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OZET

Evrensel bir ¢algt olan Keman ve onun egitiminin yurdumuzda
yayginlastirilmasi, benimsetilmesi ve sevdirilmesi dogrultusunda pek c¢ok
ugragilar verilmektedir. Bu g¢alisma da aymi amat;léra yonelik olarak
yaptlmigtir.  Sivas Cumhuriyét. Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi programinda 6grenim gormekte olan keman O6grencilerinin
cogunun Sivasli olmalar1 béliime girmeden once baglama galhyor olmalar ve
Sivas yoresi ezgilerinin ¢ogunu taniyor olmalar: aragtirmada Sivas ve yoresi
halay ezgilerinin materyal olarak kullanilmasinda gerekce olusturmaktadir. Bu
halay ezgilerinden alinan motiflerden keman egitimi igin egzersizler tiretmenin
yani sira sz konusu halaylarin kiiltiirel ¢esitlilik agisindan incelenmesine de

arastirmada yer verilmistir.

Biitlin bunlar yapilmadan 6nce yurdumuzdaki tiniversitelerin egitim fakiilteleri
miizik 6gretmenligi programlarinda gorev yapmakta olan keman
egitimcilerinin goriislerinden yararlandmuigtir.

Bilim Kodu 15002019
Anahtar Kelimeler : Keman Egitimi, Kiiltiir, Halay
Sayfa Adedi : 100 ‘

Tez Y dneticisi : Dog. Seyda CILDEN



ANALYSING THE CULTUilAL VARIETIES OF THE HALAY
MELODIES OF SIVAS AND ITS REGION TO BE USED IN VIOLIN
EDUCATION
(Ph.D. Thesis)

Mustafa Hilmi BULUT

GAZI UNIVERSITY

INSTITUTE OF SCIENCE AND TECHNOLOGY
September 2001

ABSTRACT

A lot of things have been done for the violin, a universal instrument, in order
(o make it widespread, adopt and be liked. This study has been carried out for
those purposes most of the students who are at Sivas Cumhuriyet University
faculty of Education, music teacher training program, are from Sivas and
before they got accepted to the program they had already played baglama and
had known most of the Sivas region melodies. Therefore, Sivas and its
rcgional halay melodies are used as materials in this sudy. Motifs taken from
these halay melodies procude exercises for violin education and these halay
melodies are examined in terms of cultural diversity in this research. Before
all the things mentioned above are researched, the views of violin educators
who work at fhe universities faculties of Education, music teacher training

programs in our country were taken into consideration.
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TESEKKUR

Yurdumuzun dort bir yaninda ag¢ilmig olan Egitim Fakilteleri Miizik
Opretmenligi Anabilim Dallarinda yapilmakta olan Keman Egitimine Kkatki
saglayabilmek amaciyla hazirlanmis olan bu arastirmada basta tez danismanim
Dog. Seyda Cilden olmak {izere, konuyla ilgili goriisleriyle beni destekleyen
Prof. Sadettin Unal’a, Prof.Dr.Ali Ugan’a, Prof. Feridun Biiyiikaksoy’a, Prof.
Nevhiz Ercan’a, Arastirma Gorevlisi Fatih Yayla’ya, Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Opretmenligi programinda gorev yapmakta olan diger
ogretim tiyelerine, Tirkiye’deki {iniversitelerimiz Egitim Fakiiltelerinde
keman egitimcisi olarak gorev yapmakta olan ve konuyla ilgili goriisleriyle
arastirmaya 151k tutan keman egitimcilerine ve c¢aligmamda beni sabirla
destekleyen esim Siikran Bulut’a kizim Dolunay’a ve oglum Samuray’a

tesekkiirti bir borg bilirim.
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1. GIRIS

Yurdumuzun her bolgesinde oldugu gibi Sivas ili de ulusumuzun sahip oldugu
“Basat Kiiltiir” in olugmasinda temel olusturmus olan birgok “alt kiiltiir i
sinesinde barmdirmustir. Ilin Hitit, Frig, Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanl
uygarliklarina ev sahipligi yapmis olmast bu kiiltiirel ¢esitliligin varligini
kanitlamaktadir. Bu kiiltiir zenginligine biraz daha igik tutmasi agisindan
Sivas’in tarihi devrelerine kisaca goz atmak yerinde olacaktir. Sivas
Valiligince 1978 yilinda c¢ikarilan Sivas il yilliginda, Sivas’m tarihgesi

hakkinda asagidaki bilgiler bulunmaktadir.

1972°de Sivas c¢evresinde ilk ¢aglara ait tetkiklerde bulunan Sikago
Universitesi’nden Vonder Hosten birgok Hoyiik tespit etmistir, bu hoyiikler
arasinda Sivas merkezine 15 km uzaklikta bulunan Kizilirmak kenarindaki
Uzuntepe (Kilhidik) kéyii civarindaki Maltepe hoyiigiinde, arkeolog profesor
Tahsin Ozgiig tarafindan yapilan bir kazida M.O. 2600-2000 yillarina ait Bakir
ve Tung devri eserleri bulunmustur. Yine Prehistorien Kilig Kdkten tarafindan
Kangal ve Hafik ilgeleri ¢evreleriyle, Zara ilgesinin Todiirge golii civarindaki
Cilhasan mevkiinde Kiiltepe ve ayni golin batisinda bulunan Tepecik
hoytikleri tespit edilmistir. Bu kalintilar Sivas yoresinde M.O. 2600 yilindan
itibaren Hitit Kiiltiir Cagi’nin baglamis oldugunu gostermektedir.

Ankara Anadolu Medeniyetleri miizesinde sergilenmekte olan kii¢iik Eti
heykeli de Sarkisla ilgesinin Dolliikk koyiinde bulunmus olup, Sivas’taki Hitit
medeniyetinin belirli bir 6rnegini tegkil etmektedir.

[1itit hakimiyetinin 1200 yillarinda Balkanlar {izerinden gelen Frigyalilar
tarafindan ortadan kaldirilmasi ile Sivas da Frigya hakimiyetine ge¢mistir.
Frigyanin yikiligt tizerine bu devletin yerine kurulan Lidyalilar devrinde,
devrin kudretli komutanlarindan (Giges), Mezopotamya ve Iran ticaretini Ege
Denizi’ne baglayabilmek igin. yaptirdigi meshur Kral Yolunu Sivas’tan
gegirmistir. Kral Yolu (Efes-Sart, Usak, Gordion, Ankara, Corum, Mecitdzi,
Tokat, Zile, Sivas, Malatya, Harput, Diyarbakir, Minova, Erbil-Suda)
nedeniyle Sivas 6nemini muhafaza etmistir.

“Romalilar devrinde, Anadolu’nun i¢ ve dogu bolgesti Romal
kumandanlardan Pompe (Pompeisus) ye verilmistir. Pompe Kapodokya’ya



yerlesmis ve Sivas’in bulundugu yere Diyapolis adint vermistir, Sehrin imar
cdilmesini saglamustir™.

“Pontus krallarindan Polemenon’un karisi, Diyapolis sehrini imar ederek bu
schre Roma krali Ogiist’e sadakatle baglilik nisanesi olarak “Sebast” adini
vermistir. Kayitlara gore “Sebast” kelimesi eski Yunan dilinde Ogiist sehri
anlamima gelmektedir. Simdiki Sivas' isminin de bu Sebast kelimesinden
¢iktigi sanilmaktadir. Ayrica Sivas isminin Hititlerin bir kolu olan “Sibasip™
kavminin adma verildigi gibi Selguklularin dilinde {i¢ degirmen manasina
gelen Sebast kelimesinden geldigi sanilmaktadir.

“Kesin olmamakla beraber Sivas ilk ¢aglarda Talavra, Megalapolis, Karana ve
Diyapolis gibi isimleri de almigtir™.

“Sivas; Roma ve Bizanslilar zamaninda Avrupa ile Asya arasindaki baharat
yolu, Mezopotamya ve Karadeniz arasindaki ticaret yolu tizerinde olan mal ve
esir ticareti merkezi durumundaydi.

Sivas, Bizanslilar zamaninda da. énemini kaybetmemistir. Bizans Imparatoru
Justinianus sehrin bu 6zelliklerini g6z Oniinde tutarak sehrin surlarini ve
kalesini yeniden onarmis ve noksanlarimi tamamlamistir. Bu devirde Sebast
adint1 tastyan sehir Kapodokya’da kurulan Armania 1 eyaletine merkez
olmustur. Daha sonra da Armania 2 nin merkezi olmustur. Bélge uzun siire
mahalli prensliklerle idare edildikten sonra, devlet kudretinin zayiflamasiyla
asirlar boyu birgok sarsintilar gecirmistir. Sehir 7. Yiizyiln ilk yarisinda Iran
Sasani ordulari tarafindan alinmigtir. Fakat ¢ok gegmeden miladi 656-657
yillarinda Malatya’y1 ele gecirmis olan Islam ordularinin akinina ugradi; daha
sonra kisa devreler icinde yeni rhahalli prenslikler elinde kaldi. Bu arada
kudretli devlet hakimiyeti altinda kalmis oldugu dénemli yeri kaybetti.

[021 yilinda Armania prenslerinden Joan Senekerim Van golii batisinda
Selguklular tarafindan baskina ugrayan topraklarmmi Bizans [mparatoru
Basileus 2 ye terk ederek onun yerine Sivas ve yoresinde yerlesti. Urfali
Mateas 1059 yilina dogru Sivas’in- Selguklu Tirkleri tarafindan hiicuma
ugradigini, sehre giren istilacillarin Sivas’t yagma edip halki kiligtan
gegirdiklerini yazmakta, fakat Sivas’in yalniz Miislimanlar degil, Hiristiyanlar
tarafindan da zarar gordiigiinii soylemektedir.

Alparslan ile savasa giren Imparator Romanos Diyogenes Sivas’a gelince
kendisini karsilayan Ermeni Prenslerine Once iyi muamele etmis, sonra sehri
yagma ettirmis ve halkin bir kismini kiligtan gegirmistir. Anadolu’nun biiyiik
kismi gibi Sivas’in da Tiirk-Islam egemenligi altina girmesi, 1071 Malazgirt
Savasi’ndan sonraki yillara rastlar.
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Aksarayi (Musa Ramat Al-Ahbari Negriyat Osman Turan sy. 17 ve devami) ve
ondan naklen birgok oliim kaynaklarindaki bilgilere gére Sivas yoresinin
Niksar, Tokat, Amasya, Kayseri ve Elbistan havalisi ile beraber, Emir
Danisment, kisa bir zaman sonra I¢ Anadolu’nun kuzeydogusunda hakimiyet
siirmiis  ve Sivas Anadolu’daki Tirk hakimiyetinin ilk safhasinda
Danismentlilerin egemenliginde kalmaistir. -

Danisment Gazi’nin 6liimiinden sonra Sivas Nizamettin Yagibasan idaresine
geemis, Emir Danisment’in hedefleri ile Selguklu hikkiimdarlari sik sik ihtilaf
halinde bulunmuslardir. 1172 yilinda Selguklu Sultani Kilig Arslan II. Emir
Zulnun lizerine ylirliylip bagsehir olan Sivas’1 almig ise de daha sonra Sultan,
Sivas ve Tokat havalisini Zulnun’a geri vermistir. Fakat 1174’te Nureddin’in
vefati {izerine yardimdan mahrum kalan Zulnun, II. Kili¢ Arslan’a kars:
mukavemet edememis ve Sivas Selguklu Sultani’nin eline gegmistir. 1175 de
Sivas kesin olarak Selguklu devleti hakimiyetine girmistir. 1231-1232
yillarinda Cermagon Noyin kumandasinda Sivas’a kadar uzanan Mogollar
sehrin kale digt mahallelerini yakip yiktiklar ve birgok ganimet alip gétiirdiiler.
Sivas’in kesin olarak Mogollar tarafindan alinmast 1243 yilinda oldu.
Mogollar Baycu Noyin kumandasinda Sivas’in 80 km, kadar kuzeydogusunda
bulunan Zara, Susehri arasindaki Kosedaginda Keyhiisrev II nin ordularini
dagitiktan (26 Haziran 1243) sonra, sehrin iizerine yiiridiler. Kosedag
savasiyla Anadolu Mogol hakimiyetine girmis oldu. 1402 yilinda Timur’un
Yildirim Beyazit ile olan muharebesinde Yildirum’in maglup edilmesi iizerine
de Sivas Timur idaresine girmis ve harap edilmistir. 16. Yiizyilda Eyalet-i
Rum-Anadolu Eyaleti denilen Sivas eyaleti; Pasa sancagi olan Sivas’tan bagka
Amasya, Corum, Yozgat, Divrigi, Samsun ve Arapkir civarlarini ihtiva etmek
iizere Orta Firat havalisinden, Orta Karadeniz béliimiine kadar uzaniyordu.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Osmanlt Devleti’nin taraf oldugu grubun
yenilmesiyle 4 Eylil 1919’da Sivas Kongresi’ne ev sahipligi yapmis olan
Sivas ili Cumhuriyetin temelinin atildig: il olarak, Cumhuriyet donemindeki
yerini almistir.

Sivas’in bu tarihsel 6zgegmisinin 6zetine bakildiginda son derece genig bir
kiiltirel ¢esitlilige sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu kiiltiirel zenginligin
bugiinkii “Basat kiiltir “Alt Kiltlirler” ve miizik agisindan énemine gegmeden
once Kiiltiir, Basat kiiltiir ve Alt kiiltir’iin s6zciik anlamlart bakimindan ne

ifade ettigi ¢esitli kaynaklardan irdelenmeye ¢aligilmistir.



Kiiltiir;

Tylar’a gore; kiiltiir: “Bilgiyi, imani, sanati toplumun bir iiyesi olarak insanin
kazandig1 gelenek, gorenek ve benzeri kabiliyet, hiiner ve aligkanliklarini i¢ine

alan karmagik bir biitiindiir” (Tylor 1924).

“Weber’e gore kiiltiir: “Diinyadaki sonsuzcasina anlamsiz olaylarin sinirh bir
parcasimin  insan varliklarin  goériiy noktasindan anlam ve Onemle

donatiimasidir™ (Schoroeder, Ralph, Max Weber, 1996).

Malinowski’ye gore kiiltiir: “Aletlerden ve tiiketim mallarindan, g¢esitli
gruplagmalar i¢in yapilan anayasal belgelerden, insana Ozgii diisiin ve
becerilerden, inang ve torelerden olusan biitiinsel toplamdir” (Bronislaw,

1990).

Gokalp’e gore kiiltiir: “Yalniz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik,

lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenkli bir biitiiniidiir” (Gokalp, 1972).
Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozltiglinde kiltiir:

I. “Tarihi, toplumsal, gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile toplumun bunlar1 yaratmada sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin dlgiisiinii

gosteren araglarin biitiinii, hars, ekin.”

(8%}

“Bir toplum veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin
biitlinii” |

3. “Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerini 6grenim ve yasantilari
yoluyla gelistirmis olma bigimi”

4, “Bireyin kazandig1 bilgi, olarak tanimlanmaktadir.



Basat Kiiltir-Alt Kiiltiir;

Bilindigi gibi bir toplumda "yasayan insanlarin biiytik g¢ogunlugunun
benimsemis oldugu kiiltiire “bagat kiltiir” yada “egemen Kiiltiir”
denilmektedir. Glinlimiizde sosyologlar Basat kiiltiirden bir takim ozellikleri

bakimindan farkliliklar gosteren kiiltiire “alt kiiltiir” adinm1 vermektedirler.
Arastirmanin Amaci;

Bu arastirmanin amaglarindan birisi, belki de en temel olan1 yeni bir alt kiiltiir
olusturmaktir. Bilimsel bir aragtirma yoluyla nasil bir alt Kkiiltiir
olusturabilecegini  Alvin Toffler su sekilde agiklamaktadir. “Bilim
genisledikge ve bilimle ugrasan niifus biiytiditkk¢e yeni uzmanlik konular:
olusacak, bu sakli ve gayri resmi diizeydeki tiirlendirme daha da artacaktir.

Kisacast uzmanlasma, alt kiiltiirleri olugturacaktir (Toffler, 1981).

Miizik egitiminin temel iglevlerinden birisi olan kiiltiirel iy goriisiiniin keman
cgitiminde  islevsel hale getirilebilmesinde, Toffler’in  yukaridaki
actklamasindan yola ¢ikildiginda; yoresel ezgilerin keman egitiminde
kullanilmast yoluyla var olan bir alt kiltiir Giriintiniin yeni bir alanda
kullantlmasi ve ayni zamanda baghi basina yeni bir alt kiiltiir olusturmasi

amagclanmaktadir.

Yine Alvin Toffler bu konuda sunu séylemektedir: Belirli bir uzmanlagma
egiliminde olan bilim adamlari, aynmi konuda calisanlarla bir alt kiltiir
olusturmaktadirlar. Bu sikica kenetlenmis topluluk i¢inde, kisiler kabul gérme
ve prestij aradiklar1 gibi giyim, siyasal goriisler ve yasam bigimleri konusunda
da bu topluluga baglanmaktadirlar (Toffler, 1981).
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Gortildiigi gibi sadece miizik alaninda degil, ayn1 zamanda giyimden yasam
bi¢imine kadar uzanan, genis bir yelpazede bir alt kiiltiir olusmasi s6z

konusudur.

Bu calisma, Sivas yoresinin giiniimiize kadar gelmis olan ve TRT
repertuarmda argivlenmis bulunan 41 adet halayini ve TRT repertuarinda
bulunmamakla birlikte, giiniimiizde Sivas ve yo6resinde seslendirilmekte olan
halaylarmn uygun bulunanlarim ait olduklar: alt kiiltiirlerine gore ve kiiltiirel
cesitliliklerine  gore  simiflandirarak  miizik ve keman egitiminde

kullanilabilirligini aragtirmay1 amag¢lamaktadir.

Miizik egitiminin temel ilke ve amaglarinda yer alan 6grencinin miiziksel
algilama  yetenegini  farklilastirip  ¢esitlendirmeli, Ggrenciyi  belli
kosullandirmalarin Uriinii olan tek yanli miizik yapma, iiretme ve dinleme
aliskanliklarindan kurtarmali; &grenciyi miizigin ¢esitli ¢ok yoénli tim
ozelliklerine yap1 taslarina, kurulus bigimlerine ve etki alanlarina agmali,
Ogrenciye miizikle iliskilerinde daha yiiksek diizeyde bir bilinglilik ve
clestirme giicli kazandirmals; bir ¢algi, bir plak ya da kaset, miizikle ilgili bir
kitap ya da kaynak se¢iminde ve bir miizik eserini ya da etkinligini elestirip
degerlendirmesinde &grenciye yardimct olacak bireysel miizik yeteneklerini
gelistirmeli, 6grencinin degisik tiirdeki miizik ¢aligma ve etkinliklerine etkin
katilimini saglamalaridir (Ugan, 1997).

Bu goriisten yola ¢ikildiginda baglama (veya geleneksel herhangi bir galgi)
¢alarak miizik 6gretmenligi anabilim dalinda &grenim gérmekte olan bir
Ogrencinin evrensel bir calginin kullanimina gegisindeki amag agikca

anlasiimaktadir.

Sivas ve yoresi halaylarinin geleneksel ¢algilarimizla seslendirilmesi miizigin
toplumsal ve kiiltiirel islevlerini yerine getirmektedir. Ancak, yerine getirilen
bu islev, ylizyillardan beri hep ayni kalmigsa, yani ig gorlisii ayni ise, bu is
goriiniin degistirilip, gelistirilmesi sorusuyla karsilagilmasi olasidir. Bu soruya

yanit bulmak bu arastumanin amaglarindan birisidir. Bu ¢algisal halaylarin



kemanla seslendirilmesi veya keman egitiminde onlarn iginden ¢ikarilan
motiflerden etiit olarak yararlanilmasi, s6z konusu is gériiniin degistirilmesi ve
gelistirilmesine kiiltiirel agidan yeni bir “alt kiiltiir” olusturmasi, toplumsal
agidan ise halkin kendi ezgilerini evrensel bir ¢algidan dinlemek yoluyla

davranis degisikligi i¢ine sokulmalar: amaglanmaktadir.
Arastirmaya Iliskin Yaywlar;
Daha 6nce boyle bir ¢aligmanin yapiimamis olmasi arastirmayi ilk ve 6zgiin

kilmaktadir; konuyla iligkilendirilebilecek bazi yiiksek lisans, asistanlik ve

doktora tezleri sunlardir:

. “Sivas’ta Dinlenmekte Olan Miizik Tiirlerinin Sosyo-Kiiltiirel Farklhiliklar

AQiSlndan Incelenmesi (Adibelli, 1990).

o

“Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Keman ile Calinmasinda Ortaya Cikan Bazi

Problemlerin Evrensel Keman Teknikleriyle Coziimlenmesi” (Uslu, 1999).

3. Tiirk Halk Ezgilerini Keman ile Calma ve Yorumlama Yontemleri (Cilden,
1982).

4. Bir Alt Kiltiir Grubu Olarak Sivas, Erzincan ve Artvin’de “Posalar”
(Onder, 1998).

5. Sivas semah ve halaylarinin karsilastirilmasi (Coskun, 1994)

6. Tiirkiye’deki miizik egitimi boéliimlerinde, Tirk mizigi makamlarinin

keman ¢alma teknigi yoniinden incelenmesi (Incirlioglu, 1997)

7. Sivas Halaylari ve Ezgilerinin Incelenmesi (Kaya, 1991)

Arastirmanin Onemi;

Aragtirmanin ii¢ agidan dnemli olacag1 diigliniilmektedir:
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[S)

Halk agisindan
Ogrenci agisindan

Keman egitimi agisindan ,

Halk agisindan 6nemi: Cumhuriyet Universitesinde gérev yapmakta
oldugum donemlerde gesitli konferanslar ve toplantilarda en g¢ok dile
getirilen konu, {iniversite ile halkin kiiltiirel baglarinda kopukluk oldugu ve
bir tirlii iletisim kurulamamast yolundaki iddialar olmugtur. Bu arastirma
sayesinde s0z konusu iletisim eksikliginin ortadan kalkabilecegi
diisiiniilmektedir: sdyle ki halk kendi ezgilerinin @iniversitede bilimsel bir
ortamda ve geliskin bir ¢algt olan kemanla seslendirildigini gorerek,
bununla gurur duyacak, yine {niversitenin kendilerine de hizmet
sundugunu diisiinerek {iniversiteye yakinlasacaktir. Bu sayede, miizigin
toplumsal iggoriilerinden olan “igbirligi yapma, birlesme ve biitiinlesme™ is
g6risiiniin yerine getirilmesinde rol oynayacaktir.

Ogrenci Acisindan Onemi: Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim
Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bo6limii Miizik Egitimi Anabilim Dali
1998 yilinda egitim ve 6gretime baslamig olan ¢ok yeni bir boliim olmasi
nedeniyle ve yine bulgular kisminda goriilecegi gibi 6grencilerin biiyiik bir
¢ogunlugunun Sivas ve yoresinde dogup bliylimils olmalar1 nedeniyle
Sivas ve yoresi halaylarinin onlarm keman egitiminde kullanilmasinin
onemli olacag diisiiniilmektedir.

Keman Egitimi Ag¢isindan Onemi: Keman ogretimi ilkeleri ve amaglar
dogrultusunda keman egitimi yapilarak, bireyde istendik yonde davranis
deéisil<ligi olusturma siireci olan keman egitiminde bu siirecin
hizlanmasina yardimci olacagi diigtiniilmektedir. Bu durumda ogrenci
kendi yoresine ait bildigi bir ezgiyi ¢alarken ezgiyi 6grenmekle zaman
kaybetmeyecek sadece keman egitiminde kullanilmasi gereken tekniklere

yogunlagarak 6grenmenin daha gabuk olugmasini saglayabilecektir.



Keman egitimindeki bu tekniklerin kazandirilmasinda siiphesiz ki bu
czgilerden sadece arag olarak yararlanilacak, amaca ulagilir ulagilmaz kemanin

geregi olan diger klasik metotlarla egitime devam edilecektir.

Bu {i¢ 6nemi disinda sadece oynamak amaciyla iiretilmis olan bu halaylarin
keman egitiminde kullanmilmas: yoluyla islevsel bir degisiklige ugramalari

bakimindan da arastirmanin 6nemli olacag: digiiniilmektedir.

Problem;

Sivas ve yoresi halaylart kiltirel yapi1 bakimindan ne gibi oOzellikier
tagsumaktadir? Keman egitiminde, bu halaylarda kullanmilmis olan ses

dizilerinden nasil yararlanilabilir?

Alt Problemler;

. Keman egitimi almakta olan bir 6grencinin, daha Sncesinde ilgilenmekte
oldugu geleneksel miizik tiirli ile keman egitiminde kullandig1 miizik tiirii
arasindaki ayrumlar 6grenciye nasil kavratiimaktadir?

2. Ulusal ezgilerimizin keman egitiminde kullaniimasinda kemanimn teknik
ozelliklerinden nasil yararlanilmaktadir?

3. Ogrencinin keman egitimi almadan 6nce kullanmakta oldugu geleneksel
¢algi ile kemanin teknik farkliliklari ulusal ezgilerimizde kullanilan ses
dizileriyle nasil agiklanabilmektedir?

4. Ogrencinin keman egitimine baglamadan onceki ¢algisina baslama yas

keman egitiminde ne gibi bir etkiye sahip olmaktadir?



Surrlidiklar;

Arastirma Tiirkiye’deki Universitelerin  Egitim Fakiilteleri Miizik

Ogretmenligi programindaki 6gretim elemanlarinin yaklagimlart ile,

2. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Programindaki Keman Egitimi dgrencileriyle,

3. Keman egitiminde kullanilacak olan Sivas Yoresine ait 41 adet sdzsiiz
halaym, orneklemdeki Ogrencilerin %25 ve daha fazlasi tarafindan
bilinenleriyle stnirli tutulmustur.

Saviltilar:

I. Verilerin saglanmasinda en uygun aracin goriigme ve anket yontemi
oldugu,

2. Hazirlanan sorularin, aragtirmanin gergeklik ve giivenirligini saglayacak

nitelikte oldugu,

3. Anket ve goriismeyle elde edilen bilgilerin gergegi yansittigi temel
say1ltilardan hareket edilmisgtir.

Yéntem,

Bu bolimde arastirmanin deseni, evreni, érneklemi, veri toplama araglari ve

veri ¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir.

Arastrmanin Deseni;

“Problemin &zgegmisi, arastirma igin bir dayanak, bir hareket noktasi ve

arastirmanin gergevesini olugturur” (Arseven, 1994).



Bu goriis dogrultusunda, her alan aragtirmasinda olabilecegi gibi bu
arastirmaya da tarama yontemiyle baglanmistir. Var olan kaynaklar taranirken
belgesel tarama tekniklerinden yararlanilmigtir. Veri toplama da ise anket ve

soru cevap tekniklerinden yararlaniimagtir.

Fvren;

Arastirmanin evreni Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim fakiiltelerine baglh
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda 2000-2001 6gretim yimnda gorev
yapmakta olan Keman Egitimcileri ile Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim
IFakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda 2000-2001 6gretim yilinda
ogrenim goérmekte olan 1. 2. ve 3. smuf Keman Egitimi Ogrencilerini

kapsamaktadir.

Orneklem;

Arastirmanin Orneklemi evrenden o6rnekleme yoluyla secilmis iki ayr
kiimeden olusmaktadir. Ilk kiimede goriiymede bulunulan toplam 30 Keman
Ogretim elemani bulunmaktadir. Bu 30 6gretim elemani, toplam 13 ilden
goriisme sorularimi yanitlamis olan keman egitimcileridir. Ikinci kiimede ise
Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi
[. 2. ve 3. smiflarda 6grenim gérmekte olan toplam 22 keman ogrencisinden

olusmaktadir.



Cizelge 1.1. Orneklemi olusturan dgretim elemanlarinin meslekteki kidem

durumlari
Secenekler f %
1-5 Yil 7 23
6-10 Yil 5 17
I1-15 Yl 8 27
16 Y1l ve fazlasi 10 33
Toplam 30 100

Cizelgede goruldiigii gibi goriisme yapilan 6gretim elemanlarmin %23°4 1-
Sytl, %17’si 6-10 yil, %27 si 11-15 yil ve %23t 16 ve daha fazla yil kideme

sahiptirler.

Cizelgedeki kidem durumu, keman egitiminin genel olarak kidemli 6gretim

clemanlarinca ytirtitildugtini géstermektedir.

Cizelge 1.2. Sivas Cumhuriyet Univetsitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi A.B.D. Keman Egitimi alan

ogrencilerin dogum yerleri ile ilgili durumlar

Il Adlar f Y%
Sivas 16 72,8
Kayseri ' 3 13,7
Erzincan 1 4.5
Malatya 1 4,5
Erzurum 1. 4.5
Toplam %) 100




Cizelgede goriildiigii gibi 2000-2001 6gretim yilinda séz konusu {iniversitede
I. 2. ve 3. smiflarda toplam 22 keman egitimi Ogrencisi Ogrencisi
bulunmaktadir. Bunlardan 16’s1-yani %72,8°i Sivasl, 3’ii yani %13.7’si
KKayseri’li, 12’si yani %4,5°1 Erzincan’li, 1’i yani %4,5’i Malatyali, 1’i yani

%4.5°1 ise Erzurumludur.

(izelge 1.3. Sivas Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolumii Miizik Egitimi A.B.D. Keman Egitimi alan

dgrencilerin bolime girmeden onceki calabildikleri ¢alg

durumlart

Calgi Adlan f %
Baglama - 15 68,3
Gitar 2 ' 91
Keman 2 9,1
Blok Fliit 1 4.5
Org 1 4,5
Ud 1 4,5
Toplam 22 100

Toplam 22 6grenciden 15°1 yani ylizde 68,3’li baglama, 2’si yani 9,1°1 Gitar,
2°si yani 9,1’1 Keman, 1’1 yani %4,5’1 Blok flit, 1°1 yani %4,5°1 Org, 1’1 yani
%4.5°1 ise Ud galmislardir.



2. SIVAS VE YORESI HALAYLARININ KULTUREL CESITLIiLiK
ACISINDAN INCELENEREK KEMAN EGITIMINDE
KULLANILMASI

2.1. Oyun

Bilindigi gibi Diinyamizda yer alan canli-cansiz biitlin cisimler hareket
halindedir; ve bu hareket ritmik bir diizenlilige sahiptir; (atomlarin hareketi)
insan, varolusundan bu yana bu hareketlilie ayak uydurmus ve bedensel
harcketlerini bir takim figiirlerle stisleyerek oyunu bulmustur. Halay da bir
oyundur. “Oyun, duygu ve diisiincenin hareketle ifadesidir. Hareket kadar
insanin kendine ait, hatta dogrudan dogruya kendisi olan bir ifade vasitast yok

gibidir” (Tanyel, 1961).

Huizinga “Home sapiens”, “Homo faber” gibi bir de “Home Ludenséin
(oynayan insan) bulundugundan s6z etmektedir. Huizinga’ya gore, “Her oyun
bir anlam tasir. Eger, oyuna bir 6z yiikieyen bu faal ilkeye zihin dersek asiuriya
kagmis oluruz; eger ona iggiidii dersek hicbirsey sdylememis oluruz. Hangi
acidan ele alinirsa alinsin, oyunun bu kasitli karakteri, bizatihi 6ziintin i¢inde
yer alan maddi olmayan bir unsurun varligini agik etmektedir”. (Huizinga,

1995).

Bu diisiinceye gore oyunda maddi olmayan hissi bir takim duyuslarin
bulundugu anlagiimaktadir. Aragtirmanin basinda da tanimlandig gibi
hoplayip sigramak anlaminda olan “Kalgay” s6zcligiinden geldigi ileri siiriilen
halaylar ve onun miizigi, oyunun insan yagamindaki Oneminin bir geregi
olarak varligim1 yuizyillardan beri . aligilageldigi gibi siirdiirmeye devam

edecektir.



Halay.

Giinlimiize kadar “Halay” sozctigtinin pek cesitli anlamlar1 yazila gelmistir.
Gazimihal; Bu kavramin etimolojik olarak ‘“kalgay” dan gelme olasiligi
izerinde durmaktadir. Eski bir Tiirk¢e kavram olan “Kalgay” yada
“Kalgimak™ fiili, dogrudan raks anlamina gelmektedir (Gazimihal, 1997).

Dog. Dr. Erdogan ONDER “Sivas Halaylarinda Sosyolojik Yapr” adli
makalesinde “Sivas Yoresinde oynanan oyunlara, bir adlandirma olarak Halay
adr verilmektedir” (Onder, 2001) ciimlesiyle “halay” sozciigiiniin halk

dilindeki kullanimina agiklik getirmigtir.

2.2. Sivas ve Yoresi Halaylan

Sivas ve yoresi halaylariin “kadin halay1”, “erkek halay:” gibi adlar almasi,
bu halaylarin cinsiyete dayanan bir farklilikla sergilendigini gostermekte olup
yorenin kiiltiiriine ve ahlak anlayigina gére kadin ve erkeklerin ayr1 ayri halay
¢cckmelerine olanak tamimistir. Kadin ve erkegin birlikte halay ¢ekebilmeleri
i¢in yakin akraba olma geregi yaygin bir goris halindedir. Sivas ve yoresinde
oynanan bazi oyunlar vardir ki (Alevi Semahlar: gibi) bunlarda boyle bir
durum soz konusu degildir; kadin ve erkek birlikte bu halaylar
oynayabilmektedir. Arastirmanin konusu sadece Sivas halaylartyla sinirh
oldugu i¢in bu semahlara burada yer verilmemistir. “Agirlama Halay1™ olarak
bilinen Sivas ve yodresi halaylarindan “Agirlama” adini almig olan “Koy
Agirlamast™ gibi halaylardaki “Agirlama” sozciigii ile ilgili olarak, Dog. Dr.

Erdogan Onder sunlar1 s6y lemektedir:

Sivas Halaylarindan birisi olan “Agirlama Halayi” toplumsal tabakalagmanmn
eglence Kiiltiiriinde bile etkisini siirdiirdiigiini gostermektedir. Oyunun ortaya
cikistyla ilgili dile getirilen rivayetlerden; bu halayin genellikle toplumun ileri
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gelenlerince, asil itibariyle , ist katmanlarda yer alanlarin icat ettigi bir oyun
olarak degerlendirildigi anlagilmaktadir. Sivas’taki halk oyunlar1 camiasinda,
oyunun ortaya ¢iktig1 donemlerde, toplumun iist tabakasima mensup insanlarin
disinda, diger toplumsal katmanlardan iiyelerin, bu halaya katilmalarinin pek
miimkiin olmadig1 yoniinde bir diisiince yaygindir. Oysa giiniimiizde, hemen
herkesin bu halay1 biiyiik bir zevkle oynadigi gézlenmektedir. Bu durumda,
oyunun ortaya ¢ikigt sirasinda yaganmakta oldugu sanilan kapali tabakalagma
anlayisinin, simdilerde, oyunun sergilenmesi noktasimnda bir etkisinin
kalmadig yoniinde ortak bir kani vardir (Onder, 2001).

Bu agiklamaya gore “Agirlama Halay1” nda oldugu gibi “Koy Agirlamasi™,
“Hafiz Agirlamas1” ve “Hafik Agirlamasi” gibi halaylarda da aym Kkiiltiirel
anlayisin varligindan soz edilebilecektir. Bu halaylar agir insanlarin oynadigi
ya da daha zengin insanlarin oynadig: halaylar olarak diistiniilebilir.

Halaylarin ortaya ¢tkisginda insan iligkileri ve toplumsal olaylar da rol

oynamistir.

Bazi halaylar adlarimi bir insandan ya da bir olaydan almislardir. Ornegin
“Temir Aga”, “Abdurrahman Halay1”, “1. Maro Halay1”, “2. Maro Halay1™,
“Ahcik Halay1” gibi. Bu halaylardan “Abdurrahman Halay:” ile ilgili anlatilan

oyki soyledir:

Sivas’in eski kabadayilarindan olan ve rivayetlere gore “ayingacilik™
meslegiyle ugrasan Abdurrahman adli sahsimn, “aymgacilik™ yaptigi
donemlerde yasadigi bir silahli ¢atisma olaymm, figlirlere dokerek
canlandirmast sonucunda ortaya ¢ikmigtir” " (Onder, 2001).

Ancak bu bilgiler rivayetten 6teye gidememistir. Halk oyunlar:1 arastirmacisi
Gazimihal bu konuya agiklik getirerek, “bu oyun, Abdurrahman tarafindan
icat edilmis degildir; ¢ok daha eskiligine yerli yaslilar inamyorlar.
Abdurrahman bunu pek fazla benimsemigti, duyup cosarak oynardi.
Seyircilerce zamanla onun adima ‘ithaf edilmesinin sebebi oyunundaki bu
seckinlik oldu” demektedir (Gazimihal, 1991).

* Ayinga/ayanga/ayanka=kagak tiitiin
Aymgaci=Tiitlin kagakcisi
Avymgacilik ise= Tiitlin kagakeiligs, yani bir meslek demektir.



Yine kisi adlarini almis olan halaylardan bazilart ayn: zamanda Sivas’ta
yasamis olan ¢esitli etnik gruplardan izler tagimaktadir. Ahg¢ik Halay: buna
giizel bir ©Ornektir. 02.04.1998 tarihinde Cumhuriyet Universitesin de
miizisyen olarak goérev yapmakta olan Murat Artan (40) dan alinan bilgilere
gore Ahgik Halay1; “Bu halay, Sivas’in Hafik ilgesine bagl bir kdyde yasayan
giizel bir kiz ile ona asik olan Ahgik adli gencin yasadig aski anlatir. Hafik
kdylerinden birisinde, gayri misliim halkin tapinmak {izere ziyaret ettigi bir
kilise bulunmaktadir, ythin degisik dénemlerinde bu kiliseye ziyarette bulunan
gayri mislimlerin igerisinde “Ahg¢ik” adli yakigikli bir delikanli yer
almaktadir, yerli ailelerin giizel kizlarindan birisi, onu goriip asik olur,
“Ahgik” adli gencin de bu kiza tutuldugu gozlenir. Bir sonraki yil, bir kilise
ziyareti sirasinda “Ahgik”in ailesi kiza diiniir olur. Ancak, farkli inang ve etnik
kokene sahip olduklar: igin, kizin ailesi boyle bir evlilige razi olmaz. Bunun
izerine kiz;

“Ahcik ¢ikmis kilisenin basina
Giines degmis yliziigiiniin tagma.
Yeni girmis on ii¢ on dort yasina
Kurban olam senin kara kasina,

Dizelerinden olusan tiirkityii soyleyerek, acisini, hasretini ve sevdasini, degisik
hareketlerle dile getirmeye ¢alisilir. Bu oyun; o giinden bugiine, kadinlar
tarafindan g¢esitli eglencelerde, toplantilarda oynana gelmistir”.

Sivas ilinde yasamis olan farkli etnik kokene sahip insanlarin, kendine ait
kiiltiirlerini, sosyolojide “Kiiltiirlesme™ olarak bilinen etkilesim yoluyla i¢inde
bulunduklar: topluma kazandirdiklart “Ahgik Halayi” nin bu oykiisiinde agik

bir sekilde goriilmektedir.

Toplumlar ¢aligma hayatlarlndé, ekonomilerinde ve iiretimlerinde de oyundan
ve miizikten yararlanmiglardir. Kirsal kesimde yasayanlar kendi yasam
bi¢imlerini, glinliik islerini zaman zaman oyunla dile getirmeye ¢alismiglardir.
Sivas ve yoresi halaylarindan “Koy Halay1” ve “Is Halay1” bu sekilde ortaya
¢tkmiglardir. Sosyolog Dog. Dr. Erdogan Onder, giiniimiizde “Is Halay1”
olarak bilinen halayin eskiden “Ko6y Halay1” adiyla oynandigr ve bu iki
halayin ayni halaylar oldugunu belirtmektedir. Ancak bu aragtirmada T.R.T.

Repertuarindan alinan halaylar iginde Muzaffer Saris6zen tarafindan notaya



alinmig olan “Ko6y Halay1” ile Can Etili tarafindan notaya alinmis olan “Is

Halayr™ nin farkli ezgilere sahip iki ayr1 halay oldugu anlasilmaktadir.

Sosyolog Erdogan Onder bu konu hakkinda yére halkindan su bilgileri

almistar:

Sivas dolaylarinda bir halay gorityoruz. Ik figiirde oyuncular arka arkaya
siralanmuig, baglar 6ne egilmis, meliil mahzun yiiriimektedir. Davulun ritmine
uymaktan bagka oyuna benzer tarafi olmayan bu sessiz yiiriiyiisiin, elbette bir
manast vardir, diye o bdlge halkinin hayatini inceliyoruz; goriiyoruz ki oranin
halki, kendilerini ¢ok zayif hissettikleri zamanda boyle bir pozisyon
almaktadir” (Onder, 2001).

Yine Erdogan Onder “Koy Halay1” hakkinda sunlari sdylemektedir:

Koy halayinda sergilenen davraniglara bakildiginda, oyunun ilk figiirlerinde
caresizlik sonrasi, ellerini gdgiislerine koyup gokyiiziine bakarak, bir yalvarma
ve bir dilekte bulunduklar: izlenimini veren davraniglar goriliir. Bu figiirden,
halaycilarin Gok Tanri’ya yoneldikleri anlagiimaktadir. Gergekten de,
glinimiizde bile bolge halkimin Allah’a bu sekilde yalvardiklar
gozlenmektedir. Bu figiirlin hemen arkasindan, oyuncularin el vurmaya (el
¢irpma) basladiklar1 gozlenir. Bu hareket, genellikle bir nese ve sevincin
ifadesi olduguna gore, oyuncularin birseye sevindikleri agiktir. Sonraki figiir
oyuncularin yere ¢omelme davramisidir. Bu halde, 6nce un eleme, hamur
yogurma, yumak yapma, yumagi ategse atma figlirleri gerceklestirilir. Bu
davranislar baslangigta anlamsiz gibi goriinen 6zgiin yiirityiislerin, bir agligi
ifade ettigini, arkasindan gelen el vurmalarmn, Tanr tarafindan dualarin kabul
edildiginin ve caresizligin, yoksullugun bolluga, berekete doniistiigiinii
gOstermektedir.

ikinci boliimde oyuncular, yine yalvarma davranigini sergilemektedirler. Bir
onceki boliimde oldugu gibi, yine ¢omeliyorlar ve bu defa yiin tarama, “¢ikrik
cgirme™ fgiirlerini yapmaya baghyorlar. Bu figiirler, insanlarin aghk
ihtiyacindan sonra, iklim sartlarina karsi koyabilmek igin giyinme ihtiyaci
hissettiklerini ifade etmektedir. Oyundaki davraniglardan, Tanrinin, insanlarin
bu yondeki isteklerine de cevap verdigini ¢ikarmak olanaklidir.

" Bu bilgiler 22.06.1987 tarihinde, Sivas Belediyesi’nde miizisyen olarak galigan Mehmet
ASANAKUT (42)'tan alinmistir.
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Ugiincii béliim, yine yalvarma figiiriiyle baslamakta ve ilk iki blimde oldugu
gibi, ¢dmelerek bir takim davraniglarin sergilenmesine olanak vermektedir. Bu
boliimde oyuncular, arka arkaya siralanarak, yikanma, aynaya bakarak sac
tarama ve siislenme; erkeklerde bryik burma figiirleri sergilenmektedir. Yani,
insanlarin aglik, giyim endiseleri ortadan kalktiktan sonra, temizlik, siislenme
ve kendilerini bir diizene sokma ihtiyaci, bu davranislarla giderilmis
olmaktadir” (Onder, 2001)

Bu agiklamalardan da anlagilacag: gibi giinliik olarak yapilan isler ve kisilerin
glinliik gereksinimlerine yo6nelik konularin sekilleri ve hareketlerle
anlatilmasina yonelik olan “K&y Halay1” hiiziin, yakaris ve seving duygularini

icinde bulundurmaktadir.

Bu halaydaki figiirlerle ilgili olarak arastirmalarda bulunan Serif Baykurt ise

bu halay hakkinda su goriise sahiptir.

Bir kere sunu s6yleyebiliriz ki, dans Hiristiyanliktan ve Islamiyetten 6nceki
doneme aittir. Clinkii tek tanrilt dinler halk danslarint yasaklamislardir.
Romalilar doneminde meydana geldigi de diisiiniilemez. Ciinkli bu donem pek
¢ok tanrinin bulundugu fakat, s6z konusu tanrilarin insan bigiminde oldugu bir
dénemdir. Halbuki, dansin igeriginde Gok-tanri, Giines-tanri vardir. Bu dansin
Romalilardan da daha onceki bir doneme ait olmas1 gerekmektedir (Baykurt,
1987).

Bu goriisten yola cikildiginda ise tek tanrili dinlerin oyuna izin vermedigi
goriginlin  dogruluguyla birlikte islamiyette “Sema” ve “Semah” gibi
tasavvuf-i oyunlar goriilmektedir. Ayrica “Koy Halay1” nmin ¢ok eski tarihlere

dayanan bir oyun oldugu da anlagilmaktadir.

Frdogan Onder’in yapmus oldugu arastirma da Sivas ve yoresi halaylarindan

bazilarumn gecim kaynaklarindan yola ¢ikilarak iiretildigi ileri siiriilmektedir.

Bu halaylar “Arabaci Halay1” ve “Kabak Halay1” olarak gosterilmektedir. Bu

arastirmayla {iretimi simgeleyen halaylara, repertuar numarast 224 olan



20

“cokelek™ repertuar numarasi 272 olan “Cokelek Halay1” ve repertuar
numarast 445 olan “Koghisar Alt1 Tarla” isimli halaylart eklemek de
mimkiindiir;  Ciinki, bu halaylarin  isimleri  biitiiniiyle  {iretimi
cagristirmaktadir. Bu tiir tiretime y6nelik olaylardan esinlenerek ortaya ¢ikmis
olan bu halaylardan “Arabaci Halay1” ve “Kabak Halay1” ile ilgili su bilgilere
ulastlmistir. 07.02.1988 tarihinde yapilan goriisme ile Abdullah Kogak (36)

adl1 kaynak kisinin anlatimina gore “Arabaci Halay1”;

Geemis tarihlerde, Sarkigla kdylerinden birisinde, harman zamam bitip, halkin
bir nebze olsun rahatliga kavustugu bir giiz mevsiminde, koyliilerin bolluk ve
bereketi kutlamak tizere diizenledikleri bir senlikle, eski zamanlarda tarim
toplumlarinin énemli bir tasima araci olan “kagni arabasi” nin ¢ikardig
seslerden hareketle bir oyun icat edilmistic. Oyunun figiirlerinde, kagni
arabasinin ve kagni sahibinin, ekin tagima esnasinda sergiledigi davranislar
taklit edilmektedir (Onder, 2001).

Erdogan Onder makalesinde bolluk ve bereketle ilgili kutlamalarin baska
holgelerde de yapildigindan soz etmekte ve kimi yerlerde kiraz, kimi yerlerde
kayist gibi meyvelerin {iretimleri ile ilgili senlikler yapildigin belirtmektedir.
Bu bilgiler, Sivas ve yoresinde de bir siit dirtinii olan “¢dkelek” ve “cokelek
Halayr” adli bu halaylarin tiljetilnle ilgili halaylar arasinda gosterilmelerini

dogrular niteliktedir.
Kabak Halay;

Bu halay adim kabak bitkisinden almis olup, onun tretiminin onun etrafinda

olusan insan iliskilerini sergilemektedir.

Oyunun ilk figiiriinde, oyuncularin topluca dizlerini yere vurduklar1 goriiliir.
Bu figiir, bu topragin “esilmesi” anlamint vermektedir. Sonra, oyuncular
cllerindeki tohumlari, kazilan topraga dikmeyi andiran davranislar sergilerler
Arkasindan elleriyle, dikilen tohumun tlizerini toprakla kapatmay1 amaglayan
figiir sergilenir. Nihayetinde, kollariyla topragn sikigmasi i¢in yere birkag



defa vurma davranig1 yapulir. Halayin buraya kadar iki boliimiine bakildiginda,
tarimla ugragan insanlarin, kabak bitkisini ftiretebilmek igin sergiledikleri
davraniglarin, taklidi olarak ifade edildigi anlagiimaktadir.

Oyunun ikinci boliimiinde, davranislar sertleserek bir kavga, bir savagi andiran
ligiirler dikkati geker. Oyuncular, diziyi bozmadan ikigerli gruplar halinde
birbirlerine tokat atma davranmigini sergilerler. Bu figiiriin hangi amagla
yaptldigr konusunda yeterli bilgi bulunmamakla beraber, oyuncularin
davraniglarindan, bu bitkinin paylagilmas: ya da bagka bir asamasinda ¢atisma
ve kavgalarin ¢iktii anlagilmaktadir. Toplumlarin hemen tamaminda iiretim
mallarinin paylasimi konusunda, kimi zaman bu tir ¢atigma, iliskilerinin
yasandig1r bilinmektedir. O halde, bu halayda sergilenen kavga figiirleri,
toplumlarin hayatinda zaman zaman goézlenen catigma ve kavgalarin basit bir
¢rneginden baska bir anlam tasimamaktadir.

ikinci figiirde, kavganin yerini baris ve dostluk almistir. Oyuncular, bu kez,
yukarida anlatilan formda, birbirlerinin yanaklarindan 6pme davramisi dile
getiren figiirlere gecerler. Oyunun bu figiirli, insanlarin kavga sonrasi,
barigarak, dostluk iligkilerine yer verdiklerini anlatmaktadir. Nihayetinde
biiyiik bir seving ve coskuyla oyun hizlanir. (Onder, 2001).

Toplumun tiretim iligkilerindeki c¢atigmalari, {irtin paylagimindaki ¢atismalart
ve sonrasinda bunlarin anlamsiz oldugunu gorerek barigmalart gibi toplumsal
iligkilerin, bu tiir Gretimle ilgili halaylarin temel konusunu olusturdugu

goriilmektedir.

Sosyolog Erdogan Onder’e gore bu halaylarin bazilart da dogal kosullarla
ilgili olarak ortaya ¢ikmustir. Bu sekilde ortaya ¢ikmis olan halaylardan birisi
“Kargin”, “Kargun” halayidir. Kargin, Kargun sozciigii coskun su anlamina

gclmektedir. Yorede bu halay yerel sive ile “Garkun” olarak da adlandirilir.

Tiirk kiiltiirtinde karlarin eriyip cogkun sulara doniigmesi, kig mevsiminin sona
crip, baharin baglamast demektir. Baharin gelmesi, Tirk Kiilttirti ve toplumu
acisindan Oonemlidir. Zira, bahar, hayat, canlilik, bolluk ve bereket demektir.
Bu amagla, gesitli Tiirk topluluklarinda ve Tiirkiye’de “Nevruz, Hidirellez”
gibi kutlamalara giiniimiizde bile yogun olarak rastlanmaktadir.
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Kargii halaymin da pekala bu tiir kutlamalarda ya da bahara duyulan 6ziem
sonucunda g¢ikmis olabilecegi dikkate alinabilir. Clinkii halayin ilk iki
liglirtinde, oyuncularin kivrimli dizi halinde, bir dne bir de arkaya dogru
yiirtidiikleri goriiliir. Bu figiir, suyun yavag yavas ¢ogalmaya, kavisler ¢izmeye
basladigt zamanlardaki durumunu andirmaktadir (Onder, 2001).

Arastirmada buraya kadar ele alinan Sivas halaylarinin, sosyolojik olarak
bakildiginda Sivas’ta yasayan insanlarin geleneksellige verdikleri énem ve
bunun yaninda cesitli etnik kokene sahip insanlarla sinrli iliskiler iginde
olduklart ancak bu iligkilerdeki sinirhiliga ragmen bir kiiltiir etkilesimi iginde

olduklar1 gozlenmektedir.

Buraya kadar anlatilan halaylardan bagka, asagida isimleri yazili olan halaylar

hakkinda sirasiyla su bilgilere ulagiimistar.
65 repertuar no’lu yanlama halayi;

“Bu halay genellikle Yildizeli, Hafik ve Ulas kazalarinda oynanir”. (Ivgin,

1990).

205 repertuar no’lu Hamim Esme;
“Biitin yo6relerde oynanir. Genellikle kizlarin oynandigi oyundur 6 ile 12
oyunuyla oynanir. Oyun sag ayakla baslar. Ayaklar 6ne dogru i¢ tarati goriintir
sckilde sallanir™ (Kaya, 1991).

208 repertuar no 'lu Diiz Halay,

“Biitiin ilgelerde oynanir. 6 ila 12 kadar oyuncusu vardir. Agirlama, yanlama

ve hopatlama olmak olmak tizere ii¢ b6liimlii bir oyundur” (Kaya, 1991).
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269 Repertuar No’lu Sallan Gel Halay1;

Kiz oyunudur. Oyuna sag ayakla baglanir. Eller dirsekten kirik ve parmak
uclarindan tutulu durumdadir. Cokmeler yapilirken eller yandadir. Sag ayak
¢tkme anmda yukarida ve ekip basina dogrudur. Aymi figiiriin hizli ritmi ile
hoplatma béliimiine gegilir. Oyun bitirilirken ti¢ adim ileri ¢ikilir ve sol ayakta

tamamlanir”™ (Kaya, 1991).
278 Repertuar No'lu Ozenteki Halayt;

Sag ayakla saga dogru gidilerek oyun baglatilir. Ritimle sola dogru aym
hareket yapilir. Eller birakilir. Eller yavas¢a vurulurken sol el sabit ve omuz
hizasinda, sag el ise kiriktir. Hoplatmasit aymi hareketlerin hizli ritmiyle
yapihr. Bitiriste eller omuzdayken bir sekme yapilir. One dogru ii¢ sekmeden

sonra dordiincii de sol ayak ondedir. Oyun erkek oyunudur” (Kaya, 1991).
490 Repertuar No’lu Ug Ayak;

Sivas’in her yoresinde oynanir. Yildizeli’nin Ug Ayak koyiinden ¢ikmistir.

Oyuncu sayisi 6 ila 12 arasinda degisir” (Kaya, 1991).
520 Repertuar No’lu Kizik Halayt;

En az ii¢ kisi ile oynanir. Ideal say1 6 veya 8 dir. Oyuncu sayisi az olursa sira
diiz olur. Kalabalik bir oyun dizisi kendiliginden kavislenir; ¢iinkii, basi
¢ekenin biitin  oyunculart gormesi gerekir. Oyunun agirlama kisminda,

miizikte devamli degisen bir yer vardir” (Kaya, 1991).
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Sivas Halayt:

Biitiin y6rede oynanan bir oyundur. 8 veya 12 kisi ile oynanir. Hem erkek hem
de kadin oyunudur. Tiirkiilii bir oyundur. Tiirkiilii ve tiirkiisiiz oynanabilir. Ug

boliimi vardir. Agirlama, yanlama ve hoplatma” (Kaya, 1991).

Sivas ve yoresi halaylarindan bazilar1 da halk miiziginde 2 zamanli ritim
anlaminda kullanilmakta olan “Zahma” ve “Sagma” gibi adlar almislardir. 102
repertuar no’lu “Sagma” ve 120 repertuar no’lu “Sulu Sokak Zahmas1™ ritimle
ilgili adlar almis olan halaylardir. “Zahma: Tokat, Sivas yorelerinde oyun
tiirkitlerinin kanatlari arasinda ¢alinan, ¢ok defa sozlii bolimiin ezgisinden
degisik olan 2 siireli kivrak ara nagme; sagma” (Ozbek, 1990). “Zahma”

sOzctigii Sivas ve yoresinde “Kama” anlaminda da kullamilmaktadir.

Sivas ve yoresine ait yukarida isimleri verilmis ve kiiltiirel gesitlilik agisindan
incelenmis olan bu halaylarin seslendirmesinde Sivas ve ilgelerinde yagayan

ve “Posa” adi verilen topluluklarin 6nemli bir rol oynadig1 gézlenmektedir.

Sarkisla yo6resindeki posalarin temel meslegi davul, zurna ¢almaktadir. Zara
ilgesindeki posalarin az bir kismi kalbur, elek yapip satarak, Gnemli bir

boliimii “galgicilik yaparak™ gecimlerini temin etmektedirler.

Sivas yoresindeki posalar diigiinlerde davul, zurna ile halaylar: ve diger oyun
havalarm seslendirmede de en 6nde gelen grubu olusturmaktadirlar. Posalarin
disinda davul-zurna ¢alarak s6z konusu halaylar1 seslendiren bagka bir grubun

olmadigin1 séylemek yanlis olmayacaktir.



“Posa” — “Bosa”: Eskiden topraklari, yerleri ve yurtlar1 olmadig: igin, ekip
bigmeyi bilmediklerinden dolay1 bos is yapan, bosta gezen anlamindadir

(Onder, 1998).

Sivas ve yoresi ve halaylarimin kiiltiirel, toplumsal, islevsel ve yapisal
ozellikleriyle ilgili ulagilan yukaridaki bu bilgiler, s6zkonusu halaylarin
kiiltirel ¢esitlilik acisindan ne 6lglide zengin oldugunu bir kez daha
gostermektedir. Bu halaylarn keman egitiminde kullanimiyla ilgili ¢calismaya
geemeden oOnce kemanda, Tirk miiziginde kullamimiyla ilgili yapilan
¢aligmalardan s6z edilmesinin dogru olacag: dusiiniilmektedir. Eskiden

yaztlmig olan Tiirk miizigi keman metotlarindan bazilart sunlardir:

. Zafiraki
Abdiilkadir Tore

(XS

Mustafa Sunar

4. Mildan Niyazi

(S

Bu kigiler tarafindan yazilmis olan metotlardan baska Aydin Oran’in “Ttlirk
Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanat1” ile “Aydin Ozden’in “Tiirk Mizigi
Keman Metodu” ise giiniimiizde Turk Miizigi konservatuarlarinda

kullaniimakta olan Turk Miizigi Keman metotlaridir.

Kemanin Tirk miizigindeki kullammiyla ilgili Cihat Askin’mn ingilizce

yayimlanmis olan makalesinde ise dzet olarak su bilgiler yer almaktadir.
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Keman,

Keman Osmanlt Imparatorluguna getirilmeden uzun zaman o6nce Tiirk
Miiziginde geleneksel telli g¢algilar bulunmaktaydi. Bunlardan en ¢ok
kullanilanlan Iklig, Gicek, Ki-yak, Kopuz ve kemenge idi. Ileriki yiizyillarda
temel enstriiman sadece kemenge olup, Kemenge gibi Iklig, Gicek, Kiyak ve

Yayli Kopuz da diz tizerinde ¢alinmislardir.

Kemenge Iranca’da iki sozciikten olusur. Keman ve Ce; Keman, violin
anlamimda olup “ce” ise “kiigiik” demektir. Bu durumda biz kemenceyi klasik
‘Turk Miiziginde kemanin yerini alan kii¢iik bir keman olarak diisiinebiliriz.
Ancak; kemengenin dort telli olan bagka bir tipi daha vardir. Bu ilk kez

kemengeci Vasilaki tarafindan kullaniimigtir.

Bat kemam Tiirkiye’ye getirilmeden ©nce, batt kemanin yerini alan
Sinekeman olmustur.. Rauf Yekta, Sinekeman’in Tiirk miiziginin zirvede
oldugu Sultan III. Selim zamaninda Tambur ve Ney ile birlikte mitkemmel bir

ticlti olusturdugunu ileri stirmektedir.

Yine Rauf Yekta’nin, Sinekeman’in Sultan III. Selim (1789-1807) zamaninda
Moldavyali bir kemanci olan Miron tarafindan Tiirkiye’ye getirildigi gibi baz:
iddialari bulunmaktadir. Fakat Sinekeman 1789’dan uzun zaman Once de
¢alintyordu. 1781-1786 yillar-arasinda Istanbul’da yasamis olan Toderini

Sineckamen’in Tiirkler arasinda o zamandan yaygin oldugunu 6ne siirmektedir.

Sinekeman bir Tiirk ¢algis1 olmamasina ragmen, Rauf Yekta bu galgty1 ilk kez
hangi tarihte kullandigimizi tam olarak bilmedigimizi ileri stiriiyor. Gelenekse]
keman calanlar arasinda Kemani Yorgo Aga, Kemani, Anastasios ve kemani

Stefano gibi Miisliiman olmayan kemancilar da bulunmaktadir. Olas1 en eski



27

keman ornekleri, Latin iilkeleriyle ticari iliskileri olmus olan Istanbul ve
Trabzon gibi sehirlerde bulunmaktadir. Rauf Yekta bunlarm Austria,
Bulgaristan, Sirbistan ve Balkanlardan Osmanl hnparatorlugﬁna getirildiginin
ileri siirmektedir. Fakat kemamn Osmanli Imparatorlugu’na tam olarak ne
vaman girdigi bilinmemektedir. Tirk miiziginde hemen goriinmemesine

ragmen keman kahvehanelerde ve halk arasinda yaygin olarak kullanilmistir.
2.3. Keman ve Kullanimi

Turk Miziginde Dervislerin dergahlarinda bile yer alan keman, saraylardaki
oruplar arasinda da galimyordu. 19 yy. yazarlarmndan biri olan Ozalp

Derlemenin goriislerini Cihat Askin su sekilde aktarmaktadir.

Istanbul’un farklt yerlerinde konser salonu gibi kullanilan kahvehaneler vardi,
buralarda iyi taninan kemengeci Vasilaki, kemani Tatyos, kemani Memduh ve
Tamburi Ovakim gibi icracilar Cumartesi ve Pazar giinleri konserler verirlerdi.
Bu konserler gece ve giindiiz olarak verilirdi. 19 yy sonlarina dogru bu
kahvechanelere Semai Kafeleri denildi. Buradaki miizik tiirleri ise Tiirk Halk
Miizigi ve Turk Klasik Miizigi idi. Aym tariblerde gazinolarda bu miizik
profesyonel olarak icra ediliyordu. Bu yerler i¢in en onemli ay Ramazan
ayiydr. Siir ve miizik dinlemek isteyen insanlar buralara giderlerdi (Askin,
2000).

Batinin kemani (violin) Osmanli imparatorluguna geldigi zaman beraberinde
kendi kiiltiiriinii de getirmigti. Bu Kkiiltiiriin en 6nemli faktorlerinden birisi

(Cigan ¢alan kemancilar olmustur.
Keman Egitimi;

Bati kemam okullarda 6gretilmezdi. Tek bir stil vardi. Kemancilar, sarkicilar
ve kemengeciler, ayni stille icrada bulunurlardi. Ciinkii besteciler bu

cnstriimanlar i¢in 6zel miizik yazmamislardi. Elbette ki besteciler sozlii ya da



stzstiz eserler bestelemislerdir. Fakat bu enstriimantal olan miizikler, herbir
enstriman tarafindan aym sekilde ¢alindigi igin Tiirk miiziginin ¢ok sesli
miizik gibi gelismedigi dusiiniilmektedir. Turk miziginde kemanin

kullamimuiyla ilgili olarak Aydin Oran sunlar1 séylemektedir.

Tarihte, Tirk Musikisi Keman icracilarimin en eskileri olarak; Anastosione,
Stefano, . Corri, Miron, Todari ile Musahip Hazir Aga Zade ve Ali Aga
bilinmektedir. Ancak bu ustalarin Keman mi, sine keman mi1 ¢aldiklart kesin
olarak belli degildir” (Oran, 1994).

Kemanda Tiirk Miiziginin kullanilmas: ile ilgili ¢alismalar geleneksel Tirk
Miizigi konservatuarlarinda da yapilmaktadir. I.T.U. de yapilnus olan bir

sanatta yeterlik tezinde su goriislere yer verilmistir.

Tiirk Miiziginde, ¢algl 6greniminde, metot sikintis1 iginde oldugumuz agik¢a
bellidir. Bugiiniin Tirk Miizigi icrasi, hem batili anlamda g¢algisinin tim
(cknik olanaklarim kullanmak; hem de gelenekteki seslerimiz ve iislubu
kaybetmeden nota digt icra, transpoze, taksim yapabilmek zorundadir (Barut,
1995).

Goriiliyor ki Geleneksel miiziklerimizin bat1 galgilartyla calinmasinda
calginin teknik ozelliklerinden biitiintiyle yararlaniimasi zorunludur. Keman
egitiminde geleneksel melodilerden yararlanilmasi s6z konusu oldugunda
kemanm biitiin teknik olanaklarini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
Tiirk miiziginde kemanmn kullanimiyla ilgili olarak Birdogan su bilgileri

vermektedir.

“Cin kaynaklarinda ii¢ telli Hun Kemanmndan soz edilmektedir. Cinolog
Maurice Courant’in belirttigine gore, bir pi-pa (Kopuz) ¢alicisi, Dogu

miizigini Cin’e gotiirtip orada tanitmistir (Birdogan, 1988).

Bu verilerden anlasilacagi gibi yayli calgilar ¢ok eski zamanlardan beri Tiirk

Miiziginde kullanilmaktadir.



3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde 6nce arastirmanin 6rneklemini olusturan Sivas
Cumhuriyet  Universitesi ~ Egitimi  Fakiiltesi Miizik ~ Ogretmenligi
Programindaki Keman Egitimi 6grencileriyle ve Tiirkiye de ki iiniversitelerin
Egitim Fakiiltelerinde gorev yapmakta olan Keman egitimcileriyle yapilan
gortismeler sonunda elde edilen bulgular ¢izelgeler halinde verilmis ve
bulgular okuyucuya da yorum olanag:i saglayacak sekilde yorumlanmaya

¢alisilmistir. '

Qizelge 3.1. Orneklemdeki 6grencilerin keman egitimlerinde halk miizigi
ezgilerinden yararlaniimasinin 6gretim elemanlari tarafindan

uygun olup olmamasiyla ilgili durumiar

KIDEM DURUMU
1-5 Y1l 6-10 Y1l | 11-15Yil| 16 Yilve Toplam
Fazla

Secenekler f| % f % f | % f % f %
Uygun 4 | 57 3 60 | 7 | 87,5] 8 80 | 22 |73.33
Uygun degil 0 O 0 0 1 1125 1 10 2 | 6,67
Kismenuygun | 3 | 43 2 40 1 0 0 1 10 6 120,00
Toplam 71100 5 | 100 8 | 100 | 10 | 100 | 30 | 100

Bu ¢izelgedeki ytizdeler hem dikey hem yatay olarak iki sekilde alinmislardir.
Dikey alinan yiizdelerde ogretim elemanlarmin kidem durumlarina goére
saytlart ve vyiizdeleri, yatay aliman da genel toplam: g6z Oniinde

bulundurulmustur.
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(izelgeden anlasilacagi gibi 1-5 yil arasit gorev yapmakta olan oOgretim
clemanlarimin toplami 7 olup, bunlardan dordii, yani %57 si “uygun”

bulmakta; {i¢ii, yani %43’{ ise “kismen uygun” bulmaktadir.

6-10 yil aras1 gérev yapmakta olan Ogretim elemanlarinin sayist 5 olup,
bunlardan iigii yani %601 kesinlikie uygun oldugunu séylerken, diger ikisi

yani %40’1 kismen uygun bulmaktadir.

[1-15 yil aras1 gorev yapmakta olan Ogretim elemanlarinin sayist 8 olup,
yedisi yani %87,5’i uygun, biri yani %12,5’1 ise uygun bulmadigini

soylemektedir.

16 ve daha fazla yil hizmeti bulunan &gretim elemant sayist 10 olup.
bunlardan sekizi, yani %80’1 tamamen uygun, 1’i yani %10’u kismen uygun,

1" yani %10°u ise uygun bulmadigint s§ylemektedirler.

Goriismelerin geneline bakildiginda ise toplam 30 6gretim elemanindan 22’si
yani %73,33’1i uygun bulmakta, 6’st yani %20’si kismen uygun bulmakta, geri

kalan 2’si yani %6,67 si ise uygun olmadigini belirtmektedirler.

Cizelge 3.2. Keman 6gretim elemanlarinin halk miizigi ezgilerinden iiretilmis

etiit ya da egzersiz bulabilme durumlari

KIDEM DURUMLARI
1-5 Yil 6-10 Yil | 11-15Y1l | 16 Yu ve Fazla Toplam

Segenekler f % f % | f % f % f %
Buluyorum 1 (1429 O 0 0 0 1 10 2 0,67
Bulanuyorum | 2 (28,57 1 20 | 2 25 2 20 7 | 23.33
Az buluyorum

3 142,86 4 80 | 5 [62,50 5 50 17 | 56,67
Kendim
tiretiyorum 1 (1429 O 0 I 12,50 2 20 4 | 13,33
Toplam 7 | 100 5 1100 8 | 100 10 100 | 30 { 100




Cizelge 3.2.den anlasildifn gibi goériigme yapilan dgretim elemanlarimin
%06.67°s1 sdz konusu egzersizleri bulabilmekte, %23,33’i bulamamakta,
%56.6’si az sayida bulabilmekte, diger %13,33°l ise bu tiir egzersizleri

kendilerinin tirettiklerini s6ylemektedir.

Buradaki verilere genel olarak bakildiginda 6gretim elemanlarinin %76,67’si
bu tiir etiit yada egzersizleri nicel olarak az da olsa bulabilmekte, geri kalan
%23,33°1 ise bulamadigim sdyleyerek mevcut olanlar1 da yeterli bulmadigin

vurgulamaktadir.

(izelge 3.3. Keman egitiminde halk ezgilerinden yararlanilmasi ile ilgili

durumlar
KIDEM GRUPLARI

1-5 Y1l 6-10 Yl | 11-15 Y1l | 16 Yil ve Fazla| Toplam
Se¢enekler f % f|% | f | % f % f %
Yararlandun S1 7143 | 4 | 80 | 4 | 50 8 80 21 | 70.00
Yararlanmadim | 1 | 14,29 | 0 0 2 | 25 1 10 4 13,33
Zaman Zaman
Yararlandim 114291 1 |20 2 | 25 1 10 5 | 16,67
Toplam 71 100 5 1100 8 |100| 10 100 | 30 | 100

Cizelge 3.3.°de gorildiigt gibi 6gretim elemanlarinin %70°1 bu tiir ezgilerden
yararlanmakta, %13,33’i yararlanmamakta, geri kalan %16,67’si ise zaman
zaman yaralandigim soylemektedir. Bu sonuca gore toplam yararlanan %86,67
yararlanmayan ise %13,33 tiir. Bu baglamda g¢izelge 3.1.’deki sonugla gizelge
3.3.deki sonu¢ karsilastiritirsa; ¢gizelge 3.1.°de halk ezgilerinden
yararlanilmasini uygun bulduklarini séyleyen toplam 28 dgretim elemani. ki

bu 6rneklemdeki 30 kisi iginde %93,33 demektir. Cizelge 3.3.’de s6z konusu



ezgilerden yararlanilmasiyla ilgili sorulan soruya 21 Kkisi yani %86,67

“yararlanmaktayin” yanit1 vererek 93,33-86,67=6,66 gibi, uygun buldugu

halde bu ezgileri kullanmayan &gretim elemanimin bulundugu sonucuna

varilmaktadir.

Cizelge 3.4. Halk miizigi dizilerinde yazilmis keman egzersizlerinin

kullanilma durumlari

KIDEM DURUMLARI

1-5 Yil 6-10 Yl | 11-15 Yul | 16 Y1l ve Fazla | Toplam
Sceenekler f % f | % f % f % f %
[Fazlaca
Kullaniyorum 0 0 1 3 0 0 3 10 4 13
Orta diizeyde
Kullantyorum 2 7 2 7 3 10 3 10 10 | 34
Az Kullantyorum | 4 13 2 7 3 10 3 10 | 12 | 40
Kullanmiyorum 1 3 0[O0 2 7 1 3 4 13
Toplam 7 (100 [ 5 [100]| 8 | 100 10 100 | 30 | 100

Cizelge 3.4.’de goriildiigii gibi 6rneklemdeki 6gretim elemanlarindan 4’4 yani

%13’ “fazlaca kullantyorum” 10’u yani %34 “kullantyorum”, 4’4 yani

%1311 “kullanmiyorum”, diger 12’si yani %40 ise “az kullaniyorum” seklinde

yanitlar vermislerdir. Burada az kullanan, fazlaca kullanan ve kullananlarin

genel toplamina bakildiginda orneklemde bulunan 30 6gretim elemanindan

26’simin yani %87’sinin kullanmakta oldugu, 4’iiniin, yani %13’linlin 1se

kullanmadig1 anlagilmaktadir.




Cizelge 3.5. Keman egitiminde halk miizigi dizilerinde yazilmis egzersizler

kullanildiginda 6grencilerin bu etiitlere olan ilgi durumlar:

"~ KIDEM DURUMLARI

1-5 Y1l 6-10 Y1l | 11-15Yil | 16 Yl ve Fazla| Toplam
Secenekler f % f % f % f % f %
Cok Fazla ligililer 1 1429 2 [ 40 | 2 | 25 6 60 11 36,67
Oldukga Ilgililer 4 [57,14] 3 60 | 2 | 25 1 10 10 133,33
Az llgililer 0 0 0 0 2 125 1 10 3 110,00
lgileri Hig Yok 0 0 0 0 0 0 0 0 0 100,00
Bat Etiitlerine Olan 1 14291 0 0 0 0 1 10,00 2 16,67
lgiyle Aym
Kullanmadigim Igin
Cevap Yok ] 1429} 0 0 2 125 1 10,00 | 4 }13,33
Toplam 7 100 5 (100 8 |100} 10 100 30 [ 100

Bu cizelgede yiizdeler yatay ve dikey olarak alinmistir. Yatay alinanlarda
orneklemde bulunan 30 dgretim elemaninin 11°1 yani %36,67°si “¢ok fazla
ilgililer”, 10’u yani %33,33’li “oldukga ilgililer” 3’ yani %10’u “az ilgililer”,
2’si yani %6,67’si “Bati etiitlerine olan ilgiyle ayn1”, geri kalan 4’ yani
%13,33’i ise “Kullanmadigim igin cevap yok” yamitini vermislerdir. Burada
ogrencilerin bu etiitlere ilgisinin olmadigtyla ilgili herhangi bir yanit

alinmamugtir.

Cizelgeden de anlagilacagi gibi dikey alinan ylizdeler ise meslekteki kidem
durumlarina goére alinan gérﬁsleriﬂ belirtmektedir. Ornegin; birinci siitunda 1-5
yil aras1 kideme sahip olan toplam 7 6gretim elemanindan 1’i yani %14,29’u
“cok fazla ilgililer”, 4’it yani %57,14’i “oldukea ilgililer”, 1’1 yani %14,29’u
“bat1 etiitlerine olan ilgiyle aymi” ve sonuncusu yani %14,29°u ise
“kullanmadigim igin cevap yok” .seklinde yanitlamiglardir. Aynt sekilde 6-10

yil arast kideme sahip olanlar toplam 5 kisi olup 2’si yani %40 “cok fazla
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ilgililer” 3’ii yani %60°1 ise “oldukga ilgililer” seklinde yanitlamiglardir. 11-15
yil aras1 kideme sahip olanlar 8 kisi olup 2’si “¢ok fazla ilgililer”. 2’si
“oldukga ilgililer”, 2’si “az ilgililer”‘ ve son ikisi “kullanmadigim igin cevap
yok™ seklinde olmak iizere %25’er olarak yanit vermislerdir.

16 yil ve daha fazla kideme sahip olanlar toplam 10 kisi olup, 6’s1 yani %60’
“cok fazla ilgililer”, 1’1 “oldukea ilgililer”, 1°i “az ilgililer”, 1’1 “bat1 etiitlerine
olan ilgiyle ayn1”, sonuncusu ise “kullanmadigim igin cevap yok” olmak iizere

%10 ar olarak yamt vermiglerdir.

ilgili olduklarina y®&nelik olarak verilen yanitlar dikkate alindiginda “cok fazla
ilgililer” yaniti toplam 11 kigiden yani %36,67’sinden, “oldukg¢a ilgililer”
yanitt toplam 10 kisiden yani %33,33’tinden “az ilgililer” yaniti toplam 3
kisiden; yani %10’ undan ve “batr etiitlerine olan ilgiyle ayn1” yanit: toplam 2
kisiden yani %6,67 sinden olmak iizere toplam 86,67’sinin ilgili olduklari

anlasilmaktadir.

Cizelge 3.6. Keman egitiminde halk miizigi dizilerinde yazilmis egzersizlerle

desteklenen dgrencilerin basarilarinda artis olup olmadigiyla ilgili

durumlar
KIDEM DURUMLARI

1-5Yil - [ 6-10 Y1l [11-15 Yil| 16 Yil ve Fazla| Toplam
Secenekler f | % | f| % | f| % f % f %
Basarty1 Bilyilk Olgiide Artirir 6 85,7.1 511001 5 |625 9 90 25 | 83,33
Basariy1 Kismen Artirir 0 0 0 0 11125 0 0 1 3,33
Halk Mtizigi Dizilerini Tanimasi
Agisindan Artirie 0 0 0| O 1 [ 12,5 1 10 2 | 6,67
Kullanmadigim Igin Cevap Yok| 1 [14,29] 0 | 0O T 12,5 0 0 2 6,67
Toplam 7 1100 5 {100 8 | 100 10 100 | 30 | 100




Bu gizelgede dikey olarak alinmig olan yiizdelere bakildiginda 1-5 y1l kideme
sahip olan toplam 7 6gretim elemaninm 6’s1 yani %85,71°1 “basarty biiyiik
Olglide arttirie”, 1’1 yani %14,29’u “kullanmadigim igin cevap yok™ seklinde
porils bildirmislerdir. 6-10 yil kideme sahip toplam 5 ogretim elemaninin
tamami yani %100°4 “basariy1 buylik ol¢tide arttirir” demektedir. [1-15 yil
kideme sahip toplam 8 §gretim elemanmin 5’1 yani %62,5’1 “basartyt bilyiik
Olciide arttirir™, 1’1 yani %12,5°1 “basarty1 kismen arttirir”, 171 yani %12.5’i
“halk miizigi dizilerini tamimast agisindan arttirie”, 1’1 yani %12.5°1 ise

“kullanmadigim igin cevap yok” seklinde goriis belirtmektedirler.

16 y1l ve fala kideme sahip olan toplam 10 6gretim elemaninin 9’u yani %901
“basarty1 biiytik 6l¢tide arttirn™ 1’1 yani %10’u ise “halk miizigi dizlerini

tanimas agisindan arttirir” seklinde goriis belirtmislerdir.

Yiizdeler dikkate alindiginda basariy1 bityiik olciide arttirir ve halk miizigi
dizilerini tanimast agisindan arttirir yamitlarmin  toplami %100°dir. Bu
baglamda basartyr arttirmaz. diye cevap veren Ogretim elemani

bulunmamaktadir.

(izelgede yatay olarak alinmis ylizdelere bakildiginda ise toplam 30 6gretim
clemanindan 25’1 yani %83,33’4 “basarty1 biiyiikk olgtide arttiru™, [’iyani
y o3,33"i’1 “basarty1 kismen arttirir”, 2’si yani %6,67’si “halk miizigi dizilerini
tantmasi agisindan arttirir”, 2’si yani %6,67’si ise “kullanmadigim igin cevap

yok™ seklinde goriis belirtmektedirler

Cizelge 3.6.’dan da anlagilacag1 gibi basariy1 arttirmayacagi yniinde herhangi

bir goriis bulunmamaktadir.
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Cizelge 3.7. Sivas ve yoresi halaylarinin Tiirkiye'deki Egitim Fakiilteleri
keman egitimcileri tarafindan keman egitiminde kullaniima

durumlari

KIDEM DURUMLARI

I-5Yit [6-10Y | 1I-15Yl | 16 Y1l | Kullanilan | Kullanmayanlarin Genel
ve Fazla | Toplami Toplami Toplam
Halay Adt f % | f|%| f| % f|% f | % f % f | %
Koyhalay1 2 7100740 0 040 2 7 28 93 30 1100
Temir Aga 0 0f{3(10]2 7 3|10 8 |27 22 73 30 1100
EHik 1 133711331 (33(0]0 3 10 27 90 30 1100
Sivas Oyun 3 10 1 [33] 5 17 | 4 [ 13} 13 [433 17 56,7 30 1100
Havasi
Yanlama H. 2 710701 0 3 10 27 90 30 (100
Koy Diiz H. 2 71010710 010 2 7 28 93 30 1100
Halay 4 1312727 2 |7 10 | 34 20 66 30 1100
Abdurrahman H| 0O 01010 1 3,3 1 (3,3 2 7 28 93 30 1100
Sagma I (3300|133 [01}(0 2 28 93 30 {100
Sulu Sokak 0 0| 0| O 1 33 /00 1 3,3 29 96,7 30 {100
Zahmasi '
Diiz Halay 2 7101010 0 2 7 28 93 30 1100
Pmarm Basi H. 3 10} 1 133 0 0 0 4 (13,3 26 86,7 30 (100
Sallan Gel H. 0 o000 ] 13310 1 133 29 96,7 3 100
Karakolda Ayna| 0 000 0 1 13,3 I 3.3 29 96,7 30 100
Var
Ug Ayak 4 13 1315 17 171 18 | 60 12 40 30 1100
Yanlama Halay | 2 710|010 ] o-[O0fjoO0o] 2 7 28 93 30 {100
Havasi :
Sarkigla Diiz H 0 o001 (331010 1 13,3 29 96,7 30 {100

TRT Repertuarindan edinilen toplam 41 adet sozsiiz halaym kullamlma
durumlart cizelgeden de anlasilacag: gibi sirasiyla su sekilde goriilmektedir.
“Koy Halay1” ni, toplam 30 6gretim elemanindan 2’si yani %7’°si kullanmisg
olup diger 28’1 vani %93’0 kullanmamustir. “Temir Aga”’y1 toplam 30
ogretim elemanindan 8’1 yani %27°si kullanmus, 22’si yani %73’
kullanmamistir. “Ellik™i toplam 30 6gretim elemanndan 3’4 yani %10’u
kullanmus, 27°si yani %90°1 ise kullanmamustir. “Sivas Oyun Havasi™ 30

tgretim elemanindan toplam 13’1 yani %43,3 1 tarafindan kullanilmis, 177si

yani %56.,7’si tarafindan kullanimamigtir. “Yanlama Halay1” toplam 30




ogretim elemanindan 3’1 yani %10 tarafindan kullanilmis, 27°si yani %90°1
tarafindan kullamlmamistir. “K&y Diiz Halay1” toplam 30 6gretim elemaninin
2'si yami %7’si tarafindan kullandmig, 28’i yani %93 tarafindan
kullanilmamustir. “Halay™ toplam 30‘6gretim elemaninin 10’u yan,i %34°i
tarafindan  kullanilmis, 20’si yani %66’s1 tarafindan kullanilmamistir.
“Abdurrrahman Halay1”n1 30 6gretim elemaninin 2’si yani yaklasik %7’si
kullanms, 28’1 yani yaklasik %931 kullanmamistir. “Sagma” ya 30 6gretim
clemanmnin 2’si yani %7°si “kullandim”, 28’1 yani %93’ ise “kullanmadim”
seklinde yanit vermislerdir. “Sulu Sokak Zahmasi” toplam 30 &gretim
clemanindan 1’1 yani %3,3,’t tarafindan kullanilmis, 29’u yani %96,7’si
tarafindan kullanilmamigtir. “Diiz Halay’’1 toplam 30 6gretim elemaninin 2’si
yani %7’s1 kullanmug, 28’1 yani %93°t kullanmamustir. “Pinarin Basi Halay 1™
ni toplam 3006gretim elemanimnin 4’4 yani %13,3’t kullanmig, 26’s1 yani
%86.7si  kullanmamugtir.  “Sallan - Gel Halay1” mt toplam 30 Ogretim
clemanmmn 1’1 yani %3,3,’ti kullanmis, 29’u yani %96,7’si kullanmamuistir.
“Karakolda Ayna Var™’1i toplam 30 ogretim elemanmn 1’i yani %3,3’{
_ kullanmis, 29°u yani %96,7°si kullanmamugtir. “Ug Ayak” halayini toplam 30
ogretim  elemaninin 18’1t yani %60°1 kullanmig, 12’si yani %40
kullanmamuistir. “Yanlama Halay Havasi” n1 toplam 30 6gretim elemanmdan
2’si yani yaklagik %7’si kullanmaig, 28’1 yani yaklasik %93’ kullanmamistir.
“Sarkisla Diiz Halayi’n1 toplam 30 6gretim elemanindan 1’1 yani %3,3.’ii

kullanmis, 29’u yani 96,7’si kullanmamaistir.

Buraya kadar kullanilma oranlart az da olsa 6gretim elemanlarinca kullantlmis
olan halaylar, kullanilma oranlariyla verilmistir. Kullanilan bu halaylarin
kullammim oranlarinda ki fazlaliklarina gore siralanmasi ise asagida
verilmektedir. Kullanimda yiizdesi en yiiksek olan halay %60 la “Ug
Ayak’tir. Bu halay1 takip eden en yiiksek orana sahip olanlar ise %43,3 ile

“Sivas Oyun Havas1”, %34’le “Halay”, %27 ile “Temir Agaa”, %133 ile



“Pimarin Basi Halay1”, %10 ile “Ellik” ve “Yanlama Halayl”, %7 ile “Koy
Halayr”, “Koy Diiz Halay1”, “Abdurrahman Halay1”, “Sagma”, “Diiz Halay1™
ve “Yanlama Halay1”, %3,3 ile de “Sulu Sokak Zahmasi”, “Sallan Gel

Halay1”, “Karakolda Ayna Var” ve “Sarkigla Diiz Halay1” dir.

Toplam 30 dgretim elemaniyla yapilan goriigmelerde, 6gretim elemanlarina
yoneltilen “konuyla ilgili bagka goériisleriniz varsa liitfen belirtiniz” béliimiine

ogretim elemanlarinca verilen yanitlarin genel 6zeti asagida agiklanmaktadir.

Yer verilen goriisler genel olarak Keman Egitiminde Halk Miizigi ezgilerinden
yararlanilmasi yoniinde olup, Keman egitiminde halk miizigi ezgilerinden
yararlanilmasimin gok farkli yollar1 oldugundan, Tiirk Halk Miiziginin tiirki ve
oyun havalariyla Tiirk Keman Egitimi i¢in engin bir kaynak oldugundan, bu
kaynaktan en etkin bir bigimde yararlanilmas1 gerekliliginden, geng
bestecilerin bu tiir galismalara dzendirilmesinin gerekliliginden, pek fazla
duyulmamus, yoresel ezgilerin ortaya ¢ikarilmasindan, Halk Miizigi ezgilerinin
keman egitiminde kullanilmasimn Miizik Ogretmenligi formasyonu igin
gerekli oldugunda, Tirk Halk Miiziginin evrensel miizik igerisinde yer
alabilmesi i¢in keman egitiminde kullanilmasinin gerekliliginden ancak keman
cdebiyati ¢ok genis oldugu 'ig;in»bunun keman egitimine pek de katkis:
olamayacagindan, temel seslendirme edimlerini kazandiktan sonra halk miizigi
dizilerinin taninmasi bakimindan 6nemli oldugundan, keman teknigine doniik
duate calismalarinin yapilmasinin dneminden, keman egitiminin Ttrk Halk
Miizigi ezgileriyle desteklenmesinin gerekliliginden, ancak bu yaptlirken
grencinin bunlara dalarak diger etiitlerden uzaklastirlmamasindan, boyle bir
calismanin  egitim miizigi dagarcigt agisindan g¢ok yararli olacagmndan,
cvrensel boyuttaki galismalarla yoresel tiirdeki caligmalarm birlikte

yiiritilmesinden, keman egitiminde hedeflenen davranigin = Ggrenciye

{
i



verilebilmesi igin her tiirlii yolun izlenebileceginden, s6z ederek diistincelerini

belirtmislerdir.

Cizelge 3.8. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi B6lumi Miizik Egitimi Anabilim Dali keman egitimi
ogrencilerinin bolime girmeden 6nce ¢almakta olduklari ¢algiya

baslama yaslartyla ilgili bulgular

(Calgiya Baslama Yas1 f %
6 1 4.6
7 2 9,0
8 4 18,3
9 2 9,0
10 1 4,6
11 0 . 0
12 0 0
13 0 0
14 0 0
15 2 9,0
16 4. 18,3
17 1 4,6
18 2 9,0
19 1 4,6
20 2 9,0
Toplam 22 100

Cizelge 3.8.’de gosterilen galgilara toplam 22 6grenciden 1 kisi yani %4.,6’s1 6
yasinda, 2 kisi yani %9,0’u 7 yasinda, 4 kisi yani %18,3°1 8 yasinda, 2’si yani
%9,0’u 9 yasinda, 1’1 yani %4,6’s1 10 yasinda, 2’si yani %9,0’u 15 yasinda,
4°ii yani %18,5’1 16 yaginda, 1’i yani %4,6’s1 17 yasinda, 2’si yani %9,0’u 18
yasinda, 1’1 yani %4,6’st 19 yasinda, 2’si yani %9,0’u ise 20 yasinda
baslanuslardir. Goriildiigi gibi 15 yasin altinda baglayan toplam 12 kisidir. 15-
20 yas arasinda baglayan toplami da yine 12 kigidir.



Cizelge 3.9. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali keman egitimi
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ogrencilerinin boliime girmeden dnce ¢almakta olduklar ¢algilara

devam edip etmeme durumlart

Secenekler f %
Devam Eden 14 64
Devam Etmeyen 8 36
Toplam 22 100

(izelgede de gortildiigi gibi 22 6grencinin 14’4 yani %64’ dnceden ¢almakta

oldugu c¢algiya devam etmekte, 8’i yani %36’s1 ise devam etmemektedir.

Devam etmekte olan 14 kisinin 2’si 6nceden keman ¢almakta olan 6grenciler

olduguna gore 12 kisi diger calgilar1 galan 6grencilerdir ve bunlar su anda

cgitimini almakta olduklar

calmaktadirlar.

kemanin yanisira Onceki

i

calgilarin

da

Cizelge 3.10. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Miizik Egitimi A.B.D. 6grencilerinden keman

egitimi almakta olan 6grencilerin Miizik Egitimi A.B.D.'na

girmeden once ilgilenmis olduklar1 miizik tiirtiyle ilgili

durumlar
Miizik Tiirii f %
Turk Halk Muzigi 16 72,8
Tiirk Sanat Miizigi 1 4,5
Klasik Bat1 Miizigi o1 4,5
Pop Miizik 3 13,7
Higbiri 1 4.5
Toplam 22 100
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Cizelgede de goriildiigii gibi toplam 22 6grencinin 16’s1 yani %72.,8°i Tiirk
Halk Mﬁzigiyle, 1’1 yani %4,5°1 Turk Sanat Miizigiyle, 1’i yani %4,5’i Klasik
Bati Mﬁzigiyle, 3’, yani %13,7°si pop miizikle ilgilenmis olup, 1’i yani %4,5’i
ise higbir mizik tiiriiyle ilgilenmedigini s6ylemektedir. Gorildiigii gibi biyiik
cogunluk Ttrk Halk Miuzigi ile ilgili olup bu oran %72,8’dir. Diger miizik

turleri ile ilgilenenlerin toplam oram ise %27,2’dir.

Cizelge 3.11. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolumi Miizik Egitimi A.B.D. Keman Egitimi
ogrencilerinin Sivas ve yo6resi halaylarini bilme ya da bilmeme

durumlari

Ogrenci Tarafindan Ogrenci Toplam
Bilinmeme Durumu | Tarafindan
Bilinme
Durumu

Halay Adi f % F % f %
Sivas Ovun llavasi 3 14 19 86 22 100
Karakolda Ayna Var 5 23 17 77 22 100
Abdurrahman H. 7 32 5 68 22 100
Topal Halayi 8 36 14 64 22 100
Temir Aga i1 50 11 50 22 100
Ckelok-Cokelek 1) ‘ ) 02 54|10 | 46 [ 22 | 100
Yanlama H. 15 59 7 41 22 100
Sallan Gel Koy Agirlamasi 14 64 8 36 22 100
tlg Ayak Yanlama H. 15 69 7 31 22 100
Pinarin Bagt - Zara Karahisan 16 73 6 27 22 100
Halik Ters Bico 17 77 5 23 22 100
Maro 1-Ellik- Hantm Esme Maro 2 18 82 4 18 22 100
Diiz Halay - Harami Halay1 - Héfiz Agirlamast - I Halay1 - Hafik] 19 86 3 14 22 100
Agirlamasi - Sarkisla Ditz Halays

Koy Diiz Halayt - Sagma - Kabak HaI‘ayl - Kargin Halay Havast 20 99 2 1 22 100
Sulu Sokak Zahmasi - Ozenteki - Arabaci - Karmin Halay: 21 99.5 1 0.5 22 100
Siksaray - Tulum Diizil - Kizik - K&y Halay1 - Ahcik - Koghisa 22 100 0 0 22 100
Alu Tarla




(Cizelgeden de anlagilacagi gibi 6grenciler tarafindan en fazla taninan halaylar

sirasty la asagidaki gibidir.

“Sivas Oyun Havas1” toplam 22 -6grencinin 19’u yani %86’s1 tarafindan
bilinmekte, 3’0 yani %14’d tarafindan bilinmemektedir. “Karakolda Ayna
Var™ 22 6grencinin 17’si yani %77’si tarafindan bilinmekte, 5’1 yani %23’ii
tarafindan bilinmemektedir. “Abdurrahman Halay1” 22 6grencinin 15’1 yani
%0681 tarafindan bilinmekte, 7’si yani %32’si tarafindan bilinmemektedir.
“Topal Halay1” 22 6grencinin 14’{i yani %64°1i tarafindan bilinmekte, 8’1 yani
%36’s1 tarafindan bilinmemektedir. “Temir Aga” 22 6grencinin [1°1 yani
%50’si tarafindan bilinirken, 11°1 yani diger yarisi tarafindan bilinmemektedir.
“Cokelek” ve Cokelek Halayr” adli halaylar 22 §grencinin 10°u yani %46’s!
tarafindan bilinirken, 12’si yani %54°1 tarafindan bilinmemektedir. “Yanlama
Halay1™ 22 6grencinin 7°si yani %41’i tarafindan biinirken, 15’1 yani %59°u
tarafindan bilinmemektedir. “Sallangel” ve “Koy Agirlamast™ halaylari 22
dgrencinin 8’1 yani %36°s1 tarafindan bilinirken, 14’1 yani %64’{ tarafindan
bilinmemektedir. “U¢ Ayak” ve “Yanlama Halay Havasi” 22 &grencinin 7°si
yani %31°1 tarafindan bilinirken, 15°1 yani %69°u tarafindan bilinmemektedir.
“Pmarin Bag1” ve Zara Karahisar1” 22 Kkiginin 6’s1 yani %27’si tarafindan
bilinmekteyken, 16°s1 yani %731 tarafindan bilinmemektedir. Diger halaylar

ise ¢izelgede de goriildiigii gibi bilinme orani olarak %25’in altindadir.
3.1. Keman Baslangic Metotlarmin Incelenmesi
Keman baslangi¢ metotlari, metotlardaki yay kullanimlari ve sol el parmak

durumlari, halaylarin keman egitiminde kullanimina yardimci olmasi amaciyla

incelenmeye calisilmis agagidaki bulgular elde edilmigtir.

T.C. YOKSER (-4 i RURULY

POKDMANTASYON
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Christian Heinrich Hohmann: Céllslnalar bos tellerde tam yay c¢ekerek
baslatilmistir. Bu biitiin tellerde caligildiktan sonra mi telinde bir, iki ve
tiglincli parmaklarin basilmasi galistlmistir. Parmaklar tele 2. ve 3. cii
parmaklar bitisik olarak diistiriilmiis, bu parmaklarin dogal konumu

dikkate alinmaksizin ¢aligtirdigs saptanmugtir.

b) Hans Sitt: Iik defterden bagslayarak etiitlerin birinci pozisyondan
baglatildigt ve hemen zorlastigi gozlenmektedir. Defter ikiden itibaren
pozisyon gegisleri ve ¢ift ses ¢aligmalarina yer verilmistir.

¢) O. Sevcik Op.6: Yaym ortasinda biitiin tellerde ve yayin ucunda biitiin
tellerde bir dortliik siirelerle ¢alismalar bos tellerde baslatimustir. 5 no’lu
calismaya kadar yarim yay, biitiin yay, alt yan, iist yari ¢alismalarindan
sonra parmaklarin diistirtilmesiyle ilgili kaliplar verilmistir. Bu kaliplar
sunlardir.
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VI. Kalip
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VIII. Kalip
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6. defterden itibaren: II. pozisyon bagliyor.
7. defterde biitiin diyezli ve bemollii dizilerin bir sekizli icerisinde, I. ve II.

_ pozisyonda galigmalart.

d) Joseph Joachim: Joachim de sol elle ilgili kaliplar kullamilmistir. Bu

kaltplar kullanilirken 2. Ve 3. Parmagin dogal durumlari dikkate alinmustir.
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I. Kalip
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Devam eden kaliplarda 2. ve 3. parmagm dogal hali olan ayrk olma (ayri

olma) durumlari, bitisik (yanyana) olma durumuna gekilmistir.

e)

"

g)

h)

Andreas Moser: Moser’in metodunda biitiin yay ¢alismalar1 6grenciye
hemen sunulmaktadir.

Ferdinand Kiichler: Bu metot da da kaliplar kullamilmistir. Kaliplar
kullanihirken 2. Ve 3. Parmagmn dogal konumlart goz Oniinde
bulundurulmugtur.

Arthur Seybold Op. 182: Defter 1’den 12°ye kadar tiim defierlerde, her
ctiidiin  iizerinde, o etiidiin neyi amagladigmni Dbelirten uyarilar
bulunmaktadir.

Erich-Elma Doflein: Kallplérda 2. Ve 3. Parmagin dogal konumlar: dikkate
alinmustir. Yay caligmalari, tist yari, alt yari ve biitiin yay olarak birlikte

baslatilmistir.



i)
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Omer Can: Egzersizlere 2. Ve 3. Parmagin dogal durumlar dikkate
alinmadan baslanmugtir.

Edip Giinay-Ali Ugan: “Cevreden Evrene Keman Egitimi 17 adl kitapta 2.
ve 3. parmagin dogal konumlar1 goz 6niine alinmustir.”’Cevreden-evrene™,
“Ulusaldan-Evrensele” ilkesine gore diizenlenmistir. Halk Ezgileri
kullanilirken tampere sisteme gore diizenlenmigtir.

Edip Giinay-Ali Ugan: “Mektupla Yiiksek Ogretim Egitim Enstitiileri
Miizik Bolimii” keman Kkitaplarindan Mektup 1°de bos tellerde yay
¢ekisleri ve itisleriyle baslanmig, daha sonra 1. ve 2. parmaklarin
ditstiriilmesiyle devam edilmistir. Sol elde 2. ve 3. parmaklarin dogal
konumlar: dikkate alinistir. Sol ve sag eldeki esgiidiim hakkinda bilgilere
yer verilmigtir. Mektup 2’de si ve do diyezin pekistirilmesi
egzersizlerinden sonra 3. ve 4. parmaklarin tele diisiiriilmesine gegilmistir.
Bu yapilirken yine parmaklarin dogal durumu dikkate alinarak re den sonra
mi bemol c¢aldinlmistir. Bu mektupta ayrica re teline gegilerek re-mi-fa
diyez ve sol sesleri de yine 2. 3. parmaklarin dogal konumlar1 dikkate

aliarak ¢aldirilmistir.

3. mektupta re hiiseyni dizisi verilerek, su agiklamalara yer verilmistir.

"

Gergcek Hiseyni dizisinde, ikinci ve altinci dereceleri, ¢ikarken bir koma
inerken iki koma pestirler. Bizler, bu kiiltiiriin insanlari1 olarak bu 6zellikleri
taniriz. Bu dizide yazilmis tiirkiileri soylerken ya da calarken duruma gore,
ayrica bir dikkat gostermeksizin s6z konusu 6zellikleri yerine getiririz (Giinay,
Ucan,1975).

Goriilityor ki Hiiseyni dizisinde yazilmig bir tirkiiyi kemanla ¢almak bu

miizik - tiirtinii  bilen birisi igin problem yaratmayacaktir. Ancak; Halk

miizigiyle ilgilenmis bir kimsenin keman da komali sesleri naturel ¢alabilmesi

icin 6zen gostermesi gerekmektedir.
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4. mektupta tiglemelerin ¢alinmasi ve aksak olgiilerde yaym kullanilmasi

yapitin 6zelligine ve vurgu yerlerine gore diizenlenmistir.

6. mektupta geyrekliklerin ¢alinigi, Lagato kavrami, Detache kavrami ile ilgili

cahismalar yaptirilmasgtir.

7. mektupta Vibrato, martele tekniklerinin yanisira La Hiiseyni dizisi, re hicaz
dizisi ile ilgili egzersizler yer almaktadir. 8. Mektupta ise sevcik
ahstirmalari,¢ift ses ¢aligmalart verilmistir. Ayrica Kemal Ilericinin Tiirk
Dizileri Etiidii ve Sivas Halayr’min kemanda g¢alinisi da bu mektupta yer

almaktadir.

Mektupla Yiiksek Opretimin bu keman Kitaplar1 incelenirken sadece

arastirmayla iliskilendirilebilecek: olan konular dikkate alinmigtir.

1) Suzuki: Violin School: Calismalar mi telinden baglatilmistir. Yayin
onaltilik ve noktali sekizliklerdeki kullanimi dikkate alinarak onaltiliklar
detache, sekizlikler ise yay1 basingsiz olarak durduracak gsekilde kesik

kesik caldirtlmistir.

Calismalara tel degistirme egzersizleriyle devam edilerek bu telde la sesi
eklenmis olup mi telinde 1. parmak fa diyez ile la telinde 1. parmak si sesleri
calistirildiktan sonra 2. ve 3.. parmaklar, bu parmaklarm dogal konumu

dikkate alinarak tele diistirtilmugtir. -

Variation A da la major tonu ile birlikte dort onaltilik ve iki sekizlikten olusan

yay sitili birlikte ¢caligtirilmigtir.
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Variation B de la major tonunda olup notalar kesik kesik ¢alinan

sekizliklerden olusturulmustur.

Variation C de la major tonu ile verilerek bir sekizlik, iki onaltiliktan olusan

dortliikler halinde, sekizliklerden sonra yay1 durdurarak ¢aligtirilmustir.

Variation D de hep onaltilik kiimelerden olusan la major tonda yaptirilan bir
caligmadir. Daha sonraki egzersizler ise re major ve sol major tonlarinda

hazirlanmistir.

m) Crickboom: Calismalar bos tellerde baslatilmistir. 1. egzersizden itibaren
tarttiml1 calismalara baslanmistir. La telinde bos yay ¢aligmalarindan sonra 1.
ve 2. parmagin dogal konumu dikkate alinarak si den sonra do diyez sesi ile 2.
parmak tele diigiriilmiigtiir: Mi telinde de ayni seye dikkat edilerek fa diyez
sesi caligtirilmigtir. 16. egzersizden baglanarak Fa diyez ve do diyez sesleri 25.
cgzersize kadar surdiiriilmistiir. Sonraki, etiit ise la major tonunda bitiin
yaylarla calisimigtir. Tim egzersizler bagli ve bagsiz yaylarla yazilan
calismalardan sonra dort diyezli mi, major tonu verilmigtir. Bu ton verildikten
sonra mi major, tonunda bir etiit ve la major tonunda bir etiitle metot sona

ermistir.

" Biitiin bu baslangic metotlariyla ilgili 6zet bilgiler aragtirmanin temel
konusunu olusturacak olan Sivas ve yoresi halaylarinin keman egitiminde

kullanilmas1 asamasinda temel kaynak olarak kullanilacaktir.
3.2. Makam-Ayak

Arastirmada problemin ¢oziimiine yonelik olarak iiretilecek olan egzersizlerde
iki konuya 6zen gosterilecektir. Bunlardan birincisi makam (ayak) ikincisi ise,

kemanda yayin, yani sag elin kullanimi olacaktir. Bu baglamda makam ve
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ayak ile ilgili polemikler dikkate almmaksizin s6z konusu halaylarda
kullaniimis olan makam-ayaklarla ilgili elde edilen dortlii ya da beslilerden
yararlanilacaktir. Agagida Tirk Halk Miiziginde kullanilan “makam” lardan

hangisiyle benzestigini gosteren ¢izelge bulunmaktadir (Aldemir, 1995).

Tiirk Halk Miizigi Ayak Tiirk Sanat Miizigi Makam

Kerem, Yahyali Kerem Ussak, Huzi, Huseyni, Beyati, Muhayyer,
Neva, Tahir, Basit isfahan, Giilizar

Kerem, Diiz Kerem Karcigar, Beyati Araban

Garip Hicaz, Hiimayun, Uzzal, Zirgileli Hicaz,
Sehnaz

Besiri, Sol Karar Miistezad Rast, Mahur, Peng¢gah, Suzidilara, Biiziirk,
Sazkar, Rehavi

Fa Karar Miistezad Acem Agiran

Do Karar Miistezad . |Cargah

Miistezad, Yanik Kerem Nikriz, Zavil, Miistear

Tatyan, Tatyan Kerem, Muhalif | Segah, Hiizzam, Miistear

Misket Ferahnak, Evg, Irak, Beste Isfahan
Kalenderi, Derbeder Saba

Kesik Kerem Hiiseyni Asiran

15 repertuar no’lu “KOY HALAYI” nin “Agwlama” bolimiinde “Segah”
makami ya da halk miizigindeki adlariyla Tatyan-Tatyan Kerem-Muhalif-
dizisi kullanilmistir. Bu halayin keman egitiminde kullaniminda segah
beslisinin tanitilmasi igin “Suzukj Violin School” sayfa 14°de ki “Variation

A”dan yararlamlacaktir.




Suzuki Varition A;

Segah Beslisi;
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Koy halayinin 11. ve 12. digiilerinden alinan motifler
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Sekizlik notalar1 ¢almak i¢in her bir sekizlik notadan sonra yayi basingsiz
olarak durdurun ve yay siiriigleri arasinda kisa bir durusla acele etmeden ve

diizglince yayimizi hareket ettirin” (Suzuki, 1978).
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Suzuki | Vgariation A’ya uygun olarak hazirlanmig olan Segah beslisinde

parmak egzersizi
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Bu egzersiz yayin ug, orta ve dkge béliimlerinde ¢alistirilacaktir.

Ayni egzersizi simdi de Si b2 notasini naturel galarak tekrarlayalim.
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Bu sekilde ¢alindiginda si ve do notalarinda 1. ve 2. parmagin bitigik olarak

basildigr goriilecektir.

Sevcik op. 6 defter 1 deki I. Kalip ile parmaklarin basilig diizeni bu egzersizde
aynidir. Bu benzetmenin yapilmasindaki amag¢ komali bir sesten naturel sese

gecisi ve aralarindaki ayrumi gostermek icindir.

93 repertuar nolu “Abdurrahman Halay1” nin “agirlama” béliimiinde “Hicaz™

makami ya da halk miizigindeki adiyla “Garip” denilen dizinin dortliisii
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kullanilmustir. Bu halayin keman egitiminde kullaniminda hicaz dértliisiiniin
tanrtilmasi igin “Suzuki Violin School” sayfa 14 de ki “Variations C” den

yararlanilacaktir.

Suziki Variation C;

Hicaz Dortliisii
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3

Abdurrahman Halaymin 11. Olgiistinden alman motif.

Suzuki 1 Variation C’ye uygun olarak hazirlanmis olan Hicaz dortlisiinde

parmak egzersizi
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Bu egzersizlerle artik ikili araliginin kemanda kullanimimmn pekistirilmesi ve

hicaz dortliisiiniin tanitilmasi gosterilmektedir.

Bu egzersiz yayin ug, orta ve dkge boliimlerinde caligtirilacaktir.

525 repertuar nolu “Arabact Halay1” nin tamaminda “Hiiseyni” makami ya da
Halk miizigindeki adiyla “Kerem-Yahyali Kerem” denilen dizi kullanilmistir.
Bu halaym keman egitiminde kullaniminda Hiiseyni beslisinin ve Hiiseyni
dizisini tamamlayan Ussak dortliisiiniin kavratilmasi igin Sevcik opus [’de yer

alan bir tel iizerindeki parmak egzersizi detache olarak 6rnek gosterilecektir.

Sevcik opus 1°deki 1. egzersizden alinan boliim
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Hiiseyni Dizisi;
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Arabact Halay1’nin son 6l¢iisiinden alinan motif
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Sevcik opus 1’deki 1. egzersize uygun olarak hazirlanmis Hiiseyni dizisinde

parmak egzersizi
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Ayni egzersizdeki Si b2 notasimn naturel ¢alinmasimin dogru olacagi

diisiiniilmektedir.
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Si b2 ile Si naturel arasindaki bu ayrum kavratilirken, Ogrencinin ¢nceden

calmakta oldugu ¢algtya baslama yasimin dikkate alinmasindaki gerekliligin

onemli olacag distinilmektedir.

204 Repertuar nolu “Harami Hala)d” nda “Hiizzam” makami ya da Halk
miizigindeki adlartyla Tatyan-Tatyankerem-Muhalif dizisinin  beslisi
kullanilmigtir. Bu halaym keman egitiminde kullaniminda hiizzam beslisinin
kavratilmasi i¢in Sevcik opus 1 5 no’lu egzersizdeki 15. ve 16 olgiilerde

yararlanilacaktir.



Sevcik opus 1 5 no’lu egzersizin 15. ve 16. dlgiileri
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Harami Halaynn 1. ve 2. 6l¢iilerinden alinan motifier
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Sevcik opus 1 5. egzersize uygun olarak hazirlanmis Hiizzam beslisinde
parmak egzersizi
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Bu egzersiz ii¢ bagli, alti bagh, oniki bagli olarak ¢alisilacaktir.

487 repertuar nolu “Hafik Agirlamasi” nda “Karcigar” makami ya da halk
miizigindeki adiyla “Kerem-Diiz Kerem” dizisi kullanilmistir. Bu halayin
keman egitiminde kullamminda Ussak dortliisti ile hicaz Dbeslisinin
birlesiminden olusan karcigar dizisinin kemanda tanitilmasi i¢in Sevcik opus |

5. egzersizdeki besinci ve altinci dlglilerden yararlanilacaktir.

Sevcik opus 1 5. egzersizdeki besinci ve altinct 6lgiiler

La karcigar dizisi
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Hafik Agirlamasinin 5. 6. ve 7. dlgiilerinden alinan motifler
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Seveik opus 1 5. egzersize uygun olarak hazirlanmis Karcigar dizisinde

parmak egzersizi
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Bu egzersizdeki Si b2 notas1 Si naturel olarak degistirildikten sonra, asagida

gOsterilmistir.
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Her iki egzersizde ii¢ bagli, 6 bagli, 12 bagli olarak ¢aligtirilacaktir.

65 repertuar nolu “Yanlama Halay1” nin “Oynatma Zahma” s1 boliimiinde
“Cargah” makam1 ya da Halk miizigindeki adiyla “Do karar miistezad” dizisi
kullantlmistir. Bu halayin keman egitiminde kullanilmasinda Cargah beslisine
cargah dortlisiinin eklenmesiyle olusmus olan ve aymi zamanda bat

miizigindeki Do Majére esdeger sayilabilecek olan “Cargah” dizisinin
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kemanda tanitilmasi igin Sevcik ~opus 1 oniigiincii egzersizin 1. ve 2.

Ol¢tilerinden yararlanilacaktir.

Sevcik opus 1 onii¢lincii egzersizin 1. ve 2. dlgiileri

o)
.
Cargah Dizisi

H

,{ O \()
- (9] © - —

¢ © © ©

Cargah Beslisi Cargah Dirtliisii

Yanlama Halayimin Oynatma Zahmasi boliimiiniin 2. ve 3. 6lgiilerinden alinan

motifler
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Sevcik opus 1 oniigiincti egzersize uygun olarak hazirlanmis olan Cargah

dizisinde parmak egzersizi
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65 repertuar nolu “Yanlama Halay1”nin agirlama béliimiinde “Ussak’™ makamt
ya da Halk miizigindeki adiyla “Kerem-Yahyali Kerem” dizisi kullanilmistir.
Bu halaymn Keman egitiminde kullaniminda Ussak dortliistiniin tanitilmas: igin

Sevcik opus 1 5. egzersizin liglincii ve dordiincii 6lgiilerinden yararlanilacaktir.

Sevcik.opus 1 5. Egzersizinin iiglincii ve dordiincii olgiileri

Ussak Dortlisii
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Usgsak Diartlis i

Yanlama halaymin 1. ve 2. 6lgiileri
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Sevcik opus 1 5. Egzersize uygun olarak hazirlanmig olan Ussak dortliisiinde

parmak egzersizi
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Aymi egzersizde Si b2 Si naturel olarak seslendirilerek bu iki ses arasindaki

ayrim pekistirilecektir.
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Her iki egzersizde ii¢ bagli, alt1 bagli, oniki bagli olarak ¢alistirilacaktir.

224 repertuar nolu “Cékelek” halayinmn II. béliimiinde “Do Nikriz” ya da halk
miizigindeki adiyla “Do Miistezad-Yanik Kerem” dizisi kullanilmigtir. Bu
halayin keman egitiminde kull_é@‘mﬂnnda nikriz beslisinin tanitilmast igin

Sevcik opus 1 12. egzersizin ilk dort lgtisti 6rnek alinacaktir.
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Sevcik opus 1 12. egzersizin 1. 2. 3. ve 4. 6lgiileri

Nikriz Beslisi
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Do Nikriz Beglisi

Cokelek halaymin ikinci boéliimiinden alinan motif.

e

~

i,
—




66

Sevcik opus 1 12. egzersize uygun olarak hazirlanmis olan Do Nikriz

beslisinde parmak egzersizi
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Bu egzersiz detache olarak calisilacaktir.

278 repertuar nolu “Ozenteki” halaymin “hoplatma” kismina kadar olan
boliimiinde rast beslisi ya da halk miizigindeki adiyla “Besiri-sol karar
miistezad” dizisi kullanilmistir. (TRT den alinan notalarinda Si b2 Si naturel
_ olarak verilmistir). Bu halaymn keman egitiminde kullaniminda rast beslisinin
tanttilmas: i¢in Sevcik opus 1 13. egzersizin 45. ve 46. olgiilerinden

yararlanilacaktir.
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Sevcik opus 2 13. egzersizin 45. ve 46. dlgiileri

Rast Beslisi
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Ozenteki halayinmn 1. ve 2. dlgiilerinden alinan motif
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Sevcik opus | 13. egzersize uygun olarak hazirlanmis olan Rast beslisinde
parmak egzersizi
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Rast beslisinin tanitimiyla ilgili bu egzersiz simdi de Si b2 (d) yi si naturel
olarak gosterelim.
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Bu egzersizde de Si b2 ve Si naturel arasindaki ayrima Ozen gostermek

gereckmektedir.
3.3. Yayin Kullanimi .

Halaylarda kullanilmig olan Makam (Ayak) dortlii, besli veya dizilerini tanitan
bu kii¢iik egzersizlerden sonra keman da sag elin kullanimina yonelik olarak
onemli yay teknikleriyle ilgili eg’iersizler tiretmek i¢in, O6rneklemimiz olan
Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali
programindaki Ogrenciler tarafindan taninma ve bilinme yiizdesi fazla olan
halaylar seg¢ilmistir. Segilen bu halaylardan Legato, Detache, Martele, (Basit-
Genis) Staccato, Spiccato ve Soutille yay tekniklerine yonelik egzersizler

tiretilmeye ¢alisilmastir.

Seyda Cilden, “Kemanda Giizel Ses Uretimi” baglikli gevirisinde yaymn

kullanimiyla ilgili asagidaki bilgileri vermektedir.

Kemanla iiretilen bir sesin incelemesini yaparsak sesi etkileyen dort énemli
taktor oldugunu goriiriiz. 1. Yay hizi, 2. Yay basinci, veya agirhigi, 3. Yaymn
konumu (telin yayla temas ettigi nokta) 4. Perde veya telin uzunlugu.

Telin uzunlugu: Tiz perdelerden (ileri pozisyonda) bir nota bastigimizda telin
uzunlugu azalir. Burada uzunluktan kasit tel iizerindeki parmaklarla koprii
arasindaki uzakliktir.
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Yaym konumu: Telin, tugenin bittigi yer ile koprii arasinda kalan boliimiinde
esit agirliklt bes nokta saptanir. Bu bes noktadan herbiri bir “yay konumu”
dur. Yay konumu 1, tuse sinirindadir. Fakat; {izerinde degildir.

Yay konumu 2, tuseye yakindir, merkez ile tuse bitiminin ortasindadir.

Yay konumu 3, tuse bitimi ile kopriiniin ortasindadir (Merkez yay konumu).

Yay konumu 4, kopriiye yakindaki, merkez ile kopriiniin ortasindadir.

Yay konumu 5, koprii sinirindadir, fakat; tizerinde degildir (Cilden, 1996).
Yay teknikleriyle ilgili egzersizler ¢aligilirken yukaridaki 4 faktor ve yayin bes

konumu goz oniinde bulundurulacaktir.

3.4. Legato

Legato: “Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve
degistirildigi belli olmayan yay kullanim gekline Legato denmektedir”
(Biiyiikaksoy, 1997).

“Bagli, baglanmigs anlamina gelir. Notalarin Dbirbirine bagh gekilde
seslendirilmesini gosteren sekildir” (Say, 1985).

Bu yay teknigiyle ilgili olarak 93 repertuar nolu “Abdurrahman” halayinn ilk
dort Olgiisiinde  kiigiik  degisiklikler yapilarak “Legato” c¢aligmasi

. gosterilmektedir.

Halaym TRT den alinmig olan nota yazimi.
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Asagida yapilan degisiklik ve halayin Legato ¢alinis1 verilmektedir.
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Egzersiz once alt yart daha sonra tist yar1 ve biitlin yay olarak ¢aligilacaktir.
3.5. Detache

Detache: “Sozciik anlamu detache; bolinmils, kiyilmagkiigiik pargalara
ayrilmig, birbirlerine bagh olmayan olarak ifade edilmektedir. Yay tekniginde
ise; her ses i¢in ayrt yay kullanilir (Biiyiikaksoy, 1997).

“Kesik g¢alig, her notanin ayr1 ayri hakKint vererek steki notalarla baglarm pek
sezdirmeden” (Say, 1985).

Yayin her ses i¢in basinci ve hizi degistirilmeden ayri ayr1 ¢alinmasi olarak da

tamimlanabilir.
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Repertuar no 20 olan “Temir Aga” adli halayin ilk boliimiiniin TRT den alinan

nota yazimi
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Asagida, yapilan degisiklik ve halayin “Basit detache” c¢alimis sekli

verilmektedir.
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Egzersiz, yaym ortasinda, ucunda ve dipte olmak tizere ii¢ sekilde

¢alisilacaktir.

“Bazi detache caliniglardaki her yay siiriigiinde, ses bagta yiikselir, daha sonra
giderek azalir. (Portatodaki gibi). Bu yiikselime, tele dikkatlice yerlestirilmis
yay ek basing ve her sesin baginda hiz vererek saglanmig bir yay siiriiiiyle
olur ki buna da “Detache Porte” ad1 verilir (Biiyiikaksoy, 1997).
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Bu sekilde yapilan detache belli seslere daha fazla énem vermek icin yapilir,
“Temir Aga” halaymi simdide Detache Porte” olarak, her 6l¢iiniin ilk notasini

onemlendirecek sekilde gésterelim.
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3.6. Portato

Bir yayda yapilan Detache siirtigleri ne ise “Portato” adi verilir. Asagida ayni

halay1 “Portato” calinis1 verilmektedir.
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Son bir detache tiirii daha vardir ki bunun hakkinda su bilgilere ulagilmistir.

“Basta fazla hiz ve daha sonra siirligiin sonuna dogru azalan hizla uygulanan
daha kisa ve daha g¢abuk bir siiris gekli daha vardir. Bu detache tiiriine de
'Detache lance denir’ (Biiyiikaksoy, 1997).

Asagida “Temir Aga” halayinin onaltilik kiimelerinin “Detache Lance” olarak

calinist gosterilmektedir.
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3.7. Martele
Martele; Cekislemek, kisa ve giiglii, sert bir sekilde vurmak anlamina
gelmektedir. Martele yay siiriislerinin en temel olanlarindan biridir. Matrele’ye
olan hakimiyet de sag el teknigi agisindan 6nemlidir. Iyi bir martele teknigi
kazanmis olan keman 6grencisi, diger yay tekniklerini kolayca gelistirebilir.
Her sesin basinda keskin bir aksan olan ve daima seslerin arasinda duraklama
olan, adeta “vurus” tarzindaki bir siirtistiir (Biiyiikaksoy, 1997).
Bagka bir anlatumla yayn tele, teli 1sirtarak siiriiliip basincin hemen azaltilmasi
ve daha sonra hemen durdurulmasi ile yapilan bir siiriistiir.
Martele ile ilgili bu bilgilerden sonra “Martele” ¢aligmasina ornek olarak,
490 repertuar nolu “Ug Ayak” halayinin TRT den alinan notalari asagida
verilmektedir.
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Bu halaymm her bir notasini bir dortliik olarak diigiiniirsek “martele”
caligmasina yeni baslayacak olan bir 6grenci igin daha kolay olacaktir. Bu

egzersizde Si b2 Si naturel olarak da galinacaktir.
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Egzersizin tamami 6nce “basit martele” olarak yani kisa yay siiriisleriyle
calisilacaktir. Daha sonra “Genis Martele” yani uzun yay siiriisleriyle

caligilacaktir.
3.8. Staccato

Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis tek yay da yapilan yay
killarmnn stirekli telle temas halinde oldugu siirlislerdir. Genelde iterek ya da
¢ekerek ayni yonde yapilan kiigiik ardigtk martele siiriigleriyle ahstirmalar
yapilir. Her siirlisten sonra yay hazirlanir ve her ses de aksan duyulduktan
sonra basing birakilir. Her ne kadar martele karakterde oldugundan belli bir
_ hizdan daha fazla ¢alinamasa da yine de miizikal kullanimda martele den hizli
caliabilir (Biytikaksoy, 1997).’

“Kesik kesik ¢almak, sesleri baglamamak, nokta nokta ¢almak™ (Say, 1985).
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Staccato ile ilgili bu bilgilere dikkat cekilerek, 224 repertuar nolu ¢okelek

halaymin 1. Béliimii staccato ¢aligmasina 6rnek olarak asagida verilmektedir.
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_ Bu egzersiz iki gekilde ¢aligilacaktir. Ikinci seklinde yay iterek baslanacak ve

Staccato” ¢alinan kisimlar ¢ekerek getirilecektir.

Bir tiir staccato daha vardir. Buna da “sigrayan staccato” denir. Bu staccato da
da hareket ayni olup basing az ve yay serbestir. Bu teknik ¢ogunlukla yayin
iterek gelen siirtislerinde yapilir. Yukaridaki egzersizin birinci sekildeki

caliniginda “Sigrayan staccato” uygulanabilir.
3.9. Spiccato

Spiccato da yayin 6nemli tekniklerinden biridir. Dinleyenin ilgisini ¢eker.
Dolayisiyla kemancilar da bu yiizden bu teknige ilgi duyar. Sézctik anlami
yumusak darbe, ¢arpma, indirme olarak belirtiliyor.Yay havadan tellere
dustiriiliir ve her sesten sonra tellerden ayrilir (Biiyiikaksoy, 1997).

Ayrica yayin tel {izerinde sigratilmasi olarak da tanimlanabilir.

Keman ogretiminde ilkeler ve Yontemler adli kitapta “Spiccato” ya Srnek
olarak gosterilmis olan Mozart Sol Major III. Kongerto I. béliimiin 69 ve 70.

Olclileri asagidadir.
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93 repertuar nolu “Abdurrahman Halay1r” nin ilk dért dlgiisiiniin “Spiccato”

caligsmasina 6rnek olan yazimi asagida verilmektedir.

3.10. Sautille

Bu teknik de yayr ziplatmanin bir baska turiidiir. Ancak Sautille’de
spiccatodaki gibi her seste 6zel bir kaldirma ya da diistirme hareketi yoktur.

Sautille teknigi aligtirilirken, once yaymn ortalarindan kiigiik ve hizli detage
stiriisleriyle baglamak, daha sonra ¢ubugu tim killar tele degecek sekilde
ayarladiktan sonra, yay1 hafif¢e tutmak ve hareketi dikey ve yatay hareketlerin
bilesimini yapan parmaklarda toplamak gerekir (Biiyiikaksoy, 1997).

Yay1 telden kaldirmadan yapilan c¢ok kisa ve hizli siiriisler olarak da

tamimlanabilir.

Sautille ile ilgili bu agiklamalar dikkate alinarak yayin hizli kullanimini
saglamak tizere 93 repertuar nolu “Abdurrahman Halay1” nin 1.ve 2. Olgiileri

asagidaki gibi degistirilerek “sautille” ¢aligmasina egzersiz olugturulmustur.
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Bu egzersiz yayin ortasinda ¢ok hizli ¢alinacaktir. Ayrica bir oktav tizden II1.

Konumda kalarak tekrarlanacaktir.

Buraya kadar Sivas ve yoresi halaylarindan Kkullanilan makam (ayak)

dizileriyle ilgili ve temel yay telg_nikieriyle ilgili egzersizler olusturulmustur.

TRT repertuarindan edinilmis olan bu halay ezgilerinin i¢inde yer almayan ve

Sivas Halay1” olarak bilinen ve hemen hemen yurdumuzun her kosesinde

ezgisel olarak ¢ok iyi taminan bir halay daha vardir ki arastimamiz da bu

halaya da yer vermek uygun olacaktir. Asagida “Sivas Halay:” nin Ali Ugan

. ve Edip Giinay’in mektupla Yiiksek Ogretim sekizinci mektuplarindan alinan

notalari bulunmaktadir.
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“Sivas halay1” min sozsiiz olan boliimlerinden olusan bu notalart iizerinde
yapilan degisikliklerle, halaym farkli yay kullamimlariyla ilgili ¢alismalar
yaptirmay1 amaglayan O. Sevcik 29 nolu “Cesitli yay Sitilleri Egzersizleri”

adli galismaya uyarlanmis bigimi asagida gosterilmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER
4.1. Sonug

Aragtirmada Sivas ve yoresi halaylarmm Sivas ve yoresindeki kiiltiirel
gesitlilikten fazlaca etkilendigi, kisilerin, yerlesim yerlerinin, iiretim
iligkilerinin, dogal kosullarin, geleneklerin ve bolgede yasayan farkli etnik
' gruplarmn bu halaylarin ortaya ¢ikmasinda rol oynadigi, sézkonusu halaylarda
kullanmilmis olan ses dizilerinin evrensel keman baglangi¢ metotlarindaki baz:
kaliplarla iliskilendirildigi, ulusal ezgilerimizden olan halaylarin keman
egitiminde kullaniimasinda kemanin teknik 6zelliklerinden yararlanilabilecegi,
ogrencinin keman egitimi Oncesindeki ¢algisi ile kemanin kullanimlari
arasindaki farkliliklarin 6grenciye gosterilebilmesi i¢in ulusal ezgilerimizden
olan halaylarin ses dizilerinden yararlanilabilecegi ve Ogrencinin keman
egitimi almadan 6nce ¢almakta oldugu calgiya baslama yasinin keman egitimi
siirecindeki avantaj ve dezavantajlarinin dikkate alinmast gerektigi sonucuna

varilmagtir.
4.2. Oneriler

1. Ogrencinin énceden ¢almakta oldugu ¢alg1 ve bu ¢algida kullanmis oldugu
miizik tiirli tespit edilmelidir.

2. Keman egitiminin geregi olan tampere sistemde yazilmig miizik tiirii ile,
Ogrencinin 6nceden kullanmis oldugu miizik tiirli arasindaki farkliliklar
saptanmali, bu farkliliklarin Ogrenci tarafindan dogru bigimde ayird
edilmesi saglanmalidir.

3. S6z konusu ezgiler, bu ogrencilerin keman egitiminde kullanilirken
kemamn teknik 6zellikleri gozoniinde bulundurulmali ve dnceki calgisiyla

bu ¢algi arasindaki farkliliklar gosterilmelidir.
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. Yalnizca bu arastirma i¢in kullamilmis olan Sivas ve yoresi halaylar

disinda ¢ok daha farkli miizik ;c{irlerinden de yararlanilmalidir.

Keman egitiminde kullanilacak olan bu halaylarin oda orkestrasi gibi
topluluklar i¢in de ¢ok seslendiﬁlerek kullanilabilecegi diisiiniilmelidir.
Sozsiiz olarak se¢ilmis olan bu halay ezgilerinin yanisira sézlii eserlerden
de yararlanilmalidir.

Yurdumuzun farkli bolgelerinden gelen Ggrencilerin yo6resel ezgilerinden

de yararlanilarak, ayni tiirde egzersizler olugturulmalidir.

. Giderek, Ulusal ezgilerimizin kullanildigt keman metotlarinmn

olusturulmast saglanmalidir.
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FEN BILIMLERi ENSTiTU MUODURLOGONE
ANKARA

Enstitiiniiz 98194121 nolu doktora dgrencisiyim. TRT THM repertuannda bulunan agagida repenuar
numaralanm belirttigim “Sivas ve Yéresi Halaylannin Kiiltitrel Cesitlilik Agisindan incelenmesi, Miizik ve
Keman Egitiminde Kullamlmasinin Aragunimasi” adli doktora tezim igin edinmem gerekmektedir.

Kendim 2547 sayili yasanin 35.maddesine gére Sivas Cumhuriyet Omversuwme Osretim Uyesi olarak
yetistirilmekteyim Konu bu agidanda nem tagimaktadir.

S6z konusu repertuann tarafima verilmesi hususunda TRT Milzik Dairesi Bagkanligina yazi yazitlmasini
istemekteyim,

Geregini saygilanmla arz ederim.

4004 . Uo4

M.Hilmi BULUT

ARASTIRMA GOREVLIS!
Halay Adi ' TRT Repertuar No
Sik Saray 441
Tulum Diizii : 442 ¢
Arabaci 525
Kizik 520
Sarkisla Dilz 526
Topal 512
Zara Marosu 208
Temir Aja 20
Ters Bico 270
Yanlama Halay1 65
Zara Karahisan 488
Harani 204
Sulu Sokak Zahmasi 120
Kargin Halay1 518
U¢ Ayak ‘ 490
Yanlama Halay: . 519
Kdy Halayn 15
Maro 1 34
Maro I1 221 -
Ozen Teki ..278
Pinar Bag1 218
Sapgma 102
Sallan Gel 269
Sivas Oyun Havas .46
Ahcik 266
Bu Duman 271
Cokelek I ‘ 22
Cokelek 11 272
Ellik 35
Hafik Agirlamasi 487
Hafik Agirlamas: 322
Hamum Esme’ 205
Is Halayx 444
Kabak Halay1 267
Karakolda Ayna Var 27
Karmin Halay 275
Kog Hisar Alti Tarla 445
Koy Afurlamas: : 279 M. Hilms Ut un , ralpman
Kéy Diiz Halay: 73 ‘ Gin O m(w;—‘-wm : L\H‘{M/v
Abdurrahman Halay: ) 93 l S‘w-( Q‘ 3’“‘“ MS

6.0 . 1004




ACIKLAMA

_ Bu goriisme sorularnt Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Miizik
Egitimi Ana Bilim Dalindaki Keman Egitimi 63retim elemanlarina yonelik olarak
hazirlanmistir.
Bu gériisme sorularindan elde edilecek bilgiler yalmz bu aragtirma igin
kullanilacak ve goriigmenin yanitlarina iliskin her tiirlii bilgi gizli tutulacaktur.

[lginiz ve yardiminiz icin tegekkiir eder saygilar sunarim.

Ars.Gor.Mustafa Hilmi BULUT



Sivas Halaylanmin Kiiltiirel Cesitlilik Agisindan Incelenmesi,Miizik ve Keman
Egitiminde Kullamlabilirliginin Arastinlmasi”konulu arastirmaya yanit bulmak amaciyla
hazirlanan goriisme sorulari:Secilen halaylar TRT repertuarinda bulunan galgisal (s6zsiiz)
halaylardir.

A-Kisisel bilgiler:

1-Adimiz Soyadiniz:

2-Kag yildir keman egitimi vermektesiniz?
()15 Yl

()6-10 Yul

O11-15 Y1l

()16 ve daha fazla

3-Sizce Tiirk Halk Miizigiyle ilgili olan bir galgiy1 galarak Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi -Anabilim Dalina 6grenci olarak girmis ve kemanegitimi almakta olan
68rencilerin keman egitimlerinde Tiirk halk miizi3i ezgilerinden yararlamlmasi uygun mudur?

.......................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

4-Kismen ya da az da olsa uygun buluyorsanizhalk miizigi calgist ¢alan
6grencilerinizin keman egitimlerinde Tiirk halk miizigi ezgilerinden siz yararlandimz mm?

.......................................................................................................................................................

5-Turk halk miizigi ¢algisi ¢alan bu tiir 6grencilerinizin keman egitimlerinde halk
miizigi ezgilerinden kismen ya da az da olsa yararlandimizsa Tiirk halk miizigi dizilerinde
yazilmus etlit bulabiliyor musunuz?

.......................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

6- Tirk halk miizigi calgisi calan 6grencilerinizin keman editiminde kullamlabilecek
etiitler kismen ya da az da olsa bulabiliyorsamz,siz bunlar ne 6l¢iide kullanmaktasimz?



7-Bu etiitleri kismen ya da az da olsa kullandimzsa,sizce 6grencilerinizin.bu etiitlere
ilgisi ne 6l¢iide vardir?

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

8-Sizce Tiirk halk miizigi ¢algisi ¢alan 6grencilerin keman egitimlerini halk miizigi
parcalar: veya etiitleriyle desteklemek 6grenci basarisini ne 6lgiide artiric?

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

9-Tiirk halk miizigi ezgilerinin &zellikle bir halk miizi3i ¢algisi ¢alarak miizik egitimi
anabilim dalina girmis olan &grencilerin keman egitimlerinde kullanilmasiyla ilgili baska
gorisleriniz varsa liitfen yazimz!




10-Asagida isimleri verilmis olan Sivas ve Yoresi Halaylarindan herhangi birisini Keman
Egitiminde kullandimz mi?

HALAY AD! KULLANDIM KULLANMADIM

—

Koy Halay!

o | {Trt rep.no

N

emir Aga

w
H

Marc Halay!

w
(4)]

Ellik

H
[0)]

Sivas Oyun Havasi

(o]
[3)]

lYanlama Halayi

~
w

Koy Duz Halayt

o]
(o]

HALAY

[{e]
N

Hafik

[(e]
w

Abdurrahman Halayi
102|Sagma

120ISulu Sokak Zahmasi
204[Harami Halay
205|Hanim Esme
208|Diz Halay
218|Pinann Basi Halay!
221|Maro Halay
224|Cbkelek

266]Ahcik Halayi

267 [Kabak Halay!
269|Sallan Gel Halay!
270{Ters Bico Halay!
272iCokelek Halay!
275|{Karmin Halay! : : ' oo
277|Karakolda Ayna Var (Kadin Halayt) ' : Cos
278|0zenteki Halay : .
279{Koy Adirlamasi
327|Hafiz Agirlamasi
441|Siksaray

442[Tulum Dizi

444lis Halay:
445{Kochisar Alti Tarla
487[Hafik Agirlarnasi
488|Zara Karahisari
490|U¢ Ayak

512[Topal Halayi
518|Kargin Halay Havasi
519[Yanlama Halay Havast
520{Kizik Halayi
525/Arabaci Halayi
526{Sarkigla Duz Halayi




. ACIKLAMA

Bu anket ~Sivas Halaylarinin Kiltiirel Cesitlilik Acisindan [ncelenmesi.Miizik
ve Keman Ezitiminde Kullanilabilirliginin Arasunilmasi”konulu aragtirmaya yonelik olarak
Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Guzel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik
Egitimi Anabilim Dali Keman egitimi dgrencileri i¢in hazirlanmustir.

Bu anketle elde edilecek veriler valniz bu arasurma i¢in kullanilacak ve anketi
cevaplayanlara iliskin her tiirlii bilgi gizli tutulacaktir. :

Anketin amacina ulagmas: arastirmanmin gercek verilere dayandiriimasi
acisindan,sorulanin eksiksiz ve igtenlikle  cevaplandinilmasina bagli oldugu bilinen bir
gercektir.

llginiz ve yardimlanniz icin tegekkiir eder sayeilar sunanm.

Ars.Gor.. Mustafa Hilmi BULUT



YONERGE

Durum tesbiti yapmak i¢in hazirlanan bu ankate alt kisimlart bos birakilmig
sorular vardir.Bu sorularin bir va da iki ciimleyi gegmeyecek sekilde yalin bir anlatimla
yanitlanmasi istenmektedir.

Lutfen biitiin sorulan yantlayiniz!

KISISEL BILGILER

1-Adimz Soyadimz:

2-Dogum yeriniz :

3-Mezun oldugunuz lise:

4-Ogrenim gormekte oldugunuz Egitim Fakiiltesi giizel sanatlar egitimi miizik

egitimi anabilim dalina 6grenci olarak girmeden 6nce galmakta oldugunuz ¢algt var mu
idi,varsa adin1 yazimz!

8-Bu miizik tiiriinde seslendmm.y oldugunuz melodileri halihazirda ¢aliyor ve
egitimini almakta oldudunuz ¢alg: olan keman ile de seslendiriyor musunuz?



9-Asagida isimleri verilmis olan Sivas ve yoresi halaylan ile ilgili olarak verilmis
olan bilgilerden size uygun olanin liitfen isaretleyiniz! =~ ~ ‘

TTt
rep.no

Halay Adi Bilgim Yok Duydum N

—_
w

K&Halayt

20 [Temir Aga

34 [Maro Halay!

35 |Ellik

46 [Sivas Oyun Havasi
65 [Yanlama Halayi

73 |Kéy Diz Halayi

86 [HALAY

92 [Hafik

93 |Abdurrahman Halay:
102|Sagma

120{Sulu Sokak Zahmasi
204 |Harami Halayi |
205{Hanim Esme :
208|Diz Halay

218|Pinarin Basi Halayi

221{Maro Halay!

224|Cokelek

266|Ahcik Halayi

267 Kabak Halayi

269(Sallan Gel Halay:

270{Ters Bico Halay!

272|Cokelek Halay

275|Karmin Halay!

277|Karakolda Ayna Var (Kadin Halay1)
278|Ozenteki Halayi

279{K8éy Agirlamasi

327|Hafiz Agirfamast

441|Siksaray

442 Tulum Duzu

444|ls Halay

445|Kochisar Alti Tarla

487|Hafik Agirlamasi

488(Zara Karahisar

490{Uc Ayak ¢

512{Topal Halay!

518|Kargin Halay Havasi
519(Yanlama Halay Havasi

520[Kizik Halay!

525Arabaci Halayr

526 |Sarkisla Duz Halay!
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OZGECMIS

1958 yilinda Sivas’in Zara ilgesinde dogdu. Ilk, orta ve lise Ogrenimini
Zara’da tamamladiktan sonra 1977 yilinda Gazi Egitimi Enstitiisi Miizik
Boliimiine girdi. Prof. Sadettin Unal, Omer Can ve Niliifer Bayraktar’la
keman galismalarinda bulundugu bu béliimden 1980 mayisinda mezun oldu.
Aym yilin sonunda Balikesir ili Karesi Orta Okuluna 6gretmen olarak atandu.
Daha sonra Bandirma S.S.B. Orta Okulu ve Burhaniye Lisesinde gorev yapti.
1988 yilinda Cumbhuriyet Universitesine Rektorliik okutmani olarak atandi.
1991 yilinda Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolumiine
devam ederek Lisans programinda Keman Egitimi dersini Prof. Dr. Al

Ugan’dan ald1.

Sivas’ta Miizik 6gretmenleri ¢ok sesli korosunda diger miizik 6gretmeni
arkadaslariyla birlikte koro ve oda orkestrasi konseri etkinliklerinde bulundu.
Cumbhuriyet Universitesi T.S.M. korosunda saz sanatgilig1 ve seflik goreviyle

ctkinliklere katildi.

1992 yilinda Inénii Universitesi Fen Bilimleri Enstitiistiniin master programina
baslayip, Prof. Kadir Karkin’la ¢alisti. “Ekrem Zeki Un’tin Egitimciligi ve
Keman Egitimciligi” adli master tezini vererek, 1994 yilinda master
programini tamamladi. 1993 yilinda Cumbhuriyet Universitesi Rektdrliigiiniin
acmis oldugu “Cumhuriyet Universitesi Mars1” yarigmasinda birincilik 6dlii

aldi.

1998 yilinda Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Dekanligimin agmisg
oldugu arastirma gorevliligi sinavini kazanarak aragtirma gorevliligine atand.
Ayni yil YOK’nun 2547 sayili yasast 35. maddesiyle Gazi Universitesi Fen

Bilimleri Enstitiisiine Doktora yapmak tizere atandi.
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Doktora programi ders asamas'mda Prof. Feridun Bﬁyﬁkai{soy’]a keman
cgitimini slirdlirdi ve Sinasi Cilden yonetimindeki Gazi Oda Orkestrasina
ikinci keman olarak katildi. Orkestra ile Ankara, Denizli ve Sivas’ta c¢esitli
konser etkinliklerinde bulundu. 2001-1 sayihh “Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi”nde “Miizigin Toplumsal islevinin Niteligi” baglikli makalesi
yayimlanan BULUT halen G.U.G.EF. Miizik 6gretmenligi A.B.D.’nda

Aragtirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.



