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ONSOZ

Sanat; gerek kavramsal gerekse kuramsal olarak ¢okea tartigilan, grift yapilar
iceren, gecmisin  kiiltiirlinden ve tarihinden beslenen ayni zamanda
yeniye/yenilenmeye acik olan, hayatin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Iginde yasadigimiz ¢aga damgasini  vuran, kiiresellesme ile
gelismis/gelistirilmis s6ylem ¢esitliligi ve buna maruz kalan sanat¢t kimi zaman
istemli, kimi zamansa istemsiz sekilde yeni arayislara girmis ancak sanatin salt
degerlerinden kopmadan iiretmeye devam etmistir. Postmodernizmin getirisi her yol
milbah anlayisina karst bir tavir gibi de anlamlandirabilecegimiz, sanatin diinii ile
bugiiniinii yorumlama, giiniimiizde plastik sanatlar alaninda 6nemli eserlerin ortaya
cikmasini saglamistir diyebiliriz.

Guntumiiz Klasisizm yaklagimlarinda, sosyal-politik-kiiltiirel yapilarin aksine,
sanatta gbozlemleyebildigimiz biitiinlestirilmis/birlestirilmis yeni yapilar/yapilanmalar
zamana, gecmise ve gelecege yonelik derin anlamlar i¢eren tiretimleri dogurmustur.
Biitlin bunlarin altinda yatan ana fikir ise; siirekli gelisim halindeki klasik dilin,
giiniimiizde yeniden yorumlanarak, farkli kusaklar1 birbiriyle etkilesime gegirme ve
aralarinda bir koprii olusturma c¢abasidir.

Ttum yliksek 6grenim hayatim boyunca hep yanimda olan, tez siirecinde oneri ve
destegini esirgemeyen sayin danigmanim ve degerli hocam Prof. Dr. Alaybey
KAROGLU’na, tezin sekillenmesinde tecriibe ve bilgilerinden faydalandigim degerli
hocam Prof. Dr. Melek GOKAY’a, gerek mesleki hayatim boyunca gerekse tez
siirecimde degerli bilgi ve tecriibelerinden faydalanma konusunda destek ve onerileriyle
her zaman yanimda olan ve manevi destegini hi¢gbir zaman esirgemeyen degerli hocam
Dog. Dr. Zuhal ARDA’ya, goriis ve yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog.
Dr. Harun Hilmi POLAT ve Yrd. Dog¢. Dr. Ugur ATAN’a, Yrd. Dog¢. Dr. Birsen
LIMON’a, 6zellikle tez siirecim boyunca gerek bilgi ve kaynaklariyla gerekse manevi
destekleriyle hep yanimda olan degerli arkadaslarim, Dr. Hikmet SAHIN’e ve Ogr. Gor.
Ali Atif POLAT a tesekkiir ederim.

Semih BUYUKKOL
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OZET

Kaliplarin disinda, kendine has, yeni bakis agilar1 ve yeni kavramlar/kuramlar
gelistiren postmodernizm, sanat alaninda akim, donem, Uslup gibi farkliliklar
gozetmeksizin elestirel bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizmin
takinmis oldugu bu elestirel tutum, modernizmde oldugu gibi var olan degerleri
yikarak degil, daha cok birlestirerek, degistirerek, doniistiirerek yeni sdylemler
gelistirerek saglamaktadir. Cogulcu bir anlayisa sahip olan postmodernizm, ge¢cmis
ile gelecek arasinda kurdugu ve de gelistirdigi bag ile bugiiniin sanat ortaminda
Klasisizm’in yeniden giindeme gelmesini saglamistir. Ancak glindeme gelen
Klasisizm’in ge¢misle ayn1 degerlere sahip oldugunu s6ylemek miimkiin degildir. Bu
baglamda giinliimiize tasman yeni Klasisizm, bugiiniin sosyo-ekonomik, politik,

kiilttirel ortaminda yeniden yorumlanmas1 seklindedir.

Aragtrma  kapsaminda problem edilen durum, postmodern siirece

Klasisizm’in yansimalarinin sanat, sanatci, eser bazinda ele alinip, analizlerinin



yapilmastyla agiklanmaya ¢aligilmistir. Arastirmada postmodernizmde yeni
Klasisizm’in igerisinde yer alan yeni kavram ve kuramlara aciklik getirme

amaglanmugtir.

Nitel arastirma tekniklerinin uygulandigi arastirmada genel tarama modelinin
yani sira veri toplama araci olarak literatlir tarama ve eser inceleme yontemi de
kullanilmigtir. Arastirma kapsaminda olabildigince ¢ok sayida farkli ve 6zgiin
kaynaga ulasilmaya calisilmistir. Arastirmanin kavramsal gerceve kismi, bulgular ve
yorumlar ile ilgili ¢ikarimlar1 destekleyip biitiinlestirecek bir tislupla derlenmeye
calisilarak, metin icerisinde yer alan gorseller, konu i¢inde ismi gecen ya da metni
betimleyecegi diisiiniilen en belirgin ve ¢arpici 6rneklerden se¢ilmistir. Atiflar i¢in
segilen kaynaklarin giivenilir olmasi agisindan, agirlikli olarak kaynak kitaplar ve
stireli yaymnlar tercih edilerek, interaktif kaynaklar daha ¢ok gorsel unsurlar igin

kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Klasisizm, Temsili Sanat
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Tezin Adi Reflections of Classicism in Postmodern Times

SUMMARY

In the field of art, postmodernism, which develops original and unique
perspectives and new concepts/theories, emerges as a critical attitude regardless of
movement, period, and style differences. The critical attitude of postmodernism is
formed not by destroying existing values, like in the modernism case, but mostly by
combining, modifying, transforming them, and developing new discourses.
Postmodernism has a pluralist understanding; and Classicism came to do the fore
once again through the connection that postmodernism formed and developed
between past and future. On the other hand, it is hard to claim that Classicism has the
same values with the past. In this sense Classicism which was brought to today, is re-
interpreted according to today’s socio-economical, political, and cultural

conjuncture.

In this study the problem of the research was discussed within the process of

postmodernism and analyzed by elaborating repercussions of Classicism on art,
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artist, and work of art. The study aimed to highlight new concepts and theories of

neo-Classicism within postmodernism.

Qualitative research methods including general survey model and literature
review and analysis of work of art as data collection tool were applied in this study.
Within the framework of this study, it was targeted to reach various and original
resources. The conceptual framework of this study was designed in a form that
would support and integrate the findings and interpretations. The images of this study
were selected among the most prominent and striking samples that would depict the
article. Reference books and periodicals were generally preferred for the sake of

credible references; interactive resources were only used for visual elements.

Keywords: Postmodernism, Classicism, Representative Art
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TANIMLAR VE KAVRAMLAR

Anakronizm

Herhangi bir olay ya da varligi i¢inde bulundugu zaman dilimi (donem) ile
kronolojik ag¢idan uyumsuz olmasi anlamina gelmektedir. Sanatta genellikle eserin

gectigi doneme ait olmayan varliklar1 ve uygulamalar: ifade etmek i¢in kullanilir
(“Sanal 17, 2012).

Antropometri

Insan viicudunun boyutlar ile ilgilenen ozel bir bilim dalidir. Antropometri
bilimi, bireyler ya da gruplar arasinda, anatomi, cografi bolge ve meslek gruplar
gibi ¢esitli faktorlerden kaynaklanan farkhiliklar: ve benzerlikleri saptayarak daha
genig bir insan kitlesine uygun tasarimlar yapma imkam saglar.Bu tasarimlar igin
belirledigi viicut Oolgiileri arasinda, viicut hareketsiz ve belirli bir standart
pozisyondayken alinan yapisal viicut élgiileri ve viicut hareket halindeyken alinan

fonksiyonel viicut él¢iileri bulunur (“Sanal 2,2012).

Antropomorfizm

Kelime anlami, Tanr1 ya da bir tanrmin insani 6zelliklerle tanimlanmasi ya da
temsil edilmesi; baska bir ifade ile insan olmayan canli ya da cansizlara insani
karakteristiklerin atfedilmesi demektir. Sanatta figiirasyon ve figiiratif 6zelliklerin,
mimaride ise slitunun figiiratif kullanilis1 postmodernizmin en ¢arpici egilimlerinden

birini olusturmaktadir (Iskender, 1991c: 23).

Avangard

Anlam olarak sanatta dncii kelimesine karsilik gelir. Her akim kendisinden
oncekinin avangardidwr (Eroglu, 2003: 56-57).

Double Coding (Cift Kodlama)

Postmodernizmde, sanat ve mimari alaninda kullanilan bir kavramdir. Ozellikle
ironi baglanimda kullanim goren eski ve yeni ikilemi ya da iliskisi; gegmisin bugiin

icindeki devamini onerdigi kadar, bugiiniin bagimsiz kimliginin ayrigtirilmasini da
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ongormektedir. Postmodern sanatlardaki onemi, modern tekniklerle, geleneksel
yapilarin birlestirilmesi 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Bunun sonucunda da cifte
kodlama, ge¢miste bugiinii ve de bugiiniin igerdigi ge¢misi bir arada ancak ayr1 ayri

okumamizi ngdrmektedir (Iskender, 1991c: 23).

Ironi (Alayci tutum)

Etkiyi cogaltmak icin bir seyin tam tersini soyleyerek alay etme olarak
tamimlanan ironi, ¢aglar boyunca sanatin vazgegilmez kavramlari arasina girdigi
goriilmektedir. Kelime anlami a¢isindan, goriiniirdeki anlamindan farkl ve hatta bu
anlamin karsiti bir anlami vurgulamak igin kullanilan ironi; postmodernizm iginde
parodi ve pastisle birlikte yer almaktadir. Bu birliktelik daha ¢ok postmodern tarih
anlayisinda kendini gostermektedir ( Yamaner, 2007: 34-35).

Kitsch

Kitsch kelime anlami olarak, sanatsal degeri olmayan, gostermelik, bayag,
yoz, riiklis gibi anlamlara gelmektedir. Genellikle estetik degeri bulunmayan, genel
begeni diizeyine indirgenmis bigcimlerin kullanildig1 goriilmektedir. Temel kaygisi
sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun

olarak tiiketilmek {izere yapilandirilmig iirlinleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir

(Demir, 2009: 17).

Kontrapost

Resimde figiiriin klasik durus bigimlerinden birisidir. Govde kendi etrafinda
hafifce donerek, kalcalar ve bacaklarla govdenin birbirine zit yonlere ¢evrilmesidir

(Eroglu, 2003: 216).

Mimesis
Doga ve insan davranisinin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir.
Aristoteles tarafindan sanatin roliiniin “doganmin taklidi” oldugunu ileri siirerken

kullamlmistir. Yunanca taklit anlamina gelir. Ashinda Platon (M.O. 427-347) nun

eserlerinde ve felsefesinde de, her seyin aslinda idealar diinyasinda bulundugu, bu
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diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu seklinde bir goriis vardir

(“Sanal 37,2012).

Moralist

Ahlak¢r anlamina gelmektedir (“Sanal 4”,2012).

Parodi

Yunanca kokenli bir kelime olan parodi; “Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin
bir bolimiinii ya da tiimiinii kosutluklar1 koruyarak alaya alan, bicimini bozmadan
ona bambagka bir igerik vererek, 6zle bi¢cim arasindaki bu karsitliktan giiliing ve
elestirel etkiyi var etmektir” (Aktaran: Yamaner, 2007: 31) seklinde
tanimlanmaktadir. Parodi, ele aldig1 eserin zayif taraflarmi ortaya koymak, saldirida
bulunmak, onu komik duruma diisiirmek, basit bir yapiya ylice bir tarz1 uygulamak
ya da ciddi bir eserin komik taklidini yapmak gibi cesitli sekillerde ortaya
cikmaktadir (Yamaner, 2007: 32).

Pastis (Pastiche)

Unlii sanat yapitlarimn cesitli boliimlerini kopya edilerek, biitiinliik kaygist
gilidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik (se¢meci) yapita
denilmektedir. Cogu zaman baska bir sanat¢imin iislubunun taklit edilmesi anlamina

da gelmektedir (Rona ve Beykan, 1997b: 1435).

Pluralizm (Cogulculuk)

Uslupsal c¢egsitlilik, farklihgin pratikteki olumlanmasi ve baskaligin amag
haline getirilmesi ile ozdestir. Bu sanat anlayisinda, hi¢chir tarz veya bi¢im digerine

baskin gelmemektedir ve tutucu bir bakis acisi da séz konusu degildir (Iskender,
1991a: 22).

Pozitivizm

Bilginin esas olarak duyum deneylerinden kaynaklandigini éngoren bir felsefi

yvaklagim olarak nitelenebilmektedir. Bu yaklasimda her tiirlii metafizik ozellikli



Xiv

spekiilasyon (bilgi veriyormug gibi goriinse de) bilim alanmi disina itilmektedir
(Saylan,2009: 224).
Sfumato

Cizimde ya da resimde ton ve renk gegislerinde yumusak bir etki yaratmayi
saglayan golgeleme teknigi anlamimna gelmektedir. Bu yontem ilk defa Leonardo da

Vinci tarafindan kullanilmistir.

Vandalizm

Vandallik veya akim olarak Vandalizm, bilerek ve isteyerek, kisiye ya da

kamuya ait bir mala, araca ya da lirline zarar verme eylemidir (“Sanal 57,2012).
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GIRIS

Postmodern kelimesinin ¢ok genis bir alan1 kapsamas: ve bu alanlarla ilgili
nitelemelere siirekli géndermeler yapmasi, igerik ve isleyisinin esnek ve eklektik bir
yapida olmasi, onun kavramsal olarak tanimlanmasini giiglestirmektedir. Bu sebeple
de tam anlamiyla bir agikliga kavusturulamamistir denilebilir. Genis bir yelpazede
kendisini gdsteren postmodernizm kavrami, ¢ogu zaman, modernist olmayan ya da
cogulcu olan anlamma gelmekte ve ayni zamanda ge¢cmisi yeniden canlandirma

olgusunun agikga hissedildigi "tepkisel" bir donemi de ifade etmektedir.

Postmodern sozciigiiniin yapisal olarak modern sonrasi anlamina gelmesi
cesitli ihtilaflara yol agmus, sdzciik modern sonrasi anlamina gelen post on takisiyla
modern donemlerin sanatin1 ve daha ilerisini kapsarmus gibi bir c¢eliskiye
diistirmiistiir. Oysaki “postmodern” olarak kavramsallasan bu kelimenin tam olarak
anlami modern sonrast olmamakla birlikte, postmodernizm ig¢inde ge¢misin yeniden
canlandirilarak ~ yorumlanmasi da  yalnizca modernizm  karsit1  olarak
degerlendirilmemesi gerektigini gostermektedir. Kronolojik olarak da modern
sonras1 diyemeyecegimiz postmodernizm aslinda modernizmden ¢ok farkli degerlere
sahiptir. Bu degerler, farkli alanlarda kendisini gdsteren, bilinenin 6tesinde felsefi,

toplumsal, akademik sdylem ve kurallar1 olan degerlerdir ve 6zeldirler.

Modernligin tanimsal olarak netlesmesi, bilinen gercek ve kurallarmin ortaya
konmasi 18. ylizyila dayanmaktadir. Sanayi Devrimi’nin Oncesinde ortaya ¢ikan
Aydmlanma doénemi modernizmin asil karakteristigini belirlemeye baglamistir.
Aydmlanma déneminde ortaya ¢ikan ve degerlerinin cogunu Antik diinyadan alan bu
felsefe gecmisle baglarim1 koparmis, kendisinden Onceki tarih, din, siyaset ve

otoriteleri derinden sarsarak karsit bir tavir sergileme pozisyonuna gelmistir.

Modernizmin geleneksele karsi agmis oldugu savasi, ig¢inde bulundugu
“yeni”yi liretme ¢aba ve anlayisindan ¢ikarmak oldukca basittir. Modern anlayis
stirekli olarak kendisini her seyin Oniinde kabul etmis, ilk¢aglardan gelen tarihsel
geemis ve anlayislart reddetmistir. Bunun sonucu olarak da modern sanat anlayis1
klasik sanat anlayisindan kesin olarak kopusu ifade eden bir estetik anlayisi temsil

etmistir. Modern zamanlara kadar siiregelen “mimesis” kuramina bagl olarak gelisen



sanat akmmlar1 yerini “temsil”i bir kenara birakan modern sanata devretmis ve
modern donemin sanatcilary, klasik donemde yapilan ve sanat¢inin varlik
diinyasindan higbir seyin katilmadigi eserleri elestirirken, bu durumdan vazgecilmesi

gerektigini vurgulamiglardir.

1960’1h yillara gelindiginde Avrupa kiiltiir hayatinda bazi degisimlerin
yasandig1 ve Sanayi Devrimi’yle gelisen Bati’da yeni toplum diizenlerinin, yeni din
ve kiiltiir anlayislarinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu anlayis ve degisikliklere

bagli olarak sanat alaninda da degisimlerin yasanilmasi kaginilmaz olmustur.

Yirminci yiizyilin teknolojik gelismeleri sanati materyal olarak da etkilemis,
endiistri ve tiretime bagli olarak artan yeni is sahalarmnin sagladigi imkanlar

sanatgilar1 iginde bulundugu “tiiketim toplumundan etkilenmelerine yol agmustir.

Bu donemde gelisme gosteren sanat akimlar1 modern donemi ve sanati elestiri
yoluna gitmis, Sanatta farkli diisliniis ve davraniglarin ortaya ¢ikmasiyla nesneye yeni
bir bakis agis1 kazandirilmis; 6zellikle Marcel Duchamp’in Hazir-Nesne kullanimiyla
birlikte modern sanatin “meta”lasmasi sorunu ve “yiicelik estetigi” elestirilme
noktasina gelmistir. Bu yeni bakis sanatta kokli degisimlere yol agarken,
Duchamp’nin siradan tiretilmis bir nesneye imza atarak olusturdugu elestiri yontemi

kisa siirede postmodernist sanatin estetik bilincinin belkemigini olusturmustur.

Nesneye yeniden bakis1 gerektiren ve estetik davranis degerlerine baskaldiran
bu yaklagim kendisini tiiketim toplumunun seri iiretim nesnelerine odaklayan yeni-
dadaci bir anlayisla ortaya ¢ikmistir. Popiiler sanat ve onun 6niine gecilmez eklektik

yOnii, sirradan nesnelerin sanata kazandirilmasiyla sonuglanmistir.

Sanatin Duchamp doneminden sonra ¢ok farkli bir bakis acgis1 kazanmasiyla
birlikte sanatsal alanda ortaya c¢ikan yeni yaklagimlar felsefenin de gelisimiyle

birlikte yeni fikirlerin ortaya atilmasini saglamistir.

1980°li yillara gelindiginde postmodernizmin kendisini tiim sanat dallarinda
gostermesi sonucunda, modernizmden postmodernizme gegisin 6nemli kanitlar1 da
acikca goriilmeye baglanmistir. Bu anlamdaki onemli gdstergelerden biri sanat ve

gelenek iliskisi olmustur. Modernistler gerici olarak nitelendirdigi gelenege sirtin



donerken, Postmodernist sanatgilar gecmisle kopriilerin yeniden kurulmasini

saglamus, diinya kiiltiiriinii ve yerel kiiltiir 6zelliklerini benimsemislerdir.

Modernist sanatgilarin tersine postmodern sanatgilar Antik donemden
baslayarak; Ortagag, Ronesans, Maniyerizm, Barok, Neo-Klasisizm gibi akimlardan
etkilenmigler, bu etkileri ¢alismalarina kolaj, asamblaj gibi eklektik bir yontemle
yansitmiglardir. Cogulcu, eklektisist anlayisin 6ne ¢iktigi, 6zellikle giizel sanatlarda
goriilen, taklit, ironi, kolaj, pastis, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig1 sanat eserleri

yaratilmis ve bu eserlerin yeni orijinal ¢alismalar oldugu 1srarla savunulmustur.

Modern sanatta terk edilen boyasal resim anlayisi geri gelmis, cagin teknik ve
malzemeleriyle birlikte klasik tisluplar eserlerde goriilmeye baglanmistir. Farkli
kiiltlir ve donemlerin resim, heykel ve genel olarak sanat disiplinleri taklit edilerek

gecmisle gelecek arasinda bag kurulmaya caligilmistir.

Yeni Klasisizm'in postmodern siiregte yeniden giindeme gelmesi aslinda bir
gereksinimin kesfedilmesiyle baslamistir. Bu siiregte eger Klasisizm’in ilk
orneklerinden biitiiniiyle vazgegilemiyorsa, tek care bunlar1 bilingli olarak isleyip, bir
tiir temsili sanata doniistiirmek olmustur. Postmodernistler, Klasisizm’in bu 6gelerini
benimseyerek kullanmayi ve bdylece tarihle de yeni bir diyalog kurmay:1 gerekli

gormiislerdir.

Bunun sonucu olarak da tarihsel bilincin gelismesi ve eserlerde kullanilmasi
modernizmin geleneksele karsi tutumuna ters diisecek nitelikte abartilarak,
Klasisizm’den alinan goriintiiler rahathikla kullanilabilmistir. Ancak gilinlimiiz
Klasisizm’inin ge¢mis ¢aglardaki Ronesans Klasisizm’i ya da Barok Klasisizm’i gibi
doénemlerin 6n bigimlerinden ¢ok daha farkli bir boyut icerdigi goériilmektedir. Bu
yeni Klasisizmin, geleneksel-kanonik klasisizmden daha eklektik, melez ve serbest
bir tarzda oldugu, daha farkli ve genis bir taban {izerine temellendirilmektedir.
Boylece hem sanatta, hem de mimaride geleneksel-kanonik Ogelerin ayni sekilde
kullanildig1 drneklere sikga rastlanmaktadir. Ornek olarak sanatta insan figiiriiniin,
mimaride siitunun figiiratif kullanilis sekillerinin ge¢misten devralinan uygulamalar1

sayilabilir.



Postmodern Siirece Klasisizmin Yansimalar: adl1 bu arastirmada, Klasisizm’in
giiniimiiz sanatima postmodern siirecte nasil yansidigi arastirilarak, eklektik bir yap1
icerisinde gegmisle giiniimiiz arasinda bag kuran bu sanat eserleri incelenmistir. Bu
sanat eserlerinin giinimiizde dogru bir sekilde algilanmasina katki saglamak

amaglanmugtir.



BiRiINCi BOLUM-VERI SETi VE YONTEM

1.1. Problem Durumu

Postmodernizmin ¢ok katmanli yapist igerisinde Klasisizm’in tekrar ele alinig
seklinin, ¢ok kiiltiirli yapilar baglaminda algilanmasinda ve yorumlanmasinda

giicliikler yasanmaktadir.

Postmodernist sanatc¢ilarin gecmisle yeniden bag kurmasi aslinda gecmise
yonelik 6zlemin artmasi sonucu bir tiir gereksinimle baslamistir. Bu gereksinimden
dolay1 da Klasisizm’in ilk 6rneklerinden faydalanan sanatgilar, bu eserleri bilingli bir
sekilde yeniden ele alarak, bir tiir temsili sanata doniistiirme yoluna gitmislerdir.
Bunun sonucunda da postmodernizmin Klasisizm’e yaklagimi ve yeni Klasisizm’i

olusturan degerlerin smiflandirilmasi zor olacaktir.

Postmodern siiregte ortaya ¢ikan ve igerisinde yeni Klasisizm’i barmdiran
akimlarin ¢ogu zaman birbiri igerisine girdigi, sanat¢ilarin farkli goriislere sahip
olmasina ragmen ayni zamanda bir¢ok akim icerisinde olduklar1 goriilmiistiir. Bu da
postmodern sanatin kronolojisini olusturmada zorluklara sebebiyet vermektedir

denilebilir.

Postmodernizmin gelisiyle birlikte, Klasisizm’in ¢esitli bicim, deger ve
anlamlar1 girift bir yapiya dontismiistiir. Bu yaklasimimn gliniimiizdeki goriiniisii, hem
biitlinliyle yabancist oldugumuz hem de yakindan tanidigimiz 6zellikleri bir arada

barmdirmaktadir. Bu da yeni Klasisizm’in anlagsilmasimi zorlastirmaktadir.

Yeni klasik anlayis igerisinde ortaya c¢ikan eserlerin analizleri yapildiginda,
temelde rastlantisal olarak olugsmadiklari, ne kadar diizensizlik barindiran bir anlayis
icerisinde yapilirsa yapilsinlar aslinda bir kavram ve baglam igerisinde olustugu

goriilmektedir.

Postmodern siirecte olusan yeni Klasisizm’in hangi kaynaklardan beslendigi,
hangi felsefe ve toplumsal o6zellikleri barindirdigr 6nemlidir. Bu siiregte yapilan
calismalardaki sembollerin kullanilis sekli, sahip oldugu anlamlar eserin kimligi ve

olusumu hakkinda bize baz1 ipuglar1 vermektedir.



Yukarida bahsedilen problemler dogrultusunda arastrma yapilmis Ve
giiniimiizdeki yeni Klasisizm’in agikliga kavusturulmasi i¢in postmodernizmin

Klasisizm’le kurdugu iliski agisindan cevaplar aranmaistir.

1.2. Alt Problemler

ePostmodern siirecte Klasisizm konusu ne kadar énemlidir?

e Postmodernizmin igerisinde olusan sanat akimlarinda Klasisizm hangi
sekillerde yer almaktadir?

e Klasisizm, postmodern sanatta ne kadar 6nemli bir alana sahiptir ve etkileri
neler olmustur?

eKlasik donem sanatg¢ilarinin eserleri giiniimiiz eserlerinin olusmasinda ne
derecede etkili olmustur?

¢ Yeni Klasisizm’in giindeme gelmesiyle figiiriin eserdeki yeri ve onemi ne
olmustur?

¢ Yeni Klasisizm sanat anlayigina elestirel yaklasim ne sekilde olmalidir?

1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin temel amaci, Klasisizm donemine ait resim sanat1 ile geleneksel
degerlerin postmodern sanata ne Ol¢iide ve ne sekilde yansidigi arastirilarak,
gliniimiiz sanatgilar1 tizerinde birakmis oldugu etkileri eser analizi, nitel aragtirma ve

kaynak tarama yontemleriyle gozler oniine sermektir.

Yeni gelisen sanat akimlarindaki degerlerin daha iyi anlagilmasi ve yeni sanat
kavramlarmin ifade edilmesinde karsilasilan giigliikklerin ortadan kaldirilmasi; sanata
yon vermis Ronesans, Maniyerizm, Barok ve Neo-Klasisizm donem ve akimlarinda
yer alan eserlerin gilinimiiz sanat¢ilarina ne Olglide 151k tuttugu; iginde
bulundugumuz postmodern duruma klasik sanat bakis agisiyla yaklagarak kargilagilan

kavram karmasasimin ortadan kaldirilmas1 hedeflenmistir.

Ayrica bu arastirmanin gelecek donem sanatcilarina 1s1k tutmasi hedeflenmis
ve giiniimiliz sanatmin anlagilmasi, yeni sanatsal ifadelerin olusturulmasi agisindan

onemli oldugu goriilmiistiir.



Bu arastirmada Postmodernizm igerisinde, Klasisizm’in ne amagla, ne sekilde
ve ne Olglide ele alinip, yorumlandigma agiklik getirilmeye calisilarak, glinlimiiz
sanat eserlerinde anlam sorununun ortadan kaldirilmas: hedeflenmistir. Bu baglamda

calismanin 6nemi;

“Postmodern Siirece Klasisizmin Yansimalar’”  giiniimiiz sanatini anlamli
kilma problematigine yeni bir bakis acis1 getirecegi disiiniilmektedir.
Postmodernizmde Klasisizm yansimalarini ag¢iklayan ¢ok fazla arastirma
bulunmadigi, bu baglamda gelecekteki arastirmalara kaynak olabilecegi

diistiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

oGiliniimiiziin Klasisizmi, ge¢cmis c¢aglarda giindeme gelen Ronesans,
Maniyerizm, Barok, Neo-klasisizm donem ve akimlarinin 6n bi¢imlerinden daha
farkl1 bir boyut icermektedir.

ePostmodern siiregteki Klasisizm, geleneksel/kanonik Klasisizmden daha
eklektik, melez ve serbest bir iislupta oldugu gibi, daha farkli ve genis bir taban
iizerine de temellendirilmektedir.

eTuvale eski degerini geri veren postmodernizm, ¢ogulcu bir anlayisla,
Klasisizm’e ve farkli diinya goriislerine yer vermesi agisindan bir saygi hareketi
olarak diistiniilebilmektedir.

eYeni Klasisizm anlayisinda mitolojinin ve tarihi olaylarin  giiniimiiz
yasantisiyla iligki kurarak, yeniden yorumlandigi goriilmektedir.

ePostmodern siire¢ icerisinde resmin klasik degerlerinin ele alinig bigimlersi,
sanat¢idan sanat¢rya farkliliklar gdstermektedir. Bu sebepten dolay1 tam bir bicim
ozelliginden s6z edilememektedir. Ancak temelinde insan figiirii oldugu

sOylenebilmektedir.

1.5. Simirhiliklar

Yapilan aragtirmalarda, konuyla ilgili kaynaklar ve postmodern siireg igerisinde

Klasisizmin yeniden yorumlandigi eserler incelendiginde daha ¢ok Ronesans,



Maniyerizm, Barok ve Neo-Klasisizm donem ve akimlarina ait eserlerden
etkilenildigi gozlemlenmistir. Bu sebepten dolayr Klasisizmin sinirlar1 Ronesans,
Maniyerizm, Barok ve Neo-Klasisizm donem ve akimlariyla smirlandirilmstir.
Ancak gilinlimiizde sanatcilarin yaptiklar1 eserlere bakildiginda Antik donem
eserlerinden de etkilendikleri gozlemlenmistir. Bu nedenle gorsellerde Antik doneme
de yer verilmistir. Arastirma, Postmodern donemle iliskilendirilmisse de modern
sanat ve 20. yiizyilin avangard hareketleri de ¢alismaya dahil edilmistir. Bunun en

onemli sebebi de postmodernizmin, modernizmin bir pargast oldugu gercegidir.

“Postmodern Siirece Klasisizmin Yansimalar1” sadece resim/grafik-resim
gorselleriyle smirli tutulmustur. Arastrmanin problemi olmamakla birlikte bazi
boliimlerin daha net anlasilmas1 adina ¢ok az sayida mimari ve heykel drneklerine de

yer verilmistir.

1.6. Yontem

Aragtirma kapsaminda kavramsal g¢er¢eveye uygun, nitel arastirma
tekniklerinden yararlanilmistir. Ciinkii nitel arastrma Glaser’e gore, kuram
olusturmay1 temel alan bir anlayigla sosyal olgular1 bagli bulunduklar1 c¢evre
icerisinde arastirmay1 ve anlamay1 On plana alan bir yaklasimi amag¢lamaktadir. Bu
tanimda “kuram olusturma” toplanan verilerden yola ¢ikarak daha Onceden
bilinmeyen birtakim sonuglar1 birbiri ile iligskisi i¢inde agiklayan modelleme

caligmasi anlamina gelmektedir (Aktaran: Yildirim ve Simsek, 2005: 39-40).

Grafikler, diyagramlar ve tablolar gibi gorsel unsurlar, analizlerin planlanmasi
ve bitirilmesi asamalarinda kullanilabilmektedir. Bu gorseller, kelimelerle ortaya
konulmas1 giic olan verilerin karmasikligin1  basitlestirmeye ve onlari

gorsellestirmeye yardimei1 olmaktadir (Ekiz, 2003: 78).

Aragtirmada nitel arastirma yOntemi kapsaminda literatiir tarama ve eser
incelemesi yapilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu destekleyecek ve
besleyecek yan kaynaklarla birlikte inceleme amagli Kitap, makale, dergi,
ansiklopedi, brosiir, katalog, miize, kiitiiphane, interaktif baglantilar, fotograf, gibi

gorsel ve yazinsal kaynaklar kullanilmigtir.



Aragtirmanim metin kismi sonugla ilgili ¢ikarimlar1 destekleyip biitiinlestirecek
bir islupla derlenmeye c¢aligilarak, metin igerisinde yer alan gorseller, konu iginde
ismi gegen ya da metni betimleyecegi diisliniilen en belirgin ve carpici 6rneklerden

secilmistir.

Atiflar i¢in secilen kaynaklarin giivenilir olmasi igin agirlikli olarak kaynak
Kitaplar ve siireli yaymnlar tercih edilerek, interaktif kaynaklar daha ¢ok gorsel

unsurlar i¢in tercih edilmistir.



IKINCI BOLUM-KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Resim Sanatinda Klasisizm ve Ozellikleri

2.1.1. Ronesans Resim Sanati ve Ozellikleri

Ronesans; Avrupa’da bilim, sanat ve felsefe alanlarindaki gelismelerle birlikte
yasanan kiiltiirel degisimleri ve insanoglunun “Yeniden Dogusu” unu isaret eden
yenicagl tanimlamaktadir. “Sanatta Yeniden Dogus”, resim sanati tarihinde bir
duraklama doneminden sonra tekrar yiikselisin yasandigr donemi ve bu doneme adini
veren islubu isaret etmektedir. Ronesans tislubu; Yunan ve Roma uygarliklarmin
sanatlari, diisiince sistemi, yasam bi¢imleri, bilime olan bagliliklari, estetik begenileri
ve bunlara ait ilkelerin tekrar gilindeme gelerek deger kazanmasi iizerine
yapilanmistir. Ortagag sanati, diislince sisteminin paralelinde her zaman bu diinyanin
oOtesiyle ilgilenmis, dini Olglitler ve degerler tek kriter olarak her alanda akli yok
say1ip, var olanin otesini sorgulamistir. Buna karsin Ronesans diisiiniirlerinin 6rnek
aldig1 antikcag diisiince sistemi ve sanat anlayisi, akla dayali ve insan merkezli
olmustur. Antik¢ag insani, manevi diinyadan degil, bilimden ve maddi diinyadan
beslendiginden, insanin en iyi kosullarda yasamasini amaglayan hiimanist diisiinceyi
de savunmustur. Antik Yunan’da 6ne ¢ikan ve insani yiice bir varlik olarak kabul
eden bu goriis, bin y1l aradan sonra tekrar Ronesans’ta giindeme gelmistir. Boylece
insanin bireysel olarak 6n plana ¢ikmasi ve toplumsal bilincin uyanmasi, hiimanist

diistince sisteminin her alana yayilmasinda da etkili olmustur (Sentiirk, 2012: 42-43).

Biitiin giizel sanatlar gibi resim sanat1 da Antik Cag'dan itibaren uzun bir siire
basit bir zanaat olarak algilanmistir. Ressamlar yaptiklari resimlerde, salt bir motifi
yansitmaktan Ote kendi amaclar1 dogrultusunda yaratic1 6zgiirliiklerini kullanmay1
ancak 700 y1l kadar 6nce, biiyiik miicadeleler sonunda kazanabilmislerdir. Ressamlar
14. yiizyilin baglarinda Ortagag'in aligilagelmis formlarini geride birakarak, gérme
aligkanlklarin1  giiniimiize kadar belirleyecek olan perspektif kurallarmi
gelistirmiglerdir. Sanat 0 zamana kadar sadece dinsel temalarla yetinmis, insanlarin
ote diinyadan ¢ok, bu diinyayla ilgilenmeye baslamasiyla sanatin ele aldigi konu

yelpazesi de yavas yavas degismeye baslamistir (Krausse, 2005: 6).
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Ortagagin kapali ve mistik diinya goriisiinii yikmaya c¢alisan yeni dslup
arayislari, 14. yiizyilda ge¢ gotik donem sanatinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Geg gotik iislup, Kuzey Italya’da dogacak olan Ronesans'in habercisi oldugundan,
On Rénesans olarak da adlandirilmaktadir. Bu yeni {islup, Bizans mozaik resminin
anlatim elemanlar1 ile gotik islup ozelliklerini iginde barindiran ve daha ¢ok
vitraylarda kullanilmig olan resimsel anlatimin bir sentezi olarak goriilmektedir. Bu
yeni donemle birlikte, ikon resim geleneginin altar panolar1 ve kilise duvar resimleri,
kitap resimlerine oranla daha fazla tretilmistir. Resimlerin ortak konusu olan din
yerini korumus, ancak verilis tarzinda bicimsel degisimler goriilmiistiir. Bu bigimsel
degisimler, hayal edilen diinya goriisliniin bir yansimasi olmanin Otesine gegerek,
gercek diinyanin somut bir yansimasi olarak sekillenmistir. Bu donem resimlerinde
goriilen en biiylik degisim, gercege miimkiin oldugunca yaklagsma cabalar1 ve
figiirlerin belli bir oranda hacim kazanmasidir. Ozellikle figiirleri saran giysiler ve
kivrimlary, ¢izgisel anlatimmn Otesine ge¢mis, Tlizerinde bulundugu figiiriin
anatomisini hissettirebilen bir yapiya biiriinerek belli bir hacim arayis1 ile
betimlenmistir. Italya'da 14. yiizyilda kurulan sanat okullar1 ve bu okullarmn
sanatgilar1 (6zellikle Floransa Okulu ve Siena Okulu), Ronesans oncesi gegis

déneminde onemli katkilar saglamistir (Sentiirk, 2012: 27-28).

[Ik Ronesans’1 haber veren sanatci, Floransali Giotte di Bondone’dir. Sanatct,
resim sanatinda ortagag simgeciliginden ayrilarak, anlatimci ve gercek¢i bir yol
izlemistir. O doneme gore eserleri olduk¢a canli ve etkilidir. Ortacag resminde yer
alan yiizeysellik ve 6nem sirasma gore uygulanan perspektif anlayisini bir kenara
iterek, yapitlarinda Ronesans sanatmin temelini olusturacak olan yeni perspektif
anlayisini uygulamistir. Meryem ve Isa’'min Yasamindan Kesitler adl seriden Olii
Isa’ya Agit (Resim 1) freski sanat¢mnin tarzini daha iyi anlayabilmek i¢in drnek
olarak gosterilebilir. Sanat¢1 bu eserinde, o ¢agin gelenekleri dogrultusunda
kullanilan soyut ve altin saris1 zemin yerine bir perspektif anlayisinin hissedildigi
doga tasvirini kullanmustir. Isik yoniiyle belirginlestirilmis dag ve kaya tizerindeki
renk tonlamasi, yiizeydeki derinlik hissini seyirciye hissettirmektedir. Figiirlerin

kumas kivrimlarindaki 1sik-gdlgeler sanat¢inin  bigimsel detay gozlemindeki
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basarisin1 gostermektedir.  Figiirlerdeki el-viicut hareketleri, yiizlerdeki ifade,

resimdeki matem havasini ¢ok iyi yansitmaktadir.

Resim-1: Giotte di Bondone, Olii Isa’ya Agit, 185 x 200 cm,
Padua’da Scrovengi Kilisesi Duvar Resmi, Italya, 1306. (“Sanal”, 2012)

Giotto’nun ¢izgi ve renk ile vermeye ¢alistig1 perspektif, konu ve figiirleri ele
alig farkliligi, mekan kaygis1 15. yilizyil sanatinin Kriterlerini belirleyerek, kendisini

izleyen sanatcilarin da sanat anlayisini sekillendirmistir.

Italya'da 15.yy'm mimar ve heykelcilerinin, giiniimiizdeki 6rnekleri kalinti
halinde de olsa, antik eserlerden hareket ettigi goriilmektedir. Oysa benzeri bir durum
resim sanati i¢in gegerli olamamustir; ¢iinkii gegmisten, resim alaninda hicbir sey
kalmamistir. Bu kosullar altinda, Ronesans donemi ressamlarinin, antik etkileri
dolayli yoldan edindikleri goriilmektedir. Bu sanatcilar, gecmiste oldugu gibi
caglarinda gerceklestirilen Ronesans mimarhigint da (mimarlik tsluplarini, siitun ve
stitun basliklarini, yuvarlak kemerleri) resimlerinde kullanmiglardir. Yapitlarinda,

figiirler ¢ogu kez Roma donemi giysileri iginde betimlenmistir (Germaner, 1997a:

1586).

Giotto’dan sonra resimlerinde perspektifi basariyla uygulayan diger bir sanatg1
da Masaccio’dur. Ronesans resim sanatinin Onemli basamaklarindan biri olan
sanatci, resimlerinde yer alan mekanin gergek¢i goriinmesi i¢in hava, 151k ve renk
perspektifini kullanmistir. Kompozisyonlarinda figiirler ve nesneler bilingli bir
sekilde yerlestirilmis, derinligin saglanmasi i¢in gézden uzaklastik¢a flulagsmistir. En

onemli eserlerinden biri olan Vergi Paras: (Resim 2) isimli tablosunda, derinlik geri
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plandaki manzara resminin yan sira renkle de verilmeye calisilarak, 6n planda yer

alan nesne ve figiirlerin daha parlak ve canli renklerle boyandigi goriilmektedir.

Resim-2: Massaccio, Vergi Parasi, Brancaci Sapeli’nde Yer Alan Fresk, Italya,
1425. (“Sanal”, 2012)

Heykel dalinda oldugu gibi, resimde de ciplaklik yeniden giindeme gelmis,
mitolojik konularin yani sira portre alan1 6nem kazanmistir. Ronesans resmindeki
portre konusunun gelisimi, sanatcilarin bireysel iislup 6zelliklerine katki saglayarak,
O0zglin bir anlatimin gergeklesmesi bakimindan Onem tagimaktadir. Roénesans
sanatgilarinin eserlerinde alisilmis kilise tasvirleri yer alsa da, portre konusu yapittaki

bireysel farklilig1 6n plana ¢ikarabilecek ayrintilar1 igermektedir.

Ronesans kompozisyonlarinda figiirlerin resmin 6n planinda, geometrik
semalar i¢cinde yerlestirildigi, ister ¢ok figilirlii bir diizenleme, ister portre dalinda
olsun, geri plandaki 6gelerin perspektif yardimiyla resmin i¢ine dogru gelistirilerek
insan figiirlinlin 6n plana c¢ikarildigi, anlatimm figiir ilizerinde yogunlastig1 iz-
lenmektedir. Bu donemde, insan viicudunun dogru ¢izilmesi, ¢esitli hareketlerin
gercekei bicimde yansitilmasi, insan ve hayvan anatomisi, hacimlendirme ve

perspektif, resim atdlyelerinde iizerinde en ¢ok durulan konular olmustur (Germaner,

1997a: 1586).

Resim sanatinda Ronesans’in gercek temsilcilerinden biri olan Jan Van Eyck,
Kuzey Avrupa sanatma tiimilyle yeni bir resim anlayisi getirmistir. Tabloyu goriinen
diinyanin bir aynasma doniistiiriinceye kadar biiyiik bir sabir ve 6zen igerisinde
gercekligi islemistir. Van Eyck, 1518in yansimalarmi inceleyerek, diiz bir yiizey

lizerinde ii¢ boyutlu bir derinlik yaratmak {izere hava perspektifini kullanmigtir. Bu
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yontem, o ana kadar Floransa’da kullanilan ve matematik ilkelerine dayali resim
yontemlerinden timiyle farkli olsa da, amag; gergekligi yakalamakti. Van Eyck,
gercekligi her ayrintistyla yakalayabilmek igin resim teknigini gelistirerek,
yaglhiboya’ y1 bulmustur (Kmay, 1993: 68-69). Saydam katmanlar veya perdahlarla
elde edilen parlak renkler olusturan sanatgi, daha ince parlak etkileri ise, ince uglu bir
firca kullanarak elde etmistir. Yagliboya teknigi kullanimi, Van Eyck'a tempera
kullanan italyan fresk ressamlarinin uygulayamadigi renk ve ayrintilar1 deneme ve
deri, kiirk ve zengin kabartmali kumaslarin bi¢cim ve dokularindaki ince gecisleri
basariyla yansitma olanagi vermistir. Bu yolla ¢alismalarinda elde ettigi gerceklik
yansimalar1 cagdaslarimi sasirtmis ve yagliboyanin herkesce benimsenmesine yol

acmustir (Gombrich, 1992:176-179).

Jan Van Eyck’ in Sansolye Rolin’in Madonnasi (Resim 3) isimli yapiti,
resimde yasanan blyiik degisimleri gozler Oniine sermektedir. Sanat¢i agik
kompozisyon olarak olusturdugu eserinde, figiirlerin arka planinda bulunan manzara
ile genis bir algi alam1 olusturmustur. Resimdeki mimari dgeler, zemin dosemesi,
kumaslardaki doku ve detaylar, melek figiiriiniin elinde bulunan Meryem’in taci,
portrelerdeki ifade, sanat¢inin mutlak bir ayrinti goézlemini, detayci ve dogal
anlatimimni gostermektedir. Ayrica diiz bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu bir derinlik

yaratmak tlizere hava perspektifini kullandig1 da goriilmektedir.

Resim-3: Jan Van Eyck, Sansélye Rolin'in Madonnast, Panel Uzerine Yaghboya,
62 x 66 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1435. (Krausse, 2005: 243).
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Ronesans resminde dikkat ¢eken bir bagka boyut da mitoloji temas: dir. 15.
yiizy1l baglarken bagvurulan resim konularindan birini de Antik diinyanin ¢ok tanrili
din olgusu sonucunda ortaya ¢ikan mitoloji olusturmaktadir. Dini resimlere
giremeyen c¢iplakligm, mitolojik temalar sayesinde resme girdigi goriilmektedir.
Mitolojik temalar iginde islenen Hiristiyanlik sembolleriyle ilging bir senteze de
yonelinmistir. Adem ve Havva Oykiisiine paralel, mitolojide de Veniis ve Mars’in

iligkileri dile getirilmeye ¢aligilmistir.

15.ytizyilin ikinci yarisiin en 6nemli sanatcilarindan biri Sandro Botticelli’dir.
Akict ve devingen bir ¢izgi dili kullandig1 resimlerinde Antik diinyanin mitolojik
konularin siirsel anlatimlarla betimlemeye calismistir. Bir¢cok dinsel konulu tablolar
yapmis olan Botticelli’nin en taninmis eserlerinden birisi Veniis iin Dogusu (Resim
4) isimli tablosudur. Resimde mitolojik bir konunun lirik, siirimsi duygular yaratan

renk ve ¢izgilerle, ¢ok ince bir sekilde dile getirdigi goriilmektedir (Kinay, 1993: 33).

Ronesans doneminin bu onemli eseri, Yunan mitolojisinden alinan bir miti
anlatmaktadir. Bu mite gore; deniz kopiiklerinden dogdugu sodylenen giizellik
tanricast Afrodit, rlizgar tanrilar1 tarafindan bir giill yagmuru altinda, tanrilarin
yardimiyla istiridye kabugu i¢inde karaya dogru gelirken betimlenmistir. Yine
mitolojik bir karakter olan perilerden birisi ona kirmizi bir elbise uzatmaktadir.
Ugusan saglar ve dalgalanan kumaslar resme hareketlilik katmaktadir. Ayrica sanatgi,
Yunan heykellerine atifta bulunarak Veniis’i serbest bacak-destek bacak

(kontrapost) pozisyonunda resmetmektedir.

Resim-4: Boticelli, Veniis ‘iin Dogusu, 172.5x278,5cm, Tuval Uzerine Tempera,
Medici Villasi, Castello, Uffizi, Floransa, itlaya, 1485. (“Sanal”, 2012)
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Ronesans resminde mitoloji temasi'nin yer aldigi eserlere, Leonardo da
Vinci’nin Leda ve Kugu (Resim 5), Michelangelo’nun Adem ’in Yaratiimas: sahnesi,
Raphael’in Atina Okulu vb. 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim-5: Leonardo da Vinci, Leda ve Kugu, T.U.Y., 112x86cm,
Borghese Galerisi, Roma, 1505-1510. (“Sanal”, 2012)

Resmi zihinsel bir olay olarak nitelendiren ve ressamliginin yani sira;
heykeltiras, mimar, miihendis ve arastirmaci yonii bulunan sanat¢i Leonardo da
Vinci’nin eserleri ylizyillar boyunca sayisiz sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.
Ronesans idealine uygun bir “sanatci-bilgin” tipini canlandiran Leonardo,
resimlerinde 151k-gdlge sorunlariyla ilgilenmis; 151tk ve golge arasindaki gecis
alanlarmi resimde verebilmek icin sfumato teknigini kullanmistir (Germaner, 1997a:

1587).

Leonardo’nun Evliya Anna (Resim 6) isimli eserinde klasik tislubun olusumu
ve tarzi agik olarak goriilmektedir. Bu kompozisyonda Meryem, annesi Anna’nin
kucaginda oturur sekilde resmedilmistir. Anna dik oturmaktadir. Meryem ise,
kollarmin altindan tuttugu Isa'ya dogru, sag tarafa egilmistir. Bu harekete ragmen iig
figlir piramidal bir kompozisyon meydana getirmektedir. Bu da, klasik islup

prensibinin burada uygulandigini ve bir denge i¢in sanat¢inin figiirleri bir araya
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topladigini gostermektedir. XV. yiizyilin ortaya koydugu resim 6geleri lizerine inga
edilmis ancak bu degerlerin disinda baska yeniliklerin de getirildigi goriilmektedir.
Oncelikle figiirlerin daha biiyiik oranda resimlendigi ve hareketlerin daha rahat
oldugu dikkati ¢cekmektedir. Ayrica XV. yiizyilin tapinma sahnelerinin kat1 elbiseli,
kendinden ge¢mis insan tavirlar1 ortadan kalkmustir. Bir diger yenilik ise resmin 151k
unsurunu Kazandigmi gostermektedir. Onceleri sanatgilar resim yiizeyini her yonden
gelen bir 1g1kla bigimlendirmislerdir. Oysa Leonardo, bir hareketi kars1 bir hareketle
dengeledigi gibi, 151kl goriinecek yeri, golge bir yerin yanina getirmektedir. Boylece
XV. ylizyihn degerlendirmedigi 1s1k unsurunun, yiizleri, elleri, viicutlar1 bugulu bir

golge i¢inde aydinlattig1 goriilmektedir (Turani, 2010: 373-374).

Resim-6: Leonardo da Vinci, Evliya Anna, Ahsap U.Y.,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa. 1501. (“Sanal”, 2012)

Eserlerinde 15181 biiylik bir ustalikla kullanan Leonardo da Vinci’nin,
Magarada Meryem (Resim 7) isimli tablosundaki figiirleri, peyzaj i¢inde piramidal
bir kompozisyon diizeni olusturacak sekilde resmettigi goriilmektedir. Resimde
perspektif bilingli bir sekilde islenmistir. Magaranin derinliklerinden gelen 151k 6n

plandaki figiirleri aydinlatmaktadir. Meryem’in sol eli rakursi agisindan miikemmel
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bir sekilde ¢izilmistir. Konturlarin yaumusayarak, fon igerisinde eridigi goriilmektedir.

Bu, Leonardo’nun sfumato teknigini gostermektedir.

Resim-7: Leonardo da Vinci, Magarada Meryem, T.U.Y., 122 x 199 cm,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa. 1483-1486. (‘“Sanal”, 2012)

Cagdaslarinin bir ¢cogu gibi Leonardo’da eserlerinde mekansal gercekligin
perspektif yardimiyla iki boyutlu bir yiizeye aktarilmasi lizerine yogun g¢alismalar
yapmustir. Dilinyanin bu yolla edinilen “gercek¢i” yansimasini resmin kendine 6zgii
tematik ve bigimsel araclariyla birlestirerek ortaya yeni bir resim gercekligini
¢ikartmistir. Sanat¢inin Milano’daki Santa Maria delle Grazie Manastir1 rahiplerinin
siparisi lizerine 1495-1498 yillar1 arasinda, manastirin yemekhanesinde yaptigr Son
Aksam Yemegi (Resim 8) isimli freskte degisik kompozisyon unsurlarini bir araya
getirdigi goriilmektedir. Masa resmin alt kisminda, izleyicinin tam karsisinda boylu
boyunca uzanmaktadir. Izleyici, Isa ve havarilerin tam karsisinda durmaktadir.
Masanin ortasinda yer alan Isa Mesih, onurlu bir dinginlik ve duraganlik iginde
resmedilmistir. Isa’nin basmin istiindeki hale, mimari bir unsura doniiserek, arka
plandaki {i¢ pencereden ortadakinin iistiinde bir kemer haline gelmistir. Resimdeki
tiim kacis cizgilerinin hepsi, 6zellikle duvar halilarinin ve bolmeli tavanin ¢izgileri

Isa’nin basinm iistiindeki bu kemere uzanmaktadir (Krausse, 2005: 14-15).
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Resim-8: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, Siva Ustiine Tempera ve Yagliboya,
460 x 880 cm, Santa Maria dele Grazie (Yemekhane), Milano, 1495-1498. (“Sanal”, 2012)

Mona Lisa, portre sanatinin en ulasilmaz orneklerinden biridir. Leonardo’nun
sfumato teknigi bu yapitta en iist diizeye ulagsmistir. Isigin zerreleserek titresimi
izleyiciyle eser arasinda bir atmosfer perdesi varmis izlenimi uyandirmaktadir.
Resimdeki geng kadinin yumusak tebessiimii ve dostane bakan sakin gozleri ruhunu
disar1 vurmaktadir. Bu nedenle Mona Lisa dis goriiniise gore degil, igeriden disariya
dogru kurgulanmis izlenimini vermektedir. Geri plandaki mavimsi sise biirtinmiis
daglar, ova ve dere bir insan-doga sentezi olusturmaktadir (Kinay, 1993: 39) (Resim
9).

Resim-9: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 53 x 77 cm, Ahsap U.Y.,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1503-1506. (“Sanal”, 2012)
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Ortagag, sanat1 din i¢in bir arag¢ sayarken, Yenicag Sanati ise, din sahneleri
yerine, insant en ideal sekilde ifade etmeyi amag¢ edinmistir. En 6nemlisi, bir sanat
eseri bilincinin ve sanat¢i degerinin, bu siralarda 6nem kazanmis olmasidir. Iste
Olgun Ronesans'in bu havasi iginde yetisen bir diger sanatgis1 da Michelangelo'dur.
Biitiin diinyas1 yalniz sanat olan bu insan, resim ve mimarlik alaninda biiyiik eserler
vermistir. Fakat Michelangelo, her seyden Once bir heykelci olarak kalmistir. O
kadar ki, onun Sistina Sapeli’nin tavanindaki muazzam freskinin figiirleri,
heykellesmis insanlarin goriintiilerinden olusmaktadir. Michelangelo, resimdeki ilk
barok bigimlemeleri yaratmasina ve hatta desenle perspektif derinligi yansitmasina
ragmen, adale siskinlikleri ve hareketlerindeki tutumuyla bir heykelci niteligi
gostermektedir (Turani, 2010: 377).

Michelangelo’nun  Sistina Sapel’inin tavanini siisleyen Adem’in Yaratilmasi
(Resim 10) adl eserinde, insanoglunun bedenini akla gelen her kosulda ve durumda
gorebilmekteyiz. Bu da resmedilen olaylara miithis bir hareketlilik ve dinamizim
katmaktadir. Tavanda goriilen biitiin figlirlerin 6ne ve arkaya uzanan uzuvlarinda
basarili bir rakursi ve derinlik goriilmektedir. Michelangelo’dan sonra bu rakursiler
barok sanatcilarin eserlerinde de yer alacaktir. Eserde Tanr1, Yunan bas tanris1 Zeus
goriiniimiinde; giir sakallar1 ve kasli yapisiyla tasvir edilmistir. Eser resim olmasina
ragmen heykel formlar1 gozetilerek yapilmistir. Eserde tasvir edilen Adem, Davut
heykelinde oldugu gibi Antik Yunan’i cagristirir Ol¢i ve gOriiniim icerisinde
betimlenmistir. Daha Onceki tasvirlerle benzerlik gdstermemektedir. Adem diger

tasvirlere karsit geng ve atletik Olgiilerde ele alimmustir.

Resim-10: Michelangelo Buonarroti, Adem’in Yaratilisi, Fresk, Sistina Sapeli’nin Tavan
Resminden Bir Detay, Vatikan, Roma, 1508-1512. (Krausse, 2005: 17)
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Ronesans’in  iiglincli biiyliik sanatgist olan Raphael, kendinden 06nceki
sanat¢ilarin biitlin anatomi ve perspektif bilgilerine sahip ve bunlarin sentezini
basariyla yapmis bir kisilige sahipti. Sanat¢inin yapmis oldugu Atina Okulu (Resim
11) adli resim, Antik Yunan ve Roma mimarisini animsatan, kemer, tonoz ve
heykellerle siislenmistir. 1510 yilinda fresk teknigiyle yapilan eserde merkezi
perspektifle Ilk Cag filozoflarin dzgiir bir tartisma ortanu icerisinde resmedildigi
goriilmektedir. Ortacag Hristiyan felsefesinin (Skolastik) tam olarak reddi
mahiyetindeki bu resim, Hiimanizm felsefesinin kaynagi niteligindeki Yunan
donemine gonderme yapmakta; gecmisten gelen resimsel degerlerin yaninda yeni
tekniklerle donatilmis Ronesans cagmin perspektif, renk ve bicimsel anlayisini

gozler 6niine sermektedir.

Resim-11: Raphael, Atina Okulu, Fresk, Vatikan, 1509-1510. (“Sanal”, 2012)

Ronesans’in 6nemli isimlerinden biri olan Tiziano’nun ressamlik anlayisi ve
degisik renk efektlerine dayali dogal kompozisyonlar1 yalniz Venedik’in resim
sanatin1 etkilemekle kalmamis, sanatin geneline 19. Yiizyila kadar siirecek olan
onemli katkilarda bulunmustur. Rengin anlamimi ¢ok sonralar1 yeniden kesfedecek

olan Delacroix dahi, Tiziano’nun 6grencisi sayilmaktadir (Krausse, 2005: 19).

Tiziano’nun, Urbino Veniisii (Resim 12) isimli eserinde 6n planda goriilen
figlirtin gerek yiiz ifadesi gerek ise viicudunun gercege yakin tasviri sanatcinin,
Venedikli sanat¢ilarin yaptig1 gibi heykellere bakarak degil, gercek model esliginde
calistigimi gostermektedir. Kompozisyondaki agirlik modelin konumu ve bakigslariyla

sol tarafta yogunlasmis olsa da sag taraftaki figiirlerle ve 6n plandaki kirmizinin
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tekrari ile asimetrik denge kurulmustur. Sanat¢imin farkli renk efektlerine dayali bu
kompozisyonunda kullanmis oldugu sicak renkler eserine erotik bir hava
katmaktadir. Ayrica renk uyumu, agik-koyu zithk iliskileriyle dengelenmistir.
Ozellikle figiir {izerindeki 151k, geri plandaki koyu deger etkisiyle carpici hale

getirilmistir.

Resim-12: Tiziano Vecellio (Titian), Urbino Veniisii, T.U.Y., 119x165cm,
Uffizi Galerisi, Floransa, 1538. (“Sanal”, 2012)

Tiziano’nun bagka bir eserinde de konu itibariyle olduk¢a farkli bir
kompozisyon dikkati ¢ekmektedir. Calismada peyzaj icinde yer alan figiirler, farkl
acilardan gozleme dayali olarak hareketli bir sekilde tasvir edilmistir. Ayrica diger
eserlerinde goriinen uzanmis gen¢ kadin modeli, bu resmin sag alt kosesinde de

goriilmektedir (Resim 13).

Resim-13: Tiziano Vecellio(Titian), Bakiis Senligi, T.U.Y., 175x193cm,
Prado Miizesi, Madrid, 1523-1524. (“Sanal”, 2012)
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Albrecht Diirer, Alman Reform Cagi’nin 6nemli bir ressami ve biiyiik bir
graviir sanat¢isidir. Italyan sanatgilarmin geleneksel bir evrimle ulastiklar1 sanat
anlayisia ve diizenine kendi arastirmalariyla ulasabilmistir (Kinay, 1993: 79). En
onemli caligmalarinda ele aldig1 konularin basinda portre ve portre desenleri
gelmektedir. Ayrica doga goriiniislerini ve hayvanlar1 inceleyerek c¢izimler de
yapmistir. Doga karsisinda Avrupa’da yapilan ilk suluboyalar sanatgiya aittir. Ona
gore bu peyzajlar doga etiidiinden ibarettir. Grafiklerinin esas 6zelligi, ¢izginin
formlar1 belirgin hale getirmesidir. Ancak onun resminde kati bir bigimleme ve
titizlik yansimaktadir. Bakir oymanin, igneyle ilk kazima baski-resimlerini de o
yapmustir. Bu teknik de onun 6nemli bir bulusudur ve yapmis oldugu ¢aligmalar1
derin baski1 tekniginin ilk 6rnekleri olmustur. Bakir oyma-baski eserlerinden "Siivari,

Oliim ve Seytan” isimli eseri, bunlarm i¢inde en tanmmis olamdir (Turani, 2010:
386-387) (Resim 14).

Resim-14: Albrecht Diirer, Siivari, Oliim ve Seytan, Bakir Oyma-Baski,
19 x 24.6 cm, 1513. (“Sanal”, 2012)
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Bu donemin sanatgilar1 arasinda, dindis1 resimlerin gergek ustasi olarak Pieter
Brueghel gosterilmektedir. Sanatgi, Gistiin bir gézlemle, ¢aginin biitiin yasam seklini
gozler oOniine sermektedir. Bu konuda Jan Van Eyck'tan sonra memleketini
insanlariyla resmeden ikinci ressam olmustur. Sanat¢i, toplumu, kent ve hayatmni
basit bir olaydan yakalamayi ve yansitmayi bagsarmis ve ondan baska hi¢ kimse
cagmnin karakteristigini ve hayatin1 yakalayamamistir. Brueghel’in resimlerinin
onemli 6zelligi, 151k-golge unsurundan yararlanmamasidir. Bunun yaninda, konunun
karikatiirize edilmesi ig¢in, figiirler keskin cizgilerle yansitilmig ve figirleri
giizellestirmek igin higbir ¢aba gosterilmemistir. Hollanda hayatina ait biitiin
ayrintilarin yansidigi bu eserlerde, biiyiik form anlayigi goriilmektedir (Turani, 2010:

390-391).

Brueghel’in Kéy Diigiinii (Resim 15) adli eseri, donemin sosyal yasamina dair
bir belge 0Ozelligi tasimaktadir. Gilinlik yasamdan bir diigiin sahnesinin
canlandirildigi bu resimde sanat¢inin figiir tiplemeleri koyliilerin en siradan hallerini
yansitmaktadir. Diger resimlerinin aksine bu resimdeki sahne, yukaridan bakilarak

degil, goz hizasinda resmedilmistir.

Resim-15: Pieter Brueghel, K6y Diigiinii, Ahsap Uzerine Yagliboya, 124 x 164 cm,
Viyana Sanat tarihi Miizesi, Viyana, 1568. (“Sanal”, 2012)
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2.1.2. Maniyerizm Resim Sanat1 ve Ozellikleri

Maniyerizm terimi, 1520 yilinda ortaya ¢ikan ve 1590'larda Barok sanati
gelisene kadar 16. yilizyil Avrupa sanatina egemen olan, genellikle mimari,
heykelcilik ve resim sanatlarindaki tarzi kapsamaktadir. Kavram, 6zellikle donemin
Italyan sanat1 icin kullamlmaktadir. Maniyerizm, homojen bir hareket olmay1p, genis
bir yelpazedeki tislup ve tutumlar1 yansitmaktadir. Yiikksek Ronesans sanatinin yalin,
Klasik tarzinin yerini alan, asir1 islupgu, yapay ve klasik olmayan sanati tanimlamak
amaciyla 18. ylizyilda kullanilmis bir terimdir. Ancak bu adlandirma elestiri amach
uygulanmamuistir. 16. yiizy1l yazarlarindan Vasari igin maniera ya da islup, onun
cagdaslarmi erken donem sanatcilardan aywran ve onlari biiyiik sanatgilar yapan

temel 6zelliklerden birini olusturmaktadir (Hollingsworth, 2009: 276).

Vasari tarafindan, donemin Michelangelo, Raffaello, Leonardo da Vinci gibi
inlii sanat¢ilarinin  tarzina uymak, benzemek anlaminda kullamilmig olan
Maniyerizm, Ge¢ Ronesans’la Barok tarzi arasinda bir geg¢is iislubu olarak da kabul
edilmistir. Oysa bu yiizyilin basinda, 6zellikle Alman sanat tarihgileri 1510-1614
arasindaki donemi Erken Barok'tan farkli bir iislup olarak degerlendirmislerdir.
Maniyerist hareket, italya'da, Michelangelo'nun isbasinda oldugu yillarda baslayip,
Caravaggio’nun gerg¢ekeiligi ve Carracci’lerin Yeni-Klasikgilik'iyle sona ermektedir.
Kaynagini Yiiksek Ronesans'in ustalarindan alan Maniyerizm 6ziinde, Barok tislubun
gerek tarihsel ¢ikis nedenlerinden, gerek anlatimciligindan ¢ok farklidir. Klasik bir
usluptur, ancak kuralli klasik 6rgelerin 6zgilin anlamlarini, oran ve 6lgiilerini "bilingli
olarak" bozmus ya da degistirmis olmasiyla klasik anlayistan uzaklasmaktadir.
"Yenilik arayis1”", Maniyerizm'in 6nemli niteliklerinden birini olusturmaktadir

(Germaner, 1997b:1167-1168).

Bu hareket yiiksek Ronesans donemi iginde yer almis olmasma ragmen,
Ronesans degerlerine hem igerik hem de bigim anlayis1 agisindan karsi bir durus
sergilemektedir. Ayn1 zamanda Ronesans'in sosyal yasama kazandirdigi bilimsel ve
teknik arayiglari getirmis oldugu akilc1 diisiince sistemine ve bu diinya gerceklerini
savunan yenilik¢i tavrina da bir tepki olmustur. Bu donemde Ronesans sanatg¢isinin

akilct yaklasimi ve diinya gergeklerine olan bagliligi yok sayilmis, duygularin ve



26

inancin tekrar yiikselise gecmesiyle birlikte Tanriya ulasma ¢abalar1 da tekrar diinya
gerceklerinden uzaklasilmasina neden olmustur. Ronesans'mn akilci ve bilimsel
diislince sistemi yerine ortacagin Hiristiyan inanca olan baghligina ve maneviyatina
geri doniig, sanatsal anlatimlara da ige doniikk bir yapi1 kazandirmistir. Diisiince
sistemindeki gergeklik ve akilciligr geri plana iten bu degisimler, hayal giicliniin 6n

plana ¢iktig1 mistik bir donem baslatmistir (Sentiirk, 2012: 122).

Mimarlik alaninda, Ronesans oOrgelerinin yenilik getirmek tizere alisimigin
disinda kullanilmalar1 smirh kalmig olsa da resim alaninda fantastik atilimlar dikkati
cekmektedir. Resim dalinda, Ronesans'm dinginlik, dengelilik, yalinlik, zihinsellik
gibi lisluba "klasik" niteligini kazandiran 6zellikler iizerinde yogunlasmis olmasina
karsin, Maniyerizm, tiim bu 6zelliklerin daha da incelmis ve ¢ok 6zel durumlarini
anlatmayr amaglamig; "yeni'yi, "olagandisi"y1 aramis ve {isluplasmadan c¢ok
bireysellesmeyle sonuglanan bir yolu se¢mistir. Nesnel ¢evreye, Ronesans'tan farkl
bir bakis agisi, yeni bir duyarlik getirmis olan Maniyerist resim, beklenmedik yerler-

den gelen 151k etkilerinden yararlanmistir (Germaner, 1997b:1167-1168).

Maniyerist sanat¢i, ideal goriinimler yerine figiirlerin deformasyonuyla
saglanan sanatsal ifadeyi on planda tutarak 6zgilin anlatima dogru bir adim atmustir.
Resmin yiizeyinde olusan hareketlilik duygusu, hem figiir deformasyonlarindan hem
de serbest firca vuruslarinin ¢izgiyi tamamen yiizeyden kaldirarak lekeci bir anlayisa
yonelmesinden kaynaklanmaktadir. Maniyerist resim; deformasyonlar, resimsel
mekanm belirsizlikleri, dikey-yatay hareketlerin disinda resme kazandirilmak istenen
kavisli ya da yuvarlak hareketlerle sekillenmektedir. Ayrica gercek diinyadan kopan
sanat¢t i¢cin yergekimi, perspektif ve mekan kavrami da Onemini yitirmektedir.
Resimlerde Tanriya ulagma ¢abalariyla uzayan, deforme olmus figiirler yergekiminin

ortadan kalktig1i, bosluk duygusu yaratan ve gerceklikten uzaklasmis tanimsiz

alanlarla iliskilendirilmistir (Sentiirk, 2012: 123).

Konularini ¢ogunlukla Incil’den alan El Greco’nun figiirleri oldukca zayif ve
stilize edilerek uzatilmis goriinmektedir. Yilan gibi kivrilan viicutlariyla goge
yiikselen ve tanriya ulagsmaya caligan insan tiplerini tasvir etmektedir. Figiirlerin

hareketleri ve yiiz ifadeleri tutkuyu ya da acry1 yansitmaktadir. Sanat¢i, eserlerinde



27

arka planda mekan kullanmamaktadir. Karanlik i¢indeki 151k resme iirkiitiicii bir hava
katarken, figiirlerin viicutlarmi solgun ve cansiz gostermektedir. [sa’min Vaftizi
(Resim 16) isimli dini bir olaymn anlatildigi resimde sanatgi, dis diinyanin
gerceklerinden ziyade i¢ diinyasmnin gergeklerini anlatimct bir tavir igerisinde
yansitmaktadir. Karanlk i¢indeki 1518 etkisi, figiirlerdeki deformasyonlar ve
ifadeler resme mistik bir hava katarken, bu mistik hava, renk-bicim ve igerikle
desteklenmistir. Ayrica alttan ve istten bakis agisinin kullanildigi perspektif anlayisi

sanat¢inin hemen hemen tiim resimlerinde dikkati ¢ekmektedir.

Resim-16: El Greco, Isa 'min Vaftizi, T.U.Y., 211 x 330 cm,
Toledo, Ispanya, 1608-1614.(“Sanal”, 2012)

Italya'da  klasik karsit1 reforma kaynaklik eden Michelangelo'nun
calismalarindan esinlenen Jacopo Pontormo ve Rosso Fiorentino'nun yapitlari, 16.yy
basinda Toscana'da Maniyerist egilimin ilk 6rnekleri sayilmaktadir. Bu orneklerde
kuralc1 bir temele dayanmayan perspektif oyunlarindan yararlanilarak, gercek disi
mekanlar yaratildigi, renklerin golgesiz 1siklarin i¢inde parlak bir etki sagladigi ve

tiim goriiniime derin bir melankoli katildig1 goriilmektedir (Germaner, 1997b: 1168).
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Maniyerizm’de konular giincel yasam, din ve mitolojinin karisimiyla olusan
eklektik bir yapr gostermektedir. Rosso Fiorentino’nun yapmis oldugu Yetro 'nun
Kizlarimi Savunan Musa (Resim 17) adli tabloda, ¢aligmalarinda Michelangelo’dan
esinlenen Rosso, resimdeki viicut hatlarin1 abartmis, ¢iplaklik ve kirsal yasanti
kiiltiirinii resim igerisine sokmustur. Musa halkin arasindan ¢ikan siradan bir koyli

insan gibi resimlenmistir (Kinay, 1993: 51).

Resim-17: Rosso Fiorentino, Hz Musa, Jetro'nun Kizlarini Savunurken,
160 x 117cm, Uffizi Galerisi, Floransa, Italya, 1523. (“Sanal”, 2012)

Jacopo Pontormo, ustalar1 Andrea del Sarto ile Leonardo’nun etkilerini,
Raffaello’nun ge¢ donem yapitlarindan ve Michelangelo’nun resimlerinden aldigi
ilhamla birlestirerek, tiim gercekg¢iligine ragmen bu diinyadan degilmis izlenimi
veren yeni bir resim dili olusturmustur. Meryem Ana'yla Elisabeth'in karsilasmasini
tasvir eden Meryem'e Havale (Resim 18) adli resmindeki kadmnlar adeta birer uzaylh
gibi goriinmektedirler. Ayaklar1 neredeyse hi¢ yere degmemektedir. Bedenleri,
metalik renklerdeki asir1 kivrimli giysilerin i¢inde kaybolmustur. Ronesans resmine
aliskin olan g6z, simdi gercekligin farkli bigimleri olabilecegi konusunda

uyarilmaktadir (Krausse, 2005: 22).
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Resim-18: Jacopo Pontormo, Meryem e Havale, Ahsap Ustiine Yagliboya, 156 x 202 cm,
Papaz Kilisesi, Carmignano, Floransa, 1530. (Krausse, 2005: 22)

Kendilerinden Onceki ressamlara kiyasla Maniyerist ressamlar daha ¢ok
bireysel resim yapma seklini, 6znel bakisi ve nesnelerin resimde degisik bigimde
yorumlanabilecegini vurgulamislardir. Resmin sembolik anlamini, resim sanatinin
disavurumculugunu  kesfetmislerdir. Ronesans'm  tipik  piramit ve daire
kompozisyonlar1 ortadan kalkmis, klasik kompozisyon kurallarinin yerini siirpriz
efektler, asimetrik ve hareketli kompozisyonlar almistir (Krausse, 2005: 22).
Ressamlar, tiim resme damgasimni vuran ve izleyicinin bakiglarmi tek bir noktada
toplayan merkezi perspektiften vazgecerek, belirsiz bir derinlige sahip dinamik bir
resimsel mekan olusturmuslardir. Bu degisimlerle birlikte figiirlerin duruslarinda da
degisikler meydana gelmis, (S) formu hareketi viicutlara yansimistir. Ayrica viicut

oranlar1 degiserek, bas, boya oranla kiigilmiistiir (Turani, 2010: 394-395).

Yukaridaki agiklamalara sanat¢i Parmigianino’nun Uzun Boyunlu Madonna
(Resim 19) resmi ornek olarak verilebilir. Resimde Madonna’nin zayif, asiri
uzatilmis kollar1 ve bacaklari, resme adini veren uzun, zarif kugu boynu ve diger

figlirlerdeki benzer uygulamalar Maniyerizm’in en belirgin 6zelligini yansitmaktadir.
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Resim-19: Parmigianino, Uzun Boyunlu Madonna, Ahsap Ustiine Yagliboya,
132 x 216 cm, Galleria Degli Uffizi, Floransa, 1536. (Krausse, 2005: 23)

Ronesans sanatcilarmin resimlerinde ele aldiklar1 konular merkezde bir kagis
noktasinda toplanirken, Maniyerist donem resimlerinde bu merkezi kagis noktasi
goriilmemektedir. Ornegin Leonardo'nun Son Aksam Yemegi (Resim 8) resmindeki
dengeli, simetrik 6n cephe kompozisyonu, Tintoretto'nun Son Aksam Yemegi (Resim
20) adli resminde goriilmemektedir. Onun yerine masa tabloya diyagonal olarak
yerlestirilmis ve kacgis noktasi tablonun sag iist kosesine kaydirilmistir. Figiirler,
resim yiizeyine diyagonal olarak yerlestirilmis ve hareketleri abartili bir sekilde
gosterilmistir. Karanlik bir zemin tizerinde belirgin olmayan nesneler kompozisyonu,
sanatgmin aragtirip buldugu renklerle boyanmistir. Kompozisyonda mistik bir hava
icin, yanan, karanlk, los renkler kullanilmistir. Boylece dogadan cok, insanin i¢
diinyasinin bir resmi yapilmaya c¢alisilmistir. Tintoretto, Ortagag'in dini duygusunu,
Ronesans'la kazanilmis olan resim bilgisiyle yeniden ele alarak, yeni bir anlatim

bigimine ulagmustir.
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Resim-20: Tintoretto, Son Aksam Yemegi, T.U.Y., 365 x 568 cm,
S. Giorgio Maggiore Kilisesi, Venedik, 1591-1594. (Krausse, 2005: 24)

2.1.3. Barok Resim Sanat1 ve Ozellikleri

Barok, Portekizce'de "tam yuvarlak olmayan diizensiz inci" anlamma gelen
barroco sézciigiinden kaynaklanmaktadir. Mecazi olarak "tuhaf, giiliing, tutarsiz"
anlamina gelmektedir. Barok, iki farkli anlam igermektedir, Bunlardan biri estetik
kuraldir. Bu anlamiyla, Klasik¢ilik'e karsi bir tepki olarak degerlendirilmektedir.
Kronolojiyle smirlandirilmayan bu terim, duraganlhiga karsi, cosku ve hareketlilik
anlamlar1 tasimaktadir. Bu 6zellik, Wolfflin’in de belirttigi gibi, siirekli ve geri
doniigli bir kategoridir ve tiim zamanlar1 igermektedir. Daha dar anlamiyla Barok,
estetik olmaktan ¢ok kronolojik bir terimdir. Gorsel sanatlarda "Barok Cag" olarak
adlandirilan dénem, 17.yy'in tiimiinii kapsayarak, 18.yy'da Roma’da klasik tepkilerin
basladig1 1750'ye kadar uzanmaktadir. (Germaner, 1997c: 194).

Ronesans hiimanizmi insani ortagagin boyundurugundan kurtarmis, insanin
saygmligi diisiincesi bireyi diinyanin merkezi durumuna getirmistir. Bu evrimlesme
insan eylemlerinin din dis1 alanlara kaymasi sonucunu yaratmig ve Kilise'nin
etkinli§inin azalmasma neden olmustur. Onceden tiimiiyle Kiliseye bagimli olan
sanat, yiiksek burjuvazinin ve sanat koruyucularinin elinde gelismeye baglamustir.
Ancak, 16.yy'm ortalarinda meydana gelen Karsi-Reform hareketi bu duruma giiglii
bir tepki gostermistir (Germaner, 1997c: 194). Ispanyanin onciiliigiinii yaptig

Katolik inancin tekrar canlandirilmasi ¢abalar1 toplum tarihinde reform karsit1 olarak
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adlandirilan bu degigimleri baglatan en dnemli sebepler olmustur. Bu donemde sehir
devletleri arasinda savaslar ve karigikliklar artmis, Roma Katolik Kilisesi eski
iktidarina ve idaresine kavusmak i¢in otuz yil savaslarini baslatarak (1618-1648)
kars1 reform hareketini gergeklestirmistir (Sentiirk, 2012: 127-128). Bdylece
Italya’da reform karsit1 hareket, Katolik Kilisesi’nin giiglenmesine sebep olmus ve
kilisenin verdigi sipariglerden faydalanan sanatcilar da bu gelismelerden memnun
kalmistir. Bunun sonucunda kilise sanata verdigi onemle hem kendisini 6n plana

¢ikartmis, hem de kendi hedeflerinin propagandasini yapmustir (Krausse, 2005: 33).

Barok iislup, Maniyerizm'den sonra Italya'da dogmus, italya disinda Ispanya
Flandre (Belgika), Avusturya, Giiney Almanya, Bohemya ve Polonya gibi Katolik
iilkelerde benimsenerek uygulanmistir. Roma, Viyana, Prag gibi kentler 6nemli
Barok iislubunun merkezleri olmustur. Ancak Ingiltere ve Hollanda gibi
Protestanlik’1t benimseyen iilkelerde bu iislubun sert tepkilerle karsilastigi, Kuzey
Almanya ve Fransa gibi Protestanlar’in da bulundugu toplumlardaysa 6rneklerinin
siirlt oldugu goriilmektedir. Barok, sanatlar1 birlestirecek anlatim yollar1 arayan bir
usluptur. Gosteri tutkusu, Barok donem boyunca egemen olmus ve kendini yasamin
her dalinda gdstermistir. Tiyatro sanati, dinsel ayinler, devlet torenleri, bayramlar,
dénemin sahneleme sanatina olan tutkusunu agiga vurmaktadir. Abartilmis’1 seven
bu islup, gercekdisina olan egiliminden dolayr goz aldatimma ve yanilsamaya
(illusion) 6nem vermektedir (Germaner, 1997c: 194-195).

Italya’da bu dénemde Hiristiyan tarihini ve mitologyasmi konu alan gogu
devasa boyutlu, hareketli ve dokunakl eserler yapilmistir. Bu diinyay1 6te diinyanin
konulartyla ustaca birlestirmeyi basaran Ronesans ressamlar1 yeniden 6rnek alinmis
ve Ozellikle Yiiksek Ronesans sanatinda insan bedeniyle mekani miikemmel bir
sentez i¢inde yoguran ustalarin ruhsal derinligine hayranlik duyulmustur. Ronesans
sanatiin tiim inceliklerini kullanan ama yine de alabildigine dogal goriinen barok
tarz1 resimler, betimlenen Incil temalarma adeta 6zel bir inandiricilik ve gergeklik

kazandirmustir (Krausse, 2005: 33).

Italya’da mimari yapilarin devasa biiyiikliikteki tavanlarma yapilan resimler

barok tarzin Oncii denemeleri olarak kabul edilmektedir. Yiiksek Ronesans
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doneminde Michelangelo’nun Sistina Sapeli (Resim 21)’n tavanma ve duvarlarina
yaptig1 freskler barok tarzin ruhunu yansitmasi bakimmdan da bu donemin Oncii

sanatgis1 olarak kabul edilmektedir.

Resim-21: Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli’nin Tavan ve Duvarlarindaki

Freskler , Vatikan, Roma, 1508-1512. (“Sanal”, 2012)

Andrea Pozzo’nun Cizvitlerin Misyonerligine Alegori (Resim 22) adli eseri,
Barok sanatta tavan ressamligmin en Onemli basyapitlarindan biridir. Tavana
resmedilen ve gercek mimariyle biiyiik bir uyum saglayan, hatta i¢inden ¢ikiyormus

izlenimini veren mekansal yanilsamalar dikkati cekmektedir.

Resim-22: Andrea Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori, San Ignazio Kilisesi’nde
Tavan Resmi, Roma, 1661-1694. (Krausse, 2005: 33).

Ronesans sanatgisinin resimlerinde dis diinyaya yonelik ideal gergegi yansitma
cabalar1 yerini, 17. yiizyilda barok sanat¢isinin resimlerinde i¢ diinyaya yonelik
gercegin duygularla yansitilmasi ¢abalarina birakmistir. Bu durum, ideal giizellik ve

ideal anlatimlarm yerine dogal giizellik ve anlatimin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
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Barok donem resimlerinde yasanan diinya gerceklerine yakin, zaman kavramini
onemseyen, degisken, devingen sahnelerinde hem kavram olarak hem de &geler
arasinda goriilen iliskilerdeki giiglii zithiklar dikkat ¢ekmektedir. Gorsel etkilerdeki
zenginlik ve ¢esitlilik, resimlerin konusuna da giiclii olanla giigsiiz olan, kutsal olanla
siradan olan gibi karsit kavramlarin ele alindig1 siradan insanin giinliilk yasami, 6li

doga, i¢ mekan ve manzara olarak yansimistir (Sentiirk, 2012: 128-129).

Yukarida bahsedilen konuya Annibale Carracci’nin Isa nin Vaftizi (Resim 23)
adli caligmasi1 o6rnek olarak gosterilebilir. Sanat¢inin eserlerinde eklektik bir yapiyla
kendine 6zgii bir barok anlayisin olustugu goriilmektedir. Resimde manzara icinde
dini bir olayimn ele alindig1 ve konuyu olusturan 6gelerin secilerek, Ronesans’a yakin

bir idealizme doniistiiriildiigii dikkati ¢ekmektedir.

Resim-23: Annibale Carracci, Isa ‘min Vafiizi, T.U.Y., San Gregorio Galeri,
Bologna, italya, 1584. (“Sanal”, 2012)

Mimarlar ve heykelciler gibi Barok donem ressamlar1 da yapitlarinda
hareketlilik ve kiitleleri belirlemeye yonelik 151k-g6lge kullanimiyla ilgilenmislerdir.
Resimlerinde hareketli figiirlerle gliclendirilmis derinlik duygusu 6n plandadir. A¢ik
kompozisyon semalarinin tercih edildigi bu eserlerde, resimsel mekanin, gercek
mekanla biitlinlestigi goriilmektedir. Barok donemde sanatgilar, dinsel ve mitolojik
konularin yani sira portre, manzara, i¢ mekan resmi, gilinliik yagam sahneleri gibi ele

aldiklar1 kompozisyonlarinda gergek etkisini aramiglardir (Germaner, 1997¢:196).
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Caravaggio adiyla bilinen Michelangelo Merisi, Barok resim sanatinin ilk
biiyiik temsilcisidir. Bu sanat¢i, geleneksel klasik resim sanatina karsi yeni bir estetik
anlayis ve uygulama getirmistir. Bu, o zamanin sanat anlayigina uymayan doga
taklidiyle ulasilacak bir ¢esit gercek¢i anlatimi yansitmaktadir (Turani, 2010: 462).
Eserlerindeki dinsel ve mitolojik konularin dogalc1 bir anlayisla ve giiglii 151k-gdlge
karsithgiyla olusturuldugu goriilmektedir. Caravaggio’nun az sayida figiir iizerine
yogunlasan karanlik kompozisyonlari, cennetten c¢ikmis azizlerle meleklerin
havalarda ugusan goz alici, aydinlik resimlerle tam bir tezatlik olusturmaktadir. Onun
figiirlerinde bariz bir hacim, gercek bir beden dikkati cekmekte ve biitiin gergekligine
ragmen yine de figiirlerinde ruhani boyut goriilmektedir. Bu boyut genellikle
alisilmamis 151k oyunlariyla One ¢ikartilmistir. Isigin carpici etkisiyle karanligin
icinden ¢ikan figiirlerin viicutlar1 daha hacimli goriinmekte ve resmin tamaminda

mistik bir hava egemen olmaktadir (Krausse, 2005: 34-35).

Caravaggio’nun Isa ‘min Mezara Indirilisi (Resim 24) adh eserinde kullanilan
151k-gdlge resmin temelini olusturmaktadir. Ozellikle figiirleri tam tanimlanmamis
esrarengiz ve karanlik bir arka plandan ortaya ¢ikaran 1giklandirma c¢ok carpici bir
tarzla uygulanmistir. Bunu yaparken de figilirlerin sadece en 6nemli kisimlar
aydmlatilmis ve diger kisimlar1 karanlikta birakilmistir. Bu ayn1 zamanda resimdeki

hacim etkisinin agik-koyu deger ile degil 1s1k-golge ile verildigini gostermektedir.

Resim-24: Caravaggio, Isa 'nin Mezara Indiriligi, T.U.Y ., 203 x 300cm,
Vatikan, Italya, 1602-1603. (“Sanal”, 2012)
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Dinsel konular1 halka, giinliik yagsam kosullarina ve kisilere indirgemek isteyen
Caravaggio, Meryem’in Oliimii (Resim 25) isimli tablosunda, Meryem’i diyagonal
plandaki bir yataga uzanmis, halktan bir kadin goriiniimiinde resmetmistir.
Meryem’in ¢iplak ayaklar: bu etkiyi artirmaktadir. isa’nin annesi hicbir zaman bu
sekilde tasvir edilmemistir ve sanatct bu ylizden Kilise tarafindan kinanmistir. Koyu
kirmiz1 renk, koyu ve acgik 1siklarla celiskiler yaratmaktadir. Caravaggio’nun biitiin

eserlerinde ayn1 uygulama goriilmektedir (Kinay, 1993: 85).

Resim-25: Caravaggio, Meryem’in Oliimii, T.U.Y., 245 x 369 cm,
Louvre Miizesi, Paris, 1604-1606. (“Sanal”, 2012)

Caravaggio’nun yalin gorkemine paralel olarak, yepyeni bir barok iislup
dogmustur. Berraklig1 ve kuralcilig1 yiiziinden Barok Klasisizm olarak adlandirilan
bu tarzin en Onemli temsilcileri Nicolas Poussin ve Claude Lorrain’dir. Poussin,
zamanindaki hi¢bir ressamin yapmadigi kadar Antik mitoloji ve felsefeyle ilgilenmis,
Ronesans ressamlar1 gibi formla igerigi bagdastirmaya, eserlerinin igcerdigi mesajla
dis goriiniimiinii uyum i¢inde yansitmaya galismistir. Ornegin bir lahitin niinde diz
¢oken ve 6liimle, insan hayatinin gegiciligiyle karsilasan Arkadya Cobanlar: (Resim
26)’nin durusunda kalici, 6limsiiz bir yan goriilmektedir. Ressamm amaci dogay1
oldugu gibi, natiiralist bir iislupla betimlemek degil, abartarak ve idealize ederek
ebedi bir saf doga olusturmaktir. Resimdeki lahitte yer alan kitabe “Et in Arcadia
ego-Ben de Arkadya’dayim” bu amaci vurgulamaktadir. Cobanlar bu yaziy1 heceler

ve hayali Arkadya iilkesini, insanin tanrilarla ve dogayla miikemmel bir uyum i¢inde



37

yasadig1 o mutluluk ve baris iilkesini hayal ederler. Topraksi renkler ve kendi i¢ginde
bitmis, biitlinlikli kompozisyon resmin bu felsefi icerigini hissettirmektedir

(Krausse, 2005: 36-37).

Resim-26: Nicolas Poussin, Arkadya Cobanlart, T.U.Y., 85 x 121 cm,
Louvre Miizesi, Paris, 1638-1639. (Krausse, 2005: 36).

Barok resimde kurgu, Ronesans’mn akilci bilimsel dogrularini vurgulayan
iicgen kompozisyonlar yerine, ¢ogunlukla duygunun agir bastigi diyagonal ve
daginik diizenlemelerle olusan ag¢ik kompozisyonlara doniismiistiir. Boylece agik ve
hareketli kompozisyon diizenlemeleriyle resmin mekam1 gercek mekanla
biitlinlestirilerek, izleyici resme dahil edilmistir. Ronesans resminin figiirlerinde
kullanilan klasik duruslar, kompozisyona daha fazla hareketlilik katan aligilmadik
duruslarla yer degistirmistir. Klasik duruslariyla agirbash goriilen figiirler, duyguyu
yansitan siradan figiirlerle yer degistirerek yasamin gerceklerini yansitmaya

baslamustir (Resim 27) (Sentiirk, 2012:129).
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Resim-27: Zurbaran, Aziz Bonaventura’min Oliimii, T.U.Y ., 225 x 250 cm,
Louvre Miizesi, Paris, 1629. (Sentiirk, 2012:135).

Ronesans'in ¢izgiyi, 6n plana c¢ikartan, bicime yonelik portre anlayisinin
durgun ve miikemmel tasviri barok {islupta, insana dair olan tiim duygularin agikca
verildigi alanlar olmustur. Huzur veren teatral sahneler ise hayal kirikligi,
umutsuzluk, hiiziin ve ac1 duygularmin ifadesiyle giinliik yasam sahnelerine
donlismiistiir. Resmin anlatimc1 yonii agirlik kazanmis, kompozisyonlar hikayeci bir
tavirla ele alinmistir. Ayrica nesne ya da figiirler yogun boya kullanimi ile dokusal
ozelliklerin &n plana ¢ikartildigi yeni bir ifade kazanmustir. Ozellikle insanm ten

dokusunda olusan gergeklik duygusu, modellerin ruhunu yansitmada etkili olmustur

(Sentiirk, 2012:129).

Barok iislubun Flandre’da (Belgika) ve Avrupa’da en {inlii temsilcisi olan
Paulus Rubens, iinlii bir portreci oldugu kadar, giinliik yasam ve manzara konularma
da egilmistir. Eserleri, yansittig1 yasama sevinci, bicim ve renk zenginliginin yani
sira hareketlilikle de Barok resmin en 6zgiin drneklerini olusturmaktadir (Germaner,

1997¢:197). Karmasik pozlari, giicli, dinamik ve ayni zamanda uyumlu
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kompozisyonlara doniistiirme yetenegini, bircok dinsel ve dinsel olmayan
resimlerinde kullanmistir. Kadin figiirtine olan diiskiinliigiiyle taninan Rubens, ten
dokusunu yakalayip resmetme yeteneginden siklikla yararlanmistir. (Hollingsworth,
2009: 334). Viicutlarda kuvvet gosterisini saglayan erkek kaslarini abartarak, kadin
viicutlarinda derinin inceligini, nefes alan tenin goriiniimiinii ve canliligini tuvale

yansitmustir (Turani, 2010: 471) (Resim 28).

Resim-28: Pieter Paul Rubens, Veniis iin Tuvaleti, T.U.Y., 98 x 124 cm,
Vaduz Kalesi, Fiirstlich Lichtensteinische, 1612-1615. (“Sanal”, 2012)

Rubens’in diger konularin yani sira mitolojik konular1 da eserlerine yansittigi
goriilmektedir. Calismalarini alegorik bir hava igerisinde isleyen sanat¢inin Barigin
Yararhiliklar: Alegorisi (Resim 29) adlhi tablosunu I. Charles’a armagan olarak
gotlirdiigii soylenmektedir. Bu resim, barigin yararlilifiyla savasin korkunglugunu

karsilastirmaktadir. Eserde bilgeligin ve uygarhigin tanricas1 Minerva, yenilgiyi kabul
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etmek iizere olan Mars’1 kovmaktadir. Ote yandan, Mars’n kétii arkadas: savaskan

Ofke (Furia), daha simdiden sirtm1 donmiis goriilmektedir (Gombrich, 1992: 314).

Resim-29: Pieter Paul Rubens, Barisin Yararhiliklar: Alegorisi, T.U.Y., 203.5 x 298 cm,
National Gallery, Londra, 1629-30. (Gombrich, 1991: 314)

Ispanya’nm en iinlii sanat¢ilarmdan biri olan Diego Velazquez, portre, giinliik
yasam ve tarihsel resim dallarinda Oliimsiiz eserler meydana getirmistir. Saray
ressami olarak da bilinen sanat¢min eserlerinde yalniz stil bakimindan degil, konu
bakimindan da yasanilan ortamda her giin goriilebilen insanlarin tasvirlerine 6ncelik
tantyan bir realizm dikkati ¢gekmektedir. Saray ressami olarak yaptigi tek ve grup

portrelerinde de ayni estetik ve plastik 6zellikler goriilmektedir (Kinay, 1993: 91).

Diego Velazquez’ in giinliik yasamdan bir kesiti ele aldigir Sucu (Resim 30)
isimli eseri, donemin 6nemli yapitlarindan birini olusturmaktadir. Resimde yer alan
figiirlerin ve nesnelerin giiclii bir 151k-golge etkisi altinda gergekei bir anlayisla tasvir

edildigi goriilmektedir.
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Resim-30: Diego Velazquez, Sucu, T.U.Y., 80 x 105 cm,
Apsley House, Londra, ingiltere, 1618-1622. (“Sanal”, 2012)

Velazquez, Nedimeler (Resim 31) isimli diger énemli bir eserinde de Ispanyol
Prensesi Marguerita’y1 etrafinda nedimeler, ciiceler ve saray memurlari ile birlikte
resmiyetten uzak, giinliik yasam icerisinde tasvir etmektedir. Ayrica tablonun sol
tarafinda Velazquez’in kendisini elinde fir¢asiyla biiyiik bir tuvalin 6niinde dururken
ve mekanin gerisinde asili duran aynada da kral ve kralicenin portrelerini resmettigi

goriilmektedir.

Resim-31: Diego Velazquez, Nedimeler (Las Meninas), T.U.Y., 278 x 318 cm,
Prado Miizesi, Madrid, ispanya, 1656. (Hollingsworth, 2009: 332)
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Rubens'in dgrencilerinden biri olan Anthonis Van Dyck, Ingiltere sarayinda
portre ressami olarak calismis ve Stk Saray Uslubu denen tarzin kurucusu olarak
sanat tarihindeki yerini almistir. /ngiltere Krali I. Charles Avda (Resim 32) isimli
eserinde, yeni bir tiir hitkklimdar portresi teknigi gelistirmistir. Resimde kral, sik
giyimli bir centilmen pozunda yiiriiyiis halinde betimlenmistir. Yiiksek statiiye sahip
oldugu resmin arka planinda yer alan hizmetkarlara ve soylu atina bakarak
anlasilmaktadir. Resimdeki rahat, gururlu ve kendinden emin durusu, krali
geleneksel hareketsiz hiikiimdar portrelerinden ¢ok daha uzak ve dokunulmaz
kilmaktadir (Krausse, 2005: 38).

Resim-32: Anthonis Van Dyck, Ingiltere Krali I. Charles Avda, Ahsap Ustiine Yagliboya,
207 x 266 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1635. (Krausse, 2005: 38)

17.yy Hollanda resminin en biiyiik sanat¢isi olan Rembrandt Harmenszoon van
Rijn, ayn1 zaman da 151k-gdlge ustasi olarak da bilinmektedir. Yagliboya resim ve
oymabaskilariyla taninan sanat¢inin eserleri; kendi portreleri, tek portreler, grup
portreleri, ¢ogu dinsel konulu kompozisyonlar, mitoloji, peyzajlar ve tarih konular1
olmak tizere siniflandirilabilmektedir (Kmay, 1993: 105). Yaptigi ¢ok sayidaki
otoportrede, 151k ve golge karsitliklary, pozlar ve kostliimlerle ilgili deneysel
calismalarda bulundugu goriilmektedir (Hollingsworth, 2009: 340). Onun kendisini
yansitan her portresi, olgun bir i¢ dolgunluguna ve yetkinligine sahip oldugunu
gostermektedir. Ayrica bu portreler, bizi onun ruhsal durumuna yakinlastirmaktadir

(Turani, 2010: 476) (Resim 33-34).
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Resim-33: Rembrandt, Kendi Portresi, T.U.Y., Resim-34: Rembrandt, Kendi Portresi, T.U.Y.,
49.2 x 41 cm, Kunsthistorisches Miizesi, 86 x 70.5 cm, Ulusal Galeri, Londra, 1669.
Viyana, 1655. (“Sanal”, 2012) (“Sanal”, 2012)

Rembrandt’m grup portrelerinden olusan Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi (Resim
35) isimli tablosunda bir¢ok portre merkezi planda bulunan kadavra etrafinda bir

araya getirilerek piramidal bir kompozisyon icerisinde yansitilmistir.

Resim-35: Rembrandt, Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi, T.U.Y., 169.5 x 216.6 cm,
Mauritshuis Kraliyet Resim Galerisi, Hollanda, 1632. (Hollingsworth, 2009: 343)

Hollanda resim sanatinda Rembrandt'in yani sira oldukca 6zgiin ve yenilik¢i

bir resim dili deneyen iki dnemli sanat¢1 daha dikkati ¢ekmektedir. Bu sanatgilar;



44

Frans Hals ve Jan Vermeer’dir. Frans Hals, 6zellikle portre sanatinda uzmanlasarak
eserlerinde olaganiistii 6zgiir bir yol izlemistir. Eserlerinde 1sik etkisini vurgulayan
firca darbelerinden yararlanarak, portresi yapilan kisilerin ruhsal 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarmistir. Hals, toplumsal kurumlarin temsilcilerini konu alan topluluk
portrelerinde, bedensel hareketlere ve yiliz mimiklerine inanilmaz bir derinlik
kazandirmistir (Hollingsworth, 2009: 343-344) (Resim 36-37).

Resim-36: Frans Hals, San Hadrian Birligi 'nin Subaylar, T.U.Y., 207 x 337 cm,
Frans Hals Miizesi, Hollanda, 1633. (Hollingsworth, 2009: 343)

Resim-37: Frans Hals, Der Mulatte, T.U.Y., 75.5 x 63.5 cm,
Bildenden Kiinste Miizesi, Almanya, 1633. (“Sanal”, 2012)
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Hollanda resim sanatinin diger Onemli bir sanatcist da Jan Vermeer van
Delft’tir. Ronesans’in ¢izgiye dayanan desen resmine kargm, Vermeer’in eserlerinde
bir ¢esit renk klasisizmast 0n plana ¢ikmaktadir. Resimlerinde, parlak renklerle
yumusak bir uyum iginde Oriilmiis doku dikkati ¢ekmektedir (Turani, 2010: 482).
Isik kullaniminda devrim yapan Jan Vermeer, ¢alismalarinda 15181 nerdeyse elle
tutulacak kadar somutlagtirmistir. Vermeer'in gercekei resimleri, siklikla yogun ve
saydam 1s1gin  dahice kullanimiyla, siirsel bir incelik kazanmigstir. Bazen,
resimlerinde 1s1¢in  girmesini saglamak igin pencereleri kullanmistir. Giindelik
yasamdan nesneler ve kisiler de bu sahneleri zenginlestirmistir (Hollingsworth, 2009:
344). Ornegin iki kadmn bir avluda sessiz sedasiz otururken, bir baska kadin mektup
okurken gibi konular, genellikle ev i¢i mekanla birlikte resmedilmistir. Ayrica bir
kadinin ayna karsisinda stislenisi, bir kizin siit gliglimiinii doldurmasi, bir ¢iftin masa
basinda oturup sohbet etmesi gibi konular, daima bir ev sicakliginin insana huzur
veren havasiyla yansitilmistir. Kisacasi, resimlerinde ele aldigi figiirler hep sakindir
ve Italyan Barok’unun hareketli figiirleri goriilmemektedir. Ayrica eserlerinde konu
olarak Delft sehrinin kanallar1 etrafinda yer alan evleri, onlarin eski, hiiziinlii fakat
sevimli yonlerini de ele almistir. Resimlerinde ipekler, kadifeler, inciler, camdan
yapilmis ev egyalari, aynalar, miizik aletleri, onun, canli renkleri resmin biitiin

yiizeyine yaymasina firsat tanimstir (Turani, 2010: 482) (Resim 38-39).

Resim-38: Vermeer, Kadeh, T.U.Y., 65 x 77 cm, Berlin, Almanya,
1660-1661. (“Sanal”, 2012)
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Resim-39: Vermeer, Rotterdam Kanali 'ndan Gériinen Delft Manzarasi, T.U.Y., 96.5x 117.5 cm,
Mauritshuis Kraliyet Resim Galerisi, Hollanda, 1660. (Hollingsworth, 2009: 344)

Vermeer gibi Pieter de Hooch ve Gerard Terborch da giinlik yasam ve
Ozellikle i¢ mekan resimlerini, varlikli Hollanda burjuvalarinin yasadiklari
cevrelerini, ev kadmlarini, kizlarin diizglin taranmig saglarini ve miizik aletlerini

eserlerinde konu olarak ele almiglardir (Germaner, 1997¢: 197) (Resim 40-41).

Resim-40: Pieter de Hooch, Elma Soyan Kadin, Resim-41: Pieter de Hooch, Mektup, T.U.Y.,
T.U.Y., 71 x 54 cm, Wallace Koleksiyon, 1663. 79 x 68cm, Royal Koleksiyon, 1660-1662.
(“Sanal”, 2012) (“Sanal”, 2012)

Dinsel konularm sinirlandigi, ¢iplak figiirlii mitolojik kompozisyonlarin bir
kenara birakildigi Protestan Hollanda'da, sanatg¢ilarn i¢ mekan resmi, portre,

natiirmort konularinin yani1 swra peyzaj dalinda da calistiklart goriilmektedir.
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Hollandali manzara sanatcilari, kusbakisi bir goriiniimle verdikleri iilkelerinin
dogasini, kendi 6zel 15181 altinda resmetmislerdir (Germaner, 1997c: 197). Bunu
yaparken de baslica amaglari, bagimsizligi i¢in ¢ok zorluklar yasamis olan
iilkelerinin en giizel yanlarini resimlerinde yansitmak olmustur. Hollanda’nin diiz
dogal yapisi, suya yansiyan gokyiizii ve acik ufuk cizgisi, burjuva alict kitlesi goz
Onilinde tutularak genellikle oturma odasma sigacak kabin boyutu denilen kiigiik
formatta tuvale aktarilmistir. Yapilan bu manzara resimleri her zaman somut
gercegin yansimasit olmamis, sanat¢inin hem yansima hem de yarati yoniini
kullandig1 ¢aligmalar olmustur. Ruisdael, Jan van Goyen, Hercules Seghers barok

manzara resminin {inlii temsilcileridir (Krausse, 2005: 44-45) (Resim 42-43-44).

Resim-42: Jan van Goyen, Haarlemer Denizi, T.U.Y., 40 x 54 cm,
Stadel Miizesi, Frankfurt, 1656. (“Sanal”, 2012)

Resim-43: Jacop van Ruisdael, Vijk Degirmeni, T.U.Y., 83 x 101 cm,
Rijks Miizesi, Amsterdam, 1670. (Krausse, 2005: 45)
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Resim-44: Hercules Seghers, Rhenen'in Goriiniimii, T.U.Y., 43 x 67 cm,
Kaiser Friedrich Miizesi, Berlin, 1625-1630. (“Sanal”, 2012)

2.1.4. Neo-Klasisizm Resim Sanati ve Ozellikleri

Neo-Klasisizm, 18. yy’m ikinci yarisinda once Italya, daha sonra da Fransa,
Almanya ve diger Avrupa iilkelerinde gelisen, eski Yunan ve Roma sanatinin
giizellik anlayismin yeniden canlandirilmasi olarak kabul edilen sanat iislubu
anlamma gelmektedir (Inankur, 1997: 1933). Yeni-Klasik¢ilik’in dogusu (1760-
1810), 1ki onemli sebebe dayandirilmaktadir. Bunlardan birincisi, Ronesans
sanat¢isinin akil yoluyla buldugu ve doganin goézlemine dayandiwrdigi giizellik
anlayismin temelini olusturan Antik Cag’a ait sanat eserlerinin 6rnek alinmasi, digeri
ise arkeolojinin bir bilim dali olarak ele alinmasiyla Alman arkeolog Johann Joachim
Winckelmann’in Antik Yunan ve Roma sanatini canlandirma c¢abalari olmustur.
Winckelmann, Barok ve Rokoko iislubuyla sanatin 6ziinii ve safligimi kaybettigi
diislincesini ortaya atarak, sanatin yeniden eski giicline ve degerine kavusabilmesi
icin Antik Yunan’a ait diislince sistemine ve ideal gilizellik anlayigina geri doniilmesi
gerektigini savunmustur (Sentiirk, 2012: 168). Bu ideal giizellik anlayismna gore
sanat¢i glizele ulasmak icin dogaya bakmali, ama doga kusursuz olmadig i¢in ondan
aldiklarimi Antik Cag sanatgilarimin biraktiklar: orneklere gore saflastirmali ya da

kusurlarini diizeltmelidir (Inankur, 1997: 1933).

Neo-Klasik resmin fazla diiz ve taklit gibi goriinen "tarihselciligi" bugiin

goziimiize, kars1 ¢iktigi Rokoko kadar yapay ve digsal goriinmektedir. Yine de bu
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sanat akimi bir yeniligi temsil etmektedir. Ronesans sanatgilarmin Antik Cag'a
gonderme yaparak yeni bir bilgi bigimini ve diisince seklini disa vurmalar1 gibi,
Neo-Klasik ressamlar da yeni bir ¢agin yolunu hazirlamiglardir. Ama bu sanatgilar
Antik Cag't Ronesans'takiler gibi taklit etmemisler, onun bi¢imlerini ve igeriklerini
kullanarak o giiniin yeni, gilincel diinya goriisiinii ifade etmenin yollarin1 aramiglardir.
Onceleri pek hissedilmese de Neo-Klasisizm diisiince tarihinde bir doniim noktasini
temsil etmektedir. Yiizyillardir gegerli olan ve Ronesans'tan devralinan degerlerin
belirledigi eski diisiince yapisini tiimiiyle agsmaya ¢alismiglardir. Aydmlanma, Sanayi
Devrimi ve mutlakiyetgi feodal sistemin ¢okiisii Tanri, insan ve diinya algilarini alt
ist etmistir. Deger yargilarindaki bu kokli degisim elbette sanat alanina da
yansmmistir. Barok donemine kadar olan siirecte resme damgasmi vuran dinsel
motifler artik tiimiiyle kaybolmaya baglamistir. Mitolojinin yerini tarih alarak, Antik

Cag’in ve burjuva diinyasinin imajlar1 6n plana ¢ikmistir (Krausse, 2005: 52)

Bu dénemde sanatgilar ¢izgisel bir anlatimi tercih ederek, eserlerinde piiriizsiiz
boya siiriisiinii ve kapali form anlayisin1 kullanmiglardir. Ayrica resimlerinde yer
alan renkler ve 151k etkileri bu anlayisa hizmet eder konuma gelerek amag degil arag
haline doniismiistiir. Bu donem resimlerinde bigimsel yorumlar, antik sanat
diinyasmin form anlayisiyla bigimlenmistir. Donemin Sanatcilari, yalin fakat
yiiceltilmis duygular1 simgeleyen ve insani merkeze alan ideal giizellik anlayisini,

antikgag sanatgisinin yaptigi gibi bigimin 6ziine inerek yalinlastrmis ve kusurlari

ortadan kaldirmistir (Sentiirk, 2012: 168).

Yeni-Klasisizm’in estetik anlayigin1 yansitan ilk temsilci Anton Raphael
Mengs’tir. Mengs’in akimin merkezi sayilan Roma’da kurdugu atdlye, Yeni-Klasik
iisluba ait diisiincelerin yayildig1 bir ¢esit uluslararasi merkez olmustur (inankur,

1997: 1933).

Mengs’in Kutsal Aile (Resim 45) isimli eseri, ROnesans estetigini animsatan
bicim anlayist ile sanat¢inin idealize edilmis 15181 kullanma seklinin ve figiirlere
yiikledigi ideal giizellik anlayigsinin bir sentezi olarak sekillenmistir (Sentiirk, 2012:
171).
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Resim-45: Anton Raphael Mengs, Kutsal Aile, T.U.Y., 200 x 136¢cm,
Ozel Koleksiyon, 1763. (Sentiirk, 2012: 170)

Sanatcilar bu donemde Antik Cag’a gonderme yaparak yeni bir resim dili
olusturmuslar ve eserlerinin artik gergegin birebir yansimasi olmadigini, olaylara
kendi kisisel pencerelerinden baktiklarini ve 0zel mesajlar igerdiklerini
vurgulamiglardir. Bu agidan bakildiginda Neo-Klasisist resimler gercek anlamda
“ideolojik resimler” olarak nitelenebilmektedir. Jacques Louis David’in eserleri
kendi diinya goriisiinii yapitina dogrudan yansitan sanat¢it modeline ¢ok i1yi bir 6rnek

teskil etmektedir (Krausse, 2005: 53).

Biiyiilk Fransiz Ihtilali’nin baslangicinda eserler vermeye baslayan Fransiz
Jacques Louis David, Neo-klasik sanat doktrinini benimsetmek konusunda fazla
zorlanmamistir. Bunun sebebi, o donemin toplum yapisi, artik kir eglenceleri gibi
siradan konular1 begenmez olmus, bunun sonucu olarak da ihtilal diisiincesi Neo-

Klasik sanatin konu ve ifadelerinde yerini bulmaya baslamistir (Kinay, 1993: 139).

David, antik donem yapitlardan fazlasiyla etkilenerek, duruslari, bigimleri,
hatta giysileri taklit etmis ve eserlerinde yeni, farkli bir figiir tarz1 olusturmustur.
Resimlerinde yer alan figiirlerin abartili kahramanliklar1 yansitan duruslari,
klasiklerden esinlenmis pozlari, soguk dengeli renkleri ve yalin arka plani, tarihsel

konunun ahlaki 6nemini giiglendirmektedir (Hollingsworth, 2009: 388).
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Horaslilarin Yemini (Resim 46) adli resim, sanat¢inin bu anlamdaki en dnemli
eserlerinden biridir. Resimde Roma donemine ait bir avlu igerisinde ii¢ savas¢inin
vatanlar1 ugruna canlar1 pahasina sonuna kadar savasacaklarmna dair and igtikleri
kahramanlik sahnesi yansitilmaktadir. Figiirleri aydinlatan 151k, kompozisyondaki

cizgisellik ve boyanin diizgiin siiriiliisii donemin anlayigini agik¢a gostermektedir.

Resim-46: Jacques Louis David, Horaslilarin Yemini, T.U.Y., 330 x 425 cm,
Louvre Miizesi, Paris, 1784-1785. (Krausse, 2005: 52)

David’in Horaslilarin Yemini isimli resminde oldugu gibi Sokrates’in Oliimii
(Resim 47) adli eserindeki konu da Roma ve Yunan tarihinden alinmis, yorum

niteligindeki yapitidir.

Resim-47: Jacques Louis David, Sokrates’in Oliimii, T.U.Y., 130 x 196 cm,
Metropolitan SanatMiizesi, New York, 1787. (“Sanal”, 2012)
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Sanatginin portreleri ve belirli bazi eserleri Neo-Klasik ilkelere uyarak yaptigi
eserlerinden daha cok degerli bulunmustur. Marat'n Oliimii (Resim 48) adh
resminde dramatik ifade en yiiksek noktaya ulasmistir. David doga ile karsi karsiya
geldiginde, katilagsmig ilkelerinden siyrilmig, giiclii bir realist yaklagimla zamanin
olaylarmi biiyiik boyuttaki eserlerine yansitmistir. Napolyon'un Ta¢ Giymesi (Resim
49) bu tiir eserlerindendir. Bu biiyiik tabloda figiirler gruplandirilmig ve her birinin
portre 6zellikleri ayr1 ayr1 degerlendirilmistir (Kinay, 1993: 142).

Resim-48: Jacques Louis David, Marat ' Oliimii, T.0.Y., 162 x 130 cm,
Louvre Miizesi, Paris, 1793. (“Sanal”, 2012)

Resim-49: Jacques Louis David, Napolyon 'un Tag Giymesi, T.U.Y., 610 x 931 cm, Louvre
Miizesi, Paris, 1805-1808. (“Sanal”, 2012)
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Fransa’daki Yeni-Klasik tarzin basarisi bir yandan David'in sanatinin etkisine,
diger yandan bu sanatin bir siire sonra Ampir adi altinda Napoleon imparatorlugunun
islubu olarak benimsenmesine bagli olmustur. Dénemin en Onemli sanatgilari
tarihsel ve mitolojik konulu tablolar1 ve portreleriyle tinlii Frangois Gerard, Jean
Baptiste Regnault ile 6grencisi Pierre Narcisse Guérin ve bir siire sonra David'in
etkisinden ve Yeni-Klasik¢ilik'ten uzaklasarak Romantizm'e yonelen Girodet-
Trioson'dur (Inankur, 1997: 1934) (Resim 50-51).

Resim-50 : Francois Gerard, Amour un Psycheyi Opiisii , T.U.Y .,
186 x 132 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1798. (“Sanal”, 2012)

Resim-51 : Girodet-Trioson, Endymion 'un Uykusu, T.U.Y.,
198 x 261 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1791. (“Sanal”, 2012)
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Jacques Louis David 'in en 6nemli dgrencisi olan Jean Auguste Dominique
Ingres de her ne kadar hocasmin siyasi goriislerine sahip olmasa da "ideolojik
resimler" yapmustir. Onun ideolojisinin temelinde giizellik ideas1 yatmaktadir. Berrak
Neo-Klasik tarzini, resimde uyumu ve dengeyi bulmak i¢in kullanmistir. Ingres do-
gaya sadik kalarak dogada gozlemledigi formlar1 klasik idealler 1s181inda tuvaline ak-
tarmigtir. David'in  devrimci meziyetlerinin ve ideallerinin ifadesi olan Neo-
Klasisizm'in berrak form repertuvari, Ingres'te bagka hi¢ bir amag¢ giitmeyen saf bir

giizellik anlayisina dontismiistiir (Krausse, 2005: 53).

Ingres’in yapmis oldugu Biiyiik Odalik (Resim 52) isimli eseri, berrak, ahenkli
ve aym zamanda giclii stilinin en carpici Orneklerinden birini olusturmaktadir.
Eserde yer alan konturlarin, neo-klasik resim sanatgilarinin resimlerindeki kuru, sert
konturlarla higbir benzerligi bulunmamaktadir. Resimdeki formlar, David'in
eserlerinde oldugu gibi, uzaktan seyredilecek Dbirer klasik heykel gibi
gorinmemektedir (Kinay, 1993: 147). Tam tersine Dogu Kkiiltiirliniin oryantalist
etkileri ve Ingres’in anlatim dilini olusturan ideal giizellik anlayismin uyumlu sentezi

goriinmektedir (Sentiirk, 2012: 179).

Resim-52 : Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, T.U.Y .,
91 x 162 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1814. (“Sanal”, 2012)

Ingres’in, erkek ve kadm portrelerinde modellerini derin bir incelikle idealize
ederek karakterlendirdigi de gorilmektedir. Sanatgiya ait Granet, Giizel Zelie,
Riviere, Senones, Louis-Francois Bertin (Resim 53) ve kendi portresi bu nitelikte

biiyiik eserlerdir. ingres'in, XI1l. Louis'in Dilegi (Meryem ve Cocuk Isa), Homeros'un



55

Tanrilagtirilmas: (Resim 54) tablolar1 Raphaello tarzinda eserlerdir. Bu

tablolardaki  kompozisyonlar  klasik  RoOnesans  sanatin1  hatirlatmaktadir

(Kimay, 1993: 149).

Resim-53: Jean Auguste Dominique Ingres, Louis-Francois Bertin,
T.U.Y., 116 x 95 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1832. (“Sanal”, 2012)

Resim-54: Jean Auguste Dominique Ingres, Homeros'un Tanrilastirilmast,
T.U.Y., 512 x 386 cm, Louvre Miizesi, Paris, 1827. (“Sanal”, 2012)
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2.2. Modernizmden Postmodernizme

2.2.1. Modern Sanat

Modern sozciigii, Latince'de 'tam simdi' anlamima gelen ‘modo’ ve ondan
tiretilen 'modernus’ sozciigiinden gelmektedir. Hiristiyanligin devlet dini olarak
benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi eski (Roma ve Pagan) donemden ayirmak
icin ilk defa 5. yiizyilda kullanilan bu sozciik; gerek antik cagla kendisi arasinda bir
iligki kuran donemlerin, gerekse kendini eski'den yeni'ye bir gecisin sonucu olarak
gorenlerin bilincini dile getirmistir. Habermas'a goére 'modernlik' diisiincesi, 0
tarihten itibaren hep vardir ve bu yiizden, 'modernlik' kavraminin Ronesans, dzellikle
de Aydinlanma ile sinirlandirilmasi tarihsel agidan eksiklik anlamima gelmektedir.
Ortagagdan beri ortaya ¢ikan biitiin sanat anlayislari, su ya da bu sekilde modernlik
diislincesiyle baglantilidir. Habermas’a gore modernizm, gelenek ve yenilik
tizerindeki bir karsitlik temelinde ilerlemistir. Bu siirecte yeni olan seyler yiiceltilmis,
eski olanlar yerilmis; bir anlamda gelenek diye bir sey icat edilmis ve sonra karsi
cikilmistir (Y1lmaz, 2006: 13).

“Modernizm, Avrupa'da 19.yiizyihn sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek
egemen bir konuma gelen belli tirde sanatsal estetik anlayisini ifade eden bir
kavramdwr. Bir baska deyisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik
anlayist olarak biitiin modernite donemi i¢in degil, olduk¢a yakin bir donem igin
gecerli olmus goziikmektedir. Belki, yeni bir toplumsal diizenin ya da sanayilesen
toplumun sanatsal estetik anlayisi olarak yorumlanabilecektir. Sanayi toplumunun
ozellikleri ve sorunlari, bu ¢ergeve icinde yeni bir sanat ve estetik anlayisinin ortaya
ctkmasina kaynaklik etmis denebilecektir. Bilindigi gibi sanayi devrimi 19. Yiizyilin
ilk yarisinda bigimlenmeye baslamis ve yiizyilin ikinci ¢eyreginde biiyiik ve kapsamli
bir déniisiim olarak giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa, ozellikle bati
Avrupa 19. Yiizyilin ikinci yarisinda eskisinden ¢ok farkli, adeta bambaska bir
toplumu sergileme durumunda kalmistir” (Saylan, 2009: 79-80).

Estetik modernlik, endiistrilesme ve rasyonellesmenin yabancilastirict
boyutlarina karst ayaklanmaya gegerken kiiltlirli doniistiirmeye ve yaratici

ozgergeklestirimi (self-realization) sanatta bulmaya calisan yeni avangard modernist
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hareketlerde ve bohem alt kiiltiiriinde ortaya ¢ikmistir. Modernlik, giindelik hayata
modern sanatin, tiiketim toplumuna ait {iriinlerin, yeni teknolojilerin ve yeni ulagim
ve iletigim tarzlarmin yayilmasi yoluyla girmistir. Modernligin yeni bir endiistriyel
ve somiirgeci diinya kurdugu dinamikler modernlesme olarak ifade edilmektedir.
Modernlesme, hepsi bir arada modern diinyay1r olusturan bireysellesme,
sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel farklilasma, metalasma, kentlesme,
biirokratiklesme ve rasyonellesme siireglerini anlatan bir terimdir (Best ve Kellner,
1998: 15).

Modern sanat, yakin zamana kadar ¢esitli sanatlara egemen sanatsal hareketle
birlikte anilan 6zel bir kiiltiirel ve estetik bigimler dizisiyle ilintilendirilmistir.
Modernizm klasisizme karsi bilingli olarak gelismis, deneyimin ve yiizeydeki
gorlinlisiin  ardindaki gizli dogruyu bulma amacinin iizerine Onemle egilmistir

(Madan, 1997: 189).

Modern sanat ve modern sanata 0Ozgii estetik anlayis1 klasik estetik
anlayisindan koklii bir kopus olarak kendini gostermistir. 19.yilizyilin son ¢eyreginde
sanat anlayisina ve g¢evrelerine egemen olan modernist estetik anlayisi, o zamana
kadar gegerli olan sanat anlayisini ya da bir baska ifadeyle ayna metaforunu
yadsimistir. Modernist sanat estetigini savunan sanatg¢ilara gore yansimaci estetik
pasiftir ve sanatc¢iya siibjektif yorum yapma imkani vermemektedir. Sanatgilar bu
durumda, ancak kendilerinden onceki klasik c¢agin biiyiik ustalarinin taklidini
yapabileceklerdir. Bu ise yaraticilik 6zelligini ortadan kaldiracaktir. Modern sanattan
yana olanlar, bu dogrultuda sanat eserlerinin i¢ci bos birer yansima olmaktan
kurtarilmas1 gerektigini ileri siirerek, yaratici yeteneklerini ancak yerlesik anlayis ve
formlar1 degistirerek ve {lizerinde durdugu konuya kendi siibjektif ve 06zgilin
yorumunu katarak ortaya ¢ikarabilecektir. Ama yine de modern sanat anlayisinda, bir
bakima klasik sanat anlayisinda oldugu gibi sanat¢inin gézlemledigi insan ya da
toplum sorunlarina tepki gostermesi s6z konusudur. Ancak burada su noktaya aciklik
getirmede yarar vardir; modern sanat seckincidir, ¢linkii siirekli bir soyutlama ¢abasi1
icinde gerceklesmektedir. Sanat¢i, kendi tanimladigi gergeklik dogrultusunda bir
tepki gostermektedir. Boylece seckinlige yonelik tepki ile yigmnsallik gergegi
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arasindaki gerilimin modern sanat estetigine yansidigi ileri siiriilmektedir (Saylan,
2009: 87-88).

Modernlik, gelenegin normallestirici fonksiyonlarina kars1 bagkaldir1 anlamina
geldigi i¢in ahlakilik ve varlik standartlarini etkisiz hale getirmenin bir yolu olarak
goriilmektedir. Bu estetik biling, siirekli olarak gizlilik ve skandal arasindaki
diyalektik bir oyunu sahneleyerek, asagilamaya eslik eden korkuyla beraber olusan
bir ¢ekicilige alismistir. Ama gene de, asagilamanin bayagi sonuc¢larindan daima
kaginmaktadir. Modern avangard, ruh tarihini baska sekilde kullanmaya calisarak,
tarihselciligin nesnellestirici ustalig1 sayesinde ulasilabilen ge¢mislere bir ayna atar,
ama ayni zamanda, tarihselciligin miizesine kilitlenmis, tarafsizlastirilmis tarihe de

karsi ¢cikar ( Habermas, 1994: 33).

Saylan (2009: 102), sanat evreninde modernizmin belli basli dort ozellik
iizerine oturdugunu soyleyerek, bu dort 6zelligin ayn1 zamanda modern sanata 6zgii

estetik anlayis ve Glgiitlerinin belirlenmesinde de gegerli oldugunu ifade etmektedir.

Saylan’a gore birinci olarak iizerinde durulmasi gereken nokta, ozgiirlitk ve
ozgiinliik olarak tanimlanabilmektedir. Bu 6zgiirliikk ve 6zgiinliik, sanatsal ifadenin
her yoniinii kapsamaktadir. Ornegin empresyonist akimm ilk temsilcilerinden biri
olan Monet, giinesin dogusunu kendi algiladig1 bigimde, istedigi renkleri kullanarak
tuvaline aktarmistir (Resim 55). Bu 6zellik, i¢inde yasanilan donem ya da kosullarla
uyumludur. Sanayi toplumu, bireyin toplum i¢inde kaybolmasi, makinelesen {iretim
stirecinin mekanik parcalarindan biri haline gelmesi anlamin1 da tasimaktadwr. Bir
baska ifadeyle gerceklik, karmasik yani ¢ok yonlii ve dinamik yani siirekli degisim
icinde olma bi¢giminde algilanmaktadir. Sanatci-birey bdyle bir olgusallik i¢indedir.
Bu ise bireyin farkli olmak ve farkliligini toplumsallastirmak gereksinmesi ile kars1
karsiya kalmasi demektir. Kuskusuz sanat¢inin 6zgiir ve 0zgiin olmasi onun
toplumsal sorun ve gergekliklerin diginda kalmasi anlamma gelmemektedir. Tam
tersine, yaraticilik yasanan toplumsal sorunlar ve gergeklikleri 6zglirliik iginde

yansitma ile yiikselebilmektedir (Saylan, 2009: 102-104).
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Resim-55. Claude Monet, Giindogumu, 48x63cm, T.U.Y.,
Marmottan Monet Miizesi,Paris, Fransa, 1872. (“Sanal”, 2012)

Saylan’a gore modern sanat anlayisinin iizerinde durdugu ikinci 6zellik
yansima Ve misyon olarak tanimlanabilmektedir. Sanat¢i, yaraticiligini ortaya
koyabilmek igin mutlaka Ozgiir ve 6zgiin olmali ama ayni zamanda da algilayip
yorumladigi bir konusunun olmasi gerekmektedir. Bir bagka ifadeyle, sanat¢1 iginde
bulundugu kosullar altinda konusunu segerek, iirliniine yansitmaktadir. Bu yansitma,
konunun sanat¢i1 tarafindan yorumu ve onun misyonu olarak degerlendirilmektedir.
Misyonda ise elestiri ya da 6vgiiyii igeren bir anlatim ya da bir baska deyisle mesaj
s6z konusu olmaktadir (Aktaran: Sahin,2011: 49 ).

Saylan’a gore modern sanatin tgiincii 6zelligi, kiiltiiriin ve sanat iriinlerinin
metalagmast oOlarak tanimlanabilmektedir. Bu kagmilmaz bir gelismedir; ¢ilinkii
kapitalizmin dinamizmi metalasma siirecinin siirekli olarak, kapsam ve igerik
acisindan genislemesi anlamina gelmektedir. Bu siire¢ i¢inde ortaya ¢ikan en dnemli
sorun, "yaratict yikicihigm" sanatsal {iretime de egemen olmasidir. Bu ¢ergevede,
estetik anlayisinin, 6zgiinliik ve o 6zgiinliik disinda kalanlarin yadsimasina dayandig:
sOylenebilmektedir. Sanat¢i, artik iiriinlerini pazara ¢ikarmakta ve sanatmi yeniden
tiretebilmek i¢in diger sanat¢ilar ile pazarda yarigmak durumunda kalmaktadir

(Saylan, 2009: 107).
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Modern sanat anlayisinin dordiincii 6zelligi ise seckinci olmast’dir. Modern
sanat anlayisinda, sanat her ya da ortalama insanda bulunmayan bir yaraticilik
yeteneginin yansimasi olarak disiiniilmektedir. Bu sebepten dolayi sanat¢inin,
yaratict yetenegini maksimum diizeyde ortaya koyabilmesi i¢in tam bir 6zgirliik
icinde yasamasi Ongoriilmektedir. Sanat¢i, formlarla, iceriklerle oynayarak cok
boyutlu, karmasik ve kapsamli bir gercekligi ya da diisiinceyi konu sececek ve kendi
algis1 ile yorumuna dayanan sanatsal faaliyeti yiiriitecektir. Eger gerceklik ya da bir
baska deyisle konu alan1 giderek karmasiklasiyorsa sanat¢inin yorumu da giderek
karmasiklasabilecek ve anlatim soyutlasabilecektir. Bu durumda, sanatsal {iriin ile
karst karsiya kalan seyirci, dinleyici ya da okuyucunun yorumsal mesaji
kavrayabilmesi i¢in konunun karmasasi hakkinda bir 6n bilgi ya da fikir sahibi
olmas1 gerekecektir. Bu ise, kagmilmaz olarak bir seckinciligin giindeme gelmesi
demektir. Modern sanatm segkinciligini yansitmasi bakimmdan Picasso’nun
Guernica (Resim 56) adli tablosu ¢ok iyi 6rneklerden birisidir. Ressam Guernica'da,
anlatmak istediklerini sembollerle ya da alegoriler (bir insan gergegini genelleyerek
ifade etmek anlaminda) ile yansitmaya ¢alismaktadir. Guernica tablosuna bakan bir
insanin, Picasso'nun anlatimmni kavrayabilmesi i¢in anlatilan konu ya da konular
hakkinda hem bir 6n bilgi sahibi olmasi hem de diisiinmesi gerekmektedir. Bu
nedenle modern sanatin kolayca tiiketilemedigi soylenebilmektedir. Bir baska
ifadeyle, modern sanatin estetik zevkine varabilmek icin sanat ya da Kkiiltiir
tiikketicisinin de belli bir biling ve birikim diizeyine sahip olmasi gerekmektedir.

(Saylan, 2009: 107-108).

Resim-56. Pablo Picasso, Guernica, 349x776 cm, T.U.Y., Reina Sofia Miizesi,
Madrid, Ispanya, 1937. (“Sanal”, 2012)
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Sonu¢ olarak, modernist sanat anlayisinda genel olarak eskinin bittigi ve
yeninin bagladigi mesaji verilmektedir. Modernist sanatda genel olarak gerceklikle
ilgili temsil s6z konusu olmakta, toplum ya da yasamla ilgili elestiriler yapilmakta,
gelecek icin ¢oziimler ortaya konulmaktadir. Modernist sanat anlayiginin egemen
oldugu cag, biiyiik sosyopolitik doniisiimlerin yagsandigi donemdir. Bu doniisiimler
kacmilmaz bir sekilde kiiltiirii, insanlarin tutum ve davranislarimi (psikoloji ve sosyal
psikoloji anlaminda) derinden etkilemistir. Modernist sanat, bir bakima biitiin bu
hizli, dinamik olusumlarm ve s6zii edilen etkilesimlerin yansimasi olarak
nitelenebilmektedir. Modern sanat felsefesini ve stilini ise kisaca, i¢ginde yasanilan
cagin sorunlar ve kosullar ile ilgili yeni deneyimler iizerine odaklanmak seklinde
tanimlanabilmektedir. Buna gore, soyutlama, imgeleme ya da sembollestirme
kacinilmaz olarak sanatsal tepkide agirlikli olarak yer almaktadir (Saylan, 2009: 111-
112).

2.2.2. Modern Sanatin Tarihsel Gelisimine Klasisizm Acisindan Kisa

Bir Bakis

Izlenimciligin ilk modern sanat akim1 oldugu goriisii yaygm olsa da bu siirecin
baslangic1 Delacroix ve Baudelaire’in yasadigi doneme kadar gotiiriilebilmektedir.
Ciinkii modernlesmenin iki énemli temeli sayilan 1789 Fransiz Devrimi ile Ingiliz
Sanayi Devrimi’nin etkileri her alanda oldugu gibi sanatta da kokli degisimlere yol

acmistir (Yilmaz, 2006: 18).

Bu baglamda bazi kaynaklara gore Romantik sanati, modern sanat igerisinde
ele alarak, klasik acidan yorumlayabiliriz. Romantizm akimi i¢inde yer alan sanat
eserlerinde klasisizmin etkilerini ele almadan 6nce kisaca klasik sanatin estetik

anlayisini agiklamada yarar goriilmektedir.

Klasik sanatin estetik anlayisi; sanatsal {iriin ile anlatilan sey (doga ya da
toplumsal bir nesne olabilir) arasinda bire bir aynilik aramaktadir. Bu estetik
anlayisinin temelinde gergekeilik (realizm) yatmakta ve estetik ilkesi bir ayna
metaforu ile anlatilmaktadir. Gergek¢i sanat anlayisinda sanatgmin bir ayna gibi
gercegi yansitmasi istenmektedir. Ornegin Leonardo'nun Mona Lisa'sinin o ¢ok iyi

bilinen linlii ve gizemli tebessiimil adeta bir ayna yansimasi kadar miikemmel bir
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bicimde resmedilmistir. BOyle bir estetik anlayisi icinde sanat¢inin yorumuna
(stibjektivizmine) pek yer yoktur. Sanat¢inin, kendi subjektivizminden bagimsiz olan
ve disinda kalan gercegi, aslina uygun olarak yansitmasi gerekmektedir. Burada s6z
konusu olan “gercek”, (6zellikle insan ya da toplumun gergekligi) biiyiik Olgiide
kiiltiireldir. Klasik sanat anlayisinda sozii edilen bu kiiltiirel gergeklik
yiiceltilmektedir. Bu ¢er¢eve iginde romantik sanat anlayisini da estetik agidan
klasik sanat icinde diisiinmek miimkiin géziilkmektedir. Romantizm, esas olarak
sanatgmin diis gilicliniin ya da disiindeki gercekligin ayna metaforu iginde
yansitilmas1 olarak diisiiniilebilmektedir. Yani diislenen konunun gergeklikten
kopmamas1 gerekmektedir. Ornegin Delacroix, Ozgiirliik Halka Onderlik Ediyor
(Resim 57) adli resminde Fransiz Devrimi'ni yiiceltirken diislerindeki bir gergekligi
yansitmistir. Eseri nesnel ger¢ege uygun olarak tasarlanmistir. Bu nedenle romantik
sanat anlayisinin da gercekei estetik anlayist lizerine oturdugu sdylenebilmektedir

(Saylan, 2009: 85-87).

Sanatc¢1 bu eserinde ozgiirliik kavramini, yar1 ¢iplak ve giizel bir kadin seklinde

resmederek, ozgiirliglin ¢ekiciligini ifade etmistir.

Resim-57. Eugene Delacroix, Ozgiirliik Halka Onderlik Ediyor, 260 x 325 cm,
T.U.Y., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1830. (“Sanal”, 2012)
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Romantik Doénem’e ait sanatgilarin eserlerine bakildiginda Klasisizm’den

esinlenilerek yeni sanatsal formlarin yaratildigi goriilmektedir.

Resim-58. Jacques-Louis David, Mars i Ug Giizel ve Veniis Tarafindan Silahsizlandiriimast
308 x 265 cm, T.U.Y., Royal Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika, 1824. (“Sanal”, 2012)

Resim-59. Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson, Pygmalion, 202 x 253 c¢cm,
T.U.Y., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1819. (“Sanal”, 2012)
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Resim-60. Johann Friedrich Overbeck, Almanya ve Italya (Sulamith ve Maria), 94 x 104 cm,
T.U.Y., New Pinakothek Sanat Miizesi, Munich, Almanya, 1811-1828. (“Sanal”, 2012)

Resim-61. Pierre-Paul Prud’hon, Psykhe 'nin Kagurilisi, 157 X 195 cm,
T.U.Y., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1808. (“Sanal”, 2012)

Empresyonizm (Izlenimcilik), 19. yiizyilm ikinci yarisiyla, yirminci yiizyilin
ilk ceyreginde Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan resim sanati
akimmna verilen isimdir. Bu akim resim sanatinda bir devrim olarak
nitelendirilmektedir. Empresyonistler yenilik¢i olmalarina ragmen hem uzak ve hem

de yakin ge¢mislerindeki sanat¢ilardan etkilenerek, bunlar1 eserlerine yansitmislardir.
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Gergegi oldugu gibi vermeye calisan, tamamlayici renkler ve 1s1kli, parlak agik-koyu
degerleri kullanan Venedikli Ronesans ressamlar1 bu anlamda 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Sonralar1 belirli Ispanyol ressamlari, 6zellikle E1 Greco, Velasquez ve
Goya bu egilimleri daha biiyiik boyutlara gotiirmiistiir. Nitekim Manet ve Renoir bu
sanat¢ilarin ¢alismalarindan ¢ok etkilenmislerdir. Ferrari’ye gore, “Eger bir kimse,
Velazquez'in Empresyonizminden soz edebilirse, bu terim sanat¢inin nesneleri, goze
gercekte goriindiikleri sekilde ve renkli yiizeylerin diizensiz yiginlart olarak
resmetmeyi basardigi anlamina gelir. Kesin ve agik¢a belirlenmis ¢izgilerden olusan
ilk resimleri seyirciye ayni zamanda gergek ve var olan goriintiiler gibi gelmistir”

(Aktaran: Serullaz, 1991: 7).

Izlenimei anlayisla resim yapan ¢ogu ressam Ronesans, Barok vb. akimlari
incelemisler; farkh kiiltiirlerden esinlenerek yeni sanatsal formlar yaratmiglardir.
Ornegin Manet’nin Olympia’st ve Urbino Veniisii isimli tablolari, Tiziano’nun
Urbino Veniisti'nden esinlenilerek yapilmistir (Resim 62-63-64). Ama Ornekten
yararlanig tarzi, modernite ile gelenek arasinda bilingli bir kopusa ve sanat¢min bu

geciste aktif bir miidahalesine isaret etmektedir (Harvey, 2010: 71).

Resim-62: Tiziano Vecellio(Titian), Urbino Veniisii, T.U.Y., 119x165cm, Uffizi Galerisi, Floransa,
1538. (“Sanal”, 2012)
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Resim-63: Edouard Manet, Urbino Veniisii, 24x37cm, T.U.Y., Ozel Koleksiyon,
1856. (“Sanal”, 2012)

Resim-64: Edouard Manet, Olympia, T.U.Y., 130.5x190cm, Orsay Miizesi, Paris, 1863.
(Serullaz, 1991: 125)

Yine baska bir drnekte sanat¢1 Edouard Manet’in Kirda Ogle Yemegi (Resim
65) isimli resminde, konu olarak Tiziano’nun Pastoral Konser(Fiesta Campestre)

(Resim 66) adli tablosundan etkilendigi goriilmektedir. Tabloda figiirlerin dizilisi,
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arka planda duran figiiriin yerlestirilis sekli, manzara gibi detaylarin neredeyse

birbirleriyle benzerlik gosterdigi dikkati cekmektedir.

Resim-65: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 82x104.5cm, Orsay Miizesi, Paris,
1862-63. (Serullaz, 1991: 124)

Resim-66: Tiziano Vecellio(Titian), Pastoral Konser(Fiesta Campestre), T.U.Y.,
110x138cm, Louvre Miizesi, Paris,1510. (“Sanal”, 2012)
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“Ekspresyonizm XX. Yiizyilin baslarinda Kuzey Avrupa sanat¢ilariyla bazi
Alman sanat¢ilarimin olusturup gelistirdikleri bir sanat hareketidir. Amag; biitiin
atilimct sanat hareketlerini empresyonizm ve post empresyonizme karsi birlestirip
uzlastirarak gelecegin sanatimi  hazirlamak olmugstur”(Kinay, 1993: 274).
Ekspresyonizm sanatta siirekliligi ifade eden bir 6zelliktir. Yiizeysel deyimle, her
sanata, her sanat devrinde ve eserinde bir ekspresyon ifade vardir. Ancak; bir sanat
stili ve ekolii olarak olusan ekspresyonizmle sanat¢inin asirt bir duyarlilik,
dizginlenemeyen bir dinamizm ile eser meydana getirmektedir. Ekspresyonist sanatg1
cagmnin psikolojik, politik, moral ve dinsel sorunlarmi, insani ve insanin yasam

dramini dile getirmektedir (Kinay, 1993: 274).

Lynton, 20. yiizy1l Oncesine uzanarak, Reform arifesinde Diirer, Altdorfer,
Bosch gibi sanatg¢ilarin modern ¢aga hitap eden apokaliptik (Hristiyanlikla ilgili) bir
kaygi ve disavurumcu degerler tasidigini sdylemektedir. Venedik gelenegine 6zgii
dramatik 151k, zengin renkler ve coskulu fir¢a darbelerinin disavurumcu gelenegin
yansimasi oldugunu belirtmektedir. Klasisizmin 6l¢iitlerinin belirlendigi, o Olgiitleri
yaymak icin akademilerin kuruldugu italya’da Michelangelo gibi bir ustay:
hatirlamamiz1 isteyerek, El Greco’dan, Rubens’ten, Rembrandt’tan s6z etmektedir.
Romantik akimla birlikte, Goya’nin, Blake’in, Delacroix’nin, Friedrich’in, Turner’in
farkl1 heyecanlarinin, coskunluklarmin da disavurumculuk semsiyesi altinda
birlesebilecegini savunmaktadir. Lynton’m 20. ylizyiin Disavurumcularina
gelmeden onceki son durag, 19. yiizyil sonunda goriilen “yeni Romantik™ harekettir;
Gauguin’in simgelesel olarak Avrupa uygarligindan kagis1; James Ensor’un yalnizca
ele aldig1 konularm degil, tekniginin de sok edici tavri; Edward Munch’un kisisel
dertlerini diinyaya haykirdigi sancili imgeleri; Rodin’in heykellerinin pozlarinda ve
dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalari... Tim bunlar, Lynton’a gore, 20.
yiizytlda Avrupa’da kendini hissettiren en yaygin egilin olan Disavurumculugu

beslemis olan kiiltiirel damarlardwr (Aktaran: Antmen, 2010: 33-34).

Bazi ekspresyonist sanatgilarin, akimin 6zelligi geregi hicbir teknik ve estetik
kurala bagli kalmaksizin Klasisizm donemine ait konular1 kendi sanatsal

anlayislariyla biitlinlestirerek yeni ekspresyonist eserler olusturduklar: goriilmektedir
(Resim 67-68-69-70).
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Resim 67: Max Beckmann, Carmihtan Indirilis,151.2 x 128.9 cm,
T.U.Y., New York, 1917. (“Sanal”, 2012)

Resim 68: Max Beckmann, Adem ve Havva, Resim 69:Jan Gossaert, Adem ve Havva,
57 x 80 cm, T.U.Y., Ozel Koleksiyon, USA, 37 x 57 cm, Yagliboya Resim,
1917. (“Sanal”, 2012) Thyssen-Bornemisza Miizesi, Ispanya,

1505-1507. (“Sanal”, 2012)
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Resim 70: Lovis Corinth, Kirmizi Isa, 108 x 129 cm, Ahsap U.Y.,
Almanya, 1922. (“Sanal”, 2012)

XIX. ylizyilin sonu ile XX. yiizyilin baslarinda kendilerini diis kurmaya aliskin
olarak ifade eden sanat¢ilarda goriilen ve yaratict imgelemleriyle besledikleri belli
bir kisisel ve baskalarna devredilmez derinlige Sembolizm adi verilmektedir.
Buradaki imgelem kavrami biitiin giicinii diis deyiminin 6zgiirce simgeledigi
seylerle uyum halinde olmasindan (Ortiismesinden) almaktadir ve bir yaraticinin
imgelem giicii; ne yerlesik kurallardan, ne benimsenmis 6rneklerden, ne de zorunlu

kaynaklardan yararlanmaktadir (Cassou, 1987: 7).

Bagka bir ifade ile sembolizm, bir eserin zihinsel bir yorum, mistik bir duygu
ile meydana getirilmesi olayidir. Boylece, soyut bir fikir ve duyus formlagtirilmais,

anlami1 gizemli bir eser meydana getirilmis olmaktadir (Kinay, 1993: 216).

1810 yilinda Johann Friedrich Overbeck ve Franz Pforr’un ¢evresinde toplanan
bir kisim gen¢ ressam, “Nasiralilar” adini verdikleri bir topluluk kurmuslardir. Bu
toplulugun amaci, Italyan Ronesans sanatcilarmin izinden giderek, Raphael’e
duyduklar1 hayranliklarini ifade edebilmekti. Topluluk i¢inde Neo-klasik sanata bagl
olan bazi sanatg¢ilar, saymaca ve iilkiisel kisiliklerle canlandirilan diissel manzara
resimleri yapmuglardir. Yine 1848 yilinda kurulan ‘Pre-Raphaelite Brotherhood’
(On-Rafaelciler Birligi), giiniimiiz sanat tarihcileri tarafindan sembolistlerin
dogrudan Onciileri sayilmaktadwr. Bu birlik eserleriyle Gotik sanata ve

Ouattrocento'ya (italya'mn XV. yiizyil1) yaklasmayr amaglamislardir. Ouattrocento
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(italyanm XV. yiizyil) ressamlarindan ya da Gotik sanattan etkilenerek ve
titizliginden 6diin vermeyen bir teknik kullanarak dekoratif sanatlarin yeniden
dogusuna katkida bulunan On-Rafaelciler ve sanatgilar, kendilerini harekete gegiren
soylu duygular1 fotografciligin bulunmasinin giincel plana getirdigi bir nesne
gercekligi ile birlestirmek istemislerdir. Bu gerceklige uygunluk, efsane, tarih ve
Kutsal Kitap sahnelerine daha ¢ok inandiricilik kazandirmistir (Cassou, 1987: 38 -
44-47).

Resim 71: Rudolf Friedrich, Hac Tutan Trollii Kiz, 34 X 42 cm,
Yagliboya Resim, Hamburg, Almanya, 1865. (“Sanal”, 2012)

Resim 72: Jakob Eduard Von Steinle, Adem Ile Havva Giinahtan Sonra,1867. (“Sanal”, 2012)
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Sanatg1 Pierre Puvis De Chavannes’in yapmis oldugu Calisma (Resim 73)
isimli resimde, Michelangelo’nun eserlerinde oldugu gibi kasli ve atletik viicutlu
figlirler ile anatomiyi dogru bir sekilde yansitabilmek i¢in detayli 151k-

golgelendirmedeki benzerlikler dikkati gekmektedir.

Resim 73: Pierre Puvis De Chavannes, Calisma, T.U.Y.,
Musée de Picardie,Fransa, 1863. (“Sanal”, 2012)

Art Nouveau(Yeni Sanat), 1880-1910 yillar1 arasinda grafik tasarim,
illistrasyon, uygulamali sanatlar, sonra mimarlik, i¢c mimarlik ve mobilya alanlarinda
yayginlasan bir akimdir (Eroglu, 2006: 49). Avrupa’nin biiyiik bir kisminmn etkisi
altinda kaldig1 Art Nouveau akimina kaynaklik eden donem Ortacag sanatinin Gotik
donemleridir. Hareketin felsefesine ilham kaynagi olan yazar ve sanat¢i John Ruskin,
yazdigr “Seven Lamps of Architecture”’da (Mimarhigin Yedi Lambasi) sanat¢inin,
sanatin1 Tanrtya adamasi gerektigini, bunun da ancak sanatmi kendi elleriyle
yaratmasiyla miimkiin olabilecegini sdyleyerek, benimsedigi Ortacag anlayisiyla, el
sanatlarini tegvik etmek, ticaret ekonomisini reddederek, sanat ve uygulamanin, tipki
Ortagag Gotik katedralinin tasarim ve yapiminda oldugu gibi, toplum hizmetinde

birlesmesini gerekli gordiigiinii ifade etmektedir (Bektas, 1992: 14) (Resim 74-75).
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Resim-74: William Morris ve John Ruskin, Gotik Doga,
Mizanpaj, Kellmscot Basimevi, 1890. (“Sanal”, 2012)

Resim-75: William Morris, Fulyalar, Kumas Deseni,
1891. (Bektas, 1992: 14)

Art Nouveau hareketinin en 6nemli isimlerinden biri olan Alphonse Mucha’nin
calismalarinda Antik doneme ait giyim tarzi yansitilmaktadir (Resim 76). Baska bir
ornekte de Gustave Klimt, yapmis oldugu ¢alismalarinda Antik donemden, Ronesans
ve Barok sanatmin figiliratif diizeninden etkilenerek; dekoratif bezemelerden
faydalanmig ve eserlerinde Art Nouveau sanatinin 6zelliklerini yansitmistir (Resim

77-78).



Resim-76: Alphonse Mucha, Medee, Tiyatro Afisi, Renkli Tas Baski, 206x76¢m,
Museum of Modern Art, New York, 1898. (“Sanal”, 2012)

ERUNSTAVSS TEIVNG,

SECESSIONT sormsces o
saREmc  GARTEENBAL /ZmanT

Resim-77: Gustave Klimt, Birinci Viyana Art Nouveau(Secession) Sergisi Afisi,
Renkli Tasbask1, Neue Galerie, New York, 1898. (“Sanal”, 2012)

Resim-78: Gustave Klimt, Pallas Athene, TUY., 75x75¢cm,
Museen der Stadt Wien, Avusturya, 1898. (“Sanal”, 2012)

74
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Fovizm, 1905’te Paris’te Salon d’Automne’ da (Sonbahar Salonu) resimleri
sergilenen gen¢ ressamlar elestirmenlerce fauves, vahsi hayvanlar olarak
adlandirilmiglardir. Resimlerinde saldirgan denebilecek sekilde parlak ve ari
renklerden faydalanmiglardir. Bunu yaparken de dogal olmayan bir tarzda

golgelendirmeler ve tonlamalar yapmadan renkleri saf halleriyle kullanmislardir
(Hollingsworth, 2009: 481).

Fovizm renk sanati, sentez ve dekor sanatidir. Henri Matisse'e gore
kompozisyon, sanat¢inin duygularini, elinde bulunan cesitli elemanlar1 dekoratif
bi¢imde diizenlemesi islemidir. Eserde modele itibar olunmaz. Iki boyut, resimde
tasvire yetmektedir. Gergek objede de, deforme edilebilmektedir (Kimay, 1993: 227).

Bazi fovist sanatgilarin, akimin 6zelligi dogrultusunda Klasisizm donemine ait
eserleri kendi sanatsal anlayislariyla biitiinlestirerek yeniden yorumladiklari
goriilmektedir. Ornegin fovist akimin temsilcilerinden biri olan Raoul Dufy, Sanatci
Boticelli’nin  “Veniis tin Dogusu” (Resim 79) isimli resmini kendi sanatsal

anlayisiyla biitiinlestirerek yeni bir fovist eser olusturmustur.

Resim-79: Raoul Dufy, Veniis 'iin Dogusu, TUY, 24x41, Motte Galerisi,
Italya, 1938. (“Sanal”, 2012)

Kiibizm, 1907°de Paris’te George Braque ve Pablo Picasso’nun ¢aligmalariyla
gelismeye baglayan entelektiiel bir sanat akimidir. Obje ve sujeleri temel geometrik
bigimlere indirgeyen kiibizmin ilk donemi Analitik Kiibizm olarak isimlendirilmistir.
1915 sonrasinda ise “Sentetik Kiibizm” ismi verilen ikinci bir kolu ortaya ¢ikmistir

(Eroglu, 2003: 219-220). Kiibizm geleneksel resim sanati goriisiine indirilen en
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biiyiik darbelerden biri olarak yorumlanmaktadir. Kiibistler resimlerinin igine zaman
kavramini katarak bir nesneyi farkli ve ¢ok yonlii bakis agilarindan resmetmislerdir.
Boylece nesne hem ressamin, hem de kendisinin devingenligiyle sunulmustur. Kiibist
resimde bi¢cim sorunu 6n plana gelmis, renk arka plana itilmistir (Hollingsworth,
2009: 481).

Birisimsel (Sentetik) Kiibizm donemindeki yapitlarda bigimlerin biresimi 6nem
kazanarak, rengin énemi biiyiik 6l¢lide artmustir. Diizgiin ve kaba yiizeyler karsitlik
olusturacak bicimde kullanilmis ve sik sik kolaj yontemine basvurulmustur. Kolajin
hem bu karsitlik duygusunu pekistirmeye, hem de dogada ve resimde dikkati
gercekle yanilsama ayrimia ¢ekmeye yaradigi diisiiniilmiistiir (Edgti, 2000: 44).

Bu diisiince dogrultusunda sanatgilar kolaj teknigiyle yaptiklar1 eserlerinde
klasisizm donemine ait farkli nitelikteki nesnelerden de yararlanarak yeni eserler
ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Ornegin sanat¢1 Fernand Leger’in yapmis oldugu
Anahtarli Mona Lisa (Resim 80) adl1 ¢caligmasinda kiibizmin eklektik 6zelligi dikkati
cekmektedir.

Resim-80: Fernand Leger, Anahtarli Mona Lisa, TUY, 91x72cm,
Fernand Leger Ulusal Miizesi, Biot, 1930. (“Sanal”, 2012)

Soyutlamaci unsurlar tasiyan resimler ile soyut resmin temsilcilerinde

klasisizmin yansimalarmi gérmek ¢ok miimkiin degildir. Ama yine de teknik olarak
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eklektik sayabilecegimiz bazi materyallerle yapilan heykeller vb. calismalarda

gormek miimkiindiir.

Ornegin Rus Konstriiktivist Malevig, her ne kadar Kiibizmin ortaya koydugu
sentetik (eklektik) nesnelerde beslenmis olsa da islevselligi ¢aligmalarinda 6n planda
tutmustur (Antmen, 2010: 104) (Resim 81). Yine baska bir sanat¢g1 Naum Gabo’nun
yapmis oldugu Yapisal Tors isimli caligmasinda insact anlayisin1 gegmis donemlerin
(Antik Yunan, Roma) sanatlarinda kullanilan formlara gonderme yaparak

olusturdugu goriilmektedir (Resim 82).

\\* !

TACTHTHOE

Resim-81: Kazimir Malevich, Mona Lisa’li Kompozisyon, TUY, 62x49.5cm, Kolaj,
Grafit Kalem, Russian Museum, St. Petersburg, 1914. (“Sanal”, 2012)

Resim-82: Naum Gabo, Yapisal Tors, Karton, 3.95x2.90x16cm,
Tate Gallery, 1917. (“Sanal”, 2012)
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Dadaizm, 1916 yilinda isvigre’nin Ziirih kentinde “Cabaret Voltaire” de
toplanan Dbirgok sanat¢inin savasa karsi bagkaldiran eylemler ve sergilerle
baslattiklar1 bir tepkidir (Demirkol, 2008: 70). Amerika'da, Almanya'da ve savas
sonrasi, Fransa'da sanat¢ilar ve yazarlar arasinda gecerli olan Dada sanat hareketini,
New York'ta Marcel Duchamp, Fransa'da Picabia ve Man Ray, Almanya
Hannover'de Kurt Schwitters, Kdln'de Max Ernst gibi sanatcilar temsil etmistir

(Kinay, 1993: 284).

Kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligini son
derece Onemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin primitif ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarm en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve

bununla baglantili olarak gelisen sanat karsit1 tutumlardir (Sahin, 2011: 79).

Dadaist alanda 6ne ¢ikan sanatg¢ilardan biri olan Kurt Schwitters resim eserleri
icin Merzbilder, heykeltiraslik eserleri olarak meydana getirdigi siitun bi¢cimindeki
yapitlar i¢in de Merzsaeule ironik adlarmi kullanmistir. Kolaj ve asamblaj
tekniklerini abartili sekilde kullanan sanat¢inin Merzbilder’lerinde kolaj olarak
bulasik bezleri, kullanilmis zarf ve kagitlar, tren biletleri yer almaktadir. Ayrica
calismalarinda klasik unsurlardan da faydalandigi da goriilmektedir (Kinay, 1993:
284-285) (Resim 83).

Resim-83: Kurt Schwitters, Merz, Asamblaj: Karigik Nesne: Biletler, kagit ve kartonlar,
Fotograf (Roprodiiksiyon), vb., Sprengel Museum, Hannover, 1931. (“Sanal”, 2012)
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Sanatta nesne ve konunun kendine 6zgii bir anlam1 olmadigi, bunlarin sanat
kapsami icinde sanatsal nitelik kazandigi ilkesini ortaya koyan ve birbirleriyle
iligskisiz nesneleri, resimleri, buluntu nesnelerini yeni bir biitiin i¢inde yapistirarak,
civileyerek, baglayarak bir araya getiren birlestirme sanatinin en dnemli temsilcisi
Schwitters’dir. 1921-50 arasinda yaptigi birlestirmelerle resim, heykel, tiyatro,
miizik, mimarlik, grafik gibi sanat dallar1 arasindaki sinir1 kaldirarak; 1960’lardan
sonraki Avant-Garde sanatin temelini atmistir. 1940’lardan baslayarak Pop Sanat
akimi i¢inde Birlestirme yeni bir hiz kazanmis, M. Oppenheim, Joseph Cornell gibi
sanatgilar ilging ¢alismalar yapmuslardir. Bu sanatgilardan Joseph Cornell birlestirme

yontemiyle klasik donemin de igin yer aldigi ¢ok farkli ¢alismalar yapmustir (Erzen,
1997a: 249) (Resim 84-85).

Resim-84: Joseph Cornell, Andromeda, Asamblaj: Kutu Tasarimi, 46.5x33x9.8cm,
Guggenheim Miizesi, New York, 1954. (“Sanal”, 2012)

LU 3 b [z N2

Resim-85: Joseph Cornell, A4dsiz (Medici Prensesi), kutu, 45x28x11cm,
Ozel Koleksiyon, 1950-52. (“Sanal”, 2012)
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Hazir-Nesne (Ready-Made), sanatgmin se¢imi ile sanat yapiti diizeyine
yiikseltilen, iiretilmis nesnelerden biri ¢evresinden soyutlanarak asil islevinden
arindirildiginda, biraz fetisist bir nitelikte yeni bir “varoluscu” kimlik ve deger
kazanmaktadir. ilk kez 1910’larda Duchamp tarafindan kullamilan hazir-nesneler,
buluntu nesnelerin “giizellik” ya da “teklik” gibi niteliklerine karsi, siradan, higbir
0zelligi olmayan seri iiretim iiriinleriydi. Daha sonra makine {liretimi tiriinlerle eski
makine pargalari da kullanilmaya baslanmis ve 1950’lerde hazir-nesneler Pop
sanat¢ilarm elinde farkli bir kullanim boyutu kazanmistir. Bu sanatgilar ¢cok sayidaki
hazir nesneyi birlestirme (eklektizm) yontemiyle bir araya getirerek karmagik

yapitlar olusturmuslardir (Rona ve Beykan, 1997a: 773).

Sanat¢1 Daniel Spoerri’ye ait olan Rambrandt Utii Masas: (Resim 86) isimli
calismada hazir-nesneler ile klasisizm dénemine ait bir eserin ¢arpici bir sekilde bir

araya getirilerek yeniden yorumlandigi goriilmektedir.

Resim-86: Daniel Spoerri, Rambrandt Utii Masast,
Collezione Schwarz, Milan, 1964. (“Sanal”, 2012)

“Siirrealizm” (Gergekiistiiciilik) de mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina,
smirsizliga ve gergege varilacagina inanan sanatgilar resmi, goriilen cismin
betimlemesi degil, usun betimlemesi olarak degerlendirip, bu noktadan yola ¢ikarak
mantik dis1 uygulamalarla us dis1 gevreler yaratmislardir. Breton; “ Gergekiistii,
diisiince siirecini mantik ve us kurallariyla simirlamadan, estetik ve tore
onyargilarindan  aritarak, salt ruhsal istemsizligi  aktarmaktir”  seklinde

tanimlamaktadir. Breton, akima adini, yazar ve sanat elestirmeni Apollinaire’in,
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1917°de sahnelenen Les Mamelles de Tiresias adli yapiti i¢in kullandigt

“gergekiistiicli” sozciigiinden esinlenerek vermistir (Rona ve Beykan, 1997a: 670).

Stirrealizm’de yer alan bir¢ok sanat¢inin eserlerinde ge¢mis donemlerden
alman tematik konularin oldugu goriilmektedir. Klasik doneme ait sanat anlayisi

stirrealist ressamlarin eserlerinde olagan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim-87. Giorgio de Chirico, Ask Sarkis;, TUY, 73x59.1cm,
Metropolitan Museum of Arts, New York, 1914. (“Sanal”, 2012)

Resim-88: Max Ernst, U¢ T anigin Gozii Oniinde Bebek Isa ‘yi Cezalandiran Bakire,
TUY, 196x130cm, Museum Ludwig, Cologne, 1928. (“Sanal”, 2012)

Akimin One c¢ikan isimlerinden biri olan Salvador Dali’nin olusturdugu
paranoyak elestiri yontemi, onun farkli bakis acisiyla eserler meydana getirmesini
saglayarak, konulara sizofrenik yaklagimi sanatgiya postmodern bir izlenim
katmistir. Ayn1 zamanda sanat hayat1 boyunca sayisiz eserlere imzasmni atan ressam
Salvador Dali’nin c¢aligmalarinda Antik Yunan, Ortagcag, Ronesans, Barok wvb.

donemlerine ait sanatgilarin eserlerinden de izler goriilmektedir. Bu baglamda
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urettigi bircok eserler arasinda Vermeer’in Dante/ Diken Kiz isimli tablosunun
kopyasi, esi Gala’nin Azize Meryem gibi tasviri, Nero 'nun Sesi, Peita (ibi

calismalar1 dikkati cekmektedir.

Resim-89: Salvador Dali, Port Lligat Meryemi, TUY, 275.3x209.8cm,
Hagerty Museum of Art, 1949. (“Sanal”, 2012)

Resim-90: Salvador Dali, Nero 'nun Sesi, TUY, 76.4x46¢cm,
Dali Miizesi, ispanya, 1947. (“Sanal”, 2012)
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Resim-91: Salvador Dali, Dantel Diken Kiz (Vermeer’den Sonra), 23.5x19.7cm, TUY, (Robert
Lehman Koleksiyonu, 1975), Metropolitan Museum of Art, 1955. (“Sanal”, 2012)

Resim-92: Salvador Dali, Pieta, TUY, 100x100cm,  Resim-93: Michelangelo Bunarotti, Pieta,
Dali Miizesi, Figueres, Ispanya, 1982. 174x195¢m, Mermer, St. Peter Bazilikasi,
(“Sanal”, 2012) Vatikan, 1498-1499. (“Sanal”, 2012)

Resim-94: Salvador Dali, Sistina Sapeli Tavamndaki Adem’den Esinlenilen Resim, 60x75, T.U.Y.,
Fundacion Gala-Salvador Dali, Figueras Artist’s Nationality, ispanya, 1982. (“‘Sanal”, 2012)
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Resim-95: Salvador Dali, Escorial in Avlusundaki Atl Siivarilerin Siluetlerinde Goriinen
Velazquez'in Infanta Margaritasz, 60x73, T.U.Y., Fundacion Gala-Salvador Dali, Figueras
Artist’s Nationality, Ispanya, 1982. (“Sanal”, 2012)

Postmodernizmin ilk asamasi olarak degerlendirilen 1960’11 yillarda
uygulamali sanatlarda biiyiilk gelismeler meydana gelmistir. Moda, tekstil,
reklamcilik ve kitap alanlarinda grafik sanatlar goriilmedik bir 6nem kazanmis ve
reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin dogmasina yol agmistir. Pop Art, Op Art,
Happening, Aksiyon Resmi vb. adlar altinda genis ¢evrelerin ilgisini ¢ekecek yeni
akmmlar ortaya ¢ikmustir. Bu donemde kullanilan teknikten ¢ok eklektik bir yapi
gbsteren sanat eserleri her agidan ¢ogulcu tiiketim kiiltiiriiniin tiriinleri olmus ve sanat
eserlerinde herhangi bir diizen, anlayis ve teknik olmaksizin bir arada kullanilmistir

(Ipsiroglu, 1997: 101-102).

Postmodern doneme gecis niteligi tasiyan 1960’11 yillardaki sanat akimlar1
ginlimiiz sanatinin kaynaklarim1 belirlemek acisindan onemli bir yeri teskil
etmektedir. Bu doneme ait sanat ve sanat anlayiglar1 aragtirma kapsaminda yer alan

postmodernizm ile klasisizmin iliskisi boliimiinde ele alinarak, degerlendirilecektir.

2.2.3. Sanat Alaninda Eklektizm

“Se¢mecilik" olarak da ifade edilen eklektik sozciigli giizel sanatlar, edebiyat,
mimari, felsefe gibi alanlarda 6ne ¢ikan belirgin temalarin ele alinip, incelenerek

birlestirici bir anlayis i¢inde yeniden kullanilmasi anlamina gelmektedir. Eklektizmin
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sanatsal alanda kullanilan tanimlar1 birbirine benzese de kullanildigi doneme veya

iisluba gore farkli anlamlar tasidigi goriilmektedir.

Genellikle sanat alaninda kullanilan eklektizm; degisik, birbirinin karsit1 olan
dizgelerin, goriis acilarmin uyusmayan yanlarinm gérmezden gelinerek, bagdasabilir
yanlarinin  diizenli bir bitliin olusturmadan bir araya getirilerek yeniden
kullanilmasidir. Ayrica Sanatta tutarsizligin ve oturmamisligin da bir gostergesidir.
Cikis noktasi kesinlikle birilerinde, bir yerlerde olan, daha 6nce yapilmis; bircok
benzeri olan ve asla yeni olmayan resim veya heykel uygulamalaridir (Eroglu, 2006:
132).

Lyotard’a (1997:151) gore eklektizm; ¢agdas genel kiiltiiriin sifir derecesidir.
Reggae dinlenilir, bir western seyredilir, ogle i¢cin McDonald's ve aksam igin yerel
mutfaklar tercih edilir, Tokyo'da Paris parfiimii kullanilir ve Hong Kong'da "retro”

elbiseler giyilir. Bilgi, tv oyunlarinin konusudur.

Felsefe alaninda ise se¢mecilik; kisinin ya da diisiiniirtin diinya gorisiinii,
sistemini olustururken, farkh karsit fikirleri, inanglar1 ve Ggretileri sistemsizce bir
araya getirmesi tavri olarak degerlendirilmektedir. Cesitli diisiince okullarindan
deger verilen birtakim 6ge ya da 6gretileri, birlikli bir sistem olusturmak amaciyla bir
araya getirme; genis bir ilgi alania ya da temel bir amaca sahip olup, amaca hizmet

eden en iyi Ogeleri farkli sistem ya da kaynaklardan se¢ip alma egilimi olarak
tamimlanmaktadir (Cevizci, 2000: 297).

Antik Cag'da Aristoculuk'tan tiireyen bir akim bunu benimsemis, Cicero da
yine bu yoldan Platonculuk’u Stoaci diisiincelerle birlestirerek onu Roma ruhuna
uyarlamaya calismustir. Fransiz diistinir Victor Cousin'se 19.yy'a damgasini
vurabilecek nitelikte segmeci bir felsefe okulunun kurucusu olarak, daha ¢ok tarihgi
bir anlayisin 151831nda baska ogretilerden aktardigi ve kendince iyi sayilan diisiince
parcalarini birbirine ekleme yontemiyle yeni bir 6greti kurmayr denemistir. Diinyada
higbir seyin sifirdan baglamadigi bir gercek olarak kabul edildigine goére, her
davranis ve her yapitin ister istemez bir Oncekinden etkilenecegi de agikca
goriilmektedir. Boylece, eklektik siirekliligin neredeyse kagmilmaz bir zorunluluk
halinde ortaya ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Ne var ki, "eklektik" siireklilik dogal
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niteligini kaybedip bilingli bir aktarma haline doniistiigii anda, s6z konusu tutum
"eklektisist", yani segmeci bir karakter kazanmaktadir. Bu sebeple, 6zellikle 19,yy'da
kendini agiga ¢ikaran diisiince ve sanat eseri tiretme yontemini eklektisizm olarak
anlatmak yararli ve yerinde olacaktir. Bir toplumun kendi 6zgiin simgelerini yara-
tamayacak duruma gelerek, ya cagdas yabanci ya da ge¢misteki i¢ ya da dis
simgelerden se¢meler, aktarmalar, alintilar yapmaya kalkismas1 eklektisizmin 6ziinii

olusturmaktadir (Giilsen, 1997: 505).

Fransa'nin taninmig sanat elestirmenlerinden Michel Ragon, modern
mimarlikla ilgili bir kitabinda, ilging bir kiyaslama yapmistir. Ragon, 17,yy'a ait
resimlere deginerek, bunlarda Kral XIV.Louis'nin, kendi adiyla anilan islupta
yapilmig bir duvar halisinin Oniinde, yine ayni donemin damgasmi tagiyan bir
koltukta otururken gosterildigini belirtmektedir. Her zaman XIV.Louis tislubunda bir
dekor i¢inde poz veren Kral XIV.Louis'nin portrelerinde de durum aynidir. Ancak,
bugiinkii Fransa cumhurbagkanlarmi yasadiklar1 ¢agin gercek duygu ve egilimlerini
yansitan bir ¢evrede gorebilmenin hemen hemen olanaksiz oldugunu sdyleyen Ragon
soyle bir sonug cikartmaktadir: "Uciincii ve Dérdiincii Cumhuriyetler baskanlarin
Madam Pompadour'un evinde barindirmislardir. Bakanlar, 1721'de insa edilen bir
konakta oturagelmisler, senatorlerse Marie de'Médicis'nin eski sarayinda
toplanmislardir. Ister Rambouillet'de, ister Versailles'da olsun, Cumhuriyet hemen

her yerde krallik doneminden kalma mobilyaya kurulmustur" (Giilsen, 1997: 505).

19.yy'in Bat1 diinyasinda biiyiik bir giicle ortaya ¢ikan bu sozler, o giinden bu
yana sinirlarmi genisletip tiim {ilkelere yayilan ve eklektisizme ortam hazirlayan
Kiiltiirel kargasayi, kisa ama OzIli bicimde dile getirmektedir. Kargasanin
bilesenlerinden en Onemlisi, 6zellikle kirdan kente go¢ olaymnin ortaya ¢ikarttigi
toplumsal degisiklik olmustur. Yapisal bir baskalasima ugrayan kentsel toplum,
kiiltiirel degerleri tanima, 6lgme ve yaratma bakimidan da tehlikeli bir bunalima
girmistir. Nitekim i¢inden ¢iktig1 kirsal uygarlik ve kiiltiirin niteliklerini
benimseyemeden kendini kentte bulan kalabalik, basit isciden giderek fabrikatore,
bankere kadar kademelenen bir toplumsal degisim siirecinin dinamiginde, yeni
katildig1 ortamin kiiltiirel niteliklerine alisabilmekten de uzak kalmistir. Boylece,

19.yy Bat1 burjuvazisi sanat ve mimariyi destekleyen, yaratan simif olarak
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eklektisizme son derece yatkin bir karaktere sahip olmus, simgelerini ya dogrudan
dogruya kendi disindaki belirli bir kiiltiiriin, ya degisik kiiltiirlerin degerlerinden
aktarmis ya da bisbiitiin koksiiz birtakim yakistirmalara bagvurmustur (Giilsen,
1997: 505).

2.2.4. Sanatta Postmodernizm

Modernizm gibi Postmodernizm’in de ¢ok genis bir alan1 kapsamasi ve bu
alanlara siirekli gondermeler yapmasi, igerik ve isleyisinin esnek ve eklektik bir
yapida olmasi, bu yapisindan dolayr da ¢ok bilesenli olgular ve davraniglar
biitiinliigiinii kapsamasi, kavramsal olarak tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Bu
sebepten dolay1 Postmodernizm nedir? sorusunu tek bir cevapla ifade etmek yerine

konunun daha iyi anlagilmasi agisindan farkli yorumlar1 aktarmakta fayda vardir.

Bir¢ok cagdas diisliniiriin postmodernizmi birbirinden farkl sekilde tanimlayip,
yorumladiklar1 goriilmektedir. Bir kisim diisiiniir, postmodernizmi "kritik biitiinliik
gostermeyen diistince digi bir siire¢” olarak nitelerken, bir kisim diistiniir de "hiper-
entellektiielizm" ya da dogrudan "anti-entellektiielizm" olarak tanimlamaktadir.
Gergekten de 15-20 yil i¢inde bu konuda kitaplar yazilmakta, toplantilar
diizenlenmekte, bildiriler kaleme almmaktadir. Ama yine de herkesin {izerinde
uzlastig1, kesin ve biitiinlesmis bir postmodernizm tanimi yapilamamaktadir (Saylan,
2009: 33).

Sarup (2010: 186)’a goére postmodernizm, giintimiiz kapitalist kiiltiiriinde,
ozellikle de sanatlarda gelisen bir harekete verilen addir. Modernizm, modernlik
kiiltiirii diye goriiliiyorsa eger, o vakit postmodernizmin de post-modernlik kiiltiirii
olarak goriilmesi gerektigi yoniinde bir duygu hakimdir. Postmodernizm terimi
1960'larda New York'taki sanatcilar ile elestirmenler arasinda ortaya ¢ikmus,
1970'lerde Avrupali kuramcilar eliyle gelistirilmistir. Bu kuramcilardan Jean-
Frangois Lyotard Postmodern Durum adini verdigi iinlii kitabinda, modern ¢agin
megsrulastirict  soylenlerine ("biiyiik anlatilar"a), bilim araciligiyla insanligin
ilerlemeci ozgiirlesime ulagabilecegine, en onemlisi de evrensel olarak gelistirilmig
gecerli bilgiyi dgretebilmek icin gereksinim duyulan birligi insanliga felsefenin

saglayabilecegi diisiincesine kesin bir dille saldirir. Postmodern kuram bu anlamda
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evrensel bilgi ile temeldenciligin (foundationalism) elestirisiyle tammlanir hale
gelmistir. Lyotard, ortada tek bir us degil cesitli uslar olmasindan otiirii artik
biitiinlestirici bir us diisiincesi hakkinda konusamayacagimizi savunur.

"Post" dntakis Ingilizce'de "daha sonraki, bir seyin sonrasi, izleyen, arkadaki,
ardil" vb. gibi anlamlara gelmektedir. Ancak post-modernizmin "Post"u modernden
daha modern ya da avant-garddan daha modern olmak gibi ironik bir anlami da
icermektedir. Fransiz diisiiniiri Jean-Francois Lyotard, bu hareketi kusaklar
arasindaki stirekli miicadelenin kapsami i¢inde gérmektedir. Lyotard, miikemmel bir
mantiksama ve biraz da sapkinlikla soyle demektedir: "Bir yapit once post-modern
olmak kosuluyla ancak modern olabilir. Bu anlamiyla post-modernizm sonuna
gelmis bir modernizm degil, son durumdur sadece” (Aktaran: Iskender, 1991a: 40).
Bu da tam bir siireklilik igermektedir. Cilinkii Picasso ve Braque gibi sanatgilar
"modern" olmadan O6nce ne kadar "post-Cezanne'"ci idilerse, ya da kendilerinden
oncekilerini yerlerinden eden modernistler ne kadar post-modernist idilerse,
Lyotard'm orneklemesindeki post-modern/modern iliskisi de oyle
degerlendirilmektedir. Oncekiler ve sonrakiler iliskisi baglaminda; sonrakilerin
kendilerinden Oncekileri yiktiklar1 ne kadar dogruysa, yine kendilerinden 6ncekilerin
islerini biiyiik bir 6l¢iide devam ettirdikleri de bir o kadar dogru bulunmaktadir. Bu
mantiktan hareketle post-modernizm, ge¢ modernizmin, bir uzantis1i olarak
goriilebilmektedir. Dahasi, modernizmin iyice armdirilmig, abartilmis ve stirekli bir
devrim ideolojisi lizerinde oturtulmus bir bigimi olan ge¢ modernizmin; teknolojinin
degistigi, gengligin degisiklik ihtiyact duydugu ve de modanin tiiketim toplumuna
hilkmettigi siirece devam edecegi varsayilmaktadiwr. Ne var ki, sadece post-
modernizmin modernizmden sonra geldigini belirten "post" Ontakisindan dolay1
degil, ayn1 zamanda degisik bi¢im ve igeriginden dolay1 da ge¢ modernizmden daha
baska bir seyi ifade etmektedir. Bu bagkalik post-modernizmin; Bati kiiltiirti ve yakin
geemisinin yeniden insa edilmesi, bu kiiltiir ve yakin ge¢cmisin hiimanist degerlerinin
diinya uygarlig1 ve farkl kiiltiirlerin 15181 altinda olusturulmas: alaninda bir girisim

olmasindan kaynaklanmaktadir (Iskender, 1991a: 36-37).

Postmodernizm, ne herhangi bir kuram ne de bir ilkeler biitlinii degildir.

Postmodern ¢ozliimleme ya da yaklasimlar i¢in en azindan ortak bir noktadan soz
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edilebilmektedir. Postmodernizm, genel olarak modernizmin temel kavramlarindan
biri olan rasyonalligin ve bilimsel temsil felsefesinin (epistemolojinin) yadsimmasi
olarak disiiniilebilmektedir. Bir baska degisle postmodernizm, olumsuzlukla
tanimlanabilmektedir. Bununla birlikte, bu ortak ¢izginin disinda postmodern
sdylemin farkl, hatta karsit ¢oziimlemeler icerdigi de agik¢a goriilmektedir. Ornegin,
baz1 disiiniirler postmodern kavramimi bir Ozgiirlesme siireci, yeni toplumsal
olusumlar, yeni tiir siyasi kimlikler yaklasgimi ile 06zdes bir c¢ercevede
yorumlamaktadir. Bunun tam tersi, umutsuzlugu ve toplumsal garesizligi yansitan bir
yorumlama yaklagimi olarak da kullanilabilmektedir. Postmodernizmi, iginde
yarigan, farkli egilim ve yaklasimlarin yer aldigi, smirlart belli olmayan bir alan
olarak diisinmek gerekmektedir. Bu karmasa ve belirsizlik, postmodern sdylemin

etkinligini ve popiilaritesini artirmaktadir (Saylan, 2009: 33-34).

Postmodern estetiklestirim, 6znenin merkezsizlestirilmis bir arzulayan varolusa
indirgenerek, cok boyutlu bir eylemlilik ve praksis bigimi olarak 6znenin
yadsmmmasinin sadece baska bir yolunu olusturmaktadir. Aslinda, postmodern
estetiklestirilmis 6znelcilik, 6znesiz bir 6znellik politikas1 paradoksunu sunmakta ve
toplum teorisinin 6znellik konusunda daha zengin agiklamalar yapmasina ihtiyag
olduguna dikkati ¢ekmektedir. Hiimanizmin, niivesinde yatan degerleri yeniden insa
etmeksizin postmodernizm tarafindan reddi, 6zneyi ahlaki sorumlulugundan ve
ozerkliginden yoksun birakmaktadir. Postmodern estetisizm, bu diinyay1 sanat ve
hayal giicii araciligiyla miizakere etme ihtiyac1 ile bu diinyanin i¢inde yasama ve onu
rasyonel ve etik olarak analiz etme ihtiyaci arasindaki gerilimi ¢Oziip dagitarak
ortadan kaldirmakta ve esitlik konusunda teorik sdylemler gelistirilmesine karsi

savas agmaktadir (Best ve Kellner, 1998: 347).

Ayrica toplum teorisi alaninda modernlik ve postmodernlik arasinda yapilan
ayrima ilave olarak postmodern sdylem, estetik bilgisi ve kiiltiir teorisi alaninda da
onemli bir rol oynamaktadir. Bu sdylem igerisinde, "modernizm" modern ¢agin sanat
hareketlerini (izlenimcilik, disavurumculuk, gergekiistiiciilik ve diger avangard
hareketler) tasvir etmek i¢in kullanilirken, "postmodernizm" modernizmden sonra
gelen ve ondan kopan gesitli estetik bicimleri ve pratikleri betimleyebilmektedir. Bu

bi¢imler Robert Venturi (Resim 96) ve Philip Johnson'un mimarisini (Resim 97),
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John Cage'in miizikal deneylerini, Warhol ve Rauschenberg'in sanatini, Pynchon ve
Ballard'in romanlarini ve Blade Runner ya da Blue Velvet gibi filmleri icermektedir
(Best ve Kellner, 1998: 16-17).

-

Resim-96: Robert Venturi, Vonna Venturi’nin Evi, Chestnut Hill,
Philadelphia, Pennsylvania, ABD, 1962. (‘“Sanal”, 2012)

Resim-97: Philip Johnson, AT&T Binast, 560 Madison Avenue (56. Sokak),
New York, ABD, 1984. (“Sanal”, 2012)

Sanat alaninda ise postmodernizm; mimarlikta bir akim olarak gelisirken, resim
ve heykel alaninda bir akim adin1 temsil etmesinden ¢ok, 1970 sonrasmin bireyci,
Ozgiin, cesitli kaynaklardan ayirim yapmadan etkilenmeye ve yararlanmaya acik,
carpict niteliklere sahip ve bigimsel biitiinligi amag¢ edinmeyen c¢aligmalarin
smirlandirildigi genel bir yaklasim ¢esidi olarak kullanilmaktadir (Erzen, 1997b:
1507).

19601 yillar pop sanat, film kiiltiirii, happeningler, multi-medya, eglencelik
gosteriler, rock konserleri ve diger yeni kiiltiir bigimlerinin revagta oldugu bir

déonem olmustur. Bu donemde bir¢ok alanda farkli sanatgilar, medyalar1 birbirine
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harmanlayarak kitsch ve popiiler kiiltiirii kendi estetiklerine katmaya baslamislardi.
Bunun sonucu olarak yeni duyarlilik, modernizmden daha fazla ¢ogulcu, daha az
ciddi ve daha az ahlak¢i olmustur. Fiedler, yiiksek sanat-asagi sanat ayriminin
cokiislinii ve kitle kiiltiirti bigimlerinin ortaya ¢ikigini alkiglamak konusunda Sontag't
geride brakmistir. Fiedler bir yazisinda postmodern sanati ve nihilistik
"postmodernistler"in yeni gencglik kiiltiiriinii kinamasma ragmen, daha sonralari
postmodernizmi selamlamis ve edebi ve kiiltiirel gelenegin ¢okiisiinde olumlu bir
deger bulmustur. Avangardin ve modern romanin 6ldiigiinii ve sanatgi ile izler-Kitle,
elestirmen ve siradan insan arasidaki "gedigin kapanmas1" sonucunu doguran yeni
postmodern sanat bi¢imlerinin ortaya ¢ikisini ilan etmistir (Aktaran: Best ve Kellner,
1998: 24-25).

Post-Modernizm Amerikan toplumunun igindeki kiiltiirel uglanmalardan
kaynaklanmig ve Amerikan sanatinin igerige verdigi Onceligi benimsemistir.
1940'lardan bu yana ABD'deki sanat seriiveni eylemci bir tavir igermis ve bu
eylemcilik 1970 ve 1980'lerdeki bireycilige zemin hazirlamistir. Hareketli soyut,
pop, foto-gergekeilik, daha sonra olusumlar ve yeryiizii sanat1 hareketleri, vurguyu
bicim yerine igerige ylklemis ve "Sanat, sanat icindir" idealizminin bi¢imci
elitizmine karsi tavir yaratmistir. Diger yandan, 20.yy'm ikinci yarisindan sonraki
teknolojik gelismeler sanatta yiizyil basinda oldugu gibi yeni bigimlere kaynak
olmaktan ¢ok, uzay teknolojisi ve bilgisayar gibi yenilikler ve kavramlar icerik
yoniinden sanati beslemistir. Modernizm'in ahlak¢1 estetik anlayisina karsi Post-
Modernizm, yeni siyasal ve toplumsal kosullarin da abarttig1 bir yargi ve deger
boslugu ya da deger ¢ok-yonliiliigii iginde sanata yaklagmistir. Post-Modernist bir sa-
nat anlayisi i¢inde ¢alisan video sanatgilari, miizik ve bale sanatgilari, avant-garde
iirlinler veren g¢evresel sanatgilar, ressam ve heykel sanatcilar1 6zellikle Amerikan
sanat ortamindan ¢ikmakta ve Post-Modernizm'in kaynaklar1 1940'lara kadar
izlenebilmekle birlikte bu tiirde belirgin yapit 6rnekleri 6zellikle 1970 ortalarindan
sonra ve 1980'lerde goriilmektedir (Erzen, 1997b: 1507).

Modernizm arilasmay1 amag, tarihselligi hareket noktasi, miizeyi baglam, sanat
yapitin1 da biricik (benzersiz yetkinlik) olarak degerlendirmistir. Postmodernizm igin

bu degerler, ¢oktan tilkenmis ve bu uygulamalarin iirettigi konvansiyonlar da
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doniistiirtilebilir olmaktan cikmustir. Arilastirma tutkusu araclarin
maddesellestirilmesi ile sonuglandirilmistir. Bu ylizden postmodernist uygulamalarda
(video ve fotograf da dahil, modernizminkinden farkli ya da modernizmin ihmal
ettigi) cesitli ara¢ ve yontemler ozellikle kullanilmaktadir. Sanat yapiti; miizelerce
tarihsellestirildigi, galerilerce de metaya doniistiiriildiigli i¢in notrlestirilmistir. Bu
ylizden postmodernist sanat, ¢esitli mekanlarda, bicimlerde, dagmnik ve dokusal ve
kim zaman da kisa omiirlii olarak olusturulmaktadir. Sanatin yeri ve anlami kadar,
sanat¢min islev ve rolii de yeniden bigimlendirilmektedir. Kisaca, kiiltiirel bir sanat
alanida yeni degilse bile farkl estetik anlamlar olasilig1 agilmustir (Iskender, 1991b:

61).

Artik sanatsal alan, yeni fikirlerin icat edildigi degil, medyalar 6rneginde
oldugu gibi, fikirlerin yozlastigi ve sdz varhigimin ¢oktiigli bir alan olmustur.
Tarihselciligi, bugiine ait herhangi bir {iriinii degerli kilmak i¢in ge¢misin tiim
degerlerine bagvurmaya izin vermistir. Deger yargilarini ortadan kaldirma egilimi
tastyan eklektizmi i¢in de ayni sey s6z konusu olmus ve tanimi geregi bir se¢cimin
dislamayla c¢alismasi ve gelecegi baglamasi nedeniyle, estetik segimlerle is

gorebilecek bir alan olusturmustur (Millet, 1993: 110-111).

Postmodern sanat bir resmetme, yazma veya kompoze etme sorunu degil, daha
cok bir gercekligi kesif sorunu olarak goriilmektedir. Sanatin Yeniden Tanimlanmasi
adli calismasinda Harold Rosenberg, sanat¢idan, postmodern bir tarzda, su alintiy1
yapmaktadir: "Nesneleri olusturmayr tercih etmiyorum. Bunun yerine, kendisini

diinyada konumlandiran bir deneyim tiriinii yaratmayr deniyorum" (Aktaran:

Murphy, 1995: 56).

Sanatg1 artik sanatla yetinmemektedir. Ornegin tuval {izerindeki ilk kalem
darbesi, bir sehrin ufkunu veya arka planini ifade etmemektedir. Bu baslama eylemi,
icinde gergekligin ima edilebilecegi ¢cevreyi ya da gergeveyi belirlemektedir. Ressam
hareket ederken, gerceklik de devinir. Sanat ¢aligmasinin odagi, gergeklikten cok
insani varliktir. Ancak, bu tarzda algilandiginda, bir sanat nesnesi hi¢ de bir nesne
degildir. Bu konuya, Mironun su onerisi kesinlikle uygundur: sanatsal ¢abanin

triini, ozgiirliigiin ortaya ¢ikisidir. Postmodern sanat¢t, kurallar ve nesneler ya da
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basitce dile getirmek gerekirse, simirlamalar bulunmaksizin ¢alisir. Yiiceltme ve
deneyim ve dolayisiyla gergekligin iiretimi birbirine karsidir. Hem tiiketiciler hem de

sanatgilar sanat eserlerini bu tarzda yaratirlar (Aktaran: Murphy, 1995: 56-57).

Post-Modernist anlayis, pop sanat, Kitsch begeninin her diizeyi, graffiti, halk
anlatimi gibi her tiirlii anlatim bi¢iminden yararlanmakta, bezemesel nitelikleri
rahatca kullanmaktadir. Kurgusal bir bi¢im hiyerarsisi Post-Modernist sanat¢1 i¢in
diiriist sayilmamakta, bundan 6te, bugiin artik kurgusal hiyerarsinin toplumsal diizeni
ve giinlimiizde algilanan gergegi yansitmadigi diisiiniilmektedir (Erzen, 1997b:
1507).

Soyut resmin cesitli tisluplar1 "keskin koseli Gislup" (Hard Edged), "renk alani
islubu" (colour field) ya da "resim-otesi soyutlama” (Post-painterly) yerini
goreneklere ve mitolojiye atiflarla dolu eklektisist ve cogunlukla figiiratif olan
alegorik ya da abartmali ve yapmacikli resimlere birakmistir. Heykel alaninda ise
kullanilan malzemenin yapisindaki ger¢e§i arama ve lg¢-boyutlulugu sorgulama,
yerini karma objeler ve "yiiksek teknoloji*ye (high-tech) birakmistir. Sanatgilar artik
Oykiisel anlatimlardan ve ahlak 6giitleri vermekten kaginmiyor. Ayni zamanda sanat
diinyasmin yonetici ve biirokratlar, miize yOneticileri, sanat tarihgileri ve
elestirmenler, daha Once soyut Amerikan resmi ile Ozdeslestirdikleri {isluplar
tarihgesine olan inanglarmi ya yitirdiler ya da terk ettiler. Iyi ya da kétii ayrimi
yapmadan, kendilerini Oncii (avant-garde) akimlarla ilgilenmeyen bir ¢esitlilige

actilar (Gombrich, 1992: 490-491).

Postmodern sanata birgok sanat¢i ve eserleri 6rnek olarak verilebilir. ABD'li
heykel sanatgist Nancy Graves plastik, metal gibi malzemelerden yapip ¢ok canli
renklerle boyadigi, tropik bitkileri andiran ii¢ boyutlu biiyiik boy calismalariyla
1980'lerden sonra dikkati ¢ekmistir. 1960 sonlarinda Minimalizm 6rnekleriyle
taninan Frank Stella’ysa 1970 ortalarindan bu yana cesitli bigimlerde kestirdigi
duralit pano ve aliiminyum levhalar1 parlak, glimiisi ve floresan renklerle boyayip tist
iiste yapistirarak heykel ve resim karisimi ¢aligmalariyla tipik Post-Modernist eserler
ortaya koymaktadir (Erzen, 1997b: 1507) (Resim 98-99).
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Resim-98: Nancy Graves, Splendid Mental Isolation, 207 x 254 x 146 cm, Aliiminyum,
Poliiiretan Boyama, Nancy Graves Koleksiyon, New York, 1989. (“Sanal”, 2012)

Resim-99: Frank Stella, Tembellik Bilimi, T.U.Y., Emaye Boya ve Alkid Boya, Kazinmis
Magnezyum, Aliiminyum ve Fiberglass, Washington Ulusal Sanat Galerisi, ABD, 1984.
(“Sanal”, 2012)

Bagka bir ornekte ise 601 ve 70'li yillarda heykel sanat¢is1t William Tucker'in
eserleri ¢izgisel yaygliklariyla iin yapmistir. Bu yapitlar soyut ve genellikle metal,
agac, ya da sentetik re¢ineden yapilmis heykellerden olugsmaktadir. 1980 sonralarinda
ise Tucker o giine kadar yaptiklarinin karsit1 olan heykeller yapma geregin duymus
ve sanatgi, kitlesel bir cismi alip ona bicim vermek, diinyada bir nesne olarak

durabilecek bir sey yapmak istemistir. Sanki modern heykelcilerin bu en bilgili ve
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diistinceli temsilcisi yeniden temel ilkelere donmek geregini duyarak, yeni eserler
yapmistir. Bu yeni yapitlar bize Rodin'i, zaman zaman da Michalengelo'yu animsatir,
ama bunlarda tarih 6ncesi insandan kalma 6zellikler de goriilmektedir (Lynton: 1991:
353-354) (Resim 100).

Resim-100: William Tucker, Ana Tanri¢a, 220x230x170cm, Mermer,
Royal Academy of Arts, Londra, 1992. (“Sanal”, 2012)

Postmodern ressamlar arasinda resimli roman, giildiirii ve grafiti sanatindan
esinlenerek, son derecede renkli, ¢arpici ve Oykii dolu resimler yapan diger bir
sanat¢1 da Kenny Scharf (Resim 101); 1950'lerde soyut-disavurumculuk akimi i¢inde
iinlenmis ve 1970 ortalarindan sonra anlatimci ve mizahi bir tavirda, uyum ve
kompozisyon ozelliklerinden ¢ok, kisisel bir tarz ve igerik biitlinligli gozeterek
resimler yapan Philip Guston (Resim 102); ¢ok biiyiik tuvaller iistiinde toplumdaki
politik deger ve baskilar1 anlatmak i¢in yalin ¢izgiler ve renklerle biiyiik boy insan
figiirii resimleri yapan Leon Golub (Resim 103); yine ¢ok biiyiik tuvaller istiinde
yalin renklerle siluetimsi figiirler ¢alisan Susan Rothenberg (Resim 104); 6zellikle
multi-media ve video gosterileriyle metafizik diisiincelerini yansitmaya ¢aligan Kore
asilli Nam June Paik (Resim 105), bugiin Post-Modernist sanatin en Onemli
temsilcileridir. Bu sanat¢ilarn  eserlerine bakildiginda Post-Modernist sanat

uygulamalar1 arasinda ortak bigimler bulunmadigi, buna karsilik c¢ok farkh
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uclanmalar ve ¢ok yonlii degerler i¢inde calisildigir goriilmektedir. Postmodernizm
bir yerde Amerikan kiiltiirii i¢indeki uyarmalarla ortaya g¢ikmasma karsin, tiim
diinyaya yayilan, ¢esitli uygarliklardan da yararlanan bir tavir oldugu i¢in uluslar

arasi bir espri tagimaktadir (Erzen, 1997b: 1508).

Resim-101: Kenny Scharf, Carpisan Diinyalar Zamani, 309.9 x 531.5 cm, T.U.Y.,
Sentetik Polimer ve Emaye Sprey Boya, Whitney Miizesi American Sanati,
New York, 1984. (“Sanal”, 2012)

Resim-102: Philip Guston, Hali, 203.2 x 280.7 cm, T.U.Y.,
Ulusal Sanat Galerisi,Washington 1976. (“Sanal”, 2012)
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Resim-103: Leon Golub, Sorgu Il, 305 x 427 cm, Tuval Uzerine Akrilik,
Chicago Enstitiisii Sanat Koleksiyonu, ABD, 1981. (“Sanal”, 2012)

Resim-104: Susan Rothenberg, Firildak, 241 x 363cm, T.U.Y.,
Ozel koleksiyon, 1989-1990. (“Sanal”, 2012)
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Resim-105: Nam June Paik, Uzanan Buda, Renkli Tlevizyon, 2 Disk Calar,
2 Orijinal Paik Diski, Bulunmus Budha heykeli, New York, 1994. (“Sanal”, 2012)

2.2.5. Postmodern Resim Sanatinda Klasisizmin Cesitleri

2.2.5.1. Metafizik Klasisizm

Bu boliim kendi i¢cinde “Melankolik Klasisizm™ ve “Disavurumcu Klasikg¢iler
ve Enigmatik Alegori (Gizemli Simgesel Ifade)” olmak iizere sanat¢ilarin ¢alismalari

dogrultusunda iki farkl anlayistan olusmaktadir.

2.2.5.1.1. Melankolik Klasisizm

Klasisizme geri doniisiin en dnemli adim1 geleneksel italyan sehir merkezlerini
temsil eden yasam alanlarinin yeniden kurulmus olmasidir. Leon Krier ve Aldo Rossi
gibi mimarlar bu geri doniise yol agarken, Rita Wolff gibi ressamlar ideal kent
meydanlarmi, toplumsal avlularin ardindaki kalabalik devlet binalarmi melankolik
bir 6ngoriiyle ele almiglardir. Sehrin ileri gelenlerinin sehir merkezinde, meydanlarda
gezemez duruma gelmesi, hatta sehri kontrol edememeleri merkezden uzaklasarak
kenar mahallelere yerlesmelerine yol agmistir. Bu kayb1 Giorgio De Chirico kadar
resimlerine etkili bir sekilde yansitan kimse olmamistir (Resim 106). De Chirico

1911-1918 yillar1 arasindaki erken metafiziksel doneminde bu kaybi ifade eden diiz
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mavi-yesil gokylizii, yaz giinlerin sonundaki gibi bir agiklik ve gece isiklarmin bos
sokaklarin karsindaki korkutucu golgeleri gibi bir dil yaratmistir. De Chirico,
sembolist ressam Arnold Bocklin’in etkisinde ¢alisirken, onun Enigmatik Sembolizm
teorilerini formiile etmis ve bu sembolik boslugu-yoklugu yaratabilmek i¢in canli
modelleri, gdlgeleri, ¢izim materyallerini, mesafeler arasindaki trenleri ve yerel,

klasik mimariyi kullanmistir (Jencks, 1987: 43) (Resim 107).

Resim-106: Rita Wolff, Filadelfia, Suluboya, 18 x 13 cm,
(Fotograf Steven Sloman / Sanate1 Izniyle), 1983. (Jencks, 1987: 42)

Resim-107: Giorgio de Chirico, La Solitudine, T.U.Y., 53.7 x 31.8 cm,
Allen Memorial Art Miizesi, Oberlin, Ohio, Amerika, 1918. (“Sanal”, 2012)
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Giorgio De Chirico’nun 1950’11 yillarda baslayan ge¢ doneminde (Demirkol,
2008: 117) yapmus oldugu Veronese Tarzinda Venedik Kaprisi (Resim 108) adli
eserinde enigmatik bir yoksunluk hikayesini anlatmak igin goge dogru yiikselen
stitunlar, donmus heykeller, her an bir sey olacakmis ya da olmus gibi gokyiiziinde

donen kuslar v.b. bir¢ok metafizik simgeler kullanmstir.

Resim-108: Giorgio de Chirico, Veronese Tarzinda Venedik Kaprisi, T.U.Y .,
370.8 x 262.9 cm, Robert Miller Galeri, New York, 1951. (Jencks, 1987: 42)

Diger Avrupali ressamlardan Balthus ve Magritte’in de klasik melankoli
tarzinda caligmalar yaptig1 ancak karanlikta kalma korkusu (klastrofobi), etkili bir
delilik hissi uyandirma gibi daha farkli sonuglara ulastiklar1 goriilmektedir (Resim
109) (Jencks, 1987: 46) (Resim 110).

Resim-109: Balthus, Giive, T.U.Y., 160 x 130 cm, Ozel Koleksiyon,
1959-1960. (Jencks, 1987: 47)
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Resim-110: Magritte, Madam Recamier’in Perspektifi, T.U.Y.,
80 x 60 cm, Ozel Koleksiyon, 1949. (“Sanal”, 2012)

Simdiye kadar ele aldigimiz sanatcilarin eserlerinde on plana ¢ikan platonik bir
sessizlik ve bosluk hissi gibi 6zellikler Carlo Maria Mariani’nin eserlerinde de

dikkati cekmektedir.

Son derece hesapli resimleriyle tanman Mariani, Antik sanattan aldig1 imgeleri
bir araya getirerek ¢alismis ve bundan dolayida onun sanatina eklektik (se¢meci),
yani postmodern denmesine yol agmistir. Sanat¢inin devsirdigi bu imgeler, hangi
donemden olursa olsun, tek bir tarzda birlestirildikleri i¢in homojenmis gibi

durmaktadir (Y1ilmaz, 2006: 359).

Modernistlere gore klasik¢ilerin en gericisi olarak goriilen Carlo Maria
Mariani’nin gorkemli tarihi resimlere olan ilgisinden dolay1 eserlerinde fotografa
dayali ve tarihsel temalarin on plana ¢iktig1 konular1 isledigi goriilmektedir.
Resimlerinde “giizellik” kavramini yeniden canlandiran Mariani, Italo Mussa ve
diger elestirmenler tarafindan “La Pittura Colta” (Kiiltiir Resmi) diye adlandirilan ve

bilgi kaynagi olarak goriilen ¢alismalar yapmustir (Jencks, 1987: 48).

Mitolojik konular1 kinayeli bir tarzda ele alan Mariani’nin El Akla Itaat Ediyor
(Resim 111) isimli ¢alismasi anakronistik bir resimdir. Maniyerizm ve Neo-
Klasisizm’e benzeyen bu resimde 2 tane klasik ¢iplak Yunan erkek figtirleri ellerinde

birer firca ile yliz yiize karsilikli oturmus, hassas bir sekilde birbirlerini boyarken
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resmedilmistir. Isminden de anlasilacagi iizere her iki elin akla itaat ederek, gegmisin
bugiinii ve bugiiniin de ge¢misi boyayarak yeniden meydana getirdigi goriilmektedir.

Renkler Ronesans donemini yansitmaktadir.

Resim-111: Carlo Maria Mariani, EI Akla Itaat Ediyor, T.U.Y, 199.3 x 175.2 cm,
Sperone Westwater Galeri, New York, 1983. (Demirkol, 2008: 118)

2.2.5.1.2. Disavurumcu Klasikgiler ve Enigmatik Alegori (Gizemli
Simgesel ifade)

Bircok Post-Modern ressam daha genis alanlarda ¢alisma imkani varken bu
siirl gelenekte calismaktan olduk¢ca mutlu olmustur. Malcolm Morley, gelenekler
ve modern diinya arasinda kalan tipik bir Ornektir. Sanat¢mnin bazi eserleri
Hiperrealist, bazilar1 ise Empresyonist tarzdadir ve resimlerinde kullandigi semboller

klasisizmden ve modern diinyadan alinmistir (Jencks, 1987: 52).

Malcolm Morley’in efsane ve mitolojiden esinlenerek yaptig1 Girit’e Veda
(Resim 112) isimli resminde ekspresyonist tarzdaki simgeler dikkati ¢ekmektedir.
Sanatc1, gegmisi temsil eden Girit Uygarhigi’na (Minos Uygarligi) ait boga ile Yunan
at1, migferi gibi unsurlar1 glinimiiz plaj mekani igerisinde resmederek, ¢agdas bir

efsane ve mitoloji goriintiisii olusturmaktadir.
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Resim-112: Malcolm Morley, Girit’e Veda, T.U.Y., 416.6 x 203.2 cm, Ozel Koleksiyon,
Londra, 1984. (Jencks, 1987: 53)

Francesco Clemente’nin sembolizm riiyasinda ise genel ve klasik anlatimdan
uzak, daha 6zel bir tarz dikkati cekmektedir. Sanatci, eserlerinde obsesif (takinti)
kaygilarin1 ¢ogu zaman ergenlik odakli yiyecek ve sex ile iliskilendirerek
yansitmaktadir. Isimsiz (Resim 113) adli resminin 6n planinda tutkular1 harekete
geciren dansgi figiirli, orta planinda kendi portresi, arka planinda ise cehennem
sahnesinde sevisen insanlar goriilmektedir. Bu ii¢ alan sanki bir film ya da riiyadaki

yanilsamalara benzemektedir (Jencks, 1987: 58).

Resim-113: Francesco Clemente, Isimsiz, T.U.Y., 236.2 x 198.1 cm,
Gerald S. Elliot Koleksiyonu, Chicago, 1984. (Jencks, 1987: 59)
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Disavurumcu klasikgiler, gelenekei klasikgiler ile karsilastirildiginda hepsinin
onceden var olan ikonografiye biraz inang¢ ve giivenlerinin oldugu goriilmektedir. Bu
katagoriye giren Roberto Barni, Stephen Cox, Christopher Le Brun, Lorenzo
Bonechi, Gerard Garouste, Hermann Albert, Odd Nerdrum, Charles Garabedian,
Francesco Clemente, Sandro Chia gibi sanatcilar baska akimlarda degerlendirilseler
bile hepsi zamaninda klasik 6geleri, miti etkileyici ve gizemli bir sekilde kullanmistir

(Resim 114-115) (Jencks, 1987: 54).

Resim-114: Sandro Chia, Oglun Oglu, T.U.Y.,271.7 x 243.8 cm,
Leo Castelli Galeri, New York, 1981. (Jencks, 1987: 59)
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Resim-115: Gerard Garouste , Klasik Orion-Hintli Orion, T.U.Y., 295 x 250 cm,
Leo Castelli Galeri, New York, 1981. (Jencks, 1987: 60)

Metafizik Klasisizm’de goriildiigii iizere karamsarligin, gecmiste kaybettigimiz
ve tekrar yerine koyamadigimiz bilgilerin, mitin, mitolojinin postmodernizmde
yeniden giindeme geldigi goriilmektedir. Ayrica sanatgilarin eserlerine bakildiginda
insan figiirleri kadar nesnelerin de 6nem kazandig1 ve simgesel bir anlama doniistiigi

goriilmektedir.

2.2.5.2. Anlatimsal Klasisizm

Bu boliim kendi i¢inde “Ahlake1 Estetik ve Imal1 Anlatim” ve “Erotik ve Yikici
Klasisizm” olmak {izere sanat¢ilarin caligmalar1 dogrultusunda iki farkli anlayistan

olusmaktadir.

2.2.5.2.1. Ahlakc Estetik ve imah Anlatim

1480°den 1840’a kadar uzunca bir siire tarihsel resim, geleneksel klasigin
icinde sanatin en yiiksek c¢esidi olarak diislinlilmiistiir. Genellikle bu tiir eserlerde
onemli olaylar ve bu olaylarin i¢indeki tarihi kisiler resmedilmistir. Resimler ayni1
zamanda biiyiik olaylarin 6nemli ifadelerini veya onlarm mitolojik temsillerini

icermekte ve ibret alimacak seklide ahlaki bir amaci ima etmektedir. 18. yy’in



106

sonunda ise anlatimsal resimler belirgin bir sekilde sanatcilar ve yazarlar ic¢in
Exemplum Virtutis (Her sanat eseri erdem dersi vermelidir) anlamima gelmeye
baglamistir. Anlatimsal resimlerde erdemliligi ve kahramanligi vurgulamak icin
idealist erkeklerin eylemleri, insanlik Ornekleri, comertlik, cesaret, tehlikeyi
kiigimseme, onur i¢in tutkulu gayret gdsterme, ulusun ilerlemesi ve inancin

savunulmasi gibi temalar sanatgilar tarafindan ele alimmistir (Jencks, 1987: 67).

Jacques-Louis David’in Sokrates’in Oliimii (Resim 116) isimli eseri moralist
anlayigla tarithi figiirleri anlatan ve toplumsal erdemi vurgulayan oOzellikleri

bakimindan 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Resim-116: Jacques-Louis David, Sokratesin Oliimii, T.U.Y., 196.2 x 129.5 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1787. (Demirkol, 2008: 125)
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1960’11 yillarin baglarinda ise soyut sanata kars1 figiliratif anlatimi benimseyen
bazi sanatcilar konuyu 6n plana alarak izleyiciye giinlin olaylarini ve sorunlarmni

sanatsal bigcimde anlatmaya baslamiglardir (Demirkol, 2008: 125).

Bu anlamda Alfred Leslie, sanat anlayisinda ve eserlerinde ahlaki amaci 6n
planda tutarak, resimlerinde Hiristiyan ve klasik ikonografiyi realist bir tarzda
modernize etmistir. Oliim Déngiisii (Resim 117) isimli resminde kullanilan dramatik
151k Caravaggio’nun 15181 andirmakta ve portrelerinde realist bir anlayis
goriilmektedir. Banyo ve jean kiyafetli gen¢ kizlar aski simgeleyen erkek figiiriinii
grup halinde tasirken resmedilmistir. Sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi bunda
da fikrini ifade ederken abartiya ve asmiya kagma o6zelligi dikkati ¢ekmektedir
(Jencks, 1987: 69).

Resim-117: Alfred Leslie , Oliim Dongiisii, T.U.Y., 274.3 x 182.8 cm,
Allan Frumkin Galeri, New York, 1975. (Jencks, 1987: 69)
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Sanatc1 Jack Beal eserlerinde geleneksel anlatimin ve soyutlamanin tersine
bagtan sona farkli bir tarz ortaya koymakta ve bu tarza Maniyerist Alegori
denilmektedir (Jencks, 1987: 70). Sagduyu, Acgozliiliik, Sehvet, Ofke, Adalet (Resim
118) adli eserinde isminden de anlasilacagi lizere geleneksel erdemliligi ifade eden
ve bir o kadar da ahlaksizlig1 barindiran bir tema islenmektedir. Resimde modern kot
pantolonlar1 i¢cinde kagit oynayan, icki icen, kavga eden figiirler ve bu figiirlerde
klasik anlamin disinda melankolik ve dramatik bir portrelendirme tarzi

goriilmektedir.

Resim-118: Jack Beal, Sagduyu, A¢gozliiliik, Sehvet, Ofke, Adalet, T.U.Y., 182.8 x 198.1 cm,
Virginia Universitesi, Bayly Sanat Miizesi, ABD, 1977-1978. (“Sanal”, 2012)

Konulara kars1 agik uglu bir goriis benimseyen James Valerio’nun eserlerinde
biiyiileyici bir etki 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin Karahindiba Riiyasi (Resim
119) isimli eserindeki detaylar Foto-Gergek¢i bir tarzda resmedilmistir ve konu

itibariyle de anlatimcilia dayanmaktadir.
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Resim-119: James Valerio, Karahindiba Riiyasi, T.U.Y., 233.6 x 279.4 cm,
1995, (“Sanal”, 2012)

David Hockney, bir¢cok insan tarafindan anlatimsal sanatin uzmani olarak
goriilen ve hiizne bagli sayisiz eserler iireten bir sanat¢1 olarak bilinmektedir. Onun
bir¢cok anlatimsal eserinde Los Angeles, Provence gibi yerlerden giizel goriiniimler,

temiz stiidyolar, yatak odalar1 gibi mekanlar yer almaktadir (Jencks, 1987: 75).

Hockney’in Annem-Babam (Resim 120) isimli resminde siradan bir atmosfer
icerisinde portreler kadin ve erkek figiirii ele alinmistir. Baba figiirii etrafiyla ilgisiz
gazete okurken, anne figiirii ise gururlu, durgun ve dogrudan izleyiciye bakan bir
sekilde resmedilmistir. Mobilyalar siradan ve sade bir 6zellik i¢inde ele almmustir.

Esler arasindaki mesafe dikkati ¢ekmektedir.

Resim-120: David Hockney, Annem-Babam, T.U.Y., 182.8 x 182.8 cm,
Tate Galeri, Londra, 1977. (Jencks, 1987: 76)
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2.2.5.2.2. Erotik ve Yikic1 Klasisizm

Anlatimsal resmin i¢inde sonsuz bir gercek ve ilgi ¢ekici tek bir konu olarak
erotizm, goriilmektedir. Erotik ve yikici klasikgiler i¢in cinsiyet her zaman inceleme
alan1 olmustur. Bu konu klasikg¢iler i¢in kurak bir alan gibi goriinse de siirekli ilgileri
bu yonde yogunlagmistir. Klasisizmin her peryodunda erotik olaylar resmedilmekle
kalmamus, seksiiel hazlar da hiciv bir sekilde ele alinmistir. Yikici klasisizmin i¢inde
yer alan bazi sanatgilar seksiiel konular1 tabu olarak formlagtirmiglardir. Bu sayede
tutucu toplumlarin sanatina ve ahlakma meydan okumuslardir. Ornegin Allen Jones,
resimlerindeki konular itibariyle feministler tarafindan sikga elestirilen ve saldiriya
ugrayan bir sanat¢1 olmustur. Eserlerindeki kadin figiirlerinin rolii toplumsal anlamda

erkegi manipiile eder niteliktedir (Jencks, 1987: 81-82).

Sanat¢inm kadin cinselligini konu alan Devrilme (Resim 121) isimli eserinde
kompleks bir anlatimcilik 6n plana ¢ikmaktadir. Resim yuvarlak hatli parlak
bacaklar, yiiksek topuklar gibi fetis 6geler icermektedir. Ayrica resimlerindeki kadin
figiirlerini dansgilar, hizmetgiler gibi farkli guruplardan segmektedir (Resim 122).

-

Resim-121: Allen Jones, Devrilme, T.U.Y.,183 x 183 cm, 2009. (“Sanal”, 2012)
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Resim-122: Allen Jones, Aralik, T.U.Y., 183 x 422 cm, 2007. (“Sanal”, 2012)

Amerikali sanat¢1 David Salle'nin eserlerinde ¢ok belirgin bir sekilde eklektik
tarz 6n plana ¢ikmaktadir. Temelde modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikan ve
sanatin saf kalmasinin artik olanaksizlastigini, daha dogrusu gereksiz hale geldigini
belirten sanat¢i, eserlerinde bu yiizden, tipki bir¢ok ¢agdas sanat¢i gibi televizyon,
video, dergi ya da gazetelerdeki goriintiilerden bol miktarda yararlanmistir. Ancak bu
yararlanma, imgeleri birebir almaktan 6te, medyanin sunus sekliyle ilgili olmustur

(Y1lmaz, 2006: 359-360).

Ayrica etkili bir sekilde kitle kiiltliriinii ve diinya sanatindaki kaliplagmis
yargilar1 ele alan David Salle’nin eserlerinde insan viicudunu pargalar halinde cinsel
istek uyandiracak enigmatik kolajlar seklinde kullandigi da goriilmektedir (Jencks,
1987: 84).

Walt Kuhn Icin Apoletler (Resim 123) isimli eseri sanatcinin tarzimni agik bir
sekilde yansitmaktadir. Resimdeki kiskirtici, bir o kadar da zor duruslardaki
pornografik ciplak figilirler sanat¢inin diger eserlerinde de sikga goriilmektedir.
Kompozisyondaki kadin figiirleri kadar diger elemanlar da dikkat c¢ekmektedir.
Resmin alt kismindaki cinselligi, iist kisimda kullandig1 sicak renklerle dengeleyen
sanat¢min bu resminde ana 6ge ve onu destekleyen yardimci 6ge gibi bir siralama

bulunmamaktadir.
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Resim-123: David Salle, Walt Kuhn Igin Apoletler, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya,
243.8 x 339 cm, 1987. (“Sanal”, 2012)

Eric Fischl de erotize edilmis diinyaya odaklanmis bir diger Amerikali
sanat¢idir. Ancak David Salle'nin tersine, Fischl'in resimleri daha tutarli ve
gercekeidir. Resimlerindeki figiirlerin oranlarinda ve yan yana gelislerinde (ahlaki
degerler hari¢) cok fazla bir zorlama, bigim bozma goriilmemektedir. Sanatginin,
bazen bir deniz kiyisinda bazen i¢ mekandaki c¢iplaklar1  gosteren
kompozisyonlarinin, sanki siradan bir fotograftan alindiklari i¢in, hi¢bir iddias1 yok
gibi goriinmektedir. Oysa bunlarin siradanlhigi aldaticidir. Cilinkii  Fischl'in
resimlerindeki tahrik edici figiirler, aslinda Amerikan toplumunda oldukca yaygin

olan toplumsal nevrozlarin gostergeleridir (Y1lmaz, 2006: 362) (Resim 124).

Ornegin Kotii Cocuk (Resim 125) Fischl'in en carpici islerinden biridir.
Sanat¢min resimde erotizmi kullanis sekli tahrik edici, bir o kadar da rahatsiz edici
boyuttadir. Bunun nedeni, figiiriin davetkar durusuyla birlikte pencereden ¢izgi ¢izgi
iizerine ve yataga diisen 151k parcalarmin da ayni etkiye sahip olmasi ve konuyu

giiclendirmesidir.



o

i

Resim-124: Eric Fischl, Yasit Adamin Yati ve Yash Adamin Kopegi,
T.U.Y., 213.4 x 213.4 cm, 1982. (“Sanal”, 2012)

Resim-125: Eric Fischl, Kotii Cocuk, T.U.Y., 168 x 244 cm,
Ozel Koleksiyon, 1981. (Jencks, 1987: 88)
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Fischl’in ¢cagdasi olan Robert Longo resimlerinde kaliteli ve iyi kiyafetli New
York’lu kadin ve erkeklerin giinliik yasamlarini, hareketlerini ele almaktadir.
Eserlerinde ele aldigi iyi giyimli profesyonellerin kendi bencil aktiviteleri
icerisindeki miicadelelerinde hicbir kazanimin ve kahramanin olmadigini

vurgulamaktadir (Jencks, 1987: 91) (Resim 126).

Resim-126: Robert Longo, Isimsiz (Beyaz Isyan), Kémiir, Grafit ve Kagit Uzerine
Miirekkep, 243.8 x 457.2 cm, 1982. (“Sanal”, 2012)

2.2.5.3. Alegorik (Simgesel) Klasisizm

Bu boliim kendi iginde “Ortiilii Icerik Barmdiran Alegori” ve “Nostaljik
Klasisizm” olmak iizere sanatcilarin ¢aligmalari dogrultusunda iki farkli anlayistan

olusmaktadir.

2.2.5.3.1. Ortiilii icerik Barindiran Alegori

Postmodern ressamlar, resimlerinde karakteristik olarak alegoriye egilimli
konular se¢mislerdir. Bunu yaparken de geleneksel konulara sirtlarini donmiisler ve
alegorileri bazen enigmatik, bazen de siirreal (gercekiistii) olmustur. Geleneksel
alegori, bir konunun hikayelesmis goriiniimiiniin altinda buna benzer baska bir konu
aciklarken, postmodern alegori ise tarihsel bir hikayenin goriiniimii altinda ¢agdas bir
hikayenin ortiilii i¢erigini olusturmakta ve bu yilizden tam olarak da acik ve net
degildir. Cogu zaman sanatta kullanilan orijinal hikayenin aksine kiiltiir bugiine

aittir. Ortiilii icerik barmdiran alegorideki bu paradoksun (karmasa), geleneksel
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alegoriyle benzer noktasi, her ikisinin de tarihi bir olay1r konu ediniyor olmasidir

(Jencks, 1987: 101).

Martha Mayer Erlebacher, anatomik resmin iistadi olarak bilinen ve
resimlerinde ¢agdas alegori barindiran bir sanat¢idir. Eserlerindeki figiirleri, 17.yy’ in
atolyelerindeki klasik danscilar ve modeller gibi yatarken, sigrarken, kivrilirken yani
standart pozisyonlarda resmetmistir (Resim 127). Sanat¢i1 Ortiilii icerik barindiran
Bahgede (Resim 128) isimli eserinde konu itibariyle Amazonlarin istilasindan sonra

griye donen cennet bahgesi goriiniimiiniin ¢agdas bir cennet yorumunu ele almistir
(Jencks, 1987: 101-102).

Diger resimlerinde oldugu gibi bunda da figiirler genellikle ¢iplak bir sekilde
ve tasl, kayali, dag manzarasini hatirlatan ilkel bir diinyanin i¢inde yansitilmistir.
Manzara ne kadar eski ve ilkel ise figiirler, portreler ve duruslar bir o kadar ¢agdas
gortinmektedir. Resimdeki bu zitlik geri plandaki kurumus agag ile 6n plandaki yesil
bitkilerle de desteklenmistir.

Resim-127: Martha Mayer Erlebacher, Yasam Déngiisii, Yangin: Genglik,
T.U.Y., 162.5 x 203.2 cm, Ozel koleksiyon, 2006. (“Sanal”, 2012)
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Resim-128: Martha Mayer Erlebacher, Bahgede, T.U.Y., 162.5 x 162.5 cm,
Ozel koleksiyon, 1976. (Jencks, 1987: 100)

Stone Roberts’in oOrtiilii icerik barindiran eserlerinde de olagandisi bir gerilim
dikkatleri ¢ekmektedir. Sanat¢inin biiyiik bir 6zen isteyen gercekeiligi Alman
kokenli eserlere benzemektedir. Resimlerindeki mimari detaylar, 151k-golge, elbise,
sembolik bitki ve hayvan kullanim1 ¢ok zarif olmakla birlikte, bitmesi sanki ¢ok uzun
yillar alacakmig gibi durmaktadir. Ayrica modellerinde rahatsiz edici Onemli

ayrntilar da barindirdig: goriilmektedir (Jencks, 1987: 108).

Roberts’in Janet (Resim 129) adli eserinde bir oda igerisinde yiiziinde yar1
gillimseme yar1 endise tasityan, tedirgin olmus bir kadmn figiirii ile sol alt kosede
kopek figiirii yer almaktadir. Resimde pencereden gelen 151k, Jan Van Eyck’in,
Giovanni Arnolfini ve Egi (Resim 130) isimli eserindeki 131k anlayisina
benzemektedir. Klasik tarzdaki mobilyalarin yaninda yer alan kirmizi renkli modern

sandalye oldukca dikkat ¢ekici durmaktadir.
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Resim-129: Stone Roberts, Janet, T.U.Y., 137.1x 152.4 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1984. (Jencks, 1987: 109)

Resim-130: Jan Van Eyck, Giovanni Arnolfini ve Esi, T.U.Y., 59.5 x 82 cm,
National Galeri, Londra,1434. (“Sanal”, 2012)



118

2.2.5.3.2. Nostaljik Klasisizm

Bu boliimdeki nostalji kelimesi, ‘ge¢mise duyulan 6zlem’, Yunanlilarin ‘eve
doniisti dileme’, bizim i¢in ‘sila 6zlemi hastalig1’’ veya ‘ge¢mis donemlere duygusal
olarak duyulan o6zlem’ gibi anlamlara gelmektedir. ‘Gegmis performanslar
ideallestirmek, bugiinii elestirmeyi saglar’ fikrinden yola ¢ikan sanatgilar tarihteki
onemli olaylar1 (Roma Cumhuriyeti, Amerikan ve Fransiz Devrimleri gibi) konu alan

nostaljik (6zlemsel) tarzda eserler yapmislardir (Jencks, 1987: 116).

Ornegin Rusya’dan ABD’ye go¢ eden Vitaly Komar ve Aleksander Melamid,
toplumcu gercekei (figiiratif) sanat goriisiiniin ironisini yapan sanatgilardir
(Demirkol, 2008: 136). Birlikte calisan bu ressamlar, genellikle Stalin gibi
donemlerinin en Onemli figiirlerini ve konularmi anlatimci ve dogrudan sevdirici
tarzda eserler yapmuslardir. Komar & Melamid, Neo-Akademizm ve Pop-Art
sanatcilar1 tarafindan elestirilmis ve tarzlarinm ismi “Sots Art” (Inat¢1 Sanat) olarak

literatiire gegmistir (Resim 131) (Jencks, 1987: 116).

Resim-131: Komar & Melamid, Sosyalist Ger¢ekgiligin Kokeni, T.U.Y., 121.9 x 182.8 cm,
Ronald Feldman Fine Arts, New York, 1982-1983. (Jencks, 1987: 118)
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David Ligare eski Delph kenti yakinlarindaki manzaray1 Kuzey California’daki
Salinas Oren yerine benzeterek Hermes ve Apollo’nun Sigiri (Resim 132) isimli

eserinde kirsal yasamin 6zlemini yansitmaktadir (Demirkol, 2008: 136).

Resim-132: David Ligare, Hermes ve Apollo 'nun Sigiri, T.U.Y., 129.5 x 165c¢m,
Ozel Koleksiyon, 1983. (Demirkol, 2008: 136).

Bu alanda caligmalar yapmis olan diger bir ressam da Stephen McKenna’dir.
Sanat¢inin eserlerinde olduk¢a kompleks bir yap1 dikkati gekmektedir. Bazi resimleri
apagik bir sekilde tarihi mitoloji barindirmaktadir. Ancak bunlarin tamami sanat¢inin
aklinda olusan derin tarihin giiniimiizdeki yansimalarini olusturmaktadir. McKenna
resimlerinde, sanat¢t David Ligare’nin aksine giliniimiizdeki klasik kiiltiiri
pargalanmis halde, yogun bir sekilde Hiristiyanligmn ge¢cmisini ve Yunan-Roma

halklarinm ilerleyigini konu olarak ele almistir (Jencks, 1987: 121).

McKenna, Ey Truva! (Resim 133) adli resminde Truva’nin diisiisiinii, birgok
taninabilir tarihi kalintilar ve heykel pargalar1 ile birlikte alegorik bir anlatimla

glinlimtuize tagimistir.
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Resim-133: Stephen McKenna, Ey Truva!, T.U.Y., 182.8 x 254 cm,
Ozel Koleksiyon, 1982. (Demirkol, 2008: 137).

2.2.5.4. Gergekei Klasisizm

Bu bdlim kendi icinde “Ideal Gergekgilik-Zoraki Zithk” ve “Anitsallasan
Mimesis ve Ozel Diinya” olmak iizere sanat¢ilarm calismalar1 dogrultusunda iki

farkli anlayistan olugmaktadir.

2.2.5.4.1. ideal Gergekeilik-Zoraki Zithk

Klasigin gelenekselciliginde gerceklik her zaman dogrudan ve paradoksal bir
rol oynamistir. Yunanlilarin ve Romalilarin akademilerinde gergekligin temsilinde
her zaman g¢eligkili bir ama¢ olmustur. Ressam veya heykeltiras taklide tesebbiis
ettiginde mimesis (yansitma) sanat¢inin ¢abasina yontem saglamustir. Eger sanatci
gordiigi bir seyi ¢ok fazla titizlikle calismasina kopya ederse eserini ideal ile yeterli
sekilde birlestirememis demektir. Tam tersi, resimde belirtilmis detaylar kaybolacak
olursa bu sadece onu ¢irkin yapmakla kalmaz ayni zamanda goriintiiniin arka
planinda yatan fikri de yok etmis olur. Oyleyse ideal gergekgi anlayis, eski Yunan
atletlerinin viicut yapisinda, kaslarinda oldugu gibi sekil bulmaktadir (Jencks, 1987:
127).

Philip Pearlstein c¢aligmalarinda kavram olarak ideal insan figiiriinii ve
portresini reddetmis, daha ¢ok izleyiciyi kigkirtma, tahrik etme noktasinda sosyal ve

psikolojik eserler iiretmistir. Insan viicudunu kas gerilmesi olmaksizin rahatlanus,
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gevsemis bir durumda yorumlarken, bunu da figiirlerin melankolik donemlerindeki
psikolojik halleriyle pekistirmistir. Ayrica cinsiyete bir parodi gibi yaklasan sanatg1
viicudu yayarak, uzatarak modele cansiz bir et parcasi gibi odaklanmistir (Jencks,

1987: 127) (Resim 134).

Resim-134: Philip Pearlstein, Ayna lle Kilim Uzerinde Iki Model, Tuval Uzerine Akrilik Boya.,
182.8 x 228.6 cm, Ozel Koleksiyon, 1983. (“Sanal”, 2012)
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Diger bir sanat¢1 Alex Katz ise, resimlerinde ele aldig1 insan figiirlerini sahil
hayatindan kesitler igerisinde yansitmaktadir. Eserlerindeki insan figiirlerinin
baslarinin normalden biiyiik olmasi, sa¢ hareketlerine onem verilmesi, viicutlarinin
bir grafik parlakliginda ve giines banyosunun idealizmi seklinde yorumlamasi

sanat¢inin en belirgin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 135).

Resim-135: Alex Katz, Plaj Yeri, T.U.Y.,121.9 x 163.8 cm,
Ozel Koleksiyon, New York, 1966. (Jencks, 1987: 129)

Foto-Gergekei bir sanatgr olan Richard Estes resimlerinde konu olara kentsel
realizmi ele almistir. Caligmalarinda daha c¢ok anlatime1 detaylara yer verirken,

klasik egilimlerle daha az ilgilendigi goriilmektedir. Sicak Yemekler (Resim 136)
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isimli eserinde merkezdeki binanin etkisinin yani sira geri planda yer alan giindelik
hayattaki 1siklari, reklamlar1 ve kentsel sefaleti de yansitmaktadir. Empire State
binasina nazaran kii¢iik ¢izilmis olan insan figiirii, bireyin sehir yasami igerindeki
yok olusuna dikkat ¢ekmektedir. Bu ironik gorselde geri plandaki ‘Hot Foods’
illistrasyonu kotii bir yasam tarzmmin zaferini ve hayatin donmus giizelligini

anlatmaktadir (Jencks, 1987: 129).

Resim-136: Richard Estes, Sicak Yemekler, T.U.Y.,
76.2 x 121.9 cm, Ozel koleksiyon, New York, 1967. (Jencks, 1987: 130)

2.2.5.4.2. Anitsallasan Mimesis ve Ozel Diinya

Cagdas realizmin en etkili Orneklerini vermis olan William Beckman’in
eserlerinde kullanilan figiirler anlam bakimindan hem alegorik hem de anlatimci
etkiler barmdirmaktadir. Sanat¢i konu olarak ele aldigi peyzajlarinda New York
tarlalarini, portreleri ve kendi portresini izleyiciye bir iletisim araci olarak

kullanmustir (Jencks, 1987: 140) (Resim 137).
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Resim-137: William Beckman, Erkek ve Kadin, T.U.Y.,
200.6 x 200.6 cm, 1985-1987. (“‘Sanal”, 2012)

Michael Leonard ise foto-gercekgiligin etkisinde kalmis ve eserlerinde giinliik

yasami modern bir tarzda kahramanlastirmistir (Resim 138-139).

Resim-138: Michael Leonard, Degisim, Tuval Uzerine Akrilik,
76.2 x 80 cm, 1981. (“Sanal”, 2012)
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Resim-139: Michael Leonard, Gezginler, Tuval Uzerine Akrilik,
75 x 85.8 cm, 1976. (“Sanal”, 2012)

Steve Hawley teknik ustalia inanan bir sanat¢i olarak resimlerinde yeni
deneyimin siddetini, zengin pariltilar1 ve doku kullanimini geleneksel ve modern

teknikle birlestirerek kullanmistir (Jencks, 1987: 144).

Sanat¢mnin Siyah Kimonolu Regina’nmin Portresi (Resim 140) isimli eserindeki
fotorealizmi ve teknik kullanimi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Siyah ipek kimono
iizerindeki somut desenler olabildigince parlak bir sekilde ele alinmis ve kumasin
yumusakligi kadinin gozlerinden hissedilmektedir. Sanat¢inin takmti derecesindeki
detayct  anlayis1  bambu  yapraklarindan ve  Regina’nin  saglarindan
anlasilabilmektedir. Modelin bakislar1 izleyiciyi kendine g¢ekerek, adeta hipnotize

eder bir tarzda yansitilmistir.
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Resim-140: Steve Hawley, Siyah Kimonolu Regina min Portresi, Tuval Uzerine Mum,
Akrilik, Yagliboya, 121.9 x 152.4 cm, 1983-1984. (Jencks, 1987: 146)

2.2.5.5. Klasik Duyarhhk

Bu alandaki bazi sanatg¢ilar klasisizmi ele alirken ruhuna bagli kalmislar ancak
hakkinda yazilmis olanlar1 hice saymislardir. Ortak duyarliligm agiklanmasi c¢ok
zordur ama her donemin temelinde bdyle calisan sanatcilarin mevcut oldugu
goriilmektedir. Ayrica daha az ideolojik fakat daha kontrollii bir tarzla giinliik
yasamin tutumlarmi, duygularmi bu sanatgilarin duyarlilik icerisinde eserlerine
tagidiklar1 da goriilmektedir. Sanatgilar ¢alismalarinda Akdeniz 1s181na, parlakligina
ve yogun gdlge etkilerine yogunlasmislardir. En popiiler konular1 ise; Italya ve
Provence’nin yoresel binalari, Yunanistan’in engebeli kir manzaralari, doganin

acimasizligina kahramanca kars1 koyan insanlarin trajik portreleri olmustur (Jencks,

1987: 151).
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2.2.5.5.1. Resimsel Hatirlama

1920 ve 1950’li yillarda birkag dnemli ressam birbirinden bagimsiz bir sekilde
giiclii klasik duyarliligi gelistirmislerdir. Avrupa’dan Giorgio Morandi ve Balthus,
Ingiltere’den Rodrigo Moynihan, Amerika’dan ise Edwin Dickinson ve Fairfield
Porter gibi sanatgilar modernistler tarafindan politikanin golgesinde birakilmaya
calisilmis olsalar da, kendi kisisel goriislerini devam ettirmeye calismiglardir.
Modernist soyutlama ve siirrealizm birlestirilince realist klasisizmin gelenegine

kendilerini adamiglardir (Resim 141) (Jencks, 1987: 151).

Resim-141: Edwin Dickinson, Daphne de Yikim (Detay), T.U.Y.,
121.9 x 152.4 cm, Ozel koleksiyon, 1943-1953. (Jencks, 1987: 150)

Klasik duyarl sanat¢1 olarak nitelendirilen Rodrigo Moynihan’in, eserlerinde
goriilen fir¢a darbeleri ve renklerle olusturdugu puslu yiizey etkisi oldukg¢a garpict bir
sekilde dikkatleri ¢ekmektedir. Olduk¢a detayci c¢alisilmis boliimlerin yaninda
birakilan bosluk ve bitmemislik hissi resme 6nemli bir anlam katmakta ve sanat¢inin

en onemli 6zelligini olusturmaktadir (Resim 142).
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Resim-142: Rodrigo Moynihan, William Coldstream nin Portresi,
T.U.Y., 51 x 61cm, Ozel Koleksiyon,1977. (“Sanal”, 2012)

2.2.5.5.2. Yeniden Kazanilan ve Kaybedilen Arcadia

Burjuva kentinin sikict ve bogucu atmosferinden kurtulmak icin tarihsel kir
Ozlemini (Arcadia) dile getiren sanatgilar, kirsal baris ve sessizligi yansitan eserler

yapmuglardir (Demirkol, 2008: 141).

Bu egilim 1860’1 yillarda Amerika’da essiz bir manzara dizaynm1 Mezarlik
Hareketi adi altinda baslamistir. 19. yy. Amerika’sinda ise Sehir Park Hareketi,
Ulusal Park Hareketi, Ivy League Koleji ve kampiis plani, Sehir Giizellestirme
Hareketi, “Ideal Kirsal” olusturma ¢abalarinin bir gostergesi olmustur. Bu sebepten
dolay1r da Amerikan Roénesans’min 1870-1910 yillar1 arasinda oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu hareket aym1 zaman da sosyal ve artistik idealizmin bir araya
geldiginin gostergesidir. Artistik minimalizm, mimari modernizm ve sosyal
radikalizm fikrinden yola ¢ikan sanatgilar, Amerika’da Arcadia’y1 bagarili bir sekilde
canlandirmaya calismislardir.1980’lerde ise sanat¢ilar Amerikan resimlerinde

geleneksel Arcadia’y1 “New Arcadia” adiyla ele almislardir (Jencks, 1987: 158).

Bu egilim icerisinde olan sanat¢ilardan Milet Andrejevic eserlerinde genellikle
New York’lu insanlara yer vermis ve onlar1 atletik-kiiltiirel aktiviteler icerisinde
evcil hayvanlartyla oynarken resmetmistir. Bu yaklagim sekli ayni zamanda

sanat¢inin ideal hiimanizmini yansitmakta ve ¢agdas yasamin sonsuz bir sekilde
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gorsellesmesini  saglamaktadir. Sanat¢inin bu tarzi gergek¢i duyarliligin forma

doniigmesi agisindan 6nemlidir (Resim 143).

Resim-143: Milet Andrejevic, Acteon’da Aksamiistii, Kagit Uzerine Guaj Boya,
31 x 49.5 cm, Ozel koleksiyon, New York, 1983. (Jencks, 1987: 159)

Lennart Anderson’da ayni Milet Andrejevic gibi Arcadia’y1 konu olarak ele
alan sanatgilardan biridir. ldyll 1 (Resim 144) isimli eserinde Bakiis senligini
gorsellestirmistir. Resimde modern kiyafetler igindeki Apollo 1960’11 yillarin gitarini
calmakta, kiigiik bir kiz su kenarinda kayikla oynamakta, ciftler dans etmektedir
(Jencks, 1987: 163).

Resim-144: Lennart Anderson, Idyll I, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
172.7 x 213.3 cm, Ozel koleksiyon, New York, 1978-1983. (Jencks, 1987: 163)
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2.2.5.5.3. Diizenin Temsili

Bu anlayigtaki sanatgilar eserlerinde yiizyilimizin  diizenini, aykir1
diisiincelerine ya da 6zellikle fagist ve Nazi mimarlarinin abarttiklar1 klasiklerin ve

Ronesans doneminin sanatina baglamislardir (Demirkol, 2008: 143).

Londra asilli William Wilkins, bir siire mimari alanda calistiktan sonra resim
ylizeyinde frontal katmanli alanlar olusturarak resimler yapmustir. Figiirlerle Birlikte
Peyzaj (Resim 145) isimli eserinde izleyicinin aklini karistiran, kiyafetli miizisyenler,
¢iplak kadm figiirii ve duvarda asili manzara resmi olmak {izere birbiri ile baglantisiz
ii¢ farklh 6ge kullanmistir. Yurt odasina benzeyen bir mekan igerisine yerlestirilen
erkek figiirleri, sanatgr Tiziano Vecellio’nun Pastoral Konser (Resim 66) isimli

eserindeki gibi giyinik, kadin figiirii ise sehvet unsuru olarak resmedilmistir.

Resim-145: William Wilkins, Figiirlerle Birlikte Peyzaj, T.U.Y.,
60.9 x 78.7 cm, Ozel Koleksiyon, New York, 1978-1979. (Jencks, 1987: 170)

Eserlerinde yansittigr figlirleri canli modellerden ziyade Yunan-Roma
heykelleri ve Italyan ressamlarin fotograflarindan segen Alan Feltus’un
calismalarinda eklektik bir anlayis dikkati cekmektedir. ki tane dans¢mm konu
olarak ele alindig1 Bir Baska Yaz (Resim 146) adli eserde sanatgi, figiirlerden birini
saclarini diizeltirken, digerini ise diislincelere dalmis duragan ve sakin bir atmosfer
icerisinde resmetmistir. Resmin geri planinda Edward Hopper’in ¢alismasindan
alimmig yerel bir bina goriilmektedir. Ayrica yiizeysel geometrik alanlarda

postmodern renkler kullanilmistir (Jencks, 1987: 171).
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Resim-146: Alan Feltus, Bir Baska Yaz, T.U.Y.,.91.4 x 121.9 cm,
Ozel Koleksiyon, New York, 1984. (Jencks, 1987: 173)

Diger bir sanat¢1 John Nava’nin resimlerinde ilging bir mimari diizen 6n plana
¢ikmaktadir. Ayakta (Ikili Tablo) (Resim 147) isimli eserinde sagdan sola dogru
resmin asamalar1 goriilmektedir. Toplumcu gercgekeiligi temsil eden calismada
mekan soyut, figiirler ise oldukca gercek¢i resmedilmistir. Bu karmasik kolaj

sanat¢inin postmodern tarafini da vurgulamaktadir.

Resim-147: John Nava, Ayakta, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya ve Kolaj,
182.8 x 243.8 cm, Ozel Koleksiyon, 1984. (Jencks, 1987: 174)



UCUNCU BOLUM-BULGULAR VE YORUM

3.1. Postmodernizm ile Klasisizmin Iliskisi

3.1.1. Postmodernizm Siirecinde Yeni Klasisizm Anlayis1

Postmodernizm son yirmi y1l boyunca Bati kiiltlirlinde higbir seyi yikmaksizin
bir devrim yapmustir. Bu hareket sadece modern sanatin yoniini degistirmekle
kalmamis, ayrica basta Pozitivizm olmak tizere gesitli nitelikteki 20. yiizyil
felsefelerini kendi alanlar1 igine sikistirdig gibi, "popiilist" olmaya prim vermeden,
edebiyatin sevimli bigimlerini de yeniden geri getirmistir. San Fransisco orneginde
oldugu gibi, bir¢ok kentin yikilmasini ya yavaslatmis ya da tamamen durdurmustur.
Her devrim hareketi gibi gelecege doniik olan ancak ayni oranda da gegmise dal
budak salan Post-modernizm sinema, miizik, dans, politika, moda ve ¢agdas yagimin

her alaninda etkili olmustur (Iskender, 1991a: 36).

1960’11 ve 70'li yillardaki adi konmamis sekliyle post-modernizmin baslica
amaci, eklektisizm taktiklerini kullanarak cesitli zevk anlayis1 kiiltiirlerinin ortasini
bulmak olmustur. Giiniimiizde ise postmodernizm, olasi en genis tabana yayilmis bir
dil baglaminda, bu c¢esitli zevk anlayis1 kiiltiirlerinden kaynaklanan deger, 68e, imge
ve anlamlar1 birlestirme gayreti i¢inde goriilmektedir. Bu da ancak (mimaride
teknoloji, sanatta ise gilincel icerik gibi) gecerli realiteleri ve cogulcu zevk
anlayiglarini bir arada barindirabilen bir tiir serbest klasisizm ile saglanabilmekte,
geleneksel klasisizm ya da Yiiksek Modernizm ile gerceklestirilememektedir. Clinkii
bu dilin endiistriyel ya da post-endiistriyel toplamda kent yasaminin
cesitliligini/kargasasini yansitabilecek kadar zengin ve esnek olma zorunlulugu
bulunmamaktadir. Buna karsilik post-modernizmin melez dili eski kelimelerin
kazandig1 yeni anlamlar1 kolayca 6ziimseyebilecegi gibi, ge¢miste kalan her seyden

de yararlanabilecektir (iskender, 1991a: 41).

Ayrica Postmodernizm Uluslararas1 Modern Uslup, biiyiik ¢apl gelisme
projeleri ve biirokrasiye oldugu gibi yansiyan faydacilik/ussalcilik anlayisinin yerel
kiiltiirleri  yok etmesine karst c¢ikan genis tabanli bir protesto olarak da

degerlendirilebilmektedir. Bu protestonun temel ve en baskin ifade bi¢imi bir tiir
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klasisizm ya da serbest klasisizmdir. Ancak giiniimiiziin klasisizmi ge¢mis ¢aglarda
giindeme gelen (6rnegin Ronesans Klasisizmi ya da Neo-klasisizm gibi) 6n
bi¢cimlerinden daha farkli bir boyut icermektedir. Yani; alisilageldigi sekliyle
klasisizm genelde, ideal oranlar, anitsallik, ciddiyet, biiyiiklik gibi deger ve
ozelliklerle belirginlik kazanmaktadir. Oysa bugiinkii klasisizmde ideal oranlarin
higbir sekilde dikkate alinmadigi goriilmektedir. Cilinkii Post-modernizm ortak bir
metafizik temelden ya da tek bir kozmik sembolizmden yoksun bir sentezdir. Bu
sekliyle klasisizm, geleneksel klasisizmden daha eklektik, melez ve serbest bir
islupta oldugu gibi, daha farkli ve genis bir taban {lizerine de temellendirilmektedir.
Bunun da anlami sudur: Alberti (Resim 148) ya da Brunelleeschi (Resim 149) gibi
Ronesans figiirleri, gezegenlerin ideal bir uyuma gore hareket ettiklerine ve diinyanin
diizeninin basit oranlar ve miiziksel armonilerle yakalanip ifade edilebilecegine
inaniyorlardi. Buna karsilik Einstein ve "Big Bang" kuraminin ardindan bdylesi basit
bir goriintiiye inanmak artik olanaksizidir. Uyum ya da ideal uyum sorunu bu yeni
yaklasim i¢inde kagnilmaz olarak yer almakta, ancak goriintiiniin biitiiniini
olusturmamaktadir. Dolayisiyla post-modern bir ressam figiirleri kompoze ettigi ya
da bir mimar basit oranlar1 kullandig1 zaman ya bu giizelligi parcalayacak ya da bu

giizellige ters diisen sonsuz karsitliklar yaratacaktir (Iskender, 1991a: 40- 41).
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Resim-148: Leon Battista Alberti , Santa Maria Novella Kilisesi,
Floransa, italya, 1470. (“Sanal”, 2012)
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Resim-149: Flippo Brunelleschi, San Lorenzo Kilisesi,
Floransa, italya, 1440. (“‘Sanal”, 2012)

Yeni Klasisizm’deki bu melez iislubu ortaya ¢ikaran giidiiler cesitlilik
gostererek, bizi gegmise daha yeni bir gozle bakmaya ve bu gercegi kabul etmeye
zorlamaktadir. Bu giidiilerin altinda yatan ana fikir ise siirekli evrim halindeki klasik
dilin zamanla doniisiime ugratilarak, ortak bir arayis siirecinde kusaklar1 birbirine
baglamasidir. 11k 6rnekleri iizerinde calisan sanatcilar ve mimarlar, dogal olarak
birbiriyle bagintili ¢oziimlere vararak, tarihin kesintisiz bir siire¢ iginde

toparlanmasin1 ve giderek tarihsel akisin kiiltiirel bir seviyede tersine ¢evrilmesini

saglamaktadir (Jencks, 1993: 31).

Klasisizm’in ilk ornekleri tizerinde c¢alisan modern sanat¢ilar ve mimarlar,
eskilerle ayni seviyede goriildiigiinde iki sonu¢ ortaya cikmaktadir. Birincisi,
yukarida da ifade edildigi gibi, zaman tersine ¢evrilerek, tarihsel kisiler canlandirilip,
cagdas kisilerle esitlenmektedir. Ikinci ise eski ve yeni sanatcilar1 esitleme cabasi
sonucunda, XVII. yy'da oldugu gibi, zoraki karsilastirmalara, sonunda da ideal klasik
bicim yarigmasinda kazananlarla kaybedenleri aywrma cabasina doniismektedir.
1670 yillarda Fransiz Akademisi’nde ortaya ¢ikan iinlii 'Eskiler' ve 'Modernler’

tartigmast daha sonra 'bicemler savasi' na yol agmistir. Bu savasim, giiniimiizde de
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her tiirden Modernci arasinda devam etmektedir. Bu tartisgmanm olumlu yonii klasik
gelenegin siireklilik ve canli bir biitiin oldugu goriisiini vurgulamasidir (Jencks,
1993: 31) .

Yeni Klasisizm'in glinimiizde glindeme gelmesi gergekte bir gereksinim
kesfedilmesiyle baglamistir. Eger evrensellerden ve ilk Orneklerinden tamamiyla
vazgecilemiyorsa, tek care bunlar1 bilingli bir sekilde ele alarak isleyip, bir tiir
reprezantasyonal sanata doniistiirmektir. Karsi secenek ise evrenselleri ve ilk
ornekleri biitiiniiyle ortadan kaldirmaktir. Bu sik, realist ya da pragmatist goziikmese
de, sonugta bir se¢cim meselesidir. Ge¢ donem Modernist mimarlar bu sorunu kolon,
cadde vb. gibi 6geleri onem ve vurgularini azaltarak ¢6zmeyi tercih etmislerdir. Post-
modernistler ise, tam aksine bu 6geleri benimseyerek kullanmay1 ve boylece tarihle

de yeni bir diyalog kurmay1 gerekli gérmiislerdir (Iskender, 1991c: 20).

Resim alaninda klasik mimarinin oran-orantilariyla uyumlu insan figirii
yeniden geri gelirken, mimaride de resim, heykel ve insan figiirii etkisine dogru bir
donilisim yasanmistir. Resim, heykel ve bunlarin ara bigimlerinde ya da mimaride
olsun; post-modernist doniisiimiin en belirgin 6zelligi, belli bir donem igin neredeyse
"tabu" sayilan insan figiirii cevresinde odaklanmis olusudur. Gergekte bu
odaklanmanin merkezindeki tek sey figiir degildir. Ciinkii insanin evren ya da
teknolojik uygarlik i¢indeki yeri, Ronesans'ta oldugu gibi, artik merkezde degildir.
Ancak kiyisinda, kosesinde de olsa, insan ve insan figiirii geri gelmistir (Iskender,

1991a: 36).

Sanat¢ilar1 ve mimarlar1 ge¢gmisle diyalog kurmaya iten neden ve bu diyalogun
bicimleri kisiden kisiye degisen ¢esitlilikler gostermektedir. Biitliin bu farkliliklar,
kesintisiz evrimi boyunca yasadig1 sayisiz doniisiimlerden dolay1 Klasisizm'in farkli
kusaklar1 ortak bir paydada biitiinlestirecek bir yap1 kazandigini gostermektedir.
Ancak bu yapi, zaman zaman birbirinden ¢ok farkli yorum ve degerlendirmelere
konu edilebilmektedir. Ornegin; Stephan Mc Kenna ve Carlo Maria Mariani gibi
Neo-klasik egilimli sanatgilar belli bir kiiltiirel donemi ve bu doneme 6zgii degerleri

yeniden giindeme getirmislerdir (Iskender, 1991c: 20) (Resim 150-151).
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Resim-150: Stephan McKenna, Veniis ve Adonis, T.U.Y., 150 x 200 cm,
1981. (“Sanal”, 2012)

Resim-151: Carlo Maria Mariani, Tanrilarin Ugusu,
T.U.Y., 185 x 223 cm, 2001. (“Sanal”, 2012)
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Kural ve oOlgiilere gore bicimlendirmek; simdilerde yaratma eyleminin bir
onkosulu olarak goriilmektedir. Bunun bir nedeni de bizi, bir tasarimin ardindaki
kaygi ve endiseleri irdelemeye zorlayan bilgisayar ¢aginin etkisidir. Bu etkiyi
besleyen bir diger neden de, sanat diinyasinda giderek artan bir oranda goriilen
¢oziimleyicilik egilimidir. Ote yandan kurallardan kagmmanin tek yolu, yaratmanin
ardindaki Slgiileri tamamiyla biling disina birakmaktir. Ancak pratik agidan, bu bir
kurtulus sayilmaz, ¢iinkii boylesine yogun bir iletisim bombardimaninin yasandigi
cagimizda bunlardan habersiz goriinmek olanaksizidir. Dolayisiyla; kurallar,
konvansiyonlar ve dlgiilerin giincel varligimizin kaginilmaz pargasi oldugunu kabul

etmemiz gerekmektedir (iskender, 1991c: 22).

3.1.2. Postmodernizmde Yeni Klasisizm Kavramlari ve Ozellikleri

Birbirini izleyen ve birbirine tepki sonucu dogan tiim sanat dallarinda oldugu
gibi postmodern sanatta da takip¢isi oldugu modern sanattan ¢ok farkli degisimler,
kavramlar ve gorisler yer almaktadir. Ancak burada su noktaya da deginmekte fayda
vardir ki; postmodernizmin heniiz bir akim mi, hareket mi oldugu ve modernizme bir
tepki olarak m1 dogdugu tartisilmaktadir. Postmodernizm ile birlikte sanat alanina
giren ve kendini tiim sanat dallarinda hissettiren ortak kavramlar, terimler ve

ozellikler yer almaktadir (Yamaner, 2007: 27).

Postmodern sanatta ileri teknolojinin kazandirdigi akil almaz boyutlar
disiiniildiigiinde c¢ok fazla kavram ve ozelliklerin oldugu goriilmektedir. Ancak
asagida, sanat eserlerini degerlendirmede ortak bir baglam olusturma anlaminda ve
arastrma konusu kapsamimda yer alan kavramlar ve Ozellikler ele alinarak,

aciklanacaktir.

Giizellik Kavrami ve Kompozisyon: Ronesans’taki uyum kavrammin ve
Modernistler’in  bitiinlestirici tutumunun yerine postmodernizmde ‘uyumsuz
giizellik® ya da ‘uyumsuz uyum’un olusturdugu yeni melez islup yer almaktadir.
Ornegin, Hans Hollein gibi mimarlar ile Poiriers gibi sanatcilarda “kétiilestirici bir
etkiye yol agcmadan higbir parcanin eklenip ya da ¢ikarilamayacagi, miikkemmel
olarak tamamlanmis biitiin” (Alberti) yerine “zor biitiin” ya da “pargalanmis

biitiinliik” gibi 6zelliklerle karsilasmaktayiz. Postmodernistlerin yapitlarinda goriilen
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karmagiklik ve zenginlik gibi 6zellikler Maniyeristler’in zor olana yonelme ve ustalik
gostergesi gibi ozellikleriyle benzesmektedir. Ancak bu olgunun temelinde yeni bir
toplumsal ve metafiziksel ger¢ek yatmaktadir (Jencks, 1993: 35). Cogulcu toplumda
gelisen yeni duyarlik en basit ideal uyumu ya sahte ve yapay ya da ilgiye
degmeyecek kadar siradan bulmaktadir. Buna karsilik c¢esitli zevk anlayislari ile
diinya goriislerinin birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan uyumsuz biitiin hem
geleneksel Klasisizm'in hem de Yiiksek Maniyerizm'in sentezci dillerine oranla

gercege daha yakin bulunmaktadir (Iskender, 1991c: 22).

Mimarlik ve sanat bu ¢eliskili goriisii ve 'uyumsuz uyum' séylemini
(oxymoron) ister istemez sergilemek zorundadir. Bu sebepten dolayi, postmodern
yapitlarda 'oransiz oran', bitmemis biitlinliik' '‘parcalanmis saflik' ve 'uyumsuz birlik'
gibi sayisiz bigimsel celiskiye rastlamamiz sasirtict degildir. Uyumsuz uyum ya da
bu belirgin ¢eliski, postmodernin tipik bir sanatsal oyunudur. Klasisizm ve
Modernizm'in  estetiginde 'Orgensel biitlin' hangi siklikta ortaya c¢ikiyorsa,
Postmodernizm'in dilinde de 'uyumsuz uyum' o siklikta ortaya ¢ikmaktadir (Jencks,
1993: 35).

Cogulculuk (Pluralizm): ‘Uyumsuz uyum’ kadar gii¢lii olan ve onu dogrulayan
diger bir kavram da, hem kiiltiirel hem de politik ¢ogulculuktur. Bu c¢ogulculuk;
islupsal cesitlilik, farkhiligin pratikteki olumlanmasi ve baskaliin amac haline
getirilmesi ile 6zdestir. Bu sanat anlayisinda, higbir tarz veya bigim digerine baskin
gelmemektedir ve tutucu bir bakis ag1s1 da séz konusu degildir (Iskender, 1991a: 22).
Kavram olarak ¢ogulculuk, 6zel bir sanat anlayigini ifade etmemektedir. Tam tersine

bir ¢esit esitligi kabul eden durum ortaya konmaktadir (Yamaner, 2007: 40).

Hal Foster, sonugta politikada oldugu gibi sanatta da farklilasmanin ve yeni
bir uzlagsmanin oldugunu belirtmektedir. Foster, ideolojilerin terk edildigi giiniimiiz
ortaminda, tiim akimlara goriilmedik bi¢imde izin verilen bir ¢aga, yani ¢cogulculuga

girmis oldugumuzu agiklamaktadir (Yamaner, 2007: 40).

Potmodernizm, ‘“cogulculuk” anlayis1 ile tarih ve gelenekleri kabul ederek,
modernizmin tiim ideallerine ve wuygulamalarmma karst swtin1  donmistiir.

Feyerabend’in bilimsel akilciliga karsi savundugu “anything goes” (ne olsa gider)
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sloganiyla tamamen serbestlige ve ka¢milmaz olarak da eklektizme varilmistir.
Tarihin kabul edilmesi, her seyin gegerli oldugu ilkesizlik ilkesi ile birlesince,
postmodern mimaride tarihi bigcimler ve semboller zenginligine varilmis, bu
zenginlige dayali olarak da yaraticilik ve demokratik goniil genisligine ulasilmistir.
Bunun sonucunda da modernizmin “ ya 6yle / ya boyle” katiligina karsi, “hem 6yle /
hem bdyle” mantig1, ¢ogulcu bir ahlak anlayisi ile savunulmustur (Ozkiraz, 2007:
129-130).

Sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik alanlar basta olmak iizere olusturulmus
biitlin yapilarda yasanilan ¢ogulculuk, yasamdaki farkliliklar1 da belirginlestirmistir.
Eski celigkilere, degisen degerler dogrultusunda yeni ¢eliskiler ekleyerek, insani
giiniimiiz diinyasinda yalnizliga itmistir. Yalnizliginin bilincine varan insan, bir
takim degerleri kabullenerek ya da reddederek parcali bir yasam sekline gecise
zorlanmistir. “Ya o / ya bu” diyen insan “hem o / hem bu” demeyi 6grenmis ya da
sartlar dogrultusunda bunu O6grenmek zorunda kalmistir. Bu yasam sekli
dogrultusunda sanat alaninda da farkli sesler yiikselmistir. Ornegin ABD’de
kizilderililer, siyahlar, diger etnik gruplar, escinseller, feministler biitiin sanat
dallarinda seslerini duyurmaya baslamislardir. Onceleri baskin toplumsal yap1
karsisinda suskunluga zorlanan gruplar artik seslerini yiikseltmeye ve baskin
toplumsal yapiya varliklarmi kabul ettirmeye baslamislardir. Ozellikle bu gruplar, en
etkin kitle iletisim araci olan televizyondan yararlanarak genis kitlelere ulasmislar ve

cogulculugun kendi kendini besleyen yapismi olgunlastrmayr basarmiglardir
(Ozkiraz, 2007: 130-131).

Mimaride ise bu kavramin anlami radikal bir eklektizmdir. Bu eklektizm,
cesitli kiiltiir kokenli 6zellikleri, farkl islevleri yerine getirecek sekilde kullanmak ya
da karistrmaya dayanmaktadir. Ornegin, James Stirling'in Tate Gallery'e ek olarak
yaptigi ve Ronesans anlayisint Modern kolajla birlestiren tasarimi ile Amerikali
ressam David Salle'in popiiler, siradan, klasik imgeleri, anlatimc1 6geleri ve diiz
alanlar1 tek eser icinde bir araya getirmesi konuya gorsel anlamda agiklik

getirmektedir (Iskender, 1991c: 22) (Resim 152-153).
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Resim-153: David Salle, Yagmurda melekler, T.U.Y. ve Akrilik,
244 x 335¢m, 1998. (“Sanal”, 2012)

Cifte  Kodlama  (Double Coding): Postmodernizmin en yaygin
uygulamalarindan biri olan ¢ifte kodlama i¢inde parodi, ironi, pastis, belirsizlik ve
celiski kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Post-modernistler bu kavramlari sanat
ve mimariye aktarmuslardir. Ozellikle ironi baglanimda kullanim goren eski ve yeni
ikilemi ya da iliskisi; gecmigin bugiin i¢indeki devamini 6nerdigi kadar, bugiiniin
bagimsiz kimliginin ayristirilmasmi da Ongdrmektedir. Postmodern sanatlardaki
onemi, modern tekniklerle, geleneksel yapilarin birlestirilmesi 06zelliginden
kaynaklanmaktadir. Bunun sonucunda da cifte kodlama, ge¢miste bugiinii ve de

bugiiniin icerdigi ge¢misi bir arada ancak ayri ayr1 okumamizi dngdrmektedir
(iskender, 1991c: 23).
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Parodi: Yunanca kokenli bir kelime olan parodi; paro: karsit ve oidia: ezgi ve
sozciiklerinin bir araya gelmesinden olusan ‘Parodia: karsit ezgi’ anlamina
gelmektedir. “Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir boliimiinii ya da tiimiinii
kosutluklart koruyarak alaya alan, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir icerik
vererek, ozle bi¢cim arasindaki bu karsitlhiktan giiliing ve elestirel etkiyi var etmektir”
(Aktaran: Yamaner, 2007: 31) seklinde tanimlanmaktadir. Parodi, ele aldig1 eserin
zay1f taraflarin1 ortaya koymak, saldirida bulunmak, onu komik duruma diistirmek,
basit bir yapiya yiice bir tarzi uygulamak ya da ciddi bir eserin komik taklidini
yapmak gibi gesitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir (Yamaner, 2007: 32).

Postmodernizm iginde yer alan parodi ise eylemsel bir olgu seklinde var
olmakta ve genelde alayi, taklidi igermektedir. Parodisi yapilan sanatsal bi¢cimin

orijinaliyle alay edilmekte ve mizah dolu bir sekilde taklidi yapilmaktadir (Yamaner,
2007: 32)

Klasisizm doneminin 6nemli sanat¢ilarindan Leonardo da Vinci ve Peter Paul
Rubens’e ait eserlerin mizahi bir anlayisla yeniden yorumlanarak yapildig:

goriilmektedir (Resim 154-155-156).

Resim-154: Kehinde Wiley, Kral Philip II'nin Binicilik Portresi (Micheal Jackson),
112 x 128, T.U.Y., Ozel Koleksiyon, 2009. (“Sanal”, 2012)
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Resim-155: Peter Paul Rubens, Ispanya Krali Philip II, 220.3 x255.9cm,
T.U.Y., Kraliyet Koleksiyonu, 1635. (“Sanal”, 2012)

Resim-156: Fernando Botero, Mona Lisa, T.U.Y., 183 x 166 cm ,
Washington, Amerika Sanat Miizesi, ABD, 1963. (“Sanal”, 2011)
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Pastis (Pastiche): Pastis, tinlii sanat yapitlarimin gesitli boliimlerini kopya
edilerek, biitiinliik kaygisi giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan
eklektik(se¢meci) yapita denilmektedir. Cogu zaman baska bir sanat¢inin tislubunun

taklit edilmesi anlamina da gelmektedir (Rona ve Beykan, 1997b: 1435).

Pastis, bagka sanatcilarin eserlerinin tamamindan ya da bir kismindan sdézciik
gruplari, Orlintiiler, imgeler... almak yoluyla gerceklesmektedir. Pastiste, iyi bilinen
ogeler, duyarl ve etkileyici bir bigim yaratmak amaciyla kullanilmaktadir. Boylelikle
sikca kullanilan 6geleri tekrarlama ve yapay bir birlesime gitme yoluyla daha canh

bir etki birakmaya ¢alisiimaktadir (Yamaner, 2007: 33).

Postmodernizmin ironik ifade anlayisindan yararlanan sanatgilar, klasik
doneme ait eserlerin klasiklesmis, metalasmis ve kliselesmis yOnlerini elestirmek

amaciyla iizerinde oynamalar yapmislardir.

Marcel Duchamp’in Mona Lisa resmine biyik takmasi konuya en giizel
ornektir. Duchamp’n Ronesans ustas1 Leonardo’nun basyapitina yaptigi eylem, sanat

piyasasina ve sanatin metalasmasina karsit bir fikir ortaya koymaktadir (Resim 157).

Resim-157: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., Ya da Jakont (Mona Lisa), Renkli Roprodiiksiyon,
Kalem ve Guaj Boya, 35. Cogaltim, 29.8x20cm, Norton Simon Museum,
Pasedena, California, ABD, 1964. (“Sanal”, 2012)
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Bir¢ok sanat¢inin bu tavri eserlerine yansimis ve sanata bakis kavramlarini

degistirmeye, izleyiciyi diisinmeye yonlendirmistir.

Postmodern diinyada yasanan ve bas dondiiriicii hizla kaydedilen degisimler,
stirekli daha yeninin ve degisik olanm {iretilmesi zorunlulugu, bu diinyada tiim
isluplarin bulundugu, essiz sanilanlarin bile ¢oktan diisliniildiigii ve artik islup
acisindan yeniligin yaratilmasimnin olanaksiz oldugu goriisleri o6ne stiriilmektedir. Bu
kosullar altinda da ancak simdiye dek var olan tsluplar1 taklit etmek miimkiin
olacaktir. Iste pastis bu noktada ortaya c¢ikmakta ve almtilamalarla, yinelemeler,
pargalar1 bir araya getirmelerle postmodern i¢inde yer almakladir (Yamaner, 2007:
33).

Ironi (Alayct tutum): “Etkiyi cogaltmak icin bir seyin tam tersini soyleyerek
alay etme” olarak tanimlanan ironi, ¢caglar boyunca sanatin vazge¢ilmez kavramlari
arasma girdigi goriilmektedir. Kelime anlami agisindan, goriiniirdeki anlamindan
farkli ve hatta bu anlamin karsit1 bir anlami vurgulamak i¢in kullanilan ironi;
postmodernizm i¢inde parodi ve pastisle birlikte yer almaktadir. Bu birliktelik daha
cok postmodern tarih anlayisinda kendini gostermektedir. Bu anlayisa gore
postmodernizm, ge¢misin hos ve yikici, kotii ve act yonlerini almaktan yanadir.
Postmodern tarih anlayisi dogrultusunda, parodi, pastis ve ironiden yararlanilarak,

gecmisle bugiin arasindaki smirlar kaldirilmaktadir (' Yamaner, 2007: 34-35).

Postmodern resim sanatinda klasik doneme ait eserlerin taklit edilerek yeniden
yorumlanmasinda tislupsal 6zelliklerinin higbir kural gézetilmeden, biitiinliik kaygis1
taginmadan bir araya getirilmesini saglayan pastis ve ele aldig1 eserin zayif taraflarini
ortaya koyarak, saldirida bulunup, onu komik duruma diisiirmeyi saglayan parodi
gibi sanatsal ifade araglarinda basarili bir sekilde ironiye rastlanmaktadir. Bu
dogrultuda yapilan bir eserdeki ironinin kavranabilmesi ve anlagilabilmesi i¢in taklidi

yapilan eserin de bilinmesinde fayda vardur.

Gecmis Ile Giiniimiiz Arasindaki Iliski: Postmodernizm’de yer alan diger bir
konu da tarihsel siireklilik ve ge¢mis ile giiniimiiz arasindaki iliskidir. Bu iligki,
gecmise karsi olan 6zlemden dolay1 ge¢misin tabu olmaktan ¢ikmasini saglayarak,

unutulan1  yeniden hatwrlamaya (anamnesis) yol a¢mistr. Bu  durum
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postmodernizmde, parodi, pastis ve nostalji patlamasina neden olmustur. Ozellikle
birbiriyle ilgisiz anilar, alintilar ve pargalarin bir araya getirilmesi adeta bir aligkanlik
halini almistir. Boylece farkli kokenli alintilar cogu kez kurgusu olmayan bir anlatim,
mesaji olmayan ve de pargalar1 arasinda anlamsal bir iligki bulunmayan nedensiz bir

biitiin olarak sonuglanmaktadir (Jencks, 1993: 38, iskender, 1991c: 23).

Boyasal Resmin ve Boyasalligin Yeniden Giindeme Gelmesi: Boyasal resim
sonrasi soyutlama (Post-Painterly Abstraction) ile iyice gdzden diisen boyasal resim
ya da resim de boyasallik, 1970'li yillarin basindan itibaren yogun bir ilgi gérmeye
baslamistir. Boyasalligin yeniden doniisii 1988'lerde doruk noktasina ulagmustir.
Boyasallikla birlikte icerige olan ilgi de artmistir. Postmodernizmde igerik;
otobiyografiden yiiksek ve popiiler kiiltiire, toplumsal yorumculuktan metafizik
spekiilasyona, doga resminden psikolojik dogaya kadar degisik ilgi alanlarini
yansitmaktadir. Anlatimci resim, natiirmort, peyzaj tiirlerinin gordigi ilgi de bu

tiirlere 6zgii icerigin de dnemsenmesi ile sonuglanmistir (Iskender, 1991c: 23).

Antropomorfizm: (Kelime anlami, Tanr1 ya da bir tanrinin insani 6zelliklerle
tanimlanmas1 ya da temsil edilmesi; baska bir ifade ile insan olmayan canli ya da
cansizlara insani karakteristiklerin atfedilmesi demektir). Sanatta figiirasyon ve
figiiratif 6zelliklerin, mimaride ise siitunun figiiratif kullanilis1 Postmodernizm’in en
carpict egilimlerinden birini olusturmaktadir. Insan viicudunun ozelliklerinden ve
oranlarindan yola ¢ikarak yapilan uygulamalar da bu egilim i¢cinde onemli bir yer
tutmaktadir. Yeni mimaride hemen hemen her tiirlii siis unsurlar1 insanin goriiniis ve
govdesini animsatan bigimler olarak islenmektedir. Jeremy Dixon, Robert Krier,
Hans Hollein, Cesar Pelli, Kazumato Yamashita ve Charles Moore bu ozelliklerin
acikca goriildiigii mimarlardir. Michael Graves de insan yiiz ve gdvdesini soyut
olarak temsil eden tasarimlariyla dikkati ¢ekmektedir (iskender, 1991c: 23) (Resim
158).
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Resim-158: Michael Graves, St. Coletta Okulu, Washington,
DC // USA, 2006. (“Sanal”, 2012)

Sanat¢1 David Ligare’nin eserlerinde de Klasik Yunan ve Neo-klasik
donemlerine ait geleneksel dilin 6zellikleri kullanilarak, insan viicudunun yansitilma

bi¢imi goriilmektedir (Resim 159).

Resim-159: David Ligare, Eros ve Endymion ile Manzara,
T.0U.Y., 152 x 198 cm, 1989-1991. (“Sanal”, 2012)
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Cevresel Cogulcu Baglantisalcilik: Cifte kodlama kullanildigi zaman farkl
gonderme alanlarini bir araya getiren ¢ogulcu bir baglantisallik tiretilmis olmaktadir.
Ornegin Minimalist bir yapit, ancak ve sadece kendine gonderme yaparak
benligini/varolus gerekgesini kanitlayabilmektedir. Bunun aksine ¢ogulcu baglantili
bir i, sadece gevresiyle biitiinlesmekle kalmaz, birbiriyle hicbir ilgisi olmayan
alanlarla da bir tiir organik biitlinliik olusturacak sekilde ¢esitli iliskiler kurmaktadir.
Ozellikle Modernizm'de sanat dallar1 arasindaki ortak uygulamalar tabu
sayllmaktayken, giniimiizde bu farkli alanlar1 biitiinlestiren ¢abalar 6zel olarak

vurgulanmaktadir (Iskender, 1991c: 23).

Sanat¢1 Eduardo Paolozzi’nin eserlerinde farkli anlamlarin bilingli bir sekilde
bir araya getirilmesiyle ¢ok degerlilik 6zelligi ¢arpict bir sekilde vurgulanmaktadir
(Resim 160).

I et B
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Resim-160: Eduardo Paolozzi, Soluk Mavide ‘BASH’, 58x83 cm,
Kagit Uzerine Serigrafi Baski, Munich, Almanya, 1971. (“Sanal”, 2012)

Olmayan Merkeze Doniis: Resimde merkezde anlamli ya da anlamsiz bosluklar
birakmak, mimaride ise kullanim gerekgelerini fazlaca dikkate almayan merkezi bir
plan olusturmak, giderek yayginlasan bir davranistir. Bu paradoks, hem sasirtict hem

de aciklayicidir. Bir anlamda topluluk i¢in bir mekan yaratmak sonra da bu mekani
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dolduracak nitelikte/yeterlilikte herhangi bir seyin olmadigmi itiraf etmek gibi bir
seydir. "Post" 6n takisinin da karakterize ettigi gibi bu hareket, ge¢misteki bir tabana
baglt her ¢ikisin altinda yatan belirsizlik ve kaybolmusluk duygusuyla yiiklidiir.
Dolayisiyla post-modernizm kelimesi: gilincel davranis kadar yasalar, dil, kurumlar
vb. gibi olgularin temellerini olusturan kdk ve degerlerin artik onulmaz bir sekilde

tiikendigini anlatmaktadir (Iskender, 1991c: 23).

Melezlestirme (Hybridisation): Melezlestirme, lhab Hassan'in postmodern
kavrammin tanimi i¢inde kullandig1 bir kavramdir. Hassan, melezlestirmeyi, parodi,
taklit ve pastis olmak tlizere tiirlerin kopyalanmas1 olarak gormektedir. Buradaki
tiirler, ¢esitli sanat dallar1 anlamini tasimakta ve bu sanatlar i¢inde yer alan kiiltiirel
kategorilerin kars1 tanimlar1 verilmektedir. Melezles-tirmede karsi tanimlarin disinda
bir de tekrar sunum gerceklesmektedir. Klise ve baskalarmin diisiincelerini kendi
diistincesi gibi kullanma, parodi ve pastis yapma, pop ve kitsch gibi olgularla da bu
sunum zenginlesmektedir. Tekrar sunumda bir model, bir de kopyanin varligi
zorunludur. Bu durumda imaj veya kopya dayandigi model kadar degerli
olabilmektedir. Bu yeni sunum bir¢ok degisik kavramu olusturur: Streklilik ve
stireksizlik, yiiksek ve diisiik kiiltiir, gecmisin simdi i¢cinde yayilmasi i¢in taklidi
yerine karisimi kullanma gibi (Yamaner, 2007: 40-41).

Cogulculuk i¢inde yer alan melezlestirme, postmodern sanat alanlarmin
kendilerine en ¢ok hak tanidiklar1 kavramlardan biridir. Cilinkii tiirlerin kopyalanmasi

ve tekrar sunum olanaklariyla sinirsiz bir kaynak degeri s6z konusudur (Yamaner,
2007: 40-41).

Sanatla Yasamin Birlestirilmesi: Jencks’e gore giinlimiiz sanatinda, sanat ve
yasam arasmdaki ayriliklarin ortadan kaldirilma c¢abalar1 ve buna bagl olarak da,
modern sanatlarin yerini postmodern sanatlara birakmasi siireci yasanmaktadir.
Aslinda bu siire¢, uzamsal, gorsel ve plastik sanatlarda daha cabuk gelisim
gostermektedir. Ancak 0Ozgilin bir sanatsal tarz olusturdugu savunulan
postmodernizm, Jencks'in de One siirdiigii gibi, Oncelikle mimarliktan baglayan
sanatin diger alanlarina yayilan yeni bir sanat anlayisini tanimlamaktadir ( Aktaran:

Yamaner, 2007: 42).



149

Yeni bir sanat anlayis1 olarak postmodernizm; modernist hareketin yiliksek ve
seckinci sanatiyla, giindelik hayata yonelik olan kitle kiiltiirtinii birbirine yaklastirma
girisimine sahip olan temelde de popiiler ve Amerika ¢ikigh olarak kendini
gostermektedir. Modernist gelenegin seckinciligine tepki olarak pop-art'a yonelen
postmodern estetik; sanat ve yasam arasindaki ugurumun kapatilma ¢abasi olarak
tanimlanmaktadir (Yamaner, 2007: 42).

Sanatta Seckinciligin Terkedilmesi: Modern hareketin seckinligine tamamen
ters diisen bu caba, yasami ele alis acisindan da yeni bir sanat anlayisi anlamini
tagimaktadir. Artik seckinci sanat geride kalmistir. Belli bir birikimi gerektiren
seckinci sanatin yerini, seyircisi ve okuru ile bir "yasant1 birligi" kurmanin geregine
inanan yeni bir anlayis almaktadir. Giiniimiiz sanat1 yeni bir hiimanizm anlayisini
benimsemektedir. Bu yeni insancilik anlayisina gore, insan yiice duygu ve
diisiincelere sahip oldugu icin degil, kusurlu ve eksik yanlar1 nedeniyle sevilmelidir.

Ciinkii insan bu kusurlariyla vardir ve bunlarla degerlidir (Yamaner, 2007: 42-43).

Anti-Art (Karst -Sanat): Postmodern sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri,
modern sanatlarda oldugu gibi sanatsal atmosferin olmamasidir. Ciinkii bugiine dek
alisilagelmis olan estetik Olgililer yadsinmakta ve modern sanatlara yiiz
cevrilmektedir. Iste bu nedenle postmodernizm igin "anti-art" (karsi-sanat) ifadesi
kullanilmaktadir. Sanat karsit1 olarak nitelenen postmodernizm iginde, sanatsal
iretim kadar, ticaret ve teknolojiye dayanan kiiltiire ve mekanik iiretime de yer

verilmektedir (Yamaner, 2007: 43).

Kurmaca Gergeklik: Postmodern sanatta toplumsal gercek; toplumsallasma,
sosyallesme ve kiiltiiriin birlikte yarattiklar: bir kurmaca gerc¢ekliktir. Modernizm,
cagdas diinyanmin karmasasina, kaygi ve karamsarlikla yaklasirken, postmodern
sanat bunun tam tersine, hatta ¢agdas diinyayt belli él¢iide kabullenerek, belki de
alayci bir tutumla ciddiye almamak yoluna gitmektedir (Yamaner, 2007: 43).

Farkli Sanat Yapitlarimin Bir Arada Kullanilmasi: Postmodernizm i¢inde farkli
sanat dallarina ait eserlerin bir arada kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Ustelik de
cesitli sanat yapitlarmin etkisi herkesin anlayabilecegi sekilde bir araya getirilmekte

ve bilinen kiiltlir markalarinin yani1 sira pazarlanmaktadir (Yamaner, 2007: 43).
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Cok Cesitli Sanatsal Etkinliklere Yer Verilmesi: Farkli sanat dallarinin bir
arada ayni sanat yapitinda kullanilmasi gibi bu ¢ok cesitlilik, sanatin her alanina
yayllmaktadir. Ozellikle 60'lardan sonra yogun bir siirecte kendini gdsteren
happening ve "Performance art” (gosterim sanati) buna giizel bir 6rnektir. Genelde
sanat tlirlerinde goriilen bu cok ¢esitliligin yan1 sira, 6zelde de sanat dallarinda yakin
gecmisle karsilagtirildiginda c¢ok farkli degisimlerin kaydedildigi goriilmektedir
(Yamaner, 2007: 43).

Demirkol’a gore; postmodern sanatin Ozelliklerinden bazilar1 sunlardir:
Postmodernizmin toplayici, siislemeci, yapmacikli, baska kiiltiirlerden Oykiinen,
miistehcen, eklektik(se¢meci-aktarmaci) vb. Ozellikleri kapsayan genis bir ilgi
alanma sahiptir. Ayrica yazar Kozloff’un bazi tespitlerini de siralamistir: Sanatta
konusa doniis, tarihselicilik, Klasissizm, Barok gibi anlayislar1 sergileyen, modern
sanatin iizerine yeni Ogeler ekleyerek gelistiren anlayislar karmasasi olarak

deginmistir (Demirkol, 2008: 115-116).

Saylan ise postmodern sanatin 6zelliklerini sdyle siralamaktadir:
e Estetik Olgiitiinde artik toplum degil sanatgmmin  kendi icin bilinci

belirleyicidir, 6n plandadir;
e Misyon ve anlat1 yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir;

eGergek acik uglu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine belirsizlik

ve kararsizlik esas alinmaktadair;

eBireyin biitlinlesmis kisiligi, tutarliligi bir tarafa atilmakta, hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirilmis kisilik (dehumanized, destructured)

belirleyici olmaktadir;

eYiiksek sanat ile kitle sanati1 ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma

sanatsal yapitin tiretilmesinde 6n plana gegmektedir (Saylan: 1999: 131-132).

Cevizci (2000: 275-276)’ye gore postomodern sanatin temel 6zelliklerini sdyle
siralamak miimkiindiir: kapitalist kiiltiirde, ya da daha genel olarak Bati diinyasinda,

yirminci ylizyillin son c¢eyreginde, resim, edebiyat, mimari, vb., gilizel sanatlar
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alaninda ve bu arada ozellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket,

akim, durum veya yaklagimdir.

Yazara gore postmodern sanata temel olarak su tanimlamalar yoluyla

yaklasmak olasidir:

e Vurguyu icerikten bi¢cim ya da tisluba kaydirma.

ePastige, kokten bir bigimde farklilik gosteren baglam ve tarihsel donemlerden

secilen tislup 6gelerinin bir araya getirilmesine 6nem atfetme.

e Diizenliligi, mantik ve simetriyi yadsima, ¢eliski ve karisikliktan hoglanma.

e Bir ironi duygusuyla birlikte, ben bilincinin yogunlasmasini temsil etme.

e Sanatta giindelik yasam arasindaki sinirlar1 silme, elit ve popiiler kiiltiirle,
farkli sanat bicimleri arasindaki geleneksel ayrimlar1 agsma.

e Sanatin salt yenilemeye dayali bir faaliyet olabilecegini vurgulama.

¢ Eklektizme, aktararak sdylemeye, yapint1 ve rastlantisalliga 6nem verme.

eMetnin yaraticisi olarak yazarin otorite ve iktidarina meydan okuma.

eModernlige yonelik siddetli bir elestiri ve saldir1.

eModernligin ahlaki iddialarina, modern 6znede temellenen evrensel bir ahlak
diisiincesine, 6zellikle de yararcilik ve bireycilik diye ifade edilen etik anlayislara
siddetle kars1 ¢ikip, bir "6teki etigi"nin savunuculugunu yapma.

eSiyasi, dini veya toplumsal nitelikli biitlin kiiresel, her seyi kucaklayici diinya
goriislerine itiraz etme.

e Modern cagin tiim mesrulastirict sdylemlerine, {ist anlatilarina karsi ¢ikma,
bilginin ge¢cmiste temellendirildigi biiytlik dykiilerden kusku duyma.

e Felsefenin, insanligin bilim araciliiyla gergeklesecek ilerici 6zgiirlesimini ve
evrensel olarak gecerli insan bilgisini 6 gretebilmek i¢in ihtiya¢ duyulan birligi insana
temin edebilecegi diislincesine yonelik itiraz.

e Evrenselcilige karsi ¢ikis, genel geger, evrensel bir bilgiye ve temelcilige
yonelik siddetli bir elestiri.

e Tek, degismez, evrensel bir akil yerine, ¢esitli akillarin varolusundan soz

etme.
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e Bilginin goreliligini ve baglama bagimliligin1 vurgulama, akil, hakikat ya da
biitiinliik yerine, Wittgensteinci dil oyunlarindan séz etme.

¢ Bugiiniin ge¢misten, modernin modern dncesinden listiin oldugu diisiincesine
kars1 ¢gikma.

¢ Doga bilimleri, insan bilimleri, toplum bilimleri, sanat ve edebiyat arasindaki
bir smnir ¢izgisi cekilemeyecegini savunma ve disiplinler arasiligin Onemini
vurgulama.

e Gecmisi bilme ve temsil etmeyle ilgili arastirmalara kuskuyla bakma ve
tarihin bildik, tanidik formlar1 yerine mikro-anlatilar1 gegirme.

e Teori ve hakikat kavramlarina da slipheyle bakma.

e Temsili bir sahtekarlik olarak gérme.

e Demokrasiye de siipheyle bakmadir.

3.1.3. Postmodern Sanatta Klasisizmin Yer Aldig1 Sanat Akimlan

3.1.3.1. Pop-Art (Pop Sanati)

Sanat ortaminda II. Diinya Savas1 sonrasinda endiistriyel kent kiiltiiriine dayali
ve siradan bireyi hedef alan akimlarin, egilimlerin, gruplarin olusmaya basladigi
goriilmektedir. Bu yeni kent kiiltiirtine dayali sanat, endiistriyel kentin sokaklarinda
oturan insanin ilgilendigi bir sanat (Pop Art) olmustur. 1960’1 yillarda dogan ve
biiyiik bir yer edinen pop sanati, modernizme ya da modernist estetik anlayisma kars1

postmodern tepki olarak tanimlanabilmektedir (Turani, 2010:711).

Soyut Ekspresyonistligin seckinci ve yliksek oranda kisisellestirilmis 6zelligi
(sanat¢inin kendi duygularin, bilingalt1 giidiilerini ve yaratma eylemini vurgulamasi)
diisiiniiliince, bu tepkinin olusmasi ka¢inilmaz bir sonu¢ olmustur. Bu yiizden bazi
sanat¢ilar gercek diinyanin 0nemini yeniden yorumlamaya baslamis ve 6zellikle
Robert Rauschenberg ve Jasper John sanatin konumunu siradan ve bilindik seyler
lizerine oturtmuslardir. Bu sanatgilar, Dada akimindan esinlenen c¢aligmalari
sebebiyle yeni-Dadacilar olarak tanimlanmiglar ve Amerika Birlesik Devletleri’nin
zengin ve tiliketici kiiltiirii sonucu ortaya ¢ikan Pop Art akimmin dogrudan onciileri

kabul edilmislerdir (Hollingsworth, 2009: 472-473).
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Halk Sanati olarak da nitelendirilen Pop Sanat ilk drneklerini Ingiltere’de
vermis, Amerika ve Fransa’da yeni bir sanat tiirli olarak gelismistir. Toplumsal
kaynaklara, psikolojik ve psikanalitik (seksuel) temellere dayanan bu sanatta, teknik
olarak asamblaj ve kolaj kullanilmistir. Pop art, daha 6nceleri degersiz, adi, sanat
alanina kesinlikle almamaz sayilan konular1 ve objeleri sanat konular1 sayarak
degerlendirmistir. Ornegin endiistrileserek gelisen toplumlarda orta smif halkin her
tiirlii haberlesme araclari, Hollywood Star’lar1 ve ¢ogunlukla erotik pozlardaki model
kizlari, her ¢esit tiikketim {irtinleri ve malzemeleri tasvir konusu olarak ele alinmistir
(Kmay, 1993: 323).

Zevk sahibi olma ve olmama gibi geleneksel bir kavrami hem alaya alan hem
de maskesini diisiren Pop Art, 6zellikle entelektiiellere karsidir. Filmler, reklamlar
ve televizyon gibi Kitle iletisim araglar1 ve sehir yasantisi ile ilgili gorsel bir anlatim
sunmustur. Pop sanatin tanimini ilk olarak yapan Hamilton, Pop Art akiminin
kalabalik bir izleyiciye, 6zellikle genclere hitap etmesi gerektigini belirtmis ve onun
gecicilik, aldaticilik ve cekicilik 6zelliklerini vurgulamistir. Amerikan Pop Art
akiminin Unlii simgesi olan Andy Warhol, kitlesel Pazar ve kitlesel medya
toplumunun tekbig¢imliligini, Marilyn Monroe’dan, ¢orba konservesinden baslayarak,
araba kazalarina, Amerika kiiltiirlinlin biiyiik simgesi olan Coca-cola siselerine kadar,

birgok degisik imgeleri tekrarlayarak aktarmistir (Hollingsworth, 2009: 473).

Genellikle tuval iizerine yagliboya teknigi ile caligmalarina karsmn birgok Pop
sanat¢min eseri, popiiler kiiltiir 6gelerinden bire bir yararlandigi i¢in fotografik bir
goriintli sunmaktadir. Pop Sanatin baglica sanatgilarindan Andy Warhol’un fotografik
imgeyi oldugu gibi tuvale aktardiktan sonra miidahalelerde bulunmasi ve serigrafi
teknigine bagvurmasit ve mekanik cogaltim yontemlerine duydugu ilgi sanatinin
icerigini ve felsefesini belirleyen bir anlama sahiptir. Warhol’'un kisisel ifade ve
Ozglin yetenekle iiretilmis resimlere yonelik kokten bir tepkiyi ifade eden
resimlerinde el becerisini, yetenegi ve ifadeyi bir 6lgiide dislayan baski tekniklerine
bagvurmasinin, giindelik yasamimn ikonografisini kullanmas1 kadar énem tasidigini

sOylemek miimkiindiir (Antmen, 2010: 162).
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Bu baglamda 6zellikle klasisizm donemine ait geleneksellesmis sanat
degerlerini halkin tiiketebilecegi siradan sanat nesnelerine doniistiirmek amaciyla
ikonografik konular1 serigrafi yOntemiyle defalarca c¢ogaltarak yorumladigi
goriilmektedir. Leonardo da Vinci’ye ait Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi isimli

eserleri buna 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 161-162).

Resim-161: Andy Warhol, Mona Lisa, Tual Uzerine Ipek Baski Miirekkebi ile Sentetik Polimer
Boya, 208.6 x 319.4 cm, Courtesy Blum Helman Galeri, New York, 1963. (“Sanal”, 2012)

Resim-162: Andy Warhol, Son Aksam Yemegi, Sentetik Polimer Boya, 78 x 306 cm,
The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, New York, 1986. (“Sanal”, 2012)

Andy Warhol’a ait baska bir 6rnekte de Sandro Botticelli’nin Veniis iin
Dogusu isimli eserinden bir detaymn serigrafi baski yontemiyle yeniden yorumlandig:

goriilmektedir (Resim 163-164).
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Resim-163: Andy Warhol, Veniis iin Dogusu (Rénesans 'tan Resimler 2),
Serigrafi Baski, 1984. (“Sanal”, 2012)

Resim-164: Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu, Tuval Uzerine Tempera,
172,5 cm x 278,5 cm, Uffizi, Floransa, 1482-1486. (“Sanal”, 2012)

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil,
tilketim diinyasinin gerceklerini yansitan bir dizi gdstergeye iliskindir. Pop yapitlarda
bu tiiketim diinyasimin yapay ve gegici varolusu elestirisiz bir sekilde oldugu gibi
kabullenilmistir. Ama bu tiiketim diinyasinin gegersizligini ya da bozuklugunu
anlatmay1 kimse tistlenmemistir. Pop Art igerdigi bu tarafsizlik sebebiyle uzun stireli
bir hareketlilik olusturamamis ve bir¢ok sanat¢i bu konuda bir kez goézlemlerini
yansittiktan sonra farkli ve daha kisisel egilimlere yonelmislerdir. Pop sanat¢ilarin

calismalar1 daha sonraki sanat akimlarini teknik alanda (serigrafi, endiistri renkleri
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gibi), resimsel alanda (belirgin dis ¢izgilerle ¢evrelenmis boyali yiizeyler, diiz boya
stirtisii gibi) ve konu alaninda (figiiriin yeniden yorumlanmasi, kitle iletisim arag
dilinin benimsenmesi gibi) etkilemistir. New York’ta ortaya ¢ikan ve hemen tartisilir
duruma gelen Pop Art’in, 1964’te etkisinin bir oranda azaldig1 sdylenebilirse de
bicimsel yankilar1 1970’1i yillara kadar siirmekte ve genel olarak 1960-1970 yillar1

arasindaki on yillik bu siire¢ “Pop yillar” olarak anilmaktadir (Germaner, 1997: 18).

3.1.3.2. Fotorealizm (Siiperrealizm-Hiperrealizm)

1960’larda ABD'de New York ve Los Angeles gibi sanat ortamlarinda
goriilmeye baslayan Foto-Gergekgilik, fotograf kullanarak resim yapan ve resimlerini
oldugu gibi kullandiklar1 fotografa benzeten sanatgilari iceren bir akimdir. Bu akima
Hiper-Gergekgilik (Hyper-Realism), Siiper-Gergekgilik (Super-Realism), Keskin
Odak Gergekgiligi (Sharp Focus Realism), Yeni-Gergekgilik (New-Realism) gibi
adlar verilmigse de, bu adlar altinda smiflandirilabilecek sanat¢ilarin ortak yani
fotografi degistirmeden resme aktarmak oldugundan Foto-Gergekgilik adi zaman
icinde gegerlik kazanmistir. Her ne kadar, gerek konu gerek teknik uygulama
acisindan Foto-Gergekei sanatgilar arasinda bazi aymrimlar varsa da, bu sanatgilarin
fotograf kullanmanin yaninda endiistri 6tesi kapitalist ve tiiketici toplum kiiltliriini
ve ¢evresini simgeleyen nesnelere duyduklari ilgi bakimindan nesnellikleri, ayrintiya
ve somuta gosterdikleri dikkat agisindan ortak yonleri bulunmaktadir. Amerikan
Foto-Gergekgeiligi 1971yilinda 7.Paris Bienali'yle Avrupa'ya tanitilmistir. 1970'lerde
Avrupa'da gesitli iilkelerde benzer ¢aligmalar yapilmissa da Foto-Gergekgilik diin-
yada daha c¢ok Amerikali sanat¢ilarin iriinleriyle tanmnmistir. Foto-Gergekgilik,
1960’larda uluslararasi ¢apta egemen olan, soyut ve yalm MINIMAL SANAT aki-
mina bir tepki gibi yorumlanmigsa da, 1960'larin sonuna dogru etkisini yitirmis olan,
ancak eski uygulayicilarinin bireysel ¢abalariyla siiren POP SANAT'm taze bir kanla

canlanigi olarak yorumlanabilmektedir. (Erzen, 1997c: 601).

Giindelik hayattan, 6zellikle tiiketim kiiltiiriiniin imgelerinden yola ¢ikan Foto-
Gergekei resimler, teknik olarak genellikle projeksiyon cihazindan tuvale yansitilan
goriintiilerin resmedilmesiyle gergeklestirilmektedir. Fotograf merceginin gordiigilinii

kopya ederek resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu diglayan Foto-Gergekgiler’in



157

asil konusu, yansittiklar1 diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir. Cevremizi
saran fotografik imgeler bombardimanina iligkin bir yorum olarak degerlendirilen bu
tavir, giindelik hayatin siradan goriintiilerinin gergekeilik duygusundan ¢ok bir ¢esit

yapaylik i¢inde algilanmasina yol agmaktadir (Antmen, 2010: 163-164).

Bir ressam icin fotografi model almak 0Ozel bir bi¢imsel girigimi ifade
etmektedir. Iki boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatci, bunu baska bir yiizey iistiine
tastyarak gercegin goriintiisiiniin gériintiisiinii yaratmis olmaktadir. Tablo ve tabloda
betimlenen nesne yani fotograf arasinda var olan plan benzerligi, nesne ile onun
imgesi arasindaki farki en aza indirmektedir. Cogu kez iizerine 1s18a duyarli

"

emiilsiyon siirlilmiis tuvallerden yararlanilarak "ince " ve "diiz" bir yilizeye sahip
resimler elde edilmektedir. Eserlerin tamamlanmasi haftalar hatta aylar almaktadir.
Ressamin mesleki becerisini 6n plana ¢ikartan bu islerde, "klasik" fir¢a siiriisii
yiiceltilmektedir. Sanat¢ilarin Ingres'a hayranlik duymalarinin sebebi de buradan

gelmektedir (Germaner, 1997: 66).

Tom Blackwell, Ingres’nin klasik dénem eserlerinden biri olan Biiyiik Odalik
isimli yapitindan etkilenerek olusturmus oldugu bu c¢alismasinda klasik sanat
gelenegi ile giiniimiiz hizli tilketim toplumunun bir imgesi olan magaza vitrinindeki

kentsel yasamin bir kesitini yansitarak kiiltiirel ¢esitlilige atifta bulunmaktadir

(Resim 165).

Resim-165: Tom Blackwell, Hizli Odalik, Keten bez lizerine yagliboya,
155 x 237.5cm, Camino Real Galeri, Boca Raton, Florida, 1992-1993. (“Sanal”, 2012)
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Resim-166: Daniel E. Greene, Giyinik Maya (Goya’dan), 120x110cm,
Ahsap Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon. (“Sanal”, 2012)

Resim-167: Alicia St. Rosa, Seramik Orman, 40.5x53.5cm, Kagit Uzerine Pastel,
Ozel Koleksiyon, 2002. (“Sanal”, 2012)

Fotogercekei sanatgilarin resimleriyle ilk kez karsilagan biri, calismalarin boya
degil de fotograf oldugunu sanmaktadir. Dolayisiyla, izleyici farkinda olmadan ayni
anda iki kez yanmilmaktadir. Yanilgilardan biri, goriilen seyin fotograf sanilmasi,
digeri ise goriintiideki nesnelerin gercekmis gibi algilanmasidir. Ise sanatc1 agisindan
bakildiginda ise kuramsal olarak, geleneksel 6zne/nesne iligkisinin halen devam

ettigi goriilmektedir. Dogrudan karsidaki nesneye bakarak resim yapmak ile
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fotografa bakarak resim yapmak arasinda temelde bir fark olmadigina
inanilmaktadir. Her iki durumda da sanat¢1 kendi disindaki bir seye bakmakta ve onu
aktarmakta, kopyalamaktadir. Aktarilan ya da kopyalanan fotografin sanatci
tarafindan cekilip cekilmedigi hi¢ onemli degildir. Onemli olan yetenekli bir
sanat¢inin eserine, kavram ve disiincelerini ekleyerek, kendisine mal etmesidir

(Y1lmaz, 2006: 193).

Bu agidan bakildiginda, fotogergek¢i sanatgilarin fotograf makinesinin
nesnelligini kullanarak ele aldiklar1 konulara gore farkliliklar gosterdikleri
goriilmektedir. Ornegin sanat¢1 Claudio Bravo’nun eserlerinde klasisizm dénemine
ait bagyapitlarin giiniimiiz insanlar1 tarafindan gerek bugiiniin, gerek ise o doneme ait
kiyafetlerin igerisinde yapmis olduklar1 modellikler dogrultusunda yeniden
canlandirildig: goriilmektedir (Resim 168-169-170).

Claudio Bravo, Tiziano Vecellio (Titian)’ya ait Bakiis Senligi (Resim 13) isimli

eserden hem ad, hem de konu itibariyle etkilendigi goriilmektedir (Resim 168).

Resim-168: Claudio Bravo, Bakiis Senligi, T.U.Y., 200 x 240 cm, 1981. (“Sanal”, 2012)
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Resim-169: Claudio Bravo, Madona, T.U.Y., 200 x 240 cm, 1979. (“Sanal”, 2012)

Resim-170: Claudio Bravo, Autorretrato, T.U.Y., 200 x 240 cm, 1970. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.3. Yeni Gergekgilik (New Realism)

26 Ekim 1960'ta, sanat elestirmeni Pierre Restany'nin girisimiyle Paris'te Yves
Klein'in evinde toplanan Arman, Frangois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve Villegle "Yeni Gergekgiler" grubunu kurmuslardir.

Grup "yeni gergekeilik" sozciigliiniin tamimini  "gergegin algilanmasma yeni
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yaklagimlar" olarak belirlemistir. Daha sonra Cesar, Mimmo Rotella, Niki de Saint-
Phalle, Descamps ve Chiristo'nun katilimiyla grup tamamlanmistir. Fransa'daki 6ncii
sanat egilimleri arasinda en {Unliisii olan bu akimda, sanat¢ilarin ortak tavirlari ¢ok
kisa siireli olmus, Subat 1963'te, "II. Nouveau Realiste Festivali"nin hemen ardindan
ortaklik son bulmustur. Bununla beraber, yeni atilimlar1 desteklemesi ve toplumun
sanat1 birka¢ tanimla sinirlama egilimine karsi olmasi acisindan Yeni Gergekgilik

akimi 6nem tagimaktadir (Germaner, 1997a: 18).

Yeni Gergekgeilik, bir yandan Pop Sanat’in diger yandan Kavramsal Sanat’in
cesitli Ozelliklerini bilinyesinde barindiran, genellikle atik ve buluntu nesnelerin
kullanildig1 bir akimdir. Gergeklik olgusunun yeniden kavranmasimnin amaglanmast,
akim dahilindeki sanatgilar1 birbirinden ilging farkli malzemelere ve yollara
yoneltmistir. Ornegin bu sanat¢ilardan Yves Klein, 1950’1i yillarda “Uluslararasi
Yves Klein Mavisi” olarak tanimladigi mavi tonla tek renk heykeller ve resimler
gerceklestirmis, ayrica boyali insan bedenlerini tuvale bastirarak yaptigi

“antropometrik” resimleriyle taninmistir (Antmen, 2010: 177).

Sanatc¢t Yves Klein, yapmis oldugu caligmalarinda antik doneme ait formlar1

mavi tonda boyayarak giinliik yasam nesnesine doniistiirdiigii goriilmektedir (Resim
171-172).

o
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Resim-171: Yves Klein, L’Esclave de Michel-Ange, Resim-172: Yves Klein, Victoire de
60 x 22 x 15 cm, Boyanmis Al¢1,1962. Samothrace, 49.5 cm, Boyanmis Algt,
(“Sanal”, 2012) 1962. (“Sanal”, 2012)
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Yeni gergek¢i sanatgilardan Alain Jacquet’in eserlerine baktigimizda ise
sanat¢inin, Manet’in “Kirda Kahvalti” isimli eserini, 1964 yillar1 yasamina

uyarlayarak serigrafi yontemiyle yeniden yorumladigi goriilmektedir (Resim 173).

Resim-173: Alain Jacquet, Otlar Uzerinde Kahvalti, Tuval Uzerine Akrilik ve Serigrafi,
173 x 196 cm, Paris, Fransa, 1964. (“Sanal”, 2012)

Resim-174: Martha Mayer Erlebacher, Adem ile Hawa, T.U.Y., 101 x 162.5 cm,
Ozel koleksiyon, 1975. (“Sanal”, 2012)
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3.1.3.4. Bad Painting (Kotii Resim)

1970°1i yillarda ortaya ¢ikan ve 1980’lerde Avrupa ve Amerika’da etkili olan
figlirasyona donilis yolunun agilmasina katkida bulunan bir akimdir. Kot olmay1
amaglayan bu resim kaba unsurlar1 ve bayaligi, ayn1 zamanda anlamli olusuyla ve az
ya da ¢ok belirgin igerigiyle de dikkat ¢ekmektedir. Figiiratif ve otobiyografik bir
anlayis sergilemektedir. James Albertson, Joan Brown, Robert Colescott, Cply,
Charles Garabedian, Neil Jenney, Judith Linhares, Earl Staley gibi sanatcilar bu
akima ornek verilebilir (Eroglu, 2006: 61).

Resim-175: Robert Colescott, Pygmalion, Tuval Uzerine Akrilik, 228.6 x 289.5 cm,
Rubell Family Koleksiyon, Miami, 1987. (“Sanal”, 2012)

Sanatc1 Johannes Vermeer, eserinde nesneler ile kadin figiirii arasinda kurulan
gizli uyumu biiyiik bir ustalikla uygulayip, kiyafetin iizerindeki parlak renkleri,
pencereden gelen 151k, golgeleri ve kontrastlari yagliboya teknigi ile ince ince
islerken, sanat¢1 Robert Colescott ise eserinde tam tersi adeta resmi kotli bir sekilde
yansitmak amaciyla nesnelerin ve figilirlin formlarmna dikkat etmeden, renkleri

Ozentisiz bir sekilde uyguladig1 goriilmektedir (Resim 176-177).
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Resim-176: Robert Colescott, Jus’ Folks by Vermeer, =~ Resim-177: Johannes Vermeer, Siit¢ii Kiz,
Tuval Uzerine Akrilik, 152.4 x 200.6 cm, USA., T.U.Y., 41 x 45.5 cm, Rijks Miizesi,
1976. (“Sanal”, 2012) Amsterdam, 1660. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.5. Anlat1 Sanati

Anlat1 Sanati, Modernizmin egemen oldugu dénemde anlat1 igerikli eserlerin
kiiciimsenmesinden, hor goriilmesinden ve 1960’lh yillarda soyutlamanin
istiinliigiinden bunalan bir¢ok sanat¢inin farkli alanlara yonelmesiyle giindeme gelen
bir sanattir. Bu durum bir anlamda pop sanat ve yeni gergekgilik sanatta figliriin
yeniden 6nem kazanmasimi saglayarak, figlirasyonu getirmistir. Sanat¢min kisisel
deneyiminden siradan olaylara, aktiialiteden tarihe kadar bir¢ok esin kaynagi olan bu
alanda iki egilim yer almaktadir. Birincisi politize olmus yeni figiirasyon akimlari,
digeri ise tarihi belgelerin, gecmis anilarla yeniden ilgi kuran izlerin ve esyalarin
olusturdugu Ozel Mitolojilerdir. Valerio Adami, Eleanor Antin, Eduardo Arroya,
Robert Colescott, Equipo Cronica, Eric Fischl, Odd Nerdrum, Faith Ringgold gibi
sanat¢ilar bu akimm 6nde gelen sanatcilar1 arasinda yer almaktadir (Eroglu, 2006:

37).

Sanat¢1 Diego Velazquez, Barok Sanat’in en 6nemli eserlerinden biri olan Las
Meninas (Nedimeler) (Resim 179) isimli yapitinda gercek ve temsili kullanarak
gorsel bir sdylemler biitiinliigii icinde Ispanyol kraliyet ailesini resmettigi
goriilmektedir. Eserlerinde 151k-golgenin etkisini gii¢lii bir sekilde kullanan sanatgi,

15181n  etkisiyle prensesin resmin merkezindeki roliinii giiclendirdigi dikkat
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cekmektedir. Diego Velazquez’in bu eserini referans alan sanat¢i Equipo Cronica,
aym1 isimli calismasida (Resim 178) Ispanyol kraliyet ailesini giiniimiiziin ev ortami
icerisindeki basit nesnelerle adeta siradan bir aile yapisina doniistiirerek yeniden

yorumladig1 goriilmektedir.

Resim-178: Equipo Cronica, Las Meninas (Nedimeler), Tuval Uzerine Akrilik,
200 x 200 cm, Fundacion Juan March Koleksiyonu, 1970. (“Sanal”, 2012)

Resim-179: Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), T.U.Y., 276 x 318 cm,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya, 1656-1657. (“Sanal”, 2012)

Sanat¢t Odd Nerdrum eserlerinde, klasik resme oOncelik taniyarak, plastik
kaygiy1 6n plana ¢ikardigi ve bunu yaparken de klasik resim anlayis1 gelenegine yeni

bir bakis agis1 getirdigii goriilmektedir (Resim 180).
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Resim-180: Odd Nerdrum, Andreas Baader Cinayeti, T.U.Y.,
270 x 330 cm, 1977. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.6. Yeni Disavurumculuk

1970"lere dogru Bati'da sanat diinyasmi kaplayan multi-media, video sanati,
kavramsal sanat uygulamalari iginde tuval resminin giderek azaldigi, ancak
birbirinden kopuk bireysel ¢alismalar halinde siirdiigii goriilmektedir. Cogunlukla
cevre sanatlari ve Avant-Garde uygulamalarin yer aldigi Venedik Bienali ve
Documenta gibi uluslararasi sergilerde bu yillarda sunulan resimlerde genellikle
grafik, Kitsch ve "amat6rce" bir uygulama tavri egemendir. 1970'lerde bir¢ok
tilkedeki gesitli kiiltiirel bilesimlerin yol actigi eklektisizm (se¢mecilik), politik ve
ekonomik bunalimlar ve teror olaylarinin 1980'lere dogru sanatgilar1 resmin dolaysiz
ve Disavurumcu anlatimina siiriikledigi goriilmektedir. 1980'lerden baslayarak
ozellikle Almanya, Italya ve Amerika'da (ABD) yeni kusak bir sanat¢i grubunun
tuval {istiine yagliboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin boya uygulayan
serbest bir firca lislubuyla bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye yoneldikleri
izlenmektedir. Bu sanat¢ilara Yeni Disavurumcular ya da Almanya'da Die Wilde
(Yabanillar) adi verilmistir (Erzen, 1997d: 1931).

Alman Ekspresyonizmi ile Soyut Ekspresyonizm akimlarindan yogun bir

sekilde beslenen bu yeni sanatsal anlayis, kendine 6zgii bir tavir ve bigimsel bir dil
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yaratmigtir. Almanlarin “Heftige Malerei”, yani dfkeli resim ya da Amerikalilarin
Neo-Ekspresyonizm dedikleri bu 6fke resmi, figiiratif anlayisa, resim ve heykelde
geleneksel bigimlere geri doniilmesini savunarak, tarihsel referanslarla dolu siddetli
duygular1 agiga ¢ikaran, agresif bir tarzi benimsemistir. Bu anlayista,
Ekspresyonizm, Bad Painting denilen kotii boya resim, Art Brut denen kaba sanat,
naiflik, hareket resmi anlayisi, renkli boyanin diiz siiriiliisii gibi estetik bir karigimin
dikkate alindigi, yani eklektik bir uygulamanin s6z konusu oldugu goriilmektedir
(Turani, 2010: 780-781).

Yeni Disavurumcu sanatcilar gecmis donemlere ait sanatsal egilimlerden
aldiklarin1 kendi birikimleriyle yeniden yorumlayarak, minimal ve kavramsal sanata
karsin bireyselligi 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu serbestlik iginde sanatgilar, gegmis
akimlardan etkilenerek, ¢agdas yasamin ¢eliskilerini, metropol yasamini yeniden
yorumlamiglardir.  Her  tlirlii  olasili@i  biitiinlestirmeye  calisan  Yeni
Disavurumculugun, renk ve bigim olgunlugu, sunus zenginligi, baz1 durumlarda da
dramatik etki saglamak icin basvurulan anlatim yalinligi en belirgin 6zellikleri
olmustur (Lynton;1991;351). Yeni-Disavurumcular duygu, biiyii, suuralt1 ve tinsel
konulara yonelirken, metafizik resim akimimi gelistiren De Chirico gibi ressamlardan
ve Gergekiistiiciiliik'ten de esinlenmislerdir. Francesco Clemente, Enzo Gucchi ve
Sandro Chia gibi Italyan ressamlar, mitoloji ve uzay ¢ag1 ikonografisini birlestiren
resimleriyle; Walter Libuda, Werner Tiibke, Gerard Garouste, Bemhard Heisig,
Wolf-gang Mattheuer, Georg Baselitz, Markus Liipertz, Anselm Kiefer, A.R.Penck,
Jorg Immendorff, ve Sigmar Polke gibi Alman Disavurumculari savas, 6lim, seks,
teror gibi konularin kimi kez Kolaj halinde bir araya getirildigi resimleriyle; Salle,
Richard Bosman, Fischl, Charles Clough, Luis Cruz Azaceta, Jean-Michel Basquiat,
Robert Colescott, Rainer Fetting, Jonathan Borofsky, Joan Snyder, Malcolm Morley,
Golub, Susan Rothenberg, Louise Fishman, Schnabel, Pat Steir, Judy Pfaff, Rafael
Ferrer, Frank Young, Stella, Bili Jensen, Mike Glier ve Peter Dean gibi Amerikan
Disavurumcular1 da karsit tonlarin ve canli renklerin egemen oldugu, daha ¢ok
kisisel Oykiilerin fantastik, korkutucu, saldirgan bigimlerle islendigi resimleriyle
taninmaktadir. Yeni-Disavurumculuk genis bir bigim ve igerik bagimsizhigi ig¢inde

20. yy'm son doneminde endiistriyel ¢cagin bunalimlari, karmasasi ve baskilar1 altinda
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insanin kendi benligini, tarih ve gelecekle olan baglarini aramaya yonelik bir tavir
olarak yorumlanabilmektedir. Kimi kez naif resimden de bigimsel ve teknik 6geler,
hatta sanat tarihinden ¢esitli imgeler alan Yeni-Disavurumculuk, mimarliktaki Post-
Modernizm gibi, Modernizm'in bigim ve ilke kaliplarina kars1 gelen, 20. yy'm oldugu
kadar daha oOnceki donemlerin de sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi gibi
yararlanan oldukca eklektik bir akim olmustur (Erzen, 1997d: 1931) (Resim 181-
183).

Resim-181: Rainer Fetting, San Sebastian, Tuval Uzerine Akrilik, 200 x 220 cm,
Dom Wiirzburg Miizesi, Almanya, 1988. (“Sanal”, 2012)

Resim-182: Werner Tiibke, Christophorus, MDF Levha Uzerine Yagliboya,
80 x 121 cm, 1979. (“Sanal”, 2012)
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Resim-183: Jean-Michel Basquiat, Mona Lisa, 1983. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.7. Transavangard (Avangard Otesi)

Yeni Disavurumculugun Italyan versiyonu olan ve 1970’li yillarin sonunda
baslayip, 1980°1i yillarda Italya’y1 kasip kavuran bir sanat hareketidir. italyan sanat
elestirmeni Achille Bonito Oliva tarafindan kullanilan bu terim, avangard dtesi
anlamina gelmektedir. Bu sanat hareketi siyasi angajmandan uzak duran, resim ve
heykelde geleneksel anlatim bigimlerine yeniden deger verip, ayricalik taniyarak

eklektik (segmeci) bir tavir sergileyen sanati ifade etmektedir (Demirkol, 2008: 119).

Bu sanat hareketinde yer alan Italyan sanatgilar eserlerinde konu olarak popiiler
kiiltlirti, primitif kiiltlirleri, tabulari, mitleri, antik doneme ait degerleri, asir1 6znel
vurgulari, psikolojik unsurlari, saplantilar1 islemislerdir. Transavangard’m Italya’daki
en onemli temsilcileri Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve Sandro Chia’dir. “Ug
C’ler” olarak da isimlendirilen bu sanat¢ilarin kendi ulusal kiiltiirlerinden ziyade
kisisel yasantilarina odaklandiklar1 ve bunu da belli bir alaycilikla ele aldiklar

soylenebilmektedir (Y1lmaz, 2006: 358-359).

Farkl disiplinlerde yapitlar meydana getiren, 1970’li yillarin sonunda yeniden
resme doniis yapan sanat¢lt Sandro Chia’nin eserlerinde gelenegin ve modernin
sentezini dramatik ve c¢eligkili bir bicimde isledigi goriilmektedir. Gegmis
birikimlerden faydalanan sanat¢inin klasik tipleri yenilerken fovist renkleri
kullandig1 ve daha farkli bicimde ironik resimler yaptig1 dikkati cekmektedir (Resim
184-185).
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Resim-185: Sandro Chia, Isimsiz, Kagit Uzerine Guaj ve Yagliboya,
95 x 134 cm, 1992. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.8. Pittura Colta (Kiiltiir Resmi)

1980°1li yillara dogru ¢ikan ve gegmisteki yapitlardan alintilar yapan, Italyan
postmodern hareketidir. Temalar1 ¢ogu zaman otobiyografiktir. Anakronist olarak

nitelenen bu sanatcilar hipermaniyerist olarak da nitelenebilmektedir (Eroglu, 2006:
278).
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Elestirmen 1. Tommassoni’nin “Hipermaniyerist, asir1 Ozentici” olarak
nitelendirdigi bu anlayisin sanatgilar1 farkli donemlere ait tarzlari ya da motifleri
eserlerinde birlestirmiglerdir. Ornegin; Carlo Maria Mariani mitolojik konular:
kinayeli bir tarzda isleyen neo-klasik eserler gergeklestirmistir. Diger Onemli

sanatgilar ise Alberto Abate ve Stefano di Stassio’dur (Demirkol, 2008: 118).

Carlo Maria Mariani’nin Biiyiik Yaratici Siire¢ (Resim 186) isimli eseri yeni
klasik¢ilik dogrultusunda yaptigi resimlerinden birisidir. Teknik agidan Jacques-
Louis David’t ve mitolojik resimleriyle bilinen Andrea Appliani’yi ¢agristiran bir
resimdir. Ancak figiirlerin duruslari, ama 6zellikle de baslarindaki biistler, bu resmin
cagdas bir yorum oldugunu séylemektedir. Resimdeki biistler bagka bir iliskiye de
dikkat cekmektedir. Zaman ve mekan bakimindan birbirinden ¢ok farkli zamanlarda
yaratilmig bigimlerin iliskisidir. Resimden de fark edildigi tizere sirt1 doniik figliriin
basindaki biist Picasso’dan, digerinin ise Antik sanattan alinmis imgelerdir. Mariani,
kendi yaratmadig1 bir tarzda, yine kendi yaratmadigi imgeleri bir araya getirmistir.

Bu da onun sanatina eklektik (se¢meci), dolayisiyla postmodern denmesine yol

acmistir (Yilmaz, 2006: 359).

Resim-186: Carlo Maria Mariani, Biiyiik Yaratict Siire¢, T.U.Y., 1997. (Y1lmaz, 2006: 360)
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Sanat¢1 Alberto Abate’nin eserlerinde simgesel ve alegorik nitelikleri dile
getiren yeni bir anlayis dikkati gekmektedir. Arkaik Dénem’e ait imgeleri yeniden
ele alip yorumlayan sanat¢inin eserlerinde kendine 06zgii renk ve 1gik-golgenin

etkisiyle kasvetli sembolik goriintiilerin agirlikta oldugu goriilmektedir (Resim 187).

Resim-187: Alberto Abate, Uyusmaziiklar, T.U.Y., 80 x 100cm, 1983. (“Sanal”, 2012)

Stefano di Stassio’ nun Doguya Dogru (Resim 188) isimli eserinde klasik

doneme ait konunun alayci (ironik) bir tarzda yorumu goriilmektedir.

Resim-188: Stefano di Stassio, Doguya Dogru, T.U.Y., 35 x 50 cm, 2005. (“Sanal”, 2012)
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3.1.3.9. Modern Barok

1975 ile 1985 yillar1 arasinda Barok anlayisin kivrimli bigcimleri ile asir1 parlak,
canli renklerini eserlerinde birlestiren sanatgilarin  olusturdugu ve o6zellikle

maniyerist sanat¢1 Jacopo Tintoretto tarzini giiniimiize getirmeye calisan bir sanat

egilimidir. (Demirkol, 2008: 123).

Modern Barok’ da yer alan sanatcilarin referans olarak aldiklar1 Jacopo
Tintoretto’nun resimlerinde Venedik Okulu’nun renk 0Ozellikleriyle, Roma ve
Floransa resim tarzinin carpicit bir birlesimi dikkati ¢ekmektedir. Resimlerinde
konular genellikle din ve mitolojiden olugsmaktadir. Perspektif, 151k ve renk dgelerini
Ozgiin bir Uslupla uygulayan sanatg¢i, saglam bir kompozisyon anlayisina sahiptir.
Ozellikle figiirlerindeki canlilik ve viicut hareketlerindeki ifade giicii dikkat

cekicidir.

Resim-189: Jacopo Tintoretto, St Mark in Viicut Bulmasi, T.U.Y., 405.2 x 405.2 cm,
Brera Sanat Galerisi, Milan, Italya, 1562. (“Sanal”, 2012)

Modern Barok’un o6nemli temsilcilerinden biri olan Gerard Garouste’nin
eserleri c¢ogunlukla otobiyografiktir. Hareketsiz Yasam (Resim 190) isimli
calismasinda Barok donemin kivrimli bigimlerini ve parlak renk anlayisini gérmek

mumkindir.
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Resim-190: Gerard Garouste, Hareketsiz Yasam, T.U.Y., 250 x 295 cm,
Leo Castelli Galerisi, Avusturalya, 1982. (‘“Sanal”, 2012)

3.1.3.10. Yeni Kitsch

Kitsch kelime anlami olarak, sanatsal degeri olmayan, gostermelik, bayagi,
yoz, riikiis gibi anlamlara gelmektedir. Genellikle estetik degeri bulunmayan, genel
begeni diizeyine indirgenmis bigimlerin kullanildigr goriilmektedir. Temel kaygisi
sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gosterilen bir etkilemeyle yogun
olarak tiiketilmek tizere yapilandirilmis triinleri tanimlamak ic¢in kullanilmaktadir.
Gergekte hicbir sanatsal degeri olmasa da, genel begeni diizeyi icin birer ‘sanatsal
deger’mis goriinen, algilanan ve ‘herkese, her biit¢eye, her zevke’ uygunu mutlak
bicimde bulunabilecek ‘her sey’, kitsch kapsamina dahil edilebilmektedir. Kitsch
olgusunun ortaya ¢ikist ile ilgili kesin bir tarih vermek olanaksiz goriinse de bu
konudaki genel agirlik Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢iktigi yontindedir. 1760-
1840 yillar1 arasmda Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, Belgika’ya ve oradan
biitiin Avrupa’ya yayilarak toplumsal alanda bir¢ok degisiklige sebep olmus ve
kitschin varlik géstermesini miimkiin kilmistir (Demir, 2009: 17-18-25).

1981 ile 1987 yillar1 arasinda bir grup sanat¢ “Yeni Kitsch’ adi altinda yeniden
bu ise soyunarak, genel anlamda eski ustalarin resimlerini kendilerince bir kitsch

teknikle ele almiglardir. Sanatgilar eski donem yapitlarini biiylik bir nese ve seving
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icinde birbirine karistirip, g¢esitli bigimler altinda ortaya c¢ikan zevksizligi

yiiceltmislerdir (Eroglu, 2006: 376).

Yeni Kitch tarzin 6nciisii olan ve Pop Art’m ic¢inde yer alan Mel Ramos,
Sanat¢1 Dieo Velazquez’in Aynadaki Veniis (Resim 192) adli eserini geleneksel
tasvirlerden farkli olarak figiirii sirttan gosteren Barok tarzdaki kompozisyonunu

farkli imgelerle ve alayc bir tarzda yeniden yorumladigi goriilmektedir (Resim 191).

o

Resim-191: Mel Ramos, Velazquez Version, T.U.Y., 111.8 x 167.6 cm,
Courtesy Louis K. Meisel Galeri, New York, 1974. (“Sanal”, 2012)

Resim-192: Diego Velazquez, Aynadaki Veniis, T.U.Y., 122 x 177 cm,
National Gallery, Londra, ingiltere, 1647-1651. (“Sanal”, 2012)
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Ozgiinliik yerine 6zentiyi temel alan Yeni Kitsch’te 6zgiin sanat eserinin,
oldugundan farkli bir duruma sokularak bir tiiketim nesnesine doniismesi,
doniistiiriilmesi s6z konusudur. Bu konuya en taninmis 6rnek olarak Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa tablosu gosterilebilir. Bu yapitin benzerleri peynir reklamindan
havluya kadar her ¢esit tiiketim nesnesinde kullanilmistir. Sanat yapitini oldugundan
baska bir duruma sokan, bir liretim nesnesini simgeleyen nesne durumuna getiren her
cesit miidahale, sanat yapitinin degerini kiiciilterek zevksizlik kapsamina
sokmaktadir. Mona Lisa tablosu, glinlimiize ulasmis bu bi¢imiyle anlamini1 tamamen
kaybederek, artik tiiketilen, eskidiginde ya da bikildiginda atilabilen ‘bir sey’
olmustur (Demir, 2009: 38).

Resim-193: “Dis Telleriyle Miithis Goriinen Diger Unlii Yiiz’,
Hallmark Kartpostali. (Demir, 2009: 38)

Johannes Vermeer’in Siit¢ii Kiz (Resim 177) isimli eseri, reklam amaciyla

liretim nesnesine doniistiiriilerek, sanat eserine ticari bir kimlik verilmektedir.
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Bu kadarini
hayal etmemisti...

EURODECOR

MUTFAK CONCEPT

Resim-194: Eurodecor Firmasi’na Ait Basm Ilani, (Demir, 2009: 57)

3.1.3.11. Graffiti Art

1970’11 yillarin bir akimi olan graffiti, duvar yazilar1 ve resimler yoluyla
kendini ifade eden gorsel uygulama anlamina gelmektedir. Duygu ve diisiinceleri
aktarirken ¢izgi, form, renk gibi resmin 6nemli 6gelerinden yararlanmasi, kendine
0zgl bir tarz1 ve teknigi olmasi ve bunu standart dig1 sunmasi, elestirel yaklasimi ve
estetik kriterleri barindirmasi nedeniyle sanat diinyasi tarafindan bir sanat dal olarak
kabul edilirken, diger bir agidan da 6zel konutlardan, kamu binalarina kadar bir¢ok
yerin rastgele boyanarak graffiti zemini olarak kullanilmasi sebebiyle de Vandalizm

olarak degerlendirilmektedir.

1970°’1i yillarin basinda insanlarin protesto amaciyla cesitli yazilar yazmaya

baslamasi, politik gruplarin seslerini duyurabilmek i¢in bu yontemi kullanmasi,
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sokak cetelerinin kendi alanlarmni belirlemek i¢in metrolarda, duvarlarda stilize
edilmis harfler, motifler, resimler kullanmasi sonucu hizli bir sekilde yaygmlik
gostermeye baslamistir. 1975 yilinda Amerika’da New York Artist Space’teki grafiti
sergisinden sonra bu sanat tarzi sokaklardan galerilere gegmistir.1980’li yillarda
grafiti sanati sadece mesaj vermek yerine artik gorsellige de dnem vermistir. Graffiti
sanatmin alt kiiltiirlere ait unsurlar barindirmasindan dolay1 bu alanda eserler veren
sanat¢ilarin caligmalarinda kullanilan harfler ve sekiller de buna baglh olarak

farkliliklar gostermektedir.

Graffiti Art’a ornek olarak Keith Haring, Jean-Michel Basquiat, Lady Pink,
Ingrid, Dolk, Samo, Alex Valluari gibi sanatgilar gosterilebilmektedir.

Her tiirlii konuyu i¢inde barindiran graffiti sanatinda klasik déoneme ait linlii
yapitlarin izlerine de rastlamak miimkiindiir. Buna sanat¢1 Keith Haring’in yapmis

oldugu ¢aligmalar 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 195-196).

Resim-195: Keith Haring, Vahiy, Resim-196: Keith Haring, Vahiy,
Serigrafi, 96.5 x 96.5 cm, 1988 Serigrafi, 96.5 x 96.5 cm, 1988

Ingrid tarafindan New York’ta bir santiye duvarina yapilan grafiti caliymasinda
Leonardo da Vinci’ye ait Mona Lisa eserinin farkl tarzda yorumu goriilmektedir
(Resim 197).
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R
Resim-198: Dolk, Mona 'nin Oglu, Bergen, Norveg. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.12. Bilgisayar Sanati (Computer Art)

1950'lerde, 6nce ABD'de sonra da birgok iilkede yayginlik kazanan sanat
tiiriidiir. Bilgisayar kullanan sirketlerde ve okullarda baslayan ilk deneyler, cogu kez
geleneksel anlamdaki sanatcilardan ¢ok miihendisler, matematikg¢iler, psikologlar,

felsefeciler ve bilgisayar uzmanlar1 tarafindan gerceklestirilmistir. 1966'da New
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York'ta kurulan Amerikan Sanat ve Teknoloji Deneyleri (EAT), ilk kez sanatgilarla
teknik uzmanlar1 bir araya getirmis ve bunu Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve
Japonya'da kurulan merkezler izlemistir. 1968'de Londra'da kurulan Bilgisayar
Sanatlar1 Birligi uluslararas: etkinlikler saglayan ilk kurulus olmustur. ilk bilgisayar
grafik sanati sergisi 1965'te New York'ta agcilmistir. Pek ¢ok bilim adaminin yani sira
Polonya asilli sanatgr Gustav Metzger grafik ¢izicilerden (graphic plotter)
yararlanmig, Frieder Nake de 1960'larda bu alanda iirtinler vermistir (Rona, 1997c:
244).

Bilgisayar1 bir alet olarak gorenle onu yaratici bir aygit olarak gorenler
arasinda yer alan Vera Molnar, bilgisayar sanatinin Oncii bir sanatgisi olarak
belirtilmektedir. Ona gore bilgisayar, yeni teknik olanaklar getirmektedir. Bilgisayar,
formlarin ve renklerin sonsuz siralanis diizenini ve 6zellikle ima edilen bir mekanin
gelistirilmesini saglayabilmektedir. Bunun yaninda, artistik islemleri yenileme
arzusuna yanit verebilmekte ve geleneksel bir kiiltiiriin disma ¢ikma ve estetik bir
sok yaratma olanagi saglamaktadir. Ayrica, bilgisayarin yeni olanaklar ve yollar
aramak i¢in insani cesaretlendirmesi gibi kesfedilmeye acik bilinmeyen taraflari
oldugu da belirtilmektedir. Bilgisayar, sanat¢inin materyalleri i¢in basit bir yedek
alet degildir. Bilgisayarin sinirsiz renk ve bigim skalasi i¢in kaynak olusu, onu

kullananin eserine devamli bi¢gim degistirmesi hususunda O©nemli bir firsat

vermektedir (Turani, 2010: 772-774).

Bilgisayar sanatinda ele alinan birgok konunun yaninda Klasisizm’in de i¢inde
yer aldig1 eski donemlere ait eserlerden yararlanilarak alintilar yapildigi ve yeniden
yorumlandig1 goriilmektedir. Ornegin Lillian Schwartz, “Mona-Leo” (Resim 199)
isimli ¢alismasinda, Sanat¢r Leonardo da Vinci’ye ait Mona Lisa’nin yiiziiniin
yarisin1 Leonardo’nun kendi ¢izdigi portresiyle dijital ortamda birlestirerek yeniden

yorumladig1 goriilmektedir.
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Resim-199: Lillian Schwart, Mona-Leo, 1986. (“Sanal”, 2012)

Diger bir 6rnekte de sanatg1 Jean-Pierre Yvaral, Mona Lisa eserini geometrik

parcaciklara aymwrarak dijital ortamda yapmis oldugu iki farkli c¢alismasi

goriilmektedir (Resim 200-201).

Resim-200: Jean-Pierre Yvaral, Goriintiileri Bilgisayarla
Bir Araya Getirilmis Mona Lisa, 1989. (“Sanal”, 2012)



182

Resim-201: Jean-Pierre Yvaral, Mona Lisa,
Dijital Imaj, 1989. (“Sanal”, 2012)

3.1.3.13. Viicut Sanat1 (Body Art)

Sanatsal ifadenin ilk ve en 6nemli 6gesi olarak viicudun kullanilisi, 1964 yili
sonrasi Viicut Sanati olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasma yol
acmustir. Body-Art 1970'li yillardan itibaren "Performance" sanatin iginde erimeye
baslamustir. Terim genis ve kapsamlidir. Viicut Sanati'nin bir tiirii “performance™a
cok yakindir seyirci Oniinde gerceklesir. Diger bir tiirii ¢esitli tekniklerden, 6zellikle
de fotograftan yararlanir ve seyirci ile sanat¢1 dogrudan karsilagsmamaktadir. Viicut
Sanat1 caligmalarinda sanat¢inin viicudu dogrudan ortaya konur ya da viicudun
fotograflar1 c¢ekilip seyirciye ulastirilir ve sonucta kavramsal sanatin seyirci
iizerindeki etkisine benzer bir etki saglanir. Ancak burada duygusal ve ifadeci olana
bir anlamda yeniden bir doniis s6z konusudur; psikolojik yonden tedirgin etme, agik
ya da gizli bicimde kendini belli etmektedir. Bu egilimde viicudu kullanig bigiminde
cogu kez umutsuzca bir geyler, bir duygunun en zorlu hali anlatilmak istenmektedir.
Amag seyirciyi savunmaya cekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir (Germaner,
1997a: 55-56).
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1960'larda viicut istliine yapilan resimler ya da yansitilan filmler, zamanin
yeralt1 ve hippi kiiltiiriiniin etkinlikleriyle iliskili olmustur. Ingiltere’de Stuart Brisley
kendini boya, ¢iiriimiis et ya da disk1 gibi gerecler icine koyarak; gene Ingiltere’de
Gilbert Proersch ve George Passmore adli sanatgilar toplumsal yasamlarini
gosterilerle yorumlayarak sanatin meta degerini yok etmeyi, toplumsal ve ¢evresel
anlamlarmi irdelemeyi amaglamiglardir. Acconci, Chris Burden, Terry Fox, Barry le
Va, Nauman, D.Oppenheim, Arnulf Rainer, Klaus Rinke, Keith Sonnier ve William
Wegman gibi Amerikali ve Avrupali sanatgilar bedenlerine yakmak, kesmek,
duvarlara vurmak, boyamak gibi islemler uygulamislar ve kimi kez cinsel igerigi de
sanata sokmaya ¢alismiglardir. Bir yanda insana en yakin ve etkili bir uygulamay1
kullanan bu sanat tiiri, 6te yanda kavramsal bir amag¢ da giitmektedir. Birgok
uygulamasinda sok 6gesini vurguladigindan yarattigi kavramsal sorunlarin 6tesinde
fazla bir kaliciligi olmayan Viicut Sanati bugiin Avant-Garde'm oldukga alisilmis bir
tiri olarak etkinliklerini bir 6lgiide siirdiirmekte, Disavurumculuk’un daha yaygin

oldugu Almanya’da daha ¢ok izleyici bulmaktadir (Erzen, 1997e: 1892).

Chadvick Gri ve Laura Spector, klasik doneme ait eserleri, siyah renge
boyanmis insan viicudu {lizerine carpici, parlak renklerle boyayarak aktardiklari

goriilmektedir (Resim 202-203).

Resim-202: Chadvick Gri ve Laura Spector, Viicut Boyama ile yapilmis olan ¢alisma.
(“Sanal”, 2012)
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Resim-203: Chadvick Gri ve Laura Spector, Viicut Boyama ile yapilmis olan ¢aligma.
(“Sanal”, 2012)

3.2. Postmodern Sanatta Klasisizmin Yeniden Yorumlanmasi

3.2.1. Klasisizm Donemine Ait Eserlerin Orijinalligine Bagh

Kahinarak Yapilan Yeni Yorumlar

Geoffrey LAURENCE

Resim-204: Geoffrey Laurence, Cabuk Tutun, Resim-205: Peter Paul Rubens, Leukippos 'un
T.U.Y., 182 x 198 cm, 2004. (“Sanal”, 2012) Kizlarimin Dioskurlar Castor ve Pollux
Tarafindan Kagirilis, T.U.Y ., 210.5 x 224 cm,
Eski Tablo Galerisi, Miinih, 1617.
(Krausse, 2005: 33)
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1949 yilinda New Jersey, Paterson’da dogan Geoffrey Laurence, realist ve
figliratif tarzda calisan ve cok sayida eserler lireten Amerikali bir ressamdir.
Yasamina ve sanatsal hayatina New Mexico, Santa Fe’de devam eden (“Sanal
67,2012) sanatcinin eserlerinde konu olarak savasin olumsuz yanlari, soykirim,
insanlarin psikolojik yonlerinin yansitildig: figiirler, portreler ve klasisizm donemine
gondermeler yapan resimler yer almaktadir. Anlatimsal klasisizmi tercih eden
sanat¢inin Ozellikle son donem resimlerinde klasisizm donemine ait belirli klasik
eserlerin farkli boliimlerini baslangi¢ noktasi olarak alip, giiniimiiz ¢cagdas figiirlerle

yeniden kombine ederek kompozisyonlar olusturdugu goriilmektedir.

Geoffrey Laurence’nin Cabuk Tutun (Resim 204) isimli eserinde savasin
askerler lizerindeki korku, endise, nefret, caresizlik gibi olumsuz psikolojik etkileri
yansitilmaya calisilmistir. Konunun desteklenmesi, daha i1yi anlasilir hale getirilerek
carpic1 bir etkinin yaratilmasi ve savasin kaos yoniiniin vurgulanmasi amaciyla
Laurence, Peter Paul Rubens’in, masum insanlarin kagirilma esnasindaki

direniglerinin ve ¢aresizliklerinin konu alindigi eser geri planda kullanilmistir.

Ross WATSON

Resim-206: Ross Watson, isimsiz 06-10 Resim-207: Caravaggio, isa’nin Mezara
(Caravaggio Sonrasi), T.U.Y., 120 x 121 cm, Indirilisi, T.U.Y., 203 x 300cm, Vatikan,
Ozel koleksiyon, New York. (“Sanal”, 2012) Italya, 1602-1603. (“Sanal”, 2012)
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1962 yilinda Avustralya, Brisbane’de dogan ressam Ross Watson’in birgok
onemli koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir (“Sanal 7”,2012). Sanatg1 eserlerinde
Ronesans, Barok, Neo-Klasisizm gibi farkli sanat donemlerine ait resimleri giiniimiiz
cagdas insanlarin farkli eylemler igindeki hareketleriyle birlestirip kompoze ederek

yeniden yorumladigi goriilmektedir.

Ross Watson, Isimsiz 06-10 (Caravaggio Somrasi) (Resim 206) adli
calismasinda Barok resim sanatmin énemli &rneklerinden biri olan Isa’nin Mezara
Indirilisi (Resim 207) isimli eseri, giiniimiiz kiyafetli erkek figiirii ile birlestirerek
cagimiza tagimistir. Barok resim sanatinin estetik anlayisina ve uygulama teknigine
sadik kalan sanat¢i, Caravaggio’nun resimlerindeki giiclii 1s1k-gdlge zithgini,
tablonun sag tarafina yerlestirdigi figiiriin elindeki telefonun 15181 ile destekledigi
goriilmektedir. Caravaggio’nun karanlik kompozisyon igerisinde tek bir noktadan
yogunlastirdigi 15181n etkisiyle figiirlerinde bariz bir hacim, gercek bir beden dikkati
cekmekte ve biitiin gercekligine ragmen yine de figilirlerinde ruhani boyut
goriilmektedir. Bu boyut genellikle alisilmamis 151k oyunlariyla 6ne ¢ikartilmistir.
Watson’in da 151¢in ayni carpici etkisini telefon i1sigiyla saglayarak, karanhigin
icindeki modern giyimli figiiriin yiiz ve viicut hatlarmi1 daha hacimli géstermis ve

resmin tamamina hakim olan mistik havay1 ¢ok iyi yansitmistir.

Ji WENYU

Resim-208: Ji Wenyu, Yeni Nesil Ogretim, T.U.Y., Resim-209: Raffaello Sanzio,
89 x 116 cm, 1996. (“‘Sanal”, 2012) Meryem ve Saka Kusu, Ahsap Uzerine
Yagliboya, 77 x 107 cm, Uffizi Galeri,
Floransa, 1505-1506. (“‘Sanal”, 2012)
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1959 yilinda Cin, Sanghay’da dogan Ji Wenyu, yasamini ve sanatsal hayatini
ayn1 yerde siirdiirmektedir (“Sanal 87,2012). Sanat¢1 kendisini tek bir sanat tarzi ile
siirlandirmamus, eserlerinde giighii gorsel anlatim dilini, niikteci zekasini ve kisisel
hassasiyetini ortaya koyarak, sanatsal (estetik) arayisina devam etmektedir. Ayrica
multi-disiplin ve eklektik bakis agisiyla sekillenmis ¢aligmalarinin 6ziinde “entegre

sanat” 1n “glinliilk hayat”a uyarlamasina sik¢a rastlanmaktadir.

Ji Wenyu, Yeni Nesil Ogretim (Resim 208) adli anlatimsal eserinde isminden
de anlasilacag: tizere geleneksel egitimi ifade eden ve bir o kadar da erdemliligi,
miitevaziligi barindiran bir tema islemistir. Resmin anlam ve gorsellik agidan
giiclenip, etkili bir hale gelebilmesi i¢in Raffaello Sanzio’nun Meryem ve Saka Kusu
(Resim 209) isimli eserinden faydalanildigi goriilmektedir. Ciinkii bu resimde
Meryem’in elindeki kitap, onun bilge ve egitmen yoniinii vurgulamaktadir. Ayrica
sanatgmin, Art Nouveau sanatmin dekoratif bezeme Ozelliginden faydalanarak,

oldukea renkli bir caligma yaptig1 goriilmektedir.

Jeanette CHRISTENSEN

Resim-210: Jeanette Christensen, Resim-211: Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Ostentatio Vulnerum, Lazer Baski, Saint Thomas " Siipheciligi (Siipheci Thomas),
Jelatin, Ahsap ve Cam Cergeveleri, T.U.Y., 107 x 146 cm, Berlin, Almanya,

76.4 x90.25 cm, 1995. (Bal, 1999: 33) 1601-1602. (“Sanal”, 2012)
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Jeanette Christensen, 1958 yilinda Norveg, Oslo’da dogmustur (“Sanal
97,2012). Christensen, Caravaggio’nun Saint Thomas'in Siipheciligi (Siipheci
Thomas) (Resim 211) adli eserinde Isa'min carmuha gerildikten sonra yeniden
dirilisine inanmayan Thomas'in siiphesini gidermek amaciyla Isa'min mizrakla
delinen gogsiinden igeri Thomas’in parmagini sokmasina izin vermesini konu aldig1
resmi farkli materyallerle yeniden yorumlamistir. Sanat¢i, Ostentatio Vulnerum
(Resim 210) adl iki panelli galismasinda Isa’nin yaralandig1 boliimii kesit olarak

alip, alt panele de yaray1 simgeleyen kirmizi renkli kan goriintiisiinii yerlestirmistir.

Dotty ATTIE

Resim-212: Dotty Attie, Vermeer’in Esi, T.U.Y., Resim-213: Johannes Vermeer, Ask Mektubu,
9 Adet Tuval, Her Bir Tuval 15.24 x 15.24 cm, T.U.Y., 38.5 x 44 cm, Rijks Miizesi, Amsterdam,
1988. (“Sanal”, 2012) 1669. (“Sanal”, 2012)
Dotty Attie, 1938 yilinda New Jersey’de dogmus, Amerikali bir ressamdir
(“Sanal 107,2012). Eserlerinde sanat tarihini ¢ikis noktasi olarak ele alan sanatgi,
farkli donemlere Ozellikle klasisizme ait belli klasik tablolar1 yeniden modern bir

anlayistyla yorumlamaktadir.

Johannes Vermeer’in Ask Mektubu (Resim 213) isimli resmindeki konu
adindan da anlagilacag: gibi “ask” iizerinedir. Bu “agk” temasi giinlimiizde simgesel
onemi kaybolmus olan ama 17. ylizyillda resme bakan kisinin acik¢a gorebilecegi
bazi ayrintilardan anlagilmaktadir. Ornegin iki insan arasindaki iliskiyi anlatmada

siklikla kullanilan miizikal referanslardan (kadin figiiriiniin elinde bulunan enstriiman
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ve resmin On planinda duran sandalye iizerindeki miizik notalar1) ve kadmnin elinde

tuttugu mektup hakkinda hizmetgisi ile konugmasindan agik¢a anlamaktayiz.

Dotty Attie, Vermeer’in Esi (Resim 212) isimli resminde sanat¢i Johannes
Vermeer’in yapmis oldugu Ask Mektubu adindaki tablosundan kesitler aldigi
detaylar1 kiiciik ebattaki dokuz adet tuvale calisarak, postmodern siirecte yeniden

yorumlamistir.

Huri KiRIS

Resim-214: Huri Kiris, Korku I, T.U.Y.,2005.  Resim-215: Michelangelo Merisi da Caravaggio,
(“Sanal”, 2012) Madonna ile Yilan, T.U.Y., 211 x 292 cm,
Borghese Galeri, Roma, 1505-1506.
(“Sanal”, 2012)

Huri Kirig’in Korku I (Resim 214) isimli resmi postmodern dénemin getirdigi
bakis agis1 ile Barok donemin ¢agdas Tiirk sanatma olan etkilerini yansitmaktadir.
Sanat¢1 bu resminde Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Madonna ile Yilan
(Resim 215) isimli eserini referans olarak almaktadir. Caravaggio’nun eserlerindeki
giiclii 151k etkisi bu resimde de goriilmektedir. Barok doneminin izlerini gliniimiize
tagtyan Huri Kirig, kada uygulanan siddetin boyutlarina dikkat ¢ekebilmek icin
resminde kadin figiirlini merkeze yerlestirmis ve Caravaggio’nun resmine yer
vererek, merkezdeki figiirli 6n plana ¢ikartmstir. Sanatci, korku temasimi islendigi

resimde Barok doneminin en garpict 9zelliklerinden biri olan 151k-golge tezathigmni
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carpict bir sekilde kullanarak, resimdeki ogeler iizerinde dramatik bir etki
yaratmistir. Eserinin arka kismimda yer alan kutsallik temasi ile 6n plandaki kadin

figlirli arasinda bir baglant1 kurarak bizleri diisiinmeye itmektedir.

Yalcin KARAYAGIZ

i ‘
=

Resim-216: Yal¢in Karayagiz, Je Siis Devant ~ Resim-217: Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Moi-Naus Sommes Devant Lui!, T.U.Y., Iste Insan, T.U.Y.,103 x 128 cm, Palazzo Rosso,
125x 145 cm, 1999. (Karayagiz, 2002:127) Genoa, Italya, 1605. (“Sanal”, 2012)

1960 yilinda Erzurum’da dogan Yal¢in Karayagiz (Karayagiz, 2002: 136),

realist tarzdaki calismalariyla sanatsal yagsamini devam etmektedir.

Karayagiz, Je Siiis Devant Moi- Naus Sommes Devant Lui! (Resim 216) isimli
eserinde kendisi olarak resmettigi erkek figiiriin sol ve sag elindeki firgalarin isaret
ettigi Caravaggio isimli kitap ile yine agik olarak betimlenen kitapta bulunan
Caravaggio’nun Iste Insan (Resim 217) konulu resmiyle Barok ddéneme bir
gonderme yapmaktadir. Eserde geri planda agik pencereden goriilen antik kalintilarla
ve 0n plandaki Sapho biistiiyle Antikite’ye duyulan ilgi ve bagin yansimalar1 dikkati
cekmektedir.
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George DEEM

Resim-218: George Deem, Caravaggio 'nun Okulu, T.U.Y., 86.4 x 106.7 cm,
Ozel Koleksiyon, Clayton, Missouri, 1984. (Bal, 1999: 266)

Amerikali sanatgr George Deem (1932-2008), eserlerinde Ronesans’tan
Modern doneme kadar olan sanat tarihi siirecindeki 6nemli basyapitlarla glinlimiiz
arasinda iliskiler kurmustur. Sanat¢min eserlerinde iki 6nemli 6zellik dikkati
¢cekmektedir. Birincisi gegmis donemlerdeki eserlerin teknigi gibi yagliboya teknigini
kullanmasi, ikincisi ise perspektif sisteminin gelisimini eserlerinde takip etmesidir.
Pop, gercekei figiiratif, post-modern sanat¢r olarak simiflandirilan Deem,
caligmalarinda kolaj, montaj yontemlerine siklikla basvurmaktadir. Resimlerinde
Caravaggio, Chardin, Ingres, Homer, Matisse, Picasso ve Ozellikle Vermeer gibi

biiyilik ustalarmn eserlerine siklikla rastlanmaktadir (“Sanal 117, 2012).

Sanatc1 Caravaggio 'nun Okulu (Resim 218) isimli resminde eski donemlere ait
mimari bir yap1 igerisine yerlestirdigi yazi tahtasi ve siralar ile biiyiik usta
Caravaggio’nun farkli eserlerinden aldig1 figiirler ile kumas, meyve sepeti gibi
nesneleri smif ortamui i¢ine yerlestirerek, carpict 151k-gdlge teknigiyle Barok

donemine gonderme yapmaktadir.
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Ken APTEKAR

Resim-219: Ken Aptekar, Baska Bir Adam Ile Raphael, 4 Adet Ahsap Uzerine Yagh Boya,
Kumlanmig Cam, Crvata, 76.5 x 306 cm, 1991. (“Sanal”, 2012)

Resim-220: Raphael Sanzio,Raffaello, Bir Arkadag: Ile Kendi Portresi,
T.U.Y., 83 x 99 cm, Louvre Miizesi,Paris, Fransa,1519. (“Sanal”, 2012)

Ken Aptekar, 1950 yilinda Detroit, Michigan’da dogmus, Amerikali bir
ressamdir (“Sanal 127,2012). Calismalarinda metin ile boyama teknigini birlestiren
sanat¢l, tarihsel tablolarin belli kisimlarmi paneller {izerine yeniden calisip,
kumlanmis cam, civata ve metinlerle bir araya getirerek, resmin geleneksel yoluyla
izleyiciler arasinda yeniden postmodern bir etkilesim saglamaktadir. Bu etkilesim
izleyiciyi tarihsel resimlerle metinler arasinda baglant1 kurmaya tesvik ederken ayni

zamanda da diistindiirmektedir.

Raphael’in, kendisini resmin 6n planinda ciddi bir ifade ile sol tarafa (151

geldigi yone) bakarken, arkadasmin bakislarini ise izleyiciye dogru resmettigi Bir
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Arkadasi Ile Kendi Portresi (Resim 220) isimli eseri, sanatc1 Ken Aptekar tarafindan

(13

4 ayr1 panel tzerine farkli boliimlerinin ayr1 ayri1 calisilarak, “ tuval iizerine
yagliboya 99 x 83 cm c.1518 Louvre Miizesi baska bir adam ile Raphael” yazisi ile

birlestirilmis postmodern siiregteki farkli yorumu goriilmektedir (Resim 219).

Aydin AYAN

Resim-221: Aydin Ayan, Sanayinin Tarihi, T.U.Y., Resim-222: Leonardo da Vinci,
150 x 150 cm, 2000. (Arda, 2007: 96) Vitruvius Adami, Kagit Uzerine Suluboya,
Miirekkep, Kalem, 24.5 x 34.3 cm,
Venice Akademi, italya, 1492. (“Sanal”, 2012)

1953 yilinda Caykara-Trabzon’da dogan sanat¢1 Aydin Ayan, 6z ve bigim
arasinda kurdugu basarili denge ile yoresel ve toplumsal konularin yani sira evrensel
ve tiim insanlign yasam seriivenine dayali konular1 da ele alan, gercekleri oldugu
gibi yansitmasi acisindan da hem yansitmaci, hem de anlatimec1 yonii olan eserler
iretmistir. Resimlerindeki kompozisyon kurgulari, konularin farkliligi, ayrintici
dokusal 6zelligi, titiz is¢iligi, insan gercegine hiimanist yaklasimi sanat¢inin artistik
giicii ile birleserek eserlerinde 6zglin gorsel bir anlatim dili olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Arda, 2007: 65-66).

Aydmn Ayan, anlatimsal klasisizmin 6zelliklerini tasiyan ve simgelere yiikledigi
anlamlarla anlatimci bir tarz izleyen Sanayinin Tarihi (Resim 221) isimli eserinde,
konuyu desteklemesi ve Ronesans hiimanizmasinin merkezindeki insan kavraminin

Oonemini vurgulamasi agisindan Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adam: (Resim 222)
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isimli basyapit1 ile baglant1 kurup, modern tarzda yeniden yorumlayarak giiniimiize
tagidig1 goriilmektedir. Ayrica Leonardo da Vinci’nin sanat¢i kisiligi yaninda ¢esitli
alanlardaki arastirmalar1 ve buluslariyla taninan yoniine de konu itibariyle gonderme

yapmaktadir.

Mustafa ATA

Resim-223: Mustafa Ata, VLAM Serisi, T.U.Y., Resim-224: Mustafa Ata, VLAM Serisi,
140 x 180 cm, 1999. (“Sanal”, 2012) T.U.Y., 89 x 116 cm, 2000. (“Sanal”, 2012)

1945 yilinda Trabzon’da dogan (“Sanal 13,2012) Mustafa Ata, Cagdas Tiirk
resim sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Cogunlukla konu olarak insani ele alan
sanat¢imin eserlerinde dinamizm yiiklii figiir soyutlamalariyla insanin hayatin1 ve
ruhundaki hareketleri sorguladigi goriilmektedir. Ayrica disavurumcu bir anlayisla
rengin tiim verilerini kullanarak ortaya koydugu devingen figiirlerin kaligrafik
goriintiisii gegmisten giiniimiize gelen izleri de yansitmaktadir.

Mustafa Ata’nin VLAM Serisi’nde Leonardo da Vinci’ye ait olan Vitruvius
Adami isimli eserinin iki farkli yorumu goriilmektedir. Bu ¢aligmalarinda ¢oklu ve
tekli olarak ele aldig1 figiirleri, geri planda kullandig1 karsit iki boyutlu diiz bir renkle
ugsuz bucaksiz sonsuzluk i¢inde 6ne ¢ikarmaktadir. Resimlerinde viicudu olusturan
renk seritleri ¢izginin roliinii Uistlenerek figiliriin pargalarint olusturmaktadir. Ayrica

renkg¢i ve disavurumcu ¢izgileri dinamizmi de yansitmaktadir.
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Yan PEI-MING

Resim-225: Yan Pei- Ming, Mona Lisa 'nin Cenazesi, Resim-9: Leonardo da Vinci, Mona Lisa,
T.U.Y., 300 x 300 cm, 2001. (“Sanal”, 2012) 53 x 77 cm, Ahsap U.Y., Louvre Miizesi,
Paris, Fransa, 1503-1506. (“Sanal”, 2012)

1960 yilinda Cin, Sanghay’da dogan ve Fransa’da yasamina devam eden Yan
Pei- Ming, biiyiik boyutlu ve tek renkli portreleriyle uluslar arasi iin yapmis bir
sanatcidir. Caligmalarinda genellikle tarihsel figiirler, siyasi liderler, linliiler, anonim
askerler, seri katiller, kadin mahkumlar ve yetimlerin yer aldig1 ikonik ve psikolojik
konular dikkati cekmektedir (“Sanal 14”,2012).

Sanat¢inin Mona Lisa 'nin Cenazesi isimli resminde sanat tarithinde biiylik bir
yeri ve 6nemi olan Leonardo da Vinci’ye ait Mona Lisa eserini bilyiik ve etkileyici
firca darbeleriyle oldukga akiskan bir yogunlukta tek rengin tonlariyla yeniden

yorumlandig1 goriilmektedir.
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Alan MACDONALD
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Resim-226: Alan Macdonald, Cankurtaran Resim-3: Jan Van Eyck, Sansolye Rolin’in
Sandaly, T.U.Y., 106.7 x 111.7 cm, 2009. Madonnast, Panel Uzerine Yagliboya,
(“Sanal”, 2012) 62 x 66 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1435.

(Krausse, 2005: 243).

Alan Macdonald 1962 yilinda Orta Afrika, Malawi’de dogmustur (“Sanal
157,2012). Sanat¢min ¢aligmalarinda klasisizme ait eserlerde yer alan figiirlerin
gliniimiiz nesneleri ve ugraslariyla birlikte titiz ve realist bir tarzda oldukga ironik bir

anlayisla yeniden yorumlandig1 goriilmektedir.

Macdonald, Cankurtaran Sandali (Resim 226) isimli eserinde hizli tiiketim
caginda yasayan insanlarm hizla kaybolan degerleri dogrultusunda i¢inde bulundugu
¢ikmazlarindan kagabilmek ve kaybolan manevi deger bosluklarimi doldurabilmek
icin cagdas markalara yonelip, ¢ilgin sekilde alig-veris yaptiklarmi vurgulamaktadir.
Bu vurgusunu da giiclendirmek amaciyla diger resimlerinde de oldugu gibi en ¢ok
tiikketilen markalarin nesneleri ile Klasisizm donemine ait en belirgin basyapitlarinda
yer alan figiirlerden yararlandig1 goriilmektedir. Bu anlayigla Ronesans déneminin
onemli isimlerinden biri olan Jan Van Eyck’in, Sansélye Rolin’in Madonnast (Resim
3)’ndaki ruhani lider figiiriinii ayn1 durus ve kiyafet igerisinde batmamak igin

sigindig tiikketim nesnesinin i¢inde ylizerken dua eder sekilde resmetmistir.
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Nurcan PERDAHCI

Resim-227: Nurcan Perdahgi, Caravaggio ve Usak  Resim-228:Caravaggio, Emmaus’ta Yemek,
Halisi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, T.U.Y., 141 x 196.2 cm, National Gallery,
68 x 90 cm, 2011. (Perdahg1, 2011: 126) London, 1601. (“Sanal”, 2012)

1960 yilinda Usak’ta dogan Nurcan Perdahg1 (“Sanal 167,2012), Caravaggio
ve Usak Halis1 (Resim 227) isimli resminde Caravaggio’nun eserinde goriilen Usak
halisina dikkatleri cekebilmek icin saydam kirmizi rengin altmna yerlestirdigi
Emmaus’ta Yemek (Resim 228) isimli resimde halinin bulundugu yeri bos birakarak

yeniden yorumladig1 goriilmektedir.

Morteza KATOUZIAN

Resim-229: Morteza Katouzian, Sehitler Icin,  Resim-93: Michelangelo Bunarotti, Pieta,
T.U.Y., 74 x100 cm, 1983-1984. 174x195cm, Mermer, St. Peter Bazilikasi,
(“Sanal”, 2012) Vatikan, 1498-1499. (“Sanal”, 2012)
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1943, iran dogumlu Morteza Katouzian (“Sanal 177,2012), resim ve grafik
alaninda yapmis oldugu calismalarla sanatsal yasamina devam etmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde konu olarak savasin olumsuz yonleri, yoksulluk, soykirim, insanlarin
psikolojik yonlerinin yansitildig1 figiirler, portreler ve klasisizm donemine
gondermeler yapan resimler yer almaktadir. Anlatimsal klasisizmi tercih eden
sanat¢inin resimlerinde klasisizm dénemine ait belirli resimleri, heykelleri baslangic

noktasi olarak el alip, postmodern siirecte yeniden yorumladigi gériilmektedir.

Morteza Katouzian, Sehitler Icin (Resim 229) adli resminde Michelangelo ‘nun
Pietra (Resim 93) heykelinden yola ¢ikarak, Insanlik tarihi boyunca savaslarda
cocuklart sehit olmus annelerin bu biiylik aciya karsi koyma giiclerini, saglam
duruslarint mermer goriintiisii iginde Meryem figiiriiyle, 6len masum insanlar1 ise
kucagindaki Isa figiiriiyle sembolize ettigi goriilmektedir. Ayrica resimde savasin

simgesi olan merminin de Meryem’in ayakucuna yerlestirildigi goriilmektedir.

3.2.2. Klasisizm Doneminin Fikir ve Estetik Anlayisina Bagh

Kalinarak Yapilan Yeni Yorumlar

David LIGARE

Resim-230: David Ligare, Erdem ve Zevk Arasindaki Dengeyi Koruyan Herkiil,
T.U.Y., 142.2 x 152.4 cm, Ozel Koleksiyon, 1993. (“Sanal”, 2012)



199

1945 dogumlu David Ligare (“Sanal 187,2012), resimlerinde Yunan-Roma
tarihinin gorsel dilini olusturarak, sayisiz eserler lireten Amerikali bir ressamdir.
Eserlerinde modernist ve postmodernist yaklasimlarin aksine ¢cagdas yasamda birlik,
Ol¢ii, denge ve diizenin Onemini vurgulamak icin klasik idealleri ve kuramlari

kullandig1 goriilmektedir.

David Ligare’nin Erdem ve Zevk Arasindaki Dengeyi Koruyan Herkiil (Resim
230) isimli resminde giicii simgeleyen ¢iplak erkek figiir Herkiil, erdemi simgeleyen
ayakta duran beyaz kiyafetli erkek figiir ve sehveti, arzuyu simgeleyen ¢iplak kadin
figlir goriilmektedir. Figilirlerin duruslari, 6zellikle resmin sag tarafindaki g¢iplak
erkek figiirii, klasik Yunan heykellerinin giiclii, idealist yapilariyla anlatimsal olarak
benzesmektedir. Erdemi simgeleyen diger erkek figiiriin kiyafeti ve durusu da ayni
sekilde Antik Yunan ve Roma heykellerini andirmaktadir. Dolayisiyla David
Ligare’ye ait bu resimde klasisizmden dogrudan alintilar olmasa bile o donemleri

animsatan yonler agikc¢a goriilebilmektedir.

Carlo Maria MARIANI

Resim-231: Carlo Maria Mariani, Solak Ressam , T.U.Y., 175 x 200 cm,
Courtesy Sperone WestwaterGaleri, New York, 1982. (Jencks, 1987: 50)
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Italyan ressam Carlo Maria Mariani, tarihi resimlere olan ilgisinden dolay1
eserlerinde fotografa dayali ve tarihsel temalarin 6n plana ¢iktigi konular1 ele
almistir. Resimlerinde “giizellik” kavramini yeniden canlandiran Mariani, Italo
Mussa ve diger elestirmenler tarafindan “La Pittura Colta” (Kiiltiir Resmi) diye

adlandirilan ve bilgi kaynagi olarak goriilen ¢alismalar yapmustir (Jencks, 1987: 50).

Mariani’nin Solak Ressam (Resim 231) isimli eserinde oturur vaziyette
resmedilen ana figlir Antik Yunan heykellerindeki idealist insan figiirleriyle
neredeyse tipa tip benzerlik gostermektedir. Sadece tek fark oturur sekilde
resmedilmis olmasidir. Gegmisi simgeleyen bu figiiriin sag elinde ayagindan bas
asag1 tuttugu bebek ise yeni klasisizmi temsil etmektedir. Yeni klasisizmin ne kadar
giiclinlii gecmisten alsa da farkli sekilde daha genis bir taban iizerine yayildigini,
melez bir yapiya sahip oldugunu ve geleneksel klasik degerlerin bas asagi geldigini

ifade etmektedir.

Dario ORTIZ

Resim-232: Dario Ortiz, Tanikiar, T.U.Y., 130 x 200 cm, 2006. (“Sanal”, 2012)

1968 dogumlu Dario Ortiz, eserlerinde klasik konulara dayali cagdas
yorumlamalar yapan, Kolombiyali neo-realist bir sanatgidir. Resimlerinde genellikle

Ronesans ve Barok doneminin izleri sik¢a goriilmektedir (“Sanal 197,2012).
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Dario Ortiz’in, Taniklar (Resim 232) isimli eserindeki 1s1k-golge
kontrasthiginin kullanilma sekli, konunun aktarimindaki ¢arpicilik, figiirlerin teatral
duruglar1 Barok donemi sanat¢ilarindan Caravaggio’nun eserlerini animsatmaktadir.
Resmin sag tarafinda oldiriilme anina taniklik eden ve yiizlerinden korkunun,
saskinligin, endisenin abartili bir sekilde hissedildigi {i¢ figiir ile sol taraftaki eli
bicakl figiirle Oldiiriilme anmdaki diger figiiriin kiyafetleri her ne kadar modern
kiyafetler icinde resmedilseler de Caravaggio’nun figiirlerine ve ifadelerine

benzemektedir.

Edi BRANCOLINI

Resim-233: Edi Brancolini, L ‘esca, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
75 x 135 ¢cm, 2000. (“Sanal”, 2012)

Italyan asilli sanat¢r Edi Brancolini’nin, eserlerinde genellikle Ronesans
doneminin sanat anlayisi ile birlikte mitin, mitolojinin de yer aldig1 garpict konularin
islendigi goriilmektedir. Ayrica sanat¢inin eserlerine bakildiginda insan figiirleri
kadar nesnelerin de Onem kazandigi ve simgesel bir anlama doniistiigi

goriilmektedir.



202

Edi Brancolini’nin L ’esca (Resim 233) isimli resminde gerek konu, gerekse
konunun ifade edilme sekli Ronesans donemini yansitmaktadir. Ronesans’ta oldugu
gibi figiirler kompozisyonun merkezine yerlestirilmis ve kullanilan 1g1k 6gesi, resmin
icindeki birligin kurulmasinda, derinlik ve hacim kazandirilmasinda tamamlayici bir
gorev Ustlenmistir. Ayrica figiirlerdeki ifadelerin ice doniik bir yapi1 kazandigi ve

konunu aktariminda mekan olarak manzaranin da resme dahil edildigi goriilmektedir.

Alan MACDONALD

Resim-234: Alan Macdonald, Haberci, T.U.Y., 152.4 x 203.2 cm, 2006. (“Sanal”, 2012)

Orta Afrikali olan Alan Macdonald’m Haberci (Resim 234) isimli eserinde
Antik heykel goriintiisii iginde motosiklete binmis bir figiiriin ¢arpiciligi ve konunun
islenisindeki ironi dikkati ¢ekmektedir. Resimde Ronesans doneminin manzara
anlayis1 i¢inde giiniimiizli temsil eden motosiklete binmis Antik Yunan donemine ait
bir figiiriin ge¢misle giliniimiiz arasinda bir bag kurmasi anlammda adindan da

anlasilacag lizere bir postaci, haberci niteliginde resmedilmistir.
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Brian BIEDUL

Resim-235: Brian Biedul, Dikdértgen, T.U.Y., 81.2x 132 cm, 2006. (“Sanal”, 2012)

1955 yilinda Colorado Springs’te dogan Brian Biedul, eserlerinde insan
viicudunun yapisini, smirlarini evrensel olarak anlagilabilir bir hale getirmeye
calismigtir. Sanat¢1 i¢in insan formu ideal bir se¢im olup, klasik tarzda erkek ve

kadin modeller tercih etmistir (“Sanal 20,2012).

Biedul, Dikddrtgen (Resim 235) isimli eserinde ideal klasisizmin 6zelligine
bagh kalarak anlatimsal tarzda insanmi ideal Olgiilerde, kasli bir yapi igerisinde
resmetmistir. Resimde insanin sosyal ve psikolojik yoniinii de sorgulayan sanatgi,
carpict 151k-golge kullanimiyla insanin metropol yasantist ic¢indeki sikisip
kalmighgimni, ¢aresizligini ve bu durumdan kurtulmak i¢in sinirlarini zorlayisini

dikdortgen formu igerisine yerlestirerek anlatmaya calistigi goriilmektedir.

Robert LENKIEWICZ

Resim-236: Robert Lenkiewicz, Son Aksam Yemegi, T.U.Y., 213 x 425 cm. (“Sanal”, 2012)
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Robert Lenkiewicz (1941-2002) yillar1 arasinda yasamis, Londra asilli bir
sanatcidir. Suglulari, madde bagimlilarmi, akil hastalarmi konu aldigi figiiratif
anlayistaki resimlerinin yani sira klasik doneme ait belirgin eserleri de genis firga
kullanimiyla oldukg¢a renkli ve lekesel tarzda yeniden yorumladigi ve genellikle ikili
veya ¢oklu figiirlerden olusan kompozisyonlarina kendini de dahil ederek resmettigi

goriilmektedir (“Sanal 217,2012).

Leonardo da Vinci’nin, Isa’nm on iki havarisini topladig1 aksam yemeginde,
bir kese altin karsiliginda kendisine ihanet edecek olan Yehuda’y: ele verdigi ani
yansittigr Son Aksam Yemegi (Resim 8) isimli bagyapit1 birgok linlii ressam gibi
Robert Lenkiewicz tarafindan da ayni ad altinda yeniden yorumlanmustir. Sanat¢imin
resminde (Resim 236), havarilerin masa ¢evresinde Leonardo’nunkine benzer sekilde
yerlestirilerek, giiniimiiz insan portreleriyle ve Isa’nin sol omzuna elini koyan
havariyi de kendi portesiyle yeniden tasvir ettigi goriilmektedir. Resimde goriilen
firga darbeleri ile oldukca detayci ¢alisilmis boliimlerin yaninda birakilan bosluk ve
bitmemislik hissi resme 6nemli bir anlam katmakta ve sanat¢min en 6nemli 6zelligini

olusturmaktadir.

Federico GUIDA

Resim-237: Federico Guida, L'infante Felipe Prospero, T.U.Y.,
145 x 210 cm, 2009. (“Sanal”, 2012)
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1969 yilinda Milano-italya’da dogan sanat¢i, resim sanati ve fotograf
alanlarinda sanatsal yasamina devam etmektedir (“Sanal 22”,2012). Figiiratif tarzda
calismalar yapan sanat¢inin resimlerinde klasisizm donemine ait eserlerin
postmodern siiregteki farkli yorumlar1 gériilmektedir. Ozellikle Barok déneminin
gelencksel resim anlayisindan ve biiyilkk ustalarin  tarzindan  etkilendigi
goriilmektedir. Resimlerinde estetik olarak gilizellik kavrami aramayan sanat¢i bunu

figlirlerin portrelerine yer vermeyerek gostermektedir.

Barok donemi sanat anlayisiyla yapilan L'infante Felipe Prospero (Resim 237)
isimli resim, Ispanya’nim en iinlii sanatgilarindan biri olan ve saray ressami olarak da
bilinen Diego Velazquez’in eserlerindeki tarz ve konuyla benzerlik gdstermektedir.
Velazguez’in figiirlerindeki plastik 6zellikle ayni sekilde resmedilen kiiciik kiz
cocugunun basmnin beyaz kumagla sarili bir sekilde resmedilmis olmasi, sanatgi
Federico Guida’nin estetiksel agidan Barok donemi giizellik anlayisinin giiniimiizde

degistigine vurgu yapmasindan kaynaklanmaktadir.

Kehinde WILEY

Resim-238: Kehinde Wiley, Kral Il. Charles, Resim-32: Anthonis Van Dyck, Ingiltere
T.U.Y., 274.3 x 274.3 cm, 2007. (“Sanal”, 2012) Krali I. Charles Avda, Ahsap Ustiine
Yagliboya, 207 x 266 cm, Louvre Miizesi,
Paris, 1635. (Krausse, 2005: 38)

Kehinde Wiley, 1977 yilinda Los Angeles’da dogdu. Calismalarinda klasik

doneme ait asil, soylu kisilerin konu edildigi eserleri Afrika kokenli Amerikali
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erkeklerin imajlarini giiclendirmek i¢in giinlimiiz insanlariyla yeniden kompoze ettigi
goriilmektedir. Klasisizm donemine ait ustalarin eserlerine gdndermeler yaptigi
resimlerinin yani1 sira Rokoko, Islam mimarisi, Bat1 Afrika tekstil tasarim1 ve kentsel
hip hop kiiltiirii gibi unsurlarin da ele alindig1 ¢aligmalara rastlanmaktadir (“Sanal

237,2012).

Kehinde Wiley’nin, Anthonis Van Dyck’a ait Ingiltere Krali I. Charles Avda
(Resim 32) isimli eserinden etkilenerek ayni durus ve konuyu zenci figiirler

kullanarak yeniden yorumladigi goriilmektedir.

Sanat¢inin Kral Il. Charles (Resim 238) adli resminde parlak sar1 renkli mont
giymis zenci figlir, bir kral edasiyla centilmen pozunda yiiriiyiis halinde
betimlenmistir. Yiiksek statiiye sahip oldugu resmin arka planinda yer alan zenci
hizmetkarlara ve soylu atma bakarak anlasilmaktadir. Resimdeki rahat, gururlu ve

kendinden emin durusuyla aslinda ironik olarak esitsizlige gonderme yapmaktadir.

Cesar SANTOS

Resim-239: Cesar Santos, //k Dévme, T.U.Y., 71 x 100 cm, Ozel Koleksiyon.
(“Sanal”, 2012)

1982 dogumlu Kiiba-Amerikan asilli sanat¢1 Cesar Santos, klasik ve modern
sanat anlayigini birlestirerek, basarili teknigiyle dogal, kigkirtici ve dramatik eserler
yaratmaktadir. Resimlerinde Ronesans ve modern sanat arasindaki farkli ustalardan

etkilenmeler ve yansimalar goriilmektedir (“Sanal 24”,2012).
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Cesar Santos’un [lk Dévme (Resim 239) isimli resminde, Caravaggio’nun
Stipheci Thomas (Resim 211) adli eserindeki kompozisyonu, figiirlerdeki durusu ve
hareketleri, 151k-gdlge kullanim teknigini kopya ederek giiniimiiz figiirlerine ve
Rembrandt’m portresine yer vererek yeniden yorumladigi goriilmektedir. Resimde
Isa’nin yerinde dikkatleri iizerine ¢ekebilmek icin yeni dévme yaptirmis geng bir kiz,
dovmesini siipheci Thomas gibi ayn1 durus ve saskin ifadeyle inceleyen diger bir kiz
ve olaya bir anlam veremeyen yar1 sagskin, yar1 alayci bir ifadeyle izleyiciye bakan
Rembrandt goriilmektedir. Dévme konusunun islendigi resimde toplum iginde bir
birey oldugunu ve kendisiyle ilgili karalar1 kendisinin verebilecegini ispatlamaya

calisan genglere bir gonderme yapilmaktadir.

Paul LISAK

Resim-240: Paul Lisak, Hukuki Haksizlik, Ug Parcali Tablo,T.U.Y., Soldan Saga
65 x 102 cm, 65 x 160 cm, 65 x 102 cm. (“Sanal”, 2012)

Paul Lisak, 1967 yilinda Fransa’da Fransiz bir anne ve Rus bir babadan
diinyaya gelen resim sanatinin yanmda miizisyenlik yonii de olan bir sanatcidir
(“Sanal 257, 2012). Resimlerinde idealleri ugruna dayak yiyen, savagan, miicadele
eden insanlar, dinler arasi catigmalar, dogu-bati ¢atismasi, gii¢, acgozliiliik,
kaybedilen insani degerler gibi ¢agimizin sorunlarmni yansitan sosyolojik konular

islenmektedir.

Alegorik bir yaklasimin gorildigh Hukuki Haksizik (Resim 240) isimli

resimde idealleri ugruna direnen, baskaldiran, haksizliga gogiis geren insanlarin
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emniyet glicleri karsisindaki direnisleri, miicadeleleri oldukca c¢arpicit ve giiglii bir
anlatimla konu olarak islenmistir. Haksizlik ve zuliim karsisindaki hakliliklarini ve
masumiyetlerini ifade etmek i¢in yar1 ¢iplak sekilde betimlenen figiirler, Tiziano,
Caravaggio, Tintoretto gibi biiyiilk ustalarin eserlerinde goriilen figiirlerin viicut
hareketlerine ve duygusal ifadelerine benzer tarzda, Caravaggio’nun giiglii 151k-gdlge
anlayist ile resmedilmistir. Eserde gecmisin giizellik, giiniimiiziin gergeklilik
anlayiginin ilging bir kombinasyonu ile korku ama ayni zamanda umut ¢ok carpici

bir sekilde hissedilmektedir.

Paul REID

Resim-241: Paul Reid, Hermes ve Argus, T.U.Y., 76 x 127 cm, Ozel Koleksiyon,
2002. (“Sanal”, 2012)

1975 Iskogya dogumlu Paul Reid, figiiratif tarzda resimler yapan bir ressamdir.
Eserlerinde mit, mitoloji ve klasik doneme ait olaylari, hikayeleri klasik bir tarzda
yorumladig1 goriilmektedir (“Sanal 26”,2012).

Nostaljik anlatimsal klasisizmin 6zelliklerini yansitan Hermes ve Argus (Resim
241) isimli eserde Yunan mitolojisine ait bir olayin canlandirilisi goriilmektedir.
Resmin sol tarafindaki Hermes figiirli, mitolojide tanrilarin habercisi ve i¢lerinde en
hizlisi, en kurnazi olarak bilinmektedir. Efsaneye gore bir giin kirlarda dolasirken
Apollo’nun korumasindaki inekleri calan Hermes, cezalandirilmasi i¢in Apollo

tarafindan Zeus’a gotiiriiliir. Ancak Hermes’in lirinden ¢ikan biiyiilii sesler Zeus ile
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Apollo’yu biiyiiler. Biiylilenen Zeus, Hermes’i cezalandiracagi yerde kanatli bir
baslikla, bir cift ayakkabi vererek, onu tanrilarin habercisi yapar. Resmin sag
tarafinda yer alan Argus figiirii ise ikiden fazla gozleri olan, Zeus’un inek sekline
soktugu sevgilisi Lo’nun basina gece giindiiz korumasi i¢in Hera tarafindan bekgi
olarak gorevlendirilen mitolojik bir karakterdir. Bu mitolojik hikaye sanat¢i Paul
Reid tarafindan klasik donem anlayisla manzara goriintiisii icerisinde tasvir

edilmistir.

Michael TRIEGEL

Resim-242: Michael Triegel, Haberci, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
100 x 120 cm, 2008. (“‘Sanal”, 2012)

1968 dogumlu Alman ressam Michael Triegel (“Sanal 277,2012), peyzaj,
natiirmort, portre gibi alanlarin yan sira klasik doneme ait resimleri ve mitolojik
konular1 giiniimiiz nesneleriyle iliskilendirerek, anlatimsal alegorik tarzda resimler
yapmaktadir. Parlak, yogun renk kullanimiyla yaptig1 eserlerinde Ronesans
doneminden ve Raphael, Leonardo da Vinci gibi biiyiik ustalarin tarzlarimdan

etkilendigi goriilmektedir.

Haberci (Resim 242) isimli eserde Ronesans doneminin mimari yapisi

icerisinde mitolojik karakter Hermes ile kukla goriintiisiindeki Meryem ve Isa bebek
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figiirlerinin bir araya getirildigi goriilmektedir. Resimde Isa’nin daha diinyaya
gelmemesinden dolayr bir anlam kazanmamishgmni ifade etmek amaciyla kukla
goriintiisiindeki Meryem’e Isa’min  miijdesini getiren “haberci” anlamindaki

Hermes’in konu edildigi bir betimleme goriilmektedir.

Ville LOPPONEN

Resim-243: Ville Lopponen, Caravaggio’dan Sonra Mezara Koyma,
Ahsap Uzerine Yagliboya, 20.3 x 25.4 cm, Ozel Koleksiyon,
Danimarka, 2011. (“Sanal”, 2012)

Ville Lopponen,1980 yilinda Finlandiya’da dogmustur (“Sanal 287,2012).
Figiiratif tarzda calisan sanat¢inin resimlerinde klasisizm donemi geleneksel resim
anlayisinin  ve din icerikli konularmin c¢arpict ve giiclii gorsel yorumlari

goriilmektedir.

Sanat¢mnin eserlerinde goriilen insan bedenlerindeki asil tema, et ve etin ifade
edilme seklidir. Bu sebepten dolay: figiirlerindeki kas yapisi, derinin dokusu, viicut
kivrimlar1 Venedik resim mantigiyla incelenerek, viicut anatomileri oldukca ince ve
titiz bir detaycilikla yansitilmistir. Barok doneminin bilyiikk ustalarmdan
Caravaggio’nun gerek konu, gerekse 1s1k-gblge tarziyla benzerlik gosteren

Caravaggio’dan Sonra Mezara Koyma (Resim 243) isimli resimde sanatci, Isa
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betimlemesini yeniden ele alarak viicudun dokusundan yapisindan anatomi 6zelligine
kadar hatta iskence yaralarinin izleri de dahil olmak {izere oldukc¢a ¢arpici ve giiclii

bir tarzda yansittig1 goriilmektedir.

Roberto FERRI

Resim-244: Roberto Ferri, Bozuk Zevkler, T.U.Y., 214 x 300 cm. (“Sanal”, 2012)

1978 Taranto dogumlu italyan ressam Roberto Ferri, 16.yy’dan baslayarak
19.yy’a kadar olan resim sanati iizerine arastirmalar yapmus, basta Caravaggio olmak
tizere Jacques-Louis David, Ingres, Anne Louis-Girodet gibi biiyiikk ustalarin
tarzlarint ve eserlerini inceleyerek onlarin figiir anlayislarini kendi calismalarina
tagimistir (“Sanal 297,2012). Eserlerinde Barok resminin gelenegine sadik kalmarak
giiclii ve saglam anatominin 6n plana ¢iktig1, oldukca titiz bir ustalikla resmedilmis

figiirlerin yansimalar1 goriilmektedir.

Birgok enigmatik alegorilerin yer aldigi Bozuk Zevkler (Resim 244) isimli
eserde mitolojik karakterlerden ve zor duruslardaki figiirlerden olusan g¢arpici bir
anlatim dikkati cekmektedir. Resimde govdelerinden ikiye boliinmiis iclerinden
yilanlarin ¢iktig1, savasc¢t yonii olan yari insan yar1 at anlamima gelen Sentor’lar,

Zeus’un kadmlar1 bastan c¢ikarmak admna sekline biirtindiigii kugu gibi mitolojik
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karakterlerle birlikte i¢ ige ge¢mis, anatomileri g¢arpicit 1s1k-gdlge etkisi altinda

basarili bir sekilde yansitilan figiirler goriilmektedir.

Saturno BUTTO

Resim-245: Saturno Butto, Damgalanma, Ahsap Uzerine Yagliboya,
120 x 187 cm, 2011. (“Sanal”, 2012)

1957 yili Venedik dogumlu Italyan ressam Saturno Butto, dini icerikli konular1
resimlerinde yorumlama tarzi ve teknik yeteneginden dolayr Avrupa’nin biiyiik
ustalar1 arasinda gosterilmektedir (“Sanal 30”,2012). Resimlerinde figiiratif rittieller
carpict 1s1k-golge kontrasthigi ile verilmis, erotizm ve aci, giinah ve cosku duygulari
arasinda yasanan celigki ise insan viicudu ile ifade edilmistir. Sanat¢inin

calismalarinda erotik giizellik inkar edilirken viicut, kiilt bir nesne gibi sergilenmistir.

Damgalanma (Resim 245) isimli resimde merkeze yerlestirilen erkek figiiriin
masumiyeti ve kutsalligt bas bolgesine yerlestirilen dairesel formla
sembollestirilmistir. Bu sembol, Bizans ikonlarinda goriilen kutsal kisilerin ifade

edilmesinde kullanilan anlatim tarzina benzemektedir. Resmin sag tarafinda yer alan
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hamile kadin figiirii giinahi, bacaginda kullanilan tibbi arag ise aciy1r temsil
etmektedir. Masum bir insanin zorla giinahkar yapilmaya calisilmasini anlatan bu
resim, i¢inde barindirdigir imal ve gizemli simgelerden dolay1 alegorik klasisizmin
ozelliklerini yansitmaktadir. Ayrica resimde kullanilan teknik ve 151k-golge anlayisi

da Barok donemini temsil etmektedir.

Ray DONLEY

Resim-246: Ray Donley, Son Aksam Yemegi ( Judas Olarak Mary Magdalene 'nin
Kisisel Portresi Ile Beraber), T.U.Y., 127 x 203 cm, 2009. (“Sanal”, 2012)

1950 yili Teksas dogumlu Ray Donley, Barok doneminin etkisiyle insanin
karmagik yoOnlerini aydinlatmak amaciyla kurgusal psikolojik portreler yapan

Amerikali bir sanat¢idir (“Sanal 317,2012).

Ray Donley’in resminde, Leonardo da Vinci’nin, Isa’nm havarilerini topladig
aksam yemeginde, bir kese altin karsiliginda kendisine ihanet edecek olan Judas’
(Yehuda) ele verdigi ami canlandirdigt Son Aksam Yemegi (Resim 8) isimli
basyapitindan yola cikilarak giiniimiizde yeniden yorumlanmis sekli goriilmektedir.
Sanat¢inin resminde (Resim 246) bir masa etrafina toplanmis, gergin, siipheci ve
suglayict ruh halleri ylizlerinden okunan havarilerin iclerindeki haini bulmaya
calisirkenki tartigmalar1 Barok geleneginin carpict 151k-gdlge etkisi altinda tasvir
edilmistir. Judas’1 temsilen Incil’de giinahkar kadm olarak nitelendirilen Mary

Magdalene’nin kullanildig1 kompozisyonda diger figiirler yar1 karanlik bir sekilde
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ifade edilirken, suglu kiginin Mary Magdalene oldugu hem merkeze
yerlestirilmesinden, hem de 151gm iizerinde yogunlastirilmasindan anlasilmaktadir.
Ayrica resmin geri planinda st tarafta karanliklar icinde goriilen maskeye benzer

portre ise Isa’y1 temsil etmekte ve onlar1 uzaktan takip etmektedir.

Steve HAWLEY

Resim-247: Steve Hawley, Carmihtan Indirme, Tuval Uzerine Yagliboya, Akrilik, Mum,
218.4 x 238.7 cm, Ozel Koleksiyon, 1988-1990. (“Sanal”, 2012)

1950 yilinda Brooklyn-New York’ta dogan Steve Hawley, hiperrealist tarzda
figtiratif resimler yaparak sanatsal hayatina devam etmektedir (“Sanal 327,2012).
Resimlerinde giinliik yasam igindeki insanlarin siradan hallerinin konu edilmesinin
yant sira klasisizm donemine ait belirgin eserlerin de giiniimiiz insan goriiniimleri ve
nesneleri ile yeniden modernize edilerek yorumlandigi goriilmektedir.

Steve Hawley, Carmihtan Indirme (Resim 247) isimli resminde klasisizm
donemine ait Isa’nmn garmihtan indirilisinin tasvir edildigi dini konuyu modern
giyimli giinlimiiz insanlarmin ve esyalarmm kullanilarak gercek¢i klasisizm

anlayisiyla hiperrealist tarda ¢agimiza tasidigi goriilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Sonug¢

Kendisini sanattan siyasete, ekonomiden kiiltiire kadar birgok alanda gdsteren
postmodernizm, bilindigi lizere bir akim, donem, tislup vb. olmaktan ¢ok elestirel bir
tutumdur. Belli bir kuramin bagintisinda olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu
cogulcu (eklektik) bir anlayisa sahiptir. Potmodernizm, bu ¢ogulculuk anlayisi ile
tarth ve gelenekleri kabul ederek, modernizmin tiim ideallerine ve uygulamalarina
kars1 sirtin1 donmiis ve tamamen serbestlige ve kaginilmaz olarak da eklektizme yer
vermistir. Tarihin kabul edilmesi, her seyin gecerli oldugu ilkesizlik ilkesi ile

birlesince, postmodern sanatta tarihi bicimler ve semboller zenginligine ulagmistir.

Postmodernizmin kendisini tiim sanat dallarinda gostermesi sonucunda,
modernizmden postmodernizme ge¢isin O6nemli kanitlar1 da agik¢a goriilmeye
baslanmistir. Bu anlamdaki 6nemli gostergelerden biri de sanat ve gelenek iliskisi
olmustur. Modernistler gerici olarak nitelendirdigi gelenege st donerken,
postmodernist sanat¢ilar ge¢misle kopriilerin yeniden kurulmasini saglamis, diinya

kiiltliriinii ve yerel kiiltiir 6zelliklerini benimsemislerdir.

Postmodernist sanat¢ilarin  gegmisle yeniden bag kurmas: aslinda bir
gereksinimin  kesfedilmesiyle baslamistir. Bu gereksinimin sonucunda da
Klasisizm’in ilk orneklerinden biitiiniiyle vazgegemeyen sanatgilar, tek gare olarak
bunlar1 bilingli bir sekilde yeniden ele alarak, bir tiir temsili sanata dontistiirme
yoluna gitmislerdir. Postmodernist sanatc¢ilar, Klasisizm’in bu  6gelerini
benimseyerek kullanmay1 ve bdylece tarihle de yeni bir diyalog kurmayi gerekli

gbérmiislerdir.

Sanat tarihinde stireklilik ya da degisim gibi, farkli olgularla karsilasiyor
olmamizin sebebi, aslinda bizim “eski” ve “yeni” kavramlarimizin zaman igerisinde
degisime ugruyor olmasmdandir. Bu sebepten dolayr postmodernizmin gelisiyle
birlikte, Klasisizm’in g¢esitli bigim, deger ve anlamlar1 melez bir karigima
doniigmiistiir denilebilir. Bu yaklagimin giiniimiizdeki goriiniisii, hem biitiiniiyle

yabancist oldugumuz hem de yakindan tanmidigimiz Ozellikleri bir arada
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barindirmaktadir. Ornegin, ge¢miste gecerli olan diizen ve kompozisyon kurallar:
yeni doniisiimlere ugratilmis ve diizenleme kavrami, bu gelismeyle birlikte yeni bir

anlam kazanmustir.

Ancak gilinlimiiz Klasisizm’inin gegmis ¢aglardaki Ronesans Klasisizm’i ya da
Barok Klasisizm’i gibi donemlerin 6n bigimlerinden ¢ok daha farkli bir boyut
icerdigi goriilmektedir. Bu agidan yeni Klasisizm, geleneksel-kanonik klasisizmden
daha eklektik, melez ve serbest bir tarzda kendini gostermistir. En Onemli
ozelliklerinden biri ise daha farkli ve genis taban {lizerine temellendirilmis olmasidir.
Boylece hem sanatta, hem de mimaride geleneksel-kanonik 6gelerin ayni sekilde

kullanildig1 6rneklere sikca rastlanilmaktadir.

Yeni Klasisizm’deki bu melez iislubu ortaya ¢ikaran giidiiler cesitlilik
gostererek, bizi gecmise daha yeni bir gozle bakmaya zorlamaktadir. Bu giidiilerin
altinda yatan ana fikir ise siirekli evrim halindeki klasik dilin zamanla doniigsiime
ugratilarak, ortak bir arayis siirecinde kusaklar1 birbirine baglamasinda yatmaktadir.
[k ornekleri iizerinde c¢alisan sanatcilar tarihin kesintisiz bir siire¢ icinde
toparlanmasini ve giderek tarihsel akisin kiiltlirel bir seviyede tersine ¢evrilmesini

saglamislardir.

Bir¢ok postmodern ressamin daha genis alanlarda ¢alisma imkani1 varken bu
smirlt gelenekler ve modern diinya arasinda calistigi ve sanatlarindaki tarzlari
farklilik gosterse de resimlerinde kullandiklar1 sembollerin klasisizmden ve modern
diinyadan alindig1 goriilmektedir. Bir anlamda yeni degerler insa etmeye

calismislardir denilebilir.

Yeni Disavurumcu klasikgiler, gelenek¢i klasikgiler ile karsilastirildiginda
hepsinin Hiristiyan ve klasik ikonografiye olan inan¢ ve giivenlerinin devam ettigi
goriilmektedir. Genel olarak figiiratif anlayisa, resim ve heykelde geleneksel
bigimlere geri doniilmesini savunarak, tarihsel referanslarla dolu siddetli duygular1

ac18a ¢ikaran, agresif bir tarzi1 benimsemislerdir.

Gegmiste kaybettigimiz ve tekrar yerine koyamadigimiz bilgilerin, mitin,

mitolojinin postmodernizmde yeniden giindeme geldigi, etkileyici ve gizemli bir
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sekilde kullanildigi, sanatgilarin eserlerine bakildiginda insan figiirleri kadar

nesnelerin de dnem kazandig1 ve simgesel bir anlama doniistiigii goriilmektedir.

Postmodernizmle birlikte sanatgilar eserlerinde toplumsal erdemleri,
kahramanliklar1 ve ahlaki degerleri 6n plana c¢ikaran (ideal insanlik Ornekleri,
comertlik, cesaret, tehlikeyi kiigiimseme, onur i¢in tutkulu gayret gosterme, ulusun

ilerlemesi, inancin savunulmasi gibi) temalar1 anlatimsal bir tarzda ele almislardir.

Bir¢ok yeni klasik¢i sanatgilar i¢in erotizm her zaman inceleme alani olmustur.
Bu konu klasikgiler i¢in kurak bir alan gibi goriinse de siirekli ilgileri bu yonde
yogunlagmustir. Klasisizmin her periyodunda erotik sahneler resmedilmekle
kalmamus, seksiiel hazlar da hiciv bir sekilde ele alinmistir. Yikici klasisizmin i¢inde
yer alan bazi sanatgilar seksiiel konular1 tabu olarak formlastirmislardir. Bu sayede

tutucu toplumlarin sanatina ve ahlakina meydan okumusglardir.

Postmodern ressamlar, resimlerinde karakteristik olarak alegoriye egilimli
konular se¢mislerdir. Bunu yaparken de geleneksel konulara sirtlarini donmiisler ve
alegorileri bazen enigmatik, bazen de siirreal (gercekiistii) olmustur. Postmodern
alegoride tarihsel bir hikayenin goriinimii altinda g¢agdas bir hikayenin Ortiilii

iceriginin yattig1 ve bu yilizden de tam olarak agik ve net olmadig1 goriilmiistiir.

Postmodern sanatgilar, duygusal anlamda gegmis donemlere olan 6zlemlerini
yansitabilmek i¢in ge¢mis performanslar1 ideallestirerek, tarihteki énemli olaylari,
kisileri konu alan nostaljik (6zlemsel) tarzda eserler yapmislardir. Bunu yaparken de
gegmise olan Ozlemleri dogrultusunda cagdas yasamin celiskilerini, metropol

yasamini da yeniden yorumlamiglardir.

Postmodernizmde Klasisizm’in tekrar giindeme geldigini gosteren en belirgin
kanitlardan biri de, belli bir donem i¢in neredeyse "tabu" sayilan insan figiiriiniin
yeniden giindeme gelmesi ve bunun iizerine odaklanilmasi olmustur. Ancak, insanin
evren ya da teknolojik uygarlik icindeki yeri, ROnesans'ta oldugu gibi, artik
merkezde degil, degisik anlamlarin yiiklendigi nesnelerin de yer aldig1 bir konuma
sahiptir. Ayrica postmodernizmde ¢agdas realizmin en etkili 6rneklerini vermis olan

sanat¢ilarin eserlerindeki figlirlerin anlam bakimmdan hem alegorik hem de
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anlatime1 etkiler barindirdigi ve izleyiciye bir iletisim araci olarak kullanildigi

gorilmektedir.

Bir¢cok postmodern sanat¢i Arcadia’ya olan 6zlemlerini artistik minimalizm,
mimari modernizm ve sosyal radikalizm fikirlerinden yola c¢ikarak, geleneksel
Arcadia’nin ruhunu “New Arcadians” adiyla eserlerinde yansitmislardir. Bunu
yaparken de atletik ve kiiltiirel aktiviteler igerisinde ideal hiimanizmanin 6n plana

ciktig1 cagdas hayatin sonsuz bir sekilde gorsellesmesine yol agmislardir.

Modern sanatta terk edilen boyasal resim anlayigi postmodernizm ile geri
gelmis, cagin teknik ve malzemeleriyle birlikte klasik iisluplar eserlerde goriilmeye
baslanmistir. Farkli kiiltiir ve donemlerin resim, heykel ve genel olarak sanat
disiplinleri tekrar edilerek gegmisle gelecek arasinda bag kurulmaya ¢alisilmistir. Bu
bagi da ¢aligmalarina kolaj, asamblaj gibi eklektik bir yontemle yansitmuslardir.
Cogulcu, eklektisist anlayisin 6ne ¢iktig1, ozellikle giizel sanatlarda goriilen, taklit,
ironi, kolaj, pastis, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig1 sanat eserleri yaratilmis ve

bu eserlerin yeni orijinal ¢aligsmalar oldugu 1srarla savunulmustur.

Sonug olarak; postmodern siliregte kimi sanatgilar Klasisizm donemine ait
eserleri tekrar ele alarak gilinlimiiz yasamma uyarladigi, kimi sanatg¢ilarin da
klasisizmi ele alirken, onun ruhuna bagl kaldiklar1 ancak hakkinda yazilmis olanlar1
hice saydiklar1 goriilmektedir. Ortak duyarliligin agiklanmasi ¢ok zordur ama her
donemin temelinde boyle ¢alisan sanatcilarin mevcut oldugu goriilmektedir. Ayrica
daha az ideolojik fakat daha kontrolli bir tarzla giinlik yasamin tutumlarini,
duygularint bu sanatc¢ilarin klasik duyarlilik icerisinde eserlerine tasidiklari1 da

goriilmektedir.

Bu arastrmada postmodern sanatin modernizmin devami niteliginde
olmasindan yola ¢ikilarak birlikte ele alinmis ve bdylelikle daha iyi anlasilir hale
gelmesi saglanmaya calisilmistir. Ciinkii  postmodernizmin algilanmasindaki
giicliiklerin, modernizmin basindaki “post” ekinden kaynaklaniyor olmasmnin

aciklanmasi geregi, konu hakkinda fikir edinmemiz agisindan 6nemli goriilmiistiir.



219

Ayrica bu arastirmada konunun daha iyi agiklanabilmesi i¢in daha gok plastik
unsura yer verilmis, ele alinan sanatsal rlinlerin yeri geldigince anlagilmasi i¢in
aciklamalarda bulunulmus, sanatgi ve yazarlarin goriiglerine yer verilmistir.
Aragtirma esnasida eserlerin kaynak kisimlarinda yeterince bilginin bulunmamasi,
eser tanim ve kiinyelerinin tam olarak kaynaklarda yer almamasindan dolay: eserlerle
ilgili bilgiler sahip olduklar1 asil kaynaklardan elde edilmeye c¢alisilmis, yazinsal
literatlir kaynaklarindaki mevcut bir¢ok eser kiinye eksikliginden dolayr tercih
edilememistir. Calismada kullanilan gorsellerin asil kaynaklar1 olan miize ve
galerilere interaktif yoldan ulasilmaya c¢alisilmig, imkanlar dogrultusunda galeri ve
miizeler de arastirilmistir. Ayrica eserlerin mevcut bulundugu baglantilar ve literatiir
eser listesine eklenmistir. Interaktif yollarla elde edinilen bilgilerin ¢ogunlugunun
gecerliliginin tartisilmasindan dolayi, gorsel ¢alismalarin disinda yazinsal interaktif

kaynaklardan smirli 6lgiide faydalanilmistir.

Oneriler

eBu arastirma literatiir tarama ve eser inceleme yoOntemleri kullanilarak
hazirlanmig, ¢esitli kaynak ve goriislerin 1s1ginda konuyu agiklayan en ¢arpici
gorseller incelenerek degerlendirilmistir. Konuyla ilgili arastirma yapacak kisilerin
oncelikle uzun bir kaynak arastirma, derleme ve tarama siirecinden ge¢meleri
gerekmektedir. Arastirma kapsaminda bundan sonraki ¢alismalarda uzman goriisiine
yer verilebilir.

eArastirma esnasinda ¢ok sayida farkli gorsellerin oldugu goriilmiistiir. Bu
calismada konuyu destekleyecegi diisiiniilen en ¢arpici eserler kullanilmustir. {leriki
arastirmada bu eserler ¢cogaltilabilir, farkli eser 6rnekleri eklenebilir.

e Calismada kullanilan gorsellerin asil kaynaklar1 olan miize ve galerilere
interaktif yoldan ulasilmaya c¢aligilmalidir, imkanlar dogrultusunda bu eserlerin yer
aldig1 galeri ve miizeler de ayrica arastirma konusuna doniistiiriilebilir.

einteraktif yollarla elde edinilen bilgilerin ¢ogunlugunun gegerliliginin
tartisilmasindan dolayi, kaynak ve eser 6rnegi temininde “asil kaynak”lara ulagilmali,
bu baglamda bundan sonraki arastirmada verilen bilgilerin dogrulugu kontrol

edilmelidir.
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eileriki arastirmalarda kitaplar, dergiler, makaleler, katalog, gazete, brosiir ve
interaktif yontemler kullanilmalidir. Ancak, eserlerin zorunlu olmadik¢a yan
kaynaklardan se¢ilmemesi gerekmektedir.

o“Postmodern Siirece Klasisizmin Yansimalar” isimli arastirmaya ek
olabilecek giincel sanat olaylar1 ve eserleri takip edilip, arastirilarak yeni aragtirma
konular1 tiiretilebilir.

eArastirmanin egitim materyali olarak kullanilabilmesi i¢in bundan sonraki
arastirmalarda siirliliginin daha da daraltilarak, kesin ve net 6rneklerle agiklanabilir.

eArastirma silirecinde konuyla ilgili ¢cok sayida yabanci kaynaklar oldugu
goriilmiistiir. Ileriki arastirmada bu kaynaklar yararlanilabilme anlaminda Tiirkce
diline ¢evrilmelidir.

eYapilan arastrma kapsaminda ele alman sanatcilarin eserlerine yonelik
incelemeler yapilirken, glinlimiiz Tiirk sanatinda yer alan sanatgilarin da eserlerinde
dogrudan ya da dolayli olarak Klasisizm’in etkilerine rastlanmistir. Bu konu {izerine

genis ve kapsamli bir arastirma yapilabilir.
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Erisim Tarihi: 29 Mart 2012: Saat: 18:23.

Resim-9: Leonardo da Vinci, Mona Lisa
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/mona-lisa-%E2%80%93-portrait-lisa-
gherardini-wife-francesco-del-giocondo?sous_dept=1

Erisim Tarihi: 26 Ocak 2012, Saat: 13:13.

Resim-10: Michelangelo Buonarroti, Adem’in Yaratihisi )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 17.

Resim-11: Raphael, Atina Okulu
http://www.arthistoryguide.com/The School of Athens.aspx



http://culturedart.blogspot.com/2010/12/lamentations-giotto.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Masaccio7.jpg
http://www.virtualuffizi.com/uffizi1/Uffizi_Pictures.asp?Contatore=25
http://www.wikipaintings.org/en/leonardo-da-vinci/leda-and-the-swan-1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
http://en.wikipedia.org/wiki/Virgin_of_the_Rocks
http://en.wikipedia.org/wiki/File:DaVinci_LastSupper_high_res_2_nowatmrk.jpg
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/mona-lisa-%E2%80%93-portrait-lisa-gherardini-wife-francesco-del-giocondo?sous_dept=1
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/mona-lisa-%E2%80%93-portrait-lisa-gherardini-wife-francesco-del-giocondo?sous_dept=1
http://www.arthistoryguide.com/The_School_of_Athens.aspx
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Erisim Tarihi: 24 Mart 2012, Saat: 16.46.

Resim-12: Tiziano Vecellio(Titian), Urbino Veniisii
http://www.virtualuffizi.com/uffizil/Uffizi_Pictures.asp?Contatore=296
Erisim Tarihi: 03 Subat 2012, Saat: 13:14.

Resim-13: Tiziano Vecellio(Titian), Bakiis Senligi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Titian_Bacchanal 1523 1524.jpg
Erisim Tarihi: 02 Nisan 2012, Saat: 12:28.

Resim-14: Albrecht Diirer, Siivari, Oliim ve Seytan
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duerer Ritter, Tod und Teufel (Der Reuther).jp

g
Erisim Tarihi: 02 Nisan 2012, Saat: 16:28.

Resim-15: Pieter Brueghel, Koy Diigiinii
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Pieter Bruegel d. %C3%84. 011.]
pg&filetimestamp=20050519044047

Erisim Tarihi: 03 Nisan 2012, Saat: 17:04.

Resim-16: El Greco, Isa’nmin Vaftizi
http://www.mlahanas.de/Greeks/NewArts/BaptismOfChrist.html
Erigsim Tarihi: 04 Nisan 2012, Saat: 16:04.

Resim-17: Rosso Fiorentino, Hz Musa, Jetro'nun Kizlarin1 Savunurken
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Rosso_Fiorentino_005.jpg
Erigsim Tarihi: 06 Nisan 2012, Saat: 15:33.

Resim-18: Jacopo Pontormo, Meryem’e Havale )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giinlimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 22.

Resim-19: Parmigianino, Uzun Boyunlu Madonna )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 23.

Resim-20: Tintoretto, Son Aksam Yemegi )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisi,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 24.

Resim-21: Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli’nin Tavan ve
Duvarlarindaki Freskler
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sistine_chapel.jpg

Erisim Tarihi: 10 Nisan 2012, Saat: 13:54.

Resim-22: Andrea Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori


http://www.virtualuffizi.com/uffizi1/Uffizi_Pictures.asp?Contatore=296
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Titian_Bacchanal_1523_1524.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duerer__Ritter,_Tod_und_Teufel_(Der_Reuther).jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duerer__Ritter,_Tod_und_Teufel_(Der_Reuther).jpg
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Pieter_Bruegel_d._%C3%84._011.jpg&filetimestamp=20050519044047
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Pieter_Bruegel_d._%C3%84._011.jpg&filetimestamp=20050519044047
http://www.mlahanas.de/Greeks/NewArts/BaptismOfChrist.html
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Rosso_Fiorentino_005.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sistine_chapel.jpg
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KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 33.

Resim-23: Annibale Carracci, isa’nin Vaftizi
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale _Carracci__The Baptism_of Chri
st - WGAO04407.jpg

Erisim Tarihi: 10 Nisan 2012, Saat: 15:02.

Resim-24: Caravaggio, Isa’min Mezara Indirilisi
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Entombment_of Christ_(Caravaggio)
Erisim Tarihi: 11 Nisan 2012, Saat: 16:22.

Resim-25: Caravaggio, Meryem’in Oliimii
http://en.wikipedia.org/wiki/Death_of the Virgin_(Caravaggio)
Erisim Tarihi: 11 Nisan 2012, Saat: 17:22.

Resim-26: Nicolas Poussin, Arkadya Cobanlar )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 36.

Resim:27 : Zurbaran, Aziz Bonaventura’nin Oliimii
SENTURK, Leyla Varlik (2012). Analitik Resim Cozimlemeleri,(1. Bask),
Istanbul: Ayrint1 yaymlari, 135.

Resim-28: Pieter Paul Rubens, Veniis’iin Tuvaleti
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Peter Paul Rubens_111.jpg&filetim
estamp=20100717214128

Erigsim Tarihi: 19 Nisan 2012, Saat: 11:42.

Resim-29: Pieter Paul Rubens, Barisin Yararhliklar Alegorisi
GOMBRICH, E. H. (1992). Sanatin Oykiisii. (Ceviren: Bedrettin COMERT). (4.
Baski), Istanbul: Remzi Kitabevi, 314.

Resim-30: Diego Velasquez, Sucu

http://en.wikipedia.org/wiki/File:15 El Aguador de Sevilla_(Wellington Museum,
Apsley House, Londres, 1623).jpg

Erisim Tarihi: 19 Nisan 2012, Saat: 12:42.

Resim-31: Diego Velazquez, Nedimeler (Las Meninas)
HOLLINGSWORTH, Mary (2009). Diinya Sanat Tarihi. (Cevirenler: Dog. Dr.
Rengin KUCUKERDOGAN, Banu ERGUDER). (1. Baski). Istanbul: inkilap
Kitabevi, 332.

Resim-32: Anthonis Van Dyck, Ingiltere Krah I. Charles Avda )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymcilik, 38.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_Carracci__The_Baptism_of_Christ_-_WGA04407.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_Carracci__The_Baptism_of_Christ_-_WGA04407.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Entombment_of_Christ_(Caravaggio)
http://en.wikipedia.org/wiki/Death_of_the_Virgin_(Caravaggio)
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Peter_Paul_Rubens_111.jpg&filetimestamp=20100717214128
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Peter_Paul_Rubens_111.jpg&filetimestamp=20100717214128
http://en.wikipedia.org/wiki/File:15_El_Aguador_de_Sevilla_(Wellington_Museum,_Apsley_House,_Londres,_1623).jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:15_El_Aguador_de_Sevilla_(Wellington_Museum,_Apsley_House,_Londres,_1623).jpg
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Resim-33: Rembrandt, Kendi Portresi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt Harmensz. van Rijn 132.jpg
Erisim Tarihi: 07 Mayis 2012, Saat: 17:17.

Resim-34: Rembrandt, Kendi Portresi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt Harmensz. van Rijn 135.jpg
Erisim Tarihi: 07 Mayis 2012, Saat: 17:20.

Resim-35: Rembrandt, Dr. Tulp’un Anatomi Dersi

HOLLINGSWORTH, Mary (2009). Diinya Sanat Tarihi. (Cevirenler: Dog. Dr.
Rengin KUCUKERDOGAN, Banu ERGUDER). (1. Baski). Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 343.

Resim-36: Frans Hals, San Hadrian Birligi’nin Subaylar
HOLLINGSWORTH, Mary (2009). Diinya Sanat Tarihi. (Cevirenler: Dog. Dr.
Rengin KUCUKERDOGAN, Banu ERGUDER). (1. Baski). istanbul: Inkilap
Kitabevi, 342.

Resim-37: Frans Hals, Der Mulatte
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frans Hals Der Mulatte 1627.jpg
Erisim Tarihi: 08 Mayis 2012, Saat: 13:20.

Resim-38: Vermeer, Kadeh

http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Jan Vermeer van_Delft 018.jpg&fi
letimestamp=20050521085008

Erisim Tarihi: 08 Mayis 2012, Saat: 15:20.

Resim-39: Vermeer, Rotterdam Kanali’ndan Goériinen Delft Manzarasi
HOLLINGSWORTH, Mary (2009). Diinya Sanat Tarihi. (Cevirenler: Dog. Dr.
Rengin KUCUKERDOGAN, Banu ERGUDER). (1. Baski). Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 344.

Resim-40: Pieter de Hooch, Elma Soyan Kadin
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pieter de Hooch A Woman Peeling Apples.jpg
Erigim Tarihi: 08 Mayis 2012, Saat: 16:20.

Resim-41: Pieter de Hooch, Mektup
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Woman_Reading_a_Letter 1660-
1662 Gerard_ter Borch_l1.jpg

Erigim Tarihi: 08 Mayis 2012, Saat: 16:30.

Resim-42: Jan van Goyen, Haarlemer Denizi
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Goyen_1656 _Haarlemer_Meer.jpg
Erigim Tarihi: 10 Mayis 2012, Saat: 15:20.

Resim-43: Jacop van Ruisdael, Vijk Degirmeni


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_132.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_135.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frans_Hals_Der_Mulatte_1627.jpg
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Jan_Vermeer_van_Delft_018.jpg&filetimestamp=20050521085008
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Jan_Vermeer_van_Delft_018.jpg&filetimestamp=20050521085008
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pieter_de_Hooch__A_Woman_Peeling_Apples.jpg
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Woman_Reading_a_Letter_1660-1662_Gerard_ter_Borch_II.jpg
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Woman_Reading_a_Letter_1660-1662_Gerard_ter_Borch_II.jpg
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Goyen_1656_Haarlemer_Meer.jpg
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KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yayincilik, 45.

Resim-44: Hercules Seghers, Rhenen’in Goriiniimii

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules_Seghers__View_of Rhenen_-
WGA21140.jpg

Erigim Tarihi: 10 Mayis 2012, Saat: 15:40.

Resim-45: Anton Raphael Mengs, Kutsal Aile
SENTURK, Leyla Varlik (2012). Analitik Resim Céziimlemeleri,(1. Baska),
Istanbul: Ayrint1 yaynlari, 170.

Resim-46: Jacques Louis David, Horashlarin Yemini )
KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymecilik, 52.

Resim-47: Jacques Louis David, Sokrates’in Oliimii
http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_-_The Death_of_ Socrates.jpg
Erisim Tarihi: 15 Mayis 2012, Saat: 18:30.

Resim-48: Jacques Louis David, Marat’i Oliimii

http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:JacquesLouis_David _La_Mort_de
Marat.jpg&filetimestamp=20100611130307

Erisim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 23:55.

Resim-49: Jacques Louis David, Napolyon’un Ta¢ Giymesi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis David, The Coronation of Napoleo

n_edit.jpg
Erisim Tarihi: 17 Mayis 2012, Saat: 00:05.

Resim-50 : Francois Gerard, Amour’un Psyche’yi Opiisii
http://en.wikipedia.org/wiki/File:ImageFran%C3%A7ois Pascal Simon G%C3%A

9rard_006.jpg
Erigim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 11:26.

Resim-51 : Girodet-Trioson, Endymion’un Uykusu
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Girodet - Sommeil_Endymion.jpg
Erigim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 11:12.

Resim-52 : Jean Auguste Dominique Ingres, Biilyiik Odalk
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Auguste Dominique_Ingres, La Grande Od
alisque, 1814.jpg

Erigim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 16:01.

Resim-53 : Jean Auguste Dominique Ingres, Louis-Francois Bertin
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Louis-Francois_Bertin.jpg
Erigim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 16:17.



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules_Seghers__View_of_Rhenen_-_WGA21140.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules_Seghers__View_of_Rhenen_-_WGA21140.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:David_-_The_Death_of_Socrates.jpg
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:JacquesLouis_David__La_Mort_de_Marat.jpg&filetimestamp=20100611130307
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:JacquesLouis_David__La_Mort_de_Marat.jpg&filetimestamp=20100611130307
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis_David,_The_Coronation_of_Napoleon_edit.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis_David,_The_Coronation_of_Napoleon_edit.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:ImageFran%C3%A7ois_Pascal_Simon_G%C3%A9rard_006.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:ImageFran%C3%A7ois_Pascal_Simon_G%C3%A9rard_006.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Girodet_-_Sommeil_Endymion.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_Ingres,_La_Grande_Odalisque,_1814.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_Ingres,_La_Grande_Odalisque,_1814.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Louis-Francois_Bertin.jpg
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Resim-54 : Jean Auguste Dominique Ingres, Homeros'un Tanrilastirilmasi

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_lngres_-
The_Apotheosis_of Homer - WGA11849.jpg

Erigim Tarihi: 16 Mayis 2012, Saat: 16:25.

Resim-55: Claude Monet, Giindogumu
http://www.marmottan.com/francais/collections-musee/claude-monet.asp
Erisim Tarihi: 01 Subat 2012, Saat: 21:33.

Resim-56: Pablo Picasso, Guernica
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/74/PicassoGuernica.jpg
Erigim Tarihi: 01 Subat 2012, Saat: 22:08.

Resim-57. Eugene Delacroix, Ozgiirliik Halka Onderlik Ediyor
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix__La_libert%C3%A9 g
uidant_le_peuple.jpg

Erisim Tarihi: 02 Subat 2012, Saat: 18:52.

Resim-58. Jacques-Louis David, Mars’in U¢ Giizel ve Veniis Tarafindan
Silahsizlandirilmasi

http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis_David __Mars_desarme_par_Venus.J
PG

Erigim Tarihi: 02 Subat 2012, Saat: 20:22.

Resim-59. Anne-Louis Girodet de Roussy-Trioson, Pygmalion
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Girodet_Pygmalion.jpg
Erigim Tarihi: 02 Subat 2012, Saat: 20:54.

Resim-60. Johann Friedrich Overbeck, Almanya ve Italya (Sulamith ve
Maria)

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Friedrich_Overbeck _008.jpg

Erigim Tarihi: 02 Subat 2012, Saat: 21:21.

Resim-61. Pierre-Paul Prud’hon, Psykhe’nin Kag¢irihisi
http://www.artrenewal.org/pages/artwork.php?artworkid=14246 &size=large
Erisim Tarihi: 02 Subat 2012, Saat: 22:01.

Resim-62: Tiziano Vecellio(Titian), Urbino Veniisii
http://www.virtualuffizi.com/uffizil/Uffizi Pictures.asp?Contatore=296
Erisim Tarihi: 03 Subat 2012, Saat: 13:14.

Resim-63: Eduard Manet, Urbino Veniisii
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Edouard_Manet _081.jpg&filetimest
amp=20050906083140

Erisim Tarihi: 03 Subat 2012, Saat: 13:16.



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_Ingres_-_The_Apotheosis_of_Homer_-_WGA11849.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_Ingres_-_The_Apotheosis_of_Homer_-_WGA11849.jpg
http://www.marmottan.com/francais/collections-musee/claude-monet.asp
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/74/PicassoGuernica.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix__La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix__La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis_David__Mars_desarme_par_Venus.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JacquesLouis_David__Mars_desarme_par_Venus.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Girodet_Pygmalion.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Friedrich_Overbeck_008.jpg
http://www.artrenewal.org/pages/artwork.php?artworkid=14246&size=large
http://www.virtualuffizi.com/uffizi1/Uffizi_Pictures.asp?Contatore=296
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Edouard_Manet_081.jpg&filetimestamp=20050906083140
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Edouard_Manet_081.jpg&filetimestamp=20050906083140
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Resim-64: Edouard Manet, Olympia
SERULLAZ, Maurice (1991). Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (Ceviren:
Devrim Erbil). (2. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi, 125.

Resim-65: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi
SERULLAZ, Maurice (1991). Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (Ceviren:
Devrim Erbil). (2. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi, 124.

Resim-66: Tiziano Vecellio(Titian), Pastoral Konser(Fiesta Campestre)
http://www.louvre.fr/llv/commun/detail_image.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=101
34198673225139&CURRENT LLV _NOTICE%3C%3Ecnt_id=1013419867322513
9&FOLDER%3C%3Efolder_id=9852723696500816&bmL ocale=en&&newWidth=
=868&&newHeight==783

Erisim Tarihi: 03 Subat 2012, Saat: 13:39.

Resim-67 : Max Beckmann, Carmihtan Indirilis
http://www.andrewgrahamdixon.com/archive/readArticle/147
Erisim Tarihi: 04 Subat 2012, Saat: 00:15.

Resim-68: Max Beckmann, Adem ve Havva
http://www.wikKipaintings.org/en/max-beckmann/adam-and-eve-1917
Erigim Tarihi: 04 Subat 2012, Saat: 00:40.

Resim-69: Jan Gossaert, Adem ve Havva

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Gossaert _Adam and _Eve_-
WGA9778.jpg

Erigim Tarihi: 04 Subat 2012, Saat: 00:52.

Resim-70: Lovis Corinth, Kirnmz isa
http://jgscavern.typepad.com/.a/6a0147e32d4a64970b014e5fd31d22970c-pi
Erigim Tarihi: 04 Subat 2012, Saat: 01:10.

Resim- 71: Rudolf Friedrich, Hac Tutan Trollii Kiz
http://www.mycollection.it/it/riproduzione_decorazione/ragazza-tirolese-
contemplando-crocifisso-delle-nazioni-unite-1865-wasmann-rudolph-friedrich-
stampa-poster-su-tela-canvas/11161/11.html

Erisim Tarihi: 06 Subat 2012, Saat: 23:10.

Resim-72: Jakob Eduard Von Steinle, Adem ile Havva Giinahtan Sonra
http://www.my-art-prints.co.uk/UK/fine-art-prints/Eduard-Jakob-von-Steinle/ Adam-
and-Eva.-1001585.html

Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 21:10.

Resim- 73: Pierre Puvis De Chavannes, Calisma
http://french-painters.blogspot.com/2011/05/pierre-puvis-de-chavannes-1824-
1898.html

Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 21:30.



http://www.louvre.fr/llv/commun/detail_image.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=10134198673225139&CURRENT_LLV_NOTICE%3C%3Ecnt_id=10134198673225139&FOLDER%3C%3Efolder_id=9852723696500816&bmLocale=en&&newWidth==868&&newHeight==783
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http://www.louvre.fr/llv/commun/detail_image.jsp?CONTENT%3C%3Ecnt_id=10134198673225139&CURRENT_LLV_NOTICE%3C%3Ecnt_id=10134198673225139&FOLDER%3C%3Efolder_id=9852723696500816&bmLocale=en&&newWidth==868&&newHeight==783
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http://www.wikipaintings.org/en/max-beckmann/adam-and-eve-1917
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Gossaert__Adam_and_Eve_-_WGA9778.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Gossaert__Adam_and_Eve_-_WGA9778.jpg
http://jgscavern.typepad.com/.a/6a0147e32d4a64970b014e5fd31d22970c-pi
http://www.mycollection.it/it/riproduzione_decorazione/ragazza-tirolese-contemplando-crocifisso-delle-nazioni-unite-1865-wasmann-rudolph-friedrich-stampa-poster-su-tela-canvas/11161/11.html
http://www.mycollection.it/it/riproduzione_decorazione/ragazza-tirolese-contemplando-crocifisso-delle-nazioni-unite-1865-wasmann-rudolph-friedrich-stampa-poster-su-tela-canvas/11161/11.html
http://www.mycollection.it/it/riproduzione_decorazione/ragazza-tirolese-contemplando-crocifisso-delle-nazioni-unite-1865-wasmann-rudolph-friedrich-stampa-poster-su-tela-canvas/11161/11.html
http://www.my-art-prints.co.uk/UK/fine-art-prints/Eduard-Jakob-von-Steinle/Adam-and-Eva.-1001585.html
http://www.my-art-prints.co.uk/UK/fine-art-prints/Eduard-Jakob-von-Steinle/Adam-and-Eva.-1001585.html
http://french-painters.blogspot.com/2011/05/pierre-puvis-de-chavannes-1824-1898.html
http://french-painters.blogspot.com/2011/05/pierre-puvis-de-chavannes-1824-1898.html
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Resim-74: William Morris ve John Ruskin, Gotik Doga

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kelmscott_Press The_Nature_of Gothic_by John
Ruskin_(first_page).jpg

Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 21:39.

Resim-75: William Morris, Fulyalar, Kumas Deseni

BEKTAS, Dilek (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. (1. Baski). Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 14.

Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 21:49.

Resim-76: Alphonse Mucha, Medee
http://www.moma.org/collection/object.php?object id=8983
Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 23:20.

Resim-77: Gustave Klimt, Birinci Viyana Art Nouveau(Secession) Sergisi
Afisi

http://www.neuegalerie.org/collection/Austrian/Fine%20Arts

Erisim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 23:22.

Resim-78: Gustave Klimt, Pallas Athene
http://www.nga.gov/feature/nouveau/teach/slide 16fs.htm
Erigim Tarihi: 08 Subat 2012, Saat: 23:26.

Resim-79: Raoul Dufy, Veniis’iin Dogusu
http://www.nwlink.com/~pkrogh/venus.html
Erigim Tarihi: 13 Subat 2012, Saat: 23:07.

Resim-80: Fernand Leger, Anahtarh Mona Lisa
http://www.wikKipaintings.org/en/fernand-leger/mona-lisa-with-the-keys-1930
Erigim Tarihi: 15 Subat 2012, Saat: 21:27.

Resim-81: Kazimir Malevich, Mona Lisa’h Kompozisyon
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Composition_with_the Mona_ Lisa_Kazimir_Male
vich 1914.jpeg

Erisim Tarihi: 15 Subat 2012, Saat: 22:18.

Resim-82: Naum Gabo, Yapisal Tors
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21293&se
archid=9612&tabview=image

Erisim Tarihi: 15 Subat 2012, Saat: 22:30.

Resim-83: Kurt Scwitters, Merz
http://www.artchive.com/artchive/S/schwitters/holynght.jpg.html
Erisim Tarihi: 21 Subat 2012, Saat: 20:20.

Resim-84: Joseph Cornell, Andromeda


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kelmscott_Press__The_Nature_of_Gothic_by_John_Ruskin_(first_page).jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kelmscott_Press__The_Nature_of_Gothic_by_John_Ruskin_(first_page).jpg
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=8983
http://www.neuegalerie.org/collection/Austrian/Fine%20Arts
http://www.nga.gov/feature/nouveau/teach/slide_16fs.htm
http://www.nwlink.com/~pkrogh/venus.html
http://www.wikipaintings.org/en/fernand-leger/mona-lisa-with-the-keys-1930
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Composition_with_the_Mona_Lisa_Kazimir_Malevich_1914.jpeg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Composition_with_the_Mona_Lisa_Kazimir_Malevich_1914.jpeg
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21293&searchid=9612&tabview=image
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21293&searchid=9612&tabview=image
http://www.artchive.com/artchive/S/schwitters/holynght.jpg.html
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http://www.quggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?search=Joseph%20Cornell&page=1&f=People&cr=3
Erisim Tarihi: 21.Subat. 2012, Saat: 21:12.

Resim-85: Joseph Cornell, Adsiz (Medici Prensesi)
http://artblart.wordpress.com/category/joseph-cornell/
Erisim Tarihi: 21 Subat 2012, Saat: 21:17.

Resim-86: Daniel Spoerri, Rambrandt Utii Masas1 (Marcel Duchamp)
http://www.aiwaz.net/hires.htm?image=uploads/gallery/use-of-rembrand-as-ironing-
board-marcel-duchamp-1621.jpg?length=72

Erisim Tarihi: 21 Subat 2012, Saat: 22:22.

Resim-87: Giorgio de Chirico, Ask Sarkisi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:De Chirico's Love Sond.jpg
Erisim Tarihi: 22 Subat 2012, Saat: 14:50.

Resim-88: Max Ernst, U¢c Tamigin Gozii Oniinde Bebek Isa’y1 Cezalandiran
Bakire
http://2.bp.blogspot.com/_G4FSn7um4js/TQoBSvTo_sI/AAAAAAAAAAU/IPKXW
tyHofo/s1600/Ernst_VirginSpankingChristChild.jpg

Erigim Tarihi: 22 Subat 2012, Saat: 15:20.

Resim-89: Salvador Dali, Port Lligat Meryemi
http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/dali_retrospective/dali_pma_05 1
2.htm

Erigim Tarihi: 22 Subat 2012, Saat: 16:33.

Resim-90: Salvador Dali, Nero’nun Sesi
http://www.salvadordali.org/dali/coleccio/en 500bres.htmI?ID=W0000395
Erigim Tarihi: 22 Subat 2012, Saat: 16:59.

Resim-91: Salvador Dali, Dantel Diken Kiz (Vermeer’den Sonra)
http://www.virtualdali.com/assets/paintings/55Lacemaker.jpg
Erisim Tarihi: 24 Subat 2012, Saat: 10:13.

Resim-92: Salvador Dali, Pieta
http://www.resimkalemi.com/surrealist-calismalar/13261-salvador-dali-resimleri-
7.html

Erisim Tarihi: 24 Subat 2012, Saat: 10:20.

Resim-93: Michelangelo Bunarotti, Pieta
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Michelangelo%27s Pieta 5450 cropncleaned edit.

Jpg
Erisim Tarihi: 24 Subat 2012, Saat: 11:19.



http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-full/piece/?search=Joseph%20Cornell&page=1&f=People&cr=3
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-full/piece/?search=Joseph%20Cornell&page=1&f=People&cr=3
http://artblart.wordpress.com/category/joseph-cornell/
http://www.aiwaz.net/hires.htm?image=uploads/gallery/use-of-rembrand-as-ironing-board-marcel-duchamp-1621.jpg?length=72
http://www.aiwaz.net/hires.htm?image=uploads/gallery/use-of-rembrand-as-ironing-board-marcel-duchamp-1621.jpg?length=72
http://en.wikipedia.org/wiki/File:De_Chirico's_Love_Song.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_G4FSn7um4js/TQoBSvTo_sI/AAAAAAAAAAU/lPKxWtyHofo/s1600/Ernst_VirginSpankingChristChild.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_G4FSn7um4js/TQoBSvTo_sI/AAAAAAAAAAU/lPKxWtyHofo/s1600/Ernst_VirginSpankingChristChild.jpg
http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/dali_retrospective/dali_pma_05_12.htm
http://arthistory.about.com/od/from_exhibitions/ig/dali_retrospective/dali_pma_05_12.htm
http://www.salvadordali.org/dali/coleccio/en_50obres.html?ID=W0000395
http://www.virtualdali.com/assets/paintings/55Lacemaker.jpg
http://www.resimkalemi.com/surrealist-calismalar/13261-salvador-dali-resimleri-7.html
http://www.resimkalemi.com/surrealist-calismalar/13261-salvador-dali-resimleri-7.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Michelangelo%27s_Pieta_5450_cropncleaned_edit.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Michelangelo%27s_Pieta_5450_cropncleaned_edit.jpg
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Resim-94: Salvador Dali, Sistina Sapeli Tavamndaki Adem’den Esinlenilen Resim
http://www.all-art.org/art_20th_century/dali-6-10a.html
Erisim Tarihi: 24 Subat 2012, Saat: 11:55.

Resim-95: Salvador Dali, Escorial’in Avlusundaki Ath Siivarilerin

Siluetlerinde Goriinen Velazquez’in Infanta Margaritasi
http://milano.corriere.it/gallery/milano/09-2010/salvador-dali/1/salvador-dali--sogno-
si-avvicina_2d9a5300-c0c5-11df-baf9-00144f02aabe.shtml#6

Erisim Tarihi: 24 Subat 2012, Saat: 12:41.

Resim-96: Robert Venturi, Vonna Venturi’nin Evi
http://www.greatbuildings.com/cgibin/gbi.cgi/Vanna_Venturi_House.html/cid_vann
a_venturi_002.html

Erisim Tarihi: 06 Haziran 2012, Saat: 12.29.

Resim-97: Philip Johnson, AT&T Binasi
http://www.google.com.tr/imgres?imqgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh
0/large/joh0-
050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0
-050&usg= GTLz1WPTsDkU5wJD-

X _WBI1TKA8=&h=396&wW=312&s7=197 &hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmv
RtzIAUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3e AATVHVJIbRsgb-8-
yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26h1%3Dtr%26sa
%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc
&vpx=438&vpy=207 &dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&
ndsp=70&ved=1t:429,r:13,5:0&biw=1920&bih=965

Erisim Tarihi: 06 Haziran 2012, Saat: 12.39.

Resim-98: Nancy Graves, Splendid Mental Isolation
http://unlsculpture.blogspot.com/2011/08/mayer-judy-chicago-meret-
oppenheim.html

Erisim Tarihi: 12 Haziran 2012, Saat: 11.40.

Resim-99: Frank Stella, Tembellik Bilimi
http://en.wikipedia.org/wiki/Frank Stella
Erisim Tarihi: 12 Haziran 2012, Saat: 12.40.

Resim-100: William Tucker, Ana Tanriga
http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus? IXSESSION =MJc8eCRKC3s& |
XSR =& IXACTION =display& MREF =12521& IXSP =1& IXFPFX =templa
tes/full/& IXSPFX_=templates/full/

Erisim Tarihi: 12 Haziran 2012, Saat: 14.29.

Resim-101: Kenny Scharf, Carpisan Diinyalar Zamam
http://kennyscharf.com/ks.php?qazgroup=1&page=2&gazpart=view&gazimage=116
1

Erisim Tarihi: 12 Haziran 2012, Saat: 15.02.



http://www.all-art.org/art_20th_century/dali-6-10a.html
http://milano.corriere.it/gallery/milano/09-2010/salvador-dali/1/salvador-dali--sogno-si-avvicina_2d9a5300-c0c5-11df-baf9-00144f02aabe.shtml#6
http://milano.corriere.it/gallery/milano/09-2010/salvador-dali/1/salvador-dali--sogno-si-avvicina_2d9a5300-c0c5-11df-baf9-00144f02aabe.shtml#6
http://www.greatbuildings.com/cgibin/gbi.cgi/Vanna_Venturi_House.html/cid_vanna_venturi_002.html
http://www.greatbuildings.com/cgibin/gbi.cgi/Vanna_Venturi_House.html/cid_vanna_venturi_002.html
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.achievement.org/achievers/joh0/large/joh0-050.jpg&imgrefurl=http://www.achievement.org/autodoc/photocredit/achievers/joh0-050&usg=__GTLz1WPTsDkU5wJD-X_WBI1TKA8=&h=396&w=312&sz=197&hl=tr&start=0&zoom=1&tbnid=r4xmvRtz1AUHRM:&tbnh=122&tbnw=94&ei=3eAATvHVJIbRsgb-8-yGDQ&prev=/search%3Fq%3Dphilip%2Bjohnson%26um%3D1%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26biw%3D1920%26bih%3D965%26tbm%3Disch&um=1&itbs=1&iact=hc&vpx=438&vpy=207&dur=370&hovh=253&hovw=199&tx=96&ty=131&page=1&ndsp=70&ved=1t:429,r:13,s:0&biw=1920&bih=965
http://unlsculpture.blogspot.com/2011/08/mayer-judy-chicago-meret-oppenheim.html
http://unlsculpture.blogspot.com/2011/08/mayer-judy-chicago-meret-oppenheim.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Stella
http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus?_IXSESSION_=MJc8eCRKC3s&_IXSR_=&_IXACTION_=display&_MREF_=12521&_IXSP_=1&_IXFPFX_=templates/full/&_IXSPFX_=templates/full/
http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus?_IXSESSION_=MJc8eCRKC3s&_IXSR_=&_IXACTION_=display&_MREF_=12521&_IXSP_=1&_IXFPFX_=templates/full/&_IXSPFX_=templates/full/
http://www.racollection.org.uk/ixbin/indexplus?_IXSESSION_=MJc8eCRKC3s&_IXSR_=&_IXACTION_=display&_MREF_=12521&_IXSP_=1&_IXFPFX_=templates/full/&_IXSPFX_=templates/full/
http://kennyscharf.com/ks.php?gazgroup=1&page=2&gazpart=view&gazimage=1161
http://kennyscharf.com/ks.php?gazgroup=1&page=2&gazpart=view&gazimage=1161
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Resim-102: Philip Guston, Hah
http://christopherthornockart.blogspot.com/2010 05 01 archive.html
Erisim Tarihi: 15 Haziran 2012, Saat: 14.24.

Resim-103: Leon Golub, Sorgu Il
http://gregcookland.com/journal/uploaded images/picGolublnterrogationl11981-

792168.jpg
Erisim Tarihi: 15 Haziran 2012, Saat: 14.50.

Resim-104: Susan Rothenberg, Firildak
http://www.speronewestwater.com/cgibin/iowa/works/record.html?record=358&larg
e=1

Erisim Tarthi: 15 Haziran 2012, Saat: 15.30.

Resim-105: Nam June Paik, Uzanan Buda
http://www.likeyou.com/en/node/11119
Erisim Tarihi: 15 Haziran 2012, Saat: 15.47.

Resim-106: Rita Wolff, Filadelfia
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 42.

Resim-107: Giorgio de Chirico, La Solitudine
http://www.artknowledgenews.com/allenmemorialartmuseum amamhtml.html
Erisim Tarihi: 17 Eyliil 2012, Saat: 10:10.

Resim-108: Giorgio de Chirico, Veronese Tarzinda Venedik Kaprisi
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 44.

Resim-109: Balthus, Giive
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 47.

Resim-110: Magritte, Madam Recamier’in Perspektifi
http://nudeart.cc/Balthus.html
Erigim Tarihi: 17 Eyliil 2012, Saat: 15:55.

Resim-lll: Carlo Maria Mariani, El Akla itaat Ediyor
DEMIRKOL, C. Vedat (2008). Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm.
(1.Baski). Istanbul: Evrensel Basim Yayin, 118.

Resim-112: Malcolm Morley, Girit’e Veda
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 53.

Resim-113: Francesco Clemente, isimsiz


http://christopherthornockart.blogspot.com/2010_05_01_archive.html
http://gregcookland.com/journal/uploaded_images/picGolubInterrogationII1981-792168.jpg
http://gregcookland.com/journal/uploaded_images/picGolubInterrogationII1981-792168.jpg
http://www.speronewestwater.com/cgibin/iowa/works/record.html?record=358&large=1
http://www.speronewestwater.com/cgibin/iowa/works/record.html?record=358&large=1
http://www.likeyou.com/en/node/11119
http://www.artknowledgenews.com/allenmemorialartmuseum_amamhtml.html
http://nudeart.cc/Balthus.html
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JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 59.

Resim-114: Sandro Chia, Oglun Oglu
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 59.

Resim-115: Gerard Garouste , Klasik Orion-Hintli Orion
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 60.

Resim-116: Jacques-Louis David, Sokratesin Oliimii
DEMIRKOL, C. Vedat (2008). Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm.
(1.Basky). Istanbul: Evrensel Basim Yaymn, 125.

Resim-117: Alfred Leslie , Oliim Dongiisii
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 69.

Resim-118: Jack Beal, Sagduyu, Acgozliiliik, Sehvet, Ofke, Adalet
http://www.jackbeal.net/
Erisim Tarihi: 27 Eyliil 2012, Saat: 12:21.

Resim-119: James Valerio, Karahindiba Riiyas1
http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/painting.php3?exhib=60&painting=
7

Erisim Tarihi: 27 Eyliil 2012, Saat: 17:10.

Resim-120: David Hockney, Annem-Babam
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 76.

Resim-121: Allen Jones, Devrilme
http://www.artnet.com/artwork/426110150/425933029/allen-jones-tumble.html
Erisim Tarihi: 01 Ekim 2012, Saat: 12:00.

Resim-122: Allen Jones, Arahk
http://www.artnet.com/artwork/426008736/140197/allen-jones-interval.html
Erisim Tarihi: 01 Ekim 2012, Saat: 12:48.

Resim-123: David Salle, Walt Kuhn I¢in Apoletler
http://www.davidsallestudio.net/plateD05.056.html
Erisim Tarihi: 01 Ekim 2012, Saat: 18:48.

Resim-124: Eric Fischl, Yash Adamin Yat1 ve Yash Adamin Kopegi
http://wwwe.ericfischl.com/html/en/paintings/earlyl 82 029.html
Erisim Tarihi: 02 Ekim 2012, Saat: 12:25.



http://www.jackbeal.net/
http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/painting.php3?exhib=60&painting=7
http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/painting.php3?exhib=60&painting=7
http://www.artnet.com/artwork/426110150/425933029/allen-jones-tumble.html
http://www.artnet.com/artwork/426008736/140197/allen-jones-interval.html
http://www.davidsallestudio.net/plateD05.056.html
http://www.ericfischl.com/html/en/paintings/early1_82_029.html
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Resim-125: Eric Fischl, Kotii Cocuk
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 88.

Resim-126: Robert Longo, Isimsiz (Beyaz Isyan)
http://robertlongo.com/work/view/1118/5749
Erisim Tarihi: 02 Ekim 2012, Saat: 12:50.

Resim-127: Martha Mayer Erlebacher, Yasam Dongiisii, Yangin: Genglik
http://www.marthamayererlebacher.com/figure.html
Erisim Tarihi: 05 Ekim 2012, Saat: 11:50.

Resim-128: Martha Mayer Erlebacher, Bahcede
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 100.

Resim-129: Stone Roberts, Janet
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 109.

Resim-130: Jan Van Eyck, Giovanni Arnolfini ve Esi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jan_van_Eyck 001.jpg
Erisim Tarihi: 05 Ekim 2012, Saat: 12:24.

Resim-131: Komar & Melamid, Sosyalist Gergekgiligin Kokeni
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 118.

Resim-132: David Ligare, Hermes ve Apollo’nun Sigiri
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 1109.

Resim-133: Stephen McKenna, Ey Truva!
DEMIRKOL, C. Vedat (2008). Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm,
(1.Baski). Istanbul: Evrensel Basim Yayin, 137.

Resim-134: Philip Pearlstein, Ayna ile Kilim Uzerinde Iki Model
http://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/5535248104/
Erisim Tarihi: 09 Ekim 2012, Saat: 13:12.

Resim-135: Alex Katz, Plaj Yeri
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 129.

Resim-136: Richard Estes, Sicak Yemekler
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 130.


http://robertlongo.com/work/view/1118/5749
http://www.marthamayererlebacher.com/figure.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Jan_van_Eyck_001.jpg
http://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/5535248104/
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Resim-137: William Beckman, Erkek ve Kadin
http://www.georgeadamsgallery.com/archive/arcpainting.php3?painting=5&exhib=2
54

Erisim Tarihi: 10 Ekim 2012, Saat: 18:21.

Resim-138: Michael Leonard, Degisim
http://www.michaelleonardartist.com/pictures/paintings
Erisim Tarihi: 10 Ekim 2012, Saat: 19:00.

Resim-139: Michael Leonard, Gezginler
http://www.michaelleonardartist.com/pictures/paintings
Erisim Tarihi: 10 Ekim 2012, Saat: 19:05.

Resim-140: Steve Hawley, Siyah Kimonolu Regina’nin Portresi
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 146.

Resim-141: Edwin Dickinson, Daphne’de Yikim (Detay)
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 150.

Resim-142: Rodrigo Moynihan, William Coldstream’nin Portresi
http://www.jameshymangallery.com/pages/artistsingle/2587/all/rodrigo_moynihan_p
ortrait_of william_coldstream.html

Erigsim Tarihi: 15 Ekim 2012, Saat: 15:40.

Resim-143: Milet Andrejevic, Acteon’da Aksamiistii
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 159.

Resim-144: Lennart Anderson, Idyll I
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 163.

Resim-145: William Wilkins, Figiirlerle Birlikte Peyzaj
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 170.

Resim-146: Alan Feltus, Bir Baska Yaz
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 173.

Resim-147: John Nava, Ayakta
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, London: Academy Editions, 174.

Resim-148: Leon Battista Alberti , Santa Maria Novella Kilisesi


http://www.georgeadamsgallery.com/archive/arcpainting.php3?painting=5&exhib=254
http://www.georgeadamsgallery.com/archive/arcpainting.php3?painting=5&exhib=254
http://www.michaelleonardartist.com/pictures/paintings
http://www.michaelleonardartist.com/pictures/paintings
http://www.jameshymangallery.com/pages/artistsingle/2587/all/rodrigo_moynihan_portrait_of_william_coldstream.html
http://www.jameshymangallery.com/pages/artistsingle/2587/all/rodrigo_moynihan_portrait_of_william_coldstream.html
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Santa Maria Novella Basilikas%C4%B1
Erisim Tarihi: 11 Temmuz 2012, Saat: 12:40.

Resim-149: Flippo Brunelleschi, San Lorenzo Kilisesi
http://www.humanitiesweb.org/human.php?s=g&p=c&a=p&ID=1215
Erisim Tarihi: 11 Temmuz 2012, Saat: 13:56.

Resim-150: Stephan McKenna, Veniis ve Adonis
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=9106 &sea
rchid=9472&tabview=image

Erisim Tarihi: 14 Ocak 2012, Saat: 12:50.

Resim-151: Carlo Maria Mariani, Tanrilarin Ugusu
http://www.carlomariamariani.com/paintings/pnt18.html
Erisim Tarihi: 14 Ocak 2012, Saat: 13:24.

Resim-152: James Stirling, Tate Galleri
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Clore_Gallery London_Dec07.JPG
&filetimestamp=20100224213929

Erigim Tarihi: 18 Ocak 2012, Saat: 11:58.

Resim-153: David Salle, Yagmurda melekler
http://www.davidsallestudio.net/plateB05.089.html
Erigsim Tarihi: 18 Ocak 2012, Saat: 12:13.

Resim-154: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., Ya da Jakont(Mona Lisa)
http://www.nortonsimon.org/collections/browse_artist.php?name=Duchamp%2C+M
arcel&resultnum=5

Erisim Tarihi: 26 Ocak 2012, Saat: 13:44.

Resim-155: Michael Graves, St. Coletta Okulu
http://www.archicentral.com/wp-content/images/1214.jpg
http://www.archicentral.com/wp-content/images/michaelgraves 2.jpg
http://www.archicentral.com/wp-content/images/michaelgraves 1.jpg
Erisim Tarihi: 18 Ocak 2012, Saat: 14:52.

Resim-156: David Ligare, Eros ve Endymion ile Manzara
http://ofthespiae.hellenistai.com/2012/01/15/painter-david-ligare/david-
ligare landscape-with-eros-and-endymion/

Erisim Tarihi: 18 Ocak 2012, Saat: 15:48.

Resim-157: Kehinde Wiley, Kral Philip II’nin Binicilik Portresi (Micheal
Jackson)

http://www.coolhunting.com/culture/kehinde-wiley-e.php

Erisim Tarihi: 27 Ocak 2012, Saat: 02:43.

Resim-158: Peter Paul Rubens, Ispanya Kral Philip 11


http://tr.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_Novella_Basilikas%C4%B1
http://www.humanitiesweb.org/human.php?s=g&p=c&a=p&ID=1215
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=9106&searchid=9472&tabview=image
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=9106&searchid=9472&tabview=image
http://www.carlomariamariani.com/paintings/pnt18.html
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Clore_Gallery_London_Dec07.JPG&filetimestamp=20100224213929
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Clore_Gallery_London_Dec07.JPG&filetimestamp=20100224213929
http://www.davidsallestudio.net/plateB05.089.html
http://www.nortonsimon.org/collections/browse_artist.php?name=Duchamp%2C+Marcel&resultnum=5
http://www.nortonsimon.org/collections/browse_artist.php?name=Duchamp%2C+Marcel&resultnum=5
http://www.archicentral.com/wp-content/images/1214.jpg
http://www.archicentral.com/wp-content/images/michaelgraves_2.jpg
http://www.archicentral.com/wp-content/images/michaelgraves_1.jpg
http://ofthespiae.hellenistai.com/2012/01/15/painter-david-ligare/david-ligare_landscape-with-eros-and-endymion/
http://ofthespiae.hellenistai.com/2012/01/15/painter-david-ligare/david-ligare_landscape-with-eros-and-endymion/
http://www.coolhunting.com/culture/kehinde-wiley-e.php
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http://www.coolhunting.com/culture/kehinde-wiley-e.php
Erisim Tarihi: 27 Ocak 2012, Saat: 02:43.

Resim-159: Fernando Botero, Mona Lisa
http://media6.onsugar.com/files/2011/05/22/1/1736/17363465/81/mona-lisa-
recreations-04.jpg

Erisim Tarihi: 09 Kasim 2011, Saat: 20:57

Resim-160: Eduardo Paolozzi, Soluk Mavide ‘BASH’
http://www.carlstokes.co.uk/Eduardo%20Paolozzi.htm
Erisim Tarihi: 27 Ocak 2012, Saat: 14:00.

Resim-161: Andy Warhol, Mona Lisa
http://www.aiwaz.net/panopticon/mona-lisa/gil624c234
Erisim Tarihi: 05 Mart 2012: Saat: 23:12.

Resim-162: Andy Warhol, Son Aksam Yemegi
http://artobserved.com/artimages/2010/06/14.-Last-Supper-Double-1lmage-1986.jpg
Erisim Tarihi: 06 Mart 2012: Saat: 12:30.

Resim-163: Andy Warhol, Veniis’iin Dogusu(Ronesans’tan Resimler 2)
http://www.artbrokerage.com/artist/ Andy-Warhol/Birth-of-Venus-Details-of-
Renaissance-Paintings-11-317-22986

Erigim Tarihi: 06 Mart 2012: Saat: 16:42.

Resim-164: Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:La_nascita_di_Venere_(Botticelli).j
pa&filetimestamp=20090502164924,

Erigsim Tarihi: 06 Mart 2012: Saat: 16:53.

Resim-165: Tom Blackwell, Hizh Odahk
http://artreqister.com/seavest collection/blackwell odalisque.html
Erigsim Tarihi: 07 Mart 2012: Saat: 17:40.

Resim-166: Daniel E. Greene, Giyinik Maya (Goya’dan)
http://catherinelarose.blogspot.com/2011/12/daniel-e-greene.html
Erisim Tarihi: 07 Mart 2012: Saat: 23:52.

Resim-167: Alicia St. Rosa, Seramik Orman
http://www.aliciastrose.com/b-gallery01.html
Erisim Tarihi: 08 Mart 2012: Saat: 00:03.

Resim-168: Claudio Bravo, Bakiis Senligi
http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
Erisim Tarihi: 08 Mart 2012: Saat: 17:15.

Resim-169: Claudio Bravo, Madona


http://www.coolhunting.com/culture/kehinde-wiley-e.php
http://media6.onsugar.com/files/2011/05/22/1/1736/17363465/81/mona-lisa-recreations-04.jpg
http://media6.onsugar.com/files/2011/05/22/1/1736/17363465/81/mona-lisa-recreations-04.jpg
http://www.carlstokes.co.uk/Eduardo%20Paolozzi.htm
http://www.aiwaz.net/panopticon/mona-lisa/gi1624c234
http://artobserved.com/artimages/2010/06/14.-Last-Supper-Double-Image-1986.jpg
http://www.artbrokerage.com/artist/Andy-Warhol/Birth-of-Venus-Details-of-Renaissance-Paintings-II-317-22986
http://www.artbrokerage.com/artist/Andy-Warhol/Birth-of-Venus-Details-of-Renaissance-Paintings-II-317-22986
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:La_nascita_di_Venere_(Botticelli).jpg&filetimestamp=20090502164924,
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:La_nascita_di_Venere_(Botticelli).jpg&filetimestamp=20090502164924,
http://artregister.com/seavest_collection/blackwell_odalisque.html
http://catherinelarose.blogspot.com/2011/12/daniel-e-greene.html
http://www.aliciastrose.com/b-gallery01.html
http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
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http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
Erisim Tarihi: 08 Mart 2012: Saat: 17:23.

Resim-170: Claudio Bravo, Autorretrato
http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
Erisim Tarihi: 08 Mart 2012: Saat: 17:27.

Resim-171: Yves Klein, L’Esclave de Michel-Ange
http://www.yveskleinarchives.org/works/works11 us.html
Erisim Tarihi: 09 Mart 2012: Saat: 13:33.

Resim-172: Yves Klein, Victoire de Samothrace
http://www.yveskleinarchives.org/works/works11 us.html
Erigim Tarihi: 09 Mart 2012: Saat: 13:34.

Resim-173: Alain Jacquet, Otlar Uzerinde Kahvalt:
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Jacquet Alain-Le dejeuner sur lherbe
Erisim Tarihi: 09 Mart 2012: Saat: 14:47.

Resim-174: Martha Mayer Erlebacher, Adem ile Havva
http://americangallery.wordpress.com/2012/02/16/martha-mayer-erlebacher-1937/
Erigim Tarihi: 09 Mart 2012: Saat: 15:18.

Resim-175: Robert Colescott, Pygmalion

http://www.artknowledgenews.com/18 06 2011 22 09 28 the north_carolina_mu
seum_of art_displays_contemporary_african_american_art.html

Erigim Tarihi: 11 Mart 2012: Saat: 21:52.

Resim-176: Robert Colescott, Jus’ Folks by Vermeer

http://www.askart.com/Ask ART/artists/search/ArtistKeywords.aspx?searchtype=KE
YWORDS&artist=19090

Erigsim Tarihi: 11 Mart 2012: Saat: 22:07.

Resim-177: Johannes Vermeer, Siitcii Kiz
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Johannes_Vermeer _De melkmeid.
jpg&filetimestamp=20111225172346

Erigim Tarihi: 11 Mart 2012: Saat: 22:19.

Resim-178: Equipo Cronica, Las Meninas (Nedimeler)
http://www.art20xx.com/art/equipo/equipo3.htm
Erisim Tarihi: 12 Mart 2012: Saat: 17:45.

Resim-179: Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler)
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:L.as_Meninas, by Diego Vel%C3
%Alzquez, from_Prado _in_Google Earth.jpg&filetimestamp=20110520214603
Erisim Tarihi: 12 Mart 2012: Saat: 17:57.



http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=11531
http://www.yveskleinarchives.org/works/works11_us.html
http://www.yveskleinarchives.org/works/works11_us.html
http://www.terminartors.com/artworkprofile/Jacquet_Alain-Le_dejeuner_sur_lherbe
http://americangallery.wordpress.com/2012/02/16/martha-mayer-erlebacher-1937/
http://www.artknowledgenews.com/18_06_2011_22_09_28_the_north_carolina_museum_of_art_displays_contemporary_african_american_art.html
http://www.artknowledgenews.com/18_06_2011_22_09_28_the_north_carolina_museum_of_art_displays_contemporary_african_american_art.html
http://www.askart.com/AskART/artists/search/ArtistKeywords.aspx?searchtype=KEYWORDS&artist=19090
http://www.askart.com/AskART/artists/search/ArtistKeywords.aspx?searchtype=KEYWORDS&artist=19090
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Johannes_Vermeer__De_melkmeid.jpg&filetimestamp=20111225172346
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Johannes_Vermeer__De_melkmeid.jpg&filetimestamp=20111225172346
http://www.art20xx.com/art/equipo/equipo3.htm
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Las_Meninas,_by_Diego_Vel%C3%A1zquez,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg&filetimestamp=20110520214603
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Las_Meninas,_by_Diego_Vel%C3%A1zquez,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg&filetimestamp=20110520214603

246

Resim-180: Odd Nerdrum, Andreas Baader Cinayeti
http://3.bp.blogspot.com/_zSjbda_gVTI/SKlcr6fsbFI/AAAAAAAABLO/BMVtB9hh
VKY/s1600-h/maleri-nerdrum-baader.jpg

Erisim Tarihi: 13 Mart 2012: Saat: 11:22.

Resim-181: Rainer Fetting, San Sebastian
http://www.museum-am-dom.de/katalog/fotos/E-1999-70 B St 1.jpg
Erisim Tarihi: 13 Mart 2012: Saat: 16:11.

Resim-182: Werner Tiibke, Christophorus
http://www.artknowledgenews.com/tefaf 2011 in maastricht.html
Erisim Tarihi: 14 Mart 2012: Saat: 11:11.

Resim-183: Jean-Michel Basquiat, Mona Lisa
http://artwelove.com/artwork/-id/68a61b89
Erisim Tarihi: 14 Mart 2012: Saat: 14:31.

Resim-184: Sandro Chia, Ecce Homo
http://www.sandrochia.com/dbimgs/ap imgs big/5035-art0055.jpg
Erisim Tarihi: 14 Mart 2012: Saat: 18:21.

Resim-185: Sandro Chia, isimsiz
http://www.sandrochia.com/en/paintings-1990 132/16-8/0/0
Erigim Tarihi: 14 Mart 2012: Saat: 18:28.

Resim-186: Carlo Maria Mariani, Biiyiik Yaratic1 Siire¢
YILMAZ, Mehmet (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. (1. Baski).
Ankara: Utopya Yaymlar1, 360.

Resim-187: Alberto Abate, Uyusmazhklar
http://www.galleriaplanetario.it/vediartista.php?id=27
Erigsim Tarihi: 15 Mart 2012: Saat: 13:55.

Resim-188: Stefano di Stassio, Doguya Dogru
http://www.ilpolittico.com/website/en/gallery/2005-2006/calendario2006/
Erisim Tarihi: 16 Mart 2012: Saat: 12:10.

Resim-189: Jacopo Tintoretto, St Mark’in Viicut Bulmasi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jacopo Tintoretto 001.jpg
Erigim Tarihi: 16 Mart 2012: Saat: 15:06.

Resim-190: Gerard Garouste, Hareketsiz Yasam
http://artsearch.nga.gov.au/DetailLRG.cfm?View=LRG&IRN=35381&PICTAUS=T
RUE

Erigim Tarihi: 19 Mart 2012: Saat: 11:42.

Resim-191: Mel Ramos, Velazquez Version


http://3.bp.blogspot.com/_zSjbda_gVTI/SKlcr6fsbFI/AAAAAAAABb0/BMVtB9hhVkY/s1600-h/maleri-nerdrum-baader.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_zSjbda_gVTI/SKlcr6fsbFI/AAAAAAAABb0/BMVtB9hhVkY/s1600-h/maleri-nerdrum-baader.jpg
http://www.museum-am-dom.de/katalog/fotos/E-1999-70_B_St_1.jpg
http://www.artknowledgenews.com/tefaf_2011_in_maastricht.html
http://artwelove.com/artwork/-id/68a61b89
http://www.sandrochia.com/dbimgs/ap_imgs_big/5035-art0055.jpg
http://www.sandrochia.com/en/paintings-1990_132/16-8/0/0
http://www.galleriaplanetario.it/vediartista.php?id=27
http://www.ilpolittico.com/website/en/gallery/2005-2006/calendario2006/
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jacopo_Tintoretto_001.jpg
http://artsearch.nga.gov.au/DetailLRG.cfm?View=LRG&IRN=35381&PICTAUS=TRUE
http://artsearch.nga.gov.au/DetailLRG.cfm?View=LRG&IRN=35381&PICTAUS=TRUE
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http://www.tate.org.uk/tateetc/issue19/mirrors.htm
Erisim Tarihi: 20 Mart 2012: Saat: 10:18.

Resim-192: Diego Velazquez, Aynadaki Veniis
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:RokebyVenus.jpg&filetimestamp=2
0100528210302

Erisim Tarihi: 20 Mart 2012: Saat: 10:33.

Resim-193: “Dis Telleriyle Miithis Goriinen Diger Unlii Yiiz’, Hallmark
Kartpostah

DEMIR, F. Gonca Ilbeyi (2009). Ki¢ ve Plastik Sanatlar Uzerine, (1. Bask1), Ankara:
Utopya Yayinevi, 38.

Resim-194: Eurodecor Firmasi’na Ait Basin Ilam )
DEMIR, F. Gonca Ilbeyi (2009). Ki¢ ve Plastik Sanatlar Uzerine, (1. Bask1), Ankara:
Utopya Yayinevi, 57.

Resim-195: Keith Haring, Vahiy

http://www.haring.com/cgibin/art search Irg.cqi?id=00191&search=Burroughs&star
t=0

Erigim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 13:03.

Resim-196: Keith Haring, Vahiy
http://www.haring.com/cgibin/art_search_Irg.cqi?id=00007 &search=Burroughs&star
t=0

Erigim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 13:06.

Resim-197: Ingrid, Mona Lisa
http://www.flickr.com/photos/ingrid/165052232/lightbox/
Erigsim Tarihi: 20 Mart 2012: Saat: 16:05.

Resim-198: Dolk, Mona’nin Oglu
http://www.flickr.com/photos/cidsoe/1745923125/
Erisim Tarihi: 20 Mart 2012: Saat: 16:08.

Resim-199: Lillian Schwart, Mona-Leo
http://www.soyutcizgi.com/wp-content/uploads/2011/03/leo-and-mona-lisa.jpg
Erisim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 11:38.

Resim-200: Jean-Pierre Yvaral, Mona Lisa
http://www.arts.rpi.edu/~ruiz/NewMediainLate20thCenArt/rush.html
Erisim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 12:17.

Resim-201: Jean-Pierre Yvaral, Mona Lisa
http://www.dekio.fr/deco/rechercher/Moderne/contemporain 5/pierre 3
Erisim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 12:20.



http://www.tate.org.uk/tateetc/issue19/mirrors.htm
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:RokebyVenus.jpg&filetimestamp=20100528210302
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:RokebyVenus.jpg&filetimestamp=20100528210302
http://www.haring.com/cgibin/art_search_lrg.cgi?id=00191&search=Burroughs&start=0
http://www.haring.com/cgibin/art_search_lrg.cgi?id=00191&search=Burroughs&start=0
http://www.haring.com/cgibin/art_search_lrg.cgi?id=00007&search=Burroughs&start=0
http://www.haring.com/cgibin/art_search_lrg.cgi?id=00007&search=Burroughs&start=0
http://www.flickr.com/photos/ingrid/165052232/lightbox/
http://www.flickr.com/photos/cidsoe/1745923125/
http://www.soyutcizgi.com/wp-content/uploads/2011/03/leo-and-mona-lisa.jpg
http://www.arts.rpi.edu/~ruiz/NewMediainLate20thCenArt/rush.html
http://www.dekio.fr/deco/rechercher/Moderne/contemporain_5/pierre_3
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Resim-202: Chadvick Gri ve Laura Spector, Viicut Boyama ile yapilmis
olan calisma
http://www.emptykingdom.com/main/featured/fine-art-body-paintings/
Erisim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 13:43.

Resim-203: Chadvick Gri ve Laura Spector, Viicut Boyama ile yapilmis
olan cahisma
http://www.skitzone.com/2010/fine-arts-and-body-painting-equals-amazing-art-
work/

Erisim Tarihi: 21 Mart 2012: Saat: 14:02.

Resim-204: Geoffrey Laurence, Cabuk Tutun
http://www.geoffreylaurence.com/pix/hold_fast_i.html
Erisim Tarihi: 26 Haziran 2012, Saat: 13:54.

Resim-205: Peter Paul Rubens, Leukippos’un Kizlarinin Dioskurlar Castor

ve Pollux Tarafindan Kagcirihisi

KRAUSSE, Anna-Carola (2005). Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatmin Oykiisii,
(1. Bask1), Almanya: Literatiir Yaymecilik, 38.

Resim-206: Ross Watson, Isimsiz 06-10 (Caravaggio Sonrasi)
http://www.rosswatson.com/paintings/myth_and_reality/myth_and_reality.asp
Erisim Tarihi: 27 Haziran 2012, Saat: 16:05.

Resim-207: Caravaggio, Isa’nin Mezara indirilisi
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Entombment_of Christ_(Caravaggio)
Erisim Tarihi: 11 Nisan 2012, Saat: 16:22.

Resim-208: Ji Wenyu, Yeni Nesil Ogretim
http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/simpleWork.htm:jsessionid=7A75C
1073A9B6920242439D07468270D?workld=1781

Erisim Tarihi: 27 Haziran 2012, Saat: 16:45.

Resim-209: Raffaello Sanzio, Meryem ve Saka Kusu
http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_del cardellino
Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 10:03.

Resim-210: Jeanette Christensen. Ostentatio Vulnerum
BAL, Mieke (1999). Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History,
The University of Chicago Press, London, 33.

Resim-211: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Saint Thomas’in
Siipheciligi (Siipheci Thomas)
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Caravaggio The Incredulity of Saint Thomas.jp

g
Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 11:15.



http://www.emptykingdom.com/main/featured/fine-art-body-paintings/
http://www.skitzone.com/2010/fine-arts-and-body-painting-equals-amazing-art-work/
http://www.skitzone.com/2010/fine-arts-and-body-painting-equals-amazing-art-work/
http://www.geoffreylaurence.com/pix/hold_fast_i.html
http://www.rosswatson.com/paintings/myth_and_reality/myth_and_reality.asp
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Entombment_of_Christ_(Caravaggio)
http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/simpleWork.htm;jsessionid=7A75C1073A9B6920242439D07468270D?workId=1781
http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/simpleWork.htm;jsessionid=7A75C1073A9B6920242439D07468270D?workId=1781
http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_del_cardellino
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Caravaggio__The_Incredulity_of_Saint_Thomas.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Caravaggio__The_Incredulity_of_Saint_Thomas.jpg
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Resim-212: Dotty Attie, Vermeer’in Esi
http://artpurchasing2010.blogspot.com/2010/10/chelsea-galleries-2_24.html
Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 11:40.

Resim-213: Johannes Vermeer, Ask Mektubu
http://en.wikipedia.org/wiki/File:The Love Letter Vermeer.jpg
Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 11:56.

Resim-214: Huri Kiris, Korku I
http://www.evetbenim.com/detay.asp?pageid=527
Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 12:27.

Resim-215: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Madonna ile Yilan
http://it.wikipedia.org/wiki/Madonna_dei_Palafrenieri
Erigim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 12:33.

Resim-216: Yal¢in Karayagiz, ""Je Siiis Devant Moi - Naus Sommes Devant
Lui!™

KARAYAGIZ, Yal¢in (2002). Yalgmn Karayagiz (Bask1 Adedi: 1500). istanbul:
Bilim Sanat Galerisi, 127.

Resim-217: Michelangelo Merisi da Caravaggio, iste Insan
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:CaravaggioEcceHomo.jpg &filetimesta
mp=20060214022550

Erisim Tarihi: 28 Haziran 2012, Saat: 13:05.

Resim-218: George Deem, Caravaggio’nun Okulu
BAL, Mieke (1999). Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History,
The University of Chicago Press, London, 266.

Resim-219: Ken Aptekar, Baska Bir Adam ile Raphael
http://kenaptekar.net/works.html#
Erigsim Tarihi: 30 Haziran 2012, Saat: 15:15.

Resim-220:Raffaello Santi, Bir Arkadasi Ile Kendi Portresi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_de 1%27artiste_avec un_ami, by Raffae
llo_Sanzio, from C2RMF retouched.jpg

Erisim Tarihi: 31 Haziran 2012, Saat: 10:21.

Resim-221: Aydin Ayan, Sanayinin Tarihi

ARDA, Zuhal (2007). Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’m Resimlerine
Estetik Bir Yaklagim, Doktora Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii,
Konya, 96.

Resim-222: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adam
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vitruvian.jpg
Erisim Tarihi: 29 Haziran 2012, Saat: 14:08.



http://artpurchasing2010.blogspot.com/2010/10/chelsea-galleries-2_24.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Love_Letter_Vermeer.jpg
http://www.evetbenim.com/detay.asp?pageid=527
http://it.wikipedia.org/wiki/Madonna_dei_Palafrenieri
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:CaravaggioEcceHomo.jpg&filetimestamp=20060214022550
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:CaravaggioEcceHomo.jpg&filetimestamp=20060214022550
http://kenaptekar.net/works.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_de_l%27artiste_avec_un_ami,_by_Raffaello_Sanzio,_from_C2RMF_retouched.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_de_l%27artiste_avec_un_ami,_by_Raffaello_Sanzio,_from_C2RMF_retouched.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Vitruvian.jpg
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Resim-223: Mustafa Ata, VLAM Serisi
http://www.beyazart.com/images/works/big/work 12536.jpg
Erisim Tarihi: 29 Haziran 2012, Saat: 14:31.

Resim-224: Mustafa Ata, VLAM Serisi
http://www.beyazart.com/images/works/big/work 12534.jpg
Erigim Tarihi: 29 Haziran 2012, Saat: 14:32.

Resim-225: Yan Pei- Ming, Mona Lisa’min Cenazesi
http://www.articlesbase.com/art-articles/excellent-chinese-oil-painting-artist-yan-
peiming-art-appreciation-the-funeral-of-mona-lisa-2038680.html

Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2012, Saat: 11:05.

Resim-226: Alan Macdonald, Cankurtaran Sandah
http://www.alanmacdonald.net/archive2009_02.html
Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2012, Saat: 15:25.

Resim-227: Nurcan Perdahgi, Caravaggio ve Usak Halisi

PERDAHCI, Perdah¢1 (20-22 Ekim 2011). IFAS International Fine Arts
Symposium, Uluslar aras1 Giizel Sanatlar Sempozyumu Katalok, Selcuk Universitesi,
Konya, 126.

Resim-228: Caravaggio, Emmaus’ta Yemek
http://en.wikipedia.org/wiki/Supper_at_Emmaus_(Caravaggio),_London
Erigsim Tarihi: 06 Temmuz 2012, Saat: 13:41.

Resim-229: Morteza Katouzian, Sehitler i¢in
http://mortezakatouzian.com/gallery/files/amoodi/d24.htm
Erisim Tarihi: 03 Agustos 2012, Saat: 13:14.

Resim-230: David Ligare, Erdem ve Zevk Arasindaki Dengeyi Koruyan
Herkiil

http://www.davidligare.com/paintings.html

Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2012, Saat: 15:50.

Resim-231: Carlo Maria Mariani, Solak Ressam
JENCKS, Charles (1987). Post-Modernism, The New Classicism in Art and
Architecture, (1. Baski), London: Academy Editions, 49.

Resim-232: Dario Ortiz, Tamklar
http://www.darioortizart.com/1_11pa.html
Erisim Tarihi: 03 Temmuz 2012, Saat: 11:35.

Resim-233: Edi Brancolini, L’esca
http://www.edibrancolini.it/miti/varie36.jpg
Erisim Tarihi: 19 Ekim 2012, Saat: 13:24.



http://www.beyazart.com/images/works/big/work_12536.jpg
http://www.beyazart.com/images/works/big/work_12534.jpg
http://www.articlesbase.com/art-articles/excellent-chinese-oil-painting-artist-yan-peiming-art-appreciation-the-funeral-of-mona-lisa-2038680.html
http://www.articlesbase.com/art-articles/excellent-chinese-oil-painting-artist-yan-peiming-art-appreciation-the-funeral-of-mona-lisa-2038680.html
http://www.alanmacdonald.net/archive2009_02.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Supper_at_Emmaus_(Caravaggio),_London
http://mortezakatouzian.com/gallery/files/amoodi/d24.htm
http://www.davidligare.com/paintings.html
http://www.darioortizart.com/1_11pa.html
http://www.edibrancolini.it/miti/varie36.jpg
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Resim-234: Alan Macdonald, Haberci
http://www.alanmacdonald.net/archive 2006 07.html
Erisim Tarihi: 06 Temmuz 2012, Saat: 14:08.

Resim-235: Brian Biedul, Dikdortgen
http://beinart.org/artists/brian-biedul/gallery/paintings/
Erisim Tarihi: 06 Temmuz 2012, Saat: 15:08.

Resim-236: Robert Lenkiewicz, Son Aksam Yemegi
http://gallery.robertlenkiewicz.com/#3.11
Erisim Tarthi: 06 Temmuz 2012, Saat: 15:48.

Resim-237: Federico Guida, L infante Felipe Prospero
http://www.galleriablu.com/en_federico-guida.html
Erisim Tarihi: 24 Temmuz 2012, Saat: 13:33.

Resim-238: Kehinde Wiley, Kral 11. Charles
http://www.kehindewiley.com/Rumors_of War/Le Roi A La Chasse Il.html
Erisim Tarihi: 26 Temmuz 2012, Saat: 13:41.

Resim-239: Cesar Santos, Ilk Dévme
http://www.santocesar.com/First_Tatoo.html
Erigim Tarihi: 31 Temmuz 2012, Saat: 14:00.

Resim-240: Paul Lisak, Hukuki Haksizhk
http://www.paullisakart.com/paul-lisak-galleries-triptych.htm
Erisim Tarihi: 01 Agustos 2012, Saat: 15:26.

Resim-241: Paul Reid, Hermes ve Argus
http://www.108fineart.com/artists/paul_reid/paul_reid.htm
Erisim Tarihi: 02 Agustos 2012, Saat: 15:12.

Resim-242: Michael Triegel, Haberci
http://salmobatal.wordpress.com/tag/michael-triegel/
Erisim Tarihi: 21 Ekim 2012, Saat: 17:32.

Resim-243: Ville Lopponen, Caravaggio’dan Sonra Mezara Koyma
http://www.villelopponen.com/paintings-2011/
Erisim Tarihi: 22 Ekim 2012, Saat: 11:35.

Resim-244: Roberto Ferri, Bozuk Zevkler
http://www.robertoferri.net/gallery.php
Erigim Tarihi: 07 Agustos 2012, Saat: 11:35.

Resim-245: Saturno Butto, Damgalanma
http://www.saturnobutto.com/portfolio-item/oil-
paintings#!lightbox[auto group1]/29/



http://www.alanmacdonald.net/archive_2006_07.html
http://beinart.org/artists/brian-biedul/gallery/paintings/
http://gallery.robertlenkiewicz.com/#3.11
http://www.galleriablu.com/en_federico-guida.html
http://www.kehindewiley.com/Rumors_of_War/Le_Roi_A_La_Chasse_II.html
http://www.santocesar.com/First_Tatoo.html
http://www.paullisakart.com/paul-lisak-galleries-triptych.htm
http://www.108fineart.com/artists/paul_reid/paul_reid.htm
http://salmobatal.wordpress.com/tag/michael-triegel/
http://www.villelopponen.com/paintings-2011/
http://www.robertoferri.net/gallery.php
http://www.saturnobutto.com/portfolio-item/oil-paintings#!lightbox[auto_group1]/29/
http://www.saturnobutto.com/portfolio-item/oil-paintings#!lightbox[auto_group1]/29/

Erisim Tarihi: 22 Ekim 2012, Saat: 15:30.

Resim-246: Ray Donley, Son Aksam Yemegi ( Judas Olarak Mary
Magdalene’nin Kisisel Portresi Ile Beraber)
http://www.raydonleyonline.com/images/paintings/20100319.134753_1.jpg

Erigim Tarihi: 22 Agustos 2012, Saat: 12:38.

Resim-247: Steve Hawley, Carmihtan indirme
http://www.stevehawley.com/b01.html
Erisim Tarihi: 10 Ekim 2012, Saat: 19:50.
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http://www.raydonleyonline.com/images/paintings/20100319.134753_l.jpg
http://www.stevehawley.com/b01.html
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