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ONSOZ/ TESEKKUR

Konya Oturagmin 6ncesi ve bugiiniinii kapsayan bu arastirma; kaynak kisiler
ile desteklenerek uygulanan ilk ¢alisma niteligi tasimaktadir. Bu konudaki yazili
kaynaklarm yetersizligi, caligmay1 daha ¢ok kaynak kisilerin goriisleri ile destekleme

zorunlulugunu ortaya ¢ikarmustir.

Kaynak kisilerin goriislerini alabilmek maksadiyla randevu taleplerine cevap
almak, uygun ortam ve zaman saglamak her zaman miimkiin olmamistir. Ancak,
goriisme yapilan tiim kaynak kisiler, yardimci olmak i¢in ellerinden gelen gayreti
fazlas1 ile gostermislerdir. Kanun icracisi; M.Ali Yagci, ud icracisi; Kemal
Pekgaglar, kanun icracist; Ersin Ekentok, divan saz icracisi; Ali Korkal, ud icracisi;
Cenap Kendi, solist; Nuri Biiyiikbahgivan (Cennet). Kendilerine sonsuz sevgi, saygi

ve siikranlarimi arz ediyorum.

Gazi Mustafa Kemal’in 20-21 Mart 1923’de; “Konya, muhtelif Tiirk
devletleri yasamig 6z Tirk vatanidir. Asirlardan beri tiiten biiyiik bir nurun ocagidir.
Tirk kiiltiirtinlin esasli kaynaklarindan biridir.” diyerek degerlendirdigi sehirdir

(Kiigiikbezirci, 2006: 19-20).

Calismanin arastirma sathasinda Konya Oturagi denilince insanlarin duygu ve
diisiincelerinde bir hosnutsuzluk hissedilmistir. Bu keyifsizligin nedeni arastirmanin
ilerleyen sathalarinda anlasilmistir. Zaman igerisinde gerek toplumsal gerekse
teknolojinin gelismesi ve degismesi Konya Oturagmmm da kismen bozulmasina yol
acmus, bir tiirkii gecesi, sohbet, dertlesme gecesi yerini bayanlarin cinsel obje olarak
goriildiigii eglence sekline doniistiiriildiigii goriilmistiir. Gliniimiizde bu olumsuz

degisimi hi¢bir Konyalinin kabul etmedigi ve etmeyecegi aciktir.

Bu konuda ¢alismamu tavsiye eden, ¢alismamin her sathasinda bana yardimci
olan ve yol gosteren degerli danigmanim sayin Prof. Yusuf Akbulut’a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Ayrica ¢aligmalarim sirasinda pek cok kaynaga ulagsmami saglayan

aragtirma gorevlisi Atila Ozdek’e, yiiksek lisans smif arkadasim Hasan Delen’e,



Miizik Egitimi Anabilim dali 6gretim gorevlisi Ahmet Sahin Ak hocama, fikir ve
diisiinceleriyle destek olan meslektasim Dr.Yzb. Timur Vural’a ve bana basarili
olmam gerektigini asilayip, destegini esirgemeyen degerli esim Hatice Culcuoglu’na

tesekkiir ederim.

Caglar Tayfun CULCUOGLU
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OZET

Bu calisma, Konya Oturaginin tarihsel siirecinin incelenmesi, gelenegin
uygulanma esaslar1 ve gelenegin giiniimiizdeki yerinin arastirilmasi amaciyla
yapilmistir. Konya oturaginin giiniimiizdeki ve gecmisteki durumu yazih
kaynaklardan ¢ok halen yasamakta olan kaynak Kisilerden alinan bilgilerle

acikhiga kavusturulmaya cahsilmstir.

Oncelikle Konya Ilinde tarih icinde mevcut olmus askeri miizik, Mevlevi
miizigi, asikhk gelenegi ve eglence miizigi hakkinda kisa bilgiler verilmistir.
Daha sonra Konya Oturag tarihi ve gelenegi hakkinda bilgiler anlatilmstir.
Goriusme teknigi kullamlarak toplanan bulgularla konunun giiniimizdeki

durumu hakkinda bilgi verilmeye ¢ahsilmistir.

Anahtar Kelimeler: Konya Oturagi, halk miizigi, asikhk, bando,
Mevlevi, gelenek.
Not: iki adet DVD eklenmistir.
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. A Study of “Konya Oturagr” based on the
Tezin Ingilizce Adt Local to Global Principle of Modern Music Education

SUMMARY

This study is conducted with the purpose of examining the historical
process of the evolution of “Konya Oturak”, principles of its implication and its
our current day situation. More than published documents, this study tried to
illuminate its current day and past condition through interviews with people

who witnessed the particular period.

Primarily, different types of music that existed in Konya through history
such as military band, Suphi music, bard music and music for entertainment
were briefly introduced and covered. After this stage information regarding
“Konya Oturag1” and its tradition is covered and shared in detail. Data
gathered through interviews is used for giving information about the current
state of the topic studied.

Note: Two DVD’s are attached.
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GIRIS

Gegmisten gilinimiize kadar Konya Tirk tarihinde dini, fikri ve kiiltiirel
hareketlerin her daim canli kaldig1 bir merkez olma 6zelligini korumustur. Insanhk
tarihinin en eski yerlesim birimlerinden biri olan ve pek ¢ok medeniyetin izlerini
tastyan  Anadolu Selguklu Devleti ve Karamanogullari’na baskentlik yapan
Konya’da, kiiltiir ortaminda yetisen biiyiik mutasavvif ve diisiiniirler tim insanlhig1

sadece egitmekle kalmamis; dostluk, kardeslik ve baris diisiincelerini de agilamistir.

Ulkemizin tahil ambar1 konumunda olan Konya ilinde insanlar, uzun kig
gecelerinde kendine ait kurallar icinde belli aksamlarda toplanarak asiklar ve usta
miizisyenler esliginde tiirkii soyleyip eglenmis, kader birligi yapmislardir. Burada
insanlar dertlerini, kederlerini paylagsmis, giindelik sikintilarindan kurtularak
rahatlamaya ¢aligmislardir. Ayni1 zamanda buralar genclerin egitim yeri gibi
olmustur. Konya Oturaklar1 adeta saygmnin, sevginin ve disiplinin tesis edildigi

geceler haline gelmistir.

“Konya, Konyali” dendigi zaman toplumumuzda hemen akla gelen
cagrisimlar; Mevlana, Meram Baglari, firm kebabi, helva, kasik oyunu, oturak alemi
ve Agiklar Bayrami olmaktadir. Bu gagrisimlardan oturak alemi disindakilerden
bahsedilmesinden Konyalilarm  hoslandigi, ancak, oturak aleminden so6z

ac¢ilmasmdan memnun olmadig1 goriiliir (Tan, 1987: 81).

Konya Oturagi, Milli Folklorumuzun halen kismen de olsa yasamakta olan
canli ve zengin bir 6rnegidir. Yiizyillarca evvel anayurtlarindan gesitli sebeplerle
ayrilmak zorunda kalan atalarimiz, gittikleri yerlere maddi kiiltiirleri yaninda, manevi
kiiltiirlerini de tasimiglardir. Bu sazli ve sozlii icra edilen Konya Oturaginin mazisi

asiklik gelenegine kadar uzanmaktadir (Gazimihal, 1947: 14).



Konya Halk Miizigi ve Konya Tirkiileri ile ilgili bircok ¢alisma yapilmis
olmasma ragmen, Konya Oturag ile ilgili yapilmis ¢aligma sayist oldukg¢a azdir.
Konya Oturagi ile ilgili yapilmis olan ¢aligmalar sunlardir;

1. “Konya’da Eski Oturak Alemleri”: Mahmut Sural tarafindan hazirlanan ve Tiirk
Folklor Aragtirmalar1 isimli dergide yayimlanan bu ¢aligmada Konya Oturaginin eski
donemlerdeki icrasi ve genel isleyis tarzi iizerinde durulmustur.

2. “Konya Oturak Alemlerinin Folklorik ve Turistik Degerlendirmesi”: Nail Tan’m
hazirladig1 ve Tiirk Folklor Arastirmalar1 isimli dergide yayimlanan bu ¢aligmada
Konya Oturagi tarihgesi ve uygulama esaslar1 anlatilmistir.

3. Diinden Bugiine Konya Oturaklari: Mehmet Tahir Sakman’in 2001 yilinda popiiler
bir yaym olarak hazirladig1 kitapta Konya oturaginin ge¢misi hakkinda bilgi
aktarilmis ve kaynak kisilerin anlatimlarina yer verilmis ve yaym tarihine kadar olan

durumu ortaya konmustur.

Cagdas Miizik Egitiminin Cevreden Evrene Ilkesi Isiginda Sehir Muhiti
Musiki Meclisi Olarak “Konya Oturaginin” Incelenmesi konulu tez ¢alismamda adi
gecen kitap veya yaymlardan faydalanilmistir. Ayrica kaynak kisilere Konya Oturagi
gelenegi hakkinda dokuz adet (bigimsel) soru yoneltilerek konunun su andaki
durumu da aydinlatilmaya ¢alisilmistir (Bkz.Ek.1). Otuz y1l sonra mevcut durumun

tespit edilmis olmasi agisindan ¢caligmanin 6nemli olacagi degerlendirilmektedir.

KAVRAM

Sehir Muhiti Musiki Meclisi (Fasili): Tezimizin konusu olarak ele alman
“Sehir Muhiti Musikisi” nitelemesini, Siileyman Senel, konuya iliskin ¢aligmalarinda
(Senel, 1994 ve Senel, 2007) sikc¢a kullanmaktadir. Biz de bu ¢alismamizda, Konya
Sehir Muhiti Musiki Meclisi olarak “Konya Oturagmni” arastirirken, konumuzu
smirlandirmak amaciyla bu nitelemeyi uygun bulduk. Dolayisiyla, arastrmamizin
sinirlart da boylece Konya sehir mubhiti ile daraltilmis oldu. Nitekim kendileriyle
gorlisme yaptigimiz kaynak kisilerin ikamet ettigi yer ve hakkinda bilgi sundugu

gelenek tamamen Konya sehir muhitiyle ilgilidir.



PROBLEM CUMLESI

Konya oturagnin giiniimiizdeki durumu nedir?

ALT PROBLEMLER

1. Konya oturagini nasil tarif edersiniz?

2. Konya Oturagina ait folklorik ve miizikal 6geler nelerdir?

3. Konya oturagina 6zgii miizikal teknikler nelerdir?

4. Konya Oturaginda tercih edilen makamlar hangileridir?

5. Konya oturaginin devamai i¢in nasil tedbirler alinmasi gerektigini

diigiiniiyorsunuz?

6. Konya oturagi gegmisten bugiine nasil diizenlenmektedir?

7. Konya oturaginda oynanan oyunlar nelerdir?

8. Konya oturaginda kullanilan enstriimanlar nelerdir?

9. Eski ve yeni Konya oturaklar1 arasinda ne gibi farkliliklar vardir?

AMAC

(Cagdas miizik egitiminin temel prensibi; yerellik, ulusallik ve evrenselliktir.
Bir sanat iirlinii yerel olmadan ulusal olma 6zelligini, ulusal olmadan da evrensel
olma 6zelligi kazanamaz. Cagdas miizik egitiminin temel ilkelerinden birisi yakinda

uzaga veya cevreden evrene ilkesidir.

Caliymanin amaci, Konya oturagmin tarihsel siirecinin incelenmesi, bu

gelenegin icrasinda kullanilan enstriimanlar, gelenegin uygulanma esaslar1 ve



gelenegin giiniimiizdeki yeri irdelenecektir. Milli folklorumuzun 6nemli bir parcasi
olan Konya oturagi hakkinda yapilmis az sayidaki caligmalara katki saglayacagi
degerlendirilmektedir.

ONEM

Bu caligma, Konya oturaginin giiniimiizdeki ve ge¢misteki durumunun, kaynak
kisilerden alinan bilgilerle desteklenmesiyle olusan ilk calisma olmasindan Gtiirti

Onem tasimaktadir.

SAYILTILAR

1. Gorilisme yapilan kaynak kisilerin konu ile ilgili bilgi ve tecriibelerinin yeterli
oldugu;

2. Ulasilan kaynaklarmn yeterli oldugu,

3. Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin, aragtirma amaglarina uygun

oldugu, varsayilmaktadir.

SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

1. Konya ilindeki oturaklarla;
2. Literatiir taramas1 sonucu ulasilan kaynaklarla;
3. Arastirmacinin kendi olanaklari ile

4. Ulasilabilen kaynak kisilerle siirhidir.

YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama yontemi, verilerin toplanmasi, toplanan verilerin ¢éziimlenmesinde
kullanilan yontem ve teknikler anlatilmigtir.



ARASTIRMA MODELI

Bu ¢aligma nitel bir ¢alisma olup, veriler, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu
mevcut haliyle ortaya koyan “tarama modeli” ile elde edilmistir. Ayrica; verilerin
¢oziimlenmesi asamasinda, konu ile ilgili alanda kaynak kisilere bagvurularak elde

edilen bilgiler 1s181nda nitel bir calisma yapilmistir.
ARASTIRMANIN iCRA PLANI
Calismanin planlanmasi

Literatiir calismasi1 yapilmasi

Kaynak kisilerle gériisme yapilmasi

el

Verilerin degerlendirilmesi ve analizi

VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Arastirmada, kuramsal c¢ergevenin olusturulmasi maksadiyla literatiir
(edebiyat) taramasi yapilmis, ilgili kaynaklar belirlenerek toplanmistir. Bunun
yaninda kaynak kisilerle goriismeler yapilarak konuya agiklik getirilmek istenmistir.
Kaynak kisilerle goriisme planlamasi sathasinda once kisiler belirlenmistir. Daha
sonra bu kisilerin bu konuda ehliyetli olup olmadiklar1 hakkinda kanaat
olugturulmustur. Telefonla ulasilabilen kisilere ulagilmis, uygun olan giin igin
randevu talep edilmistir. Alinan randevulara gore ilk goriisme planlanmistir. Ilk
goriismede, yapilacak calisma hakkinda bilgiler verilmistir. Gorlisme metinleri
kendilerine verilerek ikinci goriisme igin hazirlikli olunmasi istenmistir. Son olarak

goriismelerin toplamast ile veri toplama sonuglanmaistir.
VERILERIN ANALIZi
Aragtrmada elde edilen veriler i¢in istatistiksel paket programi

kullanilmamigtir. Kaynak kisilerin vermis olduklar1 cevaplar her sorunun bashigi

altinda toplanmistir. Birbiri ile uyusan cevaplar belirlenmis, karsit goriisler de



degerlendirilmeye alinmistir. Her soruya ayr1 ayr1 bu islem yapilarak benzerlikler ve

farkliliklar ortaya konmustur.

Tez iki boliimde olusmaktadir:

Birinci boliimde; Konya’da yasayan miizik tiirleri tizerinde kisaca durulmus,
egitim kurumlar1 tanitilarak Konya miizik hayati hakkinda bilgi sunulmaya

calisiimastir.

Ikinci boliimde; Kaynak kisiler ile yapilan goriismeler yorumlanarak bir

sonuca varilmaya calisilmistir.

BIiRINCi BOLUM

KONYA’DA MUZIK
1.1. KONYA iLiININ COGRAFIi YAPISI VE KISA TARIHI

I¢ Anadolu bdlgemizin giineyinde yer alan Konya, 43.845 kilometrekarelik
yiiz 6l¢iimiiyle Tirkiye’nin en biiyiik ilidir. Karasal iklime sahip olan Konya’da
genis ova ve platolar yiizélglimiinlin biiylik boliimiinii olusturur. Yerlesim, Konya
Kapali Havzasi’'nda daha yogundur. Tarim, hayvancilik ve ticaret en Onemli
ugraslaridir. Bu cografi 6zellik ve verimli topraklar, Konya ekonomisinin temelinin
tarima endeksli olmasina yol agmustir. Topraklari; giineyden Karaman, Antalya, igel,
batidan Isparta ve Afyonkarahisar, kuzeyden Ankara ve Eskisehir, dogudan Aksaray
ve Nigde illeri ile ¢evrilmistir (Karaman, 2002: 2).

Neolitik donemde (M.O. 7.000) diinyada ilk yerlesik hayatin merkezlerinden
biri olan Konya, 1074 yilinda Kutalmisoglu Siileyman Sah tarafindan Selguklu
topragi yapildi. Kisa bir siire Ha¢li ordusunun eline gegen sehir, 1097 yilinda 1. Kilig
Aslan déneminde Anadolu Selguklu Devleti’nin baskenti oldu (Oztiitk, vd., 2007:



13). Anadolu Selguklu  Devleti’'nin  yikilmast  iizerine 1320  yilinda
Karamanogullari’nin yonetimine gegti. 1398 yilinda 1. Beyazit tarafindan Osmanli
topraklarma  katildiysa da 1402  Ankara  Savasi’'ndan  sonra  tekrar
Karamanogullari’nin yonetimine baglandi. 1466 yilinda Fatih Sultan Mehmet,
Karaman ogullar1 Beyligine son vererek Konya ve c¢evresini Osmanli
Imparatorlugu’na katti. Konya Kanuni doneminde Karaman eyaleti’nin merkezi
0ldu.1876 yilinda Osmanli Devleti’nde iller teskilatina gecilince Konya Vilayeti
kuruldu. Nigde, Isparta, igel ve Teke Sancaklari, Konya Vilayetine bagland1.30 Ekim
1918 Mondros Miitarekesi’nden sonra italyan kuvvetlerince isgal edildi. 20 Mart
1920°de isgalden kurtuldu ve Istiklal savasinda ordumuzun yiyecek, cephane ve
gereclerinin temin edildigi, savas egitiminin verildigi 6nemli bir merkez durumuna
geldi. Cumhuriyetin ilanindan sonra miilki idare sistemimizde yerini ald1 (Oztiirk, vd.

2007: 14) .

Anadolu Selcuklu Devleti doneminde Konya’nin baskent olmasimnin izleri;
inanglarin ¢esitli yorumlari, sosyal iliskiler, is diizeni, giyim-kusan gibi sosyal
gostergelerde hala gozlemlenebilir. Sehrin sahip oldugu koklii kiiltiirel gecmis,
geleneksel yasamin, davranis bigimlerinin, sosyal yapmin ve iligkilerin pek degisime
ugramadan siiriip gitmesinin sebebidir. Ozellikle XIII. yy.’in basmmda Mevla’nin
Konya’ya yerlesmesi ve orada yaptig1 ¢alismalar, Konya’nin kiiltiir merkezi olma
niteligini 6nemli derecede arttirmis, siyasi merkez olma niteligini neredeyse golgede
brrakmigtir. Konya’nin 6nemli sanatsal anitlar1 Selguklular devrinde yapilanlardir.
Konya ili sinirlarinda, bu devirde yapilan tiirbeler, kervansaraylar, saraylar ve
medreseler ve camiler goriiliir. Bu yapilarin en 6nemlilerinden olan Aldeddin Cami,
Alaaddin tepesi lizerinde bulunur. Aldeddin Camii 1219-1236 yillar1 arasinda hiikiim
stiren Alaeddin Keykubat I devrinde bitirilmistir (Karaman, 2002: 2). (Bkz: Sekil-1)
(Bkz: Sekil-2) Iplik¢i Camii, Selimiye Camii, Aziziye Camii, Kap1 Camii, Ince
minareli medrese, Karatay medresesi, sir¢ali medrese, mevlana kiilliyesi, Selcuklular

zamaninda yapilan tarihi yapilarin birkagidir.



1.2. KONYA’DA MUZIK
1.2.1. ASKERIi MUZIK

Konya’nin tarihten bilinen en eski musiki teskilati “’tabilhane’” denilen askeri
musiki takimlariydi. Daha sonra tabilhaneler Osmanli tarihinde mehterhane ismini
alacaktir (Gazimihal, 1947: 5). Mizik kiltiriniin  yayginlasmasinda ve
etkilesiminde 6nemli rol oynayan mehter sadece ordu i¢in moral degil halkin 6nemli

giinlerinde, diigiin eglence gibi sosyal faaliyetlerinde de kullanildig1 bilinmektedir.

Selcuklulardaki askeri miizigin neler icra ettigi ve ¢algilar1 hakkinda, Abdiilkadir
Meragi’nin verdigi bilgiler icinde saray kapilarinda kiig denen makamlara uygun
olarak nevbet calindigi, ... Nevbette calinin kiiglerin “ulugkok, yiiris, arslancab,
kutadgu, kilald1” vs. gibi adlar alip bunlarin 360 tane oldugu ve her giin birinin
calindigi, buselik, ussak, nevda makamlarinin Tiirklerin tabiatina uygun geldigi

belirtilir (Uslu, 2010: 20).

Bu musiki toplulugunun miizik tarihine birka¢ agidan faydalar1 olmustur.
Oncelikle yiizlerce musikiciyi devlet aylifina veya esnaf teskilatma bagl tutarak
musikiciligi bir meslek kolu halinde tutmus olmasi 6nemlidir. Ayrica smif farki
gozetmeksizin halk arasindaki girginligi onun Tiirk iilkelerinin en yaygin musiki
teskilat1 halinde yasamasini saglamistir. Ayrica kokleri Oguzlara kadar dayanan ordu

musikisinin, bulundugu ¢evreyi etkilemis olacagi degerlendirilmektedir.

Iste bu kadar énemli, milli bir miizik kolunun biiyiik Selguklularda oldugu gibi
Anadolu Selguklularinda da var olmasi1 Konya’y: teskilatinin merkez ocagi haline
getirmistir. Ayrica “’Nefir’” ve “’Buk’’ gibi adlarla anilan ve Tiirk icadi oldugu
muhakkak sayilan madeni borunun Konya Selcukiler devrinde icad edildigini Evliya
Celebi nakletmistir. Batinin trompet denilen borular1 tipinde olan bdyle bir aletin o
sirada yapilabilmis olmasi ¢ok diisiindiiriicii, ayrica gurur vericidir (Gazimihal, 1947:
6).



Mehterhanelerin 1826 yilinda kapatilmasi ile birlikte yerine ¢ok sesli miizik
egitimine ge¢ilmis ve bandolar kurulmustur. (Bkz: Resim-3) 1931-1933 yillar1
arasinda Konya’da 5 nci Firka (Tiimen) Bandosu kurulmus (Bkz: Resim-4) daha
sonra sirasi ile 2 nci Ordu Komutanligi Bandosu, Personel Okulu ve Egitim Merkezi
Bolge Bando Komutanligi hizmet vermislerdir. Halen Hava Savunma Okulu ve
Egitim Merkezi Bolge Bando Komutanligi Konya’da hizmet vermeye devam
etmektedir. (Bkz: Resim-5) (Bkz: Resim-6)  Basta torenler olmak iizere milli
Bayramlarda ve onemli giinlerde sehir merkezlerinde halk konserleri vermekte ve
milli duygularin yasatilmasina 6nemli katkilar saglamaktadirlar. Bunun yani sira sivil
kurum ve kuruluslar miisterek konserler vermek suretiyle Konya miizik hayatina

katki saglamaya devam etmektedir.

1.2.2. MEVLEVI MUZIGi

Mevlevi miizigi; Mevlevihanelerde sema toreni esnasinda ¢alinip sdylenmek
iizere Mevlevi ve diger bestekarlarca belirli makamlara gore bestelenen eserlere
denir. Mevlevi ayinleri ise, Hz. Mevlana’ nin ebedi dleme intikalinden sonra O’na ve
onun diisiincelerine asik insanlarm kurduklar1 Mevlevilik tarikatinin tirtinleridir. (Ak,
2009. s. 163) Mevlevi musikisinin zamanla gelistigi ve Istanbul’da Mevlevi

istatlarinin elinde olgunlastigi sdylenebilir (Gazimihal, 1947: 25).

Mevlevilik deyince akla ilk gelen sema dir. Sema, isitmek manasindadir.
Terim olarak musiki nagmelerini dinlerken vecde (kendinden ge¢me, coskunluk hali)

gelip hareket etmek, kendinden ge¢ip donmektir (Ak, 2009: 163).

Tanrikorur’a gore, 12. yilizyilm biiyiik velisi Hoca Ahmed Yesevi’ nin eski
saman gelenegine dayali musiki ve raksa tarikat yolunu agmasindan sonra 13-14.
ylizyll Konya’sinda Sultan Veled tarafindan kurulan ve Mevlana’nin tasavvufi
fikirleriyle ibadet seklini (Sema) sistemlestiren Mevlevigin Osmanli musikisinin
gelismesinde bir ocak gorevi yapmis oldugunu belirtmistir. Ayrica Osmanli
musikisinin zirvede oldugu 18 ve 19. yiizyillarda Mevlevi ayinlerinin sadece

bestekarlik konusunda degil, ayn1 zamanda makam, usil, gecki, prozodi, ses ve saz



10

icracilig1 konularinda da en ileri seviyede s6ylemistir (Tanrikorur, 2003: 30) (Bkz:

Resim-7) (Bkz: Sekil-8).

Mevlevi Tarikati; Hz. Mevlana’nin 1273 yilinda ahirete intikalinden sonra
bizzat oglu Sultan Veled zamaninda sekillenmeye baslamistir. Onun hayat anlayisini,
diinya goriisiinii yasatmak ve nesillere aktarmak amaciyla olusturulan, asirlar
icerisinde biiyiiyerek gelisen, Yaratan’dan dolay1 insana saygi anlayisini benimseyen
ve pekistiren, kimilerince ask ve ilim yolu olarak da tarif edilen bir tarikattir (Ak,

2009: 157).

Mevlevilik, bu medeniyetin en {inlii sairlerini, hattatlarini, nakkaslarini
yetistirmis, taassuba gogiis germis, insan yasayisinda ilahi bir zevk katmistir. Bu
haliyle de daha cok belli bir kiiltiir diizeyine ulagsmis aydin kisilerce benimsenmis,
halkim ‘celebi adam’ dedigi sevecen insan tipini olusturmustur. Bu kisi, klasik Islam
kiiltiirti almis, edebiyat ve siire merakli, Arapgadan gok Fars¢ay1 yegleyen, musikiye
asina, hatta biraz da ney tlfleyen, sesiyle bir sarkiya eslik edebilen, zamaninin
entelektiielidir. Bu kisi dinin dar kaliplarindan siyrilmis, daha hos goriilii, daha genis
disiincelidir. Algak gonilliiliigli nezaketi, comertligi ve merhameti ile ¢evresinde
sevilmistir. Giyimi tertemiz, yiizii giile¢, sozii sohbeti 6l¢iilii ve abartisizdir. Firsat
bulduk¢a Mesnevi okur veya Mesnevi derslerine devam eder, dergahta ayinlere
katilir, giizel sanatlarin her dalindan hoslanir, hatta bu dallarin birinde uzmandir.
Eskilerin deyimiyle kisi Ehl-i dil (goniil sahibidir) bir Mevlana hayramidir (Onder,
2003: 165-166).

Mevlana’nin musiki, sema ve siir gibi ii¢ vasitaya isaret ettigi anlayis, yedi
yiiz y1l Osmanlinin egemen oldugu genis iilkelerde yayilmis ve Islam medeniyetinin

en muhtesem musiki eserlerini vermistir.

Saz miiziginin smirl olarak bazi tarikat ayinlerinde yer aldigi bilinmektedir.
Bunlar arasinda ilk sirada ‘Mevlevilik’ gosterilebilir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin

sahsiyeti etrafinda tesekkiil eden bu tarikat ayini; ney, rebab ve kudiimiin istirakiyle
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yapilmaktaydi. Mevlana’nin ve oglu Sultan Veledin de rebap caldiklarini

menakipnamelerden ve Sultan Veledin siirlerinden 6grenilmektedir ( Ak, 2009: 63).

Biiyiik bir din ve sanat bilgisi olan Mevlana bilhassa musikiyi biitiin maddi ve
fiziki hadiselerin iistiinde tamamen ilahi bir anlayis ve sezisle ’Elest Bezmi’nin
avazesi’ (musikiyi tamamen ilahi bir anlayis ile sezis) diye tarif etmistir. Bu yiizden
Mevlevihaneler, manevi egitim islevlerini yan1 sira devrin giizel sanatlar akademileri
yahut konservatuarlariydilar (Ak, 2009: 163).

Hz. Mevlana’nin 6liimiinden sonra halifelik gorevini Celebi Hiisameddin
yerine getirmig onunda Oliimii lizerine bu makama Mevlana’nin oglu Sultan Veled
gecmistir. Mevlevi tarikati Sultan Veled zamaninda sistemlesmistir. Bu itibarla
Sultan Veled Mevleviligin kurucusu sayilir. Sultan Veled’in gayretleri neticesinde
saglam temeller iizerine kurulmus olan Mevlevi Tarikati, Mevlana’y1r 13. aswrdan
giiniimiize aktarabilmis ve diinyanin dort bir tarafina islam ve Allah askmi, Hz.

Peygamber sevgisini nakledebilmistir.

Yiizyillar boyu diinya cografyasina yerleserek insanlarin goniillerine yerlesen
Mevlevihaneler nefreti sevgiye, hiiznii mutluluga doniistiirmiistiir. Balkan ve
Ortadogu eyaletlerine kadar agilmig, Osmanli musikisinin yayilmasinda biiyiik rol
oynamiglardir. Uzun yillar Mevleviligin merkezi olan Konya’nin da bu etkilenmenin
kaynaginda olmasi nedeniyle hem musiki yoniinden hem de tasavvuf diisiince ve

yasayis bakimindan etkilenmis oldugu degerlendirilmektedir.

1.2.3. ASIKLIK GELENEGI

Asiklar1 yalniz siir sdyleyen, tiirkii sdyleyen ozanlar olarak gérmemek gerek.
Asiklar toplumda 6nemli gorevler iistlenmis, sorunluluk altma girmis goniillii
kisilerdir. Asiklar, okuduklar: siirlerle goniil kapilarmi aralamis ve insanlarm kimi
zaman kalplerine, kimi zaman hislerine terciiman olmuslardir. Bu yonleri ile ozanlar
asiklar edebiyat tarihimizin temel taglar1 olmuslardir (Folklor ve Halk Edebiyati
Kongresi, 1998: 61-64).
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Prof. Dr. Saim Sakaoglu Konya’da asiklik geleneginin ne zaman ortaya
ciktigin1 sdylemek i¢in yeterli belgeye sahip olunmadigini Semi’nin yasadig: yillarin

gelenegin oturmus oldugu bir donem oldugunu sdylemistir. (Sakaoglu, 2003: 101).

Asiklik geleneginde sazli, sazsiz, dogaclama, yazarak ya da birka¢ ozelligi
birden tastyip gelenege baglh siir sOyleyenlere asik, bu sdyleme bigcimine agiklik-
asiklama, asiklar1 yonlendiren kurallar biitiiniine asiklik gelenegi denir (Vikipedi
sozliik, 2009).

Asiklik her seyden once irticalen siir soylemek, atisma yapmak, taslamada
birbirlerine yiiklenecek galip gelme sanatidir. Asik faslinda aranilan gaye yalniz zevk
ve nese degildir. Ara yerde boy Ol¢iisme mevcuttur. Her asik arkadaslarina iistiin
gelecek ve hi¢ olmazsa onlara yenilmek kaygisimi tasir. Ciinkii birbirlerine rakip

olmuslardir (Halic1, 1998: 48-49).

Asik Esref Tashova; Asiklik gelenegi iginde tore, terbiye ve giizel sanatlarin
inceliklerinin bir ¢ogunu bulmanin miimkiin oldugunu ve asiklarin hassas bir goniil
yapisina sahip oldugunu i¢ diinyasinda yasadiklarinin zaman i¢inde sahlanarak

dilinden sazmin teline dokiildiigiinii belirtmistir (Tashiova, 2001: 72).

O ustalar ki, yiizlerce yildir acilarimizin, umutlarimizin sevinglerimizin,
hiiziinlerimizin, her seferinde yeniden yasiyor gibi sdyleyenlerdir. Onlar, bizi bir
anda parlayan kiliglarin sakirtisindan dem tutup, kisneyen atlarin yelesinden savas
meydanlarma indirirler, bir bakarsmiz; bir ¢ift ela gdzden, bir tutam dolasik ziiliiften,
bir tath tebessiimden diigiin alanlarma kondururlar, bir bakarsiniz ki aglayan bebegin
sesini bize en giizel beste olarak sunarlar. Kiiltiiriimiiziin 6nemli bir boliimiini
olusturan asiklik gelenegi dikkatlice incelendiginde, siirlerimizin i¢inde tarihimizi,
geleneklerimizi, goreneklerimizi ve saf temiz Anadolu insanimizi gorebiliriz. “Eger
1931 yilinda Ahmet Kutsi Tecer, Sivas’ta Asiklar Bayrami’n1 gergeklestirmese, belki
Asik Veysel cesaret bulamaz, er meydanina ¢ikamaz halk edebiyatinda hakki olan
yere oturmakta geg¢ kalabilirdi. Ayni sekilde 1965 yilinda ilk olarak baglatilan Konya

asiklar bayrami olmasaydi bugiinkii ozanlarin ¢ogu kendilerini tanitacak ortamlari


http://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fa%C3%A7lama
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eiir
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%82%C5%9F%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%82%C5%9F%C4%B1klama&action=edit&redlink=1
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bulamazlardi.” Biiyiik goniil sairi Yunus Emre’den sonra halk edebiyatimizin, halk
sairlerimizin en tanmmus sairi Asik Omer, Konya’da yasamis, tek niisha olan
divanini Konya Mevlana Miizesi’nde teshir edilmektedir. Asik Omer’in Konya’da
bir asiklik geleneginin dogmasinda ve yayilmasinda elbette biiyiik etkisi olmustur

(Erdem, 1998: 61-64).

Halict Feyzi’ye gore; 13. yy da Anadolu’nun Tirklesmesi, Tiirkgenin her
kesimde konusulur olmasi Karaman oglu Mehmet Bey tarafindan Konya’da
Alaeddin Tepesi’nin eteginde okunan bir fermanla gergeklestigi belirtilmis ve
ozellikle I¢ Anadolu Bolgesi ve Konya’nim asirlar boyu halk asiklarma besiklik etmis
bir vatan pargasi oldugu vurgulanmistir (Halic1, 2003: 234).

Goruldigi gibi Hz. Mevlana’da ve Yunus Emre’de en giizel 6rneklerini bulan
siir, sairlik ve halk sairleri bugiine kadar halk ile i¢ ice yasamis ve biitiinlesmis, kimi
zaman dert, sevda, hasret gibi duygular tiirkii sGyleyenle dinleyeni ayni paydada
bulusturmus, kimi zaman gelisen bazi toplumsal olaylar savaslar, aclik, kithk ve
toplumsal olaylar da tiirkiilerin yakilmasina neden olmustur. Bu bilgiler 1s1ginda
Konya’da XII-XIII ncii ylizyildan beri gliniimiize intikal eden biiylik bir sanat ve

kiiltiir potansiyeli oldugunu soyleyebiliriz.

Bu gelenekle ilgili olarak Feyzi Halic1 soyle demektedir: ‘Asik Sem’i 1783-
1838 yillar1 arasinda yasayan Konya’nin yetistirdigi degerli bir halk sairidir. Daha
cocukluk yillarinda kendisini sazla s6zle sinirli bir sair diinyasinin ortasinda buldu.
Konya’da o yillarda Mevlana dergahinin civarinda iki asik kahvesi bulunuyordu.
Birisi Tiirbe kahvesi, digeri Ayak¢i kahvesiydi. Bu kahveler bilinen kahvelerin
Otesinde, siirin, tlirkiiniin harman edildigi, gen¢ asiklara edeb, erkan, yol 6gretilen,
usta asiklarin atigsma yaptiklari, karsilikli muamma astiklari, giizelleme soyledikleri,
tekmil Konya halkmin ve ziyaretcilerin bu goniil sohbetlerine kosup geldikleri
kahvelerdi. Sazinin omzuna koyup gurbete ¢ikan asiklar Konya’ya yollar1 diislince
mutlaka bu kahvelere ugrar, er meydanina ¢ikarcasina, s6z meydanda karsilarina
cikacak asiklarla boy Olciisiirlerdi. Bir maharet ve ustalik isteyen, dogmaca siir

soyleme, tiirkli yapma, muamma asma ve indirme isi, diger yorelerden gelen asiklar
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gibi hevesli Konyali genglerini de bu kahvelere ¢ekiyordu. Kisa zamanda Asik Sem’i
de kabiliyetiyle, saza, soze yatkinligiyla sanatin altin basamaklarini bir bir asti,
adiyla, santyla, bu kahvelerde Konyali Asik Sem’i kisiligini kazanmistir’(Sakaoglu,
2003: 101).

Asik Sem’i’nin bir ams1 soyledir; ” Asik Sem’i asker oglunu ziyaret etmek
icin gittigi Istanbul’da asiklar kahvesine ugrar. Bakar ki genc¢ asiklar kendisinin
bestesini okuyorlar. Birazda hirpani birka¢ lafla ’Su sazi verinde birazsa ben
calayim’’der. Aslklar hi¢ tanimadiklar1 birisinin kendilerine bu sekilde hitaplarina
kars1 giilerek “’Keginin yemedigi ot bagma vurur’ deyip sazi kendisine uzatirlar.
Sem’1’ yi ve saz1 dinleyen asiklar hayret ve hayranlik i¢inde hatalarini anlayip Sem’1
babadan 6ziir dilerler. Ugiincii Selim’in huzuruna kabul ettigi Asik Sem’i saziyla
soziiyle biiyiik sanatkar padisahin takdirini kazanir, iltifatlarma nail olur (Halici,

1998: 48-49) (Bkz: Resim-9).

Bir siirinde Sem’i Baba bu durumu s6yle anlatir: “’Dinlenilmez oldu simdi
diirr-i meknun soylesen/ Sab iken elfazin1 Sultan Selim Han dinledi’’ Sultan Selim,
asiktan pek memnun kaliyor, arzusu var mi, yok mu sorduruyor. Sem’i vaktiyle
Konya’da bahgesini sulamak istediginde, bir havala (su memuru) kendisini kiriyor,
hakarette bulunuyor. Bu sebeple Konya’nin bas havaligini istiyor. Uzun siire
Konya’da bu gérevi yiiriitiiyor. Iste bir sanatkar padisahm bir halk sairine gosterdigi
ilgi boylesinedir. O ilgidir ki Konya bir akademik ocak olarak halk sairlerine 1800
yilindan 1940 yillarina kadar Cumhuriyet donemi dahil, egitim beldesi olarak
hizmette bulunmustur (Halici, 1998: 48-49).

Fevzi Halic1 ayn1 yazisinda; Asik Dertli, Asik Sem’i, Asik Surdri gibi tinlii
saz ustalarinin imparatorluk smirlar1 icinde sehir, kaza, kasaba ve koylerde
milletimize birlik ve beraberlik tiirkiileri soyledikleri, siirler okuduklar1 ve
Istanbul’da saz kahvelerinde bu asiklarin, gerek tiirkii gerek atisma gerek muamma

asma dallarinda basar1 istiine basar1 kazandiklarini bildirmistir. (Halici, 1998: 48-
49).
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Ayrica Sefa Odabasi “Gegmisten Giiniimiize Konya Kiiltiirii” adli kitabinda
daha gectigimiz yiizy1l iginde Silleli Asik Sururi ve Asik Sem’i’ nin seslerini
Istanbul’da saraya kadar duyurmus olduklarini, padisah huzurunda saz calip divan
okuduklarm1 ve bu ozanlarm tiirkii calip sOyleme zevkini Konya’lidan da
esirgemeyerek ‘Sulu kahve’ de yillar boyunca yerel sanatcilarla birlikte saz ¢alip
tirkli okuduklarmi belirtmistir (Odabasi, Nu;13: 18). Sulu kahve, Akademik bir
goniil ocagi halinde 1930 lu yillara kadar gorevini basariyla yerine getirdi. Daha
sonra 1932 Halkevlerinin acilmasi ile saz ustalar1 buralarda kendine has tarzi ile

Konya tiirkiilerini icra etmislerdir (Halici, 2003: 235).

Gazimihal’e gore; Selguki Konyasinda asiklar hi¢bir asirda eksik olmamustir.
(1947. s. 46) Anadolu Selgukilerinde ozanlar zafer giiniinii takiben aksamlarda o
giinii erlik sahnelerini kopuz ¢alarak terenniim ederlerdi. Iste, Konya’nin simdiki
halk ve asik musikisi esas itibariyle bu ozanlar ve kopuzcular geleneginin

devamindan ibarettir (1947: 14).

Asagida XVIII nci asir sonlarindan giliniimiize kadar sazlariyla gelen,

Konya’da iin birakmis olan asiklar isim olarak belirtilmistir.

Tablo-1: Konya’da iin birakmus asiklar.

SIRA | ADI-SOYADI DOGUM/OLUM | SIRA | ADI-SOYADI DOGUM/OLUM
NU. TARIHLERI NU. TARIHLERI
1. Hulusi Baba (1752-1811) | 24, Asik Riza (1853- ? )
2. Sem’i (1777-1842) | 25, Remzi (1859-1914)
3. Asik Mehmet (1835-1894) | 26. Haki Baba (1867-1916)
4. Seyrani (1835-1894) 217. Cevlani Baba (1854-1919)
5. Hikmeti (1820-1899) | 28. Asik Mehmet (1858-1920)
6. Deli Omer (1835-1904) | 29. Mustafa Remzi (1849-1919)
7. Tasc1 Ali Usta (1849-1904) | 30. fbrahim (1858-1921)
8. Hulusi (1842-1907) 31. Muhammet Zari (1878-1924)
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9. Asik Omer (1839-1910) 32. Demirci Ahmet (1864-1924)
10. Asik Sayit (1839-1910) 33. Asik Haydar (1866-1920)
11. Asik Sevki (1839-1910) 34. Asik Tevfik (1884-1924)
12. Cennetin Nudi (1869-1910) 35. [smilli Tahiri (1861-1926)
13. Asik Selim (1849-1911) 36. Seyit Figani (1884-1929)
14. Apalizade Riza (1849-1910) 37. Asik Mehmet (1864-1929)
15. Seyit Seyfi (1864-1910) 38. Eeu\:‘i;ni (1874-1926)
16. Mehmet Zar1 (1844-1914) 39. Kasif (1875-1929)
17. Salih (1849-1914) 40. Mabob (1864-1929)
18. Asik Giryani (1865-1929) 41. Ibali Cavus (1850-1932)
19. Cemali (1875-1935) 42, Asik Ibrahim (1875-1934)
20. Emine (Sem’inin | (1846-1940) 43. Asik Tahiri ( )
torunu)
21. Ismail Capur (1871- - ) 44, Asik Mehmet (1878- - )
Yakict
22. Asik  Mehmet Kil | ( ) 45, Ibrahim (1890- - )
Berberoglu
23. Mustafa Giirbilek (1912- -)

Goriildigi gibi unutulmus veya adlar1 eksik kalmis olmasina ragmen Konyali

asiklarm listesi oldukga uzundur (Gazimihal, 1947: 47-60).

Konya’da iyi saz calanlarin olusturdugu ve usta-cirak baglari ile bagh
bulunan insanlarm bir meclis olusturduklar1 bilinmektedir. Asik meclislerinin umumi
kaideleri vardir. Risayet, en ihtiyar saz sairine aittir. Muammay1 o asar, gazale o
baslar. Mevkiini kendi arzusu ile baska bir refikine birakabilir. Evvela c¢aldiklar1
Cuhacioglu pesrevidir. Bu anane haline gelmis Anadolu’nun hemen her tarafinda
ahenge o pesrev ile baglanarak adet olmustur. Sonra meclisin reisi bir gazel okur. Bu
terenniimler rast, mahur, usak, karcigar ve muhayyer gibi mahdut makamlardan
biriyle yapilir. Diger asiklarda birer gazel okumaya mecburdur. Okunan nazimlar ya

usta malidir yahut bizzat kendilerinindir. Gazel bittikten sonra ayni usul takip
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edilerek diren, semai, kalenderi, kosma ve destan gibi kendilerine mahsus sekil ve
ezgisi olan pargalar okunur ve fasla bu suretle son verilir. Konya bdlgesinin kendine
mahsus fasil parcalari- asik pesrevleri- oldugu bilinmektedir. 1) Icilli pesrevi
2)Biilbiil pesrevi (Gazimihal, 1947: 47-60; Ergun, 2002). Daha sonra Konya
Oturagmin temelini olusturacak olan bu pesrevler ve diger icra edilen eserler

giiniimiizde korunmaya c¢alisilmaktadir.

Daha ileride goriilecegi gibi asiklik geleneginde uygulanan bazi kaidelerin
Konya Oturaginda da benzer sekilde halen uygulandigi, 6ziine baghh kalinmak
suretiyle gliniimiizde yasatilmaya calisildig1 goriilmektedir.

Burada goriildiigii gibi Konya oturaginda da Cuhacioglu pesrevi ile
baslanarak asiklik geleneginin etkisi devam ettirilmeye calisildigi goriilmektedir.
Asiklik geleneginin son boliimii olan Konya tiirkiileri de bugiin uygulanan Konya

oturagmin esasii teskil etmis oldugu diisiiniilebilir.

1.2.4. EGLENCE MUZIGi

Konya’nin geleneksel eglence kiiltiiri anlatilirken; yetiskin eglenceleri ve
cocuk eglenceleri, cinsiyete gore; erkek eglenceleri ve kadin eglenceleri, mevsime
gore; yaz eglenceleri ve kis eglenceleri, mekana gore agik alanlarda yapilan
eglenceler ve kapali mekan eglencelerinden bahsedilmektedir. Kisaca, Konya
eglencelerini, miizikli eglenceler, oyunlar ve belirli giin ve zamanlarda yapilan

kutlama mahiyetindeki eglenceler basliklar1 altinda ele almak miimkiindiir.

Hayatin gecis donemleriyle (dogum, siinnet, evlenme, 6liim) ilgili gelenekler
miizigin ve oyunun en ¢ok kullanildig1 alanlardir. Siinnet diigiinlerinde oyunlar
oynanir, tiirkiiler sdylenir. Ailenin maddi durumuna goére calgi takimi zenginlesir,

davetli sayist artar.

Evlenme torenleri, sz kesme ile baglar. Kiz evi sadece kadinlara ait eglence
diizenlerdi. Bu eglence de zilli def ¢alan bir kadin, bir ¢cengi, yanik sesli ilahi okuyan

bir hoca hanim bulunurdu. Kiz evinde kina yapilirken, oglan evinde “Zamah” denilen
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eglence diizenlenirdi. Zamahta basta baglama, cura, olmak {izere keman ud, kanun ve

deften olusan saz takimi kullanilird: ( Oztiirk, vd. 2007: 46).

Glinlimiizde gengler arasinda “bekarliga veda partisi” adi altinda diizenlenen

eglence, eskiden gelen bir gelenegin devami olarak yorumlanabilir.

Yine ozellikle gen¢ yasta Olenler icin agitlar yakilmasi eski bir gelenektir.
Mevsimlik bayram torenleri, Ferfene, Cetnevir, Saya Gezme, Kiitiik Atma, Sivlilik

denen etkinlikler kismen yasatilmaya ¢aligilmaktadir ( Oztiirk, vd. 2007: 46-49).

Konya eglence miizigi i¢inde énemli bir yere sahip Konya Oturagi, ayr1 bir

boliim olarak ayrintili bir sekilde ele alindigindan burada bahsedilmemistir.

1.2.5. KONYADAKIi MUZIiK EGITIM VE MUZIiK KURUMLARI

Anadolu Tiirk tarihide baskentlik yapmis Konya, her zaman bilim, sanat ve
kiiltir merkezi olmustur. Bu 06zellikleri miiziksel alanda ¢ok daha belirgindir.
Ozellikle klasik Tiirk miiziginin gelismesinde Mevlevi miiziginin biiyiik katkilar:
olmustur. Ayn1 zamanda Tirk halk miizigi geleneginde de belli bash ekollerden biri
durumundadir. Bugiin Konya’da pek c¢ok etkinlikler gerceklestiren miizik kurumlari

vardir. Bu boliimde bu kurumlar hakkinda kisa bilgiler verilecektir.

1.2.5.1. Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dah

Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii, 1987-1988 akademik
giiz yariyil basinda Selguk Universitesi Meram kampiisii iginde akademik hayatma
baslamistir. 2009 yilinda Fakiiltenin adi “Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi”

olmustur.

Her sene 6zel yetenek sinavi ile 40 dgrenci alan miizik egitimi programinin
oncelikli amac1 miizik 68retmeni yetistirmektir. Miizik Egitimi Anabilim Dali’'ndan

mezun olan miizik 6gretmen adaylari, yeterli diizeyde bilgi ve becerilere sahip olarak
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meslek hayatlarina atilmaktadir. Bu mezunlar devlet okullarmin yami sira 6zel

okullarda da gorev alabilmektedir.

Miizik Egitimi Anabilim Dali, hemen her sene gerceklestirdigi etkinliklerle
dinleyici olarak gelen insanlara miizigin farkli dallarindan 6rnekler sunmakta ve

Konya’da miizik ve sanat kiiltiiriiniin gelismesine katki saglamaktadir.

1.2.5.2. Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuari

Eski adiyla Selguk Universitesi Devlet Konservatuar1 16.03 1991 tarihinde
kurulmustur.1993 yilinda Sahne Sanatlar1 Bolimii Tiyatro Ana Sanat Dali ve
Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimleri, 1994 yilinda da Opera Anasanat Dali Akademik
hayatina baglamistir. 2006 yilinda Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii’nde Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlar1 Anasanat Dallari, 2007 yilinda 6zellikle Konservatuar
[Ikogretim Okulu’ndan baslamak iizere, Yayl Calgilar ve Piyano-Gitar Anasanat
Dallart’nin bulundugu Miizik Bolimii de acilmistir. Bu boliimlere gerekli 6gretim

elemani saglandiginda aktif duruma gelebilecektir.

1.2.5.3. Konya Cimento Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi

2000-2001 Egitim Ogretim yili basinda &gretime agilan Konya Cimento
Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi 9, 10, 11 ve 12. siniflarda miizik ve resim dallarinda
egitim vermektedir. Okul, her yil ilkogretim okullarindan mezun olan 6grenciler
arasindan yetenek smaviyla 6grenci almaktadir. Binasi Konya Cimento A.S.
tarafindan yaptirilarak Milli Egitim Bakanligi’na hibe edilmistir. Okulun Konya’da
bir sanat, kiiltlir ve egitim merkezi durumuna gelmesi, iilkemizin sanatsal gelisimine

katkida bulunmasi1 amaglanmaktadir.
1.2.5.4. Hava Savunma Okulu ve Egitim Merkezi Bolge Bando Komutanhg:

Bolge Bando komutanligmmin amaci, birlik, karargdh ve kurumlarda icra

edilen etkinliklerde Tiirk Silahli Kuvvetleri personeline moral vererek disiplinin
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tesisine destek vermek, sorumluluk bolgesindeki illerde dahil olmak {izere, halka
acik konserler vermek suretiyle disiplinli ve gorkemli yapist ile Tiirk Silahli
Kuvvetleri vizyon ve misyonuna uygun sanat degeri yiiksek miizik etkinlikleri icra
etmek, bu icraatlarla “Ordu-Millet” biitiinlesmesine katki saglamaktir. Bando

faaliyetlerini agagida belirtilen basliklar altinda toplayabiliriz:

Askeri Torenler

Bayrak ve sancak torenleri,
Karsilama torenleri,
Cenaze torenleri,

Diploma torenleri,

Yemin torenleri,

Devir-teslim torenleri,

Anma Giinii Torenleri
Ulusal ve milli bayram torenleri,
Anma torenleri,

Kurtulus giinii torenleri,

Miizikal Etkinlikler

Personel ve ailelerine konserler,

Milli bayramlar, kurtulus ve anma giinleri halk konserleri,
Sivil kurum ve kuruluslarla miisterek konserler,
Huzurevlerinde konserler,

MEB’na bagli ilk ve orta 6gretim okullarina bayrak téreni ve konserler,

1.2.5.5. T.C.Kiiltiir Bakanhg1 Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu

Topluluk, 1990 yilinda Tiirk Tasavvuf Miizigi’ni en {ist seviyede icra etmek,
aragtirmak ve tanitmak amaciyla kurulmustur. Her yil Konya’da kutlanan

Hz.Mevlana’y1 anma haftasindaki programlari ifa etmekle beraber, yurt genelinde ve
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yurt disindaki etkinliklerinde tasavvuf miiziginden 6rnekler sunmakta ve tilkemizi

basari ile temsil etmektedir.

1.2.5.6. Konya Belediyeleri Biinyesinde Faaliyet Gosteren Miizik Kurumlari

Konya Biiyiiksehir Belediyesi; mehter takimi ve Belediye bandosu ile belli
giinlerde konserler vermektedir. Bunun yaninda “Komek kurslar1” sayesinde 16 kurs
merkeziyle her kesimden insan1 kaynastiran geleneksel el sanatlarinda miizik ve koro

derslerine kadar bir¢cok alanda hizmet vermeye devam etmektedir.

Ilce belediyelerinde Selguklu Belediyesinin Cocuk Korosu ve Calgir Kurs
Merkezi, o6zellikle ¢ocuklara yonelik c¢alismalarindandir. Ayni sekilde Meram
Belediyesinin “Giizel Sanatlar ve Kiiltiir Merkezi” Konya halkina diksiyon, ¢inicilik,

resim, hiisnii-hat ebru, spor, baglama, gitar ve ney kurslar1 vermektedir.

1.2.5.7. Konya Musiki Dernegi

Konya’da Musiki Dernegi, 1950’11 yillarda ii¢ defa kurulmus, fakat uzun
Omiirli olmayarak kapanmistir.Dernek, son olarak 1984 yilinda Konya Musiki
Dernegi adiyla dordiincii defa yeniden kurulmus olup, Tiirk Musikisine goniil vermis
ve tamamen amatOr bir ruhla varligii ve ¢alismalarini basari ile siirdiirmektedir.
Dernek calismalarma, Insaat Miihendisleri Odas1 Konya Subesi binasmm besinci
katinda yer alan salonda devam etmektedir. Gayesi tamamen Tiirk Musikisi ve Tiirk
kiiltliriine hizmet etmek olan Dernek Korosu’nda ¢esitli kesimden ve yastan {iyeler

yer almaktadir. Dernek Pazar giinleri 6gleden sonra calismaktadir.

Kaltak¢i’ya gore, “ ... dernegin amaci, hem 6grenmek hem de dgretmekti.”
Konya Musiki Dernegi her sene belli zamanlarda konserler vermeye devam

etmektedir. Bunu yaninda bazi komsu il ve ilgelerde de konserler vermistir (Kaltaket,
2008: 205 - 213).
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1.2.5.8. Konya Halk Egitim Merkezleri

Selguklu Halk Egitim Merkezi, Meram Halk Egitim Merkezi ve Karatay Halk
Egitim Merkezi ile Konya Halk Egitim Merkezleri gruplar halinde haftada 1 saat
olmak {iizere galg1 dersleri vermek suretiyle miizik egitimine katki saglamaya devam

etmektedirler.

1.3. KONYA OTURAGI TARIHCESI

Konya’dan 45 km o6tedeki Catalhdyiik insanligin bilinen en eski yerlesim
bolgesidir. Ik taragm, ignenin, kolyenin, resim sanatinin elbisenin, ev ve av
araglarmin miizik ve raksin anavatanidir. Catalhoytik’te ele gecen resimlerde kimi
figiirlerin dans eder bicimde olmasi Anadolu’da oyunun eski donemlere ait
oldugunun da bir gostergesi sayilabilir. 1.Zeki Eyiiboglu, Anadolu’daki halk
oyunlarmin 6ziinde din ve inancm s6z konusu olduguna deginir. Anadolu insaninin
seving, agk, sila, Ofke, tepki, nefret, agit gibi duygularinda saz ve tiirkii hep
yanindadir. Eski inan¢larin gegerli oldugu donemlerde de dini térenlerin calgili, ickili
ve oyunlu yapildig1 bilinmektedir. Konya oturaginin da bu eski geleneklere

dayandigi diisiiniilebilir (Halic1, 1985: s.y. ).

Konya oturaginin ne zaman bagladig1 bilinmemekle birlikte simdiki halk ve
asik musikisinin esasmin ozanlar ve kopuzcular geleneginin devami oldugu
bilinmektedir. Oguz boylarinin Anadolu’ya gelmeleriyle birlikte saz ozanlarinin
gelmis olmast muhtemeldir. Bu ozanlar kopuz ile siir sdyleme gelenegini,
Anadolu’ya tastyarak Konya oturaklarinin temelini atmislardir (Gazimihal, 1947:

14).

Dr.Mehmet Onder’den alinan bilgilere gore, oturak aleminin tarihinin XIII.
Yiizyila kadar indirilebildigini, Mevlana doneminde baglayan semanin, halk arasinda
miizikli, dansh eglencelerin diizenlenmesine sebep oldugu belirtilmistir (Aktaran:
Tan, 1987: 82). Dr. Mehdi Halic1 ise oturak aleminin Anadolu’nun Islam oncesi

eglencelerinin kalintis1 oldugunu ileri siirmektedir.
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Oturak aleminin tarihi kokeni aslinda Sel¢uklulara hatta onlardan daha
eskilere kadar inmekteydi. Ornegin Tavus¢eng Mevlana’ya miirid olmustur (Halic1,
1985: - ). Hz.Mevlana’ nin yasadigi donemlerde Ziyaeddin Hani’nda Cengi Tavus
adiyla meshur bir ¢enginin (oyuncu kadin) bulundugunu ve bu kadin1i Hz.
Mevlana’nin irsad zamanin Rabia’s1 durumuna yiikselttigi bilinmektedir. Daha sonra
aynt kadmi Hz. Mevlana Emir Serafeddin’le evlendirmistir. Cengi Tavus Oliince,

mezarmin Ustiine tiirbe bile yapilmistir ( Sakman, 2001: 18).

Insanlar Islamiyet oncesi dahil olmak iizere dini veya din dis1 tdrenlerde
toplanarak eglence, miizik, oyun, raks gibi faaliyetlerde bulunmuslardir. Giiniimiizde
de buna benzer eglence ve oyunlar her yorede oldugu gibi Konya’da da mevcuttur.
Kiiltiirel yasamim unsurlarindan biri olan miizikli eglence ya da miizikli sohbetler
iilkemizin pek ¢ok yerinde degisik isimler altinda ve degisik sekillerde uygulandigi

goriilmektedir.

Tablo- 2: Diger illerdeki isimleri

sma| v
1. | Cankirt Ahiler
2 Akgehir’de; Sira Yarenleri
3, | Izmirde; Sohbet Toplantilari
4 Ankara’da; Sira Toplantilar1 ve climbiis alemleri
5 Tokat’ta: Sira Gezmeleri ve Cemiyet
Balikesir
6. Dursunbey’de Barana
7. Edremit yoresinde; Ahiler
8. Siirt’te; Cigor/Cigor senlikleri ve yumurta senligi
9. | Nigde’de; Samah ve Giiveleme
10. | Trabzonve Rize’de; | Ternek veya Vertevor
11. | Sivas'ta Herfene
12. | Bursa’da; Oglak Bahgeleri
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13. | Erzurum’da; Oturma
Nevsehir, Kayseri ve
14. yoreleri: Avrat Oynatma toplantilari, cumalik
15. | Kursehir'de; Muhabbet
16. | Kirikkale’de; Cem
17. | Mugla’da; Biryan ve Biiryan
Tokat ve Corum
18. yoresinde: Cigdem Giinti
19. | Urfa’da; Sira Geceleri ve Sahaniye
20. Cankirr’da; Feslikan Gezmesi, Yaprakli Panayiri, Tagmescit
Gezmesi ve Kala Gezmesi
21. | Kiitahya’da; Elele tutusturmak, Giivey Salma ve Kakmik
22. | Rize; Konak Alemleri

Bunlara ilave olarak Anadolu’nun degisik yorelerinde sadece kadinlarin
toplanarak eglendigi toplantilarda bulunmaktadir. Kina Geceleri, Gelin Hamamu,
Goriimliik, Yiik, Dénme Hamami, Kizlar ici, Ahenk, Gece Ceniz Altis;, Kusak
Kusatma, Giindiiz Ceniz Altis1 gibi isimler almaktadir (Karaman, 2002: 72-109).

Ad1 gecen tiim toplantilardaki ortak amacin Ozellikle genglere gelenek ve
goreneklerini, miizik kiiltliriinii, toplumsal yasam kurallarini, saygiy1, hosgoriyii ve
dayanigsmay1 ogretmek oldugu goriliir. Bu toplantilarm bazilar1 miizikli, igkili ve
oyuncu bayanlarin katilimi ile gergeklesirken bazilarmin agik havada piknik seklinde
uygulandigr goriilmiistiir. Her bolgenin toplanma bi¢imi, uygulama bi¢cimi ve
yemeklerinin de farkli olmasi normaldir. Ciinkii bolgelere gore sosyal ve kiiltiirel

farkliliklar ve iklim sartlar1 da bu farkliliga neden olmaktadir.

1.4. KONYA OTURAGI GELENEGI

Oturak kelimesi “’oturmaktan’’ gelir. Oturma, durma, dinlenme, oturulacak

yer istirahat (Temel Tiirkce Sozliik, 2011).
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Anadolu’nun bazi yorelerinde, sadece erkeklerin katildigi, kadin oynatilan

ickili toplant1 (TDK.s6zliik, 2011).

Tiirkiye Is Bankas’’nin yaymladigi Tiirk Halk Oyunlar1 Ansiklopedisinde
oturak sohbetleri ‘Konya ydresine kadin, ¢cengi (oglan kdcek) oynatmak igin yapilan

ickili, ¢algili toplant1’ olarak anlatilir ( Karaman, 2002: 5).

Oturak; toplanti, bir araya gelme, sohbet, eglence anlaminda oturmak
fiillinden tiiretilmis bir kelimedir. Oturak aleminde duvar diplerine dizilmis

minderlere oturulur (Tan, 1987: 82).

Mehmet Onder, “’Konya Folkloru” isimli kitabmm 101. sayfasinda bu
toplantilari;; “’Konya’ya mahsus bir ickili sazli alem’’, olarak tanimlamistir.

(Aktaran: Karaman, 2002: 4).

Hinger’e gore; “Zira oturak alemindeki adap ve erkan, en ileri bir zihniyeti
temsil eder. Yirminci yiizyil insanlarinin cemiyet hayat1 bu tezahiirlere en ¢ok yer
veren bir cemiyettir. Oturak alemini esas alan ruh, raks, miizik ve arkadashk
esaslarina dayanir. Bu vasiflar bugiinkii medeni insanin aradig1 seyler degil midir?
Iste, Tiirkler de asirlarca evvel Bati diinyasi ve bugiinkii cemiyet gibi, rakslar
seyretmek, miizik ve sarkilar dinlemek arzusu ile bu toplantilarda eglenmisler,
icmigler, sarki soyleyip, soyleterek, oynayip, oynatarak ruhi ihtiyaglarini tatmine
calismiglardir. Hatta bugiin en yiliksek gazino, gece kuliibii ve kabarelerde, bar
salonlarda randevu almak, flort gegmek miimkiin ve kolay oldugu halde oturak
aleminde bunlar imkansizdir. Orada her seyden ziyade iptizale diisiilmemeye
calisilir. Oturak alemine istirak edenler, her seyden evvel, bu toplulugun adap ve
erkanina riayet miikelleftir” (Aktaran: Karaman, 2002: 5).

Insanlarin sadece sosyal ihtiyaglarmi karsilayabilmek igin tertip ettikleri
cesitli toplantilar vardir. Bu toplantilarin 6zelligi, dini veya siyasi bir amag gilitmeden
tamamen eglenme ve bu sekilde rahatlama ve sosyallesme ihtiyacini karsilamasidir.
Konya yoresinde bu tip toplantilara oturak alemi veya oturak sohbetleri ismi

verilmistir ( Karaman, 2002: 4).
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Konya miizik folklorunu biitiin hareketleri ve hadiseleriyle toplu sekilde
gosteren eski (oturak) alemlerinin de kendine mahsus adabi, usul ve erkani ile bir
folklor hadisesi olduguna siiphe yoktur. Menfi cephesinin ayrica tetkik etmek sart1 ile
oturak alemi musikisi, oyunlar1 ve kiyafetleriyle kadinli erkekli bir cemiyet hayatina

ait, toplu eglenme ihtiyacinin bir karsiligidir (Ataman, YD:16798).

Eski zamanlardaki Konya diistiniildiigiinde iletisim araglarimin azligi sosyal
yasantinin kisitli olmasi, insanlarin neredeyse sadece toprakla ilgileniyor olmasi
nedeniyle uzun kis gecelerinde insanlarin beklide tek eglencesi Konya Oturaklar
olmustur. Birbirine yakin yas grubundaki arkadas gruplarinin, her hafta bir sira
dahilinde baska arkadasin evinde olmak iizere, kendi i¢inde kurallara gore belirli bir

diizene gore yaptiklari toplantilara Konya’da “Konya Oturagr” denilmektedir.

Oturak kelimesi kiiltiirel yasantinin biitiin unsurlarin1 igcermekle beraber, esas
olarak halk miizigi ve oyunlari ile es anlamli degerlendirilir. Boylesine 6nemli olan

bu sosyal etkinligin kendine 6zgii kurallar1 olmas1 dogaldir.

Oturagin en Onemli kurali gizliliktir. Oturagin yapilacagi yeri sadece

katilacaklar bilirler ve kimseyi rahatsiz etmeyecek bir yer secerler (Tan, 1987: 87).

Anadolu Kiiltiir ve terbiyesi ile biiyliyen Anadolu insani biiytliklerine saygida
kusur etmemis, onlarin yasina, ilmine, yetenegine, her zaman saygi duymustur.
Biiyiiklerin oldugu ortamlarda miisaade almadan sbze girilmez, uzun oturulmaz,
sigara dahi i¢ilmez. Bu saygi tavr1 hala Anadolu’da gegerliligini korumaktadir.
Konya Oturaginda da bu sayginin devam ettirildigi goriilmektedir. Mazhar Sakman,
‘... Biz oturaklarda biiyiiklerin yaninda degil sigara, icki bile igemez tiirkii aralarinda
disarida iger gelirdik’ demek suretiyle bu ortamda biiyliklere saygmin belirgin

bigimde uygulandigmni vurgulamistir (Aktaran: M. Tahir Sakman, 2001: 84).

Oturakta genellikle su siraya gore oturulur: Ev sahibi (oturagi diizenleyen

kisi), efe, efenin arkadaslari, misafirler. Efe daha yasliysa bagkdseye oturtulur.
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Serefine oturak diizenlenmis kisi varsa o baskdseye oturacaktir (Tan, 1987: 87).
Oturak kadini oturak odasina ilk girdiginde once efesinin sonra ev sahibinin elini
Oper, genglerin ellerini sikar, herkese hos geldiniz der (Tan, 1987: 88).

Oturak kadmina sechvet dolu bakislarla bakilmaz, sarkintilikta bulunulmaz,
onunla oyuna kalkilmaz. Oturak kadinina dille, elle sarkintilikta bulunanlar ev sahibi
veya efenin isaretiyle gengler tarafindan disar1 ¢ikarilirlar ve evine gotiiriiliip karisina
teslim edilirler. Boyle kisiler bir daha oturaga alinmazlar, ayrica kimse yiiziine
bakmaz. Bazen oturak kadmina sarkintilikta bulunma olay1 dayak veya cinayetle

sonuglanabilir (Tan, 1987: 88).

Sural’a gore; ‘... Oturakta en kiiciik bir civiklik goriilmez, herkes pek sakin
sekilde oturur, dinlerdi. Oturakta bulunanlarm silahli bulunmasi, bagka bir grubun
baskin ihtimaline karsi idi. Bu hadise de pek sik vuku bulmazdi. Bir¢ok yazarin
dedigi gibi, oyuncu kadinla konusmak, hele cilvelesmek soyle dursun erkekler
birbiriyle konusmazlardi. Aksi halde geveze, bosbogaz telakki olunur, hafif adam
sayilird1 ki, bu damgay1 yiyenin bir daha oturaga kabul olunmasma imkan yoktu

(Sural, 1963: 3204; Halic1, 1985: s.y).

Konya oturagi giinlerce siirebilmektedir. Her kesimde insanlarin 6zellikle orta
yas insanlarin biiyiik ragbet ettigi oturaklarda adeta zaman mefhumu unutulmakta,
coskun Konya tiirkiilerinin kivrak nagmeleriyle insanlar giinlerce oturmaktadir.
Konya oturaklarmin en belirgin 6zelliklerinden biri erkegin oynamamasidir. Agir,

sakin oturmalar1 da oturak isminin yerlesmesinde etken olmustur denilebilir

(Sakman, 2001: 10).

Aile i¢cinde kadmlar da kasikla oynarlar. Ancak, hem kadin hem de erkegin zille
oynamasi ayiplanir. Ciinkii oturak alemlerinde zil takarak ancak zilbaz, hafif kadmlar

oynarlar (Gazimihal, 1947: 65-66).

Oturak aleminin masraflarmi diizenleyen ev sahibi karsilar. Oturak kadinina

para verilmez, alnina para yapistirilmaz. Ciinkii efeye hakaret sayilir. ilgelerde
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diizenlenen bazi oturaklarda kadmnla oyuna kalkanlarin oldugu goriilmiis olsa da bu

davranis oturagin genel kurallarina uygun degildir (Tan, 1987: 88).

Goriildiigii gibi oturak alemleri kendi i¢inde kurallarina bagli, asiriliga karsi
edepli, miizikli, dansli, yemekli, igkili bir eglence seklidir. Bu sekliyle aileler,
yetiskin erkek c¢ocuklarmin oturak alemlerine katilmasinda bir sakinca
gérmemislerdir. Burada biiyiiklerinden disiplin, edep, saygi gibi meziyetleri 6grenme
imkanma sahip olmalarmm1 da memnuniyetle ve hosgorii ile karsilamiglardir (Tan,

1987: 89).

Konya Oturak alemleri genellikle hasat mevsiminden sonra baslar, mart
sonuna kadar siirer. Diiglinlerden Once ‘“zamah gecesi” (genc¢ delikanlilarin
evlenmeden Once toplanip eglenmeleri) adiyla diizenlenir. Gece ge¢ saatlerde

baslayip sabaha kadar devam eder ( Tan, 1987: 83).

Sakman’ gore, “Oturaklarin, hatirlh misafirlerin gelislerinde kuruldugu
goriilmiistiir. Bunun disinda oturagin baslica sebebi diigiinlerdir. Sonbaharda ve kis
aylarinda daha ¢ok insanlarin tarlalariyla daha az ilgilenmesi gereken bu zamanlarda
da siklikla toplanildig goriilmiistiir” (Sakman, 2001: 79-80).

Konya’nin oturak alemlerinde geleneksel toplumun belirgin 6zelliklerinden,
erkek egemenligi anlayis1 kendini gosterir. Ibadetin de kabahatin de gizli olmasi
esasinin kabul edildigi Konya oturaklarinda yer olarak gdzden wrak yerler segilir.
Koylerde koy odalari, il ve ilgelerde bag evlerinde tek kath kerpic evlerde
toplanildigi (Bkz: Resim-10), (Bkz: Resim-11), (Bkz: Resim-12), (Bkz: Sekil-13).
Meram baglarinin oturak toplantilar1 igin tercih edildigi bilinmektedir.

(Bkz: Resim-14), (Bkz: Sekil-15). ... Oturak yapilacak evin reisi karisina; “Hadi,
sen bogin (bugiin) anangile git.”dedi mi, kadin ¢olugunu cocugunu toplar, ceker
giderdi. Boylece ailenin ne oturagi gérmesine ne de geng kadm ve kizlarin ‘kotavrat’

la temasma izin verilmezdi (Sural, 1963: 3203).
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Konya’da oturaklarin diizenlenmesi birka¢ giin onceden planlanacagi gibi
hemen o giin “Diizen tutalim, oturak yapalim veya tahta siniye bégriimiizii verelim”
diyerek kararlastirilabilir... Ev sehirde ise sedirlere yastiklar, minderler dosenir,
koydeyse “ahir sekisi (kdy evlerinde ahirin yanindaki biiyiik oda) hazirlanir

(Sakman, 2001: 79).

Bir oturak tertibini Mahmut Sural soyle anlatmaktadir. “Oturak her zaman
olup durmazdi. Baslica sebebi diigiinler teskil eder. Cebi¢ (kuzu, kegi) asma zamani,
giiz mevsimlerinde ve kis aylarinin el boslugu zamanlarinda yapilirdi. Oturaktan bir
giin evvel testilerle rakilar alinir, dagilma zamani yenilmek tizere, ¢ebi¢ tandira
indirilirdi. Misafirler ve c¢algicilar hava karardiktan sonra, birer ikiser oturak
yapilacak eve damlar, el ayak c¢ekildikten sonra ok¢u oglu kiirklii omzunda martin
veya koltuk altinda dikme bulunan bir efe bir kadinla ¢ika gelir, digerleri fasila ile

sokiin ederlerdi...” (Sural, 1963: 3204).

“Oturak alemlerini en ¢ok efeler diizenler, Onemli misafirlerin, devlet
memurlarmin serefine de oturak alemi yapiliyordu. Gengler ve damadin arkadaslari
da oturak alemi diizenlerlerdi. Gengler oturak alemi diizenledikleri zaman *
Yerde icinde ¢ig ve sulu olmayan yarenler bir araya geldik, hazirliklar tamam’
diyerek efeye haber gonderip kadmiyla davet ederler. Efe daveti kabul ettigini
kadinin bohgasini gondererek belli eder. Bohgada oturak kadininin oyun elbiseleri,

kasiklari, zilleri bulunur” (Okay, 1984: 96).

Oturak kadmlarmin tiim konuklara dncelikle sigara sararak ikram ettigi i¢ki
ve meze servisi yaptigt Mahmut Sural tarafindan nakledilmistir. °...kadmnlar
misafirin Oniine ¢omelerek sigara sararak misafire veriri, sigarasi yanmakta olan
diger bir misafirin sigarastyla ateslerdi. Kadin birden fazla ise, birisi bu isi goriirken
digerleri sofray1 hazirlardi. Bu is de bitince, kadehlere rakilar doldurulur bir elde raki
kadehi, diger elde su bardagi olan kadin, yine her misafirin dniine ¢dmelerek oturur,
raki ikram eder, sonra suyu verirdi. Bir digeri ise meze ikram ederdi. Bu is saz

fasilalarinda tekrar olurdu (Sural, 1963: 3204).
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A. Sefa Odabasi ise sOyle anlatmaktadir: ‘Bir aralik efe basi kalin kusagmin
ortasindan giimiis ve kocaman bir tabaka ¢ikararak ortaya firlatti. Hemen kor kadin
kapti, aldi. Kinali parmaklar1 arasinda tabakay1 sikistirarak bir sigara yapti. Evvela
efesine bir nefes ¢ektirdikten sonra calgicilara da birer nefes sundu. Kalan sigara

dolastirilds. ...” (Odabasi, 1999: 82).

Kanuni Memduh Derin’e gore; “Konya folklorunda de bizden 6nceki ustalar
Cuhac1 oglu pesrevini miiteakip agir tempolu eserlerden sonra, gittikge seri tempolu
ve kivrak eserlere dogru bir yol izlemislerdir” (Halic1, 1985: - ; Sakman, 2001: 80-
83). ... Tirkiiler agirdan hareketliye dogru ustalar diledikleri tiirkiiyii calarlar. ...
Konya oturak repertuarinin genisligi nedeniyle ¢alinan tiirkii bir daha ¢alinmazdi
(Sakman, 2001: 80-83).

Mehdi Halict’nin tespitine gére Konya oturak alemlerinde Konya tiirkiileri su

siraya gore calinip soylenmektedir.

Tablo-3: Konya oturaginda icra sirasi.

E'&A ESER ISIMLERI MAKAMI

BIRINCI BOLUM
Konya Pesrevi (Ussak)
Sandikli (Ussak)
Sabahin Seher Vakti (Ussak)
Menteseli (Ussak)
Asabilsem (Ussak)
Uskiidar (Ussak)
Saffet Efendi (Ussak)
Sille (Muhayyer)
Turnalar (Karcigar)
Biilbiil (Neva-Hicaz)
Efendim (Neva-Hicaz)
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Aksaray Devlisi (Karcigar)
IKINCIi BOLUM

Nafiledir Sevdigim (Ussak)

Aksinne (Neva-Hicaz)

Cay Kenar1 (Neva-Ussak)

Kara Koyun (Neva-Hicaz)

Emmiler (Karcigar)

Enginli Yiiksekli Kayalarimiz

(Neva-Hicaz)

C1ibik Telden Baglamam (Neva-Hicaz)

Limo (Neva-Hicaz)

Siipiirgesi Yoncadan (Karcigar)

Aslan Mustafam (Neva-Ussak)

Kozan Dag1 (Hicaz)

Necip Oglan (Hicaz)

Baglar Gazeli (Hicaz)

Tosun At (Hicaz)

Serif Hanim (Hicaz)

Elmali (Hicaz)

Asik Sem’i’nin Konya Methiyesi (Hicaz)

Ak Fasiilye (Hicaz)
UCUNCU BOLUM

Atim1 Bagladim (Neva —Ussak)

Furun Ustiinde Furun (Araban)

Eczanenin Siseleri (Nisabiirek)

Caminin Mazini Yok (Hicazkar)

Karadut (Rast)

Alim (Hiizzam)

Evlerinin Onii

(Rast)
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Esme Kaya (Mahur)
Kabak (Rast)
Elmalarin Yongasi (Rast)
Giildibi Belleniyor (Rast)
Baygin Cemilem (Rast)
Hocam (Ussak)
Sebab Oglan (Buselik)
Karamanli (Neva-Ussak)
Mezar Arasi (Evig)
Candarmalar (Evig)
Hafiz Mektepten Gelir (Hiizzam)
Mapus Damlarma Serdim Postumu (Acem)
Yesilim (Hiizzam)
Bir Sarap Ictim Testiden (Rast)
Tatar (Rast)

Tiirkiilerin boliimler halinde sunulmasmin nedeni, miizik aralarnda oyuncu
kadinlarin dinlenmesine firsat verilmesi, ayrica bu arada icki ve meze servisi

yapilmasi1 saglanmasi i¢indir (Tan, 1987: 91).

Asir1 derecede sarhos olup hareketlerini kontrol edemeyecek duruma
gelenlere igki verilmez. Sizanlar oturduklar1 yerde birakilir. Kimse elbiselerini
cikarmaz. Ev sahibi, sizanlar arasinda alkol komasina giren olup olmadigini onlar1

uyandirarak kontrol eder (Halic1, 1985: s.y.).

Oturak alemi icki ig¢erek, miizik dinleyerek, oyun seyrederek sabaha kadar
devam eder. Miizik grubunun ‘Bir sarap ictim testiden’ tiirkiisiinii calip bitirmesi ile
oturak aleminin bittigini gosterir. Bu tiirkiiden sonra barana artik hicbir sekilde calip
sOylemez. Bu tiirkiiye ‘baglant tiirkiisii’ denir. Aradan en az 24 saat gectikten sonra

ele mizrap almir (Halici, 1985: s.y.).
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Oturagin dagilma zamani gelince ‘vakitler gariplesti gayr1’ denilir, bir uzun
hava ile oturaga son verilirdi. Bundan sonra tathi bir climbiis i¢inde ‘¢ebi¢’ yenilir,
sakalagilir, niikteler yapilirdi ve herkes geldigi gibi birer ikiser savusur giderlerdi
(Sural, 1963: 3204).

1.5. KONYA OTURAGINDAKI EKOLLER

Mahalli sanat¢ilarimizdan solist Nuri Biiylikbah¢ivan ‘a (Cennet) gére Konya
tiirkiileri 1ki sekilde icra edilmektedir. Gokmen Ekoli, Sille Ekolii Konya

oturaklarmda ise {i¢ sekilde icra edilmektedir.

1.5.1. GOKMEN EKOLU:

Ustliine uygun agir ve sakin bir sekilde tiirkiilerin icrasidir. G6kmen Ekolii
denilmesinin nedeni, mahalli kanun sanat¢isi Gokmen Hasan Hiiseyin Aga’nin ve

onun baranasinin bu sekilde ¢almasindan dolayidir.

1.5.2. SILLE EKOLU:

GoOkmen Ekoliinlin aksine Sille’deki baranalarin ve onlarm Konya’da ki
uzantilar1 tarafindan tiirkiilerin daha hareketli ve ezgilerin daha farkli ¢alinmasidir.
Konya’ya c¢ok yakin bir yerlesim yeri olmasma ragmen Sille harsi1 Konya’dan
farklilik gosterir. Sille’de yetisen yiiz dolayindaki saz sairinin de Sille Ekoli

iizerindeki etkisi goz ardi edilmemelidir.

1.5.3. BOZKIR EKOLU:

Konya tiirkiilerinin bu sekil icrasi ise, usiliiniin ¢ok digina ¢ikilarak hareketli
calinmasidir ki bu, Konya tiirkiilerinin 6ziine hi¢ uymamaktadir. “Konya tiirkiileri
hareketli olur” gibi anlasilmaz bir hiikiimle Cala mizrap c¢alian tiirkiilerimizin zarif

ezgileri anlagilamamakta, kulaga hi¢ hos olmayan kotii nagmeler gelmektedir
(Sakman, 2001: 63-65).
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1.6. KONYA OTURAGINDA FiGURLER
Tablo- 4: Konya oturaginda oturma diizeni.

USTALAR, HATIRLI KISILER VEYA EFE

ImMQ=0g

BARANA

OYUNCU KADIN

D
i
G
E
R
M
i
S
A
F
i
R
L
E
R

TMro=T>0n=Z

Biiyiiklere, ustalara ve misafire onem veren ve saygida kusur etmemeye 6zen
gosteren Tirk Milletinin bu 6zelligi Konya oturaklarinda da goriilmektedir. Davetli
misafirlerden hatirli kisiler toplantinin yapilacagi odanin baskdsesi diye tabir edilen
yere oturtulur. Hatirli kisi olmayip yasca veya icrada ustalar aym sekilde agirlanir.
Eger oturagi diizenleyen efe ise baskdseye efe oturur. Daha sonra yanlara diger
misafirler uygun olan yerlere yerleserek diizen alinir. Ev sahibinin yeri kapmin
esigindedir. Buradan rahatlikla giris ¢ikis yapabilir. Her tiirlii hizmete aninda
miidahale edebilir. Baranalar miizik icrasinda genellikle yerde birbirlerini gdrecek
sekilde yuvarlak veya hilal seklinde diizen alirlar. Kalan bdlgeler oyuncu bayanin

hizmet edebilmesine ve raks edebilmesine yetecek kadar olmalidir.

1.6.1. MUZIK GRUBU: (BARANA)

Mehdi Halict Baranayi; “Kendi aralarinda saz grubu olusturan sanatgilar,”

olarak tanimlamstir.
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Anadolu'nun kirsal kesimlerinde erkekler arasinda eglenmek icin diizenlenen

toplantilara kimi yorelerde verilen ad (Uludag sozliik, 2011).

Sillelilerin fasil gecelerine verilen ad. Bu gecelerin en 6nemli 6zelligi kasik

oyunlarmin oynanmasidir (Eksi sozlik, 2011).

Barana; “Birbirleri ile i1yi anlasan arkadaslarin bir araya gelip Konya

tiirkiilerini ¢calip sdylemek i¢in toplanmalaridir” (Sakman, 2001: 93).

Derleme sozliiglinde verilen aciklamalara gore "Fasulye sirigi ve iliziim
cubuklarin1 dayamaya yarayan catal aga¢", "Deve hamudunun 6n ve arka kismi1",
"Demir Tirmik", "Baklava bigimi maym", "Ince Déseme", "Lop yumurtanim {izerine
sarimsakli yogurt dokiilerek yapilan yemek", "Ispanak, semizotu" gibi sebzelerin
piringle pisirilen yemegi seklinde c¢esitli anlamlar1 verilmistir (birtiirkiisdyle.com-

Alkim yaymevi — 2003).

Konya tiirkiilerinin icras1 i¢in gerekli olan miizik grubu Konya Oturaginin
esasini teskil etmektedir. “Barana denlince Konya’da musiki takimi anlagilir.
Baranada divan saz, cura, ud, kanun, def, tahta kasik calan miizisyenlerle tiirkii
sdyleyen solistler bulunur. Onceleri Konya tiirkiileri sadece divansazi, cura ve defle
icra edilirken XX. ylizyilin baslarinda ud, kanun, climbiis de katilmistir. Darbukaya

baranada yer verilmez” (Halici, 1985: s.y.).

... O zamanin saz meclislerinde cura ve sazdan baska bir sey bulunmazmas.
Ud, keman, kanun ve darbuka ancak Balkan Harbinden ve Birinci Diinya Savasindan

sonra Konya saz meclislerine girmistir (Aktaran: Sakman, 2001: 43).

...... Yorede baglamaya ‘bozuk’ denilerek itibar edilmez. Ud, keman ve
kanun gibi enstriimanlar yakin tarihimizde Konya oturaklarma girmistir (Sakman,

2001: 43).

Halic1’ya gore Konya merkezinde onbir adet barana bulunmaktadir.



36

Birinci Barana: Mazhar Sakman (Divansaz), Abidin Colak (Ud ve Solist), Mevliit
Biiyiik Aver (Kanun), Recep Ozaltan (Cura)

Ikinci Barana: Rasth Aga (Solist), Kertmen Mevlid (Divansaz), Solak Mehmet Ali
(Ud), Kertmen Ali Riza (Divansaz)

Ugiincii Barana: Silleli Ama Mehmet (Solist ve Ud), Koémiir Tevziden Memduh

(Kanun), Orhan Kursun (Divansaz), Muammer Er6z (Cura)

Dérdiincii Barana: Cevdet Ekentok (Solist ve Ud), Rafet Ekentok (Divansaz), Hasan
Hiiseyin Uyarel (Kanun), Mehmet Kayhan (Ud), Saim Kayhan (Solist), Kasik

Yumurtacit Osman (Divansaz)

Besinci Barana: Mustafa Kazanova (Solist ve Ud), Adnan Tanlar (Kanun),

Muharrem Ezder (Divansaz), Bayram Paknur (Kasik)

Altinc1 Barana: Mehmet Ozdemir (Solist ve Ud), Mustafa Ertas (Divansaz), Kasap
Mustafa (Baglama), Arabaci Sar1 Mustafa (Cura)

Yedinci Barana: Hakki Zambak (Ud), Eniste Sabri (Solist ve klarnet), Mustafa
Konyali (Kanun), Riza Konyali (Baglama), Rahmi Konak (Darbuka)

Sekizinci Barana: Poz Mehmet (Ud), Anoov Mehmet (Cura ve Solist), Ahmet Canak
(Kasik), Mehmet Biiyiiky1lmaz (Ud)

Dokuzuncu Barana: Nuri Cennet (Solist), Kazim Ulusan (Ud), Yalgin Meydan
(Kanun), Ibrahim Pala (Baglama), Hakk:1 Tanga (Divansaz), Mustafa Yilmaz (Cura),
Ahmet Kabake1 (Kagik)

Onuncu Barana: Ali Korkal (Solist ve Ud), Mehmet Yiicel (Kanun), Trafac1 Vedat
(Divansaz), Sart Mehmet Ali (Divansaz), ibrahim Satilmis (Cura), Ali Uretti (Kasik)

Onbirinci Barana: Kemal Pekgaglar (Solist ve Ud), Abdullah Celik (Ud), Cemil
Biniciler (Divansaz), Siikrii Tavuk¢ugil (Cura), Ziya Ova (Kasik ve Solist)
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Konya oturaklarinda ve daha sonra baranalarda, Oncelikle divan sazi
kullanilmis, her ne kadar baglamaya itibar edilmese de giiniimiizde baglama

kullanildig1 goriilmektedir.

Udun Konya ‘ya gelisine vesile olan Mevlevi dergahindan Saadettin
Celebidir: ... Saadettin Celebi Konya’da dogmus olmakla beraber, babasi Vahit
Celebi Halep mevlevihanesi postnisinligine atandigindan o da yedi sekiz
yaslarindayken babasiyla birlikte Halep’e gitmis ve orada ud dersleri alarak musiki
bilgisini artirmistir. Konya’ da ud sesini ilk olarak Saadettin Celebi duyurtmustur

(Gazimihal, 1947: 66).

1950’ Ii yillarda bu yana hayatin1 siirdiiren bu baranalardan giiniimiize
birka¢inin kaldigi, Konya tiirkiilerini yasatmak i¢in bolgesel miizikle ilgilenenlerin

de yeni gruplar kurmus olabilecegi degerlendirilmektedir.

Cok uzun yillar gizli sakli yapilmaya c¢alisilan Konya oturaklari, giinlimiizde
yeni bir sekle biiriinerek ‘barana’ adi altinda karsimiza ¢ikmistir. Sakman’a gore
Baranalar Konya oturaklarinin ruhunu yansitmaktan uzak olsa da Konya tiirkiilerinin
yasatilan, canli tutulan yeni adresi oldugunu belirtmistir. “Oturak kelimesinin
miimkiin oldugunca telaffuz edilmemeye caligildig1 bu Barana toplantilarinda, eski
Konya Oturaklarinin tiirkii repertuar1 aynen muhafaza edilmeye calisilarak c¢ok
onemli bir gorev yerine getirilmistir (Sakman, 2001: 93). Barana kelimesi tanimlarda
miizik toplulugu anlamlarinda kullanildig1 halde, giinlimiizde Konya oturagi karsilig1
olarak ta kullanildig1 goriilmektedir. Bunun Konya halkmin Konya oturak kelimesi
ve c¢agrisimlarinda duyulan rahatsizligi ortadan kaldirmak i¢in kullanildig:
degerlendirilmektedir. ~ Ayrica, sehir merkezlerinde apartman  sistemine
gecilmesinden dolayr oturaklarda wuygulanan baz1 esaslarin uygulanamadigi

bilinmektedir.

Baranalar hemen hemen her hafta kendi aralarinda toplanarak Konya
tirkiilerini dile getirmektedirler. Gegmis donemden tek ayricaligi bu toplantilarin

ickisiz ve oyuncu kadinsiz yapilmasidir (Halici, 1985: s.y.),(Bkz. Ek.2).
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Sehir merkezlerinde diizenlenen yeni nesil Konya Oturaginda artik icki ve
kadin kalkmis, barana tamamen miizik agirlikli bir hale doniigmiistiir. Eski
oturaklarda oldugu gibi oturak yine Cuhacioglu Pesrevi ile baglamaktadir (Sakman,

2001: 94).

Yeni nesil Konya oturagmin (barana) eski oturaklar gibi giinlerce
stirmedigi, yemek geleneginin kalktigi, ikram olarak ¢ay ve g¢erez, meyve olarak
degistigi, toplanilan mekanin sehirlesme nedeniyle cogunlukla apartman kati

olmasindan dolay1 gece en fazla on ikiye kadar siirdiiriildiigli goériilmektedir.

Konya’nin il¢elerinde gegmis doneme ait oturak anlayisinin devam ettirildigi,
ozellikle diigiinlerde igkili ve kadmli eglencelerin diizenlendigi bilinmektedir.
Ancak, bu eglencelerin Konya oturagi olarak adlandirilmasinin ne derece dogru

oldugu tartisilmaya agik bir konudur (Sakman, 2001: 96).

. Yeni nesil Konya oturaklarinda tiirkii icrasmm yanmda ildhiler de
okunmaktadir. Konya oturaginin degisen yiiziidiir. ... Bu Konya’da ki muhafazakar
yapinin Konya oturaklarina yansimasidir. Artik efeler kalmamis, okumus sehir
insanlarinin devam ettigi bir meclis haline gelmistir. I¢lerinde yash insanlar vardir,
gengler vardir. Bu toplantilarda esnaf, tiiccar, memur, biirokrat gibi sehir insanlarmin

bir araya toplandig1 bir yer olmustur (Sakman, 2001: 95).
1.6.2. DAVETLILER (MISAFIiRLER) :

Konya oturaginda Baranalardan sonra gelen bir diger unsur da davetli olan
misafirlerdir. Oturaga davet edilen misafirler ev sahibi tarafindan 6zenle secilir.
Oturaklara katilan insanlar ¢ogunlukla birbirlerini taniyan insanlardir. Bu nedenle
misafir olanlarin toplulugun kurallarina uymalar1 beklenir. Aksi halde bir daha davet
edilmezler. (Bkz. 1.4). Burada da goriildiigii gibi davetliler herkesle birlikte hareket
eder, miizik dinler, miizik esnasinda alkiglamak gibi bir tavir goriilmez. Herkes icra
edilen miizigi dinler ve aralarda sohbete istirak eder. Bunun yaninda oyuncu bayana
para vermek, sarkmtilik etmek ev sahibine veya oyuncu kadini tagiyan efeye karsi

saygisizlik olarak algilanir ve derhal kisi evine gonderilir.
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Oturaklarin diizenlenmesi arkadaslarin diizenli sekilde toplanmasiyla oldugu
gibi katilanlar arasmda sehrin ileri gelen veya hatirli sahsiyetlerin de davet edildigi

toplantilar yapilmigtir. Her durumda davetliler kurallara uymak zorundadirlar.

Davetlilerin kiyafeti konusunda ayrt edici bir 6zellik bulunmaz.

1.6.3. EV SAHIBI:

Oturak diizenlenecek mekanm ve miizisyenlerin ayarlanmasi, 6zel ya da
devamli gelen misafirlerin agirlanmas: faaliyetleri ev sahibi tarafindan yerine
getirilmesi gereken bir gorevdir. Yemek diizeni ve masraflar da yine ev sahibinin
tarafindan karsilanir. Sofra hazirlanmasi, toplanmasi gibi faaliyetlerde oturaga
katilan gengler ev sahibine yardimci olurlar. Tiim bu faaliyetleri karsilamak igin
maddi durumun yerinde olmasi gerektigi agikg¢a goriilmektedir. (Bkz. 1.4) Ev
sahibinin bir gorevi de asir1 derecede sarhos olup sizanlar arasinda alkol komasina

giren olup olmadigin1 onlar1 uyandirarak kontrol etmektir (Halic1, 1985: s.y.).

1.6.4. OYUNCU KADINLAR:

Oyuncu kadmlar Konya oturaginda en c¢ok tartismalara konu olmus
unsurlardandir. Tan’a gore; “Oturak kadinlar1 uzak illerden getirilmis, genellikle
ailesi olmayan kadinlardir. Efenin ag¢ik metresi durumundadirlar. Oturak kadinlarina
halk arasinda ‘kotavrat (kotii), orta avradi, kapatma, dost’ gibi isimler verilmistir. Bu
kadinlar para ile satin alimmis, kacgirilmis veya armagan edilmislerdir” (Tan, 1987:

84).

“Bunlar, ¢ogu zaman yabanci olurlar, bu yabanciliklarindan dolayr muhitin
gerektirdigi icaplara uyum saglayamaz yani o devrin ‘civik’ saydigi ve ‘o’ ise hazir
intibamn1 uyandiran hareketlerde bulunur, bu nedenledir ki bu koti hayata
diistiriiliirlerdi. ... Konya’ I1 yerli kadinlarin ise oturakla zerre kadar alakas1 yoktu.
Irza, namusa miiteallik en kiiglik bir sdylenti dahi sdylenti ¢ikanin Gldiiriilmesine

sebep teskil ederdi (Sural, 1963: 3203).
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Sakman’ a gore; yerli halktan oyuncu ¢ikmigsa da bunlarm buralarda aileleri
olmasi1 dolayisiyla barinmalar1 zor olacagindan, oyuncu kadinlar ya azinliklardan ya
da Konya digindaki illerden gelip Konya’da hovardalarin mahiyetinde oturak

terbiyesinden gectikten sonra buraya yerlesmislerdir.

“Oyuncu kadinlar ‘kotavrat’ asla bir fuhus mali degildi. Kiymetleri giizellik,
cirkinlik noktasinda degil, oyunculuklari, giizel tiirkii sdylemeleri ve zekalariyla
degerlendirilirdi. Cogu, dayanilmaz alinyazilarinin kendilerine yiikledigi agir cileleri
yliziinden yipranmis, ¢irkin kadmlardi. Fakat oturak adabina son derece vakif
birbirinden {stiin otoritelerdi. Koca sehirde sayilari iigii-besi gegmezdi. Bu bahtsiz
kadmnlarin Omiirleri oturak alemleriyle ahir sekileri ve samanliklarda gecer,
ibadetinde kabahatinde gizli olusunun biitiin yiikiinii bunlar tasirdi1 (Sural, 1963:
3203).

Oyuncu kadmlarm iglerinde gilizel tiirkii okuyanlar da bulundugu
goriilmiistiir. Ancak kendilerinden beklenen, kivrak Konya tiirkiilerine oyunlariyla

istirak etmeleridir (Sakman, 2001: 34).

“Bir tek lambanin alaca 1s1kla odadakiler birbirini gérmeye ¢alistyordu. Uzun
sagcli sarismm bir kadin hizmet ediyor, misafirlere ve sazcilara icki ve meze
dagitiyordu. Oturaklarda zamanin nasil gectigi fark edilmezdi. Sarisin kadin bugiin
biiyiik gazinolarda ¢alisan Avrupali artist kadinlarda bile goriilmeyen bir zarafet ve
ustalikla hiiner gosteriyor, kah tepsi lizerinde kivraniyor, kah sazcilarin birinin
oniinde dakikalarca sessiz kaliyordu. Bir oyuncu kadmin iki saat fasilasiz durup
dinlenmeden oynamasi bugiin bile akla durgunluk verici bir sanat gosterisidir.”

(Nedim, 1959:)

Eskiden oturaklara kadin bulunmadigi zaman kog¢ek de oynatildigi goriilmiistiir

(Aktaran; Oztiirk vd., 2007: 55).
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Oturaklarda oyuncu kadmlarin izleyenlerle iletisim ic¢inde oldugu,
dansinin izlenmesi i¢in ¢esitli uygulamalarla dikkatleri {izerinde toplamaya calistig1

gortliir.

Oyuncu kadinlar, Konya oturaklarinda ilginin dagildig1 anlarda, sessizligi
ve ilgiyi saglamak amaciyla, herhangi bir tiirkiiniin bir yerinde “kiistim” diyerek
hareketsiz kalmaktadir. Boyle durumlarda saz ustalari;

Kiisme giizel kiisme

Her gabahat (kabahat) bizdedir.

Nakaratiyla, oyuncu kadmin gdnliinii aldiktan sonra kiistiim tiirkiisiine gecerlermis.
Saglarda anam sa¢lardan aman
Saglar s6yle dursun gaslardan aman
Gaglar soyle dursun gozlerden aman
Gozler s6yle dursun dudaktan aman
Dudak séyle dursun omuzdan aman
Omuz sdyle dursun gollardan aman
Gollar soyle dursun gerdandan aman
Gerdan soyle dursun gobekten aman
Gobek soyle dursun galcadan aman
Galga soyle dursun dizlerden aman

Dizler sdyle dursun ayaktan aman

Tiirkiide hangi uzuvdan s6z ediliyorsa, oyuncu kadin onunla oynamaya
baslarmis (Sakman, 2001: 38). Bir baska tiirkiide ise (Kesik ince g¢ayir) miizik
susmakta oyuncu kadin hangi figiirdeyse o figiirde donmaktadir. Eger oyuncu kadin
miizik baslamadan hareket ederse cezalandirilmaktadir (Sakman, 2001: 64). Burada
da goriilecegi gibi oyuncu kadinla izleyenler arasinda hos bir iletisim oldugu, oyuncu
kadmnin yaptig1 ise saygili olunmasi gerektigi goriilebilmektedir.

Oturak kadmi Efe’nin karist ve cocuklariyla birlikte otururlar. Efe’nin
karis1 ve ¢ocuklar1 ona aileden biriymis gibi davranirlar, onu bagka erkeklere kars1

korurlar. Ailenin namus kavramina oturak kadmni da dahil edilmistir. Giizel olan, iyi
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tirkli soyleyip oynayan ayaklar makbuldiir. Efeler boyle ayaklara sahip olmakla
Oviiniirler. Oturak kadmi yaslaninca efe onu miinasip biriyle evlendirir ve biiylik

sevap islemis sayilir (Tan, 1987: 84).

Konya Gazeteciler Cemiyeti Eski Bagkani, emekli 6gretmen Namik ASYA
sOyle anlatir;”... Obruk’un Hact Numan Koyiinde Efe’nin komsu koylindeki
rakipleri Efe’nin evde bulunmadigi bir swrada evini basarak oyun oynattig:
kapatmasii zorla kagirirlar. Efe’nin hakiki esi bunu kocasina hakaret sayar ve
duvardaki mavzeri boynuna takip bir ata binerek adamlar1 takip eder. Oyuncu kadmn1

ellerinden alir ve eve geri getirir (Aktaran: Halic1, 1985: s.y.).

Oturak kadinlarma asla kotli muamele yapilmadigi gibi kotii bir lakapla da
hitap edilmedigi goriiliir. Meshur oturak kadinlar1 sunlardi:
Adanali Copur Kiz, Dereli Alimana, Dereli Fadim, Koca Tatar, Cizzik, Bahtiyar, At
Yormaz, Tahtabahir, Karakiz, Cukurenigin Miyase, Gramafon, Akkutu. Gorildiigi
gibi eskiden bir kadin1 adiyla anmak ayip sayilirdi. Bu nedenledir ki oyuncu

kadinlarin hemen hepsinin adi takmadir (Sural, 1963: 3204).

Oturak kadinlar1 rugandan yapilmis, iki santim yiiksekliginde d6kgesi bulunan
ve adma ‘Pabug¢’un galat1 olarak ‘babi¢’ denilen diiz terliklere benzer ayakkabilari
giyen kadmm bu hareketi dahi oynaklik alameti, kendini begendirme ¢abasi sayilir-
boyle bir ¢caba ¢ok ayipti- ve begenen kapar kacardi (Sural, 1963: 3203).

Oturak kadininin oyun kiyafeti yemeni, tiillii fistan, salvar, cepken gorap
ve iskarpinden ibarettir. ik oynayista basi yemeniyle yar1 yariya kapalidir,
salvarlidir. Daha sonraki oynayislarda basini agar, gerdanini da gosterecek daha kisa
bir fistan giyer salvarini c¢ikarir. Konya oturaklarinda daha acik kiyafete nadiren
rastlanir (Tan, 1987: 86-87).

(3

Sakman’a gore; “... Oyuncu kadinlar oturaklarda sanilanmn aksine asla
soyunmaz, ancak; rahat oynayabilecegi giinlimiizde miistehcen sayilmayacak dekolte
bir kiyafetle tiirkiilerimizin kivrak nagmelerine kasik ve zille uyarak oynarlardi.

Oyuncu kadnlar sokaga ¢iktiginda kendilerini desifre etmezler, diger hanimlar gibi
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normal bir kiyafetle c¢ikarlardi. ... Eger o kadmlar giiniimiizde olsalardi,
giinlimiizdeki sanat¢i geginen kadinlardan fersah fersah ileride oldugunu gérmemiz

miimkiin olacakti (Sakman, 2001: 35-36).

Oynayan avrat, ancak efesine aittir. Orada bulunanlara da oynadigi, icki
sundugu, tirki soyledigi halde ayricalik gosteremez, iltifat edemez. Toplantida
bulunanlar da ayni toreye riayet etmekle miikelleftir. Sayet, bunlardan birisi, avrada
sOz atar sakintiliga baslarsa is, silahlarm, tabanca ve bigaklarin konusmasimna kalir

(Aktaran,: Karaman, 2002: 5).

1.6.5. EFELER:

Konya oturaginin unsurlarmdan biri de efelerdir. Ege bdlgesindeki
anlamindan farkli kullanilir. ...”Konya’da Efe sadece oturak kadinini tasiyabilen,
tasimakta olan kisidir, etrafi vardir ve bu etraf en az kendisi kadar cesur, mert ve

gozii pektir. Efeligi tasimakta oldugu oturak kadinina aittir” (Sural, 1963: 3203).

Sakman’ a gore; “Hovardalar mangal yiirekli, bigckin ve genellikle bol parali
kimselerdir. ...Oturagm tiim masraflarim1 hovardalar karsilar, ayrica oturagin

diizenlenmesi, misafir se¢imi onun izniyle olur” (Sakman, 2001: 24).

Efeler giizel giyinir, ata biner, cirit oynar, ava ¢ikarlar. Eglenmek istedikleri
zaman oturak alemi yaparlarmis. Her Efe’nin bir veya birka¢ oturak kadimi
bulunurmus. Efelere bu yiizden halk arasinda “Hovarda” da denilmektedir (Tan,
1987: 84).

Efelerin oturak gelenegine katkisinin oyuncu kadmi tagimaktan ibarettir.
Tasidig1 oyuncu kadmin giizelligi veya talep edilir olmasi efenin gurur kaynagi

olmaktadir. Kendilerinin diizenledigi oturaklarin masraflarini karsilar. (Bkz. 1.4)

Fethi Ugur’a gore Konya’da hovardalarin kiyafetleri sdyleydi; “I¢ camasir1
olarak givratma goynek (Eski Konya’da evlerde dokunan sile bezine benzer keten

dokumadan dikilen diz altina kadar uzanan bir i¢ ¢camasir1) iistiine ketenden dikilen
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fil fili gdmlek, mavi veya yesil ¢uhadan salta ve don giyerlerdi. Ayaginda yiin ¢orap
ve arkasi basik yemeni, basinda ise lstii ¢cember(tiilbent) sarili fes bulunurdu.
Ayaklarina uzun, beyaz yilinden veya tiftikten yapilmis, yollu ve kendinden islemeli
coraplar giyerler ve bunun iizerine hususi surette yapilmis, yemeni tabir edilen
kundura giyerlerdi. Bu yemenilerin arka tarafi basik olurdu. ... Basglarmna uzun ve
sivrice fes ve biiyiik bir piiskiil takarlar ve bu fesin etrafina ince ve daha ziyade yesil
renkte sekilli yani ¢icekli ¢emberlerden sarik veya ipek posu sararlardi ... Bu
kiyafeti giyenlerin sakallar1 ekseriyetle tragh olur, biyiklar1 uzun ve olurdu (Aktaran:
Sakman, 2001: 26).

(13

Mehmet Onder’ gore; “... Kisa pacali agizlar1 dar, yesil veya gri renk
cuhadan kirmali salvar {izerine salta denilen ve salvar kumasindan yapilan dar kollu,
yakasiz ve cepsiz bir cepken giyerlerdi. ... Salta altina ipekli alacadan bir gdmlek
giyilirdi. Gomlek, bir sira diigme ile 6nden veya yandan iliklenir veya tutturulurdu.
Belde kahverengi veya siyah mesinden yapilmis, dokuz gozlii silahlik ad1 verilen bir
torba bulunurdu. Bunun iizerine kirmizi beyaz yollu, sal bir kusak sarilir ve hafifce
sola kaymis olmasina bilhassa dikkat edilirdi. Silahliga saat, agizlik, kama ve tabanca
yerlestirilir, bunlarin saplar1 iistten hafifce goriiniirdii. ... Kis glinlerinde ¢oraplarin
lizerine getir veya caprazli mest giyilmistir (Aktaran: Sakman, 2001: 27).

“... El ayak c¢ekildikten sonra sirtinda Okguoglu kiirklii,(koyun derisinin ters

cevrilmesiyle yapilan kiirk) omzunda Martin veya koltuk altinda dikme(kalin sopa)

bulunan bir efe bir kadinla ¢ikar gelir” (Sural, 1963: 3204).

Eski donemin meshur hovardalar1 sunlardir:

Anizkiran Mehmet Aga, Avcinin Ali, Bostan Aga, Yikik Mahalleli Abdurrahman,
Uluirmakl Hasan Hiiseyin, Ambar Ahmadin Hasan Hiiseyin, Uzun Ali, Alisan’in
Hakk1, Mansurun Mustafa, Kiriscinin Abdullah, Kiirt Mehmet Aga, Firkmin Ismail,
Takasiz, Hasbin Mehmet, Pirhasanli Koca Ibrahim ( Sural, 1963: 3205).
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1.7. KONYA TURKULERININ OZELLIiKLERIi

Mazhar Sakman’in da belirttigi gibi Konya tiirkiileri makamli ve ara
nagmelidir. Bunun nedeni, eski donemlerde mevlevi dergdhlarinda sema ayini i¢ginde
Konyali miizisyenler kendi aralarinda muhabbet meclisi kurarlarmis. Klasik Tiirk
Miizigi 6nderleri olan bu kisiler Konya tiirkiilerini de klasik sarkilara benzer bir yap1

icinde ara nagmeli olarak bestelemislerdir (Aktaran: Halici, 1985: s.y.)

Tiirkt dis kisveyi olustururken, sanat miizigi arka plani bigimlendirir. Ritm
halk miizigidir, ama ara siislemeler sanat miizigi. Konya oturak tiirkiilerinde

siyasallasma yoktur (Oztiirk, vd. 2007: 62).

Konya tiirkiilerinin sadece ¢alip soylemek i¢in degil, oyun, raks unsurunun da
hesaba katilarak bestelendigi bildirilmektedir. Konya tiirkiileri hatiraya ve 6nemli bir
olaya dayanir. Ona gore oyunlar1 degisir. Konya tiirkiilerinin sadece Kadinlar her

oyunu baska figlirle oynarlar.

Cura ustast Muammer Erdz; Konya tiirkiilerinin tek solistle sdylendigini,
enstriiman sayisiin fazla oldugunu yani diger bolgelerde tek bir enstriiman ile bir
koro tiirkii ve sarkiy1 icra ederken Konya’da tek solist ve cok enstriiman kuralmin

gecerli oldugunu soylemistir (Halic1, 1985: s.y. ).

Oturak alemlerinde Konya tiirkiileri “Konya agzi”yla sOylenir. Oturak
aleminin havasina uygun séz ozellikleri gosterir. Hovardalar, cinayet, baskin, §liim,
hapishane, giizeller, eglenme, ask motiflerine bu tiirkiilerde bolca yer verilir.
Kuruldugu giinden bu giine hicbir isgal gérmeyen Konya’da Kahramanlik tiirkiileri
diger illerden ithal edilerek muhabbet meclislerinde okunmustur (Halic1, 1985: s.y.).

Konya halk Miizigi s6ylenirken ezgiler kiiciik notalarla oya gibi islenir. Diiz
sesle okumak gecerli degildir. Sanat¢i hangere (girtlak) nagmesi yaptig1 Olglide
basarili sayilir (Oztiirk, vd. 2007: 51). Buradan da Konya Halk miiziginin dolayisiyla
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Konya oturak miiziginin, dergah miiziginde oldugu gibi tek solist ve ¢ok enstriimanla

icrasinin bir gelenek seklinde devam ettirildigi diistiniilebilir.

Konya tiirkiilerinin eslik ¢algilar1 baglama ailesi ve kasiktir. Baglama ailesi,
cura, baglama ve divan sazindan meydana gelir. Cura, tiz sesiyle insan sesinin
sOyledigi nameyi c¢alarken, divan sazi1 Konya tezenesi denilen 6zel bir mizrap vurma
teknigi ile curanin ¢aldigi esas nameye eslik eder (Demirci, 2008: 53-54). Konya
divan sazinin tezene vurusu, Anadolu’ da ki diger yorelerin tezene vurusundan
farklilik gosterir. Konya tezenesi atmak veya Konya tezenesi sallamak seklinde ifade
edilen bu 6zel tezene vurusunu uygulamak i¢in sazda belli bir asmaya gelmis olmak

gerekir (Sakman, 2001: 45).

Konya Tezenesi vurus sekli sdyledir:

Tablo- 4: Konya Tezenesi

Yukaridaki sekilde gosterildigi gibi Konya tezenesinde birinci vurusta bes

hareket vardir. Birinci hareket yukaridan asagiyadir ve tellerin tlimiiniin tinlamasi
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sonucunda “la-re-sol” sesleri birlikte duyulur. Ciftleme de denilen ikinci ve {igiincii
hareket alt tel lizerinde yapilir ve tinlama sonucu ‘la’ sesi duyulur. Dordiincti hareket
alttan yukariya dogrudur ve alt tel ile orta telin tinlanasi sonucu ‘la-re’ sesleri birlikte
duyulur. Son hareket olan besinci harekette tezene en iist tele takilir ve ‘sol” sesi

duyulur. Baglamada akort diizeni kara diizendir (Demirci, 2008: 53-54).

1.8. KONYA OTURAGI YEMEK KULTURU

Uzun bir gece siirecek eglencede misafirlere miizik ve raks ziyafeti yaninda
damak zevkine uygun yiyecekler ikram edilmektedir. ... Konya mutfagi Anadolu
mutfagiin 6zelligini tasir. Sofrada 6nce ¢etnevir sunulur. Sirasiyla tas yogurtlari, sag
boregi, diiriim, salata ikram edilir. Et olarak kizartma sekline doniismemis buharl et
parcalar1 ve ciger kavurmasi yenir. Yemegin ortalarinda tahanin (tahin) i¢ine bol
limon sikilarak yapilan pasa mezesi sunulur. Bu ickinin verdigi mahmurlugu
gidermek i¢indir. Oturagin baglant1 tiirkiisii okunduktan sonra da yine bol eksili

corba igilir ( (Halic1, 1985: s.y.).

Oturak diizenlenecek eve davetliler geldikten ve kahve, sigara ikramindan
sonra hafif bir pesrev yemegi yenir. Bu yemek igki igmek i¢cin mideleri hazirlar.

Saatler 23.00’e yaklasirken sazlar akorda baslar (Tan, 1987: 85).

Mahmut Sural’a gére mezeler ekseriya sunlardir: Kavrulmus kiyma, cacik,
yogurt, sucuk, pastirma, salata, kavun. Leblebi hari¢ diger findik, fistik, badem gibi
cerezlere deger verilmez, bunlar (P... oglan) yiyecegi sayilir, bunlar1 yemek
pisbogazlik telakki olunurdu. Oturagin dagilma vakti geldiginde sarkilar, niikteler
icinde pisirilmis ¢ebic yenilirdi (Sural. 1963: 3204).

Selguk Es de soyle yazmaktadir: “Saat gecenin yirmi dordiinii gostermektedir.
Calgilar bir kenara konur, masanin {izerindeki mezeler kalkar, sini bosalir. Sofra alt1
diiriiliip kaldirilir. Yerine yeni sofra alti serilir. Bilylik bir meydan tepsisi konur,
siniye tursu tabaklar1 gelir. Az sonra da ii¢ saat evvel tandira sarkitilmis kizarmaus, ilik

gibi pismis bulgur pilavi istiine oturtulmus kuzu sinisi ortaya konur, misafirler buyur
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edilir. Sazendelerin de istirakiyle sini etrafina ¢evrilerek el ile yemege girisilir, arada
bir tahta kasiklarla pilava kasik atilir. Kuzu yenir, arkasindan hevenk denilen kismen
burulmus taze iizim getirilir. Baz1 davetlerde kuzudan evvel toyga ¢orbasi yenilir ki
buna yogurtlu yayla ¢orbasi da denilir. Kuzu sonu zeytinyaglh bir yemek yenir sonra
taze iizim gelir. Tika basa kuzu yenmesinden sonra herkes geri ¢ekilir. Sofra
kaldirilir, bu sirada oyuncu kadin kahveleri getirir dagitir (Aktaran: Sakman, 2001:
98-99).

Oturagin bas igecegi rakidir. Evlerde yapilan rakilar gilindiizden testilere
konularak sogutulur. Oturaklarda raki diginda icki ikram edildigi goriilmemistir

(Tan, 1987: 92).

1.9. OTURAKLARIN YAPISININ BOZULMASI

Bilindigi gibi yasamin her alaninda degisim ve gelismeler yasanmaktadir.
Insanlarin goriisleri, fikirleri, ekonomik ve sosyal yasantilar1 nasil degisiyorsa, bir
takim geleneklerin de degisime ugramis olabilecegi gbz ardi edilmemelidir. Bu

degisim kimi zaman menfi yonde de kendini gosterebilmektedir.

Asiklarm etkisinin ve etkinliginin Konya oturaginda azalmasiyla bu gelenekte
de olumsuz etkiler bag gdstermis, hovardalar, efeler ortaya ¢ikmus, tiirkii arka planda

kalmis, oyuncu kadinlarin cinsellik i¢ceren bir yone dogru kaymaya baslamstir.

...€1900’ I yillarda Konya oturaklar1 artik Oturak alemi olarak anilmaya
baslanmis ve kotli sOhrete adim atmustir. .... Bu alemlerde artik kadin vitrindedir.
Soyunmasi dogaldir. Raks1 o bilyiilii koreografileri gitmis, yerine cinsel bir gosteri

gelmistir” (Sakman, 2001: 88).

” Efenin kendi yakin g¢evresiyle diizenledigi oturaklarda dozun artirilmasi
normaldir. Daga kadmn kaldiran eskiyanin eglence tarzi da oturak &leminin

benzeridir. Zorla diizenlenen oturak adlemlerinde ¢ogu fahise olan kadinlara daha ¢ok
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isler diismekte, eglence nezaketini kaybetmektedir” (Tan, 1987: 82; Sakman, 2001:
90).

Konya Oturaklart ile ilgili birkag¢ rivayet bilinmektedir. Bu rivayetlere gore;
“Manastir usulii” oturak aleminde oyuncu kadin oyun esnasinda c¢irilgiplak
soyunmakta ve tepsi iizerinde dans etmektedir. Aralarda oyuncu kadm ickisi
bitenlere icki dagitmakta ve meze sunmaktadir. Meze olarak dudaklarinda 6pmekte

veya gogiislerini Optiirmektedir (Halici, 1985: s.y.).

Yonetmenligini  Yusuf KURCENLI’nin yaptigi 1987 yilinda ¢ekilen,
basrollerini Tiirkan SORAY ve Hakan BALAMIR ’in paylastigi, Emin AND, Giizin
OZIPEK, Menderes SAMANCILAR ve Ferda FERDAG’m rollerini paylastig
Sabahattin Ali’nin aym:1 isimli hikayesinden esinlenen “GRAMAFON AVRAT”
filminin bir sahnesinde de konuklardan birinin i¢ki sunan oyuncu kadina “Manastir
usulii isterim” dedigi, oyuncu kadinin “Biz dyle sey bilmeyiz diyerek odadan kacarak

ayrildigi bilinmektedir.

“Oyunun, miizigin, i¢kinin verdigi sermesti i¢indeyken birden bir giiriiltii
koptu. Kapinin 6niinde birka¢ el silah sesi duyuldu. Sazlar sustu, kadin neye
ugradigmi sasirmis ve ¢ok korkmustu. Beni almaya geldiler, diye agliyordu. Ele
avuca sigmaz bu kadinin pesinde olan birkag kisi toplanmis ve almaya gelmislerdi.
Iki el silahta bizim oradakiler sikt1. Giiriiltiilerin ve silah seslerinin durdugu bir sirada
birer birer géziikkmeden evin yolunu tuttuk. Karanlikta kor bir kursunla 6lmek isten

bile degildi” (Nedim, 1959: ).

Konya oturaklarinin zaman i¢inde olumsuz ydnde degistigini, ailelerin
cocuklarmin bu toplantilara katilmalarina izin verdigi, genglerinin egitim yeri olan bu
toplantilarin, kiskanglik hesaplagsma gibi nedenlerle silahli olaylarm oldugu bir ortam
haline gelerek insanlarin can giivenligini tehdit eder hale geldigi goriilmektedir.

Efelerin arasinda gerek rekabet ve gerekse oturak kadinlarinin
paylagilamamas1 gibi nedenlerden ¢ikan olaylarin artmasit ve Konya oturaklarinin

Oziinii kaybetmesi, nezih miizik ortaminin ortadan kalkmasi, buna karsin kolluk
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kuvvetlerinin de yeterince miidahale etmeyerek olaylarin asayis bozucu bir sekle
biirlinmesi sonucu oturak alemleri Ferit Pasa zamaninda (1315-1316) yasaklanmistir

(Gazimihal, 1947: 66).

Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Konya’nin eglence yerlerinden biri de kizli
kahvelerdi. Gizli yapilan oturak alemlerinde kadin kagirma, silahli ¢atisma gibi
istenmeyen bircok olay yasandigi i¢cin, Cumhuriyet’ten sonra bu eglence bi¢imi
denetim altina alinmak istendi. Giivenlik giiglerinin denetimi altinda benzer bir
eglencenin devam etmesine géz yumuldu ve Konya’nin degisik semtlerinde kizl
kahveler acildi. Konya’nin iinlii miizisyenlerinin c¢alip soyledigi kahvelerde,
Istanbul’dan getirilen kizlar garson ve sarkici olarak calistirilmaktayd: (Odabasi,
1998: 176).

Mahmut Sural Konya oturak alemleri hakkinda ¢ok yazi yazildigini ¢ogunun
bu alemlerle en kiiciik bir ilgisinin olmadigini hatta bunlarin essiz birer hayal tiriinii

oldugunu sdylemistir (Sural, 1963: 3203).

Nail Tan ise bu rivayetlerin gercek oturak alemleri ile higbir ilgisi olmadigini,
oturak aleminin miizigin, mutfagin, nefse hakimiyetin birlestigi nezih eglenceler

olarak tanindigini belirtmistir (Tan, 1987: 81).

Surasi kesin olarak ayrilmalidir ki, Konya sehir merkezindeki oturaklarla,
koylerde yapilan oturaklar arasinda biiyiik farkliliklar goriilmektedir. Sehir
merkezinden uzaklastikca farkliliklar gbézlenmistir. Bunda en biiyiik etken sehir ve
koy arasindaki kiiltiirel farkliliklardir. Sehir merkezideki oturaklarin daha nezih
olmasinin bir diger nedeni de oturaga katilan insanlarin ¢evrelerince sevilip sayilan,
yasca biiyiik ve mevkii sahibi 16k gibi (1. Agirligindan dolay1 yere birakildigi zaman
oturup kalmas1 nedeniyle Konya’da bu benzetme yapilmaktadir. 2. Develer igin 6zel
olarak yapilan bir ¢esit yem.) insanlarin oturaklarda diizeni ve intizami saglamalar1
olmalidir. Sehir merkezi disindaki oturaklarin ise miizik ve gorsel ziyafetten Ote

yogun bir cinsellik i¢cerdigi bilinmektedir (Sakman, 2001: 11).
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“Ancak bazi insanlarmn yaptig1 yogun cinsellik iceren toplantilarin oturak
zannedilmesi, bu nezih saz ve s6z meclislerinin zarar gérmesine neden olmustur.
Zihinlerde yanlis bir bigimde olusan kotii imaj nedeniyle Konya’da oturak kelimesi
adeta zihinlerden silinmek istenmistir, sanki bu sehirde bdyle bir olgu yokmus gibi
davranilmaya kalkilmigtir. Konya oturaklari iizerindeki bu olumsuz imaj1 silmek i¢in
gercegi anlatmak yerine unutmaya, unutturmaya caligmak, kafalardaki soru
isaretlerini ¢ogaltmis ve adeta bu Onemli folklorik yapilanma Konya’dan

dislanmistir” (Sakman, 2001: 9).

Folklorik olaylarin sehir merkezlerinde, ilgelerde ve koylerde degiskenlik
gbstermesi miimkiin olabilmektedir. Egitim diizeyi, ekonomik durum ve sosyal
hayatin birbirinden farkli oldugu bu yerlerde miinferit uygulamalarla rivayetlerde

sOzl gecgen oturak alemleri diizenlenmis olabilir.

Seyit Kiigiikbezirci’ ye gore mektupta, Konya oturak alemleri’ni ilk
romanlastiran kisinin ilhan Fahri Demir adinda bir kisi oldugu, asil adinm Orhan
Kemal oldugu belirtilmektedir. ilhan Fahri Demir’in (Orhan Kemal) roman i¢in
gerekli bilgiler konusunda kendisine gerekli bilgileri temin etmek i¢in yardim talebi
iizerine Thsan Hinger konu ile ilgili bilgileri Konyalilarin aile yapisina ve din
mukaddesatlarmin istismar edilmeyecegi sOzilinii alarak kendisi ile paylastigini
belirtmis ancak, roman yayimlaninca begenmedigini mektupta ifade etmistir
(Kiigiikbezirci, 2011:).

“... Bu romanda gercekler kadar abartma sahnelere de yer verilmistir.
Sozgelimi; oturak alemini efenin karis1 ve kizlar1 da kafes arkasindan seyretmekte,
bir yandan da mezeleri hazirlamaktadirlar. ... Oturak kadin striptiz yapar gibi yavas
yavas soyunmakta, lizerinde sadece kilotu ve sutyeni kalmaktadir. Romanda anlatilan
oturak alemine uygun olarak kitabin kapagma ve icine temsili bir resim konmustur.
Abartmalarin ve bunlara uygun resimlerin ticari amacla yapildigin1 sanmaktayiz”

(Tan, 1987: 82).
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IKiINCi BOLUM

2. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde aragtirmanin alt problemlerine iliskin verilerin ¢oziimlenmesi ile
elde edilen bulgular ve bulgulara iliskin yorumlar yer almaktadir. Arastirmanin
bulgularinin verilisi goriigme sorularmin swrasma gore yapilmistir. Her goriisme
sorusuna verilen cevaplar bir baslik altinda toplanmistir. Daha sonra bulgularin s6zel

aciklamalar1 yapilmis, daha sonra da yorumlara yer verilmistir.

2.1. Birinci Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 1. Konya Oturagini nasil tarif edersiniz?)

Kaynak kisilerin tamaminin birinci soruya yaklasik ayni cevabi verdikleri
goriilmiistiir. Buna gore; Konya oturaginda insanlarin beraber olma ihtiyaci ve hoscga
zaman gec¢irmek maksadiyla toplandiklarini, biyiiklere sayginin 6n planda
tutuldugunu, ayn1 zamanda miizik icra edilerek eglenildigini belirtmislerdir. Bunun
disinda “C” ve “E” sahislar1 bu toplantilarin diigenlerde, zamah ve c¢etnevir

programlarinda da icra edildigini bildirmistir.

Bulgularda da gériildiigii gibi Konya oturagi; Insanlarin eglenmek icin bir
araya geldigi, sohbet ve miizikle vakit gecirilen bir toplanti oldugu, miizigin

digilinlerde de kullanildig1 goriilmektedir.

2.2. ikinci Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 2. Konya Oturagina ait folklorik ve miizikal 6geler nelerdir?)

Konya oturaginda icra edilen tiirkiilerin makamsal 6zellik gosterdigi kaynak
kisilerce belirtilmistir. Goriismeye katilan alt1 kisinin dordii Konya tiirkiilerinde
aksak usulde bestelenen tiirkiiler oldugundan icrada ve sdylemede zorluklar
olabilecegi belirtilmistir. Yaklasik % 85 katilimcinin miizik icrasinda usta-c¢irak

iligkisi ile Konya tiirkiilerinin gilinlimiize tasindigin1 ve oturaklarin geng
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miizisyenlerin egitim yeri oldugunu belirtmislerdir. Alt1 katilimcinin dordi
miizige Cuhacioglu pesrevi ile baslandigini, bunlarin haricinde “B” sahs1 Konya
Tiirklerinin kivrak oldugunu, ayrica Manukyan adinda bir bayanin Kayikli
kahvede ‘kanto’ tiiriinde sarkilar soyledigini, daha sonra Istanbul’dan plak
sirketlerinin gelerek kendisine plak teklif ettiklerini ve bunun diger bayanlara da
ornek oldugunu, “D” sahsinin Konya oturaklarinda kadinin yeri olmadigini
ancak eglence maksadiyla oturaklara istirak ettigini ve oturaklarda alkollii ickinin
kullanmildigmi, “E ve C” sahislar1 yemek olarak kuzu veya kecinin tandira
asildigini, pisince tepsiye alinarak hep beraber yenildigini, “A, B, C ve E”
sahislar1 oturagin tiim masraflarin davet eden kisi tarafindan o6dendigini,
kendilerinin toplanmasi durumunda ise ortaklasa masraflarin paylasildigini
bildirmektedir. “B, C ve E” sahislar1 sofranin ortamda bulunan gencler tarafindan
kurulup kaldirildigint belirtmislerdir. “B” sahsi oturaklarda bozlak tiiriinde
eserlerin de yer aldigmi belirtmistir. Yine “B, C ve D” sahislar1i Konya
oturaklarinda oyuncu kadmlarin kullanildigmi, alkollii icki oldugunu, bu
toplantilarin alkolsiiz de olabilecegini belirtmislerdir. “C ve E” sahislar1 o
donemlerdeki erkeklerin kiyafetlerinde salvar, gomlek, kusak (avci kusagi), yelek

ya da ceket giydiklerini soylemislerdir.

Konya tiirkiilerinde aksak usullerin kullanildigi, bu tiirkiilerin yasatilmasi i¢in
usta- c¢irak yonteminin 6nemli oldugu ve tiirkiilerin aranagmeli ve makamsal
yapida bestelendikleri goriilmektedir. Miizige ¢uhacioglu pesrevi ile baglamak bir
gelenek halini aldig1 ve Oturaklarda oyuncu kadinlarin oynadigi ve icki igildigi,
ickinin ve kadinmn olmadigi oturaklarinda oldugunu, yemek olarak meze
tiirlerinin disinda 6zel yemek olarak kuzu veya keginin (¢ebic) tandira asilarak
ikram edildigi ve masraflarin davet edene ait oldugu veya sahislarin ortak olarak
masraflar1 paylastiklary, kiyafetlerde o donemin kiyafetleri olan giysilerin

giyildigi goriilmektedir.
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2.3. Ugiincii Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 3. Konya Oturagina ozgii miizikal teknikler nelerdir?)

Kaynak kisilerin ortak goriisii; Konya tiirkiilerinin solo olarak soylendigi ve
toplu olarak sdyleme gelenegine rastlanmadigi yoniindedir. Ayn1 sekilde solistin de
bayan olmadigi, erkek solist veya icracilardan biri tarafindan sodylendigini
belirtmiglerdir. Divan sazinda Konya mizrabinin kullanildigi, icra edilen miizigin
usuliini Konya mizrabmin belirledigi ifade edilmistir. Miizik icrasinda agirdan
hizliya calis sirasinin takip edildigi belirtilmistir. Ayrica, “C” sahs1 bayan okuyucu
ornegine mevlitlerde rastlandigini, bayan bestekar ve giifte yazarlariin bulundugunu
belirtmistir. “E ve C” sahislar1 solistin girtlak nagmelerini kullanarak tiirkiileri
sOyledigini belirtmislerdir. “C” sahsi tiirkiilerin agit yakar gibi soylendigini, tiirkiiler
arasinda aranagmeler haricinde gezintiler yapildigini, bu gezintiylr birkag

enstriimanin sirayla yapabilecegini belirtmistir.

Konya oturagina has Konya mizrabi1 Konya tiirkiilerinin vazgeg¢ilmez unsuru
olarak goze carpmaktadir. Konya oturaklarinda solist olarak bayanin kullanilmadigi,
erkeklerden oldugu ve tiirkiilerin koro seklinde toplu olarak séylenmedigi
goriilmektedir. Calista agwrdan hizliya dogru gidis uygulanmaktadir. Konya
tiirkiilerinin kendine has sOyleyis bi¢imi oldugu goriilmektedir. Ayrica tiirkiiler

arasinda aranagmeler haricinde gezintiler yapildigini bildirmistir.

2.4. Dordiincii Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 4. Konya Oturaginda tercih edilen makamlar hangileridir?)

Kaynak kisilere gore Konya tiirkiilerinde en cok tercih edilen;
karcigar, hicaz, ussak, rast, neva hicaz, hiiseyni, muhayyer, mahur makamlaridir.
“C” sahs1 bunlarin disinda Nisaburek ve Sedaraban makamlarinda da eserler
oldugunu belirtmistir. “B ve C” sahislar1 oturaklarda her saatin bir makami
oldugunu, giriste farkl, ¢cay-kahve saatinde farkli, icki saatinde farkli makamlarin
tercih edildigini, Hicazkar, evig, ferahnaz, gibi makamlarin hiiziinli havalara

uygun oldugu i¢in gece yarisindan sonra sdylendigini bildirmistir.
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Her makamda tiirkii icra edildigi, nadiren nisaburek ve Sedaraban gibi
makamlarin da Konya tiirkiilerinde kullanildig1 goriilmektedir. Eglencenin belli
saatlerinde ortamin durumuna gore hiiziinli, eglenceli makamlarin kullanildigma

rastlanmistir.

2.5. Besinci Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 5. Konya Oturagimin devami i¢in nasil tedbirlerin alinmast gerektigini

diistintiyorsunuz?)
a. Miizisyen temini

b. Genel ozellikler

Konya oturaklarinin devamu ile ilgili olarak alt1 kisinin ikisi tiirkiilerin notaya
almmas1 gerektigini belirtmislerdir. Yine alt1 kisinin {l¢cii Devlet kurum ve
kuruluslarinin (Konservatuvar, Selguk Universitesi Miizik Egitim Béliimii, Konya
Belediye ve Valiligi) konu iizerinde ¢alisma yapmasi gerektigine deginmislerdir. “A
ve E” sahislar1 bu ise goniillii genglere 6nce enstriiman ogretilmesini, sonra iyi bir
ustanin yaninda pismesi gerektigini belirtmiglerdir. “B ve D sahislar1 Konya miizik
kiiltliriiniin 6gretilecegi dernek ve kurslarin olmasi gerektigini ve her yil belli
zamanlarda konser etkinlikleri diizenlenmesi gerektigini sdylemislerdir. “C” sahs1
televizyon programlarmin yapilmasmin uygun olacagini, eskiden Halkevlerinde eski

ustalarin yaptigi gibi canli yayin programlarinin yapilmasi gerektigini belirtmistir.

Eski Konya miizigini icra eden kisiler ve kaynak kisilerin azaldigi
diisiiniildiigiinde Konya tiirkiilerinin notaya aktarilmalarmin c¢ok 6nemli oldugu,
Konya tiirkiilerini icra etmeye hevesli genglere aslina uygun ¢alma seklinin tecriibeli
ustalardan 6gretilmesinin uygun olacagi, Konservatuvar ve Selguk Universitesi
Miizik Egitim Bolimiiniin miizik boyutunda, Konya Valiligi ve Biiyiiksehir
Belediyesinin kurslar, konserler, televizyon programlar1 gibi etkinliklere destegi

anlaminda katki saglamasinin gerektigi goriilmektedir.
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2.6. Altinc1 Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 6. Konya oturagi ge¢misten bu giine nasil diizenlenmektedir?)

Kaynak kisilerin tamami oturagin bitiminde bir sonraki oturagin nerede olacagina
karar verilerek dagildigmi soylemiglerdir. Alt1 kaynak kigini dordii bu toplantilarin
hafta sonu diizenlendigini, “B, C ve E” sahislar1 6zellikle kig aylarinda oturak
diizenlendigini yazin ise diiglinlerde toplanildigini belirtmistir. “D ve E” sahislari
oturaklarin hava karardiktan sonra toplanildigini, yats1i namazindan sonra eglencenin
basladigmi belirtmislerdir. “B, C, D ve E” sahislar1 oturaklarin sabaha kadar
stirdiigiinii, nadiren birkag¢ glin devam ettigini bildiriglerdir. Ayrica “C ve E” sahs1 bu
toplantilarin  gizlilik icinde planlandigmi belirtmistir. “A, B, C, E” sahislari
toplanilan mekanlarin gézden uzak olan bag evlerinde ya da ahir sekilerinde

oldugunu belirtmislerdir.

Konya oturagi bulgulardan da anlasilabilecegi gibi, genellikle gecelerin uzun
oldugu kis aylarinda, hasatin kaldirildigi ve insanlarm maddi giice ulastigi,
zamaninin bol oldugu zamanlarda gerceklestirildigi goriilmektedir. Mekan olarak
bag evlerinin oturak i¢in miisait oldugu goriilmektedir. Yaz aylarinda da diigiinlerde
toplanilmistir. Oturak yapildiktan sonra bir sonraki toplantinin yeri kararlastirilmistir.
Bunun nedeni haberlesmenin giic oldugu doénemlerde alman tedbir olarak
degerlendirilmektedir. Oturaklarin sabaha kadar siirmesi, nadiren de olsa giinlerce
oturulmasi, oturaklarin o donemlerde insanlarin tek eglencesi oldugunu gostermesi
acisindan 6nemli olarak degerlendirilmektedir. Oturaklarin hava karardiktan sonra
olmasinin nedeni ise ¢cevrenin bu olaya sicak bakmadigi, bu ortamda olanlarin agiga

cikmamasi i¢in oldugu degerlendirilmektedir.

2.7. Yedinci Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 7. Konya Oturaginda oynanan oyunlar nelerdir?)

Alt1 kaynak kisinin ikisi “A-C” Konya oturaginda oyun olmadigini, dordiiniin
“A,B, C, D” erkegin oynamasinin hos karsilanmadigmi bildirmislerdir. “B” sahs1
nadiren hiinerli erkeklerin (Kog¢ek) oynadigmi bildirmistir. Ayrica, “A, B, C ve E”
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sahislar1 oturakta bayanlarin parmaklarma zil takarak veya kasik ile miizik esliginde
oynadigini belirtmiglerdir. “A —C” Konya Oturaginda oyun olarak sayilmamakla
birlikte Bozkir Ekibinin oldugundan bahsetmektedirler.

Kaynak kisilerin bahsetmedigi ancak arastirmada tespit edilen bir husus da sudur;
Oturaklarda oyuncu kadinlarin izleyenlerle iletisim iginde oldugu, dansinin izlenmesi
icin ¢esitli uygulamalarla dikkatleri iizerinde toplamaya calistigi goriilir. (Bkz.
Boliim 1.6.4)

Bulgulara gore, Konya oturaginda oyuncu bayanlarin kullanildigi, bununla
beraber erkeklerin oturakta oynamasinin hos karsilanmadigi goriilmektedir. Nadiren
erkeklerin oynadig1 ve Bozkir Ekibinin oturak gelenegi ile ilgisi olmadigi, nadiren

hiinerli erkeklerin de (kdgeklerin) oynadigi gorilmiistiir.

2.8. Sekizinci Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 8. Konya Oturaginda hangi calgilar kullamilmaktadir. Bu c¢algilardan

Klasik Tiirk Miizigi ¢algisi olan ud ve kanunun gelenege hangi tarihte katildig:
hakkinda bilginiz var midir?)

Kaynak kisilerin tamami Konya oturaginda Divan sazi, cura, ud ve kanun
kullanildigimi, ritm olarak kasik kullanildigini belirtmislerdir. “C” sahs1 kagik
yaninda zilli masanin da kullanildigmi, “D” sahsi ise kasik yaninda def kullanildigini
belirtmistir. Alt1 kisiden dordii gelenekte nefesli enstriiman olmadigini, “A ve D”
sahs1 yakin zamanda klarnetin kullanildigini, “B ve C” sahislar1 ise nadiren keman
kullanildigimni belirtmislerdir. “A” sahst ud ve kanunun 1950 yilindan sora
kullanildigimi, “B, C ve E” sahislar1 ise mevlanadan sonra ud ve kanunun
kullanilmaya basladigini bildirmislerdir.”C” sahs1 ise ud ve kanunun 1900’Li yillarin
basinda oturaklarda yer aldigini belirtmistir. “C” sahs1 divan sazinin yaninda zaman

icinde baglamanin da yer aldigini bildirmistir.

Kesin olarak sdyleyebiliriz ki Konya oturaginda divan saz, cura, ritm olarak da

kasik kullanilmistir. Daha sonralar1 bu enstriimanlarin yanina Mevlana zamaninda da
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kullanilan ud ve daha sonra kanun kullanilmaya baslanmistir. Yakin zamanda
klarnet, keman gibi enstriimanlar kullanilmigsa da benimsenmedigi goriilmiistiir.
Kasik yaninda ya da yerine nadiren zilli masa ve def kullanilmigtir. Divan sazi

yaninda baglama da kullanilmaktadir.

2.9. Dokuzuncu Soruya Ait Bulgular ve Yorumlar
(Soru 9. Sizce eski ve yeni Konya oturaklart arasinda ne gibi farkliliklar

vardir?)

Kaynak kisilerin tamami Onceleri bir sonraki oturagin nerede olacagi
belirlenerek oturak dagilirken simdi teknolojik haberlesme sayesinde her an iletisim
kurulmak suretiyle haberlesme olanagi oldugunu, sehir merkezlerinde Konya
oturaklarmin yemekli ikram diizeni hayat sartlarinin ve sosyal hayatin zorluklar
nedeniyle hafiflemis, yerini daha ¢cok yemeksiz ¢ayli, pastali, meyve sulu ikramlara
dondiigl goriisiinde birlesmislerdir. “C, D ve E” sahislar1 ilge ve koylerde halen eski
yapinin devam ettirildigini belirtmislerdir. “C, C, D ve E” sahislar1 baranalarin eskisi
gibi sabahlara kadar veya giinlerce siirmedigini belirtmislerdir. Ayrica “E” sahs1
keyfi toplanmalarda miizisyenin iicret talep ettigini belirtmistir. “C, D ve E” sahislar1

eski mekanlarm degistigini apartman dairelerinde toplanildigini belirtmislerdir.

Goriildigi gibi sehir merkezinde artik barana adi verilen miizik gruplar ile
Konya oturaginin devam ettirilmeye c¢aligildigi, sosyal hayatin zorluklar1 nedeniyle
ev sahibine agir maddi ylik olusturacak yemekli oturmalarin olmadigi goriilmektedir.
Ancak diigiinler ve kdylerde eskiden oldugu gibi ickili, oyuncu kadmlarin katilimz ile
eglencelere devam edildigi anlasiimaktadir. Iletisim vasitalarmin artisindan dolay1
oturak tertip etmek daha kolaylagsmistir. Oturak tertip edilecek mekanlar sehirlerde

apartman dairelerinde ve eglence belli saatler icinde sinirli olmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak varilan
sonuglar ayrintili olarak ele alinacaktir. Gegmis donemlere ait Konya Oturag ile
ilgili sonuclar ile giinlimiizdeki uygulama arasindaki farklar ortaya konularak konuya

derinlik kazandmilacaktir.

Eski Donem Konya Oturagi Musiki Ortami; Konya Oturak gelenegini esas
alan ruh, raks, miizik ve arkadaslk esaslarina dayanir. Konya oturaklarinda insanlar1
bir araya getiren 6nemli bir toplant1 ve eglence oldugu, Konya oturagi, arkadas ve
dostlarin bir araya gelerek hosca zaman gecirdikleri, sohbet edip dertlestikleri ayni
zamanda miizik esliginde eglendikleri ortamlar oldugu goriilmektedir. Oturaklara
katilmak icin saygi ve terbiye igerisinde hareket etmek gerektigi, eglenmesini ve
icmesini bilmesi gerektigi, aksi tavir sergileyenlerin toplumdan dislandig: ve bir daha
bu ortama alimmadigi, oturaklara kabul edilen genclerin buralarda biiyiiklerinden
aldiklar1 egitimle yogrulduklar1 yerler oldugu, oturagin icrasinda mekan segimi
genellikle bag evlerinde ahir sekisi olarak tanimlanan yerler oldugu, buralarin gézden
uzakta olmasindan dolay1 tercih edildigi, oturaklarda gizliligin 6nemli oldugu, bir
sonraki toplantinin yerinin 6nceden kararlastirildigi, genellikle uzun kis aylarinda
vaktin ve maddi giiclin bollastig1 zamanlarda toplanildigi, nadiren de olsa giinlerce

oturuldugu ve bu oturaklarin insanlarin tek eglencesi oldugu sonucuna varilmaistir.

Miizisyenler; Kopuz ¢alan ozanlar tarafindan Konya Oturaginin temellerinin
atildig1 bilinmektedir. Konya’da her donemde mevcut olan asiklarin Konya
Oturaginin miizisyenlerini yetistirmis olacagi muhtemeldir. Konya Oturagina
miizisyen temini tamamen usta ¢irak iligkisi icerisinde saglandigi, yasca veya icrada
usta olana hiirmette kusur edilmedigi, miizik ircasida ustayir diger sazlarin takip
ettigi, icrada tavir disma cikildiginda ustanin derhal miidahale ettigi, genclerin
miisaade edildigi zaman calgisini ¢alabildigi disiplin i¢inde idare edilen bir miizik
ortami1 oldugu, Konya Oturaginda divan saz, cura ritim olarak kasigm kullanildigi, ud
ve kanunun daha sonra dahil oldugu, baglamaya sicak bakilmadigi, Konya

Tiirkiilerinin makamsal ve aranagmeli oldugu, tiirkiilerde aksak usullerin
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kullanildigi, Konya tiirkiilerinin icrasinda Konya mizrabinin kullanildigi, bu
mizrabin ustalik gerektigi ve miizige yon veren divan sazi tarafindan kullanildigi,
tiirkiilerin icrasinin agirdan hizliya dogru siralandig1 ve ortama gore hiiziinlii yada
eglenceli makamlarin kullanildigi, karcigar, hicaz, ussak,evig, rast, neva hicaz,
hiiseyni, muhayyer, mahur gibi makamlarm daha ¢ok tercih edildigi, nadiren
nisaburek ve sedaraban gibi makamlarinda kullanildigi, tiirkiiler arasinda
aranagmeler yaninda gezintilerin de yapildigi, solist olarak bayanin kullanilmadig:
erkek solist oldugu nadiren de olsa sesi giizel olan bayanlarin bildigi tiirkiileri
sOyledigi, koronun yer almadigi, oyuncu bayanlarin kullanildigi bunun yaninda
erkegin oynamasinin hos karsilanmadigi, Konya Tiirkiilerinin girtlak nagmeleriyle

kendine has soyleyis bigimi oldugu sonucuna varilmaistir.

Ikram; Uzun bir gece siirecek eglencede misafirlere miizik ve raks ziyafeti
yaninda damak zevkine uygun yiyecekler ikram edilmektedir. Meze olarak cacik,
yogurt, sucuk, pastirma, salata, kavun yaprak sarma, tursu, 6zel yemek olarak kuzu
veya kecinin tandira asilarak ikram edildigi, ¢ay kahve sigara, kuru yemis olarak

leblebi ikram edildigi, icecek olarak raki ikram edildigi goriilmiistiir.

Kiyafet; Eski donemlere ait olan salvar, gomlek, avci yelegi, ceket giyildigi,

bele kusak sarildig1 goriilmektedir.

Repertuar; Konya Oturaklarinda miizige Cuhacioglu pesrevi ile baglamanin
gelenek oldugu, bir makamdan basglayip tiirkiilerin agirdan hizliya dogru siralandigi,

Tablo-3 deki tiirkiilerin ¢alinarak eglencenin devam ettigi goriilmektedir.

Giiniimiiz Konya Oturagi Musiki Ortamn ve Gelenekteki Degisim;
Kaynak kisilerden alman bilgiler 15181nda giiniimiiz Konya Oturagi musiki ortami ve

gelenekteki degisimler ortaya konulacaktir.

Konya Oturak gelenegini esas alan ruh miizik ve arkadaslhik esasina
dayanmaktadir. Giiniimiiz Konya Oturaklarinda raks kaldirilmistir. Ayrica Konya

Oturag: tabirinin yerine miizik grubunu temsil eden “Barana” tabiri kullanilmaktadir.
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Bunun Konya Oturaklarinin koti gegmisini silmek diistincesi ile uygulandigi
diistiniilmektedir. Eski oturaklar ile gliniimiizdeki oturaklar1 arasinda farklar oldugu
goriilmektedir. Sosyal hayatin degigsmesi, hayat sartlarinin zorlagsmasi gibi nedenlerle
artik oturaklar her hafta toplanamaz olmustur. Sehirlesmenin de etkisiyle mekanlar
apartman daireleri olmus, eskinin uzun siireli eglenceleri yerini kanunlar geregi olan
simirli zaman dilimlerine birakmistir. Bu nedenlerle sehir merkezlerinde oyuncu
kadin katilim1 olmadig1, (gazino tiirii yerler konumuz disindadir) ickinin yerini ¢ayh
sohbetlerin aldigi, ev sahibine agir maddi yiik olusturacak yemekli oturmalarin
olmadig1 goriilmektedir. Bunun yaninda diigiinler ve kdylerde eskiden oldugu gibi
ickili, oyuncu kadmlarin katilimi ile eglencelere devam edildigi, iletisim araglarinin

yayginlagmasi ile istenen zamanda toplanti yapilabilecegi goriilmektedir.

Miizisyenler; Giiniimiiz Konya Oturaklarinda miizisyenler eskiden oldugu gibi
usta- ¢irak usulu ile yetismektedir. Ancak Giizel Sanatlar Liseleri, Universitelerin
Miizik Egitim Boliimleri ve Konservatuvarlarda yetisen geng miizisyenlerin sayisi
artmaktadir.Bu yetenekli ve istekli miizisyenler eski ustalarla beraber calarak
tiirkiilerin en dogru ¢alis seklini 6grenebilmektedirler.Artik akademik olarak icraci
bulabilme sansi mevcuttur. Ustaya saygi gelenegi hala devam ettirilmektedir.
Kullanilan ¢algilar divan sazi, cura, ud, kanun dur. Yakin zamanda keman ve sol
Klarnet kullanilmigssa da benimsenmedigi, giiniimiizde baglamanin da divan sazi
yaninda yer aldigi, kasik yaninda ya da yerine zilli masa ve def kullanildigi, Konya
Mizrabinin kullanildigi, ¢alis tavir, makam yoniinden eski gelenege bagli kalinmaya

0zen gosterildigi sonucuna varilmaistir.

Ikram; Giiniimiiz Konya Oturaklarinda eskiden oldugu gibi ev sahibine agir
kiilfet getiren yeme faaliyeti olmadigi, ickini yerine ¢ay, mesrubat gibi alkolsiiz
iceceklerin aldigi, misafirlere kuruyemis, meyve ikrami yapildigi, imkanlar dahilinde

yemek olarak Konya Firm Kebabi ikram edildigi goriilmektedir.

Kiyafet; Ozel bir kiyafet yoktur. Herkes giinlik kiyafeti ile oturaga
katilabilir.
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Repertuar; Repertuar olarak eski gelenegin devami yasatilmaya ¢aligildigi,
miizige Cuhacioglu pesrevi ile baslandigi, Konya Tiirkiilerinin yasatilmaya
calisildigi, oturakta sadece Konya Tiirkiileri degil her yoreden tiirkiilerin ¢alinarak

eglenceye devam edildigi goriilmiistiir.

Konya oturaginin, gerek eskiden gerekse giiniimiizde arkadas ve dostlarin bir
araya gelerek hosgca zaman gecirdikleri, sohbet edip dertlestikleri ayni zamanda
miizik esliginde eglendikleri ortamlar oldugu, Konya Tiirkiilerinin ve oturak
geleneginin devam ettirilmesinin yeni nesil genglerin bu konuda 6zendirilmesinin ve
unutulmaya yiiz tutan tlrkiilerin notaya alinarak gelecege aktarilmasinin,
Konservatuvar ve Selguk Universitesi Miizik Egitim Béliimiiniin miizik boyutunda,
Konya Valiligi ve Biiyiikksehir Belediyesinin kurslar, konserler, televizyon
programlar1 gibi etkinliklerle unutulmaya yiiz tutan Konya Tirkiilerinin

yasatilmasmin Konya Kiiltiiriine katki saglayacagi degerlendirilmektedir.
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Ek.1. GORUSME SORULARI

A. Ali KORKAL

B. Cenap KENDI

C. Ersin EKENTOK

C. Kemal PEKCAGLAR

D. M. Ali YAGCI

E. Nuri BUYUKBAHCIVAN (CENNET)

1. Konya Oturagini nasil tarif edersiniz?

(A) Herkesin biiyiik, kii¢iik ayrimi1 yapmadan belli bir yerde toplandigi, hal
hatir soruldugu, biiyiiklere saygmnin st seviyede oldugu, biiyiligiin soze
baslamadan kii¢ligiin saza, soze baslamadigi, muhabbet bitinceye kadar kimsenin
oray1 terk etmedigi miizikli eglencenin yapilip hosca vakit gecirilen bir toplanti

oldugunu soyleyebilirim.

(B) Insanlarm sohbet, eglence icin bir araya geldigi hal hatir sordugu ayni
zamanda sosyal bir toplantidir. Sehrin ileri gelenlerinin de katildigi, yeme-igme
eglencenin bol oldugu hosca vakit gegirilen ortamdir. Egitim ve ahbaplk ¢ok
onemlidir. Yeni yetme genglerin de katilmasina miisaade edilen ve burada saygi
ve disiplini 6grenen gencler biiyiikleri ile beraber Anadolu’nun tiirkiileri ile

yogrulurlar.

(C) Konya Oturagindaki oturak kelimesi oturmaktan tiiretilen, insanlarin
birlikte oturmasindan gelen bir terimdir. Konya oturagt o donemler
diisiiniildiigiinde sosyal hayatin sikintilarinin konusuldugu, dertlerin dinlendigi,
bir nevi insanlarin rahatladig: tiirkiilerle hosca zaman gecirilen manevi olarak
tatmin olunan bir toplantidir. Konya Oturagi; sadece birlik ve beraberligi,
arkadagliklar1, dostluklari, musiki bilgilerini gelistiren bir dost toplantisidir.
Etkinliklerde kullanildig1 goriilmemistir. Ama diigenlerdeki zamah ve g¢etnevir

programlarinda icra yapilmistir.
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(C) Insanlar arasindaki birlik ve beraberlikten kopmamak ama¢ olmalidir.
Giliniimiizde insan iliskilerinin zayifladig: diisiiniildiigiinde insanlarm birbirlerine
yakimlasmalari, iliskilerinin kuvvetlenmesi amaglanmalidir. Bu gelenegin devami
ile eserlerin de gelecek nesillere tasinmasi saglanacaktir. Barana adi verilen
mahallelerde fikir ve diisiince uyumu ve musiki icra etmek maksadiyla bir araya

geldikleri kii¢lik miizik gruplar1 ile miizik icrasi saglanir.

(D) Sohbet toplantilarinda haftada bir evlerde bag evlerinde ahir sekilerinde,
barana seklinde hatta yemekli olarak bir araya gelinmedir. Burada her konuda

sohbet edilip miizik icra edilir.

(E) Tarlasindaki hasati kaldiran Konya insaninin o donemlerde tek eglencesi
Konya oturaklariydi. Burada amag, rahatlamak stres atmak miizik dinleyerek
eglenmektir. Gecelerin uzun oldugu kis aylarinda her hafta toplanilir. Miizik
aralarinda sohbet edilir. Biiyliklerin anilar1 dinlenir. Her konuda insanlarin
sikintilar1 dinlenir, dertlerine derman olunabilir. Kendini bilen, oturmasini

kalkmasini bilen, birbirleri ile anlasan insanlarin bulustugu yerlerdir.

2. Konya Oturagina ait folklorik ve miizikal 6geler nelerdir?

(A) Konya oturaginda icra edilen miizik egitimi ¢iraklikla baglar. Miizikte de
edep, terbiye, bliyiige saygi ve biiyliklerin direktifiyle hareket edilen ve gengler
icin mektep niteligi tasiyan bir ortamdir. Ustalar ve biiyiiklerin izni olmadan
ciraklar enstriimanlarinm ellerine almazlardi. Boylesine ustaya saygi gosterilirdi.
Miizik baslamadan 6nce akortlar yapilir. Miizik pesrevle baslar, makamlara gore
calinip sdylenirdi. Calinan miiziklerde de kendi i¢inde disiplin vardir. Bas tutan
otorite niteliginde miizige yon verir, ¢alanlar tarafindan takip edilirdi. Ayrica her
ustanin ¢ok giizel yorumladig: tiirkiiler istek iizerine icra ettirilebilirdi. Ayrica,
Calman tiirkiilerde fazlasiyla aksak usulde ritm oldugundan tiirkiilerin iyi
bilinmesi ve devamli bu toplantilara katilinmasi ile icra yasanan zorluk ortadan

kalkacaktir. Oturaklarda yeme-i¢gme isleri ev sahibi tarafindan karsilanirdi.
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(B) Konya tiirkiileri kivrak havalardir. Agir aksak tiirkiiler de vardir. Ancak
cok gecerli degildir. Bozlak havalar1 da vardir. Ickisiz toplantilarda da calmir.
Diigilinlerde sik¢a eglence miizigi olarak icra edilir. Nadiren bayanin da soyledigi
(bildigi takdirde) goriilmiistiir. Bir donem Manukyan adinda bayanin Kayikli
Kahve’de her tiirlii sarkiyr sdyledigi hatta kanto tiiriinde sarkilar sdyledigi, bu
durumun duyulmas: iizerine Istanbul’dan plak sirketleri kendisine plak yapmak
icin teklif yaptiklar1 ve Istanbul’a gétiirdiikleri bilinmektedir. Daha sonra bu is
diger bayanlara da yol a¢cmistir. Konya oturagma Cuhacioglu Pesrevi ile
baslanmasi eski bir alisanliktir. Bazi tiirkiilerde dort makamin gecildigi bilinir.
Emmiler ve Sandikli tiirkiileri buna ornektir. Yemek isi ekip iginde elinden
as¢ilik gelen biri bu isi yiiklenirdi. Parasi ev sahibinden, yemekler as¢idan
olurdu. Sofranin hazirlanmasi kaldirilmasi oyuncu bayanlar ve genglerin yardimi

ile yapilird1.

(C) Televizyon, teyp, cd ¢alar, kaset, bilgisayar ve hatta radyonun bile
olmadigi bir donemde Konya Oturagi altin donemini yasamistir. Cilinkii Konya
Oturag1 o donemin en Onemli sosyal faaliyetidir. Sinema ve tiyatronun da o
donemlerde olmadigmi diisliniirsek, ne kadar biiyiik bir 6neme sahip oldugunu
daha iyi anlariz. Konya oturaginda usta-¢irak iligkisi vardir. Adeta donemin
konservatuar1 Konya Oturagidir. Miizige ¢uhacioglu pesreviyle eskiden gelen bir

aliskanlik olagelmistir.

(C) Gelenegin ulasilabilen tarihi 1850’de sonrasi bilinebiliyor. Konya
musikisinde cogu tiirkiiler makam gd@sterir. Aranagmeli ve okunuslar1 farkl
eserler mevcuttur. Klasik Tiirk Miizigindeki makamsal gecislerin Konya tiirkiileri
icinde yer aldig1 goriiliir. Edebiyat yoniinden divan, gazel ve kosma tiirleri Konya
Musikisi igerisinde mevcuttur. Tiirkiiler nim sofyan, sofyan, Tiirk Aksagi, aksak
ve diiyek usullerde icra edilir. Baslangicta Usak taksim gosterilerek Cuhacioglu
pesreviyle musikiye baslanir. Bu giine kadar Konya tiirkiileri usta-cirak iliskisi ile
gliniimiize kadar ulagmustir. Eski kiyafetlerden erkekler salvar da giyerlerdi.
Uzerine yelek, ceket. Bellerinde kusak olur. Buna avci kusagi denir. Avci

kusaginda kama, sigara tabakasi, saat, tarak, mendil gibi esyalar1 bulunurdu.
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Yemekte genellikle 6zel yemek kuzu ve kecidir. Meze olarak yogurt, tursu, yarak
sarma, yumurta salatasi, ¢erezler bulunur. Yemekler yendikten sonra kahveler
icilir ve miizik baglar. Tatlilarda sa¢ arasi, pekmez helvasi, siitlii tatlilar olabilir.
Masraflar1 davet eden karsilar. Masa hizmetini bulunanlar arasindan gengler ve
ev sahibi organize eder. Konya oturaklarinda oyuncu bayan kullanilirdi. Kadin ve

icki olmayan oturaklar da icra edilmistir.

(D) Konya Oturaginda Konya’ya ozgii Milli tiirkiiler o6ncelikle icra
edilir.(Konyalim, Sille, Aksine vb.) Konya tiirkiilerinin en ayirt edici 6zelligi
makamsal yapida olmalaridir. Daha ¢ok diigiinlerde, gece oturmalarinda, 6nemli
giinlerde kararlastirilan yerde toplanilarak kurulur. Konya oturaginda kadmnin yeri
olmadig1 ancak zaman icerisinde eglence amacli bayanlarmn oturaga istirak

ettirildigi goriilmiistiir. Ayni sekilde alkollii ickinin de kullanildig1 goriilmiistiir.

(E) Konya Oturaginda icra edilen miizik egitimi ¢iraklikla baglar. Miizikte
crrak, ustayr takip etmelidir. Yoksa ayiplanir. Ciraklar, miizikli diiglinlerde
cikista diigiin sahibinin miizisyenlere zarf i¢inde verdigi yevmiyeleri ustalarini
verirlerdi. Ciinkii ustadan 6grenmeye devam etmeleri dnemliydi. Miizigin konusu
ask, hasretlik, hapislik, siirgiin, isyan olabilir. Makamlara baslaymnca o
makamdan ii¢-bes tiirkii calmir. Sonra makam usulii bozmayacak sekilde
degistirilir, ya da miizik kesilir cay molas1 verilir sonra baska makama gegilir.
Tirkiiler makam iginde agir havalar ile baslar, hareketli havalara dogru gider.
Konya tiirkiilerinde aksak ritmli tiirkiiler bulunur. Sandikl tiirkiisii gibi dort ara
nagmesi olan tiirkiilerde aksak ritimlidir. Dogru yorumlanmasi i¢in tiirkiiniin 1yi
bilinmesi gerekir. Erkekler 60 sene evvel fes giyer, salvar, iistiinde gomlek yelek
belinde sargi kusak olarak giyinirlerdi. Oyuncu Kadinlar oyun esnasinda 6zel
stislii kiyafetler giyebilirler. Yemek olarak, corba i¢ilir. Kuzu veya ke¢i alinir
tandira asilir. Tepsiye alinir. Herkes begendigi yerden yer. Yogurt tursu. Tath
olarak sa¢ arasi baklava, hosmerim olur. Masraflar davet eden kisi tarafindan
Odenir. Eger kendi aralarinda toplanirlarsa imece usulii ile toplanir. Diigiinlerde
ise digiin sahibi tarafindan masraflar karsilanir. Yemek hizmetini varsa ev

sahibinin yakinlar1 ya da topluluk i¢indeki gengler yardime1 olur.
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3. Konya Oturagina 6zgii miizikal teknikler nelerdir?

(A) Konya Oturaginda tiirkiiler solo olarak sdylenir. Onemli giinler haricinde
daha ¢ok diigiinlerde bir araya gelindigi gibi kararlastirilan herhangi bir giinde de
toplanilabilir. Icra ve sdylemde kadm kullanilmamustir. Erkek solist veya
icracilardan biri tarafindan sdylenir.

(B) Pratik caliglarda bazi tiirkiilerin makamsal zorlugu ve eserlerin notal
olmamas1 beraber calistaki uyumu saglamada sorunlar ¢ikarmaktadir. Konya
Oturaginda tiirkiilerin toplu olarak sdylenmesine rastlanmamustir. Ekseriya erkek

solo olarak soyler. Konya mizrabi da zorlanilan diger bir konudur.

(C) Konya Oturag icrasinda tiirkiiler solo olarak soylenir. Toplu halde
sOyleme gelenegine rastlanmamistir. Solo programinda kadmn okuyucu hig
olmamistir. Kadin okuyucu Ornegine hi¢ rastlanmamistir. Ancak kadin
bestekarlar ve kadin giifte yazarlar1 vardir. Bu kadinlar zamanim kadmn hocalaridir
ve genelde mevlid icra ederlerdi. Bizde ahenk sesleri fazladir. Konya Mizrabinda
baglama iizerinde atilmasi ile ahenk sesleri ortaya ¢ikar. icrada zorlanilan yon
Konya mizrabidir. Konya mizrabi zor bir mizraptir. Ozellikle bdyle bir mizrabi
vurma sekline gore usuliine sigdirmak ustalik isteyen bir istir. Asagi diiz iner,
asag1 telde cifteleme yapilir ve mizrap yukari ¢ekilir. Cekilirken en iist tele
mizrap taktmrilir. Tabil ki bazi eserlerin aksak olmasi, mizrabm atis seklini
zorlastirir. Baglamanin en alt teli Konya mizrabinda ezgi seslerini ortaya ¢ikarir
yani melodi en alt tellerle icra edilir. Ust ve orta tellerde ise ahenk sesleri ortaya
cikar. Konya mizrabmnm notaya alimmasinda Profesor Yusuf AKBULUT 3 ayri
porteyi lst iiste koyarak Konya mizrabinin notaya almistir. Bu tiir ¢caligmalarla

Konya tiirkiilerinin ihtiyac1 vardir.

(C) Tirkiiler, gelenekte icra edilirken solo olarak sdylenir. Okuyan erkektir.
Okuyan bulunamazsa icra edenlerden birisi soyler. Bayan soylemez. Genellikle
eglence amagcli olarak icra edilir. Zamah; Evlenecek olan gencin diigiin giiniinden
bir giin 6nce arkadaglar1 arasinda toplanilarak eglence tertip edilmesidir. Cetnevir

gecesinde de bu eglence tertip edilir. Cetnevir; Kiz evinde hazirlanan sandigin
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oglan evine gelirken bir tepsi lizerine kuruyemis ve sekerleme ile siislenmis
yiyecek tepsisinin adidir. Bu tepsi i¢indekilerle damadin arkadaslar: tarafindan
yenip i¢ilerek miizik esliginde ve bazi bilinen sakali oyunlarla hos bir gece
gecirilir. Icracilarin miizik icrasinda ustalarinda duyarak 6grenmelerinden dolay1
usule riayet etmedikleri ve usul bilmedikleri goriiliir. Bu nedenle mizrap
vuruglarinda terslikler olabilmektedir. Sazlarla icra edilen miizik gruplarinda
usulii Konya mizrabi belirler. Tiirkiiler icra edilirken makam gruplarma gore icra
etmeye Ozen gosterilir. Agirdan hizhiya gidis goriliir. Tiirkiiler arasinda
aranagmeler haricinde gezintiler yapilir. Bu gezintiyi birkag enstriiman yapar.
Her beyit bittikten sonra aranagme ¢alinmadan gezinti yapilir. Bagka makama
gecilir ya da tiirkii biter. Girtlak nagmesi ¢ok kullanilir. Tirkiiler agit gibi yanik

sesle okunur.

(D) Konya tiirkiilerinin kendine has Konya mizrab1 kullanilir. Bu artik Konya
tiirkiilerinde bir tarz olarak yerini almistir. Icrada erkek kullanilir. Konya

Oturaginda tiirkiiler solo olarak sdylenir.

(E) Konya Oturaginda tiirkiiler solo olarak sdylenir. Koro yoktur. Bayan
solist yoktur. Icra ve sdylemde kadin kullanilmamustir. Tiirkiiler erkek solist
veya icracilardan biri tarafindan sdylenir. Her tiirkiiniin girtlak nagmeleri vardir.

Ayrica divan sazinda Konya mizrabi ¢ok zor bir vurug seklidir.
4. Konya Oturaginda tercih edilen makamlar hangileridir?

(A) Makam ay1rt edilmez. Her makamdaki tiirkiiler icra edilir.

(B) Konya Oturaginda her saatin bir makami vardir. Cay kahve saatinde
farkli, icki saatinde farkli, giriste farkli makamlar kullanilir. Bir makam baslad1

mi1 8- 10 parca bu makamdan devam edilir.500’i askin repertuar ile bir ¢alinan

tiirkiiye bir daha sira gelmez.
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(C) Ussak, Hicaz, Karcigar, Rast, Hiizzam en ¢ok kullanilan makamlardir.
Bunun yaninda Hicazkar, Sederaban, Nisaburek makamlarinda da eserler vardur.
Ozellikle klasik Tiirk miizigi formunda eserlerde kullamlir. 200’e yakin tiirkii
Konya oturaginda okunmaktadir. Bu 200 tiirkiden en az 150-160 tanesi

Konya’ya aittir.

(C) Konya Oturaginda; Usak, hiiseyni, karcigar, nevahicaz nisaburek,
hicazkar, rast, hicaz, evi¢, muhayyer ve mahur makamlar1 kullanilir. Icra sekline
genelde her makamim agir usulde calman tiirkiileri ile baslanir. Sona dogru
hareketlenir ve bitirilir. Genellikle makam gegislerinde son zamanlarda taksim
yapilmaktadir. Daha Oncelerde ise uzun havalarla gecis yapilmistir. Hicazkar,
evig, ferahnaz, gibi makamlarin hiiziinli havalara uygun oldugu icin gece

yarisindan sonra sylenirdi.

(D) Daha ¢ok tercih edilen makamlar; Usak, Hicaz, Rast, Evi¢, Hiizzam,

Hicazkar, Sadaraban, Hiiseyni, Karcigar makamlar1 siklikla kullanilmaktadir.

(E) En ¢ok kullanilan makamlar Karcigar makamidir. Ussak, hicaz, rast gibi

makamdaki tirkiiler icra edilir.

5. Konya Oturaginin devami i¢in nasil tedbirlerin alinmas1 gerektigini
diisiiniiyorsunuz?
a. Miizisyen temini

b. Genel 6zellikler

(A) Konya oturagmin devami i¢in zamanin degisimlerini de goze alarak
sonradan gelen kusaklara 6nce bu konunun ne oldugunu anlatmak, sonra

gostermek ve miizik aleti ile icra edebilmeyi 6gretmek gerekir.

(B) Su anda Konya Miizigi sahipsiz kalmistir. Nota bilgisi olan miizisyen az
oldugu i¢in miizik aslindan uzaklasmaktadir. Konservatuarlara ve Miizik Egitim

Boliimlerine bu ac¢idan ¢ok gorev diistiigii kanaatindeyim. Eserler notaya
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almmalidir. Dernekler kurulmalidir. Her yil belli zamanlarda konserler
planlanmalidir. Yeni genclere dogru bir sekilde 6gretici 6zendirici, tesvik edici

uygulamalar gerceklestirilmelidir.

(C) Konya Oturag1 Konya Ilinin bir pargasi ise korunmasi ve yasatilmasi
gerekir. Konya Biiyiiksehir Belediyesi, 11 Kiiltiir Miidiirliigii, Konya Valiligi
nezdinde caligma yapilmalidir. Ancak, siyasi atmosferde Konya Oturagi siirekli
soguk ve sevimsiz goriilmiistiir. Halkin tepkisi de eklenince Konya Oturagi kor

kuyularda yalniz birakilmustir.

(C) Konya Oturaginda icra edilen tiirkiilerin unutulmamasi, gelecek nesillere
aktarilmast icin notaya alinmasi, gorsel kayitlar yapilmasi, televizyon
programlari yapilarak gencglere sevdirilmeye ve tanitmaya ¢alisilmalidir. Eskiden
Alaeddin tepesinde simdiki orduevinin batisinda Italyan yapisi eski Halkevi
binasinda o devrin saz ustalar1 Konya’ya canli yayn yaparlardi. Ayni sekilde bu

tiir konser havasinda ¢alismalar yapilarak gengler 6zendirilmelidir.

(D) Zamanm ve teknolojinin gelismesiyle klavyelerin ¢ikmasi, bat1
enstriimanlarmin ¢ogalmas1 ile Konya tiirkiileri degismeye ve bu kiiltiir
unutulmaya baglamistir. Eski Konya miizigini icra eden kisiler azalmaktadir.
Kaynak kisiler dahi azalmistir. Yetkili insanlarmm Konya Miizik Kiiltiiriinii

ogretecek kurslar agmali, 6zel konserler ve gecelerde etkinlik diizenlenmelidir.

(E) Simdiki gengler eski oturak havalarini begenmezler. Adeta uykular: gelir.
Bu ise goniil veren genclerin hakiki Konya tiirkiilerini iyi 6grenmeleri i¢in ve
Konya oturaginin devami i¢in genglerin ustalarin yaninda pigsmesi gereklidir. Bu

nedenle usta ¢irak usulii ¢ok dnemlidir.

6. Konya oturagi gegmisten bu giine nasil diizenlenmektedir?

(A) Oncelikle miisait bir mekan kararlastirilir. Bu mekanlar daha ¢ok bag

evleri veya ahir sekileri olurdu. Miizisyenlere haber verilir. Su an teknolojinin
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ilerlemesi sayesinde cep telefonlar: ile insanlara haber verilmektedir. Oncelerde
ise bir sonraki oturak giinii kararlastirilirdi. Ayrica komsuya ¢ocuk kosturularak

“Hadi baban suraya gelsin” denilerek davetliler ¢agrilirdi.

(B) Hi¢ ara¢ bile olmadigi, ulasimin ve haberlesmenin at arabalari ile
yapildigi donemde Konya Oturagi miidavimleri (10-15 kisilik bir ekiptir)
onceden kararlastirilan tarihlerde toplanirlardi. Bag evleri uygun alanlardi.
Herkes sirasini bilirdi. Her hafta ayni giin toplanilirdi. Genelde bu toplanti hafta
sonu olurdu. Daha ¢ok kisin ger¢eklesirdi. Yazin da diigiinlerde birlikte olunurdu.

Birkag giin de siirdiigii olurdu.

(C) Oturak dagilmadan bir sonraki oturagin nerede olacagi kararlagtirilirdi.

Oturak genellikle hafta sonu tertiplenirdi.

(¢) Yapilan toplantidan sonra bir sonraki Konya oturagmin nerede
yapilacagim kararlastirilirdi. Genellikle kisin, hafta sonu olurdu. Aksam hava
kararinca toplanilir. Sazlar etraftan goriilmesin diye dnceden gizlice génderilirdi.
Miizik sabaha kadar siirdiigii gibi birka¢ giin siirebilirdi. Mekan olarak bag

evlerinde toplanilird1.

(D) Ani oturak diizenlenmesi haricinde her hafta bir kiside planlanir. Oturak
bitiminde kimde toplanilacagi belirlenir. Genelde Cumartesi geceleri tertiplenir.
Aksam hava kararinca baglar. Genellikle sabaha kadar siirer. Nadiren birkac giin

oturuldugu bilinmektedir.

(E) Birbirlerini taniyan ve goniil bagi olan insanlarin anlagmasiyla yer
kararlastirilir. Belli kisilere haber verilir. Onemli sahsiyetler de davet edilebilir.
Oturak biterken bir sonraki toplant1 zamani kararlastirilir. Bunlar hep gizli olur.
Oturaklar Yats1 namazindan sonra baslar, giin agarinca biter. Kdylerde haftalarca
oturuldugu olmustur. Ozellikle kis aylarinda koyliilerin hasat isleri bitince eli
bosalinca, paralar1 ¢ogalinca toplanilir. Yaz aylarinda zamah, cetnevir ve

diigiinlerde toplanilir. G6zden uzak olacak yerler tercih edilirdi.
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7. Konya Oturaginda oynanan oyunlar nelerdir?

(A) Konya oturaginda oyun yoktur. Bozkir ekibini konumuzun disinda
tutuyorum. Eglence miizigi kapsaminda diigiin vs. oyun oynanabilir. Erkek

oynamaz.

(B) Konya Oturaginda saz esliginde kadin oynatmak vardir. Erkek oynamaz.
Nadiren hiinerli erkeklerin oynadig1r goriilmiistiir. Kadinlar oyun sirasinda
parmaklarina zil takarak ya da kasik kullanarak oyun oynarlardi. Taskinlik
yapmaya kalkanlara imkan verilmez Once baska bir salona alinir ve evine
gonderilirdi. Boyleleri bir daha o gruba almmazdi. Cok i¢ip sizanlar yani

“kiifelik” olanlar sirt hamalina konur evine gonderilirdi.

(C) Tarihinde hicbir donemde Konya folklor ekibi olmamistir. Bizde
diigiinler haric tiirkiiler esliginde oynama gelenegi yoktur. Eski donemlerde
oyuncu bayanlar oturaklarda kullanilmigtir. Bozkir ekibi vardir. Bozkir ekibi
Konya kiiltiirline hizmet etmez. Tirkmen Kiltiirii Bozkir ekibine daha c¢ok

yakisir.

(C) Konya oturaginda oyun yoktur. Daha sonralar1 eglencenin yonii degismis

olabilir. Zaten bu gelenekte erkegin oynamasi da hos karsilanmaz.

(D) Oyuncu kadinlar ellerinde zille veya kasik ile serbest bir sekilde dans

ederlerdi. Konya oturaginda erkegin oynamasi s6z konusu degildi.

(E) Konya oturaginda bayanlarin miizik esliginde oynarlar. Cetnevir ve
zamah da da kadinlar ticreti karsilig1 oynarlar. Eglence miizigi kapsaminda diigiin

Vvs. oyun oynanabilir.
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8. Konya Oturaginda hangi calgilar kullanilmaktadir. Bu calgilardan Klasik
Tirk Miizigi calgist olan ud ve kanunun gelenege hangi tarihte katildig:
hakkinda bilginiz var midir?

(A) 1950 yilina kadar divan sazlar1 yaninda cura, 1950 yili sonra klasik sazlar
kanun, keman ud, tef ve kasik girmistir. Yakin zamanda klarnetin kullanildigi

gorilmiistir.

(B) Asik Semi’ den beri divan sazi, cura, ud, kanun ve kasik Konya
oturaginda kullanilmistir. Ud ve kanun, Mevlana zamanmdan sonra bu gelenekte
yer almistir. Mevlana miizesinde o donemlere ait bir ud sergilenmektedir. Kasik,
ritm olarak calgilara yon verir. Konya oturagina nefesli enstriiman girmemistir.

Nadiren keman kullanilmistir.

(C) Konya gelenegi kiiltiirel ve kabul edilen ¢algis1 Divan Sazidir. Divan sazi
zamanla baglanmaya yerini birakmustir. Ud ve Kanun vardir. Ozellikle Sille’de
Rum ve Ermeni toplulugunun oldugu diisiiniiliirse, 6zellikle 800 yillik sema ve
ayin gelenegi diisiiniiliirse Ud ve Kanun vazge¢ilmez miizik aletleridir. Ayrica
kasik ritm ve metronom aleti olarak kullanilir. Nefesli enstriimanlar Konya
oturaginda hi¢ kullanilmamistir. Konya tiirkiilerinde kullanilan enstriimanlar
icinde nefesli enstriiman gelenegi yoktur. Halbuki ney Konya i¢in sekiz yiiz yillik
bir gelenektir. Ancak ney Konya Oturagina hi¢ sokulmamistir. Nedeni belki de

tasavvufa veya ayine olan saygidan dolayidir.

(C) Ritim olarak kasik siklikla kullanilir. Ender olarak darbuka ve zilli masa
kullanilir. Divan sazi, cura, ud ve kanun kullanilir. Ud, kanun 100 yil 6nce

katilmistir. Kemaninda katildig1 goriiliir.

(D) 1900°1ii yillarm basindan itibaren Divan sazi, Cura, Ud, kullanilmis daha
sonralar1 cura yerine veya yanina kanun ilave edilmistir. Ritim olarak kagik ve
def kullanilmigtir. Nefesli enstriiman bu gelenekte yoktur.1940-1950 yillar1

arasinda nadiren sol klarnet kullanildigina rast gelinmistir.
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(E) Konya folklorunda Divan saz ve cura kullanilir. Mevleviligin etkisiyle ud
ve kanun yer almigtir. Ritm olarak kasik kullanilirdi. Sonralar1 Def ve darbuka da

yer almistir. Konya oturagmda nefesli enstriiman yoktur.

9. Sizce eski ve yeni Konya oturaklari arasinda ne gibi farkliliklar vardir?

(A) Su an teknolojinin ilerlemesi sayesinde cep telefonlar ile insanlara haber
verilmektedir. Oncelerde ise bir sonraki oturak giinii kararlastirilird:. Giiniimiizde
ekonomik diisiincelerle zahmet gerektirmeyen cay meyve ve c¢erez tiiri
ikramlarla misafirler agirlanmaktadir. Baranalar sehir merkezlerinde Konya

oturagmi yasatmaya caligmaktadir.

(D) Sehir merkezleri ile koyleri ayr1 tutmak gerekir. Simdilerde sehirde belli
zamanda toplanma olmaz. Her an haberlesilebilir. Eskiden sosyal ortam cok
olmadigindan her hafta toplanilirdi. Ayrica miizisyenler bu toplantilara goniilli
katilirken simdi iicret talep etmektedir. Isin sekli degismistir. Sehirlerde keyfi
olarak toplanmalarda igki yerine ¢ay ve diger mesrubat tiiriinde igecekler ikram
edilmektedir. Artik daha ¢ok diigiinlerde igkili ve oyuncu bayanlarin katildigi
goriilmektedir. Bu nedenle oturaklarin zamani da belli vakitler i¢inde kalmistir.
Giinlerce oturulmamaktadir. Keyfi toplanilan mekanlar genellikle sosyal hayatin
geregi olan apartmanlarda olmaktadir. Konya tiirkiilerinin yasatilmasi barana

ismi verilen miizik gruplar1 ile saglanmaya ¢alisilmaktadir.

(C) Eski oturaklarla yeni oturaklar arasinda biiyiik farklar vardir. Sosyal
hayatin gelismesi, sehirlesme hareketleri tilkemizi etkiledigi gibi Konya’y1 da
etkilemistir. Hayat sartlar1 zorlagsmis oldugundan insan iliskileri de kopuklasmaya
baslamistir. Eskinin haberlesmesi, agir yemekli oturaklari, ickisi, oyuncu
kadnlar1 ve oturak yapilacak mekanlar degismistir. Baranalar bu gelenegi devam

ettirmektedir. Artik giinlerce oturulamamaktadir.

(¢) Glinlimiizde teknolojinin ve sosyal yasamin gelismesi ile telefon irtibati

ile aninda toplanmak miimkiin olabilmektedir. Onceden bir sonraki oturak
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kararlastirilirdi. . Sehir hayati mekanlar1 da degistirmistir. Sehir merkezlerinde
artik oyuncu kadinlar bulunmamaktadir. Kdylerde eskisi gibi devam etmektedir.
Ancak, eski tadinin olmadigi bir gergektir. Sohbet ortami tamamen ickinin
etkisiyle eglenceye doniismiistiir. Miizik olarak yeni calan gengler ¢ok iyi
calsalarda Konya tarzin1 Ogrenmeleri i¢in eski ustalarin ¢alis tarzlarin
Ogrenmeleri bir ustadan gormelidir. Yemekli olmayan davetlerde ¢ay, meyve
suyu tiirtinde ikram olur. Sehir merkezlerinde barana adi verilen miizik gruplari
eski oturaklar1 yasatmaya devam etmeye calismaktadirlar. Sosyal hayatin geregi

olarak oturaklar sabaha kadar siirmemektedir.

(E) Miizik ac¢isnda bakilirsa, yeni miizik aletlerinin ¢ikmasiyla miizik
degismis, havasmi kaybetmistir. Calis tarzlar1 arasinda hizli ¢alis vardir. Eskiden
her hava adabina gore calinirken simdi teknik olarak hizli ¢galiniyor. Toplanmalar
teknoloji iceren vasitalarla haberlesiliyor. Sehir merkezlerinde artik kadin
oynatilmamaktadir. Ancak ilge ve koy diiglinlerinde kadin oynatiliyor. Eskide
oturaklar giinlerce siirebilirken simdi, saat gece yaris1 olmadan eglence biter.
Ciinkii apartman diizeni miisaade etmez. Eskiden oturaklarda icki varken simdi
cay ve meyve suyu ve pasta ikrami yapilmaktadirr. Bunun yaninda ilge ve
koylerde eski gelenek devam etmektedir. Burada miizik kalitesinden ¢ok hanim
oynatmak, eglenmek istenir. Giiniimiizde kiyafet 6zel bir kiyafet yok. Giinliik
yasam kiyafeti ile toplanilir. Konya tiirkiileri son 80 yil dan bu yana yeni beste
yoktur.Eski tiirkiileri ¢aliyoruz. Miras yiyoruz. Son 80 yilda beste olarak Silleli

Ibrahim Berberoglu bestelemistir.

Ek.2. Iki adet DVD goriintii kaydi
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