T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGIiTiMi ANABILIM DALI

RESIM iS OGRETMENLIGI BILiM DALI

SANATCI VE SANAT EGITIMCiSi ADNAN TURANI

Ekin DEVECI

DOKTORA TEZI

Danisman

Prof. Dr. Alaybey KAROGLU

Konya-2013






ONSOZ

Bir sanat eseri iiretirken, sadece kisinin kendi i¢inde sakladigi dogru zamanda
ve bigimle ortaya c¢ikarttigi yaratma giicii yeterli degildir. Bu yaratma siirecinde
sanate1, iginde yasadig1 yakin ¢evreden, i¢inde yasadigi toplumdan ve ¢agdasi oldugu
degisik kiiltiirlerden etkilenir. Diger yandan eseri ortaya koyma siirecinde, sanat¢inin
kendi zihinsel yeterliligi dogrultusunda alabildiklerinin, yani okuduklarinin,
gordiiklerinin, iizerinde diisiindiiklerinin, deneyimlerinin ve yaraticiliginin izin
verdigi miktarda bi¢imlendirebildigi bir fikir lriinii olusur. Eseri giiclii kilan da

bunlarin tamamidir.

Adnan Turani, lilkemizde sanat yasaminda 6zgiin yaraticilii ve farkli eserleri
ile hem yurtiginde hem yurtdisinda taninmis bir sanatgidir. O sanati birkag dilde
okuyabilen, sanat1 yazabilen, sanatin bicimlenmesinde ve geleceginde rol alabilecek
olan diisiiniir bir sanat adamidir. Sanat¢i1, Cagdas Tiirk Resminde soyut resme kattigi
siirsellik ve dinamizmle dikkati ¢eker. Ortaya koydugu eserlerde renk, bi¢im ve
anlatim agisindan deneysel yontemleri denemistir. Onun i¢in resim bir diisiincedir,
resimsel bir diisiince bi¢imidir, bir eylemdir. Olusturdugu her eser onun igin bir
seriivendir. Bu serlivende ¢evresinde ona heyecan veren bir etkiyi resimsel bir dile
dontistiirerek yeni denemeler yapar. Ayrica Adnan Turani, sanat bilimi acisindan
verdigi yayinlar1 ve hocaligi sayesinde yetistirdigi ogrencilere kattig1 degerler ile

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanat alaninda bir gii¢ olarak varligini siirdiirmektedir.

Bu calismay1 yaparken degerli zamanini ayiran, kisisel arsiv ve bilgilerinden
yararlanmama izin veren, tecriibelerini ve ustaligim1 paylasan, Prof. Dr. Adnan
Turani’ye, arastirmanin sekillenmesinde yardimlarini esirgemeyen, Prof. Dr. Omer
Ure’ye, Prof. Dr. Melek Gokay’a, Dog. Dr. Zuhal Arda’ya ve bu calisma igin beni

cesaretlendiren Prof. Dr. Alaybey Karoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Icinde yasamakta oldugumuz yiizyilimizin, sosyal kiiltiirel ve artistik gelisimini
temsil eden modern sanatg¢ilart anlamak i¢in bakisimizi yalniz onlarin eserleri tizerine
yoneltmemiz yetmez. Bu eserleri inceleyebilmemiz i¢in onlar1 meydana getiren
olaylari, cagin sosyal ve siyasal yasamini ve sanat¢inin kendi yasamini da
inceleyerek farkli yonlerden bakmak gerekmektedir.

Diinya sanat tarihine bakildiginda ¢ok nadir insanlar hem sanat¢i, hem yazar,
hem de egitimci olmak ve hatta bunlarin hepsini de en iyi yapabilme ozelliklerine
sahiptirler. Arastirma konusu olarak, ressam-egitimci Adnan Turani’nin
secilmesinde, onun bu ¢ok yonli kisiligi ve Tiirk sanatina yon veren yenilikg¢i
resimleri ile yazdig: kitaplar: sayilabilir.

Cagdas Tiirk Resminde kendine 6zgii bigimlemeleri ve yenilik¢i denemeleri
ile Adnan Turani, yasami, egitimci kisiligi, sanat goriisii, Tiirk Resim Sanat1 i¢indeki
yeri, eserleri, eserlerinin estetiksel ve diisiinsel boyutu ile bu ¢alismanin kapsamini
olusturmaktadir. Kendine 06zgii soyut bicimlemeleri ile soyut sanatin ifade
diinyasinin duyulur gergegini asan yeni bir bi¢cimlemenin ifade edildigi zihinsel
diizenlemeleri sayesinde Adnan Turani, estetik bir duygu ve heyecan uyandiran,
bunu yaparken de mutlak bir 6zgiirliikk icinde iiretilmis resimleri ile Cagdas Tiirk
Resminin dnemli temsilcilerinden biridir. Sonug olarak, yagami ve eserleri ile Turani,
gelecek kusaklara 6rnek olacak bir sanatci, sanat egitimcisi ve yazar olarak hala
ireten kisiligi ile gelecek kusaklara 6rnek olacak ¢abalarini slirdiirmektedir.

Anahtar Sozciikler: Adnan Turani, sanat¢i, sanat egitimi.
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TURANI
SUMMARY

It is not enough for us to direct our view only to their works for to understand
the modern artists who represent our century’s social, cultural and artistic
development in which we live. It requires to look from another views to examine
these works by examining the events which creates them, the period’s social and
political life and the artist’s life himself/herself.

Very few people are capable of being artist, author and instructor and even
doing all of these best while looking the world art history. In choosing the painter-
instructor Adnan Turani as the topic of researching, his versatile personality and his
books which he wrote with the innovator paintings which directs the Turkish art can
be counted.

With his peculiar shapings and innovator essays in the Contemporary Turkish
Painting; Adnan Turani with his life, instructor personality, his views of art, his place
in the Turkish Painting Art, his works, his works’s aesthetical and spiritual aspect
constitutes this works’s content. Owing to his mental arrangement in which a new
shaping is expressed which exceeds the abstract art’s expressing world’s audible
reality with his peculiar abstract shaping; Adnan Turani is one of the important
representatives of the Contemporary Turkish Painting with his paintings which were
produced in the absolute freedom while doing this, which arouses an aesthetical
sense and excitement. Consequently, Turani has sustained his leading efforts to the
future generations, as an art instructor and author, a leading artist to the future
generations, with his life and works.

Key Words: Adnan Turani, artists, art education.
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1. GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu

Bir toprak parcasini vatan yapan degerlerin icerisinde sanatin yeri ve dnemi
yadsinamaz. Turani’ye (1999: 7) gore, bir ililkenin kiiltiiri bir sanat eseri igerisinde
kendi somut bi¢imini bulabilir. Bu a¢idan degerlendirildiginde sanat eseri, uluslarin
diisiin hayatinin goriiniir anitlar1 oldugu gibi, bir iilkede yasayan toplum varliginin da

yasayan delilidir.

Yarim asr1 askin sanat yasaminda 0zgiin yaraticiligi ve benzersiz eserleri ile
hem yurticinde hem yurt disinda taninmis bir sanat¢i olan Adnan Turani,
ressamliginin yani sira, sanat tarihi, sanat felsefesi gibi alanlarda da eserler vermis
bir sanat¢1 ve sanat egitimcisidir. Sanat¢i, Cagdas Tiirk Resminde soyut sanatci
kusaginin ardindan, soyut resme kattigi siirsellik, esneklik ve dinamizmle; renk,
bicim ve anlatim bakimindan deneysel yontemler iceren sayisiz yapitlar tiretmistir.
Sanat anlayigina getirdigi yenilikler, sanatsal yazi alaninda verdigi eserler,
yetistirdigi sanat¢1 ve sanat egitimcileri ile Cagdas Tiirk Resminde 6nemli bir yere
sahiptir. Biitiin bu 6zellikleri kendisinde barindiran Adnan Turani, sanat¢i ve sanat
egitimci kisiligi, yetistirdigi sayisiz degerli sanat¢1 ve sanat egitimcilerinin dneminin

belirtilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi ¢calismanin konusunu olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

(Calismada Adnan Turani’nin sanat¢1 ve sanat egitimci kisiligi ve bu alanlarda
gerceklestirdigi ¢alismalardan yola ¢ikilacaktir. Calismanin amaci ise, Cagdas Tiirk
Resminin gelismesinde; arastirmalari, calismalar1 ve egitimcei kisiligi ile s6z sahibi
olan Adnan Turani’nin gorlis ve yorumlarmin kayit altina alinmasi ve gelecege
aktarilmasidir. Sanat¢inin 6zellikle iilkemizdeki sanat egitimi ve sanat egitiminin
gelecegi hakkindaki goriis ve Onerileri calismanin Onemini ve kazanimlarini
sekillendirecektir. Ayrica Adnan Turani, sanat bilimi agisindan verdigi eserler ve

Ogretmenligi sayesinde yetistirdigi Ogrencilere kattig1 degerler ile Tiirkiye



Cumbhuriyeti’nde sanat alaninda bir gii¢ olarak varligini siirdiirmesi bu ¢alismanin

Onemini artirmaktadir.

Bu alanda daha 6nce su calismalar gergeklestirilmistir; Sanat¢i, Sanat
Egitimcisi ve Sanat Yazari Olarak Adnan Turani (yiiksek lisans tezi), Adnan

Turani'nin Cizgi Kullanim1 (ytiksek lisans tezi).
1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat¢inin yasami ile sanat1 ayni paralellikte olmayabilir. Nadir ve az sayida
sanat¢1, sanatini yasaminin i¢inde anlamlandirabilir. Ayni sekilde eserleri de
sanat¢cinin yasaminin dinamik yapist i¢inde yer alabilir. Adnan Turani, yetmis yillik
sanat seriiveninde, yasamina uygun olani aramis ve bulduklarin1 boyamis bu nadir
sanat¢ilardan biridir. Ayrica Turani, yazar, felsefeci, sanat egitimcisi ve sanat

diisiiniirti kimlikleri ile de Tiirk ve Diinya sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Diinya sanat tarihinde, Ronesans paradigmasi alt1 yiizyildan fazla stirmiistiir.
Ayni sekilde popiiler kiiltiir ve sanatin merkezi olan New York paradigmasi da uzun
siirecege benzemektedir. Bu noktada sanat ¢agi boyunca iiretilen sanat ile sanat
caginin sona ermesinden sonra iiretilen sanat arasinda da derin bir bag vardir (Danto,
2010). “Sanatin sonundan sonra” sdylemi de tam olarak bu noktada ¢ikmistir. 198011
yillarda kuramcilar resim sanatinin 6ldiiglinii 6ne siirmiislerdir. O yillarda yasanan
sanat olaylar1 ve agilan sergiler bu fikrin kaniti olmustur. Sanati1 daha fazla ileriye
tagimanin miimkiin olmadig1 sav1 yiiriitiilmiistiir. Glinlimiiz sanat sdylemlerinin hem
tilkemizde hem de diinyada yakin takipgilerinden olan Adnan Turani, giincel sanat

olaylar1 i¢in 6nemli ¢alisma ve tespitlerde bulunan bir sanatgidir.

Adnan Turani giincel sanat olaylarimin sorunlari iizerinde ¢aligmaktadir. Konu
lizerine yaptig1 soylemlerinin birisinde su tespitleri yapar. Turani’ye (2011: 11) gore:
2011 Istanbul ve Venedik bienallerinde yalmizca enstelasyonlar yer almistir. Tablo
resimleri sergilenmemistir. Yani sanat sadece sanat icin var olmustur. Bu
sOylemlerde artik sanatta 6zgiinliige yer yoktur. Endiistricinin ilgi alanina giren sanat
eseri ticari bir meta haline gelmistir. Endiistri ve teknolojinin yarattidi goriinti

iiretme araglar1 sanatgiyr devre dis1 birakabilir mi? Bu problem ic¢inde diisiiniilebilir



ki, cagdas sanat akimlari, bir 6nceki sanat anlayislarina tepki olarak dogmustur ve
makine agirhikli, kisiliksiz anlayislarda bir tepki ortaya c¢ikabilir. Hatta diinya

dengelerini degistirebilecek yeni bir ekonomi tiirii ortaya ¢ikabilir.

Giincel sanat olaylar1 hakkinda onemli tespitleri bulunan Adnan Turani,
ressam, egitimci ve sanat disiiniirliigli ile Tiirk ve diinya sanatina katkilari ele
alinarak arastirilmaya deger goriilmiistiir. Ayrica Adnan Turani hakkinda gliniimiize
kadar geceklestirilen arastirma ve incelemeler kapsaminda eserlerinin 6n plan1 yani
reel yapist agirlikli olarak degerlendirilmistir. Gergeklestirilen bu ¢alisma, Adnan
Turani’nin resimlerinin tinsel yapilarina c¢oziimlemeler getirmesi agisindan

onemlidir.
1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada “nitel arastirma yontemi” kullanilmistir. Nicel arastirmalarin
tek boyutluluguna karsi nitel arastirmalar cesitlilik gostermektedir. Bu agidan
bakildiginda nitel arastirmalar, karmasik, degisken, tartismali, birgok yontem ve
arastirma modelini kapsayan bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Nitel arastirmalarin
cesitliligi li¢ Ozellik tasir. Bunlar; paradigmalar, verilere yaklasimlar ve veri
¢Oziimleme teknikleridir. Paradigmalar, nitel arastirma yonteminde alternatif
paradigmalar olarak, pozitivizm, post-pozitivizm, elestirel kuram ve yapisalcilik
olarak yer alir. Nitel aragtirmalarin tasarlanmasinda bu ozellikler gbz Oniinde
bulundurulur. Ayrica bir nitel arastirmanin tasarlanmasinda 6n Onemli o6zellik,
insanlarin, varliklarin ve olaylarin kendi dogal ortaminda incelenmesidir. Gozleme
dayali ¢alismalar ve korelasyonlar1 arastiran alan taramalar1 ¢esitli kategorilerde yer
alabilir, ancak bunlar Onceden yapilandirilmis verilerle birlikte, daha oOnceden

planlanmis kavramsal ¢erceveye ve tasarima sahiptir (Punch, 2005:132).

Nitel arastirmalar ayrica gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildig1 olaylarin ve olgularin bulundugu ortamda
gercekei ve biitlinciil bir siirecte izlendigi aragtirma modelidir. Nitel arastirmalarda,
goriisgme yoOntemi, sosyal bilimlerde en sik kullanilan etkili bir veri toplama

yontemidir. Gorlisme yontemi yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme olarak



iki temel esasta incelenebilir. Yapilandirilmis goriismede, goriisiilen kisinin verdigi
bilgiler arasindaki paralelligi ve farkliligi belirlemek icin karsilastirmalar
yapilmaktadir. Yapilandirilmamis goriismede ise arastirmact kesfe yonelik bir siireg
icerisinde sorularini yoneltir. Bu yontemde 6nceden belirlenmis sorular ve kaliplar
yer almaz. Arastirmaci, sorularimi gorligmenin seyrine gore yoneltir (Yildirim,
Simsek 2000: 19). Bu calisma kapsaminda gercgeklestirilen ilk goriisme
yapilandirilmig bir goriisme formatinda gergeklestirilmistir. Goriigmenin yapildig
sanatciyl tanimaya ve temel bilgilere ulasmayi hedefleyen bir goriisme olmustur. Bu
goriisme CD ortaminda kayit altinda tutulmaktadir. Ayrica gorlismede yer alan bazi
konusmalar konunun anlagilir olmasi agisindan bazi boliimlerde birebir alintilar yer
almaktadir. Sanatci ile yapilan diger goriismeler genellikle yapilandirilmamis bir
goriisme formatinda gerceklesmistir. Ayrica spontane gelisen ve ¢alismanin hedefleri

dogrultusunda gergeklesen sunumlar ve bilgilendirilmeler kayit altina alinmistir.

Gergeklestirilen bu ¢alisma ayni1 zamda monografik bir ¢alismadir. Monografi
kelimesi Tiirkce’ye Fransizca “monographie” sozciigiinden ge¢mistir. Bilimsel
alanlarda 6zel bir konu, sorun ya da kisi lizerine yazilmis, kendi basina bir biitiin
olusturan kitaplara verilen isimdir. Herhangi bir kimsenin yagaminin bagkalari
tarafindan benimsenmesinde bir sakinca goriilmeyen oOzel taraflarini, bir sanat
anlayisini, bir eserin veya seyin yalnizca bir yoniinii anlatan yazilara "monografi"
denir. Monografilerde herhangi bir yer, bir eser, bir yazar, tarihi bir olay, bilimsel bir
alana ait sorun Ozel bir goriisle veya bakis agisiyla degerlendirilebilecegi gibi, bir
konu iizerinde derinlemesine bir inceleme de yapilabilir. Monografilerde kisi veya
eser her yoniiyle incelenir, arastirilir. Ancak bu sekilde ele alinan konunun o ana
kadar gizli kalmis yonleri, taraflar1 belirlenir ve ortaya konur. Ayrica sanatci
inceleniyorsa o sanatgiyr diger sanatcilardan ayiran o6zel bilgilere ulasilmis olur

(“Sanal”, 2013).

Calismanin birinci boliimiinde sanatci, yazar, sanat egitimcisi ve diisliniir
Adnan Turani’nin yasadig1 yerler ve okudugu okullar, Avrupa’daki 6grenim giinleri,
Gazi Egitim Enstitiisinde calisma yillari, Hacettepe Universitesinde gecirdigi

calisma yillan, ¢esitli kaynak, katalog, ulusal ve uluslararasi gazete haberleri ve


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zca

cesitli sanat dergilerinden literatiir taramasi yapilarak elde edilen bilgiler kapsaminda

sunulmustur.

Sanat¢inin sanat yasami ile ilgili kisimlar yazilmadan 6nce 1950 Sonrasi
Cagdas Tiirk Resminde Soyutlayici/Soyut Egilimler baslig1 altinda, Cagdas Tiirk
Resim tarihinde soyut egilimleri ile dikkati ¢eken gruplar ve sanatgilar incelenmistir.
Bu soyut yaklasimlar i¢ginde Adnan Turani’nin Cagdas Tiirk Resmin’deki yeri ve
calismalarinin Tirk resmine katkilari irdelenmistir. Adnan Turani’nin Bilkent ve
emeklilik donemlerinde gerceklestirdigi sanat calismalar1 ayirt edici 6zelliklerinden
dolayr bu boliimde ele alinarak incelenmistir. Bu bdliimlerde yaptigi sanatsal
calismalarinin paralelinde ¢iktig1 bazi gezilere, temasta bulundugu bazi sanatgilara ve

devlet adamlarina da yer verilmistir.

Calismanin  dordiincii  bolimiinde Adnan Turani’nin giiniimiize kadar
gerceklestirdigi calismalar donem oOzelliklerine ayrilarak estetik acidan analiz
edilmistir. Bu donemlerde yaptig1 resimlerin analizleri yapilirken resimlerinin, igerik,
06z ve big¢ime iligkin estetik ve anlamsal yaklagimlar1 ele alinmistir. Ayrica
Resimlerin arka yapisi tinsel agidan incelenmistir. Cagdas Tiirk resminde, soyutcu
kusagin ardindan, gergeklestirdigi otantik soyut caligmalari ile 6nemli bir yer sahip
Adnan Turani’nin resimlerinin estetik degerlendirilmesi yapilmistir. Ayrica Cagdas
Tiirk Resmindeki yeri ve egitimci, yazar, sanat diigiiniirii, filozof kisiligi ile sanat

egitimine ve Tiirk kiiltlirline katkilar1 incelenmistir.

Calismanin diger bir boliimii olan besinci boliimde ise Adnan Turani’nin
glinlimiize kadar yayimlanmis kitaplar igerikleri ile incelenmistir. Ayrica kitaplarin

Cagdas Tiirk Resim sanatina ve sanat egitimine katkilaria deginilmistir.

Altinc1 boliimde Adnan Turani’nin giinlimiiz sanati ile ilgili goriisleri
aktarilmistir. Degisen diinya dengelerinde degerlendirdigi sanat olaylarinin
paralelinde Cagdas Tirk resmi ve sanat egitimi konularinda diisiinceleri

belirtilmistir.



2. TURK SANATI ve EGITIMINDE ADNAN TURANI
2.1. Adnan Turani’nin Yasam ve Okul Yillarindan Notlar

Adnan Turani 1925 yil1 Nisan’inda, Istanbul Dolmabahge Sarayma ait Caml
Kosk’iin karsisinda yer alan bahgeli bir evde dogdu. Ailesinin baba tarafi Harput’tan
Istanbul’a yerlesmistir ve kendilerine sarayda gérev verilmistir. Dedesi Ahmet Siikrii
Turani, islam hukuku hocasidir. Dini inanglar1 gii¢lii, ancak aydin bir insandir.
Turani’nin evinin duvarlarinda yagliboya resimler asilidir. Bu resimler arasinda;
Osman Nuri Pasanin iki peyzaji, Ayvazoski’in deniz manzaralarini andiran firtinaya

tutulmus yelkenli resmi, ressam Hulusi’ye ait bazi yagli ve suluboyalar vardir

(Oztoprak, 2005: 10).

Turani 6grenim hayatma 1931 yilinda Besiktas Kilig Ali’deki 20. ilkokul
"unda baslar. Ilkokul 6gretmeni olan Saime Hanim, Turani’nin resme kars1 ilgisini ve
yetenegini ilk fark eden kisi olur (Oztoprak, 2005: 11). Turani’nin resme ilgisi 1933
yillarinda saf bir ¢ocukluk meraki ile baslar. O yillarda Avrupa’dan getirilip satilan
kagit {lizerine basili ¢ikartma resimleri okul ¢ocuklarinin ilgisini ¢eken niteliktedir.
Bu c¢ikartmalar1 almak Turani i¢in de bir zevk oldugu gibi ayrica bu baski resimler

sanatsal bir deger tasimasalar da onun i¢in ¢ok ilgi ¢ekicidir.

Turani on ii¢ yasina geldiginde Istanbul Kurugesme’deki Gazi Osman Pasa
Ortaokuluna gider. Ortaokul yillarinda da onun resim yetenegi 6gretmeni Sirr1 Eldem
tarafindan fark edilir. Hatta 6gretmeni onu Giizel Sanatlar Akademisi’ne gotiiriir.
Turani 1939’da babasin yitirir. Bu durum ailesini maddi acidan gii¢siiz birakir ve
Turani kii¢iik yasina ragmen ¢alismak zorunda kalir. Bu zor duruma i¢inde okulunun
smavlarini basartyla gecip iyi bir derece ile ortaokulu bitirir. Maddi imkansizliklar
nedeni ile Istanbul Ogretmen Okuluna basvurur. Uzun bir bekleyisin sonunda Turani
Istanbul Ogretmen Okulu’na kabul edilir (Oztoprak, 2005: 16). Her zaman ovgiiyle
bahsettigi bu okulun G6gretmenleri de onun resme karsi olan ilgisi ve yetenegini
kesfetmislerdir. Bunun iizerine 0gretmenleri, Adnan Turani’yi Akademiye misafir
ogrenci olarak gonderirler. O, Ogretmen Okulundaki dgretmenlerinden sdyle sdz

evey

eder: “Istanbul Muallim Mektebi yani Ogretmen Okulu Balmumcu Ciftligi nin



binalarinda idi. Bu binalar ve ¢evresi, bir Osmanl pasasinin ¢iftligiymis. Burasi
1940’ yillarin basinda Ogretmen Okulu yapilmis. Okulun kitaphginda oldukca
onemli kitaplar vardi. Ogrenci meveudu yiiz kisi kadardi. Hocalarimin hepsi iyi
yetismisti. Onlardan ¢ok etkilendim. Ornegin miizik tarihi dersi keman hocam Ekrem
Zeki Un, beni cok etkilemistir. Cografya hocamiz Rauf Miral jeoloji dersine de
girerdi. lyi egitim almis bir adamdi, cografya alamnda kitaplar: vardi. Oradaki
hocalardan bazilar: Universitelerde de ders veriyorlardi. Ornegin onlardan birisi
biyoloji hocasi Harun Resid idi. Bir digeri Altan Oymem’in babasi Hifsi Rahman
Rasit Oymen Sosyoloji hocamizdi. Onun kardesi Miinir Ragsit Oymen, Cocuk
Psikolojisi dersine gelirdi. Biitiin bu hocalar Fransa’'da yetismislerdi. Yani hepsi
kendi alanlarinda uzmandilar. Ben sosyolojinin, edebiyatin, sanatin ne oldugunu
orada ogrendim. Tiirkiye 'nin topragimin, vatanin, milletin ne oldugunu, iyi bir
ogrencinin nasil yetistirilecegini orada ogreniyorsunuz. Miizik gibi tamamen
matematiksel bir meselenin icine de yine bu okulda girdim.” (Adnan Turani ile
kisisel iletisim, 9 Subat 2011). Boyle bir okulda okumak Turani i¢in ¢ok 6nemli bir
ayricalik olmustur. Boylesine donanimli ve basarili egitimcilerin elinde yetismek
onun i¢in bir ¢ikig noktasi ve iyi bir baglangi¢c olmustur. Kendisi boyle donanimli bir
ortamda yetismis, gelecekte yapacagi ¢alisma ve girisimleri planlayabilmistir. Belki

de hayati, kendini ve varolusu ilk olarak bu okulun catis1 altinda sorgulamstir.

Bu farkli okulun resim 6gretmeni de Sevket Dag’dir. Turani ile yapilan bir
gorismede Sevket Dag i¢in sunlar soyler: “Sevket Dag, Muallim Mektebinin resim
ogretmenidir. Fakat ben oraya girdikten kisa bir siire sonra, samirum Beysehir
mebusu olarak géreve basladi. Cok saygideger bir insandi, yuvarlak gézliikleri olan
beyaz sa¢l bir adamdi. Son derece neseli bir adam, inandirict bir tavrr vardi. 1944
vefat ettiginde Asiyanda topraga verilmisti” (A. Turani ile kisisel iletisim, 9 Subat
2011).

Sevket Dag’dan sonra resim derslerine Siikrii Ozaltan girmeye baslar. Ozaltan
Turani’yi resim atlyesi bas miimessili yapar. (Erzen,1983: 10-11). Konuk 6grenci
olarak katildigi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde dgleden sonralari sanatsal

caligmalarda bulunur. “Cours De Soire”’de c¢iplak modelden desen calisir. Bu



calismalar1 li¢ y1l devam eder. Bu nedenle olsa gerek, o desene biiyiik 6nem verir.
(Oztoprak, 2005: 17). Dikkat edilirse dgretmen okulu onun, sanatsal egitiminde
onemli bir yere sahip olmustur. Turani 18 yasina geldiginde artik resim ve keman

onun yagamini bi¢gimlendirmeye baslar.

1940’1 yillara gelindiginde II. Diinya Savasi’nin etkileri biitiin diinyada
oldugu gibi iilkemizde de olumsuz etkilerini gdsteriyordu. O yillarda Istanbul’da
yasamak gercekten zordu. Savas nedeni ile lilkenin i¢inde bulundugu ekonomik
sorunlarin ¢oziimi i¢in Milli Korunma Kanunu kabul edilmistir. Bu yasa ile
hiikiimete ekonomiyi diizenlemek amaci ile genis yetkiler ve olanaklar verilmistir.
Kanunun uygulanmasi ile fiyatlarin yiikselmesinin Oniine gecilmigse de giinliik
yasamin etkilenmesi pek engellenememisti. Donemin ekonomik tablosunda, genel
bir enflasyon, bir karaborsa ve karaborsaya dayali spekiilasyonlar yer aliyordu.
Ayrica o yillarda gelir dagiliminin diizenlenmesi, sosyal adaletin saglanmasi ve vergi
alinabilmesi icin Varlik Vergisi ve Toprak Mahsulleri Vergisi ile Kanunlar
yiirtirliige girmisti (Kogak, vd. 2005:170). Ayrica bu yillarda Tiirkiye’yi batili diinya
devletleri safina katmak i¢in cesitli girisimlerde bulunuluyordu. Cumhuriyet
hiikiimeti iilkenin tarimsal yapisini bozmadan bir “milli iktisat” olusturma
cabasindaydi. Bu girisimlerin temelinde ise halke¢ilik ilkesi yer aliyordu

(Ozsezgin,1987).

1940-45 arasi, Avrupa’da II. Diinya savasi siddetle devam etmekte idi.
Dolayisiyla Istanbul’da her yer karanlkti, yani karartma vardi. Istanbul’da
Akademi’deki hoca ve 6grenciler desen ve resim yapmak i¢in resim kagidi ve yagh

boya bulamiyorlardi (Turani, 2010: 9).

Turani’nin 6gretmen okulu yillarinda Resim Heykel Miizesi acilali heniiz {i¢
yil olmustur. 1938 yilinda baz1 ressamlar Anadolu’nun ¢esitli yerlerine “Yurt
gezilerine” gonderilmisti. 1939 yilinda ise ilk olarak Devlet Resim Heykel sergisi
acilmist1 (Ozsezgin, 1982). 31 Ekim’de acilan bu sergi, dsnemin Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel’in katkilartyla maarif reformu kapsaminda diizenlenmisti. Serginin amaci,
halkin milli degerleri benimsemesi ve kiiltiir seviyesinin gelismesine katkida

bulunacak mekanlarin yayginlastirilmas1 idi. Yurt gezilerinin ardindan Ankara



Sergievi’ nde agilan sergide, yagliboya, fresk, suluboya, pastel, karakalem ve graviir
teknigi ile yapilmis eserlerin yani sira, mermer, tung ve benzeri sert maddelerden
yapilmis heykel, kabartma ve madalyalar yer almisti. Serginlerin diger bir amaci ise
sanat¢iya sahip ¢ikmak, ona toplumda hak ettigi yeri vermek ve sanatt yurt capina
yayarak desteklemek idi (Aksel, 2010: vii). Tiirk resmini 1940’11 yillarda yonlendiren
ve sekillendiren bu sanat olaylari, Turani’nin Ogretmen Okulu yillarinda
yasanmaktaydi. O yillarda Turani, Akademi’de desen ¢alisan, resim isinin igine yeni

yeni girmeye ¢alisan deneyimsiz, birikimsiz ancak yetenekli ve ¢aliskan bir gengtir.

Dikkatli bir gdzlemci olarak Turani, o yillardaki resim anlayis1 ile ilgili olarak
su bilgileri not eder. Fransa’dan Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy ve
onun ¢evresinde yer alanlarin sanat anlayislari ile Ibrahim Calli, Feyheman Duran
Hikmet Onat kusaginin goriisleri ¢cok farkli oldugundan, 6grenciler arasinda ve bir
kutuplasma yaratmistir. O siralarda Istanbul’un begenilen goriintiileri karsisinda
boyasal anlatimlarda bulunan Calli ve arkadaslarinin 6grencilerinin ¢ogunun Levy
etrafinda toplanmalar1 elbette ilgingtir. Bu grupta yer alan ressamlar Miistakiller ve D
Grubu’nda yer alan sanatgilardir. Levy’nin etrafinda toplanan 6grenciler, onun siyah,
kahverengi ve gri tonlarda yaptig1 gibi peyzaj, natiirmort ve figiirli denemeler
yapmiglardir. Ilging olan Levy’nin etrafinda topladigi dgrenciler, Levy’nin paletini
ve bi¢imlendirme anlayisini degil, Paris’te atolyesinde ¢alistiklart Andre Lhote’un
kiibist ve Almanya’daki ekspresif/kostriiktif bigimleme ve renk¢i anlayiglarda
calismalar yapmalaridir. Kisacasi, 1940’lardan itibaren Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nin resim anlayisi, Levy Oncesi ve sonrasi olmak iizere ikiye ayrilmistir
(Turani, 2010: 8). Bdyle bir ortamda resim isinin i¢ine girmis olan Turani, bu sanat
anlayis1 farkliligina tanik olur. Dolayisiyla o siralarda Turani, yasanan sanat
anlayislart hakkinda karar verici degil, gozlemci durumundadir. Demek ki
sanatcilarin yasamlar1 boyunca tanidigr kisiler, bulundugu sanat ortamlar1 ve sanat

anlayislar1 6nemli olmaktadir.

Turani’nin Akademi’de calistigi yillarda giinleri sadece desen calismakla
gecmez. Arkadaslar ile baska atOlyelere gider, hocalarin elestirilerini dinlerdi.

Levy’nin atdlyesinde o siralar dnemli bir olay Nuri lyem mezuniyet kompozisyonu
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olarak “Nalbant” adli eserini yapmaktadir. “Cour de Soire” ad1 verilen atolye farkli
hocalarin 6grencileri ile doludur. Leopold Levy, bazen Cour de Soire’a gelmekte,
Ogrencilerinin ¢alismalar1 lizerinde diizeltmeler yapmaktadir. Turani’nin o yillarda
tamistig1 diger ressamlar arasinda, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, tezhipci Ismail
Hakki Altunbezer, Sami Yetik, Sabri Berkel, Erciiment Kalmik, Ali Celebi, Zeki
Kocamemi vardir (Turani, 2010: 15). Turani, bu sanat¢ilardan Calli i¢in sunlari
soyler; “Callr ile on bes yasinda iken tamistim. Calli uzun boylu, esprili, herkesin
takdir ettigi, devletin ileri gelenleri ile yakinligi olan bir adamdi. Tiirkiye 'nin medart
iftar1, bir sanat adamiydi.” O siralarda Turani, vakit bulduk¢a Bedri Rahmi’nin
atolyesine gider. Bedri Rahmi, ona gore Akademi’nin en yenici, en ciiretli ressamidir

(Aksel, 1983: 10-11).

1944 yili yazinda Adnan Turani, Istanbul Ogretmen Okulundan mezun olur.
Amact Akademi’ye devam etmektir. Ancak mecburi hizmeti Onun Akademi’ye
devam etmesine engeller. Mecburi hizmeti ertelemek icin bazi girisimlerde bulunur.
Fakat bir sonug¢ alamaz. Bu nedenle tayin yeri olan Milas’m Oren kdyiine gitmek
zorunda kalir. Kdyde gegen yillarda Turani, yaninda gotiirdiigii resim malzemeleri ile
iki peyzaj, iki yagl boya portre denemesi ve sayis1 yiizii asan desenler yapar. 1945
yazinda Istanbul’a doner ve iginde bulundugu maddi imkansizliklar nedeniyle Gazi
Egitim Enstitiisii Resim Boliimii i¢in bagvurur ve okula yatili olarak kaydolur

(Turani, 2010: 17).

Cumbhuriyetin anitsal bir egitim kurumu olan Gazi Egitim Enstitiisii’nii ilk
olarak 1944 yilinda goéren Adnan Turani, bu egitim kurumunu sdéyle tanimlar: “Bu,
insanda gercekten saygi uyandiran, ozenle planlanip gerceklestirilmis agirbasl,
soylu yapimin Ankara’nin bombos, kiil rengi ovasinin tam ortasina dikilmesi, adeta
tarihe gomiilerek unutulmus bu kiiciik Anadolu kasabasinda yeni bir seylerin

olacaginin habercisi gibidir .” (A. Turani ile kisisel iletisim, 5 Temmuz 2011).

Egitim Enstitiisinde o tarihlerde Ogretim siiresi {ic yildir. Resim-Is
boliimiinde sanata iligkin 6gretim ikiser saatlik olarak atdlyelerde yapilmaktadir.
Boliimiin Is olan kism1 yine ikiser saatlik dersler olarak ii¢ yila yayilmustir. O yillarda

Turani’nin Enstitiideki hocalar1 arasinda, Malik Aksel, Refik Ekipman, Hayrullah
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Ors, Remzi Oguz Arik, Ismail Hakki Uludag, Sinasi Barutcu ve Hakki izzet gibi
Almanya’da ve Fransa’da egitim almis kisiler yer aliyordu. Okulun Resim-Is
boliimiinde ise resim, grafik, heykel ve diger is 6grenimi ile ilgili iki ve dort saatlerle
siirlanmis dersler yeralir. Okulun programinda is derslerinin yer almasi, bolimdeki
hocalarin Almanya’daki egitimleri sirasinda Bauhaus Yiiksek Sanat Okulunun
Ogretim sistemindeki is atolyelerinin islevlerini benimsemis olmalarindan
kaynaklaniyordu. Bauhaus’taki is atdlyelerinde verilen egitim, is kalitesine ve
yaraticiliga yonelikti. Resim-Is Boliimii’ndeki egitim programimin amaci ise sanat
sevgisi veren ve o yillardaki toplum yapisinin gerek duydugu isleri 6gretebilecek bir
O0gretmen modelini yetistirmekti. Turani’ye gore o tarihlerde Anadolu’da goriilen
yoksulluk ve bilgi diizeyi, Bauhaus’un sanatsal amacina uygun bir egitimi ¢ok
fantazist yapiyordu (Turani, 2010: 36). Dolayisiyla o giiniin kosullar1 gozetilerek

gercekei bir program benimsenmis ve uygulanmaistir.

Enstitii yatili oldugundan Resim Boliimii 6grencileri ders saati diginda da
atolyelerde c¢aligabiliyorlardi. Bu nedenle calisma olanaklari smirli olmuyordu.
Turani ayrica Enstitliniin Fransizca Boliimii’ndeki Tiirkceden Fransizcaya terciime
derslerine de gitme olanagi bulur. Bu nedenle Fransizcasini gelistirebilir. Bolim
hocalar1 onun bu merakini bildiklerinden ona okumasin1 uygun gordiikleri kitaplar
verirler. Ayrica bos zamanlarinin bir kismini gegirdigi Gazi’nin kiitiiphanesinde eski
Grek ve Roma Latin edebiyatindan eserleri okur. Bu kitaplardan notlar ¢ikarir, bazi
tespitler yapar ve sonugta sanatta tek bir dogrunun olmadigi goriisii Turani’nin
kafasinda yer etmeye baglar (Turani, 2010: 35). Sanat¢inin bu tutumu ileride
yazacag kitaplarinin bir nevi alt yapisi olusturmustur. Aldig1 egitim, okudugu eserler

ve onlardan ¢ikardig1 sonuglar onun gelecegini sekillendirmeye baslamistir.

Turani, o giine kadar okudugu kitaplarda sanatsal degerlere iliskin
aciklamalarin yeteri kadar yapilmadigint goriir. Bu belirsizlikler nedeniyle Enstitii
disindan sanatgilar1 ziyaret eder. Esref Uren onlardan biridir. Esref Uren’in doga
karsisina sehpasini koyarak yaptigi caligmalart Turani’nin dikkatini ¢eker. Ancak
Uren’in tual karsisinda yalmz kaldigi da bir gergektir. Kisacasi o tual karsisinda,

deneyim ve birikimleri ile sorunlarin1 ¢ézer. Demek ki o tarihlerde sanat hakkindaki
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goriislerde bir agiklik yoktur. Ayrica 1940’hh yillarda resimlerini sergileyemeye
girisebilen sanatgilara pek rastlanmaz. Heykel ve baski sergileri ise hi¢ yoktur. Bu

duruma paralel olarak giizel sanatlarla ilgili yayinlar da goriilmez.

Savasin sona ermesi ile bazi sanatgilar Paris’e gitme ¢abasina girerler. Selim
Turan, Nejat Devrim, Fahriinnisa Zeyd gibi isimler kendi c¢abalari ile Paris’e giden
bazi sanat¢ilardandir. Ayni tarihlerde 1948°de Paris’e gidip Andre Loth¢ atlyesinde
calisan Arif Kaptan 1949 Devlet Sergisi’nde “Yelkenliler” adli bir resmini sergiler.
Turani bu resmi goriince sanatginin Avrupa’daki soyut akimlarla hig ilgilenmedigini
anlar. Dolayisiyla Gazi doneminin sonunda boyasal bigimleme anlayigi hakkinda bir
tespit yapar. Diislincesi, resim ylizeyinin boyasal bigimleme anlayisi, mekan ve
nesneye iliskin optik tonal goriintiiler yerine, bicimlerin geometrik diizenlemelere
indirgenmesi ile taze bir boya siiriiliisiine dayaniyor oldugudur. Onun 1949 Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde sergilenen iki eserinde bu bi¢imleme mantig1 da acikca
goriiliir. Sonradan bir¢ok kez basilan “Kase ve Limonlar” bu eserlerden biridir

(Turani, 2010: 39).

Adnan Turani Gazi Egitim Enstitiisii'ndeki 6grenimini bitirdikten sonra
Igdir’a tayin olur. Kisa bir siire orada bulunduktan sonra askerlik gorevi igin
Ankara’da Yedek Subay Okuluna geri doner. Bu okulda komutaninin emri ile ondan
biiyiik ebatta Canakkale Zaferini betimleyen bol figiirlii bir resim istenir. Resmin
tamamlanmas1 okul siiresince devam eder. Boyle biiyiik boyutlarda ¢ok figiiriin
bulundugu bir resim daha 6nce yapmadigindan figiirler arasi boyasal iliskilerin
kurulmasinda zorlanir. Ancak bu denemeleri ile biiyiik boyutlu resmin ne demek
oldugunu da anlar. Askerliginin sona ermesi ile tayin yeri olan Adana’ya gider. 1950
Eyliil’iine kadar orada kalan sanatgi, buradan Balikesir Ogretmen Okulu’na tayin
edilir. Burada evlenir ve bir ¢ocuk sahibi olur. Bu kentte okul sartlarinin elverisli
olmast nedeni ile resim ¢alismalarina yeniden baslama imkani bulur (Turani, 2010:

42).

Balikesir’deki yasaminda bos zamanlarinda Pozitivist felsefenin onciilerinden
olan Hippolyte Taine’nin “Phillosophie de L’Art” adli eserinin birinci cildini

Tirkceye cevirir. Bu eserden ¢ikardigi sonucu soyle aciklar. “Anladigim kadariyla
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bizde, plastik sanatlarin ogretiminde konuyu isabetle analiz edebilen yayinlarin
olmamasi ve plastik sanatlar kiiltiiriine iliskin arastirmalarin eksikligi idi. O
siralarda benim, iilkemizde aldigim alti yillik sanatsal 6grenim sonrasinda, elde
edilen resimsel bilgi ve bicimleme denemeleri birikimim, dikkati ¢ekecek, daha
dogrusu yanki uyandiracak ¢alismalara yetmedigini de goriiyordum, yani Istanbul ve
Ankara’da gordiiklerim yaninda edinebildigim bilgi ve yapabildigim deneyler, benim
ontimii acacak bir birikimi saglayamadigimdan artik emindim. Kisacasi, resim sanatt
ile ilgili olarak Bati’daki kaynaga gitmenin ve sorunlart orada 6grenmenin gerektigi

diigiincesi kafama artik iyice yerlesmisti. Ancak bunu yapacak maddi gii¢ o tarihte

bende hi¢ yoktu. ”’(Turani, 2010: 61-62).
2.1.1. Avrupa’daki Egitim Donemi

1953 Agustos’unda Milli Egitim Bakanligi 10 dalda uzmanlik egitimi icin
Avrupa’ya 0grenci gonderecegini gazetelerde ilan eder. Bu 6grenim dallar1 arasinda
resim de vardir. Turani bu smavlara girer ve II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa’ya

resim dalinda gonderilen ilk 6grenci olur.

Adnan Turani, Avrupa ilanlarinin gazetelerde yer almasindan kisa bir siire
sonra, Mili Egitim Bakani’ndan bir telgraf alir. Telgrafta Eyliil Aymin ilk pazartesi
giinii Ankara’da bulunmasi gerektigi belirtilir. Belirtilen tarihte Ankara’ya gecen
Turani, Gazi Egitim Enstitiisline gittiginde orada Tiirkiye’nin bir¢ok tliniversitesinden
gelmis, bazilar1 doktora egitimi yapan insanlarin enstitiiniin niinde toplandiklarini
goriir. Sinavda ilk asama olarak genel bilgileri kontrol amagl bir test uygulanir. Ug
giin siiren bu asamadan sonra adaylar kendi alanlar ile ilgili sinavlara yonlendirilir.
Sinavlarin son asamasi olarak da dil smavinin olacag: bildirilir. Sonuglar hafta
basinda aciklanir. Sinav aksami eve donmesi gereken Turani, sonuglar1 6grenmek
icin smav sorumlusu olan Refik Epikman’in telefon numarasini alarak Ankara’dan
ayrilir. Kazandigi haberini Turani, hocast Refik Bey’den 6grenir. Turani Avrupa’ya

resim dalinda gonderilecek olan kisi olur (Turani, 2010: 63).
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2.1.1.1. Miinih Donemi

Avrupa’daki egitimine Miinih’te baslayan Adnan Turani, once burada dil
programina katilir. Dersler disinda bos zamanlarinda Miinih Akademisi’ndeki Franz
Nagel’in atolyesinde ¢alisir. Nagel, Cézanne bicimleme anlayisini begenen bir
sanat¢idir. O yillarda Miinih, Almanya’nin 6nemli bir sanat sehri olup Alte ve Neue
Pinakothek miizelerine sahiptir. Turani firsat bulduk¢a bu miizedeki eserleri inceler

(Oztoprak, 2005: 37).

Turani, burada inceledigi bigcemleme anlayislarinin, neden hep Avrupa’da
olustugunu da aragtirmayi diisiiniir. Yani lilkemizde bir sanat akiminin neden
olusmadigini sorgular. Ona gore bizde, izlenimcilik ve kiibizm gibi akimlarin ortaya
cikis nedenleri hi¢ arastirtlmamistir. Bu durumda bu akimlarin ortaya c¢ikis

nedenlerini saptamanin gerekli oldugunu diisiiniir (Turani, 2010: 66).

Turani, Miinih yillarinda Frau Lintner’in ailesinin ona kiraladigi odanin
resmini yapar. Resmi, yaglanmis ince bir mukavva iizerine yapar. Bu resim onun
Almanya’da yapmis oldugu ilk resimdir. Bir yildir Miinih’te bulunan sanatci, dil
kursunu basariyla tamamlar. Bu arada Stuttgart’a tasinir ve burada Akademiye
baslar. Once Henninger’in yaninda c¢alisir. Bu siralarda hocalarmin &nerdigi
yazarlarin ve sanat¢ilarin Almanca kitaplarimi alir. Gothe gibi diisiliniir yazarlarin

kitaplarin1 okur ve felsefeye ilgi duymaya baslar (Oztoprak, 2005: 38).
2.1.1.2. Stuttgart Donemi

Ogrenimine devam etmek igin sanat¢i 1954 Eyliil’iinde Stuttgart’a gecer. O
yillarda akademinin onursal rektorii, Willi Baumeister’dir. Turani, Baumeister’in
“Sanatta Bilinmeyen Uzerine” adli eserini okur. Baumeister’in atdlyesinde sanat
sorunlar1 tartigilir. Akademide Bauhaus’un ¢ok yonlii egitim anlayis1 vardir ve
sanatcilarin ¢ok yonlii yetismeleri onemsenir (Turani, 2010). O siralarda Akademide
yaraticilik lizerinde 6grencilerini aydinlatan Profesor Baumeister’in derslerine giren
Turani, yaraticilik konusuna da ilgi duymaya baglar. Konuyla ilgili Karl Hills adli
Profesoriin yaptig1 aciklamalar, onu ilk kiiltlirlerin ilkel buluslarmma goétiiriir. Bu

nedenle seramik sanatina da ilgi duyar ve anitsal formlarin basitligine iliskin bazi
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bicimlemeler gerceklestirir, basit bi¢cimli denemeler yapar. Bu basit bi¢cimleme
denemelerinin paralelinde Stuttgart yillarinda orkestra motifinin kurgusunu
olusturmaya baslar. Bu calismasinda, nota partisyonlarinin konuldugu sehpalarla
orkestra iiyelerinin smokinleri, beyaz gomlek, kravat kontrastina dayanan bir

kurgulama gerceklestirir (Oztoprak, 2005: 40).

Stuttgart’taki egitimi sirasinda Adnan Turani, burada onemli bir sorunla
karsilagir. O tarihlerde Almanya’daki Akademi’ler Ogrencilere Ogrenimlerini
sonlandiracak bir diploma vermiyordu. Ulkesine buradaki egitimini kanitlamak igin
bir belge ile donmek isteyen sanatci, bu durumu rektore yansitir. Kisa bir siire

sonunda diploma sorunu ¢oziiliir (Turani, 2010: 74).
2.1.1.3. Hamburg Donemi

1956 yilinin Haziran ayinda Turani, Baumeister’in tavsiyesi ile egitimine
Hamburg ’da devam eder. O yillarda sik¢a duydugu bir isim sanat¢inin ilgisini ¢eker.
Bu Alman ressam Heinz Trokes’tir. Kendisi ile yazisir ve Trokes Turani’yi
Hamburg’a gagirir. (Oztoprak, 2005:40). Trokes, Bauhaus’ta dgrenim gormiis bir
sanatcidir. Trokes, atolyesinde yalniz yagli boya ile gergeklestirilen ¢alismalarla
sinirl kalmasini istemez. Ayrica Trokes, karisik tekniklerle kagit iizerine boyasal
denemelerin yapilmasini da dogru bulmaz. Farkli resimsel bigimlerinin soyut
estetiginin O6grenci tarafindan anlagilmasin1 dnemser. Turani bu nedenle Akademide
baski tiirleri lizerinde de caligmalar yapmaya baslar. Yagl boya caligmalarini daha
cok evinde yapar. Caligmalari, bu donemde tamamen soyut kurulusta gerceklesir.
Bunun nedeni, boyanin maddesel etkisinin 6n planda tutulmasi ve lekesel, ¢izgisel
Ogelerin boyasal etkilerinin nesne goriintiisiine bagli olmamasidir. Sonugta optik
goriintlilii geleneksel bicimlerin 6n plana ¢ikmasini 6nlenmis olur. Ayrica onun bu
donemdeki c¢alismalarina Akademide bir 6diill de verilir. Turani’nin litografi
caligmalarindan birer baski da Akademinin koleksiyonuna aliir (Turani, 2010: 83-

84).

Hamburg’daki Akademi yillarinda soyut bicemleme mantiginin, doga

biciminin deformasyonu ile alakali olmadigini anlayan Turani, resimsel dgelerin
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neler oldugunu kavramistir. Bu tespitleri ve edindigi deneyimler sonucunda resimsel
bicimlemenin aslinda ne demek oldugunu ¢6zmiistiir. Onun resimlerinde bigimleme,
optik gorlintiiniin bagkalagsmasi ile olusur. Ona gore, nesneler gergek optik
goriintiileri ile resme girdikleri zaman, nesnenin sanat¢i tarafindan bulunan yorumu

ortadan kalkmais olur.

Turani, Hamburg ’ta bulundugu yillarda sik sik gezilere katilir. Danimarka,
Iskandinav iilkeleri gibi Avrupa’nin bir¢ok yerini gérme imkani bulur. Bu gezileri

sirasinda akademik ¢alismalarini da aksatmaz.

Hamburg’un soguk gecen kislarindan birinde Turani, soguk alginligi nedeni
ile evinde istirahat etmekte iken ziyaretine tamimadigr kisiler gelir. Bu kisiler
Hannover’deki Galeri fiir Moderne Kunst’un sahipleridir. Burasi Almanya’nin
Oonemli sanat merkezlerinden biridir. Turani’nin Akademideki ¢aligmalarin1 yakindan
izleyen c¢ift, bir sergi teklifinde bulunurlar. Bu teklifi kabul eden Turani ilk sergisini
Hannover’de agar. Sergiden sonra sanatginin ¢alismalar1 dikkat ¢eker ve bagka bir
galeriden de sergi teklifi gelir. Sanatci, yine Hamburg’da yer alan Galerie Von der
Hoh’de bir baska sergi daha agar. Sergiler Alman basininda yer alir. (Oztoprak,
2005: 41). Dr. Hans Theodore von Fleming, 10 Haziran 1958 tarihli Die Welt
gazetesinde goriislerini sOyle belirtir: “Helmut von der Hoh su andaki sergisinde
Tiirkiye’ den geng bir ressami agirlyyor. 1925 dogumlu olan Adnan Turani kapsaml
bir devlet bursu kazanmadan once yedi yil bati Anadolu da sanat ogretmeni olarak
calismistir. Bu burs ona ¢ogunu Almanya’ da gegirdigi birgok yil yurtdisinda kalma
imkant vermistir. Son olarak ise Hamburg da sanat yiiksekokulunda Heiz Trokes
atolyelerinde ogrenim gérdii. Turani sergisinde, yagl tablolari, guaj, tas baski
calismalart ortaya koydu. Onun baskin soyut kompozisyonlart ¢ok modern renkleri
ortaya ¢ikarwr ve resim ¢izgileri agisindan da duyarli ve ahenklidir. Trokes sanat
atolyesinin etkisi ozellikle siyah beyaz tas baskilarina da rastlamrken farki
kagitlarinda sik sik menekse (zeytin moru) eflatun ve turkuaz mavisi uyumu
egemendir. Turani’nin ¢alismalarinda ozellikle Tiirklere 6zgii bir sey arayan kisi
hayal kirikhigina ugrayacaktir. Ciinkii o zamanlarda Selcuklu ve Islamiyet kiiltiirii

cesitli ilhamlar sunmasina ragmen iilkesinin biiyiik sanat gelenegi onun eserlerinde
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hissedilmez. Aksine Turani de iilkesine sanat akademisine donemeden once acik bir
sekilde ilk olarak giintimiizdeki uluslar arasi Avrupa nin modern sanat dili hakimdir.
Onun bu sanat anlayisini, hos (enteresan) sergisinde yer almaktadir.” (Fleming,

1958: 4).

O yillarda Almanya’daki galerilerde yer almak hele ki yabanci bir sanatgi
olarak yer almak kolay bir olay degildir. Bu noktada kendini kanitlamay1 basarmis ve
soyut diizenlemeleri ile dikkat ¢ekmis bir sanat¢1 olan Adnan Turani, agtig1 sergilerle

basar1 kazanmig ve eserleri ile yapitlarinin sanatsal degerini kanitlamay1 basarmistir.

Alman basiminda sergileri ile yer alan Turani, iilkemizde de basarilarindan
bahseden yazilar ile yerel basinda da yer alir. Karaveli (1958: 5), Diinya gazetesinde
“Almanya’da Basar1 Kazanan Tiirk Ressami1 Adnan Turani” baslikli bir yazisinda
Turani’nin yurtdisi sergilerine yer verir. Haberde sergi icin sOyle sOylenir: “Adnan
Turani, bugiinkii Abstrait Sanatin Ronesans olduguna inanir. Ona gore bugiinkii
sanat neseli, canli, kuvvetlidir. Ona gére sanatta her zaman ifade zenginligi vardur.
Dimagi duyuslarin ifadesidir, bugiinkii resim ve uzun yillar siiren tetkik, tahsil
calismalardan sonra Abstrait Sanatin ¢ok iyi anlasildigi Almanya’da kritiklerin
karsisina ¢ikabilecek ¢alismalar yaptigina inanan Turani, énce Galeri fiir Moderne
Kunst’ da resimlerini sergiliyor. Bu ¢alismalarini bir sene sonra ¢alismalarini
Galerie Von der Hoh'de sergilemistir. Bu sergiler geng sanatgiya iin kazandirmigtir.
Son olarak 1958 yilimin aralik ayinda Berlin’de bir sergi acan Adnan Turani, isminin
ulastigi Almanya 'nin baska sehirleriyle Paris ten, eserlerini sergilemek icin davetler

alir”

O siralarda Turani’nin yaptigi litografi ¢aligmalar1 begenilmektedir. Bu baski
teknigine yetkinligini bilen Trokes, Turani’nin bir heykeltiras olan Gabino’ya bu
Avrupa’da bazi yerlere gitme firsati bulur. Bu heykeltiras ile 1958 yilinda Venedik
Bienalinde bulusurlar. Birlikte italya, Fransa, Ispanya gibi iilkelere giderler. Bu
yolculugun en ilgin¢g kismi da Picasso’nun evine yaptiklari ziyaret olur. On bes
dakika kadar goriisebilirler Picasso ile. Gezileri devam ederken Ispanyanin birgok

sehrini gérme imkan1 da bulurlar. Sanat¢inin gezdigi iilkelerde birgok miize ve galeri
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gorme firsat1 olur. Daha onceleri sadece kitaplarda gordiigii bircok ustanin eserlerini
yakindan inceleme firsati bulur. Adi gegen geziler sirasinda Turani’nin hi¢ ihmal
etmedigi bir davranis1 dikkati ¢eker. Sanat¢1 gordiigii her sanat olay1 ve karsilastig
her eser icin kendi fikir ve ¢ikarimlarini not eder. Onun bu aligkanligi daha sonraki
calismalarinda kendisini tekrar gosterecektir. Burada su tespiti yapmak miimkiindiir.
Turani, resme iliskin sorunlarin sanatgilar tarafindan nasil ¢oziildiigiinii anlamak
istemistir. Ciinkii O, desensel ve piktiirel islemlerin her ¢alismada biiyiik sorunlar

yarattigini bilmekteydi (Oztoprak, 2005: 48).

Ispanya’dan sonra gezi Paris’te devam eder. Gezinin sonunda Hamburg’a
doner. Gordiigl yerlerin tanistig1 sanatgilarin, elde ettigi deneyimlerin heyecani ile
calismalarina baslar. Calismalarina baslarken boyasal ilgingliklerin ne zaman, hangi
sathada ve nasil olustugu iizerine notlar almay1 ithmal etmez. Ayn1 zamanda resim
analizlerine sik¢a yer veren sanat dergilerini de takip eder (Oztoprak, 2005: 49).
1959 yilinda Turani’nin Hamburg Akademisindeki egitimi sona erer ve Eyliil ayinda

yurda doner.
2.1.2. Gazi Egitim Enstitiisiit Donemi

Almanya’da gecen alt1 yilda Adnan Turani, birgok Akademide egitim alma
olanagi bulmustur. O yillarda oradaki hocalarin kendilerine ait bir sanat anlayislari
oldugunu fark etmistir. Buradaki hocalarin higbirinin kendi sanat goriislerini
ogrencilerine empoze etmediklerini gOormiistiir. Sanat egitimi ile ilgili bu

gozlemlerinden kendisine bir e8itim ilkesi olusturmaya karar vermistir.

Avrupa’da c¢esitli akademilerde egitimini tamamladiktan sonra kafasinda
cesitli diisiincelerle yurda donen Adnan Turani, Ankara’ya yerlesir. Ankara’da bir
sanat egitimcisi olarak Gazi Egitim Enstitiisii’ne atanir. O sirada Enstitii’de, Refik
Epikman ve Mustafa Tomekge atdlye hocalaridir. Turani’ye de atdlye hocaligl ve
Sanat Eserleri Analizi dersinin sorumlulugu verilir (Oztoprak, 2005: 56-57).
Buradaki caligmalarinin paralelinde Turani, firsat bulduk¢ca Refik Epikman ile
Batidaki soyut resim alanindaki anlayis hakkinda paylasimlarda bulunur. Bu

gorismelerde soyutlamanin doga bicimi disinda yeni bir bigemleme mantigi
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olusturdugu diislincesini gelistirmeyi ve edindigi tecriibelerini ¢aligmalar1 {izerinde
uygulamay1 planlar. Ona gore sanatin gercek yapisi her zaman soyut bir kurulusa
dayanir ve bu durum ge¢miste de boyle olmustur. Bu fikrini, orneklerle
destekleyerek hocalari ile paylasir, 6grencileri ile derslerinde konu olarak ele alir. Bu
aciklamalar o tarihlerde iilkemizde genel olarak bilinen sanat anlayislarma ters
diistligii icin sagkinlik yaratir. Turani’nin agiklamalarina ve tespitlerine 6nem veren
Refik Epikman, onu bir kitap yazmasi i¢in destekler. Turani, hocasinin bu istegi
lizerine Batidaki soyut resim mantiginin nasil olustugunu igeren bir kitap metnini
hazirlamak i¢in ¢aligmalara baglar. Kitap i¢in 6n hazirlik olarak Almanya’dan aldig1
kitaplar1 gbézden gecirir. Modern sanatin 20. yiizyilin bagindan beri bi¢cim ve ifade
alternatiflerinin seriivenini 0zetleyen bir kitap yazmaya karar verir. Sonunda 250
sayfalik “Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi” adli kitab1 tamamlar. Kitap iilke
genelinde ilgi goriir ve basinda yer alir (Turani, 2010: 113).

Gazi’de devam eden Ogretim yillarinda Turani, atdlyesindeki Ogrencilerle
Once ders saatine dayanan bir sistem i¢inde g¢aligmaktadir. Ona gore bu sistem
Ogrencilerde yogunlagsma eksikligi yaratmaktadir ve o bundan vazgegilmesi
gerektigini diigiiniir. Bu fikrini paylastiginda ise ¢evresi ve hocalarindan bazi tepkiler
alir. Hatta kendisini komiinist olmakla suglarlar. Hatta bu durum basina da yansir ve
olaylar 6grencilerin boykotlar1 ile devam eder (Turani, 2010: 115). O giinlere ait bir
gazete haberinde olay sOyle yer almistir. Gazetedeki haberin baghigi, “Resim ve
Propaganda” idi. Haberin igerigi ise soyledir: “Gazi Egitim Enstitiisii Pedagoji
Boliimii 6grencileri, resim boliimii hocalarindan Adnan Turani’nin okul holiinde
astli bulunan resmini, propaganda yaptigi ve gavurluk telkin ettigi savi ile idareye
verdikleri bir dilekge ile yerinden indirilmistir. Resmi propagandaya alet olmakla
su¢lamak artik hiir diinyada modast ge¢mis bayatlamis bir ¢abadir. Resmin béyle bir
amag i¢in kullanilmaya baslandigr anda resim olma kimligini kaybettigi iyice bilinen
ve tartisilmasina bile girilmeyen bir konudur. Resmin propagandan ¢ok daha énemli
bir amaci varken, baskalarimin emellerini gergeklestirmek yolunda bir ¢alismaya

’

girmeyecegi en gabi mantik sahiplerinin bile kolayca kavrayacaklar: bir gercektir.’

(Eren, 1965).
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Universite olaylarmin yasandigi yillarda, ¢ogu zaman aylarca dersler
islenemez. Egitim ve ogretim sik sik aksar, hocalar derslere girmekte cesitli
giicliiklerle karsilasirlar. Adnan Turani, bu giigliiklere ragmen, kendi sanatsal ¢alisma
ve arastirmalarini aksatmaz. Aymi Ozeni okuldaki atdlyesindeki dersler igin de

gosterir, derslerini yiirlitmeye ¢aligir.

Universite olaylar1 devam ederken, 1960 yili Ekim aymda Adnan Turani,
Georges Town Universitesi’nin Ankara’da agtif1, er egitimi ile ilgili kitapgiklar
hazirlayan bir kurumun sinavlarina girer. Sinavda basarili olan sanat¢i, basilan

kitapgiklar i¢in desenler ¢cizmeye baslar.

Gazide devam eden galismalar sirasinda, bir giin Turani ve Ogrencileri bir
dergi cikartmak isterler. Dergi 1964 yilinda baskiya girer. Derginin adi “Sanat ve
Sanatcilar” dir. Dergide, donemin sanat¢ilarinin yazilarinin yani sira dgrencilerin
yazilar1 ve basarili 6grencilerin desenleri ve boyasal ¢alismalar1 da yer alir. Dergi
biitlin sanat g¢evrelerine Ozenle ulastirilir ve dergi kisa silirede basariya ulasir

(Oztoprak, 2005: 83).

O yillarin ekonomik sartlarinda sergi agmak pek miimkiin olmaz. Ekonomik
sikintilar ve iilkede pek gelismemis olan sergi kiiltliriinii de etkiler. Adnan Turani’de
bu yillarda sergi caligmalar1 yapar, resimsel denemelerini evinde atdlye odasinda
siirdliriir.  Ayn1 zamanda akademik ¢aligmalara da 6nem veren Turani, arastirmaya
dayali ¢esitli makaleler yazar. Bu yazilar, Varlik, Tiirk Dil Kurumu, Dost ve bazi
bilimsel dergilerde yayimlanir. Ayrica o yillarda Adnan Turani, cesitli yerlerde

konferanslara da katilir (Oztoprak, 2005: 93).

Daha sonralar1 Turani duvar resimleri projelerine katilir. Bu projeleri
arasinda; Hacettepe Universitesi Merkez Binasi, Ulus Anafartalar Carsisi, Marmara
Oteli, Izmir Efes Oteli, Ankara Yap:1 Kredi Bankasi ve Almanya’daki Tiirk Biiyiik
Elgiligi yer alir. Bu ¢alismalarini gergeklestirirken duvar resmi {izerinde diisiinme
olanagi bulur. Duvar resimleri projeleri ile mesgul oldugu giinlerde 1963 yalinda,
Amerikan ve Israil Elgileri Gazi Egitim Enstitiisii’nde Turani’ den resim almak icin

onu ziyaret ederler ve ilerleyen giinlerde Turani Israil’de bir sergi teklifi alir. 1963
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Eyliiliinde on bes giin siiren sergi acilir. Serginin ismi, “Nese Uzerine Varyasyonlar”
dir. Tell-Aviv Ramat Gan’da agilan sergide biitiin eserleri alic1 bulur. Hatta bir eseri
Elisabeth Rubinstein Miizesi Miidiirii tarafindan miizede sergilenmek iizere satin

alinir (Oztoprak, 2005: 75).

Daha &nceki sergilerinde oldugu gibi basari yakalayan Israil sergisi de
basinda yer alir. Diinya Gazetesinde ki yazida bu sergiden sOyle bahsedilir: “Cagdas
sanata ayak uydurabilmenin en onemli sonucu, daha c¢ok karsilikly kiiltiir
alisverisinde kendini gosterir. Unlii ressamimiz Adnan Turani gecen Ocak ve Subat
aylarinda Israil’de Ramat Gandaki resim sergisi, Israil sanat ¢evresinde biiyiik ilgi
uyandirmistir. Adnan Turani’nin sanatinda ozelligi, sirf kendine mahsus, bir renk
abstraksiyonu iginde yaratmaya muvaffak oldugu zengin ifade varyantlaridir. Hatta
Turani’nin boylesine bir abstraksiyon karsisinda iclenen seyircisinin hayal giiciinii
adlandirmaktaki orijinal bulusu da, diistiniis ve uygulayisin, daha miizikal kékten

beslendigi intibaina yol agmaktadir” (Altar, 1964).

Sergi Israil Basminda ise soyle yer alir: “Turani, Avrupa soyut okulunun tam
bir temsilcisidir ve sanat¢i yapiti ile beynelmilelligini kanitlamaktadir. Turani, salt
soyutu benimsemesine karsin tablolari ger¢egin yankilarini yansitmaktadir.
Ressamin iistiin teknik yetenegi ile sanat¢t duygulart arasinda iyi bir denge vardir.
Turani, gerek bicim gerekse renk bakimindan iyi bir kompozisyona ozen
gostermektedir. Yapitlarin ¢ogunda renklerin zarifligi ve dinamizmi ile yasama

sevincini bulmak miimkiindiir” (Sahori, 1964).

Baska bir haberde ise sergi: “Bazen sergilerde, tablolarin araciligi ile sizinle
bir ressam arasinda baslamis olan diyalogu stirdiirmek icin ressami tanimak arzusu
uyandiran tablolar vardir. Resimlerin arasinda dolasirken, Ressam Adnan Turani ile
basladigimiz diyalog son derece canli ve samimi idi. Insam biiyiileyici, neseli bircok
sey Turani’nin tablolarinda ifade edilmistir. Surasi tartisilmaz ki bu eger tablolarin
titiz bir bigimde “modern” oldugu ve cagin dilini konustugu goz oniine alinirsa,
fevkalade bir sonugtur... Yani siz bir resim yapilisi sirasinda sanat¢inin aktif ortagt
olursunuz ve onunla yapitimin biitiin asamalarint gegiriyorsunuz ve belki de niyeti

yvapitin olus uzantilarin ifade etmek oldugundan, bu tablolarda son derece derin ve
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filozofik bir seyler var... Turani’nin resminin karakteristik bir ¢izgisi de olusum fikri
ve devamli yenilemelidir. Sonug¢ olarak sergi, tablolar bir form ve renk oyunundan
baska bir sey olmasina karsin, sicak ve insani duygulart esinletiyor” (Angel, 1964)

sekilde yer alir.

1965 Agustos’una gelindiginde Suud Kemal Yetkin ve esi ile Turani Ailesi
bir Paris gezisine ¢ikarlar. Aileler aksamlar1 bir araya gelirler. Gezide Paris disinda
bircok Avrupa kentini de ziyaret ederler. Giindiizleri ise ¢esitli kongrelere katilirlar.
Turani, bazi1 galerileri ziyaret eder ve resme iliskin arastirmalar yapar. Bir de o
siralarda gergeklesen Paris Gengler Bienali’ni inceleme firsati bulur. Bienalde
edindigi izlenimler sonucunda resim ve heykel anlayislarinin birbirine karistig
yargisina varir. Gergeklestirilen bu deneylerin birer hobi {iriinii oldugunu diisiiniir ve
bu ¢alismalarda plastik degerlerin kayboldugunu goriir (Oztoprak, 2005: 92). Ona
gore bu bienaldeki eserler Amerikan “non pictural” anlayisinin bir gostergesidir.
Sergilenen ¢alismalar, piktiiral anlayis disinda kalan resim dist deneysel islerdir. Bu
calismalar boyasal bicimleme disinda kalan farkli malzemelerle edinilmis goriintiiler
elde etmek icin Yapilmis ve sergilenmistir. Yani o tarihlerde bile uluslararasi sergi
diizenlemelerinde, piktiiral anlayisa kasitlh olarak yer vermeme stratejisi
uygulanmaya calisilir. Bienalde tuval resmi disinda ki malzemelere dayali duvarla
ilgisi olmayan optik ve kinetik ¢alismalara da yer verilir (Turani, 2010). Gezinin

ardindan Turaniler Ankara’ya donerler.

O yillarda Alman Kiiltiir Atesesi Dr. Meinel, Adnan Turani’nin ¢alismalarini
yakindan takip etmektedir. Turani, kendisi ile bazi1 aksamlar bir araya geliyordu.
1966 yilinin Eyliil ayinda Dr. Meinel Adnan Turani’ye Berlin Akademisine 6gretim
tiyesi olmasi i¢in bir teklifte bulunur. Bu yeni durum Turani ailesi i¢in 6nemli
gelisme olur ve hemen hazirliklara baglarlar. Alman elgiliginde yenilen bir yemek
sonrasinda Adnan Turani bir rahatsizlik gecirir. Agir bir ameliyatin ardindan yarasi
tam olarak dikilemez ve aylar siiren bir saglik problemi ortaya ¢ikar. Bu olay
Sanatcinin Berlin Akademisindeki durumun askiya alinmasina neden olur. Uzun bir
iyilesme siirecinden sonra Turani, Gazi Egitim Enstitiisii’ndeki gérevine doner. Isinin

basina donmesine ragmen o yillarda devlet sergileri disinda sergi etkinlikleri
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olmadig1 i¢in Turani, bir siire sergi agmaz. Daha sonra 1969 yilinda Alman
kitapliginda bir sergi acgar. Bu sergide sulu boyalari, desen ve bazi litografi
calismalar1 yer alir. Basarili bulunan bu sergi basinda yer alir (Oztoprak, 2005: 97).
Bu haberlerden birisi Ulus gazetesinde ki bir roportajdir. Bu goriismede Turani,
toplum, sanat ve sanat¢i iliskilerini 6zetle soyle degerlendirir: “Bugiin insan, her
seyi, karsisinda buluyor. Aynen prehistorik devirlerdeki meyveleri agagtan koparip
yiyen ve avim elindeki okla vuran ilkel insan gibi. Yagmaci bir insan tipi yani.
Bundan dolayr da ¢agimiz insant aggozlii, hirsl ve anlayissiz... Toplumda bir deger
anarysisi var. O kadar ¢ok deger ortaya ¢ikiyor ki, bugiin sanat¢imin ortaya koydugu
deger, kendini gosteremiyor artik. Iste boyle bir ortam icinde insan artik bélgesel
kalamiyor. Sanat¢i kalabalik iginde yalniz kalmistir. Toplumdan c¢ok, toplumu
olamayan yerlere ka¢mak istegindedir. 1980°den sonra gelen bilimsel endiistri
cagiyla, sanat¢t goziinii yeni bir diinyaya agmistir. Artik gergek sanatin toplumla
ilgisi kalmamigtir. Sanat¢i bilime paralel gitmeye baglamistir. Sanat¢i, Freud 'un
psikanalizinden 6nce insamin i¢ diinyasina yoéneldi. Daha bilim adami atomu
parc¢alamadan sanat¢t objeyi parcalamaya baslamisti bile. Artik toplumcu bir sanat
degil, insamin bilinmeyen yonlerine yonelen bir sanat olusuyordu. Biz sanat¢t olarak
yvanaliz toplumu degil, ¢agdas diinyanin gelisimini de izliyoruz. Bu bakimdan hikaye
edici bicimsel ‘‘formalist” goriiglerl9. yiizyihin ilk yarisinda kalmistir. Ben hig
stiphesiz, toplumun bir ferdi olarak onun duygularini degil, ¢cagdas diinya karsisinda
kendi duygularimi bigcimlendirmek durumundayim. Ve bu goriisiimde bireyin ¢ag

karsisindaki durumu anlatmis oluyorum ve buna inaniyorum.” (Unlii, 1969).

Adnan Turani, yurda dondiikten ve Gazi Egitim Enstitiisii’'nde gorev aldiktan
sonra mevcut sanat egitim sisteminde gozlemledigi bazi durumlarin degismesi
gerektigini diisiinmiistiir. Bu diisiincesi dogrultusunda savundugu sanatci/0gretmen
yetistirme fikrini ortaya koyar. Ancak bu diisiincesi tepkilere maruz kalmis ve kabul
gérmemistir. Ilerleyen zamanlarda ise sanatta atdlye egitimine dayanan bu sistem

kabul gérmiistiir.

Gazi Egitim Enstitiisii’'nde artik sanat¢i/6gretmen yetistirilmesi amaglanir. Bu

ogretim politikasinda atdlyede biitlin siniflarin 6grencileri birlikte 6grenim gérmeye
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baslarlar. Boylelikle her siniftan 6grenciler, birbirlerinin deneyimlerinden yararlanma
olanag: bulurlar. Resim-Is Boliimii; Resim, Heykel, ve Grafik Ana Sanat Dallarina
ayrilir. Bu yeni sistemde Ogrenciler daha heyecanla sanatsal arastirmalarin 6nemini
kavrarlar. Adnan Turani atélyesinde hicbir 6grenciyi 6n plana ¢ikarmaz. Boylece her
Ogrenci arastirmalarinin karsiliginda basarili olacaklarina inanmalarini saglar. Turani
o siralarda 6grencilerin algiya dayanan desensel notlarin analizini yapar, akildan
cizilen akademik bilgilere dayanan desenlerle karsilasir. Ogrencileri ile yaptigi
caligmalarda, biitiin kitleye ait alginin, kalem ya da boya ile ele alinmasinin dogadan

farkli bir desensel bir sonucu getirdigini saptar (Turani, 2010: 115-116).
2.1.3. Hacettepe Universitesi Dénemi

1968 yilinda Paris’te iiniversite olaylar1 baslar. Bu olaylar, Fransiz toplumunu
sarsar ve etkileri diger iilkelere kadar ulasir. Olaylar kapsaminda Nantes Universitesi
22 Mart’ta 6grenciler tarafindan iggal edilir. Fransa’nin bir¢ok sehrinde aylarca siiren
yiirliylsler, toplantilar, gosteri ve eylemler siirer. Dokuz milyon is¢inin genel greve
gitmesi ile is¢i ve Ogrenci eylemlerinin Fransa toplumunu sarstigi goriiliir.
Ogrenciler, bu protestolar: sirasinda “Smifsiz Toplum” isterler. Tiirkiye’ye gelince,
1960-1970 dénemi eylemlerinde; iilke gengligi iilke sorunlari ile ilgilenmeyi gorev
bildiklerini ve iilke sorunlar ile ilgilenip etken olduklarini ve bu noktada tizerlerine
diisen gorevlerini yaptiklarina inanirlar. Cilinkii onlar i¢in tilkenin gelecegi, gencligin
geleceginden ayrn diisliniilemez. Genglerin iilke sorunlariyla ilgilenmeleri gercekte
kendi geleceklerine sahip ciktiklart anlamina gelir. 1968 Temmuz ayinda, 6. Filo’ya
kars1 yapilan gosterilerle, Ogrenci tutuklamalari baglar. Ankara’da arabalar,

Istanbul’da Amerikan bayraklari yakilir (“Sanal”, 2009).

Devam eden bu 6grenci olaylari, Ankara’da Gazi Enstitlisii’nde de egitim
ortamini olumsuz etkiler. Adnan Turani de bu olaylardan etkilenir ve bu sikintilarim
sik stk Suud Kemal Yetkin’le paylasir. Bu gelismelerin ardindan Suud Bey artik
Turani’nin Gazi Egitim Enstitiisii’'nde kalmasini istemez ve Onu Hacettepe’ye davet
eder. Gazi Egitim Enstitiisii’'nden ayrilmak istememesine ragmen, Turani Hacettepe
Universitesi'nde Sanat Tarihi Boliimiine atanir ve Ekim 1970°de goreve baslar.

Burada Bati1 Sanatina Giris ve 19- 20. Yiizyil Sanati derslerinden sorumlu olur.
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Yogun bir ¢aligma temposu igine giren Turani, iki 6nemli ¢alismasini bu yillarda
gergeklestirir. Birisi Disisleri Bakanligi’nin Almanya’daki Bonn Mehlem ’de elgilik
evinin i¢ine yapilacak bir istir. Bu caligma aylar siirer. Bir diger ¢alismasi da,
Ankara’da Kizilay’da Yapt Kredi Bankasi binasinin merdiven bosluguna
yerlestirilecek olan sgrafittodur (keramik). Bu isler siirerken Turani Eskisehir
Vakiflar Bankasi i¢in 2 x 6m boyutlarinda bir tuval resmi i¢in teklif alir. Bu gelisme
tizerine Turaniler ailecek Eskisehir’e giderler. Yogun bir ¢alismanin sonunda resim

bankanin duvarinda yerini alir (Oztoprak, 2005: 105).

Adnan Turani’nin, 1958 yilinda Almanya’da baslayip 1970 yillina kadar
dokiimanlarin1 topladigi bir sanat tarihi kitabi yazma girisimi Hacettepe
Universitesi'ne gectigi yillarda sekillenmeye baslar. Diinya Sanat Tarihi adli bu eser
Is Bankas1 Yayinlar araciligi ile basilir (Turani, 2010: 134). Bu kitap iilke capinda
ilgi uyandirir ve basinda yer alir. Bir haberde kitap i¢in soyle sdylenmistir: “Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar: arasinda bir de ‘Diinya Sanat Tarihi’'ni ¢ikardi. 615
biiyiik sayfa metni ve 1560 resmi igine alan kuse kagidi iizerine basilmis, giizel bez
ciltli hali ile eser onurlu bir kitap niteligi tasiyor. Ulkemizde bir benzeri
olmadigindan ilk kez diinya sanatina panoramik bir bi¢imde bakmak, sanat
sorunlarini gozden gecirmek bu eserle miimkiin oluyor. Boyle bir eserin hayatimizda
ver almast diinya sanatina genel bir bakisin da toplu halde halkimiza sunulmasi
gercekten ornek bir olaydwr. Eserin kapsami icerisinde, tarihten onceki ¢aglardan
glintimiize degin goriinen resim, heykel, mimari macerasi, biitiin degismeleri ve

olusumlari ig¢inde degerlendirmistir’ (Cumhuriyet, 1972).

Adnan Turani Hacettepe’de ¢alismalarina devam ederken burada Miizik ve
Giizel Sanatlar Enstitiisti kurulur. Kendisi bu organizasyonda koordinatdr olarak yer
alir. Boylece Enstitii’de diizeyli sanat etkinliklerinin yapilabilmesi i¢in gerekli ortam
yaratilir. Turani Enstitiiniin Gilizel Sanatlar kismin1 yonetir. Bu kurum Tiirkiye’de
acilan 3. Giizel Sanatlar Egitimi kurumu olmasi agisindan 6nemlidir. 1974 e kadar bu
kurumun merkez binasinda caligmalarini siirdiiren Turani, atdlyesinde piktografik
soyutlama boya c¢alismalar1 yapar. Bu calismalarinin yani sira kagit iizerine yazisal

karakterde horoz motifine iliskin siyah sulu miirekkeple soyutlamalar yapar. Bu
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caligmalar ile daha sonra Rijeka Desen Bienali’ne katilir. Bu desenleri, yazinsallig
ilging bir soyutlama bi¢imini de teknik olarak beraberinde getiren denemelerdir.
Baska bir degisle figiiratif nesne bi¢imi, soyut lekesel ve c¢izgisel bigimler haline
gelir. Bu denemeleri hakkinda Turani (2010: 135): “Nesne bi¢imi degil, teknik
bulusun getirdigi lekesel soyut ilging¢lik, onemli oluyordu. Burada, dogadan goriilen
figiir bi¢imi, teknik olanaga gore farkl bir boyasal bigime doniistiyordu. Bu nedenle,
figiiriin goriintii bigiminin, resimsellestirildiginde, bilinen dogal bicimiyle ilgisinin
kalmamasi nedeniyle ben, dogasal nesne big¢imlerinden yararlanmakta bir sakinca
gorememeye hatta onlardan yararlanmakta fayda olduguna karar veriyordum.
Clinkii burada dogal bicim degil, onunla hi¢ ilgisi olmayan resimsel soyut bi¢im on

plana ¢ikiyordu” der.

Kagit {lizerine deneysel ¢alismalari, Rijeka Bienalinin yam1 sira New York
Dessin Bienali’nde de sergilenir. Turani’nin desenlerini Isvi¢gre’nin Bern kentinde ki
Galerie Am Ring’in yoneticisi Frau Frohlich, Avrupali ve Amerikali sanatgilarla
birlikte sergilemek ister. Sergilenen eserlerin hepsi satilir. Turani’nin bu basarilarini
yakindan izleyen Suud Kemel Yetkin, onun sanat bilimi dalinda doktora yapmasini
istemigtir. Bu gelisme lizerine Adnan Turani, “Modern Plastik Sanatlar1 Yaratan
Etmenler” lizerine doktora calismasini gelistirir. Bu ¢alisma daha sonralar1 “Cagdas

Sanat Felsefesi” ad1 altinda kitap haline getirilir (Oztoprak, 2005: 113-114).

1973 yili bagsinda Adnan Turani, doktora tezini tamamlar. Yogun gecen bu
caligma siiresinin ardindan boya calismalarina donmek ister. Bu siralarda hig
beklenmedik bir teklif alir. Daha onceleri birkag kez bir araya geldigi Biilent Ecevit
tarafindan siyasete atilmasi icin bir teklif gelir. Deniz Baykal’in onu iiniversitede
ziyareti ile gerceklesen bu teklifi Turani geri cevirir. Siyasetin ona gore olmadigini
diistinen Adnan Turani, resimleri {izerine yogunlagir. Calismalar1 ilerlerken resimsel
bicimin anitsallifinda etken olan 6nemli bir temel biiylik motifin oldugu sonucuna
varir. Orkestral bir altyapinin bir bigem motifine bagli olmas1 gerektigi kanisindadir.
Bu diisiinceleri dogrultusunda sanatsal yaraticiligin bu biiylik altyapida oldugunun
farkina varir. Onun i¢in resimsel kurgu dogal bigeme degil resimsel yapiya dayanir

(Oztoprak, 2005: 116-117).
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Adnan Turani sergilerini agmadan 6nce yeni bir seyler yaptigina emin olmak
ister. Bu diisiincesi dogrultusunda 1978 yilina kadar olan caligmalarini sergileme
diisiincesindedir. Tiglat Sanat Galerisinin sahibi Selman Pinar, her zaman Turani’nin
caligmalan ile ilgilenmektedir. 1978 yilinda bu galeride bir Turani sergisi agilir.
Sanat¢t bu sergide yer alan eserlerinde doga bigimlerini resimsel bicimlere
dontstiiriir. Kaligrafik algilarin dinamizminden de yararlanir. Kaligrafik ve piktiirel
ozellikleriyle one ¢ikan eserlerden olusan sergi basinda da yer alir (Oztoprak, 2005:
121). Bu sergi i¢in Nurullah Berk su yorumu yapar: “Bu ¢alismalarinda ayarli bir
dozda yerel elemanlarin roliinii seziyoruz. Eski yazilarimizin ka¢inilmaz ritmi ile Bati
estetiginin yine kaginilmaz etkileri soyut diizenlemelerinde apagik goriiliiyordu. Bu
hashik, Adnan Turani’nin resim c¢alismalarinda oldugu kadar yazilarinda da
gilivenimizi uyandirtyor. Kolayliktan kag¢inma, sanatin ¢ok ciddi bir sey oldugu
bilinci, yazi yazmann resim yapmak kadar gii¢, resim yapmanin da yazi yazmak
kadar ¢etin bir is oldugu kanisi, Adnan Turani’nin 6n sayfalarda yer almasini

saglayacak ozelliktedir” (Berk, 1978).

Bu sergi hakkindaki yazisinda sanat elestirmeni Ozsezgin (1978: 26) “Bir
sonucun anlamint iyi kavrayabilmek i¢in resim sanatimizin 1950’lerden bu yana
gecirmekte oldugu asamalar: goz oniine almalyiz. O asamalar iginde beliren kesin
ctkiglar, acik tercihler genellikle 6zgiin bir resim dili yaratmak amacini giiden
egilimler arasindan ¢ikmistir. Cagdas diinyada varligini kanitlamanin en kestirme
volu budur ¢iinkii. Cagdas Tiirk resminde bu ger¢egin bilincini ig¢inde tasimis olarak
sanat yolculugunu stirdiirenler bugiin gen¢ kusaga da belli noktalarda 151k

tutabilmektedirler. Adnan Turani de bu mutlu sanat¢ilardan biridir” demektedir.

Hacettepe’de yogun bir caligma temposu siirdiiren Turani, yazilmasi
gerektigine inandig1 bazi ¢aligmalarin1 da ele almaya baslar. Bunlardan birisi Giizel
Sanatlar Terimleri Sozligi ’diir. Bu c¢alismasi ile bir¢ok yabanci terimin Tiirkge
karsiliklarint bulur. Bu soézliikten, Ogrenci, aydin, ressam, heykeltirag, mimar
herkesin yararlanmasini amaglar. Bir diger ¢alismasi ise “Resimde Geometri” dir. Bu
caligmast Turani’nin dogentlik tezidir. Eser Turani’nin resim alaninda altyapiya

verdigi Onemin bir kanmiti niteligindedir. Ayni zamanda Nurullah Berk ile
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calismalarini siirdiirdigii “Cagdas Tiirk Resim Sanati” nin ikinci cildini tamamlanir.
Bu eserde Turani, “Tiirk Resminde Soyut Egilimler” adli bdliimiinii yazar. Bu
boliimde II. Diinya savasi sonrasi lilkemizdeki ressamlarin soyut egilimlerini ele alir.
Boyle bir smiflandirma ile bu calisma bir ilktir. 1980 yilinda ise bir sanat
ansiklopedisi ¢aligmas1 gerceklesir. Ansiklopedi, dort yiiz sayfa diinya sanat tarihini

kapsar (Oztoprak, 2005: 133).

1981 yilinda Turani Pedil Sanat Galerisinde bir sergi acar. Bu siralarda ayrica
yazmay1 planladig1r Tiirk Resim Sanat Tarihi i¢in girisimlerde bulunur. 1982 yili
Agustos ayinda bir gelisme olur. Sosyal Bilimler Fakiiltesi Dekan1 Emel Dogramaci,
Hacettepe Universitesi’nde bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurulmasmin gerekgesini
iceren bir yazi hazirlamasi i¢in Turani ile iletisime geger. Hazirlanan bu yazi
senatoda onaylanir ve fakiilte kurulur. Turani bu fakiiltenin kadrosunu olusturmak
icin gorevlendirilir. Fakiiltenin hedeflerini i¢ceren manifesto da Turani tarafindan
kaleme alinir. Fakiilte Ankara’da bir ilktir ve Istanbul’daki Akademiden sonra acilan
ilk Giizel Sanatlar Fakiiltesi’dir. Turani kurulan fakiiltenin daha ¢ok resim boliimii ile
ilgilenmis ve kendi caligmalarina da zaman ayirir. Bu siralarda yalnizca yiiksek
lisans Ogrencilerine ders verir. Ciinkii ¢ok yogun bir calisma temposu igindedir
(Oztoprak, 2005: 136). Ayrica O, fakiiltenin gerekgeleri arasinda Tiirkiye nin
gereksinimi olan yeni bir bi¢im kiiltiiriiniin olugsmasinda bu kurumun 6nemli bir yeri
oldugunu diisiiniir. Ancak bu durumun gerceklesebilmesi icin, bir lilkeye ait bigcim
kiiltliriiniin ne ve nasil oldugunun bilincinde olunmas1 gerekmektedir (Turani, 2010:

141).

Ilerleyen giinlerde Turani annesinin rahatsizhigi igin Istanbul’a gitmek
zorunda kalir. Ancak annesi o oraya ulasmadan vefat eder. Uziicii olaylar devam
eder, Turani bir yil kadar sonra da agabeyini ve hemen sonrasinda da damadini
kaybeder. Kayiplarinin ardindan Turani, bazi1 sorumluluklar almak zorunda kalir.
Damadinin insaatlariyla ilgilenmek zorunda kalir ve bir siire kendi ¢alismalarina ara
verir. Sikintilarini geride birakmak isteyen Sanat¢i ¢alismalarina yeniden yogunlasir.
Resimsel seriiveninde yeni bir noktada oldugunu fark eder. Calismalarinin her

birinde farkli bir organik alt yapinin oldugunu kesfeder. Bu noktada caligmalarinda
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ayni bicemleme anlayisini kullanmanin yaraticiliktan uzaklagsma ve kendini tekrar
etme anlamina geldigini fark eder. Ona gore bigemleme buluslari, resimlerini ilging
kompozisyonlara gotiiriir. Teknige hakim olmanin, alet kullaniminin ¢aligmalarinda
farkliliklar yarattigini diisiiniir. Doga bi¢imlerinin resimsel miidahalelerle tahrip
edildigini, sonucta yeni bir bicim kurgusunun gelistirilmesi gerektigini diisiiniir. Bu
diisiinceleri dogrultusunda, resimde bazi doga bigimlerinin kesin kullanilabilecegi ve

bu noktada kendini kisitlamamasi gerektigi kanisina varir (Turani, 2010: 142).

Sikintil1 gegen yillarin ardindan, Turani ¢ok ¢alismasi gerektigini diisiinmeye
baslar. Calismalarin1  gerceklestirmek i¢in  kiigiik mekanlardan  ¢ikmasi
gerekmektedir. Ciinki O, resimsel biitlinliiglin ve dengenin biiyiik mekanlarda
gerceklesebildigine inanir. Miirekkeple calistigi desenlerinde lekesel ve yazisal
bicimler olusturur. Bu calismalarinin basariya ulagsmasinda Rejika Bienali i¢in
yaptig1 suluboyalarindaki yazisal desenlerin de katkisi vardir. Aslinda Turani bu
denemelerine, 1956 yilinda Hamburg’ ta baslamistir (Oztoprak, 2005: 142). Bu
noktada su sonuca varabilir, Adnan Turani, resimsel denemelerini gelistirmek i¢in
calismalarim1 zaman igerisinde tekrar tekrar ele almistir. Resimlerinin bigimsel
gelisimini ve yapisal problemlerini her seferinde tekrar ¢ozme ¢abasina girmistir. Bu
durum resimlerinin ortak bir dili olmasini saglamistir ancak her yeni ¢oziimlemeler

ile resimlerinde bir ritim farkliliklart olusturmustur.

Boyasal yenilikleri korkmadan deneyen Adnan Turani, 1982- 1984 yillarinda
gelenek¢i boyama anlayiglarindan uzak durur. Sonugta boyanin bigemleme
olanaklarmi arastirir. Bu yillarda Turani, bazen Istanbul’a gider. Gezilerinde resim
anlayislarini inceler. Bu caligmalarin, bat1 izleniminde, figiiratif egiliminde olduklar1
kanisina varir. Firsat bulduk¢a Avrupa ziyaretleri de yapar. Orada edindigi izlenimler
sonucunda, Avrupa sanat merkezlerinin Amerikan ekspresyonist sanatgilarinin
miizeleri haline geldigine tanik olur. ilk kez Amerikali ressamlar Avrupa modern
sanat miizelerine girer. Bu gelismeleri yakindan takip eden Turani, yabanci yayinlari
da takip etmektedir. Bu yayinlarda dikkatini ¢eken, artik Amerika, diinyanin sanat
merkezi olma konumundadir. Piktiirel olmayan deneysel gorsel sanatlar o yillarda

aydinlarin artik dikkatini ¢gekmemektedir. Bu duruma en iyi 6rnek, Kassel’de ilk
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acilis1 yapilan “Dokumenta” nin artik uluslararasi bir sergi tiirii olmadig: fark edilir.
Hatta Paris’te Rue de Teheran’daki Galerie Maeght New York’a taginmistir. Biitlin
bu gelismelerin paralelinde Turani, arttk Avrupa’da iistatlar doneminin bittigi

kamisina varir (Oztoprak, 2005: 144-145).

1985 yilinda Turani, Ankara’da Doku Sanat Galerisinde bir sergi acar. Sergi
Hacettepe doneminin son zamanlarinda gerceklesir. Soyut diizenlemeleri ile sulu
boya c¢alismalariin yer aldig1 sergide Don Kisot ve Horozlar1 konu aldigi resimler
dikkat ceker. Bu g¢alismalar, ¢cabucak gergeklestirilmis yazisal ve ¢izgisel lekelerin

kompozisyonlarm i¢inde yer alir (Oztoprak, 2005: 182).

Adnan Turani, kurulusunda gorev aldigt Hacettepe Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde caligmalarini uzun yillar siirdiirmiistiir. Idarecilik gorevlerinde de
bulunmustur. Ancak o bu durumdan pek hosnut olmamustir. Hacettepe’deki
zamanlarinda da daha ¢ok kendini Resim Boliimii’'ndeki c¢aligmalar1 ile mesgul

etmistir.
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3. CAGDAS TURK RESMiINDE ADNAN TURANI’NiN YERIi
3.1. Cagdas Tiirk Resminde Soyutlayici/Soyut Egilimler

Zihinsel bir olay olan soyut sanat, gercekleri dogaya yabanci ifadelerle
aktarir. Soyut sanatta doganin taklidi reddedilirken, renkler, ¢izgi ve bicim dogrudan
estetik duygu ve heyecani yansitmak i¢in kullanilir. Bu noktada soyut sanat, mekan
olgusunu reddederek, konu olarak hi¢gbir doga parcasini ele almadan kendi kendine
yeten ve plastik olanaklar1 ile yaraticisimi ifade eden bir anlatimdir. Soyut sanatin
icinde ele alinan baska bir nokta ise soyutlamadir. Soyutlama daha ¢ok psikolojik
olarak resim diizeni i¢inde nesne bigimlerini stilize ve sematize eder. Ayrica resim
diizeni i¢inde ele alinan nesneler gercekte goriildiigli ilk haline benzemeyinceye
kadar gelistirilir yani soyutlanir. Bu devinim iginde ortaya ¢ikan imge asil nesneyi
cagristirabilecegi i¢in soyut yerine ‘“soyutlama” tanimini kullanmak daha dogru

olacaktir (Dalkiran, 2006: 36).

Soyut sanat, diinya tarihinde 1910 yilinda dogar ve 1921’de Sovyetler
Birligi’'nde yogun olarak ele alinir. Soyut sanat 1933’te Almanya’da klasik
donemindedir ve 1945’ten sonra Fransa ve Kuzey Amerika’da yiikselise gecer.
Gelisiminin paralelinde en sasirtict izlenimler soyut sanat i¢cinde yasanir. Sanat
tarthinde oncili olarak nitelendirilen ressamlarin bulusu olan soyut sanat, tiimiiyle
gercekdist gorlinen bicimlerin bilimsel icatlardan sonra somutlastirdiklar1 gorseller
olur. Ornegin Kandisky’nin resimlerinde mikroskoptan bakiliyormus gibi optik bir
takim goriintiiler vardir. Ayrica soyut sanatta ciplak goziin gormedigi bigimlerin

rastlantisal olarak kesfi s6z konusudur (Ragon, 2009: 12).

(Cagdas Tiirk Resminde soyut egilimler yenilesme ve degisme siireci olarak
bilinen 1946 yilinda ¢ok partili yasama gegisin paralelinde baslamistir. 1950 sonrasi
sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar sanatsal alanlarda da etkili
olmustur. Bu siire¢ icinde soyut egilimler resim sanatinda da 6nemli gelismelerin
goriildiigli bir donem olmustur. Bat1 ile her alanda iliskilerin artmasi, Tiirk Resminde

soyut sanat anlayiginin olusmasinda ve gelismesinde etkili olmustur.
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Tiirkiye’de soyutlama ve soyut sanata iliskin ilk izlenimlere 1947°1i yillarda
yayimlanan dergilerde rastlanir. Ancak ilk bilingli soyut ¢alismalara daha sonraki
yillarda oldugu gozlenir. 1930°1u yillardan 1953’11 yillara gelinceye kadar resimler,
sematik kiibizme dayanan bir ¢esit modernizmdir. Ayrica soyut egilimler, 19101u
yillarda benimsenmeye baslayan izlenimci bir anlayisin zayif dalgalanmalarindan
olusmaktadir. Refik Ekipman, Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Cemal Tollu gibi
isimler, sentetik kiibizmin ¢evresinde yaklasimlar aramislardir. Ayrica 1949 Devlet
Resim Heykel Sergisi’nde yer alan Ferruh Basaga’nin “Ask™ adli eseri birincilik
almigtir. Bu eser bir erkek ve kadin siluetinin soyutlamasina dayantyordu. Bu resim
soyuta yaklagmanin en ciiretli 6rnegi olmasi, o tarihte soyut anlayisin hangi noktada
oldugunu goéstermesi agisindan énemlidir. Ulkemizde soyutla ilgili gelisim ¢izgisi
tizerinde 1959’lara kadar yapilan calismalarda, giderek Bati anlayisina paralel bir
gelisme soz konusudur. Sonugta Tiirk resminde ancak 1959’lardan sonra Devlet
Sergilerinde soyut calismalarin bir yer kazandigimni gorebilir. (Berk, Turani, 1981:

139).

Cagdas Tiirk resminde cagdaslik kavrami, etkilere agik bir modernizm iginde,
yerel kiiltiir ve diinya goriisline 6zgii yaklasimlar olarak iki ayr1 sekilde irdelenir.
Genel anlamda ele alindiginda ise c¢agdaslik kapsaminda Tiirk Sanatcilar,
olusturduklart gruplarda bir akim anlayis1 altinda birlesmemislerdir. Bu gruplar
arasinda en homojen yapiya sahip D Grubu’dur (Ozsezgin, 2011: 62). Ayrica,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Tiirkiye’de ¢agdas egilimlerin
benimsenmesinde Onciiliik etmistir. Ancak Empresyonist egilim ve teknikleri ile D
Grubu sanatcilari, ¢aga daha uygun plastik bir anlayislariyla cesaretli tisluplar

benimsemislerdir (Berk, Turani, 1981: 157).

D Grubu 1933 yilinda, Zeki Faik Izer’in énciiliigiinde kurulmustur. Bazi
ressam ve heykeltiraglardan olusan bu grupta, Nurullah Berk Abidin Dino, Zeki Faik
Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiriitoglu gibi isimler vardi. Grup iiyeleri,
Tiirk resminde modern sanati basglatmayr ama¢ edinmislerdir. Bu amaglari
dogrultusunda Izlenimci kusaga karsi bir tepki gostermislerdir. Bu tepkilerin

gerekcesi ise Calli Kusagi iiyelerinin Avrupa’da egitim yillarinda Fovizm,
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Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi sanat akimlari yerine, izlenimciligi benimsemis
olmalaridir. Bu noktada Grup i¢in hedef, sanatta Bati anlayisinda diistincelerinin
Tirk Resmine uygulanmast olmustur. Hedefleri dogrultusunda calismalarini
siirdiiren grup lyeleri, her ne kadar farkli olmaya caligsalar da, Calli Grubundan
farkli bir gelisim gosterememislerdir. Zaten D Grubunun benimsemeye calistigi
Kiibizm gibi akimlarda 1920’lerde etkisini kaybetmeye baslamistir. (Elmas, 2000:
58).

Cagdas Tiirk resim tarihinde D Grubunun ardindan faaliyet gdsteren
gruplardan birisi de Yeniler grubudur. Grubun kurucularindan olan Abidin Dino
onceleri D Grubu i¢inde yer almistir. Yeniler Grubu Levy atdlyesinde calisan bazi
ogrenciler arasindan kurulmustur. Bu dgrenciler arasinda Nuri Iyem, Avni Arbas,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Selim Turan gibi geng isimler vardi. D Grubunun
aksine konuyu ele alis ve uygulayis bicimleri agisindan farkli yaklasimlarda
bulunmuslardir. Sanatgilar estetik egilimlerini ortaya koyarken ulusal ve yerel bir
sanat anlayis1 cergevesinde yer almislardir. Konularini memleket yasantilarindan

se¢mislerdir ve bu konuya uygun tsluplar gelistirmislerdir (Elmas, 2000: 71).

Yeniler Grubunun faaliyetlerine devam ettigi yillar, II. Diinya savasi sonrasi
yillarla kesisir. Bu yillarda yasanan degisim ve etkilesimler aydin ve sanat¢ilarin fikir
ve sanat yasamlarimi renklendirmistir. Yeniler Grubu, Akademiye karsi sosyal
icerikli sergiler agmistir. Ancak bu sergiler D Grubuna karsit olmakla birlikte
yiizeysel kalmistir. Sanatcilarin tiriinlerinde, belirsiz, tistii kapali ideolojik tercihleri

gozlemlenmistir (Tansug, 1995:16).

II. Diinya savaginin diisiinsel alanda olumlu etkilerinin yani sira tedirginlikler
ve toplumsal ¢alkantilar, Tiirk toplumunun kiiltiir ve yagam ortamini da etkilemistir.
Yeniler Grubu sanatcilart bu tartisma ortaminda ilk kez belli bir sanat goriisii altinda
toplanmislardir. 1955 yilina kadar ¢alismalarmi siirdiiren Yeniler Grubu sanatgilari,

zaman i¢inde toplumcu gergekgei cizgilerinden ayrilmislardir (Elmas, 2000: 73).
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3.1.1. 1950 Sonrasindan Giiniimiize Soyut Egilimler

Tiirkiye’de soyut sanat alaninda ¢agdaslasma ve evrensellesme siireci 1950’11
yillarda baglamistir. Giiniimiize kadar devam eden bu siirecte, Osmanli doneminden,
Cumbhuriyetin ilanina, ¢ok partili doneme gelinceye kadar yasanan, siyasal ve

kiiltiirel alandaki degismeler de etkili olmustur.

Tirk resminin bat1 anlayisindaki ilk 6rneklerine 18. yiizyillda da rastlanir.
Daha sonralar1 ¢cok partili yasama gegisle birlikte iktidarin is¢i ve koyli sinifina olan
ilgisi olumlu yonde degismistir. Bu kesime verilen 6nem Tiirk is¢i ve koyliisiiniin
yagatigin1 konu alan, acik anlagilir figliratif bir resim anlayisinin dogmasina neden
olmustur. Bu anlayis cercevesinde bazi sanatcilar, 6zellikle de Yeniler Grubundan
bazi sanat¢ilar soyut anlayista resim yapmaya baslamislardir. Bu noktada Cagdas
Tiirk resminde soyut sanat anlayisi olusmaya baslamistir.

1946 yilinda Demokratik Partinin kurulmasi ile Tiirkiye’de ¢ok partili donem
baslamistir. Partiler arasi rekabet ile is¢ci ve koyli sinifi karsi iktidarin tutumu
degismistir. 1950 1i yillar siyasi bakimdan oldugu kadar kiiltiirel acidan da
gelismelerin yasandigi bir donem olmustur (Ersoy, 1998). 1950 sonrasi siyasal ve
ekonomik alanlardaki yenilikler, sanat alan1 da etkilemistir. Is¢i ve koylii sinifinin
onem kazanmasi, bu kesimin yasami resim sanatina tasimis, agik anlasilir, figiiratif

bir resim anlayis1 iginde bireysel bir etkinlikler nem kazanmustir (Ozsezgin, 1982)

1950 oncesi goriilen zayif tislup baglantilarina karsilik, 1950’1i yillarda Tiirk
Resim Sanatinin  bi¢imlendirme ve {slup etkinliginin, akademi disinda
gerceklesmesi, Ozgilin sanat¢i Usluplarimin Tiirk resminin c¢agdaslagsma siirecine
katkis1 olmustur. Bireysel duyarliliklarin 6ziinii arayan egilimleri ile ressamlar,
plastik Ogelerin nesnellesme yollarin1 bulmuglar, alternatif tsluplarin olusmasini

saglamiglardir (Tansug, 1995: 7).

Yeniler Grubu dagildiktan sonra bazi grup {yeleri soyut sanata

yonelmislerdir. Yoresel ve ulusal kaynaklara doniilmesi gerektigini savunan bu
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sanat¢ilar, bati anlayigiyla toplumsal yapida sentezlenmis bir sanat gorisi

savunuyorlardi (Ersoy, 1998).

Tiirk resmindeki resimsel ifadelerin, yerel ve organik gelisime bagli olmasi,
resimsel bicimleme anlayislarinin Bati sanatindan hazir olarak alinmasia sebep
olmustur. Bat1 sanatindaki altyapilar incelenmeden, gelisigiizel, eserlerin goriintii
bigimleri ithal edilmistir. Bu nedenle Tiirk resmindeki soyut olusumlar birbiriyle
alakasi olmayan degerlendirmelerle baslamistir. Ancak 1955’lerden sonra sanatgilar,
organik resmin gelisimini arastirmislar ve gergek igerigi ile sorunlari ele almislardir.
Bu c¢abalarinin sonucu olarak soyut sanati anlamlandirmaya baslamislardir (Berk ve

Turani, 1981: 169).

1949 wyilinda diizenlenen Devlet Resim Heykel Yarismasi’nda Ferruh
Basaga’nin “Agk” adli eseri odiil almistir. Eserde bir erkek ve kadin figilirii
soyutlastirilmistir.  Bu eser Tirk resminde soyuta ilk yonelis olarak

degerlendirilmistir.

195011 yillardan sonra gelisim seriivenini devam ettiren soyut resim diizeni
ve boyasal etkisi zamanla, geleneksel, figiire bagimli resim anlatiminin yani sira,
dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii degistirmistir. Bu nedenle, soyut
resmin gelisim c¢izgisinde yer alan anlatim yenilikleri, Cagdas Tiirk Resmindeki
soyut anlayislar i¢inde smiflandirilmalidir. Bu siniflandirmalarda, sanatcilarin ele
aldiklar1 konular, resimlerinde boya, bicim ve mekan sorunlarina kendilerince elde
ettikleri ¢oziimler etkili olmustur. Bu simiflandirmalari: Kaligrafiden Hareket
Edenler, Geometrik Non-Figiiratifler, Lirik Non-Figiiratifler, Dogadan Soyutlama
yapanlar ve Figiiratif Soyutlamacilar olarak bes kategoride incelemek miimkiindiir

(Berk ve Turani, 1981). Kisaca bilgi vermek gerekirse...

Kaligrafiden Hareket Edenler: 1950’11 yillarda soyut sanat ¢alismalarinda
eski kaligrafik 6gelerden etkilenerek diizenlemeler yapan sanat¢ilar goze ¢arpar. Bu
sekilde kaligrafiden hareketle baz1 soyut diizenlemeler yapan sanat¢ilarimizdan birisi

Erol Akyavag’tir. Sanatci resimleri, dokunsal boyali, biiyiik lekelerden olusur ve
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geometrik bir saglamlikla olusturdugu resimlerinde kaligrafik ogeler dikkati ceker

(Berk ve Turani, 1981).

Geometrik-Non Figiiratif: Bu siniflandirma i¢inde yer alan bazi sanatgilar
1946 yilinda Avrupa’ya 0grenime gonderilen sanat¢ilardi. Bu sanat¢ilar, 6grenimleri
siiresinde kiibizme ait insa bilgilerine dayanan gelenek iizerine, 1950°1i yillardan
sonra geometrik soyutlamalara yonelirler. Tirk resminde gelisen non-figliratif
anlayis, kiibizme dayali geometrik soyutlamalara karsi rengin olusturdugu non-
figiiratif soyutlamalar seklinde gergeklesmistir. Tiirk resminin modernlesmesinin
Onciilerinden olan Sabri Berkel bu anlayigta {irlinler vermistir. Dogaya bagh
kalmadan goriinenlerin yerine kendi gordiiklerinin resmini yapmistir. Cizgisel bir
yapt i¢inde yaptigi resimlerinde, insaci ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmasik ve
kati formunu benimsemistir. Kati geometrik kompozisyonlarinin yani sira daha

serbest tarzda lekesel ve yiizeysel calismalar da yapmistir (Berk ve Turani, 1981).

Lirik Non-Figiiratif: Lirik soyutlama, dogal nesneleri ¢agristiran resimlerde
bicimci kurguyu On plana c¢ikaran bir olgudur. Resimsel lirizm ise, ¢agimiz
sanat¢ilarinin i¢ diinyasindaki firtinalarin bir ¢esit yazinsal boya tuslariyla ifadesidir.
Sanat¢1 bu noktada sanatgi c¢evresinin goriintiilerini degil, kendi i¢ savasim dile
getirir. Tuval {lizerinde sanat¢inin boya ile verdigi savastan sonra ortaya ¢ikan lirik
non-figiiratif resimler yapan sanatc¢ilardan birisi Adnan Turani’dir. Sanat¢i rengi
resimlerinde her seyden Once getirmektedir. Cizgi rengin arkasindan gelmektedir.
Somut ve soyutun birlestigi noktada yumusak bir iislupla, 6zgiin, rahat ve uyum

icinde ¢izgiyi plastik bir 6ge olarak kullanmistir (Berk ve Turani, 1981).

Dogadan Soyutlama Yapanlar: Bu siniflama icinde yer alan sanatgilar
dogadan edinmis olduklar1 izlenimlerini kendilerine 6zgii bir anlayisla ¢alismalarinda
kullanirlar.  Bu sanatgilarin = bazilar1  direk olarak bir doga pargasindan
yorumlamigslardir. Bazilar1 ise kendi i¢i diinyalarinda olusan goriislerini eserlerine
aktarmiglardir. Dogadan soyutlama yapan sanat¢ilarimiz arasinda Devrim Erbil
gosterebilir. Sanat¢i sanatsal gelisimini ¢izgisel bir islupla sergiler. O, doga

yorumlarmi ¢izgisel bir islupla ele alir. Dogada yer alan her seyin ¢izgiyle
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sekillendigini savunan Erbil, resimlerini ¢izgi ile sekillendirir. iki ana tema iizerinde,
kent ve doga iizerine yogunlagsmistir. Resimlerinde her yone giden c¢izgiler, uyum ve
hareket icinde uyumlu bir ritim saglamaktadir. Eserlerinde ¢izginin sonsuz

olanaklarindan yararlanir (Ersoy, 1998).

Figiiratif Soyutlamacilar: Bu smiflamada yer alan sanatgilarimiz,
figiirlerden yola ¢ikarlar. Figiire bagli soyutlama yapan bu sanatgilar, ¢alismalarinda
geometrik formlardan, yerel ve wulusal konulardan, geleneksel sanatlardan
yararlanirlar. Bu siniflama i¢inde yer alan sanat¢ilarimizdan Bedri Rahmi Eyiboglu,
resimlerinde figilirleri deformasyona ugramis bir sekilde ele alir. Tiirk kiiltiiriniin
Oonemini ve degerini eserlerinde yansitmak isteyen sanat¢i, Tiirk el sanatlarindan
sectigi motifleri, nakislari, dokuma, kilim gibi temalar1 6zgiin bir iislupla, cagdas
resim tekniklerini kullanarak yapmistir. Zengin renk ve bicimleriyle modern bir

gorsellikle yaptigi resimleri yeni bir gorsel tat olusturmustur (Ersoy,1998).
3.2. Adnan Turani’nin Cagdas Tiirk Resmindeki Yeri

“Insan, kendi yasaminda karsilastigi olaylardan ders ¢ikarmak icin
diistindiigiinde, basina gelen zorluklardan kurtulma savasinda, genelde hep yalniz
kaldigimi anliyor. Bu gézlem, onemli bir dogruyu goz oniine koyuyor. Oyle ki bu
dogru, swadan bir yasaminkinden farkli sekilde sanat alamindaki cabalarda da
gecerli. Yani, yasam ve sanatsal yasam seriivenlerinde karsilasilan sorunlarin
¢oziimiinde kigi, genelde hep yalniz kalyyor. Ancak o zor noktada yalniz kalan
sanatginin, siradan yasamdakinden farkli olarak, toplumsal yasamda da kendi
onuruna yakisan sanatsal ¢oziimler aramasi gerekiyor. Hem de o sanatsal isi

vaparken karsilik diisiinmeden” (A. Turani ile kisisel iletisim, 1 Mayis 2013).

Hayat ve sanat iizerine bu diisiincelere sahip Adnan Turani’nin sanatsal
yasami1 daha ¢cocuk yasta Akademiye desen ¢izmeye gitmesi ile baslamistir. Egitimci
kimliginin paralelinde gelisen bir sanat hayat1 hep olmustur. Ayrica yazar, felsefeci,
diisliniir ve sanat adami kimligi, sanatinin ve yasaminin iginde yer almistir.
Calismanin bu kisminda Adnan Turani’nin Cagdas Tirk Sanati igindeki yeri

degerlendirilirken &zellikle Bilkent ve Hacettepe Universitelerinde gorev yaparken
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gerceklestirdigi calismalar ayirt edici oldugu igin incelenmistir. Ayrica bu donemler
icindeki sanat caligmalarinin yam sira katildigi sergiler, ¢iktigi bazi gezilere de yer

verilmistir.
3.2.1. Bilkent Universitesi Donemi Sanat Calismalar

Adnan Turani’nin sanat yagaminda onemli donemlerinden birisi de Bilkent
Universitesi’nde geger. 1986 yilinda Turani, Altan Giinalp araciligiyla Bilkent
Universitesi’nde gorev alir. Yeni kurulan bu iiniversitenin, resim ve grafik dallarmi
i¢ine alan Plastik Sanatlar Boliim Baskanlig1 gérevini Adnan Turani iistlenir. Ogrenci
sayis1 fazla olmadig1 icin Turani, sanat calismalarina yogunlasabilir (Oztoprak, 2005:

185).

Bilkent doneminde genellikle biiylik boyutlu c¢aligmalar yapan Turani, bu
eserlerini galeri ve bazi dzel koleksiyonlara satmistir. Ozellikle birgok eseri yakindan
tanidig1 Yahsi Baraz almistir. Bu ¢alismalar genellikle 130x160 cm boyutlarindadir.
Bu donem calismalarinda artik renkler aydinlanir. Ag¢ik tonlarin varyasyonlar yilizey
lizerine yayilir. Mat ve glasi renklerin zitliklarindan yalin ve ¢arpici kompozisyonlar
calisir. Daha sonralar resimlerine ultramarinler, monastiyel mavi ve yesiller girmeye
baglar. Renklerindeki bu degisimde, esi ile birlikte tatile gittikleri Marmaris’in dogal
giizellikleri etkili olur. Saf mavilerin tuval {izerinde yeni olusumlarini inceler.
Caligmalarini stirdiiriirken, resim sanatinda heniiz, kapatici-transparan zitliginin
olanaklarinin heniiz ¢6zlilmedigi kanisina varir. Ayrica kontrastliklarin gesitleri
tizerine yogunlasir ve bu zthklarin kendisini yeni bigimlere goétiirebilecegini
diisiiniir. Bu bi¢imlerinde bir kural ¢ercevesinde gergeklesebilecegi sonucuna varir.
Daha sonra bigimlemenin bir kural i¢inde yer almasinin anlamsiz oldugu sonucuna

varir. Ona teknik resimde kullanilan bir anlatim aracidir (Oztoprak, 2005: 187).

Bilkent Universitesi ddneminde gerceklestirdigi bir diger sergi calismasi 1987
yilinda acilan sergisidir. Sergi Vakko Sanat Galerisi’nde agilir. Bu sergide Adnan
Turani, ¢ogu kagit iizerine yapilmis yirmi yedi adet kii¢iik boyutlu ¢aligmalarim
sergiler. Sergide yer alan eserlerin tamami Vakko adina galeri yonetimi tarafindan

satin alinir. Yasanan bu durum ilgileri Turani iizerine ¢eker (Oztoprak, 2005: 190).
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Bilkent’te devam eden yillarda Turani yut dis1 gezilerine de katilir. Bu
gezilerden birisi 1989 yilinda Banglades’e olur. Dakka’da gerceklesecek olan Asya
Bienali’'ne jiiri tiyesi olarak davet edilir. Orada jiiri tiyeleri Turani’yi jiiri baskani
secerler. Dakka’daki Tiirk Biiylikelgisi ile de temaslarda bulunur. Bienal siiresince
Asya iilkelerinde soyut bir anlayisin yaygin oldugunu goriir. Buradan, soyut
bicimlemenin uluslararasi bir sanat dili oldugu kanisina varir. Maddi imkansizliklarin
yogun yasandig1 bu iilkede, sefalet i¢inde yasayan bir insan i¢in sanatin ne anlam
ifade edebilecegi iizerine diisiinlir. Bu noktada, sanatin gelismesi i¢in ekonomik
acidan yeterli bir ortamin sart oldugu kanisina varir. Bu gezinin ardindan, Bagdat
Sanat Festivali i¢in Irak’a gider. Burada bir sergiye katilan Turani, Bagdat
Televizyonunda bir konugma yapar. Bu geziler sirasinda {ilkesinin, Asya iilkelerine
nazaran daha gelismis oldugunu goriir. Burada yasayan Miisliman halkin genel
zevkinin ne kadar arabesk oldugunu anlar. Kafasinda bu diisiinceler ile yurda doner.

Turani’nin esi de bu siralarda rahatsizdir (Oztoprak, 2005: 193).

1989 yilinin kis ayinda ise Turani Moskova’da bir kongreye katilir. Bu
kongre kapsaminda, Rusya’da bazi1 miizeleri ve bazi sehirleri gérme imkani bulur.
Rusya’dan sonra Giircistan’ ada kisa bir ziyaret yapar. Turani, bu ziyareti sirasinda
Giircistan’in bir¢cok acidan Moskova’dan 1yi durumda oldugunu goriir. O yillarda

burada sanatgilara daha ¢gok 6nem verilmektedir.

1989 yilinda yurda dondiikten sonra désnemin YOK baskani Thsan Dogramaci,
Adnan Turani’den evi i¢i 6x2,5m boyutunda biiyiik bir resim ister. Bu ¢alisma alt1 ay
kadar siirer. Boyle biiyiik boyutta bir calismanin 1yi bir planlama gerektirdigini bilen
Adnan Turani, bu ¢alismay1 gergeklestirirken calismanin heyecan verici olmadigi
diisiincesindedir. Onceden planlanmis bir taslakta sonu¢ 6nceden bilinmis olur ve
buluslarin heyecan1 yasanmaz. Kafasinda bu diisiincelerle c¢alismasini siirdiiren
Adnan Turani, bu eresinde heyecan duyabilmek icin, bir 6n fikirden hareket eder.
Sonucu bilmeden, yapisal kuruluslar1 arastirir. Geometrik bir alt yapiya oturttugu
caligmasini, piktiirel boyamaya dayanan, biiyiik planli boyasal ve siirprizlerle dolu

bir ¢alismaya doniistiiriir. Calismasinin bitmesi ile, bdylesine biiyiik boyutlu boyasal
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etkili soyut bir resim igin, ¢cok genis mekanlarin olmasi1 gerektigi kanisina varir

(Turani, 2010: 142).

1989 wyilinin ocak ayimnda Adnan Turani esini kaybeder. Aci kaybin
arkasindan Turani ailesi sikintilt zamanlar gecirir. Yasanan acilar Turani’ye kendisini
yorgun hissettirir. Ilerleyen giinlerde egitimcilik gérevinden artik ayrilmak istedigine
karar verir. Bilkent Universitesi’ndeki calisma donemini sona ermeden dnce Turani,
Enlem 80 Yaymlarinin yayinladigi, 68rencisi Halil Akdeniz ile teksini ¢alistiklar1 bir
yayin gerceklestirir. Bir diger calismas1 da Tiglat Sanat Galerisinde actig1 sergisidir
(Oztoprak, 2005: 193). Bu sergide yer alan ¢alismalari, kaligrafik olarak diizenlenmis
calismalarinin bir devami olarak yer alir. Bu sergi hakkinda milliyet gazetesinde
Ahmet Koksal’in bir yazis1 dikkati ¢eker. Koksal (1989), Turani’nin sergisi ig¢in su
tespitlerde bulunur: “Batimin nonfigiiratif ve lirik soyut anlayisi ¢ercevesinde
Dogu’nun hat siisleme ve kaligrafi diizenini bati pentiirii ile bagdastirarak
yvapitlarina uyarlar. Cagumizin sanat yaraticiligi, modern teknolojiyle yakindan
iligkili oldugu gercegi bilinmektedir. Turani; endiistrinin, toplumsal c¢evreyi,
dolaysiyla insan yasamwmn, diinya politikasini, felsefi diinya goriislerini altiist
ettigine inamwr. Bugiin plastik sanatlarda kullanilan maddelerin elyaf ve
islenislerinden dogan, striiktiirleri, cagimizin plastik sanatlarimin ozellikle resim
sanatimin onemli bir niteligi olarak goriir. Hatta, giiniimiiz sanatina ‘striiktiir ¢agi’

diyebiliriz” der.

Bilkent Universitesi’nde gecen dort yilin ardindan Adnan Turani artik emekli
olmaya karar verir. Sanat ¢calismalarina daha fazla zaman ayirmak ister. Ancak yogun
bir calisma ile resimlerinde yeni bir ritim ve big¢imler yakalayabilecegini diisiiniir.
Calismalarim siirdiirmek icin iiniversitedeki resim malzemelerini tasiyacagi uygun

bir yer bulur. Boylece kendisine ait ilk kez 6zel bir atdlyesi olur.

Adnan Turani’nin Bilkent’te gecen yillar1 aslinda daha Onceki gorev
yerlerindeki yillarina oranla, 6zellikle sanatsal c¢alismalari agisindan bakildiginda
daha verimli ge¢mistir. Buradaki calisma ortaminda yonetim islerinden uzak
durmustur. Ogrenci sayisinin az olmasi1 da Turani’ye Sanatsal ¢alismalar igin vakit

kazandirmistir.
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3.2.2. Emeklilik Donemi Sanat Calismalar:

Adnan Turani emekli olduktan sonra Bilkent Universite’sinden ayrilmaya
karar verir. Artik sanat ¢alismalarin1 Kavaklidere’deki atlyesinde stirdiiriir. Atolye
calismalarina daha yogunlagsmak icin Turani bir siire atdlyesinde yasamaya baslar.
Burada modelden nii desenler ¢izer. 90x130 ebatlarindaki bu desenlerinden daha
sonraki calismalarinda faydalanir. Cizimlerini yaparken resim dilinde uygun bir
viicut ¢izilemeyecegini diisiiniir. Kafasinda bu diisiincelerle, Goya ve Velasquez gibi
sanatcilarin boyadiklar1 ¢iplaklart gérmek i¢cin Londra ve Madrid’e gider. Burada
Goya’nin viicut ¢izimlerinin canli modelden bagimsiz bir tasarim oldugunu anlar.
Resimde kullanilan ¢iplak, ressamin yaptigi bir viicut kompozisyonudur. Boya ile
ilgili Stuttgart’ta edindigi yeterli teknik bilgiye sahip olsa da Turani, bu donem
calismalari ile farkli deneyimler elde eder. Bu donemde boyadig: ¢iplaklardan sonra
keman ¢alan kiz figiirlerinden yararlanmaya baslar. Bu c¢aligmalarinda boya dilini
biraz farklilastirir. Figiirlerini daha hareketli bigimde boyamaya baslar (Oztoprak,
2005: 2006).

Turani, emeklilik donemlerinin ilk c¢alismalarindan olan biiyiik boyutlu
resmini, Cumhurbagkanligi binasina yapar. Bu resim 260x320 cm’dir. Soyut bir
hareket resmi olarak planladig1 bu resmi, yiizeyler ve biiyiik kaligrafik lekeler olarak
yapar. Renklerinde, griler, beyazlar, monestial ve ultramarin maviler ve kadminyum
kirmizilar1 kullanir. Ayrica renklerin zithiklarindan yararlanir. Atdlyesinde yaptigi
caligmasin1 Danimarka biiyiikelgisi gormeye gelir. Bu calismasimi teslim ettikten
sonra atolyedeki calismalarin1 yogunlastirir. Yani deneyler yapmak ister. Sulu boya
teknigi ile bir¢ok yeni boya denemeleri yapar, suyu fazlasiyla emebilen firgalarla ile
cesitli olanaklar1 dener. Cok miktarda sulu boya kagidi tedarik eder ve sayisiz
denemeler yapar. Bu sekilde kagit iizerine denemeleri ilk olarak Trokes’in

atdlyesinde gormiistiir (Oztoprak, 2005: 210).

1992 yilma gelindiginde Adnan Turani, Sanat Kurumu’nun “En Iyi Sanatc1
Odiilii’ne layik goriiliir. O giinlerde sanatci, resimlerinde geometriyi bir alt yapi
elemant olarak kullanir. Geometrik altyapidaki resimlerinde 6n planda kaligrafik bir

unsur olarak el yazisimi kullanir. El yazisinin resimlerine dinamizm kattigini diisiiniir
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ve kaligrafik Ogeleri, soyut bicimlemenin bir pargast olarak kullanir. Ayrica
resimlerinde bigimleri bir¢ok agidan gordigiini ve bu sekilde boyadigini soyler.
Resimlerinin kaligrafik yapisinin olugsmasinda renklerden nasil faydalandigi iizerine
bir yazi ¢ikar. Bu yazi Cumhuriyet gazetesinde yayinlanir. Karaoglu (1993)
yazisinda, “Ben dogasal bicimlerin, geometrik yiizeyler haline getirilmis bicimleriyle
resme bagslyorum. Genellikle renkli geometrik yiizeyleri yan yana getirmiyorum.
Clinkii yalin renkli geometrik yiizeylerin biiyiikliikleri, deneysiz olundugunda insani
tedirgin eder. Siz, o renkli yiizeylerle, ara baglantilarin oyunlarina girebilirsiniz. Bu
durumda birbirlerine girmemis yalin bigcimler ile kendilerini gostermeyen biiyiik
bicimleri sergileyen baska bigimler, resminizi bir dengesizlige dogru siiriikler. Bu
durumda resimde, kaligrafik cizgilerle arindirmalar, dengeleme, motif olusturma
voluna gidebilir. Boylece insan, kendi i¢ diinyasinin rehberliginde, kendi resimsel
bi¢imini olusturur. Sanmwrim bu, insanin kendi i¢ini bi¢imlendirmesidir de” diye

belirtir.
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4. ADNAN TURANI’NIN RESIMLERINE ESTETIK BIR BAKIS

Sanat eseri, i¢cinde bulundugu toplumun degerlerinden beslenir fakat sanatgiya
0zgii olarak var olur. Bagka bir degisle eser, baz1 yonleriyle toplumun bir yansimasi
olsa da daha ¢ok sanat¢inin i¢ diinyasinin bir tirliniidiir. Ayrica, Turani’ye (1995: 3-
4) gore: plastik sanatlarda gergeklestirilen yaratma siirecinde, bigim ve estetik
sorunlar ve bunlarin ¢éziimleri dnceden bilinemez. Olusan bi¢cimleme mantig1 her
seferinde yeni islev ve bigimleme sorunlarinin odak noktasinda yer alir. Bu durumda

sanat eserinin 6nceden tasarlama olasilig1 da ortadan kalkar.

Bir resmi okumak, onu yorumlamak i¢in Oncelikle net bir sinir koymak
gerekir. Ik asamada tuval iginde kalan cercevedir bu sinir. Bu asamada resmin neden
ve kim tarafindan yapildiginin bir énemi yoktur. Onemli olan ve ortaya koyulacak
olan yeni bir bilgi yaratmaksa resimde goriinenler ve ondan elde edilenler arasinda
ince bir smirin oldugunu kabul etmek gerekir. Her resmi kendi evreninde

degerlendirmek gerekir (Akbulut, 2011).

Plastik degerler ve estetik ¢ozlimler icinde sanat eserinin ¢oziimlenebilmesi
icin estetik degerler kapsaminda ele alinmasi gerekir. Resmin reel ve reel olmayan
yapilari, sanat eserinin ¢éziimlenmesi agisindan dnemlidir. Reel olan yapisinda, sanat
eserini olusturan; ¢izgi, renk, leke, doku, teknik, bicim ve form gibi elemanlar yer
alir. Reel olmayan arka yapisinda ise duygularin olusturdugu diisiinsel boyut vardir.
Bu iki farkli yapiyr sanat elestirmenleri, 6n ve arka yap1 olmak tizere iki sekilde ele

alirlar (Arda, 2007: 64).

Sanat eseri karsisinda bir yargida bulunabilmek icin, eserin aragstirilmasi ve
anlagilmas1 gerekir. Bunun icin sanat elestirmenleri ve sanat tarihgileri, dort
basamaktan olusan bir yol izlerler. Bu asamalar, betimleme, ¢dziimleme, yorum ve
yargidir. Bu asamalar sanat eserinden bilgi elde etmek icin kullanilir ve bu elde
edilen bilgiler, kitap, makale gibi yazinsal {irlinlerden elde edilen bilgilerden farkli
niteliktedir. Resim betimlenirken, gorsel olarak ilk goriilenler belirtilir. Ikinci asama

olan ¢ozlimlemede, eserin nasil organize edildigi tespit edilir. Sanat ilkelerinin
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sanat¢1 tarafindan nasil ele alindigt 6nemlidir. Yorum asamasinda ise, kisisel
diisiinceler belirtilir. Fakat bu noktada, bir sanat eserinin karmasik bir yapisinin
oldugunu bilmek ve kisilerin farkli yorumlar yapabilecegini goéz Oniinde
bulundurmak gerekir. Sanat eserinin analizinde izlenen en son asama ise yargidir.
Burada buraya kadar kaydedilen asamalarin hepsinde elde edilen veriler kullanilir.
Bu verilerde {i¢ estetik Ozellik yer alir. Gergek veriler, gorsel veriler, anlatimci
veriler. Bu tespitlerin 1s18inda sanat eseri karsisinda kisi kisisel kararimi verir
(Boydas, 2007: 41-48). Eser karsinda varilan yargilar, sorumluluk duygusu tasiyan,
sanat eserinin degerlendirilmesini ve bu degerlerin makul kriterlere dayanan
gerceklerini icermelidir. Bu kriterler gercekeilik, bigimcilik ve disavurumculuk

olarak karsimiza ¢ikar (Barrett, 2012: 210).

Gergekeilik kuraminda, elestirmenler, sanat eserinin doganin taklidi olmasi
gerektigini diisiiniirler. Konunun gergek¢i olarak aktarilmasi dnemlidir. Bu kuram
doganin yansimasi oldugu i¢in Yansitmacit kuram olarak karsimiz ¢ikar. Sanat
eserinin gorsel unsurlar1 6n planda ise, bu eser Bicimci kuram i¢inde degerlendirilir.
Bu kriterde yer alan sanat eserlerinde, 6n yapi elemanlarindan biri veya birkagi
baskin olarak ele alinir. Diger bir kuram da Disavurumcu kuramdir. Eserde agikca
gorliinen yapman arkasinda gelisen diisiinsel boyut, sanat¢inin diisiincelerini disa
vurdugu bir anlatim araci olur. Bu kuram anlatimci kuram olarak da bilinir. Bu
kriterlerin disinda bir de Islevsel kuram vardir. Burada sanat eserinin bir fayda
saglamasi bir ise yaramasi gibi noktalar iizerinde durulur. Daha ¢ok grafik tasarim

iriinleri i¢in kriter olan bir kuramdir (Moran, 1988: 87-159).

Arastirmanin bu asamasinda Adnan Turani’nin baglangicindan gilinlimiize
kadar gerceklestirdigi eserlerinin estetik analizine yer verilecektir. Bu ¢dziimleme
gergeklestirilirken sanat¢inin yasaminin ve sanatsal gelisiminin paralelinde 6ne ¢ikan
ozellikleri vurgulamak i¢in, sanatsal tiretimleri dort donem ad altinda incelenecektir.
Bu ayrimin yapilmasi sanatgiin eserlerinin 6zelliklerinin anlagilmasi agisindan

Onemlidir.

Adnan Turani, resimlerinde insanlara keyif veren seyleri resimlemeyi seger.

Insanlar1 iizecek, onlari mutsuz edecek resimler yapmamustir. “Keyif” kelimesi
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Turani’nin yagaminda onemlidir. O keyif sozcligliniin bilinen anlamindan daha
gizemli bir anlam tasidiginm diisiiniir. O keyif sozciigl i¢in sunlar1 soyler: “Dogru bir
tammlama yapabilmek icin diigiiniirken, diigiinen ve yaptigina goénliinii ve inancini
katan insanlarin kafasinda yer alabilecek basarili bir ig, kutsanacak bir gérev,
vadsinamaz degerde goniillerde yer alabilecek bir yapit, gercek bir keyif nedeni
olabilir. Biiyiik fedakarca, inangla ve gonliin de katildigi coskulu bir irade ile
vapilan igleri, bir ulusu ve hatta daha biiyiik bir c¢evreyi diistindiiren ve
heyecanlandiran énemli ¢abalari ve tabii onemli buluslara dayanan sanat yapitlarin
gerceklestirmek de, insan yiicelten igten bir keyif duygusunun kaynagi olabilecegine

inaniyorum” (A. Turani ile kisisel iletisim, 1 May1s 2013).

Renkler, ¢izgi ve boya Turani’nin resimlerinde onu hep arastirma yapmaya
itmistir. Resimlerinde ¢izgiler onun renklerini daha ¢ok 6n plana ¢ikarmistir. Siiratli
bir sekilde boyadigi resimlerinde renk yiizeylerinin, kararlt ve etkin bigimlerini
aragtirir. Yiizeyleri pargalara bolerek, yatay ve dikey yonlerde yeni kompozisyon
dengelerini kurar. Kontrastliklarda resimlerinde 6énemli bir yere sahiptir. Bu zitliklar
bazen renkle, bazen ¢izgi ya da siyah-beyazla olusturur. Resimlerinde fantastik
buluslara dayali boyasal ve bigimsel diizenlemeler, ylizey ve ¢izgi esasina gore
olusmustur. Onun i¢in olusturdugu bi¢gim enteresanligini siirdiirebilmek ¢ok 6nemli
olmustur. Ayrica resimlerini saglam bir alt yapida olusturmak sanat¢r i¢in c¢ok

Onemlidir.
4.1. 1940-1953 Yillar1 Arasindaki Donem

Adnan Turani, ilk olarak 1940 1 yillarda Akademide desen c¢izdigi yillar,
onun sanat yagaminin baglangici olarak belirtilebilir. Misafir 6grenci olarak gittigi
akademide, modelden calistig1 desenlerinin yani sira, dogadan desenler, portreler,
baz1 hayvan desenleri, birka¢ natiirmort, pastel birka¢ deneme ve dogadan yapilmis
peyzajlar ilk caligmalaridir. Peyzaj c¢alismalarini yapma nedeni ise o yillarda
sanatcilar arasinda peyzaja ¢ikma diye bir gelenegin olmasidir. Yaptigi ¢caligmalarda
genellikle pastel renler kullanir ve bu renklerin tablo bi¢iminde o6lii oldugunu
diigiiniir. O yillarda Ingres’in desenlerine hayranlik duyar. Bulabildigi kadar

sanat¢inin desen orneklerini inceler.
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Turani’nin o yillarda ki desen ¢alismalari, erken yasina ragmen onemli bir
olgunlukta ve gelisim igindedir. Desenlerinde ayrintilardan kurtulmaya cabalar.
Ancak, desenlerinde bicimlerin dogasal karakterlerini de yakalamaya c¢alisir
(Akdeniz, 1988: 8). Desen c¢alismalari ilerledikge figiirii ve kagida aktarilan dogay1

ayrintilardan arinmis bir biitlin olarak algilama ¢abasina girmistir.

Desen denemelerinin yani sira Turani, 1942 yilinda oto portresini ¢alisir. Bu
portre ¢alismasi, oldukea ilging ve diizeyli bir ¢alismadir. Geng yasina ragmen farkl
anlayista boyadig1 portresi, Turani’nin, sanatsal algilama dilizeyinin bir gdstergesi

olmustur (Akdeniz, 1988: 9).

Turani’nin, 1940’11 yillarda calistigi desenlerde modle konusunda tasidigi
endiselerini, 1942 yilinda boyadig1 portresinde, modeli bi¢imlendirirken yaptigi
gbzlenir. Bu durum portre caligmalarinda, gercegi yakalama, kisinin karakterini
yansitma egiliminden kaynaklanabilir. (Akdeniz, 1988: 9). Daha 17 yasindayken
yapt1g1 bu oto portre 35x25,5 cm boyutundadir. izleyenleri hayran birakan saglam bir
desen anlayisinda yapilmistir. Hacimlerin dogru olarak verildigi resimde saglam bir

kompozisyon anlayis1 da vardir (Gengaydin, 2008: 14).
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Resim 1: “Kendi Portresi” 1942, T.U.Y.B 35x25.5 cm

1942 yilinda boyadigr kendi portresini aynadan belli bir acidan bakarak
boyar. Gri, yesil ve kahverengileri agirlikli olarak kullandigr bu resimde Turani,
birgok ressamin ¢ozmekte zorlandigi ten rengini ustalikta kullanmistir. Bu
sasirticidir. Ten renginde kahverengi, pembe, yesil ve sar1 renkler dogru oranda bir
armoni i¢inde boyanmistir. Yiizlin alttan goriiniisiindeki perspektif diizeninin ¢ok
basarili oldugu bu resim ayn1 zamanda lekesel bir 151k golgeye de sahiptir. Dikkati
¢eken bagka bir 6zellikte 15181 nasil kullanildigidir. Resmin sag alt kismindan 1s1k
gelmektedir. Portrenin 151k alan kisimlarinda sar1 rengin yiiziindeki renklerde 1s1k
etkisi yaptig1, renklerin kirilarak ve yumusayarak hacim etkisi yarattidigi gortiliir.

(R1)

Resmin arka yapisinda ise oto portrenin benzetme kaygist giitse de kendi i¢
benligi ile bir hesaplasma gibidir ayn1 zamanda. Turani, kendini resimledigi bu

calismasinda catik kasi ve alabildigine vakur ve basin yukar1 durusu ile hayata karsi
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dik durabilme adina verilen bir savasin simgesi gibidir. Bu portre ile sanat¢i, hayatin

biitiin zorluklarina kars1 onu yasanir bulabilmenin onurlu durusunu gosterir.

Ty R

Resim 2: “Tas ve Limonlar” 1946, T.U.Y.B 30x40 cm

1946 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisiinde Resim Boliimiinde egitimi
devam ederken “Tas ve limonlar” adli eserini boyar. Resim bir natlirmort
calismasidir. Ug tane limon, bir tas ve kumastan olusan bir kompozisyondur. Genis
bir yer kaplayan beyaz kumasta, diger nesnelerin renkleri ve kivrimlarini vermek icin
bir defada c¢izilmis dogru karakterli ¢izgiler ile yer almistir. Nesnelerde kullanilan
renklerde 151k gdlgenin keskin bir sekilde algilandigi goriiliir. Objelerin kenarlarinda
kontur ¢izgileri yer almistir. Bu ¢izgiler objelerin seklini belirtmek ve arka planla
olan iliskilerini kurmak i¢in dogru kalinlikta yapilmistir. Objelerin kumasa diisen
renleri soguk bir renk olan yesil ile boyanmistir. Arka planda kullanilan sar1 ve
kahverengi renkler limonlardaki sar1 rengi dengelemek igin yapilmistir. Resim
yiizeyinin pargalandigi goriliir. Yiizeyin bu sekilde pargalanmasi, saglam bir alt yap1

olusturma endisesinden kaynaklanmaistir. (R2)
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Adnan Turani bu c¢alismasinda ilk kez dogal bi¢imin resimsel bir bigim ve
renk olabilmesi i¢in, elde edilen resimsel bir bigim ve baska renkler ile sarilmasi ve
ya karsilanmas1 gerektigi kanisina varir (Akdeniz, 1988: 11). Ornegin sar1 limonlar

yesil ile mor tas mavi ve yesillerle gevrelenmistir.

Bu natlirmorta bakildiginda, sadece nesnelerin olusturdugu bir kompozisyon
algilanabilir. Tas ve limonlar gecmis yasantilara dair sicak bir birlikteligi ¢agristirir.
Sicak bir tas corbanin tadini tamamlayan bol sulu limonlar herkesin hos bir anisini

canlandiracak bir birliktelik ve uyum i¢indedir.

Resim 3: Desen, 1946, Kursunkalem, 20x15 cm

Ayrica bu yillarda gergeklestirdigi desenlerinde Turani, akademik anlamda
yaptig1 desenleri ile hocalarmin her zaman begenisini toplamistir. Ornekte yer alan
desende Turani, dogru bir kompozisyon i¢inde yerlestirdigi figiirii, kagida anatomik

kurallar i¢inde aktarmistir. (R3)
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4.2.1953-1960 Avrupa Donemi ve Sanatsal Kisiligin Olusmasi

Avrupa’da egitimini siirdlirdiigii yillar Adnan Turani’nin sanatsal kimliginin
olustugu yillar olarak tanimlanabilir. O yillarda Turani, arastirmalar yapar, miimkiin
oldugunca sanat eserlerini yerinde goérmeye ve onlari incelemeye Onem verir.
Almanya’da gegen alt1 y1l Turani’nin resim seriiveninin ikinci kismidir. ilk olarak
Miinih’te, Franz Nagel atolyesinde calisir. Nagel, Cezanne ilkelerine bagl gelenekei
bir egitim sistemi yiirlitlir. Stuttgart’ta 6nce Heninger, sonra Baumaister’in yaninda
calisir. Almanya’da 6nemli bir sanat¢i olan Baumaister, sanatta ve Ogretimde
akademik kurallara zit yaklasimlar i¢indedir. Savas yillarindan sonra Almanya’da
soyut sanati algilama sorunsali vardir. Turani, bu ortamda sanat¢ilarin kendileri
hakkinda yazdiklar1 yayinlarla ilgilenir. Baumaister’in “Das Unbekanne in der
Kunst” adli eserini okur. Bu ¢alismasinda Baumaister, her zaman yeninin aranmasi

gerektigini vurgular (Akdeniz, 1988: 19-20).

Adnan Turani, Almanya’da gerceklesen yenici tavirdan faydalanarak ¢agdas
sanata daha inangli olarak yaklasir. Kisisel tislubunu gelistirmek yerine, kendisini
teknik anlamda gelistirir ve yeni denemeler yapar. 1956 yilina kadar gecen siirede
soyut anlamda bi¢imlemeler gergeklestirir. Resimlerinde soyut 6gelerde higbir zaman
taklit olmamustir. O soyut anlayisini etkilerden ayirir ve bicimlemelerini heyecanh
bir yasantinin ifadesi olarak gelistirir. Resimlerinde heyecan verici bir boyama
yapmay1 hedefler. Dogayla iliskili optik goriintiilerin, resimsel boyutta
bicimlenmesinin aslinda dogayla alakasi olmadigim1 diisiiniir ve 1956 yilindan
itibaren artik Turani’nin soyutlama donemi baslar (Akdeniz, 1988: 21). Turani

Almanya’da son olarak Hamburg’da Trokes’in atdlyesinde caligir.

Boyanin yonetilmesi meselesi Turani i¢in sanatin1 yoneten en dnemli olay
olmustur. O Almanya’da bulundugu yillarda 19 adet yagh boya ve sayisiz denemeler
yapar. Bu denemelere grafik caligmalar1 da dahildir. Resimlerinde bir rengi diger bir
renge yaklastirmak yerine iki rengin arasia beyaz lekeler koyarak biiyiik kitlelerin
yapisini kurmay1 basarmistir. Resimlerinin ylizeyinde beyaz bir zemin yapmistir. Bu
yagli boya calismalarinda, figiiratif mantik yerine boyasal ylizeylerde, geometrik

olmayan ylizeyler ve enerjik ¢izgiler yer almistir. Cizgisel degerleri, boya resmine
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dinamizm katmak i¢in kullanmistir. Bu donemde Trokes’in atdlyesinde kagit lizerine
yaptig1 denemelerinde, stiratli firca kullanarak yiizey iizerinde lekesel ve c¢izgisel
kompozisyonlar iiretir. Bu ¢izgisel denemelerde, boyay1 ¢ok iyi kullanmak sart1 ile
desensel, dinamik bir resim yapmak i¢in bir defalik bir sansin oldugunu diisiiniir.

Denemelerin geneli desensel organizma i¢inde ger¢eklesmistir.

Adnan Turani’nin ¢izgi kullanimi kaligrafik agidan degerlendirirsek, onun
cizgilerinin dogu ve bat1 izler tasidigimi goriirtiz. Kullandig1 kontur ¢izgileri uzak
dogu etkisi yaratir. Resimlerinde aradigi ozgiir ¢izgiler Paul Klee’nin ¢izgisel
etkilerini tasir. Bu yargilara ragmen, Turani’nin ¢izgilerinin geleneksel bir yapida
oldugu sdylenemez. O resim seriiveninde hep kendi ¢izgisini aramistir (Akder, 2008:

46).

Resim 4: “Ciplak” 1953, K.U.Y.B, 20x15 cm

1953 yilinda boyadig1 “Ciplak” adli eseri, kisisel tislubunu gelistirmek i¢in
degil de teknik yeterligini gelistirmek ic¢in yaptig1 bir ¢alismadir. Resimde bir nii
modeli boyamistir. Kullanilan renkler gerg¢egi yansitmaz. Sicak soguk zithgr ile

modelin kitlesel olarak kapladigi alan1 aragtirdigt dikkati c¢eker. Modeli
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bicimlendirmek i¢in yapilan firca hareketleri cesurdur. Kadinin anatomik detaylarina
girilmedigi, ancak viicut hatlar1 dogru bir sekilde verildigi goriiliir. Portresi olmayan

bu niide kendini yasamdan soyutlamis bir kadin yer alir.

Resim 5: “Kiz Portresi” 1954, K.U.Y.B, 20x15 cm

Stuttgart’ta boyadig1r “Kiz portresi” adli eserinde, doga bicimini belirleyen
anlayistan tamamen ayrildig1 goriiliir. Resimsel bir ¢oziimleme ile el aldig1 resimde,
bir portre ¢dziimlemesinden uzaklagir. Ozgiir renk aramalar1 ile portresini
bigimlendirir. ilk bakista kadin figiirii algilanabilir, ancak kullamlan hicbir renkle
resmi modle etme amaci giitmez (Akdeniz, 1988: 20). (R5)

Resmin sicak-soguk kontrastligi i¢inde ozgiir firca darbeleri ile cesur ve
stiratli bir sekilde boyandigi goriiliir. Sar1 rengin hakim oldugu bir resimdir. Hiiziinlii
bakislariyla dikkat ¢eken bir kadin figiirii vardir. Belki de sar1 rengin hiiziin veren

etkisi boyle hissetmeye neden olur. Figiiriin gozlerinin net bir sekilde islenmemis
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olmasina ragmen, kadmin goézlerinde masum bir bakis oldugu goriiliir. Diisiinceli

bakislari ile kadin hayallerine dalmis gitmistir.

Resim 6: “Miinih’te Frau Lintner’in Odas1” 1953, K.U.Y.B, 20x15 cm

Almanya’da 1953 yilinda yaptig1 baska bir calismasi da “Miinih’te Frau
Lintner’in Odas1” dir. Turani bu resmi boyadig1 zaman, Miinih Akademisinde Franz
Nagel’in yaninda ¢alismalarmi siirdiirmektedir. Nagel, gelenekten yana akademik
anlayis1 benimser. O donemde yaptig1 Turani’nin bu ¢alismasinin bazi geleneksel

degerler tagidig1 sdylenebilir. (R6)
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Resim 7: “Desen”, 1956, Kursunkalem, 20x15 cm

Resim ¢alismalarmin paralelinde higbir zaman ihmal etmedigi desen
calismalar1 da donemsel degisiklikler vardir. Ornegin bu desen calismasinda, rahat

arastirma ¢izgileri modle amaci glitmeden, figliriin kapladig: alani belirler.
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Resim 8: “Hamburg Sergisi Afisi” 1957, Litografi, 70x50 cm

1957 yilinda Hamburg ’ta agilan bir litografi sergisinin afisine Adnan
Turani’nin baskis1 yerlestirilir. Salt soyut yapisiyla afis yatay ve dikey formlarin
dengeleri ile kompoze edildigi izlenir. Genis lekelere zitlik olusturacak sekilde kisa

cizgilerle kiiciik lekeler yer alir. (R8)
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Resim 9: “Soyut” 1958, Litografi, 50x60 cm

Hamburg’taki egitimi sirasinda yaptig1 litografilerden olan “Soyut” isimli
calismasinda, soyut bir diizen vardir. Geometrik alanlara boliinmiis arka planin
lizerine yatay ve dikey formlar yerlestirilmistir. Capraz ve egik formdaki firca
vuruslar1 baskiyr harekeketlendirir. Soguk bir renk olan morun kullanilmasina karsi

bir seferlik firca tuslariyla resmi dinamiklestirerek bir sicaklik saglanmistir.

Mor, asaletin rengidir. Liiks hayat, zenginlik ve zarafeti simgeler. Ayni
zamanda romantizmin, duygusallifin ve tutkunun rengidir. Mor, dogada ender
bulunan bir renktir. ilkel zamanlarda insanlar bazi deniz kabuklularmi kullanarak
mor rengi elde etmislerdir (“Sanal, 2013). Turani, bu litografisinde mor tonlarini
yogun bir sekilde kullanmistir. Rahat firga tuslariyla bu liikksten bir kagis noktasi
bulmaya c¢alisir. Yer yer gri lekeler liiks bir yasamin belki de goriinmeyen karanlik
yonlerinin simgesidir. Yatay lekeler hayatin duraganligina karsilik kacgis olabilecek

dikey lekelerle kurulmus resimsel notlardir. (R 9)
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4.3.1960-1972 Soyut Donem

1956 yilinda Almanya’da baslayan soyutlama ¢aligmalari, Adnan Turani’nin
on iki yillik egitimi sirasinda ¢alismalarini soyut bigimlere doniistiiriir. Kendisine
doga kaynakli bir ¢ikis noktasi aramaz. Onun yerine fanteziye dayali buluslar
yapmayt ve bunlar1 resimsel kompozisyonlarda kullanmayi tercih eder. Boya ile
miicadelesinin hakli sonuglar1 olarak hi¢bir motif ve doga bicimine bagli kalmadan
soyut bicimler iiretir. Soyut kompozisyonlari iginde boya ile miicadele ettigi 1960-72
yillar1 aras1 Turani’nin soyut kompozisyonlar donemi olarak tanimlanabilir (Akdeniz,

1988: 22).

Turani’nin, bu dénem ¢alismalarinda ayrica dikkati ¢eken bir ozelligi de
teknik yeterliligidir. Almanya’da egitimi yillarinda temasta bulundugu bir¢ok usta
sanatcidan cesitli teknikleri 6grenmeyi ihmal etmez. Ozellikle Trokes’in Atdlyesinde
birgok deneme yapma imkani bulur. Resimlerindeki teknik onun resimlerinde iislubu
olmustur. Teknige hakim olarak yaptig1 soyut ¢aligmalar, onun resimlerinin giictiniin

en Onemli kanitidir.

Resim 10: “Kompozisyon” 1961, T.U.Y.B, 50x60 cm
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Soyut kompozisyon c¢alismalarma 1962 yilinda yaptigr “Kompozisyon” adli
caligmas1 ornek verilebilir. Resimde mavi renk hakimdir. Yer yer sarilar ve
turuncular boyanmistir. Geometrik alanlara boliinmiis resim yiizeyi kii¢lik-biikiik
lekelerin dagilimi ile olusur. Bagka bir zitlik ise renkler arasindadir, soguk olan
mavilere karsilik sicak sarilar ve turuncular vardir. Dikkatli bakilirsa geometrik
yapilarin c¢izgilerle ayrildigir goriiliir, ancak bu cizgiler lekeler arasina ustalikla
yerlesir ve birer leke gibi algilanir. Boylece resimde kati boliinmeler yerine lekeler

arasi bir ge¢is ve uyum saglanir. (R10)

Resim 11: “Soyut Diizenleme” 1965, T.U.Y.B, 50x60 cm

Bagka bir soyut ¢aligmasinda dogasal bi¢gimi temsil eden higbir bi¢imin yada
lekenin olmadig goriiliir. Turani, Lirik-non figiiratif yapisiyla resimde, yeni bir yap1
bi¢imini arastirir. Resimde boya yogunlugu dikkati ¢eker. Boyasal plastik dokuyla

resimsel notlarin1 vurgular. (R11)

1972°den sonraki donemlerde Adnan Turani, daha onceleri ele aldig1 bazi
dogasal olusumlar1 yeniden ele alir. Bu ¢alismalar onun soyut donem oncesi yaptigi
soyutlamalarin1 animsatir. Ancak diisiince ve temel agisindan farkliliklar vardir.
Onceki soyutlamalarinda, bicimlerde resimsel unsurlar kaligrafik yapidan ayrilarak

olusurken, daha sonrakilerde, dogay1 resimsellestirme ve yeniden yorumlama vardir.
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Ayrica bu yillarda Adnan Turani, kendine 6zgii bir sanatsal bakis ve yorumlama
giicii kazanir. Aldig1 egitimlerin, yaptig1 gezilerin ve yazinsal iiriinlerinin bu giiciine

katkis1 vardir (Akdeniz, 1988: 25).

Resim 12: “Kirmuzi Yaz1” 1973, Agac ve Linol Baski, 20x20 cm

Kaligrafik bir yapida olan baskisina bakildiginda, dokusal bir olusum i¢inde

kirmiz1 ve siyahin keskin ayrimini kullanir. (R 12)

Bu yillarda yaptigi bazi ¢aligmalarinda, beyaz zemin lizerine uyguladigi,
derinlik etkilerin ve optik yanilmalarin olmadig1 diizenlemeler gergeklestirir.
Calismalarinda zaman zaman arkaik doneme ait ilkel bi¢gimlerin izleri goriiliir. Bunun
nedeni daha oOnceki yillarda gergeklestirdigi ilkel toplumlarin sanatlari iizerine
yaptig1 arastirmalaridir. 1972 yilindan itibaren resimlerinde yakaladigi ilkelin kaba
formlarin1 daha bilingli olarak isler. Aragtirmalar1 dogrultusunda, arkaizmin yeniden

resimsel bir inang¢ olabilecegini diisliniir. Sonugta, sanatta arkaik degerlerin bir



60

dongiiden sonra yeniden ele alinabilecegine inanir. Bu temeller {izerinde yaptigi bu
donem resim caligmalarinda, arkaik bir bi¢cim anlayisina yonelmekle resimde bazi
degerlerin yeniden degerlendirmeye c¢abalar. Bu resimlerinde, renklerin, boyanin
biciminin, soyut degerlerin ve ¢izgilerin bir defada olusuvermis bir etkisi vardir.

Bunlarin higbirinde bir kararsizlik ve duraksama yoktur (Akdeniz, 1988: 26).

Resim 13: “Kaligrafik Diizenleme” 1973, T.U.Y.B, 70x90 cm

Beyaz zemin iizerine gergeklestirdigi arkaik doneme ait izler tasiyan ilkel
bicimli resimlerine ornek olarak 1973 yilinda yaptigi “Kaligrafik Diizenleme”
gosterilebilir. Resimde bir diizen i¢inde c¢izgisel karakterli boyutsuz figiirler, Misir
hiyerogliflerini andirir. Boyutsuz bir sekilde yerlestirilen ilkel formlar soyut bir
diisiincenin parcasi olur. Bir olayr anlatir gibi sirasiyla hiyerarsik yapidaki diizenler,
resim ylizeyinde bir pentiir etkisi yaratir. Turani bu ¢alismasi ile modern yasamin
i¢inde ilkelin yalin ve soyut yapisindan yararlanir. lkelin basitligi ve yalinligi soyut
bir diizenlemede protest bir sekilde anlatir. Soyut bi¢gimlerin yalinligin1 anlatmanin

en iyi yolunun ilkel yapilar oldugunu diisiintir. (R13)



Resim 15: “Yesil Uzerine Konusma I1” 1973, T.U.Y.B, 100x130 cm

61
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1972 yilindan sonra tekrar ele aldigi soyutlamalarina 6rnek olarak 1973
yilinda yaptig1 “Yesil Uzerine Konusma I ve II” yi gdsterebiliriz. Biiyiik boyutlarda
yaptig1 bu resimlerde, sanatci, anitsal etkili bir resim bigimi yaratma c¢abasindadir.
Kendi fantezist diinyasinda olusturdugu bi¢imleri renkleri ile ele alir. Ancak yine
resimdeki bi¢cimlerin dogadaki optik yansima ile alakasi yoktur. Yesiller ve mavimsi
yesiller genis yiizeyler olusturur. Yesil rengin niianslart genis bir yiizeyde
boyanmistir. Resim 14 de anitsal olusumun pargasi olan rahat leke diizenlemeleri yer
alir. Bu lekeler biiyiik yesil bir ormanin i¢inde bir sehrin mimari dgeleri gibi yiikselir.
Genis bir arazide kiiclik bir alana sikismis dev binalarin bir diizeni vardir. Ancak
istenirse bu sehirden kacip genis yesilliklerde huzur bulunabilir. Ustelik ¢ok uzaga
gitmeye gerek yoktur, ¢iinkii yasanilan yer zaten bu genis diizliiklerin i¢indedir.
Tipkt kendi ruh diinyasinda ¢ikmazda olan bir kisinin istedigi zaman bu durumdan

kurtulabileceginin bir kanit1 gibidir. (R 14-15)

Resim 16: “Yesil Uzerine Anitsal Sarki” 1975, T.U.Y.B, 110x115 cm

1975 yilinda boyadigi “Yesil Uzerine Anitsal Sarki” adl1 eseri de bu dSnemde
bliyiik boyutlu boyadig1 salt soyut resimlerinden bir digeridir.
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Resim 17: “Anarsist Kiz” 1977, T.U.Y.B, 50x70 cm

1977 yilinda yaptig1 “Anarsist Kiz” portresi ilging bir 6rnektir. Lekesel soyut
bicimlerin i¢inde kaligrafik bir yap1 vardir. Turuncu rengin dikkat ¢ekiciligi resmin
en baskin 6zelligidir. Iddial1 ve renkgi bir anlayista boyanmustir. Kadim figiirii isyan

ediyor gibidir. Kocaman agtig1 gozleriyle i¢inden gecenleri anlatir gibidir. (R17)

1978 yilindan sonra Adnan Turani’nin resimlerinde kaligrafik etkiler daha
yogun hissedilir. Resmin organizmasinda yer alan kaligrafik unsurlarla ilging
goriiniimler elde eder. Resimlerinde baslangigta ilk olarak kalabalik ¢izgi ve leke
olusumlar1 vardir. Daha sonralar1 kararli bigimleri bulmak i¢in bu kalabalik unsurlar
ayiklar. Sonucta kararli ¢izgi ve leke diizenleri olusturur. Bu cabalar1 iginde
resimlerinde ki kaligrafik yapiy1 gelistirir ve zenginlestirir. 1980 1i yillardan sonra da
kaligrafik yapilar onun tslubunun en belirgin 6zelligi olur (Akdeniz, 1988: 28).
Turani 1980’11 yillardan sonra figiiratif izlenimli ve tamamen soyut ¢alismalarinda

kendi sanatsal bicimleme mantigini ve sistemini kurmustur.

Kendine 6zgii kurdugu bi¢imleme mantiginda, Turani dogasal dgeleri kendi

yasantisina dayali kisisel yorumlari ile olusturur. Kompozisyonlariin temelinde renk
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oldugu i¢in doga disinda olusturdugu ¢izgileri, renkleri ve geometrik bigimleri kendi

bigimleme mantig1 ¢ercevesinde ele alir (Ozsezgin, 1994: 35).

Resim 18: “Horoz” 1978, K.U.S.B, 50x70 cm

1978 yilindan sonra kaligrafik etkilerle boyadigi resimlere 6rnek olarak
“Horoz” adli eserini Ornek gosterebiliriz. Adnan Turani, sanat yasaminin her
doneminde bir¢ok teknikten ve tekniklerin sundugu olanaklardan yararlanir. Yine
kaligrafik bir yap1 i¢cinde bol sulu suluboyanin imkanlarini arastirir. Bu resimde de
Turani horoz motifini suluboyanin transparan etkilerini kaligrafik bir diizenleme
icinde ele alir. Bu resimde bi¢imler bir defada yer yer rastlantisal olarak olusur.
Horozlar lider hayvanlardir. Bu giiglii yapilariyla doguda ve batida birgok iilkede
sembol olarak kullanilir. Sanat¢inin boyadigi bu horoz figiirii de one dogru

egilmistir, bu hareketi ile horoz boyun eger ve teslim olur. (R 18)
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Resim 19: “Gelinlik Kiz” 1979, K.U.S.B, 35x50 ¢cm

1979 da boyadig1 “Gelinlik Kiz” kare bir alan iizerine yerlesmis kadin figiirii
vardir. Kare alan agik maviye boyanmus, figiirde geri planda sicak renkler vardir. Kol
hareketleri bir defada ¢izilmis ¢izgiler ile yapilir. Gelinliginin bir parcasi olan beyaz
leke biiyiik kare yapiy1 dengelemek i¢in boyanir. Figiiriin yiizliniin detaylar1 yoktur.
Hayatinin en mutlu giinlinli yasayan kadin mutluluk i¢inde yatagina uzanir. Basini

hafif sol tarafa eger ve yagsaminin nasil olacagina dair diislincelere dalar. (R19)
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Resim 21: “Don Kisot” 1984, K.U.S.B, 35x50 cm

1980’11 yillardan sonra figiiratif izlenimli tamamen soyut ¢alismalarina 6rnek
olarak Donkisot serisinden Ornek verilebilir. Resimde figiliratif yap1 kendini

rastlantisal bi¢gimlerin olusturdugu bigimlere birakir. (R 21-22)
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Resim 22: “Mavi Biist” 1983, T.U.Y.B, 50x50 cm

Mavi Biist adli ¢aligmasi figiiratif izlenimlidir. Ancak buradaki mavi biistiin
gercek bir kadin figiiriiyle bir iligkisi yoktur. Siluet olarak boyanmig mavi bir lekedir.
Boya dokusu belirgindir ve enteresan boyanmistir. Yiizey lizerindeki fazla boya
styrilarak pentiir olusturur. Arka planda kullanilan dikey ve yatay ¢izgiler mekan
hissi vermektedir. Koyu ylizey lizerinde agik mavi leke zitlik i¢inde dengeyi
olusturan en 6nemli yapilardir. Kadin biistii kafasin1 yana ¢evirmistir, soguk bir renk
olan mavi yapisiyla yiiziinli izleyiciden saklar. Sanki hayata ve yasananlara bir
tepkisi var gibidir. izleyicinin ona yaklasabilmesi igin sicak renklerle boyanmis arka
planindan yaklagmasi gerekir. O zaman belki seyirciye doner ve iletisim kurabilir. (R

22)
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Resim 23: “Soyut” 1983, K.U.S.B, 50x70 cm

Figiiratif izlenimli ¢alismalarinin yani sira zaman zaman yine salt soyut
denemeler yapmaya devam eden sanatgi, rastlantisal soyut denemeler yapar. Ornek

olarak “Soyut” adl1 ¢aligmasi gosterilebilir. (R 23)

Resim 24: “Kahvaltn” 1985, K.U.S.B, 50x70 cm



69

Geometrik bir zemin {izerinde ¢oziimlenmis “Kahvalt1” ¢aligmasi Turani’nin,
bu dénemde boyadig: farkl: tatta bir resmidir. Beyaz bir zemin {izerine mavi rengin
olanaklarmn arastirir. Ici ice yerlesmis iki karesel alan yer alir ve icteki karenin statik
yapisi ¢izgi ve boya tuslariyla bozulur. Boylece orta planda yer alan diizenler ile bir
iliski kurar. Resmin iist kisminda yer alan kirmizi ¢izgiler izleyicinin dikkatini o
alana ¢eker. Boyanin kazinmasi ile yapilmis cizgisel dokular nesneleri temsil eder.

Ancak objelerin reel yapisi ile degil resimsel bir yapida ele alinir. (R 24)

Resim 25: “Ayaz Portresi” 1986, T.U.Y.B, 35x40 cm

Turani zaman zaman tanidig kisilerin portrelerini kendi resimsel anlayisinda
caligmaktan zevk alir. “Ayaz Portresi” bunlardan biridir. Mustafa Ayaz, Turani’nin
ogrencisidir. Burada da modeli oldugu gibi resimleme, figiirii modle etme endisesi
tasimaz. Ozgiir leke ve firca kullammiyla amacma ulasir. Amaci da yiizeyin

yorulmadan ve boyanin tazeligini kaybetmeden sonuca ulagmasidir. (R 25)
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4.4. 90’ Yillardan Giiniimiize Kadar Olan Donem

Aslier’e gore (1995), zaman ve mekan iliskisi i¢inde, diislinceleri ve deger
yargilarinin degismesi sanatgida diisiinsel bir somutluk olusturabilir ise eserleri
zaman ve mekandan bagimsiz olarak gelisebilir. Eserin i¢inde yasadigi mekan siirekli
degistigi i¢in de sanat¢1 kendisine yeni zaman ve mekanlar arar ve sanatgi sonugta

zamandan etkilenmeyen mekanini yaratmay1 basarir.

Kendi ¢agmi asan sanatcilar gegmiste oldugu gibi gelecekte de var
olacaktirlar. Onlar1 kendi zamanlarinin disina tasiyan eserleri ne kadar giiglii ve
kendilerine 6zgli olursa o denli uzun yasayacaklardir. Adnan Turani’de simdiden
zamaninin disinda yasayan bir sanat¢idir. Bunun kanit1 ise, diinyanin birgok yerinde,

sanatin geleceginin sekillendiren iilke ve sanat galerilerde eserlerinin yer almasidir.

1990 11 yillarda Adnan Turani’nin resimlerinde de8isme ve yenilesmelerin
oldugu fark edilir. Aslinda tespit edilen bu durum onun resimlerinin ortak dilidir. Bir
tislup birligi igcinde gelistirdigi eserlerine dikkatli bakildiginda boyasal ve ¢izgisel
enteresanliklarin her eserinde ne kadar farkl tatlar tasidigi anlasilir. Resimde goriilen
bir renk alani ilk bakista anlamsiz ve alakasiz gelebilir. Ancak o renk oraya dyle bir
heyecan ve dogrulukta koyulmustur ki, artitk o leke degeri resmin dengesinin ve

giiclinlin kaniti olur.

Bu yillarda Sanatci yasadigr iiziicii olaylardan uzaklasmak ve incelemeler
yapmak i¢in sik stk Marmaris’e gitmeye baglar. Burada doga karsisinda izlenimler de
bulunur. Ayrica Marmaris’in antik yasamim1 da yerinde inceler. Doga ile ilgili
izlenimlerini resimlerine aktarmayr planlar ve soyut peyzajlar dizisini burada

olusturur.

Marmaris’teki doga izlenimlerini yansittig1 soyut peyzaj diizenlemelerinde
ultramarin mavisinin etkisini yansitir. Ancak bu yOrenin dogal goriintiisiiniin soyut
etkili bi¢imini ultramarinin etkisiyle olusturamadigim1 fark eder. Daha ¢ok
monestiyal yesili, rau amber, burnt amber, burnt sienna, siyah, turuncu ve kadmiyum
kirmizist gibi renklerden yararlanarak bigimlemeyi dener. Kullandig1 bu renklerle,

dogal manzara goriintiilerinden uzak, kesin yiizey ve ¢izgi dinamizminin resimsel
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kontrastliklarindan yararlanir. Bu soyut peyzajlarin diginda 50x70 boyutlarinda kagit
izerine sulandirilmis ya da inceltilmis boyalarin 6nceden kestirilemeyen rastlantisal

etkilerinin soyut yapida etkiler olusturdugu denemler yapar (Turani, 2010: 145).

Resim 26: “Soyut Peyzaj” 1992, T.U.Y.B, 50x50 cm

Bu peyzaj denemelerinde dogayla ilgili ama dogasal bi¢imi yansitmayan
seyleri resimler. Evler, gokyiizii, bulutlar, agaglar vardir peyzajlarda. Ornegin
yukardaki resminde, kirmiz1 bir ev, yesil bir agag, beyaz bulutlar ve gri bir gokyiizi
vardir. Her birisi dogadaki goriiniimiinden siyrilmig, Turani’nin resim mantig1 i¢inde
resimsel birer bigime donilismiislerdir. Bir¢ok resminde oldugu gibi bu
soyutlamasinda da geometrik bir alan olusturma ¢abas1 vardir. Kati geometrik yapiy1
kirmak igin, resmin yukarisindaki liggen lekeleri, resmin asagisin da yineleyerek
duragan ve diizglin yapiy1 bozar. Kasvetli bir atmosfer vardir. Bunu hissettiren,
sanki yagmur Oncesinde etrafta dolanan gri yagmur bulutlaridir. Genis diizliiklerde
tek basina kiiciik bir ve yaninda yesil bir aga¢ yalnizlik duygusunu uyandirir. Ancak
puslu gri gokyiiziinde bir par¢a da olsa mavilik goriilir. Her zaman bir umudun
oldugunu hissettirir. Bulutlarin zaman1 geldiginde dagilacagin1 ve gokyliziiniin yeni

bir glin ve umutlar gibi insan1 ayaga kaldirmasinin bir temsilidir. (R 26)



Resim 27: “Kirmuzi Eviler” 1998, T.U.Y.B, 50x50 cm

Resim 28: “Soyut Peyzaj” 1995, T.U.Y.B, 50x50 cm
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Resim 30: “Soyut Peyzaj” 1995, T.U.Y.B, 50x50 cm
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Resim 32: “Yaz Notlart” 2000, T.U.Y.B, 50x50 cm
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Yukarida ki soyut peyzaj denemelerinde, ¢cevresinden gordiigli manzaralardan
karsisinda duydugu heyecanlar dogrultusunda boyar. O doganin ona heyecan veren
bicimini resimler. Adeta bu durumu kendisinin bir gorevi gibi algilar. Peyzajlarini,
resimsel boya bigcimlemesinde, boyay:r bi¢imlendirme, ancak tasvir degil, ic
yasantilarinin bir resmi, dogasal renkler degil, resimsel ifadenin g¢arpici renkleri

olarak gonliince boyar.

Resim 33: “Eglence” 1993, Desen, 20x30 ¢cm

Bu dénemde yaptig1 desen calismalarinda, figiirlerini, kaleminin tek hareketi
ile bigimler. Arastirma ¢izgilerine gerek duymaz, uzun yillardir doga karsisinda
yaptig1 gozlemlerinin bir seferde kagida aktarilmasidir. Figiirlerin kitlesel olarak
kapladiklar1 alan kalabalik bir kompozisyon i¢inde ¢oziimlenir. Kivrak g¢izgiler,
miizik aletleri ve insanlarin kiyafetleri eglenceli bir ortami kendi bi¢imsel yaratimi

ile seyirciye mutlu bir resim ¢izer. (R33)
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Resim 34: “Siyah Kemanci1” 1998, T.U.Y.B, 50x50 cm

Soyut peyzaj diizenlemelerinin yani sira Turani, orkestra dgelerinin, soyut
yilizey ve cizgi kompozisyonlart haline getirmeyi dener. Orkestra iiyelerinin siyah-
beyaz kiyafetlerinin kontrastliklar1 i¢inde, miizik aletlerinin sar1 piring, turuncu,
kahverengi ve siena renlerini etkili soyut kompozisyonlarinda kullanir. Biiyiik
boyutlarda gerceklestirdigi bu c¢alismalarinda orkestra diizenini ve optik mekani
resim diline uyarlar. Ug boyutlu bu mekan1 soyut yiizeylere ve ¢izgisel formlara
indirger (Turani, 2010: 147). Tipki “Siyah Kemanc1” ¢alismasinda oldugu gibi. Bu
resimde bir orkestranin parcasi olan kemanci bir kadin vardir. Kare mor bir zemin
yiizey icinde, genis bir siyah leke kadim1 temsil eder. Siyah lekeyi sinirlayan ve
bicimlendiren beyaz ¢izgiler, bir kontrast olusum meydana getirir. Aym sekilde mor
genis lekelerin sogukluguna karsilik, kiiclik ama carpici sicak kirmizalar da bir
kontrasthik yaratir. Cesur bir sekilde kullanilan siyah deger, kadinin karamsar

yapisini temsil eder. Neseli miizikler ¢alan bir orkestranin {iyesi olan kadinin lizgiin
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ve disiinceli durusu, bu resmin gorinmeyen yapisinda yer alan baska bir

kontrastliktir. (R 34)

Resim 36: “Siyah Kemanli Kiz” 2000 T.U.Y.B, 50x50 cm



Resim 38: “Sarigin Kemanci” 2002, T.U.Y.B, 50x50 cm
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Resim 40: “Miizik” 2004 T.U.Y.B, 100x100 cm
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Miizikli kompozisyonlar olarak nitelendirebilecegimiz yukaridaki érneklerde,
sanat¢1, tekli ve kalabalik kompozisyonlar1 kurgular. Kurgularinda zitliklar
kullanarak etkili bir anlatim dili olusturur. Boya enteresanliklarin1 da denemeyi hig
ihmal etmez. Hayatinda her zaman 6nemli bir yere sahip olan miizigi, miizigin keyif

veren ruhunu resimlerine konu olarak alir.

Resim 41: “Dansoz” 2007, Desen, 70x100 cm

2007 yilinda yaptig1 deseninde bir danso6z figiiriinii ¢izer. Desen beyaz kagit
iizerine yalin ¢izgilerle aktarilir. Ik bakista figiiriin anatomisi deforme edilmis gibi
algilansa da Turani, deseni kendi ¢izgi karakteri ile kendine 6zgii resim diliyle ¢izer.

(R41)
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Resim 42: “Soyut Kompozisyon” 2010, K.U.Y.B, 50x70 cm

2010 yilinda yaptig1 soyut kompozisyonlu ¢alismasinda kagit {izerine yagh
boya teknigini dener. Sade anlatimi ile etkileyici siyah bir lekeden olusan resim
icinde hi¢ bir abarti ve karmasay1 barindirmaz. Olabildigine karmasik ve bol figiirli
resimlerinden ¢ok farklidir. Boya yiizeyinim duragan yapisina kars1 siyah be beyaz
lekelerin dinamik bir yapist vardir. Resimde tiipten oldugu gibi sikilarak yapilan,
siyah lekeyi cerceveleyen c¢izgi ile beyaz kagit {izerinde beyazin etkisini arastirir.
Sade yapisi ile soyut sanatin yalin ve anlatimci yoniinii disa vurur. Bu yalin yapisiyla

resim, ¢agimizin karmasik ve dizginlenemeyen hizina karst protesto dilinin

ifadesidir. (R 42)



Resim 44: “Danséz” ....... T.U.Y.B, 50x50 cm
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Adnan Turani’nin son resimleri incelendiginde hala resimlerde yeni bir tat
aradig1 goriiliir. Turani resimlerinin her doneminde resimlerinde yeni buluglar
yapmak ister. Onun i¢in resim Oyle cabuk yapilan bir sey degildir. Her resmin
olgunlagmasi i¢in zaman gereklidir. Ayni ¢aligmalarini zaman iginde tekrar tekrar ele
alir. Ornegin &nceki yillarda basladigi “Dansdéz” adli calismasmi son giinlerde
yeniden ele almaktadir. i1k zamanlar kirmizi zemin {izerine oturttugu figiirii, kivrak
bir durusla boyar. Son giinlerde ise bu resmine yeni enteresanliklar ekler. Oncesinde
kirmiz1 olan ylizey pembe renge doniistiiriir. Arka planda bes adet iist iiste konulmus
pargalanmalar vardir. Bu parcalanmalar, kat1 bir yapidan uzaklastirilarak figiiriin
kivrak yapisini tamamlayacak sekilde degistirir. Bu resmine heniliz imza atmamustir.

Atolyesinde bu resim {lizerinde zaman zaman ¢alismaktadir. (R 43-44)

Resim 45: “Kemanci Kiz” ....... T.U.Y.B, 50x50 cm
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Resim 46: “Opiisme” ....... T.U.Y.B, 50x50 cm

“Kemanci Kiz” ve “Opiisme” adli resimleri de hala iizerinde galistig1 diger

resimlerinden bir kagidir. (R 45-46)

Adnan Turani’nin resimlerinin analiz edildigi, estetik bir ¢dziimleme getirilen
bu bolimde onun resimlerinde sanat yasaminin ilk yillarindan, giiniimiize bazi
farkliliklar oldugu gozlenir. Kendisine konu olarak sectigi, figiirleri, peyzajlari,
natiirmortlari, soyut diizenlemeleri, orkestra ve miizik konusunu sanatsal gelisimin
her doneminde ele almistir. Ancak Adnan Turani, her resminde yeni bir deney
yapmis ve elde ettigi sonuglarni resimlerinin en gizemli yapilari iginde

baskalagtirmistir.
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5. ADANA TURANI’NIN YAYIMLANMIS KiTAPLRI

Sanatci, egitimci, felsefeci, sanat dislniirii kimliklerinin yanmi sira Adnan
Turani yazdigi, Tiirk Sanat diinyasina kazandirdigi kitaplar1 ile de onemli bir
konumdadir. Arastirmact 6zelligi onu hep yazmaya itmistir. Avrupa’da egitim
gordiigii yillarda yaptigi ceviriler, gezilerdeki gozlemleri ve siirekli not alma
aligkanlig1 onun bugiine kadar yazdigi kitaplarin alt yapisini olusturmustur. Ayrica
Turani, liretken sanatc1 kimliginin yani sira yazarligi ile diinyada ¢ok yonlii Ronesans

sanatcilarina esdegerdir.

Eskiden oldugu gibi, Turani’nin yazdig kitaplar, giiniimiizde de sanat egitimi
alan, sanat tarihi okuyan her Ogrencinin ve akademisyenlerin ders ve basucu
kitaplaridir. Sanatgr halen arastirarak, resim yaparak ve yazarak bilgilerini ve
tecriibelerini akademisyen ve Ogrencilerle paylasmaya devam etmektedir (Arda,
2010: 155). Caligmanin bu boliimiinde Adnan Turani’nin bugiine kadar yazdigi

kitaplarin analizi yapilacaktir.

Adanan Turani’nin yayinladig ilk kitabi, 1960 yilinda yayinlanan “Resim
Sanatinin Gergek Cehresi” dir. Kitap 223 sayfadir. Kitabin 6zsoziinii Refik Epikman
yazar. Onsoziinde bdyle bir kitaba olan ihtiyactan bahseder. “Hichir devir, bugiinkii
cemiyetimizin sanat problemlerini ¢ozmek hususunda bu derece zor bir duruma
diismemistir. Diinya sanat alemi bu c¢igirda, diger sahalarda oldugu gibi
sanat¢ilarinda harcadiklar tistiin gayretlerin iizerine biiyiik bir hassasiyetle egilmis
vaziyettedir” Bu diisiincelerini aktaran Refik Epikman, yazilan bu kitabin, yenilige
actk olan Tiirk Resim sanatinin beslendigi kaynaklarin gayretler sonucunda
gelistirilebilecegini belirtir. Sanat alaninda kaynaklarin yetersizliginin farkinda

oldugu i¢in kitabin ne denli 6nemli gelisme olduguna deginir (Turani, 1960: 7).

Modern sanat, bilinenin aksine yiizyillar boyunca edinilmis aligkanliklarin
disinda var olmustur. Ayrica modern sanat, higbir zaman bir topluma yada bir
ziimreye ait olmamustir. Sanat, sanat¢inin kendisi ve izleyicisi i¢in var olmustur.
Kitabinda genelde bu konular iizerine yogunlasan Adnan Turani, lilkemizde de

modern sanat1 benimseyen ve onu koklii olarak anlamak isteyen kisilerin oldugunun
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farkindadir. Bu nedenle, modern sanat1 anlamak ve okumak isteyenler i¢in bu kitabin

bir girig kapis1 olmasin1 amaglamistir.

Sanat¢iin yaymimlanmis ikinci kitabi “Resim ve Resim Teknikleri Uzerine”
dir. 1965 yilinda yayimlanmistir. Kitap 94 sayfa ve iki boliimdiir. Resim ve resim
teknikleri lizerine bilgiler yer alir. Bir el kitabi niteligindedir. Kisa, anlasilir ve pratik

bilgiler igerir.

Resim yapabilmek i¢in sadece kitaplar1 incelemek, onlar1 okumak yetmez.
Gergek miicadele kitaplardan elde edilen bilgilerin 1s18inda sehpa basinda olur. Bu
diistinceleri dogrultusunda Resim ve Resim Teknikleri kitabini1 yazan Adnan Turani,
resim egitimi veren ve resim egitimi alan kisileri resim teknikleri ile ilgili

bilgilendirmeyi amaglamistir (Turani, 1960: 5).

Yayimmlanmis diger bir kitabi “Glizel Sanatlar So6zligi” diir. Kitabin ilk
baskis1 1966°da, ikincisil968°de, iiclincii baskisi ise 1980’de yapilir. Giiniimiizde
ihtiyag dogrultusunda baskist siirekli olarak yapilmaktadir. Kitap ilk baskisinda
oldugu gibi her baskida ¢abucak tiikenir. Bunun nedeni boyle bir kaynaga duyulan
ihtiyagtir. Kaynak, bu anlamda resim, heykel, mimarlik alaninda bdyle kapsamli bir

sozligilin gerekliliginin kanitidir (Turani, 2011: 5).

Sanat kitaplarinin tilkemizde eksikliginin farkinda olan Adnan Turani, Sanat
Terimleri SozIugi gibi bir kaynag1 yazmakla, resim, mimarlik, heykel gibi sanatin
her alaninda 6grenci, aydin, ressam herkesin yararlanmasini amaclamistir. S6zIigi
olustururken genis kapsamli bir kaynakcadan yararlanmistir. Terimlerin tam
anlamiyla agiklanabilmesi i¢in makalelerden sik¢a yararlanmis ve bazi terimlerin

resim ve ¢izimlerine yer vermistir.

Adnan Turani’nin 6nemli kitaplarindan birisi olan “Diinya Sanat Tarihi’nin
ilk ii¢ baskist Is Bankasi Yaymlar tarafindan, 4-9. Baskilari Remzi Kitapevi
tarafindan basilmistir. Kitap 702 sayfadir. Kitap, Buzul Cag1 Sanatindan baslar ve
Osmanli Imparatorlugunda Bat1’ya Déniis ve Cumhuriyet Dénemi Plastik Sanatlara

kadar genis bir yelpazede bilgiler igerir.
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Bir toplumun sanat kiiltiirii, uluslararas1 bir dokudan olusur. Sanat sadece
folklorik yerel degerlerle sinirli kalmaz. Eger bu noktada sinirli kalir ve kabugundan
cikmaz ise anitsal bir nitelige ulasmaz. Ayrica bir sanat yapiti incelenirken, genis ve
derinlemesine bir arastirma yapilmalidir. Aragtirmanin genisligini biitiin diinya,
derinligini tarih olusturur. Bu goriisleri dogrultusunda “Diinya Sanat Tarihi” kitabin
yazan Adnan Turani, yoresel degerlendirmelerden siyrilarak, uluslararasi nitelikte
genis kapsamli bir sanat tarihi degerlendirmesi olusturmayi amaglamistir (Turani,

1999: 8).

“Cagdas Sanat Felsefesi” kitab1 ise 1975 yilinda Ankara’da basilmistir. 125
sayfadir. Kitapta yedi boliim yer alir. Kitabin 6nsoziinde sanat yapitint bir niliifer
cicegine benzeten Turani: “Sanat yapiti, bataklikta a¢ilip serpilmis, insam biiyiileyen
bir niliifer ¢icegine benzetilebilir. Bu giizel ¢icek, yasadigr ortamla iligkisi olmayan
bir yerde gosterilirse, onun bataklikta biiyiidiigii akla gelmez” der. Yani sanat yapiti,
icinde bulundugu ortamdan bagimsiz diisiiniiliirse, anlamsizlagir. Onu anlamli kilan
beslendigi ¢evre ve fikirlerdir. Yazdigi bu kitapla Turani, modern ve ¢agdas plastik
sanatlarin, icinde dogup biiylidiigii ortamlarla var oldugunu vurgulamay1 amaglar

(Turani, 2003: 8).

1978 yilinda “Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati” adli kitabi
yayimlanmustir. Kitap 150 sayfadir. Bir katalog niteligindedir. Tiirkiye Is Bankasinim,
bat1 anlayisina doniik 6nemli 6rneklerini bir araya getirdigi eserlerden faydalanarak
gerceklesir. Bu eserle sanat alaninda egitim ve 6gretimde degerlendirilmesi amaci ile

gergeklesir (Turani, 1978).

“Resimde Geometri, Islemleri, Sorunlar” isimli bu kitap 1978 yilinda
yayimlanir. Kitap 102 sayfadir. Bes boliimden olusan kitapta, plastik sanatlarin
yapisal sorunlar ile ilgili konular ele alir. Ayrica, resimde geometri, islemleri ve
sorunlart konusu ile bir sanat yapitinin organik olusumunda geometrik altyapinin
onemli bir yeri oldugu konular1 da ele alinir. Bu tespitler yapilirken, konunun tam
anlamiyla aciklanmasi igin, igerikte resim olusumlarinda yer alan bi¢imlemeler,
degisik acilardan arastirilip incelenir. Ayrica kitapta, geometrinin, aslinda resmin

kurulusunu etkilemesi nedeniyle desen ¢alismalarinin incelenmesine de yer
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verilmigtir. Adnan Turani, kitab1 yazarken, iilkemizde resim alanindaki yapitlarda
konu edilen ¢ok yonlii geometrik incelemelerin yetersiz oldugunu diisiiniir. Bu
nedenle kitabini1 yazarken batili sanat¢ilardan yararlanir (Turani, 1978: 8). Bu kitap

ayni zaman da Turani’nin dogentlik tezidir.

Resim alaninda yazilan kitaplar genellikle teknik konularda yazilmistir.
Genellikle aktif resim yapan sanatgilar bile ¢ogu kez teknik konularda diisiinmezler.
Teknik konular1 yaziya dokenleri de hep ¢ok az sayida olmustur. Tarihte biiyiik
sanatcilara bakildiginda, kendi eserleri iizerinde, nasil c¢alistiklarini ve neyi
amagladiklarint agiklamadiklar1 goriiliir. Bu nedenle Adnan Turani’nin bu kitab,
resimde geometrik yapinin bir sanat yapitinda nasil ele alindigin1 gostermek igin
yapilmis bir arastirma olmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica bu arastirma, bu konuda

daha sonra yapilacak olan ¢aligmalarin alt yapisinda da yer alabilir.

Adanan Turani yayimlanan kitaplarinin yani sira bazi siireli sanat yaymlaria
da yazilar yazar. Bunlardan birisi “Sanat ve Sanat¢ilar Dergisi’dir. Derginin ilk sayisi
1964 yilinda yayinlanir. Siireli yayinda resim, heykel ve grafik {izerine giincel sanat
olaylar1 ve elestirileri yer alir. Dergide Adnan Turani’nin yam sira Nurullah Berk,
Hasan Kaptan gibi isimlerde yer alir. Ayrica zaman zaman yabanci sanatgr ve
yazarlarinda yazilaria yer verilir. Derginin maliyeti ¢ok yiiksektir. Ancak yazilarin

birgok kisiye ulasmasini hedeflendigi i¢in yayin 125 kurusg gibi ucuz bir fiyata satilir.

“Sanat Ansiklopedisi” Iki ciltlik ansiklopedi 1980 yilinda yaymlanr.
Yaklagik olarak 400 sayfadir. Ansiklopedik anlamda diinya sanat tarihini igerir.
Uluslar, kendine 6zgli sanat yapitlarini gecmiste korumus ve gelecege en glizel
sekilde tasinmasi i¢in ¢abalamislardir. Bu anlamda sanat yapitlarinin nesiller arasi
aktarilmasinda o yapitin zenginligi ve evrensel olmasi da uluslar i¢in dnemlidir.
Ayrica bir sanat yapitinin uluslararasi bir nitelikte olmasi, bu iirliniin paylagilmasi ve

evrensellesmesi i¢in gereklidir (Turani, 1980: 3).

Yaymmlanan bu iki ciltlik ansiklopediler, uzmanlardan baglayarak, aydinlara
ve genis halk kitlelerine ulagsmayr amaglar. Kitaptan yararlananlar1 sikmamak ve

zorlamamak ic¢in Ozenli bir dil secilmistir. Ulusal ve uluslararasi plastik sanat
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tarithinden notlarin yani sira adi gegen sanat¢ilarin yasam Oykiilerine de yer

verilmistir.

Sanatc¢inin bir bagka yayini “Baslangicindan Giinlimiize Tiirk Resim Sanati 2.
Cilt” dir. 3 cilt halinde basilan kitaplardan ikinci cildi Adnan Turani, Nurullah Berk
ile birlikte yazar. Turani, “Tiirk Resminde Soyut Egilimler” kismini1 yazar. Toplamda

kitap 227 sayfadir.

Adanan Turani’nin yazdig1 bolimde soyut sanatin Cagdas Tiirk Resminde
nasil yer aldigma ve gelisimine iliskin tespitlerde bulunur. Tiirk resminde soyut
anlayis, 1930’lardan 1953’lere kadar, sematik kiibizme dayanan bir ¢esit modernizm
olarak varlhigini siirdiiriir. 1910’lardan sonra da benimsenmis izlenimei bir anlayigin
Olu dalgalar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu goriisler ¢ercevesinde Adnan Turani Tiirk

resminde soyut egilimleri bu kitabi ile inceler (Turani, Berk,1988: 139)

1988 yilinda yabanci dile de ¢evrilmis bir kitap olan “The History Of Turkish
Painting” adli kitap yayimnlanir. Adnan Turani’nin yani sira Giinsel Renda, Turan
Erol, Kaya Ozsezgin ve Mustafa Aslier bu kitabm diger yazarlaridir. Kitap, 440
sayfadir ve altt boliimdiir. Turani bu kitabin, Post-Second World War Trends in
Turkish Painting kismin1 yazar. Bu kisimda Turani II. Diinya savasi sonrasinda Tiirk

resminde ki egilimleri ve degisimleri ele alir.

Kitap ve dergilerin yani sira Turani, sergi kataloglar1 i¢in de yazilar yazar.
Bunlardan bir tanesi 1995 yilinda yaymlanan “Turkische Malerei des”19. Und 20.
Jahrhunderts” K6ln Stant Museum’daki Resim Sergisi Katalogudur. Katalog 7 Eyliil-
5 Kasim 1989 tarihleri arasinda Koln Sehir Miizesi’nde acilan serginin katalogudur.
Turani katalogda, Tiirk resim sanatini ve sanatgilarin biyografilerini kaleme alir.
Ayrica bu yayinda, T.C. Bonn Biiyiikelgisi Resat Arim, Kuzey Ren-Vestfalya Eyaleti
Kiiltir Bakani, Hans Schwier, Tiirkiye Is Bankasi A. S Genel Miidiirii, Unal
Korukgu, Ko6ln Miizeler Genel Miidiirti, Prf. Dr. Hugo Borger, Koln Sehir Miizesi

Miidiirti, Dr. W. Schafke gibi isimlerin dnsdzlerine yer verilir.

Serginin 6nemine deginen Hans Schwier, 6nsozlinde soyle belirtir: “Bu sergi

geng olsun, yash olsun hem Almanlarin, hem de Almanya’da yasayan Tiirklerin,
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tilkemizde heniiz ¢ok az taminan Tiirk kiiltiirii ile iliski kurmasin saglayacak. Sergiyi
valniz sanatla dogrudan ilgilenenlerin degil, her kesimden insamn, ozellikle de iki
tilkenin gencglerinin gezecegini, gordiikleri karsisinda duyacaklart hayranligin kisa
stirede diisiinmeye doniisecegini ve boylece onlart biiyiik bir ulusun kiiltiir birikimine

daha ¢ok sayg1 duymaya yoneltecegini umuyorum” (Turani, 1989: 10).

Adnan Turani’nin son olarak deginecegimiz kitab1 monografik bir ¢alisma
olan “Zeki Faik Izer” dir. Kitap 191 sayfadir. Zeki Faik Izer’in yasami ve sanat
serliiveni lizerine bir incelemedir. Kitapta ayrica Nurullah Berk, Cemal Tollu ve

Fernand Rullon’un Zeki Faik Izer hakkinda diisiincelerini iceren yazilar1 yer alir.

Turani bu monografik ¢alismasinda, Zeki Faik’in, disiindiiklerini,
karakterini, yakalayabilmek i¢in, saplayabildiklerinin her boyutunu degerlendirdigini
belirtir. Bu tespitlerinde sanat¢inin, fotograflari, ¢cevresinin gbzlemlerini, sanat¢inin
anlattiklarin1 ve yazdiklarini, dogup biiylidiigli yer ve egitim gordiigii kurumlari ele

alir (Turani, 1995: 3).
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6. ADNAN TURANI’DEN GELECEGIN SANATI UZERINE

Calismanin bu boliimiinde Adnan Turani’nin gilinlimiiz sanat1 ile ilgili
gorlslerine ve Cagdas Tiirk sanati hakkindaki fikirlerine yer verilmistir. Bu boliim
Adnan Turani’nin yayina hazir olan ancak heniiz yayinlanmamig “Sanatin Arka

Yiizii” adli galigmasi esas alinarak yazilmistir.

1990’1 yillardan giiniimiize bakildiginda Adnan Turani, lirik soyutlama
cabalarinda, soyut resme soktugu optik derinlik ve espas bosluklarin goriintiilerini
aylkamaya calisir ve boya plastitesinin 6n plana ¢ikmasina cabalar. Anacak bu
cabalart uzun yillarini alir. Bu ugraslarinin paralelinde, literatiirde karsilastigi batili
denemelerin de genelde hep, kendi resimlerinde ¢ozliimlemeye calistigi bigimleme
sorunlartyla ilgili oldugunu goriir. Ancak onun caligmalari o tarihlerde ABD ve
Avrupa’da yiiriitiilen pop ya da post modern bigimleme mantiklari ile ilgili degildir.
Ona gore; popun resme fotografi sokma cabasi plastik sanatlarin icerigine ters diiser.
Ciinkii fotografin boyasal islem icinde yer almasi heyecan verici olmadigi gibi
iticidir de ayn1 zamanda. Hatta fotografin resme monte edilmesi ona gore, resim i¢in

gerekli olan bir kontrastlik bile yaratmaz.

Turani, Popart’in boyasal resme karsi ¢iktigin1 1970’11 yillarda okur. Ona
gore Popart, piktiirel resim anlayisim1 en basindan reddeder. Ciinkii, ileri endiistri
tilkelerindeki ortamda dogmus olan popart anlayisi, moderniste karsi ortaya atilan
ABD’deki “Post Painterly Abstraction” gibi boyasal yani piktiirel mantig1 reddeden
bir goriise dayaniyordu. Ona goére bu durumun en ilging yani, dogadaki nesne
bicimini resimsellestirerek sanatsal bir yaratma anlayisini, New York’un pop anlayisi
paralelinde nesneyi degistirmeden ele alan ve tuvale yerlestiren bir tabela resmi
mantiZin1 benimseyenlerin, bu goriislerini, bir ABD yeniligi olarak Avrupa’nin
modernist llkelerine kabul ettirmeleridir. Bu durum iilkemizde, 150 yildir Paris’in
izinde olan Tiirk ressamlarinin bile ilgisini ¢ekmemisti. Ciinkii bu sanatgilar,
savastan sonra gittikleri Paris’te ve Almanya’da, artik Avrupa’nin soyut anlayisini
anliyor ve o paralelde eser veriyor ve de Bati’ya yetistiklerini diigiiniiyorlardi. 50 li
yillarin sonunda ABD, kendi savas sonrasi ressamlarina yeni “sanatsiz sanat

gorlislinii” yenik Avrupa iilkelerine kendi idealleri dogrultusunda ihra¢ ediyordu.
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Ayrica ABD, yeni kiiltliir ve sanat anlayisini, hiikiimet destegi ile 60’lardan sonra
Avrupa iilkelerine ihra¢ etmeye calisiyordu. Bu sirada bizim sanatc¢ilarimizda artik
gozlerini sanatin yeni merkezi olan New York’a ¢evirirler ve esas onemli olan,
ABD’li sanat¢ilara ait anlayislarin  hangi toplumsal toprakta dogdugunu

aragtirmiyorlardi.

Kendini farkli sanat goriislerini Avrupa’nin entelektiiel sanat cevrelerine
kabul ettiren II. Diinya Savasi’nin galibi ABD’nin esas amaci, Avrupa’nin diinyaya

yaydig1 modernist anlayis1 kabul ettirmek ve postmodern kiiltlir ve sanat1 yaymakti.

Tiirk sanatgilar boyle bir ortamda, Paris’in modernist mantigini ¢ozdiiklerine
inandiklarina inanirlar. Ancak bu kez da karsilarina Avrupa modernizmini reddeden
New York’un soyut ekspresyonistleri ¢ikmisti. New York ekolii kendi yaptiklarina
“non-art” diyordu. Onlar sanatta kisiligi, sanatin yetenek isi oldugu gibi goriisleri,
piktiirel bigimlendirmeyi, kisacasit Avrupa’nin 500 yildir elde ettigi estetik degerleri

tamamen reddediyordu.

Ozellikle 1980 sonrasinda Adnan Turani, ABD’ni Avrupa modernizmine sirt
ceviren postmodern anlayisinin, uluslar arasi sergilere atadig: kiiratorleriyle Avrupa
iilkelerine ihra¢ etmeye basladigim1 tespit eder. Bu konudaki tereddiitleri
aydimlandiktan sonra, 2004 yilinda “Ne Oldu Bu Sanat Denen Gizemli Ise” adli

makalesinde giderir.

Asag1 yukar1 1980’lerde, Avrupa’daki akademilerde ABD’deki gibi resim,
heykel boliimlerinde, plastik sanatlarda ki modernist plastisite mantigindan
vazgeciliyor ve popun resme soktugu basilmis fotograf resimlerini kullanma biiyiik
bir bulus gibi gosteriliyordu. Nesnenin bizzat kendisini, gercek¢i olma mantigiyla
resme sokma girisimi ile heykel sanatindaki, model karsisinda yapilan bigimleme
mantig1 yok ediliyor ve tasarima dayali soyut obje liretimi mantig1 one ¢ikariliyordu.
Ozellikle milenyum sonrasi, GSF’ lerdeki resim heykel béliimlerinde giizel sanatlar

ad1 yerine “gorsel sanatlar” sozciigli kullanilmaya bagliyordu.

Adnan Turani’ye gore Bati sanatinin iki yiiz y1l arkasindan kostuktan sonra

yakalamistik. Ama neyi yakalamistik, sanata sirt ¢evirmis Yeni Bati’nin sanatsiz
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sanatini. Ona gore, son zamanlarda dikkat edilirse, biiyiik ve gosterisli mekanlarda
yapilan enstalasyon ¢alismalar1 da artik Tiirk sanatgilar arasinda avangart bir goriis

oldugunun kanitidir.

Tiirk resminde benimsenen bir durumda Bati’da goriilen bigimlemelerle ilgili
anlayiglara degismez dogrular gibi baglanilmasidir. Sanatsal dogrular yukarida da
belirtildigi gibi siirekli degismektedir. Bu noktada sanatcilara diisen, kendilerine

0zgii sanatsal bicimleme mantiklarini olusturmalaradir.

Sonug olarak Adnan Turani’ye gire, insana yagam sevinci vermeyen, sanatci
algisina, sanatin yiiceltici degerlerine sirt ceviren 1970 sonrasindaki Bati Diinyasinin
acimasiz kapitalist sisteminde, sanatgilart diglayanlarin sanatgi ilan edildigi hatta
yiiceltildigi goriiliir. 1913 yilinda “Acaba sanatsiz bir sanat olamaz mi?” diyen
Marcel Duchamp, daha sonralar1 “Endiistriyel iilkelerde artik eskisi gibi yiiceltici bir
sanat kalmayacak. Eger aranirsa, ancak, endiistride fazla ilerleyememis toplumlarda
gercek sanatin yapilacagi goriilebilecektir” demistir. Kisacas1 gliniimiizde, sanatsiz
sanatin ortaya ¢iktig1 ve de itibar gordiigii spekiilatif bir donem yasandigi agiktir.

Ancak bu durumun degismeyeceginin hi¢bir garantisi yoktur.
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7. ADNAN TURANI HAKKINDA YAZILAN YAZILARDAN ALINTILAR

THE JERUSALEM POST

ADNAN TURANI

“Composition”

(Reviewed onfﬂ-g‘e "‘V) :

Adnan Turani
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‘artist, Adnan Turani, 39, is
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of what igs being done in
Turkey today, it indicates
that abstraction has been
well digested there and cul-
tivated to the point where it
ig already serving as a per-
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Bay Turani resmin
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ne ge;-ekh klglhglm, tadilmami-
m" gii

da kazandirabilir mi? Bay Tu-
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kaniya hak verdirmiyor! Tablo-
lar1 genel olarak soyle tanimliya
biliriz: Simetrik olmayan, kare-
lere bélimmils, cok rank).w’blr is= - I

dlgiilere yakistirilmast., Ortadan
gevreye dogru irileserek hizla-
nan zit lekeler, bunlarin olafan
bir ahenk iginde bitisip kopus-
lari, uslu ve duyarhig kesif bir
sanatgiy1 actkliyor, gelecedi bﬁ o
kumndan umutlandirzyor.
Adnan Turapl ile giintimiiz sa i1
nat sorunlar: iistiinde de epey

konstgmk “Koklit bir g > ve
il sahip T i sorulas:

S _ Batldakl sanaf gevrelevi-'-
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MODERN RESIM ve ADNAN TURANI

.
San’atga Turani bugiinkii _anlayismi
Franz Nagel, Baumeister %WF
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]iunlar onun
o 2

99



b, o jaer

e CLUS

[Nomlgunmi bir resim
yiizinden hédise ciki

Gazi Egitim Enstitiisinde bir resmin duvardan

indirilmesini Resim Subesi protesto ettl

Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii ©gretmenlerinden Adnan

- Turani’nin «Nonﬁgurat;f» bir tablosu okulda bazi olaylara sebep ol
mus ve tablo bir hafta tnce asili oldugu yerden indirilmistir. Bu tu-
tumu protesto icin Resim- subem b'grenmlen diin 6gleden ©nce ders
lere girmemislerdir. Olayla ilgili olarak diin okulda kend:,lenyle g0-
tu.stugﬁmuz Gazi Eéﬁu‘ﬂf Ensﬁtusu Resim Subesi ©grencilerinden
bazilari su bilgiyi vermislerdir:

| «OZretmenimiz Adnan Turani'nin

| oldugu bu degeri tablo, Subat
'ymﬂa.n beri okulun giris msu-
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Cumhuriyet

ANSIKLOPEDISI

Sal giinleri cikar.  Fiyati 8 Lira. 14 Aralik 1971

haftalik renkli biiviik genel kiiltiir dergisi

! Tiirk ressami. Istanbul’da.

(192 ) bitirdikte
Ggretmen okulunu DICIEGESSEEEIEE

Gizel Sanatlar Akademisinde konuk
lm yaptt (1940-1943). Ankara Gazi |
iitisiinde ve gesitli liselerde, ogre
anda ogretmenlikte bulundu. Avrup
gazanarak (1953) 1959 yilina ka
stuttgart ve Hamburg Glizel Sana
milerinde resim ve litografi oél’e ;
1959 - 1970 yillar1 arasmda Gazi E
tisinde sanat ve sanat analizleri 6
yapti. Halen Hacettepe Universites
riri bliminde Gretim gorevlisid

ik 6zel sergisini 1958’de Hannov:
Turani, yapitlarim Tiirkiye icinde
eesitli sehirlerde sergilemistir. So
lahm {islubunu benimseyen san:
a1 fstanbul Resim ve Heykel n
ral, ABD., Almanya, Kanad
pnya ve Yugoslavya miizeleris
tadir, Turani'nin Modern
Gercek Cehresi (1960), Resim |
Sanat Terimleri Sozliigii (1968),
U Tarihi (1971) adly kitaplar:

TURAN, SELiM
g9l15 ) Tirk ressami. fsta
Sa dlasaray lisesini bitirdikten
Matlar Akademisine girdi.
drasindy Feyhaman Dur
Vylnm Orencisi oldu.

muar:'ld da calismalar
VIupa miizelerinde



SANAT

AYLIK GUZEL SANATLAR GAZETESI

HABERLERI
SANAT &
SORUNLARI

SANAT

APLAR-KIT

“DUNYA SANAT TARIHI" USTUNE DUSUNCELER

Dinya sanat tarihi dev eseri
Adnan Turani’nin bu yolda calis-
malarinin en verimlisi ve gigli-
sidur. Giizel Sanatlar buglin ar
tik yalniz miizelerin degil guzel
kitaplarin da mali olmustur. Ki-
tap da guzel sanat eseridir. Gi-
zellikten sozeden kitaplarin gi-
zel olmalan gerekmektedir. Buna
Adnan Turani'nin eseri ornek
gosterilebilir.

Bizde ilk cikan sanat tarihinin

adi “Tarih-i Sanayi" dir. Uzerin-
de “izmir Mektebi idadi malkisin-
de tedris olunmak Gizere kaleme
alinmistir” kaydi oldugu gibi ru-
mi 1305 te yazilmigtir. Eser sa-
hibi Mahmut Esat'tir. Konuyu ha-
fif bir roman gibi ele almistir,
Eserde bizi bize anlatan bir sey
yoktur. Her sey Avrupa sanati et-
rafinda dontp dolasiyor. Bundan
sonra Sakiz’li Ohanes’in eseri
“Funun-u Nefise Tarihi Medha-
1i*" gelir ki bu eser 1308 tarihin-
de cikmistir; sanat tarihinden
¢ok estetikten bahseden bir hii-
~viyet tasir. Yine bu eserde “"Mek-
teb-i finun-u Sahane de tedris
edilmis olan derslerden miute-
sekkildir.” yazisi okunur. idealizm
ve Realizm usult, fennin evsafi
mahsusasi, husniitabiat, hiiner
ve deha, Uslip gibi konulara de-
ginildikten sonra ressamlik ve
heykeltraslik, mimarliktan bahse-
der.

Unlii ressamlarimizdan  Hise-
yin Zekdi Pasa'nin “Mibeccel
Hazineleri” i gergekten bizim o
devir icin hazinelerdir. ilk defa
bu eserde tarihi eserlerimiz ca-
miler, sebiller, gesmeler ortaya

konuyor, Turk eserleri sozkonusu
oluyor. Tiirk sanati 6nem ve de-
ger kazaniyor. Bundan ¢ok sonra
Vahit Bey'in Fransizcadan gevir-
digi Apollo karsimiza cikar. Re-
simlerle dolu Apollo’nun tek a-
maci Akdeniz sanatlarini, Avru-
pa sanatini agiklamaktir. Bu eser
Avrupa'ya acilmis biylk bir pen-
ceredir. Misir, Mezopotamya sa-
natlari tanitiliyordu ama asil sa-
nat tarihi eski Yunandan basliyor.
Bu bir mucize sanat oluyordu.
Roma yoluyla Avrupa'ya dogru
ilerleyen bu putperest sanat
Hristivan sanatini igine almisti.
Bu biyik kitapta ancak bir say-
fa islam Sanatina yer ayrilmisti.
O da Arap sanatindan Elhamra
ele aliniyor, Iran'da da Sah Hu-
seyin camii.. Turk sanati diye
bir sey gecmiyor. Minyaturlere
ise yan gozle bile bakilmiyor,
bu ecis bucls eserler yecug me-
cuc taifesini gosteren resimler,
resimden sayilmiyor. Apollo adli
eserin Mimar Sinan'dan da habe-
ri yoktur. Tirkler sanatsiz bir
millet gibi agiza alinmiyordu.
Turkiye'de varsa yoksa Ayasofya
mabedi idi, bir de Greko - Ro-
men eserler...

Bunun disinda ilk defa Abdiil-
hamit devrinde F. Sarre adinda
bir sanat tarihgisi memleketimi-
ze geliyor. Bu Kayzer Wilchelm’
in tavassutuyla oluyor. Ilk defa
Anadolu ortasinda Selguk eser-
leri dedgerlendiriliyor. Yavas ya-
vas bu eserler sanat tarihlerine
geciyor ama yine de bunlar za-
man zaman Acem, Arap sanatla-
rina baghyorlar. (Bu kitaplari es-

NITAPLAR

ki Tark Ocagi Kitiiphanesine
Hamdullah Suphi getirtmisti. Ay-
rica Turfan harabelerinde cikan
fresk resimlerini.)

Adnan Turani'nin bu eserinde
daha mechul kalan nice sanat
eserleri Step sanatini, eski Ame-
rika yerlileri sanatini, primitif sa-
natlari goriyoruz. Artik diinyamiz
Avrupa sanatlari tekelinden ciki-
yor. Artik giizel sanatlarda bas-
ka baska guzellerin varhgi da
sozkonusu oluyor.

Eser yalmz yeniyi degil, eski
sanatlari da cagimizin gozuyle
goruyor. Zevklerin ne denli de-
gistigini sebebleriyle agikliyor.

Bu giizel eser hakkinda Prof.
Suut Kemal Yetkin'in onsozi dik-
kati ceker ozelliktedir : “Gergek
bilim adami dustndiiklerini soy-
lemeden, yazmadan edemez. Bi-
lim adami ile sanatg arasinda
bu bakimdan higbir ayrilik yok-
tur. Eseri olmayan sanatgi dusu-
nulemedigi  gibi eseri olmayan
bilim adami da dusiinilemez. Bu-
na karsilik  kisiliklerinde bilim
calismelari ile sanat calismalari-
ni birlikte surdurenler de var-
dir. Size ornekleri cok olan bati
dunyasindan degil memleketi-
mizden boyle bir ornek vereyim,
kendisi hem ressam hem sanat
tarihgidir. Adnan Turani'den soz-
etmek istiyorum.”

Boyle bir eseri meydana geti-
ren sanat¢inin duraklayacagi hic-
bir zaman hatira gelemsz. Kim.
bilir bize daha ne sirprizler ha-
zirlamakla mesguldur.
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Turani'nin
veni resimleri

(Tiglat Galerisi, Nisantag)

Hacettepe Universitesi tgre-
tim {yelerinden Adnan
Turani’nin uzunca bir aradan
sonra kentimizde diizenlenen
sergisi Uteden beri soyut bir
anlatim bigimini, “non figiira-
tif" egilimleri benimseyen bir
sanat¢min yeni olugumlarm a-
qklamas: bakimdan ilgiye de-
ger.

1940-43 yillarinda Giizel Sa-
natlar Akademisi'nde konuk
Ygrenci olarak ¢aligan, 1953'te
Avrupa sinavimi kazanarak
1959'a degin Miinih, Stuttgart
ve Hamburg giizel sanatlar
akademilerinde  .resim ve
grafik Ygrenimi yapan Turani
(d. 1925), sanat tarihi, felsefesi
ve terimleri {izerinde yaym-
ladag kitaplariyla da taninmis-
tar,

Kendisi, cagimizin sanat ya-

: raticiigiu modern teknoloji ile

yakindan iligkili gSrmektedir;
“Bugiin cagimizin ¢ehresini bi-
¢imlendiren endiistridir.
Endiistrinin topl 1 i

malar arasmnda kimi zaman
eski yazimizi ammsatan egri
cizgilerden olusan arabeskler
de belirmekte idi.

Cogu  son iki yillik caligma-,
larindan olugan irili ufakl yir-
mi yaghboya, birkag baski, on
kadar renkli miirekkeple yapil-
m§ resmi kapsayan yeni
sergisinde tnceki deneylerin-
den yararlanarak figiiratif bir
soyutlamaya y@nelme istekleri
gortiliyor. Ozellide yaglibo-
yalari arasinda “Vegil Uzerine
Horoz''"', “Trajik Peyzaj'',
“Mavi Cini” adm alanlarla
portre ve figiir soyutlamalarin-
da tneeki dokusal deneylerin-
den, soyut aragtirmalarindan
yararlanarak tuvale ekledigi
horoz motifleri, figiir ve peyzaj
dgeleri, resmin temel elemanla-
n durumunda olan renk, gizgi
ve leke brgiisiinii tasiyan
sematik bir iskeletten titeye ge-
gemiyor. Cini miirekkep ve bo-

tiflerinde ise coskulu fira vu-
ruglarmin -kaligrafik bir kay-
naktan esinlenen- ritmik hir
dinamizmin yar1 soyutlayic:
etkilerini cegitlendiriyor. 1954/
69 yillan arasmmda Mehmet
Pesen'in de, yakindan tanidig1
horoz motiflerinde plastikbgele-
rinin soyut etkilerini aragtirdi-

¥ tial
dolayisiyle insan hayatini,
diinya politikasini, felsefi diin-
ya g iiglerini etkiledigini bili-
yoruz. Bugiin plastik sanatlar-
da kullanilan maddelerin elyaf
ve igleniglerinden dogan
stritktiirler, ¢agimiz plastik sa-
natlarmin, #zellikle resim sa-
natinin gok dnemli bir niteligi-
dir. Bu sebeple giintimiiziin sa-
natina ‘stritktiir cag’ diyebili-
riz.” {50 Yiin Tiirk Resim ve
Heykeli, sf. 84)
inci Diinya Savasindan
sonra bilingli bir ¢agdag yarat-
ma bigimi olarak bircok tilkede
etkinligini duyuran non-figiira-
tif ve soyutlayier akimlar 1950
yillanindan sonra bize de yansi-
maktan geri kalmamigtir, Bu
arada dogadakinden ¢ok kendi
yagamsal gefoak];;nﬂi dznel bir
sizgecten gegirerek evrensel
bir dile doniigbiirmeyi 6ngtiren

e yoruz.

“Figlirli Yaz”, “Kimuz
Yazi” ve “Saz Sairi”’ adh bask:
ve mirekkepli resimlerinde ise
daha dnceleri Abidin Elderog-

ya karnigimiyla yaptign horoz mo-

Iu, Sabri Berkel, Semsi Arel'in
eski hat sanatimizin keligrafi
ritmini soyut bir dlizene akta-
ran etkilerini degisik bir bigem
ve doku anlayisiyla ele aldi-
g izliyoruz,

Kandinsky'nin yarnm yilzyil

Unceleri, “salt renk ve bigimle-
rin bir araya getirilmesiyle
gigll yasantilar  edinilecegi”
goriiglinden kaynaklanan so-
yut egilimlere, Adnan Tura-
ni'nin uzunca bir resim dene-
yinden sonra figiir ve portre
soyutlamalan, horoz motifleri
ve kaligrafik soyutlamalarla
yeni bir gikig, gecerlilik kazan-
dirmak istedigini samiyoruz.

Isilar’in heykel
ve desenleri

(Yapi-Endiistri Merkezi
Sanat Galerisi, Harbiye)

Gegen ay bir karma sergi-
siyle kentimizdeki sanat géste-
rilerine katilan Yap: - Endiistri
Merkezi Galerisi'nde diizenle-
nen ikinei sergi, geng bir sanat-
¢imizin yapitlarim igeriyor.
1967 yiinda DGSA heykel ba-
limiinti Sadi Cahk Atslye-
si'nde bitiren Isilar'in heykel
ve desen caligmalarmi,

1967 yihnda Taksim Sanat
Galerisi'nde actign heykel ve
desen sergisinden on bir yl
sonra diizenledigi bu ikinei ki-

Iglar'in bir heykeli
sisel sergisinde yer alan 9 hey-
kel ve 26 deseninde giiniimiize
tanikhk etmeyi gézeten cagdas
bir anlatin ve mesaj kaygisi
agirhgm duyuruyor. flgi alan
ve duyarhk simirlan1 alabildigi-
ne genigleyen ylzyilimz sa-
natgisimin evrensel sorunlara,
¢agdaghk tasasina en soyut bi-
¢imlemelerden en somut anla-
timlara degin gesitlenen, mal-
zeme ve mekdn olanaklarindan
da yararlanan coguleu bigem
arayislariyla uzandigi bilinen
bir gergektir. Isilarin heykel
sanatimin deneylerini her tiirli

izm"'in baglayici egilimi di-
sinda dztimseyen yapitlarinda,
cagdag trajigi en etkili, aza in-
dirgenmis ve yalin form ve ¢iz-

_gilerle vurgulama kaygsi ilk

bakista kendini duyuruyor.
~ Geleneksel ve giderek kiibist
heykeldeki somut oylum yerin
konstritktivist bir  anlayisla
degisik gereclerin heykel sana-

tna  girdigi ginimiizde, bu -

gereclerin . brgusi iginde anla-
dnin bigimlendi-
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“B_enin_l icin igerik_ meselesi iislip meselesidir... Ressam ken-
di resimsel mantigim ¢ahigarak bulmalidir. iste bu icerik tir.”

_ Gnce ozgegmiginizi, resme nasil baglaciinizi, sanatla ilginizin nasil
gei‘;‘slié‘l'ni sormak istiyorum.

— Soyle anlataymm, diinyaya gozimii agtifimda herhalde ilk dikkatimi
eken, evimizin duvar i resimler ol . Ornegin Osman Nuri-
nin bir tanesi biiyukge bes resmi vardi, Aynca bir ressam Hulusi'nin, bir
de Almanya'da tahsil ettigini babamdan Sgrendigim bir ressamin bir ka-
ranfilli natiirmortu vardi. Rahmetli babam da gok kolay bir ¢izimle por-
tréler ve suluboya yapardi Benim elime de ilk boyay1 zaten o vermistir.
Ressam olmami isteyen bir hali de vardi. Herhalde bu yakishirmay: be-
nimsemis olmahyim.Yaptifim seyler de Atatiirk portreleri idi ve kara-
kalemle yapiliyordu. Or Ida resim h rahmetli Sirri Eldem
idi, Gazi Osman Paga Ortaokulu'nda. Beni gergekten oflu gibi severdi
ve Ortaokulun son yihinda beni Akademiye de gotiirmiistii. Ik defa
"cours de soire''da bti‘\;lece desen ¢izme olanagi bulmugtum. 1940'da
ortaokulu bitirdim ve Istanbul Ogretmen Okulu'na yatih olarak girdim.
Savas kosullan afirdi. Burada resim hocas: rahmetli Sevket Dagdi. Son-
ra Siikrii Ozaltan onun yerine atandi. Beni resimhane bagmiimessili yap-
itfar. Ve okul idaresi, dgretmenler kurulu karan ile hergiin Giizel Sanat-
i derdi i orada y oldular.
k 6nem verdiklerini Gzellikle belirtiyorlardi. Okul
Miidiirii 0 zamanlar Nahit Cemal Toker, bag miidiir yardimeisi ¢ok saygl
duyulan Rauf Miral, keman hocam Ekrem Zeki Un idiler. ik kiiltiirii on-
lardan edinmigimdir. Akademi'de yaptigim gahigmalarla yakindan ilgile-
mirler ve muntazam izlerlerdi. Daha ¢ok cours de soire'da hergiin aksam
yediye degin desen ¢ahgirdim. Levy bu atdlyeye sik sik gelir, grencile-
tin galimalanm izler, bazan da onlarin kafitlarinin kenanina desenler
gizerdi. Onun desen anlayis: o siralar gogumuzu etkilemistir. Aynca di-
ger hocalann atGlyelerine de gider, oralardaki alismalari da izlerdim.
siralar 1941 yilinda, halen evimde olan kendi portremi yaptim.
cesitli kimselerin 30 kadar portresini boyadim. Nigantag: ve Bey
nda boya askina ¢ahgiyordum. O m::m i'nin ato!

- Kag yilvidi bu?

sindan bir telgraf aldim. Pazartesi giinii Ankara'da olmam ve sinava gir-
mem belirtiliyordu. Savastan sonra ilk Avrupa sinavi idi bu ve anababa
giinii idi. Neyse girdik. Resim dalindaki tek kisi de biz olduk. Kalkip Al-
manya'ya resmi Gjirenci olarak gittik. Orada bu igi muhakkak halletmek
azmi vardi, icimde. Gayretle caligtim. Okudum ve goriilecek olan ne
varsa, gormek istedim. Avrupa'da hemen her iilkeye gittik. Once Minih'-
te Franz Nagel'in atolyesine girdim. Bu sanatgi Cezanne kiibizminin al-
ternatiflerini arastiran bir ressamdi Ciddi ve 6nem verilen bir Kkigi idi
Akademide, Minih'te. Once onun atdlyesine gimmem:fim. Esimle beni
bir sergide tamdi. Kucagimda kizim vardi. Bir kag aylik. Kizimla i,igila-;—
di. Yal dedi, Ne sordu. "Akademideyim" z
Nagel'in atdlyesinde ¢ahgmal ama maalesel olm
dim. "Ben Franz Nagel'in," dedi. Sonra beni atélyesine ald

da frencileri vardi Sonra Minih'ten Stuttgart'a gittik.
Henninger'in, sonra Baumeister'in atGlyesinde gahistim. Bat
asistanina, bir de bana 6zel atolye verdirdi. ; .

- 1954, 1955 yillan, 1956 sonunda Hmburg’n'gﬁnﬁaﬂl lim.

- Gelismenizde Will Baumeister'in ya da Almanya '‘daki resim

1areketle-
rinin ¢ol bityiik bir etkisi oldu mu? e

Zaten istemiyordu Gyle
ony muhaiak bas

108




Bu gergekten yola gikan bir soyutlama Soyut ilkeden, soyut goaer
den baslayip da geligen bir resim degil

— Tabii, bu, organik bir olusum sonucu ortaya ¢ikiyordu. Yani haska'la‘
rinin yaptigini goriip yapilan bir taklif degil. Dresden tllsa\’llr_tfﬁ’lf’ﬂd;}
hichir zaman soyuta varamamiglardir. Soyut resim olayi, Miinih'teki
Der Blaue Reiter grubunda soz konusu olmustur. Biz bu grup r('ﬁiﬂfﬂ_'ﬂ'
rmin renk sorunlariyla ugrastiklarimi biliyoruz. Die Briicke _(rrybu d,hlf
dan cahisiyordu. Aneak bu psikolojik resimlerde nesne bigiminin kay-
bolmasi goriilmedi. Esasen boyle bir niyet de onlann aklina gelmedi.
Ciinkii onlar, nesneyi hala modle ederek hir;imlnncliriyurla!'rh. Oysa flﬂf
Blaue Reiter grubundan bazilarinin ¢alismalarinda modle bir kenara itil-
mege baslandi. Modle islevini yitirince, geriye cizgi ve }'ulﬂylef kaliyor-
du. Bunlar da farkh renklerde ortaya ¢ikiyordu. Ayrica irticali bir anla-

tim durumu beliriyordu. Buirticalilik de kalgrafiyi on plana cikaryor-
du.

— Kaligrofi, firca darbesi ile ilgili mi?

Aslinda kaligrafiyi, bir firca darbesi olarak kabul etmek zor. Ka]ig_rglﬁ
sorunu, bu noktada boyasal bir yazi, lekesel bir yazi. Nesne bicimi a]g
degil, tablo, resim yapisi ile ilgili soyut bir bulus. Bu nedenle kaligrafiyi
bir nesne bicimi ile ilgili gérmek yanhs oluyor. Ciinkii kaligrafi hir;hir
zaman dogasal bicimde ¢oziimlenemiyor. Bu nedenle ancak ilging bir
seriven sonucu ortaya gikabiliyor. O bir bulus oluyor. Bu yiizden kalig-
rafi, figiiratif bicim mantigina ters diisiiyor. Resim soyutlama da olsa so-
run ayni. Sanat¢inin muhakkak bir bulus yapmasi gerekiyor,

— Boyle bir gelisim gizgisine daha kolay girebilmenizde, A!manyu'dali{
Exspressiyonizm'in iginde olmanizin mu, yoksa kiltiirel kékenlerin mi
nedeni vardi?

— Almanya'da bulundugum siralarda boyle bir diisiince atmosferinin ol-
dugunu sGylemem olanaksiz. Ben bu goriislere ¢ok yonli olarak yapti-
gm calismalar sonucu varmisimdir. Grnegin 1955'de lito tag iizerine
tuse miikerrekebi ile lekesel calismalar yaptim. Burada yazsal, daha
dofrusu iggiidiisel, fakat leke bakimindan bilincli bir calisma soz konu-
su idi. Ama burada boya dagilmy, siiratli yazisal anlatimin esprisine uy-

Adnan Turan, Kompozisyon, 1979, tuval iizerine yaghboya, 40 x 50 cm.
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qun olarak yer yer bogluklar da kazamyor ve sonucts i

L;)?r bicim oglaya cikiyordu. Dikkat edilirse, buradak; isflfn:"v',!'(mm
mii dikkate alnarak yapiliyordu. Bu nedenledir ki “’W"am’ai t
rada tamamen zayiflamaktadir. Bu nedenledir ki, sonug giim,:‘-d"h
canly, ilgi gekici oluyordu, Buradan hareketle o gy Yirmj kﬁ.mﬂlﬁ
yaptim. Hamburg'a gidince de ayni yoldan renklj litglsy geradnm“
dim. Bu arada, aynca, biennaller, s:ergl]er, Avrupa'nin Hemg 9!?%_
yanindaki miizeler, ve ozellikle eski yapitlarn iizerinda 5 :'ddn
acisindan incelemeler, benim bu gozlemlerimi ve ‘,‘r‘*ll-'ll'na!anrmvtfe o
mahiyette idi. Baktim ki, calismada bu husus esasly i ip uey OFfulyy
de dofiasal bigim degil, figiiriin tablo yapisina uygun kaligra iy lerd,
onem kazaniyor. Rubens'in Louvre'deki Catherina Medice mnmlﬂnm
yapitlannin oniine gidip bakinca, boyanin o harika fahathgmda"“"‘“*l
fik boyamanin biiyiik dahli var. Boylece figiiratif resimlerde bile::u-m'
fik boyamanin biiyiik katkisi oldugu anladim. Ancak by igte degg i,
niin biiyiik etkisi oldugunu da saptadim. Bu nedenledir ki daim;;
biiyilk 6nem verdim. Yoksa bu kaligrafik anlatim, kesinlikle bir 1
Olanaksiz. Yani sonuc olarak, figiir ya da figiirsiiz resimde pi
bir fark yok. Sorun temelde hep ayni yapiya dayaniyor, 'Buda icin
soyut bir sey. Hatta nasil olacagi da dnceden kesinlikje bilinm,
bi¢im. Bu nedenle bugiin figiiratif G6gelerden de yararlanmaktg bir g
gormiivorum.

— Pekiyi, resimdeki icerik sorununu nasil ele aliyorsunuz? Sizce byl
bir sorun var mi?

— Tabii, hatta sorunun en can alier noktasi burada. Be
meselesi, lislup meselesidir. Bir yapiti incelerken, onun
ozellikle dikkat ederim. Bu Gyle bir bakista cozimlen,
degildir. Bu derinligine bir resimleme olayidir. Ve son derece cok yanli
bir iglevdir. Resimde, boyanin dimagla birlikte ayni anda olugan, yanj
ayni anda yapilan bi¢imler kompleksinin organik vapisi Gnemli, Bu hu-
sus, Cin ve Japon ressamlarinin Zen mezhepli olanlarinin manzaralarn-
da da s6z konusu. Onlari da inceleme geregini duymusumdur. Bsylece
inandim ki, biz Gneeden diisiiniip, taslaklar yapip, resme gidersek, orga-
nik yapi spontan yani kendiliginden olusamiyor. Ve sonuc 6lii olarak
gortiniiyor. Picasso der ki, "Ben taslaga inanmam. Ciinkii taslakian g
riye ne kaliyor ki". Kisacasi, resim, organik olarak tablo yiizeyinde olug-

mim icin iceri
nasil yapildigin,
ecek bir gorintj



qun ve durulsun ve ondan sonra belirli bir bicimin egemenl

o iffi belki biraz
Wkli olarak diisiinliliip diizenlenebil ‘

da JLAHL Ancak diiglinceye dayanan
kompoZzisy onellik, hi¢ bir zaman canli, organik bir biinyeyi Ep”rmE.n“,k_
tedir. Ben tim calismalarimi bu goriigle olusturdum. Yani bir 6n calis-
ma, highir zaman yapmadim. Braque, '...ressamm 1§1, boya kutusunun
jcindedir” diye herhalde bu nedenle sGylemis olmahdir. Belki kimileri
{aslaga dayanan kimi calismalar yapiyorlar. Ama bunlar kesinlikle orga-
nik bir gelisme canhlifina sahip degillerdir. Bu nedenledir ki, bir bagka
sanatcidan bir sey alma, goriintiiye dayanan bir ¢alisma benimseme ola-
naksizdir benim igin: Alinacak ya da alimmas miimkiinse, o da olusum

mantiffini benimsemedir, daha dogrusu, ressam, kendi resimsel mantif-
m gahsarak bulmaldir. Iste bu igeriktir. Ve hatta ayni sanat¢inin da

olsa bu mantik durmadnnl degismelidir, 1i her resmin olusum mants-
& ayndir. Bu nedenle resim, kanimea bir tasvir degildir. Yani desen Gi-
zip igini doldurma, resim degildir.

O vakit igerik, sanatcinin o anda dolaysiwz olarak ak tardigi bir ruh ha-
1i mi? Yani i¢erik usluptur diyorsunuz?

— Tabii yalniz ruh hali degil. Burada sanat¢inin kendi yapiti ile olan di-
yalogu, konusmasi soz konusu. Ayrica, konunun da burada incelenip
tahrip oldugu ve yeniden olusum mantifina gore yeniden bicimlendigi
de goriilebiliyor. Bu nedenle icerik, tabloda son goriilen bicim degil.
ferik, resmin bagindan sonuna kadar olan bigimleme siveci. Elbette
sonunda olusumun basindan sonuna kadar olan bigimleme savagi go-
ziikmiiyor. Yalniz son bir tablo goriintiisii kaliyor. Aynen bir binanm in-
saatinda oldu@u gibi, yapiyl yapmak icin iskeleler, kumlar, taslar, kirec-
ler, tudlalar gorinmeyen elektrik, su, havagazi yollari vb. Bina bitince
bir yigin dokiintii, iskeleler hepsi kaldimliyor. Ortaya bir yap ¢ikiyor.
Iste o yapt mantig1 burada onemlidir. Tablodaki sonug, yalniz bir go-
rinti. Mimari planlamada bile Gnceden bilinmeyen bir yigin proje ek-
sikliginin yapim sirasinda ¢ozimlendigini unutmamak gerekir. Kald
ki resimde, bu 6n planlama da mimarhktaki kadar gecerli degildir.

Adnan Turani, Kompozisyon, 1980, tuval uzerine yagliboya, 55 x 45 cm.
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= Bu inancin soyut digavurumeularla da ¢ok yalkm bir ilighisi var.

Tabii benim resmimde lirik ekspressif yoniin agir bastigini Michel Ra-
gon da yazmistir (Cimaise'de),

Bu tur bir anlays, Gzeilikle 1960Tarda doruguna erismigti. Uluslar-
arast sanatta ulasiimis, erigilmis bir inangti.. Bu donemden sonra sizin
sanafiniz bu ¢izgi uzerinde ne tiir gelismeler gosterdi?

— Cok giizel, iyi saptadiniz. Bu ¢agdas bir olay. Yalniz benim sorunu-
mun 1960'lardaki yogiun calismalarla ne derece ilgisi oldugunu bilemi-
yorum. Elbette etkilenme de olabilir. Fakat bana, ne Soulage, ne Kae-
nig, ne digerleri hitap etmemislerdir. Ciinkii onlarin ¢aligmalari organ
olarak benim bicim mantifima ters geliyorlardi. Aslinda su hususu da
aciklamak gerekir. Ornefiin Matisse'i Picasso'yu, Japon Utamaro'yu ya
da Cinli Seshu'yu ¢ok severim. at onlardan etkilendigimi hic soyle-
yemem. Picasso'yu ¢ok begienirim. Fakat onlar benim gelisim gizgim
lizerinde degiller ki. Kisacasi onlardan birsey almak olusum mantigina
tamamen terstir. Boyle bir tehlikeyi goze alamam. Zaten gereksizdir.

Boyle bir yontemde resmin geligimi, doniisimleri, kendi i¢ dinamigi-
ne mi bagh oluyor?

— Tabii. Mesela benim bir san etki yapan bir resmim vard. Bir kadin fi-
gliri var, yastikta. O resmi ben alti ayda yaptim. Kime soylense inamil-
maz. Burada her cizgi ya da leke kaligrafisi, serbest ve spontan. Bu
spontaneite (kendiligindenlik) ile cizilmis boyanm, tablo yapisina tu-
tunmasi gerekir. Bu bambaska bir istir. Ornegin Phillip Gouston, ger-
cekten biyiik bir sanatgl, cok yonli. Bu sanafgiya ben hak veririm.
Tum yasamim verdigi halde yilda on tane resim yapamamistir. Ya da
Soulage'r alimiz, Son derece kolay, bir kac matiyerli kalm cizgiden olu-
suyor,resmi.Ama insaf etmek gerekir, Bir yigim tuval, sonunda bir tane
basari icin kaldiilip atiliyor. Ashnda Soulage'da organik olusum siireci




Kisa. Ancak genel olarak soyut ya da soyutlama anlayigindaki ekspressi-
yonistler, fazla uzun siireli caligmiyorlar, Ben iste bu noktada onlardan
aynliyorum. Clinkii benim ¢alismamda, boyamin kaligrafik yazisinin
tablo kompozisyonuna tutunmasi onlardan farkh etkenlere klmgll olu-
yor. Kamimea durum biraz farkli. Daha ¢nce sbyledigim gibi (Jr;..m_ll\

olusum mantifma kesinlikle baglanmak gerekir. Sonra olugumu t‘l}:l]l‘

yen kaligrafik gizgisel ya da lekesel rastlantilarin ilging siirprizleri de
var. Bu husus kigisel cok yeni buluslar da gotirubiliyor._l[ntta bu husu-
sa goniil baglamig nice dogulu sanatci da gbzlomlermlnllyt_:r. Bir .]upqn
ressamunin horoz hikéyesi vardir: Bir Japon Imparatoru bir ressama bir
horoz resmi siparis eder. Sanatci, alti ay sonra teslim edl.lccglm soyler,
imparator belirli giinde sabah haber yollar, resmi ister. Elannt_cl uk‘sam
verecefiini gelene belirtir. Akgam, imparator sanatginin atn?lyesme gider.
Sanatc1 bir dakka miisaade ister, Ve biraz sonra vl_lndn hel‘lyz |sl_nk horoz
resmi ile doner, Imparator, "ama bunu sen sin\dl_y'gptln deyince, res-
sam, bir odamn kapisim acar ve birden tinazlar gibi )f:gﬂ_m:s horoz re-
simlerinin digar tagtig goriliir. Ressam, "evet, bunu gimdi yaptim, ama
arkasinda da bunlar var" der. Tabii benim kaligrafik anlayisimla bu hu-
sus biraz uyusuyor. Ben de iki top resim kagidindan ancak 10 kadar ho-
roz resmi yapmigtim.

— Rastlantinin yaninda, resmin gelismesi, sanat¢rnn kigiliginin de gelis-
mesine bagl olmuyor mu?

— Biraz evvel definmistim. Organik resim olusumunda ¢ok yonli et-
kenler var, Bunlann analizini yapmak pek kolay olamaz saninm.

— 1960"lardan bu yana resminizde belirli donemler oldu mu, yoksa bu
yaklasiminiz ¢ok tutarh bir gekilde siirekliligini korudu mu?

— Organik olusumun her resimde bagka bagka olduguna deginmistim.
Burada sizin elinizde hicbir sey yoktur. Pesin kararlilik olanaksiz. Bu
nedenle 1940 — 1953, 1953—1956, 1956—1962, 1963—1974, 1974—
1980 ve sonrasi gibi farkhliklar gosteren dénemler saptanabilic. Ama
ben zaman zaman ge¢misimde buldugum kimi bigimlerin, resim orga-
nizmasinda arada bir goriindiigiine de tamk oluyorum, Bir gizginin, bir
lekenin, bir boyasal kaynasma durumunun ya da kimi benzer motiflerin
olustufuna tanik oluyorum. Ancak gene de organik yapi hep defisik.
Esasen eger takilma olursa hemen teknik degistirmenin getirdigi ufuk
agier yeniliklerle bu takilmay: atlatim. Gravir, suluboya, pastel, desen
caligmalari bu, donem degistirmelerinde etkili oluyor, sanryorum.
Onun igin desen calismayi ¢ok severim.

— Bu desenler her halde analitik degil. Yoksa anlatimeihigt analiz ile mi
yiriitiy orsunuz 2

= Qalismamin organikligi nedeniyle konusal anlatimeihga gerek gormii-
yorum. Desenlerim eskiden optik goriintiiye bagimli, modlesiz fakat yer
ver analitik bir yapida idiler. 1940 lardan 1954 lere defin kimi farkhilik-
larla dikkatli, ince, biitiinii dikkate alan desenlerden, giderek daha karar-
I, fakat rahat, biiyiik formlu cal lara dogru gitmisimdir. Modleli gi-
zimler daha dogrusu 151k-gélgeli cizimlere hi¢ yanasmachm. 1954 lerden
sonra kaligrafik yapidan desenler ve giderek soyut giivaj ve suluboya de-

Adnan Turani, Kompozisyon, 1979, tuval lizerine yagliboya 40 x 40 cm.

or de yaptim, Bu husus tnemli. Ashnda hep modelden gayy

::‘:I:i:n L1,rjy:'ol’)‘lcrdm sonra ise, 50X70 em boyutlarinda lavi tlirj hg‘:;‘gl:
Kaligrafik soyut ve soyutlama organik yapih desenler gizdim. Bup);
kimileri, Rijeka ve New York nropx llwrmnl[lerlnde sergilenmigtiv, Mo,
delden caligmanin da daima tnemi olduguna inaninm. Bunu Ben Nicol.
son'da da gérdim. Biliyorsunuz o geometrik bir soyutlama Yapiyor,
Ama dogadan manzara galigmalarini hep‘ stirdiiriyor, difer taraftap,
Qizginin duyguya dayanan ve dofayi dcrlnf‘len yakalayip gelen, faka(
organik olarak biitiinii gézden kagirmayan bir desen anlayigini benimsj,
yorum. Cahsirken modelin yiiziine bakmam. Modelin digina bakary,
Doylece daha genig hatlar gorinim. Bb‘y;e_o]unca, insan nesnelerin bij.
niinii gevresi ile gorebiliyor. Ayrnca cizdlﬁ]rr] desene q_e bak‘mam. Bakar.
samz kavradifiniz izlenimi derhal yitirirsiniz. Bu yoéntemi uzun yillar
icinde gelistirdim. Aksi takdirde renklilik mantigin yakala_mak zotlag)-
yor. Zaten insan modele bakinca gozu ahgiyor. Jean Du Biiffet, insann
dikkatinden s6z eder ve, "insann yiiziine dikkatle bakinca ne gorebilir.
siniz ki'" der. "Insandaki biitlinii, ona bakmakla goremezsiniz ki, diye
ildve eder. Picasso, Gertrude Stein'in portresini, alti ay onun kargisinda
kal ragmen cozimley istir. Nihayet, "ben sizin portrenizj
kargimzda bakarak yapamiyorum' der ve resmi alip giiney Fransa'da ta.
mamlar. Bu gok ilging, yani resimsel sorunlari ¢ozerken, ayni zamanda
resmin diginda olan hususlarin da ¢oziimlenmesi muhakkak lazim, Yok-
sa aksama defin modele bakip ¢izin. Boyle hi¢bir yere varamazsiniz,

— Bu felsefi bir anlam da tasiyor,

— Her halde, Zaten biraz da diisiiniir olmak gerekiyor. Benim yazip
¢izmem de biraz bu nedenle. Zaten yazinea insan diisiincelerini kontrol
edebiliyor. Onun igin yazmak zorunda da kaldim. Aslinda yazmay1 sevi-
yorum, diyemem. Gereksinim duydugum igin, hem okudum, hem de
yazdim. Ashinda sanatin tarihiyle bir gereksinim olarak ilgilendim. O ka-
dar gok sorun karsiniza cikiyor ki. Albrecht Diirer, "bu kadar yildir ga-
ligiyorum. Giizelin ne oldufunu anlayamadim'' demistir. Cok dogru,
Inanin, bu perspektiften bakinea, fazla bir sey de yaptigimi soylemek
de zorlagiyor.

— Eger iyi bir sanat¢t olmak igin diigiiniir olmak, kiiltiirli olmak gereki-
yorse, Tirkiye'nin durumunu nasil goriyorsunuz ?

— 150 yildur Batunn pesine takilmigizdir. Bircok sorunu bu yoldan ¢o-
ziimlemeye de calisiyoruz. Ancak artik Batinin sanatsal diinya goriisii
mantalitesini anlayabiliyoruz, Ahmet Adnan Saygun, kendisine sorulan
bir soru iizerine, iilkemizde anitsal biiyiik miizik kompozisyonlar heniiz
vazilmadifiin sylemistir. Bu gorisii plastik sanatlara da dahil etmekte
pek sakinca yok diye diisiiniiyorum. Ayrica son zamanlarda, Tiirk resmi-
nin piyasaya cevap vermeye calismasi, bir¢ok sanatciyi olumlu yoldan
ayirmustir. Yalniz ciddiyetine inandigim bir sanatei olan Sabri Berkel'in
kiiclimsenecek hicbir tarafi yok. Hatta galismas: organik bir gelisim de
gosteriyor. Cok gayret etmistir bu alanda; ama Tiirkiye'de gayret eden-
ler el iistiinde degil ki. Insaf etmek lazim, Sabri Berkel'e neden tutup da
bir Sedat Simavi 6diilii verilmemistir. Ben D Grubu sanatgilar ile Musta-
killeri ve o kusagin ressamlarimi hep begenirim. Cok ¢abalamislardir.
Ucuz manzara yapip satma agikgozliigiine hi¢ diismediler. Zaten bizim
kusak onlardan ok sey dgrenmistir. Sanatin organik olan bir geligimi
var. Ressamin calismasinin da organik olan bir olusumu var. Bu iki
olusma cakistig1 anda, (tabii belirli bir olgunlukta) tnemli kisilikler go-
rinecektir bizde de.

Sorun, dogayi degil, resimsel bicimdeki dogayi yakalamaktir. Bu da, bu
alandaki kiiltiir birikimi ile gerceklesir. Bizde boya kiiltiirii ile ilgili de-
ney birikimi herhalde az. Iste calismalanim bu kiiltire katk: icindir. So-
nug agir agir gelecektir, ama kesinlikle gelecektir. Ciinkii gecmisteki de-
neyler bunu gosteriyor.

OZGECMIS ve SERGILER

Dogumu : 1925 istanbul

OFrenimi :  Gazi Egitim Ens. Resim Bolimii (1945-1948) Miinih Stuttgart ve
Hamburg Giizel Sanatlar Akademileri resim bolimleri (1953-1959)

Gorevi Hacettepe Universitesi, Guzel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimii Bag-
kani.

1953, 1416 Sayih Kanuna gore agilan Avrupa sinavini kazanma,

19551959 Miinih, Stuttgart ve Hambur Giizel Sanatlar Akademilerinde Franz
Nagel, H ve Trikes atolyelerinde resim ogreni-
mi. Aynca lito galigmalari.

1958 Hannover Galerie fiir Moderne Kunst; Hamburg, Galerie von der Hoh, Bats

Berlin, Galerie Bremer,

Istanbul Sehir Galerisi

Ankara, Tiirk Amerikan Dernegi

1960 Ankara Galeri Milar

1961 Ljubljana (Yugoslavya) Exposition International de Gravure
1962 Hollanda, Exposition des Peintres Contemporain Turc

1962 TIL International Biennial Exhibition of Prints in Tokio

1960
1960
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Bugiin festivale gidelim!

Ankara’da secenek ¢ok: Bir yanda ‘
festival, bir yanda Turani sergisi.
Ve Alev Eblzziya... DILEK SENER

ugiin, yasantimizin hizla akip giden saatlerini bi-  da yasayan 68 sanatginin, 300°e yakin yapiti yer aliyor. Bu
raz renklendirelim... Mavinin, kirmizanin, sarnin - sergiden elde edilecs‘.k ge.h"" burs fonuna aktariimasiyla,
ve yesilin siyahbeyaz diinya- tiniversitede dgrenim goren birgok 6g-

miz1 aydinlatmas igin firsat
taniyalim. Nasil mi? Orta Dogu Tek-
nik Universitesi'ndeki sanat festivali-
nin heyecanina ortak olarak... Sanati,
toplumun tim bireylerine ulastirip,
gelismesine katkida bulunmayr he-
defleyerek baslayan ve gelenekselle-
sen festivalin, bu yil tictinciisii diizen-
leniyor. Soylesi, panel, dinleti ve kon-
serlerin yer aldig bu biiyiik etkinligin
en renkli bolimiini ise “Plastik Sa-
natlar” sergisi olusturuyor. ODTU
Kiiltiir ve Kongre Merkezi'nde ger-

rencinin daha rahat ve giivenli sartlarda
efitimine devam etmesi icin kaynak
saglanmis olacak. Hem bu nedenle hem
de sanati solumaya daha cok ihtiyacimiz
oldugu su giinlerde, yasami ertelemeye-
lim, uzun séziin kisasi bugiin festivale
gidelim...

Adnan Turani’den li¢ not...

Subat ayinda diizenlenen I. Ankara
Sanat Fuar’nda “Cagsav Onur Odilii”
Prof. Dr. Adnan Turani'ye verildi. Ttirk
Resim Sanati tarihinin ilerledigi cizgi t-

zerinde “Turani” isminin belirledigi
basliklart séyle ozetleyebiliriz: Ozgiin
soyutlama yeteneginin belirdigi ressam
kimligi ve kuramsal olarak Sanat Tari-
hi'ne kazandirdigi yaymlariyla ortaya
cikan yazar kimligi...

Adnan Turani'nin Doku Sanat Ga-
lerisi'nde sergilenen resimlerinde doga-
ya ve insan yasamina ait gortintiiler,
renk yiizeylerinin hareketli yapisiyla
birlestirilerek soyutlamr. Renklere kar-
st duyarlidir Turani. Bu nedenle gorsel
begenilerini ve olaylarin ruh diinyasina
terk ettigi izleri, resimlerinde tek tek e-
le alir. Boylece goriintiiler, renklerin
diinyasinda kendilerini kaybederler.
Kalin siyah konturlarla bicimlenen fi-
giirlerin, objelerin ve gorinimlerin
bosluklarint dolduran renk yiizeyleri,
doganmn gergek renkleri degildir. On-
lar, kendilerini sanatginin 6zgiir diinya-
sina teslim etmislerdir. Sergide, izerin-
de durulmas: gereken iki énemli nokta
var: Tuvallerde “Keman Calan Figiir"e
agirlikli olarak yer verilmesi ve Tura-
ni’nin -her sergisinde oldugu gibi sanat

1a ait amlanmi kaleme aldigi ya-
samsal notlar... Gorsel sanatlarn iki ay-
i alaninin bir araya getirmesi agismdan
“Keman Calan Figir” temasina degi-
 nilmesi dnemli. Ciinkil, miizik, sanatin

ceklesen sergide, yurtiginde ve disin-

Adnan Turani, gérsel begenilerini resimferlﬁﬁ%

58 Milliyet SANAT 15 NISAN 2001

.sifrislm notalarm yardimiyla mcﬂzar Rns%“i;eni l:lti;u /
parken e ve lekeye giivenir, Adnan /azi-
I ularakmﬂdip. yuuf: ait tutulan ti¢ Snemli. ’m
tim resimlerinin iceriginde kesfedilm
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" BEN KENDIME OZGU BIR BOYA GUZELLIG! ARIYORUM. BEN
KENDI YASAMIMA UYGUN OLANI ARIYORUN' ;

" "DURUST BIR INSAN. KENDISININ SANATCI OLDUGUNU

' SOVLEMEZ, O KENDISININ DISINDAKILERIN TAKDIRIDIR

Yagamim boyunca, sozcliklerle, renklerle, boyalarla aram
iyi oldu, Bu barigikligin nedeni, hayatla iyi gecinmemi
sagladi. Bagka bir soylemle, gimdiye dedjin sozctklerden,
renklerden asla gekinmedim, korkmadim, ta ki b8ylesine bir
sanatginin egitimeinin, bir fikir ve géndl adaminin kisaca bir
sanat duayeninin hayatindak| ufacik bir ayrintiyl, bir enstan-
taneyi aktarmaya, tanitmaya cesaret edene kadar..,

Bu_kez s0zclklerimden, ifademden, hep sevdigfim renk-
lerimin, boyalarimin gizemli sihirinden uzak hissetmekte-
yim kendimi. Bunun nedeni, simdiye degin, anlatmaya,
tanitmaya calitigim sanatgilarin ustasi, hocalarin hocas: ve
gzg;rmam sira gercek bir insan, yliredi sevdalar ve biltln

‘anisira insani h
tevazusuyl‘:... NI hayretten hayrete dasiren o
Evet, bu sayida gergek bir ustayr tanitm
Siz sevgili Lira dostlarina, Tgrk lgteajm Sanaﬁ?'r\:; ?J;zi;ar? ::
blytk tstadlarindan birini, Adnan Turani'yi,..
Kendisiyle ilgili her Ovglde son derece mtevaz| bip

TURKIVE CUMHURIVETININ SEKSENINC! ¥ILI

Mo Tl OLSUN

Handan KAYAKOKU
Sosyal Igler Genel Mudirtuga

sekilde, "Tanri'ya glkir ki, bana bir meggale verdi, verme-
seydi ne yapardim?" diyecek kadar algak géndllt bir bilge
adam,

Ustad''n sanat ve sanatg olabilmekle ilgili yorumu,
glntmizde yasadiimiz sanatgl enflasyonu kargisinda son
derece diglndirict ve adeta bir tokat gibl: "Dirdst bir
insan, kendisinin sanatgl oldugunu sGylemez, o kendisinin:
digindakilerinin takdiridir." Mimar Sinan'in Tezkeret-til
Ebniye adl eserinde gegen bir deyisi hatirlati. " Diinya dur-

dukga bunlari gérecek zevk ehillerinin, cabamin ciddiyetini

gozéntnde bulundurarak, insaf ile bakacaklari ve hayir
dualarla anacaklarini umarim."

Kendi sanatiyla flgili bu denli mtevazi bir gonil
adamnin, sanatini, resmini anlatan yiizlerce yazi, gerek
Yyerli, gerek yabanci literatrde simdiye dedin yayimlanip,
evrensel resim sanatinin iginde yerini ¢oktan aldi.

Ben, onu bambagka Yonleriyle tanitmak, farkli dlinyalar-
da gezinen o kocaman yiregindeki sicacik sevgilerinden bir
Pparca da olsa, sizlere s6z etmek Istiyorum.

Kisiligi, sanatuyla, insani ilk grdiginde hayran birakan
ylregi ile, gercek bir sanat ve dsn adami Adnan Turani.

Bu stylesiyl yapmak i¢in evine gittigimde, ik gzlemim
getirdigim sarili beyazii kir g Klerini, bydk seramik
sanatgist ve yakin a ey eseri bir vz
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Yardim etmek igin, “Hocam, daha sonra da yerlegtirebi-
liriz vazoya, dilerseniz ben de yardim edebilirim,*
dedigimde, " Handan, biliyor musun, bu beyaz papatyalarin
rengi, her ortami dinginlestirir ve huzur verir. Beyaz ¢ok
gorkemli bir kontrasttir. Ben hemen onlar Yerlestirecegim,
bir dakika sonra I§im biter." Bu arada tam bir gorsel ziyafet
yasamaktayim. Evin duvarlarim sUsleyen onlarca tablo,
heykelcikler beni bambaska dlnyalara sUriiklemekte,

§ansh papatyalarin, bir Fiireyya vazosunda yer-
Ve soylesiye baslayis. Bu soylesiye gegmeden
Yyasadigi ortamdan sz etmek istiyorum sizlere.
gercekgi bir deyigle, sanatin o biyilo dlnyasini
Imek isteyen sevgili dostlara, Lira okuyucu-

| Kuyruklariyla, son derece eveil ve o
dostiugunu paylastid ve gergek bir doga
uhabbet kusu. Ustada soruyorum, "Hocam
“ Gelen cevap o kadar girin ki, "Adi yok
Im, canim benim dedikge, cevap verir, o beni
en ok sever, kiskanir, evime atolyeme gelen konuk-
IMa, eder severse, omuzlarina ellerine konar, Biz birbi-
ok iyi anlariz, sevgili esimden sonra, o bana bir
solugu. bir nefesi paylasmak icin elinden geleni yapiyor.
- Farkindasindir mutlaka, dogada insanin disinda yaratilan
. her canli kendi ig guduleriyle, kendi durtileriyle, ona sevgi
| gosteren her canily! taniyor, biliyor ve seviyor. Benim bu
M et kusuyla lliskim de béyle. Biz iki farkii cani tir,
olan sevgiyi paylagiyoruz onunla. Biliyor musun,
yemek yemekten en blyik zevk aldigim
mdan biridir bu muhabbet kusu. Artik soylegilerde
st sohbetlerinde de secici davraniyorum,”
elbette biliyorum. Gergekten de stad o kadar
y tempolu bir calismanin iginde Ki, zamans ok iyi
kullanmasi gerekiyor. Kolay ropértaj vermiyor, soylesilere
sergilere Katilirken secici davranior. Biz Lira okurlar
olarak aslinda gok bilytk bir ayricalik yasamaktayiz, bir
duayenin sica isiyle...
Hocam, diyorum, anlatabilir misiniz, hayatiniz, resim-
leriniz. tablolarinizdaki kadinlariniz, kemanlariniz ve 0
muhtesem aarggdeﬁn[z. :
Sevgili im bagliyor anlatmaya...
“Istanbul'da dogdum. Dolmabahge

ahge Sarayi'nin kargisinda,
simdiki Swiss Otel'in oldudu yer, Padisah Abdiilaziz

Zamaninda yapilmig bir evei dogdugum yer, Evimiz saraya
5560 metre yakinlikta, her trld meyve agacinin yetigtigi
bly(k bir bahgedeydi, Gocuklugum bu evde ve bahcede gok
mutlu anilarla gegti.

Benim resme baglama yasim, ilkokul 3. sinif, yani 10
yagindayken. Ailem son derece Mutaassip, ama aydin
duglinceli kendi halinde bir alleydi... Babam lizil-kahve
sacl, mavi goézl( uzunca boylu bir Istanbul efendisi, Eve
her gun 2 gazete gelirdi. Ozellikle Cumhuriyet'te gok fyi
sanat yazilari gkards ve ben bunlar stirekli okurdum.
Babam ok iyi desen gizme Gzelligi olan ve algilama glicQ
glglt bir insandi. Cocuklugumda resim defterimin GUstine
Atatlirk profilleri gizen, suluboya-yagiiboya resimler satin
alan, sosyal iligkileri son derece glglli nazik bir beyefendiy-
di. 1939'da savag sirasinda (ilke olarak GOk blylk sikintilar
yaganmaktaydi. Hergey cok kisith ve sanayi yok denecek
kadar azdi, Var olan islerde de genellikle azinliklar galigirch,
Bir Stimerbank'in kurulusundan sonra Kumas, ayakkabi gibi
mallar satiimaya baglandiginda tum ulusca neredeyse
bayram yasamistik. Babam bu yokluklart bizlere hisset-
tirmemek icin elinden geleni yapar ve sanatsal kaltirel
ugrasilarin icinde olmamizi isterdi,

Babami bir yilbas gini onlg yagimdayken kaybettim.
Cecirdigi elim bir kazadan sonra, babacifimi Alman
Hastanesi'ne kaldirmiglar. Her tarafi sargifar icerisinde, tek
gozleri goriniyor. Bogazim diugim dogum, Ona Oylece
bakakalmigim... Bana ¢ok 1zdirapli bir haldeyken,
‘Adnancigim, oglum, sakin resmi birakma,’ dedi. Resim
bana babamin vasiyetidir ve cok Gnemlidir benim igin.
Bunun yani sira, ¢ok pahali bir ugrastrr. Sanatsal caba,
maddi giice dayanir. Sanatsal calisma ok iddialt bir sézciik-
tlr ve ben bu deyisin yerine, "sanata ulagmak icin gereken
¢aba” sozciklerini daha dogru bulurum, iddiadan uzak,
daha ik gelir bu sézcikler.

Liseden bu yana hep devlet burslariyla okudum. Beni bu
Ulkenin insanlari okuttu bir anlamda. O donemin hocalar

ER 1
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Isefesi (Remzl Kitabevi,
igmanizda, 19. ylizyildan
ve gagdasg sanatin ta-
n, donemin sosyo-
ullarinin saptanma-
mz. Aragtirmanizdaki
yapiti lle yonetim

skl iizerinde odak-
9, yiizyilin bagindan
okratik parlamen-
, Romantizm'den

soylest

7] Apge Orhun Gitekin m Mehmet Okutan
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Okurgizer, oncii bir ressam, sanat

te:orlsyenl ve sanat egitimcisi.

Tikenmeyen bir yaratim enetjisi, yasam
sevgisi, iretme heyecan ile cagdas Tiirk
Sanati’na yon veren temel bir yapi tasi;

Adnan Turani

Siparig sistemi ortadan kalktigi Igin mi?
Tabii kalkiyor, ¢inki sanatgi kendi bagi-
na kaliyor. Artik onu destekleyen bir aris-
tokratik yapi yok. Fransiz Ihtilali'nden
sonra Napoléon geliyor. Napoléon da bir
imparatordur, o bakimdan sarayin manti-
g1 devam etmigtir. Yani, birdenbire mies-

lerin hepsl bir kalemde yok olma-
migtir, Bu, ne kadar uzun surd(? Fransiz
Klasisist ekollin sgefi Jean-Dominique
Ingres, Jacques-Louis David'den sonra,
kraliyet resim mantigini Louvre'daki o
(nlii akademide sanatgilar yetistirerek
srdirdi. Yine aristokratik tipler degil
mi? Hatta, Ingres 'in kendi resmi de aris-
tokrat bir insanin resmidir. Jacques-Lo-

~ uis David de, her ne kadar Fransiz Parla-

mentosu’nda mebus olsa da, o bir aris-
tokrattir. Yani, kraliyet ahlaki ve saray
terbiyesi terk ediimemigtir. Demek ki,
terbiye de bu arada geligecektir. 19. ylz-

yilda demokratik parlamenter doneme gi-

isa da, krallik dénemindeki sa-
mantigin ancak yavag yavas ¢o-
ini  gordyoruz.  lzlenimeilik

Evet, simdi gok ilging

ar'in atolyesinde ilk ﬁl_r]!i_m.
¢ a bunu bir on sene

yillar arasindadir. Simdi, benim yaptigim
aragtirmalarda, Fransiz Klasisist ekoli-

nin etkileri; Moskova Akademisi'nden,

Kiev Akademisi'ne, Istanbul Akademi-

si'nden, Yeni Delhi Akademisi'ne, hatta ;
Orta Amerika'daki akademilere kadar g
gorilir. Fransa'daki salon ressamlarinin
yetistikleri akademilerdir ki, bunun igine
Académie de Beaux-Arts da dahildir.
Hepsi bizim Gall'nin, Osman Hamdi'nin,
Seker Ahmet Paga'nin ve ondan sonraki-
lerin, hepsinin hocalan Fransiz Klasisist
ekoliin teknik egitimi ile yetismiglerdir.
Hatta, Delacroix ve onun devamlari da;

hepsinde her ne kadar koloniyal bir re-

sim mantigl var ise de, bir gesit Dogu
nostaljisinin yansimalari da gorulyor.
Ayrica, Delacroix'da Fransiz Klasisist
ekollnin boyama anlayisi da devam
eder, Hatta, heykelde de durum aynidir.

fa olarak, bir




eserinde goro.
EeCmisin bay,
deseni kirma.
bir sey say-

biylk adamin top.
vardir, envanter 5.

 kinimasi” ola-
istir. Bununia
daha once

Okulu'nda
in olarak gory-
croix'de var by

ilere yerles
Cézanne,
tirilmesi |a-

| nigin an-
eki manti-
ne sekil-
bagina ge-
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49, ylzyil Romantizmi’'nden mon.
na uzanan bu gegly donemin|
rabilecek etkenlere deginecek
T

nat ortadan kalkiyor ve ben bun
sene ewal bu kaniya vardim, Pik.
y ortadan kalkti. Ben bunlarn di.
de enstalasyonlar ortada yok.
‘ofelerin yerine objenin kendinin
as1, piktiral olayin sonuydu, Agik
lde ben bunu gordiim. O zaman;
edim, piktiral olay ortadan
r gesit montaj sanat ortaya
. 19056 tekl renklerin Islem sonu-
bigimine gegmesi olayinin gok
ugu kanisina vardim. Ekspres.

118

konsept resmidir, Ingres’in resmi de
konsept resmidir, 0 bakimdan, bana so-

rarsaniz konsept meselesi iyl adlandiri-
marmigtir,

Bu Kal

yerg. de

+ endistri

ve demokratik parlamenter duzen ile
ancak 20, yizyilda tanigmig olan Tirki-
ye'nin sanat ortami ve kogullanm de-
#erlendirecak olursak, bu geclkmenin
Turkiye'dekl sanat uretimine ne gibi et-
kilerl olmugtur?

Bu digtuntimistir, ve birgok gorisler de
dile getiriimigtir, Osmani Impratoriugu
1923 yilinda oOkmistir, ama sanatsal
egllimleri, yani tanitim politikasina verdi-

Sanatcinin fantezisi 6limstizdir.
Fantezi sanatgiyr 6limsiiz kilar.

Ama tutup da, Avrupa’da enstalasyon
yapiliyor diye, burada enstalasyon
yapilirsa, bunun yaraticilik ile alakasi
yoktur, bu fantezisizliktir.

Bunu kabul etmiyorum. Ben zaten
enstalasyonun sanat oldugu kanisina
sahip degilim.

gi 6nem vardir, ama bu politika, sanatgl
yetistirmek igin degil, dogrudan dogruya
cagdas, lyi asker yetistirmek igindir. Ama
ilgingtir, ilk gagdas edebiyatcilar, ilk ¢ag-
das ressamlar, ik gagdas haykllniig_zfu b
ilk gagdag gravir sanatcilari, ¢agl m
lamak isteyen bu askerlerin I_g_lnd’ .nA q.];g ;
mistir. Simdi, bakiniz, isin mu} )

gu: Fransa'da bir 1789 Intilal
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yaplam O Zamaniar. Ama
derece alktif bir Boya o -
nsaniara kazmarin

yagarmovzin baglangicinda (Maiix
Atdlyesl) yapmis oldugunuz
Kombinezonlu Ksz™ isimii tepki
galgmanizda, figurun basim ke-
olarak resmetmis olmanizi, esteti
i kaliplagrs yaptinmer yonune kars:
 pagkaldin olarak degerendirebific

, gok giizel, cok enteresan, bana
soriyu birkac kigi sordu, gok gizel bir
ndi 0. Rahmetli Malik Aksel bana
ki, "Yavrum, bir insan buradan kesi
Ben de, "Efendim, ressamiar be
en kestiler, dizinden kestiler, ben bir
soylemedim de, simdi ben bagindan
g€ nigin bu kadar insafsiz oluyorsu
dedim. Bu da bir mantik, dogru bir
Ama, gelenekiere bagh olan in-
Bdyle bir mantik da ileri slrebili
Tabii ashinda, resim, on gorise
bile, birinci adwndan sonrasinin
b bilinemiyor sanatta. Bunu $u
jan soyllyorum, sanatsal bigimle-
Bnceden disindlemiyor. Dolayr
ighir eserin, mimari eser dahil,
1 tasavvur edilmesi mimkin de-
ikie sanat eserinin insan kafa-
olugtuguny iddia etmek... Sizin
gey boyanin bir maceras,
@ size resim yaptinyor. Siz on-
Bilinen bir geyi cizebiliyorsamiz, o
dogiruya iginde kapali bir fikir-
ir zaman kinlamaz, kinlmayan
i8¢ sanatsal oluguma terstir.
e highir zaman tek bir bulugla
 bitmez, bir mimari eser hig-
ek bir bulugla bitinlemez. Bir
unda bile yizlerce gori-
vardir, Adnan Turani'nin olugu-
i bnceden planianmig higbir
Insantarin bilimsel gorlgleri-
ve hata yapmamaya Ozen
olugturulmug bir dinya go-
Sanat yapmak igin tuvalin ba-
., byle bir iddiam da yok,
i dis demiyorum.
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! teknik bilgisi 11ginda “eklektik - segici” planda oldugu kadar anlatim planinda

rmalara d 6 kti. Bugalis inda- gegen yilkisergisini duguniyorum.
'-mg,m yizﬂlr‘:'gn;;;:kucmllmaz ritmi ile Bati estetiginin yine kaginiimaz etkileri soyut

oldugu kadar yazilarinda da guivenimizi uyandiriyor. Kolayliktan kaginma, Sanatin “go
yapmak kadar giig, resim yapmanin da yazi yazmak kadar getin bir is oldugu kanisi A;
- 6zellikleridir.

\n1 diisindrir genellikle. Her geyin renkle baglayip renkle bittj isanilan
rmu:Adnaﬂ Turani'deki gﬂrukli arama gudusinun biryanmma_[ir,ﬂg;g X
lidir. Son resimlerinde es| ek ¢izgi diizenini, soyut
a kaydettigini gorn oketle i big
nmemis biry

luk 0 Y/
sonunda kigisel ¢zl
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Turani'nin, yurt
disindan Ankara’nin
sanat agisindan
corak topraklarina
déndugunde
gozi pek, sanatin
devrimci glictine
kalpten inanmis
bir ressam olarak
yapmak istedigi de,
resimde konudan
ziyade cizgi
estetigine énem
vermekti.”

Anar Eyni, Zuhal Arda ve Turani bir arada Eyniinin atolyesinde

HONYA'DA BR BIYEK USTA“ADNAN TURANI" v HEVKEL

L-7ulal Arda* / arda.zuhal@gmail.com

Btin diinyada, sanatin herhangi bir dali ile ugrasan 5_6'18(&'"3{3
bakildidinda, (Ronesans'in dehalarini saymazsak) genellikle sana-
uni icra edenlerin cok yazmadiklari, ya da yazanlarin sana}Larml
icra etmekte geride kaldiklarini gordrtz. Turkiye'de de agag yu-
kari bu boyledir. B
Ancak cok nadir insanlar hem sanatcl, hem yazar hem fﬂe egitimci
olmak ve hatta bunlarin hepsini de en i yapabilme gibi ozellik-
lere sahiptirler. iste bu bahsettigimiz ozellikleri iizerinde tasiyan,
bugiin yasi 85ler’i surerken bile son yazdid! kitabini bitifmeye (E
lisan, hala sanatin farkl dallaryla ugragmak icin istek d#"a"' .?;e:
sarf eden bir egitimci-sanat tarihci-ressam Aonan TSt
bahsetmek istiyorum. " . s
Istanbul’'da dogmasma ragmen ilk gencliginden beri Antaraed?r:ﬂais
sayan Adnan Turani, sanat yasaminin tamamini bu ker:jt ed: gug\'.‘m
“uluslararasi degerlere” sahip bir ressam. ayni Zama”k?’tab‘ AT
sanat egitimi veren her kurumda Kitaplarina basucu \.:ze dek fir-
basvurulan biyiik bir yazardir. 1945 yilindan gunur];a Sircakiln=
casini kendi dogrularinin pesinde kosturan, AVIUPS elik tercihiyle
el i fden sonra soyut sanatd vor:;e'l er edinen
bugiin Tirkiye'de Resim Sanati Tarihi iginde hgkhho'cra;dm
sanatei, ayni zamanda cok unli qogu ressamin Tj em vermesine
Turani icin, cahsmalarinda figuratif degerlere OR2T U estetik
: “Soyut sanatin en Israrch, €1 ken?mdi?:rer{‘g‘s}'te devlet
jEEn bir sa.ﬂatg'd'rl o ern Avrupa sanatinin Sl
Imanya'ya giden, 1959:;1

indigi i il
ndugande, belki de erken yasta edindig) 8

n zirvesindeydi. Cezanne'in dogay! u

algilayan ogretisini iyice sindiren genc Turani, 1960'a kadar ger-
cekgi, izlenimci, soyutlama kategorilerinde dederlendirilebilecek
kompozisyonlar gerceklestirdi. Almanya dénusinde, henuz 34 ya-
sinda boyadigi tuvallere bakarsak, neredeyse “déhice” bir ¢izgi an-
layisla kendi yolunu bulmus bir sanatciyla karsilaginz. Turani'nin
bu yillan (1955-1965), “soyut sanat!” kendindenlestirdigi, modern
Turk resminde 6zgiin ve 6zgur bir yol gizdigi bir donemdir.
Turani’nin, yurt disgindan Ankara'nin sanat agisindan gorak top-
raklarina dondiiginde gozu pek, sanatin devrimci glicine kalpten
inanmig bir ressam olarak yapmak istedigi de, resimde konudan
ziyade cizgi estetifine onem vermekti. Resimlerinde kadin imge-
sini ¢ok kullanan, kadinin estetik yapisini sadelik icinde sunan, ka-
dini kah keman calarken, kah dans ederken resimleyen Turani’nin,
aslinda gizginin guctind de hig yabana atmadigini soyleyebiliriz. Bir
dénem siyah-beyaz zithd ile olusturdugu diizenlemeleri donem
dénem sanlar, morlar ve kirmizilarla degisiklige ugramistir. Onun
kitaplarimin resminin yolunu kestigini, ilging deneylere girmesine
mani oldugunu ileri siirenler olsa da Turani’nin zaman icinde yazi
yazarken aralachd resim sertveni, yeniden baslangiglarla, yeni de-
nemelerle daha da heyecanli yolculuguna devam etmistir.

Turk sanatinin bu qok yonlu yuzi “10 parmaginda 10 marifet” bir
sanatci tipolojisinin dogmasina da neden olan sanatci, sonralan
sayisi bir diizineyi bulan kitaba imzasini atti. Sanatgl, ne resmin
buytsine karsi koyamazken yazmayl, nelde yazlnm‘buy_us:me ka-
pilarak resmi ihmal etmistir. Hatta Bedri Rahmi Eypboglu nun da
vurguladigt gibi (1970 hocahgt da_ en az digerleri kadar 6nem-
seyerek Turk sanati’'nda gok onemli ressamlar ve sanat tarihgileri
yetigmesine Hnayak olmustur. sanatgi son derece bilingli olarak
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fstamn savnatas baligraf gelenegivie dghend .
e St prlats

dok, geniy renkt tekeienn Tony, ritmit frgs ve
olugturduly komporisyoniacyle Teran kendin
figing aragtrmalan olan genyg ve kovrmk Sergn vurugiaonia (1ITgIE
ok ras! disyeriemeiers gird

Sanatcr sanat tarthg Adnan Turani 2009 yin Mips 2 el Sed
cuk Uriversites: Gazel Sanatlar f sk e Revies Bolumpnon davet
lsl olarab Konys'ya geidi Turani Konya'ds achly bigise! serghinde
de gorindiusdiu urere, ne kaligrafit cirglee! revirmierden ne de t
yah-beyar komrasthinda surdurdodi sade eaterid kadin sowutias
malarindan kopmarng Eopamamigte

Konya'tin, 13 yuzydds yasamasima ragmen bugin hals tum dutya
insanlanm hBosgory fel
sefesiyle bagrina (eken
biylk dusunur Meviana
Colalettin Rumi'nin yaya
g1 yer oimas: sehebiyvie
ristik ve insancr atrm
ferinden ve sanasgi dost
lardan etkilenen Turami
onu dinleyen ve irleyen
akademisyen Lanatg Ve
sanatg: aday: ogrencilere
tekrar gelme sbrU ve
rerek ayridh Konya'dan
Seicuklu  bagkenti ol
mass hesabiyla da Kon=
ya, hem gok tarihi eseri
bunyesinde barndwan
hem de tarinte badnnda
yvasamiy buyik dusund
re hurmeten bugun bu
degerierin farkinda olan,
birgok sanatginin yerle-
$ip sanatlarim icra etme-
de istekli oldudu mite-
vazi bir Anadolu kenti.
Konya'da tamstifn birqok
akademisyen  sanatQiyi
Ankara'daki  atolyesine
davet eden Turani, Hey-
ke! Bolumi Ogretim Go-
reviisi Anar Eyni'nin bls-
tiind yapma istedine de olumiu cevap vererek yillar sonra heykelle
ilgili arzusuna da kavugtu.

Anar Eyni, Azerbaycan'nin Bagkenti Baku'deki Guzel Sanatlar Uni-
versitesi Amnitsal Heykel boliimini bitirmis geng bir heykeltirag.
Konya'da butiin sanatgilann bir araya gelip sanat sohbetleri yap-
tiklar: bir de atolyesi var, Ogretim Gorevlisi Mutluhan Tas ile bir-
likte. Gerisini hocanin agzindan dinleyelim

“Yasamda kargilagilan baz: rastlantilar, insanin bir seriiven he-
yecantyla farkli alanlarda yeni denemelere girismesine ve de yeni
degerleri tammasina neden olabiliyor. Beni heyecan duydugum
yeni bir denemeye surikleyen rastlantiyl, Konya Universitesi’'nde
agmam istenilen kanigik teknikli bir desen sergisi sonrasi yasadim.
Sergi sirasinda, Konya GSF Heykel Bolimi'nin kurucusu da olan
geng bir heykelci olan Anar Eyni'yle tanistim. Eyni'yi yakindan ta-
nimam, onun, benim bir biistumi yapmak istemesi ve Ankara’daki
atblyeme, gene Konya'da ortak bir atolye kurduklan bir arkadagiy-

e
o wedpgipatn 80

Anar Eyni, Turaniinin busting yaparken

Kaynakga

Bedri Rahmi Eyboglu, Resme Baslarken, Remzi Kitabevi,Istanbul 1964
tr.wikipedia.org/wiki/Adnan Turani

www.Vikipedi.com, 6zgur ansikiopedi

*Yard. Dog. Dr. 5.0. Giizel Sanatlar Fakdiltesi
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wmetivie baglads. Anar Eyns yapatads bustum Kin_ cox
D v GO Menermen kili de qmmn? e arada bie
e arak da Gurduium O, gun boyunch ...

e begenen, Taman 2aman da'dwvm saatie-
T it kendi e Katsan Turani, bustin bitiminden sonra, yflar
B hevie! calgmak lizere Eyll apnch KM:MM‘ b Rﬂid;un o
Konya'da birkag gun kalan Turanl, B Tn r 0 thuh o
R cakyts, Orwn heykel cainurken YOkalSERREEEIR SR
rolmeye dederdl. Engin deneyimi ve SORDEEIEED Gvumda o,
birkac sanatr dostia bir cay icimi mﬁwh:vér I - yiiziinds
yilann yorguniuduny cahgarak atabilen byl aya hayran

hakdik

ta e abeer @

Eyi'nin yaptiln birst

Turaniinin, Anar Eyniinin atlyesinde yaptid: bir kadin busti

Yaptig heykeli bitirdiginde yillardir heykel yapmadigini, bunun iyi
bir deneyim oldugunu soéylediginde ise; 65 yilini resme ve sanat
tarihi aragtirmalarina adamis bir hocanin cok mitevazi agikla-
malan olarak goriinse de, bu sozlerin aslinda aragtiran, deneyen,
bulduguyla yetinmeyen, hep daha giizeli icin emek sarf eden bir
arastirmaci ruh igin hi¢ de difi soyl i sozler
farkindaydik. Yasamini halen yogun bir sekilde yazarak ve resim
yaparak g.euciren Turani, engin bilgisi ve deneyimlerini akademis-
yenler ve 6grencilerle paylagarak, sanata her giin bir yenilik katarak
yasamini a:jlamln kilmayi siirdiirmektedir. Anadolu’nun bircok ye-
rinde oldugu gibi Konya'da olusan sanat ortamini ¢ok dnemseyen
ve sanatci gurubunun yaptiklanni takdir ederek biyik sehirlere
taginmasi gerektigini de vurgulayan Turani, sanatla ugrasan birgok

kisiye mesajlar veren anlamh i énu
] yasami ile gén derek
Konya'dan ayrildi. # ik,

IR

——y
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8. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanatc1 eseri ile ortaya cikar, bilinir. Eser ustasinin temsilcisidir. Sanatc1
kendi eserinin kaynagidir. Eser ise sanat¢inin kaynagidir. Boyle bir iliski i¢inde olan
sanat¢t ve eseri arasindaki baglantida su tespit yapilabilir. Bir sanat eserinin
sanat¢tya kaynak olabilmesi icin, sanat¢inin esere koken olmasi ne kadar gerekli ise

sanatin sanatci ve eser i¢in koken olmasi ayni oranda gereklidir (Heidegger, 2003).

Resimlerinde dogal goriiniimleri yeni buluslar i¢inde ele alan Adnan Turani,
Cagdas Tiirk Resminin soyut temsilcilerinin en énemlilerindendir. Ancak onun soyut
anlayis1 ¢agdasi olan sanatgilarinkinden farklidir. Cagdast oldugu sanatgilar soyut
sanatt Batinin bir uzantisi, bir taklidi olarak ele almiglardir. Artik gecerliligini
kaybetmis bir soyut anlayis dogrultusunda ¢aligmalar yapmislardir. Sentetik kiibizm
ve geometrik soyutlama ilkelerini benimsemislerdir. Adnan Turani ise Almanya’daki
egitimi yillarindan baglayarak kendi resim dilini gelistirmeyi amaclamistir. Figiirii
doganin bir parcasi olarak algilar. Ancak onun resimlerinde higbir figiir, nesne ve
doga goriiniimii optik goriiniisiinde degildir. Onlar1 kendi resim diline ve notlarina
aktarirken kendine 6zgii bigimler, boyamalar ve buluslar i¢inde gorsellestirir. Yani
onun resim anlayis1 soyut kurguya dayali bir etki bicimine dayalidir. Iste bu noktada
Adnan Turani’nin soyut anlayis1 soyut sanati benimsemis diger sanat¢ilardan ayrilir.
Ayrica, o sanatsal {islup ve akimlar lizerine her zaman durmus, onlarin olusum
nedenlerini ve zeminlerini arastirmistir. Ancak higbir zaman bu akimlarin taklitgisi
yada uzantis1 olmamistir. Kendi sanatsal yarattimimni Tirk kiltiiriiniin zengin

yapisindan ilham alarak gergeklestirmistir.

Sehpa basinda calisan bir sanat¢t degildir Adnan Turani. Yani resimlerini
tuvali baginda yalitilmis bir ortamda iiretmez. Sanat onun i¢in bic¢imleri, insani
heyecanlandiran, harekete gegiren, yasantilarin etkisini, yasanilan ve bilinenden
farkl1 ve Ozgiin bir anlatima doniistiirmektir. Sehpasinin disinda gerceklestirdigi
eserlerinde, siirekli bir 6grenme, bilgi toplama, yeni sanatsal bir bakis agisina sahip
olabilme ve ilgin¢g olan1 fark edebilme yetilerini kullanir. Eserlerinde plastik

sorunlarin yani sira sosyolojik ve psikolojik sorunlart ele aldigi lirik bir anlatim
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vardir. Bu 6zellikleri ile eserleri Cagdas Tiirk Resminin en 6nemli 6rnekleri arasinda

yer alir.

Sehpasinin disindaki yasami kendi yasantisi ile birlestiren Turani, karsilagtigi
olaylardan ders g¢ikarmak i¢in onlar1 degerlendirdiginde zorluklar karsisinda hep
yalniz kaldigim1 fark eder. Yasaminda ve sanatsal gelisiminde karsilastig
sorunlarinda kendi onuruna yakisan ¢oziimler bulur. Bu noktada yasam karsisinda

verilen hakli miicadele eserlerinin giiclii olmasini saglar.

Adnan Turani, resimlerinde boyanin sinirsiz olanaklarindan yararlanir.
Kendine 6zgii renk kullanimi ile boyay1 her zaman tanimaya calisir. Bunu yaparken
sayisiz deney yapar. Atmis yili askin sanat yagsaminda renkli boyalarin olanaklarini
dener ancak bu olanaklarin tanimak i¢in hi¢ bir zaman kendini yeterli hissetmez.
Resimlerinde ayrica boyasal zeminde renklerin yan yana uyumlu duruslari, eserin
anlatimi icin yeterli degildir. Onemli olan zitliklar i¢inde, yalin renklerin birlikte

kullanim, ¢izgisel ifadelerle olan iliskisi ve derinligin yiizeyde olusturabilmesidir.

Sanat eserinde goriilen resimsel ifadeler, resimsel mekanlarin, bigimleme
sorunlarinin ¢dziimlenebilmesi i¢in, sanatcinin kisisel cabasi gereklidir. Adnan
Turani, boylesi bir cabanin her zaman i¢inde olmustur. Resimlerinde gerceklestirdigi
her yeni bi¢imleme mantiginin, bir sonraki esere aktarildigi zaman kurallagir. Bu
durumda sanatciya diisen en Onemli gorev, zamanin ve mekanin yaratmis oldugu
tekrarlardan kaginmak ve her zaman yeniyi aramak olacaktir. Turani’nin eserleri,
onun her zaman yeniyi aradiginin en 6nemli kamitidir. Ele aldigi konular donem
donem benzesse de her eserinde yeni bir tat, yeni bir olusum, yeni bir icat vardir ve

hala yapilmamis olan1 aramaktadir.

Endiistriyel, cagdas, ekonomik, politik, toplumsal, modern, post modern,
kavramsal gibi sozciikler son yillarda {izerine yazilan ve konusulan en moda olan
sozclklerdir. Boylesine yogun bir giindem icinde Adnan Turani, Ozellikle son
donemde yaptifi caligmalarinda boya dilini en yalin haliyle kullanmaya
calismaktadir. Eserlerinde anlatmak istediklerini boyasal zeminde en temsili ve

heyecanh sekilde aktarmaktadir.
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Sanatsal anlamda kendini her zaman donanimli yetistiren Adnan Turani
Gazi Egitim Enstitlistinde baslayarak yasami boyunca bir¢ok sanat¢i ve sanat
egitimcisi yetistirmistir. Sanat egitiminde dnemli bir degisimin mimar1 olmustur. Ona
gore bir sanat egitimcisi, ¢cagdas bir sanat¢i-Ogretmen olmalidir. Sanatin1 gergek
anlamda yasayan ve c¢agdas eserler verebilen bir sanatci, gergek anlamda bir sanat
egitimcisi olabilir. Bizzat kendi tecriibe ettigi deneyimlerini kendinden sonrakilere
saglikli olarak aktarabilir. Turani daha sonralar1 Hacettepe ve Bilkent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde gorev alarak sanat egitimcisi yetistirmeye devam
etmistir. Gazi Egitim Enstitiisii’'nde oldugu gibi buralarda da 6grencilerine her zaman
sanatsal inanci ve heyecani asilamigtir. Ayrica sanat egitiminde geleneklere bagh
olmadan diisiince Ozgiirligii ile gerceklesmis bir yaraticilifin  gelismesini
desteklemistir. Turani’nin yetistirdigi bu sanatci-6gretmen profiline sahip sanatcilar,

Cagdag Tiirk Resminin 6nemli temsilcileri olmuslardir.

Sanat egitimci kisiligini destekleyen baska bir yonii de yazarligidir. Sanat
egitimi i¢in 6nemli bircok kaynak kitap yazan Turani, sanatin koklii bir is oldugunu
savunur. Bu eserler sanat egitimi veren ve sanat egitimi alan bir kisi i¢in oldukga
onemli kaynaklardir. Bu agidan degerlendirildiginde Turani’nin, sanat egitiminin
kuramsal yapisina ne kadar deger verdigi sonucu ¢ikarilabilir. Yazdig kitaplarin
olugmasinda, merakli, arastirmaci ve sorgulayict kisiligi etkili olmustur. Sonugcta,
kitaplar1, 6grenci, akademisyen, sanat¢1 bir¢ok kisi i¢in ilk dnce basvurulan degerli
kaynaklar olmustur. Bu kitaplart bu denli saglam yapan sebep ise dil yetenegi

sayesinde birinci elden ulastigi kaynaklardan yola ¢ikmasidir.

Sonu¢ olarak Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resminin 1940’lardan sonrasini
sekillendiren, diisiinsel boyutlarini ele alan ¢ok yonlii bir sanat¢1, egitimci, yazar ve
sanat diisiinlirii olarak hak ettigi yeri almistir. Onun eserlerinin, dncelikle gelecek
kusaklara aktarilmasi bir bor¢ olarak diisiiniilmiistiir. Clinkii sanatcilar, toplumlarin
geleceklerini sekillendiren, kimliklendiren, diinyada taninmasini saglayan Onemli
kisilerdir. Adnan Turani hakkinda yapilan bu arastirma, Tirk Sanatina adanmig bir

omriin gelecek kusaklara aktarilmasi ve bir kaynak olabilme c¢abasi ile hazirlanmistir.
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9. EKLER
EK:1 Adnan Turani Biyografisi
1925 Dogumu Istanbul
1945-48 Lisans 0grenimi: Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bolimii

1944-45 [lkokul dgretmenligi. Milas-Oren.

1949-52 Askerlik  ve degisik ortadgretim kurumlarinda resim
Ogretmenligi.

1953-59 Lisans ve uzmanlik 6grenimi: Miinih, Stuttgart ve Hamburg
Akademileri.

1959-70 Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim Boliimii’nde atolye resim

ve sanat eserleri analizi 6gretmenligi.

1972-73 Lisansiistii 6grenim: ‘Modern Resim Sanatin1  Yaratan

Etkenler’ adl1 tezi ile doktora derecesi. Hacettepe Universitesi.

1978 ‘Resimde Geometri Islemleri ve Sorunlar’ dogentlik tezi. Hacettepe

Universitesi.

1970-86 Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii Ogretim Gorevlisi; ayrica, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
koordinatorti.

1982-86 Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurucusu,

Resim ve Heykel Boliimleri baskanligi.
1986 Profesorliik. Bilkent Universitesi.

1986-87 Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar
Boliimii Bagkanligi.
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1987-90 Bilkent Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii

Baskanlig1.
Kisisel Sergiler (Se¢ilmis)
1958 Hannover, Galeri Fir Moderne Kunst
1958 Hamburg, Galeri Von Der Hoh
1959 Bati Berlin, Galeri Bremer
1960 istanbul, Sehir Galerisi
1960 Ankara, Tiirk Amerikan Dernegi
1960 Ankara, Galeri Milar
1963 Tel Aviv,Galeri Beit Zwi
1964 Ankara, Devlet Galerisi
1965 Fransiz Kiiltiir Merkezi. Fransiz ressami Andre Broderie ile birlikte .
1969 Ankara, Alman Kiitiiphanesi
1977 Bern, Galerie Frohlich *12 Peintres Etrangers’
1978-80 Tiglat Sanat Galerisi
1981 Ankara, Pedil Sanat Galerisi
1982 Tiglat Sanat Galerisi
1984 Tiglat Sanat Galerisi
1985-04 Doku Sanat Galerisi Ankara
1996 YKB Kazim Taskent Sanat Galerisi, Istanbul

1996-08 Ankara/Istanbul Doku Sanat Galerileri



2010

2211

2012
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Ankara Arete Sanat Galerisi
New York, Tiirkevi Sergi Salonu

[zmir, Kedi Sanat Galerisi

Katildigx Yurtici ve Yurtdist Onemli Sergiler

1961

1962

1962

1966

1967

1970

1971

1971

1972
Yugoslavya

1973

1973

1973

1974

1977

Biennal

1978

Ljubljana (Yugoslavya) IV. Exporsition International deGravure
Hollanda, Exposition des Peintres Contemporain Turc

I11. International Biennial Exhibition of Prints Tokio

USA, Minneapolis ‘Turkish Art Today’

Exposition International de Xylographie Conternporains, Capri
New York ,’Contemporary Turkish Painting’

Delhi, Triennale India

Sofya, Cagdas Tiirk Sanatgilart Sergisi

111.Exposition International du Dessing Originaux, Rijeka,

Cagdas Tiirk Grafik Sanat1 (Almanya ve Yugoslavya)
Diisseldorf Fuari, ‘Cagdas On Tiirk Sanatcist’

Ibiza (Ispanya) ‘Ibiza Grafik 1973

Bonn (Almanya) Tiirkische Malerei der Gegenwart)

Bronx Museum, New York, 1. New York International Drawing

VL. Expositions International du Dessins Originaux, Rijeka



Resim Sanatr’

1980

1981

1982

1982

1982

1982

1983
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Romanya Cagdas Tiirk Ressamlari

Atatlirk’iin  dogumunun 100. Yildonimii nedeniyle ‘Cagdas Tiirk

(UNESCO) Paris Louvre ve New York Tiirk Evi
Urdiin, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Sergisi
Iskenderiye, Cagdas Tiirk Resim Sanati
Iskenderiye Bienali

Hindistan Sergisi

Ankara-Fransiz El¢iligi. Residence’inda Ali Riza’dan bu yana Tiirk

Resmi’ Sergisi

1983

1983

1983

New York Uluslararas1 Sanat Fuar1t ARCO
Basel, Sanat Fuari- Kunstmarkt

Istanbul Anadolu Medeniyetleri Sergisi Miinasebetiyle ‘Cagdas Tiirk

Resmi * Sergisi

sergisi

1983

1985

1987

1988

1988

1988

1988

Istanbul Mimar Sinan Universitesi'nin hazirladigi (Galeriler 83)

Ausstellung Uber Die Zeitgendssischer Tiirkische Malereii Almanya
Rijeka Bienali

Istanbul Sanat Festivali

Istanbul Festivali nedeniyle Cagdas Tiirk Resmi Sergisi
Asya-Avrupa Bienali

Irak, Bagdat Festivali
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1998 41. Yil. 41 Sanatci, 41 Yapit Sergisi, Marmara Universitesi, Giizel

Sanatlar Fakiiltesi
2009 Giiney Kore, Cagdas Tiirk Sanatgisi
Eserlerinin Bulundugu Miizeler ve Kurumlar
-Tel Aviv, Musée de L’art Moderne
-Urdiin Amman Royal Museum of Fine Art
-Museum of Ben Gray Fondation, Illinois USA
-Carpi Museum of xvlographie, italie
-Koopenhag Kraliyet Saray1
-Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi
-Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi
-Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi
-Is Bankas1 Koleksiyonu
-Hacettepe Universitesi Konukevi Sanat Koleksiyonu
-Eskisehir Anadolu Universitesi Sanat Koleksiyonu
-Cumhurbagkanligi Koskii Sanat Koleksiyonu
-Is Bankas, Ziraat Bankas1 , Merkez Bankasi koleksiyonlari

-Kiiltir ve Turizm Bakanligi Devlet Koleksiyonu ve 06zellikle Ankara,
Istanbul, izmir gibi Kentlerimizin yaninda Amerika, Almanya, Kanada, Japonya,

Italya, Israil gibi kimi yabanci iilkelerin 6zel koleksiyonlarinda.
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Yayimlanms Kitaplar

-Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi 1960, Ankara
-Resim Uzerine, Toplum Yayimevi, 1965,Ankara

-Giizel Sanatlar SozIigil, Toplum Yayinevi, 1965 Ankara

-Diinya Sanat Tarihi, Is Bankas1 Yayinlari,1-3. Baskilar;4-9. Baskilar Remzi
Kitapevi, Istanbul

-Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik Yayimevi,1975,Istanbul

-Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati Is Bankasi Yaymlari, 1978,
Ankara

-Resimde Geometri, Islemleri Sorunlar1 Is Bankas1 Yayinlari, 1978, Ankara
-Sanat ve Sanatgilar Dergisi,1964-1966
-Sanat Ansiklopedisi, Bates Yaymlar1 1980. Istanbul 2 Cilt

-Cagdas Tiirk Sanati II. Cilt, Nurullah Berk ile birlikte, Tiglat Yayinevi,
1988, istanbul

-Turkish Painting, Tiglat Yaymevi, 1988, Istanbul
-Tiirkische Malerei des 19. Und 20. Jahrhunderts, is Bankas1 Yayni
-K6In Stadt Museum’daki Tiirk Resim Sergisi Katalogu

-Zeki Faik izer, Enlem 80 Yaymmlar1 1995
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Aldigr Odiiller

1971 Devlet Resim Odiilii

1974 Devlet Resim Odiilii

1992 Ankara Sanat Kurumunca Yilin Sanatgis1 Odiilii
1993 Sedat Simavi Odiilii

1996 Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi Onur Odiilii
1997 Hacettepe Universitesi Sanat Odiilii

1998 Anadolu Universitesi Sanat Odiilii

2000 Cagdas Sanatlar Vakfi Odiilii

2005-06 Ankara Sanat Kurumunca Yilin Sanatcis1 Odiilii

2006 Popiiler Bilim Dergisi’nin Bilim Odiilii
2007 Beykent Universitesi Onursal Sanat Odiilii
2008 Kiiltiir Bakanlhig Kiiltiir Sanat Hizmet Odiilii

2008 Artforum 4. Sanat Fuari, Sanat¢1 Onur Odiilii
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“Gazi Egitim Enstitiisiinde”

“Gazi Egitim Enstitiisiinde Sergi A¢ilis1”
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“TRT Cekimi”
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“Turani Evi”
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EK:3 Goriisme Sorulari

Asagida yer alan goriisme sorulari, nitel arastirmalarda goriismeciye yonetilen
ve arastirmanin genel hatlarin1 ortaya koymaya yonelik sorulardir. Bu sorular sanatg1
ile gergeklestirilen ilk goriismede yoneltilmistir. Sorularin tamami ilk goriismede
cevaplanamadig igin siire¢ i¢inde zaman zaman bu sorular sanatgiya yoneltilmistir.
Goriismede yoneltilen sorular, hayati1 ve sanatginin genel Ozellikleri tespite yonelik
sorular, resimleri ve ¢agdas sanat olaylar1 tizerine diisiinceleri tespite yonelik sorular
ve sanat egitimci kisiligi ve sanat egitimi hakkindaki goriisleri tespite yonelik sorular

olarak ii¢ kategoride gerceklesmistir.

Hayati ve genel o6zellikleri tespite yonelik sorular

1. Resme olan ilginiz nasil ve ne zaman basladi. Sizi resme yonlendiren

olaylar ve kisilerden kisaca bahsedebilir misiniz?

2. Profesyonel anlamda resimle, sanatla tanistiginiz ‘Cour de Soire’ den

bahsedebilir misiniz? Oraya kimler geliyordu ve orada nasil bir egitim veriliyordu?

3. Ogretmen okulunda resim dgretmenleriniz olan Sevket Dag ve Siikrii
Ozaltan’dan birer ciimle ile bahsedebilir misiniz? Bu ogretmenlerinizin sanat

egitimci kisiliginize katkilar1 olmus mudur?
4. Hayatinizda ki giizel rastlantilardan biri olarak kabul ettiginiz Ekrem
Zeki Un’iin dgrencisi olmanizin énemini agiklayarak miizik ile tanismamzdan ve

miizigin hayatinizdaki yerinden bahsedebilir misiniz?

5. Hayatinizda  gergeklestirdiginiz  miizik  c¢aligmalar1  sanatinizi

gerceklestirmede size nasil faydalar saglamistir.

6. Ogretmen okulunda aldiginiz egitimi kisaca degerlendirebilir misiniz?
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7. Ogretmenlige nasil karar verdiniz? Bunun en &nemli nedeni neydi?
Gazi Terbiye Enstitiisii Resim Boliimiinde aldiginiz egitimde Tiirk Sanatinda ve
kiltiir yasaminda 6nemli yeri olan kisilerden egitim aldimiz. Aldiginiz bu egitimin

sanate1 kisiliginize ve eserlerinize katkilarindan bahsedebilir misini?

8. Yurt disinda egitim almaniz gerektigine karar verdikten sonra 10 giin
siiren bir sinava girdiniz. Hatta 10 giinliik smav siiresince Genglik Parkinda bile
uyudunuz ve sonucta kendi alaninizda sinavi kazanan tek kisi oldunuz. O zamaninizi,

yasadiklarinizi ve basariizin sirlarini anlatabilir misiniz?

9. Almanya’da bulundugunuz dénemde neden 6zellikle Franz Naagel ile

calismak istediniz. Bu ¢alismalarin size hangi acilardan getirileri oldu?

10.  Daha sonralar1 yine Almanya’da birlikte calistiginiz Baumeister’in

diistincelerinden nasil etkilendiniz? Onu sanat yagsaminizin neresine koyardiniz?

11.  Hamburg sizin i¢in neden bir doniim noktasi olmustur?

12. Almanya’da ag¢tiginiz sergileri sanat yasaminizdaki katkilarna ve

onemine deginebilir misiniz?

13.  Almanya’da bulundugunuz yillarda sanat¢i sanat egitimcisi yetistiren
kurumlarim en belirgin 6zellikleri nelerdi? Ayni yillarda iilkemizde ki bu kurumlarin

durumu neydi bir karsilagtirma yapabilir misiniz?

14.  Alt1 yilin sonunda sona eren Almanya serliveninden elde ettiginiz
sanat egitimi ile ilgili gdzlemlerinizin atdlye ¢aligmalariniza iliskin davranislarinizda

bir ¢esit egitim ilkesi olusturacaginizi planlamistiniz. Bu amaciniza ulasabildiniz mi?

15.  Avrupa’daki egitimizi tamamladiktan sonra Ankara’ya bir egitimci
olarak yerlestiginiz yillar1 karsilagtiginiz durumlar1t ve o yillarda planladiginiz

calismalardan bahsedebilir misiniz?
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16.  Almanya sonrasi1 Gazideki yillarinizda sanatta atdlye sistemine
dayanan sistemi kabul ettirdikten sonra sanatgi-6gretmen  yetistirilmesini
amaclamanizdaki nedenleri Ogrenebilir miyim? Sizce bir sanat egitimcisi sangti

kisiligi tagimalt mi1?

17.  Bir tespitinizde sanat alaninda iilkemizde farkli arayislarin
olusmadigini, izlenimcilik ve kiibizm gibi akimlarini ortaya ¢ikis nedenlerinin bile

hig arastirilmadigini belirtmissiniz. Sizce bunun nedeni ne olabilir?

18.  Sanatsal aragtirmalarinizi, sanatsal diisiincelerinizi ve birikimlerinizi
yansitan yazinsal irilinlerinizi olusturmaya iten sebepler neydi? Bdle bir eksikligi

neden hissettiniz?

Resimleri ve ¢cagdas sanat olaylar iizerine diisiinceleri tespite yonelik

sorular

l. Soyut resme kattiginiz siirsellik, nesnellik ve dinamizmle, renk bigim
anlatim bakimindan deneysel yontemler iceren yapitlar iirettiniz, bu baglamda
resimlerinizin alt yapisini neler olusturmakta?

2. Resimlerinizde doga calismalarinda 6n plana ¢ikan renk¢i anlayis
konunun dogayla iliskisini kesmesini ve soyut boyuta gegmesini saglarken kaligrafik

yaklasimlardan hi¢ vazge¢miyorsunuz. Bunun nedenini sizden kisaca alabilir miyiz?

3. Eserlerinizin ¢ogunda bir keman ve ya bir miizisyen figiiriine

karsilagmak miimkiin, bu figiirlerin kullanmanizin temel sebepleri neler olabilir?

4. Sanatsal dil olusturma ve kendini tekrarlama arasindaki o ince

¢izginin tanimini bu sorunu agmis bir sanatci olarak yapabilir misiniz?

5. Tiirk Sanat tarihine baktigimizda Tiirk sanatcilarin tirtinleri ile batilt
sanat¢ilarin triinleri arasinda tarihsel ucurumlar oldugunu goriiyoruz. En az 20 yil
geriden gelen bir siire¢ var. Sizce gliniimiiz Tiirk sanatina baktigimizda bu durumun

devam ettigini sdyleyebilir miyiz?
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6. Cagimiz sanat olaylar1 igerisinde bireysel 6znenin kaybolmasi ve
bunun formal sonucu olarak iislubun giderek zor bulunmasi konusunda nasil bir

degerlendirmeniz olabilir?

7. 1965’11 yillarda boyasallik dis1 denemelerin neredeyse yarim yiizyildir

gecmesine ragmen pek yanki bulamamasinin nedeni ne olabilir.

8. Sizi bir sanatci, bir sanat yazari, bir sanat egitimcisi, bir miizisyen
olarak tantyoruz. Sizce bir sanat¢i bu kadar ¢ok yonlii mii olmali yoksa bir tanesini

secip onun iizerinde en iyisi olmaya mi1 ¢alismalidir?

9. Post modern kiiltiirlerde geleneksel ayriliklar ve siradiizenler
cokmekte, ¢ok kiiltiirliiliik onay gormekte, kitsch, popiilerlik ve farklilik goklere
cikarilmaktadir. Tarihi olanla simdiki zaman, gercek ile hayal giicii birbirine

karigsmaktadir. Bu durumu kisaca ele alabilir misiniz?

10. 2006 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan organize edilmis olan 8. Ulusal Sanat Sempozyumu kitabinda bir yazinizi
okudum. Dikkatimi ¢eken bir climlenizde sOyle diyorsunuz; “Eger, ¢agdas denilen
gorsel ve plastik sanatlar alaninda yapilanlar hakkinda yeterli gézlem ve bilgi
birikiminiz varsa, yani uluslararasi sanat sergilerindeki yapitlar1 goriiyor, konuya
iligkin literatiirii okuyor, anliyor ve iizerlerinde kapsamli bicimde diisiiniiyorsaniz,
ister istemez akliniza plastik sanatlarin, birileri tarafindan adeta bir kenara itilmekte

oldugunu, hatta bu amagla agik¢a ¢aba harcandig1 kanitlar1 bulabilirsiniz”.

o Bu itilmislik iizerinde biraz durabilir misiniz ya da agiklayabilir
misiniz?
. Endiistrilesmenin tetikledigi yeni/postmodern sanatin 6zgiin ya da

Ozglr sanat1 kisitladigini soyleyebilir miyiz?
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. Cagdas sanatin giindelik hayatin islevsel karakterinden kopuk onun
kurallarindan ve uzlagimlarindan bagimsiz bir karaktere sahip olmasi, siirprizler hatta
bazen barbarliklar iceren uygulamalarla ortaya c¢ikmasi, cesitlenmesi

klasik/geleneksel (plastik) sanatlardan ne gotiirdii?

. (Agiklamadan sonra)....Hi¢ mi katkis1 olmadi peki?

11. Sanat¢1 daima baskaldiranlar arasindan ¢ikmaktadir ve 6yle anlasiliyor
ki, cagdas toplum gercek sanatciya eskisinden daha ¢ok fazla muhtagtir” diyorsunuz.
Sanat¢min toplum ile olan iligkisi ve toplumu kiiltiirleme yolunda harcadigi ¢aba
giinimiizde bulaniklasmis midir ya da Cumhuriyetin  kurulus seriiveninde
karsilastigimiz, sanatin halka indirilme cabasi neden yok oldu? Bugiin o yillara dair

uygulamalar yapilamaz mi1?

12.  Birgcok c¢alismanizin, arastirma ve derlemelerinizin sonucunda
kendinizi hep tuvalinizle bas basa savasirken buldugunuzu vurguluyorsunuz bu

durumda sanat¢1 olmak yalniz olmay1 gerektirir mi?

Sanat egitimci Kkisiligi ve sanat egitimi hakkindaki goriisleri tespite

yonelik sorular

1. Sizce sanat egitimi bir birey i¢in ni¢in gereklidir?
2. Kendinizi nasil bir sanat egitimcisi olarak tanimlarsiniz?
3. Ogretmen okulunda aldiginiz sanat egitimine dair aklnizda kalanlar:

paylasabilir misiniz?

4. Bilindigi tizere 20. Yiizyilin teknolojik devrimi ile yeni tasarimcilarin
yetisecegi yeni bir okul tipine gerek duyulmustur ve bu gereksinimden Bauhaus
okulu agilmistir. Bauhaus okulunun egitiminin felsefi temellerini ve okulun

yiizyilinda sanat egitimi acisindan 6nemini agiklayabilir misiniz?
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5. Ulkemizde ilkdgrenim ve iiniversitelerde verilen miize egitimi ile ilgili
gorlsleriniz nelerdir? Yiritilen bu egitimler yeterli midir? Bir sanat egitimcisi

olarak miize egitimlerinizi gerc¢eklestirirken nasil bir yontem izlerdiniz?

6. Sizce bir sanat egitimcisinin en belirgin 6zellikleri neler olmalidir?

7. Milli egitim kapsaminda Resim-is dersi olarak adlandirilan dersin son
yillarda Gorsel sanatlar dersi olarak degistirilmesini dersin kapsam ve uygulamalari

acisindan degerlendirebilir misiniz?

8. Gilinlimiizde sanat egitimi yetistiren kurumlar hakkinda kisaca

goriislerinizi alabilir miyiz?

0. Bir de her gecen giin biiylimekte olan bir sorun hakkinda goriislerinizi
almak istiyorum. Ulkemizde her yil binlerce sanat egitimcisi Resim-Is Egitimi
boliimlerinden mezun olmakta. Bu adaylarin 6niinde gorevlerine baslamak i¢in bir
smav engeli var ve bircok aday bu sinavda basarili olamamakta. Bu durumu

iilkemizin sanat egitiminin gelecegi agisindan degerlendirebilir misiniz?

10. Son olarak yarim asr1 agkin sanat yasaminizda bir ¢ok alandaki
calismalarinizla duayen olan siz Saym Adnan Turani’nin biz sanat¢i ve sanat

egitimcilerine vereceginiz en dnemli tavsiye ne olabilir?
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