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OZET

Bu arastirmanin amaci, miizik O6gretmeni adaylariin piyano dersi siiresince
edindikleri teknik davranislardaki belirlemek, ogrencilerin teknik davranislarindaki
diizeylerinin piyano Ogretim elemanlarinin goriisleri ile ne derece tutarli oldugunu

saptamaktir.

Aragtirmada nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu
Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. 2. ve
3. dgrencileri, drneklemini ise Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. 2. ve 3. siif
ogrencilerinden 15 6grenci ve 9 piyano Ogretim elemani olusturmaktadir. Arastirmada
veri toplamak amaciyla uzman goriisleri alinarak 10 teknik davranisi kapsayan goézlem
formu ve 7 sorudan olusan goriisme formu hazirlanmigtir. Arastirmada elde edilen

sonuclar su sekilde 6zetlenebilir:

Miizik 6gretmeni adaylariin lisans 1. simif diizeyinde aldigi teknik davraniglarin
"iy1" derecede, lisans 2. smif diizeyinde "orta" derecede, lisans 3. siif diizeyinde "orta"

derecede oldugu saptanmistir. Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismeler ve gozlem



bulgularina goére dgrencilerin, pedal kullanim davranislari, donemsel ifade, eser i¢indeki
motif ve ciimlelerin ifadelendirilmesi, gam, arpej ¢alismalar1 gibi teknik davraniglarda

eksiklikler belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Teknik davranig, Piyano, Piyano egitimi,
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SUMMARY

The aim of this study is determining the completeness of candidates of music
teachers who are got the technical behaviors during the piano lessons and comparing

compatibility of candidates’ level of competence with faculty members’ opinions.

Qualitative researching methods were used. The illustration of this study consists
of 9 faculty members and 15 students from 1%, 2" and 3" grade of Music Department of
Necmettin Erbakan University and it embraces 1%, 2" and 3" grade students of whole

Music Departments of Education Faculties.

In order to collect data, observation form which has 10 technical behaviors and
interview form which consists of 7 questions were prepared based on the expert opinions.

The results obtained in the study can be summarized as follows:

It is determined that technical behaviors of 1% grade students have a level of

“good” degree, 2" and 3" grades have a level of “medium” degree. The result of



vii

interviews with piano instructors shows that, technical behavior skills of students who

were attended to research have a compatibility with the opinions of the teaching staff.

Key Words: Technical behavior, piano, piano technique
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BOLUM I

GIRIS

Miizik, yasamin dogumdan oOliime her evresinde "bireysel, toplumsal, Kkiiltiirel,
ekonomik ve egitim islevleri" (Ugan, 1994:13) olan bir duygudur. Duygu, diisiince,
tasarim ve izlenimleri, belli bir ama¢ ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina goére
birlestirilmis sesleri isleyip anlatan bir biitiindiir (Ugan, 1994) seklinde tanimlanan miizik

pek cok kisiyi degisik alan, boyut ve diizeylerde katilimci olarak ilgilendirmektedir.

" Miizik kiiltiirel ve sosyal sinirlar1 gegme kapasitesine sahiptir. Devamin ve degisimin
anlasilmasini ve boylece farkli zaman ve kiiltiirler arasinda baglant1 kurmaya tesvik eder.
Hosgorlyi, sosyal yetenegi, 6z-disiplini &gretir ve degerlerin kesfedilmesine olanak
verir. Zekanin, hayalin ve duygunun ifadelerini kapsar. Ayrica biitiinliik, 6z giiven ve

arkadaslik duygusunu gelistirir” (Giray, 2002 :199).

Bunlar, bulundugumuz yiizyilin bireylerinde aradigimiz 6zelliklerin ayrintilaridir.
Bireyleri bu sekilde yetismis olan toplumlarda kisiler ve gruplar arasi iletisim kolayca
kurulabilir ve bunun sonucunda; gelismesi igin gerekli olan amag, duygu ve davraniglar
biitiinliglinli ve estetik duyarliligini kazanmis, kendi kiiltiirlinii gelistirmis ve pekistirmis

bir toplum olusur.

Miizik egitimi sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en 6nemli dallarindan
birini olusturur. "Miizik egitimi temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel
davranig degistirme veya miiziksel davranig degisikligi olusturma, bir miiziksel davranig
gelistirme siirecidir” (Ugan,1997 :3). Bu siireg amaclar dogrultusunda cesitli ilkelere
dayal1 olarak bilingli, amagli ve yontemli bir yol izlenerek gerceklestirilir. Miizik egitimi,
yonelik oldugu amaca gore, {i¢ tlire ayrilir. Bunlar; genel, 6zengen/amator ve mesleki

(profesyonel) miizik egitimidir.

Ulkemizde genel miizik egitimi, okul dncesi ve ilkdgretim okullarinda tiim bireylere
verilmesi gereken zorunlu bir egitimdir. Ancak orta 6gretim ve yliksek 6gretim diizeyinde
zorunlu degildir. Miizik egitimi, okul 6ncesi ve ilkdgretim birinci kademe 1. 2. 3. ve 4.
smiflar diizeyinde sinif 6gretmeni, 5. ve {stii siniflarda ise miizik 6gretmeni tarafindan

verilmektedir.



Genel miizik egitimi 6zengen ve mesleksel miizik egitiminin temelini olusturur.
Birey genel miizik egitiminde kazandigi genel miizik kiiltiiri ile yatkin ve ilgili oldugu
miizik koluna yonelir (6zengen miizik) ve isterse bu alanda uzmanligin gerektigi,
mesleksel miizik egitimini seger (mesleki miizik egitimi). Ozengen miizik egitimi,
miizikten herhangi bir parasal ya da maddi karsilik beklemeksizin, yalnizca zevk ve
doyum saglamak i¢in yaparak yasayan ve bunu kendisi i¢in bir yasam bi¢imine
doniistiiren miizikseverler ve amatér miizik¢iler yetistirmeye doniik bir egitimi kapsar
(Ozgiin, 2009). Bu egitim 6rgiin ya da yaygin egitim kurumlarinda acilan resmi ya da 6zel

miuzik kurslarinda verilmektedir.

Mesleki miizik egitimi; miizige belli bir diizeyde yetenegi olan kisilere, miizigin bir
koluna yonelik olarak verilen egitimdir. Mesleki miizik egitimi, Giizel Sanatlar Liseleri,
Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Konservatuar, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim
Dallar1 ve Bando Mizika Okullari tarafindan verilmektedir. (Erendzlii, 2004). Biitiin bu
Ogretim basamaklarinda farkli icerik ve boyutlarda calgi egitimi miizik egitiminin bir
boyutudur. Ozellikle devinissel, bilissel ve duyussal olanlarm birlikte gerceklestigi bir
boyuttur.

Ulkemizde sayist hizla artan giizel sanatlar egitimi boliimii, miizik dgretmenligi
programlarinin lisans programinda yer alan ¢algi egitiminin ¢ok énemli bir dali da piyano
egitimidir. Higbir enstrumanin sahip olmadig1 ses ve armoni olanaklarina sahip olmasi

sebebiyledir ki, piyano egitimi ¢algi egitiminin en 6nemli boyutudur.

Miizik Ogretmenligi programlarinda egitim-6gretim goren oOgrencilerin her biri
keman-, viyola, ud, kanun vb. ¢algilardan bir tanesini bireysel ¢algi olarak segmekte ve
calmaktadir. Fakat farkli ¢algilar ¢alan bu 6grencilerin hepsi alti1 donem piyano egitimi
almaktadir. Piyano egitimi; miizik 68retmeni adaylarina bir enstruman ¢almaya ek olarak,
temel miizik egitiminde kullanilan kuram ve teorinin uygulamaya donistiiriilmesinde
onemli bir aractir, pek ¢ok miizikal bilgiyi de beraberinde kazandirmaktadir. Egitim
miizigi besteleme, eslik, armoni ve bir solo ¢algis1 olmasi sebebiyle piyano egitimi ¢algi

egitiminin en 6nemli boyutudur.

Yalniz calici olarak degil miizik uygulayicist olarak piyanoyu islevsel olarak

kullanmak 6nemlidir. Bu anlamda piyano ¢algisina 6zgii ¢alma teknigi ve davraniglarini



dogru anlamak, uygulamak ve aktarmak gerekir. Bir miizik 6gretmeninin bu yeterliliklere

sahip olmasi1 beklenmektedir.

Piyano egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ise teknik davramiglardir. Teknik
davraniglar piyanoda baglangi¢ seviyesinden ilerleyen seviyelere kadar her zaman piyano
teknigini olusturan en temel unsur olmuslardir. Bu teknik davranislarin daima dikkatli ve
denetimli ¢alisilmasi gerekmektedir. Miizik 6gretmenligi boliimlerinde ise piyanonun ¢ok
amacl kullanimlarma kolaylik saglamak i¢in teknik davraniglari titizlikle tizerinde

durulmasi 6nem tastyan bir durum haline gelmektedir.

Bu aragtirmanin problemini, Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. 2 ve 3. smf Ogrencilerinin, piyano ders

iceriklerine yonelik aldiklar1 teknik davranis becerilerinin belirlenmesi olusturmaktadir.

Bu bakimdan bu arastirma, glizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana bilim
dallarinda uygulanmakta olan piyano egitimi alan miizik 6gretmeni adaylarinin 1. 2. ve 3.
sinifin sonunda kazandiklar1 davranislar1 ve teknik becerilerini gozlemlemeye yoneliktir.
Teknik davranislarin durumunu belirlemek, 6grencilere yonelik uygulanacak olan piyano
teknik davramiglarinin simif farki gozeterek Ogrenciye uygulanmasina 1sik tutmasi

beklenmektedir.
1.2. Amag

Aragtirmanin genel amaci Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim
goren 0grencilerin piyanodaki teknik davranig gelisiminin belirlenmesi ve piyano dgretim
elemanlarinin bu siirecte uyguladiklar1 yontem ve tekniklerin G6grenciler tarafindan
uygulanmas1 ve Ogrenilmesi konusundaki diisiincelerini ve miizik 6gretmenligi
boliimlerinde daha nitelikli bir piyano egitiminin verilebilmesi i¢in Oneriler sunmay1

amaclamaktadir.



Bu amaglar dogrultusunda su sorulara cevap aranmaktadir:

1.2.1 Arastirma sorulari

1. Piyano egitimi alan lisans 1. 2. ve 3. sif dgrencilerinin piyano ¢alma teknigi ile ilgili

kazandiklar1 davranislar nelerdir?

Miizik Egitimi Anabilim Dalinda goérev yapmakta olan piyano 6gretim elemanlarinin
Lisans 1. 2. ve 3. smuf diizeyindeki piyano calma teknigi ile ilgili davraniglarin

gerceklestirilmesinde karsilasilan problemler konusundaki goriisleri nelerdir?

Piyano egitimi alan dgrencilerin gbzlenen piyano ¢alma teknigi ve dgretim elemanlarinin
bu konudaki goriisleri dogrultusunda piyano egitimindeki teknik davranislarin

kazandirilmasi ile ilgili karsilasilan genel problemler nelerdir?
1.3.0nem

Bu arastirma, miizik 6gretmenligi boliimlerinde uygulanan piyano egitiminin teknik
davraniglar kazandirilmasi agisindan incelenmesi, durum tespiti ve Oneriler yolu ile miizik
ogretmenligi boliimlerinde verilen piyano egitiminin 6grenciler acisindan daha nitelikli
hale getirilebilmesi ve daha 6nce piyano egitimi ile ilgili yapilan arastirmalardan farkli bir

arastirma modeli ile yapilmis olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.
1.4 Stmirhliklar
Bu arastirma;

Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali'ndaki piyano Ogretim elemanlar1 ve

gozlem igin secilen 2012-2013 yili gliz doneminde dgrenim goren 15 6grenci ile,

Eserlerin sadece periyod formunda, motif ve ciimle kavramlarinin davraniglara yansimasi

ile,

Parmak numaralar1 konusundaki tespitler 6gretim elemanlarinin goriisleri ile sinirhdir.



1.5 Varsayimlar

- Calisma orneklemini olugturan dgrencilerin piyano ¢alma diizeylerinin birbirlerine yakin

oldugu ve biiyiik farklar olmadig: varsayilmaktadir.
1.6 Tammmlar

Arpej: (Fr.) Akor seslerinin, ard arda siralanarak veya farkli sekillerde pargalanarak

calinmasidir.

Dizi (Gam): Ton igerisindeki sekiz sirali sesin olusturdugu sekildir. “Yiikseklik
derecelerine (frekanslarina) gore siralanmis ses (perde) gruplarina dizi (it. gamma, scala;

isp. gama; ing. Scale; Alm. Tonleiter) denir” (Cangal, 2002:18).

Legato: (it.). “Bagli” Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi. Fransizca lie,
Almanca gebunden, ispanyolca ligado. Terimin karsit anlami staccato terimiyle belirtilir
(Say, 2002:321).

Portato: (it). Notalar1 belirgin bir Sekilde seslendirme.

Staccato: “Notalar1 taneleyerek seslendirme: birbirinden ayri seslendirme. Seslerin
kesintili bicimde dokiiliisii. Bu seslendirme bi¢imini miizik yazisinda belirtmek {izere
notalarin iistiine kiigiik noktalar konur. Terim, Italyanca staccare: “ayirmak”
sozciiginden kaynaklanmigtir. Kisaltilmig yazimi stacc. Karsit anlami legat: bagli” (Say,
2002: 491).

Mordan: "Ekle sesle olusan siislemedir. Ek ses, esas sesin yarim ya da bir ton
yukarisi veya asagisidir. Dolayisiyla mordanin melodik sekli ti¢ sesten olusur: esas ses, ek

ses ve tekrar esas ses. " (Elhankizi, 2008: 141)

Grupetto: "Dort veya bes sesten olusan melodik siislemedir. Onun altina konulan
alterasyon isareti, mordanda oldugu gibi ek sesi etkiler. Grupetto notanin iizerinde veya

iki farkli nota arasinda yazilir." (Elhankizi, 2008: 142)

Tril: "Siire degerleri ayn1 olan iki sesin siralanmasindan olusan melodik siislemedir.
Bu seslerden biri esas, digeri yardimcidir. Trilin siire degeri esas notanin siire diigerine

gore calmir. " (Elhankizi, 2008: 143)



Motif ve Ciimle: Miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kii¢iik form 6gesi
ve eseri olusturan en 6nemli temel tagidir. Climle ise, bir anlam biitlinliigiine varilabilen,

¢ogu kez birbirini tamamlayan iki motiften olusur. (Cangal, 2008)

Tempo: Miizikte, ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan

kavram ve uygulamasi. (Say, 2005)

Niians: Ayirti; "ince fark". Miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan ses

giirliigii isaretleri. (Say, 2005)

Parmak numarasi: Calgi tekniginde notalarin hangi parmaklarla c¢alinmasi
gerektigini belirten genel egitsel yaklasim. Teknik olarak parmaklar numaralandirilarak
ayirt edilir ve buna gore her parmagin numarasi nota iizerinde bir rakamla gosterilir.
Parmak kullanimi i¢in yol gosterici olan bu rakamlar1 notada belirtmek, bestecinin degil,

nota yayimcisinin gorevidir (Say, 2005).



BOLUM I1

INSAN, MUZIK ve MUZIK EGIiTiMi

2.1 insan ve Miizik

Miizigin insan yasaminda doldurulamayacak bir yeri vardir. Insan, dogumundan
itibaren yasamin her siirecinde miizikle iliski i¢indedir. Hiiziinlii, sevingli ruh hallerinde,
duygu ve diislinceler miizikle ifade edilip, paylagsma yoluna gidilmektedir. Yalin ve 6zli
anlatimiyla miizik " duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, o arada baska gereclerin de
katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag¢ ve yontemle belirli bir giizellik
anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerle anlatan estetik biitiin" diir. (Ugan,

1997:28).

Miizik diger sanat dallar1 gibi insanin ¢cok yonlii diisiinmesine, yenilikler aramasina,
farkl1 agilarda bakabilmesine yardimei olur. Insanin daima giizeli, iyiyi bulma cabalarina
yardimc1  olur. Miizik sanat dallarindan biri olmakla birlikte, bireyin kendisini ve
becerilerini gelistirmesi i¢in bir aragtir. Miizikle ilgilenen kisi, diger akademik, kiiltiirel
ve sosyal alanlarda daha basarili olmakta, kendine olan giiveni artmaktadir. Lehr, miizik
egitimi siirecinde 6grencilerin diger konu ve derslerdeki basarisina dikkat ¢cekmektedir.
Miizik 6grenimi sirasinda miizik, 6grenciye diger konularda basarili olma konusunda
yardim etmekle kalmaz, ayrica Ogrencinin gelisimini de baska hi¢bir konu alaninin

yapamayacag1 kadar destekler (Lehr, 1998).

Miizigin insanin bilissel, duyussal ve devinigsel gelisimi {lizerinde 6nemli etkileri
oldugu bilinmektedir ve insan duygular1 lizerinde onemli etkileri vardir. Bir ¢ok insan
miizik dinleyerek kitap okumalarin daha zevkli, bir cok 6grenci de miizik dinleyerek ders
calismalarinda daha basarili olduklarimi diisiinmektedirler. Yapilan arastirmalarda
miizigin birey iizerindeki etkilerini destekler niteliktedir. "Ornegin ilkokul 6grencilerine
arka planda devamli olarak miizik dinletmenin; 6grencilerin konsantrasyonlarini arttirdigi,

zihinsel becerilerinin gelistigi goriilmiistiir" (Ozmentes, 2005:92).

Duygu ve diisiinceleri en yalin bir bicimde anlatan miizik, insana yasam boyu, her
aninda eslik eder. Ruhunu zenginlestirdigi gib yasam kalitesini de yiikseltir. Miizigin

biitiin sanatlarsan daha etkili olmasinin nedeni, kiiltiir diizeyine bakilmaksizin herkes



tarafindan algilanabilmesidir. Bu bakimdan tiim sanatlarin en {ist basamaginda bulunur;
matematik, mantik ve mimari kurallarina uyarken bilimsel yOniiniin varligini da
diistindiiriir. Fiziksel anlamda titresim olan miizik, degisik ses kombinasyonlarinin
olusturdugu melodi ve armoninin bir ritim ile birlesmesidir. Ses kaynagindan yayilan

titresimlerin hayvanlar ve bitkileri de etkiledigi bilinir.

Miiziksel davranis insan denen varligin ayrilmaz ve énemli bir parcasidir. Insanlar:
bireysel ya da topluca etkileme giicline sahip olan "miizik" olgusunun kendine 6zgii bir
davranis boyutu vardir." Miiziksel davranis" diye adlandirilan davranislar dizisi oldukca
cesitlidir. Miiziksel performans (toplu ya da bireysel olarak sarki sdyleme ya da bir calgi
calma), miiziksel okuma yazma, dogaglama ya da besteleme, dinleme, miizikle ilgili
yayinlar1 okuma, kendini duygusal olarak iyi hissetmek i¢in miizik dinleme ya da miizigi

analiz etme gibi davranislarin tiimii miiziksel davranistir.

Miizik egitiminin 0ziinli, miiziksel davranislarin istendik yonde degistirilmesi
olusturur ve gilinimiizde bilim adamlarinca yapilan miiziksel davranis caligsmalari,
miiziksel davranis psikolojisini dogru olarak tanimlamaya calisan miizik psikolojisinin
ana konusudur. Miiziksel davranislar1 geleneksel olarak tarif etme, tanimlama, lgme ve

yordama caligmalar1 miizik disiplinin temel ¢aligsma alanlarindan birini olusturmaktadir.

Cagdas egitimde, bilim, sanat ve teknik gibi konu alanlar1 belli bir felsefi biitiinliik
icinde kapsayan bir ¢ercevede diizenlenip, gerceklestirilmeye calisilir. Miizik egitimi ise,
daha cok sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en

onemli pargasidir.
2.2 Miizik Egitimi

Egitim, bireyin dogumundan oliimiine kadar siire gelen bir siirectir. Bu siiregte
bireylere ¢esitli bilgi, beceri, tutum ve degerler kazandirilir (Erden, 2004). Egitimin temel
amaci; kendi i¢inde tutarli ve dengeli olan, aynm1 zamanda da giiniimiiz toplumlarinin
thtiyag duydugu o6zellikleri biinyesinde barindiran bireyler yetistirmek ve bu amag
dogrultusunda bireyde gereken yapisal ve davranigsal olusum ve degisimin
gerceklesmesini saglamaktir (Toksoy, 2005). Egitim olayi, insanin bir O6zgiirlesme
stirecidir. Egitim, 6greten ve 0grenen arasinda gergeklesir. Bu iliskinin 6zlinli sevgi ve

sorumluluk olusturur. Bu iliskide egitim, 6grenenin deger ve moral diinyasini insa eder.



Egitim yoluyla, d6grenen ¢ocuk kendi kendini belirler, birey olma yetisini kazanir, bir

ahlaki ve moral yap1 olusturur (Hesapgioglu, 2004).
Genel anlamda egitimin dort amaci vardir:

1. Egitim bireyi kiiltiirlemeye ¢alisir. Kiiltiirlemenin anlami, kusaktan kusaga geliserek
birikip gelen kiiltlirel degerlerin bireyce benimsenmesini ve bunlarin gelistirilmesi i¢in

bireyin katkilarda bulunabilecek yeterlilige ulagmasini saglamaktir.

2. Egitim bireyi toplumsallastirmaya ¢aligir. Toplumsallagtirmanin anlami, ulus¢a konulan
yazili ve yazili olmayan kurallarin bireyce benimsenmesini, uygulamasini ve bunlarin

gelistirilmesi icin bireyin katkida bulunabilecek yeterlilige ulasabilmesini saglamaktir.

3. Egitim bireyi iiretken hale getirmeye cabalar. Uretkenlik; bireyin kendisinin ve

ailesinin gec¢imini saglayabilecek yetkinlige ulasmaktir.

4. Egitim, bireyin bireysellesmesini saglamaya c¢alisir. Bireysellesmek, bireyin kalitimla
gelen gizilgiiglerinin yonlendirilip, gelistirilerek,bunlar1 kendinin, ailesinin ve ulusunun
yarart i¢in kullanabilme yeterliligine ulastirmak ve bireyin kisiligini gelistirmektir

(Basaran,1988; akt. Yavuz, 2005: 11-27).

Sanat egitimini, insanin kisilik ve davraniglarini egitme siirecinde kullanilacak
egitim alanlarindan biri olarak tanimlanmaktadir. Miizik sanat dallarindan biri olmakla
birlikte, bireyin kendini ve becerilerini gelistirmesi i¢in bir aragtir. Miizikle ilgilenen kisi,
diger akademik, kiiltiirel ve sosyal alanlarda daha basarili olmakta, kendine olan giiveni
artmaktadir (Ozmentes, 2005:6). Sanat egitimi, bireye kendi yasantis1 yoluyla amach
olarak belirli sanatsal davraniglar kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi
yasantisi yoluyla amagl olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir (Ugan, 1997).
"Miizik egitimi temelde bir miiziksel davranis degisikligi olusturma siirecidir. Bu siirecte
egitim goren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak,
belirli amaglar dogrultusunda planli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli

hedeflere erisilir” (Ugan, 1997: 31).

Miizik egitimi, giinlimiiz sartlarinda okul Oncesi, ilkdgretim ve ortadgretim
kurumlarinda, giizel sanatlar liselerinde, konservatuarlarda, egitim fakiiltelerinde ve
miizik kurslarinda yapilmaktadir. Konservatuar, egitim fakiiltesi ve glizel sanatlar liseleri

mesleki miizik egitimi veren kurumlardir. Ozel miizik kurslar ise genellikle yetenek,
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beceri ve ilgi sahibi ogrencilerin istekleri dogrultusunda amatér miizik egitimi

vermektedir. (Glindogdu, 2006).

Ister &rgiin ister yaygin egitim yoluyla olsun, miiziksel davranislar1 edinebilmis olan
birey, kendisini tanir ve tanimlayabilir. Sorun ¢dzme gibi beceriler, yasami ile ilgili
bireysel yetenekler, estetik ve kiiltiirel kimlik kazanabilir. Bireyleri bu sekilde yetismis
olan toplumlarda, kisiler ve gruplar arasi iletisim kolayca kurulabilir ve bunun sonucu
sosyal-estetik degerler birligi olusur. Toplum, gelismesi i¢in gerekli olan amag, duygu ve
davranig biitlinliigline ve estetik duyarliliga kavusur (Otacioglu, 2005). Miizik sanatinin
da egitimin bir boyutu oma sebebi de yukarda belirtilen egitimin genel amaglarim

gercgeklestirebilme ve toplumlarin sanat-kiiltiir gelismesine katkida bulunmasidir.

Miizik egitimi siirecinde, yetenekli bireylerin belirlenmesi, onlarin yonlendirilmesi
ve miizik dalinda ugras verenlerin giderek nicelik ve nitelik olarak ¢ogalmasi, bir taraftan
miizigimizin hedefi olan evrensel boyutlara tagirken diger taraftan, bugiin hatir1 sayilacak
ekonomik degerler yaratan miizik alanindaki girigimleri arttirir. Miizik egitimi bdyle bir
toplumu olusturacak bireylere bilimsel yoldan bu nitelikleri kazandirmayi amaglar.
Bilimsel bir egitimde bulunan 6grenmeyi planlama, yonlendirme, gergeklestirme ve
denetleme siirecleri vardir. Bu anlamda Tiirkiye Cumhuriyeti miizik egitmeni yetistirme
siireci 1924'te Musik-i Muallim Mektebi ile baslamistir. 1980 yilina kadar miizik
O0gretmeni yetistirme programimi MEB'na baglh egitim enstitiilerinin miizik boliimleri
yiirtitmiislerdir. Bu kurumlarin temel amaci1 orta dereceli okullar ile meslek okullarinda,
miizik derslerini okutacak, miizik egitimi ¢aligmalarini ydnetecek ve cevrelerine bu
alanda rehber olabilecek nitelikte 6gretmen yetistirmektir. Bu tarihten itibaren Egitim
Enstitiileri, 2547 sayili Yiiksek Ogretim Yasasi ile iiniversitelerin egitim fakiiltelerine
doniistiiriilmiis ve biinyesindeki miizik boliimleri buglinkii ismiyle Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali adini almugtir.
2.3 Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda Calgi Egitimi

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan “galgi egitimi” ister Orgiin ister yaygin
egitimde olsun, devinigsel, duyugsal ve biligsel davraniglart ayn1 6nemle kapsayan bir

egitim boyutudur.

"Calgi, miizikle insanmi1 birlestiren ve kaynastiran, insanin kendisiyle 6zdeslesip

biitiinlesmesine kaynaklik eden, insana kendisini ve duygularin1 ifade edebilme firsati
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tantyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, c¢algi egitiminin ve miizik egitiminin

dolayisiyla da miizik sanatinin 6nemli bir pargasidir” (Uslu 1998: 27).

Miizik 6gretmeninin en Onemli araclarindan birisi ¢algidir. Fizik Ogretiminde
laboratuar araglari, tarim Ogretiminde tarim araglari ne kadar gerekliyse, miizik
egitiminde ve Ogretiminde de ¢algilarin kullanilmasi o kadar gereklidir (Sun, 1969).
Miizik ogretmeni, Ogrencide miizik egitiminin hedefleri dogrultusunda davranig
degisikligi olusturmakla sorumludur. Bu degisiklikleri olusturma siireci i¢inde miizik
O0gretmeninin ¢algisindan faydalanma diizeyi biiyiikk 6nem tasimaktadir. Kendisini
Ogrencilerine kabul ettirmede, onlar1 kendine inandirmada, miizigi sevdirerek onlardan iyi
bir insan yaratmada ¢algisini kullanarak daha ¢abuk basariya ulasabilir (Akbulut, 1973)
Calgilar 6grencinin miizigi sevmesini etkiler. Her 6grenci bir ¢algi ¢alabilir. Genel miizik
egitiminde 6grencinin sesi kuskusuz temel 6gelerin en basinda gelir. Ancak, calgi destegi

ile yapilacak ses egitimi daha kalici ve dgretici olacaktir (Kiigiikoncii, 1999).

Calg1 egitimi, bir ya da birden ¢ok calginin kullanilmasiyla, genellikle bireysel,
bazen de toplu bigimde yapilan, bireye miizik alaninda davranislar kazandirma egitimi
oldugu kadar, bagka alanlarda da bireyi ¢alg1 aracilig: ile gelistirme, yetistirme olarak da
nitelendirilebilir. Calg1 egitiminin bir¢ok beceriyi kapsadigi bilinmektedir. Bu egitimin
cok 1yl programlanmis olmasi1 ve bireyin ¢ocukluk yillarindan baslayarak uzun yillara
yayilan siirecte planli, disiplinli, sistemli bir sekilde, uzmanlarin denetiminde yapilmasi

gerekmektedir.

Miizik 6gretmenligi egitiminde calgi egitimi “bireyin, anatomik ve fizyolojik yap1
Ozelliklerine uygun olarak, calgisini sanatsal ve egitsel amaclar dogrultusunda belirli
teknik ve miizikal duyarlilikla dogru, giizel ve etkili kullanabilmesi igin gerekli

davraniglar1 kazandirma siirecidir” (Erendzlii, 2004: 5).
Miizik egitimi bdliimlerinde ¢algi egitimi,

Bireysel ¢algi
Piyano

Okul Calgilar seklinde siiflandirilmistir.

Miizik Egitimi Anabilim Dalinda Giizel Sanatlar Lisesi’nden mezun olmus

ogrenciler, lise siiresince 0grenimini aldiklari c¢alginin, Gilizel Sanatlar Lisesi mezunu
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olmayan Ogrenciler ise uygun gorildiikleri veya segtikleri calgmin egitimini lisans
donemi siiresince almaya devam ederler. Bu egitim, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda “Bireysel Calgi Dersi” adi altinda toplam 8 dénem

verilmektedir.

“Okul Calgilar1 Dersi” ise miizik 6gretmeni adaylarinin blok fliit, gitar, akordeon,
mandolin, baglama vb, egitimde nasil kullanilacagina dair 6grenme ve Ogretme
tekniklerini edindikleri derstir. Bu ders, dgrencilere {i¢ yariyil boyunca, her yariyil farkl

calginin 6gretilmesi seklinde uygulanmaktadir.

Giizel Sanatlar Egitimi Bo6limii Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda egitim goren
Ogrencilerin alan ¢algisi egitimi yaninda, egitimini almak zorunda olduklar1 bir diger ¢algi

da programda yer alan “Piyano” dur.
2.4 Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda Piyano Egitimi

Piyano egitimi mesleki miizigin en 6nemli boyutlarindan birini teskil etmektedir. Bu
egitimin igerigi agsamali olarak, teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk ve diinya bestecilerinin
eserlerinden Orneklerinden olusan piyano literatiirii egitim miizigi Ornekleri ile okul
miizik egitiminde 6grenme 6gretme tekniklerini kapsar. Piyano Dersi Ogretim Programu,
“dgrenme alanr” adi altinda organize edilmis yapilardan olusmaktadir. Ogrenme alanlarr,
programda Ongoriilen bilgi, beceri, kavram, degerler ve tutumlarin sistematik bir sekilde

iligkilendirildigi konu alanlarindan olugmaktadir.

Piyano teknigi ile ilgili bir arastirmada Ekinci' nin (2004) egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dali piyano derslerinde karsilasilan teknik
alistirmalar sorunu: hedefe uygun teknik alistirma ornekleri, miizik 6gretmeni adaylarinin
¢ok dnemli bir kisminin teknik alistirmalarin gerekliligine inandiklar1; ancak gerek ders
stiresinin yetersiz olmasindan, gerekse 6gretmenleri tarafindan bu calismalar1 yapmaya
yeterli motive edilmediklerinden ve diizenli calisma aligkanliklarinin olmayisindan
bireysel ¢alismalarinda bu teknik alistirmalara yeterli dl¢iide yer veremedikleri sonucuna
ulasilmistir. Ekinci, her piyano caligmasinin basglangicinda teknik egzersizlere belirli bir
stire ayrilmasi aligkanlik haline getirilmesini 6nermekte, ancak sistemli ve agsamali olarak

yapilan egzersiz ¢aligmalarinin yararli olabilecegini diisiinmektedir.
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Diger bir ¢alismada Kivrak (2003) miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki lisans
derslerini degerlendirerek alan dersleri kapsamindaki piyano egitimi dersinin diger
derslerle iliskilendirilmesini irdelemis ve piyano derslerinin biiyilk bir oranla alan
derslerinde etkili arag niteligindeki tek calgi oldugunu vurgulamistir. Miizik 6gretmenligi
lisans programi ders tanimlarinda “piyano egitimi ve 6gretimi, bu programin temelini
olusturur” ifadesinden yola ¢ikarak tanimdaki ifadede yerini bulan ancak programda yer
alis sekliyle bu ifadeyle ¢elisen bir planlamadan bahsetmistir. Buradan hareketle piyano
derslerinin 8 yartyila dagiliminin arttirilmasi ve etkili bir planlama i¢in ¢agdas bir piyano

Ogretim programina ihtiya¢ oldugunu vurgulamistir.

“Miizik 6gretmenligi lisans programi ders tanimlarinda “piyano egitimi ve 6gretimi,
bu programin temelini olusturur” ifadesi yer almaktadir. Bir programin temelini olusturan
calginin o program adina 6nemli bir sorumluluk yliklenmis oldugu agiktir. Tanimdaki
ifadede yerini bulan, ancak program i¢inde yer alis bicimiyle bir ifadeyle celisen bir

planlama karsimiza ¢ikmaktadir” (Kivrak, 2003: 209).

Piyano ¢algi1 olarak her tiir coksesliligin elde edilebilecegi, gelisimini tamamlamis
tek calgidir. Miizik 6gretmenligi egitiminde bu ¢algiin alana iligkin kullanim 6zellikleri
ve amacina uygun egitimi planlanip programlandiginda genel miizik egitimine katkilari
oldukca biiyiik olacaktir (Kivrak, 2003: 209). “Piyano egitimi, Ogrencilerin piyano
teknigini gelistirmenin yaninda, miiziksel isitme, okuma, yazma, koro egitimi, armoni ve

kontrpuan ¢aligmalarinda yardimci ve gelistirici bir 6nem tasimaktadir” (Ekinci, 1998: 4).

Miizik 6gretmeni adaylarimin piyanonun kullanimina iligskin gosterecekleri beceri,
yeterlilik ve tutumlar, miizik egitimi boliimiine giristeki hazir bulunusluk diizeyi,
motivasyon, piyano ¢alma kosullari, piyano ¢alismaya ayrilan zaman, 6greticiler, piyano
ders hedefleri, piyano dersinde kullanilan materyaller, miizik alanmna iliskin dersler
arasindaki dayamisiklik ve piyanoda kazanilan becerilerin siklikla uygulama alani

bulmasiyla dogrudan iliskilidir (Ozen, 1998).

Piyano Egitimi, miizik egitimi kurumlarinda verilen calgi egitiminin 6nemli bir dali
haline gelmistir. Miizik egitimindeki etkin kullanimi, ¢ok ses iiretebilen bir ¢algi olusu ve

genel miizik egitiminde en 6nemli eslik ¢algis1 haline gelmesi bunun baglica sebepleridir.

Ancak Ozen' nin (1998) yaptigi ¢alismada miizik egitimi bolimii son simf

Ogrencilerinin piyanoyu mizik Ogretmenliginin gerekleri dogrultusunda kullanma



14

becerilerinin % 45’inin , “Ogrencilerin sdyledigi kolay okul sarkilarina piyano ile eslik
calma” davranist bakimindan yetersiz oldugu ve miizik boliimii piyano Ogretim
elemanlarinin miizik 6gretmeni adaylarmin kazanmasi gereken 26 6nemli davranistan
“Ogrencilerin sdyledigi kolay okul sarkilarini piyano ile esliklemede % 88’le 1. sirada
oncelik verdikleri, son sinif dgrencilerinin ise kazanilmasi gereken 6nemli davraniglar

arasinda bu davraniga ilk on arasinda yer verdikleri goriilmiistiir.

Miizik Ogretmenligi Lisans Programi’nda yer alan zorunlu piyano derslerinin genel
amaci, 6grencinin 0gretim silirecinde mesleki yasaminda ihtiya¢ duyacagi ve kullanacagi

piyano ile ilgili bilgi ve beceri sahibi olmasini saglamaktir.

Otacioglu (2005) miizik 6gretmenligi piyano egitimi dersi i¢in bir model denemesi
yaparak, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda uygulanmakta olan piyano dersi
dogrultusunda kullanilan 6gretim yontemlerini elestirmis ve iilkemizin kosullarina uygun
bir piyano Ogretim modelinin nasil olmasi gerektigi konusunda oneriler sunmustur.
Programlandirilmis 6gretime dayali olarak gelistirilmesi gerektigi sOylemis ve

uygulamadaki yansimalarina bakmustir.

Coskun (2001) miizik 6gretmenligi programi anabilim dalinda uygulanmakta olan
piyano egitiminde desifre konusuna verilen yeri ve 6nem belirtilmis, miizigi eksiksiz bir
bicimde Ogrenebilmenin, gercek anlamda yasama gecirilebilmenin ve ondan bir omiir
boyu doyum olarak yararlanabilmenin giiclii bir desifre becerisi ile olanakli hale
gelebilecegi anlasildigr ifade edilmistir. Arastirmada kurumda gorev alan piyano 6gretim
elemanlarinin desifre konusuna yonelik goriis, yaklasim ve bakis acilarinin saptanmasi
anket yontemi ile yapilmistir. Arastirmanin sonucunda, uygulanan programda desifrenin
tamamen goz ardi edilen, iizerinde hi¢ durulmayan bir konu olmadig1 anlasilmis, buna
karsin egitim siireci igerisinde planli olarak yiiriitiilmeyen ve takip edilmeyen bir boyut

olarak yer aldig1 gézlenmistir.

Yilmazlar (2005) tarafindan yapilan bir arastirmada, miizik 6gretmeni adaylarinin,
ti¢ yil almis olduklar1 piyano egitimi sonucunda, baslangi¢ piyano 6gretiminde edinilen
temel teknik ve davranislarin 6gretimi konusunda uyguladiklari yontem ve teknikleri
degerlendirilmistir. Yapilan iki gbzlem arasinda Onemli farkliliklar bulunmustur.
Ogrencilerin 1. gdzlemde belirlenen piyano calma teknik ve davramslarinin 2. gdzlemde

gelistigi ve yeterli 6grenme diizeyine ulastig1 tespit edilmistir. Bu sonuglara dayanarak
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hedeflenen davranislar, birinci gozlemde "zayif" olup, "gecerli O0grenme" diizeyine
ulagamamustir. Ancak, ikinci gézlem sonucunda hedeflenen davranislar "yeterli 6grenme"

diizeyine ulagmustur.

Sonug olarak yapilan bu arastirmalar gostermektedir ki miizik egitimi anabilim
dallarinda piyano egitiminde uygulanan teknik davraniglarin, hedef ve yontemlerin
belirlenmesine 151k tutacak bir ¢ok calisma yapilmistir. Arastirmalardan da yola ¢ikarak
piyano c¢alma teknik davraniglarinin miizik Ogretmeni adaylari tarafindan yeterince
6ziimsenmesi meslek hayatlarinda karsilasacaklar1 bir ¢ok zorluklari agmalarinda kolayca

yardimc1 olacak bir olgudur.
3.1 Teknik Kavram ve Piyano Teknigi

Technique sozcligli Yunancadaki Tekhnikos sozciiginden Fransizca’ya gecmistir.
Bu sozciik de tekhne sozciiglinden gelir ki anlami sanattir (Sen, 1999: 21). Bir baska
tanima gore teknik, “Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin tiimii.
Bir icracinin meslegindeki uygulamaya yonelik becerisi, bilgisi ve giicidiir ”(Sozer,
1986: 695).

Piyano teknigi ise: Piyano ¢alma eylemine dogrudan katilan piyanistik elemanlarin
piyanoya uyumudur (Kii¢iik, 2002), piyano teknigi, sonugta fiziksel, ruhsal ve sinirsel
kosullarin ve bu kosullara uyum gosterebilmenin bilimidir (Pamir, 1987) seklinde

tanimlanmaistir.

Piyano teknigi, miiziksel ifade i¢in anahtar, yorum i¢in aractir. Hareket ve anlam
birbirleriyle o kadar iligkilidir ki, belli el, bilek ve kol hareketi, mesaji iletmenin bir
pargasidir. Ornegin miiziksel siireklilik fiziksel siirekliligi gerektirir. Iyi calma teknigi

esnek, verimli ve emin olarak ¢esitli yaklagimlar1 kesfetmeyi cesaretlendirir (Fink, 1992).

Piyano tekniginin gelisimini, ¢alginin gelismesi, miizik tiirlerinin artis1 ve gelisimi,
virtiiozIligiin yiikselmesi, sanatgilarin kisisel hisleri ve ozellikleri, seyirci zevk ve
degerlerinin olusmasi gibi bircok faktor etkilemektedir. Piyano, klavsen ve klavikord
calgilarinin degisimi ve gelismesi sonucu ortaya ¢iktigindan, ¢alis teknigi ve ilk piyano

eserleri bu iki aletin 6zellikleriyle gelisim siirecine baglayacaktir.
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3.2 Piyano teknik davranislarinin tarihsel gelisim siireci

Piyano'nun evrimsel siireci incelediginde piyano tekniginin gelisimini daha iyi
gorebiliriz. Timpanon ve psalterion aletlerinin 12. yilizyilda Asya'dan Avrupa'ya gelmesi
klavye ve mekanizma eklenmesi klavsen ve klavikord calgilarini dogurmustur. Floransali
Bartolomeo Cristofori 1711 yilinda klavikordu 6rnek alarak "Piano e Forte"adin1 verdigi
yepyeni bir alet gelistirmistir. Hem hafif hem de kuvvetli calabilen bu sazin 6zelligi
tuslarin kiigiik, mesin kapli ¢ekicleri hareket ettirerek ii¢ tele vurusudur. (Feridunoglu,

2004). Broadwood 1783’te piyanoya iki pedal eklemistir.

1808°de Erard, “cift masali” mekanizmay1 icat etmistir. Piyano yapiminda biiyiik bir
evrim olan bu mekanizmayr yegeni Pierre Erard gelistirerek 1821°de “tekrarli
mekanizma”y1 olusturmustur. Gilinlimiiz kuyruklu piyanolarinda kullanilan mekanizma
boylece baslatilmis oldu. Tekrarli mekanizmanin icadi, Hummel ve Liszt gibi bircok
piyanistin yeni piyanolara ilgi gostermesine yol agmistir. Almanya’da Bliithner, Paris’te
Pleyel ve Herz, Londra’da Collard ve Soutwell, New York’ta Steinway piyano fabrikalari
hep “tekrarli mekanizma”y1 bazi degisikliklerle kullanmaya baslamislardir. Modern
piyanonun ses genisligi kalin La’dan ince Do’ya kadar yedi oktav ve bir mindr tigliidiir

(Say, 2003).
3.2.1 Barok Donem’de Piyano Tekniginin Gelisim Siireci

Tarih boyunca piyano teknigi ve metotlari, piyano ¢algisinin ve piyano edebiyatinin
gelisim siireci dogrultusunda degisiklikler gecirmistir. Calgilarin kendilerine 6zgii
nitelikleri bestecileri nasil etkilemis ise, yorumcularin bu besteleri ¢algilar {izerindeki
yorumlayis ve uygulayis bigimleri de degismistir. Boylece piyano teknigine ait birgok
metotlar iiretilmistir. Once ¢ok yetenekli sanatcilar kendi ¢alis bicimlerini saptamislar,
sonra da genellikle bu sanatgilarin Ogrencileri olan pedagoglar, ustalarinin calig

bicimlerini sistemlere koymuslardir. (Pamir, 1987)

Calis bigimlerini saptamak i¢in piyano'nun atas1 Klavsen ve klavikord'un
ozelliklerine bakildiginda Klavikord'da, ses giirliigli parmagin tuse lizerindeki baskisina
gore cogalip azalmaktadir. Fakat calginin sesi az oldugu i¢in dinleyici sayist bir kag kisiyi
asinca calgiyr duymak zorlasmaktadir. Klavsen'de ise ¢ok iyi staccato ve portato
calinabildigi halde ses giirliigiinii parmaklarla uygulanan basingla artirip azaltma imkan1

yoktur.
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Klavsen ve klavikord, Bach zamaninda gelisim siirecini tamamlamistir. Bu gelisimi
inceledigimizde Klavye tekniginin ilk donemlerinde yalnizca {i¢ parmak kullanilmistir.
Bu ii¢ parmakla, birbiri iizerinden gecerek ya da parmak kaydirarak tuslara basilmaktadir.
[lk zamanlar lizumsuz gorillen basparmak ge¢idi Bach'm zamaninda serbest

hareketlerime baslamistir.

Bach’mn eserleri 1. parmagm kullanilmasint zorunlu kiliyordu. “O zamanin
melodileri icabi, tonalitelerin azlig1 ve elin fazla yer degistirmemesi, bagparmagin diger
parmaklarla isbirligi etmesine ihtiya¢ gostermiyordu. Klavsen calanlar dort parmakla
biitiin eserleri icra edebiliyorlardi. J.S. Bach klavsen calgisina biitlin tonaliteleri sokunca,
basparmagin diger dort parmaga yardimi icabetti. Boylelikle, bagparmak tekniginin ilk
kurucusu Bach oldu”. (Fenmen, 1947: 53)

Bu donemin getirdigi en Onemli gelismelerden biri ise siisleme kullaniminin iist
noktalara ulagmasi olmustur." Ses ya da c¢algi miizigi, 6zellikle klavye calgi miizigi,
onemli sesleri renklendirmek ve belirmek i¢in aciklik- koyuluk ayrimi yapilamayan bir
cagda, siislemesiz, c¢iplak birakilmis olurdu. 1700 dolaylarinda miizigin gerektirdigi
kaygan renk ve deyis icin kullanilan siislemeler, o zaman bagvurulan yollardan yalniz
biriydi."(Say, 2006: 220) "Klavsen i¢in yazilmis yapitlar ¢alginin sinirlt niceliklerinin
sonuglandig bir iisluba yol agmstir. Ozellikle klavsende ses tutulamadigi, uzatilamadig
icin besteciler bu eksikligi siislii ciimlelerle gidermeye c¢alismislardir. Su da var ki

stislemeler, o ¢agin anlayisina, begenilerine de uyuyordu."(Mimaroglu, 1990: 48)
3.2.2 Klasik Donem’de Piyano Tekniginin Gelisim Siireci

Bach'in 6liimii ve klasik donemin baslangiciyla yavas yavas herkes Bartolomeonun
son seklini verdigi piyanoya egilmektedir. Calgmin hem piyano hem forte niiansin
vermesi c¢alicilara ve bestecilere biiylik zevk vermektedir. Bu dogrultuda yavas yavas
metotlar olusmakta ¢algi teknigi gelismektedir. En 6nemli teknik adimlar bu dénemde

yasanmaktadir.

Parmakla yapilan baskiya gore degisen sesler klavsen i¢in yazilan eserlerdeki
stislemelerden bir¢ogunu kullanmaktan vazgecirtmistir. Boylelikle, piyano i¢in yazilan

eserlerde, melodilerde bir kat daha sadelige dogru adim atilmustir.
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Cramer ve Clementi piyano tekniginin kuruculari olarak bilinirler. Piyanonun ilk
calma teknigi ve egitim anlayiginin en 6nemli temsilcisi Muzio Clementi’dir (1752 —
1832). Ilk piyano metodunu Muzio Clementi yazmustir. "Introduction to the Art of
Playing on the Pianoforte"(Pianofortede Calma Sanatina Giris) adli metodunda, bes

parmagin besinin birden esit kuvvette ve esit egitilmesi gerektigini ifade etmistir.

Clementi, onceki besteci ve egitimcilerin, genellikle, klavsen ve klavikorda dayanan
ve belirli boliimlerinde de piyanodan bahseden metotlarindan farkli olarak, tamamen
piyanoyu diislinerek etiitler ve besteler hazirlamistir. Pedagojik etiitlerin babasi
sayilabilecek olan Clementi, bes parmagin tamaminin esit giligte olmasi gerektigini
savunmustur. Bu amaca ulagmak i¢in 6grenci, ¢alisirken elini hareket ettirmeden sabit

tutmali, parmaklar1 yukartya kaldirip yiiksek bir kuvvetle tuslara basmalidir.

Bu iinlii besteci, piyanist ve pedagog, ilk kez piyano tekniginin tiim sorunlarini
incelemis ve “Dr. Gradus et Parnassum” adli yapitinda pek ¢ok sorunu etiitler i¢cinde
isleyerek, zorluk derecelerine gore sunmustur (Pamir, 1987). Zayif parmaklari
kuvvetlendirmek amaciyla, diger parmaklar: tuslara sabitleyerek, yalniz zayif parmaklarin

hareket etmesini saglayan teknik alistirmalar, Clementi’nin bulusudur (Ekinci, 2004).

Clementi ve Cramer'in kurmus olduklar1 klavye teknigi okulunda el daima klavye
tizerinde kalmaktadir. Bu bestecilerin eserlerinde ¢ok kuvvet isteyen kisimlar da nadir
goriilmektedir. Kuvvetli pedalin faydalar1 o zamanlar pek bilinmemektedir. Hummel,
Kalkbrenner, Czerny, Moscheles ve Cramer okullar1 salt parmak teknigi, gam ve arpej

teknigine onem vermislerdir. (Pamir, 1987)

Clementi ve arkadaslarina gore her piyanistin esit kuvvette on parmaga sahip olmasi
gerekmektedir. “Clementi, yazdig1 egzersiz ve etiitlerle, elin istiinliin diiz ve parmak
uclarinin ayni hizada durmasi, yalnizca parmaklarin hareket etmesi ve zayif parmaklarin
kuvvetlenmesini amaglamistir ki, bu Ogretiye giliniimiizde salt parmak teknigi

denmektedir”.(Kiictlik, 2002: 70)

Parmak Ekoli’niin bir bagka temsilcisi olan Charles L. Hanon, iinlii 11 Pianista
Virtuoso albiimiiniin girisinde, piyano teknigi problemlerini ¢6zmek i¢in oldukga basit bir
yaklasim sunmustur. Hanon’a gore elin bes parmagi da esit sekilde egitilirse, piyano icin
yazilabilecek her eser c¢alinabilir; tek problem, bu hareketlerin kendi aralarindaki

uyumunu saglamaktir ki, bu da, kolaylikla ¢oziilebilir (Giiltek, 2007).
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Bach'in oglu olan Ph. Emmauel Bach, yazdig1 " Gergek bir bicimde piyanoyu ¢alma
deneyimi" adli kitabinda ilk defa olarak klavyeli bir alette "sarki sdylercesine" yani
"cantabile" stilinde ¢almaktan bahsetmektedir. Metot'ta genel miizik bilgisi, eslik sanati,
Bach yapitlarinin yorumu iizerine bilgiler, siislemelerin ¢aliniglar1 ve iyi bir yoruma yol
gosterici bilgiler yer almaktadir. Piyanoda sadece elin pozisyonu ve islevi gelismekte

degil ayn1 zamanda durus ve oturus pozisyonlariyla ilgili de gelisimler goriilmektedir.

Piyanoda durus ve oturusa iligskin olarak piyano klavyesinin tam ortasina oturulmasi
gerektigi konusunda hemfikir olunmustur. Ancak, Dussek daha zayif olan sol ele biraz
kuvvet verebilmek icin sandalyenin biraz sola kaydirilmasindan yana olmustur.
Kalkbrenner ise piyano ¢alma sirasinda genellikle daha faal olan sag eli desteklemek i¢in
saga dogru oturmayi tercih etmistir. Dussek, dordiincii ve besinci parmaklarin daha
giicsiiz olmalarindan dolayr daha 06zgilir hareket edebilmeleri ve birbirlerini
engellememeleri icin el pozisyonunun bagparmaga dogru dogrultulmasini tavsiye etmistir.
Hummel ise bunun tam tersini savunarak, bagparmagin 6zgilirce ve rahat hareket etmesi

i¢in el pozisyonunun kiigiik parmaga dogru meyil almasini 6nermistir (Ekinci, 2004).

Klasik donemden romantik doneme gegis siirecinde yapmis oldugu piyano eserleri
ile piyano ¢algisinin teknik imkanlarimi zorlayarak bu calgmin ¢alis tekniklerinde yeni
arayislarin olusmasina vesile olan Beethoven’in, ilk etapta bestelemis oldugu eserlerinde
Haydn ve Mozart etkilerini gormek miimkiindiir. Daha sonraki bestecilik evrelerinde
sonat formunu zirveye ¢ikaran Beethoven, bu formda kullandig: {istlin ses ve sonoriteler
ile dikkat ¢ekmistir. Kullanmis oldugu yeni fikir ve diisiinceler romantik déneme 151k
tutmus ve tarihsel anlamda kendisinin, her iki donem arasinda gegis pozisyonunda yer

bulmasini saglamistir.
3.2.3 Romantik Déonem’de Piyano Tekniginin Gelisim Siireci

Klasik donemde birgok metot, teknik, diisiince ve fikir 6ne atilmistir. Bu yaklasimlar
piyano tekniginin temel dgelerini olusturmaktadir. Bu temeller {izerine artik besteciler ve
piyano calanlar hiz ve baska teknik hevesleri bir yana birakarak derin sonoriteler ve ses

renkleri aramaya baslayacaktir.

Bu yeni arayislara, kuskusuz romantik donemin baglangici olarak kabul ettigimiz
Beethoven'nin dogusu, besteleri ve getirdigi yenilikler biiyiikk fayda ve ilham kaynagi

olmustur.
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Beethoven’in, klasisizmden romantizme gecisi saglayan, yeni ve renkli sonoriteler
iceren eserleriyle piyano tekniginde yepyeni bir donem baslamistir. Bu kapsamli ve
yeniliklerle dolu yapitlarin yorumu i¢in tim gii¢liiklerin miimkiin oldugunca az efor sarf
ederek asilmasina ve ayni zamanda bestecilerin 6ngordiigii zengin niians renklerinin
ortaya cikmasia olanak saglayan saglam bir piyano teknigine ihtiya¢ duyulmustur

(Ekinci, 2004).

Beethoven’in yol agtig1 teknik gelisim siirecini Schubert, Schumann, Chopin ve
Liszt’in teknik bakimdan ¢ok zor yapitlari izlemistir. Bu virtiioz bestecilerin kendi

tekniklerinden, biiyiik yorumlarindan yepyeni piyano ¢alma kuramlari tiretilmistir.

Beethoven, o donemlerde heniiz ¢ok yaygmlasmamis bagparmak kullanimin
Czerny'ye gostererek klavye lizerinde ¢alistirmis ve o zaman tiim piyanistler tarafindan
zor kabul edilen, kendisinin ¢ok iyi kullandig1 legatoya dikkatini ¢ekmistir (Gokbudak,
1997). Beethoven eserlerinde derin sonoriteler ve ses renkleri gelistirmistir. Yani,

Beethoven'de teknik, bir amag olmaktan ¢ikmis, miizik yapmak i¢in bir ara¢ olmustur.

Carl Czerny (1791 — 1857) ise, tiim ¢alma problemlerini ¢6zmeye yonelik kisa ve
uzun binlerce etiit yazarak, kendi egitim anlayisini olduk¢a sistematik bir bigimde ortaya
koymustur. Czerny’nin diislincesine gore, parmak gelisimi, mekanik jimnastige dayalidir;
yolunda gitmeyen konular, siirekli mekanik tekrarlarla ¢oziilmelidir. Ona goére teknik,
miizikten bagimsiz olarak gelistirilmeli, sonra da gelistirilen bu teknik, miizik sanatinin
hizmetine sunulmalidir. Czerny, miiziksel igerikle teknik icerigin birbirinden ayrilmasi

gerektigini ilk olarak dile getiren egitimcilerdendir.

"Piyano c¢alismalarindaki degisiklik ve bu aletin giiciinlin giderek artmasi, piyano
tekniklerine yeni yaklasimlar getirdi. Beethoven'dan itibaren kullanilan pedal ile piyano
elle degil, ayakla da calinan bir alet durumuna geldi. Bununla beraber, pedal kullanimina
kars1 olan ve iyl bir piyanistin, pedali elinden geldigince az kullanilmasi yoniinde

diisiinceye sahip olan Moschellos gibi egitimcilerde vardi." (Gokbudak, 1997: 8)

Piyano egitiminde ilerleme devam ederken 19. yiizyill piyano egitiminde temel
diistince, Parmak Ekolii’niin kati mekanik kurallarindan styrilip, teknik gelismeyi miizikle
birlikte ele almaktir. Piyanistik gelisme, sadece parmaklarla degil, kolun tiimiiniin

hareketleriyle beraber saglanabilir. (Giiltek, 2004)
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Romantik donemin iki biiylik bestecisi olan Schumann ve Chopin kol hareketlerini
piyanoda uygulayan ilk besteci ve piyanisttirler. Piyanoyu ikisi de o zamana kadar
kimsenin kullanmadig1 sekilde kullanmislardir. Her iki pedalin zenginliklerinden de

faydalanilmaya baglanilmistir.

Piyano tarihinin en O6nemli bestecilerinden olan Frederic Chopin (1810 — 1849),
egitime fazla egilmemesine ragmen, ortaya koydugu fikirlerle gerek calma tekniklerini,
gerek de piyano egitimini etkilemistir. Piyano klavyesine geleneksel yaklasim olan “do
major ton”’la baglangici reddetmis, en dogal ve uygun pozisyonun, uzun parmaklarin kisa
(siyah) tuslara, kisa parmaklarin da uzun (beyaz) tuslara kondugu “si major ton” oldugunu
belirtmistir. Chopin’e gore dgrenci, gam calismalarina si major tonla baglamalidir; bes
parmak alistirmalart ve gamlar, Oncelikle, farkli derecelerdeki non-legato tuseyle

calisilmali, bu yapildiktan sonra legatoya gegilmelidir. (Gtiltek, 2007)

Chopin elin ortasindaki li¢ parmagi, Clementi’nin istedigi gibi diger parmaklarla
ayn1 hizada degil de, hafif ileri ¢ikartarak caliyordu. Bu ¢alis sekli, ¢ok gegmeden dogal
durus olarak kabul edilmeye baslandi. Bu durus, bes parmagin mi fa# sol# la# si#e
basildiginda elin aldigi durustur. Chopin, zayif parmaklari kuvvetlendirmek i¢in ¢aba
harcanmasi taraftar1 da degildi. Eserlerini zayif parmaklar1 gozeterek yazdi ve onlara pek

yiik vermedi (Kiigiik, 2003).

Chopin, geleneksel yaklasima katilmayarak elin, bilegin, 6n kolun ve kolun uyumlu
bicimde kullanilmasi1 gerektigini sdylemistir. Gam calinirken piyanistin kolunu gam
boyunca yatay olarak hareket ettirmesi gerektigini diisiinmiis, pasajlarda, arpejlerde ve
gamlarda bagparmak gecisleri yapilirken elin dondiiriilmemesi gerektigini savunmustur.
Bestelerinde kullandig1 yeni teknik yapilar, kolun yatay olarak hareketinin yani sira,

bilegin de aktif katkisin1 gerektirmektedir.

Chopin’e benzer bicimde, egitime ¢ok fazla egilmemis, ancak, piyano teknigi ve
0grenme yontemleri listiine yazdiklariyla miizisyenleri ve egitimcileri dogrudan etkilemis
bir bagka besteci de Robert Schumann’dir (1810 — 1856). Geleneksel ekoliin mekanik
prensiplerinden uzaklagsmayi tavsiye eden Schumann’a gore, her giin siirekli ve uzun
saatler boyunca yapilan gam ve alistirmalar, giizel konusmak i¢in alfabeyi her giin
saatlerce tekrarlamaya benzer ve gereksiz bir ugrastir. i¢cinde farkli teknik giicliikler olan

karmasik bir besteyi caligmak, bundan daha 1yi bir teknik ¢alisma olabilir (Giiltek, 2007).
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Alman romantizmin ilk biiyiik bestecisi olarak kabul edilen ve romantiklerin en
romantigi olarak adlandirilan Schumann, genglik yillarindan baslayarak Alman
romantizmine, Alman kiiltiirii ve edebiyatina egilim gdstermis, biitiin yaraticiligir boyunca

bu ulusal kavramlar1 eserlerinde yansitmis ve savunmustur.

Schumann’in miiziginde Laendler, vals ve Alman Halk Sarkilarinin melodi pasajlari
gibi popiiler motiflerin girisi, bestecinin sakli tuttugu kendi 6zel gizinin bir pargasini
olusturur. Schumann, piyanonun ifade olanaklarini orkestral boyutlara tagimak istemis ve

bunu motif ¢esitliligini ritmik ve dinamik tin1 renkleriyle bezeyerek gerceklestirmistir.

Bu iki bestecinin sdyledikleri ve uyguladiklart fikirleri birlestirerek harmanlayan
piyanist ve besteci Liszt'tir. Liszt, Chopin'nin ¢izdigi yol {lizerinden gitmekle beraber,
piyanodan daha da biiyiik sonoritelerin elde elmesine caligti. Bu aleti adeta bir orkestra
gibi kullaniyordu. Bdylesine genis sonoritelerin aranmasina sebep de siiphesiz ki konser

salonlarinin biiylimesidir." (Fenmen, 1947: 19)

19. yy.’in en 6nemli piyano virtiiozlerinden Franz Liszt (1811 — 1886), teknigin,
alistirmalarin igerigine degil, alistirma yapma teknigine bagli oldugunu savunmustur.
Piyano teknigini analiz ederek tiim problemleri birka¢ temel formiile indirgemistir. Bu
temel formiiller iizerinde uzmanlagan bir piyanistin, belirli diizenlemeler yaptiktan sonra,

piyano i¢in yazilmis her eseri ¢alabilecegini iddia etmistir.

19. yiizyilin ortalarinda piyano teknigi konusunda tip, fizik, psikoloji gibi bilim
dallarinin dahil edilerek, onlarin bulgularindan faydalanildigr goriilmektedir. Artik
besteci, piyanist, kuramci, pedagog ve tip adamlarinin caligmalari sonucunda piyano
teknigi bir bilim dali haline gelmis; gevseme, esneme, kisa adale dinlendirmeleri vb. gibi
rahat ve serbest hareketler igceren bir piyano calma tarzi gelismistir. Daha Once
kullanilmas: istenilmeyen {ist kol, omuz hatta tiim viicudun ¢alma eylemine katilmasiyla

piyanodan, daha giir ses elde edilmistir.

Yiiksek sesle piyano calma tekniginin Onciileri Clara Schumann ve Liszt'in bu
akimima besteciler de uyarak haddinden fazla canlilik ve parlaklik isteyen eserler
bestelemislerdir. Brahms’in ilk donem eserlerini buna 6rnek gosterebiliriz. Bu dénemde,
daha once birkag piyanistin calabildigi biiyiik eserleri ¢alabilen yiizlerce piyanist
yetismistir.
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3.2.4 Yirminci Yiizyll ve Ge¢ Romantik Donem

Yirminci yiizyill romantik donem piyanistlerinin arastirdigr pedal oyunlar1 Liszt'in
eserlerinde orkestra karakterini yasatmak iizere fazlasiyla kullanilmistir. Ayrica ellerin
siirekli yer degistirmesi 20. y.y piyanist ve bestecilerine piyano teknigini gelistirmesine

bliytik 151k tutacaktir.

19. yiizyilin sonunda, ¢agdas piyano tekniginin ilk kuramcilar1 Hugo Riemann ve
Wilhelm Williborg’dur. Chopin, Schumann, Liszt ve Brahms eski teknigin artik yeterli
olmadig1 ve parmaklarin aslinda biiylik bir hareket mekanizmasinin uzantilar1 olduklar
tizerinde anlagmislardir. Kol ve omuz teknigine ¢ok onem vermislerdir. Cagdas piyano
tekniginin ilk c¢ekirdek kuramlari: Agirlik teknigini igeren serbest disiisler, savurma ve
rotasyon (yuvarlama) gibi hareketler, Riemann ve Williborg’un kuramsal yapitlarinda
bulunmaktadir. (Pamir, 1987)

Yiizyilin baslarinda "piyanoya vurarak calis" tarzina karsit goériisler baglamistir. Bu
tarz, Fransa'dan Saint-Saens, Italya'dan Sgambati, Rusya'dan da Tschaikowsky gibi
besteciler tarafindan reddedilmis, bunun yerine daha sakin c¢alis tarzi yayilmaya

n

calisilmigtir. Sonunda, Paderewsky, esas olanin kuvvet olmayip adele kontrolii
oldugunu" gostermistir. (Gokbudak, 1997) Daha algak oturup, tus seviyesine uygun
bigimde 6n kolu tutmak ve bilek ile kol hareketlerine 6nem vermek gibi ¢abalar, piyano

tekniginde yeni bir donemin baslamasina yol agmastir.

Yeni piyano tekniginden esinlenilerek bir cok besteciye yeni ufuklar acilmistir.
Bunlarin basinda -fizyolojik metodun ilk kurucusu olan Deppe gelmektedir. Deppe ve
ogrencisi Calland, gelistirip yaymladiklar1 kurama “Piyano Calmanin Deppe Tarzi
Ogrenimi” adim vermislerdir (Kiiciik, 2003). Bu yapitlardaki biitiin incelenen teknik
Ogelerin disinda, fizyoloji, tip, matematik de konuya dahil edilmis, adale hareketlerinin
arasina kisa dinlenme siireleri ve adaleye yeniden gii¢ kazandirma onerileri s6z konusu
edilmistir (Pamir, 1987). Besteci, piyanist, kuramci, pedagog ve tip adamlarinin
caligmalar1 sonucunda piyano teknigi bir bilim dali haline gelmis; gevseme, esneme, kisa
adale dinlendirmeleri vb. gibi rahat ve serbest hareketler igeren bir piyano ¢alma tarzi

gelismistir.
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Agirlik teknisyenleri, ¢alisindaki inanilmaz rahatlik yiiziinden Teresa Carreno’yu
baslica ilham kaynagi olarak gdstermislerdir. Breithaupt da iinlii kitabi ‘Agirlik
Dokunusu’nu Teresa Carreno’ya ithaf etmistir (Kirtil, 1996).

20. ylizyilin basinda Debussy ve Ravel piyano teknigine yeni yontemler ve yeni
renkler kazandirmustir. Ozellikle iki pedalin birlikte kullanilmas ile, ¢algidan ¢ok degisik
renkler elde etme olanaklarinin bulundugunu kanitlamaktadir. Stravinky piyanoyu daha
cok bir vurgu calgisi olarak kullanmistir. Stravinky'nin piyanoyu bdyle kullanmasi yeni
gelen bestecilere yepyeni ufuklar agmistir. Ayrica piyano da yeni tin1 ve tinisal uyum
arayisinda simirlart zorlayan Debussy, bu amacla pedal kullanim teknigine yeni soluklar

getirmistir.

20. yiizyilda sag pedala verilen dikkate ragmen yayimnlanmis eserlerde pedalla ilgili
bir kesinlik bulunmamaktadir. Bunun bir nedeni, nota yazimi alaninda c¢ok fazla yere
ihtiyag olmasi, Debussy de eserlerinde ¢ok az pedal isareti kullanmistir. Ogrencisi
Dumesnil’e gore, besteci bunun nedenini soyle agiklar: “Pedal yazilamaz. Calgidan
calgiya, odadan odaya veya salondan salona cesitlilikler gosterir.” Ancak, Debussy’nin
pedal kullanimi iizerine somut Onerileri de mevcuttur. “Clair de Lune” adli piyano
eserinde baslamadan once sag ve sol pedalin birlikte basilmasini onerir. Bu, armonik
seslerin titresimini saglamak i¢indir. Bu kullanma sekli Debussy’nin sevdigi bir etkiydi.
Ayni kullanimi, “ Pagodes” de “2 Ped “ yazarak belirtmistir. Debussy’nin eserlerinde
mevcut olan nadir pedal isaretlerinden biridir. Yine 6grencisi Dumesnil’in agiklamalarina
gore, Debussy uzun armonik yiiriiylislerde pedali hi¢ kesmeden, biitiin olarak

kullanilmasini istemistir ( Djuptal, 2005).
3.2.5 21. Yiizyll ve Giiniimiiz Piyano Teknigi

Su an ki piyanistler teknigin ve ifadenin doruguna ulagmislardir. Piyano egitiminde
artik fiziksel yaklasimlar s6z konusudur ve artik insan yapisina daha uygun bir teknige

ulasilmistir. Dogallik esastir. Sonug her piyanistin rahat ¢alabilecegi bir yontem vardir.

Bugiinkii piyano teknigi, Bach’in klavsen icin besteledigi eserlerden baglayarak; 18.
ve 19. ylizyilda Clementi, Cramer, Hummel, Kalkbrenner, Chopin, Liszt; 20. yiizyilda ise
Busoni, Deppe, Leschetitsky, Neuhaus, Cortot, Rachmaninoff, Stravinsky gibi bir¢ok
besteci, yorumcu, pedagog ve arastirmacilarin uzun ¢abalar1 sonucunda olusturulmustur
(Ekinci, 2004).
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Klavsenden piyanoya uzanan tiim sanat tarihi donemlerinde gergeklesen calgisal
reformlar, piyano ¢alma tekniginin gelisim siirecini tiimiyle etkilemistir. Piyano teknigi
her ¢agda, farkli tin1 arayisinin gerceklestirilmesine iliskin bir arag olarak goriilmiistiir.
Teknik yontemlerdeki yeniliklerin amaci, piyano tinilarinda daha yaratici, daha yeni ve

etkileyici sonoritelerin elde edilmesi olmustur.

Glinlimiiz piyanistleri, gegmisteki teknik yaklagimlar arasinda herhangi bir ayirima
da gitmemektedirler. Piyano tekniginin bilimle kaynastirildigi ve ¢ok sayida piyanistin
yetistigi bu donemde bile, 6nemli olan kol agirligi tekniginin yaninda eski teknigin de
kullanildig1 ve hatta bazi prensiplerinden hi¢ vazgecilmedigi goriilmektedir. Pek ¢ok
degisik metot ve kuramlarin, birbirinden farkli goriinmesiyle birlikte, aslinda pratik
uygulayista birbirinden ¢ok sey alip vermektedir. Giiniimiizde iki grup arasindaki tartisma
neredeyse yok olmustur. Aslinda iki sistem, birbirini ¢ok basarili bir bicimde
tamamlayabilir. Tamamen gevsek ve serbest olarak hareket eden 6nkol, calma islemi i¢in

cevik parmaklara gereksinim duyar (Cimen, 1994).

Gorildigi gibi, ¢cagdas piyano tekniginin iginde, Deppe’nin 6nerdigi agirlik kontrolii
ve bilek hareketlerini kazanma cabalari, Liszt’in orkestral piyano calis1 gibi calma
gayretleri, Em. Bach'in “cantabile” ¢alma ve giizel tim1 arayiglar1 gibi piyano teknigi
kaynagmis bigimde yer almaktadir. Biitiin bu birlesimleri, olusumlar1 ve yaklagimlari
diisiinecek olursak, cagdas piyano teknigi, "gegmisteki tiim diisiince ve ¢abalarin, zaman

icinde siiziilerek glinlimiize ulagmis olan bi¢imidir" seklinde tanimlanabilir.
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3.3. Piyano calimindaki genel teknik unsurlar
3.3.1.Piyanoda oturus

Teknik ¢ok tekrarla 6grenilen, mekanik isleyen parmak adalesine dayanmamali.

Aklin bilingli kavrayisi ile denetlenmelidir. (Feridiinoglu, 2004)

Elin kubbe bir bigimde klavyeye yerlestirilmesi, besinci parmagin klavyede dik
olarak durmasi, birinci parmagin rahat ¢alabilmesi i¢in parmakla klavye arasinda yaklasik
20-30 derecelik bir a¢1 birakilmasi gerekmektedir. Bas parmak agisinin bilegin alt
seviyesini belirleyecegi, bilek seviyesine gore dirsek ve Onkolun piyanoya nispetle

duracagi seviyenin belirlenmesi gerekir. (Tarcan, 1995)

Durus ve hareketin farkli gesitlerinde iki yaygin kullanim sekli gerekir. Birincisi
geleneksel piyano teknigi, ikincisi agirlik calim teknigi. Geleneksel piyano teknigi
klavikord ve harpsichord doéneminde gelistirildi. Ayrica piyanonun baslangi¢ modeli
olarak uygulamali ve siirekli olarak bugiinlere kadar kullanildi. Piyanistler hala akustik
piyanolarda ve klavyeli ¢algilarda kullaniyorlar. Agirlik ¢calim teknigi 19. ylizyilda giiclii
ses uretimi ve yliksek hiz ihtiyaci oldugu zaman gelistirildi, gelistirilmis mekanik yapiyla

birlikte, yeni piyano teknigi ve repertuariin gelisimine cevap verdi ( Allsop, 2010).

Konu ile ilgili resim 6rnekleri Resim 1-2-3

Resim 1: Piyanoda dogru oturma pozisyonu
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On kolun, dirsegin viicudun eksenine gore 90 derece veya kollarin yere paralel

olmasi. (Philippe Chamagne, 1996:96- Akt.Seba Bastug Sen:71)
3.3.2. Elin tuslar iizerindeki durusu

El, sanki avug i¢inde yuvarlak bir cisim tutuyormus gibi, yarim kiire vaziyetini alir.
Her parmak dogal sekilde igeri dogru kivrik durur. Elin, bu pozisyonda, en yiiksek

noktasini parmaklari ele birlestiren oynaklar teskil eder.

Resim 2: Piyanoda dogru el ve parmak durusu

Hafifce one atilarak uzamis parmaklarin dogal kalkisi, bilegi yukarida ve asagida
tutmaya hazirdir. (Philippe Chamagne, 1996:96 Akt.Seba Bastug Sen:64)

3.3.3. Tuse

Artikiilasyon, Bilegin tamamen gevsek durumda iken parmaklarin g¢evikligi ve
duyarlilig: ile saglanir. Bunun yaninda parmak hareketlerinin bagimsizlig1 ve daha ileriki

asamalarda ise kivraklig1 6nem tagimaktadir.

Legato teknigi, temelinde sarki sdyleme tarzinda calis vardir. Sarki soyler tarzdaki
legato calista, parmaklarin 6l¢iili yiikselisi ve klavyenin dibine dogru bagimsiz esnek
dalist dogru yer almaktadir. Yeni bir sesin tinlama aninda bir Onceki tus serbest

birakilmalidir. Béylece tuslarin tutulmasi engellenecektir (Vilchanoca, 1984).
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Staccato tekniginin uygulama sekli eserin karakterine ve stil 6zelliklerine uygun
olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Staccato; kol, bilek veya parmakla yapilabilir.

Parmak staccato' su ayni notanin ¢abuk tekrart1 " repetisyona" a benzer. El klavyeye

yakin pozisyonda tutularak, tuslar parmak ucglariyla iceri dogru c¢ekilerek ¢alinir.
(Feridiinoglu, 2004) Bach ve diger barok donem bestecilerinin eserlerinde staccato daha
agir ve genis olarak seslendirilmektedir. Bu c¢alis teknigi "portato" olarak

adlandirilmaktadir.
Tenuto, nota degerinin tam zamanini dolduracak kadar uzayan ve ¢ok belirgin bir

sesi ifade eder. Tenutonun en ¢ok kullanilan gekilleri, notanin tam degerinde tutulmasi ve

notaya hafif vurdu ile 6nem verilmesidir.

==

sforzando ( sf): giiglii atak

L) A

=

forzando ( fz ): daha giiglii atak

e

==

sforzato ( sfz ): en giiglii atak

sk

- Bir nota hem staccato hem de sforzando ¢alinmak istenirse:

e
- | |
-

El ve parmak dengesi, etkili bir piyano performansina ulasabilmede el ve parmak

dengeleri, diisiince ile bedenin isbirligi ve biitiinliigii i¢erisinde sorgulanmalidir. Calisilan
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eserde ezginin hangi partide bulundugu tespit edilmeli ve One c¢ikarilmalidir. Eslik
partisinin daha geri planda kalmasi, ezginin one ¢ikmasi i¢in ezgiyi seslendirecek el,
tuslara daha kuvvetli, eslik calan el ise daha hafif dokunmalidir. Ezgi bazen art arda
siralanmis akorlarin igerisinde farkli partilerde yer alabilmektedir. Bu pasajlarda ayni elin

parmaklar1 arasinda gerekli dengenin saglanmasi 6nemlidir.

Parmak numaralari, eserlerin desifresi sirasinda uygun parmak numaralarinin
belirlenmesi, kaliteli bir tin1 elde edilmesi ve miizikal ifadenin saglanmasi i¢in 6nemlidir.
Ciimlelerin dogru seslendirilmesi ve biitlinliiglinliin bozulmamas1 parmak numaralarinin
titizlikle segimini gerektirir. Ozellikle ezginin bulundugu pasajlarm, daha ok giiclii
parmaklar tarafindan seslendirilmesine dikkat edilmelidir. Bazi pasajlarda genelde
basparmagin altindan ya da istiinden diger parmaklarin ge¢mesi seklinde parmak
gecisleri gerekebilir. Gegis sirasinda bilek ve onkolun gereginden fazla hareketi, notalar

arasinda kopukluga ve ezgisel biitiinliiglin bozulmasina neden olacaktir.
3.3.4. Piyanoda ifade

Form bilgisi, dogru ve etkili bir miizikal ifade igin, ¢alisilan eserlerin hangi formda
olduklar1 konusunda bilgiye sahip olmak 6nkosullarindan biridir. Miizik formu bilgisinin
olusturulmasina yonelik ilk adim ciimle yapisinin taninmasi ve dogru seslendirilmesidir.

Ogrenci caldig1 eserlerin ciimlelerinin ve bdliimlerini zamanla ayirt etmeye baslayacaktir.

Miizikal form aym1 zamanda eserin karakterini ve igerigini yansitmaktadir. Bu
nedenle eseri c¢alismaya baglamadan oOnce eser form bakimindan incelenmeli,
climle/donem baslangi¢ ve sonlar1 belirlenmelidir. Eserin ana ve yan temalar tespit
edilerek, niianslarin gelisimi izlenmelidir. Miizikal form, 6ncelikle bir biitiin olarak

degerlendirilmeli ve daha sonra alt boliimleri incelenmelidir.

Niianslar, tipki sistematik bi¢imde yol alabilmek i¢in karsimiza ¢ikan trafik isaretleri
gibi, miizik yazisinda da eserlerin daha etkili ve anlaminda uygun yorumlanmasi i¢in,
yorumcuya miizikal fikir veren niians isaretleri mevcuttur (Ekinci, 2013). Niianslar
miizikal yorum sanatinin en etkili araclarindan biridir. Onlar ezginin miiziksel gelisimine
hayat katmaktadir ve miizikal dokuyu renklendirip zenginlestirmektedir. Piyano ¢alarken
nota yazisinin okunmasi dgrenci i¢in tek amag¢ olmaktadir. Calisilmasindaki belirleyici
6ge miizikal yorum olmalidir. Ogrencide farkli niianslar elde edilmesine iliskin isitsel-

devinigsel baglantilarin olusturulmasi 6nemlidir. Niianslarin 6gretimine iliskin, farkli stil



30

ve formlarin niians renklerini ifade edebilmeye yonelik bir calma Kkiiltiirliniin

olusturulmasi da amaglanmaktadir.

Dinamikler bir sesin veya bir miizikal pasajin hangi yiikseklikte ¢alinmasi gerektigi
hakkinda bilgi verir. Portenin altina, kii¢iik harflerle yazilir. Altina yazildigi notadan

itibaren yeni bir dinamik seviyesi belirtilene kadar uygulanir.

Crescendo (cresc.): Ses yiiksekliginin kademe kademe artmasi. Artacagi boliimdeki

notalarin altina konan —————"jisareti ile de gosterilir.

Decrescendo (decresc.), dinimuendo (dim.): Ses yiiksekliginin kademe kademe

azalmasi. Azalacag1 boliimdeki notalarin altina konan ——————_ isareti ile de gosterilir.
Piano (p) : Yumusak Forte (f) : Sert

Dinamik Seviyeleri:

ff :fortissimo f :forte
mf :mezzo-forte mp :mezzo-piano
p :piano pp :pianissimo

Ciimleleme, miizikalitenin gelisimi ciimlelerde ezgisel ¢izgiyi hissetmeyle yakindan
ilgilidir. Piyano egitimcisi climlenin nefes yerlerini ve vurgularini belirterek 6grencide,
climle hissini olusturmalidir. Etkili, dogal ve mantikli bir climlelemenin seslendirilmesi
i¢in, parmak hareketlerinin yaninda climlenin baslangicini ve sonunu belirtmeye yardimci

olan bilek hareketleri lizerinde de ayrintili caligmalidir.
3.3.5. Pedal kullanim

Pedal piyanodan ¢ikan sesin sonmesine engel olan, tinlama siiresini uzaktan ve onu
kuruluktan uzaklastiran bir aragtir. Piyanoda c¢alinan bir eser ancak pedal yardimiyla ede
edilebilen daha farkli renk ve tiilarla zenginlestirilebilir ve etkili bir bi¢imde

yorumlanabilir.

Dogru pedal kullanimi, ciimle baslarinin ve sonunun belirginlesmesini, ifadenin
giiclenmesini, dinamiklerin etkinlesmesini, armonik yapinin ortaya c¢ikmasini, eserin

karakteri ve stil 6zelliklerinin gliclenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla, piyano egitimcisi,
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miizikal ifadenin ¢ok onemli bir 68esi olan pedal kullanimi iizerinde detayli bi¢imde

durmalidir. Herhangi bir ¢alim tekniginin uygulanmasimi kolaylastirmak ya da tuse

agirlint hafifletmek pedal kullanim amaglart arasinda degildir. Pedal, miizikal ifadeyi

giiclendirmek amaciyla kullanilmalidir.

Resim 3: Goriildiigii tizere Sag bacak sag pedala yakin tutulurken sol pedal
kullanilmiyorsa, sol ayagin tabanin1 yere degdirmeden, geride, taburenin ayagina yakin
bir yerde tutulmasi gerekir. Sayet sol pedal kullanilacak ise sol ayagin sol pedalin yaninda

tutulmasi gereklidir (Sen,2009).

Bu boliimde piyano tekniginin temel davranmiglart ele alinmistir. Dogru calinan
piyano teknigi ile ¢alinan bir ¢ok miizik eserinin yarattig1 etki, seyirciye ilettigi mesaj ve

calma rahatlig1 ve saglikli miizisyen olmay1 saglayacaktir.
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BOLUM Il
YONTEM

Bu bolimde c¢alismada belirlenen aragtirma sorularinin  ¢dziimlenmesinde
kullanilacak arastirma modeli, calisma grubu ve orneklemi, verileri toplama ve

¢Ozlimleme yontemleri anlatilmistir.
Arastirmanmin Modeli

Arastirma modeli, arastirilacak problemin anlagilmasi ve ¢ozlilmesi i¢in olusturulan
soyut kavramsal bir sistemdir ve arastirmanin amacladigi sonuglara ulastiracak bir
arastirma planidir. Bu calismada Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Egitim
Boliimii Anabilim Dali'nda 6grenim goren 1. 2. ve 3. simif 0grencilerinin piyano ¢alma
teknik davraniglarinin kazandirilmasi konusunda detayli bir sekilde var olan iliskilerini
belirleyerek bir yargiya varmayr ve durum tespitini yapmayr amaclamaktadir. Bu
calismanin sonuglari yalniz belirtilen {iniversitenin ilgili birimiyle gegerli olup bir
genelleme yapma amaci tasimamaktadir. Ornek olay tarama modelleri yapilan
arastirmalarin daha ayrintili ve ger¢ege daha yakin bilgiler verecegini belirtmektedir.
Olaylarin olast nedenleri sonuglar1 ve etkilerinin 6rnek olay modeli ile yapildiginda daha
kolay goriilebilecektir. Daha Onceki yapilan ¢aligmalar incelendiginde genel tarama
modellerinin yetersiz oldugu goriilmiistiir. Bundan dolay1 bu ¢alisma 6rnek olay tarama
modeli ile yapilacaktir. Ornek olay modelleri nitel arastirmalardaki durum g¢alismasina
benzetilebilir. Bununla birlikte tekil taramalar, iligskisel taramalar, zamansal yaklagimlar,

karsilastirmalar da yapilabilir.(K&se, 2010)

Bu arastirmada amac lisans 1. 2. ve 3. simf Ogrencilerinin piyano ¢alma teknik
davraniglarin1 belirlemek ve 6gretim elemanlarinin piyano egitimi siirecinde bu konu ile
ilgili goriislerini almaktir. Piyano calma teknik ve davranislarinin belirlenmesi gézlem
yaparak degerlendirilmesi gereken bir olgudur. Ayni zamanda piyano ¢alma teknik ve
davraniglar1 Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Egitim Béliimii Anabilim
Dali igerisinde yapilan bir durum tespiti calismasidir. Goézlemlerin likert tiirii bir
derecelendirme diizenegi ile degerlendirilmesi arastirmanin nicel yaklagimla

gelistirilmesini gerektirmistir.
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Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma evrenini Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda
okuyan, Lisans 1. 2. ve 3. siif dgrencileri olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemini 15
O0grenci olusturmaktadir. Her siniftan 5,'er Ogrenci rastlantisal bir sekilde seg¢ilmistir.
Orneklemi olusturan Ogrenciler giiz dénemi piyano final smavinda bir komisyon

tarafindan gézlemlenmistir.

Lisans 1. 2. ve 3. smiftaki 6grencilerin Piyano calma teknik ve davranislarinin
belirlenmesi konusunda goriisme yapilacak grup yine bu iniversitede gorev yapan ve

piyano egitimini yiiriiten toplam 9 6gretim elemanindan olugsmaktadir.
Verilerin Toplanmasi

Ormnek olay modeline gore belirlenmis bu ¢alismada veri toplama icin iki teknik
kullanmilmistir. Gozlem teknigi ve gorligme teknigi. Arastirmada Ogrencilerin teknik
davranig  diizeylerini belirlemede Besli Likert tipi Olgcek kullanilmistir. Likert tipi
Olceklerde genellikle ¢esitli katilma derecelerini gosteren segenekler her ifadenin altinda
ya da karsisinda sayisal bir dereceleme 6lcegi olarak verilmekte, 6l¢egi alan birey tutumla
ilgili maddeyi okuduktan sonra verilen maddelerden birini se¢mektedir. Bunlar her iki ug
arasi kesintisiz ifadelerdir ( Yayla, 2004: 1). Gozlem formunda kullanilan segenekler ve

diizeyleri asagida gosterilmistir.

SECENEKLER DUZEY
1 Hic 1.00-1.79
2 Cok az 1.80-2.59
3 Orta 2.60-3.39
4 fyi 3.40-4.19
5 Cok lyi 4.20-5.00

Diizeylere gore, 1.00-180 aras1 dlgiilen degerin mevcut olmadigini, 1.80-2.59 arasi
degerin zayif derecede oldugunu, 2.60-3.39 arasi degerin orta derecede oldugunu, 3.40-
4.19 aras1 degerin iyi derecede oldugunu, 4.20-5.00 arasi degerin ¢ok iyi derecede

oldugunu gostermektedir.
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Olgme aracinin gegerliligini saglamak igin teknik davramislar miizik dgretmenligi
boliimleri lisans programi ders igerikleri boliimiinden alinmistir. Gézlem formu igerisinde
climleler olusturulurken, ders icerigi ve hedef kapsami dikkate alinmistir. Bu yoniiyle
kapsam gegerliligi yiiksektir. Gozlem formu lisans 1. 2. ve 3. smiflardan S'er 6grenci

tizerinde uygulanmustir.

Goériisme formu Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali'nda gorev yapmakta olan toplam 9 piyano Ogretim
elemaninin, piyano teknik davranislarinin belirlenmesi dogrultusunda yoneltilen 7 adet

acik uclu soruyu cevaplamastyla olusmustur.
Verilerin Coziimlenmesi

Calisma grubunun basar1 diizeylerinin esit olup olmadigi, aragtirmaci tarafindan
hazirlanan 10 temel hedef davranisa iliskin derecelendirmeli basar1 diizeyi 6lgme formu
kullanilarak biri arastirmaci olmak {izere toplam ii¢ alan uzman tarafindan puanlanmistir.
Uzmanlarin deneklere verdikleri puanlar arasindaki uyum non parametrik testlerden
Kendall'n Uyum Katsayis1 (W) kullanilarak hesaplanmis ve sonucglar Tablo 1'te

gosterilmistir.

Tablo 1: Puanlayicilar Arasi1 Uyum Istatistigi

n X Std sapma  Minimum  Maksimum
Gozlemei 1 5 3.48 0.517 3 4
Lisans1  Gozlemci 2 5 3.26 0.611 3 4
Gozlemci 3 5 3.44 0.532 3 4
Gozlemci 1 5 3.22 0.342 3 4
Lisans2  Gozlemci 2 5 3.02 0.576 2 4
Gozlemci 3 5 3.30 0.381 3 4
Gozlemci 1 5 2.76 1.069 2 4
Lisans3  Gozlemci 2 5 2.70 1.239 2 5
Gozlemci 3 5 2.72 1.021 2 4
Kendall W  0.34
P 0.03*

Kendall W testi, birden ¢ok degerlendirici veya gozlemcinin degerlendirmelerindeki
uyumluluklar1 test etmek i¢in kullanilir. Kendall W testi, test i¢i uyumlulugun

giivenirligini degerlendirmek icin de yorumlanabilir (Ozdamar, 2004).
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Yapilan analiz sonuglar1 incelendiginde Kendall W degeri 0.34(p=0.03) olarak
hesaplanmistir ve bu deger p<0.05 manidarlik diizeyinde anlamli bulunmustur. Bu durum,
arastirmaya katilan ii¢c gdzlemcinin Ogrencilere verdikleri puanlar arasinda uyum
oldugunu ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda elde edilen bu sonu¢ puanlayicilar arasi
giivenirlik bakimindan da yorumlanabilir ve puanlayicinin (veya formun) giivenilir

oldugu sdylenebilir.

Goriisme yoluyla elde edilen veriler betimsel analiz yoluyla ¢oziimlenmistir. "Bu
analiz tiirlinde elde edilen veriler daha Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenir ve
yorumlanir. Betimsel analizde, goriisiilen ya da gézlenen bireylerin goriislerini carpict bir

bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir" (Sahin, 2010:188).

Piyano 6gretim elemanlart ile yapilan goriismelerin yaziya gecirilmesinden sonra her
soru i¢in belirli temalar belirlenmistir. Daha sonra bu temalara gore piyano 6gretim
elemanlariin goriisleri dogrudan alinti seklinde gruplandirilmistir. Bu gruplarla birlikte

gbzlem teknigi ile elde sonuglara gore ortak veriler belirlenmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, aragtirma verilerinden elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayanilarak
yapilan yorumlar, tablolar halinde yapilmistir. Bulgularda gozlem yoluyla elde edilen,

goriisme yolu ile elde edilen veriler yer almaktadir.

4.1 Cahsma Grubunu Olusturan 1. 2. ve 3. Simf Ogrencilerinin Teknik

Davrams Diizeyleri

Gozlem formunda kullanilan teknik davranislardan elde edilen lisans 1. smif

ogrencilerinin piyano teknik davranis tablosu asagida belirtilmistir.

Tablo 4.1. Lisans 1. sinif 6grencilerinin teknik davranislarina iliskin bulgular ve yorum

1. 2. 3. 4. 5. Genel

DAVRANISLAR Ogr. Ogr. Ogr. Ogr. Ogr.
Piyano c¢almaya uygun viicut
pozisyonu alma 4 4 3 4 4 38
Onjuz, dirsek, bilek konumunu 3 4 4 4 4 3.8
dogru kavranmast
Elin yuvarlakligini saglama 3 4 3 4 4 36
Parmak ucunu tuseye dogru
oturtabilme 3 3 3 3 4 3,2
Parmak, kol ve viicut agirligim 4 3 3 4 4 3.6
tuseye aktarma
Beden rahatlig

e 3 4 3 5 4 3,8
Motif ve ciimlelerin dogru
teknikle ¢calinmasi 2 3 2 4 4 3
Dogru  devinimlerle  ¢alis
tekniklerini
kullanabilme(legato, staccato, 4 4 2 4 4 3,6
portato v.b.)
Nuanslardgkl teknik becerileri 5 3 2 4 4 3
uygulayabilme
Teknik davramislari uygularken 3 4 3 3 4 34
temponun korunmasi

Tablo 4.1.1'de goriildiigii gibi, lisans 1. smif dgrencilerinin "iyi" diizeyde olan
davraniglari, piyano ¢almaya uygun viicut pozisyonu alma, omuz, dirsek, bilek konumunu
dogru oturtabilme, elin yuvarlakligint saglama, parmak, kol ve viicut agirligini tuseye
aktarma, beden rahatligi, , dogru devinimlerle calis tekniklerini kullanabilme(legato,

staccato, portato v.b.), , teknik davramsiart uygularken temponun korunmast, "orta"
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diizeyde olan davranislar ise, parmak ucunu tuseye dogru oturtabilme, motif ve ciimlelerin
dogru teknikle ¢alinmasi, niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme, teknik

davraniglarin genel ortalamasinin da 3,48 oraninda "iyi" oldugu goriilmektedir.

Tablo 4.2 Lisans 2. simif 6grencilerinin teknik davramslarina iliskin bulgular ve yorum

DAVRANISLAR 1. 2. 3. 4. 5. Genel
Opr. Ogr. Ogr. Opr. Opr.

Parmak, kol ve viicut agirligim

3,4
tuseye aktarma
Nuanslardzflkl teknik becerileri 3 5 3 4 3 3
uygulayabilme
MOtl.f ve climlelerin dogru 3 4 3 4 3 34
teknikle ¢calinmasi
Dénemsel miizikal ifade ile
teknik davraniglari 3 3 2 4 4 3,2
birlestirebilme
Dort oktaV_ paralel gam teknigini 4 4 4 3 2 3.4
uygulayabilme
Basparmak gecidini dogru 4 4 4 3 3 36
gerceklestirme
Us'Eten 3.ve 4. pgrmak gecidini 4 4 3 3 3 3.4
dogru gerceklestirme
Dort oktav paralel arpej
teknigini uygulayabilme 3 2 2 4 % 3
Arpej tekniginde bilek 3 4 2 4 2 26
esnekliginin saglanmasi
Dogru devinimlerle ¢alis
tekniklerini
kullanabilme(legato, staccato, 4 4 2 4 3 3.2
portato v.b.)

Tablo 4.1.2'de gorildigi gibi lisans 2. smif ogrencilerinin "iyi" diizeyde olan
davranislari, parmak, kol ve viicut agirligini tugeye aktarma, motif ve ciimlelerin dogru
teknikle ¢calinmasi, , dort oktav paralel gam teknigini uygulayabilme, basparmak gecidini
dogru gergeklestirme, iistten 3. ve 4. parmak gecidini dogru gergeklestirme, oldugu
gorilmektedir. "Orta" diizeyde olan davranislan ise, niianslardaki teknik becerileri
uygulayabilme, donemsel miizikal ifade ile teknik davramiglart birlestirebilme, dort oktav
paralel arpej teknigini uygulayabilme, arpej tekniginde bilek esnekliginin saglanmasi,

dogru devinimlerle ¢alis tekniklerini kullanabilme(legato, staccato, portato v.b.)
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DAVRANISLAR

1

2

3

4

5

Opr. Ogr. Ogr. Ogpr. Ogpr. Genel
Niianslardaki teknik becerileri 4 39
uygulayabilme ’
Motif ve ciimlelerin dogru
teknikle ¢calinmasi 4 3 3 2 3 3.2
Teknik davramglar1 uygularken 4 3 3 4 3 3
temponun korunmasi
Donemsel miizikal ifade ile
teknik davraniglari 4 4 3 3 2 3,4
birlestirebilme
Mordan teknigini dogru
devinimlerle uygulayabilme 3 2 4 4 4 3.4
Gruppetto  teknigini  dogru
devinimlerle uygulayabilme 3 3 4 4 4 3.2
Tril teknigini dogru
devinimlerle uygulayabilme 3 3 4 4 3 3
Pedal teknigini uygulayabilme 4 3 3 3 2 3
Dort  oktav  paralel  arpej
teknigini uygulayabilme i 2 < g 2 3.4
Dort oktav paralel gam teknigini 4 3 4 4 2 34

uygulayabilme

Tablo 4.1.3'te gorildiigii gibi, lisans 3. smf O6grencilerinin

iyi" diizeyde olan

davranislari, donemsel miizikal ifade ile teknik davramisiar: birlestirebilme diizeylerinin,

mordan teknigini dogru devinimlerle uygulayabilme, dort oktav paralel Arpej teknigini

uygulayabilme, dort oktav paralel gam teknigini uygulayabilme. "Orta" olan davranislari

ise, niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme, motif ve ciimlelerin dogru teknikle

calinmasi, teknik davramislart wygularken temponun korunmasi, gruppetto teknigini

dogru devinimlerle uygulayabilme, tril teknigini dogru devinimlerle uygulayabilme, pedal

teknigini uygulayabilme.
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4.2 Piyano Ogretim Elemanlarimin Lisans 1. 2. ve 3. Stmf Ogrencilerinin Teknik

Diizeylerine fliskin Goriisleri

Piyano derslerini yiiriiten 6gretim elemanlariyla yapilan gorlisme sonucunda, 1. 2. ve

3. sinmiflarin teknik diizeylerine iliskin goriisleri saptanmustir.

4.2.1 Piyano Ogretim Elemanlarimin Lisans 1. Smifa iliskin Goriisleri ile Tlgili

Bulgular Ve Yorum

Ogretim elemanlar1, lisans 1. smuf igin genel olarak piyanoda temel durus
pozisyonunda Ogrencinin en ¢ok elin tuse {izerindeki pozisyonuyla ilgili problem
yasadiklarim1 diistinmektedirler. Bilekleri fazla kaldirma ve parmak eklemlerinin tusa
bastiktan sonra kirilmasiyla ilgili problem yasayan 6gretim elemanlari ¢ogunluktadir.
Baz1 dgretim elemanlart ayaklarin durus problemi ve tabure mesafesinin ayarlanmasinda
ogrencilerin dikkat etmediklerinin belirtmektedirler. Temel durus pozisyonuyla ilgili son
olarak diger 0gretim elemanlar1 daha 6nceden piyano egitimi almis 6grencilerde yanlis
aliskanliklar1 diizeltmenin uzun siirdiiginden ve bu aligkanlilart diizeltirken bazi teknik
davranislar1 ge¢ Ogrendiklerini dile getirmektedirler. Ogretim elemanlar1 temel durus

pozisyonun asagida belirtilen sikintilar giderildiginde dogru bir sekilde gerceklesecegi

goriisiindedir.
Viicut pozisyonu "Ya ¢ok kambur ya da ¢ok dik oturarak oturma egilimi ¢ok
fazla.”
Temel Tabure {izerindeki "Oturus ve tabure mesafesine dikkat etmediklerini ve bunu ¢ok
Durus pozisyon onemsemediklerini gozliiyorum."
Ellerin tusge "El pozisyonunda, bilekleri fazla kaldirma, parmak eklemlerinin
iizerindeki ¢Okmesi, parmaklarin  havaya kalkmasi gibi problemler
pozisyonu olabiliyor".

Piyano 6gretim elemanlar: lisans 1. simif 6grencilerinin tempo ve miizikal terimleri
kavrama ve uygulamada istenilen tempoya ulasamadiklar1 goriisii belirtilmistir. Yine bazi
Ogretim elemanlart bunun g¢alisma eksikliginden kaynakladigini diisiinmektedir. Diger
ogretim elemanlar ise teknik davranislarin temel alistirmalarda yapilabildigi ama bu

tekniklerin esere aktarilma siirecinde zorluklar yagsanildigindan bahsetmektedir.
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Terimleri "Yeni baslayan ogrenciler igin tempo ve dinamikleri ¢alisilan
kavrama ve etiitlerle anlatilir, ancak anlatim terimlerinin hepsini donem
uygulama sonuna kadar kavramasi ve uygulamasi ¢ok zor."
Miizikal Ogrenme siireci "Dénem sonunda kadar bu konulara sumirli ve kaba bir sekilde
terimler hakim olmus oluyorlar."
Calisma Gergek tempoda c¢aldirmak olduk¢a zor, yetersiz ogrenci
aliskanligt calismasi gercek tempoyu olugturmada olumsuz etkiliyor."

Piyano Ogretim elemanlar1 bu seviyede genel olarak iki Ogrenci profilini
ayirmaktadirlar. Gtlizel sanatlar liselerinden gelen Ogrencilerin eger yanlis teknik
davraniglar edinmis ise bu davraniglar1 diizeltmenin uzun bir zaman aldigindan
bahsetmektedirler. Diger liselerden gelen yani yeni baslayan &grencilerde ise teknik

davraniglar1 uygulamada giigliik ¢ekilmedigi konusunu dile getirmektedirler.

4.2.2 Piyano o6gretim elemanlarmin lisans 2. sinifa iliskin goriisleri ile ilgili

bulgular ve yorum

Bu kisimda 6gretim elemanlari, lisans 2. smif Ogrencileri i¢in genel olarak tuse
hakimiyetini gelistirecek ©nemli c¢aligmalardan biri olarak gordiikleri gam teknigi
tizerinde durduklar1 saptanmistir. Bu konuyla ilgili 6gretim elemanlarinin genel goriisii
ogrencilerin tuse hakimiyetini gelistirecek ¢alismalar1 aligkanlik haline getirememeleri ve
bununla birlikte bazi problemlerin geldigini diisiinmektedirler. Ozellikle gam teknigini
hizli tempoda yapabilmede giigliikler yasandigini sdylemektedirler. Diger 0Ogretim
elemanlar1 ise bu teknik davraniglart calisirken ders saatinin yetersizliginden

bahsetmektedirler.

Bu goriislerin yaninda bazi 6gretim elemanlar1 ise, Ogrenciler i¢in bu teknik
davraniglarin zor geldigi goriisiindedir. Bu yiizden basariyr kismen saglayabildiklerini

belirtmektedirler.
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Parmak "Gam, akor ve arpejlerde en ¢ok yanlhs parmak kullanimi ve bas parmak
pozisyonu gecislerinin kotii olusuyla karsilasiyorum."”
Artikiilasyon "Artikiilasyon igin yanlis desifre problem oluyor, bazen de koordinasyon."
Ton bilgisi "Ogrencinin ton bilgisi yeterli degilse bunlari Ogretmekte problemler
yasiyoruz."
Gam Teknigi
Parmak "Paralel ve simetrik ¢alismalar mutlaka yaptiriyorum, sanirim parmak ve on
pozisyonu kol kuvvetlerini daha iyi algiladiklarinin hissediyorum."
Parmak
"Simetrik ¢calismalar parmak numaralarini daha kalict hale getiriyor."
numarasi
Tuse "Agwr calistirilirsa biraz basaryorlar ama hizli tempoda zorlaniyorlar. Teknik
hakimiyeti agidan ilerlemesi igin dizi ¢alismalarimn sart oldugunu anlatiyorum.”

Piyano ogretim elemanlar1 Ozellikle parmak gecislerinin aksamasi ve yeterli
kivraklikla yapilmamasini gdzlemlemektedirler. On kol ve beden rahathigmin bu
caligmalarda saglanmasinda problemler yasandiklarmi dile getirmektedirler. Derslerde
teknik davraniglarin yeterli caligmasi halinde Ogrencinin piyano teknigine katki

sagladigin1 diistinmektedirler.

Piyano Ogretim elemanlar1 bu siniftaki teknik davranis seviyelerinin gozle goriiliir
bicimde ayrildig1 goriisiinde hem fikir olmaktadirlar. En ¢ok {izerinde durduklar tuse
hakimiyetinin saglanmasi igin verilen etiit ve egzersizleri uygulayan dgrencilerin ileriki
seviyelerde gecilecek olan donemsel miizikal ifadeyi saglama davranisinda daha basarili

olduklar1 goriisiindeler.

4.2.3 Piyano o6gretim elemanlarmmn lisans 3. sinifa iliskin goriisleri ile ilgili

bulgular ve yorum

Bu kisimda ¢alisma orneklemini olusturan 6gretim elemanlarindan, lisans 3. sinif
Ogrencileri i¢in genel olarak farkli donemlere ait eserleri calmada dénemin 6zelliklerini

yansitmasini, pedal kullaniminin 6nemini, eserdeki silisleme isaretlerinin  dogru
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kullanilmasina, eserin temposuna uygun bir bi¢cimde ¢almasina iligkin goriisleri

saptanmistir.

Bu donemdeki Ogrencilerin 6gretim elemanlarimin  goriislerine goére donem
Ozelliklerine yansitirken teknik davramiglarda zorluklar yasadiklarini belirtmektedirler.
Ozellikle romantik dénemde pedal unsurunun da devreye girmesiyle birlikte, iki elin
koordinasyonuyla ilgili problemi olan 6grencilerde pedal kullanimi eklendigi zaman

Ogrencinin basarisiz oldugu goriisiindedirler.

Donem o6zelliklerini yansitirken 6grencilerin miizik dinleme aligkanliginin gelismis
olmasi, teknik davraniglar1 dénemin 6zelliklerine gore dikkatli uygulayabilecegini dile

getirmektedirler.

Piyano 6gretim elemanlari lisans 3. smif icin farkli donemlere ait eserleri calisirken

olusan problemlerdeki goriisleri sunlardir:

"Bu swnifta ozellikle barok donemi calisi ve siislemeleri iizerinde

Doénem
calisulabiliyorken romantik donem bigimi piyanoya tam olarak
ozellikleri
yansitilamiyor."
" Eserin bir sinavda ya da konserde ¢alinmast asamasinda bir barok
Doénem Doénemsel
donem eser klasik dénem gibi, bir klasik donem eseri barok dénem
farkliliklar ayrim .
gibi kulaga gelebiliyor."
Calis " Barok domemde iki eldeki melodi gecisleri, portato vb, romantik
teknikleri dionemde sag ve sol el farklihigi gibi ozellikleri uygulayabiliyorlar.”

Piyano ogretim elemanlari, pedal Ogretimiyle ilgili genel olarak pedali basma-
kaldirma zamanlamasinda problem yasadiklarin1i belirtmektedirler. Daha sonraki
asamalarda ise pedal kullanim1 yeterli olan 6grencilerde bu sefer sesleri siirekli pedal ile
uzatma egiliminde olduklarmi gdzlemlemektedirler. Ogretim elemanlarmin lisans 3. siif

Ogrencileri icin, pedal 6gretimi esnasinda olusan problemlerdeki goriisleri sunlardir:



Calmada
kolaylik
olarak

gorme

Pedal Pedal

isaretlerine

dikkat etme

Kullanimi
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"Zaman iginde pedali hatalar: kapama, sesi sadece pedalla uzatma
gibi kolayliklara kagmak isteyenler olabiliyor. Bunlar zamaninda

uyarilar ile ¢oziiliiyor."

"Ogrencinin ve ogretmenin dikkatli olmasi gerekir. Ogrenci acele

ediyor ve pedal basma siirelerini dogru uygulayamiyor.”

"En énemli problem, degisik pedal kullanma yéntemlerinde dogru

zamanda basp-birakamama diye gozlemliyorum."

Piyano Ogretim elemanlar1 teknik davraniglardan tremolo igin gerekli hiza

ulasamadiklar1 goriisiinde birlesmektedirler. Diger slislemeler grubetto ve mordan'in esere

nasil yerlestirilmesi konusunda tartimlar1 ayirarak ve once 6grenciye dinletme gibi bir

yontem izlediklerini belirtmektedirler. Ayrica bu teknik davranislar1 calisirken siirekli

metronomla galisma ydntemini izlemektedirler. Ogretim elemanlarmin eserdeki siisleme

isaretlerinin dogru kullanilmasina ve eserin temposuna uygun bir sekilde ¢alimiyla ilgili

olusan problemlerdeki goriisleri sunlardir:

Stisleme Agirlasarak
isaretleri calisma
Isitme-

uygulama

"Hemen hemen her 6grenciyle tril konusunda sorun yasiyorum.
Devinigsel yetenegi zayif ogrencilere 16Tk degerlerle tril
yaptirryorum. Tril bitirme noktasinda ¢ogu ogrenci ile sorun

yasiyorum."

" Stislemeler teknik ¢alisma gerektirir. Tempoya uygun hale getirene

kadar yavagslatarak ¢calistirtyoruz.”

" Siislemeleri once isitsel olarak duyup yerlestirmesini istiyorum

eger yapmazsa tartim kaliplarimi bélerek anlatmaya ¢aligirim.”
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4.3 Piyano Ogretim Elemanlarinin Teknik Davrams Gériisleri ile Lisans
1. 2. ve 3. Smif Piyano Ogrencilerinin Teknik Davramslarinin Kazandirilmasi

Konusunda Karsilasilan Genel Problemlere liskin Bulgular

Bu kisimda, piyano 6gretim elemanlarinin teknik davranislar hakkindaki goriisleri ile
ile lisans 1. 2. ve 3. smuf 6grencilerinin teknik seviyeleri arasindaki ortak problemlere

iliskin bulgulara yer verilmektedir.

Calisma grubuna yapilan gézlem c¢aligmasinda lisans 1. sinif piyano 6grencileri igin
piyano ¢almaya uygun viicut pozisyonu alma seviyesi 3,8 oraninda "iyi" oldugu
bulgusuna ulasilmigtir. Piyano ogretim elemanlarinin goriislerinde ise temel durus ve
oturus pozisyonuyla ilgili viicut pozisyonu, tabure iizerindeki pozisyon, ellerin tuse
tizerindeki pozisyonu ile ilgili problemlerle birlikte donem sonuna kadar Ggrencilerin

istenilen seviyeye ulastigini dile getirmektedirler.

Gozlem sonuglarina gore, 1. sif dgrencilerinin ¢calim tekniklerini kavrama ve bu
teknikleri dogru tempolarda calmada 3,2 oraninda "orta" oldugu bulgusuna ulagilmistir.
Piyano 6gretim elemanlariin goriislerinde ise calim tekniklerini kavrama ve bu teknikleri
istenilen tempolarda ¢almayla ilgili sinirli sekilde bilgi ve beceriye sahip olduklar goriisii

belirtilmektedir.

Aragtirmaya katilan piyano Ogretim elemanlarinin goriislerine gore, 2. siniflarda
yapilan gam ve arpej ¢alismalarindaki yasanan parmak numarasi hatalar1 ve problemli
yapilan bas parmak gecitlerinden bahsetmektedir. Ogretim elemanlar1 bu problemleri
nasil diizelttiklerini bol paralel gam ve arpej calismasi yaptirarak ve c¢aligmalarini agir
tempolarda siirdiirerek devam ettiklerini dile getirmektedirler. Yapilan gézlem sonucunda

gam ve arpej ¢alismalarinda 6grencilerin 3,4 oraninda "iyi" oldugu bulgusuna ulagilmistir.

Caligsma grubuna yapilan gézlem sonuglaria gore, 3. smiflar i¢in donemsel miizikal

ifadeyle teknik davraniglarini birlestirebilme de 3,4 oraninda "iyi" oldugu bulgusuna
ulasilmistir. Piyano 6gretim elemanlar ile yapilan goriismede, bu seviyedeki 6grencilerin
donemsel farkliliklar1 gozeterek calabilmedeki problemlerden bahsedilmektedir. Barok ve
Klasik donem hari¢ diger donemlerde teknik davraniglari uygulayan 6grencinin az

olmasini dile getirmektedirler.
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Lisans 3. siiflara uygulanan gézlem sonuglarina gore, pedal kullanabilme durumu 3
oraninda "orta" olarak saptanmistir. Ogretim elemanlar: ile yapilan goriismede pedal
kullanim ile ilgili 6grencinin pedala basip kaldirmadaki zamanlama problemleriyle ilgili
gortsler dile getirilmektedir. Bu problemler asildiktan sonra Ogrencinin pedalsiz

uzatilmasi gereken sesleri dahi pedalla uzatma aliskanligi kazandigini belirtmektedirler.

Piyano ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismede, 3. siniflardaki siisleme
isaretlerinin kullanimiyla ilgili yasanan problemlerden bahsedilmektedir. Ogrencilerin
siisleme isaretlerini gereken temponun altinda yapabilecek ders esnasinda devinissel
becerilere sahip olduklar1 dile getirilmektedir. Bunlar1 asmak icin derste gereken
temponun altinda ¢aligmalar yaptiklarini belirtmektedirler. Bu goriislerden sonra yapilan
gozlem calismasina baktigimizda siisleme isaretlerinin uygulanmasi 3,2 oraninda "orta"

olarak bulunmustur.

Sonug olarak 6gretim elemanlar: ile yapilan goriigmelere ve gozlem bulgularinin
ozellikle, pedal, donemsel ifade, motif ve ciimleler, gam ve arpej gibi teknik

davraniglardaki eksiklikler belirlenmistir.
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BOLUM V
SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, elde edilen bulgulara gore sonuglar tartisilarak sunulmustur. Sonuglarla

ilgili 6neriler belirtilmistir.
5.1 Sonuc¢

Arastirmanin amaglarin dogrultusunda lisans 1. 2. ve 3. siif 6grencilerinin teknik
seviyeleri 10 davranis ile belirlenmis ve piyano Ogretim elemanlarinin goriisleriyle

birlikte elde edilen sonuglar asagida belirtilmistir.

Aragtirma sonucunda lisans 1. simif 6grencilerinin, durus ve tutus davranislarindan,
piyano ¢almaya uygun viicut pozisyonu alma, omuz, dirsek, bilek konumunu dogru
oturtabilme, elin yuvarlakligini saglama, beden rahathigi, parmak, kol ve viicut agirligini
tuseye aktarma diizeylerinin "iyi" parmak ucunu tuseye dogru oturtabilme diizeylerinin
"orta" oldugu, climleleme davranislarindan, motif ve ciimlelerin dogru teknikle ¢alinmasi
diizeylerinin "orta" oldugu, artikiilasyon davraniglarindan, dogru devinimlerle ¢alis
tekniklerini kullanabilme diizeylerinin "iyi" oldugu, niians ve temponun uygulanmasi
davraniglarindan, nianslardaki teknik becerileri uygulayabilme diizeylerinin “orta"
oldugu, teknik davranislart uygularken temponun korunmasi diizeylerinin "iyi" oldugu
belirlenmigtir. Bu veriler dogrultusunda lisans 1. smif 6grencilerinin teknik davranislar

bakimindan "iyi" diizeyde oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Arastirmaya katilan piyano 6gretim elemanlarinin tamami temel durus pozisyonunda
problemler yasadiklarini dile getirmektedirler. Ozellikle tabure mesafesi ve elin tuse

tizerindeki durusu hakkinda yogun calisma ve zaman ayirdiklarini belirtmislerdir.

Piyano Ogretim elemanlari, 1. smif seviyesinde ¢alis tekniklerini olusturan
terimlerin(legato, staccato, portato v.b) hepsinin kazanilmasimin olduk¢a zor oldugu
konusunda fikir birligi i¢inde olduklarini dile getirmektedirler. Bu calis tekniklerini, bu
siire icerisinde yeterli caligma olmamasi halinde gercek tempolara ulasilamadigi

gorlslerine sahiptirler.
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Lisans 2. sinif 6grencilerinin, durus ve tutus davranislarindan, parmak, kol ve viicut

NN

agirhgini tuseye aktarma diizeylerinin "iyi" oldugu, niianslardaki teknik becerileri

" "

uygulayabilme diizeylerinin "orta" oldugu, climleleme davranislarindan, motif ve

ctimlelerin dogru teknikle calinmasi diizeylerinin "iyi" oldugu, donemsel miizikal ifade ile

n

teknik davranmiglar1  birlestirebilme diizeylerinin "orta" oldugu, gam ve arpej

caligmalarindan, dort oktav paralel gam teknigini uygulayabilme diizeylerinin "iyi"
oldugu, basparmak gecidini dogru gerceklestirme diizeylerinin "iyi" oldugu, lstten 3. ve

MmN

4. parmak gecidini dogru gergeklestirme diizeylerinin "iyi" oldugu, dort oktav paralel

n n

arpej teknigini uygulayabilme diizeylerinin "orta" oldugu, arpej tekniginde bilek
esnekliginin saglanmasi diizeylerinin "orta" oldugu, dogru devinimlerle ¢alig tekniklerini
kullanabilme diizeylerinin "orta" oldugu belirlenmistir. Bu veriler dogrultusunda lisans 2.
stif Ogrencilerini teknik davramiglar bakimindan "orta" diizeyde oldugu sonucuna

ulasilmaktadir.

Ogretim elemanlar1, 2. simif diizeyinde gam ve arpej calismalarinda bas parmak
gecidinde problem yasadiklarini dile getirmektedirler. Ogrencinin ton bilgisinin yeterli
olmamast halinde gam ve arpej calismalarim1 ¢esitlendirmekte zorlandiklarinmi

belirtmektedirler.

Problemlerin yam1 sira, Ogretim elemanlar1 teknik davraniglart derste nasil
calistiklarina dair goriislerini bildirmektedir. Paralel gam ve arpej caligmalarina derslerde
gerekli zamani verdiklerini dile getirmektedirler. Agir tempoda paralel caligmalarin
yapilmas1 halinde parmak numaralarindan o6grencilerin daha emin olduklarim

belirmektedirler.

Lisans 3. siif 6grencilerinin, niians ¢alismalarindan, niianslardaki teknik becerileri
uygulayabilme diizeylerinin "orta", ciimleleme davraniglarindan motif ve climlelerin
dogru teknikle ¢alinmasi diizeylerinin "orta", tempo ¢alismalarindan, teknik davranislari
uygularken temponun korunmasi diizeylerinin "orta", donemsel miizikal ifade ile teknik
davraniglar birlestirebilme diizeylerinin "iy1", siisleme ¢alismalarindan, mordan teknigini
dogru devinimlerle uygulayabilme diizeylerinin "iyi", gruppetto teknigini dogru
devinimlerle uygulayabilme diizeylerinin "orta", tril teknigini dogru devinimlerle
uygulayabilme diizeylerinin "orta", pedal teknigini uygulayabilme diizeylerinin “orta",
gam ve arpej calismalarindan, dort oktav paralel arpej teknigini uygulayabilme

"

diizeylerinin "iyi", dort oktav paralel gam teknigini uygulayabilme diizeylerinin

"

lyi”
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oldugu belirlenmistir. Bu veriler dogrultusunda lisans 3. simf Ogrencilerinin teknik

davraniglar bakimindan "orta" diizeyde oldugu sonucuna ulagilmaktadir.

Piyano 6gretim elemanlari, 3. smif diizeyinde farkli donemlere ait eserleri teknik
davraniglarin1  uygulayarak ¢almada kismen problem yasadiklar1  goriislinii
belirtmektedirler. Donemsel 6zellikler bakiminda Barok donemdeki teknik davranislari
daha iyi uygulayabildikleri goriisiinde birlesmektedirler. Ancak Klasik ve Romantik
donemlerde bunu basarabilen 6grenci sayinin daha az oldugunu dile getirmektedirler.
Romantik donemdeki pedal 6geleri daha fazla oldugu i¢in, 6grencinin pedal kullaniminin
zaylf olmasi durumunda donemin gerektirdigi teknik davraniglara yogunlasamadigini

belirtmektedirler.
5.2 Tartisma

Miizik 6gretmenligi boliimlerinin programlarinda bulunan en temel derslerden biri
piyano egitimidir. Clinkii miizik 6gretmenligi boliimlerinde 6grenim goren bireylerin
gerek ogrencilik yillarinda, gerekse mesleki yasamlarinda piyano egitiminin biiylik yeri
vardir. Ozellikle Eslik, armoni ve teori egitiminde piyanonun biiyiik énemi vardir. Bu
konuyla ilgili olarak Kivrak (2003) miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki lisans
derslerini degerlendirerek alan dersleri kapsamindaki piyano egitimi dersinin diger
derslerle iligkilendirilmesini irdelemis ve piyano derslerinin biiyiilk bir oranla alan
derslerinde etkili arag niteligindeki tek ¢algi oldugunu vurgulamistir. Miizik 6gretmenligi
lisans programi ders tanimlarinda “piyano egitimi ve Ogretimi, bu programin temelini
olusturur” ifadesinden yola ¢ikarak tanimdaki ifadede yerini bulan ancak programda yer
alis sekliyle bu ifadeyle gelisen bir planlamadan bahsetmistir. Piyano derslerindeki teknik
Ogelerin arttirilmast ve etkili bir planlama i¢in ¢agdas bir piyano 6gretim programina
ihtiyag oldugu vurgulanmistir. Bu miizik 6gretmeni adaylarmin arastirmada teknik
davraniglarin artirilmasiyla ile ilgili ortaya konulan eksiklik ile bildiride vurgulanmak
istenen ¢agdas piyano egitiminin gerekleri arasinda arastirmay1 destekleyici paralellikler

tespit edilmistir.

Ogretmen adaylari, mesleki yasamlarinda piyanoyu derslerde ¢ok sesliligi
duyurabilen bir arag¢ olarak kullanarak dersi daha zevkli bir hale doniistiirebilirler. Ayrica
piyano, parcalara eslik, nota 6gretimi ve sarki ogretimi i¢in de yardimci bir aragtir.

Piyanonun kullanim alanlar1 ile ilgili olarak Gorsev (2006), miizik egitimi anabilim dali
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son smif dgrencilerinin “Piyano Egitimi”, “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” ve “Eslik
(Korepetisyon)” dersleri ile okul sarkilarina dogaclama eslik becerileri arasindaki
iligkileri saptamig ve Ogretim programlarinda bu becerilere etkisi oldugu diisiiniilen
derslerin mevcut durumlari ile ilgili 6gretim elemani ve 6grenci goriislerine yer vermistir.
Piyano dersiyle dogrudan iliskisi bulunan “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi” ve “Eslik
(Korepetisyon)” derslerinin teknik davraniglarla ilgili tespitlerinde ortak bulgulara

rastlanmustir.

Kuskusuz bu egitimlerin piyanoda verilebilmesi i¢in miizik 6gretmeninin teknik
davranig yeterliliklerini kazanmasi1 gerekir. Bu yeterlilikler ne kadar iist seviyelere
cikartilirsa piyanodaki hakimiyet artacak ve piyano ¢algisi derslerde daha verimli bir
sekilde kullanilacaktir. Teknik davranislarda uzun siireli kaliciligi saglamak i¢in kuskusuz
baslangigtaki teknik davranislarin iyi olusturulmasi gerekmektedir. Bu konu ile iliskili
olarak Emen (2001) yilinda yaptigi ¢alismada, baslangi¢ piyano ogretimi, yontem ve
tekniklerinin neler oldugunun tespit etmeyi ve incelemeyi amaglamaktadir. Miizik
egitimi veren fakiiltelerde gorev yapan piyano 6gretim elemanlarinin, baglangic piyano
Ogretiminde uyguladiklar1 yontem ve tekniklerin benzerlikleri ve farkliliklar
incelenmistir. Baslangi¢ diizeyi teknik davranislarla bu arastirmadaki teknik davranislarin
periyodik olarak hazirlanmasi1 bakimindan benzer yonler tasimaktadir. Dogru oturus,
ellerin klavye iizerindeki durumu, eseri niians ve terimlerine uygun ¢alabilme, ritmi eserin
basindan sonuna kadar aksatmama, eserin temposunu uygun ¢alabilme, piyano calma
temel teknikleri (staccato, legato, non legato v.b) istenilen nitelikte yapabilme ile bu
arastirmada kullanilan lisans 1. 2. ve 3. siif gozlem davranislarindan, piyano ¢almaya
uygun viicut pozisyonu alma, parmak ucunu tugeye dogru oturtabilme, teknik davranislari
uygularken temponun korunmasi, Niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme, Dogru
devinimlerle ¢alig tekniklerini kullanabilme(legato, staccato, portato v.b.) gibi teknik

davraniglarla ortak bulgulara ve paralel sonuglara rastlanmaktadir.

Aragtirma sonucu gosteriyor ki; lisans 1. siniflarda teknik davranis seviyeleri "iyi"
diizeyinde iken, lisans 2. ve 3. smuflarda "orta" seviyelerine geriliyor. Ogretim
elemanlarinin goriisleriyle birlestirdigimizde bu sonugtaki biiylik etken 6grencilerin lisans
seviyeleri arttikca calisma ve dinleme aligkanliklarini ayni oranda gelistiremedikleri

sOylenebilir.
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Piyano egitimi son derece sabirli ve ayrintili ¢aligma gerektiren uzun bir egitim
stirecidir. Gerekli ilerlemenin kaydedilmesi i¢in Ogretmenin tutumu oldugu kadar,
ogrencinin de bireysel calismalari 6nem tasimaktadir. Ogretmen tarafindan yapilan
onerileri dikkate almayan ya da yeterince pekistirmeyen bir 6grencinin piyano egitiminde
1yl bir diizeye gelmesi olanaksizdir. Bu nedenle daha egitimin baslangicindan itibaren
Ogrenciye dogru c¢alisma yoOntemleri Ogretilerek, bireysel caligma aliskanligt
kazandirilmalidir. Bununla birlikte Piyano 6gretim elemanlar1 ders saatinin haftada bir
saat olmasi1 sebebiyle teknik davraniglar1 gelistirici egzersizlere fazla yer veremediklerini
belirtmektedirler. Miizik 6gretmeni adaylarinin ise Kamu Personeli Segme Sinavi gibi
sorumluklarindan dolay1 piyanodaki teknik davranislara yeterince egilemedikleri
goriilmektedir. Iki saatlik giinliik calisma yetersiz, ayn1 seviyede kalmak i¢in minimum i¢
saat yeterli, dort saat ilerletici bir ¢aligma, gilinliik bes saat piyanist olmak isteyenlerin
calisma siiresidir (Feridiinoglu, 2004). Bu sebeple lisans seviyeleri arttikca ayni oranda

artan teknik davranislari iyi seviyede yakalayacak firsatlarin olusamadigi goriillmektedir.

Bu diisiinceyle ilgili olarak Ekinci'nin (2004), miizik 6gretmeni adaylari ile yaptigi
calismada miizik 6gretmeni adaylarimin ¢ok onemli bir kisminin teknik alistirmalarin
gerekliligine inandiklari; ancak gerek ders siiresinin yetersiz olmasindan, gerekse
Ogretmenleri tarafindan bu calismalar1 yapmaya yeterli motive edilmediklerinden ve
diizenli c¢alisma aligkanliklarinin olmayisindan bireysel c¢alismalarinda bu teknik
alistirmalara yeterli 6l¢iide yer veremedikleri sonucuna ulasilmistir. Teknik davranislarin
ders saatinin az olmasindan dolay1 yetersiz g¢alisilmasiyla, bu aragtirmadaki Ogretim

gorevlilerinin teknik davranislar ile ilgili goriislerinde benzer bulgulara ulasilmaktadir.
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5.3 Oneriler
Arastirmada elde edilen sonuglara dayanilarak asagidaki dnerilerde bulunulmustur.

1. Arastirmanin sonucunda 1. smif piyano 6grencilerinde niianslar1 uygulamada diger
davraniglara gore daha az yeterli oldugu gozlemlenmistir. Bu durumda 6grencinin
oncelikle eseri okumasi ve ¢alismasi aligkanlik haline getirmesi onerilir. Bununla birlikte
sag ve sol elde niianslar1 uygulayabilecek duruma getirmek igin eserin tonu ile ilgili gam
calismalarinin farkli tartimlarla uygulanmasi onerilebilir. Ogrencinin eserin icindeki
nlianslar1 uygulayabilmesi i¢in Ogretim elemaninin 6nceden Ogrenciye eser icindeki

niianslari tanitict bir sekilde ¢almasi tavsiye edilir.

2. Arastirmanin sonucunda 2. sinif piyano dgrencilerinin arpej teknigini uygulanmasinda
eksiklikler gozlenmektedir. Derslerde arpej teknigi calisilirken, bilegin her parmagin
bastig1 nota yoniinde hareket edip parmaklara yardimeir olmasi 6nerilebilir. Ayrica parmak
numarasi hatasi olmamasi i¢in arpejleri calisirken farkli tartimlar kullanilarak parmak

gelisimi saglanabilir.

3. Arastirmanin sonucunda 3. simif piyano 6grencilerinin, eserlerin ¢aliminda temponun
korunmasi, tril teknigini ve farkli donemlere ait eserleri donemin 6zelliklerine uygun bir
bicimde ¢almada problemler tespit edilmektedir. 3. sinif seviyesindeki bir 6grencinin
eserin istenilen temposuna ulasilabilmesinde metronom hizinin baslangigta yavas daha
sonraki her calismada hiz artimi1 yapilmasi tavsiye edilir. Tempo artiminda karsilagilan
giicsiiz parmak probleminin mevcut oldugu kiigiik boliimlerin tekrar edilerek calisilmasi
tavsiye edilir. Derslerde dgrencilere donem ozelliklerini ayirt edebilecegi miizik dinleme
kaynaklar1 6nerilebilir. Bu seviyedeki eserlerin bir ¢ogundaki tril teknigi caligmalar igin
ogrencilere tril teknigini igeren etiitler verilebilir. Bu tril pasajlar1 Onceleri yavas bir
tempoda calisilip, trilleri zamaninda baslaylp zamaninda bitirebilmek igin iki nota
arasinda her tiirlii tartim desikligi denenerek sonucunda istenilen tempoya erisilmesi
onerilebilir. Ogrencilerin farkli donemlere ait eserleri dénemin ozelliklerine uygun bir
bicimde calabilmesini saglamak i¢in, 6gretim elemanlar1 ¢calacagi donem hakkinda bilgi
verip ogrencilerin eserlerini dinleyebilecekleri ve izleyebilecekleri giivenilir kaynaklar

Onerilebilir.

4. Miizik Ogretmenligi boliimlerinde verilen piyano derslerinde, dersin basinda veya

uygun goriilen kisminda gam ve arpej calismalarina ya da en azindan 6grencinin ¢alacagi
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eserin tonunda olan gam ve arpej ¢alismalarina yer verilmesi ve bu ¢alismalarin 6nemi

konusunda bilgilendirme yapilmas1 onerilir.

5. Piyano 6gretim elemanlarina yol gosterici nitelik tasiyan miizik 6gretmenligi lisans
programindaki piyano ders tanimi goézden gegirilerek bir piyano egitimi programina
dontstiirilmesi ve teknik davraniglarin bu program igerisinde  tim oOgeleri ile

yapilandirilarak birlikte ele alinmasi tavsiye edilir.

6. Ogrencilerin teknik davramslardaki becerilerini iyi seviyelerine ¢ikarabilmek amaciyla
0zel calismalart ders disinda da yapilmasi 6zendirilmeli 6gretim elemanlar tarafindan
Ogrencilerin motivasyonunu saglanmalidir. Bunun i¢in taninmis piyanistlerin hayat
hikayelerindeki ¢aligma disiplinleri 6rnek olarak gosterilebilir 6zellikle Schumann' n

geng piyanistlere dgiitleri ders anlarinda 6grencilere sunulabilir.

7. Aragtirmanin sonucunda piyano Ogretim elemanlarinin goriisiinde eserlerde parmak
numaralarma uyulamadigi goriisii ortaya c¢ikmaktadir. Ogretim elemanlar1 derslerde
parmak numaralarin1 belirleyici egzersizler yapabilir ve bununla birlikte gam ve arpej
calismalarindaki parmak numaralarin1 da onemseyerek 6grenciye parmak numaralarinin

onemi ile ilgili her ders uyarilarda bulunabilir.

8. Piyano egitiminde teknik becerilerin uygulanmasindaki diger onemli 6gelerden ise
ogrencinin armoni ve form bilgisidir. Piyano 6gretmenleri derslerde, 6grencilerin piyano
eserlerini ¢almadan Once eserin, hangi miizik formuna ait olduklarin1 ve armonik
analizleri hakkinda tanitict bilgilere yer verebilirler. Bu bilgiler sayesinde Ogrenci
parganin igerisindeki boliimleri ayirt edebilir ve ¢alisma esnasinda sinirladigi bu kisim
igerisindeki teknik zorluklar tespit ederek ¢alismasini daha bilingli ve dikkatli bir sekilde
yiirlitecektir. Ayni zamanda motif-climle baglangic ve bitislerinde yapilmasi gereken

uygun teknik davranislar1 daha dogru yapacaktir.

9. Parmaklar1 bilincin yonettigi gibi pedali da ayak degil kulak ydnetir. Piyano calan
kimsenin kendini iyice dinlemesi ve iyl egitilmis duyumun kontroliinde kullanmasi
gerekir. Bu ylizden Ogretim elemanlar1 derslerde pedal zamanlamasinin 1yi
ayarlanmamast halinde dogacak karmasik seslerin rahatsiz duyumunu &grenciler
calmadan once dinletip bu seslerin olugsmamasi i¢in pedali basma ve kaldirma zamaninin

¢ok onemli oldugu konusuna dikkat ¢ekebilirler.



53

KAYNAKCA

AKBULUT, H.H. (1973), Miizik Egitimi Boliimiinde Yapilan Keman
Ogretiminde Yay ile Aym Giirliikte Ses Uretmedeki Temel Davramslar, Filarmoni
Dergisi.

BASARAN, 1.E. (1988), Egitim Psikolojisi (9. basim). Ankara.
CANGAL, N. (2002), Armoni Arkadas Yayinevi, 2.baski, Ankara.
CANGAL N. (2008) Miizik Formlar, Arkadas Yaymevi, 2. baski, Ankara.

CIMEN, G. (1994), Salt Parmak Tekniginden Agirhk Teknigine, Flarmoni Sanat.
Say1.131. Ankara

DJUPTAL, K. (2005, A Piano Method by Cloude Debussy,
http://djupdal.org/karstein/debussy/method/m10 (27. 09. 2012)

EKINCI, H. (1998), Piyano Egitimine Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Béliimlerinde Baslayan Ogrencilerin 1. Yil Piyano Ogretim Etkinliklerinin

Degerlendirilmesi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

EKINCI, H. (2004), Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Dah Piyano Derslerinde Karsilasilan Teknik Ahstirmalar Sorunu:
Hedefe Uygun Teknik Ahstirma Ornekleri, Doktora Tezi, Marmara Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii.

ELHANKIZI, A. (2008), Miizigin Temel Kuramlari, Egitim Akademi Yaynlari,
Ankara.

ERDEN, M. (2004), Ogretmenlik Meslegine Giris. Alkim, Istanbul.

ERENOZLU S. S. (2004), Piyano Egitiminde Kullanilan Materyallerin Program
Hedeflerini Gerceklestirmede Etkililik Diizeyi, Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii.
FENMEN, M. (1947), Piyanistin Kitabi, Ankara.

FERIDUNOGLU, L. (2004), Miizige Giden Yol, inkilap Kitapevi, istanbul.



54

FINK, S. (1992), Mastering Piano Teknique, Amadeus Press. Portland

GIRAY, A. (2002), Miizik: Askin Gidasi; Miizik Egitimi: Diisiince icin Gida
Uluslar arasi1 “Avrupa’da Ve Tirk Cumhuriyetleri’'nde Miizik Kiiltiirii Ve Egitimi

Kongresi”. Ankara.

GOKBUDAK, Z.S. (1997), Piyano Egitiminde Temel Teknik ve Egzersizler
Uzerine Bir Cahsma, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi Fen

Bilimleri Enstitiisti Dergisi, Konya.

GORSEV, A. (2006) “Abant Izzet Baysal Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali Son Simif Ogrencilerinin “Piyano Egitimi”, “Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi”
ve “Eslik (Korepetisyon)” Dersleri ile Okul Sarkilarina Dogaclama Eslik Becerileri
Arasindaki Tliskiler” Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Abant Izzet Baysal

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bolu

GULTEK, B. (2007), Piyano Pedagojisi, http://www.piyanoegitimi.com/ Web
adresinden 01 Agustos 2013 tarihinde edinilmistir.

GUNDOGDU, P. (2006), Miizik Ogretmenlerinin Mesleki Yeterliliklerinin
Incelenmesi ve Degerlendirilmesi, Yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisii.
HESAPCIOGLU, M. (2004), Egitim Nedir?. Cumhuriyet.

KIRTIL, A. (1996), Farkh Piyano Tekniklerinin Birlesen ve Ayrilan Yonleri,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ankara

KIVRAK, N.G.(2003), “Miizik Ogretmeni Yetistirmede Piyano Egitimi”,
Cumbhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, Malatya.

KOSE, E (2010), "Bilimsel Arastirma Modelleri" Editér Remzi Y. Kincal.

Bilimsel Aragtirma Yo6ntemleri, Nobel Yaymn Dagitim, Ankara.

KUCUK, A. (2002), Piyanistik Organlar ve Eforsuz Kullanimlan, G.U.Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, Sayi1. 3. Ankara.



55

KUCUKONCU, H.Y. (1999), Miizik Egitimi ve Ogretimi, On sekiz Mart

Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlari. Canakkale.
MIMAROGLU, 1. (1990), Miizik Tarihi, Varlik yaymlar1, 4. basim, Istanbul

OTACIOGLU, S. G. (2005), Miizik Ogretmenligi Piyano Egitimi Dersi icin Bir

Model Denemesi. Doktora tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.

OMUR, O. (1998), Piyano égretiminde pedagojik yaklasimin 6nemi iizerine bir

arastirma, Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

OZDAMAR, K. (2004), Paket Programlar ile istatistiksel Veri Analizi, Kaan
Kitapevi.

OZEN, N. (2004), “Calg1 Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitimi Yontemleri”,

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi

OZGUN, A. (2009), Belediye Konservatuarlari ve Sorunlari, Mavi Nota e
MiizikDergisi73,<http://www.mavi-nota.com/index.php?link=yazi&no=38> (2009, Subat
24)

OZMENTES, S. (2005), Miizik Egitiminin Boyutlar1 ve Calg1 Egitimi. Inonii
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi.

PAMIR, L. (1987), Cagdas Piyano Egitimi, Beyaz Kosk Yayincilik, No.2. Istanbul

SAY, A. (2002), “Miizik Sozliigii” Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.

SOZER, V. (1986), Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Istanbul

SUN, M. (1969), Tiirkiye’nin Kiiltiir-Miizik- Tiyatro Sorunlari. Ajans Tiirk
Matbaacilik. Ankara

SEN, S. B. (1999), Piyano Tekniginin Biyomekanik Temeli, Pan Yaymncilik.

1.Basim. Istanbul



56

TOKSQY, A. C. (2005). Giiniimiiz Miizik Egitiminde Kullamilan Metotlar ve
Yaklasimlara Genel Bir Bakais. Miizik ve Bilim, 4,
http://www.muzikbilim.com/4e_2005/toksoy_ac.html. Web adresinden 5 Mayis 2013

tarihinde edinilmistir.

UCAN, A. (1997), Miizik egitimi: Temel kavramlar - ilkeler - yaklasimlar Miizik
Ansiklopedisi. Ankara

USLU, M.(1998), “Calgi Egitimi Uzerine Bir Degerlendirme”, Orkestra Dergisi,
Say1 293, Temmuz.

YAVUZ, M. (2005). Egitimle ilgili temel kavramlar. M. Giirel, ve M. Hesapc¢ioglu
(Der.), Ogretmenlik meslegine giris. Egitim Kitapevi, Ikinci Baski, Ankara.

YAYLA, F. (2003), MEABD Ogretim Elemanlarinin Miizik Ogretmeni
Yetistirme Sistemine iliskin Géoriisleri. Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Mizik

Sempozyumu. indnii Universitesi. Malatya

YILMAZLAR, E. (2005), Miizik Ogretmeni Adaylarinin Baslangi¢ Piyano
Ogretiminde Uyguladiklar1 Yontem ve Tekniklerin Degerlendirilmesi. Yiiksek lisans

tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.



57

<> TN Ery
"""‘"9 ] TC. _ _ . St
(C/'\-ﬂ NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI RS
‘w Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii Hre®
KONYA GITiM BILIMLER
ENSTITUSU
Ozgecmis
Adt Soyadt: Yavuz Selim KALELI Imza:
Dogum Yeri: Meram
Dogum Tarihi: 06.09.1989
Medeni Durumu: Evli
Ogrenim Durumu
Derece Okulun Adi Program Yer Yil
[kdgretim Siikrii Doruk ilkégretim Okulu Konya 2000
Ortadgretim Meram ilkdgretim Okulu Konya 2003
Lise Konya Anadolu Giizel Sanatlar Miizik Konya 2007
Lisesi
Lisans Selguk Universitesi Miizik Egitimi Konya 2011
Yiiksek Lisans

Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim

Is Deneyimi:
Dali'nda 1,5 yildir gérev yapmaktadir.
. 2012 yilinda T.C. Genglik ve Spor Bakanlig1 tarafindan yapilan Tiirk Halk
Aldig1 Odiiller:
Miizigi yarismasinda "Solo Calg1" dalinda Tiirkiye birincisi olmustur.
Prof. Seckin GOKBUDAK
Hakkimda bilgi almak

Yrd. Dog. Dr. Nurtug BARISERI
Yrd. Dog. Dr. Yiiksel PIRGON
Dr. Devrim BABACAN

icin Onerebilecegim

sahislar:

Tel: 05553017307

Adres Yorganci Mah. Cakmak Sok. No.2 Meram/Konya




EKLER

58



59

Arastirma Sorusu:

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitimi siirecinde 6gretim

elemanlarinin teknik davranislar bakimindan goriigleri nedir?

GIRIS

Merhaba, benim adim Yavuz Selim KALELI ve Necmettin E. Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii G. S. E. Anabilim dali Miizik Egitimi Bilim Dalinda, yiiksek lisans
ogrencisiyim. YOK’iin belirledigi kriterler dogrultusunda, miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlardaki piyano egitimi siirecinde kazandirilmak istenen teknik davraniglarla 6grenci
durumlarinin karsilagtirilmasi iizerine bir arastirma yapiyorum. Bu goriismede amacim,
bu kriterlerin hangi Olciide saglanabildigi, eger saglanamiyorsa gerekcelerini miizik
ogretmenligi boliimlerinde gérev yapan Ogretim elemanlarinin goriislerini alarak ortaya
cikarmaktir. Bu nedenle sizin, ders i¢indeki uygulamalarinizi ve beklentilerinizi

ogrenmek istiyorum.
Goriisme Sorular:

Lisans 1 6grencilerine, temel durus, oturus ve el pozisyonu teknigini 6gretirken ne gibi

problemlerle karsilasiyorsunuz?

Lisans 1 dgrencileri donem sonuna kadar tempo, dinamikler ve anlatim terimlerini ayirt

edip, parca igerisinde uygulayabilecek diizeye gelebiliyorlar m1

Lisans 2 o6grencilerine, simetrik, paralel dizi ¢aligmalarin1 ( Do major, La mindr) ve

egzersizleri yeteri kadar ¢alistirabiliyor musunuz?
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4. Lisans 2 Ogrencilerine, gam, arpej ve akor teknigini ¢alistirirken (2. Sinif diizeyindeki
tonlar, Fa major, Re minér); ayrica eserleri artikiilasyon (legato, staccato) tekniklerine
uygun calmay1 6gretirken ve 6grenilen bilgilerin uygulamaya doniisme esnasinda ne gibi

problemlerle karsilasiyorsunuz?

5. Lisans 3. ogrencileri farkli donemlere ait eserleri dénemin teknik oOzelliklerine gore

calmaya dikkat edebiliyorlar m1?

6. Lisans 3 Ogrencilerine pedal 6gretimi esnasindaki 6grencinin tutumu ve bu caligmadaki

problemlerden bahseder misiniz?

7. Lisans 3. smif Ogrencilerine notada yazili silisleme isaretlerini, eserin igerisindeki

akorlari, eser hizina uygun siirede ¢calmasi esnasindaki problemlerden bahseder misiniz?
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Asagidaki maddelerde lisans 1. smif 6grencilerinin (Giiz yariyil) bir dénemlik
piyano egitimi sonucunda kazanmasi beklenen becerileri siralanmistir. Gozlenen
becerinin niteligi, siiresi ve yeterliligine gore gozlem formundan elde edilen veriler
istatistiki olarak analiz edilecektir. Beceri ¢ok iyi ise 5, 1yi ise 4, orta ise 3, ¢cok az ise 2,

hi¢ yoksa 1 puan verilecektir.

DAVRANISLAR PUANLAMA

Lisans 1 5 4 3 2 1

Piyano ¢almaya uygun viicut pozisyonu alma

Omuz, dirsek, bilek konumunu dogru oturtabilme

Elin yuvarlakligini saglama

Parmak ucunu tuseye dogru oturtabilme

Parmak, kol ve viicut agirligini tuseye aktarma

Beden rahatligi

Motif ve ciimlelerin dogru teknikle ¢alinmasi

Dogru devinimlerle calis tekniklerini

kullanabilme(legato, staccato, portato v.b.)

Niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme

Teknik  davraniglari  uygularken  temponun

korunmasi
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Asagidaki maddelerde lisans 2. smif Ogrencilerinin bir donemlik (Giiz yariyil)
piyano egitimi sonucunda kazanmasi beklenen becerileri siralanmistir. Gozlenen
becerinin niteligi, siiresi ve yeterliligine gore gozlem formundan elde edilen veriler
istatistiki olarak analiz edilecektir. Beceri ¢ok iyi ise 5, 1yi ise 4, orta ise 3, ¢cok az ise 2,

hi¢ yoksa 1 puan verilecektir.

DAVRANISLAR PUANLAMA

Lisans 2 5 4 3 2 1

Parmak, kol ve viicut agirligini tuseye aktarma

Niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme

Motif ve ciimlelerin dogru teknikle ¢alinmasi

Donemsel Miizikal ifade ile teknik davraniglari

birlestirebilme

Dort oktav paralel Gam teknigini uygulayabilme

Basparmak ge¢idini dogru gerceklestirme

Ustten 3. ve 4. parmak gecidini dogru

gerceklestirme

Dort oktav paralel Arpej teknigini uygulayabilme

Arpej tekniginde bilek esnekliginin saglanmast

Dogru devinimlerle calig tekniklerini

kullanabilme(legato, staccato, portato v.b.)
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Asagidaki maddelerde lisans 3. smif Ogrencilerinin bir donemlik (Giiz yariyil)
piyano egitimi sonucunda kazanmasi beklenen becerileri siralanmistir. Gozlenen
becerinin niteligi, siiresi ve yeterliligine gore gozlem formundan elde edilen veriler
istatistiki olarak analiz edilecektir . Beceri ¢ok iyi ise 5, iyi ise 4, orta ise 3, ¢ok az ise 2,

hi¢ yok ise 1 puan verilecektir.

DAVRANISLAR PUANLAMA

Lisans 3 5 4 3 2 1

Niianslardaki teknik becerileri uygulayabilme

Motif ve ciimlelerin dogru teknikle calinmasi

Teknik davraniglar1 uygularken temponun korunmast

Donemsel miizikal ifade ile teknik davranislar

birlestirebilme

Mordan teknigini dogru devinimlerle uygulayabilme

Gruppetto teknigini dogru devinimlerle uygulayabilme

Tremolo teknigini dogru devinimlerle uygulayabilme

Pedal teknigini uygulayabilme

Dort oktav paralel Arpej teknigini uygulayabilme

Dort oktav paralel Gam teknigini uygulayabilme






