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ONSOZ

Egitim Fakdlteleri Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda ortak
standartlara sahip bir viyola 6gretimi programinin gerekliligi iizerinde hassasiyetle durulmasi
gereken konulardandir. Bu baglamda bu ¢alisma iiniversitelerde viyola egitimi veren 6gretim
elemanlarinin viyola 6grencilerinin seviyelerine gore eser segcmelerine yardimci olacaktir.
Ayrica sag el kullanimi ve sol el kullanimi ile alakali 6grencinin eksiklerine gore eser
se¢melerine katki saglayacaktir. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki
Ogretim elemanlarina agik uglu sorular sorulmus viyola egitimi ile ilgili goriis ve Onerileri
alinmigtir. Bu ¢alisma, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitimi
veren tniversitelerin 6gretim elemanlarmna sorulan agik uglu sorularla viyola egitimi ile ilgili
eksikleri belirleyip bu konu ile alakali neler yapilacagi hakkinda ¢oziim Onerileri
sunulmustur.
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OZET

Bu arastirmanin genel amaci, Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi programinda
uygulanan viyola egitiminde kullanilan evrensel nitelikteki eserlerin verildikleri
lisans diizeylerindeki kullanim durumlarmi belirlemek ayrica Egitim Fakiilteleri
Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki 6gretim elemanlarmin viyola 6gretimi ile ilgili
goriis ve diisiincelerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu arastirma Egitim Fakiilteleri miizik
egitimi programlarinin 6n gordiigli viyola egitiminde kullanilan eserlerin viyola
egitimcileri tarafindan lisans 6grencilerinin gelisimine katki saglamay1 amaglamasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu arastirmada Miizik Egitimi Anabilim Dallarinin
viyola egitimi derslerinde kullanilan viyola eserlerinin incelenmesine yonelik
betimsel tarama modeli kullanilmistir. Genel olarak viyola egitimcileri 6grencilerin
Giizel Sanatlar Liselerinde teknik anlamda yanlis ve yetersiz egitim gordiiklerini,
viyola egitimi verecek Ogretim elemaninin aldigi egitimin ¢ok Onemli oldugunu
ancak lisans diizeyinde ortak bir dort yillik program olmadigini, 6grencilerin
diizeyine ve teknik miizikal gelisimine uygun eserler se¢ilmesi gerektigini
belirtmislerdir.

Anahtar kelimeler: Viyola egitimi, viyola, egitimde viyola repertuvari, miizik
egitimi
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Analysis of Use Case of the Viola Works Studied in Music
Education Departments of Education Faculties at Undergraduate
Level

Tezin Ingilizce
Adi

SUMMARY

The main purpose of this study is to identify the use of international pieces of music
for undergraduate levels and to specify the attitudes of academic staff in Music
Education Departments concerning viola education. The study is of great
significance in its contribution to the field of viola education to foster the
development of undergraduate level students. A descriptive model was followed in
the analysis of works for viola used in viola education courses. In the study, it was
found out that the faculty students who are the graduates of Fine Arts High Schools
had technically unsatisfactory training. The academic staff claimed that although
adequate training of viola teachers is essential, there is not common course for viola
education in four-year-faculties. Additionally, there is an immediate need for viola

education which is technically appropriate to the level of the students.

Key words: viola, viola education, viola repertoire in education, music education
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BOLUM 1

GIRIS

Insanoglu, varolusundan beri icine dogdugu ses evreniyle i¢ ice yasamis ve
algiladig1 seslerle siirekli olarak iletisim i¢inde bulunmustur. Insan icin miizik
yapmak daima vazgeg¢ilmez olmus, bedeninin yami sira olusturdugu calgilar1 da
miizik yapmak icin kullanmistir. Asya'da ¢iktig1 bilinen yayli c¢algilarin, Avrupa'ya
gectikten sonra hizli bir gelisim gosterdigi bilinmektedir. Viyola yayh calgilar
ailesinin ikinci liyesidir ve sekli kemana benzemekle beraber kemandan biraz daha

bliytiktiir. Fiziki yapis1 kemana ¢ok benzer.

Viyolanin tarihgesine baktigimizda, on ve on birinci yiizyillarda crowt adi
verilen ve Brotonlar tarafindan kullanilan ¢alginin, daha sonra Viele denilip bir yayla
calinan ¢algiya doniistiigii diisiiniilmektedir. Devam eden siirecte Romanesk ve Gotik
caglarda parlayan ortacag violii, sonralar1 1510’lardan sonra degisik ses guruplari
icerisinde bulunan violleri olusturmustur (Ece, 1998). Ronesans ve barok donemlerde
violler, c¢algi yapimcilarmin ve bestecilerin etkisiyle gelisip genislemis ve 17.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra yavas yavas keman ailesi i¢inde viyola olarak yer
almaya baglamistir. 16 ve 18. Ylizyillar arasinda repertuar agisindan parlak donemini
geciren viyola ve atalar1 daha sonra kemanin yayginlasmasi ile duraklama donemine
girmigstir. 18. yiizyildan beri viyola hakkindaki genel diisiince, viyolanin solo bir
calg1 olamayacag1 ve orkestra ve oda miizigi gruplarinda ikinci planda, armonileri
tamamlayan, oktavlar1 katlayan, kemanin golgesinde kalmis bir ¢algi oldugu idi.
Ikinci simf kemancilar, viyolanin keman ile benzer teknik giicliige sahip olmasi
nedeniyle viyola partilerini kolaylikla calabiliyorlar ve bu durum daha fazlasina
gereksinim olmadigi icin viyola egitimi ve repertuarinin gelisimini engelliyordu.
Ancak, zamanla viyolanm tonunu ve kendine 6zgii tinisini iyi kullanan viyolacilarin
ortaya ¢ikmasi ile viyolanin solo bir ¢algi olabilecegi diisiincesi onem kazanmustir.
Tiim bunlarin sonucunda profesyonel bir viyola egitimine ihtiya¢ duyulmaya

baslanmstir (Gorgiilii, 2006).



Ik viyola egitimi dersleri Alessandro Rolla tarafindan 1808 yilinda kurulmus
olan  Milano  Konservatuvari’'nda  baslatilmigtir. 1895  yilinda  Paris
Konservatuvari’nda yeni baslayanlar i¢in bir viyola dersi programa alinmis, sonraki
donemde profesyonel miizik okullarinda ve konservatuvarlarda viyola dersleri

giderek artmistir (Gorgiilii, 2006).

Viyola tarihinde yasanan tiim bu gelismelere paralel olarak iilkemizde de
profesyonel viyola egitimi Universitelerin Devlet Konservatuvarlari, Giizel Sanatlar
Fakiilteler1 ve Egitim Fakiilteleri Glizel Sanatlar Bolimii Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda verilmektedir. Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi programimda

uygulanan viyola egitimi, programin c¢algi egitimi kapsaminda ele alinmaktadir.

Calg1 egitimi, miizik 6gretmeni adayi i¢in ¢ok onemli ve temel bir boyuttur.
Bu boyuta gergekten dnem verilmesi ve calgida olabildigince gelismeyi amaclamak
icin, her cesit olanagin kullanilmasi, her giin sistemli olarak uzun saatler boyu
calisiimast kagmilmaz bir zorunluluktur. Boylece birey, alacagi calgi egitiminin
yardimiyla; olusturacagi egitim miizigi dagarcigi disinda, ulusal ve evrensel
diizeydeki miizik yapitlarindan derlenmis segkin bir dagara da sahip olacak ve en iyi

bi¢imde mesleki yasantisina hazirlanacaktir (Albuz, 2001).

Bu baglamda, miizik 6gretmenligi programinda 6gretilen c¢algi egitiminde
kullanilan yontemler, bu egitimin amacina ulasmasinda énemli bir rol oynayacaktir.
Tim bu yontemler icerisinde genelde calgir egitimi O6zelde viyola egitiminde

kullanilan repertuar ve repertuar se¢iminin 6nemli bir etken oldugu diisiiniilmektedir.

Buradan hareketle, repertuar se¢iminde o6gretmenin, miimkiin oldugunca
degisik yapida ve ¢ok yonlii yapitlar 6nererek, dgrenciye tiim stil, tarz ve donemleri
tanitmas1 gerekir. Tek yonlii bir gelisimi dnlemek i¢in, dagarcik her 6grenci icin iyi
secilmis olmalidir (Tuncer, 2003). Dagarcik secilirken g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken en Onemli hususlardan birisi de eserin teknik diizey olarak Ogrenciye
uygunlugudur. Yanhs eser se¢imi Ogrencinin basarisini  olumsuz yonde

etkileyeceginden secilen eserin teknik diizeyi géz onilinde bulundurulmali ve belirli



bir swralilik ilkesine gére Ogrenciye icra ettirilmelidir. Clinkii 6grencilerin istenen
davranislar1 kazanabilmeleri bu eserleri icra etmeleriyle gerceklesecektir (Bulut,
2008).

1.1. Problem

Biitiin bunlardan hareketle bu arastrmanm problem ciimlesi su sekilde
olusturulmustur:
Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitiminde

kullanilan evrensel nitelikteki eserler hangi lisans diizeylerinde kullanilmaktadir?

1.1.1. Alt Problemler

1. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitiminde
kullanilan evrensel nitelikteki eserler sag el kullanimimi ve sol el
kullanimini ne oranda gelistirmektedir?

2. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitimi
veren Ogretim elemanlarinin  c¢alistirdiklar1  eserlerin ~ 6gretiminde
karsilagtiklar1 temel giicliikler nelerdir?

3. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitimi
veren Ogretim elemanlarmin viyola egitiminde eser se¢imine yonelik
goriis ve diisiinceleri nelerdir?

4. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitimi
veren Ogretim elemanlar1 viyola 6gretim programinin yeterliligi hakkinda
ne distinmektedir?

5. Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitimi
veren Ogretim elemanlarinin viyola eserlerinin 6gretiminde G6grencinin

gelisimine yonelik goriis ve Onerileri nelerdir?



1.2. Amacg

Bu aragtrmanin amaci, Egitim Fakiilteleri Mizik Egitimi Anabilim
Dallarinda uygulanan viyola egitiminde kullanilan evrensel nitelikteki eserlerin
calistirildiklart lisans diizeylerindeki kullanim durumlarini belirlemek ayrica Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki 6gretim elemanlarinin  bu
kurumlarda verilmekte olan viyola 6gretimi ile ilgili goriis ve diisiincelerini ortaya

¢ikarmaktir.

1.3. Onem

Bu arastrma Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki
programlarin 6ngérdiigii viyola egitiminde kullanilan eserlerin, viyola egitimcileri
tarafindan lisans O6grencilerinin gelisimine katki saglamay1 amag¢lamasi bakimindan
Oonem tasimaktadir. Ayrica uygulanmakta olan viyola Ogretim programimin varsa

eksikliklerini ortaya ¢ikarmasi bakimindan da 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmanin dayandigi temel varsayimlar sunlardir:

Secilen arastirma yontemleri, arastirmanin amacina ve problemin ¢0ziimiine
uygun veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirmanin problemlerine
cevap saglayabilecek niteliktedir. Kullanilan analiz teknikleri arastirmanin amacina

uygundur.

1.5. Simirhhiklar

Bu arastirmanin kapsami, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda lisans 1, lisans 2, lisans 3, lisans 4’te viyola egitimi derslerinde ¢alistirilan
viyola eserlerinin belirlenmesi ve bu eserlerin sag el ve sol el kullanimini ne oranda

gelistirdiginin arastirilmasi ile siirhdir.



BOLUM 2
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Viyolanin Dogusu

“Viyol” kelimesi, 15. yy’da “trubadur” denilen gezgin sarkicilarin kullandigi

“viol” isimli ilkel ¢algidan gelmektedir.

Keman ailesi olarak adlandirilan keman ve viyolanin tarihsel gelisimi birbiri
ile baglantihdir ve benzerlik gosterir. Keman ve gellonun, viyoladan daha sonra
ortaya ¢iktig1 tarihsel olarak kanitlanamasa da, tartisma konusudur. Biitiin yayli
calgilarin birbirine yakin donemde gelisme gosterdigi kabul edilmekle birlikte tiim
enstriiman isimlerinin “viol” kelimesi kdkeninden tiiremis olmasi, viyolanin
yapimcilarinin kabul ettigi ilk ideal enstriiman oldugu varsayimimi desteklemektedir

(Ece, 1998).

“Viola” kelimesi Italyancada tiim enstriimanlar igin kullanilmis ve yayli
calgilar ailesinin diger enstriimanlar1 da isimlerini buradan almistir (Ece, 1998):

- viol+ino (diminutive), kiigiik viyola anlamina gelir ve soprano viyoladir.

- violH+one (augmentative), biiyiik viyola anlamina gelir ve bas viyoladir.

- viol+on +cello (violone’dan daha kiiciik), daha kii¢iik bas viyoladir.

Viyolanin kokleri diger yayli calgilarda oldugu gibi belli basli degisikliklere
ugrayarak doguya dayanir. Tarihi kalintilara bakildiginda eski Hint uygarliginda ve
Orta Asya’da ortaya ¢ikan yayli calgilarin ticari ve kiltiirel iligkiler, dinler ve
imparatorluklarin yayilmasi gibi nedenlerden dolay1r uygarliklar arasinda dogan

etkilesimler sonucunda Avrupa’ya kadar yayildig: goriilmiistiir.

Yayl calgilar ailesinin alto ¢algis1 olan viyola (Fr. Alto, It. Viola, Ing. Viola,
Alm. Bratsche) kemana benzeyen ama ondan biraz daha biiyiik olan, alto ses tonuyla

orkestraya degerli ve gorkemli bir ses rengi veren calgidir. Kemandan 1/7 oraninda



daha biiyiik (Govde uzunlugu 37- 47 cm. arasindan degisir) oldugu i¢in, bes ses asagi
akort edilir. Alt perdelerdeki seslerin bu kiiciik calgidan c¢ikabilmesi i¢in telleri
kemana gore daha kalin yapilmistir. Boylece viyolanin karakteristik i¢li sesi olusur.

En kalin teli “do” sesidir. Akordu do, sol, re, la’dir (Albuz, 1995).

Anahtar olarak tiglincii ¢izgi do anahtar1 kullanilir ancak ileri pozisyonlarda
gelen tiz seslerde sol anahtari kullanilir. Temel yonleriyle kemana benzemesine
ragmen; viyola, kemana gore daha onde tutulur. Yay agirligi ve uzunlugu ile de

kemandan ayrilir (yay boyu daha kisa ve agirhigi daha fazladir).

Viyola ilk olarak 16. yiizyilin baslarinda kuzey Italya’da goriilmiistiir ve
bugiinkii seklini almas1 16. yiizyildaki gelismelerle baglamigtir. Tarihsel geligimi
icerisinde fiziksel farkliliklar gdsteren viyola, kimlik arayisini 19. yiizyila kadar

stirdiirmiistiir.

[k viyolalarin boylar1 ve akortlar1 farkli idi. Bu viyolalar gitar seklinde, dibi
kubbeli birer calgiydilar. Oda miizigi eserlerinde soprano, alto, tenor ve bas viyola
kullanilirdi. Bu viyolalarm hepsinde alt1 adet tel bulunurdu. Uciincii ve dérdiincii tel
arast bir major ti¢li aralik olur, bunun disindaki teller dortlii aralik {istten
akortlanirdi. Biitiin bu viyolalar, en kiiclikleri de dahil olmak {izere bacak arasina
alinarak veya bir mindere dayanarak ¢aliniyordu. Bu bakimdan gamba yani bacak
viyolas1 adinin sadece bas viyolalara verilmis olmasi yanlistir. Soprano, alto, tenor,
bas viyolalar diginda gesitli viyolalar da vardir ve bunlarin boyutlar1 da birbirlerinden

farklidir (Bektas, 2003).

Viyolanin tarihi gelisim siirecinde farkli yapilarina gore aldigi degisik isimler

sunlardir:



Viola Da Gamba:

Lyra Viola:

Viola Bastarda:

Viola Di Bordone:

Pardessus De Viola:

Viola Pomposa:

Viola Alta:

Violetta:

Viola D’amore:

Bacak viyolasi olup, bas viyoladir ve alt1 tellidir.

On iki tellidir ve sarkilara akorlarla destek amaci ile

kullanilir.

Bas viyolanin kiigligiidiir ve ahenk telleri eklenmistir.

Bugiinkii viyoladan oldukga biiyiiktiir.

Bariton viyoladir, viola bastarda’ya gore daha ¢ok ahenk teli
vardir. Fakat ufak ayrintilar disinda viola bastarda’ya

benzemektedir.
Fransa’da kullanilmis bes telli viyoladir.

J.S.Bach’in tasarlayip yaptirdigi bes telli bir calgidir. Tiz
pozisyonlardaki viyolonsel partisini c¢almak amaciyla

tasarlanmistir.

Bugiinkii viyolalara pek benzeyen bir ¢algidir. Ancak ilave

olarak mi teli eklenmistir.

Biiyiikliik ve seslerin incelik, kalinliklar1 bakimindan violet

ile soprano viol arasinda bir ¢algidir.

Alt1 ya da yedi telli olup ¢eneye dayanarak calinir ve solo
eserleri calmada kullanilir. Bugiinkii viyoladan biraz daha

biiytik¢edir.

Bu violler zamanla ya bugiinkii seklini almis ya da ortadan kaybolup

gitmislerdir. Bugiinkii senfonik orkestralarda orkestranin biiyiikliigiine gore viyola

grubu 4 ile 10 iiyeden olugmaktadir (Albuz, 2001).

Viyola, bugiinkii son seklini Barok Donem’de almis, tmi 6zelliklerine en

uygun olarak da Klasik Donem’de kullanilmaya baslanmustir.

Viyolalar, 17. yiizyi1lda orkestralarda 1. ve 2. kemanlar arasinda bir tenor ses

grubu olarak yer almiglardir.



18. yilizyildan beri viyola hakkindaki genel diisiince, viyolanin solo bir ¢algi
olamayacagi, orkestra ve oda miizigi gruplarinda ikinci planda, armonileri
tamamlayan, oktavlar1 katlayan, kemanin goélgesinde kalmis bir calgi oldugu idi

(Aydar, 2013).

18. yiizyildan sonra viyolonsellerin gelisimiyle birlikte viyola tenor ses
grubunu terk ederek alto ses grubuna doniismiis ve orkestralardaki bugiinkii

konumunu almistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda viyolanin yeniden canlandigini ve bu donemde
cok sayida diizenlemeler yapilarak, onun i¢in yazilan orijinal eserlerin arttigini
gormekteyiz. Bu donemin baglarinda Hermann Ritter ve Lionel Tertis gibi
kendilerini tamamen viyolaya adayan solistleri, Paul Hindemith ve Vadim
Borissowsky gibi viyolacilar izlemistir. Viyola sanatcist kimligi ile uluslararasi iine
kavusan Hindemith, viyola i¢in besteledigi yirmi bir yapit1 ile viyola sanatgilarina
sayisal ve sanatsal degeri yiiksek olan zengin bir repertuvar kazandirmistir (Aydar,

2013).

20. yiizyilin baglarma gelindiginde Wilhelm Altmann Viyolacilar Birligi’nin
(Bratschistenbund, 1929) ve efsanevi viyolact William Primrose’da Uluslararasi
Viyola Dernegi’nin (International Viola Society) temelini atmislardir. Tiim bu
cabalarin ve siireclerin sonunda romantik c¢agin baglarinda bir siire ciddiye
almmamasma ragmen giiniimiizde viyola bir kez daha popiiler ve siklikla ¢alinan bir

solo calg1 haline gelmistir.

Enstriimana en cok ilgi gosteren iilkeler, Fransa, iskandinavya, A.B.D. ve
Sovyetler Birligi olmus, 6zellikle Arthur Bliss, York Boewn, Benjamin Dale ve Ralp

Vaughan Wiliams gibi Ingiliz bestecilerin repertuvara biiyiik katkilar1 olmustur.

William Walton, Bohuslav Martinu ve Bela Bartok viyola kongertolar1
repertuvardaki en bilinen kongertolar olarak sayilmaktadir. 20. yy.’in en taninmis

viyolacilarindan olan Rebecca Clarke viyola i¢in pek cok eser bestelemis, Morton



Feldamn “The Viola in My Life” baslig1 altinda bir seri konser pargasi yazmis, 20.
yy.’in son donemlerine geldigimizde ise A. Schinittke, S. Gubaidulina, G. Kancheli
ve K. Pendrecki viyola repertuvarina dnemli kongertolarini eklemiglerdir (Bektas,
2013).

Aydar (2013), viyolanin solo ¢algi olma siireci ve viyola repertuarinin

gelisimi hakkinda su bilgileri vermistir:

Ikinci sinif kemancilar, viyolanin keman ile benzer teknik giicliige sahip
olmasi1 nedeniyle viyola partilerini kolaylikla ¢alabiliyorlar ve bu durum daha
fazlasma gereksinim de olmadigi i¢in viyola egitimi ve repertuvarmm gelisimini
engelliyordu. Ancak, viyolanin tonunu ve kendine 06zgii tmisini iyi kullanan
viyolacilarin ortaya ¢ikmasi ile viyolanin solo bir calgi olabilecegi goriilmiistiir.
Viyola repertuvar: hakkinda genel olarak sdyleyebileceklerimiz ise yaklagik 1650
yilindan beri her donemde bestecilerin viyola i¢in az ya da ¢ok sayida yapitlar ortaya
koymus olduklaridir (Aydar, 2013).

Bunlardan en uzun siire kullanilan Viyola ¢esidi Viola da Gamba’dir. 18.
Yiizyll ortalarindan baglayarak diger Viyolalar miizik diinyasindan yavasca tarihe

karigsmaya yiiz tutmuslardir (Albuz, 1995).

2.2. Viyolanin Yapisi

Viyola kendi ailesindeki tiim calgilar gibi evrimini tamamlamis
goriinmektedir. Keman ve Viyola birbirine yap1 olarak ¢ok benzemektedir. Oyle ki
bilgisi olmayan biri keman ve Viyolay: karistirabilir. Viyolanim tizden pese dogru la-
re-sol-do olmak tizere dort telden olusmaktadir. Kemandan bir besli pes akort edilir.
Bu ¢alginin gévdesi kemandan yedide bir oraninda daha biiyiiktiir. Uzunlugu 38 ile
45 cm arasinda olup, gogiis, sirt, sap, tuse, salyangoz ve kasnaklar kisimlarmdan
olugsmaktadir. Sap gdvdenin u¢ kismindadir ve en ucunda salyangoz yer alir. Akort

burgular1 (kulaklar) boslugundan baslayarak, gdvdenin ortasma kadar uzayan

boliimde tuse bulunmaktadir (Erkin, 2012).



10

Resim 1. Viyola: 6nden ve yandan goriiniis

Kulaklara takilan teller tusenin baslangicindaki bas esikten gegerek kopriiye
gelir. Kopriideki yuvasindan gegerek, Viyolanin alt kisminda bulunan kasnaga iple
baglh olan kuyruk pargasina sabitlenir. Kulaklar yardimiyla akort edilir. Ayni
zamanda “fix” denilen parcalar sayesinde daha ince ve hizli sekilde akort
yapilabilmektedir. Fixler kuyruga takilir, lizerinde telin takildigr metal aksamlardir
ve tim yayl ailesinde kullanilmaktadir. Keman ve diger calgilarda oldugu gibi
Viyolanin igyapist ona giiclii bir ton saglayan bir etkendir. Do teline paralel iist
tabanmin alt kismina takilan bas kirisi; kopriiniin sag ayagina paralel takilan, gogse
ve sirta dik gelen can diregi; iist, alt ve kose takozcuklari ile direng ¢italar1 igeriden
destek veren aksamlardir. 108 adet tahta parcasindan olusur. Viyolanmn g¢alma
teknikleri kemanla benzerlik gosterir, ancak daha fazla arse basinci ve daha fazla
fiziksel giice ihtiya¢ duyulur. Sol el bilegi daha acik olmalidir. Vibratosu ise kemana
oranla daha yavas ve daha az yogundur. Arse kullanma prensibi kemana benzer,

yalniz Viyolanin kalin telleri daha yavag tepki verir (Erkin, 2012).
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Resim 2. Viola d'amore Resim 3. Viola da Gamba

2.3. Viyola ve Yayin Fiziksel Yapisi

Viyolanin fiziksel dlgiileri kemana gore daha degiskendir; viyola dl¢iileri 4-5
cm. arasinda degiskenlik gosterebilir. Akort sistemi kemandan bes ses daha pestir.
En kalin sesi do sesidir ve do-sol-re-la olarak akort edilir. Bu akort diizeni viyolonsel
ile aynidir. Viyola, kemandan 7,5 cm daha biyiiktiir. Bu bagkalik ¢algiya yumusak
bir ton saglar (Bektas, 2013). Ses rengi kemana gore daha kapali oldugundan, bugulu

ve gizemlidir. Tiz seslerde ise dramatik bir etkisi vardir.

Viyolalar ve yaylari, liretim bi¢imlerine gore ¢esitlilik gosterirler. El yapimi
yada fabrikasyon viyolalar olarak ikiye ayrilirlar. Fakat fabrikasyon viyolalar
izerinde ¢esitli oynamalar yapilarak yar1 el yapimi bi¢imine getirilirler. Bu
oynamalarda 6n kapak acilarak kapagmn altindan belirli dlglide talas alinir (arka
kapakta da yapilabilir) ve tiim cila kazmmak suretiyle yeniden cila atilir. Ciinki

fabrikasyonlarin kapaklari ve cilalari standartlardan daha kalindir (Erkin, 2012).
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Resim 4. Viyola Tusesi ve Salyangozu

Resim 5. Viyola Govdesi

Salyangoz

Burgu === ‘.

Flato
Onkapak

Tuge

Sap egidi F Deligl

Eslk(kdpri)

Kuyruk

Viyolalar biiyiikliiklerine gore farklilik gosterirler. En biiyiikleri 4/4 (tam
viyola), daha kii¢tigii 4/3 (ligceyrek viyola), 4/2 (yarim viyola), 4/1 (¢eyrek viyola)
olarak cesitlilik gosterirler. Ayrica bu viyolalarn 6l¢iileri ¢algi yapimcilarma gore de
farklilik gosterebilirler. Yeni yapilan sazlarm alt1 ay ile bir yil arasinda tonlar1 oturur
ve kisinin ¢aligina gore tonu degisir. Sesleri temiz basan ve yayimi baskin kullanan

Ogrencinin tonu parlak ve tok olacaktir (Bektas, 2013).

Yayl sazlarm yapiminda farkh agaglar kullanilir. On kapak ladin, arka kapak,
salyangoz ve kenarlar kelebek (Akgaagac), tuse, kuyruk, kulaklar ve diigme abanoz
agacindandir. Fakat abanoz agacinin pahali olmasi nedeniyle yerine tik agaci da
kullanilabilir. Yay yapiminda ise genelde giil agaci kullanilir ve agacm diiz olmasi

¢cok onemlidir.



13

2.4. Tigili Yayin ve Arastirmalar

Erkin (2012), Devlet Konservatuvarlarinda Verilmekte Olan Viyola
Egitiminde Coksesli Tiirk Miizigi Eserlerin Yeri Ve Onemi isimli yiiksek lisans
calismasinda; Kurulusu Osmanli Donemine ait olan Mizika-i Hiimayun biinyesinde
yetistirdigi miizisyenlerden ve tarihteki ilk bestecilerimizden bahsetmistir.
Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda Atatiirk’tin direktifleriyle donemin yetenekli
genglerinin Avrupa’ya gonderildigini, miizik egitimlerini tamamladiktan sonra yurda
donen gen¢ yeteneklere Coksesli Tiirk Miizigini olusturma gorevi verildigini
soylemistir. Bu durumun Cumhuriyet Doneminin 6nemli politikalarindan biri olarak
bilindigi belirtmistir. Giinlimiizde Tiirkiye’nin bir¢ok bolgesinde Klasik Bat1 Miizigi
egitimi veren kurumlarin yaygin olmasma iliskin Coksesli Tiirk Miizigine bu
kurumlarda ne kadar yer verilmektedir sorusuna cevap aramistir. Random yontemle
belirlenen konservatuvarlarda gorevli olan ve ulasilabilen Viyola Ogretim
Elemanlarma yoneltilen sorularin sonucunda Coksesli Tiirk Miizigi Viyola Eserlerine

verilen ne derece 6nem verildigi sonucu arastirmada ortaya konulmustur.

Akkaya (2012), Orkestral Viyola Repertuvart Icin Calisma Kilavuzu adli
sanatta yeterlilik calismasinda; diger yayl ¢algilardan uyarlanan ¢esitli formlardaki
eserlerin disinda, yine yayh c¢algilara oranla daha az materyal bulundugunu
sOylemektedir. Bu nedenle konservatuvar biinyesindeki calgi egitimi siireci
dahilinde, solo repertuvar olusturmanin Otesine gegilememesi sonucu diger icra
alanlarinda yeterli seviyede analitik ve planli caligma sistemini edinemeyen
ogrencilerin, bu eksikligi biiyilk oranda orkestra icraciligi alaninda hissettigini

belirtmektedir.

Gorgiilii (2006), 20. Yiizyil Cagdas Tiirk Miizigi 'nde Viyola Repertuart isimli
yiiksek lisans tezinde; Cagdas Tiirk Miizigi’ni yurti¢i ve yurtdisinda tanitmak isteyen
ve viyolanin diger yayl calgilara oranla daha kisitli olan repertuar: nedeniyle sikint1
yasayan yorumcularm ve egitmenlerin bu ¢alisma sonucunda viyola repertuarindaki
Tiirk eserlerini daha yakindan tanima ve repertuarlarii genisletme firsati

bulabileceklerini soylemektedir. Viyola igin yazilmig olan yapitlar hakkinda
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bestecilere yonelik sorular igeren bir anket hazirlanmustir. Iceriginde 20 soru bulunan
bu anket, saptayabildigimiz viyola eseri bestelemis 37 Tiirk Bestecisi’nden 25’ine,
kargilikli yapilan goriismeler ve yazismalar araciligiyla ulastirilmis, cevaplar
degerlendirilmis, yapitlarin notalar1 toplanmuis, bir araya getirilmis ve seslendirilmesi
yapilmis olan yapitlarin ses kayitlar1 toplanmistir. Ikinci asamada ise yapitlar,
notalari, ses kayitlar1 ve besteci agiklamalar1 gozetilerek incelenmis, kisa besteci
o0zgecmisleri ve nota Ornekleri de eklenerek, yapitlar hakkinda genis kapsamli

bilgiler verilmistir.

Nacakci, Ciftci, Ozdemir (2011) Miizik Ogretmenligi Programinda
Uygulanan Viyola Egitiminde Teknik Diizeylerine Gére Swniflandirilmis Repertuar
Modeli isimli makalesinde; viyolanin yayli bir ¢algi olarak, ¢ok eski donemlerden bu
yana var olmasina karsin glinlimiizde, viyola egitiminde, tercih edilirlik ve repertuar
cesitliligi acisindan sorunlar yasandigini ifade etmistir. Bu sorunlarin ¢oziimiine
yardimc1 olmasi amaciyla yapilan bu calismada literatiir taramasi ile notasina
ulagilabilen 47 adet viyola eserinin, uzman goriislerine dayali olarak zorluk
derecelerine gore smiflandirilmasini yapmuslardir. Bu smiflandirma, 6grencilerin
farkli hazir bulunusluk ve beceri diizeyleri géz oniinde bulundurularak baslangig,
orta ve ileri olarak ii¢ gurupta ele alinmistir. Baglangic diizeyinde 9 adet eser, orta

diizeyde 25 ve ileri diizeyde de 10 eser belirlemislerdir.

Ece (2002) Cagdas Tiirk Bestecilerinin Viyola Eserleri ve Bu Eserlerin
Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki Viyola Egitimcileri Tarafindan Taninma,
Egitim Amagl Kullanilma ve Kullaniimama Durumlar: isimli makalesinde; Cagdas
Tiirk bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki
viyola egitimcileri tarafindan taninip taninmadigini, viyola egitimi amaclh kullanilip
kullanilmadigini; kullaniliyor ise ne sekilde, kullanilmiyor ise nedenlerini ortaya
koyarak belirlenen eserleri viyola egitimine kazandirmay1 bdylece viyola egitimine
katki1 saglamayr amaglamistir. Verilerin analizi sonucunda Cagdas Tiirk
bestecilerinin viyola eserlerinin mesleki miizik egitimi kurumlardaki viyola
egitimcileri tarafindan beklenen 0l¢iide taninmadigini, viyola egitiminde yaygin ve

etkin kullanilmadig1 saptanmustir.
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Okay (2005) Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Verilmekte Olan Viyola
Egitiminin Degerlendirilmesi isimli yiiksek lisans tezinde; Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri’'nde uygulanan viyola egitiminin genel durumunu; 6gretmen ve Ogrenci
yapilarini, 6gretim programlarini, 6gretme ortamlarini donanim agisindan ele alarak
degerlendirmistir. Arastirma var olan durumu ortaya koymak amaciyla betimsel
yontem kullanilarak gerceklestirilmis; veri toplama araclar1 olarak, kaynak tarama,
anket ve goriisme tekniginden yararlanilmistir. Arastirma sonucunda; AGSL’de
uygulanan viyola egitiminde bir¢cok sorunla karsilasildigi; bu sorunlarin 6gretmen
eksikligi, ders saatlerinin yetersizligi, MEB viyola 6gretimi programmin bazi
yetersizlikleri, 6grenme ve 6gretme ortamlarinin yeterince uygun olmamasi, 6gretim

materyalinde yasanan kaynak sikintis1 vb. nedenlerden kaynaklandigi belirlenmistir.

Yayla (1999), Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Anacalgi Viyola
Egitiminde Kullamlan Metotlarin Incelenmesi isimli yiiksek lisans tezinde; Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi programlarinda yer alan, viyola egitimi derslerinde
kullanilan  viyola metotlarmin katkisin1 incelemistir. Bu amagla viyola
o0gretmenlerinin miizik egitimi bolimlerindeki, viyola egitimi ile ilgili temel
konulardaki anlayis ve yaklasimlarini, gdosterdikleri ilgi ve tutumlari, aldiklar1
kararlari, viyola metotlar1 ile ilgili etkinlikleri nasil gordiiklerini arastirmis ve
degerlendirmistir. Bu arastirmada elde edilen bulgulara gore, Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi boliimlerinde gorev yapan viyola O0gretmenlerinin biiyiik bir bdliimiiniin
kullandiklar1 viyola metotlari, viyola egitiminin genel kapsami iginde, viyola
Ogretmenlerinin tercihine gore degistigi, mevcut metotlarin birbirini destekleyerek
kullanilmasiyla, viyola Ogretmenlerinin kendi egitim programlarint olusturdugu

tespit edildigini belirlenmistir.

Derican (2008), Viyola Ogretiminde Kullanlan Tiirk Miizigi Dizilerine Dayali
Etiitlerin, Icerik — Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi isimli yiiksek
lisans tezinde; Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda uygulanmakta olan bireysel
calg1 egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayal etiitlerin kullanilma

durumunun belirleyerek ve mevcut etiitlerin igerik-yontem bakimindan inceleyerek
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degerlendirmistir. Arastirmada bir kisim veriler, alan yazin taramasi yontemiyle, bir
kisim veriler ise; Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki bireysel c¢algr egitimi (viyola) Ogretim
elemanlarina uygulanan anketler ve drneklem grubuna uygulanan gézlem yoluyla
elde edilmistir. Arastirma sonucunda; bireysel ¢alg1 egitimi (viyola) derslerinde
geleneksel miiziklerimize iligkin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni
calismalara mutlaka ihtiya¢ duyuldugu, viyola dgretiminde geleneksel miiziklerimize
ait Ogelerin; yakindan uzaga, gelenckselden evrensele, bilinenden bilinmeyene
anlayisi ilkesi ¢ergevesinde kullanilmasinin, hem ¢algi egitimi agisindan hem de
motivasyon acisindan ogrenciler lizerinde olumlu sonuclar verecegi genel bulgulari

elde edilmistir.
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BOLUM 3
YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki
viyola egitimi derslerinde c¢alistirilan viyola eserlerinin incelenmesine yonelik
yapilan bu caligmada betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri,
gecmiste ya da o anda var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyen,
tanimlamay1 amaglayan arastrma yaklasimidir. Bu modelde arastirmaya konu olan
her neyse onlar1 degistirme ve etkileme cabasi yoktur. Bilinmek istenen sey
meydandadir. Asil amag o seyi degistirmeye kalkmadan dogru bir sekilde
gozlemleyip belirleyebilmektir (Karasar, 1984). Tarama modelinde bilimin gézleme
kaydetme, olaylar arasindaki iliskileri tespit etme, kontrol edilen degismez iliskiler
iizerinde genellemelere varmasi s6z konusudur. Yani bilimin tasvir fonksiyonu 6n
plandadir (Yildirim, 1966). Bu ¢alismada ayrica nitel arastirma desenlerinden durum
calismasi kullanilmigtir. Yildirim ve Simsek'e (2005) gore durum cgalismasi, belirli
bir duruma iliskin sonuglar1 ortaya koymaktir. Bir veya bir ka¢ durumun derinliligine
arastirilmasidir. Yani bir duruma iligkin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siiregler, v.
b.) biitiinciil bir yaklasimla arastirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili

durumdan nasil etkilendikleri Gizerine odaklanilir.

Kullanilan tarama modelinde bir anket taslagi hazirlanmustir. Incelemeler
dogrultusunda hazirlanan anket taslagi 1 alan uzmani ve 1 egitimcinin goriislerine

sunularak kapsam ve yap1 gecerligi sorgulanmaistir.

Hazirlanan ankette ¢calismaya konu olan viyola eserleri belirlenirken Nacakci,
Ciftci, Ozdemir (2011) tarafindan yapilan “Miizik Ogretmenligi Programinda
Uygulanan Viyola Egitiminde Teknik Diizeylerine Gore Siniflandirilmis Repertuar
Modeli” isimli makaleden yazarlarin sozIli izni almarak yararlanilmigtir. Bu
makalede 3 ayr1 seviyede kendi icerisinde zorluk derecelerine gore siralanmis bir

repertuar olusturulmustur.



Calismaya konu olan eserler tablo 1, tablo 2 ve tablo 3’de verilmektedir.

Tablo 1. Baslangi¢ Diizeydeki Eserler
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ROoo~NoOMLONE

0.

G. F. HEANDEL (Sol majoér Sonat)

G. F. HEANDEL (Do majér Sonat)

R. ROCHE (Chant Pastoral)

G. F. HEANDEL (Sol minér Sonat)

G. P. TELEMANN (Si bemol major Sonat)
G. P. TELEMANN (Sol mindr Sonat)

B. MARCELLO (Sol min&r Sonat)

F. ZEITZ (Do major Ogrenci Kongertosu)
B. MARCELLO (Sol major Sonat)

G. P. TELEMANN (Mi min6r Sonat)

Baslangi¢ Diizey

Tablo 2. Orta Diizeydeki Eserler

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.

G. P. TELEMANN (Sol major Kongerto)
H. CLASSENS (Ug Kongertino)

VIVALDI (Sol minér Kongerto)

B. MARCELLO (Do majoér Kongerto)

G. P. TELEMANN (Re major Suit)

H. PURCELL (Sol mindr Sonat)

B. MARCELLO (Mi min&r Sonat)

H. ECCLES (Sol min&r Sonat)

A. ROLLA (Divertimento)

I. PLEYEL (Do major Kongerto)

C. F. ZELTER (Mi bemol major Kongerto)
N. ROTA (Do majér Sonat)

J. SCHUBERT (Do majér Kongerto

I. CHANDOSCHKIN (Do majér Kongerto)
P. HINDEMITH (Music of Morning- Trauermustik)
A. GLASUNOW (Sol minér Elegie)

G. F. HEANDEL (Si minér Kongerto)

C. DITERSDORF (Mi bemol majér Sonat)
J.K. VANHAL (Do majér Kongerto)
C.M.V.WEBER(Mi bemol majér Rondo-Andante)
N. PAGANINI (Fa major Moto Perpetuo)
L. BOCCHERINI (Do minor Sonat)

J. N. HUMMEL (Sol minér Fantasie)

J. S. BACH (Viyola i¢in 6 Suit)

A. CORELLI (Re mindr Sonat)

Orta Diizey
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Tablo 3. ileri Diizeydeki Eserler

36. P. NARDINI (Fa minor Sonat)

37. F.A.HOFFMEISTER (Si bem. maj. Kongerto)
38. J. C. Bach (Do minér Kongerto)

39. G. TARTINI (Re major Kongerto)

40. E. BLOCH (Suit Hebraique)

41. K. STAMIC (LA major Kongerto)

42. F. SCHUBERT (La minér Sonat)

43. J. S. BACH (6 Sonate E Partita)

44, W. A. MOZART (La major Kongerto)

45. F. A. HOFFMEISTER (Re majér Kongerto)
46. A. ROLLA (Sol major E. Ed Arpeggio)

47. K. STAMITZ (Re major Kongerto)

[leri Diizey

Bu arastirmada Nacakci, Ciftci, Ozdemir’in (2011) hazirladig: viyola ile ilgili
47 esere yer verilmis ve Ogretim elemanlarna bu 47 eserin hangilerini hangi
smiflarda ¢alistirdiklar1 sorulmustur. Calistirilan bu eserlerde sag el ve sol el
gelisimlerinin  belirlenmesi istenmistir. Ayrica arastrmada nitel arastirma
tekniklerinden yararlanilmistir. Arastirmanin alt problemlerine cevap arama adina
arastirmada goriisme teknigi kullanilmistir. Katilimcilara arastirmayla ilgili agik uglu
sorular sorulmustur. Bu sorular sunlardir: (1) Viyola egitiminde eser segimine
yonelik diistinceleriniz nelerdir?, (2) Calistirdiginiz eserlerin 6gretiminde karsilasilan
genel anlamda en temel giigliikler sizce nelerdir?, (3) Viyola 6gretim programinin
islevselligi hakkinda ne disiiniiyorsunuz? ve (4) Viyola eserlerinin 6gretiminde
O0grencinin gelisimine yonelik varsa baska goriis ve Onerilerinizi Litfen kisaca

belirtiniz.

3.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini, Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda kadrolu olarak goérev yapan viyola
egitimcileri olusturmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye evrenindeki 23 miizik egitimi
anabilim dalindan 19°unda kadrolu 6gretim elemani bulunmaktadir. Orneklemi ise;
s0z konusu kurumlardan 11’inde kadrolu olarak gérev yapan alan uzmanligina sahip
1 profesor, 4 dogent, 2 yardimci dogent, 4 Ogretim gorevlisi, 4 arastirma
gorevlisinden olusan 15 viyola egitimcisi olusturmaktadir. Katilimcilarin 5°i yiiksek

lisans 10’u doktora mezunudur.



Tablo 4. Universiteler

Ogretim Elemam Sayis1 (f) %
Abant Izzet Baysal Universitesi 2 13,33
Balikesir Universitesi 1 6,66
Canakkale 18 Mart Universitesi 1 6,66

Gazi Universitesi 3 20
Harran Universitesi 1 6,66
Inénii Universitesi 1 6,66
Mehmet Akif Ersoy Universitesi 2 13,33
Nigde Universitesi 1 6,66
Ondokuzmayis Universitesi 1 6,66
Pamukkale Universitesi 1 6,66
Uludag Universitesi 1 6,66
Toplam 15 100,0

Tablo 5. Ogretim Uyeleri

f %
Profesor 1 6,66
Dogent 4 26,66
Yardimci1 Dogent 2 13,33
Ogretim Gorevlisi 4 26,66
Aragtirma Gorevlisi 4 26,66
Toplam 15 100,0

3.3. Verilerin Toplanmasi
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Arastirma Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda c¢alistirilan

ve viyola derslerinde kullanilan eserlerin incelenmesine yonelik olup, bilgi toplamak

icin hem nicel hem de nitel arastirma yOntemlerinden yararlanilmistir. Arag¢ ve

yontem olarak arastirmaci tarafindan danigsman ve uzman kisilerden yararlanilarak

gelistirilen anket ve i¢inde acik uglu sorularin da yer aldigi goriisme formu

kullanilmistir. Bu 06lgme araclar1 gelistirilirken arastirmanin  amacma uygun

olmasina, sorularin agik ve anlasilir bir dille sorulmasina dikkat edilmistir. Yine

aragtirmanin amacina uygun olarak ankette ve goriisme formunda arastirmanin genel

anlam ve Onemi Onbilgide agiklanmig ve toplanan goriislerin Egitim Fakiilteleri

Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda ¢alistirilan bati miizigi viyola eserlerinin
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incelenmesi ile ilgili oldugu aciklanmistir. Boylece yanlis anlama ve anlasilma

bastan dnlenmeye calisilmistir.

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Verilerin yorumlanmasinda istatistik programlarindan SPSS 21 kullanilmistir.
Verilerin frekans ve yiizdelik degerlerine bakilmistir. Ayrica elde edilen nitel veriler

ise katilimeilarin cevapladigi a¢ik uglu sorularin analiz edilmesiyle elde edilmistir.
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BOLUM 4
BULGULAR VE YORUMLAR

Toplanan verilerin analizi sonucunda Lisans 1 den Lisans 4’e kadar Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda ¢alistirilan bat1 miizigi viyola eserleri
incelenmistir. Nacakci, Ciftci, Ozdemir’in (2011) hazirladig: bu repertuvarda, kimi
eserlerin lisansiistii diizeyde bir kisminin da adaptasyon eserler oldugu, lisans
diizeyinde kullanilmadig1 anketlerin gonderildigi 6gretim elemanlarmin geri bildirimi

sonucunda tespit edilmistir. Bu eserler tablo 6 ve tablo 7°de verilmektedir.

Tablo 6. Lisansiistii Diizeyde Okutulan Eserler

1 P.HINDEMITH (Music of Morning-Trauermustik)
2 A GLASUNOW (Sol mindr Elegie)

3  C.M.V.WEBER (Mi bemol maj. Rondo-Andante)
4 N.PAGANINI (Fa major Moto Perpetuo)

5 J.N. HUMMEL (Sol minér Fantasie)

6 J.S.BACH (Viyola igin 6 Suit)

7  P.NARDINI (Fa mindr Sonat)

8  F.A.HOFFMEISTER (Si bem.maj. Kongerto)

9  G. TARTINI (Re major Kongerto)

10 K. STAMIC (LA major Kongerto)

11  F. SCHUBERT (La mindr Sonat)

12 W. A. MOZART (La major Kongerto)

13 F. A. HOFFMEISTER (Re majér Kongerto)

14 A.ROLLA (Sol majér E. Ed Arpeggio)

15 K. STAMITZ (Re major Kongerto)

Tablo 7. Adaptasyon Eserler

A. VIVALDI (Sol minér Kongerto)
H. PURCELL (Sol mindr Sonat)
A. CORELLI (Re minér Sonat)

E. BLOCH (Suit Hebraique)

AW N P

Bu c¢alisma lisans diizeyinde kullanilan eserlerin kullanilma durumu
hedefledigi i¢in, yukarida listelenen 19 eser bundan sonraki tablolarda yer

almayacaktir.
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4.1. Arastirmanin problemine iliskin bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda viyola egitiminde kullamlan evrensel

nitelikteki eserler hangi lisans diizeylerinde verilmektedir?

Aragtirmanim problemine iliskin olarak Lisans 1°den Lisans 4’e kadar eserlerin
caligtirilma durumlar1 tablo 8’de, yiizdelik ve frekans degerleri Tablo 9’da

verilmistir.

Tablo 8. Calistirilan eserlerin en ¢ok hangi lisans diizeyinde kullanildigimi gosterir tablo

ESERLER Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4

G. F. HEANDEL (Sol major Sonat)

G. F. HEANDEL (Do majér Sonat)

R. ROCHE (Chant Pastoral)

F. ZEITZ (Do majér Ogrenci Kongertosu)

G. F. HEANDEL (Sol minér Sonat)

G. P. TELEMANN (Si bemol major Sonat)

G. P. TELEMANN (Sol minér Sonat)

(N |W (N

B. MARCELLO (Sol majér Sonat)

©

G. P. TELEMANN (Sol major Kongerto)

=
o

B. MARCELLO (Do majér Kongerto)

[E=N
[E=N

B. MARCELLO (Mi min6r Sonat)

[N
N

H. ECCLES (Sol minér Sonat)

[N
w

H. CLASSENS (Ug Kongertino)

[E=N
N

B. MARCELLO (Sol mindr Sonat)

[N
(8,

G. P. TELEMANN (Mi min&r Sonat)

[N
(e}

G. P. TELEMANN (Re major Suit)

[y
~

1. PLEYEL (Do majér Kongerto)

[N
[ee)

L. BOCCHERINI (Do minér Sonat)

[N
o

J. SCHUBERT (Do major Kongerto)

N
o

1. CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto)

N
[y

A. ROLLA (Divertimento)

N
N

C. F. ZELTER (Mi bemol major Kongerto)

N
w

N. ROTA (Do majér Sonat)

N
S

G. F. HEANDEL (Si mindr Kongerto)

N
(&)

C. DITERSDORF (Mi bemol majér Sonat)

N
(o)}

J.K. VANHAL (Do majér Kongerto)

N
~

J. C. BACH (Do miné6r Kongerto)

Tablo 8’e gore, eserlerin en c¢ok hangi lisans diizeyinde calistirildiklar:
Ogretim elemanlarinin ankete verdikleri cevaplar dogrultusunda olusturulmustur.
Anket sonuglarma gére Ornegin; G. F. HEANDEL (Sol major Sonat) eseri en ¢ok
lisans 1 diizeyinde calistirilirken, F. ZEITZ (Do majér Ogrenci Kongertosu) lisans 1

ve lisans 2 diizeyinde ¢alistirilmaktadir
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Tablo 9. Her bir lisans diizeyinde en ¢ok ¢alistirilan eserleri gosterir tablo

ESERLER Lisans 1 Lisans 2 Lisans 3 Lisans 4
% f % f % f % f
G. F. HEANDEL (Sol major Sonat) 46,7 | 7 333 |5
G. F. HEANDEL (Do major Sonat) 733 |11 |67 |1
R. ROCHE (Chant Pastoral) 26,7 | 4 13,3 ] 2 13,3 ] 2 6,7 |1
G. F. HEANDEL (Sol mindr Sonat) 26,7 | 4 40 6 6,7 |1
gfi;ﬁ%ﬁ G. P. TELEMANN (Si bemol major Sonat) | 6,7 | 1 | 46,7 | 7 |20 |3
eserler G. P. TELEMANN (Sol minor Sonat) 6,7 |1 333 1|5 13,3 ] 2
B. MARCELLO (Sol minér Sonat) 6,7 |1 26,7 | 4 333 |5
F. ZEITZ (Do major Ogrenci Kongertosu) 26,7 | 4 26,7 | 4 13,3 | 2
B. MARCELLO (Sol majér Sonat) 6,7 |1 40 6 133 ] 2 133 ] 2
G. P. TELEMANN (Mi min6r Sonat) 6,7 |1 26,7 | 4 333 |5
G. P. TELEMANN (Sol major Kongerto) 133 ] 2 46,7 | 7 26,7 | 4
H. CLASSENS (Ug Kongertino) 6,7 |1 6,7 |1 26,7 | 4
B. MARCELLO (Do majér Kongerto) 6,7 |1 333 |5 133 ] 2
G. P. TELEMANN (Re major Suit) 6,7 |1 20 3 40 6 6,7 |1
B. MARCELLO (Mi minor Sonat) 6,7 |1 40 6 20 3 20 3
H. ECCLES (Sol minér Sonat) 133 ]2 26,7 | 4 20 3 133 | 2
A. ROLLA (Divertimento) 6,7 |1 20 3 26,7 | 4
dﬁfe;?em I PLEYEL (Do major Kongerto) 67 |1 |46, |7 |133]2
eserler C. F. ZELTER (Mi bemol major Kongerto) 20 3 20 3 40 6
N. ROTA (Do major Sonat) 6,7 |1 6,7 |1 20 3
J. SCHUBERT (Do major Kongerto) 46,7 | 7 26,7 | 4
1. CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto) 6,7 |1 333 |5 333 |5
G. F. HEANDEL (Si minor Kongerto) 6,7 |1 333 |5 46,7 | 7
C. DITERSDORF (Mi bemol majér Sonat) 6,7 |1 40 6
J.K. VANHAL (Do majér Kongerto) 26,7 | 4 333 |5
L. BOCCHERINI (Do minér Sonat) 53,3 | 8 13,3 | 2
leri
diizeydeki | J. C. BACH (Do mindr Kongerto) 20 3 533 | 8
eserler

Tablo 9’a gore, Lisans 1’de en ¢ok calistirilan eserler sirasi ile G. F. HEANDEL
(Do major Sonat) G. F. HEANDEL (Sol major Sonat), R. ROCHE (Chant Pastoral),
G. F. HEANDEL (Sol mindr Sonat), F. ZEITZ (Do major Ogrenci Kongertosu),
Lisans 2’de en ¢ok calistirilan eserler sirasi ile G. P. TELEMANN (Sol major
Kongerto), G. P. TELEMANN (Si bemol major Sonat), B. MARCELLO (Sol major
Sonat), G. F. HEANDEL (Sol min6r Sonat), B. MARCELLO (Mi mindr Sonat), G.
F. HEANDEL (Sol major Sonat), G. P. TELEMANN (Sol minér Sonat), B.
MARCELLO (Do majér Kongerto), F. ZEITZ (Do major Ogrenci Kongertosu), H.
ECCLES (Sol minor Sonat ), B. MARCELLO (Sol minor Sonat), Lisans 3’te en ¢ok
calistirilan eserler L. BOCCHERINI (Do mindr Sonat), I. PLEYEL (Do major
Kongerto), J. SCHUBERT (Do major Kongerto), G. P. TELEMANN (Re major
Suit), I. CHANDOSCHKIN (Do majér Kongerto), B. MARCELLO (Sol mindr
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Sonat), G. P. TELEMANN (Mi minér Sonat), H. CLASSENS (Ug Kongertino), J.K.
VANHAL (Do major Kongerto), G. P. TELEMANN (Sol major Kongerto), H.
CLASSENS (Ug Kongertino), Lisans 4’te en ¢ok calistirilan eserler J. C. BACH (Do
mindr Kongerto), G. F. HEANDEL (Si minér Kongerto), C. DITERSDORF (Mi
bemol major Sonat), C. F. ZELTER (Mi bemol major Kongerto), I.
CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto), J.K. VANHAL (Do majér Kongerto), A.
ROLLA (Divertimento), J. SCHUBERT (Do major Kongerto), N. ROTA (Do major
Sonat) dir.

4.2 Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda viyola egitiminde kullanilan evrensel nitelikteki eserler

sag el kullanimini ve sol el kullanimim ne oranda gelistirmektedir?



Tablo 10. Lisans diizeyindeki eserlerin sag el ve sol el kullamiminin gelistirme durumu
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Cevap
Calistirdiginiz eserler sag el ve sol el kullamimini ne kadar gelistirir? veren
ogretim
ESERLER ‘ elemam
SAGEL SOL EL sayisn
az orta cok en ¢ok az orta cok en ¢ok
% [f] % [T % % [f]| % % [T % % [ 1oplam
1 G'F'H'.E.ANDEL 333 40 |6 6,7 | 1| 20 40 | 6| 20 12
(Sol major Sonat)
p | G FHEANDEL | 565 267 | 4| 20 67 | 1| 20 40 | 6133 67 [ 1| 12
(Do major Sonat)
R. ROCHE
3 (Chant Pastoral) 26,7 133 (2| 20 26,7 133 (2| 20 9
4 | G FHEANDEL | 505 4 |6 67 20 20 |3]333 11
(Sol mindr Sonat)
G. P. TELEMANN
5 (Si bemol major 533 | 8 | 13,3 6,7 1 53,3 | 8 20 11
Sonat)
6 | &P TELEMANN | 5 333 |5 67 67 | 1 40 | 6133 8
(Sol mindr Sonat)
7 | B:MARCELLO 333 | 5| 267 67 | 1 40 | 6267 10
(Sol mindr Sonat)
F. ZEITZ
8 | (Do majér Ogrenci 13,3 20 | 3] 26,7 6,7 |1 20 | 3| 26,7 20 | 3 10
Kongertosu)
o | B MARCELLO 333 | 5| 40 533 | 8| 20 11
(Sol major Sonat)
10 | G P TELEMANN 533 | 8 | 67 67 | 1] 67 333 | 5 | 26,7 10
(Mi mindr Sonat)
11 | &P TELEMANN 1 ¢, 533 | 8| 20 133 | 2 467 | 7| 40 67 |1| 14
(Sol majoér Kongerto)
12 | M CLASSENS 6.7 67 | 1] 20 333 | 5 133 | 2| 20 333[5| 10
(Ug¢ Kongertino)
13 | B:MARCELLO 20 |3]133 20 [3] 67 267 | 4| 20 8
(Do major Kongerto)
14 | G P TELEMANN 333 | 5| 133 267 | 4| 67 333 | 5| 267 67 [1| 11
(Re major Suit)
15 | B- MARCELLO 20 | 3] 40 267 | 4 | 133 267 | 4 | 333 133 2| 13
(Mi mindr Sonat)
16 | - ECCLES 20 |3]333 20 |3]133 20 | 3| 267 133 2] 1
(Sol minér Sonat)
A.ROLLA
17 (Divertimento) 26,7 26,7 | 4 46,7 6,7 |1 8
18 | PLEYEL 67 | 1333 267 | 4 20 | 3333 1332 10
(Do major Kongerto)
C.F.ZELTER
19 | (Mi bemol major 20 3| 333 26,7 | 4 333 | 5 20 26,7 | 4 12
Kongerto)
N.ROTA
20 (Do major Sonat) 6,7 6,7 | 1| 20 133 20 | 3 5
21 J'SCHL.J.BERT 26,7 46,7 | 7 40 333 | 5 11
(Do major Kongerto
22 I'CHANPOSCHKIN 6,7 | 1| 40 26,7 | 4 133 | 2 | 333 26,7 | 4 11
(Do majorKongerto)
23 G'.F'.H?ANDEL 46,7 40 | 6 33,3 533 | 8 13
(Si minér Kongerto)
C. DITERSDORF
24 | (Mi bemol major 13,3 333 |5 13,3 333 |5 7
Sonat)
25 J'K'VANHAL 6,7 | 1| 40 133 | 2 26,7 | 4 | 26,7 6,7 |1 9
(Do major Kongerto)
26 L'BO.C:C.?HERINI 46,7 20 | 3 20 | 3| 333 133 | 2 10
(Do mindr Sonat)
J.C. BACH 11
27 (Do minr Kongerto) 33,3 40 |6 6,7 | 1| 20 46,7 | 7
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Arastirmanin birinci alt problemine iliskin olarak tablo 10’a gore ¢cogunlukla
lisans 1’de c¢alistirilan eserlerin sag el ve sol el kullanimini az ve orta diizeyde
gelistirdigi, lisans 2 ve lisans 3’te ¢alistirilan eserlerin sag el ve sol el kullanimini
orta ve ¢ok oranda gelistirdigi, lisans 4’te ¢alistirilan eserlerin ise ¢ok ve en ¢ok
oranda gelistirdigi tespit edilmistir. Toplam silitununda ise o esere cevap veren

Ogretim elemanlarinin sayis1 gosterilmektedir.

Tablo 11. Lisans 1 diizeyindeki eserlerin sag el ve sol el kullaniminin gelistirme durumu

Cahstirdigimiz eserler sag el ve sol el kullanimimi ne kadar Sg‘r’:ﬁ
gelistirir? dgretim
ESERLER = elemam
SAGEL SOL EL sayre
az orta ¢ok en ¢ok az orta ¢cok en ¢ok Toplam
% [ % [f] % [T % [f] % [f] % [f] % [f] % [f P
1 G.F. HI?ANDEL 333 |5 40 6 6,7 1 20 3 40 6 20 3 12
(Sol majér Sonat)
2 G.F. HFANDEL 26,7 | 4| 26,7 | 4 20 3 6,7 1 20 3 40 6 | 133 | 2 6,7 1 12
(Do majér Sonat)
R. ROCHE
3 (Chant Pastoral) 26,7 | 4 | 133 | 2 20 3 26,7 | 4 | 133 | 2 20 3 9
4 | G F HEANDEL 267 | 4| 40 |6 67 |1 20 |3| 20 |3|333]s 11
(Sol min6r Sonat)
F.ZEMZ _
5 | (Do major Ogrenci 133 | 2 20 3267 | 4 6,7 1 20 3 (267 | 4 20 3 10
Kongertosu)

Tablo 11°de lisans 1 diizeyinde en ¢ok okutulan eserler verilmistir. Bu eserler
sag el kullanimin1 genel olarak az ve orta diizeyde, sol el kullanimimi da orta ve ¢ok
diizeyde gelistirmektedir. Ornegin; G. F. HEANDEL (Sol majér Sonat)’ta dgretim
elemanlarindan alman anket sonuglarina gore eserin sag eli el gelistirme diizeyinin
orta seviyede % 40, sol eli gelistirme diizeyinin ise orta seviyede % 40 oldugu

belirtilmistir.
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Tablo 12. Lisans 2 diizeyindeki eserlerin sag el ve sol el kullamminin gelistirme durumu

Cahstirdiginmiz eserler sag el ve sol el kullanimimi ne kadar %:;’:rﬁ’
gelistirir? ogretim
ESERLER . elemam
SAGEL SOL EL savien
az orta ¢cok en ¢ok az orta cok en ¢ok Toplam
% [f] % [f| % | f]| % [f] % [f| % | f] % [f] % [f|
1 | &F HEANDEL 333 |5 40 |6 67 | 1| 20 | 3| 40 [6]| 20 |3 12
(Sol majér Sonat)
2 | G F HEANDEL 67 4] 40 |6 67 |1 20 | 3| 20 |3]333]5 11
(Sol mindr Sonat)
G. P. TELEMANN
3 | (Sibemol major 533 | 8133 |2 67 |1 533 | 8| 20 |3 1
Sonat)
4 | GPTELEMANN | g0 |4 | aa3 | 5| 67 | 1] 67 |1 40 |6 1332 8
(Sol minér Sonat)
B. MARCELLO
5 | (Sol mindr Sonat) 333 5| 267 |4 67 |1 40 | 6| 267 |4 10
F. ZEITZ
6 | (DomajorOgrenci | 133 [ 2| 20 | 3| 267 | 4| 67 |1 20 [ 3|27 |4 20 |3 10
Kongertosu)
G. P. TELEMANN
7 | (Sol major 67 |1[533|8| 20 [3]| 1332 467 | 7| 4 |6 67 |1 14
Kongerto)
B. MARCELLO
8 | (Do major Kongerto) 20 |3|133|2| 20 [3| 67 |1|267|4| 20 |3 8
g | B-MARCELLO 20 [ 3] 40 |6 |267|4|133|2]267|4|333|5]|133[2] 13
(Mi mindr Sonat)
10 | M- ECCLES 20 | 3|333|5| 20 [3]1383|2| 20 [3]267|4]|133|2] 1u
(Sol minor Sonat)
G. F. HEANDEL
11 | i mindr Kongerto) 467 | 7| 40 |6 333 | 5| 533 |8 13

Tablo 12°de lisans 2 diizeyinde en ¢ok okutulan eserler verilmistir. Bu eserler
sag el ve sol el kullanimini genel olarak orta ve ¢ok oranda gelistirmektedir. Ornegin;
G. P. TELEMANN (Sol mindér Sonat)’ta 0gretim elemanlarindan alinan anket
sonuglarma gore sag eserin sag eli gelistirme diizeyinin orta seviyede % 33,3, sol eli

gelistirme diizeyinin ise orta seviyede % 40 oldugu belirtilmistir.
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Tablo 13. Lisans 3 diizeyindeki eserlerin sag el ve sol el kullaniminin gelistirme durumu

Calistirdiginiz eserler sag el ve sol el kullanimini ne kadar %:;’:rﬁ’
gelistirir? ogretim
ESERLER . elemam
SAGEL SOL EL savier
az orta ¢cok en ¢ok az orta cok en ¢ok Toplam
% | f] % [ f] % [f| % [f]| % [f] % [f] % |f| % |f P
1 | B:MARCELLO 3335|267 |4 67 |1 40 | 6|27 |4 10
(Sol min6r Sonat)
2 | G P.TELEMANN 533 | 8| 67 | 1|67 | 1|67 |1]333|5]27]4 10
(Mi minér Sonat)
G. P. TELEMANN
3 | (Sol major Kongerto) | &7 | 1] 533 [ 8] 20 | 3| 1332 467 | 7| 40 |6 67 |1 14
4 | M CLASSENS 67 | 1] 67 | 1| 20 | 3] 3335 133 (2| 20 [3|333|5| 10
(Ug Kongertino)
5 | G P.TELEMANN 333 |5 | 1332|267 | 4|67 | 1|33 5|27 4|67 1] 1
(Re major Suit)
I. PLEYEL
6 | (Do major Kongerio) 67 | 1]333|5 |27 |4 20 [3]333|5 133 ]2 10
J_SCHUBERT
[ (Do majér Kongerto) 267 | 4 | 467 | 7 40 6 | 333 |5 11
1.CHANDOSCHKIN
8 | (Do major Kengerio) 67 | 1| 40 | 6| 267 |4 133 | 2333|527 |4 1
J.K. VANHAL
9 | (Do major Kongerio) 67 | 1| 40 | 6| 1332 267 | 4| 267 |4 67 |1 9
L. BOCCHERINI 10
10 | (Do mindr Sonad) 467 | 7| 20 |3 20 | 3|333|5| 1332

Tablo 13’de lisans 3 diizeyinde en ¢ok okutulan eserler verilmistir. Bu eserler sag

el ve sol el kullanimin1 genel olarak orta ve ¢ok oranda gelistirmektedir. Ornegin; B.

MARCELLO (Sol minér Sonat)’ta 6gretim elemanlarindan alinan anket sonuglarmna

gore eserin sag eli gelistirme diizeyinin orta seviyede % 33,3, sol eli gelistirme

diizeyinin ise orta seviyede % 40 oldugu belirtilmistir.

Tablo 14. Lisans 4 diizeyindeki eserlerin sag el ve sol el kullaniminin gelistirme durumu

Calistirdiimz eserler sag el ve sol el kullanimini ne kadar Sls;’:r?
gelistirir? dgretim
ESERLER ' elemant
SAGEL SOL EL sayisi
az orta cok en ¢ok az orta cok en ¢ok Toplam
% [ fl % | f] % |[f| % [f]l%|[f] % |[f| % |f| % |f
A. ROLLA
1 | (Divertimento) 267 | 4| 267 | 4 467 |7 | 67 |1 8
C.F. ZELTER
2 | (Mibemol major 20 | 31333 |5 ]| 267 |4 333 | 5 20 3] 2,7 | 4 12
Kongerto)
N.ROTA
3 (Do majér Sonat) 67 | 1|67 |1 20 |3 133 | 2] 20 |3 5
|.CHANDOSCHKIN
4 (Do major Kongerto) 67 |1 | 40 |6 | 267 |4 133 | 2333 |5 |27 |4 11
G. F. HEANDEL
5 (Si mindr Kongerto) 467 | 7| 40 |6 333 | 5533 |8 13
C. DITERSDORF
6 | (Mibemol major 133 | 2| 333 |5 133 | 2 | 333 |5 7
Sonat)
J.K. VANHAL
7 (Do major Kongerto) 67 | 1] 40 |6 133 |2 26,7 | 4| 267 | 4| 67 |1 9
J.C.BACH 11
8 (Do mindr Kongerto) 333 | 5| 40 |6 67 | 1| 20 |3 | 467 |7
J. SCHUBERT
9 (Do majér Kongerto) 26,7 | 4 | 467 | 7 40 6 | 333 | 5 11
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Tablo 14’te lisans 4 diizeyinde en ¢ok okutulan eserler verilmistir. Bu eserler sag
el ve sol el kullanimmi genel olarak ¢ok ve en ¢ok oranda gelistirmektedir. Ornegin;
C.F.ZELTER (Mi bemol major Kongerto)’ta dgretim elemanlarindan alman anket
sonuglarina gore eserin sag eli gelistirme diizeyinin orta seviyede % 33,3, sol eli

gelistirme diizeyinin ise orta seviyede % 33,3 oldugu belirtilmistir.

4.3. Tkinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda viyola egitimi veren oOgretim elemanlarinin

calistirdiklan eserlerin 6gretiminde karsilastiklarn temel giicliikler nelerdir?

Arastirmanm ikinci alt problemi ile ilgili olarak viyola egitimcileri; 6grencilerin
temel miizik bilgilerini iy1 bilmediklerini, motivasyonlarinin smav kaygisi nedeniyle
diisiik oldugunu, ogrencilerin diizeyine ve teknik miizikal gelisimine uygun eseler
segilmesi gerektigini sdylemislerdir. Ayrica dgrencilerin farkl kiiltiir ve bolgelerden

gelmeleri de hazir bulunusluklarinin farkli olmasina neden olmaktadir.

Ornegin;

“Ogrencinin nota ve teknik kaygisi yiiziinden ortaya ¢ikan

miizigi dinlememesi.” (Ars. Gor. Dr., 8 yil)

“Ogrencilerin éncelikle etiit ve egzersiz kitaplar ile alt yapilar:
hem sag el, hem sol el olarak saglamlastiriilmalidir. Ardindan
diizeyine ve  teknik-miizikal  gelisimine uygun eserler
secilmelidir. Hal boyle olunca bir problem ¢ikmaz. Ancak alt
yvapisinda su veya bu sebepten dolayi eksiklik veya yanlighk
olan dgrenciler; mutlaka geriye g¢ekilmeli, diizelinceye kadar

onlara da seviyelerine uygun eserler segilerek verilmelidir.’

(Prof. Dr., 22 yil)



“Ogrencilerim birinci sinif ve diiz liseden gelme égrenciler. Bu
sebep ile dort aylik egitimleri bulunan birinci sinif 6grencilerim
heniiz iki telde alistirma ve etiit ¢alismalart yapmaktalar ve

eser calma durumuna heniiz erismis degillerdir.” (Ogr. Gor., 1

yi)

“Ogrenci motivasyonu. Cocuklarin amaci artik tamamen KPSS

stavina yonelik.” (Yrd. Dog. Dr., 8 yil)

“Ogrencilerin temel miizik becerilerinin yetersizligi.” (Ars.

Gor. Dr., 8 yil)

“Ogrencilerin farkli bolge, okul ve hocalardan geldikleri icin
yeterlilikler yasanilan en biiyiik sikinti. Bazi ogrenciler lise
egitimleri boyunca tek bir viyola konseri seyretmeden mezun
oluyorlar. Onlara model olacak hi¢ kimse yok. Bazisi ise
saglam bir altyapr ve kiiltiirle geliyor. Bu noktada is yine

egitimciye diistiyor.” (Ars. Gor. Dr., 3 yil)

“Ogrencilerin teknik ve miizikal altyap: eksiklikleri en onemli
glicliik. Ayrica eser ortaya ¢iktiktan sonra korepetitor sikintisi

da eserin tamamen anlasiimasini giiclestiviyor.” (Ars. Gor. Dr.,

10 yu)

“Daha basit diizeydeki eserlerde pozisyon gegisi yeni
karsilarina ¢iktigr icin ogrenciler bu durumda zorlanmakta,
hizli  pasajlarda ise bu sebeple yavaslayip tempo ile
oynamaktadirlar. Sag el bilegi ve detase teknigi iyi oturmayan
ogrencilerde ise, ozellikle eserlerin allegro boliimlerinde yavas
kalma ya da sag kol kasilmasi sik gériilmekte. Son olarak da

ogrenci eseri bastan sona defalarca esliksiz ¢calismaya alistig
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igin eserin nota ve sus degerlerini tam sayamamakta, bunun
sonucunda  da  eslik ile  birlestirdiklerinde,  uyum
saglayamamakta dolayisiyla “miizik yapma olgusuna” daha
geg bir siire ile erisebilmektedir. Her ne kadar eser esliklerini
kendim yapmaya gayret etsem de, kiiciik sehirlerdeki piyanist
ve korrepetitor yoklugundan kaynaklanan bir “eserleri esliksiz

calisip ¢aldim diye gegme” durumu vardir.” (Ars. Gor., 1 yil)

“Tempo sorunu, konum gecgislerinde yasanan zorluk, tartimsal
zorluk, tril ve siislemelerin dogrulugu, entonasyon ve

artikiilasyon sorunu, sag ve sol el esgiidiimii.” (Dog¢. Dr., 15
yil)

“Viyola  egitiminde  eser  se¢imini,  siniflara  gore
degerlendirmenin  ¢ok dogru bir yaklasim olmayacagt
kamsindayim. Onemli olan eserlerin zorluk dereceleri ve
kazanimlarimin dgrencilere ézel degerlendirilmesidir.” (Dog.

Dr., 16 yil)

4.4, Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda viyola egitimi veren Ogretim elemanlarimin viyola

egitiminde eser secimine yonelik goriis ve diisiinceleri nelerdir?

Arastirmanin ii¢lincii alt problemi ile ilgili olarak viyola egitimcileri; 6grencilerin
liselerde teknik anlamda yanlis ve yetersiz egitim gordiiklerini ayrica sevdikleri,
teknik olarak pekistirebilecekleri ve Ogrencilerin hazir bulunusluklarina gore

eserlerin secilmesi gerektigini soylemektedirler.



Ornegin;

“Teknik olarak ogrendiklerini pekistirecek eserler segilmeli.”

(Ars. Gor. Dr., 8 yil)

“Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeyleri farkl oldugu icin;
eser secimi i¢in ashinda simf bazinda ayrim yapmak pek
anlamlt olmuyor. Zira ayni eseri bir ogrenci 2. Sinifta
calabilirken, bazisi 4. Swnifta ancak yeterli olabiliyor. Bu
bakimdan eserleri sinif bazina gore degil, minumum o&gretim
programindaki  kriterlere gore se¢mek gerekir. Ancak
ogrencinin seviyesi daha iistte ise “programda esneklik anlayis

dogrultusunda”  diizeyine uygun farkli eserler secilebilir.’

(Prof. Dr., 22 yil)

“Eser seciminde, dgrenci diizeyi, eseri i¢sellestirme durumu,
tekniksel gelistirebilirlik, cografi ve kiiltiirel durumlarin goz

oniine alinmasimi diisiinmekteyim.” (Ogr. Gor., 1 yil)

“Ogrencinin temel yeterliliklerinin esas alinmasinin haricinde
ogrencinin ¢aldigi eseri sevmesi ve benimsemesi gerektigine de
inaniyorum, bu yiizden eserin ilk karmasik desifresi ile
karsilasmadan once ilk olarak ben onlara ¢alyyorum. O an

severek dinlerse, severek de ¢alistyorlar ¢iinkii.” (Ars. Gor., 1

yil)

“Ogrenciler teknik anlamda yanhs ve yetersiz egitim
goriiyorlar (lisede). Universitede yapilan ¢alismalart stkict
bulup baska bir ¢algrya ge¢meyi veya dersten en diisiik puanla
ge¢cmeyi hedefliyorlar.” (Ars. Gor. Dr., 8 yil)

33



“Egitim Fabkiilteleri ve ozellikle Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
viyola egitimi bu alanda yetersiz ya da alan disindan hocalar
tarafindan verilmesi gibi durumlardan dolayr giin gectikge
niteliksizlesmektedir. Her iiniversitede farkli uygulamalar
vapilmasi viyola egitimcileri ve ogretmenlerinin farkll dili
konusmasina sebep olmaktadir. GSSL’ne sinavsiz ve iicretli
ogretmen alimlart da bu problemin kékenini iyice
zayiflatmaktadir. Universite hocalart artik égrencilerin GSSL
yerine diiz lise mezunu olmasint temenni etmektedir. Yanlist
diizeltmek bazi seylere ge¢ baslamaktan daha zor ve uzun

suriiyor.” (Ars. Gor. Dr., 3 yil)

“Oncelikle ogrencinin seviyesine uygunluk, teknik miizikal
kazanimlarin  sergilenebilmesi, ogrencinin esere yakinlik

hissetmesi.” (Ars. Gor. Dr., 10 yil)

“Viyola egitiminde ogrencilerin hazirbulunusluk diizeyi eser
se¢iminde belirleyici bir isleve sahiptir.  Her Jdgrencinin
donamim diizeyi farklidir. Burada algilama kapasitesi ve
yetenek on plana ¢ikmaktadir. Bazen genel lise c¢ikigli bir
ogrenci giizel sanatlar lisesi ¢ikisli bir ogrenciden daha
avantajli olabilir ve daha kolay yol alabilir. Eserleri segcerken
bunlar dikkate alinmalidir. Viyola egitimcisi uluslararas: sanat
miiziginden c¢oksesli tiirkiilere, pop miiziginden caz miizigine
uzanan genis yelpazede farkli tiirde eserleri kitapliginda
bulundurmalidir. Eser seciminde kolaydan zora bir yol
izlenmelidir. Sol eli zorlayict eserler belli bir sira takip edilerek
verilmelidir. Ornegin bemollii tonlardan énce diyezli tonlara

agirlik verilmelidir.” (Dog. Dr., 15 yil)

“Yay kullanimi, entonasyon.” (Dog. Dr., 16 yil)
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4.5. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda viyola egitimi veren égretim elemanlar viyola 6gretim

programinin yeterliligi hakkinda ne diisiinmektedir?

Aragtirmanin dordiincii alt problemi ile ilgili olarak viyola egitimcileri; viyola
egitimi verecek dgretim elemaninin aldigi egitimin ¢ok dnemli oldugunu ancak lisans
diizeyinde ortak bir dort yillik program olmadigini, tamamen Ogretim elemaninin

inisiyatifinde yiirliyen bir 6gretim programi oldugunu diisiinmektedirler.

Ornegin;

“Lisans  viyola  ogretim  programi,  Ogretmen  yetistirme
programinda yeterli goriilmektedir. Zira asgari kosullarda 5
pozisyon yapmadan hi¢cbir ogrenci mezun olamamaktadir. Bu da
pek ¢ok eseri tamimasina yeterli olmaktadir. Ayrica burada sanatgi
egitimi degil, 6gretmene derslerinde kullanacag: kadar gerekli

olan ana ¢alg egitimi verilmektedir.” (Prof. Dr., 22 yi1l)

“Universitelerin egitim fakiilteleri miizik béliimlerinde ortak dort
villik bir program olmadigindan otiirii, her boliim kendi egitim
sistemi ve kendi ogrenci yeterliliklerine gore egitim ve ogretim
vermektedir. Bunun disinda ogrencilerin bir alt diizeyde aldiklar
egitim durumu (giizel sanatlar ya da diiz lise), yiiksekogretim
diizeyinde c¢esitli sorunlart beraberinde getirmektedir. Bu yiizden

ortak bir programdan séz etmek yanlis olacaktir.” (Ogr. Gor., 1

yil)

“Tamamen Ogretmenin insiyatifinde yiiriiven bir sistem. YOK
tarafindan belirlenen ¢erceve ogretim programinda zaten viyola
ogretim programi diye bir ders yok. Sadece bireysel ¢algi dersi
var ve genel ifadelerle tanimlanmis durumda.” (Yrd. Dog. Dr., 8



yil)

“Programin son diizenlemeleri ile ¢ok daha uyumlu ancak, bazi
durumlarda, program yazarligini Prof. Ayfer Tanriverdi ve Prof.
Dr. Aytekin Albuz haricinde ¢ogunluk keman egitimi hocalar
tistlendigi igin, genelde keman ve viyola egitimi arasindaki
farkliliklar: goz oniine serebilen ozellikler goriilebilmekte.” (Ars.

Gor., 1 yil)

“Programlar egitimciler i¢in sadece bir kilavuzdur. Kendini iyi
yetistirmis sorgulayip arastiran bir ogretmen programinda
tikandig1 yerde c¢oziim iiretebilmelidir. Bireysel yiiriitiilen bir
dersin programi her dgrencide uygulanamaz. Bu program
ortalamaya gore yapilmistir. Egitimci bu programi 6grencilerin
bireysel yeterlilik ve gelisimlerine gore sekillendirmelidir.” (Ars.
Gor. Dr., 3 yil)

“Uygulanmakta  olan  bir  programin  mevcut oldugunu

diistinmiiyorum.” (Ars. Gor. Dr., 10 yil)

“Universitelerde olusturulmus ortak belirli bir program yoktur.
Dersin ogretim elemant programini kendi belirler. Ancak giizel
sanatlar liselerindeki programdan bir Oolgiide yararlanilabilir.
YOK'iin belirledigi tammsal bir program vardir. Bu da olduk¢a
yetersizdir. Viyola igin 8 donemlik standart bir 6gretim programin

olmas taraftariyim.” (Dog. Dr., 15 yil)

“Amacglart ve kazanmimlar: belirlenmis, viyola egitimcilerinin
birlestigi bir viyola programi iilkemizde heniiz yok. Dolayistyla da
islevselliginden soz edemeyiz.” (Dog. Dr., 16 yil)
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4.6. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular: Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda viyola egitimi veren ogretim elemanlarmin viyola
eserlerinin 6gretiminde Ogrencinin gelisimine yonelik goriis ve onerileri

nelerdir?

Aragtirmanin besinci alt problemi ile ilgili olarak viyola egitimcileri; belirli
standartlara sahip ulusal bir viyola 6gretim programinin gerekli oldugunu, teknik
problemlerin ¢éziimiine yonelik ¢alismalarm yapilmasmin ve nitelikli eserlerle

Ogrencinin seviyesine uygun 6gretimin gerekliligini belirtmislerdir.

Ornegin;

“Ogrencive, ¢alstigi eseri desifre ettirmeli, zorlandigi (ve
zorlanacagi) boliimler tespit edilerek bu boliimleri ayri ayri ¢alismasi

saglanmali.” (Ars. Gor. Dr., 8 yil)

“Eserler iyi taminmali, ogretmen eserleri daha énceden ¢calarak analiz
etmeli(diizey, teknik, miizikalite) ondan sonra ogrencilere vermelidir.
Eksik yanlar var ise de ilgili etiidlerle pekistirilmesi uygun olur. Diger
bir konu ise eserleri ¢ok iist diizey vererek ogrencileri oldugundan
otede gosterme yanlishigina diismektir, bu durumda ogrenci hormonlu
gida gibi niteliksiz olacaktir. Yami swra eserlerin duateleri iizerinde
cok fazla oynayarak orjinalini degistirmek, etik ve estetik a¢idan yanls

olur.” (Prof. Dr., 22 y1l)

“Eser ogretiminde makamsal kaynakli eserlerin yetersiz olmast ile
Tiirk miizigi eserlerinin 6gretimi ve seslendirilmesinde sikintilarin
oldugunu séyleyebilivim. Buna paralel olarak sol el kullanimi ve yay
teknigi ile ilgili ¢alismalar, sadece klasik bati miizigi olarak
adlandirilan eserler ile 6grenciye kazandirilmaya ¢alisiimaktadr. Ayni

kazanimlarin makamsal eserler vasitasi ile verilebilmesinde biiyiik



eksikliklerimiz mevcuttur. Bu eksiklikleri egitimcilerimizin yapacagt
ozgiin ve hedefe yonelik ¢alismalari ile giderilebilecegini ve siireg
icerisinde viyola icin yazilacak eserlerin viyola egitimimize katki

saglayacagim diisiinmekteyim.” (Ogr. Gor., 1 yil)

“Oncelikle ortaokul miizik 6gretmeni mi, mesleki miizik 6gretmeni mi,
calgt ogretmeni mi yoksa akademisyen mi yetistirecegimize karar
verebilecegimiz ve bu alanlari i¢inde barindiran bir ogretim programi
gereklidir. Ayrica okullarin 6gretim programlarina kendilerinin karar
verebildigi gercek anlamda ozerk iiniversite yapisina kavusmak
gereklidir. Yani biz ogretim programi ve merkezi yonetim sorunumuzu
cozemedikge Tiirkiye’'deki miizik egitiminden ¢ok umutlu degilim.”

(Yrd. Dog. Dr., 8 y1l)

“Ogrencinin bir parcaya calisirken siirekli bastan sona ¢almasi
engellenmeli, bunun yerine zorlukla karsilastigi yerler tespit edip
buralara ¢alismas: saglanmalidir. Caldig1 eserin teknik zorluklarindan
kurtulup miizik yapmasi ve keyif almasi saglanmali. Caldig1 eserleri

eslikli ¢alma imkani verilmelidir.” (Ars. Gor. Dr., 8 yil)

“Benimde iizerinde c¢alistigim bir konu. Viyola bagslangi¢ egitimi
pivano eslikli denenmeli. Tiim yay c¢alismalart ve etiitler ogretmen
gozetiminde eslikli yapilmali. Entonasyon, ¢ok seslilik, birlikte miizik

vapma agisindan temelden bu uygulama énem tasimaktadwr.” (Ars.

Gor. Dr., 3 yil)

“Standartlar belirlenip bir ulusal viyola programina ihtiya¢ var.
Eserlerin  ve etiitlerin ~ siniflamas1  yapimal. Lisans o6gretim
programlari yeniden diizenlenerek onceki donemden dersten basarisiz
olan ogrenciler bir sonraki donem derslerini alamamalilar.” (Ars.

Gor. Dr., 10 y1l)
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“Oncelikle diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanhigi kazandirilmal,
vibrato konusunda acele edilmemelidir. Ogrencinin calmaktan zevk
alacag1 bir dagarcik on planda tutulmali, konum gegislerine yonelik
egzersizler adim adim devreye sokulmalidir. Sag elin onemi
vurgulanmalidir. Viyola o6gretimine biitiin yay ile baslanmali, daha
sonra yay kiigiiltiilmelidir. Dizi, etiit ve eser swrasina dikkat
edilmelidir.” (Dog. Dr., 15 y1l)
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BOLUM 5
SONUC VE ONERILER

Arastirma sonuglarina gore, lisans 1’de calistirilan eserlerin zorluk derecesi
baslangi¢ diizeyinde, lisans 2°de ve lisans 3’te ¢alistirilan eserlerin zorluk dereceleri
baslangi¢ ve orta diizeyde, lisans 4’te ¢aligtirilan eserlerin zorluk derecesi ise orta ve
ileri diizeydedir. Elde edilen bulgularla Nacakci, Ciftci, Ozdemir’in bulgular: ile

ortiismektedir.

Elde edilen verilere gore zorluk derecesi ileri diizey olan eserler ¢cogunlukla

lisansiistiinde kullanilmaktadir. Adaptasyon eserlerin sik kullanilmadigi anlasiimistir.

Aragtirma sonuclarina gore, ¢ogunlukla lisans 1’de calistirilan eserler sag el ve
sol el kullanimini az ve orta diizeyde gelistirmekte, lisans 2 ve lisans 3’te ¢alistirilan
eserler sag el ve sol el kullanimini orta ve ¢ok oranda gelistirmekte, lisans 4’te

calistirilan eserler ise cok ve en ¢ok oranda gelistirdigi tespit edilmistir.

Viyola egitiminde eser se¢imi ile ilgili olarak viyola egitimcileri; 6grencilerin
liselerde teknik anlamda yanlis ve yetersiz egitim gordiiklerini ayrica sevdikleri,
teknik olarak pekistirebilecekleri ve Ogrencilerin hazir bulunusluklarma gore
eserlerin segilmesi gerektigini soylemektedirler. Bu sonu¢ Basdan’in (2008) “Keman
Egitimi Ve Viyola Egitimi Arasindaki Benzerlikler Ve Farkliliklarin Karsilastirmall
Arastirmast”’, Bozkaya’nin (2005) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Verilmekte
Olan Viyola Egitiminin Degerlendirilmesi” ve Yayla’nin (1999) “Egitim Fakiiltesi
Miizik  Egitimi Béliimii  Anacalgt  Viyola Egitiminde Kullanilan Metotlarin

Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans Tezlerindeki sonuclarla ortiismektedir.

Viyola 6gretim programmin islevselligi ile ilgili olarak viyola egitimcileri;
viyola egitimi verecek Ogretim elemanmin aldigi egitimin ¢ok 6nemli oldugunu
ancak lisans diizeyinde ortak bir dort yillik program olmadigni, tamamen 6gretim

elemanmin inisiyatifinde yiiriiyen bir 6gretim programi oldugunu diistinmektedirler.
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Bu sonu¢ Basdan’n (2008), Bozkaya’nin (2005) ve Yayla’nin (1999)

calismalarindaki sonuglarla ortiismektedir.

Calistirdiginiz eserlerin 0gretiminde karsilasilan genel anlamda en temel
giicliikler hakkinda viyola egitimcileri; Ogrencilerin temel miizik bilgilerini iyi
bilmediklerini, motivasyonlarmin smnav kaygisi nedeniyle diisik oldugunu,
ogrencilerin diizeyine ve teknik miizikal gelisimine uygun eseler seg¢ilmesi
gerektigini sdylemislerdir. Ayrica 6grencilerin farkli kiiltlir ve bolgelerden gelmeleri
de hazir bulunusluklarinin farkli olmasina neden olmaktadir. Bu sonu¢ Basdan’in
(2008), Derican’in (2008) ve Bektas’mn (2004) calismalarindaki sonuglarla birbirini

desteklemektedir.

Viyola eserlerinin 6gretiminde dgrencinin gelisimine yonelik bagka goriis ve
oneriler ile ilgili olarak viyola egitimcileri; belirli standartlara sahip ulusal bir viyola
o0gretim programinin gerekli oldugunu, teknik problemlerin ¢oziimiine yonelik
calismalarin yapilmasinin ve nitelikli eserlerle Ogrencinin seviyesine uygun
ogretimin gerekliligini belirtmislerdir. Bu sonu¢ Bozkaya’nin (2005) “Anadolu
Giizel Sanatlar Liselerinde Verilmekte Olan Viyola Egitiminin Degerlendirilmesi” ve
Yayla’nin (1999) “Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii Anacalgt Viyola
Egitiminde Kullanilan Metotlarin Incelenmesi” isimli Yiiksek Lisans Tezlerindeki

sonugclarla ortiismektedir.

Oneriler
Biitiin bu elde edilen bulgular 1s1ginda;
e Qiizel Sanatlar Liselerinde verilen viyola egitiminin yeterliligi {izerine
akademik caligmalar yapilmasi ve viyola 6gretimi standart hale getirilmesi,
e Lisans diizeyinde belirli standartlara sahip ulusal bir viyola Ogretim
programinin belirlenmesi ve uygulanmas,

e  Ogrencilerin hazir bulunusluklarina gore eserler secilmesi,
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Ogretim elemanlarinin  6grencilerde karsilastigi teknik problemlerin
coziimiine yonelik 6grencilere Ogretim elemanmin gozetiminde diizenli
teknik egzersizler verilmesi,

Lisans siiresince ¢aligtirilmasi planlanan viyola eserlerinin tanitilmasina ve
ogrencinin eserleri miizikal anlamda daha iyi anlamasina yonelik derslerin

verilmesi onerilebilir.
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---Lisans 1°den Lisans 4’e kadar 6gretilen bati miizigi viyola eserlerinin kullamim

Not: Liitfen, Viyola egitimi siiresince dgrettiginiz eserlerin karsisindaki kutucuklari

durumunun arastirilmasi---

isaretleyiniz.

ESERLER

Cahstirdigimz eserler sag el kullanimim ve sol el
kullammmin ne kadar gelistirir?

SAG EL (%)

SOL EL (%)

%
50

%
100

%
100

. F. HEANDEL (Sol major Sonat)

F. HEANDEL (Do major Sonat)

. ROCHE (Chant Pastoral)

. F. HEANDEL (Sol minér Sonat)

. P. TELEMANN (Si bemol major Sonat)

P. TELEMANN (Sol mindr Sonat)

MARCELLO (Sol mindr Sonat)

ZEITZ (Do majér Ogrenci Kongertosu)

MARCELLO (Sol major Sonat)

. P. TELEMANN (Mi minér Sonat)

P. TELEMANN (Sol majér Kongerto)

. CLASSENS (Ug Kongertino)

VIVALDI (Sol minér Kongerto)

. MARCELLO (Do major Kongerto)

P. TELEMANN (Re major Suit)

. PURCELL (Sol minér Sonat)

= z|o|®|>| =] 0| 0| ®| = m| o] 0|0 3| 0| 0

. MARCELLO (Mi minér Sonat)

H. ECCLES (Sol minér Sonat)

A. ROLLA (Divertimento)

I. PLEYEL (Do major Kongerto)

C. F. ZELTER (Mi bemol majér Kongerto)

N. ROTA (Do major Sonat)

J. SCHUBERT (Do major Kongerto

1. CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto)

P. HINDEMITH
(Music of Morning- Trauermustik)

A. GLASUNOW (Sol minér Elegie)

G. F. Heandel (Si mindr Kongerto)

C. DITERSDORF (Mi bemol majdr Sonat)

J.K. VANHAL (Do major Kongerto)

C.M.V.WEBER
(Mi bemol major Rondo-Andante)

N. PAGANINI (Fa majér Moto Perpetuo)

L. BOCCHERINI (Do minér Sonat)

J.N. HUMMEL (Sol minér Fantasie)

J.S. BACH (Viyola igin 6 Suit)

A. CORELLI (Re mindr Sonat)

P. NARDINI (Fa min6r Sonat)

F.A.HOFFMEISTER (Si bem. maj. Kongerto)

J. C. Bach (Do mindr Kongerto)

G. TARTINI (Re major Kongerto)

E. BLOCH (Suit Hebraique)

K. STAMIC (LA major Kongerto)

F. SCHUBERT (La mindr Sonat)

J. S. BACH (6 Sonate E Partita)

W. A. MOZART (La majér Kongerto)

F. A. HOFFMEISTER (Re major Kongerto)

A. ROLLA (Sol major E. Ed Arpeggio)

K. STAMITZ (Re majoér Kongerto)

Ooiojg|ojg|g|o|jo|jojg|jg|o|g|ojo|o) O |ojg|ojo| o (gjojg|ojo|o|bojgojg|o|o|jojg|jojgo|g|bojg|o|bojg|ojg|d|  Lisans 1
Ooojg|og|g|o|jo|iojg|jg|o|g|ojo|o] O |ojg|iojo| o (gjiog|bojo|o|bojg|jg|o|jo|ojg|jojgo|g|bojg|0|ojg|ojg|d|  Lisans 2
Ooiojg|ojg|g|o|jo|iojg|jg|o|g|ojo|o] O |ojg|iojo| o (giog|bojo|o|bojgjg|o|jo|iojg|jojgo|g|bojg|0|bojg|ojg|d|  Lisans 3
Ooiojg|ojg|g|o|jo|iojg|jg|o|g|ojo|o] O |ojg|ojo| O (giog|bojo|o|bojgjg|o|o|iojg|jo|jgo|g|bojg|0|bo|g|ojg|d|  Lisans 4
go|ojojo|/o|g|o|o|jg|o|jo|ojo|/g|g|o| 0 |O|0|gjg O |gjo|ojgjo|o|g|o|ojgjo|ojgjo|o|jg|o|oig|oo|o|jo|iom

OOojg|ojg|g|o|o|ojg|o|jo|g|ojo|o) O |ojg|ojo| o (gjojg|iojo|o|ojg|jojg|o|jojg|ojg|jg|ojg|o|jo|jg|tojg|o

go|ojojo|/o|g|o|o|jg|o|jo|ojo|/g|g|o| 0 |O|0|gjg) O |gjo|ojgjo|o|g|o|ojgjo|ojgjo|o|jg|o|og|oooo|iy

O|ioiog|oio|og|go|og|o|iojg|o|ibo| o |goojo|jg) O |g|jg|ojojg|jo|o|jg|o|io|io|g|g|ojo|o|o|o|g|o|o|jg|g|b

O|ojg|ojg|ojg|ojojo|o|o|ojo|bo|io|ib| O |(O)|0|0|0| O |(O)|0|0|0|0|0|0|0|g|g|o|ojojgjajoja|ojojcjoo|bo|gy <

gjo|o|jojo|/o|g|o|o|jg|o|o|ojo|g|gjo| o |O|0|g|jgf o |gjo|o|jgjo|o|g|o|ojg|jo|o|jgjo|o|jg|o|o|ig|jo|jojgjojo|jg

O|gjo|o|o|jo|ojojo|jo|0|/ojo|o|gojo|gl O (O|0|0j0| O (OO|o|gjo|jo|ojo|/ojojo|o|o|/gjo|jojg|o|gjoo|o|oidy s

O|ioiog|oibo|gg|g|ojojg|jo|jojg|bo|b| o |go|jbojo|jg| O |g|g|jojojg|jo|o|jg|o|io|io|g|g|jojo| oo g|o|io|jg|g|b
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Viyola egitiminde eser se¢imine yonelik diisiinceleriniz nelerdir?

Viyola dgretim programinin islevselligi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Calistirdiginiz eserlerin 6gretiminde karsilagilan genel anlamda en temel giigliikler sizce nelerdir?

Viyola eserlerinin 6gretiminde dgrencinin gelisimine yonelik varsa baska goriis ve onerilerinizi liitfen
kisaca belirtiniz.
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