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Bu tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siireglerde bilimsel etige ve
akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez ig¢indeki biitlin bilgilerin etik davran ve
akademik kurallar gergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina
uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada bagkalarinin eserlerinden yararlamlmasi durumunda
bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigim bildiririm.

ahmut Sami OZTURK




‘ s Tl C. i - 5 Y \“ '
s’y NECMETTIN ERBAKAN UNIiVERSITESI & “"

Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirligii f’:f 4
KONYA ENSTITUSI)
DOKTORA TEZi KABUL FORMU
Ad: Sovads Mahmut Sami OZTURK
Numaras: 088309033001
E Ana Bilim / Bilim Dali  Giizel Sanatlar Egitimi/ Resim Is Egitimi
3
§ Programi Doktora
=11 - 2
© [eeDanima Prof Tirkan ERDEM
Tezin Ads Viking Odillii Baskiresim Sergileri ve Sanatsal Kazammlar

Yukarida adi gegen ogrenci tarafindan hazirlanan Viking Odiillii Baskiresim
Sergileri ve Sanatsal Kazanimlari baslikli bu ¢alisma 07/07/2014 tarihinde yapilan savunma sinavi
sonucunda oybirligi/oycoklugu ile basarili bulunarak, jiirimiz tarafindan doktora tezi olarak kabul

edilmistir.
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ONSOZ
Yillar igerisinde {iilkemizde sanat egitimi kurumlarinda egitici kadrolarin

artmasiyla birlikte gorgii ve birikimler artarak ¢ogalmis, artan sanatgi sayisi yeni

degerlendirme yontemlerini zorunlu kilmisgtir.

Sanat iiriinlerinin toplumla bulusturulmasinin bir yontemi olan sergiler de,
tarih icerisinde sanati destekleyen 6zel kuruluslardan 6nemli destek bulmustur. Bu
caligsma igerisinde Tiirkiye’de 6zgiin baskiresim alaninda devamliligi olan sergileme
geleneginde bir ilk olarak baslamig, donemi igerisinde sanatgilardan ciddi destek
gbrmiis, fakat bir siire devam ettirilebilmis Viking Odiilli Baskiresim Sergileri

tarafimdan farkli yonlerden ele alinmstir.

Doktora egitimim siiresince destegini benden esirgemeyen ilk danigman
hocam Yrd.Do¢.Dr. Hiilya Karoglu ve daha sonra danigsmanhigimi iistlenerek
caligmami ayni sekilde kesintiye ugratmadan devam ettiren Prof. Tiirkan Erdem

hocama 6ncelikle sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Calisma siirecinde bilgilerine basvurdugum ve c¢aligmanin olusmasinda
katkilar1 olan hocalarim Prof.Dr.Silleyman Saim Tekcan, Prof.Aydin Ayan,
Prof.Hayati Misman, Prof.Cuma Ocakli, Prof.Dr.Giiler Akalan, Prof.Hasan
Pekmezci, Prof.Goren Bulut, Prof.Dr.Saime Hakan Donmezer, Prof.Miimtaz Saglam,

Prof.Dr.Ulufer Teker’e degerli goriislerinden dolay1 ¢ok sey bogluyum.

Calismamin durakladigi bir asamada katkilariyla bana ¢ok biiyiik destek olan

[zmir’den sevgili Cetin Erokay’a minnettar oldugumu belirtmek isterim.

Tez siiresince destegini hep yanimda hissettigim aileme, dostlarima; ayrica
caligma siiresince yasadigim stresi benimle paylasan ve sabir gosteren sevgili esim ve

beni bekleyen kiicilik kizima tesekkiirlerimi sunarim.

Mahmut Sami OZTURK
Konya, 2014
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OZET

Sanat organizasyonlarini diizenleyen devlet disindaki 6zel kuruluslarin sanata ve
kiiltiire olan katkilari, farkli sanat geleneklerinde oldugu gibi Ozgiin Baskiresim alaninin
yaygin egitimi agisindan da 6nem tagimistir. Sanatta siiregelen Ozgiin Baskiresim sanat
aktiviteleri Tirkiye’de de Cagdas Tiirk Resim Sanati i¢in farkli bir misyon iistlenmeye
calismustir.

Tiirkiye’de sessiz tartigsmalarin igerisinde agilan ve ayn1 zamanda baskiresim alaninda
cok giiclii etkiler dogurmus, bir siire devam edebilmis yarigmali sergilerden biride Viking
Odiilli Baskiresim Sergileri’dir. Bu yarismali sergiler ve alt bilesikleri, giiniimiiz sanat
alaninda ve sanat etkinliklerinde baskiresmin yerini anlamak adina 6nemlidir.

Bu yarismalarin sanat ve sanatgiya katki saglayan bir prestij sergileri ve
odiillendirmeleri oldugunun en anlamli gostergesi; yakin dénem Tiirk sanatinin 6nemli
sanat¢ilarinin jiiri {iyeliklerinde bulunmasmin yaninda, giiniimiiz sanatinda ustalar grubu
olarak tanimlanabilecek pek ¢ok sanatcinin bu yarismalara katilip, 6diiller kazanmasidir.

Yapilan aragtirmayla, sergilerin ortaya c¢ikisi, diizenlenme kosullari, katilim bilgileri
belirlenmis; katilmis sanat¢ilar ve sergilenen yapitlarla gorsel birikimin kataloglanmistir.
Ayrica; yarigmalara katilmis bugiin unvan sahibi olan taninmis sanatgilarla yapilan
goriigmeler sonrasinda sergilerin déneminin sanat ortaminda 6énemli bir yer tuttugu goriilmiis,
birgok se¢ilmis baskiresmin bir arada sunulmasiyla izleyicide algi kalitesini yiikselttigi

belirlenmistir. Viking baskiresim sergilerinin donemi igerisinde baskiresimle ilgilenen



sanat¢ilarin neredeyse tamamina yakimini biinyesinde topladigi ve o yillarda sanat¢ilarin bu
alanda ¢alismasina pozitif bir etkisi oldugu goriisiilen sanat¢ilarca beyan edilmistir.
Giiniimiizde benzer formatta diisiiniilebilecek etkinliklerin 6zellikle yeni yetisen geng
sanat¢ilarin alana ilgisini ¢ekmeye katkisinin olacaktir. Gelecekte ise alanda toplumsal bir
bellek olugturmasi ve kronolojik olarak sanat akiginin buradan izlenebilmesi durumu; sanat-

toplum-kiiltiir iliskisi a¢isindan 6nemli goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Viking, Baskiresim, Sergi, Ozgiin Baskiresim, Sanat, Kazanim
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Tezin Ihgilizce Adi Viking Awarded Printmaking Exhibitions and Artistic Gain

SUMMARY

The contributions to art and culture of private institutions which organize art events
have had a significant effect on the common-public education of art of Printmaking.
Printmaking activities in Turkey have tried to undertake a particular mission for recent years.

One of the most influential competitive exhibitions in Turkey that have been sustained
for a limited time is Viking Awarded Printmaking Exhibition. These competitive exhibitions
and their sub-components are cruical in understanding the position of Printmaking in
contemporary art and art activities.

The most meaningful indication that these competitions have a major contribution to
art and the artist is that recent prominent artists of Turkish art have jury duties in these
competitions and also many artists who could be labelled as masters of the art have attended
and won prizes.

Through the research, the emergence, organisation conditions and attendance
information have been specified; visual accumulation through attending artist and works
displayed have been catalogued. It has been found that the period of these exhibitions have a
particularly important place in art through the interviews done with prominent artists who
have attended the competition and it has been noted that the quality of perception among
public had been increased by displaying many works lithographs to the audience. During
Viking Printmaking Exhibition, almost all the artists who had an interest in Printmaking have

stated that the exhibitions have had a positive effect on working in this field.
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Today, it has been considered important in art-society-culture relationship that an
event with a similar format would have a contribution in getting the attention of young artists
to the field, that these would create a public interest and that it would make possible to

observe the place of the art from these competitions.

Key Words: Viking, Printmaking, Exhibition, Original Printmaking, Art, Gain
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Graviirii
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S 6 |William Henry Bartlett 18
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BiRiINCi BOLUM - GiRiS
Cesitli arag ve malzeme kullanarak ve dogrudan veya kaliplar hazirlayarak,

kagida veya benzeri malzeme iizerine sanat¢1 tarafindan yapilip basilan sanat eserleri

Ozgiin Baskiresim’dir (Aslier,1989:7).

Baskiresim Sanati sosyo-kiiltiirel yapilanma i¢inde daima Onem tagimistir.
Sanatin binlerce yillik tarihsel siirecinde insan; estetik yasamini ve diisiincelerini
daha iyi, giizel ve kolay ifade edebilmek icin yaptig1 arayislarla bir anlamda bugiinkii
Baskiresim sanatinin dogmasinmi saglamis, denemelerini de dénem donem egyalara,
giysilere, duvarlara ya da diisiincelerini en kolay ve hizli ifade edebilecegi bir
iletisim aracit olarak kagida yapmustir. Sosyal bir varlik olan insanin, estetik
kaygilarla paylagima yonelik yaptigt her tiirlii caligmada Baskiresim Sanati

goriilebilmektedir.

Asirlardir stiregelen baskiresim gelenegi, eski iletisim araci &zelligini
yitirmesi sebebiyle bugiin i¢in farkli bir misyon iistlenmistir. Ust kiiltiir politikas1 ile
bugiinlere kadar kimligini koruyan Ozgiin Baskiresim Sanati olarak, yine farkli

amagclarla da olsa hep ihtiya¢ duyulan bir alan olmustur.

Grafik diizenleme disipliniyle degerlendirildiginde baskiresim, resim sanati
ile her zaman ayni sorunlar1 paylasmistir. Plastik ¢ézlimlemeler bakimindan higbir
ayrimi olmadig1 icin, toplumun yaraticilifa olan ihtiyaci bakimimndan Resim ve

Heykel kadar Ozgiin Baskiresim Sanati’da énemli gériilmiistiir (Ayan, 2007).

Ulkemizde Cumbhuriyetin kurulusu sonrasi olusan kurumsallagma ile sanatci
yetistirilebilmesi ve sanat ortaminin topluma yayginlastirilmas: saglanmaya
calisilmistir. Fakat iilkemizde teknolojik ve ekonomik hedefler, sanatsal
organizasyonlarin kalitesi ile ne yazik ki dogru orantili olmadig1 icin, gecmiste
istenilen diizeyde yapit iiretimi saglanamamistir. Bu problem durumu 6zgiin baskida
kendini daha fazla gostermis, baskiresme yonelik ilgi pentiir resme gore kisith

kalmigtir.



Gelecekte sanata ayrilan pay igerisinde Ozgiin Baskiresim Sanatini
destekleyecek kurumlarin pay1r ne olur bilinmez ama ge¢miste yapilanlar, bireysel
sanat¢1 girisimleri ve az denilebilecek sayida kurum girisimiyle olmustur. Bir¢ok
konuda oldugu gibi hemen hemen sifirdan baslayan baskiresim sanat ortaminin
topluma kazandirilmasi1 ve gereken ilginin saglanmasi dogal olarak zamanla

saglanmistir.

Tiirkiye’de baglardan beri sanata destek veren kuruluslarin hi¢ kuskusuz en
onemlilerinden biri de, yaklasik yarim yiizyildir DYO sergilerinin de ev sahibi olan
Yasar Toplulugu(Yasar Holding) olmustur. Biinyesinde olusturdugu Yasar Kiiltiir
Egitim Vakfi aracilifiyla birgok sanat ve kiiltlir faaliyetini organize etmis veya

desteklemistir.

Yasar toplulugunun gerek ilk donemde gerek daha sonralari sanatsal
etkinlikler diizenlemesindeki temel goriis, Tiirk Resim Sanatina arka ¢ikmak,
gelismeleri desteklemek ve bdylece Kkiiltiirel planda katki saglayici bir gorev
iistlenmek seklinde kendini gostermistir (Ozsezgin,1997). Ulkenin sanat ortaminda
cogulcu bir dokunun var olmasi i¢in Izmir’inde hissesini paya koyarak sekillenen
yarismali sergileriyle, sanata devlet desteginden farkli olarak destek vermesi ve
sergilerde giiniimiizde degerli sayilan isimleri barindirmasi agisindan 6nem arz

etmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bugiiniin insani, zamanla gelisen teknolojinin sundugu goérsel nimetlerden
genisge yararlanmakta, ¢evresinde olusan sanat aktivitelerine tanik olmaktadir. Bu
sanat aktiviteleri igerisinde, sergiler, biiyiik kitlelere ulasabildigi i¢in, insanlarin

gorsel diinyalarini egitmede hi¢ kuskusuz en basit ve pratik ¢oziimlerden birisidir.

Sanat organizasyonlarini diizenleyen devlet disindaki kuruluslarin sanata ve
kiiltiire olan katkilar1, Ozgiin Baskiresim alaninin yaygim egitimi agisindan énemli
goriilmiistiir. Bu uygulamalarin; bir sanat pratigi olarak bireylerin ve toplumlarin

ilerlemesinde, sanatsal ve kiiltiirel gelisimlerinde ¢ok biiyiik etkileri olmustur.



Sanatta siiregelen Ozgiin Baskiresim sanat aktiviteleri Tiirkiye’de de yakin dénemde,

farkl1 bir misyon iistlenmeye ¢aligmistir.

Tiirkiye’de agilan ve ayni zamanda baskiresim alaninda ¢ok giiclii etkiler
dogurmus, bir siire siirdiiriilebilmis yarismali sergilerden biride Viking Odiillii
Baskiresim Sergileri’dir. Bu yarismali sergiler ve alt bilesikleri, glinlimiiz resim

sanat1 alaninda ve sanat etkinliklerinde baskiresmin yerini anlamak adina 6nemlidir.

Bu yarigmalarin sanat ve sanat¢iya katki saglayan bir prestij sergileri ve
odillendirmeleri oldugunun en anlamli gostergesi; yakin donem Tiirk sanatinin
onemli sanat¢ilarinin jiiri tiyeliklerinde bulunmasinin yaninda, giiniimiiz sanatinda
ustalar grubu olarak tanimlanabilecek pek ¢ok sanat¢inin bu yarigmalara katildigi,
odiller kazandigidir. Konunun tetkikinin yapildigi bu arastirmayla, sergi ve
yarigmalara doneminde ne denli O6nem verildigi ve yarigmalarin sayginlig

anlasilacaktir.

Baski resmin kimlikli bir anlatim yontemi oldugunu kabul ettiren ve
yayginlagsmasina katkist olan bu sergiler ve yarigmalarin arastirilmasi yukarida

sayilan nedenlerden dolay1 6nemli goriilmiistiir.

Yapilan aragtirmayla,

o Sergilerin ortaya ¢ikisi, diizenlenme kosullari, katillm bilgilerinin

belirlenmesi,
o Katilmig sanatcilar ve sergilenen yapitlarla gorsel birikimin kataloglanmasi,
e llgili literatiir bilgilerinin bir araya getirilmesi amaglanmustir.

Donemi igerisinde gerceklesmis kapsamli ve iyi organize edilmis bir etkinlik
olan Viking Odiillii Baskiresim sergilerinin farkli agilardan degerlendirilerek sanatsal
etkilerinin olup olmadigmin belirlenmesiyle, ileride yapilacak olan etkinlik ve

caligmalara katkida bulunulmasi 6ngoriillmiistiir.



1.2. Problem Durumu

Tez aragtirmasi kapsaminda “Tiirkiye’de 1980’li yillarda diizenlenen Viking
Odiillii Baskiresim Sergilerinin sanatsal kazammlar1 ve ortaya cikardigi etkileri

nelerdir” sorusu, ana problem ciimlesi olarak tespit edilmistir.

1.2.1. Alt Problemler

Yapilan ¢alismanin alt problemleri olarak sunlar belirlenmistir;

e Viking Baskiresim Odiillii Sergileri’nin, doneminin sanat ortaminda tuttugu

yerin anlami nedir?

e Tiirkiye’deki sanat kalitesi ve sanatgr motivasyonuna ne diizeyde etkisi

olmustur?

e Viking Odiilli Baskiresim Sergi faaliyetlerinin diger biiyiik yarigmali

sergilerde ortaya c¢ikardig: etkileri var midir?

e Yarnigmalara katilmis ve giiniimiizde alaninda kabul goérmiis sanatgilar

agisindan yarigmalarin anlam ve dnemi nedir?

e  Giiniimiizde var olan organizasyonlarin durumu ve benzer formatli yarigmali

bir serginin ortaya c¢ikarabilecegi sonuclar nelerdir?

1.3. Sayiltilar

e Aragtirma kapsaminda elde edilen bilgilerin dogru oldugu varsayilmistir.
e Veri toplama araclarinin amacina uygun hazirlandig: diisiiniilmiistiir.

e Arastirma kapsaminda konu hakkinda goriigleri alinan sanat¢ilarin sorulara

objektif ve dogru cevaplar verdigi varsayilmaistir.

e Orneklem olarak secilen sanatcilarin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu

varsayilmistir.



1.4. Siirhhklar

Aragtirma kapsami Tiirkiye’deki yapilmig sergi organizasyonlarn igerisinde,
1983-1986 yillar1 arasinda diizenlenmis Viking Odiillii Baskiresim Sergileri

ile sinirlandirilmistir.

Sergiler hakkinda bilgilerine basvurulan goriisme sanatgilari, Viking odiilli
baskiresim yarigsmalarinda jiiri veya katilimci olarak yer alan evreni temsil
edecek seg¢ilmis 10 kisi (Prof.Dr. Siileyman Saim Tekcan, Prof. Aydin Ayan,
Prof. Hayati Misman, Prof. Cuma Ocakli, Prof.Dr. Giiler Akalan, Prof. Hasan
Pekmezci, Prof. Goren Bulut, Prof.Dr. Saime Hakan Do&nmezer, Prof.

Miimtaz Saglam, Prof.Dr. Ulufer Teker) ile sinirlandirilmistir.

Arastirma kapsaminda ulasilabilen kaynaklar Konya, izmir, Ankara ilindeki

ve internet {izerinden ulagilabilen kaynaklar ile sinirlidir.



IKINCI BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Baskiresim Sanati

Diisiindiiklerini ifade etme arayisindaki insan bu ihtiyaci karsilayabilmek i¢in
hareket, ses, yazi, resim vb. gibi araglar1 gelistirmis ve kullanmistir. Oyle ki yazinin
olmadigi devirlerde insan kendini ifade etmede resmi kullanmis ve boylece sanatsal

ifade denilen kavramin ilk 6rnekleri olugmaya baglamigtir.

Insanligi ilk dénemlerinde ait magara duvarlarindaki resimlerde, elin duvara
yaslanarak etrafinin boyanmasiyla formunun duvara aktarilmasi mantigi

giintimiizdeki sablon baski sisteminin ilk ornekleri olarak kabul edilmektedir.

[k defa ¢amur iizerindeki ayak izleri, insanin bir motifi bir resmi ¢ogaltma
fikri vermistir. Nitekim Asurlularin ve Hititlerin miihiirleri bu anlamda ilk 6rnekler

olarak sayilabilirler (igmeli, 1985:55).

Zamanla insan yasamindaki degisim ve gelismelere paralel olarak baski
tekniklerini geligtirmig; duvar yilizeyinden, kagit sayfalarina, kilden olusturdugu
mihiirlerden, aga¢ kaliplarin oyulmasina, metalden tasa, ipege vb. bir ¢ok

malzemeyle ¢alisma alan1 bulmustur.

Sekil-1: Uluburun Antik Batig1 / Bir Tacire Ait Tas Miihiir Ve Kil Uzerine Baskist

Kaynak: (“Sanal-1”,2008)



Diinya tarihinde baski uygulamalarmin ilk 6rnekleri olarak M.O. 800
yillarinda Cin’de ipek iizerine miihiirlere baskilar yapildigi, sanat eserleri ve yazili

bilgilerin baski yoluyla ¢ogaltildig: goriiliir (Ayan,2007).

Tarihsel siire¢ icinde Uzakdogu’dan Avrupa’ya tasman baski tekniklerinin
resim ¢ogaltma yontemi olarak kullanimu ise; 14.ylizyilda Agac Baski, 15.yiizyilda
Graviir, 19.yiizyilda ise Litografi ve Serigrafi teknigi ile devam etmistir. Ilk
donemlerinde ihtiyag olarak ortaya ¢ikan baskida ki seri liretim diisiincesi, zamanla
toplumun estetik duygularina hizmet ettiginden ve tiretimdeki teknik zenginliginden
dolayi; teknik olarak bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmis ve sanatin anlatim araglarindan

biri haline gelmistir.

2.1.1. Ozgiin Baskiresim Kavrami

Baskiresim Italya’da “Stampa”, Fransa’da “Estampe”, Ingiltere’de
“Print/Printmaking”, = Almanya’da  “Originelldruckgraphik”  sozciikleri ile
tanimlanirken, iilkemizde 1970’li yillara kadar “Graviir” yada “Kazi Resim”

sozctikleriyle tanimlanmistir (Temur, 2011:10).

Keser (2005:155) ise graviir ifadesi icin, “Graviire terimi Fransizcadan
almmugs, kazima yontemi ile kalip hazirlama, bu kalip araciligiyla kagit vb. yiizeylere

resim yapma sanati anlamina gelmektedir” demistir.

Ulkemizde de bu sanat calismalari icin graviir sanati ve kazi resim sanati
deyimleri kullanilmigsa da, zamanla geliserek artan baski tekniklerinin bir
bolimiinde kazima islemi yapildigindan bu sozciikler bir siire sonra yetersiz

kalmigtir.

“Graviir Sanat1”, “Sanat Grafigi”, “Ozgiin Baski Sanati” deyimleriyle
anlatilmak istenen bu sanatin, resim sanati sayilmasi konusunda 15.yilizyildan bu
yana yapilan tartismalar, yiizyllimizda agiga kavusmustur. Yiizyilimizin 6zellikle
ikinci yarisindan sonra baskiresim sanatinda goriilen patlama bu eserleri dosyalardan
duvarlara, tablolarin yanina ¢ikarmistir. Bu eserlerin sanat ve 6zgiinliik nitelikleri bir
siire daha tartigilmis, ancak bu nitelikleri kanitlanmis bir eserin baskiresim oldugu

i¢in sanat iiriinii say1lmayacagini savunan kalmamistir(Aslier ve Ozsezgin,1989:128).



‘

1937 yilinda Uluslararas1 Graviir Kongresinde “...baski” terimi yalnizca elle
uygulanmis herhangi bir prova i¢in kullanilir ve mevcut veya uygulanabilecek
herhangi bir diger islem titizlikle belirtilmelidir. “Biitiiniiyle sanat¢imin kendisi
tarafindan tasarlanmis ve gergeklestirilmis bir veya daha fazla levhadan siyah veya
renkli olarak alinan provalar, tiim mekanik veya fotomekanik islemler kullanilmadan

yvapilan teknik, 6zgiin bask: sayilir. ” ifadesiyle agiklanmistir (“‘Sanal-2, 2008).

Aslier’de 1972 de bu sanat dalim tamimlayan ve baskiresim iiretme
tekniklerinin tiimiinii igine alan eserler icin  “Ozgiin Baskiresim” ifadesini
kullanmistir. Ozgiin Baskiresim ifadesini baskiresim den ayiran durum; endiistriyel
baski ve roprodiiksiyon islemlerinden farkli olarak, sanat¢inin 6zgiinlik kavrami ve

yaratma sitirecindeki roliinden kaynaklanmistir (Temur, 2011).

“Ozgiin Baskiresim sanatcimin tasarladigi bir resmin, 15.yiizyildan beri
uygulanagelen klasik baski teknikleri yaminda ¢agdas baski olanaklar: ile sumirly
sayida ¢ogaltilmasi, sanatgist tarafindan imzalanarak numaralanmasi ile ortaya

konulan resimdir”’(Pekmezci, 1993:10).

Giiniimiizde sanatcilar  Ozgiin  Baskiresim  caligmalarinda  resmini
olustururken, kendi kisisel yapisina hangisi uygunsa onu kullanmaktadir. Bu
miirekkeptir, graviirdiir, litografidir veya serigrafidir, vb. Burada onemli olan
sanatginin kullandigr teknigi en iyi sekilde uygulamasi ve eserini en iyi sekilde
ortaya koymasidir. 20. yiizyilda baski tekniklerinde yeni buluslar 6zgiin baski

sanat¢ilarini etkilemis bu alanda da gelismeler olmustur.

Glinlimiizde 0zgiin baskiresim sanati {irlinii eserler resim sanatinin
biitlinlinden ayr1 goriilmemektedir. Bir sanat¢inin imzalayarak 6zglinligiini
belgeledigi 6zgiin baski teknigiyle yaptigi eser onun sanatinin bir iiriiniidiir ve bunlar
sanatin geneli i¢inde bir boya resim veya yontu gibi yer almaktadir. Bu resimlerin
farkliligi yalniz pazarlanmasi i¢in s6z konusudur. Ciinkii 6zgiin baskiresimler
cogaltilabilmektedir. Aymi kaliptan yapilan baskilarin sayisi ¢ogaldik¢a resmin satig
degeri degismektedir (Aslier ve Ozsezgin, 1989:130).



2.1.2. Ik Baski Pratikleri ve Kagidin Gelisimi

Gegmise baktigimizda bir seyi ¢cogaltma insanin ilk iirlinlinii verdigi devrede
baslar. Siimer'lerde, Eski Misir’larda, Hitit'lerde ve Yunan'larda bu alanda bir¢ok
ornekler vardir. Cagdas anlamda baski ise 9. yiizyillda Cin'de, 15. Yiizyilda

Avrupa'da goriiliir.

Giiniimiize yansiyan en eski ¢ogaltma teknigi, M.O. 8.yiizyildan itibaren
yapilmaya bagladig1 bilinen mihiirdiir. Degerli ya da degersiz taslardan, metalden
yapilan bu kiiciik damga, genellikle taban ve saptan olusur. Kil, mum, papiriis,

parsomen ya da kagit lizerine basilabilen miihiirler bulunmustur.

Sekil-2: Yiiziik Bicimli Miihiir Ornegi.

Kaynak: (Dolunay, 1973:45)

[k miihiirler Mezopotamya'da kullanilmistir. Burada yazili belgeler genellikle
kilden tabletlere kazinir, kil sertlesmeden 6nce lizerine miihiir basilirdi. Daha ¢ok
ticari sdzlesme hesap ya da mektuplarin yazili oldugu bu tiir tabletler gene kilden bir
zarfin i¢ine konur iistii bir kez daha miihiirlenirdi. Ddneme ait kraliyet miihrii tagiyan
uluslararasi antlagmalar da bulunmustur. Eski Misir’da ise belgeler papiriis listiine
yazilir, rulo yapilir ve sicimle baglanirdi. Sicimin diiglimii mumla kaplanir, {istiine
miihiir basilirdi. Sonralar1 belgelerin boyle miihiirlenmesi Misir’dan her yere
yaytlmistir. Eski Yunanlhilar, Romalilar ve Bizanslilar da miihiir kullanmislardir.
Ortagagda miihiir tung ya da giimiisten yapilir, recineden iiretilen yesil ya da kirmizi

bir mum ya da balmumu iistiine basilirdi (“Sanal-3”, 2008).
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Gergek’te (1993:11) yazinin kesfiyle birlikte, yazili nesneleri yaymak ve
saklamak amaciyla ¢ogaltma teknikleri arastiritlmaya baglandigini ve bu alandaki ilk
uygulamalarin; yiizyilllar 6nce Mezopotamya'da kil ve balmumundan yapilan
silindirler iizerine oyulan yazilar1 degisik yiizeylerin iizerine aktarmak igin yapilan

kaliplar oldugunu sdylemistir.

Tiirkler de Orta Asya'da benzer sekilde damga miihiirleri kullanmislardir. Her
boyun kendine mahsus bir damgasi oldugunu bilinmektedir (Giilensoy, 1989:62).

Miihiir, sonraki yillarda miisliimanlar tarafindan da kullanilmistir. islamiyet'in
ilk donemlerinde Hz. Muhammed'in ¢evredeki devletlerin basindakilere bu yeni dine
katilmaya cagirdigi mektuplara basilmak iizere, 1,5 cm. ¢apinda yiiziilk bigiminde
giimiisten i¢ kismi akik tasi tlizerine oyulmus bir miihiir hazirlanmisti. Hz.
Muhammed bu miihrii sag elinin yliziik parmaginda yasami boyunca tagimistir

(Arikli, 1980:206).

Eski Siimer ¢aginda da, silindir miihiirlerin kullanig sekli dinseldi. Genellikle
tapmaga ait erzak kiiplerinin miihiirlenmesinde kullanilirdi. Kiip doldurulduktan
sonra agzi deri veya kumasla kapatilip, boyun kismindan sikica baglanirdi. Daha
sonra bu bagm etrafina bolca ¢amur sivayip iizerinde silindir miihiir yuvarlanirdi.
Kabin tekrar acilabilmesi i¢in ancak kurumus olan miihiirlii ¢amurun kirilmasi
gerekli idi. Bu mihiirli ¢camurdan kap kilitlerinin kirik parcalar1 kazilarda ortaya
cikmistir. Bu konuda en giizel 6rneklerden birisi Eski Stimer Cagi son Lagas Krali
Urukagina'min miihriiniin bir kap kilidi iizerindeki baskisidir. Bunlar zamanla
Mezopotamya'ya komsu Misir ve indus Vadisi gibi uygarliklara da yayildi (Dolunay,
1973:35).

Benzer donemlerde kagidin durumuna bakildiginda ise Misir’da yetistirilen
papiriis yapraklar1 da ilk kagit 6rnekleridir. Papiriis; eski caglarda Nil Vadisi’nde
ekimi yapilan bir bitkidir. Bu yaprak yiizeyleri {izerine kamis kalemlerle is
miirekkebi kullanilarak yazi yazilirdi. Bu kutsal bitki Eski Yunan ve Roma

uygarliklar tarafindan da kabul gérmiistiir (Dereli ve Mert, 1987:21).
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Dogu ve Batidaki biitiin kaynaklarin bildirdigine gore giiniimiizdekine benzer
ilk kagidi Cin'de Ts'ay LUN adindaki hiikiimdarin saray muhafiz alayi
mensuplarindan bir sanatkar icat etmigtir. Bu icadin tarihi olarak M.S. 105 yili
gosterilir. Ts'ay LUN'un k&gt hamuru olarak, bilumum bitki kabuklarini bilhassa
bogiirtlen liflerini, eski pamuklu elbiseleri, hurda balik¢i aglarim kullandig1

sOylenmistir (Tekin, 1993:25).

Kagit icat edildikten sonra hizla yayilmaya baslamus, ilk olarak Ipek
Yolu'nun bagladig1 boélge olan; Cin'in hemen batisindaki Loulan ve Tun-Huang'da

kullanilmistir. Hatta buralarda imal edilmistir (Tekin, 1993:27).

751'de Araplar, Tirkistan'da lilkeye giren Cinlilerle savagmig ve tutsak
almislardir. Bu tutsaklardan kagit yapimimin sirrin1 6grenmisler ve Cin'den gelen bu
kagitlar Avrupa’ya, Araplar eliyle Anadolu {izerinden getirilmistir. Semerkant' tan,
Giiney Ispanya'ya, Valencia'ya kadar, oradan da Fransa Italya {izerinden (Fabriano
1276) zamanla Almanya'ya ulasmistir. 1400'lerdeki ilk agagbaski ornekleri
Almanya'da bulunmayan kagida basilmiglardir. Bu donemde Niirnberg ve

Strassburg'da ilk kagit imalathaneleri kurulmustur (Thiem, 1987:87).

1276'dan beri kagit imal eden Italyanlar da, teknige biiyiik katkida
bulunmuslardir. Ik defa filigranlh kAgit imalatim gerceklestirmisler; ilk defa
hayvansal tutkali kullanmiglar ve kagit hammaddelerini &giitmek icin su
degirmenlerinden yararlanmiglardir. Bu sebepten kagit imalathanelerine kagit
degirmeni denilirdi. Kagit daha sonra 1390'da Almanya'ya ulasmistir (Dereli ve
Mert, 1987:21).

18. ylizyilin ortalarindan itibaren batida daha ince dokunmus elekler
kullanilmaya baslamis ve kagit kalitesi yiikseltilmistir. Bu sayede elek izi ve lif izi
goriinmeyen bir kagit olan Latince adiyla "velin kagidi" iiretilmeye baglamistir.
1799'da Fransa'da Louis Robert ilk kagit makinesini imal etmistir. Robert'in yaptig
bu makinede; kagit hamuru siirekli donen eleklere gecerek kurutulmakta ve
preslenerek rulo kagit haline getirilmektedir. 1803'te Londra'da Fourdriner kardesler
tarafindan gelistirilen kagit makinesi ise, yapisi itibariyle bugiinkii modern kagit

makinelerinin de onciisii olmustur. 17. yiizyilin baglarindan itibaren kagit kullanim,
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dolayisi ile de kagit ihtiyaci artmistir. Uzun siire yapilan arastirmalar neticesinde,
Alman Friedrich G. Keller 1843 yilinda odunu kagit hammaddesi olarak kullanmay1
basarmig ve odundan ilk kagidi tretmistir. Elde edilen bu ilk odun kagidi,
problemlerini de beraberinde getirmistir.  Uretim  sirasinda  temizlenip
beyazlatilmasina ragmen odunun liflerinin i¢inde bulunan tutkal ve re¢ineden dolay1
zamanla sarararak cabucak renk degistirmektedir. 1865 yilinda, Alman Alexander
Mitscherlich kimyasal yollarla kdgidin sararmasina neden olan regine ve tutkal kagit
hammaddesinden ayirmay1 basarir. Bu islemi ayni donemde Amerika'da Tilghman
adinda bir arastirmaci da yapar. Bu kimyasal ayristirma neticesinde ilk kez saf
selilloz elde edilir. Bu sekilde iiretilen {izerinde odun pargaciklar1 goriinmeyen,
kaliteli kagidin tizerine daha rahat yazi yazabilecek kayganligi kazandirmak
gereklidir. Bu amagla, hayvansal ve nebati tutkallar eritilerek bir karisim elde edilir.
Ham kagit tabakalari bu karigimin igine batirilarak yilizeyin ince bir tabakayla
kaplanmasi saglanir. Daha sonralar1 bu islem yerine, kdgidin hammaddesinin igine
bu karisimin eklenmesi yontemi uygulanmaya baslanir. Kagit, bu islemden sonra
daha diizgiin bir yiizey elde etmek icin agir preslerden gecirilir. Bu diizgiin yiizeyli,
kaygan kagida "saten kagit" adi verilmistir. Fakat bu piiriizsiiz ylzeyli kagit,
ozellikle o yillarda 6zgiin baski ¢alismalarinda sorunlara yol agar. Ciinkii boyay1
icine almadigi icin baski kalitesi diiser. Bu ylizden baski ¢alismalarinda,
tutkallanmayan "pacavra ve Japon kagitlar1" kullanilmaya baslanir. Kagit kalitesini
arttirmak amaciyla kullanilan hayvansal ve nebati tutkallarin yani sira nisasta, tebesir
ve seramik tozu kullanilarak farkli amaglara hizmet eden daha kaliteli kagitlar elde
edilmistir. Giliniimiiz de teknoloji ilerledikce ¢ogaltim anlaminda matbaa baski
teknikleri de hizla ilerlemekte, dolayisi ile yeni daha kaliteli kagitlara ihtiyag
duyulmaktadir (“Sanal-47,2009).

2.1.3. Tiirkiye’de Baskiresmin Seriiveni

Grafik Sanatlar Anadolu’da ¢ok eski ve koklii geleneklere sahiptir. ilk
donemlerinden beri Anadolu da insanlar sanati bir anlatim aract olarak
kullanmiglardir. Yasam bi¢imleri, dinleri, dilleri ve kullandiklar1 arag-gereglerle
kendilerine 6zgii bir dil olusturmuslardir. Ipek yolu iizerinde olan Anadolu, dogu ve

batida olusan tiim sanatlarm bulugmasi aktarilmasinda bir koprii, ayn1 zamanda pek



13

¢ok wuygarligt da biinyesinde barindirmasiyla uygarligin  besigi olmustur

(Akalan,2000:83).

Doguda taoist kesislerinin kotli ruhlart kovmak igin kullandiklart “tahta
miihiirler” Anadolu’da muska olarak karsilik bulmustur. Anadolu’nun geleneksel
mithiir formu damga miihiirleri olmustur. Bu miihiirleri Anadolu’nun ilk baski

ornekleri sayilabilir.

Tiirk baski tarihine baktigimizda Bati’da oldugu gibi resim sanati ile paralel
gelistigini sdylemez. Ancak resimden ¢ok daha onceleri kagit ya da kumasg lizerine
baskilar yapildigini bilinmektedir. Bu baskilar Tiirk Kiiltiiriinde “Yazmacilik” olarak
adlandirilmaktadir. Sonraki donemler de Osmanh kiiltiiriine ait olan motiflerin halk
tarafindan ¢ok ilgi gérmesi nedeniyle, yazmacilik Tiirk tarihinde yiizyillar boyu

Onemsenmistir.

“Bati literatiiriinde Almanca (Zeugdruck), Ingilizce (Block printing),
Fransizca (L"Estampage) olarak adlandirilan kalip baski sistemi bizde yazmacilik
adint alir. Yazma, kumasy tizerine elle resmedilerek ya da tahta kaliplarla basilarak

desenlendirilmis kumaglara verilen isimdir”(Kaya, 1987: 63).

Ayrica Tiirk Resim Sanat1 geleneginde pentiirden ¢ok; her donemde grafik
unsurlarinin yer almasi ve el sanatlari is¢iliginin {istiin tutulmasi, baski sanatlarina

olan ilgide etkili olmustur (Ayan,2007).

Tiirk Resim Sanatt Osmanli Imparatorlugu dénemi ile 6zellikle Fatih Sultan
Mehmet’in Bati ile olan iligkileri sayesinde gelismistir. Fatih’in Gentile Bellini’yi
Istanbul’a cagirarak ilk olarak ¢agdas anlayista kendi oto portresini yaptirdigr ilk
sanat hareketi diger Batili sanatgilara da heyecanlandirmistir. 1470 yilinda Tiirklere
esir diisen Italyan Giovan Maria Angiolello’, iilkesine dondiigiinde Istanbul’a ait
anilarin1  yazdigr defterde resim olarak agac — graviir baskilar bulunmustur.
17.yiizyilda iilkeyi gezen Hollandali gezgin Cornelis Van Bruyn ise Osmanh
donemine ait ¢ok basarili graviirler retmistir. “Osmanl Kiyafet Albiimii” nii

hazirlayan Fransiz kraliyet ressami Vanmour’da Istanbul’da 30 yili askin bir siire
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kalarak, bakir kaliplar iizerine belgesel niteliginde bir dizi graviir calismalari

yapmistir (Akalan,2000,97).

Ilk Tiirkge olarak basilmis baski calismasi ise, 1559 yilinda Tunuslu Haci
Ahmet tarafindan yapilmis ve alt1 adet elma agaci kullanilarak basilmis, 11 x 115 cm
boyutundaki diizlem kiire diinya haritasidir. Haritadaki yazilara goére, Tunuslu Haci
Ahmet cografya ve baska ilimler konusundaki tiim bilgilerini Fas sehri caminde
edinmistir. Muhtemelen de bu diinya haritasim1 Venedik’teki esaret yillarinda yapmis
ve haritada ki agiklamalar1 da Frenk dillerinden Tiirk¢eye aktarmis, ya da yazdirmis
oldugu tahmin edilmektedir. Sultan Ismail Ebiil-Fetih’in cografyaya olan merakini
dile getirmesiyle, esarette olan bdyle bir bilgin i¢in efendinin emriyle Tirkgeye
cevrilmistir. Miisliimanlara faydali olmak igin yaptig1 haritay1 beraberinde tilkesine
gotiirmek isteyen Hact Ahmet’in 1559 tarihli kendi baskisi ne yazik ki mevcut
degildir. Ancak 1795’te Onlar Konsili’nin arsivinde bir sandik i¢inde bulunan
kaliplar, resmi matbaaci Pinelli’nin ilgisini ¢ekmis ve bu kaliplardan 24 adet baski
almistir. Pinelli’nin kendi istegi ile de Venedik St. Mark kiitiiphanesine bagislanan

bu baskilar bugiin elde bulunan sadece 24 adet basil1 rneklerdir (Isler,1997:68).

Tiirkiye’ye gelen yabanci sanatcilarm Ozgiin Baskiresim ¢alismalari, bizde
baski tekniginin ¢ogaltim amaciyla kullanimina nciiliik etmistir. ilk baski denemesi
1493 yilinda istanbul’da Yahudi dilinde yazilmis kitaptir. Ancak bu siire icerisinde
cok az sayida denemeler yapilmistir. Cok daha sonralari, Ibrahim Miitefferika’nin
girigsimiyle 1729’da Arap harfleriyle ilk Tiirkce kitap basilmistir. Miitefirikanin 1730
yilinda bastig1 Tarih-i Hindi Garbi ve 1732’de ki Cihanniima adli eserler, metal
kaliba oyulmus asit yedirme teknigindeki graviir caligmalar olup, grafik ve basim

tarihinin ilk resimli kitap 6rnekleridir (Gokgebag, 1994:2).

Macar asilli bir devsirme olan ve 1700'li yillarda Osmanli hizmetine giren
ibrahim Miiteferrika, 18 Nisan 1716'da Dergdhi Ali Miiteferrikaligma, yani
padisahin 6zel hizmetindeki saray gorevlilerinin arasina tayin edilmistir. Osmanl
biirokrasisinde bircok gérevde bulunan Ibrahim Miiteferrika, bu gorev ile ismiyle
0zdeslesmistir. Miiteferrika sadece bir matbaaci degil ayn1 zamanda 18. yiizyilin en

onemli Osmanli aydinlarindandir (“Sanal-5":2013). 1k Tiirk matbaasmin kurucusu,
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yayincist olan Ibrahim Miiteferrika, kurmay: diisiindiigii basimevinin hazirliklarina
1719°da baglamis; simsirden, bakirdan kaliplarini yaparak bir Marmara haritas
basmigtir. Daha sonra Said Celebi ile 1727 yilinda ilk Tiirk basimevini hayata
gecirmistir. O zamanki adi1 Dar-1 iit-Tibaat-iil-Ma’mure olan basimevinde basilan
kitaplar, haritalar ve sozliiklerin, Tiirk Baski tarihinde 6zel bir yeri vardir. Burada
basilan kitaplardan Vankulu Sozliigii, islam’1 kabul etmis Tiirkler elinde 800 yildir
kullanilan Arap yazisinin hurufat halinde ilk kez dokiiliip basildigi kitap olusuyla;
Tarihi Hind-i Garbi ile Cihanniima ilk haritali resimli kitap oluslariyla; Grammaire
Turque ise Latin yazisinin Osmanli Imparatorlugu yaymn tarihinde yine Osmanlilar
eliyle ilk kez kullanilan kitap olusuyla 6nem tasimaktadir. ibrahim Miiteferrika,
1729’dan 1742’ye degin 17 kitap basmistir. Bunlarin bircogu simsir ve bakir
kaliplarla yapilan baskilardir. Son iiriinii olan Ndima Tarihi’nin sonunda bunlarin

sirasini, basim tarihini, bask1 sayilarini da vermistir (Izer,1992:10).

Tarih-i Hindi Garbi (Tevariki indi Garbi), Amerika veya Bati Hindistan’in
tarihini anlatan, 91 ¢ift sayfali, dort cografya haritali, bunlardan bir tanesi Ptoleme
sistemine gore yapilmis ve altinda “Amel-i Fakir ibrahim” kayd1 bulunan astronomi
haritasi, bitki, insan ve hayvan resimleri bulunan 13 levhali, bat1 anlayisina yakin bir
diizeyi yansitan bir kitaptir (Teoderini,1990:30). Kitap iceriginde Amerika’nin
Ispanyollar tarafindan kesfedilmesi, onlarn gezileri, Amerika’da yerli uygarliklarla
karsilagmalar1 ve ilk elli yil basardiklar1 islere de deginilmektedir. Kitaptaki 13
resmin simgir kaliplar kullanilarak yiiksek baski teknigi ile gerceklestirilmis oldugu
anlagilmaktadir. Harita baskisinda ise, oyulmus bakir levha kullanildig1 belgelerle
aciklanmistir. Baskida goriilen izlerden, bakir levhanin balmumu ile kaplandiktan
sonra harita ¢izgilerinin ve yazilarmin kazmarak agildigi, asitte yedirilerek
cukurlastirildigi bazi arastirmacilar tarafindan saptanmustir. Graviirlerini ibrahim
Miiteferrika’nin kendisinin yaptig1 kabul edilen baskilarda, ‘Ofort’ adi verilen
teknigin ilk kez bu kitabin harita baskisinda kullanildigr goriilmektedir
(Boyanc1,1994:75).

“Miiteferrika Osmanli basimcilik tarihinde, baskiyla ¢ogaltma tekniginden

yararlanarak batili bir sanat olan baski ve grafik sanatimn kurucusu ve ilk
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uygulayicisidir. Yazdigir kitaplarla da Osmanlh toplumunun kiiltiirel gelismesine

biiyiik katkisi olmugtur”(Akalan,2000:92).

Sekil-3: Tarihi Hind-i Garbi (Kitaptan Kesit).

Kaynak: (“Sanal-6": 2014)

Matbaa kurulduktan, kitap basimlar: arttiktan sonra graviir teknigi de gelisme
gdstermis fakat 1730 yilinda Ibrahim Miiteferrika ile Istanbul’da baslatilan bu resim
kalib1 yapabilme isi sonraki yillarda, 6zgiin baski sanatim1 olusturacak bir gelisme
gosterememistir. Kitap baski isleri gelistikce resimli kitaplar da ¢ogalmis, ancak bu

resimler 6zgiin eserler olarak kitap disina ¢ikamamislardir (Cilen,1995).

1797 yilina gelindiginde Hali¢ kiyisindaki Haskdy Miihendishane’de Deniz
Miihendishanesi 6grencilerinin ders kitaplarin1 basmak iizere “Basmahane Odas1”
diye adlandirilan ikinci matbaa kurulmugtur. Miihendishane Matbaasi olarak
adlandirilan bu matbaada, birka¢ sozliiglin yam1 sira Osmanh iilkesini tanitmaya

yonelik ilk kitap 1798 yilinda basilmustir.
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Sekil-4: Mahmut Raif Efendi’nin Miihendishane Matbaasi’nda Basilan Kitap Graviirii

5 .
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A -

\..T
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Kaynak: (“Sanal-7:2014)

1802 yilinda III. Selim tarafindan kurulan ii¢iincii matbaa Dar-ii’l Tibba-tii’l-
Cedide ise; Takvim-i Vakayi gazetesinin basimi i¢in 1831 yilinda kurulan
Takvimhane-i Amire basimevi ile birleserek Matbaa-i Amire adin1 alir. Osmanl
déneminin en Onemli matbaalarindan bir digeri ise Kavalali Mehmet Ali Pasa
tarafindan Misir’da kurulan Bulak Matbaasi’dir. Bu matbaada 1822-42 yillan
arasinda Vakayi-i Misriye ile birlikte 125’1 Tiirkce 243 kitap basilmistir (Ketenci ve
Bilgili, 20006).

[I.Mahmut’un  padisahligt  donemine gelindiginde ise, yenilesme
hareketleriyle birlikte Istanbul, yabanci sanatcilarin ilgisini cekmeye baslamis, sehrin
cesitli goriintiileri, yenigerilerin giysileri, saray yasantisina ait goriiniimler albiimler
yoluyla batiya tanitilmigtir. 17. ylizyildan 19. yiizyilin sonlarina kadar iilke ile ilgili
pek c¢ok graviir yapilmasina ragmen, bunlar yer aldiklar1 kitabin metnini destekler
nitelikte olup tek baslarina resimsel amag tagimayarak belge niteliginde kalmislardir.
Fakat Bruyn, Melling gibi sanat¢ilarin yaptig1 graviirler bu donemde yapilan diger
graviirlerden ayr1 tutulmustur. Bu sanatcilar Bogazici ve Istanbul goriiniimleriyle
gorkemli bir albiim hazirlamig ve graviirlerini, bu albiim i¢in 6zel olarak yapilmig
kagitlara basmistir. Benzer sekilde graviirler hazirlayan William Henry Bartlett
(1809-1854), Thomas Allom (1804-1872), Amadeo Preziosi (1816-1882) de

say1lmasi gereken diger 6nemli isimlerdir(Akalan,2000).
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Sekil-5: Thomas Allom (Ayasofya Camisi Graviirii)

Kaynak: (“Sanal-87:2014)

Sekil-6: William Henry Bartlett

Kaynak: (“Sanal-9:2014)

Ayni1 yillarda (1831) Mehmet Hiisrev Pasa’nin emri ile Fransa’dan gelen daha
once Fransa’da bulundugu dénemde tagbaskiya biiyiik bir ilgi duymus, bu sanati
O0grenmeye karar vermis ve bu alanda kendilerini gelistiren Cayol kardesler; Harbiye
nezareti ile yakim iletisime gecerek Beyoglu’nda bir tag baski atdlyesi kurmustur.

1831°de Mehmet Hiisrev Pasa’nin emri ile Cayollar’in atdlyesinde ‘Nuhbetiittalim’
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adli eser, sirt1 mesin, kapagi ebru kapl bir cilt halinde hazirlanmigtir. Bu kitabin, ilk
sayfasinda tabur talimi olup, kitap toplam 13 sayfa ve 79 resimden olusmaktadir
(Ayan,199:30-36). 1836 yilinda ise yine Mehmet Hiisrev Pasa tarafindan ‘Top
Boliigii Talim’ adli eser bastirllmigtir. Bu eserin basimindan sonra Mehmet Hiisrev
Pasa, seraskerlikten cekilince Cayollar da bu askeri matbaadan ayrilmak zorunda
kalmiglardir. Daha sonra Beyoglu’'nda kendilerine ait bir atdlye kurup, 1838’den
1852’ye kadar olan siirede donemin en 6nemli eserlerini bu atdlyede basmislardir.
Fakat bu matbaa 1852’de bir harf dokiimciisiiniin dikkatsizligi yiiziinden ¢ikan bir
yangin sonucu, tamamen yanmistir. 1855’e¢ kadar biitiin olumsuzluklara ragmen
Paris’ten gerekli malzemeler tekrar temin edilmis ve Beyoglu’nda iki tane daha tas

baski atolyesi agilmistir (Aktaran: Toprak, 2009:12).

Tas baski bu dénemlerde Istanbul’da hizla yayginlagsmaya devam etmistir.
1835'te Magka’daki Mekteb-i Harbiye’ye bagli kagit gereksinimini karsilamak
amactyla kurulan tas baski atdlyesinde, kitapta basilmistir. 1849°da Tophane’deki
Mekteb-i Bahriye-i Sahane’de, 1850'de Valide Mektebin’de, 1851'de Darii'l-
Maarif'te tas baski atdlyeleri kurulmus aym1 donemde &zel atdlyeler de
yayginlagsmigtir. 1857'de Tiinel Basinda Lofler'in, 1860'da Ali Efendi’nin, 1862 de
Fatih Sanigiizel’de Bosneri El-Ha¢ Muharrem atolyeleri agilmistir. 1883'de
Istanbul’un cesitli yerlerinde 27 tas baski atdlyesi olmus ve bu matbaalar, yazma
kitaba aligmis olan halkin benimsedigi yazi tiiriinii kullanarak basma kitabin da ilgi
gormesini saglamislardir. Baslangigta resimli halk kitaplariyla Divanlar basan 6zel
atolyelerde zamanla her ¢esit kitap basilmigtir. Anadolu'da da sonralar1 benzer baski

atolyeleri kurulmustur (“Sanal-107,2008).

Tas baski tekniginde yazi ve hat sanatinin tiim incelikleri basilabildigi igin,
Anadolu’da uzun siireli ve yaygin olarak kullanilmistir. Tiirk sanat¢ilarin hazirladig
Kur’an ve tezhipler Arap memleketlerince aranmig ve 1smarlanmistir

(Gokbulut,2003).

Bizde yillarca batidan gelen bir¢ok graviir ustasinin devlet basim evinde

caligmasi ve birgok graviir baski 6rnegine rastlanan matbaa islerine karsin; bunlarin
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caligmalar1 zanaat olarak kalmis, sanatsal 6rnek olarak nitelendirilebilecek {iriinler

ise Giizel Sanatlar Akademisinin kurulusuyla baslayabilmistir.

2.1.3.1. Sanayi Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi)

19.ylizyilda batiyla iligkilerin artmasi 6zellikle yiizyilin sonlarina dogru bati
tarzi resimlerin yavas yavas giindeme gelmesi bir sanat egitimi kurumu ihtiyacini

dogurmustur.

Istanbul’da 1882’de Avrupa’da sanat egitimi alan arkeolog, miizeci, Osman
Hamdi Bey’in ¢abasiyla “Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane” ismiyle Giizel
Sanatlar Akademisi acilmis; kendisi de okula kurucu miidiir olarak atanmustir.
Vefatina kadarda bu gorevini siirdiirmiistiir. Okul resim alanindaki gelisim siirecini
onemli Olgiide hizlandirmis, o giline kadar sadece askeri okullarda verilen resim

egitimin sivil topluma da verilebilmesini saglamistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan itibaren, graviir sanati1 ve egitimi
bu kurumun temel disiplinlerinden biri olmustur. 1883 yilinda Resim, Heykel, Hakk
(Graviir) ve Mimarlik boliimleri olusturulmustur. Baglangicta Hakk boliimiinde
egitim verecek dgretmen bulunamamis, 1892 yilinda boliimiin ilk dgretim iiyesi olan
Fransiz Stanislav Arthur Napier’in yurtdisindan getirilmesi ile bu disiplinin
Ogretimine baglanabilmistir. Napier bes yil calistiktan sonra kurumdan ayrilmis,
yerine 1898’de Nesim Efendi ad1 ile anilan bir usta getirilmistir. Bu donemde simsir
kalipla ahsap graviir ve metal kaz1 graviirii, resim, kitap, siisleme agirlikli amaglara
yonelik basin yayin alaninda hizmet edecek ve kuyumculukta oyma yapacak
elemanlar yetismistir. Sanayi-i Nefise Mektebi Hakkaklik Bolimii 1924 yonetmeligi
ile daha sonra kapatilmistir ( Isler,1995).

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra, 1924 yilinda okulun egitim — G&gretim
programlarinda reformlara gidilmis ve yenilik¢i hareketlere paralel olarak, c¢ok
sayida sanat¢1 Avrupa’ya, Ozellikle Fransa ve Almanya’ya 6grenim gérmek iizere
gonderilmistir. Istanbul’da akademide calisan yurtdisina gonderilmis sanatcilar
yenilik¢i hareketlerin etkisiyle dar kaliplardan kurtularak yurda dondiikten sonra

agirlikli tual resmi yapmaya baslamis fakat baski resimle ilgilenmemislerdir. Bu
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nedenle 1936 yilina kadar baskiresim alaninda hicbir ¢alisma goriilmemektedir

(Akalan, 2000:107).

Sekil-7: Leopold Levy (Peyzaj, 19x25 cm, Graviir)

Kaynak: (“Sanal-11":2014)

1936-1937 akademinin reform yillar1 olarak bilinmektedir. Bu yillarda hemen
hemen biitiin boliimlere Avrupa’dan hocalar getirilmistir. Bunlardan biri de Leopold
Levy’dir. Fransiz sanat¢i ve egitici Leopold Levy Resim Béliimii’'ndeki yeniden
yapilandirmay1 istlenmis, graviir atolyesini kurmus ve atdlyesine disiplinli bir
caligma diizeni getirmistir. Yeniden faaliyete gecirilen, metal kaliplardan gukur baski
ve tag baski yapmaya elverisli 6zgiin baskiresim atdlyesinin bagina daha sonra
Levy’nin asistani olan, Floransa’da ogrenim gormiis graviir teknikleriyle eserler
vermis Sabri Berkel getirilir. Graviirii ciddi bir ¢alisma alani1 olarak benimseyen
Berkel; 1929-1935 yillar1 arasinda sanat egitimini  gelistirdigi  Floransa
Akademisi’nde iki yi1l graviir ¢alismis, 1935°te Istanbul’da diizenledigi ilk kisisel
sergisinde desen ve graviirlerini sergilemistir. Sabri Berkel’in 1940’11 yillarda yaptig1
bir dizi ¢inko graviir, o donemin 6nemli ¢aligmalar1 arasinda yerini almigtir. Sabri
Berkel, bu donemde modern resmin Tiirkiye’de gelisimi, yayginlagsmasi ve
egitiminde 6nemli bir rol yiiklenmis, sanat anlayis1 ve disiplini, ¢agdas resme olan
tutkusu ve egitici giicii ile Giizel Sanatlar Akademisi ve at6lyenin gelisimine bilyiik
katkida bulunmustur. 1940’l1 yillarin baginda Resim Boliimii’'nde yetisen Mazhar
Ongun, Nejat Melih, Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Avni Arbas, Kemal Incesu,
Selim Turan, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Neset Giinal gibi geng sanatcilarin yaptigi

daha ¢ok metal kazima veya asitle yedirme teknigi ile gerceklestirilmis tek renkli
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cukur baskilar ve birkag tane de renkli tas baski bugiin Tiirkiye nin ilk bilingli Ozgiin

Baskiresim Sanati {iriinleri arasinda yerini almistir (Boyanci,1994:79).

“Bugiin arsivlerde ¢alismalari bulunan dénem ogrenicileri Mazhar Olgun,
Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Hiiseyin Bilisik, Neset Giinal ve Nejat Devrim’in yaptigi
graviirler onemli oranda c¢izgisel yapida genel konular: igleyen orneklerle
tamnwrlar.30°lu yillarda goriilen bu graviir ilgisi ve ogrencilerin kesfettigi ifade
bi¢imi, Avrupa graviir sanatimin tipik bir yansimasi ve uzantisidir. Calismalar konu
agisindan tamamen c¢evresel kaynaklara dayanwr. Teknik kapasite tarafindan zayif,

ilgi ve calisma acisindan ise dikkate degerdir”(Isler,2001:4).

Bu atolye 1948 biiyiikk akademi yangimmina kadar faaliyetini stirdiirmistiir.
1948°deki akademi yangini atdlyeyi de etkilemis ve 1960’1 yillara kadar uzun bir

siire isletilememistir.

Sekil-8: Sabri Berkel’e Ait Baskiresim (1934-Graviir)

Kaynak: (“Sanal-12":2014)
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Sekil-9: Sabri Berkel’e Ait Baskiresim

Kaynak: (“Sanal-13":2014)

1960’11 yillarda yangin zararlar1 giderilmis, atolye ve presler Prof. Sabri
Berkel yonetiminde yeniden faaliyete gecirilmistir. Sabri Berkel 6zellikle 1960°dan
sonra elek baski ve monotipi teknigi ile soyut bigimlerde 6zgiin baskilar yapmustir.
Bu donemde 1947’de Nurullah Berk Atolyesi'nden mezun olmus ve Leopold
Levy’den graviir dersleri almis Fethi Kayaalp boliime yardimci Ogretici olarak
atanmistir. Prof. Sabri Berkel yonetiminde ki graviir kiirsiisiiniin, Fethi Kayaalp ve
laborant Kani Aksoy’un yer aldig1 atdlyesi, tim yontem ve Ogretilerin 0grenciye
yansidig1 biiyiik ¢esitlilik ve aragtirma zenginligiyle calismistir. 1960 sonrasinda bu
atdlyeden mezun olmus ve baskiresim alaninda adini duyurmus isimlerden bazilari
Giindiiz Goliinii, Ercan Giilen, Devrim Erbil, Adnan Coker, Aydin Ayan, Ozer
Kabas, Ali Teoman Germaner, Giingdr Iblik¢i, Asim Isler, Giilseren ve Teoman
Siidor’dur. Yine bu yillarda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nurullah Berk de 6zgiin baski
resimle ugrasmislardir. Bedri Rahmi birka¢ metal baski ve guaj resimlerinden bir dizi
cok renkli elek baskilar gerceklestirmis, Nurullah Berk ise linol oyma teknigi ile
0zgiin baskilar yapmistir. O dénede 1906 dogumlu ve yasitlar arasinda en ¢ok 6zgiin

baskiresim yapmis bir baska sanat¢1 da Turgut Zaim’dir. Ogrenciligi sirasinda 1930-
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1940 arast cukur baski, 1960-1966 arasinda ise yiiksek baski iiretmistir
(Boyanc1,1994:83).

Sekil - 10: Turgut Zaim (Goéremeden-Linol Baski)
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Kaynak: (“Sanal-14": 2014)

Sekil-11: Fethi Kayaalp’a Ait Bir Baskiresim

Kaynak: (“Sanal-15": 2014)
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80’li yillara gelindiginde atdlyedeki egitim ve 6gretimin vardigi prestij, basari
ve cosku, sanatsal yonelis ve arayislara yeni bir dinamizm kazandirmistir. Litografi
ve serigrafi disiplinleri graviir kiirsiisiiniin disina ¢ikarak ayri atdlyeler haline
gelmiglerdir. 80’li yillarda goriilen 6grenci birikimindeki gelisim, plastik sanatlarda
giiclii arayislara yol acan biling diizeyi graviir sanatinda ve caligmalarda siyah- beyaz
formlarin yaninda temel 6gretiler ile birlikte geleneksel ve modern tiim tekniklerin
biiyiik cesitlilik ve zenginlikte resimsel bicimlere ve ilging uygulamalara yol
acmasina neden olmustur. Aquatinta, Mezzotint, Viskozite, Kolaj Graviir ve karigik
tekniklerin olusturdugu renkli uygulamalar, renkli linol baskida ulasilan sanatsal
diizey ve genis boyutlar, bu donemin ilerleme anlayisim1 yansitmaktadir. Her
ogrencinin kisisel yetkinlik ve egilimleri ile baski sanatinin ifade olanaklarini tanima
ve biitlinlestirme ¢abalari, resimsel yetkinligin artis1 ve gelisimini dogurmustur. Bu
yillar graviir sanatina kurumsal ve artistik yayginlik planinda disa agilma ve iletisim

olanaklar1 da getirmistir (Aktaran: Toprak,2009).

Ik ad1 ‘Mekteb-i Sanayi-i Nefise Sahane’ olan okulun ad1 1928 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’ne ¢evrilmis; 1969 yilinda bir yasa kabulii ile de, bundan sonraki
etkinliklerini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ad1 altinda siirdiirmiistiir.
1982 yilinda da kurum Mimar Sinan Universitesi adin1 almustir. 2004 yilinda ise
Yiiksekogretim Kurumlar Teskilati Kanununun da yapilan bir degisiklikle ‘Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ olarak ismi degistirilmistir (Aydin Ayan ile

Kisisel iletisim,23 Mayis 2014).
2.1.3.2. Gazi Egitim Enstitiisii ve Resim Is Boliimii

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, 1924 yilinda egitim-6gretim programinda
reforma gidilmis ve yenilik¢i hareketlere paralel olarak, c¢ok sayida sanatci
Avrupa’ya, 6zellikle Fransa ve Almanya’ya 6grenim gormek iizere gonderilmistir. O
donemlerde Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii de; orta dereceli
okullara, teknik okullara ve ilkogretim okullarma 6gretmen ve miifettis yetistiren bir
o6grenim kurumu iken; 1928- 1929 6gretim yilinda kurum genisletilmis, 1929’da
Atatiirk’lin izniyle “Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii” adin1 almistir
(Akalan,2000:107).
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Sekil-12: Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii

Kaynak: (“Sanal-16: 2014)

Kurulusunda Hayrullah Ors, Malik Aksel, Sinasi Barutcu, Ismail Hakki
Uludag, Mehmet Ali Atademir in biiyiik emegi bulundugu enstitii resim boliimiinde,
baslangigta teknik imkansizliklardan dolay: litografi ve graviir gibi prese dayah
baskilar yapilamamis daha ¢ok grafik tasarim dersleri verilmis ve mono, linol ve

agac baski gibi yiliksek baski teknikleriyle calisiimigtir (Temur,2011:37).

Boliimiin amac1 orta dgretim kurumlarma Resim-Is 6gretmeni yetistirmektir.
[k 6gretmen okullar1 ve liselerden secilen yetenekli genglere bu bdliimde yogun bir
sanat egitim ve 6gretimi uygulanmigtir. Program her ¢esit resim, grafik dersleri ile
bir tasarim uygulama egitimi sayilabilecek atdlye ¢aligmalarimi kapsamigtir

(Dénmezer,2012).

1932 ve sonrasindaki grafik derslerine Sinasi Barut¢u ve Hayrullah Ors
girmektedir. Sinasi Barutcu yurtdisinda grafik, yazi ve fotograf agirlikli ders gordiigii
icin grafik atdlyesini yonetmeye baslamistir. Akademide 1935-1950 aras1 goriilen
yenilenme hareketleri Ankara’da da devam etmistir (Akalan,2000). Barutcu, yurt
disindan déniisiinde bir graviir presi yaptirmis, fakat savas yillar1 olmas1 ve arag
gerec yetersizliginden bu presle hi¢ graviir basiimamistir. Ogrencilere baski olarak
monotipi ve yiiksek baski teknikleriyle calismalar yaptirilmistir. Sadece 06zgilin
baskiresim alaninda degil Tiirk fotografinin onciilerinden olan Sinasi Barut¢u (1906-

1985), Tiirkiye'de ilk fotograf dergisi, ilk fotograf kuliibii, ilk renkli fotograf sergisi
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gerceklestirmenin yani sira 6zgiin baskiresim anlaminda da ilk olarak 1940 yilinda
“Kendi Kendine Linol Oyma Talebe Kitabi”m hazirlamistir. Igerigindeki biitiin
resimler linol baski olup cocuklarin anlayabilecegi yalin bir dille, kullanilan
malzemeler, oyma ve basma islemleri anlatilmistir. Kitapta ¢ocuklarin tek basina
nasil linol baski yapacagi, nelere dikkat etmeleri gerektigi bilgileri ayrintili bir
sekilde verilmistir (Cilen,1995).

Bu doénemde mezun olan 6grencilerin pek ¢ogu Anadolu da zor kosullar
altinda calistiklart i¢in kaybolup gitmislerdir. Gliniimiiz 6zgiin baski sanat¢ilarindan
ilk kusagin yetismesi iilkenin bu zor gilinlerine denk gelmistir. Bakildiginda Mustafa
Aslier 1945-48, Nevzat Akoral 1946-49, Muammer Bakir 1949-51, Miirside I¢meli
1950-53, Siileyman Saim Tekcan 1957-1960 yillar1 arasinda Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde egitim gormiislerdir. Ayni yillarda egitimdeki yenilenme g¢ercevesinde
birgok sanat¢i sinavla alanlarinda uzmanlagmak tizere Milli Egitim Bakanliginca yurt

disina gonderilmistir (Akalan,2000).

1941 yilinda mezun olan Nevide Gokaydin, 1951 yilinda bu kurumda Resim
Boliimii’'nde grafik sanatlar ve modelaj 6gretmeni olarak gdrevine devam etmistir.
1957 yilinda grafik egitimi almak iizere Ingiltere’ye gonderilen Nevide Gokaydin,
aldig1 egitim dogrultusunda da litografi, serigrafi ve graviir yapma imkan1 bulmus, bu
donemde Londra Hilton Oteli’nde kisisel sergisini acarak yapmis oldugu eserleri
sergilemistir. Ogrencilik yillarinda Sinasi Barutcu’dan grafik dersleri alan Nevide
Gokaydin, yurtdisindan dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitiisii’'nde bir donem agag
ve linol baski dersleri vermis; Siileyman Saim Tekcan, Erol Eti, Zafer Gengaydin,
Miirside I¢meli gibi bircok sanatciyr yetistirmisti. 1960’11 yillarda Miirside
Igmeli'nin okuldaki asistanlig1 zamaninda graviir bilgilerini kendisine aktarmis ve
daha sonra da Afis, Form ve Insa, Temel Sanat Egitimi alaninda ders vermeye

baglamistir (Aktaran: Toprak,2009).

Miirside Igmeli ayn1 y1l Ispanya-Madrid’e 6zgiin bask1 alaninda uzmanlasmak
icin gitmis, yurda dondiikten alt1 ay sonra Ingiltere bursunu kazanarak ii¢ y1l Grafik
Sanatlar Boliimii'nde; illiistrasyon, grafik tasarim ve baskiresim iizerinde ¢aligmalar

yapmistir. 1957 yilinda Almanya’ya egitim gérmek iizere gonderilen Mustafa Aslier
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ise, ilk graviir sergisini Stutgart’ta acmistir. Bu sergi Almanya’da biiyiikk yanki
uyandirmis, sergideki resimlerden bir takvim yapilmistir. 1960 yilinda mezun olan
Siileyman Saim Tekcan 1969’da baskiresim egitimi yapmak iizere Almanya’ya
gitmistir. Ayrica, 1960’1l yillarda Nevzat Akoral ve Muammer Bakir da Amerika’ya
gonderilmisler, doniislerinde Nevzat Akoral yurtdisindan getirdigi kiiciik bir graviir
presini Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Boliimii'ne getirerek ilk ¢ukur bask1
calismalarina baglamistir. Nevzat Akoral ve Muammer Bakir’in yurda donmesinden
sonra boliimde bir ders olarak okutulan “Grafik” Hidayet Telli, Nevide Gokaydin’in
gayretleri ve Ziya Unal’in da katkilar ile “Grafik Sanatlar” ad1 altinda Ana Sanat
Dali haline gelmistir. Boliimiin ilk mezunlarindan olan ve 1939 yilinda
Almanya’daki egitiminden sonra 1940 yilinda boliimde goreve baslayan Veysel
Eriistiin’iin  gayretleri ile bu donemde graviire ilgi duyulmaya baslanmistir.
Eriistiin’iin cabalartyla 1966 sonrasi iyi bir graviir atdlyesi kurulmus, I¢meli ile
birlikte calisirken boliime iki graviir presi daha yaptirilmigtir. Fakat bu preslerden
baskiya uygun olmamalari nedeni ile yeterli verim alinamamistir. Hamza Inang’in
Bolim Bagkanligi zamaninda graviir atdlyeleri pres yoniinden zenginlestirilmis,
biiyilk boyda dort pres daha yaptirilmistir. 1974’ten bu yana da bu presler
kullanilmaktadir. 1967°den sonra Veysel Eriistiin ve Miirside Igmeli atdlyedeki
olanaksizliklar nedeniyle bircok ilkel yontem gelistirmislerdir. Asitle ilgili yeni
denemelerde bulunulmus, asfalt tozu yerine doéviilmiis regine uygulanmis, ¢inko
plakalar yerine dam c¢inkosu kullanmiglardir. Dam ¢inkosu ile ¢ok biiyiik boyutlu
caligmalar gergeklestirmislerdir (Akalan,2000).

Gazi Egitim Enstitiisii ¢ikisli daha sonraki yillarda yetismis sanatgilar olarak
[lhami Ercivan, Atilla Atar, Mehmet Giiler, Adem Geng, Hiiseyin Bilgin, Géren
Bulut, Ahmet Aydin Kaptan, Behiye Eyikan, M. Zahit Biiyiikisleyen, Hayati
Misman, Hasan Pekmezci, Thsan Cakici, Abdurrahman Kaplan, Yiiksel Bingol,
Stikrii Ertiirk, Haydar Durmus, Adnan Turani, Siileyman Saim Tekcan, Halil
Akdeniz, Ismail Avei, Zafer Gengaydin, I. Hakk1 Demirtas, Biinyamin Ozgiiltekin ve
Ugurgilin Pamir’i sayabiliriz.

1973-1974 6gretim doneminde Hayati Misman Almanya’dan donmesiyle,

Gazi Egitim Enstitiisii. Resim-Is Boliimii graviir atdlyesinin yonetimini Miirside
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Icmeli ’den devralmis ve 1986 yilna kadar bu atdlyede hocaligini siirdiirmiistiir.
1979 yilinda Hasan Pekmezci, mezun oldugu kurumda egitim vermeye baslamis,
burada ipek baski atdlyesini kurarak yonetimini iistlenmistir. 1981 yilinin sonunda
Grafik Tasarim ’da Miirside Igmeli bulunmus, baskiresimde ise Hayati Misman’nin

yaninda Giiler Akalan Asistanlik yapmistir.

1986 yilindan sonra Hayati Misman Bilkent Universitesi'ne gecmis ve
oradaki baski atdlyesinin sorumlulugunu almigtir. Yerine gorevine halen devam
etmekte olan Gililer Akalan gegmistir. 1987 yilinda da Serigrafi atdlye hocast Hasan
Pekmezci Hacettepe Universitesine gegcmis ve o kurumdaki baski atdlyelerini
kurmustur. Sonrasinda Gazi Egitimde yerine kimse ge¢memis ve ilkel yollarla

yapilan serigrafi baski atolyesi kapanmugtir.

2.1.3.3. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksekokulu

1957 yilinda okul Alman Bauhaus modeline gore, Tiirkiye endiistrisinin ve el
sanatlarinin; desen, renk ve sekil sorunlarin1 ¢agdas gereksinimlere uygun olarak
cozecek, yeni calismalar yaratacak ve yapacak sanatgilar yetistirmek amaciyla
acilmigtir. Kurum Ogretim kadrosunu, Alman ve Tiirk sanatgilar tarafindan

olugturmustur.

Sekil-13: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu

Kaynak: (“Sanal-17: 2014)



30

1945-48 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii’'nde egitimini géren ve o
yillarda baskiresim sanatin1 gelistirmek iizere yurtdisinda egitim ve g¢alismalarim
tamamlayan Mustafa Ashier, Tiirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Sanatlar Boliimii’nde 6zgiin baskiresim galigmalarini
1958-1959 6gretim yili icinde tahta oyma basma teknikleri ile baglatmistir. 1959 yili
baglarinda 6zgiin baskiresim atolyesine 35x50 cm. baski boyutunda kii¢iik bir
tagbaski presi satin alinmigtir. Bu presle tagbaskidan bagska musamba ve metalden
yiiksek baskilar ve metal kaliptan ¢ukur baskilar yapilmistir. 1962 yilinda 70 cm.
baski eninde, o boy preslerin en gelismis halinden bir ¢ukur baski presi ithal
edilmigtir. Sultanahmet Sanat Enstitiisii’nde dokiim ve tesviyesi yaptirilan yeni bir
tagbaski presi de baski atolyesinde yerini almistir. Aynm1 yillar i¢inde kesme sablon
teknigi ile elek baski caligsmalari baglatilmistir. O giinkii kosullara gore, 6zgiin
baskiresim tekniklerinin hepsinin uygulanabildigi, yeterli mekan ve malzemeye
sahip, olduke¢a iyi donatilmig bir atélye, 6gretimin ve sanatgilarin hizmetine girmistir

(Aktaran: Toprak,2009).

Sekil-14: Mustafa ASLIER / "isimsiz"/ 1991/ Graviir/ 30x24 cm.

Kaynak: (“Sanal-18: 2014)
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Okulun agildigr ilk willar igerisinde Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
atolyesinin onarimda olmasi nedeniyle Ogrencilerin yanisira, konuk olarak okul
disindan sanatgilarda atdlyeden yararlanmiglardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aliye

Berger, Cihat Burak bu at6lyede caligsarak eser veren sanatcilardandir.

1960 sonrasi Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda, Mustafa
Aslier atdlyesinden yetigen, ikinci kusak sanatgilar grubunun olustugu goriiliir. Bu
geng sanat¢ilar kurum i¢inde veya kurum disinda irettikleri eserleriyle, tilke
sanatgilar1 arasinda yerlerini almislardir. Erol Deneg, Ugur Ustiinkaya, Sabiha
Erengoniil, Mustafa Pilevneli, Demet Hamzaoglu, Ergin Inan, Ismail Tiiremen, Fevzi
Karakog, Hanefi Yeter, Filiz Basaran, Kadri Ozayten, Mehmet Ozer, Mehmet
Uyanik gibi sanatcilar bu atdlyede ilk kez tamidiklar1 6zgiin baskiresim tekniklerini
uygulamay1 sonra da siirdiirmiislerdir. Bu sanat¢ilardan bir kismi1 yurtdisinda daha iyi
donatilmig atdlyelerde de calisma imké&nina sahip olmusken; su anda bir¢ogunun
kendi 6zgiin baskiresim atdlyeleri de mevcuttur. Aslier atdlyesinden 1970 sonrasi
kendini gosteren sanatcilar arasinda Yalgin Ozel, Muammer Durmus, Sema Ilgaz
Temel, Tayfun Erdogmus; 1990 sonrasinda ise Emin Kog¢, Yusuf Ziya Aygen gibi
isimler sayilabilir (Akalan,2000).

Atolyede calisan 6grencilerin yapmig olduklar 6zgiin baskiresimler ilk olarak
1967 yilinda bir sergi ile agilmistir. Bu sergide Altay Bilginer, Birol Cihan, Giiner
Corbacioglu, Ismet Islimiyeli, Siimer Mumcu, Ugur Ustiinkaya, Yal¢in Saygi, Aysel
Giirkan, Demet Hamzaoglu, Hasan Saltik, Semih Tozlu, Tevfik Elbeyli, Umran
Kubuz almis olduklar1 dort yillik egitim sonrasinda ortaya g¢ikan eserlerini ‘G67
Graviir Sergisi’ adi altinda bir sergide toplama imkani bulmuslardir. Bu sergiyi
‘G68’ adi1 altinda Selguk Altay, Naci Ercan Diindar, Mehmet Turgay Erem, Filiz
Erglinsel, Reha Erkal, Aydin Erkmen, Tamer Giirpmar, Ataman Kinra, Yasar Kos,
Hiisnii Onciioglu, Semih Tozlu, Yiicel Ugurkan ve Erol Unal’in eserlerinin yer aldig1
sergi takip etmistir. Mustafa Aslier Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
midirligini stirdiirdiigii siirece 1977 yilina kadar bu sergiler her yil diizenli bir

sekilde devam etmistir (Aktaran: Toprak,2009).
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1986 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ozgiin
Baskiresim atdlyesinden Mustafa Horasan, Iskender Ozcan, Ertugrul Beyazit,
Nurhan Yapic, Yiicel Erdogan, Kubilay Dagbatiran Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi’nde 6zgiin baskiresim sergisi agmis, graviir ve litografi tekniginde bireysel
kaygilarla olusturulmus ¢esitli konular isleyerek iiretilmis yapitlar1 sanatseverlere

sunmuslardir (Gorgiin, 1995).

Mustafa Aslier’in  kurulmasinda katkis1 olan atdlyenin sorumlulugunu
kendisinden sonra yaninda asistanlik daha oncesinde de 6grenciligini yapmis olan
Fevzi Karako¢ daha sonra da Sema Ilgaz Temel iistlenmistir. Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu, Fakiilte olduktan sonra atolyenin mekanini biiyiitme olanagi

cikmis ve yeni mekana daha ¢agdas yeni donanim saglama imkani bulunmustur.

20 Temmuz 1982 yilinda ismi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

olarak degisen okul giiniimiizde de egitim 6gretimine devam etmektedir.

1970 sonrasinda Istanbul, Izmir, Samsun olmak {izere iilkenin farkli
noktasinda resim is boliimleri agilmig buralarda graviir atolyeleri kurulmaya
baglanmigtir. 1982 senesi sonrasinda da gerek Giizel Sanatlar Fakiiltesi gerek resim is
boliimlerinde bir artis olmustur. Okullardaki bu béliimlerin kurulmasinda agirlikli
olarak oOncii gorevi Giizel Sanatlar Akademisi, Gazi Egitim Enstitiisii ve Tatbiki

Giizel Sanatlar Yiiksekokulu mezunu 6grenciler iistlenmistir.

Grafik Tasarim beraberinde ki Baskiresmin diger resim alanlarindan ayiran en
biiyiik 6zelligi; teknik uygulaniglardaki farklilk ve bu farkliligin getirisi olan
cogaltilma dzelligidir. Oyle ki 1960’11 yillar ve sonrasinda giiniimiize kadar gecen
stire igerisinde meydana gelen teknolojik gelismeler, fotografik pozlama yontemleri
ve beraberinde gelisen baski teknolojileri, bilgisayarin sanat alanindaki etkisi; resim
sanatin1 belki de higbir sanat alaninda olmadig1 kadar etkilemistir. Bu gelismeler ve
beraberinde baskiresim ve grafik tasarim teknolojileriyle iiretilen caligmalar ise resim
sanatinda, sanatgilara benzeri goriilmemis cesitlilikte bir caligma ortami ve anlatim

imkan1 sunarken ¢agdas resmin yol gostericileri olmustur.
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2.2. Tiirkiye’de Resmi ve Ozel Koklii Yarismah Sergiler

Tarih boyunca insanin oldugu her yerde sanat var olmustur. Diinya tizerinde
yasamis her toplumun kendine 6zgii bir sanati olmustur. Nerede bir insan toplulugu
varsa, orada yasamin gereksinimi haline gelmis olan maddi hayatin, sezginin,
bilincaltinin, icgiidiiselligin bir etkisi olarak sanat kendini gostermistir (Artut,

2009:13).

Sanat insan i¢in ge¢cmisten kalan ve gelecege aktirilmaya bekleyen bir hazine
gibi, toplumlarin ge¢miste edindikleri deneyimlerden yogrulmus birer birikimdir. Bu
birikimler, kusaklar arasinda etkilesimin saglanabilmesinde biiyiik 6nem tasir. Bu
aktarim siireci de sanat ireticisi ve tiiketicisi arasinda farkli sanatsal sunum

yontemleriyle gerceklesir.

Sanatin iletisim ve egitimsel islevlerini en belirgin sekilde g6z oniine koyan
faaliyet olan sanatsal sergiler, kendisine, hayata ve g¢evresine karsi farkindalig
gelismis, etrafin1 degisik bakis acilariyla gozlemleyebilen bireyler yetismesinde
onemli rol oynayan etkinliklerdir. Sergiler aym1 zamanda soyut diisiinme yetisi
gelismis ve bu diislincelerini, ¢agdas yasamin gereklerine uygun sekilde, kendi
bireysel dili ile ifade edebilen ve diisiincelerini kendi igsellikleri ile birlestirebilen

kisiler yetismesine olanak saglamaktadir.

‘

“.... sanat sergilerinin tistlendikleri gorev, kiiltiirel degerlere sahip ¢ikarak,
bu degerlerin gelismesine olanak saglamak, kisilerin sanatsal beklentilerine cevap
vermek ve topluma sanat degeri kazandirmakla yiikiimliidiir. Ayni zamanda sanatsal,
kiiltiirel, egitsel ve bilimsel amaclari da vardir. Bu etkinlikler plastik sanatlar
egitiminde 6grencinin aktif olarak buralardaki sanat programlarina dahil olmasinin
yaninda, sergilenen sanat eserleriyle topluma sanati kaniksatarak sevdirmek ve
sanatin  kisileri etkileme giiciinden faydalanarak, toplumun sanat bilincinin

gelismesini saglamaktadw” (Erbay, 2001: 29).

Bizim toplumumuzda batililasma hareketleri ile Osmanli Imparatorlugunun
son donemlerinde baglayan sergiler, devlet resim heykel sergilerinin siireklilik

kazandigr 1939 yilina degin stirmiistiir. Yaklagik yiiz yillik bu siiregteki sergi
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etkinlikleri kopuk kopuk olmus ancak sanatsal ortami belirleyen 6nemli etkinlikler

olarak anilmislardir.

Tiirkiye‘de devam etmis diizenli etkinlik olarak Devlet Resim ve Heykel
Sergileri, milli sanatin gelismesine, kiiltiirel degerlerin gbz 6niinde sergilenmesine,

sanatin ve sanat egitiminin yon bulmasia destek olmustur.

2.2.1. Devlet Resim Heykel Sergileri

Devlet Resim Heykel Sergileri 1939 yilina kadar ¢alismalarimi farkli grup ve
birlik etkinlikleri altinda siirdiiren sanatgilar1 bir arada toplayarak iilkenin sanatsal

birikimini sergilemek amaci giitmiistiir.

Cumbhuriyet tarihi boyunca destek, yardim, ddiillendirme, tesvik, siparis gibi
cesitli yollarla sanatsal etkinlikler ve yarigsmalara en ¢ok caba harcayan parti Halk
Partisi olmustur. Bu biiylik oranda cumhuriyetin kurucu partisi olmasindan,
devrimleri yerlestirmek kaygisti ve cabasindan kaynaklaniyordu. CHP, 1932’de
Halkevlerinin kurulusuyla birlikte; halki egitmek, devrimleri halk tabakalarina
sevdirmek ve yaymak, ¢agdas yasayisin gereklerini benimsetmek amaciyla sanatin
farkli alanlarinda (resim, heykel, tiyatro, edebiyat vb.) cesitli yarigmalar

diizenlemistir (Cikla,2007).

Bu yaklasim noktasinda 1933-1936 yillarinda gergeklestirilmis Inkilap
Sergileri ile 1937-1938 yillarinda diizenlenmis 1. ve II. Birlesik Resim ve Heykel
Sergileri, Devlet Resim Ve Heykel Sergisi fikrini doguran iki 6n sergilerdir. S6z
konusu sergilerden yola ¢ikan devlet, genis kapsamli ve organize olan bu yeni sergi

etkinligini yonetmelige baglayarak siirdiirmiis, glinlimiize kadar da devam ettirmistir.

“Devlet Resim ve Heykel Sergisi ilk sergi denemelerinden sonra yarisma ve
secici kurul “jiri” sistemine dayandiridmis biiyiik bir diizenleme ile sanata ve
sanatgiya devlet desteginin tipik bir Oornegi olarak kurumsallasmis, sanat

hayatimizda derin izler birakarak giiniimiize ulasmistir”(Erol, 2003).

Tarih boyunca birgok rejim iktidarlarmi yerlestirmek ve giiclendirmek i¢in

cok cesitli araglara bagvurmustur. Bu aracglardan biri de sanat olmustur. Sanatin,
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ideolojilerin yerlesmesinde bir ara¢ olarak kullanilmasi gegtigimiz yiizyilda
baslamistir. Ulkemizde, Cumhuriyet sonrasi, bir yandan yeni devletin kendi
ideolojisini halka yaymasi, diger yandan da cagdas goriintiisiinii kendi totaliter
sOylemi icinde disariya yansitmasi anlaminda sanat 6nemli bir propaganda araci
olarak devlet ve kurumlar tarafindan her zaman 6nemsenmistir. Hem cumbhuriyete
yeni sanat¢ilar ve yapitlar kazandirilmast hem de cagdas sanatin desteklenmesi

anlaminda giiniimiize kadar devam eden farkli sanat yarismalar diizenlemistir

Bunlardan en kokli ve siiregelmis olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
devletin belirledigi kiiltiir-sanat politikas1 lizerinde yapilanmistir. Bu politika, ulusal
bir sanat yaratma, ulusal olan sanatin modern olmasini saglama, ulusal cagdas
sanatin olusturulmasinda giizel sanatlar egitimine yeniden yon verme seklinde ii¢ ana
fikir iizerine oturtulmustur. Plastik Sanatlar alanindaki bu c¢alismalar, toplumsal
dinamiklerden kaynaklanmis, devletin politikalar1 dogrultusunda aydinlarca

programlanmistir (Yasa Yaman, 1994:161).

“Bu sergiler sanat¢ilarin odiillendirildikleri ve belli sayida yapitlarin resmi
dairelere konmak iizere devletce satin alindigr sergilerdir. Baslangigta biiyiik olciide
ciddiye alinmis bu sergilerin 1940 yilinda diizenlenen ikincisinde, dénemin Milli
Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel, Cumhuriyet Devletinin demokratik bir tarafsizlik
ilkesi benimsemis olarak sanat¢ilarla yakindan ilgilenmeyi amag edindigini, devlet
sergileriyle plastik sanatlar alaninda yapilan tiim ¢alismalarin bir araya toplanarak,
aralarmdaki tistiin niteliklerin sanatin soyluluguna uygun bir yolda belirlenecegini
dile getirmigstir. Yiicel bu sergilerle, devletin koruyucu ve gelistirici islevini plastik

sanatlar alaninda da ortaya koydugunu ayrica vurgulamistir” (Tansug, 2005: 217).

Devlet Resim ve Heykel Sergisi sanatgilar ve yazarlarin etki alani
cercevesinde ve olusan kamuoyu sonunda iki asamada gerceklemistir. Birinci asama
sanatcilarin istekleri dogrultusunda tiim plastik sanatgilar1 igeren Birlesik Resim ve
Heykel Sergileri, ikinci agama da ise Halkevleri Sergileridir. Devlet tarafindan 1937
ve 1938‘de iki kez Birlesik Sergi adi kullanilarak etkinlikler yapilmis, ilk Devlet
Resim ve Heykel Sergisi, Cumhuriyetin 16. kurulus yildoniimii olan 29 Ekim

1939“da acilmistir (Biiyiikisleyen, 1986: 41,42).
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Sekil-15: Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Acilis1

Kaynak: (Giray, 1995: 34).

Devlet resim heykel sergisi, agilisindan bir yil sonra yonetmelige baglanmig
ve yillar icerisinde de bircok kez yonetmelik degisiklikleri yapilmistir
(Dolmac1,2006).

Devlet Resim ve Heykel Sergisinde o6diil sistemi ilk olarak 1940 yilinda
diizenlenen yonetmeligin, 23. Maddesi ile sergide yer alan eserlerden, sergi jiirisince
birinci, ikinci ve {liglincii secilenlerin para ile ddiillendirildigi belirtilmistir. Yillarina
gore kiigiik degisiklikler olan 6diil sitemi, 1963 yilinda ki degisiklikle iki resim, iki

heykel olmak {izere tekrar degismistir.

Turan Erol, 1970 yilinda Ulus Gazetesinde yaynlanan “Oyleyse Ne
Yapmali? Devlet Resim Ve Heykel Sergisinin Digiindiirdiikleri” baglikli yazisinda,
Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde degerlendirme ve odiillendirme asamasinda
eserlerin sadece resim ve heykel olmak iizere 2 dalda degerlendirildigini, bunun
gercege aykirt oldugunu ve giiniin gereksinimlerini karsilamadigimi ifade etmistir.
Gitgide gelisen ufak bir destekle biiyiik bir atilim yapabilecek olan grafik sanatlarin
g6z ard1 edilmemesi ve bir yonetmelik degisikligiyle sanat disiplinlerindeki bu
kisitlamanin 6nene gecilmesi gerektigini ifade etmistir. Biiyiikk boyutlu yagh boya

tablolarin arasinda grafik resimlerin gdzden kagirildigini, bir tek yagli boya tablonun
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bedeline bes on tane sulu boya, graviir, ¢izi resim satin alinabilecegini, yonetmeligin
bu konudaki eksikligi jlirinin ve yonetimin olumlu tutumuyla giderebilecegini ancak

bu tutumun sergilenmedigini sdylemistir (Erol, 1970).

1975 te boliimlere katilan yapitlarin sayisina gore jiiri tarafindan sayisi
belirlenerek verilen odiiller on esit basar1 6diiliine doniismiis, 1979 da ise iki boliim
on esit 6diil sistemi uygulanmistir. 1989 yilinda ise resim, heykel, 6zgiin baskiresim,
seramik olarak dort bolimde {i¢ 6diil iic mansiyon verilmis. Bu durum devam eden
yillarda 6diil sayisinda siirekli degiskenlik gostermis fakat bolimlemeler ayni

kalmustir.

Devlet sergilerinin sergi salonlarinin se¢imi ve sergilenme sekli, ise yillar

igerisinde sanatgilar ve elestirmenlerce ¢okga tartisilan diger bir konu olmustur.

Gilinlimiizde bu sergilerde ge¢misten farkli olarak, modern sanatin ve
pratiklerinin getirdigi degisimler nedeniyle ¢agdas sanat eserlerini degerlendirme
stireglerinde de cesitli tartigmalar olmaktadir. Yakin zamanda 6rnek bir durum ve

yapilmasi gerekenlerle ilgili bir yazisinda Turan Erol sunlar ifade etmistir:

“61. Serginin Secici Kurulu'mun eleme ve degerlendirme c¢alismalar
swrasinda yasanilan ¢eligkilerden soz etmekte yarar goriiyorum. Adi Devlet Resim ve
Heykel Sergisi olsa da, Sergi Yonetmeligi, Resim, Heykel, Ozgiin Baski ve Seramik
olmak iizere dort dala ayriliyor ve sanat¢ilara dort ayr dalda sergiye katilma ve
yarisma olanagr veriyor. Gézlemim, bu aywinmun giderek zorlanmaga baslamis
oldugudur. Ornegin seramik dalinda yarismaya katilmis oldugu halde seramik
sanatimin ilkeleriyle hi¢ ilgisi olmayan, pek hala heykel sayilabilecek bir ise seramik
odiilii; ozgiin baskinin ¢ogaltilabilirlik ézelligine hi¢ uymayan bir ¢alismanin resim
dalinda yarismasi daha uygun olacakken, nedense o6zgiinbask: dalinda sergiye
katilmasi secici kurulda tereddiitlere tartismalara neden olmaktadir. Ote yandan
dokuz iiyeli Sec¢ici Kurulun olusturulmasinda her dal i¢in uzmanlasmis temsilciler
bulunmasina ¢alisilmis géziikse de, biitiin dallarda esit oy hakkina sahip bu tiyeler

tercihlerinde ¢eligkiye diisebiliyorlar ”(Erol,2000:12).
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Cumhuriyetin ilk yillarinda yurdu gezen ressamlar uygulamasinin hemen
ardindan, savas yillarinin sanat ortamina canlilik kazandiran en 6nemli etkinlik olan
Devlet Resim Ve Heykel Sergisinin o yillarda giindeme gelmis olmasi, onu
cumhuriyetin konstriiktif yapisiyla sekillenen bir anlayisla temellenmistir. 1950’lere
kadar 6dnemini siirdiiren sergi bugiine kadar canliligin1 kaybederek devam etmistir.
Ancak gegmiste Ozellikle savas yillarinda biiylik bir boslugu doldurmus ve 6nem
tasimistir. Bu sergiler her nesil ve anlayistan sanat¢iin bir sanat ortami igerisinde
bulunma, eserlerini sergileme firetimlerini baglica alici konumundaki resmi
kurumlarn ilgisine sunma yolundaki tek etkinligi olmustur. Fakat 1990’1 yillarla

beraber bu ¢oksesli 6zelligini yitirmistir.

Adnan Turani’ye (2002) gore, 1975’ lerden sonra, bu sergilerden Tiirk Resim
Ve Heykelinin adi gegcen Onemli isimleri yavas yavas uzaklasmaya baglamis ve
dolayli olarak bu 6nemli sergileme, Tiirk resim ve heykelinin genel cagdas diizeyini
yansitmaktan bir 6l¢iide de olsa uzaklagmisti. Sergiler giderek yalniz gen¢ kusagin
caligmalarin1 biiyiik oranda yansitan resmi bir sergi kimligi ile bugiinlere degin

devam ettirmistir.

Devlet Resim Heykel Sergisi, hiikiimetlerin durumuna ya da jiirilerin
yapilanmasina bagl olarak sanatgilar goziinde eski dnemini yitirse de bir gelenek
olusturarak giiniimiize kadar ulasan ©6nemli bir organizasyon olma o&zelligini
siirdiirmektedir. Ayrica Istanbul, Ankara, izmir ve diger illerde acilan Resim Heykel
Miizelerinin koleksiyonlarinin bir kismimin da, bu sergilerden devletge satin alinan

yapitlarla olusturuldugu da unutulmamalidir.

Resmi ve 6zel kuruluslarin diizenledikleri yarigsmali sergilerle artik tek olma
ozelligini yitiren Devlet Resim Heykel Sergileri, basladig1 giinden bu yana isleyis ve
diizenleme agisindan belli degisimler gecirmis ve sanat¢ilarin, 6zelliklede genc
sanat¢ilarin 6zgiir yaratilarina miidahale etmemistir. Fakat bu degisiklikler glinlimiize
dogru gelindiginde oldukca yetersiz kalmis, gilinlimiiz kosullarina ayak
uydurulamamistir (Antmen ve Rona, 2000:170). Tiirkiye’nin sanati 6zendirme
yolunda attig1 en koklii ve 6nemli adimlarindan olan bu sergiler, giiniimiizde kiyida

kosede sessizce agilip kapanmaktadir. Oyle ki sanat ortaminin dnemli denebilecek
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elestirmenlerinin bile birkag satirla gectigi, katalogdan baska higbir bilginin olmadig1
bu sergilerin 6ncelikle bu sendromdan kurtulmasi, sanat hayatina yeni bir pencereden

bakmasi, yagamasi ve yasatilmasi gerekmektedir.

2.2.2. Ozel Kurum Sergileri

Ulkemizde 80’li yillarda liberal ekonomik agilimlar ve sosyo-politik
yaklasimlarla sanat galerilerinin artmasiyla, 6zel sektoriin daha agirlikli oldugu,
devletin ise daha ilgisiz kaldig1 sanat yarigmalarindaki artis dnemli bir gelisim ve
degisim belirtisi olmustur. Sanatgilara maddi bir destek sunmasi ve yaraticilia
yatkin plastik duyarliliklar1 ortaya cikarmak acgisindan olduk¢a Onemli islevler

tagiyan sanat yarigmalar1 80’lerden gliniimiize artarak siirmiiglerdir.

2.2.2.1. ilk Ozel Kurum Yarismah Sergisi (Yapt Kredi Resim Yarismasi)

1950’lerde iilkede liberallesme ¢abalar1 hiz kazanmis ve ¢ok partili doneme
gecilmigtir. Devlet oncelikle hizli sanayilesme, modernlesme ve tarimsal ilerlemeye
onem vermeye baslamistir. Kirsal kesimin kalkinmasi, verimin artmasi ve iriinlerin
bollagmasi, iletisim olanaklarinin ¢ogalmasi, kdy-kent ayriminin belirginlegsmesiyle
sonrasinda ortaya c¢ikan go¢ 1950’lerin genel ozelligi olmustur. 1950 yili ve
sonrasinda sanata devlet desteginde bir azalma goriiliir. Devlet resim heykel sergileri
disinda hicbir sanatsal etkinlik kendini gostermiyordur. Sanata destek olmak icin
cikarilan “Harika Cocuklar Yasasi” ve “Devlet Armaganlar Kanunu” islerligini

yitirmistir.

1954 yilinda Yap1 Kredi Bankas1 AS. 10.kurulus y1ldéniimii dolayisiyla Is ve
Istihsal konulu resim yarismasi diizenler. Tiirk Sanat Tarihi igerisinde 1950°1i yillarin
firtina koparan yapisiyla ilk ve 6zel kurum yarigmasi olma 6zelligiyle, etkinlik biiyiik
O6nem tagimaktadir. Yarismanin benligini olusturan is ve istihsal kavrami, dénemin

temelleriyle siki sikiya bagl bir konum arz etmistir (Albayrak, 2005:60).

Sergiyi anlamak adina biraz o yillarin sanat hayati anlasilmaya ¢alisilirsa; o
yillarda alternatif egilimlerin hiz kazandigi bir evreyle glidiimlii sanata duyulan
tepkiler artmis, akademi sOyleminin karsisina yeni bir seyler koyma istegi

dogmustur. Nuri Iyemin dgrencilerinin (tavanarasi ressamlari) olusturdugu ilk soyut
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sergiler akademinin kiibik anlayisinin karsisina soyut sanati koyarak uzun yillar

siirecek tartismalarinda zeminini hazirlamistir (Yaman,1992,62).

1940’1lardan itibaren sorgulanmaya baglayan idealize edilmis kdy ve koyliiye,
hem plastik sanatlarda, hem de edebiyat ve sinemada yeni ve gercekci bakis agisi
getirilir. Boylece kendi folklorunu arayan gurbet kavramini ele alan anlayis dogar.
1923 sonrasinda koy/koyliiyll idealize eden, fiitiirist sOylemini siirdiiren akademi,
soyut sanattan iki sekilde yararlanmayi1 diisiiniir. Bunlar; dogu-bati sentezi
yakalamak, ya da dogu diinyast1 veya sanatinin soyut dilini ¢agdas sanata

uyarlamaktir (Elvan,2005:18).

1950’1eri 6zetleyen bu cergevede hangi etkinlige bakarsak bakalim, devlet
sergileri olmak iizere hep bu anlayislar hiikiim siirmektedir. Bu goriintii icerisinde
Yapt Kredi Resim Yarigmasi, Tiirk Sanatinda doniim noktalarindan biri olarak
goriiniir. Secilen konu, jiiri ve siirpriz sonug, 1950°lerde Tiirk sanat ¢evrelerince uzun
stire tartisilir. Akademi ve temsil ettigi anlayisa kars1 daha yiiksek sesle konusulmaya

baslandig atesin kibriti cakilmistir.

Yarigma uluslararasi sanat elestirmenleri derneginin (AICA) 5.kongresinin
Istanbul’da toplandig1 Eyliil 1954°te diizenlenmistir. Kongre dolayisiyla Istanbul’a
gelen uluslararasi sanat elestirmenleri Paul Fierens, Lionelle Venturi ve Herbert Read

bu resim yarismasinin jiirisi olmustur (Elvan,2005:9).

Akademi g¢evresinin ¢ogunluk olusturdugu 36 ressam, “is ve istihsal” konulu
200*300 cm. boyutlarinda 38 tablo ile bu yarigmaya katilir. “Refik Epikman,Remzi
Tiiremen, Antranik Kilicci, Mehmet Yiicetiirk, Ilhami Demirci, Hasan Kavruk, Cevat
Dereli, Remzi Tiiremen, Nazli Ecevit, Eren Eyiiboglu, Ibrahim Balaban, Seref
Akdik, Hakk1 Anli, Sabri Berkel, Hasmet Akal, Esref Uren, Ozden Ergékcen, Hamit
Gorele, Fahrettin Arkunlar, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga, Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Aliye Berger, Ibrahim Safi, Kemal Yiikselengil, Salih Acar, Seref Bigal, Fethi
Karakas, Arif Kaptan, Halit Doral, Abdurrahman Oztoprak” yarismaya katildig

belirlenen sanatgilardir.
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Yarismanin konsepti olan “is ve istihsal” Tirk ressamlarmin yillardir
stirdlirdiigii, yaptiklar islere olduk¢a uygundur. Eserlerin ¢ogu bicim ve konuyu ele
alis bakimindan birbirine benzerdir. Akademi sanatgilari bu defa ¢ogunlukla
kendilerinin goériislerini paylasan hatta bizzat kendilerinin jiiri olarak bulundugu
devlet sergilerindeki gibi bir paylasim ortamimin evrensel 6l¢iide yaygin ve dogru
olacagl onyargisinin tuzagina diismiislerdir. Jiiri iiyeleri “19.ylizy1l gercekgilerini”
animsatan eserler arasindan Aliye Berger’in “soyuta yakin” digerlerinden farkli olan
tablosunu birinci seger. Bir anlamda hayal giiclinii en ¢ok kullanan en yaratici

sanat¢iy1 Odiillendirir (Elvan,2005).

Donemin sanat ortaminda bir yarigmanin ilk kez diinyaca iinlii sanat
elestirmenleri tarafindan degerlendirilecek olmasi 6nemsenmis, bunun ayn1 zamanda
memleketi ve Tirk sanatini tanitmak igin ele gegmez bir firsat oldugu
diistiniilmustiir. Batiya bakarak sanatini bir yere koymaya ¢alisan anlayis, bu kez
batinin goziiyle degerlendirilerek odiillendirilmistir. Yarigsma Oncesinde jiiri
iiyelerinin tarafsizligina inananlar bile sonuglarin agiklanmasindan sonra tam tersi
anlayisla Aliye Berger’i agir dille elestirirmislerdir. Jiiri tiyelerinin objektif olmadigi
ve Tiirk sanat ortaminin gergeklerini bilmedigi icin boyle bir se¢cim yaptig
disiiniilmiistlir. Sanatgilar yillardir verdikleri ugraslarin bir resim yarigmasiyla
Olciilemeyecegini belirterek hem yarismayi diizenleyenleri hem de jiiri iiyelerini

protesto ederler (Aktaran: Albayrak, 2005).

Tiirk sanat ortamimda ve basminda bu tartismalar yasanirken, jiiri iiyeleri
aslinda eserlere bakarak bir degerlendirme yapmuslar veTiirkiye’ye gelme nedenleri
olan kongrede gercekligin yerine bilingaltinin, sezgilerin, sembollerin konulmasinin
Oonemi lizerinde duran iiyelerin, Aliye Berger’in tablosunu birinci se¢mesi siirpriz
degildir (Tansu,1954,5). O donemin devlet sergileri ve genel sergiler hakkinda yazan
sanat yazarlart Tun¢ Yalman, Biilent Ecevit, Adnan Benk, Zahir Giivemli ve Vedat
Nedim Tor yarigsma sonuglariin bir ders oldugu konusunda birlesip Aliye Berger ve
jiriye karsi girisilen anlamsiz elestirileri son derece yalin bir tarzla yanitlayarak,

Tiirk resminin kendini sorgulamasi gerektigini sdylemislerdir (Albayrak, 2005).
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Bir bankanin devletin kiiltiir politikalarinin degistigi yillarda ilk kez kiiltiir ve
sanat 6diilii vermesi, o donem igerisinde onemlidir. Devlet sergilerinin tek etkinlik
oldugu yillarda bu yarigmanin ¢ok onemli yenilikler ve atilimlar saglayan etkiler
dogurmasi, énemli bir kose tasi niteligi tagimistir. Yarismanin getirdigi yeniliklerden
biri boyut ve konu a¢isindan Tiirk resminde siirlarin kalkmasidir. Yarisma sonrasi
18 tablonun satisinin gergeklesmesi ise, o yillarda smirli sergileme mekani bulunan

[stanbul i¢in ilk olmustur.

2.2.2.2. DYO Yarismal Sergileri

1960 sonras1 donemde siyasi ekonomik olarak istikrarli bir durum mevcut
olmadig1 halde, Tiirkiye siirekli gelismekte, uluslararasi platformlara girmekte,
diinyadaki olusumlarn yakindan takip etmeye caligmaktadir. Bu durum toplumsal
yapiya da kismen yansimig ve kiiltiirel olaylara kars1 duyarli olan kesimde, genisleme

egilimleri goriillemeye baglanmistir.

Toplumlarin kiiltiirel gelisiminde sanatin etkinligine inanan DYO yoéneticileri
de, yillar dncesinde izmir’de baslatarak araliksiz siirdiirdiigii Tiirkiye capindaki
odiillii resim yarigmalart ile Tiirk resim sanatina ve sanatgilarina 6nemli katkilar

saglamistir.

1967 yilinda Ege bolgesindeki sanatcilara destek ve hizmet vermek amaciyla
yarigmali sergilerin ilki gerceklestirilmistir. Yarigmalar ilk etapta biiyiik bir ilgiyle
kargilanmis ve devam eden yillarda giderek katilim oranlarini yiikseltmistir. Bu ilk
yarigmada 06diil alan sanatgilar “Metin Eloglu, Fahri Stimer Ve Seref Bigali olmus,
ilk jiiri ise Turgay Goneng, Turgut Pura, Giiven Zeyrek ve Vedat Mavitan olusmustur

(DYO 34.Sergi Katalogu,2010).

DYO sergilerinin ilk alt1 y1l igerisinde (1967-1972), merkez Izmir olmak
tizere, ege bolgesinin katalizorligiinii yaptig1 sdylenebilir. Cilinkii o yillarda devlet
sergilerine ¢ok az katilan ve farkli dokusunun yasatilmasi gerektigine inanilan ege
yoresi i¢in bu yarigma onemlidir. Hatta bugiin bile Egeli olma 6zelligini hissettiren
bir yarisma niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda DYO fabrikalar1 ve kurucularinin

[zmir kokenli olmas1 ege bdlgesinin Snemsenmesinde etkilidir (Ozsezgin,1991:23).
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Gerek ilk donemde, gerekse 1973 sonrasinda DYO sergilerinin
diizenlenmesindeki temel goriis, Tiirk Resim Sanatina arka c¢ikmak, gelismeleri
desteklemek ve boylece kiiltiirel planda katki saglayici bir gorev iistlenmek seklinde
kendini gosterir. Ulkenin sanat ortaminda cogulcu bir dokunun var olmasi icin
[zmir’inde hissesini paya koyarak sekillenen DYO Yarismali Sergileri, sanata devlet
desteginden farkli olarak destek vermesi ve genel kronolojine bakildiginda devlet
sergilerindeki isimlere nazaran daha farkli ve giiniimiizde 6nemli sayilan isimleri

barindirmasi agisindan ilging bir konum arz eder (Ozsezgin,1997).

DYO sergilerinin ege yoresi sanat¢ilarina yonelik alt1 yillik ilk dénemi 1972
deki 6. Sergi ile kapanir. 1k alt: yilinda sinirlarim koruyan yarismaya gosterilen ilgi
ve destek nedeniyle 1973 yilinda Tiirkiye Cumhuriyetinin 50. Kurulus yilina denk
gelecek bicimde, DYO yetkilileri s6z konusu etkinligi yurt ¢apinda organize etmeye
karar vermislerdir. Bu karar ¢ergevesinde 1973 yilindan itibaren DYO
yarismalarinda ikinci evre baslamistir. Ikinci evre sonrasi sergiler o giinden bugiine
kadar olan siiregte biitiin sanatcilari, amator ve profesyonel ayrimi gézetmeksizin

ilgilendirmistir.

Ik DYO sergilerinde (1971 yilinda yagliboya, suluboya graviir) pentiir ve
0zglin baski gibi disipliner degerlendirmeler yapilmigsa da, 6.sergiden itibaren ayrim
yapilmamasina karar verilmistir. Konu yaklasimi DYO da genel anlamiyla sanatgilari
smirlayict olmamigtir. Sadece iki kez donem sartlar1 baglaminda ortak konular
cercevesinde degerlendirmeler yapilmistir. Bunlar Atatiirk’iin  100. Dogum yih
nedeniyle 1981 yilindaki 15. Sergi “Atatiirk Ilkeleri, Inkilaplari, Istiklal Savasi1 Ve
Tiirkiye Cumhuriyetindeki Yeri” konusunu; 1984 yilindaki 18.sergi ise DYO
firmasinin 30.kurulus yili nedeniyle Tiirk Deniz Kuvvetlerini Gii¢lendirme Vakfi ile
ortak diizenlenmis ve konusu “deniz” olarak sinirlandirilmistir (DYO 34.Sergi

Katalogu, 2010).

1995 yilinda DYO resim yarigmali sergileri, ilk defa {i¢ biiyiik sehir disindaki
illerde de “Eskisehir, Bursa, Trabzon, Antalya, Konya” diizenlenmeye baslanir. Bu
seneden sonra yarigmalar iki yilda bir gerceklestirilir. Bugiin DYO sergileri yarim

yiizyillik bir zaman geride birakarak koleksiyonuna tarihsel bir perspektif katmistir.
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2.2.2.3. Diger Orta Biiyiikliikteki Yarismah Sergiler

Tiirk sanat1 ortaminda giiniimiize kadar devam eden sergilerin disinda bir siire
devam etmis ve ¢ok uzun Omiirlii olamamis sergilerde mevcuttur. Bazilan

giiniimiizdeki bir¢ok sergiden daha kaliteli bir i¢erikle 6ne ¢ikmiglardir.
2.2.2.3.1. Esbank Yarismah Sergileri

Esbank’in devredilmesi siirecine kadar, bankacilik alaninda verdigi
hizmetlerin yan1 sira, sanat aktivitelerini de desteklemistir. Amatdr ve profesyonel
sanatcilara eserlerini ortaya koyma firsati vererek giizel sanatlara ilgiyi artirma adina

yarigmali resim sergileri diizenlemistir.

Esbank ilk olarak 1984 yilinda “Yunus Emre 1.Resim Yarigmasi”
diizenlemistir. Yarigmanin amacit mayis ayi icerisinde diizenlenen Yunus Emre
Kiiltlir Haftasinda amator ve profesyonel sanatgilara, sanat eserlerini ortaya koyma
firsat1 vererek giizel sanatlara ilgiyi artirmaktir. Yunus Emre’nin insan sevgisi,

kardeslik, dostluk ve dayanigma anlayisi i¢inde, tiim sanatgilar tegvik etmektir.

1993 yilina kadar agilan sergilerle ddiile deger goriilen yapitlar, Esbank ve
Eskisehir Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Midirliigli koleksiyonlarinca satin
almmustir. Esbank Genel Miidiirliigii 1993 yilinda Istanbul’a tagmmustir. O yil
diizenlenen 10.resim yarigmasi bu nedenle Istanbul’da yapilmistir. Yarigsmalara 10.
yildan itibaren uluslararasi boyut kazandirilmasi hedeflenmis ve kismen katilim da
saglanmigtir. Fakat uluslararasi boyuttaki yarismalara sadece KKTC, Kazakistan,
Kirgizistan, Ozbekistan ve Tiirkmenistan gibi Tiirk Cumhuriyetlerinden sanatcilar

katilmistir (Giiltekin,1994:37-38).

Ozellikle yapildig1 ilk yildan beri modern ve diizenli bir katalogla belgelenen
sergi, dolasim acisindan diger yarismali sergileri geride birakan bir yayilim
gostermistir. Eskisehir, Kiitahya, Izmit, Bursa, Istanbul, Balikesir, Izmir, Denizli,
Burdur, Antalya, Mersin, Adana, Kayseri, Ankara ve Konya ya dek yayilan sergi
iilke iginde biiyiik bir dolasima girmistir. Biinyamin Ozgiiltekin, Biinyamin Balamir,
Ali Candas, Habip Aydogdu, Hasan Pekmezci, Mehmet Uyanik, Ekrem Kahraman,
Hayati Misman, Zeki Serbest, Mehmet Akbaba, Giiler Akalan, Oya Kinikli gibi
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sanatcilar 1984-1990 yillar1 arasinda 6diil alan eski kusak sanatgilar olarak goéze
carparken; Belkis Mutlu, Biilent Ozer, Hamit Kinaytiirk, Thsan Yiicedzsoy, Ismail
Tunali, Ismail Tiiremen, Mustafa Aslier, Mehmet Ozer gibi isimler genel olarak

yapilan her yarismada secici kurul olarak yer almislardir (Albayrak, 2005).

Yanigmalarda ilgi ¢ekici durum ise segici kurulun siklikla degismemesi, ayni
isimlerin siirekli gorev almasidir. Ornegin, 10.serginin Istanbul’da yapilmasi
nedeniyle jiirilerde dokuz yildir gorev alan Eskisehir devlet giizel sanatlar galerisi

midiiri gérev alamamustir.

1984°teki ilk sergide birincilik, ikincilik, Ugilinciilik ile iigte mansiyon
verilmig; 1985°teki ikinci sergide ise mansiyon verilmeyerek sanatcilara beg esit 6diil

dagitilmistir. Yarigmalar kaldirilincaya kadarda bu sekilde devam etmistir.

Biitlin bu geligsmelere ve pozitif ilerlemeye ragmen Esbank’in devredilmesiyle
1995°ten sonra gerceklestirilmeyen sergi, kisa omiirlii olmasina ragmen Tiirk sanat
tarihinde 6nemli yarigmalarin arasina girmeyi basarmis; sanatgilara katkisi ve iilke
sanatinin dolasgima ge¢cmesindeki etkili politikas1 sayesinde sanat ortamina onemli

izler birakmustir.

Bankalarm, “sanata ve sanatciya destek” sdylemiyle attigi bu adimlar,
anlasildig1 tizere ekonomik yasamda zaman zaman goriilen kriz donemleriyle birlikte
son bulmus ve bankalar ekonomik dnlemler kapsaminda ilk dnce sanat galerilerini

kapatmig ve sanat yarigmalarini iptal etmiglerdir.

2.2.2.3.2. Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortakhg: Yarismah Resim Sergileri

Tiirkiye petrolleri anonim ortakliglr resim yarigmasinin ilki, 1981 yilinda
Atatiirk’in dogumunun 100. Yildoniimiim nedeni ile diizenlenmistir. Atatiirk’iin
anisina “Atatiirk ve Inkilaplar’” adi altinda acilan resim sergisi, sonraki yillarda
yarigmali resim sergilerine doniigmiistiir. TMPO’nin 1981 de baslattigi ve iilke
capinda giristigi bu anlamli ¢aba yalniz kalmamis, genis bir sanat¢1 ¢evresinin yakin

ilgisini stirekli yaninda bulmustur (Giiltekin,1994).
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1981 yilinda yapilan 1.sergiye katilan ve kurum tarafindan eserleri alinan
sanatcilar,1982 yilinda yapilan resim yarismasinda jiiri liyesi olarak gorev almiglardir
ve juriler 7 kisiden olusmustur. Bu durum diger kurumlarin jiri {yelerini
olustururken uyguladiklar1 yontemden daha farkli bir sistemdir. 1984 yili ile jiiri
seciminde uygulanan bu yontem kaldirilmistir. 1991 yilina kadar olan ddnemde
secici kurullar, ii¢ sanat¢i, bir mimar ve kurum yetkilisi olmak iizere bes kisiden

olusturulmustur.

1991 yilina kadar araliksiz siirdiiriilen yarigsmalar ekonomik yetersizlikler

neden gosterilerek devam ettirilmemistir.
Yarigsmalarin yillara gore degiskenlik gosteren 6diil sistemine bakildiginda;
1982-1983 yillarinda birincilik, ikincilik, ti¢linciiliik ve iki mansiyon verilmis,
1984-1985-1986 yillarinda ti¢ esit 6diil iki mansiyon,
1987 yilinda bir 6diil {i¢ mansiyon,
1988-1989 yillarinda bir 6diil iki mansiyon,
1990 yilinda bir 6diil bes mansiyon,
1991 yilinda ise sadece dort basari 6diilil verilmistir (Giiltekin, 1994:40).

Bu kurumun amaci sanatgilarin 6zgiin calismalarini bir araya getirmek ve bir
koleksiyon olusturmak olarak belirir. Elif Naci, Adnan Turani, Adnan Coker, Cemal
Bingél, Jale Erzen, Kayihan Keskinok, Esref Uren, Fethi Arda, Dogan Kuban, Kaya
Ozsezgin, Osman Zeki Oral, Turan Erol gibi eski kusak sanatcilar1 ve isimleri segici
kurullarda gordiigiimiiz yarigsmalarda; 1988 de Beral Madra da goriiliir. Mustafa
Ayaz, Mustafa Ata, Hayati Misman, Halil Akdeniz, Zafer Gengaydin gibi
sanat¢ilarin ilk etapta odil aldigin1 goriiyoruz. Daha sonraki yillarda Mehlika
Yasarikiz, Mehmet Yilmaz, Cengiz Savas, Siikrii Aysan gibi farkli sanat¢ilarin 6diil
almistir (Albayrak,2005).
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2.2.2.3.3. Tekel Yarismah Sergileri

Tiirkiye’de orta hacimde yakin doneme kadar devam etmis, kendini
yenileyemeyen sergilerden bir tanesi de tekel yarismali sergileridir. Tekelinde sanata
ilgisi her 6zel firma gibi donemin yarigmali sergilerinden ve 6nemli sanat¢ilarindan
topladig1 koleksiyon olusturma bilinciyle sekillenmistir. Ik sergisini 1987 yilinda

acmigtir.

Yiksek odiil tutarlartyla, ayrica her yil degisen akademik ve tekel yonetimi
secici kuruluyla yarismay1 sekillendiren firma, kurullarin ortam duyarhiligina goére
farkli tepkiler almistir. Son derece sessiz olarak agilip kapanan sergilerin basinda hig
yer almadig1 da ozellikle dikkat ¢ekicidir. Kemal iskender, Filiz Basaran, Mustafa
Pilevneli, Dogan Paksoy, Abdiilkadir Giinyaz, Kiymet Giray, Ergin inan, Tayfun
Erdogmus, Ali Akay, Levent Calikoglu, Melih Gorgiin, Hiisamettin Kogan gibi jiiri
isimlerinin oldugu genis bir sanatci spektrumu barindiran bu sergilerde 6ne ¢ikan
isimler Riighan Sahinoglu, Seyda Cesur, Berke inel, Melik Iskender, Mehmet Uygun,
Orkun Miiftiioglu gibi sanatcilardir (Albayrak,2005).

Hizli baglayan ve ardinda geleneksel bir hale doniistiiriilen Tekel Resim
Yarismasi; sirasiyla “Tiirk Tiitiini?, “Tirk Bagciligi ve Icki Sanayinin Tiirk
Yasamindaki Yeri ve Onemi”, “Tiirkiye’de Peyzajlar”, “Cevre”, “Natiirmortta
Keyif”, “Doga” gibi konu basliklariyla olusturulmustur (Bal,2010). Her yil
geleneksel sekilde gerceklestirilen bu yarigma, sonralar1 sembolik bir diizeyde kalmig

ve ardindan sona ermigtir.

Adana Cimento Sanayi Resim Yarigmasi, Sedat Simavi Gorsel Sanatlar
Yarismast’nin yam sira, 1996 yilinda Istanbul menkul Kiymetler Borsasi’nin 10.
kurulus y1ldéniimii anisina diizenledigi resim yarismasi, TRT nin sadece iki defa
diizenleyebildigi Resim ve Seramik yarigmasi geg¢misteki diger O6nemli sanat
yarismas1 organizasyonlar1 i¢inde sayilabilir. Bunlarin disinda istanbul, Ankara ve
Izmir’de diizenlenmekte olan irili ufakli bircok yarisma, ozellikle akademili geng
yetenekler i¢in yeni olanak ve maddi katkilar saglamaktadir. Bu giin yurt diizeyinde

sayilar1 50’yi bulan Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde okuyan binlerce 6grenci icin bu
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sanat yarigmalari, kendi sanat yetilerini kanitlama anlaminda birer olanak olarak

durmaktadir.

Giiniimiizde kiiresellesme olgusu ile birlikte degisen sanat algilar1 sonucu,
devletin neredeyse tiimiiyle ¢ekildigi bu alanda 6zel kurum ve kuruluslarin etkinligi
daha ¢ok artmistir. Kapitalist iiretim iliskilerinin belirleyiciligi temelinde sanat, sanat
iiretiminden gecinen koleksiyonerler, biiyilk sermaye sponsorluklari, art-degerin
biriktigi miizeler, ticari galeriler ve profesyonellerin egemen oldugu piyasaya
bagimli kilimmistir. Sanat, biiyiik sponsor sirketlerin ve bankalarin ‘halkla iligkiler’

ayag gibi kullanilmaya baslamistir (Bal,2010).

Ozel kurumlar sanat yarismalarini kiirator (sergi yapimcist) denilen -kavrami
gibi kendisi de yabanci olan- segilmis kisilere birakarak oldukea tartigmali bir siireci
de baslatmislardir. Siemens A.S.nin “Sinirlar ve Yoriingeler” adiyla “cagdas sanatin
geng yeteneklerini kesfetmek ve destek olmak”™ iddiasiyla yaptig1 yarigma, Borusan
A.S.nin ayni amagla yaptigi “Yeni Oneriler, Yeni Onermeler” adli yarisma, ‘rh+
sanat dergisi’nin diizenledigi “Yilin Gen¢ Ressami Yarigmasi” gibi etkinlikler
gengleri “sohretler karmasi1” tarzinda yaristiran etkinliklerden sadece bir kagidir.
Boyle bir durumda sanatgi, siparis edileni iiretmek, var olan konunun disina
cikamamak, belirlenmis estetik olgiitler icerisinde iiretme gibi bir dizi kisitlama ile
kars1 karsiya kalmistir. Boylelikle sanatin bagimsiz dogasi ve sanat¢inin 6zgiirliigii
konusunda bir dizi zaaf ortaya cikmistir. Oysa sanatgi giristigi bigim yaratma
cabasinda, kendi 6z varligia kars1 da bir miicadele icine girer. Bu durum sanat¢inin
0z benligini de yadsiyan bir tutkuya doniigebilir ve onu bitimsiz arayislara siiriikler.

Sonug olarak sanatg1 asil olarak kendisiyle bir yaris igine girebilir.

Yillar i¢inde resmi veya 6zel kurumlarin diizenledigi farkli sanat yarismalari
cesitli bigimlerde giincel sanat ekseninde yerini alirken bunlardan bazilan
siirdiiriilememistir. Ulkemizde giincel sanat ve ¢agdas sanatin gelisimi icin sanat
yarigmalart 6nemli bir katki unsuru olarak varliklarmi siirdiirmektedirler. Yine de
gorsel sanatlar alaninin giderek bir kisir dongii igerisine girdigi, nitelik ve nicelik
olarak sanatsal iiretimin diistiigii de bir gercektir. Biiyiik ve iddiali miize sergileri,

sayisinda artig goriilen sanat fuarlar, yurti¢i ve yurtdisi bienalleri, sanat ortamia
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gecici olarak ivme saglasa da diizeyli ve yeterli bir sanat egitimi siireci, sanat
piyasasi, sanati ortaya cikarma ve destekleme politikalarindan yoksunluk 6nemli

eksiklikler olarak ¢6ziim beklemektedir.
2.3. Ozgiin Baskiresim Teknikleri

Yiizyillar once, baski teknikleri oyun kartlarinin ve dini kitaplarin basilip
cogaltilmasima hizmet ederken; zamanla {inlii ressamlarin eserlerini ¢ogaltmak ve
yayginlastirmak amaciyla kullanilmistir. Grafik sanatlarda kullanilan baski
tekniklerinin, gerek kitaplarin gerekse sanat eserlerinin ¢ogaltilarak, toplumun her
kesimine yayilmasini saglamada énemli bir roli olmustur. Bugiin, Plastik Sanatlarin
bir dali olarak karsimiza ¢ikan 6zgiin baskiresim sanati, genis malzeme yelpazesi ile

bir¢ok sanatginin baski resmi tercih etmesine neden olmus ve olmaktadir.

Gokaydin“in (1987:45) da sanatsal silirecte teknik kullanimi igin, “Bir
sanatin, gecmisteki ¢aliyma bicimleri ile genelde yalnizca, tarihgiler, matbuat
koleksiyoncular ilgilenirse de, sanatin nasil dogdugunu ve ge¢misteki maceralarini

genel hatlart ile dahi olsa bilmek, onu anlamak igin bir zorunluluktur” demistir.

Genellikle baski tekniklerinin farkli tiirleri, ¢izgi, renk, leke iligkilerinde
birbirinden degisik yorumlara ulasmanin da en belirgin nedenleridir. Ornegin tas
baskiy1 aga¢ baskidan ya da metal baskidan ayiran duyarlik bigimleri, teknigin
gerekli kildigi yorumlardir. Buna sanat¢inin kendi kisisel fantezisini, diinya
goriislinii, olaylar karsisindaki tavrini, insancil mesajin1 da eklersek, baskiy1 6zgiin
boyutlara ulastiran 6teki etkenlerin yerini de belirtmis oluruz. Gerek siyah beyaz,
gerek renkli baskilarda, sanat¢ilarimiz teknik yetkinliginin yani sira bu nedenleri de
degerlendirmekte ve bdylece kigisel bir anlatim bigimi elde etmeye ¢aligmaktadir.
Cagdas resmimizin tiim acilma ve serpilme Ozlemlerini, grafigin giderek
genislemekte olan teknik ve estetik boyutlari, icerisinde de algilama olanag: vardir.
Bu alandaki tiim wugraslar, kisisel bir yorum ve anlatim dili yakalamayi

amaclamaktadir (Aslier ve Ozsezgin, 1989:126).

Baskiresim tekniklerinde kalibin hazirlanigt; tasarima, secilen malzemeye,

kullanilan baski makinasina gore sekillense de amag bir yiizeydeki olusumu diger
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baska bir yiizeye aktarma yolu ile ¢ogaltmaktir. Bu bazen kalip hazirlamada segilen
materyale gore 6zel baski makinalar ile olabilecegi gibi, bazi1 tekniklerde hi¢ bir
makina gerekmeden de olabilir. Sanatcist kalip hazirlarken tasarimina uygun

yiikseltiler, alcaltilar veya kimyasallarla farkl yiizey arayislarina girebilir.

Dogu sanatinda 7-8 yiizyil, bat1 sanati igerisinde 5 yiizyillik bir gelenege ve
birikime sahip olan 6zgiin baskiresim yontem ve tekniklerini, kaliplarin hazirlanma

calisma mantiklaria gore gruplara ayirmak miimkiindiir.
2.3.1. Yiiksek Baski Teknikleri

Tiim baski teknikleri icerisinde, matbaacilikta tipo baski olarak uygulanan
yiiksek baski teknigi, bilinen en eski tekniktir. Ortaya ¢ikis nedeni insanlar arasinda
iletisimi saglamakti. Teknigin ilk uygulamalarinda, semboller ve imgeler vardi, daha

sonra da basili harfler bu imgelerin yerini almistir.

Teknigin en cazip yani, tasarimin dogrudan ve basit malzemelerle kaliba
oyarak aktarilabilmesidir. Kalip olarak linol ve aga¢ yiliksek baski tekniginde
kullanilan malzemelerdir. Tasarimda, beyaz kalmas1 gereken yerlerin linol veya agag
levha iizerinden oyulup cikartilmasi ve yiiksekte kalan yerlerin miirekkeplenip

basilmasi mantigina dayanir.

Her ortamda ve her yastaki insanin basit ara¢ ve gereclerle uygulayabilecegi

zengin olanaklara sahip bir tekniktir (Pekmezci,1993a:10).
2.3.1.1. Agac¢ Baski / Wood Cut

Agac baski teknigi, diger baski tekniklerine oranla, sanatcilar tarafindan en
cok tercih edilen ve Orneklerine ¢okca rastlanan baski teknigidir. Bir rolyef baski
niteligi tasiyan agac¢ baski tekniginde, kagida aktarilmasi istenen imge yliksekte
birakilir, beyaz olmasi istenen yerler oyulur. Yiiksekte kalan boliimlere matbaa
miirekkebi veya Ozel baski boyalarinin merdane ile verilmesinden sonra, kalip
tizerine kagidi konulup, sirtindan bir tahta kasik veya benzeri bir malzeme

yardimiyla ovalayarak, ya da bir pres yardimiyla kagida aktarilmasi islemi yapilir.
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Agac baski uygulamasinda, agacin dogal yapisinin 6zelligi geregi, kagitta
doku zenginligi yaratmasi nedeniyle diger baski tekniklerinden biraz daha farkhidir
ve bu nedenle de daha cok tercih sebebidir. Bu baski teknigi g¢esitli agamalardan
gecen, bircok ara¢ ve gereci eyleme sokan siirecin {iriiniidiir. Olumlu niteligi
damarsal yapisindan, olumsuzluguysa esnek olmamasindan gelmektedir” (Bulut,

1987: 5).

Agac baski, sert ya da yumusak dokulu agaglardan boyuna veya enine
kesilerek hazirlanan bloklarla yapilan bir yiliksek bask tiiriidiir (Celik, 2000:19).

“Aga¢ Baski teknigi ile gelen itislubu belirleyecek ozellikler arasinda,

cabukluk, hareket ve dinamizm kavramlarimi gosterebiliriz” (Gokaydin, 1987: 49).

Bati anlamindaki aga¢ baski tekniginde siyah-beyaz hakimdir. Avrupa agac
bask1 sanatinda renk, 15.ytlizyila degin uzanir. Bu donemin baskilari, genellikle bir ya
da iki kalipla basilir ve istenilen yerleri sonradan firca ile renklendirilirdi. 19.yiizyil
sonlarinda Japon tahta baski sanatinin batida taninmasiyla her renk i¢in ayri bir kalip
hazirlama donemi baslamistir. Bu yontemde her renk icin sirastyla basilarak tasarim
gerceklestirilmis olur. S6z konusu yontem renkli tahta baskinin halen kullanilan en
yaygin teknigidir. Cagdas tahta baski sanatinda, tahtanin yaninda linolyum, mukavva
gibi malzemeler renk kalib1 olarak kullanilmistir. Renkli tahta baskida kullanilan bir
diger yontem de Picasso’nun pratik zekasiyla yayginlik kazanan “Reduction

(Elimination) Teknigi” dir (Bulut, 1987:6).

Bu teknikte tek kalip asama asama oyularak ve her oyma isleminden sonra bir
tonun basilmasiyla olusur. Oyma ve basma islemleri acik tondan koyu tona dogru
planlanir. Baski islemi tamamlandig1 kalip sadece son renk olan en koyu alanlar
yiiksekte kalmistir, diger alanlar ise asama asama oyularak kaybedilmistir. Bu
yontem ayni tasarimi tekrar basma imkani vermediginden baskida cesitli sebeplerle
olusacak fireler goz onilinde bulundurularak adet belirlenmelidir. Baska bir deyisle
baski tamamlandiginda kaliplar yok edilmis olup, elde kalan yalnizca son kalip olur.
Ancak, bu yontemde tek kalip kullanildig i¢in, resmi tekrar basma, cogaltma olanagi

olmaz. Picasso bu yontemi linol baskida kullanarak, bir¢ok eser tiretmistir.
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1490 yilinda da, J. M. Hamman {i¢ kalip kullanarak renkli baski ¢aligmalari
yapmistir. 1508 yilinda, Hans Burgmair ve Jost de Necker adli sanatcilar, renkli
baski kaliplarin1 oymuslardir. “Cameieu” yontemi olarak da bilinen bu teknikte, ilk
kalip agik renkte diiz bir zemin olarak basilir ve beyaz ¢izgiler oyulur. Diger kalip ise
siyah ¢izgi teknigine uygun hazirlanir, siyah ¢izgiler oyulur. Bu yontem daha sonraki
yillarda, cukur baski uygulamalarinda da kullanilmistir. 1516“da Italyan Ugo da
Carpi de yeni bir yontem olan, “Clair Obscur” yontemi ile Rafael“in eserlerini
basmistir. Cok kalip kullanilarak uygulanan bu yontem, siyah ¢izgi teknigiyle, koyu
tondan agik tona dogru, iic asamada gerceklestirilir (Zencirci,2008:23).

2.3.1.2. Linolyum Baski / Linocut

Sanayi icin iretilmis olan bazi malzemelerin, sanatsal yaratma agisindan
uygun olmasi pek c¢ok sanatgryr heyecanlandirmigtir. Sanat pratiklerinde
kullanilabilecek yeni malzeme arayisi, son on-on bes yil icerisinde farkli ve ¢agdas

baski tekniklerinin bulunmasina neden olmustur.

Linolyum, yer dosemesi olarak kullanilan, {izeri keten yag1 ve mantar tozuyla
kaplanmis jiit bezi, musambadan olusan bir malzemedir (Tiirk Dil Kurumu, 1988:

966).

Linol kalib1 kesmek kolaydir ve genis yiizeylerin yer aldigi biiylik resimler
yapilmak istenildiginde ¢ok fazla emek harcanmadan baski yapilmasina imkan

saglamaktadir. Ince gizgiler i¢in cok uygun bir baski teknigi degildir.

Baski i¢in kullanilacak linolyumun kalin ve diiz dokulu olmasina dikkat
edilmelidir. Linolyum aga¢tan daha kolay islendigi icin; daha serbest hareketlere

imkan tantyan daha ¢esitli etkiler elde edilebilen bir malzemedir.

Agac Baski tekniginde kullanilan oyma ve kesme aletleri Linol Baski
uygulamalarinda da kullanilir. Bu teknikte, 6 mm kalinliginda olan linolyumlar tercih
edilir. Agac baskida oldugu gibi beyaz birakilmasi istenen yerler oyulur ve merdane
yardimiyla miirekkep kaliba stiriiliir. Kalip iizerine yerlestirilen kagidin tersinden

tahta kagik ya da benzeri bir malzeme ile siirterek baski, kagida aktarilir.
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Linol asindirma yonteminde ise, linol kalip, kostik soda (sodyum hidroksit)
ile agindirilip hem yiiksek hem de algak baski yontemiyle baski gerceklestirilir.
Kostik soda, kullanim agisindan tehlikeli bir malzeme olmakla birlikte, linol

tizerindeki asindirma islemi uzun zaman alabilir.

Linolyum oldukga basit bir malzeme olmasina ragmen, Matisse ve Picasso

gibi ustalarin elinde miithis eserler ortaya ¢ikarmistir (Zencirci,2008).

Linol Baski’da igleri dolu desenler olusturulabildigi gibi, akici beyaz ¢izgiler
de yapilabilir ya da oyularak ¢ok cesitli dokular yaratilabilir. Linolyumun kolay
islenmesi, Linol Baski’y1 tek renkli genis alanlarin bulundugu biiyiik boyutlu
dekoratif baskilar i¢in uygun kilar (Kalafat,2006:23).

2.3.2. Cukur Baski Teknikleri (Graviir / intaglio)

“Intaglio”da denilen “graviir” terim olarak, Italyanca “to carve or cut into”
kesmek veya oymak, oyarak bigim vermek anlamina gelen “intagliare” sdzciigiinden
tiiremistir. “oyma — kazima sanati” olarak graviir bilinen en eski baski tekniklerinden
biridir. Gelisim siireci icerisinde iki sekilde uygulanmistir. Biri “aga¢ iizerine

kabartma graviir”, digeri “metal lizerine ¢ukur graviir’diir (Akalan,2000:149).

Ingilizce“de “Intaglio Printing”, Almanca“da ise “Tiefdruck” olarak
kullanilan teknigin adi Tiirk¢e’de, Cukur Baski veya Algak Baski olarak kullanilir.
Tarih icerisinde metali islemek i¢in, oyma, kazima (engraving), asindirma (etching),
kuru kazima (drypoint), aquatinta (aquatint), soft ground, lift ground ve mezzotint
gibi farkli teknikler gelistirilmistir. Bunlarin diginda bazi ¢agdas teknikler de
kullanilmigtir: Collagraph, Carborundum ve Epoksi baskilar gibi.

Yiiksek baskinin tersine, cukur baski tekniginde oyulan veya kazinan yerler
miirekkebi alir ve cukurda kalan ¢izgilerin baskist alinir. Ozel baski kagidi
1slatildiktan sonra, pres makinesinin tablasinin iizerine 6nce kalip daha sonra da kagit

yerlestirilip baski iglemi tamamlanir.

Graviir aslinda siyah-beyaz-gri lekelerden ve cizgilerden olusan bir

resimdir, teknik de bizi bu tiir bir ¢aligmaya yoneltir. Higbir teknik bir graviirdeki
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kadar siyah-beyaz lekeleri iyi kullanma olanagimi vermez. Graviiriin bir 6zelligi de
lekeler icinde yer alan siyah beyaz hacimli ¢izgilerdir. Bu cizgiler siyah ve beyaz
lekelerin iginde bir doku unsuru oldugu gibi siyahin i¢inde siyahi, beyazin i¢inde

beyazi olusturur (Igmeli, 1982: 8).

[k gukur baski ¢aligmalari, 15. yiizyilda, Avrupa’da metal zanaatkarlarinda
goriilmektedir. Caligmalarin1 metal iizerine oyan kuyumcular, zith ve silah yapan
zanaatkarlar yapitlarim1 oncelikle kagit iizerine basarlardi. Aslinda, yapilan baskilar,
miicevher ve silahm arsivlenmesi amaci ile yapiliyordu. O donemin pek ¢ok graviir

sanat¢ist kuyumcularin yaninda ¢iraklik yapmiglardir (Zencirei,2008:41).

Metal tizerine graviir yapan ilk biiyiik isim, 15. yiizyilda yasamis olan Alman
Martin Schongauer (1440-1494) dir. Schongauer’in kat1 Gotik stilinden daha canli ve
zengin Giliney Ronesans tarzina gecen caligmalari, daha sonralari Albrecht Diirer’e
esin kaynagi olmustur. Sanat¢inin 116 graviiriinden en 6nemlileri “St. Anthony’nin

Yoldan Cikis1” ve “Hag1 Tasiyan Isa” dir.

Ayni donemde, bakir oyma teknigi kullanilarak oyun kartlar1 basilmistir.
Genellikle, kraliyet ailesi ve dini konular igeren bu kartlar zamanin sanatgilar

tarafindan dini festivaller ve kirsal panayirlarda satilmistir.
2.3.2.1. Metal Graviir Baski

Intaglio’nun semsiyesi altinda bulunan metal graviir ¢ok sayida islemi iceren
bir teknigi ifade eder. Bu islemler arasinda, bakir ¢inko gibi metal plakalarin
kullanildig1; engraving, etching, drypoint, aquatint, soft ground, lift ground ve

mezotint gibi geleneksel agindirma teknikleri vardir.

Kalipta, is olan yerlerin kazilarak ya da oyularak algaltilmasi prensibine
dayalidir. Bu tekniklerde kalip olarak, bakir, ¢inko veya celik levhalar kullanilir.
Baska ¢esitli metaller denense de, en basarili sonuglar bakir ve ¢inko levhalarda
almmaktadir. Kalipta ¢izgiler, cesitli koyulukta lekeler, yumusak ton gecisleri, sert
ve yumusak cizgiler, dokular elde edebilmek i¢in g¢esitli kazima, oyma, yedirme arag

gerec ve malzemesi kullanilir (Aslier, Ozsezgin, 1989:144).
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Temin kolaylig1 ve islem olanaklar1 nedeniyle metaller i¢inde tercih edilerek
kullanilan ¢inko ve bakir yilizeylerin, farkli yontemlerle oyulmasiyla baski kalibi
hazirlanir. Bu teknikte resim metal ylizeyinde cukur yerleri dolduran baski
boyalarinin kege pres yardima ile 1slatilip yumusatilmig baski kagitlara basilmasi ile
elde edilir. Renkli ¢alismalarda her renk i¢in ayr kalip hazirlanabilecegi gibi, mevzii
renklendirme ile tek kalipla birka¢c renkli kalip almak miimkiindiir
(Pekmezci, 1993:10). Bu teknikte baski presi olmadan sonu¢ alimamaz. Asit gibi
kimyasal maddeler ve tiner gibi inceltici ve temizleyiciler gerektigi i¢in uygun

ortamlarda calisilmasi gerekir.

Metal graviir kendi iginde ¢ok cesitli teknik oyunlara, zengin anlatim

olanaklarina sahip bir tekniktir.

Metal graviir tekniginde graviir plakasi asitli ve asitsiz olmak {iizere iki

yontemle hazirlanir.

Asitsiz Teknikler:

*Drypoint, (Kuru U¢ T1g Kalemle Kazima)

*Engraving, (Kazima Oyma Graviir)

*Crible, (Kalburlama Graviir)

*Mezzotint, (Siyah Tarz Graviir)

*Collograph ve Diger Kimyasal Maddelerle (Epoxy, Carborundum Gibi)

Asitli Teknikler:

*Etching/Eau-Forte (Asitle Oyma)

*Soft Ground (Yumausak Yiizey)

* Aquatint (Regine ,Tozlama ile Doku Verme)
*Firca ile Asitleme

*Relief (Derin Oyma Kabartma)
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*Yazilar1 Plakaya Aktarma Yontemi
*Lift Ground (Sekerli Vernik)
2.3.2.2. Aga¢ Graviir Baski

Bu teknikte kullanilacak olan agag, lifleri yoniinde kesilmis olup ylizeyi
rendelenmis ve iyice parlatilmigtir. Lifler goriinmemektedir. Uygulama lifler
yoniinde olmaktadir, tersi durumunda agag ¢atlamaktadir. Bu nedenle sanat¢i, eserini
isleyecegi malzeme karsisinda iyice bagimli olmaktadir. Malzeme, sanatciy1 eserinde
sadelesmeye zorlamaktadir. Bu teknikte cizgiler kalin kullanilmak durumundadir
(Akalan,2000:150). Tarama olanagt c¢ok dar olup; liflerin durumuna gore
davranilmaktadir. Islem yiizeye ters olarak yapilmakta, her siyah parca, ¢izgi veya
diizlem, hafif disa doniik bir bigakla kesilmektedir. Boylece kabartmaya daha
dayanikli bir ylizey hazirlanmaya calisilmaktadir. Beyazlar ise yuvarlak ve genis
agizli bicakla oyulmaktadir. Lifli tahta {lizerine graviir teknigi, Alman okuluyla,

Ozellikle Cranach ve Diirer ile doruga ulagmistir (Boyanci, 1994:8).

19.yiizyilda ticari amag ve basilan kitap sayisinda ki artisla birlikte bu teknik
gelistirilmistir. Lifine kesilmis orta sertlikteki agaclar ¢ok sayili basima uygun
olmadigindan, daha sert olan simsir agacinin gévdesi enine kesilerek tahta parcalari
elde edilmistirr Bu parcalar enine yan yana yapistirillip Dbirlestirilerek
saglamlastirilmis ve istenilen biiytikliikte kaliplar elde edilmistir. Sonrasinda daha da
gelistirilen teknikle lifli aga¢ graviirin yerini ug¢ tahta graviir denilen teknik almistir
(Akalan,2000:152).

Uc tahta graviirii diger tahta baskilardan ayiran 6zellikleri; uygulamanin
agacin damarlar1 dogrultusunda degil, aksine elde edilen agacin yuvarlak plakalar
halinde kesilerek kalip bicimine getirilmesidir. Kullanilan aletlerin oluklu degil,
icleri dolu celik uglar olmasi, her yonde ve kolayca oyma yapabilmeye olanak
tanimasi, ¢ok ince ve kesintisiz ¢izgiler alinabilmesi ve ¢ok ince oyma teknikleri ile

ton gecislerini olanakl kilmasidir (Bulut, 1987:9).
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2.3.3. Diiz Baski Teknikleri
2.3.3.1. Tas Baski (Litografi)

Alman asilli ve aslinda miizisyen olan Aloys Senefelder teknigi bulmus,
gelistirmis ve 1789 patentini almistir. Adim1 da, Tiirkge’ de ki “Tagbasma” nin tam
karsiligi Almanca terimle “Steindruck” koymustur. Birkag¢ yil i¢inde Fransizlar eski
Yunanca Litos-tag, Grafayn-yazmak-¢izmek sozciiklerinden g¢ikararak “Litografie”
terimini tiiretmiglerdir. Senefelder de bu yeni ismi kabullenmis ve kullanmigtir.1826
da ilk ¢ok renkli litografiyi, 1833 de bu teknikle bir yagli boya resmin renkli benzer
baskisini yapmistir (Aslier, 1995: 67).

Bu teknigin asil elemani olan tas, mikroskobik canlilarin kabuklarinin sular
icindeki c¢okeltilerin yer altinda sikismasi ile olusan bir ¢esit kalkerden olusur. Bu
teknikte, diizenlenmis yiiziine kuru iken yagl kalem veya miirekkeple resim ¢izilen
tasa, 1slatildiktan sonra merdane ile yagh baski boyasi verilir. Yagla suyun birbirini
itmesi Ozellikleri yalniz resim izlerinin boya olmasini saglar ve sonra resim pres

yardimi ile kagida basilir.

S6zen ve Tanyeli de (1986:231) bu yontemi, “...resim once bir komiir
kalemle kire¢ tasi levha iizerine ¢izilir ve levha 1slatilir. Daha sonra yiizeyine yagl
bir miirekkep bilesimi siiriildiigiinde, ¢izgili kesimler miirekkebi kabul etmez. Kagit
tizerine basildiginda, levha iizerinde miirekkepli olan kesim aynen kagida aktarilmig

olur.” diye agiklamistir.

Sanatgisina hizli ¢aligma imkani sunan bu teknik aymi zamanda renk
secenekleri bakimindan da genistir. Calisilmasi esnasinda, calisilan yiizeyin kagida
yerlestirilmesi kolay olan teknik giiniimiizde daha da gelistirilmis sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Metin disinda tiretiminin de kolaylig1 -tek basina eser olarak-,
sanatgisinin hemen yayilanabilecek isler {iretmesini saglamistir. Ornegin Honore
Daumier neredeyse giinliik olan bir¢ok yaym i¢in iiretimlerde bulunmus, en énemlisi
Le Charivari icin, hayati boyunca 40000 litografi is iiretmistir. Litografi aym
zamanda ¢ogu sanatg1 i¢in poster iiretmek anlamui tagir, ¢iinkii bu teknik ¢ogu tilkede

cogu zaman devrime hizmet etmistir. Litografi ile basilmis posterler sanatcilar
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tarafindan devrim fikrini yaymak i¢in etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir. Rusya,
Kiiba ve Cin’ de bir ¢cok Ornegine rastladigimiz bu posterler ticari olarak ele
alindiginda reklam {rlinii olarak sinema afislerinden tutun da hiikiimetlerin
eylemlerini halka anlatmaya kadar bir ¢ok sekilde kullanilmistir (Coldwell 2010: 22-
27).

Litografinin  gelistirilmis  sistemleri ¢agimizin en yaygin basim
endiistrilerinden birini olusturmustur. Bu giin ofset olarak bilinen bu diiz baski
tekniginde artik kalip olarak tas degil, ¢inko, aliminyum veya bakir-krom gibi ¢ok
farkli metal levhalar kullanilmaktadir. Baski sistemi de diiz presten silindirli rotasyon
bask1 sitemine doniismiistiir. Baski dogrudan kagida degil, bir kaucuk gerili silindir

aracilig ile aktarma baski seklinde yapilmaktadir.

Tas tizerinden bilinen yontemlerle basilan Litografi teknigini bugiin yalniz
0zglin baskiresim sanatcilar1 kullanmaktadir. Artik tarihsel 6rnek durumundaki el
presleri sadece sanat atélyelerinde islemektedir. Tas kalip bulma zorlugu nedeniyle,

tas yerine grenli ¢inko veya aliiminyum levhalar kullanilmaktadir.
2.3.3.2. Mono Baski (Monotype)

Tarihsel kdkeniyle ilgili kesin bir bilgi olmamasina karsin 15. yilizyilda graviir
teknigi ile birlikte kullanilmaya baslandigr bilinmektedir. Ama bu konudaki sanatsal
tirtinlere 17. ylizyilda Giovanni Benedetto Castiglione ile rastlanir. 19. ylizyila
gelindiginde ise Degas'nin bu teknige yonelmesi pek ¢ok sanat¢ryi etkiler. Bu yiizyil
da kullaniminin artmasi ve sanatgilara getirdigi diisiik maliyet, savas sonrasi
ekonomik sikintilar, teknigin tercihligini artirir. Sanatsal anlamda pek ¢ok ressamin
caligmasinda kullanilan bir teknik olur. Sanat¢ilarin eserlerine ¢esitlilik kazandirdigi
sOylenebilir. Fakat 6zellikle 19. ylizy1l’1n ikinci yarisinda Amerikan kiiltiirii etkisi ile
bu teknik tepki almaya baslamistir. Hatta kimi galeriler, miizeler bu teknikle yapilmis
eserlere kapilarmi kapatir. Ancak 1980 sonrasi bu ressamlar arasinda yeniden
yayginlagsmaya baglamistir. Mono baski, Tiirkiye’de Cumbhuriyetin ilanindan sonra
cagdas sanat egitimi slireciyle baslar. Bu teknikte ilk denemeler, Mustafa Aslier’e ait

calismalardir(Ayan, 2007: 10-11).
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Mono Baski yapmak i¢in, cam yiizeye baski miirekkebi merdane ile yayilir.
Ardindan, boyal1 yiizeye baski kagidi konulur ve kalemle istenilen desen ¢izilir. Bu
islem sirasinda cizilen yerlerde goriintii olusmaya baglar ve kagit yiizeyindeki
goriintii ara sira yapilacak kontrollerle sekillendirilir (Aslier,Ozsezgin,1989:142). Bu
Baski yapilma seklinde kalip kullanilmadan tamamen elle ¢izildigi i¢in, bu yontemle
tekrar bire bir aym goriintiiyli tekrar yakalamak imkansizdir. Bu nedenle “Mono

(Tek) bask1” olarak adlandirilir.
2.3.4. Elek - Sablon Baski Teknikleri
2.3.4.1. ipek - Serigrafi Baski (Screenprint)

Serigrafi, ipek baski, filmdruk, Sablon baski gibi farkli isimlerle de anilan

elek baski teknigi, mantik olarak sablon yontemi olarak karsimiza ¢ikar.

flk kez ne zaman kullanildigina dair kesin bilgiler olmamasina ragmen,
Pireneler“de magara duvarlarinda bulunan el baskilarinin, ilk Sablon baski
uygulamalar oldugu diisiiniilmektedir. Magara duvar iizerine koyulan elin iizerinden
ici bos kemik ya da kamuis ile iiflenen boyanin olusturdugu negatif el formu, ilk

sablon uygulamasidir.

Avrupa’nin ipek baski ile tanigmasi Avrupalillarin 19. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Japon kiiltiirii ile ileri derecede ilgilenmeye baslamasi ile birlikte
gerceklesti. Boylece 1900-1910 yillart arasinda Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde ipek
baski teknigi biliniyordu (Aktaran Pekmezci, 1993b: 82).

Serigrafi-Ipek Baski bir cerceveye gerili, elek gibi gdzenekli bir yiizeyde
yazi, resim, ¢izim gibi ¢esitli tasarimlarla, acik ve kapali alanlarin olusturulmasi ve
bunlarin iizerinden boya siyirarak degisik yiizeylere basilmasi islemidir. Bir bagka
tanimla baski eleginin desenli alaninin {izerinden rakle ile boya siyirilarak metal,
ahsap, pvc, cam, porselen, deri, tekstil, vb. seylerin iizerine basilmasina serigrafi

bask1 denir (Pekmezci, 2001: 12).
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Sekil-16: Fransa Lascaux Magarasi Duvar Resimleri
. _ ? RN T T T A

Kaynak: (“Sanal- 197, 2014).

Serigrafi baski tekniginde degisik 6zellikler gosteren birgok malzeme tizerine
baski yapilabilir. Kalibin dokuma seklindeki yiiziine resim, sablon yapistirma,
boyama teknikleri ile veya elle islenmektedir. Elle ¢alismalar, ¢cerceve ve dokuma

bulmak sartiyla her yerde uygulanabilecek kolayliktadir.

Baski teknigine adin1 veren ipek zamana bagli olarak teknolojik gelismelerle
yerini naylon, orlon, perlon gibi sentetik dokumalara birakmigtir. Serigrafi eleginde
dokumay1r meydana getiren ipliklerin yapildigt madde acisindan bugiin diinyada
kullanilan {i¢ ¢esit dokuma vardir; ipek dokuma, sentetik dokuma ve metal dokuma.
Ipek secimini etkileyen faktdrler arasinda baskinmn niteligini, basilacak yiizeyin
yapisini, kullanilacak boyanin tiiriinii ve baski sayisim1 saymak miimkiindiir.
Uluslararas1 standartlara gore yapilan numaralama ve kodlama sistemi dogal ipek,
sentetik ve metal dokumalar i¢in ayr1 ayri diizenlenmistir. Ornegin dogal ipekler
6.8.10.12.14.16.20.24 seklinde numaralanmaktadir. Bu numaralar elegin 1 cm2’
sindeki iplik sayisini gosterir. Iplik kalmliklar: arttikga iplikler arasi bosluklar, yani
boya gegecek alanlar azalir; buna karsin baski yiizeyinde olusan boya film tabakasi
kalinlig1 artar. Iplik kalinhigi inceldikge iplikler arasi baski alani genisler, baski
ylizeyinde ince bir boya tabakasi olusur (Pekmezci, 1992:53).
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Serigrafi ile trikromi baski yapilirken tram agis1, dokuma sikligi, miirekkebin
ozelligi, sablonun kalinligi, elek yiiksekligini belirlemek gerekir. Bunlara dikkat
edilmediginde baski hatalari olugsmaktadir. Cok fazla rengin kullanildigi bir baski
teknigi oldugu i¢in diger baski tekniklerine goére daha zordur (Pekmezci,2001).

Serigrafi sanatgilara caligmalarin1 cogaltma firsati veren, bir diger ticari iglem
stirecidir. Tarihsel siireci yiizyillar 6nceye dayansa da Serigrafi, 1950’lerden sonra
yogun olarak piyasada adindan s6z edilmistir denilebilir. Serigrafi hizli bir baski
tiriidiir ve genis yiizeylerde kolay uygulanist bakimindan sanatgisina yogun
secenekler sunar. Aym1 zamanda neredeyse fotografik imgelerin tam etki ile elde
edilebilmesi bakimindan da Onemlidir. Bu iki sebepten de 1960’larda Pop Art
(hareketin) sanatgilari tarafindan sikg¢a kullanilmistir (Coldwell, 2010: 28).

1945’ten sonra teknige ilgi duyan sanatcilarin sayist artmis; Amerika’daki
gelismeler Avrupa’da da yasanmaya baslamistir. Ingiltere’de Francis Carr teknige
yenilikler getirmis; ilk baskisi 1936’da Amerika’da yapilan Silk Screen Process
Production adli kitap 1946’da Ingiltere’de basilmis; 1947 yilinda Matisse®in renkli
elekbaski resimler iceren, Jazz adl1 kitab1 basilmistir. 1950°1lerde sanatcilar tarafindan
teknik, iletisimin en Onemli araglarindan biri olarak goriilmeye baslanmistir.
Ozellikle, sehir kiiltiiriinde yer alan imgelerle ilgilenen Pop Art akimi, bu imgeleri
cogaltmada en uygun yontem olarak, ipek baski teknigini benimsemistir. Parlak, diiz
renkler; cesur ve rahat bicimler yakalanabilmesi, Hans Arp, Joseph Albers, Willi
Baumeister, Victor Vasarely, Jackson Pollock, Robert Rauschenber, Andy Warhol,
Roy Lichtenstein, Jasper Jones, George Hamilton, Marcel Duchamp gibi sanatgilari

bu teknik ile eserler liretmeye itmistir (Zencirci,2008).
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UCUNCU BOLUM - VERI SETi/ YONTEM

Yapilan tez caligmasi, nicel yonteme gore arastirmacilara bircok alanda esnek
hareket etme imkani saglayan, nitel arastirma yoOnteminden yararlanilarak

hazirlanmustir.

“Nitel arastirma, gozlem, goriisme, dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
araclarimin kullamldigi, algilarin ve olaylarin dogal ortaminda gergekgi ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yénelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak

tamimlanabilir ’(Y1ldirim ve Simsek, 2006:39).

Genel itibari ile nitel arastirmacit gozlem, goriisme ve dokiimanlardan yola
¢ikarak kavramlari, anlamlarn ve iligkileri agiklayarak siireci siirdiiriir (Merriam,

1998).
3.1. Arastirmanin Modeli

Bilimsel aragtirmalarda; bir arastirma modeline uyulmas: ve modelin
gerektirdigi  slirece uygulanmasi aragtirmanin  yonlendirilmesi  bakimindan
zorunludur. Bunun diginda kalan her tiirli boliimler, ¢alismanin bir takim bilgi
yigmlarindan olusmasindan ibarettir. Bilimin giicii, bir modelin uygulanmasi ile

ortaya ¢ikmaktadir (Tiirkdogan, 2003).

Tez ¢aligmasinda bir nitel arastirma deseni olan “Tarihsel Arastirma Modeli

(Historical Study)” kullanilmaistir.

“Tarihsel aragtirma modeli bir olayin onceki donemlerle iliskisinin
arastirilmasinda ya da onceki donemlerde olan bir olaymn simdiki olaylara etkisinin

incelenmesinde arastirmacilar tarafindan kullanilan bir yontemdir.

Tarihsel arastirmalarda izlenecek yaklagim, incelenen olayin niteligine
baghdiwr. Ornegin, ¢ok eski sayilabilecek tarihlerde yasanmis olaylara iliskin bir
arastirma yapilyyorsa veri toplama yontemi biiyiik olciide belge inceleme seklinde
olacaktir. Buna karsilik, arastirma konusu daha yakin tarihlerde gerceklesmis
olaylar ise yasayan kisilerle gériismeler yapmak olanaklidir. Hangi yaklasim

izlenirse izlensin, tarihsel arastirmalarda énemli olan farkly duygu, yorum, algi ve
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diistinceleri  ogrenerek arastirilan olayi  daha genis bir bakis acisiyla

aydinlatmaktir”(Simsek,2012).

Tarihsel arastirma modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma veri

toplama yontem ve teknikleri kullanilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma evrenini 1983 ve 1986 yillar1 arasinda gerceklesmis olan Viking
Odiillii Baskiresim Sergilerinde jiiri veya katilimci olarak bulunmus sanatcilar

olusturmaktadir.

Bunlar igerisinden 6rneklem kisileri; Tiirkiye genelindeki illere ve bolgesel
dagilim durumuna, o giin sartlar1 igerisinde taninmis birisi veya &grenci olma
durumuna, bugiin sartlarinda 6zgiin basiresmi c¢alismalarinda kullanip kullanmama
durumuna gére homojen bir dagilimla secilmistir. Orneklem olarak belirlenen
goriigme sanatgilart Prof.Dr.Siileyman Saim Tekcan, Prof.Aydin Ayan, Prof.Hayati
Misman, Prof.Cuma Ocakli, Prof.Dr.Giiler Akalan, Prof.Hasan Pekmezci,
Prof.Goren Bulut, Prof.Dr.Saime Hakan Donmezer, Prof.Miimtaz Saglam,

Prof.Dr.Ulufer Teker’dir.

Arastirmanin drneklem biiyiikliigii nitel arastirmalarda kullanilan kuramsal

ornekleme yaklasimiyla belirlenmistir.

“Glaser ve Strauss’un ortaya attiklari bu “kuramsal érnekleme” kavrami,
arastirma sorusunun yaniti olabilecek kavramlarin ve siireglerin tekrar etmeye
basladig agamaya kadar veri toplamaya devam edilmesini gerektiren bir érnekleme
yvaklagimina isaret eder. Arastirmact veri toplarken drnekleminin ne kadar biiyiik
olacagindan emin degildir. Ancak arastirmaci, ortaya ¢ikan kavramlar ve siirecler
birbirini tekrar etmeye basladigi zaman yeterli sayida veri kaynagina (6rnegin

bireyler) ulastigina karar verebilir ’(Y1ildirim ve Simsek, 2006:115).
3.3. Veri Toplama Araclar:

Arastirma kapsaminda veri toplanirken belgeleme amacgli fotograf makinesi,

gerekli kaynak gorsellerinin aktarimi esnasinda tarayici(scanner),
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sanat¢l/akademisyen goriismelerinde “goriisme formu™ haricinde video kamera, ses

kayit cihazi ve tripot kullanilmisgtir.

Calisma bulgularinin bir kismini olugturan goriismeler i¢in “Yapilandirilmig
Odakli (spesific) Goriisme Formu” (Ekiz, 2003: 62; Kus, 2003: 87) esas almarak

hazirlanan “Sanat¢1 Gorlisme Formu” (Ek-1) kullanilmastir.

Bu tiir yar yapuandwrilmis gériisme metodunda, arastirmaci ile arastirilan
arasinda uzun sireli bir iletisim yoktur. Goriisme sorularini énceden hazirlayan
arastirmacuonn, arastirma siireci tizerinde kontrolii vardir. Diger bir anlatimla,
onceden hazirlanan sorularin, arastivilan kisilerin ileri siirdiigii diigiinceleri
dogrultusunda yeniden diizenlenmesi, tartisilmasi, bu kisilere esneklik saglanmasi

durumu yoktur (Ekiz, 2003: 62).

Yar1 yapilandirilmis goriismeler, hem basit se¢enekli cevaplamayr hem de
ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi saglar (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel (2008): 234).

Veri araglari hususunda Yildirnm ve Simsek (2003: 141); “Film, video,
fotograf ve resim gibi gorsel malzemeler de nitel arastirmalarda kullamilabilir. Bu
tiir materyaller tek baslarma bir arastirmanin temel veri toplama araglar
olabilecegi gibi, ¢cogu durumda gozlem, gériisme veya dokiiman incelemesi gibi veri
toplama yontemleri ile birlikte ek veri kaynaklari olarak kullanilabilir”

demektedirler.
3.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin amacina ulagmasi i¢in gerekli olan literatiir verileri dergi ve
gazete yazilarindan, sergi kataloglarindan, brosiir, kitap vb. kaynaklardan

toplanmigtir.

Ayrica aragtirmada nitel veriler elde edilirken, konu ile ilgili kigiler ve sanatgi
goriismelerinden yararlanilmistir. Bazi kaynaklarin temini kisilerle gériismeler, mail

ve telefon yoluyla gergeklestirilmistir.
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Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilirken, yurtici ve yurtdisi kiitiiphanelerine
ait veri tabanlarina erisilerek, aragtirmayla iliskili kaynaklar tespit edilmistir. Daha

sonra ise, tespit edilen kaynaklara ulasilarak, kaynak bibliyografyasi ¢ikarilmistir.

Aragtirma kapsaminda internet kaynaklarina gorsel ihtiyact noktasinda
basvurulmus, literatiir bilgileri biiylik oranda yazili kaynaklardan karsilanmaya

calisilmastir.
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DORDUNCU BOLUM - BULGULAR VE YORUM

4.1. Viking Odiillii Baskiresim Sergileri

Bir iilkenin ekonomik ve sosyal kalkinmasi, iilkenin kiiltiir sanat girisimiyle
orantilidir. Ekonomik kalkinma ¢abasi i¢ine girmis bir lilke, bu 6nemli isi yurt

capinda bir kiiltiir planlamas1 yapmadan basaramayacaktir.

Sanat egitiminin ilk bilgi edinimlerini orglin egitim diizeyindeki okullarda
alan genglerin, belli bir temele oturmamis olan kavramlar1 kafalarinda olgunlastirip
gelistirebilmeleri, ancak yasadiklar1 c¢evrelerde bu kavramlara somut karsiliklar
bulacaklar: kiiltiirel ve sanatsal olanaklarin yayginligina baglidir. Bu durum, biitiin
iilkede halkin ¢ogunluguna kiiltliir ve sanat alaninda esit hizmet goétiirme, bundan
yararlandirma ve sanatsal yaratma olanaklar1 saglamakla gerceklesir. Devlet
kurumlarn disinda 6zel kuruluslarin sanata ve kiiltiire katkilari, bu daldaki yaygin

egitim agisindan 6nem tagir.

Gelisme asamasindaki iilkeler ve bazi gelismis lilkelerin baska alanlarda
oldugu gibi devletin sanat ve kiiltiir konularinda se¢enekleri saptamak, olabildigince
genis bir kesimin sanat ve kiiltiirden pay almasi icin gerekli kosullarin yaratilmasi
gorevlerini; yar1 resmi ve 6zel kuruluglarca paylastigi goriiliir. Burada temel amag;
sanatin kavrayici etkinliginden, bilgilendirici ve haz yaratici islevinden, genis toplum
kesimlerini yararlandirmak ve bdylece hangi alana yonelik olursa olsun, &zel

kuruluslarm hizmet olanaklarini genisletmektir (Ozsezgin,1997:15).

Ozel kurum ve kuruluslarin olumlu islevi burada ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir
kuruluglar, toplumda doyum noktasina gelen belli bir birikim olusturan kiiltiirel
gelismeler karsisinda, bir yandan kalite ve deger olgiilerine gére sorumlu ve segici bir
tavir takinirken, bir yandan da bu sanat gelismelerinin tiriinlerini ¢cagdag standartlarda

sunma olanaklarini arastirir.

Sergiler de bu gelisim siirecinde sanat yapitlarin1 biiyiik kitlelere
ulagtirabilecegi i¢in, insanlarin plastik sanatlar yoluyla diinyalarin1 egitme

hususunda, hi¢ kuskusuz en basit ve pratik ¢oziimlerden birisidir.
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Ulkemizde batili anlamdaki resim ve heykel (plastik sanatlar) asama asama
yol almig; devamhiligni olan sergileme gelenegi, cumhuriyetle birlikte devlet
sergileriyle giderek sistemlegmis, 6diil gelenegi kurulmus, sanatcilara c¢alisma ve
yapit iiretme olanaklar1 saglanmistir. Yillar igerisinde egitim kurumlarinda egitici
kadrolarin artmasiyla birlikte gorgii ve birikimler artarak ¢ogalmis, devletin sinirl
destegi yeterli olmaktan ¢ikmis, artan sanat¢1 sayisi yeni degerlendirme yontemlerini

zorunlu kilmustir.

Siiregelen donem igerisinde sanati destekleyen 6zel kuruluslardan 6nemli
olanlardan biriside kuskusuz Yasar Grubudur(Yasar Holding). Bu grubun sanat
alaninda en bilinen kurulusu yillar 6nce iilkemizde ilk 6zel yarigmali sergisini
diizenlemis olan ve gliniimiizde devam ettiren DYO’dur(Durmus Yasar ve Ogullart).
Holding biinyesinde 1954 yilinda isletmeye agilan DYO Tirkiye’deki ilk boya
fabrikasidir.

DYO’nun kurucular1 fabrikayr kurarken sanayici kimligi icerisinde ortaya
cikmislar, ekonomik amaglarmin yan sira Tiirkiye gibi gelisme c¢abalari i¢indeki bir
iilkede zorunlu oldugu gerceginden hareket ederek; sirketin kurulusundan onii¢ yil
gibi kisa bir siire sonra sanati ve sanat¢iy1 6zendirmek amaciyla bir resim yarigmasi
diizenleme karar1 almislardir (Ozsezgin,1997:17). 1967 yilinda DYO resim
yarismalarmin ilk’i gerceklesmistir. Yarisma DYO’nun diizenledigi “ilk Kurumsal
Resim Yarigmasi” dir. Egeli sanatcilara seslenen yarismanin kapsami ikinci yiliyla
birlikte genislemeye baslamis, yillar icerisinde biiyiik kentlerden yarigmanin yurt
geneline yayilmasi talepleri gelmistir. Topladig1 ilgiyi giderek artiran yarigmalar
Cumbhuriyetin 50. Yilinda (1973) yurt geneline agilmistir (Dyo 34. Sergi Katologu,
2010).

DYO sergilerinin ilkinin katalog 6nsdziinde yarigmanin amaci i¢in “DYO
isletmelerinin diizenledigi bu sergi, ege bélgesindeki illerde sanat ortamina yeni bir
caba getirebilir, amator ve profesyonel sanat¢ilarimizin ilgisini iizerinde toplar,
onlara yararl bir girisim olabilirse amacimiz gergeklesecektir” denilmistir (Aktaran

Ozsezgin: 1991).
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Ozellikle sanat pazarlamasinin dikkati cekecek bir diizey kazanmaya
basladigi, 1970’li yillarda ve onu izleyen dénemde, 6zel kuruluslarin sanata bakis ve
degerlendirme yontemleri, bu alanin ileride kazanacagi yeni boyutlarin 6nceden

kesfiyle de yakindan ilgili olmustur.

Tiirkiye’de 1980’li yillarda ise, belki de en 6nemli doniisiim yasanmigtir.70'li
yillarda sanat alaninda baskiresim yapmaya baslayan kusagin en verimli ve 6nemli
yapitlarini irettigi yillar bunlar olmustur. Bu donemde toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
yasama bagl olarak, kiiresel olusumlarin da etkisiyle yeniden bi¢cimlenen hayat,
bircok seyi degismek zorunda birakmuistir. Disa ac¢ilma ve liberal politikalarla
uluslararasi iligkiler gelismis; sermaye yeni bir siirece girmig; toplumsal iligkiler
karmasik kiiresel agin yapisiyla yeniden bi¢imlenmistir. Bu degisim sanat
diinyasinda da her yoniiyle 6nemli bir hareketlilik yaratmistir. Iliskiler, sergi
organizasyonlari, gegislilik hizlanmig ve bunlarin sonucunda diinyadaki gelismelerle

eszamanlilik olusmaya baglamistir (Esmer, 2011: 22).

Ticari igletmelerden olusmus bir grup olan Yasar Toplulugu biinyesinde de,
bu dénemde bazi iktisadi gelismeler olmustur.1982 yilinda kagit ile seliiloz iizerine
iretim yapan Viking Kagit ve Selilloz A.S. grup biinyesine(Yasar Holding)

katilmisgtir.

Sekil-17 : Viking Kagit Ve Seliiloz A.S. (D1s Goriiniim)

Kaynak: (Fevzi Gokaliler ile Kisisel Iletisim, 17 Haziran 2014)
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Sekil-18 : Viking Kagit Ve Seliiloz A.S. (i¢ Goriiniim)

b1 s 7

Kaynak: (Fevzi Gokaliler ile Kisisel Iletisim, 17 Haziran 2014)

Bu gelisme sonrasi1 kurum biinyesinde sanata destek, kiiltiir faliyeti ve kurum
tamtimi diisiinceleriyle iilke capinda bir etkinlik diizenleme karar1 sonrasi, VIKING
BASKIRESIM BIRINCi ODULLU SERGISI adi altinda 1983 yilinda ilk
yarismali sergi diizenlenmistir. Ozgiin baski resim alanina katk1 vermesi beklenen ve
devamlilig1 disiiniilerek birinci ibaresiyle baslanan 6diillii serginin siiregelen yillarda

arkasi gelmis, her sene diizenli sergiler agilmaya baslanmistir.

Diizenlendigi yillarda diger siiregelen yarismali sergilerle esdeger prestiji kisa
siirede yakalamis olan sergiler; Birinci (1983), Ikinci (1984), Uciincii (1985) ve
Dordiincii (1986) sergi olarak fist iiste dort yil agilmistir. Sanatgilarin oldukga fazla
ilgi gosterdigi, baskiresim alaninda giiclii etkiler dogurmus bu yarismali sergiler,
kurum i¢i gelismeler ve sessiz tartismalar sonucunda devam ettirilememis ve tarih

sahnesinde yerini almistir.

Baskiresim alaninda sanati destekleyen ve tesvik eden kurumlarin faaliyetleri
arasinda Viking Kagit firmasmin diizenledigi 6zgilin baskiresim yarigsmasi, kendi
dénemi igerisinde ¢ok basarilara imza atmis ve yaratmis oldugu tesvikten dolay
standardi yiiksek bir katilim saglayarak 6zgiin baski sanatinda 6nemli sanatgilarin

yetigsmesine onciiliik etmistir (Ayan,2007:109).

Bu sergilerin hepsinde amag, baski sanatlar1 alaninda c¢aba harcayan

sanat¢ilart ve onlarin yapitlarimi Tiirk kamuoyuna sunmak ve onlarin hizmetlerine
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destek olmak olmustur. Bu girisimin diger bir yarar1 da bu alanda sivrilenlerle,
onlarin giicli yapitlarin1 kamuoyuna tanitarak bu alanda bir deger yargisinin

olugmasi saglanmasidir (Toprak,2009:39).

4.1.1. Sergilerin Anlam ve Onemi

80’li yillarda donemi bigimlendiren unsurlar olarak serbest piyasa
uygulamalar1 ve ekonomi eksenli bir kiiltiir olgusu, sanatin da ticari olgularla birlikte
disiiniilmesini saglamig; bugiin artik bir endiistriye doniisen kiiltiiriin habercisi
olmustur. Bu genislemelerin ¢ok farkli yansimalari olmustur elbette. Ornegin
baskiresmin iilkemizdeki goriiniimiinii yansitmayi hedefleyen onemli sergi ve
yarigmalarin  organize edilmesi bu donemde artmistir. Viking Baskiresim
Yarigmalarinin yapilmasi ve sonrasinda DYO sergilerinde 6zgiin baskinin ayrilmas,
ardindan Devlet resim heykel yarigsmasina baskiresmin alan olarak kabul edilmesi bu
degisimin bir yansimasi olmakla birlikte baskiresmin yayilimimi artiran onemli

girigimler olarak goriilmiistiir (Esmer, 2011).

Kisa sayilabilecek bir tarihsel gelenege dayanan bati etkisindeki resim
sanatimizin yakin donemlerdeki gelisim evreleri gbz Oniine alindiginda Viking
Baskiresim Odiillii Sergileri’nin Ozgiin Baskiresmi dzendirici ve destekleyici yonde
bir islevi giindeme getirdigi, sonraki yillarda bu islevin agirlikli bir deger tasidigi

anlagilmigtir.

Hasana Pekmezci’de (“Sanal-217, 2012) Viking Odiillii Baskiresim Sergileri
igin “...... sanat ve sanat¢iya katkr saglayan bir prestij sergileri ve odiillendirmeleri
oldugunun en anlamh géstergesi, yakin dénem Tiirk Sanatinin énemli sanat¢ilarinin
bu yarismalarda jiiri iiyeliklerinde bulunmasinin yanminda, bugiin ve ézellikle 1960
sonrast Tiirk Sanatinda aktif isimleri olan ve giiniimiiz sanatinda ustalar grubu
olarak tammlanabilecek pek ¢ok sanat¢cimin DYO ve Viking Baskiresim Sergilerine
katldigi, édiiller kazandigi  bilinmektedir. Odiil kazanan sanatcilarin  adlart
incelendiginde bu sergi ve yarigsmalara ne denli onem verildigi ve yarigmalarin
sayginligi goriilecektir. Ayrica bu isimlerin ¢ok biiyiik boliimii, biitiin sergi

kataloglarinda ve yaymlanan biyografik sanat kitaplarinda, akademik yiikseltilme ve
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atamalardaki 6zge¢mislerinde bu sergi ve yarismalara on swralarda yer

vermislerdir.” demistir.

Alaninda ilk kurumsal yarismali sergi olan etkinlige, dénemindeki biiyiik
sergilerle kiyaslandiginda onemli sayilabilecek sanat yapitiyla katihim saglanmis
olmasi, bu yarigmalara duyulan giiveni belgeleyecegi gibi, donemi icerisinde
Tiirkiye’de yarigsmalara katilm yoniinde yogun bir talebin olustugu ve cesitli
kaynaklardan gelen gen¢ ya da yetiskin sanat¢1 sayisinda artis yasanmaya

baglandigini da géz Oniine sermistir.

Odiillii Baskiresim Sergisinin ilkinin sergi katalog (1983) 6nsoziinde; bugiin
adi1 sanatin ustalar grubunda yer alan o giiniin yarisma jiirisi (Mustafa Aslier-Bagskan,
Ozdemir Altan, Miirside igmeli, Halil Akdeniz, Siileyman Saim Tekcan) tarafindan
sergilerin anlam1 su sozlerle “Geleneksel olarak siirdiiriilmesi amact ile diisiiniiliip
planlanan 1.Viking Ozgiin Baskiresim Odiillii Sergisi sonucunu gostermistir ki, Tiirk
Baskiresim Sanati Diinya Baskiresim Sanati iginde gurur duyulacak bir noktaya
gelmis durumdadir. 1.Viking Ozgiin Baskiresim Odiillii Sergisi, Tiirk Baskiresim
Sanati'nin bugiinkii durumunu yansitan tarihi bir sanat olayidir. Bu serginin geng
kusak baski resim sanat¢ilarmmin yetismesine biiyiik katkisi olacagi inancin

paylasiyoruz.” ifade edilmistir

4.1.2. Ortaya Cikis Siireci

Ozel kurum ve kuruluslar bu tiir kiiltiirel hizmetleri verirken ¢agdas toplum
standartlarin1 g6z Oniine alarak, nitelikli bir toplumda bireylerin kiiltiir ve sanata

gereksinme duyduklar ilkesinden hareket ederler.

Kaya Ozsezgin (1997) iilkemizdeki ilk &zel sanat faaliyetlerinden
bahsederken bir yazisinda “Tiirkiye’'de gegcmiste kiiltiiv sanat faaliyetlerini
desteklemek adina gésterilen ¢abalar, sermayesinin bir béliimii devietce karsilanan
bankalardan geldigi halde, sergi diizenleme ve yarismalar yoluyla sanat¢ilart
ozendirme ¢abalar, biiyiik él¢iide ozel kuruluglarin tekelinde baslamis ve gelismigtir.
Ozel kuruluslar icin bu yolun tercih nedeni iki noktada toplanabilir; birincisi

degerlendirme olciitlerine aciklik getirilmesine ve diizeyli yapitlarin segilmesine



72

onayak olmak, ikincisi bu yolla hem reklam olanagi yaratmak, hem de yarismalarda

secilen yapitlarla zaman igerisinde bir koleksiyon olusturmaktir demistir.

Baska bir yazisinda “Ozel kuruluslarin etkinlikleri siirekli bir ugrasa
doniistiirmelerinde, o kurulusun biinyesinde yonetici diizeyinde yer alan kisilerin
inisiyatifleri de kuskusuz biiyiik rol oynamigtir.” derken aslinda Ozsezgin (1991)
Viking baski resim sergilerinin ortaya cikisindaki siireci Ozetlemistir. — Sergi
diisiincesi ve etkinligi bu kurum biinyesinde de bireysel kisiler le gelismis, yine

bagka bireylerle de sona ermistir.

Viking Kagit Ve Selilloz A.S.’nin Yasar Toplulugu’na katildigi yillarda
topluluk biinyesinde halkla iliskiler danismanligi yapan ve odiillii baski resim sergi
organizasyonlarinin ortaya ¢ikisinda yer almis Cetin Erokay; sergilerin gelisimini

kendisiyle yapilan goriismede su sekilde ifade etmistir;

“O giinlerde holding biinyesine kamuoyundan ¢ok olumlu puan alan bir DYO
Resim Yarismast vardi. DYO resim yarigsmalart once Ege, sonra Tiirkiye ¢apinda
ulusal hale geldi. Bende Yasar Holding e katildigimda DYO sergileri Ege bélgesinde
uygulantyordu.

Tabi o tarihlerde  gorevimizden  dolayr  DYO  yarismalarinin
organizasyonlarinda sanat¢ilarla  hep iciceydik. Hep beraber oldugumuz
donemlerde, jiiri toplantilarinda falan kendileriyle goriistiigiimiizde, arada aklima
“Neden ozgiin baski ve pentiir aym kistaslarda degerlendiriliyor” diye bir diisiince
gelirdi. Konugur, tartisirdik aramizda. Ciinkii yapilis teknikleri farkly, yani her seyi
farkli olan bir seydi. Bu arada tabi baskiresme ilgimin sebebi Miirside Hanimin
cocuklukta ortaokuldan bende biraktigi izdi belkide. Kendisi gen¢ligimde bizim resim
ogretmenimizdi. Ona olan sempatim ve sevgim, onun ozgtin baskici olmasi icimde bu

alana karsi bir ilgi doguruyordu.

Yine o donemlerde Yasar Holding biinyesine Viking Seliiloz ve Kagit
Fabrikast katildi. Tabi kurum bize gecince, holding olarak onu da kamuoyunda bir

yere konumlandirmamiz gerekiyordu. Halkla iliskilerci olarak diistintirken, bir giin
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aklima birden bir sey ¢akti, DYO da boya ve resim iligkisi vardi, yarismalarda iyi
gidiyordu. Bunda da kagit ve baski olabilirdi ve ikisi birbirine yakisiyorlard:.

Allah’tan o tarihlerde Viking Fabrikasimin basinda kendisi Tiirkiye 'nin ¢ok
iyi klasik miizik elestirmenlerinden olan miilkiye mezunu, ayni zamanda hesap
uzmanm olan UNER BIRKAN Bey vardi. Kendisinin o yillarda radyolarda ve
dergilerde yazilar: ¢ikardi. Yasca benden ¢ok biiyiik olmasina ragmen ailecek
goriistiigiimiiz birisiydi. Bir giin kendisine agtim konuyu, “Uner Bey béyle bir projem
var, buna destek verir misiniz diye sordum” memnuniyetle dedi. Hemen bir rapor
yazdim holding icra kuruluna. Dedim ki, “biz bunu ayirirsak her iki kurumda 6zgiin
isler yapmis olacak ve kamuoyundan da iyi puanlar alacagiz.” Holdingede mantiki
geldi fikir ayiralim dediler ve aywrdilar. Holding biinyesinde zaten o zamanlar Pinar
Siit Cocuk Resimleri Yarismasi ve DYO Resim Yarismasi vardi. Uciincii olarak
Viking Baskiresim yarigsmasi gelmis oldu. Ve biz bunu o tarihte holding icra
kurulundan ¢ikardik. Ondan sonrada Viking ve DYO devam etti. Kurulusu bu sekilde
gerceklesmisti.

Zaten Yasar Holding o senelerde de sanata ¢ok yatirim yapan bir kurulustu.
O tarihlerden hatirladigim Izmir'e emegi gecmis tarihi sahsiyetlerin biist ve
heykellerini falan yaptirmistik, heykel sanatina da o sekilde bir katkimiz olmustu.
Caka Bey ve Saruca Paga’yi hatirlyyorum. Tabi bunlari Yasar Kiiltiir Ve Egitim Vakfi
araciligiyla yapryorduk.

O zamanlar ilk yarismayr yapinca faaliyet sanat diinyasinda ¢ok ses
getirmisti, bu tarz yarismali sergi ézgiin baskictlarin da hasretle bekledikleri bir
seydi. Onlar i¢in kendi aralarinda yarismak onemliydi, sanat¢ilardan da olumlu

puanlar almistik.” (Cetin Erokay ile Kisisel Iletisim,24 Nisan2014)

Hiirriyet Gazetesi kose yazarlarindan Yasar Aksoy, Cetin Erokay’in o
giinlerdeki aktif ¢aligmalariyla alakali olarak, bir yazisinda séyle demistir: “7985 ‘fe
Alsancak taki Sel¢uk Yagar Sanat Miizesi ve Galerisi’nin a¢ulisinda, galeri yoneticisi
Cetin Erokay, Tiirkiye'de o dénemin en iinlii sanat yazarlarim bir araya getirmigti.
En onde ayakta Cetin Erokay’i goriiyoruz. Hemen yaminda sanat elestirmenleri

Mehmet Ergiiven, Onder Senyapili, Dogan Hizlan, Kaya Ozsezgin, Senol Yorozlu,
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ressam Halil Akdeniz gériiliiyor. Soldaki masanmin en basinda Sanat (evresi
Dergisi’nin sahibi merhum Hamit Kinaytiirk, obiir kenarinda merhum Sezer Tansug
bulunmakta. Sagdaki masamn en basinda ise Izmir’in en iinlii sanat elestirmeni
Turgay Goneng oturmakta. Diger kisiler ise Yasar Holding, DYO ve Viking
Kagit’tan, Ahmet Onarner, Akin Aydemir, Biilent Ozakdag, Uner Birkan gibi iist
diizey yoneticileri idi. Boyle bir toplu resim bir daha Izmir’'de cekilemedi.” (“Sanal-
207, 2014). Bahsi gecen fotograf hala Cetin Beyin odasinda giizel anilari hatirlamak

adina asilidir.

Sekil-19: Sel¢uk Yasar Sanat Miizesi ve Galerisi Acilis1

- -
e [

Kaynak: (Cetin Erokay ile Kisisel Iletisim, 24 Nisan 2014)

Bu fotograf karesini Viking Odiillii Baskiresim Sergileri i¢in anlamli kilan
husus ise bu sergileri acan kurum olan Viking Kagit’in o giinlerdeki idarecilerinin
fotografta yer aliyor olmasidir. Resim karesinin sol listten tgiincii kigisi yarigma
fikrini destekleyen ve o giinlerde Viking Kagit ve Selilloz AS’nin genel midiirii
Uner Birkan’dir. Kendisinin idareciligi doneminde yarigmali sergiler baslamis ve
devam etmistir. Fotograf karesinde bir isim daha vardir ki(sol iistten ilk kisi), o da

sergilerin daha sonraki yillarda kaldirilmas: siirecinde yer alan ve fotografin ¢ekildigi
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senelerde miidiir yardimcilig1 gorevini siirdiiren Biilent Ozakdag’dir. Kendisi Uner

Birkan sonrasi fabrika genel miidiirliigii gérevini iistlenmistir.

4.1.3. Sergiler ve Tarihleri

Viking Baskiresim Odiillii Sergileri ne bakildiginda tamaminin déneminde
iilke genelinde etkin iig biiyiik ilde yapildig1 gériilmektedir. Bunlar Izmir, Ankara ve
Istanbul’dur. Onceligin Izmir ili olmasinin sebebi organizasyon siirecinin ve
yarigmay1 diizenleyen kurum olan Viking Kagit ve Selilloz A.S.’nin bu ilde yer

almasidir.

Y1l icerisinde giiz sonrasi yapilan sergi faaliyetleri, her yil ti¢ biiyiik ilde

sanatseverlerle bulusturulmustur.

Hayati Misman’m belirttigi gibi yarigmali biiyiik format sergilerin genellikle
giiniimiizde de oldugu sekilde baharda sonu veya yaz donemlerinde baglayip, giiziin
sergi etkinliklerinin yapilmasinin sebebi, bu etkinliklere katilabilecek muhtemel
adaylardan olan sanat egitimi 6grencilerinin yapitlarini egitim donemleri icerisinde
calistyor olmalaridir (Hayati Misman ile Kisisel Gorligme,16 Mayis 2014). Viking
Odiillii Baskiresim Sergileri’nin de bahsi gecen bu siirece uygun organize edildigi

diistiniilmektedir.

(Asagidaki tarihler 1.2.3.sergi kataloglar1 ve 4. Sergi brosiirinden

faydalanilarak verilmistir.)
Birinci Sergi Tarihleri:
e [ZMIR - (01-14 Aralik 1983) Devlet Resim Ve Heykel Miizesi / KONAK
e ISTANBUL - (16-310cak1984) Devlet Giizel Sanatlar Galerisi / BEYOGLU

o ANKARA — (01-14 Mart 1984) Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi / ZAFER
CARSISI

Ikinci Sergi Tarihleri:

e [ZMIR — (14-30 Aralik 1984) Devlet Resim Ve Heykel Miizesi / KONAK
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o ANKARA —(02-15 Ocak 1984) Devlet Giizel Sanatlar Galerisi / ZAFER
CARSISI

e ISTANBUL —(01-15Subat1984) Devlet Giizel Sanatlar Galerisi / BEYOGLU
Uciincii Sergi Tarihleri:

e [ZMIR - (16-30 Aralik 1985) Devlet Resim ve Heykel Miizesi / KONAK

e ISTANBUL — (15-29 Ocak 1985) Atatiirk Kiiltiir Merkezi / TAKSIM

o ANKARA — (03-15 Subat 1985) Devlet Resim Ve Heykel Miizesi / OPERA
MEYDANI

Dordiincii Sergi Tarihleri:
e [ZMIR — (Kasim 1986) Izmir Biiyiiksehir Belediye Sanat Galerisi / KONAK

e ANKARA —(Aralik 1986) Devlet Resim ve Heykel Miizesi / OPERA
MEYDANI
e ISTANBUL — (Ocak 1986) Atatiirk Kiiltiir Merkezi / TAKSIM

4.1.4. Katihm ve Teslim Sartlari

Yillara gore kelime degisiklikleri olmak kaydiyla sergilerin sartnamelerinde

katilim ve teslim sartlar1 su sekilde ifade edilmistir;
“1. KATILIM SARTLARI
a) Sergiye amator ve profesyonel biitiin sanat¢ilar katilabilir.
b) Odiillii Sergide konu simirlamast yoktur.

c) Odiillii Sergive katilacak eserler OZGUN BASKI resim tekniklerinden
(graviir, agag¢ basku, litografi, serigrafi gibi) biri ile gerceklestirilmis olabilir.

d) Eserlerin baski kalib1 sanatgisi tarafindan yapumis olmalidr.

e) Baski sanat¢imin kendisi tarafindan yapilmali veya sanat¢imin denetimi

altinda yapilmis olmalidir.
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f) Baski kagit iizerine basilacaktir. Baski kagidinin olgiisti 70%100 den biiyiik

olamaz.

g) Her bir kaliptan ka¢ baski yapildigini, eldeki baskinin alt kenar disina sag
veya sol koseye yakin kursun kalemle sayilandirilmalidr. Eger baski deneme baskist

veya sanatgi ozel baskisi ise, bu durumda 6zel sekilde belirtilmelidir.

h) Sanat¢i baskimin alt kenar disina kursun kalemle imzasini atmall ve eserin
vapldigr yil yazilmalidir. Baskimin alt kenar disina kursun kalemle eserin adi da

vazilabilir.

i) Her sanat¢i odiillii sergiye en fazla ii¢ eserle katilabilir. Eserlerin kisisel ve
karma sergilerde sergilenmemis olmasi, camli ve cergeveli olarak teslim edilmesi

sartur.
2.TESLIM SARTLARI

Odiillii sergiye katilacak sanatcilar eserlerini .......... tarihleri arasinda
calisma saatleri icerisinde asagidaki adreslerden dilediklerine teslim edebilirler.

Posta ve nakliye sirketi araciligi ile génderilen eserler Odiillii Sergiye kabul edilme:z.
ADRESLER
Viking Kagit ve Seliiloz A.S.
a)Odiillii sergive gonderilen ve jiiri tarafindan sergilenmesi uygun gériilen
eserler .......... tarihinden once sanat¢isina iade edilmeyecektir.
b) Odiillii sergiye katilacak eserlerin arkasina
- eserin adl
- eserin teknigi
- eserin boyutlart

- eserin degeri
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- sanat¢inin adi e soyadi, adresi, varsa telefon numarasi,

-sergilerin bitiminde eserin, yukaridaki adreslerden hangisinden geri alinmak

’»

istendigi  yazilmis olmalidwr.” (Milliyet Gazetesi Arsivi, Erisim Tarihi

190cak2014: Dérdiincii Sergi Katilim Brosiirii, 1986)

Gergeklestirilmis olan sergilerin tamaminda katilim ve teslim sartlarinda
benzer ifadeler yer almis, sadece 4. Sergi sartlarinda bagvuran eserin 1986 yilina ait

olmasi istenmistir.

4.1.5. Secici Kurullar (Jiiriler)

Kurum biinyesinde yarisma fikri ortaya ¢ikip kabul aldiktan sonra ilk sergi
jiirisinin olusturulmas1 gerekmistir. Bu siirecte etkinlik organizasyonunda yer alan,
yasar holding halkla iligkiler de gérev yapan Cetin Erokay, daha 6nce kendisinin de
Ogretmeni olan ve diyalogunu kesmedigi, Tiirkiye’de baskiresim sanatindaki énemli
sahsiyetlerden hocas1 Ankara Gazi Egitim’den Miirside Igmeli *ye basvurur. Ciinkii
ilk defa yapilacak olan yarigsmali sergi deger ve kalite anlaminda DYO’dan geri
dismemelidir.  Duydugunda  Miirside = Hocanin  tepkisi ¢ok  olumlu
olmustur(kendisinin ifadesiyle aslansin Cetin diyerek tepki vermistir). Bu istisare
goriismeleri sonrasinda, ilk sergi segici kurulu olusturulur. Bu kurul igerisinden Halil
Akdeniz Izmir’de goérev yapmasi ve Izmirli olmasi nedeniyle Cetin Erokay’in
oOnerisiyle secilir. Cetin Erokay’in ifadesiyle zor olan ilk defa yapilacagi i¢cin bu
kurulun se¢imi olmustur. Devam eden yillarda kurullar yine seckin sanat¢t ve

akademisyenlerden secilmistir (Cetin Erokay ile Kisisel Iletisim, 24 Nisan 2014).
Sergi jiirileri yillara gore sirasiyla asagidaki gibi sekillenmistir:

Birinci Sergi Secici Kurulu (1983)

* Mustafa ASLIER (Bagkan)
* Ozdemir ALTAN
* Miirside ICMELI

* Halil AKDENi{Z
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* Siileyman Saim TEKCAN

Tkinci Sergi Secici Kurulu (1984)

* Adnan TURANI (Baskan)
* Alaattin AKSOY

* Zahit BUYUKISLEYEN
* Adem GENC

* Kaya OZSEZGIN

Uciincii Sergi Secici Kurulu (1985)

* Ali Teoman GERMANER (Bagkan)
* [lhami ERCIVAN

* Turgay GONENC

* Ozer KABAS

* Hayati MISMAN

Dordiincii Sergi Secici Kurulu (1986)

* Adnan TURANI (Baskan)
* Balkan Naci ISLIMYELI
* Mustafa AYAZ

* Ulufer TEKER

* Siikrii AYSAN

4.1.6. Degerlendirme

1983 yili igerisinde ilki gerceklestirilen Viking Odiillii Baskiresim Sergisine

gonderilen eserlerin degerlendirilmesi, 19 Kasim tarihinde Viking Kagit ve Seliiloz
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Fabrikasinda yapilmustir (Sergi Katalogu,1983). illerde toplanan sanat yapitlar1 daha
sonra Izmir Aliaga’daki fabrikanin oldukea biiyiik olan yemekhanesinde toplu olarak
serilerek degerlendirilmistir. Daha sonraki sergilerin elemeleri de burada yapilmistir

(Cetin Erokay ile Kisisel Iletisim, 24 Nisan 2014).

Birinci sergi elemelerinde ilk asama olarak bir 6n elemeye gidilmis, boylece
sergilemeye deger eserler saptanmis, bunlar igerisinden de 6diil ve mansiyon igin

uygun goriilen yapitlar karsilikli tartisilarak secilmistir (Sergi Katalogu,1983).

Serginin yapit secimlerinde tercihlerin hangi degerlendirme ilkelerine gore

yapildig birinci sergi segici kurulu tarafindan sdyle ifade edilmistir;

“ Gerek odiil ve mansiyon gerekse sergi icin se¢ilen yapitlarda akim, anlayts
ve egilim ayrimi ya da fikir ve soyut tercihleri ol¢ii olarak alinmamis, ancak her
resmin kendi ¢izgisinde ozgiinbaski tekniklerine uygunluguna, estetik tutariiliginin

yani sira 6zgiin, kisilikei bir bakisa yer vermis olmasina dikkat edilmistir.

Kompozisyon tutarliligi, bicim icerik iligkisi, ileriye doniik atilimlar, dinamik
ve arastirici ¢abalar, eserin baski teknigine uyan titizligi temel dlgiiler olarak
diisiiniilmiis, bu élgiilere uyum gosteren yapitlara oncelik tammmugtir.” (Sergi

Katalogu, 1983).

20 Ekim 1984 tarihinde ikinci serginin se¢imi i¢in toplanan jiiri ise, tek tek
esit araliklarla, ayrimsiz dizilmis olan eserlerden, dncelikle heniiz belirli bir diizeye
gelmemis olan calismalarla, hatali baskili olanlar1 ayiklamis. Digerleri igerisinden
odiil segimleri ve sergilemeleri degerlendirmistir. Jiiri degerlendirmeyi ne sekilde

yaptigin belirtirken;

“Ikinci elemede sergive katilmaya hak kazananlardan édiile ve mansiyona
layik yapitlarin segimi yapildi. Biitiin ¢alismalar bu nedenle bir kez daha tek tek
gozden gegirilip incelendi. Kompozisyon, kisisel bulus ve bicimleme a¢ilarindan goz

dolduran yapitlar ayrilarak teker teker iizerlerinde tartisildi ve kararlastirildi.

Se¢im tartismali ve agik oyla yapildi. Secilen yapitlar icin tim iiyeler

goriislerini belirttiler. Genel olarak édiile layik olanlar oybirligi ile secildiler. Bu
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secimde sanat¢ilarin admi duyurmus olmamasina bakilmadi. Tiim sanat¢ilara egit

sans tamnmis oldu.” diyerek anlatmistir (Sergi Katalogu, 1984).

Uclincii sergi secici kurul iiyeleri ise degerlendirme icin 02 Kasim 1985
tarihinde Viking Kagit Ve Selilloz Fabrikasinda toplanmiglardir.  Jiiri
degerlendirmeyi yaparken degerlendirme islemini yapitlarin eleme islemiyle birlikte
yiliriitmiigtiir.  Ayrica uluslararasi baskiresim kurallar1 ve baskiresim kavraminin
gerektirdigi ilkeleri degerlendirme kriteri olarak belirledigini ifade etmislerdir (Sergi

Katalogu, 1985).

4.1.7. Secim, Odiillendirme ve Sonuclar

Yasar Holding istiraki olan Viking Kagit ve Seliilloz A.S.’nin diizenledigi
Baskiresim Odiillii Sergileri’nin tamaminda, secici kurullar sergilemeye hak kazanan
eserler arasindan, 5 eseri esit basar1 ddiiliine, 10 eseri ise mansiyona deger bulunarak
odiillendirmistir. Bu 15 eserin sanatgisina adina diizenlenmis asagida resimleri olan

basar1 ve mansiyon plaketleri verilmistir.

Sekil —20: Aydin Ayan’a ikinci Sergide Verilmis Olan Basar1 Odiil Plaketi

Kaynak: ( Aydin Ayan Ile Kisisel Iletisim, 23 May1s 2104)
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Sekil — 21: Aydin Ayan’a Birinci Sergide Verilmis Olan Mansiyon Odiil Plaketi

&

( Aydin Ayan Ile Kisisel Iletisim, 23 Mayis 2014)

Sergi sartnamelerinde se¢im ve oOdiillendirme siireci igin su ifadeler yer

almigtir:
“- SECIM VE ODULLENDIRME

a)Gonderilen eserler arasinda segici kurul, sergilenmeye deger buldugu
eserleri belirleyecek ve bunlar arasindan ODUL ve MANSIYON icin secim
yapilacaktir.

b)Sergilenmek i¢in segilen eserler arasindan
- Seseresitodiil ............... TL

-10 esere esit mansiyon .............. TL

odenecek, bu 15 eserin sanatcisi adina diizenlenmis Basari: Plaketi verilecektir.
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c)Odiillii sergive katilacak her sanatgi, eserinin odiil kazanmas: halinde
herhangi bir iicret odenmeksizin kullanma, yayin ve benzeri haklar: ile eserini
Viking’e devretmis(satmis) olacak ve sanat¢i odiillii sergiye katimakla is bu sarti
pesinen kabul etmis sayilacaktir.” (Milliyet Gazetesi Arsivi, Erisim Tarihi 19 Ocak
2014; Dordiincii Sergi Katilim Brosiirii, 1986)

4.1.7.1. Basar1 Odiilleri

Basladig1 yil itibariyle arka arkaya tekrarlayan Viking Baskiresim Odiillii
Sergileri dort sergi yili sonunda toplam 20 esere basar1 ddiilii verilmistir. Bu eserler

yillara gore kronolojik olarak siralanacak olursa;

Birinci Baskiresim Sergisi Basar1 Odiilleri

Sekil —22: Zahit Biiyiikisleyen “Evlerden Biri(Satilmisin Evi)” / 80*70 Graviir

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)



ekil-23: Tayfun Erdogmus “isimsiz” / 38*52 / Renkli Baski
y g

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 24: Fevzi Karako¢ “Dansa Hazirhk” / 35%50 / Litografi

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

84
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Sekil — 25: Hayati Misman “Kompozisyon” / 40%50 / Graviir

Kaynak: (Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 26: Senol Yorozlu “Milyonluk Yemek” / 50*70 / Serigrafi

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)



Ikinci Baskiresim Sergisi Basar: Odiilleri

Sekil — 27: Halil Akdeniz “Coéziimleme IT1” / 31%39 / Cinko- Lavi

Kaynak: (Ikinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 28: Aydin Ayan “Kus Yemi Saticis1” / 50%66 / EAU-FORTE

Kaynak: (Aydin Ayan ile Kisisel Iletisim,23 Mayis 2014)
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Sekil — 29: Sedat Balkir “Ads1z” / 33*70 / Serigrafi

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 30: Ahmet Deniz “Tirpanct” / 29,5%39,5 / Graviir

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)
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Sekil — 31: Miirside icmeli “iki Agacin Golgesinde” / 48%62 / Graviir

Kaynak: (Tkinci Sergi Katalogu,1984)

Uciincii Baskwresim Sercisi Basari Odiilleri

Sekil —32: Tayyar Melih Gorgiin “Drei Kophe” /64,5%49,5 / Metal Baski

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 33: Miirside icmeli “Carki Felek” / 39,548 / Agac Baski

-1.‘;\ / _{-_r_,, =
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Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 34: Ugurgiin Pamir “Mekansal imgeler” / 50%*51 / Graviir

Kaynak: (Uciincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 35: Hatice Aslan Odabas1 “ Salzburg” / 33*39 / Bakir Graviir

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 36: Siilleyman Saim Tekcan “Bir Tasla U¢ Kus ITT” / 50%70 / Serigrafi

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

90
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Dordiincii Baskiresim Sergisi Basari Odiilleri

* Mustafa Karyagdi (Eser Gorseline Ulasilamamistir)

Kaynak: (Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Arsivi, 2014)

Sekil — 38: Senay Oniil “Espasin Olusumu” / Serigrafi

Kaynak: (Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Arsivi, 2014)



92

Kaynak: ( Imoga Miize Katalogu,2006)

* Hasan Pekmezci (Eser Gorseline Ulasilamamistir)

4.1.7.2. Mansiyonlar

Viking Baskiresim Odiillii Sergilerinde dort sergi yili sonunda toplam 40

esere mansiyon verilmistir. Bu eserler yillara gore kronolojik olarak;

Birinci Baskiresim Sergisi Mansivon Odiilleri

Sekil — 40: Giiler Akalin “Adsiz” / 35*37 / Graviir

2o
3

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)



Sekil — 41: Aydin Ayan “Sonsuz Baris III” / 65%50 / Eau-Forte

g o

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 42: Giil Derman “istanbul” / 4070 / Renkli Litografi

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)
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Sekil — 43: Omer Faruk Erdurak “Atélye” / 50%65 / Serigrafi

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 44: Zafer Gencaydin “figiirler-Gelin” / 24,5%25 / Graviir

| o , 5

Kaynak : (Birinci Sergi Katalogu,1983)
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Sekil — 45: Mehmet Giiler “Kavurucu Sicaklar icinden” / 50%60 /Graviir

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 46: Kadri Ozayten “Eskici” / 30%40,5 / Graviir

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)
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Sekil — 47: Muhsin Baha Ozkiran “Dans Gergekler Siirselligine Gotiirebilir”
23,8*31,2 / Graviir

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Sekil — 48: Teoman Siidor “ikilem” 35*50 / Kuru Kazima

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)
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Sekil — 49: Sema Ilgaz Temel “Baskalasim” / 24*34 / Graviir

Kaynak: (Birinci Sergi Katalogu,1983)

Ikinci Baskiresim Sergisi Mansiyon Odiilleri

Sekil — 50: Levent Arsiray “ilyada” / 35*50 / Serigrafi

Kaynak: (ikinci Sergi Katalogu,1984)



Sekil — 51: Celal Aydin “Ads1z” / 50%50 / Serigrafi

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 52: Emre Dogu “Yasanirken Ciplakhigin Algilanmas1” /33*49 / Serigrafi

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)
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Sekil — 53: Hakan Kirdar “Adsi1z” / 40,5%50,5 / Serigrafi

Kaynak: (Ikinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 54: Hayati Misman “Kompozisyon” / 50%55 / Graviir

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)
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Sekil — 55: Cuma Ocakh “Bekleyis” / 50*60 / Graviir

Kaynak: (ikinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 56: Ugurgiin Pamir “Cagc1l” / 40,4%44 / Graviir

Kaynak: (Ikinci Sergi Katalogu,1984)
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Sekil — 57: Hasan Pekmezci “Hayal icinde insanlarimiz” / 47%49 / Serigrafi

e = ~

Kaynak: (Ikinci Sergi Katalogu,1984)

Sekil — 58: Siileyman Saim Tekcan “Kompozisyon” 70*100 / Serigrafi

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)



Sekil — 59: Muzaffer Tire “Rus Ruleti” / 24,5%40 / Graviir

3
|

Kaynak: (fkinci Sergi Katalogu,1984)

Uciincii Baskiresim Sergisi Mansivon Odiilleri

Sekil — 60: Arif As¢1 “Cicek Pazarinda” / 50*59 / Graviir

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 61: Giiler Akalan “Diisiince III” / 40%46 / Graviir
LT ST g o

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 62: Mahmut Celayir “Eski Zamanlardan Kalan” / 40*50 / Cinko Baski

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 63: Thsan Cakic1 “Adsiz” / 52%56 / Graviir

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 64: Semiha Evcimen “Sans Titres” / 51%66,5 / Litografi

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 66: Ali Kotan “Ucube” / 60%62 / Graviir

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 67: Hasan Pekmezci “Doga Uzerine” / 66*71 / Karisik Teknik

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Sekil — 68: Cengiz Savas “Aydogar Bedir Bedir” / 48*55 / Graviir

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)
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Sekil — 69: Fevzi Tiifek¢i “Devingen Bicimler” / 52*%62,5 / Litografi

Kaynak: (Ugiincii Sergi Katalogu,1985)

Dordiincii Baskiresim Sergisi Mansivon Odiilleri

* Giiler Akalan

* Hiiseyin Demir

* Hakan Boz

* Giilsen Egriboz

* Yiicel Erdogan

* Ali Kotan

* Kadri Ozayten

* Biinyamin Ozgiiltekin
* Fevzi Tufekei

* Asaf Zeki Yiiksel

Dérdiincii Baskiresim Odiillii Sergisinin mansiyon alan sanatci isimlerine ulasilmus,
fakat eser gorselleri tespit edilemememistir (Milliyet Gazetesi Arsivi,Erisim 05

Nisan 2013).



4.1.7.3. Sergilemeler
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Viking Baskiresim Odiillii Sergilerinde secici kurullar sergiye basvuran

eserler arasinda yaptig1 degerlendirme sonrasi sergilemeye layik olan eserleri tespit

etmis, bunlar icerisinden de basar1 ve mansiyon alacaklar1 belirlemistir.

1983 yili igerisinde yapilan birinci sergiye 194 katilim olmus 5 basari, 10

mansiyon, 112 eser sergileme olmak {izere toplam 127 eser sergilenmis,

1984 yili igerisinde yapilan ikinci sergiye 145 katilim olmus 5 basari, 10

mansiyon, 85 eser sergileme olmak iizere toplam 100 eser sergilenmis,

1985 yili igerisinde yapilan ii¢ilincii sergiye 186 katilim olmus 5 basari, 10

mansiyon, 71 eser sergileme olmak iizere toplam 86 eser sergilenmis,

1986 yili igerisinde yapilan dordiincii sergiye 142 katilim olmus 5 basari, 10

mansiyon, 57 eser sergileme olmak iizere toplam 72 eser sergilenmistir.

su sekilde belirlenmistir:

Basar1 ve mansiyon dahil olmak {izere sergilemeye layik goriilen tiim eserler

Sekil - 70: Birinci Baskiresim Sergisi Sanatci ve Eser Listesi

1 Zahit Biiyiikigleyen Evlerden Biri (Satilmigin Evi) Graviir Ankara
2 | Tayfun Erdogmus Isimsiz Renkli Baski istanbul
3 Fevzi Karakog Dansa Hazirlik Litografi Istanbul
4 Hayati Misman Kompozisyon Graviir Ankara
5 Senol Yorozlu Milyonluk Yemek 2 Serigrafi istanbul
6 Giiler Akalan Adsiz Graviir Ankara
7 Aydin Ayan Sonsuz Baris 3 EAU-FORTE Istanbul
8 | Giil Derman istanbul Renkli Litografi istanbul
9 | Omer Faruk Erdurak Atolye Serigrafi istanbul
10 | Zafer Gengaydin Figiirler- Gelin Cinko-Graviir Ankara
11 | Mehmet Giiler Kavurucu Sicaklar Iginden Metal Graviir Deutschland
12 [ Kadri Ozayten Eskici Graviir istanbul
13 | Muhsin Baha Ozkiran Dans Gergekler Siirselligine Gotiirebilir Metal Graviir istanbul
14 | Teoman Siidor ikilem Kuru Kazima istanbul
15 | Sema Ilgaz Temel Bagkalagim Graviir Istanbul
16 | Ugurcan Akyiiz Diisiin Graviir Artvin
17 | Ugurcan Akyiiz Misman 102 Graviir Artvin
18 | Aydin Celal Adsiz Serigrafi istanbul
19 | Giiler Akalan Gogerler 11 Graviir Ankara
20 | Giiler Akalan Akan Zaman Duran Zaman Graviir Ankara
21 | Giiler Argat Veniisiin Dogusu Metal Graviir Izmir
22 | Giiler Argat Baslarken Metal Graviir Izmir
23 | Giiler Argat Gerilim Metal Graviir Izmir
24 | Ozgiir Arcan Tohum Graviir Izmir
25 | Zafer Aytekin Tram Gergekligi Serigrafi izmir
26 | Erdal Aygeng Gog Graviir Artvin
27 | Erdal Aygeng Saygt Graviir Artvin
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28 | Behiye Biiyiikisleyen Arda Kalan Graviir Ankara
29 | Behiye Biiyiikisleyen Siyahin Sevinci Graviir Ankara
30 | Ekrem Bozkurt Isimsiz Graviir Izmir
31 [ Mehmet Boztag Oturan Kadin Tag Baski Izmir
32 | Mehmet Boztag Yatan Adam Cinko Graviir Izmir
33 | Mustafa Betin Doga ile icice Graviir istanbul
34 | Mustafa Betin Fantastik (Vahsi) Doga Graviir Istanbul
35 [ Zahit Biiyiikisleyen Batiya Bakis Ve Kesit Graviir Ankara
36 | Tuncay Boztepe Ilkbahar Litografi Istanbul
37 [ Tuncay Boztepe Bekleyis Litografi Istanbul
38 [ Tuncay Boztepe Hergey Sirayla Litografi Istanbul
39 | Cetin Bilgin Kadin Linolyum istanbul
40 | Cetin Bilgin Hasta Cocuk Linolyum istanbul
41 | Seher Biiyiikyapici Dogum Graviir Aydin
42 | Mahmut Cemali Adsiz Graviir Istanbul
43 | Mualla Cetinkaya Kompozisyon Graviir Ankara
44 | Mualla Cetinkaya Kompozisyon Graviir Ankara
45 | Mualla Cetinkaya Sukufe Graviir Ankara
46 | Serap Cagir Yuvaya Graviir Izmir
47 | i.Hakki Demirtas Kolye Litografi Istanbul
48 | 1.Hakki Demirtas Gurbette Litografi Istanbul
49 | 1.Hakki Demirtas Diisiinceler Tas Bask1 Istanbul
50 | Giill Derman Diigiin Serigrafi istanbul
51 | Ahmet Deniz Bekleyis Linolyum Istanbul
52 | Pesent Dogan Natiirmort 1983 Metal Baski Istanbul
53 | Ertan Ergéniil Adsiz Serigrafi Istanbul
54 | Basri Erdem Uykuda Litografi istanbul
55 | ilhami Ercivan Bereket Agact Graviir Izmir
56 | ilhami Ercivan Dogam Graviir izmir
57 | Tayfun Erdogmus Isimsiz Renkli Baski Istanbul
58 | Tayfun Erdogmus Isimsiz Renkli Baski Istanbul
59 | Nur Gokbulut Vidali Bosluk Graviir Ankara
60 | Ercan Giilen Uzanan Kiz Agag baski Ankara
61 | Zeynep Gorgeg Ormanda M. Graviir izmir
62 | Zeynep Gorgeg Giin Dogarken Agag baski izmir
63 | Mehmet Giiler Bizim l¢in Metal Graviir Deutschland
64 [ Mehmet Giiler Yanik Metal Graviir Deutschland
65 | Zafer Gengaydin Hanife Bacinin Cilesi Cinko Graviir Ankara
66 | Zafer Gengaydin 3.Diinya Insam Cinko Graviir Ankara
67 | Tiirkan Hasbay ikilem M.Graviir Izmir
68 | Tiirkan Hasbay ikilem M.Graviir Izmir
69 | Sermin Hasirci Devinim Graviir Aydin
70 | Aysegiil inceisa Esiressivo Graviir izmir
71 | Aysegiil Inceisa Celiskiler Graviir Izmir
72 | Liitfiye ince Siireg Litografi izmir
73 | Ali Ince Sohbet Graviir Bursa
74 | M.Faruk Kutlu Kahvede Serigrafi Istanbul
75 | M.Faruk Kutlu Evde Kalmis Kizin Radyosu Serigrafi istanbul
76 | M.Tolga Karahasan Pencere Graviir istanbul
77 | M.Tolga Karahasan Soyut Graviir Istanbul
78 | Seydi Kababaldir Dogus M.Graviir Izmir
79 | Ali Kotan Sug I Cinko Baski Ankara
80 | Ali Kotan Suc¢ It Cinko Baski Ankara
81 | Mustafa Karyagd Isimsiz Serigrafi istanbul
82 | Mustafa Karyagd: Isimsiz Serigrafi istanbul
83 | Fevzi Karakog Dans Renkli Aquatinta istanbul
84 | Selguk Kizilisik Selguk Ciplak Cukur Bask1 istanbul
85 | Metin Karayagiz Oliiye Saygi Litografi Istanbul
86 | Metin Karayagiz Doniig I Litografi Istanbul
87 | Semra Kaya Pencereden Graviir Ankara
88 | Orhan Karabulut Kaygilarim | Metal graviir izmir
89 | Orhan Karabulut Kaygilarim It Metal graviir izmir
90 | Orhan Karabulut Kaygilarim In Metal graviir izmir
91 |Cigdem Manzo Sera - -

92 | Hayati Misman Kompozisyon Graviir Ankara
93 | Hayati Misman Kompozisyon Graviir Ankara
94 | H. Aslan Odabag1 Hiiziin Tag baski Istanbul
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95 | Cuma Ocakli Rastlantisal Bekleyis M. graviir Izmir
96 | Cuma Ocakli Kayaliklarda Meryem M. graviir Izmir
97 | Cuma Ocakli Panaroma 83 M. graviir Izmir
98 [Rengin Oyman Diizlemde Burgag M.graviir Izmir
99 | Rengin Oyman Teknik Bulgularla insan Uzerine M.graviir Izmir
100 | M.Baha Ozkirman Siirsel Biitiinliik M.Graviir

101 | M.Baha Ozkiran Ussal Ve Ozgeci Davraniglar M.Graviir Istanbul
102 | Ismail Ozsoydan Devim Litografi Izmir
103 | Goniil Ozdemir Koltuktaki Adam Cinko Baski Izmir
104 | Goniil Ozdemir Asagilardan Gelir Sesleri Cinko Baski [zmir
105 | Miimtaz Saglam Sorun M.graviir Izmir
106 | Bahar Silki Yaprak Dokiimii Graviir Izmir
107 | M.Fatih Togay Kompozisyon Graviir Ankara
108 | M.Fatih Togay Gerilim Graviir Ankara
109 | Serpil Tungbilek Sevgi Litografi Izmir
110 | Muzaffer Tire Doniisim Graviir Ankara
111 | Berna Tiiremen Kedili Kadin Graviir Istanbul
112 | Berna Tiiremen Uzanip Yativermis Graviir Istanbul
113 | Siikrii Tezer Umut I1 - Izmir
114 | Handan Tung Mekanik Graviir Ankara
115 | Sevgiil Taviloglu - Graviir Ankara
116 | Sema Ilgaz Temel Is181 Azalan Kum Saati Graviir istanbul
117 | Sema Ilgaz Temel isimsiz Graviir istanbul
118 | Ersin Ural Hayvan Pazari Graviir Izmir
119 | Cigdem Unliiyiicii Yagmurda Graviir Izmir
120 | Senol Yorozlu Milyonluk Yemek I Serigrafi Istanbul
121 | Mustafa Yilmaz Kompozisyon Graviir Ankara
123 | Giirhan Yiicel Sevgiyle Biten Graviir Istanbul
124 | ilhan Yurtsev Degisim M. Graviir izmir
125 | Ali S. Yanya Kimin Igin Graviir Istanbul
126 | Ali S. Yanya Irkilis Graviir Istanbul
127 | Ertan Yalgin Ademle Havvadan Sonra Cinko Graviir Istanbul

Kaynak: (Sergi Katalogu,1983)
Sekil-71: Ikinci Baskiresim Sergisi Sanat¢i ve Eser Listesi

1 | Halil Akdeniz Coziimleme 1T Cinko-LAvi Izmir

2 Aydin Ayan Kus Yemi Saticist EAU-FORTE istanbul
3 Sedat Balkir Sedat Balkir Serigrafi istanbul
4 Ahmet Deniz Tirpanci Graviir istanbul
5 | Miirgide igmeli iki Agacin Golgesinde Graviir Ankara
6 | Levent Arsiray ilyada Serigrafi Istanbul
7 Celal Aydin Adsiz Serigrafi istanbul
8 Emre Lagin Dogu Yasanirken Ciplakligin Algilanmasi Serigrafi istanbul
9 | Hakan Kirdar Adsiz Serigrafi Izmir
10 | Hayati Misman Kompozisyon Graviir Ankara
11 | Cuma Ocakli Bekleyis M. Graviir Izmir
12 | Ugurgiin Pamir Cagcil Graviir Ankara
13 | Hasan Pekmezci Hayal icinde insanlarimiz Serigrafi Ankara
14 | Siileyman Saim Tekcan Kompozisyon Serigrafi Istanbul
15 | Muzaffer Tire Rus Ruleti Graviir Ankara
16 | Giiler Akalan Goriiniim Graviir Ankara
17 | Giiler Akalan Igerde Graviir Ankara
18 | Giiler Akalan Kompozisyon Graviir Ankara
19 | Levent Akman - Linolyum Izmir
20 | Ugurcan Akyiiz Diisler Metal graviir Ankara
21 | Ugurcan Akyiiz Evrensellik Metal graviir Ankara
22 | Buket Altiner Kenar Mahalle Linol Baski Samsun
23 | Giiler Argat Kitle Kiiltiirii Agag Baski Izmir
24 |Levent Argiray Balik¢1 Graviir Istanbul
25 | Levent Arsiray Temmuz Graviir Istanbul
26 | Aydin Ayan Ay Karanhk EAU-FORTE Istanbul
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27 | Aydin Ayan Bir Memleketin Simgesel Portresi EAU-FORTE Istanbul
28 | Celal Aydin Adsiz Serigrafi Istanbul
29 | Nuray Aydinhk Kenar Mahalle Graviir Istanbul
30 | Nuray Aydinlik Natiirmort Graviir Istanbul
31 | Erdal Aygeng Erdal Aygeng M.Graviir Ankara
32 | Filiz Aykag Sanat¢1 Ve Modeli Litografi Izmir
33 | Turgay Baskan Adsiz Serigrafi Istanbul
34 | Omer Bayraktaroglu Ana Ve Cocugu Linol Baski Istanbul
35 | Omer Bayraktaroglu Yagama Istegi Aquatina Istanbul
36 [ Mehmet Boztag Toprak Ve Kadin Agag Baski Izmir
37 | Goren Bulut Galata I Litografi Ankara
38 | Goren Bulut Galata 11 Litografi Ankara
39 | Goren Bulut Galata 111 Litografi Ankara
40 | Seher Biiyiikyapici Yiikselis Linol baski Aydin
41 | Muammer Cebeci Cam Agaci Agag baski Samsun
42 | Mustafa Cakircali Eski Mimari Bakir graviir Ankara
43 | Mustafa Cakircali Kara Carsafli Kadin Celik graviir Ankara
44 | Mustafa Cakircali Mehetcik Bakir graviir Ankara
45 | Selma Colak - M.Graviir Izmir
46 | Nurper Demirhan Kuglar Linol baski1 Istanbul
47 | Giil Derman Kurnabasgi Serigrafi Istanbul
48 | Giil Derman Sereserpe Serigrafi Istanbul
49 | ismet Dogan Isimsiz Cinko graviir istanbul
50 | Ismet Dogan Nedensiz S.Hanim Cinko graviir Istanbul
51 | Edibe Durnabas - M.Bask1 Izmir
52 | ilhami Ercivan Agaclarda Esinti Y.Baski Izmir
53 | ilhami Ercivan Hasat Agag baski Izmir
54 | ilhami Ercivan Salina Salina M.graviir Izmir
55 | Alev Ermis Kompozisyon Graviir istanbul
56 | Behiye Biiyiikigleyen (Eyikan) Disiincede Celiski Agag baski Ankara
57 | Behiye Biiyiikigleyen (Eyikan) Pargalanmig Graviir Ankara
58 | Tayfun Giirsoytrak - M. Graviir Izmir
59 | Zeynep Gorgeg Bir Giin Agag baski Izmir
60 | Zeynep Gorgeg Doganin iginden Agac baski Izmir
61 | Zeynep Gorgeg Soyuttan Somuta M.graviir izmir
62 | Siileyman Goktan Gengay Ozlem Aquatina istanbul
63 | Siileyman Goktan Gengay Portre Aquatina Istanbul
64 [ Turan Goksu Kara Saban Linol bask1 Ankara
65 | Nur Gokbulut Umutsuz Graviir Ankara
66 | Tiirkan Hasbay Nesnesel Yaklagim M.graviir Izmir
67 | Miirside igmeli Kuklalar Graviir Ankara
68 | Miirside igmeli Tepedeki Kartallar Agag baski Ankara
69 | Mustafa ilik Oyun Bozan Serigrafi istanbul
70 | Aysegiil inceisa Alt1 Kurus I¢in Degermi M.graviir Izmir
71 | Aysegiil inceisa Degisim M.graviir Izmir
72 | Aysegiil Inceisa Yagam M.graviir Izmir
73 | Ahmet Aydin Kaptan Karadeniz Graviir Samsun
74 | Ahmet Aydin Kaptan Mehtap Ve Balikgilar Graviir Samsun
75 | Ali Kotan Isimsiz Graviir Ankara
76 | Ali Kotan Isimsiz Graviir Ankara
77 | Hayati Misman Kompozisyon Graviir Ankara
78 | Haldun Naziker Genelev Graviir Ankara
79 | Haldun Naziker Mezarlik Graviir Ankara
80 | Cuma Ocakli Bekleyis M. Graviir Izmir
81 | Cuma Ocakli Bekleyis M. Graviir izmir
82 | Hatice Aslan Odabasi Cesitlemeler aquating istanbul
83 | ismail Onurluer Boslikta Hayat M. graviir Ankara
84 | Rengin Oyman Bir Giinden Kesit Serigrafi Izmir
85 | Fatma Okten Baliklar Ve Kedi Agac baski Samsun
86 [ Neca Ozbay Ozdemir Tuzladan Peyzaj Graviir Ankara
87 | Ugurgiin Pamir Beklenen 111 Graviir Ankara
88 | Ugurgiin Pamir Bekleyis Graviir Ankara
89 | Hasan Pekmezci insanlarimiz Uzerine Serigrafi Ankara
90 | Miimtaz Saglam Denge M.graviir Izmir
91 |Miimtaz Saglam Oliimciil Bir Yolculuktur, M.graviir Izmir
92 | Cengiz Savas Korku graviir Ankara
93 [Nazan Sonmez Gelin Litografi Ankara




112

94 [ Nazan Sonmez Peyzaj Litografi Ankara
95 | Canan Suner Cikig Graviir Ankara
96 | Giilseren Sidor Yasam Graviir Istanbul
97 | Figen Tek Disiinceler Cinko baski Istanbul
98 | Siileyman Saim Tekcan Kompozisyon Serigrafi Istanbul
99 | Siileyman Saim Tekcan Kompozisyon Serigrafi Istanbul
100 | Ayse Tireli - Graviir Izmir
Kaynak: (Sergi Katalogu,1984)
Sekil-73: Uciincii Baskiresim Sergisi Sanat¢i ve Eser Listesi

1 Melih Tayyar Goérgiin Drei Kophe M.baski istanbul
2 | Miirside Igmeli Carki Felek Agag Baski Ankara
3 | Ugurgiin Pamir Mekansal imgeler Graviir Ankara
4 Hatice Aslan Odabast Salzburg Bakir Graviir istanbul
5 Siileyman Saim Tekcan Bir Tagla 3 Kug III Seligrafi istanbul
6 Arif Aset Cicek Pazarinda M.Graviir Istanbul
7 Giiler Akalan Disiince 1T Graviir Ankara
8 Mahmut Celayir Eski Zamanardan Kalan Cinko Baski Istanbul
9 Thsan Cakici Adsiz Graviir Ankara
10 | Semiha Evcimen Sans Titres Litografi Fransa
11 | Mustafa Horosan - Litografi Izmir
12 | Ali Kotan Ucube GRAVUR Ankara
13 | Hasan Pekmezci Doga Uzerine Karisik Teknik Ankara
14 | Cengiz Savas Oydogar Bedir Bedir Graviir Ankara
15 | Fevzi Tiifekei Devingen Bigimler Linografi Istanbul
16 | Giiler Akalan Giiler Akalan Graviir Ankara
17 | Mevliit Akyildiz Deveci Kasap Siileyman Litografi Istanbul
18 | Mevliit Akyildiz Kaptani1 Derya Litografi Istanbul
19 | Giiler Sahin Argat Sevgide Karmaga M.Graviir [zmir
20 [ Levent Arsiray Trakonya Seligrafi Istanbul
21 | Levent Argiray Yunusun Oliimii Graviir Istanbul
22 | Cumhur Arisoy Natiirmort Graviir Ankara
23 | Armagan Atalay Desen Seligrafi Ankara
24 | Celal Aydin Ein- Oin-1985 Seligrafi Istanbul
25 [ Erdal Aygeng Limonlu Natiirmort Agag Baski Ankara
26 | Mustafa Beltan Kuglar Renkli Linol Baski | Izmir
27 | Semih Bilgili Adsiz Graviir Ankara
28 | Fiisun Caglayan Isimsiz Seligrafi Istanbul
29 | Fiisun Caglayan Isimsiz Seligrafi Istanbul
30 |ihsan Cakici Adsiz Graviir Ankara
31 | Kubilay Dagbatiran Isik Graviir Istanbul
32 | Ekin Dalgi¢ Bekleyis Graviir Ankara
33 [ Nuran Degirmencioglu Diizenleme Seligrafi Ankara
34 | Aydan Demirhandz Kadinlar Agac Baski izmir
35 | Umur Ahmet Deniz Irgat Cekenler Cinko Baski Istanbul
36 | Umur Ahmet Deniz Kum Tagtyanlar Cinko Baski Istanbul
37 | Gil Derman Hamamda Keyif Renkli Tag Baski Istanbul
38 | Emine Develi Giin Bitimi Agac Baski Istanbul
39 | Emre Lagin Dogu Koprii Alt1 Seligrafi Istanbul
40 | Giisen Erdogan Ciplak Linol Ankara
41 | Yiicel Erdogan Hos Sohbet Tag Baski1 Istanbul
42 | Semiha Evcimen Sans Titres Litografi Fransa
43 | Behiye Eyikan Sitem Seligrafi Ankara
44 | Gokten Siileyman Gencay Kimsesiz Cocuk Aquatina Istanbul
45 | Nur Gokbulut Bakarken Graviir Ankara
46 | Seracettin Gokgen Denizdeki Yalnizlik Linol istanbul
47 | Melih Tayyar Gorgii Ayce M.Baski istanbul
48 | Melih Tayyar Gorgii DIE Landschaftvansap M.Bask1 Istanbul
49 | Eviner Inci Giinnar Bekleyis M.Graviir Istanbul
50 | Eviner inci Giinnar Bir Savasin Oykiisii Karma Istanbul
51 | Saime Hakan Atsiz Graviir Ankara
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52 | Saime Hakan Kompozisyon Seligrafi Ankara
53 | Tiirkan Hasbay Baslangicin Oykiisii M.Graviir Izmir

54 | Miirside Icmeli Yazili Kaya Agag Baski Ankara
55 | Aysenur inceisa Nicel Farklihik Graviir Izmir

56 | Biilent Ismailoglu Aciy1 Bal Eyledik Litografi Istanbul
57 | Necdet Kara Goriintiiler - Ankara
58 | Fevzi Karakog Diisiis M.Graviir Istanbul
59 | Fevzi Karakog Hiinername M.Graviir Istanbul
60 | Caner Karavit Kenora Hilmisligin Isyan1 Seligrafi Istanbul
61 | Ali Kotan Sevgi Dolu Graviir Ankara
62 | Hatice Aslan Odabasi Sevgi Bagi Bakir Graviir Istanbul
63 | Pergiin Okant Adsiz Graviir Ankara
64 | Pergiin Okant Kompozisyon Seligrafi Ankara
65 [ Rengin Oyman Pargalanma M.Graviir Izmir

66 | Iskender Ozcan Isimsiz Graviir Istanbul
67 | Iskender Ozcan Isimsiz Graviir Istanbul
68 | Erkan Ozdilek Erengoniil Soguk Kazima Istanbul
69 | Ugurgiin Pamir Nostalgia | Graviir Ankara
70 | Ugurgiin Pamir Nostalgia I1 Graviir Ankara
71 | Hasan Pekmezci Insanlarimiz Uzerine Karigik Teknik Ankara
72 | Pelin Pestilci Adsiz Seligrafi Istanbul
73 | Tanju Saglam Isimsiz Graviir Istanbul
74 | Fiisun Sarikaya Gelin Graviir Ankara
75 | Fiisun Sarikaya Gegmisten Serenad Graviir Ankara
76 | Canan Siiner Seriiven Baglarken Graviir Ankara
77 | Nurseren Tar Natiirmort Linol Istanbul
78 | Nurseren Tar Portre Cinko Baski Graviir | istanbul
79 | Siileyman Saim Tekcan Bir Tasla Ug¢ Kus 1 Seligrafi Istanbul
80 | Siileyman Saim Tekcan Bir Tasla Ug Kus II Seligrafi istanbul
81 | Fevzi Tifekei Yirtik Afisler Linografi Istanbul
82 | Miijgan Tiirker izmirde Sokak Seligrafi Izmir

83 | lilkin Sibel Uguran Isimsiz Litografi Istanbul
84 | Siikran Ulucan Kuglar Linol Baski Izmir

85 | Nuran Uzundz Déniig Tahta Baski Istanbul
86 | Nurhan Yapici Devinim Tag Baski istanbul

Kaynak: (Sergi Katalogu,1985)

Sekil-74: Dordiincii Baskiresim Sergisi Sanatci ve Eser Listesi

Mustafa Karyagdi

Hayati Misman

Senay Oniil
Mehmet Ozer

Hasan Pekmezci

Giiler Akalan

Hiiseyin Demir

(AN | B (W[ —

Hakan Boz

o

Giilsen Egriboz

10 | Yiicel Erdogan

11 | Ali Kotan

12 | Kadri Ozayten

13 | Biinyamin Ozgiiltekin

14 | Fevzi Tiifeke¢i

15 | Asaf Zeki Yiiksel

Kaynak: (Milliyet Gazetesi Arsivi, Erisim 05 Nisan 2013). “ Ddrdiincii baskiresim

sergisinin katalogu basilmadigi ve sergi ile ilgili herhangi bir kurum biinyesindeki

arsivde bir kayit bulunmamasindan o&diiller disginda ki sergileme

ulasilamamustir.”

listesine
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4.1.8. Sergilerin Kaldirihisi

Sergilerin yapildigi son sene olan 1986 yilinda holding biinyesinde bazi
gelismeler olmus, kurumlarda personel hareketligi(degisikligi) yasanmistir.
Bunlardan bir kismida Viking Kagit ve Seliiloz AS.’de gerceklesmistir. Sergilerin
baslamasi ve devamu siirecinde fabrika genel miidiirliigii yapan Uner Birkan
sirketteki gorevinden ayrilir. Ayrica sergilerin olusum siirecinde yer alan Cetin
Erokay’da bu yillarda holdingten ayrilmis, kendi 6zel isini kurmustur (Cetin Erokay
ile Kisisel Iletisim, 24Nisan2014). Bu degisiklikler sergiler acisindan olumsuz
sonuglarint hemen gostermis, dordiincii ve son olacak baskiresim sergisi basladigi
igin etkinlik gerceklestirilmis, fakat geleneksel olarak her sergi sonunda basilmig
olan sergi katalogu basilmamistir. Bu siirece yeni idari yaklasgimin etkisi oldugu

diistiniilmektedir.

1986 yilinda daha onceki donemlerde miidiir yardimcilig1 gorevini siirdiiren
Biilent Ozakdag fabrika genel miidiirliigii gorevine getirilmistir. Cetin Erokay’m
ifadesiyle zaten yeni miidiir eskiden beri bu faaliyetlerin ¢ok gerekli olmadigim
diisiinen birisidir. Onceki yillarda da sergi hazirlik ve agilislarma ilgi gdstermemistir.
Onun Genel miidiirliigli ve sonrasinda da Viking Baskiresim Sergileri bir daha

diizenlenmemistir (Cetin Erokay ile Kisisel Iletisim, 24 Nisan2014).

Bu sergileri ve kaldirilig nedenlerini, kendisine ulasilan o dénemin genel
miidiirii Biilent Ozakdag su sekilde ifade etmektedir; “Viking Kagit ve Seliiloz A.S
‘de uzun yillar diizenlenen Ozgiin Baskiresim Yarismas: yillarinda sirkette yonetici
olarak c¢alismaktaydim. Sirket 1981 yiinda Yasar Holding tarafindan satin
almdiginda ayni yillarda Yasar grubunda boya fabrikalarimin diizenledigi DYO
Resim Yarismasi yapimaktaydi. Viking de iiretilen kagidin resim sanatinda hi¢hbir
kullamim yeri olamamasina ragmen sanata ve sanat¢iya destek verilmesi gayesi ile o
zamanki Yasar ailesi Viking’e boyle bir misyon yiiklemislerdi. Her yil resim sanati
diinyasindan saygin kisilerin olusturdugu jiiri ile yarismalar diizenlenir 6diil ve

mansiyon alan ézgiin eserler Ankara ve Istanbul’da sergilenirdi.

Daha sonraki yillarda Yasar biinyesinde diizenlenen iki sanat faaliyeti gruba

fazla gelmeye bagsladr. Yasar grubu DYO Resim Yarigsmasini stratejik olarak boya
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fabrikalarimin bir tanitimi ve DYO logosunu pazarlama faaliyetlerinin bir parcasi
olarak gordiigiinden bu faaliyetinin devamina, halbuki Viking Kagit icin boyle bir
hedef benimsemediginden ve sirket faaliyetinde yillar itibariyle énemli maliyet
olusturdugundan bu faalivetten ¢ikilma karar: alimmistir” (Biilent Ozakdag Ile
Kisisel iletisim, 20 May1s 2014).

Anlagildigr iizere bu tiir kiiltiir faaliyetleri ililkemizde kurumlar biinyesinde
gelenekselleserek kendi kurumsal yapisin1 olusturamamaktadirlar.  Etkinlikler
bireylerin kisisel ¢abalari ile baslayip, yine farkli bireysel kararlarla yok olmaktadir.
Gliniimiiz de devam eden benzeri yarismali sergilerde dagitilan 6diil bedelleri
disiiniildiigiinde bu biiyiikliikteki sirketlerin iktisadi biiytikliikleri yaninda masraf
olarak diisliniilen rakamlarin ¢ok ¢ok kiigiik kaldigi goriilmektedir. Ayrica bu
sergilerin sanat1 desteklemenin diginda, bir amacinin da koleksiyon toplamak oldugu

diistintildiigiinde, bunun dolayli olarak ticari bir getirisi oldugu da bir gergektir.

4.2. Viking Odiillii Baskiresim Sergilerine iliskin Akademisyen / Sanatci

Goriisleri

Sergi etkinliklerinin diizenlendigi donem igerisinde Odiillii Baskiresim
Sergilerinin bir yada birkaginda jiiri veya katilimci olarak yer almis sanatcilardan
secgilen 6rneklem igerisinde, Prof.Dr. Siilleyman Saim Tekcan, Prof. Aydin Ayan,
Prof. Hayati Misman, Prof. Cuma Ocakli, Prof.Dr. Giiler Akalan, Prof. Hasan
Pekmezci, Prof. Goren Bulut, Prof.Dr. Saime Hakan Donmezer, Prof. Miimtaz
Saglam, Prof.Dr. Ulufer Teker ile tez problemi ve alt bilesenleri {izerine hazirlanmis

sorular iizerine goriisiilmiis, degerlendirme ve onerileri alinmistir.

Bu sorular ile amaclanan; sergilerde bir sekilde yer almis (6diil, mansiyon,
sergileme, jiiri) o giinlerde mesleginin ilk yillarinda olan sanat¢1 veya sanat 6grencisi
olup bugiin ise unvan almig sanat egitimcisi olan insanlarin goziiyle konunun farkl

acilardan degerlendirilmesidir.
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4.2.1. Viking Odiillii Baskiresim Sergileri ve Yapildigi Dénemin Sanat

Ortamina Iliskin Genel Degerlendirmeler

Goriisme sanatcilarina birinci alt problem igin sorulan ilk soru “Viking
Odiillii Baskiresim Sergilerinin bir ya da birkagina katilmis bir sanat¢i olarak,
sergileri ve donemin sanat ortamini degerlendirir misiniz?” seklindedir. Soruya

verilen yanitlar su sekildedir:

Prof. Hasan Pekmezci,

Viking Baskiresim yarismalar: degerlendirilirken bu yarismaya kadar olan
gecmiste nelerin var olabildigine ya da olamadigina; nelerin yapuabildigine,

yapilamadigina deginmekte yarar goriiyorum.

Bu nedenle bizim gibi sanatimizin en azindan 50 yillik siirecini hem eylemli
olarak sanat yapmaya c¢abalayarak, hem de egitimcilik goreviyle somut olarak
vasamis olanlarin degerlendirmeleri, gozlemleri siireci aciklama agisindan tutarly

olacaktr, diisiincesindeyim.

Bati anlayisinda Tiirk sanatinmin tarihi i¢inde baskiresim alani son derece ilgi
disinda kalmug, yiizyila yakin bir siive, bir iki sanat¢umin ozel ilgi alani olmaktan éte
gidememigtir. 1883 °'te Sanayi-i Nefise kuruldugu tarihlerde Bati sanati i¢inde
baskiresim onemli bir yer tutuyordu. Sanayi-i Nefise nin kurucusu olan Osman
Hamdi Bey’in ve dénem arkadagslari olarak Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyit
Beyin Paris’te egitim gordiigii yillarda, icinde bulunduklar: kiiltiirde baskiresim
denen resim teknigi ile tamismamis olmasi diistiniilemez. Kaldi ki daha
15.16.yiizyildan baslayarak Fransa, Ispanya, Almanya, Belcika, Hollanda ve
Japonya’'da;  Antonio Pollaiuolo (1429-1498), Diirer (1471-1528), Rembrandt
(1606-1669), Ludwig von Siegen (1609-1680). Goya (1746-1828), Katsushika
Hokusai (1760-1849), Kathe Kollwitz (1867-1945), Honoré Daumier (1808-1879),
Vincent van Gogh (1853-1890), Toulouse-Lautrec (1864-1901), Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938) gibi itinlii sanat¢ilarin ilgisiyle baslayan ve yaghboya-pastel,
suluboya tekniklerinin yaninda baski teknikleri ile resimler yapan sayisiz sanatgi

vardi.
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Ustelik bu kiiltiir, baskiresmi siyasal, sosyal, politik ve ideolojik anlamda ¢ok
iyi kullanmasimi bilen bir anlayisa da sahipti. Buna ragmen bu sanatcilarimiz
baskiresme ilgi duymamuglardir. Sanayii Nefise'de daha ¢ok oymacilik-miihiir
oymaciligi-klise oymaciligr kapsamindaki “hakkakhgi’’ amacglayan bir girisim
olarak baglamis, Fransiz sanat¢i Leopold Levy’nin ¢abalariyla 1936°da Mehmet
Fettah adl bir egitimci bunun icin gorevlendirilmistir. Bu kisi bizim Sabri Berkel
olarak bildigimiz iinlii sanatcimizdir. O da kisa siire sonra bu alandan uzaklasip
boya resmine yonelmis ve yillarca baski atélyesi kurulamamigtiv. Biitiin bunlara
ragmen ayni yularda yasayip yurt disinda egitim gormeyen Hoca Ali Riza Beyin

baskiresimle tek basina ilgilenerek ¢cok sayida litografi eser birakmast ilgingtir.

1950 ve 60’larda Mazhar Olgun, Miimtaz Yener, Fethi Karakag, Avni Arbas,
Kemal Incesu, Selim Turan, Ferruh Basaga, Nur Iyem, Neset Giinal, Aliye Berger,
Bedri Rahmi, Mustafa Asher, Nevide Gakaydmn, Ferit Apa, Turgut Zaim, Nevzat
Akoral, Adnan Turani, Muammer Bakwr gibi bazi sanat¢ilarimiz bu alana ilgi
duymus, kendi c¢aplarinda sergilere katilmaya c¢abalamiglardr. Gazi  Egitim
Enstitiisii'nde 1932°de kurulan Resim-Is Boliimii'nde Alman Egitim gelenegi
paralelinde Aga¢ ve Linol Baski uygulamalart énemsenmigstir. 1960 larda Giizel
Sanatlar Akademisi, Gazi Egitim Enstitiisti, Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulu baski
teknikleri ile ilgilenmeye, egitim-6gretim  programlarinda yer vermeye

baslamislardr.

1939°dan bagslayarak, 1960°lara kadar Deviet Resim ve Heykel Sergilerinde
baskiresme gerektigince yer verilmedigi goriiliir. Bu tarihten sonra birer ikiser

katilim baslamissa da ve hep odiillendirme diginda tutulmustur.

1960’ yillarin  baslarindan itibaren Istanbul’da Mustafa Asher ile
Ankara’da Miirside Icmeli 'nin graviir alaminda; sonlarinda da Istanbul’da Siileyman
Saim Tekcan in serigrafi alaminda yogun ¢abalart ile baskiresmin sinirli da olsa ilgi

gormeye basladigini soylemek gerekir.

Burada bir konuya ézellikle deginmekte yarar vardir: Bati toplumlarinda tiim
toplumu etki altina alan savas, devrim, genel yikim gibi sosyal olaylarda sanatcilar

toplumsal konularla dogal olarak ilgilenerek, etkilenerek bunlar: sanatlarina
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vansitmiglardwr. Bu bir sanat¢inin beslendigi ve beslenmesi gereken toplumsal
atmosferin, iklimin dogal bir sonucudur. Pek c¢ok sanat¢i bunu resimleriyle,
heykelleriyle ve en cok da baski teknikleriyle ifade edebilmislerdir. Ornegin
Goya 'min biitiin baskilar: bu kapsamda degerlendirilir. Bu dénem resimleri de Prado
Miizesi’nde “’Black Painting’’ adi altinda ayri  bir boliimde sergilenir.
Ekspresyonistlerin biitiin eserlerinde, sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarimin anlatimi ve
biitiin dis etkenlerin sanat¢ida olusturdugu-yarattigi duyumsamanin sanatlarina
yansimasi bu akimin ¢ok uzun yillar etkisini siirdiirmesini saglamigtir. Modasi, etkisi
gecmeyen akimlardan biridir. Bu sanat¢ilarin ¢ogunun baskilarinda bunlarin

yansimasi goriiliir.

Bizde ¢ok onemli bir yagsam miicadelesi olan “Kurtulus Savasi  ve
Devrimler’’ gibi yogun etkili bir atmosfer yasandigi halde sanatgilarimizin énemli
bir béliimii “’Bebek’te Sandallar’’, “Bogazda Yalilar’’, “Saksida Cigekler ya da
Tabakta Elmalar-Armutlar’’ gibi konulari se¢meye-boyamaya devam etmislerdir.
Kurtulus Savagi nin ve devrimlerin atmosferini ve ruhunu hissedememiglerdir. Saray
ressamligini bir yana birakarak Cumhuriyetcilere katilan ve sefaleti secen Goya’nin
(1746-1828) yiizlerce baskisi; Picasso (1883-1973) ve onun eseri Guernica nin, ana
ve c¢ocuk sevgisini, 1.ve 2. Diinya Savaslarmin trajedisini-yikimini; a¢hgini
yoksullugun 1stirabint en bagarili anlatan sanatgi olarak Kathe Kollwitz’in (1867-
1945) her toplumda bilinmesi bu toplumsal hassasiyetin sanata yansimasini

sagladiklar igindir.

Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde 1980 °lerden baslayarak baski alaninda
da odiil verilmesiyle baskiresimde ivme artmustir. Ayrica biitiin Egitim Enstitiilerinde
baski atélyeleri kurulmasi givisimleriyle alana bir ilgi baslamistir. 1982 den sonraki
tiniversite yasasindan sonra her iiniversitede Giizel Sanatlar Fakiiltesi girisimi ile
baski alami da giindemde yer almistir. Cok sayida sanat¢r bu alanda on plana
ctkmugtir. Bugiin baski tekniklerinin her alaminda eser veren, uluslararast basarilar

kazanmig pek ¢ok sanatcimiz bulunmaktadir.

Viking Baskiresim Yarismast béyle bir ortamda devreye girmis, bagimsiz bir

sergileme, bagimsiz bir odiillendirme bu alana ilgi duyanlari heyecanlandirmaya
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yvetmigtir. Bu tutum bir anlamda alamin kimligini tamima, buna ilgi duyanlar
onurlandirma anlamina da gelmistiv. Bu zamana kadar resim alanimin egemenligi

altinda kalmaktan kurtulmanin ve yeni kimligi ile ses getirmenin onuru.

Bu nedenle Viking yarismalari cok ilgi gormiistiir. Buna paralel olarak
baskiresim; satin alimabilen, satin almaya deger gériilebilen bir eser muamelesi

gormiistiir ki bana gore en biiyiik katkist budur.

Bu yarismalara severek katilmis, odiiller almis biri olarak yarisma
donemlerinde okullaruimizda, atolyelerimizde, dgrencilerimizle nasi bir cosku
vasandigini, sergileme ve odiil kazanmanmin hem o68renciler, hem de egitimciler

ac¢isindan nasil bir oviing kaynagi olabildigini de ¢ok iyi bilenlerdenim.

Prof. Goren Bulut,

“Bu is 1967°de DYO ile basladi. Her tiirlii resim ve ¢alismanin sergilere
kabul edildigi yillardi. Holding te bu ise onem verdikge, gelistikce; bir zaman sonra
Viking ilk defa 1983 yilinda baskiresim sergisini agti. Viking'le de kisa siirede bu ¢ok
ozdeslesti. Ciinkii Viking bir kagit fabrikasiydi. Su anda tesisleri hala Ali Aga’da

devam ediyor. Onlarin baslatti bir yarismaydi.

Ben 1983 yiinda yapilan birinci sergiye yetisemedim. O zamanlar
yurtdisindan yeni geldigim icin her seyin darma daginik oldugu yillara denk geld.
Ondan sonra sergilerin arka arkaya devami geldi, 2. ve 3.siine katildigimi

hatwrlyyorum.

Daha sonra o dénemden holdingde ki arkadaslardan duydugum kadariyla,
santyorum 1986°dan sonra galiba. O yillarda gelen genel miidiir bu ise ¢ok sicak
bakmamis. Birazda sanatla diyalogu olmayan bir arkadasmis. Onun doneminde

kaldirimis, DYO 'nun i¢inde baski alanina doniistiiriilmiis.

Biz bulundugumuz konum itibari ile zaman zaman, holding tiniversite
isbirliginde Viking le bazi projeler yapiyoruz. Goriistiigiimiizde bir defasinda onlara
“Size yakisan ¢ok onemli bir sey vardr onu da kaldirdiniz. Size bir sey soyleyeyim,

’

bazi kagit firmalart biz boyle bir sey yapacagiz diyorlar. Oncelikle bu size yakisir.’



120

dedim. Bunun bir masrafi yok, bilemedin 50 bin lira olur. 5-6 odiil versen beser bin

liradan o kadar. Getirdin gotiirdiin sergi masrafi hepsi ne tutar ki.

Bunu sanat diinyasinda yasatmak ve yerlestirmek onemli, kagit iizerine resim
diinyamin her yerinde ¢ok gegerli, onlara keske bunu yapabilseniz dedim. Suan ki
gen¢ ekip buna sicak bakiyor. Iliskilerimizi de siirdiiriiyoruz, belki bakarsin
yvapabiliriz. Cok biiyiik baskilar degil de standartlar koyabiliriz. Boyle bir sey olursa
benim aklimdan gegen,50 santimi ge¢cmeyen resimler. Ciinkii baskiresim riskli bir
alan, sonucta caml resim tagiyorsun. Bir yerden bir yere gondermek digerlerinden
farkli ve zor oluyor. Ondan dolay: giintimiizde miniprint sergiler ¢ok yaygin. Adam
sana bir standart veriyor, ¢alismayr iki karton arasinda zarfin igine koyuyorsun,
gonderiyorsun. Bu nedenle diinyamin her yerinde yapilabiliyor. Bizim de

pratiklesmemizde yarar var. Onceleri bu isler sasali yapiliyordu.

Gegenlerde Macaristan’da bir sergim oldu. Resimleri klipsle astim, ¢cerceveye

bile koymadim. Artik insanlar resimlerde paspartu, ¢ergeve aramiyor.”

Prof. Miimtaz Saglam,

“Viking baskiresim yarismasina katildigim dénemde ogrenciydim. 1980°li
villarin ilk yarisinda askeri darbe siirecinde oOtelenen sanat ve kiiltiir etkinlikleri,
kendini yeniden bicimleme arayislarina girmisti. Ciinkii bazi ¢ekinceler nedeniyle o
donemde tiim yarigsmall sergilerin konusu Atatiirk ile ilgiliydi. Viking serbest konulu,
sivil hayata gegis belirtilerinin hissedildigi bir dénemde ozel bir teknik ile iiretilen
resim iizerine diizenlenen sergi ve yarisma fikvi bize ¢ok heyecan vermisti.
Ammsadigim kadariyla ilk Viking Baskiresim Sergisi etkili ve biiyiik bir cesitlilik
sunan bir kapsama sahipti. Ayrica, baskiresim tiirlerini, tuval resmine oranla daha
samimi buldugumuzu, ya da kendimizi daha iyi ifade edebildigimiz, bazen hatali
uygulamalarin estetik vurguya doniisebildigi deneysel, ¢ekici ve cosku veren bir

teknik olarak ¢ok sevdigimizi soyleyebilirim.”

Prof. Dr. Ulufer Teker,

“Viking baskiresme yénelik yarismaydi. Hatirladigim kadar o donemlerde
varismalara ilgi fazlaydi. Viking’inde belli bir alana yonelik oldugu diistiniiliirse
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katthmi olduk¢a iyiydi. O senelerde grafik tasarum alani yeni yeni taminmaya
baglamigti. Sadece bu alan iginde 6zgiin baskiya ozel bir yarisma yapimast

ogrencileri ve sanat¢ilar ¢cok daha fazla tesvik edici olmustu.

DYO nun durumu mesela, bugiin icin diisiiniildiigiinde Tiirkiye sartlarinda
ogrenci sayisi o giinlere gore kat kat daha fazla ama 6grencilerin heves ve egilimi o

kadar degil. Viking sergileri ¢ok iyi gidiyordu ama neden kapandi bilemiyorum.”

Prof. Dr. Saime Donmezer

“O yillarda baski sanatlari Tiirkiye'de yeni yeni taminan bir brangti.
Hocalarimiz o giinlerde Gazi de yogun calisiyorlardi. Donem gartlar icerisinde
boyle bir yarismanin olmasi baskiresmin gelisimi acisindan ¢ok énemliydi. Bizim
ogrenci oldugumuz bir donemdi ve yarismalara katildik. Kendi alanimizin yarismast
olmast acisindan onemliydi. Devlet resim heykel sergilerinde de vardi ama onda bir
donem ayri tutuldu, sonra birlestirilmisti resimle, suan ayri galiba tekrar. Simdi de
ortak  jiiri  degerlendiriyor. O donemde sadece baski sanat¢ilart  sizi
degerlendiriyordu. Bu nedenle de sansimiz artiyordu. Yarismalarda pentiirle,
vaghboya ile bir arada oldugunuzda her zaman once dikkate aliman yagh boya
oluyor. Biz her zaman geri itilen bir grup oluyorduk. Bizim agimizdan ¢ok énemliydi

’

Viking Sergileri.’

Prof. Hayati Misman

“Bu seksenli yillar bizim sanata en yogun ilgi gésterdigimiz tarihlere isabet
ediyor. Benim yarigmalara falan ¢ok katildigim dénemler. Bu yillar Viking, Dyo,
DRHS den ¢ok ddiiller aldigim zamanlar.

Ozgiin baskiresim o donemlerde hep ikinci eviat muamelesi goriiyordu.
Genelde biiyiik resim yarismalarin arasina sikistiriliyordu. Ornegin Dyo, bir resim
yvarigsmasidir, onda ozgiingiinbaskr araya sikistirilmisti. Devlet sergilerinin  adt
Devlet, Resim, Heykel Sergisi; ondada icerisine bir parantez agip igerisine 6zgiin
baskiy1 koymuglardi. Bizde o arada bunlara siginiyyorduk. Derken Dyo(Yasarholding)

kendi formati disinda tamamen ozgiin baskr alanim iceren bir Viking ozgiin baski
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yarismasi diizenledi. Bizde biiyiik heyecanla bu yarismalara katildik. Kag sergi oldu

hatirlamiyorum ama hepsine katilmistim, édiillerde aldim.

Benim bu sergilerde olmam da gerekiyordu. Ciinkii biz baski sanatlarina
goniil vermistik, bunlart da destekledik, hem resim vererek, hem jiiri olarak. Kurum
ici nedenleri bilmiyoruz ama sonra kesildi sergiler. Ondan sonrada bunun gibi bir

ozgiin baski yarigsmasi bugiine kadar hi¢ yapilmadi. Sadece o arada yapilmisti.

Bu sergiler o6zgiin baskimin basli basina bir deger oldugunu ortaya
ctkarmigti. Bu isi yapan sanat¢ilarda bu nedenle destekliyorliardi. Hem de 6zgiin
baskimin artik kendini kabul ettirmis gibi bir esprisi olmustu, yani yagliboyanin

disinda ozgiin baskida bash basina bir resimdir diye.

Bu sergilerin Tiirk Baski Resminin gelismesine ¢ok katkisi oldu. Sergilerde
hevesle gelip baski yapan sonra bundan hoglanmip devam eden bir siirii sanat¢t oldu.

1

Isim isim sayamam ama oldugunu biliyorum.’

Prof.Dr.Giiler Akalan,

“1980°li yillarda Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birde DYO Resim
Yarismast vardi. DYO’nun yan kurulusu olarak Viking Baskiresim Yarismasinin
acimast bu alanda ¢alisan sanatgilar ve akademisyenler icin isimlerini duyurma,
veni yaptiklart ¢alismalart paylagma alani bulma agisindan ¢ok énemliydi. Hele
birde katalog basimast bellek ac¢isindan etkili olmustur. O yillarda hatirladigim
birde kiiltiir ve turizm bakanligmin Yunus Emre Resim Yarismasi da bu alanda

calisan sanat¢ilar agisindan motivasyonu saglayan énemli etkinliklerdi.”

Prof. Aydin Ayan,

“Ben 1977 de akademiyi bitirdim. Viking Baskiresim Yarismalar: onun bir
stire sonrasinda basladi. DYO daha dncesinde ege yéresinde baslatmis oldugu resim
yarismalarin tiim Tiirkiye ye yayginlastirmisti. Yine DYO 'nun girigimiyle bildigim
kadariyla Aliaga’daki Viking tesislerinde kagit ve seliilozla baglantili olarak,

baskimin kagitla baglantisi iizerinden sanatsal yoniinii 6ne ¢tkarmaya bagladilar.
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Zaten DYO nun hem resme hem de ozgiin baskiresme béyle bir ilgisi vardi.
Birileri de; kim yapmissa omrii uzun olsun, saghkli olsun diyorum. Herhalde akil
vermis onlara; iyi ki de vermis o akli ve giizel bir gelenek baslattilar. O bir siire
devam etti. Bende hatirladigim kadarwla iki ayri yil birkag 6zgiin baskiyla o
yarismalara, sergilere katildim. Birinde mansiyon, bir tanesinde de “kus yemi
saticist” isimli ¢calismam ile basar: 6diilii almistim. Birkac¢ baski vermistim. O arada
keyifli sergilerde oldu, kiiciik kataloglarda bastilar. Onlarda elimizde belge olarak
duruyor. Sonrasinda devlet sergileri ve bazi baska sergilerde o gelenek bir sekilde
stirdii. Umarim devam eder ve siirdiiriiliir. Simdi DYO nun icerisinde baski odiilii

veriliyor.

Bizde olumlu seylerle, olumsuz seyler yan yana. Bu soyledigim moral bozucu
bir sey olmasin. Birisi bir seyler yaparken, biriside asagr dogru ¢ekmeye ¢alisiyor.
Bazen en yakimindaki kisiler bunu yapar. Hatta kigilerin kendileri. Nasil yaparlar,
biraz bilingsizlikten, biraz hirstan. Ornegin sanat¢i baskisini yapar, numaralandirr.
30 tane basacaktir, bunlari basar fakat kalibt iptal etmez. Baskilar biter, satilarakta
bitmez ¢ogu zaman, dagitilarak biter. Arvdindan aym kalipla ikinci versiyonunu
basiwyor ve asil sorun burada, dnceki seri ile ayni numaralart veriyor. Ben boyle bir

seyle karsilastim. Bu yiizden giiven sorunu 6zgiin baskiresimde onemlidir.

Ben Viking baski resim yarigmasinin ya da o gelenegin baslaticilarina geriye
doniik olarak tesekkiir edip, siikranlarimi bildirmek isterim. Ama birilerine de
teessiiflerimi  bildirmek isterim. Ciinkii DYO’daki resimlerle nasil bir miize
kurulmugssa, Viking baski resim yarismalarindaki eserlerden olugan bir miize de
kurulabilirdi. Geriye doniip baktigimizda iilkemizdeki baski resimdeki zincirin
halkalarmm gérebilirdik. Tiirkiye 'nin bu anlamda ¢ok onemli resim —heykel miizeleri
yok. En onemli olami da 12000 yapitin yer aldigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Heykel Miizesidir. Ama orada 1984 kadar zincirin halkalarim
kopmadan izleyebilirsiniz. Yani Tanzimat’tan baslatirsiniz, 1984 kadar gelmistir.
Sonra bir kopukluk olur. Bu durumda bir yasayla baglantilidr. Viking olayr da
benzer bir olaydir, biri bitirmistir onu. Bizde de okula bagl bir boliim haline
getirilen miize, yillarca édenek olmadig: igin eser alamamistir. 2004 yilinda biiyiik

ugraslarla tekrar miize haline déniistiiriildii, yani tescil edildi. 20 yil icerisinde
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miizenin adi var, biitcesi yok, koleksiyona bir sey alamiyor. Kurumun icinde en biiyiik
zarart da o andaki yonetim vermistir. Her yerde de boyledir. 135 yillik gelenegi olan

bir kurumda bu oluyorsa her yerde olabilir, keske olmasa.

Viking o donem giizel bir sey baslatti, birileri bitirdi. Umarim tekrar bagka
birileri ¢ok daha giizel bir seyi basladwr ve devam eder.

Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan,

Viking dedigimiz zaman Uner Birkan beyin adini zikretmemiz lazim. Onun
genel miidiirliigii zamaninda baslayan bir seydi. Sanata duyarli bir insandi. Miizik
alaninda uzmandr ama plastik sanatlara da ilgisi vardi. Onun donemi sona erdiginde
de bitti. Ne yazik ki Tiirkiye'de ¢ogu zaman béyle oluyor bu isler, kisilere bagh.
Ayrica Tiirkiye 'de bellek diye bir sey yok.

Diigiindiigiimde mesela, “kagidin gelisimiyle ilgili Tiirkiye’de bellek var mi
diye arastirirsaniz,” dogru diizgiin bir bilgi bulamazsiniz. O nedenle bu tarz
calismalar, doktoralar, arastirmalarin her biri bellek ¢alismast oluyor. Bu nedenle

onemli goriiyorum.

Tiirkiye 'de ¢ok saghkli sartlarda eser korunan miizeler yok. Ulkemizde her
onemli konunun bir miizesi olmasi lazim. Bizde o kadar ¢ok uygarlik var ki hi¢birinin

iyi bir miizesi yok var olan. Resim heykel miizelerimiz iyi durumda degil.

Viking bu anlamda her seye ragmen sanatta bir bellek olma adina sadece
baski sanatlaria yonelik dort tane yarigma yapti. Bunlar bile tarihe kalacak onemli

bir nottur.

Prof. Cuma Ocakl,

“Yasar grubunu bu anlamda takdir etmek lazim. O giinlerde damismanlar
kim idiyse. Tiirkiye’de deviet kamu olarak o giine kadar tek basina bir baski resim
yarismast yapmamigts. Viking bu anlamda ilk sivil kurulustur. Ik olarak basarili bir
sekilde baski resme yonelik baslamis olan bir¢ok sanat¢iya cosku verdi. Devam
ettirselerdi gelecekte ¢ok nezih bir baski resim miizeleri olurdu. Kim onlar

vazgecirdiyse hata yapti. Yillar sonra jiirileri oldum, hala DYO da jiiri tiyesiyim.
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Onlara da bunu hep séylemisimdir. Siz bir domnem otekilerden farkli bir sey

yapmistiniz ama devam ettirmediniz diye.

Yasar (Durmus Yasar) da sanata yatirvmi Tiirkiye 'de ilk farkedenlerdendi.
Ciinkii oda Almanya’dan gelmisti. DYO boyalarmmin sahipleri yani. Hareket ¢ok
giizeldi. Imkanlar: sirketler olarak inanilmaz boyutlardaydi. Ama bu yarismalardan
vazgectiler yazik oldu. Ne olurdu ki, bu sergilere harcanan para 3-5 lira olurdu.
Biitiin serginin jiirisi, takdimi falan ¢ok tutmazdi. Ashinda buna sebep genelde hepsi
gibi baskiresmin kendisine para olarak dénmesinin azligidir. Sonugta bunlarda

tiiccar insanlar, bu agidan diigiinmek zorunda. Yaglhiboya tabi kolay piyasa buluyor.

Fakat bu devamlilig1 olan etkinliklerde bir toplumsal bellek olusturdugu igin
konu halt olmus, kilim olmus, resim olmus, baskiresim olmus ¢ok da onemli

olmamali. Bunlar bir bellek olarak yazili diinyada bir belgedir.

Bana gore sanat highir izm’i barmdirmamalidir. Ciinkii o kendisi i¢in vardir,
akimlar distii bir tavirdw. Sanatta yaranmacilik ¢ok ayiptir. Bu nedenle bu giinkii

diinya sanatla ortiigen bir diinya diizeni degil. ”

4.2.2. DYO ve DRHS Sergilerine Gore Viking Odiilli Baskiresim

Sergilerinin Prestij Olarak Bulundugu Yerin Degerlendirilmesi

Arastirmanin birinci alt problemini tanimlamaya yo6nelik sorulan ikinci soru
“Dénemi igerisinde Viking Odiillii Baskiresim Yarismali Sergilerini diger DYO,
Devlet Resim Heykel gibi siiregelen yarigsmal sergilerle kiyasladiginizda kalite ve
prestij olarak nerede duruyordu?” seklindedir. Sanatcilar tarafindan bu soruya

verilen cevaplar su sekildedir.

Prof. Hasan Pekmezci,

“Viking  yarigmalarimin ~ ve  buna  kattlmin  rvesim  yarigsmalariyla
kiyaslanmasindan yana degilim. Nedeni de resim geleneginin hep agir bastigi,
baskiresmin bu kiyaslamada c¢ok gerilerde birakildigi bir sanat ortamindan
gelinmistir. Baskiresmin sanatin yayginlasmasinda, sinirli biitcelerle evlere, ofislere,

koleksiyonlara girmesinde ne derece donemli oldugu yeterince anlasiamamis bir
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toplumsal yapr vardi. Bunca ¢abalara ragmen hala bugiin bile baskiresim

koleksiyonlara girme agisindan ¢ok gerilerdedir.

Viking yarismalarinin beklenen etkileri geregince verebilmesi igin en azindan
10 yul uygulanmaliydr ki bir veri tabami olusabilsin. Okullarda, atolyelesmede belli
bir zamana ihtiya¢ vardi. Bunlar tam yerine oturmadan yarigma kaldirilmistir. Bana

gore 10 yul devam edebilseydi, baskiresimde ¢cok daha ¢carpict gelismeler olacaktr.

Ciinkii arkasinda ¢ok iyi bir sanat¢i-egitimci profili vardi. Baskiresmi degerli
bir sanat alam olarak gérmeye yardim edecek cabalar vardi. Ilgi acisindan
herhangi bir problem oldugunu sanmiyorum. Sanat ve kiiltiir agisindan
kabullenmede ¢ok sorunlar yasayan bazi toplumlarda insanlardaki  belli

aliskanliklarin yikilabilmesi ¢cok kolay degildir.”

Prof. Goren Bulut,

“Cok iyi yerdeydi, kalitesi hi¢ diisiik degildi. Tabi ki amatorlerde katildL
Cuinkii 50-60 resim asacaksan birtakim seyler bekledigin gibi olmayabilir. Tabi bu

bahsettigim genel icerisinde ¢ok sinirlidwr, sonucta iyi jiirili sergilerdi.

DYO, Resim Heykel de ise; onlarin yarisma kulvarlari farkli. Bir defa onlar
boyut olarak sizin éniiniize gecgiyor, o noktada ¢ok ozgiirsiiniiz. Baski resmin sizi
siirladigy alanlar var. Ilk olarak boyutta sinirliyor, biiyiik boyutlarda basabilmeniz
cok zor, koruyabilmeniz zor, tasiyabilmeniz zor. Mesela diinyamin sayili
etkinliklerinden Greco Trianel’i vardir, artik ona bile bir sey gondermeyi
kolaylastirdilar. Dijital ¢ikti veya slayt génderiyorsun, sonra génder orijinalini
diyorlar. Orada bir eleme yapiyorlar. Isler o kadar kolay degil, yaristiginiz alanlar
farkli alanlar. Aym gorselligi tasisa bile sorunlar daha farkl.”

Prof. Miimtaz Saglam,

“Viking Baskiresim Yarismalar: konsept olarak, diizenlendigi dénemde daha
sivil nitelikli, saygin, toplumsal ve siyasal gelismelere daha elestirel bir dil ve

anlatimla direng gésterebilen, sanat ruhu ile daha dolaysiz bir sekilde biitiinlegsen bir
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tiretimlere acik bir yapr sunuyordu. O donemde Tiirkiye 'de sanatla ilgilenen kesimin

dikkatinden kagmadi ve yogun talep gordii.

Ayrica, bu etkinligi diizenleyen firmanin kagt iiretimiyle ilgili olmasi, Izmirli
bir igletme olmasi bizim acimizdan yarismaya daha sempatik bakigimizin diger

sebebleridir.”

Prof. Dr. Ulufer Teker,

Bence prestij olarak ¢ok iyi bir konumdaydi. Neredeyse DYO ya paralel bir
konumdaydi, diyebilirim. Kalitesi yiiksekti. Basit bir yarisma gibi degildi, diizeyli bir

yarismaydi. Jiirilerin ve sanatgilarin kattlhimini diisiinecek olursak énemliydi.

Prof. Dr. Saime Donmezer

“A¢ik¢ast ben DYO’dan daha ozel oldugunu diisiiniiyorum, belki alamm
oldugu i¢in. DYO mu? Viking mi? derseniz ben Viking’i tercih ederdim. O yillarda
da biiyiik ilgi goriiyordu. Tiirkiye 'nin bir¢ok kurumundan ve serbest sanatgilardan
destek ve istek alyyordu. Katilm oranlart iyiydi. Gergekten kaliteli bir ¢izgi

bl

vakalamisti, o ¢izgiyi devam ettiremedigi i¢in ¢ok yazik oldu.’

Prof. Hayati Misman

“Bu sergilerin odiilii de, mansiyonu da i¢indeydi. DYO ornegin bir yarisma
yvapiyor, odiil olarak resme 10 lira veriyorsam, 6zgiin baskiya 3 lira veriyorum diyor.
Viking farkliydr o anlamda, 6diilii de mansiyonu da ayri iyi bir sergiydi. Kalite
olarak segilmiy iglerin oldugu bir sergilerdi. Bu nedenle baski sanatlarina katkist
inkar edilemez. Bizde baska sanatgilart heveslendirmek bakimindan bunlar

destekledik.

Maalesef oldu, gecti gitti. Tiirkiye'de hersey ¢ok iyi kurumsallasamiyor.
Kurumsallasanlarda ¢ok iyi devam ettivilemiyor. Birisinin yaptigini birisi bozuyor.
Bu sergilerin arkasindan biiyiik kurumlar vardi ama yetmedi. Oysaki o giinden
bugiine devam ettirilmis olsaydi, Tiirk Baskiresim Sanatinin bugiin ki durumu daha

farkli olurdu.”
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Prof. Dr. Giiler Akalan,

“Resim yarismalarini hepsinde, jiiri tiyelerinin anlayiglart etkili olmustur.
Ciinkii sanat siibjektif bir olaydir. Oziinde her ne kadar sanat kurallar: énemli olsa
da jiiri tiyelerinin sanat anlayisina gore degerlendirmeler olabilmekte. Bizler o
donemlerde katitlimci olarak, bu sergilere karsi kalite konusunda olumsuz bir
degerlendirmemiz ve o6n yargimiz soz konusu degildi. (simdi bir yarismaya eser
versem once jiiride kimler var diye bakarim, ona gére yarismaya katilip katilmamaya
karar veririm). Bu ac¢idan bakildiginda o donemde bu yarismalar prestijli
varismalardr. 4 yil devam edip sonlandirdmasina ¢ok iiziildiim, keske devam
edebilseydi. Ciinkii baskiresim teknik olarak zor bir alan, ozendirilmesi ve bu alana
ilgi duyan sanatcilarin ¢ikmast agisindan gerekliydi. Ozelliklerde maddi olarak

onurlandirma, alana motive olma a¢isindan sart diyorum.

O donemlerde sanat¢ilar adlarimi bu alanda duyurabilmek icin bu tarz
yarismalara ¢ok ilgili ve isteklilerdi. Biiyiik resim yarigsmalarinda (DRHS ve DYO) -
70*100 kagit simirlamasi ve ¢aliymamin camli olmasi - baskiresim boyut olarak
arada kaliyor ve ¢ok dikkat cekmiyordu. Ozellikle bu sergilerle, alanda yarisma
yvapilinca o alamin  teknikleri daha giizel ortaya c¢ikiyor ve daha iyi

degerlendirilebiliyordu.”

Prof. Aydin Ayan,

“Birebir olarak aymdr, diyemem. Ciinkii Tiirkiye’de baski resim gelenegi ve
onemsenme durumu boya resme goére geridedir. Boya resim icin bile milat olarak
19751 séylerim. Bedri Rahminin yasarken actigi son sergidir o. Yavas yavas ondan
sonra satis baslamistir ve 1980 sonrast yayginlagsmistir. O giinlerde hatirlarum siyah
beyaz davetiye bile zor yapilirdi. Simdi kiitiiphanemize baktigimiz zaman genglere ait

bile koca koca kitaplar var.

Boya resmin her zaman baskiya gore agirligt olmugstur. Baskiresim resmin
hep destekleyicisi olarak gériilmiistiir. Yanhsta degildir, kardesidir ama kiigiik
kardesidir.
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Viking ile DYO ve DRHS birebir aynidir diyemem. Ama Viking kendi misyonu
acisindan ¢ok onemli bir sey baslatti. Bir seyi baslatmis olmak ¢ok dnemlidir. O

anlamda Viking 'in dnemi ¢ok biiyiiktiir.

O giinlerde sanat¢ilarda bu sergilere ¢ok pozitif yaklasmislardr. Simdi her
ressaminda baski yaptigim diisiinemeyiz. Farklh farklh igler yapiyorlar. Onun igin
boya resimle baski vesim yan yana koyamiyorum. Herkesin atélyesinde baski presi
olmayabilir. Herkes baski yapmak istese de yapamayabilir. O donemde pres sayist
¢cok azdi, sonra artti. Onun igin baskiyr énemseseler bile, goniillerinden gegse bile
ellerini siiremeyen kisi coktur. Fur¢ayt tuali eline aldiginda yapabilirken, baskiyt
vapamanugtir  kisiler. Ama sanatcilarmm  bir¢cogunun génliinden baski yapmak

gecmigtir.

Viking baski yarigsmasi ¢iktigi zamanda ilgi olduk¢a yogundu. Baskiresim

yapanlarin hemen hemen hepsi katilmisti o yarigsmalara, boyle bir 6nemi vardi.”

Prof. Cuma Ocakl,

“Viking’in sayginhg yiiksekti. O giinlerde odak olarak DYO ve Devlet Resim
Heykel Yarismalar: ¢ok onemli ve prestijli yarismalardr. Bunlarda benzer kalitede iyi
varismalardi. Ciinkii simdilerdeki bu miizayede numaralart falan yoktu o zamanlar.
Basin iliskileriyle birbirlerine resim satmalar falan, koleksiyonerlik adina ticaret
vapanlar yoktu daha dogrusu. Simdilerde bu islerde kiiltiivel kismindan vazgegtiler,

amag sadece almak satmak. Simdilerin bir¢ogunun durumu sikintiliydi, o giinlerde.

Seksenli yillarda Tiirk Resmi simdikiler gibi ucuzlayp kirlenmemisti. Ta ki
diinyadaki gibi koleksiyonerlik isleri bizde baslayincaya kadar. Koleksiyonerlik
dedigin agwhikl alip kaldirip miizeler kurmak icin yapilan bir istir. Bugiin alip yarin

Obiir tarafta miizayede de satmak degil.

Bu sergiler baslarken DYO gibi, DRHS. gibi aymi sekilde uzun vadeli
diistiniiliiyordu. Bu alma satma numaralart bu isleri sulandirdi. Holdingdekilere o
tarihlerde bu sergileri kaldirmak yerine onlara yaziylada alakalr bir sergi diisiiniin

’

dedim. Tiirk alfabesi gelissin dedigimi ve bunlari konustugumuzu hatirliyorum.’
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4.2.3. Tiirkiye’deki Ozgiin Baskiresim Alam1 Ac¢isindan Sergilerin Sanat

Kalitesi ve Sanat¢i1 Motivasyonuna Etkilerinin Degerlendirilmesi

Tez arastirmasinin ikinci alt problemine ydnelik sanatgilara sorulan soru su
sekildedir: “Tiirkiye'deki Ozgiin Baskiresim alani acisindan  diisiiniildiigiinde

’

sergilerin sanat kalitesine ve sanat¢t motivasyonuna ne gibi etkileri olmustur.’

Bu soru ile Baskiresim sergilerinin sanatin kendisine, sanatgisina, sanat
Ogrencisine ve toplum egitimine ne katki sagladigi aranmistir. Verilen cevaplar

asagidaki gibi sekillenmistir:

Prof. Hasan Pekmezci,

“Alami ne olursa olsun; prestijli yarismalar, seckin ve yetkin jiiriler ayni
zamanda katilimct sayisimma ve kaliteye de dogrudan etki eder. Bu nedenle
katitlimcilar ¢ok 6zel ¢alismalar sonucu ortaya koyduklar: eserlerle bu yarismalara
katilmaya baslamislardir. Ornegin, ben neredeyse bir yil 6nceden bu yarismalar icin
calismalar yapiyordum. Pek ¢ok projeler gelistirmenin, fark yaratacak konu ve
kompozisyon arayiglarimin icinde oluyordum. Simdi geriye doniip baktigimda o
zamanlar ¢ok arastirici, teknikleri ve boyutlari zorlayici ¢alismalar yaptigimi
gortiyorum. Hatta “’iyi ki boyle bir yarisma olmus da bu c¢alismalart ortaya

1

koyabilmisim’’ dedigim islerim var.’

Prof. Goren Bulut,

“Baskiresme ¢ok biiyiik bir ivme kazandirdi, sanat¢ilar agisindan da iyi bir
motivasyon sagladi. Her iste marifet iltifata tabidir, diye bir atasozii var. Siz eger
yiizlerce baski yapip ta kenarda ¢ekmecenin igerisinde tutuyorsaniz, bir siire sonra
baska is yapmak istemezsiniz. Yaptiginiz sanat bir yerde kapali kalyyorsa, insanlara
kitlelere ulasmiyorsa zaten bir anlami yoktur. Insan paylasmak ister, ben bunu
yapwyorum ey insanlar, bakin boyle seyler yapryorum, siz ne diyorsunuz, demek ister.
Resmi sergiye cikardiginizda astiginiz zaman, ashnda sizde buna katiliyor musunuz,
giizel mi, size keyif veriyor mu diye sormus oluyorsun. Sergi agtiginda insanlarla
ozdeslestigin zaman; onlarla belli bir noktada bulustugun da, sanatin bir anlami

olur. Yoksa bu is ¢calismant gizli bir yerde tutarak olmaz. Ne yaparsan yap, diinyanin
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en iyi resmini yapsan bile, insanlara ulasmadig siirece, dontisiime girmediginde bir

anlam ifade etmiyor. O nedenle baski sanat¢ilart icin Viking sergileri onemliydi.

Sergilerden sonra yavas yavas bazi biiyiik firmalar otellere baskiresim
almaya baslamisti. Bu belli bir oranda resmin satisini getiriyor tabi. Insanlar bir
pentiir koymaya kalksa, ¢ok para verecekti. Buna karsilik odalarina 10-15

baskiresim koydu.

Prof. Miimtaz Saglam,

“1980 yillarda 6zgiin baskiresim alam ozellikle Miirside I¢meli ve Mustafa
Aslier ile baslayan gelisim hamlesinin yeni asamalarini yasiyordu. Siileyman Saim
Tekcanin metal graviirleri ve ipekbaskilariyla iyice cazip hale gelen bu alanda
neredeyse sanat yapan tiim kesimin 0zgiin tavrini yansitan baskiresim denemesinin
icine girmis olmasi ¢ok omnemlidir. S6z gelimi Sabri Berkel’in islerini baskiresim
olarak gérmenin beni ¢ok heyecanlandirdigini burada belirtmem gerekir. Oncesi ¢ok
giiclii olmayan bir tiretim alanminda, 80°li yillarda yasanan radikal doniigiimiin ¢ok
etkili ve diizeyli orneklerle bizi karsilastirdigi bir gercektiv. Aymi yillarda Stuttgard
Dy liskiler Enstitiisii'niin Izmir’de diizenledigi Cagdas Alman Sanati sergilerinde
izleme sansi buldugumuz biiyiik boyutlu, ¢ok renkli ve etkili, usta isi érneklerin
bizdeki heyecani tegvik ettigini de séylemek dogru olacaktir. Bu arada, baskiresim
alaminda Atilla Atar, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Hayri Esmer gibi iiretim

yvogunlugunu bu alana yéneltmis isimlerin sagladig: katkiyr da burada anmaliyiz.

Ayrica Viking baskiresim sergilerinin yarattigi etkinin motivasyonumuzu
olumlu yonde etkiledigi agiktir. Geng sanat¢ilarin ¢ok yonlii diigiinmesini, her desen
va da resim uygulamasimin baski teknikleriyle nasil degerlendirilebilecegi fikrini
canli tutmasmi bu olumlu etinin sonuglart olarak gérdiigiimii ve geng sanatgilar

daha yogun ve alternatifleri olan bir iivetime sevk ettigini diigiiniiyorum.”

Prof. Dr. Ulufer Teker,

Bu sergilerde sanatsal ifade araci bir teknik olarak baskiresim kullanilip,¢ok
iyi yapilmis eserleri birarada gérvebilirdiniz. Buda insanlar etkiliyor tabi. Biz jiiri

olarak ta c¢ok fazla ¢alismanin icerisinden eleyerek secmistik. Secilmis iyi isi
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sergilemek mutlaka baska islerdeki kaliteyi de etkiler. Izleyicinin standard:

yiikseliyor. Benim oldugum sergi jiirisinde falan ¢ok degerli hocalarimiz vardi.

O giinlerde bizim 9 Eyliil Giizel Sanatlarda okuyan é6grencilerin neredeyse
bircogu yarismalara katiiyordu, 6grenci olarak sergileme alanda ¢ok vardi. Bu
durum alttan gelen ve katilmayan é6grenciyi etkiliyor tabi. Motivasyon olarak etkisi
oluyor, derse ilgisi bakimindan etkisi oluyor. Ayrica mezun olduktan sonra ileriki

yasamlarinda bunu bir alan olarak se¢meleri bakimindan da etkili olur.

Sahsim adina bu sergilerin devam etmemesini ¢ok biiyiik bir kayip olarak

gortiyorum.

Prof. Dr. Saime Donmezer

“Motive ediyor tabi. Diisiiniin ki ben o zaman 3.swifta serigrafiyle
ugrastyorum, hepimiz sergive heyecanla hazirlaniyoruz. Ilk eserimi géndermisim.
Yani eser demekte belki dogru olmaz, sonugta égrenciyiz daha. O yil sergileme
almistim. Sonra 4.swmifta tekrar katildim, yine sergileme aldim. Sonra mezun olduk.
Universiteye giris siirecim oldu o dénemde, uzaklastik bir siire sergilerden. Sonraki
villarda devam etseydi, hedefimiz ddiil almak olacakti. Hepimizin hedefi oydu zaten.
Eserlerinizin sergilenmesi bir noktadan sonra artik size yetmemeye basliyor. Daha
yiiksege ¢itkmak istiyorsunuz. Sonra Viking Sergileri birdenbire agildigi gibi ortadan
yvok oldu. O giinlerde ¢ok giizel bir motivasyonu yakalatmisti. Hani derler ya dadi
damagimizda kaldr. Basladi ve bitti.

Kalite olarak diisiiniirsen tabi séyle bir durum var. Viking sergileri sadece
Izmir’de olmuyordu. Cikis Izmir ama Istanbul ve Ankara’da da sergileniyordu. Belki
bir siire sonra uluslararasina doniismesi gerecek bir yarismaydi. Sonugta ¢ok iyi bir
izleyici kitlesine ulasiyordu. Bu illerde sergilerin acildigi yerler hep kaliteli biiyiik
yerlerdi. Devlet galerileri ve miizeler oluyordu. Bu anlamda eserinizi bir ¢ok insana
ulastirmig oluyordunuz. Alttan gelen sanat ogrencileri de bir¢ok ¢alismayi, yani
bir¢ok sanat¢iyr bir arada goriiyordu. Devam edip ulusalken uluslararasi olsayd,

hem diinyadaki diger sanat¢ilarin eserleri Tiirkiye’'de bir araya gelecekti, hem de
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bizim sanat¢ilarimizin  eserleri  diinyaya acilacakti. Buda c¢itayr daha ¢ok

yiikseltirdi.”

Prof. Hayati Misman

“Resmin geneli icerisinde katkist ne diizeydedir bunu bilemem. Ciinkii dort yil
¢ok uzun bir siire degil, biitiin resmin gelisimi icerisinde. Katkisi olmus mudur,

olmanmugtir dersek yanlis olur. Mutlaka oldu, ama ne kadar.

Soyle bir durumda var. Bu sergiler il il dolastyor. Buna hevesli olan sanatgi
ve ogrenciler bircok iyi isi bir arada goriiyor. Yani bir nevi sanat iiriinlerinin
cesitlenmesi. Kalitesine de etkisi oluyor tabi. Baski sanati kendi kisiligini ortaya

koymus oldu.

Motivasyon agisindan da katki saglamigtir. Kendi gahsim adina benim
Almanya’dan yeni geldigim donem. Inan cok calistyordum, ¢ok ta hevesliydim.
Sergilerin bu ¢alismam icinde beni tesvik edici, bana katkr saglayan durumu oldu.
Ciinkii oraya katilmak icin iyi isler iiretme gayreti icerisinde oldum. Bu benim
durumum sanat¢imin kendi kisiligini bulma siireci, yaptigi isle ilgili bir sey. Devamll
calismak gerekiyor. Bunu da ne tesvik ediyor, birincisi yaptiginiz igin satisi, ikincisi
varismalar. Bunlara katiliyorsunuz. Her yarisma her 6diil senin bir sonraki yaptigin

isin daha iyi olmasi gerektigi gibi duyguya sevk ediyor. Motivasyon bu bence.

Ozellikle genclerinde bircogu heveslendi. Iyi islerde iirettiler, kendi
aralarmda yarismaya bagsladilar. Sadece kendileriyle degil arkadaslariyla da.
Osrenci biliyor ki; ben bir yarismaya giriyorum, kaliteli iyi is yapmaliyim. Bu

motivasyonla hazirlandilar.

Odiil almak sadece yaptigin isi degerlendirmek agisindan degil, aym
zamanda sana da bir sorumluluk yiikliiyor. Daha sonraki c¢alismalarda, bu
gecmisinde odiil almig biri denildigi icin ¢itayr yiikseltmen gerekiyor. Bu ddiiller
psikolojik bir baski kurar, diger taraftan da insamin hosuna gider. Béyle karmagsik

bir etkisi var. Hem sorumluluk yiikliiyor, hem motive ediyor.”
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Prof.Dr.Giiler Akalan,

Sanat kalitesine ¢ok biiyiik etki ve katkisi olmustur baskwresim agisindan.
Izleyiciler en azindan tual resmi ile baskiresmi birbirinden ayirmay, eserin sayi
sintrlamast ile ozgiinliigiinii kaybetmeyecegini ogrenmeye baslamislardi. Sanat ve
sanat¢i desteklenmis, fiyatlarin daha uygun olmast nedeniyle orijinal baskiy izleyici

evine, ofisine almaya baslamisti. Sanatta sirkilasyon ve paylasim artmisti.

O donem icin mutlaka sanat¢t motivasyonuna etkisi olmustu ve sanat¢ilar bir
diger yarisma igin o giinden itibaren hazirlanmaya ve yeni tekniklerini, yeni
buluslarint sunmaya baslamisti. Bu anlamda yeni arastirmalar her teknikte farki

tatlar ortaya ¢ikarir, buda alanin zenginlesmesini saglar.

Prof. Aydin Ayan,

“Viking zaman olarak ¢ok uzun siirmedi. Dért senelik bir siire devam etti.
Geriye doniik diistintirsek Tiirkiye 'de Leopolt Levy 'den, Sabri Berkel den, akademiye
kadar ¢ok uzun bir gecmisi var. Ayrica Gazi ve diger kurumlar var. Viking dort yillik
bir seydi. Fakat dort yilda ¢ok ses getirmisti, ama etki alant olarak, biitiin genel

icerisinde etkisi zayif kalr.

Sanat¢1 motivasyonuna kesinlikle etkisi olmustur ama. Hem bana hem
tamdigim bazi arkadaslarima. Bazilart yeni mezundu, bir kismi resim yapan
sanat¢ilardi. Epey sene once mezun olan kisilerdi. Viking onlar igin ozel bir anlam
tasidi, yarismaya katilmak yaptiklar isleri sergilemek onemliydi. Ciinkii igi yaparsin,
kendinle isin bas basa kalwr ya da actigin zaman sergini koseye koyarsin baskuyi.
Ama farkl iiretimleri, farkly ellerden ¢ikma baskiresimleri Viking gibi tamtimini iyi
yvapan, katalogunu iyi yapan, sergilerini iyi yapan bir kurumla yan yana gériince
hem kendinle hesaplasma adina, hem Tiirk Ozgiin Baskiresim ortamina genel olarak
baktigimizda farkli bir hesaplagmayla karsi karsiya geliriz. Cok keyifli bir sey olur

bu. Viking 'in béyle bir rolii olmustur, kiiciimsenemez.”

Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan,

“Kesinlikle olmugtur diyebilirim, devam etseydi ¢ok daha iyi olurdu tabi.

Tiirkiye 'de ki suan sanat piyasast icerisinde baski sanatlarinin, teknik olarak en iist
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diizeyde oldugunu soyleyebilirim. Nedeni de su, baski resim kendi kurallarini getiren
birseydir. Boya resmi yapan kisi tualin iizerine ¢ogu zaman hangi rengi stirecegini

bilmez. Plastikten yagliboya ya kadar her boyayt siirer. Sonra bakarsiniz dokiiliiyor.

Eger siz baski yapacaksaniz, kagidinizi dogru se¢mek zorundasiniz, metalinizi
dogru se¢mek zorundasimiz. Birde sistem icerisinde eger o teknigi dogru
bilmiyorsaniz, zaten yaptiginiz is ¢ope atilir. Bu nedenle baski sanatlarinda uluslar
arast platformlarda bir¢ok sanat¢umizin, odiiller almasi basarii olmasi teknigin iyi

kullamildigini iyi 6grenildigini gésterir.

Bu agidan Viking bu alanda atilmis kiiciikte olsa giizel bir adimdur.
Sanatcilarin  iyi  isler yapmasina, kendilerini ortaya koymak icin c¢itayi
yiikseltmelerine etki etmistir. Bir defa deneysel tarafi olan bir sey, baski sanatlari.
Insanlar iirettikleri isin bir bicimde goriiciive ¢ikmasin isterler. Gériiciive ¢itkma isi
de bu sergi ve yarismalarin olmasiyla miimkiin olabiliyor. Bunlar bence o yillarda

calismayt koriikleyen, tiretimi destekleyen onemli etkenlerden bir tanesiydi.”

Prof. Cuma Ocakl,

“Sergiler onemliydi, neden biliyor musun. O zamanlar biz egitimin yilsonu
itibari ile resimleri bu yarismalara verirdik. Yeni sezon basladiginda, o zamanki
¢tkan gazete ve dergilerde yapilan yarismalarin sonuglarin takip ederdik. Resmimiz
sergilenirse oviiniirdiik. Insanlar bizi adam yerine koyardi. Bu yarismalardaki o

etkileri hi¢ yatsimamak lazim.

Viking’de dahil bu yarismalara katilip, resimleri verdigimizde bizim
odiillerimiz kariyer demekti. Simdi ise oyle bir sey yok artik. Simdi sokakta kim daha

¢cok resim satiyorsa o kiymetli. Bu isleri kiymetsizlestirdiler.

Baskiresim o zamanlar para getirmiyor diye ¢ok c¢alisiimamisti. Ta ki
Hayatiler, Siileyman Saimler, Miirside Hanimlar otellere suraya buraya baski
koyuncaya kadar. Sonra hareketlenip, canland: baskiresim. Yani bu iglerde ekonomi

hayati belirliyor diyebiliriz.



136

Ben ilk baski resimleri yaptigim zamanlart hatwrlyyorum, o dénemki
sergilerimi gercekten farkliydi, 70lerde falan. Buradan gittik Istanbul’a sergi actik,
bekliyoruz bir tane satilsin diye. Vicdansizlar bir tane alan olmadi. Sonra zamanla
dondiik dolastik tual resme. Yalan soylemeye gerek yok, Tiirkiye'de tual resmi
satildig i¢in, onay buldugu icin devam etmistir. Yoksa ben hala baskiresimlerimi ¢ok
onemserim. Suanda bile yaghboya resimlerimde baskiresimlerimin tatlarini

gorebilirsin.”

4.2.4. Odiillii Baskiresim Sergi Faaliyetlerinin Diger Yarismalh Sergilerde
Ortaya Cikardigi Etkiler Uzerine Goriisler

Ucgiincii alt probleme yonelik sanatgilara sorulan soru “Bu yarismalardan
sonraki yillarda, diger prestijli yarismalarda baskiresim ayri bir odiil alani olarak
yer almaya baslamis, sizce bu duruma Viking Odiillii Baskiresim Sergilerinin bir

katkist olmus mudur? ” seklindedir.

Dyo Resim Sergilerinde degiskenlik gostermekle birlikte 1991 yilinda, Devlet
Resim Heykel Sergilerinde ise 1989 yilinda 6zgiin baskiresim diger sanat dallarindan
farkli bir 6diil alan1 olarak ayrilmistir. Sorulan soru ile Viking Odiillii Baskiresim
Sergilerinin bu slireglere herhangi bir etkisinin olup olmadig1r belirlenmeye

calisilmstir.

Prof. Hasan Pekmezci,

“Devlet Resim ve Heykel sergilerinde daha once boya resmi, baskiresim
ayrimi yapmadan bes odiilden birini baskiresme vermek gibi birkag ornek olmustu.
Ancak Viking in alana getirdigi yeni sistemden sonra Devlet Sergileri, Baskiresim ve
resim olarak ayri ayri diizenlenmis ve ayri ayn odiillendirilmistir. Ornegin, resimde
5 odiil veriliyorsa, baskiresimde de 5 odiil verilmigtir. Sergi katalogu, plaketler,

’

odiiller ona gore diizenlenmistir.’

Prof. Goren Bulut,

“Etkisi oldugunu séyleyebiliviz, neden derseniz, ¢iinkii Viking’in onemli bir
sonucu oldu. Neden énemliydi onu séylemek isterim. Ulkemizde ézgiinbaski hep

plastik sanatlarda iki boyutlu resmin, hep bir yan dali veyahut bir ardili gibi,
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roprodiiksiyon gibi goriildii. Cogaltildigr icin bir tirlii gelisemiyordu. Kendini
buldugu bir yarismayd: Viking. Bende varim demisti.

Aslinda o donemlerden hatirladigim ¢ok onemli bir sey daha var. Orijinal
resme ulagamayan insanlar, evlerine orijinal bir baski koyuyordu. Bu bir ara ¢ok
yayginlasmisti. Ankara bunun Oonciiltigiinii yapti, orada daha yaygindi. Seksenli
yvillarda su bu derken insanlar baskilar: taksitle almisti. Evlerde falan baskiresimler

olmaya basladi, hem de orijinal baskilard:.

Bir donem Anadolu’da cam alti resimler, yazi resimler, litografiler yaygind,
berber diikkanlarindan, kahvehanelere kadar. Bizdeki boyle bir resim kiiltiiriiydii.
Eski soylemleri, soylenceleri, eski halk hikdyelerini ve kahramanlik oykiilerini boyle

’

resimlerle anlatryordu.

Prof. Miimtaz Saglam,

“Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile ayni holdingin diizenlemis oldugu DYO
sergilerinde Baskiresim kategorilerinin olusmasi bir katki olarak gériilebilir. Ama
ben bu ayrimlarim dogru olmadigini, sanat iiretiminin uygulan teknik iizerinden ayri

ayrt degerlendirilmesi fikrinin ¢ok yerinde olmadigini diisiiniiyorum.”

Prof. Dr. Ulufer Teker,

“Belki ama; bence o zamanki zenginlik yok. Ayr1 bir béliim ayni sey olmuyor,
o sergileri yasamis biri olarak bunu diyebilirim. Onlar ¢ok daha doyurucu oluyordu.
Viking sergilerinde baskiresmin ¢ok daha fazla alternatiflerini gorebiliyorduk.
Simdiki sergilerde yaghboya resim sergisinin yaminda, baskiresim sikismis gibi

bl

geliyor bana.’

Prof. Dr. Saime Donmezer

“Soylenebilir tabi. Viking’le en azindan baskiresim varligini ispat etmeye
basladi. Diger yarismalara bu alamin kendi sergilerine daha fazla girmesi gerektigini
diisiindiirdii. Baskuy iglerine daha fazla almaya basladilar. hala tam manasiyla ayr
degil tabi. DYO da daha énce, evet ayriydi, sonra birlestirdiler daha kiiciik duruma
geldi. Resim Heykelde hala ayr. Dolayisiyla Viking sergilerinin bu alanin
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tamnabilirligine ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Bizim jenerasyon Viking’i iyi bilir, ilk

yarismalarimiz Viking ti.”

Prof. Hayati Misman,

Katkist olmugstur, kendi adima bunu diyebilirim. Ashnda bu kurumda
DYO 'nun bir kurumu. Viking sergileri kapandiginda DYO kendi icinde baskiyr ayr
degerlendirelim dedi, sonra tekrar birlestirdi ama. Bu arada Devlet resim heykelde
de ayni durum oldu. Son durum ne bilmiyorum ama. Viking’'den sonra Tiirkiye’de

ozgiin baski bende varim dedi yani. Kisiligini buldu bir anlamda.

Prof. Dr. Giiler Akalan,

“Viking’in baskwresim alanina mutlaka bir katkis1 oldu. Ayr1 bir teknik, ayri
bir uygulama, ayri sunum oldugu anlasildi en azindan. Alan olarak bir farkindalik
yaratti muhakkak. Viking’'in fabrika olarak bile bence katkisi olmustu. Ozellikle
Tiirkiye 'de o dénemde graviir, lito, Japon ve Alman yiiksek baski kagitlari yoktu ve
¢ok zor kosullar altinda elde ediliyordu. Bireysel olarak yurtdisindan getirtilmesi ¢ok
zordu. Viking o yillarda her baskida kullanilmiyor olsada metre kagit iiretmeye
baslamigti, Boyutlar 70*100 ¢ikmis, Imetre en ve boy, 15-20 metreye kadar

tiretilebilir olmustu.”

Prof. Aydin Ayan,

Direkt bir etkisi degilde, dolayli bir etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Ama
dolayh etkide de bazi kisilerin onciiliik etmesinin mutlaka payr vardwr. Farkl dallara
ayrilmasinda birileri danismanlik yapms, tavsiyelerde bulunmugtur. Ama éncesinde
Vikingin fikir olarak on planda olmast ve bir érnek olarak bulunuyor olmasi, demek
ki bagimsiz bir tiir olarak ta 6zgiin baski yarismast da yapilabiliyormus diistincesini
ortaya ¢tkardi. Bu konuda da bir 6diil verilebilirmis fikvini o6ne ¢ikarmistir. Bu
baglamda etkisi oldugu diisiincesindeyim. Direkt bir etki degildir bu. DYO ’ya veya
DRHS ya da baska seye ornek olarak durumu sunmalart ile baglantilidir. Ozellikle
baski resim yapanlar bunlar. Bunlarin arasinda Siileyman Saim Tekcan vardrr,

Devrim Erbil vardir. Bunun icin hem igini iyi yapan, hem de malzemeyi dogru
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kullanarak birilerine onu sunabilen kisilere ihtiya¢ var. Bu konuda benzer baska

birilerinin de payt vardwr

Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan,

“Devlet sergilerinde baskiresim, heykel, seramik, resim diye odiil verilen
dallar var suan. Daha once bunlar birlesikti. Birlesik oldugu zamanlarda devliet
sergisi onur Odiilii almistim. Demek ki bir baski, boya resim veya heykelle de
varigabiliyor, bu o demektir. Sonra bunlar ayrildi birbirlerinden. Ayriimasi
agisindan diistintirsek orvadaki jiri iiyeleri, bunlari birbirleriyle yaristirmak dogru
degildir. Elma, armut yaristirilamaz, ikisi birbirinden farkli sey diye diistinmiistiir.
Bunlarin farkli oldugunun anlasiimasina Viking’in bir etkisi muhakkak olmustur
tabi. Bunun bir faydast da oldu tabi, olmadi da degil. O zaman her dalda basvurular
artti. Dolayli olarak hocalarinin da vasiflariyla alakali olarak o dallarda iyi yetismis

ogrenciler ¢ikti ortaya. Bunlarda sonra ki yarismalarda odiil ve sergilemeler

aldilar.”

Prof. Cuma Ocakl,

“Olmadi degil etkisi oldu, fakat diger sergilerde de(DYO,DRHS) tutmadi,
¢clinkii odiillere az para koydular, sanatcilart 6zendirmediler. Bir de ¢ikan isleri iyi
degerlendiremediler. Esas benim iiziildiigiim nedir biliyor musun; bugiinkii jiirileri
olarak o zamanlar olsaydim her sene 6diil alan baskilart ¢cogaltir( tabi sanatgisina
cogalttiracaksin, bundan 100 tane yap derdim), Tiirkiye 'de ozel yada devlet 100 tane
kurumu secerdim. Calismalart parasiz verirdim onlara, bunun oyle bir masrafi
falanda olmazdi. Biz bu igi zamanminda ézendirseydik, burada paranin iglevi, yani
anahtar gérevinden bahsediyorum. Bu sekilde sanatgilarin baskiresimlerini Tiirk

Resim hayatina serpselerdi, baskiresim bugiin ¢cok baska yerlerde olurdu.

Bu isleri toplum hayatina katmadiginiz siirece, sadece entelektiiel piyasada
oldugu zaman bir gsey olmuyor. Béyle deyince beni idealist buluyorlar, ama ben éyle

diisiiniiyorum. Bence resim seni gelip evinde egitiyorsa daha 6nemli.
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Zamaninda birilerine demistim; su kibrit kutularina ressamlarin islerini
basalim, herkes bir sekilde bunu kullantyor. Buna insanlar bir giin olmazsa bir giin,
bu nedir diye bakar en azindan. Bir isim bir soz 6grenir. Gore gore renk duyarlihgi
gelisir. Bu manada bizde toplumu icine katan bir kiiltiir politikast olmad,

diyebilirim.”

4.2.5. Sergilere Katilmis Ogrenciler ve Sanatcillar Agisindan,

Yarismalarn Kisilerin Kariyerlerine Katkis1 Uzerine Goriisler

Viking Odiillii Baskiresim yarismali sergilerinin katilimeilar1 listelenip
degerlendirildiginde, yarigmalara katilmis o giinlerde sanat egitimlerini devam ettiren
geng sanatgt adaylarmin oldugu anlasilmigtir. Bunlar igerisinden giiniimiizde
iiniversitelerde gorev yapmakta olan iinvanli akademisyen/sanatcilarin oldugu
goriilmiistiir. Ayrica sergilerde 6diil ve mansiyon almis, se¢ici kurullarda yer alan o
giinlerin gen¢ denilebilecek akademisyen/sanatcilarinin, gliniimiizde Tiirkiye’ nin

sanat alaninin ustalar grubu denilen sanat¢ilar oldugu anlasilmistir.

Bu noktadan hareket edilerek tez arastirmasinin dordiincii alt problemine
yonelik soru “ O senelerde 6grenci olan veya mesleginin ilk yillarinda bulunan,
yarismalara katilmig kisilerden bugiin akademik ve sanatsal anlamda kariyerinde
tinvan yapmis insanlar var. Bu acisindan bakildiginda bu tarz yarismalarin ne tiir

etkilerinin oldugu séylenebilir. ” seklinde sorulmus ve su cevaplar alinmigtir:

Prof. Hasan Pekmezci,

“Bunun sayisal bir dokiimii yapumamis olmakla birlikte ¢ok sayida
akademisyenin biyografilerinde “resim ddiilleri’’ olarak gosterdikleri odiiller
baskiresim alaninda alinmis odiillerdir. Cok sayida akademisyenin akademik asama
icin sunduklart biyografileri iizerinden yaptigim bir ¢alismada Viking baskiresim
yarismasint veri olarak sunduklarini gézlemledim. Bazi akademisyenlerin yaghboya
resimlerle alinmis bir tek odiilii bulunmadan basta Viking Odiilleri olmak iizere
baskiresim odiilleriyle akademik asamalarim sagladiklarinin da tamigryim. Bu durum

Viking yarismalarinin sayginligi ve akademik anlamda verilen degerin gostergesidir.
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Tiirkiye boylesi organizasyonlarda ¢ok ¢ok gerilerde kalmistir. Bundan 20 yil
onceki sanatsal etkinliklerden biri bile bugiin yok. Ornegin, Asya Avrupa Bienali,
Diinya Cocuk Resimleri Yarismasi, Uluslararasi Atatiirk Cocuk Resimleri Yarigmast,
Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Koleksiyonuna eser alimlari, her Deviet Resim ve Heykel
Sergisi’nden belli sayida eserin biiyiik jiivinin karariyla satin alinarak sanatgilar
desteklenmesi gibi ¢abalarin higchiri bugiin yok. Bask: resimlerle sergiler her yerde
¢cok daha az mali biitcelerle agilabilir. Bu durum uluslararas: sergiler i¢in daha da
gecerlidir. Diinya capinda diizenlenen Picasso, Dali sergileri hep baskiresim
agirliklidiv.  Ankara Alman Kiiltiir Dernegi’nin  1960°lardan bu yana agtig
sergilerin tiimiine yakini baskiresim eserlerle diizenlenmistir.  Bizler Alman
sanat¢ilarin ¢ogunu bu sergiler vasitasiyla tamdik. Ulkemiz agisindan Devlet Resim
Galerileri ve bélge sanat miizeleri ortadan kaldwilmis durumda.  Cok nitelikli
sergilerle halki, sanat merakiilarini, 6grencileri karstlastiran bolge sanat galerileri
yerel yonetimlerin insafina birakilmis durumda. Su gercek unutulmustur; Ulusal
kiiltiir ve ulusal kiiltiir politikalart bir semsiyedir. Bu politikalar yerel yonetimlerin
derme ¢atma politikalarina terk edilemez. Ulusal sanat politikalart da bu semsiyenin
onemli dayanaklaridwr. Burada bir ornek vermek istiyorum: Urfa Devlet Sanat
Galerisi ¢ok aktif yoneticilerinin ¢abalariyla iilkemizin seckin pek ¢ok sanat¢isinin
eserleriyle sergiler diizenliyordu. Boylece bu iilke insani kendi sanatgisini tanima
firsatt buluyordu. Bu olanak ortadan kaldirildi. Bu yil yapilan Urfa Harran
Universitesi  Uluslararast  Sanat  Calstayinda  karsilastgimiz - Urfali  sanat
meraklilarmmin “’biz sizlerin resimlerinizi biliyoruz, burada galerimizde resimleriniz
sergilenirdi eskiden’’ dediklerine tanik olduk. Bu ornek Adana, Eskisehir, Aydin,

Mersin igin de soylenebilir.

Bu iilkede sanatin, sanat¢cimin belli degerlere ulasmasi icin kent sanat
galerilerinin en yakimindaki Giizel Sanatlar Fakiiltesi isbirligi ile ¢agdas bir tutum

icinde hareket etmesi sarttir.”

Prof. Goren Bulut,

“Bu sergilerle baskiresmin kimlik olmasimin yolu ac¢umisti. Yani sadece

baskiya oOzgii bir yarisma ve karsimizda baskalarimin olmadigr bir yarisma. Bu
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durumda tabi ne oluyor, insanlar resimlerini sergileyebilmek icin baski yapmaya
bagladilar ve o yillarda baski atolyeleri cogalmaya basladi. Bu da ozgiin baskiresim
sanatimn gelisimine bayagida altyapt olusturdu. lyi baskiresim sanat¢ilart da ¢ikt.
Her ne kadar sonralart bazilari yagliboyaya donse de, ¢ok sanat¢i ¢rkmigti.
Sanatcilarda ¢ok énemli iiriinleri ortaya ¢ikarmislardi. Boyle bir yarigsmalr serginin
varligt ¢cok onemliydi, kapatilmas: biiyiik talihsizlik. Tabi bizde igler bireylere baglt
oldugu icin kaldirildi.”

Prof. Miimtaz Saglam,

Yarismali sergiler, gen¢ sanatcilara icin varliklarini gosterme olanagi ve
alant sunar. Ayrica bir donemin algi bigimlerine, anlatim tercihlerine, gézde olan
tekniklere bu sergilerin sundugu panoramadan bakma imkani vardir. Salt bu
bakimdan bile soz konusu yarismali sergiler yadsinamaz. Bence aslolan tematik

cercevesi belirlenmis, anlamli biraradaliklar sunan sergi organizasyonlaridir.

Prof. Dr. Ulufer Teker,

“Ben kendimden ornek vereyim, ben eskiden baskiresim yapan bir insandim.
Ama simdi baski resim daha mesekkatli geliyor. Ogrencilerimde de simdi ayni seyi

gortiyorum. Cagin getirdigi aliskanliklardan dolay: zorlamaya gelmiyor insanlar.

Mesela béyle bir yarisma tekrar diizenlense ogrencilerin bir kismi kesin
dijital ortamda diizenlenmis c¢alismalart gonderir. Bu gibi yarismalarin tekrar
canlanmasi, ozellikle 6grencilerden ziyade baskiresimle ilgilenen kisilere son derece

’

destekleyici bir ortam olusturur.’

Prof. Dr. Saime Donmezer

“Cok iyi etkileri oldugu soylenebilir. Mesela ben baskiyr ¢ok sevdim ki,
2.sinifin sonuna kadar baskiyi tamimiyordum. 3.simifian sonra Miirside Icmeli, Hayati
Misman, Hasan Pekmezci, Giiler Akalin’la baskivesmi tanidim. Hocalarin sayesinde

ben baskiyr sevdim. Onlarin yonlendirmesiyle yarismalara girmeye basladim.

Diisiiniin o tarihlerde grafik ve resimdeki ogrenciler baskiya ¢ok ilgi

duyuyorlardi. Kiiciik bir atélyemiz vardi. Hem tas, hem graviir, bir¢cok baskinin
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vapulabildigi bir atolyeydi. Gergekten yillar icerisinde istekli 6grenci sayist artti. Bu

artis1 diisiiniin ki boliim kurulduktan sonra her yil artarak katlaniyor.

Tabi bizde aldigimiz o kiiltiirii simdi kendi 68rencilerimize yayiyoruz.
Suanda gergekten puril pwril ogrencilerimiz var. Onlarda mezun olduktan sonra
Tiirkiye 'nin baska illerine giderek ogrendiklerini oraya yaymaya baslayacaklar.
Ektigimiz tohumlar yesermeye basladi, zamanla daha koklii bir duruma gelecek.
Dolayli olarak diisiiniildiigiinde bu tarz organizasyonlarin ¢ok destekleyici etkisi var.
Sonucta iki, ii¢ 6diil veriyor ama katilim o kadar giizel oluyor ki. Herkes odiil igin
yarigsa bile bile sergilenmesi bile odiil gibi oluyor, yarigmaya katilmis olmak bile

yetiyor.

Calismayr yarismali bir sergiye goénderdiginizde, sergileme veya odiil
aldiginda, eseriniz miizeye giriyor. Bu da o kadar onur verici bir sey ki. Bu durumun
bize katkisi var ama asil sanata katki saglyyor. Bu yarigsmalar devam ettikge yerlesik

duruma gegiyor, sonunda kurumlarin hepsi bir miize agiyor.

Tiirkiye 'deki taminmuis bir¢ok sanatcimin ozgegmislerinde, bu yarismalara yer

1

verdigini goriirsiiniiz. bu yarismalarin tekrar baglamasini temenni ederiz.’

Prof. Hayati Misman

“Bu donemlerde dnceden hi¢ baski yapmamig 6grenci, baski yapma istegi
duydu. Ciinkii okulda imkam var, atolyesi var, malzemesi var. Kurumun afisleri,
verilen ddliiller, hocalarimin tesvikiyle dgrenciler béyle bir yarismaya girme hevesine
kapildilar. Hatirliyorum sirf baski yarigsmasina katilma igin, ogrencilerde bir ¢caba
oldu. Bunlar yarismalara girdiler, kimisi basarui oldu. Hocalart ogrencileri
sergilemeye girdi diye gurur duydu. Onemli bir sey. Ogrencilerden bunu ilerde
devam ettiren oluyor tabi. Bunlar inkar edilemez. Aslinda hem égrenci,hem hoca

acisindan.”

Prof.Dr.Giiler Akalan,

“Viking Baskiresim Yarigmasi benim asistanlik ve ogretim goreviiligi

yillarima denk gelmisti. Ben bu yolda ilerleme kararini daha once dgrenciligimde
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cizmistim. O donemde grafik atélye hocam Prof. Hiiseyin Bilgin beni baskiresme
yonlendirmisti. Bitirme tezim “grafik sanatlarda baskiresim teknikleri, graviir ve
litografi” idi. Grafik asistanligimda Prof. Miirsiide Icmeli ile reklam grafiginde,
Prof. Hayati Misman’la da baskiresim atélyesinde ¢alistim. Cok mesakkatli ve saglk
acisindan zor bir atolye olmasina karsin, alant sevdigim igin 40 yildan beri bu
alanda c¢alistyor ve eser iiretiyorum. Sanat alaminda egitim veren atolyelerde
baskiresim atélyelerinin ivedi olarak elden gecirilmesi ve ¢cagin teknik olanaklarina

uygun bir sekilde derhal yeniden revize edilmesi gerekiyor.”

Prof. Aydin Ayan,

“Yarisma ve sergilerin su katkist olur. Siz o6ykii yaziyorsunuz, siir
yvaziyorsunuz ya da roman yaziyorsunuz. Elinizde on tane romaniniz var. Yaymnevleri
ve dergiler bunlart basmiyor. O olanak yok, insanlara ulasamiyorsunuz. Siz

kendinizlesinizdir.

Sanatin en 6nemli islevierinden bir tanesi de iletisimdir. Tolstoy’a sormuslar
sanat nedir diye. Cevap verememis. Oturmus sanat nedir diye kitap yazmis ve
sonrada demis ki sanatin en énemli islevi iletisimdir. Evet sadece kendimiz icin sanat
yapmiyoruz. O bizim bir gereksinimimiz, sanatsiz iiretimsiz yapamayiz. Ama onu
béliismenin baskalariyla sanat aracihigyla iletisim kurmamn keyfi baskadir. Insana

verdigi doygunluk ve haz daha farklidir.

Resim ve ozgiin baskiresimde de en giizel baskilart yapabilirsin, ama
boliisecek genis anlamda alici varsa karsimizda(para olarak demiyorum), izleyen
varsa, bizimle diistincesini boliisen varsa o zaman esas degerini bulur. Her alan igin
bu boyledir. Bircok kisi, sanatcilar ve digerleri icinde béliismek onemlidir. Bu

anlamda motivasyonu vardir.

DYO 'nun Viking’in sergilerinin yapildigi donemde Siileyman Saim Tekcan'in
sogiitliicesmede bir atolyesi vardi Yanlis hatirlamiyorsam o yullarda pekc¢ok
sanatcida orada serigrafiler yapmisti. Cihat Burak’ indan, Bedri Rahmi’sine, Neset
Giinal’indan, Nedim Giinsiir’iine kadar pek c¢ogu. Bu durum béyle seylerle

baglantilidir. Demek ki bir alicis1 var bunun, hem parasal hem de ilgi olarak. S.Saim
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daha éncede yapiyordu. Ama o sekilde bir sey yapmasi ve sanat¢ilarin oraya gitmesi.
Buyur gel yarist senin, yarisi benim. Boyasi, malzemesi, kagidi benden boliiselim
deyip te onlart ¢cagirabilmesi, onlarinda gelmesi buna bagh bir sey. Bu motivasyon

onemli yani.”

Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan,

“Bir defa eseri yaratan kiginin o esere harcadigi emek onemli. Sonrasinda
onu bu tarz platformlarda birilerinin begenisine sunmasiyla emek ve enerji boyut
kazanmig oluyor. Esere bakan, seyreden ondan kiiltiir bilgileri oziimseyen insanlar
icin baska bir kazang tiirii. Ayrica onun sergilenmesi o tilkenin prestiji agisindan ¢ok
onemli bir sey. Eger etkinlik uluslararasi boyuta gidiyorsa iilkenin yiikselmesi, seviye

bulmasi acisindan ayrica onemli.

Ulkemize gelen yabancilar bize bakarken, “bu kadar kiiltiirlerin katman
katman oldugu bir tilkeyi kullanamiyorsunuz” diyorlar. Bizim sanat¢ilarimizin kendi
platformlarinda diinyada eksik olmasimin nedeni, iilkenin genel sanatsal ahlakinin

eksik olmasindan kaynaklaniyor. Sanatin pazart olmadan bir iilkede bir sey olmuyor.

Bu durumla iliskili olarak bizde buna benzer etkinlikler yeterli olmuyor. Bizi
yonetenlerle aymi frekanslarda bulusmamiz lazim. Maalesef onu da saglayamadik.

Paranmin sanata desteginin bir sekilde kurulmasi gerekiyor.

Bana bu miizeyi neden kurdugumu sorarlar, ¢ogu zaman. Ben gengligimi
maddi sikintilarla gecirmis bir insanmim. Devletin destegiyle yatili parasiz okullarda
okudum. O imkdnlar olmasaydi, ben okumayacaktim. Bu iilkenin bana yaptigi
hizmetin karsiligimi bende bu hizmetle vermek zorundaydim, diye diistiniiyorum. Cok
kisinin de boyle diigimmesini iimit ediyorum. Insanlar sadece kendileri icin
yasamamali. Bir 6giin yemek parasi bulamayan insanlara bu boyuttan bakip destek

olmak gerekiyor. Bakarsin bir giin onlardan ne cevherler ¢cikar.

Bir nesil yetistirmek 20 yil alyyor. Cok zaman alan bir sey. Siz insanlarin
kafasim gelistirmezseniz ne olur, orta ¢ag aynen gelir. Bakin gecmiste ortacag
Avrupa’sini Leonardo, Rafeello gibi sanat¢ilar kurtardi. Insanlara ozgiir diisiince ve

tiretmeyi ogretti. Ne kadar insan varsa o kadar farkl diigiince var demektir.
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Insanlarin diisiincelerini gelistirmek, diisiinceye ivme kazandirmak bizim iilkenin

eksigi.”
Prof. Cuma Ocakl,

“Olayin ash su, diinyada her becerinin bir takdim edildigi, bir tartildigi yer
vardir. Kariyer bagslangiclarinda gercekten onemli bu igler. Ben mesela 1970 li
yvillarda Resmim Devlet Resim Heykel Sergisinde teshir edildiginde sanki baska biri
oldum. Nasil diyeyim sanki jonsiin. Yine daha ¢ocuk oldugumuz zamanlarda alman
kiiltiir dernegi bir yarisma yapmugti. Birinci olmugtum, 6diil falan verdiler. Kitaplar
falan. Ama ben dyleyim ki her gittigim yerde artistim. Sanki beni tanmimayan ayip

eder havasindayim. Oyle duygular gelistiriyor bunlar.

Diinyada ilk resim karsilastirmasini mitolojik olarak biliyorsundur, arenada
Roma Imparatoru yapar. Herkesi arenaya toplar, ustalar ¢ikar. Bir tanesi tualine
tiziim sallkami yapmistir. Kusun biri gelir tiziimii ger¢ek zannedip yemeye ¢calisir, tuali
deler. Herkes derki bundan gercek resim falan olamaz kusu aldatti. Bir digerine
bakarlar adam tualin iizerini ortmiis, ona sen ne yaptin derler. Onlar saniyor ki
adam bezi acacak altindan resim ¢ikacak. Adam demis ben kusu kandiracak kadar
aptal mymm. Biri kusu kandirma derdinde, digeri bezi kaldiracagim sanan biitiin
herkesi kandirma derdinde. Demek ki tarihten beri her zaman beceriler onemli
gortilmiis. O zamanlarda insanlarin adina dikit taslar ¢akilirmus, simdi elimize kiigiik
bir sey tutusturuveriyorlar. . Eskiden bile okullara adlarini vermisler. Mesela adam

Homeros vadisi demis.

Bunlar, insanoglunun emegine, yaraticiligina saygiyr yiikseltmek igindir.
Sanat, kiiltiir hayati bir toplumun statiisiinii, kalitesini belirler. Onun icin diinyanin
en biiyiik hiikiimranlar: yanlarinda en iyi diisiiniirleri, en iyi sanat¢ilart bulunduran
sultanlar, imparatorlardir. Oyle kolay is degil yani onlar bildigin gezici parlamento

gibidirler. Yemekte, yolda halkin igerisinde her daim onunladwlar.”



147

4.2.6. Ozgiin Baskiresmin Ilgi Goérmesi, Tercih Edilmesi Noktasinda
Yapilabilecekler ve Benzer Bir Etkinligin Ortaya Cikarabilecegi Sonuclar

Uzerine Goriisler

Orneklem olarak secilmis goriisme sanatcilarina dordiincii alt problemin
cevabina yonelik sorulan soru “Sanat egitimi alan 6grencilerin baskiresim alanina
ilgi gasterip tercih etmesi noktasinda yapilabilecekler ve giiniimiizde benzer formatta

diizenlenebilecek bir yarigmali serginin etkileri neler olur.” seklindedir.

Cevabi aranan soru ile Viking baski resim sergilerinin donemi icerisinde
ortaya ¢ikardigi diisiiniilen etkilerini, gilinlimiizde diizenlenebilecek  bir
organizasyonun ¢ikarip ¢ikaramayacagini belirlemektir. Ayrica sanata ilk adimlarimi
atan geng sanatcilarin tercih olarak baskiresim alanina yonlenebilmesi ve yapitlarinda

bu teknik tercihi diisiinmeleri adina neler yapilabileceginin cevabi aranmstir.

Goriisme sonrasi ortaya ¢ikan cevaplar su sekilde olmustur:

Prof. Hasan Pekmezci,

“Baskiresmin dikkat ¢ekici bir gelisme gosterebilmesi bu alanda yapilacak
etkinliklere, sergilere, yarigmalara, katalog ve kitaplara, odiillendirmeye baghdir.
Sergi olanaklan, toplumla bulusma ve toplum tarafindan begenilme, ilgi gérme
noktalarinda beklenen ¢aba olmadiginda bu alanda gelismeden soz edilemez. Baski
alani, swradan bir ders, not almaya yarayan bir is olarak kalwr. Yurt igi ve yurt dist
baski sergileri, yarismalar, bienaller, trienaller bunun icin onemlidir. Ben pek ¢ok
yurt dis1 sergi ve yarismalara Viking yarismalart icin hazwrladigim ¢alismalarimla
katilmigtim. Katildigim bienaller ve trienallerde bu nedenle basarii sonuglar
almistim. Ornegin, bu ¢calismalarimdan biri Osoka Trienali'nde, 7370 eser icinden
ilk yiize girmis ve sergi katalogunda yer almisti. Bir digeri de Sili Bienali’e ve

kataloguna katilmami saglamuisti.

Baskiresim alani sadece ders olarak kalmamalidir. Ozellikle iiniversitelerin
giizel sanatlar alami baskiresim i¢in sergiler, yarismalar diizenlemeli, okul miizeleri

olusturma ¢abalar: yaninda koleksiyona baskiresim katilimi saglanmalidir.
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Tiirkiye 'nin ilk Baskiresim Miizesi IMOGA benzeri miize ¢abalart tesvik
edilmelidir. Ogrencilere pahali bir alan olan baskiresim icin gerekli malzeme, arag
gere¢ ve atolye donamimi konusunda destek olunmalidir. Baskiresim diger sanat
egitimcileri, ressamlar, galericiler ve sanat tutkunlari tarafindan “iivey eviat
muamelesi’’ gormemelidir. Resim alani hocalart baski atélyelerine gelip baski
calismalar: yapmali ve biitiin ogrencilere ¢ok yonlii malzeme ve ¢ok yonlii tekniklerle
resim yapabilmenin hazzini géstermelidir. Sunu ¢ok iyi biliyoruz ki tuval resmi yapan
bazi  egitimci-sanat¢ilarin - baski  atélyelerine  ugramadiklarr  gibi  genel
degerlendirmelerde oOgrencilerin yaptigi baskilarla ilgilenmeleri bile soz konusu
olamamaktadir. Bu ilgisizlik ve ¢eliskili tavirlar ogrencilerin baskiresme karsi ilgi

duymalarini engellemektedir.

Bana gére yeni yarigma formatlari, édiillendirme sekilleri, sergileme, katalog
haline getirme gibi cabalar ¢ok olumlu gelismeler saglayabilir. Ustelik bugiin
neredeyse her fakiiltede az ya da ¢ok baski atolyeleri ve baski olanaklar

bulunmaktadir. Bu potansiyel iyi degerlendirilmelidir.”

Prof. Goren Bulut,

“Gengler arasinda bir seyler yapilabilir. Giiniimiizde tiniversitelerin Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ve Sanat Tasarim Fakiilteleri cok gelisti. Onlar arasinda bir
varisma yapilabilir. Lisans, yiiksek lisans ve doktora dgrencileri arasinda, sadece
onlara 6zgii bir etkinlik. Ciinkii okulda onlarin bu isi yapabilecekleri ortamlart var.
Bu ige gercekten iiniversiteler destek verebilirler. Bu islerde sistemi siirdiirebilmek
icin bir atolyenizin olmast gerekiyor. Avadanlik ve malzemeden yararlanmaniz
gerekiyor. Yaglh boya ve digerlerini otur kendi basina evde yap, yapilirda. Bask
resmi ise yaparken biraz zorlanirsin, ekipman gerekiyor. O nedenle okullar arasi bir
etkinlik daha akillica bir sey olur. Zaman zaman bu tiir yarismalarda oldu ama ¢ok

yasamadi, geldi gecti. Bunlarin kurumsallasmast lazim.

Tiirkiye’de suanda her sey paraya dondii. Bunu da séylemeden
edemeyecegim. Bir seyden para kazaniyorsan onu yapma yoluna gidiyorsun.
Maalesef sanat alaminda Istanbul’da galerilerin hakim oldugu bir ortam olustu.

Orada fabrikasyon diyebilecegin, biraz tempolu birbirine benzer resimler yapmak



149

moda oldu. Is oraya gittiginde, onlarin arasinda baski resmin yasamasi ¢ok zor.
Bugiin cok paralarin dondiigii, sanat¢ilarin para kazanamadigi bir sistem var.
Sanat¢t 10 tane resim yapryor, orada doniisiime giriyor ve sadece galeriler bundan
para kazaniyor. Yani tam bir sanayi ortami, sistem oraya gitmeye bagsladi.
Gecgenlerde giizel bir yazi okumustum. Diyordu ki; “artik ne yaptigin degil, yaninda

kag kisi calistirip sanat tirettigindir”.

Bizim iilkemizde baski resim hala roprodiiksiyon gibi gériiliiyor. Ayni resim
baskasinda olmasin gibi bir mantik var. Ashinda baski resmin éziinde sanati genig

halk kitlelerine yaymak vardir.

Bu veya bu formatta yarismalara gelince, baski resimler hatta buna kagit
tizerine ¢ogaltma resimlerde diyebiliriz, alant olmayan bir sey. DYO da onun i¢in bir
boliim aywdilar ama yetmiyor. Resimler digerlerinin arasinda kayboluyor. Sergiyi
yvapanlar bu ¢alismalar, diger resimlerin arasinda géoriilmez, daha biiyiik olsa belki
deyip, 1 veya 2 baskiresim odiilii veriyor. Sanat¢ilarda bundan dolayr ¢ok ilgi

gostermiyor. Yarismalarda jiirilik yaptigim icin durumu biliyorum.

Kendi basina bir baski resim yarismast olursa mutlaka ¢ogalmast igin ¢ok
onemli bir iglev goriir. Bu anlamda Viking dogru bir adresti. Hatta bir sey

yvapilacaksa bunu bir kagit fabriksinin yapmasinda biiyiik yarar var.

Giiniimiizde  firmalar bes,on saniyelik reklam igin diinyamin parasini
veriyorlar. Kisacik bir zaman dilimi icin. Oysa bu etkinlikler dogrudan dogruya bir
reklam araci. Hem kendine bir koleksiyon olusturuyorsun, hem de reklamini
yapiyorsun ve bunu digerine gére ¢ok ucuza malediyorsun. Ayrica sanati

destekliyorsun. Bunun kadar kendine arti deger tireten baska bir sey yok.

Orneklerini goriiyoruz. Her yil biz burda okulun acildigi giinlerde, DYO nun
sergilervinde odiil alan resimlerini sergiliyoruz. Hepsini birden sergileme olanagi
olmadig1 icin, domem dénem -67/77-78/88 gibi periyotlarlia sergiliyoruz. Bu
sergilerde goriiyoruz ki Tiirkiye nin bugiin hi¢ ulasilamayacak sanatgilarinin

resimleri var. Ne kadar biiyiik bir koleksiyon, ne kadar biiyiik 6zel bir bellek.
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Yani yapilabilecekler bunun yaminda konferanslar, doniisiimlii sergiler-

periyot sergileri-, tabi ki asil bir miize.

Prof. Miimtaz Saglam,

“Baskiresim alani resim pratigi alaminda dogal bir anlatim tercihi ya da
olasiligr olarak goriilmeli. Uygun atolye ve malzeme imkanlart saglanarak tiim
sanat¢ilara ¢alisma firsati saglanmahdir. Ozel olarak baskiresim teknigini baz
alarak sanat egitimi yapmanin kisitlayict oldugunu diigiiniiyorum. Baskiresim

tekniklerinin resim tiretimini saglayan pratikler oldugu unutulmamalidir.

Benzer etkinliker geng sanat¢ilar ve sanat egitimi goren ogrenciler igin ilgi
cekici olabilir. Kagit isler ve desen alaminda diizenlenen sergilerin ¢ok olumliu

sonuclar verdigi ammsanmall.

Giiniimiizde yarismali ve odiillii sergiler sanat¢ilarin tavir ve duruglarina
yanit verebilecek cesitlilikte goriiniiyor. Tiim teknikleri ve uygulama farkliliklarin
degerlendirebilen bir anlayis da zaten mevcut. Dolayisiyla, ozellikle baskiresim

’

alanina ilgi duyanlarin bu alanda sikinti yasamadiklar: diisiiniiyorum.’

Prof. Dr. Ulufer Teker,

“Su asamada ben calistigim pozisyon icabr baski resimle eskisi kadar
ilgilenemiyorum. Ama tabiki béyle yarismalar olursa katiimayr diisiiniir insan. Asil
yeni gelecek nesillerin motivasyonu agisindan onemli. Biz zaten baskiresim kiiltiiriinii
almis, bu konuda ¢alismis biseyler gormiis kisileriz. Genglerin bu alanda ¢alismast
onemli. Baskiresmin sanatsal ifade araci olarak kullanimini 6zendirmeyi ¢ok gerekli

oldugunu diistiniiyorum.

Biliyorsunuz 6grencilerimiz  artik  eskiler gibi okumuyor. Genglerde
okumamaya bir egilim var. Her seyi internette bulurum, havasindalar. Baski resim
konusunda is yapmak zor geliyor, aslinda onlara emek vermek zor geliyor. Onu bir
kere teknik olarak kullanip, boya ile hasir nesir olsalar, baskidan ¢ikacak siirpriz

neticeleri yasamaya baslasalar ilgileri degisecektir. Degisik teknikleri kullanmak,
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yvaraticilklarim ortaya koymak bakimindan, deneysel calismalar yapmalart onlar

gelistirecektir.

Inanwrmisin 6grenciye bir ayda anlata anlata 6gretemediginiz resimde leke

konusunu, ellevine bir linol verip, bir siyah beyaz ¢calisma yaptirarak ogretirsiniz.

Kendim bile eskisi kadar degil ama arada elime linol alip, kaziyip baski

yapiyorum. Onun tadi bir baskadwr.”

Prof. Dr. Saime Donmezer

“Benzer yarismalar diizenlenmesinin o dénemden daha fazla etkisi olur.
Bugiin DRHS ve DYO'’ya baktigimizda pentiir disinda da biiyiik katilim oluyor.
Dolayisiyla bu icerikte bir yarisma oldugunda katilimda iyi olacaktir. Ornegin biz
yurtdisinda ki yarismalara katiliyoruz. Tiirkiye'de de olsa mutlaka katiliriz. Su
aralar mesela bir davetiye geldi, bianel veya tiraneldi galiba. Bu yarismaya
ogrencilerimizi yonlendirecegiz. Diinyadaki yarismalar buradan takip edilebiliyor.
Uluslararast oldugu taktirde digsardan katilimda oluyor. Ciinkii diinya baskiresme
ilgi duyuyor. Suan bu icerikte bir sergi olsa eskiye nazaran daha fazla ilgi

uyandiracagina inantyorum”

Prof. Hayati Misman

“Bu konuda bir sey yapsa yapsa iiniversiteler yapar. Sanat galerileri bir sey
vapmaz. Tiirkiye’'de galeriler, bizim uluslararsi manada anladigimiz sanat galerileri
degil. Yurt disindaki bazi galeriler pentiir, bazilari sadece baski alip satiyor.
Tiirkiye 'de bu espride bir sey yok, galericilik oturmus degil. Cok fazla ticari
diisiiniiyorlar. Bildikleri bir resmi nasil daha pahaliya satarim, yada daha fazla

sayida satarim. Bizdeki kart diisiinen boyle galeriler.

Bu hususta tiniversiteler bir sey yapabilir, grafik veya resim boliimleri. Lisans
sonrast égrencilerini kapsayan sadece ézgiin baski yarismalart diizenlenebilir. Iste
yapilsada maalesef bizde bu tarz yarismalar kurumsallasmiyor. Ornegin

tiniversitenin ozgtin baski hocasi o ige goniilliiyse buna inanmissa, kigisel cabalariyla
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giindeme geliyor. Hoca okuldan ayrildigi zaman yada biraz bu islerden ayrildig

zaman sontip gidiyor, sonrada kayboluyor.

Bu isler rektor veya dekanlarin ¢abalariyla, karsiyr ikna ederek iiniversiteler
arasi etkinlikler diizenleniyor. Is iki kiginin iizerine kalnca, hocada biryere kadar

dayanabiliyor. Bir siire devam edip bitiyor.

Bu yamp sénen pirdtilar belki bir giin kurumsallasabilir. Hatta ilerde

diinyadaki érnekleri gibi sadece 6zgiinbaski iizerine tiniversiteler olacak.

Bunun benzeri yarismalara gelince, belki simdi olsa daha iyi etkiler
gosterirler. Bugiin Tiirkiye’yi diinyadan soyutlamak miimkiin degil. Bazi seyler
duraklama devresinde olabilir ama insanlarin icindeki heyecan baska. Giiniimiizde
eskiye nazaran ¢ok fazla TV kanali var, sosyal medya ¢ok yaygin. Diinyada ki sanat
etkinliklerinden haberdar olmak, katilmak ¢ok kolay ve sayisi daha fazla. Gengler

suan ¢ok fazla baskiresim yapmasalar bile bu hevesi tasiyorlar.

Tiirkiye'de gercekten uluslararas: diyebilecegin bir Istanbul Bianelleri var.
Onlarda kiiratorlerin anlayisina gore sekilleniyor. Kiirator hangi sanat alanmina
meyilliyse —video art, enstelasyon veya pentiir- etkinlik oraya kaywyor. Bu tir
calkantilarda bu alanda hep olacaktir. Devlet resim heykel sergimiz de bile heyecan
giin giin azalyor. Yalniz etkinliklerin ¢ok yeterli olmamast durumunun gelip gecici
oldugunu diisiiniiyorum. Ilerde zamanla bu isler yerli yerine oturacaktir. Az ya da

¢ok zaman siirer ama timit var olmak lazim.

Prof.Dr.Giiler Akalan,

Sanat egitimi alan ogrencilerde bu dersin se¢meli yada yandal olmasi yerine
anasanat atélyesi acilmasi, baskireim béoliimlerinin kurulmasiyla alanindauzman
sanat¢t ve baskicilar yetismesiyle bu alan ancak canlanmir. Kolayciliga kagmayan
gercekten yetenekli ve bu alami icten seven dgrencilerle baskiresim alani

canlanabilir.
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Benzer sart ve biiyiikliikteki diizenli bir yarismanin ayni etkiyi doguracagint
diistiniiyorum. alana ilgiyi amnda artiracaktir ve iilkeye yeni sanatgilar ve eserler

kazandiracaktir.

Prof. Aydin Ayan,

Tabi once bunu okullarda programa koymak gerekiyor. Mimar Sinan olarak
bizde bes resim atélyesi vardwr. Bunlarin disinda alti da uygulama atélyesi var.
Ogrencilere mutlaka su uygulama atélyesine gitmelisin deriz. Bir ara ii¢ farkl
uygulama atolyesinden birer dénem ders almalarint énerirdik. Bazen graviir, bazen
hali, bazen fresk olurdu. Simdi eski hale dondii, graviirse graviiv, tas baskiysa tag
baski aliyor. Buralara giden 6grenciler zorunlu olarak sertifika almak zorundalar.
Bu zorunluluk onlarin ise alismalarini ve sevmelerini arkasindan getiriyor. Graviir,
vitray falan kolay baglanti kurulabilecek seyler. Fresk falan biraz eskide kaldl.

Kimse evine fresk falan yaptirmiyor.

Yani insan basky da égrendikten sonra su ya da bu malzemeyle basip o keyfi
alabiliyor. Onemli olan égrencileri bir seye yonlendirmektir. Yani bir boya resmin
vaninda ozgiin baski resimde onun gibi degerli onun gibi onemlidir. Yan yana

konulabiliyor.

Osrenciler bu islere birkag tiirlii yonlenir. Birincisi eger miizelerinize ézgiin
baski resim koyarsaniz égrenci bakar, derki; demek ki baskiresim onemli bir sey.
Miizede baski resim var. Ikincisi egitime baski resmi katarsimz bunu égrenmen
gerekiyor, bu resmin kardesidir, benzeridir, yapman gerekiyor diye. Yonlenir ve

ogrenir.

Ayrica dogal olarak bir okulu bitirdin, profesyonel sanatgisin. eger o yaptigin
ozgiin  baskiresim  getiri  olarak, satis olarak bir seyler getiriyorsa,
vayginlasabiliyorsa; senin yiireginin ve cebini bir par¢a doldurabiliyorsa o zaman

daha da etkili hale gelir.

Giiniimiizde benzer bir yarismanin, Viking in seksenli yillarda yapmis oldugu

etkiyi gosterecegini zannetmem. Ilk érnek sonraki érneklerden her zaman énde
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gider. En primitif en ilkel baltayla, bugiiniin tasarimiyla en muhtesem sekilde

tiretilmis baltay: yan ana koy, ilk ornek étekinden her zaman daha onemlidir.

Viking bir ilktir, herhangi bir egitim vermemistir, kurumlardir egitimi veren.
fakat alaminda ilk yarismayr yapmistir ve bunu ¢okta keyifli yapmistir. Bu agidan ¢ok

onemlidir.

O zamanlar biz profesyonel hoca ve sanatgilar olarak, o yarismalara severek
katildik. Bugiin ondan daha etkin ve daha donanmimli bir yarisma yapilsa ben katilir
miymm bilemiyorum. Ya da bir¢ok hoca katilir mi bilemem. Tabi ki ¢ok katilim
olabilir ama aymi sesi, ayni solugu getirecegini zannetmiyorum. Yapilmasi gerekir

ama o heyecan duyulacak mi?

Bazen oyle degil midir, tek bir yarigma biiyiik ses getirir, 6nemlidir, gelenegi

vardir. Bazen yiiz tane yarigma agarsin yiiregin kipirdamaz.

Bu iglerde basinin ilgisi de onemlidir ama bizde fidan dikilir. Topraga tohum
atulir, yeserir. Daha boylanmadan, hele ¢icege, tohuma, meyveye doniismeden
kesiliverir. Sanki boya resmin miizelerini kurmusuz, ag¢misiz. Her tarafta resim
heykel miizeleri olmug. Resim bitti, su bitti, baski bitti, ne gerek var sunu yapalim
demeler. Bu islerde avangart isin yeri baskadir, gelenekle baglantisi olan yagh boya
resmin yeri baskadir, 6zgiin baski resmin yeri baskadir. Hepsine yer var yasamda. O
bitti, tiikendi, o nedir demenin anlami yok. Ben soyut resim yapmayabilirim, ama
soyut resmin degerini bilirim. Oteki figiiratif resim yapmayabilir. Ama bilmek
zorundadir, benim resmimde bir soyut resim kadar plastik dgeleri iyi kullanmak
zorunda oldugumu ve onun ki kadar degerli oldugunu. Bunu bilmiyorsa onun

cahilligidir. Bu is diger alanlar icinde boyledir.

Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan,

Baskiya 6zel boliimler kurulabiliv. Anadolu Universitesinde mesela ayri bir
boliim olarak kuruldu. Ben Mimar Sinan’da gorev yaptigim yillarda ana sanat dall
olarak kurdum. Sonra Yeditepe'yi kurdugumda grafik ve resim boliimii i¢inde ¢ok
onemli ders olarak goriildii. Saat olarak ta oldukca yiiksekti. Isik Universitesini

kurdugumda yine Gorsel Sanatlar ve Grafik Boliimii icerisinde onemli derslerdi. Iyi
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hocalarda okutuluyordu. Iyi hocalar oldugu zaman 6grencilerinde ilgisi fazla oluyor.
Tiim baski teknikleriyle iyi 6grenciler yetisti. Bunlarda baskimin yayginlasmasinda
bir sebep. Mesela biz miize olarak uzun siirveler ¢ok insan yetistirdik ve hepsine
atolyeler kurduk Istanbul’da en az 20 tane atélye var ki bizim yetistirdigimiz kigiler,

bunlar bask: sanatlarinin egitimini de veriyorlar, baski iiretimi de yapryorlar.

Yayginlasmasinda o zaman diyebiliriz ki en biiyiik katkiyt yapacak sey insan
yetistirmek. Yani bilingli toplum olusturmaktir. Bilin¢li toplumun talep edecegi resim
sanat kiiltiiriinii gelistirmek, o kiiltiirii geligtivirken de talep iizerine o kiiltiire hizmet
edebilecek elemanlar yetistirmek, o elemanlarin yapacaklar: sanatsal ¢alismalarin
satulabilirligini miimkiin kilabilecek ortami hazirlamaktir. Diinya tizerinde bakinin
neden itibar gordiigiinii sdyleyeyim. Sadece iyi bir imzali yagh boya resmin fiyatlari,
sizin orta smif dediginiz kiiltiirlii siniflarin alim giiciiniin ¢ok tizerinde oluyor. Siz bu
ortami hazirladiginiz zaman, bu insanlar, orijinal bir graviirii, orijinal bir tas
baskuy, bir Picasso’yu, bir Matisse’i alabilir. Bir tual 50000 dolara satilirken, bir
kiigiik baskiresmi 300-500 dolara alabilir insanlar. Bugiin bu kiiltiirii yayginlastirip
gelistirmis ¢ok Avrupa iilkesi var. Tiirkiye'de de epey bir kesim buna alisti, ama

alistirmak bizim icin ¢ok zor ve zahmetli oldu. Aslinda daha fazla olmast lazim.

Viking devam etse veya benzeri bir yarigma olsa ¢ok katkisi olurdu tabi ki.
Ben baslangictan beribenzeri yarigmalarin jiirilerinde bulundum. Son yiularda ki
exlibris yarigmalariyla, Tiirkiye’'de diinyamin bircok iilkesinden sanat¢ilarin
eserlerinin oldugu biiyiik bir koleksiyon olustu. Yakin donemlerde bizim yaptigimiz
L Uluslararas: Grafik Bianeli var mesela. Bence bu bianel diinyadaki iyi bienallerle
es degerdeydi. Ust diizey olmugstu. 100 iilkeden 1700’e yakin sanat¢t 3500 eseriyle
katilmigti.  Tiirkiye 'deki miizelerin bircogu yerel sanat¢ilarla doludur. Bizim
miizemizde ¢ok sayida yabanci sanat¢imin eseri var. Bunlart yapmak kolay olmuyor

tabi ki kiiltiir ve imkan gerektiriyor.

Prof. Cuma Ocakl,

Bu biiyiikliikte degil de giiniimiizde baski ile alakali ufak tefek isler
diizenleniyor. Eskisehir’de bir belediyenin isini hatirlyyorum. Viking benzeri etki

olmast i¢in disardan ciddi destek gerekiyor. Belediyeler belki bunun pargasi
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olabilir. Giiniimiizde farkli konseptlerde isler diisiiniilmeli artik. Cok yénlii ve farki
alanlart barindiran isler. Yapan kurumada para kazandwran giincel formath isler
diisiindiigiinde yaklagimda farkl olacaktir. Mesela bu etkinlikler sonrasinda, bunlar
bi¢im ve form olarak birer hediyelik esyaya doniistiiriilse, ama sapka, ama bir sal,
bir seramik, heybe, kemer taki. Fakat bunlar ¢ok estetik olmal. Bunlar: yapmadan
once, tabi ki once diinyay: dolasip orneklerini bir gormek lazim. Bu iglerde oyle bir

diizeye ulasmalisin ki hem estetik hem parasal yonii olmall.
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BESINCi BOLUM - DEGERLENDIRME VE SONUC

Yapilan tez aragtirmasinin bulgularindan ¢ikan sonugclar iki ana boliim tizerine
cOztimlenmigstir. Birinci kisimda baskiresim sergilerinin ortaya ¢ikisi, diizenlenme
kosullar1, katilim bilgileri, kaldirilis siireci ele alinmis; ikinci bolimde ise

yarigmalara iligskin sanatci goriisleri degerlendirilmistir.

Tiirkiye’de sanatsal faaliyetler siireci igerisinde 1983-1986 yillar arasinda
dort kez diizenlenmis olan Viking Odiillii Baskiresim Sergileri’nin, Tiirk Baskiresim
Sanati agisindan 6nemli bir misyon tistlenmeye calistig1 anlagilmigtir. Fakat sergilerle
ilgili kaybolmaya yiliz tutan bilgi ve belgelerin kataloglandigi tez calismasi
gostermistir ki lilke olarak sanatsal toplum bellegi olusturma adina hala biiyiik

eksiklerimiz var.

Bu agidan tez arastirmasi siirecinin kurum kayitlarina ulasilmaya calisildig:
déneminde, kurumdan ve goriisiilen ilgili kisilerden sergilerin ka¢ kez yapildigina
dair bile net bir cevap alinamamasi manidar bulunmustur. Buna sebebin son serginin
katalogunun basilmamis olmasi, holding veya fabrika biinyesinde o giinlerden kalan
bir calisganin bulunmamasi oldugudur. Ayrica toplum olarak da bir problemimiz olan
onemli yada Onemsiz, diizenli arsiv kaydi tutma aligkanhigimin ilgili kisilerce
edinilmemis olmasi ve sadece katalogun arsiv olarak tutulmasinin sonucu
arastirmanin dokiiman toplama kisminda zorlanmalar olusmustur. Ilgili bilgilere

kurum dis1 kaynaklardan erisilmistir.

Aragtirmanin katalog ve dokiimantasyon kismi gdstermistir ki; Viking Odiillii
Baskiresim Sergileri ortaya cikisindan itibaren 6zellikle bir sekilde baski yapma
imkani bulabilen veya serbest yasaminda baskiresim eserler iireten sanatgilarin
tamamina yakiindan katilim noktasinda destek gérmiistiir. Ayrica o yillarda sanat
kurumlarinda gorev yapan hocalarin Ogrencilerini bu yarismali sergilere

yonlendirdigi; o donemde 6grenci olan sanat¢i beyanlarindan anlagilmstir.

Bu sergiler 6zel bir resim uygulama alanina hitap etmesine ragmen dénem
sartlarinda sayisal olarak yeterli katilimi bulmustur. Sergilerde dikkat ¢eken bir

husus, dort y1l gibi kisa bir siire i¢in yillara gore katilim oranlar1 ¢ok degiskenlik
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gostermese de yavas yavas kurumsallagma belirtileri olugsmaya bagladigidir. Bunlar,
baslangictan son sergiye dogru, her sene daha secici yaklagimla daha az sayida daha
nitelikli eseri sergiye almak ve sergiye katilacak eserin katilim yili igerisinde

yapilmasini talep etmek gibi durumlardir.

Sergilerin ortaya c¢ikisi ve bitisi hakkinda goriislerine bagvurulan
sanatcilarinda beyanlarinda goriildiigii iizere etkinlik kisilerle baslayip kisilerle
sonlanmistir. Sanatcilar bircogu bunu dzellikle ifade etmistir. Ozsezgin’de (1991)
bir yazisinda “Ozel kuruluslarin etkinlikleri siirekli bir ugrasa déniistiirmelerinde, o
kurulusun biinyesinde yonetici diizeyinde yer alan kisilerin inisiyatifleri kuskusuz
biiyiik rol oynamigtir” diyerek aslinda iilkemizdeki durumu 6zetlemistir. Bu bizim
sanatsal etkinliklerini kurumsallagtiramadigimizin ortaya ¢ikardigi bir sonugtur.
Giliniimiizde de tilkemizin diizenli en kurumsal sanat faaliyeti olan Devlet Resim
Heykel Sergilerinin durumu bu anlamda ortadadir. Tez katilimcisi sanatgilarin bir
kism1 bu duruma sebep olarak, diinyadaki sanatsal faaliyetlerin format degisimine

giintimiizdeki koklii sanatsal faaliyetlerin ayak uyduramamasini gostermislerdir.

Viking Baskiresim Sergileri diizenlendigi yillar i¢inde konu yonelimi olarak
déneminin sosyo politik ortamindan ¢ok etkilenmemis, sanatcilar kendi sanatsal
egilimlerinde 6zgiirce eserler ortaya ¢ikarmis ve sergilemislerdir. Ayrica doneminin
sartlarinda serginin alaninda ilk deneyim olmasi agisindan ilk degerlendirme jiirisinin
“Gerek 6diil ve mansiyon gerekse sergi igin sec¢ilen yapitlarda akim, anlayis ve
egilim ayrimi ya da fikir ve soyut tercihleri 6l¢ii olarak alinmamais; ancak her resmin
kendi ¢izgisinde 6zgiinbask1 tekniklerine uygunluguna, estetik tutarliliginin yan1 sira
0zglin, kisilik¢i bir bakisa yer vermis olmasina dikkat edilmistir” beyani bu anlamda

Onemlidir.

Sanatg1 goriigmelerinin ortaya c¢ikardigi sonuglar ise sergilerin sanatsal
kazanimlarin1 anlamak adina olduk¢a degerlidir. Kisa sayilabilecek bir tarihsel
gelenege dayanan bati etkisindeki baskiresim sanatimizin yakin dénemlerdeki
gelisim evreleri géz Oniine alindiginda Viking Baskiresim Odiillii Sergileri’nin
Ozgiin Baskiresmi &zendirici ve destekleyici yonde bir islevi giindeme getirdigi,

sonraki yillarda bu islevin agirlikh bir deger tasidigi calismayla anlasilmistir.
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Bizde baskiresmin tarihsel gelisim sorunlarini anlamak adima Hasan
Pekmezcinin su tespiti aslinda problemin temel sebebi sayilabilir; “Bati
toplumlarinda tiim toplumu etki altina alan savas, devrim, genel yikim gibi sosyal
olaylarda sanatgilar toplumsal konularla dogal olarak ilgilenerek, etkilenerek bunlar
sanatlarma yansitmiglardir.  Ornegin  Goya’nin  biitiin baskilar1 bu kapsamda
degerlendirilir. Bu donem resimleri de Prado Miizesi’nde ‘’Black Painting’’ adi
altinda ayn bir boliimde sergilenir. Bizde ¢ok dnemli bir yasam miicadelesi olan
“Kurtulus Savasi ve Devrimler’” gibi yogun etkili bir atmosfer yasandigi halde
sanat¢ilarimizin 6nemli bir boliimii “’Bebek’te Sandallar’’, ‘’Bogazda Yalilar’,
“’Saksida Cigekler ya da Tabakta Elmalar-Armutlar’” gibi konular se¢meye-
tuallerini boyamaya devam etmislerdir. Kurtulug Savagi’nin ve devrimlerin
atmosferini ve ruhunu hissedememiglerdir. Saray ressamligini bir yana birakarak
Cumhuriyetcilere katilan ve sefaleti segen Goya’nin (1746-1828) yiizlerce baskisi;
Picasso (1883-1973) ve onun eseri Guernica’nin; ana ve ¢ocuk sevgisini, 1.ve 2.
Diinya Savaglarinin trajedisini-yikimini; agligint yoksullugun istirabini en basarili
anlatan sanatci olarak Kathe Kollwitz’in (1867-1945) her toplumda bilinmesi bu
toplumsal hassasiyetin farkli teknik ve yontemlerle sanata yansimasini sagladiklari

i¢indir.”

Goriisme  sanatcilarinin Viking Baskiresim  Sergileri hakkinda genel
degerlendirmelerine bakildiginda; sergiler icin biitiin sanatgilarin ortak fikri
baskiresmin sanat etkinliklerinde bende varim diyebilmesi adina ¢ok degerli ve
onemlidir. Clinkii baskiresmin yayginlagsmasi ve bash basina bir deger oldugunun
anlasilmasi, kimlikli bir anlatim yontemi oldugunun kabulii hususunda sergiler alana
¢ok fayda saglamistir. Sanatgilarin da belirttigi gibi o doneme kadar baskiresim hep
diger yarismalarda boya resmin yaninda sigint1 olmus, ddiiller sembolik verilmistir.
Ayrica diger sergilerde degerlendirmeler yerine gore baskiresme ilgi gdstermeyen
veya alan dist katilmcilarinda bulundugu ortak jiirilerce yapilmistir, hala da

yapilmaktadir.

Baskiresim kendi yontem ve uygulama kurallar1 olan bir sanat alani olarak
boya resimden farklidir, boylede diisiiniilmelidir. Giinlimiizde de diinyada

uluslararas1 baskiresim yarismalari bu manada diger sergi uygulamalarindan
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ayrismaktadir. Oncelikle teknik kurallari, tasinmasi, calisma boyutu ve sergileme
sekli farkli olan bu alan yavas yavas kendi i¢inde ortak noktalarda birleserek
evrensellesmektedir. Gegmiste pentiir benzeri sasali sergi formatlarinin beraberinde
getirdigi problemler nedeniyle artik baskiresim sergileri mini print uygulamalarina

kaymustir.

Tiirkiye’de bu sergiler devam ettirilseydi, sonu¢ olarak giiniimiizde
baskiresim alaninda yil yil geriye doniik zincirin halkalarmin goriilebilecegi ve
alanda toplumsal bir sanat bellegi olusturulabilirdi diisiincesi sanatgilarin oraya
koydugu diger bir goriis olmustur. Sanatgilar bu bellek olusturma fikrinin ilerde gok
nitelikli miizeler olusturulmasin1  sonucunu da beraberinde getirecegini
belirtmislerdir. Tarihsel perspektifle belirli standartlart elde etmis ve sanatsal
anlamda nitelikli eserleri bir glinde toplamanin miimkiin olamayacag1 gercegi
onemlidir. Ayrica sanatsal acidan sosyal bellegin tarihi gelisim ve perspektifinden

bahsedilecekse benzeri faaliyetlerin nedenli 6nemli oldugu daha iyi anlasilacaktir.

Sanateilar kisilerle baslayip biten bu sergilerin kurumsallagsmasi gerektigini,
fakat iilkemizde en biiyiik miize koleksiyonu olusumlarinda bile benzer aksakliklarin
oldugunu sdylemislerdir. Bu durum iilkenin sanat eseri dongiisii agisindan iiziicii bir
durumdur. Ayrica goriislerdeki ortak noktalardan biriside bu yarismalarin diger
faaliyetlere gore ¢ok biiyiik paralar gerektirmedigidir. Gergekten de sirketlerin mali
biiyiikliikleri ve reklam giderleri acisindan giiniimiizdeki tablo, bunu daha iyi

aciklamaktadir.

Viking Odiillii Baskiresim sergileri bilyiik 6lgekli sergilerle mukayese edilip,
kalite ve prestij acisindan degerlendirildiginde anlagilmistir ki tilkemizdeki yarigmali
sergi tarihi agisindan oldukca sivil nitelikli, saygin yarigmalardir. Bulgulardan
anlagildig1 lizere sergiler donemi igerisinde sanat¢ilardan olumlu not almis ve
seviyeli katilimlar saglanmigtir. Yarigmali baskiresim sergilerinin  sanatgi
motivasyonuna etkileri agisindan bir degerlendirme yapilmasi gerekiyorsa en kisa ve

dogru cevap “Her marifet iltifata tabidir” s6zii olacaktir.

Sergiler sanat¢ilara sanat yapiti iretimi noktasinda daha yogun ve

alternatifleri olan pratiklerle 6nemli motivasyon kaynagi olmustur. Ogrenciler
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acgisindan disiiniildiigiinde ise; hevesli olanlarin bir¢ok iyi isi bir arada gérmesinin
Onemi, eger sergileme almigsa ona verdigi gurur ve azim, yarisma psikolojisi ile
estetik alg1 standartlarini yiikseltme ve alana ilgisinin artmasi 6nemli durumlardir.
Sanatgilarin neredeyse tamaminin bu konuda benzer ifadelerinden anlasilacag iizere
denilebilir ki bu etkinlikler sanatcilar ve sanat 6grencileri iizerinde ¢ok 6nemli etkiler

yaratmigtir.

Diger bir husus, Viking baskiresim sergilerinin koklii yarigmali sergilerde ki
baskiresim alanina etki durumudur. Tez igerisindeki diyaloglardan anlasildig: lizere
baskiresim sergilerinin DYO ve DRHS sergilerinde baskiresmin dnemsenmesi ve
ayrt bir alan olarak odiillendirilmesine birden olmasa da dolayli bir yansimasi
olmustur. En azindan diger yarismalara bu alanin sergilere daha fazla girmesi

gerektirdigini diisiindiirmiistiir, bir anlamda baskiresim bende varim demistir.

Viking’in fikir olarak 6n planda olmasi ve bir 6mek olarak bulunmasi,
bagimsiz bir tiir olarak 6zgilin baskiresim yarigmasi da yapilabiliyormus diisiincesini
ortaya c¢ikarmasi noktasinda 6nemlidir. Sonug¢ olarak Viking’in bu konuda ayr bir

6diil verilebilirmis fikrinin dogmasinda etkisi oldugu goriilmiistiir.

Aragtirmada dikkat ¢eken bir husus 6diil alaninin ayrilmasindan sonraki
yillarda diger biiyiik sergilerde Viking benzeri etki goriilmemistir. Bunun nedeni
olarak goriisleri alinan sanatgilar; 6diil bedellerinin diigiik tutulmasi, 6diil sayisinin az
olmasi, Ozendirilmemesi, ortaya c¢ikan islerin degerlendirilmemesini sebep
gostermiglerdir. Bazi sanat¢ilarsa bu durumun aslinda ticari degeri lizerinden
degerlendirilen sanatin bir yansimasi oldugunu; yani baskinin pentiirden farkli olarak
cogaltilabilir olmasinin deger kaybina sebep oldugunu belirtmis ve iilkemizde bunun
diinyadaki gibi tam anlamiyla baski alaninda koleksiyonerlik ve benzeri galeri

kiiltiirinlin yaygimlasmamasini bu duruma gerekce gdstermislerdir.

kiiltiirii gotiirtldiigiinii, bununla sanat alaninda toplumun yanlis yonlendirildigini,
sonucun sanatin kalitesine olumsuz yansidigini belirtmistir. Katilimci sanatgilarin
giiniimiizde ki bu tiir faaliyetlere yaklasimlar1 gegmise nazaran daha olumsuzdur ve

etkinlik formatinin degismesi gerektigini soylemislerdir.
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Viking sergilerinin donemi igerisinde gen¢ sanatgr adaylarina etkisi
goriigmelerden de anlasilacag iizere yadsinamaz. Bu manada giiniimiizde de benzer
sekilde yarigmalar, sanat diinyasi i¢in gen¢ yeteneklerin ortaya ¢ikmasinda ve yeni
yapitlarin iiretilmesinde 6nemli rol oynayan platformlar olarak kabul edilmektedir.
Gerek devlet gerekse de 6zel kurumlar tarafindan diizenlenen sanat yarismalari, her
ne kadar eski sosyal etkinligini gdstermese de basta genc¢ sanat¢i adaylar1 olmak
iizere, sanatgilar, akademisyenler amatdrler ve sanatseverler i¢in 6nemli bir temsil
alam1 olarak goriilmektedir. Bu agidan denilebilir ki benzeri sergilerde etkinlik
gosteren Ogrencilerin okul sonrasi yasamlarinda, sanat eseri liretimi faaliyetlerini
siirdlirmesi ve bunu kariyerine tasimasi onemlidir. Yarismali sergi etkinliklerinin
insan hayatina yansimasinda dolayli benzer etkileri goriilebilir. Odiil ve basarilarin
kisinin kariyer basamaklarmi yiikseltirken seciliminde bir tercih sebebi olarak
goriildiigli bir gergektir. Ayrica ileride koltuklari dolduracak gen¢ akademisyen
adaylarin 6nceden yetenek kipirtilarinin goriilebildigi bu yarigmali sergi etkinlikleri
onemli alanlardir Prof. Aydin Ayan da “Siz 6ykii yaziyorsunuz, siir yaziyorsunuz ya
da roman yaziyorsunuz. Elinizde on tane romaniniz var. Yayinevleri ve dergiler
bunlart basmiyor. O olanak yok, insanlara ulagamiyorsunuz. Siz o zaman sadece
kendinizlesinizdir” diyerek yeteneklerin kesfedilebilmesinin 6nemini vurgulamistir.
Tarihin her doneminde beceriler onemli goriilmils ve Odiillendirilmistir. Bunlar
insanoglunun emegine ve yaraticilifina saygiy1 yiikseltmek icindir. Sanat ve kiiltiir

hayati bir toplumun statiisiinii belirler.

Sanatcilara baskiresmin Ogrencilerce sanat pratigi olarak tercih edilmesi
hususunda yapilabilecekler ve benzer formath sergilerin ¢ikarabilecegi etkiler
degerlendirildiginde anlagilmistir ki, giinlimiizde yapilabilecekler kurumlar lizerinden
yapilmalidir. Sebebi baskiresmin teknik agidan siirdiiriilebilirligi i¢in ekipman ve
malzeme gerektirmesidir. Bu mana da ozellikle Ogrenciler agisindan en kolay
ulagilabilecegi noktalar okullardir. Kurumsal yeterlilikleri bunu karsilayabilecek

yapidadir.

Giliniimiiz tanitim, reklam ve promosyon diinyasinin igerisinde baskiresmin
cogaltilabilir 6zelliginin kullanilabilecegi diger bir goriistiir. Boylelikle hem sanat

iiriinii sirkiilasyonu, hem de tanitim faaliyeti olarak kullanilarak sanatin toplumun alt
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katmanlarina ulagsmas1 kolaylagacaktir. Bir durumda, baskiresim tirlinlerinin parasal
olarak degerlendirilebilecegi bir yapmin olusturulmasidir. Ciinkii pentiir resmin
baskiresme gore Onde olmasinin bir sebebinin de olarak kazang olarak geri
doniisiiniin fazla olmasi1 gdsterilmistir. Bu hususta yapilacak destekleyici faaliyetlerin
bu temel {izerine kurulmasi belirtilmistir. Sonuglar ve gerekgeler diisiiniildiigiinde

diisiincenin 6nemi daha iyi anlasilacaktir.

Baskiresim iilkemizde ¢ok yol almis olmakla birlikte, hala diinyada gordiigii
ilgiyi gormemektedir. Bunun nedenleri bilinmekle birlikte giinlimiizde sanat piyasa
degiskenleri ve bilgisizlikten hakettigi noktaya gelememistir. Sanat¢ilarin baskiresim
calismasini destekleyecek etkenler olustugunda alanin etkinligi Viking baskiresim

sergi orneklerinde goriildiigii gibi sanat ortamini pozitif yonde etkileyecektir.
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