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OZET

Bu aragtirma, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi destekli baglama dgretiminin, 6grencilerin baglama ¢alma becerisi ile baglama
derslerine olan tutumlarin incelenmesini ve sonuglarini igermektedir. Elde edilen
bulgular ve sonuglardan yola ¢ikilarak, Tiirk miizigi'nin bir biitiin olarak kavratilmasi,
baglama calgisinin genis icra imkanlari olan bir enstriiman oldugunun gosterilmesi,
daha donanmmli ve ileri diizeyde bir baglama icracis1 ve miizik 6gretmeni yetistirilmesi

amaclanmaktadir.

Arastirmanin konusuyla ilgili kaynaklar taranarak gerekli veriler elde edilmis ve
arastirmayla ilgili 4 calisma grubu olusturulmustur. Birinci ¢alisma grubu, arastirma
stirecini yilda iki defa denetlemek {izere tez inceleme komitesinde bulunan 6gretim
elemanlarindan olusmaktadir. Ikinci calisma grubu, yapilandirilmis gdriismelerin
gerceklestirildigi, giizel sanatlar fakiilteleri, devlet konservatuvarlar1 ve egitim fakiiltesi
miizik egitimi anabilim dallarinda baglama derslerini yliriitmiis ve yliriitmekte olan 8
uzman dgretim elemanindan olusmaktadir. Ugiincii ¢alisma grubu, uygulama siirecinde

derslerin ve sinavlarin degerlendirmelerini yapmak tizere olusturulmus 3 baglama
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ogretim elemanmdan olusmaktadir. Dordiincii  c¢alisma grubu ise, deneyin
gergeklestirildigi Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

Anabilim Dal1 1. snif 2. yartyil 4 baglama 6grencisinden olugsmaktadir.

Arastirmanin deney siirecinde 2 Ogrenci kontrol ve 2 6grenci deney grubu
olusturulmustur. 15 haftalik bu siire¢ icerisinde deneysel desen olan “statik grup
karsilagtirmali desen” kullanilmigtir. Her 5 hafta i¢in 1 tinite uygulanmak tizere toplam
3 Unite olusturularak kontrol grubuna geleneksel Tiirk sanat miizigi destegi olmayan bir
baglama egitimi — dgretimi, deney grubuna ise geleneksel Tiirk sanat miizigi destekli
bir baglama egitimi — 6gretimi verilmistir. Her 5 haftanin sonunda gruplar, performans
ve teori olmak iizere iki boliimlii sinava alinmistir. Degerlendirmelerin daha saglikli
yapilabilmesi i¢in uygulanan tiim dersler ve smavlar video kamera ile kayit altma
alimmistir. Yapilan tiim smavlarin sonuglan karsilagtirmali olarak degerlendirilmis ve

yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Baglama, Baglama Ogretimi, Geleneksel

Tiirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
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SUMMARY

This research contains the results and the examination of students' ability to play
the baglama and their attitudes against baglama classes supported by Traditional
Turkish Art Music in the music teacher training institutions. On the basis of findings of
the fact and conclusions, it is aimed that teaching Turkish Music as a whole, showing
that baglama is an instrument with a rich capacity, and training a better equipped

baglama player and music teacher at an advanced level.

The necessary data has been obtained by scanning related resources on the
subject of the study and four study groups have been established related to the research.
The first study group is composed of faculty members who are in the thesis
examination committee to oversee the process of the research twice a year. The second
study group consists of eight expert lecturers who have conducted and are giving
baglama lessons in the Faculty of Fine Arts, State Conservatories and Music Teacher
training departments of the Education Faculty, where structured interviews are carried
out. The third study group was created in order to evaluate the process of

implementation of courses and examinations and consist of three baglama lecturers.
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And the fourth study group consists of four baglama students who are at the second
semester of the first grade in the Music Teacher Training Department of Necmettin

Erbakan University, where the experiment was carried out.

A 2-student control group and a 2-student experiment group were created in the
experimental process of the research. In this 15-week process, the "static group
comparison design" which is an experimental design was used. A total of 3 units, to be
implemented as a unit for every 5 weeks, were created and baglama teaching — training
was applied to the control group without the support of the Traditional Turkish Art
Music, while it was applied to experimental group with the support of the Traditional
Turkish Art Music. At the end of each 5-week, groups were given a two-part test,
including performance and theory. All applied courses and exams were recorded with a
video camera to have healthier evaluations. All results of all the tests were evaluated

and interpreted with comparisons.

Key Words: Music Education, Baglama, Baglama Training, Traditional
Turkish Folk Music, Traditional Turkish Art Music.
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BOLUM I
1. GIRIS
1.1. Problem

GTHM’nin temel calgisi olan ve giiniimiizde ¢alg1 egitimi kapsaminda yaygin
olarak kullanilan baglama, Tiirk miizik kiiltiirinlin yiizyillar 6ncesinden giiniimiize
kadar baglama icracilan yoluyla, sistemli ve etkin bir sekilde aktarilmasinda en 6nemli
rolii iistlenmistir. Bu siireg igerisinde fiziki yapis1 ve icra tekniklerinde olduk¢a degisim
ve gelisim gostermesi, baglamanin sadece GTHM c¢ercevesinde degil, GTHM nin
disinda diger miizik tiirlerinde de etkin bir sekilde kullanilabilecegini ispatlamistir.
Glntimiizde baglama icrast konusunda profesyonel ve ya virtiioz dslubu ile
adlandirdigimiz baglama icracilari, sadece GTHM eserlerinin icrasit degil, baglama
calgist ile icra edilebilecek tim miizik formlarindan, ozellikle de GTSM’nin saz
eserlerinden fazlaca yararlandiklart goriillmektedir. Bu da, GTHM ve GTSM’mizin bir
biitiin icerisinde, ayn1 agacin benzer iki kolu oldugunu goéstermektedir. Ancak, ne yazik
ki GTHM ve GTSM halen birbirleri arasinda ugurumlar varmis gibi ve birbiriyle
alakas1 olmayan iki miizik tiiriymiis gibi nitelendirilmekte ve GTSM, baglama egitimi
— 0gretiminde yeterli seviyede kullanildig1 sdylenemez. Elbette ki baglama calgis1 igin
oncelik GTHM’dir. Fakat bir baglama icracismin baglama egitimi — 6gretimi slirecinde
GTHM’nin yanm1 sira GTSM destegi almadan mezun oldugu disliniildiigiinde hem
GTSM’nden bihaber olarak, hem de baglamanin ne denli kapasiteli bir enstriiman
oldugu bilgisinden mahrum kalacaktir. Sayin Yener bu konuyla ilgili yapilan
gorlismede sunlan soylemistir: “Unutmamak lazimdir ki GTHM ve GTSM baska
lilkelerin, baska devletlerin ve baska toplumlarm miizikleri degildir. Ikisi de 6z Tiirk
miizigidir. Tiirk kiiltiriiniin ta kendisidir. Sadece olusum bicimleri ve ortaya ¢ikis
bigcimleriyle ufak tavir — tarz farkliliklar: olabilmisse de makamsal anlamda usul
anlaminda ve diger miizik birikimleri anlaminda birbirini tamamlayan aym kiiltiiriin
ikiz kardesleridir. Biri halk arasinda, halk tarafindan iiretilmis biride aydin kesimin,

sehir kesimin miizigi olmustur. Bugiin de devam etmiyor mu? Diinyanin her kesiminde



bu yok mu? Bu bir u¢urum degildir. Hiiseyni makami sanat miiziginde var halk
miiziginde yok mu? Hicaz makami seyrindeki tiirkiilerimiz halk miiziginde bir hayli
onemli bir repertuar tegkil etmiyor mu? Bu miizik tirlerini farkl toplumlarin miizigi
haline doniistiirme c¢abalarina karsi gelelim. Bu bizim Tiirk kiiltiriiniin iki onemli

kardes tiriiniidiir” (Yener, 26.08.2010).

Ayrica merhum Saymn Cinugen TANRIKORUR “Miizik Kimligimiz Uzerine
Diistinceler” adli kitabinda bu konuyu su sekilde ele almigtir:

“Tiirk folklor ve ya halk musikisi, ozanlar ve — daha sonra — asiklar tarafindan
tarihin akisi ve anonimlik vasfi i¢cinde ad konmadan bestelenen (yakilan) tiirkii
vb. deyislerle kir hayati téresinin yarattigi ¢esitli oyunlardan meydana gelir. Bu
sanati politik istismara acik bir “halk — aydin” ve ya “koyli — sehirli” polemigi
acisindan ele alip klasik miizigimizin diginda gérmeye ve ondan apayri koklere
baglamaya caligmak, milli biitiinliiglimiiz agisindan son derece zararli oldugu
gibi, tarth ve misiki bilimi yo6niinden de kokiinden yanlistir. Folklor
misikimizin — yalin bir sekilde — “halk masikisi” adiyla anilmasina karsilik,
klasik musikimizin “saray masikisi, enderun musikisi, edvar musikisi, divan
masikisi, tek sesli sehir musikisi, meyhane misikisi, Tiirk Sanat Miizigi ve
Modal Teksesli Miizikler (?!) Subesi” vb. adlar takilarak belirtilmeye
calisilmasi, insanda ister istemez, ayni 6ze sahip bu iki degisik uygulamali
sanat1 birbirinden ayr1 koklerden geliyormus gibi gdsterme c¢abasindan ileri
geldigi kuskusunu uyandirtyor” (Tanrikorur, 1998: 64).

Glintimiizde bazi baglama icracilarinin GTHM nin disina ¢gikmamis oldugunu
gorsek de, uzman grubundaki 6gretim elemanlarinin agiklamalar ve bu arastirmanin
sonucundan da anlasilacagi gibi baglama icrasi, egitimi ve 6gretiminde GTHM nin
disinda GTSM’nden de destekleyici nitelikte faydalanilmasi gerekliligi goriisi
hakimdir. Bu konuyla ilgili bu aragtirmanin uzman grubunda yer alan baglama
derslerini yiirlitmiis ve yiiriitmekte olan 6gretim elemanlarinin agiklamalarina gore,
lisans diizeyi baglama egitimi — 6gretiminde GTSM destegi, 1. sinif 1. yartyildan sonra
ogrencide baglamay1 dogru tutus, dogru oturus ve temel tezene teknikleri vb. kavramlar
oturduktan sonra, GTHM ni bir tarafa birakmadan 6grenciye usil ve makam bilgisi
kazandirilmasi, icra bakimindan daha ileri diizeyde bir performans yakalanmasi ve
eserleri yorumlama kabiliyeti kazandirilmas: bakimindan gerekli oldugu gorisi

hakimdir. Ayrica sadece GTSM destegi degil, baglamaya uyarlanabilecek tiim



formlardan da yararlanilabilecegi ifade edilmistir. Bununla beraber GTSM’nin saz ve
sozlii eserleri araciligr ile baglamada sadece alt telller degil, orta ve {ist tellerde de
hakimiyetin saglanabilecegi agiklanmistir. Sonu¢ olarak uzman grubunda bulunan tiim
ogretim elemanlar1 lisans diizeyi baglama egitimi — Ogretimi siirecinde GTSM

desteginin gerekliligi konusunda hemfikirdirler.

Mezuniyet sonrasi iilkenin dort bir yanina dagilan miizik 6gretmenlerinin gérev
yaptiklari okullarda, sosyal etkinliklerde, 6zel giinler ve milli bayramlarda geleneksel
Tirk miizigi korolart kurmalarinin, faaliyetlerde bulunmalarinin istenmesi, miizik
ogretmenlerini lilke gercekleri ile kars1 karsiya birakmistir. Anadolu’da miizik deyince
akla ilk gelenin tiirkii, sarki, zeybek, uzun hava olmasi, ¢algilardan baglama, ud, kanun
calinmasi, miizik 6gretmenlerinin bu alanlar1 da bilmesi gerektigini ortaya koymustur.
Egitimini almadiklari, bu ylizden de yeterli donanima sahip olmayan, ancak 0z
kiiltiirlerine ait bir miizik olmasi1 nedeniyle kulak dolgunlugu olan miizik 6gretmenleri,
kendi gayretleriyle daha sonradan geleneksel miizikleri ve calgilart 6grenmek

durumunda kalmislardir (Yahya Kagar, 2009: 89).

Degerli iistadlarin agiklamalarindan da anlasilacag: gibi GTHM ve GTSM, Tiirk
miiziginin temelini olusturan, sadece makam ve usil adlandirilmasi (terminoloji)
bakimindan farklilik gdsterse de uygulayis bicimleri hemen hemen ayni olan bir
merkezin iki koludur. Ayni zamanda gliniimiizde virti6z diye adlandirdigimiz daha ileri
diizeyde baglama icracilarinin, GTHM ve GTSM’ni bir biitiin halinde ele alarak sadece
GTHM ¢ercevesinde kalmayip GTSM’ne ait saz ve sozlii eserlerinden de fazlaca
yararlanarak gelisim gosterdikleri bilinmektedir. Buradan bir baglama icracisinin
“sadece  GTHM eserleriyle ilerlemesi kiginin baglama icra yeteneginde gelisim
gozlenemez” sonucu ¢ikartilmamalidir. Baglama egitim ve 6gretiminde GTHM nin
yani sira GTSM’nden de destekleyici nitelikte yararlanilmasinin, 6grenciye hem Tiirk
miizigini bir biitiin olarak gérmesi, hem makam ve usil bilgisinin gelismesi, hem de

baglamanin icra bakimmdan kapsadigi alan ile 6grencinin icra yeteneginin gelismesi ve



ogretmenlik meslegini icra ederken daha verimli olmasi bakimindan biiyiik katkilar

saglayacagi disiiniilmektedir.

Bu amaglar dogrultusunda, aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde
olusturulmustur: “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda baglama egitimi — dgretimi

stirecinde, GTSM nden de destekleyici 6lgiide faydalanilmasi gerekli midir?”

1.1.1. Alt Problemler

e Uzman grubundaki 6gretim elemanlarinin lisans diizeyi baglama egitimi —
ogretimi siirecinde GTSM nden destekleyici 6l¢iide yararlanma ve gerekliligi ile ilgili

goriisleri nelerdir?

e Lisans diizeyinde baglama egitimi — Ogretimi siirecinde GTSM’nden

destekleyici Ol¢lide yararlanmak i¢in nasil bir yontem izlenmelidir?

e Deney asamasinda olusturulacak kontrol ve deney gruplarindan sadece
deney grubuna verilecek olan GTSM destekli baglama egitimi — 6gretimi ¢er¢evesinde

etiit, egzersiz ve eserlerin se¢ciminde nelere dikkat edilmelidir?

e Deney asamasinda kontrol ve deney gruplari arasinda olusabilecek

degisimler nasil dl¢iilmelidir?

o GTSM destegi verildiginde 6grencilerin tutumlar1 nasildir?

1.2. Amag

Bilindigi tizere GTHM ve GTSM, yiizyillar 6ncesine dayanan ve derin koklere
sahip olan Tiirk miizik kiiltiiriinlin ayrilmaz temel taslaridir. Her ne kadar terminoloji ve
notasyon farkliliklar1 gosterse de enstriimanda icra yoniinden hemen hemen aynidir.

Gilinlimiizde daha ileri bir performans yakalamis olan baglama icracilari, GTSM nin



s0zlii ve sozsliz eserlerini baglamada etkin bir sekilde kullanmislardir. GTHM 'nin yani1
sira. GTSM’nden de faydalanmalari, ulagmis olduklar virtiiozite derecesindeki
icralarina fazlaca katki sagladigi goriilmektedir. Bu sebeplerle bu arastirma, lisans
diizeyi baglama egitimi — Ogretimi slirecinde GTHM’nin yani sira GTSM’nden de
destekleyici dl¢lide faydalanilarak, 6grencinin Tiirk miizigini bir biitiin olarak gbrmesi,
ogrenciye baglamanin kapasiteli bir enstriiman oldugunun kavratilmasi, 6grencide
makam — ustl bilgisinin gelistirilmesi ve baglama icrast konusunda daha ileri bir

performans yakalanmasini amaglamaktadir.

Bununla beraber baglama ana galgisi ile mezun olmus bir miizik 6gretmeninin
meslegini Tirkiye’nin her yoresinde icra edecegi diistiniildiigiine, GTSM destekli bir
baglama egitimi — 6gretimi alarak daha donanimli bir 6gretmen olmasi ve baglamay1
daha verimli kullanabilmesi amaglanmaktadir. Ayrica, mezun olan bir dgretmen
adayinin baglamayi sadece O0gretmenlik mesleginde degil, yiiksek lisans — doktora
seviyesinde kullanabilmesi ve iiniversitelerin 6gretim elemani istihdamina karsilik
verebilecek seviyede olmasi gereklidir. Bununla ilgi Saym Onal sunlan sdylemistir:
“Hedef, mezun olan kisinin ogretmen oldugunda, her seviyeden ve kiiltiirden ogrenciye
rahatlikla bu dersi verebilecek, zaman igerisinde kendisini de gelistirebilecek, kendine
yetebilecek bilgi ve donanimi alabilmis durumda olmasidir. Genel olarak ozetlemek
gerekirse; ogretmen adaymin % 80 her farkl kiiltiirde baglamadan faydalanmas igin,
% 20 de ileride yiiksek lisans - doktora seviyelerinde ve iiniversitelerde istihdam

edilebilecek diizeyde baglama egitimi — 6gretimi almasi gereklidir” (Onal, 24.08.2010).



1.3. Onem
Bu arastirma;

e Tiirk miizik kiiltiiriiniin ayrilmaz iki kolu olan GTHM ve GTSM’nin bir
biitlin halinde ele alinarak baglama icras1 yoluyla gelecek nesillere daha etkin ve

verimli bir sekilde aktarilmasi,

e Lisans diizeyi baglama egitimi — Ogretiminin niteliginin artirllmasit ve

eksikliklerin giderilmesi,

e GTSM destegi sayesinde lisans diizeyi baglama 6grencilerine baglamanin ne
denli kapasiteli bir enstriiman oldugunun gosterilmesi ve GTHM’nin disinda baska

miizik formlarinda da basarili bir sekilde kullanilabilirliginin kavratilmasi,

e GTSM destegi sayesinde GTSM’nin notasyonu, terminolojisi, dogaclama
ac1s (taksim), makam — ayak iliskisi, makam — usil bilgisi ve acelite konularinda daha

derinlemesine tecriibeler kazandirilmasi,

e Lisans diizeyi baglama o6grencilerinin GTSM’ne karst soguk duruslarinin

yok edilmesi ve olumlu bir tutum sergileyebilmeleri,

e Gelecekte miizik 6gretmenligi hayatlarina baslayacak olan lisans diizeyi
baglama Ogrencilerinin ana ¢algilarinda hem 6grencilerine yetebilecek, hem de kendi

tatminlerini karsilayabilecek seviyeye gelebilmeleri,

e Bir miizik 6gretmeninin Tiirkiye’nin her yoresinde meslegini icra edecegi
diistiniildiigiinde baglama ile GTHM ¢ercevesindeki dinleti, koro konserleri ve
enstriman kurslart gibi etkinliklerin yan1 sira GTSM icerikli etkinlikleri de

karsilayabilecek seviyeye gelebilmeleri,

e Bu caligma 1518inda {iniversitelerde gorev yapan baglama ile ilgili 6gretim

elemanlarina GTSM destekli bir baglama egitimi — 6gretimi yontemi kazandirilmasi ve



akademik calismalar yapilmasi konusunda bilime katki saglanmasi bakimindan

Onemlidir.

1.4. Sayiltilar
Bu arastirma;

e Uygulanacak yontemin arastirmanin konusuna, amacina ve problemin

¢ozliimiine uygun oldugu,

e Goriisiilmiis olan uzman grubundaki Ogretim elemanlarinin verdikleri

cevaplarin gercegi yansitir nitelikte oldugu,

e Deney asamasi icin olusturulan kontrol ve deney gruplarmin miiziksel
birikimleri bakimindan esit seviyede ve diger baglama 6grencilerini temsil edebilir

oldugu,

e Kontrol ve deney grubu icin baglamada kullanilacak etiit, egzersiz ve

eserlerin arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Sitmirhhiklar
Bu arastirma;
e Arastirmanin amacina uygun kaynak ve esetler ile,

e Tiirkiye’nin farkli illerinde devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar fakiiltesi
miizik bolimleri ve egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan

baglama derslerini yiiriitmiis ve yiiriitmekte olan 8 6gretim elemani ile,

e Deney asamasinda kullanilacak olan 37 — 43 cm tekne boyu olan uzun sapl

baglama ve tezene ile ¢alma yontemi ile,



e Deney asamasinda olusturulan 2 6grenci kontrol ve 2 6grenci deney grubu

ile,
e Deney asamasinin 15 haftalik ve haftada 1 saat uygulanmasi ile,

e Deney asamasinda bireysel calgi (baglama) dersinin 1. smif 2. yariyil

uygulamasi ve programi ile smirhdir.



BOLUM II
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Egitim

Genel olarak egitim, “bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve amagh
olarak istendik degisme meydana getirme siireci” (Tezcan, 1997: 3) olarak tanimlansa

da, ¢esitli bilim alanlarina gore farkli tanimlamalar da yapilmistir:

o “Egitim bir yetistirici esliginde herhangi bir varlig1 bir amaca gore gelistirip

yetistirmektir” (Hangerlioglu, 1979: 96).

e “Egitim; genis anlamada, bireylerin toplumun standartlarini, inanglarini ve
yagama yollarin1 kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siireclerdir” (Fidan ve Erden,

1993: 18 -19).

e “Egitim; kisinin yasadig1 toplum i¢inde degeri olan, yetenek, tutum ve diger

davranis bigimlerini gelistirdigi siirecin tiimiidiir” (Fidan ve Erden, 1993: 18 — 19).

e “Egitim; fiziksel uyarimlar sonucu, beyinde istendik biyo-kimyasal

degisiklikler olusturma siirecidir” (Sonmez, 2004: 4).

e “Egitim; bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme,

gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siireglerden biridir” (Ugan, 2005: 15).

e “Egitim; bireyde kendi yasantis1 ve kasith kiiltirlenme yoluyla istenilen

davranis degisikligini meydana getirme siirecidir” (Demirel, 2008: 6).

e “Egitim, yeni kusaklar, toplum yasayisinda yerlerini almak {izere
hazirlanirken, gereken bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini

gelistirmelerine yardim etmek etkinligidir” (Oguzkan, 1966: 61).
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e “Egitim; yeni kusaklarin toplum yasaminda yerlerini almalar1 i¢in gerekli
bilgi, beceri ve anlayiglart edinmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine yardim etmektir”

(Piiskiilliioglu, 1994: 347).

e “Egitim; kisinin 6zglirlesmesine ve tiim yeteneklerini gelistirmesine yardim

eden bir etkinliktir” (Erdem, 2005: 2-3).

“Egitimin tanimlarin1 incelerken hangi amaca, meslege, bilim ya da sanat dalma
hitap edecegi onemlidir. Cilinkii egitimin her alana iligkin tanimi genel tanimindan
yaralanilarak sekillendirilmistir. Ayrica gelisen bilgi ¢agi icerisinde egitimin igerigi ve
kullandig1 yontemlere yonelik yeni yaklasimlar her gecen giin geliserek ¢cogalmaktadir.
Bu yiizden egitimin yapilacagi her alan, gelisen kendi dinamikleri dogrultusunda

yeniden ele almarak sekillendirilmeli ve gelistirilmelidir” (Kinik, 2010: 8).

“Biitiin bu tanim ve yaklasimlar gdze oniine alindiginda “egitimin ¢agdas gorevi
egitilenlerin sorunlarinin ¢dziilmesine yardim etmektir. insanlar artik sorunlarina bir
¢oziim yolu bulmak, daha iyi kosullar iginde yasamak, bir meslekte basar1 gostermek
icin egitimi gereksemektedir. Bu gereksinmeyi karsilamak igin egitimin hem nitelikge
degismesi hem de herkese kapilarini agmasi1 gerekmektedir. Bu yiizden ¢agdas egitimin
amaglari bir tek amag iginde 6zetlenebilir; o da egitimin, egitilenin sorun ¢ézme giiclinii

gelistirmesidir.” (Basaran, 1987: 20).

2.2. Sanat Egitimi

Sanat, “insanlarin gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylart ve
giizellikleri, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesi” (Cam,
1999: 2) ve “duygu, diisiince, izlenim ve tasarimlari, belli yasanti, durum, olgu ve
olaylari, belirli amag, yontem ve gereglerle, belirli 6zgilinliik ve giizellik anlayislarina
gore isleyip anlatan estetik bir biitiindiir” (Ucan, 1996: 180) seklinde ifade edilmistir.

Sanat egitimi ise “yalin ve 6zIii anlamu ile; bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak
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belli sanatsal davraniglar kazanma, ya da bireyin sanatsal davraniglarinda kendi
yagantisi yoluyla amagl olarak belirli degisiklikler olusturma siireci” (Ugan, 1996: 125)
olarak ifade edilmistir. Cesitli kaynaklarda sanat egitimi ile ilgili tanimlamalar su

sekilde ele alinmistir:

e “Sanat egitimi bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatmada

yeteneklerini ve yaraticilik giiclinii estetik bir diizeye ulastirabilmek i¢in yapilan egitim

cabasidir” (Tirkdogan, 1984: 14).

e “Sanatin yasamdaki yerini ve onemini kavratacak sekilde diizenlenmis belli
programlar araciligi ile ¢esitli dallarinda beceri de kazandirabilecek uygulama

calismalar1 ve sanatsal yaratma olgusunu tanitmaya yonelik bir egitim siiresidir” (San,

1985: 5).

“Cagdas insanin yetistirilmesinde sanat egitiminin Onemli bir rolii vardir.
Bireylerin ve toplumlarin egitilmelerinin, kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda dogal
olarak gerceklesmesinin yaninda planl uygulamalar ile de gergeklestigi goriilmektedir.
Egitimin her alanda oldugu gibi, sanat alaninda gergeklestiginde de toplumlar yiicelten
kiiltiirii besledigi goriilmektedir” (Kinik, 2010: 20). “Sanat egitimi araciligiyla egitim,
beceri ve kiiltiir aktariminin yani sira yapici, yaratici ve tiretici bireylerin yetistirilmesi
islevlerine yonelir. Dolayisiyla egitim, 6gretim boyutundan Ote insani insan yapan
degerlerin kazandirilmasina yonelik bir anlam kazanir. Sanat egitimi yoluyla birey
bakmay1 degil, gormeyi Ogrenir, olaylara ¢ok yonlii bakarak diisiinen elestiren
sorgulayan ve en onemlisi ¢oziimler iireten, dolayisiyla kendisi ile barigik, mutlu ve

saglikli bir kisilige erisir” (Tiirkkan, 2008: 3).

“Neredeyse insan yasaminin her evresinde var olan sanat, kendisini var eden
insanin yasamini etkilemis, degistirmis ve gelistirmistir. Urettigi sanatsal eserleri
sergileyecegi mekanlar1 olustururken ise sanat’a yakisir tiirde estetik mekanlar olmasini
yeglemistir. Bunun yansimalart da gilinlik yasamda kullanilan birgok mekanda

gorliilmeye baglanmistir. Sadece sergilendigi mekanlara bakildiginda bile sanatin
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bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel islevleri goriilebilmektedir. Sanatin

gelisiminde ise sanat egitiminin rolii ayr1 bir 6neme sahiptir” (Kinik, 2010: 21).

Tiirkkan’in (2008: 4) Artut ve digerlerinden aktardigina gore sanat egitiminin

yararlart su sekilde siralanabilir:

1. Sanat aracilig ile iletisim kurma olanagi verir.

2. Gorsel okuryazarlik kazandirarak kiiltiirel bir bakis agisi edinilmesini saglar.

3. Elestirel ve analitik diisiinme becerilerinin gelisimine katkida bulunur.

4. Algilama ve ayirt etme yeteneklerini gelistirir.

5. Sanat eserlerine kars1 ilgi ve duyarliliklarin gelistirilerek sanat eserlerinden
haz alinmasini saglar.

6. Sanatin ¢esitli yontem ve tekniklerinin kullanilmasi ile kendini ifade edebilme
yollarini kesfetmesini saglar.

7. Kedi kiiltiiriinii oldugu kadar oteki kiiltiirleri 6grenme ve degerlendirme
olanag1 verir.

8. Sanat etkinliklerinin ve yaraticihigim dogasmm taninmasint  ve
benimsenmesini saglar.

9. Arastiricy, izleyici ve sorgulayici bir kimlik kazandirir.

10. Kazandig1 6zgiin ve yaratict anlayisin yasaminin tiim alanlarina transfer
edilerek saglikli ve 6zgiin bir kisilik olusturulmasina yardimci olur.

11. Sanata iliskin teknik bilgi ve beceri kazanmasin1 saglar.

12. Kendini ifade edebilmede sanatsal dilin kullanilabilmesini saglar.

13. Duygu, diisiince ve imgeleri bir iiriine doniistirmede yaratic1 davranig
kazandirir.

14. Sanatsal yaratmanin hazzin tattirarak bireye bir deger oldugunun bilincini
ve giivenini yasatir.

15. Kendini disa vurarak var olma bilincinin duyumsanmasina yardimci olur.

16. D1s evrendeki nesneler arasindaki iliskilerin diizeniyle ilgili yasalarin gizinin

kesfedilerek yasam hazzinin duyumsanmasini saglar.
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17. Cok ve gercek sanat yapiti gormek, bu yapitlardaki degerlerin
ozlimsenmesini ve bir deger birikimine sahip olmaya olanak verir. Bu birikim yeni
yapitlar olarak yaratici bireylerce gelecege aktarilir.

18. Kiiltiirel ve toplumsal gelismede katilimci birey olunmasina olanak verir

(Akt: Tiirkkan, 2008: 4).

“Sanat egitiminin bu amaglarinin gerceklestirilmesinde benimsenen yol,
disipline dayali sanat egitimi yaklagimimi gerekli kilmaktadir. Bu yaklasim sanat
egitiminde sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik alanlarini bir arada O6gretmeyi
amaglayan bir anlayis1 igerir. Bu alanlar, kendi disiplinleri iginde yer alan ilkeleri
kazandiracak bicimde sanat uygulamalari yoluyla islerlik kazanir” ( Tiirkan, 2008: 5 —
6). “Ogrencilerin bir biitiin olarak, farkli sanat disiplinlerinin nasil bir kiiltiirlerarasi
tarihsel gelisim gegirdigini anlayacak duruma gelmeleri gerekir. Bu, sanatsal yaratmada
ve o sanat yapitinin tarihsel-kiiltiirel yapisma iliskin sanatla ilgili yeterlik, anlayislar

karsilastirma ve birlestirmeyi icerir” ( Cakir ilhan, 1999: 347).

Sonu¢ olarak “Sanat egitimi bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel
bi¢imler yaratmanin yani sira yeni, 6zgiin, atak ¢agdas diisiinceler tiretmeyi 6ngdren bir
yaratict zihinsel etkinlikler siireci olarak goriilmektedir. Sanat egitiminde amag;
kendine gilivenli, bagimsiz ve Ozgir disiinebilen, kendisini gerceklestirmeyi
becerebilen, yeti ve yeteneklerini sonuna dek kullanabilen; kendisini yalniz bu giine
degil, yarina da hazirlayabilen; kendisiyle birlikte ¢evresini de bi¢imlendirebilen; dis
diinyaya, birlikte yasadiklarina, tim insanlara ag¢ik; hem kendisine hem de ¢evresine
saygilt; topluma ve cevresine karsit sorumluluk duyan, iiretken, coskulu ama dengeli,

akill1 ve duyarl1 insanlar kazanmaktir” ( San, 1984: 6).
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2.3. Miizik ve Miizik Egitimi

Genel anlami ile “duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag ve
yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan
estetik bir biitiindiir” (Ugan, 1997: 10) olarak ifade edilen ve giizel sanatlarin en dnemli
kolu olan miizik, neredeyse insanlik tarihine kadar inmektedir. “Tarihin ne kadar
gerilerine gidilse, yine miizige rastlanmaktadir. Hatta sarki sdyleme tekniginin,
konusma tekniginden daha basit olduguna bakarak, sarki sdylemenin konusmadan daha
once olustugunu diisinmek yersiz degildir” (Say, 1992: 875). “Misir’da MO 2800
yillarinda, tarih Oncesi ¢aglarda el ¢irpma, ayak tepme, calpara, zil, ibrik didiikler,
yanal fliit gibi araglarla yapilan miizik konusunda ¢ok az bilgi edinilebilmektedir”
(Akkas, 1996: 19). “Insanoglunun varolusundan buyana varligmi siirdiiren miizik,
yagamin vazgeg¢ilmez Onemli bir pargasi haline gelmistir. Gelisimini ve degisimini
insan yasamindaki gelismelerle birlikte saglayan miizik, insanin giinliik yasantisinda
karsilagabilecegi her tiirlii olay ve olguda kendini duygulanimlarla hissettirmektedir.
Bununla birlikte miizik, egitim ic¢inde belirgin bir yer alarak toplumun kiiltiirel

gelisimine de 6nemli bir katki saglamaktadir” (Yasar, 2011: 21).

“Insanin dogumundan &liimiine kadar ki tiim yasammda var olan, neredeyse
onsuz bir hayatin olamayacag diisiiniilen miizik, insan yasaminda ¢ok 6nemli bir yere
sahip bir olgudur. “Miizik, ¢ok ¢esitli, ¢cok zengin ve o Olclide degisik ve karmasik
cagrisimlar uyandiran / yapan bir kavramdir. “Miizik” sézctigii glinlik yasamimizda
hemen hemen her zaman her yerde sik sik duydugumuz, karsilastigimiz ya da
kullandigimiz sozciiklerden biri olarak kabul edilir” (Ugan, 1996: 11). “Sanat olarak
miizik; duygu, diisiince tasarim ve izlenimleri veya bagka gereglerin de katkistyla belli
durum, olgu ve olaylari, belli durum ve amag ve yontemle, belli bir giizellik anlayist ile
birlestirilip diizenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir

biitliindiir’( Ugan, 1996: 16). Sonug olarak en kisa tanimlamalarla:

“1. Miizik duygusal ifadedir.
2. Estetik hazdir.
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3. Eglencedir.

4. lletisimdir.

5. Sembolik temsildir.

6. Fiziksel tepkidir.

7.Toplumsal ve kiiltiirel aidiyettir.
8. Torensel coskudur.

9. Kiiltiirel benlik ve devamliliktir.

10. Toplumsallasmanin ve ulusallasmanin ¢imentosudur” (Merriam, 1964: 209).

“Tarihte bircok filozof, miizigi, egitimin énemli bir pargas: olarak kabul etmis
ve miizigi cesitli sekillerde tanimlamislardir. Bunlardan, biri olan Platon (MO. 427 —
347) miizigi, ritim ve armoni, insan ruhunun derinlerinde, ruh ve beden arasinda duran,
viicudun zarafetini ve insan zekasmi 6ne ¢ikaran, dogru yolda olundugunun tek ve en
giiclii gdstergesi olarak aciklarken, diger bir filozof olan Konfiicyiis ise (MO.552 —
479) miizigin kisisel ve toplumsal giiciine isaret ederek, “Ustiin insanmn miizigi,
kiiltiirin mitkemmellesmesi yolunda kullanan insan oldugunu vurgulamistir”. “Miizik
yayginlastiginda, insanlar arzularina ve ideallerine ulastigindan, biiyiik uluslarin ortaya
ciktiklarin1 gorebiliriz.” bigimindeki ifadesi miizigin insanm yagamindaki Onemini
vurgulamas: agisindan dnemlidir. Diger taraftan Aristo (MO.384 — 322) ise, iyi bir
karaktere ulagmada erken ve yogun bir miizik egitiminin Onemini vurgulamigtir”
(Tarman, 2006: 9). “Insan egitme muhtag ve egitime elverisli bir bio — psiko — sosyal
varliktir. Insanin miizik yolculugu dogumuyla baslar. Miizik, insan igin ve insanla var
olan, bu varligiyla yolculugumuzda bize yon veren, rehberlik eden, egitim siireclerimizi
kolaylastiran, yasam zevkimizi, gilizellik duygumuzu gelistiren ve tiim bu 6zellikleri
bilimsel olarak ta ispatlanan bir olgudur. Bu nedenle bireyler, genel egitim siire¢lerinin
yani1 sira, miizik egitimi siireglerine de sokulmus ve bunun i¢in gerekli organizasyonlar
bireyin ¢ocuklugundan baslatilacak sekilde planlanmistir. Bu siirecin saglikli olarak
yiiriitiilebilmesi igin pek ¢ok miizikal ara¢ devreye sokulmustur. Ulkemizde “egitim
miizigi” kavramiyla ifadesini bulan olgu, bazen miiziksel amag¢ olarak karsimiza

cikmakla beraber, miizik egitimi ile olusturulmaya ¢alisilan istendik davranis
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degisiklileri i¢in 6nemli bir miiziksel ara¢ olma 6zelligini de yansitmaktadir” (Aksu,

2010: 6).

“Yasamu etkileyen bir takim faktorleri i¢inde barindirmasi agisindan miizik,
bireysel toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve egitimsel islevlere sahiptir. Bunlar icerisinde
miizik sanatinin gelistirilmesinde egitimsel islevin yer aldig1 egitim boyutu 6nemli role
sahiptir” (Kinik, 2010: 23). “Giiniimiizde miizik egitiminin, bireylerin kisilik gelisimine
ve sosyallesmesine katkida bulundugu gercegi giderek daha c¢ok kabul gérmektedir.
Miizik egitimi insanin yakin c¢evresi ile miizik yoluyla iligki kurabilmesini,
toplumsallagsmasini, miizigi bilin¢li olarak iireten ve tiiketen bir birey olmasini saglar.
Bu nedenle miizik egitmine titizlikle yaklasmak ve miizik 0gretim ydntemlerinden
olabildigince faydalanmak gerekir” (Somakei, 14.11.2012). Ucan’a gore miizik

egitiminin tanimlamalar su sekildedir:

e “Miizik egitimi; bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli
miiziksel davranislar kazandirma, bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantis1 yoluyla
amagli olarak degistirme ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantis1 yoluyla

amagli olarak belirli degisiklikler olusturma ve gelistirme siirecidir” (Ugan, 1997: 8).

o “Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel

davranis gelistirme siirecidir” (Ugan, 1997: 14).

o “Miizik kiiltiri ve miizik egitimi, onu olusturan — gergeklestiren insanla
birlikte degisken, gelisken ve doniisken bir 6zellik gosterir. Miizik bireyi ve toplumu
besleyen baslica kiiltiir ve yasam damarlarindan biridir. Miizik egitimi bu damar agan,

biiyliten, genisleten, isleten ve gelistiren bir siirectir” (Ugan, 2005: 7).

e “Miizik bir kiiltiir 6gesi veya kendine 6zgii bir kiiltiir olduguna gore, genis
anlamiyla miizik egitimi bilin¢li, amacli ve istendik bir miiziksel kiiltiirlenme,

kiiltiirleme ve kiiltiirlesme siirecidir” (Ugan, 2005: 7).
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“Ister drgiin ister yaygin egitim yolu ile olsun, miiziksel davranislan edinebilen
birey, kendisini tanir ve tanimlayabilir. Sorun ¢6zme gibi beceriler, yasami ile ilgili
bireysel yetenekler, estetik ve kiiltiirel kimlik kazanabilir. Bireyleri bu sekilde yetismis
toplumlarda, kisiler ve gruplar arasi iletisim kolayca kurulabilir ve bunun sonucu
sosyal- estetik degerler birligi olusur. Toplum, gelismesi icin gerekli olan amag, duygu
ve davranis biitiinligiine ve estetik duyarliliga kavusur. Toplumun kendi kiiltiiriinii

pekistirir ve gelistirir” (Otacioglu, 2005: 1).

“Kendi kiiltiirtiniin miizigine duyarli bireyler kazanma, bu miizigin gelisimine
ve yayginlasmasia 1sik tutacak fikir, amag¢, yontem, yaklasim ve tekniklerin
kazandirilmasi ve gelistirilmesine yardimci olacak egitimcilerin yetismesini amaglayan
anlayigla egitim yapilmasi da miizik egitiminin amagclar1 igerisinde yer almalidir. Aksi
takdirde kendi kiiltiiriine mesafeli duran ya da yabanci olan bir miizik egitimi anlayisi,
ge¢misten gelen bir kiiltiir birikiminin besledigi toplumun kendi kdklerinden kopmasma
ve kiiltirliniin yok olmasmna neden olabilir, hatta toplumun yok olmasma kadar
gidebilir. Dolayisiyla miizik egitiminin amaclart belirlenirken ya da uygulanirken tiim

bunlar géz 6nilinde tutulmalidir” (Kinik, 2010: 25).

“Miizik egitiminin ilke ve amaglart kuskusuz egitimin tiirline, diizeyine,
stiresine ve igerigine bagl olarak degisiklikler gosterir. Ancak niteligi ne olursa olsun,
her tiir ve diizeydeki miizik egitiminde 6nemli dlglide gegerliligi olan bir takim temel
ilke ve amaclar vardir. Bilindigi gibi, miizik ve onunla ilgili insan davranislar1 son
yillarda 6nemli bir degisim i¢indedir. Miizigin degisik tiirlerinde ¢aligan besteciler ve
yorumcular, hem kendilerine hem de bebek, cocuk, geng, yetiskin ve yasllarda yeni
duyuslarin olusmasma yol agan yeni yaratma isleme yorumlama olanaklar
kesfetmektedirler. Toplumsal ve kiiltirel degisikliklerle birlikte olusan bu siirec,
toplumun her kemsini etkiliyor. Bas dondiiriicii bir hizla gelisen iletisim araglan ile
saglanip sunulan miizikler, bireysel ve toplumsal miizik yasaminda su ya da bu yonde
kokli degisikliklere yol agiyor. Boyle bir durumda miizik egitimi bireyin iginde

yagadigi, her giin yiiz ylize oldugu miiziksel g¢evresi ile saglikli bir iletisimde
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bulunabilmesini, miizigin yaratim, iiretim, yorum, kullanim ya da tiiketimine dogrudan
ya da dolayli olarak bilingli ve bilgili bigimde katilabilmesini, giderek miiziksel
yagamin gelismesine katkida bulunabilmesi i¢in gerekli davraniglarla donatilmasin

amaclamalidir” ( Ugan, 1997: 15).

Miizik egitimi, “Genel Miizik Egitimi”, “Ozengen Miizik Egitimi” ve “Mesleki

Miizik Egitimi” olmak tizere ii¢ ana basliktan olugmaktadir:

Genel miizik egitimi, is, meslek, okul, boliim, kol — dal ve program tiirii ne
olursa olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik
olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik
kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar. Her diizeyde her yasta herkes i¢in gereklidir. Ciinkii
miizik, her diizeyde herkese kazandirilmasi esas olan “asgari ortak-genel kiiltiir’iin
basta gelen ayrilmaz 6gelerinden biridir. Giiniimiiz genel miizik egitiminde, daha ¢ok,
miizigi bilgili, bilingli, gorgiilii ve duyarli bir anlayis ve yaklasimla, haz duyup zevk
alarak kullanan ya da tiiketen kitleler yetistirmeye yonelik bir strateji uygulanir. Bu
uygulamalarda bireyin miiziksel bilgi, gorgi, ilgi, istek ve yetenegini gesitlendirip
zenginlestirerek gelistirmek esastir. Bu durum genel miizik egitiminde olabildigince
“cok yonli”, “cok boyutlu” olmay1 gerektirir (Ugan, 1997: 31). “Genel miizik egitimi
lisansiistli egitim — dgretim disindaki tiim kademelerde verilmektedir. Okul 6ncesi ve
ilkdgretim donemlerinde zorunlu olarak verilen genel miizik egitimi, orta dgretimde
zorunlu se¢meli ders olarak yiiriitilmektedir. Lisans diizeyinde de mesleki egitim
fakiiltelerinin ¢ocuk gelisimi bolimlerinin “anaokulu 6gretmenligi egitimi” ve “cocuk
gelisimi ve egitimi” anabilim dallarinda, egitim fakiiltelerinin “smif 6gretmenligi”,
“okul Oncesi 6gretmenligi” ve “6zel egitim Ogretmenligi” bolimlerinde genel miizik

egitimi verilmektedir. (Ozdek, 2005: 5).

Ozengen miizik egitimi, miizie ya da miizigin belli dalinda 6zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,
zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli

miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaclar. Herhangi bir sekilde herkes i¢in zorunlu
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degildir. Tam tersine ilgi, istek ve yatkinlik ile etkin bir katilim i¢in gerekli firsat ve
olanaklara bagli olup se¢gmelidir. Ozengen miizik egitiminde, daha gok, miizigi izleyip
dinleyerek tiikketen ya da kullanan kitleler yerine, miizigi herhangi bir parasal ya da
maddi karsilik beklemeksizin, yalnizca zevk ve doyum saglamak i¢in yaparak yasayan
ve bunu adeta kendisi i¢in bir yasam tarzina doniistiiren miizikseverler ve amator
miizik¢iler yetistirmeye dontik bir strateji uygulanir. Miiziksel 6grenmenin son derece
kalici izli oldugu bu tiir uygulamalarda, 6zengen bireyin ilgisi, istegi, yatkinlig1 ve
yetenegi dogrultusunda ve Olciisiinde geliserek etkin katilimda bulunmasi ve doyum

saglamasi esastir (Ugan, 1997: 32).

Mesleki miizik egitimi, miizik alanmin bitiiniini, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segcmek isteyen, segme egilimi
gosteren, segme olasiligl bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislart ve
birikimi kazandirmayr amaclar. Mesleki miizik egitimi genellikle, 6rglin egitim
kurumlarinda ya da bu kurumlardaki benzer ortamlarda gerceklesir. Baz1 durumlarda,
baz1 dallarda ¢ok erken yaslarda baslamakla birlikte, genellikle, ilkogretimin son
yillarindaki yonlendirmelere de bagli olarak orta Ogretimde belirginlesir ve
yiiksekogretimde kesin bicimini alir. Mesleki miizik egitiminde miizigi bizzat yaparak
yasamanin Otesinde, onu bilgili, bilingli, diizenli — planli yontemli, kuralli ve yeterli
olarak yaratan, seslendiren/yorumlayan, kuramlayan, arastiran, uygulayan ve Ogreten
sanat¢1, bilimci, egitimci ve teknolog yetistirmeye doniik bir strateji uygulanir. Bu
uygulamalarda bireyin ilgisi — istegi, yatkinlig1 yetenegi dogrultusunda ve olgiisiinde
gelisip etkin katilim ve doyum saglamasi degil, onun otesinde, dalin, isin ya da
meslegin gerektirdigi bigim, kapsam ve diizeyde profesyonelce hazirlanmasi,

bicimlenmesi, uzmanlasmasi, gelismesi ve yetkinlesmesi esastir (Ugan, 1997: 33).
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2.4. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, bireye calgisinda yetenek ve becerilerini daha derli toplu hale
getirerek gelistirmesi i¢in sistemli ve amacgl olarak davranis degisikligi kazandirma
stirecidir. Bununla beraber ¢esitli kaynaklarda calg1 egitimi ile ilgili tanimlamalar su

sekilde ifade edilmistir:

e “Calgt egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan
yeteneklerini anlayabilmesi, egitim araciligiyla mevcut becerilerini gelistirip, yeni
beceriler elde edebilmesi ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme sansi veren bir

ugras olmasindan dolay1 miizik egitiminin 6nemli bir koludur” (Uslu, 1996: 1).

e “Calg: egitimi temelde bir calgtyr ¢alabilmeyi 6grenebilme, gelistirebilme
ve en etkili bicimde kullanabilme gibi amaglar1 kapsamaktadir. Bilgiyi isleme silirecinin
ve bilgiyi isleme modelinin dogru ve etkin kullanilmasi, bu amaglara ulasmada 6nemli

bir yere sahiptir” (Kurtuldu, 2005: 261).

e “Calg1 egitimi, bir ¢alginin c¢alinabilmesinde uygulanan, yontemler
biitiiniidiir. Bireysel olarak yapilan galgi egitiminde Ogrencilere, calgisini dogru bir
teknikle ¢alma, ¢caligma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini
calgis1 yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik

calismalar, galgi egitiminin baslica amaglaridir” (Parasiz, 2009: 4).

e “Calgi egitimi, uzun ve zorlu bir yol olmakla birlikte ayn1 zamanda 6zenli,
sabirli ve planli ¢alisma gerektiren bir siiregtir. Bu zorlu yoldaki en 6nemli iki unsur ise
ogrenci ve Ogretmendir. Bireysel olarak yapilan ¢algi egitimi derslerinde 6gretmen
ogrenci iletisimi ve 0gretim yontemi, hedeflenen davraniglar1 edinme siirecinde etkin
bir rol oynar. Calgi egitiminde kullanilacak olan eserler, ¢alginin yapisina uygun olarak
belirlenmeli ve dncelikle ulusal miiziklerimiz ¢algi egitiminde kullanilmalidir” (Parasiz,

2009: 19).
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“Miizik egitiminin alt alanlarindan biri olan ¢algi egitim siirecinin gerceklesmesi
icin gerekli olan davranislarin edinilmesi, ¢algi egitiminin temel amaglarindandir. Bu
amaclar fiziksel, teknik ve miizikal olarak genellenebilir. Calgiy1, egitim siirecinin
fiziksel amaglarini gergeklestirebilmek icin, dncelikle o ¢algiy1 ¢alabilecek saglikli bir
fizige sahip olmak gerekmektedir. Calgi egitiminin fiziksel amaglari, o c¢algiyr dogru
sekilde kavrama, dogru durus ve tutus pozisyonlarini gergeklestirme, ¢alginin ¢almmasi
icin gerekli motor hareketleri gerceklestirme, nefesli ¢algilarda dogru sekilde nefes alip
verme gibi alt amaclart kapsamaktadir. Calgi egitim siirecinin teknik amaglari, o
calginin ¢alim tekniklerini dogru, akict ve etkili sekilde yapabilme amaglarini
kapsamaktadir. Calgt egitim siirecinin miizikal amaglari, o ¢algidan dogru temiz ve
miizikal 6zelliklere sahip sesler elde ederek, calgi i¢in yazilmis miizik eserlerini; eserin
tiirli, formu, temposu ve niianslan c¢ercevesinde etkili sekilde yorumlama amaglarini

kapsamaktadir” (Oner, 2010: 31).

“Gliniimiizde iyi bir ¢alg1 egitimi; en iyi bilimsel temellere oturtulan egitimdir.
Verilecek egitim i¢in amag¢ ve yontemler ¢ok iyi belirlenmeli, egitim, biitiin imkanlar
seferber edilerek gerekli her tiir ara¢ ve gere¢ saglanarak yapilmalidir” (Tura, 1988:
61). “Calgt egitiminde hedef O6grenciyi calgisinda daha nitelikli diizeye getirmektir.
Dolayisiyla 6grenci birinci diizeyde etkilenendir. Bu durumda 6grencinin, 6gretmenin
kontrolii dahilinde, egitimin merkezinde yer almasi gerekmektedir” (Kinik, 2010: 26).
“Ogrenci profilindeki degisim egitim, dgretim siirecinde okula da yeni anlamlar
yiiklemektedir. Ogrenci Merkezli Egitim, Ogrenci Merkezli Okul kavramlar1 bu degisim
ve gelisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ogrenci merkezli egitimin temel hedefi
ogrenciyi merkeze alarak, birey olarak kendisinin ve sistemin ihtiya¢ duydugu degisim
irecini baglatmaktir. Giinlimiizde bireylerden, dogru kararlar alip uygulamaya ge¢mesi,
yaratict diisiinmesi, problem ¢ézme yeterligine sahip olmasi, 6grenmeyi dgrenmesi,
ekip c¢alismasina yatkin olmasi ve kendi kendini yonetebilmesi beklenmektedir.
Ogrenci merkezli egitim, dgrenmeyi dgrenmenin esas oldugu, her dgrencinin farkli

zaman, tliir ve hizda 6grenebilecegini benimseyen, diisiinme becerilerini gelistirmenin
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yaratict diisiinceyi gelistirdigini kabul eden bir yaklasimdir” (Akdag ve Tuncer, 2006:
10).

“Calg egitiminde amag, kisiyi hedeflenen noktada iyi bir seviyeye getirebilmek
olmalidir. Bu egitim, kisinin bireysel yetenegiyle birlikte belli bir sisteme ve yonteme
dayali metodik caligmalar ile yapilirsa, bir calgidaki ilerleme ve gelisme daha hizli
olmaktadir. Aksi durumda, kisinin belli bir metodik ¢aligmadan destek almadan yapilan
eylemleri sonucunda, bireysel yetenegi hangi diizeyde olursa olsun, zamanin bosa
harcanmas1 ve beklenen seviyelere ulasamama kagmilmaz olmaktadir. Bu noktada
egiticinin de rolii cok 6nemlidir. Egitim siirecini olusturan gerceve ve asamalar, egitici
tarafindan iyi belirlenmeli ve 6grencinin durumu gozetilerek hazirlanmahidir” (Yasar,
2011: 22). Miizik egitiminin bir boyutu olan calgr egitimiyle amaglanan, dgrencilerin
biligsel, duyussal ve psiko — motor davraniglarinin gelistirilmesidir. Calgi egitimi daha
cok beceriye dayali bir davranislar organizasyonu oldugu i¢in davranislarin psiko —
motor yoni agirlikta olacaktir. Calgi egitiminde bilissel, duyussal ve psiko — motor
davranislar i¢ ige bir durum gosterirler’ (Akin, 2001: 9). “Kaliteli bir ¢alg1 egitiminin,
cagin gerisinde kalmayan, gelisen diinyaya kosut, ¢cagdas egitimin gereklerini tagiyan,
yeniliklere acik, teknolojik gelismelerden en iist diizeyde yararlanilan, arag-gere¢ ve
programlarin bu egitimi gerceklestirmeye uygun durumda olmasiyla ilgili ve orantili
oldugu soylenebilir. Ayrica egitici, gelistirici, yetistirici, birlestirici, kaynastirici,
paylastirici, duygular1 ve becerileri arttirici, 6zendirici, yaristirict, sabirhi ve disiplinli
olmay1 6gretici ve giidiileyici yonleriyle olduk¢a onemli bir egitim bi¢imidir” (Uslu,

1996: 1).

“Universitelerin miizik egitimi anabilim dallarinda devam eden toplam sekiz
yartyillik calgi egitimi siireci igerisindeki basamaklarin her o6grenci icin ¢ok iyi
planlanip degerlendirilmesi, ¢algi ¢alma disiplininin 6grencilere sabirla, hi¢cbir basamak
atlanmadan verilmesi biiyilk 6nem tasimaktadir. Aksi halde ¢algi ¢alma, bir disiplin
olmaktan ¢ikarak 6grencinin teknik sorunlarla bogustugu ve giderek dag gibi biiyliyen

sorunlar silsilesi olmaya baslamaktadir” (Cilden, 2003: 297). “Basarili bir calgi



23

egitiminin gergeklesmesi icin ¢algi egitimcileri, ¢algi egitimi siirecinde dgrencilerinin
calgilarin1 en dogru bi¢cimde calmalar igin onlara dogru calgi tekniklerini 6gretmeli,
ogrencinin bireysel olarak ¢algi ¢alisma siirecinde ne sekilde ¢alismasi gerektiginin
onemle iizerinde durmalidir. Bununla birlikte calgi egitiminde 6grencilere dogru ve
etkili miizik dinleme aligkanliklar1 kazandirilmali, ¢algiy1 ¢alarken ve ya toplu miizik
yaparken Ogrenci kendi yaptigi miizigi ve ona eslik eden kisileri dikkatle dinlemeyi
ogrenmelidir. Isitme egitimi ¢alg1 egitimiyle paralel olarak yiiriitiilmeli, dgrencilere
dogru bir ritim ve ton duygusu kazandirilmalidir. Calg: egitimcileri ¢algi derslerinde
ogrencilerin yaraticiliklarini kisitlamamali, onlart dersin ve eserin gerektirdigi olgiide
serbest birakarak miiziksel yaraticiliklarini gelistirme c¢abasi i¢inde olmalidir”

(Ozmentes, 14.11.2012).

2.4.1. Calg1 Egitiminde Kullanilan Yontem ve Teknikler

“Yasam boyu Ogrenen, ¢agdas ve yaratict bireylerin yetistirilememesinin bir
nedeni de 6gretim yontemleridir. Cagin gerektirdigi hedefler belirlense bile bu hedefleri
geleneksel yontemlerle gerceklestirmek olanaksizdir. Geleneksel yontemler 6grenciye
“kendi 0grenme siirecinin sorumlulugunu tagiyamayacagi” mesajin1 vermektedir. Bu
durum 6grencinin 6zgiivenini, gidiisiinii ve yaraticiligini yok etmektedir” (A¢ikgoz,
2003: 33). “Bir miizik aletini basari ile ¢alabilmek ve o alet lizerinde duygularimizi
ifade edebilmek icin, iki yetenegimizin gelismesi gerekir: Ruhsal yetenek, Bedensel
yetenek. Ruhsal yetenegimiz. Begeni, duygu, diisiince, hayal giicli yani ifadede biiyiik
rol oynayan “stil kaynagi” igimizde gizli bulunan yaraticilik 6zelligidir. Zekamiz
kiiltiiriimiiz ne kadar gelisirse, ruhsal yetenegimizde o derece genislemis ve incelmis
olur. Bedensel yetenegimiz ise; aletin ¢alinisi sirasinda tiim viicudun rahatlikla gorevini
yapabilmesi, viicudun saglikli olabilmesi gibi “maddi” olmakla beraber, miizik aletini
calmada biiylik 6nemi bulunan 6zelliklerin toplamidir. Bedensel yetenegin basinda, her
hangi bir aleti 6grenmek icin o aleti ¢alabilecek uzuvlarimizin yeter derecede elverigli

olmalar 6zelligi gelir” ( Fenmen, 1991: 25). “Iyi bir teknik eger bilgiye dayanmiyorsa,
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sonugsuz kaldig gibi, giiclii bir teknige sahip olmayan en derin bilgiler de iirlinlerini
veremez” ( Fenmen, 1991: 25). “Calgi 6grenmede; hazir olus, alistirma ve etki gibi
ogrenmenin genel ilkelerinin biiyiik oranda gegerli oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu
stiregte; biligsel, devinissel ve duyussal alanlardaki g¢algi 6grenme davraniglarinin
kazandirilmasi; bunlarin bir biitiinliik igerisinde gelistirilmesi gerekmektedir” (Ercan,
1998: 151).

“Miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan, farkli seviyelere yonelik, farkli
ogretim yaklagimlariyla hazirlanmis ¢algi 6gretim metotlarindan bazilari, uygulanacagi
ogrencinin yasma gore de farklilik gostermektedir. Ornegin, baz1 metotlar (renklerle,
sekillerle, resimlerle vb. miizik egitimi yapilan metot kitaplar), ¢ok kiiciik yaslarda bile
miizik egitiminin yapilabilmesine imkan saglayacak sekilde hazirlanmislardir. Bu
yontemler ile erken yasta miizik egitimine baslayan birey, zaman avantaji ile ¢ok erken
yaglarda her hangi bir ¢algida ¢ok ileri diizeylere ulasabilmektedir” (Degirmencioglu,
2011:27).

“Miizik egitiminin bir boyutu olan c¢algi egitimi sayesinde dgrencilerin miizik
bilgileri arttirilmakta ve ¢algi ¢alma yoluyla miizik yapmalar1 hedeflenmektedir. Bu
hedeflerin gerceklestirilebilmeleri igin gelistirilmis ve diinyanin birgok yerinde
gegerlilikleri kanitlanmis olan miizik 6gretim yontemleri vardir. Bunlar igerisinde
Suzuki, Orff, Kodaly, Carabo — Cone ve Dalcroze yontemleri en sik kullanilan

yontemlerdir” (Ozen, 2004: 60).

2.4.1.1. Suzuki Yontemi

Suzuki metodu, Japon kemanci ayni zamanda pedagog ve egitimei olan Dr.
Shinichi Suzuki (1898 — 1998)’nin felsefesi ve 6gretim metodudur. Cocuklarda dil
gelisimi ve ana dillerini 6grenmesinde kolaylik saglayan bu metot, “ana dil yaklasimi”
olarak adlandirilan miizik egitimi sistemine uyarlanmistir. “Bu yontemde g¢ocugun

dogustan itibaren miizik dinlemesi saglanarak kulag: egitilmektedir. Miizik dinleyerek
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biiyliyen ¢ocuk calgi ¢almaya basladiginda bir¢ok kavrami zaten bilir durumdadir. Bu
yontem yineleme ve Oykiillemeye dayalidir. Bu sisteme gore ¢ocuk haftalik dersinin
disinda ve diger ugraslarinin yani sira her giin annesinin gézetiminde o hafta ¢alacagi
eseri annesinin gozetiminde kasetten dinler, daha sonra bu pargay1 calar ya da calisir.
Bu yontemle ayni yas grubundan binlerce g¢ocuk ayni parcayr kusursuz calabilecek
duruma getirilmektedir” (Ali, 1987: 110). “Bu yontemin ana ilkelerine gore; bir
cocugun miizik kulagini gelistirmesine yardimeci olmak esastir. Yetenegin dogustan
gelmedigini savunarak, her ¢cocuga uygun egitim verildiginde ve ortam saglandiginda
yetenegin ist diizeye ¢ikarilabilecegine inanilmaktadir. Kabiliyet egitimi dinleme,
uygulama ve yapmay1 anne baba ve 6gretmen gozetiminde birlestirir. Anne ve babalar,
cogunlukla anne, biitin derslere devam eder ve c¢ocukla hergiin uygulama yapar.
Boylece Ogretmenin istekleri harfiyen yapilmaya c¢alisilir. Anne babanin miizisyen
olmasi gerekmemektedir. Onlara ¢ocuga nasil yardim edebilecekleri 6gretilir. Sarki
ezberlendikten sonra 6gretmen uygun teknik ve miizikalite i¢in yogunlasabilir” (Cotez,

2002: 143).

“Suzuki, konugmayr 6grenmede oldugu gibi iyi c¢evre kosullarinin yetenek
gelisimine vesile olduguna inandi ve bu ilkeyi keman egitiminde kullanmaya karar
verdi. Kalitsal etmenleri diisiinmeksizin her ¢ocugun dis uyaranlari benimseyerek
yiiksek diizeyde bir yetenek standardini gelistirebilecegini savundu. Yetenek egitimi,
bireysel olup ¢ocugun gereksinimine ve dikkat siiresine gore ayarlanmaktadir.
Suzuki’nin amac1 sanatg1 yetistirmek degil, cocugun miizik potansiyelini gelistirmektir.
Suzuki piyano okulunun en énemli 6zelligi, belirli bir sira ile teknikler igeren ve diinya
genelinde sevilen sarki ve parcalardan olusmus olmasidir. Ozel bir teknik ¢alisma
icermez, dolayist ile etiitler icermez. Cocuk, pargalar1 ¢alisirken farkinda olmaksizin
teknik calisir. Suzuki derslerinin organizasyonu ve siiresi temelde dgrencinin yasi,
gelisimi ve diizeyine bagli olmakla birlikte genel olarak dort ana 6geyi igerebilir; nota
okuma, teknik, Suzuki repertuarinin ¢alisilmasi ve Ogrenilen pargalarin gdzden

gecirilmesi. Nota okuma, ¢ocugun yasi ile baglantili olarak ilk derslerde goz Oniine

alinmayabilir” (Glirgen, 2006: 91).
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“Suzuki metodunun ana amaci, ¢ocuklarin miizik yoluyla bir biitiin olarak
yetistirilmesidir. Dr. Suzuki biitiin hayat1 boyunca ¢ocuklarin miizikal algilama yolu ile
giizelligin farkina varmalarin1 ve onlarin insanlara saygi duymalarini saglamay1
hedeflemistir. Suzuki’nin felsefesine gore, ¢ocuklar gelisim siireci igersinde kendine
giivenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli, konsantre olabilen, miizikten
her zaman hoslanan, yetenekli ve miizige karsi1 duyarl: bireyler olabileceklerdir. Ancak
bu hedeflerin, yan1 sira pek ¢ok Suzuki &grencisi verilen egitim sonucunda ¢ok iyi
diizeyde profesyonel miizisyenler olmuslardir” (Tecimer Kasap, 2005: 117). Tecimer

Kasap’a gore Suzuki metodunun amaglari su sekilde siralanmistir:

“1. Cocuklara 3 veya 4 yaslarinda baslamak tizere ¢algi egitimi vermek,

2. Siirekli olarak, miimkiinse dogumdan itibaren ¢ocuklara miizik dinletmek,

3. Calg1 egitimine basladiktan sonra nota egitimine ge¢mek,

4. Verilen aktiviteleri her giin siirekli olarak tekrarlatmak (Suzuki ¢ocuklara
“sadece yemek yediginiz giinler ¢alisin” diye tavsiyede bulunmustur),

5. Dogal bir yolla bagkalari ile ve baskalarinin 6niinde miizik yapmak,

6. Diger 6grencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi yapmak,

7. Aile isbirligini saglamak,

8. Pozitif bir 6grenme ortami hazirlamak,

9. Cocuklarin, evlerde kiiciik, konser salonlarinda ise biiyiik boyutlarda
konserler vermelerine olanak saglamak,

10. Egitilmis 6gretmenlerin verecegi yiiksek standartlarda egitim saglamak,

11. Diinyanin dort bir tarafindaki Suzuki 6grencileri ile miizik dili aracilig ile

sosyal bir iletigim kurabilmek” (Tecimer, 2005: 117-118).

“Suzuki yontemi kullanilarak egitilen bir ¢ocuk hi¢ bilmesine ragmen calgiy1
kulaktan ezbere calabilmektedir. Suzuki bu yontemi, kiigiik ¢ocuklarm dili ustalikla
ogrenmelerinden yola c¢ikip, miizik alanina uyarlayarak ortaya c¢ikarmistir. Calgi
ogrenimine erken yasta baslamanin kolayliklarin1 vurgulayan bu yontemle egitim veren

kurumlar hilen Japonya, Ingiltere, Almanya ve Amerika’da bulunmaktadir. Egitim,
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ogretmen ve ailenin, 6zellikle annenin ¢ocukla etkilesimi ile siirdiiriilmektedir (Cimen,

1995: 23).
2.4.1.2. Orff Yontemi

Temelinde “yaraticilik” ve “yasayarak O0grenme”’yi esas alan orff yontemi,
Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff (1895 — 1982) tarafindan gelistirilmistir.
“Miinih akademisinde miizik egitimi aldiktan sonra Almanya’nin bazi sehirlerinde
orkestra sefi olarak gorev almistir. 1924 yilinda miizik ve dans pedagogu Dorothee
Gilnther’le birlikte Giinther Jimnastik, Dans ve Miizik okulunu kurmustur”

(http://www.aosa2.org/, 22.10.2012). “Orff yaklagimmni ana ilkeleri; dil, miizik ve

hareketin uyumu, ritmin vazge¢ilmez bir eleman olarak alinmasi, aktif katilim
saglanmasi, tecriibenin kavram ve notasyondan once geldigi, dogaglama, sesin halk
sarkilarinda, entrumanlarla viicut sesleri ve hareketlerinin kullanilmasidir” (Cotez,

2002: 139).

“Miizik egitimine yeni boyutlar getiren Orff; ritme, hareket ve emprovizasyona
icgiidiisel yaklasim yontemleri getirmistir. Orff’a gore; miizik, dans, jimnastik
birbiriyle i¢ igedir. Derslerinde dans eden 6grencilerine davulla eslik etmistir. Giinther

Jimnastik, Dans ve Miizik okulunun en onemli 6zelligi dogaglamaya yer veriyor

olmasi, baslangicta ise vurmali ¢algilarin kullanilmasidir” (http://www.aosa2.org/,
22.10.2012). “Ezgili — ezgisiz vurmali calgilar olan Orff calgilar1 dort — bes yas
cocugunun calabilecegi kolayliktadir. Bu nedenle okul 6ncesinde Orff galgilart en ¢ok
tercih edilen ve kullanilan ¢algilardir. Orff yontemi ile yapilan egitimde grubun ¢ok
kalabalik olmamas1 kontrol agisindan gereklidir. Genellikle sekiz — on iki dgrenciyle
siirli tutulan ¢aligmalar okulda 6gretmenin gozetiminde daha rahatlikla siirdiiriiliir.

Cocugun bu calgilar igin ayrica calismasi gerekmemektedir” (Ozen, 2004: 59).

“Orff yaklasimi, 6grenim deneyimlerinin bir araya getirildigi bir model olarak
da agiklanabilir. Asil amact miiziksel 6grenmedir fakat kiiltiirel ve sosyal 6grenmede de

birlestirilerek sdylenmesine dayanir (Yigit, 2000: 41). “Orff’un okullar i¢in hazirladigi
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calismalarin kokeninin, dansa olan sevgisinden kaynaklandigi sdylenebilir. Gengken
tanima firsat1 bulabildigi usta dansgilarin farkli anlayislarla ortaya koydugu dans
bicimleri Orff’u etkilemistir. Orff, dansg¢ilarin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in
kullandiklari, o6zellikle alisilmamis teknikler ve stiller sayesinde kompozisyonlarin
kendileri ile iliskili oldugunun gordii. Orff, sahnede dans eden ve onlara orkestra ile
eslik eden dans tiyatrolarindaki mevcut diizeni taklit etmekten ¢cok kendi ilhamini halk
geleneklerinden aldi ve calgilarmi dansgilarla birlikte sahneye koydu” (Kog, 2000:
102).

“Her ¢ocuk kendine ait ritim yaratir bununla kendini ifade eder sonra ses 6gesi
gelir. Ses en dogal ¢alg1 aracidir. Sesiyle taklitler yapar, oyunlar oynar. Ozellikle
cocuklar icinde yasadiklari diissel diinyayr oyunlarla disa vururlar. Bu da miiziksel
anlattimin miizik egitiminde oyunla birlikte kullanilmasinin  Onemini ortaya
cikarmaktadir. Orff 6gretisinde dil 6gesi, ritmik heceleri tekrar etmede, ritmik eslikle

sOylenen kelimeleri bireyin aynen tekrar etmesinde 6nemlidir” (Cevik, 2007: 97).

“Hareket eden, dans eden, miizik yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratici
kisiligini, bireysel anlatim bigimlerini ortaya ¢ikaran, tiim duyular tarafindan algilanan
etkinlikleri icermektedir. Carl Orff, bu 6gretiyi konusma ve dramayi da i¢ine alan sahne
sanatlarini birlestiren bir “fikir” olarak tanimlamistir. Ayni zamanda bu 6gretiyi, fazla
miidahale olmadan dogal ortaminda yetisen yabani bir ¢igege benzetmistir. Bu
bakimdan bir¢cok Orff 6gretmeni bu yaklagimi dikkatli ve titizce hazirlanmis bir yillik
plandan daha heyecan verici bulmaktadirlar. Orff 6gretisi i¢inde beden perkiisyonu ya
da Orff galgilar ile yapilan ritmik dogaglamalar, insan sesiyle ya da calgilarla yapilan
ezgisel dogaclamalar, dans dogaglamalari, yaratici drama, oyunlastirilmis miiziksel
etkinlikler vardir. Bu etkinlikler cocugun yaraticiligini gelistirmekle kalmayip toplu
halde yapilmasindan dolayr cocugun ayni zamanda sosyal etkilesimini ve kendine

giivenini saglamaktadir.” (Giirgen, 2006: 87 — 88).
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2.4.1.3. Kodaly Yontemi

Temelde oyunun, viicut dilinin ve dansm arag olarak kullanilmasiyla miizik
egitimi verebilmeyi amaglayan kodaly yontemi, Macar besteci Zoltan Kodaly (1882 —
1962) tarafindan gelistirilmistir. “Miizik ile dansi birlestiren yontem olup, derse
katilminin aktif olarak gergeklesmesini saglar. Cocuklarin oyun oynamayi g¢ok
sevdiklerini, dansin da ¢ocuk i¢in bir tiir oyun oldugundan bahseder. Cogunlukla da
sarkilar oyunlastirilir. Bu yontemde repertuar; geleneksel halk sarkilarindan secilmekle
beraber, 6gretim sirasma dikkatli bir sekilde uyulur. Cocuklar sarki sdyleyerek, el
cirparak miizik kavramlarini1 6grenirler. Bu yontem daha ¢ok 2-3 yas grubu ¢ocuklarda
kullanilan ydntemdir. Insan sesi ise &nemli enstriimandir. Kodaly daha ¢ok halk

miiziginden yararlanmistir” (Cevik, 2007: 96).

“Iki — ii¢ yaslarindaki ¢ocuklarin temel miizik kavramlarini sark1 sdyleme, dans
etme, degisik bicimlerde el ¢irpma ve oyunlar yoluyla kazandiklar1 bilgi ve beceriler,
daha ¢ok kulak egitimi ve sarki soyleme ile ilgilidir. Kodaly prensiplerinin merkezinde
cocugun kendi iilkesinin folk miizigi ile sarki sdylemeyi 6grenmesi vardir. Bir sesin
algilanmasindan, duyulan notanin veya araligin yazilmasina kadar uzanan bu yontemle
el isaretleri ve nota isimlerinden olusan heceler kullanilir” (Ozen, 2004: 59). “Yéntemin
ana ilkeleri sesli ve goriintiili algilamay1 hatirlamaya dayanir. Buna gore ¢ocuk, sarki
sOyleyebilmeli, enstriiman c¢alabilmeli ve dans edebilmeli, ezbere bir ¢ocuk oyunu
bilmeli, once kendi kiiltiiriiniin sonra da diger kiiltiirlerin halk sarkilarini bilmeli,
miiziksel okuma-yazma yetenegini gelistirebilmelidir. Boylece ¢ocuk ahenkli sarki

sOyleyebilir, kendi repertuarini segebilir” (Cotez, 2002: 139).

“Kodaly Yonteminde baslangigta arag¢ olarak halk miizigi ezgileri kullanilir.
Kodaly bunun gerekgesi olarak ¢ocugun dnce anadilini 6grendigini 6ne siirmekte, halk
miizigini de miizik egitiminde ana dil olarak goérmektedir. Sonraki asamalarda halk
miizigi tarzinda bestelenmis, ¢ocuk ezgilerine ve diger uluslarin halk ezgilerine
gegilebilir. Zoltan Kodaly; Bela Bartok’la birlikte bu amagla binlerce Macar Halk
Miizigi’nin derlenmesini saglamistir” (Yigit, 2000: 41).
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2.4.1.4. Carabo — Cone Yontemi

“Madaleine Carabo — Cone tarafindan gelistirilen bu yontem, okul 6ncesindeki
cocuklara miizik terimlerinin somut ve goriiniir bicimde kavratilmasi geregine dayanir.
Isvigreli Piaget (1896 — 1980)nin gozlemlerinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu
yontemde, ¢ocuklar Ogretilen konularin bir parcast haline getirilerek miizik
¢alismalarin1 siirdiiriirler. Omegin do major akorunu seslendirebilmek i¢in, bir gocuk
“do”, diger cocuk “mi” ve digeri de “sol” sesini verir. Bu yonteme gore ¢ocuklar bir

dizi oyunla miizigi yasayarak 6grenmektedirler” (Tufan, 1997: 36).

2.4.1.5. Dalcroze Yontemi

Genel olarak temelde ritmik hareketlerle cocuklarin miizik yaraticiliklarinin
gelistirilmesi ve bu sayede Ogrenmenin daha kolay gergeklesmesini hedefleyen
Dalcroze ydntemi, Isvigreli besteci ve armoni 6gretmeni Emile Jacques Dalcroze (1865

—1950) tarafindan gelistirilmistir.

“Bu yontemin amaci, ¢cocugun miiziksel isitme yetenegini, ritim duygusunu ve
yaraticiligini oyunlar ve ritmik jimnastikle gelistirmektir. Dalcroze yOonteminin
temelinde aktif dinleme ve fiziksel tepki verme vardir” (Diindar, 2003: 2). “Dalcroze
yontemi, bir yandan ¢ocugun kendisine olan giiven duygusunu giliglendirmekte, bir
yandan da uyumlu olma 6zelligini kazandirmaktadir. Bu yontem her yastaki ¢ocuklar

i¢in uygundur” (Tufan, 1997: 36).

“Insan bedeninin ritmik vurgular algilamasi ve yorumlamasiyla miizik
egitiminde yeni ufuklar agmistir. “Dalcroze Eurhythmics” adi ile de bilinen Dalcroze
miizik egitim metodunun temel olarak dayandig fikir, miizikte birincil element olarak
alinmas1 gereken kavramim ritm oldugudur. Ciinkii tiim miizikal ifadelerin
kaynaklarinda rastlanilan ritmik yapilarn  kaynaginin insan bedeni oldugu
savunulmaktadir. Metodun temel olarak ele aldigi ti¢ ana kavram ritm, solfej ve

dogaglamadir” (Kog, 2000: 98).
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“Dalcrose’un Egitim sistemine gore; zihin ve beden aktiviteleri arasinda uyum
yaratildig1 zaman ¢ocuklar yaptiklar isten ¢ok biiyiik bir zevk almaktadirlar. Burada en
onemli nokta, ilgiyi odaklamaktir. Ogrenci duydugu miizigi, oldugu gibi viicuduna
yerlestirmelidir. Daha sonra zekasini kullanip, duydugu seyi analiz etmeli ve
anlamalidir. Son olarak da hareket gelmelidir. Viicut harekete gecer ve cocuklarin,
miizige hareketle katilma dereceleri, onlarin dikkat ve ilgi derecelerini gostermektedir.
Boylece ¢ocukta, bulus ve hareket zevki dogmaktadir. Ayrica ¢ocuktaki zihinsel ve
duygusal birikimin de digar1 aktarilmasi saglanmaktadir. Cocuktaki bu diisiinsel aktivite
ve viicut hareketlerinin birlikteligi, miizik etkinliginden zevk almasini ve onun

rahatlamasini saglamaktadir.” (Yildirim, 1995: 3).

“Zihin ve beden arasindaki uyum dogaclama ve beden hareketleri ile gosterilir.
Bu yontemde hareket esastir. Cocuklar duyduklari miizigi kendilerine gore ifade etme
firsat1 elde etmis olurlar. Dalcroze’da repertuar dogaglama miizik tlizerine kuruludur.
Piyanoda dogaglama yapilarak ¢aligsmalar gerceklestirilir. Zaten bu yontemin en 6nemli
ozelligi; c¢ocuklarn hareket edebilme yeteneklerini kendi kendilerine ortaya
cikarabilmelerini saglamaktir. Cocugun miiziksel yaraticiligi, ritim duygusu ritmik
jimnastikle gelistirilir. Bu yontem her yastaki ¢ocuga uygun olan yontem 6zelliginde
olup, miizikal ritmin kisinin bedeninde dogal ritimlerde oldugunu savunur” (Cevik,

2007: 96).

“Sorumlu Hareket" Dalcroze yaklasiminin bir agiklamasidir. Dalcroze'un
miizikle hareket tarzi, "dans" olarak adlandirilmistir. Bu hata piyano miizigi ile hareket
eden geng danscilarin goriintiilerinden tiiretilmis bir 6nyargidir. Dalcroze yaklagiminin
tic yonii vardir. Bunlar; Miizikle Hareket, Kulak Egitimi (Solfej ve Ritmik Solfej) ve
Dogaclamadir. Bu ii¢ dalda basariya bagli olan anahtar ozellikler;, "yaraticilik,

dinleyebilme yetenegi ve miizikal etkiye aninda tepki verebilmektir" (Toksoy, 2005).
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2.4.1.6. Mesk (Usta — Cirak) Yontemi

Mesk yontemi genel anlami ile “bir 6gretmenin, aynisini yazmalar igin
ogrencilerine verdigi yazi ornegi, yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek i¢in yapilan
calisma, el aligtirmasi, usta asiklarin yeni yetisen ozanlara ders vermesi, saz ve kosuk

calismalar’” (www.tdkterim.gov.tr) olarak tanimlanmaktadir. Bununla beraber cesitli

kaynaklarda, “Miizik eserlerini yineleyerek seslendirme yoluyla yapilan geleneksel
ogretim” (Say, 2002: 343), “bir iistat tarafindan musiki pargasinin tedricen ¢calinmasi ve
okunmasi suretiyle talebeye Ogretilmesi ve talebe tarafindan &grenilmesi demektir”
(Oztuna, 2006: 45) ve “hat sanatindan 6diing alinmis bir tanimlama olan mesk, bir
harfin ya da bir yazinin bir hoca denetiminde ¢ok defa tekrar edilerek 6grenilmesini

ifade eder” (Besiroglu, 1998: 137) seklinde tanimlamalar1 da bulunmaktadir.

“Mesk sistemi, 17. yiizyila kadar Osmanli miizik kiiltiiriinde kullanilan en etkili
ve tek miizik egitim yontemi olarak ifade edilmektedir. 17. ylizyilda Ali Utki (1610 —
1675) ile baslayip, Dimitri Kantemir (16733 — 1723) ve Hamparsum Limonciyan (1768
— 1839) ile devam eden, Tiirk miizigi kiiltiirinde nota kullanimmna yonelik ilk
caligmalar, mesk ile 6gretim yonteminden farkli, yeni bir 6gretim yontemi olarak ortaya
cikmistir. Nota kullanimi giinden giline yayginlassa da, meske dayali 6gretim yontemi
agirligmi korumus, Tiirk miizigi egitimi ¢ogunlukla yine mesk sistemi ile devam
etmistir” (Degirmencioglu, 2011: 35). “Tiirk miizik egitimi sistemi i¢inde sikca ¢agdas
egitim ve 0gretimden bahsedilmektedir. Bu anlayista ise ¢agdas egitim olarak; daha ¢ok
bat1 miizigi egitim yontem ve metotlarindan bahsedilmekte ve 6rmek gosterilmektedir.
Hatta Tiirk miizigi egitim sisteminin neredeyse temelini olusturan mesk sistemi ¢ok
defa ¢ag dis1 olarak nitelendirilmistir. Bu durumu Behar su sekilde yorumlamaktadir:
“Yiizyillar boyunca ¢agdas olmayan bir egitim sistemi uygulayan, bu egitim ve aktarim
sistemiyle bir repertuar olusturan, 6greten, yasayip gelisebilen bir musiki gelenegi vardi
karsimizda. Bu saatten sonra bu gelenegin kalintilar1 {izerine monte edilecek “cagdas”
bir egitimin nasil olacag1 konusunda ahkam yiiriitmek yerine, bu gelenegin esasinin

nasil olustuguna, gelenegin iginde nasil bir egitim yontemi uygulandigina ve “cagdas
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olmayan” egitim sistemine ragmen gelenegin kendini nasil yeniledigine bakilmaliyd1

bence” (Behar, 1998: 9).

“Tiirk miizigindeki bir¢ok eser giiniimiize mesk yontemi ile gelmistir. Ozellikle
Osmanli cografyasinda bati nota sisteminin yayginlagmasina kadar kullanilan en etkili
miizik 6gretim yontemi olarak kullanilmistir. Ayni zamanda usta-girak egitimi olarak
bilinen bu sistem modern egitimde aslinda bazi yonleri ile “gdsterip yaptirma yontemi”
olarak da bilinmekte ve kullanilmaktadir. Ancak Tiirk miizigi gelenegi icerisinde bu
yontemin birden fazla islevi vardir. Bunlarin en basinda eseri hafizaya alma
gelmektedir. Daha sonra eseri tavrina gore icra etme ve bunun lizerine kendi yorumunu
ekleme gelmektedir ki yerinde ve tadinda yapilan bu yorum icracinin ileri diizey bir
yetenegi oldugunun gostergesidir. Sanatciyr gelistirmede onemli bir yere sahip olan
yorum bat1 miiziginde tamamiyla sanat¢cinin 6zgiirliigline birakilmayip bestecinin nota
tizerinde belirttigi ile smirhdir. Agirlikli olarak nilians isaretlerine dayali yapilan bu
icrada, yorumlama ¢ogu zaman kendisini notaya bagimli kalmak zorunda hisseden
icracinin kendi yorumunu katma segenegini neredeyse ortadan kaldirmaktadir. Bu da
sanat¢inin kigisel yorum yeteneginin gelismesinin oniinde bir engeldir” (Kinik, 2010:
35). “Sozli kiiltiir/gelenek baglaminda miizik 6gretme-6grenme s6z konusu oldugunda,
akla ilk gelen halk sarkilar gibi vokal tiirler olmaktadir. Fakat sozlii kiiltirde miizik
6grenme sadece sozel unsurlari kapsamamakta, yazinin kullanilmadigi, bellegin esas
tasiyict oldugu c¢algi 6gretim siirecini ve buna iligkin davranis bigimlerini de igerisine
almaktadir. Bu kiiltirlerdeki miizik Ogretimi, genellikle sosyal dgrenmenin baslica
orneklerinden birisi olan usta-girak iliskisinde gerceklesmektedir. Yetismekte olan
birey, belli bir calgtyr ¢almayi, belli sdyleme tekniklerini veya miizisyenlik meslegini
vb. kendisinden yasca biiylik olan miizisyenleri model alarak, onlarin davranislarini

gbzlemleyip igsellestirerek ve taklit ederek 6grenir” (Kalyoncu ve Ozata, 2007: 5).

“Klasik Tiirk musikisi geleneginde hafizanmn biiylik 6nemi vardir. Hafizaya
alinmis, yani ezberlenmis eser sayisi bir sanatkarin degerini ve seviyesini ortaya

koyabilmek tizere bir 6l¢ii olarak ta kullanilmistir. Clinkii hafizaya alinmadan bir eserin
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Oziimsenmesi ve miizisyenin bir pargasi haline gelmesi, o eser lizerine yorum ve tavir
eklemesi miimkiin olmayacaktir. Hafizaya verilen bu 6nem mesk olarak tanimlanan
egitim sisteminin temelini olusturmustur. Mevcut nota yazilarindan yararlanmadan
sadece hafizaya dayanarak yapilan bu egitim seklinde bir hocadan istifade etmenin
onemi ¢ok biylikti. Hocadan mesk sirasinda alinacak ilk unsur; eseri hafizaya

kaydetmek ikinci unsur ise eseri yorumlamaktir” (Besiroglu, 1998: 137).

“Bundan yetmis seksen yil 6ncesine kadar geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin
ogretimi ve aktarimi biitiinii ile mesk yontemine dayanirdi. Hem ses veya saz 6grenimi
hem de Ogrencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmekle gergeklesirdi. Mesk
ederek miizik 6gretmenin ve grenmenin basit bir ara¢, her hangi bir pedagojik yontem
olarak goriilmesi eksik ve yanlis olur. Dort bucuk yilizyillik Osmanly/Tiirk musikisi
geleneginde mesk, sayisiz miizisyen kusaklari tarafindan bir 6gretim yontemi olarak
benimsenmekle kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eseri repertuarinin da yiizyillar
boyu kusaktan kusaga intikalini saglamistir. Mesk ederek miizik 6grenmenin etkisi
bununla da kalmamis, geleneksel musiki meski ve dogurdugu iligkiler bir¢ogu
gecerligini koruyan bazi temel ahlaki ve estetik deger yargilarinin tagiyicist olmustur.
Mesk zincirlerinin devamliligi sayesinde de bu yargilar Tiirk miizigi diinyasina iyice
yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis flitiivvet namesi, anayasasi olmustur. Mesk aslinda
biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini haline gelmis, kusaklari, bestecileri, icracilar
ve icra tsluplarini bir arada tutan ortak bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu sanat
alanmin tiimii i¢in hem estetik hem de toplumsal bir har¢ gorevini yerine getirmistir”

(Behar, 1998: 10).

“Turk miiziginde ta eskiden beri siire gelen usta-cirak 0grenimi bu giin de
devam etmekte ve edecektir; ancak bu ¢aligma 6grenilmesi istene her hangi bir sazin
biitlin niteliklerini, 6zelliklerini g6z oOniine alarak hazirlanmis bir metot ve hoca
gozetiminde sistematik bir ¢alisma niteliginde yapildigi zaman c¢ok daha basarili

olacaktir” ( Aksiit, 1998: 415).
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2.5. Baglama ve Baglama Egitimi
2.5.1. Baglama

GTHM nin temel ¢algis1 olan baglama hakkinda ¢esitli kaynaklardan edinilen
bilgilere gore Orta Asya kokenli “kopuz” ¢algisindan tiireyen ve bu giline kadar
Anadolu topraklarinda hem sekli hem de ¢alinig bigimi itibariyle degisim ve gelisim

gostererek giiniimiizde kullanilan son halini almigtir.

“Miizigin ilk insanlarin bireysel ve toplumsal hayatlarma nasil bagladigini
inceledigimizde her ne kadar efsaneye dayanan taraflar1 varsa da gergek olduguna
inandigimiz yanlar1 da bulunmaktadir. Esen riizgarlarin, sazliklardaki kirtk kamislara
carparak c¢ikarmis olduklart 1slik seslerini, ilkel insanlarin taklit ettikleri, liziintiilii ve
sevingli gilinlerinde olusturduklart seslerin ilk miizik duygularmi verdigi tahmin
edilmektedir. Zamanla diislincelerini gelistirerek kamisin veya kirisin ¢ikarmis oldugu
sesler onlarin ilgisini ¢ekmeye baslamig, avlanmak tizere kullandiklarn ok ve yaylarini
bir miizik aleti gibi kullanmis olduklar1 bilinmektedir. Avlanma yayima oku siirterek bir
takim sesler ¢ikarmislar ve adina “oklug” demislerdir. Daha sonra oklug’un ucuna su
kabagi ilave ederek “iklig”a doniistirmiisler ve at kilindan yapilan yaylar ile de
calmaya ¢alismislardir. Su kabagmnin iist kismina ince deriler gerdirip sap ilave etmisler
ve kiris telleri deri iizerinden gegirmek suretiyle, sesin daha net ¢ikmasini
saglamiglardir. Yay ile calinanlara 1klig, parmak veya mizrap tiirlinden maddelerle
calinanlarina kopuz adini vermis olduklart tarihi belgelerden anlasilmaktadir. Iklig

yayl1 sazlarin, kopuz ise mizrapli sazlarin atasi olarak bilinmektedir” (Ekici 2000: 12).

“Calgilarin tarihinin de miizigin tarih kadar eski oldugu siiphesizdir. Buna
mukabil baglamanin gliniimiize gelisine dek gecirdigi evreleri 6grenmek maksadiyla ilk
cagda sapli tel sazlarini incelemek gerekir. Iklig’in baslangici ortacagin agilmasi
sonrasina diistiigii icin konusu tarihin nispeten yeni bir hareketiydi. Halbuki On-
Asya’nin pek derin medeniyet merhalelerinde sapli sazlar yaysiz gesitleriyle vardi;

kidem derinligi nispetinde konu sorumluydu. Firavunlar Misir’1 ile Mezopotamya ve
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Eti medeniyetlerinin tas lizerine kabartma meclis resimlerinde bu tip sazlardan vardir.
Onlarda, Ud hacminde olanlar goriilmemesine karsilik, uzunca saplilar g¢oktur;
bazisinda bu uzunluk miibalaga edilebilecek kadar fazladir; ¢alanin takriben tigte ikisi
boyundadir. O ¢aglarda yakin doguda madeni tel sdyle dursun, ipek ve kiris tel yapimi
bile bilinmedigi i¢in, dayanikli bazi1 mahalli bitkilerden enikonu uzun teller biikiiliip
pest diizenle gerilmek sartiyla uzun sapli sazlarda ancak bunlarin is gorebildigi
anlasiliyor. Nitekim kaba sesli pek yiiksek boy harplarda da herhalde bunlardan
takiliydi.  Harpa  dirsegindeki  sit  kamburunun  gitgide  yataylastirilarak

diizlestirilmesinden uzun sapli saz ¢agna gegildigi anlasiliyor” (Gazimihal, 1975:9).

“Baglamanin kdkeni kopuza dayanir. Kopuz Orta Asya’dan Cin’e ve Kipgaklara
oradan da Avrupa’ya yayilmis, Hunlulardan Bizans’a ge¢cmis Oguzlarla Anadolu’ya
girmis Selcuklularla da yerlesmistir. Kasgarli Mahmut’un eseri olan Divan-1 Liigat-u
Tiirk’te kopuz sozciigiine rastlanmakta ve Oviilmektedir” (Demirsipahi, 1975: 164).
“Kelime olarak “kopuz”, “kopsamak™ fiilinin kokiinden gelmektedir. Bu fiil hem
kopmak, firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareketi ifade eden fiilleri hem de kopuzu
calanin el ve parmak becerikliligini anlatmaktadir. Kopuz kelimesi ve ondan tiiretilen
diger fiiller (kopsalmak, kopzalmak, kobzalmak, kobsalmak, kopzamak, kopzagmak,
kopzatmak, kopuzlug vb.) incelendiginde; kopuzun Asya’nin Balasagun bodlgesindeki
“Miisliiman Tiirk Kiltiiri”’nden Macaristan’da yerlesen “Hiristiyan Kumanlar”’in

miizigine kadar yayildigi ve ayrica ilk ¢ag’a ait Cin kaynaklarinda da ayni kelime ve
calgilara rastlandig1 goriilmiistiir (Gazimihal 2001).
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Sekil 1. Telli sazlarin olusumu (http://www.erolparlak.com.tr/baglama.php)

“Baglama ve benzeri calgilara ilk kez Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilar
sonucunda milattan Onceki donemlere ait Yunan, Hitit ve Siimer kabartmalarinda
rastlanilmig, ancak bu verilerin kesin olarak son donemlerde baglama olarak
adlandirilan enstriimani isaret ettigi kanitlanamamustir. Baglamanm Orta Asya kokenli
bir ¢alg1 oldugu ise birgok kaynak tarafindan dogrulanmis ve Orta Asya’da kullanilan
yaklagik 2000 yillik bir gegmise sahip olan kopuz denilen ¢alginin baglamanin atasi
oldugu yapilan arastirmalar neticesinde ortaya ¢ikmistir” (Kog, 2000: 5).

“Kopuz ve onun devami olan baglama, en Onemli degisim ve gelisimini
Anadolu'da saglamistir. Asya Tiirk kiltiiriiniin koklii bir uzantis1 olarak Anadolu'ya
getirilen kopuz, ¢esitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin kiiltiiri
icinde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulasmistir. Fiziksel 6zellikleri, tinist
ve ¢alig teknikleri ile 6zgilin bir karakteri olan ve siirekli geliserek, biiyliyerek gelen bu

sazin ufkunu ve olusabilecek yeni gelismelerini kestirebilmek, bu giin bile giigtiir.
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Kopuzda ge¢miste meydana gelen kokli degisikliklerden en Onemlisi, metal tele
gecistir. Zira, metal tel bu calgiya tinlayis ve kullanim ( el ile ve mizrapla) bakimindan
at kili, bagirsak ve ipek tel gibi birbirine yakin mat tinilardaki, dayaniksiz maddelerin
cok Otesinde farkliliklar getirmis, adeta ¢igir olusturmustur” (Parlak, 2000: 62).
“Baglamanin degisiminde ve dogal olarak gelisiminde “tel” unsuru 6nemli bir paya
sahiptir. Telli sazlarda kullanilan ilk tel maddesi at kilidir. Daha sonrasinda bagirsak
(kiris) teller kullanilir. Ipegin oldugu ve ulasilabildigi yerlerde ipek telde kullanilmustir.
Telli sazlarin degisim ve gelisim siirecinde son olarak metal tellere gecilmistir ki,

calgilara tin1, icra ve bi¢im yoniinden gesitli degisimler getirmistir” (Oral, 2010: 4).

“Anadolu kopuzunda (baglamada) mizrap kullanma fikri, ilk olarak yaklasik 14.
yiizyildan itibaren metal tel gelisimi sonrasi, Osmanli Saray1 ve ¢evresinde olusmustur.
Ozellikle sesi az oldugu igin fasillarda zorlanan sazlarin voliimiinii yiikseltmek igin
olusan ve 17. yiizyildan itibaren oturmaya baslayan bu kavramin, Anadolu’ya ge¢isi de
oncelikle Osmanli Saray kiiltiirii etkisindeki Anadolu sehirlerinde baslamis, nihayet
oradan da koylii halka ulasmistir. Ancak, gelenegini siki sikiya koruyan Anadolu
koyliistiniin mizrab1 benimsemesi, ¢ok sonralart ve zor olmustur. Metal teli bulmakta
cok sikinti ¢eken fakir Anadolu halki, biitiiniiyle mizrap kullanimina hemen hemen
cumhuriyet doneminden sonra ge¢mistir. Ancak mizraba kolayca gecenlerin yaninda,
mizrab1 hi¢bir zaman benimsememis ve yalnizca el ile ¢almay: siirdiiren ustalarda

olmustur” (Parlak: 2001: 9).

“Calgmin kokeniyle ilgili olarak baska bir sav da ileri siriilmiistiir.
Mezopotamya Calgi Miizigi (La Musique Instrumantale Mesopotamienne — Paris,1972)
adli yayina gore Luth, m.6. 2000°de Siimerler ve Akadlar’da kullanilan yaygin bir ¢algi
olmustur. Govdesi toparlak ya da yumurta bigiminde olup sap1 ¢ogunlukla uzun olan
bu calg1 “li¢ telli” anlamma gelen “sa-esh” olarak isimlendirilmigtir. Calan kisinin
govdeyi sag dirseginin altinda tutarak sag elindeki mizrapla ¢aldigini belgeleyen bir¢ok
toprak heykelcik ve kabartmanin bulundugu belirtilmekte olup eski donemlere ait

figiirlerde ¢alginin sapinin daha da kisa oldugu ve ge¢ donemlerde sapmn uzadig ifade
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edilmektedir. Calginin gesitli boliimlerinin (govde, sap, esik vb.) oranlar1 bugiinkii
baglamanin oranlariyla ¢ok benzesmekte olup bugiinkii “saz” isminin de ¢alginin “saes
ya da sas” isimli kokiinden geldigi ileri siiriilmektedir. ileri siiriilen bu teoriye gdre
Asya gogleriyle Anadolu’ya gelen “kopuz” burada “saes ya da sas” isimli bu ¢algiyla
karsilasmis ve her ikisi de kutsal sayilan bu calgilar ¢algi yapimeilarinin ve ozanlarin

elinde birleserek tek bir ¢calgiya doniismiislerdir” (Birdogan 1988: 77).

“Anadolu’da tambura tipli kopuz tiirevi ¢algilara, madeni tellerin takilmasindan
onceki donemlerde saz denildigine dair bir bilginin olmayisi, bu terimin yaklasik 17.
yiizylldan sonra bu ¢algilar i¢in kullanilmaya baslandigini gostermektedir. Anadolu
siirlerinde, tiirkiilerinde yiirek sizisi ile saz sizlamasmin 6zdesleserek hep yan yana
diismesi, asiklarin, saz sanatcilarinin sazi1 6zellikle sizlatarak calmalari da Gazimihal’in

tespitlerini dogrular niteliktedir” (Parlak 2000: 58).

“Baglama” terimi “saz” dan sonra yaygin olarak kullanilan bir diger isim
olmakla birlikte nereden geldigi ve dilimize nasil yerlestigi konusunda kesin bir bilgi
edinilememistir. Bu konuda g¢esitli goriisler bulunmakla birlikte sapma perde
baglanmasindan dolay1 bu ismi aldig1 goriisii agirlik kazanmaktadir” (Ozdek, 2005: 17).
Baglama terimi ile ilgili baska bir goriis ise sOyledir: “Baglama, gelenekte hi¢cbir zaman
‘nagme calgist’ olarak kullanilmaz. Gelenekte esas olan “soz”diir. Saz, sozii bazen
birbirine baglar bazen de ona eslik eder. Esasinda baglama, adini sapindaki perde
baglarindan almaz. “Baglama”, adin1 gelenekteki kullanilis amacindan alir” (Akbulut,

1999: 349).

“Bu konuyla ilgili olarak “baglama” isminin kullanilmasiyla kopuzun sapma
perde baglanmasinin dogrudan bir iliskisi varsa, sapa perde baglanmasi fikrinin XVIIL.
yy’da ortaya c¢iktigin1 kabul etmek gerekir ki bu da kabul goren bir yaklagim
olmamistir. Ayrica sapina perde baglanan diger calgilarin isminin de “baglama”
kelimesinden tiiretilmis olmasi1 gerekirken bdyle bir durum da séz konusu degildir

(Ozdek, 2005: 17).
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2.5.2. Baglama Egitimi

Baglama, iilkemizde en genis alana yayilabilmis ve gecmisten gliniimiize usta —
cirak yontemiyle hem sekli hem de calinig bigimleri itibariyle degisim ve gelisim
gostermistir. Ege’de zeybekler, Akdeniz’de teke havalari, Orta Anadolu’da bozlaklar,
Karadeniz’de Karadeniz havalar1 gibi tilkemizin her yoresine hitap edebilmis ve yoresel

calinis stilleriyle her yorenin kiiltiiriinii etkin bir sekilde glinimiize kadar aktarmistir.

“Baglama egitimi, Tiirkiye’de geleneksel calgilar igersinde en yaygin bigimde
ve uzun zamandir siirdiiriilen egitim alanidir. Bunun en temel nedeni ise baglamanin
geleneksel calgilar icerisinde en c¢ok sevilen, bilinen ve ¢alinan bir ¢algr olmasidir.
Baglama, ¢alis tekniklerindeki incelik, yoresel unsurlari igermesi, virtiioziteye uygun
bir ¢alg1 olmasi ve kendine 6zgii ifade bigimleri ile zengin bir ¢alisma sahasina sahiptir.
Baglamaya 0zgii tavirlar diizenler ve calis bi¢imlerinin yani sira diger geleneksel
calgilardan farkli olarak selpe adi verilen elle ¢alis sekli ve tezeneli olmak tizere iki
temel calis teknigine sahiptir. Bu iki ¢alig teknigi icerisinde gerek repertuar1 gerekse
calima uygunlugu agilarindan tezene ile ¢alma teknigi Tiirkiye genelinde en yaygin
calis bigimidir. Bunun yaninda zengin bir yoresel tezene tavrina sahip olmasi ve bu
tavirlarin ¢alima uygunlugunun geregi dolayisiyla, uzun sapli baglama, daha genis bir

kullanim alanina sahiptir” (Kinik, 2010: 50).

“Bat1 miizigi i¢inde kullanilan calgilar incelendiginde, bu ¢algilara yonelik
olarak bir¢cok yontem arayisi ve metodik ¢aligmanin mevcut oldugu goriilebilir. Uzun
yilardan beri denenen bu ¢alismalar sayesinde bu galgilarin egitimine yonelik sistem
eksiklerinin giderilmesi yoniinde biiylik yol kat edildigi goriilmektedir. Tiirk miiziginde
ise Cumhuriyet donemine kadar usta — c¢irak (mesk) yontemiyle kullanilarak
yuriitiildiigii i¢in bu alandaki calgilarla ilgili sistem problemi uzun yillar devam
etmistir. Bu c¢algilardan biri de baglamadir. Baglama, Anadolu da biiyiik yayginlik
gostermesine ragmen, egitimine yonelik ¢aligmalar uzun yillar boyuncu usta — ¢irak
egitiminden Oteye gidememistir” (Yasar, 2011: 41). “Kiiltiirleri yok olmaktan kurtaran

en 6nemli aracin kitap, en iyi 6gretim seklinin de planli, programli ve metotlu bir
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ogretim oldugu bugiin artik herkesce kabul edilmektedir. Bu yiizdendir ki, batida her
enstriiman icin ¢ok sayida ve bilimsel metotlar yazilmistir. Tiirkiye de ise, baglama
ogretimi konusunda uygulamali c¢alismalarin bir hayli ilerlemis olmasina ragmen,
metod denemelerinin ¢ok ge¢ basladigl, eldeki mevcutlarinda genellikle pratik

(notasiz), sayica az ve sinirli oldugu goriilmektedir” (Yener, 2003: 1).

“Dede Korkut Hikayelerinden Oguz Destanlarina ve giiniimiiz saz sairlerine
kadar bu soylu sazimiz, Cumhuriyet donemine kadar usta-¢irak usulii bir 6gretimle
gelebilmistir. Cumhuriyet doneminde ise, bir yandan ayn1 gelenek siirerken, bir yandan
da metodlu ve sistemli bir 6gretim tarzi gelistirilmistir. Baglama o6gretiminde ilk
sistemli caligmalarin Tiirkiye radyolarindaki “toplu baglama ¢alma” uygulamasiyla
basladig1 sdylenebilir. Ik defa Ankara radyosunda, Muzaffer Sarisézen’in baslattig bu
uygulama, daha sonra yayginlasarak geleneklesmistir. Tiirkiye radyolarindaki bu
uygulama, sonralar1 belediye konservatuarlari, musiki demekleri, halk egitim
merkezleri vb. kurum ve kuruluslarca da ragbet goriip yayginlagsmistir. Miizik
ogretmeni yetistiren Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimi ise programinda, 1973
yilindan itibaren baglama 6gretimine de yer vermeye baslamistir. 1976 yilinda Istanbul
da Tiirk musikisi devlet konservatuarmin kurulmastyla Tiirk miizigi saglam temellere
oturtulmus olup, bu konservatuardaki calismalar sayesinde baglama Ogretimi
konusunda 6nemli gelismeler kaydedilmistir. Sistemli bigimde yiiriitiilmesine karsilik,
sadece uygulamaya yonelik olan bunca c¢alismalarin kitap (metod) haline

doniistiiriillememis olmasi ise onemli bir eksikliktir” (Yener, 2003: 1).

2.6. Ilgili Yayinlar ve Arastirmalar

Bu boliimde, dogrudan ve ya dolayli yoldan arastirmanin konusu ve yontemiyle

iliskilendirilebilecek yayinlar ve arastirmalar bulunmaktadir.

e Alg, (2006). “Universitelerimizin Egitim Fakiiltelerine Bagli Miizik Egitimi

Anabilim Dallarinda Baglamada Yoresel Tezene Tavirlarinin Kullanim Durumlarma
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Yonelik Bir Calisma” isimli bu arastirma (yliksek lisans tezi), miizik 6gretmenligi
boliimlerinde baglama egitimi — Ogretimi siiresince kullanilan yoresel tezene
tavirlarinin dogru icrasmi ve yeterlilik bakimindan ne derecede kullanildigini ortaya
cikartmayr amaglamaktadir. Arastirmada, Ogretim elemanlarinin ve uzmanlarin
goriisleri almmus, tniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi anabilim
dallarinda baglama derslerini yiiriitmiis ve yiiriitmekte olan 13 6gretim elemanina anket
uygulanmistir. Arastirmada sirasiyla; Zeybek, Siirmeli, Kayseri, Konya, Silitke, Azeri,
Ankara, Asik, Karadeniz, Rumeli, Karsilama, Trakya ve Urgiip tezene tavirlar1 detayl
bir sekilde islenmis ve bu tezene tavirlarninin ilgili tirkiilerde kullanimi

orneklendirilmistir.

e Kinik, (2010). “Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde Baglama
Dersi Baslangig Diizeyine Yonelik Ogretim Programi Onerisi” isimli bu arastirma
(doktora tezi), 1. smif baglama Ogrencileri iizerinde 14 hafta uygulanan eylem
arastirmasi sonucunda ortaya cikarilan bir baglama 6gretim yontemini icermektedir.
Konuyla ilgili, baglama derslerini yiiriitmiis ve yiriitmekte olan arastirmaci ve 6gretim
elemanlariyla  yapilandirilmis  goriismeler — gergeklestirilmistir.  Yapilandirilmis
goriismelerden ve 14 haftalik uygulanan eylem arastirmasi sonuglarindan elde edilen
veriler dogrultusunda baglama dersi baslangic diizeyine yonelik yeni bir dgretim

programi Snerilmistir.

e Yalginkaya, (2010). “Flit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan “Etiit Yazma Modeli” Ve Bu Modelle
Bestelenen “Ozgiin Etiitler” in Ogrenci Basaris1 Uzerine Etkileri” isimli bu arastirma
(doktora tezi), fliit egitimine kaynak olabilecek Geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin
seslendirilmesine yonelik bir model olusturmak ve bu modelle olusturulan 6zgiin
etiitlerin 6grenci basarisi lizerine etkilerini belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirma,
etlit yazma modelinin olusturulmasi ve olusturulan etiitlerin 6grenci basarisi tizerindeki
etkileri olmak {izere iki ana boliimden olugmaktadir. Arastirma kapsaminda olusturulan

etit yazma modeli, Taba — Tyler program gelistirme modeli esas alinarak
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olusturulmustur. Konuyla ilgili, fliit derslerini yiliriitmiis ve yiiriitmekte olan 20 dgretim
elemanina anket diizenlenmistir. Daha sonra olusturulan etiitler 1. ve 2. siif 20 fliit
ogrencisine Ontest — sontest kontrol gruplu deneysel desen ile uygulanmis sonuglar

degerlendirilmistir.

e Yasar, (2011). “Temel Baglama Ogretiminde Kullanilmakta Olan Ve
Onerilen Tezene Tekniginin Ogrencilerin Baglama Calma Becerilerine Etkisinin
Incelenmesi” isimli bu arastirma (sanatta yeterlik tezi), temel baglama gretiminde
kullanilmakta olan ve onerilen iki farkli tezene Ogretim tekniginin karsilagtirmali
sonuglarint icermektedir. Konuyla ilgili baglama dersi 6gretim elemanlarina anket
uygulanmis ve elde edilen veriler dogrultusunda kontrol ve deney grubuna 16 haftalik
miifredat hazirlanmigtir. Baslangig, orta ve ileri diizey olmak {izere 3 smav yapilmis ve

degerlendirmeleri karsilagtirmali olarak analiz edilmistir.

e Degirmencioglu, (2011). “Makamsal Viyolonsel Ogretim Y&ntemine
Sistematik Bir Yaklasim” isimli bu arastirma (doktora tezi), makamsal viyolonsel
egitiminde metot eksikligi probleminin ¢dziimiine ydnelik sistematik, bilimsel bir
ogretim yontemi gelistirmek ve bu yontemin Ogrenci basarisi lizerindeki etkilerini
belirlemek amaciyla hazirlanmistir. Konuyla ilgili, gerekli 6gretim elemanlartyla
gorlisiilmiis ve elde edilen veriler sayesinde uygulama asamasi i¢cin 28 derslik bir
miifredat hazirlanmistir. Uygulama asamasinda, farkli siniflarda ve seviyelerde 3
viyolonsel 6grencisini kapsayan tek deney grubu olusturulmus ve Ontest — sontest

deseni uygulanmustir.
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BOLUM 111
3. YONTEM
3.1. Arastirmamn Modeli ve Deseni

Bu arastirma, nitel ve nicel aragtirma modellerinin birlikte kullanimina uygun
olarak sonuglandirilmis deneysel bir calismadir. Arastirmanin nicel olan deneysel

boliimiinde “deneysel desen” olan “statik grup karsilastirma deseni” kullanilmistir.

3.1.1. Nitel Boliim

“Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasma yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak
tanimlanabilir” (Yildirrm ve Simsek, 2006: 39). Aragtirmanin bu bdliimii, kaynak
taramasi, uzman grubunda bulunan 6gretim elemanlariyla yapilacak goriisme icin
yapilandirilmis sorularin hazirlanmasi, uzman grubundan elde edilen verilerin analizi,

tutum Olgeginin ve ders miifredatinin hazirlanmasini igermektedir.

3.1.1.1. Goriisme ve Goriisme Sorulari

“Goriisme, en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen bir iletisim siirecidir.
Gorlisme, arastirmada cevabi aranilan sorular ¢ercevesinde ilgili kisilerden veri toplama
seklinde ifade edilebilir. Gorlisme belirli bir arastirma konusu ve ya bir soru hakkinda
derinlemesine bilgi saglar” (Biylikoztirk, 2011: 161). Ayni kaynakta goriisme

tekniginin avantajlart su sekilde siralanmistir:
e “Zengin bilgiye sahip katilimcilarin ilk agiklamasimi korumasi

e Goriigmeler arastirma siirecinin herhangi bir asamasinda kullanilabilmesi
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e Goriismecinin  hazir olacagindan  katilimcilarin ~ sorularini  aninda

cevaplandirabilmesi ve karmasik yonergelerin goriismeci tarafindan anlasilir kilinmasi

e Gorlismelerin, goriigmeci ile katilimcilar arasindaki isbirliginde en etkili yol

olmasi

e Goriismeci ile katilimcilar arasinda giiven ve dostluk kurulmasi ile karmagik

ve hassas konularin ifade edilebilmesi” (Biiylikoztiirk, 2011: 161 — 162).

“Gorlisme sorulart gdoriismenin tiirline gore degisen ayrintida, mutlaka 6nceden
hazirlanmalidir.  Sorular, kimlik ve konu bilgilerine doniik olarak amaci
gergeklestirecek tiir ve sayida olmali; gereksiz yere ¢ogaltilmamalidir. Her tiirlii soruda
oldugu gibi, goriisme amaci ile hazirlanacak sorularda da belli 6zellikler aranir.

Bunlardan bazilar:

e Soru, ne tiir bilgi istendigini acik¢a belirler, istenen bakis acisini davet eder
ve kaynak kisi tarafindan kolayca anlasilir nitelikte olmalidir. Sorulardan herkes ayni
seyl anlayabilmelidir; herkesin anlayabilecegi deyim ve terimleri igeren bir dil

kullanilmalidir.

e Soru, tek amagh ve varsayimsiz olmalidir. Ornegin, ‘ka¢ ¢ocugunuz var?’
seklinde bir soru yerine, 6nce evli olup olmadigi, evli ise, cocugu olup olmadigr gibi
stizge¢ sorular sorulmali, her ikisine de olumlu cevap alinirsa ‘kag ¢ocugunuz var?’

sorusu yoneltilmelidir.

e Soru, kaynak kisinin verebilecegi verileri igermelidir. Sorulanlar, kaynak
kisinin bilgisini agmamalidir. Kiginin, zorlandiginda, bilmedigi konularda da kestiriye

dayali bilgiler vermeye kalkisacagi unutulmamalidir.

e Soru, yansiz olmalidir. Kaynak kisiyi belli cevaplara yoneltecek sorulardan

kaginilmalidir” (Karasar, 2011: 168 — 169).
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Yukarida ¢esitli kaynaklardan edinilen bilgiler ve kurallar 1s18inda, baglama
derslerini yiiriitmiis ve yiriitmekte olan uzman grubundaki 8 Ogretim elemaniyla
goriismeler gergeklestirilmis ve video kamera ile kayit altina alinmistir. Uzman grubu

i¢in hazirlanan yapilandirilmig sorular su sekildedir:
1. Kisaca kendinizi tanitir misiniz?
2. Calistiginiz kurumda baglama dersi hangi ad altinda verilmektedir?
3. Baglama dersi haftada kag saat ve toplam kag yariy1l verilmektedir?
4. Baglama ders saatinin yeterliligi ile ilgili gorisleriniz nelerdir?
5. Baglama egitimi — 6gretimi siirecinde izlediginiz yol ne sekildedir?

6. Kullandigmiz baglama 6gretim yontemiyle ilgili problem ya da sikintilariniz

var midir? Var ise ¢ozliim onerileriniz nelerdir?

7. Baglama egitimi — Ogretimi siirecinde GTHM disinda farkli formlardan

faydalantyor musunuz?

8. Sayet GTHM disinda farkli formlardan faydalanmiyorsaniz faydalanmama

sebeplerinizle ilgili goriisleriniz nelerdir?

9. Sayet GTHM disinda farkli formlardan faydalaniyorsaniz hangi formlardan

ne Ol¢lide faydalaniyorsunuz?
10. Baglama egitimi — 6gretimi siirecinde GTSM’nden faydalaniyor musunuz?

11. Sayet GTSM’nden faydalanmiyorsaniz faydalanmama sebepleri ile ilgili

goriisleriniz nelerdir?
12. GTSM’nden faydalanilmasi gerekliligi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

13. GTSM destegine hangi yartyillda baglanilmali ve ka¢ yariyil devam

etmelidir?
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14. GTSM destegi verebilmek i¢in 6grencide ne gibi kriterler olmalidir?
15. GTSM destegi verebilmek i¢in nasil bir yontem izlenmelidir?

16. GTSM destegi verirken karsilasilan ya da karsilasilabilecek sorunlar var

midir varsa ¢oziim Onerileriniz nelerdir?

17. GTSM destegi verildiginde 6grencilerin baglama calma becerilerinde ve

baglama dersi ile ilgili tutumlarinda ne gibi degisiklikler olmaktadir?

18. GTSM destegi verebilmek i¢in herhangi bir kaynaktan ya da kaynak kisiden

faydalaniyor musunuz?
19. Vize ve final sinavlarini nasil yapiyorsunuz?

20. Vize ve final sinavlarinda baraj eser olarak GTSM eserlerinden de

faydalanilabilir mi?

3.1.2. Nicel Boliim

“Arastirmada desen gelistirme, sosyal bilim arastirmacilarinin en biyiik
sorunudur. Bilim dallarinin dinamik yOnlini olusturan ve bir anlamda bilimsel
aragtirma yontemini tanimlayan siire¢ boyutunda amag, gecerli ve giivenilir olan
bilimsel bilgilere ulagsmaktir. Arastirmaci agisindan sorun ise, bu tiir bilgilere ulasmada
izlenecek adimlarin ya da gergeklestirilecek etkinliklerin neler oldugunu tanimlayan bir

arastirma planinin gelistirilmesidir” (Biytikoztiirk, 2007: 1).

Arastirmanin deneysel olan bu bdliimiinde, nitel arastirma yontemleriyle elde
edilen veriler analiz edilerek ve bu verilerin analizleri dogrultusunda K — D gruplari
icin olusturulan ders miifredati uygulanarak deney siireci gerceklestirilmistir. Deney
uygulamast i¢in “deneysel desen” olarak ifade edilen “statik grup karsilastirma deseni”

kullanilmistir. Bu desende “yansiz (secgkisiz) atama ile olusturulmus iki grup bulunur.



48

Bunlardan biri deney 6teki kontrol grubu olarak kullanilir. Gruplara yalnizca son test

uygulanir” (Karasar, 2011: 98).

Islem Sontest
D X O1
K 02

Sekil 2. Statik Grup Karsilastirmah Desen

“Cogu denemelerde On testin uygulanmasi ya olanaksiz ya da gereksizdir.
Gruplarin yansiz atama ile olusturulmasi, deney oncesi benzerligi saglamak i¢in yeterli
sayilabilir. Boylece de deney Oncesi d6lgmenin i¢ ve dig gegerlik tlizerindeki olumsuz

etkileri onlenebilir” (Karasar, 2011: 98).
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Deney, uzman grubundaki 6gretim elemanlariyla yapilan goriisme sonucunda
elde edilen veriler 1513inda, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitim Anabilim Dali 1. smif 2. yariyilinda, 4 baglama
ogrencisiyle, 15 hafta ve haftada 1 saat olmak {izere gergeklestirilmistir. Deney, uzman
grubunun goriisleri tizerine 1. yariyilda temel baglama egitimi — dgretimi alarak deney
asamasina hazir olmalar1 gerekliligi sebebiyle 2. yartyil yapilmistir. Deney ve kontrol
gruplaria atama yapilmadan once deneye katilacak 6grencilerin 1. yariyilda baglama
derslerini yiiriitmiis olan Ogretim elemani ile gorisiilmis ve ogrencilerin kisisel
bilgileri, 1. yanyildaki baglama dersi ile ilgili performans, basar1 ve ders notlar
hakkinda bilgiler alinmigtir. Bu bilgilere gore deneye katilabilecek 6 6grenci tespit
edilmistir. Ancak bu 6 6grenciden birisi devamsiz, birisi de 1. smif 1. yariyil baglama
dersini alttan almaktadir. Dolayisiyla deneye katilabilecek 4 6grenci bulunmaktadir.
Ogrencilerin 1. yariyilda baglama derslerini yiiriitmiis 6gretim eleman1 ve dgrencilere
uygulanan kisisel bilgi formlarindan elde edilen bilgiler 15181nda O1 ve O2 kontrol, O3
ve 04 deney grubu olarak olusturulmustur.

3.2. Evren ve Orneklem

“Calisma evreni, ulasilabilen evrendir. Bu yonii ile somuttur. Arastirmacinin ya
dogrudan gozleyerek ya da ondan secilmis bir Orek kiime iizerinde yapilan
gozlemlerden yararlanilarak, hakkinda goriis bildirebilecegi evrenidir” (Karasar, 2011:
110). “Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve se¢ildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Arastirmalar, ¢ogunlukla 6rneklem
kiimeler tizerinden yapilir ve alinan sonuglar, ilgili evrenine genellenir” (Karasar, 2011:
110). Dolayisiyla iilkemizde baglama egitimi — &gretimi verilen lisans diizeyindeki
devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimleri ve egitim fakiiltesi
miizik egitimi anabilim dallarinda baglama derslerini yiiriitmiis ve yiiriitmekte olan
ogretim elemanlar1 ve 1. smif 2. yariyill baglama O6grencileri arastirmanin evrenini

olusturmaktadir. Bununla beraber iilkemizdeki bu kurumlardan ulasilabilen 8 6gretim
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eleman1 ve Konya Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. smif 2. yariyilda bulunan 4 baglama 6grencisi de

aragtirmanin drneklemini temsil etmektedir.

3.3. Arastirmamn Cahsma Grubu
Bu arastirma i¢in 4 farkli ¢aligma grubu olusturulmustur.

e Birinci ¢aliyma grubunda, arastirmanin her 6 ayda bir tez inceleme

komisyonunda (TIK) incelenebilmesi i¢in 3 6gretim eleman1 bulunmaktadur.

Katiimel Universite Boliim Unvan
1 Necmettin Erbakan Universitesi | Egt. Fak. Miizik Egitimi AD Dog. Dr.
2 Necmettin Erbakan Universitesi Egt. Fak. Stmf Ogr. Boliimii Dog. Dr.
3 Kirikkale Universitesi GSF Miizik Boliimii Yrd. Dog.

Tablo 1. Birinci Cahsma (TIK) Grubu

e Jkinci calisma grubunda (uzman grubu), bu arastirma ile ilgili goriislerine
basvurulmus tilkemizde lisans diizeyinde baglama egitimi — 6gretimi veren kurumlarda

baglama derslerini yiiriitmiis ve yiiriitmekte olan 8 6gretim eleman1 bulunmaktadir.



Katihmeci Universite Boliim Unvan
Ul Ordu Universitesi GSF Miizik Boliimii Prof.
U2 Erciyes Universitesi GSF Miizik Boliimii Yrd. Dog. Dr.
U3 Kirikkale Universitesi GSF Miizik Boliimii Yrd. Dog.
U4 Kocatepe Universitesi TMDK THM Béliimii Yrd. Dog.
us Necmettin Erbakan Universitesi | Egt. Fak. Miizik Egt. AD Ogr. Gér. Dr.
U6 Necmettin Erbakan Universitesi | Egt. Fak. Miizik Egt. AD Ogr. Gor.
U7 Ordu Universitesi TMDK THM Béliimii Ogr. Gor.
Us Erciyes Universitesi GSF Miizik Bolimii Uzman

Tablo 2. ikinci Cahsma Grubu (Uzman Grubu)

o Uciincii ¢calisma grubunda, deney asamasmda ders kayitlarinin incelenmesi,

yorumlanmas:t ve degerlendirme smnavlarinin yapilmasi i¢in 3 Ogretim elemant

bulunmaktadir.
Katiimel Universite Boliim Unvan
1 Kirikkale Universitesi GSF Miizik Boliimii Yrd. Dog.
2 Necmettin Erbakan Universitesi Egt. Fak. Miizik Egt. AD Ogr. Gor. Dr.
3 Necmettin Erbakan Universitesi Egt. Fak. Miizik Egt. AD Ogr. Gor.

Tablo 3. Uciincii Cahisma Grubu
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o Dordiincii ¢alisma grubunda, deney uygulamasiin yapilacagi Konya
Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi

Anabilim Dal1 1. simif 2. yartyilda bulunan 4 baglama 6grencisi bulunmaktadir.

Katimai Cinsiyet Grup
KG Ol Erkek
KONTROL
KG 02 Erkek
DG 01 Erkek
DENEY
DG O2 Kiz

Tablo 4. Dordiincii Calisma Grubu

3.4. Arastirmamn Siireci

Arastirmanin baglangicindan sonuna kadar olan siiregcte yapilan uygulamalar

sirastyla maddeler halinde sunulmustur:

1. Arastirmanin amacma uygun kaynak ve ilgili yayinlar titizlikle incelenerek
gerekli veriler elde edilmistir. Bu verilerin analizleri dogrultusunda arastirmanin

problemine uygun evren ve drneklemi olusturulmustur.

2. Elde edilen veriler ve TIK onerileri dogrultusunda diger galisma gruplar
olusturulmus ve uzman grubunda bulunan 8 G6gretim elemaniyla yapilacak goriisme

sorulart hazirlanmstir.

3. Kontrol ve deney gruplarina 6grenci se¢imi igin Konya Necmettin Erbakan
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. smif 2.

yariyll baglama 6grencilerinin, 1. smif 1. yariyildaki baglama derslerini yiiriitmiis olan
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ogretim elemaniyla goriisiilmiistiir. Bu goriismeden edinilen bilgilere gore 1. smif 2.
yartyllda 6 baglama 6grencisi bulunmaktadir. Bu 6grencilerden birisi devamsiz, birisi
de 1. smif 1. yariyil baglama dersini alttan almaktadir. Dolayisiyla bu 6grenciler
elenmistir. Geriye kalan 4 Ogrencinin bir Onceki yartyll baglama dersi basarilar
incelenmistir. Bu basar1 oranlar1 ve Ogrencilere uygulanan kisisel bilgi formlarn
dogrultusunda dagilimlari saglanmistir. Bu gerekgeler ve uzman grubundan elde edilen
veriler 1s1gmda, 2 Ogrenci kontrol — 2 6grenci deney gruplart olusturulmus ve
uygulanacak olan ders miifredatinin icerigi belirlenmistir. Deney siiresi, 15 hafta (1
yariyll) ve haftada 1 ders saati olmak iizere uygulanmistir. Ogrenciler bu 15 haftalik
stire¢ igerisinde, her 5 haftanin sonunda performans ve teori olmak tizere iki bolimli
siava alinmigtir. Performans boliimii, 5 hafta sonundaki smav puaninin % 90’mz, teori
bolimi ise % 10’unu temsil etmektedir. Bu puanlarin aritmetik ortalamasi alinarak
ogrencinin bir sinavdan aldig1 puan elde edilmistir. Bu durum 2. ve 3. sinavlarda da
aynen uygulanmistir. Aritmetik ortalamalar1 alinarak elde edilen 3 sinav puanmin tekrar
kendi aralarinda aritmetik ortalamasi alinarak tek puan olusturulmus, dolayisiyla

ogrencinin deney sonucu puani elde edilmistir.

4. Birinci 5 hafta: Ogrencilerin bir dnceki yarryilda baglama derslerini yiiriiten
Ogretim elemaniyla yapilan goriisme sonucunda, bu yariyil miifredati geregi “Zeybek

Tezene Tavri” uygulanmistir. Bu dogrultuda ilk 5 hafta su sekilde gergeklestirilmistir:

o 3 farkli gelistirici parmak egzersizi ¢alismasi (kontrol — deney)

e 4 farkli varyasyonda zeybek tezene tavrinin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e 1,2,3 ve4’eroOlciiliik desifre tartim ve ezgi ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Nihavend makaminin tanitilmasi ve baglama iizerinde nihavend gam
calisilmasi (kontrol — deney)

e Nihavend makaminda zeybek tezene tavri kullanarak gam calisilmasi

(kontrol — deney)
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e Nihavend makaminda “Bir Atas Ver” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkli etiidiin
calisilmasi (kontrol — deney)

e “Bir Atas Ver” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavr
kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Nihavend makaminda “Evlerinin Onii Mersin” eseri igin hazirlanmis 3 farkl
etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

e “Evlerinin Onii Mersin” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri
kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Nihavend makaminda “Nihavend Longa” eseri i¢in hazirlanmis 3 farklh
etiidlin ¢alisilmasi (deney)

e “Nihavend Longa” eserinin biitiin — par¢a — biitiin yontemiyle desifre
calisilmasi (deney)

e “Nihavend Longa” eserinin metronom esliginde yorumlandirilarak

calisilmasi (deney)

Birinci 5 haftanin sonunda performans ve teori olmak iizere iki smav
yapilmistir. Bu smavlarin igerik ve degerlendirmeleri, bulgular ve yorumlar bdliimiinde

ayrintilanyla agiklanmistir.

5. Ikinci 5 Hafta:

e Performans gelistirici 3 farkli parmak egzersizlerinin ¢alisilmasi (kontrol —
deney)

e 1,2,3 ve4’erolciiliikk desifre tartim ve ezginin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Hiiseyni ve ussak makamlarinin tanitilmast ve baglama iizerinde bu
makamlarla ilgili gam calisilmasi (kontrol — deney)

e Hiiseyni ve ussak makaminda zeybek tezene tavri kullanarak gam

calisilmasi (kontrol — deney)
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e Hiiseyni makaminda “Kerimoglu Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkli
etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

o “Kerimoglu Zeybegi” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri
kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Hiiseyni makaminda “Cay Benim Cesme Benim” eseri i¢in hazirlanmis 3
farkli etiidiin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e “Cay Benim Cesme Benim” esrinin metronom esliginde zeybek tezene tavri
kullanmadan ve kullanilarak ¢aligilmasi (kontrol — deney)

e Hiiseyni makaminda “Cegen Kiz1” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkli etiidiin
calisilmasi (deney)

e “Cecen Kiz1” eserinin metronom esliginde biitiin — parca — biitiin yontemiyle
desifre ¢alisilmasi (deney)

e “Cegen Kiz1” eserinin metronom esliginde ve yorumlandirilarak c¢alisilmasi
(deney)

Birinci 5 haftanin sonucunda oldugu gibi ikinci 5 haftanin sonunda da 6 grenciler
performans ve teori olmak {izere iki sinava alinmistir. Bu smavin igerik ve

degerlendirilmesi de bulgular ve yorum bdliimiinde ayrintili olarak agiklanmuistir.

6. Uciincii 5 Hafta:

e Performans gelistirici 3 farkli parmak egzersizlerinin ¢alisilmasi (kontrol —
deney)

e 1,2,3 ve4’erolciiliikk desifre tartim ve ezginin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Hicaz, hicazkdr ve kiirdilihicazkar makamlarmin tanitilmasit ve baglama
tizerinde bu makamlarla ilgili gam ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Hicaz, hicazkar ve kiirdilihicazkdr makaminda zeybek tezene tavr

kullanarak gam ¢alisilmasi (kontrol — deney)
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¢ Hicaz makaminda “Harmandali Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmig 3 farkh
etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

e “Harmandali Zeybegi” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri
kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Hicazkdr makaminda “Yagcilar Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmig 3 farkl
etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

e “Yagcilar Zeybegi” esrinin metronom esliginde zeybek tezene tavr
kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

e Kiirdilihicazkar makaminda “Kiirdili Hicazkar Longa” eseri i¢in hazirlanmis
3 farkl etlidiin ¢alisilmasi (deney)

e “Kiirdilihicazkar Longa” eserinin metronom esliginde biitiin — parca — biitiin
yontemiyle desifre ¢alisilmasi (deney)

e “Kiirdilihicazkdr Longa” eserinin metronom esliginde yorumlandirilarak

calisilmasi (deney)

Birinci ve ikinci 5 haftanin sonunda oldugu gibi iiglincii 5 haftanin sonunda da
ogrenciler performans ve teori sinavlarma alinmistir. Her 5 haftanin sonunda yapilan
biitlin smavlar, 6grencilerin 1. smif 1. yariyilda baglama derslerini yiiriitmiis olan
ogretim eleman1 gozetiminde yapilmis ve video kamera ile kayit altina alinmistir. Bu
kayitlar daha sonra {i¢iincii ¢alisma grubunda bulunan 6gretim elemanlarina izletilerek

goriisleri alinmis ve glivenirligi saglanmistir.

3.5. Tutum Ol¢egi

“Tutum, bireyin sahip oldugu degerler dizgesine baglh olarak bir simgeyi, bir
nesneyi, bir kisiyi veya diinyay1 iyi ya da kotii, yararli ya da zararl yonleriyle algiladig:
bir on diislince bicimidir. Diger bir deyisle tutum, bireyin ¢evresindeki bir simgeyi, bir
nesneyi ya da olay1 olumlu ya da olumsuz bir sekilde degerleme egilimidir” (inceoglu,

1993: 13). “Tutumlar dogrudan dogruya gozlenemez; ancak, bireyin davranislarina
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bakarak bir objeye iliskin tutumu hakkinda fikir sahibi olunabilir. Gozlenememelerine

karsin tutumlar, bireyin sevgisini, nefretini ve davraniglarin1 6nemli 6lgiide etkiler”

(Morgan, 1991: 363).

“Tutum oOlgerler gelistirilitken, Ol¢lilmek istenen tutumun degisik boyutlarini
icerecek sayr ve ayrintida tutum ciimlesi hazirlanir. Bu sayi, ¢ogu zaman, 6 ile 24
arasinda degisir. Bir baska deyisle, belli bir konuda tutum o6lgebilmek igin, konu ile
ilgili, en az 6 tutum climlesi bulunmalidir. Béylece hem konunun degisik boyutlarini
icerdigi i¢in davranis kestirmek kolaylasir, hem de ciimlelerin ifade bi¢imlerinden

dogabilecek olasi yanilgilarin azaltilmasi saglanabilir” (Karasar, 2011: 141).

Arastirmanin deney asamasinda sadece deney grubuna her 5 haftanin sonunda
uygulanmis olan baglama dersi tutum 6lgegi, (Tufan ve Giidek, 2008)’ in gelistirmis

oldugu piyano dersi tutum 6lgegine uyarlanarak hazirlanmistir.



Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginiz1 ya da katilmadiginiz1 ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde
isaretleyerek belirtiniz.

Kuvvetle Katilirnm

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

2. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

3. En sevdigim ders baglama dersidir.

4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.

5. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni i¢in gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile
ilgili bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle galigirim.

10. Baglama dersinin dniimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisiintirim.

12. Baglama dersi sikic1 bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamal.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira
GTSM eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira
GTSM eserlerini de ¢calmak ustl bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira
GTSM eserlerini de ¢almak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira
GTSM eserlerini de calmak dogaglama agis yetenegimi
gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini ¢almay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM nin diginda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 5. Baglama Dersi Tutum Olgegi
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3.6. Verilerin Toplanmasi
Arastirmada kullanilan veri toplama araglart su sekildedir:

e Kaynak taramasi

¢ Yapilandirilmis uzman goriismesi
e Kisisel bilgi formlar

e Video kamera kayitlar

e Tutum 6lgedi

e Sinav degerlendirme dlgekleri

Kaynak Taramasi: Dolayli ve dogrudan, aragtirmanin konusuna ve problemine
uygun yerli ve yabanci, kitap, yiiksek lisans — doktora tezleri, makale, bildiri, ¢algi
egitim metodlari, CD ve video kayitlarn gibi tiim kaynaklar taranarak gerekli veriler

elde edilmistir.

Yapilandirilmis Uzman Gériigmesi: 1lgili kaynaklarin taranmasiyla elde edilen
veriler sayesinde, lisans diizeyi Tirk miizigi devlet konservatuarlari, giizel sanatlar
fakiiltesi miizik bolimleri ve egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallarinda
baglama derslerini ylirlitmiis ve yiiriitmekte olan 8 Ogretim elemanina uygulanmak
tizere 20 adet yapilandirilmis goriisme sorusu hazirlanmistir. Bu goriismeden elde
edilen verilerle 15 haftalik deney siireci i¢in ders miifredati olusturulmus ve kontrol —

deney gruplarina uygulanmistir.

Kisisel Bilgi Formlar:: Deney asamasina gecmeden once 0grencilerin 1. siif 1.
yariyll baglama derslerini yiiriitmiis olan §gretim elemani ile goriisiilmiis ve baglama
derslerindeki basar1 diizeyleri ile ilgili bilgi alinmistir. Bununla beraber deney ve
kontrol gruplarin1 daha saglikli ve objektif olusturmak i¢in 6grencilerden, daha 6dnceden
hazirlanmis kisisel bilgi formlarinin doldurulmas: istenmistir. Ogrencilerden istenen

kisisel bilgi formu sorulart su sekildedir:



61

1. Mezun oldugunuz lisenin tiirii nedir?

2. Daha 6nceden herhangi bir enstriiman egitimi — 6gretimi aldiniz m1?

3. Daha 6nceden baglama egitimi — 6gretimi aldiniz m1?

4. Daha 6nceden GTSM ile ilgili herhangi bir egitim — 6gretim aldiniz m1?
5. Bu okulda baglamayi isteyerek mi segtiniz?

6. Okulda baglama calisabilecek yeterli bir ortaminiz var midir?

7. Okul disinda baglama calisabilecek yeterli bir ortaminiz var midir?

8. Haftada ortalama kag saat baglama calarsiniz?

9. Baglama galan sanatcilari dinler misiniz?

10. Ailenizde herhangi bir enstriimanla amator ve ya profesyonel diizeyde

ilgilenen var midir? Varsa hangi enstriimanla ilgilenmektedir?

Video Kamera Kayitlari: Aragtirmanin giivenirligi agisindan uzman grubu
ogretim elemanlartyla yapilan goriismeler, 15 haftalik deney siirecinde kontrol — deney
gruplartyla yapilan dersler ve her 5 haftanin sonunda gruplarin sinav degerlendirmeleri
video kamera ile kayit altina almmustir. Ozellikle kayit altina alnan smav
degerlendirmeleri, tigiincii ¢alisma grubunda bulunan 6gretim elemanlarina izletilmis ve

degerlendirmeleri istenmistir.

Tutum Olgegi: Daha dnceden hazirlanan baglama dersi tutum 6lgegi (bkz, S:66),
her 5 haftanin sonunda, toplamada 3 tutum 6lgegi olmak iizere sadece deney grubuna

uygulanmistir.

Sinav Degerlendirme Olgekleri: 15 haftalik deney siireci icerisinde, her 5
haftanin sonunda performans ve teori olmak iizere 2 boliimlii sinav yapilmistir.
Performans ve teori sinavlar i¢in smav degerlendirme Slgekleri hazirlanarak tiglincii
calisma grubunda bulunan 6gretim elemanlarina dagitilmistir. Sinavlar, tiglincii calisma
grubunda bulunan bir 6gretim elemani gozetiminde gergeklestirilmis ve sinavlarin
video kamera kayitlar {igiincii ¢alisma grubunda bulunan diger 6gretim elemanlarina da

izletilerek smav degerlendirme 6l¢ekleriyle degerlendirmeleri alinmistir.
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3.7. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

“Veri analizi verilerin diizenlenmesi, arastirma sorular1 g¢er¢evesinde
betimlenmesi ve yorumlanmasi asamalarindan olusur. Eylem aragtirmalarinda analiz
genellikle siireklilik gosterir; yani veri toplama ile es zamanli yiiriitiiliir ve toplanacak
ek verilerin tlirli ve niteligine 151k tutar. Toplanan verilerin analizi arastirmaya konu
olan uygulamanin ya da siirecin anlasilmasint saglar. Verilerin betimlenmesi ve
alanyazin degerlendirmesi ¢ergevesinde arastirmaci bir takim yorumlara ulasir ve

aragtirma problemine iliskin oneriler ortaya koyar (Yildirim ve Simsek, 2006: 303).

GSTM destekli baglama 6gretiminin gerekliliginin analiz edilmesini hedefleyen
bu arastirma ile ilgili kaynak tarama, goriisme sorular1 ve cevaplari, deney asamasi igin
hazirlanan miifredat ve kontrol — deney gruplarinin sinav sonuglari, nitel aragtirma
yontemi kapsaminda betimsel olarak analiz edilmis ve yorumlanmistir. 15 haftalik
deney siirecinde, her 5 hafta sonunda yapilan iki boliimlii performans ve teori siavlari,
smav degerlendirme Olgekleriyle degerlendirilerek sayisal veriler elde edilmistir.
Performans boliimii kendi icerisinde 5 asamadan, teori boliimii ise 4 asamadan

olusmaktadir. Asagidaki tabloda arastirmanin deney siireci gosterilmektedir.



Uygulama Oncesi
Stirec

\

Uygulama Siireci

Uzman Goriislerinin
Analizi

\

\

K-D Gruplarina Birinci 5
Hafta Miifredatinin
Uygulanmasi

Deney Asamas Igin 15
Haftalik Ders Miifredatinin
Hazirlanmasi

\

Iki Boliimlii Performans —
Teori Savi ve D grubu
icin Tutum Olgeginin
Uygulanmasi

\

K-D Gruplarma Ikinci
5 Hafta Miifredatinin
Uygulanmasi

\

Iki Boliimlii Performans —
Teori Sinavi ve D grubu
icin Tutum Olgeginin
Uygulanmasi

\

K-D Gruplarma Ugiincii
5 Hafta Miifredatinin
Uygulanmasi

\

Iki Boliimlii Performans —
Teori Sinavi ve D grubu
icin Tutum Olgeginin
Uygulanmasi

\

Sinav Kayitlarinin Ugiincii
Uzman Grubuna Izletilerek
Degerlendirilmesi

Sekil 4. Arastirmamin Deney Siireci
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BOLUM IV
4. BULGULAR ve YORUMLAR
4.1. Alt Problemlere Yonelik Bulgular ve Yorumlar

4.1.1. Uzman grubundaki o6gretim elemanlarimin lisans diizeyi baglama
egitimi — Ogretimi siirecinde, GTSM’nden destekleyici dl¢iide yararlanma ve
gerekliligi ile ilgili goriisleri nelerdir? Alt Problemine Yoénelik Bulgular ve

Yorumlar

Deney asamasina gegmeden Once kaynak taramasi ve birinci ¢alisma grubu
(TIK) ile yapilan toplantilardan elde edilen veriler dogrultusunda uzman (ikinci ¢alisma
grubu) grubunda bulunan 8 6gretim eleman ile yapilan goriismeler igin yapilandiriimis
sorular hazirlanmistir. Arastirmanin birinci alt problemini de kapsayan “Uzman
grubundaki 6gretim elemanlarinin lisans diizeyi baglama egitimi — d6gretimi siirecinde,
GTSM’nden destekleyici Olgiide yararlanma ve gerekliligi ile ilgili gorisleriniz

nelerdir?” sorusu uzman grubuna yoneltilmistir ve alinan cevaplar su sekildedir:

o Ul: Oncelikle GTSM 'nden faydalanmak icin GTHM 'ni bir tarafa atmamak
gerekiyor. Yani sadece GTSM degil hangi formdan yararlanirsak yararlanalim
kesinlikle GTHM eserlerinin icrasindaki zorlugu gidermek ve 6grencinin gerek makam
— ayak iliskisini gerek usul bilgisini, gerek aceliteyi gelistirme, gerek pozisyon kavrama
gibi iyi bir icract niteliginin kazandirilmasi bakimindan destekleyici olmasi gerekir.
Giintimiizde ud, kanun, tambur yani GTSM enstriimanlar: icin yazilan bir¢ok eserler
mevcuttur. Bunlarin baglama icracisini gelistirebilecek nitelikte olanlarini baglamaya
uyarlayarak c¢alisilabilir. Ben zamaninda bunlari kismen kullandim ve faydasini
gordiim. Ayrica sadece GTSM eserleri degil baglamaya uyarlanabilecek biitiin
formlarin eserleri de kullanilabilir. Bunlarin disinda giiniimiizde vitiiozite seviyelerinde
kendini iyi yetigtirmis baglama icracilarimiza bakildiginda hemen hemen hepsi GTSM
eserlerinden fazlaca icra etmisler ve etmektedirler. Bu da GTSM 'nden faydalanilmasi

gerektiginin bir gostergesidir.
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o U2: Ogrencide 1. Yarwyil sonunda sag el, sol koordinasyonu, baglamay
dogru tutus dogru oturug, mizrap teknikleri vb. temel konular oturduktan sonra diger
yarwyllar da yavas yavas ogrenciyi biraz daha zorlayacak GTHM nin yani sira
GTSM 'nden de etiitler ve eserler verebiliriz. Eger boliimde baglama dersinin haricinde
GTSM ad: altinda bir ders verilivorsa bu dersle ilgili makamlar anlaminda,
makamlarin donammlar: anlaminda ve usuller anlaminda ogrenciyi hazirlamis oluruz.
Bunun yaninda giiniimiizde gordiigiimiiz gibi daha ileri diizeyde baglama c¢alan
tistadlar, akademisyenler sadece GTHM ¢ercevesinde durmamig GTSM eserlerini hatta
Klasik Bati Miizigi eserlerini de baglamada icra etmislerdir. Buradan da anlasilacagi
gibi hedef iyi bir baglama icracisi yetistirmektir. Dolayistyla bahsettigim gerekgelerden
yola c¢ikarak baglama egitimi — ogretimi siirecinde geleneksellikten kopmadan

GTHM 'nin yani sira GTSM 'nden de yararlanmak gereklidir.

e U3: GTHM repertuarimin tamami baglamay: ¢ok iyi bir sekilde 6gretmeye
yeterli degildir. Yani calginin teknigini one c¢ikartan eserler degildir. Bazen ¢ok
yetenekli 6grenciler gelebiliyor. GTHM ¢ergevesinde hani “baba eserler” deriz ya,
onlart da verseniz yine de bir bosluk kalvyor. Ciinkii o 6grenci kendini asabilecek
diizeydedir. Biliyoruz ki giintimiizde kullanilan saz eserlerinin bir¢cogu virtiioz
seviyedeki kisilerin yazdigi eserlerdir. Gergekten icerisinde yorumlayici, tatmin edici ve
calan kisiyi zorlayici eserler bulunmaktadir. Dolayisiyla gerekli goriildiigii durumlarda

gerekli ogrencilere bu eserler verilebilir.

o U4: Oncelikle baglama icracisinda yorumlama (duygu) yetenegine
kesinlikle katkida bulunacagini diistintiyorum. Bununla beraber baglamada sadece alt
tel degil orta ve iist tellerdeki hakimiyetin de giiclenecegine inaniyorum. Ozellikle saz
eserlerinin aceliteye biiyiik katkist olacaktir. Ayrica o6grencinin  GTHM ile

karsilastirmali olarak makam ve usul bilgisini de gelistirecektir.

o US: Baglama egitiminde GTHM nin disindaki miizik tiirlerini kullanmak
ogrenciyi yakalamak, olmast gereken noktaya ¢ekmek igcin onemli. Yasadigimiz iilkeye

ait yine geleneksel kiiltiirel baglarimizin uyusmus oldugu baska bir miizik tiriinii
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kullanmak yine baska bir 6grenciyi yakalamak i¢in olabilir. Her ne kadar kullanilan
eserler baglama icin yazilmis olmasa da bazilari i¢in baglamanin performansini
zorlamak, baglamada bir takim seylerin ¢alisilarak ogrenilecegini géstermek adina

GTSM 'nin gerekli olduguna inaniyorum.

o U6: Zaten GTSM ve GTHM Tiirk miiziginin iki koludur. Ogrencinin kendi
sazinda Tiirk miizigini uygulayabilme, makamlar: tantyabilme — tahlil edebilme gibi
anlamlarda iyi fayda saglayacaktir. Sadece saz eseri degil taksim ¢alismasi gibi serbest
formlarda da 6grenciye katki saglayacaktir. Ozellikle 6grenciyi makam ve usul bilgisi

agisindan fazlaca destekleyecegine inaniyorum.

o UT7: Zaten her ikisi de tabiri caiz ise ayni tavanin baligidir. Daha yakin
donemlere kadar ayak mi, makam mi tartismalarmmin yasandigi bu iilkede simdi tutup ta
baglama ogretivoruz diye GTSM 'ni 6telemenin bir anlami yoktur. Baglamay: kendi
degeriyle ogrettikten sonra GTSM'nin saz eserlerinin ve ya popiiler eserlerinin
verilmesinde hi¢hbir sakinca olacagint sanmiyorum. Tam tersine ogrencinin bireysel
calismasini da destekleyecek ufkunun genis olmasina neden olur. Piyanoda bile makam
tarifi yapiliyorsa ve bu kadar otantik¢i, kati diisiinen iistadlar bu duruma sesini
¢ctkartmuyorlarsa, baglamada bir pesrevin, longanin, saz eserinin de ¢alinmasina sesini

¢ctkartmamalari lazimdir. Ayrica bu bir denemedir. Neden olmasin?

e U8: GTHM ve GTSM zaten aym kokiin farkl bile diyemeyecegimiz iki
dalidir. Baglama icracisi olan bir kisi oncelikle Tiirk miiziginin makamsal yapisini
bilmelidir. Aslinda kullanilan makamlarda usullerde aymidir. Ama zamaninda birine
makam birine de ayak denmigstir. Bu ayak terimi de zaten tam olarak makam terimini
karsilayan bir terim degildir. Simdi GTSM icerisinde taksim dedigimiz bir form vardir
ve belli kurallar: vardir. Bu kurallar: da makamin seyri ve ozelliklerinden alir. Bununla
beraber GTHM ’nde aslhinda taksimin tam karsiligt olan agis vardir. Usuller
bakimindan da durum aynidir. GTSM igerisinde usullere sofyan, nimsofyan, tiirk aksagi

gibi isimler verilmistir. GTHM 'nde bu usullerin ¢alinisi aynmidwr. Sadece bu isimler
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kullanilmamistir. Kisaca her bakimdan ayni goriinen farkli bile diyemeyecegimiz bu iki

formu baglama egitimi siirecinde birbirini destekleyici olarak kullanmak gerekir.

Uzman grubundan elde edilen bilgilere gore, lisans diizeyi baglama egitimi —
ogretiminde GTSM destegi, 1. smif 1. yariyildan sonra 6grencide baglamayr dogru
tutus, dogru oturus ve temel tezene teknikleri vb. kavramlar oturduktan sonra,
GTHM’ni bir tarafa birakmadan 6grenciye ustl ve makam bilgisi kazandirilmasi, icra
bakimmdan daha ileri diizeyde bir performans yakalanmasi ve eserleri yorumlama
kabiliyeti kazandirilmasi1 bakimindan gerekli oldugu goriisii hakimdir. Ayrica sadece
GTSM destegi degil, baglamaya uyarlanabilecek tiim formlardan da yararlanilabilecegi
ifade edilmistir. Bununla beraber GTSM’nin saz ve sozli eserleri araciligi ile
baglamada sadece alt telller degil, orta ve iist tellerde de hakimiyetin saglanabilecegi
aciklanmistir. Sonug olarak uzman grubunda bulunan tim 6gretim elemanlart lisans
diizeyi baglama egitimi — 6gretimi siirecinde GTSM desteginin gerekliligi konusunda

hemfikirdirler.

4.1.2. Lisans diizeyinde baglama egitimi ve 6gretimi siirecinde GTSM’nden
destekleyici olciide yararlanmak icin nasil bir yontem izlenmelidir? Alt

Problemine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Oncelikle bu arasatirma ile ilgili kaynaklar taranmis, ¢alisma grubunda bulunan
ogretim elemanlariyla toplantilar yapilmig, yapilandirilmis goriismeler i¢in daha
onceden hazirlanmig olan 20 adet yapilandirilmis soru uzman grubunda bulunan 8
ogretim elemanina yoneltilmis ve gerekli veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler,
nitel arastirma yontemine gore betimsel olarak analiz edilmistir. Elde edilen veriler
1s1g8inda, lisans diizeyi baglama egitimi — Ogretiminde, GTSM desteginin
kullanilabilirliginin denenmesi i¢in Konya Necmettin Erbakan Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitim Anabilim Dali 1. smif 2. yariyil baglama

ogrencileriyle kontrol ve deney gruplart olusturulmustur. 1. smif 2. yartyil baglama
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dersini alabilecek 4 6grenci bulundugu icin 2 &grenci kontrol ve 2 6grenci deney

grubuna atanmustir.

Yine elde edilen verilerin analizi dogrultusunda 15 haftalik deney siireci icin
5’er haftalik 3 initeli miifredat hazirlanmistir. Her (5 hafta) initenin sonunda
performans ve teori olmak tizere iki bolimli smav yapilmistir. Bu iki bolimli smavda
performans bolimii smavin % 90’1n1 teori boliimii ise % 10’unu temsil etmektedir. Her
5 haftanin sonunda olmak tizere her 6grenci i¢in 3 farkli puan elde edilmistir. Bu 3
farkli puanin aritmetik ortalamalari almmarak Ogrencinin deney sonucu puant
bulunmustur. Kontrol ve deney gruplarinin deney sonuncu puanlarn karsilastirilarak

deneyin genel sonug elde edilmistir.

4.1.3. Deney asamasinda olusturulacak kontrol ve deney gruplarindan
sadece deney grubuna verilecek olan GTSM destekli baglama egitimi — 0gretimi
cercevesinde etiit, egzersiz ve eserlerin seciminde nelere dikkat edilmelidir? Alt

Problemine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Deney asamasinda her 5 hafta i¢in olusturulan 3 {initeli miifredat, 6grencilerin 1.
smif 1. yanyillda baglama derslerini yliriitmiis olan 6gretim elemani ile yapilan
gorliismeler ve uzman grubundan elde edilen veriler dogrultusunda hazirlanmistir. Elde
edilen bilgilere gore, deney siirecini kapsayacak olan 1. smif 2. yariyil baglama dersi
iceriginde ve GTHM ¢ercevesinde, zeybek tezene tavri ve zeybek tezene tavr ile
calinan eserler mevcuttur. Bu asamadan sonra zeybek tezene tavri ile galigilacak eserler
belirlenmis ve sadece deney grubuna verilecek olan ve GTSM destegi i¢in hazirlanan
egzersizler bagimsiz olmak {izere, etiitler ve eserler, zeybek tezene tavri ile ¢alinacak

eserlerin usil ve makamina paralellik gosterecek sekilde hazirlanmustir.

Hazirlanan egzersizler, ustil ve makam goz 6niinde bulundurulmaksizin sag el —
sol el koordinasyonu, alt, orta ve iist tel hakimiyetinin saglanmasi ve acelite

performansinin  gelistirilmesini amaglayarak hazirlanmistir. GTHM ¢ergevesinde
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hazirlanan egzersizler her iki gruba da verilmistir. GTSM ¢ercevesinde hazirlanan

egzersizler ise sadece deney grubuna verilmistir.

GTHM ¢ergevesinde hazirlanan etiitler, zeybek tezene tavri ile c¢alinacak
eserleri ¢agristiran, ayni ustl ve makamda, bir ve ya birka¢ climleden olusmustur. Bu
etlitler her iki gruba da verilmistir. GTSM cergevesinde hazirlanan etiitler ise, GTSM
cergevesinde calimacak eserleri ¢agristiran, ayni ustil ve makamda bir ve ya birkag

ciimleden olugsmustur. Bu etiitler ise sadece deney grubuna verilmistir.

GTHM c¢ergevesinde secilen ve zeybek tezene tavri ile ¢alinacak eserler daha
onceden belirlenmis olup, her iki gruba da verilmistir. GTSM ¢ergevesinde secilen
eserler, GTHM eserlerine paralellik gosterecek sekilde, ayni ustil ve makami kapsayan

eserler olarak secilmis ve sadece deney grubuna verilmistir.

4.1.4. Deney asamasinda kontrol ve deney gruplar1 arasinda olusabilecek

degisimler nasil 6lciilmelidir? Alt Problemine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

15 haftalik deney asamasinda, her 5 hafta i¢cin daha 6nceden hazirlanan 3 tiniteli
miifredatin sonunda performans ve teori olmak iizere iki boliimli sinav yapilmistir.
Sinavlar, 6grencilerin 1. smif 1. yaryilda baglama derslerini yiiriitmiis olan, hem
lclincli ¢alisma grubunda hem de uzman grubunda bulunan Ogretim elemani

gozetiminde yapilarak video kamera ile kayit altina alinmustir.

Performans bolimii kendi igerisinde 5 asamadan olusmaktadir. Bu 5 asamali
performans sinavi, uygulanmis olan 5 haftanin iinitesini icermektedir. 1. asamada 4
farkl1 zeybek tezene tavri varyasyonu ve sorulan makam dogrultusunda dizi ¢ikma ve
inmeyi icermektedir. 2. asama, icerisinde zeybek tezene tavri varyasyonlari da bulunan
2, 4, 6 ve 8 olgiilik desifre tartim c¢almayr igermektedir. 3. asama, ilgili 5 hafta
igerisinde islenmis olan makamlar1 da kapsayacak sekilde 2, 4, 6 ve 8 oOlgiiliik desifre
ezgi ¢almay1 igermektedir. 4. ve 5. asamada ise yine ilgili 5 hafta igerisinde islenmis

olan ve zeybek tezene tavri ile calinan eserlerden olugmaktadir. Bu agamalar, {i¢iincii
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calisma grubunda bulunan 6gretim elemanlar: tarafindan sinav degerlendirme dlgekleri

ile degerlendirilmistir.

Teori boliimiinde, her 5 haftanin sonunda, ilgili 5 hafta i¢erisinde islenmis olan
icerige dayali olarak 0grencinin usll ve makam bilgisini 6l¢ebilecek 4 sorudan olusan
30dk lik yazili teori sinavi yapilmistir. Bu boliimde her soru 25 puan ve toplamda 100

puandir.

4.1.5. GTSM destegi verildiginde oOgrencilerin tutumlar1 nasildir? Alt

Problemine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin deney asamasinda sadece deney grubuna her 5 haftanin sonunda
uygulanmis olan baglama dersi tutum 6lgegi, (Tufan ve Giidek, 2008) in gelistirmis
oldugu piyano dersi tutum dlgegine uyarlanarak hazirlanmistir. Her 5 haftanin sonunda
sadece deney grubu O1 — O2’ye uygulanan ve 20 sorudan olusan baglama dersi tutum

0l¢eginden elde edilen bulgular su sekildedir:
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginizi ya da katilmadigmizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

*| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni igin gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle ¢aligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisliniiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin iglenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanmn sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama acis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini calmay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM 'nin disinda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 6. DG O1 Baglama Dersi Tutum Ol¢egi (Birinci 5 Hafta Sonu)
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginizi ya da katilmadigmizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

*| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni igin gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle ¢aligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisliniiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanmn sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama acis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini calmay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM 'nin diginda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 7. DG O1 Baglama Dersi Tutum Olcegi (ikinci 5 Hafta Sonu)
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginizi ya da katilmadiginizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

»| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemigimdir.

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5
6
7

. Baglama dersi miizik 6gretmeni i¢in gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle caligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diislintiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama agis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini ¢almayi gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM nin diginda sadece
GTSM eserleri degil baska formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 8. DG O1 Baglama Dersi Tutum Ol¢egi (Uciincii 5 Hafta Sonu)
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginizi ya da katilmadigmizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

*| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

»

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

»

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni igin gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle ¢aligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisliniiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanmn sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama acis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini calmay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM 'nin disinda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 9. DG O2 Baglama Dersi Tutum Olcegi (Birinci 5 Hafta Sonu)
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginizi ya da katilmadigmizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

*| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

»

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

»

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni igin gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle ¢aligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisliniiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama acis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini calmay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM 'nin diginda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 10. DG O2 Baglama Dersi Tutum Olcegi (Ikinci 5 Hafta Sonu)
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Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra buna ne derece de
katildiginiz1 ya da katilmadigmizi ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek
belirtiniz.

Katihirim

Katihirim

Kararsizim

Katilmam

Asla

Katilmam

1. Baglama dersine hevesle gelirim.

. Baglama dersi ile ilgili her seye merak duyarim.

*| | Kuvvetle

. En sevdigim ders baglama dersidir.

»

2
3
4. Baglama ders saatlerinin artmasini isterim.
5

. Beni miizige baglayan baglama dersidir.

»

6. Kendimi bildim bileli baglama dersi almak istemisimdir.

7. Baglama dersi miizik 6gretmeni igin gereksizdir.

8. Universiteyi bitirdikten sonra asla baglama dersi ile ilgili
bir sey gbérmek istemiyorum.

9. Baglama derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle ¢aligirim.

10. Baglama dersinin 6niimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

11. Baglama dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diisliniiriim.

12. Baglama dersi sikici bir derstir.

13. Baglama dersinin islenis seklini begenmiyorum.

14. Bence baglama THM ne ait bir enstriiman oldugu i¢in
bagka bir miizik formu ¢alinmamali.

15. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak makam bilgimi gelistiriyor.

16. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak usil bilgimi gelistiriyor.

17. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanmn sira GTSM
eserlerini de calmak acelitemi gelistiriyor.

18. Baglama derslerinde GTHM eserlerinin yanin sira GTSM
eserlerini de calmak dogaglama acis yetenegimi gelistiriyor.

19. Baglama derslerinde GTSM eserlerini ¢almay1 gerek
duymuyorum.

20. Keske baglama derslerinde GTHM 'nin disinda sadece
GTSM eserleri degil bagka formlardan da 6rnekler
calabilseydik.

Tablo 11. DG O2 Baglama Dersi Tutum Olcegi (Uciincii 5 Hafta Sonu)
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Her 5 haftanin sonunda DG O1 — 02’ye uygulanan baglama dersi tutum dlgegi
bulgularma gore, 6grencilerin 3 tutum Olceginde de isaretlemis oldugu segeneklerde
farklilik gozlenmemektedir. Ogrencilerin baglama dersi ile ilgili “baglama dersine
hevesle gelme”, “baglama dersi ile ilgili her seye merak duyma”, “baglama dersinin
miizige baglayiciligl”, “baglama ders saatlerinin artirilmasi1”, “baglama dersi almaya
istekli olma” gibi temel sorularda olumlu cevaplar verdigi gézlenmektedir. Dolayisiyla
ogrencilerin baglama dersine karsi herhangi bir 6n yarginin bulunmadigi ve baglama

dersi ile ilgili bir sorunlarinin olmadig1 anlagilmaktadir.

Ogrencilerin “asla katilmam” olarak isaretledigi secenekler arasinda, “baglama
dersinin miizik 6gretmeni i¢in gereksiz olmas1”, “baglama dersi ile ilgili bir sey gérmek
istenmemesi”, “baglama dersinin bir engel olmasi”, “baglama dersinin beklentilere
cevap vermemesi”, “baglama dersinin sikici bir ders olmasi” ve “baglama dersi islenis
seklinin begenilmemesi” bulunmaktadir. Ogrencilerin, baglama dersi ile ilgili bu
olumsuz seceneklere kesinlikle katilmadigi goriilmektedir. Bu bulgulara gore

orgenciler, baglama dersi ile ilgili biiyiik oranda olumlu tutum gostermislerdir.

Ozellikle, o6grencilerin baglamada “sadece GTHM degil, farkli miizik
formlarinin da ¢alinmas1”, “GSTM destegi ile usil — makam bilgisinin gelismesi”,
“GTSM destegi ile dogaclama agis ve acelite performanslarinin gelismesi” ile ilgili
secenekleri “katilinnm” ve “kuvvetle katilirim” olarak gézlemlenmistir. Bu dogrultuda,
ogrencinin baglama egitimi — 6gretiminde GSTM destegi ile ilgili tutumu olumlu yonde

olmustur.

Genel olarak bakildiginda, ilk 5 haftadan son 5 haftaya kadar 6grencilerin
tutumlarinda herhangi bir degisikligin gozlemlenmemesi, 6grencilerde baglama dersi
ile 1ilgili herhangi bir kaygi ve problemin olmadigini gostermektedir. Ayrica
ogrencilerde, baglama egitimi — 6gretimi siirecinde GTSM destegine kars1 herhangi bir
Oon yarginin bulunmadigi ve baglamada sadece GTSM destegi degil, diger miizik

formlarinin da ¢alinmasi bakimindan oldukga istekli oldugu gozlemlenmistir.
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4.2. Uzman Goriislerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin amacima uygun olarak hazirlanan 20 adet yapilandirilmis goriisme
sorulari, iilkemizde farkli illerde bulunan devlet konservatuvarlari, GSF miizik
boliimleri ve EF miizik egitimi anabilim dallarinda baglama derslerini yiirlitmiis ve
yiriitmekte olan 8 Ogretim elemanina uygulanmistir. Yapilan goriismelerden elde

edilen bulgular su sekildedir:
1. Kisaca kendinizi tanitir misiniz?

Uzman grubunda bulunan 6gretim elemanlarinin bu soruya verdikleri cevaplar,
asagidaki tabloda akademik unvan, en son mezun oldugu program ve meslek

deneyimleri olarak 6zetlenmistir.

(")gretim . En Son Mezun Meslek
Elemani Kodu Akademik Unvani Oldugu Program Deneyimi (Y1)
Ul Profesor Sanatta Yeterlik 42
U2 Yardimer Dogent Doktor Doktora 17
U3 Yardimc1 Dogent Sanatta Yeterlik 27
U4 Yardime1 Dogent Sanatta Yeterlik 13
U5 Ogretim Gorevlisi Doktor Doktora 12
U6 Ogretim Gorevlisi Yiiksek Lisans 25
U7 Ogretim Gorevlisi Yiiksek Lisans 17
U8 Uzman Yiiksek Lisans 11

Tablo 12. Uzman Grubu Unvan Mezuniyet ve Meslek Deneyimleri
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2. Calistiginiz kurumda baglama dersi hangi ad altinda verilmektedir?

Ul: “Bireysel Calgi (Baglama)” ve “Se¢meli Calgi (Baglama)” adi altinda

verilmektedir.

U2: “Bireysel ¢algi (Baglama)” olarak verilmektedir. Birde ¢algi boliimii var
bizde ve “Temel Calg1” adi altinda veriliyor. Ayrica “Tiirk Halk Calgilart” dersi var.
Burada da baglama kullaniliyor.

U3: “Calgi Egitimi” adi altinda verilmektedir.

U4: “Meslek Calgis1” adi altinda verilmektedir.

US: “Bireysel Calg1 (Baglama)” dersi var. Yani baglama ¢algisini tercih eden
ogrencilerin aldigi derstir. Bir de “Okul Calgilari (Baglama)” dersi var ve 13 — 15
kisilik guruplaria yapilmaktadir.

U6: “Bireysel Calgi (Baglama)” ve ana ¢algisi baglama olmayan 6grencilerin

almig olduklart “Okul Calgilari” adi altinda verilmektedir.
UT7: “Bireysel Calgi (Baglama)” adi altinda verilmektedir.
US8: “Bireysel Calgi (Baglama)” adi altinda verilmektedir.

Bu bulgulara gore baglama dersi, cogunluk olarak “Bireysel Calgi (Baglama)”
ad1 altinda verilmektedir. Ayrica “Bireysel Calgi (Baglama)” dersine es deger olarak
“Calg1 Egitimi (Baglama)” ve “Meslek Calgisi (Baglama)” ad1 altinda da verilmektedir.
Bununla beraber igeriginde baglama egitimi — 6gretimi bulunan diger dersler olarak
“Se¢meli Calg1 (Baglama)”, “Temel Calg1 (Baglama)”, “Tiirk Halk Calgilar1” ve “Okul

Calgilar1” adi1 altinda verilmektedir.



80

3. Baglama dersi haftada kag saat ve toplam kag yariyil verilmektedir?

Ul: Bireysel calgida, se¢meli ¢algida haftada 2’ser saat verilmektedir. Fakat
bireysel ¢algi 8 yarwyil, se¢meli ¢calgi 2 yaryil verilmektedir.

U2: Haftada 2 saat ve toplam 8 yariyil verilmektedir.
U3: Haftada 1 saat ve 6 yariyil verilmektedir. Yani 4. Sinifta verilmemektedir.
U4: Haftada 4 saat toplam 8 yariyil verilmektedir.

US: “Bireysel Calgi (Baglama)” dersi haftada 1 saat ve 8 yariyil siiriiyor.
Sadece son yarwyilda dersin adi “Bireysel Calgi ve OSretimi” seklinde miifredatta var.
“Okul Calgilari (Baglama)” dersi haftada 2 saat ve sadece 2 swnifta 2 yariyil boyunca

uygulamali olarak devam ediyor.
U6: Haftada 1 saat olmak iizere 8 yarwyl verilmektedir.
U7: Haftada 2 saat ve toplam 8 yariyil verilmektedir.
US8: Haftada 2 saat toplam 8 yariyil verilmektedir.

Buradan elde edilen bulgulara gore baglama ders saatleri, her iiniversiteye gore
farklilik gostermistir. Buna gore baglama dersi haftada 1, 2 ve 4 saat olarak
verilmektedir. Genel olarak 8 yartyil verilen baglama dersi, sadece 1 iiniversitede 6

yariy1l olarak verildigi goriilmiistiir.

4. Baglama ders saatinin yeterliligi ile ilgili gortisleriniz nelerdir?

Ul: Baska fakiiltelerde ¢alisirken baglama dersi 1 saat idi. Ama bu tiniversitede
ders programini kendim hazirladim ve c¢algi egitimi i¢in 1 ders saatinin yeterli
olmayacagni daha onceki tecriibelerimden goérdiim. Dolayisila bireysel ¢algt ve ses
egitimi derslerini 2 saat olarak ayarladim. Ashnda calg: egitimi bazen 2 saatten

fazlasim gerektirdigi gibi 2 saat fazla bile gelebiliyor.
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U2: Bende bununla ilgili ¢calisma yaptim. Bazilar: 2 saat yetmez diyenler oldu.
Bazilari da 1 saat fazlasiyla yeterli diyenler oldu. Ben 2 saatin ideal oldugunu
diisiintiyorum. Ama burada su ¢ok onemli: ogrencinin bu 2 saatin degerlendirmesini
nasil yapmasi gerektigi ¢cok onemli. Bence 6grencinin bunu ders disi faaliyetlerde ¢cok
iyi desteklemesi lazimdir. Bunu siz 8 saate de ¢ikartsaniz 6grenci ¢alismiyorsa hi¢bir
ise yaramaz. Eger ogrenci ders disi faaliyetlerde yeterli ¢alismayr gosteriyorsa ¢ok

verimli ge¢cmis 1 saat bile yeterli gelebilir.

U3: Boyle bir programda yeterli denilebilir. Ancak sizin teziniz ogretmen

yetistiren programlarda.

U4: Bizim i¢in 4 saat hem etiit ¢calismalart hem de farkli tiirlerden eserler

calabilmek icin gayet yeterli goriiniiyor.

US: Baglama ders saati, bireysel ¢algi olarak genel perspektifien diisiiniirsek,
haftada 1 saat su anda. Bazi ogrenciler i¢in haftada 1 saat, zaten performans
alabilecegimiz durumu ancak olugturabiliyorsunuz. Ama genel diisiindiigiiniiz zaman
haftada 2 saat olsa daha saghkli olabilecegini diigiiniiyorum. Haftada 2 saat olmasi
bir¢ok acidan fayda saglayabilir. Ciinkii yogun ders programi igerisinde bir saate
gelmeyen ogrenci otomatikman o hafta icerisinde telafisi icin bir ¢aba harcamazsa ve
yahut ogretim elemaninin telafi yapabilecek bosluklart yoksa 15 giin ogrenciden
uzaklasiyorsunuz. Ogrenci ders ortamindan ve disiplininden koptugu icin zaten calgi
calismiyor. Haftada 2 saat olmast hem bunu engeller hem de ogrenciyle birinci derste
verdigimiz odevleri ikinci derste yoklama ve geligtirme ¢abast daha iyi yapilabilir diye
diisiintiyorum. Miifredatin icerigi ¢ok degismez 2 saat de olsa 10 saat de olsa ama
ogrencinin ¢algyla ilgili bilgi, beceri ve donanimini artirmak icin ders disiplinini daha

saglikll kullanabiliriz 2 saat olursa.

U6: Genel olarak diigiinmek gerekirse bir ana ¢algi icin haftada 1 saat

yetersizdir.
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U7: Haftada 2 saat dersle ¢algi ogretimi ¢ok yetersizdir. Virtiiozite seviyesini
yakalamak zaten miimkiin degildir. Ancak Miizik Ogretmenligi Béliimleri'ne gore
konugursak bir o6gretmenin baglamay: derslerde kullanabilmesi bakimindan 2 saat
yeterli olabilir. Tabi 6grencinin geligimi sadece ders saatinin ne kadar olduguyla ilgili

degil ders disinda da verimli ¢aligmasi onemlidir.

US: Bana gére konservatuvar béliimleri haricinde 2 saat yeterlidir. Ozellikle 8
yarwyl igerisinde bunu programlayarak ve 6grencinin kapasitesi ¢ercevesinde verilirse

yeterliolur.

Baglama ders saatinin yeterliligi ile ilgili bu bulgulara gore, dersin haftada 2
saat olmas1 gerektigi goriisii hakimdir. Baglama dersinin haftada 1 saat olmasi
durumunda, 6grencinin yogun ders programi igerisinde 1 saate gelemedigi takdirde,
ogrenciyle 15 giin boyunca ders yapilamayacagi ifade edilmistir. Ayrica 6grencinin,
gelemedigi 1 saat dersin telafisi ile ilgili bir ¢aba harcamayacagi ve hocanin gerekli
boslugu bulamayacag diistiniildiigiinde, haftada 1 saatin yetersiz olacagi belirtilmistir.
Bununla beraber ders saati haftada ka¢ saat olursa olsun, dgrencinin baglama dersini
ders dis1 faaliyetlerde de desteklemesi gerektigi savunulmustur. Ayrica miizik egitimi
anabilim dallar1 haricinde, GSF ve devlet konservatuvarlari’nda haftada 2 saatin {izerine
dahi ¢ikilmas1 gerektigi goriisii de bulunmaktadir. Sonu¢ olarak yukarida agiklanan
sebepler dogrultusunda baglama ders saatinin haftada en az 2 saat olmasi gerektigi

kanaatine varilmistir.

5. Baglama egitimi — 6gretimi siirecinde izlediginiz yol ne sekildedir?

Ul: Oncelikle izledigimiz yol ne sekilde olursa olsun baglamanin geleneksel bir
calgt oldugunu unutmamamiz gerekir. Ancak baglama sadece halk ezgilerinin ¢calindigi
bir enstriiman olarak gormemiz anlamina da gelmemesi gerekir. Geleneksellikten
ctkmamak kaydi ile ogrencinin seviyesine gore THM disindaki formlardan da

yararlanarak bir yol izlememiz gerekir.
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U2: Benim i¢in baslangi¢ ¢aligmast ¢ok onemlidir. Dogru tutus, dogru oturug
gibi temel kavramlarin iyi oturmasi gerekir. Ilk yil geleneksel tavirlara hi¢ girmiyorum.
Daha sonraki yariyillarda ogrencinin hazur bulunusluk diizeyine gére yoresel tavirlara
geciyoruz. Ancak Konya, Silifke, Yozgat ve Karsilama tavirlarini ileri diizeylerde
veriyorum. Bunlarm yani sira yine ogrencinin seviyesine gore baglama icrasini
gelistirebilecek nitelikte olduguna inandigim GTHM disinda farkli formlarin eserlerini

de veriyorum.

U3: Hedef mezun olan kigi ogretmen oldugunda her seviyeden ogrenciye, her
farkll kiiltiirde rahatlikla bu dersi verebilecek, zaman icerisinde kendisini de
gelistirebilecek ve ogrencilerinin disinda da kendine yetebilecek bilgi ve donanimi
alabilmis durumda olmasi gerekir. Genel olarak 6zetlemek gerekirse %80 ogretmen
adayimin her farkll kiiltiirde baglamadan faydalanmasi igin, % 20 de ileride yiiksek
lisans - doktora seviyelerinde ve iiniversitelerde istihdam edilebilecek diizeyde baglama
egitimi veriyorum. Oncelikle 1. Yariyilda baglamada sag el ve sol el pozisyonlarin
oturtabilmesi i¢in temel bilgiler veriyorum. Baglama her ne kadar farkli miizik
tiirlerinde kullanilsa da oziinde geleneksel bir ¢algidir. Dolayisiyla her yéreye ait

ogrencinin kavrayabilecegini diisiindiigiim yoresel ¢alim stilleriyle devam ediyorum.

U4: Yaklasik 1 yarwyil temel baglama teknikleri iizerinde duruyorduk. Fakat
temel baglama teknikleri icin 1 yaryilin az oldugunu gordiik ve bunu 2 yariila
¢ctkardik. Daha sonraki yillarda ogrencilerin seviyelerine gore ve kademeli olarak
halaylar, teke, zeybek, siirmeli gibi yoresel ¢calim stillerine gegiyoruz. Bununla beraber
ogrencilerin GTHM disinda farkli formlar: tamimalari, acelitelerini gelistirmeleri ve
farklt ¢calim teknikleriyle tanismalar: icin baglama disinda diger enstriimanlar igin

yvazilmis saz eserlerini de destekleyici nitelikte veriyoruz.

US: Ogsrencinin baglamayr saghkli kullanabilmesi icin notayla iletisimini
saglayabilmek gerekir. Baglama iilkemizde zaten ¢ok yaygin bir ¢algi, baglama ¢alan
insanlara her tirlii ortamda iyi ve ya kotii rastlayabiliriz. Ancak miizik 6gretmenligi

yapacak bir adaym daha saglhkli daha disiplinli daha anlasilabilir ¢algisini kullanmasi
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ve o konudaki verimliligin artmast igin notayla iletigimini saghkli kurmak, desifre
yetenegini gelistirmek, teknik diizeyini ve becerisini egitim almig bir insan niteligine

biiriindiirmek gerekir. Bu ilkeler dogrultusunda ogrencilere egitim vermeye ¢alistyoruz.

U6: Baslangigta herhangi bir yaymmlanmis degil de kendime gore bir metodum
vardi. Bu metodun amaci baglamada notalarin yerlerini ogretmek, temel mizrap
tekniklerini verebilmek gibi temel baglama ¢alma bilgi ve becerisini kazandirmakti.
Daha sonra GTHM 'nin basit eserlerinden yola ¢ikarak diger yariyillarda yeni bir ve ya
birkag tezene tavri iceren eserlerle devam ettik. Son yarwillara dogru ogrencilerin

baglama ¢alma seviyelerine gore daha profesyonel eserler kullandik.

U7: Bu durumu ben soyle degerlendiriyorum,; doktorun hastasina regetesi gibi
bir olaydir. Yani her ogrenciye ayni seyleri uygulatmak bana dogru gelmiyor. Calgt
egitiminde bireysel ders s6z konusuysa her ogrenciye ayni seyi uygulamak miimkiin
degildir. Dolayisiyla dersin hocasiyla ogrencisi arasinda tipki usta — ¢irak iligkisi gibi
yontemle eksikliklere yonelik ¢alismalarin yapimasint diistiniiyorum. Fakat bunlarin
disinda 6grencide sifir noktasindan basladigimizi diistiniirsek 6nce dogru tutus, dogru
oturus, temel mizrap hareketleri, klavyedeki notalarin ogretimi gibi temel teknik
kavramlar verilir. Daha sonra kademe kademe yoresel ¢calim stilleriyle devam edilir.
Bunlarin yaninda ogrencilerin gelisim seviyelerine gore farkl miizik formlarindan da

ornekler caldirtlabilir.

US8: Temel de oncelikle baglamanin tutusundan, oturusundan baslayarak asama
asama ilerliyoruz. Ilk yarwilda enstriimani tanmima, mizrap yonleri, tek tel iizerinde
kiigiik alistirmalar gibi temel bilgiler veriyoruz. Sonraki yarwydlarda GTHM
cercevesinde bulunan ydresel tezene tavirlarimi kolaydan zora dogru veriyoruz.
Bunlarin sonunda artik son yarwyilda ogrettigimiz ne varsa bu yarwil icerisinde birer

ornekle istiyoruz.

Baglama egitimi — 6gretimi siirecinde izlenilen yol ile ilgili bu bulgulara gore,

stire¢ igerisinde geleneksellikten kopmadan, baglamaya uyarlanabilecek GTHM disinda
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farkli formlarin da destekleyici dlciide dgrenciye verilebilecegi belirtilmistir. 1k ya da
ilk iki yariyil icerisinde dogru oturus, dogru tutus, enstriimani tanima, sag el sol el
pozisyonlari, temel tezene teknikleri gibi temel kavramlar O6grencide oturmaya
basladiktan sonra kolaydan zora dogru halaylar, zeybek tavri, teke tavr, siirmeli tavri,
Konya tavri, karsilama tavri gibi yoresel tezene stillerini igeren sozlii ya da sozsiiz
eserlerle devam edilebilecegi ifade edilmistir. Bununla beraber ilk ya da ilk iki yariyil
baglamada temel kavramlara erisildikten sonra, GTHM eserlerinin yan1 sira, 6grencinin
baglama icrasinda yeni ¢alim teknikleriyle tanismasi ve acelitenin gelisebilmesi igin
GTSM ¢ergevesinde enstriiman ic¢in yazilmig eserler de destekleyici olarak

verilebilecegi belirtilmistir.

6. Kullandiginiz baglama 6gretim yontemiyle ilgili problem ya da sikintilariniz

var midir? Var ise ¢oziim Onerileriniz nelerdir?

Ul: Aslinda 6gretim yontemiyle ilgili sikinti yok. Ancak ogrencinin sabirsizligi,
eser ¢almada daldan dala atlamasi, halk ezgilerinden sikilip farkli formlardan kulaktan
dolma yalan yanlhs melodiler ¢calmasi 6grencinin saglikli bir egitim — 6gretim almasini
engellemektedir. Bunun yani sira bazi o6grencilerimiz daha onceden baglama ¢alimi ile
ilgili dogru ya da yanlis kulaktan 6grenme yontemiyle bir takim birikimleri ile geldiler.
Bazilart da sifirdan bagsladilar. Burada seviyeleri dengelemek oldukca zordur. Bu
stkintilarin bireysel baglama derslerinde olmasi fazla etkin degildir. Ciinkii zaten ders
bireyseldir ve 6grencinin seviyesine gore kademe kademe zorlayarak gidilebilir. Ancak
bahsi gecen sikintilar toplu baglama derslerinde olduk¢a etkilidir. Biz ¢oziim olarak
zaman zaman seviye farkliliklarina gore gruplar olusturarak zaman zaman da icra
bakimindan alt sevilerde kalan ogrencilerle ders digi bireysel ilgilenerek ilerlemeye

calistik.

U2: Herkesin kabul ettigi gibi iilkemizde baglama ile ilgili metot ¢aligmalar

batr miizigi c¢algilar: icin yazilmig metotlar gibi ¢ok eskiye dayanmamaktadir.
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Giintimiizde yeni yazilmaya baslanmis metotlar olsa da zaman igerisinde eksikliklerin
oldugu anlasiimaktadir. Ben burada ¢oziim olarak yillarca kendi tecriibelerimle

olusturdugum etiit calismalarim var ve onunla biiyiik ol¢giide eksiklikleri giderdim.

U3: Bireysel baglama dersleri zaten bireysel oldugu icin o6gretme yontemi
ogrencinin seviyesine ve becerisine gore ilerler. Dolayisiyla fazla bir problem
yasanmaz. Ancak toplu baglama derslerinde ogrenci seviyeleri tutmadigr igin
problemler yasanabilir. Toplu baglama derslerindeki problem zaten egitim alaninda
kag¢inilmaz bir durumdur. Karsiniza gelen grup her ne kadar belli bir sinavdan gecerek
gelmis olsa bile aralarinda mutlaka bilgi, beceri ve algilama farkliliklar: vardir.
Verecegim konular: kolaydan zora dogru siralayarak kisiler arasindaki u¢urumlari yok
etmeye ¢alisiriz. Fakat yine de bariz farkliliklar goriilebilir. Bu durumda da ogrencileri
seviyelere gore en fazla iki gruba béleriz ve zaman igerisinde seviye bakiminda
yvakinlasmalarmn saglariz. En kotii durumda o ogrenciyle ders disi da ¢aligarak seviye

Sfarkliliklarint gidermeye ¢aligiriz.

U4: flk 2 yarwyida vermis oldugumuz temel baglama teknikleriyle ilgili
stkintilar yasadik. Ozellikle etiitlerle ilgiliydi. Zaten kendi tez calismam da bununla
ilgilidir. Stkinti suydu; temel baglama teknikleri verilirken érnegin halaylar ¢alinirken
ogrenci hem c¢oziimleme hem de yorumlama yapmak zorundaydi. Yani ogrenci iki
bilinmeyenle ugrasiyordu. Bu durumu géyle ¢oziimledik, yorumlamayi isin icerisinden
¢tkarp once ogrencinin ¢oziimleme, degifre yeteneginin gelistirilmesini sagladik. Daha
sonraki zamanlarda tamamen desifre edilmis bir eseri yorumlayarak icra etmeye

calistik.

US: Benim en bariz gordiigiim birinci problem ogrencilerin desifre yetenegi
zayif ve tempo sorunu var ciddi sekilde. Ogrenciler ne caldigini bilmeden gorerek,
dinleyerek parcalart ¢alma yolunu segiyorlar. Bu sebeple nota okumalari, notayi
calgwla birlikte kullanma (desifre) yetenekleri zayifliyor. Gorsel yayin araglarini
kullanip ¢almakla yiikiimlii olduklar: parcalar: ya da eserleri oralardan takip ederek o

yorumlarin etkisi altinda kalvorlar. Kendilerine ait diigiince ve fikir ya da teknik bir
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diizey ve beceri olusturmadan uzaklasiyorlar. Notadan uzaklagtiklar: icin degifre
yetenekleri zayiflyyor. Metronomla ¢aliyma aliskanlhklart olmadigi icin tempo
konusunda ciddi sorunlar var. Bahsedilen sikintilart ortadan kaldwrmak icin;
ogrencinin baslica hedefi dersi gegmek. Dersi gecmek icin ogrenci belki desifre
yetenegini ve yahut da metronomla ¢calma yetenegini gelistirmeye yonelik yapmaktan
¢ok dersten ge¢mek icin gerekli notu almaya c¢alisiyor. Burada iste farkli yolu,
yontemleri izliyor. Yiikiimli oldugu parcalari ¢alan kisilerin sesli ya da goriintiilii
kayitlar: izleyerek ogrenmeye c¢alisiyor ya da yamindaki becerikli arkadaslarini
izleyerek ogrenmeye c¢alisiyor. Bunlara karsi ¢oziim yapmak icin kendine hedef
koydugu noktadan hareket etmek diistincesine eristim. Yani ogrenciyi sinavda sorumlu
olan bu davraniglara karsi simanabilecek sekilde sinav yapryorum. Mesela metronom
zorunlulugu getirdim arti final sinavlarmda desifre par¢a zorunlulugu getirdim. Derste
onlarla birlikte ¢almak onlarinda isine gelen bir durum ama notayla desifre ¢almak

konusunda odev veriyorum.

U6: Tabi ki var. Bizim enstriimanimizila ilgili ¢ok sayida yazilmig metot
bulunmamaktadwr. Daha onceki yillarda baglama metotlarini  kullanmak igin
baktigimda daha ¢ok miizik boliimleri icin degil de digsarida kurs alarak ogrenmek icin
yvazilmis metotlardi. Keske baglama ¢algist igin de bati miizigi ¢algilart olan piyano ya
da keman gibi profesyonel diizeyde hazirlanmis metotlaruimiz olsaydi. Biz ¢oziim i¢in

kendimiz hala da gelistirilebilir diizeyde metot hazirlamaya ¢alistik.

U7: Aslinda yontemle ilgili degil de gelen ogrencilerle ilgili nadiren sikintilar
yasanabiliyor. Daha once ¢ok enteresan parmak yapisina sahip 6grenci gelmisti. Bu
ogrenciyle nasil baslanmast ve nasil devam etmemem gerektigiyle ilgili sikintilar
yvasadim. Ama bunun haricinde kendi kullandigim baglama 6gretim yontemiyle ilgili

cokta sikinti yagamadim.

US: Oncelikle yariyil icerisinde verecegimiz eserlere baslamadan o eserlerle

ilgili etiit yetersizligimiz soz konusuydu. Bununla ilgili zaten kendimiz etiit yazma isine
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baslayarak ¢oziime ulastirmis olduk. Bunun haricinde de pek de fazla sikintilarimiz

olmamistir.

Baglama egitimi — 6gretiminde kullanilan yontemde yasanilan problemler ve
¢cOzlim Onerileri ile ilgili bu bulgulara gore, en ¢ok goze ¢arpan ifade metot eksikligidir.
Bati miizigi enstriimanlar1 i¢in yazilmis profesyonel metotlarn, baglama icin de
yazilabilecegi belirtilmistir. Bu problemle ilgili bazi 6gretim elemanlari, kendileri
tarafindan olusturulan metotlar sayesinde ¢oziimleyebildikleri goriilmiistiir. Baglama
egitimi — Ogretiminde kullanilan yontemde yasanilan problemlerden farkli olarak,
ogrencinin eser c¢almadaki sabirsizligi, metronom kullanilmamasi, gorsel yayin
kaynaklar1 araciligi ile eserlerin icra edilmesi ve dolayisiyla notadan uzaklasarak
desifre galabilme kabiliyetinin zayiflamasi da belirtilmistir. Bu konuda, vize ve final
smavlarinda metronom esliginde ¢alma zorunlulugu getirilerek ve 6grencinin ylikiimli
olduklart eserleri calma konusunda hangi yontemle hazir hale geldiginin tespitini
amaglayan bir sistemle sinav yaparak ¢oziimlenebilecegi agiklanmistir. Bu problemlerle
beraber, 6grencinin baglama icrast konusunda yanlis bir birikimle ya da ¢ok ileri
diizeyde bir birikimle gelmesi de farkli bir problem olarak ifade edilmistir. Bununla
ilgili, bireysel derslerde 6grencinin seviyesine gore ilerlenecegi i¢in fazla bir problem
olusmayacag1 belirtilse de, toplu baglama derslerinde bu problemin oldukca etkili
olacagi agiklanmistir. Bu probleme ¢6ziim Onerisi olarak, o 6grencilerle ders dis1 da

ilgilenilmesi sayesinde aradaki seviye farkliliklarinin giderilebilecegi ifade edilmistir.

7. Baglama egitimi — Ogretimi slirecinde GTHM disinda farkli formlardan

faydalantyor musunuz?

Uzman grubunda bulunan Ogretim elemanlarinin tamami bu soruya “evet

faydalaniyorum” cevabini vermistir.
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8. Sayet GTHM disinda farkli formlardan faydalanmiyorsaniz faydalanmama

sebeplerinizle ilgili goriisleriniz nelerdir?

Uzman grubunda bulunan 6gretim elemanlarinin tamami bir dnceki soruya
“evet faydalaniyorum” cevabini verdikleri i¢in bu soru hicbir 6gretim elemanma

yoneltilmemistir.

9. Sayet GTHM disinda farkli formlardan faydalaniyorsaniz hangi formlardan

ne Ol¢lide faydalaniyorsunuz?

Ul: GTSM saz eserlerinden faydalandim. Benim faydalandigimin otesinde
bugiin  benim  faydalandigimdan daha fazlasimin  faydalanmas:  gerektigini
diistinitiyorum. Yani ben ¢ok eski zamanlarda kismen faydalandim ama bugiin daha ¢ok

faydalanilmas: gerektigine inaniyorum.

U2: Agwrlikly olarak GTSM 'nin saz eserlerinden faydalaniyorum. Bunun disinda
baskalarimin yazmis oldugu baglama icin etiitlerden faydalaniyorum. Ogrencinin

gelismiglik diizeyine gére zaman zaman faydalantyorum.

U3: Tiir aywt etmeksizin parmakla ¢alinabilen her tiirlii enstriimanin etiitlerini
egzersizlerini izleyerek baglamaya uyarlamaya ¢alistim. Ileriki yarwyillarda gelenegi
bozmadan baglamanin asil icra alani olan Tiirk Halk Miizigi eserlerinin icrasini
rahatlatabilmek icin basta TSM olmak tizere baglama ogretimine katkida bulunabilecek
her tiirden yararlanmaya ¢alistyorum. Bunu da yine kolaydan zora dogru ve o yariyilda
c¢alinacak THM 'ne ait eserlere usul ve makam yoniinden destek verebilecek farkl

tiirlerden ilk yarvil hari¢ diger yariyillarin hepsinde faydalaniyorum.

U4: GTSM’nin saz eserlerinden yararlaniyoruz. Aslinda bu  bizim
miifredatimizda yer almiyor. Dolayisiyla gerekli goriilen ve icra seviyesi yeterli olan
ogrencilerde kullantyoruz. Ayrica sadece GTSM degil bati miiziginin de degisik

orneklerinden faydalaniyoruz.
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US: Klasik Tiirk miizigi saz eserleri kullantyorum. Ikincisi baglama icin yazilmig
ancak TSM ve ya THM repertuari igerisinde bulunmayan, baglamaya 6zgii teknik
beceri ve davramiglar: gelistirmeye yonelik basit ve ya diizeyli eserler iizerinde de
duruyoruz. Yakim zamanda yazilmis baglamada acelite ve virtiioziteye yonelik belli
bash kisilerin ¢aldig1 eserlerden faydalaniyorum. Bunlarin diginda klasik ban
miiziginde ¢algilara solo olarak yazilmig bir takim bilindik performans eserlerinden de

baglamay: zorlamak adina faydalaniyoruz.

U6: Zaman zaman GTSM 'ne ait saz eserlerinden 6grencilerin seviyelerine gore

faydalaniyoruz.

U7: Gerek GTSM 'nin saz eserlerinden gerekse baglamanin teknik boyutunu on
plana c¢ikarabilecek bati miizigi eserlerinden faydalaniyoruz. Bunun 6lgiisii kesinlikle
ogrenciye baghdir. Yani daha GTHM cercevesindeki basit eserleri bile icra etmekte

zorlanan 6grenciye kalkip ta bir saz eseri ¢caldirmak 6grenci agisindan verimli olmaz.

U8: GTSM saz eserlerinden ve bati miizigine ait baglamaya uyarlanabilecek
orneklerden ogrencilerin icra yeteneklerinin geligimine goére ve gerekli goriildiigii

yerlerde faydalaniyorum.

Baglama egitimi — 6gretiminde GTHM diginda faydalanilan farkli formlar ile
ilgili elde edilen bulgulara gore, daha onceki cevaplarda da belirtildigi gibi 6gretim
elemanlarinin tamami, gelenekselligi bozmadan ve baglama calgisinin ait oldugu miizik
formu bir tarafa atilmadan, GTSM saz ve sozli eserlerinin destekleyici oOlgiide
kullanilabilecegini ifade etmislerdir. Bunun haricinde klasik bati miizigi eserleri ve
baglamaya uyarlanabilecek biitiin miizik formu eserlerinin de destekleyici Olglide

kullanilabilecegi agiklanmuistir.

10. Baglama egitimi — 6gretimi siirecinde GTSM 'nden faydalantyor musunuz?
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Uzman grubunda bulunan Ogretim elemanlariin tamami bu soruya “evet

faydalaniyorum” cevabini vermistir.

11. Sayet GTSM’nden faydalanmiyorsaniz faydalanmama sebepleri ile ilgili

goriisleriniz nelerdir?

Uzman grubunda bulunan 6gretim elemanlarinin tamami bir dnceki soruya
“evet faydalaniyorum” cevabini verdikleri i¢in bu soru hicbir 6gretim elemanma

yoneltilmemistir.

12. GTSM’nden faydalanilmasi gerekliligi ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

Ul: Oncelikle GTSM 'nden faydalanmak icin GTHM 'ni bir tarafa atmamak
gerekiyor. Yani sadece GTSM degil hangi formdan yararlanirsak yararlanalim
kesinlikle GTHM eserlerinin icrasindaki zorlugu gidermek ve 6grencinin gerek makam
— ayak iliskisini gerek usul bilgisini, gerek aceliteyi gelistirme, gerek pozisyon kavrama
gibi iyi bir icract niteliginin kazandirilmasi bakimindan destekleyici olmasi gerekir.
Giintimiizde ud, kanun, tambur yani GTSM enstriimanlar: icin yazilan bir¢ok eserler
mevcuttur. Bunlarin baglama icracisini gelistirebilecek nitelikte olanlarini baglamaya
uyarlayarak ¢alisilabilir. Ben zamaninda bunlari kismen kullandim ve faydasini
gordiim. Ayrica sadece GTSM eserleri degil baglamaya uyarlanabilecek biitiin
formlarin eserleri de kullanilabilir. Bunlarin disinda giiniimiizde vitiiozite seviyelerinde
kendini iyi yetigtirmis baglama icracilarimiza bakildiginda hemen hemen hepsi GTSM
eserlerinden fazlaca icra etmisler ve etmektedirler. Bu da GTSM 'nden faydalanilmasi

gerektiginin bir gostergesidir.

U2: GTHM repertuarmin tamami baglamay: ¢ok iyi bir sekilde ogretmeye
yeterli degildir. Yani calginin teknigini one c¢ikartan eserler degildir. Bazen ¢ok

yetenekli 6grenciler gelebiliyor. GTHM ¢ergevesinde hani “baba eserler” deriz ya,
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onlart da verseniz yine de bir bosluk kalyyor. Ciinkii o ogrenci kendini asabilecek
diizeydedir. Biliyoruz ki giintimiizde kullanilan saz eserlerinin bir¢cogu virtiioz
seviyedeki kisilerin yazdigi eserlerdir. Gergekten icerisinde yorumlayici, tatmin edici ve
calan kisiyi zorlayici eserler bulunmaktadir. Dolayisiyla gerekli goriildiigii durumlarda

gerekli ogrencilere bu eserler verilebilir.

U3: Ogrencide 1. yaryil sonunda sag el, sol koordinasyonu, baglamay: dogru
tutus dogru oturus, mizrap teknikleri vb. temel konular oturduktan sonra diger
yarwyllar da yavas yavas ogrenciyi biraz daha zorlayacak GTHM nin yani sira
GTSM 'nden de etiitler ve eserler verebiliriz. Eger boliimde baglama dersinin haricinde
GTSM ad: altinda bir ders verilivorsa bu dersle ilgili makamlar anlaminda,
makamlarin donammlar: anlaminda ve usuller anlaminda ogrenciyi hazirlamis oluruz.
Bunun yaninda giiniimiizde gérdiigiimiiz gibi daha ileri diizeyde baglama c¢alan
tistadlar, akademisyenler sadece GTHM ¢ercevesinde durmamig GTSM eserlerini hatta
klasik bati miizigi eserlerini de baglamada icra etmislerdir. Buradan da anlasilacagi
gibi hedef iyi bir baglama icracisi yetistirmektir. Dolayistyla bahsettigim gerekgelerden
yola c¢ikarak baglama egitimi — ogretimi siirecinde geleneksellikten kopmadan

GTHM 'nin yani sira GTSM 'nden de yararlanmak gereklidir.

U4: Oncelikle baglama icracisinda yorumlama (duygu) yeteneSine kesinlikle
katkida bulunacagini diisiiniiyorum. Bununla beraber baglamada sadece alt tel degil
orta ve iist tellerdeki hakimiyetin de giiclenecegine inanyorum. Ozellikle saz
eserlerinin aceliteye biiyiik katkist olacaktir. Ayrica o6grencinin  GTHM ile

karsiastirmall olarak makam ve usul bilgisini de gelistirecektir.

US: Baglama egitiminde GTHM 'nin disindaki miizik tirlerini kullanmak
ogrenciyi yakalamak, olmasi gereken noktaya ¢ekmek icin onemli. Yasadigimiz iilkeye
ait yine geleneksel kiiltiirel baglarimizin uyusmus oldugu baska bir miizik tiriinii
kullanmak yine baska bir 6grenciyi yakalamak i¢in olabilir. Her ne kadar kullanilan

eserler baglama icin yazilmis olmasa da bazilari i¢in baglamanin performansini
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zorlamak, baglamada bir takim seylerin ¢alisilarak ogrenilecegini géstermek adina

GTSM 'nin gerekli olduguna inaniyorum.

U6: GTHM ve GTSM zaten ayni kokiin farkl: bile diyemeyecegimiz iki dalidir.
Baglama icracist olan bir kisi oncelikle Tiirk miiziginin makamsal yapisini bilmelidir.
Ashinda kullanilan makamlarda usullerde aynidir. Ama zamaninda birine makam birine
de ayak denmigtir. Bu ayak terimi de zaten tam olarak makam terimini karsilayan bir
terim degildir. Simdi GTSM igerisinde taksim dedigimiz bir form vardir ve belli
kurallart vardir. Bu kurallart da makamin seyri ve ozelliklerinden alir. Bununla
beraber GTHM ’nde aslhinda taksimin tam karsiligt olan agis vardir. Usuller
bakimindan da durum aynidir. GTSM igerisinde usullere sofyan, nimsofyan, tiirk aksagi
gibi isimler verilmistir. GTHM 'nde bu usullerin ¢alinisi aymidwr. Sadece bu isimler
kullanilmamistir. Kisaca her bakimdan ayni goriinen farkli bile diyemeyecegimiz bu iki

formu baglama egitimi siirecinde birbirini destekleyici olarak kullanmak gerekir.

U7: Zaten her ikisi de tabiri caiz ise aymi tavamin baligidwr. Daha yakin
donemlere kadar ayak mi, makam mi tartismalarmmin yasandigi bu iilkede simdi tutup ta
baglama ogretiyoruz diye GTSM 'ni ételemenin bir anlami yoktur. Baglamay: kendi
degeriyle ogrettikten sonra GTSM'nin saz eserlerinin ve ya popiiler eserlerinin
verilmesinde hi¢hbir sakinca olacagint sanmiyorum. Tam tersine ogrencinin bireysel
calismasini da destekleyecek ufkunun genis olmasina neden olur. Piyanoda bile makam
tarifi yapiliyorsa ve bu kadar otantik¢i, kati diisiinen iistadlar bu duruma sesini
¢ctkartmuyorlarsa, baglamada bir pesrevin, longanin, saz eserinin de ¢alinmasina sesini

¢ctkartmamalari lazimdir. Ayrica bu bir denemedir. Neden olmasin?

US: Zaten GTSM ve GTHM Tiirk miiziginin iki koludur. OSrencinin kendi
sazinda Tiirk miizigini uygulayabilme, makamlar: tantyabilme — tahlil edebilme gibi
anlamlarda iyi fayda saglayacaktir. Sadece saz eseri degil taksim ¢alismasi gibi serbest
formlarda da 6grencive katki saglayacaktir. Ozellikle 6grenciyi makam ve usul bilgisi

agisindan fazlaca destekleyecegine inaniyorum.
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Baglama egitimi — 6gretiminde GTSM’nden destekleyici 6l¢iide faydalanilmasi
gerekliligi ile ilgili bu bulgulara gére, GTHM eserlerinin icrasindaki zorlugu gidermek
ve Ogrencinin gerek makam — ayak iligkisini, gerek usll bilgisini, gerek aceliteyi
gelistirme, gerek pozisyon kavrama gibi iyi bir icraci niteliginin kazandirilmasi
bakimindan gerekli oldugu agiklanmistir. Ayrica, 6grencinin Tiirk miizigini bir biitiin
olarak goérmesi, GTSM nin terminolojisi ve makamsal yapis1 hakkinda bilgi edinmesi
bakimindan biiyiik katkilar saglayacag: ifade edilmistir. Sadece GTSM 'nin saz ve sozlii
eserleri degil, taksim caligmasi gibi serbest formlar sayesinde dgrencinin dogaglama

ac1s kabiliyetine de katki saglayacagi vurgulanmustir.

13. GTSM destegine hangi yanyilda baslanilmali ve ka¢ yariyil devam

etmelidir?

Ul: Bu soruya bir anda cevap vermek olduk¢a giictiir. Ciinkii daha onceki
sorularda da bahsettigim gibi buraya gelen ogrencilerin hepsi ayni seviyede
degillerdir. Dolayistyla 6grencinin seviyesi bu sorunun cevabidir. Ancak normal sartlar
altinda 1. yariyil ve ya ilk 2 yariyil baglamanin temel egitimi oturtulduktan sonra 2.

yarwyudan ya da 3. yariyildan itibaren son yariyila kadar devam edilebilir.

U2: Daha oncede dedigim gibi 1. yariyil ya da 1. yil temel kavramlar verildikten
sonra ogrencinin diizeyine gore 2. ve ya 3. yariyidan itibaren diger yariyillarin sonuna

kadar verilebilir.

U3: Onceki sorularda da bahsettigim gibi 1. yarl temel baglama egitimi

tamamlandiktan sonra 2. yariydan itibaren diger yariyllarda da verilebilir.

U4: Aslinda temel baglama tekniklerinde bile GTSM destegi verilebilir. Ancak
ogrencide makam ve usul bilgisi oturmamigsa ¢ok dogru olmaz. Boliimde GTSM ile
ilgili bir ders varsa o dersle beraber baglatilabilir. Béyle bir ders yoksa temel baglama

teknikleri tamamlandiktan sonra 2. yariyildan itibaren son yariyila kadar verilebilir.
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US: Ben boyle bir ongorii ve kosulla diisiinmedim ama birinci sinifta gelen
ogrencilerle dogrudan basliyorum. Gelen ogrencileri tic guruba aywiyorum. Highir
donanimi olmayan ogrenciler var, daha once bir seyler calismis ama g¢ogunlukla
tizerinde yanlis bilgi ve birikimleri olan ogrenciler var, bir de daha onceki birikimleri
saghkli bir sekilde kullanilabilir diizeyde olanlar var. Bu ogrencilerin yanlis
davramiglart unutmast ve yerine dogru davramislari koymasi i¢cin GTHM format
disindaki eserleri ¢alismasiyla ilgili ders icerigimiz var. Ama tabi diizeyler farkl
oluyor. Hi¢ bir sey bilmeyenle ilgili de zaten baglamadaki hakimiyeti kazandirmak ve
gelistirmek igin egzersizler ¢alistyoruz baslangigta. Yani ben yeni gelen ogrencilerin
hepsiyle birinci siniftan itibaren yararlantyorum. Ama diizey ogrencinin konumu ve

kosuluyla ilgilidir.

U6: Baglamada ilk once temel teknik becerilerin verilmesi gerekir. Bu I ve ya 2

yarwyu siirebilir. 2. yariyil ve ya 3. yarwildan itibaren son yariyila kadar verebiliriz.

U7: Bu durum doktorun hastasina regete yazmasi gibi bir seydir. Bu 1. yariyilda
bile verilebilir. Hocanin gerekli gérmesine baglidir. Yeter ki 6grencinin seviyesi miisait

olsun. Son yarwyila kadar da devam ettirilebilir.

US8: Bana gore ogrencinin bunu karsilayabilecegi doneme gore secilmelidir.
Bizim boliime gore bu 2. sinifin 1. ve ya 2. yaryihinda baglayarak son yariyila kadar

devam ettirilebilir.

Baglama egitimi — 6gretiminde GTSM desteginin hangi yartyilda baslanilmasi
ve kag yariyll devam etmesi ile ilgili uzman grubu cevaplarinda birbirinden farkli
gorilislerin oldugu ortaya ¢ikmistir. Cogunluk olarak 1. smif 1. yariyilda dogru tutus,
dogru oturus, sag el sol el koordinasyonu, temel tezene yonleri gibi kavramlarin
ogrencide pekistirilmesinden sonra 1. smif 2. yartyilda baslanilabilecegi agiklanmustir.
Bu temel kavramlarin Ogrenci tarafindan sindirilme siiresinin, GTSM destegine
baslama yariyilin1 belirleyecegi vurgulanmistir. Dolayisiyla ilk iki yariyildan sonra 2.

smif 1. yartyilda da baglanilabilecegi agiklanmistir. Bununla beraber 6grencinin daha
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onceki birikimleri de goz o6niinde bulundurularak 1. siif 1. yariyilda da GTSM destegi
verilebilecegi ifade edilmistir. Uzman katilimcilarin tamami, GTSM desteginin son

yartyila kadar devam etmesi konusunda hemfikirdirler.

14. GTSM destegi verebilmek i¢in 6grencide ne gibi kriterler olmalidir?

Ul: Baglamanin temel kavramlari 6grencide oturmus olmasi gereklidir. Dogru
oturus, dogru tutus, temel mizrap teknikleri gibi temel icra tekniklerinin ogrencide
tamamlanmasi gerekir. Ogrencideki icra seviyesi yeterli goriildiigiinde GTSM destegine

baslanabilir.

U2: Ogrenci temel GTSM nazariyati dersini almis olmasi lazim. Eger boyle bir
ders yoksa baglama hocast kendi birikimleriyle bu nazariyati vermesi gerektigini

diistintiyorum.

U3: Oncelikle 6grencide sag el sol koordinasyonu, temel mizrap hareketleri,
dogru oturus ve tutus gibi temel egitimler oturmus olmasi gerekir. Daha sonra diger
yarwylarda ¢alinacak THM eserlerine makam ve usul yoniinden paralel olan GTSM

eserleri kolaydan zora dogru verilecegi i¢in asil kriterler zaman icerisinde olusacaktir.

U4: Ogrencide makam ve usul bilgisi hazir olmalidir. Zaten daha Oncede
soyledigim gibi GTHM miifredatina destekleyici nitelikte olacagi igin kriterler zaman
icerisinde de oturacaktir. Ayrica 1. ve ya 2. yarwil verilecek temel baglama

tekniklerinin de tamamlanmig olmasi gereklidir.

US: Ogrencinin diizeyi. Simdi 6grenciye baglama ile ilgili basit bir takim temel
davramiglart GTHM digindan se¢mek bana gére ¢ok dogru olmaz. Burada GTHM 'nin
disina dogru gidebilecegimiz noktalar varsa yine baglamayla iliskili olmali. Yani

ogrencide GTHM ile ilgili davranislar gelistikten sonra baska tiirlere gidilebilir.

U6: Bir onceki soruda da soyledigim gibi ogrencinin once temel teknik

yeterliligi kazanmasi gerekir. Makam ve usul kavramlarinin yerlesmis olmasi gerekir.
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Ornegin GTHM de bir 5/8’lik eser calinirken GTSM’nde bunun tiirk aksagi oldugu

bilgisi gibi ornekler verilerek siire¢ icerisinde kriterler olusturulmaya ¢alisilr.

U7: Ogrencide tekniksel birikimler olustuktan sonra bir saz eserinin kiiciik bir
boliimiinii bile parmak c¢alismasi olarak verebiliriz. Elbette ki bir 6grenci daha
baglamay: bile dogru tutamiyorsa o o6grenciye bwrakin GTSM destegini, GTHM
eserlerini ¢aldirmak bile dogru olmaz. Yeter ki ogrenci baglamanin temel tekniklerini

ogrensin, baglamayt ¢caliyor durumuna gelsin.

US8: Simdi 1. sinif zaten temel bir siniftir. Yani temel bilgileri almistir. Artik
baglamanin temel icrasma dayali bazi yetkinlikleri kazanmistir. Ogrencide degifre
etme, c¢oziimleme notayr dogru solfej yapabilme ozellikleri de kazanilmaya
baslanmistir. Artik enstriimanda belli bir hakimiyet saylanmaya basladiginda GTSM

destegi verilebilir.

Baglama egitimi — 6gretiminde GTSM destegi verebilmek i¢in 6grencide olmasi
gereken kriterlerle ilgili bu bulgulara gore, daha 6nceki agiklamalarda da oldugu gibi
ogrencide dogru tutus, dogru oturus, sag el sol el koordinasyonu, temel tezene
teknikleri, pozisyon kavrama gibi temel konularin oturmus olmasi gerektigi
belirtilmistir. Bununla beraber 6grencide desifre etme, ¢oziimleme, notayr dogru solfej
yapabilme ve enstriimanda belirli bir hakimiyete ulasmis olmasi da aranan kriterler

olarak ifade edilmistir.

15. GTSM destegi verebilmek i¢in nasil bir yontem izlenmelidir?

Ul: GTHM ezgileri igin izledigimiz yontem ne ise ayni olmalidir. Biraz once de
soyledigim gibi GTSM desteginin yeri ve zamani olduk¢a onemlidir. Yani bir GTHM
eseri ¢calisilirken o eserin icra zorluklarini yenebilecek GTSM eser ya da etiitlerinden
bir eser varsa ve hoca bu destegi verdiginde o6grencinin asil ¢almasi gerektigi

GTHM 'ndeki eserin icrasini rahatlatabilecegini diisiiniiyorsa o anda vermelidir. Ayrica
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diger yarwyillarda da ¢alinacak GTHM eserlerine makam, usul ve seyir gibi konularda

uyum gosteren GTSM eserleri de verilerek devam edilebilir.

U2: Oncelikle baglamann teknik yapisina uygun eserleri tercih etmek gerekir.
Ayrica GTHM c¢ercevesinde vereceginiz eserlere en yakin ve destekleyici nitelikte

olanlar tercih edilerek bir yol izlenebilir.

U3: Simdi GTSM eserleri arasinda tabiki zorluk kolaylik farki var. Bu
swralamayt iyi yapmak gerekir. Bununla beraber THM 'nden ¢alacagi eserlerle beraber
GTSM 'nden c¢alacagi eserler arasinda makam ve usul bakimindan paralellik olmasi
gerekir. GTSM 'nin sozsiiz eserleri 6grenciyi daha ¢ok zorlayacagi ve gelistirecegi icin

sozsiiz eserler tercih edilebilir. Sonugta bu bir repertuar dersi degil ¢alg dersidir.

U4: Kesinlikle isleyecegi konularla baglantili olmaldw. Ayrica baglama
hocaswmin sadece GTSM 'nin eserleri degil nazariyat kismi ile ilgili de bilgisinin olmasi

ve ogrencileri gerektigi yerde bilgilendirmesi gerekiyor.

US: Simdi GTSM'ni baglama egitiminde kullanmamiz icin bir gerek¢cemiz
olmali. Bu gerekce su olabilir: Genel olarak iilkemizde geleneksel miiziklerdeki ¢algi
miizigi dagarimiz ve diigiincemiz dar ve kiigiiktiir. Bunun bircok alt sebebi var. Bizim
sozli miizige dayali geleneksel bir anlayisimizin olmast ¢algi miiziginin gelismesini
etkilemis ve engellemistir. Bunu hem GITSM icin hem de GTHM igin agik¢a
soyleyebiliriz. Diger taraftan GTSM boyutunda ¢algi miizigine yonelik eserler ismen
bestelenmis iken GTHM 'ndeki durum daha farkhdir. Burada ¢ok yonli diigiiniip hem
egzersiz boyutunu hem baglamaya yonelik yazilmis yeni eserleri hem de GTSM 'nde var
olan elimizdeki dagar: baglamaya aktarmak yoluyla baglamada virtiioziteyi gelistirmek

diistiincesini tasimamiz lazim.

U6: Once GTSM 'nin basit makamlar: ve usulleri ile ilgili bilgiler verilmelidir.
Daha sonra érnek verecek olursak GTHM nde garip ayaginda bir eser ¢alistirilirken
yine GTSM c¢ercgevesinde hicaz makamindan ve o esere ¢alim zorlugu bakimindan eg

deger bir eser verilerek hem hicaz makamini kavratmis oluruz hem de baglamada yeni
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pozisyon ve teknikler kazandirmis oluruz. Yani uygulayacagimiz yontemde verilecek
GTSM 'ne ait ozellikle saz eserlerinin ¢alinacak olan GTHM eserleriyle makam, usul ve

icra zorlugu bakimindan benzerlikler gostermesi gerekir.

U7: Biraz once de soyledigim gibi baglamayt dogru icra edebilmek i¢in temel
teknikler hazir olmalidwr. Daha sonra gerekli goriilen ogrencilere farkl tinilari,
duygulart hissetmesi agisindan zaman zaman GTHM eserlerini destekleyici nitelikte

verilebilir.

U8: GTHM eserleriyle makam ve usul agisindan benzerlik gosteren eserlerin
verilmesi dogru olacaktir. Ciinkii baglamada yeni tanistigi bir ayagin ve ya usuliin
GTSM 'nde hem terimi, hem o makamin seyri ve uygulanisi hem de makamin
donanwmlariyla ilgili bilgiler kazanir. Bu arada o6grencilerin yeterlilik seviyeleri ¢cok

onemlidir. Yani her ogrenciye bu uygulamay: yapmamiz saglkli olmaz.

Baglama egitimi — Ogretimi siirecinde GTSM destegi verebilmek igin
izlenilecek yol ile ilgili uzman goriislerine gore, oncelikle 6grencide temel baglama
tekniklerinin oturmus olmasi gerekliligi ifade edilmistir. Bu siireci takip eden daha
sonraki yariyillarda, GTSM cer¢evesinde verilecek olan egzersiz, etiit ve eserlerin yine
ilgili yariy1l miifredatinda bulunan GTHM 'ne ait eserlere, makam, usil ve icra zorlugu
gibi konularda paralellik gostermesine dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica,
GTSM kapsaminda verilecek eserlerin, daha ¢ok enstriiman i¢in yazilmis ve baglamaya
uyarlanabilecek saz eserleri olmasi gerektigi de ifade edilmistir. Sonucta baglama

dersinin repertuar dersi degil, ¢algi dersi oldugu agiklanmustir.

16. GTSM destegi verirken karsilasilan ya da karsilasilabilecek sorunlar var

midir? Varsa ¢oziim Onerileriniz nelerdir?

Ul: Baglama icrasi bakiminda seviyesini ilerletemeyen ogrenciler de mevcuttur.
Bu tiir 6grencilerde GTSM destegi vermek bana gore sorun olusturur. Baska bir a¢idan

bakildiginda baglama icra seviyesini gelistirmis bir o6grenciyle GTSM eserleri
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calisilirken icra seviyesini gelistirememis bir 6grencive GTSM eseri verilmediginde
ogrenci hocasina ve enstriimanmina karsi  “ben ¢alamiyorum”  diigiincesiyle
soguyacaktir. Burada sorunu ortadan kaldwabilmek icin ogrenciyi ders i¢i ve dist iyi

motive etmek gerekir.

U2: Ogrenci GTSM’nin ses sistemini bilmiyorsa bazen burada sikinti
¢tkabiliyor. Bazi biiyiik usullerle bestelenmis eserler var. O usullerdeki eserleri calmak
istiyorlarsa usul sikintisi yagayabiliyorlar. Ciinkii daha ¢ok GTHM 'ndeki basit ve
bilesik usullere muktedir olduklar: icin bahsettigimiz biiyiik usullii eserlerde siire
stkintis1 yasayabiliyorlar. Burada makam ve usuller ile ilgili ek bilgi verilerek ¢oziim

saglanabilir.

U3: THM ve GTSM arasinda uygulamada pek fazla olmasa da notasyon, ses
sistematigi ve semboller agisindan farkhiliklar goriiliir. Dolayisiyla 6grencide kavrama
glicliigii yaratabilir. Bunun iyi anlatilmasi gerekir. Ayni durum usul farkliliklarinda da
goriilebilir. Hoca bunlart uygulama esnasinda teorik bilgisini de vererek devam

etmelidir.

U4: GTSM 'nde makamlar icerisinde bulunan donanimlarin ogrenci tarafindan
kavrama sorunlari olusabiliyor. Yani ogrenci daha onceden karsilasmadigi bir
donanim isaretini goriince baglamada hangi perdeye tekabiil edecegini bilemiyor.
Buna ¢6ziim olarak daha once de soyledigim gibi baglama hocasinin nazariyat ile ilgili
birikiminin olmasi gereklidir. Ayrica makamlar icerisindeki donanimlari tam
karsilayamama durumlarinda baglama klavyesine gerekli goriinen yere ek bir perde

baglayarak ¢oziimlenebilir.

US: Baglamayla yeni tanismis bir 6grenciye baska miizik tiirlerine ait eserler
caldwmaya ¢alisirsak bir sikinti olabilecegini diigiiniivorum. Diger taraftan GTSM 'nin
donaniminda kullandigi isaretlerden tutunda makamsal zenginligine kadar ayri bir
alfabesi var. Baglamanin perde sayisi GTSM 'nin kullandigi anlayisla birebir ortiismez.

Bu sebeple GTSM'ne ait eserleri kullanirken baglamadaki perde dizgesini tolere
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edilebilecegi sekilde eserler se¢mek lazim. Yani baglamada miimkiinii olmayan
araliklarin ya da GTSM anlayisina gore kabul gormeyecek araliklarin oldugu eserleri

se¢mek yerine baglamanin seslendirebilecegi dizileri makamlari secmek gerekir.

U6: Genellikle su sikintilarla karsilagmaktayiz, GTSM igerisinde bazi perdeler
baglama iizerinde bulunmamaktadr. Coziimii de c¢ok basittir. Baglama klavyesi
lizerinde gerekli yere bir perde baglanir ve ¢oziime ulagmis olur. Bunun haricinde
GTSM eserlerinin icra yerleriyle baglamadaki icra yerleri zaman zaman
tutmayabiliyor. Bunula ilgili bir standart yoktur ama bu da baglamanin akordu ile
¢oziilebilir. Bunun haricinde de ¢ok fazla teknik zorlukla karsilasilacagini

zannetmiyorum.

U7: Sadece ogrenci makamlarin donanimlarini  kavramada sorunlar

yaganabilir. Bu durumda baglama hocasinin nazariyat bilgisi sorunu ¢ozecektir.

US8: Simdi GTSM ile GTHM 'nin icrasi arasinda farkliliklar vardir. Ornegin
GTHM 'nde yoresel ¢calim stillerinde mizrap kullanan sag elin biiyiik onemi vardir.
Ctinkii bir yoresel tavri sadece mizrap yonii ve stiresi olugturur. Sol el sadece klavyede
gerekli notalara basar. GTSM eserlerinde onemli olan sol eldir. Elbette ki tel
atlamalarda mizrap kullanan el onemlidir. Ancak o acelite icerisinde dogru ses
¢tkarabilme ve perdelere baskiy1 dogru yapabilmede sol el olduk¢a onemlidir. Bu
bakimdan sikintilar yasanabilir. Bu durumda GTHM 'nden ¢alinacak esere bahsettigim

agidan ¢ok yakin eserler verilerek ¢oziilebilir.

Baglama egitimi — Ogretimi sirecinde GTSM destegi verildiginde
karsilasilabilecek sorunlar ve ¢6ziim Onerileri ile ilgili uzman goriislerine gore,
oncelikle temel baglama teknikleri slirecini verimli geciremeyen bir 6grenciye GTSM
destegi verilmesinin problem olusturabilecegi ifade edilmistir. GTHM ve GTSM, icra
bakimindan pek farklilik gostermese de, notasyon, ses sistematigi ve donanim
sembolleri bakimindan farklililk gostermesi, Ogrencinin algilamasinda problem

olusturabilecegi agiklanmistir. Coziim olarak hocanin 6grenciye GTSM ile ilgili
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nazariyat bilgisini de vermesiyle problemin ortadan kaldirilabilecegi savunulmustur.
Ayrica, baglamanin GTSM kapsaminda verilecek eserin  makam yapisini
karsilayamamast durumunda, baglama klavyesindeki ilgili yere ek bir perde

baglanmasiyla problemin ¢oziime ulastirilabilecegi agiklanmistir.

17. GTSM destegi verildiginde 6grencilerin baglama calma becerilerinde ve

baglama dersi ile ilgili tutumlarinda ne gibi degisiklikler olmaktadir?

Ul: GTSM destegi ogrencilerin makam — ayak iliskisi, usul farkliliklar,
baglama icrasinda mizrap teknigini gelismesi, sol elin ozellikle 4 numarali dedigimiz
ser¢e parmaginin daha rahat ¢alismasi, solfej ve degifre tekniklerinin gelisimi
bakimindan  fayda saglayacagina  inantyorum.  Tutumlariyla ilgili  sunlar
soyleyebilirim: 6grencinin miizik boliimiine geldigi zamanla bitirdigi zaman arasinda
miizige bakiginda biiyiik farkliliklar olmaktadir. Dolayisiyla GTSM 'nden hichir eseri
tanmimayan ve ana ¢algisinda kullanmayan bir ogrenci ile GTSM 'nden gerekli etiit ve
eserleri ana c¢algisinda yeri geldikge icra eden bir ogrenci arasinda o miizik tiiriine

olan balasi, sevgisi, saygisi ve muhabbeti mutlaka degisecektir.

U2: Ogrenci daha onceden bilmedigi, alisik olmadigi pozisyonlara
rastlayabilir. Bu durumlarda farkly c¢alis stilleri edinerek gelisim gosterebilir.
Kesinlikle makam ve usul bilgisi gelisecektir. Tutumlariyla ilgili sunlari séyleyebiliriz:
baglamay: secen ogrencileri inceledigimizde cogunlukla gelenekten geldigini yani
GTSM 'nden bihaber oldugunu goriiriiz. Bu 6grencilerde bazen sogukluk yasanabiliyor.
Fakat bu ogrencilerde olsun diger o6grencilerde olsun farkli zenginligi, farkli rengi
gordiikce ve baglama icralarimin gelistigini gordiikce baglamaya ve baglama dersine

olan tutumlarmda olumlu degisiklikler olabiliyor.

U3: Ogrencinin baglamanin kapasitesini kavrama konusunda énemli sonuclar
elde edilebilir. Makamsal olarak melodilerin dogru kurgulanmasinda ve makam

seyrinin gosterilmesi anlaminda iyi sonu¢lar almabilir. Bu ozellikle GTHM de bulunan
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aciglarla GTSM’de bulunan taksimler arasinda iyi fikirler vererek dogru icrayi
olusturabilir. Tutumlariyla ilgili ilk basta bu nerden c¢ikti gibi fikirlerle duruma
olumsuz bakabilir. Ancak zaman icerisinde GTSM destegi sayesinde baglama icrasinin
derinlestigini, iyi bir baglama icracisi i¢in neyin gerekli oldugunu anlama olgunluguna

varinca daha hevesli daha olumlu bakacaktir.

U4: Yorumlama (duygu) ve acelite anlaminda ¢ok biiyiik faydasmin olacagini
diisiintiyorum. Tutumlariyla ilgili eger ogrencilerin kendi kafasinda zaten ¢almamakla
ilgili bir bahane varsa duruma karsi sogukluklarindan anlasilabiliyor. Tabi bu nadir
bir durumdur. Ancak zaman icerisinde kendi icralarindaki gelismigligi fark ettikce

tutumlar: da olumlu yonde olacaktir.

US: Elde bulunan hazir ve bize uzak olmayan bu miizik tiriiniin saz eserlerini
kullanmakta fayda var. Kesinlikle ogrencilerin teknik becerisi ve diizeyi bu eserleri
calistigi icin artyyor. Arttigi i¢in ben bunlar kullanma yolunu tercih ediyorum. Ama bu
eserler olmazsa baglamada teknik diizey ve beceri olmazdi diyebilecek net bir fotograf
soyleyemem. Tutumlarina gelince, 6grenciler GTSM eserlerini gordiiklerinde o eserleri
bilenler baglama ile ¢aldiklarinda bundan haz duyuyorlar. Ya da o eserler baskalar:
tarafindan da bir virtiiozite gostergesi olarak baglama c¢alicilar: tarafindan
yorumlanmissa 6grencileri calismaya bir heves getiriyor. Ogrencilerin tutumu olumsuz
yonde diyemem. Yani “GTSM ezgilerini niye ¢aliyoruz?” diye bir tutumla
karsilasmadim. Sadece teknik agidan yetersiz olan ve ¢alismak icin daha fazla zaman
ayirmast gereken ogrencilerin bu eserlere karsi daha soguk, daha uzak durduklarin

soyleyebilirim.

U6: Tabi ki 6grenci ¢alim teknigi agisindan gelisim gosterecektir. Bununla
beraber baglamada makamlar: daha bilingli icra edecek ve makam duygularint ¢aldigi
eserlerde ¢ok daha iyi yansitacaktir. Yani makam bilgisi olan bir kiginin baglamada
icra ettigi agisla sadece seslerde gezinen birinin yaptigi acis arasimda ugurumlar

vardwr. Hem dinlenilebilirlik acisindan hem de karsiya yansittigr duygu agisindan
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onemli farkliliklar gosterir. Aymi zamanda usul bilgisi de geligsecektir. Benim

gozlemlerime gore ogrencilerden olduk¢a olumlu tutumlar aldim.

U7: Simdi sadece GTHM c¢ercevesinde verilen bir egitim fakir bir egitim
anlammna gelmemelidir. GTHM 'de kendi icerisinde zenginlik gosteren bir formdur.
Ancak GTSM destegi verildiginde elbette ki ogrencinin makam ve usul bilgisinde, icra
hakimiyetinde, farkli tmilart hissetmede ve acelitesinde gelisim gozlenecektir.
Tutumlaryla ilgili kendi ogrencilerimden orneklemek istiyorum; derse baghliklarinin
arttigini, ders disinda baglama icrasiyla ilgili daha fazla yanima geldiklerin, daha
dogrusu geleneksel yontemin disinda da eserler gectigimizde daha bir hevesli

olduklarini gordiim. Kisacasi tutumlart pozitif yonde oldu.

US: Oncelikle baglama klavyesi iizerindeki tel hakimiyeti ve pozisyon kavrama
konusunda biiyiik oranda gelisim gostereceklerine inaniyyorum. Ciinkii 6nceden bizlerde
GTSM saz eserleriyle epeyce ugrastik ve kendime ¢ok fazla katki sagladigini gordiim.
Baglama dersine olan tutumlariyla ilgili, hem GTSM ’nin notasyonu hakkinda yeni
bilgiler edinilmesi hem de baglama ¢alim performanslarindaki gelisim itibariyle bu

dersi daha istekli ve verimli gecireceklerine inaniyorum.

Baglama egitimi — 6gretiminde GTSM destegi sayesinde dgrencilerin baglama
calma becerileri ve baglama dersine iligkin tutumlariyla ilgili uzman goriislerine gore,
6grencide makam — ayak iliskisi, ustl bilgisi, desifre solfej gibi konularin yan1 sira,
serbest caligma olan makam taksimleri sayesinde dogaglama agis yetenegi, baglama
tellerinde ve mizrap atlamalarda hakimiyet ve farkli pozisyonlarin kavranmasi
konusunda oldukc¢a destekleyici olacagi agiklanmistir. Ayrica 6grencinin farkli tinilart
hissetmesi, acelitenin gelismesi ve virtiidzite seviyelerine ulasabilmesi bakimmdan da
destek saglayacagi belirtilmistir. GTSM destegi verildiginde G6grencinin baglama
dersine olan tutumlar1 ile ilgili uzman goriislerine goére, baglama Ogrencilerinin
genellikle gelenekten gelindigi, yani GTSM’nden bihaber olarak basladiklar
aciklanmaktadir. Dolayistyla istisnai bir durum olarak ilk asamalarda “baglama GTHM

enstriimanidir, GTSM eserlerini neden ¢aliyoruz” ve ya “GTSM eserlerini ¢almaya ne
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gerek var” gibi olumsuz bir tutum icerisine girebilmeleri ihtimali olsa da, zaman
igerisinde 1iyi bir icraci i¢in nelerin gerekli oldugunu anlama olgunluguna erisecekleri
ongorilldiigiinde baglama dersine olan tutumlarinin da olumlu yonde degiseceklerini

belirtmislerdir.

18. GTSM destegi verebilmek i¢in herhangi bir kaynaktan ya da kaynak kisiden

faydalantyor musunuz?

Ul: Resat AYSU, Goksel BAKTAGIR gibi saz eserleriyle ilgili farkli denemeleri

olan iistadlarin eserlerinden faydalanilabilir.

U2: Kendi boliimiimiizde GTSM’ne hakim olan hocalarimizdan, nazariyat

kitaplarindan ve TRT repertuarinda bulunan notalardan faydalaniyoruz.

U3: Zaten GTSM notalariyla ilgili TRT de yeterince kaynak var. Ayrica
giintimiizde bir takim iletisim araglariyla bu notalari iyi bir sekilde icra edenlerin

kayitlarina ulasmakta miimkiindiir.

U4: Ozellikle Resat AYSU ve Goksel BAKTAGIR’in eserlerinin  hem

notalarindan hem de kayitlarindan faydalaniyorum.

US: GTSM 'ne iliskin notalardan yararlaniyorum. Burada birinci kaynak TRT
miizik dairesinin nota kaynaklari olabilir. Géksel BAKTAGIR 'in saz eserleri, Haydar
TATLIYAY ' eserleri, Sadi ISILAY i eserleri ve Udi NEVRES BEY’in eserlerinden
faydalaniyorum.

U6: Nazariyat kismini cesitli kitaplardan faydalandim. Icra kisminda da TRT ye

ait notalardan ve icracilarin kayitlarindan faydalandim.

U7: TRT nin nota arsivierinden ve Géksel BAKTAGIR in eser notalar: ve
kayitlarindan faydalaniyorum.
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U8: Goksel BAKTAGIR ve Yurdal TOKCAN'win eserleriyle beraber TRT

arsivlerine ait saz eserlerinden faydalanilabilir.

Baglama egitimi — Ogretiminde GTSM destegi verebilmek i¢in yararlanilan
kaynak ya da kaynak kisiler ile ilgili uzman goriislerine gore, 6zellikle TRT ye ait nota
argivi ve nazariyat kitaplarindan yararlanilabilecegi belirtilmistir. Bununla beraber
Goksel BAKTAGIR, Resat AYSU, Haydar TATLIYAY, Sadi ISILAY, Yurdal
TOKCAN ve Udi NEVRES BEY’in eserlerinin de kullanilabilecegini ifade etmislerdir.

19. Vize ve final sinavlarini nasil yapiyorsunuz?

Ul: Ogrenciler vize sinavlarinda Ogrencinin  kendi hocasi tarafindan
degerlendirilmesi kaydla yariyil icerisinde ¢alisilan eserlerden sorumludurlar. Final
smavlarmmda ise baglama hocalarindan olusan komisyon tarafindan yine yariyil
icerisinde ¢aligilan ancak 6grenciyi en ¢ok zorlayabilecek nitelikte olan eserler tercih

edilerek yapilir.

U2: Ogrencinin bulundugu yariyilin seviyesini yansitmasi gereken programi
kullaniyoruz. Ornegin bir yariyil icerisinde verilen 15 eseri ozetleyebilecek 3 ya da 4

eseri istiyoruz ki o 6grencinin o yariyila gore seviyesini degerlendiriyoruz.

U3: Ogrencilerimizle yariyil icerisinde ¢caldirdigim eserlerden dgrenciyi daha
¢ok zorlayanlari vize ve finallerde icrasini istiyorum. GTHM formu disinda ¢alistigimiz
ekstra ¢alismalarimizin vize ve finallerde ¢alacaklari eserler iizerindeki etkilerini de

degerlendirmelerde goz oniinde bulunduruyorum.

U4: Biz vize ve finallerimizde goriintiilii kayit kullaniyoruz. Ciinkii bir insanin
icra konusunda kendisini begenmesi olduk¢a zordur. Bu kayitlar: kendisi de izler ve
hatalarimi  bulmaya c¢alisir. Tabi c¢aldirdiklarimiz  donem igerisinde gectigimiz
eserlerden oluyor. Bununla beraber desifre eser de ¢aldriyoruz. Genel puanin yarist

desifre eseri ¢oziimleme ve yorumlama puanlart olarak veriliyor, diger yarisi ise donem
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icerisinde gectigimiz birkag eserin kayitlarindan veriliyor. Son yariyilda baraj eser
uygulamast vardwr. Bu sectigimiz baraj eserlerini jiiri Oniinde icra ederek

degerlendirilirler.

US: Ogrencilere o yaryilda ¢alistigimiz egzersizlerden mutlaka sinav iceriginde
metronom esliginde yiikiimliiliik veriyorum. Caligtigimiz performans eserlerinden yani
GTHM 'nin digindaki eserlerden en az bir eser istiyorum. Bir tane de yine o yariyil
calistigimiz GTHM dahilinde bir eser istiyorum. Sinav degerlendirmesinde ise 50
puanlik boliim GTHM eserinin icrasiyla ilgili, kalan yarisi da bahsettigim egzersiz ve

performans icrasiyla ilgili oluyor.

U6: Vizelerde her ogrenciyi kendi seviyesine gére degerlendiriyoruz. Ancak
donem sonunda finallerde yine 6grenciye gore degisim gosteren 6grencinin seviyesine
gore eserler caldwsak da herkesin c¢alabilecegi bir ve ya birka¢ ortak eserler

caldwiyoruz.

U7: Vize ve finallerde ornegin 3 eser c¢alinacaksa bunlardan 2’si yariyil
icerisinde gegilmis ve ogrencilerin seviyelerine gore farklilik gosteren eserler oluyor.
Diger eser ise yine yariyl igerisinde ¢aldirdigimiz eserlerden bir tanesi ortak olarak

caldwiliyor.

US: llgili yarmyilin iceriginde bulunan ve ¢alisilan eserlerden uygun olanini
vizede c¢aldwriyoruz. Finalde ise baraj eser diye tabir ettigimiz, 6rnegin yariyilda
“Ankara Tezene Tavri” iglendiyse baraj eser olarak “Fidayda” eserini istiyoruz.
Puanlamayr su sekilde yapiyoruz: 60 puan eserin dogru ¢alinmasi, 20 puan eserin
teknige uygun c¢alinmasi, 15 puan eserin yorumlanmasi ve son 5 puanda kanaat

dedigimiz ogrencinin derse ilgisi, devamliligi vb. konulari icermektedir.

Baglama egitim — Ogretimi siirecinde vize ve final smavlarinin nasil
degerlendirildigi ile ilgili uzman gorislerine gore, vize smavlan ilgili yaryilda
calisilmis eserlerden bir ve ya birka¢ tanesinin c¢aldirilmasi itibariyle degerlendirildigi

ifade edilmistir. Cofgu uzman goriisiine gore final snavlarinda, ilgili yartyilin
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miifredatin1 6zetleyebilecek bir ve ya birkac tane baraj eser uygulamasinin yapildig:
gOriilmiistiir. Bunun yaninda baraj eserek olarak yine ilgili yariyilda ¢alisiimig GTSM
eserlerinden de kullanildig1 anlasilmistir. Ayrica sinavlarda metronom kullanilmasini da
belirtmislerdir. Sinavlarin puanlamasiyla ilgili olarak farkli goriisler bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi, 50 puan GTHM eserlerinin icrasi, diger 50 puan ise yariyil
icerisinde c¢alisilan performans igerikli egzersiz ve etiitlere gore verilmektedir.
Puanlama ile ilgili diger bir gorlise gore, 60 puan eserin dogru ¢almmasi, 20 puan
eserin teknige uygun ¢alinmasi, 15 puan eserin yorumlanmasi ve son 5 puan ise kanaat

ad1 altinda 6grencinin derse devamlilify, ilgisi vb. kapsamlar1 icermektedir.

20. Vize ve final sinavlarinda baraj eser olarak GTSM eserlerinden de

faydalanilabilir mi?

Ul: Baraj eseri dedigimiz eser hele de mezuniyetse oncelikle kabaca tabirle
“baba eser” olarak GTHM eserlerinden olmalidir. Ancak ogrencinin kendisini iyi bir
baglama icracisi oldugunu kanitlayabilmek icin degerlendirme disi GTSM eserlerinden

bir tanesini kiiciik bir dinleti olarak sunabilir.

U2: Su an bizim miifredatimizda bulunmasa da faydalaniimasinda bir sakinca

gormiiyorum.

U3: Ben burada biraz tereddiitliiyiim. Yani geleneksellikten kopmak dogru
olmaz. Her yarwida belli bir miifredat ¢ercevesinde GTHM eserlerinin icrasina
katkida bulunmak i¢cin GTSM eser ve etiitlerinden gerektigi miktarda faydalanilabilir.
Ancak burada da soyledigimiz gibi GTHM eserlerine katkida bulunmaktan
bahsediyoruz. Dolayisiyla baraj eser olarak GTSM eserlerinden faydalaniimasini

gerekli gérmiiyorum.

U4: Tabi oncelik GTHM eserlerinin caldirilmasidir. Ancak sadece GTSM

eserleri degil baglamada ge¢mis yarwyillarda icra edilmis biitiin formlarin eserleri de
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baraj eser olarak kullanilabilir. Yalniz bu sadece ogrencinin mezuniyet seviyesini

gostermesi agisindan olabilir. Yani degerlendirmeye alimmamasi daha uygun olacaktir.

US: Belki faydalanilabilir ama benim anlayisima gore ogrencilere teknik beceri
ve diizey kazandirmaktaki amag dolayisiyla baraj eserlerinin ¢alginin ait oldugu tiirle

iliskili olmasi daha dogru olur diye diistiniiyorum.
U6: Bence faydalaniimasinda herhangi bir sakinca yoktur.

U7: Aslinda faydalanilabilir. Fakat amacimiz GTHM eserlerinin icrast oldugu
icin oncelik bu olmalidwr. Zaten bizim baraj eserlerimiz genellikle ortaktir. Yani her
ogrencinin ¢almasi gereken eserdir. Dolayisiyla GTSM 'nden bir saz eserini daha once
bir ogrenciye verdiysek, baska bir ogrenciye gelisim yetersizliginden dolay:

vermediysek zaten baraj eseri olarak isteyemeyiz.

US: Faydalanilabilir. Ozellikle 4. simifin  sonunda bir resital gibi
ogrencilerimize lisans egitimi — ogretiminin toplaminda neler kazandirabildigimizi
analiz etmek icin yaptigimiz son simavda bir tane de GTSM dahilinde bir eser

istenebilir.

Baglama egitimi — 6gretiminde vize ve finallerde baraj eseri olarak GTSM
eserlerinin de kullanilmasiyla ilgili uzman goriislerine gore, iki farkli goriis oldugu
anlagilmistir. Bunlardan birincisi, her ne kadar yariyillar igerisinde GTSM’nden
destekleyici 6l¢iide faydalanilmis olsa da, smavlarda baglamanin ilgili oldugu tiire
bagimli kalmas1 dolayisiyla GTSM eserlerinin kullanilmamasi ifade edilmistir. Diger
bir goriise gore, vize ve finallerde GTSM eserlerinin kullanilmasinda herhangi bir
sakinca olmadig1, ancak bu eserlerin puanlamaya dahil edilmesine gerek olmadig ve
sadece farkli bir renk olarak resital seklinde jiiri tarafindan yapilan smavlarda

kullanilabilecegi belirtilmistir.
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4.3. Ogrencilerin Kisisel Bilgi Formlarina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Uzman gorlslerine gore baglama egitimi — Ogretiminde GTSM destegi
verebilmek i¢in 1. smif 1. yanyilda, 6grencide baglamayir dogru tutus, dogru oturus,
temel mizrap yonleri ve solfej yapabilme gibi temel kavramlarin oturmus olmasi
gerektigi anlasilmistir. Dolayisiyla deneyin 1. smif 2. yariyilda yapilmasina karar
verilmistir. Kontrol ve deney gruplarinin olusturulmasi i¢in 1. smuf 1. yanyilda,
ogrencilerin baglama derslerini yiiriitmiis olan 6gretim elemaniyla yapilan goriismeler
sonucunda 6 Ogrenci oldugu tespit edilmistir. Bu 6 6grenciden birisinin derslere
diizensiz katildig, birisinin de 1. smif 1. yartyil baglama dersini alttan alacag bilgisine
ulasilmistir. Dolayisiyla deney asamasi i¢in 4 6grenci tespit edilmistir. Kontrol ve
deney gruplarmma 6grenci atamasina 151k tutmasi bakimindan bu 4 6grenciye kisisel bilgi

formlar1 dagitilmis ve alinan cevaplar asagida siralanmstir.
1. Mezun oldugunuz lisenin tiirii nedir?
O1: Diiz Lise 02: Anadolu Teknik Lisesi
03: Diiz Lise O4: Anadolu Lisesi
2. Daha 6nceden herhangi bir enstriiman egitimi — 6gretimi aldiniz mi1?
O1: Evet aldim 02: Hayir almadim
03: Evet aldim O4: Hayir almadim
3. Daha 6nceden baglama egitimi — 6gretimi aldiniz m1?
O1: Evet aldim 02: Hayir almadim
03: Evet aldim O4: Hayir almadim
4. Daha 6nceden GTSM ile ilgili herhangi bir egitim — 6gretim aldiniz m1?

O1: Hayir almadim 02: Hayir almadim
03: Hayir almadim O4: Hayir almadim
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5. Bu okulda baglamayu isteyerek mi segtiniz?

O1: Evet O2: Evet
O3: Evet O4: Evet

6. Okulda baglama galigabilecek yeterli bir ortaminiz var midir?

O1: Evet var O2: Evet var

03: Evet var O4: Evet var, ancak smav zamanlarinda yeterli degil

7. Okul disinda baglama g¢alisabilecek yeterli bir ortaminiz var midir?

O1: Evet var 0O2: Evet var
03: Evet var O4: Yurtta kaldigim igin yeterli degil

8. Haftada ortalama kag saat baglama ¢alarsiniz?

O1: 8 saat 02: 7 saat
03: 7 saat O4: 7 saat

9. Baglama galan sanatcilari dinler misiniz?

O1: Evet dinlerim 02: Evet dinlerim
O3: Evet dinlerim O4: Evet dinlerim

10. Ailenizde herhangi bir enstrimanla amatér ve ya profesyonel diizeyde

ilgilenen var midir? Varsa hangi enstriimanla ilgilenmektedir?

O1: Babam amatér diizeyde baglama, bir kuzenim amator diizeyde gitar, diger
kuzenim profesyonel diizeyde gitar

02: Iki kuzenim miizik 6gretmenti, ikisi de orta diizeyde baglama ve gitar

03: Babam ve ablam amatér diizeyde baglama

O4: Yok
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Deney asamasina baglamadan once 4 Ogrenciye uygulanan kisisel bilgi
formlarindan elde edilen bulgular 151381nda O1 ve O2 kontrol, O3 ve O4 ise deney grubu
olarak atanmustir. Birinci soruda KG’nda bulunan Ol ve O2’nin mezun olduklar
okullar diiz lise ve Anadolu teknik lisesidir. DG’nda bulunan O3 ve O4’{in mezun
olduklar1 okullar ise diiz lise ve Anadolu lisesidir. Dolayisiyla gruplar arasinda mezun
olduklart okullar bakimindan esitlik oldugu goriilmiistiir. Daha 6nceden alinan herhangi
bir enstriiman egitimi — §gretimi ve daha dnceden alinan baglama egitimi — 6 gretimi ile
ilgili 2. ve 3. sorular incelendiginde, yine K ve D gruplar1 arasinda esitlik oldugu
anlasilmaktadir. 4. ve 5. sorulara biitiin 6grenciler ayni cevaplarn vermistir. Okulda ve
okul disinda baglama calisabilecek yeterli bir ortamin olup olmamasiyla ilgili 6. ve 7.
sorulara O4’nin verdigi cevaplar icerisinde olumsuzluk goriilmektedir. Arastirmanin
objektifligi bakimindan bu durum géz ardi edilmeyerek O4 DG’na atanmustir. 8. ve 9.
sorulara biitlin 6grenciler hemen hemen ayni cevaplart vermislerdir. Ailelerinde
herhangi bir enstriimanla ilgilenenlerin olup olmamasiyla ilgili 10. soruya verilen
cevaplar incelendiginde yine K ve D gruplart arasinda dengenin bozulmadigi ortaya
cikmistir. Sonug olarak tiim sorulara verilen cevaplara bakildiginda, K ve D gruplar
arasinda biiylik oranda esitligin saglanmis oldugu anlasilmaktadir. Bu da aragtirmanin

objektifligini yansitmaktadir.

4.4. Deney Asamasinda Kullamlan Miifredat ve Derslerin Islenislerine

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin deney asamasmda, 1. simf 2. yartyll programinda bulunan
miifredat icerisinde herhangi bir degisiklige gidilmemistir. Bu miifredat icerisinde
bulunan “Zeybek Tezene Tavr1” egzersiz, etiit ve eserleri aynen kullanilmigtir. Bu
miifredat, K ve D gruplarindan her ikisine de verilmistir. Arastirmanin konusu
kapsaminda bulunan GTSM destegi ise sadece D grubuna verilmistir. GTSM destegi
miifredati, elde edilen kaynaklarin ve uzman grubuyla yapilan goriismelerin analizleri

1s18inda olusturulmustur. K ve D gruplan i¢in hazirlanan miifredatin siireci, 5’er
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haftalik olmak tizere toplam 15 haftadir. Her 5 haftanin igerigi asagida detaylariyla

anlatilmistir.

4.4.1. Deney Asamasi Birinci 5 Hafta Miifredatina Yonelik Bulgular ve

Yorumlar
o 3 farkli gelistirici parmak egzersizi ¢alismasi (kontrol — deney)

Zeybek tezene tavri etiit ve eserlerine gegmeden Once, temel mizrap hareketleri,
alt teller lizerinde 3. ve 4. parmaklarin gelisimi ve 3 tel lizerinde tel atlama hakimiyetin
saglanmasi gibi temel ¢alisma tekniklerini igeren 3 farli parmak egzersizi (bkz, Ek1), K

ve D gruplarinin her ikisiyle de ¢alisilmistir.
e 4 farkli varyasyonda zeybek tezene tavrinin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

Zeybek tezene tavrinin bilinen 4 farkli varyasyonu (bkz, Ek2) ile ilgili, once La
kararda ve bos teller iizerinde, daha sonra La’dan La’ya cikarak ve inerek gam
calismast yapilmistir. Bu gam calismalar, K ve D gruplarmin her ikisiyle de

yapilmistir.
o 1,2,3 ve4’eroOlciiliik desifre tartim ve ezgi ¢alisilmasi (kontrol — deney)

Sadece alt teller iizerinde calisilmasi i¢in hazirlanmis temel tartimlar (Van,
Tatvan, Gelibolu, Terazi vb.), K ve D gruplarinin her ikisiyle de ¢alisilmistir. Bu temel
mizrap hareketleriyle ilgili desifre tartim ¢alismalarinin (bkz, Ek3) icerisinde zeybek
tezene tavrina ait 4 farkli ¢alim varyasyonlar1 da bulunmaktadir. Bununla beraber daha
onceden hazirlanmis olan, igerisinde zeybek tezene tavirlarinin da bulundugu 1, 2, 3 ve
4’er olgiiliik desifre ¢alinacak ezgiler (bkz, Ek4), K ve D gruplarinin her ikisiyle de
calisilmistir.

e Nihavend makaminin tanitilmasi ve baglama iizerinde nihavend gam

calisilmasi (kontrol — deney)



114

Ogrencilere nihavend makamu ile ilgili nazari bilgiler (donanim isaretleri, farkh
kararlar iizerinde gosterimi vb.) verildikten sonra, baglamada La, Re ve Sol kararlarda
gam calismalar1 (bkz, EkS) yapilmistir. Bu ¢aligma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de
yapilmistir.

e Nihavend makaminda zeybek tezene tavri kullanarak gam calisilmasi

(kontrol — deney)

Zeybek tezene tavrinin 4 farkli varyasyonu, nihavend makaminda, La, Re ve Sol
kararlarda olmak tizere, inerek ve ¢ikarak gam g¢alismasi yapilmistir. Bu ¢alisma, K ve

D gruplarinin her ikisiyle de yapilmistir.

e Nihavend makaminda “Bir Atas Ver” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkli etiidiin

calisilmasi (kontrol — deney)

“Bir Atas Ver” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek6), eseri
cagristiran ve eserin igerisinde ¢alimi zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, K

ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmstir.

e “Bir Atas Ver” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavr

kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

“Bir Atag Ver” eseri (bkz, Ek7), metronom esliginde ve eserin hi¢bir boliimiinde
zeybek tezene tavri kullanmadan calisilmistir. Daha sonra, eser igerisinde zeybek
tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde ve zeybek tezene
tavrt kullanilarak c¢aligilmigtir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de

yapilmistir.

e Nihavend makaminda “Evlerinin Onii Mersin” eseri igin hazirlanmis 3 farkl

etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)
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“Evlerinin Onii Mersin” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek8), eseri
cagristiran ve eserin icerisinde ¢alimi zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, K

ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmistir.

e “Evlerinin Onii Mersin” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri

kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

“Evlerinin Onii Mersin” eseri (bkz, Ek9), metronom esliginde ve eserin hicbir
boliimiinde zeybek tezene tavri kullanmadan c¢alisilmistir. Daha sonra, eser igerisinde
zeybek tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde ve zeybek
tezene tavri kullanilarak c¢alisilmistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de

yapilmistir.

e Nihavend makaminda “Nihavend Longa” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkl

etiidlin ¢alisilmasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Nihavend Longa” eseri i¢in hazirlanmis etiitler
(bkz, Ek10), heniiz eser verilmeden, eseri ¢agristiran ve eserin icerisinde ¢alimi zor

olan boliimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, sadece D grubu ile yapilmistir.

e “Nihavend Longa” eserinin biitiin — par¢a — biitiin yontemiyle desifre

calisilmasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Nihavend Longa” eseri (bkz, Ekll), once
biitiiniiyle hoca tarafindan g¢alinarak bir 6n fikir verilmistir. Daha sonra eser, gerekli
yerlerden pargalara boliinerek desifresi yapilmistir. Eser, pargalara boliinen boliimlerin
tamaminin desifresi bittikten sonra biitiin halinde ¢alisilmistir. Bu ¢alisma, sadece D

grubu ile yapilmaistir.

e “Nihavend Longa” eserinin metronom esliginde yorumlandirilarak

calisilmasi (deney)
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“Nihavend Longa” eseriyle ilgili tiim desifre caligmalar1 bittikten sonra,
6grencinin ¢calim performansini artirmak amaciyla, metronom degerlerinde oynamalar
yapilarak (algaltarak ve ya yiikselterek) ¢aligilmistir. Daha sonra eserin icrasinda hoca
tarafindan ya da Ogrencinin kendisi tarafindan ekstra eklenebilecek yorumlandirma

calismalar1 yapilmistir. Bu ¢caligsma sadece D grubu ile yapilmistir.

4.4.2. Deney Asamasi Ikinci 5 Hafta Miifredatina Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

e Performans gelistirici 3 farkli parmak egzersizlerinin ¢alisilmasi (kontrol —

deney)

Birinci 5 hafta icerisinde caligsilan egzersizlere nazaran, 0grencinin baglama
calim performansini biraz daha zorlayici olarak hazirlanan egzersizler (bkz, Ek12), K
ve D gruplarinin her ikisiyle de calisilmistir. Bu ezersizler zeybek tezene tavrini
icermeyen, temel mizrap hareketleri, alt teller tizerinde 3. 4. ve 5. parmaklarin gelisimi
ve 3 tel lizerinde tel atlama hakimiyetin saglanmasi gibi temel calisma tekniklerini

icermektedir.
e 1,2,3 ve4’erolciiliik desifre tartim ve ezginin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

Birinci 5 hafta igerisinde ¢alisilan desifre tartim ve ezgilere nazaran dgrenciyi
biraz daha zorlayici olarak hazirlanmis temel tartimlar ve ezgiler (bkz, Ek13), K ve D
gruplarmin her ikisiyle de ¢alisilmigtir. Bu temel mizrap hareketleriyle ilgili desifre
tartim ¢aligmalarinin icerisinde zeybek tezene tavrina ait 4 farkli ¢alim varyasyonlar1 da
bulunmaktadir. Bununla beraber daha 6nceden hazirlanmis olan ezgiler (bkz, Ek14),
desifre calinmak tizere, igerisinde zeybek tezene tavirlarinin da bulundugu 1, 2, 3 ve

4’er Olciiliik ezgilerdir.

e Hiiseyni — ussak makamlarmin tanitilmasi ve baglama iizerinde bu

makamlarla ilgili gam calisilmasi (kontrol — deney)
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Ogrencilere hiiseyni ve ussak makamlan ile ilgili nazari bilgiler (donanim
isaretleri, farkli kararlar tizerinde gdsterimi vb.) verildikten sonra, baglamada La, Re ve
Sol kararlarda gam c¢alismalari (bkz, Ek15) yapilmistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin
her ikisiyle de yapilmistir.

e Hiiseyni — ugsak makaminda zeybek tezene tavri kullanarak gam ¢alisilmasi

(kontrol — deney)

Zeybek tezene tavrinin 4 farkli varyasyonu, hiiseyni ve ussak makamlarinda, La,
Re ve Sol kararlarda olmak fiizere, inerek ve ¢ikarak gam calismasi yapilmistir. Bu

calisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmistir.

e Hiiseyni makaminda “Kerimoglu Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmis 3 farkli

etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

“Kerimoglu Zeybegi” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek16), eseri
cagristiran ve eserin icerisinde ¢alimi zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, K

ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmstir.

o “Kerimoglu Zeybegi” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri

kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

“Kerimoglu Zeybegi” eseri (bkz, Ek17), metronom esliginde ve eserin hicbir
boliimiinde zeybek tezene tavri kullanmadan c¢alisilmistir. Daha sonra, eser igerisinde
zeybek tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde ve zeybek
tezene tavri kullanilarak c¢alisilmistir. Bu calisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de

yapilmistir.

e Hiiseyni makaminda “Cay Benim Cesme Benim” eseri i¢in hazirlanmis 3

farkl1 etiidiin ¢alisilmasi (kontrol — deney)
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“Cay Benim Cesme Benim” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek18),
eseri cagristiran ve eserin igerisinde c¢alimi zor olan boliimleri kapsamaktadir. Bu

calisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmistir.

e “Cay Benim Cesme Benim” esrinin metronom esliginde zeybek tezene tavri

kullanmadan ve kullanilarak ¢aligilmasi (kontrol — deney)

“Cay Benim Cesme Benim” eseri (bkz, Ek19), metronom esliginde ve eserin
hicbir boliimiinde zeybek tezene tavri kullanmadan g¢alisilmistir. Daha sonra, eser
icerisinde zeybek tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde
ve zeybek tezene tavri kullanilarak ¢alisiimistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her

ikisiyle de yapilmistir.

e Hiiseyni makaminda “Hiiseyni Oyun Havast (Cegen Kiz1)” eseri igin

hazirlanmis 3 farkli etiidiin ¢alisilmasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Hiiseyni Oyun Havasi (Cegen Kiz1)” eseri igin
hazirlanmis etiitler (bkz, Ek20), heniiz eser verilmeden, eseri ¢agristiran ve eserin
igerisinde ¢alimi zor olan boliimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, sadece D grubu ile

yapilmistir.

e “Hiiseyni Oyun Havasi (Cegen Kiz1)” eserinin metronom esgliginde biitiin —

parga — biitiin yontemiyle desifre ¢alisiimasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Hiiseyni Oyun Havasi (Cegen Kizi)” eseri (bkz,
Ek21), once biitlinliyle hoca tarafindan c¢alinarak bir 6n fikir verilmistir. Daha sonra
eser, gerekli yerlerden pargalara boliinerek desifresi yapilmistir. Eser, parcalara boliinen
boliimlerin tamaminin desifresi bittikten sonra biitiin halinde ¢aligilmigtir. Bu ¢alisma,

sadece D grubu ile yapilmistir.

e “Hiiseyni Oyun Havast (Cecen Kizi)” eserinin metronom esliginde ve

yorumlandirilarak ¢aligilmasi (deney)
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“Cegen Kiz1” eseriyle ilgili tiim desifre ¢alismalan bittikten sonra, 6grencinin
calim performansini artirmak amaciyla, metronom degerlerinde oynamalar yapilarak
(algaltarak ve ya yiikselterek) calisilmistir. Daha sonra eserin icrasinda hoca tarafindan
ya da Ogrencinin kendisi tarafindan ekstra eklenebilecek yorumlandirma caligsmalar

yapilmistir. Bu ¢aligma sadece D grubu ile yapilmistir.

4.4.3. Deney Asamasi Uciincii 5 Hafta Miifredatina Yénelik Bulgular ve

Yorumlar

e Performans gelistirici 3 farkli parmak egzersizlerinin ¢alisilmasi (kontrol —

deney)

Birinci ve ikinci 5 hafta icerisinde calisilan egzersizlere nazaran, 0grencinin
baglama c¢alim performansini biraz daha zorlayici olarak hazirlanan egzersizler (bkz,
Ek22), K ve D gruplarnin her ikisiyle de ¢alisilmistir. Bu ezersizler zeybek tezene
tavrini icermeyen, temel mizrap hareketleri, alt teller tizerinde 3. 4. ve 5. parmaklarin
gelisimi ve 3 tel lizerinde tel atlama hakimiyetin saglanmasi gibi temel ¢alisma

tekniklerini icermektedir.
e 1,2,3 ve4’erolciiliik desifre tartim ve ezginin ¢alisilmasi (kontrol — deney)

Birinci ve ikinci 5 hafta igerisinde ¢alisilan desifre tartim ve ezgilere nazaran
Ogrenciyi biraz daha zorlayici olarak hazirlanmis temel tartimlar ve ezgiler (bkz, Ek23),
K ve D gruplarinin her ikisiyle de ¢alisilmistir. Bu temel mizrap hareketleriyle ilgili
desifre tartim ¢aligmalarinin igerisinde zeybek tezene tavrina ait 4 farkli ¢alim
varyasyonlart da bulunmaktadir. Bununla beraber daha oOnceden hazirlanmis olan
ezgiler (bkz, Ek24), desifre calmmak iizere, icerisinde zeybek tezene tavirlarinin da

bulundugu 1, 2, 3 ve 4’er Olgliliikk ezgilerdir.

e Hicaz, hicazkdr ve kiirdilihicazkar makamlarmin tanitilmasi ve baglama

tizerinde bu makamlarla ilgili gam ¢alisilmasi (kontrol — deney)
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Ogrencilere hicaz, hicazkar ve kiirdilihicazkdr makamlari ile ilgili nazari bilgiler
(donanim isaretleri, farkli kararlar tizerinde gosterimi vb.) verildikten sonra, baglamada
La, Re ve Sol kararlarda gam c¢alismalar1 (bkz, Ek25) yapilmistir. Bu ¢alisma, K ve D

gruplarinin her ikisiyle de yapilmustir.

e Hicaz, hicazkar ve kiirdilihicazkdr makaminda zeybek tezene tavr

kullanarak gam ¢alisilmasi (kontrol — deney)

Zeybek tezene tavrinin 4 farkli varyasyonu, hicaz, hicazkar ve kiirdilihicazkar
makamlarinda, La, Re ve Sol kararlarda olmak {izere, inerek ve ¢ikarak gam ¢aligmasi

yapilmistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmistir.

¢ Hicaz makaminda “Harmandali Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmig 3 farkh

etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)

“Harmandali Zeybegi” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek26), eseri
cagristiran ve eserin icerisinde ¢alimi zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, K

ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmstir.

e “Harmandali Zeybegi” eserinin metronom esliginde zeybek tezene tavri

kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

“Harmandali Zeybegi” eseri (bkz, Ek27), metronom esliginde ve eserin higbir
boliimiinde zeybek tezene tavri kullanmadan c¢alisilmistir. Daha sonra, eser igerisinde
zeybek tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde ve zeybek
tezene tavri kullanilarak c¢alisilmistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de

yapilmistir.

e Hicazkdr makaminda “Yagcilar Zeybegi” eseri i¢in hazirlanmig 3 farkh

etiidlin ¢alisilmas1 (kontrol — deney)
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“Yagcilar Zeybegi” eseri ile ilgili hazirlanmis olan etiitler (bkz, Ek28), eseri
cagristiran ve eserin icerisinde ¢alimi zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢alisma, K

ve D gruplarinin her ikisiyle de yapilmustir.

e “Yagcilar Zeybegi” esrinin metronom esliginde zeybek tezene tavr

kullanmadan ve kullanarak ¢alisilmasi (kontrol — deney)

“Yagcilar Zeybegi” eseri (bkz, Ek29), metronom esliginde ve eserin higbir
boliimiinde zeybek tezene tavri kullanmadan c¢alisilmistir. Daha sonra, eser igerisinde
zeybek tezene tavri uygulanacak yerler tespit edilerek, metronom esliginde ve zeybek
tezene tavri kullanilarak c¢alisilmistir. Bu ¢alisma, K ve D gruplarinin her ikisiyle de

yapilmistir.

e Kiirdilihicazkar makaminda “Kiirdilihicazkar Longa” eseri i¢in hazirlanmig

3 farkli etlidiin ¢alisilmasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Kiirdilihicazkdr Longa” eseri i¢in hazirlanmis
etiitler (bkz, Ek30), heniiz eser verilmeden, eseri ¢agristiran ve eserin igerisinde ¢alimi

zor olan bolimleri kapsamaktadir. Bu ¢aligma, sadece D grubu ile yapilmistir.

e “Kiirdilihicazkar Longa” eserinin metronom esliginde biitiin — parca — biitiin

yontemiyle desifre ¢alisilmasi (deney)

GTSM destegi kapsaminda “Kiirdilihicazkar Longa” eseri (bkz, Ek31), dnce
biitiiniiyle hoca tarafindan g¢alinarak bir 6n fikir verilmistir. Daha sonra eser, gerekli
yerlerden pargalara boliinerek desifresi yapilmistir. Eser, pargalara boliinen boliimlerin
tamaminin desifresi bittikten sonra metronom esliginde biitiin halinde ¢alisilmistir. Bu

calisma, sadece D grubu ile yapilmistir.

e “Kiirdilihicazkdr Longa” eserinin metronom esliginde yorumlandirilarak

calisilmasi (deney)
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“Kiirdilihicazkar Longa” eseriyle ilgili tiim desifre caligmalart bittikten sonra,
6grencinin ¢calim performansini artirmak amaciyla, metronom degerlerinde oynamalar
yapilarak (algaltarak ve ya yiikselterek) ¢aligilmistir. Daha sonra eserin icrasinda hoca
tarafindan ya da Ogrencinin kendisi tarafindan ekstra eklenebilecek yorumlandirma

calismalar1 yapilmistir. Bu ¢caligsma sadece D grubu ile yapilmistir.

4.5. Degerlendirme Sinavlarina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Sinavlar, her 5 haftanin sonunda performans ve teori olmak {izere iki boliimlii
olarak yapilmistir. Performans sinavlar 3. ¢alisma grubunda bulunan 1 6gretim elemant
gozetiminde yapilmistir. Video kamera ile kayit altina alinan smavlar, 3. ¢aligma
grubunda bulunan diger 6gretim elemanlarma izletilerek, daha onceden hazirlanan

siav degerlendirme 6l¢ekleri lizerinde degerlendirmeleri alinmaistir.

4.5.1. Birinci Degerlendirme Sinavina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

4.5.1.1. Birinci Degerlendirme Simavi Performans Boliimiine Yonelik

Bulgular ve Yorumlar
Birinci smav degerlendirmesi performans boliimii 5 agsamadan olusmaktadir.

1.Asama (Dizi Cikma ve Inme) 8 Puan: Sol karar nihavend dizi, zeybek tezene
tavrinin 2. varyasyonuyla ¢ikilmasi ve 3. varyasyonuyla inilmesi istenmistir. Sol karar
nihavend dizinin notasi, sinavda O6grenciye verilmemistir. 30 sn. bekleme (desifre)
stiresi olan Ogrencinin, nihavend makamint ve zeybek tezene tavirlarinin
varyasyonlarini kendisinin hatirlayip icra etmesi istenmistir. Ogrencinin ilk ¢aliminda
dogru caldig1 her tartim grubu icin 0,5 puan verilmistir. Ogrenci ilk ¢aliminda
bekleyerek, takilarak ya da yanlis ¢alma gibi durumlarda ikinci defa ¢almasi istenmis
ve dogru ¢aldigi her tartim grubuna 0,25 puan verilmistir. Eger 6grenci, herhangi bir

tartim grubunu ilk ¢calimda dogru, ikinci ¢alimda yanlis ¢alsa bile dogru kabul edilerek
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0,5 puan verilmistir. Bu puanlama sistemi degerlendirmeci i¢in hazirlanan

degerlendirme Slgeklerinde her tartim grubunun altinda ilk ¢alim i¢in 0,5 ve 2. ¢alim

icin 0,25 olarak gosterilmistir.

1. Asama: Dizi Cikma | Ogrenci KveD
- inme (8 Puan) Sol Puan Ortak Puani
Nihanend 2.V-3.V.
KG 01 8
7
KG 02 6
DG 01 8
8
DG 02 8

Tablo 13. Birinci Performans Sinavi 1. Asama Puanlar

2.Asama (Desifre Tartim Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 0olgiiliik 4
farkli tarttm bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak
verilmistir. Degerlendirmeci i¢in hazirlanan performans smav 0&lgeklerinin  her

asamasinda, her dogru c¢alinan tartim grubu i¢in 0,5 puan, 2. calimda dogru calinirsa

0,25 puan olarak belirtilmistir.

2. Asama Degsifre 1.Tartim | 2. Tartim 3.Tartim 4. Tartim Ogrenci KveD
Tartim Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puani Puani
KG O1 1,5 3 3 5,25 12,75
14,25
KG 02 2 3,25 3,75 6,75 15,75
DG 01 2 4 4,5 7,75 18,25
15,625
DG 02 1,25 3,25 2,25 6,25 13

Tablo 14. Birinci Performans Sinavi 2. Asama Puanlar
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3. Asama (Desifre Ezgi Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 dlciiliik 4

farkli ezgi bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak

verilmistir.
3. Asama Desifre 1. Ezgi 2. Ezgi 3. Ezgi 4. Ezgi Ogrenci KveD
Ezgi Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puani Puani
KG 01 0,25 2,5 2,5 4,5 9,75
10,625
KG 02 0,5 3 2,5 5,5 11,5
DG O1 2 3,25 6 6 17,25
14,625
DG 02 0,5 2,75 2,75 6 12

Tablo 15. Birinci Performans Sinavi 3. Asama Puanlar

4. Asama (Eser Calma) 22 Puan: Bu asamada, ilgili 5 hafta icerisinde ¢alisilmis
olan “Bir Atas Ver” eserinin baglama ile icrasi bulunmaktadir. Eserin ¢aliminda, dogru
calinan tartim gruplari i¢in 13 puan, eserin biitiiniiyle (duraklamadan, takilmadan, yavas

ve ya hizlanmadan) ¢alimi i¢in 5 puan ve eseri yorumlayabilme yetenegi i¢in 4 puan

verilmistir.
4. Asama Eser Calma | Dogru Calinan Eseri Eseri Ogrenci KveD
Bir Atag Ver Tartim Gruplar1 | Biitiiniiyle | Yorumlama | Toplan Ortak Puani
(22 Puan) (13 Puan) Calma (4 Puan) | Puam
(5 Puan)
KG 01 13 5 2 20
19
KG 02 13 3 2 18
DG 01 13 5 4 22
215
DG 02 13 4 4 21

Tablo 16. Birinci Performans Sinavi 4. Asama Puanlar
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5. Asama Eser Calma (30 Puan): Bu asamada, ilgili 5 hafta igerisinde ¢alisilmis
olan “Evlerinin Onii Mersin” eserinin baglama ile icrasi bulunmaktadir. Eserin
caliminda, dogru ¢alinan tartim gruplari i¢in 21 puan, eserin biitiiniiyle (duraklamadan,
takilmadan, yavas ve ya hizlanmadan) ¢alimi i¢in 5 puan ve eseri yorumlayabilme

yetenegi i¢in 4 puan verilmistir.

5. Asama Eser Calma | Dogru Calinan Eseri Eseri Ogrenci KveD
Evlerinin Onii Mersin | Tartim Gruplart | Biitiiniiyle | Yorumlama | Toplan Ortak Puan
(30 Puan) (21 Puan) Calma (4 Puan) | Puam
(5 Puan)
KG 01 19,25 2 1 2225
25,125
KG 02 21 5 2 28
DG O1 21 5 3 29
29,125
DG 02 20,25 5 4 29,25

Tablo 17. Birinci Performans Sinavi 5. Asama Puanlar

Asagidaki tablo 18’de belirtildigi gibi, K ve D gruplarinin 5 asamali birinci

performans sinavi sonucuna gore, 12,875 puan DG lehine sonuglanmustir.

1. Performans Sinavi Performans Sinavi KG DG
Sonucu Asama Puanlari
1. Asama
(Dizi Cikma — Inme) 8 7 8
2. Asama
(Desifre Tartim Calma) 20 14,25 15,625
3. Asama
(Desifre Ezgi Calma) 20 10,625 14,625
4. Asama Eser Calma
(Bir Atas Ver) 22 19 21,5
5. Asama Eser Calma
(Evlerinin Onii Mersin) 30 25,125 29,125
TOPLAM 100 76 88,875

Tablo 18. Birinci Performans Sinavi Sonucu
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4.5.1.2. Birinci Degerlendirme Sinavi Teori Boliimiine Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

Birinci degerlendirme smavmin teori bolimii 30dk’lik yazili sinavdan
olusmaktadir. Bu sinavda dgrencilere 4 soru sorulmustur. 1. soruda, bos dizek tizerine
la kararda nihavend dizi yazilmasi istenmistir. 2. soruda, 9/8 ustlde ve iki 6l¢ii yazilmis
olan ezginin notalarinin altlarina, rakamlarla siire degerlerinin yazilmasi istenmistir. 3.
ve 4. sorularda, 4’er Olgiiliikk yazilmis olan ezgilerin, karar sesleri, ustlleri ve makamlar

istenmistir. Her soru 25 puan olarak degerlendirilmistir.

1. Teori 1. Soru (25): 2. Soru (25): 3. Soru (25): 4. Soru (25):
Stnavi La Nihavend Notalarmn Verilen Ezginin Verilen Ezginin Ogrenci KveD
Dizi Yazma Siirelerini Karar, Usil ve Karar, Usil ve Puani Ortak Puani
Yazma Makamini Y azma Makamini Y azma

KG 01 25 18 25 25 93

83,5
KG 02 25 24 12,5 12,5 74
DG 01 0 24 12,5 12,5 49

55,75
DG 02 25 25 12,5 0 62,5

Tablo 19. Birinci Teori Smavi Puanlari

Asagidaki tablo 20°de belirtildigi gibi, teori sinavindan sonra K ve D
gruplarmin performans ve teori sinav puanlarinin yiizdeleri alinarak sonuclar elde
edilmistir. K ve D gruplarinin, performans smavi puanmin % 90’1 ile teori smav
puaninin % 10’u toplanarak birinci degerlendirme smavinin genel sonucu elde
edilmistir. Bu sonuca gore KG 76,75 puan, DG ise 85,56 puanla birinci degerlendirme
smavini tamamlamiglardir. Dolayisiyla birinci degerlendirme sinavi, 8,81 puan DG

lehine olarak sonug¢lanmuistir.
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1. Performans | Performans Teori Teori 1. Gruplar
Degerlendirme Sinav Siav Smav Siav Degerlendirme | Arasindaki
Sinavi Genel Puani Puam Puam Puam Smav Sonucu Puan fark:
Sonucu (% 90°1) (% 10’u) Puani
KG 76 68,4 83,5 835 76,75 8,81
DG
D .
G 88.875 79,98 55,75 5,575 85,56 Lehine

Tablo 20. Birinci Degerlendirme Sinavi Genel Sonucu

4.5.2. Ikinci Degerlendirme Sinavina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

4.5.2.1. Ikinci Degerlendirme Smmavi Performans Boliimiine Yonelik

Bulgular ve Yorumlar
Ikinci degerlendirme sinavi performans béliimii 5 asamadan olusmaktadir.

1.Asama (Dizi Cikma ve Inme) 8 Puan: La karar hiiseyni dizi, zeybek tezene
tavrinin 2. varyasyonuyla ¢ikilmasi ve 3. varyasyonuyla inilmesi istenmistir. La karar
hiiseyni dizinin notasi, sinavda dgrenciye verilmemistir. 30 sn. bekleme (desifre) siiresi
olan Ogrencinin, hiiseyni makamini ve zeybek tezene tavirlarinin varyasyonlarini
kendisinin hatirlayp icra etmesi istenmistir. 1. performans smmavinda oldugu gibi
ogrencinin ilk ¢aliminda dogru caldigr her tartim grubu i¢in 0,5 puan verilmistir.
Ogrenci ilk ¢caliminda bekleyerek, takilarak ya da yanlhs calma gibi durumlarda ikinci
defa calmasi istenmis ve dogru caldig: her tartim grubuna 0,25 puan verilmistir. Eger
ogrenci, herhangi bir tartim grubunu ilk ¢alimda dogru, ikinci ¢alimda yanlis ¢alsa bile
dogru kabul edilerek 0,5 puan verilmistir. Bu puanlama sistemi degerlendirmeci i¢in
hazirlanan degerlendirme 6lgeklerinde her tartim grubunun altinda ilk ¢alim i¢in 0,5 ve

2. ¢alim i¢in 0,25 olarak gosterilmistir.
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1. Asama: Dizi Cikma | Ogrenci KveD
- inme (8 Puan) Sol Puan Ortak Puani
Nihanend 2.V-3.V.
KG 01 0
3,75
KG 02 7,5
DG 01 8
7
DG 02 6

Tablo 21. ikinci Performans Simavi 1. Asama Puanlari

2.Asama (Desifre Tartim Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 0olg¢iiliik 4
farkli tarttm bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak
verilmistir. Degerlendirmeci i¢in hazirlanan performans smav Olgeklerinin  her
asamasinda, her dogru calinan tartim grubu i¢in 0,5 puan, 2. calimda dogru calinirsa

0,25 puan olarak belirtilmistir.

2. Asama Degsifre 1.Tartim | 2. Tartim 3.Tartim 4. Tartim Ogrenci KveD
Tartim Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puam Puam
KG 01 1,5 1,5 2,75 4,25 10
12,125
KG 02 2 2,25 3 7 14,25
DG 01 2 1 4 7 14
15
DG 02 2 4 4 6 16

Tablo 22. ikinci Performans Smavi 2. Asama Puanlan
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3. Asama (Desifre Ezgi Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 dlciiliik 4

farkli ezgi bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak

verilmistir.
3. Asama Desifre 1. Ezgi 2. Ezgi 3. Ezgi 4. Ezgi Ogrenci KveD
Ezgi Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puani Puani
KG 01 0,5 1,75 1,25 1,5 5
8,875
KG 02 1,75 2,5 4,5 4 12,75
DG O1 1,5 3,5 4 5 14
14,125
DG 02 1,25 3,25 425 5,5 14,25

Tablo 23. ikinci Performans Smavi 3. Asama Puanlar:

4. Asama (Eser Calma) 26 Puan: Bu asamada, ilgili 5 hafta icerisinde ¢alisilmis

olan “Kerimoglu Zeybegi” eserinin baglama ile icras1 bulunmaktadir. Eserin ¢caliminda,

dogru ¢alman tartim gruplart i¢in 15 puan, eserin bitliiniyle (duraklamadan,

takilmadan, yavas ve ya hizlanmadan) ¢alimi i¢in 6 puan ve eseri yorumlayabilme

yetenegi i¢in 5 puan verilmistir.

4. Asama Eser Calma | Dogru Calinan Eseri Eseri Ogrenci KveD
Kerimoglu Zeybegi Tartim Gruplart | Biitliniiyle | Yorumlama | Toplan Ortak Puan
(26 Puan) (15 Puan) Calma (5 Puan) | Puam
(6 Puan)

KG 01 12 2 1 15

19
KG 02 15 5 3 23
DG 01 15 6 3 24

23
DG 02 15 5 2 22

Tablo 24. ikinci Performans Smavi 4. Asama Puanlari
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5. Asama Eser Calma (26 Puan): Bu asamada, ilgili 5 hafta i¢erisinde ¢aligilmis
olan “Cay Benim Cesme Benim” eserinin baglama ile icrast bulunmaktadir. Eserin
caliminda, dogru ¢alinan tartim gruplari i¢in 15 puan, eserin biitiiniiyle (duraklamadan,
takilmadan, yavas ve ya hizlanmadan) ¢alimi i¢in 6 puan ve eseri yorumlayabilme

yetenegi i¢in 5 puan verilmistir.

5. Asama Eser Calma | Dogru Calinan Eseri Eseri Ogrenci KveD
Cay Benim Cesme Tartim Gruplar1 | Biitiiniiyle | Yorumlama | Toplan Ortak Puani
Benim (15 Puan) Calma (5 Puan) | Puam
(26 Puan) (6 Puan)
KG 01 11,75 5 3 19,75
19,375
KG 02 12 5 2 19
DG O1 15 6 2 23
22725
DG 02 14,5 5 2 21,5

Tablo 25. ikinci Performans Smavi 5. Asama Puanlari

2. Performans Sinavi Performans Sinavi KG DG
Sonucu Asama Puanlari
1. Asama
(Dizi Cikma — Inme) 8 3,75 7
2. Asama
(Desifre Tartim Calma) 20 12,125 15
3. Asama
(Desifre Ezgi Calma) 20 8,875 14,125
4. Asama Eser Calma
(Kerimoglu Zeybegi) 26 19 23
5. Asama Eser Calma
(Cay Benim Cesme B.) 26 19,375 22,25
TOPLAM 100 63,125 81,375

Tablo 26. ikinci Performans Sinavi Sonucu
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Yapilan 5 agamali ikinci performans smavina gore genel sonuclar, yukaridaki
tablo 26’de belirtilmistir. Buna gore ikinci performans smavini, KG 63,125 puan, DG
ise 81,375 puanla tamamlamistir. Dolayisiyla ikinci performans smavi 18,25 puan DG

lehine sonuglanmustir.

4.5.2.2. ikinci Degerlendirme Sinavi Teori Boliimiine Yonelik Bulgular ve

Yorumlar

Ikinci degerlendirme smavimin teori bdliimii 30dk’lik yazili smavdan
olusmaktadir. Bu smavda 6grencilere 4 soru sorulmustur. 1. ve 2. sorularda, verilen 3
ve 4 dlgiiliik ezgilerin, karar sesleri, ustlleri ve makamlarinin yazilmasi istenmistir. 3.
soruda, 4 Olgiiye boliinmiis bos dizekte ve la notasi lizerinde, 4/4’liikk usilde ve her
Olgiide 1 tane zeybek tezene tavri kullanarak tartim kaliplar1 yazilmasi istenmistir. 4.
soruda, yine 4 Olgiiye bolinmiis bos dizekte, 9/8’lik ustlde, sol karar ve nihavend

makaminda anlamli bir ezgi yazilmasi istenmistir. Her soru 25 puan olarak

degerlendirilmistir.
2. Teori 1. Soru (25): 2. Soru (25): 3. Soru (25): 4. Soru (25):
Smavi Verilen Ezginin | Verilen Ezginin Tartim Anlaml1 Ezgi Ogrenci KveD
Karar, Usil ve Karar, Usil ve Kaliplar Yazma Puani Ortak Puani
Makamini Makamini Yazma
Yazma Yazma
KG O1 25 25 22 18,5 90,5
91,25
KG 02 25 25 22 20 92
DG 01 25 17 235 22 87,5
83,75
DG 02 25 25 16 14 80

Tablo 27. ikinci Teori Smavi Puanlari
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Tablo 27°de puanlan belirtilen ikinci teori sinavindan sonra, Tablo 28’de
goriildiigii gibi, gruplarin performans smav puanlarinm % 90’1 ve teori sinav
puanlarinin % 10’u alinarak ikinci degerlendirme smavinin genel sonucu elde
edilmistir. Bu sonuglara gore ikinci degerlendirme smavini KG 65,935 puan, DG ise
81,605 puanla tamamlamistir. Dolayisiyla ikinci degerlendirme sinavi, 15,67 puan DG

lehine sonuglanmustir.

2. Performans | Performans | Teori Teori 2. Degerlendirme Gruplar
Degerlendirme Smav Sinav Puan1 | Siav Sinav Sinav Sonucu Arasindaki
Sinavi Genel Puam (% 90°1) Puani Puani Puani Puan Farki
Sonucu (% 10’u)
K
G 63,125 56,81 91,25 9,125 65,935 15,67
DG
DG 1 i
81,375 73,23 83,75 8,375 81,605 Lehine

Tablo 28. ikinci Degerlendirme Sinavi Genel Sonucu

4.5.3. Uciincii Degerlendirme Sinavina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

4.5.3.1. Uciincii Degerlendirme Smavi Performans Béliimiine Yonelik

Bulgular ve Yorumlar
Ucgiincii degerlendirme smavi performans boliimii 5 asamadan olusmaktadar.

1.Asama (Dizi Cikma ve Inme) 6 Puan: La karar hicaz dizi, zeybek tezene
tavrinin 3. varyasyonuyla ¢ikilmasi ve 4. varyasyonuyla inilmesi istenmistir. La karar
hicaz dizinin notasi, sinavda 6grenciye verilmemistir. 30 sn. bekleme (desifire) siiresi
olan Ogrencinin, hicaz makamimi ve zeybek tezene tavirlarinin varyasyonlarini
kendisinin hatirlayip icra etmesi istenmistir. 1. ve 2. performans sinavinda oldugu gibi
ogrencinin ilk ¢aliminda dogru caldigr her tartim grubu igin 0,5 puan verilmistir.
Ogrenci ilk ¢caliminda bekleyerek, takilarak ya da yanlhs calma gibi durumlarda ikinci

defa calmasi istenmis ve dogru caldig: her tartim grubuna 0,25 puan verilmistir. Eger
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ogrenci, herhangi bir tartim grubunu ilk ¢alimda dogru, ikinci ¢alimda yanlis ¢alsa bile
dogru kabul edilerek 0,5 puan verilmistir. Bu puanlama sistemi degerlendirmeci i¢in
hazirlanan degerlendirme 6lgeklerinde her tartim grubunun altinda ilk ¢alim i¢in 0,5 ve

2. ¢alim i¢in 0,25 olarak gosterilmistir.

1. Asama: Dizi Cikma | Ogrenci KveD
- inme (6 Puan) La Puan Ortak Puani
Hicaz 3.V -4.V.
KG 01 1
3,375
KG 02 5,75
DG 01 5,75
5,5
DG 02 525

Tablo 29. Uciincii Performans Sinavi 1. Asama Puanlari

2.Asama (Desifre Tartim Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 06l¢iiliikk 4
farkli tarttm bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak
verilmistir. Degerlendirmeci i¢in hazirlanan performans smav Olgeklerinin  her
asamasinda, her dogru calinan tartim grubu i¢in 0,5 puan, 2. calimda dogru calinirsa

0,25 puan olarak belirtilmistir.

2. Asama Degsifre 1.Tartim | 2. Tartim 3.Tartim 4. Tartim Ogrenci KveD
Tartim Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puan Puan
KG 01 2 2,75 525 4 14
12,25
KG 02 1,5 1 4,5 3,5 10,5
DG 01 2 4 5 7,5 18,75
17,875
DG 02 2 2,75 5 7,25 17

Tablo 30. Uciincii Performans Sinavi 2. Asama Puanlari
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3. Asama (Desifre Ezgi Calma) 20 Puan: Bu asamada, 1, 2, 3 ve 4 dlciiliik 4

farkli ezgi bulunmaktadir. Ogrencilerin desifre siireleri 15, 30, 45 ve 60 sn. olarak

verilmistir.
3. Asama Desifre 1. Ezgi 2. Ezgi 3. Ezgi 4. Ezgi Ogrenci KveD
Ezgi Calma (20 Puan) | (2 Puan) | (4 Puan) (6 Puan) (8 Puan) Toplam Ortak
Puani Puani
KG O1 0,75 2,75 3,75 4 11,25
11,875
KG 02 2 2,75 1,25 6,5 12,5
DG O1 2 4 5,25 8 19,25
15,625
DG 02 0,5 1,75 5 4,75 12

Tablo 31. Uciincii Performans Sinavi 3. Asama Puanlari

4. Asama (Eser Calma) 26 Puan: Bu asamada, ilgili 5 hafta icerisinde ¢alisilmis

olan “Harmandali Zeybegi” eserinin baglama ile icrast bulunmaktadir. Eserin

caliminda, dogru ¢alinan tartim gruplari i¢in 26 puan verilmistir.

4. Asama Eser Calma | Dogru Calinan DveK
Harmandal1 Zeybegi | Tartim Gruplari Ortak
(26 Puan) (26 Puan) Puanlari
KG 01 23
23,875
KG 02 24,75
DG 01 26
245
DG 02 23

Tablo 32. Uciincii Performans Sinavi 4. Asama Puanlari
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5. Asama Eser Calma (28 Puan): Bu asamada, ilgili 5 hafta icerisinde ¢alisilmis
olan “Yagcilar Zeybegi” eserinin baglama ile icrasi bulunmaktadir. Eserin ¢aliminda,

dogru ¢alinan tartim gruplari i¢in 28 puan verilmistir.

5. Asama Eser Calma | Dogru Calinan DveK
Yagcilar Zeybegi Tartim Gruplari Ortak
(28 Puan) (28 Puan) Puanlari
KG 01 20
23,75
KG 02 27,5
DG 01 28
26,5
DG 02 25

Tablo 33. Uciincii Performans Sinavi 5. Asama Puanlari

Yapilan 5 asamali iiglincli performans siavi sonuglari, asagidaki Tablo 34’te
gosterilmistir. Bu sonuglara gore tigiincii performans smavini KG 75,125 puan, DG ise
90 puanla tamamlamistir. Dolayisiyla tiglincii performans sinavi 14,875 puan DG lehine

olarak sonuglanmustir.

3. Performans Sinavi Performans Sinavi KG DG
Sonucu Asama Puanlari
1. Asama
(Dizi Cikma — Inme) 6 3,375 5,5
2. Asama
(Desifre Tartim Calma) 20 12,25 17,875
3. Asama
(Desifre Ezgi Calma) 20 11,875 15,625
4. Asama Eser Calma
(Kerimoglu Zeybegi) 26 23,875 245
5. Asama Eser Calma
(Cay Benim Cesme B.) 28 23,75 26,5
TOPLAM 100 75,125 90

Tablo 34. Uciincii Performans Smavi Sonucu
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4.5.3.2. Ugiincii Degerlendirme Sinavi Teori Béliimiine Yonelik Bulgular

ve Yorumlar

3. degerlendirme smavmin teori boliimii 30dk’lik yazili sinavdan olugmaktadir.
Bu sinavda 6grencilere 4 soru sorulmustur. 1. ve 2. sorularda, verilen 3 ve 4 odlgiiliik
ezgilerin, karar sesleri, ustlleri ve makamlarinin yazilmasi istenmistir. 3. soruda, 4
Ol¢liye boliinmiis bos dizekte ve la notasi lizerinde, 9/8’lik ustilde ve her Olcilide 1 tane
zeybek tezene tavri kullanarak tartim kaliplari yazilmasi istenmistir. 4. soruda, yine 4
Olcliye boliinmiis bos dizekte, 9/8’lik usilde, sol karar ve hicazkar makaminda anlamli

bir ezgi yazilmasi istenmistir. Her soru 25 puan olarak degerlendirilmistir.

3. Teori 1. Soru (25): 2. Soru (25): 3. Soru (25): 4. Soru (25):
Smavi Verilen Ezginin | Verilen Ezginin Tartim Anlaml1 Ezgi Ogrenci KveD
Karar, Usil ve Karar, Usil ve Kaliplar Yazma Puani Ortak Puani
Makamini Makamini Yazma
Yazma Yazma
KG O1 25 25 16 20 86
84,5
KG 02 25 25 19 14 83
DG 01 25 25 17,5 19 86,5
82,25
DG 02 25 17 19 17 78

Tablo 35. Uciincii Teori Smavi Puanlari

Tablo 35°de puanlant belirtilen {iglincii teori sinavindan sonra, Tablo 36’da
gortldigi gibi, gruplarin performans sinav puanlarinn % 90’1 ve teori sinav
puanlarinin % 10’u alinarak {igiincii degerlendirme smavinin genel sonucu elde
edilmistir. Bu sonuglara gore ti¢giincii degerlendirme smavin1 KG 76,06 puan, DG ise
89,225 puanla tamamlamistir. Dolayisiyla t¢iincii degerlendirme sinavi, 13,165 puan

DG lehine sonuglanmustir.
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3. Performans | Performans | Teori Teori 3. Gruplar
Degerlendirme Smav Sinav Smav Sinav Degerlendirme Arasindaki
Sinavi Genel Puam Puani Puam Puani Simav Sonucu Puan Farki
Sonucu (% 90°1) (% 10’u) Puani
KG 75,125 67,61 84,5 8,45 76,06 13,165
DG
D .

Tablo 36. Uciincii Degerlendirme Sinavi Genel Sonucu

K ve D grubuna her 5 haftanin sonunda, performans ve teori olmak iizere iki

bolimli yapilan ii¢ degerlendirme sinavi, yukarida detaylariyla anlatilmistir. Tablo

37°de gorildiigii gibi, yapilan bu ii¢ degerlendirme smavi genel sonuglarinin

ortalamalar1 alinarak deneyin sonucu elde edilmistir. Bu sonuglara gore, KG’na ait ii¢

degerlendirme simavinin ortalamasi 72,915 puan, DG’na ait ii¢ degerlendirme simavinin

12,545 puan DG lehine

ortalamasi

sonuc¢lanmistir.

1se

85,46 puandir.

Dolayisiyla deney,

DENEY SONUCU

1. Degerlendirme Sinav

Sonucu

2. Degerlendirme Sinav

Sonucu

3. Degerlendirme Siav
Sonucu

TOPLAM 72,915 85,46
12, 545 PUAN DG LEHINE

Tablo 37. Deney Sonucu
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BOLUM V
5. SONUCLAR ve ONERILER

Bu boliimde, aragtirmada kullanilan yontemle ortaya ¢ikan bulgular ve
yorumlarin sonuglariyla, bu alanda yapilacak c¢alismalara 151k tutmasi amaciyla

arastirmacilara yonelik onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

e Uzman grubunun gorev yapmakta olduklar tiniversitelerde baglama dersi,
cogunluk olarak “Bireysel Calgi (Baglama)” ad1 altinda verilmektedir. Ayrica “Bireysel
Calg1 (Baglama)” dersine es deger olarak “Calgi Egitimi (Baglama)” ve “Meslek
Calgis1 (Baglama)” adi altinda da verilmektedir. Bununla beraber iceriginde baglama
egitimi — Ogretimi bulunan diger dersler olarak “Se¢meli Calgi (Baglama)”, “Temel

Calg1 (Baglama)”, “Tiirk Halk Calgilar1” ve “Okul Calgilar” ad1 altinda verilmektedir.

e Uzman grubuyla yapilan goriigmelerden elde edilen bilgilere gore lisans
diizeyi “Bireysel Calgi (Baglama)” ders saatinin, egitim fakiiltesi miizik egitimi
anabilim dallarinda en az 2 saat, giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimleri ile devlet

konservatuvarlarinda ise 2 saatin de {lizerine ¢ikilabilecegi sonucuna varilmistir.

e Uzman grubu goriismelerinden elde edilen bilgilere gore, baglama dersiyle
ilgili en biylik problem olarak metot eksikligi goze carpmaktadir. Bati miizigi
enstriimanlar1 i¢in yazilmig profesyonel metotlarin, baglama icin de yazilabilecegi
belirtilmistir. Bu problemle ilgili bazi1 &gretim elemanlari, kendileri tarafindan

olusturulan metotlar sayesinde ¢6zliimleyebildikleri goriilmiistiir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi — Ogretimi siirecinde, Ogrencinin eser
calmadaki sabirsizligi, metronom kullanilmamasi, gorsel yaym kaynaklart aracilig ile

eserlerin icra edilmesi ve dolayisiyla notadan wuzaklasarak desifre ¢alabilme
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kabiliyetinin zayiflamas1 durumlar goriilmustiir. Bu konuda, vize ve final sinavlarinda
metronom esliginde ¢alma zorunlulugu getirilerek ve 6grencinin ylikiimli olduklar
eserleri ¢alma konusunda hangi yontemle hazir hale geldiginin tespitini amaglayan bir

sistemle smav yaparak ¢oziimlenebilecegi sonucuna varilmistir.

e Ogrencinin baglama icras1 konusunda yanls bir birikimle ya da c¢ok ileri
diizeyde bir birikimle gelmesi de farkli bir problem olarak géze ¢arpmaktadir. Bununla
ilgili, bireysel derslerde 6grencinin seviyesine gore ilerlenecegi igin fazla bir problem
olusmayacagi goriilse de, toplu baglama derslerinde bu problemin oldukga etkili olacagi
anlasilmistir. Bu probleme ¢6ziim olarak, o Ogrencilerle ders dis1 da ilgilenilmesi

sayesinde aradaki seviye farkliliklarinin giderilebilecegi sonucuna varilmistir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi — 6gretimi siirecinde GTSM desteginin,
ogrencilere Tilirk miiziginin bir biitiin olarak kavratilmasi ve GTHM eserlerinin yant
sitra GTSM eserlerinin de baglamada icra edilebileceginin gosterilmesi bakimindan

onemli oldugu anlagilmistir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi — 0gretimi siirecinde GTSM desteginin,
ogrenciye usll ve makam bilgisi kazandirilmasi, icra bakimindan daha ileri diizeyde bir
performans yakalanmasi ve eserleri yorumlama kabiliyeti kazandirilmasi bakimindan
gerekli oldugu anlasilmistir. Ayrica GTSM’ne ait saz ve sozlii eserler araciligi ile
baglamada sadece alt telller degil, orta ve iist tellerde de hakimiyetin saglanabilecegi

sonucuna varilmistir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi — dgretiminde, GTSM destegi verebilmek
icin 6grencide olmasi gereken kriterlerle ilgili dogru tutus, dogru oturus, sag el sol el
koordinasyonu, temel tezene teknikleri, pozisyon kavrama gibi temel konularin oturmus
olmas1 gerektigi anlagilmigtir. Bununla beraber 6grencide desifre etme, ¢oziimleme,
notay1 dogru solfej yapabilme ve enstriimanda belirli bir hakimiyete ulagsmis olmasi da
aranan kriterler icerisinde oldugu goriilmiistiir. Baglama egitimi — 6gretimindeki bu

temel konularin normal sartlarda 1 yariyil siirecegi diisiiniilerek GTSM desteginin 1.
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smif 2. yartyilda baglanmasi gerektigi ve son yariyila kadar siirdiiriilebilecegi sonucuna
ulasilmistir. Ancak bahsi gegen temel konularn 6grencideki sindirimi goz Oniinde
bulundurularak, verilecek GTSM desteginin hangi yariyilda baslanmasi gerektigine

karar verilmesinin daha uygun olacagi sonucuna vartlmaistir.

e GTHM ve GTSM, icra bakimidan pek farklilik gostermese de, notasyon,
ses sistematigi ve donanim sembolleri bakimindan farklilik gostermesi, 6grencinin
algilamasinda problem olusturabilecegi, ¢oziim olarak da hocanin 6grenciye GTSM ile
ilgili nazariyat bilgisini de vermesiyle problemin ortadan kaldirilabilecegi anlasiimistir.
Ayrica, baglamanin GTSM kapsaminda verilecek eserin makam yapisini
karsilayamamast durumunda, baglama klavyesindeki ilgili yere ek bir perde

baglanmasiyla problemin ¢dziime ulastirilabilecegi sonucuna varilmistir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi — O0gretiminde GTSM destegi, dgrencide
makam — ayak iliskisi, ustl bilgisi, desifre solfej gibi konularin yani sira, serbest
calisma olan makam taksimleri sayesinde dogaglama acis yetenegi, baglama tellerinde
ve mizrap atlamalarda hakimiyet ve farkli pozisyonlarin kavranmasi konusunda
oldukga destekleyici oldugu anlagilmigtir. Ayrica dgrencinin farkli tinilar1 hissetmesi,
acelitenin gelismesi ve virtliozite seviyelerine ulasabilmesi bakimindan da destek

saglayacag1 sonucuna ulasilmistir.

e Lisans diizeyi baglama egitimi - 0gretiminde, GTSM destegi kapsaminda
verilecek egzersizler, ustl ve makam goz oniinde bulundurulmaksizin sag el — sol el
koordinasyonu, alt, orta ve iist tel hakimiyetinin saglanmasi ve acelite performansinin
gelistirilmesini amaglayarak verilebilecegi anlasiimistir. Ogrencinin ustl ve makami
daha cabuk ¢oziimleyebilmesi bakimindan, GTSM g¢ercevesinde verilecek etiitler ve
eserlerin, ilgili yartyilda verilecek GTHM cergevesindeki etiit ve eserlere usil ve

makam yoniinden paralellik gostermesi gerektigi sonucuna varilmistir.

e Her 5 haftanin sonunda DG 6grencilerine uygulanan 3 tutum 6l¢egine genel

olarak bakildiginda, ilk 5 haftadan son 5 haftaya kadar Ogrencilerin olumlu
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tutumlarinda herhangi bir degisikligin gozlemlenmemesi, dgrencilerde baglama dersi
ile ilgili herhangi bir kayg1 ve problemin olmadigini gdstermistir. Ayrica dgrencilerde,
baglama egitimi — dgretimi slirecinde GTSM destegine kars1 herhangi bir 6n yarginin
bulunmadigi ve baglamada sadece GTSM destegi degil, diger miizik formlarinin da

calinmasi bakimindan oldukga istekli olduklari anlasilmistir.

e Vize ve finallerde GTSM eserlerinin kullanilmasinda herhangi bir sakinca
olmadigi, ancak baglamanin ait oldugu miizik formu cergevesinde degerlendirme
yapilmas1 gerektigi amaciyla bu eserlerin puanlamaya dahil edilmesine gerek olmadigi
anlasilmistir. Sadece farkli bir renk olarak resital seklinde jiiri tarafindan yapilan

siavlarda kullanilabilecegi sonucuna varilmstir.

e Deney asamasma ge¢gmeden Once Ogrencilere uygulanan kisisel bilgi
formlar1 incelendiginde, K ve D gruplarina 6grenci atamada objektif olundugu

anlasilmistir.

e 1. Smif 2. yaniyilda deney asamasinda kullanilan 15 haftalik 3 boliimli
miifredatin, deneyin amacia uygun oldugu, GTSM destegi cercevesinde etiit ve
eserlerin, GTHM c¢ergevesindeki zeybek tezene tavri, etiit ve eserlerine usil ve makam

yoniinden paralellik gosterdigi anlagilmistir.

e Her 5 hafta sonunda K ve D gruplarina, performans ve teori olmak iizere iki
boliimlii yapilan 3 degerlendirme sinavi incelendiginde, GTSM destegi verilen DG nun
deneyi 12,545 puan farkiyla bitirdigi goriilmiistiir. Bununla beraber K ve D gruplarinda
bulunan her bir Ogrencinin deney siirecindeki bagar1 diizeyleri ve gruplarin

karsilagtirilmasi, asagidaki grafik 1, 2, 3, 4 ve 5°de grafikler lizerinde gosterilmistir.
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Baslangi¢ 3. Sinav

Grafik 1. KG O1 Degerlendirme Sinav Puanlarmin Grafikte Gosterimi

Baslangi¢ 3. Sinav

Grafik 2. KG O2 Degerlendirme Sinav Puanlarmin Grafikte Gosterimi
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Baslangig 3. S;nav

Grafik 3. DG O1 Degerlendirme Sinav Puanlarinin Grafikte Gosterimi

00-

Baslangig

Grafik 4. DG O2 Degerlendirme Sinav Puanlarinin Grafikte Gosterimi
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Baslangig

Grafik 5. K ve D Gruplarimin Grafik Uzerinde Karsilastirilmasi

5.2. Oneriler

Bu boliimde, arastirmanin sonuglarina dayali olarak gerekli oneriler, asagida

maddeler halinde siralanmistir.

e Baglama derslerinde GTSM desteginin uygulanabilirligini amaglayan bu
arastirma i¢in yapilan 1 yanyillik uygulama, haftada 1 ders saati uygulanarak
yapilabilmistir. Baglama derslerinde GTSM destegi ¢ergevesinde, daha fazla makamin
uygulanabilmesi ya da uygulanan makamlarla ilgili daha fazla egzersiz, etiit ve eser

calisilabilmesi i¢in haftalik ders saatlerinin en az 2 saat olmasi gerektigi onerilmektedir.

e Baglama icrasi konusunda, 6grencinin daha 6nceden yanlis bir birikimle ya
da ileri diizeyde bir birikimle gelebilmesi durumunda seviye farkliliklarinin
olusabilecegi sonucuna varilmigtir. Bu durumla ilgili hocanin, ders disinda da

ogrenciyle gerekli caligmalar1 yapmasi gerektigi 6nerilmektedir.

e Baglama derslerinde GTSM destegi verebilmek icin, 6grencide baglamay1

dogru tutus, dogru oturus, temel tezene hareketleri ve baglamada basit pozisyonlar gibi
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temel kavramlarin oturmasi gerektigi anlasilmistir. Dolayisiyla GTSM destegine, bu
temel miiziksel davranislarin kazanilmis olmas1 sonucunda baslanmasi onerilmektedir.
Normal sartlarda baglama dersiyle ilgili bu temel miiziksel davraniglarin
kazanilmasinin 1. yariyilin sonunda tamamlandig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla 1. sinif
2. yanyillda GTSM destegine baslanabilecegi Onerilmektedir. Ancak, Ogrencide
bahsedilen temel miiziksel davraniglarin olusmamasi durumunda GTSM destegine
baslanilmamasi, Ogrencinin sonraki yaryillarinda da bu temel davranislarin

olusmasmin beklenilmesi 6nerilmektedir.

e Baglama derslerinde GTSM desteginin uygulanabilirligi ile ilgili yapilan bu
arastirma, N.E.U. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
uygulanmistir. Yapilan bu uygulamanin daha somut bir sonuca ulasabilmesi i¢in, GSF

miizik boliimleri ve devlet konservatuvarlarinda da uygulanabilecegi dnerilmektedir.

e Baglama derslerinde GTSM desteginin uygulanabilirligi ile ilgili yapilan bu
arastirma, imkanlar dogrultusunda 1 yarniyll ve 4 0&grenciyle yapilabilmistir.
Arastirmanin daha objektif ve giivenirligi bakimindan, daha fazla 6grenciyle ve tiim

yariyillar yapilabilecegi 6nerilmektedir.

e Baglama derslerinde GTSM destegi verilirken, 6grencinin uygulanmakta
olan ustl ve makami daha iyi kavrayabilmesi bakimindan, GTSM c¢er¢evesinde
verilecek etiit ve eserlerin, GTHM g¢ergevesinde verilen etiit ve eserlere ustl ve makam

yoniinden paralellik gostermesi onerilmektedir.

e Arastirmanin 1 yariyillik uygulama bolimiinde, KG'na GTSM destegi
verilmedigi icin degerlendirme smavlarinda GTSM eserleri istenmemistir. Bu
uygulamanin, tim o6grencilere GTSM destegi verilerek vize ve final smavlarinda

GTSM ¢ercevesindeki eserlerinde kullanilabilecegi dnerilmektedir.
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