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ONSOZz

Bilingli toplumlar i¢in tasarimcilar, goriinmeyeni goriiniir kilan ya da farkl
bir bakis agisiyla farkli bir boyutla gérmemizi saglayan kiiltiir insanlaridir. Kiiltiirel
degerlerini koruyan ve bu degerlerin gelismesine yardim eden bir tasarimci yapist,

hem i¢inde yasadigi toplum i¢in hem de diinya i¢in ¢ok 6nemli bir degerdir.

Bu nedenledir ki Tiirk grafik tasarimeist kimligine yakisir bir sorumlulukla
“Turk grafik tasarim Tarihi” konusunda bilinen ilk arastirmayi yapan ve bunu
makalelestiren, edebiyatimiza da yaptigi olaganiistii katkilari nedeniyle grafik
tasarim sanatimiza ¢ok yonliiliigli getirmis olan, Sait Maden’in sanati, grafik tasarim

tislubu incelenmeye, gelecek kusaklara aktarilmaya deger goriilmektedir.

Sanatg1 Sait Maden, sanata adadigi yasami ve eserleri ile genc¢ sanatci
adaylart ve egitimcilere Ornek olacak niteliktedir. Son 60 willik Tirkiye
panoramasinda, Sait Maden’in sanat¢i sorumlulugu ile iirettigi tasarimlarinin ve
sanat anlayisinin irdelenmesi bir bakima yasadigimiz cografyanin grafik tasarim

sorunsali lizerine bir degerlendirme kabul edilmelidir.

Bu caligmada bir yandan Maden’in grafik tasarimlari irdelenirken ayni
zamanda grafik sanatinda ulusallik, evrensellik, 6zgilinlikk ve 6zgiin yaraticiligin
Oonemi gozler Oniine serilmektedir. Bu husus, son yillarda yetisen grafik tasarimcilar

arasinda da bu konunun 6nemini ortaya koymaktadir.

Calismamin akademik olgiitlere uygun hale getirilerek sekillenmesindeki
katki ve yol gostericiliklerinden dolayr Saym Hiiseyin DINC’e; yiiksek lisans
yapmam i¢in yolumu a¢an hocam Saym Yrd. Do¢.Dr. Nihat SIRIN’e; bu calismay:
yaparken bana zaman aymrarak kisisel arsivinden yararlanmama izin veren ve
yardimlarin1 esirgemeyen Sayin Ali Tekin CAM’a; Sayin Ender CILGIN’a ve
Merhum sanat¢i Sait Madenin sevgili kizi Can MADEN’e; arastirmanin her
sathasinda beni destekleyen Aileme ve Danisman Hocam Sayin Dog¢. Dr. Abdiilgani
ARIKAN’a tesekkiir etmeyi bir borg¢ bilirim.

Selma CERAN
KONYA, 2014
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OZET

Tasarimlarmin diginda tasarim bilincinin olugsmasi adina trettikleriyle saygiy1
hak eden Tiirk grafik tasariminin mimari, grafik sanatinin en 6nemli temsilcisi, ayni
zamanda ressam, sair, ¢evirmen, yayinci kisaca 6nemli bir sanat adami olan Sait
Maden’in diisiincelerinin ve eserlerinin Tirk grafik sanati egitimine katkilar1 ve
etkileri arastirilmis, sonuglar1 ortaya konmaya calisiimstir.

Bu arastirma ti¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde grafik tasarim sanati
ile ilgili genel tanim ve kavramlar agiklanmis olup, grafik tasarim sanati tarihi
stirecindeki gelismeler ile grafik tasarim sanati egitiminin gelisimi, sorunlar1 ve
gelecegi incelenmeye calisilmistir.

Ikinci boliimde Sait Maden’in yasam oykiisii, Sait Maden’in grafik tasarim
sanatini etkileyen ortam ve etmenler, Sait Maden’in sanatinin 6nemi ve Tiirk grafik
tasarim sanat1 ortamina katkilar1 ve etkileri ile eserleri incelenmis, var olan kaynaklar
diizenlenerek hayati boyunca Tiirk grafik sanatina igtenlikle bagli olan sanatginin
tanitilmas1 amacglanmustir.

Ucgiincii boliimde ise Sait Maden’in grafik tasarim sanat1 tarihine bakis acis1 ve
katkilart ile ¢ok yonlii sanat¢1 kimligi baglaminda katildigi sanatsal, etkinlikler ve
Ozgiin diisiincelerine getirilen bazi elestiri ve yorumlar aktarilmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Sanat Egitimi, Tasarim, Grafik Tasarim, Grafik
Tasarim Sanat1 Egitimi, Sembol / Simge / Ikon, Kitap Kapag
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Contribution of graphic art education for turkish
Research Title graphic artist Sait Maden’s a research on art and
opinions
SUMMARY

In this study, thoughts of Sait Maden who is architect of Turkish Graphic
Design Art, the most important representative of graphic art, at the same time poet,
painter, publisher and translator briefly an important artist, and also who reserves
respect with his productions except his works produced in name of composing design
conscious and contributions and affections of his works to Turkish Graphic Art
Education have been researched and its results have been tried to be set forth.

This research composes three sections. General descriptions, terms about
graphic design art, developments within graphic design historical period,
development, problems and future of graphic design art education were tried to be
examined at the first section.

In the second section, life of Sait Maden, environments and functions affecting
graphic design art of Sait Maden, importance of Sait Maden’s art, his contributions
and affections to Turkish graphic design environment and his works have been
examined and current resources have been arranged and so introduction of the artist
who is sincerely bound to Turkish Graphic Art during all his life has been aimed.

In the third section, the view aspect of Sait Maden to graphic design art history
and some commits and critics about his attendant artistic facilities and his authentic
thought in the scope of his sophisticated artist identity were tried to be narrated.

Key Words: Education, Arts Education, Design, Graphic Design, Graphic
Design Art Education, Symbol / Symbol / Icon, Book Cover
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GIRIS

Arastirmanin Konusu

Cagimizda iletisim ve teknolojide meydana gelen hizli degismeler, bireyin de
bu degisikliklere aynmi hizla uyum saglamasini gerektirmektedir. Bu uyumu
saglayabilmek icin ise, esnek ve elestirel diisiinen, olaylara ¢ok yonlii bakabilen,
arastiran, analiz edebilen, se¢im yapabilen, saglam kararlar verebilen, yeniliklere

acik ve teknolojiyi takip eden bireyler yetistirilmelidir.

Yukarida bahsedilen niteliklerin bireye kazandirilmasinda da egitimin rolii ¢ok
biyiiktiir. Egitim sistemi, ilkdgretim doéneminden baslayip iniversite egitimini
icerecek bir siire¢ iginde, bireye bu niteliklerin kazandirilmasina hizmet eden bir
yapiya sahip olmalidir. Bireye bu egitimin verilmesinde ise sanat egitimi 6nemli bir

rol oynamaktadir.

Bilindigi gibi giintimiizde egitim, artik sadece 6rgiin egitim kurumlarinda degil,
bu kurumlarin disinda da gerceklesmektedir. Ornegin, nitelikli grafik tasarim
trtinlerinin genis halk Kitlelerini estetik acidan egitmekte etkin rolii olacagi bir
gercektir. Halkin giinliik yasaminda afisi, illiistrasyonu, animasyonu, ¢izgi filmleri,
endiistri grafigi ve c¢evre diizenlemeleriyle genis bir bigimde yer almaya baslayan

grafik sanati giinimiizde halkin egitiminde ¢ok etkilidir.

Grafik sanati, i¢inde yasadigi toplum ile i¢ ige olan bir sanattir. Gliniimiizde
bireylerin sadece egitim kurumlarinda egitilemeyecekleri bir gergektir. Bu nedenle,
halka sunulan her tirlii trinin kiltirel ve estetik agidan egiticiligi g6zden
gecirilmeli ve onu bu tiriinler araciligr ile de egitmeye ¢alismalidir. Ayrica, bu grafik
tirtinlerini olusturan ve biitiin asamalarda farkli gorevler alan sanatg¢ilarin bu konuda
egitilip bilinglendirilmesi gerekliligini kendiliginden ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
baglamda grafik tasarimci, toplumla iletisim kurup toplumu olumlu yonde
etkileyebilmek igin, o toplumun birgok alandaki 6zelliklerini iyi tanimak zorundadir.

Cilinkii grafik tasarim iriinleri, toplumun o giinkii sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik,



teknolojik ozelliklerine gore bigimlemistir ve yapildigi doénemin 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Grafik tasarim egitimi, sanat egitiminin bir dalidir, bu nedenle tilkemizde giizel
sanatlar fakiilteleri iginde yerini almigtir. Grafik tasarim sanati egitimi son
donemlerde iilkemizde hizla gelisen bir sanat egitimi dali olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bu egitim, tipografi, gorsel algilama, Illiistrasyon, tasarim ilke ve elemanlar1 gibi
alanlarin yanmi sira, baski teknikleri ve grafik tasarim igin 6zel olarak iiretilmis

bilgisayar programlarini kullanma becerilerini de kapsamaktadir.

Giiniimiizde iletisim ve teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak grafik
egitimi anlayis1 da degismektedir. Grafik tasarimci giincel bir bilgiyi, cagdas bir
begeni anlayisi iginde Ve yine ¢agdas arag ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu
nedenle de yeni egitimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi donem i¢inde tartigilan
sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlar1 yakindan izlemek zorundadir.
Toplumun bir pargasi olarak grafik tasarimci kiiltiirel ve gevresel degerlere karsi
sorumluluk tagimalidir. Bu verileri degerlendirirken ge¢mis kiiltiirel degerlerden de

yararlanarak alt yapisi olan saglam sonuglara ulagsmalidir.

Grafik tasarim, veriyi bilgiye, bilgiyi de gorsel veriye doniistiiren bir uzmanlik
alanidir. Bu sebeple grafik boliimii 6grencilerinin almasi gereken grafik tasarim
egitiminin 6nemi daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Yalnizca teknolojiyi kullanmak,
ortaya cikan mesajin niteligi, teknolojik alanin sonsuzlugu, egitimsiz grafik
tasarimciyl sasirtmakta, tasarim adina gekici sanilan, mesajin amacindan uzak,
karmasik bir anlatim ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Jeffrey Parnau (Aktaran:
Becer,1997).”Masaiistii Yayimcilik” adli Kitabinda; “tasarim ilkelerini bilen usta bir
tasarimcinin, ilkel ya da ¢ok gelismis her tiirlii aragla ¢alisabilecegini, masaiistii
yayincilik araglarinin ve yazilimlarin isini kolaylastiracagini, ancak masatistii

yayinciligin higbir amatorden bir usta tasarimci yaratamayacagini” belirtmistir.

Grafik tasarim sanati egitiminde dijital teknolojilerin yeri ne olmalidir?
Sorusuna Tiirk grafik tasarim diinyasimnin sayil1 isimlerinden olan Sait Maden “/yi bir
grafik¢i (ya da tasarimct) plastik sanatlarin dilini ¢ok iyi oziimsemis bir kimse

olmalidir. Bu dili iyi bilirse, bilgisayar teknolojisinin saglayacag: olanaklara ¢ok



tutarli, ¢ok dengeli yorumlar getirebilir. Bilmezse, yalniz bilgisayar verileriyle
calistyorsa, temelsiz, yiizeysel, estetik yoksunu isler iiretir.” (Karamustafa, 2006: 10)

diye cevap vermektedir.

Yukarida sozii edilen, grafik tasarimin bireysel ve toplumsal etkileri ne kadar
onemli ise buna paralel olarak bu konuda egitim veren, grafik tasarimcisi yetistiren
kurumlar, bu kurumlardaki egitimciler ve verdikleri egitim de o kadar 6nemlidir.
Grafik bolimii 6grencilerine, grafik tasarimin sadece toplumun tiiketmesine yonelik
kullanilmadigi, bunun yanmi sira toplumun etik, kiltir ve sanat degerlerinin
gelismesine katkida bulunup daha farkli amaglar i¢in de kullanilabilecegi bilincinde
olarak tasarimlarini yapmalari gerektigi yoniinde egitilmeleri gerekmektedir. Bu
anlamda, Sait Maden Tiirk grafik sanati egitiminde sanatiyla, 6zgiin eserleriyle ve

Ozgiin diisiinceleriyle 6rnek olabilecek, 6nemli, iiretken bir kimliktir.

“Kitap kapagi tasarimcisi” olarak Tiirk grafik tasarim diinyasinin sayili birkag
sanat¢isindan birisi olan Sait Maden, sairliginin, ¢evirmenliginin ve grafik
tasarimlarinin yaninda, grafik tasarimin kuramsal yanini da arastiran “Tiirk grafik
tasarim tarihi” konusunda bilinen ilk aragtirmayi yapan ve bunu makalelestiren,

grafik tasarim sanatimiza ¢ok yonliiliigii getirmis bir sanat¢idir.

Bu calismada tasarim bilincinin olusmasi adina irettikleriyle, Tirk grafik
tasarim sanatinin en énemli isimlerinin basinda gelen, Sait Maden’in yasamu, kisiligi,
sanat yasami ve eserleri tslup agisindan ele alinmistir. Grafik tasarim sanati egitimi
lizerine llkemiz tasariminda kendine o6zgii ulusallik, 6zgiinlik ve evrensellik
diizeyindeki 6zgiin diisiinceleriyle, Tiirk grafik tasarim sanatinin her alaninda, sayisiz
tiriinler veren, yayincilikta grafigin yerini kabul ettiren, Sait Maden’in Tiirk grafik
sanat1 egitimine, Tirk grafik sanati tarihine ve tasarim kiltiirimiize olan katkilari, bu

¢alismanin ana konusunu olusturmustur.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci yazili kaynak sikintis1 yasanilan yiiksek 6gretim

diizeyindeki grafik tasarim egitimine, Sait Maden’in diisiincelerinin ve eserlerinin



katkilari ve etkilerini arastirmak, sonuglarin1 ortaya koymaktir. Bu amag

dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

« Sait Maden grafik tasarim sanatgisi olarak kimdir?

« Sait Maden’in nasil bir sanat anlayis1 vardir ve ne tiir eserler vermistir?

« Grafik tasarim egitimi kapsaminda Sait Maden’in yeri ve 6nemi nedir?

o Grafik tasarim egitiminde Tirk grafik sanatinin diinya iizerinde hak ettigi
sayginligi ve Yyeri alabilmesi i¢in Sait Maden’in sanatindan, O6zgiin
eserlerinden, 6zgiin diisiincelerinden, yayinlarindan nasil yararlanilmalidir?

« Grafik tasarim egitiminde 6grencinin anlatimda farkliligi yakalayabilmesi
icin Sait Maden’in gegmis kiiltiir birikiminden yararlanma diisiincelerinin ne
gibi katkilar olabilir?

« Grafik tasarim egitiminde probleme ¢6ziim getirebilme yeterliligine Sait
Maden’in eserlerinin ne gibi katkilar: olabilir?

o Grafik tasarim egitiminde temel tasarim o6gelerinin kazandirilmasinda Sait
Maden’in “Simge” c¢alismalarinin ve 6zgiin eserlerinin énemi nedir?

o Grafik tasarim egitiminde “uygulamali atdlye g¢alismasi / kiiltiiri” niin
vazgecilemezligi, yadsinamazligi, 6nemi agisindan, Sait Maden’in aldig:
sanat egitim siireci, diger deyis ile IDGSA Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi’nden aldigr tasarim feyzi ve kiiltiiri onemli bir 6rnek olusturabilir

mi?
Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma; Sait Maden’in yakinlariyla yapilan goériisme ve grafik tasarim
egitimi ile ilgili literatiir taramasi sonucunda ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili

Kitaplar, siireli yayimlar ve internet taramasi sonucunda ulasilan yayinlarla sinirlidir.
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada daha onceden planlandigi sekilde sanatginin kendisiyle
yapilacak olan goriisme Sait Maden’in daha onceki is programlari ve daha sonrasinda
yasanilan saglik sorunlart ve ardindan yasanan act kaybi nedeniyle

gerceklestirilememistir. O nedenledir ki arastirmada Oncelikle genis bir literatiir



taramasi yapilmis bilgi fisleri olusturulmustur. Bu bilgiler 1s1ginda sanatginin yakin
cevresiyle (kiziyla) yapilan goriismelerden ve diger grafik tasarim sanatgilarinin
cesitli dergi ve kitaplarda muhtelif zamanlarda yer alan Sait Maden hakkindaki

diistince ve goriiglerinden yararlanilmastir.

Sait Maden’in yeri hakkinda kitap olarak sinirli sayida kaynak bulundugu i¢in,
genellikle internet tizerinden elde edilen bilgiler, siireli yayinlar, dergi ve gazetelerde
yer alan makaleler, kdse yazilari, sdylesiler, sanat yazilari, elestiri yazilari, kataloglar
ve Lisansistii, Yeterlilik, Doktora, v.b. tezlerinden yararlanip irdelenmeye

calisiimastir.

Sait Maden’in, dogum tarihi olan 1931 yilindan baslayarak yasami, egitimi ve
calismalari, odiilleri, sanat goriisii, kendisi hakkinda yaymlanan yazilar, ¢esitli sanat

dergileri ve kataloglardan literatiir taramasi yapilarak sunulmustur.

Sanatginin egitim aldig: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA)
yillart ve Tirk grafik sanatinin Tirkiye’nin siyasal ve toplumsal yapisindan
etkilenmeleri ve grafik sanatina yonelimleri arastirilmistir. Ayrica Akademi’de
egitim gordigi atolyelerdeki etkilenmeleri ve onun ileriki caligmalarini da

yonlendirecek 0 dénemin diislince ve sanat ortami aktarilmaya calisilmistir.

Sait Maden’in galismalarmin sistematik siniflamasi yapilarak calismalarinda
igerik, 6z ve bigime iliskin estetik ve anlamsal yaklasimlarin yorumu yapilmaya
caligilmistir. Sairliginin, ¢evirmenliginin ve grafik tasarimlarinin yaninda, grafik
tasarimim kuramsal yanini da arastiran Tiirk grafik tasarim tarihi konusunda bilinen
ilk arastirmayr yapan ve bunu makalelestiren, grafik tasarim sanatimiza c¢ok
yonliiliighi getirmis olan Sait Maden’in Tiirk kiiltiirtine ve grafik tasarim sanati

egitimine katkis1 arastirilmistir.
Anahtar Sozciikler

Egitim: Egitim en genel anlamiyla insanlar1 belli amaglarina gore yetistirme
stirecidir. Bu siirecten gecen insanin kisiligi farklilagir. Bu farklilagsma egitim

stirecinde kazanilan bilgi, beceri, tutum ve degerler yoluyla gergeklesir.



Sanat Egitimi: Bireyin duygu, diisince ve izlenimlerini anlatabilmede,
yetenek ve yaraticihi@ini estetik bir diizeye ulastirmak amaciyla yapilan cabalarin

butinuddr.

Tasarim: Tasarimcinin zihninde olusturdugu yaraticilik 6zelligi  olan

disiincenin ilk hali seklinde agiklanabilir.

Grafik Tasarim: Grafik tasarim, gorsel 6geler ile yaziy1 bir arada kullanarak
izleyiciyi etkilemek, izleyiciye belirli bir bildiri iletmek amaciyla olusturulmus Afis,
Amblem, Logo, ilan, Brosiir, Etiket, Kitap, Kutu, Tipografi, cesitli reklamcilik
rtinleri gibi her tirli tasarimi kapsayan bir sanat dalidir. Grafik tasarim sanatini
Oteki sanat dallarindan ayiran 6nemli bir 6zellik, yapilan isin baski igin hazirlanmig

olmasidir.

Grafik Tasarim Sanati Egitimi: Ogrencilerin, yeni teknolojiyi de kullanarak,
resim, yazi ve fotograf elemanlarmi kullanarak, bir fikrin en dogru bigimde
gorsellestirmelerini ve yaratici yonlerini gelistirerek yeni buluslara yonelmelerini
saglayan tasarim bilincini kazanmis tasarimcilar yetistirmek amaciyla yapilan bir

egitimdir.

Sembol / Simge / ikon: Her tiirlii hayal edilebilir kavrami ifade etmek igin
kullanilan, 6zellikle toplumsal anlamlar isaret yolu ile anlatmaya yarayan ya da

toplumsal degerleri ¢agristiran gostergelere sembol, simge denir.

Kitap Kapagi: Kitabi koruyan bir kilif, direncini arttiran bir nesne,
kirlenmesini ve yipranmasini 6nleyen bir aragtir. En 6nemlisi de kitabin kapladigi

icerigin ve kendi i¢ sorunlarmin bildirisini iletmesidir.



BIiRINCi BOLUM

GRAFIK TASARIM SANATI ILE ILGILi GENEL KAVRAMLAR VE
GRAFIK TASARIM SANATI TARIHI SURECINDEKI GELISMELER,
GRAFIK TASARIM EGITiMININ GELiSiMi, SORUNLARI VE GELECEGI

1.1. Grafik Tasarim Sanat fle flgili Genel Kavram ve Tamimlar
Amblem Tasarim Kavram

Tarihin ilk devirlerinde simge niteliginde isaretler olarak ortaya ¢ikan
Amblemlerin ilk 6rnekleri magara duvarlarindaki resimlerden baslamistir (Yiicel.
2008: 41). Amblemler, kurumlara gorsel kimlik kazandiran, sozciik 6zelligi gos-
termeyen, soyut veya nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgelerdir
(Becer, 1999: 194).

Amblem, bir kurumun felsefesinin basit bir ¢izim igerisine sigdirilmasina
imkan saglar. O kurumun kendisini dis diinyaya tanitmasinda ve dig diinyaya ile

gorsel iletisim saglanmasinda 6nemli bir igleve sahiptir (Teker, 2003: 111).
Logo (Logotype) Tasarim Kavrami

Latince kokenli olan amblem ve logotype sozciiklerinin dilimizdeki karsilig
simge ve Ozgiin yazidir. Bir firmanin ismini de yansitan, ¢izgi ve resimle yapilan
isaretlere amblem, yaziyla ya da yazi, ¢izgi ve resimle yapilan isaretlereyse logotype
diyoruz. Yani, Logotype, bir kisinin, bir firmanin, bir tiriiniin veya bir hizmetin yasal
acidan tescil edilerek korunacak sekilde diizenlenmis, harf ya da kelime dizisinin

resimsel d6geler de kullanilmasiyla ortaya ¢ikan isaretleri olarak tanimlanabilir.

“Logotype, 1881 yilinda Avrupa’da baslayan sanayi hareketleriyle ortaya ¢ikan
bir tasarim tiirtidiir. Makinelesme sonucu iiretim fazlaligi meydana gelmis ve bu
driinlerin  satisin1  kolaylagtirmak amaciyla, yogun bir reklam c¢alismasina

girisilmistir. Miisteriyi ¢ekmek icin marka, simge ve kalite 6n plana ¢ikarilmistir.



Logotype bu dénemde kendini gostermeye baslamistir. Mal ve hizmetlerin, halkin
okuyup yazan kesimi {iizerinde daha kalic1 bir etki birakmasi amaciyla, amblem
yaninda kuruma ozgii tipografik diizenlemelerle tanitima gidilmistir. Giiniimiizde
yogun olarak kurum kimligi tanitimlarinda logotype kullanilmaktadir” (Ariel
Mazlum, 2009: 22).

Logo’yu amblem den ayiran en biiyiik 6zellik firmanin adin1 yansitmasidir,
daha agik bir sekilde sdylemek gerekirse amblem markanin sekil olarak dizayn
edilmis yani sembollestirilmis halidir, logo ise isim olarak dizayn edilir yani
tipografiktir ve yazi fontlarindan hareketle olusturulurlar. Amblem i¢in verilecek en
bilinen 6rnek Mercedes’tir. Clinkii Mercedes’in yildizi sadece bir sekildir ve isim
yazmaz, ancak Coca-Cola bir logodur ¢linkii ismin degisik bir font ile yazilmasiyla

olusmustur.
Kitap Kapag Tasarimi Kavram

Her insanin bir yiizii oldugu gibi, kitap kapag: da kitabin yiizidiir, ¢ehresidir.
Oyle bir gehre olmali ki, konusmadan kitabin kisiligini, 6ziinii aktarabilmelidir. Hem
gorsel, hem de igerik olarak kisiyi yakalayivermelidir (Tomak, 1997: 51). Onceligi
kitab1 okutturmak olmalidir, kitab1 sattirma islevine sahip olmalidir, hatta ve belki de
en onemlisi ¢cok genis Kitlelere ulasabildigi icin, egitmelidir de, bir nevi yasam
egitimi olmalidir. Bu yiizden belli bir kesimle degil herkesle iletisim kurabilmelidir
(“Sanal”,2013: 1).

Giintimiizde grafik tasarim alaninda kitap ve kapak tasarimi bir trtintin (ki bu
rtin harflerle, sozciiklerle oriilmiis gesitli nitelikte bilgidir) paketlenmesi olarak
algilanir ve bundan dolay1 kitaptan daha ¢ok disi, yani kapak tasarimi, 6nemsenir
(Sarikavak, 1996: 22-23).

Yazar ile okur arasindaki ilk merhabalasmadir kapak resmi. Bu belki pek ¢ok
grafik iiriiniinde boyledir. Ancak, kitap resmini diger grafik iiriinlerden ayiran bagka
ozellikler de var. Evimizin ya da bliromuzun i¢ine goz gezdirdigimizde, kitaplarin

tizerindeki kapaklar kadar uzun omiirlii olabilen bir baska grafik yapiti bulamayiz.



Duvarlar1 siisleyen afisler dahi, zaman ac¢isindan onunla boy o6l¢iisemezler
(Cibiroglu, 1983: 12).

Kitap kapagi i¢in, grafik sanatlarin genis Kitlelere en ¢ok ulasabilenidir
diyebiliriz. Ustelik kalicidir da. Cogu Kitap okurunun kitapliginda, uzun senelerin

kitaplar1 6zenle korunur ve sonraki kusaklara ulasabilir (Kaynardag, 1983: 13).
Dergi Kapagi Tasarimi Kavram
Bir tasarim iirlinii olan dergilerin en 6nemli unsurlarindan biri de kapaklaridir.

Kapak, bir derginin hem bir ambalaji hem de hedef kitleyle ilk karsilasmadaki
etkisi bakimindan kiyafeti gibidir. Bu nedenle bir derginin kapak tasarimi da diger
gorsel unsurlar gibi grafik tasarim sorunu olarak ele alinir ve ¢oziimlenir. Dergi
kapagi, derginin igerigini okuyucuya tasiyan bir iletisim alanidir ve igerik hakkinda

ipuglari tasir; gogu zaman da igerigi tamamen yansitabilir (Karaduman, 2007: 67).

Dergiler kitaplara oranla daha ticari ozellikler gosterirler, bu ylizden 6n
kapaklarinda derginin igerigini ¢agristiran carpici bashklar ve gorsel yoni giicli
Fotograf ya da resimler kullanilir. Dergi kapaklari, genellikle kalin kuse kagida
basilir ve arka kapak, reklam ilanlarina ayrilir (“Sanal”, 2013: 2).

Kitap ve dergi kapagi, mecmualarin miifredatini yansitan, akilda kalici, vurgulu
ve tasarim ilkeleri ile meydana getirilen Illiistratif, bi¢imsel ve grafiksel

diizenlemelerdir.
Mlliistrasyon Tasarimi Kavram

Mliistrasyon denildiginde genel olarak, kitaplardaki yazili metinleri agiklamak
veya siislemek maksadiyla kullamlan resimler akla gelir. Illiistrasyon, kitaplari
resimlemenin ve siislemenin yani sira, yazili metnin anlatim giiciinii arttirarak
anlasilmasii ve akilda kalmasini saglar. Ayrica yaziya fakli ve yeni bir yorum da
getirir. Bununla birlikte slogan ve baslik gibi s6zel unsurlari gorsel olarak ayrinti bir
sekilde ozellikleri ile birlikte anlatan ya da yorumlayan tiim unsurlara da genel olarak

[liistrasyon ad verilir.
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Grafik sanati bilhassa ¢agdas diinyada, insanlar arasindaki diyalog, iletisim ve
aligverisi saglayan en 6nemli etkenlerden biridir. Grafik tasarim sanatinin bir pargasi
olan Illiistrasyonun amac1 da, farkli dilden ve farkli irktan insanlarin, baska herhangi

bir araca ihtiya¢g duymadan gordiikleri hakkinda bilgi sahibi olmalarini saglamaktir.

[lliistrasyon, giinliik yasamimizda Kitaplarda, ambalajlarda, afislerde, gazete
sayfalarinda ve dergilerde dahi goriilebilmektedir. Ayrica metrolarda, hava
alanlarinda ve otobanlarda iletisimi saglayan simgeler de birer illiistrasyondur.
Grafik Tasariminin uygulama alan1 ve gorsel iletisimin 6nemli bir elemani olan
[liistrasyon, resimle karikatiir arasinda net bir cizgiyle ayristirilamamasina ragmen
metin, baslik ve slogan gibi soézel unsurlart gorsel bir dille ayrintili bir sekilde
anlatan, yorumlayan veya bir mesaji iletmek, bir kavrami gorsel hale getirmek amaci
ile yapilan resimlemelerdir. illiistrasyonu resim sanatindan ayiran en énemli dzellik,
verilmek istenen mesaji dogru bir bi¢imde okuyucuya iletme zorunlulugu ve bir

miisteri tarafindan siparis edilmis olmasidir (“Sanal”, 2011: 3).
illiistrasyonlar Kullanim Alanlar1 Acisindan U¢ Grupta Toplanabilir:

« Reklam Illiistrasyonlar: Bir iiriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla yapilan

bu tiir ¢aligsmalarda ayrint1 6n plandadir (Becer, 1997: 210).

oYayin Illiistrasyonlari: Yaym {lliistrasyonlar;; gazete dergi kitap ve
ansiklopedilerdeki makale, haber, 6ykii, roman, siir ve agiklamalara eslik eder
(Becer, 1997: 210).

« Bilimsel ve Teknik lliistrasyonlar: Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji
gibi uzmanlk alanlar i¢in 6gretici ve tanimlayici amaglarla yapilan ayrintili

[lliistrasyonlar bu grupta toplanabilir (Becer, 1997: 211).
Afis Tasarmm Kavram

Afis; reklam ya da propaganda yapmak, bir duyuruyu iletmek amaciyla halka
acik yerlerde asilan, genellikle resimli, basili kagit duvar ilanidir (Biiyiik Larousse,
1986: 124).
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Afis; tanitma ya da reklam amaciyla hazirlanmis yazili ve resimli grafik sanati
trtiniidiir (Atan, 2006: 16).

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik iriinlerdir
(Becer, 1997: 201).

Afis tanim olarak; bir haberi bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal ve
kiiltiirel agidan, topluma duyurmak amaciyla; degisik yilizeyler {lizerine yapilan ve
belirli boyutlarda koy, kasaba ve schirlerin gesitli yerlerine asilan duyurulardir
(Tepecik, 2002: 72).

Kisaca Afis; halkin gegtigi sokaklara asilan, duvarlara yapistirilan ayni siire
igcinde pek ¢ok Kisinin gérebilecegi genis Kitlelere hitap edebilen bir tanitim aracidir.

Fransizlarin hem bildigimiz duvar ilani, hem de sanat degeri tasiyan grafik
calismas1 anlamimna gelen “affiche” kelimesinden aktarilan afis, ilk anlamini
Tiirkgedeki ilan kelimesine birakmis; dilimize ancak Tirk¢ede karsiligi olmayan

ikinci anlamiyla yerlesmistir (Unalan, 2005: 26).

“Graphis Posters 80” de yer alan afisler niteliklerine gore ii¢ ayr1 boliimde top-

laniyor: Kiiltiirel afisler, toplumsal afisler ve dekoratif afisler (Ilgaz, 1980: 14).

« Kiiltiirel Afisler: Sanat ve kiiltiirle ilgili olan afislerdir. Konu olarak da;
Sanat galerileri (Art Galeries)-Kiiltiirel olaylar (Culturel Evants)-Sergiler
(Exhibirions)-Filmler (Film)-Tiyatro (Theatre)-Festival (Festivals)-Miizik
(Music)-Spor (Sport).

o Toplumsal Afisler: Egitici ve uyarici politik bir diisiinceyi tanitan konulari
isler. Egitim (Education)-Cevre ve Ekoloji (Environment and Ecology)-
Siyasi (Political Postres), (“Sanal” 2013: 13.14).

o Dekoratif Afisler: Dekoratif afigsler boliimiinde agirligi, Hedmans Repro
SA vyaymevi’nin gesitli toplumsal konulara hicivsel elestiriler getirmek

amaciyla yayimladigi, “duygular1 belgelemeye” yonelik afisler tasiyor
(llgaz, 1980: 18).
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Tipografi (Yazi) Tasarim Kavrami

Tipografi (Etimoloji: Yunanca’da “typos” (form) ve “graphia” (yazmak)
sozciiklerinden tiiremis olan) typographia sdzciigiiniin Tiirkge halidir. Kavram; forma
uygun yazmak demektir (“Sanal”, 2012: 23.34). Kimilerine gore tipografi bir sanat,
kimilerine gore ise harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama igin gereksinen diger
ogelerle belirlenmis bir sayfa {izerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir

(Sarikavak, 2009: 1), (Sarikavak, 1997: 1).

Emre Becer ise “Iletisim ve Grafik Tasarim” adli calismasinda tipografiyi tiim
baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zellikleri ile
tretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alan1 olarak tanimlamaktadir
(Becer,1997: 176).

Ucar’mn “Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim” adli ¢alismasinda yaptigi tanima
gore de tipografi, yazi ve yazi iliskili tasarimlarin ¢alisildigr bir sanat-tasarim dalidir
(Ucar,2004:139).

Kaligrafi Tasarim Kavram

Kaligrafi harfler arasindaki bosluklari1 belli estetik ve tasarim kurallarina goére
diizenleyerek kagit ya da ideografik benzeri malzeme istiine kalem ya da firgayla
glizel ve zarif yaz1 yazma sanatidir. Kokeni Yunanca kallos ‘giizel’ ve graphos ‘yazi’
kelimeleridir (“Sanal”, 2013: 4). Islam sanatinda hat adiyla amlir. Ulkemizde
genellikle ‘hat sanati” ve ‘kaligrafi’ ayni ¢er¢evede aniliyor olsa da aslinda farkli
konulardir. Temelde her ikisini de “siisleyerek giizel yazi yazma sanati” olarak
adlandirabiliriz (“Sanal”, 2013: 4). Kaligrafi, Cin ve Japonya’da firga ile Bati’da ise
genellikle yazi kalemi ile yapilan siislii olarak kullanilan yazidir (Aktaran:
Kayapinar, 2006: 3).

Piktogram Tasarimi Kavram

Piktogram sozcligii Latince pictus” ve ”gram” sozciiklerinden tiiretilmis bir
sozcik olup yazisiz resim anlami ifade eder. Piktogram, yazili ifadenin

kolaylastirilmas1 amaci ile resimsel anlatim olan simgesel isaretlerin bir sistem iginde
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toplanmasidir. Ozellikle topluma yaygin hizmet veren alanlarda evrensel bir dil
olusturmak amaciyla kullanilir. Uluslararasi diizeyde anlasilabilir bir gosterge sistemi
olup oryantasyon ve yon bildirme amagli olarak yaygin sekilde kullanilmaktadir
(“Sanal”, 2013: 5).

Desen Tasarimi Kavram

Tarih desenle basglar, ilk insanlar 20.000 ile 10.000 yillar1 arasinda magara
duvarlarina ¢evrelerindeki hayvanlarin resimlerini etkili ve canli bir sekilde gizerek
kaydetmislerdir. Bu anlatimin kaynagi genellikle uygarligin baslangicit olarak
degerlendirilir. Tarih boyunca desen, herhangi bir konunun, bir nesnenin, bir diisiince
ve kavramin ¢izgisel anlatimla betimlenmesi eylemidir. En yalin bir tanimla desen,
cizgi ile anlatimdir. Bilinen, goriilen, tasarlanan ve hayal edilen bir konuyu, bir
kavrami, bir imgeyi, duygu ve diisiinceyi, bilingli ve kararli bir sekilde ¢izgi ile
anlatmaktir (Pekmezci, 2001: 7).

Desen, sadece resimle ugrasanlarin, ressamlarmn ilgilendigi veya ilgilenmesi
gereken bir anlatim yolu degildir. Plastik sanatlarin her alaninda her zaman gerekli
temel disiplinlerden birisidir (Pekmezci, 2001: 11).

1.2. Grafik Tasarim Sanati

Grafik tasarimin tanimina gegmeden once grafik kelimesinin anlamiyla ilgili
bilgiyi aktarmak gerekir. Grafigin ilk olarak, resmin bir zemine kazinarak kagida
aktarilmas1 yontemlerini kullanan sanatlar anlamimi tasiyan Almanca “Graphishe
Kunst” deyimiyle ifade edildigi ve dilimize yerlestigi bilinir. Ingilizce “Graphic Art”,
Fransizca “Art Graphique” deyimlerinin Tirkcedeki karsiligi “Grafik Sanati”dir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 701).

Grafik tasarim, resim, heykel, mimari ve dekoratif sanatlar gibi plastik
sanatlarin 6nemli bir koludur. Estetik ve mekanigin birlestirilmesi ile Kitleleri
etkileyen bir anlatim bi¢imidir (Aslan Odabasi, 1996: 17).

Sait Maden gore Bati iilkelerinde, yeni iiretim bigimlerinin dogmasi ve birey-

toplum iligkilerinin gitgide karmasiklagmasi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlatim yolu,
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etkileyici bir dildir grafik sanati. Her tiirlii tiiketim iriiniintin, her tirli toplumsal
olayin, genis yiginlara tanitilmasi, duyurulmasi amacina yonelik, plastik sanatlarin
ortak arag ve ilkelerinden yararlanan, bir tstyap: trinidir (Maden, 1979a: 91),
(Ozpalabiyiklar, 2009: 19).

Alpaslan’a gore ise; bir mesaj iletimi veya hizmet tanitiminin var oldugu gorsel
iletisim sanatidir (Alpaslan Kalafat, 2006: 61).

Bu tanimlara gére grafik tasarimi en temel anlamiyla “bir bilgiyi, gérsel mesaja
doniistiirerek, iletisim araglar1 yoluyla, bir bagkasina ya da baskalarina iletme yolu”

olarak tanimlamak miimkiindiir.

Gorsel iletisim, soze gerek duymaksizin her tiirlii goriintiilerden olusan bilginin
insanlar arasindaki aligverisi olarak tanimlanabilir. icinde bulundugumuz ¢agda
bilgisayarlarin iletisimde kullanilmasiyla birlikte evrensel bir iletisim ag1 dogmus ve
giinlimiiz insan1 bu ag ile kusatilmistir. Bilginin aktariimasinda en etkin rol artik
gorsel iletisimin olmustur. Gorsel iletisimde mesaj iletilirken logo, afis, web sayfasi,
billboard gibi tasarim uygulamalarindan faydalanilir. Bu nedenle gorsel iletisim
kurarken grafik tasarim disiplini i¢inde yer alan renk, tipografi, alan tasarimi, temel
tasarim prensipleri vb. birgok konunun bilinmesi gerekir. Sonu¢ olarak; Gorsel
iletisim ile grafik tasarim ayr1 diisiiniilemez ¢ilinkii gorsel iletisim kurarken gorsel
elamanlardan faydalanilir yani temeli grafik tasarima dayanan bir iletisim gerceklesir
(Gtilerce, 2008: 50).

Grafik tasarim bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islevini, giizel sanatlarin estetik nitellikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini
tamamlayan bir diizenleme iginde kullanarak yerine getirdigi i¢in, grafik tasarim
sanatina, “Gorsel iletisim tasarimi” da denmektedir. Insanlarin okudugu ve izledigi
her sey, grafik tasarimin etkinlik alan1 i¢ine girer. Bu nedenle, grafik tasarimi gorsel

bir iletisim sanat1 olarak kabul etmek dogru olur (Becer, 2002: 33).
1.1.1. Grafik Tasarim Sanati Siireci

Grafik sanatlar, grafiksel diisiincenin anlatimidir. Bir kurulusun, bir {iriiniin,

olayin, yasantinin duyuru ve tanittm amacgli olarak iletisim kanallar1 yaratacak
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bicimde yeni bir varolus bi¢imine doniistiiriilmesidir. Bu siiregte konu ve mesaja
iliskin yogunlama formiile edilmekte, kitle ile bir iletisim kurulmaktadir. Bir kesif ve
bulus siireci sonucunda, etkileyici siirsel bir biitiinliik ortaya ¢ikarken ayn1 zamanda
detayli bir hesap kitap siireci de yasanmaktadir. Yasanilan bu siire¢ adlandirilacak
olursa buna grafik tasarim siireci demek uygun olur (Aktaran: izbsliikoglu, 2004:
142).

Grafik tasarim siirecinde hedef kitle ozellikleri dikkate alinmalidir. Clinki
yapilan calismalarin hedef Kitlesinin ihtiyaglari, oncelikleri ve yapisi bilinmeden

girisilecek bir tasarim ¢abas1 olumsuz sonuglar verecektir (Arikan, 2009: 31).

Grafik tasarimcilar i¢in, grafik tasarim siirecinin asamalarin1 5 ana grupta
inceleyebiliriz. Bunlar; 1- Problemin Tanimi, 2- Bilgi Toplama, 3- Yaraticilik ve
Bulus Siireci, 4- Coziim Bulma, 5- Uygulama.

1-Problemin Tanmmm: Bir tasarim problemini ¢oziimiindeki ilk asama,
problemi tanimlamaktir. Verilen konunun ne oldugunu tam olarak anlama ve o
konuyu benimseyebilmektir. Bir problemi tanimlarken, simirlar1 zorlamak ve

alisilmis diistince sistemlerine takilip kalmamak gerekir.

2-Bilgi toplama: Yapilacak tasarimda bir hareket noktasi bulabilmenin tek

yolu, problem hakkinda miimkiin olduk¢a ¢ok bilgi toplayabilmektir.

3-Yaraticithk ve Bulus Siireci: Tasarimin en O6nemli boliimii sayilabilir.
Yaraticilikta iki asama oldugu soOylenebilir. Tasarimci kagida ilk eskizlerini
karaladiginda “disavurumcu yaraticilik” asamasindadir. Eskiz biraz daha ayrintili bir

hale getirildiginde ise “iiretken yaraticilik” asamasina gecilmistir.

4-Coziim Bulma: Yaraticilik ve buluk siireci, problemin ortaya konmasi ve
olasiliklarin arastirilmasina yonelik ¢alismalari igerir. Coztiim bulma ise bu olasiliklar
hakkinda bir karara varilarak, arastirmanin sona erdirilmesidir. Coziim olarak se¢ilen

olasiliklar, daha sonra ayrintili taslaklar halinde hazirlanir.

5-Uygulama: Tiim asamalardan ge¢mis olan tasarimin hazir hale getirilmesi
islemidir (“Sanal”, 2013: 6).
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1.1.2. Grafik Tasarimin Sanatinin Amaci

Genel olarak, temel bilgilerin ve disiincelerin depolanmasi kavranilmasi ve
bagkalarina iletilmesi amaciyla insan zihni tarafindan tretilen simge sistemlerinden
biri olarak tanimlanabilen grafik tasarim sanati, gériintiiniin dilsel 6zelliklerinden
yararlanan bir anlatim aracidir. Iletisimin gorsellesmesi demektir. Gorsellesen
tasarim insanlara daha hizli ve kolay ulasir. Grafik tasarimda da tasarimei bir amag

dogrultusunda tasarisin1 gergeklestirir (Aktaran: Hanci, 2008: 48).

Grafik tasarim sanatinin amaci; insanin salt estetik zevklerinin gelismesine,
giderilmesine ara¢ olmak degil, onun giinliik yasaminda karsilastig1 tiim sorunlarinin,
ihtiyaglarinin giderilmesinde ¢6ziim Onerici, uyarici, bilgilendirici rolii ile yardimci
olmak, katkida bulunmaktir. Bu baglamda, haberlesme, ulasim, egitim, saglik,
endiistri, ekonomi, ticaret, yonetim, uluslararasi iligkiler ve kiiltiir gibi pek ¢ok alana
hizmet etmektir (Aktaran: iz Boliikoglu, 2004: 142).

1.1.3. Grafik Tasarim Sanati Siirecindeki Gelisim ve Degisimler

Sanayi devrimi ile beraber diisinme sekilleri ve iiretim bigimleri de
degismistir. Ekonomik olarak tarima bagli olan ve ufak atolyelerde zanaat {iretimi
yapan toplum anlayisindan fabrikalasma siirecine gegilmistir. Fabrikalarda ¢alismaya
basglayan bireyler Kitlesel iretimin ve tiiketimin bir pargasi haline gelmislerdir.
Sanayi oncesinde kendi kas giiciinii kullanarak daha ufak alanlarda tiretim yapan ve
para kazanan bireyler, makinelesme ile beraber baskalar1 i¢in c¢aligmaya ve
karsiliginda para almaya baglamiglardir. Ayrica var olan bilginin sanayilesmeyle
beraber etkin olarak teknolojik ve bilimsel alanlarda kullanilmasiyla yeni icatlar
yapilmig, schirlesme baslamis; yeni is alanlarinin ortaya ¢ikmasi ve iretim
bigimlerinin degismesiyle toplumda yeni bir orta sinif olusmaya baslamistir (Bahar,
2009, 86). Bilginin bu sekilde kullanilmasiyla yeni enerji kaynaklar1 iiretilmis ve
verimlilik artmistir. Uretim bicimlerinin degismesi ve bilginin de bu iiretim siirecine
birebir dahil edilmesi gorsel iletisim ve gorsel sanatlar alaninda da pek ¢ok yeniligi
beraberinde getirmistir. Ornegin, fotografin icad: gorsel sanatlara bakis agismi biiyiik
oOlglide degistirmistir (Berger, 1986, 18-19).
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Bireyin gorme bi¢iminde meydana gelen bu degisim, nesnelerin estetik
yonleriyle ilgili algiyr da biiyiik dl¢iide degistirmistir. Uriin tasarimi, i¢ mekan
tasarim1 ve grafik tasarim gQibi tasarim alanlari, islev ve estetigi birlestirerek,
sanayilesme sonucu giderek degisen kent yasaminin niteliklerini yiikseltmeye

katkida bulunacaklar1 diisiincesinden ortaya ¢ikmustir.

Bu doénemde sanayilesme sonucu ortaya g¢ikan iirlinleri tanitmak igin sanayi
fuarlar1 diizenlenmeye baslanmis, bu fuarlarda hem estetik degerlere sahip hem de
islevsel olarak tasarlanmis iirlinler sunulmustur. Ortaya ¢ikan bu driinler katalog
haline getirilmeye baslanmis, iriinlerin tanitilmast ve bu fuarlarin duyurulmasi
amaciyla afigler ve ilanlar hazirlanmistir. Grafik tasarima ait bu 6rnekler gorsel ifade
bigimi olarak resimi ve baska bir iletisim araci olan yaziy1 bir araya getirmis ve yeni
bir iletisim bigimi olan grafik tasarimi yaratmistir (Bektas, 1992, 11). Grafik tasarim
ornekleri, kentlesme sonucu bireyin giinliik yasamina giren tiyatro, kahve, opera gibi

yeni olusan sosyal alanlarda da etkinlik afisleri olarak kendini gostermistir.

Grafik tasarimin, ilk defa kitle iletisim araci olarak 6nemli rol oynamaya
basladigi donem, radyo ve sinemanin yeni gelismeye basladigi l. Diinya Savasi
yillaridir. Grafigin uygulama alanlarindan biri olan afis sanat1 burada 6nemli bir rol
oynamistir. Kahramanlik konularini igleyen savas afisleri yaptirilmis ve bu afigler

savag yillart boyunca Avrupa kentlerinin duvarlarini stislemistir (Ekici, 2004: 3).

Grafik tasarimda ilk onceleri tanitimi yapilan iiriin kataloglar1 fotograflarla
degil graviir baskilar ile yapilmaktaydi. Islerin tanitimin1 ve duyurusunu yapan afisler
de kendi igerisinde ayr1 bir alan haline geliyordu. Bu alanlarda ilk g¢alisanlar da
grafiker, grafik sanatgisi veya tasarimci degil ressamlardi. Bu yiizden resimsel
ozellikleri 6nde, tipografik 6zellikleri geri planda kaliyordu. Fakat baski tekniklerinin
ilerlemesi, fotografin gelistirilmesi ve tipografinin 6nem kazanmasi ile 6zellikle afis
tasarim1 ve dolayisiyla grafik sanatlar resimden ayri, tasarimin bir dali haline
gelmistir (“Sanal”, 2011: 7).

Zaman i¢inde gazete, sinema, televizyon ve sonrasinda da internet gibi daha

karmagik gorsel iletisim araglarinin hayatimiza girmesiyle var olan grafik tasarimin
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iletilmesinin ve paylasilmasinin hem daha kolay hem de daha karmasik bir hal aldig:

sOylenehbilir.

Cagin getirdigi her tiirlii teknolojik olanaklar, grafik sanatini siirekli ve
dinamik bir bigimde etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Grafik tasarim genel
yapist geregi siirekli gelisim iginde olmasi gereken bir sanat ve ¢alisma alanidir.
Grafik tasarim yontemleri ve teknikleri tarih boyunca, degisen toplum diizenlerine,
kiiltirel degisikliklere ve gelisen teknolojiye paralel olarak degisiklikler gostermistir.
Artik biitiin diinya hizla gelisen ve siirekli yenilenen bir iletisim ag1 ile ortilmustiir
(Demir. 2003: 61).

1.3. Diinya ve Tiirkiye Olceginde Grafik Tasarim Sanati

Tarihi Siirecindeki Gelismelere Ozet Bir Bakis

Grafik tasarim sanatinin baslangicini, insanoglunun sanatta ilk firtinlerini
verdigi magara duvarlarina kadar gotiirmemiz miimkiindiir. “Buralarda yer alan
resim ve isaretler gorsel iletisimin baslangicini olustururlar. Yazinin bulunusundan
onceki bu doneme “Tarihoncesi” adi verilmektedir. Baska bir deyisle, insanlik tarihi
yazinin bulunusu ile baslamistir (Becer, 1997: 85). Yazinin gelismesi grafik
tasariminin da tam olarak ortaya g¢ikmasini saglamis, grafik sanatlarin tarihteki
kimligini kazanmas1 yazi sanatinin gelismesiyle miimkiin olmustur (Ozmen, 2006:
44). Yaz1 ve grafik birbirlerinden ayri diisiiniilemez, bu nedenle grafik sanatinin var

olmas1 yazi sanati ile gergeklesmistir (Cevik, 1999: 114).

Grafik sanatinda, eski Misirda papirlis {izerine yapilan resimler
illiistrasyonunun ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilinir. Ince papiriis bitkisinin
yapraklar1 yan yana getirilerek, agirliklar altinda bekletilip parlatilmis, parlatilan bu
ylizeylerin lizerine hiyeroglif yazilar yazilmistir. Bunun igindir ki tarihte ilk kagit
yapiminin Misir’da basladigi soyleyebiliriz (Tepecik, 2002: 19). Bugiinkii anlaminda

ilk kagit yapimi ise Isa’dan 200 yil 6nce Cin’de goriilmiistiir.

Matbaanin icadi, uygarlik tarihi yoniinden ¢ok onemli bir olay olmustur. Bu
sayede insanlik derin bir uykudan uyanmis, hurafeler, kor taassup yikilmis, siyasal ve

sosyal hayatta yeni bir donem baglamistir.
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Johann Gutenberg’in Avrupa’da 1450’lerde hareketli matbaa’yr icadi ile
Kitaplar yayginlasmaya baslamistir. O dénemlerde entelektiiel diisiince, din etrafinda
oldugundan ilk basilip dagitilmaya baslanan Kitaplar dinsel kitaplardir. Basili
yayinlar igin harf ve metin dizimi erken donem grafik tasarim pratikleridir (“Sanal”,
2011:7), (Becer, 1997: 85).

14. yiizyil sonu ve 15. Yiizyil baslarinda daha ¢ok kitap basmak amaciyla agag
baski teknigi kullanilmis, c¢ocuk kitaplari, Avrupa’da bu donem yayinlanmaya
baslanmistir. 1658’de Almanya’nin Niirnberg sehrinde “Resimlerle Goriinen Diinya”
adli ilk resimli Kitap basilmistir (Aktaran: EKici, 2004: 34). Almanya’ da basilan
resimli kitaplarin en giizel 6rnekleri, aga¢ baski sanatgist ve grafik tasarimer Albrecht
Diirer tarafindan gergeklestirilmistir (Becer, 1997: 95).

15. ve 16. Yiizyillarda gelistirilen oymabaski teknigiyle yapilmis firiinler
bilinen ilk grafik tasarim sanat1 6rnekleridir. 17. Yiizyilda kitap resimlemesinde bakir
gravir teknigi kullamilmistir. 18. Yiizyilin sonunda gelistirilen tagbaski (litografi)
teknigi grafik islerine yeni bir boyut kazandirmistir. Bugiin bildigimiz anlamdaki
grafik tasarim sanatinin dogusu 19. Yiizyil sonlarina rastlamaktadir (Temel
Britannica, 1992: 221).

Baski tekniklerinden baska grafik tasarim sanatinin gelismesine etki eden bir
diger onemli bulus 19. yiizyilin baginda fotografin bulunusu olmustur. Fotografin en
Oonemli Ustiinliigl ise goriintiilemede insanin yorumuna ve sanatkarin el becerisine
ihtiyag birakmamasi ve eserlerin gogaltilmasinda insana bagimlilik gerektirmemesi
olmustur (Teker, 2003: 91).

1890 - 1910 yillar1 arasinda Avrupa’da ve ABD’de mimarlik, i¢ dekorasyon,
taki ve cam tasarimi gibi uygulamali sanatlarin gelisen Yeni Sanat Akimi (Art
Nouveau) grafik tasarim sanatin1 biiyiik Olglide etkilemistir. En belirgin 6zelligi
simetrik olmayan dalgali ¢izgiler ve ¢icek motifleri olan bu akim grafik tasarim
sanatinin resim sanatindan farkli bir kimlikle ayri bir sanat dali olarak gelismesini

saglamistir (Temel Britannica, 1992: 221).
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Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan Art Nouveau ile 6zellikle illiistrasyon,

Kitap ve afis tasarimlarinda oldukga basarili 6rnekler verilmistir.

Grafik tasarim sanati, radyo ve sinemanin yeni gelismeye basladigi I. Diinya
Savasi yillarinda Kitle iletisim araci olarak 6nemli rol oynamistir. Hiikiimetler halk
destegini ve savasa katilimini saglamak amaciyla grafik sanatgilar1 arasinda
yarigmalar diizenleyerek ve kahramanlik konularmi isleyen savas afisleri
yaptirmislardir. Bu afisler savas yillar1 boyunca Avrupa kentlerinin caddelerini
stislemistir (Temel Britannica, 1992: 223).

20.ylizy1l baslarinda Kiibizm, Futuruzm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl,
Siiprematizm, Konstiiriiktivizm gibi farkli akimlar ortaya ¢ikmustir. Kiibistlerin,
dadaistlerin ve bu déonemde ortaya ¢ikan diger akimlarin yarattiklari etkilesimler bir

kimlik bulmaya calisan grafik sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir.

20. yiizyilin baglarinda, Kiibizm sanat akimindan etkilenen yeni bir bigim
anlayis1 dogmustur. Geometriyle temellenen bu yeni anlayisin tiim arastirmalari

dogal olarak grafik tasarima yonelmistir (Aktaran: Ekici, 2004: 35).

Sanat ve tasarim alanlarinda egitim vermek amaciyla ilki 1919 yilinda
Almanya’da Weimar’da Walter Gropius Tarafindan kurulan Bauhaus okullarinin
amaci; bugiiniin sanat¢isina ayni zamanda st diizeyde bir zanaat¢i niteligi
kazandirmakti. Bigimi yOnlendiren en onemli unsur islev olmaliydi. Bu yaklasim,
“Form follows function” (Bi¢im islevi izler) seklinde formiille ediliyordu. Fotograf
ve tipografiyi gorsel bir iletisim diliyle kullanan Laszlo Moholy-Nagy, yalin ve
islevsel bir tipografi tasarim anlayisi getiren Herbert Bayer ve joost Schmidt
Bauhaus’un grafik tasarim alnindaki baglica temsilcileri olmustur (Becer, 2002: 103).

Yine 20. yilizyilin baslarinda, grafik tasarim sanati alaninda ortaya g¢ikan
yaratici yeniliklerin ¢ogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantis1 olarak olusmakla
birlikte bu hareketlerden bagimsiz olarak ¢alisan birgok tasarim sanatgisi da “Yeni
Tipografi” ad1 altinda 6nemli gelismeler ortaya koymuslardir. Bu tasarimcilar, bigim
ve gorsel teori konusunda gelistirilmis olan yeniliklerin bilincinde olarak, yeni

gortisleri grafik tasarim sanatina uygulamislardir (Bektas, 1992: 85).
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Konstriiktivizm ve Bauhaus ilkelerinden etkilenen Jan Tschichold, tipografide
asimetrik diizenlemeler konusunda oncii galismalar yapmustir. Iletisim islevini 6n
planda tutan ve siislemeyi reddeden bir tasarim anlayigini savunmus ve bu
diistincelerini “Die Neue Typographic” (Yeni Tipografi) adli kitabinda sergilemistir
(1928). Tschichold; tipografinin yani sira, geleneksel tipografinin canlandirilmasina
da katkida bulunmustur (Becer, 2002: 104).

1917 Yazr’'nda Hollanda’da De Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akimi
dogmustur. Bu akimin 6nciisii Theo Van Doesburg idi. De Stijl sanatgilar1 evrenin
matematiksel anlatimin1 ve doganin armonisini arastirdilar. Bu evrensel bakis agist;
bilimsel kuramlari, mekanik tiretimi ve modern sehir ritmini biinyesinde topluyordu.
De Stijl’in giizellik ideali, bir yapittaki biitiine dayali saflikti. De Stijl tasarimlarinda
asimetrik kompozisyonlar iginde; serifsiz yazi1 karakterleri ve siyah ile birlikte giicli
bir ifade biitiinii olusturan kirmizi renk sikc¢a kullanildi. Metinler, doku olusturacak
bi¢imde dikdortgen bloklar i¢ine dizildi. Bu akimin 6nde gelen tasarimcilart Theo
Van Doesburg, Vilmos Huszar ve Laszlo Moholy-Nagy’dir (Becer, 1999: 104).

Reklam grafiginde sik¢a kullanilan tasarim isluplar1 ve tipografi, Art Deco
stiline bigim veren baslica unsurlar olmustur. Buna karsin, Art Deco stilinin belirli
bir ideolojisi yoktu. Gerek sosyalistler gerekse fasistler propaganda malzemelerinde
Art Deco bigimlerinden genis Olgiide yaralandilar. Bu stilin en giizel 6rneklerini

veren sanatgilar; Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu’dur (Becer, 1999: 105).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda afis tasarimi ozellikle Nazi Almanya’sinda
radyo ve sinemanin yani sira propaganda amaciyla etkili bi¢imde kullanilmistir.
Ikinci Diinya Savasi’'nin ardindan 1950’lerdeki ekonomik biiyiime déneminde ABD
diinya pazari tizerinde belirleyici bir konuma yiikselmistir. Amerikan tarzi yagami
simgeleyen c¢ok sayida iiriin, televizyon ve reklamcilik yoluyla tim diinyada

yayilmistir (Temel Britannica, 1192: 222).

1950’lerde Isvigre’de, “Isvigre Tasarimi” veya “Uluslararast Tipografik Stil”
ad1 verilen yeni bir tasarim stili dogmustur. Bu nesnel nitelikteki tasarim hareketi,
Diinya ¢apinda benimsendigi gibi, grafik tasarima yaklagimiyla, yirmi yildan uzun
bir stire baslica tasarim stili olarak kabul edilmistir (Bektas, 1992: 123).
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1960’larda otomobil, miizik aletleri, motosiklet ve kozmetik iiriinlerinin
tanmitim1 ve yayginlastirilmasi reklamciliga onemli gorevler yiiklemistir. Avrupa’da
ve ABD’de birgok reklam sirketi kurulmustur. Reklamciligin ekonomik biiyiimeye
Ve iriin ¢esitlenmesine paralel olarak dnem kazanmasi, grafik tasarimin gelismesinde

biiyiik rol oynamistir (Temel Britannica, 1992: 223).

1960’larda grafik imgelerin mimaride ve dis mekanlarda biiyiikk olgeklerde
uygulanmasiyla Uluslararas1 Tipografik Stil anlayisi canlandi. Bina duvarlarina ve
acik alanlara konulan bu parlak renkli Kitlesel geometrik bigimlere, dev “Helvetica”
yazi Karakterlerine, amblem ve simgelere genel olarak “Supergraphics” adi
verilmektedir (Becer, 2002: 110).

Yine 1960’larda grafik tasarim sanatini etkileyen en 6nemli gelismelerden biri
de bilgisayar teknolojisi olmustur. Ozellikle Kitap tasarimlarinda sayfa diizeni, dizgi
ve tasarimin bilgisayarla yapilmasi grafik tasarim sanatinda yeni bir estetik arayisina

yol agmustir (Temel Britannica, 1992: 223).

1960’larin sonuna dogru diinyanin bir¢ok tilkesinde grafik tasarimda ulusal
ozelliklerin ortadan kalktig1, Isvigre’nin yalin geometrik bigimleriyle Amerika nin
sinirsiz Ozgiirliik anlayisinin bir arada var oldugu uluslar arasi nitelikte yeni bir
donem baglamistir. Diinyayr saran iletisim agi ortaminda, Uzakdogu Asya ve
Ortadogu’da meydana gelen bir olayin dogrudan Avrupa’yi, Amerika ve Japonya’yi
etkilemesi gibi kavramsal 6zli yenilikler ve gorsel buluslar da yildirnm hiziyla

diinyaya yayilmistir (Bektas, 1992: 215).

1970 sonlarindan baglayarak Amerikali grafik tasarimcilar {izerinde Post —
Modernist yaklasimlar etkisini gostermistir. Amerikali grafik tasarimcilar, grafik
tasarim ¢aligmalarinda Post—Modernist ilkelerini kullanarak; derinligi 6n plana

cikaran llliistratif fotograflar gerceklestirmislerdir (Becer, 2002: 110).

1980-1990 yillar arasinda grafik tirtinleri dijital bilgisayarlar ve lazer teknoloji-
si ile tasarlanmaktadir. Buna karsin giinimiizde bazi tasarimcilar, bilgisayarin
yaraticiliklarini korelttigini ve bu ylizden tasarimcmin bir yaratici olarak kendi

roliinii yeniden tanimlanmasi gerektigini savunmaktadirlar. Glinimiiziin grafik
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tiriinlerinde Pop Sanati, Yeni Disavurumculuk ve Post-Modernizm gibi birgok
degisik stil ve tslubun etkileri goriilmektedir. Yaratici diisiince, felsefe, bilimsel
bulus ve teknolojiler de tasarim isluplarini yo6nlendiren etkenler arasindadir.

Giiniimiizde film, video ve bilgisayar grafik tasarimini bi¢imlendirmektedir.

Diinyada da yeni bir disiplin olan grafik tasarimin Tirkiye’de gergek anlamda
ortaya c¢ikis1 20. ylizyilin ikinci yarisinda gergeklesmis olmakla birlikte, bu disiplinin

kokleri Osmanli imparatorlugu’na kadar uzanir.

Osmanli Imparatorlugu, uzun siire kendi icerisinde kapali geleneksel kiiltiir
yapisint korumus; yiizyillar boyunca kiiltiiriinii s6zel yoldan aktarmig bir devlettir.
Bu durumun kirilmaya basladigi kendi modernlesme déneminde ise, diinyada sanayi
alanindaki gelismeleri takip edememis; Bati toplumlarinda grafik tasarimin ortaya

¢tkmasina neden olan ortam &zellikleri, Osmanli Imparatorlugu’nda olusamamustir.

Osmanli topraklarinda ilk matbaalar, 15. yiizyilldan itibaren aznliklar
tarafindan acilmis, Arap harfleri kullanilarak yapilan ilk Osmanlica baski ise,
Ibrahim  Miiteferrika  (1674-1745) tarafindan, 1729 yilinda  yapilmustir.
Miiteferrika’nin matbaasinda ve onun o6limiinden sonra verilen elli yillik aranin
ardindan agilan yeni matbaada basilan kitaplara toplum tarafindan biiyiik bir ilgi
gosterilmemistir, daha sonra agilan matbaalarda da bu durum farkli olmamustir.
Tiirkiye grafik tasarimmin matbaa teknolojisinden bagimsiz kokleri olan, gelismis
“minyatiir”, “tezhib”, “hiisn-ii hat” sanatlarinin estetik degerlerinin “basilmis”
kitaplarda kendilerini yineleyememeleri, bu sanatlara diiskiin olan toplumdaki basili
kitaba kars1 ragbet eksikliginin nedenleri arasinda sayilabilir (Diindar, 2005:103).

Kendisini degisen diinyaya uyarlayamayan Osmanli Imparatorlugu’nun
¢Okiigiiniin ardindan Kkurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaniyla toplum katlarinda
yasanan diri ve cosku dolu ortama; gelismis iilkeler seviyesine ¢ikmak idealinin de
vermis oldugu hareketlilikle bat1 diisiincesi ve yasama bigimlerinin uzagina diismek
istemeyen bir anlayisin egemen oldugu goriilmektedir. Her alanda yasanan
yeniliklerin, genellikle devlet eliyle organize edilmesinin bir sonucu olarak grafik

tasarimin; faaliyete gecen yeni kurum ve kuruluslarin gereksinim duydugu gorsel
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mesajlarm gevresinde ve dzellikle bu alanda profesyonel olarak calisan Ihap Hulusi

Gorey’in tiretkenligi etrafinda bigimlendigi goriiliir (Armutgu, 2006: 28).

Cumbhuriyetin ilanindan 6nceki donemde genis halk kesimlerine ulagamayan
grafik tasarim, Kitlesel bir iletisim aract olma niteligini kazanamamustir. Grafik
tasarimi toplumun duydugu bir ihtiyag haline getiren kosullar ancak Cumhuriyetin
ilanindan sonra ve onun getirdigi yenilikler neticesinde olusabilmistir. Batinin bilim,
sanat ve kiiltir alanlarinda sahip oldugu degerlerin bir modernlesme programi
cergevesinde topluma uyarlanmasi siireci, ozellikle harf inkilabi gibi yenilikler;
gelismis uluslarla daha kolay iletisim kurulmasina ve ilerlemenin kalict hale

getirilmesine hizmet etmistir (Armutgu, 2006: 29).

1923’te iilkemizde yeni bir yonetim bigimi kurulmus; 1928 yilindaki harf
devrimiyle de Latin harflerine ge¢ilmistir. Ancak bu ani degisim, Kurtulus Savasinin
yikintilarindan yeni yeni kurtulmaya g¢alisan yoksul Tirkiye’nin onceki kiiltiirel
birikimi tizerinde kaginilmaz bir sok etkisi yaratmis ve bunun sonucunda da belirli
bir duraklama dénemine girilmistir. Ama sonralar1 Thap Hulusi Gérey, Miinif Fehim
ve Ali Stavi gibi sanatgilar Cumhuriyet donemi Tirk grafigine yeni bir ivme
kazandirmay1 bagsarmislardir (Bektas, 2003: 195).

Grafik tasarimin gelisim gostermesi sonucunu doguran atilimlardan biri 1927
yilinda ¢ikarilan “Tegvik-i Sanayi Kanunu”dur. Bu kanundan 1 yil sonra “izmir
Iktisat Kongresi”nde Tiirk sanayiini gelistirmenin yollar1 ve saptanacak hedefler
konusunda alinan kararlar, grafik tasarimin da faaliyet alanin1 besleyen endiistri

toplumunun olusturulmasina yoneliktir (Armutgu, 2006: 30).

Tiirkiye’de Endiistrilesme ¢abalarinin baslamasiyla artan tiretim, grafik tasarim
alanina yansimaktadir. Eli Aciman ve arkadaslari Faal Reklam Ajansini Kurarak
1940’1 yillarda Kog sirketinin tanitim ¢aligmalarii yiiriitmiistiir. Latin ABC’sine
gegisle birlikte hizli bir degisim yasanmis olmasina karsin, hat sanatinda geleneksel
kaligrafi ustalarinin ¢alismalar1 bir stire varligini siirdiirmiistiir. Hattat Hamit Aytag,
bu kaligraflardan en onemlisidir. Bu gelenegi siirdiiren diger 6nemli sanatgr Emin

Barin’dir
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Tirkiye’de Latin ABC’sinin kullanilmasiyla birlikte, bu uygulamay1 giiniin
kosullarinda basariyla kullananlar ihap Hulusi Gérey, Miinif Fehim, Mithat Ozar ve
Kenan Temizan’dir. Mithat Ozar, 1924-27 yillar1 arasinda Beyoglu’ndaki atolyesinde
sinema kapilarina ¢ok biiyiik boy sinema afisleri yapmistir. Grafik tasarimlarin resim
ile i¢ ice oldugu donemde Paris’e gidip resim egitimi alarak yurda donmiistiir. Grafik
tasarim tarihi agisindan Onemi, 1932 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis
Atllyesinin basina getirilmis olmasidir. 1937°de Giizel Sanatlar Akademisinin
diizenlemis oldugu sergide Mithat Ozar’in, Giizel Sanatlar Akademisi sergi afisi ve
Florya afisi, akademik ortamda yaratilan ilk sanatsal ve profesyonel afistir (“Sanal”,
2012: 8), (“Sanal™, 2011: 9).

Uzun yillar Tekel Genel Midiirliigiinde ressam ve dekorator olarak ¢alisan Atif
Tuna da grafik sanati tarihi iginde anilmas: gereken isimlerden biridir. 1938 yilinda
Samsun sigarasinin amblem ve tiim ambalaj tasarimlarin1 yapan sanat¢i yalnizca bu
caligmalariyla degil posta pulu ve amblem konularinda kazandig: birincilik 6diilii ve
aldig1 mansiyonlarla da taninmaktadir. Miinif Fehim ve Thap Hulusi ile ayn1 kusaktan
olan Atif Tuna, Tekel idaresi i¢in hazirladigi Rize Cayr afisinde, siyah beyaz
teknigiyle yaziy1 1960’11 yillara gore ¢cok daha iyi ¢oziimlemistir (“Sanal”, 2012: 8).

1950°li yillarda Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin ¢aligmalariyla
grafik sanatinda, istanbul ortaminda etkili olmuslardir. Mesut Manioglu, 1946
yilinda Birlesmis Milletler, 1952 yilinda Basin Yayin ve Turizm Bakanligi, 1954
yilinda Yapi1 Kredi Bankas1 6diillerini almistir (“Sanal”, 2012: 8).

1956 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisindeki Afis Atodlyesi, “Grafik
Boliimii” olarak tanimlanmustir. 1957 yilinda kurulan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nun egitim kadrosu Federal Almanya, Avusturya ve
Japonya’dan getirilen onbes uzman egitimciden olusmus, 1961 yilinda ilk
mezunlarini veren okulda, 6zel sektorle daha cesur baglar kuracak olan profesyonel

sanatgilar yetistirilmesi amaglanmustir.

1958 yilinda Fikret Akgiin’iin Paul Colin’in atdlyesinde bes yil ¢alistiktan
sonra doniisii ortama renk katmistir. Fransiz etkisinde galismalar yaparak profesyonel

ortami zarif galismalariyla etkilemistir. Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas, tiyatroyla
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kurduklar1 yakin iletigimle grafik tasarimlarin igerigini zenginlestirmislerdir.
Agtiklar sergiler alanin profesyonellestigini, sorunlarinin da bu baglamda giindeme
geldigini gostermektedir (“Sanal”, 2012: 8), (“Sanal”, 2011: 9).

Glinimiiz grafik tasarim sanatim1 yaratan kosullar ancak 1950’lerden sonra
olusmaya baslamistir. Tarim iilkesi olmaktan sanayi iilkesi olmaya dogru atilan
adimlar, yatirnm programlari, makinelesme, artan tretim ve liikks tliketimin
yayginlasmasiyla grafik tasarim alaninda 6zellikle 1960’lardan sonra bir
hareketlenme baslamistir. Pazarlama ve reklamcilik faaliyetleri hizla gelismis;
duyuru ve tanitim islevlerini yiiriitmek tlizere ofset sistemiyle ¢alisan birgok matbaa
kurulmustur (Becer, 2002: 29).

11970’lerden sonra ¢ogalan reklam ajanslar1 konuyu ekip calismalariyla
kisisellikten profesyonellige tagimislardir. Ambalaj ¢alismalar1 ve 6zel sirketlerin
tanitim ¢aligmalar1 grafik tasarim alanlarina girmistir. Diinyada da farkli gelismeler
olmakta, sivil toplum orgiitleri toplumsal yasamda yerlerini almaktadir. Bu nedenle
anilan sanatgilar, kutlanan 6nemli giinler, anlam yiiklenen yillar, grafik tasarimlarinin
ufkunu agmaktadir. 1970’lerdeki 6nemli gelismelerden birisi de televizyon alanidir.
Bu alanda 6zel uzmanlik almamis olmalarina karsilik Kimi tasarimei ve kuruluslar bu
alandaki gereksinimler {izerine galismalarin1 yeni bir alan olan televizyon grafigine
yonlendirmislerdir (Y1ldirim, 2012: 170).

Bir sivil toplum orgiitlenmesi olarak Tiirk Grafik tasarimcilarinin kendi meslek
orgiitlerini olusturmalart ise 60’11 yillarin ikinci yarisina rastlamaktadir. Japon Grafik
Tasarimcilar Birligi JAGDA’nin (Japan Graphic Designer Association), tnli
tasarimc1  Kamekura’nin bagkanliginda, 1951 yilinda kuruldugu g6z Oniinde
bulundurularak, diinyadaki ornekleri ile kiyaslandigi zaman, gec bile sayilabilecek
bir tarihte, 1968 yilinda, “Tiirkiye Grafik Sanatcilar” Dernegi kurulmustur
(Eczacibagi, 1997; 711). Dernek, o giinlerdeki ilgisizlik ve bilingsizlik yiiziinden 2

y1l sonra kapanmustir.

Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) 1978 yilinda grafik tasarim’in gelismesi,
tasarimcilarin  bir araya gelmesi ve haklarmin korunmasi amaciyla yeniden

kurulmustur. Grafikerler Meslek Kurulusu (GMK) Kurulusundan bu yana
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gerceklestirdigi etkinliklerle tasarimcilar sanayicilerle bulusturmaya g¢aligsmaktadir.
Her yil diizenledigi Grafik Uriinler Sergisi’nde, o yil iginde iiretilen grafik iiriinleri
sergileyen ve onlar1 6diillendiren GMK, 1993 yilindan beri Uluslararas1 Grafik
Tasarim Dernekleri Konseyi - ICOGRADA (International Council Of Graphic
Design Associations)’nin da tiyesidir (“Sanal”, 2012: 10).

1971 yilinda Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nun Grafik Sanatlar
Bolimii’niin agilmas1 da onemli olgulardan birisidir. Bu bolim grafik tasarim
olgusunun analizini yaparak c¢agdas gelismeleri uygulama alanlarina aktarmayi
amaclamigtir. Televizyon, sinema ve gesitli ¢agdas grafik tasarim alanlarinin
sorunlarina ¢oziim getirmek tizere programlanan bu béliim 1980’li yillarin basinda

kapatilmistir.

Tirk grafik sanatlar1 asil gelisimini 1980’ler den sonra saglamigtir. 1980°li
yillarda disa agilma politikasiyla, {iriin tanitiminda kullanilan gorsel malzemeler
rekabeti getirmistir. Yabanci iilkelerle yapilan etkilesim rekabeti dogurmustur. Bu
rekabet fotografin kullanimini artirmigtir. Reklam fotograflari, yeni baski
teknikleriyle ilanlarda kullanilmistir. Zamanla gelisen basim teknikleri reklam
fotografgiliginin  geliserek afislerdeki yerini almasini  saglamistir. Reklam
fotografciliginin gelismeye baglamasi, afislerde fotografin agirlik kazanmasina yol

acmistir.

1970’ler, kapitalizmdeki doniistimler ile iliskili iletisim araglarinin gelismesine
sahne olmustur. 1970 yili grafik tasariminda en belirleyici degisim teknoloji ve
tiretim iligkilerinde yasanmistir. Ancak Tirk grafik tasarimmin ve Japon grafik
tasarimmin da Macintosh bilgisayar ile tanismast hemen hemen aymi yillarda,
1980’lerde olmustur. Fakat burada, Tiirk tasarimcilar ile Japon grafik tasarimcilarinin
teknolojiye yaklasimlari ayni olmamis, Tirk grafik tasarim sanatgilarinin,
bilgisayarin teknik olanaklarmi verimli bir sekilde kullanmalari uzun zaman almistir
(Akdenizli, 2008:101).

Sadik Karamustafa’ya gore 1970’li yillar ile 90’11 yillar arasi Tiirk grafik
tasariminin Kendini ispatlama yillari olarak kabul edilmelidir. Karamustafa, 1970°den

sonra Tiirkiye’de grafik tasarim alaninda en belirleyici degisimin, teknolojide ve
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buna bagl olarak tiretim iligkilerinde yasandigini; 80’lerin ikinci yarisindan itibaren
bilgisayarin Tirk grafik tasarim diinyasina girmesi ile grafik tiretim teknolojilerinin
de hizl1 bir sekilde farklilastigini s6ylemistir (Akdenizli, 2008:101).

1970-1980 yillarmin teknolojik olanaklarinin kullanima girmesiyle grafik
tasarim Ve reklamcilik a¢isindan doniim noktas1 olmustur. Sehirlesme hizla artarken
reklam ve tanittim konusunda yeni yollara basvuruldu. Biiyiik boy afisler (bilboard-
demir ve aliiminyumdan imal edilen, ara¢ ve yaya trafiginin yogun oldugu yollar ya
da kavsaklara konumlandirilan reklam araglaridir.) ve reklam panolar1 grafik sanatlar
i¢in yeni bir ilgi alani yaratmistir. Ulkemizde ilk kez 1985 yilinda kullanilmaya

baslanmugtir.

Donemin grafik {rlinlerinde agirlikli olarak el isgiligi  kullanilmustir.
[liistrasyonlar airbrush teknigi ile yapilmistir. Kullanilan tipografik ¢alismalarda ise

sinirh yazi karakteri kullanilmistir.

1980 sonrasinda dis diinyaya agilim hiz kazanmis, serbest piyasa ekonomisi
reklam ajanslarinin 6niinii agmistir. Bunun tizerine ¢ok uluslu sirketlerle ortakliklar
yapilmistir. Boylece farkli {ilkelerin grafik sanati etkilesimleriyle birlikte is hacmi
artmig, artan talepleri karsilamak iizere de sadece tasarim isleriyle ugrasan grafik
tasarim ajanslari kurulmustur. Gelisen medya araglart ile reklam ajanslarinin

gorevleri artmig ve reklam disinda da tasarim islerine ihtiyag duyulmustur.

1990’larda ¢ok uluslu sirketlerin marka ve kurumlarinin Tiirkiye’de goriilmesi,
grafik tasariminin 6nemini artirmigtir. Kurum kimligi ¢alismalar1 Tiirkiye’de de
yapilmaya baslanmisg, sadece 6zel sektor degil, kamu kurum ve kuruluslar1 da grafik

tasarimdan faydalanmistir. Tipografi kendi basina ¢alisma alani olmustur.

Bu donemin sanat¢ilarinin bilgisayari daha yetkin kullandiklar bilinir. Grafik
tasarim ¢alismalarinda fotograf kullamimi artarak farkli yazi karakterleri tercih
edilmigtir.  Illiistrasyonlarda  bilgisayar programlar1  kullanilmis, televizyon
reklamciligiyla birlikte storyboard ¢izimleri ve animasyonlar yer almistir. Daha 6nce

el ile gizilen animasyon ve illiistrasyonlar bilgisayar programlari ile yapilmaya
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baslanmig, fotograflar tizerinde de istenilen etkileri olusturmak igin bilgisayarin

teknik olanaklar1 kullanilir olmustur.

Giiniimiizde artik grafik tasarim sanati iilkemizde yogun bir bicimde yasanan
bir olgudur. Uygulama alanlar1 git gide artan birgok reklam ajansinin, grafik iiriiniine
gereksinim duyan ve sayilan ¢ogalan bir¢ok kurulusun, daha zengin bir gorgiiye,
teknik bilgiye ve donanima kavusan birgok sanatginin karsilikli etkilesimi altinda
grafik sanat1 hizli bir devingenlik igine girmistir (Aktaran: Yildirim, 2012: 170).

1.4. Grafik Tasarim Sanat1 Egitimi Kavram ve Tiirkiye’de

Grafik Tasarim Sanati1 Egitimi Siireci

Egitim, “Bireylerde istenilen yonde olumlu davranis gelistirme siireci” diye
tamimlanmistir. Bagka Dbir deyisle egitim, insan davraniglarinda bilgi, yeti ve

yeteneklerin gelisimini saglamak amaciyla yiiriitiilen etkiler sistemidir. Buna gore:
«Egitim bir siiregtir,

«Egitim siirecinde bireyin davraniglarinin istenilen yonde degistirilmesi

amaclanmaktadir,
«Bireyin davranislarindaki degisme kasith olarak gergeklestirilmektedir,
«Egitim siirecinde bireyin kendi yasantilar1 esastir (Biiyiikkaragoz vd.,
1997: 3).

Grafik tasarim sanati egitimi, toplumun yeniliklere ve ¢agdas uygarliga ayak
uydurmasinin en onemli araglarindan biridir. Bireyin yaraticilik ve yeteneklerinin
ortaya cikarilmasi ve gelistirilmesinde ve kendini ifade etmesinde Grafik tasarim
sanati egitiminin rolii bityiiktiir. Grafik tasarim sanat1 egitiminin insana yapilan uzun
vadeli bir yatirnm oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu nedenle Grafik tasarim sanati
egitim planlamasinin dogru yapilmasi, amaglarinin ise ¢ok Iyl saptanmasi
gerekmektedir. Grafik tasarim egitiminde de Ggrencinin verilen bir konuyu “grafik
diline” aktarirken, gorsel malzemeler araciligiyla bir mesaji en yalin, en etkili ve en

dogru bigimde verebilme becerisinin gelistirmesi amaglanmalidir.
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Tirkiye’de grafik tasarim egitimi ilk kez, 1927°de Giizel Sanatlar
Akademisinde verilen derslerle baslamistir. 1957 yilinda basli basma bir bolim
olarak ilk Grafik Boliimii, Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda agilmigtir (Erdogmus Yerli, 2007: 30).

Tirkiye’deki Grafik Tasarim derslerinin tarihsel siireci, gesitli kaynaklardan
incelenmis ve asagida bu siirecin baslangigtan giiniimiize ayrintili zaman dokiimii

cikartlmistir:

1927-28 Grafik Egitimi ilk kez Giizel Sanatlar Akademisinde verilen derslerle

baslamistir.

1932-33 Ik kez ortadgretim igin resim dgretmeni yetistirme amaci tasiyan bir
kurum olan Gazi Egitim Enstitiisii’nde, resim ve atdlye ¢alismalari yaninda grafik

dersleri de yer almustir.

1933 Giizel Sanatlar Akademisi’nde Mithat Ozar énciiliigiinde Grafik Egitimi

derslerine yonelik afis atdlyesi agilmustir.

1956-57 Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun kurulusu

ile ilk Grafik Boliimii olusturulmustur.

1982 Giizel Sanatlar Akademisi Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ne dontismiis ve burada diger giizel sanatlar boliimleriyle beraber Grafik

Boliimii’nde de egitim verilmeye devam etmistir.

1982 Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne doniistiirilmiis ve burada pek ¢ok giizel sanatlar egitimi
bolimleri yaninda Grafik Bolimii’nde egitim verilmeye devam etmistir (Erdogmus
Yerli, 2007: 30).

1990 sonrast yurda dagilmis olan pek c¢ok iiniversitede giizel sanatlar
fakiilteleri ile egitim fakiiltelerine bagli resim-is egitimi / 6gretmenligi bolimleri
kurulmus ve buralarda diger sanat dallar1 ve dersleri disinda Grafik Sanat dali ile
Grafik egitimi dersleri yer almistir (Becer, 1999: 114-116).



31

2000’li yillarda, her tiniversiteye baglh bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Grafik

Sanatlar Boliimii bulunmasi egilimi gelismektedir.

2006 Grafik Bolimi’nde egitim veren Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin sayisi
22’ye ulagsmustir. Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi / Ogretmenligi boliimleri iginde
ise Grafik Anasanat dali 6grencileri, smav donemlerinde alinan &grenci sayisina

bagli olarak degismektedir (Erdogmus Yerli, 2007: 30).

« Tiirkiye’de Grafik Tasarim Béliimii’nde Egitim Veren Yiiksek Ogretim

Kurumlari:

1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde verilen derslerle Tiirkiye’de ilk kez
Grafik Egitimi siireci baslamistir. Gilinimiizde ise; 22 tane Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde, Grafik Tasarim bagimsiz bir Anabilim Dali olarak gelisimine devam

etmektedir. Gliniimiizde bu okullar sunlardir:

« Akdeniz Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Anadolu Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii

« Atatiirk Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Canakkale Onsekiz Mart Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Bolimii

o Cukurova Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Dokuz Eyliil Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Dumlupinar Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Gazi Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel iletisim Tasarimi1 Boliimii

« Hacettepe Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Kocaeli Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve Grafik Boliimii

« Marmara Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii

« Mersin Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Mimar Sinan Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii,

« Selcuk Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Siilleyman Demirel Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Yiiziincii Y11 Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
sayilabilir (Armutgu, 2006: 49).
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Grafik Tasarim Egitimi Veren Ozel Bazi Universiteleri Soyle Siralayabiliriz
(Armutgu, 2006: 50):

« Beykent Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii

« Bilkent Universitesi - Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Grafik
Bolimi

« Dogus Universitesi - Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarim Béliimii

« Istanbul Bilgi Universitesi - iletisim Fakiiltesi Gorsel fletisim Tasarimi
Bolimi

« Sabanci Universitesi - Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Gorsel Iletisim
Tasarimi Boliimii

« Yeditepe Universitesi - Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimlerinde yiiksek

ogretim diizeyinde grafik tasarim sanati egitimi verilmektedir.

1940°li yillarda is egitimi programlariyla agirlikli egitim uygulayan dgretmen
okullarinin ¢ogalmas1 ve birbirini izleyen siirelerde 1970°li yillarda egitim
enstitiilerinin tiim Anadolu’ya yayilmasi, sanat egitiminin gelismesinde 6nemli bir
rol oynamustir. 2547 sayili kanunla ytiksek 6gretimin yeniden diizenlenmesi, Egitim
ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin ayr1 ayri1 programlanmasini saglamistir. Gliniimiizde
Adana, Ankara, Istanbul, Izmir, Eskisehir, Erzurum Konya gibi illerdeki
tiniversitelerde oldugu gibi hemen hemen biitiin tniversitelerde yer alan Egitim
Fakiilteleri de artik cagdas Tiirkiye’nin grafik tasarim sanati egitimcilerinin

yetistirildigi kurumlar olmustur (Erdogmus Yerli, 2007: 30).

Grafik Tasarim, diger ana sanat atolye derslerinde oldugu gibi Resim - Is
Egitimi Bolimlerinin 6gretim elemani ve fiziki ortami ile kapasiteleri dikkate
alinarak diizenlenmektedir. Grafik Tasarim Ana sanat Atdlye dersleri, dort yillik

lisans egitiminin son ii¢ yilinda alt1 yariy1l siiresince verilmektedir (YOK, 2006: 91).

Bu okullarin biiyiik bir kismma o6zel eleme yontemleriyle o6grenci
alinmaktadir. Bu kurumlarin amaci bu egitim siirecini alan bilgisi, tasarim bilgisi ve
yaraticilik giicli ile zenginlestirip bu alanda gelecek vaat eden ve kendini siirekli

gelistirebilen grafik tasarimcilarin yetismesini saglamaktir.
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Ulkemizde orta dgretim diizeyinde grafik egitimi ise Kiz Teknik Ogretim
Genel Miudiirliigiine bagli olan Anadolu Meslek Liseleri, Olgunlasma Enstitiilerinde
verilmektedir. Bu egitim siiresince okullarda ogrencileri yasama, is alanlarina ve
yiiksek Ogretime hazirlamayr amagclayan, sektorel ihtiyaglar g6z Onilinde
bulundurularak hazirlanmig &gretim programlar1 uygulanmaktadir (Ozdemir, 2008:
22).

Reklam ajanslarinin yani sira, basin-yayin kuruluslar ve TV kanallar1 da grafik
tasarimc1 Ve uygulamacilarina gereksinim duymaktadir. Ticaret ve sanayinin gelisimi
Grafik Tasarimin Onemini ortaya c¢ikarirken, reklamciligin gelisimi de grafik

egitimine yonelimi artirmisgtir.

Grafik egitimine yonelimdeki artigin gostergesi ise; giinden giine Grafik

Bolimii’nde egitim veren fakiiltelerin sayisinin artmasidir.

1.5. Diinya’da Grafik Tasarim Sanati Egitim Siirecinin Gelisimi,

Bazi Sorunlari ve Gelecegine iliskin Ozet Bir Degerlendirme

Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi hiimanist bir felsefe anlayisinin
gelismesini saglamis, daha sonraki donemlerde yapilan ¢alismalara onciiliik etmistir.
Buhar giicliniin bulunusu, yeni kitalara yolculuklarin yapilmasi, elektrik, motor giicii
gibi insanin yeni ufuklara tasinmasini saglayan buluslar tasarim olgusunu kokten
etkilemistir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢igir agan

buluslardan biri gergeklestirildi:

Mainz’li Johann Gensfleish zum Gutenberg 1450 de bir kitabin tipografi
teknigi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi buldu. 15. yy’da Gutenberg’in
bilinen baski tekniklerinden farkli bir yontemle Kitap basmasi grafik sanatlarina yeni

ufuklar agmustir.

19. yy’da endiistri devrimiyle birlikte plastik sanatlarda hi¢ bilinmeyen yeni
alanlar ortaya ¢ikmistir. Tasarim fikrinin onctisii olan William Moris’in de aralarinda
oldugu bir grup sanat¢1 toplumdaki yozlasmanin 6niine gegmek igin gerekli atdlye ve

okullarimin agilmasina onctiliik etmistir.
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Kuzey Amerika ve Avrupa da 19. yy’in sonlar1 ve 20. yy baslarinda gelisen
tilketim toplulugunda endiistriyel devrimin gerekliligi olarak iletisimin cevabi pratik
dizayn tekniklerinin gelistirilmesi oldu (Ertosun, 2006: 15).

Gerek diinya savaslarinin gerekse teknolojik gelismelerin etkisiyle yirminci
yiizyilin baslarinda Avrupa’da monarsi sistemi yikilmuis, yerini sosyalizm, demokrasi
ve komiinizm gibi yeni yonetim tarzlarmma birakmistir. Sistemlerdeki bu kokli
degisikliklerin yaninda teknoloji ve bilim alanlarinda da birgok gelismeler bu
devirlerde ortaya ¢ikmustir. Ugaklarin bulunmasi, Einstein’in Gorecelik Teorisi, Max
Planck’in Quantum Teorisi, sosyal etkilesimler yaratan Freud’un psikoanalitik

diistinceyi ortaya atmalari gibi gelismeler olmustur.

Savagtan sonra Bati Avrupa kendine yeni bir kiiltirel kimlik bulmaya ve
Amerika’ya o6zenirken, Demirperde’nin dogusunda yer alan ve Rusya’nin
Avrupa’daki uydular1 olan dlkeler, Rus Toplumcu Gergekgiliginin bogucu
havasindan kurtulmaya calismislardir. Ozellikle Polonya’da sanatgilar, Bati’daki

gelismelere karsilik verebilmislerdir (Aktaran: Ozmen, 2006: 68).

Polonya, Il. Diinya Savasi’nda en ¢ok zarar goren iilkelerden birisi olmustur.
Bask1 sektorii ve grafik tasarim savastan nasibini almistir. Polonyali sanatgilar, bu
olumsuz kosullara ragmen, ozellikle afis alaninda 6zgiin bir iislip olusturmay1
basarmiglar ve kendi ulusal ve yenilik¢i geleneklerini gelistirebilmislerdir (Bektas,
1992:180).

Polonyali ressamlar, grafik sanatgilari ve afis sanatgilari; yikilmis, harap olmus,
toplumsal ve kiiltiirel yasaminda ¢ok biiyiik yaralar almis bir iilkede, zaman iginde
tim diinyada taninacak olan “Polonya Afis Sanati Okulu”nu yaratmislardir
(Sarikavak, 1996: 15). Boylesine bir harabeden, uluslararasi nitelikte iin kazanacak
olan Polonya afis sanatt okulunun ¢ikabilmesi, insanligin kendini yeniden

diriltebilme giicii adina 6rnek bir basar1 olmustur.

1930’larin sonuna dogru Nazilerin estirdikleri terdr sonucu, mesleki yasam-
larin1 Avrupa’da siirdiirmelerine olanak kalmayarak A.B.D.’ye yerlesen baslica

kiiltir adamlari, yazar, sanatgt Ve tasarimcilar, bazi ileri gorislii Amerikal
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sanatgilarla birlikte Amerika’da modern hareketin baslamasini saglamiglardir. Bu
isimler, Avrupa’nin modern tasarim diliyle, Amerikan niteliklerini birlestirerek,
yirminci yiizyildaki Amerikan Grafik tasariminin gelismesinde baslica rolii
oynamiglardir (Bektas, 1992: 107).

Avrupa’da kurumsal temellere dayali bir grafik tasarim anlayisi egemen
olurken, Amerikan grafik tasariminin, daha pragmatik (giinliikk sorunlari dogrudan
cozmeye yonelik) oOzellikler gostermeye basladigi goriilmektedir. Amerika’da
rekabet, teknolojik gelismeleri 6zendirmis, ¢abuk ve pratik ¢oziimler ragbet gérmeye
baslamistir (Becer,1999:106).

Ikinci Diinya Savasi'min ardindan kutuplasan Diinya’da, 1990’larda demir
perdenin yikilmasiyla, yepyeni bir diizene gecilmis, teknolojik gelismeler, Diinya’nin
her yerine reel ve sanal olarak kolay ve hizlica ulagsmamizi saglamistir. Teknolojinin
Bilisim ve iletisim devrimi, Diinya’y1 ¢ok kiigiik bir yer haline getirmis, Diinya kiire-

sellesmistir.

Grafik tasarim sanati yaratim Ve basim agsamalarinda giincel teknoloji ile hep
i¢ ige olmak zorundadir. Bu nedenle de teknolojik gelisimler grafik sanatlar1 ¢ok
etkilemistir ve etkilemeye devam etmektedir. Ornegin; Fotografin icadi, fotografin
basim teknolojisinde kullanilmasi, yeni basim teknolojilerinin gelisimi (tipo, ofset,
tifdruk, gibi). Bilgisayarin bulunusu, digital basim tekniklerinin gelismesi gibi
yenilikler, grafik sanatlar1 bircok sanat dalindan daha da fazla etkilemistir (iz
Bolitkoglu, 2004: 142).

Grafik tasarim sanatgisi istlendigi bu sorumlulugu islevine en uygun bir
bi¢imde ve hizla yerine getirebilmesi i¢in bilimin verileri yaninda en ilkel arag ve
teknikten en gelismis ara¢ ve teknolojiye kadar hemen hepsini kullanma geregini
duyar. Ugrasisinin Ve ihtiyaglarin geregi buna zorunludur. Bu durum onu diinyanin
hemen her yerinde ve her zaman hizla degisen ve gelisen teknolojiyi takip etmeye,
onu kullanmaya, grafik iriinleri yaratmak igin yeni tiretim teknikleri bulmaya zorlar.

Aksi halde islevini yerine getiremez (Bilgin, 1992: 8).
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Grafik tasarim siirecinde bilgisayarlar tasarimciya sayisiz olanaklar sunmakta
ve tasarimin olusumunun hizlanmasma neden olmaktadir. Iletisim teknolojisindeki
gelismelerle de ¢esitli iilkelerde yapilan grafik tasarim c¢alismalarina hizla
ulagilabilmektedir. Bu farkli kiiltiirlerin anlatim yontemlerini incelemek, tasarimcinin

yeni diisiinme yollar1 bulmasina neden olmaktadir...

Giiniimiizde bircok insan gelisen diinyanin en miikemmel teknolojik
yaratilarindan olan bilgisayarlar1 iyi bir sekilde kullanabilmektedir. Ama bilgisayarla
grafik tasarim yapmak farkli bir diistinsel ¢abanin sonucudur. Bu farkli diisiince
potansiyeline sahip olamayanlar, bilgisayar araciligi ile ancak, anlamsiz hazir
goriintiilerin birlestirilmesinden 6teye gidemeyen, anlatim ve etki yoniinden zayif,

amaca ulagmayan tasarimlar ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Ertosun, 2006: 11).

Tasarim yapabilmek icin sadece bilgisayar teknolojisini ve gerekli
programlar1 kullanabilmek yetmemektedir. Grafik tasarimcisinin desen giiciinii, renk
bilgisini ve yaraticiligini teknolojiyle bulusturmas: gerekir. Iletisim, grafik tasarimin
hayati unsurudur. Zaten, grafik tasarimimi bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas kilan
sey de iletisime yonelik olmasidir. Tasarimet; giincel bir bilgiyi, cagdas bir begeni
anlayis1 i¢inde ve yine ¢agdas ara¢ ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu nedenle
de yeni egilimleri, teknolojik buluslar1 ve yasadigi donem iginde tartisilan, sanatsal,

felsefi, politik, sosyolojik vb. sorunlari yakindan izlemelidir.

1.6.Tiirkiye’de Grafik Tasarim Sanati Egitim Siirecinin Gelisimi,

Bazi Sorunlari ve Gelecegine Iliskin Ozet Bir Degerlendirme

Tiirkiye’de grafik tasarim egitimine ise ilk kez 1933 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Mithat Ozar onciiliigiinde acilan ‘Afis Atdlyesinde baslanmistir
(Becer, 2002: 114).

1940’11 yillar, diinyay: kasip kavuran ikinci Diinya Savast yillaridir. Tiirkiye
bu savasin kiyisinda kalmayr basarmistir. Resimli ¢eviri adapte kitaplar bu yillarda
goriilmistiir (Aktaran: Ekici, 2004: 41).
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1947 yilinda “Dogan Kardes” ¢ocuk dergisi yayin hayatina baglamistir. Cocuk
kitaplarinin yayimciliginin gelismesine, bir¢ok taninmis gizerin yetismesine 6n ayak
olan Dogan Kardes dergisi giiniimiizde de etkinligini siirdiirmektedir. Bu donem
yayimlanan ¢ocuk kitaplarinin, kapagi renkli, igte az sayida siyah-beyaz resimler ve
ticlincti hamur kagida basilmis olmalari, ortak 6zellikleridir (Aktaran: EKici, 2004:
41).

Tirkiye’nin sanayi ve ticari alanlarinda yeni atilimlara girismesi, grafik
sanatinin yeniden onem kazanmasina ve dolayisiyla Afis Atdlyesinin ¢esitli yeni
asamalar yapmasini gerektirmistir. Bunlarin en énemlisi, 1956’ lardaki isim ve bigim
degisikligidir. Boylece Afis Atolyesi artik bir Grafik tasarim kavraminin bigimine
dontigmustiir. Bu donemler, Grafik tasarimcisinin 6nemli kisiliginin anlagildigt
tarihlerdir. Yayin olanaklarmin artmasi, Tirkiye’deki hizli degisim ve her kesimin
grafige verdigi 6nemin artmasi bunu biiyiik oranda desteklemistir. Bu donem, {inli
fotograf sanatgilarinin da kisiliklerini ortaya koyduklart donemdir (Maden, 1985:
22).

Sanat egitimi, resim, heykel ve mimarlik gibi geleneksel sanat dallarinda
yogunlasan “Glizel Sanatlar Akademisi”’ne bir alternatif olarak 1957 yilinda
Istanbul’da agilan “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun amaci,
endiistriyel sanatlar ve tasarim alaninda 6grenim gormiis uzmanlar yetistirmek
olmustur (Becer, 2002: 114).

1960’larda ekonomik alandaki gelismelerin etkisiyle afis, ilan, pano ile gazete
ve dergilerdeki reklamlarda artma ve nitelik degismesi olmustur (Temel Britannica,
1992: 224).

Grafik alanindaki olumlu etkilerini 6zellikle 1960°dan sonra goriiyoruz.
Ulkedeki iiretimin cesitlenmesi ve bu cesitlenme oraninda artan tiiketim istekleri
sonunda, pazarlama gerekliligi de bas gosterdi. Reklamcilikta hizli bir gelisme oldu.
Gitgide artan duyuru, tanitma geregleri (etiket, ambalaj kagidi, kutu vb.) agigim
kapatmak tizere birbiri ardindan ofset sistemiyle ¢alisan basimevleri kuruldu, biiyiik

Avrupa tlkelerinin pek ¢ogunda olmayan “renkli basin” iilkemize girmistir. Tanitim
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alanindaki bosluklara adam yetistirmek ic¢in Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu,
Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu kuruldu (Bayik, 1985: 58).

Akademiye bagli olarak 1971 yilinda yeniden agilan “Uygulamali Endiistri
Okulu’nun, “Grafik Sanatlar Bolimii”, ¢agdas yonden gelistirilmis ve programi tiim
grafik olayin1 kapsamaktadir. Amaci; her donemin, her olgekte ve degerdeki grafik
tasarim sorununu g¢oziimleyecek “cagdas grafik tasarimciyr” yetistirmek olan bu
boliimiin temelini sinema, televizyon vb. tiim ¢agdas gorsel olaylar olusturmaktadir
(Ersoz, 1993: 43).

1970’lerde ise televizyon yaymlarinin baslamasiyla reklama yonelik
caligmalarda grafik tasarim agirlik kazanmustir. Hizli kentlesmenin sonucu olarak
kent i¢i reklam ve tamitim konusunda yeni yollara bagvurulmustur “Billboard”
denilen dev reklam panolari grafik tasarim igin yeni bir ugras alani yaratmistir
(Temel Britannica, 1992: 224).

Uluslararas1 iletisim aginin diinyayr biiylik ve tek bir ilkeye c¢evirdigi
1990’larda Tiirkiye’de grafik tasarim alaninda ulusal ve kisisel tasarimci
kimliklerinin yerine, ortak teknolojileri kullanan uluslararasi bir tslubun

benimsendigi izlenmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 711).

1982 yilinda uygulanmaya konulan Yiiksek Ogretim Kanunu ile giizel sanatlar
ve tasarim dallarinda egitim veren Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel

Sanatlar Yiiksek Okulu tiniversite statiisii i¢ine alinmistir (Becer, 2002: 115).

Tirkiye Cumhuriyeti yiiksek6grenim alaninda oldukc¢a yavas seyreden bir
gelisimden sonra son zamanda Ozel iiniversitelerin de kurulmasiyla arka arkaya

hamleler yapmaktadir.

Ulkemizde iiniversitelerde verilen Grafik tasarim egitimi iiniversitelerin Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiiltelerinin Resim Ogretmenligi boliimlerinde

okutulmaktadir.

Giizel sanatlar fakiiltelerinin “Grafik Tasarim” ve “Grafik Tasarim1” boliimleri

Ozel yetenek sinavi sonuglarina gore 6grenci almaktadir (Ertosun, 2006: 78).
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Meslek yiiksekokullarina bagli grafik tasarim bdoliimlerine girebilmek igin

Ogrenci Se¢gme Simavinda esit agirlikli (EA) puan (ss) almak gerekir.

Giizel sanatlar fakiiltelerinde egitim liseden sonra 4 yil, meslek yiiksek-
okullarinda 2 yildir. On kayit yaptirmak igin bir taban puani belirtilmistir. Ozel

yetenek siavindan sonra kesin kayitlar yaptirilir.

Grafik tasarim boliimiinde egitim goren Ogrencilere grafik tasarim egitimi

verilirken, ayn1 zamanda ¢agdas sanat konularinda da bilgilenmeleri amaglanir.

Egitim siiresince Ogrencilere; temel sanat egitimi, desen, yazi, tipografi,
modelaj, fotograf, sanat tarihi, kiiltiir tarihi, reklam analizi, bilgisayar tarihi, ¢cagdas
sanat, televizyon - video grafigi, grafik at6lyesi, 6zgiin baski, resim, estetik ve sanat
felsefesi, teknik resim, perspektif, sanat sosyolojisi, sanat yazilari, sanat eserlerini

inceleme gibi dersler okutulmaktadir (Ertosun, 2006: 77).

Giiniimiizdeki egitim ve psikoloji alanindaki gelismelerde bireyin neler
yapabildiginden ¢ok neler yapabilecegi yaklasimi 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bugiine
kadar zeka unsurlar1 olarak kabul edilen problem ¢6zme, mantiksal diisiinme ve
elestirel becerilerin standardize edilmis zeka testleri ile derecelendirildigi bir egitim

ortami agir basmaktadir.
Giiniimiizde grafik egitimi veren kurumlari su anlamda

sorgulamamiz gerekiyor:

Siirekli degisen, gelisen, yenilenen diinyamizda grafik tasarim egitimi veren

kurumlar ile egitici kadrolar ne kadar kendilerini yenileyebiliyorlar?

Bu kurumlar, insan kaynaklari, finansal kaynaklar, fiziksel kaynaklar ve

bilgi kaynaklar1 yoniinden yeterli mi?
o Yoneticiler rasyonel ¢oziimler tiretebiliyor mu?

Cozim iretilemiyorsa yonetilenler ne yapiyor? Seyirci mi kaliyor, yoksa

sorumluluk duyup giicii oraninda gayret mi gosteriyor?
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o Grafik tasarim egitimi alan dgrencilere elestirel ve yaratici diisiinme becerisi
kazandirilacak sekilde egitim verilmeli, miifredatlar gliniimiiz tasarim
anlayisina paralel ve genel olarak diinya meselelerine iligskin konular

okuma, yazma ve tartismay1 6zendirecek bigimde diizenlenmelidir.

 Giintimiizde iletisim ve teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak grafik
egitimi anlayis1 da degismektedir. Ogrenciye mesleki beceriler kazandiril-
madan oOnce, grafik tasarimin el becerisinden 6nce diisiinceye dayandigi

anlatilmali ve bunu basarmanin yollar1 gosterilmelidir.

o lyi bir grafik tasarim egitimi programi, 6grencilerin her birinde dogustan var
olan farkli yetenekleri ifade etmelerine yardim eder; 6grencilere fikirlerini
disa vurmay1 ve bu fikirleri, her ¢esit teknigi kullanarak gorsellikle ifade

etmeyi Ggretir.

o Tirkiye’de grafik tasarim egitimi ile ilgili yeterli sayida Tiirk¢e kaynak
bulunamamaktadir. Grafik tasarim egitimcilerine ve yayin evlerimize biiyiik
gorevler diismektedir. Ceviri yayin yerine kendi kiiltiirimiize ait grafik
tasarim yayinlarmna da ihtiyag duyulmaktadir. Universiteler de grafik tasarim

egitimcilerini Ve 6grencilerini bu alanda destekleyerek yonlendirmelidir.

o Birgok egitim kurumunda oldugu gibi Egitim Fakiiltelerinde de egitim —
ogretim siirecinde giincel teknolojilerden yararlanmak pek miimkiin
olamamaktadir. Grafik tasarim sanati egitiminde 6grencilerin grafik tasarim
caligmalarin1  bilgisayarlarda  rahatlikla  yapabilecekleri  ortamlarin

olusturulmasi gereklidir.

Universitelerde verilen grafik tasarim egitimi, teknolojik gelismelerin grafik
tasarim mesleginde yol ac¢tig1 degisime gore de diizenlenmelidir. Diinya, yeni iletigim
teknolojilerinin grafik tasarim alaninda neden oldugu degisimi, egitim alanina
yansitmaya, yeni bin yilin gereklerine uyum gosterecek tasarimciyn yetistirecek yeni
egitim programlar1 yapma ¢abasi i¢indedir. Tiirkiye’deki giizel sanatlar egitimi veren
tiniversiteler de, bu kokli ve anlamli degisime ayak uyduracak onlemleri almaya

calismalidirlar. Gelismis iletisim teknolojileri ¢agimin oOncesindeki programlarla
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egitim yapmak, cagmn gerisinde kalmak anlamina gelmektedir. 21. yy.da kdltiirli,
sadece uygulayan degil, diisiinen, karar veren ve yoneten tasarimcilarin yetistirilmesi

hedeflenmektedir.

1.7. Grafik Tasarim Sanat1 Egitimi ile Endiistri / Piyasa isbirligi ve

Esgiidiimiiniin Gerekliligi, Onemi Uzerine Ozet Bir Degerlendirme

Grafik tasarim sadece bir sanat dali olmaktan 6te, ¢esitli ihtiyaglara ¢6ziim
tiretmeyi amag edinen bir tasarim alanidir. Grafik tasarim, tasarimcilarin degismekte
olan bir toplumun estetik, psikolojik, iletisim, toplumsal ve islevsel ihtiyaglarini ve
de bu degisimin ardindaki itici giigleri anlamasini gerektirir (Min, 2012: 1). Bu
nedenle Grafik tasarim miifredatlar1 hem egitici, hem de doniistiiriicii olmahidir. Biz
tasarimcilar ve egitimciler, tasarimla bilim alanlarini, tasarimla is diinyasini ve

tasarimla toplum arasindaki iliskileri giiclendirmeliyiz (Triggs, 2012: 1).

Egitim kurumlariin, kendi kabuklari iginde, gelismelerden habersiz bir
devinimle kalmayip, disartya agilmalart gerekir. Gilinimiizde grafik tasarim
egitiminin karsisindaki en biiyiik zorluk, iletisim alanindaki ihtiyaglarin tespit edilip

diizenlenmesine nasil katkida bulunulabilecegidir.

Mevcut miifredat programlarinin giinlimiiz kosullarina uyup uymadigina,
gereksinmeleri karsilayip karsilamadigina bakmak gerekir. Geleneksel egitim
anlayiglar1 yerine, cagdas, akilci, Ozgiir, arastirmaci, denemeye ve sorgulamaya
yatkin anlayiglarin yer aldigi programlara ve bunlarin uygulayicilarina yer
verilmelidir. Egitim kurumlarinda; yakindan tamima ve kullanma zahmetine
katlanamadiklart ~ teknolojilerin, yaraticiligi  engelledigi  diislincesine  sahip,
ogrencilere salt beceri egitimi veren, sadece kendi goriis ve anlayiglarin1 dayatmaya
kalkisan egiticiler hala varsa isimiz zordur. Eger arastirmaya, denemeye ve
sorgulamaya yonelik akilcr iletisim problemleri yerine, hayali projelerle zaman
gegiriliyorsa bu sefer de kaynaklar bosa harcaniyordur. Hele de “Siz sanatgi
olacaksiniz” diyerek 6grencilerden sadece kendi mesajlarini iiretmelerini beklemek
hepten yanligtir. Grafik tasarimcinin, kendi mesaji yerine baskalarindan aldig

bilgileri mesaj haline getirdigi; karsisinda sorumlu oldugu bir miisterinin, 6niinde
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siparis edilmis bir isin var oldugu unutulmamalidir. Tasarimci, ben yaptim oldu

diyemez; dogru iletisimler yaratmak zorundadir (Pektas, 2000:7).

Ogrencinin piyasa sorunlarimi kavramasi ve hayata hazirlanmasi i¢in reklam
sektorii, grafik tasarimci adaylari i¢in ikinci bir okuldur. Gelecegi sekillendirecek bu
genglere, sektoriin diizenli staj olanagi vermesi, burs ve benzeri katkilarda bulunmasi

onemli bir gereksinmedir (Pektas, 2000:7).

Egitim kurumlar1 gerektiginde ajanslar ile ortak proje ¢alismalarina girebilmeli,
kuruma katkis1 olacak sponsorlarla ¢alisabilmelidir. Ve en onemlisi bu kurumlar,
uzun ajans deneyimine sahip, alaninda 6zgiin triinler yaratmis, gelismeleri, ¢agdas
yaklagimlar1 takip eden, genglerin gelecege hazirlanmasinda onemli katkilari
olabilecek tasarimcilarin, ajans sahiplerinin, deneyimlerinden yararlanmalidir (Bazi
{iniversiteler bu uygulamay: basariyla siirdiirmektedir.) Ayrica dgrencilerin “Insan
Psikolojisi, Felsefe, Sosyoloji, iletisim, Pazarlama, isletme Yonetimi, Ekonomi” gibi

konularda bilgi birikimine sahip olmalari saglanmalidir (Pektas, 2000:9).

Grafik tasarim egitimi veren kurumlar, piyasayla ¢ok yonlii bir igbirligi iginde
olmalidir. Bu isbirligi, karsilikli gériisme, tartisma ve ¢oziim Onerileri getirmeden
Oteye, bir dayanisma ve yardimlasma olgusu yaratabilmelidir. Reklam ajanslari,
egitim kurumlarini kendileri i¢in iyi yetistirilmis, nitelikli piyasa elemani iireten
fabrikalar olarak gormemelidirler. Bu kurumlarin sorunlarina sahip c¢ikarlarsa,
kendileri icin yararli olacak elemanin niteliginin 0 Olglide artacagini
unutmamalidirlar. Egitim kurumlarina devletin katkisi ortadadir. Bunun yeterli
olmadig1 da bir gercektir. Grafik egitimi i¢in iyi bir alt yapinin gerekliligi herkesge
bilinmektedir. Eger dogru teknolojilerle iyi donatilmis kurumlar artarsa, reklam
sektoriintin “... ‘y1 bilen, ... kullanabilen grafik tasarimci araniyor” diye verdikleri

ilanlara daha az rastlanacaktir (Pektas, 2000:9).

Grafik tasarimci, giincel bir gegerliligi olan bilgiyi ya da mesaji ¢agdas bir
begeni anlayisi iginde ve cagdas araclarla Sunmak durumundadir. Bu nedenle; yeni
sanatsal egilimleri, buluslari, sorun ve gelismeleri yakindan izlemelidir (Becer, 1993:
18), (Becer, 2000: 9).



IKINCi BOLUM

SAIT MADEN’IN OZGECMISI, SANAT ANLAYISI VE GRAFIK
TASARIMLARINA BUTUNCUL BiR BAKIS

2.1. Sait Maden’in Ozgecmisi / Yasam OyKkiisii

Resim: 1- Sait Maden (http://www.magazinizmir.com/yasam/deu-13-
genc-beyin-firtinasi-basladi Erisim Tarihi: 2013: 12.20).
Sair, ¢evirmen, yayinci, ressam, fotografci, cagdas bir hattat, grafik tasarim
sanatcis1 Sait Maden, 3 Mayis 1931°de Corum esrafindan Madanoglu Ismail ve
Cerkes Besney Prensesi Janset’in kizi Hacer (Kadriye) den dogmustur (“Sanal”,

2013:11). Tlk ve orta 6grenimini Corum’da, sanat egitimi ise Istanbul’da almistir.


http://www.magazinizmir.com/yasam/deu-13-%20genc-beyin-
http://www.magazinizmir.com/yasam/deu-13-%20genc-beyin-
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Bilenler onu daha ¢ok grafik ustas1 olarak bilir, bir de ¢cevirmen olarak. Fakat
Sait Maden’in yaptig1 biitiin islerin altinda her seyden 6nce derin bir siir tutkusu

yatmaktadir...

Sait Maden’in ¢ocuklugu Corum’da halk ezgileri iginde, ninniler, agitlar,
ilahiler arasinda gegmistir. 12 yasinda heceyle, aruzla siirler yazmaya baslamis, kisa
bir siirede Fuzuli’nin “Leyla ve Mecnun”unu bastan sona ezberine alip, bir oturusta
aruz vezniyle yiiz dize yazabilecek yetkinlige erismistir. Ilk siiri 14 yasinda yerel bir
gazetede yaymlanmus, bir y1l sonra da bir siiri Istanbul’da yayinlanan “Yenigiin” de
(“Sanal”, 2013: 12).

Maden daha 12-13 yaslarinda iken bir tasra kentinin olanaksizliklari ig¢inde
siirini gelistirmek igin ¢ikis yollart aramig, bir yandan belli basli halk ozanlarini
okurken, bir yandan da tez elden aruz 6grenip Divan sairlerinin siirlerini okumaya
baglamistir (“Sanal”, 2013: 22.32). 14 yasinda Fuzuli’yi tanimig, onu okuyabilmek
icin Osmanlica 6grenmistir. Masum ve sonsuz bir hayranlikla beslenmistir siir
anitlarindan ve erenlerinden, ama en ¢ok Fuzuli ve Baudelaire’den etkilenmistir. 16

yasindayken Baudelaire i¢in Fransizca 6grenmeye baglamistir (“Sanal”, 2013: 13).

Sait Maden ilk genglik yillarini, 16 yasimdayken siddetli bir sekilde Fransizca
calismaya basladim. 18 yasimda Fransiz sairlerine ceviriler yapiyordum, 1950
yilinda yaptigim bir ¢eviri Varlik Dergisi’nin yaptigi bir yarismada birincilik kazand1
ve devam ettim. Bir taraftan siirler yayinlhiyor, bir taraftan ceviriler yapiyor, bir
taraftan da edebiyat hakkinda, sairler hakkinda yazilar yaziyordum. Bu arada ¢eviri
kitaplarim yaymlanmaya basladi. Daha sonra Federico Garcia Lorca’yr tanidim bir
Fransiz Kitaptan, ok sevdim. Hemen Ispanyolca dersleri almaya basladim. Lorca’nin
biitin siirlerini ¢evirdim. Arkasindan baska sairler; Fransiz, Rus, Ispanyol,
Arjantin’li sairler geldi. Boylece 50 - 60 tane degisik sairden siir ¢evirmis oldum.
Simdi dért dilden ¢eviri yapiyorum. Fransizca, Rusca, Ispanyolca ve Ingilizce.
Ingilizce’yi Poe, Ispanyolca’yr Lorca, Rusga’yt Mayakovski igin, onlar1 kendi
dillerinde okuyup, cevirebilmek i¢in Ogrenmeye calistim diye anlatmaktadir
(“Sanal”, 2011: 14), (Aslan ve Ganiz, 2006: 65-68).
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Sait Maden’in 1950’ye kadar olan siirleri, daha ¢ok Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal etkisinde aruzla yazilmis siirlerdir (“Sanal”, 2013: 10.30). 1950’den sonra
Istanbul’da Yazin ve sanat ¢evrelerinden giincel begenileri, giincel akimlari, giincel
siiri tanimaya baglar Sait Maden: Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat ve
toplumcu gergekgi sairlerin siirlerini... Yazmakta oldugu siirin yoniinii bu dogrultuda
degistirir. 1960’a kadar siirer bu yonelim. Ama on bes yillik bir ¢aba sonunda, geriye
doniip baktiginda yazdigi her seyin bir kocaman sifir oldugunu goriir ve 1960’larda
on bes yillik siir birikimimin topunu birden yakip yeni bir yolculuga ¢ikar. Eskiden
bir oturusta yiiz dize, hem de aruzla yiiz dize yazabilirken, artik kili kirk yarar
olmustur (“Sanal”, 2013: 13).

Resim: 2 - Sait Maden (A. T. Cam ile kisisel iletisim, 26 Eyliil 2013).

Bir sohbetinde Feridun Andac¢’a, Baudelaire baska dillerin, Tiirkce disindaki
baska siir diinyalariin kapisini aralamist1 bana, yavas yavas Lautreamont, Rimbaud,
Perse, Rilke, Poe, Lorca gibi sairleri tanidik¢a, bizde yazilagelen siirin yalinkat,
stislemeci, sulugoz bir siir oldugunu gérdiim. Sarsmaya karar verdim okuyucuyu da,
sairi de. Bir yandan kendi siirimi ve 6zgilinlesme arayislarimi siirdiiriirken, bir yandan
da geviri yapmaya basladim. Kimlerden mi? Yukaridaki adlar disinda Apollinaire,
Blaise Cendrars, Henri Michaux, Aragon, Mayakovski... Fransiz gergekiistiiciileri,
Paul Eluard, Yves Bonnefoy, Octavio Paz, Eugenio Montale, Pablo Neruda’dan diye
anlatir (“Sanal”, 2013: 15).
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Neruda gevirileri i¢in Sili hiikiimeti altin madalya ile onurlandirir onu. Birkag
kusak Sait Maden’in siir gevirileriyle Diinya sairlerini tanimustir (“Sanal”, 2013: 16),
(“Sanal”, 2013: 13).

Siirleri Adama Sanat, Gosteri, Istanbul Sanat, Somut, Soyut, Siir Odasi,
Tiirkge, Varlik, Yazko Edebiyat gibi dergilerde yaymlanmistir. Simgelere ve gercek-
iistlicii kurgu yontemlerine dayali 6zgiin bir anlatim teknigi gelistirdigi bu siirlerde
deger kargasasi icinde bocalayan insanin, Ozellikle Tirk insaninin yerini
sorgulamaya c¢alismistir. Sanatgmin, Isvigre, Almanya, Ingiltere, Belcika,
Cekoslovakya gibi tlkelerde yapitlari yayinlara girmistir, yilliklarda yer almistir
(“Sanal”, 2011: 21).

Resim: 3 - Sait Maden (https://www.facebook.com/
pages/Sait- Maden/129144707243553?fref=ts Erisim Tarihi: 2013: 13.20).

Sait Maden’i bircok yoniiyle anlatmak gerekiyor, tek bir yanindan soz
ederseniz eksik kalir onu anlamak, tanimlamak. Sairliginin, ressamligimin yani sira
Ozgiin bir grafik sanatgis1 ve tasarimcidir ayn1 zamanda. Bu konuda sézii olan bir
kisiliktir. Onda bulusan birgok sey, sanat¢i varolusunu zenginlestirmistir elbette.
Resim, siir, hat, grafik, fotograf, doga... Ve farkli diller...


https://www.facebook.com/%20pages/Sait-
https://www.facebook.com/%20pages/Sait-
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Siradan ilginin smirlarini zorlayan, dahasi asan bir gegmisi vardir ¢linkii bu
alanda. Dogdugu yerde, Corum’da, resim ve hat sanatiyla hasir nesir bir ortaokul
donemi gecirmistir. ”Resim” neyse ne de, 0 yaslarda “hat”a ilgi duymak, basli basina
bir gosterge... (“Sanal”, 2013: 17). Bunlarin her biri onun sanat¢i duyarliligini
zenginlestiren 6gelerdir. Cilinkii tutkuyla baglidir bunlarin her birine. Merak ve ilgi

alanlarinin kaynagidir bunlar.

Sait Maden’in biitiin bu ozelliklerinin yaninda, grafik tasarim sanatinin
kuramsal yanini arastirmasi ve Kitap kapaklarina kazandirdigi yeni kompozisyon

anlayig1 da ¢ok onemlidir.

Maden, “grafik sanatcisidir” evet, egitimi bu yondedir. Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’nii bitirmistir. Ustelik bilingli bir se¢imdi onunkisi...
Ilkokul’da baglamuistir resim yapmaya. Ortaokulun ilk yillarinda da resim
yarismalarma katilmistir. Ali Tekin Cam ile yaptigi sdylesisinde 0 giinleri sOyle
anlatir Sait Maden: “/yi havalarda, okul doniisii, elimde koca bir defter, kirlara
ctkardim desen c¢izmek i¢in, agaglar, hayvanlar, koy evleri, koylii yiizleri ¢izerdim.
Yasli bir hattattan hat dersleri aldim. Daha ortaokul &grencisiyken yagliboya,
suluboya, graviir tekniklerini égrendim. Lisenin birinci simfini bitirince, baktim
kiiciik bir tasra kentinin imkdanlar: benim git gide biiyiiven agiklarima cevap
vermiyor, annemin izniyle, babamdan habersiz Istanbul’a kactim. Akademisi 'nde bes
yul Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun égrencisi oldum. Cok sey ogrendim Akademi de:
Diinya sanatimin biitiin evrelerini, biitiin \yi orneklerini tanidim. En onemlisi de,
esyaya, nesneler evrenine nasil bakilmas: gerektigini 6grendim. Ornegin sunu: Sanat
eserinde, bir biitiinii olusturan par¢alarin agirliklari, yogunluklar: birbirine denk ya
da yiikseltileri, alanlari, bosluklar: ayni degerdeyse 0 yapi ¢oker. Saglam bir yap,
agirliklary, oylumlari, goriiniimleri, i¢ Ve dis bosluklar: birbirine benzemeyen,
birbirinin #pkist olmayan parcalarin ¢ok bilingli dengelenmesiyle, tartimiyla
olusur...” (Cam, 1998: 112-115).

Istanbul’a iki tutkuyla geldiginden bahseder Sait Maden, birisi siir tutkusu,
digeri de resim tutkusu. O yillarda resim bolimiine ortaokuldan sonra ogrenci

alimiyordu. Ortaokulu bitirince ailesi ve resim 6gretmeni Resat Eroglu Sait Maden’in
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mutlaka Akademiye gitmesi igin israr ederler. Kendisi de resim yapmayi profesyonel
anlamda 6grenmek istemektedir. Resat Eroglu Akademiden sinif arkadasi olan Bedri
Rahmi Eyiiboglu’na bir mektup yazar:”Bedricigim, Sana bu mektubumu verecek
olan Sait Maden'’i goziimiin bebegi gibi severim. Onu sana emanet ederken i¢im
rahattir; herhalde sana fena bir emrivaki yapmis degilim. Eminim ki, onu, sana has
olan o sicak, o candan samimiyetle, yani bir artist samimiyetiyle karsilayacak ve bu
cok ince ve zengin ruhlu, sessiz, ¢ekingen Anadolu cocuguna gurbet diyarinin 0
yiirekler yakan acisint ¢ektirmeyeceksin. Yine eminim Ki, bu ¢ok kabiliyetli ¢cocugun
tizerine, bir giizel kelebek, bir kir ¢iceginin iizerine egilirken duydugun alaka ve
sefkatle egilecek, ona, bugiin atilmak tizere bulundugu ¢ok ¢etin yolda pek degerli bir
rehber olacaksin. Yalniz bir sanat rehberi degil, sanat kelimesinin biitiin zengin
muhtevasiyla bir rehber. Onu sana emanet edebilmek benim i¢in cok biiyiik bir teselli
ve bahtiyarlik oldugu kadar; senin gibi bir rehbere ftesadiif etmek de onun i¢in bir
talih eseridir. Sana Sait hakkinda daha ne yazayim? Zamanla onu elbette benden
daha iyi anlayacaksin. Onun, akademi resim subesine kaydedilmesine Zitfen delalet
edersen ve onu himayenden, emsalsiz rehberliginden mahrum kilmazsan, hem ona,
hem de bana, her ikimizin de omriimiiziin sonuna kadar unutamayacagimiz bir
iyilikte bulunmus olacaksin. Burasi, Sait igin, bir fizik, kimya ve matematik
cehennemi idi. Bir Allahin belas: yer idi; akademi onun i¢in bir cennet olacaktir.
Benim anladigima gore, Sait cennetliktir; onu, cennetin kapisinda ve disinda, boynu
biikiik birakma ve hele bu cehenneme geri gonderme. Onu kurtar Bedricigim! Seni
buradan, uzaklardan hasretle kucaklar, gozlerinden tekrar tekrar operim. Kardesin
R. Eroglu” (Kizi Can Maden ile kisisel iletisim, 2 Subat 2013).

Sait Maden 1949’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim Ogrenimine
baslamustir (“Sanal”, 2013: 19). 1949-55 yillar1 arasinda IDGSA Resim Béliimii’nde
okumus, Bedri Rahmi Eyiiboglu At6lyesinden mezun olmustur (“Sanal”, 2013: 13).
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi’nin o6grencisi, sonra da kendinin

Ogretmeni ve dgrencisi olmustur.

Her zaman usta sairlerin 6grencisi, kendini onlarin ¢iragi olarak gormiistiir Sait

Maden. Yap1 Kredi’de yapilan bir sergide “Kendinizi nasil tanimlarsiniz?” sorusuna



49

“sairim” diye yanit verir. (“Sanal”, 2013: 13). Tasarimci, sanat¢i yonlerine ragmen,
kendine “grafik tasarimciyim” bile demezken, grafik diinyasina adim atar atmaz hem
yaratilariyla hem de temel olusturma amacglh arastirmalariyla birikim yaratmak i¢in

calismis, ¢alismis, ¢alismis... (“Sanal”, 2012: 20).

Grafik tasarim ¢alismalarina 1957°de yan bir ugras olarak baslayan Sait
Maden, o giinleri “benim zamanimda resimden para kazanmak, yasamini siirdiirmek
olanag1 yoktu. Bende bir taraftan resmi yiiriitiirken, bir taraftan da grafige yonelmis
oldum mecburen. O siralarda degisik halkevlerinde ve birtakim yiiksekokullarda siir
matineleri diizenlenmeye baslamisti. Ben de katiliyordum bunlara, derken kendimi
yavas yavas yayin diinyasinin iginde buldum. Yayincilardan, sairlerden, kitapgilardan
olusmus bir ¢evreye girdim. Ilk baslarda seyrek olarak, daha sonralar1 gitgide yo-
gunlasarak Kitap ve dergi kapag siparisleri almaya basladim boylece, yayin grafigi,
benim igin neredeyse bir meslek halini aldi” (Aslan ve Ganiz, 2006: 66), (Durmaz,
2008: 31) diye anlatir.

Resim: 4 - Sait Maden (https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/
129144707243553?fref=ts Erisim Tarihi: 2013: 13.20).

Sait Maden, denince insanin aklina Kitap kapaklar1 geliyor. Ozellikle Kitap ve
dergi kapag: tasarimlarina yeni bir soluk getirmistir Sait Maden. Binlerce kapaga
imzasini atmig olan biiyiik bir grafik ustamiz igin Arslan Kaynardag, Sait Maden’in
yeri Thap Hulusi’ninkine benzer. ihap Hulusi nasil afis sanatinda grafigi kabul

ettirmis, bu yolda 6ncii olmussa Sait Maden de basta kitap kapagi olmak tizere


https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/

50

yayincilikta grafigin yerini kabul ettirmistir. Onun imzasini tagiyan kapaklar bu isin
Klasikleri arasinda sayilmaktadir diyor (Diiz, 2001: 156).

Ileri goriislii ve vizyon sahibi olan Sait Maden, iilkemiz grafik tasarim sanati
adina ilk kez yapilmis bir ¢alisma olan “Baslangicindan Bugiine Tiirk Grafik Sanat1”
adli kitap projesine 1979’da baslamistir. Tiirkiye’deki grafik tasarima bir gegmis
arama ¢abasiyla olusturulmus arastirmalarin sonucunda olusan bu kitabin ilk boliimii
“Cevre” dergisinde yaymlanmis, zamansizliktan ve destek yoklugundan ¢alismasinin
geri kalanini tamamlayamamistir. 1830 sonrasina ait bolimiinii ise 6zet olarak

kaleme almis ve “Grafik Sanati” dergisinde yaymlamaistir.

Sait Maden. 1955-60 yillar1 arasinda; pano ve sergileme tasarimlari, tiyatro
dekorlari, sinema afisleri hazirlamis, 1960°tan sonra agirlikli olarak bu disipline
yonelmis ve yayin tasarimi alaninda yogunlagmustir. 1958-63 yillar1 arasindaki

gazetecilik doneminden sonra 1964°te kendi 6zel atdlyesini kurmustur.

Sait Maden’in ¢alisma alani, birbirini tamamlayan iki pargaya ayrilir: Grafik ve
edebiyat. Bu iliskiyi, benim grafigimi bigimlendiren, alttan alta etkileyen ve
destekleyen, besleyen tek kaynak benim sair tarafimdir. Edebiyatim, benim resmimi
¢ok besledi diye agiklar Sait Maden (“Sanal”, 2011: 21). Edebiyatin kendine
kazandirdigr farkli ruh hallerini, Illiistrasyon iislubuna da yansitmis ve birbirinden

farkl tarzlarda iiretimlerde bulunmustur.

17 Aralik—24 Ocak 2010 tarihleri arasinda “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden.
Tasarimci, Sanatgi, Sair” adli retrospektif sergisi Yapi1 Kredi Kiiltiir Merkezi Sermet
Cifter Salonu’nda acildi, sergi kapsaminda bir de kitap yayimlandi. Maden’in son
sergisi, 4-11 Nisan 2013 tarihlerinde Izmir’de, K2 Sanat Merkezi’nde “Simgeler”
adiyla acilmistir.

Biiytik usta; sair, illiistrator, ressam, ¢evirmen, yayinci ve grafik tasarimci Sait
Maden, gecirdigi bypass ameliyati sonrasi yakalandigi akciger pndmonisine bagli
olarak 19 Haziran 2013 Carsamba giinii, Saat 9’da aramizdan ayrilmistir..! (“Sanal”,
2013: 22).
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2.2. Sait Maden Grafik Tasarim Sanatim Etkileyen Ortam ve Etmenler

Sait Maden’in sanat anlayisinin, sanat gortislerinin iyi anlasilabilmesi igin
sanatinin sorgulanmasi ve asil kaynaginin ne olduguna bakilmasi gerekir. Bu noktada
ise ilk olarak Sait Maden’in sanatinin nereden beslendigi sorusuyla baslamak yerinde

olacaktir.

Tarihsel siire¢ iginde sanatin ve buna bagh olarak yaraticiligin, her zaman
toplumsal ve kiiltiirel yapr ile birlikte yol aldigini goriiyoruz. Hangi alanda galisirsa
caligsin biitlin dahi yaraticilarin basarilar1 yalnizca yetenekleri ile agiklanamaz. Doga
kosullari, iklim, dini inanglar, ekonomi, teknoloji, egitim ve daha dar kapsamda

iginde bulunulan aile gevresi bizim kimlik olusturmamizda 6nemli bir yere sahiptir.

Resim: 5 - Sait Maden esi ve kizyla
(https://www.facebook.com/photo.php?fhid=268384383319584 &set=).

Aile, bizi etkileyen ilk faktordiir. Cilinkii yaraticilik bireye aileden gelir.
Genetik kalitim, ailenin tutumu, cocuga davraniglari, anne babanin toplumsal

yasamda tistlendigi rol ¢ocuklari biiyiik olgiide etkiler (Diiz, 2010: 9).


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=268384383319584&set
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Sait Maden’in de hayat felsefesi, diinya goriisii, gergekligi kavrayisi, yasam
bi¢iminin diistinsel yan1 ve elindeki elemanlara yeni degerler kazandirmasi gibi
Ozelliklerinin yani sira, aldig1 egitim ve en kiigiik birim olarak da ailesi, Sait Maden
sanatini ve yaraticiligin1 6nemli 6lgiide etkilemistir. Ciinkii sanatci bireyin dogdugu,

biiyiidiigii yer aile ortamidir.

Bir kisinin yaratic1 olmasi igin genellikle yetenekli olmasi, belli bir diizeyde
zeka seviyesine sahip olmasi, duygusal zekasmin yiiksek olmasi ve genellikle
cocuklukta yasanmis ve iz birakmus bir travma gegirmesi genel olarak sayilabilir.
Fakat bu saydiklarimiza ek olarak bireyi yaraticiliga sevk edebilecek bir madde daha

vardir Ki, bu da ¢evresinde 6rnek alinacak bir bireydir.

Niliifer belediyesinin hazirladigi bir syleside siir yazmaya ortaokul yillarinda
basladigin1 kaydeden Sait Maden, “Annem hi¢ okula gitmemesine ragmen eski
dildeki yaziyr ¢ok iyi bilir ve bana masallar, siirler okurdu. Aruz ve misra kurmayi
gen¢ yasta ogrendim. Siirlerimi koklerden beslenerek yaziyorum” diye soz
eder(“Sanal”, 2013: 23).

Ferdi Merter ile yaptigi bir sohbetinde ise ”Annem eline ne gegerse okuyan
biriydi. Yerde bir kdgit parcast gorse, alip kaldirir, yiiksekte bir yere koyardi. Alin
terini simgeleyen ekmek gibi, bilgi aktaran her sey kutsald: onun icin. Ben de dyle
sartlandim” (“Sanal”, 2013: 24) sozleri, bulundugu aile ortaminin 6zellikle

annesinin, Sait Maden sanatinin olusumunda 6nemli bir yeri oldugunun kanitidir.

Sait Maden’in sanat¢1 kisiligini biitiinleyen, konumuz agisindan onu 6nemli
kilan seriiveni de, 1949-1955 yillar1 arasinda Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu Ato6lyesi’nde resim egitimi alirken baslamigtr.

Sait Maden Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’nden mezun olan Fikret Otyam,
Nedim Giinsur, Adnan Coker, vb. sanatcilar gibi, sanat dili ve kisilik olarak,
hocasindan etkilenmistir. Yoresellik, 6zgiinliik Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatinin
temel taslarindandir. Bu topragin kokusunu, bu topragin dokusunu en etkin bir
sekilde duyurma basarisini gostermis bir sanatgidir Bedri Rahmi. Ustelik bunu

sanatin birgok dilini kullanarak basarir. Ogrencileri iizerinde biraktig1 sevgi, heyecan,
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cosku, paylasim, genis ufuklar gibi ¢ok giiclii ¢ekimlerden Maden’in de nasibini
aldig1 bir gergektir. Siire olan meraki, sanatinda doguya ait 6geleri kullanmasi,
kaligrafiyi ¢ok sevmesi, Anadolu kiiltiiriiyle ugrasmis olmasi, sanatta ulusalcilik,
yoresellik, Ozgilinlik gibi disiinceleri savunmasi hocasiyla olan iliskisi ile

diistintildiigiinde daha da anlamlidir.

Sait Maden’in  Giizel Sanatlar Akademisi’nde bes yil Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun 6grencisi oldum. Cok sey 6grendim Akademide: Diinya sanatinin
biitiin evrelerini, biitiin iyi orneklerini tanidim. En 6nemlisi de, esyaya, nesneler
evrenine nasil bakilmasi gerektigini 6grendim (Cam, 1998: 112-115) sozlerinden de
anliyoruz ki Maden, aldig1 akademik egitimin sonucu olarak, ¢izdigi her seye, afis
olsun, bir ambalaj etiketi olsun, kitap kapagi ya da bir simge olsun, ressam goziiyle
bakmus, resim diliyle yorumlayip ¢izmistir (A. T. Cam ile kisisel iletisim, 26 Eyliil
2013).

Sait Maden’in bu giinkii grafik tasarim sanatini olusturan en Onemli
etmenlerden birisi de piyasa istem — sunum iligkileridir. Kendisinin de bir
sOylesisinde belirttigi gibi Akademide resim egitimi almasina ragmen 0 donemlerde
resimden para kazanmak, yasamini siirdirmek olanagi olmadigindan bir taraftan
resim yapmay: siirdiiriirken, siir tutkusu sebebiyle girdigi yaym diinyasindan Ilk
baslarda seyrek olarak, daha sonralar1 gitgide yogunlasarak gelen kapak, Illiistrasyon,
logo istekleri Sait Maden’i grafik tasarim sanatina yoneltmis, kendisini yayin
grafiginin i¢inde bulmustur. Arada sinema afisleri, sergi ve fuar panolar1 da
yapmaktadir Sait Maden. Ornegin bir gazeteye girip ¢ikarken, gazeteye girip ¢ikan
farkli bir adamla tanigir. Bir gazetede hem yazar, hem de Deniz Bank’in sanat
danigmani olan bu adam biiyiik bir atilim yapiyoruz, ne olur bize afisler yetistirin der.

Arkasindan tekrar afis siparisleri, tekrar...(Aslan ve Ganiz, 2006: 66).

Sait Maden 1960-75 arasinda Deniz Bank igin ¢ok afis yaptim. Yap1 Kredi, Is
Bankasi, Akbank, Denizcilik Bankasi gibi kuruluslarla yogun iliskilerim oldu. Cok
sayida siyasi afis, se¢cim afisi yaptim. Grafigin her alaninda iriinler verdim. 1955°te
basladim bu ise, 2000 yilina kadar siirdii diye anlatir (Aslan ve Ganiz, 2006: 66),
(Durmaz, 2008: 22).
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Sait Maden calismalarinda kiiltiirlimiiziin oldugu kadar Diinya’nin gec¢mis
birikimlerini de degerlendirmistir. Bu nedenle iislubunda ve ifade yaklasimlarinda bir

cesitlilik yansitmaktadir.

20 y.y. Diinya {lizerinde biiylik savaslarin, ¢alkantilarin, ekonomik Krizlerin,
yeni siyasal olusumlarin ve teknolojik gelismelerin yasandigi bir yiiz yil olmustur.
Yasamui tiim boyutlariyla etkileyen bu hareketliligin sanat1 ve sanatgiy1 etkilememesi
diisiiniilemez kuskusuz. ideolojik, teknolojik, sosyal ve ekonomik alanlardaki hizli
degisimlerin yani sira savaslarin, sanayi ve endiistri devriminin, demokratik hak ve
Ozgiirlik kavramlarinin neden oldugu hizli toplumsal degismeler, salt iilkelerin
cografyalarint (sinirlarini) degistirmekle kalmamis, toplumlarin {iretim ve tiiketim
aligkanliklarini da degistirmistir. Dolayisiyla bu yiizyilda pek ¢ok sanat akim ve
hareketleri dogmustur. Uriiniin gerektirdigi 6zel durumlara gére bu akimlardan Sait
Maden’inde yararlanmis oldugunu gormekteyiz. Maden, ¢aligmalarinda, kimi zaman
“art deco”, kimi zaman pop art, kimi zaman ise “minimalist”, zaman zaman da

“postmodern” yaklasimlar i¢indedir.

SAIT
MADEN

Resim: 6 - Minimalist Yaklagimla Calisilnus Kapak illiistrasyonu Ornegi
(http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/gbf_forever/OnucuncuGencBey inFirtinasi/anasayfa.html
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2.3. Sait Maden Grafik Tasarim Sanatinin Onemi,

Tiirk Grafik Tasarim Sanati Ortamina Katki ve Etkileri

1923’ten sonra tilkemizde yeni bir yonetim bi¢iminin kurulmasi, bunun toplum
katlarinda, kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde yarattigi cosku, 1928 harf devrimiyle elde
edilen yeni bi¢cim olanaklari, bati diisiincesinin, bati yasam bigimlerinin biitiin
Ozelliklerine ve ayrintilarina resmi kiiltiir politikas1 geregi ardina kadar agilan
kapilar, bir Tiirk grafiginin olusmasinin saglayamazdi 0 donemde. Tiirkiye Kurtulus
Savasi’nin yikintilarindan yeni yeni kurtulan yoksul bir iilkeydi. Bugiinkii grafik
sanatini hazirlayan elverisli kosullarin belirmesi igin 1950’lere ulasmamiz gerekiyor.
O yillar, bir tarim tilkesi olmaktan sanayi tilkesi olmaya gecebilmek igin kapitalist
yolun yeglendigi, uygulamaya kondugu yillardir. Bu girisimin dogurdugu disa
bagimlilik, tinlii “Marshall Yardimi” Tiirkiyeyi tiretken bir pazar olarak ele gegiren
Amerika’nin istekleri dogrultusunda hazirlanan kalkinma plani, bu plan geregince
tarima, alt yapi tesislerine oncelik tanityan yatirnm programlari, kapali ekonomik
birimler halinde yasayan koylerin en sapa bolgelere kadar agilan yeni yollar
araciligiyla sermaye akisina katilmasi, “Yabanc1 Sermayeyi Tesvik Kanunu” devlet
kaynaklarinin 6zel kesime aktarilmasi, tasimaciligin kara yollarina kaydirilmasindan
dogan devingenlik, saglanan tarim Kredilerinin yarattigi hizli makinalasma ve
ekilmeye agilan yeni alanlar nedeniyle artan tiretim, tarim vergilerinin hafifletilmesi

yiiziinden liiks tiiketime kayan biiyiik gelirler... (Cagatay, 2006: 27).

Bu birikimin grafik alanindaki olumlu etkilerini 6zellikle 1960°dan sonra
goriilmektedir. 1950°1i yillardan bu yana Tiirkiye’de grafik tasarimin doniistimlerinin
tamigr olan Sait Maden’in belirttigine gore, 1960°’tan sonra, 6zel sektoriin
desteklenmesi ile birlikte Tiirkiye’de tiretimde cesitlilik artmis ve buna bagli olarak
da pazarlama olgusu giindeme gelmistir (GMKD,1989; 7). Pazarlama olgusuna
paralel olarak, baski teknolojilerindeki gelismeler ve 6zel sektoriin kendi yarari
gereginden dogan pragmatist destegi, 1960’larda grafik tasarima olan talebin de
artmasini saglamistir (Eczacibasi,1997; 711). Tirkiye’nin kapitalist pazara agilmasi
ile baslayan ekonomik biiyiime, bu yillarda reklam ajanslarinin kurulmasina yol
acmis (Aktaran: Akdenizli, 2008:135); artan talebi nitelik ve nicelik olarak
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karsilayabilmek igin ofset baski teknigi ile c¢alisan matbaalar da bu yillarda
kurulmustur (GMKD, 1989; 7).

O yillarda daha ¢ok iiriin veren sinema endiistrisindeki diizeyin, bilingli ve
entelektiiel bir yapiya ulasamamasi yiiziinden tiyatro grafik tasarim sanati igin
verimli bir yaratim alan1 olmustur (“Sanal”, 2012: 25). Oncelikle “Grafik” kavranu
cok yenidir, bu meslegi; agirligini akademik egitimi olmayan ve “Cagaloglu
Ressami1” olarak adlandirilan bir gogunluk siirdiirmektedir. Yaptiklari islerde ise, pek

cok seyi deneme yanilma veya yapilmisi taklit yontemiyle halletmektedirler.

Sait Maden’in jenerasyonunun ve dnceki kusaklarin grafikle istigal ettigi yillar
tam bir yokluklar dénemidir. O dénemde Tiirkiye’de grafik sanatiyla ilgili Tiirkce
kaynak ise yok denecek kadar azdir. Tiirkiye’ye gelen az sayida Kkitap
(Gebraushcgraphic, Grafis, Print) hem pahalidir, hem de bulmak pek miimkiin
degildir. Bir de yabanci dil faktorii eklenince, Diinya grafigi ile aramizda epey bir
fark vardir (A. T. Cam ile kisisel iletisim, 16 Kasim 2013).

1960’lardan sonra toplumda biiyiik degisme olmus, kiiltiirlii ve zevkli yeni bir
kusak yaymciliga baglamigtir. Daha ¢ok bu donemde akademi c¢ikish grafikgilerle
karsilagiyoruz. Yayincilarin gereksinimlerini ise iste bu yeni donem grafikgiler
karsilamiglardir. Yurdaer Altintas, Firuz Askin, Sungu Capan, Isa Celik, Ayhan Erer,
Biilent Erkmen, Mengii Ertel, Fahri Karagozoglu, Sait Maden, Oral Orhon, Derman
over, Erdogan 6zer, Leyla Ucansu, Erkal Yavi... Gibi ger¢ekten yetenekli grafikgiler

0 donem ardarda adlarin1 duyurmuslardir.

1960’larda tipografi kullanimindaki problemler c¢o6ziimlenmeye calisilmis,
Ozglin anlatim bigimleri denenmistir (“Sanal”, 2012: 26). Grafik¢ilerin isini
kolaylagtiran “letraset” teknigi ortaya ¢ikmistir. “Letraset” bir ¢ikartma kolaylig ile
istenilen harfi ¢ok cabuk yazma olanagi saglamistir. Fakat bu teknik, kolaylikla
birlikte 6nemli bir sakinca getirmis, yaraticiligi 6nlemistir. Dolayisiyla piyasaya
mekanik bir zevk kaliplagsmasi egemen olmustur. Bu kaliplasmadan ancak Sait

Maden gibi ¢ok usta grafikgiler kurtulabilmislerdir.
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Sait Maden ve isimlerini sayamadigimiz, bugiin ¢cogunu isim ve eserleriyle
tanidigimiz bu sanat¢ilarin varliklarini belirginlestirmeleri tamamen kisisel beceri ve
gayretlerin tiriintidiir. Geneli bagimsiz ¢alismis olan bu insanlar, hem ¢ok yetenekli,
hem de cok yonliiydiiler. Bugiiniin olanaklariyla karsilastirilamayacak kadar giic
kosullarda kendi kendilerini yetistirmislerdir (A. T. Cam ile kisisel iletisim, 26 Eyliil
2013).

1960’larda sonra Afis c¢alismalari ve reklam grafigi siirerken, yayimcilik
calismalar1 da hiz kazanmaktadir. Basim alanindaki gelismeler Kitap kapagi
tasarimina da yansimistir. Sait Maden, Erkal Yavi gibi tasarimcilar bu konuda bir
estetik diizey tutturulmasinda israrli olmuslardir. Sait Maden, yayincilikta grafik
tasarimin yerini kabul ettirmek igin gosterdigi 1srarli ¢abasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu

konuda “Tiirk grafik sanatin1” yaratma ¢abalariyla da dikkat ¢gekmektedir.

Sait Maden Tiirk grafik tasariminda intihal / agirma, kopyacilik, taklit¢ilik gibi
sanat yaratimindaki etik dis1 konulara da 6diinsiiz / tavizsiz bir sekilde karsi ¢ikan

onemli bir kimliktir.

Sait Maden Bati’nin grafik tasarim sanatimiz tizerindeki yogun etkisini olumlu
bulmamakta, ulusal degerlerimize yaslanmamiz gerektigini vurgulamaktadir.
Ulkemiz grafik tasarimi igin; “Tiirk Tasarim Kimligi”nden séz etmek ne yazik Ki
miimkiin degildir. Ulkemizin diisiince ve sanat yapisinda yasanan bir yanlishg grafik
sanat1 da yasadi. Baglangicindan beri disa bagimli Tiirk ekonomisi yine disa bagimh
bir grafik sanati yaratti. Toplumun temel gereksinimlerine ters diisiip dogrudan
dogruya tiiketim alanina yonelen sanayi burjuvazisi deger oOlgiilerinin tiimiini
Bati’dan alirken biitiin tanitma, pazarlama, “beyin yikama” yontemlerini de biitiin
kurulus ve isleyis ozellikleriyle oradan almak zorundaydi. Bu demektir ki Tiirk grafi-
gi, ulusalct niteliklerden yoksun olan Tiirk sanayicisinin tarihinden ayr diisiiniilemez
demektedir (Maden, 1979a: 92), (Ozpalabiyiklar, 2009: 20).

Sait Maden’e gore grafikgiler genelde 6yle saniyorum ki az okuyan insanlar.
Yerel degerleri iyi 6grenmek iyi kazanmak igin Kkendi gegmis degerlerimizi

derinlemesine okumak o6grenmek gerekiyor. Bu bilingten yoksunlar bu bilingten
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yoksun olduklar1 i¢in de, disaridan gelen kaynaklara, disariin iretip bize sundugu
kaynaklara ¢ok fazla bir sekilde bagimli kaliyorlar. Ayrica bir de isveren, 0 da ayni
sekilde yerel bilingler iginde olmayan kisiler oldugu igin dis kaynaklar1 6rnekliyorlar
(Akdenizli, 2008: 22).

Diinya grafik tasarim ortaminin ne yazik ki fazlaca etkisi altindayiz. “Batidir,
ne yaparsa dogrudur” anlayisi hakimdir piyasamiza. Bir grafik tasarimcinin gorevi
sadece, yeniyi batidaki 6rnekleri gibi tasarlamak degil, 6ncelikle yasadigi toplumun,
sonra da diinyanin, ge¢mis kiiltir ve estetik degerlerini disiplin altina
almaktir(Maden, 1979a: 92).

Ne yazik Ki geg¢mis kiiltiirimiizle de baglarimiz kesik durumdadir. Kendi
kiltirimiize sirttimizi dondiigiimiiz igin, bu konu da ortaya konmus ozgiin bir
tavrimiz, bir kisiligimiz maalesef olusmamistir, Bati estetiginin zincirlerinden
styrilalim artik. Grafik tasarim sanatimiz geleneksel bigimlere, ¢izim ve bezeme
sanatlarina dayanip gelisecegi yerde, Batidan alinan hazir kaliplara gore gelisti. Yerli
hi¢ bir bacagi olmayan ayag yere basmayan, Tiirk kiiltiir ve ortak zevkine uymayan,
sadece dis dergileri izleyerek, orada gordiikleri 6rneklere benzer galigsmalar yapan,
bir yerde kopya ceken bir yerde onun etkisinde kalan iriinler sadece, giiniimiizde
yasana gelen grafik kurgusu (Akdenizli, 2008: 22). Okullar kisilikli bir Tirk grafik
tasarim sanatinin olugsup gelismesini degil, birtakim meslek gereglerinin
kullanilmasini, bunlarin uzmanhgmi 6gretebildi, budur bugiine kadar yasadigimiz

gercek... (Maden, 1979a: 92).

Bu olumsuz tabloyu diizeltecek yegane giiciin; tasarim egitimi almig, grafik
tasarim problemlerine kavramsal agidan yaklasabilen, kiiltirel degerleri 6ziimleyen,
farkli kiiltiirel degerlere saygili, iletisimi grafik tasarimin ayrilmaz bir parcas: olarak

ele alan geng grafik tasarimcilardir.

Sait Maden’in iilkemizde grafik tasarim olgusunu giindemde tutan, tartisan,
yazan, elestiren bir yaklagimi vardir. Sait Maden, “Tiirk Grafiginin Diinii Bugiinii”,
“Tirk Grafik Sanati Tarihi”, “Tirk Grafik Sanati, Kendine Bir Ge¢mis Ariyor”
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baslikli ¢alismalartyla grafik sanatinin tilkemizdeki durumunu sorgulamakta,

kaygilarini, dile getirmektedir.

Maden, Osmanli déneminde, Arap yazisinin Tiirkler elinde ulastigi ¢izim
diizeyinden nostaljik bir hiiziinle s6z ederken, 1928°de aldigimiz Latin yazisina, 0

tarihten gliniimiize degin, kimligimizi koyamadigimizi sdylemektedir.

Photoshop Magazin Dergisi’nin “Bir zamanlar yaymmlanan Grafik Sanat
dergisinde Tiirk Grafik Sanati Tarihi baslikli bir yazi diziniz vardi, bu ¢cok énemli bir
calisma, bu calismanizi Kitap haline getirip geng¢ tasarimcilarin faydasina sunmayt
diistiniiyor musunuz?” sorusunu ise; Istedim fakat sponsor bulamadim. 1979’da
basladim bu calismaya. Iki sanatc¢i arkadasim Selguk Batur ve Ferit Erkman, Cevre
(Mimarlik ve Sanat) adli bir dergi yayimlamaya baslamislardi, giizel bir dergi. Orada
bagladim yayimlamaya. Dokuz on sayi kadar siirdii. Bizdeki grafik olgusunun
baslangicini1 1730 olarak saptamistim. Bu tarih ibrahim Miiteferrika’nin ilk matbaay1
kurdugu yildi. Grafik sanati; baski yontemiyle c¢ogaltilan ve toplumun ilgili
kesimlerine dagitilan diriinler toplamidir. Bu yilizden o tarihi se¢mistim. Giig bir
caligma oldu. O giine dek bu konuda tek bir satir yazi yazilmamis, hicbir arastirma
yapilmamisti. Uzun zaman miizelerde, biiyiik kitapliklarda iki yiiz elli y1l 6ncesinin
basili grafik islerini arastirdim, renkli ve siyah-beyaz ¢ekimler yaptim. Bir yillik bir
calisma sonunda ancak 1830’a kadar gelebildim. Giinliik islerim, 6zellikle edebiyat
caligmalarima ayirmam gereken zaman, bu ¢alismayi siirdiirmeme engel oldu. Ayrica
fazla masrafli bir isti. Bir sponsor aradimsa da bulamadim. Grafik Sanati dergisinde,
“Tirk Grafik Sanatinin Diinii, Bugiinii”nde 1830°dan giiniimiize kadar gegen siireyi
ise oOzet olarak yazip yayimladim. Aslinda ¢ok daha genis bir calisma
(Ozpalabiyiklar,2009: 34), (Durmaz, 2008: 24), (“Sanal”, 2011: 14) diye
acgiklamaktadir.

Ulusal diizeyden evrensel diizeye uzanan bir grafik tasarimcisi olan Sait
Maden, Tiirkiye’de grafik tasarim olgusunun ¢agdas ortamda yer almasi i¢in ugraslar
veren bir sanatgidir. Ulkemizde diger gorsel alanlar iginde grafik tasarrminin
ayricalikli yerinin taninmasini, kabul edilmesini, énemsenmesini ve popiiler hale

gelmesini saglayan iiretken bir tasarimcidir. Yapitlar1 uluslar arasi alandaki
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yayinlarin hepsinde yer alabilecek cagdas olgiitlerde ve kalitededir. Sait Maden, ¢ok
cesitli resimleme tislubuna sahip bir sanatgidir. Sait Maden’in farkli yayinevi ve
farkli kitap, dergi tiirlerinde ¢ok degisik yazi ve resimleme yaklasimlari oldugunu
goriiyoruz. Bir gesit “cok tslupluluk™ diye nitelenebilecek bu yaklagima “Sait Maden
tislubu” diyebiliriz. Sait Maden, alana kavramsal ve kiiltiirel diizeye de hakim oldugu
igin tek bir anlatim bi¢imi ve tslupta karar kilmak yerine konseptin, {iriiniin, hedef

Kitlenin, mesajin gerektirdigi ¢6ziimleri yaratabilen bir sanat¢idir.

Kendi iislubunu erken yaslarda ¢éziimleyen ve yaratan Sait Maden, bes yiiz
dolayinda simge (amblem ve logo) tasarimi, resimledigi binlerce kitap (8000
dolayinda dergi ve kitap kapagi) kapag: ile bu alanda inanilmasi gii¢ bir rekor
kirmigtir.  “kitap kapagi tasarimcisi” olarak tasarim diinyasimin sayili birkag

kisisinden biridir.

Amblem, logotayp, afis, Kitap kapagi, brosiir, pul tasarimi, ambalaj,
illiistrasyon, basin ilanlari ve reklam alanlarinda pek ¢ok ¢alismasi olan Sait
Maden’in grafik tasarim seriiveni, Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde resim egitimi alirken baslamis, Istanbul’un uluslar

arasi, yogun, hareketli ortaminda yukar1 dogru ve hizl bir grafik gostermistir.

Sait Maden grafik tasarim diinyasinin gelisimine katki saglayabilecek her tiirlii
caligmay1 yapmis bir sanat¢idir. Sanatgilari bir ¢ati altinda toplamak ve meslek
sorunlarmni birlikte ¢dzmek amaciyla 1968 yilinda Tirkiye Grafik Sanatgilart
Derneginin kurulusuna da katilmistir (“Sanal”, 2011: 21). Dernek uluslararasi
boyutta etkinliklerde bulundu, ancak O giinlerin, olgunlagmamis ortaminda bir yil
yasayabilen dernek dagilmstir (“Sanal”, 2012: 27).

Sonug olarak Sait Maden, sairliginin, ¢evirmenliginin ve yaninda, tasarim
bilincinin olusmas1 adina grafik sanati {izerine Tirkiye’de ilk olan diisiinceleriyle,
afisten, prospektiise, brosiirden, ambleme, logodan, yazi karakterlerine, dergi
kapagindan, Kitap kapagina, ozellikle Kitap kapaklar1 konusunda sayisiz iriinler
veren, sanatimiza ¢ok yonliilligi getirmis iretken bir kisilik, bir ekol’diir (Ceran,
2012: 45).
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2.4. Sait Maden Grafik Tasarim Sanatina Biitiinciil Bir Bakis
2.4.1. Sait Maden Ablem ve Logo / Logotype Tasarimlarindan
Seckiler ve Tasarim Konseptleri

Glinlik yasantimizda amblemlerle her an karsilasmaktayiz. Cevremizde
gordiigimiiz her tiirli Grtin veya hizmet bir kurulus tarafindan tiretilmektedir ve bu

kuruluslar kendilerini 6nce bir amblem ile tanitmak durumundadir.

Sait Maden bir grafik “sanatgisidir”, evet onun igin grafik bir sanattir. Amblem
tasarimi, ciddi bir ¢alisma siireci gerektiren ve biitiin kurumlar i¢in ¢ok 6nemi olan
bir konudur. Amblem bir kurulusun kendini ifade etme siirecinde ilk adimdir, bu
nedenle dikkatle tizerinde durulmasi gerekmektedir (Ariel Mazlum, 2009: 23). Bir
amblem {izerinde bir ay siireyle ¢alistigin1 bilir. Teknik bir iki kopya ile altindan
kalkilip bitirilecek bir is degildir amblem yapmak onun igin. Ciinkii onun grafik
eserleri sozciiklere ihtiyag duymadan anlatir anlatmak istedigini. Sekiller sozciikler
kadar kuvvetlidir onun sanatinda. Bigimi ve igerigi ustalikla bulusturmay1 basarmigtir

amblemlerinde. Imzas1 da o basaridir iste (“Sanal”, 2012: 28).

Amblemlerin istlendigi gorev, goriildiigii andan itibaren neye hizmet ettigini
aninda hissettirebilmesidir ya da bu hedefe ulasmayi saglamasidir. Bunun igin
amblem, konusuyla da ilgili olmak iizere sade, dikkat cekici, ilgili oldugu {iriinii
temsil eden, kiiciildiigiinde etkisini kaybetmeyen bir sekilde tasarlanmalidir.
Amblemler, kuruluslarin etkinliklerini yansitmalar1 ve zamana agik gelecekte
islevlerini yitirmemeleri gerektiginden, ¢agdas bir goriintii vermek zorundadirlar.
Amblem tasariminda aranilan ozellikleri goz Oniinde bulundurdugumuzda Sait
Maden’in amblemleri ¢agdas bir anlatiminin olmasi, kullanigh olmasi ve en 6nemlisi

de akilda kolayca yer edebilmesi ile dikkat ¢cekmektedir.
Sait Maden’in amblem olusumlarim big¢imlerine gore soyle siralayabiliriz:
« Tipografik Amblemler,

« Sembolik Anlamli Amblemler,

« Harf ve Semboliin Bir Arada Kullanildigt Amblemler,
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« Firma Admi veya Kelime Olarak Bir Yaziy1, Resim Sekline Doniistiiren

Amblemler,
« Soyut veya Somut Ozgiin Bir Form Ozelligindeki Amblemler,
o Qlliistratif Amblemler,

» Optik Amblemler

« Tipografik Amblemler

Firma adint tasiyan sozciigiin bas harfinin ya da harflerinin kullanildig:
amblemlerdir. Kullanilan harfin anatomik yapisinda degisiklikler yapilarak
geometrik formlardan da yararlanilarak diizenlenen tek harften olusan, dikkat c¢ekici

ve akilda kalict amblemlerdir.

Tipografik amblemler, sadece bir harften olusuyorsa, 0 harf alisilmisin diginda
bir form olmak zorundadir. Kullanilan alfabelerdeki harflerden ayrilmasi ve akilda
kaliciligint bu 6zelligine borgludur. Birden fazla harften olusan amblemlerde ise en
onemli oOzellik, harflerin birbirleriyle striiktiir, form ve espas kombinasyonu

acisindan dengeli kullanimlar1 ve alisilmisin disinda olmalaridir (Yiicel, 2008: 42).




Resim: 7 - Gazeteciler Cemiyeti Amblemi, Istanbul — 1955 (Maden, 1990: 1).
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Resim: 8 - Termo Teknik Is1: Sanayii Amblemi, Istanbul — 1967 (Maden, 1990: 27).

Resim: 9 - Giimiis Motor Sanayii Amblemi, Istanbul — 1958 (Maden, 1990: 4).
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Resim: 10 - Ran Serigrafi Sanayii Amblemi, Istanbul — 1964 (Maden, 1990: 15).

Sait Maden’in Giimiis Motor Sanayi ve Ran Serigrafi Sanayii i¢in hazirlamis
oldugu birden fazla harften olusan bu amblemlerde harflerin yapisi, form ve espas

diizenlemeleri, denge agisindan oldukca dikkat ¢ekici ¢alismalardir.

Resim: 11 - Cem Ticaret Amblemi, istanbul — 1969 (Maden, 1990: 34).
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Resim: 12 - Onk Telif Haklar1 Ajanst Amblemi, 1984 (Maden, 1990: 100).

« Sembolik Anlamhi Amblemler

Bu tiir amblemlerde sembolik motiflerden yararlanilir. Kendilerine 6zgii anlam
ifade eden bu semboller yiiklendigi anlamlar bakimindan firmalar tarafindan

benimsenerek tanitic1 bigime doniisiir.

Sembolize ettigi konu veya kurulusu somut anlatim elemanlari kullanmaksizin,
sadece oOzgiin bir form iretmek ve sanatsal etkileme yapmak amaci ile tasarlanan
amblemlerdir. Bazen optik bir form, bazen de plastik degeri olan bir desen soyut
amblemin hareket noktasini olusturur. Sayet amblem; sirket etkinliginin ya da ilgili
tirtintin ruhunu veya dinamizmini yansitabiliyorsa soyut olsa bile bir harften daha iyi
ezberlenebilir (Aktaran: Yiicel. 2008: 44).




67

Resim: 13 - Olus Yayinevi Amblemi, Istanbul — Resim: 14 - Topkap1 Vitaminli Yem Sanayii
1962 (Maden, 1990: 10). Amblemi, istanbul -1970 (Maden, 1990: 35).

Resim: 15 - Selamsizoglu Nakliyat Amblemi, istanbul — 1970 (Maden, 1990: 36).

V)] N\

Resim: 16 - Duru Lastik Ve Plastik Sanayii, Resim: 17 - imper Elektrik Sanayi Ve Ticareti
Amblemi, Istanbul -1975 (Maden, 1990: 48). Amblemi, Istanbul -1974(Maden, 1990: 52).



Resim: 18 - Sozbank / Bilgisayar
Hizmetleri, Amblemi, Istanbul -1990 (Maden,
1990: 156).
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Resim: 19 - Cekirdek Yayinlar1 Amblemi,
Istanbul -1990 (Maden, 1990: 158).



Resim: 20 - Omer Faruk Toprak Siir Odiilii Amblemi, istanbul -1981(Maden, 1990: 85).
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Resim: 21 - Besiktag Cimnastik Kuliibii Amblemi, 1973 (Maden, 1990: 43).
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Resim: 22 - Gokkusag1 Yaymecilik Amblemi, istanbul -1986 (Maden, 1990: 123).

Resim: 23 - Tiirkiye Aile Planlamas1 Vakfi Amblemi, Istanbul -1988 (Maden, 1990: 125).

71



72

Resim: 24 - Noteks / Telefonla Not Alma Servisi Amblemi, Istanbul -1986 (Maden, 1990: 121).

« Harf ve Semboliin Bir Arada Kullamildigi Amblemler

Formlarint harflerden alarak firma hakkinda bir imaj veren bigimlerin

olusturdugu amblemlerdir.




Resim: 25 - Antik Otel Amblem, 1998 (Maden, 1990: 127).
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Resim: 26 - Basm ilan Kurumu Amblemi, 1965 (Maden, 1990: 126).

Resim: 27 - Cagdas Yaymlar1 Amblemi, istanbul -1976 (Maden, 1990: 57).
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o Firma Admm veya Kelime Olarak Bir Yaziyi, Resim Sekline Doniistiiren

Amblemler

Akilda kalicihgi, kolay hatirlanir olmasi ve karmasaya imkan vermeyen

nitelikteki amblem turleridir.

Resim: 28 - Dur-Ev insaat Amblemi, Istanbul -1975 (Maden, 1990: 53).




Resim: 29 - Egebank Amblemi, Izmir -1985 (Maden, 1990: 109).

76



Resim: 30 - Gaye Reklamcilik Amblemi, Istanbul -1966 (Maden, 1990: 25).

Resim: 31 - Genglik Kitabevi Amblemi, istanbul -1977 (Maden, 1990: 63).
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Resim: 32 - Anadolu Halicilik Amblemi, istanbul -1957 (Maden, 1990: 3).

« Soyut veya Somut Ozgiin Bir Form Ozelligindeki Amblemler

Sembolize ettigi konu veya kurulusu somut anlatim elemanlari kullanmaksizin

sadece 6zgiin bir form olarak anlatan amblemlerdir

w

Resim: 33 - Floksan Cilt Malzemeleri Sanayii Amblemi, istanbul -1980 (Maden, 1990: 81).



Resim: 34 - Toros Yayinlart Amblemi, istanbul -1983 (Maden, 1990: 97).

&=
—

Resim: 35 - Sander Yayinlart Amblemi, istanbul -1966 (Maden, 1990: 26).
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« illiistratif Amblemler

Sembolize edilen konu, yalinlastirilmis resimsel elemanlarla anlatilir. Dinamik

ve akilda kalici grafik resimlerden olusan niteliktedirler.

Resim: 36 - Tasit Yan Sanayi Amblemi, 1971 (Maden, 1990: 122).

Resim: 37 - Pen Yazarlar Dernegi Amblem, 1990 (Maden, 1990: 122).
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» Optik Amblemler

Kolay algilanabilen, etkili gorsel negatif ve pozitif unsurlardan olusurlar.

Modasi ¢abuk ge¢meyen kaliciliga sahiptirler.

il
i

Resim: 38 - Baglakent Yap1 Kooperatifi Amblemi, Bodrum -1988 (Maden, 1990: 133).

R SE—
“
*
Bl LW

Resim: 39 - Kipas Yayn - Dagittm Amblemi, istanbul - 1988 (Maden, 1990: 135).
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Sait Maden Logo Tasarimlarindan Seckiler ve Tasarim Konseptleri

Hig siiphe yok ki grafik tasarimin en degerli 6gesi Logo’dur. Ciinkii sirketin
yaptig1 her is bundan sonra o Logo ile anilacaktir. iste bu nedenledir ki ne kadar iyi
bir Logonuz varsa o kadar da iyi bir imaj ve goriintiiniiz var demektir. Kétii, sorunlu
bir Logo, bir markanin tarihini bile degistirebilir. Logolar, markanin aynasi,
kurumsal kimligin ise beynidir. Bu yiizden, olmasa da olur gibi bir angarya olarak
degil de, isletmenizin asli demirbasi olarak gormelisiniz. Eger Logonuz kotii ve
cirkinse, misterilerinizin bilingaltina isletmeniz hakkinda olumsuz telkinler
(merdivenalti, amator, ¢apsiz, giivenilmez, vs.) yapacaktir. Bu yiizden Logo’nuzu

gercekten ehline tasarlatmalisiniz.

Iyi bir tasarimcinin etkili Logolar tasarlayabilmesi icin iyi bir tipografi
temelinin olmas1 sarttir. Bu yapiyr gorsel kompozisyonda amacina uygun
kullanabilmek igin bazi temel bilgilere ihtiya¢ vardir. Bunlardan en 6nemlisi bir
grafik tasarimcinin, kullandig1 harf dilinin temel harf karakterlerinin yapisini ¢ok iyi
kavramasini gerektirir. Biitiin bu agiklamalardan etkili bir Logo tasarlamak igin,

nitelikli bir grafik tasarim egitimi almanin gerekliligi konusu ortaya ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde dijital teknolojideki bas dondiiriicii hizla birlikte herkes potansiyel
bir Logo tasarimcist konumuna geldi ve bu biiyiik is, bir anda herkesin yapabilecegi
bir sey gibi goériinmeye bagladi. Tabii dijital teknolojiyle birlikte yasanan bu degisim,
Logo tasarimi konusunda oyunun kuralini biitiiniiyle degistirebilecek kadar da giiclii
degil. Sait Maden gibi gercek tasarimcilar, fark yaratmay: ve degerlerini korumay1

stirdiiriiyorlar.

Bir soylesi de Sait Maden Logo tasarimu ile ilgili ¢alisma seklini “Yapilacak
ise, tirtine bagh. Soyle Ki eger bir Logo ise dnce konuya iliskin eskiz ¢alismalar
hazirlarim. Uriinii severim. Bu ii¢ giin siirer bes giin siirer. Uriinii degerlendiririm,
su iyi anlatiyor, su iyi anlatamiyor diye. Iyi anlatmayan: biraz daha anlatacak hale
getiririm, gelmiyorsa bwrakirim. Diyelim elimde bes on tane eskiz birikti, otururuz,
isverenle birlikte degerlendiririz. Isveren baska acidan bakar, ben baska acidan

bakarim. Benim bakis acim hem estetik acist hem islevsellik agist, isverenlerin biiyiik
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bir cogunlugu hichir sey bilmezler. Yani ugrasa ugrasa yonlendirmeye ¢alisirim.
Oyle durumlar olur ki; mesela birisini cok begenmistim o kadar iyi anlatiyordu ki
ama adam yaklasamiyordu. Bak dedim, Senden sunu rica ediyorum; eger bunu kabul
edersen verecegin paranin yarisint istiyorum. Yok eger sen sunu yap diyorsan, benim
tutmadigim bir seyi yapmamu istiyorsan o zaman onun fiyat: iki misli. ki misline
yaptigimda oldu, yart yariya yaptigimda. Kitap kapag: gibi seylerde oyle se¢me isi
yoktur. Siparis gelir, konuyu anlatirlar, bende yapar teslim ederim. ltiraz miimkiin
degildir” diye anlatiyor” (“Sanal”, 2011: 21).

Sait Maden’in Logolarini su basliklar altinda inceleyebiliriz:

« Bilinen Bir Harf Karakterinde Cesitli Degisiklikler (Deformasyonlar)
Yaparak Elde Edilen Logotype’ler

« Yaziya, Soyut ya da Somut Unsurlar Ekleyerek Elde Edilen Logotype’ler

« Yeni Bir Yaz Tiirii Yaratarak Elde Edilen Logotype’ler

«Bilinen Bir Harf Karakterinde Cesitli Degisiklikler (Deformasyonlar)
Yaparak Elde Edilen Logotype’ler

I

Resim: 40 - Artek / Dayamkl Tiiketim Mallar1 Ticareti Logosu, Istanbul -1990 (Maden, 1990:142).

Resim: 41 - Tarzi / Hayvan Sagligi Laboratuvari Logosu, Istanbul — 1986 (Maden, 1990: 124).
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Resim: 42 - Alas / Ofset Reprodiiksiyon Logosu, Istanbul — 1978 (Maden, 1990: 67).

« Yaziya, Soyut ya da Somut Unsurlar Ekleyerek Elde Edilen Logotype’ler

Firma veya iiriiniin 6ziine uygun simgesel 6geler eklenebildigi gibi, yazinin

biitiinliiglinii bozmayan ¢izgi ve lekelere de yer verilebilir.

PHOTOMARIA




Resim: 43 - Photomarina Logosu, Marmaris — 1989 (Maden, 1990:139).
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Resim: 44 - ilgi / Cocuk — Aile Damsma ve Rehberlik Merkezi Logosu, istanbul — 1990 (Maden,

1990: 152).

¢ )
\
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Resim: 45 - Nimesa / Ithalat Thracat ve Miimessillik Logosu, Istanbul — 1989 (Maden, 1990: 137).
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DUNYA SiiR GUNU

21 MART

Resim: 46 - Diinya Siir Giinii Logosu — 2000 (Maden, 2009: 128).

Resim: 47 - Kitap Kitabevi Logosu, Istanbul — 1959 (Maden, 2009: 5).

« Yeni Bir Yaz Tiirii Yaratarak Elde Edilen Logotype’ler

Her yaz1 karakterinde harflerin ortak 6zellikleri vardir, 6rnegin italik olanlar
belli acida saga yatik yazilir. Bu karakterde bir harf dik yazilsa biitiinliik bozulur.
Yeni bir yazi tiiri yaratirken de harfler arasi uyuma dikkat etmek gerekir. Ayrica

yazilan sozciik okunabilmelidir. Ozgiinliik, anlasilmazlik demek degildir.
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SANAT

Resim: 48 - Milliyet Sanat Dergisi Logosu (1980) (Maden, 2009: 124).

GRAAK
SAMAU

Resim: 49 - Grafik Sanat1 Logosu (Maden, 2009: 125).

2.4.2.Sait Maden Kitap ve Dergi Kapag Tasarimlarindan

Seckiler ve Tasarim Konseptleri

Sait Maden’e gore Tiirkiye’de basili kitap kapake¢iligi iki yiiz elli yili asan bir
gecmise dayaniyor. 1729°da, meslegin piri sayilmasi gereken Ibrahim Miiteferrika ile
bashiyor. Geleneksel yazi diizenlemelerini daha emekleme siirecindeki baski

yontemlerine uyarlama cabalariyla gecen ilk yiiz elli yildan sonra, Ebiizziya Tevfik
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(1849 - 1913) ile bilingli, dzenli iiriinler vermeye baslryor. Ahmet Thsan’in “Servet-i

Flinun” dergisinde ve Kitap yayinlarinda kullandig1 kapaklarin basari diizeyini de

belirtmek gerekir. Oteden beri hattatlarmn iistlendigi kapak grafigi Cumhuriyet’ten
sonra da bir 6rnek yazi diizenlemeleriyle stirmiistiir (Maden 1984: 9).

Ulkemizde 1830’larda baslayan tasbaskiciliginin gelismesine, klise ve baski
sanatindaki yeniliklere, toplumsal degisimlere kosut olarak baslayan resimli kapak
calismalar1 Cumhuriyet’e dek 6zgiin 6rnekler verememistir. 19. yilizyil sonunda artik
iyice ¢okiintiiye ugrayan ekonomik yapi, Balkan Savasi, 1. Diinya Savasi, Kurtulus
Savagt gibi etkenler, biitin grafik iriinlerinin, bu arada kitap kapake¢iligimin

gelismesine engel olmustur.

Ozgiin ¢alismalara 1920°den sonra iiriin vermeye baslayan Miinif Fehim’le
tanik oluyoruz. Sanatci, kirk yili askin bir siire, resimledigi kapaklarla bu ¢alisma
alanmin en belirgin adi olmustur. 1925ten sonra iiriin vermeye baslayan fhap Hulusi
ise ¢izdigi kapaklara batili bir tad getirmistir. 1930-40 yillarinda Ali Suavi’nin ilging
caligmalar1 goriilmiistiir. 40’11 yillardaki gizerler arasinda Faris Erkman’t da saymak
gerek. 50 ile 60 arasindaki yillarda Agop Arad’m isleriyle karsilasiyoruz. Ozellikle
Yeditepe yayinlari i¢in ¢izdigi kapaklarda o yillar igin belirgin bir yenilik getirmistir.

50’lerde baslayan Amerikanlasma modasi kisilikli bir kapak grafiginin
gelismesine biiyiik olglide engel olmus ve piyasayr uzun yillar Amerikan
dergilerinden kesilmis ya da kopya edilmis resimler kullanilan kapaklar sarmis, iyi
kapak yapma cabalar1 biiyiik olgiide kosteklenmistir. Ayni olumsuz etki, baska
etkenlerle de birlesip giiglenerek, giiniimiize dek siirmiistiir (Maden, 1984: 10).

Kaynardag’a gore “Oteki sanatcilar gibi grafikciler de toplum kosullarina
bagimli olmanin sikintisin1 gektiler. Her zaman istedikleri ¢alismalart yapamadilar.
Sait Maden gibi simdiye kadar 8000°den fazla kapak diizenlemesi yapmis usta bir
sanat¢1 da grafigin damitilmig, dingin ve yalin kapaklan yerine igverenin baski ve
kosullandirmasi ile calisma zorunda kalmaktan yakinmaktadir. Tipki mimar gibi

grafik¢i de ekonomik carpikliklar sonucu kendi istedigi yapiti verememek durumun-
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dadir. Is ve gecim kosullar1 sanatin gerceklesmesine engel olmaktadir” (Kaynardag,
1983: 11).

Sait Maden, kitap kapaklar1 i¢in “Nedir kitap kapagi? Kitab: koruyan bir kilif
mu, direncini artiran bir nesne mi, kirlenmesini onleyen bir ara¢ mi, siisleyici bir oge
mi? Biitiin bunlarin hepsi elbette”. “Ama yalnmiz bu kadar mi, Yok mu baska bir
islevi? Gerekmez mi bir bildiri iletmesi? Ya kapladigi icerigin ya da kendi i¢

sorunlarmmin bildirisini? Ya da bunlarin her ikisini birden ”?

“Bir ilgi dortgeniyle sumrlidr Kkitap kapagi: Yazar, yayinci, okuyucu,
yapimct dortgeniyle. Her birinin kitap kapagina yaklasimi baska baskadwr genellikle.
Yazar igerigi iyi yansitacak, abartisiz, yanlhs anlasilma olasiliklarina kapali bir
diizenleme diisiiniir. Yayinci yazara ek olarak bir kitapg: vitrininde, bir sergide
kolayca one ¢ikabilecek, goze ¢arpacak bir kendine ozgiiliik tasimasin ister. Kitapla
ilk kez karsilagsan okuyucu, estetik olciitleri bulunsun bulunmasin, kapak kendisine
sevimli geliyorsa alir 0 kitab1 (Vazge¢emeyecegi bir yazarinsa, kapagi da kotiiyse,
bir kdgitla kaplayarak okumay: yegler,; bir¢ok kez gormiisiizdiir. Diizeyli kitaplar
izleyen okuyucudan séz ediyoruz burada. Koti kapaklar gore gore bunlarla
kosullanip iyinin ayirdina varamayan ayakalti okuyucu igin dcil sifalar dilemekten
baska ¢aremiz yok.) Yapimcinin: istegi ise grafik sanazinin biitiin inceliklerini tasiyan

bir iriin ortaya koyabilmektir

“Kitap kapagi tasarumcisi once kapagin konumunu belirler: Kitap siiregelen
bir dizide mi yer alacaktir, yoksa bagimsiz bir diizenleme mi gerektirecektir? Bir yazi
diizenlemesi mi olacaktr bu, resim - yazi karmasi ya da fotograf - yazi karmasi bir

diizenleme mi? Bask tiirii ne olacak, ne tir kdagit kullanilacaktir”’?

“Bu belirlemelerden sonra baslar yapimcinin isi. Eline sinwrly bir ozgiirliik
verilmigtir. Dar bir alanda yazar adini, kitap adini, yayinevi adini, varsa yayinevinin
simgesini, ¢eviri bir Kitapsa cevirmenin adini, varsa kitabin icerigini ag¢iklayan
birkag sozciigii kullanmasi, isini bask: tiirtine, renk sayisina (igveren sizden sadece
iki renk kullanmanizi da isteyebilir), basilacak kagidin niteligine gére ayarlamalidir.
Konu bir romansa biitiiniinii ya da ayrintili bir ozetini okumali, baska tiirden bir

konuysa ézelliklerini iyice saptamalidir. Bir siirii trafik kuraliyla belirlenmis bir yol-
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da ele aldigi yapitin igerigini ¢ok iyi yansitacak, baski Kosullarina ¢ok uygun, yaymn-
evinin genel ¢izgisine ters diismeyen, grafiksel dengesi yerinde, her #irlii etkiden
uzak, ozgiin bir yapit ¢ikarmast istenecektir. Gii¢ bir istir yapimcidan beklenen. Bir
baska gii¢liik de kendi kisiligini bunca sikidiizen iginde yansitabilme sorunudur.

Biitiin bu giicliiklerin tistesinden gelmek zorundadir yapimer”

“Kapak ¢izmek ol¢iilii uyakii siir yazmaya benzer, ol¢ii de, uyak da baskalarin-
ca belirlenmistir daha onceden; uymak zorundasinizdir. Ama deneyimli yorumcu

duymaz bile ¢evresine dikilen kurallari” (Maden 1984: 9) diyor.

Sait Maden, kitap kapag tasarimlarina baslayis anisin1 “Emindnii Halkevi’nin
sanat etkinliklerine katildim. Bes Sanat adinda bir dergisi vardi Halkevi’nin. Burada
yazmaya basladim. Bes alt1 sair arkadasimla birlikte bir siir sergisi agtim orada;
kaligrafim ¢ok iyiydi, siirleri kendi elimle yazdim. Dergiye yeni bir kapak ¢izdim; ilk
profesyonel isim buydu...(Aslan ve Ganiz, 2006: 66), (Durmaz, 2008: 31).diye

anlatir.

Omer Durmaz’la yaptig1 sdylesi de Omer Durmaz’in “Sait Maden denince,
insanin aklina Kitap kapaklari, dergi kapaklari, logolar geliyor once. Oysa farkli
alanlarda da uzun siire iiriin verdiginiz ¢ok agik. Bu sekilde hatirlanmanizin nedeni
nedir sizce?” sorusunu: Kapak tasarimcist diye taninmam, adimin her ¢izdigim
kitapta belirtilmesinden kaynaklaniyor. Bu giine kadar 8000 dolayinda kitap ve dergi
kapagi ¢izdim. Bu kitaplarin, dergilerin her biri 5000 dolaymnda basilmig olsa toplam
40 milyon eder. Insamin adi 40 milyon kez vyinelenirse o adama kapak
tasarimcisindan baska ne ad verirsiniz? Bu bir diinya rekoru... Nasil olustu bu sayi,
biliyor musunuz? Diyelim 1965’le 1980 arasi bir dergi yayimlaniyor, haftalik bir
dergi. Ona her hafta bir kapak ¢iziyorsunuz. Ama bir degil bircok dergi var sizden
her hafta bir kapak bekleyen diye cevapliyor (Ozpalabiyiklar, 2009: 37), (Durmaz,
2008: 24).

Sait Maden, “Yoén”, “Tirk Dili”, “Soyut”, “Sevk” ve “Idare”, “Yansima”,
“Yon”, “Varlik”, “Milliyet Sanat” gibi birgok derginin kapagini tasarladi. Yansima,
Atag, Elif, Olus, De, May, Donem, Burgak, Sander, Cem, Tirk Dil Kurumu,
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Derinlik, Cagdas, Varlik, Adam, Yazko gibi pek ¢ok yaymevi tarafindan yayimlanan
kitaplarin kapaklarini ¢alismistir (Ceran, 2012:4).

Sait Maden’in meslege basladigi yillarda yaym diinyasinin grafik ihtiyaglar
“matbaa ressam1” diye bilinen Kisiler tarafindan karsilaniyordu. Rum, Tiirk, Ermeni
kokenli, alaydan yetisme kisilerdi bunlar. Calisma yontemlerine gelince, Fransiz,
Ingiliz, Amerikan dergilerinden kopya edilmis bir kadin, bir erkek basi, evlere senlik
bir kaligrafiyle yazilmig Kkitap adi, yazar adu... Birbirinin hemen hemen tipkisi, igler
acisi bir uygulama. Her sey disaridan asiriliyordu. Sait Maden bunlar1 gordiikge bu
pisligin mutlaka temizlenmesi gerekir diye diisiinmektedir ve biiyiik bir sorumluluk
duygusuyla, tutkuyla el atmistir konuya. Ama ara sira saglikli, sagduyulu, diizeyli
isler de goriiliiyordu: Ali Suavi’nin, Thap Hulusi’nin, 6zellikle de kapak grafiginin
emektar ustas1 Miinif Fehim’in...

1960°dan sonraki kapak tasarimcilar1 arasinda bazi ¢alismalariyla Ayhan Erer
70’ten sonraki isimler arasinda ise Fahri Karagézoglu’nu, Sungu Capan’i, Erkal
Yavi’yi, Ferit Erkman’i, Biilent Erkmen’i; bu yakin yillarda Reha Yalnizeik’t
ozellikle belirtmemiz gerekir diyor Sait Maden (Ozpalabiyiklar, 2009: 33), (Durmaz,
2008: 23).
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Resim: 50 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 54).

93



Dr. Joyce Brothers / Edward P. F. Eagan
10 gunde
iIsursuz bellek

I

(ot

", g

Resim: 51 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 84).

Diinyamizin
Kaderi

JONATHAN SCHELL
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Resim: 52 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 84).
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sors - Benden selam Siyle
# Anadolu'ya

9.7

Resim: 53 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 45).
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DON PERLIMPLIN ILE BELISA'NIN
BAHCEDE SEVISMES|

FEDERICO GARCIA LORCA

\J

Resim: 54 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 85).

DON CRISTOBITA ILE DONA

'ROSITA'NIN ACIKLI GOLDCROSO

FEDERICO CARCIA LORCA

GIZLI OTURUM

JEAN-PAUL SARTRE
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Resim: 55 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 85).



Resim: 56 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 85).

98



>
2
8
g

Resim: 57 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 79).
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Resim: 58 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 66).

FETHI
NACI

Bir hikayeci:
SAIT FAIK

Bir romanci:

Resim: 59 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 66).

GUNLUGU

Resim: 60 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 66).

[KINCI KITAP: 1986- 1990

Resim: 61 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 66).
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MinkaAbla

Resim: 62 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 75).



Resim: 63 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 89).
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Resim: 64 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 89).



aragon

GERCEK DUNVYA 1
roman

ceviren:
selahattin hilav

kok yayinlar

Resim: 65 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 88).
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SAVAS BiR SURGUNU
HAZIRLIGI EZGILERI

VECIHI TIMUROGLU

NIKIFOROS VRETTAKOS
Cewvi er

Resim: 66 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 70). Resim: 67 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 70).

OLUALBAYIN
KIZLARI

IKATHERINE MIANSFIELD
Oykuler

n: Momet Fuat

Resim: 68 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 70). Resim: 69 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 70).
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Resim: 70 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 44).
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GUVERCINLIGIMIN HIKAYESI

se¢me hikayeler / gergek yayinevi-istanbul @

Resim: 71 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 60).

Resim: 72 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 75). Resim: 73 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 63).
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iz ndum olmoyiz

55).

tap Kapagi (Maden, 2009:

174 -K

Resim
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beyaz
guvercin

Resim: 75 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 72). Resim: 76 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 72).

kadinlarda
vardir

Resim: 77 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 72). Resim: 78 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 72).
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Resim: 79 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 57).



TEKYOL

ATATURKYOLU

Resim: 80 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 68).

MORBY DICK

BEYAZ BALINA / H.MELVILLE
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tatiirkcultiatin lkele
Insan Akay

Resim: 81 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 68).

NOBEL 1972

BOIL

BABASIZ EVLER

Resim: 82 - (Maden, 2009: 69).

Resim: 83 - (Maden, 2009: 69).



113

TRCVERG
P

Resim: 84 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 51). Res p Kapagi (Maden, 2009: 51).

|tt|hat

Feroz
Ahmad

(1908-1914 )
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Resim: 86 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 63).
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kurtiar sofrasi

roman

Resim: 87 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 44).
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franz kafka

Resim: 88 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 49).

hind

edebiyati atatUrk'un

sosyal
gorusleri
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Attilallhan
KURTIAR SOFRASI

o, ’.I '

Resim: 91 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 89). Resim: 92 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 75).

Saint-John
Perse

o0
Siirler
Ceviren: Sait Maden

Resim: 93 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 68). Resim: 94 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 71).
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(. um/nnm/mu n S0 whna armagan :

Roberl Rhodes
James'den ceonen

Halitk V. Sallikgl

Belae Yaymlar:

Resim: 95 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 83).
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Resim: 97 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 56).

@&/ AzizNESIN
/ d

UC

Resim: 98 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 56).

Resim: 99 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 56).
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EROLTOY TURK GERILLA TARIHI

i

GIRAY YAYINLARI |=I

Resim: 100 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 67).
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BERIOT
BRECHT

sosyalist |
gercekeilik | -
ve !

GYORGY
LUKACS

birey
ve
toplum

GUNEBAKAN
YAYINLARI P

GUNEBAKAN| |
YAYNIAR /8

Resim: 101 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 46). Resim:102 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 46).

CGUNERAKAN]

YAYINLARI

e

Resim: 103 - Kitap Kapag: (Maden, 2009: 46). Resim: 104 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 46).



SANDER
YAYINLARI

erichmaria
remargue _
o ﬁ g/ :3

Ll R >
: B "‘*-."“

«garp cephesinde yeni bisey yok»
romaninin devami
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Resim: 105 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 63).
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kardesler/james joyce

Resim: 106 - Kitap Kapagi (Maden,, 2009: 64). Resim: 107 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 64).

adnan veli

Resim: 108 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 64). Resim: 109 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 44).
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SAITMADEN

GRAFK URUNILERINDEN SECMELER: 1

SIMGELER

v

\ —= A\
S

Resim: 110 - Kitap Kapag: (http://www.grafikerler.net/sait-maden-t47649.html).

\%

Resim: 111 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 45).
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Resim: 114 - Kendi Ceviri Kitaplarinin Kapaklar1 (Maden, 2009: 100).
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Resim: 115 - Kendi Ceviri Kitaplarinin Kapaklari (Maden, 2009: 100).
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dogan avcioglu
milli _ _
kurtulus tarihi

18380e41995¢
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doganavcaioglu
mili _

kurtulus tarihi
18380e1995¢

Resim: 116 - Kitap Kapag1 (Maden, 2009: 53).

doganavcoglu
milli _
kurtulus tarihi

18380e1995¢

Resim: 117 - Kitap Kapagi (Maden, 2009:53).

dogan avcioglu
milli _
kurtulus tarihi

183801995¢

Resim: 118 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 53).

Resim: 119 - Kitap Kapagi (Maden, 2009: 53).
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LORD KINROSS

AI T [
: BIR MILLETIN YENIDEN DOGUSU

: }

’ 3
Ve a
e ‘&:&
T ——

SANDER KITABEVI-ISTANBUL

Resim: 120 - Sait Maden’in 1966 yilinda yaptig1 bir kapak tasarimi
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=248287205329302&set=a.).
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Buglnun diliyle

Resim: 122 - Kitap Kapag (http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/turk-grafik-tasarim-
kulturunun-mimari-sait-maden/).

2.4.2. Sait Maden Dergi Kapag Tasarimlarindan Seckiler ve Tasarim

Konseptleri

Bir tasarim {irtinii olan dergilerin en 6nemli unsurlarindan biri de kapaklaridir.
Kapak, bir derginin hem bir ambalaji hem de hedef kitleyle ilk karsilasmadaki etkisi
bakimindan kiyafeti gibidir. Bu nedenle bir derginin kapak tasarimi da diger gorsel

unsurlar gibi grafik tasarim sorunu olarak ele alinir ve ¢éziimlenir. Dergi kapag,


http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/turk-grafik-tasarim-kulturunun-mimari-sait-maden/
http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/turk-grafik-tasarim-kulturunun-mimari-sait-maden/
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derginin icerigini okuyucuya tasiyan bir iletisim alanidir ve igerik hakkinda ipuglar

tasir; cogu zaman da igerigi tamamen yansitabilir (Karaduman, 2007: 67).

Dergiler kitaplara oranla daha ticari ozellikler gosterirler, bu yiizden 6n
kapaklarinda derginin igerigini ¢agristiran ¢arpici basliklar ve gorsel yoni giiglii
Fotograf ya da resimler kullanilir. Dergi kapaklari, genellikle kalin kuse kagida

basilir ve arkakapak, reklam ilanlarina ayrilir (“Sanal”, 2013: 36).

Kapak ylizeyinde sozciikler ve goriintiiler, iletilmek istenen mesaja gore bir
araya gelir ve ¢oziimlenir. Dergi kapaginda yer alan tim yazili ve gorsel bigimler,
dergi kimligini yansitir bicimde kullanilmay1 gerektirir. Her derginin kendi kimligini
meydana getiren gorsel bir dili vardir. Bu goérsel dil neyin, nerede, nasil kullanilmasi

gerektigi kararinin verilmesi sonucu olusur (Karaduman, 2007: 69).

Kitap ve dergi kapagi, mecmualarin miifredatini yansitan, akilda kalic1, vurgulu
ve tasarim ilkeleri ile meydana getirilen Illiistratif, bicimsel ve grafiksel

diizenlemelerdir.

soyutsoyutsoyut
soyutsoyutsoyut
soyutsoyutsoyut
SOyut soyut s yut

LZ EYUBOGIU — METIN ELOGLU — AMMED INAM
FALIL IBRANIT BAMAR « CAN ALKOR — S MADEN —

SEDAT UMEAN « USTUN  AKMEN — REFIK DURRBAS
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Resim: 123 - Dergi Kapag1 (Maden, 2009: 97).



aylik edebiyat dergisi/5 lira

p a“b lonalxl 1971 ﬂ
0zel sayist

Resim: 124 - Dergi Kapagi (Maden, 2009: 97).

PARE PARE DIL MECRUMU PERISANIVDAN — SERS KOYUNDA GE2EN HER Tk BIR PARE FEDA
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Resim: 125 - Dergi Kapag1 (Maden, 2009: 97).



Resim: 126 - Dergi Kapagi (Maden, 2009: 97).

SANAT

SAN NNl OCAK 198300000 LRA

~ 1992: YILIN SANAT OLAYLAR

140



141

Resim: 127 - Dergi Kapag1 (Maden, 2009: 96).



abdi
pekcl
yarnsmast:

kitap

obdipekc yansmas: +1ap hapag

Resim: 128 - Dergi Kapagi (Maden, 2009: 96).

Resim: 129 - Dergi Kapagi (Maden, 2009: 96).
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Resim: 130 - Dergi Kapagi (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 8 Subat 2012).

Resim: 131 - Dergi Kapagi (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 8 Subat 2012).
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belgelerle 20

.TAR Hi

dergisi

\».

Resim: 132 - Dergi Kapagi (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 8 Subat 2012).

Resim: 133 - Dergi Kapagi (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 8 Subat 2012).
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Yik 5 - Sayr 174 29 TEMMUZ 1866 125 Kurug

Resim: 134 - 1966 Yo6n Dergisi Kapagi, Sait Maden
(https://www.facebook.com/photo.php?fbid=333965986728872&set=a.).

Resim: 135 - Sevk ve idare Dergisi (Maden, 2009: 21).
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KURUCUSU: YASAR NABI NAYIR

1000. SAYI OZEL EKI

Resim: 136 - Dergi Kapag (http://www.sanalkurs.net/forum/grafik-tasarim/turk-grafik-tasarim-
kulturunun-mimari-sait-maden/).
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2.4.3. Sait Maden lliistrasyon Tasarimlarindan Seckiler ve

Tasarim Konseptleri

Tirkiye’de grafik tasarimda, yetmisli yillara kadar, editoryal alanin disinda,
fotograf ¢ok az kullanilirdi. Bu donemde reklam tasariminda az da olsa fotografik
goriintiilere rastliyoruz. Magazin kapaklarint da bu saptamanin diginda tutmak
gerekiyor. Ancak kiiltiirel islerde fotograf neredeyse hi¢ yok. Ihap Hulusi bazi isler
icin model kullanarak fotograf cekiyor, daha sonra o fotografi Illiistrasyona
doniistiirityordu. Miinif Fehim’in boyle yapip yapmadigini bilmiyoruz ama, fotograf
¢ektigini biliyoruz. Ali Suavi, iyi bir fotograf¢i olmasina ragmen, Kitap kapaklari
tipografi agirlikli, Mesut Manioglu fotografcilikta oldukga iddiali, ancak grafik
tasarim iglerinde fotograf ¢ok fazla yer almiyor. Yurdaer Altintas afislerinde fotograf
kullanmaya doksanli yillarda bagladi. Sait Maden dergi kapagi, duvar takvimi gibi
elemanlarda fotografa yer vermesine karsin, edebiyat agirlikli kitap kapaklarinda
“ressam ve sair yoniiniin etkisinden kurtulamadigi i¢in” fotograf kullanmadi, degisik

cizimlere, illiistrasyonlara yoneldi (Karamustafa, 2009: 9).

Dogru bir Illiistrasyon, ayn1 zamanda dogru bir iletisim demektir. Sait
Maden’in Illiistrasyon calismalarinda gorsellik, kolay algilanabilirlik, carpicilik

dikkat ¢eken unsurlar arasindadir.

Sadik Karamustafa Sait Maden igin, kitap ve dergi kapaklar1 {izerinden
gidersek, farkli yaymevi ve farkli kitap-dergi tiirlerinde Sait Maden’in ¢ok degisik
yazi ve resimleme yaklagimlart oldugunu goriyoruz. Bir dslup ¢esitliligi ve
zenginligi ile kars1 karsiyayiz. Bu bir grafik tasarimci i¢in belki de olmazsa olmaz bir
yaklagim. Batida soyle bir uygulama var: Tasarimci yaptigi ise uygun iislubu olan bir
Mliistratdr seger ve onunla galisir. Yani Illiistratérler “iislup sahibi”dir. Sait Maden’in
calistigi kurum ve tiiriiniin kimligine uygun bir tasarim islubu segmesini olagan
buluyorum. Olaganiistii olan, ¢ok cesitli resimleme tslubuna sahip olmasi, sanki
sahnede her gesit miizigi ustaca icra edebilen bir miizisyen gibi. Bir gesit “gok-
tslupluluk” diye nitelenebilecek bu yaklasima “Sait Maden tslubu” diyebiliriz,
demektedir (Karamustafa, 2009: 10).
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Resim: 138 - Kapak Illiistrasyonu (Maden, 2009: 52).
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Resim: 139 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 93).

Resim: 140 - Kapak Illiistrasyonu Resim: 141 - Kapak Illiistrasyonu
(Maden, 2009: 90). (Maden, 2009: 90).
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Resim: 142 - Kapak lliistrasyonu Resim: 143 - Kapak {lliistrasyonu
(Maden, 2009: 90). (Maden, 2009: 90).
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Resim: 144 - Kapak llistrasyonu (Maden, 2009: 92).
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Resim: 145 - Kapak Illiistrasyonu Resim: 146 - Kapak Illiistrasyonu
(Maden, 2009: 65). (Maden, 2009: 65).
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Resim: 147 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 62).
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Resim: 149 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 58).
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Resim: 150 - Kapak Illiistrasyonu (Maden, 2009: Resim: 151 - Kapak Illiistrasyonu (Maden,
65). 2009: 65).
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Resim: 152 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 47).
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Resim: 154 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 86).
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Resim: 155 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 87).
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Resim: 156 - Kapak lliistrasyonu (Korku Zambaklar1 (http://evvel.org/edebiyat-gecmisime- baykus-
bakisi-rev-30-agustos-2011).
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Resim: 157 - Kapak illiistrasyonu (Maden, 2009: 80).
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Resim: 158 - Kapak lliistrasyonu (Maden, 2009: 77).



Resim: 159 - Kapak Illiistrasyonu (Maden, 2009: 71).
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Resim: 160 - Sait Maden’in esinin portresi
(A. T. Cam ile kisisel iletisim, 26 Eyliil 2013).
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2.4.5. Sait Maden Afis Tasarimlarindan Seckiler ve Tasarim Konseptleri

Sait Maden, grafik tasarim caligmalarinda sadece yaymn grafigi ile sinirh
kalmamis “1960-75 arasinda Yap: Kredi, Is Bankasi, Akbank, Denizcilik Bankasi
gibi kuruluslara ¢ok sayida siyasi afis, se¢im afisi yapmistir (Maden, 2009: 32).

DENIZYOLLARI

FURKISH MARITIME LiINES
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Resim: 161 - Afis (Maden, 2009: 102).
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Resim: 162 - Afis (Maden, 2009: 108).



GALATASARAY
LISES|

6.HALK OYUNLARI
FESTIVALI

10 Haziron Cumortesi saat 13.00'de Rumeli Hisan Mizesi
11 Haziran Pazar soat 20.00'de Ackhava Tiyotrosu
“’Ezginin Ginlogo” katlimi ile

tHot: Goverl breninds (eprh werslero ofcbus seberleri dudedarmi g

Resim: 163 - Afis (Maden, 2009: 103).
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CEVIREN: HALE KUNTAY, REJi: $iRiN DEVRIM, DEKOR: T. ATALAY
: |

Resim: 164 - Afis (Maden, 2009: 107).
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turquie

Resim: 165 - Afis (Maden, 2009: 110).
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1 MAYIS 1992
KUTLU OLSUN

Resim: 166 - Afis (Maden, 2009: 110).
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Resim: 167 - Afis (Maden, 2009: 110).
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Resim: 168 - Afis (Maden, 2009: 98).
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GULRIZ SURURHENGIN CEZZAR

KUCUK SAHN

aklin oyunu

Resim: 169 - Afis (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 9 Mayis 2011).
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BIANVALS) B

Resim: 170 - Afig (E. Cilgin ile kisisel iletisim, 9 Mayis 2011).



“insanca yasama ve calisma
hakkina sayg’” e

yurtys ve mitingine ¢agr
DUZENLEYEN: TURKIYE OTOMOBIL-IS SENDIKASI
GENEL MERKEZI

DUZENLEME KURULU

avuz fckin

YER: ABIDEI HURRIYET MEYDANI - SISLI
GUN: 18 MART PAZAR, SAAT 1300 - 1700
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Resim:171 - Afis (Maden, 2009: 110).
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i, GALATASARAY
%Y LiSESI

7. HALK
GYUHLAR]
FESTIVAL

9 haziran cumartesi saat 21.00 - Agtkhava Tiyalrosu
10 haziran pazar saat 21.00 - Agkhava Tiyatrosu

DAVETIYELERIN 21 MAYISTAN ITIBAREN SAGLANABILECEG! YERLER:
» Galatasaray Lisesi Beyoglu ve Ortokéy bélimleri

* Golatasarayhlar evi - Levent » Ortokdy Kiltir Merkezi

* Atatick Kallir Merkezi » Kadikéy Kiltir Merkezi

* Vokkorama Taksim ve Suadiye * Suadiye Atlantik Sinemosi
* Bakirkdy Adile Nayit Tiyolrosu

Gésteri sonunda cesitli semilere otobis seferlori dizenlenmistir.

Resim: 172 - Afis (Maden, 2009: 110).
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ULKEN YAYINLARI

= -
Hilmi ZiyaUlken HilmiZnyaUlken

VAt i g@%
veril
Gl aa

| | pan

HilmiZiyaUlken

Febei

Hilmi ZiyaUlken

Ahlak i
|
Felielesi

e

Hilmi Ziya Ulken Hilmi Ziya Ulken
Bilim . SEYTAN'LA Genel
Felsefesi KONUSMALAR Felsefe Dersleri

Resim: 173 - Afig (Maden, 2009: 110).

2.4.6. Sait Maden Tipografi (Yaz1) ve Kaligrafi Tasarimlarindan Seckiler

ve Tasarim Konseptleri

Sait Maden’in yaziyla ilgili seriivenini, daha ilkokul siralarinda baslamistir.
“Yazi1”ya kars1 biiyiik bir egilimi olan Sait Maden, on ii¢ yasinda yash bir ustadan hat
dersleri almaya basglamistir. Akademiye girdigi yillarda bilegi artik usta bir bilektir.

Kisa bir stirede degisik yazi karakterlerinin 6zelliklerini; harf govdeleri, tirnaklar,
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bosluklar arasindaki karsilikli dengeleri 6grenmistir. Bos zamanlarinda matbaalara,
gazetelere girip ¢ikarken onemli bir olay oldugu zaman Sait Maden’i gagirirlar,
“Aman bize su manseti yaziver!” derlerdi. Su demekti bu: Se¢im gibi ¢ok 6nemli
haberler gazetelerde ¢ok biiyiik puntolarla mansetten verilirdi, 200 punto, 300 punto
gibi. Gazetelerin, matbaalarin hurufat kasalarinda bu biiyiiklikte harf bulunmazdi.
Oturup hemen, ¢ok kisa siirede yazmak gerekirdi. Sait Maden’den kliseciye, oradan
baskiya giderdi bu baslik ya da manset. Giderek bir tutku bigimine doniistii yazi
ustaligi onda. Sait Maden bu tutkusundan “biliyorsunuz, Bat:'da, bizim kullandigimiz
Latin yazisinin 4500 °e yakin ¢esidi var. Ben bu miithis cesitlilige 50 °ye yakin ozgiin
ornek kattim” diye bahseder (Ozpalabiyiklar, 2009: 33), (Durmaz, 2008: 24).

Kitap kapak tasarimlarinda yaziya yaklagimini ise: “Oniime gelen konuyu ikiye
ayiriyordum: Yapit bir roman, bir oykii kitabiysa, bunun tasarimim konuya uygun bir
liistrasyon Ve ézgiin yazi diizenlemesiyle ¢oziiyordum; bilimsel bir kitap ya da siir
kitabiysa, bunun tasarimm da yalniz yaziyla ama ézgiin bir yaziyla. Arada sunu da
belirteyim: 1970°lere kadar yaptigim biitiin Kitaplarin yazilarum, ister ana baslik
olsun, ister yazarin, yayinevinin, ¢evirmenin adi, 10 punto bile olsa her seyi tek tek
elle yaziyordum. 1970 °lerde Letraset girdi zilkemize; yeni, alisilmadik, bilinmedik
karakterlerle tanwstik. Herkes gibi ben de kullandim Letraset’i. Ama asagi yukari on
yullik bir siire i¢inde Letraset’in ozgiinliigii kalmad:. Bir yerde géoriir gormez “Al Bu
Letraset yazisi!” diye burun kwvirwr olduk. Bu asamaya gelince biraktim Letraset’i,
yenden ozgiin yazilar iiretmeye basladim” diye anlatir Sait Maden (Ozpalabiyiklar,
2009: 34)), (Durmaz, 2008: 23).

Sait Maden kitap kapaklarindaki gorsel yazi iliskisini: “Resimle yazi estetik
acidan birbirini tamamlayan, dengeleyen iki 6gedir. Kitap kapagi bu iki 6genin
uyumuyla kimlik kazanir. Ama s6z konusu donemde yapilan uygulamalar genellikle
bu gercege taban tabana karsit durumdaydi. Yazinin, kaligrafinin kendine 6zgii
birtakim Kurallart vardir. Yeni birtakim yazi diizenlemeleri yapabilmek i¢in bu
temelden yola cikilabilir ancak. Ama grafik¢i bu temelden yoksunsa yazdigi yazi
havada kalir, estetik bir sonug olarak algilanamaz. Sevimsiz, itici, ¢irkin goriiniir diye
aciklar (Ozpalabiyiklar, 2009: 34), (Durmaz, 2008: 24).
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Sait Maden’e kadar yazi, grafik tasarimda resmin tanimlayicisi olarak
kullanilmistir. Once resim yapilmis, sonra uygun bir yere yazi yerlestirilmistir. Sait
Maden, islerinde, kili kirk yaran, geometriyi 6n plana c¢ikaran miikemmel
kompozisyon anlayisi i¢inde, yazi ve resme hak ettikleri yeri vermistir” demektedir
(Karamustafa, 2009: 9).

Sait Maden, grafik sanat1 yazi sanatiyla birlikte var olagelmistir her tilkede. Biz
1928’de aldigimiz Latin yazisina, 0 tarihten gontimiize degin, kimligimizi
koyamadik. Yaymn diinyasinda yarim yiizyildan beri kullanilan her tiirli “hurufat”
disalim trini Alman, 1ngi1iz, 1talyan dokum evlerinden. Batili tlkeler ortak bir
kiiltiir kokenine dayaniyorlar ama, yine de her iilkenin kendi diisiince yapisini, kendi
kisiligini gosteren yazilari var: “Romen”, “anglez”, “sorbon” gibi. Yeni bir “a” harfi,
bir “b” harfi ¢izebilmek ve buna bir ulusun bi¢imleme giiciiniin damgasini
vurabilmek kolay is degildir; belki de bununla baslar o ulusun grafigi diyerek, grafik

tasarim sanatinda yazinin énemine dikkat ¢ceker (Maden,1979a: 93).

Sait Maden’in Tasarimmm Gergeklestirdigi Yazi Karakterleri ile Tlgili

Cahismalardan Bazilari:

abccdefgghiijklm
nooprsstulivyzx

Resim: 174 - Yaz1 Karakteri (Maden, 2009: 120).
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Resim: 177 - Yaz1 Karakteri (Maden, 2009: 120).
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Sait Maden Kaligrafi Tasarimlarindan Seckiler

Sait Maden’e gore bir yazi dili her seyden 6nce bi¢imlerden olusan bir yapidir.
Bu yapiyr gorsel kompozisyonda amacina uygun kullanabilmek i¢in bazi temel
bilgilere ihtiya¢ vardir. Bunlardan en 6nemlisi bir grafik tasarimcinin, kullandig: harf
dilinin temel harf karakterlerinin yapisini ¢ok iyi kavramasini gerektirir. Bunun
yaninda en az 10 font ailesinin yapisim1 ezbere bilmeli ve uygulayabilmelidir. Bu
uygulamalardan en onemlisi Kaligrafidir, kaligrafik yazi sistemini uygulayamayan bir
tasarimcinin bu alanda ¢ok kuvvetli bir 6zellige sahip oldugu da s6ylenemez. Grafik

tasarimce tipografiyi iyi bilmelidir.

Feridun Andag Sait Madenin 6liimii tizerine yazdig1 yazida; “Bir giin, Mehmed
Siyah Kalem’in resimlerini konusuyorduk, resmin bizde neden ge¢ gelistigini; ama
bu ilk orneklere nasil bakmamiz gerektigini anlatirken soz, Ahmed Karahisari'ye
gelmisti. Hattathgin da bir #ir ‘resim’ gibi algilanabilecegini uzun uzun
dillendirmistik. Hisari iizerine ¢ok ozgiin diisiinceler dile getirmisti. Sozii kendi hat
sanatina getirmigtim. Maden, bence, aymi zamanda yiizyilimizin son hattatiydi!
Yarattigi yazi fontlarim, kaligrafik tarzini konusmustuk. Heniiz kitaplasamayan 101
Istanbul’ ¢izimleri ise hat sanatimn geldigi modern cizginin 6zgiin yapitlariydi”
(“Sanal”, 2013: 22.32) diye soz etmektedir.

UR

Resim: 178 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 138).
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/

TUIHILE

Resim: 179 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 139).

TORHKIYE

Resim: 180 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 139).

N
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Resim: 181 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 136).



Resim: 182 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 137).
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Sait Maden’in Istanbul Kaligrafileri

Resim: 183 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 132).

e

Resim: 184 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 132).

7/

Resim: 185 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 133).
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Resim: 186 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 135).

ol

Resim: 187 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 130).

§§

Resim: 188 - Kaligrafi — 2008 (Maden, 2009: 133).
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Sanatc Sait Maden’in “Istanbul’un 99 Yiizii” Sergisindeki

Kaligrafi Goriintiileri...

Istanbul Diinya’nin en giizel, en karmasik, en diissel, en sasirtic1 sehiri.

Her adimda karsimiza yeni bir olgu, yeni bir sorun, yeni bir kimlik ¢ikaran

binbir yiizlii kent.

Iste! Bu bin bir yiizlii kentin, onun adindaki sekiz harfle(I-S-T-A-N-B-U-L)
doksan dokuz degisik yorumda yansitildig1 Sergi’de Kaligrafi (glizel yaz1 sanat1) ile
birlikte Istanbul’un diinii, bugiinii, yarmni sezdirilmeye; dili, miizigi duyumsatilmaya;

Istanbul’un gogii, denizi, havasi yasatilmaya ¢alisilmistir.

f

Resim: 189 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).



Resim: 190 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
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(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).

[

M. =2

Resim: 191 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 192 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 193 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 194 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigsim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 195 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).
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ISTANBUL

Resim: 196 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 197 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 198 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigsim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 199 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 200 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 201 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 202 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).

| N |
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Resim: 203 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).
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Resim: 204 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erisim Tarihi: 2013: 14.02).

Resim: 205 - Kaligrafi — Sergi Gorseli
(http://www.teias.gov.tr/ebulten/kultursanat/2011%20ist/sergi.html Erigim Tarihi: 2013: 14.02).
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2.4.7. Sait Maden Piktogram Tasarimlarindan Seckiler ve Tasarim

Konseptleri

s Wf Wf X" & N ™

WC
| Wwe

A
WC
L\‘W\"@L I |h/3

Resim: 206 - Mevsim Metrepol Merkezi igin Yapilmis Piktogram Calismasi1 (Maden, 2009: 120).

2.4.8. Sait Maden Desen Tasarimlarindan Seckiler ve Tasarim Konseptleri

Tarih desenle baslar, ilk insanlar 20.000 ile 10.000 yillar1 arasinda magara
duvarlarina ¢evrelerindeki hayvanlarin resimlerini etkili ve canli bir sekilde gizerek
kaydetmigslerdir. Bu anlatimin kaynagi genellikle uygarligin baslangicit olarak
degerlendirilir. Bilinen bu en eski yazi-resim (piktogram) ve nesne ¢izimleri ayni
zamanda yazmm bulunusuyla da baglantili sayilir. Desen, tarih boyunca biitiin
kiiltiirlerden bazen dogaya bagli (natiiralistik), bazen soyut sembollerin isliplasmis

hallerini tasir”

Tarih boyunca desen, herhangi bir konunun, bir nesnenin, bir diisiince ve
kavramin ¢izgisel anlatimla betimlenmesi eylemidir. En yalin bir tanimla desen, ¢izgi
ile anlatimdir. Bilinen, goriilen, tasarlanan ve hayal edilen bir konuyu, bir kavrama,
bir imgeyi, duygu ve diisiinceyi, bilingli ve kararli bir sekilde ¢izgi ile anlatmaktir
(Pekmezci, 2001: 7).

Sait Maden igin desen, sadece resimle ugrasanlarin, ressamlarmn Ilgilendigi
veya ilgilenmesi gereken bir anlatim yolu degildir. Plastik sanatlarin her alaninda her

zaman gerekli temel disiplinlerden birisidir.



Oktay Akbal
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Resim: 207 - Desenler (Maden, 2009; 118).
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Resim: 208 - Desen — 1985 (Maden, 2009: 116).

Kendi portresini bir goéziinde kus, bir goziinde kedi olarak ¢izmistir Sait
Maden: Diinya goriisii. ‘Koyun kurt ile’ gezmese de, onun goziinde kedi ile kus baris
icindedir, ‘iki gozii® diir (“Sanal”, 2013: 13).
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Resim: 209 - Desen 1985 (Maden, 2009: 117).
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Resim: 210 - Desenler - 1985 (Maden, 2009: 115).

Resim: 211 - Desen (Maden, 2009: 119).
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UCUNCU BOLUM
SAIT MADEN’IN GRAFiK TASARIM SANATI HAKKINDAKI VE DiGER

ALANLARDAKI OZGUN DUSUNCELERI iLE BU DUSUNCELERINI
DESTEKLEYEN VE ELESTIREN YORUMLAR

3.1. Sait Maden’in Tirk Grafik Tasarim Sanati Tarihine
Bakis Acisi ve Katkilari

Grafik tasarim sanati resim, heykel, mimari ve dekoratif sanatlar gibi plastik
sanatlarin 6nemli kollarindan biridir. Diger sanat dallarinda estetik 6n planda oldugu
halde grafik tasarim sanat1 estetik ve mekanigin i¢ ige oldugu bir sanat dalidir, ¢iinki
bu sanat dalinda yapilan her is baskilanmak (kopyalanmak) i¢in yapilir. Basilip
yayilabildigi 6l¢iide varliklarini siirdiirebilirler. Bu nedenle Sait Maden Tiirk grafik
tasarim sanat1 tarihini de basimcilik tarihinden ayri diisinmemektedir. Tirk grafik
tasarim tarihi tizerine ¢alisan herkesin yolu, arastirmalarinin bir yerinde Sait Maden
ile kesisecektir. Maden, Tiirk grafik tasarim tarihi konusunda bilinen ilk arastirmay1
yapan ve bunu makalelestiren ilk Tiirk grafik tasarimcisidir. Sait Maden, grafik
tasarim sanatinin {ilkemizdeki gelisimini Osmanli topraklarinda ilk matbaanin
kurulmasi ile baglatirken, Sadik Karamustafa ve Dilek Bektas, Tiirk grafik tasarim
tarihi aragtirmalarinda fhap Hulusi Gérey’in, bir milat olarak kabul edilmesi
gerekliligi konusunda birlesmektedir (Akdenizli, 2008: 2).

Tirk grafik tasarim sanati tarihini matbaa ile baslamasi gerektigini savunan
Sait Maden bu konuyla ilgili ¢alismasini “Baslangicindan Bugiine Tiirk Grafik
Sanat1” bashgr ile, 1979 — 1980 Cevre - Mimarlik ve Gorsel Sanatlar dergisinde ve
“Turk Grafik Sanatinin Diinii, Bugiini” baslhig: ile Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi’nde yaymlamistir. Bu ¢alisma doneminde ve giiniimiizde de grafik

tasarim tarihi ile ilgili yapilmis ilk ¢caligma olmaktadir.

thap Hulusi’nin ¢alismalarmi Tiirk Grafik Sanati tarihinin miladi olarak kabul
edip, onun profesyonel hayatindan Onceki c¢aligmalari zanaat catist altinda
degerlendiren goriis, grafik tasarimcisinin basimeilik dalinda uzmanlagsmis ustanin

yerini alip tasarimin ortaya ¢ikisinda etkin rol oynamaya baslamasindan onceki
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donemleri grafik tasarim tarihi icinde degerlendirmeyi dogru bulmaz (Karamustafa,
2001: 14). Sait Maden ise Osmanli topraklarinda matbaanin kurulusu ile baglatir ve
nedenini soyle agiklar: Sanat diizeyi her zaman tartisilabilecek bir olgudur grafik
tasarim sanati, ancak sanatgi i¢in yine de 6nemli sayilabilecek bir deney birikimidir.
Yalniz kirk, elli yillik bir birikim mi bu? Tirkiye de Bati 6rnegi bir toplum
olusturma, batidan alinan hazir kaliplara uygun kurumlar ve kisiler yaratma istegi
gergevesinde, uydu tiiketim ekonomisinin tretim-birey iliskisini yoluna koymak
tizere acilan iki grafik okulunun tarihiyle, meslek egitimiyle, yetistirdigi birkag
grafik¢i sayistyla mi1 sinirli? Soruna yanlis bir yaklasim olsa gerek bu. Cumhuriyetten
sonraki Tirk toplumunun yeni bir olusum seriivenine atilirken kendi ge¢misinden
higbir kiiltlir kalit1, hi¢bir iz tasimadigini ileri siirmek imkéansiz. Sanat dallarimizin
her birinin altinda Tiirk insaninin tarihsel 6zii yatiyor kuskusuz. Bugiinkii grafiginde
cumhuriyetten 6nce yapila gelmis olan grafik ya da benzeri ugrasilar ve deney
birikimleri {izerinde temellendigini yadsiyamayiz. Ustiimiizde igreti bir elbise gibi
duran bu yeniyetme sanata tarihsel bir koken bulma egilimini anlayisla karsilamamiz
gerek (Maden, 1979b: 61), (Maden, 1985c: 61), (Ozpalabryiklar, 2009: 22).

Grafik, toplumu olusturan Katlar arasinda kiiltiir aligverisini saglayan en 6nemli
etkinliklerden biri olduguna gore, kendi estetigini, kisilerini, kurumlarin1 giderek
tarihini bu yolla saglayabildigine gore, Tiirk grafiginin tarihi de Tiirk basimcilik
tarihinden ayr1 disiiniilemez. Ciinkii grafik dogrudan dogruya basili malzemenin
yapilan isin duyurusunun genis halk yiginlarina duyurmak icin yapilan iiriindiir.
Dolayistyla Thap Hulusi’den baslatmamak c¢ok eksik bir seydir.1905’lerden sonra
baglayan sermaye devingenliginin hizlanmasi ve tiikketim amacia yonelik duyuru ve
tanitma gerekliliginin boy goéstermesiyle sinirli degildir der Sait Maden(Akdenizli,
2008: 23).

Maden, grafik tasarim sanatinin iilkemizdeki gelisimini Cumhuriyet 6ncesi ve

sonrast olmak tizere iki baslik altinda inceleyerek bu alana 1sik tutmaya c¢alismustir.

Grafik Tasarim Sanatinda Cumhuriyet Oncesi Dénem
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17. yiizyil baglarinda, Avrupa Ronesans’inin gecikmis sizintilarinin kapali bir
kiiltiir ortaminda yavas yavas uyandirdigi tedirginlikle, dinsel igerikli diisiince ve
eylem kaliplarina diinyasal igeriklerin islemeye baslamasiyla, yasam bigimlerinde
goriilen yenilik¢i kipirdanmalarla baslar bu tarih. Lale Devri’yle, ilk basimevinin

kurulusuyla simgelenir (Maden, 1985a: 59),

I1l. Ahmet (1673-1736) ve Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa (51. 1730)
doneminde, kisa bir siire Fransa elgiliginde bulunan Yirmi sekiz Mehmet Celebi (61
1732)nin oglu Said Celebi (61.1761) ve saraymn miiteferrika agalarmdan Ibrahim
Efendinin (1674) isbirligi ile gergeklesen basimevini bu giinkii grafik sanatimizin ilk
ocag1 ve Ibrahim Efendiyi de bu sanatin piri saymak yerinde bir degerbilirlik olur.
Tarihimizde basip ¢ogaltma yoluyla elde edilen ilk resimli kitap, bunu basabilmek
icin gereken ilk dokiim yazisi, ilk resim kalib1 onun elinden ¢ikmistir ¢iinkii 0 ¢agdan
giinimiize dek basimcilik tarihimizin gelisim c¢izgisi tizerinde iyi kotii siiregelen bir
usta-cirak gelenegi onun ve basimevinin gevresinde olusmus ve tilkemizin ilk kagit
fabrikas1 onun basimevine kagit saglamak amaciyla kurulmustur.” (Maden, 1979b:
61), (Maden, 1985a: 58), (Becer, 2006: 27), (Armutcu, 2006: 19), (Ozpalabiyiklar,
2009: 22).

Bu saptamayla birlikte, Miiteferrika’nin ilk basimevini kurdugu yillardaki sanat

etkinligi ve toplumsal ortam1 gézden gegirmek yararli olacaktir.

Islam’mn suret ve resim yasagma karsin, Osmanli toplumunda ve sarayinda
baslangigtan beri ¢ok canli bir resim devinimi siiregelmistir. ik matbaanin
kurulmasindan 6nce Osmanli’da Peygamberlerin yasamini konu edinen Siyer-iin
Nebi’ler, padisah ve ve askerlerinin sefer yolculuklarini konu edinen Sefername ve
Fetihname’ler, devletle ilgili olaylar1 gosteren Sehingahname’ler tiirli konular
resmeden Hamse’ler, sehzadelerin siinnet diiglinleri ¢evresinde olusan halk
bayramlarinin sergilendigi Surname’ler gibi sabirli ve goz nuru dokiilerek ortaya
konan kitaplarin hazirlanmasi i¢in bir nakkaslar agasinin idaresinde genis kadrolu
nakkaslar toplulugu faaliyet gostermekteydi (Maden, 1985a: 59), (Becer, 2006: 28),
(Armutcu, 2006: 19).
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Toplum katinda kitap yazma ve ¢ogaltma isini hat sanatgilari; siislemelerini
miizehhipler, resim ve minyatiirlerle bezeyen miisavvirler ve nakkaslar tistlenmek-
teydi. Biitiin bu nakkas, hattat, miizehhip, musavvir gibi sanatgilar bilindigi tizere is
ve yasam Kkosullarin1 giivence altinda tutan “lonca” orgiitleri iginde, usta-girak
gelenegiyle yetisirlerdi (Maden, 1985a: 60), (Armutcu, 2006: 19).

Ibrahim Miiteferrika 1726 yilinda Damat Ibrahim Pasa’ya hazirlayip sundugu,
basimciligin  faydalarmin siraladigi  “Vesilet-iit-tibaa” admi tasiyan risalesinde
(rapor), Islam iilkelerinde bir basimevinin agilmamasmin zararlarimni, ileride
saglayacagl yararlari, Miisliimanlarin geri kalmalarinda basimevlerinin olmamasinin

etkilerini dile getirmistir (Giirses, 2008: 49).

Ibrahim Miiteferrika'min “Vesilet-iit-tibaa” isimli risalesinin 10 maddelik
metnine bugiiniin olanaklariyla bir géz atmak yararli olacaktir.

1- Onemli kitaplarin ¢ogaltilmas halk ve aydinlar igin yararlidir.

2- Yazarlarin yapitlarmin basimi, bunlarin onurlanmasina ve islamlar arasinda

tinlenmesine 6nayak olur.

3- Basili kitaplarin yazilar1 okunakli, giizel ve dogru olacag: gibi, okutan ve
okuyanlar i¢in de kolaylik saglar

4- Basimcilik karli istir. Bir cilt kitap yazmak icin gereken emekle binlerce

Kitap basilabilir. Kitap ucuzlayacagi i¢in herkes bundan yararlanir.

5- Kitaplarin bagina ve sonuna fihristler konularak aranilan seyin kolayca

bulunmasi saglanir.
6- Kitaplarin ucuzlugu il ve ilgeler halkinin da yararlanmasini saglar.

7- Kentlerde biiyiik kitapliklar kurulmasina ve bilim 6grenenlerin ¢ogalmasina

yardimet olur.

8- Osmanli devletini, cihat yoluyla biitiin Islamlarin onurunu artirmas1 gibi,

kitap yayin1 yoluyla da Islamlara hizmet etmesi uygun olur

9- Avrupahlar Arapca, Farsca, Tiirk¢e kitaplarin degerini bilmekte, bunlar

basmaktadirlar. Ama bastiklar1 bu Kitaplar yanliglarla doludur, yazilar1 da giizel
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degildir. Ne var ki yarin igin ehlini bulup dogu yapitlarin1 dogru ve giizel bastirarak
Islam iilkelerine gondermeleri, boylece buralardan para ¢cekmeleri olasilik igindedir.

Biz onlardan 6nce davranmaliyiz.

10-Artik basim isinin ilkemizde de uygulanmasi i¢in olanak vardir. Biitiin
Islamlik igin gereken kitaplarin basilmasi devlete onur getirecektir (Armutgu, 2006:
20).

Damat Ibrahim Pasa’nin destegi ve dénemin Seyhiilislami Abdullah
Efendi’den alinan fetva ile miisliimanlarin eserlerini basmaya basladiklar1 matbaa, 14
Aralik 1727°de ibrahim Miiteferrikka tarafindan kurulmustur (Maden, 1985b: 58).

[brahim Efendi; Osmanli basyapimcist ve yayimcist 1674’de (Bugiinkii
Romanya’da) Macaristan’in Kolojvar sehrinde dogmustur. Miisliman olmadan
evvelki adi bilinmemektedir. Protestan bir Macar ailesinin ogludur. Ibrahim
Miiferrika, kalvinist bir rahip olmak iizere okumus, 1692 yilinda ikinci Viyana
Kusatmasi’ndan sonraki savaslarda Osmanlilara esir diistii. Tirkler tarafindan esir

olarak istanbul’a getirildi, burada Miisliiman olmustur (Berkes, 1978: 57-59).

Ibrahim Miiteferrika, Latince, Macarca, Arapca ve Farsca bilmesinden dolay:
adeta devletin goren gozii ve duyan kulagi olmustur. Hem Ill. Ahmet hem de I.
Mahmud dénemlerinde hemen her konuda kendisinden yararlanilmistir. Gegici bir
stire i¢in Tiirkiye’ye davet edilmis olan Macar beyi Ferenc Rakoezi’nin hizmetine
verilmigtir. Resmi gorevleri arasinda diplomatlik, mihmandarlik, c¢evirmenlik,
miiteferrikalik ve haceganlik vardir. Ancak Miiteferrika daha ¢ok bir tarihgi, bilim
adami, yazar ve matbaacidir (Berkes, 1978: 57-59).

Macaristan’daki 6grenimi sirasinda basim iglerini de 6grenmis bulundugundan
bir matbaa kurmay1 amag¢ edinmistir. Miiteferrika kurmay: diisiindiigii basimevinin
hazirliklaria ¢ok onceden, daha 1719’da baslamistir. Simsirden, bakirdan kaliplar
yaparak bir Marmara haritas1 basmistir. Ardindan bir Karadeniz, bir Iran haritas:
hazirlanmistir (Yildirim, 2012:167-168). Berkes’e gore, Ibrahim Miiteferrika’nin
1745 olimiinden sonra, 1821°e kadar olan donemde basimevi alaninda bir gelisme
olmamistir (Berkes, 1978: 57-59).
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Ibrahim Miiteferrika 1729 ile 1742 yillar1 arasinda 17 Kitap basmistir. Bu
eserlerden Vankulu Sozliigii Islamlasmis Tiirkler elinde sekizyiiz yildir kullanilan
Arap yazisiin hurufat halinde ilk kez dokiiliip basma islerinde uygulandigi kitap
olusuyla,. Tarih-i Hind-i Garbi ile Cihanniima ilk haritali, resimli kitap oluslaryla,
Grammaire Turque ise Latin yazisinin Osmanli Imparatorlugu yayn tarihinde gene
Osmanlilar eliyle ilk kez kullanildig1 Kitap olusuyla Tiirk Grafik Tarihi agisindan
Ozel bir 6nem tasimaktadir (Maden, 1985: 55). Basilan kitaplar, dini konularin
yaninda miizik, okguluk, matematik, avcilik, gok ve tip bilimi alanlarindaki

eserlerdir.

brahim Miiteferrika, kendi eliyle 500 adet bastig1 Katip Celebi’nin Cihanniima
(diinyayr Gosteren Ayna)sinin sonuna Kopernik’ten, Descartes’dan ve Galile’den
alintilar eklemistir. imparatorlugun haritasini1 pafta pafta cizerek bastig: kitaplarla
Tirkiye’deki ¢agdaslasmanin Onciilerinden birisi olmustur (Becer, 2006: 27).
1732’de 1000 adet olarak bastigi Katip Celebi’nin Tehfetiil Kibar Fi Esfaril Bihar’
(deniz seferleri konusunda biiyiiklere armagani)nin’daki ¢izimlerin bir bolimii ve

haritalarin bir bolimiinii de kendisi ¢izmistir.

Resim: 212 - Ibrahim Miiteferrika’nin Cihanniima igin ¢izdigi diinya haritas1 (Cagatay, 2006: 32).

Cihanniima’daki kirk harita ve cizimlerin bazilarimin altinda Ahmediil Kirmi,
Migirdig Galatavi ve Tophaneli ibrahim adlarini gérmekteyiz. Bu sanatgilar, Tiirk
grafik tarihinin ilk sanatgilar1 olarak nitelendirilmektedirler. Ilk Tiirk basimevinin
tiriinleri olan bu kitap ¢alismalar1 batililasmanin ilk 6rnekleri olarak kabul edildikleri

gibi, grafik sanatlar tarihi agisindan da orjin teskil ettikleri diistiniilmektedir (Maden,
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1985h: 55), (Becer, 2006: 27). Miiteferrika Cihanniima adli bu Kitaptan iki ayr1 baski
yapmus, birinin haritalarini siyah, birininkini de ¢ok renkli basip iki ayr fiyattan

satisa ¢ikarmustir. Bunlar bugiiniin okurunu bile sasirtacak Ozenle basilmistir
(Armutcu, 2006: 23).

Miiteferrika’nin triinleri arasinda konumuzu en c¢ok ilgilendireni ise yazarin
kimligini aydinliga kavusmamis olan, ama 1583’te yazilip Ill. Murat’a sunuldugu
bilinen Tarih-i Hind-i Garbi (Bat1 Hint ya da Amerika tarihi) dir. Bu resimli bir
kitaptir. Tirk basimcilik ya da grafik tarihinin ilk resimli kitab1 kabul ettigimiz kitap,
0 ¢agda daha yeni bulunmus olan anakaranin hayvanlari, bitkileri ve anakaranin
efsaneleri graviir olarak ¢izilmistir. Bu resimler 16. yiizyil Avrupa oyma resminin
bi¢imini yansitmaktadir. Miiteferrika basimevinde simsir kaliplara oyularak basilan
bu resimler ya ayni ya da benzeri bir kitaptan alinmis olmalidir. Bu kitabin bir
ozelligi de diinyay1 evrenin merkezi olarak gosteren bir gok haritasidir. Bir kosesinde
bulunan ibrahim-iil cografi imzasi, titizlikle ¢izilmis olan bu haritayr ibrahim
Miiteferrika’nin yaptigin1 belirtmektedir (Maden, 1979c: 55), (Maden, 1985c: 55),
(Aktaran: Yildirim, 2012:167-168).

Icinde bulunan bu gék haritastyla birlikte on ii¢ resim bulunan Tarih-i hind-i
Garbi 1730°da basilmistir. Bu kitab1 Tiirk grafik tasariminin ilk {iriinii sayarak,
ikiyiizelli yillik bir Tiirk grafik tasarim tarihi kazanmig oluyoruz (Maden, 1979: 89),
(Maden, 1985c: 62), (Ozpalabryiklar, 2009: 23), (Aktaran: Yildirim, 2012: 167).

Yetmis yil gibi bir siirede elde edilen kitap sayis1 23 ve toplam cilt sayisi
34°tiir. Ikinci donemde basilan Fenni harf ve Fenni Muhasara, Tarih-i Hind-i
Garbi’den ve cihanniima’dan sonra basilan resimli Kitaplar olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir (Maden, 1985: 55-56). Erken donemde grafik sanatina ozgii bir is
bolimii yoktur. Bu alanda 1798’e kadar siiren dénemden sonra iilkemizde resim
sanatgilar1 ve hattatlar calismiglardir (Yildirim, 2012:167-168).

Bu arada ilgilileri igin 6nem teskil edebilecek bir baska bilgiyi de atlamamak
gerekir. Osmanli’da kurulan ilk Tiirk matbaasindan 6nce matbaacilikla ilgili bir

takim tesebbiisler olmustur. Giitenberg’den 43 yil sonra 1493 yilinda Tirkiye’ye
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yerlesen Museviler tarafindan kurulan matbaa, 1567 yilinda Sivas’li Apkar adli bir
Ermeni’nin Venedik’te basimcilik 6grenip, isanbul’a déniisiinde yaninda getirdigi
makinayla bastig1 birkag Ermenice kitap, Rumlarin 1627’de Londra’dan aldiklar1 bir
basim makinesiyle istanbul’da kurduklar1 matbaa bunlar arasinda sayilabilir
(Aktaran: Armutgu, 2006: 22).

Tiirkiye’de basin- yayinciliginin siirekliligi ve ticari onem kazanmasi1 1830’dan
sonradir. Bu arada tipo baski tekniginden tasbaski teknigine gecilmis; boylelikle
Osmanli Kaligrafisi kitap sayfalarinda daha esnek bir kullanim ortami bulmustur
(Becer, 2006: 27).

Grafik tasarim {rlinlerinin tilkemizdeki gelisimiyle ilgili ilk ornekleri 18.
yiizy1l sonlarinda yayginlasan; yeni triinler, yasama bigimleri ve hayat anlayiginin
bir sonucu olarak kavrayan yaklasim, bu donemi ilan ¢alismalarindan reklamciliga
gecisin baslangici olarak kabul eder. 1840 yilinda “Ceride-i Havadis” gazetesinde yer
alan ilanlarda meydana gelen artis, her ne kadar is ve ticaret alanindaki bir atilimin
gostergesi olmasa da ilanciligin gelisimi agisindan 6nem tasimaktadir. 23 Bahsi
gecen ilanlarin gazetede ¢iktigi yillarda 1838 Ticaret Anlagsmasi’yla Bati mallarinin
yerli pazara ¢ikmasi ve borglanmalar baglamistir. Avrupa’dan gelen cikolata gibi...
Gelir diizeyi ve okuryazar oranindaki diisiikliik bu ilk ilan ¢alismalarinin ¢ok az
saylda basilan gazetelerde ¢ikmasini gerektirmis, duvar ilanlar1 da okuyacak insanin
azlig1 sebebiyle yayginlasmamistir. Yine de bu donem ilanlari hakkinda yapilmis bu
seckiyi gozden gegirmek 0 donemin iletisim hayatini senlendiren unsurlart izlemek
zaman i¢inde keyifli bir yolculuk sunmaktadir. Gazete ve kitaplarin bedava
okunabildigi kiraathanelerin ortaya ¢ikisini haber veren “Basiret”in 1871 yili 512°nci
sayisi. Izmirde baslayan at yariglari, Feshane isi donlar, fanilalar, Trabzondan
getirilmis koseleler, Girit’ten getirilmis sabunlar, yerli pire ve ilaglari, yabanci dil
bilip is arayanlarin “Jornal de Constantinople” gibi yabanci dilde yayinlanan
gazetelerde yer alan ilanlari, Ikdam’da cikan ve bir Tiirk mucidinin gdzyas:
akitmadan sogan kesmeye yarar makinesinin ilani, Tasvir-i Efkar’da yer alan “Leyli
ve nehari ana mektebi” ilam, Tercuman-1 Hakikat’te ¢ikan Duyun-u Umumi-i

Osmani hisse senedi ilanlari, Tiirkge yayinlarda belsoguklugu ve frengiye karsi ilag
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ilanlar1, balik yag1 ve balik yagindan kuvvetli “Hasan Kuvvet Surubu” ilani, Lavanta,
tayyorlik kumas, ipekliler, Kibar Ali markali sarma sigara kagitlari.. (Armutgu,
2006: 24).

Bahsedilen donemde ¢ikan ilanlarin gorsel icerikleri konusunda ¢ok genel bir
degerlendirme yapildiginda profesyonel anlamda bir grafik tasarim firiiniinden
beklenen niteligi gostermedikleri sonucuna varilabilir. Fakat giiniimiiz kosullart
icinde {retilen sayisiz grafik tasarim {irlinline ve bu friinleri kullanma

aliskanliklarina bahsi gegcen bu dénemlerin kaynaklik ettigi unutulmamalidir.

Fransiz Devrimi ile etkilesim ve 1839 yilinda Sultan Abdiilmecit’in emriyle
ilan edilen Tanzimat Fermani iilkemiz i¢in degisim ve batiya agilma donemidir.
Fransiz kiiltiirii ile yetisen aydinlar kendi kiiltiirel degerlerine 6nem vermislerdir.
Ancak batiya olan hayranliklar1 da disiincelerini etkilemistir. Halk kitleleri ile
aydinlar arasinda iletisim kurabilmenin yolu yazilarda sade bir dil kullanmaktir. Bu
amaglarina ulagsmak i¢in, matbaay1 kullanarak basilan gazeteleri, yeni agilan okullar
ile ortaya ¢ikan ders kitaplarini, yeni yayin evlerinin agilmasimi degerlendirerek
ulagmislardir. Bu nedenle 1860 tarihi, iilkemizde matbaacilik alanindaki gelismelerin
en yogun oldugu donemdir. Tercumal-i Ahval, ilk 6lim ilanin yaymlandig: ilk 6zel
gazete Ceride-i Havadis, ilk Osmanli Tiirk gazetesi Takvim-i Vekayi donemin
onemli gazeteleridir (Aktaran: Yildirim, 2012: 167).

Grafik galismalar i¢in 6zel bir ugras olan posta pullarinin kullanimi 1850°den
sonradir. 1850°de Vekayi-i Tibbiye, 1862°de Mecmua-i Fiinun’la baslayan
dergiciligimiz grafik {irtinlerine yeni bir alan agarak; ¢izgi-resimler esliginde verilen
yazilarda artis olmustur. Yiizyilin sonlarinda basim hayatina giinlik gazete ve
dergilerin girmesi, yabanci firmalarin ticaret yasamina girisiyle hareketlenen iiriin
tanitim1 ve dolayisiyla reklama ihtiya¢ duyulmasi, grafik sanatlarin daha da 6n plana
cikmasini saglamistir. Yine dergicilik ve gazetecilik alaninda Ebizziya Tevfik ile
birlikte Ahmet Mithat ve Ahmet Thsan (Tokgdz) isimlerini de grafik sanatinin
taninmast ve yayginlasmast konusundaki etkinliklerinden dolayr anmakta yarar
vardir (Maden, 1979:101), (Maden, 1989: 11), (Ozpalabryiklar, 2009: 23), (“Sanal”,
2011: 2).
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Tiirkiye’de Batili anlamda ilk kitaplar 1880 — 1885 yillar1 arasinda tam bir
Ronesans adami olan Eblizziya Tevfik tarafindan ¢ikarilmistir. Ebuzziya Tevfik,
Cumhuriyet 6ncesi donemde adindan sikga sozettiren ¢ok yonlii bir kisiliktir. 1849
yilinda Istanbul’da dogan Tevfik, 1913 yilinda yine ayn1 kentte yasamini yitirmistir.
Imparatorlugun baskict yonetimi karsisinda daima muhalif yanmi canli tutan
Ebuzziya Tevfik; basimci, gazeteci, siyaset adami ve tasarimcidir. Hayati sayisiz
stirgiinler ve tutukluluklar i¢inde geg¢mis olan bu inli Kisiligin tasarimci yanini
ortaya koyan c¢alismalar1 arasinda; kendi ismiyle 1881 yilinda kurdugu “Matbaa-i
Ebuzziya” adli matbaada basip yayimladigi kitaplarin tasarimlari sayilabilir.
“Kitaphane-i Ebuzziya”y1 olusturan bu kitaplar, bir dizi halinde yayimlanmis ve bu
anlamda oncii bir nitelik kazanmiglardir. Bu kitaplarin tasariminda bugiinki grafik
tasarim ¢alismalarinda gorildigii gibi belirli bir kKimlik arayisinin, gerek tasarim
nitelikleri gerekse kullanilan renk ve kagit kalitelerinde belirli bir standardin
gozetildigi bilinmektedir (Armutgu, 2006: 25).

Bahsi gegen kitap serilerinde, sistemli bibliyografik bilgilerin 6nemsenmesi ve
i¢ kapak uygulamalariyla kitaba ait kiinyenin verilmesi de éncii bir nitelik tasir. i¢
kapak ve dis kapak arasinda bir uyum goézetilmis olmasi da bu kitaplara ait bir diger

ozelliktir.

Avrupa’da imal edilen ¢inko kliselerle ilk kez basilan resimler ilk kez Ebuzziya
Tevfik’in “Reb-i Marifet” isimli yaymninin 1886. sayisinin sayfalarini siislemistir.
Kitaplarda renkli baski olanaklarinin kullanilmasi, sayfalarda kullanilan renkli
gergeveler, ayni1 sayfada 3 ayri rengin baski yoluyla elde edilmesi gibi yenilikler de
Ebuzziya Tevfik’in gergeklestirdigi yenilikler arasindadir. Ibrahim Miiteferrika’nin
tercih ettigi 16 puntoluk yazi biyiikliigii yerine 14 punto olarak kullanilan ve
basimcilik tarihimize “Ebuzziya hurufati” olarak gegen yazi biyiikligi de bu
basimci ve tasarimcinin grafik tasarim tarihine armaganidir. Gayretli galigsmalari
tilkemizde oldugu kadar yurtdisinda da takip edilen Ebuzziya Tevfik, 1898 yilinda
matbaacilik alaninda yaptigi degerli ¢alismalar i¢in Fransa hiikiimeti tarafindan

liyakat madalyasiyla 6diillendirilmistir (Armutcu, 2006: 26).
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O ¢agm onemli grafik olaylarindan biri de Tiirk basinina karikatiiriin girigidir.
Bunu Teodor Kasap’in 1870’te yayimlanmaya baslayan Diyojen adli mizah dergisine
bor¢luyuz. Osmanli donemi grafik sanatlarinin gazete ve dergi basimlariyla sinirl
kaldig1 bilgisini veriyor. Bu nedenle afis calismalar1 iilkemizde iiretilmeyen yeni
tiketim mallar1 i¢in Kullanildigindan tanmitim afisleri de yurt disindan gelmistir.
Glnimiiz grafik sanatlarinin ilk Orneklerine, Osmanlilarin son doénemi ve
Cumhuriyetin ilk yillarinda rastlanmistir. 1909 yilinda ilk Tiirk reklam sirketi olarak
‘Tlancilik Kollektif Sirketi’ kurulmustur (Ozpalabiyiklar, 2009: 29).

Grafik Tasarim Sanatinda Cumhuriyet Sonras1 Donem

1908’de Mesrutiyeti ile birlikte 6zgiirlesen diisiince ortami grafik sanatlarda da
kendini gostermistir. Grafik sanati ilk kez basin ilanlariyla kendisini gazetelerde
gostermistir. Bir donem bu ilanlarda, Arap ve Latin harfleriyle birlikte kullanilmistir.
Grafik tasarim afislerle Tiirkiye’ye girisi Cumhuriyetin ilk yillarma rastlar. IThap
Hulusi, Miinih Fehim, Kenan Temizan, Ramiz Goékg¢e, Atif Tuna dénemin inli
sanatcilarindandir. Ozellikle Thap Hulusi yaptign grafik calismalar ile Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin olusturulmak istendigi yeni yiiziinii ortaya koymustur.

Il. Mesrutiyetin ilanindan bes alt1 yil sonra ortaya ¢ikan 1.Diinya Savasi ile
baglayan ve Cumhuriyetin kurulmasina kadar, iilke iginde ve disinda karsilasilan

siyasi ve ekonomik sikintilar grafik sanati alaninda durgunluga neden olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyet’inin kuruldugu ilk yillarinda, devlet ve vatandas el ele
vererek harcamalarin kisitlandigi, yerli iriinlerin kullanilmasinin tesvik edildigi,
tasarruflu davranilmasi gerektigi yillardir. Bu amaglarin halk tarafindan taninmasi ve
uygulanmasina ek olarak ulus bilinci kazandirmak amaciyla grafik sanatinin en
onemli dali olan afisler kullanilmistir. Bugiinkii grafik sanati tarihinin temeli bu

donemde atilmistir.

Diinyada oldugu gibi, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de ihap Hulusi’nin 6zellikle
afis ve grafik calismalartyla sanat-iktidar iligkisinin bir kez daha birbirinden
ayrilmadigimi goriilmistiir. Genis Kitleler ile en kolay iletisimin o6zellikle Kkitle

iletisim araglarimin kisitli ve teknolojisinin diisiik oldugu donemlerde grafik sanatinin
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en onemli dali olan, 6zellikle sehir meydanlarinda sergilenen afislerin giicli inkar

edilemez.

Latin alfabesine gegerken hizli ve biiyiik bir degisimlerin yasandigi tilkemizde,
hat sanat1 bir siire daha varhigini siirdiirmiistiir. Unlii hat sanatgt Emin Barin, yazi
caligmalarina 6zgilin tislubunu katarak oliimsiiz eserler iretmistir. 1920’li yillarda
sanayi alaninda uygulanan politikalar sonucunda ortaya c¢ikan girisimci sinifi
desteklemek ve koruma amaciyla ¢ikartilan kanunlar ile 6zel tesebbiis ve onun
iretecegi triinler ¢esitlendi. Yeni {irlinlerin tanitilmasi, artan driin gesitliligi ve bu
tirlinlerin tanitimlarini saglamak Tiirk grafik tasarimi ve donemin grafik sanatcilart

i¢in olumlu bir gelisme olmustur.

1927°de ¢ikarilan “Sanayii Tesvik Kanununun 6zendirici etkisiyle kipirdamaya
baglayan tiiketim triinleri piyasasinin etiket, ambalaj, afis vb. gereksinimlerini
baslangicta hattatlar, tasbaskici islemecileri, kliseciler karsiladi. Bunlarm belli
baslilar1 Mazhar Apa, Tarik Uzmen, Kirkor Magosyan’dir (Ozpalabryiklar, 2009:
23).

Bu donem kitap, dergi, gazete resimciligi (illustration) yakin yillara dek
nitelikli iriinler veremedi. Dis yayinlardan etkilenmeler, aktarmalar goriildii sik sik.
Bu alanda Cevat Sakir, Miinif Fehim ve Ercliment Kalmuk’un 6zgiin ¢aligmalari var.
Suavi, Firuz Askin, Ayhan Erer, Oral Orhon gibi resimlemeciler ise dis etkilere agik

tirlinleriyle belirdiler.

Cumbhuriyetin ilk yillarda hattatlarin, ressamlarin {stlendigi kapak grafigi,
1920’lerden sonra karikatiirciilerin de ilgi alan1 oldu. Hattat Halim, hattat Hamit gibi
sanat¢ilar yaninda Sedat Simavi, Ramiz Gokge, Ratip Tahir Burak gibi karikatiirciiler
de konuyla ilgilendiler. Bunlar arasinda ozellikle Miinif Fehim, Kitap resimleme-
sinden tiyatro dekorculuguna dek birgok alanda etkinlik gosterirken, kirk yildan ¢ok
stirdiirdiigti Kitap kapakgiligina 6zgiin bir tat getirdi. Harf devriminden sonraki kapak
grafiginin en etkili adlarindan biri de Thap Hulusi’dir. 1940’lara dogru ise Ali
Suavi’nin ilging calismalarini gériiyoruz (Ozpalabryiklar, 2009: 25).



215

Devletgiligin bir yonetim bi¢imi olarak benimsendigi 1932 yilindan sonra
biiyiikk devlet kuruluslari, 6rnegin Devlet Demiryollari, Denizyollari, Stimerbank,
Inhisarlar Idaresi (simdiki Tekel), Kizilay, Tiirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme
Kurumu vb. ¢aligmalarini genis yiginlara duyurabilecek ¢ok yonli bir grafik tiriini
gereksinimiyle karsilastilar. Ikinci Diinya Savasmin baslamasiyla kapanan bu
doénemin kisith olanaklari bilingsiz yoneticiler ve niteliksiz ¢izerler elinde yok oldu.
Bu alanda animsanacak tek sanat¢i Thap Hulusi’dir. 1938°den sonra iiriin vermeye
baslayan ve yalniz Inhisarlar Idaresi i¢in ¢alisan Atif Tuna’nin adim da belirtmek
gerek (Ozpalabryiklar, 2009: 25).

Ulkemizde ilk afisler bu yiizyilin ilk ¢eyregine dogru baslamus olsa gerek.
Yapilan ilk orneklerin neler oldugunu, kimlerin elinden ¢iktigim1 bilmiyoruz. Bu
konunun ilk gercek uzmam Thap Hulusi’dir. Almanya’da grafik egitimi gérdiikten
sonra 1925°’te yurda donen sanat¢i, neredeyse 1960’lara dek, bu alanin tek imzasi
oldu.

Paris’te sanat egitimi géren Mithat Ozar 1932°de Giizel Sanatlar Akademisinde
kurdugu afis atolyesinde, Akademik anlamda iilkemizin ilk afisgilerini yetistirdi.
Bunlardan Mazhar Resmor, Orhan Omay gibi sanatgilar 1940-50 arasinda {iriin

verdiler.

1940’11 yillarin en &nemli isimlerinden biri olan Eli Aciman (bugiin hala en
biiyiik reklam ajanslarindan biri olan Man ajansin kurucusudur), riin tanitim
calismalariyla Tiirkiye’nin ilk reklamcilarindandir. Grafik tasarim, 1946 yilinda ¢ok
partili doneme gecis ile birlikte yeni kurulan partilerin ve siyasi sdylemlerinin
tanitimlart i¢in afisler kullanilmigtir. Bir kez daha toplumsal yasam ve siyasi hayat
grafik tasarimin ilgi alanin1 belirlerken, grafik tasarim da kendisini farkli bir alanda
daha ortaya koymustur. Illiistrasyonlarla baslayan siyasi afisler tipografik ifadelerle,
amblemlerin kullanilmasiyla devam etmistir.1950 yillarinda grafik tasarim ve
illistrasyon gelisme gostermistir. Mesut Manioglu, Ayhan Akalp, Namik Bayik bu

gelismenin 6nemli isimleridir.
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Gliniimiize dogru ise Selguk Demirel, Biilent Erkmen, Hakki Misirlioglu,
Nazan Erkmen, Emre Becer gibi isimler illiistrasyonun gelismesine katkida

bulunmus isimlerdir.

Thap Hulusi gibi Almanya’da yetismis ve uzun yillar orada ¢alismis usta bir
afig¢i olan Kenan Temizan 40’l1 yillarda Tiirkiye’ye dondiikten sonra meslegini
sirdiirmedi. Ama 1951 yilinda NATO’nun actig1 uluslararas1 afis yarismasinda
iclinciilik almasi ve 1953’te Akademi salonlarinda agilan toplu sergisi anilmaya
deger. 1950°li yillarda Akademiyi bitiren Mesut Manioglu, Selguk Onal, Fikret
Akgiin kendilerinden onceki kusaga gore daha diizeyli, daha bilingli iiriinler
vermislerdir (Ozpalabiyiklar, 2009: 26).

Grafik Tasarim Sanatinin Giiniimiize Dogru Gelisimi

Grafik sanatinin her dalda yogun ve nitelikli bir uygulayim bi¢iminde topluma
acilmasi 1960’lardan sonradir. Bunun baslica nedeni, iilkedeki iiretim ¢esitlenmesi ve
bunun sonucu olarak bas gosteren pazarlama olgusudur. Grafigi plastik sanatlarin bir
tirti olarak benimseyip ciddiye almis birkag grafik¢inin ¢abasiyla beslenen bu olgu,
baski tekniklerindeki yeniliklerle ve sayilari hizla artan reklam ajanslarinin
deneyimleriyle de birleserek, bugiin iginde yasadigimiz su ¢ok zengin, ¢ok kapsamli
cesitlilige ulast.

Bu ellidort yillik siirecin sorumlulugunu paylasan grafik¢ilerin belli baglilari
sunlar: Ozellikle hat ve tipografi konusunda yetkin bir usta olan Emin Barin.
1955°ten beri grafigin her dalinda {irlin veren, ama bugiine dek sekiz binin istiinde
kitap ve dergi kapagi gizerek bu alanda tinlenen yazar Sait Maden, 60’11 yillarda
cizmeye bagladigi tiyatro afisleriyle yeni bir estetigin uygulayicist olan Yurdaer
Altintag. Yalniz tiyatro afigleri yapimima yonelik bir ¢izgiyi basariyla siirdiiren
Mengii Ertel. Afis, kitap kapagi, amblem, ambalaj tasarimi, sanat yonetmenligi gibi
birgok dalda etkinlik gosteren Erkal Yavi, Biilent Erkmen, Sadi Pektas, Aydin
Erkmen, Cemalettin Mutver, Aydin Ulken, Sadik Karamustafa, Abdullah Asci, Fahri
Karagdzoglu, Emre Senan, Savas Cekic.. (Ozpalabiyiklar, 2009: 26).
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Artik iilkemizde grafik sanat1 yogun bir bicimde yasanan bir olgu, Is oylumlar
gitgide artan iilkemizde grafik tiriiniine gereksinim duyan ve sayilar1 gitgide ¢ogalan
birgok kurulusun, gitgide daha zengin bir gorgiiye, teknik bilgiye ve donanima
kavusan bir¢ok tasarimcinin karsilikli etkilesimi altinda grafik tasarim sanati hizli bir
devingenlik ig¢ine girdi. Ama bu ivme, kuskusuz, birtakim sakincalari da yani sira
getiriyor: Bati’dan gelen medyalarin ¢ogalmasi, ¢esitlenmesi dlgiisiinde bunlarin etki
alanimna Kkolayca kapilan sanatgi, kendi 6z kaynaklarindan alacagi kimi degerleri
Oziimseyip, yorumlayip c¢agdaslastirma gereginin bilincine varamiyor. Bir de,
Fransizca, Ingilizce, Almanca karistmi bir grafik terminolojisi, dilimize hizli bir
bigimde yerleserek, Tiirk¢enin bir yanini1 kemiriyor. Bas dondiiriicti bir hizla gelisen
bilgisayar teknolojisi ve basim gereclerindeki yenilikler, dilimizde siirekli bir
asinmaya neden oluyor. Grafik egitimi veren okullar, tanitim kuruluslari, sanatcilar
ve biitin bunlar1 toparlayict bir konumda olmasi gereken Grafikerler Meslek
Kurulusu bu carpikligi onleyecek yollari bir an o6nce arastirmaya baglamak
zorundadir (Ozpalabiyiklar, 2009: 27).

3.2. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanatinda
Ulusallik Olgusuna Bakis Acisi

Ulusallik: Bir sanat yapitinda, sanat¢inin iginde bulundugu ulusun insanini
ilgilendiren konulara yer vermesi, ulusal 6zellikleri 6n plana ¢ikarmasidir. Bugiin
evrensel sanat yapiti liretebilmenin ve evrensel deger tasiyan bilimsel ¢alismalarin da
destekleyici bir 6gesidir. Olmazsa olmaz kosulu degil belki, ama evrensellige giden
yoldaki ¢ok belirleyici bir adim olarak diisiinebiliriz ulusallig1.

Sanat yapit1 evrenseldir, ama sanatgimnin yaraticiligi insan birikiminden,
kiiltirden beslenmek zorundadir. Anlam bu toplumsal temel {izerinde olusur. Ulusal
sanat, gercek sanatsa, sahip oldugu kiiltiirel koklerden beslenmis, yaraticinin evrensel
deger tasiyan yaratist demektir. Iste ulusallik, giiniimiizde yaraticiliga ortam
olusturabilecek en kiiciik orgiitliiliik diizeyi olarak ©nem kazaniyor. Ozgiin
olabilmek, yaraticilik gergevesini ¢atabilmek, evrensel gercege yepyeni bir 1s1k
tutabilmek i¢in, kiiresellesmenin her yolla zorladig: tek tip siglasmaya direnebilmek

icin bugilin dayanabilecegimiz en kiiciik dl¢ek ulusallik dlcegidir.
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Biliyoruz ki her agac kendi topragindan beslenir. Eger bir agacin koklerinin
toprakla bagin1 keser, beton veya plastik bir korunakta ve ancak o korunagi
dolduracak kadar bir toprak iginde yetistirmeye kalkarsaniz, 0 agacin saglikli

yetismesinin ¢ok basarili olmayacagimni sdylemek igin miineccim olmaniz gerekmez
(Cam, 2013).

Sanatta dslup olarak ulusalliktan bahsedilebilmesi igin, kavram olarak
ulusalligin ortaya ¢ikmis olmasi gerekir. Ulusgulugun, diinyada hizla yayilmaya
basladigi yillarda, Tiurkiye’de grafik tasarim, gelisiminin heniiz baslangig
asamasindadir. Tirk grafik tasarimi, teknik sorunlarla ugrasmasi nedeniyle
tisluplasma konusunda heniiz bir farkindalik i¢inde degilken, tasarim ve sanat
alaninda ulusal islup fikrini ilk benimseyen ve konu ile ilgili ilk ciddi ¢alismalari

yapan disiplin mimarlik olmustur (Akdenizli, 2008: 84).

Osmanli Imparatorlugu déneminde, ulusal bir iisluptan ya da bu iisluba gore
olusturulmus sanatsal/tasarimsal bir tiretimden s6z etmek olanakli degildir. Tiirkiye,
gorsel modernlik kiiltirinii olustururken, kendi iginde kati1 kurallar koyma yoluna
gitmemis, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinden neredeyse giiniimiize
kadar her zaman Almanya ile fikir aligverisi iginde olmustur. Tiirk grafik tasariminda
uzun stire tslupsal anlamda da belirleyici olacak bu iliskinin tarihsel kokleri,
Osmanli Imparatorlugu’nda ilk sanat ve tasarim okulu “Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi ’nin agildig yillara kadar inmektedir (Akdenizli, 2008: 86).

Osmanli’nin son donemlerinde oldugu gibi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
gerek Tirkiye, gerekse Akademi yabanci uzman desteginden her zaman vyarar-
lanmus, tarihsel ve siyasal nedenlerle, uzmanlik yardimini neredeyse sadece
Almanya’dan almistir (Aktaran: Akdenizli, 2008: 84).

Akademinin bir¢cok boliimiinde, farkli zamanlarda, hep Alman asilli ya da
Alman ekoliinde yetismis egitimcilerin gérev aldig1 goriiliir. Biitiin bu yabanci
egitimcilere ek olarak Tiirkiye’den, Avrupa’da egitim almak amac ile gitmis ya da

gonderilmis sanatc1 Ve tasarimcilarin da Almanya’yi tercih ettikleri goriilmektedir.
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Donemin tasarimcilarinda biiylik 6l¢iide Bati hayranligi egemendir ve bu bazen
sadece teknik anlamda degil, yaklasim anlaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin,
Kitap kapag ve illtistrasyon denilince, Osmanli’nin son donemlerinden beri bu alanda
basarili iiretimler yapmis olan Miinif Fehim Ozarman’in, ¢alismalaridan bu
baglamda soz edilebilir (Eczacibasi, 1997; 1411). Ali Tekin Cam, Ozerman’dan,
1923’ten sonra suluboya, 1960’tan sonra yagliboya ile illiistrasyonlar yapan “deseni

giiclii ve renkgi bir oryantalist” olarak bahsetmektedir (Cam, 2013).

Ozarman’in oryantalist etkideki calismalari, yaymcilik diinyasinda itibar
goriirken, ayni donemlerde Akademinin grafik diinyasina Alman ekoliinii takiben
belli bir donemi bigimleyecek olan Fransiz estetigi egemendir. Bu estetigin
yayilmasinda siiphesiz Fransa da egitimini alipp dénmiis olan Mithat Ozar’m etkisi

olmustur.

Tiirk grafik tasarim tarihindeki Alman ekoliine dayali iisluplasma agisindan,
Almanya ile Tiirkiye arasindaki kopriiyii ilk kuran tasarimeilar ise ihap Hulusi Gérey
ile Ludwig Hohlwein olmustur. Hohlwein’1 Tiirk grafik tasarimi i¢in 6nemli kilan
neden, tasarimcinin 1920’li yillarda ihap Hulusi Gorey’in de egitmenligini yapmis
olmasidir (Aktaran: Akdenizli, 2008: 88). Hohlwein’in iislubunun, Gorey’in
calismalarinda gozle goriiliir bir etkisi vardir. Ressam Etem Caliskan’in belirttigine
gore, Thap Hulusi Gorey de tipki Hohlwein gibi kendisine siparis edilen
kompozisyonu oncelikle kagit {lizerinde tasarlayip, sonra gerekiyorsa bu tasarima
uygun fotograflar ¢ektirerek bunlarin afis tizerinde degerlendirilmesi gibi bir

yontemle grafiklerini iretmektedir(Akdenizli, 2008:91).

Thap Hulusi Gorey gibi, dénemin bir diger énemli grafik tasarimcisi da Kenan
Temizan’dir. Temizan, Tirkiye’de giizel sanatlar itizerine bir egitim almamus,
Berlin’deki Giizel Sanatlar Akademisi Reiman Schule’den mezun olup, ayni
akademinin Moda Boliimii’nde afis ve kumas desenleri konusunda profesor olarak I1.
Diinya Savasi’nin baslangicina kadar dersler vermistir (Cam, 2013) Kenan
Temizan’in da afis ¢alismalar1 da kullanilan teknik bakimindan ihap Hulusi Gérey’in

caligmalar1 ile benzerlik gosterir. O yillarda grafik tasarim sanatinin istiinde,
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Polonya, Almanya ve Avusturyali sanatgilarin etkisi yadsinamaz (Akdenizli,
2008:91).

Her zaman i¢in, i¢inde bulundugu grafik tasarim ortamina karsi ulus¢u bir
tutum sergilemis olan Sait Maden, Thap Hulusi Gérey ile ilgili olarak, 18 Mart 2008
tarininde Cagaloglu’ndaki ofisinde Fuat Akdenizli ile yapilan goriismede: “fhap
Hulusi gitti 10 yi/ Almanya’da ¢alisti. Heniiz 10 — 15 falan senelik simdi.
Almanya’da da Ludwig Hohlwein diye bir adamin yaninda ¢alisti. Tiirkiye’ye geldigi
zaman, yasanumin sonuna kadar sadece hocasinin kopyasi oldu. Imzas: bile
hocasinin imzasimin aynisi. Kili kilina evet...” degerlendirmesini yapmistir. Maden,
Gorey’in ulusal degerlere dayanan tek calismasinin Ziraat Bankasi i¢in yapmis

oldugu kumbara afisi oldugunu ifade etmistir (Akdenizli, 2008: 89).

Sait Maden’in bu elestirel tavri, Tiirk grafik tasariminda 6nemli kabul ettigimiz
tasarimcilar icin de keskindir. Kendisi ile yapilan goriismede Maden, ihap Hulusi’
den baska Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas icin de Kkitap ve dergilerde pek
rastlanilmayacak tiirden elestiriler de getirmistir (Akdenizli, 2008: 89).

“Yurdaer Aluntas, iyi bir grafikci fakat, yapnigi biitiin grafikler bastan sona
kadar Polonya grafiginin Tiirkiye versiyonudur. Ben bunun i¢ine nasil bir yerel tad
katarim diye diisiinmedi hi¢, ¢iinkii kendisi ayrica Polonya ' lidir. Mengii demistim.
Mengii grafik ¢ikish degildir. Fakat tezhip boliimiinden mezundur. Onun i¢in saglam
bir nesne ve saglam bir yazi anlayisi yok idi. Sade bir ajans kurmustu. Ajansin
kurdugu zaman yanina grafikgiler almistt maas vererek. Onlardan égrendi afis falan
yapmayt. Kalktik ikimizde afisci olduk, ¢ok eksiktir” (Akdenizli, 2008:135)

demektedir.

Sait Maden, “Daha dncede degindim ben, meslege basladigim yillarda grafik
adina yapilan her sey Bati’daki orneklerden agirma islerdi ya da alayli kisiler
elinden ¢ikma, bilingsiz triinlerdi. Bu olumsuz durum, Akademi nin grafik egitimi
almis ogrencilerinin yavas yavas piyasada yer almasiyla degismeye baslad.
1960 'tan, ozellikle de 1970 ten sonra estetik bilin¢ yavas yavas baskin bir konuma
yiikseldi ve isveren kisilerle kuruluslar gitgide daha bir se¢meci tutum gédstermeye
basladilar. Sunu da belirteyim: Gebrauschgraphik, Grafis, Print gibi yabanct
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dergilerin Tiirk grafigi iizerinde hem uyarici, hem késtekleyici etkileri oldu. Uyarici
etki, bir tasarmmin nasil olusmasimin gerektigi konusunda yol gosterici bir etkiydi,
kostekleyici etki de bizim grafik¢imizin ulusal bir grafik nasil olur? Gibi temel bir
diisiinceye ulagmasimi uzun siire engelleyen etkiydi. O donemlerde yapilan islere
elestirici bir gozle bakarsanmiz, ¢ok Wi tasarlanmis olmalarima karsin, bu topragin
koklerinden iiremedigini goriirsiiniiz” (Ozpalabiyiklar, 2009: 33), (Durmaz, 2008: 24),
(Aslan, Ganiz, 2006; 64).(Maden, 2006; 64), (Aktaran: Akdenizli, 2008:135) der.

Ancak, Sait Maden’in savundugu Tirk grafik sanatindaki ulusallik fikri
gecmise yonelen ve kokleri romantik bir duygululuga dayanan tarih¢i, milliyetei,
folklorcu, ya da tam aksine, ¢esitli sartlar arasindaki her tiirlii farki1 hige sayan titopik
cereyanlar degildir. Maden’in savundugu ne yerelde kalmak ne ben evrenselim diye
cikmak, her ikisini ¢agdas olgiilerde ve gelecek¢i bir vizyonla biitiinlestirebilmek,
tastyabilmek ve aktarabilmektir.

Sait Maden bir yazisinda, Tiirk grafik sanatindan konusabilmenin bir takim
glicliikleri var: Resim, edebiyat, miizik gibi uzun bir geg¢misi, akimlari, kisileri,
deneyleri, kusaktan kusaga gegerek Orneklik niteligi kazanmig yapitlari
olmamasindan ileri gelen giigliikleri var, tarihini kirk elli yildan 6teye gétiiremiyoruz
pek. Ayrica grafik sanatinin ne oldugunu, ne ise yarayabilecegini, bireyin
aydinlanmasina, toplumun gelismesine ne gibi katkilarda bulunabilecegini bilenimiz
de parmakla gosterilecek kadar az. Uzerinde tek bir yazi yazilmamus, tek bir
aragtirma yapilmamis, miizelerden igeri giremeyen, yapimcilariin birlestirici bir
oOrgiitten, arastirmalara agik bir arsivden, sayfalarinda 6gretici tartigmalar yapabile-
cekleri yaymlardan yoksun oldugu ve simdilik, ulusal begeni, ulusal kiiltiir
bilincinden uzak bir kopyacilar, taklitciler meslegidir (Maden, 1979:929)., Ulkemizin
diisiince ve sanat yapisinda yasanan bir yanliglhigi grafik sanati da yasadi. Geleneksel
bicimlere, ¢izim ve bezeme sanatlarina dayanip gelisecegi yerde, Batidan alinan
hazir kaliplara gore gelisti. Bir Japon bir Meksika bir Polonya grafik sanati yerel
degerlerden yola ¢ikip c¢ok iist diizeyde evrensel bir deger olustururken, bizde yapila
gelen grafik sanati kisiliksizligi yontem edindi kendine” (Akdenizli, 2008: 22)
demektedir.
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3.3. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanatinda
Evrensellik Olgusuna Bakis Agisi

Latincede evren anlamimna gelen ‘universus’ kelimesinden tiiretilen

tiniversiyalizm’i Tiirkce’ye evrensellik olarak gevirebiliriz (Ozer. 1970: 8).

Evrensellik, birbirinden ayr1 6zellikler tasiyan seylerin paylastigi ortak 6zeligi

dile getiren felsefi bir kavramdir.

“Evrensellesme” ile herhangi bir sistemin veya degerlerin kendi sinirlarini
asarak yayilimi olarak anlagsilabilir. Evrensellik, biitiin insanlarin kesin olarak

benimsedigi ya da benimsemek zorunda oldugu ilkeleri sart kosar.

Evrensellestirilmeye calisilan degerlerden birisi kiiltiirdiir. Sosyolojik olarak
kiltir belirli bir toplumun tyeleri tarafindan olusturulmus, paylasilan ve birbirine
aktarilan davranis kaliplaridir. Her hangi bir halk toplulugunu, millet yapan kiltiir
degerleridir. Kiiltiir; tarihi siire¢ icerisinde olusur, milletler yasadik¢a 0 da yasar.
Dededen, atadan gelen kiiltiirel degerler, yasayan insanlarin duygu. diisiince ve
yasantilariyla sekillenir zaman igerisinde geliserek bazen de degiserek devam eder.
Kiiltiir degerleri hi¢bir zaman statik kalmazlar devamli degisim halindedirler. Bu
degisim ¢ok hizli olmaz. yillar bazen de yiizyillar siireci iginde olur (“Sanal”, 2012:
29).

Her toplum kendi ulusal kiiltiirinii olustururken 6ncesinde var olan ve ayni
cagda birlikte yol aldig: kiiltiirlerden etkilenir. Biitiin kiiltiirlerin kesisim noktalarinin
olusturdugu alan ise evrensel kiiltiiriin olustugu alandir... “Evrensel kiiltiir” ise bir
caga ve bir tarihsel doneme diinya olgiisiinde hakim olan, diger kiiltiirlere baskin

cikan herhangi bir “cogul kiiltiir’diir.

Evrensellesme, dayanagim giicten aldigindan bu gibi ilkeler su an diinyanin
bilimsel, teknolojik agilardan gelismis tlkeleridir. Bundan o&tiirti kendi siyasal,
ekonomik, kiiltiirel ve bilimsel ¢izgilerini evrensellestirip diinyanin geri kalan
toplumlarma sunmaktadir. Bu durum diinyada bir standartlasma, bir homojenlik

saglamakta, dogal olarak da bu homojenlige yerel tepkiler dogmaktadir (Esen, 2011: 4).
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Ornegin bugiin i¢in bu anlamda “evrensel” olan kiiltiir. Bat1 kiiltiiriidiir. Fakat

19
|

bu. Bati kiiltiiriiniin halen yasayan diger kiiltiirlerden “Gstiin” ve “iyi” oldugu
anlamina gelmez; sadece var olan diger kiiltiirlere baskin ¢iktig1 ve diinya 6lglistinde

yayginlastigi anlamina gelir.

Her daim sdylenen bir s6z vardir: Sanat evrenseldir. Sanat evrensel olmasina
evrensel ama evrensellik 6zelligi gosteren sanat eserleri ya da evrensellik boyutuna
ulagsmis sanatgilar aslinda ayn1 zamanda yereldir de. Aslina bakilirsa, bu yerellik ve
evrensellik kavramlar i¢ ige ge¢mistir, evrensel olma iddiasindaki bir eser/sanatgi
once yerel olmali, yerel 6zellikler gostermelidir ama yerellik i¢in de evrensel olmali,

evrensel 6zellikler igermelidir.

Grafik tasarim i¢in konusursak, Grafik Tasarim, evrensel bir dille insanlar
arasinda iletisim sanatidir. Evrensel bir sanat¢1 olsaniz da kendi kiiltiirtiiniiziin izlerini
tasimalisiniz, ayagmizi kendi kiiltiiriintize sabitlemelisiniz, kendi kiiltiiriiniiziin
cizgilerini kullanmalisiniz; diger taraftan yerelde olsaniz da sanki evrensel bir eser
ortaya koyuyormusgasina c¢alismalisiniz, “pergel misali” bir ayagimizi yerele

sabitlerken diger ayaginizi evrenselde dolastirmalisiniz...

Aslinda evrensellik ile yerelligi birlestirmek zor bir is. Bu yiizden, bunu
basarabilen ¢ok az isim var ki onlar da zaten bu yilizden gergek sanat¢i diye
adlandiriliyorlar. Tiirkiye’de bunu basarabilen ve sanatgi diye adlandirabilecegimiz
isim sayis1 bir elin parmaklarim1 ancak gegebiliyor. Ornegin konumuz agisindan

onemi olan Sait Maden bunlardan birisidir.

Evrensel anlamda bir eser ortaya koyma kararligindaysaniz, oniiniize ¢ikmasi
muhtemel olan zorluklara da karsi durmak zorundasimiz. Ciinkii grafik sanatinda
evrensellik; o6zellikle emperyalizme karst kararli bir durus, giizellik, 6zgilinliik,
dogallik, dogruluk ve estetik ister. Sait Maden bu konuda Tirk grafik tasariminin
geleneksel kiiltiirimiizle baglantilar1 tizerinde durmakta, bu yaklasimla cagdas,

modern ve kimlikli yorumlar yapabilecegimizi vurgulamaktadir.

Ozellikle son yillarda, Bati iilkelerinde moda olan herhangi bir cereyanin
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yontemlerimize ve pratik ¢alismalarimiza kadar sokulup, grafik sanati gelismemize

ani yon degisiklikleri getirdigi sik sik rastlanan bir olaydir.

Sait Maden’e gore giiniimiiz grafik tasarimi, Bati kiiltiiriiniin kopyalamalaridir.
En iyi, en yetenekli dedigimiz bir grafik tasarimcisini alin, belleginin ve onu
olusturan bilgi yapisinin yaridan fazlasi, belki tamamina yakini, kendine ait olmayan
bir gegmistir. Evrensel kimlik, kendi gegmisi ile barismak, kendi lisanin1 iyi bilmek,
kendi ¢eliskilerini, ¢atigkilarini iyi bilmek demektir. Olan1 oldugu gibi aktarmak ise

gelenekselliktir der.

Sanat yapitinin ulusal kimlige ulasma siirecinde, evrensel biitiinliige ulasma
cabas1 ayrica bir 6nem tagimaktadir. Sanat yapitinin evrensel paylasim giicii her
yerde, her zaman gecerliligini kabul ettirebilmesiyle degerlendirilebilmektedir.
Sanat¢inin Gslup farkliligr ve yaraticilik egilimlerinin toplumsal, ulusal, kiltiirel,
yerel, ve bireysel kimlikten uzakta evrensel bir islup kimligine ulasmasi zordur.
Herkes ve her sey bir yere aittir. Sanat¢inin tislubunda bi¢im ve igerik, ulusal bir
kimligin kabulii ile evrensel bir dile ulasabilir. Bu tanimlama beraberinde
verilebilecek en belirgin o6rnek, Tirk grafik tasarim sanatidir. Tirk kiiltiiri ve
Batililagma yonelimleri arasindaki ¢eliski, Tirk grafik sanatgisinin 6zgiin tislupsal

gelisimini etkilemistir (Karakaya Aydin, 2006: 16).

Tiirk grafik tasarim sanatinda Kimi kez ulusal igerik tasidigi iddia edilen ¢agdas
geleneksel yaklasimlarin Bati’daki gelismelerin takibi sonucunda evrensel bigimlere
ulagtigi, fakat bu evrensel nitelikteki bigimlerin yerel kiltir kimligi ile

biitiinlesemedigi i¢in dmriiniin kisa stirdiigii goriilmektedir.

Tirk grafik tasarim sanatgilart bireysel 6zgiinlik olusumunda ulusal sanat
dilinin, yani Anadolu yasamina ait olmayan bir bigimsel dili kullanmiglardir. Bu
durum sanat¢inin bagka kiiltiire ait bir bigimsel dili, kiiltiirel igerige sahip yaratilart
eserin zaman ve mekan boyutunu da hesap ederek, orijinalliginden olmadan
sahiplenmesi anlamina gelmektedir. Tiirk grafik tasarim sanatindaki Batililagma bu
nedenle taklitcilik olarak elestirilmektedir. Tirk grafik tasariminin yerelliginden

kopmadan kiiresel bazda tasarlanmasi gerekir.



225

3.4. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanatinda
Ozgiinliik ve Ozgiin Yaraticihk Olgusuna Bakis Agisi

Bir yapita sanatsal deger kazandiran 6zelliklerden biridir 6zgiinliik. Ozgiinliik,
6zgiin olanm niteligidir. Ozgiin olan nedir? Ozgiin olan, genel anlamiyla yalniz,
kendine 6zgii bir niteligi olan, ilk kez yapilmis olan, baskasina benzemeyen, degisik
ve ilging yonleri bulunan, taklit ya da kopya olmayan demektir. Bir bulus, bir
diisiince sonucu yaratilan, benzerlerinden degisik ve fistiin olarak nitelendirilen,

ornek diye alinmaya deger goriilen bir yapit, 6zgiin bir yapattir.

Icinde yasanilan toplumun bilgi ve kiiltiirel birikim diizeyi sanatgiya,
dolayisiyla da sanat eserine yon verebilmektedir. Sanat¢inin tislupsal farkliliklart ve
yaratict egilimleri, yasadigi toplumun degerlerinden bagimsiz diisiiniillememektedir.
Bu anlamda, sanat ve sanat¢i toplumuna aittir. Ayn1 zamanda toplumunun lideri ya
da temsilcisi olan sanatgi, yapitimi 6znel ve toplumsal yasami ¢ergevesinde
sekillendirmektedir.

Icinde yasanilan toplumun biling diizeyi ve yansimalari sanatciya dolayisiyla
da sanat eserine yon vermektedir. En bagimsiz ve 6zgiin oldugunu iddia eden sanatgi
bile, yasamimin izlerini yapitina aktarabilmektedir. T.Fikret Ugar bir yazisinda
“Londra’da sokak stili ile yapimis bir calismanmin aymisimi ben  Tiirkiye’'de
yapryorsam ikimizden birinde bir sorun var demektir. Ciinkii ayn: toplumdan ve
cevreden gelmiyoruz” (Aktaran: Akdenizli, 2008: 1) demektedir.

Sait Maden’e gore yaraticilik adina sanat¢inin gaginin Gtesine gegebilmesi,
oncelikle yasadigi toplumu oztimsemesi ile ilintilidir. Yerel anlamda 6zgiinliik
gosterilmese bile, yerel kimligin 6ziimsenmeden ulusal, hatta evrensel kimlige

ulagma ¢abasi sanatgi i¢in bir aldatmacadir.

Sait Maden, Omer Durmaz’in “bugiin 6zgiin bir Tiirk grafik tasarimindan séz
edilebilir mi, bu anlamda kendinizi nereye koyarsiniz?” Sorusunu: Ben kendimi bu
baglamda, aydilanma bilincinin bir iki onciisiinden biri olarak goriiyorum. Grafik
mesleginin bir kisisel yarati meslegi oldugunu, hi¢bir yerden en ufak bir etki
tasimadan, Osmanli donemindeki aydin ve halk kiiltiiriinden hafif tatlar katarak,
Ozgiin yaratilar iiretmek oldugunu daha baslangicta, meslege ilk basladigim yillarda
kavramistim diye yanitlar (Ozpalabiyiklar, 2009: 35), (Durmaz, 2008: 25).
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3.5. Sait Maden’in Bilgisayar Destekli Grafik Tasarim Sanatina Bakis A¢isi

Gliniimiizde etkin bir rol oynayan, bilgi ¢aginin en 6nemli getirilerinden biri
olan bilgisayarlar, bir¢cok alanda oldugu gibi grafik sanati egitiminin de vazge¢ilmez
bir pargast durumundadir. Grafik tasarim siirecinde bilgisayarlar tasarimciya sayisiz
olanaklar sunmakta ve tasarimin olusumunun hizlanmasina neden olmaktadir.
Iletisim teknolojisindeki gelismelerle de cesitli iilkelerde yapilan grafik tasarim

calismalarina hizla ulasilabilmektedir.

1984 Macintosh devrimi ile bilgisayarin hayatimiza girmesinden sonra; Pikaj
kartonu, guaj, ekolin, letraset, rapido, trilin ve reprodiiksiyon tiirii karanlik oda
ekipmanlar1 vs. gibi 0 dénem grafik uygulamalarinda kullanilan malzemeler ile ilgili
onemli bir degisim oldu. Artik tasarim uygulamalarinin neredeyse tamamu bilgisayar
tizerinden ¢6ziime kavusturulmaktadir. Bu durum biiyiik oranda su an grafik egitimi
veren okullardaki egitimlere de yansimistir. Bu gelismeler; hem diinya ile
entegrasyonun saglanmasi, hem de ge¢misteki a¢igin kapanmasi agisindan oldukca
onemlidir (Akdenizli, 2008: 54).

Son yillarda bilgisayar destekli tasarimlar, yazilim programlariyla ¢ok boyutlu,
degisik ve yeni anlatim olanaklarina ulasmistir. Son gelismeler internet ortaminda
gerceklesmekte; ortamin 6zelliklerine uygun yazilimlarla tasarimlar olusturulmakta,
iletisim sanal ortamlarla tasinmaktadir. Bu ortamda kullanilan yazilimlar ve onlar
destekleyen efektler, benzer etkiler ve sonuglar yaratmak tehlikesini de birlikte
getirmektedir. Bunun asilmasi ve siradan olandan uzaklasma ise giiglii tasarimlarin

yaratilmasiyla olanaklidir (Ertosun, 2006: 12).

Sait Maden, ilk grafik tasarimcisinin Ibrahim Miiteferrika oldugunu yaziyor,
Buradan grafik tasarimin iletisim teknolojilerine ne kadar bagl oldugunu anliyoruz.
Simdi, yaklagik ti¢ yiiz yil ileriye yani bilgisayar ¢cagina gelelim ve su sorulari so-
ralim: Bilgisayar teknolojilerinin grafik tasarimda yaraticilik baglamindaki rolii ne
olmahidir? Bilgisayar sadece miithis tasarim fikirlerinin gorsel olarak ifade edilme-
sine yarayan bir arag mi1? Yoksa basli basma yeni bir dil mi? Grafik tasarimin

egitiminde dijital teknolojilerin yeri ne olmalidir?
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Sait Maden, bu konuya soyle agiklik getirmistir: Bilgisayar teknolojileri
giniimiizde grafik tasarimina ¢ok zengin olanaklar, ¢éziimler saglayan yepyeni bir
dil; yaraticihigin simirlarin1 olaganiistii genisleten bir yontem. Ama tartisilmaz
yarariyla birlikte tasarimcinin 6niine sakincali bir yol agiyor. 0 da su: Grafik tasarim
sanat1, ad1 Ustiinde, bir ¢izim sanati. Grafikgi, tasarladigi, uyguladigi her isi eliyle,
parmaklariyla, bu meslek i¢in iretilen ¢izim araglartyla sonuglandirir. Bir
kompozisyonu olusturan o6gelerin belirli bir alan iizerinde nasil dagitilacagini;
renklerin, Dbigimlerin, yazilarin nasil yerlestirilecegini; bunlarin  karsilikli
iliskilerinden dogacak dengeyi nasil saglayacagmi iyi bilmelidir. Iyi bir grafik¢i (ya
da grafik tasarimci) plastik sanatlarin dilini ¢ok Iyi 6ziimsemis bir kimse olmalidir.
Bu dili iyi bilirse, bilgisayar teknolojisinin saglayacagi olanaklara ¢ok tutarli, ¢ok
dengeli yorumlar getirebilir Bilmezse, yalniz bilgisayar verileriyle ¢alisiyorsa,

temelsiz, yiizeysel, estetik yoksunu isler tiretir’(Karamustafa, 2009: 9).

Bilgisayar teknolojilerinin pek ¢ok yeni olanak sundugu grafik diinyasinda Sait
Maden, desen giiciine inanmis Ve bilgisayarin sadece bir araci olarak islevini yerine

getirmesi gerektirdigini diisiinmiis ve tasarimlarini da bu ¢izgide gergeklestirmistir.

3.6. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanat1 Egitim Kurumlarina ve

Grafik Tasarim Sanat1 Egitim Sistemine Bakis Acisi

Cagdas yonelim ve ihtiyaclardan dogan grafik tasarimi, kendisine giizel
sanatlar fakiiltelerinin ¢atis1 altinda bir egitim ortami bulmustur. Baslangigta, resim
sanatinin geleneklerine sahip olmakla birlikte, sadece bir sanat dali olmaktan ote,
gesitli ihtiyaglara ¢oziim tretmeyi amag¢ edinen bir tasarim alani olarak grafik

egitiminde uygulama etkinliklerine biiyiik agirlik verilmektedir.

Son yillarda grafik tasarim alaninda egitim veren kurumlar oldukga fazlalagti.
Ancak bir¢ok 6zel kurum, tasarimin 6ziinii kavramaya yonelik egitim vermektense,
isin teknolojik tarafina ve uygulama asamasina daha ¢ok 6nem veriyor. Sait Maden
bu konuyla ilgili egitim eskisine gore ¢ok daha iyi mutlaka, ¢ok daha zengin. Eskiden

bir iki okulla smirliydi ve okullarda da bir iki hoca vardi. Hocalarin caplart ¢ok
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abartilacak diizeyde degildi. Dolayisiyla 6grenci tam anlamiyla bir grafik egitimi

alamryordu okullardan.

Grafik Bolimii’nden her yaz bana birkag 6grenci gelir. Onlara ders veririm.
Desen sifir. Plastik Sanatlarla ilgili bir alanda egitim alan 6grencinin bir kere ¢ok
saglam desen bilmesi gerekir. Yani bir a harfi bir b harfi, ¢izmek i¢in alttan ¢ok
saglam desen diplomasi lazim ki oradaki oranlart ¢ok iyi dengeleyebilsin,
hesaplayabilsin. Baska bir sey daha var; ¢ocuklarda kaligrafi bilinci yok.
Bilgisayarda grafik 6gretilmez. Sadece elle 6gretilir. Dogrudan dogruya malzemeyle,
kalemle, fir¢ayla ne kadar ¢ok resim, grafik malzemesi varsa hepsini 6niine yigacak
ve onlarla gizecek. Cetvelle, gonyeyle, kalemle. Yoksa ezbere yazi yazilmaz. Yazi
olmazsa da grafik olmaz. Ciinkii yaz1 grafigin temelidir. Ayrica grafik hocalar1 resim
mezunu olmadiklar i¢in renk bilincinden yoksunlar. O da bir handikap aslinda diyor
(“Sanal”, 2011: 14), (Aslan ve Ganiz, 2006: 65 - 68).

Sait Maden, bizde giizel sanatlar egitimi veren okullarda sanat tarihi diye
yalnizca Bati sanatl tarihi okutulurdu Bat1 sanati tarihi bir bedenin sadece bacagi.
Govdesi nerede, kafasi, kolu nerede? Yok. Misir sanatlari, Mezopotamya sanatlari,
Eski Anadolu sanatlari, Cin sanatlari, Orta Asya sanatlart hepsinin bilinmesi
gerekiyor. Benim evim, kitapligim biitiin bunlarla dolu. Bir seyi ¢izerken sirasinda
Picasso’yu anlatiyorum, sirasinda Leonardo’yu, sirasinda Rafael’i anlatiyorum. Orta
cag’da sanat egitimi veren okullarin veya hocalarin kapilarinin istiinde endese
(geometri) bilmeyen buraya giremez yazilirmis. Geometri saglam bir grafik igin son
derece gerekli. Geometri bir biitiinii olusturan nesnelerin arasindaki oranlarini, yiizey
Olgtimlerini, uzakliklarinin, yakinliklarimin bilincini veren son derece 6nemli bir
bilimdir. Ornegin bir kompozisyonda bit takim formlarin, etrafin1 ¢ceviren 0 formlari
degerlendiren, onlara plastik bir biitiinliik, hiirriyet veren, onlara hitap eden bosluk ne
kadardir? Plastik bir bosluksa ne kadar dengelidir? O bosluk bilinci eger yoksa o yapi
¢oker. Buna sanat eserindeki mimari denir demektedir (“Sanal”, 2011: 14), (Aslan ve
Ganiz, 2006: 65 - 68).
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3.7. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanatinda

Ikon/Sembol/Simgelerin Yeri ve Onemi

Ikon; sembol demektir. Her tiirlii hayal edilebilir kavrami ifade etmek igin
kullanilan, 6zellikle toplumsal anlamlari isaret yolu ile anlatmaya yarayan ya da
toplumsal degerleri gagristiran gostergelere sembol denir. Semboliin Tiirkge karsilig
simgedir. Sembol sozciigiiniin kokeni, eski Misir dilindeki ”symbolon” sézciigiiniin

Grekge’ye geemis hali olan symballein fiilidir (“Sanal”, 2013: 30).

Bir kimligin sekille ifadesi olan semboller, bir iiriin, hizmet ya da nesneyi
gostermeye yarayan isaretlerdir. Simgelerde piktogramlar gibi insanlar arasindaki
iletisimi hizlandirmak ve kolaylastirmak amaciyla olusturulmus ve her simgeye bir
anlam verilmistir. Bir kavrami simgeler ile gosterereck anlatmak daha kolaydir.
Insanlar arasindaki iletisimin gerceklesmesinde simgelerin énemi biiyiiktiir (Baser,
1994: 22). Insanin énemli 6zelliklerinden bir tanesi de simge olusturma yetenegine
sahip olmasidir. insan zihni imgeleri alir ve kendi etkinligiyle simgeleri olusturur.
Simgeler algi ve deneyden meydana gelen bir ifade aracidir. Zihin imgeleri

simgelestirir ve formlastirir.

Simgeler bireylerce bilinen ve toplumca benimsenmis konulari, bireylere direk
olarak aktarilmasi gorevini tstlenmislerdir. Bu nedenle simgeler, bunlar1 topluma
iletme, toplumsal hafizay: pekistirmek i¢in kullanilan dil ve bir tiir ilkel yazidirlar.

Bu dilin kelime dagarcigi ise simgelerden olusmaktadir.

Sanati anlama gergegi, simgeleri kullanma, dogayr ve Kkiiltiirel aktarimi
degerlendirmeye baglidir. Magara duvarlarina kazinmis sekillerden baglayarak,
cesitli diistinsel bigimler, basit yasamsal gergeklere dayali anlamlar, gegmisten bu

gline simgeler yolu ile ifade edilmistir.

Insan, duygu ve diisiincelerini sesler, ¢gizgiler ve renkler olarak simgeler haline
doniistiirmistiir.  Sekillendirmeye basladigi andan itibaren her sekil biyiilii bir
duyguyla baglant1 igerisine girmistir. Insanin dogayr kavramasi icin, imgelere

gereksinimi vardir. Kendini ifade etmek i¢in de, simgelere ihtiya¢ duyar.
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Grafik tasarim alani ig¢in simgeler ¢ok onemli bir yere sahiptir. Tasarimda ve
Ozellikle tasarimlar yoluyla Kkurulan iletisimde biiyiik kolaylik saglar. Agirlikla
gorme fonksiyonu tizerine gelismis grafik tasarim alaninda simgeler Berger’e gore,
gorsel iletisimin temelini olusturan gérme yetenegi algilamada 6nemli bir rol oynar
(Ozder, 2008: 18).

Gorme yani gorsellik tizerine olusan grafik tasarim, bir bakima simgeler
sanatidir. Grafik tasarimcisi bu dalin 6ziinde yer alan kisa siirede yogun ve kavramsal
bir iletiyi iletme islevini gorsel bir yapida tasarlarken simgesel yaklasimlardan
faydalanir. Bu yaklagim ayni zamanda evrensel bir nitelige sahiptir. Kiiltiirlerarasi
etkilesimler olusturabilir, akilda kalicidir, daha kolay hatirlanabilir. Karikatiir (kara

mizah) gibi farkli gorsel sanatlarda da simgeler sikga kullanilir (Ugar, 2004: 32).

Sait Maden i¢in simgeler, sosyal, kiiltiirel bir degerdir. Bu nedenle her simge
bir sosyo-kiiltiirel gelenegi ifade eder. Yani simge gelenektir, gelenek ise bir halkin
yasama tarzini, inancini, tasavvurlarini, tarihi birikimini maddi, manevi degerlere

yansitmasini Ve hayat1 yorumlamasini ifade eder.

Bir yazisinda Sait Maden, “ insan yazy: bulmadan énce simgeyi buldu. Suyu,
agaci, yildizi, bulutu nasil bir simgeyle anlatabilecegini diistindii. Tasarladi bunun
bicimini, ¢aglar boyunca uygulad:, sonra da yaziya doniistiirdii. Ornegin, giicii
anlatmak icin okiiz basimin bigimini kullandr insan, tiggenimsi bir bigcimi. Akadca
“alp”” Akdeniz yéresindeki toplumlarin hepsinde ortak bir sozciik: okiiz. Fenikeli ald
bu zicgeni “alf” dedi, Ibrani aldi “alef” dedi, Arap ald: “elif” dedi, Yunan ald
“alfa” dedi. Okiiziin ya da giiciin simgesi olan sicgen zamanla “A” harfine déniistii.
Bir baska drnek: “Beta” eski Musur dilinde “ev”in simgesiydi. Hiyeroglif yazisinda
iistiiste iKi dikdortgen biciminde gosterilirdi. Ibrani, Fenike, Arap dillerini ayn:
soyleyisle dolasip Yunancaya girdi “beta” biciminde: Bugiin Kullandigimiz “B”
harfi. 7ki dikdortgenin sag koselerini dort bin yilda azicik yuvarlamisiz, o kadar”
demektedir (Maden, 2009: 29).

Bir bilgi dagarcigidir simge. Tanitimini istlenildigi kurumu tarihiyle, toplum
icindeki 6zel konumuyla, etkisiyle, etkinlikleriyle, kisacasi biitiin kapsamiyla ¢ag-
ristirir, duyurur, benimsetir. En aza indirgenmis bi¢imsel 6geler, izleyicinin 6niine
bir varlik serer.
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Ama Sait Maden igin simgenin anlami ¢ok baskadir. Senfoni bestelemek, siir
yazmak gibi ciddi, 6zgiin bir ugrasidir. Plastik sanatlarmn biitiin tiirleri i¢inde en aza
indirgenmis gereglerle yaratilan tek tiir, en yalhn sanat tiiriidiir. Sait Maden igin budur
simgenin amaci ¢ilinkii: Bir fikrin, bir bulusun en dolaysiz, en yalin, en kestirme
durumunu, kavranmasi ¢aba gerektirmeyen, her tiirlii basim yontemine elverisli ve
toplumsal bellekte yer eden, tutunma yetenegi yiiksek bir ¢izim olaymi
gerceklestirmektir simge (Maden, 1983: 30), (Maden, 2009: 29).

Sait Maden grafik sanatinin 1950’lerden sonraki ivmesini basindan beri
yasayip izleme ve bunun gerektirdigi sorumluluga katilma konumunda kalmis bir
sanatgidir. Odiil alan ilk simgesi 1955 yilinda cizildigine gére, elli yillik bir gézlemci
ve uygulamacidir. Elli yil i¢inde yiizlerce simge ¢izmis, yiizlerce kurulusun
dogusuna, batigina tanik olmustur. Sait Maden, iilkemiz saglikli bir anapara
birikimine, is ve emek orgiitlenmesine, para akisina daha hazir degil , is kuran da, is
goren de siirekli bir galkanti iginde giiniinii kurtarmaya bakiyor. Batinin yerlesmis,
oturmus, sarsilmaz bir yapiya kavusmus kurumlar1 yok bizde. Grafik¢i igin zor bir
calisma ortami1” demektedir (Ozpalabryiklar, 2009: 30), (Durmaz, 2008: 23).

sait maden simgeler
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Resim: 213 - Sait Maden’in Simgeler — Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi Afisi
(4-11 Nisan 2013 Izmir) (http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/gbf_forever/OnucuncuGencBey
inFirtinasi/anasayfa.html).
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Sait Maden simgeleri kolay tanimlayabilmek igin, birtakim tiirlere ayirir:

« Sozciik Simgesi; bir kurulusun adinin 6zgiin bir yazi bigimiyle yansimasidir.

« Harf Simgesi: Bir kurulusun bas harfinden ya da harflerinden olusmus
simge.

« Resimsel Simge; kurulusun galigma alaninin konuya elverisli bir resimle
simgelenmesi.

« Cagnisimsal Simge; kurulusun ¢alisma alanim dolayl bir yoldan ¢agristiracak
simge

« Ozgiir Simge ya da Bagimsiz Simge; kurulusun galisma alaniyla higbir anlam,
cagrigim, ilgi baglantisi olmayan, aykiri simge.

« Genel Simge; tarihsel, toplumsal ya da kentsel bir 6zelligi yansitan simge.
Atatiirk, Istanbul K&priisii, Ankara Kalesi gibi konularda yapilmis uygulamalar
gibi (Maden, 1983: 30), (Maden, 2009: 29).

Resim: 214 - Sait Maden’in Simgeler — Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi Uriinleri
(4-11 Nisan 2013  izmir) (http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/gbf_forever/OnucuncuGencBey
inFirtinasi/anasayfa.html

3.8. Sait Maden’in Grafik Tasarim Sanati Disindaki Diger Ugras Alanlar
. Sait Maden’in Yazarhk Yonii

Sait Maden yazarlik yoniini, “12-13 yasimda siir yazmaya basladim. 14
yasimda iken dogdugum memlekette ¢ikan haftalik bir gazete vardi. Oraya bir siir


http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/gbf_forever/OnucuncuGencBey%20inFirtinasi/anasayfa.html
http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/gbf_forever/OnucuncuGencBey%20inFirtinasi/anasayfa.html
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gonderdim, begendiler ve bastilar. O tarihte aruz 6grenmistim, Divan siiri okumaya
baslamistim. O yasta bir ¢cocugun Divan siiri bilmesi, yazmasi sasirtic1 geldi. Ertesi
y1l Istanbul’daki dergilere gonderdim, orada da yaymlanmaya basladi. Okula giden
kisa pantolonlu bir ¢ocugum. Yolda yiiriirken bazi yasli adamlar Bak bak, Sait
Maden ¢ikt1 diye tamtirlard:. Istanbul’a geldigim zamanda bu tiir dergilerde siirekli
siirler yazmaya basladim (“Sanal”, 2011: 14), (Aslan ve Ganiz, 2006: 65 - 68).

16 yaslarinda Terciime Dergisi’nin bir sayisinda Ahmet Muhip Diranas’in
birka¢ Baudelaire gevirisini gérdiim. O giine kadarki gorgiilerini altiist eden ¢ok
Ozgiin siirlerdi bunlar. Acele bir Les Fleurs du Mal edinip kendi kendime Fransizca
calismaya basladim. Ortaokulda bu dili okumaya baslamistim, fakat, bildiklerim
sadece “avoir”, “etre” fiillerinin birka¢ ¢ekimiyle bes on sozciikti. Hizli bir
calismayla iki ti¢ yil i¢inde Fransiz siirini iyi kotii kavrayacak diizeye gelmistim. O
kadar ki Baudelaire’den yaptigim bir ¢eviri, (Moesta et Errabunda: Hiiziin ve Serseri)
Varlik Yaymevi’nin agtigi ¢eviri siir yarismasinda birincilik odiiliine deger goriildii
diye anlatir (“Sanal”, 2013: 13).

Y1l 1951... Corum dogumlu Sait Maden, heniiz 20 yasindadir... O yil, Yasar
Nabi bir g¢eviri siir yarismasi agmistir ve geng 0zanlar ve siire hevesli okurlar
arasinda Varlik dergisinin Mayis 1951de ¢ikan 368. sayisinda konu herkese
duyurulmustur. Gelen c¢evirilerden gerek aslina uygunluk gerekse siir degeri
bakimindan begenilenler derginin Eyliil sayisina degin sira ile yayimlanacaktir. Bir
secici kurulca degerlendirilerek birinciye elli lira (50 TL), ikinci ve igiinciiye de
yirmi beser lira (25’er TL) 6diil verilecektir. Cevirilerin yirmdort dizeyi gegmemesi,
yalmzca Fransizca, Ingilizce. Almanca’dan klasik ve modern siirlerin gevrilmesi

istenmektedir.

Derginin Mayis 1951°de yayimlanan 370. sayisindan baslayip g¢eviri siirler
¢ogalarak ¢ikmaya baglar. Mayis, Haziran, Temmuz, Agustos, Eyliil, EKim, Kasim,
Aralik aylar1 okurlar igin geviri siir bayrami gibi olmustur. Beklenenden ¢ok ilgi

vardir ve 1951 yil1 biter.
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Varlik dergisinin Ocak 1952 sayisinda sonuglar duyurulur: S.Bekir takma
adiyla katilan kisi birinci segilir. S. Bekir takma adiyla yarismaya katilan geng, Sait
Maden’dir. Armaganiniz1 almaya geliniz diye ¢agrilinca ortaya ¢ikar bu durum... Sait
Maden, 24 dizeden ¢ok olmayacak dedikleri igin Baudelaire’in 30 dizelik siirinin son
bendini eksik gondererek yarismaya katilmigtir (Miskioglu, 2013: 62).

Bu basarisindan sonra, Sait Maden, hi¢ ara vermeden, ¢alismalarini siirdiiriir
durur. Yasamak demek, calismaktir; Ulkeye, ulusa, gevreye biitiin yakinlarma gorev
yapmaktir ¢linkii... Emegi ciddiye almak... Sait Maden’in sairliginin yaninda, grafik
tasarimim kuramsal yani ile ilgili ¢alismalari da vardir. Bu c¢aligmalar: “Tiirk
Grafiginin Dinii Bugiinii?, “Tirk Grafik Sanati Tarihi?, “Turk Grafik Sanati,
Kendine Bir Gegmis Ariyor”, “Simgeler”(Basimi1 yapilmis Kitap).

Sait Maden’in Kitaplari

« Acil, Ey Gizem (Biitiin Siirler 1,1996)
« Yol Yazilar1 (Biitiin Siirler 2,1997)
« Hi¢lemeler (Biitiin Siirler 3,1997)

« Simgeler
. Sait Maden’in Sairlik Yonii

Sait Maden’in siirleri, siir lizerine ¢ok disiiniilmiis, Tirk ve diinya siirini
hatmetmis bir sairde bunlarin biraktig1 izdiigiimiinii yansitir. Siirinde, yagamin biitiin
duraklarini, genis bir siir panoramasinda, belki de deyim yerindeyse cografyasinda
yazmistir. Bazi sairlerin siirleri ilk okunusta, size siirselligin gizlerini vermez. Ama
derin okumalarda, diinyayi, diinya karsisinda insani kavramayi siir yoluyla, nasil
ustaca gergeklestirdigini goriirsiiniiz. Maden’inki de rahatlikla bunlar arasinda ilk
siralari alir (Aktaran, Ozpalabiyiklar, 2009: 14).

Sait Maden’in siir diinyasi, gergek anlamda bir diinyadir. Tiirk siirinin tarihsel

seriivenini ger¢ek boyutlariyla bilen, 6ziimseyen bir ozan. Sait Maden diinya siirini
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de aymi yetkinlikle biliyor. Bu iki olgu Sait Maden’in siirinde 6nemli bir sentezi

sagliyor.

Siirin bir tstdil oldugu gergegiyle hi¢ ¢elismeden, Tiirk siirinde, bir Tiirk sairi
kimligini sakl tutarak diinyaya sesleniyor. Bilgi ve birikimiyle; kendi kimligini sakli
tutarak sevdigi siirlerle siirini bulusturmayi amagliyor. Zor; ama onur verici bir siir
ugrasisina yoneliyor. Bilgi ve birikimi, yillardir 6zenle siirdiirdiigii siir ¢evirileri

onun amacina giden yollar1 agiyor.

Cevirdigi ya da sevdigi sairlerin yedegine tutunmadan, taklitgilige diismeden
kendi siir diinyasini olusturmus bir usta. Sait Maden. Resimle i¢ i¢ce yasamasi da

siirini sesle renk arasinda gelgitlere tasiyor (Aktaran, Ozpalabiyiklar, 2009: 15).
Sait Maden’in Siirleri

o Ahmet Hamdi Tanpinar
« Ayak Sesleri

« Biten Yaza Sarki

« Boslukta

o Nazim Hikmet

« Ne Kalabilir Senden

« Olii Cocuklara Ninni

« Onlar

« Orhan Veli Kanik

« Siirin Dip Sularinda

« S6z! Digar1 Cikma Saati
o Ucurtma

« Yahya Kemal Beyath

e Yik
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Kendi siirlerini elli yil siiren titiz bir dikkatten sonra 1996’da baslayarak dort
cilt halinde yayimladi (“Sanal”, 2012: 31).

Sait Maden’in Antolojileri

« Siir Tapmag1 insanoglunun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni (1985)

o Yeryiizii Siiri Insanoglunun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni 1(1998)

o Yeryiizii Destanlar1 Insanoglunun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni 2 (1998)

« Cagdas Ispanyol Siiri Antolojisi (2001)

. Sait Maden’in Cevirmenlik Yonii

Koca bir 6mre yayilan ve toplami bes yiiz sayfayr bulan bir siir verimi.
Binlerce sayfa ceviri: Octavio Paz, H.N. Bialik, Blaise Cendrars, F. Garcia Lorca,
Louis Aragon, Saint John Perse, Eugenio Montale, Paul Eluard, Pablo Neruda,
Vladimir Mayakovski, Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire gibi degisik dillerin
sairleri ve Fuzuli’den se¢me siirler, ve bir antoloji: Cagdas Ispanyol Siiri.
Cendrars’dan oykiiler; Kolomb’un Seyir Defterleri-, Baudelaire’in 6zel giinceleri:
Apagik Yiiregim. Sait Maden’in geviri alanindaki en kapsamli yapiti, insanoglunun
bes bin yillik siir seriiveninden derleyip yorumladigi orneklerden olusan Bir Siir
Miizesi... (“Sanal”, 2012; 32).

Sait Maden’in Siir Cevirileri

« Giines Tas1, Octavio Paz (1962)

« Secmeler, Blaise Cendrars (1964)

« Kara Ada Defteri, Pablo Neruda (1971)

« Biitiin Siirleri, Federico Garcia Lorca (1974)

« 20 Ask Siiri ve Umutsuz Bir Sarki, Pablo Neruda (1975)
« Se¢me Siirler, Eugenio Montale (1975)

« Elsa’ya Siirler, Louis Aragon (1976)
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« Siirler, Paul Eluard (1976)

« Siirler, Saint-John Perse (1981)

« Siirler, VIadimir Mayakovski (1985)

« Kétiiliik Cigekleri, Charles Baudelaire (1996)

« Ask Siiri - Vicente ALEIXANDRE

« Bilirim Giiciinii Sozciiklerin — VIadimirMAY AKOVSKI
« Diislenmis Ezgi - Juan Ramon JIMENEZ

» Maesta Et Errabunda - Charles BAUDELAIRE

« Olii Cocuga Gazel - Federico Garcia LORCA

« Sevilla Ninnisi - Federico Garcia LORCA

« Sarki - Saint John PERSE (“Sanal”, 2012: 21.15).

« Sait Maden’in Yayimcilik Yasanm

Sait Maden, siir ve ¢eviri kitaplarini yayimlayabilmek i¢in 1996’da Cekirdek

Yaynlari’n1 da kurmustur.

Resim: 215 - Sait Maden Sanat¢1 Dostlar1 Turgut Uyar ve
Tomris Uyar ile Birlikte (http://hturgut.uyar.info/post/26137790174/sait-maden-
tomris-uyar-ve-turgut-uyar).


http://hturgut.uyar.info/post/26137790174/sait-maden-%20tomris-uyar-ve-turgut-uyar
http://hturgut.uyar.info/post/26137790174/sait-maden-%20tomris-uyar-ve-turgut-uyar
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Bir yaymevi kurma diisiincesi nereden ¢ikt1? “Once sunu séyleyeyim:
Ressamim ben, bunun yant sira grafik¢i ve tasarimciyim. Cok uzun yillardan beri
uygulaya geldigim bir meslek; bunun da agwlikli olarak ézel bir kolu: Kitap
tasarimi. Herhangi bir Kitabr boyut, kdgit tiri, yazi segimi, kapak tasarimu,
gerektiginde resimleme gibi her tirlii ayrintisint ¢éziimleyerek ortaya ¢ikarma. Boyle
bir ugrasin gerektirdigi biitiin is kanallari, matbaasi, kdgit¢isi, cilt¢isi susu busu her
zaman elimin altinda, kolaylikla yonlendirebilecegim bir konumda oldu. Diyecegim,
un var, seker var, yag var; eh, helva yapmak kolayin kolayr”. Yayinevi kurma
fikrinin bir nedeni: Uzun yillardan beri bir¢ok yayinevinde kitaplarim yayimlandh.
Tecimsel bir kurulus i¢in ilk amag¢ yapilan isin elden geldigince ucuza ¢ikmast,
basilan kitabin yayinevine kdr birakmasi. Bir de insan iliskileri, para iliskileri,
iretim boyunca ¢ikabilecek olumsuzluklar. Yorucu, yipratict  durumlardwr
genellikle... Bir neden de su: Sait Maden’in ¢alismalarimin yiizde doksani siir.
Diinyanin eski yeni bir¢ok biiyiik ozanindan ¢eviriler yapmig, ama bunlarmn kimisi
tilkemizde hi¢ taminmiyor. Hangi yayinct géze alir bilinmeyen bir ozamin kitabin
yayimlamayr? 1964 °te Mehmet Fuat’in De Yaymevinde Blaise Cendrars’tan bir

se¢me yayimlamigtum da yirmi yilda zor tiikenmigsti”.

“Iste Sait Maden’in yapitlar: icin ozel bir yaymmevi kurma diisiincesi bu
nedenlerden ortaya c¢ikti. Pisman miyim? Bircok giicliigii olmasina karsin hayw!”
demektedir Sait Maden (Maden, 2009:143).
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3.9. Sait Maden’in Katildig1 Mesleki / Sanatsal Toplantilar ve Etkinlikler

Sait Maden ile Diizenlenen Mesleki/Sanatsal Soylesiler

SAIT MADEN &

BV

w33
tuphine ailuter bel.
7w & 0

Resim: 216 — Sait Maden Soylesi Afisi Bursa (http://www.sondakika.com/
haber/haber-sairin-siir-evreninde-sait-maden-4271531/Erisim Tarihi: 01.26.2013: 19.54).

«1 Ekim 2006°da Photoshop Magazin Dergisi’nde “Tiirk Grafik Tasarim
Kiiltiirtiniin Mimari: Sait Maden” adli s6ylesi (“Sanal”, 2011: 33).

« 15 Ocak 2008°da Omer Durmaz ile yaptig1 sdylesi (Durmaz, 2008: 20).
« 18 Mart 2008°de Fuat Akdenizli ile yaptig1 soylesi (Akdenizli, 2008: 21).

« 26 Ocak 2013’de Bursa Niliifer Siir Kiitiiphanesi’nde yaptigi soylesi
(“Sanal”, 2013: 34).

« Ocak-Subat 2007°de Nurduran Duman - Yasakmeyve, (“Sanal”, 2013: 13).
Sait Maden’in Diizenledigi ve Katildig1 Mesleki / Sanatsal Sergiler

« Sait Maden’in 30 Ekim 2010 yilinda 29. Tiiyap Istanbul Kitap Fuari’nda
actig1 “Istanbul’un 99 Yiizii” adh tipografi sergisi (Bakiniz: sayfa 160).

« Sait Maden Simgeler - Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi


http://www.sondakika.com/
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Grafik tasarimin duayeni

Sait Maden grafik tasanmda bir duayen. Ayms zamanda bir sair ve cevirmen. K2 Sanat Merkezi'nde aglan
retrospeddif grafik drlinler sergisindekd simgelerle, Tirkiye'nin yanm asnna tanddik eftiriyor, ayna futuyor

GRAFIK tsrmts durpesems: e wrringemy. ctarmasy

L3 SEYLUL
][]

Resim: 217 - Sait Maden / Simgeler — Grafik Uriinler Sergisi,Basin haberi Izmir
(https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/129144707243553?sk=photos_stream Erisim tarihi:
2013: 11.18).

Sait Maden’in Simgeler - Retrospektif Grafik Uriinler sergisi izmir’de. Grafik
tasarimci, sair, ressam, ¢evirmen Ve yayinci Sait Maden; bugiine kadar edebiyat,
sanat ve tasarim alanlarinda 6nemli eserler verdi. Tiirkiye’de modern grafik tasarim,
tipografi, grafik tasarim tarihi yazimi onunla bagladi. Maden’in 1990 yilinda
cikardigi “Simgeler” adli kitap, Tirkiye’de logo tasarimiyla ilgili yayimlanan ilk
kitapt1. Iste bu kitap, aradan gegen 23 yildan sonra genisletilerek retrospektif bir
sergiye doniistii. Maden, 1954-2010 yillar1 arasinda trettigi 500 logo tasarimindan
200’1 ile kronolojik bir secki olusturdu ve Simgeler - Retrospektif Grafik Uriinler
sergisini hayata gegirdi (“Sanal”, 2013: 18).
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Resim: 218 - Sait Maden / Simgeler — Retrospektif Grafik Uriinler Sergisinin Afisiyle
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(https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/1291447072435537? sk=photos_stream Erigim tarihi:

2013: 11.18).
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sait maden simgeler

RETROSPEKTIF GRAFIK URUNLER SERGISI

04-11.04.2013

K2 Sanat Merkezi Konah 38260 lemir piare do Vethan the www k2 oeg.t

Resim: 219 - Sait Maden / Simgeler — Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi, K2 Sanat Merkezi, 4-11
Nisan 2013 Izmir (https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/129144707243553?
sk=photos_stream Erigim tarihi: 2013: 11.18).



244

Bagdas o
kurmus gizli tanrilar!

gy pereteris varsdan wh Wy Ea e
olurvie lin wanai s Bhs wrogenin aesac cirka Ba
fikim bw = yakn, m bese

A0k AN SIF Mates i Culgmatn L et WM hasan orfemiee chvensl v nplumal

"."fﬂ:,, ve grofik tosorima Sait Moden'in seckisl, D\
buiuysim - K2 Glimcel Somot Merkezi'nde S S
Sngn, ot o Izlenime sunuldu. -
San e
D el ek ey rebay

!
!

aengeye Soigieniyis. by Fecnnd A
i Seu agac phdn g b e b
habaes herd varthlyia e by fomscaryn by wres
depd, sengekeryis, cedets el Yonxenlih ey
ol wde frones allaria ol il chugtaran b o
phowann s Ad o b g vads B (v
g D-.-:-l ik daben, ke, e o
Tt aigeyu bs slpman clicguap o ¥
ok verikriyhe havis- whiardan v @i
yamar asesatin MR e hiae b
leryhe havems. lz mind hallandh v pe-
irmann bey gagida. hey wop- o Sagim. Adadca
landa, ber kogsl igenke “alp” Ahdetur yoresmde
y=ahd iktisan branie
v Uk b, Top- orak b stk Pkl
el preny Soyathy di- alds b Gggers "ol doki,
e o s, ambe Twars ek dadi,
m bereemek. W Arap aldh il dolt,
k. wna— Viman ol "™
b umge undy dodi. Obtizin yo
e, bs sagy s giclin sien
arscihigiyla gee ohe -
L g ramanis
nuys ien A" Sarfine
dievigal
mandatan. * Gamg
Hentiywnka- taarmsis
- hagy, b 4 e e
Sen ' il -
Kimiwrn) euh dw?
ekl e Her OElene Bl
lanan tow e beceriieniss pe
an baveags ghi Vigtirsivier. Bilp-
® Namge (asarte- siyw o hugs
may) sl beste- igte b i) bemn e
ooy Nien [ bevabns bei
n yakn somet e diye ta- & ey ane .a.:::.
yioells sevedes prilver T ey o e by ytksek medoadans o0
o wiel harx gk des
s Srrgr maariarrah be aniel bevielemaen b dure geasineel ve g an vofteacs i s
wir yazmak g cxdds, iemebden, Sagin by u-  olars e der ol

oy Pk carmibwn Mnes irler: honsde m s o sl Okoyap, snsanp.

Resim: 220 - Sait Maden / Simgeler — Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi, Basin Haberi izmir
(https://www.facebook.com/pages/Sait-Maden/129144707243553? sk=photos_stream Erisim tarihi:
2013:11.18).
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. Sait Maden’in Katildig1 Mesleki / Sanatsal Sempozyumlar

GUKUROVA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

SAIT MADEN

AYTEN MADEN

13 MAYIS 2004 SAAT: 14.00

SEMINER
0. GOZEL SANATLAR FAKOLTES| KONFERANS SALOML

13 MAYIS 2004 SAAT: 9.00
KARMA SERGI
“LOGO, KITAP KAPAGI,
SOYUT CALISMALAR”

Resim: 221 — Seminer / https://www.facebook.com/photo.php?fhid=211229382368418-
&set=ph.129144707243553.-2207520000.1385816875.&type=3&theater Erigim tarihi: 2013: 15.18).

Sait Maden’in, esi Ayten hanim ile birlikte katildiklar1 Cukurova Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi etkinligi; seminer, sergi ve atolye ¢alismasi. 13-14 Mayis
2004

« Sait Maden’in Onciiliik Yaptig1 ve Katkida Bulundugu Mesleki /

Sanatsal Orgiitlenmeler

Sait Maden grafik tasarimi gelistirmek, tasarimcilari bir araya getirmek ve
haklarin1 savunmak ve Tirkiye grafik tasariminin yurtdisinda tanmirligini saglamak
icin girisimlerde bulunmus, 1965°de Grafik Sanat¢ilar Dernegi’nin kurulmasina

onciiliik etmistir.
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Yaptig1 bir soylesi de bu konuyla ilgili bir soruyu Soyle yanitlamaktadir:
“Kurucular, aklimda kaldigina gore, Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Ahmet
Giileryiiz, Selcuk Onal’di, bir de ben. Aramizda Mesut Manioglu da var muydi, simdi
amimsayamiyorum. Amacimiz bilingsiz, basibos goriiniimdeki Tiirk grafigini ve grafik
sanat¢ilarim toparlamak, yeni katilimcilarla birlikte cegsitli etkinlikler yapmak,
sergiler, sempozyumlar diizenlemek, fiirtinlerimizi yayimlayabilecegimiz bir dergi
ctkarmak, dus tilkelerdeki birtakim taminnug grafik odaklariyla igbirligi yapabilmekti.
Ilk etkinlik olarak Almanya’min c¢ok iinlii Gebrauschgrafik (Novum) dergisine
yapitlarimizdan bir secki gonderdik. 1967 yilimn iKinci ayinda yayimlandi. Ikinci
etkinlik olarak Cekoslovakya ve Polonya’daki grafik sergilerinde goriildiik. Iki yil
boyunca, dernege yeni iiyeler kazanmak icin biiyiik ¢abalar harcadik. Ulkemizde
konuyla ilgili ne kadar kisi ve kurulus varsa bunlar: bir bir saptadik ve hepsine ¢agri
gonderdik. Iki yiize yakin adres vard: elimizde. Uyelik cagrimiza ancak iki kisi
olumlu yanut verdi. Bu sonug¢ bizde biiyiik bir diis kirtkligi yaratti. Ik iKi yil dernegin
baskanligini ben yiiriitiiyordum. BU sonug iizerine ¢ekildim. Mengii Ertel gecti
baskanliga. Ama o da birtakuim benzer olumsuzluklar karsisinda ayrildi ve dernek
kendiliginden kapandi. Aci bir deney” (Durmaz, 2008: 23).

3.10. Sait Maden’in Aldig1 Odiiller

Resim: 222 - Sait Maden’e Pablo Neruda Cevirileri Dolayist ile Sili Cumhurbaskani’nca Verilen Odiil
(Maden, 2009:140).
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REPUBLICA DE CHILE
CENTENARIO PABLO NERUDA
1904-2004

S. E. el Presidente de la Repriblica de Chile, senor Ricardo Lagos Escobar

confiere a
W oA 7

la Medalla de Honor Presidencial que conmemora el centenario del natalicio de Pablo Neruda,

poeta y Premio Nobel.

Santiago de Chile, 12 de julio de 2004

Resim: 223 - Sait Maden’e Pablo Neruda Cevirileri Dolayist ile Sili Cumhurbaskani’nca Verilen
Odiiliin Belgesi - 2004 (Maden, 2009: 140).

1951'de Varlik dergisinin agtigi bir ¢eviri siir yarismasinda Baudelaire’den
cevirdigi bir siirle birincilik 6diliinii, 1976'da Aragon’dan c¢evirdigi Elsa’ya Siirler
yapitiyla Tiirk Dil Kurumu geviri 6diiliinii, 2004 yilinda Silili ozan Pablo Neruda’dan

yaptigi gevirilerle Sili Cumhurbagkanligi 6zel 6diiliinti kazandi.

P-E - N

L]

Resim: 224 - PEN Logosu (Maden, 2009: 128).
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21 Mart Diinya Siir Giinii, nedeniyle, 6zgiin siirleri ve diinya siirinden yaptigi
cevirilerle katkida bulunan usta sair Sait Maden 2011 yili PEN Siir Odiilii’nii almaya
layik goriildii.

3.11. Sait Maden’in Ozgiin Diisiincelerini Destekleyen ve

Elestiren Bazi Yorumlar

Tevfik Fikret: Yapilan calismalarin yerel bir ruhu barindirmasi gerekir.
Londra’da sokak stili ile yapilmis bir ¢alismanin aymisim1 biz de Tirkiye’de
yapiyorsak ikimizden birinde bir sorun var demektir. Ciinkii ayn1 toplumdan ve
gevreden gelmiyoruz. Kendimizi inkar etmek zararlidir. Olumsuz anlamda bir
kiiresellesme yani bir tiir emperyalizm var. Kiiresellesme, kiiresellesene degil

kiiresellestirene yariyor, tek tarafli bir fayda s6z konusu.

Yurt disinda eski bir tasarim ¢6éziimiinii ya da illiistrasyon teknigini giiniimiize
uygulayarak yapilan ne yeni ne eski (eski goriiniimlii yeni) gibi yapilan ¢aligsmalar
var fakat bu bile orada bir gelenek. Bu noktada Tiirk Grafik Sanati’nin orijinini
neresi ve hangi tarih oldugu da onem kazaniyor. Avrupa’da bir ka¢ kusaktir
matbaaci, tasarimci olan insanlar var. Bizim 6grencilerimiz arasinda ana ya da babasi
grafik tasarimci birilerini bulmak bile hala ¢ok miimkiin degil. Siz dedesi grafik

tasarimc1 herhangi birini taniyor musunuz? Ama Avrupa’da 6rnekleri var.

Tirk milleti olarak hareketli bir toplum olmusuz her zaman, bu hareketlilik
Grafik tasarimci i¢in inanilmaz bir gesitlilik fakat biz biraz diinyay: geriden takip
ediyoruz. Tirk grafik Tasarimi i¢in heniiz kimliksellikten bahsetmek i¢in erken. Tiirk
Grafik Tasarimini degerlendirebilmemiz igin yeterince birikim sahibi degiliz. Yeni
jenerasyonda yabanci 6zentiliginin para ettigini diisiinmek gibi bir egilim var. Sekle
onem verdigimiz i¢in yanilsamalara kapilabiliyoruz. iki kusaktir Gokkusagi Kasabi
olarak tamidigimiz bir esnaf hizmet anlayisinda hi¢ bir degisiklik yapmadan birden
bire Rainbow Kasabi olabiliyor. Bu baglamda igerigi ayn1 olan seylerin sadece adini
Avrupali ya da Amerikali yaparak pek bir kazanim elde edilemez (Aktaran:
Akdenizli, 2008: 1).
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Namik Kemal Sarikavak: 1970’ler de grafik kavrami bile bilinmiyordu.
Adim adim 80’li yillarda bu terimler toplum tarafindan da 6grenilir olmaya basladi.
Bu yillar ¢ok ilgingtir 500 yillik, Avrupa birikiminin bizim hayatimizda hizla
yasandig1 yillardir. Uygulamalarda linotype’ler, monotype’ler, metal hurufatla da
dizgiler yapilir, tasarimlar hazirlanirdi. Cizimler elle hazirlanir, Letraset’lerle, IBM
Composer’lerle de dizgiler yapilirdi. Yani sablonlar, montajlar, pikajlar, foto dizgi
stirecleri vardi. Yani Bati’nin aslinda Ronesans’tan, Gutenberg’den baslayip da XX.
Yizyilin XXI. Yiizyila kadar yasadigi o siirecin son halkasini tilkemizde gok hizli bir
sekilde bastan sona yasandi. 1980°li yillar daha ¢ok foto dizginin iilkemizde
goriildigi yillardir.

Ulkemize masaiistii yaymcilik, 1984’ler de Machintosh 128 K. larla,
1986’larda da MachintoshPlus’lar girdi tilkemize. Bu gilinkii 6grenci, ne Letraset’i
bilir, ne IBM Composer’i, ne metal hurufati. Bugiin sinir tanimayan bir iletisim agi
lizerindeyiz. Internetti, cep telefonlartyd: vs. Giiniimiiziin genci bugiin artik laptop’la
ugrasan ve giinlilk yasaminda giinlik yasamina laptop, cep telefonu, cdler, oyunlar,
etkilesimli seyler, gibi bir yasanti iginde. Ciinkii grafik tasarim Oyle bir sey Ki
teknolojiye kokten bagli. Teknolojiyi iskalarsaniz tasarimci olamazsiniz. Tasarim,
grafik tasarim, bilim ve sanatin kesistigi yerde teknoloji ile sanatin bulustugu

noktadadir ¢iinkii.

Yerel konsept, Batinin bize sikga dayattigi bir konsepttir. Bati bizi yerelligimiz
ile kabul etme yaklasimi i¢inde olmustur ama yerelle evrenseli yakalamak asildir,
onemli olan. Ne yerelde kalmak, ne ben evrenselim diye ¢ikmak. Her ikisini ¢cagdas
olgtilerde ve gelecekei bir vizyonla biitiinlestirebilmek, tasiyabilmek, aktarabilmektir

onemli olan.

Simdi 1928’den bu yana Latin abecesini kullaniyoruz. Gegmisimiz fazla degil
70 - 80 yil, diyelim ki 100 yil. Fakat Latin abecesini kullanan Bati kiiltiiriiniin 2000
yili agkin gegmisi var. Batida, tipografiye iliskin 6zel bir egitim verme ihtiyact bile
gereksinim duyulan bir sey degil. Ciinkii kiiltiirel ¢evre, kiiltiirel beslenme ve artik
kendi yazisina olan kiiltiirel kodlamalariyla Bati insani bunun bir gereklilik bir

duyarlilik oldugunun zaten farkinda. Ancak bizim ge¢misle kopan baglarimiz,
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aslinda 3 — 4 biiyiik uygarliktan biri olan islam Uygarlig1. 7. — 8. Yiizyildan itibaren
hat sanatinda ortaya konan gelismeler, Osmanli’nin 12, 13. yiizyildan itibaren 700
yillik hat sanatina getirdigi farkli boyut, aslinda Dogu’ya ait kalmis bir toplum olarak
bizim de genlerimizde yaz1 bigimlerine kars1 bir duyarlilik tasiyor, bulunduruyor,

biriktiriyoruz. Fakat bunu aktarmakta zorluk tastyoruz.

Aslinda yazinin degistirilmesi isi bildiginiz gibi 1928’in sonucu degildir. Bir
yiiz y1l Oncesine dayanmaktadir. Dénemin padisahinin bile yazinin degistirilmesi
konusunda diisiinceleri, on goriisleri olmustur. Osmanli’nin son déneminin
biirokratlari, kendi arasinda bile dogru diiriist anlasamaz durumdaydi. Zaten toplam
nifusun %10°u ancak Arapgayi biliyor, onun da ancak %10’u birbiriyle iletisim
kurabiliyordu. Bati toplumlarinin ilerleyisinde yazinin tabi Ki 6nemi var. Atatiirk de
bunun tabi ki bilincindeydi. Modernlesmenin, ¢agdaslasmanin bir kosulu oldugu igin
bu devrimi gergeklestirmistir. Giliniimiizde yeni anlayislar, kiiresel yaklagimlar,
Amerika’nin hegemonyaci dayatmasi ve ulusal yapilar1 kirmaya yonelik davranislar,

bizlerin bilingli tercihler yapmasini gerektirmektedir.

70’li yillarda ben hatirliyorum sanat dergilerinde sikga bu ulusal yerel ya da
evrensel ikileminin tartisildigint biliyorum. Biilent Erkmen mesela derdi ki: Yerel ya
da Tiirk grafigi diye bir sey olamaz. Ama Sait Maden derdi ki: Tiirk Grafigi
yaratilmali. Simdi iki aydm iki sanatgi iki uzman farkli goriislerde. Ben her iki
gortisiin de kendi olgeginde dogru yanlart oldugunu diisiiniiyorum. Bence ulusal
konseptten vazgegmemeliyiz, ama evrensel degerleri de algilamali, yerelden
evrensele adimlar atmaliyiz Tasarimecr Ozgiir iradesi ile yerelden evrensele
tagtyabilecegi dogru tasarimlar pesinde olmali diye diisiiniiyorum (Aktaran:
Akdenizli, 2008: 3).

Ali Tekin Cam: Her donemin kendine has artilari, eksileri var. Bunlar1 bir
sistem iginde ele alacak olursak: Ogrencilik yaptigim 1977-1983 yillarina goz
attigimizda; Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagl
UESYO’yu (Uygulamali Endistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu) goriiyoruz. O donemde

tilkemizin sanat egitimi iste bu ii¢ okulun tekelindeydi. Bugiin ise, olumlu bir
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gelisme olarak gordiigiim; neredeyse biitiin tiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri
ve grafik bolimleri mevcuttur. Ayrica gelisen iletisim teknolojisi sayesinde bu

okullarda da nitelikli egitimin olusturulup, yayginlagsmasi kaginilmazdir.

Calisma ortamlarinda; ilgilendiginiz konuya gore, ancak belli alanlarda
uzmanlagma olanaginiz vardir. Halbuki okul, uzmanlasilacak alanlarin geneli igin
konsantre bilginin en yogun verildigi bir yerdir. Buna baglh olarak akademik egitimin
tim aksaklik ve eksikliklerine ragmen ¢ok onemli olduguna ve mutlaka alinmasi

gerektigine inaniyorum.

Eger; egitiminizi sevdiginiz bir konuda siirdiiriiyorsaniz, akademide ve
sonrasinda da piyasada edineceginiz bilgi ve tecriibelerle 6nemli bir donanima sahip

olabilirsiniz.
« Grafik Tasarimci; Segilmis, yetenekli, 6zel biridir....
o Grafik Tasarimct; Egitimli biridir...
« Grafik Tasarimct; Diplomali biridir...

« Grafik Tasarimci; Tecriibeli biridir...

Ulkemiz igin her biri énemli birer deger olan Sabri Berkel, Nurullah Berk, Edip
Hakki Koseoglu, Mesut Manioglu, Emin Barin, Yurdaer Altintas, Turgay Betil,
Cemalettin Mutver, Tan Oral, Gevher Bozkurt, Cafer Tiirkmen, Tung Tiifek¢i ve su
an aklima gelmeyen pek ¢ok iistadin egitiminden gegme sansini ve mutlulugunu
yakaladim. Sanat¢i kisiligimin sekillenmesinde okulumdan aldigim egitim ve bu
degerli iistatlarin ¢cok onemli katkilar1 olduguna inaniyorum. Hatta, 0 doénemleri
degerlendirdigimde; yasimizin, yerimizin ve donemin 0&zel sartlarindan dolay1
okulumuzdan ve bu ustalarimizdan yeteri kadar yararlanmay: iskaladigimizi da
diistiniiyorum. Eger; bugiinkii diinya goriisiime 0 zamanlar da sahip olabilseydim, bu
degerleri daha bir sahiplenmek, daha fazla bir arada olmak ve onlardan daha ¢ok
beslenmek isterdim. Firsatin kagmis olmasindan iiziintii duyuyorum. Okudugumuz
donemdeki en dnemli sanssizligimiz, tilkemizin i¢inde bulundugu terdr belasiydi. O

Ulkemizin her ferdi gibi ben de paymma diiseni fazlasiyla aldim. Sokaga ¢ikmaktan
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¢ekindigimiz bu ortamda, yeterince saglikli bir egitim aldigimizi sdylemek pek dogru

olmaz saniyorum.

Deginilmesi gereken bir baska husus da o zamanlar; diinya grafigi ile
baglantimizin da yeterli oldugunun pek sdylenemeyecegidir. Cok onemli kaynak
eksikliklerimiz vardi. Mesela; bes yillik 6gretim hayatimda tek bir ders kitabina
rastladigimi hatirlamiyorum, ¢iinkii yoktu. Degerli hocalarimiz gerekli gordiikleri
konular1 bize yazdirirlardi. Kisacasi biitiin 6grenim hayatimiz, teksir ve fotokopi
yokmuscasina pek ¢ok dersin notlarin1 tutmakla gegti. Yurt disindan gelen grafik
kitaplari ise az sayida ve pahaliydi. Tabii ki tim bu olumsuz sartlar, kendine has bir
takim pratik ¢oziimlerini de beraberinde getirdi; Kaynak konusunda yasadigimiz bu
eksiklik, bende o zamanlarda baslayip, halen de devam eden bir arsivleme
aligkanligimin olugmasina sebep oldu. O donemlerden beridir buldugum gorsel ve
yazili her materyali biriktiriyorum. Bugiin, birtakim yayinlarda yer alan, bir kism1 da
yavas yavas kitaplasma yolundaki bu malzemeler o yillarda baslayan arsivleme
aligkanligitmin  bir driiniidiir. Dis kaynakli grafik kitaplar1 pahali oldugundan
edindigim bir deftere; dergilerden, gazetelerden ve brosiirlerden kestigim tiim
logolar1 yapistirarak bana 6zel bir logo kitab1 bile yaptim. Market brosiirlerinden
ambalaj kitaplarim oldu. Aymi donemin zorluklarini yasamis diger grafik
tasarimcilarinin da benzeri pratik birtakim ¢6ziimler olusturduklarini gézlemlerime
dayanarak soyleyebilirim. 1984 Macintosh devrimi ile bilgisayarin hayatimiza
girmesinden sonra; Pikaj kartonu, guaj, ekolin, letraset, rapido, trilin ve
reprodiiksiyon tlirii  karanlik oda ekipmanlart vs. gibi 0 donem grafik
uygulamalarinda kullanilan malzemeler ile ilgili 6nemli bir degisim oldu. Artik
tasarim uygulamalarinin  neredeyse tamami bilgisayar iizerinden ¢oziime
kavusturulmaktadir. Bildigim kadariyla da bu durum biiyiikk oranda su an grafik
egitimi veren okullardaki egitimlere de yansimistir. Bu gelismeler; hem diinya ile
entegrasyonun saglanmasi, hem de ge¢misteki ac¢igin kapanmasi agisindan oldukca

Onemlidir.

Calistigim egitmenlerle ilgili, hemen aklima gelen birka¢ ismi &rnek olarak
vereyim: Emin Barin, yazi hocamdi. Yazi iizerine, diinyadaki ii¢ 6nemli gelenekten

biri olan Tiirk Hat Sanati’nin duayenlerinden biriydi. Osmanli déneminde Arapga
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yapilan bu yazi sanatini, giiniimiizde Latin harfleriyle basarili bir sekilde siirdiirmiis
bir ustamizdi. Hat ve tipografi ile ilgili ¢alismalar yapan; Abdullah Tas¢i, Etem
Caliskan, Savas Cevik, Selahattin Ganiz ve Mustafa Eren gibi diger ustalarimizla
farkli zaman ve mekéanlarda ¢alismalarim olmustur. Yurdaer Altintas, proje ve
illistrasyon hocamdi. Onun da Dede Korkut, Hacivat-Karagéz ve Nasrettin Hoca

gibi Tirk Kiiltiiri’ne malolmus figiirler tizerine epey emegi vardir.

Kisa bir siire c¢alisma sansim olan hocalarimizdan Turgay Betil 1977-78
yillarinda Uluslararas1 Grafik Tasarim Kurulusu (ICOGRADA) ve Uluslararasi
Standartlar Kurulusu’nun (ISO) birlikte diizenledigi ortak bir proje olan “Topluma
Yonelik Bildirisim Sistemleri” konusunda, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve buna
bagli Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu dgrencilerinden olusan 15 kisilik
bir gurubun yonetimini {istlenerek basariyla yonetmistir. Ve bu gurubun hazirladig:
sembollerden ¢t Uluslararas1 Gorsel Bildirisim  Sistemleri i¢in  standartlik

kazanmustr.

Tirk Grafik Sanati’nda takdire deger eserleri, kendilerine has dsluplar
olanlardan bugiin saygiyla andigim, Mesut Manioglu hocamdi, Mengii Ertel ise son
donemlerinde tanisma mutlulugunu yakaladigim bir ustamdi. Gegmiste Ve
giinimiizde grafik tasarim egitimi veren kurumlarda ulusal bir dslup olusturma
kaygis1 benim gozlemlerime gore ne yazik ki yoktur. Tabii ki bu kurumlarda emek
tireten, meslegine gonliiyle hizmet eden ve yukarida da isimleri gegen az sayidaki
ustanin kisisel gayretlerini bu degerlendirmemin disinda tutuyorum. Goézlemlerimi

destekleyecek orneklerden baslicalarini siralamam gerekirse;

1- Her seyden o6nce; iilkemizde, grafik sanatgilarimizin ve onlarin eserlerinin bir
arsivi, bir envanteri olusturulmamistir. Ne yazik Ki olusturma g¢abasi1 da yoktur. Sait
Maden’in Tirk Grafik Tarihi ile ilgili 6nemli bir ¢alismast vardir ama ne yazik Ki
oda yetersizdir. Oncelikle burada yapilan degerlendirme, tiim grafik tasarimcilarimizi
kapsamamaktadir. Ayrica, gorsel 6zelligi on planda olan bu meslek dali ile ilgili
yapilan bir ¢alismanin, sadece isimlerle gegistirilmemesi, sanat¢ilarin daha genis

biyografileri, fotograflar1 ve yapitlarinin gorsellerine de yer verilmesi gerekirdi.
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Giincellenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Belki bu arada eksiklikleri de biiyiik

oranda giderilir.

Grafik Tasarim Dergisi’nde yayinlanan “Ustalara Sayg:” bolimi igin
aragtirma Yyaparken 1943-1953 yillar1 arasinda Akademi’de profesorliik yapmis,
tilkemizin 6nemli Grafik Sanat¢ilarindan Kenan Temizan ile ilgili olarak, birakin
eserlerini, tek bir fotografini bile bulamamak beni ¢ok tizmiistii. Keza ayni sikintiy1
Akademi’de uzun yillar 6gretim gorevlisi olarak ¢alismis, diger bir ustamiz Turgay
Betil ile ilgili arastirma yaparken de yasadim. Siirekli kullandigim; “sanatcinin
oliimii, hayat sahnesinden c¢ekilmesiyle degil, eserlerinin de yok olmasiyla
gergeklesir” seklinde bir tanimim vardir. Zaten ¢ok zor yetisen bu degerlerin yok
olmasina kayitsiz kalmak ve Tiirk Grafik Sanat¢ilarini ti¢ bes isimle siirli sayan
giidiik bir mantik, meslegimize ve iilkemizin sanatina ihanetten baska bir sey
degildir.

Ortada sanatciniz yoksa, ne sanattan ne de ulusal bir isluptan
bahsedebilirsiniz. Bu konuda ¢6ziimler iiretmenin ¢ok zor olabilecegini sanmiyorum.
Hemen aklima gelen bir ¢éziimii paylasayim: Mimar Sinan Universitesi’nde Grafik
Bolimii 6grencilerine ikinci smiftan itibaren, her somestr proje kapsaminda verilen
konularda kampanyalar hazirlatilir. Diploma ve diploma oncesi proje konulart ise
Ogrencinin  Onerisiyle belirlenir. Bu sistemden konumuz i¢in de pekala
yararlanabiliriz: hayatta olmayan grafik sanat¢ilarimizin bir listesi ¢ikarilsa ve bu
listedeki isimler, Ogrencilere alternatif bir proje konusu olarak Onerilse,
gerceklesecek bu ¢oziimle de Slen sanatgilarimizla ilgili belge ve bilgilerin, bu
akademik ortamda derlenip, disipline edilerek kayit altina alinmasi saglanabilse, bu
konudaki énemli bir agigimiz kapatilamaz mi? istenirse pek ¢ok sey yapilabilir ama

oncelikle boyle bir niyetin olmasi gerekiyor tabiki!...

2- Ne yazik Ki, gecmis kiiltiirimiizle de baglarimiz kesik durumdadir. Tugra,
hat, ebru, tezhib, minyatiir, bezeme, kat’1, ¢ini, kalemisi gibi grafik 6zelligi yiiksek
olan bu zenginliklerimizi giinimiiz grafigine entegre etme ve kendi ulusal tavrimizi
olusturma becerisini gosteremedigimiz i¢in, bize ait bu kiiltiirel degerler “Geleneksel

Sanatlar” bashgiyla kii¢iik bir alanda yasamaya c¢abalamaktadir. Biliyoruz ki, her
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agac kendi topragindan beslenir. Eger bir agacin koklerinin toprakla bagmi keser,
beton veya plastik bir korunakta ve ancak o korunagi dolduracak kadar bir toprak
icinde yetistirmeye kalkarsaniz, 0 agacin saglikli yetismesinin ¢ok basarili
olmayacagimi sdylemek i¢in miineccim olmaniz gerekmez. Bir grafik tasarimcinin
gorevi, sadece yeniyi tasarlamak degil, yasadigi toplumun ve Diinya’nin, ge¢mis

kiiltiir ve estetik degerlerini de disiplin altina almaktir.

3- 40 yildir ayn1 okulda hocalik yapan ve 40 sayfalik 6diil listesine sahip bazi
ustalarimizin, yeterli derecede maddi ve manevi donanima da sahip olduklar1 halde,
ceviri dahi olsa ortaya koyduklar1 tek bir ders kitabi yoktur. Ulkemizin bunca
zamandir kaynaksiz kalmasina sebep olan bu kisilerde ulusal tislup kaygisinin varligi
da tartigilir...

4-  En o6nemli konu ise; Akademi’de sanat Ogretilmez, sanati uygulama
teknikleri 6gretilir. Sanat felsefi bir kavramdir. Okullarda, felsefe ve alt disiplini olan
estetik pek ogretilmedigi igin, bunlart 6grenme siireci okul sonrasindaki daha genis
bir zamana yayilmakta ve Ogrenme sekli ise genelde deneme, yanilma veya
yapilanlari taklit etme yontemiyle gergeklesmektedir. Bu yontemlerin saglikli oldugu
ve her zaman dogru sonuca gétiirdiigii de biraz siiphelidir. Oysa ki, iyi bir tasarimci
olmak i¢in diinya grafik tasariminin gidisini dikkatli izlemenin yanisira, bu konularda
daha iyi tartisabilmek icin de felsefe ve estetik okunmasi gereklidir. Hi¢ kuskusuz bu
konudaki eksikligin giderilmesi ulusal bir dslup olusturulmasinin da onemli

adimlarindan biri olacaktir.

Ulkemiz grafik tasarrmi igin; ulusal bir {isluptan, yani “Tiirk Tasarmm
Kimligi’nden s6z etmek ne yazik ki pek miimkiin degildir (Bu konudaki, kisisel
cirpiniglart genelin disinda tutuyorum.) Yiiziimiizii tasarim diinyasina ¢evirdigimizde
birbirinden kolaylikla ayrilan estetik anlayiglarina rastlariz. Bu Japon grafigi, bu
Alman grafigi, bu Amerikan veya bu Italyan grafigi dedigimiz olur. Ulkemiz igin ise
bunu sdylemek pek miimkiin degildir. Kendi kiiltiirimiize sirtimizi dondiigiimiiz igin,

bu konu da ortaya konmus 6zgiin bir tavrimiz, bir kisiligimiz maalesef olugsmamustir.

“Alaturka” ifadesi bizi temsil ettigi halde, nedense ‘alaturka olmay1’

asagilanma olarak kabul ettigimizden, hemen hemen tiim referanslarimiz bati
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kaynaklidir ve onun taklit¢isi durumdayiz. Eger diinyaya soyleyecek bir séziimiiziin
olduguna inamiyorsak, irettiklerimizi diinyaya satmak ve diinya pazarlarindaki
yerimizin  saglam olmasmndan Yyanaysak, oncelikle kendi kiltiiriimiizi
sahiplenmemiz, referansimizi da mutlaka bu kiiltiirden almamiz gerekiyor. Alev
Alatli’nin “6gretilmis garesizlik” olarak tanimladigi, her konuya, “Neden olmasin?”
yerine “olmaz ya!”, “nasilsa olmaz!” mantigiyla yaklasan asagilik kompleksi yiiklii
ruh halinden bir an once siyrilmamiz ve kim oldugumuza Kkarar vererek,

kimligimizden memnun olmamiz gerekiyor.

Binlerce yillik bir kiltiir birikimiyle i¢ iceyiz. Giinesinden denizine, ikliminden
tarihine kadar tiim zenginliklerimizin sefasim1 ne yazik ki zaten baskalar
stirmektedir. Sahiplenme konusundaki bu acizligimizi anlamakta zorlaniyorum.
1444°1i yillarda hurufati bulan Johannes Gutenberg matbaanin mucidi olarak bilinir.
Halbuki; Gutenberg’ten 200 y1l énce de Istanbul’da matbaa vardi. Dahasi; 9. asirdan
beri Biiyikk Tirk Hakanligi’nin, Uygur doneminde Tiirkler, matbaayr biliyor ve
kullaniyorlardi (1902°den itibaren arkeologlar, Uygurlarin bastig1 yiizlerce Tiirkge
kitabi, Dogu Tirkistan’da kumlar altindan ¢ikartmaya bagladilar.) Sarabimizi
Fransiz’lar sahiplenir, lalemizi Hollanda’lilar... Yunanlilar; baklavamizdan,
yogurdumuzdan, yaprak sarmamiza kadar her seyimizi kendi adlarina tescil ettirirler.
Batililar, Tarihin ilk askeri bandosu olan Mehter’de kullandigimiz “Kdos” i alip,
orkestralarinda “timpani” adiyla kullanirlar. Tarihi bolgelerden sokiip gotiirdiikleri
saraylari, tapmaklar1 kendi miizelerinin mali yaparlar. “Aa bunlar aslinda bize ait!”
dedigimizde ise, is isten ¢oktan gegmistir. Dahas1 var, ama yerimiz dar!. Dilerim ne

demek istedigim anlagilmustir.

Kendi adima; son oniki yildir Tirk Grafik kimligi {izerine c¢alismalar
yapmaktayim. Grafikle ilgili, sanatgilarimizla ve onlarin eserleriyle ilgili, belge ve
bilgileri arastirarak, derleyip, bir takim yayinlarda yer veriyorum. Kisacasi bu belge
ve bilgilerin kayit altina alinarak, korunmasini saglamaya ¢alistyorum. 2005 yilinda;
editorliginii yaptigim, grafik sanatgilarimizla imece usulii gerceklestirdigimiz
“LOGO” kitabinin son boliimiinii “Serbest Calismalar” baglig1 altinda Hat, Tugra ve
Kaligrafi konularina ayirdik. Bu ii¢ konu; logo kavrami ile cok yakin, genelde de
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ortlisen konulardir ve bizim kiltirimiiziin de 6nemli pargalaridir. Bu kitapta yer
almalari, gegmis kiiltiirimiizle koprii olmas1 ve goérsel zenginlik acisindan kesinlikle
dogru bir tercihti. Biliyoruz ki Tiirk Grafik Sanati’nin temeli Hat Sanati ile atilmistir.
Ve Hat Sanatimiz; Giizel yaz1 alaninda diinyadaki 3 onemli gelenekten biridir.
Digerleri Cin Kaligrafisi ve Latin- Roma harflerinden olusan Avrupa yazi sanatidir.
Tiirklerin, “Hat Sanati”nin gelisimi a¢isindan oynadigi rol kesinlikle tartisilamaz.
Nitekim Islamiyet ile baslayarak Tiirkistan’dan Endiiliis’e uzanan bir cografyada,
“Hiisn-i Hat” yani glizel yaz1 yazma sanati Tiirk’lerin onderliginde essiz bir sanat

kolu haline gelebilmistir.

Gecgmisimize bakarsak, Tirk hattatlar, hat sanatinda erisilmesi miimkiin
olmayan iistiin bir ekol kurmuslardir. Hattatlarimizin tartisilmaz tstiinliigiinii ortaya
koymas1 bakimmdan “Kur’an; Kabe’de inmis, Kahire'de okunmus ve Istanbul’da
yazilmistir.” ifadesi muhakkak ki ¢ok anlamlidir. Ve yine bu s6z; Cumhuriyet
sanatgilarinin, Hat Sanati’nda miras almis oldugu birikimi agiklamaya yeter de
artar... Kisacasi; bir “Tiirk Tasarim Kimligi”ginin olusturulmasi ve bunun olabilmesi
icinde, pek ¢ok alanda gecerli bir kural olarak ge¢mis kiiltiiriimiizden beslenmemiz
gerekmektedir. Bu konu ile ilgili verilecek iyi 6rneklerden biri “Anadolu Atesi”dir,
herhalde?. Halkoyunlar1 bizde pek ilgi gormeyen bir aktivitedir. Bu konunun
goniildaglar1 her sene yurtdigindaki yarismalara gider ve (istisnasiz) birincilikleri
sessiz sedasiz alip gelirler. Bale de malumunuz, genel agisindan pek ilgi gérmeyen
sanat dallarindan biridir. Mustafa Erdogan isminde bir arkadas, bu ikisini bir kurgu
ile birlestirerek ortaya solen tadinda giizel bir gosteri ¢ikartti ve bunu toplumlarin
begenisine sundu. Bize mi aittir? Evet bize aittirl.. Glizel midir? Evet giizeldir!
Diinyanin her yaninda kabul gériir mii evet goriir! Malzemesi 6ylesine bol bir iilkede
yastyoruz Ki, bu tiir kombinasyonlar1 sanatla ilgili pek c¢ok alanda yapmamiz
miimkiindiir. Tabii ki istemek sartiyla...

Grafik tasarimda yillar dnce eksikliklerimiz vardi. Giintimiiz teknolojisi ve bu
teknolojinin tilkemize glinii giiniine yansimasi sayesinde bu ara kapandi. Artik
Ozgiiven haricinde higbir eksigimiz bulunmadigi gibi, olduk¢a ¢ok artimizin
oldugunu da rahatca telaffuz edebiliriz. Yeter ki kapagi heniiz agilmamus bir kiiltiir

hazinesinin {izerinde oturdugumuzun farkina varalim ve kiymetini bilelim.
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Size gore boyle bir tsluplasma igin gergeve hangi cografik ve tarihsel sinirlar
iginde tutulmalidir? Sorusunun cevabina gelince; Herhangi bir smira gerek yok
bence. Ciinkii sinirlar, sanatin dogasina aykiridir. Sonugta ilgimizi bekleyen kiiltiir;
zaten tarihsel ve cografik temelleri olan binlerce yillik birikimlerin harmanlamasiyla
ortaya ¢ikmustir. Onemli olan, ulusal iislubu olusturacak degisimle ilgili ¢abalarin
ortaya konmasidir. Yeter ki giiniin birinde ortaya ¢ikan tasarimlara bakildiginda
ulusal bir tisluptan bahsedilebilsin. Bir tasarim degerlendirildiginde” Tiirk Grafigi”
ifadesi tereddiitsiiz telaffuz edilebilsin (A. T. Cam ile kisisel iletisim, 16 Kasim
2013).

Cengiz Pircivan: Simdiki donemde yapilan islerde bir lezzet eksikligi var,
bunun sebebi de bilgisayarlardir. Ancak, bilgisayarin sektore getirdigi kolaylik ve

hiz1 da g6z ardi edemeyiz. Neticede bir endiistrinin i¢indeyiz.

60’lar sonrasi olusan bir {islup vardir ama bunun ulusal bir Gslup oldugunu
sOyleyemeyiz. Olsa olsa giderek Amerikanlastigimizi sdyleyebiliriz ne yazik Ki
(Aktaran: Akdenizli, 2008: 38).

Savas Ceki¢: Giiniimiizde tilkemizde kiiresellesmenin etkisi akillara zarar bir
noktadadir. Ulusal sermayenin neredeyse tamami yok olmustur. Yerel bir markadan
bahsedebilmek imkansizlasmistir. Ufak tefek yerli tiretimler de var olan ekonomik
krizler nedeniyle hizla yok olmaktadir. Hatta kiiltiirel iiretimler bile var olan
uluslararas1 sirketlerin etkinlikleri haline doniismektedir. Siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel sinirlar hizla yok olmaktadir. Hal boyleyken bu giin ulusal bir isluptan

bahsedebilmek ve 6nermek bence hayalcilikten baska bir sey degildir diyor.

Egitim veren kurumlarda kisilerin 6nemi ¢ok biiyilk ve egitim veren her
hocanin vizyonu ayni degil. Tiirk tasariminin gegmisi ¢ok eski degil ve
Cumhuriyet’imiz kadar yeni oldugu igin geleneksel bir yani hi¢ bir zaman olamamus.
Eski kusaklarin tasarim anlayislari Cumbhuriyetin vizyonuyla ayni gelismis.
Cumbhuriyetle birlikte Tirk toplumu yiiziinii batiya donmesiyle tasarimin
referanslarida bati kaynakli olmus ve bu merkezde ilerleyerek giinimiize kadar

gelmis. Geleneksel her tiirlii girisim bir anlamda gericilikle 6zdeslestirildiginden
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kabul gormemimis ve hala kabul gormemekte. Hala kisisel girisimlerin genele goére
tutunabilmesi oldukga zor goriiniiyor. Ticari yada kiiltiirel is tiretenlerin rekabet ettigi
mal veya hizmetler genellikle bat1 kaynakli olmasi bu girisimlerin 6niinde hala engel
teskil etmekte. Piyasa kosullar1 giiniimiizde her seyi belirledigi igindir Ki, dnemli
egitmenlerin kisisel tavirlart Ogrenciler tarafindan dikkate alinmamaktadir. Bu
baglamda tilkemizde egitim veren en 6nemli iKi tiniversiteden biri olan Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi’ndeki grafik tasarim egitimi daha cok piyasa ile i¢ ice
egitimi amaglayarak ilerler. En énemli ders olan proje dersinin igerigi agirlik olarak
sirketlerin tasarim ihtiyaci genelinde belirlenir. Bu durumda Tirk grafik
tasarimindan bahsedebilmek oldukg¢a komik bir durumdur. Kald1 ki 6grencinin talebi

ve tavri da var olandan yanadir (Aktaran: Akdenizli, 2008: 14).

ilhan Bilge: Yani siz, hatla ugrastiniz m1, minyatiirle ugrastiniz m1, bilmem el
sanatlartyla ugrastiniz m1 veya onlar1 6ziimsediniz mi? Onlarla m1 biiyiidiintiz?
Hayir, biiylimediniz. Ciinkii bunlardaki gelisme, kabaca 150 yil 6nce Kkesildi.
Batilagsma hareketleri ile birlikte Tanzimat bir doniim noktasiydi, ondan 6ncesi var
mutlaka. XIX. yiizyil baslarinda bu gelisme koptu. Ondan sonra aydinlar, toplumun
iist tabakasi, bir bagka yone gitti. Alt, halk, kendi yoniinde devam etti. Bir iki baslilik
oldu. Simdi biz geri doniip de iizerine bir sey ekleyebilecegimiz bir kiiltiirel zincir
bulamiyoruz. Onun yerini de Batidan gelen kaynaklar aldi. Simdi grafik kitaplari
takip ediyoruz hepimiz. Bunlarin hepsi Batida basilan Bati kaynakli kitaplar.
Onlardan esinleniyoruz, onlardan besleniyoruz. Yerli kaynaklara da ulasabilsek de,

onlarin da pek ¢ogu Bati’dan esinlenmis islerin yer aldigi kaynaklar.

Burada esas sorun su: Tirkiye’de yasayan insanlar, grafik tasarimcilar, onlarin
miisterileri ve miisterilerinin misterileri, yani bizim is yaptigimiz firmalar ve o
firmalarin mal sattigi firmalar, Tirk olduklart i¢in gercekten memnunlar mi
hayatlarindan? Simdi ben, diyelim ki bu zinciri atladim, gittim 200 yi1l 6nceden bir
referans yakaladim ve bu iilkenin ¢izgisini i¢eren bir sey yapmaya calistim, tasarim
yapmaya c¢alistm. Bunu benim miisterim kabul edecek mi? Etti diyelim, onun
misterisi bu iriinii almay1 kabul edecek mi? O insanlar bilingaltlarinda, Avrupali

olmak istiyorlarsa onlara mal satanlar da o imaj1 destekleyen seyler satacak.
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Simdi Alaturka asagilamak i¢in kullaniliyor Tiirkiye’de. Cok Alaturka olmus
diyorlar. Halbuki alaturka Tirk Tarzi demek. Yani bir tilkede kendine benzemek
asagilanma sifatr olmussa, 0 iilkeye 0 iilkenin dili ile konusamazsiniz. Konusursaniz
da kendi kendinize konusursunuz. Kitlelere ulasamazsiniz. Parasi olanlar da bu riske
girmez. Mesela Hat’a dair bir referans kullandiginiz zaman islamci gibi, Ortaasya’ya
ait bir referans kullandiginiz zaman fasist gibi bir siyasi algilamasi var, Klasik Tiirk
miizigi dinliyorsaniz tutucu olarak algilanma ihtimaliniz fazla. Yani hemen belli bir
kesim sizi sahipleniyor, belli bir kesim de dishiyor. Bu durum 80’lerden sonra
kuvvetlendi. Firma isimleri hakkinda bir makale yazmistim. Niye insanlar tiriinlerine,
sirketlerine yabanci isim koyuyorlar diye. Mesela ben sirketime Erdem diye bir isim
koyarsam bir kesim hatta biitiin kesimler beni bir yere koyuyor, ama Ingilizce bir
isim koyarsam, hi¢ kimse bir yere koymuyor. Yani Tiirk markasi oldugunu bilseler
bile nétrlesiyor bir anda. Benim markam toplumsal kutuplasmalardan siyrilmis
oluyor. Bunu ozellikle muhafazakar kesim daha ¢ok yapiyor bunu gordiigiim
kadariyla, Onlarin = sirketlerinin adlari, markalar1 hep Ingilizce. Béylece
damgalanmaktan siyrilmis oluyorlar. Boylece kendini baska bir kiiltiir i¢inde

konumlandirma gibi pratik bir islev dogdu.

Tiirk grafik tasariminda bir envanter eksikliginden bahsedebiliriz. Bu envanter
tabi ki tamamlanmali. Grafik Tasarim Dergisinde boyle bir envanteri tamamlamaya
yonelik bir siirii soylesi koyduk. Bu giine kadar Tiirkiye’de ¢alismis pek ¢ok grafik
tasarimcinin, adin1 bile duymadigimiz tasarimcilarin islerini biz de yeni gordiik ama
ornekler de yine Tiirk tasarimimi degil, Bati tasarimini yansitiyordu. Simdi Ihap
Hulusi bizim meslegin pirlerinden biri ama Almanya’da egitim almig ve 0 ekoli
Tiirkiye’ye getirmis. Yani yine yerel degil. Ama yerel konular da kullanmis aldigi
egitimi. Bir bileske saglamis bir dereceye kadar. Ama o giinkii Tiirkiye’nin ¢ehresi
degil o gordiigiimiiz, 0 giinkii Avrupa’nin g¢ehresini gdriiyoruz fhap Hulusi’nin
islerine baktigimizda. Hattatlar aslinda zincirin siiren tek halkasi. Onlar da grafik
tasarimin tam ic¢inde degil yaninda goriiniiyorlar. Hat gelenegini bu giiniin yazisina
uyarlayan ¢alismalar genglerin ilgisini ¢eker mi? Hig sanmam. Gene belli bir kesim
onu sahiplenecektir (Aktaran: Akdenizli, 2008: 16).
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Faruk Atalayer: Grafik tasarim estetik bir alan ama tiretim olarak da piyasaya
yoneliktir. Yani sermayeye hizmet eder. Iyi ya da kotii malin tanitimini, satising,
tilketimini kolaylastiran biitiin olanaklar1 kullanir. Grafik tasarim egitimi her zaman
icin kurumsaldir. Alayli bile yetigseniz piyasa kendi kendinin kurallarin1 0 kisiye
ogretir. Kurumsallasmis bir egitim ise bireyin birey olmasi, yaratict olmasini
kesinlikle istemez. Boyle bir programa sahip, Tirkiye’de hatta Bati’da boyle bir
programa sahip hi¢ bir kurum yoktur. Kurumlar bize grafigin bilimini, teknigini,
olanaklarin1 genellikle altyap: seviyesinde verir. Kisi fakiilteden yahut da boliimden
mezun olduktan sonra piyasada piser. Yani 0 piyasanin derdini anlayacak seviyeye

gelecek bir alt yap1 olusturur. Fakiiltelerin gorevi budur.

Sanat bireysel bir ¢abadir. Ulusal iislup dedigimiz anda, bu terim tartiilabilir
bir terim olur. Ulusal tslup deyince, bizim disimizda olusturulmus, bireyselligimizi
yok eden kurumsal anlamda bir tarzin varligini anliyoruz. Bir grafik tasarim
calismasinin Ulusal kimligi 6ztimseme, benimseme, onun niteliklerine sahip olma ve
kendi ge¢misinden hareketle bireysel tarzini olusturup uluslararasi arenada kendi
siirlartyla varligini anlatirsa bir anlami olabilir. Onu tekrar etmek degil, ondan bir
seyler olusturmak, ki bu konuda da biz ¢ok sansliyiz, hem Anadolu kiltiirii hem de
Orta Asya ile ilgili gegmisimizde Tirk mitolojisi hem bakir hem zengin, yok

edilemiyor, yok edilemedi. Ne islamiyet yok etti, ne de Postmodernizm yok etti onu.

Geleneksel sanatlarla ilgili bir seyler var. Mesela cam alti1 resimi, minyatiir.
Bizim tarihimiz Osmanli ile sinirl degil. Bizim Islamiyet ten énce 10.000’lere giden,
Stimerlerden onceye giden, Mezopotamya kiiltiirlerinden Onceye giden Asyatik bir
kiiltirtimiiz var. Bu kiiltiirle olan tiim bagimiz kopuk durumda. Ne biliriz ne taniriz.
Siyahkalem’i bile ne grafik¢ilerimiz bilir, ne ressamlarimiz; okullarimiz da bile

okutulmaz.

Belki Atatiirk’ten sonra da ulusgulukla ilgili 6nemli gelismeler olabilirdi. Ama
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra uygarlik esittir Yunan kiiltird, Latin kiltiirii denklemi
Tiirkiye’ye oturtuldu. Yani bir Batillagsma, Yunan kiltiri ile ilgili her tiir bilgi,
donat1 bize siringa edildi. Sanat egitimi ile ilgili kurumlara da boyle oturtuldu. Bakin,
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde Sanat Tarihi dersi, Yunan kiiltiirii ile hizlica gegilir;
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Ronesans anlatilir. Ronesans, Yunan kiiltiiriiniin yeniden dirilisidir. Diriltiligidir
diyelim. Hi¢ kuskusuz insan bazhidir, dogaya yoneliktir. Eger Tirkiye’de kendi
kiltirtimiiz ile ilgili boyle bir Ronesans gegirilseydi, simdi biz bunu tartisiyor

olmayacaktik.

Bugiin bizim ulusalligimiz saldir1 altindadir. Etnik ¢esitlilik, azinliklara haklar
taninmas1 gibi bir ¢esit uluslararasi basing altindayiz. Biz ulusal kimligimizi
kaybetmek durumundayiz. Ciddi saldir1 var. Ulkenin bilim dili ingilizceye ¢evrilmis.
Ulusal kimlige kesinlikle aykir1 olan bir durumdur bu. Dil bilmek baska, dil
ogretmek baska, egitimin yabanci dilde yapilmasi ¢ok baska bir sey. Modern sanat ve
tasarim diye bahsettigimiz sey, Bati kiiltiiriiniin kopyalamalaridir. Onlarin orjinali
orada zaten, biz ikinci el oluyoruz. Universitlerdeki biitiin ders programi
degisiklikleri de Avrupa Birligi igindir. Saatleri kistik, derslerin kapsamlarini
degistirdik. Yani bu ne demektir? Ben ona gore ayarliyim demektir. Tabi ki ulusal bir
kaygi duyuyorum. Adam Soyut resim yapiyor. Soruyorsun niye yapiyorsun diye,

bilmiyor. Herkes 6yle yapiyor, 0 da dyle yapiyor.

Yani bigem, plastik sanatlarda bireyseldir. Ozgiirliigii, zgiinliigiinden gelir. Ozgiinliik
ise, onu digerlerinden ayiran kendine ait nitelikleri ile 6zgiir olmaktir. Bu ge¢misindir,
mitoslarmdir, kiiltiiriindiir. Bir de biliyorsunuz, Islami kiiltiir taarruzu var ok dnce baslamus.
Ornegin ates, Islamiyette giinah; seytann simgesidir ama bizim kiiltiiriimiizde kutsaldur.
Ugmanin, gége ¢tkmanin, yani yeniden dirilisin en iyi en temiz yorumudur. Onun i¢in hala

atesin lizerinden atlariz. Bizim gegmisimiz ¢ok dolu bir gegmistir.

En iyi dedigimiz bir grafik tasarimciyr alin, belleginin ve onu olusturan bilgi
yapisinin yaridan fazlasi, belki tamamina yakini, kendine ait olmayan bir gegmistir.
Ulusal kimlik, kendi ge¢misi ile barismak, kendi lisanini iyi bilmek, kendi
celiskilerini, catigkilarini iyi bilmek demektir. Kendi gegmisimiz ile ilgilenmek bizi
irk¢1 yapmaz. Giiniimiizde de Postmodernizm, kendisine karsit bir diisiince gordiigii
anda kg1 diyor. Gegmisimizle ilgilenirseniz, piktogramlar, petroglifler, tamgalar
bunlarin hepsi bir anlam igeriyor. Yani bunlar kesinlikle bir seyi gosterendir. Eger
bunun bilincine varmadiysan, bu motifi alip, sirf sevdigin igin kullaniyorsan,

yanlistir. O bizi bir senteze gétiirmez. Ama eger bir motif kullanacaksan, aydin
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insanin sorumlulugudur; O motifin anlam1 nedir? Gegmisi nedir? Nereden geliyor?
Orijinalinden giintimiize gelinceye kadar neleri kaybetmis? Bilirsen, iste 0 zaman
onun ardinda durursun. Giizel oldu, buraya bir kilim motifi koyalim dedigin zaman

dogru bir tutum degildir.

Atatlirk’in 6liimiinden sonra biitiin kurumlarin Batili tipi bir o6rgilitlenme
tizerine oturtuldugunu biliyoruz. Atatiirk’iin 6ldigi yillar1 takiben Nurullah Atag
diyor ki “Yunan kiiltiirtinii bilmeyen uygar olamaz” Ben tersine ¢eviriyorum “Kendi
kiltirtinii bilmeyen uygar olamaz” diyorum. Bir taraftan Miisliiman bir kiiltiir
verilmeye calisilirken bir taraftan Bati kiltiirii verilmeye ¢alisilmig; bu durumda
ulusal kiiltiir olur mu? Olamaz zaten. Tam tersine ulusal olmamak iizerine kurumlar
kurulmus. Biz simdi otursak tiniversite hocalari, ulusal kiiltiire uygun bir program
gelistirip uygulasak bu miimkiin ama once iiniversite soracak, sonra YOK soracak,
sonra devlet soracak ve biz kapanacagiz. Sonugta bu ¢ok koklii reformlarla olacak,
sadece egitimle degil. Sadece egitimcilerin degil, herkesin inanmasi gereken bir

ortam dogmasi gerekiyor (Aktaran: Akdenizli, 2008: 16).

Hakan Ertep: Tiirk grafik tasarrmi Ihap Hulusi ile baslamali. Grafik
tasarimcidan sonugta bu isi para karsiligi yapan bir kisidir fakat bu isler de
zorlayarak olmaz. ihap Hulusi’nin séylemeye gerek yok miithis bir yetenegi varmus.
Desenlerine bakiyoruz; bugiin bir ¢ok insanda dyle bir desen yok. Afislerine reklam
tasarimlarina bakiyoruz, her sey yerli yerinde, dengeli tipografisiyle, illustrasyon-
lartyla. Tiirk grafik tasarimi anlaminda bir sey varsa; dedigimi gibi bunu ben Thap
Hulusi ile baslatiyorum. Tirkiye’deki gorsel tasarim alanindaki kaligrafi ve el
yazmasi kitaplarin da grafik ile mutlaka ilgisi var ama grafik tasarima iletisim ve
meslek anlamida baktigimizda fhap Hulusi ile bu dénemi baslatmanin dogru
olduguna inaniyorum. Ihap Hulusi’den sonra da Atif Tuna, Mesut Manioglu, Erkal
Yavi, ondan sonra gelen nesiller Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa, Yurdaer
Altintas vs. bunlar daha sonra devam ettiriyorlar ama tekrar sdyliiyorum bence Tiirk
grafik tasarimi bir iislup mudur degil midir diye bir soru varsa bence Tiirk grafik

tasarimi diye bir sey yok. Olay kiiltiirel bir sey.
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Atatlirk’in bizleri Latin alfabesine gecirmesiyle beraber zaten yiiziimiizi
Bati’ya donmiisiiz ve artitk Osmanli Arap yazisin1 biraktiktan sonra ister istemez
Bati’ya yoneliyorsunuz Ve iirettiginiz goriintiiler Bati’ya yakin oluyor. Biraz énce de
dedigim gibi ben de bilmiyorum ne Yurdaer hocanin, ne Mengii hocanin, Biilent
Beyin hi¢ zaten dyle bir tavrr yok. Ama seye de baktigimda géremiyorum onu; yani
iste Atif Tuna’da olsun, Thap Hulusi’nin islerinde Tiirkliik anlaminda bir seyler yok,
bunlar evrensel goriintiiler. Her yerde, herkesin anlayabilecegi evrensel goriintiiler ve

tarz, stil olarak da Tiirk diyebileceginiz bir sey degil.

Ulkesel iisluplardan ben ¢ok fazla s6z edemeyecegim. Sadece biraz once de
sdyledigim gibi Iran 6rnegini biliyorum. Onlar da Bati’ya ydneliyorlar. Batr’ya yakin
olmak isteyen aydin bir kesim var ve onlar zaten bu grafik tasarim islerini yapiyorlar.
Devlet diizenleri vesaire yapabildikleri ve yapamadiklar1 var. Bana oyle geliyor ki
daha cok farkli yazi1 ve genellikle illiistrasyon kullandiklar1 igin bir Iran iislubu gibi
algilantyor. Genel anlamda baktigimizda grafik tasarim evrensel bir dil gibi geliyor
bana. Bunun igin bdyle bir iilke dslubu yaratmanin zoraki olabilecegini
diisinmiiyorum. Eger birimizin i¢inden gelir de dyle ortaya ¢ikarsa olur ama siparis

tizerine istenilirse yapilabilecegini sdylemek dogmatik, zoraki

Mesela Raki bize ait olan kiiltiirel bir nesne. Simdi raki sisesinin ambalaj
tasarimi yapilirken illa onun Tiirk oldugunu vurgulamak istiyorsak, firmanm kendi
pazarlama gereksinimleri yiiziinden bunun bir Tiirk markasi olmasi vurgulanmak
isteniyorsa burada Tiirk motifleri kullanilir. Orada yeterince hali desenlerinde
kullanilan motiflerden, bayraklardan bir ¢ok seyden faydalanilabilir. Tamamen
yapilan isin tarzi ve ihtiyaglarla ilgili gibi geliyor bana. Zorlama olarak 6yle bir Tiirk
tarzi bence ¢ikmaz, ¢ikmamalidir. Bir tane afis vardi Fethi Karakog’un mesela, su
sorunu ile ilgili goriintiiler vardi iginde. O yetiyor zaten. “Illa bunun Tiirk tarzim
ifade etmesi gerekiyor” boyle bir sey olmaz. Grafik tasarimin dili o anlamda
evrenseldir. Ama vyine de sdyliiyorum Iran’dan ¢ikan 6zellikle yazinin
kisitlamalarindan kaynaklanan tarz Latince kullanilirsa 0 kadar olmayacak belki de.
Iran’m i¢ dinamiklerini de yeterince tanimadigim igin bir sey soylememek lazim.
Tipografiyi Latin harfleri ile yapsalar bile belki bu giine kadar elle ¢izerek yaptiklar
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seyler yeterli olabilir. Mesela Polonya 6rnegi var diger taraftan, adamlarin 6yle bir
gelenekleri var. Kendiliginden ¢ikiyor ¢ikarsa zaten planli programli dyle bir sey
degil bu. Ulkelerin kendi kiiltiirleriyle ¢ok yakindan iliskili olan bir sey. Belki de
sunu tartismak lazim, biz modernlesecegiz, Batililasacagiz diye kendi kiiltiirlimiizii
ihmal ettik mi? Bu grafik tasarimcilar1 asan bir soru olur. Onemli bir konu ama
dedigim gibi bana 6yle geliyor Ki biz yoniimiizii Bati’ya ¢evirdikten sonra kendimizi
de reddettik. Tiirk unsurlarin1 kullanma anlaminda hi¢ bir gayret gostermedik. Bu
saatten sonra boyle bir iislup ¢ikmaz da. Bilmiyorum; zor gibi geliyor ama belli de
olmaz (Aktaran: Akdenizli, 2008: 10).

Yurdaer Altintas: Ulusal bir kimlik meselesi sadece grafik tasarim da olamaz.
Resimde de, heykelde de, Tiirk Tiyatrosu dedigimiz tiyatroda da tiimiiyle oldugu
zaman bir ulusal kimlik meselesi olur. Yoksa sadece grafik tasarimda ulusal kimlik

olmaz, bir sey de ifade etmez. Ciinkii yapay olur. Olursa hepsinde olacak.

Ayrica bir takim oOrneklere bakarsak; ornegin Japon tasarimlari, Iran
tasarimlari... Bunlar daha ¢ok tipografileri, yazilariin degisikligi farkliligi nedeniyle
bir {islup ediniyorlar. Oradan bir ayrimlar1 farkliliklar1 var. Baktigin zaman bu iran
isi diyorsun ya da Arap diinyas1 diyorsun. Bu da Japon isi diyorsun. Bir takim seyleri
cok Iyi etiit edersen yapilan isleri, Bat1 diinyasinda ya da Amerika’da ya da surada
veya burada yapilan islerden ¢ok ¢ok da farkli seyler degiller. Kaldi ki onlarin ulusal
kimliklerine baktigin zaman Tiirkler’den ¢ok daha kimlikli uluslar. Biz ¢ok fazla

etnik gruplara sahip bir iilke oldugumuz i¢in bizim kimligimiz ¢ok karisik.

Kendiliginden bir kimlik meydana gelmesi de miimkiin degil. Bir dénem
resimde bu denendi. Bir takim motifler uygulanmaya baslad1 ki bu Tirk kimligi
demek degil ki, alip da uygulamaya kalktigin zaman ¢ikan isler folklorik isler olur;
Tiirk kimligi degil. Art1 bir sey daha var. Benim bir batilidan, bir Fransiz’dan ya da
Hollandali’dan farkli bir yasamim yok ki. Ben de Bati miizigi dinliyorum ben de
ickimi i¢iyorum, ben de onlar gibi yasiyorum. Benim yasamim da onlardan farkli
degil ki, ben bir batil1 gibi yasiyor isem nasil Tiirk kimligi yapabilirim? Yasantimdan
farkli bir Gislup nasil ortaya koyabilirim ki? Bu yapay olur, numara olur, baska hicbir

sey olmaz.
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Mesela bugiin dini inanglar1 agir basan, Fatih’te yasayan bir insanla, batili gibi
Nisantasi’nda yasayan bir insanin tiretecegi isler arasinda tabi Ki farkliliklar olacaktir.
Ciinkii 0 6yle yastyor ben boyle yasiyorum. Simdi bu farkliliklar oldugu zaman neyle
Tiirk kimligini doguracaksin? Ornegin Shakespera’in Othello veya Romeo Juliet’in
Batidaki klasik oyunlarin afisini yapiyorsan, onlart ana konudan ayrilarak nasil bir
Tiirk kimligi koyacaksin 0 afise? Bizim isimiz geregi zaten hedef kitle meselesi var
bir kere karsimizda. O hedef Kitleye gore hitap etmek zorundayiz. Ama hedef kitle,
tanmitimin1 yapacagimiz triin ne olursa olsun, hedef kitlesi ne olursa olsun Tiirk

kimligi yapilabiliyorsa bu yapilamaz demek degildir tabi Ki.

Bir de Bati’da yahut Japonya’da veya Iran’da, Polonya’da iiretilen is adedi
bilmem bizim kag¢ ka¢ ka¢ katimiz. Bir kere bir kimlik edinebilmek i¢in ¢ok is
tiretmek lazim. Yani ben on yilda bilemedin hatta ne on yil1 yirmi yilda otuz tane afis
yapiyorum. Adam Japonya’da bir yilda otuz tane afis yapiyor. Cok iiretim yaparsan
bu zaten kendiliginden dogmaya baslar, eger bu bir kimlikse. Yani bir takim kurallar
olmali veyahut ona benzer bazi veriler olmali, 0 dogrultuda bir kimlik yaratilmali ve
tasarimcilar ona gore galisilmali... bu ¢ok yanlig bir sey. Hele hele bu kiiresellesen

diinya meselesinde baktigin zaman ¢ok dogru gelmiyor bana.

“Mesela yullarca énce Venedik Bienali'nde Giiltekin Cizgen ile fena halde
takismistik mesela. Misir pavyonuna girdik. Iste dedi. o ¢iinkii onu savunuyor; Tiirk
kimligi olmali Tiirk sanatinda. Iste bak dedi Misirl: neler yapmis? Misurli mumya
seylerinden yola ¢ikarak, aym seyleri alarak pavyonuna tasimis. Simdi bu Misir
kimligi mi yani? Ya da atiyorum konu se¢imi, mesela Dede Korkut'u aldim ben
yaptum bir takim seyler vakti zamanminda. Aldim, minyatiirlerden de yararlanarak bir
takim elemanlar: da tasidim. Bu simdi Tiirk kimligi mi? Yani konu Tiirk diye Tiirk
kimligi mi oluyor. Olmaz béyle bir sey, ancak dedigim gibi ¢ok fazla iiretim yaparak
falan belki kendiliginden bir sekilde dogabilir” Bugiin Iskandinav iilkelerine gittigin
zaman, genelde de oyle herhalde, maviyi ¢ok kullaniyor, Tiirkiye’ye geldigi zaman
kirmiziyr ¢ok kullaniyor. Neden, soguk iilke sicak iilke meselesi... vurgulamak igin
bu 6rnegi veriyorum. Kendiliginden bir takim seyler ancak dogabilir. insanlarm

kendi yasamlarindan bir seyler dogabilir.
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Birde batililar, bizi hep farkli tutmak istiyorlar. Ve onlar hala bizi bir anlamda
fesli yasayan insanlar olarak goérmek istiyorlar. Biraz oryantalist bir bakis...
Kendilerine gelince Afrika’dan, bizden, suradan, iran’dan bir takim seyleri aliyorlar.
Onlar1 kendilerine goére yoguruyorlar. Masklarinda surda burada c¢ok giizel
kullantyor. Ben Batidan bir sey kullandigim zaman “Aaa! yo dur. Sen Sarklisin, sen
Miisliimansin” boyle sey olur mu? Konum gerektiriyorsa ben de oradan bir sey

alirim, onu kendi kisiligime gére yogurabilirim.

Bir de bizim alanimizda akademik ¢alismanin piyasay1 desteklemedigi, ya da
piyasa da karsilik bulmadigi ya da piyasada yapilan bir caligmanin akademide
karsilik bulmamasi gibi bir durum var. Aslinda miithendislikte boyle degil, tipta boyle
degil. Fakat biz de mesela ben su anki halimle gitsem bir ajansin kapisini galsam,
biiyiik kampanyalar yapmadim ama yazilarim var, makalelerim var, bildirilerim var.
Bunun kars1 tarafta bir karsiligi yokmus gibi oluyor. Ya da kars: taraf geldigi zaman
tiniversite diyor ki kag tane sempozyuma katildin, kag tane bildirin var? gibi... Bizim
alammizda Universitenin ana amaci arastirma olmalidir. Ogrenciyi, gengleri
arastirmaya yonlendirmek, beyninin baska tiirlii galismasini saglamaktir. Ama tipta,
miihendislikte boyle bir sorun yok. Tipta mecbur 6nce Operator olacaksin, kesmeyi

bigmeyi adam sana 6gretecek.

Benim egitim aldigim donemler 1950-60 arasi, 52 de girdim 57de mezun
oldum. Tabii ki o donemdeki egitim faciaydi. Hala bir takim tniversitelerde grafik
tasarim egitimi facia. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri egitmen olmayisi. Birgok
tiniversitede santyorum hala ressamlar grafik tasarim egitimi veriyorlar. Eleman yok.
Adam piyasada bu kadar ¢ok para kazanip da gidip de orda simdi bilmem kag

milyona asistanlik yapar mi yani? yapmiyor.

Benim emekli olmadan onceki 6grencilerime sdyledigim bir sey var. okul
baska bir is, piyasa baska bir is. Daha 6grencilik doneminden yada mezun olduktan
sonra mutfagi 6grenmek amaci ile gideceksin bir takim ajanslarda 6 ay c¢alisacaksin.
Ama bana sorarsan, dgrencilik doneminden baglamasi lazim g¢alismaya. Mutfagi
Ogreneceksin ama ajanslarda fazla kalmayacaksin. Ciinkii fazla kaldigin takdirde

ajanslarda grafik tasarimcilar vida sikmaya baglarlar. Vida sikiyorsun. Yaraticiligin
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yok ediliyor. Aciyorum, hem kendi emegime hem o arkadaslarima. Son derece
basarili 6grenciler, hi¢ biri yok ortada. Neden, ajanslarda vida sikiyorlar ¢iinkii.
Ciinkii yaraticiliklart yok. Metin yazari bir sey yapiyor, obiirti bilmem ne diyor, iste
tirtin sorumlusu geliyor bilmem ne diyor falan ona gore de bir seyler yapiyor grafik
tasarimci. O zaman 4 sene niye okudu? O zamanda benim hep 6nerim, gidin mutfag:

ogrenin fazla takilmaymn gidin grafik tasarim biirolar1 agin.

Grafik tasarim biirolar1 olmali. Vida sikmuyorsun. Ajansa girdin mi hapi yuttun.
Zaten ajanslarda en kotii yerleri grafik tasarimcilara verirler. En hor baktiklari grafik
tasarimcilardir. O trlin sorumlular1 bilmem neler hig¢ bir seyden anlamazlar, is veren ne
diyorsa onu gelirler empoze ederler. Daha ne kagit hesabini bilir ne matbaay: bilir ne
baskiy1 bilir ve gelir grafik tasarimcimin basina hayir 6yle olmayacak boyle olacak. Mavi

istiyorlar efendim mavi kullan bilmem ne falan. O zaman ne oluyor? Vida sikiyorsun.

Simdi birde bilgisayar varken ben bunu elde niye elde yapayim? gibi bir sey var.
Ama ben yurt disindan bir kag drnekten bildigim kadariyla da mesela bir tanesi Gerard
Huerta’dir. Bir amblemi 1x1 metre igini miirekkeple doldurarak calisiyor hala teknik
olarak. Bu anlamda hala bu tiir bir el egitiminin baz seylerde fark yaratmak anlaminda
gecerli ve zorunlu oldugunu diisiiniiyorum. Bilgisayar bir arag bana gore, ama &grenci
kafayr cahistirmiyor. Biz Tiirk olaraktan tembelizdir, diisiinmeyi sevmeyiz zaten.
Okumayiz, bakmayiz biz, Beyoglu’nda yiiriir yukaridaki binalardaki rolyefleri bilmeyiz,
bakmayiz kafayr kaldirp, yere bakariz. Yani yaraticiligi olmadigt igin diiginmeyi
sevmedigi i¢in bilgisayarm karsisina gegiyor. Oradan oradan bir seylerle oynuyor.
Bilgisayardan medet umuyor. Bilgisayar bir sey degil ki, senin bir fikrin yoksa. Bilgisayar
sana ne yapacak ki? O oradan medet umuyor. Nitekim Bati’da da bir takim iglere bakarsan
bilgisayardan ¢ikan islere, hepsi birbirine benzer islerdir. Ciinkii ancak o kadar elde
edebiliyorsun. Ha bunu kisilik haline getirip bilgisayar1 ¢ok iyi kullanarak kisilik yapmis
kisiler var tabii. Tekrar ulusal kimlige gelecek olursak ulusal kimlikten ¢ok kisisel kimlik
meselesi burada onemli aslinda. Kisisel kimlik, baz1 arkadaslarimiz yoktur diyor. Hayur,
her yapilan isin arkasinda bir insan vardir. O insan da eger yaptig1 numara degilse onun

kisiligi isine yansir diyorum. Bazilar bunu da kabul etmiyor.
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Ben bir fikir geldigi zaman once g¢alakalem bir takim taslaklar yapiyorum,
hazirliyorum. Hatta malzemem neyse flomastirsa flomastir, guajsa, akrilikse yada
neyse boyuyorum. Bir tek bilgisayarda o boyadigim seyi baskiya gidecegi i¢in, iyi
bir sunus yapmak icin bilgisayardan yararlaniyorum. Bilgisayarda, kendim de
caligmiyorum, operator kullanyorum. Ya acaba bu mavi fon yerine kirmizi olsa ne
olur? diyorum, efendim bu yazimin puntosu acaba iki punto biiylise ya da kiigiilse ne
olur? falan diyorum. Bu kadar yani bilgisayarla yaptigim sey. Geri kalan once fikri
bulacaksin, ondan sonra taslagi yapacaksin. Benim o&grenciligimde bilgisayar
olmadig1 i¢in demin verdigim ornekteki gibi mavi fonlu yapiyordum bir de kirmizi
fonlu boyuyordum bir de bilmem ne boyuyordum. Yanyana koyup sec¢imimi
yaptyordum. Simdi bilgisayar bana biraz siirat kazandiriyor, fakat 6nce fikir.Yani el
stiriilmeli. Ben operatorle ¢alistigim zaman bazen patliyorum. Ohoo ben simdiye

bitirmistim falan diyorum.

Ciinki fikri bulurken kompozisyon hazirlarken beyin hep onunla calistigi igin
bagka fikirler dogmaya baslhiyor. Fikir fikiri doguruyor. Cizgi ¢izgiyi doguruyor. Bir
de bakiyorsun bagka farkli eskizler de ¢ikmaya basliyor. Bilgisayar dyle degil.
Yaraticilik ikinci plana gegmis oluyor. Mesela ¢ok iyi desen ¢izen insanlarin biiyiik
¢ogunlugunda yaraticilik bana sorarsan eksiktir. Ciinkii hep su elin kivrimi, su goziin
bilmemesi deyip hep detayla ugrasiyor, beyin ona kanalize oluyor. O zaman baska
sey atlanmug oluyor. Anlatabildim mi? Beyin tamamen bilgisayarin olanaklarindan
nasil yararlanabilirime kanalize oldugu i¢in yaraticiligi ikinci plana itmis oluyor. Hep
senin ¢izmen lazim, gerekiyorsa birebir boyaman lazim, biiytidiigii zaman ne olacak
kiigiildiigii zaman ne olacak gibi, etkisi nedir gibi. Ben mesela bilgisayardan ¢ikis
aliyorum. Aldigim o ¢ikista, renklerde mekanik bir tat oluyor. Yani boyayla yaptigin
seyin tadi yok. Geg¢misten gelmenin etkisi belki de. Mesela benim i¢in kagit
kutsaldir, ekmek gibidir. Boya ile ugrasmanin benim igin apayri bir yeri var ve de o
boyanin tadi, burada yok o tat. Hemen sunilesiyor, mekaniklesiyor (Aktaran:
Akdenizli, 2008: 27 - 34).

Sadik Karamustafa: IDGSA’da aldigim grafik tasarim egitimi yeterli degildi.
Bugiin bildigim her seyi erken basladigim profesyonel yasamda 6grendim. Sorunun
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ikinci boliimiini tersinden yanitlayabilirim; meslek yasamim boyunca edindigim

teknik ve teorik birimi halen egitim ¢alismalarima aktarmaktayim.

Tiirk grafik tasarimida ulusal bir dislup oldugunu diisiinmiiyorum. Oteki
kurumlar1 bilmiyorum ama, biz MSGSU’de 6grencilerimize ulusal ya da kisisel
islup pesinde olmalarini dnermiyoruz. Tasarimct farkli problemlerin ¢éziimiinde,
farkli ifade bigimleri kullanabilme esnekligine sahip diye disiiniiyorum.
Sanmiyorum. Bir ulusal tslubun gerekli oldugu kanisinda degilim (Aktaran:
Akdenizli, 2008: 37).

Ender Cilgin: Bizim egitim aldigimiz donemde, grafik tasarim egitimi, sadece
iiniversitelerde veriliyordu. Istanbul’da yalnizca iki iiniversitede, oldukca agir birkag
siavla secilen sinirh sayida 6grenciye verilirdi. Bu giin ise 6zel {iniversitelerde ve
piyasada hizlandirilmis Kurslarda “egitim” alan grafik mezunlari var. O donemde
(1980-°84), grafik tasarimda “fikir” aranir, tasrimcinin “dilinin” ne anlattigina daha
fazla 6nem verilirdi. Oysa giintimiizde, gorsel zenginlik saglayan araglarin icadiyla
birlikte, (bilgisayar programlari/efektleri, internet, dijital fotograf makinalari, baski
tekniklerinin gelismesi/gesitlenmesi vs) yeterli kavramsal birikim ve egitimi almamis
bir tasarimci, gorsel olanakliligin kolayciligi ve gekiciligine kapilarak bigimi 6n
plana alma egilimi gosterilmektedir (bu olguyu toplumun genel gidisinden bagimsiz
diisiinemeyiz). Farklilik ve dikkat ¢ekicilik fikirde degil bi¢imde araniyor. Bunun en
somut orneklerden biri de, grafik tasarimci arayan ajanslarin eleman ilanlaridir. Bu
giin cogunluk ilanlarda adaylardan, en az 4-5 grafik program bilmesi istenmekte ama
“fikir’den tek kelimeyle s6z edilmemektedir. Reklamcilikta ve grafik tasarimlarda
“dilin” bilingli bozulmas: da bigimcilige en temel ornektir. Ayrica birkag grafik
program oOgretilen kisilerin grafik tasarimci olarak ortaya ¢ikmasi ve bunun genel
kabul gormesi, sanki tasarimi bilgisayar programlari yapiyormus gibi bir sonug
ortaya ¢ikarmistir. Bu dénemde tasarimda “iyi bir fikir var mi” asamasi atlanarak,
yalnizca” carpici bir gorsel / renk / bask: teknigi” var mi1 asamasina gegildi. Cilinki
her seyin hizla tiiketilmeye hazir oldugu giiniimiiz toplumunda her tasarima dogru ve
Ozgiin fikir tretmek zor geliyor. Malesef “pazar’da bu yonde beklenti iginde!!!

Grafik tasarimcilar olarak, bu toplumda gorsel iletisimi sagladigimiza gére kuramsal
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ve ozellikle teknik donanimlarimizi siirekli toplumsal ve teknik gelisim paralelinde

gelistirmemiz zorunlulugu var.

Anlatim bigimi, tarzi, Gislubu olan bir egitimci, iilkenin 6nemli ve belirleyici
grafik tasarimcilarindan biri ise, o {ilkenin grafik dslubunun olusmasi igin
calismalidir. Bu giin sayilar1 artan {iniversitelere uzaktan bakarak tslup kaygisi
icinde olup olmadiklar1 yargisina varmak zor. Ancak yeni donem grafik
tasarimcilarin triinlerine bakarak, boyle bir kayginin olmadigini sdylemek zor degil.
Bunun sorumlulugu egitim sistemi mi, egitimci mi, egitilen grafik tasarimcisi mi, bu

ayri bir tartisma konusudur.

Estetik kavraminin girdigi her alanin, tislubu (bigemi / tarzi / style’i) vardir. Bu
islubu olusturan temel yapi, toplumun kendisidir. Toplumu da; devraldig: tarihsel ve
kiiltiirel miras, i¢inde bulundugu kosullar, tarihsel donem, siyasal yonetim, ekonomik
diizey, din ve ahlak yapisi, ulusal diismanliklar vs. yonlendirir. Mevcut sosyal,
kiiltirel degerlerini korumayr amaglayan homojen yapiya sahip toplumlarda grafik
tasarimda ulusal dsluptan s6z etmek daha olasidir. Ulusal dslubun varliginin
saglamast 0 ulustaki diger sanatsal faaliyetlerdeki {isluplasmaya da bakarak
yapilabilir (mimarisi, resimi, sinemasi, edebiyat1 vs). Uluslar belli hedeflere kanalize
olduklar1 donemlerde, ortak paydalar1 artar, benzer diisiince ve davranis bigimleri

olusur.

Grafik tasarimei slubunu olusturmaya calisirken, yalnizca ait oldugu ulus ile
etkilesim igine girmeyebilir. Tasarimcinin etkilesim iginde oldugu farkli tslup
kesitleri (kiimeleri) olabilir. Bu kesitlerden biri ulusal kesit olabilecegi gibi, sinifsal
kesit de olabilir, ya da inangsal kesit. Tasarimci kendini hangi kesit i¢inde
tanimliyorsa 0 Kesitin {islubuna uygun tslup sergiler. Bu tespitten yola ¢ikarak,
grafik tasarimda ulusal isluplari gorebilmek igin, 1960 sonrasi ulusallagsmalara ve
uluslarin  davranislarina bakmak dogru olur. Zira ulusal bilincin olmadig:

toplumlarda ulusal iisluptan s6z edilmemesi gerekir.

Grafik tasarimda, en soz edilebilir ulusal tisluplara sahip iilkeler, yakin
cevremizden baslayarak; Iran, Bulgaristan, Polonya, donemin Sovyetler Birligi,

Dogu Almanya, Federal Almanya, Japonya ve ABD olarak siralanabilir. En soz
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edilebilir ulusal tslup olarak goriilen Sovyetler Birligi’nde, ulusal iislup diye
algilanan grafik triinlerini, sinifsal tislupta grafik trtinler diye degerlendirmek daha
dogru olur. Zira ayn1 donemde ayn1 ideolojiye sahip tilkelerde veya toplumlarda, ayni
tislupta iiretildigi gozlenen grafik iiriinlere siklikla rastlanir (Or: sert bigim ve renkli
isci smmf afisleri, toplumu bilinglendirmeye yénelik tasarimlar vb .) Internetin
gelismesi, iletisimin kolaylasmast ve yayginlasmasiyla birlikte kiiresellesen
diinyamizda ortak degerler olustu. Degisik ulus kiiltiirlerinin daha fazla etkilesim
igine girmesi, ulus devletlerin yok olmasi siireci, Avrupa birligi siireci biitiin sanat
dallarinda oldugu gibi grafik tasarimdaki ulusal tsluplart da erozyona ugratmaya
basladi. Tiim diinya su anda ayni programlarla, ayni sitelerden fotograf kiralayarak
tasarim yapmakta. Grafik tasarimin elle yapildigi donemlerde 0 ulusun tasarimcisinin
el yapimu bile farkliliklar gosterebilirdi (bir Japon tasarimcinin eliyle/teknigiyle, bir
[ranl1 tasarimcismin elinin/tekniginin farkli olacag: gibi). Grafik iiriinler insan eliyle
tretimden ¢ikip bilgisayar marifetiyle tiretilmeye baslayinca ister istemez ayirict bir
faktor (el/teknik farkliligi) devre dis1 kaldi. Ayrica tasarimcilarin etkilendigi gorseller
(kadin, erkek, giindelik objeler) de o donemlerde tek tek ayricalik gostermekteydi
(Ender Cilgin ile kisisel iletisim, 27 Ekim 2013).

Emre Senan: Bu meseleyi 6nemsemiyorum. Dogru buldugum, bu giine ait ve
evrensel olgiide gegerliligi olan bir tasarim anlayisidir. Bu anlayig kimi zaman yerel,
ulusal hatta etnik kaynaklardan beslenebilir ancak “ulusal” olma savinda
olmamalidir. Sik¢a, Polonya Afisi, Iran Tipografisi, Japon iislubu vb gibi érneklerin
verilmesini yaniltict ve yiizeysel buluyorum. Tasarimimn ulusal diizeylerdeki
seriivenlerinin kapali ve soylenildigi kadar “ulusal” olmadigina inantyorum. Dahasi

boyle bir “ulusal” siire¢ yaratmay: “tasarlamanin” manasiz bir ¢aba olacagindan hig¢

kuskum yok (Aktaran: Akdenizli, 2008: 25 - 26).

Aysegiil Tzer: Globallesmenin, diinyanin ekonomik, siyasal, kiiltiirel olarak
homojenlesmesi/tek tiplesmesi gibi bir sonug yarattigini diisliniirsek safkan bir “Tiirk
Grafik Tasarimi”ndan bahsetmek ne kadar dogru olur bilmiyorum...(Aktaran:
Akdenizli, 2008: 35 - 36).
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Hasip Pektas: Egitimcilerimiz ulusal bir slup olusturma yerine tasarimin
temel bilgilerini vermek, problem ¢ozmek, alternatifler yaratmak, proje iiretmek
izerine ¢aba gostermislerdir. Bizler de benzer yol izlemekteyiz. Tasarim bireysel
oldugu i¢in ve temel olarak iiriin ve hizmet tanitiminda tiiketiciyi satin almaya tesvik
edecek ¢oziimler iretmeye dayali oldugu igin konuya evrensel bakmayi
gerektirmektedir. Tasarimcilarin her biri bir Usluptur. Yan yana geldiklerinde
benzerlik tasimalarin1 benzer iisluplar olusmasini beklemek isin 6ziine aykiridir.
Yerel motiflerin kullanilmasi tasarimin ulusal tslup tasidigi anlamina gelmez. Olsa

olsa Japonlarda gordiigiimiiz gibi tasarim anlayislarinda benzerliklere rastlanabilir.

1960 sonrasi ulusal bir isluptan s6z etmek olduk¢a zordur. Boyle bir
tisluplasmaya cergeve ¢izmek, bir sinir belirlemek de zordur. Yapilan is iletisime
yonelik oldugu igin hitap ettigi ulusun yapisina uygun olmak durumundadir. Hitap
ettigi kitlenin motiflerini tasisa da Diinya geneline hitap edebilmelir (Aktaran:
Akdenizli, 2008: 63).

Onur Bayi¢: Giiniimiizde de grafik tasarim egitiminin ulusal bir kaygi
icerdigini diistinmiiyorum. Grafik tasarimin dogasi geregi bir tislup olusturmasi, hele
ulusal bir Gslup olusturmasi ne kadar dogru? Bu yonde nasil bir egitim siireci
izlenebilir? Bu kendiliginden ve sahici olarak {iretilen islere yansiyorsa buna saygi
duyarim! Ama asla bir oncelik, belirleyici bir unsur olmamali. Japon grafik
tasarimindan, Polonya afislerinden, Isvicre tipografisinden, Alman ekoliinden soz
edebiliriz grafik tasarim tarihini irdelerken... Ama bu iilkelerin tarihsel siirecini de
g6z oniinde bulundurup, iislup ile ilgili okumalarimizi bu yonde yapmaliyiz. Ornegin
Polonya’da sadece kiiltiirel afiglerin agirlikli olarak tiretilmesi rejim ile ilgili olabilir

mi?

Bir grafik tasarimci olarak tasarladigim bir igin diinyanin her hangi bir yerinde
kabul gérmesi benim onceligim. Bir tislup olusturmak, salt kendi s6ziimii sdylemek

isteseydim “agli trapez” yapmaz, sanatin 6zgiir alanini tercih ederdim.

Ulusal bir iislup olusturma diigiincesinin dogru bir platformda tartisilabilmesi

i¢cin Oncelikle “grafik tasarim”m ulusal diizeyde ne kadar kabul gordiigiine, talep
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edildigine, kag tane kitap, ders kitabi, dergi, tez, makale, sergi, yarisma, etkinlik,
konferans vs. ile temsil edildigine bakmak yeterli olacaktir. 1994 yilinda yayimlanan
“Who’s Who in Graphic Design” kitabinda Tiirkiye 2 tasarimciyla temsil edilirken;
Bulgaristan 5, Tunus 4, Iran 3 tasarimciyla Kitapta yer almistir. Her yil bu ve benzeri
bircok Kitap ¢ikiyor, bu bir 6l¢ii degil, bir segki olabilir diyebiliriz. 46 iilkeden 300

tasarimeinin yer aldigi kitapta benim igin dikkat ¢ekici olan Iran 6rnegiydi!

Uslup olusturmak, cografik ve tarihsel sinirlar arayisini bir kenara birakirsak.
Grafik tasarimin egitim diizeyinde hi¢ bir kitabi olmamasini, en basit tipografik
kurallart bile bilmeden mezun ettigimiz tasarimcilarimizi, teorik olarak bu ise kafa
yormadan, diisiinsel alt yapisini olusturmadan, bilgi, belge, arsiv eksigimizle nereye
varabilecegimizi hep birlikte diistinmeliyiz (Aktaran: Akdenizli, 2008: 43 - 44).

Dilek Bektas: Il. Diinya savasindan sonra, iletisim teknolojisinin gelismesi ve
cokuluslu sirketlerin Kurulmasiyla, diinyada uluslararast bir donem baglamistir. Bu
donem haliyle grafik tasarimi da igerisine almig ve ‘Uluslararast Tipografik Stil’
veya ‘Isvigre Stili> adiyla gelisen gorsel dil tim diinyaya hakim olmus, uluslar
tipografi olarak dahi ¢ogunlukla Helvetica yazi karakterini kullanacak kadar ortak bir
dili benimsemislerdir. Bu donemde, Polonya veya Japonya gibi bazi iilkelerde grafik
tasariminin ulusal anlamda bir farklilik gostermesi, Polonya’nin disa kapali komiinist
bir iilke olmas1 ve Japonya’nin da asirlarca dig diinyaya kapali bir kiiltiir yapisina
sahip olmasinin, 6zel kosullariyla agiklanabilecek bir durumdur. Kullanilan teknoloji,
aygitlar ve araclar ortak hale geldikce, ulusal isluplar haliyle kiiresel bir yapiya
doniiserek, bugiin diinya ¢apinda ortak bir goérsel dili olusturmuslardir. Goriildiigi
gibi ulusal dil, sinirlart belli ve disa kapali cografyalarda belirginlesirken, tarihsel

acidan ¢ogunlukla 1980’lerin 6tesine gegmemektedir.

Tiirkiye’de ise 1960’larda, Mengii Ertel, Sait Maden ve Yurdaer Altintas gibi
tasarimcilar bazi ¢calismalarinda, geleneksel kiiltiir ve sanat referanslarindan beslenip, bu
Ogeleri cagdas vokabiilere uyarlayarak, stilize etmislerdir. 1980’lerde Tiirkiye’nin
ekonomiden baslayarak, dis diinyaya agilmasiyla grafik tasarirm da postmodernizmin
kiiresel dilini benimsemeye baslamistir (Aktaran: Akdenizli, 2008: 48 - 49).
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SONUC

Tirk grafik tasarim sanati egitiminde, Tirk grafik tasarim sanati tarihi ve
kiiltiirti, grafik tasarim sanatinin Tiirkiye’de gecirdigi evreler, grafik tasarim — sanayi
iliskileri, grafik tasarim sanati tiretim teknikleri, grafik tasarim sanatinin etkilesim
icinde oldugu alanlarin bilgisi gibi temel konularda bosluklarin mevcut oldugunu
saptadik ve Tirk grafik tasarim sanati egitimindeki bu bosluklarin giderilmesine
katkis1 agisindan, 6mriinii sanata adayan, grafik tasarim sanati tizerine Tiirkiye’de ilk
olan diistinceleriyle, afisten, prospektiise, brosiirden, ambleme, logodan, yaz
karakterlerine, dergi kapagindan, Kitap kapagina, 6zellikle kitap kapaklar1 konusunda
sayisiz Urlinler veren, Sait Maden’in sanati ve diisiinceleri tizerine bir aragtirma

yapmay1 uygun gordiik.

Sait Maden sanat iizerine diisiinen, siirler yazan, ceviriler yapan, grafik
tasarimin yani sira hatirt sayilir bir bicimde edebiyatla da ilgilenen, tilkemiz grafik
tasarim Sanatina ¢ok yonliligi getirmis, grafik tasarimci, sair ve odilli bir

¢evirmendir.

Maden, sanatinda yaptiklariyla distindiiren, diisindiiklerini gegmis kiiltiir
birikimlerimizden referanslarla anlamlandiran bir sanatcidir. Grafik tasarimda
ozellikle ulusallik, 6zgiinliik ve 6zgiin yaraticiligin atesli savunucularindan olan Sait
Maden, intihal / asirma, kopyacilik, taklitgilik gibi sanat yaratimindaki etik disi
konulara da tavizsiz bir sekilde kars1 ¢ikan, ulusallik ve evrensellik diizeyinde 6nemli

bir sanat adamidir.

Sait Maden, Tiirk grafik tasarim sanatin1 Yyaratma cabalar1 ile dikkat
cekmektedir. Maden, grafik tasarimin, geleneksel kiiltiiriimiizle baglantisi {izerinde
durmakta bu yaklagimlarla ¢agdas, modern ve kKimlikli yorumlar yapabilecegimizi
vurgulamaktadir. Sait Maden’e gore Tiirk grafik tasarim sanatinda diinyaya
sOyleyecek bir soziimiiziin olduguna inaniyorsak, irettiklerimizi Diinya’ya satmak
istiyorsak ve Diinya pazarlarindaki yerimizin saglam olmasindan yanaysak, oncelikle
kendi kiiltiirimiizii sahiplenmemiz, referansimiz1 da mutlaka kendi kiiltiiriimiizden

almamiz gerekmektedir.
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Diinyamiz giderek kiigiiliiyor ve Dogu ile Bat1 arasindaki ugurum da giderek
kapaniyor. Cok uluslu sirketler sermayelerini ve teknolojilerini diinyanin her tarafina
yaydilar. Biylik sirketler, kiiresel pazarlar tizerindeki tekellerini yayma amaciyla
kiiresellesmeyi tesvik etmektedir. Giintimiiziin kiiresellesen Diinya’s1 kendine has
evrensel bir kiltir yaratmak cabasindadir. Bu kiiltiir, ortak degerler iizerine
oturtulmak istenmektedir. Tek tip insan modeli hedefleyen kiiresel ya da evrensel
kiiltiir bu yolla kiiresel ekonomiyi yaymak istemekte ve bu durum bizim gibi az
gelismis tlkeleri kiiltiir erozyonuna ugratmakta, dilimizi, geleneklerimizi, yasam
bi¢imimizi ve sanatimizi, gozle goriiniir bicimde etkilemektedir. Kiiresellesme
bagligi altinda toplanan bu ekonomik, politik, teknolojik temelli gelismeler tiim
meslek alanlarin1  oldugu gibi grafik tasarim mesleginin  yapisin1  da

doniistiirmektedir.

Bilim ve teknolojideki gelismeler, “sanal gergeklik” gibi yeni kavramlar
yaratarak, bilgisayari bir arag olmanin Gtesine tasarim ve iiretim siireglerini koordine
edebilecek konuma tasirken, iletisim teknolojisindeki gelismeler de grafik tasarim
alaninda fretilen bilginin daha genis bir ¢evreye yayilmasini saglamaktadir.
Goriiliyor ki bu yasanan donisiimler bir yandan grafik tasarim hizmetinin yeniden
tanimlanmasina yonelik caligmalar yapilmasini gerektirirken, 6te yandan da grafik

tasarim egitimi sorununu giindeme getirmektedir.

Grafik tasarim, bir mesaj aktarma kaygisi tagidigi igin, yasanilan ve iletilen
ortamin gelisimine gore de siirekli olarak degisiklik gosteren bir meslektir. Grafik
tasarimcinin karsisina gelen her tasarim talebi, bir sorunu icermektedir ve tasarimci,
bu sorunu ¢dzmekle yiikiimliidiir. Bu nedenle grafik tasarimcilarin, iilkelerindeki ve
diinyadaki diger tasarimcilarin sorunlar1 nasil ¢oziimledigi tizerine farkli bakis
acilarina ve bu yonde meslektaslariyla tecriibelerini paylasmaya ihtiyaglart vardir.
Ancak Tiirkiye’de bu alanda yeteri kadar kuram iireten olmamasi, az sayida da olsa,
tiretilenlerin de diizeyli bir sekilde paylasacak ortam bulamamasi, meslegimizin

algilanigin1 bayagilastirmistir ve zihniyet olarak gerilemesine neden olmustur.

Giliniimiizde tiim sektorlerin vazgegilmezi olan reklam sektdriiniin de en 6nemli

iletisim dallarindan birisi olan grafik tasarim sanati egitiminde, akademik bilgi ve
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uygulamalarin yaninda gérsel ve yazili kaynaklara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ulkemizde
tasarim ve grafik tasarim kavramlari tizerinde ¢ok az yazilip ¢izilmistir. S6z konusu
kavramlarin {lkemizdeki gelisimiyle ilgili kaynak ve yaklagimlar son derece
sinirlidir. Var olan kaynaklar ise envanter olarak nitelenemeyecek kadar az, belli bazi
dergi ve gazete yaymi seklindedir. Grafik tasarim tarihimizle ilgili bu kaynak
yetersizliklerinden dolayi, Tiirk grafik tasarimcisi, ulusal verilere yaslanmak zorunda
olan bir tasarim problemi ile karsilastig1 zaman, Amerikali, Japon ya da Iranli bir
meslektagina gore, kullanabilecegi bir referans bulmak konusunda sikintilar

yasamaktadir.

Ne yazik ki Tirkiye’de grafik tasarim tarihinin iriinlerini ve belgelerini
toplayan, saklayan, degerlendiren, yayimlayan ve arastirmacilarin kullanimina sunan,
grafik tasarim konusunda uzmanlasmis miize, arsiv, kiitliphane gibi kurumlar heniiz
kurulamamigtir. Bu konuda arastirma yapmak isteyenlerin, grafik tasarim tarihi ile
dogrudan ilgili olmayan farkli kurumlara ve kaynaklara basvurmalar1 gerekiyor.
Ornegin, basin ilanlar1 tasarrmm arastiranlar eski dergi ve gazete koleksiyonlar
bulunan kiitiiphanelere gitmek zorundadirlar. Kitap kapagi tasarimi ve tasarimcilari
konusunda aragtirma yapanlar i¢in kiitiiphaneler dogru adres sayilmaz, ¢iinki
cogunlukla kitaplar ciltlenirken 6n ve arka kapaklar ¢ikartilir. Kiitiiphaneler kitaplari
kapak tasarimlarina ve tasarimcilara gore siniflandirmazlar. Aragtirmacilar i¢in en iyi
adres sahaf diikkanlaridir ki bu da zaman ve maddi imkan gerektiren bir ¢abadir. S6z
gelimi kurumsal kimlik, ambalaj tasarimi, klisecilik, basim teknikleri, cilt¢ilik veya
kagit konusunda arastirma yapmak i¢in birgok kurumun kapisini asindirmak

zorundasiniz. Aradiginizi bulursaniz, sansl sayilirsiniz.

Ulkemiz grafik tasarimi igin; “Tiirk Grafik Tasarim Kimligi’nden séz etmek ne
yazik ki pek miimkiin degildir. Usta sanat¢1 Sait Madenin de 6nemle belirttigi gibi
kendi kiiltiiriimiize sirtimizi dondiigiimiiz igin, bu konu da ortaya konmus 6zgiin bir
tavrimiz, bir kisiligimiz maalesef olusmamistir. Giiniimiiz Tiirk grafik sanatinda
belirli bir temele, kavrama ya da bakis acisina dayanmayan, gorsel efekt ve
stislemelerle dolu, iletisim islevinin gz ardi edildigi grafik triinler ortaya ¢ikmis ve

cikmaktadir.
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Bugiin bu noktaya gelinmesinin bir¢cok sebebi bulunmakla birlikte, Bu
sebeplerin baslica nedeni egitim kurumlarinda yasanan sorunlardir. Bu sorunlar

birkag baslik altinda toplanilacak olursa:

o Nedenler arasinda egitim politikalari, Cumhuriyet sonrasi, &zellikle de
1960’lardan sonra, giinimiiz Tiirk grafik tasarim sanatinin ulusallik, evrensellik
cergevesinde gelistirilip genis Kitlelere mal edilebilecegi, en sistemli ve sonuglar1 en
net sekilde alinabilen kurumlar olarak Universite’ler, bu anlamda iizerlerine diiseni

geregince yapamamislardir.

 Tiirk grafik tasarim sanatgisinin, orijinleri baska kiiltiirlere ait olan grafik
tasarim sanati 6gelerini, ¢ok rahat ve sorumsuzca kullanabiliyor olmalar1 sorunu,
temel bazi egitim politikas1 yanlsliklar1 ve Tanzimat Donemi’nden giiniimiize, hala

toplum olarak iizerimizden atamadigimiz Batililasma egilimi de gosterilebilinir.

o Universitelerimizdeki grafik tasarim egitimi, énce yurt digindan getirilen
egitimcilerin etkisi ile Onceleri Alman, daha sonrasinda ise Amerika ile
Ozdeslestirilebilecek kiiresel reklamciligin estetik yonlendirmeleri etkisinde kalmig

olmalari,

o Ozellikle 1960’11 yillardan sonra ise, reklam piyasasmin kosullarina uyum

gosterecek sekilde bigimlenmis olmasi,

« Kiiresellesmenin getirdigi fikir ve sanat akimlari ile teknolojinin tasarimlar
tizerindeki belirleyiciligi, Tirk grafik tasarim sanatinin olusmasimi engelleyen

nedenlerden bazilar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu olumsuz tabloyu diizeltecek yegane giiclin; grafik tasarim egitimi almus,
grafik tasarim problemlerine kavramsal agidan yaklasabilen ve iletisimi grafik
tasarimin ayrilmaz bir parcasi olarak ele alan tarihinin, ge¢mis kiltiir birikiminin
farkinda olarak giiniimiiz grafik sanati anlayisinda ¢alismalar iireten geng grafik

tasarimcilardir.

Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Bir grafik tasarimci, her seyden

once gorsel bir sanatcidir, bu nedenle bu sanatin gerektirdigi yetenege ve felsefi
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temellere sahip olmalidir. Tirkiye’de grafik tasarim egitimi her alanda oldugu gibi
profesyonel hayata gore daha yavas ilerliyor. Bu nedenle bilgisayar programlarini
(Photoshop ve FreeHand) 6grenerek kendini grafiker olarak konumlayan egitimsiz
gencler rahatlikla is bulabiliyor. Bu durum profesyonel ortamin kalitesini asagi
cektigi gibi, grafik tasarim meslegini iginden ¢ikilmaz bir karmasaya siiriikliiyor.
Tasarim yapabilmek i¢in sadece bilgisayar teknolojisini kullanabilmek yetmez. Sait
Maden’inde 6nemle tizerinde durdugu gibi grafik tasarimcisinin desen giiciinii, renk
bilgisini ve yaraticiligini teknolojiyle bulusturmasi gerekir. Grafik tasarimcisinin
mesleginde basarili olmasi i¢in grafik tasarim sanatini iyi bilmesi, yani sanatci
olmasi gerekir. Bunun i¢indir ki, grafik tasarim sanati egitimi bir kiltiir egitimidir,

iletisim egitimidir, gorsel mesaj egitimidir.

o Grafik tasarim egitimi sadece resim egitimi degildir, ¢iinkii grafik tasarimci

ressam degildir.

o Grafik tasarim egitimi Sadece tipografi egitimi demek degildir, grafik

tasarimci sadece hattat (giizel yazi yazan) degildir.

o Grafik tasarim egitimi sadece fotograf egitimi degildir, grafik tasarimci

sadece fotografci degildir.

o Grafik tasarim egitimi sadece baski teknikleri egitimi degildir, grafik

tasarimci sadece matbaaci degildir.

Grafik tasarim egitimi son derece komplike, ¢ok yonli, bir cok sanat disiplini
ile i¢ ige olan, bir yonii ile zenaat, bir yonii ile sanat olan bir meslek egitimidir.
Grafik tasarim egitiminde de Ogrencinin Vverilen bir konuyu “grafik diline”
aktarirken, gorsel malzemeler araciligiyla bir mesaji en yalin, en etkili ve en dogru

bigimde verebilme becerisinin gelistirmesi amaglanmalidir.

Grafik tasarimci; giincel bir bilgiyi, cagdas bir begeni anlayisiyla ve yine
cagdas ara¢ ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu nedenle de grafik tasarimcisinin
mesleginde basarili olabilmesi i¢in, Sait Maden gibi birgok 6zellige sahip olabilmesi

gerekmektedir. Ornegin, Yaratici olabilmelidir, Sosyal miihendis olabilmedir,
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Psikolog olabilmelidir, Cok yonlii olabilmelidir, Tutarli olabilmelidir, Diirtist
olabilmelidir, Gozlemci ve arastirict olabilmelidir, Saygili olabilmelidir, Duyarh
olabilmelidir, Egitimli olabilmelidir, Sevebilmelidirler, Grafik tasarimci elini,
g0ziinii, zihnini egitebilmelidir, Tipografiyi (Yazi) bilmelidir, Sanatin1 bilmelidir,
Kiltiirtini bilmelidir, Tarihini bilmeli, Teknolojiyi bilmelidir.

« Yaratici olabilmelidir; yaraticilik sorunlara, olaylara ve nesnelere herkesten
farkli bakabilmek ve farkli yaklasim tarzi gelistirebilmektir. Bu 6zellik ayristirict ve

orijinal isler tasarlayabilmenin olmazsa olmaz sartlarindan biridir.

o Sosyal miihendis olabilmedir; i¢inde yasadigi toplumun ve diinyadaki
sosyolojik, demografik, kiiltiirel yapiya duyarsiz ve bu konuda bilgisiz bir
tasarimcinin olumlu isler gelistirmesi beklenemez. Bir tasarimcinin, aktiiel olarak
cevresini ve toplumunu izleyerek, buna uygun hareket tarzlar1 ve davranis bigimleri

gelistirmesi gerekmektedir.

« Psikolog olabilmelidir; toplum kadar 6nemli olan ise bireylerin davranis
bi¢imleridir. Gerek mikro kiiltiirel gerekse evrensel olsun insan davranislari ve
tepkileri benzerlik gosterebilir, bunlar1 6nceden kestirip buna uygun stratejiler

gelistirmelidir.

« Cok yonlii olabilmelidir; ¢ok yonlii insan demek donanimli insan demektir.
Cok yonlii insan miimkiin oldugunca fazla insan1 anliyor demektir. Bu 6zellik ayrica
karsimizdaki insanlarla empati olusturmamiza yardimci olarak, uyumlu ve anlasilan

isler liretmemize yardime1 olur.

Her meslekte oldugu gibi, grafik tasarimcinin basarisi, kendini iyi yetistirmesine
baghdir. Ogrencinin, sadece kendi alanma yonelik disiplinlerle donanmasi yetmez,
yaraticithigini olumlu yonde etkileyecek farkli disiplinlere ilgi duymast gerekir. Etkili
mesajlar yaratabilmek, 6zgiin tasarimlar tiretebilmek ¢ok yonliiliige baglidir. Bu anlamda
Sait Maden ¢ok dil biliyor olmasiyla ve hatir1 sayilir sekilde edebiyatla ilgili olmasi

yOniiyle egitimde model olma anlaminda ¢ok 6nemli bir kimliktir.
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o Tutarh olabilmelidir; yasamin her alaninda oldugu gibi tutarli olmak ¢ok
onemli bir davranis bi¢imidir. Tutarlilik tasarimda iki kat daha onem kazanir ¢iinkii
tutarli olmayan bir kisiligin tirettigi, islerde tutarli bir sonu¢ beklenemez. Tasarimci

davraniglariyla, yaptiklariyla tutarli bir portre ¢izmelidir.

« Diiriist olabilmelidir; belki de tasarimci olabilmenin ilk sartlarindan biride
diristliiktiir. Bir doktora nasil canimizi emanet ediyorsak bir tasarimciya da
markamizi emanet ediyoruz. Bu nedenlerden dolay1 bir tasarimcinin, kendi ticari
kaygilariyla hareket etmemesi gerekmektedir. Alint1 bir isi orijinalmis gibi empoze
etmek, rekabet adina diisiik kalitede is yapmak, miisteriyi ¢esitli goz boyamalar ve
kampanyalarla aldatmak, Miisterinin baskisina direnerek, miisteriyi yonlendirmek
yerine miisterinin kendisini yonlendirmesine izin vermek. Diiriist olmayan birkag
tasarimc1 davranis bigimi olarak sayilabilir. Unutulmamahidir Ki insanlar grafik

tasarimcisina markalarini daha dogrusu geleceklerini emanet etmektedirler.

o Gozlemci ve arastiricr olabilmelidir; basarili bir tasarimcinin en 6nemli
Ozelligi, arastiric1 ve gézlemci bir kisilige sahip olabilmesidir. Bilim adaminin en
onemli ozelligi olan bu 6zellik tasarimer iginde ¢ok onemlidir. Bu 6zellik grafik
tasarimcisinin daha yenilikgi ve daha verimli yaklasimlar olusturmasina yardimci

olur.

« Saygihi olabilmelidir; saygi insanlardan beklentilerimizin baglarinda yer alir.
Bir tasarimc1 oncelikle kisilik haklarina saygili olmalidir. Bunlardan en énemlisi fikri
miilkiyet hakkidir, her ne kadar bu hak yasalarla koruma altina alinmig olsa da, en
biiyiik yasa kisinin kendi vicdanindadir. Bilerek kopya is yapan, bu konuda misteriyi
aldatarak markasin1 zarara sokan insana, tasarimci dememiz miimkiin degildir. O

bagka bir seydir maalesef.

o Duyarh olabilmelidir; sanat¢inin dogal yapisinda ¢evresinde olanlara karsi
bir tepki yatmaktadir. Grafik tasarimci olarak bizlerinde ¢evremizde olup bitenlere

duyarsiz olmamiz beklenemez.

« Egitimli olabilmelidir; her alanda oldugu gibi bu alanda da her seyi kendi
kendimize &grenmemiz miimkiin degildir. Ister kurumsal, isterse bireysel bilgiye

ulasmanin en énemli yolu egitimdir. Ornegin, Sait Maden’in iyi bir sanat egitiminden
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gecmis olmasi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nden aldigi tasarim feyzi ve

kiltliriiniin Sait Maden’in grafik tasarim sanatindaki basarilaria katkisi ¢ok biiytiktiir.

« Sevebilmelidirler; her meslekte oldugu gibi grafik tasarim meslegini sevmek
basarili olmanin ilk sartlarindan biridir. Grafik tasarimci insanlari, dogay1, sanati,
tilkesini, meslegini sevebilmelidir. Sait Maden grafik tasarim meslek olarak, sevgi ve
fedakarlik meslegidir der. Bu iste basarili olmanin en 6nemli sartlarindan biri bu
meslege azami derecede baghilik ve sadakat duygusudur. Bu 6zellik tasarimcinin

birey olarak en iist diizeye ¢ikmasini saglar.

«Grafik tasarimc1 elini, goziinii, zihnini egitebilmelidir; grafik
tasarimcisinin yaptigi is her seyden once bir sistemdir. Bu sistemin ¢esitli kurgular
halinde oldugunu diistiniirsek, bu kurgulama sistemini en iyi sekilde insa etmemiz
zihinsel aktivitemizin basarisina baglidir. Basarili, hedefi tam 12’den vuran

tasarimlar igin elimizi, goztiimiizd, zihnimizi her an aktif ve diri tutmaliyiz.

Grafik tasarim sanati egitimi, ¢izim giliclinii gelistirmeye yardimci olmalidir.
Cizmek, bicimi tanimlamanmizi ve anlamanuzi saglar. Ister soyut olsun isterse somut,
bi¢im bizim baslangi¢ noktamiz ve nihai hedefimizdir. Zihnimizdeki fikirleri saglikli bir
bigimde goriliniir kilmak, iyi bir ¢izim yeterliligi gerektirir. Sait Maden bu yoniiyle de
egitimde model almabilinecek bir sanatgidir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun

oldugu i¢in de ¢ok 1yi desen ve renk bilgisine sahiptir.
Bir tasarimc1 baz1 6zellikleri ile 6zel olmalidir, bunlardan biriside bilgidir.

o Tipografiyi (Yazi) bilmelidir; bir yaz1 dili her seyden 6nce bi¢imlerden
olusan bir yapidir. Ornegin Sait Maden, resimle yazi estetik agidan birbirini
tamamlayan, dengeleyen iki 6gedir diye agiklar. Bu yapiyr gorsel kompozisyonda
amacina uygun kullanabilmek igin bazi temel bilgilere ihtiya¢ vardir. Bunlardan en
onemlisi bir grafik tasarimcinin, kullandig:r harf dilinin temel harf karakterlerinin
yapisini ¢ok iyi kavramasini gerektirir. Bu uygulamalardan en 6nemlisi kaligrafidir,
kaligrafik yaz1 sistemini uygulayamayan bir tasarimcinin bu alanda ¢ok kuvvetli bir

ozellige sahip oldugu da soylenemez.

Sait Maden yazi konusunda da egitimde model olabilecek bir sanatcidir. Sadik

Karamustafa Sait Maden ig¢in, “Sait Maden’i 6nciillerinden ve ayni yillarda grafik
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tasarim meslegine baslayan tasarimcilardan ayiran en 6nemli 6zelligi yaziya verdigi
onemdir. Onun igin cagdas tipografi anlayisimi Tiirk grafik tasarimina getiren

tasarimc1 demek hak bilirlik olacaktir der.

o Sanatim bilmelidir; grafik tasarimin sanatinin tarihini ve grafik sanatinin
baslangicindan giiniimiize kadar bu meslege emek vermis grafik sanatgilarinin

sanatsal gegmisleri, gelisimleri ve iirettigi eserler hakkinda bilgi sahibi olmalidir.

« Kiiltiiriinii bilmelidir; Sait Maden’in de Onemle belirttigi gibi iginde
yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerine yabanci bir tasarimcinin, topluma faydali,
amacina uygun isler iretmesi beklenemez. Kiiltiirel degerlerini koruyan ve
gelismesine yardim eden bir tasarimer yapisi, hem iginde yasadigi toplum icin hem

de diinya i¢in gok 6nemli bir degerdir.

« Tarihini bilmeli; Uzerinde yasadigimiz topraklarda gelisen medeniyetlerden
kalan sanatsal ve kiiltiirel varliklar, grafik tasarim sanatgisinin ileriye doniik sanatsal
yapisini Ve kisiligini etkileyerek, giiniimiize dogru bir pencere agmasini saglar.
Icinde yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerine yabanci bir tasarimcinin, topluma

faydali, amacina uygun isler tiretmesi beklenemez.

o Teknolojiyi bilmelidir; teknoloji kavrami artik tiim diinyada hayati
kolaylastiran, ilerlemeyi saglayan bir olgu olarak kabul gormektedir. Yenilik bulmak
icin yola ¢ikan bizlerin yeniliklerden uzak kalmasi beklenemez. Grafik tasarimcinin
da bu yeniliklere duyarsiz kalmas1 beklenemez. Tasarimlarin1 goriiniir kilan her tiirlii
yeniligi takip edip, bunlari kendini ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullanmasi
gerekmektedir. Bu konuda oOncelikle egitim kurumlari, akademik g¢evreler olmak
lizere, tlim alanlardaki teknolojik, toplumsal, kiiltiirel degisimin takibinde olmaliyiz,
ongoriisiinde bulunmaliy1z ve gereken glincellestirme ¢aligmalarini yaparak, icerik ve

yapilariyla ¢ag1 yakalamak durumundayiz.

Sonug olarak sanat egitiminde esas olan, bireylere imgelem giicii ve kisisel yorum
becerisi kazandirmak ve bdylece farkli diisiinceler iiretebilen, yaratici bireyler
yetistirmektir. Bu amag¢ kapsaminda, Sait Madenin ¢alismalarindan yararlanmak

Onemlidir.
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ONERILER

o Grafik tasarim dersi ile ilgili yazili kaynak sikintisin1 gidermek i¢in okullarda
Sait Maden’in eserlerinden olusan bolim kiitiiphaneleri olusturulabilir, eserleri ve

diistinceleri Ortadgretimde ve Yiiksekogretimde bir ders kapsaminda verilebilir.

o Ortaggretimde ogrencilerin grafik tasarim c¢aligmalar1 ile ilgili bilgi ve
deneyimlerinin artirilmasi i¢in 6grencilere ders sirasinda Sait Maden’in eserlerinden
olusan yaymlar izlettirilebilir. Ornegin; Afis tasarimi, Amblem tasarimi, Logo
tasarimi, Kitap kapag ve Illiistrasyon tasarimi, Kaligrafi tasarimi, Brosiir tasarimi
v.b. gibi isler hakkinda bilgilerin verilmesi ile 6grencilerin bu caligmalar hakkinda

bilgi ve gorgiilerinin artiritlmasi saglanabilir.

o Grafik tasarim ana sanat atolyeleri dersleri islenirken Sait Maden’in

eserlerinden faydalanmak tizere ¢esitli workshoplar gergeklestirilebilir.

» Resimledigi binlerce kitap (8000 dolayinda dergi ve kitap kapagi) kapag ile
bu alanda inanilmas1 gii¢ bir rekora imza atmis, yayincilikta grafigin yerini kabul

ettirmis olan Sait Maden’in kitap kapaklar1 ayr1 bir tez konusu olarak incelenebilir.

« Sadik Karamustafa’nin da dedigi gibi artik ciddi bir tarihi olan ve bir kiymet
ifade eden grafik tasarim tarihi tirtinleri ne olacak, nasil korunacak, gelecek kusaklara
nasil ulastirilacak? Grafik tasarim {irlinii kagit iizerine basilidir, kisa omiirliidiir,
korunmasi zordur, o6zel kosullar gerektirir. Bilgisayar oncesinde tiretim yapan
tasarimcilar ¢ogunlukla yaptiklart islerin orijinallerini (eger matbaada ya da miis-
terilerin ofislerinde kaybolmadiysa) ve basim 6rneklerini saklarlar. Ancak bir ya da
birka¢ kusak sonrast meghuldiir. Sait Maden’in birgok isi, su baskini sonucu yok
olmustur. Tiirkiye’de, grafik tasarim tirtinlerini koruyup gelecege aktaracak bir grafik
tasarim miizesi acilen kurulmalidir (Karamustafa, 2009: 9). Sait Madenleri gelecek

kusaklara ancak boyle bir kurum tasiyabilir

o Ulkemizde grafik tasarim alaninda yazili olan kaynaklar Sait Maden’in Tiirk
Grafik Tarihi ile ilgili 6nemli bir ¢aligmasi ve iiniversitelerde yazilan tezler ve birkag

basili kaynaktan ileri gidememektedir. Sait Maden’in Tiirk Grafik Tarihi ile ilgili bu
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calismas1 ne yazik ki daginik haldeki bazi dergilerde ve bir kag ansiklopedide
yayinlanmaktan 6te gidememistir. Alanda yasanan kaynak sikintisindan kurtulmak
igin grafik tasarim tarihi i¢in ¢ok 6nemli olan bu kaynagin grafik sanati egitiminde
envanter olarak kullanilabilmesi  gelecek kusaklara aktarilabilmesi ig¢in
desteklenmesi, kitap haline getirilmesi grafik tasarim sanati1 egitimine ¢ok 6nemli bir

katki saglayacaktir.

Omriinii sanata adayan, grafik tasarim diinyasmimn gelisimine katki
saglayabilecek her tiirlii ¢alismay1 yapmis bir sanatg1 olan Sait Maden’in asagidaki

sekillerde onurlandirilmasi gerektigi diisiincesindeyim.
« Sait Maden adina bir sanal miize kurulabilir.

Giiniimiizde toplumlar bilgi toplumu olma yoniinde hizla degismektedir.
Toplumlarin bu degisimi, teknolojiyi ve iletisim alanindaki gelismeleri de
beraberinde getirmektedir. Teknolojinin ve bilgisayar tabanli egitim sistemlerinin
hizla gelisimi gerek iiniversitelerde gerekse ilkogretim ve ortadgretimi kapsayan
egitim  kurumlarinda  uygulanabilecek  yepyeni  o6gretim  tekniklerinin
olusturulabilmesine olanak saglamistir. Bu olanaklar sayesinde ogrenciler grafik
tasarim sanatinin duayeni durumundaki kisilerin internet ortamindaki miizelerine

girip bilgi ve gorgiilerini artirabilirler.
« Sait Maden adina bir grafik tasarim miizesi kurulabilir.

« Egitime katkis1 agisindan egitim kurumlarinda Sait Maden arastirma merkezi

kurulabilinir.

e Dogdugu yer olan Corum’da Sait Maden adina Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Grafik Tasarim Bolumi kurulabilinir.

« Omrii boyunca Tiirk grafik tasarimina eserleriyle ve diisiinceleriyle katkida
bulunan Sait Maden’in adi ortadgretimde ve Giizel Sanatlar Fakiilte’lerinde grafik

tasarim boliimlerinde atdlye ismi olarak verilebilinir.
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