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ON SOz

Giiniimiizde pek ¢cok miizikolog, icraci ve bestecinin de kabul ettigi lizere Tiirk
musikisi, derin tarihi gecmisiyle birlikte makamsal bir masikidir. Makamsal bir misiki
olmasi, Tirk musikisinin kendine 0zgii yapisal ve karakteristik oOzelliklerden bir
tanesidir. Makam temelli biitiin masiki geleneklerinde oldugu gibi klasik Tiirk musikisi

geleneginde de makam kavrami diger kavramlardan 6nde gelmektedir.

Makamlarin olusumunda etkili olan belli unsurlar vardir ve “seyir” bu unsurlarin
icerisinde en Onemlisidir. Bir makamin anlasilip tanimlanabilmesi i¢in Oncelikle
makamin seyir Ozelliklerini bilmek ve anlamak gerekmektedir. Makam egitimi
icerisinde nazari bilgilere dayali olarak anlatilan makamlarin seyir 6zellikleri, ancak
klasik  eserler 1iizerinde yapilacak olan uygulamali c¢alismalar sayesinde
anlasilabilmektedir. Dolayisiyla klasik form ve makam anlayisi icerisinde bestelenmis

her eser makam egitiminde kilavuz olma niteligi tasir.

Arastirmaya konu olan Zekadi Dede’nin Beste formunda besteledigi eserler,
makamlarin tenik 6zellikleri ve seyir 6zelliklerinin anlagilmasi yoniinden ideal bir 6rnek
olma 6zelligi tasimasinin yaninda, bu 6zelligini bestelendigi donemin makam anlayisi
ve Uslip oOzellikleri ile birlestirdigi kanaati, eserler iizerinde makam incelemeleri
yapilmasi, ortaya ¢ikan sonuglarin makam egitimi igerisinde degerlendirilmesi fikrinin

¢ikis noktasi olmustur.

Arastirmanin her asamasinda bana yardimci olan ve fikirleriyle beni destekleyen
degerli danisman hocam Dog. Dr. Sema Seving’e, arastirma konusunun se¢iminde bana
yol gosteren ve yardimci olan hocam Prof. Ruhi Ayangil’e, arastirma siiresince
yardimlarini ve desteklerini esirgemeyen kiymetli hocalarim Dog. Dr. Mustafa Yavuz
ve Yrd. Dog. Dr. Serdar Cakirer’e, bu agamaya gelmemi saglayan Prof. Dr. Yusuf
Akbulut’a, her konuda bilgi ve donanimlarindan faydalandigim cok degerli Halil
Ibrahim Yiiksel, Kagan Ulas, Mahmut Bilki ve Savas Bark¢in’e, emegi gegen biitiin
hocalarima, arkadaslarima ve aileme, bu zorlu asamada manevi desteklerini higbir

zaman esirgemeyen kiymetli esim Bora Cift¢i’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Zekai Dede Efendi’nin Beste Formundaki Esetlerinin Analizi

OZET

Zekai Dede’nin Beste formundaki eserleri temel alinarak makamlarin seyir
Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglamak, Zekai Dede’nin ve makam anlayisinin,
makam egitimine yonelik ¢aligmalara etkilerini belirleyebilmek amaciyla yapilan bu
aragtirmada, nitel aragtirma modelinde durum saptamaya yonelik olarak dokiiman

incelemesi/dokiiman analizi ve goriisme yontemleri kullanilmistir.

Arastirmada Mehmet Zeckai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserleri
tizerinde makam incelemeleri yapilmis, eserlere gore yeni makam anlatimlar
gelistirilmis, bu anlatimlara gore seyir ornekleri olusturulmustur. Incelemeler
sonucunda elde edilen bulgular kuramsal cerceve igerisinde yorumlanarak Zekai
Dede’nin makam anlayisi ortaya cikartilmistir. Buna gore; Zekai Dede’nin yasamis
oldugu donemle birlikte kendinden 6nceki ve sonraki donemlerin makam anlayislar
ile ilgili bilgiler elde edilmis, bu bilgiler dogrultusunda nazari bilgilerin eksik ve
yanlis yonlerini tamamlamasi agisindan Zekai Dede’nin Bestelerinin 6nemli bir

kaynak teskil ettigi goriilmiistiir.

Arastirmada uygulanan yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi sayesinde
arastirmanin  ¢alisma grubunu olusturan bes uzman kisinin goriis ve

uygulamalarindan yararlanilmis ve Zekai Dede’nin Besteleri iizerinde yapilan
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makam incelemelerinden nasil yararlanilabilecegi konusunda bulgular elde
edilmistir. Elde edilen bulgulara gore; Zekai Dede’nin Bestelerindeki makam
anlayisinin, makam ve seyir kavramlarmin anlasilmayan yonlerine 151k tutacagi,
eserlerdeki makam islenis bi¢cimlerinin makamlarin anlasilabilir ve tanimlanabilir

olmasina fayda saglayacagi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Makam, Seyir, Zekai Dede, Beste Formu
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Terms of Availability in Turkish Music Maqam Education

SUMMARY

The objective of this research that was performed to determine Zekai Dede’s and
his magam understanding, is to set forth features of magams based to Zekai Dede’s
works in composition form; also to determine affects on teaching magam studies;
document analyzing and negotiations methods have been used as conforming to

situation fixation in qualitative research model in this research

Magam examinations have been done on Zekai Dede Efendi’s composition form
in the research and findings that were obtained at the end of those examinations will be
interpreted in the frame of theoretical frame so magam understanding of Zekai Dede has
been set forth. According to this research, information about magam understanding in
the period after and before Zekai Dede’s living period; subject to that information it has
been seen that Zekai Dede’s compositions composed an important resource regarding to

missing or fault sides of theoretical information.

The views and applications of five specialist composing work group due to
semi-structured negotiation method that was applied at the research were benefited and
findings about how to benefit from magam examinations on compositions of Zekai
Dede have been obtained. In accordance with the findings, it has been determined that

this research will enlighten non-understanding aspects of magam understanding, magam
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and progress concepts at compositions of Zekai Dede, and also it will be benefit to

understand magam processing and defining ways in his works.

Key Words: Magam/mode, Progress, Zekai Dede, Composition Form



I BOLUM

GIRIS

Makam egitimi, Tiirk masikisinde yer alan makamlar konusunda kisileri
yetistirmek ve kisilerin makam duygularini, makam anlayiglarim1 gelistirmelerine
yardimct olmaktir. Ayni1 zamanda makam egitiminin, kisinin misiki alaninda kendini
yetigtirmesine, terbiye etmesine ve birikim sahibi olmasma olanak sagladigi

diistiniilmektedir.

Makamlarin 6grenilmesi Oncelikle makamlar hakkinda genel bir fikir sahibi
olmay1 gerektirmektedir. Makamlar hakkinda genel bir fikre sahip olabilmek, bir 6n
cergeve olusturabilmek makamlarin nazari anlatimlar1 sayesinde olabilmektedir. Nazari
anlatimlar, bir ¢ikis noktast olarak onemlidir. Ancak gercek mandda makamlarin ne
oldugunu anlayabilmek, makam duygusunu gelistirebilmek, makamlarin nazari

anlatimlar ile icradaki uygulamalarini birbirinden ayirmakla miimkiin olabilmektedir.

Makam yapilari, pek ¢cok unsurun bir araya gelmesiyle olusan ve bundan dolay1
karmasik oldugu diisiiniilen yapilardir. Nazari anlatimlarda ¢ogunlukla makam
yapilarinin iskeletini olusturan dizilere ve dizileri olusturan seslere, dortlii-beslilere yer
verildigi gorlilmektedir. Tura’ya (1988) gore makam; “Diziden ¢ok farkli, onunla
Ozdeslestirilemeyecek bir kavramdir”. Karakteristik motif, ses sahasi, yerlesim bdlgesi
veya kati, genisleme sekli, seyir yonii, siisleyici ses veya sesler, tipik geckilerin de
makam denen yapinin agiklanmasinda gz ardi edilmemesi gerektigini sOylemektedir

(s.141).

Makama asil hiiviyetini kazandiran, makadmin duygusunu veren “seyir’dir.

Tanrikorur (2003), seyir kavramini sdyle agiklamistir:

“Ezgilerin genis ses araliklariyla oradan oraya sigrayan bir gelisigiizellik
icinde degil de; girig, gelismesi ve bitisi belirli olan bir diizen iginde
kullanmilmasi Tiirk misikisinin temel kurallarindan birisidir. Buna bagl olarak;
ezginin dolasimim diizenleyen bu kurallara ‘seyir’ adi verilmektedir. Makam

seyirleri, makamin kisiligini, lezzetini ve kokusunu vererek hayati onem



tasimakta ve makami anlamanin yolu seyri anlamaktan gecmektedir” (s. 131-

132).

Makamlar seyir Ozellikleri yoniinden cesitlilik ve degiskenlik gosteren
yapilardir. Makam tanimlamalarinda, makamin dizisi, dortliisii, beslisinden ayr1 olarak
seyir Ozelliklerini 6n planda tutmak ve makami ona gore tanimlamak gerekmektedir.
“Eski edvarlarda makamlar her zaman ‘seyir’ olarak tanimlanmaktadir” (Behar, 1987:

124-125).

Makamlarin seyir Ozelliklerinin anlasilmasinda en biiylik kolayligi gegilen
eserlerin sagladigi disiiniilmektedir. Bu anlamda makam egitimi igerisinde, eserlerin
genellikle klasik form ve makam anlayisi igerisinde secilip uygulandig: diisiiniildiiglinde
ozellikle Beste formundaki eserlerin makam seyrini biitlinliyle yansittigi, bestekarlarin
makam seyri kurallarina Beste formundaki eserlerinde daha bagli olduklar

goriilmektedir.

Bu arastirmada klasik Tiirk masikisi tarihinde bir gecis donemi bestekari olan ve
ayni zamanda son klasik bestekarlardan biri olarak gosterilen Zekai Dede’nin Beste
formundaki eserleri iizerinde makam incelemeleri yapilmis ve arastirmada uygulanan
gorisme yontemi ile birlikte makdm egitiminde kullanilabilirligi bakimindan

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin temel ve Oncelikli amaci, doktora tezi standartlarinda, klasik
Tiirk musikisi alaninda kaynak eksikliginin giderilmesi hususunda olabildigince katki
saglamaya calismaktir. Diger taraftan, makam ve seyir kavramlarinin, genel kuram
bilgileri disinda eserlerdeki islenis bi¢cimleriyle anlasilabilirligini ve tanimlanabilecegini
ortaya koymaya calismak amaciyla Zekai Dede’nin Beste formundaki eserleri temel
olarak secilmistir. Zekai Dede’nin Bestelerinin bu arastirmaya temel olarak se¢ilmesinin
amaci da, once Zekai Dede Efendi’nin yetistigi donemin ozelliklerinden ve 6zellikle
donemin makam anlayisindan bahsederek, Zekai Dede’nin ve geleneksel makam
anlayisinin, sonraki kusaklara ve Tiirk musikisinde makam egitimine yonelik

calismalara etkilerini belirleyebilmektir.



Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bestelerindeki makam anlayisi, makam
egitiminde nasil degerlendirilebilir? sorusu bu aragtirmanin problem ciimlesi olarak

belirlenmistir.

1.2. Alt Problemler

1.2.1. Birinci Alt Problem

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinde makam kullanimi

uygulamalari nasildir?

1.2.2. ikinci Alt Problem

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinin makam

incelemelerinden makam egitiminde nasil yararlanilabilir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Klasik tarzin son temsilcisi olarak taninan Zekai Dede Efendi, Bestelerinde
makam ve ustl siirlamasi veya tiir sinirlamasi olmaksizin besteler vermistir. Yasadigi
donemin degisim donemi olmasi, Zekai Dede’nin bu degisiklikleri yer yer kullanmasini
saglamistir. Nota yazisin1 6grenmis fakat meskten vazgegmemistir. Belki de usta-¢irak
iliskisine verdigi 6nem Zekai Dede Efendi’yi klasik iisliptan ayirmayan sebeptir. Hact
Arif Bey, Sevki Bey gibi isimler sarki formu akimma kendilerini kaptirirken Mehmet
Zekai Dede, Muallim Ismail Hakk: Bey gibi isimler ise bu akimm tersine klasik tarzi
stirdiirmeye devam etmislerdir. Zekai Dede’nin eserleri incelenerek, yasadigi donemin
musiki Ozelliklerine ait genel fikir sahibi olabilmek bu bakimdan c¢ok Onemlidir.
Boylesine onemli bir donemde yasayan ve c¢ok sayida eser veren bir bestekarin Tirk
mdasikisine katkilarmin sadece repertuvar zenginliginden ibaret olamayacagini
diistinmek zor olmayacaktir. Sonraki donemler i¢in iislip Ornegi tastyabilecegi ve
donemin nazari c¢aligmalarina kaynaklik etmis olabilecegi diisiincesi ile Zekai Dede
Efendi’nin bestecilik ve makam anlayisi iizerine calisilmasinin gerekli oldugu

belirlenmistir.



1.4. Tigili Arastirmalar

Bu boliimde yapilan literatiir taramasi sonucunda; arastirma konusu ile ilgili
arastirmalarin bir boliimii dzetlenmistir. {1k olarak Zekai Dede, sonra makamlar, daha

sonra eserler lizerinde makam analizleri {izerine yapilan arastirmalardan bahsedilmistir.

Siislii (2005), “Zekai Dede’nin Hayat: ve Hicazkar Takimi Igerisinde Yer Alan
Eserlerinin Analizi” baslikl1 yiiksek lisans tezinin birinci bdliimde, bestekarin hayati ve
sanatia; ikinci boliimde ise, Hicazkar makamina yer vermistir. Hicazkar takim
icerisinde yer alan alt1 eserin giifte agiklamalar1 ve sekil 6zellikleri ile form, usil, seyir
ozelliklerine yonelik nazari bilgiler verilmistir. Zekai Dede’ye ait 87 adet eser
belirtilmistir. Hicazkar takimda yer alan eserlerin ozellikle makdm seyri analizleri
sonucunda; kullanilmis olan Hicazkar makadminin tiim seyir 6zelliklerini yansittigi,

makamin anlagilir bir seyir diizeniyle uygulandigi ortaya ¢ikmaistir.

Gargun (2011), “Dede Efendi, Zekai Dede ve Dellalzade’nin Beste Formunda,
Zencir Usiliindeki Eserlerinin Usiil-Ariz Vezni Iliskisi Yéniinden Incelenmesi” adli
yiiksek lisans tezinin ikinci boliimiinde, Zekai Dede’nin sanati hakkinda bilgiler ve
eserlerinin makamlarin alfabetik siralamasina gore listelenmis haline yer vermistir.
Arastirmanin dokuzuncu boliimiinii; Zekai Dede’ye ait incelenen eserlerin notalari,
usiil-arQiz vezni iligkisini gosteren sablonlar, giiftelerin sekil 6zellikleri ve aciklamalari
olusturmaktadir. Zekai Dede’nin Zencir ustiliinde, Dilkeshaveran, Hicazkar, Rast ve
Stiznak makamlarindaki Besteleri incelenmis, Zekai Dede’nin, Dede Efendi’den aldigi
kokli masiki egitimi ile zencir usiliinde ustl-ariz vezni iliskisi yoniinden dengeli ve

uyumlu eserler besteledigi ortaya ¢ikmuistir.

Yiiksel (2001), “Rauf Yekta Bey’in ‘Esatiz-i Elhan> Adli Eseri ve Incelenmesi”
adli yiiksek lisans tezinde, XIX. ylizy1l ve XX. yiizyil baglarinda Tiirk misikisinin genel
durumu hakkinda bilgiler vermis, Rauf Yekta Bey’in hayati ve eserlerinden bahsettikten
sonra aragtirmanin birinci bdliimiinde Zekai Dede ile ilgili yazilmig olan biyografi
metnini Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmis olarak vermistir. Esatiz-i Elhan, masiki tarihi
igerisinde bilimsel olarak hazirlanmis ilk ciddi biyografi eseridir ve bu eserde Rauf

Yekta, birinci boliimii hocas1 Zekai Dede’ye ayirmistir.



Hatipoglu (2010), “Mevlevihaneler Doneminde Bestelendigi Tespit Edilmis 46
Ayinin Makam ve Gegki Acisindan Tahlili” adli doktora tezinin birinci boliimiinde;
Mevlevi miusikisi hakkinda bilgiler vermis, ikinci boliimde XVII. asirdan evvel
bestelenmis Mevlevi ayinlerinin makam ve geckileri agisindan tahlili yapilmistir.
Arastirmanin tiglincli boliimiinde XVII. asir, dordiincii boliimiinde XVIII. asir, besinci
boliimiinde XIX. asir ve altinct boliimiinde XX. asirda bestelenmis Mevlevi ayinlerinin
makam ve geckileri agisindan tahlili yapilmistir. XIX. asirdaki Mevlevi ayinlerinden
bes tanesi Zekadi Dede’ye ait olup SOz-i Dil, Maye, Isfahan, SGzndk ve Saba
makamlarindan bestelenmislerdir. Arastirmada; ayinlere ismini veren makamlarla ilgili
nazari agiklamalar yapilmig, makamlarin kullanimlar1 agisindan yapilan incelemeler ile

birlikte gecki tahlilleri sonucunda ayinlerde tespit edilen makamlar ortaya ¢ikartilmistir.

Karaduman (2011), “Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Makam Anlayisinin Tiirk
Din Masikisine Etkileri” adli doktora tezinde, Zekai Dede’nin hayati ve eserlerine yer
vermis, aragtirmanin ikinci bolimiinde Zekai Dede’nin makam anlayisini ortaya
koymaya calismistir. Ayrica Zekai Dede’nin kullandigi makamlarin XX. yiizyil
bestekarlar tarafindan kullanim sekillerine yer verilen arastirmanin iiciincii boliimiinii
Zekai Dede’nin Tirk din musikisi bestekarlari izerindeki etkileri olusturmaktadir. Tiirk
din masikisi bestekarlarindan Muallim Ismail Hakk:1 Bey, Sadettin Kaynak, Zeki Altun,
Bekir Sitki Sezgin ve Ahmet Hatipoglu, arastirmanin iiclincii boliimiine temel olarak
secilmistir. Arastirmada; Zekai Dede’nin Dini misiki alaninda en fazla eser verdigi
makamlar belirlenmig, bu makamlar iizerinde yogunlagilmistir. Ayni makamdan
bestelenmis 1lgili bestekarlarin eserleriyle makam kullanimi agisindan mukayese
yapilmis, Zekai Dede’nin makam bilgilerini sonraki donemlere ne sekilde aktardigi

ortaya ¢ikartilmistir.

Kiiciikgokge (2010), “XV. Yiizyilda Makamlar” adli doktora tezinin ikinci
boliimiinde XV. yiizyllda makamlar baghig altinda ikiyiiz seksendort makama yer
vermistir. XV. yiizyillda yazmig olduklar1 edvarlarla 6ne ¢ikan kuramcilarin eserlerinde,
makam unsuru genis sekilde ele alinmis, sayilari, smiflandirilmalari, 6zellikleri
olusumlari, seyirleri, baslangi¢c ve karar perdeleri tek tek her olusumun baslig1 altinda

incelenmistir.  Arastirma sonucunda; sozel ifadelerle makamlar1 tanimlayan



kuramcilarin goriisleri karsilastirilarak XV. yiizyill makamlarinin olusum ve yapilar

ortaya ¢ikartilmis, verilen tablolarla netlestirilmeye ¢alisilmistir.

frden (2012), “Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki
Makam ve Form Anlayisinin Tiirk Din Misikisine Etkileri” adli doktora tezinin
dordiincii  boliimiinde, Dede Efendi’nin Aayinlerinin makdm ve form acgisindan
analizlerine yer vermistir. Bu boliimde; Ayinlere ismini veren makamlarm tarihsel
siirecteki nazari tanimlari, sonrasinda ayinlerin makam ve form agisindan analizleri yer
almaktadir. Arastirmada; Mevlevi Ayin-i Serifi formunda yeni bir ayin analiz metodu
gelistirilmis, Dede’nin ayinleri bu metoda gore incelenmis; hem kendi doneminden
once, hem kendi doneminde, hem de kendi doneminden sonra ayinlerin makam ve form

anlayislar ile ilgili olarak ayrintili bilgiler tespit edilmistir.

Glingordii (2000), “Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik u Tahkik”inde Gegen
Makamlarla Donem Bestekarlariin Eserlerindeki Makamlarin Mukayesesi” adl1 sanatta
yeterlilik tezinin ikinci boliimiinde; Tedkik u Tahkik”de gecen ondort makadmin
aciklamalari, onddrt makadmin icinde “Tedkik” de adi gegen alt1 bestekarin kullandigi
makamlar, “Tedkik u Tahkik” e sonradan ilave olunan “zeyl” ve buradaki terkiplerin
altt bestekar tarafindan kullanimi, Terkipler icerisinde alti bestekarin kullandig:
terkipler, “Tedkik u Tahkik” de ge¢meyip alt1 bestekarin kullanmis oldugu terkiplere
yer vermistir. Rast, Segah, Neva, Nisablr, Hiiseyni, Rahevi, Biselik, Szidilara, Hicaz,
Saba, Isfahan, Nihavend, Irdk ve Ussak, arastirmada yer alan makamlardir.
Arastirmanin sonucunda; gilinlimiiz misiki egitiminde kullanilmasi gerektigi ve c¢ok
onemli oldugu diisiiniilen megk uslliinlin yerini, nota ile egitime biraktigi, bununla
birlikte makamlarin ve wuslllerin egitiminde de farklilasmalar oldugundan
bahsedilmektedir. Makamlarin, onceleri mesk edilerek Ogrenilmesine karsilik simdi
dizilerden makam o6grenilmesine ¢alisildig belirtilmistir. Nasir Dede’nin kaynak eseri
tizerinde yapilan arastirmada, makamlarin dizi seklinde bir tarifle degil seyir seklinde
anlatildig1 ortaya konmustur. Ayrica Nasir Dede’nin neyzen olmasi sebebiyle perde
konusundaki bilgisi teyid edilirse, o giin kullanilan perdeler ile bugiin kullandigimiz
bazi makamlardaki perdelerde farkliliklarin ortaya ¢iktigi belirlenmistir. O donemin pek

cok eserinin giinlimiize intikal ettigi diisliniildiiglinde, perdelerin tekrar Olciilmesi



gerekliligi ve o donemdeki perde anlayisiyla mukayese edilmesi zorunlulugu ortaya

cikmigtir.

Eling (2005), “Abdiilkadir Meragi’nin Eserlerinin Makamsal Agidan
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinin birinci boliimiinde Meragi’nin hayati, eserleri ve
sanatina yer vermis, ikinci boliimde Meragi’nin klasik Tiirk masikisine kazandirdig:
eserlerden bahsetmistir. Arastirmanin {iclinci  boliimiinde; Meragi’nin  Acem,
Bestenigar, Evc, Hiiseyni, Irak, Mahir, Nihavend-i Kebir, Pen¢gah, Rast, Rehavi, Saba,
Segah ve Ussak makamlarinda yirmiii¢ eseri makam incelemelerine tabi tutulmustur.
Eserlerin makam incelemelerinde, eserde kullanilan perdeler, perde sayilar1 ve oranlari
grafikte gosterilmis, makamlarin seyirleriyle birlikte en ¢ok kullanilan perdeler
belirlenmistir. Arastirma sonucunda; Meragi’nin makdm ve form anlayisinin
giiniimiizdeki anlayisla farkliliklar1 ortaya c¢ikartilmistir. Bu donemde bestekarin
kullandig1 formlarin incelenmesinin yani sira sézlii misikide kullandigi Kar, Karge,
Beste, Agir Semai, Yirik Semai formlarimin kullanig sekilleri incelenerek bu

formlardaki usll anlayisina deginilmistir.

I¢inkiiliig, Bulut (2007), “Dede Efendi’nin Sarkilarmin Cok Boyutlu igerik
Coziimlemesi” adli makale caligmasinin Bulgular boliimiinde, her bir eser i¢in
kullanilmis olan makamlar ve bu makamlara ait ses dizileri verilmistir. Bu dizilerde,
eser iginde en genis ve en dar ses sinirlart gosterilmistir. Arastirma sonucunda; ses
genisligi bakimindan; Bestenigar, Evcara, Sultaniyegah ve Sedd-i Araban makamlarinin
orijinal ses simirlarindan daha dar kullanildigi; Acemasiran, Eve, Giilizar, Hicaz,
Karcigdr, Muhayyer, Rast, Sehndz, Stiznak ve Ussak makamlarmin ise orijinal ses

siirlarindan daha genis kullanildig: ortaya ¢ikmugtir.

Yukarida belirtilen eserler disinda, konuyla ilgili diger ¢calismalar sunlardir:

Adanir, Mehmet (1989). Tekke Musikisinde Zekai Dede’nin Yeri ve Onemi.
Yiiksek Lisans Tezi, I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul; Mehmet Haldiin (1995).
Zekai Dede’nin Hayati, Sanati ve Ugiincii Selim Ekoliiniin Sanatina Etkileri. Sanatta
Yeterlilik, I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul; Altinel Nese Yesim (1997). Zekai
Dede Efendi’ye ait Mevlevi Ayin-i Serif’lerin Makam, Usil ve Giifte Yoniinden



Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul; Mustafa
Ismail (1997). Eyyubi Mehmet Zekai Dede Hayat: ve Dini Eserleri. Yiiksek Lisans
Tezi, M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Alanda yapilan arastirmalar incelendiginde, Zekai Dede’nin Beste formundaki
eserleri ilizerinde makam analizine yonelik bir calisma bulunamamistir. Makam
egitiminde kullanilabilirligi bakimindan Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste
formundaki eserlerinin analizini kapsayan bu arastirmanin, alandaki boslugu

doldurmaya katkisinin olacag diisiiniilmektedir.



II BOLUM

KURAMSAL TEMELLER

2.1. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Hayati

2.1.1. Yasadig1 Devir

XIX. yiizyll hem Dogu, hem Bati1 diinyasi i¢in ¢ok onemli bir zaman dilimidir.
“Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayislara ve gereklere gore yeni sanat akimlar gelismis,
edebiyat, resim, masiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda bambaska karakterlerde
eserler ortaya konmaya baglanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina otuz-kirk y1l gecikerek gelen
bu akim en belirgin sekilde Tiirk musikisi’'nde etkisini gostermis, derin yankilar
uyandirmis, ylizyilin ortalarindan itibaren masiki sanatimizda “Romantik Edebiyat”

dogmustur (Ozalp, 2000: 485).

Romantik Tiirk misikisi, Tiirk misikisi tarihinde Arif Bey ekoliidiir. Neoklasik
Tiirk musikisini takip eden devredir. Bu ekoliin baslica hususiyeti sarki formunun,

biiyiik giifteli klasik formlarin yerini almis olmasidir (Oztuna, 1987: 95).

Bestekar Itri Efendi’den baglayarak Yahya Nazim Celebi ile devam eden sarki
formunun ilk ornekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey’le zirveye ulasmustir. Bununla
birlikte XIX. ylizy1l bestekarlar1 zaman zaman yine divan edebiyati’nin agir ve agdal
bir dil ile yazilmis divanlarinin sayfalarima donerek se¢mis olduklart siirleri

bestelemekten geri kalmamislardir. Misikide klasik ekol Dede Efendi' ve Dellalzade

! Kisaca “Dede Efendi”, “Dede”, “Biiyiik Dede” denilen Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846),
Itri’den sonra gelen klasik bestekarlarin en mithimidir. Tiirk misikisinde Ismail Dede’nin XVIIIL. ve XIX.
asirlarin tamaminda yetisen bestekarlarin en biiyiigii oldugu iizerinde bir anlasmazlik yoktur. Istanbul’da
dogup hac sirasinda Mekke’de 6lmiig, Hz. Hatice’nin ayak ucuna defnedilmistir. 21 yasinda bestekarliga
baslayarak, Yenikapi dergahinda dervis iken daha ilk eserinde III. Selim’in aldkasin1 uyandirip himaye
edilmistir. Sonradan musahib-i sehryari ve ser-miiezzin-i sehryari olmus, II. Mahmut ve I. Abdiilmecid’ce
de riayet gormistiir. Pek degerli talebe yetistirerek, XIX. ve XX. asirlardaki belli bagl biitiin bestekar ve

miizisyenlerin hocasi, hocasinin hocasi veya onlarin hocasi olmustur. Nesli devam etmektedir. 500’den



10

ile devam eder. Dede Efendi, IIl. Selim ekoliiniin® gen¢ dehdsi ve asrin en bilyiik
bestekari, Dellalzade de onun en iyi talebesidir (Oztuna, 1987: 95). Boylece kar,
murabba, agir semai gibi eski biiyiik form beste sekillerine yer vermislerse de daha
onceki yillara nazaran sayilar1 ¢ok daha azdir. Sultan III. Selim’in musikisinasliga ve
misikiye verdigi degerle birlikte, sanati ve sanatkarlari korumus olmasi sayesinde
misikimiz ilerlemesini bir Ol¢iide siirdlirmiis, biiyiik bestekarlarimizin kisiliginde kisa
da olsa parlak bir donem yasanmistir. Donemin diger padisahlari II. Mahmut ve
Abdiilmecid zamaninda, Bati’dan gelen esintilerin siddetinin artmasi, Bati misikisi’ne
daha fazla yer verilmesi ve bu sanatin korunmaya calisilmasi enderiin sanatkarlarini
giicendirmis, padisaha gizliden gizliye serzenislerde bulunmalarina sebep olmustur.
Hemen hemen kendi kaderine terk edilmis olan Tiirk musikisi halkinin gonliinde
yasiyor ve sanatsever zenginlerin, devlet adamlarinin korumasi altinda varligim
siirdiirebiliyordu. Ozellikle Hidiv Ismail Pasa’nin yalisi o dénemin iinlii ustalarmin
toplandig1 bir okul gibiydi. Prens Halim Pasa da Dellalzade, Yaglik¢i-zade, Tanbdri
Biiyilk Osman Bey, Zekal Dede gibi biiyiik sanatkarlari davet ederdi. Zekai Dede ile
Mutaf-zade Ahmet Efendi Misirli Fazil Pasa’nin konaginda yasamislar, ilgi ve yardim
gormiislerdir. Boylece Tirk mdsikisi hayatin1 siirdiiriiyor, geleneksel O6gretim
yontemleriyle yeni sanatkarlar yetisiyor, yetisenler de hafizalarindaki sakli olan eserleri
daha sonrakilere naklederek unutulmalarini nispeten Onleyebiliyorlardi. Her seye

ragmen geleneksel icranin bu sekilde devam etmesinin hayati bir 6nemi vardi.

fazla bestesi oldugu ve bu bestelerin yarisindan ¢ogunun giiniimiize intikal ettigi bilinmektedir. Ayrica
Sultaniyegah, Neveser, Sababiselik, Hicazbiselik ve Arabankiirdi makamlarimmnin da Ismail Dede
tarafindan bulundugu anlagilmaktadir. Bkz. Sadun Aksiit, Tiirk Miisikisinin 100 Bestekdri, Ankara, 1996;
Bkz. Yilmaz Oztuna, Tirk Masikisi “Teknik ve Tarih” , Istanbul, 1987; Bkz. Yilmaz Oztuna, Akademik
Klasik Tiirk San’at Miisikisi’nin Ansiklopedik Sozliigii, c. 1, Ankara, 2006; Bkz. Yilmaz Oztuna, Dede
Efendi, Ankara 1996.

* Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Dede’nin en giizide talebesi, Klasik Tirk musikisinde,
hocasindan sonra asrin en biiyiik bestekaridir. Hafiz, haci ve hanendedir. Enderin’dandir, sonra miiezzin-
bas1 olmus, o da pek cok talebe yetistirmistir. Sadece 73 pargasi zamanimiza kalmustir. Bkz. Oztuna,
a.g.e.,s. 98

? 111. Selim ekolii, Tiirk misikisi tarihinde bir devre ve bir musiki ekoliidiir. III. Selim’in 18 yillik (1789-
1807) saltanatindan ibaret degildir. Geriye dogru hi¢ olmazsa 1785’e kadar kaydig: gibi, 1807’den sonra
da devam etmistir. Bu devirde Tiirk musikisi, yeni makamlar ve bir bestekarlik furyasi ile yeni yollar
aramustir. III. Selim ekolii, Dede’nin saraydan muvakkat ayrilisi, bu miiddet icinde siikiitu ve saraya

avdetiyle kesilir. Bkz. Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi “Teknik ve Tarih” , Istanbul, 1987, s. 88-89.
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Geleneksel beste teknigi ve mesk sistemi unutulmaya yiiz tuttugu ve bestekarlar
eserlerini nota ile besteledigi i¢in, eserlerde eski akiciligin kalmadigr goriiliiyordu. Sirf
notaya bagli kalmanin ve notanin her sey demek olmadigini ileri siiren eski ustalar hakl
cikiyordu. Miusikimizde niians isaretleri bulunmadigi i¢in birgok icrd ozellikleri

unutuluyordu (Ozalp, 2000: 487).

XIX. yiizyildaki sanat anlayisinin bu kadar biiyiik 6l¢iide degismesinin bir bagka
yonii daha vardi. Zevkler yavas yavas basite kaymaya basladigindan eski agir, mistik
havali kar, beste ve semai’ler zamanin romantik akisina uymadig: i¢in eskiye ait bir
gelenek olarak diisiinlilmeye baslanmis ve sanat endisesinden uzaklasilarak sanati
kurallara feda etmemek zihniyeti dogmustu. Bu diislince ve telakkilerin bu ylizyilin
sonuna dogru yogunluk kazandigi ve az sayidaki sanatkarin disinda, sarki ve sarki

edebiyatinda biiyiik bir artisin oldugu dikkat ¢ekiyordu (Ozalp, 2000: 488).

Boyle bir donemde yasamis olan Zekai Dede, bestecilik iislibunda, bu iisliba bir
takim yenilikler ve 6zellikler katmak stretiyle Klasik mektebin inkisafinda en son roli
oynamig ve bu yolun son temsilcisi olmustur (Ozalp, 2000: 623). Bu yiizy1l Zekai
Dede’den sonra biiyiik bestekar yetistirememekle beraber, klasik biiyiik formlar1 ve
usiilleri kullanan bestekarlar gittikce azalarak zamanimiza kadar gelmislerdir (Oztuna,

1987: 96).

2.1.2. Dogumu ve Tabhsili

Mehmet Zekai Dede Efendi, 1825 (H. 1240) yilinda, istanbul’un Eyiip semtinde,
Cedid Ali Pasa mahallesinde dogmustur. Babas1 Hafiz Siileyman Hikmeti Efendi bu
mahalle mescidinin imamligmi ve ayni zamanda Lali-zAde Iptidai Mektebi’nde hat
hocalig1 yapmustir. Annesi Ziyneti Hanim’dir (Ozalp, 1986: 262). Yedi-sekiz yaslarinda
bulundugu halde o civarda bulunan, Kalenderhdne Dergahi’na bitisik olan, La’lizade
Abdiilkadir Efendi ilkokulunda (Tasmektep’te) 6grenimine baslamistir. “Pepe Hoca”
namiyla taninan amcas1 Hafiz Ibrahim Ziihdii Efendi bu okulun 6gretmeni, babasi Hafiz
Siileyman Efendi de okulun hiisn-i hat (giizel yaz1 yazma) hocastyd:r (Yekta, 2000: 12).
1843 (H. 1259) senesi Receb ayinda, amcasiyla ¢alismalarii siirdiirdiigii hafizlik
derslerini basar1 ile tamamlamis ve yine ayni tarihte hiisn-i hattan icazet almistir. O

donemde yazmis odugu yazilar, donemin meshur hattatlari: Mustafa Rakim, el-Hachac
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Mustafa Izzet hatib-i Cami-i Hazret-i Halid, es-Seyyid Mehmed Rasid min telamizi el-
Hac Mehmed Eminii’l-Vasfi el-Meshur be-Kebecizade, Mustafa Hilmiyii’l- Naksibendi,
es-Seyyid Mehmed Eminti’z- Zihni gibi iistadlar tarafindan yazilan birer fikra-1
mahsusa ile takdir ve tebrik edilmistir (Yekta, 2000: 13).

Zekai Dede “Hafiz” iinvaninit kazanabilmek igin bir taraftan geceyi giindiize
katarak calismis, diger taraftan vakit bulabildik¢e Eyiip Iskelesi civarinda bulunan
yalilarin birinde ikamet eden, o zamanin meshur alimlerinden Balgikli Hoca Ali
Efendi’ye devam ederek, Arap ilmini en ince ayrintisina kadar 6grenmistir (Yekta,

2000: 13).

Hifzin1 tamamlayip Hafiz Zekai namini kazandiktan sonra, misiki ilmine
yonelmis, masiki alaninda kendini yetistirecek bir iistddin arayisina girmistir. Sonunda,
Hammamizade Ismail Dede merhumun en seckin 6grencilerinden olan Eyyiibi Mehmet

Bey’i bulmus ve misiki ¢alismalarina baglamistir (Sunat, 2001: 33).

Zekai Dede bir taraftan misiki calismalarina devam etmis, diger taraftan hattat
ve miusikisinas olan Mustafa izzet Efendi merh@ima bir sene kadar devam ederek

“Siiliis” ve “Nesih” gibi yaz tiirlerinin inceliklerini 6grenmistir (Ozalp, 2000: 618).
2.1.3. Miisiki Ogrenimi

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin miusikiye karsi merak ve hevesi hafiz oldugu
yaslarda (18-19) baslamstir. Ik masiki hocasi, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin
seckin ve iktidarli ¢iraklarindan olan Eyiip’li Mehmet Bey’dir. Mehmet Bey daha ilk
calismada Hafiz Zekai’nin sahip oldugu olaganiistii yetenegi takdir ederek misiki
terbiyesini 6zellikle 6zenle ve 6nemle goz oniinde bulundurmus, Dede Efendi’den aldig1
masiki hazinesini i¢ine alan eserleri sirasiyla seckin Ogrencisine biiyiik bir 6zenle

Ogretmeye gayret etmistir (Sunat, 2001: 33).

Ogrencisi Rauf Yekta Bey’in Zekai Dede’den aktardigina gore;

“Bostan iskelesindeki kahvehanelerden birisinde iistad ile sakird hemen hergiin

Badez zuhr (6gleden sonra) bir araya gelirlermis. O vakit herkes tabii olarak



13

isine giiciine gitmis kahvehane agydrdan hali kalmis (tenhalasmus,
vabancilardan bosalmis) oldugundan aksamlara kadar mesk ile emrar-1 vakit
edilirmiy (vakit gecirilirmis). Senelerce devam eden bu meskler sayesinde
Mehmet Bey’in meknuzat-1 miisikiyesi (miusiki hazinesi) kdmilen (biitiiniiyle)

Zekari Dedeye intikal etmis” (Behar, 1992: 30).

Mehmet Zekai Dede Efendi, bir yil kadar siiren derslerin sonunda bir¢ok eser
mesk etmis, ildhiler ve sarkilar bestelemeye baslamistir. Zekai Dede’yi bir diger
Ogrencisi Hamdi Bey ile birlikte Dede Efendi’ye gotiiren hocasi sayesinde Zekai Dede,
1844 Temmuz-1845 Mayis tarihleri arasinda Hammamizade ismail Dede gibi ¢ok
biiyiik bir masikiginas ve bestekdrdan mesk etmek firsatini bulmustur (Aksiit, 1993:
215).

2.1.4. Dede Efendi ile Tanismasi

Kisa zamanda ilahi ve sarkilar besteleyen Zekai Dede’nin musikideki istidadi
Dede Efendi’nin kulagina gitmis ve Eyiip’lii Mehmet Bey’e ¢iragini tanimak istedigini
sOylemistir. Bunun iizerine Mehmet Bey bir dahaki c¢alismaya Zekai Dede’yi de
gotiirmistiir. Dede Efendi, Zekai Dede’yi ¢ok begenmis ve kendi derslerine de devam
etmesi i¢in teklifte bulunmustur. Boylelikle haftada iki giin iistadi Mehmet Bey’le,
ayrica bir giin de yalniz basina Dede Efendi’ye derse devam eden Zekai Dede on ay gibi
bir siire Dede Efendi’den ders almis, eser mesk etmistir (1844-45 arasi) (Inal, 1958:
288-290). Dede Efendi’nin Zekdi Dede’ye gectigi ilk eser Zaharya’nin “Cesm-i
meyginun ki bezm-i meyde canan dondiiriir” giifteli Segah Bestesidir. Bu eserin zor ve
mesakkatli olmas1 Zekai Dede’yi etkilememis kolay bir sekilde mesk etmistir. Bu
sayede Dede’yi etkilemis ve takdirini kazanmistir. Dede daha sonra kendi eseri olan
Hicaz Naks Bestesini (Ey ¢esm-i ahii hicr ile tenhalara saldin beni), akabinde yine kendi
bestesi olan Niihiift sarkisin1 (Bend oldu dil bir stih-i cihana) Zekai Dede’ye mesk
etmistir (Yekta, 2000: 17). Dede Efendi pek az 6grencisiyle birebir ilgilenmistir. Zekai

Dede de bunlardan biri olma serefine nail olmustur.

Zekai Dede biiyiik formdaki ilk eserini (Stiz-Dil Agir Semai “Dil hasreti vaslinla
nalan gel efendim”) Dede Efendi’nin emri ricasi ile bestelemistir. Rivayet edildigi

izere; o sirada Mehmet Bey (Stz-Dil) faslindan (Darb-1 Fetih) ve (Hafif) ustlleriyle
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yazdig iki dortliigii heniiz tamamlayarak 6grencilerinin en seckinleri olan Hafiz Zekai
ve Hafiz Hamdi Efendilere 6gretmisti. Bir glin yine bir mesk i¢in Dede Efendi’nin
konagima gidildigi zaman Mehmet Bey yeni eserleri hakkinda Dede’nin fikirlerini
anlamak maksadiyla 6grencileriyle dortliikklerinin {istddin huzurunda okunmasini
miisaade ister. Eserlerin icrasindan sonra Dede Efendi, eserleri, giizelligine yarasir,
goniil alic1 bir eda ile zenginlestiren Hafiz Efendilerin basarilarin1 da 6zellikle tebrik

ettikten sonra bir 6zel iltifat olarak soyle demistir:

“Mehmet Bey! Eserlerin gercekten giizel olmus. Ama fash bitirmek i¢in bunlara
iki semai eklemeli. Artik bu gorev de Hafiz Efendilere kalyyor, Zekadi Efendi’den
bir (Siiz-Dil Agir Semdi), Hamdi Efendi’den de bir (Siz-Dil Yiiriik Semdi)

bestelemelerini rica edelim. Insallah gelecek haftaki meskte semdileri dinleriz”’

Zekai Efendi o anda Dede’nin bu kibarlik sagan teklifine karsi ne cevap
verecegini tayin etmekten aciz kalmig, Hamdi Efendi ise adeta sagsalamis idi ki Mehmet

Bey imdatlarina yetiserek:

“Mademki yiice arzulari bu yoldadir;, emir buyurulan semadaileri Allah’in
yardimiyla yapmaya ¢aligsarak sizin yiice nazariniza sunsunlar. Manevi gayretleri tistad
olma yolunda bagari saglamalar igin giizel bir baslangi¢ olur” demistir (Yekta, 2000:
18).

Bunun iizerine Zekai Dede, “Dil hasret-i valsin ile nalan gel efendim” Stz-Dil
Agir Semaisini hemen o gece besteler ve hocasi Eyiip’lii Mehmet Bey’e okur. Hocas1
Zekai Dede’yi Oven bir hal ile eseri ¢ok begendigini ifade eder. Nihayet Zekai Dede,
Dede Efendi’nin huzuruna ¢ikar ve eserler ge¢ilir. Dede Efendi, Zekai Dede’nin eserini
cok takdir eder ve daha ilk adimlarinda bestekarlikta da kendini ispatladigini ifade eder
(Inal, 1958: 289-290). O giinden itibaren Dede Efendi’nin tiim dikkati Zekai Dede’ye
yonelmis ve Zekai Dede, haftada iig-dort glin aksamlara kadar, Dede’nin huzurunda
O0grenimine devam etmistir. Zekai Dede bu sayede Dede Efendi’den Sehnaz ve Giilizar
fasillariyla, ismi heniiz bulunamayan diger birka¢ fasli daha hafizasina islemeyi

basarmistir (Yekta, 2000: 21). Kisa zamanda Dede Efendi’nin en giizide talebesi
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olmustur. Zekai Dede, Dede Efendi’nin en son talebelerindendir. Dellalzade Ismail

Efendi ile de Dede Efendi vasitasi ile tanismis ve ondan da faydalanmistir.

2.1.5. Mustafa Fazil Pasa ile Tanmismasi ve Misir’a Gidisi

Yirmibir yasinda iken, Zekai Dede’nin iinii yayginlagsmis ve musiki ¢evrelerinin,
sanattan anlayanlarin dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Eylip’de Bahariye adi verilen
yalilardan birinde oturan hidiv-i esbak Said Pasazade Mustafa Fazil Bey! Zekai
Dede’nin hayatinda 6nemli rol oynayan kisilerden birisidir. Mustafa Fazil Bey bir
masiki meclisine gelen Zekdi Dede’in 4dab ve hiinerine hayran kalmis ve onu
beraberinde Misir’a gotiirmiistiir. Misir’da Pasa’nin sarayinda daire mudirligi ve
ayrica musiki hocalig1 ve sefligi gorevlerini listlenmistir (Akstit, 1993: 215). Fazil Pasa
Zekai Dede’den mdasiki dersleri almistir (Karaduman, 2011: 22). Zekal Dede’yi
yakindan taniyabilmis ve takdir etmistir. Zekdi Dede Kahire’de oranin misikisini
O0grenmis ve oraya ait Arapca sozlii ilahi (sugl) tiiriinii engin bilgisine dahil etmis, bu
konuda calismalar yapmustir (Oztuna, 1990: 513). Arap tavrinin Ogrenilmesi
bakimindan Zekai Dede’nin Misir’a gidisi 6nem tasimaktadir. Zekai Dede nazari olarak
bildigi Arapgasini gelistirmis pratige dokmiistiir. Farscasini da genisletmistir. Misir’da
Seyh Sihab’dan (Sihabiiddin)’ mesk etmistir. Arap musikisi ve tavrini dgrenmistir

(Karaduman, 2011: 22).

Zekai Dede, Sihab’in hanesine devam ettigi siire igerisinde Seyh’in bildigi ne
kadar Arapga ustl var ise hepsini 6grenmistir. Hafizasin1 6grendigi ¢esitli ustllerden
degisik ve sanatkardne pargalarla doldurmustur. Seyh Sihdb’dan 6grenmis oldugu
ustiller: Masmidi, Nevaht, Miidevver, Murabba, Semai-i Arabi, Aksak Semaii-i Arabi,

Rehec, Hezec, Sitte Aser, Erba’ ve 1srin’dir (Yekta, 2000: 25). Dariissafaka

* Mustafa Fazil Pasa, Kavalalh Mehmet Ali Pasa’nin torunu ve Misir Valisi ibrahim Pasa’nin ogludur.
1830 yilinda Kahire’de dogmus ve 1845 yilinda Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da Sadaret Mektubi
Kalemi’nde gorev almis ve bir ara tekrar Misir’a gitmistir. 1851 yilindan 1857 yilina kadar Istanbul’da
kalmistir. Bkz. Irfan Karaduman, Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Makam Anlayisimin Tiirk Din
Miisikisine Etkileri, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011

> Seyh Sihab olarak adi gecen sahsin 19. yiizyilda yasayan ve “1840 dolaylar/1892 dolaylar” adli
derleme kitabinin da yazar1 olan Muhammed Sihabiiddin oldugu diisiiniilmektedir. Zekai Dede Efendi’nin
Misir’a gittigi donemde ¢ok taninan bir sanatgidir. Bkz: A.J. Racy, Arap Diinyasinda Miizik, Cev: Serdar
Aygiin, Istanbul, 2007
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mektebindeki masiki 6grencilerinden bazilarima da bu usillerden bir ikisini 6gretmis

oldugu bilinmektedir (Sunat, 2001: 43).

Zekai Dede’nin Istanbul’dan ayrilmaya mecburiyeti bir taraftan Dede
Efendi’den, diger taraftan Mehmet Bey’den olan masiki derslerinden mahrum olmasina
sebep olmustur. Zekdi Dede’nin Istanbul’dan ayrilmasindan dért-bes ay sonra -1845
(H.1261) senesi Ekimi’ne tesadiiftiir- Dede Efendi hac vazifesine niyet etmis, bu yiizden
Hicaz’a gitmis ve hac vazifesini tamamlayip huzura kavustuktan sonra, 1846 yilinda

Mekke’de vefat etmistir (Yekta, 2000: 40).

Mehmet Zekai Dede Efendi birkag sene Misir’da kaldiktan sonra Istanbul’a
donmiis (1851), 1852°de tekrar Misir’a giderek Mustafa Fazil Bey’in dairesindeki
vazifesiyle mesgul olmustur. Mustafa Fazil Bey’in pasa riitbesiyle Istanbul’a tayinine
(1858) kadar orada kalmistir. istanbul’a geldikten sonra da Zekai Dede, 1875 (H.1292)
tarihine tesadiif olan, Fazil Paga’nin 6liimiine kadar yanindan hi¢ ayrilmamistir (Yekta,

2000: 23).

2.1.6. Evliligi ve Cocuklar

Zekai Dede 1860’11 yillarda esi Fatma Hanim’la evlendi ve iki cocugu oldu. Kizi
Ayse Sidika Hanim, oglu Ahmet Irsoy’dur.°

6 Zekai-zade Ahmet Irsoy (1869-1943), mesk zincirinin son halkasi olarak bilinen babas1 Zekai Dede’nin
misiki alanindaki tim birikimlerini giliniimiize kadar getiren isim olmustur. Klasik Tirk masikisi
alaninda gelenegi terk etmeksizin zamanin gereklerini yerine getirmeye ¢aligan Ahmet Efendi, Cedid Ali
Pasa mahallesinde dogmus, Lal-i Zadeilk mektebini bitirdikten sonra 1881°de Hafiz Osman Efendi’den
hafizlik icazeti almistir. Bir miiddet askeri okula gitmis fakat devam etmemis birakmistir. Hoca Faik
Efendi’den dini ilim egitimi almigtir. Babasindan dini ve din dis1 klasiklerimizi mesk etmistir. 1885°de
Bahariye Kudiimzenbasilig1 gibi mithim bir goreve getirilmis, hayatinin sonuna kadar mevlevi olarak
kalmigtir. Hiiseyin Fahrettin Dede’nin tesvik ve yardimlar ile kendisinden ney ve farsca dersleri almistir.
Bat1 notasini 6grenmis, 1897°de babasinin Oliimii {izerine Dariissafaka’ya misiki hocast olmus ve
vefatina kadar bu goérevine devam etmistir. Seyh Ahmet Celaleddin Dede’den misiki bilgisini ilerleterek
Rauf Yekta, Ahmet Avni Konuk, Dr. Subhi Ezgi beylerle birlikte Tiirk Masikisi ilmine egilmislerdir.
Belediye Konservatuvar Tasnif heyeti’nde gorev almistir. Darii’l Bedayi ve Darii’l Elhan’da hocalik
yapmustir. 74 yasinda vefat eden Ahmet Efendi’nin kabri, Kasgari Dergdhinda babasinin yanindadir. 500
kadar eser bestelemis ancak 90 adedi giinlimiize kadar gelmistir. Bestekarlikta babasinin izinden gitmistir.

Bkz. Oztuna, a.g.e., s. 368-369.
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2.1.7. Mevlevilige intisabi

Zekai Dede, Ogrenimi i¢in Dede’ye devam ettigi zamandan beri Mevlevi
tarikatina bir meyil ve sevgi, derin bir ¢ekim ve ilgi duymaya baslamistir. Vakit
bulabildigi haftalar Yenikapt Mevlevihanesine ziyaretlerde bulunmus ve oradan
mukabelelere istirak etmistir. 1864 (H. 1281) senesinde Zekai Dede, Mevlevihanede
postnigin bulunan mesnevihan-1 sehir ve miirsid-i bi-nazir, kutbii’l-arifin es-Seyyid
Osman Selahaddin Dede Efendi (kuddese sirruhu) hazretlerine yalvarircasina géniilden
istekte bulunmus ve hemen o yiice insandan tekbirlerle dahil olmak bahtiyarligina
kavusmakla, Mevlana’y1 Oviinecegi bir sekilde sahiplenmekle sereflenmistir (Yekta,

2000: 47).

1868 yilinda, yani kirkdort yasinda iken Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Osman
Selahaddin Dede’ye intisab ederek “mevlevi” olmustur. Dede Efendi’nin de dergahi
olan bu yerde, yapilan mukabelelerde ayin okumustur. Her hafta pazartesi ve persembe
giinleri tekkeye giderek ayinlere katilmistir. Ogrencisi ve bu dergahm seyhi Neyzen
Hiiseyin Fahreddin Dede’nin istegi tiizerine 1884 yilinda, Bahariye (Eyiip)
Mevlevihanesi’'nde kudiimzenbasi olarak goreve baglamis ve Oliimine kadar
kudiimzenbasi olarak bu dergiha hizmet etmistir. Bu suretle Zekai Dede, altmis yasinda
cile ¢cikarmadigi halde “Dede” {invanini almistir. Zekai Dede’nin kudiimzenbasiligi 13

yil devam etmistir (Aksiit, 1993: 216).

Dergaha devam ettigi yillar igerisinde, hafizasinda halihazirda bulunan pek ¢ok
ayin-i serife yenilerini eklemis, mesk edilmesine ve 6grenilmesine gayret gostermistir.
Zekai Dede bir mukabele gilinlinde Mustafa Fazil Pasa’nin huzurunda, onun
dinlemekten ¢ok hoslandigr Sevk u Tarab ayin-i serifi’ni okumustur. Mustafa Fazil
Pasa, tistad: takdir ve tebrik ettikten sonra kendisinden Stiz-Dil makaminda bir ayin
bestelemesini istemistir. O zamana kadar bu makdmdan hi¢ ayin bestelenmemistir.
Pasa’nin bu tesviki ve istegi lizerine Zekai Dede, ilk ayin-i serifi olan Stiz-Dil ayinini
bestelemistir  (1870). Zekai Dede’nin bu ayini 1891 senesinde Bahariye
Mevlevihanesi’nde okunabilmistir (Yekta, 2000: 32).
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2.1.8. Hocalik Unvani

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin klasik Tiirk masikisi’ne gecen hizmetlerinin en
Oonemlisi ve en verimlisi Dariigsafaka mektebi meskleridir. Zekai Dede’nin ad1 gecen
mektepteki musiki 6gretimi tayin tarihi olan 1882 (H. 1300) senesi Temmuz’undan
Olimiine kadar gegen on dort sene siire zarfinda devam etmistir. Zekai Dede bir¢cok
masikisinas yetistirmistir. Hasta olmasina ragmen siirdiirdiigii bu goérevde bircok

ogrenciye klasik misikiyi 6gretmistir (Aksiit, 1993: 216).

Zekai Dede, yasadigi donemin sartlarina uyum saglayarak her ne kadar nota
yazisini 6grenmis olsa da nota yazisini kullanmamis ve eski ustl misiki 6gretimini
stirdiirmiistiir. Hatta kendi eserlerini bile ancak oglu Ahmet Irsoy ve 6grencileri notaya
aktarmiglardir (Karaduman, 2011: 25). Artitk mesk sisteminden vazgecilip notali
O0grenme sisteminin yayginlagsmaya basladigi bir donemde siirdiirmiis oldugu meskler ile
masikinin gercek zevkinin, ge¢mislerin eserlerinin, Tiirk mdsikisine ait ince ve gii¢
anlasilir seylerin 6grenilmesine, sonraki nesillere aktarilmasina hizmet etmistir (Sunat,

2001: 49).

2.1.9. Oliimii

Mehmet Zekai Dede Efendi 1897 yilinda vefat etmis ve kendisini sevenlerin
omuzlar lizerinde Kaggarl Naksi Dergihi civarindaki aile kabristanina defnedilmistir.

Vefatina Tophane muhasebecisi Ethem Bey soyle tarih diigmiistiir:

[ L ~ A . A A A
Diriga nagm sencdn eylesin ferydd ney dsa

Zekai gitti puir sevk ii tarab dergdhi mevldya

Anmin tutmusg idi siytt Hicdz ile nihavendi

Acep mi rahatiil ervah olsa zatina Mdye

Ferahndk eylesin Mevla makamin Huldi akdetse

Karargdhin ediip ruhi Restlallaha hemsaye”
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2.2. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bestekarhg: ve Eserleri

2.2.1. Bestekarhg

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin miusiki hayatinda onemli bir rolii olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi, klasik Tiirk mdsikisi alaninda “dede” {invanina
sahip bircok kisi olmasina ragmen Dede Efendi olarak adlandirilan tek kisi olmustur.
Ismail Dede Efendi, klasik iislibu ¢ok iyi dziimsemis olmasinin yani sira yenilige de
acik olmasi ile donemine adini yazdirmis bir bestekardir. Biiyilk Dede Efendi’den tek
basina ders alabilen tek bestekar da Zekai Dede olmustur. Zekai Dede, bu anlamda
Dede Efendi’den etkilenmis, degisimi ¢abuk kavrayabilmesi yaninda bestelerinde klasik
yapisint da koruyan bir kimlige sahip olmasinda Dede’nin etkisi ortaya g¢ikmustir.
Hocas1 Eylip’lii Mehmet Bey, Zekai Dede’nin sadece genglik yillarinda yaninda
olabilmis, olgunluk déneminde yaninda hep Dede Efendi bulunmustur (Karaduman,
2011: 18). Ancak her ne kadar Dede Efendi’den biiylik 6l¢iide faydalanmis ve
etkilenmisse de Zekai Dede’nin, bestecilikte kendine has iislip edinmis bir bestekar
oldugu diisiiniilmektedir. Dede Efendi’nin Zekai Dede iizerindeki etkisini Rauf Yekta
Esatiz-1 Elhan’da soyle anlatiyor: “Zekdi Efendi’nin tisliib-1 miisikisi esasen ‘“Dede
Efendi tavri” denilen iislibun hemen ayniysa da merhum bu tavra bazi etvar-i
hususiyesini de ilave ettiginden asar-1 Zekdi el-yevm bagska bir renk, baska bir kisveyle

nazar-1 takdire arz-1 ihtisam etmektedir” (Yekta, 2000: 50).

Zekai Dede’nin, Onceki donemlerin ve kendi doneminin misiki iisliibunu
tiimiiyle kavramis olduguna inanilmakta, bu iisliibu bestelerinde gdstermis bir bestekar
ve icract oldugu diisiiniilmektedir. Boyle bir sonuca ulasilmasindaki en biiyiik etken,
Zekai Dede’nin “mesk” sistemi igerisindeki yeri ve dnemi olmustur. Miizigin yaziya
dokiilmedigi, notaya alinmadigi ve yazili kagittan 6grenilip icra edilmedigi, icat edilmis
bazi nota yazilarinin ise kullanilmayip dislandigi bir misiki diinyasinin egitim sistemi
olan “mesk”, oncelikle hafizaya dayali bir sistemdir. Hafizaya alinan eserlerin, gecilen
repertuvarlarin bir baska nesle intikalini yani zincirin bir bagka halkasina ge¢mesini
saglamak meskin amacglarindan bir tanesidir. Bu sayede sistemin kendini yeniden
tiretebilmesi, bilinen eserlerle birlikte dagara yeni eklenenlerin talebeye aktarilmasi

saglanmis olacaktir.
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“Sistemin, masiki diinyasinin, bir biitiin olarak varligini siirdiirebilmesi, aktarim
zincirlerinin kopmamasina, repertuarin miimkiin oldugunca sonraki nesle aktarilmasina
bagliydi” (Behar, 1992: 55). Mesk ve aktarim halkalart igerisinde kendine 6nemli bir
yer edinmis olan Zekai Dede, hem masikideki 6nemli bir sorumlulugu yerine getirmis
hem de kendinden sonraki kusaklara klasik Tiirk miusikisi iislibunu aktarabilen son

bestekar olmustur.

“Klasik mektebin gelisimindeki en son gorevi o yapmis, unutulmaya yiiz tutmus
misikinin bir¢ok eserini hafizasina alarak 6grencilerine aktarmis ve bu sayede ylizlerce

eserin unutulmasini engellemistir” (Oztuna, 1990: 514).

Klasik {iisliiba sahip bir besteci kisiligi sergilemis ve besyliziin iizerinde eser
vermis olan Zekai Dede’nin, ikiyiizii askin eseri glinlimiize kadar gelebilmistir. Daha
ziyade dini formda eser besteledigi bilinmektedir. Sugullerin (Arapga sozlii ilahi) Zekai
Dede’nin Kahire’deki ¢aligmalart sonunda miisikimize karistigi ve bu konuda ilk adimi

atan kisi oldugu bilinmektedir (Kurtuldu, 2000: 16).

Giifte se¢iminde; Yunus Emre, Seyh Kamil Efendi, Nefeszdde Abdurrahman
Efendi, Niyazi Misri, Hayali, Hakki, Kamil, Hiidayi, Naksi Dede, Sinan Ummii, Sabit,
Seyyid Ahmet Bedevi, Fevzi, Mevlana Celaleddin-i Rlimi, isim ve mahlaslarina sahip
kisileri tercih ettigi goriilmektedir. Kendine ait giifteli eserleri de vardir. Zekai Dede,
her doneme hitap edecek dili kullanmakta profesyonelce davranmis, sonraki

donemlerde de anlasilabilmesini 6nemli kilmistir (Kurtuldu, 2000: 16).

Zekai Dede’nin eserlerinde kullanmis oldugu makamlar incelendiginde kiirdi ve
biiselikle biten miirekkep makamlar tercih ettigi ve fazlaca kullandigi goriilmektedir.
Diger taraftan az kullanilan makamlar1 da tercih etmis olmasi, bu makamlarin
seyirlerinin anlagilmasinda olduk¢a 6nemlidir. Ayrica eserlerinde usiil ve melodinin son
derece zevkli bir iislip ile bagdastirilmis oldugu, bu anlamda teknik ve inceliklerin

hissedilir sekilde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Oztuna, 1990: 514).

Zekai Dede’nin, eserlerinde usilleri ustalikla kullandigi, bununla beraber

ozellikle “Lenk Fahte” ustliinde besteledigi eserlerinde, ustlii diger bestekarlardan
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farklt olarak oldukca dengeli ve miikemmel bir sekilde kullanmis oldugu
diistiniilmektedir (Aksiit, 1992: 217). Zekai Dede’nin eserlerinde, yapisi itibariyle Lenk
Fahte usiliinlin biitiin ar(iz vezinlerine uyum sagladigi, adeta bir kompozisyon kalib1
olusturdugu, terenniimlerin dahi bu ana kaliba bagli bulundugu, kesfedilip
uygulanmustir (Oney, 1997: 32).

Dini ve din dis1, gesitli form ve ushllerde besteledigi eserlerinden bir haylisi
unutulmustur. Bugiin elde bulunan eserleri: 5 Mevlevi Ayin-i Serifi, 1 Mersiye, 10
Tevsih, 1 Cumhir Tevsih, 3 Tesbih, 2 Durak, 1 Na’t, 1 Salat, 15 Sugul, 54 ilahi, 4
Cumhir ilahi (Dini eserleri), 1 Kar-1 Natik, 2 Kar, 40 Beste, 8 Naks Beste, 15 Agir
Semati, 5 Naks Agir Semai, 10 Yiiriikk Semai, 8 Naks Yiirik Semai, 21 Sarki, 8 Mars

(Din dis1 eserleri).

[lk biiyiik formlu eseri Stiz-Dil makAminda ve agir sengin semai ustliindeki “Dil
hasret-i vaslin ile ndlan gel efendim” misra1 ile baslayan naks agir semaisidir (Aksiit,

1993: 217).

2.2.2. Eserleri

Tablo 1. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Kair Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN KAR FORMUNDAKI

ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Sevdaiyi ziilfii yari daim Kar-1 Sevkileb |  Stiz-nak Hafif

Goniil der bendi keysuyi miianber
olmak istermis

Kar-1 Geysu Miistear | Muhammes

Tablo 2. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Kar-1 Natik Formundaki Eserlerinin

Dokumii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN KAR-I NATIK
FORMUNDAKI ESERLERI

ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Dagitma ey saba geysuyi yari Kar-1 Natik Saba Evsat




Tablo 3. Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Beste ve Nakis Beste Formundaki

Eserlerinin Dokiimii
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MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN BESTE VE NAKIS BESTE

FORMUNDAKI ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI USULU
1 Culerle kuhsarda Murabba Rast Zencir
caglardi kuhken Beste
Goztime kiilhan olur Murabba A A N
2 . . Stiz-nak Zencir
sahni giilsitan sensiz Beste
3 Sqrde Herl N lfalful Nakis Beste Stiz-nak Lenk Fahte
dilde hayali canan
Bir kere iltifatin ile Murabba A A .
4 Hiirrem olmadik Beste Hicazkar Darb-1 Fetih
5 ..O Ilf:VIllhal k.l Murabba Hicazkar Zencir
serviirevan olur giderek Beste
Busi lali dilberi her A
6 demki efkar eyledim Beste Hicazkar Cenber
Hicri lebinde yarin A TA
7 birdilki oldu nahos Nakis Beste Hicazkar Lenk Fahte
8 Bir lahza nihan olsa Beste Saba Darb-1 Fetih
omehru nazaremdan
Peymani dilberane A n
? inanmam kefil ile Beste Ussak Sakil
Ben ben degilim ben A .
10 dedigim sensin hep Nakis Beste Ussak Diiyek
Ol giiliim giilzar1 hiisni A . R
11 badi mihnet bulmasun Beste Bayati Devr-1 Kebir
12 bil ha§ te.l mel}abet Nakis Beste Karcigar Lenk Fahte
dugari hicri canan
Feryad iderim ziilfi oA ,
13 siyehkarm elinden Beste Karcigar Fer
Bir sehki tacidaran
14 olmakda hakirahi Nakis Beste Acem Lenk Fahte
Ney gibi inlersin ey dil
15 miibtelalik var gibi Beste Acem (enber
Dil diisdii yine sevkile Murabba .
16 bir dilberi naze Beste Tahir Remel
17 Ask elinden 2}511(1 'camlle Beste Tahir Muhammes
sahba soyletir
18 Hengaml sefadir yine Beste Muhayyer Darb-1 Fetih
nusi mey eyle
19 Benzetirlerse hilali nola Beste Gerdaniye Cenber

alem kasina
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ESER ADI TURU MAKAMI USULU
Miibtelayim bir periye o
20 dilsitanm kim bilir Beste Gerdaniye Lenk Fahte
21 Cﬂfmada ahlrr} SIP ihre Beste Sipihr Devr-i Revan
yine ol sehnaz ider
pp | Yarolmayacakcami | g Hisarbaselik | Darb-i Fetih
safiyi cekemez dil
Zahmi sinem hanceri A
23 serkar bilmez kim bilir Beste Hisarbiselik Cenber
Benefse hatt1 dildarin A 1
24 serinde kakiili anber Beste Nevabiiselik Cenber
Ne gami cevre ne latfi A 1
25 Kah kahe kailiz Beste Nevabiselik Hafif
26 Hey bazi siri ba seker Nakis Beste Bayatibselik Devr-i Revan
amihtend
27 Lalin gorel eyhur lika Beste Bayatibaselik Remel
kevseri neyler
Feryad kim feryadimi
28 gus itmez ol simin Beste Sehnazbuselik Darbeyn
beden
g9 | GOnil adabi bezmi isreti | g Sehnazbiselik Evsat
fagfurdan gérmiis
30 | Askoldumbenyinebir| g Mahurbiselik Cenber
afeti meh peykere
31 Miresed eyA can badi Nakis Beste Mahurbiselik Fer’
behari
32 A<;11d1"sah31 i Gilsen Nakis Beste Nevakiirdi Lenk Fahte
cengii ceganelerle
33 Y?.re c!.edlm tabi mulden Beste Nevakiirdi Devr-i Revan
giil giil olmugsun yine
34 Dildar lsld}lb velvelei Beste Acemkiird? Remel
efgdnim
35 KAH.m m"estane sehar Beste Acemkiird? Muhammes
yarile giilsende yatir
36 Arzi niyazimiz sana Beste Muhayyerkiirdi Darb-1 Fetih
gerci cemiledir
37 Vac} eyleyecgk vaslini Beste Muhayyerkiirdi Hafif
diinya benim oldu
38 Var 1k§n sen d? bu ayine Beste Hiizzam Evsat
gibi sinei saf
39 Derdl'm izhar edemem Beste Hiizzam Hafif
bezmi serab olmayicak
Rubhlerin kildik temasa
40 ziilfii anber famedek Beste Eve (enber
41 SOyletme beni canim Beste Ferahnak Hafif

efendim kederim var




ESER ADI TURU MAKAMI USULU
42 Sikafe Zail 1zarn gu liin Beste Dilkeshaveran Zencir
naziresidir
43 Ben yine bir dl.l.b et Beste Dilkeshaveran Devr-i Revan
ranaye oldum miibtela
44 Bin cefd gorsem ey Beste Acemasiran Muhammes
sanem senden
45 Baktikga hiisnii anina Nakis Beste Hiiseyniagiran Lenk Fahte
hayran olur agiklarin
46 Bihus olurum nazile Beste Hiiseyniasiran Hafif
reftiri goriince
GOnliimii viran eden oA an
47 adayt dilsad eyleme Beste Hicéazasiran Cenber
48 ZulfunF ! bemm sumbuh Beste Hicazasiran Fer’
bag1 hevesimdir

Tablo 4. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Agir Semii ve Nakis Agir Semai

Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN AGIR SEMAI VE NAKIS
AGIR SEMAI FORMUNDAKI ESERLERI

ESER ADI TURU MAKAMI | USOLU
1 Durmaz 1s!er‘ a (Azlge‘rden Sengin Semai Rast Sengil}
hancerinin yaresi Semai
oy Agir
2 Kalmaz kararim ol bUtl 1\ o gema Saba Aksak
mekkari gormesem A
Semai
3 Severim gergi seni bana Aksak Semai Ussak AksaAlf
vefakar olasin Semai
4 Amad? olurh ze vki ceme Agir Semai Karcigar Sengil}
ziimrei rindan Semai
5 [tmezem 1lfrar1 a$'k1' saklarim Agir Semai Acem AksaAk
canim gibi Semai
6 Dirig itmez meyi cevri sunar Agir Semai Tahir AksaAk
her lahza cananim Semai
A A x A a Aksak
7 Etse Gerdaniyeden yar agaz | Aksak Semai Gerdaniye Semai
3 Vardim yanasub fiilki sarabile Aksak Semai Sipihr AksaAk
suyunca Semai
9 Yaralub destine peymane | o o | Hisarbaselik Aksak
gelir mi bilmem Semai
10 Ey goncel zibayl gilistani | x5 goai | Nevabaselik | ocrein
taravet Semai
11 Rahat bulamam ney gibi zar | ). g ai | Bayatibiselik | Sonei
eylemeyince Semai
. oA . A N Aksak
12 Naz itse nola cihane ol giill | Aksak Semai | Sehnazbtselik

Semai
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ESER ADI TURU MAKAMI USULU
13 Kiihli isve hakipayi gesmi | \y 1 Semai | Mahurbaselik | 2Ks2K
fettanin senin Semai
14 Gl yliziin gilsende cana | g0 a0 Nevakiirdi Aksak
gosterirken giil giile Semai
15 Bir nazenine asiki zar olmak Agir Semi Acemkiirdi AksaAlf
isterem Semai
16 Dil suz iden ol afeti tabt | )5 gernai | Muhayyerkiindt | X3
nazarimdir Semai
17 Ah nice Floyupca gorem sen Nakis é'gll‘ Dilkeshaveran AksaAlf
gibi nazik bedeni Semai Semai
nrs . N n . A Sengin
18 Rengi ali ruhundan almis giil | Agir Semai Hiiseyniasiran Semai
Heme nimii mesti kestem - n oA A Aksak
19 kadehi diger meded kiin Agr Semai Hicazasiran Semai
20 Dil hasreti Vasllg ile nalan gel Agir Semai Stizidil Sengil}
efendim Semai

Tablo 5. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Yiiriik Semai ve Nakis Yiiriik Semai

Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN YURUK SEMAI VE NAKIS
YURUK SEMAI FORMUNDAKI ESERLERI

ESER ADI TURU MAKAMI USULU

1 Biya saki an meyki hal avered Yiiriik Semai Stiz-nak Yuruk
hey Semai

’ Biilbiil g}bl pur oldu cihan Yiiriik Semai HicazKAr YuruAlf
nagmelerimden Semai

3 Gis itdi nayi naleler agaze Yiiriik Semai Saba YuruAlf
basladi Semai

4 Gelbahrii gehi bubabi aksam | Yiirik Semai|  Hicéz Yiruk
Semai

5 Gam degil bana c;efa I8€ €EET | /i i Semai Karcigar YuruAlf
mutadin Semai

6 Ey biilbiili su‘rlde giilistanima Yiiriik Semai Acem YuruA1§
girme Semai

7 Gordiikde tehi sagari gesmim |y o g o Tahir YuruAIF
dola diisdii Semai

Olmiijeler ki fitneye oldu Nakis Yiiriik n Yiiriik

8 A N Gerdaniye N
sipahi car saf vay Semai Semai

Halati dili benzetemem haleti | Nakis Yiirtik .. Yiiriik

9 . N Sipihr "
sihre Semai Semai

10 Gonliim hevﬂes'l' zq.lfu siyehkare | Nakis YBruk Hisarbfiselik YuruAIF
diistirdiim Semai Semai

11 Ne geedi bir sozim ol mesti | v ik semai|  Nevabiiselik | 0Lk
naze Semai

12 Sebi asikani b1d1.l ¢l §eb1 diraz | Nakis YAL}ruk Bayatibaselik YuruAIF
based beli yarim Semai Semai
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ESER ADI TURU MAKAMI UsSULU
13 | Kuloldum bir cefakare cihan |y emai|  Sehnazbaselik | L Uk
baginda giil femdir Semai
14 Hey hey. diye hanendeler Nakis YBruk Nevakiirdi Yuru}?
ettikce terane Semai Semai
15 Asik gami dilrubasiz olmaz Nakis YBmk Acemkiirdi YuruAIF
Semai Semai
16 | Agusecekerdim senipirahenin |y i gerai | Muhayyerkiirdi | L 0Tk
olsam Semai
17 Dil virdigin ol gesmi siyah |y i gemai Hiizzam Yuriik
meste isitdim Semai
13 Sensiz cihanda asika isret reva Yiiriik Semai Ferahnak YuruAIF
muidir vay Semai

Tablo 6. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Semai ve Nakis Semai Formundaki

Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN SEMAI VE NAKIS SEMAI

FORMUNDAKI ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
Neyledi gor bana o mahimehi An A A An
! daga diisiirdii bu dili agehi Semai Stz-ndk | Semai
) Giilsende hezar nagmei demsaz Semi HicAzKar Sengil.l
ile mahzuz Semai
3 Diistiikce safa e?yleyehm sizde Semi Dilkeshaveran YuruAl§
ve bizde Semai
4 Serab i¢ kizarsin ruhun giilleri Semi Hiiseyniasiran YuruAIF
vay Semai
5 Mestii hardb urevem ez meyl Nakis Semai | Mahurbiselik Yuru}F
aski ziilula vay Semai
6 Asifte dth. dqmlhhava Nakis Semai | Hicazasiran Yuru}F
meskenimizdir Semai
7 Ah eyle goniil vuslati canan ise Semi HiizzAm Sengil.l
maksud Semai

Tablo 7. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Sarki Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN SARKI FORMUNDAKI

ESERLERI

ESER ADI TURU MAKAMI USULU

1 Hieri giil rus};il?g mudir ahin Sarki Nihavend-i Kebir Aksak
2 Vakfi ‘r‘a‘}'n asAkn‘l‘ etm.1 sken Sarki Stiz-nak Aksak

biitiin can ii teni

Ey vatan evladi sadik Mubharebe A Sengin
3 .. Stiz-nak "
kahraman tinvanlilar Sarkis1 Semai

Ben neler cekmekteyim AL Sarki Devr-
4 bilsen dili vareden Sarki Mahar i Revani
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ESER ADI TURU MAKAMI USULU
Kim olur zor ile maksudine A
5 rehyabi zafer Sarki Ussak Aksak
6 Sampa agup Ememl serh Sarki Isfahan YuruAl?
idecek yare yok Semai
7 Ben b.lr Turkum dinim Vatan Sarkisi Hicaz Aksak
cinsim uludur
3 Yine baglgncAll dil bir Sarki Nevi YuruAl?
nevnihale Semai
9 Yeni sehir 3};1;;6 aldik seni Sarki Gerdaniye Aksak
Hamiyetle goniiller doldu Ay 1 Yiirtik
10 sevdayi sehadetten Sark Hisarboselik Semai
Cekiib simsiri satvet eyledin Ay 1 .
11 diismanlarin temdir Harp Sarkis1 Hisarbaselik Diiyek
12 Vuslata nailde itse ger felek Sark1 Hisarbiselik Aksak
13 Bir nevcivandir asubi candir Sarki Sehnazbitselik YuruAl?
Semai
Hayli dem hicrinle A Devr-i
14 Suzanken goniil sevdigim Sarki Muhayyerkiirdi Hindi
15 Aglar}m agladigim yere Sarki Miistear YuruAl§
niimayan olmaz Semai
Acild1 verdi nevbahar A Aksak
16 biilbiiller itsun defi gam Sarki Huizzam Semai
Dil tesnedir mahitabe Goniil R .
17 verdim afitibe Sarki Ferahnak Diiyek
18 Sayesm? ¢ simdi olduk sadi Sarki Dilkeshaveran | Agir Aksak
Hiirrem sertesek
19 Cemalin Jerine pervane Sarki Hiiseyniasiran Curcuna
gonliim
oo | Hicrigtl msl:rljg mudicahn |00 | Nihavend-i Kebir | Aksak
1 Vakfi rahi agkin etmisken Sarki Stiz-nak Aksak

biitiin can i teni

Tablo 8. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Menziime Formundaki Eserlerinin

Dokiimii
MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN MENZUME FORMUNDAKI
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Demadem eyleriz tahsili ilme Darlssatakg Stiz-nak Yok
sevkile gayret Menzumesi
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Tablo 9. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Formu Bilinmeyen Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN FORMU BILINMEYEN

ESERLERI

ESER ADI

TURU

MAKAMI

UsULU

Nigahin dilrubadir canfezadir

?

?

?

Tablo 10. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin ilahi Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN ILAHI FORMUNDAKI

ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI USOLU
1 Aldanma diinya varina 11ahi Acem Diiyek
2 Yine askm. surrt dist i1ahi Acem Diiyek
serime
3 Var midir alemde hig i1ahi Acemasiran Diiyek
4 A Sultanim sen var iken [1ahi Acemasiran Sofyan
5 Ya I1ahi baslayalim 11ahi Acemkiirdi Diiyek
6 Medet Allah sana sundum i1ahi Bayati Diiyek
7 Miinadiler nida eyler [1ahi Bayati Hafif
8 Askin ile agiklar yansin f1ahi Besteisfahan Sofyan
9 Kaddi ala mecdi ya ayni 11ahi Ev¢ Diiyek
10 Benim maksudum [1ahi Ferahnak Diiyek
11 Derdi Hakka talib ol 11ahi Ferahnak Hafif
12 Nefsi seytana uyup isledik [1ahi Ferahnak Diiyek
Ol kadar mukbil’i ot A Devr-i
13 mahbiib’i Hudasin lahi Ferahnak Hindi
14 Durman Zlaizhm ates-1 ilahi Gerdaniye Diiyek
15 Yiiriik Degirmenler gibi [1ahi Giilizar Diiyek
16 Insafi koma elden 11ahi Giilizar Diiyek
17 Sah-1 iklim risalet hem ilahi Hicaz Evsat
muazzam padisah

18 Siiride vii Seyda kilan 11ahi Hicaz Sofyan
19 Siiride vii Seyda kilan 11ahi Hicaz Diiyek
20 Ya Rab garib i bi-kesem ilahi Hicz Devz—i
senden meded Revan
21 Ya vasi’al magfiret 11ahi Hicaz Sofyan
22 Cenab-1 pakine layik [1ahi Hicaz Diiyek

23 Soyle sakla sirr-1 agki f1ahi Hicazkar Nim Evsat
24 Ya I1ahi sana geldik 11aht Hisarbiselik Diiyek
25 Andelibi bagi hicran [14hi Cumhiir Hiiseyni Evsat
26 lahel Alerzllgsm Rabb-i ilahi Hiizzam Diiyek
27 Ne bahtli ol kisiye 11ahi Hiizzam Diiyek
28 Askinla yandir sultanim 11ahi Tahir Diiyek
29 Sakin diinyaya aldanma 11ahi Isfahan Diiyek
30 Ah sakin diinyaya aldanma 11ahi Isfahan Diiyek
31 Allah ad1 uludur 11ahi Mahir Diiyek
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ESER ADI TURU MAKAMI USULU
32 Durmaz yanar viicudum [1ahi Mahir Sofyan
33 Durmaz yanar viicudum 11ahi Muhayyer Diiyek
34 Stiride vii Seyda kilan 11ahi Muhayyer Diiyek
35 Miicrimleriz asileriz 11ahi Muhayyerbiselik Sofyan
36 Her sahibi tac’ii kiilah 11ahi MiisteAr Diiyek
37 Ey padisah-1 bi-vezir 11ahi Neva Diiyek
3g | Swmtevhidin Hudaya kil flahi Neva Evsit

tecellisin ayan
39 | Benharabatehliyim yoktur |40 oy Nikriz Evsét
kararim

40 Mestane-i askim ben ilahi Nikriz Diiyek

ayamadim
41 Bag'lﬂrlzf‘lg%fﬁﬁreylz flahi Rast Diiyek

Elhamdiilillahi’l-lezi R .

42 sultaniihilatii’l ezel llahi Rast Diyek
43 Mail olma diinyaya 114hi Cumhir Rast Evsat
44 Tevbe edelim zenbimize f1ahi Rast Sofyan
45 Ey Allahim sen var iken [1ahi Saba Diiyek
46 Musaffa eyle 114hi Cumhir Sabi Evsat
47 Séyle selamim ey saba f1ahi Saba Diiyek
48 Yiice sultanim derde flahi Stizidil Diiyek

dermanim
49 Insi’temin badid daléleti [1ahi Stiznak Diiyek
50 Salike olmaz ayan 11ahi Stiznak Diiyek
51 Allah emrin tutalim 11ahi Ussak Sofyan
52 Ben ben degilim 11ahi Ussak Sofyan
53 Biz hatm-i hice ederiz 11ahi Ussak Diiyek
54 El meded pirim efendim 11ahi Ussak Diiyek
55 Gelin diyelim sevk ile 11ahi Ussak Diiyek
56 Hak serleri hayr eyler 11ahi Ussak Sofyan
57 Kuldan sana layik nola 11ahi Ussak Diiyek
58 Sehin sah-1 cihanban-1 flahi Ussak Diiyek

rislet

Tablo 11. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Sugiil Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAT DEDE EFENDI'NIN SUGUL FORMUNDAKI

ESERLERI

ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Teyakkuzu ya neyamu Sugil Acem Diiyek
2 Sebihiike bedriil leyli ya seydi Sugil Acem Diiyek
3 Sadatiyen naks%yye keratiihiim Sugl Hicaz Diiyek

meliyye
Serib tu bi kes-i uns-i mintin bi o A

4 habreti Sugil Hicaz Sofyan
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ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
5 Te’agsaktii bi-envari cemalek Sugil Hicaz Sofyan
6 Vefi kamet} 11 esya i fi kiilli Sugil Hicaz Diiyek
timmeti
7 Beda hilélen ala gazalen Sugil Hicaz Diiyek
8 Innilte ya riha’s-saba Sugil Rast Diiyek
9 Mu’alla gavs-1 siibhani Sugil Rast Diiyek
10 Muhammed’iin esref’iil arabi Sugil Rast Sofyan
11 Lekad Sadakallahii Sugil Saba Diiyek
12 Ya vasi’al magfiret Sugil Saba Diiyek
Ne Had fe ecebtuha meta <A A .
13 nevhuke Sugil Sazkar Diiyek
14 Akbelel bedr-ii aleyna vahtefet Sugil Tebriz Diiyek
15 Y4 men latifii lem yezel Sugil Tebriz Diiyek
Tablo 12. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Tevsih Formundaki Eserlerinin
Dokiimii
MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN TEVSIH FORMUNDAKI
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Ey Huda’nin sevgili mahbtbu TGVSIEI Hicaz Evsat
Cumbhr
2 Ey niibiivvet tahtinin sahi Tevsih Hiizzam Evsat
3 Rabbiin Allahu Al’-leAm la-ma’bade Tevsih Neva Diiyek
illa’ha
.. N Devr-i
4 Ya Resiilallah sefaat eyle Tevsih Rast Hindi
Arabda seyyidii’l kavme diithul R N Devr-i
> ettik Tevsih Segah Hindi
6 ZAt-1 mirat-1 Hiidasin Tevsih Segah Evsat
7 Barekallah du cihanin serveri Tevsih Stzidilara Diiyek
8 Ya Habib Allah Tevsih Stiznak Evsat
Bir muazzam padisahsin ki . A R
9 kulundur ciimle sah Tevsih Sevk-i Tarab| Evsat
10 Ey Hudadan lutf-u ihsan isteyen Tevsih Ussak Diiyek
11 Sefr’ii’l halki fi’l- mahser Tevsih Ussak Hafif
Tablo 13. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Tesbih Formundaki Eserlerinin
Dokiimii
MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN TESBIH FORMUNDAKI
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Kerim Allah Rahim Allah Tesbih Acemasiran | Sofyan
2 Siibhanel melikiil Mevla Tesbih Ev¢ Diiyek
3 Ya Allah Ya Rahman Tesbih Saba Diiyek




31

Tablo 14. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Durak Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDifNiN DURAK FORMUNDAKI
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Dost lutf eyleyiib bir kez Durak Acemagiran | Serbest
2 Dil hanesi mirat-1 hak Durak Hicaz Duralf
Evferi

Tablo 15. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Salat Formundaki Eserlerinin Dokiimi

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN SALAT FORMUNDAKI
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI | USULU
1 Allahiimme Salli Salat Mahiir Sofyan

Tablo 16. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Na’t Formundaki Eserlerinin Dokiimii

MEHMET ZEKAI DEDE EFENDI'NIN NA'T FORMUNDAK I
ESERLERI
ESER ADI TURU MAKAMI USULU
1 Senin vasfin leb-1 takrire N&’t Ussak Serbest
gelmez

2.3. Klasik Tiirk Miisikisi’nde Beste Formu

Akdogu’ya (1996) gore; Geleneksel Tiirk miizigi'nde sozel bir tiir olarak
belirtilen Beste formu (s. 294), Yavasca’ya (2002) gore; Biiyiikk formdaki eserler
arasinda “Kar” ve “Kar-1 Natik’tan sonra gelen en genis kapsamli masiki formudur.
Giifteleri divan edebiyatinin gazel tarzinda yazilmis siirlerinden se¢ilmis dort misradan
olusan, ¢cogu zaman ikai (anlamsiz) ve 1afz1 (anlamli) terenniimlerle donatilmis, biiyiik
ustllerle olgiilen bir kompozisyon seklidir. Bestelerin “Murabbd” ve “Naks” olmak
tizere iki tlirii vardir. Murabba bestelerde, pesrevlerde oldugu iizere biiyiik ustller tercih
edilmekte, naks bestelerde ise -¢ogunlukla lenk fahte ve diiyek olmak iizere- kiiciik

ustiller tercih edilmektedir (s. 474).

Dort haneden olusan murabba bestelerde, sozler mutlaka dort dizelidir. (Akdogu,
1196: 294) Her dize yani her misra bir hanedir. Her hanenin sonunda terenniim vardir.
Birinci, ikinci ve dordiincii haneler, terenniimleriyle beraber ayni ezgiye ve ayni usile

sahiptir. Ugiincii hane meyanhane olup, farkli ezgiyle bestelenmektedir. (Yavasca,



32

2002: 474). Meyanhaneler genellikle, baska makam geckilerinin de kullanildig
boliimlerdir. Dort haneli bestelerin  birinci misrdina “Zeminhane” adi verilir.
Zeminhaneler, eserin makamini isleyen boliimlerdir. Makamin 6zellikleri gosterilerek
zeminhanenin son kisminda terenniime gegilir. Terennlimsiiz bestelere de rastlamak
miimkiindiir.
“Naks bestelerde kurulus genellikle iki hanedir. Birinci hanede, dort misrali
siirin bir ve ikinci misralarina bagl terenniim yer alir. Ikinci hdnede ise iiciincii
ve dordiincii misrdlar terenniime baglanip karara gider. Bu sekilde olusan naks
bestelerde genellikle misralar kisa, terenniimler ise renkli, stislii ve uzun tutulur.
Bazi naks bestelerde iki misra ile yetinilir. Birinci misradan sonra, uzun ve
karara giden bir terenniim yer alir. Meydanhanede ise ikinci misra séylenir. Onu

da son karara giden uzun bir terenniim takip eder” (Yavasca, 2002: 489).

2.4. Kaynak Notalar

Bu arastirmada, Zekai Dedezade Ahmet Irsoy ve Dr. Subhi Ezgi’den miitesekkil
konservatuvar “Tasnif ve Tesbit Heyeti” tarafindan hazirlanmis ve 1940 tarihli,
Konservatuvar Nesriyat1 Tirk Masikisi Klasiklerinden Hafiz M. Zekadi Dede Efendi

Kiilliyat1, temel kaynak olarak kullanilmistir.

1923-1943 yillar1 arasinda Dariilelhan ve onun varisi olan Istanbul Belediye
Konservatuvan tarafindan yayimlanan yiizlerce Tiirk misikisi eserinin kaynak kisisi
bizzat Zekai Dede’nin oglu Ahmet Irsoy’dur. Ahmet Irsoy, babasindan mesk ederek
elde ettigi birikimini, tecriibesini bu yaymlarda kagida dokenlerin bsinda gelmektedir.
Bu eserlerin 6nemli bir boliimii Ahmet Irsoy’un héfizasindaki bi¢imiyle ve onun
okudugu sekilde notaya alinmis ve yaymlanmistir. Bugilin dahi bu eserlerin icrasinin bir
ayrintisina dair veya notasiyla, asli veya esas versiyonuyla ilgili bir tereddiide
diistildiiglinde baglica otorite ve basvuru kaynagi olarak “kaynak kisi’si Ahmet Irsoy
olan bu Dariilelhan ve Istanbul Konservatuvari yaymlarina basvurulmaktadir (Behar,

2005: 107).
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Temel kaynakta kullanilan Rauf Yektd Bey’in ses sistemi, bugiinkii sistemden

biraz farklidir. Asagida Rauf Yektd Bey’in kullandig1 ariza isaretleri koma degerleri

tabloda verilmistir.

Tablo 17. Mehmet Rauf Yekti Bey’in Kullandigi Ariza isaretleri ve Koma

Degerleri
DIYEZLER BEMOLLER
Koma
Adi Simgesi Deeri Adr Simgesi | Koma Degeri
egeri
Yarim Diyez $ 1 Yarim Bemol L 1
Diyez # 4 Bemol I) 3
Noktali Diyez ﬂ: 5 Cengelli Bemol 1) 4
Iki Noktali
g |8 Cizgili Bemol JE, 5
Diyez

Rauf Yektd Bey sisteminde, segdh perdesi dogal perde kabul edildigi icin
biselik perdesi arizali perdedir ve koma diyezi ile gosterilir. Arizalar arasinda bugiin
kullanilmayan ii¢ komalik bir bemol bulunmaktadir. Bilgisayar ortamia aktarilmis
notalar, bugiinkii sisteme uygun olarak yazilmistir. Blselik; arizasiz perde, ti¢ komalik
bemol ise bakiyye bemolii olarak yazilidir. Bazi makamlarda kullanilan arizalar da
farkl1 anlayistadir. Misal olarak, Saba makaminda bugiin, hicaz perdesi yer alirken
kaynak notada, dik hicaz perdesi kullanilmistir. Yine Saba makadminda bugiin kullanilan
sehnaz perdesi kaynak notada dik sehnaz olarak yazilidir. Adi1 gecen makamlardaki

ari1zalar da bugiinkii anlayisa gore yazilmigtir.

Bunun yaninda Beste notalarinda -biiyiik ihtimalle basim hatasindan
kaynaklanan- yanls ariza kullanimlart vardir. Arizalarda yasanan tereddiitler
oldugunda, diger baska niishalara basvurularak veya fikir {iretilerek dipnotlarda

belirtilmistir.
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2.5. incelemede Gecen Bazi Misiki Terimleri

Makam: Tiirk musikisinde belli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana

getirdigi ¢esniye “makam” denir (Karadeniz, 1983, s. 64)

Perde: Tiirk misikisinde “ses” manasinda kullanilmaktadir; Diigah perdesi, hisar

perdesi gibi (Oztuna, 2000, s. 352).

Karar, Asma Karar/Kalis: Tiirk musikisinde bir makam seyrinin bitisi “karar’dir
ve bir eser i¢inde yapilan gegici kararlara asma karar veya asma kalis denmektedir.
Karar veya durak dedigimiz perdeler de ayn1 zamanda asma karar perdesi olarak seyir

icerisinde kullanilirlar (Oztuna, 2000, s. 22)

Ciimle: Ezgisel gidis sirasinda, ¢ok ender de olsa makamin durak veya giiclii
seslerinden birinde, ama ¢ogunlukla ilgili makdmin durak ve giiclii seslerinin disinda bir
ses lizerinde soluklanisi sonucu olusan ezgisel kalisa “climlecik” denir. Birbirlerini
tamamlayan en az iki ciimlecigin olusturdugu ezgisel biitiine ise ‘“climle” denir

(Akdogu, 1996, 5.55).

Gegki: Herhangi bir makamdan bagka bir makdma ge¢meye “gecki” denilir

(Arel, 1993, s. 113).

Cesni: Her makdmin biinyesinde bulunan melodik yapilarin seyirleri ile bu
seyirlerin hafizamizda hasil ettigi intiba ve duyus zevkine “cesni” denilmektedir
(Kutlug, 2000, s. 92). Cesni, makamin seyrine uygun hareket i¢inde belirli perdeler
tizerinde yapilan dinlenme veya gecikmelerden dogar ve makamlarin birbirinden ayirt
edilmesinde en 6nemli dl¢iiyli meydana getirir. Araliklar1 ve seyirleri birbirine benzeyen

iki makam ancak ¢esnileri incelenerek ayirt edilebilir (Karadeniz, 1983, s. 64).
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2.6. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bestelerinde Kullandigi Makamlarin Tarihsel

Siirecteki Nazari Anlatimlari

2.6.1. Acem Makam

Hizir bin Abdullah, makdmin Irdk makamini gosterip diigahta karar ettigini
sOylemektedir. Seydi ve Ladikli’de de ayn1 tarif mevcuttur. Tirevi ise segah hanesini

hiiseyni hanesine yaklastirarak, acem perdesinin elde edilecegini belirtmektedir (Celik,
2001, s. 79).

Kantemiroglu’na gére Acem makami;

“Seyrine diigah perdesinden baslamaktadir. Makam tam perdelerle hiiseyniye
dek c¢ikip, oradan kendi perdesine (acem perdesine) gecerek kendini ortaya
koyar. Kendi perdesinden, ev¢ perdesini atlayip, gerddniye perdesine gider.
Oradan tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve gene ayni yoldan geri doniip, diigaha gelir ve
durur. Diigahtan daha asagiya inmek isterse, yegdha dek inebilir. Oradan gene

tam perdelerle, yukart dogru ¢ikar ve diigah perdesinde karar kilar” (Tura,

2001, s. 75-76).

Tanbiri Kii¢iik Artin’de Acem makaminin seyrini gosteren perdeler su sekilde
siralanmaktadir: “Bir mizrap acem, muhayyer, gerddniye, acem, hiiseyni, nevd, ¢argah,
nevd, hiiseyni, acem, hiiseyni, nevd, cargdh, segdh, cargdh, acem, hiiseyni, nevd,
cargah, segah, diigah” (Judetz, 2002, s. 40). Bu seyir tarifinde dikkat ¢ceken unsur,

seyrin acem perdesinden baslamis olmasidir.
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Sekil 2.1. Tanbiiri Kiiglik Artin’de Acem makami seyri
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Hizir Aga’da Acem makami; “Acem oldur ki, diigdh gosterip ve gerddniye ve
neva ve hiiseyni nim acemden inip, hiiseyni ve neva ve ¢argdh ve segahi agikdr ve diigah

karar itibar eder” (Kutlug, 2000, s. 354), seklinde tarif edilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’de Acem makami; “Gerdaniye perdesinden Nihavend
vapmaya baslayp ¢argah perdesine gelince doniip Ussak karar verir. Bu bilesimin
bizden oncekilerin  bulusu oldugu diisiiniilebilir” (Tura, 2006, s. 46), seklinde

tanimlanmustir.

Hasim Bey’e gore Acem makami; “Ibtida hiiseyni, acem, muhayyer, gerdaniye,
acem, hiiseyni, neva’ya kadar inip, ba’dehu ¢argah, neva, hiiseyni, acem, gerddniyeye

kadar ¢ikip ve Baydti ¢esnisi gibi karar eder” (Tirigkan, 2000, s.28).

Kazim Uz’a gore Acem makamzi; “Evveld hiiseyni, acem bagslayip sonra perde
perde hiiseyni, nevd, cargdh, segdh, diigdha inerek tekrar cargah ile Ussak makam gibi
karar eder” (Oransay, 1964, s. 7).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Acem makami; “Baydti makdminin acem
perdesinden girmesiyle ayni seyir ile diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s.
76).

Suphi Ziihtii Ezgi’de (1933) Acem makamu tarifi sdyledir:

“Acem makdami Ussdk dizisi ile onun altinci sesinden itibaren tize dogru mevzu

Acemagiran dizisinin birbirine karistirilmasindan dogmustur” (s. 155).

Acemasirin Dizisi

' B e
Ga—r—" %
B | :

'Ussik Dizisi

Sekil 2.2. Suphi Ezgi’de Acem makami dizisi
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“Giiglii acem karargdah diigahtir. Makam bazen karargahtan bagslar ve Ussdk
dortliisii veya her iki dizide miisterek seslerden istifade ederek Ussdk dizisinde
gezinir ve arada acem sesi iizerinde Cargdh dortliisiinii gosterir. Bazen de acem
perdesinden bagslaydrak onun etrafinda Acemagsiran makamini tize dogru icra ile
ya acem veya nevd ve sonra ¢argdahta muvakkat kaldiktan sonra Ussdak dortlii

veya dizisi ile durakta karar eder” (Ezgi, 1933, s. 155).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gére Acem makami; “Acem perdesindeki Cargdh

makdmu dizisinden bir beglinin Baydti makamina eklenmesiyle hasil olmustur.

- l’.Q_ o

Acemde Cargih Beslisi
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Bayati Dizisi

Sekil 2.3. Hiiseyin Sadettin Arel’de Acem makamu diziler

Bayati makdmiyla ydhut acem perdesindeki Cargah makaminin beslisi ile

baslanilarak bunda gezinildikten sonra otekine gecilir ve Baydti makami ile karar

verilir. Arada baska geckiler yapilmasina mani yoktur”” (Akdogu, 1993, s. 206).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gére Acem makamu;

“Cogunlukla hiiseyni ve acem perdelerinden terenniime baslayip iskaladaki
perdelerle tize dogru seyrettikten sonra ayni sekilde acem perdesine iner ve bu
perde iizerinde israrli duruslar yapar. Bundan sonra inis iskalasindaki
perdelerle karara dogru giderken ¢argdah ve neva perdeleri iizerinde de kisa
duruglar yaptiktan sonra hiiseyni, nevd, ¢argah ve ussdak perdelerini kullanarak
diigah perdesinde karar verir. Makamin hususi ¢esnisi baslangi¢ta acem perdesi
tizerinde 1srarli duruslar, bundan sonra ¢argdh ve karara dogru nevd perdesi
tizerinde kisa duruglar yapmak suretiyle meydana getirilir. Bazi bestekarlar
karara dogru evg ve hisar perdelerini de kullanmislarsa da bu sekil makamin

cesnisinin ana sartlarindan degildir” (s. 97).
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2.6.2. Acemasiran Makam

Acemasiran makami seyrinde dnemli bir yer tutan Acem makamu ile ilgili nazari

anlatimlar, Acem makami béliimiinde verildigi i¢in bu bdliimde ayrica gosterilmemistir.

Acemasiran makamiin en eski tarifine, XV. yiizyll sonunda Kadizade’nin
Musiki Risalesi’nde rastlanmistir. Buna gore Acemasiran makami; “Acem temdm dgaz

idiib Ussdk kardr idersin” (Kiiciikgokee, 2010, s. 77).

Kantemiroglu'na gore Acemasiran makami; “Acem makaminin terkibidir. Gerek
ince sesli, gerek kalin sesli perdelerde Acem makdmi gibi hareket edip acemasiran

perdesinde karar kilar” (Tura, 2001, s. 105).

Tanbiri Kiiciik Artin’de Acemasirdn makaminin seyrini gosteren perdeler su
sekilde siralanmaktadir: “Acemasiran oldur ki bir mizrap acem, muhayyer, gerdaniye,
acem, hiiseyni, nevd, cargdh, diigah, nevd, diigdh, rast, acemagirdn, yegah, asirdn,

acemasiran” (Judetz, 2002, s. 42).
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Sekil 2.4. Tanblri Kiigiik Artin’de Acemasiran makam seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Acemasiran makami; “Acem yapmaya baslayip
diigah perdesine gelindiginde rast perdesine inip 1rak perdesine ugramadan acemasirdan

perdesini gosterir ve orada karar verir” (Tura, 2006, s. 47).

Hasim Bey’de Acemasiran makami; “Ibtida hiiseyni, acem gosterip iislip Acem
lizere agdze ederek kendi mukabili olan asiranda karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 37),

seklinde tarif edilmistir.
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Kazim Uz’a gore Acemasiran makamai;

“Acem makdamu gibi baslayip sonradan segdh yerine kiirdi kullanarak Asiran
makdmi gibi acemagiran perdesinde karar eden makamdir. Makam evveld
cargdh, nevd, hiiseyni perdelerinden Acem makdami gibi dgdz eder, sonra

Nihavend kiirdisi ile acemasiran perdesinde karar eder” (Oransay, 1964, s. 7).

Tanbliri Cemil Bey’in Acemasiran tarifine gore; “Acemasirdn makdminin
hiiseyni, gerddniye, acem perdelerinde baglayan zemini; Tiz ¢cargdh- segdh arasindaki
perdelerde, meyan Sevkefzada oldugu gibi Saba halinde ve yahut Ferahfezdnin neva-tiz
nevd oktavinda, karar: dahi acem- yegah perdeleri arasinda icrd olunur” (Cevher,

1992, s. 42).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Acemasirin makami; “Evveld Acem
makdamini icra edip diigdh perdesine geldikte neva, cargah, nihdavend, diigdh, rast,
acemagiran, hiiseyniasiran perdeleri ile acemasiran perdesinde karar eder” (Oransay,

1964, s. 132).

Rauf Yektad Bey’e gore Acemasirdn makami; “Cargdh makdminin acemagiran
perdesi iizerine gogiiriilmiis bir seddinden ibarettir” (Kutlug, 2000, s. 436). Rauf Yekta,

Acemasiran makaminin dizisini soyle gostermektedir (Nasuhioglu, 1986, s. 71):
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Sekil 2.5. Rauf Yekta’da Acemasiran makami dizisi

Arel sisteminde, Cargdh makami dizisi acemasirdn perdesine gogiiriilmiistiir.
Arel, Cargdh makaminin sedlerini verdigi tabloda, acemasiran perdesindeki seddin,

Acemagiran makami oldugunu agiklamaktadir.
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Acemasirinda Cargah Dizsi

Sekil 2.6. Hiiseyin Sadettin Arel’de Acemasiran makami dizisi

Dr. Suphi Ezgi de ayni tabloyu vererek Acemasiran makamin1i Cargih

makaminin acemasiran perdesindeki seddi olarak gostermistir (Kutlug, 2000, s. 436).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Acemasiran makamu;

“Cogunlukla hiiseyni, acem ven ¢argdh perdelerinden terenniime bagslayip
gerdaniye, muhayyer ve yerine gore nim siinbiile perdesi kullanildiktan sonra
aymi sekilde acem perdesine inilir. Burada acem ve ¢argah perdeleri iizerinde
duruglar yapilarak makamin kendine mahsis ¢esnisi meydana getirilir. Bundan
sonra nim kiirdi, diigah, rast perdeleriyle acem asiran perdesinde karar verilir.
Karara dogru hiiseyni yerine bazen nim hisar perdesinin kullanildigi ve karar
esnasinda hiiseyni agsiran perdesinin de gosterildigi olur. Makamin asil

sartlarindan olmayan bu nagmeler seyre ayri bir revndk verir” (s. 81).

2.6.3. Acemkiirdi Makam

Acemkiirdi makadmi seyrinde 6nemli bir yer tutan Acem makamu ile ilgili nazari

anlatimlar, Acem makami boliimiinde verildigi icin bu boliimde ayrica gosterilmemistir.

Tanblri Kiigiik Artin’de Acemkiirdi makdminin seyrini gosteren perdeler su
sekilde siralanmaktadir: “Bir mizrap acem, muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, nevad,
cargdh, nevd, hiiseyni, acem, hiiseyni, nevd, ¢argdh, kiirdi, diigah, kiirdi, ¢cargdh, neva,

cargdh, kiirdi, diigah, rast, diigah” (Judetz, 2002, s. 41).
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Sekil 2.7. Tanbiri Kiigiik Artin’de Acemkiirdi makami seyri
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Tanbari Cemil Bey’e gore Acemkiirdi makami; “Medhdl ve zemininde Bayati’

kardarindadir. Notada Baydti makdami gibi yazilir” (Cevher, 1992, s. 64).

Muallim ismail Hakki Bey’e gore Acemkiirdi makami; “Evveld Acem makdmint
icra edip, bd’de Kiirdi makdamwmin karar seyri ile diigdh perdesinde karar eder”

(Oransay, 1964, s. 111).
Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Acembkiirdi makami, Acem makamini husiile
getiren Acemasiran ve Ussak dizilerinin nihayetine bir Kiirdi dortliisiiniin

katilmasindan ibarettir” (s. 229)

Ussik Dizsi

- . ¢
!

J A\
Acemasirin Dizisi

4

™) 1
Kiirdi Dorthisi

Sekil 2.8. Suphi Ezgi’de Acemkiirdi makami dizileri

i

“Makdm Acem makamini yapar, sonra Kiirdi dortliisii ile karar eder. Bazen
ibare arasinda da Kiirdi dortliisii gosterilir. Acemkiirdinin Kiirdi makamindan
fark: pek azdwr. O da iptidada Cargah dortliisiiniin ¢ok¢a icrasidir. Acemkiirdiyi
donamimda Acem makaminda oldugu gibi Ussak dizisinin isaretleriyle
gosteririz. Acemasirdn dizisinin dordiincii  sesi olan siinbiile ile Kiirdi
dortliisiiniin ikinci sesi olan kiirdi perdesinin degistirme isaretlerini ibare

arasinda o seslere ilave ederiz” (Ezgi, 1933, s. 229).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Acemkiirdi makami; “Once Acem makdaminin
seyrini icra edip ¢argdh perdesi tizerinde kisa bir durustan sonra kiirdi, ¢cargah, neva,
hisar perdeleri kullanarak Kiirdi makamina gecer ve diigdh perdesinde karar verir.

Hisar perdesi kullanilmadan da Kiirdi makdamina gegildigi goriilmiistiir” (s. 144).

" Bkz. Cevher, a.g.e., s. 55.



42

2.6.4. Bayati Makam

Abdiilkadir Meragi’de yirmidort siibe igerisinde yer alan Bayati makami, sibe

olarak bes sesten meydana gelmektedir. Bu bes ses sOyle gosterilmistir:

YH Yh YC YB YH

Meragi, bu bes sesten {i¢iincli ve dordiincii sesler arasina bir baska “tali” ses
yerlestirildigini ve bu nedenle bes sesin alt1 ses olarak goriindiigiinii belirtmistir. Bu
seslerin giintimiizdeki karsiligi su sekildedir: Neva, cargah, segah ve kiirdi, zengiile, rast
(Bardakg1, 1986, s. 73). Ilave edilen bu sese Abdiilbaki Nasir Dede hicaz, Kantemiroglu
ise ev¢ demektedir (Kutlug, 2000, s. 191). Bu perdeler neva lizerine gociirildiigii

zaman, Bayati dizisinde tiz besliyi Hicaz beslisinin olusturdugu goriilmektedir.

Meragi’de bes sesten olusan bu slbe, Ladikli’de Nevrliz-1 Bayati olarak

gosterilmistir (Tekin, 1999, s. 165).

Kantemiroglu Bayati makamini su sekilde tanimlamaktadir:

“Neva ile hiiseyninin arasindaki yaruim perdeye “Baydti” denir. Bayadti
makdaminin seslendirilis hareketine diigdh perdesinden baglanir. Oradan neva
yiiziinden (neva cinsiyle) segdah, ¢argah ve nevdya ¢ikilip, neva perdesinde biraz
durulur ve baydti perdesi titretilir. Oradan, hiiseyni perdesi atlanarak, ev¢
perdesine gecilir. Evigten daha yukar: c¢ikilmak istenirse, tam perdeler
lizerinden, tiz baydtiye ve tiz hiiseyniye dek ¢ikmak miimkiindiir. Makdm, ince
sesli perdelerden kalin seslilere dogru inmek isterse, gene ayni yoldan gecip
hiiseyni perdesini agarak ve kendi perdesini oksayip nevd perdesine giizelce
basarak kendini ortaya koydr. Nevadan yegdha dek iner ve gene ayni yoldan

doniip diigdh perdesinde durur ve kararini verir” (Tura, 2001, s. 74).

Tanbiiri Kiigiik Artin, Bayati makamu ilgili gezinimi su sekilde gdstermektedir:
“Bir mizrap segdh, ¢argdh, nevd, acem, hiiseyni, nevd, hiiseyni, nevd, cargdh, segdh,
cargdh, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, nevd, ¢cargadh, diigdh, segah, neva, ¢cargadh, segah,

diigah” (Judetz, 2002, s. 43).
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Sekil 2.9. Tanburi Kiigiik Artin’de Bayati makami seyri

Hizir Aga’da Bayati makaminin perdeleri Artin ile aynidir ve seyri o da diigah

perdesinden baglatmaktadir (Tekin, 2003, s. 138).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Bayati makami; “Nevd ile Ussdakin bilesimidir
ama nevddaki hicdz perdesinin iyice azaltilmasi ve nevd perdesine de sik sik bayadti
perdesinin eklenmesi kurallar: arasindadir. Nevd yapmaya baslayip Ussak karar verir.

Bu bilesim sonrakilerin bulusudur” (Tura, 2006, s. 58).

Hasim Bey’e gore Bayati makami; “Ibtida cargdh, nevd, hiiseyni, acem,
gerddniye perdeleriyle yine nevdya kadar inip bd’dehu nevdadan ¢argadh, segah, diigdh
acarak bir rast gosterip tekrar gerddniye, acem, hiiseyni, nevd, c¢argdh, segdh

oksayarak diigahta karar eder“ (Tirigkan, 2000, s. 26).

Kazim Uz’a gore Bayati makami; “Evveld ¢argdh, neva baslar. Sonra segah,
cargdh, nevda perdeleri ile hem hiiseyni hem acem gostererek tekrar hiiseyni, nevd,

cargah, segah ile rast gostermeksizin diigahta karar eder” (Oransay, 1964, s. 12).

Tanblri Cemil Bey’e gore Bayati makami; “Nevd, hiiseyni perdeleri ile baslar,
zemini; Muhayyer-diigah, meydani; Nevd- tiz neva fasilalarinda, karar: dahi; Tiz ¢cargdh

ile diigdh arasindadir” (Cevher, 1992, s. 55).

Muallim ismail Hakki Bey’e gore Bayati makami; “Evveld cargdh perdesinden
bade’ ile neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdeleriyle doniip neva ve cargah
perdelerinde siri® perdesi ile asma karardan sonra gerdéniye, acem, nevruz’, hiiseyni,

nevd, cargdh perdeleri ile diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 62).

% Eskinin “bayati” olarak adlandirdigi bu perde neva perdesi ile hisar perdesi arasinda bulunan bir nim
perdedir. “Bayati” perdesi bugiin suri ile hisar arasindaki perdeye denilmektedir. Bkz. Kaygusuz, a.g.e., s.

68
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Suphi Zihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Baydti, Ussdk dizisinin inici bir tarzda
istimalinden baska bir sey degildir, bu Ussak demektir” (s. 212).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Bayati makami; “Ussak makdminin inici-¢ikict bir
sekli vardir ki giicliiden baslar ve dizinin tiz tarafindaki Buselik kisminda dolastiktan
sonra tipki Ussak gibi inerek diigah perdesinde kalir. Bu makama ‘Bayati’ adi
verilmistir” (Akdogu, 1993, s. 44).
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Bayati Dizisi

Sekil 2.10. Hiiseyin Sadettin Arel’de Bayati makami dizisi

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Bayati makaminin iki tiirlii seyri vardir ve sOyle

tanimlanmastir;

“l. Cargdh ve nevd perdelerinden terenniime baslayip seyir esnasinda
iskaladaki’® perdelerden nevid ve acem perdeleri iizerinde kisa duruslar
yaptiktan ve karara dogru hisdr ve evg perdeleri kullandiktan sonra tekrar inig
iskalasindaki acem, hiiseyni, nevd perdelerine avdet eder. Bundan sonra ¢argadh

ve ussak perdelerini kullanarak diigah perdesinde karar verir.

2. Yine ¢argah ve nevd perdelerinden terenniime baglayip nevd perdesi iizerinde
duruglar yaparak Nevd makaminin ¢esnisini ve acem perdesi iizerinde de Acem
makdminin ¢egnisini hafifce gosterir. Bundan sonraki seyrinde hisar ve evg
perdeleri kullanmadan ¢argah ve ussak perdeleriyle diigih perdesinde karar
verir” (s. 94).

® A.A. Konuk’un dik acem perdesine verdigi ad. Bkz. Yimaz Oztuna, Tiirk Masikisi Kavram ve
Terimleri Ansiklopedisi, AKMB Yaynlari, Ankara, 2000, s. 298.
' Bu makam ¢ikis ve iniste aynen Ussak makamimin kullandigs iskalalari kullamir. Bkz. Karadeniz, a.g.e.,

s. 93.
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2.6.5. Bayatibiiselik Makam

Bayatiblselik makami seyrinde 6nemli bir yer tutan Bayati makami ile ilgili
nazari anlatimlar, Bayati makami boliimiinde verildigi i¢in bu bodliimde ayrica

gosterilmemistir.

Kazim Uz’a gore Bayatiblselik makami; “Baydti makami gibi baslayp
sonradan Buselik makdmi gibi segdh yerine buselik kullanarak diigahta karar eden

makdam” (Oransay, 1964, s. 12).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Bayatibiselik makami; “Evveld Bayditi
makamint icra edip bd’de Biiselik makaminin karar seyri ile diigah perdesinde karar

eder” (Kaygusuz, 2006, s. 98).

Hiiseyin Sadettin Arel’in makam siniflandirmasinda bu makam, Biuselik
makaminin eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlarin arasinda
yer almaktadir. Buna gore; “Bu makamin seyrinde ilk olarak asil makamin dizisinde

gezinilir, sonra Biiselik dizisine gegilip diigdahta karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 236).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore;

“Bu makdm Bayati ve Biiselik makamlarinin birlesmesinden meydana gelmistir.
Once ev¢ ve hisdr perdeleri kullanmadan Bayati makdminin seyrini icrd edip
neva perdesinde hafif bir durus yapar ve buradan uygun nagmelerle Biselik
makamina gecerek bu makdamin seyrini de kisaca icra ettikten sonra karar
esnasinda zengiile perdesi kullanmak suretiyle diigah perdesinde karar verir”

(s. 150).

2.6.6. Dilkeshaveran Makam

Hizir bin Abdullah Kitab-1 Misikisi’nde, Bedr-i Dilsdd da Edvar-1 Makamat
isimli manzum eserinde Dilkeshaveran makamini ayni sekilde tarif etmislerdir. Hizir
bin Abdullah’da Dilkeshaveran makami; “Hiiseyni dgaz ide wrak evinde karar ide”
(Celik, 2001, s. 52), seklinde tarif edilmistir. El Seydi mahlasli yazarin El Matlag adli

Musiki risalesinde Zirkeshaveran olarak gecen Dilkeshaveranin, “Hiiseyniden ¢ik, wrdka
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gel” diye nazim yolu bir tarifi verilmektedir. Tanburi Hizir Aga da Zirkeshaveran adi

altinda bu tariflere uygun ifadede bulunmaktadir (Kutlug, 2000, s. 261).

Tanblri Kiigiik Artin, Dilkeshaveran makaminin seyri ile ilgili gezinimi su
sekilde gostermektedir: “Bir mizrap arak (irak), rast, diigah, rast, diigah, rast, diigah,
segah, buselik, segah, diigah, rast, arak, asirdn, yegah, buselik, segah, diigdh, segdh,
diigah, rast, arak” (Judetz, 2002, s. 55).
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Sekil 2.11. Tanbiri Kiiciik Artin’de Dilkeshaveran makami seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Dilkeshaveran makami; “Hiiseyni yapmaya
baslayip Irak (seklinde) karar verir. Bu bilesimin bizden d&ncekilerin gecikenleri

tarafindan yapilmis olmasi daha uygun gériilmiistiir” (Tura, 2006, s. 59).

Hasim Bey’de Dilkeshaveran makami; “Bu dahi Hiiseyni makami gibi dgdze
edip diigah karar verdikten sonra Irak makami icrasiyla wdkta karar eder” (Tirigkan,

2000, s. 35).

Kazim Uz’a gore Dilkeshaveran makami; “Evveld Hiiseyni baslar, sonra
cargdh, segadh, diigah perdelerini acarak andan rak perdesinde karar eder” (Oransay,

1964, s. 19).

Tanblri Cemil Bey’e gore; “Dilkeshdaverdn makaminin medhal ve zemini

Hiiseyni, kardri dahi, Ev¢ makamlarindan terekkiib eder” (Cevher, 1992, s. 65).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Dilkeshaveran makami; “Evveld Hiiseyni
makdamnt icrd edip diigah perdesine geldikte Irdk makamimin karar seyri ile irdk

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 124).
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Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore;

“Dilkeshaveran makami, Hiiseyni ve Irak makamlar: dizilerinin karigigidur.
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Sekil 2.12. Suphi Ezgi’de Dilkeshaveran makami dizileri

Makam, giiglii perdesi olan hiiseyniden veya Hiiseyni dizisinin duragindan
baslar. Hiiseyni dizisinde gezinir; hiiseyni, nevd, diigdh seslerinde muvakkaten durur ve

sonra her iki dizide miisterek seslerden istifade ederek Irdk dizisi ile karargdhta kalir”

(Ezgi, 1933, 5. 163).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Dilkeshdveran makami; “Hiiseyni ve Irdk

makdmlarinin birbirine eklenmesiyle yapilmistir ve inicidir.
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Sekil 2.13. Hiiseyin Sadettin Arel’de Dilkeshaveran makam dizileri

Hiiseyni dizisinde gezinildikten sonra ortak sesler vasitasi ile Irdk dizisine

gecilerek irak perdesinde karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 170).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore; “Bu makam Hiiseyni ve [rdk makdmlarinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Neva ve hiiseyni perdesinden terenniime baslar,
Hiiseyni makamini icrd ettikten sonra rast perdesine inip buradan Irdk makdmina geger

ve kisaca bu makdamin da seyrini icra edip wrak perdesinde karar verir” (s. 125)
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2.6.7. Ev¢ Makam

Abdiilkadir Meragi’de Ev¢ makami, yirmidort stibe igerisinde yer almaktadir ve

sekiz sesten olusan bir dizi olarak gdsterilmektedir (Bardake¢i, 1986, s. 74). Bu sesler

sOyledir:
& , : ,
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Sekil 2.14. Abdiilkadir Meragi’de Eve makam dizisi

Bu dizi, karar perdesi olan 1rdk perdesine gociiriildiigii zaman, bir makam ve

agaze niteliginde olmadigi goriilmektedir (Kutlug, 2000, s. 271).

Ladikli Mehmet Celebi’de Ev¢ makamina iliskin verdigi dizi ve perdeler, ebced
notasiyla semada gosterilmistir. Bu perdeler, Meragi’nin gosterdigi perdeler ile aynidir

(Tekin, 1999, s. 144).

Tanbiri Kiigiikk Artin, Ev¢ makdminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde

gostermektedir:

“Bir mizrap evg, muhayyer, gerddniye, evg, hiiseyni, nevd, c¢argdh, nevd,
hiiseyni, evg, gerddniye, muhayyer, evg, gerddniye, hiiseyni, evg, hiiseyni, evg,
gerddniye, evg, hiiseyni, nevd, cargadh, cargdh, segah, diigdh, rast, hiiseyni, evg,
gerddniye, muhayyer, gerdaniye, evg¢, hiiseyni, nevad, cargdh, cargdh, segadh,

cargdh, segah, diigah, diigah” (Judetz, 2002, s. 52).
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Sekil 2.15. Tanbiri Kiiciik Artin’de Eve makamai seyri
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Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Eve makama;

“Ev¢ perdesinden baslaydrak Mahir-1 sagiv'!  (Kiiciik Mahir) yapmaya
baslayp ¢argah perdesine gelince, oradan inici sekilde Rast yapmaya baglayip
irakta karar verir. Nevd perdesine hicdz perdesinin eklenmesi ve ara sira
hiiseyni perdesi yerine acem perdesini alip ev¢ perdesinden acem perdesi ile

nevd perdesine inmesi de kurallart arasindadir” (Tura, 2006, s. 59).

Hasim Bey’de Ev¢ makami; “Ibtida acem, eve, gerdaniye, muhayyer, tiz segdh,
tiz cargah basarak bu iislup tizere yine nevdaya kadar inip ba’dehu ¢argah, segah, diigah

acarak wakta karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 35).

Kazim Uz’a gore Eve makamz; “Evveld evg perdesinden baglayip sonra icabina
gore muhayyer, gerddniye perdelerine kadar ¢ikar. Andan dahi perde perde ¢argah,
rast, diigdh gostererek rak perdesinde karar eder” (Oransay, 1964, s. 23).

Tanbtiri Cemil Bey’e gore; “Eve makdminin zemin, meydn ve kardri, Ferahndk"
seyrinde ise de, Ev¢’de ¢argdh, Ferahndk’da hicdz perdelerinin ziydde kullanilmasi bu

iki makam arasinda hayli fark bulundurur” (Cevher, 1992, s. 45).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Eve makdmi; “Evveld evg perdesi iizerinde
Segdah makamini icra edip ba’de Muhayyer makdminin kendi seyri ile diigah perdesine
geldikte Irak makaminin karar seyri ile wrdk perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006,

s. 125).

Suphi Ziihtii Ezgi’de (1933) Eve makami, Segah makaminin sedleri arasinda yer
almaktadir ve soyle tarif edilmektedir: “Eve makami tiz duraktan bagslar, dizisi ile iist

tarafindaki nazari dizinin dortliisiinde veya daha ziyade seslerinde gezinir. Tiz taraftaki

"' Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baslayip neva perdesine gelince ¢argah perdesini gosterip orada
karar verir. Bkz. Tura, Nasir Abdiilbaki Dede... , s. 45.

'> Ferahnak makamumn zemini; neva, hiiseyni, evg perdeleriyle baslayarak Tiz ¢argah-diigah arasindaki
perdelerde, meyani; Neva- tiz neva oktavinda, karar1 dahi; Muhayyer-yegéh perdeleri arasinda terenniim

olunur. Bkz. Cevher, a.g.e., s. 44.
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giicliide veya tiz durakta muvakkat kalir, sonra dizinin tamaminda seyir ile durakta

karar eder* (s. 257).
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Sekil 2.16. Suphi Ezgi’de Evg makami dizileri

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Eve makami; “Irak makdminin inici seklinden

ibarettir” (Akdogu, 1993, s. 161-162).
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Sekil 2.17. Hiiseyin Sadettin Arel’de Evg makami dizisi

“Irak makdmwmin tiz duragi olan evg perdesinden baslanilarak dizinin tiz
taraflarinda dolasildiktan sonra diigah perdesindeki Ussdk dortliisiine gegilir ve
miiteakiben wrak perdesindeki Segdh dortliisiinde gezinilip wrdkta karar verilir.
Yeden olmak iizere ekseriya dizinin tiz tarafinda acem ve pest tarafinda

acemasiran perdelerinin kullaniimasi adettir” (Akdogu, 1993, s. 161-162).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Eve makami;

“Cogunlukla acem ve evg perdelerinden terenniime bagslanip yerine gore
gerdaniye, muhayyer, tiz segdh ve tiz ¢argah perdeleri iizerinde dolasildiktan
sonra ayni sekilde evg perdesine kadar inilir. Bu perde iizerinde kisa duruslar
yvapuldiktan sonra hiiseyni, nevad, ¢argah, segdh, diigah ve rast perdeleriyle wrak
perdesine gelinip burada karar verilir. Bazen acemagirdn perdesi de
kullanilarak karar verildigi de olur. Makdamin hususi cesnisi evg perdesi

iizerinde yaptig1 duruslarla meydana gelir” (s. 83).
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2.6.8. Ferahnak Makam

Abdiilkadir Meragi, Cami’i’l- Elhan adli masiki kitabinda heniliz adini
koymadigi isimsiz bir diziden s6z etmistir. Ayrica bu dizinin ebced notasi ile perdelerini
vermektedir. Bu perdeler soyledir: (A) Yegahtan, (YH) Nevaya kadar olan bir daire
icindeki sesler: A- Yegah, B- Pest Hisar, V- Irak, T- Nim Zirgiile, YB- Kiird1, YC-
Segah, YV- Nim Hicaz, YH- Neva. Arel sisteminde bu dizi, asil perdelerine, karar

perdesi 1raktan itibaren gogiiriildiigli zaman semasi sdyle olmaktadir (Kutlug, 2000, s.
263):

&

NS

OE
ALl
4
TN

S T r K A A B
Sekil 2.18. Abdiilkadir Meragi’de Ferahnak makami dizisi

Hasim Bey’de Ferahnidk makamu, “Iptida neva, acem, evg, gerdaniye, muhayyer
gostererek tiz ¢argah, tiz segdha ¢ikip, bd’dehu bu iislup iizere nevdya kadar inip,
isterse hicaz ile isterse ¢argah ile segah, diigah, rast, wdk ile agiran ile bir yegah agip,

doniip tekrar wrdakta karar eder” ( Tirigkan, 2000, s. 35).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’de Ferahnak makami, “Evveld nevd perdesi iizerinde
Sazkdr makamini icrd edip ba’de kendi perdesinde dahi Nisdaburek makaminin seyri ile

diigah perdesine gide gide Yegdh makdamimin karar seyri ile wdk perdesinde karar

eder” (Kaygusuz, 2006, s. 127).

Kazim Uz’da Ferahnak makam, “Yegdhtan baslayp Biiselikli ve Hicazli 6zasiti

kullanan, ev¢ ve yegdhta asma kalip irdkta karar eden makam” (Oransay, 1964, s. 24).

Tanblri Cemil Bey’e gore; “Ferahndk makdminin zemini; Neva, hiiseyni, ev¢
perdeleriyle baslayarak (Tiz Cargdh- Diigdh) arasindaki perdelerde, meydni; (Neva-
Tiz Nevd) oktavinda, kardri dahi; ( Muhayyer- Yegdh) perdeleri arasinda terenniim

olur” (Cevher, 1992, s. 44).
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Rauf Yekta’ya gore Ferahnadk makami; “Irak perdesi iizerinde bulunan
Ferahndk beglisine tizde nim hicdz perdesinden baslayan bir Segah dortliisiiniin

eklenmesiyle meydana gelmigtir” (Nasuhioglu, 1986, s. 77).
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Sekil 2.19. Rauf Yekta Bey’de Ferahnak makam dizisi

“Makdmn seyri sirasinda, evg perdesi tizerinden Segdh icra olunurken, ¢cargdh
perdesi yerine gecen gerdaniye perdesinin bir koma kadar pest basilmast icap
ettigini agiklayan Rauf Yektd bu icrda seyrinde neva iizerine gogiiriilmiis Sazkar
makamina igaret etmis olmaktadwr. Bilindigi iizere Sazkdr makdminin icrasi

swrasinda Segah geckisi yapilirken, ¢argah perdesinin dik biselik olarak
basilmast icap eder”” (Kutlug, 2000, s. 265).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore;
“Ferahndk dizisi iki tiirlii olup miimtezicen kullanilmistir:
1. Pest tarafta bir Ferahnak beslisine tiz tarafta bir Hicaz dortliisiiniin ilavesinden

2. Pest tarafta bir Ferahnadk beslisine tiz tarafta bir Segdh dortliisiiniin katilmasindan

tesekkiil etmistir” (s. 133).
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Sekil 2.20. Suphi Ezgi’de Ferahnak makami dizileri

“Makam tiz duraktan veya altinct dereceden baslar, dizinin miitesekkil oldugu

Hicdz veya Segdh dortliilerinde veya Ferahndk dizisinin tiz tarafindaki
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nazirinde dahi seyir ile ya tiz durak ya altinci seste veyahut giigliide (diigah
perdesi) muvakkat bir karar yapar sonra pest taraftaki Ferahnak beslisinde dahi

gezinerek durakta kalir” (Ezgi, 1933, s. 133).

Dr. Ezgi aym kitabin IV. Cildinde eski tarifini tamamen degistirerek yeni bir
tarif getirmistir. Bu tarife gore; “Bu dizi miirekkeptir. Ciinkii Ferahndk dizisi yegdh sesi
tizerine konulmus Rast dizisinin 3. Sesinden (irdk perdesi) tiz tarafa neva nagmesi

tizerine mevzu diger Rast dizisinin 3. Sesine (ev¢ perdesine) kadar ulasan bir

merdivedir” (Kutlug, 2000, s. 266).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Ferahnak makami; “Nevd perdesindeki Rast
beslisinin, segdah perdesindeki Ferahndk beslisinin, diigah perdesindeki Rast beslisinin,
wrak perdesindeki Ferahnak beslisinin birbirine eklenmesinden hasil olmustur. Cok kere

bunlara bir de nim hicdz perdesindeki Hicaz dortliisii karistirilir.
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Sekil 2.21. Hiiseyin Sadettin Arel’de Ferahnak makami dizileri

Makdamin seyrine ya hicdz perdesindeki Hicdz dortliisiiniin ihtiva ettigi tiz durak
noktast olan evgten ydhut nevd perdesindeki Rast beslisinden bagslanilarak segdh
perdesindeki Ferahndk ve diigah perdesindeki Rast beslilerinde gezinildikten sonra irak
perdesindeki Ferahndk beslisine gecilir ve irak perdesinde karar verir” (Akdogu, 1993,
s. 175-176).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Ferahnak makéami;

“Cogunlukla nevd, acem, ev¢ perdelerinden terenniime baglar, nagmelerin
icabina gore gerdaniye, muhayyer, tiz segdh ve tiz ¢argdh perdelerine kadar
yiikseldikten sonra ayni sekilde ev¢ perdesine kadar iner; burada kisa duruslar
yaptiktan sonra peste dogru iniste acem yerine hiiseyni perdesi kullanarak neva,

nim hicaz, segdh perdeleri ile diigdh perdesine iner. Burada fazla kalmayp
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cargah ve segdh perdelerini kullamp diigdh ve rast perdeleriyle irdk perdesine
indikten ve hiiseyniasirdn ile yegah perdesini de gosterdikten sonra irak
perdesinde karar verip karar esnasinda ¢ikis iskalasina uygun olarak
acemasiran perdesi de kullanir. Makdmin hususi ¢esnisi evg ve diigdh perdeleri
tizerinde kisa duruslar yapilip karar esnasinda hiiseyniasiran perdesi ile yegdah

perdesine inilmek suretiyle meydana getirilir” (s. 83-84).

2.6.9. Gerdaniye Makam
Safiyiiddin’de alt1 avazeden ikincisi olarak siniflandirilan Gerdaniye’nin dizisi

sOyledir:

Son A D \% H Y YA YD YH YV Bagslangi¢
T C C C B T C C

Levendoglu (2002), ebced notasyonuyla verilen bu perdeleri asagidaki gibi dizek

izerinde gostermistir (s. 76) :
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Sekil 2.22. Safiyiiddin Urmevi’de Gerdaniye makami dizisi

Abdiilkadir Meragi’de alti avazeden iiglinclisii olarak simiflandirilan

Gerdaniye’nin dizisi Urmevi’nin verdigi dizi ile aynmidir (Bardakei, 1986, s. 68).

Yine XIV. ylizy1l yazarlarindan Kutbiiddin Mahmut Sirdzi ve Alisah bin Haci
Biike de Gerdaniye i¢in Safiyliddin’in bildirdigi diziyi vermislerdir (Levendoglu, 2002,
s. 76).

Hizir bin Abdullah, yedi avdze arasinda saydigi Gerdaniye’nin, Rast ile
Hiiseyni’den dogdugunu belirtir. Gerdaniye makaminin inici bir seyir karakteri
oldugunu ifade ederken, perde isimlerini su sekilde vermektedir: “Evvel gerdaniye,

segdh hisar evi, diigah hiiseyni evi, yekgdh pencgadh evi, cargdh hemdn, segdh hemdn,
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diigdh heman, yekgdh rast evi, segah hisdr evi bu tizden kopar nerm karar ider” (Celik,

2001, s. 51).

Sekil 2.23. Hizin bin Abdullah’da Gerdaniye makami dizisi

Bedr-i Dilsad ve Yusuf bin Nizdmeddin Kirsehri’de de avazeler arasinda
siniflanan Gerdaniye ile ilgili bir s6zel seyir tarifi bulunmamakla beraber, Kirsehri, ayni
Hizir bin Abdullah gibi bu makamin, Rast ile Hiiseyni’den dogdugu bilgisini vermistir
(Levendoglu, 2002, s. 77).

Ladikli Mehmet Celebi’de Gerdaniye dairesi basgligi altinda, Gerdaniye’nin yedi
araligt kapsayan ve sekiz nagmeden olusan dizisi verilmistir. Bu dizi ebced

notasyonuyla soyledir:

Son A D \Y H YA YD YV YH Baslangi¢
T C C T T C C

Ladikli yukaridaki diziye ek olarak, makamin seyrinin tiz bdlgelerden

basladigini da belirtmistir (Tekin, 1999, s. 159).

Seydi, yedi avazeden altincis1 olan Gerdaniye’nin baglangicinin gerdaniye

perdesi, kararinin ise rast perdesi oldugunu soylemistir (Levendoglu, 2002, s. 77).

Kadizade Tirevi'nin verdigi bilgiler Kirsehri’nin ve Seydi’nin verdigi bilgileri
destekler niteliktedir. Tirevi’de de Gerdaniye, Hiiseyni ile Rast’tan olugsmustur. Seyrine
tiz rasttan baslayip, segah (evc), hiiseyni, pencgah, cargah, segah ve diigdh perdelerini

kullanarak rastta karar verir (Levendoglu, 2002, s. 78). Giiniimiiz notasinda dizisi

sOyledir:
Q { 1 r 3 g '
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Sekil 2.24. Tirevi’de Gerdaniye makami dizisi
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Kantemiroglu’nda, Gerdaniye makaminin karar perdesi 6nemli bir degisiklik ile
diigdh perdesi olmustur. Kantemiroglu'nda Gerdaniye makami su sekilde

anlatilmaktadir;

“Gerddniye perdesi (bir sekizli) ince sesli rast perdesidir ve bu perdenin
makami rast perdesinde karar kildigi takdirde, ince sesli perdelerde gezinen bir
Rast makami icra edilmis olur, Gerdaniye makdaminin Rast makdmindan pek
farkt kalmazdi. Onun igin Gerddniye makdmi seslendirilirken, Gerddniye
perdesinden harekete baglanir ve tam perdelerle, yani evg, hiiseyni, nevd,
cargdh ve segdh perdeleriyle inilip diigah perdesinde karar kilimir” (Tura, 2001,
s. 67-68).

Hizir Aga’ya gore; “Seyrine gerddniye perdesinden baslayan makdm evg,
hiiseyni ve tekrar evg perdesiyle gerddniyede bir asma kalig yaparak tam perdelerle rast
perdesine iner. Yine bu perdeden baslayarak gerdaniye ve muhayyere ¢iktiktan sonra

ayni perdelerle inip diigahta karar verir” (Tekin, 2003, s. 19).

Tanbiri Kiigiik Artin, Gerdaniye makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd, ¢argah, diigah, segdh,
cargadh, hiiseyni, acem, gerddniye, acem, hiiseyni, nevd, ¢cargdh, segdh, cargdh, segdh,

diigah” (Judetz, 2002, s. 51).
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Sekil 2.25. Tanb(ir] Kiiciik Artin’de Gerdaniye makami seyri

Marmarinos’da da seyrine Artin ve Hizir Aga’da oldugu gibi gerdaniyeden
baslayan makam; “Acem perdesinden ¢argdha kadar iner ve burada bir asma kalis
vapar. Sonra nevayr kullanarak hiiseyniye cikar ve adim adim diigiha gelerek bu

perdede karar verir” (Levendoglu, 2002, s. 79).
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Esseyyid Mehmed Emin, Hizir Aga ve Kantemiroglu’'nun verdigi bilgilere,
makamin ses sahasmin, tiz cargdh ve tiz nevaya kadar cikabilecegini de ekler

(Levendoglu, 2002, s. 79).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Gerdaniye makami; “Gerddniye perdesinden
Rast yapmaya baslayp Ussak karar verir. Bu bilesim sonrakilerin bulusudur” (Tura,
2000, s. 45).

Hasim Bey’e gore Gerdaniye makami, “Iptida eve, gerddniye perdesinden agdze
edip hiiseyni perdesine kadar inip bd’dehu hiiseyni perdesinden yine bu iislup iizere
perde perde tiz ¢argaha kadar ¢ikip ba’dehu yine bu tarik ile hiiseyni perdesinden neva,
cargdh, segah ile diigahta karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 28).

Muallim Ismail Hakki Bey’e goére Gerdaniye makami; “Evveld Mahir
makdammin seyri ile ¢cargdh perdesinde Nikriz, bd’de (sonra) Karcigar makaminin seyri

ile diigdh perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 80).

Kazim Uz’a gore Gerdaniye makami; “Evveld evg, gerddniye bagslar, sonra tiz
segahtan muhayyer, gerdaniye, ev¢ perdesinden hiiseyniye inisinden sonra Cargadh

cesnisi ile diigahta karar eder” (Oransay, 1964, s. 26).

Tanbliri Cemil Bey’e gore Gerdaniye makami; “Hiiseyni makdminin, evg,

gerddniye perdelerinden ibtida eder bir nev’i digeridir” (Cevher, 1992, s. 63).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Gerdaniye makdmi, Rast ile Hiiseyni
dizilerinden miirekkeptir” (s. 147).
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Sekil 2.26. Suphi Ezgi’de Gerdaniye makami dizileri
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“Makam, Rast dizisinin tiz duragindan baglar, dizinin tiz tarafindaki Rast ve
daha tizdeki naziri Rast dizisinin Rast dortliisiinde karisik olarak gezinir ya tiz
durak ve ydhut giicliide asma kalir; Rast ve Hiiseyni makamlari birbirlerinin
kardes makami olduklart i¢in ayni seslerden istifade ederek Hiiseyni dizisinin tiz
tarafindaki Ussak dortliisiinii icrd eder, gene Rast dizisine geger ve boyle
miibadele sureti ile gezinerek Hiiseyni beslisi veya tamam dizi ile karargdhta

durur” ( Ezgi, 1933, s. 147).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Gerdaniye makami; “Rast ve Hiiseyni dizilerinin

birbirine katilmasindan dogmustur.
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Sekil 2.27. Hiiseyin Sadettin Arel’de Gerdaniye makami dizileri

Rast dizisinin tiz tarafindan baslanilarak gerdaniye, nevd, hiiseyni perdelerinde
(vani Rast makdammin tiz durag ile giicliisiinde ve Hiiseyni makamwmin giigliisiinde)
asma-kararlar yapildiktan sonra Hiiseyni beslisiyle diigdhta kesin karar verilir”

(Akdogu, 1993, s. 223).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Gerdaniye makdminin iki ¢esit seyri vardir:

1. “Ev¢ ve gerdaniye perdelerinden terenniime baslayip gerdaniye perdesini
fazlaca kullanmak suretiyle makamin hususi ¢esnisini meydana getirir. Tiz
segdh ve tiz cargdh perdelerine kadar yiikseldikten sonra muhayyer, gerdaniye
ve evg perdeleriyle hiiseyni perdesine iner ve burada Hiiseyni makdmi gibi kisa
bir durus yaptiktan sonra inis iskalasindaki acem, hiiseyni, neva, ¢argah ve

ussak perdeleriyle diigah perdesinde karar verir”.

2. “Evg¢ ve gerddaniye perdeleriyle terenniime baslayip makamin hususi ¢esnisini

meydana getirmek iizere gerddniye perdesini fazlaca kullanir. Bundan sonra
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muhayyer, tiz segah, tiz ¢cargah perdelerine kadar yiikselir ve ayni perdelerle
inerken evg perdesinden sonra Giilizar makdamu gibi hiiseyni yerine hisdr perdesi
kullanarak neva perdesine gelir. Burada kisa bir durus yaptiktan sonra ayni

sekilde ¢argah ve ussdak perdeleriyle diigah perdesinde karar verir” (s. 98).

2.6.10. Hicazasiran Makami

Hicazasiran makadmi adindan da anlasilacagi iizere Hicdz makamini iginde
barindiran ve agirlikli olarak Hicaz makami seyrini gosteren bir makamdir. Dolayisiyla
Hicazasiran makaminin seyrinin anlasilip tanimlanabilmesi i¢in 6nce Hicaz makama ile

ilgili nazari anlatimlara yer verilmesinin uygun olacagi diistiniilmiistiir.

Safiyliddin Urmevi’de, Hicdz makami dizisi, Hicdzi ismi altinda kullanilmakta
olup, Ussak dortliisii ve Hicaz beslisinin birlestirilmesiyle meydana gelen bir dizidir. Bu

dizi bugiin kullanilan “Karcigar” makami dizisidir (Uygun, 1999, s. 198).
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Sekil 2.28. Safiyliddin Urmevi’de Hicaz makami dizisi

“Safiyiiddin’den sonra, Meragi, Sirvani ve Alisah bin Hact Biike de Hicaz
dizisinde aymi perdeleri kullanmislardir. Ancak Alisah’da Hicazi adinda iki dizi
vardwr; Bunlardan ilki Safiyiiddin ve Merdgi ile ayni iken, ikincisi eskilerin
Hicazi olarak anilan dizidir ve bu dizide diger diziden farkli olarak iiciincii

perde daha tiz gosterilmistir” (Levendoglu, 2002, s. 83).

Ladikli, ii¢ aralik ve dort nagmeden olusan Hicaz dortliisiinii yegah {izerinde
gostermistir (Tekin, 1999, s. 189). Ayn1 zamanda Alisah’in, eskilerin Hicaz1 olarak

bildirdigi dizinin dortliisii ile benzerlik gostermektedir.

Hizir bin Abdullah’da Hicaz makami perdeleri sunlardir: “Diigah hemdn, segdah
hemdn, diigah hiiseyni heman, segdh hisar evi serdgaz, diigdh hiiseyni evi, segdh hisar

evi, yekgah gerdaniye evi, diigah mukayyer evi hemdn”. Kirsehri’nin Hicdz makamu ile
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ilgili vermis oldugu tarif de buna uymaktadir. Ayrica Kirsehri makamin pest tarafa

genisledigini de belirtmistir (Celik, 2001, s. 34).

Seydi ve Tirevi’de de makdmin baglangi¢ perdesi ve karar perdesi aymidir.
Pencgah perdesinden baglayan seyir diigdha inerken cargadh hanesini pencgéh hanesine
yakinlagtirarak gelir ve segah perdesi ile birlikte diigahta karar verir (Levendoglu, 2002,
s.84). Cargah1 penggaha yakinlastirarak bugiinkli nim hicaz perdesinin elde edildigi
anlasilmaktadir. Hicaz dortliisii icinde goriinen miicennep araligl genis bir bolgeyi ifade
etmektedir ve bu aralikta yer alan segah perdesinin de icraya gore biraz pest ya da biraz
dik basilmasi gerekliligi dogmaktadir. Dolayisiyla o donem uygulanan Hicaz seyrinde
segah perdesi olarak goriinen perdenin dik kiirdl perdesi olarak diisiiniilmesi yanlis
olmayacaktir. Bu sebeple, Hizir bin Abdullah, Kirsehri, Seydi ve Tirevi’nin verdigi

perdeler bugiin kullanilan Hicaz dizide kullanilan perdelerle uyusmaktadir.

Kantemiroglu'na gore Hicaz makami; “Nevd perdesinden hareket eder ve tipki
Uzzal"” gibi gezinir. Sadece ince sesli perdelerde acem perdesiyle hareket etmesi
bakimindan, Uzzal den biraz ayrilir ve gene Uzzadl gibi, diigah perdesinde karar verir”.

Kantemiroglu’nda Hicaz denen terkib Uzzal makamina baglidir (Tura, 2001, s. 103).

Tanblri Kiigiik Artin’de Hicdz makdminin seyri soyle gosterilmistir: “Bir
mizrap nevd, hicdz, segdh, diigah, rast, diigah, segah, hicdz, nevd, hiiseyni, nevd, hicdz,

segah, diigah” (Judetz, 2002, s. 36).
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Sekil 2.29. Tanbri Kiiciik Artin’de Hicaz makami seyri

"3 Kantemiroglu’nda Uzzal makam, neva ile cargah perdesi arasindaki yarim perde olan uzzal perdesini
kullanan ve diigah perdesinde karar eden bir makdmdir. Makamin seyri diigdhtan baslar, segah ve uzzal
perdeleri gosterilerek nevaya, hiiseyniye, evice hatta dilerse gerdaniye veya sehnaz perdeleriyle tiz uzzal
ve tiz hiiseyni perdesine dek ¢ikilabilir. Sonra ayni perdelerle doniip diigdha gelir ve karar verir. Bkz.

Tura, Kantemiroglu...., s. 80.
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Marmarinos’ta Hicaz makami; “Seyrine nevadan baslar. Uzzdl perdesini
kullanarak segah ve diigah ile rasta kadar iner. Sonra diigah perdesinden hareket
ederek yine segdah ve uzzal ile nevdya ¢ikar. Aym perdelerle diigaha kadar inip burada

karar verir” (Levendoglu, 2002, s. 86).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hicaz makami; “Nevd perdesinden baslayip,
hicdza, segdha, sonra diigdh perdesine gelip orada karar verir; ama nevd perdesinden
yukart hiiseyni, evg, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabilir, diigah perdesinden

asagi da rast perdesine inebilir” (Tura, 2006, s. 38).

Hasim Bey’e gore HicAz makamu; “Ibtidd hicdz, nevd, hiiseyni, eve¢, sehnaz
gostererek dgdze edip nevdya kadar inip, ba’dehu nevd, hicaz, kiirdi ile diigdhta karar

eder” (Tinigkan, 2000, s. 26).

Muallim ismail Hakk1 Bey’e gore Hiciz makam; “Evveld nevd, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdeleriyle hiiseyni perdesinde asma karardan sonra diigdh, kiirdi, hicaz

perdeleriyle hicdz perdesinde dahi asma karardan sonra diigah perdesinde karar eder”

(Kaygusuz, 2006, s. 67).

Kazim Uz’a gore Hicaz makami; “Evveld hicdz ve neva perdelerinden baslayip,
sonra hiiseyni, nevd, hicdz, kiirdi ile diigahta karar eder. Makdm-1 mezkiirun
hiiseyniden ev¢, gerdaniye, muhayyer perdeleri ile diigdhtan rasta kadar seyri caizdir”

(Oransay, 1964, s. 30)

Tanblri Cemil Bey’e gore; “Hicdz makami, diigahta karar eder. Hicadz
makdammin zemini; medhalde rast, diigah perdeleriyle (diigah-muhayyer) meyani; evg
perdesiyle nevd-tiz neva oktavlarinda karart dahi; muhayyer-yegah perdeleri arasinda

icrd edilir” (Cevher, 1993, s. 53).
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Rauf Yekta Bey Hicaz dizisini s0yle vermistir (Nasuhioglu, 1986, s. 78):
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Sekil 2.30. Rauf Yekta Bey’de Hicaz makami dizisi
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Arel’e gore; “Hicdz makami ¢ikicidir. Diigah iizerinde bir Hicaz dortliisiiniin tiz

tarafina bir Rast beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.
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Sekil 2.31. Hiiseyin Sadettin Arel’de Hicaz makami dizisi

Dortlii ile beslinin birlestigi yerde bulunan ses (dordiincii derece) giiclii

vazifesini tasir. Makamin asil mevkii diigah perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 48).

Suphi Ziihtii Ezgi (1933), Hicdz makdminin seslerini; “Pestten tize dogru,
diigdh, dik kiirdi, nim hicdz, nevd, hiiseyni, evg, gerddniye, muhayyer” seklinde
siralamistir. Makamin dizisi, pest tarafta bir Hicaz beslisine, tiz tarafta bir Ussak

dortliisiiniin eklenmesinden olusmaktadir (s. 66).
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Sekil 2.32. Suphi Ezgi’de Hicaz makam dizisi

Ezgi, makamin gilg¢liistinii besinci derece olan hiiseyni perdesi olarak
gostermistir ve makamin bazen duraktan, bazen de gicliiden baslayabilecegini

sOylemistir.
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Karadeniz’e (1983) gore Hicaz makama;

“Rast, diigdh veya hicdz, neva perdelerinden terenniime bagslayip hiiseyni, evg,
gerdaniye ve muhayyer perdelerine kadar yiikseldikten sonra doniiste acem
perdesiyle inip hiiseyni perdesi iizerinde duruslar yaparak nevd, hicadz, kiirdi
perdeleriyle diigdh perdesine iner ve ¢oklukla rast gostererek diigdh perdesinde
karar verir. Karar esnasinda yegdh perdesine kadar indigi de olur. Hicaz
makdmini, aym iskalayr kullanan Hiimayin makdamindan aywrt edebilmek igin,
nevd perdesinde pek durmamak gerekir. Hicdz makdminin hususi ¢esnisi seyir
esnasinda hiiseyni perdesi iizerinde durmak, Hiimayin makaminin hususi ¢esnisi
de hiiseyni yerine nevd perdesi tizerinde durmak suretiyle meydana getirilir” (s.

105).

Rahatfeza olarak da bilinen Hicazasiran makami, sistemci okulda, o zamanki adi
ile Hicaz Mubhalif makami olarak goriilmektedir. Bu isim Hizir bin Abdullah ve Bedr-i

Dilsad’da gegmektedir (Kutlug, 2000, s. 235).

Abdiilbaki Nasir Dede, Hicdz Muhalif ile Rahatfezd’nin iki ayr1 makam
oldugunu gostererek iki ayri tarif vermistir.'* Abdilbiki Nasir Dede’ye gore
Hicazasiran (Rahatfezd) makami;, “Hicdz yapmaya baslayip Asirdn (seklinde) karar
verir. Bu bilesim bizden oncekilerin bulusudur ama simdi pek taninmamaktadir” (Tura,

2006, s. 60).

Hasim Bey, Hicaz Muhalif ile Rahatfezd’nin iki ayr1 makdm oldugunu
gostererek iki ayri tarif vermistir."” Hasim Bey’e gore Hicazasiran (Rahatfeza) makama;

“Hicdz dgdze edip Asiran karar eder. Hicazagiran demektir” (Tirigkan, 2000, s. 69).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore HicAzasirin makami, “Evveld Hicdz
makamint icrd edip bd’de Hiiseyniasiran makdaminin karar seyri ile hiiseyniasiran

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 131).

' Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 235.
15 Bkz. Tiriskan, a.g.e., s. 68.
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Kazim Uz’da Hicazasiran makami, “Nevd perdesinden baslayip ¢argdah yerine
hicazli ve segdh yerine kiirdili ozasiti kullanarak diigahta asma kalan, daha sonra kiirdi

verine biuselik kullanarak hiiseyniasirdn perdesinde karar eden makdm” (Oransay,

1964, s. 57), seklinde tanimlanmaktadir.

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Hicazasiran makami; “Hicdz ve Uzzal
dizilerinin duragindan sonra onlara pest tarafta (hiiseyniasiran-mi) iizerine mevzu bir

Ussak dizisinin katilmasindan hasil olmugstur.
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Sekil 2.33. Suphi Ezgi’de Hicazasiran makam dizileri

Makdm nazildir, dizisinin giicliisiinden (nevd-re) baslar. Uzzal veya Hicaz gibi
karigik bir halde gezinir. Evveld birinci giicliide (nevad) ve sonra ikinci giigliide (diigdah)

muvakkat kalir, sonra Ussdk dizisine gecer onun bir kismi veya tamami ile durakta
karar eder” (s. 233).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Hicazasiran makami; “Ya Hicaz ya Uzzdl ve yahut

Hiimayin makdmuyla asiran perdesindeki Hiiseyni beslisinden miirekkeptir ve inicidir.
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Hiiseyniasiranda Hiiseyni Beslisi

Sekil 2.34. Hiiseyin Sadettin Arel’de Hicazasiran makami dizileri
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Ya Hicaz ya Uzzal ve yahut Hiimdyian makammin dizisinde gezinildikten sonra
diigah perdesine gelinir ve bundan sonra asiran perdesindeki Hiiseyni beslisi ile karar

verilir” (Akdogu, 1993, s. 149).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore HicAzasiran makam; “Once Hicdz makdminin
seyrini icrd ettikten sonra ik perdesine iner. Ikinci kisumda nevd ve hiiseyni
perdelerinden baslaydrak Hiieyniasiran makdmina gecer ve bu makdmin seyri icabi
cargdah, segah, diigah, rast, wak, hiiseyniasiran ve yegah perdeleriyle seyrederek

hiiseyniasiran perdesinde karar verir” (s. 119).

2.6.11. Hicazkar Makami

Hasim Bey’e gore Hicazkar makami; “Iptida eve, gerdaniye, muhayyer, siinbiile,
tiz ¢argah, yine stinbiileden bu iislip tizere nevdya kadar inip, ba’dehu ¢argah, segdh

ile diigdh acmaydrak zirgiile ile rastta karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 22).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gére Hicazkar makdmi; “Evveld cargdh perdesi
lizerinde Nikriz makdamini icrd ba’de yine ¢argdh perdesi iizerinde dahi Nihdvend
makdamnin seyri ile rast perdesi tizerinde Hiimdyin-Zirgiile makdammin karar seyri ile

perde-i rastta karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 57).

Kazim Uz’a gore Hicazkar makama;

“Evvela evg, gerdaniye perdesi ile muhayyerden hicaz perdesine ¢ikip tekrar bir
cargdh perdesi ile evige ve bazen acem perdesine ve evgten muhayyer ve tig
segdha ve oradan iislub-1 mezkiir tizre hicaz, ¢argdh, diigah ve zirgiile perdeleri
ile rastta karar ettikten sonra bir wak gosterip tekrar cargdh perdesinden

gerdaniye perdesine ¢ikarak karar eder” (Oransay, 1964, s. 31).
Tanbiirl Cemil Bey’ e gore;
“Hicazkdar makaminin kardargdhi rast perdesidir. Hicazkarin zemini; Evg,

sehndz, gerdaniye perdeleriyle baslayip, tiz nevd, ¢argdh arasindaki seslerde,

meyani; Tiz cargdh, ¢argah ve eger sadd ve aldt-1 miisikiyye miisdit ise,
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gerddniye- tiz gerddniye oktavlarinda, karart dahi; Ev¢ yerine acem perdesi

ikamesiyle, gerdaniye-yegah fasilasinda icra edilir” (Cevher, 1992, s. 50).

Rauf Yektd Bey verdigi ornekte, Hicazkar makaminin seyrini gerdaniyeden

baslatmis, neva lizerinde bugiinkii Hiimaytin seslerinde gezinerek gerdaniye ve nevada

kalis yapmustir. Ardindan neva lizerinde Kiirdi gosterip rasta Hicazli inmis, 1rak ve dik

hisar (hisar) perdelerini gosterdikten sonra da rast perdesinde karar vermistir

(Nasuhioglu, 1986, s. 72).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore bu makam iki suretle kullanilmistir: “Birincisi

Hicdz-Zirgiile dizisinin (rast-sol) iizerinde seddidir. Ikincisi Hicaz-Zirgiile dizisinin tiz

duragina bir Biselik beslisinin ilavesinden hadsil olmustur, yani Sehndz makdminin

seddidir” (s. 255).
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Sekil 2.35. Suphi Ezgi’de Hicakar makam dizisi

Zirgiile

“Hicaz-Zirgiilenin dizisi pestten tize dogru bir Hicaz beslisine bir Hicaz
dortliisiiniin inzimanindan dogmustur. Bu makdm nazildir ve ekseriya Sehnaz
makdminin seddi olan nevi kullanilmistir. Giiclii nevddir ve makam tiz duraktan
(Gerdaniye) baslar. Buselik beslisi ile Hicdz dortliisiinde gezinir. Evveld tiz
durakta ve sonra giicliide durur. Sonra pestteki Hicdz begslisi ile karar eder.
Ikinci nevi de tiz duraktan bagslar. Hicdzkdr dizisinin tiz tarafindaki Hicdz
dortliisii ile o dizinin daha tiz tarafindaki naziri Hicdzkdr dizisinin bir kisminda
gezinir. Evveld tiz durakta sonra gii¢liide veya dordiincii seste asma kalip sonra

Hicadz beslisi ile karar ede” ( Ezgi, 1933, s. 255).

Hiiseyin Sadettin Arel’de Hicazkar makami sed makam smifindadir; “Hicdz-

nin rast perdesindeki seddidir“ (Akdogu, 1993, s. 312).
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Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Hicazkar makama,

“Mahiir ve gerddniye perdelerinden baslayarak sehnadz ve tiz segdh perdelerine
kadar yiikseldikten sonra ayni perdelerle neva perdesine kadar iner ve bu perde
tizerinde sed olarak Hicdz ¢egnisi ile kisa bir durus yapar. Bundan sonra
cargdh, segdh ve zirgiile perdeleri ile rast perdesinde karar verir. Baslangicta
mahiir perdesi kullanmak, neva ve gerddaniye perdeleri iizerinde kisa duruglar

vapmak suretiyle makdmin gesnisi meydana geli” (s. 91).

2.6.12. Hisarbiselik Makam

Hisarblselik makami seyrinde, Hisdr makami seyrinin 6nemli bir yer tuttugu goz
oniinde bulundurularak, oOncelikle Hisar makami ile ilgili nazari anlatimlara yer

verilmesinin dogru olacag: diisiiniilm{istir.

Safiyiiddin Urmevi’de yetmisaltinci devir olarak gosterilen ve bugiin kullanilan
“Isfahan” makaminin seslerini verdigi anlasilan dizi, Alisdh bin Haci Biike’de Hisar

dizisi olarak verilmistir (Levendoglu, 2002, s.88; Uygun, 1999, s. 209).

Hisdr makami Meragi’de, yirmidort sibe icinde gosterilmistir. Kullandigi

perdeler soyle gosterilmektedir (Bardakgi, 1986, s. 73):
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Sekil 2.36. Abdiilkadir Meragi’de Hisar makami dizisi

Meragi’de verilen dizi, Safiyliddin’de verilen diziden farklidir.

Ladikli Mehmet Celebi, Hisar i¢in, eski ve yeni bilginlere gore olmak iizere iki
farkli dizi vermektedir. Eski bilginlere gore olan Hisar dizisi, Meragi’nin verdigi dizi ile
aynidir. Ladikli’nin yeni bilginlere gore olan Hisar makami, seyrine tiz bolgelerden
baslar. Levendoglu (2002) dizide gosterilen perdeleri giiniimiiz notasina su sekilde

aktarmaktadir (s. 90):
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Sekil 2.37. Ladilki’de Hisar makami dizisi

Hizir bin Abdullah’da Hisar makamu tarifi soyledir: “Hisdar oldur kim, Hiiseyni
evinden Segdh gostere, ine Kiicek karar ede” (Kutlug, 2000, s. 330).

Seydi’de, yedi avazeden yedincisi olarak gosterilen Hisar makami igin;
“hiiseyniden baslayip diigah perdesinde karar verdigi” sdylenmistir. Tirevi’de ise Hisar
makaminin Rast ve Biiziirg’den olustugu bilgisi vardir. Buna goére makam seyri;
“hiiseyni perdesi iizerindeki segdh perdesinden bagslar ve hiiseyni, penc¢gdh, ¢cargdh
perdelerini kullanarak segdhta karar verir. Tiz bélgelere ¢cikmak istendiginde, tiz rast ve
tiz diigahi, pest bélgelere inmek istendiginde ise diigdh ve rast perdelerini kullanir”

(Levendoglu, 2002, s. 93).

Kantemiroglu’nda Hisar makamai su sekilde tarif edilmektedir:

“Hiiseyni ile nevamin arasindaki yarim perdeye hisar perdesi denir. Hisdr
makdmi, ses vermek hareketine diigah perdesinden baslar; Cargah, hisdar ve
hiiseyni perdeleriyle kendini gésterir, gene ayni yoldan geri doniip, diigah
perdesinde karar kilmakla tastamam icra edilmis olur. Hisdr makdmi kendi
perdesinden daha ince sesli perdelerle hareket ederken, sehndz perdesiyle ¢ok
iyi uyugur, oyle ki, sehndzsiz Hisar makdmi olmaz denebilir” (Tura, 2001, s.

79).

Tanblri Kiiciik Artin’de Hisar makami seyri su sekilde gosterilmistir: “Bir
mizrap acem, hiiseyni, hisar, ¢argah, hiiseyni, evg, sehndz, muhayyer, tiz segdh,
muhayyer, sehndz, evg, hiiseyni, hisdar, cargdh, segdah, diigdh, sabd, cargdh, segah,

diigah” (Judetz, 2002, s. 34).
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Sekil 2.38. Tanbiri Kiiciik Artin’de Hisar makami seyri

Tanbiri Kiigiik Artin, Hisarblselik makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap hiiseyni, hisdar, ¢argah, buselik, ¢argah, diigdh, biiselik,

rast, diigah” (Judetz, 2002, s. 46).
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Sekil 2.39. Tanbtri Kii¢iik Artin’de Hisarbuselik makami seyri

Marmarinos’a gore Hisar makamu; “Seyrine hiiseyni ile bagslar, hisdar perdesini
kullanarak hiiseyni, eve ve zirefkend'® ile muhayyere ¢ikar. Sonra sehndz ve hisdr
perdeleri ile ¢argdha iner, Sabd gosterip diigdhta karar verir” (Levendoglu, 2002,

s.95).

Nasir Dede’de Hisar makami eski ve yeni olmak iizere iki sekilde gosterilmistir.
Hisar-1 Kadim olarak adlandirilan eski Hisdr makami; “Evg perdesinden baslayip
gerddniye, muhayyer, yine gerddniye, ev¢ ve hiiseyni perdelerinde gezinip neva
perdesine gelince, oradan segdh perdesine dek Irak (cinsini) yapip karar verir”. Sadece

Hisar olarak adlandirilan yeni Hisar makami;

“Hisar perdesinden baslayp hiiseyni, ev¢ ve gerdaniye perdesine ¢ikip ayni
sekilde hisar perdesine indikten sonra bir ¢argah, segdah ve diigdh gosterip hisar
perdesinden gerdaniye perdesine dek ¢ikip indikten sonra, muhayyer
perdesinden Hicdz yapmaya baslayip hiiseyni perdesine gelince bir hisdar ve bir
hiiseyni perdesi daha gosterip yine cargdh, segdh ve diigdh perdesine inip
diigdh perdesinde karar verir. Ama eserlerde, karar verirken zirgiile perdesinin

de gosterildigi isitilmektedir” (Tura, 2006, s. 47-48).

'® Marmarinos’a ait olan risilede ¢ikici tanbur skalasinda gerdaniye ile muhayyer arasinda bir perdedir.

Inici skalada bu perde sehnaz perdesidir. Bkz. Levendoglu, a.g.e., s. 95.
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Abdiilbaki Nasir Dede’de Hisarbuselik makami, “Hisar yapmaya baslayp yine
cargdh perdesine gelince, doniip Biiselik yaparak karar verir. Bu da yeni

buluslardandir” (Tura, 2006, s. 56).

Hasim Bey’e gore Hisar makami; “Ibtidd hisar, hiiseyni, acem, sehnaz,
muhayyer basarak yine bu iisliip iizere hisar perdesine kadar inip tekrar nevad, hiiseyni,
acem, gerdaniye ile inip nevd, cargdh, segah ile diigahta karar eder” (Tirigkan, 2000, s.

28).

Hasim Bey’e gore Hisarblselik makami; “Hisar makdamini bi’l-icra diigah
kaldiktan sonra tekrar Buselik icrd ederek perde diigahta karar eder” (Tirigkan, 2000,
s. 31).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Hisar makami; “Evveld hiiseyni perdesi
lizerinde Hicaz Zirgiile makaminin karar seyrini icradan sonra Hiiseyni makaminin

dahi karar seyri ile diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 74).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Hisarbiiselik makami; “Evveld Hisdr
makdamini icra edip bd’de Buselik makdminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar

eder” (Kaygusuz, 2006, s. 96).

Kazim Uz’a gore Hisar makam; “Evveld hiiseyni, hisar baslar, sonra nevasiz
cargah ile segahi asikar ederek zirgiile ile diigdhta karar eder ki bazilari makam-i

mezkiire zirgiile perdesinin dahil olmadigini beyan eder” (Oransay, 1964, s. 31).

Kazim Uz’a gore Hisarblselik makami; “Evveld Hisar makdmi hakki ile icra
edilmeli, sonra bir hiiseyni perdesi ile biuiselik perdesini yekdigerine neva, c¢argah
perdeleri ile vasitast ile birlestirerek diigah, zirgiile perdeleri ile diigahta karar eder”

(Oransay, 1964, s. 31).

Tanblri Cemil Bey’e gore Hisar makami; “Diigah karargahindadwr. Hisar,

hiiseyni perdeleriyle iptida ederek zeminde sehndz, kararda zengiile nim sadalariyla,
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diigdh- muhayyer zii’ll kiill iizerinde icrd olunur. Hisdar, Neveser makaminin bir tam

fasila ile seddi demektir” (Cevher, 1993, s. 65).

Hisar Makéinu
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Sekil 2.40. Tanblri Cemil Bey’de Hisar makami dizisi

Cemil Bey, diigah perdesinde karar eden Hisar makdminin kararina Biselik

makami seyri eklenmesiyle makadmin Hisarbliselik makami olarak miirekkeplesecegini

de belirtmektedir.

Arel’e gore Hisar makami: “Hiiseyni perdesindeki Hicdz-Zirgiile makdami
dizisinin bir kismi ile diigdh perdesindeki Hiiseyni beslisinin birbirine eklenmesinden

hasil olmustur.

Hiiseynid e Hicdz-Zirgiile Dizisind en Bir Kisim
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Diigahta Hiiseyni Beslisi

Sekil 2.41. Hiiseyin Sadettin Arel’de Hisar makami dizileri

Hiiseyni perdesindeki Hicdz-Zirgiile makdmi dizisinin bir kisminda gezinildikten

sonra diigah perdesindeki Hiiseyni begslisine gegilir ve diigahta karar verilir” (Akdogu,
1993, s. 209).

Hiiseyin Sadettin Arel, Hisarbliselik makamini, sonuna Biselik makaminin
eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlar simnifinda gostermistir.
Buna gore; “Ilkin asil makdamin dizisinde (Hisar makami dizisi) gezinilir, sonra Biiselik

dizisine gecilip diigahta karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 236).



72

Karadeniz’e gore (1983) Hisar makama;

“Cogunlukla hiiseyni ve hisdr perdeleriyle baslayip nevriiz'” ve sehndz
perdeleriyle muhayyer perdesine kadar yiikseldikten sonra ayni perdelerle
hiiseyni perdesine iner ve bu perde iizerinde kisa bir durus yapar. Bu duruslar
arasinda hisar perdesiyle birlikte niydz perdesini de kullanir. Bundan sonra
neva acgar ve Hiiseyni gibi seyrederek acem, hiiseyni, nevd, ¢argdh ve ussak
perdeleriyle diigah perdesinde karar verir. Makamin hususi ¢esnisi baglangicta
hisar perdesi kullanarak hiiseyni perdesi iizerinde yaptigi duruslarla ve tiz
tarafta Sehndz makdmimin ¢esnisini de hafifce gostermek ve iniste Hiiseyni

makdminin ¢egnisi ile karar vermek suretiyle meydana getirilir” (s. 103).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Hisarblselik makami, “Hisar makdaminin seyri

ile terenniime baslayip bu makamin seyrini gostererek diigah veya hiiseyni perdesinde

kisa bir durus yaptiktan sonra Buiselik makdmina geger ve bu makdamin seyrini de kisaca

icrd ettikten sonra karar esnasinda zirgiile perdesini kullanarak diigdh perdesinde

karar verir” (s. 152).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Hisarblselik makami; “Hisdr makamini teskil

eden dizilere bir Biiselik beslisi veya tam dizisinin ilavesinden dogmustur.
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Biiselik Dizisi

Sekil 2.42. Suphi Ezgi’de Hisarbaiselik makami dizileri

Evveld Hisar makamint icra edip giicliisiinde (Hiiseyni) muvakkaten kaldiktan

sonra Biiselik beslisi veya tam dizi ile durakta kalir” (s. 212).

'7 Acem perdesinden bir irhd aralig1 daha tiz olan perdedir. Bkz. Karadeniz, a.g.e., s. 136.
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2.6.13. Hiiseyniasiran Makami

Hicazagiran makaminda oldugu gibi Hiiseyniasirin makaminda da Hiiseyni
makami seyrinin 6nem kazandigi ve Hiiseyniasiran makaminin daha iyi anlasilip
tanimlanabilmesi i¢in Oncelikle Hiiseyni makami ile ilgili nazari anlatimlara yer

verilmesinin uygun olacagi diisiiniilmiistiir.

Safiyiiddin Urmevi’de, on iki ana makamdan biri olan Hiiseyni makamai,
Hiiseyni dortliisii ve Hiiseyni beslisinin birlestirilmesiyle meydana gelmis olan
elliticlincti daireye karsilik gosterilmistir. Dizinin, bugilinkii Hiiseyniasiran dizisine

benzedigi goriilmektedir (Uygun, 1999, s. 197)
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Sekil 2.43. Safiyiiddin Urmevi’de Hiiseyni makami dizisi

Sirazi’de Hiiseyni dizisi sdyle gosterilmistir (Levendoglu, 2002, s. 105):
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Sekil 2.44. Sirazi’de Hiiseyni makam dizisi

Sirazinin verdigi dizide, Safiyiiddin’den farkli olarak besinci derecede kullanilan

perde daha dik gdsterilmistir.

Meragi Hiiseyni makamu ile ilgili olarak, Safiyiiddin’le ayni diziyi gostermistir
(Bardake1, 1986, s. 65). Sirvani ve Ladikli’de verilen diziler de Safiyliddin’in verdigi
dizi ile aynidir (Levendoglu, 2002, s. 105).

Hizir bin Abdullah ve Bedr-i Dilsad, Hiiseyni makaminin diigahta karar
verdigini agiklamislar ve bugilinkii Hiiseyni dizisini vermislerdir (Kutlug, 2000, s. 171).
Seydi ise makamin besinci derecesinin (hiiseyni) dnemini belirterek karar sesinin diigah

oldugu bilgisini vermistir (Levendoglu, 2002, s. 105).
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Tirevi’de makam, seyrine hiiseyni perdesinden baslar ve pencgah, ¢argah, segah
perdeleriyle diigahta karar verir. Levendoglu (2002), adi gegen perdeleri portede su
sekilde gostermektedir (s. 106):
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Sekil 2.45. Tirevi’de Hiiseyni makami dizisi
Kantemiroglu’'na gore Hiiseyni makami; “Seslenis hareketine diigah

perdesinden baslar, segdh, ¢cargdh ve neva perdelerinden gecerek kendi perdesine gelip
kendini gosterir ve gene tam perdelerle inip diigihta karar ve istirahat eder”.
Kantemiroglu, ayrica makdmin ses sahasinin yegah ve tiz hiiseyni perdeleri arasinda

genisledigini de belirtmistir (Tura, 2001, s. 62).

Tanbliri Kiiciik Artin, Hiiseyni makami ile 1ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Hiiseyni oldur ki bir mizrap hiiseyni, muhayyer, evg, gerddniye, eve,
hiiseyni, nevd, hiiseyni, evg, gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd, cargadh, segdh, cargah, nevd,
cargah, hiiseyni, nevd, cargdh, segdh, cargdh, nevad, hiiseyni, nevd, cargdh, segadh,

diigah” (Judetz, 2002, s. 51)

I

2L 1 L 3 1 -
ST 1 T I T
v I T

T fipmopie tir e SRS S S Yo

—
ey
——

Sekil 2.46. Tanbiiri Kii¢lik Artin’de Hiiseyni makam seyri

Marmarinos’a gore Hiiseyni makami; “Seyrine kendi perdesi olan hiiseyni ile
baslar ve muhayyere kadar ¢ikar. Buradan perde perde ¢argdha inip tekrar hiiseyniye
¢tkar. Sonra yine ¢argdha inen makam, diigdhta karar verir” (Levendoglu, 2002, s.

107).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hiiseyni makami;, “Hiiseyni perdesinden
baslayip, nevad, ¢argdh, segdh ve diigah perdesine inip orada karar verir. Hiiseyniden
yukari evg, gerddniye, muhayyer perdelerine c¢ikabilir, Diigdhtan asagi da rast

perdesine inebilir” (Tura, 2006, s. 37)
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Hasim Bey’e gore Hiiseyni makami; “Ibtidd nevd, hiiseyni, ev¢, gerdaniye,
muhayyer, tiz segdh, tiz ¢cargdh basarak yine bu iisliip iizere, nevd, cargdh, segdh ile

diigdhta karar eder” (Tirigskan, 2000, s. 27)

Ismail Hakki Bey’e gore Hiiseyni makami; “Evveld nevd, hiiseyni, acem,
gerdaniye perdeleri ile hiiseyni perdesinde asma karardan sonra tekrar gerddniye,
acem, hiiseyni, nevd, ¢argadh, biiselik perdeleriyle ¢argdh perdesinde dahi asma karar
edip, hiiseyni, nevd, cargdh, biselik perdeleriyle diigih perdesinde karar eder”

(Kaygusuz, 2006, s. 73).

Kazim Uz’a gore Hiiseyni makami; “Evveld nevd, hiiseyni baslayp sonra nevd,
cargdh, segdh perdeleri ile diigdhta karar eder. Bu makamin tizden muhayyer ve tiz

cargadh, pestten ise rasta kadar seyri caizdir” (Oransay, 1964, s. 32).
Tanbliri Cemil Bey’e gore Hiiseyni makami; “Nevd, hiiseyni perdeleri ile
baslar, zemini; Muhayyer- diigdh, meydni; nevad- tiz nevd fasilalarinda, karar: dahi; Tiz

cargah ile diigah arasindadir” (Cevher, 1992, s. 55).

Rauf Yekta Hiiseyni makamai i¢in su diziyi gostermektedir (Nasuhioglu, 1986, s.

69):
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Sekil 2.47. Rauf Yekta Bey’de Hiiseyni makami dizisi

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Hiiseyni makamumin dizisi, pest tarafta bir
Hiiseyni beslisine tiz tarafta bir Ussdk dortliistintin katilmasindan tahassul etmigtir” (s.

94).
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Sekil 2.48. Suphi Ezgi’de Hiiseyni makami dizisi
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“Makamda gii¢lii name beginci derece olan hiiseyni perdesidir. Evveld pestteki
Hiiseyni beslisindeki durak veya giigliiden bagslar, onda seyrederek giiclii veya
durakta muvakkat kalir, sonra tiz taraftaki Ussak dortliisiinde dahi gezinerek
karargdhta durur;, Makam tiz taraftaki Ussak dortliisiinden de seyre
baslayabilir, giicliide asma kalir ve sonra Hiiseyni beslisi ile karargahta durur”

(Ezgi, 1933, 5. 94).

Arel’e gore; “Hiiseyni makami ¢ikicidwr. Dizisi; Hiiseyni beslisinin tiz tarafina

bir Ussak dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir.
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Hiiseyni Beslisi Ussik Dortliisi

Sekil 2.49. Hiiseyin Sadettin Arel’de Hiiseyni makami dizisi

Begsli ile dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses ( beginci derece) giiclii vazifesini

tasir. Makamin asil mevkii diigah perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 45).

Karadeniz’e (1983) gore Hiiseyni makamu;

“Cogunlukla neva ve hiiseyni perdelerinden, bazen de muhayyer veya iskalanin
uygun baska bir perdesinden terenniime baslar. Hiiseyni perdesini israrli bir
sekilde kullanip bu perde iizerinde duruglar yaparak ¢ikis 1skalasindaki
perdelerle tize dogru seyrederken nagmelerin icabina gore tiz segdh ve hatta tiz
nevd perdesine kadar yiikseldikten sonra, ayni sekilde tekrar hiiseyni perdesine
iner ve burada yaptigi durustan sonra bu defa ev¢ yerine acem perdesi
kullanarak inis 1skalasindaki perdelerle Ussak makdami gibi karar verir.
Makdamin hususi ¢egnisi hiiseyni perdesini israrli sekilde fazla kullanmak ve
iniste Ussak makami gibi ev¢ yerine acem, segdh yerine ussdak perdesi

kullanarak diigdh perdesinde karar vermek suretiyle meydana gelir” (s. 97-98).

Safiyiiddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi basta olmak {iizere, Hiiseyniasiran

makami, sistemci okulda “Asiran” adi ile anilmaktadir. Buna gore; Safiyliddin, kaynak

eserlerinde hiiseyniasiran iizerinde Rast dortliisii ve diigah lizerinde Hiiseyni beslisinden
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olusmak iizere meydana gelen sekiz sesli bir diziyi gostermektedir. Meragi’de alti
sesten olusna benzer bir diziyi kaynak eserinde gostermektedir. Ayni kaynak eserlerde
biitlin bu dizilerin 24 sibe arasinda yer aldigi ve bir makadm niteligi gostermedigi

belirtilmistir (Kutlug, 2000, s. 233).

Hizir bin Abdullah’a gore Hiiseyniagiran makami; “Hiiseyni dgadze eder, diigah
karar verir” (Kutlug, 2000, s. 234). Hizir bin Abdullah’ta da Hiiseyniasirin makami
“Asiran” adi altinda bahsedilmektedir.

Tanbiri Kiigiik Artin, Hiiseyniasiran makaminin seyri ile ilgili gezinimi su
sekilde gostermektedir: “Bir mizrap hiiseyni, muhayyer, evg, gerdaniye, evg, hiiseyni,
nevd, hiiseyni, evg, gerddniye, evg, hiiseyni, nevad, ¢cargadh, segdh, diigah, diigdh, segdh,

cargdh, segah, diigdh, arak (irak), rast, arak, asiran” (Judetz, 2002, s. 50).
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Sekil 2.50. Tanbiri Kiiciik Artin’de Hiiseyniagiran makami seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’de Hiiseyniasiran makami; “Hiiseyni yaparak baslayip
Asiran karar verir. Bu bilesim bizden oncekilerin sonrakilerin bulusu olup Vech-i

Hiiseyni, dedikleri bilesimdir” (Tura, 2006, s. 52).

Hasim Bey, Hiiseyniasirdn makamini su sekilde tarif etmektedir: “Bilselikasirdn
ile bunun farki ancak ibtidasinda olup, birisi Buselikten birisi birisi Hiiseyniden
bed ettigi icin olup, seyr ve hareketce bir farklar yoktur. Ikisi dahi bir perdede kalir.
Bunun dahi ist’imali yoktur” (Tirigkan, 2000, s. 37).

Muallim Ismail Hakki Bey’e goére hiiseyniasirdn perdesinde karar eden bu
makam; “Evvela Hiiseyni makdmini icra edip ba’de Nikriz makaminin karar seyri ile
rast perdesine geldikte yalniz Asiran makamumin karar seyri ile hiiseyniasiran
perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 129). Muallim ismail Hakki Bey’in ayni
kaynakta verdigi seyir Oornegine bakildiginda; Hiiseyni makadmini icra ederken segéh

perdesi yerine biselik perdesini kullandig1 goriilmektedir.
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Kazim Uz’a gore, “Vech-i Hiiseyni” olarak da bilinen bu makam; “Evvela
Hiiseyni baslayarak sonra neva, c¢argdh, segah, diigdh perdeleri ile rast, rak
perdesinden hiiseyniasiran perdesinde karar eder. Isbu makdma asla biselik perdesi
dahil olmaz” (Oransay, 1964, s. 32). Hiiseyni makamai seyri igerisinde, 6zellikle blselik
perdesinin kullanimi iizerine, Ismail Hakki Bey ve Kazim Uz farkli gériislerini ortaya

koymaktadirlar.

Tanbliri Cemil Bey’e gore Hiiseyniasiran makami; “Nevd, hiiseyni
perdelerinden ibtida eyler (baslar) ve Hiiseyniagiran zii’ll kiillii tizerinden icra olunur
bir makamdir. Bu halde Hiiseyniasiran, Muhayyer makdminin soylece dort fasila ile

tenzilinden hasil olmus olur” (Cevher, 1992, s. 66).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Bu makam Hiiseyni makdaminin icrasindan
sonra pest tarafta hiiseyniasiran perdesi tizerindeki Ugsak dortliisii ile karar etmesinden

ibarettir” (s. 177).
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Sekil 2.51. Suphi Ezgi’de Hiiseyniagiran makam dizisi

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Hiiseyniasiran makaminda; “Hiiseyni makdminin
dizisiyle baslanarak o dizide gezinildikten sonra duragi olan diigah perdesine gelinir ve
bunu miiteakip agirdan perdesindeki Ussak dortliisiiyle karar verilir” (Akdogu, 1993, s.
138).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Hiiseyniasiran makamu:

“Cogunlukla neva, hiiseyni ve iskalanin uygun diger bir perdesinden terenniime
baslayip 1skaladaki perdeler iizerinde seyrederek hiiseyni perdesine iner ve
burada kisa duruglar yaptiktan sonra neva, ¢argah, segah perdeleriyle diigah
perdesine kadar inip burada da kisa bir siire durduktan ve boylece Hiiseyni

makamina benzer bir ¢esni meydana getirdikten sonra rast ve iwrak perdeleri
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tizerinden hiiseyniasdaran perdesine kadar iner ve yegah perdesini de kullanarak
hiiseyniasiran perdesinde karar verir. Makdmin c¢esnisi tiz tarafta Hiiseyni
makaminin ¢esnisi gosterilip karar esnasinda yegdh perdesine kadar inilerek

meydana getirilir” (s. 79).
2.6.14. Hiizzam Makam

Kantemiroglu’na gore; “Hiizzam terkibi, ses verme hareketine Hicaz gibi baslar;
yani neva perdesinden hareket edip hiiseyni perdesine c¢ikar. Oradan sonra acem
perdesine basip gene hiiseyni perdesine doner ve oradan nevaya iner. Nevadan da uzzale
inerek uzzal perdesinde karar kilar'® (Tura, 2001, s. 232) Kantemiroglu, biitiin terkibler
arasinda, bir yarim perde iizerinde karar kilan bundan baska terkib olmadigini da ifade

etmistir.

Tanbiri Kiigiik Artin, Hiizzdam makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap gerddniye, acem, hiiseyni, acem, gerdaniye, acem, hiiseyni,

nevd, hicdz, acem, hiiseyni, nevd, hiiseyni, nevd, hicaz” (Judetz, 2002, s. 39).
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Sekil 2.52. Tanbiiri Kii¢lik Artin’de Hiizzdm makamu seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Hiizzam makami; “Gerddniye perdesinden eski
Hicaz ile baslayip nevdya gelir. Nevadan segdh perdesine dek Irdk karar verir. Bu

bilesim sonrakilerin bulusudur” (Tura, 20006, s. 49).

Hasim Bey’e gore Hiizzam makami, “Ibtida Cargdh, nevd, suri, eve, gerdaniye,
muhayyer, stinbiile basarak bu iislup iizere perde perde suri ile nevdya inip ba’de

cargdh, segah, kiirdi ile yine segahta karar eder” (Tiriskan, 2000, s. 34).

'8 Burada Hiizzam’n eski sekli anlatilmaktadir. Bkz. Tura, a.g.e., s. 232.
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Muallim Ismail Hakk: Bey’e gore HiizzdAm makami; “Evveld nevd perdesinde
Hiimayiin ve cargdh perdesinde Nikriz makaminin seyri ile segdh perdesinde karar

eder” (Kaygusuz, 2006, s. 118).

Kazim Uz’a gore Hiizzam makami; “Evvela siri, neva bazen nevd, siuri baglar
ve sonra ¢argadh, segah, kiirdi ile segah karar eder. Isbu makdmin hisdar, hiiseyni,

gerdaniye, muhayyer perdelerine seyri caizdir” (Oransay, 1964, s. 33).

Tanbiri Cemil Bey’de Hiizzam makamu;

“Segdh perdesinde karar eder. Dordiincii fasilasinda mi bemol ve besinci
fasilasinda fa diyez nim saddlart bulunmakla, sernamesinde fa diyez ve mi
bemol esvat-1 miittefiresi isaret edilir. Hiizzam makdami segah, ¢argdh, nevd
perdeleriyle baslar; zemin ve karari, fakat kararda, kiirdi nim saddst bulunmak
lizere, gerddniye-rast arasinda, meydni ya tiz segah-segdh veydhut neva-tiz neva

fasilalarindadir” (Cevher, 1992, s. 54).

Rauf Yekta Bey Hiizzam dizisini su sekilde gdstermistir ( Nasuhioglu, 1986, s.

79):
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Sekil 2.53. Rauf Yekta Bey’de Hiizzdm makami dizisi

kullanmislardir; “Birincisi pest tarafta bir Hiizam beslisine tiz tarafta bir Segdh
dortliisiiniin katilmasindan, ikincisi pest tarafta bir Hiizzam beglisine tiz tarafta bir

Hicaz dértliistiniin ilavesinden tesekkiil etmislerdir.

Huzzam Beslisi = Hicaz Dortlisa

Sekil 2.54. Suphi Ezgi’de Hiizzdm makami dizisi
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Gii¢lii perdesi neva perdesidir. Makam evveld Hiizzam begslisinde iiciincii veya
birinci dereceden baslayp gezindikten sonra ya giicliide veya durakta muvakkaten
kalwr, icap ederse tizdeki Segdh veya Hicdz dortliilerinde dahi seyredip avdetle segdhta

ekseriya yedenli ve bazen yedensiz karar eder* (s. 127).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Hiizzam makami; “Hiizzdm beslisinin tiz tarafina

bir Hicdz dortliistiniin eklenmesinden hasil olmustur.
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Sekil 2.55. Hiiseyin Sadettin Arel’de Hiizzam makéam dizisi

Cikicidr.  Ekseriya durak veya giigliiden baslanir. Dizinin her tarafinda
dolasildiktan sonra doniilerek segdh perdesinde karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 264-
265).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Hiizzam makama;

“Coklukla cargdh, neva ve uygun baska bir perdeden terenniime baglayip hisar,
evg, gerdaniye, muhayyer perdeleri iizerinde seyrederek ayni sekilde doniiste
nevd perdesi tizerinde kisa duruslar yapar ve segdah perdesi iizerinde nim kiirdi
perdesi kullanarak karar verir. Makamin hususi ¢esnisi nevd ve segah perdeleri

tizerinde yapilan duruglarla meydana getirilir” (s. 112).
2.6.15. Karcaigar Makami

Kantemiroglu’nda Karcigar makami; “Gerddniye perdesinden hareket edip evg
perdesini atlar ve acem perdesine diiser. Acemden hiiseyni perdesini atlayp bayati
perdesine basar. Baydtiden, nevdya ve cargdha indikten sonra gene nevd perdesine
doniip orada karar verir. Misikiciler beyninde bu terkip hakkinda ihtilaf vardir” (Tura,
2001, s. 11).
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Tanbtlri Kiigiik Artin, Karcigar makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap nevd, hicaz, segdah, nevd, hiiseyni, nevd, hicaz, segdh, nevd,

hicaz, segah, nihavend, segah” (Judetz, 2002, s. 39).
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Sekil 2.56. Tanbiri Kii¢iik Artin’de Karcigar makami seyri

Ismail Hakki Bey’e gore Karcigar makami; “Evvela Hiizzam makaminin seyri

ile diigdh perdesinde karar eder* (Kaygusuz, 2006, s. 63).

Kazim Uz’a gore Karcigadr makami; “Evvela cargdh, neva baslar, sonra siri,
cargah, segah ile eger tabir caiz ise — nagamat-1 karcigar- ile diigdhta karar eden bir
makamdwr. Makam-1 mezkirun tiz segah, muhayyer, gerdaniye perdelerine kadar seyri

caizdir” (Oransay, 1964, s. 38).

Tanblri Cemil Bey’e gore Karcigar makdmi; “Diigah karargahindadir.
Karcigar makaminin mebdei (baslangict); Cargdh, neva perdeleridir. Zemin ile karari,

Muhayyer- rast, meydni; Nevd-tiz nevd perdeleri arasinda icrd olunur” (Cevher, 1992,

s. 57).

Rauf Yekta Bey, sistemci okuldan aldig1 goriise uyarak, iki miilayim dortlii ve

bir taniniden olusan bir Karcigar dizi vermektedir (Nasuhioglu, 1986, s. 74):
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Sekil 2.57. Rauf Yekta Bey’de Karcigar makami dizisi

“Tizde bulunan Hicaz dortlisiidiir ve fasila ile kendisine bir tanini iginde

muhayyer perdesi eklenmektedir” (Kutlug, 2000, s. 188).
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Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Karcigar dizisi pest tarafta bir Ussdak

dortliisiine tiz tarafta bir Hicaz beslisinin inzimamindan dogmustur.
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Ussik Dortliisii Hicaz Beslisi

Sekil 2.58. Suphi Ezgi’de Karcigar makami dizisi

Giiclii ses dordiincii derece olan neva perdesidir. Ekseriya gii¢liiden baslar,
dortlii ve beglide karisik bir surette seyirden sonra giicliide muvakkat kalir. Sonra tekrar
besli ve dortliide gezinip durakta karar eder. Bazen nazil bir halde duraktan baslar ve

glicliide muvakkat kaldiktan sonra Ussak dortliisii ile kalir” (s. 124).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore; “Karcigdr makdmi inici- ¢ikicidir. Dizisi bir

Ussak dortliistiniin tiz tarafina bir Hicdz beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.
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Sekil 2.59. Hiiseyin Sadettin Arel’de Karcigar makami dizisi

Dizinin dordiincii derecesi (nevad) giiclii perdesidir. Makamin asil mevkii diigdh

perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 51).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Karcigar makama;

“Coklukla ¢cargdh ve nevd perdelerinde terenniime baslayarak hisar, evg,
gerddniye, muhayyer ve bazen tiz segdh ve tiz nevd perdelerine kadar yiikselip
ayni sekilde nevd perdesine inerek burada kisa duruslar yaptiktan sonra aynmi
perdelerle karara dogru inip cargdh ve ussak perdeleri kullanarak diigah
perdesinde karar verir. Nadiren karar esnasinda rast perdesi kullandigi da olur.
Makdamin hususi ¢esnisi nevd perdesi tizerinde kisa duruslar yapmak ve yine tiz
tarafta gerddniye ve muhayyer perdeleri iizerinde hafifce durmak, karar

esnasinda da ussak perdesini kullanmak suretiyle meydana getirilir” (s. 101).
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2.6.16. Mahiirbiiselik Makami

Mahtrbuselik makami seyrinde, Mahlr makadmi seyrinin 6nemli bir yer tuttugu
g6z Oniinde bulundurularak, oncelikle Mahir makamu ile ilgili nazari anlatimlara yer

verilmesinin dogru olacag diistiniilmiistiir.

Meragi’de Mahir makami iki tiir olarak gdsterilmistir. Birincisinde bes ses
bulunmaktadir ve cargahtan gerdaniyeye kadar olan seslerden olusan bu makama

Mahiir-1 Sagir ( Kiigiik Mahtr) denilmektedir (Bardake1, 1986, s. 72).
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Sekil 2.60. Abdiilkadir Meragi’de Mahir-1 Sagir makami perdeleri

Mahir-1 Kebir (Biiylik Mahr) olarak adlandirilan ikinci tiir Mahir sekiz sesten
olusmaktadir (Bardake1, 1986, s. 72).
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Sekil 2.61. Abdiilkadir Meragi’de Mahir-1 Kebir makami dizisi

Kantemiroglu Mahir makami tarifinde, MahGr makamin1 perde sahibi
makamlardan gdstermis ve gerdaniye ile ev¢ arasinda kalan yarim perdenin mahir

perdesi oldugunu soylemistir. Kantemiroglu’na gére Mahir makama;

“Ses verme hareketine, gerddniye adiyla taminan tiz ( ince sesli) rast
perdesinden baglar ve kendi perdesine ( Mahiira) gelir. Oradan evigi atlayip,
hiiseyniye, oradan da nevdya, cargdha ve biiselik perdesine geldikten sonra,
segaht atlayip, buselik yiiziinden, diigdh perdesine diiser, diigahtan da rast
perdesine inip, orada karar kilar. Kalin perdelerden ince seslilere dogru
giderken, hiiseyni perdesine geldiginde, biraz acem perdesini ve dgdzesini
gostermeye miisaadesi vardir; ancak acemde ¢ok kalmayip, oradan geriye doner

ve buselik perdesiyle, karar yeri olan rasta gider. Rast karargahindan daha
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asagiya inmek istediginde, dilerse Rast makami hiikmiince, rehavi perdesiyle,
dilerse irak perdesiyle hareket eder ve gene ayni yoldan geri doniip, rastta karar

ve istirahat eder” (Tura, 2001, s. 86).

Tanblri Kiiclik Artin’de Mahlr makami seyri sdyle verilmistir: “Bir mizrap
gerddniye, bir mizrap hiiseyni, bir mizrap mahur, bir mizrap gerdaniye, bir mizrap
mdhur, bir mzrap hiiseyni, bir mizrap nevd, bir mizrap ¢argah, bir mizrap buselik, bir

mizrap diigah, bir mizrap rast” (Judetz, 2002, s. 29).
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Sekil 2.62. Tanbiri Kiiciik Artin’de Mahiir makami seyri

Hizir Aga MahGr makadmin1 soyle tarif etmektedir: “Mahir budur ki,
gerddniyeden kopup ol vechile gerdaniye beynindeki nim (Mdahir perdesi) ile hiiseyni,
nevd ve cargdhi gosterip, bdde cargdhta tam biiselik nimi (Biiselik perdesi) ile rasta
inip ve rasttan yine ¢argdh ve segdah ve diigahi beyan ve perde-i rastta ayan ede”

(Kutlug, 2000, s. 439).

Abdiilbaki Nasir Dede, Meragi’de oldugu gibi Mahtr’u iki tiir olarak gdstermis

ve tariflerini yapmustir. Buna gore:

“Mahiir-1 Sagir (Kiigiik Mahiir): Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya baslayip

nevd perdesine gelince ¢argdh perdesini gosterip orada karar verir.

Mahiir-1 Kebir (Biiyiik Mdahur): Kiigiik Mahur seklinde baslayip Rast (yaparak)
karar eder” (Tura, 20006, s. 45).

Hasim Bey’e gore Mahtr makam; “Iptidd eve, gerdaniye géstererek muhayyer,
tiz segah, tiz ¢argdh basarak tekrar doniip perde perde inerek biiselik perdesini

hakkiyla icrd ederek rastta karar eder” (Tirigkan, 2000, s. 24).
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Muallim Ismail Hakki Bey’e gére Mahr makami; “Evvela gerdaniye perdesi
tizerinde Rast makaminin icrdsi esnasinda nevriiz perdesi yani dik¢e hiiseyni perdesi
tizerinde Nisablr makami seyri ile perde-i gerdaniyede asma karardan sonra Tebriz
makaminin seyri ile Rast makdminin dahi karar seyri ile rast perdesinde karar eder”

(Kaygusuz, 2006, s. 51).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore diigih perdesinde karar eden bu makam;
“Evvela Mahur makdamint icra edip bd’de Biiselik makaminin karar seyri ile diigdh

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 103).

Kazim Uz’a gore Mahlr makami; “Evveld gerdaniye perdesinden Rast baslayp
mahiir perdesiyle neva ve oradan rasta kadar iner. Mezkiir makdmin tiz ¢cargdha kadar

seyri caiz oldugu gibi bazen nevd ve bazen de hiiseyni perdelerinden dahi baslamalart

caizdir” (Oransay, 1964, s. 42).

Kazim Uz’da Mahirblselik makami; “Mahur makdmi gibi baslayip segdh
verine biiselik perdesiyle Buselik makdmi gibi diigahta karar eden makam” (Oransay,

1964, s. 42), seklinde tanimlanmaktadir.

Tanbiri Cemil Bey’e gére Mahlr makadmi; “Rast perdesinde karar eder. Yedinci
fasilasinda mdhir denilen koma bulunur ki, ev¢ ile gerdaniye arasinda ve birincisine
daha yakin mevkiidedir. Mahiir'un zemin ve meyani;, Medhalde mdhiir ve gerdaniye
perdeleri ve tiz cargdh-neva arasinda, karart dahi; Muhayyer-hiiseyniasiran fasilasinda

icrd olunur” (Cevher, 1992, s. 48).

Suphi Ziihtii Ezgi’de (1933) Mahtr makami; “Cargdh makdminin rast perdesi
tizerindeki seddi olarak gosterilmistir. Dizisi, pest taraftaki bir Cargdh beslisine, tiz

tarafta bir Cargdh dortliistiniin eklenmesinden olusmustur.

Cargdh Dorthiisi Cargih Beslisi
9 i' e ? ]
I il Z J
| Fan 1 1 1
AN 4 1 |
ry T

Sekil 2.63. Suphi Ezgi’de Mahlr makami dizisi
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Makam tiz duraktan veyd gii¢liiden (nevadan) bagslar. Mahiir dizisinin tiz
tarafindaki Cargdh dortliisiinde ve daha tiz tarafindaki naziri Mdhir dizisinin
beslisinde karisik olarak seyir eder. Evvela tiz durakta ve sonra gii¢liide muvakkat kalir.

Sonra pestteki Cargah beslisinde gezinerek karargahta kalir” (s. 235-236).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Mahirbiiselik makami, Mahir dizisine

(Cargah dizisinin rastta seddi) Biuselik beslisi veya tam dizisinin iltihakindan hdsil

olmustur.
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Sekil 2 64. Suphi Ezgi’de Mahurbiselik makami dizileri

Makamda giiclii nevd, durak diigah perdesidir. Makam evveld Mdahiiru icrd eder,

va giicliiden ve yahut duraktan sonra Biiselik beglisi veya tam dizisi ile karar eder” (s.

214).

Hiiseyin Sadettin Arel, Mahr makaminin, rast perdesine gogiiriilmiis bir Cargah
makamindan ibaret oldugunu sdylemektedir. Ayrica, Mahir makadminin tiz duraktan

basladigini ve inici oldugunu belirtmektedir (Akdogu, 1993, s. 287).

Hiiseyin Sadettin Arel, Maharbaselik makamini, sonuna Biselik makaminin
eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlarin sinifinda
gostermektedir. Buna gore; “Ilkin asil makdmin dizisinde gezinilir, sonra Biiselik

dizisine gecilip diigahta karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 236).

Karadeniz’e (1983) gore Mahir makami;

“Baslangi¢ta gerdaniye perdesi ¢evresinde dolasarak bu perde iizerinde fazlaca

durduktan sonra Rast makami ¢esnisiyle karar verir. Rast makamindan farka,
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rast perdesi yerine tiz tarafta gerddaniye perdesi iizerinde fazla durarak
makamin hususi ¢esnisini meydana getirmek ve Rast makamindaki evg ve
hisdrek perdeleri yerine mdhiir ve hiiseyni perdelerini kullanmaktir. Mahuir
makdmi segdh perdesine iniste temas etmesi ve Rast iskalasiyla karar vermesi

yiiziinden Rast makami gibi segah perdesi kullanir, buselik kullanmaz” (s. 86).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Mahdrbiiselik makam; “Once Mahiir makdmint
icra edip neva veya hiiseyni perdesi tizerinde uygun sekilde kisa bir durus yaptiktan
sonra Biiselik makamina geger ve bu makamin seyrini de kisaca icrd ettikten sonra

karar esnasinda zengiile perdesini kullanarak diigah perdesinde karar eder” (s. 152).

2.6.17. Muhayyer Makam

Safiyiiddin’de 1. Tabaka V. kisim ( Hiiseyni dortliisii) ile II. Tabaka IV. kisim
(Rast beslisi) nin birlesmesiyle meydana gelen bu makam 52. devire (daireye) karsilik
gelmektedir. Urmevi tarafindan dizi kenarinda “Muhayyer” kaydi vardir. Dizi
incelendiginde bugiinkii Neva, Muhayyer ve Hiiseyni makamlarinin dizileri oldugu

goriiliir (Uygun, 1999, s. 197). Makamin perdeleri sunlardir:

Son A C h H YA YC Yh YH Baglangig
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Sekil 2.65. Safiyiiddin Urmevi’de Muhayyer makami dizisi

Kutbiiddin Mahmut Sirazi’de avazeler arasinda siniflanan Muhayyer makaminin

dizisi Safiyiiddin’de oldugu gibidir (Levendoglu, 2002, s. 130).

Abdiilkadir Meragi’de Muhayyer makami, yirmidort sube icerisinde gosterilmis
ve yirmiiiclincli siradadir. Meragi'nin verdigi dizi, Safiyliddin ve Sirazi ile aymidir

(Bardakgi, 1986, s. 77).



&9

Ladikli’de altinc1 daireye karsilik gelen ve hem eski bilginlerce hem de yeni
bilginlerce ayni sekilde verilen dizi, yukarida verilen dizilerle aynidir (Levendoglu,

2002, s. 130).

Hizir bin Abdullah’da terkibler arasinda yer alan Muhayyer makami; “7izi
yirden diigah agaz ide hiiseyni yiizinden ine diigdh karar ide” seklinde ifade edilerek
bugiin kullandigimiz Muhayyer dizisi tarif edilir. Kirsehri, Seydi ve Tirevi’de de
makam ayni sekilde ifade edilmistir (Celik, 2001, s. 73).

Kantemiroglu’na gore; “Muhayyer makami, seslenme hareketine hiiseyni
perdesinden baslar ve incelere dogru, ii¢ perde c¢ikip kendini gosterir; fakat tam
manasiyla icra edilmis olmadigindan, tam perdelerle inip, diigdh perdesinde karar
verir”. Kantemiroglu ayrica makamin kendi perdesinden (muhayyerden) tiz hiiseyniye
dek cikabilecegini ve asiran perdesine degin inebilecegini de taririnde belirtmistir.
Kantemiroglu’na gore; “Muhayyeri Neva makdamindan ayiran iki husus vardir.
Bunlardan birincisi, Muhayyerin seyrine daima hiiseyni perdesinden baslamasidir.
Ikincisi ise, tiz perdelerde gezindikten sonra hiiseyniye inip bu perdeyi giiclendirmesi ve

)

Saba c¢esnisi ile karar vermesidir. Boylece makam kendini tamamen géstermis olur’

(Tura, 2001, s. 69).

Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirat-1 Misiki’de Muhayyer makdmini farkli bir
siniflamada gdstermis ve oniki makdmdan dokuzuncusu olarak gostermistir. Tarifi

bulunmamaktadir (Levendoglu, 2002, s. 132).

Tanbiri Kii¢iik Artin, Muhayyer makdminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap tiz ¢argdh, tiz segah, muhayyer, tiz segah, muhayyer,
gerddniye, evg, hiiseyni, muhayyer, gerddniye, evg¢, hiiseyni, cargdh, sabd, segdh,
diigdh, segah, cargdh, sabad, cargdh, segdh, diigdh, saba, diigdh, segdh, cargdh, sabad,
cargadh, segah, diigah” (Judetz, 2002, s. 32).
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Sekil 2.66. Tanbilri Kiiciik Artin’de Muhayyer makami seyri



90

Hizir Aga’ya gore; “Sol muhayyer terkiptir ki, tiz ¢cargahtan kopup hiiseyniye
dek inip ve hiiseyniden muhayyer perdesini yani tiz diigahit gésterip bade yine hiiseyniye

inip ve hiiseyniden Saba iisliibu edasi ile diigaha inip karar ide” (Kutlug, 2000, s. 344).

Marmarinos Muhayyer seyrine, kendi perdesi olan muhayyerden baslayip tiz
cargaha kadar c¢ikar ve tekrar muhayyere iner. Gerdaniye perdesini kullanarak evg
perdesinde bir asma kalis yaptiktan sonra muhayyer ve hiiseyni arasinda inisli ¢ikisl bir
seyir gosterir. Kantemiroglu ve Hizir Aga’da oldugu gibi Saba cesnisi ile diigahta karar

verir (Levendoglu, 2002, s. 133).

Esseyyid Mehmed Emin’de makam, seyrine tiz cargahtan bagslar. Muhayyer,
gerdaniye, ev¢c ve hiiseyni perdelerinde gezindikten sonra cargdh ve segih ile diigih

perdesinde karar verir (Levendoglu, 2002, s. 133).

Mehmet Hafid Efendi’nin verdigi tarife gore, makdmin seyri Hizir Aga’nin

sOyledigi gibidir (Levendoglu, 2002, s. 133).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Muhayyer makami; “Muhayyer perdesinden
Ussak yapmaya baslayip Hiiseyni (seklinde) karar verir. Bunda goriis ayriligi yoktur”
(Tura, 2006, s. 57).

Hasim Bey’e gore Muhayyer makami; “/btida Gerddniye, muhayyer, tiz segdh,
tiz ¢argah, tiz neva ile sed yolunda Sabd icra ederek muhayyere kadar inip ba’dehu
muhayyerden perde perde nevad, ¢argdh, segah acarak ciiz’i Saba ¢egnisi belli belirsiz
icrd ederek diigahta karar eder. Yani bunlarin Tahir makdmiyla beynlerinde olan fark
su kadar olabilir ki, Tahir makdmi karar verirken Bayati tislubu iizere karar verip,

Muhayyerde Sabd ¢esnisiyle karar vermekten ibarettir” (Tirigkan, 2000, s. 29).

Muallim ismail Hakki Bey’de diigah perdesinde karar eden bu makam; “Evveld

muhayyer perdesi iizerinde Ussak makdmimin karar seyrini icrd edip muhayyer
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perdesinde asma karardan sonra kendi perdesinde Giilizar'” makdminin seyri ile diigdh

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 89).

Kéazim Uz’a gore bu makdm; “Evveld Gerdaniye, muhayyer, tiz segdh, tiz
Cargdh baslar sonra hiiseyniye indiginde ¢argah ve Saba iislubu iizere diigahta karar

eder” (Oransay, 1964, s. 44).

Tanbliri Cemil Bey’de Muhayyer makami seyrine; “Gerddniye ve muhayyer
perdeleri ile baslar. Ev¢ perdesini kullanarak neva ve tiz neva perdeleri arasinda
dolasir. Karara giderken ev¢ yerine acem perdesi alarak tiz ¢argah ve diigah perdeleri

arasinda hareket eder. Diigah perdesinde karar verir” (Cevher, 1992, s. 56).

Rauf Yekta Bey Muhayyer dizisini soyle gostermistir (Nasuhioglu, 1986, s. 75) :
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Sekil 2.67. Rauf Yekta Bey’de Muhayyer makami dizisi
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Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Muhayyer denilen makdm, tiz duraktan
(muhayyer-la) baslayip, Hiiseyni dizisinin tiz tarafindaki naziri Hiiseyni dizisinin dortlii

veya beglisinde seyreden nazil bir Hiiseyni makamindan baska bir sey degildir” (s. 95).

Hiiseyin Sadettin Arel Muhayyer makamini; “Hiiseyni makdminin bir de inici
sekli vardwr ki tiz duraktan baglar; dizinin tiz tarafindaki sekizli sahasi iginde
dolastiktan ve giicliide bir asma karar yaptiktan sonra tipki Hiiseyni gibi inerek diigdh
perdesinde kalir. Bu makdama ‘Muhayyer’ adi verilmistir” (Akdogu, 1993, s. 46)
seklinde tarif etmektedir.

' Bkz. Kaygusuz, a.g.e., s. 78.
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Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Muhayyer makama;

“Gerddniye ve muhayyer perdelerinden terenniime bagslar, tiz segdh ve tiz
cargdh, bazen de tiz gerdaniye perdesine kadar seyrettikten sonra ayni sekilde
muhayyer perdesine iner ve bu perde tizerinde 1srarli duruslar yaptiktan sonra
gerdaniye ve evg perdeleriyle hiiseyni perdesine gelip burada da kisa duruslar
vapar. Bundan sonra inis iskalasindaki acem, hiiseyni, nevd, ¢argdh ve ussdak
perdeleriyle diigah perdesinde karar verir. Makdmin hususi ¢esnisi muhayyer
perdesinden terenniime baslayip bu perde iizerinde israrlt duruslar yaptiktan
sonra ayni sekilde hiiseyni perdesi iizerinde de kisa duruglar yapmak ve iniste
evg perdesi yerine acem, segah perdesi yerine ussak perdesi kullanarak Ussak

makami gibi diigdh perdesinde karar vermek suretiyle meydana getirilir” (s.

100).

2.6.18. Muhayyerkiirdi Makami

Muhayyerkiirdi makadmi seyrinde 6nemli bir yer tutan Muhayyer makam ile
ilgili nazari anlatimlar, Muhayyer makami boliimiinde verildigi i¢in bu boliimde ayrica

gosterilmemistir.

Hasim Bey’de Muhayyerkiirdi makam; “Ibtida Muhayyer makdmu iislibu iizere
dgaze ederek ciiz’i Sabd gesnisi gostererek, diigah, rast, yegdha kadar inip, ba’dehu
diigah, kiirdi, cargah, neva ile doniip kiirdi perdesiyle diigahta karar eder” (Tirigkan,
2000, s. 33).

Muallim ismail Hakk1 Bey’e gére; “Diigih perdesinde karar eden bu makém
evvela Muhayyer makdmini icrda edip, ba’de Kiirdi makaminin karar seyri ile diigdh

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 113).

Kazim Uz’a gore; “Kiirdi perdesi ile diigdhta karar eden adi bir Muhayyer
makamidir” (Oransay, 1964, s. 45).

Tanbliri Cemil Bey’e gore Muhayyerkiirdi makami; “Muhayyer makdami

intihdsinda, segdh yerine kiirdi kullanilmasindan ibaret olup, séyle ki:
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Sekil 2.68. Tanbiirl Cemil Bey’de Muhayyerkiirdi makami dizisi

Kiirdilihicazkarin bir tam fasila ile seddi demek olur. Muhayyerkiirdi makdami

notada Muhayyer gibi yazilir” (Cevher, 1992, s. 65).

Hiiseyin Sadettin Arel, Muhayyerkiirdi makaminin, seyri sirasinda ayrilik
gosterdigini, bir kisminin siinbiile perdesi almadan dogrudan dogruya Muhayyer
basladigini, bir kisminin siinbiile perdesi alarak Muhayyer Siinbiile seyri i¢inde devam

edip Kiird1 takisi ile karar verdigini soylemektedir (Kutlug, 2000, s. 490).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gére Muhayyerkiirdi makamai;

“Once Muhayyer makdminin ¢esnisi ile terenniime baslayip bu makamin seyri
ile hiiseyni perdesine indikten sonra bazen nevd, hisdr, bazen de nevd, hiiseyni
perdeleri kullanarak Kiirdi makdamina geger ve bu makamin seyri geregi kiirdi
perdesi  kullanip ¢argdh perdesi iizerinde kisa duruslar yaparak diigah
perdesinde karar eder” (s. 145).

2.6.19. Nevabiiselik Makam

Nevabiiselik makami seyrinde, Neva makami seyrinin 6nemli bir yer tuttugu goz
onlinde bulundurularak, oncelikle Neva makami ile ilgili nazarl anlatimlara yer

verilmesinin dogru olacagi diisiiniilm{istir.

Safiyiiddin Urmevi’de Neva, on iki ana makdmdan ikincisidir. 1. Tabaka II.
Kisima ( Buselik dortliisii), II. Tabaka II. Kismin ( Biselik Beslisi) eklenmesi ile
meydana gelmistir (Uygun, 1999, s. 178). Bu dizide kullanilan perdeler giliniimiiz

notasyonuyla soyle gosterilmistir:



94

Biiselik Do rtliisii Biiselik Beslisi

0H
V- 4 1
s il
L 2

Sekil 2.69. Safiyiiddin Urmevi’de Neva makami dizisi

3
a2
L

TN

Dizide goriilen araliklarin, glinlimiizde kullanilan Biselik dizisi araliklari ile

ayni oldugu goriilmektedir.

Meragi de, on iki ana makam arasinda saydig1 Neva makamu ile ilgili olarak ayn1

dizi ve araliklar1 gostermistir (Bardake1, 1986, s. 65).

Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Alisah Haci bin Biike de Neva
makamu tariflerinde ayni diziyi vermislerdir (Levendoglu, 2002, s. 136). Ancak Ladikli
ve Alisah, makadmin ismi “Muhayyer” olarak ge¢gmektedir (Kutlug, 2000, s. 173).

Hizir bin Abdullah, Neva makaminin perdelerini sOyle siralamistir: “Diigdh,
segah, cargdh, pencgdh ( Neva), diigdh, hiiseyni, segdh, Hisar ( Evg), yegdh, gerddniye,
diigah, muhayyer” (Kutlug, 2000, s. 174).

Seydi ve Kadizade Tirevi, Neva makaminin seyrine pen¢gah (neva) perdesinden

baslayip, diigahta karar verdigini sdylemislerdir (Levendoglu, 2002, s. 136).

Kantemiroglu'na gére Neva makami;

“Ses verme hareketine diigah perdesinden baslar. Segdh ve ¢argah perdelerine
basarak c¢ikip, nevd perdesinde kendini gésterir. Neva perdesinde kendini
gosterdikten sonra, daima tam perdelerde gezinmek sureti ile tiz hiiseyniye dek
¢tkip, kalin sesli nevaya, yani yegaha dek inebilir ve gelip diigah perdesinde
karar verir” (Tura, 2001, s. 60-61).

Nayi Osman Dede’de verilen tariften makamin, seyrine neva, ¢argadh, segah
perdeleriyle baslayip yine neva perdesine geldigi anlasilmaktadir (Levendoglu, 2002, s.
138)
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Tanblri Kiiclik Artin, Nevda makamimin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap nevd, gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd, ¢argah, neva, hiiseyni,
evg, gerdaniye, evg, hiiseyni, nevd, cargdh, segah, diigdh, rast, diigah, segdh, cargadh,

A

nevd, hiiseyni, ¢cargah, neva” (Judetz, 2002, s. 45).
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Sekil 2.70. Tanbiri Kiiciik Artin’de Neva makamai seyri

Marmarinos’a gore Neva makami; “Seyrine nevd perdesi ile baslar. Inisli bir
seyir trafigi gostermeden gerdaniyeye kadar ¢ikar. Bu perdeden adim adim inerek
segah ve diigdha ulasir. Rast perdesinden hareketle nevd perdesini gosterir. Tekrar
segah ile ¢argahi kullamip gerdaniyeye c¢iktiktan sonra adim adim nevdya iner ve

burada karar verir” (Levendoglu, 2002, s. 138).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Neva makami; “Ev¢ perdesinden baslayp
hiiseyni, nevd ve hicdz perdesine inip sonra yine nevdya donerek oradan cargdh ve
segah perdesiyle diigah perdesine gelerek orada karar verir. Ev¢ perdesinden yukari
gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabildigi gibi, diigdh perdesinden asagi rast
perdesine de inebilir” (Tura, 2006, s. 37).

Abdiilbaki Nasir Dede’de Nevabiselik makami; “Nevd makamiyla baslayp bir
hiiseyni perdesi ekleyerek Biiselik seklinde karar verir” (Tura, 2006, s. 76).

Hasim Bey’e gore Neva makamu;, “Ibtidd hicdz, hiiseyni yine nevd, ¢argdh,
segdh basip yine ¢argdh, neva, hiiseyni, ev¢, gerdaniye, muhayyer perdeleri ile dgdze
edip nevdya kadar tekrar gerdaniye, muhayyer yine gerddniye, acem, hiiseyni, nevd,

cargah, segah ile diigahta karar karar eder” (Tirigskan, 2000, s. 27).

Hasim Bey’e gore Nevabiselik makami; “Nevd makdamum bilicra yegdh a¢ip
ba’dehu hiiseyni perdesiyle Buselik icra ederek diigahta karar verir” (Tirigkan, 2000, s.
31).
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Ismail Hakki Bey’e gore Nevad makami; “Evveld nevd perdesinde Rast
makamint icrd edip ba’de Muhayyer makaminin seyri ile diigah perdesinde karar eder”

(Kaygusuz, 2006, s. 71).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Nevabiselik makami; “Evveld Nevd
makamint icrd edip ba’de Biiselik makaminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar

eder” (Kaygusuz, 2006, s. 95).

Kazim Uz’a gore Neva makami; “Evveld neva perdesinden baslar, sonra bir evg
gostererek tekrar nevd perdesinden cargdh, segdh ile diigahta karar eder” (Oransay,

1964, s. 48).

Kazim Uz’a gore Nevabulselik makami; “Neva makdami gibi basladiktan sonra
segah yerine buselik perdesini kullanarak Biiselik makami gibi diigah perdesinde karar

eden bir makdamdr*“ (Oransay, 1964, s. 48).
Tanbiri Cemil Bey’de Neva makami soyle tarif edilmistir: “Esvat-1 tabiiyye ile
neva-tiz nevd fasilasinda seyreyledikten sonra, Isfahdn® iislibuyla diigdh mukarriye

avdet eder” (Cevher, 1992, s. 64).

Rauf Yekta Bey Neva dizisini s0yle gostermistir (Nasuhioglu, 1986, s. 71):

L
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Dérthi z Besli
Sekil 2.71. Rauf Yekta Bey’de Neva makamu dizisi

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Neva makaminin dizisi; “Pest tarafta bir

Ussdk dortliisiine, tiz tarafta bir Rast beglisinin ilavesinden husiile gelmistir” (s. 105).

%0 Isfahan makaminin, Bayati makami seyri igerisine Nisdbtr makamu seyrinin katilmasiyla olusan bir

makam oldugu bilinmektedir.
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U ssik Dértliisii Rast Beslisi

Sekil 2.72. Suphi Ezgi’de Neva makami dizisi

“Giiclii sesi dordiincii derece olan neva perdesidir. Makam giiclii veyd duraktan
baslar, pestteki Ussak dortliisiinde seyrettikten sonra giicliide muvakkat karar
vapar; sonra tiz tarafta Rast beslisinde dahi gezinip gelir durakta kaliwr.
Giigliiden basladiginda ise; dizinin tiz tarafindaki besli ve pest tarafindaki
dortliide karisik bir surette gezinerek giigliide muvakkat karar yaptiktan sonra

vine dortlii ile karargahta durur” (Ezgi, 1933, 5.105)

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Nevdbiiselik makami Neva dizisinin sonuna

bir Biselik beslisi veya tam dizinin inzimamindan hasil olmustur.

U ssik Dértliisii Rast Beslisi
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Sekil 2.73. Suphi Ezgi’de Nevabiselik makami dizileri

Makam Nevd makdminda oldugu gibi giicliiden (re-nevad) baslar. Nevada oldugu
gibi gezinir, yine gii¢liide muvakkat kalip ya Biiselik beslisi ve yahut tam dizisi ile karar
eder” (s. 216).

Hiiseynin Sadettin Arel’e gore Neva makami;, “Cikicidir. Dizisi, bir Ussdak

dortliistiniin tiz tarafina bir Rast beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.
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Ussak Dortlhisi Rast Beslisi
Sekil 2.74. Hiiseyin Sadettin Arel’de Neva makami dizisi
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Dortlii ile beslinin birlestigi perde (nevd) gii¢lii vazifesini tasir. Makamin asil

mevkii diigdh perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 47).

Hiiseyin Sadettin Arel Nevabiselik makaminin sonuna Buselik eklenmesiyle
miirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlar sinifinda gdstermistir. Buna gore;
“Ilkin makamn dizisinde gezinilir, sonra Biiselik dizisine gecilip diigdhta karar verilir”

(Akdogu, 1993, s. 236).
Karadeniz’e (1983) gore Neva makami;

“Nevd perdesinden terenniime baglar ve bu perde iizerinde israrli duruslar
vapar. Bu esnada ev¢ perdesi iizerinde de kisa duruslar yaparak makdamin
hususi cesnisini meydana getirdikten sonra iniste hiiseyni, acem, nevd, ¢argah
ve karar esnasinda ussak perdesi kullanarak diigah perdesinde karar verir. Bu
makami Isfahan ve Baydti makamlarimin ¢esnilerinden kurtarmak icin acem,
cargdh ve segdh perdelerini fazla kullanmamak ve bu perdeler iizerinde

durmamak gerekir” (s. 96).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Nevabuselik makami; “Nevd makdmini icrddan
sonra nevd perdesinde kisa bir durus yapar. Buradan Biselik makamina gegerek bu
makamin seyrini de kisaca icrd edip Biiselik ¢esnisi ile Zengiile perdesi kullanarak

diigdh perdesinde karar verir (s. 150).
2.6.20. Nevakiirdi Makam

Nevakiirdl makami seyrinde, onemli bir yer tutan Neva makamu ile ilgili nazari
anlatimlara, Nevabiselik makami boliimiinde yer verildigi i¢in bu bdliimde ayrica

gosterilmemistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Nevakiirdi makamzi; “Nevd yaparak baslayip bir
hiiseyni belki de bir acem ve bir hiiseyni perdeleri ekleyerek Kiirdi seklinde karar verir”

(Tura, 2006, s. 76).
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Hasim Bey’de Nevakiirdi makami; “Bu makam dahi Nevd makamin bi’l-icrd

diigdh agtiktan sonra tekrar doniip neva, ¢argah, kiirdi perdesiyle diigahta karar eder”

(Tiniskan, 2000, s. 32).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’e gore; “Diigdh perdesinde karar eden bu makdm
evveld Neva makamint icrd edip bad’de Kiirdi makdamumin karar seyri ile diigah

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 110).

Kazim Uz’a gore Nevakiirdi makami; “Evveld Nevd makami gibi baslar, sonra

diigdha indiginde kiirdi perdesini dsikar ederek diigahta karar eden bir makamdir”

(Oransay, 1964, s. 48).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Bu makdm Nevad dizisine bir Kiirdi

dortliistiniin inzimamindan teveliit etmigstir.
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Sekil 2.75. Suphi Ezgi’de Nevakiirdi makam dizileri

Giiclii ¢cargah, karargah diigahtir. Nevd makdminin seyrini kamilen icrddan

sonra Kiirdi dortliisii ile karar eder” (s. 227).

Hiiseyin Sadettin Arel Nevakiirdi makamini, sonuna Kiirdi eklenmesiyle
miirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlar smifinda gostermistir. Buna gore;
“Ilkin makdmin dizisinde gezinilir, sonra Kiirdi dizisine gecilip diigéhta karar verilir”

(Akdogu, 1993, s. 236).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Nevakiirdi makdmi; “Bagslangicta Neva
makdmnin seyrini aynen icrd eder, sadece karara inmez. Bu sirada ya hiiseyni ya hisdr

perdesini kullanarak Kiirdi makamina geger. Gerektiginde ¢argdah perdesi tizerinde kisa
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bir durus yaptiktan sonra kiirdi perdesi kullanarak diigah perdesinde karar verir” (s.

144).
2.6.21. Rast Makam

Safiyiiddin Urmevi’de, 1. Tabaka IV. kisim (Rast dortliisii) ile II. Tabaka IV.
kisim (Rast beslisi) nin birlesmesi ile olusan dizi bugiin ayni isimle kullandigimiz Rast
makami dizisidir. Edvarda kirkinc1 daireye karsilik gelen Rast dizisinin perdeleri sdyle

gosterilmistir (Uygun, 1999, s. 191):

Son A D \Y H YA YC Yh YH Baglangig
T C C T C C T

Yegah perdesi iizerine kurulu dizinin semasi soyledir:

[a)
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Sekil 2.76. Safiyiiddin Urmevi’de Rast makami dizisi

Abdiilkadir Meragi’de devirler arasinda “Sedd”ler (Cogulu: Suddd) i¢inde yer
alan Rast makdminin dizisi Safiyliddin’in verdigi dizi ile aynidir. Sayilar1 oniki olan
sedd’ler, tam bir dizi kimligi tasir ve her biri bir 6zellik arz edecek sekilde 6zel adlar

vardir (Bardake1, 1986, s. 65).

Fethullah Sirvani ve Alisah bin Haci Biike’de de Rast makami dizisi aynidir
(Levendoglu, 2002, s. 162).

Ladikli Mehmet Celebi’de 43. Daire olan Rast makaminin dizisi Sirvani, Meragi
ve Alisah bin Haci Biike ile aynidir. Seyrin inigli ¢ikish oldugunu ve bitiste baslangic
noktasina ulastigini ayrica belirtilmistir (Tekin, 1999, s. 140). Ladikli makam dizilerini
eski ve yeni bilginlere gore olmak iizere iki ayr1 sekilde tarif etmistir (Levendoglu,

2002, s. 162). Ladikli’de yeni bilginlere gore Rast makami dizisi s0yle gosterilmektedir:
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Son A D \Y H \Y D A Bagslangi¢
T C C C C T

Levendoglu (2002) bu perdeleri giiniimiiz notasyonuyla dizek iizerinde su

sekilde gostermektedir (s. 162):

f
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Sekil 2.77. Ladikli’de Rast makam dizisi
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Hizir bin Abdullah’da Rast makamini olusturan perde isimleri su sekildedir:
“Evvel yekgah heman, diigah hemadn, segdh heman, ¢cargdh hemdn, yekgdh isfahan evi,

diigah hiiseyni evi, segdh hisar evi, yekgah gerdaniye evi” (Celik, 2001, s. 26).
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Sekil 2.78. Hizir bin Abdullah’da Rast makami dizisi

Buna gore; Makam, rast perdesinden baslayip, gerdaniyeye kadar cikar ve

oradan tekrar geri doniip rast perdesinde karar verir.

Kirsehri ve Seydi’de de bu tarif aynidir. Kirsehri, karar perdesinin rast oldugunu

belirtmek i¢in “karargah evvel yekgah rast” ifadesini kullanir (Celik, 2001, s. 26).

Kadizade Tirevi, Rast’in kendi perdesinden baslayarak pest dortliideki nerm
pencgaha kadar indigini daha sonra yine kendi perdesinden diigah, segdh ve ¢argah
perdelerinde gezinip tekrar rast perdesinde karar verdigini sdylemektedir. Kadizade,
ayrica makamin pest dortliideki genislemesinden de bahsetmektedir (Levendoglu, 2002,

s. 163).
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Kantemiroglu’nda Rast makami sdyle anlatilmaktadir;

“Rast makdaminin perde dairesinin merkezi rast perdesidir. Ses vermeye kendi
perdesinden baslar ve gerek kalindan inceye, gerek inceden kalina dogru
hareket ettiginde, ii¢ tam perdeye ugrayip kendi perdesine varir ve orada
kendini gosterir. Tam perdelerde gezinerek, kendi perdesinden tiz hiiseyniye dek
¢ctkmaya ruhsati vardir; oradan gene ayni yoldan yegdah perdesine dek inebilir;
oradan da doniip kendi perdesine gelir ve kendi perdesinde karar verip kalir”

(Tura, 2001, s. 48-49).

Kantemiroglu, kendi yeni tarifinde makamin ses sahasini genisletmis, yegahtan

tiz hiiseyniye kadar olan bir dizi vermistir.

Tanbiri Kiigiik Artin, Rast makdminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde

gostermektedir: “Rast oldur ki bir mizrab neva, cargdh, segdh, diigah, rast, diigah,

segdh, cargdh, segadh, diigah, rast, segah, diigah, rast” (Judetz, 2002, s. 32).
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Sekil 2.79. Tanb(ir] Kiiciik Artin’de Rast makami seyri

Marnarinos Risélesine gore Rast; “Seyrine rast perdesi ile baslar, iwrak perdesini

kullanarak asirdna iner. Rehavi, rast ve diigdh ile segdha ciktiktan sonra tekrar diigah

ve rasta iner. Ayni perdelerle ¢argiha kadar ¢ikip segdh ve diigdh ile rastta karar

verir” (Levendoglu, 2002, s. 165).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Rast makami;

“Rast perdesinden baslayip diigdh, segah ve c¢argdh perdesine ¢ikip asagi
doner; segdh ve diigdh ile rast perdesine gelip orada karar verir. Cargdhtan
yukart neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye perdesine kadar, rast perdesinden
asagi wak, asiran ve yegah perdesine dek gezinebilir. Sonrakilerin, sonrakilerin

eskilerinin ve eskilerin bu makama bakislarinda gériis ayriliklart vardir.
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Eskilere gore, (Rast’dan) Gerdaniyeye dek bir daire varsayilmistir. Sonrakiler

ve sonrakilerin eskileri ise boyle diisiinmiislerdir” (Tura, 2006, s. 36).

Hasim Bey’e gore Rast makami;

“Ibtida perde rasttan bagslayip; diigdh, segdh, ¢argdh, nevad, hiiseyni, evc,
gerdaniye basarak muhayyere kadar ¢ikip, ba’dehu muhayyerden gerddniye,
acem, hiiseyni, nevd, ¢argah, segah, diigah, rast, wrak, asiran perdesi ile bir
vegdh agip, tekrar yegdh, asirdn, wak, rast, diigah acarak, yine wdk ile rastta

karar eder” (Tiriskan, 2000, s. 21).

Muallim ismail Hakki Bey’e gére; “Bu makdm dért subeden biri olan Arap

Cargdhimin® seddinden alinmistir” (Kaygusuz, 2006, s. 37).

Kazim Uz’a gore Rast makami;

“Evveld rast perdesinden baglayip sonra diigah, segdah perdeleri ile tekrar rast,
diigih gostererek rast perdesinde karar eder. Isbu makam cargdhtan neva,
hiiseyni, evg, gerddniye, muhayyer ve belki tiz ¢argdha kadar seyri caiz olup
bem olarak dahi wdk, asirdn, yegdh perdelerine inmesi dahi kaide-yi

miisikiyedendir” (Oransay, 1964, s. 57).

Tanbiir? Cemil Bey’e gore;

“Rast makami, yedinci fasilada fa diyez nim sadasimi muhtevi olmakla,
sernamesinde fa diyez igareti bulunur. Rastin zemini, wak, rast perdelerinden
baslamak tizere, gerdaniye-yegdh arasinda Meyani, nevd-tiz neva oktavinda
icrd olunur. Karar dahi; nevadan ibtidar etmekten ibaret bir farkla, zeminin
aynidir. Ses veya alat-1 Musikiyye miisaid ise, rast meyani tiz gerddniyeye kadar

tevatiir edebilir” (Cevher, 1992, s. 47).

*! ismail Hakki Bey kitabinda Arap Cargdhi hakkinda bilgi vermemistir. Yazar “Saba” makamini
anlatirken “Tiirk Cargahi”ndan bahsetmektedir. Buradan Ismail Hakki Bey’in “Arap Cargahi” ve “Tiirk
Cargah1” olarak iki Cargah anlayisina sahip oldugu anlasilmaktadir. Bkz. Kaygusuz, a.g.e., s. 37.
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Rauf Yekta Bey Rast dizisini soyle gostermistir (Nasuhioglu, 1986, s. 69) :

Tamamlavic
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Sekil 2.80. Rauf Yekta Bey’de Rast makamui dizisi

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Rastin dizisi pest tarafta tam bir Rast

beslisine tiz tarafta tam bir Rast dortliisiiniin inzimamindan tahassul etmistir” (s. 54).
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Rast Beslisi Rast Dortlisa
Sekil 2.81. Suphi Ezgi’de Rast makami dizisi

“Giiclii nagme begsinci derece nevd perdesidir. Bu makam saittir. Ibtida, ya
birinci rast sesinden veya besinci neva nagmesinden yapilip evveld pest beslide
seyirden sonra ya begsinci veya birinci ve yahut iiciincii derecede muvakkat bir
karar yapar; tiz dortliide dahi gezindikten sonra durakta kalir. Yedinci yeden

nagmesi samiaya istirahat bahs bir karar hissi verir” ( Ezgi, 1933, s. 54).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Rast makami; “Dizisi bir Rast beslisinin tiz

tarafina bir Rast dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir.
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Sekil 2.82. Hiiseyin Sadettin Arel’de Rast makami dizisi

Besinci derece (neva) giiclii vazifesini tasir. Makdamin asil mevkii rast

perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 43).
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Ekrem Karadeniz’e (1983) gore;

“Rast makami rast veya uygun diger bir perdeden terenniime baslayip once
nevd perdesine kadar olan sahada dolasir. Rast perdesini fazla tekrar ederek ve
bu perde iizerinde kisa duruslar yaparak makdamin kendine has c¢esnisini
meydana getirdikten ve iskalanin diger perdelerinde de dolastiktan sonra yine
aynmi sekilde doniip rast perdesi iizerinde karar verir. Seyir siwrasinda nevd
perdesi iizerinde de kisa duruslar yapar. Makdmin ¢esnisi rast perdesi biitiin
hasmetiyle gosterilip neva perdesi tizerinde kisa duruslar yapilarak meydana

getirilir” (s. 86).
2.6.22. Saba Makam

Kantemiroglu'na gére Saba makamu;

“Sevimli, hos bir makamdir. Saba perdesi, ¢cargdh ile nevanin arasindaki yarim
perdelerdendir. Saba makdaminmin seslendirilisine diigah perdesinde baglanir.
Makam segdha ve ¢argdha ¢ikip, ¢argahta biraz durur, sabd perdesini oksar ve
yoklar. Oradan asag dogru gelindiginde de, ii¢ perdeyle kendini gosterir ve
diigahta karar kilindiginda, tastamam icra edilmis olur” (Tura, 2001, s. 72-73).

Hizir Aga’ya gore Saba makamzi; “Diigdh kopup segdh ve cargdh ve nim sabd ve
hiiseyni perdelerini gosterip hiiseyniden doniip bi nevd, saba nimi ile ¢cargdh ve

segahtan sonra diigahta karar eder” (Kutlug, 2000, s. 333-334).

Abdiilbaki Nasir Dede’de Saba makama;

“Cargdh perdesinden baslayp, onun iistiindeki sabd perdesine ¢ikip oradan
yine ¢argdha, segdha ve diigah perdesine inerek orada karar verir; ama sabd
perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ve
diigdhtan asagi da rast perdesine dek gezinebilir. Bu makdm iizerinde, daire
konusunda oldugu gibi ad konusunda da goriis ayriligi vardwr. Makam, aslinda
eskilerin ve sonrakilerin eskilerinin Kiicek ve Zirefkend dedikleri makamdir”

(Tura, 2006, s. 38).
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Hasim Bey’e gore Saba makami; “Ibtida segdh, cargdh, uzzdl perdesiyle
hiiseyni, acem, gerdaniye, sehndz perdesine kadar ¢ikip, ba’dehu bu iislup iizere yine
perde perde cargdh perdesine kadar inip segdh ile diigahta karar eder” (Tiriskan,
2000, s. 25).

Muallim Ismail Hakki1 Bey’e gore; “Diigdh perdesinde karar eden bu makdm on
iki makdamdan biri olan Kigek makdmindan alinmistir. Seyri ise Tiirk Cargdh122

makaminin seyri ile perde-i diigdhta karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 60).
Kéazim Uz’a gore Saba makamu;

“Evveld diigahtan baslar, sonra segdh, ¢argah ile sabd perdesini gosterip bir
hiiseyni perdesi ile doniip nevasiz sabd, ¢argdh, segah perdesi ile diigdhta karar
eder. Mezkiir makamin hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer ve daha sik istimal
olunmak iizere sehndz perdeleri ile rast perdesine kadar seyri ca’izdir”

(Oransay, 1964, s. 60).

Tanbiri Cemil Bey’e gore Saba makami; “Diigah karargdhindadwr. Sabd
makammmin  mebdei (baslangicy); Diigah, segah, c¢argah perdeleridir. Zemini;
Muhayyer-diigdh arasinda, meydni; Muhayyer perdesinden baslayp sehndz nim
sadasiyla, tiz ¢cargdah- ¢argdh fasilasinda, kardri dahi; Gerddniye- rast arasindadir”

(Cevher, 1992, s. 58).

Rauf Yekta, Saba makdminin dizisini soyle gostermektedir (Nasuhioglu, 1986, s.

70):
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Sekil 2.83. Rauf Yekta Bey’de Saba makami dizisi

** Tiirk Cargahi bugiin eski Cargah dedigimiz gargah perdesi iizerinde karar veren Saba makanudir. Bkz.

Kaygusuz, a.g.e., s. 61.
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Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Sabd dizisi iki tiirlii istimal edilmigtir:
Birincisi pest tarafta bir Sabd eksik dortliisiine, tiz tarafta isimsiz artik bir beslinin
inzimamindan, ikincisi pest tarafta bir Saba eksik dortliisiine, tiz tarafta isimsiz tam bir

beslinin iltihakindan tevelliit etmistir” (s. 136).
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Sekil 2.84. Suphi Ezgi’de Saba makamu dizileri

“Bu ikinci eksik Sabd dizisinin tiz tarafindaki yedinci sesten itibaren bestekarlar
ekseriya bir Hicdz gegkisi yapmaktadirlar. Bu geckinin mevcudiyeti, Sabd
dizisinin gizli miitenafir olmasi ve Sabd dizisinin iiciincii nagmesinden tize
dogru bir Hicaz beslisinin bulunusu ve iictincii sesin giiclii olmasi Sabd
makdminmin miirekkep oldugunu zannettirecek amillerdendir. Saba makami
saittir. Giicliisii tigiincii nagme olan ¢argah perdesidir. Makam ya giicliiden
veya karargdhtan baslar. Sabda dortliisiinde seyirle giicliide veya karargdhta
muvakkat karar yapar, sonra diger artik besli veya tam beslide dahi gezinerek

durakta kalir” (Ezgi, 1933, s. 136).
Hiiseyin Sadettin Arel’e gére Saba makami; “Cargdh perdesinde Hicdz- Zirgiile
dizisi ile Sabd dortliistiniin birbirine katilmasindan hdsil olmustur ve ¢cikicidir. Giicliisii

cargah perdesidir.
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Sekil 2.85. Hiiseyin Sadettin Arel’de Saba makamu dizileri
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Arel’e gore; “Saba makdami ¢argah perdesindeki Hicaz—Zirgiile dizisinin pest

tarafina diigah perdesindeki Ussak dizisinin sonundan ii¢ sesin katilmasiyla hasil olur”

diye tarif etmek de miimkiindiir. Her iki tarif ayn1 neticeyi vermektedir.
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Diigahta Ussik Dizisinin Sonundan Uc Ses
Sekil 2.86. Hiiseyin Sadettin Arel’de Saba makamui dizileri

Giiclii olan c¢argdh perdesinde ehemmiyet verilmek suretiyle dizinin her

tarafinda dolasilarak nihayet diigahta karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 219).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Saba makamu;

“Coklukla ¢argdh perdesinden terenniime baslar. Sabd perdesini kullanarak
cargah perdesi iizerinde i1srarli duruglar yapar. Iskaladaki perdelerle tize dogru
seyrettikten sonra ayni perdelerle peste dogru inip diigdh perdesinde karar
verir. Tiz tarafta Cargdh makdmi gibi dik sehndz perdesi kullanildigi da
olmakla beraber Cargdh makdmina mahsiis olan bu ¢esni Sabd makdminin
seyrinin asil sartlarindan degildir. Makamin hususi ¢esnisi sabd perdesiyle

cargah tizerinde 1srarli duruslar yapmak suretiyle meydana getirilir” (s. 108).

2.6.23. Sipihr Makam

Hizir bin Abdullah’da Sipihr makamzi; “Sipihr oldur kim, Muhayyer dgdze ede,
ine Hisar yiiziinden Kiicek karar ede” (Kutlug, 2000, s. 368), seklinde ifade

edilmektedir.

Kantemiroglu’na gore Sipihr makdmi; “Tiz diigdhtan hareket edip Hisdar

seklinde dolasir ve Kiicek seklinde karar verir” (Tura, 2001, s. 154).
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Tanblri Kii¢iik Artin, Sipihr makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap ¢argah, sabd, cargdh, diigah, segah, gerdaniye, acem,
hiiseyni, sabd, ¢argah, segah, diigah, zirgiile, wrak, zirgiile, diigah, segdh, hicdz, neva,

hicdz, nihdavend, diigah, zirgiile, diigah” (Judetz, 2002, s. 35).
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Sekil 2.87. Tanbiri Kiiciik Artin’de Sipihr makamai seyri

Hasim Bey’e gore Sipihr makami; “Ibtida sehndz, muhayyer ile Sehnédz makdmi
gibi dgaze edip hiiseyni perdesine kadar, ba’dehu Hisar makami karari gibi diigdhta

karar eder” (Tirskan, 2000, s. 30).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore diigdh perdesinde karar eden bu makam;
"Evveld Muhayyer Siinbiile makdaminin zemin karari ile hiiseyni perdesinde Hiimdyiin
makdmini dahi icrd ederek bd’de Arazbar makdmina ugrayp Sabd makaminin seyri ile

diigdh perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2000, s. 84).

Kazim Uz’a gore Sipihr makam; “Evveld sehndz, muhayyer perdesinden agaze
eder ve ondan sonra Sehndz makami gibi icrda-y1 nagme ettikten sonra doniip hiiseyniye
iner ve tekrar hiiseyniden Hisar ¢esnisiyle diigahta karar eder bir makamdir. Makdm-1
mezkiir her ne kadar bash basina istimal olunmuyor ise de ekseriya Hicdz makami gibi

olan makdamatin meydanlarinda icra edilir” (Oransay, 1964, s. 63).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sipihr makami, eski ve yeni olmak iizere iki
tirludiir: “Eski Sipihr makami Hisdr ve Kugek makamlarimin birlestirilmesinden hdastil

olur. Inicidir.
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Sekil 2.88. Hiiseyin Sadettin Arel’de Eski Sipihr makamu dizileri

Seyri: Hisar makaminin dizisinde dolasildiktan sonra Kiicek makamumin dizisine

gecilir ve bu makamla karar verilir.

Yeni Sipihr makdami Sehndz ve Hisdr makamlarimin dizilerinden birer parcanin

birbirine karistirilmasindan hasil olmustur ve inicidir.
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Sekil 2.89. Hiiseyin Sadettin Arel’de Yeni Sipihr makamu dizileri

Seyri: Sehndz makdmi dizisinin tiz taraflarinda dolasildiktan sonra Hisar

makaminin dizisine gegilerek bu makdamla diigahta karar verilir (Akdogu, 1993, s.

216-217).
Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Sipihr makami;

“Once Sehndz makdmimin seyrini icrd edip bazen hisdr, daha ¢ok nevd
perdesiyle hiiseyni perdesine indikten ve burada kisa bir durus yaptiktan sonra,
Hiiseyni makamina gegip acem, hiiseyni, nevd, ¢argdh ve ugsak perdelerini
kullanarak Hiiseyni makamimin cesnisiyle diigah perdesinde karar verir. Sehnaz

makamindan Hiiseyni makamina gegerken bazen kullanilan hisar perdesi
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makdmin temel sartlarindan degildir, c¢iinkii bir¢cok bestekar bu perdeyi

kullanmadan Hiiseyni makamina ge¢mislerdir” (s. 137).

2.6.24. Stiznak Makam

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Stznak makami; “Hiizzam yapmaya baslayip
karar yeri olan segdh perdesine geldiginde, cargdh perdesinden rast perdesine dek
Hicaz yapip (rast perdesinde) karar verir. Bu bilesim, gozden gecirdigimiz nazariyat
kitaplarinda, edvarlarda goriilmemistir ve bestelenmis eserlerde de isitilmemistir.

Bunun da yeni bir bulus sayilmast uygundur” (Tura, 2006, s. 61-62).

Hasim Bey’e gore Stiznak makam; “Ibtida cargah, nevd, suri, eve, gerddaniye
ile muhayyere kadar ¢ikip, bd’de siinbiile basarak doniip yine perde perde siiri, nevd,
cargdh, segdh, diigdh acarak zirgiile basmaydrak rastta karar eder (Tirigkan, 2000, s.
22).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’e gore rast perdesinde karar eden bu makam; “Dort
subeden biri olan Segdh kolundan Hiizzam makdamini icrd edip segdh perdesine geldikte
segah perdesini hicdz perdesi ittihaz edip rast perdesi iizerinde Hiimadyin-Zirgiile

makdminin seyri ile rast perdesinde karar eder‘ (Kaygusuz, 2006, s. 48).

Kazim Uz’a gére Hiizzam makami;

“Evvela Hiizzam c¢egnisi ile ¢argah, neva bagslar, sonra mahiir ve hiiseyni ve
bazen hisar perdelerine basarak ¢ikip indikten sonra nevddan ¢argdh, segadh
perdeleri ile zirgiilesizce rast perdesi iizerinde karar eder bir makdamdir. Bugiin
ekseriyetle Suznakta zirgiile kullanilmaktadwr ki havacelerimiz esas makaminda

mezkir perdenin bulunmadigint beyan etmektedirler” (Oransay, 1964, s. 64).
Tanbiri Cemil Bey’e gore Stizndk makamu;
“Rast perdesinde karar eder. Suzndk makdmimin zemini; ¢argdh, neva

perdeleriyle baslayip c¢argdah- tiz ¢argdh saddlar: arasinda, meydani; Bazen

stinbiile ve hisdrek perdeleriyle bazen de bazen de mi bemol ve fa diyez ile neva-
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tiz neva oktavinda, karari dahi; gerdaniye- rast fdsilasinda icrda olunur”

(Cevher, 1992, s. 49).

Suphi Ziihtii Ezgi’de (1933); “Suzndk dizisi pest tarafta bir Rast beglisine tiz

tarafta bir Hicdz dortliistiniin ilavesinden dogmustur.
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Rast Beslisi Hicaz Dortlisd

Sekil 2.90. Suphi Ezgi’de Stiznak makamui dizisi

Giiglii nevd perdesidir. Makam ekseriya giicliiden baslar, Hicaz dortliisii ile Rast
beslisinde karisik bir surette gezinerek nevada asma kalir ve sonra yine dizide

seyrederek durakta karar eder” (s. 121).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore; “Suzndk makaminin dizisi bir Rast beslisinin tiz

tarafina bir Hicdz dortliisii eklenmek suretiyle yapilmigstir.
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Sekil 2.91. Hiiseyin Sadettin Arel’de Stiznak makami dizisi

Besli ile dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci derece) giiclii vazifesini
tasir. Makdamin asil mevkii rast perdesidir. Stiznak makdminin bir de “Zirgiileli Stiznak’
denilen ¢esidi vardir ki bildigimiz Zengiile makdminin rast perdesi tizerine gogtirtilmiis

seklinden ibarettir” (Akdogu, 1993, s. 52).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Hiizzam makama;

“Cargdh ve nevd perdeleri iizerinde kisa duruslar yapip hisar ve ev¢ perdelerini
kullanarak tize dogru gerdaniye ve muhayyer perdelerine kadar ¢ikar ve tiz
tarafta siinbiile perdesini de kullandiktan sonra ayni sekilde nevd perdesine

kadar iner. Burada da kisa duruslar yaptiktan ve neva perdesini belirli bir
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sekilde kullandiktan sonra aynen Rast makami gibi hisdrek ve acem perdelerini
kullanarak neva, c¢argdh, segah ve diigah perdeleriyle peste dogru iner ve rast
perdesinde karar verir. Makdmin ¢esnisi hisar ve ev¢ perdelerini kullanmak ve
neva perdesinde duruslar yapmakla meydana gelir. Ikinci iskalada, bunun
aksine olarak, c¢ikista oldugu gibi iniste de hisar ve ev¢ perdeleri aynen

kullanilir ve birinciden farkli olarak diigah yerine zengiile perdesi alinir” (s.

87).
2.6.25. Sehnazbiselik Makam

Sehnazbiselik makami seyrinde, Sehnaz makami seyrinin 6nemli bir yer tuttugu
g0z onlinde bulundurularak, dncelikle Sehnaz makamu ile ilgili nazari anlatimlara yer

verilmesinin dogru olacag: diisiiniilm{istir.

Sehnaz makami, Kutbiiddin Sirazi’de sibeler icerisinde, Abdiilkadir Meragi’de
altt avaze igerisinde gosterilmektedir. Sirdzi, Meragi ve Ladikli makama iligkin ayni
dizileri gostermislerdir. Ladikli, makdm seyrinin tiz taraftan basladigini da ayrica
belirtmistir (Levendogulu, 2002, s. 183). Verilen diziye gére Sehnéz, bir besli icinde

yedi sesten olusturulmustur:
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Sekil 2.92. Meragi, Sirazi ve Ladikli’de Sehnaz makami dizisi

Bu dizi, hiiseyni perdesine gogiiriildiigiinde miicennep araliklar1 da hesaba

katilarak su sekli almistir (Kutlug, 2000, s. 361):
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Sekil 2.93. Meragi, Sirazi ve Ladikli’de Sehnaz makami dizisi
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Tirevi, Sehnaz makaminin Hicaz ve Kigekten olustugunu, makamin seyrine
hiiseyni perdesinden basladigini, pen¢gah, uzzal ve segdh perdelerini kullanarak

diigahta karar verdigini sdylemistir (Levendoglu, 2002, s. 184).

Hizir bin Abdullah, Sehnaz makami i¢in; “Biiziirk ile Zirefkend den dogdugunu
bildirir ve perde isimlerini soyle swralar: Segdah diigdh evi, segah heman, segah ¢argdh
evi, segah kiigek evi, segah isfahdn evi, segdh hiiseyni evi, segah hisar evi, ¢argadh

gerddniye evi, diigah muhayyer” (Celik, 2001, s. 41)
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Sekil 2.94. Hizir bin Abdullah’da Sehnaz makami dizisi

Hizir bin Abdullah’da Sehnazbuselik makami; “Hiiseyniden Sehndz dgaz ide
mukabilinde Buselik karar ide” (Celik, 2001, s. 127), seklinde tarif edilmektedir.

Kantemiroglu Sehnaz makamini soyle tarif etmistir:

“Muhayyer ile gerdaniyenin arasindaki yarim perdeye ‘sehndz’ denir. Sehnaz
makami, ses verme hareketine muhayyerden baslayp, sehndz perdesine iner,
Sehndz perdesinden, gerdaniye perdesini atlayp evige diiser. Oradan hiiseyniye
ve nevdya gelip uzzdl perdesine basar. Uzzdlden cargah perdesini atlayip,
segaha diiser; oradan da diigaha inip karar kilar. Diigahtan daha asagiya
inmek istediginde, dilerse zengiile perdesi ile dilerse rast perdesi ile yegdh
perdesine dek inebilir ve gene o yoldan doniip, karar yerine, diigdh perdesine

gelir” (Tura, 2001, s. 77-78).

Tanbilri Kiiciik Artin, Sehnaz makadminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap muhayyer, sehnaz, evg, hiiseyni, nevd, hicaz, segdh, diigah,

zirgiile, diigah” (Judetz, 2002, s. 36).
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Sekil 2.95. Tanbiri Kiiciik Artin’de Sehnaz makamai seyri
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Tanblri Kii¢iik Artin, Sehnazblselik makaminin seyri ile ilgili gezinimi su
sekilde gostermektedir: “Bir mizrap muhayyer, sehnaz, evg, hiiseyni, neva, hicaz, segah,
diigah, hiiseyni, evg, gerddniye, evg, hiiseyni, nevd, cargdh, biselik, diigdh, cargdh,

biselik, diigah, rast, diigah” (Judetz, 2002, s. 38).
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Sekil 2.96. Tanbiri Kiiciik Artin’de Sehnazbiselik makami seyri

Hizir Aga Sehnaz makamini soyle tarif etmistir: “Sehndz, miimtaz-1 safd demsaz
oldur ki, tiz diigdhtan kopup ve nim sehndz ile nevdya inip, nevadan dahi hicdz ve

segahi gostere, bdde diigahta karar ede” (Kutlug, 2000, s. 362).

Hizir Aga’ya gore Sehnazblselik makami; “Muhayyer perdesinde dgadze edip
hiiseyni perdesine geldikte Biiselik karar eder” (Kutlug, 2000, s. 480).

Marmarinos’a gore Sehndz makami; “Seyrine muhayyerden baslar ve sehnaz,
eve, nevd, uzzdl, segdh, diigah ile hiimdyiin 'a® kadar iner. Tekrar diigdh ile segdha
ciktiktan sonra burada asma kalis yapar. Uzzal perdesi ile nevdya ¢ikip yine uzzali
kullanarak segdh, diigdh, hiimayiin ile karar perdesi olan diigaha gelir” (Levendoglu,

2002, s. 186).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Sehnaz makami; “Muhayyer perdesinden Hicdz
yvapmaya baglar ve Uzzal seklinde karar verir” (Tura, 2006, s. 55).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Sehnazbiliselik makami; “Muhayyer perdesinden
Hicaz yapmaya baslayip hiiseyni perdesine geldiginde Buselik (vaparak) karar verir,
ama hiiseyni perdesine geldiginde Hisar gibi (nagmelerle) beslenmesi, sevimliligini

artirtr. Bunun, gecikenlerin bulusu olmasi uygun gériilmiistiir” (Tura, 2006, s. 56).

* Marmarinos Risalesi’nde verilen inici tanbir skalasinda diigéh ve rast arasinda bulunan bir perdedir. Bu

perde cikict skalada “zirgiile” ad1 ile verilmektedir. Bkz. Levendoglu, a.g.e., s. 186.
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Hasim Bey’e gore Sehnaz makami; “Ibtidd sehndz perdesinden bed’ ile
muhayyer, tiz segah, tiz ¢argadh, tekrar tiz segah, muhayyer, sehndz, acem, hiiseyni,
nevd, hicaz, yani uzzdl, kiirdi basarak diigah perdesinde karar eder” (Tirigkan, 2000, s.

29).

Hasim Bey’e gore Sehnazbiiselik makamu; “Ibtida Sehndz makamini icra ederek

Biiselik karart ile diigdhta karar verir” (Tirigkan, 2000, s. 32).

Muallim ismail Hakki Bey’e gore Sehnaz makami; “Evveld hiiseyni perdesi
tizerinde Hiimdyiun makdmini icrda ederek bd’de kendi perdesinde Uzzal makaminin

seyri ile diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 86).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gére Sehnizbiiselik makami; “Evveld Sehndiz
makdamini icra edip bd’de Buselik makdamwnmin karar seyri ile diigdh perdesinde karar

eder‘ (Kaygusuz, 2006, s. 105).

Kazim Uz’a gore Sehnaz makami; “Evveld muhayyer baslar, sonra sehndz ve
ev¢ kullanarak nevdya indiginde tekrar nevdadan hicaz gosterip Hicdz kiirdisi ile

diigdhta karar eder” (Oransay, 1964, s. 67).

Kazim Uz’a goére Sehnazblselik makami; “Evveld muhayyer baslar, sonra
Sehndz ¢esnisi ile evg, hiiseyni, neva, cargdh perdelerini icrddan sonra biiselik ve
zirgiile perdesi ile diigahta karar eden bir makdamdir. Makam-1 mezkirun seyrinde

bazen hiiseyni yerine hisdar kullanilir ise latifce olur” (Oransay, 1964, s. 67).

Tanbiir? Cemil Bey’e gore Sehnaz makami; “Sehndz ve muhayyer perdelerinden
baslayp, hicaz, kiirdi, zengiile nim sadalarvyla diigdhta karar eder. Sehnaz, Hicdzkar

makdamumn bir tam fasila ile seddi demektir” (Cevher, 1992, s. 64).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Sehnaz makami, “Hiiseyni sesinden tize dogru
konulmug bir Hicaz Hiimayun dizisinin pest tarafina bir Hicdz beslisinin ildvesinden
terekkiip etmistir; yahut baska bir bakimla diyebiliriz ki bir Hicaz Zirgiile dizisinin tiz

tarafinda bir Biselik beslisinin mevki almasindan ibarettir” (s. 164).
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Sekil 2.97. Suphi Ezgi’de Sehniz makami dizisi

“Giigli hiiseyni, durak nagmesi diigahtir. Makam muhayyerden baslar, tiz
taraftaki Biiselik dortliisii ile pest taraftaki Hicdz dortlii veya Nikriz beslisinde
karisik bir surette gezinerek evvela tiz durakta ve sonra gii¢liide muvakkat kalir,
onu miiteakip Hicdz begslisinde dahi seyredip durakta karar eder” (Ezgi, 1933,
s. 164).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Sehnazblselik makami;

“Birinci biiselik dizisinin tiz duragindan bagslaydarak nazil bir surette icra olunan
Biiselik makamindan baska bir sey degildir, Sehnazbiiselik makami tiz durak
olan muhayyer sesinden baslar, Biuselik dizisinin tiz tarafina mevzu naziri
dizinin Buselik dortlii veya beslisi ile Buselik dizisinin tizindeki Hicdz
dortliisiinde karisik bir surette gezinir, giiclii olan hiiseyni nagmesinde muvakkat

karar eder; sonra pestteki Buselik beslisinde dahi seyri ile durakta yedenli

vedensiz kalir” (Ezgi, 1933, s. 81).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sehnaz makaminin dizisi; “Hiiseyni perdesindeki
Hiimdyiun makdami dizisinin  diigdh perdesindeki Uzzal, Hicdz veyd Hiimadyiin

dizilerinden birine eklenmesiyle meydana gelmistir.
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Sekil 2.98. Hiiseyin Sadettin Arel’de Sehnaz makami dizisi
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dolasildiktan sonra diigdh perdesindeki Uzzal, Hicdz veyd Hiimdyiun dizisine gegilip
onda da gezinilerek diigahta karar verilir” (Akdogu, 1993, s. 213).

Hiiseyin Sadettin Arel Sehnazblselik makamini soyle tarif etmektedir; “Biiselik
makaminin bir de inici sekli vardir ki tiz duraktan baslar: Dizinin tiz tarafindaki sekizli
sahast iginde dolastiktan ve giigliide bir asma karar yaptiktan sonra tipki asil Biiselik
gibi inerek diigdh perdesinde kalir Bu makdama ‘Sehnazbiiselik’ adi verilmistir”

(Akdogu, 1993, s. 42).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Sehnaz makami;

“Cogunlukla sehnaz ve muhayyer perdelerinden terenniime bagslar, icabina gore
tiz neva perdesine kadar yiikselir ve sonra muhayyer, sehnaz ve nevriz perdeleri
kullanarak hiiseyni perdesine iner. Burada kisa duruslar yaptiktan sonra bazen
Hicaz makami gibi evg ve gerddniye perdeleri ve ¢ok defa bunun yerine
Hiimdyin makdami gibi gerddniye, acem, hiiseyni, nevd, hicdz ve kiirdi
perdelerini kullanarak aynen Hicdz makami gibi diigah perdesinde karar verir.
Bazen karar esnasinda zengiile perdesi kullanildigr dahi olur. Makamin hususi
cesnisi baslangicta sehndz ve nevriiz perdeleri kullanarak muhayyer perdesi
tizerinde durmak, sonra aymi sekilde hiiseyni perdesi iizerinde de durduktan

sonra Hicaz makdmi gibi karar vermek suretiyle meydana getirilir” (s. 107).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Sehnazbiselik makidmi; “Once Sehndz
makaminin seyrini icrd edip hiiseyni ve diigdh perdesine indikten sonra buradan Bilselik
makdmina geger ve bu makamin seyrini de kisaca gosterdikten sonra zengiile perdesi

kullanarak diigah perdesinde karar verir” (s. 149).

2.6.26. Tahir Makam

Kantemiroglu’na gore Tahir makami; “Ses verme hareketine muhayyer
perdesinden bagslar ve Muhayyer makaminin nagmesini giizelce gosterdikten sonra,

Bayati yiiziinden neva perdesine gelir. Nevdda biraz kalir ve Baydti makamini tamamen
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gosterdikten sonra, nevdadan cargdha ve segdha inip, diigahta karar kilar” (Tura, 2001,

s. 109).

Tanblri Kiiclik Artin, Tahir makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap evg, gerdaniye, muhayyer, tiz ¢argah, siinbiile, muhayyer,
gerddniye, evg, hiiseyni, evg, gerddniye, evg, hiiseyni, nevd, bayati, neva, cargah, segdh,
cargah, segah, diigah, rast, gevest, rast, hiiseyni, evg, gerddniye, muhayyer, gerddniye,

evg, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, ¢argah, diigah, segah” (Judetz, 2002, s. 46).
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Sekil 2.99. Tanburi Kiiciik Artin’de Tahir makami seyri
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Hizir Aga’da Tahir makam soyle tarif edilmektedir; “Tdhir oldur ki evg ve
gerddniye ve muhayyer gosterip ve tiz ¢argdhtan tamam perdelerle nevdya inip,
nevddan gerddniye gosterip ve doniip perde perde inip diigahta karar eder (Kutlug,

2000, s. 348).

Abdiilbaki Nasir Dede’de iki nevi Tahir makamu tarifi goriilmektedir:

1. “Tahir-i sagir (Kiiciik Tahir): Muhayyer perdesinden Pencgdh-1 asl yapmaya

baslar ve nevd perdesinde biraz durup Ussak seklinde karar verir.

2. Tahir-i kebir (Biiyiik Tahir): Bir gerdaniye ve bir muhayyer perdesi
gosterdikten sonra tiz cargdh perdesinden Rast yapmaya baslayp bir evg ve bir
hiiseyni, yine bir ev¢ ve bir gerddniye, sonra yine bir ev¢ perdesi gosterip
gerddniye perdesinden Rast yapmaya baslar ve nevdda biraz eglenerek Tdhir-i

sagir seklinde karar verir. Bu da sonrakilerin bulusudur” (Tura, 2006, s. 45).

Hasim Bey’e gore Tahir makami; “Ibtida gerddaniye, muhayyer, tiz ¢argdh, tiz
segah, muhayyer, gerdaniye, evg gosterip bd’dehu hiiseyni, evg, gerdaniye, muhayyere

kadar ¢ikip muhayyerden perde perde nevdya inip nevadan muhayyer, gerdaniye, acem,
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hiiseyni, neva, ¢argdh, segah iki defa icra ederek diigahta karar eder” (Tirigkan, 2000,
s. 29).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’e gore; “Diigdh perdesinde karar eden bu makdm
evveld Muhayyer makaminin seyri esnasinda nevda perdesi iizerinde Rast makaminin
karar seyrini icrd edip bad’de kendi perdesinde Bayadti makdaminin seyri ile diigdh

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006, s. 83).

Kazim Uz’a gore Tahir makami; “Evveld gerdaniye, muhayyer baglar. Sonra tiz
cargdhtan nevd perdesine inerek mezkiir nevd perdesinde biraz tevakkufla nevds: galip

Ussak makami baslayarak diigahta karar eder” (Oransay, 1964, s. 69).

Tanbliri Cemil Bey’e gore Tahir makami; “Kardrgdh ve sivece, Muhayyer
makdamina benzer. Farklari, Tahir makami zemininde neva, ¢argah, segdh, gerddniye,

evg, hiiseyni, nevd perdeleriyle icra edilen bir nagmeden ibarettir” (Cevher, 1992, s.

64).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore;

“Tahir makami, Neva makamindan baska bir sey degildir; ekseriya tiz duraktan
baslar, nevd dizisinin tiz tarafindaki naziri dizinin Ussak dortliisiinde ve onu
miiteakip Nevd dizisinin Rast beslisinde gezinmek sureti ile ya tiz durakta ve
vahut giicliide veya altinct seste muvakkat bir karar yaptiktan sonra Ussak

dortliisii ile karargahta durur” (s. 105).

Hiiseyin Sadettin Arel Tahir makdmini soyle tarif etmektedir:

“Nevd makaminin bir de inici sekli vardwr ki, tiz duraktan baslar; dizinin tiz
tarafindaki sekizli sahasi i¢inde dolastiktan ve giicliide bir asma karar yaptiktan
sonra tipki Neva makdm gibi inerek diigah perdesinde kalir. Bu inici makdama

“Tahir”, yahut “Baba Tahir” adi verilmistir” (Akdogu, 1993, s. 47).
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Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Tahir makamai;

“Gerddaniye ve muhayyer perdelerinden terenniime baslayip tiz segdh ve tiz
cargdh, bazen de tiz neva perdesine kadar seyrederek ayni sekilde muhayyer
perdesine iner ve burada duruglar yapar. Bundan sonra gerddniye, ev¢ ve
hiiseyni perdeleriyle nevd perdesine iner ve burada ¢argdh ve neva perdeleri
tizerinde de duruslar yaptiktan sonra hiiseyni, acem, neva, c¢argdh, ussak
perdeleriyle diigah perdesine inerek karar verir. Makamin hususi ¢esnisi ¢argdh
ve neva perdelerini israrll sekilde kullanip muhayyer perdesi iizerinde duruslar
yapmak, iniste ev¢ yerine acem, segdh yerine ugsak perdesi kullanmak suretiyle

meydana getirilir” (s. 96).
2.6.27. Ussak Makamm

Safiyiiddin Urmevi’de birinci devir olarak gdsterilen Ussak dizisi, ard arda iki

Ussak dortliisiine bir tanini eklenerek meydana gelmektedir. Ussak ismi verilen bu

devir, bugiin i¢in “Acemli Rast” dizisi olarak isimlendirilebilir. “Ussak dortliisii” bugiin

“Cargah dortliisii” olarak anmilmaktadir (Uygun, 1999, s. 171). Perdeleri sdyle

gosterilmektedir:

Son A D Z H YA YD Yh YH Baslangic

T T B T T B T

Ebced notasyonuyla verilen bu dizi glinlimiiz notasina su sekilde aktarilabilir:

4
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Sekil 2.100. Safiyiiddin Urmevi’de Ussak makami dizisi

Abdiilkadir Meragi, Fethullah Sirvani ve Alisdh bin Haci1 Biike’de de Ussak,

makamlar arasinda siniflanmistir ve ayni diziye sahiptir (Levendoglu, 2002, s. 189).

Ladikli Mehmet Celebi, Ussak makami i¢in yeni bilginlere gore bir tarif vermis

ve makamin tiz taraftan bagladigini sdylemistir. Ladikli makdmin taniminda sadece T-
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T-B (son-A-D-Z-H-baslangi¢) araliklarin1 vermistir (Tekin, 1999, s. 190). Ladikli’nin

vermis oldugu bu dortlii, giiniimiiz Cargah dortliisii araliklari ile aynidir.

Hizir bin Abdullah’da 12 makam arasinda yer alan Ussak makami su sekilde
tarif edilmektedir: “Yekgdah heman, diigdh heman, diigak ussdak evi, yekgah cargdh evi,
vekgah isfahdn evi, diigah nevad evi, segdh hisdar evi, yekgah gerdaniye evi” (Celik,
2001, s. 37). Bu perdeleri giiniimiiz notasyonuyla siraladigimiz zaman, segah ve hiiseyni

perdeleri olmayan bir rast dizisi ortaya ¢ikmaktadir.

Kirsehri’nin tarifi Hizir bin Abdullah’tan farkli degildir. Ilave olarak dizinin pest
tarafa genisledigini belirtmektedir. Seydi, makamin seyrine diigdh perdesinden baslayip
irak perdesinde karar verdigini sdylemektedir. Tirevi’de makam, seyrine buselik

perdesinden baslayip rast hanesinde karar vermektedir ( Levendoglu, 2002, s. 190).

Kantemiroglu ve sonrasindan gelen nazariyatgilarda da, bugiinkii Ussak
makamini olusturan perdeler goriilmektedir. Kantemiroglu'nda; “Sekiz perdelik daireye
kutb ( merkez) olarak diigdh perdesi alimip seslendirildigi ve gerek kalindan inceye,
gerek inceden kalina dogru hareket ettikten sonra belirtilen kutba gelinip karar
verildigi takdirde Ugsdk makaminin meydana gelecegi ve icrd edilmis olacagi” seklinde
bir ifade yer almaktadir. Kantemiroglu, Ussak makaminin Diigdhtan baska bir sey
olmadigini ve diigdh perdesinin iizerine kurulan ve orada icra edilen makdmin da Ussak

oldugunu soylemektedir (Tura, 2001, s. 51-52).

Tanbiiri Kiigiikk Artin, Ussdk makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: “Bir mizrap gevest, rast, diigah, rast, diigdh, rast, diigdh, gevest, rast,
acem, hiiseyni, nevd, hiiseyni, nevd, ¢argdh, segdh, diigdh, rast, cargdh, segdh, diigah,

segah, rast, diigah” (Judetz, 2002, s. 43).
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Sekil 2.101. Tanburi Kiigiik Artin’de Ussak makami seyri
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Marmarinos Risalesine gore;

“Ussdak, seyrine diigah perdesinden bagslayip rasta iner. Bu hareketi
tekrarlayarak rehavi®® perdesiyle yine rasta gelir ve buradan c¢argdha cikar.
Segah ve ¢argah gésterdikten sonra diigahi kullanarak rasta iner. Diigaha
tekrar ugradiktan sonra acem perdesine atlar ve buradan da nevaya diisiip bir
asma kalis gosterir. Adim adim rasta gelip burada da bir kalis yapar. Sonra
diigahtan ¢argdha c¢ikip segah ile diigdha iner ve karar verir” (Levendoglu,

2002, s. 192).
Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Ussak makami;

“Neva perdesinden baglayip ¢cargdh, segah ve diigdh perdesine iner ve orada
karar verir; ama nevd perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerddniye ve
muhayyer perdesine dek ¢ikabilir. Bu makdm, aslinda, sonrakilerin eskilerinin
Nevd dedikleri makdm, eskilerinse Nevriiz dedikleri dvdzedir. Dairesi

konusunda da goriis ayriliklar: vardir” (Tura, 2006, s. 39).

Hasim Bey’e gore Ussak makami;

“Ibtida rast, diigdh, segdh, cargdh, nevd, hiiseyni perdeleriyle agaze ederek
rasta kadar inip, ba’dehu gerddniye, acem, hiiseyni, nevd, ¢argah, segah,
diigdh, rast acarak diigahta karar eder. Ancak bu makdmin nevadan yukarisi
baydti ve asagisi uzzdl perdesiyle dgdze olunur ise de Diigdh makdamina
miisabeheti cihetiyle, fakir bu makdma ne Baydti ne Diigdh diyebiliyorum.
Miisterek oldugu cihetle Diigdh makdmina ziyade meyyal oldugu cihetiyle
Diigdh dahi itlak olunabilir” (Tirigkan, 2000, s. 25).

Muallim ismail Hakk1 Bey’e gore diigah perdesinde karar eden kendi basina bir
makam olup; “Evveld rast perdesinden ba’de (baslayarak) ile diigdh, ussak, ¢argah,

neva perdeleri ile doniip rast perdesinde asma karardan sonra bd’de ¢argah, ussak,

* Kantemir’in gevest perdesine verdigi ad. Bkz. Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri

Ansiklopedisi, AKMB Yayinlari, Ankara, 2000, s. 383.
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diigdh, rast, wak, rast ve diigah perdesi ile diigdh perdesinde karar eder” (Kaygusuz,

2006, s. 61).

Kazim Uz’a goére Ussak makami; “Evveld neva bagslar, sonra ¢argah, segadh,
diigdh perdelerini asikar ederek rast ile diigahta karar eder bir makamdiwr. Makam-i
mezkiirun muhayyere ve belki tiz ¢cargdh ve tiz nevdya kadar genislemesi caiz oldugu
gibi rast, diigah perdelerinden baslamasi da heman kaide-yi makdamdandir” (Oransay,

1964, s. 72).

Tanbiri Cemil Bey Ussdk makamini, Bayati ve Hiiseyni makamlariyla ayni

anlatim igerisinde gostererek su sekilde tarif etmistir:

“Ussak, Bayati ve Hiiseyni makdmlari diigah karargahindadirlar. Esvat-i
tabiiyyeden miitesekkil olduklarindan, sernameleri tagyir isaretini muhtevi
degildir. Segdh perdesi, Segah tabii olmayip, bununla kiirdi perdesi arasindaki
vdka ve birincisine karib olan, nim segah komasindadwr ki, notada segah tabii
gibi yazilabilir. Ussdk makdmimin zemini; medhalde rast, diigdh perdeleriyle
gerdaniye, rast ve ydhut gerddniye yegdh fasilasinda, meyani; ev¢ perdesi ile
nevd-tiz neva oktavinda karart dahi; muhayyer ile rast perdeleri arasindadir”

(Cevher, 1992, s. 54).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore; “Ussak dizisi pest tarafta bir Ussak

dortliistine tiz tarafta bir Buselik tam beglisinin inzimamindan tevelliit etmistir” (s. 57).
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Sekil 2.102. Suphi Ezgi’de Ussak makami dizisi

“Biinyesine gore, giiclii, dordiincii derece olan nevd perdesidir. Iptida, ekseriya
karargdh ve bazen dordiincii giiclii nagmesinden icrda edilir. Pestteki Ussdak
dortliisiinde kendisini gosterir, ya durak veya giicliide muvakkat bir karar

vapar. Sonra tizdeki beslide dahi seyir ederek durakta yedenli ve yahut yedensiz



125

kalir. Bu makamda yeden sesi bir tanini araliginda olan rast perdesidir” (Ezgi,

1933, s. 57).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore; “Ussak makdmi ¢ikicidir. Dizisi bir Ussak

dortliistiniin tiz tarafina bir Buselik beslisi eklemek suretiyle yapilmigstir.
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Sekil 2.103. Hiiseyin Sadettin Arel’de Ussak makami dizisi

Dortlii ile beslinin birlestigi yerde bulunan ses (dordiincii derece) giiclii

vazifesini tasir. Makdamin asil mevkii diigah perdesidir” (Akdogu, 1993, s. 44).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Ussak makamai;

“Rast, diigdh bazen de c¢argdh, nevd perdelerinden terenniime baglayip
iskaladaki perdelerle seyrederek neva perdesi iizerinde kisa duruglar yapar ve
iniste ev¢ yerine acem, segdh yerine de ussak perdesi kullanarak diigdh
perdesinde karar verir. Makamin ¢esnisi diigah perdesi itizerinde yaptigi belirli
duruglarla ve iniste ussik perdesini kullanmak suretiyle meydana getirilir.
Karar esnasinda bazen rast perdesi kullanildigi ve pest tarafta yegdh perdesine

kadar inildigi de olur” (s. 94).
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III BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma Tirk masikisi makam egitiminde kullanilabilirligi bakimindan
Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinin analizine yonelik belgesel
tarama modelindedir. Karasar’a (1994) gore, tarama modelleri, gegmiste ya da halen var

olan bir durumu, var oldugu sekliyle belirlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir.

Zekai Dede’nin makdm anlayisinin, sonraki kusaklara ve Tiirk misikisinde
makam egitimine yonelik caligmalara etkilerinin, Zekai Dede’nin Beste formundaki
eserlerinin incelenerek tespit edilebilmesinin hedeflendigi bu arastirmada nitel arastirma
modelinde durum saptamaya yonelik olarak “Dokiiman incelemesi/Dokiiman Analizi”

ve “Goriisme” yontemleri kullanilmigtir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazilt materyallerin analizini kapsar. Hangi dokiimanlarin 6nemli oldugu ve veri
kaynagi olarak kullanilabilecegi arastirma problemi ile yakindan ilgilidir. Nitel
aragtirmalarda gozlem ve gorlisme gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte
kullanildiginda “verinin cesitlendirilmesi” amacina hizmet edecek ve arastirmanin

gecerligini onemli Slgiide artiracaktir (Yildirim ve Simsek, 2006: 187 — 188).

Goriligme, sozlii iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma) teknigidir. Gorlisme
tekniginin dayandigi ii¢ temel amac sOyle siralanabilir: Isbirligi saglamak ya da
siirdiirmek, sagaltim (tedavi kendine giiveni arttirmak) ve aragtirma verisi toplamak
(Karasar, 2007, s. 165-166). Bireysel ve grupca olmak iizere iki sinifta incelenen

goriisme yontemlerinden bu aragtirma i¢in bireysel goriisme yontemi uygulanmistir.

Bu arastirmada goriisme yontemine dayali olarak elde edilen veriler, “yari
yapilandirilmis goriisme teknigi” ile toplanmis ve igerik analizi yontemi ile analiz

edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriismede arastirmact; onceden sormayi planladigi
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sorular1 igeren goriisme protokoliinii hazirlar. Buna karsin arastirmaci goriismenin
akigina bagl olarak degisik yan ya da alt sorularla gériigmenin akisini etkileyebilir ve

kisinin yanitlarin1 agmasini ve ayrintilandirmasini saglayabilir (Ekiz, 2003, s. 62).

3.2. Cahisma Grubu, Kaynak ve Materyaller

Dokiiman Incelemesi/Analizi ydntemine dayali olarak; Zekai Dede’nin Ayin
disinda bestelemis oldugu ve giiniimiize ulagsmis ikiyiiz on eserinden kirksekiz Beste

formundaki eseri dokiiman incelemesine tabi tutulmustur.

Ayrica goriisme yontemine dayali olarak; Klasik Tiirk miizigi alaninda uzman
kisiler arasindan segilen bes uzman akademisyen ve sanat¢i da calisma grubunu
olusturmaktadir. Calisma grubunu olusturan bes kisi, ayn1 meslek grubunun igerisinde
yer alan ancak farkli kurumlarda gorev yapmakta olan kisilerdir. Uzman kisilerin
0zgecmisleri arastirmanin ekler boliimiinde yer almaktadir. Bes uzman kiginin ¢alisma
grubu olarak secilmesinde, bu kisilerin klasik Tiirk miizigi alanindaki yetkinlikleri ve
Zekai Dede hakkinda sahip olduklart bilgi donanimi 6n planda tutulmustur. Calisma
grubunda yer alan uzman kisiler ile yiiz yiize goriiserek, ortalama iki saat sliren miilakat

yapilmustr.

Calisma grubunda yer alan uzman kisilere, toplanan verilerin arastirma disinda
baska bir amagcla kullanilmayacag: belirtilerek, tiim goriislerini iglerinden geldigi gibi
ifade etmeleri saglanmistir. Goriisme yapilan kisilerin tamamina sorular aym sira ile
sorulmus ve goriisme sorularma verdikleri cevaplarda bir siirlama yapilmamistir.
Boylece uzman kisilerin Zekai Dede ile ilgili kendilerinin 6nemli gordiikleri fikirlerini

aciklamalarina ve goriisme konusundaki betimlemelerine olanak saglanmistir.

Tablo 18’de arastirma kapsaminda goriisme yapilan uzman kisilere ait kod ve

brang degiskenlerine yer verilmistir.
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Tablo 18. Calisma grubunda yer alan uzman Kkisilerin kodlar1 ve branslan

Uzman Kisilere Verilen Kodlar* Uzman Kisilerin Branglari

(1,18,0) Tanbur, Nazariyat, Toplu Uygulama
(2,19.K) Tanbur

(3.45,0) Kanun

(4,45,T) Ney

(5,14,B) Ses

* Parantez icerisindeki ilk rakam katilimcinin numarasini, ikinci rakam mesleki
kidemini ve iclincli siradaki harf ise uzman kisinin gorev yerini gostermektedir.

(U=Universite, K=Kiiltiir Bakanligi, T=TRT, B=Basbakanlik)
3.3. Verilerin Toplanmasi

Dokiiman incelemesi/ Dokiiman Analizi yontemine dayali olarak:

1. Aragtirmanin giris boliimii i¢cin makam ve seyir kavramlar iizerine genel bilgilere

ulasilmis ve bu bilgiler arastirma konusuna uygun olacak sekilde degerlendirilmistir.

2. Kuramsal temeller boliimiinde, Mehmet Zekai Dede Efendi’nin hayati ve eserlerini
konu alan her tiirlii dokiimandan bilgiler elde edilmistir. Ayn1 béliimde, Beste formu,
kaynak notalar, arastirmada gecen bazi musiki terimleri ile ilgili olarak bilgilere
ulasilmigtir. Kuramsal temeller boliimiinlin sonunda makamlarin, tarihi siirec icerisinde
verilen nazari anlatimlar1 da yer almaktadir. Nazari anlatimlar, makam seyirlerinin net
bir bicimde ortaya konulmaya baslandigi XIII. yilizyildan, giiniimiize kadar olan tarihi
siire¢ i¢erisinde siralanmistir. Bu nazari anlatimlar, arastirmanin makam incelemeleri
boliimlerine temel olusturmakta ve makam incelemelerinden elde edilen bulgularin

yorumlanmasina katki saglamaktadir.

3. Dokiiman incelemesi ve dokiiman analizi yontemlerine dayanilarak olusturulan
makam incelemeleri boliimii aragtirmanin birinci alt problemine iliskin bulgularin elde
edildigi boliimdiir. Bu boliimde, Zekai Dede’nin Beste formunda bestelenmis kirksekiz

eseri kullanilmustir.
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4. Notalar, oncelikle kaynak notalardan nota yazim programiyla yazilarak bilgisayar
ortamina aktarilmig ve icralarda zorunlu olarak degistirilmis bazi yerler kaynak notaya

uygun hale getirilmisgtir.

5. Tiirk Mdsikisinde birgok isim, hem perdeyi hem de makami temsil edebilmektedir.
Makam ve perde isimlerinin karismamasi i¢in; makamlarin bas harfini biiyiik, perde
isimlerini ise kii¢lik harfle yazilmistir (Segah, segah gibi).

Goriisme yontemine dayali olarak:

1. Bu arastirmada, isbirligi saglama ve arastirma verileri toplama amacina yonelik

bireysel ve yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi yontemi uygulanmustir.

2. Aragtirmada uygulanan goriigme yonteminde, goriisme bulgularinin elde edilmesine
iligkin 6nemli goriisler gelistirmek, ¢oziimler i¢in ipuglar1 yakalamak, problemin daha
iyl anlagilmasini saglamak, arastirma Oncelik ve yaklasimlarini saptamak i¢in uzman

kisilerden faydalanilmistir.

3. Arastirma konusunun, arastirma problem ve alt problemlerinin, arastirmanin amaci ve
Ooneminin goriigme sorulartyla birlikte i¢inde yer aldigi yari yapilandirilmis goriisme

formu hazirlanmistir.

4. Turk Miizigi alaninda uzman kisilerle gerceklestirilen bu goriismelerde sorular, konu

bilgilerine doniik olarak, amaci gerceklestirecek tiir ve sayida hazirlanmistir.

5. Calisma grubunda yer alan bes uzman kisi ile yiiz ylize ve ortalama iki saat siiren

goriismeler yapilmistir.

6. Gorlisme yapilan kisilerin tamamina sorular ayni sira ile sorulmus ve goriisme

sorularma verdikleri cevaplarda bir sinirlama yapilmamuistir.

7. Goriismeler, kamera kaydi altinda gerceklestirilmistir. Goriisme yontemine dayali
olarak hazirlanan goriisme formu ve goriismede yer alan uzman kisilerin 6zge¢misleri,

arastirmanin ekler boliimiinde ayrica sunulmustur.
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3.4. Gegerlik ve Giivenirlik

Nitel arastirmalarda “gilivenirlilik”, ayn1 seyin bagimsiz Ol¢timleri arasindaki
karalilik; Olgiilmek istenen belli seyin siirekli olarak ayni sembolleri almasi; ayni
siireclerin izlenmesi ve ayni Olgiitlerin kullanilmasi ile aymi sonuglarin alimmasidir
(Karasar, 2012, s. 148); “gecerlik” ise arastirmacinin arastirdigt olguyu, oldugu
bicimiyle ve olabildigince yansiz gdzlemesi anlamina gelmektedir (Kirk ve Miller den

Akt., Yildirim ve Simsek, 2011, s. 255).

Bu dogrultuda arastirmanin gecerligini ve giivenirligini arttirmak i¢in bir takim
onlemler alinmigtir. Yart yapilandirilmig goriisme formu hazirlanirken Tiirk masikisi
alaninda uzman kisilerden faydalanilmis; bir profesor, bir 6gretim gorevlisi ve bir
sanat¢t/akademisyenin  goriiglerine  bagvurulmustur. Uzman kisilerin  goriisleri
dogrultusunda hazirlanan goriisme formunda, aragtimanin amacina yonelik goériisme

sorular1 olusturulmustur.

3.5. Verilerin Analizi

Zekai Dede’nin kirksekiz Bestesinin kirk tanesi Murabb4, kalan sekiz tanesi ise
Naks bestedir. Beste formundaki bu eserlere adini veren makamlar ise, Acem,
Acemasiran, Acemkiirdi, Bayati, Bayatiblselik, Dilkeshaveran, Ev¢, Ferahnak,
Gerdaniye, Hicazasiran, Hicazkar, Hisarbiaselik, Hiiseyniasiran, Hiizzam, Karcigar,
Mahurbiiselik, Muhayyer, Muhayyerkiirdi, Nevabiselik, Nevakiirdi, Rast, Saba, Sipihr,
Stznak, Sehnazbiselik, Tahir ve Ussak makamlaridir. Arastirmanin birinci alt
problemine iliskin bulgularin elde edilebilmesi i¢in kirksekiz Beste iizerinde makam
incelemeleri yapilmis, yapilan makam incelemelerinde Bestelerin Meyanhéne haricinde

kalan, Zeminhane ve Zeminhaneyi takip eden Terenniim boliimleri ele alinmistir.

Beste formundaki eserlerin makam incelemeleri yapildiktan sonra buradan elde
edilen bulgulara iligkin yorumlar kisminda, Zekai Dede’nin makam anlayis1 ortaya
konulmaya c¢alisilmis ve buna bagli olarak makam incelemelerinden ¢ikan sonuglar,
tarthi silire¢ icerisinde yapilan nazarl anlatimlarla mukayeseli bir sekilde
degerlendirilmistir. Zekai Dede’nin Beste formundaki eserlerine gore yazilan makam

anlatimlart yine eserlere gore olusturulan seyirlerle 6rneklendirilmistir.



131

Nitel bir aragtima yontemi olarak uygulanan goriismelerden elde veriler, “igerik
analizi” teknigi ile ¢Ozlimlenmistir. Temel olarak birbirine benzeyen veriler belirli
kavramlar ve temalar cergevesinde bir araya getirilmis ve bunlar okuyucunun
anlayabilecegi bir bigimde organize edilerek yorumlanmistir. Bu aragtirmanin goriisme
verilerinin igeriginin analizinde dort asamali olan nitel igerik analizi teknigi

kullantlmistir (Yildirrmé&Simsek,2005):

1. Verilerin Kodlanmas1
2. Temalarin Bulunmasi
3. Verilerin kodlara ve temalara gore organize edilmesi ve tanimlanmasi

4. Bulgularin yorumlanmasi

Gorlisme bulgular1 boliimiinde goriisme notlart tirnak igerisinde verilmis ve daha

sonra parantez i¢inde gériigmenin hangi uzman kisiye ait oldugu belirlenmistir.
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IV BOLUM

BULGULAR ve YORUM

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Acem Cenber Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
A) 2. Misra (Zeminhane)
B) 3. Misra (Meyan)

A) 4. Misra (Zeminhane)

Zeminhane: Acem ve neva perdelerinde kaliglar, Bayati seyri ile diigah perdesinde

karar.
A,
T o P o
T Y F ) N F 1 o —
S—k 7 ; = — é
{”'} = 3 L) > T 1
L 2
Ah ney gi bi in le
[a) 2 .

7 7 1 <= T iﬁ:@ w s
L 2 :

ler ler sin ey ey dil mub te
'A T ._ T ' F T 1
HE i | 7 ] I 'F '_E‘ 1 + E:
A\ L] | 1 L] 1 T 1
Py | 4 |

1a hk va var gi bi

e

61 = : . e
H_d ? 9" yi 7 M 7 i
ot i T 1
L2

hey ca nim hey ca nim Ah ya re di dim

Eserin Zeminhénesine hiiseyni gosterilip acem perdesi tutularak giris yapilmis
ve cargah-acem atlamasi gosterilerek acem perdesinde kalinmistir. Acemdeki kalistan

sonra gerdaniye ve muhayyer perdelerinden devam edilip cargdh perdesine kadar
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Nigar® sesleriyle gelinmistir. Cargdhta vurgu yapilmis tekrar acem perdesine atlama
gosterilerek acemde asma kalinmistir. Ayni seslerle tekrar muhayyerden neva perdesine
gelinip bu perdede kalis gosterilmis, devaminda Bayati seyrine girilerek segah perdesine

kadar gelinmistir. Segahta vurgu yapilarak diigaha gelinip Ussakli karar verilmistir.

Mehmet Zekiai Dede Efendi’nin Acem Lenk Fahte Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
B) 2. Misra (Zeminhane)
T1) Terenniim (ikai) (Terenniim)

T2) Terenniim (Lafzi)- (Meyan)

Zeminhane: Acem ve cargah perdelerinde kalislar, Bayati seyri ile diigdh perdesinde

karar.
n 'y all ¥ ;
ya .‘4' 10 < . | =] W
Gy B / B
L2
Ah bir geh ki ta ta ci da ran
A i
7 | 3 r =
<5 qu T = i = -
St b
e
ol mak da ha ha ki ma hi
p— .
A ?"q_f‘
s T P =
Py — é h — - — v =
ben gi bi bir bir ge da ye
b — = =
-@J\—‘é——'.? - : i — ﬁ ] P-'t—i‘—.ij
A A
) ~ — r
muag kil a nin nin ni ga hi

* Biselik makamindaki pest beslisinin sesleri -Rast da dahil olmak iizere- rast, diigah, buselik, ¢argah,
neva ve hiiseynidir. Bu perdeler ayn1 zamanda rast iizerine kurulmus Nigar dortliisiiniin de perdeleridir.
Biselik makami icrd edilirken bu seslerde de dolasimlar yapilmaktadir. Nigar makaminin giicliisii
cargahtir ve Nigar makami cargdh agarak seyre baslar. Karar perdesi rasttir ve segah perdesi kullanmaz.

Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 156.
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Eserin Zeminhanesine acem perdesinden giris yapilmis ve acem-cargah-acem
atlamalar1 gosterilerek acemde asma kalinmistir. Acemden nevaya gelinip nevada vurgu
yapilarak neva-muhayyer atlamasit gosterilmistir. Muhayyerden aceme gelinerek
acemde kalmmistir. Devaminda c¢argdh-acem atlamasi gosterilip acemde kalindiktan
sonra Nigar makami sesleriyle cargaha gelinerek cargahta asma kalinmistir. Bu kalistan
sonra neva ve hiiseyni gosterilerek acem tutulmus ve Bayati makami seyrine girilmistir.
Bayati makami sesleriyle Once cargdha sonrasinda rast perdesine gelinerek bu
perdelerde vurgular ve kalislar gosterilmistir. Segah ve cargah perdeleri gosterilerek
neva perdesi tekrar tutulmus, Bayati sesleriyle diigdha gelinerek diigahta tam karar

verilmigtir.

Terenniim: Acem ve neva perdelerinde kalislar, Bayati seyri ile diigdh perdesinde

karar.
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Eserin Terenniim boliimii diigdh-acem atlamasiyla baslamistir. Acem perdesi
vurgulanarak acemde asma kalinmistir. Ayni melodik climle tekrar edilerek sonunda
acem yerine nevaya gelinip bu perdede asma kalis goOsterilmistir. Neva perdesinde
gosterilen uzun kaliglarin ardindan Bayati makami sesleriyle gezinilerek diigaha gelinip

tam karar verilmistir. Bayati gezinimlerde ¢argah perdesinde vurgular yapilmistir.

Zekai Dede’nin Acem Bestelerine gore Acem makami sdyle anlatilabilir;

Acem makaminin karar perdesi diigdhtir. Makam, seyrine acem perdesi ve
civarindan baslar, acem perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra
tekrar gelip ilk kalisin1 acem perdesinde tamamlar. Neva perdesi Acem makaminda,

makam seyrindeki 6nemi agisindan acem perdesinden sonra gelen ve {lizerinde siklikla
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kalig gosterilen perdedir. Acem perdesindeki kalislar genellikle Nigar ¢esnisiyle yapilan
kaliglardir. Acem ve cargdh perdeleri arasinda Nigar makdmindan kaynaklanan
miinasebet, seyir icinde bu iki perde arasinda yapilan atlamalarla kendini gosterir.
Cargah perdesi de bu anlamda 6nemli bir asma kalis perdesidir. Neva perdesi tizerindeki
kaliglar genellikle Biselik ¢esnisiyle yapilan kaliglardir. Neva perdesinin bir 6nemi de
makam iginde Bayati seyrine yapilan gegislerde ortaya cikmaktadir. Makam icinde
karara dogru Neva perdesi etrafindaki gezinimlerle birlikte Bayati seyrine gegilir. Bu
gezinimler esnasinda neva iizerindeki kalislar Bayati ¢esnisiyle de olabilmektedir.
Bununla birlikte yine bu Bayati gezinimlerde segdh perdesi onemli bir asma kalis
perdesi olarak kendini gosterir. Bayati seyri diigah perdesinde tamamlanarak yedensiz

karar verilir.

Zekii Dede'nin Acem Bestelerine Gore Seyir Ornegi
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Hizir bin Abdullah, Seydi ve Ladikli’nin Acem makamu tarifleri, Zekai Dede’nin
ayni makamda bestelemis oldugu eserlerde uygulanan makam ve seyir Ozellikleri ile

farkliliklar gostermektedir. Tirevi ise tam bir makam ve seyir tarifi vermemistir.

Zekai dede’nin Acem besteleri, Kantemiroglu'nun tarifi ile karsilastirildiginda,
verilen tarif ile bestelerde uygulanan seyir Ozellikleri arasinda farkliliklar oldugu
gorilmektedir; Kantemiroglu, makam seyrini diigdh perdesinden baglatmis ve makam
seyrinde yegah-tiz hiiseyni perdeleri arasinda genis bir ses bolgesi gostermistir.
Kantemiroglu’nun tarifinde  belirttigi bu  0Ozelliklerin  higbirinin  bestelerde
uygulanmadig1 goriilmiistiir. Ayrica Acem bestelerde uygulandigi goriilen bagka seyir

ozellikleri Kantemiroglu’nun tarifinde yer almamaktadir.
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Tanbiirl Kiiciik Artin’in Acem makaminda gosterdigi seyir ornegi, Zekai

Dede’nin Acem bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri ile ortiismektedir.

Hizir Aga Acem makami seyrini diigahtan baslatmis oldugu halde verilen
tariften, makamin ilk seyirlerini acem perdesi etrafindaki seslerde gosterdigi
anlasilmaktadir. Hizir Aga’nin tarifi, bugiin i¢in yeterli bir tarif olmasa da kendi donemi
icerisinde makamin kullanimi ile ilgili bilgileri gliniimiize ulastirmasi agisindan
onemlidir. Zekai Dede’nin Acem bestelerindeki seyir ozellikleri ile 6nemli Olgiide

ortlistiigli goriilmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifinde, Nihavend makami seyrinden bahsedilmistir.
Nasir Dede’nin Nihavend makami tarifine bakildiginda; makamin bugiin kullanilan
seklinden cok da farkli olmadigi goriilmektedir. Dolayisiyla Acem makami seyri
icerisinde Nihadvend makami seyrinin gosterilmesi, anlagilmasi ve tanimlanmasi zor bir
durumdur. Buna gore; Nasir Dede’nin Acem makami tarifi, Acem bestelerde uygulanan

seyir Ozellikleri ile ortlismemektedir.

Hasim Bey, Kazim Uz, Muallim Ismail Hakki Bey, Ezgi, Arel ve Ekrem
Karadeniz’in Acem makamu ile ilgili olarak benzer tarifler vermislerdir. Bu tariflerin
hepsinde makam seyri gogunlukla acem veya civarindan baglatilmis ve acem perdesinin
seyir icerisindeki dnemi vurgulanmistir. Ancak, Hasim Bey, Ismail Hakk1 Bey ve Arel,
makam seyrinde Bayati makami seyrinin kullanildigini ve bu makamin ¢esnisi ile karar
edildigini belirtirlerken, digerleri makam seyrinde Ussak makami seyrinin kullanildigini
ve Ussak cesnisi ile karar edildigini sdylemislerdir. Zekai Dede’nin Acem besteleri,
acem perdesi veya civarindan baslamis ve makamda Bayati makami seyri
uygulanmistir. Bestelerin karar seyri de Bayati sesleriyle gosterilmistir. Ortaya ¢ikan bu
farkliligin haricinde, verilen makam tariflerinin, Acem bestelerde uygulanan seyir

ozellikleriyle ortiistiigii sdylenebilir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Acemasirin Muhammes Bestesinin Makam

incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin son yarisi (Zeminhane)
Ta) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
Aa) 2. Misra (Zeminhane)

Ta) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Ta) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
Aa) 4. Misra (Zeminhane)

Ta) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Acem ve cargdh perdeleri arasinda Nigar seyri, acemasiran perdesi

tizerinde Nigar seyri ile karar.
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Eserin Zeminhanesi hiiseyni perdesi gosterilip acem tutularak baglamistir. Acem
perdesi ve cargdh perdeleri arasinda Nigar makami seyrinde devam edilmis, acemden
muhayyer perdesine ¢ikilip muhayyerden c¢argdh perdesine gelinerek cargah
vurgulanmistir. Sonrasinda ¢argah-muhayyer atlamasi gosterilip acem perdesinde asma

kalinmistir. Acemdeki bu kalisin ardindan hiiseyni perdesinden devam edilerek
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muhayyer perdesine ¢ikilip muhayyerden ¢argah perdesine gelinmistir. Cargahta Nigar
cesnisiyle asma kalis gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde kiirdi perdesi ile birlikte
once diigdhta sonra acemasiranda kalislar yapilmistir. Acemasiran perdesindeki kalisin
ardindan acem perdesi gosterilerek acemden acemasirana kadar gelinip son olarak

acemasiranda Nigarli karar verilmistir.

Terenniim: Cargah perdesinde Nigar c¢esnili kaliglar, siinbiile perdesi ile muhayyer

lizerinde genisleme, sehnaz perde geckisi, Nigar seyriyle acemasiranda karar.
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Eserin Terenniim ve ayn1 zamanda birinci misranin son yarisinin islendigi bolim
rast perdesi tutularak baslamaktadir. Sonrasinda rast-¢argéh atlamasi gosterilerek cargah
perdesinde Nigar cesnili asma kalis gosterilmistir. Acem perdesinden devam edilerek
acem, ¢argah ve muhayyer perdeleri arasinda Nigar makami seslerinde gezinilip acemde
asma kalinmistir. Tekrar acemden devam edilmis, muhayyer perdesi de gosterilerek
cargah perdesine gelinip ¢argahta asma kalinmistir. Cargéhtaki kalisin ardindan siinbiile
perdesinden devam edilerek nim sehnaz perde geckisi ile birlikte muhayyerde Kiirdili
kalinmigtir. Karar seyrine girildiginde hiiseyni perdesinden muhayyere ¢ikilip
muhayyerden cargaha gelinerek bu perdede Nigarli kalindiktan sonra kiirdl perdesi ile

birlikte diigahta kalinmistir. Hemen sonrasinda ise acemasiranda kalis gosterilmistir.
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Karar perdesi etrafindaki gezinimler tamamlanarak acemasiranda Nigarli tam karar

verilmistir.

Zekai Dede’nin  Acemasiran Bestesine gore Acemasiran makami soyle

anlatilabilir;

Acemasiran makaminin karar perdesi acemasirandir. Makam, seyrine acem
perdesi ve civarindan baglar, acem perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde
gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisini acem perdesinde tamamlar. Cargdh perdesi
Acemasiran makaminda, makam seyrindeki onemi agisindan acem perdesinden sonra
gelen ve lizerinde siklikla kalig gosterilen perdedir. Acem perdesindeki kaliglar Nigar
cesnisi ile yapilan kaliglardir. Ayn1 Nigar makdmi ¢esnisi ¢argdh perdesi iizerinde de
gosterilir ve boylece ¢cargih perdesi tizerinde bir Nigadr makami dizisi i¢inde gezinilmis
olunur. Makam seyri icinde acem perdesinden tiz ¢argdh perdesine kadar genisleme
gosterilebilir. Bu genisleme bolgesinde, muhayyer perdesi 6nemli bir asma kalig perdesi
olarak kendini gosterir. Cargdh perdesinden karar perdesi olan acemasirana perdesine
kadar yine Nigar seyri i¢inde gezinilir. Nigér seslerinde siirdiiriilen gezinimlerde diigah
perdesinde asma kaliglar gosterilir. Nigar seyri acemasiran perdesinde tamamlanarak

acemasiranda genellikle yedenli olarak karar verilir.

Zekii Dede'nin Acemasirin Bestelerine G ére Seyir Orn egi
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Acem bestelerin makam incelemeleri boliimiinde, Acem makami seyri, tarihi

siire¢ igerisinde verilen Acem makami tarifleri ile Kkarsilastirilmistir. Acemasiran
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bestelerde uygulanan Acem seyri ile Acem bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ayni

oldugu icin tekrar bir karsilagtirma yapmaya gerek duyulmamastir.

Kadizdde Acemasiran tarifinde makamin diigdhta Ussakli karar ettigi
sOylemistir. Ussak Bestelerin makdm incelemeleri boliimiinde de goriilecegi gibi
Kadizdde doneminde, Ussak makami seslerinin bugiinkii sistemde Cargadh makaminin
sesleri ile ayn1 oldugu bilinmektedir. Bu yonlii bir degerlendirme yapildiginda, verilen
tariften makamin Acem gosterip Cargah karar ettigi anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin
Acemagiran Bestesi Kadizade’nin tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin Bestede

uygulanan seyir 6zellikleriyle dnemli dlgiide ortiistiigii goriillmektedir.

Kadizadenin Acemasiran tarifi, makdm seyrinin o donemdeki kullanim
ozellikleriyle ilgili bilgi sahibi olunabilmesi acisindan 6nemlidir. Daha yakin donemlere
gelindiginde Kantemiroglu’ndan itibaren Acemasiran makami tariflerinin, birbirine

benzer oldugu ve hi¢ degismeden giiniimiize kadar geldigi goriilmektedir.

Yekta, Arel ve Ezgi, diger tariflerden farkli olarak Acemasirdn makamini
Cargah makaminin seddi olarak gostermislerdir. Ancak, Zekai Dede’nin Acemasiran
Bestesinin makam incelemesi sonucunda, makamin Acem ve Nigar seyrilerini birlikte
gosterdigi goriilmektedir. Ayrica, bir makami baska bir makdmin seddi olarak
gostermenin, asil makamin seyir ve g¢esni Ozelliklerinin goz ardi edilmesine sebep
olacagi dusiiniilmektedir. Bundan dolayi, Yekta, Arel ve Ezgi’inin Acemasiran
tariflerinde gosterilen seyri Ozelliklerinin, Bestede uygulanan seyir oOzellikleri ile

ortlismedigi goriilmektedir.

Verilen tariflerden, makamin iki tiirlii seyir ettigi anlasilmaktadir. Birinci nevi
Acemagiran seyrinde; Acem makami seyri, karar perdesi olan diigdh perdesinde segah
veya ussak perdeleri kullanilarak tamamlanir, sonrasinda neva veya acem perdelerine

tekrar doniilerek kiirdi perdesi ile birlikte en son acemagiranda Nigarli karar verilir.

Ikinci nevi Acemasiran seyrinde ise; Acem makami seyri, belli bir perdeye kadar
icra edilir, sonrasinda kiirdi perdesi kullanilarak Nigar sesleriyle dogrudan karara

gidilerek acemasiranda karar verilir. Ayrica verilen tariflerden, makadm seyrinin her iki
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nevide de hiiseyniasiran ve yegah perdelerine kadar genisleme gosterebilecegi, yeden

olarak hiiseyniagiran perdesinin kullanilabilecegi anlasilmaktadir.

Zekai Dede Acemasiran Bestesinde, ikinci nevi Acemasiran seyrini
uygulamistir. Verilen tariflerle, Bestede uygulanan seyri oOzelliklerinin Ortiistiigi
goriilmektedir. Bununla birlikte, Acemasirin Bestenin karar seyrinde en fazla

hiiseyniasiran perdesine kadar genisleme gosterilmis, karar yedenli olarak verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Acemkiirdi Muhammes Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Acem ve muhayyer perdeleri arasinda gezinimler, gerdaniyede kalislar,

muhayyer tizerinde Ussak cesnisi, siinbiile perdesi, acemde kalis.
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Zeminhaneye acem perdesi tutularak giris yapilmis ve bu perdede kalis
gosterilmistir. Gerdaniye perdesinden devam edilerek gerdaniyede kalinmistir. Hemen
sonrasinda acem-muhayyer atlamasi gosterilip muhayyerden nevaya gelinerek nevada
Biselikli asma kalinmistir. Hiiseyni perdesinden muhayyere ¢ikilip muhayyer civarinda
gezinmeler gosterildikten sonra muhayyerde Ussakli asma kalis gosterilmistir. Tiz
cargahtan devam edilerek siinbiile perdesi ile birlikte dnce acemde sonra gerdaniyede
kalinmistir. Bu kalisin ardindan acem-muahayyer atlamasi tekrar gosterilip, muhayyer

ve ¢argah arasindaki seslerde gezinilerek aceme gelinmis ve acemde asma kalinmistir.

Terenniim: Neva perdesinde Biiselik seyri, cargah perdesinde kalislar, hisar ve kiirdi

perdesi ile karar seyri, Kiird1 seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim ve ayni zamanda misralarin son yarilarin islendigi boliime
neva perdesi tutularak giris yapilmis ve neva perdesinde nim hicaz yedeni ile birlikte
Baselikli asma kalis gosterilmistir. Hiiseyni perdesinden devam edilerek siinbiile
perdesine kadar ¢ikilip siinbiileden neva perdesine kadar gelinmistir. Neva perdesinden
itibaren Bayati makam seslerinde gezinimler gosterilerek ¢argah perdesine gelinmis ve
bu perdede asma kalinmistir. Ayni gezinim bir daha gosterilerek tekrar cargiha
gelinmistir. Cargahtan itibaren karar seyrine girilmig, nim hisar ve kiirdi perdeleri
kullanilarak diigdhta kalis yapilmistir. Devaminda Diigdh ve neva perdeleri arasinda
Kiirdi makami sesleriyle gezinilerek diigaha gelinmis ve diigahta Kiirdili karar

verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Acemkiirdi Remel Bestesinin Makam incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CD) 3. Misra+ Terenniim (Meyan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
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Zeminhane: Acem perdesinde kalislar, neva perdesinde Buselik seyri, muhayyer

perdesinde Ussak cesnili kalis, siinbiile perdesi ile genisleme, acemde kalis.
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Zeminhaneye acem perdesi ile girilmis ve eserin giris seyrinde ilk kalis bu
perdede tamamlanmistir. Gerdaniyeden devam edilerek nevaya gelinmis, neva
perdesinde vurgular yapilarak devam edilmistir. Devaminda nim hicaz perdesi ile
birlikte nevada Biselikli asma kalimmistir. Sonrasinda muhayyer perdesine ¢ikilip
muhayyer civarinda gezinimler gosterilmis ve muhayyerde Ussakli asma kalig
gosterilmistir. Gerdaniye perdesinden tekrar muhayyer tutularak devam edilmis,
stinbiile perdesi ile birlikte tiz bolgelerde gezinimler yapilmis ve ayni perdelerle aceme

gelinerek acemde asma kalinmistir.

Terenniim: Neva perdesi iizerinde Biselik seyri, acem ve cargdh perdelerinde Nigar

cesnili kaliglar, diigahta Ussak cesnili kalig, Kiirdi seyri ile diigahta karar.
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Eserin Terenniim boliimii acem perdesindeki uzun soluklu kalisla baglamaktadir.
Hiiseyni perdesinden devam edilen gezinimler icerisinde nim hicaz perdesi kullanilmis
ve bu perdede vurgular yapilmistir. Devaminda neva perdesine gelinmis ve nevada
Buselikli asma kalinmigtir. Acem perdesinden itibaren Nigar makami sesleriyle ¢cargaha
gelinerek once ¢argahta sonrasinda tekrar acemde kalislar yapilmistir. Acemden itibaren
Bayati makami sesleriyle gezinilerek nevada kalis gosterilmistir. Nevadan sonra diigah
perdesinde de Bayati c¢esnili kalinmistir. Diigdhtan itibaren Kiirdi makami seyrine
gecilmis, makdmin seslerinde gezinilerek once c¢argihta bir asma kalis gosterildikten
sonra, 1rak perdesine yapilan genislemeyle diigdh perdesine gelinip bu perdede karar

verilmistir.

Zekai Dede’nin Acemkiirdi Muhammes Bestesinde, ikinci nevi Acemkiirdi seyri
uygulanirken, Acemkiirdi Remel Bestesinde birinci nevi Acemkiirdi seyri
uygulanmistir. Her iki Bestenin incelenmesi sonucunda ortalama bir seyir anlatimi
olusturulmaya calisilmigtir. Acemkiirdi Bestelerine gore Acemkiirdi makami sdyle

anlatilabilir;

Acemkiirdi makdminin karar perdesi diigdhtir. Makam, seyrine acem perdesi ve
civarindan baslar, acem perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra

tekrar gelip ilk kalisini acem perdesinde tamamlar. Neva perdesi Acemkiirdi



146

makaminda, makam seyrindeki onemi agisindan acem perdesinden sonra gelen ve
tizerinde siklikla kalig gosterilen perdedir. Acem perdesindeki kaliglar genellikle Nigar
cesnisiyle yapilan kalislardir. Neva perdesi lizerindeki kalislar genellikle Biselik
cesnisiyle yapilan kaliglardir ve bu Biselik kaliglarda genellikle nim hicaz perdesi
yeden olarak kullanilir. Makam seyrinde acem perdesinden tiz cargdh perdesine kadar
genisleme gosterilebilir. Bu genisleme bolgesinde, muhayyer perdesi 6nemli bir asma
kalis perdesidir. Muhayyer perdesi tizerinde Kiirdi ¢esnili kalislarin yaninda Ussak
cesnili kalislarin da yapildig goriilmektedir. Neva perdesinden sonra bir diger énemli
asma kalis perdesi ¢argah perdesidir ve bu perde iizerinde genellikle Nigar ¢esnili
kaliglar gosterilir. Neva perdesinden karar perdesi olan diigdh perdesine kadar Kiird1
seyrinde gezinilir. Bu gezinimlerde diigadh perdesi onemli bir asma kalig perdesi olarak
kendini gosterir ve diigdhta Kiirdili kalislarin yaninda Ussakli kalislar da gosterilebilir.

Kiirdi seyri diigah perdesinde tamamlanarak genellikle yedenli olarak karar verilir.

Zekii Dede'nin Acemkiirdi Bestelerine Gore Seyir Ornegi
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Acem Bestelerin makdm incelemeleri boliimiinde, Acem makami seyri, tarihi
siire¢ icerisinde verilen Acem makami tarifleri ile karsilastirilmistir. Acemkiirdi
Bestelerde uygulanan Acem seyri ile Acem Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ayni

oldugu i¢in tekrar bir karsilagtirma yapmaya gerek duyulmamastir.

Acemkiirdi makamu ile ilgili verilen tarifler birbirine yakin tariflerdir. Verilen
tariflerden, makdmin Acem makami seyrini tamamladiktan sonra Kiirdi makaminin
karar seyri ile karar verdigi anlagilmaktadir. Ancak verilen tariflerde, bu seyrin iki

sekilde uygulandig goriilmektedir.
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Birinci nevi Acemkiirdi seyrinde; Acem makami seyri diigah perdesinde segah
veya ugsak perdeleri kullanilarak tamamlanir, sonrasinda koprii perdelerle Kiirdi
makam seyrine gegilerek en son kararda Kiirdili karar verilir. ismail Hakk: Bey, Ezgi
ve Karadeniz, Acemkiirdi seyrini bu sekilde tarif etmislerdir. ikinci nevi Acemkiirdi
seyrinde ise; Acem makami seyri belli bir perdeye kadar icra edilir -bu perde genellikle
neva perdesidir- sonrasinda segdh veya ussak perdeleri ile karar gosterilmeden
dogrudan Kiirdi makami sesleriyle diigahta karar verilir. Artin, Acemkiirdi seyrini bu
sekilde gostermistir. Cemil Bey vermis oldugu tarfite, makam seyrinin girisinde ve
devaminda Bayati makami seyrinin icrasini gostermektedir. Ancak makamin karar
seyrinin ne sekilde oldugu belirtilmedigi i¢in bir degerlendirme yapmak miimkiin

olamamaktadir.

Zekai Dede’nin Acemkiirdi Bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri, hem birinci

nevi hem de ikinci nevi Acemkiirdi seyri ile ortiigmektedir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bayati Devr-i Kebir Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)
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Zeminhane: Neva perdesinde kalislar, Bayati seyri ile diigah perdesinde kalis, cargahta

Nikriz geckisi, ¢argahta kalis.
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Eserin Zeminhanesi cargah gosterilip neva perdesi tutularak baslamaktadir.
Diigdh ve acem perdelerinden devam edilerek neva civarindanki seslerde gezinilip
nevada asma kalis gosterilmistir. Tekrar neviddan devam edilmis, acem perdesi
vurgulanmistir. Cargah perdesinden itibaren Ussak sesleriyle diigdha gelinerek diigahta
Ussaklt kalimmistir. Devaminda neva perdesi iizerinde Biselik makami sesleriyle
gezinmeler yapilmig, bu gezinmeler esnasinda acem perdesi vurgulanmistir. Ayni
Biselik sesleriyle devam edilerek nevaya gelinmis, sonrasinda evg¢ ve hisar perdeleri
kullanilarak cargdh perdesinde Nikriz ¢esnisiyle asma kalinmistir. Hemen sonrasinda

hisar perdesi yerine hiiseyni perdesi ile birlikte cargahta ikinci bir kalig gosterilmistir.
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Terenniim: Bayati seyri igerisinde siinbiile perdesi ile genisleme, rast ve segdh
perdelerinde vurgu ve kaliglar, karar seyrinde evg ve hisar perde geckileri, Ussak

seslerinde diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim ve misralarin son yarilarmin islendigi boliimii neva
perdesinden baglamis, nevddan gerdaniye perdesine c¢ikilip gerdaniyeden Bayati
sesleriyle gelinerek diigahta kalinmistir. Gerdaniye perdesiyle birlikte tiz bolgelerde tiz
cargah perdesine kadar genisleme gdosterilip tiz cargahtan hiiseyni perdesine gelinmistir.
Devaminda cargdh perdesinden itibaren Ussdk makami sesleriyle gelinerek segah ve
rast perdelerine vurgular yapilmistir. Diigah perdesinden devam edilerek once Segdh
makami sesleriyle segah perdesinde yedenli vurgular yapilmis, sonra kisa bir Hiizzam
geckisiyle eve ve hisar perdeleri kullanilarak diigdh perdesine gelinmistir. En son

kararda hisar perdesinin yerini hiiseyni perdesi alarak diigdhta Ussakli karar verilmistir.



150
Zekai Dede’nin Bayati Bestesine gore Bayati makami soyle anlatilabilir;

Bayati makdminin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine nevd perdesi ve
civarindan baglar, neva perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra
tekrar gelip ilk kalisin1 neva perdesinde tamamlar. Neva perdesinin tizerindeki seslerde
Biselikli gezinip bu makam ¢esnisiyle kalindig1 gibi, neva perdesinin altindaki ¢argah
ve segah perdeleri gosterilerek Bayati ¢esnisiyle de kalindig1 goriiliir. Ozellikle cargah
perdesi gosterilerek nevada kalinmas1 makamin hususi ¢esnisinin gosterilmesi agisindan
onemlidir. Neva iizerindeki Baseligin {igiincii derecesi olan acem perdesi, seyir i¢inde
vurgulanir ve bu perde iizerinde israr edilmeden tekrar nevaya gelinir. Bayati makami
seyrinde nevadan sonra cargah perdesi de 6nemli bir asma kalig perdesidir ve bu perde
tizerinde Nikriz ¢esnili asma kaliglar yapilabilir. Neva perdesinden karar perdesi olan
diigah perdesine kadar Ussak seyrinde gezinilir. Bu gezinimlerde segih perdesi onemli
bir asma kalig perdesi olarak kendini gosterir ve bu perdeye dogrudan bir pestlesme
yapilarak yedensiz bir sekilde kalis yapilir. Bayati makaminin karar1 yedensizdir ve

Bayati seyri diigah perdesinde tamamlanarak karar verilir.

Zekii Ded e'nin Bayiti Bestelerine G ére Seyir Ornegi
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Meragi, Abdiilkadir Nasir Dede ve Kantemiroglu, Bayati makaminin seyrinde,
bayati (hisar) ve evg perdelerini kullanarak neva iizerinde olusan bir Hicaz beslisinden
s0z etmektedirler. Fakat bu perdelerin kullanilma zorunlulugu, o zamanki goriisiin bir
ifadesidir. Zekai Dede’nin Bayati bestesi incelendiginde hisir ve evg perdelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu perdelerin kullanimi, makdmin karar seyrinde

karara dogru gidilirken yapilan bir gegkiden ibarettir. Ayrica seyir icerisinde bu
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perdelerin kullanim1 ile cargdhta yapilan Nikrizli kalisin da c¢argdh perdesini
giiclendirmek adina yapilan bir gecki oldugu diisiiniilmektedir. Bu perdeler eski yapidan

bir iz olarak gecici sekilde kullanilmaktadir.

Artin ve Hizir Aga’nin Bayati seyrinde kullandiklar1 perdeler Zekai Dede’nin
Bayati Bestesinde kullandig1 perdelerle aynidir. Ancak Hizir Aga’nin Bayati seyrini
diigahtan baslatmis olmasi, Zekai Dede’nin Bayati seyrine uymamaktadir. Bayati Beste

cargah ve neva perdelerinden baglamaktadir.

Hasim Bey, Kdzim Uz ve Cemil Bey’in Bayati makamu ile ilgili birbirine benzer
tarifler vermislerdir ve bu tariflerin, Zekai Dede’nin Bayati Bestesinde uygulanan seyir
ozellikleri ortiistiigii goriilmektedir. Ayn1 donemlerde yasamis olan ismail Hakki Bey
ise yaklasik olarak ayni tarifi vermekte ise de slri ve nevriiz perdelerini seyrinin i¢ine
katarak doneminin tariflerinden farklilik gostermistir. Bu perdeler yukarida bahsedildigi
tizere hisar ve evg perdelerinin kullanimiyla benzerlik gostermektedir. Zekai Dede’nin

Bayati Bestesinde bu perdelerin kullanimi bir gegkiden ibarettir.

Ezgi ve Arel Bayati makamini Ussak makaminin inici sekli olarak tarif ettikleri
icin makam tariflerinde, makam seyrinin biitiin 6zelliklerini vermekten uzak kaldiklar
diistiniilmektedir. Her iki makamin dizi ve araliklar1 birbirinin ayn1 olmasina ragmen
ozellikle ilk seyirlerin farkli perdelerden baslayip devam etmesi, daha baslangicta farkli
cesni ve seyir Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bayati makamin1 Ussak
makamindan ayiran bu farkl seyir 6zellikleri Zeka Dede’nin Bayati Bestesinde agikca
goriilmektedir. Dolayisiyla Ezgi ve Arel’in Bayati makamiyla ilgili olarak verdigi

tarifler, Bayati Bestede uygulanan seyir 6zellikleri ile drtiismemektedir.

Karadeniz’in Bayati makadmiyla ilgili olarak vermis oldugu birinci nevi Bayati
seyir ozelliklerinin, Zekai Dede’nin Bestesinde incelenen seyir ozellikleri ile ortiistiigl

goriilmektedir.
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Mehmet Zekidi Dede Efendi’nin Bayatibiiselik Devr-i Revin Naks Bestesinin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

B) 2. Misra (Zeminhéne)

C) Terenniim (Lafz1) (Terenniim)
D) Terenniim (ikai) (Terenniim)
E) Terenniim (Lafz1) (Terenniim)
B) 2. Misra (Zeminhéne)

F) 3. Misra (Meyan)

B) 4. Misra (Zeminhane)

C) Terenniim (Lafzi) (Terenniim)
D) Terenniim (Ikai) (Terenniim)
E) Tereniim (Lafzi) (Terenniim)

B) 4. Misra (Zeminhane)

Zeminhane: Bayati ve Biselik seyri ile giris, neva perdesinde kalislar, Bayati seyri ile

diigah perdesinde kalis, rast perdesinde kalig, Blselik seyrinde diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi cargdh perdesi gosterilip neva tutularak baslamaktadir.
Sonrasinda hiiseyni ve cargdh gosterilerek nevada kalinmistir. Nevadaki bu kalisin
ardindan Buselik sesleriyle diigahta kalinmis ayni seslerle nevaya gelinip bu perdede
kalig gosterilmistir. Neva perdesi civarinda Bayati seslerinde gezinimler gosterilmis ve
nevada tekrar asma kalinmistir. Nevad ve muhayyer perdeleri arasinda Bayati
gezinimlere devam edilip nevada yapilan kisa bir kalisin ardindan diigdh perdesinde
Ussakli kalinmigtir. Karar seyrine girildiginde rast perdesi tizerinde Rastli asma kalis

gosterilmis, diigahta Blselikli tam karar yapilmustir.

Lafzi Terenniim (1): Rast perdesinde Nigar seyri, Bayati seyri i¢inde rast perdesinde

Rast ¢esnili kalis, hiiseyniasiranda Karcigar gegkisi.
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Eserin Lafzi Terenniim bolimii ¢argah perdesinden baslamis ve c¢argah-rast-
cargah atlamalar1 gosterilerek Nigar makami seslerinde dolasilip cargah perdesinde
asma kalis yapilmistir. Devaminda tekrar eden seyir climleleri kullanilmig, cilimle
sonunda ¢argah perdesi yerine nevada kalinmistir. Sonrasinda cargah gosterilerek neva
tutulmus, nevadan itibaren Rast makami sesleriyle gezininlerek rast perdesinde 1srarh
asma kaliglar yapilmistir. Devaminda tekrar eden seyir ciimleleri kullanilmig, climle

sonunda hiiseyniagirdn perdesinde Karcigar geckisiyle kalis gosterilmistir.
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Ikai Terenniim: Diigah perdesi iizerinde Rast seyri, hiiseyniasiran perdesinde Karcigar

geckisi, Nigar seyri ile ¢argahta kaliglar, diigah perdesinde Biselik seslerinde karar.
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Hiiseyni perdesi ile giris yapilan Ikai Terenniim béliimiinde nim hicaz, rak ve
ev¢ perdeleri birlikte kullanilarak Rast seyri gosterilmis ve diigahta Rast geckisiyle kalig
yapitlmistir. Gegki 6zelligi tasiyan bu perdelerin kullanimi dik kiirdi perdesinin de
eklenmesiyle devam etmektedir. Dik kiirdi perdesi kullanilarak hiiseyniasiranda
Karcigar geckisi gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde hiiseyniasirdn-¢argah atlamasi
gosterilerek Nigar makami seyrinde devam edilmis, cargahta Nigarli asma kalinmastir.
Sonrasinda ayni atlama tekrar gosterilmis ve c¢argdhtan Biselik sesleriyle devam

edilerek diigahta nim zirgiile yedenli tam karar verilmistir.
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Lafzi Terenniim (2): Buselik seyri icerisinde hiiseyni perdesinde vurgu ve kalislar,
Bayati seyri icerisinde neva ve diigah perdesinde kalislar, Buselik sesleri ile diigdh

perdesinde karar.
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Ikinci Lafzi Terenniim boliimii nevd perdesi gosterilip hiiseyni tutularak
baslamis, hiiseyni ve diigdh perdeleri arasinda Biselik makami seslerinde gezinilip,
diigahta gosterilen Biselikli kaliglarla birlikte hiiseyni perdesine gelinmistir. Sonrasinda
tekrar eden seyir ciimleleri ile diigdha gelinip diigdhta nim zirgiile yedenli kalis
gosterilmistir. Bu kalisin ardindan ¢argah perdesi gosterilip neva tutulmus, rast ve
gerdaniye perdeleri arasinda Bayati seslerinde gezinilip nevada asma kalinmistir. Ayni
seslerle neva ve muhayyer perdeleri arasinda gezinimler tamamlanarak nevada yapilan
kisa kaligin ardindan diigaha gelinerek diigahta Ussakli kalis yapilmigtir. Karar seyrine
girildiginde rast perdesi iizerinde Nigdr makami seyri gosterilip diigah perdesinde

Biselikli karar verilmistir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bayaitibiiselik Remel Bestesinin Makam

incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyéan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Biselik seslerinde giris seyri ve diigahta kalis, Bayati seyri igerisinde neva

perdesinde vurgu ve kalislar, hisar ve eve perde geckileri.
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Eserin Zeminhanesi cargdh gosterilip neva tutlarak baslamis hemen sonra
biselik perdesi ile birlikte diigdhta Biselikli kalinmigtir. Cargah perdesinden itibaren
Bayati makami seyrinde gezinilip neva perdesine gelinmis ve nevada Bayati cesnili
kalis gosterilmistir. Cargdh ve muhayyer perdeleri arasinda Bayati makam seyri ile

devam edilip cargah iizerinde Nikriz geckisiyle asma kalinmastir.
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Terenniim: Biselik seyri i¢erisinde diigah ve biselik perdelerinde kaliglar, Bayati seyri

icerisinde neva ve diigah perdelerinde kalislar, Baselik seyri ile diigah perdesinde karar.

N 1% be b
F———> <1 1) &1 ~ 1 hY 4 F— 1
o= —L ! L —
Py | 4 .
e fen dim a hi yel le lel le lel
'Q 1 3 T '_F .~
¥k = T =
£ an Y NP N | 17 1 7 7
A\ 1 T
L2
ti n yel le lel lel om mid rim ye le le le le
2 - -
[a) a— PO .- 9 =
¥ — et s -
ANV vi Vi ) 71 H : —d:l
L2
yel le lel | ah hi ah
1
e P
._m_ il 1 =
e tagr st - —
PY) p— =P | : I
be i ya i men hey cd nim

Eserin Terenniim boliimii hiiseyni perdesinden baslamis ve Buselik sesleriyle
diigdh perdesine gelinip bu perde lizerinde nim zirgiile yedenli kalis gosterilmistir.
Ayrica buselik perdesinde de asma kalinmis sonra tekrar diigdh perdesine gelinmistir.
Biselik perdesinden itibaren Nigdr makami sesleriyle ¢argdha gelinmis, c¢argahtan
itibaren de Bayati makami seslerinde gezinimler yapilarak diigdh perdesine gelinip
diigahta Ussakli kalinmigtir. Rast ve acem perdeleri arasinda aynt makamin sesleriyle
devam edilip neviada kalis gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde muhayyer
perdesinden baslanarak Blselik makam sesleriyle once ¢argaha sonra diigaha gelinerek

diigahta Biselikli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Bayatibiiselik Bestelerinde birinci nevi Bayatibliselik seyri
uygulanmistir. Zekai Dede’nin Bayatibliselik Bestelerine gore Bayatibiselik makami

sOyle anlatilabilir;

Bayatiblselik makaminin karar perdesi diigahtir. Oncelikle Bayati makami seyri
ozelliklerinin tamamui seyir i¢inde gosterilir. Bayati makaminin hususi ¢esnileri belirtilir.

Ozellikle ¢argah perdesi gosterilerek nevada kalinmasi Bayati makdmim hususi
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cesnisinin gosterilmesi agisindan Onemlidir. Diigdh perdesinde gosterilen Bayati
karardan sonra cargdh perdesine gelinir. Bayatibliselik makaminda, Baselik seyrine
yapilan gegislerde cargdh perdesi koprii perde vazifesini tasir ve bu perde tutularak
Buselik seyrine gecis yapilmis olur. Biselik seyrinde rast ve ¢argah perdeleri arasinda
Nigar cesnisi sikca vurgulanir. Bayatibliselik makami iginde, Baselik seyri Bayati
seyrinden daha az bir siirede uygulanir. Cargdh perdesinden itibaren karara gidilir ve

cogunlukla nim zirgiile yedeni kullanilarak diigahta Biselikli karar verilir.

Zekii Ded e'nin Bayitibiiselik Bestelerine Gére Seyvir Ornegi
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Bayéti Bestelerin makadm incelemeleri boliimiinde Bayati makami seyri, tarihi
stirec igerisinde verilen Bayati makamu tarifleri ile karsilagtirlmistir. Bayatiblselik
Bestelerde uygulanan Bayati seyri ile Bayati Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ayni

oldugu icin tekrar bir karsilagtirma yapmaya gerek duyulmamastir.

Kiazzm Uz, Muallim Ismail Hakki Bey, Hiiseyin Sadettin Arel ve Ekrem
Karadeniz Bayétiblselik makamiyla ilgili olarak aymi seyir tariflerini vermislerdir.
Verilen tariflerden, makamin Bayati seyrini tamamladiktan sonra Biselik makaminin
karar seyri ile diigdh perdesinde karar verdigi anlasilmaktadir. Zekdi Dede’nin
Bayatibiiselik Bestelerinin de verilen tariflerle ortlistiigii goriilmektedir. Ancak biitiin
takili makamlarda oldugu gibi Bayatibliselik makami seyrinin de iki sekilde icra edildigi

bilinmektedir.

Buna gore; Birinci nevi BayatibGiselik seyrinde, Bayati makami seyri, karar

perdesi olan diigdh perdesinde segdh veya ussak perdeleri kullanilarak tamamlanir,
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sonrasinda koprii perdelerle Blselik makami seyrine gecilerek en son kararda Buselikli
karar verilir. Zekai Dede, Bayatibiiselik Bestelerinde birinci nevi Bayatibiselik seyrini

uygulamstir.

Ikinci nevi Bayatiblselik seyrinde ise; Bayati makam belli bir perdeye kadar
icra edilir -bu perde genellikle neva perdesidir- sonrasinda segah veya ussak perdeleri

ile karar gosterilmeden dogrudan Biiselik makami seslerinde karar verilir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Dilkeshidveran Zencir Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Hiiseyni perdesinde kaliglar, Necid Hiiseyni seyri, cargah perdesinde

vurgu ve kaliglar, segah perdesinde Segéh cesnili kalis.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesinden giris yapilmig ve Bayati cesnisi gibi
acem perdesi kullanilarak diigaha gelinip bu perdede Ussakli kalinmistir. Bu kisa kalisin
ardindan seyrin ilk ciimlesini olusturan kalis hiiseyni perdesinde yapilan asma kalistir.
Hiiseyni perdesinde yapilan bu kalis evg yerine acem perdesi kullanilarak yapilmis ve

Necid Hiiseyni®®

geckisi  gosterilmistir.  Sonrasinda  hiiseyniden muhayyere,
muhayyerden sonra tiz ¢argah perdesine ¢ikilarak tiz bolgelerde genisleme gosterilerek
devam edilmistir. Tiz ¢argadh perdesinden itibaren, tiz buselik perdesi ile birlikte hiiseyni
perdesine gelinip Hiiseyni ¢esnisi ile asma kalig gostermistir. Tiz bolgelerde 6zellikle tiz
biselik perdesinin kullammi, Giilizir®” makamma gecki yapildigim gostermektedir.
Karar seyrine girildiginde, hiiseyni- muhayyer atlamasi gosterilmis, muhayyerden

itibaren acem perdesi kullanilarak neva ve ¢argah perdelerine gelinmistir. Bu perdelerde

%0 Necid Hiiseyni makanu, Hiiseyni makamimn tiz dortliisiiniin Kiirdi olarak kullamlmasindan hasil
olmustur. Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 173.

*7 Hiiseyni makamu, hiiseyni perdesi iizerinde tiz bolgelere dogru gezinimlerinde tiz segih perdesini tercih
ederken, Giilizar makamu hiiseyni perdesi iizerinde tiz buselik perdesi ile birlikte hiizeyni dizisi seslerinde

dolasir ve hiiseyni bu seslerle asma kalis gosterir. Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 347.
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vurgular yapilmistir. Cargahtan tekrar muayyere ¢ikilip muhayyerden acem perdesiyle

inilerek segah perdesinde Segah ¢esnisiyle asma kalis gosterilmistir.

Terenniim: Segih perdesinde vurgular, irak perdesinde Irak g¢esnili kalis, Hiiseynide
Ussak cesnili kalis, Necid Hiiseyni seyri igerisinde diigah perdesinde kalis, karar

seyrinde dik kiirdi ve nim hicaz perde geckisi, Irak seyri ile 1rak perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii segah perdesinde gosterilen 1srarli kalislarla baglamis
ve neva, diigah arasinda Ussak makami seslerinde dolasilip diigah perdesinde Ussakl
kalig gosterilmistir. Diigdh perdesinden 1rak perdesine Irak cesnisiyle gelinerek irak
perdesinde kalis gosterilmistir. Iraktan perde perde hiiseyni perdesin ¢ikilarak hiiseyni
perdesinde vurgular yapilmis, bu perde lizerinde Ussakli asma kalinmistir. Devaminda
neva, hiiseyni ve acem gosterilerek muhayyere c¢ikilmis, muhayyerden hiiseyniye
gelinerek kisa bir Necid Hiiseyni geckisi gosterilmistir. Hiiseyniden diigdh perdesine

gelinip Hiiseyni ¢esnisiyle kalinmistir. Diigdh perdesinden itibaren karar seyri belli

edilerek devam edilmis, nim hicaz perdesi ve dik kiirdi perdeleri kullanilarak irak
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perdesine gelinmistir. Irak-hiiseyni atlamasi1 gosterilip hiiseyniden cargah perdesi ve

segah perdeleriyle birlikte 1rak perdesine gelinerek Irak seyriyle karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Dilkeshaveran Devr-i Revan Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarist (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Hiiseyni seyri igerisinde hiiseyni perdesinde kalislar.
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Eserin Zeminhanesi hiiseyni perdesinden baglamis ve bu perdede Ussakli asma
kalis gosterilmistir. Hiiseyni ve segadh perdeleri arasinda gezinimler gosterilip tekrar

hiiseyni perdesine gelinip hiiseynide Ussakli asma kalinmstir.
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Terenniim: Necid Hiiseyni seyri icerisinde ¢argdh ve diigah perdesinde kaliglar, Irak

seyri ile rakta karar.
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Eserin Terenniim boliimii hiiseyni perdesinden baslamis ve neva-muhayyer
atlamasi1 gosterildikten sonra muhayyerden itibaren acem perdesi kullanilarak cargah
perdesine kadar gelinmistir. Cargah perdesinde gosterilen asma kalistan sonra neva
perdesinden itibaren Ussak makami seyrinde devam edilmistir. Bu gezinim igerisinde
rak perdesine genisleme gosterilmis sonrasinda diigahta Ussakli kalinmigtir. Neva ve
cargah perdeleri gosterilerek gerdaniyeye atlama yapilmis, gerdaniyeden itibaren segah
perdesi ile birlikte 1rak perdesine gelinmistir. Karar verilmeden son olarak cargdh

perdesi gosterilmis ve bu perdeden 1rak perdesine gelinerek Irakli karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Dilkeshaveran Bestelerine gore Dilkeshdveran makami soyle

anlatilabilir;

Dilkeshaveran makaminin karar perdesi iraktir. Makam, seyrine hiiseyni perdesi
civarindan baglar ve Hiiseyni makami seslerinde gezinip hiiseynide ilk kaligini
tamamlar. Makam seyri i¢inde Hiiseyni makami seyri uygulandigi gibi Necid Hiiseyni
seyrinin de uygulandigi ve buna bagli olarak acem perdesinin siklikla kullanildigi
goriiliir. Hiiseyni ve Necid Hiiseyni seyirlerinde cargah perdesi énemli bir asma kalig
perdesi olarak kendini gosterir. Diigah perdesi hem Hiiseyni seyrinin tamamlandigi
perde olarak hem de Irik seyrinin ii¢lincii derecesi olarak onemlidir. Hiiseyni seyrinde,

diigdh perdesi iizerinde Hiiseynili veya Ussakli kaliglar goriliir. Dilkeshaveran
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makaminda diigah {izerinde Hiiseyni makami seyri tamamlandiktan sonra cargah
perdesinden itibaren Irdk seyrine gecilir. Dilkeshaveran makaminda Irdk makami seyri,
Hiiseyni makami seyrine gore siire agisindan daha kisadir ve Irak seyri 1rak perdesinde

tamamlanarak yedensiz olarak karar verilir.

Zekii Ded e'nin Dilkeshiverin Bestelerine G ore Seyir Ornegi
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Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad, El Seydi, Hizir Aga Dilkeshdveran makami
ile ilgili olarak ayni tarifleri vermislerdir. Verilen bu tariflerden, makamin Hiiseyni
seyrini tamamladiktan sonra Irdk makami seyriyle 1rakta karar ettigi anlagilmaktadir.

Sonraki donemlerde verilen tarifler de bu tariflerle ortiismektedir.

Sadece Kiigiik Artin’in vermis oldugu Dilkeshaveran makami tarifinde, makam
seyrinin 1rak perdesinden baslamis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Artin,
verdigi seyri drneginde sadece Irdk makami seyrini gdstermis, Hiiseyni makami seyrine
iliskin herhangi bir perde ve ¢esni kullanmamigtir. Artin’in seyir tariflerini gosterdigi
kitabinda Dilkeshaveran makami seyri bu sekilde tanimlanirken, Irak makami seyrinin
de tam tersi hiiseyni perdesinden baslamis oldugu goriilmektedir. Bu durum, Artin’in

verdigi iki makam tarifinin de birbirlerinin yerine gegtigini gdstermektedir.

Artin’den sonra gelen biitiin Dilkeshaveran makam tarifleri birbirinin aynidir.
Verilen tariflerden, makdmin Hiiseyni makami seyrini tamamladiktan sonra Irak
makami seyri ile karar verdigi anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Dilkeshaveran Besteleri
bu tariflerle karsilastirildiginda; verilen tariflerin, Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri

ile ortlistiigli goriilmektedir. Bununla birlikte Zekai Dede Dilkeshaveran Bestelerinde,
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eve perdesini kullandigi gibi acem perdesini de kullanmis ve bu perde ile hiiseyni
tizerinde kaliglar yapmustir. Dolayisiyla Bestelerde, Hiiseyni makami seyri ile birlikte

Necid Hiiseyni makami seyri de uygulanmustir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Evc Cenber Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yaris1 (Terenniim)

Zeminhane: Ev¢ perdesinde yedenli kaliglar, diigdh ve neva perdelerinde Rast ¢esnili

kalislar, tiz ¢argéh perdesine genisleme.
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Eserin Zeminhanesine ev¢ perdesinden giris yapilmis ve nim hicaz perdesi
tizerinde c¢ok kisa bir Hicdz g¢esnisi gosterildikten sonra ayni seslerle evg¢ perdesine
gelinip bu perdede asma kalis gosterilmistir. Acem perdesinden devam edilerek
muhayyer perdesine ¢ikilmis muhayyerde kisa bir kalisin ardindan muhayyer ve tiz
segah perdelerinden ev¢ perdesine gelinmistir. Eve perdesinde acem yedenli tekrar asma
kalindiktan sonra hiiseyni perdesinden devam edilmistir. Hiiseyni perdesinden itibaren
Rast makami seyri ile gezinilip diigdha gelinmis ve diigahta Rastli kalinmistir. Aym
seslerle devam edilip nevaya gelinmis nevada nim hicaz yedeni ile birlikte Rasth kalig
gosterilmistir. Nevadan gerdaniyeye ¢ikilip gerdaniyede de asma kalinmistir. Muhayyer
ve muhayyer iistiinde tiz bolgelerde gezinilerek en son acem yedeni ile birlikte evg

perdesinde kalinmistir.
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Terenniim: Rast ve Bayati seyirlerinde neva perdesinde kalislar, diigdh perdesinde

Ussak cesnili kalis, Nisabir geckisi, Irak seyri ile irak perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii muhayyer perdesinden baglamig, muhayyerden neva
perdesine evg ile birlikte gelip nevada kisa bir Rast cesnisi gosterilmistir. Hemen
ardindan neva-muhayyer atlamasi gosterilip muhayyerden bu sefer acem perdesi ile
gelinerek nevada Bayati cesnili asma kalinmistir. Devaminda nevadan diigdha Bayati
sesleriyle gelinip diigdhta asma kalis yapilmistir.  Diigdh gosterilip hiiseyni ve
hiiseyniagiran sesleri arasinda gezinimler yapilmis ve tekrar diigdh perdesine
gelinmigtir. Sonrasinda blselik ve nim hicdz perdeleri ile nevada Nisablr geckisi
gosterilerek kalimmustir. Nevadan itibaren Ussak makami sesleriyle devam edilip

diigdhta Ussakli asma kalinmustir. Karar seyrine girildiginde diigh ve neva perdeleri
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arasinda ayni seslerle gezinilip 1rak perdesine gelinmis ve 1rakta Irakli kalinmistir. Irak
makami seyrinde devam edilmis rast ve wradk perdelerinde 1srarali kaliglar yapilmistir.

Son olarak ¢argahtan itibaren gelinip rakta Irakli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Evg Bestesine gore Eve makami séyle anlatilabilir;

Eve makadminin karar perdesi iraktir. Makam, seyrine ev¢ perdesini tutarak
baslar, bu perde civarindaki seslerde gezinir ve tekrar gelip ilk kalisin1 evg perdesi
tizerinde tamamlar. Evg perdesi lizerindeki gezinimler Segah ¢esnisi i¢erisinde gosterilir
ve evicte tamamlanan Segahli kalislarda acem perdesi yeden olarak kullanilir. Neva
perdesi Eve makadminda, makam seyrindeki dnemi agisindan ev¢ perdesinden sonra
gelen ve lizerinde siklikla kalis gosterilen perdedir. Neva perdesi lizerindeki kalislar
Rast, Baselik ve Bayati cesnisiyle yapilan kaliglardir. Bu kalislarda nim hicaz
perdesinin yeden olarak kullanildig1 goriiliir. Diigdh perdesi, makam seyri icin 6nemli
bir asma kalis perdesidir. Diigdh perdesindeki kaligslar1 nevadaki kalislar
belirlemektedir. Neva perdesinde gosterilen yedenli kalislarla diigah perdesine inilerek
diigahta Rast c¢esnili kalinabilecegi gibi, Nevadaki Blselik ve Bayati ¢esnili kalislarla
birlikte diigaha gelinip Ussak ¢esnisi ile de kalinabilir. Diigdh perdesi, karar perdesi
tizerindeki Irak seyri i¢in de Onemli bir asma kalis perdesi olarak kendini gosterir.
Diigahtaki kalislar tamamlandiktan sonra cargadh perdesinden itibaren Irdk seyrine

gecilir ve 1rak perdesinde yedenli olarak karar verilir.

Zekii Dede'nin Ev¢ Bestesine G ore Seyir Ornegi
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Meragi’de Ev¢ makamiyla ilgili olarak sadece kullanilan perdeleri
goriilebilmektedir. O donem i¢in verilen dizi, makam ve agaze niteligi tasimadig1 i¢in

makamin seyir 6zelliklerinin anlagilip tanimlanmas1 miimkiin olamamaktadir.

Artin, Eve makaminin seyri ile ilgili gezinimde, makami evg¢ perdesinden
baslatmis, kararii diigah perdesinde vermistir. Ayrica verilen tariften, acem perdesinin
de seyir icerisinde hi¢ kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Artin’in seyir Orneginde
gostermis oldugu perdeler, Ev¢ Bestede kullanilan perdelerle aynidir. Ancak Zekai
Dede’nin Evg¢ Bestesi ile Artin’in verdigi tarif karsilastirildiginda; verilen tarifin
Bestede uygulanan seyir ozelliklerinden oldukca farkli oldugu goriilmektedir. Zekai
Dede Ev¢ Bestenin karar seyrinde, Irak makami seyrini kullanmis, seyir icerisinde de

farkli perde ve ¢esni uygulamalar1 gostermistir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Evge makamiyla ilgili olarak vermis oldugu seyir
tarifine gore makam; Ev¢ perdesinden baglamakta ve tiz bolgelere ¢ikmadan neva
tizerindeki Rast makami seslerinde gezinerek nevada bu g¢esniyle kalis gostermektedir.
Sonrasinda yegah perdesine kadar Rast dizisi sesleri igerisinde gezinip irakta Irakl
karar vermektedir. Nasir Dede’nin tarifinden farkli olarak; Zekai Dede’nin Evg
Bestesinin giris seyrinde, evg perdesi lizerinde Segah cesnisi kullanildig goriilmektedir.
Bu Segah gezinimlerde, tiz bolgelere geniglemeler gosterilip acem perdesi de siklikla
yeden perdesi olarak kullanilmistir. Ayrica tariften farkli olarak, diigdha gelindiginde
Ussak cesnili kaliglar yapilmistir. Buna gore; Nasir Dede’nin tarifi, Zekai Dede’nin Evg

Bestesinde kullandi81 seyir 6zellikleri ile tam olarak ortlismemektedir.

Hasim Bey ve Kdzim Uz’un Ev¢ makamu tarifleri birbirine yakin tariflerdir. Bu
tariflerde, makamin giris seyrine tiz bolgelerde baslamis oldugu goriilmektedir. Ayrica
makam seyri igerisinde kullanilan perdeler gosterilmistir. Ancak bu perdelerle ilgili
olarak yapilan kaliglar ve ¢esnilerden bahsedilmemektedir. Zekai Dede’nin Evg Bestesi
ile verilen bu tarifler karsilastirildiginda; verilen tarifler ile Bestede kullanilan perdeler
ortlismekte ise de Bestede uygulanan seyir ozelliklerini agiklayabilmesi agisindan bu

tariflerin yetersiz kaldig goriilmektedir.
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Cemil Bey Ev¢ makami ile ilgili olarak; Ferahnak makamimin seyir
ozelliklerinden bahsetmektedir. Ev¢ ve Ferahndk makamlar1 kullanilan perdeler ve bu
perdeler ilizerinde olusan c¢esniler acisindan birbirinden oldukca farkli makamlardir.
Cemil Bey’in tarifinde bahsetmis oldugu ¢argah ve hicaz perdelerinin kullanimiyla ilgili
farklilik, bu iki makam arasindaki farkliliklardan yalnizca bir tanesidir. Dolayisiyla,
Zekai Dede’nin Evg Bestesi Cemil Bey’in verdigi tarif ile karsilagtirildiginda; verilen

tarif ile Bestede uygulanan seyir 6zelliklerinin 6rtiismedigi goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Ev¢ tarifinde, evg iizerinde Segadh makami seyri,
daha oOnceki tariflerde bahsedilmeyen bir durumdur. Diger tariflerden farkli olarak
gosterilen evg tlizerindeki Segahli kalisin, Zekai Dede’nin Bestesinde siklikla
uygulandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte tarifte gosterilen Irdk makaminda karar
seyri de, yine Evc Bestede uygulanmistir. Ancak Hakki Bey’in Ev¢ seyir igerisinde
Muhayyer makami seyrini gostermesi, verilen tarif ile Bestede uygulanan seyir
Ozellikleri arasinda farklilik olusturmaktadir. Cilinkii Eve Bestede, evg ve neva
perdesindeki kaliglar tamamlandiktan sonra Ussdk ve Bayati makami seyirleri
uygulanmakta, diigdh perdesinde Ussakli karar verilmektedir. Sonu¢ olarak; bu
farkliligin  disinda, Hakki Bey’in tarifinde goriilen seyir ozellikleri ile Bestede

uygulanan seyir 6zellikleri nemli 6l¢iide ortiismektedir.

Ezgi vermis oldugu tarifte, Ev¢ makamimnin Segdh makamiin inici sekli
oldugundan bahsetmekte, Arel ise Eve makdmini Irdk makdminin inici sekli olarak
gostermektedir. Buna gore; makamlarin seyir 6zellikleri eserlerdeki islenis bigimlerine
gore tarif edilmek istendiginde, bu iki tarifin de makadmin seyir 6zelliklerini agiklamak
icin yeterli olmadig1 anlagilmaktadir. Bir makdmin inici sekli olarak diger bir makami
gostermek, cesni ve seyir Ozellikleri agisindan tanimlanmasi miimkiin olmayan bir
durumu ortaya c¢ikartmaktadir. Kaldi ki Ezgi’nin tarifini verdigi Segdh makaminda
liclincli derece olan neva perdesi flizerinde Ussakla ilgili higbir lahni yap1
goriilmemektedir. Irdk makami icin ayni ¢esni diisiiniildiiglinde ise eserlerde, iiclincii
derece olan diigah {izerinde Ussakli kalislarin siklikla uygulandigi bilinmektedir. Sonug
olarak; Ezgi ve Arel’in tarifleri, Zekai Dede’nin Ev¢ Bestesinde uygulanan seyir

Ozellikleri ile ortiismemektedir.
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Karadeniz’in Evg tarifinden, makam seyrinin evg perdesinden bagladigi ve bu
perde iizerinde gosterilen kaliglarin makdmin hususi ¢esnisini meydana getirdigi
anlasilmaktadir. Tarifte ayrica seyir icerisinde 1rdk perdesine gelinceye kadar kullanilan
perdeler gosterilmis, ancak bu perdelerle ilgili olarak yapilan kalislar ve ¢esnilerden hig
bahsedilmemistir. Makamin 1rdk perdesinde acemasiran yedeni ile birlikte karar verdigi
de verilen tariften anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Evg Bestesi Karadeniz’in tarifi ile
karsilagtirildiginda;  verilen tarifin, Bestede uygulanan seyir ozelliklerinin

aciklanabilmesi yoniinden ¢ok yeterli olmadigi goriilmektedir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Ferahnak Hafif Bestesinin Makam incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyéan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Neva perdesi tizerinde Rast Maye seyri, Rast seslerinde diigah ve yegah

perdelerinde kaliglar.
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Eserin Zeminhanesine evg¢ perdesi ile giris yapilmig, neva perdesinde Rast
makami1 ¢esnisi hakim olmak iizere Rast Mélye28 makami islenmistir. Evg perdesiyle
baslayan seyirde gerdaniye ve muhayyer perdelerinden sonra yine evg¢ perdesine
doniilerek bu sefer hiiseyni perdesine vurgular yapilmistir. Rast Maye seyri nevada
tamamlandiktan sonra diigdh perdesinde, Rast makdmina uygun bir seyirle asma karar
gosterilmistir. Muhayyer perdesinden perde perde inilerek ¢argdha gelinmis, cargdh
perdesinde vurgular yapilip ¢argahtan itibaren Rast makami sesleriyle yegah perdesine
gelinmistir. Yegahta gosterilen kisa bir asma kalisin ardindan diigah perdesi ile birlikte

terenniime baglant1 yapilmistir.

Terenniim: Diigdh ve yegdh perdeleri iizerinde Rast seyri, Irdk Maye seyri ile 1rak

perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii diigdh perdesinden baslamis, diigah perdesi iizerinde
Rast makami sesleriyle gezinilmis, gerdaniye perdesine kadar ¢ikilip gerdaniyeden ayni
makam sesleriyle tekrar diigdha gelinerek diigdhta asma kalinmistir. Bu gezinme
icerisinde neva perdesi sik sik vurgulanmistir. Sonrasinda neva perdesi tutularak devam
edilmis, nim hicaz yerine cargah perdesi kullanilarak yegdh perdesine kadar Rast

makami sesleriyle gelinmistir. Karara giderken, cargdh perdesi tekrar gosterilmis

% Makam segih agarak seyre baslamaktadir. Bu seyir sirasinda yeden perdesi olan kiirdi perdesinin
kullanilmadigi, arizi olarak ¢ok az gosterildigi, segah ve diigah perdelerinde israrli asma kararlar
verildigi, neva perdesinde de asma kararlar ve vurgulamalar yapildig1 goriilmektedir. Bkz. Kutlug, a.g.e.

s. 315.
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Acemli Rast makami sesleri ile yegah perdesine gelinerek bu perdede asma kalinmis ve
irak perdesinde Irdkli son karar verilmistir. Dikkat ¢ceken unsur yegaha gelindiginde
hiiseyniasan perdesinin de karardan evvel vurgulanmis olmasidir. Bunun sebebi olarak;

Yegah perdesi iizerinde bir Irak Maye?” makaminmn islenmis olmasi gosterilebilir.
Zekai Dede’nin Ferahndk Bestesine gore Ferahnak makami soyle anlatilabilir;

Ferahnak makaminin karar perdesi iraktir. Makam, seyrine evg perdesi ve
civarindan baslar. Ev¢ perdesi lizerinde tiz ¢cargaha kadar olan seslerde gezinilirken, evg
ve neva perdeleri arasinda Rast Maye seslerinde gezinilir. Neva perdesi {izerinde Rast
seyri hakimiyeti icerisinde Rast Maye gosterilmis olur ve bu seyre uygun olarak diigaha
gelinip diigahta da Rast ¢esnisiyle kalisla gosterilir. Diigah perdesi Ferahnak makami
seyri i¢cin onemli bir asma kalis perdesidir ve bu perdedeki kaliglar tamamlandiktan
sonra neva perdesinden itibaren yegah perdesi lizerindeki Rast makami seyrine gegilir.
Yegah iizerindeki Rast seyri i¢inde yegah ve hiiseyniasiran perdeleri lizerinde kisa asma
kaliglar gosterilir. Bu kaliglarla birlikte yegdh perdesi iizerinde Irdk Maye seyri

tamamlanir ve 1rak perdesinde yedensiz olarak Irakl karar verilir.

Zekii Ded e'nin Ferahnik Bestesine G ore Seyir Ornegi
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* Biitiin Maye makam tiirlerinde oldugu gibi, rast, diigah ve segdhin 6nemli dlgiide icra edilerek
gosterilmeleri, Irak Maye makédminda da aynen kendini gostermektedir. Karara dogru gidilirken yegah ve
hiiseyniasiran perdelerinde kisa asma kararlar verilmesi ve bu perdelerin vurgulanmasi, Maye tiirlerinin

melodik yapilist icabidir. Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 270.
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Abdiilkadir Meragi’nin Ferahnak makami tarifinde sadece perde isimleri
verilmis, makadmin seyrine yonelik sozel bir tarif yapilmamigtir. Buna gore; kullanilan
perdeler (acem perdesi harig), Zekai Dede’nin Ferahnak Bestesinde yer almalarina

ragmen, verilen bu tarif, eserin seyir 6zelliklerini agiklamaya yeterli olmamaktadir.

Hasim Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey yaklasik olarak birbirine yakin tarifler
vermisler. Bu tariflerin ortak yan1 makam seyrinin, evg perdesinden yukari tiz bolgelere
kadar genislemis olmasi, neva perdesinin seyir i¢erisinde giiclii perde gorevi gérmesi ve
nevadan yegaha kadar Rast (veya Acemli Rast) seyriyle gelinip irakta karar vermesidir.
Ayrica Hakki Bey tarifinde neva perdesi ilizerinde Sazkar makami seyri oldugunu
sOylemistir. Zekai Dede’nin Ferahnak Bestesi her iki tarif ile karsilastirildiginda; verilen
tariflerin, eserde uygulanan seyir 6zellikleri ile 6nemli dl¢lide Ortiistligli goriilmektedir.
Sadece, Zekai Dede’nin Ferahnak Bestesinde, giris seyrinden sonra uygulanan makam
seyrinin Sazkar olmayip Rast Maye oldugu, 1rak perdesinde uygulanan makam seyrinin

de Irak Maye oldugu diistiniilmektedir.

Kazim Uz’un Ferahnadk makamu tarifi, diger tariflerden farkli olup verilen
tariften, makadmin evg ve yegahta asma kalip irakta karar ettigi anlasilmaktadir. Bu
uygulamalar Ferahndk Bestede goriilmekte ise de, Bestede uygulanan diger seyir

ozelliklerini agiklamak icin yeterli olmadig1 goriilmektedir.

Tanbiiri Cemil Bey Ferahnak makam tarifinde, Hisim Bey ve Muallim ismail
Hakki Bey’le ayni perdeleri vermistir. Cemil Bey’in tarifinden, makdm seyrinin neva
veya civarindaki perdelerden basladigy, tizlerde tiz cargéha, pestlerde ise yegaha kadar
genisledigi anlasilmaktadir. Seyir 6zellikleri ile ilgili verdigi bilgiler 6nemlidir, ancak
Ferahnak Bestede uygulanan seyir oOzelliklerinin agiklanmasinda yeterli olmadigi

distiniilmektedir.

Rauf Yektd Bey makam tarifinde, ismail Hakki Bey’in de tarifinde bahsetmis
oldugu Sazkar makami seyrinden bahsetmektedir. Ancak Zekai Dede’nin Ferahnak
Bestesi incelendiginde neva iizerinde olusan ¢esninin Sazkar degil Rast Maye oldugu
gorilmektedir. Rast Maye makami, Rast ve Sazkar makamlarindan farkli ¢esniler ve

seyir Ozellikleri gostermektedir. Bununla birlikte Yektd’nin makam dizisi olarak
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gosterdigi ve rakta Ferahnak besglisi ile nim hicazda Segah dortliisiinden olusan dizinin,
eserin seyrinde aktif rolii olmadig1 goriilmektedir. Zekai Dede Ferahnak Bestesinde,
bahsedilen 1rdkta Ferahndk beslisi ve nim hicdzda Segah dortlilerine hi¢ 6nem
vermemis, baska ¢esni ve seyir 6zelliklerini kullanmistir. Buna gore bir karsilastirma

yapildiginda; verilen tarif, Bestede uygulanan seyir 6zellikleriyle 6rtiismemektedir.

Ezgi ve Arel Ferahnak makamu ile ilgili olarak ayni tarifleri vermislerdir. Her iki
miizikolog da makamin giris seyrinde Rast makami seyrinden s6z etmislerdir. Fakat
eser incelendiginde ortaya c¢ikan sonug; neva iizerinde Rast Maye seyrinin islenmis
oldugudur. Ezgi ve Arel, 1rak lizerinde bulunan Ferahnak beslisi konusundaYekta ile
birlesmektedirler. Eserde diigdh iizerinde yapilan Rast seyir igerisinde, tariflerde
bahsedilen nim hicéz iizerinde Hic4z ve Segih dortliilerinin, segah lizerindeki Ferahnak
beslisinin, diigdh {lizerindeki Rast c¢esnisine hicbir etkilerinin olmadig1 goriilmektedir.
Ayrica Zekai Dede’nin Ferahndk Bestesinde goriilen yegah iizerinde kurulmus Rast
makami seyrinin, Arel’in tarifinde hi¢ yer almamis olmasi makamin tarifi yoniinden bir
noksanlik teskil etmektedir. Sonug olarak; Ferahnak Bestenin makam seyri bu tariflerle
mukayese edildigi zaman verilen makam dizilerinin, makam icerisinde aktif bir rol

oynamadig1, makamin eser igerisinde farkli seyir 6zellikleriyle islendigi goriilmektedir.

Karadeniz’in vermis oldugu Ferahndk makamu tarifinde, Rauf Yektanin tarifinde
oldugu gibi evg perdesindeki Segahli kalis goriilmektedir. Karadeniz, Segahli kaliglar
yapilirken acem perdesinin de kullanildigin1 soylemektedir. Zekai Dede’nin Ferahnak
Bestesi incelendiginde, eserin giris seyrinde evigten yukari1 tiz perdelere kadar
gezinimler yapilmistir ancak bu gezinimlerde tizlerde tiz segdh yerine tiz biselik
perdesi tercih edilirken, evg perdesindeki kalislarda da yeden perdesi olan acem perdesi
kullanilmamustir. Buna ildve olarak Karadeniz, diigdhtaki kalislarda segah perdesinin
kullanildigin1 yazmaktadir. Ferahnak Bestenin seyri icerisinde, diigah perdesindeki Rast
seyrinde, diigah perdesinin yerini alan buselik perdesinin segah olarak kullanilmadig
goriilmektedir. Sonug¢ olarak; tarifte verilen seyir Ozellikleri ile eserin incelenmesi

sonucu ortaya ¢ikan seyir 6zellikleri ortligmemektedir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Gerdaniye Cenber Bestesinin Makam Incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin son yarisi (Zeminhane)
Aa) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)
Ba) 3. Misra+ 3. Misranin son yarisi (Meyéan)

A) 4. Misra+ 4. Misranin son yarisi (Zeminhane)- ( Terenniimsiizdiir)

Zeminhane: Rast seyri icerisinde gerdaniye, neva ve rast perdesinde kalislar, Bayati

seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi, ev¢ perdesi gosterilip gerdaniye perdesi tutularak
baslamaktadir. Gerdaniye perdesinde siklikla kaliglar gosterilmistir. Gerdaniye, evg ve
hiiseyni perdeleri vurgulanmig, sonrasinda neva ve muhayyer perdeleri arasinda Rast

makamu sesleriyle gezinimler yapilmistir. Bu gezinimler igerisinde nim hicaz perdesi de
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kullanilmistir. Neva perdesinden devam edilmis, neva, hiiseyni ve evg perdelerinde
vurgular yapilarak gerdaniye perdesine gelinmistir. Gerdaniyeden acem perdesi
kullanilarak nevaya gelinmis ve nevada nim hicdz yedenli kisa bir Buiselik cesni
gosterilmistir. Hemen sonrasindan evg perdesi ile birlikte nevadan muhayyere kadar
cikilip muhayyerden tekrar nevaya gelinerek, bu perde iizerinde bu sefer kisa bir Rast
cesnisiyle kalinmistir. Nevadan Bayati makami sesleriyle devam edilip rast perdesinde
Rastli bir asma kalis gosterildikten sonra diigdh perdesinde Ussakli tam karar

verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Gerdaniye Lenk Fahte Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin son yarisi (Zeminhéne)
Bb) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)
ABD) Terenniim + 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
D) 3. Misra (Meyan)

Bb) 4. Misra+ 4. Misranin son yarisi (Zeminhane)

ABD) Terenniim+ 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Rast seyri icerisinde gerdaniye, neva ve rast perdelerinde kalislar, hiiseyni

perdesinde vurgu ve kalislar, Hiiseyni seyri ile diigah perdesinde karar.
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Zeminhaneye gerdaniye perdesinden giris yapilmis, bu perdede asma kalig
tamamlandiktan sonra neva perdesine gelinerek bu perde {izerinde Rast ¢esnili kalig
gosterilmistir. Hiiseyni perdesi tutularak devam eden seyirde, hiiseyni ve tiz segih
perdeleri arasinda gezinimler yapilarak tiz segdhtan gerdaniye perdesine gelinmis ve
gerdaniyede asma kalimmistir. Birinci misrdnin son yarisinda tekrar eden melodik
gezinmede hiiseyni perdesi tutularak devam edilmis, nim hicaz perdesiyle birlikte
gerdaniyeye gelinip bu perde iizerinde asma kalinmistir. Karar seyrine girildiginde
hiiseyni ve muhayyer perdeleri arasinda Rast sesleriyle gezinilip, sonradan acem
perdesiyle birlikte muhayyerden rast perdesine gelinerek rastta Rastli asma kalig
yapilmistir. Bu kalisin hemen ardindan diigah, ¢argah ve hiiseyni perdeleri vurgulanarak

diigaha gelinip diigahta Hiiseynili karar verilmistir.

Terenniim: Rast seyri icerisinde gerdaniye, neva ve rast perdelerinde kalislar, Hiiseyni

seyri icerisinde diigah perdesinde karar.



179

-~
. PP rrrlr,m
[ fan W) | 1 = T
ANV le=o]
L 2
ah mah bu bi men mat lu bi men

[a) e - .- » o = : 1

1 I L %) Vi F l r- = H '_%
[ £an W) | 1 1 1 i
ANYY ) I
e |

mer gu bi men mak bu li men
n W p—

18|
HY
N
L 1
|

yar fe ga nim ah kim bi lir

Terenniim boliimi, birinci ve ikinci misralarin ilk yarilar ile ikinci ve dordiincii
misralarin son yarisindan olugmaktadir. Bigimsel olarak A+B+b’den olugmaktadir. Bu

boliimiin seyir dzellikleri Zeminhane nin seyir 6zellikleriyle aynidir.

Zekai Dede’nin  Gerdaniye Bestelerine gore Gerdaniye makami soyle

anlatilabilir;

Gerdaniye makaminin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine gerdaniye perdesi
ve civarindan baglar, gerdaniye perdesini tutarak seyrin ilk kalisini bu perde lizerinde
tamamlar ve Rast makami sesleriyle neva perdesine gelir. Gerdaniye perdesi lizerindeki
gezinimlerde Rast makami sesleriyle tiz segdh perdesine kadar genislemeler
gosterilebilir. Neva perdesi Gerdaniye makadminda, makam seyrindeki 6nemi agisindan
gerdaniye perdesinden sonra gelen ve iizerinde siklikla kalis gdsterilen perdedir. Neva
ve gerdaniye perdeleri arasinda siiren Rast seyri, makadmin hususi ¢esnisini
olusturmaktadir ve bu seyir esnasinda, nim hicaz perdesi Rast ¢esnisini belli edecek
sekilde yeden olarak kullanilabilir. Neva perdesi iizerinde Rast ¢esnili kalislarin yaninda
Baselik c¢esnili kaliglar da gosterilir. Tipki Nevd makami seyrinde oldugu gibi
Gerdaniye makami seyrinde de karar dogru acem perdesi kullanilarak neva perdesinden
itibaren Bayati makami seyrine girilir. Bayati makami seyrinde rast perdesi onemli bir
asma kalig perdesi olarak kendini gosterir ve bu perde lizerinde Rast ¢esnili kalislar
yapilir. Neva ve cargdh perdelerinden tekrar gelinerek Ussak cesnisiyle veya Hiiseyni

cesnisiyle diigahta karar verilir.
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Zekii Dede'nin Gerd inive Bestelerine Gére Sevir Ornegi
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Safiyliddin, Meragi, Sirazi ve Alisah bin Haci Biike’nin Gerdaniye makamu ile
ilgili olarak ayni dizileri vermislerdir. Bu dizide gosterilen dik zirgiile ve diigah
seslerinin degisik olarak kullanildigi anlasilmaktadir. O donemde Gerdaniye makamu,
avazeler icinde yer alan ve heniiz makdm olma 0Ozelligi kazanamayan bir diziden
ibarettir. Bundan dolay1r Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinde uygulanan seyir

ozellikleri ile verilen tarifler arasinda karsilastirma yapilmamastir.

Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad, Kirsehri, Tirevi ve Seydi’nin Gerdaniye
makam tarifleri birbirinin ayn1 olmakla birlikte, verdikleri tariflerden makadm seyrinin
gerdaniye perdesinden baslatilip, rast perdesinde karar ettii anlasilmaktadir. Ayrica,
makamin dizisinde, Safiyliddin’de kullanilan dik zirgiile perdesi kaldirilmis ve dizi Rast
dizisi halini almistir. Bu donem igerisinde de Gerdaniye makami avazeler arasinda yer
almaktadir. Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinde uygulanan seyir ozellikleri, bu
donem tarifleri ile karsilastirildiginda; tariflerde verilen seyir 6zellikleri ile ortiismedigi

goriilmektedir.

Kantemiroglu’nun Gerdaniye makami tarifi, daha onceki donemlerde verilen
tariflerle mukayese edildiginde, seyir 6zellikleri acisindan daha doyurucu ve genis bir
tarif oldugu goriilmektedir. Makdmin diigdh perdesinde karar ettigine iliskin verdigi
bilgiler bugiin i¢in dogrulanabilir bilgilerdir. Ayrica Kantemiroglu tarifinde, makamin
giris seyrinin tiz bolgelerden basladigini ve gerdaniye perdesinin bu makam i¢in

baslangi¢ perdesi olmasi gerektigini de belirtmistir. Ancak Zekai Dede’nin Gerdaniye
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Besteleri Kantemiroglu’nun tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserlerde

uygulanan seyir 6zellikleri agisindan yeterli olmadig1 goriilmektedir.

Hizir Aga, Gerdaniye makamu tarifinde, Kantemiroglu’ndan farkli olarak makam
seyrinin rast perdesine gelindiginde bu perdede kalis gdsterdigini belirtmistir. Verilen
bu bilgiden makdm seyrinde rast iizerinde Rast makami seyrinin uygulandigi
anlasilmaktadir. Tarifte verilen diger bilgiler ise Kantemiroglu’nun verdigi bilgilerle
aynidir. Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinin makam seyri icerisinde de, rast perdesi
tizerinde Rast makdmi seyrinin belli edildigi goriilmektedir. Buna gore; Gerdaniye
Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri, Hizir Aga’nin makam tarifindeki seyir 6zellikleri

ile 6nemli Glgiide Ortiismektedir.

Artin’in Gerdaniye tarifi, Kantemiroglu’nun tarifi ile benzerlik gostermektedir.
Artin farkli olarak, makam seyri igerisinde acem perdesini de gostermistir. Acem
perdesi, Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinde 6zellikle inici nagmelerde siklikla
kullanilmistir. Ancak bir karsilastirma yapildiginda; Kantemiroglu'nda oldugu gibi bu

tarifin de eserlerde uygulanan seyir 6zellikleri agisindan yeterli olmadig1 goriilmektedir.

Marmarinos, Gerdaniye makami seyrinde, gerdaniye perdesinden itibaren acem
perdesini kullanmis ve cargah perdesinde asma kalig gdstererek bu perdenin 6nemli
oldugunu vurgulamistir. Marmarinos’un tarifi, bu yoniiyle diger tariflerden ayrilirken
Gerdaniye Bestelerde uygulanan seyir ozelliklerinden de farkli ozellikler gosterdigi

anlagilmaktadir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Gerdaniye makami ile ilgili olarak vermis oldugu
tarif, Onceki tariflerden daha aciklayici bir tarif olmamakla birlikte, Gerdaniye

Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri agisindan yeterli olmadigi diisiiniilmektedir.

Hasim Bey’in Gerdaniye makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tariften, makam
seyrinde hiiseyni perdesinin 6nem kazandigi, hatta makam igerisinde bir Hiiseyni
seyrinin uygulandig1 anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinde, Hasim
Bey’in tarifinden farkli olarak; giris seyrinde neva perdesi 6nem kazanmakta ve sadece

karar seyrinde hiiseyni perdesinin 6nemi artarak Hiiseyni makam seslerinin kullanildig:
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goriilmektedir. Bu farkliliklardan dolayr Gerdaniye Bestelerde uygulanan seyir

Ozelliklerinin, tarifte verilen seyir 6zellikleri ile ortlismedigi diistiniilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Gerdaniye makamu ile ilgili olarak verdigi tarifte,
Zekai Dede’nin Gerdaniye Bestelerinde hi¢ kullanmadigi Mahir makami, Nikriz
makami ve Karcigar makamu seyirlerinden sdz etmektedir. ismail Hakki Bey’e gore;
Gerdaniye makami seyri, vermis oldugu bu iic makam seyrinin uygulanip diigahta karar
vermesidir. Bu tarifte gosterilen seyir Ozellikleri, hem daha Onceki tariflerin seyir
ozelliklerinden hem de Gerdaniye Bestelerin makam seyri 6zelliklerinden oldukca

farklidir.

Kazim Uz ve Cemil Bey Gerdaniye makamu ile ilgili olarak, Hasim Bey’in tarifi
ile benzer tarifler vermisler, gerdaniye perdesinden baslayan makam seyrinin Hiiseyni
makam seyri ile devam edilip diigadhta karar verdigini sdylemiglerdir. Hasim Bey’in
tarifine gore yapilan karsilastirmada ortaya c¢ikan farkliliklar bu tarifler igin de
gecerlidir. Bu farkliliklardan dolayr Gerdaniye Bestelerde uygulanan seyir

ozelliklerinin, her iki tarifte verilen seyir 6zellikleri ile ortiismedigi goriilmektedir.

Ezgi ve Arel, Gerdaniye makamu ile ilgili olarak aym tarifleri vermislerdir. Bu
tarifler, Hizir bin Abdullah ve doneminin nazariyatcilari tarafindan verilen tariflerle
benzerlik gostermekle birlikte, makamin seyir 6zellikleri agisindan daha aciklayici
bilgiler icermektedir. Ayrica verilen bu tariflerden karar seyrinin diigah perdesi iizerinde
tamamlandig1 anlagilmaktadir. Zekai Dede’nin Gerdaniye Besteleri, Ezgi ve Arel’in
tarifleri ile karsilastirildiginda; bu tariflerin, eserlerde uygulanan seyir ozellikleri ile

onemli ol¢iide ortlistiigii goriilmektedir.

Karadeniz’in Gerdaniye makamiyla ilgili olarak iki nevi tarif vermektedir.
Karadeniz verdigi birinci nevi Gerdaniye tarifinde, ayn1 Hasim Bey’in tarifinde oldugu
gibi hiiseyni perdesi 6nem kazanmakta ve bu perde ile birlikte giris seyrinde Hiiseyni
makami seyri uygulanmaktadir. Hagsim Bey’in tarifine gore yapilan karsilastirmada
ortaya c¢ikan farkliliklar bu tarifler icin de gecerlidir. Bu farkliliklardan dolayi,
Gerdaniye Bestelerde uygulanan seyir 6zelliklerinin, Karadeniz’in tarifinde gosterilen

seyir Ozellikleri ile Ortligmedigi goriilmektedir. Karadeniz, ikinci nevi Gerdaniye
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makamu tarifinde, hisar perdesinin kullanimi ile birlikte Muallim ismail Hakki Bey’in

tarifinde bahsettigi Karcigar makami seyrini olusturmaktadir. Ikinci nevi Gerdaniye

makami seyir Ozellikleri de Gerdaniye Bestelerde uygulanan seyir o6zelliklerinden

farklidir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Hicazasiran Cenber Bestesinin Makam

Incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Yerinde Hiimay(n seyri.
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Eserin Zeminhanesine cargah perdesi gosterilip neva tutularak girilmis ve

Nisgablr geckisi gosterilerek neva perdesinde asma kalinmistir. Eve perdesi kullanilarak

gerdaniye perdesinde vurgu yapilmig, gerdaniyeden acem perdesi kullanilarak rast

perdesine gelinip Nikriz ¢esnisi gosterilmistir. Hemen sonrasinda Nisabir geckisiyle
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neva perdesinde asma kalinmistir. Devaminda ev¢ perdesi kullanilarak gerdaniye
gosterilip gerdaniyeden acem perdesiyle diigdha gelinerek diigahta Hicazli kalis
gosterilmistir. Nisabilr geckisi ve acem perdesi ile birlikte nevada kalig gosterilmesi,
eserin buraya kadar olan kisminda bir Hiimay{in seyir islendigini gostermektedir. Diigah
perdesindeki kalisin ardindan pest bolgelere genisleme gosterilerek 1rak perdesi ile
birlikte tekrar diigaha gelinmis, diigahtan nevaya, nevadan rasta gelinerek rastta Nikrizli
asma kalinmistir. Sonrasinda neva perdesi iizerinde acem perdesi kullanilarak Buselikli

kalinmustir.

Terenniim: Yegah perdesinde Rast seyri, hiiseyniasiran perdesinde yedenli karar.
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Eserin Terenniim boliimiine neva perdesi tutularak giris yapilmis ve Hicaz
sesleriyle diigdh perdesinde kalinmistir. Eserin karar seyrinde, ¢argah ve biselik
perdeleriyle 1rak perdesine genisleme gosterilip, ardindan yegah perdesine gelinerek
yegahta Rastli asma kalinmistir. Yegah perdesindeki bu kalisin hemen ardindan tekrar
biiselik ve diigah perdeleri gosterilerek Hiiseyni seyri icerisinde hiiseyniasiran perdesine

gelinip yegah perdesi de yeden kilinarak karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin HicAzasiran Fer’ Bestesinin Makam incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyén)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)



Zeminhane: Yerinde Hicaz seyri, yegah perdesi iizerinde Rast seyri.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesi tutularak giris yapilmistir. Nevadan evg

perdesi vurgulanmis, devaminda acem perdesi kullanilarak diigdh ve gerdaniye

perdeleri arasinda Hicazli gezinilerek diigdh perdesine gelinip bu perde iizerinde Hicazl

asma kalnmistir. Diigdh perdesinde gosterilen israrli kaliglarin ardindan karar seyrine

gecilerek cargdh ve buselik perdeleri ile birlikte yegah perdesine gelinmistir. Yegah

perdesi ilizerinde Rast c¢esnisiyle asma kalig gosterilmistir. Yegah-diigah atlamasi,

sonrasinda da rast-neva atlamasi gosterilerek neva civarinda gezinilip bu perdede

kalinmaistir.
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Terenniim: Hicaz seyri icerisinde neva ve diigah perdesinde kalislar, yegah perdesine

Rast sesleri ile genigleme, hiiseyniasiran perdesinde yedenli karar.
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Eserin Terennim boliimii, nim hicdz perdesi gosterilip neva tutularak
baslamistir. Hemen sonrasinda rast perdesi gosterilip diigah perdesi tutularak bu
perdede kalinmistir. Diigah perdesindeki kalisin ardindan rast perdesinde Nikrizli asma
kalinmis, 1rak perdesinden devam edilerek karar seyrine girilmistir. Irdk perdesinden
Hicaz sesleriyle hiiseyniye cikilip hiiseyniden aydi seslerle tekrar irdk perdesine
gelinmistir. Sonrasinda nim hicaz ve dik kiirdl perdeleri ile yegah perdesine genisleme

gosterilerek hiiseyniasiran perdesinde tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Hicazasiran Bestelerine gore Hicazasiran makami sdyle

anlatilabilir;

Hicazagiran makdminin karar perdesi hiiseyniagirandir. Makam, seyrine neva
perdesi ve civarindan baslar, nevd perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde
gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisin1 nevad perdesinde tamamlar. Neva perdesi
etrafindaki gezinimlerde evg ve acem perdeleri karisik olarak kullanilir. Makam seyri,
neva iizerinde en fazla muhayyere kadar genisleme gosterir ve inici nagmelerde
genellikle acem perdesi kullanilir. Neva perdesinden sonra Hicazasiran makami
seyrinde, diigah perdesi 6nemli bir asma kalis perdesi olarak kendini gosterir. Nevadaki
kaliglarin hemen ardindan diigaha gelinerek Hicaz cesnisi belli edilir. Diigah tizerindeki

Hicazl kaliglar neva tizerindeki kaliglarla birlesir ve Hicdz makami seyri diigah perdesi



187

tizerinde tamamlanmis olur. Hicdz seyrinde rast perdesi onemli bir asma kalis
perdesidir. Rast perdesi ayni zamanda hiiseynisiran perdesi iizerindeki kararin
kuvvetlenmesi acisindan da onemli bir perdedir. Hicaz seyri tamamlanip cargah ve
blselik perdeleriyle 6nce yegaha gelinip Rast ¢esnisi gosterilir. Sonrasinda biselik ve
rast perdeleri vurgulanarak Hiiseyni seyrinde hiiseyniasirdn perdesine gelinip yedenli

olarak karar verilir.

Zekii Dede'nin Hicizasirin Bestelerine G tre Sevir Ornegi
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Hicazasiran makami ile ilgili olarak, tarihi siliregte verilen tariflerin hepsi
birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden makamin, Hicdz makami seyrini
tamamladiktan sonra hiiseyni veya neva perdelerinden itibaren cargdh, segéh, diigah,
rast ve 1rak sesleriyle hiiseyniasirdn perdesine gelinerek bu perdede karar verdigi
anlagilmaktadir. Zekai Dede’nin Hicazasirdn Bestelerinde uygulanan seyir ozellikleri,
tariflerde gosterilen seyir Ozellikleri ortiismektedir. Ancak Bestelerin karar seyirlerinde

segah perdesi yerine bliselik perdesinin kullanildig1 goriilmektedir.

Hicazasiran makami seyrinde, Hicdz makami seyri makdma hakim olan seyirdir.
Zekai Dede’nin Hicazasiran makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de 6ne ¢ikan
seyir Hicaz makami seyri olmustur. Bu nedenle Hicazasiran eserlerde onemli oldugu
diistiniilen Hicdz makami seyrinin, tarihi siiregte Hicaz makamu ile ilgili verilen nazari

anlatimlarla karsilastirilmast dogru olacaktir.

Safiyiiddin’de Hicaz makami dizisi, bugiiniin Karcigar makami dizisi ile aynidir.

Meragi, Sirvani ve Alisah’da Hicaz makami ile ilgili olarak aym perdeleri
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gostermislerdir. Ladikli’nin Hicaz dortliisi igerisinde kullandig1 perdelerin, Hicazasiran
Bestelerde kullanilan Hicdz dortliisiindeki perdelere yakin perdeler oldugu tahmin

edilmektedir.

Ladikli ile beraber Hicaz makaminda kullanilan perde ve araliklarin, giiniimiizde
kullanilan Hicaz perde ve araliklar ile yakinlagtigi goriilmektedir. Hizir bin Abdullah,
Kirsehri, Seydi ve Tirevi’nin Hicaz makami perdeleri ile Hicazasiran Bestelerde
uygulanan Hiciz makami perdelerinin aym perdeler oldugu diisiiniilmektedir. Onceki
donemlerde oldugu gibi, bu donem i¢inde de makam seyri ile ilgili tam bir agiklama

yapilmadigindan, sadece kullanilan perdeler agisindan karsilastirma yapilabilmistir.

Kantemiroglu ile birlikte, HicAz makamina iliskin daha genis aciklamalara yer
verilmeye baslanmistir. Kantemiroglu Hicaz makdmi seyrini nevd perdesinden
baslatmistir. Sonraki donemlerde verilen tariflerin ¢ogunda da makam seyrinin neva
perdesinden bagladig1 goriilmektedir. Sadece Ezgi ve Karadeniz, Hicaz makami
tariflerinde, makadmin diigdh perdesinden de baslayabilecegini eklemislerdir. Zekai
Dede’nin Hicazasirdn Bestelerinde uygulanan Hicdz makaminin seyri neva perdesinden

veya nim hicaz perdesi gosterilip neva tutularak baglamaktadir.

Kantemiroglu Hicaz makami tarifinde, Hicdz araligi i¢in uzzal perdesini
kullanmistir. Sonraki donemlerde, ayni araligr veren fakat baska isimle adlandirilan
perdeler kullanilmigtir. Artin ayn1 Hicaz araligi i¢in saba-segah perdelerini, Nasir Dede
hicaz-segah perdelerini, Hasim Bey, Ismail Hakki Bey ve Kézim Uz hicaz-kiird?
perdelerini kullanmuslardir. Onceki dénemlerde de, aymi arahigi verdigi diisiiniilen
pencgah ve segah perdeleri kullanilmistir. Hicdzasiran Bestelerde, Hicaz araligini veren

perdelerin nim hicaz ve dik kiirdi perdeleri oldugu goriilmektedir.

Yine Kantemiroglu tarifine gére; Hicdz makami seyrinde neva perdesi iizerinde
acem perdesi kullanilmigtir. Sonraki donemlerde bu perdenin kullanimi ile ilgili
farkliliklar olustugu goriilmektedir. Nasir Dede, Hasim Bey, Kazim Uz, Cemil Bey,
Arel, Ezgi ve Karadeniz, vermis olduklar1 Hicaz makami seyrinde evg¢ perdesini
gostermislerdir. Sadece Karadeniz, bu perdenin inici nagmelerde yerini acem perdesine

biraktigini1 sdylemistir. Hicdz makaminda bestelenmis bir¢ok eserde de, evg ve acemin
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birlikte kullamldig1 bilinmektedir. Ozellikle ¢ikici seyreden nagmelerde eve perdesi
kullanilirken, inici nagmelerde acem perdesi kullanilmistir. Zekai Dede’nin Hicazasiran
Bestelerinde uygulanan Hicaz makami seyrinde, evg perdesi siklikla kullanildigi gibi
acem perdesi de kullanilmistir. Bahsedildigi tizere; ¢ikici nagmelerde kullanilan evg
perdesinin, inici nagmelerde acem perdesine doniistii§ii ve acem perdesi ile nevada

kaliglar yapildig1 gortilmektedir.

Kantemiroglu, Hicaz makami seyrini Uzzal makami seyri ile birbirine yakin
gosterdigi icin, Hicdz makami seyrinde de, seyrin tiz bolgelere kadar genisledigi
diistiniilmektedir. Ciinkii Uzzal makami seyrinde, tiz hiiseyniye kadar genisleme
gosterilmistir. Artin ve Marmarinos’un Hicaz makam tariflerinden, makam seyrinin en
fazla neva ve hiiseyni perdelerine genisleme gosterdigi anlagilmaktadir. Buna karsilik,
Nasir Dede ve sonra gelenlerin tariflerinde, makamin seyri hep muhayyer perdesine
kadar genisleme gostermistir. Zekdi Dede’nin Hicazasiran Bestelerinde uygulanan
Hicaz makami seyrinde, en fazla gerdaniye perdesine kadar genisleme gosterildigi

goriilmektedir.

Hicaz makami ile ilgili olarak verilen tariflerin tiimiinde, nevd ve hiiseyni
perdeleri onem kazanmistir. Yekta ve Arel; Neva perdesinin makam seyrinde giiclii
vazifesini tasidigin1 soylerken, Ezgi ve Karadeniz; Hiiseyni perdesini makam seyri i¢in
giiclii perdesi olarak gostermislerdir. Zekai Dede’nin Hicazasirdn Bestelerinde
uygulanan Hicaz makami seyrinde, neva perdesinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica
makamin seyri neva perdesinden basladigi gibi bu perde iizerinde siklikla kalislar

yapilmugtir.

Hicaz makamu ile ilgili olarak verilen tariflerin genelinde, makam seyri rast ve
muhayyer perdeleri arasinda icra olunmaktadir. Ayrica Hasim Bey’in Hicaz makami
tarifinde, evg perdesinden sonra sehndz perdesinin kullanildigr goriilmektedir. Sehnaz
perdesi ile ilgili bir bilgiye dnceki ve sonraki tariflerde hi¢ rastlanmamistir. Sehnaz
perdesi, Hicazasiran Bestelerin Hicdz makami seyrinde hi¢ kullanilmamistir. Ayrica,
Hicazasiran Bestelerde uygulanan Hicdz makami seyrinin, pest bolgelerde yegah

perdesine kadar genisledigi goriilmektedir.
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Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Hicazkar Zencir Bestesinin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim- 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim- 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim- 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim- 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Neva perdesinde Hiimay(n seyri, cargah perdesinde Nikriz ¢esnili kalislar.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesi tutlarak giris yapilmistir. Devaminda Neva
perdesi lizerinde Hiimay(n makami seslerinde dolasildiktan sonra gerdaniye perdesinde

Biselik ¢esnisiyle kalig gosterilmistir. Ayn1 Hiimay(n seyir devam etmis, neva perdesi
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tizerinde Hicaz cesnisiyle asma kalimmistir. Neva perdesi iizerinde Hicaz sesleriyle
gezinilip cargah perdesine gelinmis ve bu perdede Nikrizli kalis yapilmistir. Cargah
perdesi lizerindeki Nikriz ¢esnisi bir sefer daha vurgulanarak ¢argah-gerdaniye atlamasi
gosterilmis ve gerdaniye perdesinde asma kalinmistir. Gerdaniyeden itibaren Hiimayan
makami seyrinde gezinilip c¢argdh perdesine gelinmis, bu perdede 1israrli kalislar
gosterilmistir. Zeminhane Terenniim bdliimiine baglanirken ¢argdh perdesinden
muhayyer perdesine atlama yapilmig ve siinbiile perdesi de gosterilerek muhayyerden

Hicaz makamu sesleriyle neva perdesine gelinmistir.

Terenniim: Neva perdesinde Hiimay(in seyri, Neva perdesinde Kiirdi seyri, rast

perdesinde Zirgiileli Hicaz seyrinde karar.
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Terenniim boliimii Zeminhanenin son boliimii ile baglanarak Hiimayln makami
sesleriyle birlikte neva perdesinde kalis gostererek baglamistir. Neva lizerindeki kalista
nim hicaz perdesi de yeden olarak kullanilmistir. Sonrasinda c¢argdh perdesinde vurgu
yapilip cargdh gerdaniye atlamasi gosterilmistir. Gerdaniye perdesinden itibaren acem
perdesi ile birlikte neva lizerinde Kiirdi makami seslerinde gezinimler yapilarak segah
perdesine gelinmistir. Segah perdesinden aceme ¢ikilip acemden ¢argaha, ¢argahtan da
Hicaz sesleriyle rast perdesine gelinerek rastta Hicazli kalinmigtir. Terenniimiin devami
ve ayn1 zamanda Terenniimden sonra birinci, ikinci, liglincli ve dordiincii misralarin son
yarilarmin islendigi boliimde, karar seyri icerisinde devam edilmis, rast-cargdh
atlamasiyla cargadh, neva ve hisar perdeleri vurgulanarak gerdaniyeye kadar c¢ikilip
tekrar ayni seslerle rast perdesine gelinmistir. Rast perdesi iizerindeki Zirgiileli Hicaz
seslerinde devam eden gezinimden sonra zirgiile perdesi vurgulanarak rast perdesinde

Hicazli tam karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Hicazkdr Darb-1 Fetih Bestesinin Makam

Incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Neva perdesinde Hiimayln seyri ve nim hicaz yedenli kaliglar, ¢cargdh

perdesinde Nikriz ¢esnili kaliglar.
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Eserin Zeminhanesi evg¢ perdesi gosterilip gerdaniye agilarak baglamistir.
Gerdaniye perdesi iizerinde Buselik seslerinde gezinildikten sonra gerdaniyede asma
kalis gosterilmistir. Tiz cargdh perdesine kadar genisleyerek devam eden Buselik
gezinim tamamlandiktan sonra tiz c¢argdhtan perde perde neva perdesine Hicaz
sesleriyle gelinerek neva perdesi iizerinde, nim hicdz yedenli Hiimayln kalis
yapilmustir. Sonrasinda neva perdesinden devam edilmis ayn1 Hicaz sesleriyle ¢argdha
gelinerek bu perdede Nikriz cesnisiyle asma kalinmistir. Devaminda cargah-siinbiile
atlamas1 gosterilmis, silinbiile perdesinden iribaren Hiimay(n sesleriyle once cargah
perdesi lizerinde Nikriz cesnili sonra neva perdesi iizerinde Hiimay(n cesnili kalig

yapmustir. Bu kalista da yine nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Lafzi Terenniim (1): Cargdh perdesinde Buselik ¢esnili kalis, rast perdesinde

Hiimaytn seyri ile karar.
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Eserin birinci Lafzi Terenniim boliimii acem perdesiyle baslamistir. Acem
perdesi kullanilarak nim sehnaz perdesine kadar ¢ikilip nim sehnazdan cargah perdesine
gelinerek cargihta Buselikli asma kalis gosterilmistir. Bu kalisin ardindan neva perdesi
tizerinde Hicdz makami sesleriyle seyre devam edilmis, rast perdesine gelinip rastta

Hiimayln makami sesleriyle kalinmistir.

Ikai Terenniim: Rast perdesi iizerinde Rast gesnisi, ¢argah perdesinde Nikriz ¢esnili

kalis, neva perdesinde Hicaz ¢esnili kalis.
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Eserin Ikai Terenniim boliimii, rast tutulup 1rak gosterilerek baslamistir.
Devaminda benzer seyir climleleri ile segah tutulup rast gosterilmis, ¢argah tutulup neva
gosterilmistir. Boylelikle rast perdesi tlizerinde Rast makami seyri belli edilmek
istenilmistir. Sonrasinda Hicdz makami sesleriyle cargaha gelinip Nikriz c¢esnisiyle
asma kalinmistir. Segah perdesinden devam edilerek ayni1 Hicaz sesleriyle nevaya

gelinip neva perdesinde asma kalinmistir.
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Lafzi Terenniim (2): Gerdaniye perdesinde Hicaz ¢esnisi, ¢argah perdesinde kalislar,

rast perdesinde Hiimay{in seslerinde karar.
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Eserin ikinci Lafzi Terenniim bolimii c¢argah-gerdaniye atlamasi yapilarak

baslamistir. Tiz segdh perdesine kadar cikilip gerdaniye perdesi iizerindeki Hicaz

sesleriyle neva perdesine gelinmistir. Nevadan itibaren acem perdesi kullanilarak

cargaha gelinip ¢argah vurgulanmisg, sonrasinda rasta gelinip rast perdesi tutularak karar

seyrine gecilmistir. Karar seyrinde acemasiran perdesi kullanilarak bu perdede asma

kalinmis ve kisa da olsa bir perde geckisi gosterilmistir. Devaminda acemasiran-cargah

atlamasi gosterilerek ¢argah perdesinde kalinmistir. Cargahtan acem perdesine kadar

cikilip acemden rast perdesine gelinmis, rast perdesi civarinda Hicdz Hiimay(in

sesleriyle gezinilip tam karar verilmistir.

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Hicazkar Cenber Beste Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)

A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)

C) 3. Misra (Meyan)

Dd) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)

A) 4. Misra (Zeminhane)
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Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)
Zeminhane: Hiimayln seyri igerisinde gerdaniye ve neva perdelerinde kalislar, cargah

perdesinde Nikriz ¢esnili kaliglar.
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Eserin Zeminhénesine evg gosterilip gerdaniye agilarak giris yapilmis, bu perde
tizerinde Buselik cesnisiyle asma kalinmistir. Ardindan gerdaniye iizerinde Buselik
cesni gosterilip Hiimayln makami seyrinde ¢argah perdesine gelinmistir. Bu perdede
Nikriz ¢esnisiyle kisa bir asma kalisin ardindan muhayyere atlama gosterilerek tekrar
gerdaniyede Buselikli kalinmistir. Gerdaniye iizerinde Biselik sesleriyle devam edilip
Hiimaylin seyrinde nevaya gelinmis, nevada Hicazli asma kalinmistir. Ayn1 Hicaz
sesleriyle gezinilerek ¢argdha gelinmis ve c¢argah perdesinde kisa bir Nikrizli kalistan
sonra ev¢ ve gerdaniyeye cikilmistir. Evg ve gerdaniyeden Hicaz makami seyrinde

devam edilerek nevaya gelinip nevada Hicazl kalinmstir.
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Terenniim: Cargah perdesi iizerinde Biselik ¢esnili vurgu ve kaliglar, Hiimayln seyri

ile rast perdesinde karar.
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Eserin Terenniim bdliimii ve misrdlarin ikinci yarilarinin islendigi karara
baglanan boliimiine c¢argih-gerdaniye atlamasiyla giris yapilmis, acem perdesi
kullanilarak cargdh perdesine gelinmistir. Sonrasinda hisar perdesi vurgulanmis ve
Hicaz makami sesleriyle rast perdesine gelinmistir. Rast ve sonrasinda cargdh perdesi
gosterilerek devam edilmis, cargdhtan Hiimay(n sesleriyle rast perdesine gelinip karar

verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Hicazkar Lenk Fahte Naks Beste Bestesinin

Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)

Cb) Terenniim (Lafz1)+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)
D) 3. Misra (Meyan)

Eb) 4. Misra+ 4. Misranin son yaris1 (Meyan)

Ff) Terenniim ( ikai) (Terenniim)

Ff’b) Terenniim (Ikai)+ 4. Misranin son yaris1 (Terenniim)
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Zeminhane: Neva perdesinde Hiimayln seyri, ¢argah perdesinde Nikriz ¢esnili kalislar,
Hiimay(n seyri igerisinde rast perdesinde kalis, nim hicaz perde geckisi, rast perdesinde

karar.
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Eserin Zeminhanesi gerdaniye perdesi ile baglamig, bu perde iizerinde gosterilen
uzun kaliglardan sonra Hiimay(n makamu sesleri ile nevaya gelinmis, ayni seslerle
gezinilerek nevada Hicaz g¢esnisiyle asma kalinmistir. Neva {lizerinde Hicdz makami
seyrinde devam edilerek cargdha gelinmis, cargdhta Nikrizli kalig gdosterilmistir.
Devaminda gerdaniye perdesinden acem tutulmus ve tekrar gerdaniyede kalinmistir.
Acemden nim sehndz perdesine atlama gosterilerek nim sehndzdan cargaha gelinmis,
cargahtan aceme atlama gosterilerek Hiimay(in seyrinde rast perdesine gelinip rastta
Hicazli kalinmistir. Karar seyrine girildiginde nim hicaz perdesi gecki perde olarak
kullanilip, segah, rast ve c¢argdh perdelerinde vurgulamalar yapilarak rast perdesi

tizerinde Hicazli tam karar verilmistir.
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Lafzi Terenniim: Neva perdesinde Hiimay(in seyri, nim hiciz perde geckisi, rast

perdesinde Zirgiileli Hicaz seyri ile karar.
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Eserin Lafzl Terenniim bdliimii gerdaniye perdesi tutularak baglamis ve
gerdaniye perdesi iizerinde yapilan uzun kalislardan sonra bu perde iizerinde Biiselik
¢esnisi gosterilip once nevdda Hiimaylnlu sonra rast perdesinde Zirgiileli Hicaz
makami sesleriyle kalig gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde nim hiciz perdesi
gecki perde olarak kullanilip, segah, rast ve ¢argdh perdelerinde vurgulamalar yapilarak

rast perdesi tizerinde Hicazli tam karar verilmistir.

kai Terenniim: Rast perdesi iizerinde Zirgiileli HicAz seyri, hicAz perde gegkisi, rast

perdesinde karar.
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Eserin 1kai Terenniim boliimii rast perdesinden baslamistir. Rast gosterilip

zirgiile perdesi tutularak segadh vurgulanmis, rast perdesi iizerindeki Zirgiileli Hicaz
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makami sesleriyle gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Gerdaniyeden nevaya gelinip nevada
Hicazli kisa bir kalig gosterilmistir. Sonrasinda neva-muhayyer atlamasi gosterilerek
muhayyerden Zirgiileli Hicaz sesleriyle gelinip rast perdesinde kalmmigtir. Karar
seyrine girildiginde nim hicaz perdesi gegki perde olarak kullanilip, segadh, rast ve
cargah perdelerinde vurgulamalar yapilarak rast perdesi lizerinde Hicazli tam karar

verilmistir.

Zekai Dede’nin Hicazkar Bestelerine gore Hicazkar makami séyle anlatilabilir;

Hicazkar makaminin karar perdesi rasttir. Makam, seyrine gerdaniye perdesi ve
civarindan baslar, gerdaniye perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir,
sonra tekrar gelip ilk kalisin1 gerdaniye perdesinde tamamlar. Neva perdesi Hicazkar
makaminda, makam seyrindeki 6nemi a¢isindan gerdaniye perdesinden sonra gelen ve
tizerinde siklikla kalis gosterilen perdedir. Giris seyrinde gerdaniye perdesi lizerinde
Biselik seslerinde gezinilir ve gerdaniye perdesi lizerinde gosterilen Buselikli kaliglarin
ardindan nevaya gelinir. Boylelikle nevada Hiimay(n seyri tamamlanarak asma kalis
gosterilir. Bu kaliglarda nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilabilir. Seyir ic¢inde
gerdaniye perdesi tizerinde Hicazli kalislar da gosterilebilir. Neva iizerindeki Hiimayin
gezinimlerde ¢argah perdesi dnemli bir asma kalis perdesi olarak kendini gosterir ve bu
perde tizerinde Nikriz cesnili kalislar yapilir. Karar seyrinde acem perdesi ve nim hisar
perdeleri kullanilarak ¢argéah {izerinde siklikla Buselik c¢esnili asma kararlar verilir ve
rast perdesi lizerinde Hiimay(n seslerinde gezinilir. Hicazkar makaminin karari, rast
perdesi lizerinde Hiimaylnlu olabilecegi gibi Zirgiileli Hicazli da olabilir. Genellikle
yedenli karar verilir. Ayrica karara giderken kullanilan nim hicaz perde gegkisi de

makam icin adet oluna gelmis bir geckidir.
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Zekii Ded e'nin Hicizkir Bestelerine Gore Seyir Ornegi
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Hasim Bey, Hicazkar makami seyrini gerdaniye ve civarindan baslatip, neva
tizerinde Hiimayln makam seslerini, nevadan rast perdesine kadar da Hicdz makami
seslerini gostermistir. Verilen tariften, makam seyrinde gerdaniye perdesi ile birlikte
neva perdesinin 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Bu seyir Ozelliklerine gore Zekai
Dede’nin Hicazkar Besteleri Hasim Bey’in tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin,

Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ile 6nemli 6lgiide oOrtiistiigii goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey ve Kazim Uz’un Hicazkar makamuyla ilgili olarak
verdigi tarifler, diger biitlin tariflere gore farkliliklar gostermektedir. Hakki Bey’in
makamin giris seyrinde bahsettigi cargah iizerinde gosterdigi Nikriz kaliglarin nevadaki
Hicaz kalislardan kaynaklandigi, ayni perde lizerindeki Nihdvend kalislarin da karar
perdesinde icra edilen Hiimay(n seyri ve buna bagh olarak nevadaki Kiirdi kaliglardan
kaynaklandig1r tahmin edilmektedir. Makamin karar seyrine bagli olarak gosterilen
cargah perdesindeki makam seyirlerinin, makamin giris seyrinde etkin bir rolii olmadigi
diisiiniilmektedir. Hem Nikriz hem de Nihavend makami seyirlerinin, biitiiniiyle
uygulanmasindan ziyade, Zekai Dede’nin Hicazkar Bestelerinde, ¢argdh perdesindeki
bu kalislarin sadece asma kalig olarak gosterildigi, makamin giris ve karar seyrini belli
etmek amaciyla uygulanmadig goriilmektedir. Kazim Uz da Hicazkar makami
tarifinde, makam seyri icin gosterdigi farkli perde ve cesnilerle makam seyrinin
anlasilmasimi zorlastirmistir. Zekai Dede’nin Hicazkar Besteleri her iki tarif ile
karsilagtirildiginda; verilen tariflerin, Bestelerde uygulanan seyir ozellikleri ile

ortiismedigi goriilmektedir.
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Cemil Bey Hicazkar makamu tarifinde, makamin giris seyrini gerdaniye iizerinde
Hicaz sesleriyle gostermektedir. Hicazkar makaminin lahni yapisi igerisinde yer alan bu
gerdaniye lizerindeki Hicdz ¢esnisinin, belli donemlerde besteciler tarafindan giris
seyrinde kullanilmis oldugu bilinse de, Hicazkar eserlerde giris seyrinin ¢ogunlukla
gerdaniye lizerinde Biselik cesnili kaliglarla yapildigi goriilmektedir. Zekai Dede’nin
Hicazkar Bestelerinde de giris seyri bu sekilde uygulanmistir. Bununla birlikte,
Hicazkar Bestelerde uygulanan makam seyrine yonelik birgok 6zelligin anlagilmasi

yoniinden Cemil Bey’in tarifinin yeterli olmadigi diisiintilmektedir.

Yekta, Hicazkar makamiyla ilgili olarak, diger tariflere oranla daha detayli ve
anlasilir bir tarif vermektedir. Zekai Dede’nin Hicazkar Besteleri Yektanin tarifiyle
karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir ozellikleriyle oOrtiistiigii
sOylenebilir. Bu tarife ek olarak eserlerde, neva perdesinden baska ¢argih perdesi de

¢ok kullanilmig ve bu perdede siklikla asma kaliglar gosterilmistir.

Ezgi ve Arel Hicazkar makamiyla ilgili olarak vermis olduklan tariflerde, bu
makamin, “Sed Makamlar” sinifinda yer aldigini1 sdylemislerdir. Ezgi, Hicazkar
makaminin hem Hicdz Zirgile hem de Sehndz makadminin seddi oldugunu, Arel ise
sadece Zirgiileli Hicaz makaminin seddi oldugunu belirtmistir. “Sed makamlar” altinda
toplanan makamlarin, farkli karar perdelerinde dizi ve aralik itibariyle ayni olduklar
fakat seyir 6zellikleri ile birbirlerinden ayrildiklar: bilinmektedir. Dolayisiyla Hicazkar
makamim Zirgiileli Hicaz makadminin veya Sehndz makaminn seddi olarak gostermek,
bu makamlarin birbirleriyle aralarinda hi¢ fark olmadigimi, farkli seyir ozellikleri
tagimadiklarin1 kabul etmek anlamina gelmektedir. Buna karsilik Zekai Dede’nin
Hicazkar Bestelerinde, sed makam olma oOzelliklerinden ¢ok Hicazkar makaminin
kendine has perde ve ¢esni kullanimlar ile birlikte farkli seyir Ozelliklerinin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

Karadeniz diger tariflerden farkli olarak, Hicadzkadr makami seyrinde mahir
perdesinin kullanildigin1 ifade etmektedir. Zekai Dede’nin Hicazkar Bestelerinde bu
perde yerine ev¢ perdesi kullanilmistir. Ayrica Karadeniz, makamin giris seyrini, Cemil
Bey’in tarifinde oldugu gibi gerdaniyede Hicaz sesleriyle gostermistir. Hicazkar

Bestelerin giris seyri, tariften farkli olarak gerdaniye perdesi iizerindeki Biselik
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sesleriyle baslamaktadir. Gerdaniye iizerinde gosterilen Biselik cesnisi 6nemli bir
cesnidir. Zirgiileli Hicdz makdminin seddi olarak gosterilen Hicazkar makamini, sed
makam Ozelliginden kurtarip kendine has seyir karakterigini belli eden bir g¢esnidir.
Dolayisiyla Karadeniz’in verdigi tariften, makamin sadece sed makam ozellikleriyle
seyir gosterdigi anlasilmaktadir. Hicazkar Bestelerin seyir ozellikleri, Karadeniz’in
tarifi ile karsilagtirlldiginda; verilen tarifin Bestelerde uygulanan seyir ozellikleriyle

ortiismedigi goriilmektedir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Hisarbiiselik Darb-1 Fetih Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhéane)

Bb) Terenniim ( Ikai) + Terenniim ( Lafzi)- (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim ( Ikai)+ Terenniim ( Lafzi)- (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Db) Terenniim (Ikai) + Terenniim ( Lafzi)- (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim ( Ikai) + Terenniim ( Lafzi)- (Terenniim)

Zeminhane: Hiiseyni perdesinde Hicaz seyri, Biselik seyri ile diigah perdesinde yarim

yedenli karar.
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Eserin Zeminhanesine nim hisar perdesi gosterilip hiiseyni agilarak girilmistir.
Hiiseyni perdesinde gosterilen ilk kalistan sonra nim sehnaz perdesinden itibaren
Zirgiileli Hicaz makami sesleriyle Once biselik perdesine sonra diigdh perdesine
gelinerek bu perde iizerinde Nikrizli kalinmistir. Diigah-muhayyer atlamasi gosterilerek
muhayyere ¢ikilip muhayyerden tekrar Hicaz sesleriyle hiiseyni perdesine gelinip nim
hisar yedenli asma kalinmistir. Hiiseyni perdesinde ayni seslerle ikinci bir defa kalig
gosterildikten sonra nim hisdr perdesi yerine nevd perdesi kullanilarak acem
perdesinden diigaha gelinerek diigahta nim zirgiile yedeni ile Biselik kalis yapilmistir.
Bu kalig tam karar hissini veren bir kalis degildir. Bu kalisin hemen ardindan diigah-
acem atlamas1 gosterilerek acem perdesi vurgulanip nim hisar ve nim sehnaz perdeleri
tekrar kullanilarak hiiseynide Hicazli kalinmistir. Karar seyrine girildiginde hiiseyni
perdesinden itibaren Biselik makami sesleriyle gezinimler gosterilmistir. Muhayyer ve

diigah perdeleri arasinda devam eden bu gezinimde nim hisar yerine neva perdesi, nim
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sehnaz yerine de gerdaniye perdesi kullanilmistir. En son diigah perdesinde nim zirgiile

yedeni ile karar verilmistir.

Ikai Terenniim: Nigar sesleri ile giris seyri, diigah perdesi iizerinde Biselik seyri ve

yarim yedenli karar.
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Eserin Ikai Terenniim béliimiine, Biiselik makamu seyrinin 6zelliklerinden olan
rast-cargdh atlamasi yapilarak, dolayisiyla Nigar makami seslerinde dolagilarak giris
yapilmustir. Rast ve neva perdeleri arasinda Nigar seslerinde dolasildiktan sonra nim
zirgiile perdesi ile birlikte biiselik perdesinde asma kalis gosterilmistir. Sonrasinda
diigah-hiiseyni atlamas1 gosterilip hiiseynide 1srarl kaliglar yapilmistir. Bliselik makami
seslerinde devam edilmis, rast ve ¢argdh perdeleri vurgulanarak Nigar seyri
gosterilmistir. Karara gelindiginde diigdh iizerinde yedenli olarak Biselikli karar

verilmistir

Lafzi Terenniim: Diigah perdesi iizerinde Biiselik seyri ve karar.
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Eserin Lafzi Terenniim boliimii neva perdesinden baslamis ve Biselik makami
seslerinde gezinimler yapilmistir. Acem ve diigah perdeleri arasindaki bu gezinimlerde
cargah perdesi siklikla vurgulanmistir. Karar gelindiginde nim zirgiile perdesi ile

birlikte diigahta Biselikli karar verilmistir.

Mehmet Zekidi Dede Efendi’nin Hisarbiselik Cenber Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhéane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim + 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Zirgiileli Hicdz sesleri ile hiiseyni {iizerinde kalislar, Buselik seyri

icerisinde diigdh perdesinde kalislar.
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Eserin Zeminhanesine nim hisar perdesi gosterilip hiiseyni acilarak girilmistir.
Hiiseyni perdesinde ilk kalis tamamlandiktan sonra nim hisar perdesi atilarak neva
perdesi ile birlikte hiiseyniden diigdha gelinmis ve diigahta Biselikli kalis gosterilmistir.
Diigahtan itibaren tekrar hiiseyni perdesine c¢ikilip ve bu perde {iizerinde asma
kalimmistir. Hiiseyni ve tiz biselik perdeleri arasinda Zirgiileli Hicaz sesleri ile
dolasimlar yapilmis ve seyir muhayyer perdesi vurgulandiktan sonra ev¢ perdesinden

gerdaniyeye baglanan bir climleyle devam etmistir.
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Terenniim: Diigah perdesi ilizerinde Buselik seyri, rast perdesi iizerinde Nigar ¢esnili

kalislar, Baselik seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii ile birinci misrdnin son yarisinin islendigi boliim,
gerdaniye perdesinden baslamis ve eve perdesi kullanilarak gerdaniye tlizerinde kaliglar
gosterilmistir. Devaminda gerdaniyeden tiz buselik perdesine cikilip tiz buselikten
hiiseyni perdesine Hiiseyni makami sesleri ile gelinmistir. Hiiseyni perdesi lizerinde kisa
bir Ussadk cesnisi gosterildikten sonra evg yerine acem ve nim hisdr yerine neva
perdeleri kullanilarak Biiselik makami seyrine girilmistir. Nevadan rast perdesine kadar
gelinerek bu perde ilizerinde Nigar makami sesleri ile birlikte kalislar gosterilmistir.
Sonrasinda karar seyrine girilip neva perdesinden diigdh perdesine gelinerek bu perde

tizerinde lizerinde Biselikli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Hisarbiiselik Bestelerinde ikinci nevi Hisarbiselik seyri
uygulanmistir. Zekai Dede’nin Hisarbliselik Bestelerine gore Hisarbliselik makami

sOyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine hiiseyni perdesi ve civarindan
baslar, hiiseyni perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir sonra tekrar gelip
ilk kaligin1 hiiseyni perdesinde tamamlar. Hiiseyni perdesi iizerindeki kaliglar Zirgiileli
Hicaz ¢esnisiyle yapilan kaliglardir. Makadm seyrinin hiiseyni iizerinde tiz bulselik
perdesine kadar genisledigi goriiliir. Hiiseyni perdesi ayn1 zamanda makam seyri i¢in

onemli bir asma kalis perdesidir. Hiiseyni perdesi iizerindeki Hicaz kaliglar
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tamamlandiktan sonra karar seyrine girilir ve nim hisar yerine neva perdesi, nim sehnaz
yerine de gerdaniye perdesi kullanilir. Karar seyrinde yerindeki Biselik makami
seslerinde gezinilir. Bu gezinimde rast ve ¢argah perdelerinde Nigar ¢esnisi gosterilir.
Biselik perdesi de Biselik seyrinde onemli bir asma kalis perdesi olarak kendini
gosterir. Blselik seyri diigdh perdesinde tamamlanarak nim zirgiile yedeni ile karar

verilir.

Zekii Ded e'nin Hisarbiiselik Bestelerine Gére Seyvir Ornegi
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Hisarbiiselik makami ile ilgili olarak, tarihi siiregte Artin’in haricinde verilen
tariflerin hepsi birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makamin Hisar
makami seyrini tamamladiktan Biselik makadminin karar seyri diigdh perdesine
gelinerek bu perdede karar verdigi anlagilmaktadir. Ancak verilen tariflerde, bu seyrin
iki sekilde uygulandigr goriilmektedir. Birinci nevi Hisarbselik seyrinde; Hisar
makami seyri, karar perdesi olan diigdh perdesinde segdh veya ussak perdeleri
kullanilarak tamamlanir, sonrasinda koprii perdelerle Biselik makami seyrine gegilerek
en son kararda Buselikli karar verilir. Hasim Bey, Kazim Uz, Cemil Bey, Arel ve
Karadeniz Hisarbiiselik tanimlarinda bu seyir drnegini gostermislerdir. Ikinci nevi
Hisarbtselik seyrinde; Hisar makami seyri belli bir perdeye kadar icra edilir -bu perde
genellikle cargdh perdesidir- sonrasinda segdh veya ussdk perdeleri ile karar
gosterilmeden dogrudan Biselik makami seslerinde karar verilir. Artin, Nasir Dede ve
Muallim Ismail Hakki Bey Hisarblselik tammlarinda ikinci nevi Hisarblselik seyir
ornegini gostermislerdir. Zekai Dede’nin Hisarblselik Bestelerinde de, ikinci nevi

Hisarbaselik seyri 6zelliklerinin uygulandigi goriilmektedir.
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Hisarbtiselik makami seyrinde, Hisar makami seyri, makama hakim olan
seyirdir. Zekai Dede’nin Hisarbliselik makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de 6ne
cikan seyir Hisar makami seyri olmustur. Bu nedenle Hisarbiselik eserlerde onemli
oldugu diistliniilen Hisar makami seyrinin, tarihi siirecte Hisar makamu ile ilgili verilen

nazari anlatimlarla karsilastirilmasi1 dogru olacaktir.

Safiyiiddin’in Hisar makamiyla ilgili olarak verdigi dizi o donem i¢in Hisar
dizisini karsilamakta ise de bu dizi de kullanilan perdeler, Hisar makdminin icrasinda
kullanilan perdelerden oldukc¢a farklidir. Ayn1 durum Alisah, Meragi ve Ladikli i¢in de
gecerlidir. Verilen tariflerin hepsinde, sadece makamin dizisi ve perdeleri gosterilmistir.
Ayrica bu donemde, Hisarbuselik makam ile ilgili olarak herhangi bir nazari anlatim

bulunmamaktadir.

Hizir bin Abdullah’in Hisar makamu tarifinden, makamin giris seyrinde hiiseyni
perdesi iizerinde Segah makami sesleriyle kalis gosterildigi ve hisar (Re diyez)
perdesinin de segahta yeden olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Ayrica makamin karar
seyrinde uygulandig1 anlagilan Kicek makdmi seyrinin olusabilmesi icin de hisar
perdesi yerine hicaz perdesi (Re bemol) kullanilarak diigdha gelindigi tahmin
edilmektedir. Hizir Aga’nin Hisar makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarifin, Eski
Hisar makamu tarifi oldugu diisiiniilmektedir. Bu tarif ile Zekai Dede’nin Hisarbiselik
Bestelerindeki Hisar makami seyri karsilastirildiginda; verilen tarifin eserlerde
uygulanan seyir Ozelliklerinden farkli oldugu goriilmektedir. Hzir bin Abdullah,

Hisarbiselik makamu ile ilgili bir tarif vermemistir.

Seydi, Hisar makami tarifinde sadece makamin baslangic ve karar perdelerini
vermigstir. Tirevi ise Hisar makami seyrinde daha dnce hi¢ bahsedilmemis olan Biiziirg
makami seyrinden bahsetmistir. Ayrica Tirevi, Hisar makami, segdh perdesinde karar
edermis gibi bir tarife yer vermistir. Verilen bu nazari anlatimlarin da Hisarblselik
Bestelerin Hisar makami seyrinde uygulanan seyir ozelliklerinden farkli oldugu
goriilmektedir. Bu donemde de Hisarbiiselik makamu ile ilgili nazari anlatimlar mevcut

degildir.
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Kantemiroglu’nun Hisar makami tarifi Onceki tariflerden farkli ve daha
ayrintilidir. Kantemiroglu’nun Hisar makami seyrinde kullandig1 perdeler, Hisarbiselik
Bestelerin Hisar seyrinde de goriilmektedir. Ancak Kantemiroglu, makam seyrini diigdh
perdesinden baslatmis, Zekdi Dede’nin Bestelerinde ise Hisar seyri hiiseyni ve
civarindan baslamaktadir. Verilen tarif ile Bestelerde uygulanan seyir 6zelliklerinin
sadece kullanilan perdeler acisindan oOrtiistiigii  belirlenmistir. Kantemiroglu’nda

Hisarbiselik makamu ile ilgili nazari bir anlatim verilmemistir.

Artin ve Marmarinos’un Hisar makamu tarifleri birbirine yakin tariflerdir. Bu
tariflerde gosterilen ev¢ perdesinin buglinin dik acem perdesi gibi icrd edildigi
diistiniiliirse makamin giris seyrinde uygulanan seyir 6zellikleri, Hisarbiselik Bestelerde
uygulanan seyir 6zellikleri ile ortiigmektedir. Bunula birlikte her iki tariften de makamin
Kicek makami seyri ile karar ettigi anlasilmaktadir. Zekdi Dede’nin Hisarbiiselik
Bestelerinde, ikinci nevi Hisarbiselik seyri uygulandig i¢in, Hisar makadminin karar

seyri ile bir karsilagtirma yapmak miimkiin olamamustir.

Nasir Dede’nin eski Hisar makam tarifinde, ayn1 Tirevi’nin vermis oldugu
tarifteki gibi, makdm seyrinin segdh perdesinde karar verdigi anlasilmaktadir. Nasir
Dede’nin yeni Hisar makamu tarifi, Kantemiroglu’nun Hisar makamu tarifi ile benzerlik
gdstermektedir. Iki tarif arasindaki farklar; Nasir Dede’nin makam seyrinde sehnz
perdesini hi¢ kullanmamis olmasi, Kantemiroglu'nun da makam seyrini diigah
perdesinden baslatmis olmasidir. Ayrica Nasir Dede, makamin karar seyrinde zirgiile
perdesinin kullanilabilecegini belirtmektedir. Nasir Dede, Hisarbiiselik makamu ile ilgili
olarak da bir tarif vermistir. Buna gore; Nasir Dede’nin hem Hisar makami hem de
Hisarbuiselik tarifinde goriilen seyir 6zellikleri, Hisarbiselik Bestelerde uygulanan seyir

ozellikleri ile ortiismektedir.

Hasim Bey, Hisar makam tarifinde, daha onceki tariflerde sdylenmeyip sadece
icrdda uygulandig1 tahmin edilen acem perdesini seyrinde gostermistir. Hisar makami
ile ilgili vermis oldugu tarifin biitiinii degerlendirildiginde Kantemiroglu ve Nasir
Dede’nin tariflerine yakin bir tarif verdigi anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Hisarblselik
Bestelerinde uygulanan Hisar makami seyri Hasim Bey’in tarifi ile karsilastirildiginda;

verilen tarifin, Bestelerde uygulanan giris seyri 6zellikleri ile ortlistiigii goriilmektedir.
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Ismail Hakki Bey’in Hisar makdmi tarifinde, Zirgiileli Hiciz seyrinden
bahsedilmektedir. Zekdi Dede’nin Hisarbhselik Bestelerinin Hisar seyrinde, hiiseyni
perdesinden tiz buselik perdesine kadar Hicaz Zirgiile makami seslerinin kullanildig:
goriilmektedir. Buna gore; Hisarbliselik Bestelerin giris seyrinde uygulanan seyir
ozellikleri ile verilen tarif ortiismektedir. Ancak Zekai Dede Hisarbiiselik Bestelerinde
Hisar makaminin karar seyrini gostermeden Biiselik makami seyrine gectigi icin, Hakki
Bey’in soziinii ettigi Hiiseyni makami seyri ile bir karsilagtirma yapmak miimkiin
olamamustir. Hakki Bey’de Hisarbaselik makami tarifi de verilmistir. Hem Hakki
Bey’in tarifinde, hem de Zekai Dede’nin Bestelerinde ikinci nevi Hisarbiiselik seyri

gosterilmigtir.

Kazim Uz’un Hisar makamu tarifinde, segah perdesinin 6zellikle vurgulanmasi
onceki tariflerle arasinda farklilik olusturmaktadir. Buna karsilik, karar seyrinde Nasir
Dede’de oldugu gibi zirgiile perdesi kullanilmigtir. Uz’un Hisar makaminin giris
seyrinde gosterdigi perdeler, Hisarblselik Bestelerin giris seyrinde kullanilan perdeler
ile aymidir. Uz, ayrica Hisarblselik makami tarifi de vermistir. Uz’un Hiséarbiselik
tarifinde, Hisdr makaminin hakki ile icra edilmesi gerektigi yazmaktadir. Bu tanimdan,
Hisar makaminin karar seyrinde segah perdesi ile verilen bir karar olmasi gerektigi
anlagilmaktadir. Bu yoniiyle, verilen tarif ile Hisarbliselik Bestelerde uygulanan seyir

ozellikleri arasinda farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Cemil Bey’in Hisar makamini, Neveser makdminin seddi olarak gdstermektedir.
Sed makamlarda, dizi ve aralik itibari ile ayni1 olan makamlarin seyri 6zelliklerinde
ayrildiklar1 bilinmektedir. Buna gore degerlendirildiginde, Hisar makamini Neveser
makaminin seddi olarak kabul etmek, Hisdr makdminin kendine has seyir ve cesni
ozelliklerini géz ardi etmek manasina gelmektedir. Zekai Dede’nin Hisarblselik
Bestelerinde uygulanan Hisar makami giris seyrinin de Neveser makami seyrinden

farkli 6zellikler gostererek kendine has perde ve c¢esniler kullandig1 goriilmektedir.

Arel’in Hisar makamn tarifi, ismail Hakk1 Bey’in vermis oldugu tarif ile aynidr.
Buna gore; Hisarbiiselik Bestelerde uygulanan Hisar makami seyri ile Arel’in vermis
oldugu tarif karsilastirildiginda; verilen tarif ile Bestelerde uygulanan seyir

ozelliklerinin sadece giris seyrinde ortlistiigii goriilmektedir. Arel’in Hisarbaselik seyri,
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makamin birinci nevi seyir Ozelliklerini gostermekte, Zekai Dede Bestelerinde, ikinci

nevi Hisarbiselik seyrini gostermektedir.

Karadeniz’in Hisar makamu tarifi, Arel’in Hisar tarifinden ¢ok farkli degildir.
Arel’de makdmin giris seyrinde uygulanan Hicaz Zirgiile perdeleri ile Karadeniz’in
tarifinde verilen perdeler, farkli isimler kullanilmis olsa da aynmi perdelerdir. Karar
seyrinde de iki tarifin uyustugu goriilmektedir. Her iki tarifte de makamin Hiiseyni
makamu sesleriyle karar ettigi anlagilmaktadir. Makamin giris seyri géz oniine alinarak
bir karsilastirma yapildiginda; verilen tarifin, Hisarbliselik Bestelerde uygulanan Hisar
makami seyir Ozellikleriyle Ortlistigi goriilmektedir. Karadeniz, ayrica Hisarbiselik
makamu tarifini de vermistir. Karardeniz tarifinde, birinci nevi Hisarbiselik seyrini

gostermis, Zekai Dede Bestelerinde, ikinci nevi Hisarbiselik seyrini uygulamaistir.

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Hiiseyniasirin Hafif Bestesinin Makam

Incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhéane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyéan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Hiiseyni seyri icerisinde hiiseynide kaliglar, Necid Hiiseyni seyri igerisinde

cargah perdesinde kalis.
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Eserin Zeminhanesine hiiseyni perdesinden, nim hicaz perdesi ile hiiseyni
acilarak giris yapilmistir. Hiiseynide ilk kalis gosterildikten sonra evg perdesi ile birlikte
nevada kisa bir Rast ¢esnisi gosterilmistir. Sonrasinda Hiiseyni {lizerinde Hiiseyni
makami sesleriyle gezinilerek tekrar nevaya gelinmis, nevadaki kisa kalisin ardindan
hiiseyni perdesinde Ussakli asma kalig gosterilmistir. Hiiseyni perdesindeki asma kalisin
ardindan acem perdesi kullanilarak muhhayer perdesine kadar ¢ikilip muhayyerden ayni
perdelerle inilerek hiiseyni perdesine gelinmistir. Devaminda neva perdesinde vurgular

yapilarak acem perdesiyle birlikte cargahta asma kalinmastir.

Terenniim: Hiiseyni seyri igerisinde hiiseyni ve rast perdelerinde kaliglar, yegah

perdesine genisleme, hiiseyniasiran perdesinde yedenli karar.
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Eserin Terenniim boliimii, neva perdesinde ve hiiseyni perdesinde kaliglar
gosterilerek baslamigtir. Hiiseynide Ussakli kalinmistir. Cargdh perdesi vurgulanarak
cargdhtan rast perdesine gelinip rast perdesinde Rast c¢esnisiyle asma kalis
gosterilmistir. Tekrar nevd perdesiyle birlikte gerdaniye perdesine kadar c¢ikilip
gerdaniyeden Hiiseyni makami sesleri ile diigah perdesine gelinmis ve diigah perdesi
tizerinde kisa bir Hiiseynili kalis yapilmistir. Sonrasinda karar seyrine girilerek
hiiseyniasiran perdesinde Ussakli kalinmigtir. Karar seyrinde, rast perdesinde gosterilen
uzun bir kalisin ardindan yegdha inilip yegahta Rastli asma kalmmistir. Irak
perdesinden devam edilerek hiiseyniye kadar ¢ikilmis hiiseyni perdesinden diigaha
gelinip diigdhtan sonra 1rak ve hiiseyniasiran perdelerinde kaliglar gosterilmistir. En son

kararda yegah perdesi gosterilerek hiiseyniagiranda Ussakli karar verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Hiiseyniasirin Lenk Fahte Naks Bestesinin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
Bb) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)
Cb) Terenniim ( Anlamli)+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)

Db) Terenniim (Anlamsiz)+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
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E) 3. Misra (Meyan)
Bb) 4. Misra+ 4. Misranin son yarist (Zeminhéne)
Cb) Terenniim ( Anlamli)+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Db) Terenniim ( Anlamsiz)+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Hiiseyni seyri icerisinde hiiseyni, ¢argdh ve rast perdelerinde kalislar,

hiiseyniasiran perdesi lizerinde Hiiseyni sesleri ile karar.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesi ile Hiiseyni acilarak giris yapilmistir. Nim
hicaz perdesi ile birlikte 6nce neva perdesinde Rast cesnisi gosterilmis, sonrasinda
neva-muhayyer atlamasi kullanilarak gerdaniyede kisa bir kalisgla bu perde
vurgulanmistir. Devaminda tiz segdh perdesine ¢ikilip tiz segdhtan Hiiseyni makami
sesleriyle gelinerek hiiseyni perdesinde asma kalinmistir. Seyir yine nevadan Hiiseyni
acilarak tekrar eden cilimlelerle devam etmis ve hiiseyni perdesindeki uzun kalislarin
ardindan gerdaniye perdesine cikilip acem perdesi ile 6nce nevada sonra cargih
perdesinde asma kalis gostermistir. Zeminhanenin devami ve ayni zamanda ikinci
misranin islendigi boliim neva ve hiiseyni perdeleri ile baslamaktadir. Hiiseyni-
muhayyer atlamasi gosterilip acem perdesi ile birlikte diigdh perdesine kadar Hiiseyni
makami sesleriyle gelinip devaminda rast perdesi ilizerinde Rast cesnili asma kalig

gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde nevadan hiiseyni perdesi tutularak baglanmus,
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hiiseyniden diigdha Hiiseyni makami sesleriyle gelinmistir. Diigdh perdesindeki kisa
kalisin hemen ardindan 1rak perdesine kadar inilip 1rak perdesi gosterilerek rastta Rast
cesnisiyle kalinmigtir. Rast perdesinden segdha kadar c¢ikilip segdhtan Hiiseyni

sesleriyle hiiseyniasiran perdesine gelinerek tam karar verilmistir.

Ikai Terenniim: Hiiseyni perdesinde Hiiseyni seyri ve kalislar, hiiseyniasiran perdesi

tizerinde Hiiseyni seyri ve karar.
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Eserin Ikai Terenniim ve ayni zamanda birinci misrdnin son yarist olan
boliimiine hiiseyni perdesi ve neva perdelerinden baslanmis, hiiseynide uzun kalislar
yapilmistir. Hiiseyni ve gerdaniyeden devam edilip nim hicaz perdesi ile birlikte nevada
Rast c¢esnisi gosterildikten sonra neva-muhayyer atlamasi yapilmistir. Muhayyeden
sonra gerdaniye perdesi vurgulanmis, tiz segdh perdesine kadar ¢ikilip tiz segdhtan
Hiiseyni makami sesleriyle hiiseyniye gelinerek hiiseynide asma kalinmigtir. Karar
seyrine girildiginde nevadan hiiseyni perdesi tutularak baslanmis, hiiseyniden diigaha
Hiiseyni makamu sesleriyle gelinmistir. Diigah perdesindeki kisa kalisin hemen ardindan
irak perdesine kadar inilip 1rak perdesi gosterilerek rastta Rast c¢esnisiyle kalinmigtir.
Rast perdesinden segaha kadar ¢ikilip segahtan Hiiseyni sesleriyle hiiseyniasiran

perdesine gelinerek tam karar verilmistir.

Lafzi Terenniim: Hiiseyni perdesinde Hiiseyni seyri ve kaliglar, hiiseyniasiran perdesi

tizerinde Hiiseyni seyri ve karar.
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Eserin Lafzi Terenniim boliimii neva perdesinden baglamig ve nim hicaz perdesi
ile birlikte hiiseyni tutularak bu perde iizerinde uzun kaliglar gosterilmistir. Hiiseyniden
gerdaniyeye atlanmis gerdaniyeden neva perdesine gelinerek nevada Rast cesnisiyle
kalinmistir. Sonrasinda neva-muhayyer atlamasi gosterilerek tiz segah perdesine kadar
cikilip tiz segahtan Hiiseyni sesleriyle hiiseyni perdesine gelinip hiiseynide asma kalis
yapilmistir. Lafzl Terenniim boliimiiniin ikinci satirinda nagmeler tekrar ederek ayni
seyir uygulanmistir. Karar seyrine girildiginde nevidan hiiseyni perdesi tutularak
baslanmig, hiiseyniden diigdha Hiiseyni makami sesleriyle gelinmistir. Diigah
perdesindeki kisa kalisin hemen ardindan 1rdk perdesine kadar inilip rastta Rast
cesnisiyle kalinmistir. Rast perdesinden segaha kadar c¢ikilip segahtan Hiiseyni

sesleriyle hiiseyniagiran perdesine gelinerek tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Hiiseyniasiran Bestelerine gore Hiiseyniasirdin makami soyle

anlatilabilir;

Makamin karar perdesi hiiseyniasirandir. Makam, seyrine hiiseyni perdesi ve
civarindan baslar, hiiseyni perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra
tekrar gelip ilk kalisini hiiseyni perdesinde tamamlar. Hiiseyni civarindaki gezinimlerde
tiz segah perdesine kadar genisleme gosterilebilir. Yine bu gezinimlerde nim hicaz
perdesi ile birlikte nevada Rast cesnili kaliglar yapilir. Cargah perdesi Hiiseyniasiran
makaminda, makam seyrindeki 6nemi agisindan hiiseyni perdesinden sonra gelen ve
tizerinde siklikla kalig gosterilen perdedir. Cargdh perdesinde verilen asma karardan

sonra diigah ve rast perdesinde de belirgin kalislar yapildig1 goriiliir. Rast perdesindeki
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kalig makam seyrini karara baglayan kalistir ve bu perdede yapilan asma karardan sonra
tekrar hiiseyniye doniiliir. Hiiseyniden hiiseyniasirana gelinip hiiseyniasiranda Ussak

¢esnisiyle yedenli veya Hiiseyni ¢esnisiyle yedensiz karar verilir.

Zekidi Ded e'nin Hiiseyniasirin Bestelerine G ore Seyir Ornegi
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Hiiseyniagiran makaminin Safiyliddin ve Merdgi doneminde, “Asiran” adi
altinda farkl seyri o6zellikleriyle kullanildig1 goriilmektedir. Hizir bin Abdullah’ta da
“Asiran” ismiyle anilmasina ragmen, Hizir bin Abdullah’in Hiiseyniagirdn makami

tarifi, Safiyliddin ve Meragi’den farklidir.

Eski donemlerde, biitiin makam seyirleri yegah perdesinden baslatilmistir. Buna
gore, diigah sesi ikinci ses olarak gosterilir ve bu perdenin bugiin bilinen hiiseyniasiran
perdesine tekabiil ettigi diisiiniilmektedir (Kutlug, 2000, s. 234). Bu bilgiye dayanarak
diistiniildiiginde, Hizir bin Abdullah’in “Diigahta karar verir” seklinde tanimlanan
makam tarifinden, makamin karar perdesinin hiiseyniasiran perdesi oldugu tahmin

edilmektedir.

Hizir bin Abdullah’tan itibaren verilen tariflerin hepsi birbirine benzerlik
gostermektedir. Verilen tarifler genel olarak degerlendirildiginde makamin, Hiiseyni
makami seyrini tamamladiktan sonra rast ve irdk perdeleri {lizerinden hiiseyniasiran
perdesine gelinerek bu perdede karar verildigi anlagilmaktadir. Zekai Dede’nin

Hiiseyniasiran Bestelerinde uygulanan seyir ozellikleri, verilen tariflerle ortiismektedir.
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Hiiseyniasiran makami seyrinde, Hiiseyni makami seyri, makama hakim olan
seyirdir. Zekai Dede’nin Hiiseyniasirdn makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de
one cikan seyir Hiiseyni makami seyri olmustur. Kantemiroglu’nun konuya iliskin
verdigi bilgiler de bu diislinceyi desteklemektedir. Kantemiroglu'na gore; “Asiran
perdesinin makam sahibi olma giicli yoktur; ¢iinkii altinda yegah perdesinden baska
perde bulunmaz. Asirdn perdesi makam sahibi olamadigindan, biitiin giictinii hiiseyni
perdesine aktarir. Asiran perdesi, Oteki terkiplerin perdeleriyle birlesip baglanmadikga,
kendi basina bir terkip meydana getiremez” (Tura, 2001, s. 64). Kantemiroglu, verdigi
bilgiye 6rnek olarak; Asiran perdesinin Acemle birleserek Acemasiran, Biselik ile
birleserek Biselikasirdn haline geldigini gostermektedir. Bu nedenle Hiiseyniasiran
eserlerde onemli oldugu diisiiniilen Hiiseyni makami seyrinin, tarihi siirecte Hiiseyni

makamu ile ilgili verilen nazari anlatimlarla karsilagtirilmasi dogru olacaktir.

Safiytiddin, on iki ana makam arasinda gosterdigi Hiiseyni makami ile Hiiseyni
dortliisii ve Hiiseyni beslisinden olusan bir diziyi gostermektedir. Hiiseyniagiran dizisine
benzeyen bu dizinin, bugilin kullanilan Hiiseyni makami dizisinden farkli oldugu
goriilmektedir. Safiyliddin’in vermis oldugu dizide, Zekai Dede’nin Hiiseyniasiran
makaminda uygulanan Hiiseyni seyri ile de oOrtlismeyecek kadar farkli bir bilesimi
ortaya koymustur. Sirdzi’nin Hiiseyni dizisi bu dizi benzerlik gosterirken, Meragi,

Sirvani ve Ladikli, Safiyliddin ile tamamen ayni olan dizileri vermislerdir.

Hizir bin Abdullah, Bedr-1 Dilsad, Seydi ve Tirevi’nin Hiiseyni makamu ile ilgili
verdigi bilgiler, makadmin seyir Ozelliklerinin anlasilmasinda ¢ok yeterli olmamakla
beraber, makamin karar perdesinin diigah olmas1 ve hiiseyni perdesinin makam seyri
icin onemli olmas1 yoniinden, Hiiseyniagiran Bestelerde uygulanan Hiiseyni makami

seyri ile Ortiismektedir.

Kantemiroglu’nda onceki tariflere gére daha genis bir Hiiseyni makam tarifi
goriilmektedir. Kantemiroglu’nun vermis oldugu tarifte makam seyrini diigahtan
baslatmistir. Kantemiroglu’'ndan sonra gelen Hiiseyni makam tariflerinde, makam
seyrinin hiiseyni ve civarindan basladigi goriilmektedir. Kantemiroglu’nun tarifi bu
yoniiyle diger tariflerden ayrilmaktadir. Ayrica Kantemiroglu’nun Hiiseyni makami

tarifinde, makam seyri yegdh perdesine kadar genisleme gosterirken, diger biitiin
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tariflerde makam seyrinin en fazla rast perdesine kadar genisleme gosterdigi
goriilmektedir. Bu da, Kantemiroglu’nun tarifini diger tariflerden ayiran bir 6zellik
olarak sOylenebilir. Zekai Dede’nin Hiiseyniasiran Bestelerinde uygulanan Hiiseyni
makami seyri ile Kantemiroglu tarifi karsilastirildiginda; verilen tarifte, Bestelerde

uygulanan seyri 6zelliklerinden farkli seyir 6zellikleri oldugu goriilmektedir.

Artin, Marmarinos, Nasir Dede ve Hasim Bey’in Hiiseyni makam tarifleri
birbirine yakin tariflerdir. Verilen bu tariflerden, makam seyrinin, hiiseyniden basladigi,
muhayyere kadar evg perdesi kullanilarak genisledigi ve kararda segah perdesiyle
diigahta karar ettigi anlasilmaktadir. Ayrica Nasir Dede tarifinde, makdm seyrinin rast
perdesine kadar genisleme gosterebilecegi bilgisini de vermektedir. Hiiseyniasiran
Bestelerin Hiiseyni makami seyri bu tarifler ile karsilastirildiginda; verilen tariflerin,

eserlerde uygulanan seyir 6zellikleri ile ortiistiigii goriilmektedir.

Ismail Hakk: Bey Hiiseyni makamu tarifinde, makam seyrinde acem perdesinin
kullanildigin1 sdylemektedir. Hakki Bey, kitabinda vermis oldugu Hiiseyni makami
seyir 6rneginde de acem perdesini kullanmistir. Ayrica, makdmin karar seyrinde blselik
perdesini kullanmis ve bu perde ile diigdhta karar verildigini tarifine eklemistir. Makam
seyrine yonelik verdigi bu bilgiler ile diger tariflerden ayrildigi gibi, Hiiseyniasiran
Bestelerde uygulanan Hiiseyni makadminin seyir ozellikleri ile de farklilik gosterdigi

goriilmektedir.

Kéazim Uz’un Hiiseyni makam tarifi, Hakki Bey’den Once verilen tariflerle
aynidir. Farkli bir seyir O6zelliginden bahsedilmedigi ig¢in, verilen bu tarifin de,
Hiiseyniasiran Bestelerde uygulanan Hiiseyni makaminin seyir 6zellikleri ile Ortiistiigi

goriilmektedir.

Cemil Bey’in Hiiseyni makamu tarifinde, makamin seyir 6zelliklerini agiklayan
cok fazla bilgi verilmemistir. Makam seyrinin zeminine, kararina ve meyanina iliskin
olarak verilen bilgilerin, daha 6nce verilen bilgilerden farkli olmadig1 ve Hiiseyniasiran
Bestelerin Hiiseyni makami seyrinde uygulanan seyir oOzellikleri ile Ortiistigi

goriilmektedir.
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Yekta, Ezgi ve Arel, Hiiseyni makami dizisini gostererek bu dizinin; Hiiseyni
beslisi ve Hiiseyni dortliisiinden olustugunu soylemislerdir. Verilen tariflerden,
makamin durak veya hiiseyniden baslayip verilen dizi iizerinde gezinilerek durak
perdesinde karar ettigi anlasilmaktadir. Seyir ozellikleri ile ilgili baska bir bilgi
verilmemistir. Sadece verilen bu bilgiler ile bir karsilastirma yapildiginda;
Hiiseyniagiran Bestelerde uygulanan Hiiseyni makami seyir 6zelliklerinin tarifte verilen

bilgilerle ortiistiigli goriilmektedir.

Karardeniz Hiisseyni makami tarifinde, makamin seyir 6zelliklerini olduk¢a agik
bir sekilde ifade etmektedir. Bu tarifte sozii edilen seyir 6zelliklerinin, Hiiseyniagiran

Bestelerde uygulanan Hiiseyni makaminin seyir 6zellikleri ile ortiistiigii goriilmektedir.

Mehmet Zekéi Dede Efendi’nin HiizzAm Hafif Bestesinin Makam incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhéane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Meyéan)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Neva ve segah perdelerinde kaliglar, neva perdesinde nim hicaz yedenli

kalis.
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Eserin Zeminhanesi ¢argdh perdesinden neva tutularak baglamis ve nevadaki
kalisin hemen ardindan segédh perdesine gelinip bu perdede yedenli olarak Segah kalig
gosterilmistir. Segah perdesinde yapilan vurgularla devam edilip neva perdesinde kalig
gosterilmis, sonra neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Hiizzam sesleriyle gezinilip rast
perdesine kadar gelinmistir. Sonra yine segahta Segahli asma kalinmistir. Segahtaki
kalisin ardindan ayni Segah sesleriyle neva perdesine gelinerek bu perdede uzun bir
kalis gosterilmistir. Hiiseyni ve neva perdeleri ile birlikte nim hicaz perdesi de
kullanilarak Neva tizerinde Hicaz makami seyrinde devam edilmis, nevada Hicazli asma
kalinmistir. Hicadz seyri igerisinde nim hicaz perdesinde vurgu yapilarak kalindig

goriilmektedir.

Terenniim: Segih perdesinde Segah cesnili kalislar, neva perdesinde kalislar, dik hisar

perdesinde vurgu ve kalislar.
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Eserin Terenniim boliimiine diigdh perdesinden girilmis, cargdh perdesinde
yapilan vurgularla hisar yerine dik hisar perdesi kullanilarak karar perdesi olan segih
perdesinde Segah cesnisiyle kalis gosterilmistir. Neva perdesinden baslayarak devam
eden seyirde once nevada uzun uzun kalindiktan sonra Hiizzam sesleri icerisinde devam
edilip Hisar perdesi vurgulanarak nevada asma kalimmistir. Sonrasinda neva perdesi
tutulmus nevadan perde perde muhayyer perdesine kadar genisleme gosterilip acem ve
dik hisar perdeleriyle tekrar neviya gelinmistir. Nevadan segidh perdesine gelinip
segihta gosterilen asma kalisin hemen sonrasinda acem perdesinden Segdh makami

sesleri igerisinde tekrar segdha gelinip tam karar verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Hiizzim Evsat Bestesinin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)
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Zeminhane: Nevada Hicaz seyri, segah ve neva perdelerinde kalislar.
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Eserin Zeminhanesi neva perdesinden baslamis, nevad ve hisar perdelerinde
yapilan vurgularin sonrasinda neva ile gerdaniye perdeleri arasinda Hicaz seslerinde
gezinilip segahta Hiizzam sesleriyle asma kalinmigtir. Segahtaki kaligin ardindan rasta
gelinip bu perdede Rast ¢esnisiyle vurgu yapilmis, sonra nevaya gelinerek nevada asma
kalis gosterilmistir. Devaminda ¢argéh perdesinde kalis gdsterilmis, neva ve muhayyer

arasindaki Hicaz seslerinde gezinilip nevada Hicazli kalinmstir.

Terenniim: Gerdaniye perdesi iizerinde Buselik sesleri, neva, cargdh ve segah

perdelerinde vurgu ve kalislar.
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Eserin Terenniim boliimii  gerdaniye-cargah-gerdaniye perdeleri arasinda
atlamalar yapilarak baglamis, gerdaniye perdesinde 1srarli vurgu ve kaliglar
gosterilmistir. Devaminda gerdaniye perdesi lizerinde Biselik makami sesleriyle
gezinilip gerdaniyeden Hicaz sesleriyle cargah perdesine gelinmistir. Neva, evg ve
segah perdeleri arasinda Hiizzam seslerinde dolasilip karar seyrine girildiginde hisar

yerine nim hisar perdesi kullanilarak segah perdesinde Segahli kalinmistir. Sonrasinda
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cargah ve neva perdelerinden devam edilmis gerdaniye perdesine ¢ikilip gerdaniyeden
acem ve dik hisar perdeleriyle segih perdesine gelinmistir. Kararda yine gerdaniyeden

bu sefer Hiizzam sesleriyle birlikte gelinip segahta Hiizzadml kalinmistir.
Zekai Dede’nin Hiizzam Bestelerine gore Hiizzam makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi segahtir. Makam, seyrine neva perdesi ve civarindan
baslar, neva perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir ve sonra segah
perdesine gelerek ilk kalisini segdh perdesinde tamamlar. Neva perdesi makam seyri
icin dnemli bir asma kalis perdesidir. Giris seyrinde segah perdesinde Hiizzam kaliglar
tamamlandiktan sonra neva tlizerinde Hicaz c¢esnili asma kalislar gosterilir ve bu
kaliglarda nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilabilir. Neva civarindaki gezinimlerde
muhayyer perdesine kadar genisleme gosterebilir. Makam seyri i¢in segah perdesi karar
perdesi olmasinin yaninda asma kalis perdesi olarak da kendini gosterir. Bu perde
iizerinde HiizzAm ve Segah cesnili kalislar goriilmektedir. Ozellikle karar seyrinde acem
ve dik hisar perdeleri kullanilarak segah iizerinde Segahli kaliglar gosterilir. Kararda
segahta Hiizzdmli karar verilebilecegi gibi Segahli da karar verilebilir ve yeden

kullanilmamaktadir.

Zekii Dede'nin Hiizzim Bestelerine Gére Seyir Ornegi
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Kantemiroglu’nun Hiizzam makami tarifinde belirtmis oldugu uzzal perdesi
neva ile ¢argah arasinda bir yarim perdedir. Buna gore kendisi bu yarim perdede karar
eden bir Hiizzam makamini anlatmistir. Bu tarif, Hiizzdm makaminin hi¢ kullanilmayan

bir seklini anlatmaktadir. Bu tarife uygun olarak bestelenip gliniimiize ulasan bir eserin
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de olmadig1 tahmin edilmektedir. Zekai Dede’nin Hiizzdm Besteleri bu tarif ile
karsilagtirildiginda; verilen tarifin, eserlerin seyir Ozellikleriyle hi¢c Ortiismedigi

goriilmektedir.

Atrin’in vermis oldugu Hiizzdm makami tarifi de Kantemiroglu'nun tarifine
benzemektedir. Iki nazariyatcinin birbirine yakin verdigi tarifler, o dénemlerde bu
makamin c¢ok farkli bir sekilde icrd edildigini gostemektedir. Yine bu tarifin de,

Hiizzam Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey ve Kazim Uz,
Hiizzdm makamiyla ilgili olarak birbiriyle benzer tarifler vermislerdir. Bu tariflerin
ortak yonii; Makamin neva ve civarindan Hicaz sesleriyle baslamasi, tizlerde muhayyer
perdesine kadar genislemeler gostermesi ve en son karar1 segdh perdesinde kiirdi
yedenli olarak vermesidir. Zekdi Dede’nin Hiizzdm Besteleri bu tarifler ile
karsilagtirildiginda; verilen tariflerin eserlerde uygulanan seyir ozellikleri ile biiyiik
Olclide Ortlistiigli goriilmektedir. Zekdi Dede Hiizzdm Bestelerin karar seyirlerinde,

kiirdi perdesini yeden olarak hi¢ kullanmamustir.

Cemil Bey’in Hiizzam makami tarifinden, makamin karar perdesinin segah
oldugu, neva tizerinde Hicaz seslerinin kullanildigi, makdm seyrinin gerdaniye ve rast
perdeleri arasindaki ses sahasinda icra edildigi, kararda kiirdi yedeni ile birlikte segahta
kalindig1 anlagilmaktadir. Bu bilgilerin disinda makamin seyir 6zellikleri ile ilgili baska
bir aciklama yapilmamistir. Cemil Bey’in makam hakkinda yaptig1 bu kisa aciklamalar
makam seyrinin anlagilmasinda yeterli degildir. Bunula birlikte sadece verilen bilgilere
gore bir karsilastirma yapildiginda; verilen bilgilerin Hiizzdm Bestelerin seyir 6zellikleri

ile uyumlu oldugu goriilmektedir.

Yekta, Ezgi ve Arel’in, Hiizzdm makamiyla ilgili olarak verdikleri tarifler
birbirinin aynidir ve bu tariflere gore; Hiizzdm makami, segahta Hiizzam beslisi ve
evigte Hicaz dortliisiinden olusan bir dizide seyrini gostermektedir. Zekai Dede’nin
Hiizzam Besteleri bu tarifler ile karsilastirildiginda; Hiizzam Bestelerde bu gezinimden
farkli bir gezinimin meydana geldigi ve uygulandigi goriilmektedir. Ozellikle evg

perdesi iizerinde tiz segdha kadar uzanan bolgede olusturulan Hicaz cesnisi ve bu ¢esni
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ile yapilan kalislar, eserlerde hi¢ kullanilmamistir. Ayrica Bestelerde, segah {izerinde
Hiizzam seslerinde yapilan kaliglarla birlikte Segah sesleriyle yapilan kalislarin da

oldugu goriilmektedir.

Karadeniz’in Hiizzdm makamiyla ilgili olarak vermis oldugu tarif, Abdiilbaki
Nasir Dede, Hasim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey ve Kdzzm Uz’un vermis oldugu
tariflerle benzerlik gostermektedir. Zekai Dede’nin Hiizzdm Besteleri bu tarifle
karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserlerdeki seyir Ozellikleriyle Onemli oOlg¢iide

ortiistiigli goriilmektedir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Karcigar Fer’ Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Neva perdesinde Hicdz seyri ve kalig, Neva lizerinde Hiimay(n seyri ve

diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesi ile giris yapilmis, gerdaniye perdesine Hicaz
makami sesleri ile cikilip gerdaniyeden ayni seslerle cargdh perdesine gelinerek
cargahta vurgulamalar yapilmistir. Devaminda neva perdesinden muhayyere atlama
gosterilip muhayyerden neva ve cargdh perdelerine kadar Hicaz makami seslerinde
gezinimler yapilmistir. Neva perdesine gelindiginde bu perde ilizerinde Hicazli asma
kalig goOsterilmistir. Sonrasinda neva perdesinden gerdaniye perdesine atlama
gosterilerek gerdaniye perdesi tutulmustur. Gerdaniye iizerinde Bulselik makami
sesleriyle gezinilip tekrar gerdaniyeden Hicaz sesleriyle ¢argdh perdesine gelinmistir.
Cargah perdesinde kisa bir Nikriz ¢esnisi gosterildikten sonra karar seyrine girilmistir.
Karar seyrinde, neva ve gerdaniye arasindaki perdelerde Hicaz sesleriyle gezinilmis,

cargah perdesinde yapilan vurgularla diigdh perdesine gelinmistir.

Terenniim: Neva perdesinde kalis, cargdh perdesinde Nikriz ¢esnili vurgu ve kalislar,

diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim bolimiine cargahtan giris yapilmis ve hemen sonrasinda
diigahta Ussakl1 kalig gosterilmistir. Diigahtan nevaya gelinip nevada ayn seslerle asma
kalinmistir. Neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Hicdz makami sesleriyle gezinilip
cargdha gelinerek bu perde iizerinde Nikriz cesnili kalinmistir. Neva, nim hisar ve
cargdh perdeleri vurgulanarak Hicdz makami seslerinde yapilan gezinimlerden sonra
cargdha gelinmis, cargdhtan itibaren Ussdk makami sesleri kullanilarak diigdh

perdesinde karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Karcigar Lenk Fahte Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
B) 2. Misra (Zeminhane)
C) Terenniim ( Ikai)- (Terenniim)

D) Terenniim (Lafzi)- (Terenniim)

Zeminhane: Neva perdesinde kalislar, cargdh perdesinde vurgu ve kaliglar, diigah

perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi nevd perdesinden seyre baslamistir. Nevd perdesinde
yapilan uzun kaliglar ve vurgularin ardindan diigadh perdesine gelinerek bu perde
tizerinde Karcigarli kalig gosterilmistir. Diigahtan rast gosterip tekrar neva perdesine
gelinerek bu perde iizerinde kaliglar ve vurgulamalar yapmistir. Sonrasinda neva ve
muhayyer perdeleri arasinda Hicdz makami sesleriyle gezinilip nevada Hicazh
kalimmistir. Neva perdesi tutularak neva iizerindeki Hicdz makami sesleriyle once
gerdaniyeye gelinmis, sonra ayni seslerle cargdh perdesine vurgu yapilarak diigah
perdesinde Ussakli kalig gosterilmistir. Rast perdesinde gosterilen kisa bir asma kalistan
sonra tekrar ¢argah perdesine gelinmis, bu perde tutularak vurgulamalar yapilmigtir.
Sonrasinda neva perdesinden gerdaniye perdesine atlama gosterilmis, gerdaniyeden
Hicaz sesleriyle nevaya, nevadan da Ussak sesleriyle diigdha gelinip Karcigarlh karar

verilmistir.

Terenniim: Karcigar seyri ile diigah perdesinde kaliglar, gerdaniye perdesinde vurgu ve

kaliglar, hiiseyni perdesinden hisar perdesine glisando, diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii ¢argdh ve segah perdelerinden neva tutularak seyre
baslamistir. Neva perdesi lizerinde uzun kaliglar gosterilmistir. Bu kaliglarin ardindan
cargah perdesinden rast perdesine, rast perdesinden tekrar cargih perdesine gelinip bu
perdede vurgulama yapilmistir. Cargihtan gerdaniye perdesine Hicaz sesleriyle ¢ikilip
ayni seslerle tekrar ¢argaha gelinmis, ¢argahtan Ussak sesleriyle diigaha gelinip diighta
Karcigarlh kalig gosterilmistir. Ardindan gerdaniye perdesi iizerindeki Biselik sesleri
gosterilip Hiimayln makami seyrinde ¢argaha gelinmis, cargah iizerinde kisa bir Nikriz
cesnisinden hemen sonra diigdhta Ussakli kalinmistir. Sonrasinda evg perdesi gosterilip
gerdaniye tutulmus ve bu perdede uzun kaliglar gosterilerek seyre devam edilmistir.
Gerdaniyeden Karcigar seyri ile diigdha gelinip tekrar gerdaniye perdesine ayni seslerle
cikilmistir. Tekrar eden seyir climleleri ile diigaha kadar gelinmis, diigahtan hiiseyniye
gelinerek hiiseyni perdesi tutulmustur. Karar seyrine girildiginde Karcigara has bir
gecki olarak diisiliniilen hiiseyni perdesinden nim hisar perdesine dogru yapilan glisando

(kaydirma) ile tekrar hisar perdesi kullanilarak diigahta Karcigarh karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Karcigar Bestelerine gore Karcigar makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine neva perdesi ve civarindan

baglar, neva perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra tekrar gelip

ilk kalisin1 nevada tamamlar. Neva civarindaki gezinimler ve nevadaki kaliglar Hicaz
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cesnisiyle olmaktadir. Hicaz sesleri igerisinde yapilan bu gezinimlerde cargah perdesi
de siklikla vurgulanir. Ayrica bu gezinimlerde makam seyrinin siinbiile perdesine kadar
genisledigi goriiliir. Siinbiile perdesinin de kullanimi ile birlikte nevada olusturulan
Hiimayin seyrinde ¢argah perdesi dnemli bir asma kalis perdesi olarak kendini gdsterir
ve bu perde iizerinde Nikriz c¢esnili kalislar goriiliir. Karcigdr makami seyrinde diigah
perdesi iizerinde Karcigar sesleriyle sikca kalislar yapildigi goriiliir. Karara dogru hisar
perdesi hiiseyni veya dik hisara cevirilerek Hiiseyni makamina ¢ok kisa bir gegki
uygulanabilir, sonra tekrar Karcigar seslerine doniilerek diigaha gelinir ve diigahta

yedenli olarak karar verilir.

Zekidi Dede'nin Karcigir Bestelerine Gore Seyir (")rnegi
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Kantemiroglu’nun Karcigar makamiyla ilgili olarak vermis oldugu tariften, Neva
tizerinde kurulu bir Kiirdi dizisinin var oldugu anlasilmaktadir. Makama iliskin bu
bilgiyi verdikten sonra, “Karcigar hakkinda miusikiciler arasinda anlasmazlik vardir”
diyerek, bugiin kullanilan Karcigdr makami seyrinden farkli seyirler olabilecegine
dikkat cekmistir. Buna gore Zekai Dede’nin Karcigar Besteleri, Kantemiroglu’nun tarifi
ile karsilagtirildiginda; verilen tarifteki seyir ozelliklerinin, eserlerde uygulanan seyir

ozelliklerinden farkli oldugu goriilmektedir.

Artin’in Karcigar makam ile ilgili olarak vermis oldugu tariften de o donemde
kullanilan Karcigar makammin farkli seyir ozellikleri gosterdigi anlasilmaktadir. Bu
seyir Ozellikleri, Karcigar Bestelerde uygulanan seyir oOzellikleri ile farkliliklar

gostermektedir.
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Muallim Ismail Hakk: Bey, vermis oldugu tarifte, Karcigar makami seyrini
Hiizzdm makamu seyri ile baglatmaktadir. Ancak Zekai Dede’nin Karcigar Bestelerinin
giris seyrinde HiizzdAm makamindan farkli bir seyir uygulanmustir. Ozellikle her iki
makamda da yer alan neva lzerindeki Hicaz araliklarmin kullanim farkliliklari,
Karcigar ve Hiizzdm makamini birbirinden ayiran en énemli 6zelliklerden birisidir. Bu
anlamda verilen tarif Karcigar Besteler ile karsilastirildiginda; seyir 6zellikleri agisindan

birbirleriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Kazim Uz ve Tanbiri Cemil Bey’in Karcigar makami ile ilgili olarak vermis
oldugu tarifler kendi aralarinda farkliliklar gdsterse de, her iki tarifin de Zekai Dede’nin

Karcigar Bestelerindeki seyir 6zelliklerini agiklamakta yeterli olmadigi goriilmektedir.

Yekta, Ezgi ve Arel, Karcigdr makami ile ilgili olarak ayni dizileri
gostermislerdir. Bu dizilerden, makadmin baslangic, giiclii ve karar perdeleri ile seyirde
hangi dortlii-beslilerin kullanildig1 anlagilmaktadir. Makamin seyrinde 6nemli oldugu
diisiiniilen bu bilgiler, Zekai Dede’nin Karcigar Bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri
ile uyumludur. Ancak sadece dizi ve araliklara yonelik verilen bu tarifte, seyir
ozelliklerini agiklayici baska bilgiler bulunmamaktadir. Bundan dolay1 Zekai Dede’nin
Karcigar Bestelerinde uygulanan seyir ozellikleri ile mukayese edildiginde verilen

tariflerin yeterli olmadig1 goriilmektedir.

Karadeniz’in Karcigar makamu tarifi, diger tiim tariflere gore makam seyrinin
daha kolaylikla anlasilip tanimlanabilmesine olanak saglayan bir tariftir. Bu tarifte,
makamin seyir 6zellikleri biiyiik 6l¢iide anlatilmistir. Zekai Dede’nin Karcigar Besteleri
Karadeniz’in tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir

ozellikleriyle 6nemli 6l¢iide ortlistiigli goriilmektedir

Mehmet Zekiai Dede Efendi’nin Mahiirbiselik Cenber Bestesinin Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)

A) 2. Misra (Zeminhane)



235

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yaris1 (Terenniim)

Zeminhane: Gerdaniye perdesi lizerinde Nigar ¢esnili kalislar, neva perdesinde Biselik

cesnili kalis.
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Eserin Zeminhanesine mahfr gosterilip gerdaniye acilarak baslanmistir. i1k kalis
gerdaniye perdesinde gosterilmistir. Gerdaniye etrafindaki seslerde dolasilmis, tiz
biselik perdesine kadar ¢ikilip, tekrar gerdaniyeye gelinerek bu perdede asma kalig
yapilmistir. Tiz ¢argdha atlama gosterilerek devam eden seyirde, tiz cargahtan Nigar
sesleriyle gelinip yine gerdaniyede kalinmistir. Gerdaniye civarinda seslerde dolasilip
muhayyerden nevaya gelinmis, bu perdede vurgulamalar yapilarak Nigar ¢esnisi belli
edilmistir. Sonrasinda neva ve gerdaniye perdeleri arasinda acem perdesi ile birlikte

Biselikli dolasilip nevada nim hicaz yedenli Biiselik kalig gosterilmistir
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Terenniim: Neva perdesiiizerinde Biiselik seyri, rast ve cargah perdelerinde Nigar

cesnili kaliglar, Baselik seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim bolimii neva-muhayyer atlamasiyla baslamis, neva ve
muhayyer perdeleri arasinda acem perdesi kullanilarak Biiselik seslerinde gezinilmistir.
Rast ve cargdh perdelerinde Nigar ¢esnili vurgularla devam edilip Buselik sesleriyle

diigdha gelinmis, nim zirgiile yedeni ile karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Mahirbiiselik Fer’ Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

B) 2. Misra (Zeminhane)

C) Terenniim (ikai)- (Terenniim)
D) Terenniim (Lafzi)- (Terenniim)
B) 2. Misra (Zeminhane)

E) 3. Misra (Meyan)

B) 4. Misra (Zeminhane)

C) Terenniim (ikai)- (Terenniim)
D) Terenniim (Lafzi)- (Terenniim)

B) 4. Misra (Zeminhane)
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Zeminhane: Gerdaniye perdesi lizerinde Nigar ¢esnili kalislar, rast perdesinde Nigar

seyri, Biiselik sesleri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi mahiir gosterilip gerdaniye agilarak baslamistir. Gerdaniye
ve neva perdeleri arasinda Nigar makami seslerinde dolasilip tekrar gerdaniyede asma
kalis gosterilmistir. Tiz cargah perdesine atlama gosterilerek tiz bolgelerde gezinilmis,
tekrar gerdaniye perdesine gelinip gerdaniyede Nigarli kalinmistir. Sonrasinda Neva-
muhayyer atlamasi gosterilmis, muhayyerden acem perdesi ile rast perdesine kadar
gelinmis ve bu perdede Nigérli asma kalinmistir. Karar seyrinde rast, bliselik ve ¢argdh
perdeleri vurgulanmis, diigah perdesinde nim zirgiile yedeni ile birlikte Baselikli karar

verilmistir.

Ikaf Terenniim: Neva ve gerdaniye perdelerinde Nigar ¢esnili kalislar.
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Eserin ikdi Terenniim boliimii cargih perdesiyle baslamis ve neva perdesi
tizerinde asma kalinmistir. Nevadan gerdaniyeye Nigar sesleriyle c¢ikilip gerdaniyede
asma kalig gosterilmistir. Devaminda Muhayyer perdesinden Nigar sesleriyle rast
perdesine kadar gelinmis, tekrar eden seyir ciimleleri ile dnce nevada sonra gerdaniye
perdesinde asma kaliglar gosterilmistir. Sonrasinda neva perdesinde Nigir g¢esnisiyle

nim hicaz yedenli asma kalig gosterilmistir.

Lafzi Terenniim: Diigdh perdesinde Rast gegkisi, rast perdesinde Nikriz geckisi, Neva
perdesinde Hicaz geckisi, gerdaniye ve rast perdelerinde Nigar ¢esnili kalislar, Blselik

sesleri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Lafzi Tereniim béliimii nim hicaz perdesiyle baslamistir. Once nim hicaz
ve biselik perdeleri birlikte kullanilarak diigdh perdesinde iizerinde Rast makamina
gecki yapilmis, sonrasinda rast perdesinde Nikriz geckisiyle kalis gdsterilmistir. Rast
perdesinde gosterilen bu geckinin sonrasinda neva perdesinde Hicaz geckisi gosterilerek
kalis yapilmistir. Neva perdesi tutularak Nigar sesleriyle devam edilip gerdaniyede
asma kalmmistir. Neva-muhayyer atlamasi ile birlikte muhayyerden acem perdesi
kullanilarak rast perdesine gelinmis ve bu perdede Nigarli asma kalinmistir. Karar
seyrinde biiselik ve ¢argah perdeleri vurgulanarak diigah perdesinde nim zirgiile yedeni

ile birlikte Buselikli karar verilmistir.
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Zekai Dede’nin Mahiirbliselik Bestelerinde birinci nevi Mahirbiiselik seyri
uygulanmistir. Zekai Dede’nin Mahlrbiselik Bestelerine gore Mahtrbaselik makami

sOyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi rasttir. Makam, seyrine gerdaniye perdesi ve civarindan
baslar, gerdaniye perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra tekrar
gelip ilk kalisin1 gerdaniyede tamamlar. Gerdaniye perdesi tizerindeki kaliglar Nigar
cesnisiyle olmaktadir ve makam seyrinin gerdaniye iizerinde tiz ¢argah perdesine kadar
genisledigi goriilmektedir. Neva perdesi Mahtrbiselik makaminda, makam seyrindeki
Oonemi acisindan gerdaniye perdesinden sonra gelen ve lizerinde siklikla kalig gosterilen
perdedir. Neva perdesi {iizerindeki kalislar ¢ogunlukla Nigar ¢esnisiyle yapilan
kaliglardir ve gerdaniye ile neva perdeleri arasinda Nigdr makamindan kaynaklanan
miinasebet, makam seyrinde bu iki perde arasinda yapilan atlamalarla kendini gosterir.
Neva perdesi iizerinde Nigar kalislarin haricinde Buselik kaliglarin da yapildigr gortliir
ve bu kalislarda nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilabilir. Makamin karar seyrine
girildiginde acem perdesi kullanilarak Baselik seslerinde gezinimler gosterilir. Bu
gezinimlerde cargah ve rast perdeleri 6nemli asma kalig perdeleri olarak kullanilir. Hem
cargah perdesinde hem de rast perdesinde Nigar ¢esnisiyle kalislar goriiliir ve Bilselik
makaminin hususi ¢esnisi bu iki perde arasindaki atlamalarla belli edilir. Sonrasinda

ayn1 Biselik sesleriyle diigdha gelinir ve diigahta nim zirgiile yedeni ile karar verilir.
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Mahirblselik makami ile ilgili olarak, tarihi siirecte verilen tariflerin hepsi
birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makdmin Mahir makami seyrini
tamamladiktan sonra Blselik makdminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar ettigi
anlasilmaktadir. Ancak biitiin takili makamlarda oldugu gibi Mahtrbiselik seyrinin de
iki sekilde uygulandig1 bilinmektedir. Birinci nevi Mahirebiselik seyrinde; Mahir
makami seyri, karar perdesi olan rast perdesinde segdh veya buselik perdeleri
kullanilarak tamamlanir, sonrasinda koprii perdelerle Bliselik makami seyrine gecilerek
en son kararda Biselikli karar verilir. Ikinci nevi Mahdrbiselik seyrinde; Mahir
makami seyri belli bir perdeye kadar icrd edilir -bu perde genellikle hiiseyni veya
cargdh perdesidir- sonrasinda segdh veya biselik perdeleri ile karar gosterilmeden
dogrudan Biselik makami seslerinde karar verilir. Zekai Dede’nin Mahirbiselik
Bestelerinde uygulanan seyir, birinci nevi Mahirbiselik seyridir. Bestelerde Mahir
makami seyrinin karar perdesi olan rast perdesinde tamamlandigi goriilmektedir.

Sonrasinda Bliselik makamui seyri ile karar verilmistir.

Mahirbiselik makami seyrinde, Mahlr makami seyri, makdma hakim olan
seyirdir. Zekai Dede’nin Mahirbiselik makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de
one ¢ikan seyir Mahlr makami seyri olmustur. Bu nedenle Maharbiselik eserlerde
onemli oldugu distliniillen Mahlir makami seyrinin, tarihi siiregte Mahtr makam ile

ilgili verilen nazari anlatimlarla karsilastirilmas: dogru olacaktir.

Meragi, Mahir makdmini iki tiir olarak; Mahur-1 Sagir ve Mahir-1 Kebir
isimleriyle gostermistir. Ayni sekilde Nasir Dede’nin tarifinde de, ayni isimlerle
kullanilan iki tiir Mahur makami oldugu goriilmektedir. Meragi’de bu iki tiir Mahir
makamlariyla ilgili olarak sozel bir tarif yer almadigi i¢in Nasir Dede’nin vermis oldugu
tariflere gore bir degerlendirmek yapmak miimkiindiir. Nasir Dede’nin vermis oldugu
Mahiir-1 Sagir tarifine gore; Mahiir-1 Sagir makdminin Mahlr makadminda bestelenmis
klasik eserlerde hi¢ kullanilmadigi bilinmektedir. Mahir-1 Kebir makami seyrinin de,
Mahiir-1 Sagir seyriyle baglayip, Rast yaparak karar verdigi goriilmektedir. Verilen bu
tariften Mah(r-1 Kebir makdminin, gerdaniye {lizerinde Rast sesleriyle seyre basladigi,
yine Rast sesleriyle nevaya geldigi, neva ve cargahta durduktan sonra Rast sesleriyle

rast perdesine gelip karar verdigi anlagilmaktadir.
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Nasir Dede’den Onceki tariflere bakildiginda; Kantemiroglu, Mahiru tek bir
makam olarak gostermis, mahir ve bliselik perdeleri ile tam seslerden olusan bir makam
olarak tarif etmistir. Kantemiroglu, Mahir makdminda mahlr perdesi ve buselik
perdesinin kullanildigin1 vurgulayarak isaret etmistir. Kantemiroglu’'ndan sonra Hizir
Aga ve Artin de, bu tarife yakin tarifler vermisler ve makam seyrinde mahir ile blselik
perdelerinin kullanildigin1 belirtmislerdir. Ancak Hizir Aga, Mahlr makanu tarifinde,
buselik perdesinin seyir i¢erisinde kullanilmas1 geregine isaret ettigi halde, karara dogru
segah perdesinin kullanildigini sdylemektedir. Bu yonden Nasir Dede’nin Mahir

tarifinde kararda uygulanan Rast ¢esnisi ile de ortlismektedir.

Hasim Bey, Mahlr makam tarifinde, makamin karar seyrinde dzellikle biselik
perdesinin kullanildigina dikkat cekerken, Ismail Hakki Bey’in Mahir tarifinde,
makamin karar seyrinin Rast c¢esnisi ile oldugu goriilmektedir. Karadeniz’in vermis
oldugu Mahir makami tarifinde de karar seyrinde segdh perdesi ile birlikte Rast

cesnisinin uygulandig1 goriilmektedir.

Ezgi ve Arel’in Mahir makami tariflerinde Hizir Aga ve Artin’in tariflerinde
gosterilen, mahGr ve  blselik perdelerinin  kullanildigi  goriilmektedir.
Kantemiroglu’ndan itibaren verilen biitiin tariflerde mahir ve blselik perdelerinin
kullanimu ile ilgili farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak; Mahir seyrinde
biiyiikk rol oynadig1 diisiiniilen méahtr ve biselik perdelerinin, zaman zaman ev¢ ve
segdh olarak kullanilmis oldugu ve bu perde kullanimlarmin musikicilerin goriis

acilaria gore degisimler gosterdigi anlagilmaktadir.

Bu aciklamalar dogrultusunda Zekadi Dede’nin Mahirbiselik Besteleri
degerlendirildiginde; Mahtrblselik Bestelerde, mahiir ve bselik kullaniminin tercih
edildigi ve bu perdeler kullanilarak seyir icerisinde kalislarin gosterildigi goriilmektedir.
Buna gore; Zekai Dede’nin Mahirblselik Bestelerinin Mahlir makami seyrinde
uygulanan seyir ozelliklerinin, Kantemiroglu, Artin, Hizir Aga, Ezgi ve Arel’in Mahir
tariflerinde uygulanan seyir 6zellikleriyle Ortiistiigli goriilmektedir. Buna ilave olarak;
Arel ve Ezgi’nin Mahir makamu tariflerinde, makam Cargah makaminin seddi olarak
gosterilmistir. Zekai Dede’nin Mahirbiselik Bestelerinde, bu tarife hic uymayan seyir

ve ¢esni 0zelliklerinin kullanildig1 da ortaya ¢ikmaktadir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Muhayyer Darb-1 Fetih Bestesinin Makam

incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

CB) 3. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Muhayyerde Ussak seyri icerisinde gerdaniye ve muhayyer perdelerinde

kaliglar, Hiiseyni perdesinde Hiiseyni ve Necid Hiiseyni sesleri ile kaliglar.
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Eserin Zeminhanesine

gerdaniye perdesinden muhayyer agilarak giris

yapilmistir. Muhayyerin istiinde tiz segah perdesi gosterilerek gerdaniye perdesine
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gelinmis, gerdaniyede Rast c¢esnili asma kalis gosterilmistir. Gerdaniyeden tiz segdha
cikilip tekrar gerdaniyede Rast ¢esnisiyle kalindiktan sonra, tiz nevaya atlama yapilarak
Ussak sesleriyle muhayyer perdesine gelinmistir. Muhayyerde Ussak cesnisiyle 1srarl
kaliglar yapilmistir. Devaminda tiz nevadan baslanarak muhayyere gelinmis, aym
seslerle muhayyerde kalinmistir. Gerdaniye vurgulanarak tiz segiha ¢ikilmis, tiz
segahtan hiiseyni perdesine gelinip bu perde iizerinde Hiiseyni ¢esnisiyle asma kalig
gosterilmistir. Hiiseyni perdesi tutularak acem perdesi ile birlikte kisa bir Necid
Hiiseyni geckisi gosterilmis, sonra tekrar evc perdesiyle hiiseynide asma kalinmaistir.
Hiiseynideki kalisin sonrasinda seyir muhayyer acarak devam etmistir. Muhayyerden tiz
segah gosterilmis, tiz segihtan Rast makami sesleriyle gelinerek gerdaniyede
kalinmistir. Gerdaniye perdesi iizeride Rast sesleriyle gosterilen 1srarli kalislarin
ardindan gerdaniye-tiz neva atlamasi gosterilmis, tiz nevadan Ussak sesleriyle gelinip

muhayyerde Ussakli kalinmistir.

Terenniim: Hiiseyni perdesinde Hiiseyni seyri ve kalislar, diigdh perdesi iizerinde Saba

seyri, Ussak seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boéliimii tiz neva perdesinden baslamis, tiz nevadan Ussak
sesleriyle gelinip muhayyerde kalinmistir. Sonrasinda tiz ¢argdh perdesinden itibaren
Hiiseyni makamu sesleriyle gezinilip hiiseyni perdesine gelinerek bu perdede Hiiseyni
cesnisiyle asma kalis gosterilmistir. Hiiseyni ve tiz cargdh perdeleri arasinda ayni
makam sesleriyle dolasilip tekrar hiiseynide Hiiseynili asma kalis yapilmistir.
Devaminda cargih perdesiyle Saba makami seyrine girilmis ve diigdhta Sabali kalig
gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde, neva perdesi gosterilip hiiseyni perdesi
tutulmustur. Hiiseyni-muhayyer atlamasi yapilmis, acem perdesi kullanilarak neva ve
muhayyer perdeleri arasinda gezinilmistir. Neva perdesinden Ussak makami sesleriyle
diigah perdesine gelinip, segah ve diigah perdeleri vurgulanarak, diigahta Ussakli karar

verilmistir. Kararda rast perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesine gore Muhayyer makami sdyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigdhtir. Makam, seyrine muhayyer perdesi ve
civarindan baslar, muhayyer perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir,
sonra tekrar gelip ilk kalisinit muhayyer perdesinde tamamlar. Hiiseyni perdesi
Muhayyer makdminda, makam seyrindeki 6nemi agisindan muhayyer perdesinden sonra
gelen ve tizerinde siklikla kalis gosterilen perdedir. Muhayyer perdesindeki kaliglar
Ussak cesnisiyle yapilan kaliglardir ve makam seyrinin muhayyer {izerinde tiz neva
perdesine kadar genisledigi goriilmektedir. Muhayyer {lizerindeki Ussdk gezinimlerde
gerdaniye perdesinin de asma kalis perdesi olarak kullanildig1 goriiliir. Hiiseyni perdesi
tizerindeki kaliglar Hiiseyni ve Ussak cesnisiyle yapilan kaliglardir. Hiiseyni ve
muhayyer perdeleri arasindaki gezinimlerde evg perdesi ile acem perdesi karisik olarak
kullanilabilir. Acem perdesinin kullanimiyla hiiseyni iizerinde Necid Hiiseyni makami
geckisi uygulanmis olur. Karar seyrine girildiginde cargdh perdesi tutularak Saba
makamina gecki yapilir. Diigdh perdesi lizerinde kisa bir Saba makami geckisi
uygulandiktan sonra tekrar Muhayyer seslerinde gezinilip diigdha gelinir ve diigihta

Ussak cesnisiyle yedenli karar verilir.
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Safiyiiddin Urmevi, Sirazi, Meragi ve Ladikli, Muhayyer makamu ilgili olarak
vermis olduklar1 tariflerde makdmin dizisini ve kullandig1 perdeleri gostermistir.
Gosterilen perdelerin, Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesinde kullanildig goriilmektedir.
Ancak bu tariflerde makam seyrini agiklayan bir bilgi bulunmadig1 i¢in, Muhayyer
Bestede uygulanan seyir oOzellikleri ile verilen tarif arasinda bir karsilastirma

yapilamamustir.

Hizir bin Abdullah, Kirsehri, Seydi ve Tirevi de, Muhayyer makamu ile ilgili
olarak aym tarifleri vermislerdir. Bu tariflere goére makamin, tiz bolgelerden seyre
basladig1 ve hiiseyni makami seyri ile diigdha gelinerek karar verdigi anlagilmaktadir.
Bu donemde verilen Muhayyer makamu tariflerinin, 6nceki déneme goére biraz daha
aciklayict oldugu goriilmektedir. Ancak Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesi bu tariflerle
karsilagtirildiginda; verilen tarifler, eserlerde uygulanan seyir 6zelliklerini acgiklamaya

yeterli olmamaktadir.

Kantemiroglu, Hizir Aga, Artin ve Marmarinos’un Muhayyer makamu tarifleri
birbirine yakin tariflerdir. Bu tariflerin hepsinden, makdm seyrinde muhayyer ve
hiiseyni perdeleri arasinda bir baglant1 oldugu, hiiseyni perdesinin seyir igerisinde giiclii
vazifesini tagidigr ve karar seyrinde diigah perdesi iizerinde Saba ¢esnisi gosterildigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte; Kantemiroglu, makam seyrini hiiseyni perdesinden
baslatirken, digerleri muhayyer perdesinden baglatmislardir. Zekai Dede’nin Muhayyer

Bestesi de muhayyer perdesi civarindan baglamaktadir. Muhayyer Bestede, hiiseyni
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perdesi sik kullanilan ve iizerinde en ¢ok asma kaliglarin gosterildigi perde olarak 6nem
kazanmaktadir. Ayrica tariflerde bahsedilen Saba c¢esnisi, Zekai Dede’nin Muhayyer
Bestesinde karara dogru giderken uygulanmis, ancak kararda Ussak cesnisiyle karar
verilmistir. Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesi bu tarifler ile karsilastirildiginda; verilen
tariflerin eserde uygulanan seyir Ozellikleri ile O©Onemli derecede Ortlistiigi

goriilmektedir.

Esseyyid Mehmet Emin’in Muhayyer makami tarifinden, makamin tiz
bolgelerden basladigi ve diigahta karar verdigi anlasilmaktadir. Verilen bu bilgiler,
Zekai Dede’nin Muhayyer Bestelerinde uygulanan seyir ile uyumlu bilgilerdir. Ancak
Muhayyer Bestede uygulanan diger seyir ozellikleri ile karsilastirildiginda; verilen

bilgilerin yeterli olmadig1 goriilmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Muhayyer makamu ile ilgili olarak vermis oldugu
tariften Muhayyer makaminin, tiz bolgelerden baslayan bir Hiiseynl makamindan ibaret
oldugu anlasilmaktadir. Makam seyrine yonelik verilen bu bilgiler, makdmin seyir
ozelliklerini biitlinliyle agiklamaya yeterli olmadig1 gibi, Muhayyer Bestede uygulanan

seyir 6zellikleri ile bir karsilastirma yapabilmek agisindan da yeterli olmamaktadir.

Hasim Bey Muhayyer makami tarifinde, makam seyrini tiz bdlgelerden
baslatmis, seyirde karara dogru gosterilen Saba ¢esnisini, muhayyer perdesi lizerinde de
gostermistir. Bununla birlikte Hasim Bey’in Muhayyer makami tarifinde, hiiseyni
perdesi ve bu perde iizerinde olusan c¢esnilerden hi¢ s6z edilmemistir. Zekai Dede’nin
Mubhayyer Bestesi bu tarif ile karsilagtirildiginda; verilen tarifin, eserde uygulanan seyir

ozelliklerinden farklilik gdsterdigi goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Muhayyer makamu ile ilgili olarak vermis oldugu
tarifte, Giilizar makami seyrinden bahsedilmektedir. Giilizar makami seyrinin de tiz
bolgelerden basladigi, gerdaniye ve hiiseyni perdelerini ¢ok tuttugu bilinmektedir.
Ancak Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesindeki seyir 6zelliklerine bakildiginda Giilizar
makami seyrini hatirlatacak gerdaniye kaliglarin oldugu goriilse de Giilizar makami

seyrinin tiimiiniin kullanilmadigr ve hatta bu makdm seyri ile karar verilmedigi
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goriilmektedir. Bundan dolayr Ismail Hakki Bey’in vermis oldugu tarif ile Muhayyer

Beste arasinda, seyir 6zellikleri agisindan farkliliklar vardir.

Kazim Uz, Muhayyer makami ile ilgili olarak, Hizir Aga, Artin ve
Marmarinos’un tarifleriyle ayni tarifi vermistir. Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesi bu
tarif ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserde uygulanan seyir ozellikleri oOrtiistiigii

goriilmektedir.

Cemil Bey Muhayyer makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarifte, Muhayyer
Bestede uygulanan seyir ozellikleri ile uyumlu perde ve araliklart gostermektedir.
Ancak Zekai Dede’nin Muhayyer Bestesi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserde

uygulanan seyir 6zelliklerine gore eksik kaldig1 goriilmektedir.

Yekta, Muhayyer makamu ile ilgili olarak sadece makamin dizisini vermis ve bu
dizinin diigah iizerinde kurulu Ussak dortliisii ile neva {izerine kurulu Rast beslisinden
olustugunu gostermistir. Yekta Bey’in gostermis oldugu diziden, makam seyrinde
hiiseyni yerine neva perdesinin dnem kazadigi ve neva perdesinin énem kazanmasiyla
birlikte seyir icerisinde farkli ¢esni ve seyir 6zelliklerinin olustugu tahmin edilmektedir.
Dolayistyla makam igerisinde olusan bu g¢esni ve seyir Ozelliklerinin, Zekai Dede’nin
Muhayyer Bestesinde goriilen seyir oOzelliklerinden olduk¢a farkli  oldugu

diistiniilmektedir.

Ezgi ve Arel’in Muhayyer makamu ile ilgili olarak ayni tarifleri vermislerdir. Bu
tariflere goére Muhayyer makami, tiz bolgelerden baslayip icra edilen bir Hiiseyni
makamindan bagka bir sey degildir. Bu tarifler ayn1 zamanda Abdiilbaki nasir Dede’nin
tarifiyle de benzerlik gostermektedir. Halbliki bir makami bir bagka makamin inici hali
gibi gostermek, icra edilen makamin kendine has bircok seyir 6zelliklerini goz ardi
etmek demektir. Nitekim bu tariflerde de dyle olmus ve Muhayyer makaminin kendine
has seyir karakteristigi goz ardi edilerek Hiiseyni makaminin inici sekli olarak
gosterilmistir. Aralarindaki seyir ve ¢esni farklari, Muhayyer ve Hiiseyni makamlarini
birbirinden tamamen ayirmaktadir. Dolayisiyla bu tariflere gére ortaya ¢ikan makam
seyri Ozellikleri, Muhayyer Bestede uygulanan seyir 6zelliklerine gore farkli olmakla

birlikte, yeterli de olmadig: diisiiniilmektedir.
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Karardeniz’in Muhayyer makami ile ilgili olarak vermis oldugu tarif, seyir
ozellikleri agisindan ¢ok anlasilir bir tariftir. Zekdi Dede’nin Muhayyer Bestesi
Karadeniz’in tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, Bestede uygulanan seyir
Ozellikleri ile ortiistiigli goriilmektedir. Zekai Dede bu tarife ek olarak, eserin karar
seyrinde Saba makami seyrini gostermistir. Zekai Dede’nin Muhayyer makaminda
besteledigi baska eser elimize ulasmadig i¢in, Saba makami seyrinin bir gecki olarak
kullanilip kullanilmadigi konusunda yorum yapmak dogru degildir. Ancak Muhayyer
Bestede kullanilan Saba ¢esnisi, onceki donemlere ait tariflerde de yer almaktadir. Buna
gore; Saba makami seyrinin, sadece belli bir donem igin, seyir 6zelligi olarak Muhayyer

makamu igerisinde yer aldigini diistinmek dogru olacaktir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Muhayyerkiirdi Darb-1 Fetih Bestesinin Makam

Incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin son yarisi (Zeminhane)
B) Terenniim (Terenniim)

Aa) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)
B) Terenniim (Terenniim)

Ca) 3. Misra+ 3. Misranin son yaris1 (Meyén)

B) Terenniim (Terenniim)

Aa) 4. Misra+ 4. Misranin son yarisi (Zeminhane)

B) Terenniim (Terenniim)

Zeminhane: Muhayyer perdesinde Kiirdi ¢esnili kalis, gerdaniyede Hicaz ve acemde

Nikriz ¢esnili kaliglar, cargéh perdesinde Zirgiileli Hicaz seyri.
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Eserin Zeminhéanesi gerdaniyeden muhayyer agarak baslamis ve muhayyer
perdesi iizerinde Kiirdi makamu sesleriyle kalis gosterilmistir. Tiz neva perdesine atlama
yapilarak tiz nevadan ayni Kiirdi sesleriyle gerdaniye perdesine gelinip Biselik ¢esnili
asma kalig yapilmistir. Bu kalisin hemen ardindan sehnaz ve tiz segdh perdeleri
kullanilarak gerdaniye perdesi iizerinde Hicaz sesleriyle gezinilip acem perdesine
gelindiginde acemde Nikriz c¢esnisiyle asma kalinmistir. Devaminda Hiiseyni ve
muhayyer arasindaki seslerde gezinilip hiiseyni perdesinden itibaren hicaz perdesi
kullanilarak c¢argdhta Hicazli kalinmistir. Cargahtan muhayyer perdesine atlama
gosterilerek ayn1 Hicaz sesleriyle gezinilip tekrar cargahta Hicazli kalinmistir.
Sonrasinda gerdaniye tutulup sehnaz perdesi vurgulanmis, gerdaniye iizerindeki Hicaz
sesleriyle acem perdesine gelinerek acemde Nikriz ¢esnili asma kalis gosterilmistir.
Acem perdesinden aynm1 Hicaz sesleriyle devam edilip cargdh perdesine gelinmis ve

cargahta Zirgiileli Hicdz makam sesleriyle kalinmistir.
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Terenniim: Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz seyri, diigdh perdesinde Kiirdi seyri,

Kiirdi seyri icerisinde yegah perdesine genigleme, diigdh perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii ¢argdh perdesinden baslamis ve c¢argdh perdesi
izerinde Zirgiileli Hicaz makamu sesleriyle gezinilip tekrar ¢argdha gelinerek bu perde
tizerinde asma kalinmistir. Bu kalistan sonra hicaz yerine neva perdesi kullanilarak 6nce
cargah perdesinde sonra kiirdi perdesine vurgular yapilip Kiirdi seslerinde gezinilerek
diigaha gelinmistir. Diigah perdesinde gdosterilen 1srarli kalis ve vurgulardan sonra ayni
seslerle yegah perdesine kadar genisleme gosterilip yegahta Buselikli asma kalinmistir.
Yegah perdesindeki bu kalisin devaminda acem perdesine atlama gosterilmis, acem,
muhayyer ve neva perdeleri arasinda Buselik makami seslerinde gezinilip nevada
Biselikli kalig yapilmistir. Neva perdesinde gosterilen 1srarlt vurgu ve kalislardan sonra

karar seyrine girildiginde, nevadan Kiirdi sesleriyle rast perdesine gelinip rastta
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Biselikli asma kalis gosterilmistir. Kiirdi perdesi vurgulanarak tekrar rastta israrh

kaliglar gosterilmis ve en son diigah perdesinde Kiirdili tam karar verilmistir.

Mehmet Zekidi Dede Efendi’nin Muhayyerkiirdi Hafif Bestesinin Makam

Incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

CB) 3. Misar+ Terenniim (Zeminhéane)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Gerdaniyede Biiselik ve Hicaz seyri, acemde Nikriz ¢esnili kalig, ¢argah

perdesinde Zirgiileli Hicaz seyri ile kalis.
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Eserin Zeminhanesi gerdaniye perdesi tutularak baglamig

ve gerdaniye

tizerindeki Biselik makami seslerinde gezinilip, gerdaniyede Baselikli kalinmigtir. Bu

kalistan sonra sehndz ve tiz segdh perdeleriyle birlikte gerdaniye iizerinde Hicaz

makami seslerinde dolasilmig, ayn1 makam sesleriyle acem perdesine gelinip acemde

Nikriz ¢esnisiyle asma kalinmistir. Sonrasinda gerdaniye perdesi tutularak gerdaniye
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tizerindeki Hicdz makami seslerinde devam edilmis ve cargdh perdesine de Hicaz

sesleriyle gelinerek ¢argahta Zirgiileli Hicazli kalis gdsterilmistir.

Terenniim: Gerdaniyede Hicaz seyri, diigdh perdesinde Kiirdi seyri, yegah perdesine

genisleme, Kiirdi seyri ile diigah perdesinde karar.

-
- — - F
I'Q ; E T ! ; 1 1
[ £ an WY £ I —
AW > o ] 1
Py 4
ya le lel lel lel le lel lel

Q :l‘ AV lF 1 I ! 1 1 1 !
A\ __i 1
( 2

te re lel lel le el li
- '- [’_ T ; = 1
) e =
Py |
ah ah

[a} |

J B in T T =—I = il >
= = —o o J
'\O = 1 | I - ! 1 =
a zi ba yi men

Eserin Terenniim boliimii gerdaniye perdesinden baslamis ve gerdaniye tizerinde
Hicaz makami sesleri gosterilerek acem perdesine gelinmistir. Acemde Nikrizli asma
kalinmig, sonrasinda cargdh perdesinden devam edilip cargadh, nim hicaz ve kiirdi
perdeleri kullanilarak diigah perdesinde kalimmistir. Karar seyrine girildiginde diigdh
perdesinden nevaya atlama gosterilip, nevadan yegah perdesine kadar Bliselik makami
seslerinde gezinilerek yegahta Biselikli asma kalis gosterilmistir. Bu kalisin ardindan
hiiseyni perdesi gosterilip acem perdesi tutulmus, acemden muhayyere, muhayyerden de
nevaya gelinerek nevada Baselikli kalinmigtir. Neva ve cargah perdeleri vurgulanarak
rast perdesinde Biselik c¢esnili 1srarl kaliglar gosterildikten sonra diigdhta Kiirdili tam

karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Muhayyerkiirdi Bestelerinde, birinci nevi ve ikinci nevi makam
seyirlerinden c¢ok farkli olarak bir makdm seyri uygulandigi goriilmistiir. Zekai

Dede’nin Muhayyerkiirdi Bestelerine gére Muhayyerkiirdi makami sdyle anlatilabilir;
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Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine muhayyer perdesi ve
civarindan baslar, muhayyer perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir,
sonra acem perdesine gelerek ilk kalisini acem perdesinde tamamlar. Muhayyer
tizerinde Kiirdi makami sesleriyle gezinilip muhayyerde de kalis gosterilebilir ancak
seyrin ilk ciimlesi acem perdesinde tamamlanir. Muhayyer iizerinde siinbiile perdesi
yerine tiz segdh perdesi, muhayyer perdesi yerine de sehnaz perdesi kullanilarak
gerdaniye iizerinde Hicaz seslerinde gezinilip aceme gelinir ve acemde Nikriz ¢esnisiyle
kalig gosterilir. Cargah perdesi Muhayyerkiirdi makaminda, makam seyrindeki onemi
acisindan acem perdesinden sonra gelen ve iizerinde siklikla kalis gosterilen perdedir.
Gerdaniye iizerindeki Hicaz sesleri cargah perdesi iizerindeki Hicaz sesleriyle birleserek
Zirgiileli Hicaz seyri gosterilmis olur ve bu seyirde siklikla cargahta Hicazli kalislar
yapilir. Cargahtaki kaliglar tamamlandiktan sonra diigahta Kiirdi seyrine girilir. Kiird1
seyrinde, karara gitmeden Once neva perdesinden yegah perdesine kadar bir Biselik
seyri gosterilir. Yegah perdesinde gosterilen Biselikli kalisin ardindan tekrar nevadan
Kiirdi seslerinde devam edilerek diigaha gelinir, rast perdesindeki israrli kalislar ve

vurgularin ardindan diigihta Kiirdili karar verilir.

Zekii Ded e'nin Muhayyerkiirdi Bestelerine Gore Sevir Orneg
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Muhayyer bestelerin makam incelemeleri boliimiinde, Muhayyer makami seyri,
tarihi siire¢ igerisinde verilen Muhayyer makamu tarifleri ile karsilagtirilmistir. Bununla
birlikte Muhayyerkiirdi Bestelerde, Muhayyer makami seyri disinda farkli seyir
ozellikleri kullanildigindan, bu bélimde Muhayyer makami seyri ile 1ilgili

karsilastirmalar gdsterilmemistir.
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Muhayyerkiirdi makami ile ilgili olarak, tarihi siiregte verilen tariflerin hepsi
birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makamimn Muhayyer makami
seyrini tamamladiktan sonra Kiirdi makdminin karar seyri ile diigah perdesinde karar
ettigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte Hasim Bey vermis oldugu makam tarifinde,
seyir icerisinde Saba c¢esnisi kullanildigini da sdylemistir. Ayrica, Arel de Muhayyer
makaminin iki sekilde icrd edildigini yazmis, buna gore; ilki Muhayyer ve Kiirdi
makamlarindan, ikincisi ise Muhayyer Siinbiile ve Kiirdi makamlarindan olugsmaktadir.
Biitiin takili makamlarda oldugu gibi Muhayyerkiirdi seyrinin de iki sekilde uygulandigi
bilinmektedir. Birinci nevi Muhayyerkiirdi seyrinde; Muhayyer makami seyri, karar
perdesi olan diigdh perdesinde segdh veya ussak perdeleri kullanilarak tamamlanir,
sonrasinda koprii perdelerle Kiirdi makami seyrine gecilerek diigahta Kiirdili karar

verilir.

Ikinci nevi Muhayyerkiirdi seyrinde ise; Muhayyer makami seyri belli bir
perdeye kadar icra edilir, sonrasinda segah veya ussak perdeleri ile karar gosterilmeden

dogrudan Kiirdi makami seslerinde diigahta karar verilir.

Zekai Dede’nin Muhayyerkiirdi Bestelerinde, birinci nevi ve ikinci nevi makam
seyirlerinden ¢ok farkli olarak bir makam seyri uygulandigi goriilmiistiir. Bununla
birlikte Zekai Dede’nin Muhayyerkiirdi Bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri, sadece
Arel’in ikinci nevi olarak gosterdigi Muhayyerkiirdi seyri ozellikleri ile ortiismektedir.

Yani Bestelerde sadece Muhayyer Siinbiile ve Kiirdi makami seyirleri kullanilmistir.

Mehmet Zekéi Dede Efendi’nin Nevabiselik Hafif Bestesinin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)
Bb) Terenniim (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)
Bb) Terenniim (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Db) Terenniim (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim (Terenniim)
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Zeminhane: Neva seyri icerisinde diigahta kaliglar ve Nisabur geckisi.

n
32 : 7 e
(7':) 25 -h' T 1 = %j E‘ ! i ."Hll T = 1
) —

Ah ne ga mi cev re ne

Ah biz he man ney ler se

"y 4
lut fi ga hi ga he ka i
usg sa ka o ma he ka i
> o o P »~
ﬁ:}&:’—?'—fﬁ# - : i '—@
J |
Al 1
bﬂ:ﬁ — I
L 2
liz nev e da sin dil ru ba sin
liz nev e da sin

Eserin Zeminhanesi neva perdesinden baslamistir. Neva perdesi tutularak giris
seyri gosterilmis ve neva-diigah atlamasiyla da Neva makdminin karakteristik 6zelligi
belli edilmistir. Biselik ve nim hicaz perdeleri kullanilarak Nigablir makami geckisi
gosterilmis ve tekrar nevaya gelinerek nevada asma kalinmistir. Devaminda Ussak
makami sesleriyle diigdha gelinmis ve bu perde ilizerinde Ussak c¢esnili asma kalig
gosterilmistir. Bu kalisin sonrasinda cargdh ve muhayyer perdeleri arasinda Neva
makamu sesleriyle dolasilip muhayyer perdesi ile birlikte Terennlim boliimiine baglanti

yapilmustir.

Terenniim: Cargah ve rast perdelerinde Nigar seyri, Bliselik seyri ile diigdh perdesinde

karar.



256

 £am S I I=l=} f 1 v
- —— T !
v
liz nev e da sin dil u ba sin
liz nev e da sin
2 g : > EF‘ i '.;« T —f—— 1
2 e — — — — —— li, ) .
nes le yim pek bi ve fa sin

yar a man a man be i ya i
n ¥ [ FFF . e —— | B L—
1 1 1 1 | & Japrois
: L === - I ——] i —
) :
men Ah kun ci uz let

Eserin Terenniim bolimii gerdaniye ve muhayyer perdelerinden baglamis,
muhayyer perdesi etrafinda gezinilip tiz cargdh perdesinden acemle birlikte ¢argdh
perdesin gelinip cargdh perdesine vurgu yapilmistir. Cargdh ve rast perdeleri arasinda
Nigadr makami sesleriyle gezinilerek cargahta kalinmistir. Cargdhtan gerdaniye
perdesine c¢ikilip gerdaniyeden ayni Nigar sesleriyle rast perdesine gelinmistir. Hemen

sonra diigah perdesinde nim zirgiile yedeni ile birlikte Biselikli karar verilmistir.

Mehmet Zekidi Dede Efendi’nin Nevabiiselik Cenber Bestesinin Makam

Incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin son yarisi (Zeminhane)
Aa) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhéne)
Ba) 3. Misra+ 3. Misranin son yaris1 (Meyén)

Aa) 4. Misra+ 4. Misranin son yarisi (Zeminhane) (Terenniimsiiz)

Zeminhane: Neva perdesi civarinda Bayati seyri, diigah perdesinde Ussak cesnili

kalislar.
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Eserin Zeminhanesine cargadh perdesinden neva tutularak giris yapilmis ve acem
perdesi kullanilarak nevada Bayati c¢esnili asma kalis gosterilmistir. Muhayyer
perdesine ¢ikilip muhayyerden acem perdesiyle segah perdesine gelinmistir. Segah-
gerdaniye atlamasi gosterilerek gerdaniyeden itibaren ev¢ perdesinde vurgu yapilmastir.
Sonrasinda neva perdesinden devam edilmis, siinbiile perdesine kadar ¢ikilip acem
perdesi ile birlikte tekrar nevaya, nevadan Bayati makami sesleriyle diigaha gelinerek
diigahta kalinmistir. Diigdh ile hiiseyni perdeleri arasinda Ussak sesleriyle dolasilip
cargaha gelinerek c¢argihta asma kalimmustir. Cargihtan tiz segdh perdesine kadar
nagmeler genisleyerek devam etmis ve bu dolasimlarda evg ve nim hicdz perdeleri

kullanilmistir.

Zeminhanenin Devami: Biselik seyir igerisinde diigdh perdesinde kalig, rast

perdesinde Nigar ¢esnili kalis, diigah perdesinde karar.
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Zeminhanenin devami gerdaniye ve muhayyer perdeleriyle baslamaktadir. Tiz
cargdh perdesine cikilip bu perdeden acem perdesi kullanilarak diigiha gelindiginde
Buselik ¢esnili kalis gosterilmistir. Diigdh perdesindeki kalisin hemen ardindan karar
seyrine girildiginde Buselik sesleriyle gezinimler devam etmis ve bu arada rast
perdesinde Nigar ¢esnisi vurgulanmistir. Ayni seslerle diigdh perdesine gelinerek nim

zirgiile yedeni ile birlikte Bliselikli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Nevabuselik Bestelerinde birinci nevi Nevabiselik seyri
ozelliklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Zekai Dede’nin Nevabiselik Bestelerine gore

Nevabiselik makami sdyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine neva perdesi ve civarindan
baslar, neva perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, nevada gosterilen
kisa bir asma karardan sonra diigdh perdesine gelerek ilk kalisini diigah perdesinde
tamamlar. Neva civarindaki gezinimlerde makam seyri tiz ¢argdh perdesine kadar
genisleyebilir. Bu gezinimde evg perdesi ve ¢ogunlukla acem perdesinin kullanildig,
hatta siinbiile perdesinin de seyre dahil oldugu goriilmektedir. Acem ve siinbiilenin bir
arada oldugu neva civarindaki gezinimlerde Bayati ¢esnisi kendini belli eder. Bayati
seyrinde diigah perdesi onemli asma kalig perdesidir ve bu perde iizerinde Ussak cesnili
asma kararlar verilir. Karara dogru cargah perdesinde siklikla asma kalislar gosterilir ve
Buselik seyrine girilir. Biselik gezinimlerde rast ve ¢argdh perdeleri arasinda Nigar

cesnisi gosterilir. Biselik seyri diigdhta tamamlanarak nim zirgiile yedenli karar verilir.
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Zekii Ded e'nin Nevibiiselik Bestelerine Gire Seyir Ornegi
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Nevabtselik makami ile ilgili olarak, tarihi siirecte verilen tariflerin hepsi
birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makdmin Neva makami seyrini
tamamladiktan sonra hiiseyni perdesi gosterilerek Biiselik makadminin karar seyri ile
diigah perdesinde karar ettigi anlagilmaktadir. Zekai Dede’nin Nevabuselik Bestelerinde

uygulanan seyir 6zellikleri verilen tariflerle ortiismektedir.

Ancak verilen tariflerde, makam seyrinin iki sekilde uygulandig1 goriilmektedir.
Birinci nevi Nevabiselik seyrinde; Neva makami seyri, karar perdesi olan diigah
perdesinde segdh veya ussak perdeleri kullanilarak tamamlanir, sonrasinda koprii
perdelerle Biselik makami seyrine gecilerek en son kararda Biselikli karar verilir.
Hasim Bey, Suphi Ezgi, Arel ve Karadeniz Nevabiselik tanimlarinda bu seyir 6rnegini
gostermislerdir. Zekai Dede’nin Nevabiiselik Bestelerinde de birinci nevi Nevabiiselik
seyir ozellikleri goriilmektedir. Ikinci nevi Nevabiselik seyrinde; Neva makami seyri
belli bir perdeye kadar icra edilir -bu perde genellikle neva perdesidir- sonrasinda segah
veya ussadk perdeleri ile karar gosterilmeden dogrudan Biselik makami seslerinde
diigahta karar verilir. ismail Hakki Bey ve Kdzim Uz, Nevabiselik tanimlarinda ikinci

nevi Nevabiselik seyir 6rnegini gostermislerdir.

Nevabiselik makami seyrinde Neva makami seyri, makdma hakim olan seyirdir.
Zekai Dede’nin Nevabiselik makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de one ¢ikan
seyir Neva makami seyri olmustur. Bu nedenle Nevabiselik eserlerde 6nemli oldugu
diistiniilen Neva makamu seyrinin, tarihi siiregte Neva makamu ile ilgili verilen nazari

anlatimlarla karsilagtirilmasi dogru olacaktir.
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Neva makamu ile ilgili olarak, Safiyiiddin, Meragi, Sirvani, Ladikli ve Alisah’in
farkli isimler altinda ayni dizileri verdikleri goriilmektedir. O doénemde Neva dizisi
olarak gosterilen dizide, bugiin kullandigimiz Buselik dizisiyle ayn1 perde ve araliklarin
kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla bu tariflerde yer alan dizi perdelerinin,

Nevabiselik Bestelerde uygulanan Neva makami perdelerinden farkli oldugu ortaya

cikmaktadir.

Hizir bin Abdullah’in Neva makamu ile ilgili olarak verdigi perde siralamasindan
makamin seyrinin anlasilmasi oldukea glictiir. Ancak kullanilan perdelerin, Nevabuselik

Bestelerin Neva seyri icerisinde kullanilan perdelerle uyumlu oldugu belirlenmistir.

Seydi ve Tirevi’nin Neva makami tariflerinde, makamin sadece baslangic ve
karar perdeleri gosterilmistir. Nevabiselik Bestelerin Neva seyrinde goriilen baslangi¢

ve karar perdeleri de tarifteki gibidir.

Kantemiroglu’'nun Nevad makami tarifinde, makadmin seyri diigahtan
baslamaktadir ve verilen tariften, makdmin seyrinde, Neva perdesinin merkez alinarak
neva iizerinde ve neva altindaki perdelere genisleme gostererek dolagimlar yapildig:
anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Nevabiselik Bestelerinde Neva seyri, neva
perdesinden baglamakta ve tiz bolgelerde en fazla cargdh perdesine genisleme
gostermekte, pestte ise hi¢ genisleme gostermemektedir. Dolayisiyla verilen tarif ile
karsilastirma yapildiginda; tarifte goriilen seyir 6zelliklerinin, Nevabiiselik Bestelerde

uygulanan Neva makami seyir 6zellikleri ile ortiismedigi goriilmektedir.

Nayl Osman Dede, Artin ve Marmarinos’un Neva makami tarifleri, makam
seyrinin neva perdesinde karar vermesi ve kullanilan perdeler agisindan benzerlik
gostermektedir. Cogunlukla III. Selim 6ncesi bestelenmis Neva eserlerde, makamin
neva perdesi tlizerinde de karar ettigi goriilmektedir. Neva perdesini gliclendirmek adina
yapildig1 tahmin edilen bu karar seyirleri, tariflerde de ortaya ¢ikabilmektedir.
Dolayisiyla verilen {i¢ tarifin de, Nevabiselik eserlerde uygulanan Neva makami seyir

ozelliklerinden farkli oldugu anlagilmaktadir.
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Nasir Dede ve Hasim Bey’in Neva makamu tarifleri, 6zellikle hicaz perdesinin
kullanim1 agisindan benzerlik gostermektedir. Ayrica her iki tarifte de makam seyrinin,
neva civarindan baglayip eve perdesinin de kullanimiyla birlikte dolasimlar gosterdigi,
karar seyrinde acem perdesi kullanilarak diigaha gelinip karar ettigi anlagilmaktadir.
Zekai Dede’nin Nevablselik Bestelerinin Neva seyrinde, tariflerde verilen seyir
ozelliklerinin biiyiik olciide uygulandigi goriilmektedir. Nevabiselik Bestelerde hicaz

perdesi, nim hicaz perdesi olarak Neva seyri icerisinde goriilmektedir.

Hakki Bey’in Neva makamu tarifi diger tariflerden oldukg¢a farklidir. Verilen
tariften, giris seyrinin neva lizerinde Rast makamiyla, karar seyrinin de diigah iizerinde
Muhayyer makami ile gosterildigi anlagilmaktadir. Nevabuselik Bestelerin Neva
seyrinde, neva lizerinde Rast sesleriyle gezinimler yapildigi goriilmekte ise de neva
tizerindeki acem perdesi ile yapilan kalislar da siklikla uygulanmistir. Bunun haricinde
Nevabiselik Bestelerin Neva makami seyrinde, karar seyri daha ¢cok Bayati makami
seyri ile olusturulmustur. Dolayisiyla Muhayyer makami seyrinden olduk¢a farklidir.
Sonu¢ olarak; Hakki Bey’in tarifinde gosterilen seyir oOzellikleri ile Nevabiselik

Bestelerde uygulanan Neva makam seyir 6zelliklerinin ortiismedigi goriilmektedir.

Kazim Uz’un Neva makamu tarifi, Nasir Dede’nin Neva makam tarifiyle benzer
ozellikler gostermektedir. Iki tarifte de evg perdesi, yani neva civarindan seyre
baslanmaktadir. Ancak Kéazim uz, hicdz perdesini makadm seyri igerisine dahil
etmemistir. Ayrica makamin genisleme bolgelerine iliskin bir bilgi de vermemistir.
Kazim Uz’un vermis oldugu tarifin, Nevablselik Bestelerde uygulanan Neva seyrinin

ozelliklerini agiklamakta yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

Cemil Bey’in Neva makami tarifinden, makdm seyrinin baslangi¢ perdesinin
nevd oldugu ve makdmin karar seyrinde Ishahan makami seyri uygulandigi
anlagilmaktadir. Neva makami seyri igerisinde 6zellikle Isfahan seyrinin gosterilmesi,
diger tariflerde hi¢ bahsedilmeyen bir 6zelliktir. Isfahan maké&minda makam Bayati
seyrederken siklikla diighta ve neva perdesinde Nisabtrlu kalislar gdsterir. Sonrasinda
yine Bayati seyriyle karar eder. Bunun disinda Nisadblir makaminin, Nisablr ¢esnisi
olmadan da kullanildig1r bilinmektedir. Bu tiir Isfahan seyride, segdh perdesindeki

kaliglar ve segdhin acemle olan miinasebeti g6z onilinde bulundurulmustur. Zekai
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Dede’nin Nevabuselik Bestelerinde, Neva seyrinin Bayati ¢esnisiyle karar ettigi
goriilmekte ise de Nisablrlu kaliglar hi¢ gosterilmemistir. Sadece Nevabuselik Hafif
Bestenin giris seyrinde Nisabir geckisi kullanilmistir. Nisablr olmadan uygulanan
Isfahan makami seyir 6zellikleri de, Nevabliselik Bestelerin Neva seyrinde, ozellikle
karar seyrinde kullanilmamistir. Buna gore; Cemil Bey’in Neva makami tarifinde
bahsedilen seyir Ozelliklerinin, Nevabiselik Bestelerin Neva makami seyir 6zellikleri

ile ortiismedigi goriilmektedir.

Yekta, Ezgi ve Arel’in Neva makam tarifleri birbirinin aynidir. Hepsinde Neva
dizisi verilmis, dizinin dortlii-besli bilesenleri gosterilmis ve seyrin genelde neva
perdesinden basladigi belirtilmistir. Verilen tariflerden evg perdesinin 6nemli oldugu ve
eve perdesiyle neva iizerinde Rastli kalislarin olustugu anlasilmaktadir. Kullanilan
perdeler acisindan degerlendirildiginde, Zekai Dede Nevabiselik Bestelerindeki neva
seyrinde evg perdesini kullandigi kadar acem perdesini de ¢ok kullanmistir. Acem
perdesi ile birlikte nevada Buselik ¢esnili kalislar, hatta Bayati ¢esnili kalislar yapmustir.
Karar seyrinde ise, 6zellikle Cenber bestede, Bayati ¢esnili karar ettigi goriilmektedir.
Bundan dolay1 verilen tarifler ile Nevabiselik Bestelerin Neva seyri ozellikleri
karsilagtirildiginda; verilen tariflerin bu seyir Ozelliklerine gore eksik kaldig1

diistiniilmektedir.

Karadeniz Nevad makami tarifinde evg¢ perdesi iizerinde yapilan kalislarin
makamin hususi ¢esnisini meydana getirdigini sdylemektedir. Bu 6zellik, Nevabiselik
Bestelerin Neva seyrilerinde az da olsa hissedilen bir durumdur. Ozellikle Nevabiiselik
Hafif Bestede, segah-gerdaniye atlamasi gosterilerek gerdaniyeden hemen sonra evg
perdesine vurgu yapildigi goriilmektedir. Ancak sadece perdenin vurgulandigini, bu
perde iizerinde bir kalis yapilmadig belirlenmistir. Bunun haricinde Karadeniz, acem,
cargah ve segah perdelerinin kullanimu ile ilgili uyarida bulunmaktadir. Bu perdelerin
sik kullanim1 sonucunda farkli makam seyirlerinin ortaya ¢ikacagini belirtmektedir.
Ancak Nevabiiselik Bestelerin Neva seyirlerinde, ozellikle acem perdesi ¢ok sik
kullanilmis, bu perdede vurgulu kaliglar yapilmistir. Bununla birlikte, acem perdesinin
kullanimi, eserler icerisinde Bayati ¢esnilerin olugsmasina sebep olmustur. Karadeniz’in
tarifinden tam aksi olarak olusan bu duruma, makamin karar seyrinde uygulanan

Biselik makami seyrinin etkisi oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii Biselik seyrinde, acem
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ve cargdh perdeleri 6nemli perdelerdir, bu perdelerin kullanimi iki makam seyri

arasinda gegisi kolaylastirmaktadir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Nevakiirdi Devr-i Revan Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Bayati seyri igerisinde neva perdesinde kalis.
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Eserin Zeminhanesi neva perdesinden baslamis ve neva-rast-neva atlamalari
gosterilmistir. Neva perdesinden itibaren acem perdesiyle Bayati makami sesleri
icerisinde diigaha, diigahtan tekrar nevaya gelinerek neva lizerinde Biselik ¢esnili ve
nim hicaz yedenli asma kalis gosterilmistir. Devaminda neva ile muhayyer perdeleri

arasindaki seslerde, acem perdesi ile birlikte Bayati gezinilip nevada asma kalinmustir.
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Terenniim: Neva seyri icerisinde hiiseyni ve neva perdelerinde kalislar, Kiirdi seyri ile

diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii, Nevd makami i¢in énemli bir perde olan ve makam
icerisinde siklikla vurgular, yedensiz kalislar gosterilen evg perdesinden seyre
baslamistir. Evg perdesiyle baslayan seyrin devaminda acem perdesi kullanilmis ve
hiiseyni iizerinde Necid Hiiseyni makami ¢esnisiyle asma kalis gosterilmistir. Hiiseyni
perdesinden muhayyere, ordan tekrar nevaya yonelen seyirde acem perdesi kullanilmis
ve nevaya gelindiginde nim hicaz yedeni ile birlikte nevada Buselikli asma kalis
yapilmustir. Nevadaki kalisin ardindan karar seyrine girilmis, burada nim hisar ve kiirdi
perdeleri kullanilarak diigah perdesine Kiirdi makami sesleriyle gelinip diigahta Kiirdili

karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Nevakiirdi Lenk Fahte Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhéane)

Bb) 2. Misra- 2. Misranin son yarist (Zeminhane)
Cb) Terenniim + 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
D) 3. Misra (Meyan)

Bb) 4. Misra- 4. Misranin son yarist (Zeminhane)

Cb) Terenniim + 4. Misranin son yarisi (Terenniim)



265

Zeminhane: Neva seyri igerisinde Nisablr geckisi, Blselik sesleri ile neva perdesinde

kalislar, Kiirdi seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesine neva perdesinden giris yapilmig, Nisdblr makam1 geckisi
ile birlikte nevada asma kalig gosterilmistir. Neva perdesinden itibaren Neva makami
seyrinde gezinilip tekrar nevdda Biselik c¢esnisi ile asma kalinmistir. Sonrasinda
gerdaniye perdesinden muhayyer perdesi tutularak muhayyerde kalis gosterilmistir.
Muhayyer ile neva perdeleri arasindaki geznimlerde evg perdesi vurgulanmis, nevaya
geldiginde evg yerine acem perdesi kullanarak nevada Buselikli kalimmistir.
Zeminhanenin devami ve ayn1 zamanda ikinci misranin iglendigi boliim cargéh perdesi
gosterilip neva perdesi tutularak baslamistir. Nevad ve muhayyer perdeleri arasinda,
acem perdesi kullanilarak Bayati seslerinde gezinimler yapilmis ve nevada Bayati
cesnili asma kalis goOsterilmistir. Karar seyrine girildiginde rast-neva atlamasi
gosterilmis neva perdesi tutulmustur. Nevadan itibaren nim hisar ve kiirdi perdeleri
kullanilmaya baslanmis ve bu perdelerle birlikte karara gelinerek diigahta Kiird?

makamu sesleriyle karar verilmistir.
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Terenniim: Neva seyri igerisinde neva, muhayyer, evg perdelerinde vurgu ve kalislar,

Kiirdi seyri ile diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii rast-neva atlamasiyla neva perdesi tutulup bu perdede
kalis gosterilerek baslamistir. Neva perdesinden itibaren NevAd makami seslerinde
gezinilip tekrar nevada Biselik ¢esnili asma kalig gosterilmistir. Sonrasinda gerdaniye
perdesinden devam edilerek muhayyer perdesi tutulumus, ev¢ perdesi siklikla
vurgulanmistir. Tekrar eden melodik ciimlelerle cargdh perdesine gelinip cargahtan
neva perdesi tutulup nevada uzun kaliglar gosterilmistir. Nevadan itibaren karar seyri
igerisine girilmis, nim hisdr ve kiirdi perdeleriyle birlikte diigdhta Kiirdi makam

sesleriyle karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Nevakiirdi Bestelerinde birinci nevi Nevakiirdi seyri
ozelliklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Zekai Dede’nin Nevakiirdl Bestelerine gore

Nevakiirdi makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine neva perdesi ve civarindan
baslar, neva perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra tekrar gelip
ilk kalisin1t neva perdesinde tamamlar. Neva civarindaki gezinimlerde ev¢ perdesi ve
acem perdesi karisik olarak kullanilir. Evg perdesine vurgular yapilir ve nevaya acem
perdesi ile birlikte gelinip Biselik cesnili asma kaliglar gosterilir. Makam seyri neva
tizerinde tiz segah perdesine kadar genisleyebilir. Neva iizerindeki Buselik kaliglarda

nim hicéz perdesi yeden olarak kullanilabilir. Nevadaki Biselik kalislarla birlikte diigdh
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perdesine gelindiginde Bayati cesnisi kendini belli eder. Diigah iizerindeki Ussak
cesnisi, belirgin asma kararlar haricinde kisa vurgulamalarla gosterilir ve neva perdesi
tekrar tutularak Kiirdi seyrine gegilir. Kiirdl seyri igerisinde karara giderken nim hisar

perdesi kullanilabilir ve rast perdesindeki kisa duruslarla diigahta yedenli karar verilir.

Zekii Ded e'nin Nevikiird i Bestelerine Gére Seyir Ornegi
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Nevakiirdi makami seyrinde, Nevabtselik makaminda oldugu gibi Neva makanm
seyri, makima hakim olan seyirdir. Nevabiiselik Bestelerin makadm incelemeleri
boliimiinde, Neva makami seyri tarihi siire¢ igerisinde verilen Neva makamu tarifleri ile
karsilastirilmistir.  Nevakiirdi Bestelerde uygulanan Neva seyri ile Nevabiselik
Bestelerde uygulanan Neva seyri 0zellikleri ayn1 oldugu icin tekrar bir karsilastirma

yapilmamigtir.

Nevakiirdi makamu ile ilgili olarak, tarihi siirecte verilen tariflerin hepsi birbirine
benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makadmin Nevad makami seyrini
tamamladiktan sonra Kiirdi makaminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar ettigi
anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Nevakiirdi Bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri

verilen tariflerle ortlismektedir.

Ancak verilen tariflerde, makam seyrinin iki sekilde uygulandig: goériilmektedir.
Birinci nevi Nevakiirdi seyrinde; Neva makami seyri, karar perdesi olan diigdh
perdesinde segdh veya ussdk perdeleri kullanilarak tamamlanir, sonrasinda kopri
perdelerle Kiirdi makami seyrine gecilerek en son kararda Kiirdili karar verilir. Hasim

Bey, Kazim Uz, Ezgi, Arel Nevakiirdi tanimlarinda bu seyir 6rnegini gdstermislerdir.
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Ikinci nevi Nevakiirdi seyrinde ise; Nevad makami seyri, belli bir perdeye kadar icra
edilir -bu perde genellikle neva perdesidir- sonrasinda segah veya ussak perdeleri ile
karar gosterilmeden dogrudan Kiirdi makamu seslerinde karar verilir. Nasir Dede, Ismail
Hakki Bey ve Karadeniz Nevakiirdi tanimlarinda ikinci nevi Nevakiirdi seyir 6rnegini

gostermislerdir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Rast Zencir Bestesinin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Db) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Rast seyri icerisinde rast ve segah perdelerinde kalislar, yegah perdesine

genisleme.
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Eserin Zeminhanesine yegah-rast atlamasi gosterilerek baslanmistir. Rast ve
yegah perdeleri arasinda Rast makdmi seslerinde gezinilip rastta Rastli asma kalig
gosterilmistir. Rast ve yegadh arasindaki Rast gezinimler siirdiiriilerek tekrar rast
perdesine gelinip rastta asma kalinmistir. Bu gezinimler esnasinda 1rdk perdesine
vurgular yapilmigtir. Devaminda rast perdesi tizerinde Rast makami seslerinde gezinilip
rasta gelinmis ve yine rastta Rastli kalinmistir. Rast ve ¢argah perdeleri arasinda atlama
gosterilip cargdh ve segah perdelerine vurgular yapilarak segdh perdesinde asma
kalinmistir. Rast perdesinden devam eden seyirde ayni Rast makami sesleriyle neva
perdesine kadar ¢ikilip nevadan segdha gelinmis ve segdhta Segdhli asma kalis

gosterilmistir. Bu kalista kiirdi perdesi yeden olarak kullanilmistir.

Terenniim: Rast seyri icerisinde rast ve diigdh perdelerinde kalislar, yegah perdesine

genisleme, rast perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii rast-nevd atlamast gosterilerek baslamistir. Neva
perdesinden hiiseyni tutulmus, diigdhta kisa bir Hiiseyni cesnisi gosterilip cargéahta
kalinmistir. Cargah perdesinden de rasta gelinerek rastta Rastli kalinmistir. Sonra tekrar
cargah perdesinden devam edilmis diigah perdesinde Ussakli asma kalis gosterilmistir.
Diigah perdesindeki asma kalis tekrarlanmis, bu kalisin ardindan Rast makama sesleriyle
yegaha gelinmigstir. Yegahtan tekrar rast perdesine gelinip asma kalinmistir. Cargahtan
itibaren once diigahta sonra segahta asma kaliglar gosterilerek rastta Rastli kalinmistir.
Karar seyrine girildiginde, rast, neva ve yegadh perdeleri arasinda Rast makami

seslerinde gezinilip rast perdesinde Rastli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Rast Bestesine gére Rast makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi rasttir. Makam, seyrine rast perdesi ve civarindan baslar,
rast perdesini tutarak bu perde civarinda, Ozellikle de makdm seyrinin pestteki
genisleme bolgelerinde gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisini rast perdesinde tamamlar.
Ayni gezinimleri devam ettirip rast perdesinde birden fazla kalis gOstermek

miimkiindiir. Rast perdesi, makam seyri i¢in hem baslangi¢, hem karar, hem de onemli
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bir asma kalis perdesidir. Rast perdesindeki kalislar Rast ¢esnisiyle yapilan kalislardir.
Rast perdesi lizerindeki kalislar doyurucu bir sekilde gosterildikten sonra rast lizerindeki
Rast gezinimi en fazla hiiseyni perdesine kadar genisleme gosterilecek sekilde devam
ettirilir. Bu gezinimlerde segih perdesi 6nemli bir asma kalis perdesi olarak kendini
gosterir ve bu perde ilizerinde Segah ¢esnisiyle yarim yedenli asma kaliglar gosterilir.
Segah perdesinde gosterilen bu Segahli kalisin haricinde segahta, Segdh Maye, Rast
Maye ve Diigdh Maye makamlar ile iligkili vurgularin yapildigi goriiliir. Asma kalig
perdesi olarak segah kadar diigdhin da makam seyri i¢in 6nemi biiyiiktiir ve bu perde
tizerinde de Ussak cesnili kaliglar gosterilir. Karar seyrine girildiginde tekrar rast
perdesi civarinda pestteki genisleme bolgeleri de gosterilerek gezinimler yapilir ve bu

gezinimler tamamlanarak rastta Rast ¢esnisiyle yarim yedenli karar verilir.

Zekii Dede'nin Rast Bestesine Gére Sevir Ornegi
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Safiyliddin, Meragi, Sirvani, Alisah bin Hac1 Biike, Ladikli Mehmet Celebi, Rast
makami ile ilgili olarak aym1 makam dizilerini gostermislerdir. On iki ana makam
arasinda gosterilen ve dizisi tam bir dizi kimligi tagiyan Rast makami i¢in bu donemde,
baslangi¢ perdesinin yegah perdesi oldugu goriilmektedir. Hizir bin Abdullah ve Bedr-i
Dilsad Rast makadmini yegéhtan alarak rast perdesine goclirmiisler ve Rast
dortliisii+Fasilat+Rast dortlisii seklinde dizisini vermisglerdir. Kirsehri, Seydi ve Tirevi
de Hizir bin Abdullah ile ayni tarifi vermisler, makdmin karar perdesinin rast oldugunu
ifade etmislerdir. Kantemiroglu’na gelinceye kadar gegen siire igerisinde verilen tiim bu
tarifler Rast makamu ile ilgili olarak ortak bir 6zelligi de ortaya koymaktadirlar. Verilen

tariflerde, makam dizisi Rast dortliisii ve Rast dortliisii olarak birlesim gostermektedir.
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Buna gore makamin ilk seyri, Rast dortliisii yani rast ve cargadh perdeleri arasinda

olusmaktadir.

Kantemiroglu ve Abdiilkadir Nasir Dede’nin, Rast makami ile ilgili olarak
vermis oldugu tariflerde de, Rast makaminin, ilk seyir ve ¢esnilerinin, rast ile cargah
perdeleri arasinda, yani karar perdesi iizerinde kurulu olan Rast dortliisii icerisinde
olustugu goriilmektedir. Seyir anlayis1t yoniinden verilen iki tarif de, daha 6nceki seyir
tarifleriyle uyusmaktadir. Marmarinos’un makam ile ilgili olarak verdigi tarif de bu

tariflerle aynidir.

Artin, Rast makami ilgili olarak vermis oldugu seyir geziniminde, Onceki
tariflerden farkli bir durum yoktur. Rast perdesinden baslattig1 seyir gezinimini, rast ve

cargah perdeleri arasinda siirdiirmiis ve tekrar rastta karar vermistir.

Artin de dahil olmak iizere Safiyliddin’den bu yana, Rast makamu ile ilgili olarak
verilen biitiin tarifler birbiriyle benzer tariflerdir. Bu tariflerde dikkat ¢ceken en 6nemli
husus, makamin ilk seyirlerinin Rast dortliisii icerisinde (rast ile ¢argdh perdeleri
arasindaki bolgede) olugsmus olmasidir. Bundan sonraki donemlerde bu durum ortadan
kalkmis ve makamin ilk seyirleri rast ile neva perdeleri arasinda siirdiiriilerek neva
perdesi onem kazanmaya baglamistir. Tariflerin karsilastirilmasiyla ortaya ¢ikan bu
ozellikler neticesinde, tariflerde gosterilen seyir 6zelliklerinin Rast Bestede uygulanan

seyir 6zellikleri ile ortlistiigii goriilmektedir.

Hasim Bey, Kazim Uz ve Cemil Bey’in Rast makam ile ilgili olarak vermis
oldugu tarifler kendi aralarinda benzerlik gostermektedirler. Hasim Bey, ayrica makam
seyrinde, karara dogru evg¢ yerine acem perdesinin kullanildigin1 da belirtmektedir.
Makamin baglangi¢ ve karar perdesi, makamin seyrinde kullanilan perdeler ve makamin
genisleme bolgelerinin icinde yer aldigi makama iliskin bu bilgiler dahilinde bir
karsilagtirma yapildiginda; verilen tariflerin, Zekai Dede’nin Rast Bestesinde uygulanan

seyir 0zellikleri ile Ortiistiigli goriilmektedir.
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Muallim Ismail Hakki Bey’in, makam tarifinde bahsetmis oldugu Arap Cargahi
hakkinda elimize ulasan bilgiler yetersiz oldugundan makamin seyri hakkinda bir

degerlendirme yapmak miimkiin olamamustir.

Yekta, Rast makami ile ilgili olarak sadece makamin dizisini gostermistir.
Gosterilen dizi, Rast dortliisiine Rast beslisinin eklenmesinden olusmus ve rast
perdesinden yegah perdesine kadar da tamamlayict bir Rast dortliisii eklenmistir.
Yekta’nin bu dizide gosterdigi dortlii-besli bilesenleri, 6nceki donemlerde uygulanan
seyir 6zelliklerini hatirlatmaktadir. Buna gore; Rast makaminin ilk seyir ve ¢esnilerinin
rast ile ¢argah perdeleri arasinda, yani karar perdesi tizerinde kurulu olan Rast dortliisii
icerisinde olustugu goriilmektedir. Yekta’'nin makam seyrine yonelik sodzel bir
aciklamasi olmamast ile birlikte, gosterilen perde ve bu perdeler {izerinde uygulandigi
diisiiniilen seyir ve ¢esni Ozelliklerinin, Rast Bestede uygulanan seyir Ozellikleriyle

onemli derecede ortiistiigii belirlenmistir.

Ezgi ve Arel’in, Rast makamu ile ilgili olarak vermis olduklar1 diziler birbiriyle
aymdir. Bu dizilere gore; Rast perdesi makdmin baglangi¢ perdesidir ve bu perde
tizerinde kurulu bir Rast beslisine neva iizerinde kurulu bir Rast dortliisii eklenmistir.
Onceki donemlerden farkli olarak makam, ilk seyirlerini Rast beslisi i¢inde yani rast ile
neva perdeleri arasindaki bolgede siirdiirmektedir. Giiclii perdesi olarak gosterilen neva
perdesi onem kazanmaktadir. Karadeniz’in Rast makamu ile ilgili olarak vermis oldugu
makam tarifi, seyir 6zellikleri agisindan Arel ve Ezgi’ye gore daha genis bir anlatima
sahiptir. Rast perdesinin 0zellikle vurgulandigr ve 6nem kazandigi bu seyirde, neva
ikinci derecede 6nem kazanan bir perdedir. Giiclii vazifesini tasir. Bu tarife gére makam
ilk seyirlerini rast perdesi etrafinda gdstermektedir. Ancak rast ve nevanin harici baska
perde ve ¢esnilerden hi¢ bahsedilmemis olmasi, bu tarifin de makam seyrinin biitiiniiyle
anlasilabilmesi agisindan yetersiz kaldig1 diistiniilmektedir. Zekai Dede’nin Rast Bestesi
Ezgi, Arel ve Karadeniz’in tarifleri ile karsilastirildiginda; kullamilan perdelerin
uyumlulugu disinda, Rast Bestenin bu tariflerde bahsedilmeyen farkli seyir 6zellikleri

ile bestelendigi goriilmektedir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Saba Darb-1 Fetih Bestesinin Makam Incelemeleri

AB) 1. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
AB) 2. Misra+ Terenniim (Zeminhane)
CB) 3. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

AB) 4. Misra+ Terenniim (Zeminhane)

Zeminhane: Saba seyri icerisinde ¢argah ve diigah perdelerinde kalislar, gerdaniye ve

cargah perdeleri arasinda Hicaz seyri, diigah perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi rast perdesinden diigdh perdesi tutularak baglamis ve
diigdhtaki kalisin hemen ardindan, Ussak sesleri ile cargahta asma kalis gosterilmistir.
Cargahtan itibaren Saba makami seslerinde dolasilmis, hiiseyni perdesine kadar ¢ikilip
ayni seslerle diigdha gelinmis ve diigdhta Sabali kalis yapilmistir. Gerdaniye
perdesinden devam edilerek gerdaniye ve cargdh perdeleri arasinda Hicaz makami
sesleriyle gezinilmis, rast, segadh ve cargdh perdelerinde vurgular yapilarak cargahta

Sabali kalis gosterilmigtir. Sonrasinda aynmi kalig tekrarlanmistir. Karar seyrine
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girildiginde, hiiseyni ve diigah perdeleri arasinda Saba sesleriyle dolasilmis, ¢argdh ve

segah perdeleri siklikla vurgulanarak diigahta Sabali karar verilmistir.

Terenniim: Rast seyri icerisinde rast, diigdh ve cargah perdelerinde kalislar, diigah

perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii rast perdesi ve diigah perdesi tutularak baslamistir.
Rast ve diigdh perdelerine vurgular yapilmis, cargaha gelinip cargahta Saba cesnisi ile
asma kalig gosterilmistir. Cargah perdesinde yapilan israrli kaliglarin ardindan ¢argahtan
Hicaz sesleriyle gerdaniyeye cikilip, gerdaniyeden ayni seslerle cargdha gelinmis,
cargahta Hicazli asma kalimmistir. Cargah perdesinden devam edilip hiiseyni ve diigdh
perdeleri arasindaki Saba seslerinde dolasildiktan sonra diigdha gelinip bu perde
tizerinde Sabali kalig gosterilmistir. Diigahtaki bu kalisin ardindan rast perdesinde ufak
bir Rast ¢esnisi gosterilerek tekrar diigdhtan devam edilmistir. Diigdh perdesinden Saba
sesleriyle ¢argdha gelinip cargihta asma kalinmistir. Cargahtan ayni seslerle tekrar

diigaha gelinip diigah perdesinde rast yedenli tam karar verilmistir.
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Zekai Dede’nin Saba Bestesine gore Saba makami sOyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine diigdh perdesi ve civarindan
baslar, diigadh ve cargah perdesini tutarak her iki perde civarindaki seslerde gezinir,
sonra tekrar gelip ilk kalisin1 diigah perdesinde tamamlar. Cargah perdesi, makam seyri
icin en az diigah perdesi kadar 6nemli bir perdedir ve bu perde ilizerinde siklikla asma
kalig gosterilir. Diigah iizerindeki kalislar Saba ve Ussak cesnileriyle yapilan kalislar.
Cargah iizerindeki kaliglar, diigdh iizerindeki Sabd gezinimi i¢inde Sabd cesnili
olabilecegi gibi Hicaz cesnisi ile de olabilmektedir. Makam seyrinin ¢argah iizerinde en
fazla gerdaniye perdesine kadar genisledigi goriliir. Diigdh iizerindeki Saba
geziniminde rast perdesi de Onemlidir ve diigdh perdesinden Once bu perde sikca

gosterilir. Saba seyri diigahta tamamlanarak diigahta yedenli karar verilir.

Zekii Dede'nin Sabd Bestesine Gire Sevir Ornegi
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Kantemiroglu ve Hizir Aga’nin Sabd makamu ile ilgili olarak birbirine yakin
tarifler vermislerdir. Her iki tariften, seyrin diigdh perdesinden basladigi, cargdh
perdesinin onem kazandigi ve diigdha gelinip karar verdigi anlasilmaktadir.
Kantemiroglu’nun ve Hizir Aga’nin makam tarifleri, makdmin o dénem i¢in nasil
kullanildigina dair 6nemli bilgiler vermektedir. Ancak makam seyrinin biitiiniiyle
anlasilip tanimlanabilmesi agisindan bu bilgilerin yeterli olmadigi diistiniilmektedir.
Dolayisiyla verilen tarifler, seyirde kullanilan perdeler agisindan, Saba Beste ile
uyumluluk gdstermis olsa da, Bestede uygulanan seyir ozellikleri agisindan yeterli

degildir.
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Abdiilbaki Nasir Dede, Saba makami tarifinde, Oncekilerden farkli olarak;
makamin hangi makamlarla iliskisi oldugunu agiklamakta ve Saba makaminin nasil
ortaya ciktig1 ile ilgili olarak 6nemli bilgiler vermektedir. Ayrica rast perdesini seyrin
icine dahil etmesi, Saba makami seyrinin yedenli karar seklini gostermesi agisindan da
onemlidir. Bununla birlikte Nasir Dede Saba makam seyrini c¢argah perdesinden
baslatmis, cargah perdesinin seyir i¢in 6nemli bir perde oldugunu hissettirmistir. Hagim
Bey’in Saba makamu tarifi de Nasir Dede’nin tarifi ile benzerlik gostermektedir. Hasim
Bey, makam seyrinde uzzal ve sehnaz perdelerinde bahsetmistir. S6zii gecen uzzal
perdesi ile Nasir Dede’nin kullanmis oldugu saba perdesi ayni perdelerdir. Nasir
Dede’nin tarifte de soziinii ettigi gibi bu perdenin 6nceki donemlerde, Zirefkend ve
Kigcek makamlarinda farkli bir isimle kullanildigi bilinmektedir. Sehnaz perdesi ise,
Saba makaminda bestelenmis bir¢ok eserde, gerdaniye {iizerinde yapilan Hicdz
kaliglarda kullanilan bir perdedir. Ancak Sehnaz perdesi, Nasir Dede’nin tarifinde
goriilmedigi gibi, Zekai Dede’nin Saba Bestesinde de hi¢ kullanilmamigtir. Makam
seyrine yonelik verilen bu bilgilerin, Zekai Dede’nin Saba Bestesinde uygulanan seyir
ozellikleri ile uyumlu oldugu goriilmekte ise de seyir oOzelliklerinin tam olarak

aciklanabilmesi agisindan yeterli olmadigi diistiniilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Saba makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarifte
Tiirk Cargahi olarak isimlendirdigi bir makamin seyrinden bahsetmektedir. Bagka
kaynaklarda “Eski Cargdh” olarak da isimlendirilen bu makam, cargéh iizerinde
Zirgileli Hicaz sesleriyle dolasip cargdhta karar vermektedir. Zekai Dede’nin Saba
Bestesinde, ¢argah perdesi lizerinde siklikla kalislar gosterilmistir. Bu kalislar ¢cogu
zaman Saba ¢esnisiyle, bazen de Hicaz ¢esnisiyle olmaktadir. Eserde, cargah iizerinde
kurulu bir Zirgiileli Hicdz makami seyrinden s6z etmek miimkiin olmamakla birlikte,
diigh tizerindeki kalislar da bu Zirgiileli Hicaz seyrini sonlandirir niteliginde kaliglar
degildir. Dolayisiyla verilen tarif ile eserde uygulanan seyir Ozellikleri arasinda

farkliliklar goriilmektedir.

Kazim Uz ve Cemil Bey’in Saba makamu tarifleri de Nasir Dede’nin tarifinden
farkli degildir. Kazim Uz tarifinde, Hasim Bey’in tarifinde bahsettigi sehnaz perdesini

gostermistir. Bunun disinda verilen seyir bilgileri digerleriyle uyumludur. Dolayisiyla
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bu tariflerin de Saba Bestede uygulanan seyir Ozlelikleri agisindan yeterli olmadigi

distiniilmektedir.

Rauf Yekta Bey, Saba makamu ile ilgili olarak sematik bir dizi gostermektedir.
Makamin seyrine yonelik ayrica bir bilgi verilmemistir. Yekta’min verdigi dizi
incelendiginde, dizinin rast perdesinden baslatildigi goriilmektedir. Rast perdesi
tizerinde kurulu Rast dortliisiiniin, makamin biinyesinde kullanilan bir dortli olarak
kabul gordiigii kesin olarak bilinmemekle birlikte, baz1 Saba eserlerde bu dortliiniin
kullanildig1 goriilmektedir. Hatta Zekai Dede’nin Saba Bestesinde de bu dortlii
icerisinde gezinimler gosterilmistir. Dolayisiyla eserlerdeki kullanimina dayanarak
Yektd’nin bu dortliiyii dizinin lahni yapisi igerisine aldig1 tahmin edilmektedir. Buna ek
olarak cargahta bir Hicaz dortliisii ve acemde Nikriz beslisi ile dizi tamamlanmistir. Bu
diziye gore, rast, ¢argdh, acem ve tiz cargdh perdelerinin makdmin seyri i¢in dnem
kazandig1 anlagilmaktadir. Ayrica dizi igerisinde gosterilen dortli ve beglilerin
uygulanmasindan dogan farkli seyir oOzellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu seyir
ozelliklerinin de, Sabd Bestede wuygulanan seyir Ozellikleriyle Ortlismedigi

goriilmektedir.

Ezgi ve Arel’in Saba makamuyla ilgili olarak verdikleri tarifler birbirine yakin
tariflerdir. Onceki dénemlerden farkli olarak bu tariflerde, makam seyrinde kullanilan
perde ve bu perdeler iizerinde olusan ¢esnilerin daha somut bir goriinlim kazandigi
goriilmektedir. Pek cok eserin incelenmesi sonucu ortaya ¢iktigina inanilan bu somut
gorliniimlerde, Saba Bestenin seyir Ozelikleriyle uyumlu ve uyumsuz olan bir takim
perde ve cesni kullanimlart oldugu goriilmektedir. Her iki tarifte de goriilen karar
perdesi lizerindeki Saba dortliisii sesleri ve bu sesler iizerindeki gezinimler Saba
Bestenin seyri icinde uygulanmakla birlikte ¢argah perdesi tizerindeki Hicdz sesleri ve
bu seslerdeki gezinimler de Bestede uygulanmistir. Ancak yine her iki tarifte de goriilen
gerdaniye perdesi iizerindeki sesler ve bu seslerde uygulanan gezinimler, Zekai
Dede’nin Saba Bestesinde hi¢ uygulanmamistir. Sabd Bestede gerdaniye perdesi
lizerinde bir genisleme bolgesi, meyan harici boliimlerde, hi¢ kullanilmamigtir. Buna
karsilik olarak, Saba Bestelerde siklikla vurgulanan ve karar seyrinde de yeden olarak

kullanilan rast perdesinin makamin seyir karakteristigini ortaya koyan énemli bir perde
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oldugu anlagilmistir. Yektd’'nin tarifinde de o6zellikle vurgulamaya ¢alistigi bu perde

kullanimindan Arel ve Ezgi’nin tariflerinde hi¢ bahsedilmemistir.

Karadeniz’in Saba makamu tarifi, Nasir Dede’nin tarifine yakin olmakla birlikte,
daha agiklayici ve anlasilir bir tariftir. Bu tarife gore; Saba makami seyrinde ¢argdh
perdesi 6nemli bir perdedir ve hem bu perde {izerinde hem de bu perde ile birlikte diigah
perdesi lizerinde Saba ¢esnili kalislar gosterilmektedir. Karadeniz’in tarifinden makam
seyrinin tizlerde ¢ok fazla genislemedigi, sehnaz perdesi kullaniminin da bu makam icin
sart olmadig1 anlasilmaktadir. Onceki tarifte bahsedildigi iizere, Zekai Dede nin Saba
Bestesinde siklikla kullanildigi goriilen rast perdesinin, Karadeniz’in tarifinde de
bahsedilmedigi goriilmektedir. Rast perdesinin makamin lahni yapisi igerisinde
diisiiniilmemesi dogal bir durumdur. Ciinkii baz1 seyirlerde bazi perdelerin daha sik
kullanilmasi, bazen bestekarin tasarrufu sonucu ortaya ¢ikan durumlardir. Ancak buna
karsilik rast perdesinin yeden olarak kullanilmasi ve makam seyrinin yedenli ya da
yedensiz  bitmesi, seyir Ozellikleri agisindan Onemli bir durum olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla Karadeniz’in Saba tarifi, seyir ozellikleri agisindan
eksik kalsa da, Saba Bestede uygulanan diger seyir Ozellikleri ile onemli derecede

ortiismektedir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Sipihr Devr-i Revan Bestesinin Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yaris1 (Terenniim)

Zeminhane: Muhayyer perdesinde Zirgiileli Hicaz seyri ve muhayyerde kalis.
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Eserin Zeminhanesi muhayyer perdesinden baslamis ve muhayyer iizerinde
Zirgiileli Hicaz seslerinde dolasilarak neva perdesine gelinmistir. Nim hicaz perdesi
yeden olarak kullanilip nevada gosterilen ufak bir asma kalistan sonra tekrar muhayyere

c¢ikilip muhayyer perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz sesleriyle kalis gdsterilmistir.

Terenniim: Hiiseyni perdesi ilizerinde Hicaz seyri, hiiseynide Ussak c¢esnili kalis,

Hiiseyni seyri ile diigdh perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii muhayyer perdesinden baslamis, tiz ¢argdh perdesi
gosterilerek tiz hiiseyni perdesine ¢ikilmistir. Tiz hiiseyni perdesinden itibaren Zirgiileli
Hicaz makami seslerinde dolasilip hiiseyni perdesine gelinmistir. Hiiseyni perdesinde
gosterilen kisa bir Hicdz cesnisinin hemen ardindan gerdaniye ve evg perdeleri ile
birlikte hiiseynide Ussakli asma kalis gosterilmistir. Sonrasinda hiiseyniden devam

edilmis ve Hiiseyni makamu seslerinde gezinilip diigdhta Hiiseynili karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Sipihr Bestesine gore Sipihr makami soyle anlatilabilir;
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Makamin karar perdesi diigdhtir. Makam, seyrine muhayyer perdesi ve
civarindan baslar, muhayyer perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir,
sonra tekrar gelip ilk kalisini muhayyer perdesinde tamamlar. Muhayyer iizerindeki
gezinim Zirgiileli Hicaz sesleriyle olmaktadir. Muhayyer altinda da hiiseyni perdesi
tizerinde kurulu Hicdz sesleri gosterilir ve muhayyerde Zirgiileli Hicaz cesnisiyle
kalinir. Bu gezinimde, neva perdesi iizerinde nim hicaz yedenli Nikriz c¢esnili asma
kararlarin verildigi goriiliir. Makam seyri, muhayyer listiindeki gezinimlerde tiz hiiseyni
perdesine kadar genisleme gosterebilir. Hiiseyni perdesi Sipihr makaminda, makam
seyrindeki onemi agisindan muhayyer perdesinden sonra gelen ve lizerinde siklikla kalig
gosterilen perdedir. Hiiseyni perdesi iizerindeki ilk kalislar Hicdz ¢esnisiyle
gosterilmektedir. Karar seyrine girildiginde hiiseyni perdesi iizerinde evg perdesi ile
birlikte Ussakli kaliglarin uygulandigi goriiliir. Hiiseyni tutularak Hiiseyni seyri devam

ettirilir ve seyir diigihta tamamlanarak yedensiz karar verilir.

Zekii Dede'nin Sipihr Bestesine G ore Seyir Ornegi
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Hizir bin Abdullah ve Kantemiroglu Sipihr makami ile ilgili ayni tarifleri
vermislerdir. Her iki tarifte de makamin seyri, muhayyerden baglayip Hisar makami
seyri gosterildikten sonra Kicek makami seyriyle diigihta karar vermektedir. Zekai
Dede’nin Sipihr Bestesi bu iki tarifle karsilagtirildiginda; verilen tariflerin, eserde

uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Zekai Dede’nin Sipihr Bestesi Artin’in vermis oldugu seyir Ornegi ile
karsilastirildiginda; verilen O6rnegin, eserde kullanilan seyir Ozelliklerinden oldukca

farkli 6zellikler gosterdigi goriilmektedir.
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Hasim Bey’in Sipihr makami ile ilgili olarak vermis oldugu tariften, makam
seyrinin bu donemde farkli kullanilmaya baslandigi anlasilmaktadir. Daha onceki
tariflerde hi¢ bahsedilmeyen Sehndz makami seyrinin, bu dénemde kullanilan Sipihr
makamu igerisinde yer aldig1 goriilmektedir. Zekai Dede’nin de Sipihr Bestesini, Yeni
Sipihr makamina gore besteledigi ve makamin giris seyrinde Sehndz makami seyrini
kullandig1 goriilmektedir. Sipihr Beste Hasim Bey’in tarifi ile karsilastirildiginda;

verilen tarifin, eserde uygulanan seyir 6zellikleri ile ortlistiigli goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Sipihr makamu ile ilgili olarak, dnceki tariflerden
olduk¢a farkli bir tarif vermistir. Makamin seyrinde kullanilan Muhayyer Siinbiile,
Hiimay(n ve Arazbar makami seyirlerinden, ne dnceki donem tariflerinde ne de sonraki
donem tariflerinde hi¢ bahsedilmemistir. Dolayisiyla Hakki Bey’in, makadm seyrini
farkli bir yaklasimla ele alip degerlendirdigi anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Sipihr
Bestesi Hakki Bey’in Sipihr tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarif ile eserde

uygulanan seyir 6zellikleri arasinda farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Kazim Uz’un Sipithr makamu tarifi ile Hasim Bey’in tarifi benzer tariflerdir.
Zekai Dede’nin Sipihr Bestesi Uz un tarifiyle karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserde

uygulanan seyir ozellikleriyle ortiistiigii goriilmektedir.

Arel, Sipih makamin1 eski ve yeni olmak iizere iki sekilde tarif etmistir. Arel’in
Eski Sipihr tarifi, Hizir bin Abdullah ve Kantemiroglu’nun vermis olduklar: tariflerle
ortismektedir. Arel’in Yeni Sipihr tarifi ise Hasim Bey ve Kazim Uz’un vermis
olduklar tarifler ile ortlismektedir. Zekai Dede’nin Sipihr Bestesinde uyguladigr seyir

ozellikleri, Arel’in Yeni Sipihr makamu tarifinde goriilmektedir.

Karadeniz’in Sipihr makam ile ilgili olarak vermis oldugu tarif, diger Yeni
Sipihr tariflerinden bir yonii ile ayrismaktadir. Diger tariflerde makamin seyri Sehnéz
baslayip Hisar karar ederken Karadeniz’de makam seyri, Sehnaz baslayip Hiiseyni karar
etmektedir. Zekdi Dede’nin Sipihr Bestesinde, bu tarife uygun bir seyir islendigi
gorilmekte ise de, Zekai Dede’nin Sipih makaminda bestelenmis diger eserleri de goz
oniine alindiginda, makam icerisinde Hisar seyrinin daha c¢ok tercih edildigi

anlasilmaktadir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Siiznak Zencir Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yarist (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Db) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yaris1 (Terenniim)

Zeminhane: Neva perdesinde kalislar, neva tizerinde Hiimay(in seyri, Rast seyri ile rast

perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi ¢argah ve neva perdeleriyle baslamis, ilk kalis rast perdesi
tizerinde Rast makami sesleriyle yapilmistir. Bu kalisin hemen ardindan neva

perdesinden devam edilip neva perdesinde asma kalig gosterilmistir. Neva ve rast
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perdeleri arasindaki miinasebet vurgulanarak seyre devam edilmis, neva perdesi
tizerindeki Hicaz Hiimayln makamu sesleri ile dolasilip sonra nevaya gelinerek nevada
Hicazli kalimmistir. Sonrasinda neva-muhayyer atlamasi gdsterilmis, muhayyerden
Hicaz sesleriyle once cargdh perdesine sonrasinda segah perdesine kadar gelinip bu
perdelere vurgular yapilarak asma kaliglar gosterilmistir. Karar seyrine girildiginde,
hisar perdesi yerine hiiseyni perdesi, ev¢ yerine de acem perdesi kullanilarak Rast

makamu seyri ile gezinilip rast Rastli karar verilmistir.

Terenniim: Segah ve neva perdelerinde kalislar, Rast seyri ile rast perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii segah perdesinden baslamis ve segahta Segahli asma
kalis gosterildikten sonra neva perdesine gelinerek bu perde iizerinde nim hicaz yedenli
asma kalig yapilmistir. Neva-gerdaniye atlamasi gosterilerek gerdaniye perdesinde
israrli kalislar ve vurgular yapilmistir. Sonrasinda cargdh perdesinden devam edilip,
nevada Hicaz sesleriyle asma kalinmistir. Terennlimiin devami ve ayni1 zamanda birinci,
ikinci, tgiincti, dordiincli misralarin son yarilarinin islendigi bolim gerdaniye

perdesinden baglamistir. Gerdaniye perdesinden Hicaz sesleriyle gelinip once cargih
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perdesinde sonra segah perdesinde asma kaliglar gosterilmistir. Hicaz sesleriyle ¢argah
perdesine gelindiginde Nikriz ¢esnisi, segaha gelindiginde ise Hiizzam ¢esnisi ile kalig
yapildig1 goriilmektedir. Karar seyrine girildiginde, hisar perdesi yerine hiiseyni perdesi,
eve yerine de acem perdesi kullanilarak Rast makami seyrinde gezinilip rastta Rastli

karar verilmistir.

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Stiznik Lenk Fahte Naks Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) 2. Misra+ 2. Misranin son yarisi (Zeminhane)

Cb) Terenniim (Lafz1)+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)
D) Terenniim (Ikai)- (Terenniim)

E) Terenniim (Lafzi)- (Terenniim)

Fb) Terenniim (ikai)+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)

Zeminhane: Segdh perdesinde Hiizzam c¢esnisi, rast, nevd ve cargah perdesinde

kalislar, Rast sesleri ile rast perdesinde karar.
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Eserin Zeminhanesi neva perdesinden baglamis ve neva flizerindeki Hicaz
sesleriyle segdh perdesine gelinerek segah perdesinde Hiizzam gesnisi gosterilmistir.
Sonrasinda hisar yerine hiiseyni perdesi kullanilarak Rast makami seyrine girilmis ve
rast perdesinde Rastli asma kalinmistir. Bu kalisin ardindan rast perdesinde vurgular
yapilarak neva perdesine gelinmis, nim hicaz perdesi ile birlikte Hicaz makami
seslerinde gezinilip nevada Hicazli kalinmistir. Gerdaniye ve neva arasinda ayni Hicaz
sesleri gosterilip gerdaniyede kalinmis, gerdaniye iizerindeki Biselik sesleriyle birlikte
Hiimayln makami seslerinde gezinilip cargaha gelinmistir. Cargahta gosterilen kisa bir
Nikriz c¢esnisi ve segéhtaki Hiizzdm c¢esnisinden sonra hisar yerine hiiseyni perdesi

kullanilarak Rast makami sesleriyle gezinilip rastta Rastli tam karar verilmistir.

Lafzi Terenniim (1): Segah perdesinde vurgu ve kaliglar, neva perdesinde kalig, Rast

sesleri ile rast perdesinde karar.
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Eserin Lafzi Terenniim boliimii rast perdesinden baslamis ve segah perdesi
tutularak cargah gosterilip Rast makami sesleriyle rast perdesine gelinmistir. Tekrar
eden seyir climleleri ile rast perdesi vurgulanmis ve bu sefer neva perdesi tutularak hisar
gosterilmistir. Bu kalisin devaminda nevd ve muhayyer perdeleri arasinda Hicaz
seslerinde gezinilip nevada Hicazli kalinmistir. Karar seyrinde segahta kisa bir Hiizzam
cesnisi gosterilip sonrasinda hiiseyni perdesi kullanilarak Rast makami sesleriyle

dolasildiktan sonra rast perdesinde Rastli karar verilmistir.
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Ikdi Terenniim (1): Cargih perdesinde vurgu ve kalislar, Rast sesleri ile rast

perdesinde karar.
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Eserin 1kdi Terenniim boliimii rast perdesinden baslamis ve cargih perdesi
tutularak neva gosterilmistir. Sonrasinda acem ve hiiseyni perdeleri kullanilarak Rast
makami sesleriyle muhayyer perdesine ¢ikilip muhayyerden ayni seslerle rast perdesine

gelinerek rastta Rastl kalis gosterilmistir.

Lafzi Terenniim (2): Neva, gerdaniye ve ¢argah perdesinde kalislar, rast perdesinde

Nihavend geckisi.
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Eserin ikinci Lafzi Terenniim boliimii rast perdesinden baglamig, rasttan nevaya
gelinip neva perdesi tutularak nim hicaz perdesi gosterilmistir. Neva-gerdaniye atlamasi
gosterilip gerdaniyeden Hicaz sesleriyle nevaya gelinmis devaminda neva-muhayyer
atlamasi goserilerek gerdaniyede kalinmistir. Gerdaniye ve neva perdeleri arasinda nim
hicdz perdesi de kullanilarak Hicdz makami seslerinde dolasilmistir. Bu gezinimin
ardindan neva perdesi tutulmus, neva ve cargah perdelerinden itibaren Biliselik makami
sesleriyle rast perdesine gelinerek rastta Nihavend makami geckisi yapilmistir. Cargah

perdesi tutularak ayni1 geckiyle tekrar rast perdesinde kalinmistir.
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Ikai Terenniim (2): Segah ve neva perdelerinde vurgu ve kalislar, Rast sesleri ile rast

perdesinde karar.
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Eserin ikinci ikai Terenniim boliimii rast perdesinden baslamis ve segah perdesi
tutularak ¢argdh gdsterilmistir. Hiiseyniye cikilip hiiseyniden Rast makami sesleriyle
devam edilerek rast perdesine gelinmistir. Rast perdesinden itibaren ayni1 seyir ciimleleri
tekrarlanarak yine rast perdesine gelinmistir. Rasttan nevaya cikilip neva tutularak hisar
gosterilmis, sonra gerdaniyeden itibaren Hicaz sesleriyle perde perde nevaya
gelinmistir. Nevd ve muhayyer perdeleri arasinda Hicaz sesleriyle dolasilip nevada
Hicazli asma kalinmistir. Karar seyrinde segihta kisa bir Hiizzam ¢esnisi gosterilip
sonrasinda hiiseyni perdesi kullanilarak Rast makami sesleriyle dolasildiktan sonra rast

perdesinde Rasth karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Siznak Bestelerine gore Stizndk makami sdyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi rasttir. Makam, seyrine neva perdesi ve civarindan
baslar. Neva perdesi civarinda fazla bir gezinme gostermeden once rast perdesinde Rast
cesnisini belli eder. Rasttaki kisa asma karardan sonra neva civarinda Hicaz Hiimayin
seslerinde gezinir. Sonra gelip ilk kalisini neva perdesinde tamamlar. Neva {izerinde
olusan Hiimayln seyrinde nevada nim hicaz yedenli Hiimayln cesnili asma kararlar
verilir. Makam seyrinin neva iizerinde en fazla tiz gargadh perdesine kadar genisledigi
goriiliir. Karara dogru ¢argah perdesi tizerinde Nikiz ¢esnili kalislar, segah perdesinde

de Hiizzam ve Maye cesnili asma kaliglar gosterilir. Sonrasinda Rast makami seyrine
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girilir, ev¢ ve hisar perdeleri yerine acem ve hiiseyni perdeleri kullanilarak rast

perdesine gelinir. Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile yedensiz karar verilir.

Zekidi Ded e'nin Siiznik Bestelerine G ére Seyir Ornegi
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Nasir Dede’nin Stiznak makami ile ilgili olarak vermis oldugu tarifte, segéh
perdesi iizerinde kurulu Hiizzdm makami seyri ile rast perdesi lizerinde kurulu Hicaz
makami seyrinden sz edilmektedir. Bu tarifte rast perdesi lizerine kurulu Rast makami
seyri yoktur ve buna gore; Nasir Dede’de Siznak makaminin ikinci nevisi olan Zirgiileli
Stizndk makamindan bahsedildigi anlasilmaktadir. Zekai Dede Siznak Bestelerin karar
seyrinde, rast perdesi lizerinde Rast makami seyrini uygulamistir. Bundan dolay1 Zekai
Dede’nin Stiznak Bestelerinde uygulanan seyir 6zellikleri ile verilen tarifin 6rtiismedigi

goriilmektedir.

Hasim Bey, Stizndk makami ile ilgili vermis oldugu tarifte, makam seyrinde
kullanilan perdeleri siralayip, makamin zirgiile perdesi kullanmadan (Zirgiilesiz) rast
tizerinde Rast g¢esnisiyle karar ettigini sdylemektedir. Ayrica kullanilan perdelerden
makam seyrinde neva iizerinde bir Hiimay(n makami seyrinin de uygulandig
anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Stiznak Bestelerinde neva perdesi iizerinde kurulu
Hiimay(n makami seyri uygulanmistir. Zekai Dede’nin Stiznak Besteleri Hasim Bey’in
Stiznak tarifi ile karsilastinnldiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir

ozellikleriyle 6nemli derecede Ortiistiigii goriilmektedir.

Ismail Hakki Bey’in Stznak makamu ile ilgili vermis oldugu tarif, Nasir

Dede’nin tarifiyle aynidir. Makamin seyri, Hiizzam seyri ile baslayip, rastta Zirgiileli
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Stiznak seyri ile karar etmektedir. Yine bu tarifin de, Stiznak eserlerde uygulanan seyir

ozellikleriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Kazim Uz’un Siaznak tarifi, makadm seyrinin Hiizzdm seyri ile baslamasi
yoniinden Nasir Dede’nin tarifiyle benzerlik gostermektedir. Ancak ayni tarifte Kazim
Uz, mahtr ve hiiseyni perdelerinin birlikte kullanimindan bahsetmektedir. Bu perdelerin
kullanimu ile ilgili bir bilgiye diger tariflerde rastlanmadigi gibi Stiznak Bestelerde de
bu perdelerin kullanilmadig1 goriilmektedir. Makamin karar seyri konusunda Kazim
Uz’un verdigi bilgiler Stiznik Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ile uyumlu goriinse

de verilen diger bilgiler, Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ile 6rtiismemektedir.

Cemil Bey SOzndk makami tarifinde, makadmin karar perdesini, baslangi¢
perdelerini ve seyrin hangi perdeler arasinda siirdiiriilecegini vermekle yetinmistir. Bu
bilgiler, makdmin seyir Ozelliklerinin anlasilmasinda yetersiz kaldigi gibi, Stznak
Bestelerde uygulanan seyir 6zellikleri ile bir karsilagtirma yapabilmek i¢in de yeterli

degildir.

Ezgi ve Arel, Stzndk makamu ile ilgili olarak ayni tarifleri vermektedirler. Bu
tariflerde makamin dizisi ve bu dizinin dortlii-besli bilesenleri goriilmektedir. Bu
bilgilere ek olarak Arel, ikinci nevi Sliznak olarak gosterdigi Zirgiileli Stiznak’tan da
bahsetmektedir. Ezgi ile Arel vermis olduklar tariflerde, makamin seyrine yonelik sozel
anlatimlart da dizilere gore yapmislardir. Yani makdmin seyri dizi disina hig
cikmamistir. Ancak Zekai Dede’nin Stznak Bestelerinde uygulanan seyir ozellikleri,
tariflerde gosterilen dizi ozelliklerine gore farkliliklar gostermektedir. Shznak
Bestelerde ozellikle karar seyrinde gosterilen farkli perde ve ¢esnilerden tariflerde hig
bahsedilmedigi gibi seyir icerisinde goriilen farkli perde ve ¢esni kullanimlar1 verilen

tariflerde anlatilmamistir.

Karadeniz’in Siznak makami tarifinden, makam seyrinin cargdh veya neva
perdeleriyle baslayabilecegi, nevanin makam seyrinde dnem kazandigi ve bu perde
tizerinde kurulu bir Hiimay(in seyri oldugu, karar seyrinde makamin Rast makami
seyrine gecip acem ve hisarek perdelerini de kullanarak rastta karar ettigi

anlasilmaktadir.  Tarifte, Zirgiileli S0znak makdmi1 seyrinden de ayrica
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bahsedilmektedir. Zekai Dede’nin Stzndk Besteleri Karadeniz’in Stzndk tarifi ile
karsilagtirildiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir ozellikleriyle Onemli

Olciide ortlistiigli gortiilmektedir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Sehnazbiiselik Darbeyn Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim + 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarisi (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarist (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Muhayyer perdesinde Buaselik seyri, muhayyer ve neva perdesinde

kalislar, Hiiseyni perdesinde Hicaz ¢esnisi ile kalis.
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Eserin Zeminhanesi hiiseyni-muhayyer atlamasi ile baglamis, tiz blselik perdesi
ve nim sehndz perdeleri gosterilerek muhayyer ilizerinde Buselik ¢esnili asma kalig
gosterilmistir. Tiz blselik perdesinden devam edilerek bu perdeden, ilk olarak Hicaz
sesleriyle hiiseyni perdesine, sonra aym seslerle neva perdesine kadar gelinip neva
tizerinde nim hicdz yedenli Nikriz kalis yapilmistir. Devaminda nim hicdz perdesi
gosterilerek ilk once neva perdesi tutulmus, sonra nim hicdz ve neva perdeleriyle
hiiseyni perdesi tutulmustur. Hiiseyni ve tiz bliselik sesleri arasinda Hiimaytn sesleriyle
gezinilerek once neva perdesinde kisa bir Nikriz ¢esnisi gosterilmis, sonrasinda ayni

seslerle tekrar gezinilip bu sefer hiiseyni perdesinde Hicazli asma kalinmustir.

Terenniim: Baselik seyri icerisinde muhayyer, gerdaniye, acem ve diigah perdelerinde

kalislar, diigah perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii muhayyer perdesi tutularak baglamistir. Devaminda

muhayyerden evg perdesi gosterilerek gerdaniye tutulmus, gerdaniyeden hiiseyni

perdesi gosterilerek acem tutulmustur. Acemden hiiseyniye gelinerek hiiseyniden

itibaren Biselik seslerinde gezinilip diigaha gelinmis ve bu perde iizerinde nim zirgiile

yedeni ile birlikte Biselikli kalinmistir. Terenniimiin devami ve ayni zamanda

misralarin son yarilarimin islendigi tekrar boliimiinde ise hiiseyni ve muhayyer perdeleri

arasinda Biselik makami seyri devam etmis, diigdh perdesinde Biselikli tam karar

verilmistir.

Mehmet Zekai

incelemeleri

Dede Efendi’nin Sehnazbiiselik Evsat Bestesinin Makam

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)

A) 2. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)

C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yarisi (Terenniim)

A) 4. Misra (Zeminhane)

Bb) Tereniim+ 4. Misranin son yarisi (Terenniim)
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Zeminhane: Muhayyerde Buselik ¢esnisi ile kalis, nevada Nikriz ¢esnili kalis, Hiiseyni

sesleri ile hiiseyni perdesinde kalis.
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Eserin Zeminhanesi muhayyer perdesinden baslamis ve muhayyer-hiiseyni-
muhayyer atlamalar1 gosterilerek muhayyer lizerinde Buselikli asma kalis yapilmistir.
Muhayyerden evc ve gerdaniye perdeleri ile hiiseyniye, sonra tekrar muhayyerden bu
sefer Hicdz makami sesleri ile neva perdesine gelinmis nevada nim hicaz yedeni ile
birlikte Nikrizli kalis gosterilmistir. Ayn1 seslerle devam edilerek tekrar muhayyere

cikilmis, muhayyer ve tiz biselik perdelerinden Hiiseyni sesleriyle gelinip hiiseynide

asma kalinmistir.

Terenniim: Muhayyer iizerinde Zirgiileli Hicaz seyri, Baselik seyri ile diigdh

perdesinde karar.
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Eserin Terenniim bolimii nuhayyer-neva-muhayyer atlamalariyla baslamis ve
muhayyer lizerinde Zirgiileli Hicaz sesleri gosterilerek ayni seslerle nevaya gelinip
nevadan tekrar muhayyere ¢ikilmistir. Muhayyerden Biselik makami sesleri igerisinde

gezinimlerle devam edilerek diigaha gelinmistir. Diigadh perdesinde nim zirgiile yedeni
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ile birlikte Biselik ¢esnili kisa bir kalistan sonra diigdh-neva atlamasi gosterilerek tekrar
muhayyere ¢ikilmistir. Muhayyerden itibaren karar seyrine girilerek Biiselik makami

sesleriyle diigaha kadar gelinmis bu perde lizerinde yedensiz tam kalis gosterilmistir.

Zekai Dede’nin Sehnazbiselik Bestelerinde ikinci nevi Sehnazbtselik seyri
ozelliklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Zekai Dede’nin Sehnazbiselik Bestelerine

gore Sehnazblselik makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine muhayyer perdesi ve
civarindan baglar, muhayyer perdesini tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir ve
muhayyer ile neva perdelerinde gosterilen kisa asma kararlardan sonra hiiseyni
perdesine gelerek ilk kalisini hiiseyni perdesinde tamamlar. Muhayyer civarindaki
gezinimler Biselik seslerinde yapilir ve muhayyer perdesinde nim sehnaz yedenli
Buselik ¢esnili asma karar verilir. Makam seyri muhayyer {izerinde tiz ¢cargah perdesine
kadar genisleme gosterebilir. Sehnazbliselik makdminda, hiiseyni perdesi hem giris
seyrinde hem de karar seyrinde kendini gdsteren Onemli bir asma kalis perdesidir.
Hiiseyni tizerindeki kaliglar, genellikle muhayyerdeki kalislarin devami olarak Hicédz
cesnisiyle gosterilir. Ancak Ussak cesnisi ile de hiiseynide kalindigi goriiliir. Makam
seyrinde gosterilen muhayyer-hiiseyni, hiiseyni-muhayyer veya muhayyer-neva, neva-
muhayyer atlamalar1 seyir karakteristigini belli etmeleri agisindan dnemlidir. Hiiseyni
perdesindeki kalislarla birlikte yerindeki Buselik seyri igerisine girilir. Sehnazbiselik
makaminda, Biselik seslerinde uygulanan karar seyri, giris seyrine oranla daha kisa

tutulur. Seyir diigah perdesinde tamamlanarak diigahta yedensiz karar verilir.

Zekii Dede'nin Sehnizbiiselik Bestelerine Gore Seyir Ornegi
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Sehnazblselik makami ile ilgili olarak, tarihi siiregte verilen tariflerin ¢ogu
birbirine benzerlik gostermektedir. Verilen tariflerden, makamin Sehndz makami seyrini
tamamladiktan sonra Biselik makdminin karar seyri ile diigdh perdesinde karar ettigi
anlasilmaktadir. Sadece Arel ve Ezgi’nin Sehnazbiselik tarifleri diger tariflere gore
farklilik gostermektedir. Arel ve Ezgi, Sehnazbiliselik makamini, Blselik makaminin
inici sekli olarak gostermislerdir. Buna gore; makam seyrine muhayyerden baslar,
hiiseyni perdesine Hicaz sesleriyle gelir, hiiseyniden sonra dogrudan Buselik beslisi
sesleri igerisinde gezinerek diigahta karar verir. Bir makami baska bir makamin inici
sekli olarak gostermek, asil makamin seyir igerisinde gosterdigi pek cok 6zelligin goz
ard1 edilmesine sebep olmaktadir. Dolayistyla Sehnazbiselik, Baselik makaminin inici
sekli olarak gosterildiginde, makadmin kendine has kararkteristik seyir 6zelliklerinin de

yok sayilacag diisiiniilmektedir.

Sehnazbiselik makami tariflerinde, makam seyrinin iki sekilde uygulandigi
goriilmektedir. Birinci nevi Sehnazbiiselik seyrinde; Sehnaz makami seyri, karar perdesi
olan diigdh perdesinde dik kiirdi ve nim hicdz perdeleri kullanilarak tamamlanir,
sonrasinda koprii perdelerle Biselik makami seyrine gecilerek en son kararda Biselikli
karar verilir. Artin, Hasim Bey, Ismail Hakki Bey ve Karardeniz Sehnazbiselik
tanimlarinda bu seyir drnegini gdstermislerdir. Ikinci nevi Sehnizbiselik seyrinde;
Sehnaz makami seyri belli bir perdeye kadar icrd edilir -bu perde genellikle hiiseyni
perdesidir- sonrasinda dik kiirdi ve nim hicaz perdeleri ile karar gosterilmeden dogrudan
Buselik makami seslerinde karar verilir. Nasir Dede, Ezgi ve Arel Sehnazblselik

tanimlarinda ikinci nevi Sehnazbiselik seyir 6rnegini géstermislerdir.

Zekai Dede’nin Sehnazbiiselik Bestelerinde ikinci nevi Sehnazbiselik seyri

ozelliklerinin uygulandig: goriilmektedir.

Sehnazblselik makdmi seyrinde, Sehnaz makami seyri, makdma hakim olan
seyirdir. Zekai Dede’nin Sehnazbiselik makamindaki Bestelerinin incelenmesinde de
one cikan seyir Sehndz makami seyri olmustur. Bu nedenle Sehnazbiiselik eserlerde
onemli oldugu diisliniilen Sehndz makami seyrinin, tarihi siiregte Sehnaz makami ile

ilgili verilen nazari anlatimlarla karsilastirilmast dogru olacaktir.
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Sirazi, Meragi ve Ladikli’de gosterilen Sehnaz makami dizisi, bugiin kullanilan
Sehnaz makami dizisine ¢ok yakindir. Verilen diziden, gerdaniye perdesinin iki tiirli
kullanilmasimin icap ettigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte, hiiseyniden muhayyere
kadar olan dortliiniin de Hicaz dortliisii oldugu goriilmektedir. Sadece dik siinbiile
perdesinin dizi igerisinde gosterilmis olmasi bir farklilik gibi goriilse de Sehnaz bazi
eserlerin girig seyrinde bu perdenin kullanilmis oldugu da bilinmektedir. Bu tarifler ile
bir karsilastirma yapildiginda; Sehnazbiiselik Bestelerin Sehnaz seyirlerinde, dizide
gosterilen perdelerin kullanildigi goriilmektedir. Makam seyrine yonelik sozel bir tarif
olmasa da kullanilan perdeler acisindan, verilen tarif ile Bestelerin giris seyrinde

uygulanan seyir 6zelliklerinin Ortlistiigli belirlenmistir.

Tirevi’'nin Sehndz makdmi1 seyrinde kullanmis oldugu uzzal perdesi,
Kantemiroglu’'nda da kullanilmaktadir. Kantemiroglu’nun uzzal adin1 verdigi bu
perdenin giiniimiizde hicaz perdesi adiyla kullanildigi bilinmektedir. Hicaz perdesi,
Zekai Dede’nin Sehnazbiselik Bestelerinde sik¢a kullanilan perdedir. Bu perdenin
kullanim1 agisindan, verilen tarif ile eserlerde uygulanan seyir ozellikleri birbiri ile
uyumludur. Ancak Tirevi’nin sézel tarifinde bahsedilen Kic¢ek makami seyri, eserlerde
hi¢ uygulanmamistir. Bu acgidan Tirevi’nin Sehndz tarifi, Bestelerde uygulanan seyir

ozelliklerinden farklilik géstermektedir.

Hizir bin Abdullah’in Sehnidz makami tarifinde kullanilan perdeler, bugiin
kullandigimiz Hicdz makami perdelerine ¢ok yakindir. Miicennep araliginin o dénemki
kullanim1 g6z Oniline alinarak bir degerlendirme yapildiginda diigdh perdesi iizerinde
Hicaz araliklarinin olustugu tahmin edilmektedir. Verilen tariften, dizi iizerindeki
goriinime dayanarak Sehndz makaminin, bugilinkii halinden farkli icrd edildigi
anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Sehnazbiselik Bestelerinde uygulanan Sehnaz seyirde,
ozellikle tiz bolgelerde, tarifte verilenden farkli seyir Ozelliklerinin kullanildig:

goriilmektedir.

Kantemiroglu’nun Sehndz makamu ile ilgili olarak, onceki tariflere kiyasla,
makamin seyir 0zellikleri agisindan daha anlasilir bir tarif vermektedir. Sehnazbtselik
Bestelerin Sehnaz makami giris seyri ozellikleri, Kantemiroglu’nun tarifinde gdsterdigi

seyir Ozellikleri ile dnemli dl¢iide ortiismektedir.
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Artin, Hizir Aga, Marmarinos ve Nasir Dede’nin verdigi Sehnaz makami
tarifleri de Kantemiroglu’nun tarifiyle aynidir. Digerlerinden farkli olarak
Kantemiroglu, makam seyrinin zirgiile veya rast perdeleri ile yegdha kadar
genisleyebilecegini tarifinde belirtmistir. Verilen tariflere gére makam, seyrine
muhayyer perdesinden baslar, sehnaz, eve, hiiseyni, neva, uzzal ve segah perdeleri ile
birlikte diigaha gelip bu perdede karar eder. Marmarinos karar esnasinda ayrica
hiimaytin perdesinin de kullanilacagini séylemistir. Verilen bu tarifler de, Sehnazbiuselik

Bestelerin Sehnaz seyrinde uygulanan seyir 6zellikleri ile 6nemli 6lgiide ortlismektedir.

Hasim Bey, Kazim Uz ve Cemil Bey, onceki tariflerde oldugu gibi Sehnaz
makamu seyrini, sehnaz ve muhayyer perdelerinden baglatmislar, bununla birlikte diigah
perdesi iizerinde hicaz ve kiirdi perdelerini kullanarak karara varildigini belirtmislerdir.
Bu tariflerde diger tariflerden farkli olarak, segdh perdesinin yerini kiirdi perdesinin
aldig1, uzzal’in yerini ise hicdz perdesinin aldig1 goriilmektedir. Ayrica Hasim Bey,
diger tariflerde kullanilan ev¢ perdesi yerine de acem perdesini gostermistir. Bu
tariflerden, Sehnaz makami seyrinde kullanilan perdelerin, bugiinkii halini almaya
basladig1 goriilmektedir. Verilen tariflerde her ne kadar perde isimlerinin degismis
oldugu goriilse de seyir igerisinde ayni araliklarla ayni seyir 6zelliklerinin olustugu
diisiiniilerek, bu tariflerin de Sehnazbiselik Bestelerin Sehnaz makami seyir 6zellikleri

ile dnemli dlgiide ortiistiigii goriilmektedir.

Ezgi ve Arel, Sehndz makamu tariflerinde, hiiseyni lizerinde olusan bir Hiimaytn
diziden bahsetmislerdir. Bu dizinin perdeleri, diger tariflerde gosterilen perdelerle ayni
olup, Sehnazbiiselik Bestelerin Sehndz makami seyrinde de ayni sekilde kullanilmistir.
Karadeniz’in verdigi Sehnadz makamu tarifinde Hiimay(n diziden bahsedilmemis olsa da
hiiseyni lizerindeki perde kullanimi ve gosterdigi kalislar, dizinin perde ve c¢esni
kullanimlariyla aynidir. Ayrica Karadeniz, Arel ve Ezgi’nin tarifinden farkli olarak,
makam seyrinde nevriiz olarak adlandirdigi dik acem perdesine dikkat g¢ekmistir.
Bununla birlikte diigah perdesi iizerinde, Arel ve Ezgi’nin tarifine uyumlu olarak Hicaz
sesleriyle karar verildigi goriilmektedir. Ezgi, Arel ve Karardeniz’in vermis oldugu
tariflerin de, Sehnazblselik Bestelerde uygulanan Sehnaz seyri ile onemli Olglide

ortiistiigli goriilmektedir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin TAhir Muhammes Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim+ 2. Misranin son yarist (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Db) Terenniim+ 3. Misranin son yarisit (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarisi (Terenniim)

Zeminhane: Muhayyerde Ussak ¢esnili kalislar, Neva perdesinde kalislar.
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Eserin Zeminhanesine muhayyer perdesi tutularak ile giris yapilmis, muhayyer
perdesindesi lizerindeki Ussak seslerinde gezinildikten sonra muhayyerde asma

kalimmistir. Muhayyerden tiz ¢argah perdesine ¢ikilip tiz cargahtan evg perdesine kadar
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gelinmis sonrasinda acem perdesi kullanilarak neva perdesi {izerinde asma kalig
gosterilmistir. Sonrasinda ¢argah perdesinde vurgu yapilarak ¢argdh-muhayyer atlamasi
gosterilmistir. Muhayyerden acem perdesi kullanilarak nevaya gelinip neva perdesinde
vurgular yapilmis, nevadan tekrar acem perdesiyle devam edilerek ¢argahta kalinmistir.
Neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Rast makami sesleriyle dolasildiktan sonra evg

perdesi yerine acem kullanilarak neva iizerinde asma kalis yapilmuistir.

Terenniim: Gerdaniye ve neva perdesinde kalislar, acem ve cargahta vurgular, diigah

perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimiine muhayyer perdesi ile giris yapilmis, muhayyerden
hiiseyni perdesine, hiiseyni perdesinden de gerdaniye perdesine gelinerek bu perdede
asma kalis goOsterilmistir. Ev¢ ve gerdaniye perdelerinde vurgular yapilmis,
gerdaniyeden neva perdesine gelinip nevada acem perdesi ile birlikte asma kalinmaistir.
Nevadan muhayyer perdesine ¢ikilip tekrar acem perdesi ile birlikte nevaya gelinmistir.
Nevadan itibaren Ussak sesleriyle birlikte diigdha gelinip diigah iizerinde Ussak ¢esnisi
ile kalis gosterilmistir. Bu kalisin ardindan acem perdesi tutularak devam edilmis,
acemden perde perde rast perdesine gelinip rast perdesinde asma kalinmistir. Sonrasinda

cargah perdesinde vurgular yapilarak neva gosterilmis, nevadan rasta kadar gelinip
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rasttan hiliseyni perdesine atlama gosterilmistir. Hiiseyni ve cargdh perdeleri

vurgulanarak Ussak sesleriyle diigaha gelinip diigahta Ussakli tam karar verilmistir.

Mehmet Zekai Dede Efendi’nin TAhir Remel Bestesinin Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zeminhane)

Bb) Terenniim+ 1. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 2. Misra (Zeminhéne)

Bb) Terentim+ 2. Misranin son yaris1 (Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan)

Bb) Terenniim+ 3. Misranin son yaris1 (Terenniim)
A) 4. Misra (Zeminhéane)

Bb) Terenniim+ 4. Misranin son yarist (Terenniim)

Zeminhane: Muhayyer, ev¢ ve neva perdelerinde kalislar.
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Eserin Zeminhdnesi muhayyer perdesinden baslamis ve muhayyer perdesi
tizerinde Ussakl kalig gdsterilmistir. Bu kalisin hemen ardindan tiz segah ve tiz ¢argédh

sesleriyle devam edilmis, tiz cargdhtan Segdh makami sesleriyle gelinerek evg
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perdesinde Segahli asma kalis yapilmistir. Tekrar muhayyer perdesine gelindiginde
muhayyere vurgular yapilmis ve bu perde iizerinde Ussak c¢esnisiyle asma kalinmistir.
Muhayyer perdesinden tiz bolgelere Ussak makami seslerinde devam edilmis, ayni
seslerle once gerdaniye perdesinde kisa bir kalis gosterilmis, sonra neva perdesine

gelinip nevada Rast sesleriyle asma kalinmastir.

Terenniim: Muhayyer, neva ve rast perdelerinde kalislar, diigdh perdesinde karar.
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Eserin Terenniim boliimii muhayyer perdesinden baslamis ve muhayyerde ilk
kalis gosterildikten sonra neva perdesine gelinerek bu perde lizerinde Rast ¢esnili asma
kalis yapilmistir. Nevadaki bu kalisin ardindan gerdaniye perdesine gelinmis,
gerdaniyeden itibaren acem perdesi kullanilarak Rast makami seslerinde gezinilip rastta
Rasth kalinmistir. Sonrasinda ¢argdh ve neva perdeleri vurgulanarak tekrar rastta Rast
cesnisi gosterilmis, segah perdesi ile birlikte nevaya, nevadan da diigaha gelinip diigahta

Ussakli karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Tahir Bestelerine gére Tahir makami soyle anlatilabilir;

Makam, seyrine muhayyer perdesi ve civarindan baslar, muhayyer perdesini

tutarak bu perde civarindaki seslerde gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisinit muhayyer
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perdesinde tamamlar. Neva perdesi Muhayyer makaminda, makam seyrindeki énemi
acisindan muhayyer perdesinden sonra gelen ve iizerinde siklikla kalis gosterilen
perdedir. Muhayyer perdesindeki kalislar Ussak cesnisiyle yapilan kalislardir ve makam
seyrinin muhayyer iizerinde tiz ¢argah perdesine kadar genisledigi goriliir. Tahir
makaminda muhayyer ile neva arasindaki gezinimlerde, ev¢ ve gerdaniye perdelerine
yapilan vurgular Onemlidir. Bununla birlikte bu perdeler ilizerinde asma kaliglar
gosterilebilir. Neva iizerindeki kaliglar genellikle Rast ¢esnili kalislardir ve nim hicaz
yedeni bu kalislarda kullanilmamaktadir. Acem perdesi ile neva iizerinde Biiselik
kaliglar gosterilebilir, bu kalislarda da yeden kullanilmadig1 ve Bayati ¢esnisine benzer
sekilde nevada kalindig1 goriiliir. Karar seyrinde ¢ogunlukla acem perdesi ile birlikte
diigaha gelinir. Karar verilmeden Once rast iizerinde kisa duruslar yapilir. Cargdh

perdesine vurgular yapilarak Ussak cesnisi ile diighta yedenli karar verilir.

Zekii Ded e'nin Tihir Bestelerine Gore Seyir Ornegi
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Kantemiroglu, Tahir makamu ile ilgili olarak verdigi tarifte, makdmin Muhayyer
actiktan sonra Bayati makami seyrinde devam ettigini sdylemektedir. Buna gore
Kantemiroglu; Tahir makdmi seyrinde, bugiin hisar perdesi olarak bilinen bayéti
perdesini kullanmaktadir ve bu perde ile diigdh perdesine kadar gelip diigdhta karar
etmektedir. Zekadi Dede’nin Tahir Bestelerinde uygulanan seyir icerisinde, bu perde
kullanilmamaktadir. Tahir eserlerde, karar seyrinde acem ve hiiseyni perdeleri kullanilip
diigdha gelinmis ve diigahta Ussakli karar verilmistir. Dolayisiyla, Kantemiroglu’nun
tarifinde bahsedilen seyir Ozellikleri, Tahir eserlerde uygulanan seyir 6zelliklerinden

farkliliklar gostermektedir.
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Artin’in  Tahir makami1 ile ilgili olarak gosterdigi seyir Orneginde,
Kantemiroglu’nun tarifinde oldugu gibi bayati perdesi kullanildig1 goriilmektedir. Artin,
bayati perdesinin disinda siinbiile ve gevest perdelerini de Tahir makami seyrine dahil
etmistir. Makamin giris ve karar seyirleri ile birlikte seyirde kullanilan perdeler,
Artin’in Tahir makami tarifinin, Zekai Dede’nin Tahir eserlerinde uyguladigi seyir

ozelliklerinden oldukga farkli oldugunu gostermektedir.

Hizir Aga’nin Tahir makami ile ilgili olarak vermis oldugu tarifte, onceki
tariflerde goriilen perdeler kullanilmamistir. Bu tariften, makadm seyrinin muhayyer
civar seslerden baslayip nevaya gelerek nevada kalis gosterdigi, gerdaniye perdesinin
seyir icerisinde vurgulandigi ve diigaha gelinip karar verildigi anlasilmaktadir. Zekai
Dede’nin Tahir Besteleri Hizir Aga’nin Tahir tarifiyle karsilagtirildiginda; verilen

tarifin, eserlerde uygulanan seyir 6zellikleriyle 6nemli dlciide Ortiistligli goriilmektedir.

Nasir Dede’nin Tahir makamu ile ilgili olarak vermis oldugu ilk tarifte Pen¢gah-1
Asil makadmi seyrinden bahsedilmektedir. Pengcgdh-1 Asil Makami, yerinde Bayati ve
Rast makdmi seyirlerini uygulayip, rastta karar eden bir makadmdir. Nasir Dede’nin
verdigi tarifte, bu makadm seyrine vurgu yapmasindan, Tahir seyrinde evg ve acem
perdelerinin birlikte kullanilmasi gerektigi anlasilmaktadir. Hatta buna goére; Acem
perdesi neva iizerindeki kalislarda siklikla kullanilmalidir. Ikinci tarifte ise Tahir
makamina iliskin daha anlasilir seyir 6zelliklerinden bahsedilmistir. Bu tarife gore de,
Tahir seyrinde ev¢ perdesinin daha sik kullanildigi ve bu perde ile nevada Rasth
kalislarin oldugu, karara giderken de yine acem perdesi kullanilarak diigdha gelindigi
anlasilmaktadir. Zekai Dede’nin Tahir Besteleri Nasir Dede’nin vedigi bu iki tarifle
karsilagtirildiginda; ikinci tarifin, eserlerde uygulanan seyir ozellikleriyle daha cok

ortlistiigli goriilmektedir.

Hasim Bey’in Tahir makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarif, Nasir Dede’nin
ikinci nevi Tahir makam tarifiyle benzerlik gostermektedir. Buna gore; verilen tarif,

Tahir eserlerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiigmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey Tahir makam tarifinde, Kantemiroglu ve Artin’in

tariflerinde goriilen Bayati makami seyrinden ve bayati perdesinin kullanimindan
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bahsetmektedir. Hakki Bey’in vermis oldugu tarif, bu yoniiyle Tahir Bestelerde

uygulanan seyir 6zelliklerinden farkliliklar gdstermektedir.

Kazim Uz’un Tahir makamu tarifinden, makamin muhayyer civarindan baslayip
nevaya geldigi, nevadan itibaren de Ussak sesleriyle diigdha gelerek karar ettigi
anlagilmaktadir. Bu bilgilerin disinda, seyir Ozelliklerini agiklayici  bir bilgi
verilmemistir. Cemil Bey’in Téhir makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarifin de,
seyir Ozellikleri yoniinden ¢ok agiklayict olmadig diisiiniilmektedir. Dolayisiyla verilen
tariflerin, Tahir eserlerde uygulanan seyir Ozellikleri agisindan yeterli olmadigi

distiniilmektedir.

Ezgi ve Arel, Tahir makam ile ilgili olarak ayni tarifleri vermislerdir. Tahir
makamini, Nevd makdminin inici sekli olarak gostermislerdir. Buna gére makam,;
Muhayyer ve civarindan baslayip, Nevad makami seyrini gosterir ve nevadaki kalislar
tamamlandiktan sonra diigahta Ussakli karar eder. Ancak Tahir makdmi1 Neva makami
ile aynt perde ve araliklara sahip olmasmna ragmen, bu iki makdm farkli seyir
ozellikleriyle birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bir makami baska bir makamin inici sekli
olarak gdstermek, asil makamin, seyir igerisinde gosterdigi pek cok ozelligin goz ardi
edilmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla Téhir makami, Nevd makaminin inici sekli
olarak gosterildiginde, makdmin kendine has kararkteristik seyir 6zelliklerinin de yok
sayilacagl dusiiniilmektedir. Arel ve Ezgi Tahir makadmini, Nevd makaminin seyir
ozellikleriyle acikladiklar1 icin verilen tariflerin, Tahir Bestelerde uygulanan seyir

ozellikleri ile ortiismedigi goriilmektedir.

Karadeniz’in Tahir makamu ile ilgili olarak vermis oldugu tarif onceki tariflerle
karsilastirildiginda, daha detayli bilgiler verdigi anlagilmaktadir. Zekai Dede’nin Tahir
Besteleri bu tarif ile karsilastirildiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir

Ozellikleri ile 6nemli dl¢lide Ortiistiigii gortilmektedir.
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Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Ussak Sakil Bestesinin Makam incelemeleri

Aa) 1. Misra+ 1. Misranin yarisi (Zeminhane)
Aa) 2. Misra+ 2. Misranin yarisi (Zeminhane)
Ba) 3. Misra+ 3. Misranin yarist (Zeminhéne)

Aa) 4. Misra+ 4. Misranin yarisi (Zeminhane)

Zeminhane: Ussak seyri icerisinde diigadh, ¢argadh ve rast perdesinde kalislar, yegah

perdesine genisleme, diigah perdesinde karar.

[a) [r— f: [
i 1 8 L 1 1 L] 1 1 1
y A a‘-‘] '%(J ~ o ) 1 1 - ’ d i f - |
(% .!_ o _i e 1
Py T
Pe pey ma
o 1 Y .bf l; 1 .b‘
o1 ==
AV = > _i 1 - - 1
L2
ni di di dil be

vh T 1 1 N
A | — - _hpzp_
\Q)J i 1 ! ’l i 1 1 1 [r.l

ra ne i
[al [ e, Py |
o 1 1 .F’l 1 1 1 : 1 ! ! 1 ; :
< # & - — 2 T % < 1
e I "

na nan mam
e ! : S e ~ K
e S Bt " e ~— -
S € 1 1 | > i 1
L2 17

ke ke fil i

n fim s (i Ce [ A [——
o 1 | .FV | | } ! | B A | | | |
S o T
L2

le le hey ca nim

Eserin Zeminhanesi rast perdesinden diigdh tutarak baslamis, pest taraflara
genisleme gosterilerek yegah perdesine gelinip bu perdede asma kalinmistir. Tekrar
yegah perdesinden diigdha gelinerek diigdhta uzun kaliglar gosterilmistir. Cargah

perdesi vurgulanarak tekrar diigahta Ussakli kalinmistir. Sonrasinda rast perdesinden
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devam edilip hiiseyni perdesine gelinmis, hiiseyniden de c¢argdha gelinip cargah
perdesinde asma kalig gosterilmistir. Devaminda Neva ile diigdh perdeleri arasinda
Ussak makami sesleri ile gezinilip diigdha gelinmis, diigh perdesi tutulup hemen
ardindan rast perdesinde asma kalis yapilmistir. Rast-cargdh atlamasi gosterilerek
cargah perdesinden tekrar rast perdesine gelinip 1rak yedeni ile rastta Rastli kalinmistir.
Karar seyrine girildiginde, diigah ve neva perdeleri arasinda Ussak makami sesleriyle
gezinimler gosterilmis, cargah, segdh ve diigdh perdelerinde vurgular yapilmistir.
Karara gelmeden once yegah perdesine kadar genisleme gosterilip diigaha gelinmis ve

diigah perdesinde gosterilen uzun kalislarin ardindan Ussakli karar verilmistir.

Mehmet Zekii Dede Efendi’nin Ussak Diiyek Naks Bestesinin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Dontislii)- (Zeminhane)
B) 2. Misra (Déniislii)- (Zeminhane)
C) 3. Misra (Dontislii)- (Meyan)

A) 4. Misra (Dontislii)- (Zeminhane)

Zeminhane: Ussak seyri igerisinde diigadh ve neva perdelerinde kalislar, hiiseyni

perdesinde Necid Hiiseyni ¢esnisi, diigah perdesinde karar.

[a) V| [ T l b }
i 1 L 13 1 1 1 1 ¥
e — ' = ===
L) I ~
Ben ben de gi Ilim ben de di gim
4l F_'_'_F_
i 1 L 1 - 3 L 2
| | | R r 4 | |
L_f Py ——— I
{2
sen sin hep Ru hum de di gim
[a) | J
: e —Frer, :
LS 1 % 1 ‘l 1) r LZ 1 1 = “A
v : I U —t—r]
sen de di gim sen sin hep

Eserin Zeminhanesine, rast perdesi gosterilip diigah acilarak giris yapilmistir.
Diigah ve neva perdeleri arasinda Ussdk makami seslerinde gezinilerek diigdha

gelinmis, rast perdesi gosterilerek nevdya gelinip nevada asma kalmmistir. Ikinci
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misranin islendigi Zeminhanenin devamina hiiseyni perdesi tutularak giris yapilmistir.
Hiiseyni perdesi iizerinde, Necid Hiiseyni makami sesleriyle dolasilip hiiseynide
kalinmis, karar seyrine girildiginde, cargah ve nevadan itibaren Ussak seyriyle diigaha

gelinip, diigahta Ussakli tam karar verilmistir.

Zekai Dede’nin Ussak Bestelerine gore Ussak makami soyle anlatilabilir;

Makamin karar perdesi diigahtir. Makam, seyrine diigah perdesi ve civarindan
baslar, diigah perdesini tutarak bu perde civarinda, 6zellikle de makam seyrinin pestteki
genisleme bolgelerinde gezinir, sonra tekrar gelip ilk kalisim1 diigdh perdesinde
tamamlar. Diigdh perdesi, makam seyri i¢in hem baglangi¢, hem karar hem de dnemli
bir asma kalis perdesidir. Diigdh perdesindeki kalislar Ussdk cesnisiyle yapilan
kaliglardir. Diigah perdesi tlizerindeki kaliglar doyurucu bir sekilde gosterildikten sonra
Ussak gezinimi acem perdesine kadar genisleme gosterilecek sekilde devam ettirilir. Bu
gezinimlerde neva, cargah ve rast perdeleri Snemli asma kalis perdeleridir. Ozellikle
rast perdesinde yarim yedenli Rast kaliglarin yapildig: goriiliir. Ayrica hem giris hem de
karar seyrinde, pest bolgelere yapilan genislemelerde yegah perdesinde Rast ¢esnili kisa
asma kararlar verilir. Ussak gezinimi tamamlanarak diigaha gelinir ve diigdhta Ussak

cesnisiyle yedenli karar verilir.

ZekiiDede'nin U ssik Bestelerine G ore Seyir Omegi
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Safiyiiddin, Meragi, Sirvani, Alisah bin Haci Biike, Ussak makam ile ilgili
olarak ayni dizi ve perdeleri gostermislerdir. Gosterilen dizi ve araliklarin, bugiin icin

Nigar makaminin dizi ve araliklart ile Ortiistiigii goriilmektedir. Buna gore; o donem i¢in
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Ussak ismi altinda kullanilan makamin, giinlimiizde kullanilan Ussak makami ile ayni

olmadig1 anlagilmaktadir.

Ladikli Mehmet Celebi, Hizir bin Abdullah, Kirsehri, Seydi ve Tirevi’nin, Ussak
makamu ile ilgili olarak verdikleri tariflerden, o donemde de Ussak makaminin yine

bugiinden farkli seyir 6zellikleriyle kullanildigi anlasilmaktadir.

Zekai Dede’nin Ussak Besteleri bu tariflerle karsilastirildiginda; verilen

tariflerin, eserlerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Kantemiroglu Ussak makamu ile ilgili olarak, o donemde Diigah olarak bilinen
makamin aslinda Ussak makami oldugu bilgisini vermektedir. Sonrasinda da makamin
diigdh perdesinden hareketle seyre basladigini, tim nagmelerin bu perde etrafinda
toplandigini, yine kararin da diigdhta olmasi gerektigini verilen bilgilere eklemistir.
Kisacas1 Kantemiroglu makam ile ilgili olarak, siiregelen bir yanlis1 diizeltmek amaciyla
tespitini ortaya koymustur ve makamin seyir ozellikleri ile ilgili tam bir agiklama

yapmamistir.

Artin’in Ussak makamu ile ilgili olarak verdigi gezinimden, makam seyrinin pest
bolgelerde dolasip diigaha gelerek basladigi, tizlerde en fazla acem perdesine kadar
genisleme yapildigit ve segdh perdesi ile diigdha gelinerek karar verildigi
anlagilmaktadir. Artin ayrica pest bolgelerde siirdiirdiigii gezinimde gevest perdesini
kullanmistir. Zekdi Dede’nin  Ussak Besteleri Artin’in - makam tarifi ile
karsilagtirildiginda; verilen tarifin, eserlerde uygulanan seyir 6zellikleri agisindan yeterli

olmadigi, kullanilan gevest perdesi ile de farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Marmarinos, Ussak makamu tarifinde, makamin seyir 6zelliklerini ¢ok detayl1 bir
sekilde anlatmaktadir. Verilen tariften, makdmin hangi bolgeden hangi perdelerle
basladig1, hangi perdelerde vurgu ve kaliglar yaptigi, en fazla hangi perde sinirinda
genisleme gosterdigi, hangi perdede karar ettigi kolaylikla anlasilabilmektedir. Zekéai
Dede’nin Ussak Besteleri Marmarinos’un tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin,

eserlerde uygulanan seyir 6zellikleriyle ortiistiigii goriilmektedir.
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Nasir Dede Ussak makamu tarifinde; makamin baslangi¢ perdesinin neva perdesi
oldugunu, neva etrafinda yapilan gezinmelerden sonra perde perde diigaha gelinip karar
ettigini sOylemektedir. Ayrica makam seyrinin muhayyer perdesine kadar genisleme
gosterebilecegini de tarifine eklemistir. Nasir Dede’nin tarifinde bahsettigi seyir
Ozelliklerinin, Ussak Bestelerde uygulanan seyir 6zelliklerinden oldukg¢a farkli oldugu
goriilmektedir. Bu farkliligin Nasir Dede’nin de bahsettigi gibi, makdmin kendi

donemine gelinceye kadar gecirdigi degisikliklerden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Hasim Bey’in Ussak makamu tarifi, makamin seyir Ozelliklerinin anlasilmasi
yoniinden yetersiz kalmaktadir. Ayrica Hasim Bey’in tarifinden, Ussdk makami ile
Diigdh makami arasindaki karisikligin o donemde hala devam ettigi anlagilmaktadir.
Buna bagli olarak tarifin devaminda, seyrin anlasilmasini zorlastiran farkli perde
kullanimlarindan ve gezinimlerden bahsedilmistir. Verilen tarif ile Ussdk Besteler

arasinda bir karsilastirma yapabilmek de gii¢ olmaktadir.

Muallim ismail Hakki Bey Ussdk makamu tarifinde; makdmin baslangicini,
hangi perdelerde asma kalinacagini, karara giderken gdsterdigi genislemeyi ve kararini
anlasilir bir sekilde anlatmaktadir. Bu makam tarifinde bahsedilen seyir 6zellikleri ile

Ussak Bestelerde uygulanan seyir 6zelliklerinin 6nemli 6l¢iide ortiistiigli goriilmektedir.

Kézim Uz’un Ussdk makami tarifinde, makdm seyrini nevd perdesinden
baslatmas1 ve seyirde muhayyerden daha tiz bolgelere kadar genisleme gostermesi,
verilen tarifin, Ussak Bestelerde uygulanan seyir ozellikleri ile ayrismasina sebep

olmaktadir.

Cemil Bey’in Ussak makamu tarifinde, seyir 6zellikleriyle ilgili olarak sadece
makamin baglangic perdesinden, karar perdesinden ve genisleme bolgelerinden
bahsedildigi goriilmektedir. Bu bilgiler haricinde, seyir 6zelliklerini anlatan herhangi bir
bilgi verilmediginden, verilen tarifin, Ussdk Bestelerin seyir oOzellikleri ile

karsilagtirilmas1 yoniinden yeterli olmadig: diisiiniilmektedir.

Ezgi ve Arel, Ussak makamiyla ilgili olarak ayni tarifleri vermislerdir. Makdmin

dizisini ve dizi iizerindeki dortlii-besli bilesenleri tarifte gostermislerdir. Tariflere gore
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makam, ilk giris seyirlerini Ussak dortliisii icerisinde yaptiktan sonra gii¢lii tizerindeki
Buselik beslinin seslerinde gezinerek devam eder. Tekrar gii¢lii olan nevaya gelir ve
nevadan diigdha Ussak sesleriyle inip diigdhta karar eder. Zekai Dede’nin Ussak
Besteleri bu tarifler ile karsilastirildiginda; verilen tariflerin, eserlerde uygulanan seyir

ozelliklerine gore eksik kaldig1 goriilmektedir.

Karadeniz Ussak makamu ile ilgili olarak, makamin rast perdesini gostererek
diigdh acip seyre baslayabilecegi gibi ¢argah gosterip neva acarak da seyre
baslayabilecegini sdylemektedir. Zekai Dede’nin Ussak Bestelerinde uygulanan giris
seyri, Karardeniz’in ilk soOyledigi sekilde olup rast gosterip diigah tutularak
baslamaktadir. Karadeniz, verdigi tarifin devaminda neva iizerindeki gezinmelerde evg
perdesinin kullanildigini, inici nagmelerde evg¢ yerini acem perdesinin aldigini
soylemektedir. Zekai Dede’nin Ussak Bestelerinde ise evg perdesi, meyan harici
boliimlerde hi¢ kullanilmamustir. Seyrin giris ve karar seyirlerinde hep acem perdesi
kullanilmistir. Karadeniz’in vermis oldugu tarif bu yonleriyle, Ussak Bestelerde

uygulanan seyir 6zellikleriyle farkliliklar gosterirken diger yonleriyle ortiismektedir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Klasik Eserlerin Makam Seyri Acisindan Onemi

Klasik Tiirk masikisinde yer alan makamlarin seyir karakteristiginin, glinlimiize
ulasmis nazari bilgilerin disinda, klasik saz eserleri ve sozlii eserlerdeki islenis
bigimleriyle anlasilip tanimlanabilmesi konusunda goriislerine basvurulan uzman
kisiler, nazari bilgilerin klasik eserlerden sonra geldigini, makam seyrinin, klasik
eserlerin mesk edilip iyi bir tahlil siizgecinden gecirilmesi sonucunda anlasilabilecegini

belirtmislerdir. Asagida konu ile ilgili uzman goriislerine yer verilmistir.

(1,18,0):
“Bizim musikimiz mesk tizerine kuruludur. Mesk sistemi icerisinde sadece
eserler degil eserlerle birlikte bestelendikleri makamlar da beraberinde
aktarimaktadir. Makamlara ait seyir bilgileri en iyi sekilde, nazari anlatimlarin
haricinde, ozellikle klasik formdaki saz eserleri ve sozlii eserlerle

anlasilabilmektedir. Eserler makam seyirlerinin kamtidir. Ayrica ge¢misten
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glintimiize makamlardaki degigim ve gelisimlerin rahatlikla goriilebilmesine, her
donemin  makam  anlayisimin - anlasilip  tamimlanabilmesine  yardimci

olmugslardir”.

(2,19.K): “Ilk once eserler vardir. Nazariyat kuramcilar:, makam tanmmlarini yazma
asamasinda, kendi musiki gorgiilerinin yanminda eserleri de sistematik bir siizgegten
gecirmisler ve bu kurgulama sonucunda nazariyat ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla makam

tammlamalarinda eserler, en once basvurulmasi gereken seylerdir”.

(3,45,0):
“Klasik makam ogretilerinde seyir kavrami ¢ok onemlidir. Makdam seyirlerini,
gecmisin gerek saz eserleri gerekse sozlii eserleri tizerinden bir tahlil yontemiyle
mukayeseli olarak gozlemlemek gerekir. Kldsik donem makam seyirlerine
baktigimizda makamlar: belirleyen bir takim ses orgenlerinin, melodik
orgenlerin, sadece dizi dortliiler ve dizi besliler icerisinde tamimlanmadigini,
aksine en kiiciik yapi tasi olarak dizi ii¢lii yapilar: (trikordal yapilar) ve bunlar
etrafinda bigcimlenen, sekillenen bir ezgi hareketinin varligini gorebiliyoruz.
Makam seyri icerisinde onemli olan bu kiiciik yapi taglari, hi¢cbir nazari
anlatimda yer almayan, eserlerin tahlili sonucunda ortaya ¢ikabilen hususi

durumlardir”.

(4,45,7):
“Nazariyat, eserlerden sonra ortaya ¢ikmis birseydir. Once eserler vardir,
eserlerin nazari olarak incelenmesi sonucunda nazariyat kitaplari ¢ikmustir.
Eserler mesk edilerek ogrenilir. Megk sistemi icerisinde besteciler, kendinden
onceki usta bestecilerin eserlerini irdeleyerek, onlari mesk ederek makam
bilgilerini gelistirmisler, birikimlerini gelistirmisler, sonrasinda kendi eserlerini
ortaya koymuslardir. Eskiden beri klasik eserler, makam egitiminde, miisiki ile
ugrasmak isteyenlere tek yol olmustur. Dolayisiyla esas makdm bilgileri,
bestelenmis eserlerden ogrenilir. O makdmdan ne kadar ¢ok eser bilinirse, o

makdm o kadar giizel anlagilir”.
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(5,14,B):
“Makdm tarif edildigi sekilde, yani sematik sekilde kavramak ve icra etmek ¢ok
zor. Kldsik Tiirk miisikisi geleneginde bu isin ehli olan kisiler, mesk gelenegiyle
makdmi i¢csellestirerek makami icrd eden insanlardir. Kitaba bakarak nazariyat
tizerinden kavranilan seyle gercekte olmasi gereken makam telakkisi arasinda
maalesef bir aciklik meydana gelmis durumda. Bu sadece teknik anlamda degil,
yani eser ge¢me, desifre ve icrd mandsinda degil, felsefi anlamda da oyle.
Makam yapilar: sadece teknik, melodik yapilar degildir. Bunlar aksine manevi
vapilardwr, felsefi yapilardir. Ancak mesk edilerek hakikatinin o6grenilebilecegi

yvapulardwr ve makdamin incelikleri bir iistdddan alinmasi gereken seylerdir”.

Gortislerine bagvurulun uzman kisiler, klasik Tiirk misikisinde yer alan
makamlarin seyir karakteristiginin, giinlimiize ulagmis nazari bilgilerin disinda, klasik
doneme ait saz eserleri ve sozlii eserlerdeki islenis bigimleriyle anlasilip tanimlanabilir

oldugu konusunda birlesmislerdir.

Nazari bilgiler icerisinde makam yapilar1 sematik olarak gosterilebilir. Ancak bu
sematik g¢erceve igerisinde pek ¢ok unsurun, yaziya dokiilemeyecek oOlgiide cesitli,
degisken ve zengin oldugu goriilmektedir. Tanrikorur’a (2003) goére; Makam anlamanin
yolu seyri anlamaktan geger. Dolayisiyla makadmin dizisi, dortliisii ve beslisinden ayri
olarak seyir oOzelliklerini 6n planda tutmak ve makadmi ona gdre tanimlamak
gerekmektedir (s. 131-132). Tura (1988); Karakteristik motif, ses sahasi, yerlesim
bolgesi veya kati, genisleme sekli, seyir yonii, siisleyici ses veya sesler ile birlikte tipik
geckileri makamlarin seyir 6zelliklerini anlatan unsurlar olarak gostermektedir (s. 141).
Say’a (1998) gore; Makamin onemli sesleri, 6zellikle asma karar perdeleri, inis ve
cikista seslerin yarim perde yahut daha kiiglik araliklarla diklesmesi yahut petlesmesi,
asma kararlardaki ve kimi sedlerdeki baski niianslari, asimetrik genislemeler, sadece
belirli makamlara 6zgii icra bilgileri, makamin yahut makamin yapisindaki dortli ve
besli ¢esnilerinin hangi perdelere gogiiriilebilecegi, makadm seyirlerinin 6teki yonlerini

meydana getirmektedir (s. 49).

Makéamlarin seyir karakteristigini olusturan bu 6nemli unsurlarin, sadece genel

kuram bilgileriyle degil klasik donemdeki saz eserleri ve sozlii eserlerde ortaya ciktigi
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diistiniilmektedir. Mesk silsilesi igerisinde giinlimiize ulasan eserler beraberinde makam
anlayislarinin da aktarilmasini saglamistir. Gegmisten giiniimiize bir takim ilavelerle
degisim ve gelisim gosteren makamlar, bestelenen klasik eserlerde rahatlikla
gorilebilmektedir. Bununla birlikte bestelendigi donemin makam anlayisini da ortaya
koymaktadir. Genel olarak eserler nazariyatin ¢ikis noktasidir. Nazariyat eserlere gore
olusturulan bir sistemdir. Eserlerin nazari bilgilere dayanma zorunlulugu olmamasina
karsilik olarak, nazari bilgilerin eserlere ve eserlerde makam seyri 6zelliklerine dayali

olusturulmasi gerekmektedir.

Makam Ogretiminde “Mesk” Yontemi

Klasik Tiirk musikisinde yer alan makamlarin 6gretimi konusunda hangi
metodlardan yararlanilabilir. Sorusu yoneltilmis ve uzman kisiler, makdm egitiminde en

etkili yontemin “Mesk” oldugunu belirtmislerdir.

(1,18,0):
“Mesk illaki olmal. Ciinkii Tiirk miisikisini 6grenirken hocalarinizdan aldiginiz
seylerle siz de 6grencilerinize ornek oluyorsunuz. Elimizde en eski dénemlerden
giiniimiize kadar gelmis olan ve makam seyirlerine ornek olabilecek saz eserleri
ve sozlii eserleri, bestekdrlari gorebiliyoruz. Ogretecegimiz kisilere bunlarin
orneklerini vermeliyiz. Ayrica ¢ok farkli ezgi anlayisina sahip bestecilerin saz

eserlerini ge¢meliyiz. Burada is hocaya diisiiyor, hoca bu eserleri orneklemeli”.

(2,19,K):
“Gercek makam ogrenmek, makamla iletisime ge¢mek durumudur. Bunu da
ezber yoluyla yapariz. Bizim kadim sistemimiz olan mesk ve ezberle. Bu baska
tiirlii olmaz. Bu 6gretim sistemi, ezbere ogretim sistemi, biitiin nazari sistemlerin
lizerinde hep olmasi gerekendir. Makam egitiminde de kesinlikle uygulanmasi

gerekir”.

(3,45,0): “Yeni 6gretim metodlarindan yararlanmamiz lazim, ama asil eski donemlerin

eserleri tizerinden temel makdam kavrayislarini yapmamiz lazim”.
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(4,45,T): “Mesk bugiin icin de kullanilabilir. Sadece bir nazariyat, sadece bir kuru bilgi
vetersiz kalvyor. Yiizyillar icerisinde makam, ornekleriyle, bestelenmis eserleriyle de
degisiklik gosteriyor. Ogrenilecek olan makdmda bestelenmis eserleri genis bir

velpazade diigiiniip tahlil etmek ldzim”.

(5,14,B):
“Kldasik mesk esas yontem olmalidwr. Bizim iistadlarimizin mesk yontemi, ¢ok
ozlii bir yontemdir. Cok iizerinde durmamiz ve felsefi yoniinii kesfetmemiz
gereken birseydir. Medeniyetimizdeki biitiin meslekler, biitiin  ogretim
faaliyetleri usta-cirak iliskisi iizerinedir. Iki boyutlu bir iligki; 1: Bilginin
aktarilmasi, mesela miizik veya makdm bilgisinin, nazari bilginin aktarilmasi, 2:
Kisiligin aktarimasi. Asil mesele miizigin ogretilmesi degil, ayni zamanda
miizigin hedefi olan daha iyi insan olmak, daha giizel insan olmak hedefinin de

verilebilmesidir”.

Klasik Tiirk mdasikisinin ge¢mis yiizyillarda “Mesk” adi verilen bir sisteme
dayali olarak gergeklestirilen 6gretim ve aktarim zincirinin Ogrenciye kazandirdigi
seyler hakkinda Behar (1992) sunlar1 sdylemektedir: “Ogrenci sadece misikiyi ya da bir
calgiy1 ya da bir teknigi yahut da hocasinin iislibunu, icrasini, yorumunu 6grenmezdi.
Talebe mesk alirken oncelikle bizzat eserlerin kendilerini-yani mevcut misiki dagarini,
repertuvarini- 6grenmis olurdu” (s. 12). Klasik eserlerin mesk edilmesi sayesinde
eserlerle birlikte bircok unsurun da intikalinin saglanmasi, giiniimiizde bdyle bir
sistemin  uygulanmasinin  makdm  Ogretimi igin de faydali olabilecegini
diistindiirmektedir. Boylelikle klasik repertuvardaki eserlerin ezberlenerek hafizaya
alinmasi1 saglanacak ve makamlarin seyir Ozellikleri eserlerdeki islenis bigimleriyle

Ogrenilmis olacaktir.

Makam Ogretiminde Onerilen Diger Yontemler

Makam egitiminde yararlanilabilecek yontemlere iliskin goriislerine basvurulan
uzman kisiler, mesk yontemi disinda veya mesk yontemi ile birlikte uygulanabilecek

yontemler konusunda goriislerini belirtmislerdir.
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(1,18,0): “Gecilen kldsik eserlerin ardindan gliniimiize kadar gelmis olan nazari
alanda yazilmis olan kitaplarla birlikte bunlarin mukayesesini yaparak sonuclar ortaya

ctkarmalyiz”.

(2,19,K):
“Benim zaman zaman hdkim olan nazariyati anlattiktan sonra, bunlardan da
biraz kuram bilgisi olsun diye ogrencilerime aktardigim olmustur. Makamlart
ogretmek zor bir sey degildir. Biraz matematikle iliskilidir. Arel nazariyatina
gore, dortlii tizerine besli tizerine anlatiyorum. Seyir i¢i belli kurallar vardr.
Onlart da giigliiler tayin eder. Bunu biraz kulagi olan, biraz matematik bilgisi

olan herkes yapar. Bu makdama ¢ok zahiri bir bakistir”.

(3,45,0):
“Bir kere temel bilgileri almak bakimindan, XX. yiizyilda tedvin edildigi bilinen
Arel-Ezgi, Rauf Yektd Bey ogretisini iyi bilmek gerekiyor. Bunun disinda; Biz
neticede makamlari, makdam dizilerini veya seslerini Bati1 grafik notast iizerinden
ogretiyoruz. Do dedigimiz do degil, sol dedigimiz sol degil, gorece kulak, gorece
aralik terbiyesine sahip bir doreleme sistemiyle yola ¢ikiyoruz. Rast’t da hep sol
tizerinden yazilirmis gibi kabul ediyoruz. Bunu asabilmek i¢in daha ileri bir
solfej egitimine ge¢mek lazim. Nota egitimiyle makam egitimi ozdeslestirilmek
isteniyorsa, demek ki bu bahsettigim sistem iizerinde daha c¢ok egitsel
calismalarin yapilmast ve basit orneklerden yola ¢ikilarak, Batililarin kulak
egitimi dedigi, bir makam temelli absolit kulak egitimi sisteminin giindeme
getirilmesi lazim. Bunun disinda, makdm bilgisini perdeler yoluyla kavratmak
gerekir. Bu yolda bir temel egitimde, demin anlattigim hususlardan da yola
¢tkilarak, sadece Yekta-Arel-Ezgi sistemi iizerinden degil, kldsik eserlerdeki
makdm yaklasimlarini da goz oniine alarak, yeni bir doreleme, makam algilama

ve coziimleme sistemi olusturmak gerekir”.

(4,45,T):
“Bizim musiki gelenegimizde, Tasavvuf musikisinde olsun, klasik miisikide olsun
taksimlerin onemli bir yeri var. Mesela pesrev kullaniimiyorsa mutlaka basta bir

taksim bulunur. Saz sanatgisi olan kisi, taksim yaparak o makam hakkindaki
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hiinerini, becerisini gosterir. O zaman da bu ustamin ogrencisi, hocasindan
aldigi o tavir ve iislipla yetigir. Bu bir makam ogrenme yoludur. Bunun disinda,
makamlar: 6grenmek icin gerek eser tahlili gerekse nazariyat kitaplarindan yola
¢tkilarak sazh, icrali, wygulamali bir nazariyat dersi yapilmasit gerekmektedir.
Makam o6grenmede, makam tamima ¢ok onemlidir. Derslerde ayrica makdm

tamma uygulamalarimin da yapilmasi gerekir”.

(5,14,B):
“Konservatuvar ya da bir mesk grubunda birebir egitim esas olmalidir. Ikinci
olant simif egitimidir. Birebir ve toplu sinif egitimlerinin birlikte uygulandig
makdm  ogretimi  uygulamast igerisinde makdamlarin  sematik olarak
ogretilmesinden vazgecilmesi lazim. Giris asamasinda ben nazariyata ¢ok fazla
girilmesi taraftari degilim. Giris asamasinda, miizigimizin dayandigi felsefi
temellerin neler oldugu anlatilmalidir. Ikinci olarak; Makdm, usil, seyir, perde
gibi kavramlar, sadece sematik olarak degil aynmi zamanda insanlarin
kavrayabilecegi gorsellerle, baska alanlardan orneklerle anlatiimalidir.
Terimlerle konusuldugunda insanlar kapamir. Ciinkii bilmedigi bir diinyadir
onun i¢in. Bizim yapmamiz gereken sey, Giris derslerinde temel bir miizik
kiiltiirii vermektir. Miizigi, miizigin disindan anlatmak o6nemlidir. Dolayistyla

giris dersi bir bilinglendirme dersi olmalidir”.

Klasik Tiirk miusikisinde makam egitiminde yararlanilabilecek yontemler
konusunda goriislerine basvurulan uzman kisiler, oncelikli yontemin “Mesk™ olmasi
gerektigini belirtmislerdir. Bunun yaninda, klasik eserler lizerinde makam seyrine
yonelik yapilan inceleme calismalari ve bu incelemelerin nazari bilgiler dahilinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Ileri bir solfej egitimi yoluyla makdmlarin perdeler
tizerinden kavratilabilmesi ve yeni bir doreleme, makam algilama, ¢oziimleme sistemine
yonelik gelistirilebilecek yontemlerin de makam egitimi igerisinde degerlendirilmesinin
daha saglikli sonuglar elde edilebilmesinde faydali olacagina inanilmaktadir. Ayrica
smif egitimi igerisinde uygulanacak makam Ogretimi igerisinde nazari kurallarin
sematik olarak degil, insanlarin kavrayabilecegi gorsellerle, baska alanlardan 6rneklerle

anlatilmasinin, insanlarin bu alana olan ilgilerini arttiracagi, giris derslerinde verilmesi
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ongoriilen temel miizik kiltliriiniin, insanlarin bu konuda bilinglenmesini saglayacagi

distiniilmektedir.

Dénem Sartlarinin Makamlar Uzerindeki Etkisi

Klasik Tiirk misikisinde yer alan makam tanimlamalarinin farkli donemlerde
ayrismast ya da benzerlik gostermesinin hangi sebeplere dayandigi konusunda
goriiglerine bagvurulan uzman kisiler; donem sartlarinin makamlar tizerinde etkili

oldugunu belirtmislerdir.

(1,18,0):
“Bazi makdmlar belli bir donem icerisinde c¢ok sik kullamilmis. Ancak bu
makamlardan bazilart ozellikle XVII. yiizyila gelindiginde daha az kullanilmaya
baslamig ve giiniimiize gelindiginde bu makamlardan eserlere rastlamak
miimkiin olamamustir. Bu tiir makamlar, aradan yiizyillar gectikten sonra tekrar
tammlanmak istenmis ancak bir takim c¢eligkiler ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla
donemler arasindaki bosluklar makam tanmimlamalarindaki farklihiklara sebep
olarak gosterilebilir. Ikinci bir sebep olarak; Sistem olusturulma c¢abasi
icerisinde makamlar iizerinde oynamalar yapilmasi ve makamlarin
olusturulacak sisteme uydurulmasi gosterilebilir. Bir diger sebep ise giiniimiize
vaklagan dénemler icerisinde Bati anlayisimin  hdkim olarak miizikte
uygulanmast ve Bati kaliplarina dayanarak Tiirk miisikisindeki makdmlarin
kalipsal hale getirilmesidir. Ayrica dénemler arasinda mesk silsilesi icindeki
aktarimlarda, besteci ustasindan aldig bilgilerle birlikte makdma yeni bir nefes,
veni bir renk katabilmek adina kendisi de birseyler ilave etmistir. Bu da makdam

anlatimlari arasindaki farkliliklara bir sebeptir’.

(2,19,K):
“Miizigin bir dili vardwr. Miizikteki farklilagmalar bir dil geligimidir. Makamlar
icin de gegerlidir. Sosyolojik etkenler olarak; baska kiiltiirlerle tanisma, miizigin
icrasimin, mekanlarinin, hitap ettigi  kitlenin degismesi miizik dilinin
degismesine, paralelinde makam dilinin degismesine sebep olmaktadir. III.
Selim donemi yenilik donemidir. Bu yenilik icerisinde diinya, pozitivist bilimlere

dogru gitmektedir. Bati’da XVII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren soyut olan
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miizik somut olan fizikle, Newton fizigiyle, Aristo mantigiyla ortiilmeye
calisilmistir. Bunun sonucunda elinde sisteme tam oturacak, fizik sistemine,
matematige tam oturacak bir sey ortaya c¢ikmustir. III. Selim doneminde
nazariyatin yavags yavas olusmaya baslamasinin gayreti de budur aslinda. Soyut
olan makdmat miizigini, miizigin somut doneleriyle tamamen hapsetmek.
Dolayisiyla rasyonelistlige, standartlasmaya gidis yolunda olusan nazari

vaklasimlar sayesinde makdm dili de degismistir”.

(3,45,0):
“Ozellikle 1II. Selim doneminde, bircok makam terkiplerinin yapilarak
birbirinden cok ufak farklarla aywrt edildiklerini goriiyoruz. Veya ge¢miste bash
basina makdm olan terkiplerin gittikce hi¢c kullanilmadigini  goriiyoruz.
Dolayisiyla;, bazi makdmlar iiretilme alanlarindaki kisirlik veya tedaviilden
diisme, terkedilme gibi sebeplerle kullanilmamis olabilir. Giderek donemin
zevkine, ihtiyaglarina uygun olarak yeni yonelimler ve terk etmeler de

olabiliyor™.

(4,45,T):
“Toplum biiyiik bir degisme gosteriyor ve toplumsal yasantida farkliliklar
ortaya cikiyor. Ornegin;, Romantizm. Bir takim duygularin etkisi bunun igine
giriyor, sekillenme basliyor. Mesela kldsik miizikte zaman daha uzun, makami
daha genis, daha agarak isleyebilme sansiniz var. Ama bu bir sarki ise siire 2-3
dakikaya diigebiliyor. Formlarin kiiciilerek daha basit hale gelmesi de
makamlarin farklilasmasina sebep oluyor. Ayrica donemler arasinda anlayis da
degisiyor. Mesela dortyiiz sene oncesindeki anlayisla bugiinkii anlayis aym degil
ve bir makamin aym sekilde kalmasi tabiatina aykiri. Bundan yiiz sene sonra da
¢ok degismeler olacak. Bati kaynakli, popiiler miizik kaynakli unsurlar
miizigimizin icine girmeye basladi. Bundan miizigimizi kurtaramiyorsunuz.
Mutlaka etkilesim oluyor, ¢iinkii bu diinyada yasiyorsunuz, genis bir yelpazade
vasiyorsunuz. Eski zamanda bizim miizigimiz biraz daha kapaliydi. Bu kadar
toplumlara agilmis bir durumda degildi. O zamanda, o eserlerde, bestecinin tek
bir gayesi vardi,; o eseri adabina, makdmina uygun olarak yapabilmek. Bugiin

buna bu kadar riayet edilmiyor. Eserler makdamu tarif etmiyor”.
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(5,14,B):
“Mutlak bir nota bizim miizigimizde yoktur. Zaten nota bizim icin sadece bir
hatirlaticidir. Bizim miizigimiz serbest bir miiziktir, yoruma ag¢iktir. Makdma ve
eserin duygusuna yakistigr olgiide yapilan hersey caizdir. Bu a¢ikligi saglayan
sey, bizim evrene ve varliga olan bakisimizdir. Makam tamimlamalarindaki
farkliliga bu yorum cesitliliginin katkisi vardwr. Bazi makamlarimizin zaman
icerisinde doniisiim gegirmis olmasi ve ydhut bazi makamlarimizin sadece
isimleri  olup eserler icerisinde gecki olarak amilmasi da makam
tammlamalarindaki farkliliklara sebep olarak gésterilebiliv. Bunun disinda
Cumhuriyet donemi sonrasinda, makamlarin Bati miizigindeki modlarla esdeger
tutulmasi, makamlarin bilinmesinde onemli olan ¢agrisim zenginliginin
standardize  edilerek  ortadan  kaldirimas:  gibi  sebeplerle  makdm
tammlamalarinda farkliasmalar olmus ve bunlar bir bozulma meydana

getirmiglerdir”.

Klasik Tiirk Musikisinde makdm tanimlamalarinin farkli donemlerde ayrismasi
ya da benzerlik gostermesinin hangi sebeplere dayandigi konusunda goriislerine
basvurulan uzman kisilere gore; Makam tanimlamalari, tarihi siire¢ icerisinde donemler
arasinda olusan yiizyil farklar1 ve donemsel bosluklar, makdm ve makam seyirlerinin
giinimiiz yeni nazarl sistemine uydurulma cabalari, bestecilerin kendi makam
anlayislarini eserlerinde uygulamalari, makam kullanimlarinda Bati etkisinin goriilmeye
baglanmasi, her donem miizik dilinin geliserek degisim gdstermesi, nota kullanimiyla
birlikte nazari anlatimlarin daha sistematik hale getirilmesi, donem zevki ve ihtiyaglari,
toplumlarda goriilen degisimler ve klasik formlarin kiiciilerek yerini sarki formuna
birakmasi gibi sebeplere dayali olarak farkli donemlerde ayrisma ya da benzerlik

gostermistir.

Say’a (1998) gore; Tarihi siire¢ dikkate alinirsa makam; duragan degil, devingen
bir olgudur. Eski yiizyillara ait eserlerle yakin tarihte bestelenmis eserlerin yapilari
arasinda goriilen belirgin farkliliklar, makamlarin basit yapilardan daha bilesik ve
karmagik yapilara dogru evrildigini gostermektedir (s. 50). Bu durum, makam
tanimlamalarinin tarihi siire¢ icerisinde, donemler arasinda olusan uzun bosluklardan

dolay1 farklilagtig: diistincesini dogrulamaktadir.
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Makam ve makam seyirlerinin giiniimiiz nazari sistemi igerisine uydurulmasi
cabalarii acgiklayan pek ¢ok diislince vardir. Akdogu’ya (1993) gore; Eski donemlere
ait misiki mecmualarinda ve edvarlarda makam seyirlerinin tarifleri yer almakta iken
son donem nazariyat¢ilarindan Hiiseyin Sadettin Arel’in tariflerinde sadece makamin
dizisi gosterilmis, makamin seyir 6zellikleri kelimelerle ifade edilmemistir (s. 20). Bu
durum “seyir” kavraminin Arel icin ikinci planda kaldigini gosteren bir durumdur.
Aksoy (2008), konuya iligkin olarak; Ezgi ile Arel’in makam tanimlamalarinda “seyir”
kavramini g6z ardi edip makami sekizli ile tanimlamaya calistiklarini diisiinmektedir (s.

94).

Arel’in Ozellikle makdm simiflandirmasinda dikkat c¢eken “sed makamlar”
konusu giiniimiizde hala 6gretici ve 6grenci agisindan bir kaosa doniigmiis ve kafalarda
soru igareti birakmaya devam etmistir. Tanrikorur’a (2004) gore; Tiirk misikisi

eserlerinin ve tatbikatinin incelenmesi bize sunlar1 gostermektedir:

1. Tiirk masikisi makamlar1 basit ve bilesik olmak tizere ikiye ayrilir.

2. Tirk misikisinde sed icrd vardir, ama sed makdm yoktur. Yani bir takim
sebeplerle belli bir makdmin kendi duragindan baska bir perde iizerinden icrasi nasil
baska bir makdm olmuyorsa; bilesik makamlarin dizilerinin, kismen veya tamamen bir
makam dizisinin aktarimi olmasi, o makadmin sed makadm sayilmasini gerektirmez

(5.28).

Yal¢in Tura’nin da konuya iliskin sdyledikleri bu sonucu dogrular niteliktedir.
Tura (1998), “Sed Makam” kavraminin yanilgidan bagka bir sey olmadigini, biitlin o
sed makamlarin kendine has 6zellikleri oldugunu, Cargahin seddi sayilan Acemasiran
ve Mahr; Zengiilenin sedleri sayilan Sedd-i araban, Araban, Sizidil, Evcara, Hicazkar
ve Zengiileli SGznak makamlarinin birbirinden gerek yapi, gerek karakter bakimindan

tamamen farkli, ayr1 terkipler oldugunu belirtmektedir (s. 144).

Uzman kisilerin goriislerinden, makam kullanimlarinda Bati masikisi etkisinin
goriilmeye baslamasinin, makam tanimlamalar1 arasinda farkliliklar dogurdugu neticesi
ortaya cikmistir. Ortaya ¢ikan bu sonug, Aksoy’un konuya iliskin diisiinceleri ile

ortiismektedir. Aksoy’a gore (2008) ; Ezgi ile Arel’in yeniden ortaya getirdigi kuram:
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1. Bati Misikisindeki do major dizisini Tiirk misikisinin temel dizisi olarak
kabul ediyor; aslinda Pisagor dizisi olan bu diziyi “Cargah” diye adlandirdiklar1 bir
Tiirk musikisi makami olarak sunuyordu;

2. Bir sekizli i¢indeki perde sayisini, 6teki perdeleri goz ardi ederek, 25 ile
sinirlandirtyordu

3.  Makam yapilarint eski Yunan dortliileri ile beslilerini yan yana getirerek
acikliyordu

4. Makamlar1i majoér ve minor dizilerin gogiiriilmesiyle siniflandiriyordu.

5. Geleneksel “seyir” kavramini géz ardi etmek pahasina makam dizilerindeki
derecelerin islevlerini, giiclii, giicli alti, yeden gibi bati terimlerini 6diing alarak

tanimlamaya calisiyordu ( s. 94).

Uzman kisilere gore; Bestecilerin kendi makam anlayislarint eserlerinde
uygulamalari, makam tanimlamalar1 arasindaki farklilasmalara sebep olmaktadir.
Arastirmanin konusunu olusturan Zekai Dede’nin Besteleri {izerinde yapilan makam
incelemeleri, ortaya ¢ikan bu diisiinceler ile ortiismektedir. Zekdi Dede’nin Besteleri
lizerinde yapilan makam incelemeleri sonrasinda ortaya ¢ikan bulgular degerlendirilerek
Zekai Dede’ye gore bir makdm anlatimi olusturulmaya c¢alisiimistir. Bu anlatimda
ozellikle perde hassasiyeti 6n planda tutulmus ve perdeye goére makamin seyir
ozellikleri agiklanmaya gayret edilmistir. Zekai Dede’nin makam anlayisimin ortaya
c¢ikartilmasini amaglayan bu yeni anlatimlar, ayn1 makamlarin tarihi siire¢ icerisindeki
diger anlatimlariyla mukayese edildiginde, benzesmelerin yaninda farkliliklarin da
ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla Zekai Dede’nin, Bestelerinin bir kisminda kendi
makam anlayigint ortaya koymasi, makam anlatimlar1 arasindaki farkliliklarin

olusmasina sebep olmustur.

Zekai Dede’nin Ozgiin Bestecilik Kimligi

Zekai Dede’nin eserlerindeki makam ve gecki uygulamalari, aynt makamdan
daha oOnce bestelenmis, bagka bestekarlarin eserlerinden ne gibi farkliliklar
gostermektedir. Sorusu yoneltilmis ve uzman Kkisilerin cogunlugu, Zekai Dede’nin

Bestelerinde 6zgiin bir kimlik ortaya koymus oldugunu belirtmislerdir.
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(1,18,0):
“Zekdi Dede eserlerinde, normal klisik ezgi anlayisimin disinda ezgiler
kullantyor. Motomot bir uygulama olmadig gibi enteresan ezgi araliklart ya da
bir makdmin icerisinde hi¢ alisilmadik nagmelerle karsilasmak miimkiin.
Muhayyerkiirdi makami ilk defa kildsik anlamda Zekdi Dede’de islenmistir.
Daha éonce bu makamdan bestelenen takim yok. Makam seyri olarak bugiin
farkli uygulanan Muhayyerkiirdi makamini, kldsik anlayista yapabilmek Zekdi

Dede nin farkliligini zaten ortaya koyuyor”.

(3,45,0):

“Zekdi Dede, bir gecis doneminin, Muzika-i Hiimdyin ve Bati miizigi etkisinin
de goz ardi edilmemesi gereken bir dénemin bestekdart oldugunu bize
geckileriyle hatirlatabiliyor. Ornegin, Rast Bestesinde, kldsik Rast yapisi
icerisinde gelenekte gormedigimiz ama kendi gelenegini ve tislibunu yaratan,
damgasini vuran bir kadans biciminden soz ettik. Rast Bestede melodi
kurgulamasit ve uygulanan geckiler, Zekdi Dede’nin adeta en onemli kisisel
buluslarindan birisi. Baydtibiiselik Bestesinde, seyre Biselik ile girmis olmast,
makdm i¢in Baydtiye doniigii gii¢lestiren, riske sokan bir sey. Bu riski goze
aliyor Zekai Dede. Bu ornege baktigimizda, Zekai Dede’nin, Baydtibuseligin
kldsik manadaki yaklasimindan ayrilan, modernist bir tavir sergilemis oldugu
goriiliiyor. Zekdi Dede eserlerinde, ritmik efektleri, modiilasyon kopriilerini ve
ses benzesliklerini modiilasyon yapma konusunda son derece iyi kullanan bir
besteci. Bu, onun karakteristik bestekarlik hiiviyetlerinden birini gosteriyor.
Diger bestekarlarla karsilastirdigimizda, boyle bir sahsiyeti, sahsi damgayi
digerlerinde gorebilmek pek miimkiin degil .

(4,45,T):
“Zekdi Dede’nin anlayisi gercekten farkl. Ornegin Hiizzam bestesinde, cok
degisik bir Hiizzam kullanmis. Hiizzam Bestenin ilk giris seyri segah perdesi ve
civarindan baglamis. Seyir ciimleleri ¢ogunlukla segdh perdesi etrafinda
toplanmis. Buna karsilik Komiirciizdde 'nin Hiizzam Bestesine baktigimizda
makdm seyrinin neva perdesi ve civarindan basladigini, ilk seyir ciimlelerinin

neva perdesi etrafinda toplandigini goriiriiz. Geleneksel anlayisin disinda
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kendine ozgii bir takim ortaya koydugu seyler var. Misikiye ¢ok vakif olmast,
Dede Efendi gibi biiyiik bir bestekdrdan ve hocadan istifade etmis olmasi,
megkten yetisip ¢ok fazla eseri hafizasinda toplamis olmasi sonucunda yaptigi
eserlerde yeni yaraticiliklar ortaya koyabiliyor. Bunun yaninda artik tamamen
unutulmus makamlarda ¢ok eseri var. Cok yonlii bir bestekar olarak, kldsik ve

az kullanilan makamlart kullanmay: tercih eden bir isim”.

Zekai Dede’nin Klasik Usliip Anlayisi

Calisma grubunda yer alan uzman kisilerin bazilari, Zekai Dede’nin, bestecilik
alaninda 0zgiin bir kimlik sergilemesinin yaninda klasik tsliba ve kadim miizik

kurallarina bagli bir bestekar olarak 6ne ¢iktigini belirtmiglerdir.

(1,18,0):
“Zekdai Dede, kidsik ve bugiin neo-klasik diye adlandirdigimiz donemler
arasindaki ¢cok onemli bir koprii. Yani kldsik iislibun giizelliklerinden
faydalandig1 kadarim ortaya koymus hem de kadim miisikinin devam etmesi
adina ve kendisinden sonra geleceklere yeni ufuklar acabilmek adina, ezgi
anlayisindaki renkliligi, zenginligi daha farklt hale getirmistir. Zekdi Dede,
gecmisin devamini gostererek gelecegin zeminini hazirlamistir. Dolayisiyla
Zekdi Dede’nin eserlerinde, hem klasik tisliibun ozelliklerini gériiyorsunuz hem
de daha sonra gelecek neo-klasik donemin ozellikleri ile ilgili olarak bir takim

uygulamalarin bilinmesini istedigini anliyorsunuz”.

(2,19,K):
“Zekdi Dede, mutaassip bir adam. Statik ve kadim miizik kurallarina ¢ok bagh
bir adam. Cok kurallar ¢ergevesinde kalmistir. Dolayisiyla ¢ok kendine has, ¢cok
yveni, mutaasupligumin disinda, hocast gibi renk katmamistir eserlerine. Daha
kurallar ¢ergevesinde kalmistir. Kendinden once yasamis olan bestekdarlar daha
yenilik¢idir. Zekdi Dede, makam seyrinde de cok kuralcidir. Ornegin Mahiir
makdmi nasil iglenecekse o seyri bozmaz Zekdi Dede. Hocasi Ismail Dede
Efendi oyle degil; kural falan tanmimamistir. Aym sekilde Tanbiri Ali Efendi’de

de bu kendinden tasarrufu gorebiliyoruz. Ali Efendi, fazla simirlar igerisinde
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olmamistir, bu simwrlar icerisinde o6zgiir bir yarati sergilemistir. Ben Zekdi

Dede’de bunu géremiyorum”.

(5,14,B):
“Zekdi Dede ilahi goniillii bir kisilik oldugundan igindeki manevi derinligi
eserlerine de yansitabilmistir. Mevlevi dervisi olan Zekai Dede, saraya bagl bir
miizisyen degildir. Zaten ben sarayin misikiyi kalp edebi olarak goren insanlar
icin uzak kalinmasi gereken bir yer oldugunu diistiniiyorum. Zekai Dede, bunu
basarabilmis ve maneviyatint ¢ok iyi muhafaza etmis bir bestekardir. Bestelemis
oldugu Ayin-i Seriflerde hissedilen derinlik ne ise ayni derinligin izlerini en
kiiciik formdaki eserlerinde de gormek miimkiindiir. Zekdi Dede nin hi¢bir
eserinde zorunlu bir makdam ve gegki uygulamasi gériilmemektedir. Ancak ayni
donemlerde yasamis olan Dede Efendi, Kiiciik Mehmet Aga ve Haci Arif Bey
gibi besteciler, donem sartlarina uygun olarak ve muhatabina gore eserler
ortaya koymugslardir. Bu durum dogal goriilmesi gereken sosyal bir siirectir.
Clinkii toplumun Batililasma siireci etkisiyle miizik algilart degismis ve bir
kiictiilmeye gitmistir. Genel olarak eserlerinde i¢sellesmig bir makam duygusuyla
hareket eden Zekai Dede’nin makam ve gecki uygulamalari, tamamen kendi
anlayisi dogrultusunda olusmakta ve hatta kendi yasantisi ile ilgili onemli

ipuglarini bizlere yansitmaktadir”.

Zekai Dede’nin eserlerindeki makam ve gecki uygulamalarinin, ayn1 makamdan
daha once bestelenmis, baska bestekarlarin eserlerinden ne gibi farkliliklar gdsterdigi
konusunda goriislerine bagvurulan uzman kisilerin ¢ogunlugu, Zekai Dede’nin 6zgiin
bestecilik kimligi tagidigin1 belirtmisler. Ayrica ¢aligma grubunda yer alan uzman
kisilerin ¢cogunlugu, Zekai Dede’nin 6zgiin bestecilik kimliginin yaninda klasik iisltp
anlayisini eserlerinde yansittig1 konusunda birlesmislerdir. Arastirma sonucunda ortaya
cikan bu iki tema birlikte degerlendirildiginde; Zekai Dede’nin eserlerindeki makam ve
gecki uygulamalarinda, klasik ezgi anlayisinin disinda farkli ezgi araliklarinin
kullanildigy, takili ve az kullanilan makamlar tercih etmesi ile birlikte klasik tislibun
yaninda neo-klasik {iislibun zenginliklerinden yararlandigi, kadim miizik kurallarina

bagli kalmasinin yaninda siirpriz gegki, modiilasyon, ritmik efektlerle birlikte ses
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efektlerini eserlerinde bir arada kullandigi, makam sirkiilasyonlar1 ile birlikte

modiilasyon yaparak makam kullanimi imkanlarini gelistirdigi ortaya ¢ikmaktadir.

Zekai Dede’nin Makam Egitimine Faydalan

Zekai Dede’nin Beste formunda bestelemis oldugu eserlerindeki makam
kullaniminin, genel seyir ozelliklerinin anlasilmasinda kolaylik saglayip saglamadigi
sorulmus. Caligma grubunda yer alan uzman kisilerin ¢ogunlugu, Zekai Dede’nin
Bestelerinin, kullanilan makamin seyir o6zelliklerini ¢ok agik bir sekilde ortaya

koydugunu belirtmislerdir.

(1,18,0): “Zekdi Dede, eserlerinde makdmi oyle giizel uygulamis ki sadece eserin seyir

karakteristigi o makami anlamaniza yetiyor zaten”.

(2,19,K): “Cok kolaylik saglamaktadir. Lisans seviyesinde, nazariyat dersinde, bir
makdm ortaya konulacak, ornek getirilecekse Zekdi Dede cok uygundur bunun icin.

Kadim miizik kurallarinin disina ¢tkmaz Zekai Dede ™.

(4,45,T):
“Zekdi Dede’nin eserleri bize makam anlatyyor. Ahmet Avni Konuk ve Rauf
Yekta Bey Zekdi Dede 'nin ogrencileridir. Ahmet Avni Konuk’un yiiz on dokuz
makamdan olusan ‘Makamat-1 Fihrist’ isimli eseri var. Rauf Yektd Bey

nazariyat¢idir ayni zamanda. Bu iki isim Zekai Dede 'nin eserleriyle yetistiler”.

(5,14,B):
“Cok biiyiik kolaylik saglar. Zekdi Dede gibi biiyiik bestecilerin soyle bir
ozelligi var, Klasik eserlere baktigimiz zaman ¢ok tane tane oldugunu
goriirsiiniiz. Oyle cok fazla oyun yoktur. Bizim oyun sandigimiz seyler onlarin
duygu yansimalaridir. Zekdi Dede’nin herhangi bir bestesini elimize
aldigimizda ayni anda miizigimizle ilgili biitiin temel taglarin sanki bir sergisi
oldugunu goriiriiz. Ornegin Baydti eserinde, Baydtinin seyir ozellikleri
anlasilabiliyor ve bittigi vakit Baydti duygusu sizde kaliyor. Yani ardindan
hemen yeni bir Bayati talep ediyor. Zekai Dede nin bir eserini, yetkin birisinden

sadece nota iizerinden degil ezber ve usulle beraber, giiftesini ¢ok iyi
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kavrayarak, i¢sellestirene kadar mesk ettiginizde bu sizin i¢cin adeta bir derstir.

Onemli bir ders”.

Bununla birlikte ¢alisma grubunda yer alan yalnizca bir uzman kisi, Zekai
Dede’nin eserlerinin seyir 6zellikleri yoniinden, genel makam seyri ozelliklerinden daha
iist bir seviyede oldugunu ve genel seyir 6zelliklerinin anlagilabilmesi i¢in daha naif,

daha metodolojik eserler se¢ilmesinin uygun oldugunu belirtmistir.

(3,45,0):
“Genel seyir ozellikleri dediginiz zaman; Ornegin Rast esere gore
degerlendirdigimizde, bunun bir iist referans, bunun bir iist Rast oldugunu
goriiriiz. Temel egitim bakimindan Rast’a érnek olusturacak daha naif veya
metodolojik temel eserler bulabiliriz. Zekdi Dede, bir kompozisyonel gelisim
fikri, bir developman, makdam olgunlugunun eristigi erisebilecegi nokta olarak,
kendi bestekdrlik dehdsi icerisinde makdmlarin erisebilecegi simirlar: bize
gostermistir. Suzndk Bestesine baktigimizda; XIX. yiizyila nazaran daha
smirlart zorlayan, belki biraz daha net renkler kullanan, yani bir tir

ekspresyonist bir tavir gortiriiz”.

Goriislerine  bagvurulan uzman kisilerin  ¢ogunlugu, Zekdi Dede’nin
Bestelerindeki makam uygulamalarinin, genel seyir o6zelliklerinin anlagilmasinda
kolaylik saglayacagi diisiincesinde birlesmislerdir. Zekai Dede, mesk silsilesi iginde
yetismis bir bestekardir ve eserlerini ortaya koyarken de mesk yoluyla 6grenmis oldugu
makam bilgilerinden faydalanmistir. Dolayisiyla Beste formundaki eserlerinin makam
seyirleri, nazari bilgilere degil, cogunlukla kendinden 6nce bestelenmis aynt makdmdan
eserlerin seyir dzelliklerine dayanmaktadir. Zekai Dede’nin eserlerinde Ismail Dede
Efendi’den ve klasik lsluptan kazandigi seyleri gormek miimkiindiir. Bunun yaninda,
Ismail Dede Efendi’nin eserlerinde, makdm seyri uygulamalari, nazari anlatimlarin
disinda kalabilmektedir. Ancak Zekai Dede’nin kadim miizik kurallarina bagliligi,
eserlerinde makam seyirlerinin rahatlikla anlasilabilmesini saglamaktadir. Zekai Dede
ve klasik tslipta yetismis diger bestecilerden motomot bir bakis agisiyla nazari
bilgilerde anlatilan gibi bir seyir anlayisi beklemek yanlis olacaktir. Zekai Dede’nin

Ozellikle Beste formundaki eserleri makam seyirlerinin anlagilmasinda kolaylik
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saglayabildigi gibi, makdm uygulamalarinda kullanmis oldugu bir takim gecki ve
modiilasyonlar, Zekai Dede’nin makami ve seyri nasil 6ziimsedigini ortaya cikartan

seylerdir. Zekai Dede’nin kendi makam anlayisidir.

Zekai Dede ve Klasik Donem Makam Anlayisi

Zekai Dede’nin yasamis oldugu doneme ait makdm anlayisinin  Beste
formundaki eserlerinden goriiliip goriilmedigi sorulmustur. Caligma grubunda yer alan
uzman kisilerin ¢ogunlugu, Zekai Dede’nin Beste formundaki eserlerinde, kendi
doneminin makam anlayisindan ¢ok, kendinden oOnceki donemin klasik makam

anlayisinin gortildiiglini belirtmislerdir.

(1,18,0):
“Dogru, goriilmektedir. Ama bir de su var, Zekdi Dede Bestelerinde, hem
ustasindan  aldiklarini, ustasimin  kldsik tisliptan siizerek  getirdiklerini
kullanmis, hem de makdam anlayisinda ilaveler yapmistir. Ilavelerden kastimiz
dejenere etmek anlaminda degil; Kldsik tisliibu siirdiirerek donemler arasindaki
baglantiyr kurabilme adina yenilikler katmis. Ama bu yenilikler, ne o klasik

¢izgiyi, ne o donemin makdm anlayisini dejenere etmemis ya da bozmamis .

(2,19.K): “Mesela Zekdi Dede’nin Rast Bestesinde bir Hact Arif Bey’lik duyuyor
muyuz? Yani o dénemin hdkim tavri o tarz. Hact Arif Bey, Bimen Sen, Lem’i Atl, aym

orgii icerisinde. Ben Zekai Dede’de pek boyle bir sey goremiyorum”.

(4,45,T):
“Zekadi Dede, Haci Arif Bey ile cagdas biliyorsunuz. Ama Zekdi Dede nin nazari
anlayisi Dede Efendi’den geliyor. Zekdi Dede’nin yasamis oldugu donemde
makdm anlayislarinda artik yavas yavas degismeler oluyor. Makdamlarda
degismeler olmus, yeni makdmlar ortaya ¢itkmis. Yeni anlayisi Zekai Dede’de
pek goremiyorum. Daha ¢ok onceki donemin etkisi var. Sarki formunda yaptig
eserler, kiiciik formda yaptigi eserler olmus. Ama biitiintiyle bakarsak Zekdi
Dede, eskiye bagh, Haci Faik'de de goriiyoruz bunu, bunlar eskiden

kopmamuslar”.
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Bununla birlikte ¢alisma grubunda yer alan bir uzman kisi, Zekai Dede’nin
Beste formundaki eserlerinde, yasamis oldugu donemin makam anlayisinin biitiintiyle

goriilmekte oldugunu belirtmistir.

(3,45,0):

“Zekadi Dede 'nin yagsamis oldugu doneme ait makam anlayisi, Beste formundaki
eserlerinde bence tamamiyle goriilmektedir. Ornegin; Hicdzkdar, Mahir gibi
secilen makdamlar itibari ile bu anlagilmaktadir. Bunun yaminda Nevd, Karcigar
gibi klasik makdamlar: da kullanmistir. Ornegin; Muhayyerkiirdi Bestelerinde
tamamen bir Muhayyer Siinbiile islenisi var, makdmin o donemdeki iglenisi.
Astik Aga’da bile olmayan bir Muhayyerkiirdi anlayisint —ciinkii III. Selim de
oyle kullaniyor- Zekai Dede de goriiyoruz”.

Calisma grubunda yer alan bir uzman kisi de Zekai Dede’nin, Beste formundaki
eserlerinde klasik donem anlayis1 ve kendi doneminin makam anlayiginin yaninda kendi

yorumunu gelistirmis bir bestekar oldugunu belirtmistir.

(5,14,B): “Ustadim ornekleyerek, temessiil ederek daha sonra kendi yorumunu
gelistirmig bir bestekar oldugu icin kendinden oncekileri gelistirmis bir insan. Biz Dede
Efendi’de de onu goriiyoruz. Dede Efendi, makdam anlayisinda sabit kalmak tizere, o

makamin diinyast icindeki ¢ok farkli piritilar: kesfedebiliyor, bunu gosterebiliyor”.

Goriislerine  bagvurulan uzman kisilerin = ¢ogunlugu, Zekai Dede’nin,
Bestelerinde kendi doneminden ¢ok kendinden dnceki donemin klasik makam anlayisin
yansittigt konusunda birlesmislerdir. Ancak bir uzman kisi, Zekadi Dede’nin,
Bestelerinde kendi doneminin makam anlayisim1 yansittigini, bir diger kisi de Zekai
Dede’nin, Bestelerinde Onceki donemden anladiklariyla beraber kendi yorumunu

gelistirdigini belirtmistir.

Arastirmanin makam incelemelerinden elde edilen bulgulara gore; Zekéai
Dede’nin Asiran, Biselik ve Kiirdi takili makamlari, 6nceki donem, kendi donemi ve
kendinden sonraki donemin makam anlayislarina uygun sekilde kullandigi ortaya

cikmistir. Bu takili makamlarin seyir 6zellikleri, birinci nevi ve ikinci nevi olmak iizere
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iki sekilde incelenmistir. Buna gore; Zekai Dede’nin Bestelerinde Bayatibiselik,
Hicazasiran, Hiiseyniasiran, Maharbuaselik, Nevabiselik ve Nevakiirdi makamlari
birinci nevi seyir kurallarina uymaktadir. Acemasiran, Hisarblselik ve Sehnazbuselik
makamlarinin kullanimi ise ikinci nevi seyir kurallarini géstermektedir. Bununla birlikte
Acemkiirdi kullanim1 her iki nevideki seyir kurallarina uymaktadir. Zekai Dede’nin
Mubhayyerkiirdl makamini, kendinden 6nceki ve kendi donemi igerisindeki makam
anlayislarindan farkli bir anlayista kullandig1 goriilmektedir. Kendinden sonraki donem
olan XX. ylizyilda Arel, Muhayyerkiirdi makamin1 Zekai Dede’nin kullanimina uygun

bir tarifle agiklamis ve ikinci nevi Muhayyerkiirdi seyri olarak gostermistir.

Zekai Dede’nin Bayati, Ferahnak, Hiizzam, Sipihr Bestelerindeki makam
uygulamalar1 kendi déneminin makam anlayisini yansitmaktadir. Bu dénem yapilan

makam tarifleri, eserlerin seyir 6zellikleriyle ortiismektedir.

Acem, Hicazkar, Stiznak ve Ussak Bestelerdeki makam uygulamalarinin ise hem
kendi doneminin hem de kendinden sonraki donemin makdm anlayislarima uygun

oldugu goriilmektedir.

Gerdaniye ve Saba Bestelerdeki makam uygulamalari kendinden sonraki
donemin makam anlayislarina uygun olmakla birlikte, Muhayyer, Rast ve Tahir
Bestelerin makam uygulamalar1 kendinden Onceki donemin makam anlayigini

yansitmaktadir.

Dilkeshaveran Bestelerin makam uygulamalar1 kendi doneminden Onceki
donemlerle birlikte hem kendi doneminin hem de kendinden sonraki donemin makam
anlayislarina uygundur. Ev¢ Bestenin makam uygulamasi ise donemlere gore kendini
belli eden makam anlayislarinin disinda bir anlayis igerisinde olusturulmus, donemlere

gore yapilan nazari anlatimlarin yetersiz kaldig1 goriilmiistiir.

Nazari Bilgilerin Yetersizligi

Zekai Dede’nin Beste formunda bestelemis oldugu eserlerin gilinlimiiz makam

tarifleri ve seyir Ozellikleri ile agiklanip agiklanamayacagi konusunda goriislerine
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basvurulan uzman kisilerin c¢ogunlugunun, giiniimiiz nazari bilgilerinin Bestelerin

makam seyirlerini aciklamakta yetersiz kaldigini diistindiikleri tespit edilmistir.

(1,18,0):
“Su an kullanilan sistem Arel-Ezgi sistemi. Daha once de bahsettigimiz tizere;
makamlari, olusturulmus sistemin iizerine sikistirmaya ¢alisiyoruz. Bence bugiin
de bu yapilyyor. Nasil ki notalarda goriinen perdeleri 6grencilere uygulayarak
gosteriyor isek, eserlerdeki icra sekillerini de dinletmeliyiz. Makdm
anlayislarint da, ge¢misten giintimiize kadar geldigi haliyle koruyup, onlari
sistematik hale getireceksek de kisir hale getirmeden, perde hassasiyeti on
planda tutulacak sekilde yazmalyiz. Tiirk miizigi perde miizigidir. Makdm
miizigi degildir. Yani perdeyi basmadiginiz zaman o makami seslendiremezsiniz.
Dolayisiyla makam tariflerinde de ilk once perdeye yonelik bir ¢alisma yapmak

lazim”.

(3,45,0):
“Bir kismim ne kadar aciklayabilirseniz agiklayabilirsiniz. Bugiinkii makdm
tarifleri, diger biitiin eserlerin makam olgusunu anlayabilmemizde de yeterli
degil. Temel, baslangi¢ teskil eden yeni makam nazariyesinin, yani makdam
aciklamalarimin bu ve onceki dénem eserlerinden istihrag edilecek pasajlarla
veniden tedvin edilip tamimlanmasina ihtiya¢ var. Yani klasik Rast tarifiyle
deminki Rast Besteyi anlamak veyd Baydatibiiselik terkibini gormeden onu
anlamak pek miimkiin degil. Bu nazari anlatimlar ancak o makdmlarin makam

anlayislarini pekistirmek icin bir yontem olabilir”.

(4,45,T):
“Tabi simdi nazariyat olmadan bu isin egitimini yapmak giic ama su var,
Nazariyat herseyi ifade etmiyor. Anladigim kadariyla bugiinkii sistem, Bati
notast kullanilmaya baslandiktan sonra bunu nasil daha sistematik anlatirizi
vapti. Dortliilerle, beslilerle kolaylastirdi. Ama bu arada da o dortlii, beslilerle
anlatimda bazi seyler eksik kaldi. Yani Hiiseyin Sadettin Arel nazariyatini ben,
ortaokul, lise diizeyindeki bir egitime uygun goriiyorum. Baslangi¢ agisindan

uygun gortiyorum. Zekdi Dede 'nin bu eserlerini T,K,S lerle anlatmak miimkiin



332

mii? Nazariyat bir iskelettir ama bu eserler iskeletten ayrilmis. Yani bu eserler,
nazariyati tarif eder ama nazariyat bunu tarif edemez. Nazariyat bu eserleri
tarif etmekte az kalwr. Giintimiiz nazariyati biraz daha somutlastirilmig, bir takim
perdeleri gézardr etmis. Nazariyat basit bir anlatimdir, ama eser nazariyat
anlatabildigi gibi nazariyatla mukayese edilemeyecek kadar da genig

perspektiftedir”.

(5,14,B):
“Makam anlayisimizin yipranmasimin en onemli sebeplerinden birisi perde
anlayisinin yipranmasidir. Biz perde iizerinde ¢ok durmuyoruz. Kimse kusura
bakmasin, perde yok oldu maalesef. Makdm kavrami da ayn sekilde bozuldu.
Clinkii makamin kendi igindeki o zenginligi teorik gereklerle simirlastirild.
Ctinkii sigmiyor baska tiirlii. Ekrem Karadeniz, konuyu bagska tiirlii ele aldi, o da
bu sikintimin farkinda, bir ¢are olsun diye. Ama onun da ayri bir sorunu var.
Yakin zamanlarda baska arkadaslarimiz bir takim hecelerle gostermeye
calistilar. Bunlarin higbirisine gerek yok. Osmanli notalarina baktigimiz zaman
bunlart anlyyoruz; Hamparsum yaziyor orda. Simdi sen aliyorsun onu, hi¢bir
ariza falan yok, satira yazilmis harfler okuyorsun. Ciinkii 6rnegin Biiselik
makdminda hangi perdenin olmasi gerektigini, seyrinin nasil olmasi gerektigini
biliyorsun. Nereden biliyorsun? Eser gegtigin icin biliyorsun. Bu ¢ok onemli
birsey. Gelenege baglanmay: ve gelenegi igsellestirmeyi gerektiren bir sey.
Gelenekten bahsediyoruz, anlamint ¢ok iyi bilmiyoruz, icerdigi seyleri ¢ok iyi
bilmiyoruz. Bir kere onlart yeniden hatirlamamiz gerekiyor ve araya giren fetret
doneminin, bu gibi iste sistemlestirme ¢abalarimin eksik taraflarini bilmeye

ihtiyacimiz var. Netlesmeye ihtiyacimiz var”.

Bununla birlikte ¢alisma grubunda yer alan bir uzman kisi, Zekai Dede’nin
Beste formunda bestelenmis eserlerinin glinlimiiz makam tarifleri ve seyir 6zellikleri ile

aciklanabilecegini, bu ikisinin birbiriyle 6nemli derecede Ortiistiigiinii belirtmektedir.
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(2,19,K):
“Cok rahat agiklanwr, o onunla agiklanir, o da onunla agiklar. Soyut somutla
tamamen ortiisiir mii? Zekai Dede’de ¢cok daha kuvvetli ortiisiir. Kural silsilesi
ile bu estetik giizelligi ortebilirsiniz ya da ¢ok azi disarida kalabilir. Bu nazart
sistem, ozellikle Sehndzbuselik, Hisarbuselik, Rast, Bayatibiiselik takimlarina
oturur sekildedir. Bu Zekdi Dede’den kaynaklanan birseydir. Zekai Dede, kadim
kurallar ¢ercevesinde kalmis ve bir aykirihgr yoktur. Ornegin; Sevkefzd
anlatiyoruz, o nazari kurallari anlatan bir Sevkefzd bulurum, onu ogrenciye
veririm. Komiirciizade ’nin  Bestesi bile olmaz c¢iinkii  Komiirciizdde 'nin
Bestesinde gerdaniye iizerinde farkli agilimlar var. Ama biz ne biliyoruz kadim
bilgide; gerddniye iizerinde Hicdz olur Sevkefzdda, baska agilimlar yapmaz.
Koémiirciizade 'de oldugu gibi Ismail Dede Efendi’de de boyle espriler olur ama
Zekdi Dede’de boyle bir makdam tasarrufuna rastlayamazsiniz. Dolayisiyla

orter”.

Zekai Dede’nin Beste formunda bestelemis oldugu eserlerin, giiniimiiz makam
tarifleri ve seyir ozellikleri ile agiklanamayacagi konusunda uzman kisilerin ¢cogunlugu
birlesmislerdir. Ancak bir uzman kisi, 6zellikle Zekai Dede eserlerinin, nazari bilgilerle

ortiisecek derecede kurallara uygun bir sekilde bestelendigini belirtmistir.

Arastirmada yer alan makam incelemelerinden elde edilen bulgular, Zekéai
Dede’nin Bestelerinin ¢ogunda, uygulanan makam seyri 6zelliklerinin glinlimiiz makam
tarifleri ve seyir Ozellikleriyle Ortiismedigini ortaya koymaktadir. Yirminci ylizyilda
baslayan ve giiniimiizde devam eden Arel-Ezgi sisteminin (kuramsal sistem),
giiniimiizde, uygulama i¢in yeterli bir model gibi goriinmedigi diisiiniilmektedir. Arel-
Ezgi sisteminin makdm kavramini sistematik hale getirerek seyir 6zellikleri agisindan
makamlar1 basit anlatimlarla ortaya koymus olmalari, makam o6gretimi igerisinde bu
sistemin sadece genel bir giris niteligi tasidigin1 gostermektedir. Her ne kadar makam
miiziginin temel dayanaklarina ters disiildiigli goriilse de, makamlarin basite
indirgenerek anlatilmasinin makam 6gretiminin baslangi¢ asamasinda kolaylik sagladig:

diistiniilmektedir.
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V BOLUM

SONUC VE ONERILER

“Tiirk Misikisi Makam Egitiminde Kullanilabilirligi Bakimindan Mehmet Zekdi
Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Analizi” ni konu alan bu arastirmada

cevap aranan sorulara iligkin su sonuclara ulagilmistir:

1. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinde makam kullanimi

ve uygulamalar1 nasildir?

Zekai Dede, Beste formundaki eserlerinde, yirmi yedi farkli makam
kullanmistir. Bunlar; Acem, Acemasiran, Acemkiirdi, Bayati, Bayatibiselik,
Dilkeshaveran, Evg¢, Ferahndk, Gerdaniye, Hicazasirdn, Hicazkar, Hisarblselik,
Hiiseyniagiran, Hiizzdm, Karcigar, Maharbaselik, Muhayyer, Muhayyerkiirdi,
Nevabiuselik, Nevakiirdi, Rast, Saba, Sipihr, Stiznak, Sehnazbiselik, Tahir ve Ussak
makamlaridir. Acemasirdn, Hicazasirdn ve Hiiseyniagirdin makamlar1 Asiran takil
makamlardir. Bayatibaselik, Hisarbliselik, Mahtrbaselik, Muhayyerkiirdi, Nevabiselik,
Nevakiirdi ve Sehnazbiselik makamlari ise Biselik ve Kiirdi takili makamlardir. Klasik
Tiirk misikisinde az kullanilan makamlar olarak gosterilen bu takili makamlarin Zekai

Dede tarafindan tercih edilerek kullanildig1 gériilmektedir.

Zekai Dede’nin, Asiran, Biselik ve Kiirdi takili makamlari, kendinden 6nceki
donem, kendi donemi ve kendinden sonraki donemin makam anlayislarmma uygun
sekilde kullandig1 ortaya cikmistir. Makdm tanimlamalarina gore; takili makam
uygulamalarinda iki nevi seyir anlatimi ortaya c¢ikmaktadir. Zekadi Dede’nin bu
makamlardaki Bestelerinde; Acemasiran icin ikinci nevi, Acemkiirdi i¢in hem birinci
nevi hem de ikinci nevi, Bayatibliselik i¢in birinci nevi, Hicazasiran ig¢in birinci nevi,
Hisarbiiselik icin ikinci nevi, Hiiseyniasiran i¢in birinci nevi, Mahirbaselik icin birinci
nevi, Nevabiselik i¢in birinci nevi, Nevakiirdl i¢in birinci nevi, Sehnazbiselik i¢in

ikinci nevi makam seyri uygulanmustir.

Muhayyerkiirdi makami, Zekai Dede’de cok farkli bir seyir anlayisiyla

islenmistir. Giliniimiizde Muhayyerkiirdli makamindan bestelenmis klasik eserlere
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rastlamak miimkiin degilken Zekai Dede bu makamdan klasik fasil bestelemistir. Zekai
Dede’nin Muhayyerkiirdi Bestelerindeki makdm uygulamalari, glinimiizde kullanilan

Mubhayyer Siinbiile makaminin seyir 6zelliklerine benzemektedir.

Nevabtselik ve Nevakiirdi makam uygulamalarinda, seyir icerisinde énemli bir
yeri olan Neva makami seyri, Zekai Dede’nin her iki makdmdan bestelenmis eserlerinde
degisiklige ugramig, Neva makami i¢in 6nemli olan bir takim perde ve ¢esnilerin yerini
baska perde ve cesniler almistir. Bu farklilasmanin makamin seyrine dahil edilen ve
karar1 olusturan Biselik ve Kiirdi ¢esnilerinden kaynaklandigi diistiniilmektedir. Neva
makami i¢in Onemli olan evg, neva perdelerinin yerini alan acem, cargdh perdeleri
Biselik ve Kiirdi seyirleri i¢in onemlidir, bu perdelerin kullanimi iki makam seyri
arasindaki gecisi kolaylastirmaktadir. Zekai Dede’nin Nevabiselik ve Nevakiirdi
Bestelerinde neva iizerinde olusan c¢esninin anlatimlarda bahsedildigi gibi sadece
Biselik veya Rast cesnisi ile olmadigi, Bayati cesnisinin de uygulandigi ortaya

cikmistir.

Sehnazbuselik Bestelerin makam uygulamalarinda, atlamali seslerin ¢ok
kullanildig1 ve ilk seyir ciimlelerinin neva perdesi etrafinda toplandigi goriilmektedir.
Bunun disinda Zekai Dede, Sehnazblselik Bestelerde yeden kullanmamis ve yedensiz

olarak Buselik ¢esnili karar vermistir.

Zekai Dede’de, Asiran kararli makamlarin seyrinde karara gotiiren perde rast
perdesi olmus ve kararlarda hep yeden olarak yegah perdesi kullanilmistir. Bu
ozelliklere dayali olarak, Hiiseyniasiran makami uygulamasinda Zekai Dede’nin karar
seyrinde yeden kullanmis olmasi karar perdesi {lizerinde Ussak cesnisinin olugsmasina,

yedensiz kaliglarda ise Hiiseyni ¢esnisinin olusmasina sebep olmustur.

Zekai Dede’nin Bayati, Ferahnak, Hiizzdm ve Sipihr makamlarindan olusan
Besteleri kendi doneminin makam anlayisini yansitmaktadir. Gilinlimiiz makam
egitiminde yaygin olarak kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemi igerisinde bazi
makamlarin diger baska makamlarin inici sekli olarak gosterildigi bilinmektedir. Ancak
Zekai Dede’nin Bestelerindeki makidm incelemeleri sonucunda bu tip makamlarin

kendilerine 6zgii seyir karakterlerini ortaya koyduklar1 goriilmiistiir. Ornegin; Bayati
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makami, Ussak makaminin inici sekli olarak gosterilmekte ve sadece giris seyri ile seyir
icerisinde gosterilen tipik geckilerin bu iki makami birbirinden ayirdigr diigiiniilmekte
iken, Bayati Bestede, makami Ussaktan ayiran baska oOzelliklerin de oldugu ortaya
cikmistir. Bayatibliselik Bestelerde de goriilen bu 6zellikler; makamin giris seyrinde
mutlaka cargdh gosterip neva perdesini tutarak baglamasi, neva ilizerinde Biselikli
kaliglarin haricinde ¢argah ve segah perdeleri ile Bayati c¢esnisi olusturacak sekilde
kalinmasi, segahtaki kaliglarin vurgulanmasi ve karar seyrinde yedensiz kaliglar
olmasidir. Ayrica Bayati makamina 6zgii bir gecki olarak kabul edilen Nikriz ¢esnisi ile
cargah perdesinde gosterilen asma kalis ¢ogunlukla perde geckisi olarak karar seyrinde

kendini gostermis ve ¢argahta kalinmamugtir.

Son donem makam tariflerinde Ferahnak makami seyrinde evg ve 1rak
perdelerinde gosterilen yedenli kalislar Zekadi Dede’nin Ferahnak Bestesinde
kullanilmamistir. Ayrica Ferahnak Bestede ortaya ¢ikan bir diger durum da makam
icerisinde olusan Maye seyridir. Ferahnak makami anlatimlarinda goriilmeyen neva ve

rak perdeleri iizerinde olusan Maye cesnileri Zekai Dede’nin Bestesinde goriilmektedir.

Gliniimiiz Hiizzam makami icralarinda, makamin giris seyrinde, neva perdesi
onem kazanmakta ve ilk seyir cilimlelerinin neva perdesi etrafinda toplandig:
goriilmektedir. Zekai Dede’nin Hiizzam Bestelerinde ise makamin giris seyrinde 6nem
kazanan perde segah perdesidir. Ik seyir ciimleleri segih perdesi etrafinda olusturulmus

ve ilk kalislar bu perde tizerinde gosterilmistir.

Zekai Dede’nin Sipihr Bestelerindeki makam seyrini biitlin makam tariflerinin
disinda degerlendirmek gerekmektedir. Zekai Dede Sipihr makdminda Yeni Sipihr
tariflerine uygun oldugu diisiiniilen bir seyir 6rnegi olustursa da Ozellikle giris seyri

uygulamalarinda kendi tasarruflarini ortaya koymus oldugu anlagilmaktadir.

Acem, Hicazkar, Stiznak, Ussak makamlarindan olusan Besteleri kendi donemi
ve kendinden sonraki donemin makam anlayis1 igerisinde bestelenmislerdir. Acem,
Acemkiirdi ve Acemasiran makamlarimi ayni aileden gérmek miimkiindiir. Seyir
ozellikleri yoniinden de bu makamlarin belli bir perdeye kadar olan islenisleri aynidir.

Ciinkii hepsinde Acem seyri uygulanir ve hangi karara baglanacaksa ona gore kullanilan
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perdeler belirlenir. Ancak Zekai Dede’nin Acem ve Acemasiran makamlarindaki
Bestelerinde bu durum gecerli iken, Acemkiirdi Bestelerde; nim hicaz perde kullanimi,
muhayyer perdesinde kalislar ve giris seyrinde tiz bolgelere gosterilen genislemelerle

birlikte makamin kendine has hustisi ¢esni ve seyir 6zellikleri meydana gelmistir.

Zekai Dede’nin Stznak Bestelerinde Hiizzam seyrinin biitiiniiyle uygulanmadgi
ortaya ¢ikmaktadir. Tariflerde yer alan Stzndk makamu igerisindeki Hiizzam seyri,
Zekai Dede’de segah tizerinde olusturulan bir ¢esni olarak kullanilmis, neva lizerindeki

kaliglarda yine Hicaz araligina uygun nagmeler olusturulmustur.

Hicazkar Bestelerin karar seyrinde goriilen Hiimay(in seyri, giiniimiiz Hicazkar
tarifleri ve icrdlarinda az rastlanan bir durumdur. Zekai Dede Hicazkar Bestelerinde,
cargah perdesi iizerinde Biselik cesnili 1srarli kaliglar gostermis, Hiimay(in seyrinde

olusan karari tercih etmis ve Bestelerinde siklikla kullanmaistir.

Gerdaniye, Karcigar ve Saba makamlarindan olusan Besteler, Zekai Dede’nin
kendinden sonraki donemin makam anlayisini ortaya koymaktadir. Zekai Dede’nin
Karcigar Betelerindeki makam uygulamalarinda karar seyirlerinin hep Karcigar sesleri
igerisinde tamamlanmis oldugu goriilmektedir. Makam anlatimlarinin  ¢ogunda
bahsedilen Hiiseyni seslerinde karar seyri Zekdi Dede’nin Bestelerinde

uygulanmamustir.

Saba makaminda oOzellikle Hasim Bey’den sonra uygulanmaya baglayan
gerdaniye lizerindeki Hicaz c¢esnili kaliglar, Zekadi Dede’nin Bestesinde hig
uygulanmamis, makam seyrinde gerdaniye perdesi lizerinde herhangi bir genisleme

gosterilmemistir.

Muhayyer, Rast ve Tahir makamlarindan olusan Besteleri kendinden onceki
donemin makam anlayigint yansitmaktadir. Zekai Dede’nin Muhayyer makami
uygulamasi, makam tarifleri igerisinde yerini bulmakta ise de bir takim farkliliklarla
tariflerden ayrilmaktadir. Muhayyer seyri igerisinde Ozellikle karar seyrinde Saba

seyrini uygulayan Zekai Dede’nin, bu uygulamay1 doneminin makam anlayisina uygun
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olarak ortaya koydugu anlasilmaktadir. Ciinkii Muhayyer makami igerisindeki Saba

seyri XIX. ylizyll makam anlatimlarinda agikca goriilmektedir.

Zekai Dede’nin Rast Bestesinde uygulamis oldugu makam seyrinde, makamin
ilk giris seyirlerinin Rast dortliisii i¢erisinde olustugu goriilmektedir. Gegmiste Tanbiiri
Artin’e kadar olan donem igerisinde goriilen bu seyir uygulamasi, sonraki donemlerde
ortadan kalkmis ve makamin ilk seyirleri rast ile neva perdeleri arasinda siirdiiriilerek

neva perdesi onem kazanmaya baglamistir.

Dilkeshaveran makamindaki Beste, kendinden 6nceki donem, kendi donemi ve

kendinden sonraki donemin makam anlayislarini yansitmaktadir.

Eve makdminda Bestesi ise donemlerin disinda kendi makam anlayisinin
icerisinde olusturulmus ve nazari anlatimlarin Bestede uygulanan makam seyri
ozelliklerini acgiklamakta yetersiz kaldigi goriilmiistiir. Giiniimiiz nazariyat sistemine
gore Eve makami da Segadh makaminin inici sekli olarak gosterilmis ve Ev¢’in kendine
has ¢esni ve seyir 6zelliklerinin goz ardi edilmesine sebep olunmustur. Zekai Dede’nin
Ev¢ Bestesi, makamin Segah makaminin inici sekli olmadigin1 ve makamin kendi seyir

karakteristigini ortaya koydugunu gosteren ideal bir ornektir.

2. Mehmet Zekadi Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinin makam

incelemelerinden makam egitiminde nasil yararlanabiliriz?

Arastirma sonucunda uzman kisilerin, makdm ve seyir kavramlarn ile birlikte
Zekai Dede’nin Bestelerine iliskin goriis ve uygulamalar1 asagida verilen on tema

altinda toplanmugtir.

1. Klasik eserlerin makam seyri a¢isindan dnemi
2. Makam ogretiminde “Mesk” Y ontemi

3. Makam 6gretiminde Onerilen diger yontemler
4. Donem sartlarinin makamlar iizerindeki etkileri
5. Zekai Dede’nin 6zgiin bestecilik kimligi

6. Zekai Dede’nin klasik iisliip anlayist
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7. Zekai Dede’nin makam egitimine faydalari
8. Zekai Dede ve klasik donem makam anlayisi

9. Nazari bilgilerin yetersizligi

Bu temalar altinda toplanan goriis ve uygulamalar degerlendirildiginde ortaya

sOyle bir sonu¢ ¢ikmaktadir;

Klasik Tiirk masikisi makam egitiminde “Mesk™ sistemi, uygulanmasi gereken
yontemlerin basinda gelmektedir. Mesk silsilesi igerisinde giliniimiize ulasan eserler
beraberinde makam anlayislarinin da aktarilmasini saglamistir. Gegmisten glinlimiize
bir takim ilavelerle degisim ve gelisim gosteren makamlar, bestelenen klasik eserlerde
rahatlikla goriilebilmektedir. Zekai Dede’nin eserlerinde Ismail Dede Efendi’den ve
klasik tisluptan kazandiklarimi gérmek miimkiindiir. Zekai Dede, mesk silsilesi i¢inde
yetismis bir bestekardir ve eserlerini ortaya koyarken de mesk yoluyla 6grenmis oldugu
makam bilgilerinden faydalanmistir. Dolayisiyla Beste formundaki eserlerinin makam
seyirleri, nazari bilgilere degil, cogunlukla kendinden 6nce bestelenmis ayni makamdan
eserlerin seyir Ozelliklerine dayanmaktadir. Arel-Ezgi sisteminin makadm kavramini
sistematik hale getirerek seyir ozellikleri acisindan makamlar1 basit anlatimlarla ortaya
koymus olmalari, makdm 6gretimi icerisinde bu sistemin sadece genel bir giris niteligi
tasidigini gostermektedir. Zekai Dede’nin 6zellikle Beste formundaki eserleri makam
seyirlerinin anlasilmasinda kolaylik saglayabildigi gibi eserlerindeki makam ve gecki
uygulamalarinda; klasik ezgi anlayisinin disinda farkli ezgi araliklarmi kullanmis
olmasi, takili ve az kullanilan makamlar1 tercih etmesi ile birlikte klasik tslibun
yaninda neo-klasik tislibun zenginliklerinden yararlanmasi, kadim miizik kurallarma
bagli kalmasi, siirpriz gecki, modiilasyon, ritmik efektlerle birlikte ses efektlerini
eserlerinde bir arada kullanmasi ve makam sirkiilasyonlar1 ile birlikte modiilasyon

yapmasi1 makam kullaniminin imkanlarini gelistirmistir.

Zekai Dede’nin Beste formundaki eserlerinin, kendinden 6nceki donemin, kendi
doneminin ve kendinden sonraki donemin nazari bilgileri 1s18inda degerlendirilmis
olmast sonucunda makam egitiminde faydalanilmasi gereken bir kaynak ortaya
cikmigtir. Makamlarin seyir karakteristiginin, glinlimiize ulagsmis nazari bilgilerin

disinda, klasik doneme ait saz eserleri ve sozel eserlerdeki islenis bi¢imleriyle anlagilip
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tanimlanabilir olmasi1 fikrinden yola g¢ikilarak olusturulan bu arastirmada, Zekai
Dede’nin makam anlayisinin ortaya ¢ikmasi, donemlere gore kendi makam anlayislarini

ortaya koyan nazari anlatimlarin eksik veya yanlis yonlerini ortaya ¢ikarmistir.

Aragtirmada ortaya c¢ikan bir diger sonu¢ da; Zekai Dede’nin Beste formundaki
eserlerinin giinlimiiz makam tarifleri ve seyir Ozellikleri ile agiklanamayacagidir.
Bununla birlikte Zekdi Dede’nin Muhayyer, Muhayyerkiirdi, Saba ve Rast
makamlarindaki Bestelerinde makamlarin gecirmis oldugu degisiklikler ortaya
cikmistir. Buna gore; makam egitiminde gecilen eserlerin kendi doneminin haricinde
onceki donem ve sonraki donem nazari bilgileriyle mukayese etme zorunlulugu
dogmaktadir. Ayrica gegilen her eserde, uygulanan makam seyirlerinde bestecinin kendi
makam anlayisim1 da eserine yansitmis olabilece8i diisiincesi ile hareket edilerek,

makam seyirlerinin buna gore degerlendirilmesi gerekmektedir.

3. Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Bestelerindeki makam anlayigi, makam

egitiminde nasil degerlendirilebilir?

Zekai Dede’nin Beste formunda besteledigi eserlerdeki makam incelemeleri,
Zekai Dede’nin makdm uygulamalarint ortaya koymaktadir. “Zekai Dede’nin
Bestelerine gore kullanmis oldugu makamlar nasil anlatilabilir?” seklinde bir soruya
karsilik olarak yeni makam anlatimlar1 gelistirilmis, bu makadm anlatimlarinda perde
hassasiyeti 6n planda tutulmustur. Perdeye yonelik ifadelerle olusturulan makam
anlatimlarinin, makdm seyrinin anlasilamayan yonlerini ve makam anlatimlari
arasindaki  farkliliklardan =~ kaynaklanan  belirsizlikleri  ortadan  kaldirdig:

diistiniilmektedir.

Zekai Dede’nin Besteleri iizerinde yapilan makam incelemeleri, arastirmayi
Zekai Dede’nin makam anlayisini ortaya koyan bir sonuca gotlirmiistiir. Gerdaniye
Bestenin makam incelemeleri sonucunda yapilan mukayeseli degerlendirmelerde, bu
makamin iki nevi seyir Ozelligi gosterdigi anlagilmistir.  Gerdaniye makanu
anlatimlarinin birbirlerinden farklilik gostermesi bu iki seyir Ozelliginin de eserlerde
goriilebilmesinden kaynaklanmaktadir. Gerdaniye makami ile ilgili ortaya ¢ikan bu

durumun makam egitiminde islenip 6rneklerle degerlendirilmesi gerekmektedir. Ayni
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durum Bayati makami ve Zekai Dedenin siklikla tercih ettigi takili makamlar i¢in de
gecerlidir. Zekai Dede’nin takilt makam uygulamalarinda ortaya ¢ikan ve iki nevide
olusan makam seyirleri makam anlatimlarina dahil edilmeli ve gegilen eserlerin makam
incelemeleri bu anlatimlara gore degerlendirilmelidir. Mahir makami anlatimlarinda
ise, mahlr ve biselik perdelerinin disinda evg ve segah perdelerinin kullanimlariyla
birlikte olusan ikinci nevi Mahilr seyrinin, makdm egitiminde bilinmesi ve
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bununla birikte bahsedilen perdelerin hepsini birden
ayni eser i¢inde gormek de miimkiin olabilmektedir. Bu durumda seyir ciimlelerinin

gelisine gore hangi perdelerin kullanilacagi belirlenmelidir.

Makam anlatimlarinda makamin giigliisii olarak gosterilen perdelerin, Zekai
Dede’nin Bestelerindeki seyir ozellikleri igerisinde degiskenlik gosterebildigi
goriilmiistiir. Ornegin; Zekai Dede’nin Sehnazbiselik Bestelerinde neva perdesinin éne
cikmasi ve ilk kalisin bu perde iizerinde tamamlanmasi gibi. Dolayistyla makam
egitiminde teorik olarak gosterilen giicli ve asma kalis perdelerinin eserlere gore

degiskenlik gdsterebilecegi gbz onilinde bulundurulmali ve ona gére anlatilmalidir.

Zekai Dede Asiran kararli makam uygulamalarinda, seyrin girisini ve kararini
giiclendiren, ozellikle seyrin karara oturmasimi saglayan bir takim perdelerin 6ne
¢ikmasini saglamigtir. Ornegin; HicAzasiran Bestelerin karar seyrinde ne gikan rast ve
yegah perdeleri gibi. Bu perdelerin kullanimi, makdmin hususi ¢esnilerinin olusmasina

da katk1 saglamaktadir.

Giliniimiiz makam egitiminde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore;
Cargah besli ve dortliilerini, Cargah dizisini ve Cargéh ¢esnisini i¢inde barindiran biitiin
makamlarda kullanilan perde ve c¢esniler, Zekai Dede’nin Bestelerinde Nigar seyri
olarak degerlendirilmistir. Nigdr makami bugiin hi¢ kullanilmayan makamlar icerisinde
yer almakta ise de seyir ve g¢esni Ozellikleri ile bazit makamlarin seyir 6zelliklerinin
aciklanmasinda 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Verilen tariflerde yer almayip
makam incelemeleri sonucunda ortaya cikan bir diger ¢esni de Maye’dir. Maye
ozellikle Ferahnak makdminin anlasilmasinda 6nemlidir. Hiiseyni seyrini icerisinde
barindiran makamlardaki Bestelerin incelenmesi sonucunda da Necid Hiiseyni

makaminin, seyrin anlasilmasinda énemli bir yeri oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu gibi az
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kullanilan makamlar baska makamlarin seyir Ozelliklerinin agiklanmasina fayda
saglamaktadirlar ve makam egitiminde bu makamlarin bilinmesinin 6nemli olacagi

distiniilmektedir.

Arastirmada “Sed Makam” tariflerinin Zekai Dede’nin Bestelerindeki higbir
makam seyri ile ortlismedigi ortaya ¢ikmistir. Sed olarak gosterilen makamlarin, farkl
perde ve ¢esnilerin kullanimi ile ortaya ¢ikan karakteristik seyir 6zelliklerinin 6grenilip

anlasilabilmesinde Zekai Dede’nin Besteleri ideal bir 6rnek olusturmaktadir.

Bu aragtirmada, makam egitiminde oncelikle klasik eserler iizerinde makam
seyrine yoOnelik inceleme ¢aligmalarinin yapilmasi ve bu incelemelerin nazari bilgiler
dahilinde degerlendirilmesinin gerekli oldugu belirlenmistir. Eserler nazariyatin ¢ikis
noktasidir. Nazariyat eserlere gore olusturulan bir sistemdir. Eserlerin nazari bilgilere
dayanma zorunlulugu olmamasina karsilik nazari bilgilerin eserlere ve eserlerde makam
seyri Ozelliklerine dayali olusturulmasi gerekmektedir. Nazari bilgiler igerisinde,
makamlarin perdeye yonelik ifadelerle anlatimlarina yer verilmeli, makam algilama ve
¢oziimleme sistemine yonelik yeni metodlar gelistirilmelidir. Gegmis doénemlerdeki
makam anlayiglariin korundugu ve makam anlatimlarinin daha ¢ok perde iizerinden
olusturuldugu bir sistemin, mesk sistemi ile birlikte uygulandiginda makam egitimi i¢in

daha saglikli ve faydali olacag: diisiiniilmektedir.

Tiirk msikisi alaninda yapilan arastirmalarin incelenmesi sonucunda; ge¢misten
giinlimiize miras olarak gelen klasik Tiirk masikisi eserleri {izerinde inceleme konusu
makam analizi olan galismalarin yeterli sayida olmadig: goriilmiistiir. Ozellikle Zekai
Dede’nin Beste formundaki eserleri iizerinde makam analizine yonelik bir ¢aligmanin
bulunmadig belirlenmistir ve bu arastirma alandaki bosluga katki saglamasi yoniinden
onemlidir. Calismanin, Tiirk musikisi alaninda yapilacak olan makam ve seyir ile ilgili
caligmalara, konunun daha iyi anlagilmasi agisindan yardimei olacagi; Calismada yeni
olusturulan makam anlatimlar1 ve seyir Orneklerinin nazariyat ve solfej derslerine
kaynak olusturabilecegi diisiiniilmektedir. Tiirk musikisinde, klasik eserler iizerinde
yapilacak oOzverili calismalar, masiki nazariyati alaninda pek ¢ok bilgi aciginin
tamamlanmasina, makam ve seyir kavramlariyla ilgili yanhshklarin diizeltilmesine

yardimci olacaktir.
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GORUSME FORMU

ARASTIRMA KONUSU: “ Makam Egitiminde Kullanilabilirligi Bakimindan Mehmet

Zekai Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Analizi”

Yer
Tarih ve Saat :

Gorilismeci

1. GIRiS

Merhaba, benim adim Kibele Kivileim CIFTCI, Selguk Universitesi Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvarinda Ogretim Gérevlisi olarak ¢alistyorum, ayn1 zamanda
Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda doktora
ogrencisiyim. “Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste Formundaki Eserlerinin Makam

Ogretimi Igerisinde Degerlendirilmesi” konulu bir aragtirma yapiyorum. Arastirmanin;

1.1. Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin temel ve oncelikli amaci, doktora tezi standartlarinda, klasik Tiirk
masikisi alaninda kaynak eksikliginin giderilmesi hususunda olabildigince katki
saglamaya c¢alismaktir. Diger taraftan, makdm ve seyir kavramlarinin, genel kuram
bilgileri disinda eserlerdeki islenis bicimleriyle anlasilabilirligini ve tanimlanabilecegini
ortaya koymaya caligmak amaciyla Zekai Dede’nin Beste formundaki eserleri temel
olarak secilmistir. Zekai Dede’nin Bestelerinin bu arastirmaya temel olarak se¢ilmesinin
amaci1 da, once Zekai Dede Efendi’nin yetistigi donemin ozelliklerinden ve o6zellikle
donemin makam anlayisindan bahsederek, Zekai Dede’nin ve geleneksel makam
anlayisinin, sonraki kusaklara ve Tiirk misikisi’'nde makam Ogretimine yonelik

calismalara etkilerini belirleyebilmektir.

Mehmet Zekdi Dede Efendi’nin Bestelerindeki makam anlayis1 makam

egitiminde nasil degerlendirilebilir? sorusu bu arastirmanin problem ciimlesidir.
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1.2. Alt Problemler

1.2.1.
Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinde makam

uygulamalari nasildir?

1.2.2.
Mehmet Zekai Dede Efendi’nin Beste formundaki eserlerinin makam

incelemelerinden makam egitiminde nasil yararlanilabilir?

1.4. Arastirmanm Onemi

Klasik tarzin son temsilcisi olarak taninan Zekai Dede Efendi, bestelerinde
makam ve usitl sinirlamasi veya tiir sinirlamasi olmaksizin besteler vermistir. Yasadigi
donemin degisim donemi olmasi, Zekai Dede’nin bu degisiklikleri yer yer kullanmasini
saglamistir. Nota yazisin1 6grenmis fakat meskten vazgegmemistir. Belki de usta-¢irak
iligkisine verdigi 6nem Zekai Dede Efendi’yi klasik iisliptan ayirmayan sebeptir. Haci
Arif Bey, Sevki Bey gibi isimler sarki formu akimina kendilerini kaptirirken Mehmet
Zekai Dede, Muallim Ismail Hakki Bey gibi isimler ise bu akimin tersine klasik tarzi
stirdirmeye devam etmislerdir. Zekai Dede’nin eserleri incelenerek, yasadigi déonemin
misiki Ozelliklerine ait genel fikir sahibi olabilmek bu bakimdan c¢ok Onemlidir.
Boylesine onemli bir donemde yasayan ve c¢ok sayida eser veren bir bestekarin Tiirk
musikisine katkilarinin sadece repertuvar zenginliginden ibaret olamayacaginm
diistinmek zor olmayacaktir. Sonraki donemler i¢in iislip Ornegi tasiyabilecegi ve
donemin nazari ¢alismalarina kaynaklik etmis olabilecegi diisiincesi ile Zekai Dede
Efendi’nin bestecilik ve makam anlayis1 tizerine c¢alisilmasmin gerekli oldugu

belirlenmistir.

Uzerinde ¢alismakta oldugum bu arastirma konusuna iliskin, uzmanhk
alanlariniz icerisinde edinmis oldugunuz bilgi ve donanimlarimizdan faydalanabilmek

adina hazirlamis oldugum goriisme sorularini cevaplandirmanizi istiyorum.
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GORUSME SORULARI:

1- Klasik Tiirk Miizigi’nde yer alan makamlarin seyir karakteristigi, giiniimiize
ulagmis nazari bilgilerin disinda, klasik doneme ait saz eserleri ve sozlii eserlerdeki

islenis bi¢cimleriyle anlasilip tanimlanabilir mi?

2- Klasik Tiirk Miizigi’nde yer alan makamlarin egitimi konusunda, hangi

metodlardan yararlanilabilir?

3- Klasik Tiirk Miizigi’nde yer alan makam tanimlamalariin, farkli donemlerde

ayrigsmasi ya da benzerlik gostermesi hangi sebeplere dayanmaktadir?

4- Zekai Dede’nin eserlerindeki makam ve gecki uygulamalari, aynt makamdan
daha oOnce bestelenmis, bagka bestekarlarin eserlerinden ne gibi farkliliklar

gostermektedir?

5- Zekai Dede’nin Beste formunda bestelemis oldugu eserlerindeki makam

kullanimi, genel seyir 6zelliklerinin anlagilmasinda kolaylik saglamakta midir?

6- Zekai Dede’nin, yagamis oldugu doneme ait makam anlayisi, Beste formundaki

eserlerinde goriilmekte midir?

7- Zekai Dede ’nin Beste formunda bestelemis oldugu eserler, giinlimiiz makam

tarifleri ve seyir 6zellikleri ile agiklanabilir mi?
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GORUSMEDE YER ALAN UZMAN KiSILERIN OZGECMISLERI

Halil ibrahim Yiiksel

1971 yilinda Kayseri’de dogdu. Ilk orta ve lise tahsilini Kayseri’de tamamlad.
1995 yilinda T.C.Ege Universitesi Devlet Tiirk Misikisi Konservatuar1 Temel Bilimler
Boliimii'nden mezun oldu. 1996 yilinda mezun oldugu Konservatuar Ses Egitimi
Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak goreve basladi. Halen Konservatuar Ses Egitimi
Boliimii’nde, Meslek Calgisi (Tanbir), Toplu Uygulama, Tirk Miizigi Solfej ve
Nazariyati, Uygulamali Makam Analizleri derslerini vermektedir. 2002 yilinda Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halk Bilimi Ana Bilim Dali’nda yiiksek lisansini
tamamlayan Yiiksel, ayn1 Ana Bilim Dali’nda doktora programi derslerini bitirmis
yeterlilik asamasindadir. 2012-2013 egitim Ogretim donemi itibariyle 9 Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Boliimiinde Tiirk Miizigi Nazariyati
ve Tanbir dersleri hali hazirda stirmektedir.

1993 yilindan beri Ege Universitesi Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve Konservatuar
Klasik Tiirk Miizigi Korolar1 Genel Sanat Yonetmenligi gorevlerini siirdiirmektedir. Bu
topluluklarla izmir’de ve yurt igindeki bircok iiniversitede 200’{i askin konser programi
hazirlayip, yonetmistir. Ayrica mesaisini siirdiirdiigii Tanb(ir ve Lavta sazlariyla yurtici
ve Almanya, Finlandiya, Litvanya, Fransa, Estonya, italya, Bulgaristan, Faroe Adalari
vb. birgok farkli iilkede, festivaller, Sanat Giinleri ve 0zel davetlerde bireysel
performanslar sergilemis, farkli miizik topluluklar1 igerisinde yer almis ve cesitli

konserler vermistir.

Akademik ve Idari Gorevleri: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Ses
Egitimi Boliimii Ogretim Gorevlisi, Ege Universitesi Kiiltiir Sanat ve Spor Senlikleri
Komitesi Konservatuar Temsilciligi

Yonettigi Topluluk ve Korolar: Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari
Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve Saz Eserleri Toplulugu Genel Sanat Y6netmeni


http://www.halilibrahimyuksel.com/#tab1
http://www.halilibrahimyuksel.com/#tab2
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Kagan Ulas

1972 yilinda dogdu. ilk miizik egitimini Fasil Hanendesi olan babasindan aldu.
1990 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari sinavlarinda basarili

bulunarak lisans egitimine basladi.

1992 yilinda T.R.T. izmir Radyosu “Yetismis Saz Sanat¢is1” smavini kazanarak
Tanbiir Sanatgisi linvani ile birgok radyo ve televizyon programina katildi. 1995 yilinda
mezun oldu. Aymi yil master kazandi ve takip eden sezonda mezun oldugu okulda

Tanbir dersleri verdi.

1996 yilinda Konya Selguk Universitesi Devlet Konservatuvari’nda géreve
basladi. Burada; Tanbir, Tiirk Miizigi Solfej Nazariyat: ve Kuram Bilgisi dersleri verdi.

Tiirk Miizigi Bolim Bagkalnligi’ni yiiriittii. Bircok dgrenci yetistirdi.

2001 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Konya Tasavvuf Miizigi Toplulugu’na
tayin oldu. On sekiz yil Mevlana Ihtifalleri’ne katildi (1996-2013). Toplulukla kirka
yakin iilkede yilizyirmiye yakin diinya sehrinde “Sanat Yonetmen Yardimcisi” olarak

gorev yapti ve bir¢ok konsere “Sef” olarak katildi.

2005 yilinda diizenlenen “Mevlana Siirleri Beste Yarogmasi’nda “Tarz-1 Nevin”
makamindaki sarkisi en 1y1 eser invanina layik goriildii. Kiiltiir Bakanligi’nin agtig1 “Az
Kullanilmig Makémlarda Beste Yarismasi”nda odile layik goriildii. Sanat¢i halen
Kiiltir ve Turizm Bakanhg Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nda gdrev

yapmaktadir.
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Savas Barkc¢in

1996 yilinda Ankara’da dogdu. Bogazici Universitesi Siyaset Bilimi
Boliimii'nden 1989 yilinda mezun oldu. Aymi sene Devlet Planlama Teskilati’nda
uzman olarak calismaya basladi. Muhtelif kamu kurumlarinda yoneticilik ve

danismanlik yapti.

Yiiksek lisansin1 uluslararasi iligkiler konusunda ABD’de Washington’daki
Johns Hopkins Universitesi’nden 1996 yilinda aldi. Ayn1 yi1l Bilkent Universitesi’nde
basladig1 siyaset felsefesi doktorasini ise 2001 yilinda tamamladi. Siyaset bilimi,
felsefe, uluslararasi iliskiler ve kiiltlir alanlarinda mubhtelif teblig, konferans, seminer,
makale, deneme, terclime ve kitap tamitimi1 yayinlart bulunan Bark¢in, Bilkent

Universitesi’nde dersler verdi.

1A e .

tarihi, teorisi, bugiinkii durumu {izerine yogunlagsmistir. Bu alanda makale, teblig ve
konferanslar1 vardir. Cinugen Tanrikorur’un “Osmanli Misikisi” baslikli makalesini
Ingilizceye gevirmis, ayrica muhtelif Tiirk mésikisi albiimlerinin Ingilizce kitapgiklarini

hazirlamistir.

2000 yilinda bu yana Zekdi Dede mesk silsilesinin  giinlimiizdeki
miimessillerinden Neyzen Ali Sarigiil’den feyz almaya gayret eden ve klasik tarzda
miitevazi beste calismalar1 da bulunan Bark¢in’in miiretteb bir divani ile serbest vezinde

ve halk siiri tarzinda kaleme aldig: siirleri vardir.
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Mahmut Bilki

1953 yilinda Gaziantep’te dogdu. Sehit Sahin Bey Ilkokulu’nu bitirdikten sonra,
1964 yilinda ailesiyle birlikte Ankara’ya yerlesti. 1967°de Yildirnm Beyazit Orta
Okulu’nu, 1970’te ise Yildirim Beyazit Lisesi’ni bitirdi. Universite Ogrenimine 1971
Yilinda, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne bagli Basin ve Yayin Yiiksek
Okulu’nda basladi. 1976 yilinda, okulun radyo ve televizyon boliimiinden mezun oldu.
Aym1 yil TRT’nin agtign prodiiktdrliik sinavimi kazandi. 1977 yilinda, Izmir
Radyosu’nda, miizik prodiiktorii olarak goreve basladi ve yil icerisinde agilan sanat¢i
smavint da kazanarak kurum i¢i ney sanat¢ist oldu. 1984 yilina kadar bircok radyo
programi hazirladi: “Sanatcilarimizi  Taniyalim, Makamlardan Ornekler, Amatdr
Topluluklarimiz” adli programlari dizi olarak yayinlandi.

Sanatci, 1984 yilinda Bergama Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu’nu kurdu. 1992
yilia kadar bu koronun konserlerini yonetti. Ogrenciler yetistirip, masikiye hizmet etti.
Akabinde 1987-1995 Yillar1 arasinda Ege Universitesi Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak calisti. Ney, solfej ve Tiirk Musikisi usul ve
nazariyati derslerini verdi.

Neyzen Mahmut Bilki, 1975 Yilinda katilmaya basladigi Konya’daki Tasavvuf
Miizigi ve Sema torenlerinde, uzun yillar sazi ile yer aldi. Burada kiymetli misikisinas
ve sanatgilarla birlikte olmanin hazzini yasadi. Onlardan etkilendi ve yararlandi. Sanat
hayat1 boyunca, yurt i¢i ve yurt dist bircok misiki ve kiiltiir etkinliklerinde gorev aldi.
1999 yilindan bu yana, yillardir ¢alistigi Izmir Radyosu’nda, koro sefi olarak hizmet
vermeye baslayan sanat¢i, Radyo ve Televizyonda, Kiiciik Koro, Erkekler Toplulugu,
Fasil gibi koro ve toplu programlar1 yonetti. Icra denetleme ve repertuar kurullarinda
calisti, sinav jiirilerinde yer aldi.

Sanatcinin yetismesinde; Neyzen Ekrem Vural, Cinugen Tanrikorur, Selami
Bertug, Ismail Baha Siirelsan, Necati Cagman ve Ahmet Ayhan gibi degerli hocalarmin
emekleri coktur. Konusunda uzman olan, bircok kisiden de istifade etmistir. Ney
sazinda, biiyilik ney iistad1 Niyazi Sayin ekoliinii takip etmektedir ve yillardir biiyiik bir
hayranlikla ona baghligini siirdiirmektedir. Bunun yani sira, Tanburi Cemil Bey’in
plaklari, Tanburi Necdet Yasar ve kemengeci Thsan Ozgen’in icralar1 da sanat1 ve sanat
anlayisinda etkili olmustur.

Bestecilik alaninda da c¢alismalar1 bulunan Mahmut Bilki’nin, 30 civarinda saz
ve s6z eseri vardir. Bunlarin 4’ TRT repertuarindadir. Sanatgi halen Izmir
radyosundaki saz sanatg¢iligi ve koro sefligi gorevini siirdiirmektedir. 1981 yilinda,
Nurten Bilki ile hayatini birlestiren Mahmut Bilki’nin, bu evlilikten Emrah ve Emre adli
iki oglu vardir.
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Ruhi Ayangil

Tiirk miizigi orkestra-koro yOnetmeni, kanuncalar, besteci, egitimci, yonetici.
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunu (1979). Universite yillarinda Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda san, solfej ve armoni egitimi gordii. Daha sonra Cemal
Resit Rey ile piyano ve armoni ¢alists. 1973-1981 yillar1 arasinda Bogazici Universitesi
Korosunu ¢alistirdi. Bu koronun yurt i¢i ve yurt disindaki biitiin konserlerini yonetti.
Ayni iiniversitede dort donem (1979-1980) karsilagtirmali Tiirk Miizigi Kurami dersini
verdi. 1976-86 yillar arasinda Istanbul Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nda kanun

Ogretti.

1976-1993 yillar arasinda, Uluslararasi Istanbul Festivali konserlerinde gerek
Bogazigi Universitesi Korosu, gerekse Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu ile
repertuart ve icrasit bakimindan Tiirk miiziginin modernlesmesine 6rnek teskil eden

konserler yonetti.

Ferid Alnar’in (1906-1978) Kanun Kongertosu’nu (Alnar disinda) 1980°de ilk
kez Hikmet Simsek yonetiminde seslendirdi. 1993’de University of Manchester ve
1994°de International Forum of Arts’in konugu olarak gittigi Manchester ve Londra’da,
kanun sazi ve Tirk miiziginin gelisim safhalar1 {izerine, kanunla Orneklemeli

konferanslar verdi.

1997,1998 ve 1999 yillarinda ABD’nin yirmi iki eyaleti yaninda, Londra,
Milano, Toronto ve Montreal’de diizenlenen “Mevlevi Sema Torenleri’ne ve CD
kaydina kanun icricis1 olarak katildi. 2003 yazinda Spritual Studies Institute (New
York-ABD)’de “Mevlevi Miizigi” work-shop’u yiiriittii. 2004 Calabria (italya)’da

diizenlenen Akdeniz Ulkeleri Dini Miizikler Festivaline solist olarak katildi.

Tiirkiye Is Bankasi’nin yetmis besinci kurulus yildéniimii dolayis: ile
gerceklestirilen “Tosca’dan Heybeli’ye” konserleri ve CD ¢aligmasi ile “Tango Turco”

CD kayitlarinda eslik¢i/besteci/solo ¢alici olarak yer aldi.
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Yonetimindeki Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra-Korosu ve bagh icra birimleri ile
1993°’de Helsinki Uluslararas1 Festivali (Finlandiya); 1994’de Rotterdam, Utrecht,
Amsterdam (Hollanda) ve Gents (Belgika) konserlerini gerceklestirdi. “Ayangil
Ensemble” ad1 altinda 1997 Miinster ve Diisseldorf (Almanya)’da davetli olarak klasik

Tirk miizigi konserleri gerceklestirdi.

1983 yilinda, iilkemizin, “6zel statlideki ilk miizik kurulusu olan Ayangil Tiirk
Miizigi Orkestra ve Korosu”nu Hiilya Ayangil ile birlikte kurdu. Bu kurulusla ilk kaset
caligmasini 1988’°de gerceklestirdi. 400 y1l 6nceye ait antik ilahilerin 400 y1l sonraki ilk
seslendirmelerini igeren ve “Uyan Ey Go6zlerim” adini tastyan bu ¢alismast nedeni ile,

Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin “1988 Yilin Sanatgis1 Odiilii”ne 1ayik goriildii.

Cesitli dergi, gazete ve ansiklopedilerde miizik iizerine yazilari, makaleleri
yaymlanan Ayangil’in “Tiirk Miizigi’nde Bati Notasi” baslikli makalesi Journal of
Royal Asiatic Society’nin 2009 giiz sayisinda yer aldi.Tiirk miiziginin tarihsel kokleri
ve gelismesi yolunda yaptig1 arastirma ve ¢alismalar nedeni ile 1988 Tiirkiye Yazarlar
Birligi (Yilin Sanatgisi) ve 1992 Hiirriyet-JAYSEESS (Kiiltiirel Bagar1 Tiirkiye

Birinciligi) odiili verildi.

Kurulusu asamasinda (1997) Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Dekan Yardimcisi/Miizik Topluluklart Program Yiiriitiictisii/Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Béliimii Baskam gorevlerinde bulundu. Kurulmasim sagladign YTU Miizik
Boliimii ses kayit stiidyosunda, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yilina
armagan “BESIBIRYERDE” adl1 bes adet CD nin miizik direktdrii olarak tasarim, kayit
ve iretimlerini gergeklestirdi. Ruhi Ayangil simdi Fatih Universitesi Devlet

Konservatuvari Tiirk Miizigi Boliimii’'nde 6gretim iiyesi olarak gorev yapmaktadir.
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