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ONSOZ VE TESEKKUR

Tirk Milleti’nin en 6nemli kiiltiir hazinelerinden biri olan halk miizigi, en eski Tirk
topluluklarindan bu yana Tiirk Milleti’'nin yasayisina sahitlik etmis, onun beslendigi biitiin
kaynaklardan beslenmis, onunla aglamis, onunla giilmiis sonug¢ olarak milletin yasantisinin en derin
hikayelerini i¢cinde barindiran biiyiik bir cevher haline gelmistir. Tiirk halk miizigi, Tiirk Milleti’nin
yasayisini etkileyen tiim olaylardan etkilenmis, bu olaylar tiirkiiler ile ya oldugu gibi ya da son derece
sanatsal bir betimleme ile anlatmis ve anlatmaya devam etmektedir. Bu kiiltiirel zenginligin en 6nemli
tastyicilarindan biri de siliphesiz ki baglama olmustur. Tirk Milleti yasayisinin tim sirlarini
baglamanin tellerine dokmiis, dilden dile, telden tele gelecek kusaklara aktarmistir. Baglama Tiirk
Milleti’nin tarih yolculugunda ona yol arkadashigi eden ¢ok degerli bir dosttur. Bu duygu ve
diisiinceler icerisinde baglamanin farkli agilardan ele alinip incelenmesine katkida bulunmak istegi ile

bu ¢aligsma yapilmaistir.

Miizik yagantimin her adimini birlikte attigim dostum, sirdasim, yol arkadasim, ¢abam, emegim,
yorgunlugum, baglamam ile ilgili ¢ok farkli bilgilere ulasmami saglayan, onu daha yakindan
tanimama sebep olan bu ¢alismada, bilgi, deneyim ve samimi yaklasimlariyla ufkumu agan g¢ok
degerli damigman hocam Dr. Attila OZDEK e, maddi ve manevi desteklerini hep hissettigim sevgili
aileme, arastirmanin tez savunma jirisinde yer alarak yaptiklart degerlendirmeler ve yapici
elestirilerle aragtirmaya sagladiklar katkilardan dolayr Dog. Dr. Oguz KARAKAYA’ya ve Yrd. Dog.
Dr. Soner ALGI’ya, egitim hayatim boyunca lizerimde emekleri olan tiim 6gretmenlerime, yaptigimiz
goriismelerde bilgi ve birikimlerini samimi bir sekilde paylasan 6gretim elemanlarina, eserlerinden
faydalandigim biitiin miizik ve kiiltiir emekgilerine, ayrica biitiin bu ¢alismalarin yapilabilmesi i¢in
uygun egitim-0gretim ortamini saglayan ve her zaman destekleyici tavrini bizlere hissettiren boliim
bagkanimiz sayin Prof. Yusuf AKBULUT a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bizden sonra bu konuda

caligma yapacak olan aragtirmacilara faydali olmasi temennisi ile.

Ozkan YILMAZ
Miizik Ogretmeni
Konya-2015
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Bu c¢alismada Tiirk halk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olan baglamada kullanilan
diizenlerin geleneksel Tiirk miizigi makamlari, ¢ok seslilik ve yoresel tavirlar ile olan iligkileri farkli
acilardan incelenerek aralarindaki baglantilar tarihsel ve kuramsal bir sorgulamayla agiklanmaya
calisilmistir.

Konu ile ilgili olarak i¢ Anadolu bdlgesindeki iiniversitelerde lisans diizeyinde baglama egitimi
veren 0gretim elemanlarinin goriislerine de bagvurulmustur.

Elde edilen bulgular dogrultusunda;

* Baglamada yaygin olarak kullanilan diizenlerin karar sesleri ile Tiirk miizigindeki basit
makamlarin karar ve giiclii sesleri arasinda paralellik oldugu,

* Tiirk halk miizigindeki tiirkiilerin Tiirk miizigi makamlari ile incelenip izah edilmesi gerektigi,

» Tiirk halk miiziginde var olan basit ¢ok sesli yapilarin gerek diizenler gerekse yoresel tavirlar
ile baglamaya yansidigi,

* Baglamanin kendi i¢inde yapis1 ve icra 6zelliklerinden kaynaklanan basit ¢ok sesli yapilarin da
diizenler ve yoresel tavirlar ile olustugu,

* Diizenlerin olusmasinda Tiirk halk miiziginde kullanilan farkli ¢algilarin geleneginde tespit
edilen ¢ok sesli yapilarin baglamaya yansimasinin biiyiik etkileri oldugu,

* Yoresel tavirlarin icrasinda diizenlerin tamamlayici bir unsur oldugu ve tavra gore diizen
yapma anlayisinin gelenekte var oldugu,

* Yoresel tavirlarin uygulanisinda uygun diizenlerin tercih edilmesi ile basit ¢ok sesli yapilarin
olustugu bu durumun Tiirk halk miiziginin geleneginde kendine yer buldugu, sonuglarina ulagilmistir.

Ayrica bu kavramlar arasindaki dogrudan iligkiler goriislerine bagvurulan 6gretim elemanlari
tarafindan da dile getirilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk halk miizigi, baglama, diizen, makam, ¢ok seslilik, yoresel tavir
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Tezin Ingilizce Adi Scope Maqam, Polyphony and Regional Plectrum Styles on Tunes of Baglama

In this study connection between the tunes, traditional Turkish music magams, the relation
between polyphony and regional plectrum styles used on the baglama which is one of the most
important instruments in Turkish folk music is defined studying it in various aspects with a historical
and theoretical inquiry.

The views of lecturers giving baglama lessons at universities in the centre Anatolia part have
also been consulted.

In accordance with the findings it is concluded that;

* The tunes tonic notes used widely on the baglama and the tonic notes and dominant notes in
basic Turkish music magams show similarity.

« It is necessary to examine and explain the Turkish folk music songs with Turkish music
magams.

» The basic polyphonic compositions in Turkish folk music affect both the tunes and the local
styles.

* The basic polyphonic compositions derived from the internal structure and features of the
baglama are also constructed by the tunes and local styles.

* In the creation of tunes, the polyphonic compositions identified in the traditions of various
instruments used in Turkish folk music have big impact on the baglama.

* The tunes are a supplement fact in performance of regional plectrum styles and the
understanding of making tunes according to styles does exist traditionally.

» With the prefering of suitable tunes in performing regional plectrum styles, this condition,
building basic polyphonic compositions has taken place in Turkish folk music tradition.

Additionally, the direct connection between these concepts, has also been identified by the
consulted lecturers.

Key words: Turkish folk music, baglama, tunes, magam, polyphony, plectrum styles
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l. BOLUM
1. GIRIS

Tirkler, miizigi toplum hayatinda olduk¢a 6nemli saymis ve etkin sekilde
kullanmig bir millettir. Tiirk tarihinin her sathasinda 6zel bir miizik anlayis1 ve ugrasi
olmus, adeta miizik Tiirkler icin yol arkadasi haline gelmistir. Tiirkler miizigi zevk,
nese, eglence kaynagi, askin, hiizniin, kederin ifadesi olarak kullanmanin yaninda
miizige devlet-millet birligini saglama, halki uyarma, savasta orduya milli duygulari
asilama, yiiriiylis ve hareketi diizenleme vazifeleri yiiklemislerdir. Tiirklerde miizik
dini ritiiellerin de tamamlayici bir unsurudur. Konular ve amaglar ne olursa olsun bir
kiiltiir ve gelenek sembolii olan miizik, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Tiirk miizik kiiltlirii icerisinde ¢algilar olduk¢a dnemli yerlere sahip olmus
hatta kutsal sayilmislardir. Bu calgilar arasinda baglamanin her zaman ayr1 ve 6zel

bir 6nemi olmustur.

Bu béliimde aragtirmanin dayandigi problem durumu, problem ciimlesi, alt

problemler; aragtirmanin amaci, 6nemi, sayiltilar, sinirliliklar agiklanmistir.
1.1 Problem Durumu

Halk miizigimizin en oOnemli ¢algilarindan olan baglamamizin gelisimi
diisiiniildiiglinde en 6nemli hususlardan biri tel sayisinin artmasidir. Tel sayisinin, tek
telden, iki tele, ardindan tg tele, tigerli ve ikiserli gruplar halinde 7-8 tele hatta 12
tele kadar arttigi distiniildiigiinde, tamamen halkin dogal duygularini ve miizikal
hissiyatin1 dile getiren bu calgida nasil bir diisiince ile bu degisiklikler yapildig
dikkat ¢ekici bir husustur. Bugiin de baglamada tel sayisinin arttirilmasi gibi
degisiklik denemeleri devam etmektedir. Bugiin kii bilgi ortaminda baglama tizerinde
degisiklikler yapmak belki daha bilimsel desteklerle olabilir fakat bilgiye ulagsmanin
bu kadar kolay olmadigi eski devirlerde, halkin i¢inden, higbir miizikal egitimi veya
akademik miizik bilgisi olmayan Kisiler kendi duygu ve ihtiyaglari dogrultusunda bu

telleri arttirmig, akortlamis ve bugiin kullanilan diizenleri meydana getirmislerdir. Bu



bakis acis1 ile disiiniildiigiinde, bu durum arastirip ortaya koyulmaya deger bir

konudur.

Baglamada akort cgesitleri de diyebilecegimiz diizenlerin Tirk miiziginin
makamsal yapisi, halk miizigimiz i¢indeki ¢ok sesli unsurlar, baglama icrasinda
yiizyillar sonunda ortaya c¢iktig1 diisiiniilen tavirlar ile iligkilerinin belirlenmesi

onemli bir konudur.
1.1.1 Problem ciimlesi

Biitiin bu noktalardan hareketle arastirmanin problem ciimlesi su sekilde

olusmaktadir:

Baglamada yaygin olarak kullanilan diizenlerin, Tiirk miizigi makamlari, halk
miizigimiz i¢indeki ¢ok sesli unsurlar ve baglamada yoresel tavirlar ile iliskileri

nelerdir?
1.1.2  Alt Problemler

1. Baglamada yaygin olarak kullanilan diizenlerin Tirk mizigi

makamlari ile iliskileri nelerdir?

2. Tirk halk miiziginde var basit olan ¢ok sesli yapilarin baglama

diizenleri ile iliskileri nelerdir?

3. Baglamada yaygin olarak kullanilan tavirlarin baglama diizenleri ile

iliskileri nelerdir?
12 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin amaci Tiirk miizigi makamlari, halk miizigimizdeki ¢ok sesli
unsurlar ve yoresel tavirlar ile baglamada kullanilan diizenlerin iliskilerini saptayip

ortaya koymaktir.

Baglamada kullanilan diizenlerin makam, cok seslilik ve ydresel tavirlar

kapsaminda ele alinip incelenmesi kiiltiirel mirasin aktarimina hizmet ettigi i¢in



onemli goriilmiistiir. Daha 6nce bu kapsam ve igerikte bir ¢alismanin yapilmamis

olmasi da arastirmanin 6nemini arttirmistir.
1.3 Sinirhiiklar
Bu arastirma,;
- Baglamada yaygin olarak kullanilan diizenler ile,
- Tiirk miiziginde kullanilan basit makamlar ile,
- Tiirk halk miiziginde var olan basit ¢ok sesli yapilar ile,
- Baglamada yaygin olarak kullanilan tavirlar ile sinirlandirilmistir.
14 Sayiltilar

- Arastirma yOnteminin arastirmanin amacina ve problemlerin

¢Oziimiine uygun oldugu,
- Bu calismada kullanilan kaynaklarin giivenilir ve gecerli oldugu,
- Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi,

- Gortisme yapilan kisilerin bilgi paylasgiminda samimi, igten ve

gercekei davrandiklar: arastirmanin temel sayiltilaridir.



II.  BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILi LITERATUR

Bu boliimde baglamanin kisa tarihgesi ve baglamada meydana gelen 6nemli
degisimler, baglamada diizen kavrami, belli bagh diizenler, makam kavrami, ¢ok
seslilik kavrami, THM’de ¢ok sesli unsurlar, THM’de tavir kavrami, baglamada
tavir, belli bash yoresel tavirlar agiklanacaktir. Ayrica bu boliimde konumuz ile ilgili

literatiir de yer almaktadir.

2.1 Baglama’nmin Kisa Tarihcesi Ve Baglama’da Meydana Gelen

Onemli Degisimler

Bu caligmanin temelini teskil eden baglamanin tarihgesi olduk¢a onemlidir.
Tarihge ele alinirken, bu calgi lizerinde diizenlerin olugsmasina kadar meydana gelen
degisiklikler iizerinde daha ¢ok yogunlagsmaya calisilmis ve bu arastirmanin bashig

ile baglamanin tarihgesi arasinda da bir paralellik saglanmaya gayret gosterilmistir.

Tiirklerin kullandiklar1 calgilar arasinda baglama ayri1 bir onem ve yere
sahiptir. Tirk topluluklarmmin yasadiklar1 hemen her cografyada kopuz ve kopuz
kokenli calgilar biiytik bir sevgi ile kullanilmaktadir. Kopuz tiirii ¢algilar biitiin Ttirk

topluluklarinda kutsal sayilmis ve oldukca degerli goriilmiistiir.

Tarih boyunca cesitli inang sistemlerini benimseyen Tiirklerin kiiltiir yagsami bu
inang sistemlerinin de etkisiyle biiylik bir zenginlik kazanmustir. Tiirk kiiltiiriinde

Kamlik (Samanizm) inanci ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Eski Tiirklerde miizik yapan kisiler Kamlik (Samanizm) inancinin din adamlari
olan Kamlar yani Samanlardir. Toplumun dini 6nderi olan kamlar dogaglama olarak
siirler yazarlar, ilahiler sOylerler ve gesitli ¢algilar calarlardi. Manevi alemde ulu
Tanr ile temas edebilenler sadece kamlardir. Davul, biiyiik def ve daireler Kamlik

inancinda kutsal kabul edilmistir.

Kamlarin gesitli amaglar i¢in yaptiklar1 ayinlerde zaman zaman davul yerine

telli bir saz olan kopuzu kullandiklar1 kaynaklarda ge¢mektedir. Ayrica, kopuzun



icinde gizemli bir atin ya da leylegin ruhunu tasidigina inanildig1 da kaynaklarda

anlatilmaktadir.

Hekimlik, miizisyenlik, blyiiciilik gibi isler yapan ve toplulugun temsilcisi
durumunda bulunan bu halk sanatgilarina Yakutlar oyun, Kirgizlar baksi, Oguzlar ise
ozan demislerdir. Ozan kelimesinin 14-15. Yiizyillarda Dogu Oguzlar1 sahasinda
kopuzlu halk miizik¢isi anlaminda kullanildigi bilinmektedir. Zamanla kamlar
bliylicii-galgicilik, ozanlar da sair-galgicilik gorevini {istlenmislerdir. 15. Yiizyilin
ortalarina gelindiginde ozan adi yerine Islam Tasavvufunun etkisi ile Arapca asik
adiin kullanim1 yayginlagsmistir. (Gazimihal, 1975: 46; Biiytlikyildiz, 2009: 135-136;
Budak, 2006: 16)

Baglamanin atas1 kabul edilen “kopuzun” dogusu hakkinda farkli goriisler
bulunmaktadir. Genel kabul goren goriis sudur; kopuzun, avcilikta kullanilan yaya
okun siirtiilmesi sonucu ¢ikan seslerden yola ¢ikilarak bulunan yayli bir ¢algidan
geldigi diislintilmektedir. “Oklug” adi verilen bu yayl calgi sonralart {lizerine deri
gerilerek olusturulan bir ses haznesi ilizerine sap eklenmesi suretiyle gelismeye
baslamistir. Ayrica bu ¢alginin sapinin onceleri kavisli oldugu sonradan diiz sap ile
kullanilmaya baglandig1 bilinmektedir. Teller ise at kilindan, ¢esitli hayvanlarin
bagirsaklarindan ve ipekten tretilirdi. Kopuzun bu halinin 6nce yayla ¢alindigi ve bu
yayli haline zamanla “1kl1ig” denilmeye baslandig1 ¢esitli kaynaklarda ge¢mektedir.
Zamanla elle de c¢alinmaya baglanan bu ¢algi artik “kopuz” olarak anilmaya
baslanmistir. Yayl olan ¢algi “iklig” el ile calinan calgi ise “kopuz” ismini almistir.
Cesitli malzemelerden yapilan ses haznesi niteligindeki govdenin zamanla agactan
armudi sekilde oyularak yapildigi bilinmektedir. Kopuz halen Orta Asya ve Sibirya

Turkleri tarafindan kullanilmaktadir.

Kopuz kokenli ¢algilarin ortaya cikislart hakkinda degisik soylentiler vardir.
Bunlardan bir tanesinde tesadiifi bir bulgudan s6z edilir; avdan donen yigitlerden biri
bir giin, dinlenirken degisik ve giizel bir ses duyar. Sesin geldigi yere baktiginda bu
sesin bir ata ait kurukafadan geldigini goriir. Iskelet haline gelmis at kafasina, atin
yelesinden bir kil dolanmistir ve riizgarda kipirdayan calilarin etkisi ile ses

cikarmaktadir. Yigit, bu kurukafayr alir lizerine dolanmis olan kila parmaklarini



vurarak sesler ¢ikarmaya baslar, ¢ikan bu sesler hosuna gitmistir. Kurukafay1 bir
daha birakmaz. Bdylelikle ilk telli sazin bulundugu sdylenir. Dede Korkut’taki
kopuzun, hem yayla hem parmakla ¢alinmasi, Tiirklerde 6nemli bir at kiiltliriiniin
olusu, yapilan kazilarda miizik aletlerinin at kafasina benzemesi, hatta son donemlere
kadar baglama tiirii sazlarin teknelerinin at kafasini andirir tipte olmasi, ilk
donemlerde tel olarak at kilinin kullanilmasi bu olasiliklar1 dogrular niteliktedir.
Bugiin bile Anadolu’da ¢alinan yayl1 sazlarin yaylarinin ok atmaya yarayan yay gibi
kavisli olmasi, isminin de yay olmasi biitiin bu yaylarda at kili kullanilmasi da bu

soylentileri kuvvetlendiren unsurlardir. (Kurt, 1989: 11)

Anadolu'da Tirklerden 6nce yasamis olan medeniyetlerde de baglama-kopuz
benzeri telli calgilarin oldugunun elde edilen bulgular sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
durumda baglamanin tarihgesi ve gelisim siireci igerisinde Anadolu medeniyetlerinin

etkisini goz ard1 etmemek gerekmektedir.

Hititlerde de kopuz benzeri telli galgilar oldugunu bilinmektedir. Cankiri'nin
giineyindeki Inandik'ta bulunan kiilt vazosunun iizerindeki kabartmalarda karsilikl1
calpara calan iki kadin arasinda ayakta saz ¢alan bir erkek vardir, bu sazin tipi ve
tutus bigiminin bizim halk ozanlarmmizin sazi ile benzerlik gostermektedir.
Bogazkdy'de ve Alisar’da bulunan Eski Hitit Cagi'na ait kabartmali vazo
parcalarinda, Karkamis orthostatlarinin birinde gosterilen bir ziyafet sahnesinde,
Yazilikaya'da bulunan bir kabartmada saz ¢alan miizisyenlerin sazmin halk
ozanlarmmzin sazina benzedigi goriilmiistiir. Oyle ki bu érneklerin bazilarinda sazin

ucundan bir ip sarktigi da kaydedilen dikkat ¢ekici bir bilgidir. (Alp, 2005: 70-75)

La Musique Instrumantale Mesaopotamienne (1972-Paris) isimli eserde verilen
bilgilere gore Luth, M.O. Siimerler ve Akadlarda kullanilan bir ¢algidir. Cogunlukla
uzun sapli, toparlak veya yumurta biciminde govdeli olan bu ¢alginin adi “ii¢ telli”
anlamina gelen “sa-esh”dir. Calan kisi calginin gévdesini sag dirseginin altinda tutar
ve sag eli ile ve mizrapla ¢almaktadir. Sus kentinde bu ¢algiy1 gosteren birgok figiir
bulunmustur. Calginin sap, govde, esik gibi boliimlerinin oranlar1 bugiinkii baglama
ile bliylik benzerlik gostermektedir. Bu calgt Karkamis harabelerinde de

gorilmektedir. “Sa-esh” ismi ile bugiin bile baglama i¢in kullanilan “saz” s6zciigl



arasindaki benzerlik ve esasinda su kenarlarinda yetisen bir bitki olan “saz”in neden
baglama i¢in kullanildig1 sorusu da g6z Oniinde bulunduruldugunda ‘“saz”
kelimesinin “sa-esh” den gelmis olma olasihigim1 akla getirmektedir. (Birdogan,

1988: 77-78)

Her medeniyet etkilesim iginde oldugu diger medeniyetlerin kiltiirel
olgularindan etkilenir ve ayni sekilde kendi kiiltiirel olgular1 ile karsidaki medeniyeti
de etkiler. Kiiltiirel etkilesimin belirgin olarak ortaya ¢iktigi alanlardan biri de
miiziktir. Toplumlar hem miizigin yapis1 hem de enstriimanlarin gelisimi agisindan
birbirlerini etkilemislerdir. Bu durum gz 6niinde bulunduruldugunda Tiirklerin de
karsilagtiklar1 diger toplumlarin miizik kiiltiirinden etkilendiklerini ve onlari
etkilediklerini soylemek yanlis olmaz. Miizik kiiltiirinde olusan etkilesimin

calgilarin gelisimi tizerinde de oldukca etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Elde ettigimiz biitin bu bilgiler 1s1ginda baglamanm, Orta Asya'dan
Anadolu’ya Tirkler ile gelen kopuzun, Anadolu’da o siiregte varligini siirdiiren
medeniyetlerin kopuz benzeri telli calgilar1 ile etkilesim igine girip, biitlinlesip,
gelisip ve evrimini siirdlirlip bugiinkii baglama haline geldigini sdylemek

mumkindiir.

Elde edilen bilgi ve bulgular 15181 altinda uzun siire tek telli olarak kullanilan
bu sazin tek telinin yanina ikinci bir tel eklenmesi fikri ile olusan yapinin harp, lir,
ceng gibi ¢algilarin ilk adimi oldugu diisiiniilmektedir. Sapa bir ses haznesi ve diizen
burgularinin eklenmesi bu tek telli ¢algi doneminden ¢ok sonra olmus olmalidir.

(Parlak, 2000: 9-10)

Kopuzdaki en onemli degisikliklerden biri de yaym kavisli sirtinin diizlesmesi
ve uzun bir sapa doniismesidir. Uzun bir gecis doneminden sonra kopuzun kavisli
yay1 gitmis yerine kopuzun sap1 gelmistir. Uzun sapli saz ¢agina harpa dirsegindeki
sirt kamburunun gitgide yataylastirilarak diizlestirilmesinden sonra gecildigi
diisiiniilmektedir. Bu anlayis sapa rezonans kutusu niteligindeki bir malzemenin
baglanmasindan sonra gerceklesmis olmalidir. Eger ses kutusu olmasaydi, o takdirde

diiz bir sap olacakt1 ki bu da ¢ok anlamsiz olurdu. Kol ile teller zamanla tam paralel



hale gelince tel wuzunlugunun parmak basmalartyla yer yer kisaltildig

diistiniilmektedir. (Gazimihal, 1975: 9; Parlak, 2000: 11)

Kopuzda onceleri burgu sisteminin olmadigi tellerin kopuzu calacak kisi
tarafindan kendi belirledigi gerginlige kadar getirilip, sazin basindaki centiklere
sikica dolanip ilmek yapilarak ayarlandigi ve artan tel uglarinin da ptskiil gibi
sarkitildig1 gibi bir goriiste vardir ki bugiin baglamalarin ucuna piiskiil takma
geleneginin buradan geldigi diistiniilmektedir. Burgu siteminin olmamasi ¢algida bir
diizen hassaslhigindan s6z edemeyecegimizin de gostergesidir. Her kopuz calicisi
kendi duyumu veya baska 6l¢iitlerine gore kopuzun tellerini geriyor ise farkli farkli
fakat sesleri standart olmayan yalnizca araliklari nispeten belirli olan diizenler

oldugu da diisiiniilebilir.

“Sapin diizlesmesinden sonra, muhtemelen diger gelismeler birbirini hizla
takip etmistir. Burgu sisteminin kesfedilmesi (bu da olduk¢a uzun bir siireci kapsar),
tel sayisimin artmasi, at kili yerine degisik malzemelerden teller kullanilmasi hep
zaman igindeki gelismeler olarak kopuza yansimistir. Kopuz’a ilk kez ne zaman
perde baglandigi, bugiin kesin olarak aydinlatilamamus bir husustur.”(Parlak, 2000:
14)

Bu ¢algidaki en 6nemli gelismelerden biri “kiris” denilen tellerin yerini degisik
fiziksel yapidaki tellerin, Ozellikle de metal tellerin almasidir. Metal tellerin ilk
nerede ve ne zaman kullanildigina dair, net olmamakla birlikte, ¢cok farkli goriisler
mevcuttur. Ilk denemelerde c¢algida metal ve kiris tellerin birlikte kullanilmis
olabilecegi de diisiinilmektedir. Madeni tellerin 14. yiizyill Osmanli Devleti
doneminde Anadolu’da kullanilmaya basladigi ve buradan Asya’ya yayildigi

yolunda aragtirmacilar arasinda sinirli bir goriis de vardir.

“Fiziksel yapisi ve ses rengi daha onceki malzemelerden ¢ok farkli olan
madeni tel, kopuzda muhtemelen onceleri, kirislerle birlikte ve az sayida
kullamilmistir. Zira aswrlar boyu siiregelen bir ses zevkinin igine olduk¢a farkl yeni
bir timmin girebilmesi, hatta bu yeni timinin biitiiniiyle eski anlayisin yerini almasi

kanimizca ¢ok uzun bir siiregte gergeklesmis olmalidir. Madeni tellerin zor bulunusu



ve yeni gelismeleri kolayca kabullenmeyen gelenek¢i anlayis da bu siirecin

uzamaswn sebepleri arasinda diisiiniilebilir.” (Parlak, 2000: 63)

En kokli gelisimini Anadolu cografyasinda sagladigi diisiiniilen kopuz,
zamanla gogsiine gerilen deri yerine aga¢ kapak ile kapatilarak kullanilmistir. Bu,
aga¢ kapak uygulamasinin tel sayisinin artmasi ve bu tellerin metal olmasi sonucu
olusan gerilimden dogan baskiya deri kapagin dayanamamasi, 1siya karsi hassasligi

nedeniyle yirtilmasi sonucu bir ¢6ziim olarak ge¢ilmis olabilecegi muhtemeldir.

Kopuzda tel sayisinin artmasi ve mizrap vb. kullaniminin ortaya ¢ikmasi bu
calgt i¢cin olduk¢a oOnemli gelisimlerdir. Tartimin ezgiden daha eski oldugu,
perdelerin algilanmasi ve miizige donistiirilmesi olgunlugunun uzun bir siireci
kapsayacagi goriisii dikkate alindiginda kopuzun uzun bir siire tek tel ardindan, iki tel

ile galindig1 diisiincesini akla gelmektedir.

Tel sayisinin artmas ile ilgili siirecleri anlatan bilgilerin yetersiz olmasindan
dolay1 bu siiregler tahmin ve varsayimlar ile arastirmacilar tarafindan yanitlanmaya
calisilmistir. Fakat tel konusu gerek telin yapildigi malzeme acgisindan gerek tel
sayist agisindan oldukca ciddi 6neme sahiptir. Kopuz tiirii ¢algilar zaman zaman tel

sayilar1 ve telin iiretildigi malzeme ile isimlendirilmislerdir.

Kopuzda mizrap ve benzeri bir arag ile ¢alma geleneginin ne zaman basladigi
hususunda net bir bilgi yoktur. Fakat metal tellerin kullanilmasi ile paralel bir
sliregte, bu sazin parmaklar yerine c¢esitli maddelerden yapilan araglar ile tellere
vurarak calinmasi anlayisinin yayginlastigi ve el ile calma geleneginden bu sekilde

uzaklasilmaya baslandig1 diistiniilmektedir.

Mizrap ile c¢alma gelenegi, madeni telin calgilarda kullanilmaya
baglanmasindan sonra yavas yavas gelismis, kopuz ve kopuz tiirevi calgilarin tiim
tellerinin madeni tel olarak kullanilmas1 (¢ift ¢ift takil) yaklasik 17. Yiizyilda iyice
yerlesmistir. Bu olusumun Osmanli Sarayr ve cevresinde meydana geldigi ve
buradan Asya’ya gectigi gorlisii vardir. Bu olusumun temel nedeni saray ve
cevresindeki kalabalik fasil heyetlerinde, el ile ¢alindig1 icin sesi az ¢ikan sazlarin,

sesini duyurabilmesi ihtiyact olmalidir. “Mizrap” adi verilen bu araglarin 6zellikle



10

demir, boynuz, kemik, tahta, vb. sert maddelerden yapilmasi bu goriisii dogrular
niteliktedir. Mizrap (=midrap-d ve z igice) terimi aslen Farsc¢a olup “darp vurma”
anlamin1 da i¢inde tagimaktadir. Madeni tel oncesi kopuzda mizrap kullanildigi
yoniinde tespit edilmis bir bilgi yoktur. Bagirsak veya ipek gibi hassas maddelerin
boylesi sert bir yapiin darplarina dayanabilmesi miimkiin goriinmemektedir. Bu
nedenle, kullanim ve tinlayis bakimindan bagirsak veya ipek tel ile mizrab1 yan yana

diistinmek oldukga zordur. (Parlak, 2000: 64-65)

Mizrap kullaniminin halk kiiltiiriine tam manasi ile Cumhuriyet Déneminden
sonra girmistir ve bu duruma radyoda yapilan halk miizigi icralarinin 6nemli etkisi
olmustur. Radyoda yapilan galismalarda, ezgilerin, standartlastirilip toplu icralara
daha uygun hale getirilmesi diisiincesi ile mizrap kullanimi birbirini destekler bir ikili
olarak goriilmiis, bunun sonucunda da el ile ¢alma geleneginin terk edilip miizigin

tamamen mizrap ogesine baglandig1 kaynaklarda ifade edilmektedir.

“Bununla birlikte baglamanin ihtiyaca cevap verebilmesi icin tel ve perde
sayilarinda degismeler olmustur. Perde sayiart 9, 12, 17 iken 24 olmustur. Tel
sayulart ise ii¢ swra, yedi tel olmustur. Alt ve iist tellere sirma tel takilmasi bu
donemlerden sonra yayginlasmistir. Bununla birlikte ihtiyaca daha ¢ok cevap veren
orta biiyiikliikte bir baglama ‘“tambura” adi altinda kullaniimaya baslamistir. Bu
donemlerde Tamburact Osman Pehlivan'in tamburasi ile Tiirk miizigi fasillarina
katildig1 bilinmektedir. Tel ve perde sayilarindaki bu degisiklikler baglamanin
biinyesinde bulunan transpozisyona da etkili olmugstur. Belli dizilerdeki ezgiler
degisik karar sesleri ile uygun perdelerden c¢alinabilmektedir. Diizen yapmayt

gerektirmeyen bu ¢alis sekli baglamada sik¢a kullamilmaktadir.” (Kurt, 1989: 13)

Mizrap kullaniminin yayginlagmasi sonucu degisik vurus sekilleri olugmaya
baslamis daha sonra melodiler daha belirgin hale gelmis ve mizrap kullanimina bagh
ezgiler ¢ogalmis ve bunun sonucunda “tavir” dedigimiz mizrap yapilar1 olusmustur.
Kopuzun el ile ¢alinmasi ile olusan tinilarin mizraba aktarilmasi fikri de tavirlarin
olusmasinda 6nemli bir rol oynamustir denilebilir. Mizrap kelimesi yerine halk

arasinda tezene kelimesi de yaygin olarak kullanilmaktadir.
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“Mizrap kavramimin, Anadolu halk kiiltiiriine ¢ok ge¢ girdiginin bir baska
kamiti da, genellikle kiraz agacindan soyulan kabuklarin birkag giin yagda
bekletilerek yumusamasiyla elde edilen tezene malzemesidir. Osmanli Saray
musikisinde bu maddenin mizrap olarak kullanildigina dair hi¢bir bilgi yoktur.
Yalnizca, halk sazi baglamada kullanilmast ve mizraba karsin, tezene terimi ile
adlandrilmasi, onun halk dehaswin bir iiriinii olmasi ile aciklanabilir. Eger tezene
kavrami halk kiiltiiriine genel anlamda hemen hemen Cumhuriyetten sonra degil de
bir yiizyil evvel yansimis ve kiraz kabugu tezene o zaman kesfedilmis olsaydi,
kanimizca bugiin Tiirkiye’'de kiraz agact kalmazdi. Nitekim dut agact i¢in durum
béoyle olmugtur. “En iyi saz duttan ve oyma tekneden olur” anlayisi sonucu, yaklasik
elli yil igerisinde Anadolu’daki dut agaclarimin biiyiik boliimii yok edilmistir.”
(Parlak, 2000: 70)

Tel sayisinin artmasinda ve cifter ¢ifter baglanmasinda metal tele gegisin ¢ok
biiyiik etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Metal tellerin kiris vb. tellere gére saglikli bir
sekilde linison akortlanabilmesi tel sayilarinin artmasinda en 6nemli etken olarak
goriilmektedir. Tel sayisinin artmasinda burgu sisteminin gelismesinin de, az da olsa,

etkisi olmus olabilir.

Bugiin kullandigimiz ve diizen diye adlandirdigimiz akort sekillerinin olugsmast
da tiglincii telin bu calgiya eklenmesi ile belirginlesmeye basladig: diigiiniilmektedir.
Ug tel ile kullanilan bir ¢algmin neye gére nasil akortlanacagi da gene galginin ortaya
ciktig1 toplumun miizikal kiiltiirii ile dogru orantili olacaktir. Tiirk ¢algilarinda olusan
akort sistemlerinde cogunlukla dem sesleri meydana getirme anlayis1 goze ¢arpan bir

husustur.

Kopuzda “onemli bir degisim olarak goziimiize ¢arpan ozelliklerin biri de, son
zamanlarda alt ve iist tellere eklenen sirma tellerdir. Bam telleri olarak da
adlandrabilecegimiz bu tiir tellerle diger c¢elik teller arasinda dogal olarak oktav
farklart vardwr. Bu farklar, ozellikle eserin bitisinde kendini bariz olarak

gostermektedir.” (Kog, 1996: 24)
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Orta Asya’dan Tirklerle birlikte Anadolu’ya gelip Anadolu’daki
medeniyetlerin  sazlar1 ile biitiinlesen kopuz “Baglama” ismiyle anilmaya
baslanmistir. Bu ismin nereden geldigi ile ilgili bir¢ok farkli goriis mevcuttur.

Bunlar genel olarak;

- Sap tlizerindeki perdelerin 6zel bir diigiimle baglanmasi sonucu ortaya ¢ikmis

oldugu,

- Daha once deri ile kapli olan gbvdenin aga¢ ile kapatilmasi yani baglanmasi

sonucu ortaya ¢ikmis oldugu,

- Asiklik geleneginde saz sairlerinin sozlerin arasini bu calgi ile caldiklari
melodilerle doldurmalar1 yani sozlerin arasini baglamalar1 sonucu ortaya ¢iktigi,

goriisleridir.

Kopuzda ylizyillar i¢inde gerceklesen ve calgida ¢igir actigi diisiiniilebilecek
olan gelismeleri kisaca Ozetleyip siralayacak olursak asagidaki gibi bir liste ortaya

cikacaktir;

e Sapa, ses haznesi eklenmesi ve bu haznenin agik olan yiiziine deri

gerilmesi,
e Yay gibi kavisli olan sapin diizlesmesi,
e Tel sayisinin artmasi ve buna bagl olarak burgu sisteminin olugmasi,

e Kiris denilen tellerden metal tel kullanimima geg¢ilmesi ve diizen

anlayisinin ortaya ¢ikmast,

e Daha bagka bir nesneden meydana getirilen ses haznesi yerine agagtan

oyularak yapilan bir gévdenin eklenmesi,
e Sapa perde baglanmasi,

e Deri ile kapatilmis olan govdenin aga¢ bir kapakla kapatilmaya

baslanmasi,
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e Tellerin 2 veya 3’erli gruplar halinde takilmaya baglanmasi,
e Kopuz isimli bu ¢alginin Anadolu’da baglama adini almasi,
e Elile calmanin yaninda mizrap ¢alma anlayiginin ortaya ¢ikmasi.

Orta Asya’dan Anadolu’ya, farkli isim ve yapida da olsa, Tiirk milletinin tarih
yolculugunda yaninda olan milli ¢algist “baglama” halen Anadolu’nun tiim
bolgelerinde yaygin olarak icra edilmekte ve begeniyle dinlenilmektedir. Halk
miizigimizin ilk akla gelen calgis1 “baglamadir”. Baglama halk tiirkiilerimizin
geleneksel eslik ¢algisidir. Tirk halk miizigimizin sozIlii ve sozsiiz eserlerinin
seslendirilmesinde, kullanim yayginlig1 agisindan, vazgegilmez ¢algi konumundadir.
Baglamanin ustaca icra edilmesinin yaninda, her yonii ile incelenip teknik 6zellikleri
ve icra incelikleri ile birlikte ¢alginin gelisiminin kuramsal olarak &gretilmesi Tiirk

halk miizigimiz i¢in 6nemli bir hizmettir.
2.2 Baglama’da Diizen

Diizenlerin olusmasi tel sayilarinin artmasi ile yakindan alakalidir. Eger
baglamamiz tek telli bir ¢algi olarak kalmis olsaydi bugiin bahsettigimiz anlamda

diizenlerden sz etmek miimkiin olmayacakti.

Diizen tabiri halk miiziginde akort demektir. Akort kelimesi yerine

99 ¢

“baglamanin diizeni” “sazin diizeni” deyimlerinde oldugu gibi, baglama icin yalnmiz

“diizen” kelimesi kullanilir. Baz1 durumlarda, akort yerine “kaynasma”, “uyusma”,
“bagdasma” gibi tabirler de kullanilmistir. Diizen degisiklikleri, baglamanin en
biiyiik 6zelliklerinden birisidir. Bazi tiirkiiler ve oyun havalar1 yalniz kendi 6zel
diizenleri ile c¢alinirlar. Bir de bazi boélgelerin kendi havalarmi calmak icin
kullandiklar1 diizenler vardir. Sazin her tiirli denge ve ayar icin de diizen
kullanilmistir. Perde diizeni, sap diizeni, esik diizeni gibi. Diizen ayrica dizi ve
makam anlaminda da kullanilmistir. Anadolu’da on dokuz ayr1 diizen tespit
edilmistir. Yorelere, ezgilerin yapisina ve icraciya gore cesitlilik gosteren diizenler

bir rastlanti sonucu degil, ylizyillara varan deneyimin sonucu olarak olusmustur.

(Taptik, 1972: 6; Kurt, 1989: 25; Oral, 2010: 11)



14

“Calinacak tiirkiilere gére diizen yapilmasi, yerine gore tellerin hepsine birden
vuruldugu zaman veya oézel olarak parmak basmak suretiyle, alt, orta ve iist tellerin
birlikte kullaniimast halinde ¢ikacak olan sesin armonili ve uyumlu olmast igin
gereklidir. Bu gereklilik ¢esitli bolgelerde c¢esitli diizenlerin dogmasini saglamis ve

baslangici bilinmeyen tarihlerden bugiinlere kadar béylece kullanilagelmistir.’
(Taptik, 1972: 191)

Diizen yapmay1 gerektiren bir¢ok sebep vardir. Misket'in Misket Diizeninde,
Seker Oglan'in Baglama Diizeninde, Hiidayda'min Hiidayda Diizeninde, Cigek
Dagi'nin da Bozuk Diizende icra edilmesi gibi drneklerde goriildiigii izere ¢alinacak
parcaya gore diizen yapma gelenegi vardir ve bu parcalarin dizileri birbirinden
farklidir. Buradan, farkli diziler yalnizca farkli diizenlerle calinir seklinde kesin bir
yargiya varmak dogru degildir. Birgok dizi Bozuk Diizen ve Baglama Diizeninde
caliabilir olmasina karsin parcalarin c¢alinig 6zellikleri ve tavri degisik diizenler
yapma geregini dogurmaktadir. Buradan diziye gore diizen kavrami da ortaya
cikmaktadir. Bircok eserin hem baglama diizeninde hem de bozuk diizende
caliabildigi gbz oniinde bulundurulursa ortama ve istege gore diizen kavrami ortaya
cikar. Ayrica baglamanin ebat ve tiirlerine gore de diizen yapildig1 goriilmektedir.
Alevi ve Bektasi Dedelerinin caldiklar1 Dede sazi alt ve iist olmak iizere iki sira
tellidir. Dede sazinin diizeni de farklidir. Buradan tel adedine gore diizen yapildig: da
diigiiniilebilir. Kayseri diizeni, Karadeniz diizeni gibi diizenlerin olmasi yorelere gore
diizen yapildigini gosterir. Azeri, Abdal, Tiirkmeni gibi diizenler insan topluluklarina
ait diizenlere Ornektir. Ayni yoreden bazi asiklarin farkli diizenler kullanmalar
kisilere gore diizen olabilecegini gostermektedir. Eslik edilecek ses sanatgisinin ses
ozelliklerine gore, icra edilecek eserin ses genisligine gore diizen yapma durumu da
vardir. Baglama tizerindeki tellerin kalinik durumu da segilecek diizende etkili
olabilir. Hiz gerektiren pargalarin daha rahat ve verimli icra edilebilmesi igin de
diizen degisikligi yapilabilir. Baglama egitiminin yapildigi kurumlarda da, diizen
kavraminin agiklik kazanmasi, hizli icra, temrin, acelite gibi calismalar i¢in diizen
degisikligi yapilmaktadir. Bazen de duyulmak istenen karar sesine gore diizen
degistirilmektedir. Baglamada kemenge diizeni gibi diizenlerin olmasi, baglamanin

yorelerin kendine 6zgii yore sazlarina benzetilmesi amaciyla da diizen degisikligi
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yapildigini gostermektedir. Profesyonel icralarda, boyutlari birbirinden farkli olan
sazlart kendi biinyelerine uygun olmayan diizenlerde de c¢alma durumu ortaya

¢ikmaktadir. (Kurt, 1989: 26-27)

Tiirk halk miiziginin genel ve yaygin kullanilan notasyonunda notalar gorece
sesleri ifade etmek icin kullanilmakta baska bir deyisle notalar daha ¢ok perdeleri
isaret etmektedir. Soyle ki baglamada “la” olarak kabul edilen ses aslinda ¢ogunlukla
“s1”, “do” veya s0zlii eserlerde solistin ya da koronun sesine ayarlanmaktadir. Sonug
olarak porte tlizerinde gosterilen nota, gercek nota sesini degil baglama {izerindeki

perdelerin kabul edilen isimlerini ifade etmektedir.
2.3 Baglama’da Belli Bash Diizenler

Baglamada diizenler ana ve tali diizenler seklinde iki smiflandirma ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siniflandirma her ¢ok tellerin farkli bir sese akort edilmesi
ve parmak hareketlerinin her {i¢ telde de uygulaniyor olma durumuna gore
yapilmistir. Bu sekilde 6zellige sahip olan diizenler “ana diizen”, daha ziyade tek tel
tizerinde hareket eden ve birden fazla teli aym1 sese akortlanan diizenler de “tali
diizen” veya “bozuk diizenin varyantlar” olarak siniflandirilmistir. Bozuk Diizeni,
Baglama Diizeni, Miiztezat Diizeni, Misket Diizeni ana diizenler olarak karsimiza

¢ikmaktadir. (Kurt, 1989: 32) Bu siiflandirmaya yeri geldik¢e deginilecektir.
2.3.1  Bozuk Diizen (Kara Diizen)

Bozuk Diizen ana diizenlerden en 6nemlisidir denilebilir. Baglamada en yaygin
kullanima sahip olan bu diizenin bir diger ad1 da “kara diizen” dir. Bu diizenin yaygin
olarak kullanilmasinda, usta baglama icracilarinin sergiledikleri performans yaninda
TRT Yurttan Sesler Toplulugu’nun bu diizende icralarin1 gerceklestirmesinin sonucu
yurt geneline yayilmasi da etken olarak gosterilmektedir. Bozuk diizenin diger
diizenlerden en belirgin farki, ¢ogunlukla ana melodinin icrasi i¢in kullanilan alt tel
gurubuna “la” karar icrada dem teskil edecek bir sesin olmamasidir. Bozuk isminin
bu dem eksikliginden dolayr ortaya ¢ikmis olma ihtimali vardir. Ayrica bu diizene
verilen bozuk isminin Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Oguzlar’in Bozok kolu

ile alakasi olup olmadig1 da akillarda soru isareti olusturmaktadir. Ayrica baglama
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ailesinden bozuk isminde bir ¢alginin varligindan séz eden kaynaklar oldugu gibi

boyle bir ¢algi ile hi¢ karsilagiimadigini ifade eden kaynaklarda mevcuttur.

Yunanistan’da “bozuk” terimiyle benzerlik gosteren ve gerek icra gerek bigim
olarak baglamaya ¢ok benzeyen ve “buzuki”, Arap cografyasinda kullanilan ve yine
baglama ile icrasal-yapisal benzerlikleri géz ardi edilemeyecek olan ve kelime olarak
da “bozuk”a ¢ok benzeyen “bisk” adli enstriimanlar, Tirk kiiltiiriiniin etkileme
alanlarin1 gostermektedir. Bu bilgiler dogrultusunda bozuk kelimesinin bize farkl
medeniyetlerden geldigi de distiniilebilir fakat diger medeniyetleri etkileme durumu
ile daha yakindan alakali oldugunu gosteren buldular mevcuttur. Bozuk kelimesinin
Tiirklerde kurulmamis yay anlamina gelmesi, kurulmamis yaymn ise “hilal” seklinde
olmasi1 ve “hilal”in, Orta Asya’dan gelerek Anadolu’ya yerlesen Bozoklarin simgesi
olmast; bozuk isimli bir enstriimanin ve bu enstriimandaki en kapsamli diizenlerden
birisinin de isminin olmasi, hem enstriimanin hem de diizenin tarihi bir gegmisinin
olmasi; bozuk kelimesinin Tiirk¢e dil kurallarindan iinlii uyumuna uygun olmasi ve
son olarak bozugun, kdken itibariyla “bozok” ile olan benzerliginden dolay1 buradan
gelmis olabilecegi, gerek bu kelimenin gerekse bu enstriimanin tamamiyla Tiirk

kokenli olmasi, bu bulgulara sayilabilecek drneklerdir. (Demir, 2013: 29)

[rfan Kurt (1989, 35) bozuk kelimesinin makam ve dizi anlaminda da
kullanildigini, ayni isimli bir sazdan ve bu sazin Boz-ok Tiirkmenleri ile ilgili

olabilecegini dile getirdikten sonra sunlar1 kaydetmistir;

“Bozuk kelimesinin bir saz ¢esidi olmanmn disinda, diizen olarak kullanildig: da
vaygindir. Her ne kadar baglamaya bozuk dense de bu kelimenin Bozuk diizende
calinan baglama anlaminda kullamldigi goriiliir. Ciinkii Bozuk adi gecen
vorelerimizde Bozuk diizen ile ¢alma daha yaygindir. Bazen “Bozuk Diizeni” olarak
karsimiza ¢ikan bu kelime bozuk sazimin diizeni ¢agrisimini yapmaktadir. Baglama
diizeni, misket diizeni, vb. diizenlerde oldugu gibi, diizenin ait oldugu isimle beraber

kullanilmasinin Bozuk diizen icin de ayni aligkanlikla siirdiiriildiigii diisiiniilebilir”

“Kara (bozuk) diizen, (la, re, sol) akordunun diger diizenlerden farkl bir

yonii, birinci pozisyon yani “la” kararli ¢alindiginda, ezgiye eslik eden “dem’ veya
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“ahenk” sesinin olmayisidir. Bundan dolayr “bozuk diizen” adinmin olustugu
diistintilmektedir. Bu durum ezgilere eslik eden dem teli ihtiyacini ve ¢alma
pozisyonu arayislarini dogurmus ve diger diizenlerin olusmasinda etken olmustur.
Bununla birlikte diizenler; dizilere, melodik yapiya, tavirlara, baglamanin boy ve
ebadina, baglamanin tel durumuna, yérelere ve icra durumuna gore degisiklikler

gosterebilir.” (Kalender ve Keskin, 2010: 14)

Alt tel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
D I [ il |
{~n o o 1 o i |
SV 1 = i |
o) o o

¢l
dl

Nota 1. Bozuk Diizen

Halk miizigimizdeki hemen hemen her dizi bozuk diizende ii¢ teli de
kullanarak gerek yerinden gerekse transpoze olarak calinabilir. Bu ¢alinis seklinde
dizilere gore bir bagimlilik yoktur. (Kurt, 1989: 32)

“Bu diizene (Saz Diizeni) de denildigi gibi bazi bélgelerde (Cogiir Diizeni) diye
isimlendirilir. Toplu ¢alismalarda, radyo ve televizyon programlarinda ozel bir

diizen gerektirmeyen tiirkiilerde (Bozuk Diizeni) kullamilr.” (Taptik, 1972: 191)

Nevzat Altug (2005: 34) “Sol kararl: tiirkiilerin hemen hepsi Bozuk Diizen adi
verilen diizende seslendirilirler. Ancak, sol kararli tiirkiilerin hepsi aymi dizide
degildirler. TRT-THM dagarindaki sol kararli tiirkiiler; Rast, Miistezat, Nikriz,
Hicazkar, gibi dizilerde olabilmektedir.” diyerek bu ¢alismanin devaminda daha
genis olarak bahsedecegimiz Tiirk miizigi Makamlarinin diizenler ile iliskileri

konusuna deginmistir.
2.3.2. Baglama Diizeni

Bu diizen bir ana diizendir. Baglama diizeni, her ne kadar Alevi-Bektasi
kiiltiirii ile 6zdeslesmis gibi goriinse de Anadolu’da yasayan farkli gruplar arasinda
da olduk¢a yaygin kullanima sahiptir. Yoriik Tiirkmen geleneginde de baglama
diizeni yaygin olarak kullanilmakta ve Ozellikle {i¢ telli curanin akort sistemleri

icerisinde yaygin kullanima sahip diizenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Alevi-Bektasi toplumlarinda deyis ve semahlarin icralarinda yaygin olarak
kullanilan bu diizen Cumhuriyet Déneminde Alevi Asiklar ve Asik Veysel ile
ozdeslestirildigi igin “Asik Diizeni”, “ Veysel Diizeni” olarak da adlandirilmaktadir.
Baglama diizeni Orta Anadolu, Ege, Teke ve Taseli yorelerinde de geleneksel olarak

kullanilmaktadir.

Baglama diizeni i¢in derlenmis ezgilerin tamamina yakini “la” kararli olarak
yazilmistir. Ayrica baglama dilizeni i¢in yaygin olarak kullanilan baglamanin
ebadinin, bozuk diizen i¢in kullanilan baglamanin ebadindan kiigiiktiir. Biitiin bu
bulgulara ragmen “Baglama Diizeni” bazi kaynaklarda alt tel “la” referans alinarak
gosterilmis ve izah edilmis olup bu arastirmamizda yer verdigimiz gosterimimiz

yaygin kullanim olan kisa sap baglama diizeni yani alt tel “re” olarak hazirlanmistir.

“Baglama diizenin en onemli ozelliklerinden biri her ii¢ grup telin de
baglama diizeninde etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bu ézellik ezginin daha
yvalin ve daha anlasilir bir hal almasimi saglamaktadir. Baglama diizenindeki genel
anlayis biitiin tellere vurarak ¢alma degil sadece ii¢ tele de ezgi yapisina gore teker
teker vurarak ¢alma anlayisidir. Bunun disinda tellerin tamamina vurularak ¢alinan

ezgilerse baglama diizeninde kullanilan dsiklama tavrinda ve siiptirme tekniginde

vardir.” (Demir, 2008: 6)
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Nota 2. Baglama Diizeni

“Baglama diizeni giiniimiizde profesyonel icralarda da yayginlasmistir.
Biinyesine uygun parc¢alarin kolay icra edilmesi, tellerine paralel basislarda ¢ikan
paralel melodiler, bunlarla birlikte karar sesinin duyurulma ozellikleri Baglama
Diizenine ilgiyi artturnmustir. Uc¢ telde kullanilarak icra edilmesi parmak
pozisyonlarmmin  farkli olusu, bazi kesimlerde zorluk c¢ikarmasina ragmen iyi

bilindiginde giizellik kazanan diizenlerden biridir.”(Kurt, 1989: 58)
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2.3.3. Miistezat Diizeni

Miistezat artmis ¢ogalmis anlamina gelmektedir. Kelimenin anlamiyla paralel
olarak “do” ve “fa” perdelerinin ve bu perdeleri eksen alan diizenlerin, yaygin olan
makam ve diizen yapisindan ayri/artik bir durumu oldugu diisiiniilebilir. Miistezat
diizeni “do miistezat”, “fa miistezat” ve “sol miistezat” olmak iizere ¢ tiirde olarak
kaynaklarda gegmektedir, fakat “sol miistezat” adi ile karsimiza ¢ikan diizen “bozuk
diizen” ile birebir aymi olup karar sesi olarak orta tel tizerindeki “sol” sesinin
alinmasi sonucu olustugu goriilmektedir. Bu nedenle “sol miistezat diizeni” bu

calismada porte tizerinde ayrica gosterilmemistir.

Miistezat diizenindeki en belirgin 6zellik karar sesine bir dem (ahenk) sesi

ayarlanarak elde edilmesidir.

a) Fa Miistezat Diizeni
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Nota 3. FA Miistezat Diizeni

Halk miizigi repertuvarinda fa miistezat diizeninde yazilmis en bilinen eser
Kervan isimli eserdir. Bu eserin en 6nemli 6zelligi karar sesinin siirekli duyurularak
calinmasidir. Bu eser “sol” kararli yazilabilir ve Bozuk diizende icra edilerek gene
karar sesini siirekli duyurarak gelenekteki icra sekline uyulmus olabilirdi. Derlenen
diger miistezat eserlerin “do” veya “sol” kararla yazilmis olmalarinin sebebi budur.

(Kurt, 1989: 82)

b) Do Miistezat Diizeni

[rfan Kurt (1989, 38) Miistezat diizenini bozuk diizenin varyantlar1 baslhg
altinda ele almis ve konumuz ile ilgili 6zellikle dem sesinin giiclendirilmesi

konusunu agikga dile getirmistir. Kurt konu ile ilgili sunlar1 kaydetmistir;
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“Miistezat dizileri do kararli ¢calinacagr zaman yapildigi gibi diger do kararli
dizilerde de kullanilir. Bozuk diizenin orta re teli bu sefer do karar sesine gore akort

edilmistir. Amag gene karar sesinin giiclendirilmesidir. Calinisi bozuk diizenden

farkl degildir.”

Do miistezat diizeninin fa miistezat diizeninden en belirgin farki fa miistezat
diizeninde oldugu gibi st telin degil orta telin dem sesi teskil edecek sekilde

akortlantyor olmasidir.
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Nota 4. DO Miistezat Diizeni

2.3.4. Misket Diizeni

Misket diizeni dedigimiz diizen bu ad1 Misket, diger adiyla Giivercin Uguverdi
ismindeki Orta Anadolu tlirkiisinden almistir ve ana diizen olarak
degerlendirilmektedir. Misket diizeni karar sesinin “fa#” olmasi sebebiyle oldukca
dikkat ¢ekici bir diizendir. Bu diizen karar sesine iist tel grubunun dem sesi olarak

akortlanmasi sonucu elde edilir.
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Nota 5. Misket Diizeni

2.3.5. Fidayda - Hiidayda Diizeni

Fidayda Diizeni adin1 misket diizenindeki gibi bir Orta Anadolu tiirkiisii olan
Fidayda’dan almistir. Burada Ankara yoresine ait olan bu tiirkiiniin Ankara tavri
denilince akla gelen en belirgin tiirkii oldugu bu tavirla 6zdeslestigini belirtmek
gerekir. Ankara tavri dedigimiz tezene vurusunda melodinin ¢alindig: tel grubunun

bir lizerindeki tel grubu diizenli bir dem olarak duyurulmaktadir. “re” karar ¢alinan
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Fidayda’da baz1 partiler orta tel lizerinde alindigindan, bozuk diizende “sol” olarak
akortlanan tist tel grubu orta tel grubu gibi “re” sesine, yani karar sesine, akortlanarak
tavirdaki siirekli demde tavra uygun bir duyum olusturmak amaci aklimiza

gelmektedir.

Diger taraftan fidayda diizeni, Bati Anadolu’da zeybek diizeni veya zurna
diizeni adlar ile bilinmekte ve yaygin olarak kullanilmaktadir. Burada amaclananin,
zeybeklerin zurna ile icrasinda ¢ift zurna kullanilmasi ve bu zurnalardan birinin sabit
dem sesi iiflemesi ile ortaya ¢ikan c¢ok sesliligin baglamaya yansitilmasi arzusu

oldugu fikri dikkat c¢ekicidir.

Alt tel grubu Orta tel grubu Ust tel grubu
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Nota 6. Fidayda Diizeni

2.3.6. Abdal Diizeni

Abdal diizeni ismindeki diizen sekli, Orta Anadolu’da yasayan Abdallarin
miizik geleneginde yaygin olarak kullanilan bir diizen oldugu i¢in bu ismi almstir.
Biiyiik usta Neset Ertas da Abdal Asiretine mensuptur. Yalniz, Abdallar’in gesitli
sebeplerden otiirii kendilerini Teber ismiyle aniyor olduklari bu konuyla ilgili
kapsamli bir ¢aligma olan Erol Parlak’in “Garip Biilbiil-Neset Ertas” isimli eserinde
ge¢mektedir. Abdal Diizeni adinin sonradan bu diizeni adlandirmak i¢in konuldugu

gene Parlak’in (2013: 129) eserinde s6ylenilmektedir.

Uzun yillardan beri gerek radyolarda gerekse konservatuvarlarda, Abdal
Diizeni denilen ve dgretilen diizen Neset Ertas tarafindan “Babam da, Haci Tasan da
Cogiir Diizeni ¢alardr. Onda alt ve orta tel la, iist tel sol olurdu.” seklinde ayrintilt
bicimde tanimlanmustir. Ertas, Abdal Diizeni adlandirmasimi da sonradan eklenmis
bir sozciik olarak gordiigii i¢cin yadirgamis ve bu diizenin adin1 Abdal diizeni olarak
bilmediklerini dile getirmistir. Bolgede yapilan ¢alismalarda, Coglir Diizeni disinda
boyle bir adlandirmaya rastlanmamaistir. Cesitli sebeplerden otiirii kendilerini Teber

ismiyle adlandiran Abdallar’in bir kiigimseme olarak gordiikleri Abdal sozciigii ile
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bir diizeni adlandirmayacaklar1 varsayimi ve son olarak da Ertas’in bu yorumlar1 yan

yana koyuldugunda, ger¢ekte bunun uydurma bir eklenti oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
(Parlak, 2013: 129)
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Nota 7. Abdal Diizeni
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Bu diizenin en 6nemli 6zelligi, la kararl tiirkiilerde orta bos teller kullanilarak

karar sesinde dem olusturulmasidir.
2.3.7.  Siirmeli Diizeni

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde iginde “stirmeli” “stirmelim” gibi kelimelerin
gectigi tirkiiler mevcuttur fakat bu isim “Yozgat siirmelisi” adi altinda Yozgat

yoresindeki bazi tiirkiilerle 6zdeslesmistir.
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Nota 8. Siirmeli Diizeni

Diizenlere bakildiginda genelinin alt telin sabit tutularak ¢ogunlukla iist tel,
bazen de orta telin sesinin degistirilmesi ile olustugu goriilmektedir. Bir kisim
diizenlerde ii¢ tel de birbirinden farkli seslere akort edilmektedir. Ayrica alt telin
sabit kalarak tist ve orta telin ayn1 sese getirildigi diizenler mevcuttur. Bunun yaninda
alt ve orta telin ayn1 sese getirilip iist telin sabit kaldig1 diizenler de vardir. Alt ve iist
telin ayn1 sese akort edilip orta telin sabit kaldig1 diizenler de vardir. Bunlardan baska
ayni siradaki tellerden birinin bagka sese akort edildigi diizenler de goriilmektedir.
Dikkat edilecek olursa Bozuk Diizen, Baglama Diizeni, Misket Diizeni, Miistezat
Diizeni sadece iist telin akordunun degistirilmesi ile elde edilmektedir ve bu
diizenlerde {i¢ telin sesleri de birbirinden farklidir. Bozuk diizende “re” ve “sol”
kararlilar disinda kalan bir¢ok dizinin karar sesini duyuracak bir telimiz yoktur.

Karar sesini duyurmak amac1 ile Bozuk Diizende bazen orta teller bazen de iist teller
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calinacak eserlerin karar seslerine akortlanmaktadir. Bu duruma o6rnek verecek
olursak do kararli eserler icra edilecegi zaman Bozuk Diizenin la-re-sol olan
akordunun la-do-sol, si kararli eserler i¢in la-Si-sol, la kararli eserler icin la-la-sol
olarak degistigi goriiliir. Bu 6rneklerde degisiklik orta telde yapilmaktadir. Bunlarin
disinda st teli alt telle ayn1 sese getirerek olusan la-re-re seklinde bir diizen de
vardir. Burada dikkat ¢eken nokta saydigimiz diizenlerin ¢alinig ve icra bakimindan
Bozuk Diizenden pek farklarinin olmamasidir. Alt, orta veya tist tellerin birbiriyle
ayni ses verecek sekilde akort edildigi diizenlerde amag karar sesini duyurmak ve

diziyi gliglendirmektir.
2.4. Makam Kavram

Makam, bir dizide durak ve gili¢liiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da
bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir, diger bir ifade
ile makam, bir dizide durak giiglii asma karar iligkileridir. Su halde makam bir
durakla bir giicliiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis seslerin genel
durumudur. Dizi makamin ¢atisidir. Fakat Tiirk miiziginde makam sadece diziden
olugsmaz. Makamin iskeletini meydana getiren dizinin seyir ile hareket kazanmasi
gerekir. Makamin kisiligini olusturan kaliglari, ¢esnilerin sistem iginde farkli yapilar
gosterip dizilerin ortak iligkileri ile birlesmesi yonlendirmektedir. (Akdogu, 1991:
32; Ozkan, 1994: 77; Yavuzoglu, 2011: 35)

Tirk halk miiziginde makam seyirlerinin varligindan s6z etmek her zaman
miimkiin goériinmemektedir. Tiirk halk miiziginde makam dizileri daha ¢ok 6nem

kazanmis ve tiirkill yapilarinda kendini gostermistir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde makamlar tige ayrilir.
- Basit Makamlar
- Bilesik (Miirekkep)Makamlar

- Gogitirtilmiis - Sed (baska ses iizerine aktarilmis) Makamlar
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Basit makamlarin dizileri bir tam dortlii ve bir tam beslinin birlesmesinden
meydana gelir. Bu makamlarda giiglii, dortlii ile beslinin birlestigi sestir. Geleneksel
Tiirk miiziginde 16 adet basit makam vardir. Bunlar; Cargah, Buselik, Rast, Ussak,
Hicaz, Hicaz Zirgiile, Hicaz Uzzal, Hicaz Himayun, Neva, Hiiseyni, Karcigar,

Suzinak, Kiirdi, Bayati, Muhayyer, Tahir makamlaridir.

Tirk halk miiziginin geleneksel Tiirk miizigi makamlar1 ile ifade edilip
edilemeyecegi konusu uzun yillar tartisilan bir konu olmustur. Bu tartismalar
giniimiizde Tiirk halk miizigimiz ve geleneksel Tirk miizigimizin birbirinden ayri
distiniilmemesi gerektigi diisiincesinde birlesmistir. Genel kani, Tiirk halk miiziginin
tirki yapisinin geleneksel Tiirk miizigi makamlar ile incelenip, ifade edilmesi
dogrultusundadir. iki farkli miizik tiirii ve buna baglh iki farkli nazariyat diisiincesi
ortadan kaldirilmali ve tek nazariyat iizerinde ele alinip incelenmesi diisiincesi hakim

gorustiir.
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Nota 9. Basit Makamlarin Dizileri

Baglama ailesi ¢algilarinda, ¢alinan ezginin karar sesine bagl oldugu anlagilan
akort degisiklikleri yapilmaktadir. Bu nokta, baglamalarin polifonik kullaniligi
bakimindan 6nemli goriinmektedir. Karar sesi degistirmedeki en 6nemli noktalardan
biri, belirli makamlarin ¢algi iizerindeki belirli perdeler iizerinde seslendirilme
aligkanligi oldugu anlagilmaktadir. S6zgelimi, karar perdesi olarak orta teldeki
ticiincili perde kullanildiginda, iist teller bu perdeye akortlanmakta ve buna “baglama
diizeni” ad1 verilmektedir. Benzer olarak orta tel sirasindaki 6. perde karar sesi haline
geldiginde, iist teller bu kez bu perdeye akortlanmakta ve buna da “misket diizeni”

denilmektedir. Eger karar sesi alt tel iizerindeki 4. perde olursa, bu kez iist teller sabit
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kalip, orta teller bu perdeden ¢ikan sese akortlanmakta ve buna “miistezad diizeni”
denilmektedir. Boylece karar sesin, icra sirasinda bir “drone note” (vizildayan ses)
olarak faal olmas1 saglanmaktadir. Ayrica kimi zaman bu drone note’la birlikte, birli
(inison), ikili, kiiciik U¢lii, blylik tgclii, tam dortlii, tam besli ve sekizli (oktav)
araliklarin, “bos teller” olarak bir arada kullanildigina da rastlanmaktadir. Icracilarm,
baglamalar iizerinde bulunan {i¢ sira telden, orta ya da iist sirada bulunanlardan en az
bir sirasinin (her sirada cift takilmis teller yer almaktadir; hatta en alt sirada ii¢ tel
takildig1 da olmaktadir) ¢calinan ezginin karar sesine akort edilmesi, bu sesin tasidigi
Ooneme isaret etmektedir. Bu durum ayni zamanda belirli bir makam anlayisinin da

varligina isaret eder. (Oztiirk, 2003: 198-199)

Giiniimiizde kabul goren Tiirk miizigi Kurami'na gore (Arel-Ezgi-Uzdilek)
basit makamlardan 1’i Do, 13’ti La, 2’si Sol perdesi lizerinde karar vermektedir.
Bozuk diizene akortlanmis bir baglamada her {i¢ telin ifadesi olan la, re ve sol sesleri
karar perdesi olarak kullanilabilmektedir. Gelenekte yer alan bu 3 farkli karar perdesi
tercihi, basit makamlardan, do kararli Cargdh makami disinda, tamamii ¢almaya
misaittir. Bu tespiti bos tellerden elde edilebilen dem sesi anlayisina gore
yaptigimizi belirtmek gerekir. Ezgilerin ¢alindig telin disinda karar perdesine uygun
bir dem sesinin diger tellerden birisiyle elde edilebilmesi durumu re ve sol perdeleri
i¢in gegerli olmakla birlikte la kararli ezgiler i¢in gelenekte de kullanilan alt telin bos
birakilmas: yoluyla dem sesini melodinin uygun zamanlarinda elde etmek

mumkindiir.



MAKAM ADI KARAR SESI GUCLUSU
Hicaz La (Diigah) Re (Neva)
Hicaz Hiimayun La (Diigah) Re (Neva)
Hicaz Uzzal La (Diigah) Mi (Hiiseyni)
Hicaz Zirgiile La (Diigah) Mi (Hiiseyni)
Rast Sol (Rast) Re (Neva)
Ussak La (Diigih) Re (Neva)
Hiiseyni La (Diigah) Mi (Hiiseyni)
Karcaigar La (Diigih) Re (Neva)
Buselik La (Diigah) Mi (Hiiseyni)
Bayati La (Diigih) Re (Neva)
Neva La (Diigih) Re (Neva)
Muhayyer La (Diigah) Mi (Hiiseyni)
Tahir La (Diigih) Re (Neva)
Kiirdi La (Diigih) Re (Neva)
Cargih Do (Kaba c¢argéh) Sol (Rast)
Suzinak Sol (Rast) Re (Neva)

Dizin 1. Basit Makamlarin Karar Ve Giiglii Perdeleri
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TRT repertuvarinin ilk 1200 notas1 arasindan segilen 300 adet tiirkii {izerinde
yapilan arastirma sonucunda; mi kararda 2 ezgi, fa# kararda 6 ezgi, sol kararda 21
ezgi, la kararda 215 ezgi, si kararda 28 ezgi, do kararda 19 ezgi, do# kararda 1 ezgi,
(Konya), re kararda 17 ezgi oldugu tespit edilmistir. Bu calismadan anlasilacagi
lizere, Anadolu’da en yaygin karar sesi “la”dir. Edirne, Gaziantep, Kayseri, Kiitahya,
Afyon, Aydin, Balikesir, Samsun, Sivas, Urfa illerinde incelenen biitiin ezgiler “la”
kararlidir. Amasya, Artvin, Bolu, Burdur, Bursa, Corum, Denizli, Diyarbakir,
Erzincan, Erzurum, Eskisehir, Isparta, Istanbul, Kirklareli, Kirsehir, Manisa, Maras,
Mus, Nevsehir, Rize, Tekirdag, Tokat, Tunceli, Usak, Yozgat, Zonguldak illerinden
incelenen her bes tiirkiiniin dordii “la” kararlidir. Diger illerimizde ise degisik birkag
karar sesi gozlemlenmistir. Ancak dikkati ¢eken 300 tiirkii arasinda 2 mi ve 1 do
kararli ezgi bulunmaktadir. Burada ortaya ¢ikan gergek, Tiirk halk miiziginde ana
karar sesinin la oldugudur. Ayni arastirmanin diger bir bolimiinde 300 adet tirki
makamsal yap1 yoniinden incelenmis, Hiiseyni makaminda 158 ezgi, Hicaz
makaminda 50 ezgi, Segdh makaminda 23 ezgi, Rast makaminda 16 ezgi, Karcigar
makaminda 13 ezgi, Ussak makaminda 13 ezgi, Pen¢gdh makaminda 9 ezgi,
Nihavent makaminda 7 ezgi, Kiirdi makaminda 6 ezgi, Hiizzam makaminda 2 ezgi,
Neveser makaminda 2 ezgi, Saba makaminda 1 ezgi oldugu kaydedilmistir.
Tiirkiilerin ¢ogunlugunun basit makamlar iizerinde yogunlastigi goriilmektedir.
(Doruk 1987: 89-90)

Daha yakin zamanda yapilan bir calisgmada 2011 adet tiirkii incelenmis ve
tirkiilerin 1398’1 la, 18171 si, 1531 do, 108’1 sol, 101’1 re, 28’1 fa#, 19’1 sib2, 12’si
mi, 4’1 re, 2’si do#, 2’si fa, 2’si sib, 1’1 mi kararli olarak tespit edilmistir. Bu durum
tiirkiilerin makam yapilarinin karar sesleri ile iligkili 6zellikler gosterdigine kanattir.

(Yiikriik, 2003: 177)

Baglamada en yaygin kullanima sahip olan diizenlerin karar sesleri tekrar
incelenecek olursa, yukarida ortaya c¢ikan durum ile yakindan iliskileri ve bu
diizenlerin karar perdeleri disinda kalan perdelerde karar veren tiirkiiler i¢in de uygun

birer diizen oldugu goriilecektir.
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2.5. Cok Seslilik Kavramm

Tirk halk miiziginde c¢ok sesli 6gelerden bahsetmeden once ¢ok seslilik
tanimima ve bu konu ile ilgili genel bilgilere g6z atmak yerinde olacaktir. Birkag

farkli kaynagin ¢ok seslilik tanimlar1 su sekildedir;

“Tek seslilige karsit olarak iki ya da ikiden ¢ok ses ya da ¢alginin bir arada
kullanmlmasidwr.” (Kog¢, 1996: 6)

“Birden fazla ses partisinin yer aldigi miizik. Geligim siireci, Avrupa’da
ortacagdan giiniimiize uzanwr. 11. Yiizyildan bagslayarak gelisen c¢ok seslilik, yontem
bakimindan iki genel yénelim izlenmistir: birincisi, polyphonie (polifoni) olarak
nitelenen kontrpuan teknigine dayali yatay ¢ok seslilik; ikincisi, homophonie
(homofoni) denen armoni bilimi ve sanatina dayali dikey ¢ok seslilik. Cagdas
miizikte ilke olarak bu iki ¢ok seslilik yontemine bagl kalinmamus, yeni ¢ok seslilik

stil ve teknikleri gelistirilmistir.” (Say, 2005: 135)

Cok seslilik kavraminin genel tanimi yukarida goriildiigii sekildedir. Fakat
Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisinda Bati’da goriilen anlami ile bir ¢ok
seslilikten bahsetmek miimkiin degildir. Halk miizigimizin geleneginde var olan ¢ok

sesli yapilar bilingli degil, dogal olarak olusmus basit ¢ok sesli yapilardir.
2.6. Tiirk Halk Miiziginde Cok Sesli Yapilar

Halk miizigimizde ¢ok sesli unsurlar, hemen tiim yorelerde, cesitli halk
calgilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda yapilan ¢alismalar halk kiiltiirtinde bir

¢ok ses duyma ihtiyacinin var oldugunu ortaya koymustur.

Tiirk halk miizigimizde goriilen c¢ok seslilik ornekleri Sadi Yaver Ataman

tarafindan su sekilde anlatilmistir;

“Polifoninin mensei addedilen (Dem) hadisesi; dortli, besli, altili, yedili ve
daha baska araliklarla sira yiiriiyiis ve ¢ift gidisler, ¢carpmalar; muhtelif seslerle

soyleme an’anesi; baglama takimlarinda ve yayli sazlarda akor ve ¢alis karakterleri;



30

tempo sazlardaki ¢carpma ve dévme hususiyetleri; nefesli sazlardaki horlama ve

ciziltilar.” (Ataman, 1951, 343-344, aktaran: Karahan, 2002: 2)

“Tiirk halk miizigi baglama, kemane, kemencge ve tulum, gibi ¢algilarin yapt ve
calma tekniklerinden dogan zorlamalarla tabii bir ¢ok seslilik i¢indedir. Bu durum,
sanat¢ilart ve halki ¢ok seslilige, hatta disonanslara bile yakinlik duymaya
yonlendirmistir. Halk ezgilerinde baglama, kemane ve kemence eslikleri, ¢ok seslilik
bakimindan son derece ilgi ¢ekicidir. Diyebiliriz ki koylii halk, sehirli halktan daha
ileri bir cok sesli miizik kiiltiiriine sahip bulunmaktadir. Bazi yérelerde ornegin

giineybati Anadolu’da uzun hava séylenirken sazlar, ¢esitli armonik araliklarla ve

dikkate deger bir ¢ok seslilikle soylenen ezgiye eslik ederler.” (Ozbek, 1998: 50-51)

Halk miizigimizde ¢ok sesli unsurlarin basinda dem tutma gelenegi
gelmektedir. Yorelerimizde muhtemelen degisik tin1 arayisindan ve de karar sesini
daha giiclii duyma ihtiyacindan dogan farkli akortlar, ¢ok seslilik alaninda da farkli
adimlar atilmasina sebebiyet verebilecek kadar kuvvetli dayanaklar olusturmaktadir.
Bir ¢alginin, bir ezgiyi seslendiren galgiya, ezginin durak ya da giiglii perdelerini
siirekli seslendirerek eslik etmesi, karar perdesi ile kararin en tiz perdesi iizerinde
fasilalarla degistirilerek esas sazciya karar perdesini kaybetmemesi igin gosterilen
uzun ve devamli sesler, pedal seklinde tanimlayabilecegimiz dem konusu, daha ¢ok
zurna, mey, kavak, kemane gibi uzun ses ¢ikarmaya elverisli ¢algilarla, seslendirilen
ezginin karar sesini uzatma seklinde yapilir. Polifoninin ¢ikis noktasi olarak da
gosterilen bu hadise, icralarimizda oldukca yaygindir. Tezeneli ¢algilarin tremololari
da bu figlire uygundur. Davulda ¢ubugun o6lciilii-Ol¢iisiiz siirekli ¢irpinisglarina da
dem tutma denir. Akdeniz bolgesi halk miiziginde, geleneksel tabiri ile dem tutma
olarak adlandirilan pedal (drone, bourdon) ses kullanimi hem bir gelenek, hem de bir
tir ¢ok seslilik olarak, ozellikle yore calgi miiziginde karakteristik bir ozellik
sergilemektedir. Ornegin; kemanede, birinci telde ezgi ¢alinirken ikinci tele yayin
stirtiilmesi yolu ile dem olusturulmaktadir. Bu sekilde ezginin karar sesi ezgi ile
birlikte duyurularak, pedal ses teknigi ile bir tiir ¢cok seslilik ya da iki seslilik elde
edilmektedir. (Ataman, 1938: 65; Kog, 1996: 24; Ozbek, 1998: 58; Karahan, 2002:
16-18)
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Uflemeli halk calgilarrmizda ozellikle cift calgr kullanilarak yapilan cok
seslilik dikkat ¢ekicidir. Koy orkestrasi dedigimiz zurna ile davulun birlikte
kullanim1 Anadolu’da olduk¢a yaygindir. Davul ile zurnanin karakteristik bir vasfi da
hep bir arada fakat ayr1 ayr vazife almalaridir. Melodiyi siislemek ve onu oldugu
gibi icra etmek vazifesi bag zurnaya (tenor) verilmistir. Ritmi idare eden davuldur.
Ikinci kaba zurna dem tutmak vazifesiyle miikelleftir. Iki zurnanin birbirlerine dem
tutarak eslik etmeleri, 6zellikle, Akdeniz, Ege ve Marmara bolgelerinde karakteristik
bir 6zelliktir. Bas zurnaci herhangi bir melodiye gegecegi zaman dem gorevinde olan
diger zurnaya dem perdesini vererek icraya baglar. Davul melodinin ritmini birkag

¢omak darbesiyle degistirir ve ilan eder. (Ataman, 1938: 65; Karahan, 2002: 24)

Halk miizigimizde ¢alginin yapist bakimindan tek basina ¢ok seslilige 6rnek
olarak gosterebilecegimiz ¢algilar mevcuttur. Bunlara en belirgin 6rnek iiflemeli bir
calgt olan tulumdur. Tek baslarina ¢ok sesli karakteristik yapilartyla kullanilan,
Karadeniz kemengesi, tulum, g¢ifte, akordeon (garmon), zambir gibi ¢algilar bu

ornekler icinde yer almaktadir.

Gortildigu tlizere ¢ok seslilik diisiincesi sadece baglamada degil birgok halk
calgimizda ortaya ¢ikmaktadir. Zurnacilarin birbirlerine tuttuklar1 karar veya eserin
dizisinin farkli perdelerindeki dem sesleri, kaval icracilarinin horlatma teknigi ile
irettikleri oktav ve begli paralel sesler, kemenge calicilarinin kullandiklar1 paralel
sesler, tulumda birbirine paralel iki borudan birinin dem ve paralel ezgi olusturmaya
uygun yapist, halk miizigimizde ¢ok seslilige ornektir. Baglama ailesi calgilarinda da
diger calgilarin geleneksel yapisinda var olan ¢ok sesliligi taklit etme amaci ile gerek
diizenler gerek tavirlar vasitasi ile olugan ¢ok sesli yapilar vardir. Halk miizigimizde

kullanilan ¢algilarda ¢ok seslilige daha bir¢ok 6rnek verilebilir.
2.7. Baglama’da Cok Sesli Yapilar

Bir calginin birden fazla telinin olmasi bile diisiiniildiigiinde basli basina bir
cok seslilige uygunluk belirtisidir. Tek tele sahip olan bir calgida dahi cesitli
teknikler ile ¢ok sesli unsurlar olusturulabilecegi diisliniilebilir fakat c¢ok telli

calgilardaki gibi bir ¢ok seslilikten s6z edebilmek ¢ok miimkiin degildir.
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Halk Miizigi c¢algilarinin  birgogunun ¢alinmasit sirasinda ¢ogunlukla,
calgicinin seslendirme anindaki begenisine ya da 6zel durumuna gore, zaman zaman
tinlatilan araliklar ve kosut olarak stirdiiriilen sesler olugsmaktadir. Burada calgiya
0zgl uyumsal bir yapi, gerek c¢alginin yapisal 6zelliginden, gerekse calgiya 6zgii
geleneksel calis bigiminden ortaya c¢ikan yalin bir ¢ok seslilikten s6z edilebilir.
Tellerin dizilisi ve diizenlenisinin yani sira, geleneksel ¢alis bigimlerinden dolayz,
baglama ailesi calgilarinda da yalin bir ¢ok seslilik ortaya ¢ikmaktadir. Baglamada,
seslendirme aninda 4’li, 5’li ve 8’li araliklar ¢cok¢a duyurulmaktadir. Bunun yam
sira, 2’lilerin ve diger araliklar da sik¢a goriilmektedir. Genellikle karar seslerinde,
4’14, 5’11 ve 8’11 araliklar ya da bunlarin katlanmislart kullanilarak ¢ok sesli bitirigler
yapilmaktadir. Ancak bu, bilingli olarak c¢ok sesli ¢alma isteginden dogan bir
seslendirme bi¢imi olmamakla birlikte, bircok ydrede birbirinden ayri, degisik
diizenlerin kullanilmis olmasi da goz oniinde bulundurulursa, boylesi bir gelenek

degisik tin1 arayisindan dogmus olabilir. (Altug, 1999a: 23)

Baglamada kullanilan diizenler ile tezene veya el ile ¢alma stilleri son derece
cesitlilik gdstermektedir. Baglama ailesi, biinyesinde birden fazla genellikle de i¢
cift, farkli ses bulundurdugundan dolay: tek basina icra edilirse dahi, kullanilan akort
sistemine gore muayyen bir c¢ok seslilik elde edilir. Calinacak ezgi dizisinin
genellikle birinci, dordiincii ve besinci derecelerinin tellere yansitilmasi ile yapilan
diizenlerdeki cesitlilige, ritmik doku ile yakin iliskili olan tezene stillerinin de
eklenmesi hem tini, hem de ritmik bakimdan cesitliligi artiran etkenlerdir. Genellikle
tellerin tiimiine vurulmasi esasina dayanan tezene stilleri bosta ve ritmik bir sekilde
tinlayan ses sayis1 ile yakin derecede iliskilidir. Ayrica ezgiyi zenginlestirme
konusunda tuge iizerinde parmaklar ile yapilan uygulamalar da baglamada goriilen
cok seslilik tipleri bakimindan onemli ayrint1 olarak gosterilebilir. Eger baglama
ailesinin fertleri solo olarak degil de bir g¢alg1 toplulugu igerisinde icra edilecekse
biinyesindeki ¢ok sesliligin yaninda fertler arasindaki oktav farklar1 sebebiyle ikinci

bir ¢ok seslilik ortaya ¢ikmaktadir. (Kog, 1996: 23; Karahan, 2002: 2)

Anadolu’da dem her sazda ayr1 bir éneme sahiptir. Dem tutma o6zelligi iki

Klarnet, iki sipsi, iki zurna gibi karakteristik ikililerde goriilmektedir. Bu dem
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meselesinde yanasik ses araliklarindan ziyade atlama araliklar yani dortli besli
kullanilir ve ekseriyetle de birinci, ikinci, {ligiincli, oktav sesler kullanilmaktadir.
Ayrica baglama tiirli calgilarda, gerek tellerin kendi i¢ diizenlerinde, gerekse, birkag
baglama tiirliniin bir aradaki icralarinda, dem tutma 6zelligi goriilmektedir. Zeybek
diizeni (Kiitahya diizeni), Baglama diizeni, Bozuk diizeni, Miistezad diizeni gibi
isimler alan yerel akort kullanimlarinda, tellerden biri (bazen ikisi birden) dem sesi
islevini yerine getirmektedir. Sazlarda o6zellikle resitatif tiirkiilerde baslangi¢ perdesi
tizerinde triller veya takip eden perdeler iizerinde kisa gezintiler yapmak suretiyle

dem tutulur. (Ataman, 1938: 65-67; Oztiirk, 2003: 196)

Baglamada farkli diizenler kullanilmasinin 6énemli bir neden de yorede yaygin
olarak kullanilan ve y6re miiziginin karakteristik ¢cok seslilik 6zelliklerini en dogru
yansitan calgilarin tinilarin1 baglama calgisinda da yakalamak oldugunu sdylemek
yerinde ve dogru olacaktir. Nevzat Altug (2005: 133) eserinde Kemenge Diizenini
aciklarken bu konuya dikkati ¢ekmistir;

“Tiirk halk miizigi ¢algilarindan “Kemencge” ¢ok sesli calma gelenegi olan bir
calgidir. Kemence ¢algisinin baglama kadar yaygin olmadigi bilinen bir gergektir.
Kemenge Diizeninin, baglama ile yapilan kimi seslendirmelerde baglamada kemenge
timist elde etme diistincesi sonucu kemenceden esinlenerek olusturulan bir diizen

oldugu kanisindayiz.”

Kaynaklardan elde edilen bilgiler 15181nda su sonuca ulagsmak miimkiindiir; bu
tiir diizen degistirme yaklasimlari mutlak bir ¢ok seslilik diisiincesinden ve
ithtiyacindan ortaya ¢ikmis olmalidir. Baglama diizenlerinin olugsmasinda yorelerde
geleneksel olarak kullanilan diger calgilarin icra esnasinda olusturdugu tinilari
baglamanin tellerine yansitma arzusunun etkili oldugu sdylenebilir. Fidayda
diizenine Bati Anadolu’da zeybek veya zurna diizeni denilmesi ve cok yaygin
kullanilmasa bile kemence diizeni adinda bir diizenin bulunmasi bu durumu destekler

niteliktedir.
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2.8. Tiirk Halk Miiziginde Tavir

Cografi kosullar, ekonomik kosullar, sosyal ¢cevre ve yasam bic¢imi, inanislar,
deger yargilar, gelenek ve gorenekler, kiiltlir alig-verisi ve etnik yapr gibi maddi ve
manevi unsurlar, yorelere gore farkliliklar gosteren ezgi ve ritim yapisina, agiz ve
hangere yapisina, dogrudan etki eder ve Tiirk halk miiziginin Kkarakterini yani

“tavrini” olustururlar.

Tavir; “Bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun kendine ozgii goriis, duyus,
anlayis ve anlatis ozelligi: soyleyis bigimi; bicem. Bir yorenin ezgilerinde bulunan
ozelliklerin tiimii. Halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kigilere gore degisen
soylenis ozelligi, mahalli iislup. Bir ezginin yoresinin, tiiriintin ve big¢iminin
gerektirdigi gibi ¢calinmasimt saglayan seslendirme yontemi. Bu yontemi uygularken
takimilan davrams, vaziyet, hallerin biitiinii.” (Ozbek, 1998: 178-179) olarak

tanimlanmaktadir.

“Tavir (genis anlamda) bir eserin genel karakteri, sahsiyetidir. Nasil her
insanin bir karakteri varsa, her eserin karakteri, yani bir kigiligi vardir. Bu kisiligin
olusabilmesi i¢in, pek ¢ok sartin bir arada olmasi gerekir. Zira genel anlamda, bir
eserin tavrr (kisiligi, karakteri) toplumsaldir. Eserin ait oldugu toplumun tarihi,
sosyolojik ve cografi yapisi, ekonomisi, diinya goriisleri, yoresel ozellikleri, (sozlii
icrada) sive, lehge, agiz, (sazli icrada) ¢alma sekilleri (yayli, mizrapli, nefesl,
vurmall sazlar) o esere bir karakter kazandwmaktadir. Toplumun ortak duygu ve
diisiinceleri, genel kisiligin bir parcasim olusturmaktadir. Iste bu nedenledir ki, iki
kisi bir eseri ¢alarken, yukarida degindigimiz genel unsurlara uymak zorunda
olduklarindan, aymi karakterde birlesirler. Toplu ¢almada ortak duygu, diisiince,
yorenin tiim ozelliklerini yansitir. Hal bu ki tek basina icra soz konusu oldugunda,
ornegimizdeki iki kigi, eseri birbirlerinden farkli icra edeceklerdir. Zira tek basina
icrada, eserin genel karakteri yaminda, miizisyenin ozel duygulari ve miizikal alt

yapist devreye girmektedir. © (Hakalmaz, 2003: 18)

Tiirk halk miizigi, Tiirk insaninin yasadig1 yoreye 6zgii kiiltiirel tirlinlerden biri

olarak ortaya ¢ikmakta ve yayginlagmaktadir. Tiirk halk miizigi, hemen her yorede
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yagamlarini siirdiiren insanlarin, birbirlerinden farkli yasam o6zelliklerine baglh
olarak, degisik Ozellikler gostermektedir. Yorelerdeki birbirinden ayr1 yasam
bi¢cimleri sonucu farklilasan, begeni ile ilgili davranislari, halk miizigi igerisindeki
yorelere 6zgli calig bigimleri olarak yorumlanabilir. Bu yoresel 6zellikler; ayri bir
seslendirme bi¢imi, ayr1 bir ezgi yapist ve ayri bir soz igerigi olarak 6zetlenebilir.

(Altug, 1999b: XI)

Yukaridaki goriildiigli iizere halk miiziginde tavir sadece baglamadaki mizrap
hareketlerini degil ¢calma, sdyleme, halk oyunlar1 ve seyirlik oyunlar1 gibi kiiltiirel
Ogelerin sunulmast noktasinda karsimiza ¢ikan unsurlarin tamamini igeren genis bir
kavramdir. Bu arastirmada konumuz geregi sdyleme ile ilgili hususlar iizerinde

durmayacagiz.
2.9. Baglama’da Tavir

Halk miiziginde genis bir anlami olan tavir kelimesi baglamada daha g¢ok
mizrap hareketleri ile olusan yapilari ifade etmek icin kullanilmaktadir. Bu yapilar da

gene yorelerin farkli 6zelliklerinin baglamaya yansimasi sonucu olusmustur.

Tavir terimi Tirk halk miiziginde uzun yillardir kullanilan bir kavramdir.
Ozellikle baglama enstriimaninin icrasi sirasinda bazi bolgelerdeki 6zel icra
teknikleri tavir terimi ile ifade edilmektedir. Bu teknikler yorenin miizikal karakterini
yansittigt gibi, icracinin icra derecesini yani ustaligini da belirlemeye yardimei olur.
Tiirk halk miiziginde, eserlerin baglama ile icrasi sirasinda melodilerin dizilisine ve o
tiirkiinlin bolgesel tavrina gore tezeneyi, degisik ve olmasi gereken sekillerde
kullanmak gereklidir. Bu da iki sekilde gergeklestirilir. Birinci sekil, eger nota, tavir
belirtilecek sekilde yazilmigsa notayr tam olarak ¢almakla, ikinci sekil ise, nota
tirkiideki tavir belirtilmeden yazilmis olsa dahi tiirkiideki tavri hissetmek ve notayi
asarak tiirkiiyli tavrinda ve bolge 6zelligini vererek ¢almak seklindedir. Bu isleme
geleneksel olarak tavir atmak denilir. Yoresel miizik icrasinin baglama ile yapilmasi

sirasinda, icracinin bu yoresel calim tekniklerini ¢ok iyi bilmesi beklenir. (Taptik,
1972: 166; Demir, 2013: 67-68)
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Baglamada tavrin en biiylik boliimiinii tezene tutan sag el ortaya cikarir.
Baglamada tavirlar birka¢ kiigiik ayrint1 ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Bu
ayrintilarin en 6nemli gostergesi ise gorsel olmalaridir. Yani tezenenin yukarida veya
asagida bitmesi gibi. Tavrin olusmasinda tezene vuruslari tek bagina yeterli degildir.
Sap tzerindeki sol elin fonksiyonu da sag el kadar onemlidir. Cekme, carpma,
kaydirma, kistirma vb. gibi ¢alim teknikleri baglamada tavrin olusmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Bazen bir tavir i¢inde diger tavrin mizrabini da gérmek miimkiindiir.
Ornegin; Kayseri tezene tavri, siirmeli tezene tavri ile birlikte birkag senkoplu
tezeneden ibarettir. Ayn1 6rnegi, Konya tezene tavri i¢in de vermek miimkiindiir.
Zeybek tezene tavrinin sonuna, baglamanin {ist telinin taktirilmasi ile Konya tezene

tavri olusturulur. (Algi, 2006: 14; Oral, 2010: 20)

Yoresel tavirlarin ¢ogu birden fazla tel lizerinde meydana gelir. Genel
karakteristigi tek tel iizerinde olan tavirlarda dahi tiim tellere temas eden noktalar
bulunmus ve geleneksel calimda tavrin genel karakteristigi ile biitiinlesmis gibi

goriinmektedir.

“Orta ve biiyiik boy baglamalar, “baglama”, “tanbura”, “bozuk”, “saz” gibi
isimlerle kullanilmaktadr. Bati Anadolu’da, genelde, divan sazi tiiriinde, en biiyiik
boydaki orneklere rastlanmamaktadir. Calgilarda “mizrap” ya da “tezene’ yardimi
ile tellere vurulmasi karakteristiktiv. Bu tiir vurus kaliplarim, yerel miizisyenler,
“cirpma”, “cifteleme”, “tarama” gibi isimlerle adlandirmaktadiriar (Tenekeci
2002-kisisel goriisme). Boylece, sag eldeki vurus uygulamalart sonucu, tellerin bir
arada kullanilmasi sayesinde ritmik —oramentalik ve polifonik icra, bu tiir ¢calgilarda

da karakteristik bir hal almaktadir. (Oztiirk, 2003: 197)

Yorelerin tamamen birbirinden ayri1 karakterleri olmasimi diisiinmek mantikl
degildir. Kaynaklar tavirlarin bircok ortak noktalarinin oldugunu ve bazi tavirlarin
kiigiik farklarla birbirinden ayrildiklarini anlatmaktadir. Yorelerin kendine has
ozellikleri oldugunu fakat bu ozellikler icerisinde diger yorelerle ortak bircok
noktanin oldugunu bilmek oOnemlidir. Baglamadaki ydresel tavirlarin durumu da

bunu gostermektedir.



37

2.10. Baglama’da Belli Bash Tavirlar

Ele aldigimiz tavirlarin bazilarinda birden ¢ok varyasyon vardir, bu ¢alismada
tarif ettigimiz ve sekiller ile gosterdigimiz mizrap hareketleri bu sekilde farkl
varyasyonlar1 olan tavirlarin ¢ekirdegini olusturan temel motiflerdir. Tezene tavirlari
ile ilgili su hususu da dile getirmek gereklidir; baz1 tavirlarda karakteristik yap1
birden ¢ok tel iizerinde olusmaktadir. Yalniz tavrin genel karakteristiginde olmasa
bile tiim tellere temas eden mizraplar kullanma gelenegi biitlin tavirlarda ve icra
anlayislarinda kendine yer bulmus goriinmektedir. Bu duruma yeri geldikce

deginilecektir.
2.10.1. Zeybek Tavni

Ozellikle bati Anadolu’da yigitlik, mertlik ve vatanseverlik sembolii haline
gelen zeybeklerin-efelerin yasamlarini, kiiltiirlerini ve kahramanliklarini anlatan 6zel
bir tiir olan “zeybekler” baglama iizerinde “zeybek tavri” adi verilen bir mizrap
teknigi kullanilarak icra edilir. Zeybek tavri, baglama ¢alimin1 gérkemli, gosterisli ve

zevkli hale getiren cok seslilik 6zellikleri ile de dikkati ¢eken bir icra seklidir.

“Anadolu cografyasi, halk miizigi tiirleri bakimindan, dikkate deger bir
cesitlilik ve zenginlik sunmaktadir. Zeybek miizigini de bu tiirlerden birisi olarak
degerlendirmek yerinde olur. Tiirk halk kiiltiiriinde edebiyat, miizik ve dans birbirini
tamamlayan temel unsurlar oldugundan zeybek danslarimin hareket bicimlerinin
miizigine yansidigr goriiliir. Zeybek miiziginin anlatiminda ask, gurur, yigitlik,

hasretlik, mertlik, comertlik duygular: yansitilir.” (Gok, 2011: 19)

“Kisaca zeybek sozciigii, T.H.M.de miizik ve oyunun semboliidiir. Konusma
dilimizde hi¢ kimse “bir zeybek oyunu oynar misin?” veya “bir zeybek oyunu miizigi
calar misin?” demez. Gergekte bu ciimlelerin fonetigi, kulagimiza bile hog
gelmemektedir. Oysa “bir zeybek oynar misin?” ya da “bir zeybek ¢alar misin?”
ifadeleri, yasayan Anadolu Miizik Terimleri’'miz arasinda, uzun yillardan beri

kullanlmaktadwr.” (Hakalmaz, 2003: 17)
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“Zeybek ezgilerinin baglama ile icrasinda, kimi karakteristik mizrap teknikleri
kullanilmaktadir. Emin Tenekeci, zeybek icrasinda kullanilan bu tekniklere “tavir”
denildigini belirtmektedir (2002-Kisisel gériisme). Oziinde, belirli bir ritim kalibinin,
ezgiye “‘monte edilmesi” seklinde gercgeklestirilen tavir uygulamalari, ayni zamanda

ornamental ve polifonik ozellikler tasimaktadir.” (Oztiirk, 2003: 201)

Zeybek tavrinin ana motifi yukaridan asagiya tiim tellere temas eden bir mizrap
ile baglar ardindan alt tel {izerinde yukar1 ve asag1 mizrap hareketlerinden olusan bir
cirpma yapilir, tavrin sonu ise asagidan yukari gene tiim tellere temas eden bir

mizrap hareketi ile tamamlanir.

=

= o oo o

Sekil 1. Zeybek Tavri

Zeybek icrasinda, ¢irpma, ¢ifteleme ve tarama @ibi baslica teknikler
kullanilmaktadir. Bunlarin her biri, karakteristik bir ritim kalibi vurus yonii ve tel
kullanimi ile belirginlesmektedir. Baglamanin zeybek icrasinda kazandigi oncelikli
islevlerden biri, ritim saglayici islevidir. Yoresel sanatci Emin Tenekeci kullandigi
vurus kaliplarinin, davul ritimlerini taklit eden kaliplar oldugunu dile getirmektedir.
Ritim islevi, ¢algiyr her anlamda etkili kullanabilmenin de temelini belirlemektedir.
Tenekeci zeybek miiziginin, davul zurna ile gerceklestirilen bir ekip oldugunu
sOylemektedir. En az {i¢ kisi tarafindan olusturulan bu ekipte; ritim i¢in davul, dem
olusturmak i¢in bir zurna ve ezgi i¢in ikinci bir zurna yer almaktadir. Icranmn énemli
karakteristiklerinden biri gecikmeli ¢alistir. Davul icracilari igin, tokmakla birlikte,
bir tiir Gistten vibrato olan ¢ubuk ¢ekme 6nemlidir. Baglama, ezgi, ritim, polifoni ve
siislemeler agisindan zenginlesmekte, dolgun bir eslik aract durumuna gelmektedir.
Baglamada zeybek miizigi icrasinin, tamamen, bu i¢lii grubun gorevlerinin taklit
edilmesinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Baglamada tezeneyi tutan sag el,
davulcunun ritim fonksiyonunu; sol el ise, solist zurnanin, ezgi ¢alma fonksiyonunu

yerine getirmektedir. Bu arada dem zurnacisinin fonksiyonu da, baglamada
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kullanilan ve bozuk diizen, baglama diizeni, misket diizeni, miistezad diizeni ve
zeybek diizeni gibi ¢esitli adlar altinda, tellerin farkli akort edilis (diizen) tarzlari
yardimiyla yerine getirilmis olmaktadir. (Oztiirk, 2003: 127-128-201)

Daha once fidayda diizeninden bahsederken bu diizene Bati Anadolu’da
zeybek veya zurna diizeni dendigini ifade etmistik. Asagidaki alint1 zeybek tavrinin
ve bu tavirla icra edilen tiirkiilerde kullanilan diizenin, yorede oncelikli olarak
kullanilan c¢algilarin islevini baglamada yakalama arzusundan dolayr meydana

geldigini gostermektedir.

Zeybek tavri baglama iizerinde olduk¢a Onemli ve gosterigli bir tavirdir.
Zeybekler baglamada genellikle “re” karara gociiriilerek ve zeybek diizeninde icra
edilirler. Yukarida anlatilanlar sonucunda bu sekilde bir tercihin ¢ift zurnanin yaptig

cok sesli unsurlar1 baglamada duyma istegi oldugu muhakkaktir.
2.10.2. Konya Tavri

Konya tiirkiileri, Konya tavri veya Konya mizrabi denilen bir mizrap kullanim
teknigi ile calinmaktadir. Konya tavri yoresel tavirlar icerisinde icra zorlugu ile
dikkati ¢eken bir tavirdir. Konya tavri, zeybek tavri ile biiylik benzerlik gostermekte

fakat sonda yapilan miistakil bir mizrap hareketiyle zeybek tavrindan ayrilmaktadir.

Konya tavri, yukaridan asagiya biitiin tellere vurulmak suretiyle mizrabin alt
telin altina indirilmesi, ardindan alt tel iizerinde bir ¢irpma hareketi sonrasinda
mizrabin orta tel ile {ist tel arasina kadar ¢ekilmesi ve iist telin alttan bir mizrap
hareketiyle tek basina duyurulmas: ile olugmaktadir. Burada 6nemli olan nokta tist
telin ayrica alttan ¢ekilmesi ve bu hareketin bir kopukluk hissine de sebep olmayacak

sekilde pratik hale gelmis olmasidir.
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Sekil 2. Konya Tavri

“Konya Tezenesi vurulurken dikkat edilecek onemli hususlari soyle

swralayabiliriz:
1. Bir-i- ki Ug - Dért veya Tik — Ta — ka — Tik — Tak ritminin aksamamasi

2. Ugiincii vurusun asagidan yukariya dogru yapilmas: aninda tezenenin alt
ve orta tellere ayni anda vurulduktan sonra orta tel ile iist tel arasinda

adeta fren yapmig gibi durmast

3. Uciincii vurus yapildiktan sonra, orta tel ile iist tel arasinda bir an
hareketsiz kalan tezenenin, hareket ettirilerek yine yukariya dogru iist tele

vurulmasi
4. Ritim aksatilmadan tekrar birinci vurusa gegilmesi.

Not olarak séyle bir sey de ilave edilebilir. (Konya Tezenesinin) karakterini
belli eden iiciincii vurusta tezenenin iist tele takildigi hissinin verilmesi

gerekmektedir.” (Taptik, 1972: 176)

Konya tiirkiilerini ¢alarken kullanilan Konya tavrinda orta tel ve iist tel siirekli
olarak tinlamaktadir. En iist telde dogru duyumu olusturmak amaci ile 5. parmakla
kistirma sonucu istenilen sese temas edildigi gozlenmektedir. Bu sayede en iist telin

sesi ezginin devam sesine denk getirilip olduk¢a hos bir duyum olusturulmaktadir.

Yoresel tavirlarin geneli tiim tellerin kullanilmasi ile ortaya c¢ikmaktadir.
Yoresel tavirlart uygularken tiim tellerin armonik bir duyus olusturmasi
gerekmektedir. Uyumsuz seslerden olusan bir yapi1 tavrin da uyumsuz ve eksik

duyulmasma sebep olacaktir. Ornegin; “do” kararli bir Konya tiirkiisiinii bozuk
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diizende Konya tavri ile icra ederken orta telde duyulan ses biiyiik ikili araliktan
baska bir sey olmayacaktir bu da uyumsuz bir duyuma sebep olacaktir. Bu problemi
ortadan kaldirmak i¢in yapilmasi gereken, eserin tavri ve kararina gore diizen segip
calgiy1 o diizene getirmektir. Mizrapli ¢calim teknigi yayginlasip yoresel tavirlar
olugsmaya bagladigi donemlerde icracilar bu diisiinceden hareketle c¢algilarin

diizenlerinde oynamalar yapip bu giin bilinen diizenleri olusturmuslardir.

Karar sesi “do” olan bir Konya tiirkiisiinii icra edecegimizde, tavr1 uygularken,
bozuk diizende karar “do”, dem sesi “re” yani biiyiik ikili aralikta bir ses durmadan
tinlayacak bu da kulagi yoran bir uyumsuzluga sebep olacaktir. Bu durumda orta teli
“do”ya yani eserin karar sesine akortlamak en uygunudur. Bu sekilde akort
yapildiginda baglama “Do Miistezad Diizenine getirilmis olur. Eger eserin karar Sesi
“re” sesi ise, dem vazifesini goren orta telin, karar sesi ile aynm1 olmasi i¢in
baglamamizin “Bozuk-Kara Diizen”e ayarlanmasi gerekir ki bu da en dogru duyumu
saglayacaktir. Ayn1 mantikla alt bos tel yani “la” sesi lizerinde karar veren bir eserin
tavirl icrasinda orta tel dem sesi olarak siirekli tinlayacagi icin bu telin uygun bir
sese getirilmesi gerekir. Bu durumda orta tel karar sesi olan “la” sesine ¢ekilirse en
uygun dem sesi elde edilmis olacak bu durumda elde edilen akort sekli “Abdal
Diizeni” dedigimiz diizeni meydana getirecektir. Bu durumda “la” kararl eserin “re”
karara gociiriilerek bozuk diizen degistirilmeden c¢alinmasi, sol kararlilar i¢in sol ya

da do miistezat ile do kararl bir seslendirme tercih edilmesi de bir secenek olabilir.

Konya tiirkiilerinin icra edildigi baz1 albiim kayitlarinda tiirkiiler, yoresel tavir
uygulanmadan icra edilmis, bu durumda da 6zellikle baglama diizeni ile icra tercih
edildigi dikkatimizi ¢gekmistir. Tavirsiz icralarda sabit bir dem sesi tinlamayacagi i¢in
kullanilan diizen pratik ¢alim agisindan en uygun olan diizen olacaktir. Onemli olan
nokta yorelerin kendine has tavirlarini 6zenle icra edip yorenin 6zelligini yansitmay1
basarmaktir. Bunu saglamak i¢in enstriimanin uygun seslere ayarlanmis olmasi ve

icramizin da oldukga temiz olmasi gerekmektedir.
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2.10.3. Ankara Tavn

Ankara tavri denilince akla gelen en 6nemli eser Fidayda isimli Orta Anadolu
tirkiisiidiir. Fidayda, Ankara tavrinin en belirgin ortaya koyuldugu eserlerden biridir.
Ankara tavrinin uygulanabilmesinde saglikli bir duyum elde edebilmek i¢in ana
melodinin ¢alindig: telin bir tizerindeki tel dem sesi olacak sekilde ayarlanmaktadir
Oyle ki bu eseri bu tavirla ¢calabilmek amaciyla olusturulmus bir akort sistemi vardir

bu sistem daha once bahsettigimiz Fidayda diizenidir.

Ankara tavr iki tel lizerinde uygulanan bir tavirdir. Ana melodi altta olan tel
tizerinde yogunlasir, bu sirada tistte olan tel sabit bir dem sesi olarak duyulmaktadir.
Ankara tavrt mizrabin istte olan tele bir kere iistten vurulmasi ardindan alt telin
altindan baslayan bir takma hareketiyle altta olan tel ve lstte olan telin sesinin
duyurulmast ile olusur. Eger bu durumda ana ezginin ¢alindigi tele dem sesi olan bir

iist tel karar sesine ayarli olmaz ise uyumsuz duyumlar ortaya ¢ikacaktir.

Nevzat Altug (1999b: 91) Ankara tavrinin birka¢ farkli varyasyonu oldugunu

ele almis ve Ankara tavri ile ilgili asagidaki bilgileri kaydetmistir;

“Ankara yoresi ezgilerinin baglama ile seslendirilmesinde yérenin kendine
ozgui bir ¢aliy bicimi oldugu goriiliir. Ancak bu ¢alis bigimi, her tiirkiide ayni sekilde
kullanilmamaktadir. Ayrica, ezginin basindan sonuna kadar ayni vurus big¢iminde
surdiiriilmedigi, ezginin sadece c¢algisal bolmelerinde ya da karar seslerine

gelindiginde belirgin bir vurug bigcimi uygulandig goriiliir.”

\7 T _=_
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Sekil 3. Ankara Tavn

Fidayda diizenine ismini veren ve Ankara tavri ile ¢alinan Fidayda isimli

(13 29

tirkiiniin karar sesi “re” sesidir. Eserin tavirli sekilde ve bozuk diizende alt tel
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tizerinde yogunlasan boliimlerinin icrast sirasinda bozuk diizende orta tel “re” sesine
akortlu oldugu icin sorun olmayacaktir. Fakat eserin bazi kisimlar1 oktav olarak
diistiniildiigiinde en uygun olacak sekilde orta tel tizerinde icra edilmelidir bu
durumda da tavrin orta tele tasinmasi gerekmektedir. Tavri orta tele tasidigimizda
eger bozuk diizen kullaniyor isek karar sesi “re” olmasina ragmen dem sesi “sol”
olacaktir bu durumdan kurtulmak i¢in en iist telin dem sesine yani daha dncede
bahsettigimiz gibi eserin karar sesine akortlanmasi en uygun olanidir. Bu sekilde
olusturulan akort sekli “Fidayda Diizeni” olarak Tiirk halk miizigi literatiiriine

gecmistir.

Yukarida izah ettigimiz konular Irfan Kurt (1989, 36) tarafindan Hiidayda
Diizeni baslig altinda dile getirilmis ve bu arastirmadaki bulgular ile ayni1 goriiste
oldugunu ortaya koymustur. Kurt eserinde bu konuda asagidaki bilgileri

kaydetmistir;

“Genellikle Ankara 'nin Hiidayda veya Fidayda oyun havasi ¢alinirken yapilan
diizen oldugu icin bu isimle anilir. Hiidayda pargasi. Orta tel Re sesinde karar
vererek ve tarama dedigimiz tezene sekliyle calimr. Ust tel, orta tel ile aym olan re
sesine akort edilerek La-Re-Sol olan Bozuk diizen La-Re-Re sekline doniistir. Tarama
tezene (veya takma tezene) uygulanirken iist telden Re karar sesi devamli duyulur, bu

’

da parcamn tavriyla ve dizisiyle bir biitiinliik saglar.’

Nevzat Altug da (1999b: 93) Ankara tavri ile diizenler arasindaki iligkiyi su

sozlerle ifade ederek konumuzu desteklemis goriinmektedir;

“Ankara yoresi ezgilerinin bazilarimin seslendirilmesinde, baglamada degisik
diizenler kullanmilmaktadir. Giivercin Uguverdi Misket Diizeni, Fidayda i¢in Fidayda
diizeni, Denize Dalayim mi? i¢in Segdh Diizeni vs. bu diizenlerin kullanilmasi, hem
ezgilerin timisal agidan, geleneksel bigimde seslendirilmesini zorunlu kilmakta, hem

de ¢alis teknigi acisindan kolaylik saglamaktadr.”
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2.10.4. Silifke Tavn1

Yasanilan olaylara, olaylarin gectigi cografi bolgeye ve konularina gore
sekillenen halk ezgi ve tiirkiilerimiz bu durum sonucu g¢esitli degisiklikler
gostermektedir. Bu degisiklikler bolgeler arasinda goriilebildigi gibi sehirlerarasinda
da goriilmektedir. Hatta bazi ilgelerin kendine 6zgii ¢alma ve sOyleme bigimleri

bulunmaktadir. Mersin'in Silifke ilgesi de bu konuya en iyi 6rneklerden birisidir.

Akdeniz yoresi insani, iklim kosullar1 nedeni ile ¢ogunlukla kisin sahillerde
yaz aylarinda ise yaylalarda yasamaktadir. Yayla ve sahil arasindaki bu gdcler
sirasinda karsilagilan olaylar, iiretilen {irlinler, hayvan hareketleri, liziintli, keder,
mizah, seving, cosku ve sevda yorenin tirkii ve oyunlarinda yaygin bir sekilde

islenerek giiniimiize kadar gelmistir.

Silifke, Mersin yoresinin miizik yoniinden merkezi durumundadir. Buralarda
kasik oyunlar1 yogun olarak oynanmaktadir. Yo6redeki halk ezgilerinin ve oyunlarinin
eslik calgisi1 genellikle keman, ciimbiis, baglama, kasik ve koltuk davuludur. Onceleri
kabak kemane ve zurna yore ezgilerine eslik ederken bu sazlarin yerine daha sonra
keman ve klarnet kullanilmaya baslanmigtir. Keman, kabak kemanenin yerini aldig1

icin omuz yerine dize konularak da ¢alinmaktadir.

Yorede uzun hava ve kirik hava formundaki ezgilerin yan1 sira 6nce uzun hava
ile baslayip daha sonra kirik havaya doniisen ezgiler de bulunmaktadir. Silifke
yoresinde yapilan oturak alemlerinde ve diiglinlerde ¢alinip sdylenen bu ezgiler

cogunlukla sozlii oldugu gibi sozsiliz de olabilmektedir.

“Silifke yoresi ezgileri olduk¢a hareketlidirler. Hizli  bir yapida
seslendirilmektedirler. Ezgiler c¢ogunlukla oyunlara eslik etmek amaci ile
kullamildigindan, oyundaki diiziimsel yapr aynen miizige de yansimistir. Bu ezgilerin
calinmasinda bastan sona kadar aym diiziimsel yapi siirmese de, belirgin bir ¢alis
bi¢cimi gozlenmektedir. Bu ¢alis bigiminin, miizigin hizina uymak ¢abast ile ortaya
ctktigimi  diistinebiliriz.  Esasen oyundaki diiziimsel yapr ve bu yapiya uygun
seslendirme yapabilmek icin ¢alig biciminde de benzer, diiziimsel bir yapt olusturma

zorunlulugu vardwr.” (Altug, 1999b: 162)
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Silitke tiirkiileri baglama ile icra edilirken "Silifke Tezenesi" veya "Silifke
Tavr1" denilen 6zel bir tezene vurusu ile ¢alinir. Silifke tiirkiileri ritim yoniinden,

Konya tiirkiilerine benzemekle birlikte tezene vuruslar1 birbirinden ¢ok farklidir.
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Sekil 4. Silifke Tavr1

Silitke tavri tartim ve duyum olarak zeybek tavrina benzemekle birlikte,
mizrap yonleri bakimindan tam tersi bir uygulama vardir. Zeybek tavrinda mizrap
yonii yukarida biterken, Silifke tavrinda bitis mizrabi asagiya dogrudur. Bununla
birlikte Silitke yoresi tiirkiilerinin ritmik yapisi, metronom hizi yoniinden daha

yiiksektir.

2 [13 29 13

Silitke tiirkiilerinin karar seslerine baktigimizda “la” “re” “sol”  kararl
tirkiilerle karsilasmanin yaninda yogun olarak bulunan “si” kararli eserlerde
dikkatimizi ¢ekmistir. Ornegin; ydrenin en ¢ok bilinen eserlerinden Silifke’nin
Yogurdu tirkiisii “si” kararlidir. Bozuk diizene ayarli bir baglama ile “re” “sol”
kararli eserlerde tavir i¢inde duyulacak ve ana melodiye eslik edecek bir dem sesi
elde etme sansimiz vardir fakat ayni diizende “si” karar ¢alinan bir tiirkilye dem
teskil edecek bir ses mevcut degildir. Bu durumda kaynaklar “Segah Diizeni” denilen

bir diuzenden bahsetmektedir. Bu diizen tavirlar ve karar sesleri ile diizenlerin

iliskisini en agik sekilde gosteren drneklerden biridir.

[1P42]

Segah diizeni adi ile karsimiza ¢ikan diizende orta telin karar sesi olan “si
sesine ayarlanip bu telin tavir uygulamasi esnasinda ana ezgiye dem teskil edebilmesi

onemli bir durumdur.
2.10.5. Yozgat (Siirmeli) Tavri

Yozgat yoresinde icra edilen bir tezene vurus sekli “Yozgat tavr” diger adiyla

“Stirmeli tavr1” olarak bilinmektedir. Bu tavrin en 6nemli 6zelligi tezene ile



46

senkronize olarak vurulan ‘tril’ uygulamasidir. Tril uygulamasi, okuyucularin
hangereleri ile ¢ikardiklar seslerin baglamaya yansimasidir. Tril yapmak, notanin bir
iist perdesine ¢ok hizli sekilde sol el parmaklariyla carpma yaparken senkronize bir
sekilde sag elle tezeneyi althi tstlii vurmak demektir. (Emnalar 1998: aktaran: Algi,
2006: 30)

Yozgat tiirkiileri yazilirken diger yore tavirlarinda oldugu gibi tavir notaya
alinmaz sadece tavrin islenecegi yerde notanin iistiine ‘tr’ isareti yazilarak tavir icra
edilecek yerler belirlenir. Tril yapilmaya baslanirken ilk wvurus biitiin telleri
kapsayacak sekilde yukaridan asagiya dogru bir mizrap hareketiyle yapilir. Bu ilk
mizrap ile takip edecek mizrap arasinda hafif bir bastirma ve gecikmeli olarak, yani
ritim kasilarak bir yay cizilir ve belli belirsiz bir bosluk hissi olusturulur. Tril sadece
tek bir telde yani alt telde atilir. Bu esnada sapta ise bir parmak esas istenen seste
yani notada lizerinde “tr” yazan seste dururken, diger bir parmakta, trille ayni
zamanlarda bir {ist perdeye, baglama sapindaki yerlesimi diistiniirsek pozisyon olarak
bir alttaki sese, ¢arpma yapar. Yozgat tavrinin en zor boliimii bu ¢arpmalarin diizenli
sekilde duyulmasidir. Trilin en son mizrab1 da olduk¢a 6nemlidir, bu mizrap alttan
tiste dogru bir hareket olusturmalidir. Bunun tam tersi bir sonug elde edilmesi tavirda
bir hata oldugunu gosterir. Tavrin son mizrabinin tiim tellere temas ederek bitmesi
gerektigini gosteren kaynaklar mevcut olmasina ragmen icralar incelendiginde en
fazla orta tele temasla karsilagilmistir. Ancak eserlerin karara yakin boliimlerinde son
mizrabm tiim tellere temasit miimkiindiir. Son mizrabin tiim tellere temas etmesi
tavrin genel karakteristiginde mevcut gériinmemektedir. Parmak kaydirmalarda bu

tavirda kullanilan 6nemli bir diger 6zelliktir.

= = =

Sekil 5. Yozgat Tavr

Yozgat veya diger adi ile Siirmeli tavrinin icrasi sirasinda bu tavirla ayni adi

alan bir diizen kullanilmaktadir. Daha Once bahsettigimiz Siirmeli diizenine
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baktigimizda en st telin alt tel ile ayn1 sese getirilmesi durumu géze ¢arpmaktadir.
Burada, tavrin ilk mizrabinin tiim tellere temas ettigi, sadece tek tel tizerinde yapilan
aradaki tril hareketi siiresince dem sesinin azalarak duyulacagi bir sonraki tavir
unsuruna baglarken vurgulu bir sekilde tekrar mizrap ile duyuruldugu dikkat edilmesi
gereken onemli bir noktadir. Burada, dem hadisesinin en st telde yani en bas
karakterli telin oldugu grupta tinlatilmasi eserlerin duyumunda insan kulagimin
aradigr doyum hissini, bas sesi dem olarak kullanma ile olusturulmasi arzusunu,

yerine getirmis gibi goriinmektedir.
2.10.6. Azeri Tavri

Azeri Tirklerinin yasadiklari yorelerde tiretilmis olan halk tiirkiilerinin kendine
has oOzellikleri vardir. Azerilerin kendilerine ait geleneksel ezgilerine “Azeri

Ezgileri” “Azeri Tirkiileri” veya “Halk Mahnilar1” ad1 verilmektedir.

Azeri ezgileri usul agisindan genellikle 2 ve 3 zamanh ezgilerdir. 3/4’liik,
3/8°1ik, 6/8’1lik, 12/8’lik, 18/8’lik, 6/4’liikk usullerdedir. Azerbaycan miiziginde
calgisal parcalardan daha ¢ok sozlii pargalara rastlanmaktadir. Bu bakimdan insan

sesi ¢ok onem tagimaktadir.

Azeri yoresi ezgileri genellikle iigcerli boliinmiis usul yapisindadir. Bunlarin
cogu 3/8’1ik, 6/8’lik, 6/4’lik, 3/4’lik Ol¢li yapisinda ezgilerdir. Azerbaycan
Tiirklerinde baglama kullanma gelene8i yoktur fakat Anadolu’da Azeri eserler
yaygin olarak baglama ile icra edilmektedir. Azeri eserlerin baglama ile icrasinda
genellikle baglamanin alt teli kullanilir ve ezgilerin calgisal boliimlerinde Azeri
sazindan ya da ezginin diiziimsel yapisindan esinlenerek bir tezene vurusu big¢imi
yani “Azeri tavr1” dedigimiz mizrap bicimi zaman igerisinde sekillenmistir. Oyle ki
baz1 Azeri oyun havalarinin baglama ile Azeri tavrin1 uygulayarak icra edilmesi bu
calgl i¢in ist diizey icranin gosterilmesi agisindan 6nemli sayilmaktadir. (Altug,
1999h: 128)

Azeri tavri karsilama ve Silifke tavirlarina benzemekle birlikte vuruslarin hizi
acisindan farklilik gosterir. Tek telde yukaridan asagi dogru bir mizrap ile baglayan

bu tavir tekrar yukaridan asagi sadece tek telde yapilan bir mizrapla devam eder,
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ardindan gene ayni telde alttan yukari bir ve yukardan asagi bir mizrap hareketi
olmak tizere iki mizrapla son bulur. Sunu 6nemle belirtmek gerekir ki; ilk mizrabin
tim tellere vurulmasi seklinde bir durum da tavra eklenmis goriinmektedir. Bu
durum tavrin genel karakteristiginde olmamasina ragmen geleneksel ¢alimda ortaya

¢ikmig bir durumdur.
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Sekil 6. Azeri Tavri

29 ¢

Azeri eserlerinin arasinda “la” “re” “sol” kararli ezgiler bulunmakla birlikte

“si” ve “do” kararli ezgilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bozuk diizene ayarli bir
baglama, “re” ve “sol” kararli eserlerin tavirlt icralarinda tavrin ilk mizrabinda tiim
tellere vurulmasi sonucu olugmasi istenen dem sesi ihtiyacini karsilayabilirken bu
durum “si” ve “do” kararh ezgilerde miimkiin degildir. Bu durumda baglamamizi

“Do Miistezat diizeni” veya “Segah diizeni” dedigimiz diizenlere ayarlayip eserin

icrasinda duyulmasi istenen dem hadisesini orta tel tizerinde elde edebiliriz.
2.10.7. Asiklama Tavr1

Asiklama, Dogu Anadolu bolgesinde o6zellikle Erzincan, Sivas, Tunceli,
Arguvan gibi yorelerde Alevi-Bektasi kokenli asiklarin baglama ¢alma bigimi olarak
tanimlanmaktadir. Deyis ve semahlarda uygulanan yaygin bir tavirdir. Bu tavrin en
onemli 6zelligi tezenenin asagidan yukar1 dogru biitiin telleri tarayarak ¢ikmasidir.
Teller taranirken bogma denilen paralel basis sekli ve takma tezene ile

uygulanmaktadir. (Oral, 2010: 34; Kalender ve Keskin, 2010: 343)

Asiklama tavri yukaridan asagiya dogru ve biitiin tellere temas eden bir mizrap
hareketi ile bagladiktan sonra bu hareket sonucu asagiya inmis olan mizrabin
yukartya tellere takarak g¢ikartilmasi ardindan yukaridan asagi tiim tellere vuran bir

mizrap hareketi ve gene tiim tellere vuran geri yukar1 donlis mizrabindan
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olugmaktadir. Burada takma hareketindeki netlik ve takmanin duyurulmasi oldukca

onemlidir.
3
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Sekil 7. Asiklama Tavri

Asiklama tavri, deyis, semah denildiginde akla ilk gelen diizen baglama
diizenidir. Bozuk diizen ile de deyis ve semah icra etmek miimkiin olmasina ragmen,
bu tiirlerin icrasinda 6zellikle baglama diizeni oldukga pratik ¢oziimler ve sonuglar
sunmast acisindan daha ¢ok tercih edilmektedir. Bu durum tavirlar ile diizenler

arasinda ¢ok dnemli bir baglant1 oldugunu gostermektedir.
2.10.8. Teke Tavri

Antalya, Burdur, Isparta, Denizli halk ezgileri yap1 olarak birbirine benzerler.
Bu bolgeye de genel olarak ‘‘Teke Yoresi’” denir. Teke ismi, 1277 yilinda
Karamanoglu Mehmet Bey’in izni ile Teke Pasa’nin bu yorede kurdugu Teke
devletinin adindan gelmektedir. Bu tarihi devletin cografi ve kiiltiirel sinirlar1 halen

“Teke Yoresi” olarak adlandirilmaktadir.
Bu yorede calinan ezgiler genel olarak 9/16’lik dl¢iilerde yazilirlar.

Teke bolgesinde genellikle iki telli ve {i¢ telli baglama ile sipsi ¢alinmaktadir.
Genelde el ile ¢alma bigimiyle ¢alindigi i¢in bu tezene vuruslari, el ile ¢alma
geleneginde ortaya ¢ikan duyumu mizrap ile ¢alma gelenegine yansitma ihtiyaci

sonucu meydana gelmis gibi gériinmektedir.
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Sekil 8. Teke Tavri

“9/8’lik usuliin sanat miizigindeki aksak ve raks aksagi olarak bilinen seklinin
9/16° Lk tiirevi, teke zortlatmasumin en belirgin unsurudur. 9/16’lhk usuliin
(2+3+2+2) olarak kullanilan sekline Isparta ¢evresinde “gakgili havasi” Burdur
cevresinde de “dimidan” denilmektedir. Baglama c¢alis tavrinda ise, olciiyii
olusturan tartimin ticiiz kiimesinin tezene vuruglarimin alttan yukar: dogru vurularak
baslamas: ve tezenenin yukarida bitmesi en temel ozelligidir. Olciiyii olusturan
9/16°lik ritim kalibinda iiciiz tartimin yeri degisse de bu tezene vurus ozelligi

degismez.” (Kalender ve Keskin, 2010: 237)

“Konya tezenesi uygulamasinda vurus karakteri olan, tezenenin iist tele
takilmasi aninda, tel titresiminden istifade edilerek melodinin ¢alinmasi nasil devam
ettiriliyor idiyse, Teke tezenesinde de ayni teknik ve yontem ile tezene vurusu, tavri
ile siirekli olarak muntazaman vurulurken, sol el melodiyi notadaki gibi aynen

’

calmali ve melodilerin gelisine gore tel titresiminden de istifade edilmelidir.’

(Taptik, 1972: 185)

Diger yoresel tavirlar i¢cin dedigimiz durum teke tavri icinde gegerlidir. Soyle
ki; bir tavirda tiim tellere temas eden muzrap hareketleri mevcut ise temas edilen
tellerin siiphesiz ki uyumlu seslere ayarli olmasi icap eder. Cogunlukla temas edilen

tellerden biri eserin karar sesine yani dem sesine ayarlanmis olmaktadir.
2.10.9. Karsilama Tavni

Karsilama; Agirlikli bolgesi Trakya olmak tiizere Anadolu’nun birgok
yoresinde, Trakya’nin biitiin illerinde, Izmit, Adapazari, Canakkale, Bursa, Bilecik
ve Bolu’da; Ordu, Giresun ve kismen Rize’de; Orta Anadolu’nun daha ¢ok Yozgat
ve Ankara gibi gogmen niifusunun bulundugu illerinde iki ya da daha ¢ok kisinin yiiz

yiize gelerek yliriittiigli danslara verilen addir. Karsilamalar halk arasinda deger
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verilen kisi ya da gruplarin gelisini kutlamak i¢in, davul zurna esligindeki danslarla
yapilan torensel kutlamalar niteligi de tasir. Karsilamalar c¢ogunlukla 9/8’lik

6l¢iidedir. Temposu agirdan baslayip giderek hizlanir. (Say 2005: 287)

Kargilamalar baglama ile icra edilirken karsilama tavri dedigimiz mizrap

=

hareketi kullanilmaktadir.

Sekil 9. Karsilama Tavri

“Asiklamatezenesinin tam tersi olarak karsilama tezenesinde ilK Vurug
yukaridan agagiya biitiin telleri tarayarak ¢alinmasidir. Bazen bu tarama yerine

yalnizca iist tele vurularak veya es alinarak da ¢alimr.” (Kalender ve Keskin, 2010:
347)

Tavir adin1 verdigimiz mizrap sekilleri baglamada 6nemli ve dikkatle 6grenilip
uygulanmasi gereken hususlardir. Tavirli ¢alimlarda tavrin ¢ok seslilik 6zelligini
destekleyecek bir diizen secilmesi ve seslendirmenin bu diizen {izerinde yapilmasi

gereklidir.
2.11.  Tlgili Literatiir

Aysan (1999) calismasinda, Tirkiye’deki liniversitelere bagh egitim fakiilteleri
biinyesindeki miizik egitimi bdliimlerinde baglama dersi veren dgretim elemanlarinin
karsilagtigi sorunlari belirlemeyi amaglamistir. Elde ettigi bulgular 15181nda,
baglamanin ulusalliktan evrensellige tasinmasi igin geleneksel caligsmalarin ile
birlikte yeni eserler olusturulmasi ve ¢ok sesli galismalara da onem verilmesi

gerektigi sonucuna ulagmastir.

S6zen (2002) calismasinda, Anadolu Giizel Sanatlar liselerinde baglama

egitimi ve ¢ok sesli yapilanma c¢aligmalarinin bu siirece yansimalarini incelemistir.
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Arastirma sonucunda baglama egitimcilerinin ¢ok seslilik konusunda yeterli

olmadiklar1 kanisina varmistir.

Algt (2006), calismasinda, iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli miizik
egitimi ana bilim dallarinda baglama egitimi-6gretimi siiresince kullanilan ydresel
tezene tavirlarinin dogru icrasini ve yeterlilik bakimindan ne derecede kullanildigini
ortaya c¢ikartmayir amaglamistir. Yoresel tezene tavirlariin dogru icrasinin, miizik
Ogretmeni adaymma neler kazandiracaglr ve yeterlilik bakimindan {iniversitelerin
egitim fakiiltelerine bagli miizik egitimi boliimlerinde ne derecede ogretilmesi

gerekliligi iizerinde durmustur.

Erzincan (2006) c¢alismasinda, baglamaya uyarlanan dort zeybek ezgisi
lizerinde miizikal analiz yapmustir. Gelenekte cift zurna ve davul esliginde acik
meydanlarda icra edilen Zeybekler, kapali alanlarda da baglama ve kemane gibi
sazlarla icra edildigini ifade eden arastirmaci, uyarlamalarda icracinin icra kapasitesi

ve sazina hakimiyeti 6nem teskil ettigi goriisii iizerinde durmaktadir.

Pelikoglu (2007) hazirladigi doktora tezinde, geleneksel Tiirk halk miizigi
dizilerinin  isimlendirilmesinin  degerlendirilmesi  ¢ergevesinde  karsilagilan
problemlerin ne oldugu; nasil gelistigi; bu durumun kurum ve kuruluslarda yapilan
THM egitiminin mesleki miizik egitimine olumsuz yansimalari; neden-sonug
iliskisine bagli olarak problemin ¢oziimiine yoOnelik Onerilerin neler olabilecegi
konusunda bir yontem belirlenmeye calisiimistir. Elde edilen bulgu ve yorumlar
neticesinde, THM egitimin ve 6gretiminin daha saglikli yapilabilmesi i¢in, THM
dizilerinin isimlendirilmesinde “makam” isimlerinden faydalanilmasinin dogru

olacagi sonucuna varilmistir.

Demir (2008), yaptig1 calismada, baglama icrasinda kullanilan performans
gelistirici  teknikler incelemistir. Baglama icrasinda kullanilan bu tekniklerin
ozellikleri incelenerek, egitim alaninda kullanilabilir hale konmasi, egitim agisindan

da 6nem tasidig1 goriisiine varmistir.

Uludag (2009), yaptig1 c¢alismada, iki telli Kozaga¢ curasini g¢alan iic halk

ozaninin hayat hikayesinden yola c¢ikarak bu sazin yapisal Ozellikleri ve ¢alim
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tekniginin saptanmasi, ustalarin repertuvarindaki ezgilerin 6zel bir yazim teknigi ile
notaya alinarak kayit altina alinmasi amaglamus, iki telli Kozagag¢ curasinin herhangi
telli bir sazin kii¢iiltiilmiis hali olmadig1 gibi kendine ait yapim ve c¢alim tekniginin
oldugu, Teke Yoresi miizik kiiltiiriiniin yasatilmasi ve aktarilmasina énemli katkilar

saglayan ¢ok sesli bir halk saz1 oldugu goriisline varmaistir.

Stimbiilli (2009) ¢alismasinda, THM ile GTSM dizilerinden elde edilen nicel
verileri karsilastirarak, var olan kavram kargasasini ¢oziimlemeyi amacglamaktadir.
Arastirma sonucunda, makamsal analiz model Onerisine gore; GTSM dizilerinden
elde edilen nicel verilerin nitel verilerle paralellik gosterdigi, THM nin makamsal bir
miizik oldugu ve THM dizilerini yalniz makam adi ya da makam dizisi ile ifade

etmenin sakincast olmadigi nicel veriler dogrultusunda tespit edilmistir.

Oral’in (2010) yaptig1 arastirmada, belli basli Yoresel tavirlardan Zeybek tavri,
Konya tavri, Yozgat tavri, Kayseri tavri, Karsilama tavri, Ankara tavri, Asiklama
tavr1 ve teke tavri incelenerek, ornek tiirkiiler bozuk diizen ve baglama diizeni
icralarina gbre tavrina uygun notaya alinarak, icra esnasinda olusan duyum
farkliliklar1 nota karsilagtirma yontemiyle gosterilmeye calisilmistir. Bu baglamda
yoresel tirkiiniin geleneksel icrasinin digsinda farkli bir diizende ve farkli calim
teknikleriyle icra edilmesiyle yoresel tavrindan uzaklasildigt ve duyum

farkliliklarinin olustugu sonucuna varilmistir.

Eroglu (2011) ¢alismasinda, ge¢cmiste ve giiniimiizde kullanilan farkli tiplerde
kopuzlar incelemis, Ozellikle giinlimiizde kullanilan kopuzlar ayrintili olarak ele
almis, perde oOlciileri ve ses sistemi ile ilgili detayli incelemelere ve yeni bulgulara

yer vermistir.

Satar (2012) yaptig1 calismada, geleneksel calgilarimiz igerisinde en yaygin
Ogretim alanina sahip olan baglama ile Tiirk halk miizigi eserlerinin c¢alisiimasinda
karsilagilan teknik giicliikler ve ¢oziimlerine iliskin Onerilerin sunulmasini

amaclamistir.



54

1. BOLUM
3. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin ydntemi, evreni, 6rneklemi, verilerin toplanmasi,

arastirmanin modeli bulunmaktadir.
3.1 Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, baglamada kullanilan diizenlerin, makam, ¢ok seslilik ve yoresel
tavirlar ile iliski durumlarini belirlemeye yonelik kaynak tarama ve goriisme

modeline uygun betimsel bir aragtirmadir.
3.2 Evren

Bu arastirmanin evrenini Tiirkiye’deki iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh
miizik egitimi ana bilim dallarinda, devlet konservatuvarlarinda, giizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik boliimlerinde lisans diizeyinde baglama egitimi veren dgretim

elemanlar1 olusturmaktadir.
3.3 Orneklem

Bu arastirmanm 6rneklemini I¢ Anadolu bélgesinde iiniversitelerin egitim
fakiiltelerine bagli miizik egitimi ana bilim dallarinda, devlet konservatuvarlarinda,
giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerinde lisans diizeyinde baglama egitimi

veren 0gretim elemanlar1 olugturmaktadir.
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3.3.1  Orneklem Grubunun Demografik Ozellikleri

Lisans Programi Frekans (f) Yiizdelik Dilim (%)
Miizik Egitimi ABD 4 %335
Giizel Sanatlar Fakdiltesi | 1 248
Konservatuvar 4 %335
Diger 3 %25
TOPLAM 12 %100
Tablo 1. Génigme Yapilan Uzmanlann Mezun Olduklan Lisans Programlan

Tabloda gorildiigii izere uzmanlarin dordii miizik egitimi ana bilim dali, dordi
konservatuvar, biri giizel sanatlar fakdiltesi ve {i¢ii de diger programlardan mezun
olmuslardir. I¢ Anadolu Bélgesinde lisans diizeyinde baglama egitimi veren dgretim
elemanlarinin  ¢ogunlugunu miizik egitimi ABD ve konservatuvar mezunlari

olusturmaktadir.

B Muzik Egitimi ABD
B Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Konservatuvar

m Diger

Grafik 1. Goriisme Yapilan Uzmanlarnin Lisans Mezuniyetleri

Grafikteki verilere bakilacak olursa, miizik egitimi ana bilim dalt mezunlari ile
konservatuvar mezunlarinin yiizdelik dilimlerinin 33,5% olarak birbirine esit oldugu
goriilmektedir. %25°lik  dilim ile diger bodlimlerden mezun olanlar ikinci
yogunluktadir. Gilizel sanatlar fakiiltesinden mezun olanlar %8’lik dilimi

olusturmaktadir.



Enstitil Frekans (f) Yizdelik Dilim (%)
Egitim Bilimleri Enstitiisii 1 %8
Sosyal Bilimler Enstitiisii 6 %50
Giizel Sanatlar Enstitiisii 2 %17
Fen Bilimleri Enstitiisii 3 %625
Diger - -
TOPLAM 12 %100

Tablo 2. Gériigme Yapilan Uzmanlann Mezun Olduklan Lisans Ustii Programlar
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Uzmanlarin altis1 sosyal bilimler enstitiisii, ti¢ii fen bilimleri enstitiisii, ikisi

giizel sanatlar enstitiisii, biri egitim bilimleri enstitiisi mezunudur. i¢ Anadolu

Bolgesinde lisans diizeyinde baglama egitimi veren Ogretim elemanlarinin yarisi

sosyal bilimler enstitiisii mezunudur. Miizik biliminin zamanla degisik enstitiilerin alt

basliginda yer almasindan dolay1 tabloda bir ¢esitlilik olugsmaktadir.

m Egitim Bilimleri Enstitisi
M Sosyal Bilimler Enstitiisi

Gilizel Sanatlar Enstitiisi
® Fen Bilimleri Enstitiist

W Diger

Grafik 2. Gériisme Yapilan Uzmanlarin Mezun Olduklan Lisans Ustii
Programlar

En ¢ok uzmanin mezun oldugu enstitii sosyal bilimler enstitiistidiir ve grafikte

%350 ile temsil edilmektedir. Fen bilimleri enstitiisiiniin grafikteki dilimi %25’tir.

Giizel sanatlar enstitiisii %17°1lik, egitim bilimleri enstitiisii ise %8’lik dilimlere

sahiptir.



Frekans (f) Yitzdelik Dilim (%)
Yiiksek Lisans 4 %all
Doktora 7 %67
Sanatta Yeterlilik 1 %e22
TOPLAM 12 %100
Table 3. Gérizme Yapilan Uzmanlarnn En Son Mezun Olduklan Egtum Progranu
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Uzmanlarin yedisi en son doktora programindan mezun olmuslardir. En son

yiiksek lisans programindan mezun olanlarin frekansi dorttiir. Uzmanlardan sadece

biri sanatta yeterlilik mezunudur. Goériisme yapilan uzmanlarin ¢ogu akademik

basamaklarin en st olan doktora ve sanatta yeterlilik programlarini

tamamlamiglardir.

Egitim Programi

Grafik 3. Gériisme Yapilan Uzmanlarin En Son Mezun Olduklan

M Yiiksek Lisans
H Doktora

Sanatta Yeterlilik

Grafikte en biiyiik dilimi %58 ile doktora mezunlar1 kaplamaktadir. Yiiksek

lisans mezunlar1 %34°lik dilime sahiptir. Kalan %8’lik dilim ise sanatta yeterlilik

mezunlarmindir. Ogretim elemanlarinin biiyiik bir kism1(%66) akademik egitimin en

ist basamagi olan doktora ve sanatta yeterligi tamamlamig goriinmektedir.
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Mesleki Tecriibe Frekans (f) Yizdelik Dilim (%)
1-5 ¥l 2 %17
6-10 ¥l 1 %08
11-15 ¥ 3 %23
15 ve daha fazla 6 %550
TOPLAM 12 %6100
Tablo 4. Gériigme Yap:lan Uzmanlann Mesleki Tecritbelen

Goriisme yapilan uzmanlarin ¢ogu 15 ve daha fazla yil mesleki tecriibeye
sahiptir. iki uzman 1-5 y1l aras1 mesleki tecriibededir. Ug uzman 11-15 yil, sadece bir
uzman ise 6-10 yil aras1 mesleki tecriibeye sahiptir. I¢ Anadolu Bélgesinde lisans
diizeyinde baglama egitimi veren dgretim elemanlarinin ¢cogunun mesleki tecriibeleri

uzun yillart icermektedir.

m1-5vil
m6-10Y1l
11-15Yil

m 15 ve daha fazla

Grafik 4. Gériisme Yapilan Uzmanlann Mesleki Tecriibeleri

Grafikte goriildiigii lizere 15 ve daha fazla yil tecriibeye sahip olan uzmanlar
%50, 11-15 yil arasi tecriilbeye sahip olan uzmanlar %25, 1-5 yil arasi tecriibeye
sahip uzmanlar %17, 6-10 yil aras1 tecriibeye sahip uzmanlar ise %8’lik dagilima
sahiptir. Goriisme yapilan dgretim elemanlarinin biiytik bir kisminin (%75) 10 ve

daha fazla yillik tecriibeye sahip oldugu goriilmektedir.
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Unvan Frekans (f) Yiizdelik Dilimi (%)
Profesér 1 %8
Docgent 2 %17
Yardmmci Dogent 3 225
Ogretim Géorevlisi 3 %42
Okutman 1 %8
TOPLAM 12 2100
Tablo 3. Gériisme Yapilan Uzmanlarm Unvanlar

Goriisme yapilan uzmanlarin biri profesor, ikisi dogent, {i¢ii yardime1 dogent,
besi O0gretim gorevlisi, biri ise okutman unvanlarma sahiptir. Goriisme yapilan

uzmanlarin yarist 6gretim iyesidir.

u Prof.
m Dog.
mYrd. Dog
m Of. Gor.

 Okutman

Grafik 5. Goriisme Yapilan Uzmanlarin Unvanlan

Grafikte profesdor unvanina sahip uzmanlar %8, dogent unvanina sahip
uzmanlar %17, yardimc1 dogent unvanina sahip uzmanlar %25, 6gretim gorevlisi

tinvanli uzmanlar %42, okutman iinvanli uzmanlar %8 ile temsil edilmektedirler.

Uzmanlarin %50’si 6gretim iiyesidir.
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3.4 Verilerin Toplanmasi

Aragtirma i¢in konuya yonelik kaynaklara ulasilip daha 6nce yayimlanmis ve
yayimlanmamis kitap, makale, bildiri; lisans bitirme, yiiksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlik tez calismalari taranmis, yapilmig benzer calismalar gbézden
gecirilmis, bazi uzmanlarin goriisii alinmistir. Problemlerin belirlenmesi ve ¢oziimii
konusunda arastirmaya destek saglamasi i¢in tiniversitelerin egitim fakiiltelerine
bagl miizik egitimi ana bilim dallarinda, devlet konservatuvarlarinda, giizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik boliimlerinde lisans diizeyinde baglama egitimi veren ogretim

elemanlar ile gorliigme yapilmistir.

Bu kapsamda uzman kisilerin konu ile ilgili goriislerinin alinmasi amaci ile 8
sorudan olusan bir gériisme formu hazirlanmis ve goriisme formunun yap1 ve igerik
olarak uygunlugu 3 uzmana kontrol ettirilmistir. Gorlisme formunun uygunlugu
onaylandiktan sonra I¢ Anadolu Bélgesi’nde lisans diizeyinde baglama egitimi veren
Ogretim elemanlarina ulagilmaya calisilmig ve 12 Ogretim elemani ile goriisme

yapilmustir. Gorligme yapilan uzmanlarin kimlik bilgileri gizli tutulmustur.
3.5 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma ge¢cmiste ya da halen var olan durumlarin var olduklar1 sekilde
betimlenmeye calisildigi betimsel tarama modeline dayali nitel bir arastirmadir.
Ayrica aragtirmada ortaya koyulan veriler, kitap, resmi ve 6zel yazilar, ansiklopedi
vb. kaynaklar taranarak yani belgesel tarama ve uzman goriismesi yontemi ile elde

edilmistir.
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IV. BOLUM
4, BULGULAR VE YORUM

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum; “Baglamada

yaygin olarak kullanilan diizenlerin GTSM makamlar ile iliskileri nelerdir?

- Tiirk miiziginin bir biitiin olarak incelenmesi gerektigi THM ve GTSM’nin
birbirinden ¢ok farkli yapilar olmadigi sonucuna varilmistir. THM ve GTSM
arasinda bazi farkliliklar olmasina karsin bu farkliliklarin tamamen ayr1 yapilar ifade
edebilecek farkliliklar olmadigi goriisii hakimdir. Tirk halk miizigini de makam
yapilari ile ifade etmenin daha dogru ve faydali olacagi goriisii ortak goriis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakis acisindan hareketle eserlerin karar sesleri de dahil
olmak tizere bir¢ok 6zelliklerinin Geleneksel Tiirk miizigi makamlari ile dogrudan ve
siiphesiz bir iligkisi oldugu ortadadir. Bu iki basl gibi goériinen yapinin aslinda

birbirine organik bir bagla baglidir ve ayr1 diisiinmemek gereklidir.

- Makamsal bir miizik olan halk miizigimizdeki makam unsurlar1 baglama
tizerindeki gelisimlere yansimis ve 6zellikle basit makamlar ile baglamada diizenler
arasinda onemli iliskiler tespit edilmistir. Basit makamlar disindaki makamlar i¢inde

farkli diizenler olustugu gorilmiistiir.

- Basit makamlardan 1’1 do, 13’4 la, 2’si sol kararlidir. Bozuk diizene
ayarlanmig bir baglamada, kullanilan 3 karar sesi basit makamlardan, biri disinda,
tamamin1 ¢almaya miisait karar seslerine sahiptir. Bozuk diizende biitiin
makamlardaki eserler icra edilebilir fakat saglikli bir duyum ve karar sesi olugmasi
acisindan diizen degistirme ihtiyaci ortaya ¢ikacaktir. Bu durum la, sol, re kararh
eserlerde meydana gelmeyecek ve bozuk diizene ayarli bir baglama tiim duyum

ithtiyaclarimizi kargilayacaktir.

- Makamlarin karar seslerine gore uygunluk gosteren diizenlerde en O6nemli

unsur karar sesinin vurgulanmasi yani dem hadisesi olarak goriilmiistiir.

- Egitim-0gretim siirecinde bir eserin hangi diizende icra edilmesine karar

verirken en belirleyici unsurun karar sesi oldugu ve bununla birlikte makamsal yapiy1
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en iyi gosterecek diizenin tercih edildigi ayrica, yoresel icra sekillerinin de esas
alindig1t sonucuna varilmistir. Bu ana faktorlerden sonra &grencinin eserin
kazandirmas1 gerektigi becerileri kazanmasi arzusu ile de diizen tercihi yapildigi da

onemli bir noktadir.

-Egitim-Ogretim siirecinde baslangi¢ diizeni olarak cogunlukla kara diizenin
tercih edildigi goriilmiistiir. Kara diizenin, en yaygin kulanim alanina sahip olmasi,
yoresel tavir ve tsluplar1 gostermeye uygun olmasi, hemen tiim makam dizilerinin
icrasi i¢in uygun bir zemin hazirlamasi, teknik agidan baglamanin fiziksel yapisinin
kullanimma  kolaylik saglamasi, TRT repertuvarindaki eserlerin  ¢ogunu

seslendirmeye uygun olmasi gibi sebeplerden dolay1 tercih edilmektedir.

- Ozellikle Tiirk miizigi makamlarinin ¢ogunu ¢alabilecek bir yap1 olusturmasi
sebebi ile kara diizenin tercih ediliyor olmasi daha dnce bahsettigimiz iliskiler ile

ilgili diigiincelerimizi dogrular nitelikte veriler sunmaktadir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular Ve Yorum; “Tiirk halk

miiziginde var olan ¢ok sesli yapilarin baglama diizenleri ile iliskileri nelerdir?

- Bir calgmin birden fazla teli olmasi bu tellerin miizikal armoni amaci ile
kullanilmast gerektigi diisiincesini ortaya c¢ikartmaktadir. Tek sesli miizik
amaclandigr distiniildiigiinde tek telin yeterli olabilecegi asikardir. Bu durumda bir
miizik aletinde birden fazla ve hatta ayni isi yapan tel gruplarinin olmas: siiphesiz ki
bir ¢ok seslilik ihtiyacindan ortaya cikmistir. Bu c¢ok sesliligin tiirii ve niteligi
calgmin ait oldugu toplumun miizikal ge¢misi ve duygusu ile dogru orantili olarak

farkliliklar gosterebilir.

- Bir eseri herhangi bir diizende seslendirme ile nispeten uygun olan diizende
seslendirme arasinda belirgin duyum farklari oldugu sonucuna varilmistir. Ozellikle
karar sesisin gii¢lendirilmesi noktasinda dem konusu olduk¢a Snemlidir. Bununla
beraber uygun diizen kullanildiginda dem sesi, paralel 4’lii 5’liler vb. araliklar
vasitasi ile olusan basit ¢cok sesli yapilarin ortadan kalkmamasi i¢in de uygun diizen

tercih edilmesi oldukc¢a 6nemli goriilmiistiir. Tiirk halk miiziginin 6ziinde olan basit
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cok sesli yapilarin baglama iizerine yansimasi olan diizenlerin bu hassasiyet goz

oniinde bulundurarak tercih edilmesi gereklidir.

- Klasik armoninin temeli olan {i¢ ses diisiiniildiiglinde, baglamada tel
sayisindaki artisin 6zellikle ¢ tele yogunlasmasinin klasik armoninin temeli olan bu
ic ses konusu ile ilgili oldugunu séylemek miimkiindiir. Baglamada kullanilan tiim
diizenler birer akor olusturmaktadir. Bu durum da tel sayisinin ¢ tel lizerinde

yogunlasmasinin klasik armoni ile ilgisini gostermektedir.

(13 29

- Dem konusu diisiintildiigiinde; bozuk diizene ayarli bir baglamada “re” ve
“sol” kararlt icralar i¢in, dem sesi teskil edecek teller bulunmakla birlikte bu ihtiyag
“la” kararl1 eserlerde zaman zaman alt tele bos birakilarak mizrap vurulmasi ile elde
edilmektedir, bu tiir dem olusturma durumu geleneksel ¢alimda kendine 6dnemli bir
yer edinmistir. Bununla beraber la Kararli ezgilerin bozuk diizende re Kkarara

gogiiriilerek icra edilmesi ile de karar sesine bir dem meydana getirilebilir.

- Baz1 yorelerde baglama icrasinda esas alinanin benzetilmeye calisilanin baska
calgilarin ¢alinis sekillerinde ortaya ¢ikan sesler ve ¢ok sesli unsurlar oldugu ortaya
koyulmustur. Bu benzetme isinin de mizrap kullaniminda orta ¢ikan yoresel ¢calim
teknikleriyle yani yoresel tavirlar ile ve bu tekniklerin en 6nemli tamamlayici unsuru
olan diizenler ile saglandig1 gézlemlenmistir. Bir ¢algida icra ne kadar temiz olursa

olsun akort yani diizen bozuk oldugu siirece hi¢bir anlam tegkil etmeyecektir.

- Eger baglama icralarimiz tek tel {izerinde ise icranin yapildig1 tel grubunun
birbirine olan uyumu isimizi sadece kismen gorecektir. Ciinkii bu durumda diger
tellerin olusan titresimden dolayr uyumsuz sesler ¢ikartma durumu s6z konusudur.
Her durumda calginin dogru ve icra igin en uygun diizene getirilmesi gerekir ¢iinkii
diizenler higbir perdeye basmadan bile basli basina birer armonik olusumdur. Bu da
hicbir miizikal bilgisi olmasa bile Tiirk insaminin kulagindaki miizikal armoni
hissiyatinin gostergesidir. Clinkii miizik aleti ¢calacak kisi 6nce ¢alginin uygun akortta
olup olmadigini kontrol eder sonra icrasina baslar bu da gosterir ki baglama calan
asiklar tamamen kendi miizikal hisleri ile diizen dedigimiz armonik olusumlari

bulmus, baglamasina uygulamis yani ona diizen vermislerdir.
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- Geleneksel halk miizigimizin igerisindeki ¢ok sesli unsurlar bir¢ok halk
calgimizda goriilmektedir. Halk miizigimizde ¢ok seslilik unsurlar1 arasinda en ¢ok
dikkat ¢eken armoninin temelini olusturan dem hadisesidir. Gerek iiflemeli galgilarda
gerek yayl calgilarda dem tutma olay1 bir¢ok yoremizde yaygin olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Cogunlukla bu galgilar ile icra edilen eserlerin baglama ile icrasinda bu
calgilarin kullanilisinda ortaya ¢ikan yoresel c¢ok seslilik anlayisi yakalanmaya
calisilmis ve bunun sonucunda 6zellikle farkli diizenler ile birlikte yoresel tavirlar

meydana gelmistir.

- Baglamada dem sesini ortaya koyacak olan tel genelde en {ist tel grubu olarak
diistiniilmiis ve bircok diizen sadece bu tel grubunda yapilan akort degisikligi ile
ortaya konulmustur. Baglamanin en iist telleri “la” perdesine ayarlandigi zaman
stirmeli diizeni, “sol” perdesine ayarlandiginda bozuk diizen, “fa#” perdesine
ayarlandiginda misket diizeni, “mi” perdesine ayarlandigi zaman ise baglama diizeni,
“re” perdesine ayarlandigi zaman ise fidayda diizeninin ortaya ¢ikmasi bu durumun
en net gostergesidir. Burada en iistte bulunan en kalin telin ve onunla birlikte grup
olan bir ince telin sesinin degistirilmesi tesadiifi olamaz sdyle ki biri bas seste dem
verecek iken digeri ayni sesi yani demi daha tiz duyurmaktadir. En basindan
diisiiniirsek baglamaya bu bam denilen kalin tellerin takilmasi bile bir ¢ok seslilik

diistincesinin, miiziksel kulak doygunlugu ihtiyacinin gostergesidir.

4.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum; “Baglamada

yaygin olarak kullanilan tavirlarin baglama diizenleri ile iliskileri nelerdir?

- Baglamada en 6nemli gelisim melal tel kullanimi olmustur. Metal tellerin
rahatlikla {inison olarak akortlanabilmesi sonucu tel sayilart artmis ve mizrap
kullanim1 da bu durum sonucunda yayginlagsmaya baslamistir. Baglamada mizraph
calim ile birlikte yoOresel c¢ok seslilik 6geleri hem tavirlara hem de bu tavirlarin

icrasinda tercih edilen diizenlere yansimistir.

- Halk miizigimizin en 6nemli ¢algilarindan olan baglama mizrapli ¢alim
gelenegi icerisinde daha dnceki el ile calim geleneginde ortaya ¢ikan ses olaylarini

yakalamak i¢in yoresel tavir dedigimiz mizrap sekilleri ile bezenmis, zenginlesmistir.
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Yoresel tavirlar gelistikge baglamanin akort sistemleri de hem tavirli galimda yoresel
cok seslilik Ogelerini duyuracak hem de tavrin yaninda ana melodiyi de

destekleyecek sekilde gelisim gostermistir.

- Gerekli diizenlere akortlanmis baglamalarda yoresel tavirlarin icrasinda her
tavirda siirekli duyulan sesler mevcut olup bu sesler ¢ogunlukla en {iist telde ve eserin

karar sesi dem sesi teskil edecek sekilde olmasidir.

- Tavirlarin bazilarinda tavrin karakteristigi birden fazla tel ile olusmaktadir.
Bu tiirdeki tavirlarda dogal olarak dem sesinin kullanimi s6z konusudur.
Karakteristigi tek tel iizerinde olan tavirlarda da dem sesinin duyurulmasi amaci ile
diger tellere temas eden mizrap hareketleri geleneksel ¢alimda icracilar tarafindan

uygulanmaktadir.

- Yoresel tavir ve isluplarin da bircogunu gosterebilecek teknik imkanlari
sunmasi1 agisindan da kara diizenin tercih edilmesi yoresel tavirlar ve diizenlerin

iligkilerine 6rnek olarak gosterilebilir.

- Ozellikle baz1 yoresel tavirlarda siirekli tinlayan seslerin uygun olmayan
diizenlerde yapilan icralarda uyumsuz duyumlara sebep olacagi tespit edilmistir.
Bununla birlikte yorede kullanilagelen diizenlerin de bu konuda 6nemli bir etkisi
vardir. Bir yoresel tavrin icrasinda uygun olan bir diizenin tercihi Onemli bir
gereklilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yoresel lislubun dogru yansitilabilmesi

acisindan da bu 6nemle {izerinde durulmasi gereken bir konudur.
4.4 Uzman Goriisleri

Goriisme  yapilan uzmanlarimizin = sorularimiza verdikleri cevaplar su

sekildedir;

1. Baglama &gretim siirecinde baslangic diizeni olarak hangi diizeni tercih

ediyorsunuz? Gerekceleriniz nelerdir?
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ul:

“Baglama egitimi, temelde sap iizerinde sol el hakimiyetinin gelismesini
gerekli kilar. Bu bakimdan, ¢algt egitimi temelinde Bozuk Diizenini temel almayn,

1

calgisal teknik gereklilik sebebiyle tercih etmekteyim.’
uz2:

“Baglama sazimiz diizen (akort) zenginligi a¢isindan yaygin olarak kullanilan
6 tane ana 12 tane de tali olmak iizere 18 diizen cesitliligi ile diinyanin en geligmis
sazlarindan biridir. Diizen kelimesi “’Su Sazima Bir Diizen Ver, Yoksa Sana Yad
Diizen mi Cektiler’’ vb. tiirkii dizelerinde kullanildigi gibi akort terimine kam karsilik

olarak kullanilmaktadr.

Bozok diizen baglama egitiminde en ileri akademik anlayisla ilk ve siirekli
kullanilmasi gereken bir diizendir. Halk arasinda Bozuk ya da Kara diizen de
denildigi bilinmektedir. Bozuk belki zaman i¢inde Bozok tan bozulmus olabilir. Hi¢
bir seyin bozugu kullanmilmaz bozuk: kullanilamaz, kullanmim disi kalmis, ariza
vapmis, manasina gelir. Hele miizikte bozuk bir diizen olamaz. Bunun dogrulugu i¢in
Oguz boylarindan Bozoklarin Anadolu da en sik hangi yérelere yerlestigi ve ne
siklikla baglama c¢aldiklar: ve en sik akortlart incelenebilir. U¢ Oklarla da aym
calisma yapilmalidir diyebiliriz. Bozok diizen bir ezgiyi, baglamanin bilinen 17-18
pargalik anatomik yapisina bir eklenti ilave yapma gerekliligi duyulmadan yerinden
veya transpoze olarak icra imkdni verir, hem de tavirlariyla birlikte icra imkani
saglar. Fakat Misket Diizeninde c¢alinacak bir eseri fa#t disinda bir sese
tasiyamazsimiz mutlaka bir kelepge ihtiyact dogar. Miistezat Diizeninde, Abdal
Diizeninde, Hiidayda Diizeninde de durum béyledir. Baglama Diizeni miistesna
Baglama diizeni Bozok Diizenden sonra en ¢ok gelismis ve repertuvara sahip
diizendir. Fakat Baglama diizeninde de transpoze igin kelepge ihtiyact vardwr. Bozok
diizenin ¢alip soyleme geleneginde insan sesine olan olumlu etkileri de vardir. Bozok
diizende ¢calip soyleyenler daha akici ve gelismis hangerelere sahip olurlar. Ama
baglama diizeninde ¢alip séyleyenler daha dar bir ses sahasina, késeli okuyuslara ve

az gelismis hangere yapisina sahip olurlar. Anadolu Tiirkmen Aleviliginde bir soz
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vardir “’Kokten bitme-Daldan bitme diye’’ Bozok diizen bu anlamda koéktiir. Bozok
diizenin disindaki diger biitiin diizenler dizinin temel sesini korumak duyurmak,
timsal bir devamlhihgi- siirekli duymak icindir diyebiliriz. Ozellikle calip-soyleme
geleneginde bu durum bir gereklilik gibi algilanmistir, bunda ki amag ton disina
¢ctkmamak detone - siirtone olmanin oniine ge¢mek gibi. Yurttan sesler kuruluncaya
kadar bizde sira geceleri oturak geceleri ve kiirsii basi vb. gibi ortamlarin disinda
toplu icra gelenegi pek gelismemigtir. Ayrica 46 yasindayim 24 yildir Nigde
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda baglama hocasi
olarak c¢alismaktayim gozlemledigime gore baglama da ilkégrenimlerini baska
diizenlerde gerceklestiren ogrenciler bozok diizene geciste ¢ok ama ¢ok
zorlanmaktalar. Bozok diizeni hem melodi iiretmek hem tezene gelisimi ve kullanimi
konusunda daha emek ve maharet gerektirmekte hem de calip séyleme anlaminda

)

daha kullanish ve nemlidir kanaatindeyim.’
u3:

“Baglama ogretim siirecinde baslangi¢ diizeni olarak Bozuk Diizeni’ni tercih

ediyorum. Gerekgeleri:

Ieracinin kol agikhiginin agist, bozuk diizene gére baslangig sesi al tel re olarak

kabul edildiginde, olduk¢a dogal ve kolaydir.

Baslangi¢ sesi re olarak aldigimizda, perdeler arasi agiklik (Biiyiik 2°li, k 2°li
vb.) parmaklar arasi aciklikla uyum géstermektedir. Parmaklarin yigilmast veya

’

asirt derecede agilmaya zorlanmast durumu olusmamaktadir.’
u4.

“Kara diizeni (la-re-sol) tercih ediyorum, zira makam dizilerini temel alan bir
egitimi anlayisint  ongordiigiimden dolayr kara diizen sisteminin tiim makam
dizilerinin icrasi i¢in uygun bir zemin hazirladigimi ve olasi tim makamlarin
icrasimin belirli bir ses ahengi icinde seslendirilebildigi pozisyonlari igerdigini

’

gozlemliyorum.’
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Us:

“Baslangi¢c asamasinda kara(bozuk) diizeni tercih ediyorum. Ciinkii bu diizenin
baglamanmin temel diizeni oldugunu, diigiiniiyorum. Baglamanin ogreniminde
oncelikle birinci grup tellerle baslanmasimin 6grenciye kolaylik sagladigin
diigtiniiyorum. Bagslangi¢ asamasindan yoresel tavirlara kadar gegen siirede
baglamann fiziki yapisi, baglamada kullanilan pozisyonlar ve ¢alim sitilleriyle ilgili

’

olan taraflarimi ¢éziimlenmis oldugunu diistintiyorum.’
u6:

“Baslangi¢ diizeni olarak bozuk diizen (la-re-sol) diizenini tercih ediyorum.
Egitime, yatay pozisyon onceliginden dolayt uzun sap baglama ile basladigimiz i¢in,
uzun sapta en yaygin olarak kullanilan diizenin bozuk diizen olmasi, bu diizeni se¢me

nedenimdir.”
u7:

“Bagslangi¢ seviyesi i¢in “Bozuk Diizen” veya “Kara Diizen” olarak da bilinen
alt, orta ve iist tel gruplarimin swraswyla la, re ve sol seslerine akort edildigi diizeni

tercih ediyorum.

Bu tercihin éncelikli sebebi, Bozuk Diizen’in la ve sol perdesinde karar veren
makamlarla sekillenen ezgilerin icrast icin en uygun diizen olmasi, ve Tiirk halk

miiziginde en sik gériilen makamsal yapilarin bu karar perdeleri iizerinde olmasidir.

Ayrica, icrada yoresel ifadenin verilebilmesi amaciyla tercih ettigimiz
Miistezat, Fidayda, Zurna, Abdal... akortlar: gibi baglama diizenleri, uyguladigimiz
egitim programinda, ogrencinin baslangi¢cta almasi gereken temel egitimin bir
boliimii degildir ve egitim programimin ileriki asamalarinda yer alan diizenlerdir. Bu

sebeplerden otiirii, Bozuk Diizen’i tercih ediyorum.”
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us:

“Baslangi¢ olarak Kara Diizen’i tercih ediyoruz, bu diizen giiniimiizde

’

tilkemizde en yaygin ve bilinen diizenlerin basinda geliyor diye diigiintiyorum.’
uo9:

“Kara diizen (bozuk) adi verilen la (do)- re (fa)- sol (sib) diizendir.
Enstriimanin  klavyesini tamima agisindan en iyi diizenin kara diizen oldugunu
diigtinmekteyim. Ayrica TRT repertuvarimin saglikli bir bi¢cimde ¢alinabilmesi i¢in bu

akort sisteminin kullaniimas: gerekmektedir.”
u1o0:

“Baglama ogretimi stirecinde baglangi¢ diizeni olarak bozuk diizen (kara
diizen) tercih ediyoruz. Bilindigi tizere THM de esere ya da yoreye ait belli basli
akort bicimleri yer almaktadir. Ogretim siireci icerisinde bu eserlere gelindiginde
ilgili diizen ne olmasi gerekiyorsa o diizen ile ¢alismalar yapimaktadir. Ogretim
streci igerisinde kullanacagimiz TRT repertuvarinda kayitli THM sozlii ve sozsiiz
eserler ile THM disinda kullandigimiz basta GTSM saz eserleri olmak iizere bir¢cok
forma ait baglamaya uyarlayarak kullandigimiz eserlerin biiyiik bir kismini bozuk
diizen ile icra etmekteyiz. Bununla beraber gerek akademik anlamda gerek piyasada
belli bir ¢calim seviyesine gelmis onemli iistadlarin baglama igin yazdiklari ve
baglama o&gretim siirecinde biiyiik olgiide faydalanmakta oldugumuz gelistirici
egzersiz ve etiitlerin de biiyiik bir ¢cogunlugu bozuk diizen ile icra edilmektedir. Bu
belirttigimiz sebepler 1s18inda baglama ogretim stirecinde baglangi¢ diizeni olarak

’

bozuk diizenin tercih edilmesi bakimindan en onemli gerekgeler olarak soylenebilir.’
U11l:

“Ben daha ¢ok kara diizen kullaniyorum diger adi ile bozuk diizen dedigimiz
la- re- sol diizeni, bu baglamanin fiziksel yapisimin kullanimina kolaylik sagladigt
icin ve ozellikle baslangi¢ diizeyindeki alt tel kullanimi ile ilgili de kolaylik sagladig
icin tercih ettigim bir diizen. Bu diizeni kullanmamizim sebebi odur. Tiirkiye nin

cesitli yorelerindeki ezgileri, tiirkiileri ¢almaya olanak verdigi igin de onemle
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tizerinde duruyoruz. Diger diizenlerde daha sinirli ezgiler c¢alinabiliyor. Ne
vaparsaniz yapin en fazla kullanilan diizen kara diizendir ondan sonra baglama
diizeni sayuabilir. Temel diizen kara diizendir ondan vazgegersek baglamayt
oldiiriiriiz kiiciiltiiriiz. Kara diizen ortak bir diizen yakalama noktasinda gereklidir.
Bir ¢algimin mutlaka standart, yaygin, o calgy ¢alan herkesin iyi kullandigi bir

>

diizeni olmast lazim.’
ui1z:

“Baslangi¢ diizeni olarak bizim kara diizen dedigimiz, saz diizeni dedigimiz,
tilkemizde, Anadolu’da en ¢ok kullanilan diizen ile baslyyoruz. la-re-sol olarak akort
ettigimiz diizen. Bu diizende pek ¢ok yoresel tavri gostermek miimkiin. Zeybek Konya
vb. yoresel tavirlari, yoresel tisluplari ve ozellikleri géstermek daha uygun. Birinci
derecede bu diizenle baslayp agirlikll olarak bu diizenle devam ediyoruz. Ciinkii, ¢cok
yvaygn bir diizen. Baska diizenler olmasina ragmen bunlarin yayginligi kara diizen
ile kiyaslanamayacak kadar az, daha bélgesel, daha kismi bir kullanim olarak arz

ediyor. Anadolu’da nereye giderseniz gidin bu kara diizenle karsilagirsiniz.”

Uzmanlarimizin tamaminin baglangi¢ diizeni olarak kara diizeni tercih ettigi
gorilmiistiir. Kara diizenin, en yaygin kulanim alanina sahip olmasi, yoresel tavir ve
isluplar1 géstermeye uygun olmasi, hemen tiim makam dizilerinin icrasi i¢in uygun
bir zemin hazirlamasi, teknik agidan baglamanin fiziksel yapisinin kullanimina
kolaylik saglamasi, TRT repertuvarindaki eserlerin ¢ogunu seslendirmeye uygun

olmasi gibi sebeplerden dolay1 tercih edildigi uzmanlarimizca beyan edilmistir.

Ozellikle Tiirk miizigi makamlarmin ¢ogunu ¢alabilecek bir yap1 olusturmasi
sebebi ile kara diizenin tercih ediliyor olmas1 daha once bahsettigimiz iliskiler ile

ilgili diigiincelerimizi dogrular nitelikte veriler sunmaktadir.

Ayrica yoresel tavir ve iisluplarin da bircogunu gosterebilecek teknik imkanlari
sunmast ag¢isindan da kara diizenin tercih edilmesi yoresel tavirlar ve diizenlerin

iliskilerine 6rnek olarak gosterilebilir.
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Diger diizenlere gegmeden once gerekli olan teknik beceri ve yeterliliklerin

kazandirilmasi agisindan da kara diizenin olduk¢a 6nemli oldugu goriilmiistiir.
2. Ogretim siirecinde hangi diizenler ile ilgili ¢alismalar yapiyorsunuz?
Ul:

“Baglama egitimi agisindan Bozuk Diizeni ve Baglama Diizeni, repertuvarda
ve calgisal gelenekte biiyiik bir yayginlik tasidigindan, oncelik Bozuk Diizeninde
olmak kaydiyla, diger diizenlerin egitimine de yer veriyorum. Bir siralama yapmak
gerekirse: 1. Bozuk Diizeni, 2. Baglama Diizeni, 3. Misket veya Karanfil Diizeni, 4.
Abdal Diizeni, 5. Do-Miistezad Diizeni, 6. Zeybek veya Fidayda Diizeni. Cok nadir
olmakla birlikte, Fa-Miistezad Diizeninden de swurlt sayida eser c¢aldirtyorum

(Kervan ezgisi gibi).”
uz:

“Ana diizen denilen kabul goren Bozok Diizeni, Misket Diizeni, Miistezat
Diizeni, Baglama Diizeni, Abdal Diizeni, Hiidayda Diizeni ve Kiitahya Diizeni olmak

)

tizere bunun yamnda diger tali diizenler ihtiyag¢ duyuldukca kullanilmaktadir.’
u3:

“Ogretim siirecinde bozuk, siirmeli ve son dénemde seviyesi uygun olan

ogrencilerle dsik diizeni ile ilgili ¢alismalar yapryoruz. Gerekgeleri:

Programin  miizik bilimleri olmasi nedeni ile uygulamali derslerin ve

stirelerinin sinirli olmasi.

Osretim plaminda yer alan tavirlarin énemli bir kismimin ézellikle bozuk

’

diizende icra edilebilmesi.’
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U4

“Ogretim siirecinde kara diizen, baglama diizeni, abdal diizeni, fidayda-zeybek
diizeni (la-re-re), misket diizeni, miistezat (do ve fa iizeri olmak kaydiyla) ve yeksani

’

(la-re-la) diizenlerini agwrlikly olarak kullanmayr tercih ediyorum.’
U5:

“Daha ¢ok kara diizen, devaminda baglamada ¢ok kullanila diizenlerden
“baglama diizeni, misket, abdal diizeni, miistezat diizeni, segdh diizenler ile ilgili
calismalar yapryorum diger diizenlere yeri geldikce deginip ornekleyip gegiyorum.
Cogu zaman saydigim diizenlere de yer veremedigimiz oluyor. Takdir edersiniz ki

giizel sanatlar fakiiltesinde baglama dersleri haftada sadece bir saatten ibaret.”
u6:

“Bozuk diizen, dsik diizeni (¢ogiir diizeni), misket diizeni, miistezat diizeni,

segdh (Azeri) diizeni, bozlak (Abdal) diizeni, fidayda diizeni.”
ur:

Oncelikle Bozuk Diizen olmak iizere, eserin gerektirdigi yoresel ifadenin daha

iyi verilebilmesine olanak taniyan her tiirlii diizeni kullaniyorum.

Ornek olarak, kimi Orta Anadolu tiirkiilerinde Bozlak Diizeni veya Abdal
Diizeni, Alevi-Bektagi Kiiltiirii’ne ait érneklerde Baglama Diizeni, bazi Karadeniz

tiirkiilerinde Kemenge Diizeni veya agir zeybeklerde Zurna Diizeni gibi...

Bunun yani swra, yukarida da belirttigim gibi, eserin karar sesinin, dolayisiyla
makamsal yapisinin gerektirdigi durumlarda, dem ses alarak icraya zenginlik
katmak amaciyla Segdah diizeni, Miistezat Diizeni, Misket Diizeni gibi diizenleri de

)

kullaniyorum.’
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us:

“Kara Diizen, Misket Diizeni, Segdah Diizeni, Miistezat Diizeni, Fidayda

’

Diizeni, Baglama Diizeni, Abdal Diizeni.’

uo9:

’

“Kara diizen, misket diizeni, kisa sap diizeni, miistezat diizeni.’
u10:

“Bozuk diizen, baglama diizeni, abdal diizeni, misket diizeni, fidayda diizeni,

stirmeli diizeni, fa miistezat diizeni, do miistezat diizeni, kemenge diizeni.”
Ul1l:

“Her ogrencide olmuyor ama seviyesi uygun ogrenciler ile baglama diizenine
geciyoruz. Zaten seviyesi uygun ogrenciler ¢ogu kez baglama diizenine geg¢mis
olarak geliyorlar. Misket diizeni, segdh diizen ve buna benzer diizenler icra teknigi
agisindan kara diizen ile biiyiik farklilik gostermedigi icin ¢ok sikintili degil. Ama
baglama diizeninin belirgin bir farkliigi var, ona da zaman kalirsa, ogrencinin
teknik seviyesi de uygunsa baglama diizenine ge¢iyoruz. Hem c¢alma teknigi hem
yvorumlama sekli farkli. Diger diizenler daha ¢ok makamla, tonla ilgili oldugu igin
icrada ¢ok fark yok. Mesela Segah diizeni dediginiz zaman segah makamini ¢almak

icin olusturulmus bir diizen oldugu goriiliir.”
ulz:

“Agwrlikli olarak kara diizen ile devam ediyoruz ikinci derecede kullanilan
baglama diizeni son zamanlarda agwlik kazandigi i¢in bu diizenden de
ogrencilerimizin haberi olmasini arzu ediyoruz. Misket diizeni, abdal diizeni vb. gibi
yoresel diizenleri de bilgi olarak ogrencilerimize ogretiyoruz. Tabi ki kara diizenden
sonra yoresel tavirlarin uygulamasini onlarda da gosteriyoruz. Baglama diizeni

elbette ki onemli c¢iinkii kara diizenden sonra en ¢ok kullanilan diizen. Diger
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diizenleri de, ¢ok fazla uygulama imkani olmasa bile, bilgi olarak ogrenciye

ogretiyoruz.”

Elde edilen veriler 1s1ginda baglama egitim-0gretim siirecinde en ¢ok ve
agirlikli olarak kullanilan diizenin kara diizen oldugu, ikincil olarak ise baglama
diizeninin tercih edildigi goriilmiistir. Bu iki diizen disindaki diizenlerin de ders
siireleri ve Ogrencilerin seviyeleri géz Oniinde bulundurularak kazandirilmaya

caligildig ifade edilmistir.

Misket, miistezat, abdal vb. diizenlerin icra teknigi acisindan kara diizen ile ¢ok
belirgin farklarinin olmamasi1 sebebi ile kara diizen iizerinde saglanan teknik
yeterliligin bu diizenlerin icrasina da kolaylik saglayacagi goriisii hakimdir. Bu
acidan icra teknigi belirgin sekilde farklilik gosteren baglama diizeni ikincil diizen
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tercihin bir nedeni de baglama diizeninin kara

diizenden sonra en yaygin kullanim alanina sahip olan diizen olmasidir.

3. Bir eserin hangi diizende icra edilmesi gerektigine hangi kriterlere
gore karar veriyorsunuz? (Uygulanacak diizenlerin, 6grencide ¢dziimleme, algilama
ve yorumlama gibi oOzelliklere etkisi, calisma yapilacak diizenlerin sec¢iminde

yonlendirici bir etken midir?)
Ul:
“Bu konuya, kigisel deneyimlerim 1518inda su sekilde bir cevap verebilirim:

a.) Nazari a¢idan makam, ezgisel tarz bilgisi ve c¢algisal tini ve renk

konularimin oncelikli oneminin ogretilmesi (sadece “dizi” bilgisi degil!);

b.) Makamlarin “karar perdelerinin, tellerin diizenlenmesindeki belirleyici
roliintin ogretilmesi. Yapilan geleneksel diizenlerin, sagladigi ¢algisal tini ve renk
imkdnlarinin, estetik duyusa ve ¢algisal pozisyonlarin taninmasina yaptigi katkilarin

tecriibe edilmesi;
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c.) Ilgili diizende, sap boyunca el ve parmak kullanimi acisindan pozisyon ve
parmak yerlesimi (fingering) bakimindan sundugu imkdanlarin tamitilmasi ve

ogretilmesi,

d.) Yeni diizen yapma olanaklarimin da bir fikir olarak ogrenciye

)

kazandirilmasi.’
uz2:

“Secilen bir ezgi hangi diizende olursa olsun mutlaka 6grencide kalici 6gretici
egitici ozellige sahip olmalidir. Yani ezgi o diizenin biitiin detay ve ozelliklerini
biinyesinde tasimalidir. Ezgi ¢ok karmasiksa o ezgiyi ve diizenini kavrayici on
calisma ezgileri yazarim bir zaman sonra da asil ezgiyi takdim ederim. Ezginin hangi
diizende ¢alinacagina karar verirken, Uygulanacak diizenlerin, ogrencide
coziimleme, algilama ve yorumlama gibi ozelliklere etkisi, ¢alisma yapilacak
diizenlerin segciminde yonlendirici bir etken midir? Diye sormusunuz elbette etkendir.
Cogunlukla segilen ezgi kendi diizeni ile ¢alindiktan sonra ayni ezgiyi Bozok
Diizende de ¢aldiririm. Béyle oldugu takdir de 6grenci algilamast yorumlamasi ve
coziimleme asamast daha kalict bir hal alir. Ne de olsa ezgi kendi diizeninde daha

)

yoruma agik daha ¢oziimlenirdir.’
u3:
“Bir eserin hangi diizende icra edilmesi gerektigini;
eserin yoresine gore,
eserin karar sesine,
eserin makamina goére karar veririm.

Uygulanacak diizenlerin, 6grencide ¢oziimleme, algilama ve yorumlama gibi
ozelliklere etkisi, ¢calisma yapilacak diizenlerin segiminde yonlendirici bir etken

olabilir. Bazi dgrencilerin hazir bulunusluluk diizeyleri farkll olabilir. O nedenle bu
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tiir ogrencilerin yapacaklar: ¢alismalara yonelik olarak farkli diizen siralamasi

>

yvapilabilir.’
U4:

“Eserin makam yapisinin hangi diizende ve hangi karar sesinde daha uygun
bir sonug¢ verecegini gozlemliyorsam, eserin o diizende icra edilmesine karar
veriyorum. Boylesi karar sesini ve ezginin dogasint dikkate alan bir akort tercihinin,

’

ogrencinin ogrenme hizini da arttirdigini teghis ediyorum.’
U5:

“Bir eserin hangi diizende icra edilmesi gerektigine eserin hangi yoreye ait
olduguna eser sahibine, eserin dizi ozelligine, karar sesine, her seyden once
geleneksel icrasina bakarak karar veriyorum. Coziimlenecek eserin diizenleri,
ogrencideki algilamayr ve yorumlamayr gelistiriyor. Dolayisiyla uygulanacak

1

diizenler, ¢alisma yapilacak diizenlerin se¢iminde yonlendirici bir etken oluyor.’
u6:

“Oncelikle icra baglami belirleyicidir. Ornegin modern ilkelerden tamamen
uzak geleneksel veya postmodern kaygilar giidiilen bir konser/kayit vb. amaciyla icra
vapilacaksa miimkiin oldugunca tiirkiiniin ait oldugu yerel miizik pratigindeki icra
edilen diizeni tercih ederim. Ornegin “Elmalarin yongasi” tiirkiisiinii béyle bir icra
baglaminda, Konya’'da yerel miizik pratiginde hi¢ de rahatsiz olunmadigi sekilde
(karar sesi olan do ve orta telden siirekli gelen re perdelerinin bir arada
tinlamasindan rahatsiz olmayan ve soz konusu tintyr belki bizden ¢ok farkli sekilde
anlamlandiran yerel icracilardan ve dinleyiciden bahsediyorum) bozuk diizende
calmayi tercih ederim. Ancak modern kaygilarla olusturulan THM kapsaminda ve
hatta Bati Miizigi armonisi (veya yine bu armoniden tiireyen pop-caz armonisi)
kapsamindaki bir eslikle ¢alinacak diger bir icra baglaminda “elmalarin yongast”
tiirkiistinii miistezat diizeninde ¢alarim. (Bu ornegi Attila Hoca 'min daha onceden bir

sempozyumda bahsettigi bir konu olmasi ve benim de onceden farkli amaglarla icra



77

ettigim ve koordine ettigim konserlerde uyguladigim bir ornek olmasi nedeniyle

verdim.)

Dolayisiyla ogrencilerin de bu ilkeler dogrultusunda diizenlerini belirlemeleri
konusunda bir yaklasima sahibim. Bir baska ifadeyle “en dogrusu bu sekilde
icradir” veya “boyle ¢almazsaniz yanlis olur” seklinde simirlart keskin c¢izgilerle
belirlenmis ifadelerim yoktur. Bu tutumu “cagin ruhu’yla (zeitgeist) da
iliskilendirebiliriz. Diger bir ifadeyle perspektif, kriterleri belirleyen paradigmalarin

’

isaretleyicileriyle doludur.’
ur:

“Benim icin bir eserin icra edilecegi diizen, o eserin makamsal yapisiyla
dogrudan ilintilidir. Dolayisiyla eserin makamsal yapisinda dogal olarak bulunan ve
o makamin karakterini ortaya ¢ikaran temel seslerin en giizel ve ahenkli sekilde

icraya yansitilacag diizen, oncelikli olarak tercih edilmelidir.

Makamsal karakterli tiim miiziklerde oldugu gibi, geleneksel Tiirk halk
miiziginde de karar perdesi bir eserin en temel sesi oldugu i¢in, daha once
bahsettigim karar sesine gére baglama diizeni tercihi de aslinda makamsal icra

perspektifini temel almaktadir.

Bir diger unsur olarak bahsettigim yoresel ifadenin verilmesi de, Kemenge
Diizeni’nde oldugu gibi, yoreye 6zgii icra tercihlerinin (bu durumda ¢algi tercihi)
baglama ile taklidi yoluyla gerceklesmekte ve kullanilacak diizenin belirlenmesinde

rol oynamaktadir.”
us:

“Cesitli yorelerde cesitli adlarla kullanilan diizenler mevcut zaten, eserlerimizi
segerken bu durumu goz oniinde bulunduruyoruz. Diizenler degistikce ¢alim teknigi
de degisecegi icin (perde yerleri, parmak numaralart vs.) ogrencide ¢oziimleme,
algilama ve yorumlamanin dogru olabilmesi ac¢isindan segilen diizene wuygun

calismalar yapilmali diye diisiiniiyorum”™
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uo9:

“Eserin yoresinde kullanilan diizen —yani orijinalinde (yoresinde) hangi
diizende ¢alindigi- eserin ¢alinacagi diizenin birinci kuralidir. Eserin ses genisligi,
teknik ozellikleri ve daha rahat ¢alma pozisyonlar: eserin ¢alinacagr diizeni

belirler.”

u1o0:

“Bir eser i¢in tercih edilecek diizen bakimindan eserin dizisi, makami, hangi
karar sesinden icra edilecegi ve yoresi (kullanilacak olan yéresel tavir) en onemli
gerekgeler olarak gosterilebilir. Ornegin la karar da icra edilecek olan “Dersini
Almista Ediyor Ezber” eseri igin kullanilan siirmeli diizeninin yine ayni yoreye ait
“Sabahinan Esen Seher Yeli mi” eserinde de kullanilmas: en dogru tercih olacaktir.
Bununla beraber elbette ki uygulanacak diizenlerin, dégrencide ¢éoziimleme, algilama
ve yorumlama gibi ozelliklere etkisi olacaktir ve ¢alisma yapilacak diizenlerin

’

se¢iminde yonlendirici bir etkendir.’
U11l:

“Bu daha ¢ok ogrencinin seviyesi ile ilgili. Eger ogrenci sifirdan geliyorsa
genel klasik repertuvart ge¢meye c¢alisiyoruz. Belli yoresel ezgileri, zeybekleri
geciyoruz. Azeri tiirkiiler ve diger tavirlarla ilgili ¢aligmalart yapryoruz. Ondan
sonra mesela bir misket tiirkii ¢alinacaksa onu o diizende c¢aldirmaya ozen

gosteriyoruz, onemli olan 6grencinin o seviyeye gelmesi.”
ulz:

“Bunda onemli olan karar yerinde tinlayan sesler. Diyelim ki eger tiirkii veya
ezgi baglama iizerinde, klavye iizerinde Do perdesinde karar veriyorsa iist teli oraya
cekerek o tinlamayr daha kuvvetli hale getirebiliriz. Si’de veya baska herhangi bir
seste karar veriyorsa ona gore ayni sekilde akort edilebilir. Biz birinci derecede kara
diizende ¢alisiyoruz fakat bu bahsettigim sekilde ayarlamalar bize duyum agisindan

daha iyi sonuglar verecegi igin bunlar da uygulanabilir.”
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Bir eserin hangi diizende icra edilmesine karar verirken en belirleyici unsurun
karar sesi oldugu ve bununla birlikte makamsal yapiy1 en iyi gosterecek diizenin
tercih edildigi tespit edilmistir. Bu ana faktorlerden sonra Ogrencinin eserin
kazandirmas1 gerektigi becerileri kazanmasi arzusu ile de diizen tercihi yapildigi
ifade edilmistir. Ayrica ydresel icra sekillerinin de esas alindig1 soylenmistir. Fakat

goriilen o ki en belirleyici nokta karar sesi ve makam yapisidir.

4. Eserlerin dizileri ve karar sesleri ile geleneksel Tiirk miizigi makam
yapilar1 arasinda bir iliski oldugunu diisliniiyor musunuz? Diisiiniiyorsaniz bunu

gosteren gerekgeleriniz nelerdir?
Ul:

“Konu “oncelikle” ve “ilkesel” olarak zaten bu konularla ilgilidir. Makam
kiiltiiriinde karar perdesi, ezgisel sekillenig ve tiretimde her zaman belirleyici bir rol
oynar. Geleneksel kiiltiivde “dem” adi verilen bu olgu, sadece baglama ailesi
calgilara 6zgii bir kullamima sahip degildir. Nefesli ve yayli ¢algilarda da dem
uygulamalar:, makamsal duyusun onemli bir geregi olarak ortaya ¢ikmis goriiniir.
Gerek usullii, gerekse usulsiiz ezgilerin icrasinda, dogac¢lamalarda, dem (karar)
perdesi, fonksiyonel bir onem tasir. Baglama diizenlerinde de teller icin yapilan
degisikliklerde oncelikli ihtiyacin, ¢alinacak makam tiirii ve bunun sahip oldugu
karar perdesinin, temel bir dem esligi saglamak iizere gerceklestirildigini biliyoruz.
Dem konusu, baglama diizenleri acisindan ayrica detayli olarak incelenmesi gereken

bir konudur.

Bu olciitlere ek olarak mutlaka goz oniinde bulundurulmasi gereken bir baska
husus da, tel diizenlemelerinin, estetik duyus, ¢algisal tini ve renk yaratma, yeni el ve
parmak pozisyonlart saglama ve buna doniik bir “kesif” siirecine yol agma gibi

etkenlerdir.”

uz:

“Geleneksel Tiirk miizigi dizileri dedigimiz diziler temellerini Tiirkiilerden

tirkii dagarcigindan yola ¢ikarak alir. Geleneksel Tiirk miizigi diye adlandirilan
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Tiirk Beste Miizigi (Sarki) tarihi Tiirkiilerin tarihi derinligine gore ¢ok yeni sayulir.
Geleneksellikten kasit eskilik ise tiirkii makam ve dizileri ¢ok ¢ok daha eskidir. Halk
sanat¢ilart hicaz makami kurallarimi ustalarindan sozlii ve wuygulamali olarak
ogrenerek kullaniyordu, Beste miizigi bestekdrlari soz konusu makamlar: o giine
kadar elde mevcut ezgi vb. eserleri inceleyerek en ¢ok goriilen miizikal hareketleri o
makamin kurallart haline getirmigler ve bu kurallar dogrultusunda beste eserler
vazmaya baglamislar. Garip ayagi denilen ayagi nasil tarif edebiliriz. Bunun tek yolu
Hicaz ve ailesini anlatmaktan geger. Bu miizikler iki kardestir. Biri halkin yaygin
olarak kullandig: dil ve iislupla digeri beste tasarim yoluyla bilin¢li olarak ezgi
tiretmek yoluyla gerceklestirilir. Karar sesleri makam 4’lii ve 5’lileri ya da
makamsal agiklamalar: tamamen aymdir. Ornek: Neset Ertas’in “’Al Alma Boyanr
mi?’’ tirkiisii  Garip Ayagi olarak tammlanamaz. ’’Diistiim Merhametsize’’
dizelerinde Zirgiileli Hicaz duyurmaktadir. Bu sorun ortak bir nazariyata gegilmekle
coziiliir Kardeslerin adlart farkhida olsa soyadlari hep aymdir. Iki kardeste ayni

terimlerle anlatilmasi gerekir.”
u3:
“Diistintiyorum. Gerekgeleri ise:

Halk miizigimizde yer alan eserlerin dizileri, (ge¢misten giiniimiize varligini
stirdiiren sehir merkezlerinde daha cok benzerlik, sehir merkezlerinden uzaklastikca
da az benzerlik gésterse de) Tiirk miizigi makam dizileri ile temelde aymi fakat 0

makamsal yapinin bélgesel yorumlari sayilabilir.

Tiirk miiziginde makamsal yapilar bir takim siniflamalarla anlatilir. Bunlarda
birisi de baslangi¢ seslerine goredir. Ornegin: Sol’den baslayan makamlar, La’dan
baslayan makamlar gibi. Dikkatle bakildiginda, o makamin biitiin sesleri, o ses

)

tizerine miikemmel kurulur ve tinlar.’
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U4

“Calistirdigim tiim eserlerin ezgisel yapilari Anadolu’daki geleneksel makam
anlayist ile ortiismektedir, zira bu ezgilerin irili ufakl tiim kesitleri tarihsel makam

geleneginin bir unsuru ile mutlaka a¢iklanabilmektedir.”
U5:

“Evet diistintiyorum. Tiirk miizigi makamsal yapilariyla Tiirk halk miizigi
dizilerini (ayagi) birbirinden ayri diistiniilmesini de dogru bulmuyorum. Ufak tefek
farkhiliklarin birbirinden ¢ok uzak diziler veya dizi islenisinden (seyir) kaynakl
farkhiliklarin — ayr1  kiiltiirlerin -~ eserleriymis gibi gérmenin dogru olmadigint
diistintiyorum. Bu durumun geg¢miste de ozellikle gehir kiiltiirii olusmus tarihi merkez
sayilan kentlerimizde rahatlikla gore biliriz. Ornegin Konya, Sanlwrfa, Diyarbakir
vs. bu iki ayr miizik tiirii gibi gésterilen geleneksel Tiirk miizigi diyebilecegimiz
miizigin ister makamsal yapisi deyin ister ayagi deyin ister dizisi, seyri... Ne derseniz
deyin bu miizigi her agidan (miizikal, edebi vs.) ayri diisiinemezsiniz. Her sekilde biri

biriyle baglantilarini rahatlikla kura bilirsiniz.”
Ue6:

“Yalnizca Tiirk miizigi makam yapilariyla degil, iginde bulundugumuz
cografyadaki tiim “makam miizikleri” ile iliskili oldugunu diistiniiyorum. Hatta bu
iligkinin diziler ve karar seslerinden étesinde, diizenlerle de yakin iliskide oldugunu
soyleyebilirim. Ornek vermek gerekirse, baglamada en yaygin olarak kullanilan
bozuk diizen, alt bos tel “la” kararli icra edilen bir miizik par¢asinda dortliiniin
onemli oldugu ve yeden olarak 7’linin bir oktav pest Kullamldigi makamlarla
iligkilendirilebilir. Bu duruma Tiirk miiziginden ussak makamini ornek verebiliriz.
Ancak konuya daha saglkli olarak “makam miizigi” ana baslhigiyla yaklastigimizda
Azerbaycan’da mugam formu, Iran’da destgah formu, Ozbekistan’da sasmakam
formu, Dogu Tiirkistan’da oniki makam formu gibi farkl iilkelerde icra edilen
pratiklerdeki farkli adlarla anilan makamlardan (giicliiniin doértlii, yedenin biiyiik
ikili pest oldugu pek ¢cok makam) ornek gosterebiliriz.
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Diger  bir ifadeyle zaten makam  miizigi  kapsaminin  disinda
degerlendiremeyecegimiz THM 'nin dizileri ve karar seslerinin makam ilkesi iizerine
sekillenen tiim miiziklerle ve ézelde Tiirk miizigi makam yapilariyla iliskili oldugu

aradaki organik bagdan dolay: reddedilemez.”
ur:

“Evet, diigiintiyorum. Tiirk halk miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi, Geleneksel Tiirk
miiziginin iki ayri vislubunu temsil etse de, bir¢ok ortak yonleri olan ve birbirleri ile

vakindan ilintili dallardr.

Soz konusu ortak yonler, kullanilan usul kaliplarinda, makam seyirlerinde,
veya ses malzemelerinde kendini gostermektedir. Bu konu tarihsel a¢idan
incelendiginde de, giiniimiize kadar bu alanda yazilmis olan edvarlarda herhangi bir

ayrim yapumadigi gériilmekte ve dolayisiyla benzer bir sonuca ulasilmaktadir.

Bu kapsamda, Tiirk halk miizigi eserlerinde kullanilan ses malzemeleri veya
karar sesi gibi makamsal yapi ile alakali diger unsurlar ile makam olgusu arasinda

’

dogrudan bir iligki oldugu ortaya ¢ikmaktadir.’
us:

“Elbette ki eserlerin dizileri ve karar sesleri ile geleneksel Tiirk miizigi makam
vapilart arasinda bir iliski oldugu diisiiniilebilir ornegin hiiseyni ya da ussak makami
dizisinde bir¢ok tiirkii gosterilebilir. Temelde, Tiirk halk miizigini ve geleneksel Tiirk
miizigini ayri diisiinmek bana gore dogru degil ancak giiniimiizde Tiirk halk miizigini
makam yapilar: yoniinden ifade etmekte sikintilar oldugu da bir gercek diye

’

diistintiyorum.’
uo9:

“Tam olarak olmasa da biiyiik oranda baglanti bulunmaktadir. Yérede
derlenen Tiirkii'niin ozellikle karar sesi ve ses degistirici isaretleri eserin
karakteristik yapisint olusturmaktadwr. Bu da eserin geleneksel Tiirk miizigi makam

’

vapisi ozelliklerini gosterir.’
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u1o0:

“Elbette eserlerin dizileri ve karar sesleri ile geleneksel Tiirk miizigi makam
yapilar: arasinda bir iliski oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin bilindigi gibi
baglamada segah bir eserin ¢alimi icin gerek karar sesinin duyurulmasi gerekse
makamin yapisi bakiminda fa diyez karar sesi ve misket diizeni kullaniimaktadir. Bu
eser i¢in la karar sesi ve bozuk diizen kullaniminin duyum agisindan dogru bir tercih
oldugunu soylememiz miimkiin degildir. Bu durumu bir¢cok makam ve ilgili

>

diizenlerle orneklendirmek miimkiindiir.’
Ul1l:

“Zaten var, daha once soyledigim gibi misket diizenini ornek verebiliriz,
GTSMde ev¢ ya da iste wrak dedikleri THM de misket diye biliniyor daha ¢ok, Azeri

diizeni Abdal diizeni La kararl ezgiler i¢cindir zaten.”
ulz:

“Tabi ki diistintiyorum bire bir iliski var. THM deki ezgi yapisini makamlarla
izah etmek daha dogru olur ¢iinkii halk miizigi makamsal bir miiziktir. Her ne kadar
ozgiir taraflart olsa bile yani dogaglama tarafi vardir. Tiirkii yakicilar, tirkiileri
ortaya ¢ikaran insanlar, elbette ki bunlar: su makama veya bu makama veya su usule
veya bu usule gore eser yapayim diyerek ortaya ¢ikmadilar, doga¢lama bir sekilde
bu ezgileri yaptilar ve halk arasinda begenildi giiniimiize kadar geldi ama bu yakan
vakicilar halk miizigini besteleyen insanlar, yani ilk yakicilar diyoruz biz bu
insanlara, Anadolu’da tiirkii yakicilart bunlart ¢evresinden hangi miizik tiiriinii
gormiis ise ona gore yapti her ne kadar “hicaz makaminda bir beste yapiyorum”
demese bile yaptig1 eser hicaz makaminda oldu tabi ki hicaz makamini veya hiiseyni
makamint  veya bir baska makamin biitiin  kurallarint  tam olarak orda
goremeyebiliriz fakat makam yapisint goriiyoruz orada. Yani bir makam yapisi bize
gosteriyor. Ornek verecek olursam; hiiseyni makamda si biraz peslestirilmis ve
kullamirken fa#t’de kullamiliyor, hiiseyni makaminda fa# hi¢ kullanmadan bize
hiiseyni makamint duyurabiliyor, yani makam kavrammi bize duyuruyor. Ama

derseniz ki kurala wyuyor mu? Uymuyor fakat bize hiiseyni makamini duyuruyor o
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bakimdan makamlarla izah etmek daha dogru olur c¢iinkii birtakim diziler karsilig
olarak daha sonra icat edilen, bazi yorelerde kullanilan ayak tabirleri bilimsel
acidan bizim miizigimizi biitiiniiyle a¢iklayacak bir yapi degil. Ciinkii hem bizim
biitiin dizilerimizi, biitiin ezgi yapimizi a¢iklayacak sayida ayak ismi yok. Ve farkhilik
gosteriyor mesela Elazig’da birinin su ayagi dedigine baska yerde baska bir ayak
ismi veriliyor. Belki buna folklorik acidan bakarsak elbette ki oradaki kiiltiir
degerlerimiz arastirlabilir onlar ortaya ¢ikarilabilir ama bunlart egitim égretimde
kullandigimiz zaman, o ayak isimlerini kullanarak egitim o6gretimde yararl bir is
yvapmis olmayiz. Dolayisi ile makamlart kullanmak daha dogrudur her ne kadar
makamlarin biitiin ozelliklerini gostermese bile. Neticede biz onu anliyoruz. Hicaz
makami diyorsa hiizzam segah biitiin ozelliklerini GTSM icerisindeki genislik ile
gostermese bile. O bakimdan ben dgrencilerime makamlar: bilmelerini sagliyorum

ve kullandiriyorum.

Bazilari makam yerine dizi demeyi tercih ediyor mesela ‘“hiiseyni makami
dizisi” diyor, hiiseyni makami dizisi baska bir sey, hiiseyni makami baska bir sey.
Yani burada goyle bir sey var, sanat miiziginde kullanilan makam yapisindan farkl
bir yapt kullanmaya c¢alisiyor ve halk miizigi ondan farkly bir miizikmis gibi
gostermeye ¢calistyorlar. Hal bu ki bunlar birbirine bagh. Siz halk miizigini anlamak
icin sanat miizigini anlamak zorundasiniz. Sanat miizigi ile ilgilenenler icin de
soyleyebilirim, iyi anlamak icin halk miizigi bilmek zorundasimiz. Aksi halde
anlamazsiniz. Ozellikle teorisi ile ugrasiyorsamz hi¢ anlayamazsiniz. Halk miizigini
bilmezseniz anlayamazsiniz. Dolayist ile birbirine baglh bunlar. Fakat cumhuriyetin
ilk yillarinda bir ayristirma maalesef olmug. Halk miizik¢iler sanat miizigini ayri bir
miizik olarak, sanat miizik¢iler de halk miizigini ayri bir miizik olarak gormeye
calismislar ama bu tamamen yanlis olan bir sey. Ve biraz da bu yapilanmanin
stkintilarimi yasiyoruz dolayist ile halk miiziginde iki tane sistem var su anda ve
egitimde, liselerde veya benzeri egitim kurumlarinda bunlar: miifredata koyarken,
ogrencilere anlatirken sikinti ¢ekiyoruz ¢iinkii iki tane sistem var. “Neden bir tane
sistem degil de iki tane sistem var?” diye soruyorlar ve izah ettigimiz zaman da ¢ok
fazla tatmin edici olmuyor ogrencilerimiz agisindan diisiindiigiimiiz zaman. Maalesef

su anda binlerce nota hem sanat miiziginde hem halk miiziginde bu sekilde yazilmus.
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Bunu degistirmek kolay bir sey degil. Bu sistem igerisinde devam edecegiz mutlaka.
Iginctir ki; halk miizigi ile ugrasanlar ézellikle makam ayri bir miizikmis gibi hep
onu dile getirmisler. Tabi bunun Ziya Gékalp’in fikirleri ile de alakast var. Diyor ki
sanat miizigi bizim miizigimiz degildir eski Arap ve Bizans miiziginden etkilenmistir,
halk miizigi bizim miizigimizdir o da sanat miiziginden etkilenmistir. Aslinda halk
miizigini de kabul etmiyor komalar girmistir aslinda komalar yoktur diyor. Eger
komalar olmazsa, onlart ¢ikardiginiz zaman ortaya halk miizigi denen bir miizik
¢tkmaz zaten. Yani oyle bir miizik ortada olmaz. Ben dgrenci iken “bu tam bir la
major bir tiirkii veya iste bu da tam bir la minér bir tirkii” seklinde agiklamaya
calisan hocalarimiz vardi. Yani ne alakas: var. Bu makamsal bir miizik bir kere tonal
bir miizik degil. Tonal miizigin kendine ait bir kurali var, onu onun iginde
degerlendirmek lazim ama makamsal bir miizik boyle degil yapisi farkli, her seyi
farkl. Elbette ki ortaya ¢ikarken yayginlasma siirecinde halk miiziginin hi¢bir zaman
bir beste miizigi gibi olmas diisiiniilemez diisiiniilmemelidir de zaten. Boyle bir sey
olmaz. Ancak o zaten kendi dogal mecrasi icerisinde geligiyor. Ilk onu yakan
insanlar da, ezgiyi ortaya ¢ikaran insanlar da, hi¢bir zaman onu “ben su biiyiikliikte
bir eser olsun biiyiik metrajli bir eser olsun usulii de boyle olsun hem burada sanat
degeri de tasisin ve bunlart da gostereyim” diyerek ortaya ¢ikmiyor ama, sanat
degeri ortaya ¢ikiyor, kendiliginden ortaya ¢ikiyor, dogal olarak ortaya ¢ikiyor. Ve
burada makamsal bir yap: ortaya ¢ikiyor. Onun i¢in bunu son zamanlarda bunu
diistinen insanlarimiz, halk miizigi ile ugrasan, miizikle ugrasan, Tiirk miizigi ile
ugrasan insanlarimiz da artik bunu agik bir sekilde bir¢ok bildirilerde, kongrelerde,
kitaplarinda yazar oldular. Bu artik kagimilmaz bir durum. Tabi ki halk miizigi ve
sanat miizigi tislup olarak birbirinden farkl olabilir ama birbirinden farkli miizikler

’

degiller.’

Goriiglerine bagsvurdugumuz tiim uzmanlarimiz Tiirk miiziginin bir biitiin
olarak incelenmesi gerektigi THM ve GTSM’nin birbirinden ¢ok farkli yapilar
olmadigin1 ifade etmislerdir. THM ve GTSM arasinda bazi farkliliklar olmasina
karsin bu farkliliklarin tamamen ayr1 yapilari ifade edebilecek farkliliklar olmadigi
goriisii hakimdir. Tiirk halk miizigini de makam yapilari ile ifade etmenin daha dogru

ve faydali olacagi goriisii ortak goriis olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu bakis
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acisindan hareketle eserlerin karar sesleri de dahil olmak iizere birgok 6zelliklerinin
Geleneksel Tiirk miizigi makamlari ile dogrudan ve siiphesiz bir iliskisi oldugu ifade
edilmistir. Uzmanlarimizdan birinin konuyu “Kardeslerin adlar: farkli olsa bile
sovadlart her zaman aymdir” seklinde bir climle ile ifade etmesi bu iki basli gibi
goriinen yapinin aslinda birbirine organik bir bagla bagli oldugunu, ayr1 diisiinmenin
yersiz oldugunu anlatmaktadir. Yapilan son ¢alismalarda bu biitiinii ifade etmek igin

“Turk Makam Miizigi” kavrami kullanilmaya baslanmustir.

5. Bir eseri sizce uygun olan diizende seslendirme ile herhangi bir baska
diizende seslendirme arasinda olusan basit ¢cok sesli yapilar ve diger duyum farklari

ile ilgili tespitleriniz nelerdir?
uUl:

“Konu sadece teorik olmakla kalmayip aym zamanda estetik bir konudur.
Kisisel duyus, ¢algisal timi imkanlarindan yararlanma, yeni pozisyonlar kesfetme,
tiimiiyle kigisel bir kesif olarak yeni bir diizen geligtirme gibi ihtiyaglar, temelde
icractya ozgii Oznel tecriibe ve kegfetme potansiyeli, farkindalik, biling vb.
meselelerle ilgilidir. Makam bilgisi burada, ¢algimin sahip oldugu imkanlarin
tamnmasi ve gelistirilmesi bakimindan rol oynayabilir. Ancak hi¢ kusku yok ki
oncelikle geleneksel repertuvar ve uygulamalarin oziimsenmesi siirecinde tecriibe
kazanmak gerekir. Boylece ornegin Diigdh kararli bir eseri Bozuk Diizeninde
calmanmin verdigi “lezzet” ile Baglama Diizeninde c¢almanin verecegi lezzet
arasindaki tercih, icracinin gerek o6znel deneyiminin gelismesinde gerekse de estetik
ve teknik farkindalik gelisiminde rol oynayacaktir. Diizen bilgisi ve uygulamasi,

)

baglama egitiminin temel “ustalasma” ol¢iit ve gostergelerinden biridir.’
uz:

“Yukarida 1.maddede bahsettigim gibi diizenler hem basit ¢ok seslilik, hem de
karart giiclendirmek ama¢lhidir. Dikkat edilirse baglama diizeni de kismen dahil
olmak iizere diger biitiin diizenler bir ve bir oktavi asan buna ilaveten birden ¢ok
makam 4’lii ve 5 lilerinin gecgkilerinin oldugu tiirkiilerde karsimiza ¢ikar. Bu yiizden

tonaliteyi kulakta tasimak zor olabilir. Ornek: Misket Diizeninde Misket, Sabahin
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Seherinde Otiiyor Kuslar, Kiitahya Diizeninde Cifte c¢ikar martinimin Dumani,
Yaylalar icinde Erzurum Yayla (Aksaray). Bazen de ezgiyi gercek diizende icra ¢alip
soyleme geleneginde solistin sesinin iyi tinladigi zorlanmadan okuyacag bir ton elde
etme isinde de kolaylik anlamindadir. Ayrica bir ¢alip séyleyicinin diger bir ¢alip
soyleyici karsisinda baska diizenleri bilmek ve farkli pozisyonlarda ses tiretmek

’

tstiinliik ¢cabast ve ya tistiinliik sebebi olabilir.’
u3:
“Bir eseri kendisine uygun olan diizende seslendirme ile:

Karar sesini destekleyen dem sesi (8°li), 3’i, 4°'Li veya 5°li aralik
olusturan baska bir sesin duyumu, melodi yiiriiyiislerinde bazi seslerin iist telden
veya orta telden kolaylikla alinabilmesi sayesinde, tel gruplarmmin ikisinin veya

tictiniin bir arada tinlatilmasiyla, wyumlu araliklar ve akorlar tinlayabilir.

Bir eseri kendisine uygun olan olmayan bir diizende seslendirme ile yukarida
swralanan durumlarda, tesadiifi kolaylarin otesinde genelde zorluklar ve uyum

bozukluklar: yasanabilir.”
U4:

“Makamsal bir ezgi, ancak karar perdesi ve uyumlu oldugu sesler tizerinde
yvapilannus bir diizen iginde, gerekli perde ayarlamalar: yapilarak seslendirilebilir,

diger tiirlii icralarin gii¢lii bir makamsal duyum yaratabilecegini diigiinmiiyorum.”
us:

“Herhangi bir eseri iki ayri diizende icra etmek, sanki iki ayri eser ¢alryormus
gibi farkhiliklara neden olur. Kara diizeninde ¢alinan bir Konya tavirli ezgiyi,
baglama diizeninde veya abdal diizeninde c¢aldigimiz zaman olusacak duyum

Sfarliligint anlatmaya bile gerek yak sanirim.”



88

ue6:

“Bir semahin dsik diizeni yerine bozuk diizenle ¢calinmasi ornegi itizerinden
gidersek (bu icrayr yalnizca alt telden ve yatay pozisyonda yaptigimiz varsayimiyla),
dsitk diizeninde duymaya alisik oldugumuz karara dogru do, si ve la seslerindeki tam
besli duyumun eksikligi, miizigin algilanmasinda ve anlamlandirilmasinda farkl
deneyimlere neden olur. Burada miizigin kimlik bilesenlerinden biri yok sayilmuig
olacaktir. Ya da Ali Ekber Cigek’in “Ondort bin yil gezdim” tiirkiisii dsik diizeninde,
fakat alt tel sol karar ¢alindiginda perde bakimindan bozuk diizen ve orta tel sol
karar ¢alimdan perde bakimindan farksiz olacaktir. Hatta iki saz birlikte ¢alabilir.
Ancak bu durumda armonik yapidan ziyade timida meydana gelen degisim, dsik
diizeninde ¢alinan tirkiiniin algilanmast ve anlamlanmast siirecini ciddi olarak

etkileyecektir.”
u7:

“Geleneksel bir ¢algi olan baglamanmin egitiminde yoresel icraya verdigimiz
onem dolayisiyla, herhangi bir eserin ait oldugu yérede nasil icra edildigi, hangi
makamsal yapilarin kullanildigi ve bu dogrultuda ne gibi ¢ok sesli yapilarin ortaya

¢tktigi benim i¢in baslica yol gosterici unsurdur.

Buradan yola c¢ikarak, bir eser i¢cin uygun oldugu goriilen diizen veya
diizenlerin disindaki diizenlerle yapilan icralarda, eserin ait oldugu yoredeki
icralarda var olmayan seslerin iiretilmesi ve geleneksel icradan uzaklasiimasi

kacinilmaz olacaktir.

Bilingli olarak deneysel icralara yonelme ise ancak kapsamli bir temel egitimin
ardindan diistiniilebilir ki, bu da ogrenci de bagarili bir makamsal duyus ve

’

yorumlama siirecinin devaminda soz konusu olacaktir.’
us:

“Bu soruya su sekilde cevap vermeye calisayim, evig¢ diizeninde (1a — si — sol, si
karar) bir tirkii ¢aldiginizda karar sesindeki ¢ok seslilikle, ayni tiirkiiyii kara

diizende (la — re — sol, la karar) ¢aldiginizda karar sesindeki ¢ok seslilik birbirinden
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farkly, bu érnek ¢ogaltilabilir, bunlarin hangisi uyumlu ya da hangisi uyumsuz ya da

’

hangisine dogru hangisine yanlis denilebilir bu tartisilabilir.’
Uo9:

“Bir eserin farkli diizende seslendirilmesi eger ton farki olusturuyor ise Tiirk
miizigi armonisi disinda sadece basit ¢ok seslilik diyebilecegimiz 4°lii 5°li gibi
armonik bir yapuyr olusturur. Yani eser iizerinde bir ¢alisma yapilmaz sadece farkl
bir diizende ve baska bir tonda ¢calinmasi o eserin ¢ok sesli olmasini saglamaz. Fakat
bazi diizenler baglama iizerinde yapilabilecek ¢ok seslilik ozellikleri agisindan biiyiik

avantajlar saglayabilir. Ornegin; kisa sap baglama diizeni.”
U1o0:

“Baglamada esere ait diizenlerin ¢cogu dizi igerisinde veya icerisinde olmayan
uyumsuz seslerin duyulmasindan ziyade karar sesini duyurmaya ve uyumsuz seslerin
en aza indirgenmesine yoneliktir. Dolayisiyla eserin ilgili diizeni disinda bir diizen

kullanilirsa duyum agisindan olumsuz sonuglar verecegi asikdrdir.”
Ull:

“Uygun diizende ¢alindiginda dogal bir¢ok seslilik olusuyor. Karar sesi,
giicliisti, tigliisii beslisi onlarin birlikte tinlamast ile ilgili bir durum bu. Oktav ve
beslisi veya dortliisii, bunlar tam olarak armonik yapilar degil ama tabi ki basit ¢ok
sesli yapilar hani kara diizende soyle basiyoruz ya la- mi- la duyuluyor, iste hiiseyni
makaminin karar ve giicliisii birlikte tinliyor, mantig1 o zaten basit, tam manasi ile
bir ¢ok seslilik denmez buna. Makanun giigliisii birinCi ve sekizinci derecesinin
uyumlu tinlamasi ile ilgili bir sey oluyor ortaya ¢ikan seyler. Uyum ve ¢alma
kolaylig1 da getiriyor bazi agilardan diizenler basit bir ¢ok seslilik duygusu veriyor
insana, bazilari ¢ok bilerek degil tesadiif tinlyyor, bazilari da o akordun dogasi

geregi o sekilde tinliyor giicliiler vs. kendi akort sistemi icerisinde.

Tiirk halk miiziginin ¢ok seslendirilmesi ile ilgili ¢alismalar yaparken
baglamada duydugumuz timilart kullandigimi gériirsiiniiz, benim avantajim o

baglamanin  kendi timilarini  piyanoda  kullaniyorum bazen armoni bile
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kullanmiyorum. Cok sesliymis gibi goriiniiyor ama degil aslinda. Calismalarimi
inceleyenler bazen bana “burada la-mi diye baslamis, buna armonik olarak dortliisii
eksik vs. diyebilir miyiz?” gibi sorular soruyorlar, “hayir” diyorum “hani
baglamanin biitiin tellerine vuruyoruz ya iste o” diyorum, dyle armonik bir seyle
actklamaya gerek yok, klasik armoni gibi bir agiklama gerekmiyor. Burada oziinde
olan yapuyt ¢ok zorlamadan kullanmaya ¢alisiyorum. Zaten zorlarsaniz baska bir sey
oluyor o, kritik bir sey, o nedenle baglamaci olmam sebebi ile ben kendimi avantajli
gortiyorum. Nerede hangi ses gerekirse kullaniyorum, bazen ii¢ sesi dort sesi birakip
iki ses kullaniyorum o da gerekiyor c¢iinkii bazen orada iigiincii ses zorlamaya

’

basliyor.’
u12:

“Burada mesela iste do kararda “Elmalarin Yongasi” érneginde oldugu gibi
onu o diizene uygun gsekilde c¢almak ile kara diizende c¢almak arasinda duyum
farkliligi elbette ki var. Mesela bazi tiirkiilerde bazi ezgilerde baglama diizeninde
farkli ¢ok seslilik veya duyumlar elde edebiliyoruz. Ayni seyi bir kara diizende de
goriiyoruz. Ezgiden ezgiye tiirkiiden tiirkiiye degisebiliyor. Orada ise daha farkl bir
duyum gorebiliyoruz veya ayni seyi bir misket diizeninde yaptigimiz zaman farkl bir
duyum veya cok seslilik duyabiliyoruz, normal kara diizende ¢aldigimizda farkl bir
duyum gorebiliyoruz. Yani burada duyum farklar: elbette ki var. Diizenden diizene de
farkhilik var. Birde tabi karar yerine gore de farklilik var. Diyelim ki do’da karar
veriyorsa hi¢ akordumuzu degistirmeden de ¢alabiliriz, akordumuzu degistirerek te
calabiliriz. O sesi karar sesimizi diger diizende biraz daha gii¢lendirmis oluyoruz.
Oradaki duyumu giiclendirmis oluyoruz. Yani karar yerindeki duyumu biraz daha

gli¢lendirmis oluyoruz.”

Bir eseri herhangi bir diizende seslendirme ile nispeten uygun olan diizende
seslendirme arasinda belirgin duyum farklar1 oldugu uzmanlarimizca ifade edilmistir.
Ozellikle karar sesinin gii¢clendirilmesi noktasinda dem konusu olduk¢a &nemlidir.
Bununla beraber uygun diizen kullanildiginda dem sesi, paralel 4’li 5’liler vb.
araliklar vasitasi ile olusan basit ¢ok sesli yapilarin ortadan kalkmamasi i¢in de

uygun diizen tercih edilmesi olduk¢a O6nemli gorilmistir. Tirk halk miiziginin
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6ziinde olan basit ¢cok sesli yapilarin baglama iizerine yansimasi olan diizenlerin bu

hassasiyet goz 6niinde bulundurarak tercih edilmesi gereklidir.
6. Ogretim siirecinde kullandiginiz yoresel tavirlar hangileridir?

Ul:

“Teknik isimlerle ifade etmeyi tercih ettigim bir konu olarak: a.) ¢irpma, b.)
ciftleme, c.) tarama, d.) takma, e.) takmali ¢iftleme, f.) syirtma, g.) serpme, h.)

hoplatma.”
uz2:
“Bilinen klasik temel tavirlarin tamami ogretim stirecinde 6grenciye sunulur.
1. Zeybek tavr
2. Stirmeli tavr1 (Yozgat tavri)
3. Kayseri tavri
4. Konya tavri
5. Silifke tavr
6. Azeri tavri
7. Ankara tavri
8. Karadeniz tavri
9. Karsilama
10. Teke tavri”
uU3:

“Ogretim siirecinde zeybek, Konya, teke, karsilama, siirmeli, Azeri, Silifke ve

dsik, yoresel tezene tavirlarini kullaniyorum.”
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U4

“Zeybek, Ankara, Kirsehir, Kayseri, Yozgat, Teke, Silifke-Mut, Konya, Trakya,
Deyis, Azerbaycan-Kars, Elazig, Erzurum tavirlarini yansitabilecek sag-sol el
teknikleri ile Klasik Usluptaki Icralart yansitabilecek uygun tavir ve teknikleri

«

kullanmaya ¢alistyorum.
U5:
“Zeybek, Konya, Teke, Yozgat, Rumeli, Trakya, Azeri, Ankara(fidayda) ”
u6:

“Karadeniz tavri, Rumeli tavri, Teke tavri, Ankara tavri, Zeybek tavri, Konya

’

tavri, Silifke tavr, Yozgat tavri, Kayseri tavri, Azeri tavri, Asiklama tavrr’
ur:

“Oncelikle, baglamada yéresel tavir c¢alismalarini biiyiik oranda sag el
tekniklerine indirgeyen anlayisa katilmadigimi belirtmek isterim. Cogu yorenin
kendine has bir geleneksel ezgi karakteri ve tislubu, dolayisiyla baglama icrasina da

uyarlanabilecek ve o yoreye has bir icra iislubu / tavri olduguna inaniyorum.

Bu sebeple, her yorenin ezgi iiretmek icin kullandigi karakteristik usul ve
makam yapilarimin, baglamada cesitli sag el ve sol el teknikleri kullanilarak taklit
edilmesi olarak diisiiniilebilecek olan ydresel tavir kavramumin her yore igin

uygulanabilecek bir olgu oldugu kanisindayim.

Bu bilgiler 1s18inda, ogretim siirecine miimkiin oldugunca her yérenin icra

’

tislubunu / tavrini dahil etmeye ¢alistigimi soyleyebilirim.’
us:

“Zeybek tavri, Yozgat tavri, Konya tavri, Silifke tavri, Ankara tavri, Karadeniz

’

tavri, Karsilama tavri, Teke tavri, Kayseri tavri, Azeri tavri.’

u9:
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“Zeybek, Teke yoresi, Silifke yoresi, Konya tavri, Trakya karsilamasi, Siirmeli

>

cesitlemeleri, Bozlak tavri.’

u1o0:

)

“Zeybek, Teke, Karsilama, Siirmeli, Azeri, Silifke, Asik Tezene Tavirlar1.’
Ull:

“Belli bir diizeye gelen ogrenci ile aksak usullerde tarama ve buna benzer
mizrap ¢alismalar: yapiyoruz sonra zeybek tavrina gegiyoruz, zeybek tavri epey bir
zaman aliyor. Ondan sonra diger tavirlart ornegin; Azeri, Silifke, Konya, Yozgat
tavirlarimi miimkiin oldugu kadar 6gretmeye ¢calisiyoruz. Zaten ogrenci o seviyeye

geldiyse kendiliginden isleri yiiriiyor fazla zorlanmiyoruz.”
uiz:

“Ogrencinin seviyesine gore biz o tavirlart baslatiyoruz. Buraya bir takim
tavirlart ¢alarak gelen ogrenciler oldugu gibi bunlari hi¢ bilmeyen ogrenciler de
gelebiliyor. Ogrencinin seviyesine gore basit alttan tarama ¢irpma gibi tekniklerle
ile baslayip sonra zeybek, Konya, Silifke ve daha sonra, tabi ki ileri diizeyde,
karsilama belki Kayseri tavri, Yozgat (Siirmeli) tavrini ogretiyoruz. Bu seviyelere
gelemeyen ogrencilerimiz de olabiliyor. Bu seviyeye gelebilen dgrenciler oldugu

zaman bahsettigim tavirlari, bu yoresel isluplar: géstermeye ¢alisiyoruz.”

Goriislerine bagvurdugumuz uzmanlarimiz Zeybek tavri, Stirmeli tavr1 (Yozgat
tavr1) Kayseri tavri, Konya tavri, Silifke tavri, Azeri tavri, Ankara tavri, Karadeniz
tavri, Kargilama, Teke tavri gibi, bilinen klasik temel tavirlarin tamaminin 6gretim
siirecinde Ogrenciye sunuldugunu ifade etmislerdir. Burada onemli olan nokta
Ogrencinin o seviyeye gelmis olmasidir. Yoresel tavirlara gegmeden Once tavra
hazirlik sayilabilecek temel mizrap teknikleri ile ilgili de c¢aligmalar yapildig

uzmanlarca ifade edilmistir.
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7. Herhangi bir yoresel tavri icra ederken icra edilmesi gereken eserlerin

hangi diizende icra edildigi sizin i¢in 6nem arz ediyor mu? Gerekgeleriniz nelerdir?
Ul:

“Mutlaka ediyor. Bunun bir iistadlik ol¢iitii oldugunu belirtmistim. Ayrica,
gelenekte yaygin sekilde kullanilmasa bile, bir icracimin, ¢aldigi eser acisindan
ozgiin ve dikkat ¢ekici “yeni” bir diizen uygulamasi ger¢eklestirmesinin de bu

’

baglamda énemli oldugunu belirtebilirim.’
uz2:

“Ogrencinin diizenlerin ve baglamaya olan olumlu etkilerinin lezzet ve
yumugakligin tatmasi agisindan énemlidir. Diinya da hi¢bir sazin 18-20 farklr diizen
cesitliligi yoktur. Bu bir saz i¢in inanimaz bir tistiinliiktiir. Ben buna ilaveten o
ezgiyi ayrica bozuk diizende de c¢aldiririm. Bir ezgi ogrenciye hoca tarafindan
yerinden 1 sesten veya neyse ogretilmis ise de dgrencinin o ezgiyi éziimsedigini, her
ortam ve kosulda ¢alabilecegini ispatlamasi igin hocasimin ogrettigi tonun diginda
bir ka¢ farkh tonda da calmasi gerektigi diisiincesindeyim. Fakat diizenlerin
unutulmamasi,  yayginlasmas:  agisindan  mutlaka  ogretilmesi  kullanilmasi
gerekmektedir. Ciinkii her diizende melodi iireten parmak ve pozisyonlar: da
degisecektir. Ayrica tonu degistirilen orta ve ya iist telde nota yerleri ve adlar: da
degisecektir. Boylece ogrenci daha dikkat eden diigiinen bir beyne sahip olacaktir.
Klavye ye olan hakimiyeti gelisecek ve miizik matematigi denilen pratik diisiiniis ve

’

zekd dinamik bir sekilde duracaktir.’
u3:
“Bir halk ezgisini yoresel tavrina gore icra etmek demek genel anlamda;
Calgilarda;

Yoresel yay, yoresel tezene - selpe yoresel iifleme, yoresel darp ve yoresel akort

anlayisina (diizen) gore icra etmek,



95

(aymi biiyiik miizik kiiltiirtiniin parcalart olmasi nedeniyle; ydresel tezene
tavirlarindan bazilart or: siirmeli, zeybek, Kayseri, Silifke, farkli yorelere ait

eserlerin bazi boliimlerinde de uygulanabilir)
Sozlerde;

Yoresel agiz, sive ve leh¢ceye uygun olarak icra etmek,
Miiziklerde;

Ezgilerindeki perdeler, makamlar, usuller, ezgi yiiriiyiisleri, suslarn kullanima,

askatimlar, triller, niianslar, dinamikler ve oyunlara gore icra etmek demektir.

Bu nedenle telli-tezeneli bir ¢algida, ezgisinin yoresel tezene tavrina uygun
dogru icra edilebilmesi i¢in ayni zamanda yoresel akort (diizen) anlayisina gore de

icra edilmesi gerektirmektedir. ”

u4:

“Evet; zira yorelerde ezgi iiretimi icin kullanilan ezgisel yapilar bazi
diizenlerle wyum gosterecektir. S6z konusu yoresel tavrin, yoresel ezgilerin

gerektirdigi diizen ile icrasi, yoresel renk adina en uygun sonucu verebilecektir.”
us:

“Evet, yukarida da ifade etmeye ¢alistim. Tavirlarin olusumu her ne kadar
mizraplarin vurus sekilleri ve nota kiimelerinin olusumundan ibaretmis gibi ise de
ashinda en onemli faktorlerden bir tanesi de eseri icra edeceginiz sazi diizenidir.
Oyle ki bir Konya tiirkiisiinii baglama diizeninde mizrap ve tartim kurallarina uygun
icra etseniz dahi eserin duyumunda olusan farkliliklardan dolayr Konya tavr

i)

olusmaz.’
U6:

“Calinacak tiirkiiniin icra edilecegi diizen yalnizca tavirla ilgili bir mesele

degil, bir¢ok bileseni etkileyen en onemli unsurlardandiwr. Bu bakimdan diizen
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onemlidir. Burada yukarida verdigim Konya tirkiisii  drnegini  yeniden
degerlendirebiliriz. Yani bazi durumlarda orta telden siirekli Re tinlamast “kiiltiirel
bir deger” anlamini tasiyor olabilir. Ya da farkli perspektiften uyumsuz ve
istenmeyen bir araligi siirekli duyurarak, soz konusu miizik perspektifinden “yanlis”
bir miizik icrasina sebebiyet veriyor olabilir. Diger bir deyisle, diizen énemlidir

’

ancak oneminin ve kiymetinin ne yonde artip azalacagini belirleyen de perspektiftir.’
ur:

“Evet, onem arz ediyor. Zird, yoresel tavrin olusmasinda en onemli
unsurlardan biri de yorenin makamsal karakterinin dogru sekilde ifade edilmesidir.
Baglamada kullanmilan diizen ise, makamsal ifadenin olusmasinda rol oynayan

etkenlerden biridir.

Dolayisiyla, geleneksel bir ezginin baglama ile icrasinda hangi diizenin
kullamildig1, o yoreye 6zgii seslerin ve ifadenin duyurulabilmesi adina énem arz

etmektedir.”

Us8:

“Konya tavrim kara diizende degil de misal, baglama diizeninde do karar
sesinden icra edersek iist teldeki ¢ektirerek elde ettigimiz ses degisir, bu durumda o
tavrin yorede ¢aliniy bigimini de degistirmis oluruz, ornekleri ¢ogaltabiliriz elbette,

’

bu da dogru olmaz sanirim.’
uo:

“Yoresel tavir icrasinda, yore ozelligini sergileyen ve ydérenin yerel
sanat¢ilarimin kullandigr diizen birincil konudur. Ciinkii bir ydére tavrini, yore
diizeninin disinda bir diizenle ¢calmak eserin bazi 6zelliklerinin kaybolmasina neden

olabilir.”
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u1o0:

“Daha onceki cevaplarda da belirttigimiz gibi eserin ilgili diizeni disinda
baska bir diizen kullanilmasi duyum a¢isinda olumsuz sonuglar verecegi ortadadir.
Ozellikle Konya tezene tavri igin bozuk diizende her tezene tavri icerisinde kullanilan
Sol sesi oldukca rahatsiz edici duyulmaktadir. Sayin Attila Ozdek ile beraber bu
konuya ¢oziim getirilebilmesi bakimindan bazi eserlerin karar seslerinde degisiklik
vapilmasi, bazi eserlerde alisilagelmis bozuk diizenin yerine daha uyumlu bir diizen

kullanilmasi ile ilgili bir takim onerilerimizi kapsayan bir ¢calisma yaptik.”
Ul1:

“Misket ile ilgili tiirkiilerden bir érnek verelim mesela; “Sogiidiin Ervenleri”
bu tiirkiiyii ¢aldiracaksaniz 6grenciye “al bunu kara diizende ¢al” demezsiniz.
Mecbur misket diizeninde ¢alacaksiniz, o agidan onem atfetmek yerine gerekli olan
bir sey bu zaten. Ya da “Ankara Seker Oglan” c¢aldirmak istiyorsaniz nerden
caldirirsimiz?  Gene kendi diizeninde ¢aldwrirsiniz. Bozlak ¢aldiriyorsaniz abdal
diizeninde c¢aldirirsiniz. Belki orada kara diizende olabilir ama geleneksel icrada
bunlar ¢ok var mi yok mu bilmiyoruz. Iste dem tutma olay: var orada ama zaten bu
akortlarda sonradan uydurulmus seyler yapilar. Segah diizeni, Azeri diizeni diye bir
diizen mi var? Biz onu 6yle tinlatiyoruz, tinlasin diye akordu o sekle getiriyoruz. Yani
bu klasik baglama akordu bile ¢ok sonradan gelismis bir sey. Geleneksel curalara
baktigimiz zaman, ii¢ tellilere vs., ¢ok farkli akortlar var. Bu ise bir standart
getirmek igin kara diizen ortaya ¢ikmig goriiniiyor. Ozellikle ortak bir ses dizisi
olusturmak i¢in belki de TRT zamaninda, o korolarda gelistirilmis bir sey kara diizen
ve perdeler falan ona gore ayarlanmis. Yani bunlar ¢ok sonradan ortaya ¢ikmig

seyler.”
u1z:

“Bu, duyumla alakali bir mesele. Bir ezgi baglama diizeninde ¢alindigi zaman
farkli bir duyum alinabilir yani orada ¢alinmasi digerine gore farkli duyumlar
yaratabilir bizde. Burada ¢alinis bolgesine gore de degisir. Diger seslerde karar

verenler oldugu zamanda bu sekilde farklt duyumlar olusuyor. Siirekli tinlayan
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sesleri uygun akorda getirirsek belki daha iyi duyum alabiliriz. Tercih sebebi

’

olabilir. Bunu tercih etmek daha dogru olabilir.’

Ozellikle baz1 yoresel tavirlarda siirekli tinlayan seslerin uygun olmayan
diizenlerde yapilan icralarda uyumsuz duyumlara sebep olacagi uzmanlarimizca
ifade edilmistir. Bununla birlikte yorede kullanilagelen diizenlerin de bu konuda
onemli bir etkisi oldugu belirtilmistir. Bir yoresel tavrin icrasinda uygun olan bir
diizenin tercihi 6nemli bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yoresel {islubun
dogru yansitilabilmesi agisindan da bu 6nemle iizerinde durulmasi gereken bir
konudur. Goriisme yapilan uzmanlar diizen-tavir ve ¢ok seslilik iliskisini gdsteren

deliller ortaya koyarak tezimizi desteklemislerdir.

8. Yaygin olarak kullanilan diizenlerin disinda daha az kullanilan
diizenlerden de ozellikle tercih ettiginiz bir diizen var mi1? Eger varsa bu diizeni

kullanmaktaki gerekceniz nedir?
Ul:

“Ben Segah kararli eserlerde orta teli Segdah perdesine ayarlamay: tercih
ediyorum. Ozellikle Yozgat, Kayseri, Nigde, Konya gibi bazi yére tiirkiilerinde orta
teli Hiiseyni Agiran’a, iist teli ise Diigah’a diizenlemeyi seviyorum. Belirttigim estetik
duyus acisindan, bu tiir uygulamalarin eserle biitiinlesmek ve icra i¢in daha zengin

bir tinisal ortam var emek adina onemli oldugunu gériiyorum.”
uz:

“Ozellikle kullandigim ad verecegim diizen yok ama ornek: *’Baba Bu Giin
Daglar Yesil Boyandi’’ gibi hiizzam eserlerde alt tel: la - orta tel alt telin: si sesine
Ust tel: sol ¢ekilirse duyum cok lezzetli olacaktir. Tamamen lezzet ve Tim giizelligi

amacindayim.”
us3:

“Yaygin olarak kullanilan diizenlerin disinda Kayseri tezene tavrimin ozellikle

ilk boltimiinii;
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Siirmeli tezene tavrina hazirlik olarak kullanabilirligi ve, ozellikle bazi

zeybeklerin i¢inde uygulanabilmesi bakimindan tercih ederim.”
U4:

“Baglamada kullanilma aliskanlhigr olan tiim diizenleri egitim sistemim i¢inde

kullanmaya ¢alistyorum.”
U5:

“Yok, Ders saatlerimizin yetersiz olusundan yukarda saydigimiz diizenlerin
disinda diizenlere yer veremiyoruz. (Tabii ki bazi 6grencilerimiz bireysel olarak
digerlerinden farklilik gosterebilir bu durumda olan ogrencilerle diger diizenler

tizerinde ¢alisilabilir.)”
U6:

“Yaygin olarak kullanilan diizenleri bozuk diizeni ve dsik diizeni olarak
tammlarsak, bunun disindaki diizenler gérece daha az kullanilan diizenlerdir. Ancak
ogretim programimiz geregi yukarida bahsettigim diizenlerin hemen hepsini asagi
yukart aymi oranda kullaniyoruz. Ancak soruda sorulmak istenen ve yaygin
diizenlerle tammlanan yukarida bahsettigim diizenler ve az kullanilanlarla
tammlanan yukarida adi gegmeyen diizenlerse cevap farkli olacaktir. Ikinci durumda
ise nadiren de olsa bireysel tercih olarak kullandigim, kopuz diizeni diye de
tamimlanan alt tel re, orta tel la ve iist tel do cekilen diizendir. Kullanmamin tek
gerekgesi  kiiltiirel olarak elimizde var olan zenginligin nadiren de olsa

’

degerlendirilmesidir.’
ur:

“Yukarida orneklerini verdigim baglama diizenlerinin disinda, az kullanilan

1

diizenlerden ozellikle tercih ettigim bir diizen yoktur.’
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us:

“Genelde yukar: bahsettigim diizenleri kullantyoruz, bunlarin disinda daha az
kullanilan diizenlerden de ozellikle tercih ettigimiz bir diizen (veksani (irizva) diizeni,

sabahi diizeni vs.) yok.”
uo9:

“Yukarida bahsettigim diizenlerin disinda kullandigim herhangi bir diizen yok.
Fakat bunlarin disinda diizen olarak isimlendiremeyecegimiz fakat bazi farkl
ozellikler iceren farkli akort sistemlerinde ¢alis tekniklerini bazi istisnai eserlerde

’

kullanmaktayim.’
U1o0:

“Yaygin olarak kullanilan diizenlerin diginda bazi iistadlarin kendilerine 6zgii
bir akort diizeni kullandiklarini gérmekteyiz. Zaten bu konuda oldukca ilerleme
kaydedildigini ve giin gectikce yeni kazammlar elde edildigine memnun bir sekilde
sahit olmaktayiz. Ancak kendim belli bash kullanilan diizenlerin disinda herhangi bir

diizen kullanmiyorum.”
U11:

“Daha once bahsettigim diizenlerim disinda ozellikle tercih ettigim bir diizen

i3]

yok.

uiz:

“Bahsettigim diizenlerin disinda tercih ettigim baska bir diizen yok. Cok ¢esitli
diizenler var hatta her makam dizisine gére ayri diizen kullananlar var. Ankara’da ki
bazi yorelerde goérdiim bunlar, ona gore akort yapiyorlar. Hangi makami
kullaniyorsa onun tinlayisina gére akortlar yapryor buda elbette ki duyum agisindan
kotii bir sey degil tam tersine iyi bir sey, tabi bir zenginlik olarak diisiinmek lazim.

Diger diizenlerden de 6grencilerimizin bilgi sahibi olmasini saglyyoruz.”
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Uzmanlardan biri Segah kararli eserlerde orta teli Segdh perdesine
ayarladigim ifade etmistir. Bir uzman ozellikle baz1 Yozgat, Kayseri, Nigde, Konya
tiirkiilerinde orta teli Hiiseyni Asiran’a, iist teli ise Diigah’a ayarladigin1 s6ylemistir.
Baba Bu Giin Daglar Yesil Boyandi’” gibi hiizzam eserlerde alt tel: la - orta tel alt
telin: si sesine Ust tel: Sol cekilirse duyum ¢ok lezzetli olacag: bir uzman tarafindan
dile getirilmistir. Uzmanlarin bir digeri ise bireysel tercih olarak kopuz diizeni diye
de tanimlanan alt tel re, orta tel la ve lst tel do g¢ekilen bir diizen kullandigim

belirtmistir.
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V. BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonugclar; “Baglama’da yaygin olarak

kullanilan diizenlerin GTSM makamlan ile iligkileri nelerdir?

- THM ve GTSM’nin birbirinden ¢ok farkli yapilar olmadigi bu bakimdan

Tiirk miiziginin bir biitiin olarak incelenmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

- Tiirk halk miiziginin ezgi yapisint da makam yapilari ile ifade etmenin dogru

ve faydali olacagi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

- THM’deki eserlerin ozellikle karar sesleri de olmak iizere birgok
ozelliklerinin Geleneksel Tiirk miizigi makamlar ile dogrudan bir iliskisi oldugu

ortadadir.

- Halk Miizigi’mizdeki makamsal unsurlar bu miizigin en 6énemli galgilarindan
olan baglama iizerindeki gelisimlere yansimis ve Ozellikle basit makamlar ile

baglamada diizenler arasinda 6nemli iligkiler ortaya ¢ikmistir.

- Baglamada basit makamlar digindaki makamlar i¢in farkli diizenler olustugu

sonucuna varilmistir.

- Bozuk diizende yaygin olarak kullanilan 3 karar sesi basit makamlardan, biri

disinda, tamamini ¢almaya uygun seslerdir.

- Makamlarin karar seslerine gore uyguluk gosteren diizenlerde en Onemli

unsur karar sesinin vurgulanmasi yani dem hadisesi olarak gortilmustiir.

- Bir eserin hangi diizende icra edilmesi gerektigine karar sesi, makamsal yapi,

yoresel icra sekilleri gibi faktorlerin etki ettigi sonucuna varilmistir.

- Kara diizen, en yaygin kulanim alanma sahip olmasi, yoresel tavir ve
iisluplar1 géstermeye uygun olmasi, neredeyse tiim makam dizilerinin icrasi igin

uygun bir zemin hazirlamasi, baglamanin fiziksel yapisinin kullanimma kolaylik
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saglamasi, TRT repertuvarindaki eserlerin ¢ogunu seslendirmeye uygun olmasi gibi
sebeplerden dolay1 egitim-6gretimde en c¢ok kullanilan diizen olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

5.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuglar; “Tiirk halk miiziginde var

olan ¢ok sesli yapilarin baglama diizenleri ile iliskileri nelerdir?

- Bir eseri herhangi bir diizende seslendirme ile nispeten uygun olan diizende

seslendirme arasinda belirgin duyum farklar1 oldugu sonucuna varilmistir.

- Farkli yorelerde gelenekte ¢alinan calgilar ile olusan basit ¢ok sesli yapilarin
baglamaya yansitilmast isteginin dilizenlerin olusumuna etki ettigi Ssonucuna

varilmigtir.

- Esere uygun diizen kullanildiginda dem sesi, paralel 4’lii 5’liler vb. araliklar
ile olusan basit ¢ok sesli yapilarin olustugu goriilmiistiir. Tiirk halk miiziginin 6ziinde
olan basit ¢ok sesli yapilarin baglama iizerine yansimasi olan diizenlerin tercihinde

bu 6nemli konunun dikkate alinmasi gerektigi sonucuna varilmstir.

- Baglamanin tel sayisindaki artigin klasik armoninin temeli olan bu {i¢ ses
durumuna benzer bir sekilde ozellikle ti¢ tele yogunlagmasi, klasik armoni ile

baglaman arasindaki iliskiye 6rnek gosterilebilir.

- Diizenlerin hi¢bir perdeye basmadan bile bagli basina birer armonik olusum
olmast hi¢bir miizikal bilgisi olmasa bile Tiirk insaninin kulagindaki miizikal armoni

arayiginin gostergesidir.

- Halk miizigimizde c¢ok seslilik unsurlar1 arasinda en cok dikkat c¢eken
armoninin temelini olusturan dem hadisesidir. Dem tutma olayr gerek tiflemeli
calgilarda gerek yayl c¢algilarda bir¢ok ydremizde yaygin olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

- Cogunlukla yorelerdeki farkli calgilar ile icra edilen eserlerin baglama ile

icrasinda bu calgilarin kullanilisinda ortaya ¢ikan yoresel cok seslilik anlayisi
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yakalanmaya c¢aligilmis ve bunun sonucunda &zellikle farkli diizenler ile birlikte

yoresel tavirlar meydana gelmistir.

- Baglamada kullanilan tellerin kalinlik farklar1 ve siralama sekilleri ile

diizenler arasindaki paralellik, basit ¢cok sesli yapilarin fiziksel bir gostergesidir.

5.3. Uciincii  Alt Probleme 1iliskin Sonuclar; “Baglama’da yaygin

olarak kullanilan tavirlarin baglama diizenleri ile iliskileri nelerdir?

- Yorelerdeki baska calgilarin ¢alinis sekillerinde ortaya ¢ikan sesler ve gok

sesli unsurlarin baglamaya yansitilmasi istegi ile yoresel tavirlar ortaya ¢ikmustir.

- Yorelerdeki baska calgilarin  calinis esnasinda ortaya ¢ikan yoresel
ozelliklerini yoresel tavirlar ile baglamaya yansitirken, bu tekniklerin en 6nemli

tamamlayict unsurunun diizenler oldugu sonucuna varilmistir.

- Baglamada metal tellerin kullanimina bagli olarak tel sayilari artmis ve
mizrap kullanimi da bu durum sonucunda yayginlasmaya baslamistir. Baglamada
mizrapli ¢alim ile birlikte yoresel ¢ok seslilik 6geleri hem tavirlara hem de bu

tavirlarin icrasinda tercih edilen diizenlere yansimistir.

- Baglamada daha onceki el ile calim geleneginde ortaya ¢ikan tinilar
yakalamak i¢in mizrapli ¢alim gelenegi igerisinde yoresel tavir dedigimiz mizrap

sekilleri ortaya ¢ikmaistir.

- Baglamanin akort sistemleri hem tavirli ¢alimda yoresel ¢ok seslilik dgelerini

duyuracak ve tavrin yaninda ana melodiyi destekleyecek sekilde gelisim gostermistir.

- Gerekli diizenlere akortlanmis baglamalarda yoresel tavirlarin icrasinda géze
carpan sudur ki her tavirda siirekli duyulan sesler mevcut olup bu sesler ¢cogunlukla

en iist telde ve eserin karar sesi dem sesi teskil edecek sekilde olmasidir.

- Kara diizenin yoresel tavir ve lsluplarin birgogunu gosterebilecek teknik

imkanlar1 sunmasi agisindan tercih edildigi sonucuna varilmaistir.
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- Baz1 yoresel tavirlarin uygun olmayan diizenlerde yapilan icralarinda siirekli

tinlayan seslerin uyumsuz duyumlara sebep olacagi sonucuna ulagilmistir.

- Bir yoresel tavrin icrasinda uygun olan bir diizenin tercihi Onemli bir
gereklilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yoresel tislubun dogru yansitilabilmesi

acisindan da bu 6nemle tizerinde durulmasi gereken bir durumdur.
5.4.  Oneriler

- Her bir diizen ve tezene tavrina gore iliskilerin sorgulandigi g¢alismalar

yapilmalidir.

- Baglamada yenilik¢i anlayisla ortaya konulacak etiit, egzersiz ve eserlerin bu

dogal iliski anlayis1 diistiniilerek tiretilmesi gergeklestirilmelidir.

- Egitim - 6gretim siirecinde Tiirk halk miiziginin geleneksel yapisinda olan
basit ¢ok sesli unsurlar ve yoresel tavir-islup Ozellikleri 6n planda tutularak

baglamada diizen tercihi yapilmalidir.

- Tiirk halk miizigi ile Tirk Sanat Miiziginin birbirinden kesin ¢izgiler ile ayr1
farkli birer yap1 olmadig1, bunun aksine birbirine bagl yapilar oldugu, diger bir ifade
ile bir biitiinlin olugsmasini saglayan iki yarim olduklar1 g6z 6niinde bulundurularak,
bu iki miizik Tirk makam miizigi adi altinda ortak bir nazariyat izerinde

incelenmelidir.

- Yaygin olarak kullanilan diizenlerin disindaki diizenler ile ilgili de egitim-

ogretim yapilmali ve bu sekilde gelenegin gelecege tasinmasi saglanmalidir.

- Tiirk halk miizigindeki tiirkiiler ve ezgilerin yapilar1 Geleneksel Tiirk miizigi

makamlari ile ifade edilmeli ve incelenmelidir.

- Tiirk halk miizigi ile ilgili caligmalarda ve incelemelerde bu miizigin dogal bir

yani oldugu unutulmamalidir.
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- Tirk halk miizigi ve baglama ile ilgili yapilan c¢aligsmalarda Tiirk halk
miiziginin makamsal bir miizik oldugu g6z ardi edilmemeli ve bu dogrultuda da

caligmalar yapilmalidir.

- Tirk halk miiziginin ¢ok seslendirilmesi ile ilgili calismalar yapilirken
geleneksel halk miizigi calgilarindan duyulan basit cok sesli yapilar goz oniinde

bulundurulmalidir.

- Cesitli ve ¢ok sayida diizen zenginligine sahip olan baglamanin bu 6zelligi ile

ilgili aragtirmalar arttirilmalidir.
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Is Deneyimi: MEB’de kadrolu égretmen 2008-(Halen devam ediyor)
- Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Dekanhigi Tesekkiir Belgesi
Aldsg1 Odiiller: - Maltepe As. Lis. K.Lig1 Ogretim Baskanlig1 Takdir Belgesi
- Maltepe As. Lis. K.Iig1 Uygulamalt Dersler Boliim Bagkanligi Takdir belgesi
- Konya Genglik ve Spor Tl Miudiirligii Tesekkiir Belgesi
Hakkimda bilgi Prof. Dr. Yusuf AKBULUT Yrd. Dog. Dr. Soner ALGI
almak icin Dr. Attila OZDEK Ogretmen Yb. Nuri Erdem ONAL
Snerebilecegim Dog. Dr. Ebru TEMIZ Ytd. Dog. Dr. Ozer KUTLUK
sahislar: Dog. Dr. Nurtug BARISERI Ogr. Gér. Billent KOYUNCU
Dog. Dr. Ercan BAGCECI Ogr. Gor. Siileyman KOYUNCU
Dog. Dr. Feyzan VURAL Ogr. Gér. Mesut ARSLAN
Tel: 0533 211 29 73
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