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ONSOZ ve TESEKKUR

Selman Ada, uluslararas1 opera repertuvarina eserler kazandirmis bir Tirk
besteci olarak Tiirkiye’de cagdas sanat yasami adina 6nemli bir isimdir. Ilk donem
Tiirk bestecilerin bir kism1 gibi Selman Ada’da yurtdisinda egitim almistir. Ada’nin
Fransa’da egitim gormiis olmasi O’na uluslararasi sanat ortamini daha iyi tanima
imkan1 sunmus, ‘ulusal miizik’ materyallerini tanimasi da miizigine farkli renkler
katarak ‘sentez’ yapabilmesini saglamistir denebilir. Bu anlamda Ada’nin eserlerinin
incelenmesi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindan bugiine kadar gelinen noktanin
tespiti i¢in oldukca onemlidir.

Bu noktada, deginilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri olarak Selman
Ada’nin Ask-1 Memnu adli opera eserinin ‘ulusalcilik’ ideolojisinin sanata etkileri
baglaminda degerlendirilmesinin gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim
Cumhuriyetin ilani ile kiiltiirel alanda yapilan g¢alismalar ve yeniliklerde biiyiik
Olciide etkili olan siyaset, sanat eserleri iizerinde o donemin baskin ideolojisi
‘ulusalcilik’ temelinde kendini acikca gdstermekteydi. ilk dénem opera eserleri
incelendiginde bu ideolojinin etkisi agik¢a goriilmektedir. Bu baglamda, Ask-1
Memnu’nun bir opera eseri olarak bu ideoloji kapsaminda degerlendirilmesi gilincel
sanat ortamina yonelik sanat-siyaset iligkisi temelinde bir ¢ikarim yapabilme olanagi
da sunacaktir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak bu doktora tezinde Selman Ada’nin Ask-1
Memnu adli opera eseri ‘ulusalcilik’ acisindan bilimsel bakis acisiyla
degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Lisansiistii g¢aligmalarimin baslangicindan bugiine destegini esirgemeyen
danigmanin Sayimn Prof. Z. Seckin GOKBUDAK ’a, tez siirecinde bilgilerinden biiyiik
Olciide faydalandigim ikinci danismanim diyebilecegim Sayin Dog. Dr. Seyit
YORE’ye, goriisleri ile yonlendiren tez izleme kurulu iiyesi Sayin Dog. Dr. Sema
SEVINC’e, Aileme, Degerli esim ve ogluma tesekkiir eder, bu ¢alismanin daha sonra

yapilacak ¢aligmalara 6rnek olmasini ve bu alana katkida bulunmasini dilerim.



& oTe g

‘C/'\-@ NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI z% &
wa) Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii GITIqh;E:ﬁ\rh:LFF
KONYA FN(T\T; ISU

- Adi Soyadi | Hilmi Yazici No: 118309023007

3§ Ana Bilim/ | Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

q§ Bilim Dali | Miizik Egitimi Bilim Dali

6‘0 Danismani | Prof. Z. Seckin GOKBUDAK

Tezin Adi Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasinin Ulusaleilik

Acisindan Incelenmesi

OZET

Bu caligmada ulusal operaya ulagma siirecinde gelinen asama ve bu siirecte
‘ulusalcilik’ kavrami baglaminda, ulusal unsurlarin operaya olan etkilerini Ask-1
Memnu adli opera eserini inceleyerek tespit edebilmek hedeflenmistir. Arastirmada,
ulusalcilik kavrami ve bu kavramin Diinya’da ve Tirkiye’deki coksesli miizikle
iligkisi kuramsal olarak tanimlanmis, ulusalcilik ideolojisinin ve c¢oksesli miizikte
ulusalciligin giincel bir eser olan Ask-1 Memnu adli opera eserine ne 6l¢iide yansidigi
arastirilmastir.

Buna yonelik olarak, goriismeler ve miiziksel analiz yoluyla elde edilen
veriler dogrultusunda Ask-1 Memnu adli opera eserinde Selman Ada’nin ne gibi
‘ulusal’ miiziksel materyaller kullandig1 tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Ortaya ¢ikan bulgularin probleme cevap verdigi ve sayithlarla ortlistiigi
goriilmiis, Selman Ada’nin Ask-1 Memnu adli opera eserinde ‘ulusal’ miizik
malzemelerine yer verdigi, bu malzemelerin esere kiiltiirel ¢ergevede ‘ulusalct’ bir

boyut kazandirdig1 goriilmiistiir.
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Tezin Ad1 The Investigation of Selman Ada’s Opera “Ask-1

Memnu” as to Nationalism

SUMMARY

With this study, it was aimed to determine the effects of national components
on opera by investigating the opera Ask-1 Memnu as to the point where national
opera reached, and regarding the concept of “nationalism”. In the study, we
investigated how the term “nationalism” and the association of the term with
polyphonic music in Turkey and the World were theoretically described, and to what
extent the ideology of nationalism was reflected to the opera Ask-1 Memnu, a
contemporary work, via nationalism.

In line with the design of the study and the findings pooled via interviews and
musical analyses, it was tried to define what sort of ‘national’ music materials
Selman Ada had used.

It was observed that our results responded to the challenges investigated in
the study and overlapped with the premises; Selman Ada included ‘national” music
materials in his work, Ask-1 Memnu; and, these materials culturally gave a

‘nationalist’ character to the work.
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BOLUM 1
GIRIS

Her toplumun kendi kiiltiir yapisi, her kiiltiirtin de kendine has 6zellikleri
vardir. Yalnizca bu climleden yola ¢ikarak dahi ‘kendi’ kelimesinin sagladigi anlam,
farkli bir cografyada, farkli aligkanliklari ve yasam bicimleri ile ‘kendilerinin’
farkinda olarak yasayan insan topluluklarmin varliginin altin1 ¢izmektedir. Burada
bahsedilen ‘farklilik’ kavraminin, sosyal bilimler agisindan toplumlarin herhangi bir
yonilyle incelenisi veya ulus olma fikrinin ortaya c¢ikisindan 6ncesine, hatta ilkel
topluluklara kadar gidildiginde de mevcut oldugu goriilmektedir ki, burada insan
uygarhigr ile birlikte ‘kiiltir’ olgusu da olusup evrimlesmekte ve bir topluluktan
digerine farklilasmaktadir. Perin (1987: 21), “bir toplumun, bir ulusun veya tiim
insanligin, yiizyillar boyunca, cesitli asamalardan gecerek, siirekli bir olusum ve
gelisim sonunda ulastigi ileri yasam kosullarinin ve ortak buluslarin timii” seklinde
tanimladig1 uygarlik kavrami iginde kiiltlir’i ayrilmaz bir parca olarak degerlendirir.
Yine Perin (1987: 22), bu biitiinliige yonelik olarak su tanimi aktarir: “Kiiltiir,
bilgileri, inanglari, sanati, hukuku, ahlaki, toreleri ve kisinin toplumun bir iyesi
olarak, edindigi tiim yetenek ve aligkanliklar1 iceren karmagik bir tirlindiir”.

Bu dogrultuda genel bir ifadeyle kiiltiir kavramini bir toplumun yasam bigimi
olarak ifade eden Tasdelen, “bilgi, inang, gelenek ve becerilerden olusan ve nesilden
nesile aktarilan bir sosyal miras” olarak tanimladig: kiiltiir kavraminin bir yonii ile
diisliniis, duyus ve davranis sekilleri olarak, toplumu meydana getiren fertler
tarafindan Ogrenilen ve paylasilan bir biitiin 6zelligi tasidigin1 sdylemektedir
(aktaran: Sen, 2008: 12). Ulken (1976: 22) ise kiiltiir kavramin1 su sekilde tanimlar:
“Kiiltiir, bir milletin i¢inde bulundugu, medeniyet sartlarina gore tasarladigi biitiin
dil, ilim, sanat, felsefe, 6rf ve adetleri ve bunlarin mahsulleri toplamidir”. Yine
Kiigiikoncti de (2004: 1) kiltiir kavramini “bireylerin, toplumlarin, iilkelerin, yasama
bi¢imi” olarak tanimlar ve her {ilkenin kendi insanlarinin gegmisten gelen birikimleri
ve ¢esitli nedenlerle ilgili olarak olusturduklari yagama bigimlerinin, o tilkenin kendi
kiltiiriinii olusturdugunu belirtir. Tiirkiye’de ise kiiltiir kelimesi ‘“hars” olarak

cevrilerek, ilk kez Ziya Gokalp tarafindan kullanilmistir (Perin, 1987: 22).



Insanlarin, cografi uzakliklari, i¢inde bulunduklari ortamlarin kendine 6zgii
nitelikleri ve diglarindaki diinyadan habersizlikleri nedeniyle farkli kiiltiirler
olusturduklarindan bahseden Levi-Strauss (1995: 23), bunun ancak her kiiltiir ya da
her toplumun kendi igine kapanip, digerlerinden soyutlanarak gelismesi ile miimkiin
olabilecegini belirtir. Ancak yine Levi-Strauss’un degindigi iizere, toplumlar hicbir
zaman yalniz kalmamislardir ve dolayisiyla soyutlanmanin sonucu olabilecek
farkliliklarin yani sira, kendini gosterme, farkli olma, kendisi olma arzusu gibi
etkenlerle, yakinliktan ileri gelen ¢ok onemli farkliliklar da ortaya ¢ikmustir. Bir
kiiltiirlin, uygarliga ait tiim unsurlar1 elinde bulundurma sansinin, is boliimii yaptigi
kiiltiirlerin miktar1 ve gesitliligine bagl oldugunu belirten Levi-Strauss (1995: 55), su
Ornegi aktarir: “Ronesans Oncesi Avrupa; Yunan, Roma, Cermen ve Anglosakson
gelenekleriyle, Arap ve Cin gibi ¢ok cesitli giiglerin karsilasma ve kaynagma
merkeziydi. Kolomb 6ncesi Amerika da nicelik olarak bakildiginda, kuzey ve giliney
olmak tizere genis bir yari kiire olusturdugundan bu tiir kiiltiirel temaslardan yoksun
degildi. Ancak, Avrupa kitasinda karsilikli olarak zenginlesen kiiltiirler on binlerce
yillik bir farklilagmanin {iriinleriyken, niifusu daha yeni olan Amerika kitasi
kiltiirlerinin farklilasmak icin daha az zamanlar1 oldu. Bu anlamda, Amerika’daki
kiiltirler gorece olarak daha tiirdes bir tablo sunarlar”. Perin (1987: 21) de, higbir
kiiltiir'iin tek bagina gelisemeyecegini ve ulusal kiiltiirler arasinda daima iligkilerin,
karsilikl etkilesimlerin oldugunu ve olmaya devam edecegini belirtmektedir.

Goriilmektedir ki Kiltiirlerin ¢esitliligi insan topluluklarinin birbirinden
yalitilmasia degil, aralarinda kurulan iligkilere ve belirli unsurlarin istemsiz
paylagimlarina baglidir. Burada kuskusuz, kiiltiirler arasi aligverisin en 6nemli
parcalarindan biri olarak ‘sanat’ kavrami degerlendirilmelidir. Nitekim kiiltiir
kavrami icin yapilan hemen her tanimdan da anlasilacag1 iizere sanat, belirli bir
uygarligin ya da toplumun zevk olciilerine ve yasam bi¢cimine gore sekillenmis bir
anlatim big¢imi olarak, kiiltlir’in 6nemli bir parc¢asidir ve hangi formda olursa olsun,
sanat eseri, ulasabildigi her topluluga bir seyler anlatacak ve aktaracaktir. Geertz,
kiltiirin ve kiiltiirel triinlerin tanima dayali normatif 6gelerden ¢ok semboller
etrafinda sekillenen ve aktarilan bir olgu oldugunu belirtir (aktaran: Ersoy, 2007: 4).

Bu diisiince paralelinde, bir sanat bi¢imi olarak miizik, yapisi, yayillma imkani ve



anlatim giicii bakimindan, kiiltiirler aras1 etkilesimde en 6nemli unsurlardan biri
olarak goriilecektir.

Oztiirk (2009: 2), ait oldugu toplumsal ve kiiltiirel baglam iginde, kendine
0zgii bir estetik ve anlam diinyasina sahip olan miizigin, her ne kadar yaygin sekilde
“evrensel” oldugu sdylense de, miizikbilimcilerin de ortaya koyduklari gibi timiiyle
kiltiirel bir unsur oldugunu belirtir. Daha da temelde ise, etnomiizikologlarin diinya
miizik kiltirlerini farkli “ekolojik ortamlar”a ve hatta canlilarin “hayata uyarlanis
tarzlari’”’na benzetmelerinin, miizik i¢in 6nemli yaklasimlarin basinda geldigini
vurgular. Ersoy da (2007: 4), kiiltiirel izlerin ya da farkliliklarin miizikte de
bulundugunu “Her miizik tiirii kendi baglaminda tiretilir ve tiiketilir. Miizigin tiirii ne
olursa olsun, her miizikte onu digerlerine gore farkli kilan degerler dizgesi vardir”
sOzleriyle aciklar.

Bu diislinceden yola ¢ikarak, her kiiltiir yapisi iginde o kiiltiiriin 6zelliklerini
tasiyan, ait oldugu toplumun begenilerine gore sekillenen bir miizik yapisinin var
oldugundan so6z edilebilir. Dolayisiyla, belirli bir kiiltiiriin i¢inde ele alinacak
miizigin, tirli ne olursa olsun, benzer ozellikler tasiyacagi goriilecektir. Ancak
miizigin yansittig kiiltiirel unsurlarin da iizerinde, belirli bir kiiltiiriin i¢inde olusan,
basli basina bir anlatim bi¢imi olan, farkli miizik bi¢imleri de vardir. Bu noktada
opera sanati, i¢erisinde ortaya ¢iktig1 ve sekillendigi kiiltiiriin bir parcasi, dolayistyla
da o kiiltiiriin sahibi olan toplumun ulusal sanat bigimi olarak dikkat cekmektedir.

Italya’da 16. yiizyihn baslarinda opera adini tasiyan bir miizikli dram
sanatinin goriilmedigini belirten Altar (2000: 45), Ferrara sehrinde beliren bir
hareketin bugiinkil opera sanatina baglangi¢ teskil ettigini sdylemektedir. 17. ylizyil
baglarini ise daha ileri bir diinyanin esigi olarak niteleyen Mimaroglu (1999: 33), her
alanda arastirmalar ve girisimlerle, bir anlamda Ortagag karanliginin dagildigini,
Papa ve Kutsal Roma Imparatorlufunun artik egemenligini git gide gelisen
“ulusalciliga” biraktigini belirtmektedir. Bu yaklasimla operaya o dénemin toplumsal
ve sosyokiiltiirel yapist baglaminda bakildiginda, sanat hayatindaki degisikliklerin,
yeni sanat bi¢cimlerinin ve akimlarin ortaya c¢ikisinin, toplumdan ve kiiltiirden ayri
degerlendirilemeyecegi anlasilmaktadir.

Yine sanata, ya da herhangi bir sanat bi¢cimine temel 6zelligini kazandiran,

toplum i¢in o sanat bi¢imini begenilir kilan seylerden biri de kuskusuz iginde



bulundugu toplumun kendisidir. Burada her ne kadar bugiinkii anlamiyla bir “ulus”
kavrami sekillenmis olmasa da, topluluklarin kendilerinin ve “digerleri”nin farkinda
oldugu diisiincesinin, sanat bi¢imlerine bir anlamda ‘ulusal’ kimlik kazandirdigi
soylenebilir. Levi-Strauss’un (1995: 25), “Insanlik, kabilenin, dil birligi olan
toplulugun, hatta bazen koylin sinirlarinda biter” sozlerinden de anlasilacagi gibi,
ulus kavraminin ilkel bir temeli olarak bakildiginda, en temelde “dil’ unsuru bile bu
farkliligin altin1 ¢izmeye yeterli olmaktadir. Bohlman da (2011: 27), Avrupa’nin
modernite denen silirece ilk kez adim attig1 17. ylizyilla birlikte dil’in, miizik ve
ulusalcilik arasinda bir birlestirici oldugunu sdylemektedir.

Ortaya ¢iktig1 yer, onu olusturan toplum, Ozelliklerini tagidigi kiiltiir ve
kullandig1 dil gibi faktorler ele alindiginda, opera sanatim ltalyanlar icin “ulusal
sanat” olarak degerlendirmek ¢ok da zor olmayacaktir. Burada operay: ulusal sanat
olarak algilamak ya da bu algiy1 kolaylastirmak bakimindan, italyanlar icin opera’nin
ifade ettigi seyi, Tirkler icin geleneksel tiyatroda Golge Oyunu’nun (Karagdz-
Hacivat), Meddah’in ya da Mevlevi Ayinleri’nin karsiladigi sdylenebilir. Elbette
buradaki karsilagtirma bu sanatlarin tiirli ya da anlatim bi¢imleri agisindan degil, bir
‘ulusa ait’ olmalar1 bakimindan degerlendirilmelidir.

Altar (2000: 61), Ronesans’ta dogan yeni Italyan miizikli-dram sanati
opera’nin zamanla Avrupa’nin diger bolgelerine de yayildigmi belirtmektedir.
Oncelikle italyan miizikgilerin Avrupa saraylarinda gorevlendirilmelerinin, daha
sonra da Fransa, Almanya ve diger bolgelerden Italya’ya gdnderilen miizikgilerin
opera ve baska miizik formlarin1 buradaki bestecilerden 6grenmelerinin, Avrupa’yi
genis Olgiide Italyan etkisi altina aldigmi belirten Altar (2000: 61), bu durumun
zamanla ulusal miizik okullarinin agilmasina olanak sagladigini sdylemektedir.

Mimaroglu (1999: 36), opera’nin Almanya ve Avusturya’da biiyiik ilgi
gordiiglinii, ancak 17. yilizyll Alman bestecilerinin gelecek ylizyillara kalacak
nitelikte operalar bestelemedigini belirtir. Almanya’da, dolayisiyla Orta Avrupa’da
da, miizik Ronesans’inin dogmasinda en biiyiik katkist olan besteci olarak Heinrich
Schiitz goriilmektedir. Schiitz operayr Almanya’da tanitan ilk besteci olarak
Rinuccini’nin librettosundan Almanca’ya ¢evrilen Daphne’yi bestelemistir. Alman
opera sanatinin en eski eseri olarak ise Sigmund Staden’in seelewig adli eseri

goriilmektedir. Bu eserin ‘ilk’ olarak degerlendirilmesinin nedeni ise 6zgiin Almanca



metinli ilk eser olusudur (Altar, 2000: 61-62) ki bu baglamda ilk ulusal Alman opera
eseri olarak kabul edilir.

Fransa’da ise opera’ya baslangi¢ niteligindeki ilk hareket olarak, Kardinal
Mazarin’in Italya’dan davet ettigi bir opera toplulugunun saray cevresinde verdigi
temsiller goriilmektedir. Bu temsilin ardindan bir ulusal operayr olusturma istegi
olusmus ve Kraliyet Miizik Akademisi adindaki ilk ulusal kurulus ortaya ¢ikmustir.
Bu akademinin agilisinda ise Robert Cambert’in besteledigi ilk ulusal Fransiz opera
eseri Pomone sahnelenmistir (Altar, 2000: 66). Mimaroglu (1999: 37), Fransizlarin
Italyan etkisine direng¢ gdsterdigini, operalarmin Italyanlarinki gibi madrigallere ya
da kutsal oyunlara degil, sarkilarla siislenmis dansa dayandigimi vurgular ve 17.
yiizyil’da Fransa’da operanin bagkisisi olarak, Floransa dogumlu Jean Baptiste
Lully’den bahseder. Lully, 1669°da Paris operasini kurmus, Caccini’yi 6rnek aldig
operalarinda italyan 6gelerin Fransizlagsmasini saglamis, sozle miizigin birlesiminde
Fransizcanin Ozelliklerini gozetmistir. Yani Lully Fransa’ya 6zgii tam ulusal bir
opera yaratma cabas1 gostermistir.

Price (1984: 4), Ingiltere’de operanin durumu degerlendirirken, Einstein’in,
miizigin Ingilizler igin italyanlarla aym &l¢iide dogal anlatim bigimi olmadig1 fikrine
deginmektedir. Aynm1 dogrultuda Dent’in, “miizik Italyanlar icin kisiligin abartiimasi
iken Ingilizler igin yok olusudur” sdzlerini aktaran Price (1984: 4), Jack Westrup’un
daha tarafsiz bir yaklagimla, Ingiltere nin, biitiin kitanin opera sanatindaki gelisimini
takip etmedeki yavasligini kismen oyun geleneginin baskinligina bagladigim
belirtmektedir. Burada Westrup, 1700’lerde opera’nin Londra’ya basariyla
tasinmasina en biylik karsithgi, “kaybedecek en ¢ok seyi olan aktdrler ve oyun
yazarlari”nin gosterdigini sOylemektedir. Boyle bir ortamda opera sanatinda ulusal
denebilecek kisa bir donemin ise Henry Purcell ile olustugunu sdyleyen Altar (2000:
71), Purcell’in eserlerinde miizigin siirekli olmamasi nedeniyle bu eserleri tam
anlamiyla opera eseri olarak tanimlamamak gerektigini vurgulamaktadir. Bunlardan
en dnemlisi ise 1691°de besteledigi King Arthur’dur.

17. yiizy1l Avrupa’sinda operaya genel olarak bakildiginda, italya’da dogan
bu miizikli-dram sanatinin hizla diger {ilkelere yayildigt ve bu iilkelerde de
cogunlukla Italyan operasr’nmin baskin oldugu goriilmektedir. Ancak ozellikle

Almanya ve Fransa gibi iilkelerde, italyan operasiyla karsilasmanin hemen ardindan



ulusal operayr kurma diislincesinin olustugu ve bu dogrultuda, bestecilerin
‘kendi’lerine (uluslarina) ait hikayelerden, kendi dillerinde eserler verme g¢abasinda
olduklar1 goriilmektedir. Bu noktada, Almanya’da Staden’in Seelewig operasinin
Almanca olmasi ya da Fransa’da Lully’nin, eserleri ‘Fransizlastirma’ ¢abasi, ulusal
operanin kurulmasi anlaminda dikkat ¢ekmektedir. Elbette yalnizca bu doneme
bakildiginda, Avrupa’da tam anlamiyla ulusal denebilecek bir yapinin olustugu ya da
tam anlamiyla ulusal eserlerin verildigi sOylenemez. Nitekim Avrupa’da daha
sonraki donemlere bakildiginda, sadece dil ve bicimsel farklar degil, eserlerde halk
kiiltiirintin ve halk ezgilerinin de belirgin bigimde kullanildig1 goriiliir.

Avrupa disinda operaya bakildiginda da, ulusal opera olarak dikkati ¢eken en
farkli yapinin ‘Pekin Operast’ oldugu goriilmektedir. Bi¢im acgisindan Avrupa’daki
miizikli-dram tiirlinden daha farkli olan Pekin operasi, tamamiyla Cin kiiltiiriine
dayanmaktadir. Menglin ve Jiging (1996: 13), en temel Ozelligi iki yiizden fazla
farkli yiiz makyaji ile hemen her duruma ve karaktere gore ayri bir yiiz seklinin
olusturulmasi olan Pekin operasinin, ancak iki ylizy1l kadar olan ge¢misine ragmen,
Cin’deki daha eski dram tiirlerine oranla daha hizla gelistigini belirtmektedir. Yine
bu fakliligina bagl olarak Chengbei de (2003: 2), ¢ok eskiye dayanmasa da Pekin
operasinin Batililar i¢in oldukga dikkat ¢ekici oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirkiye’de ulusal operanin kurulug siirecine bakildiginda ise, Bat1 miizigi ile
belirgin bir iletisimin 6zellikle 1826 yilindan itibaren kurulmaya baslandigi,
Osmanli’nin Batililasma ¢abalariyla baslayan bu iletisimin de Cumhuriyetle beraber
cagdaslasma anlayisi i¢inde devam ettigi goriilmektedir. Bu siiregte, Cumhuriyet
doneminde her alanda gerceklesen devrimlerle birlikte miizik alaninda da biiyiik
yenilikler yasanmis, Atatiirk milli kiiltiir icinde miizige ¢ok biiylik 6nem vermis,
uluslarin degisimlerini, gelisimlerini ve kendilerini anlatmalarinda en 6nemli arag
olarak miizigi gormiistiir. Oztiirk (2009: 12), Tiirk cagdaslasmasmin diisiinsel
onciilerinden Ziya Gokalp’in, aslinda bir miizik¢i olmasa da, Tiirkiye’nin miizik
alanindaki ¢aligsmalariin ideolojik yoniinii belirledigini belirtir ve Gdkalp’in “Yeni
millet i¢in yeni musiki, yeni medeniyeti temsil eden Bati musikisi ile milli harsi
temsil eden halk musikisinin izdivacindan dogacaktir” seklindeki diisiincesini

vurgular.



Gokalp’in bu yondeki diisiinceleri ve Atatiirk’iin istegi ile girisilen bu
yenilenme hareketiyle birlikte, gelecek nesiller icin c¢agdas bir miizik egitimi
saglayabilmek amaciyla miizik alanindaki kurumlarda da bastan asagi bir degisim
yaganmig, yeni ve c¢agdas egitimin hedeflendigi yeni okullar kurulmustur. Ancak
cagdas olmasimin yani sira Atatiirk’iin miizik politikas1 temelde halk miizigine
dayanmaktadir. Atatiirk’e gore, hakiki halk miizigi de Anadolu’da isitilmektedir.
Fakat bu miizik yeterince gelismis durumda degildir. Bu noktadan yola ¢ikarak halk
miiziginin Bat1 ¢oksesli miizigi teknikleriyle islenip gelistirilmesi ve ulusalci bir
cagdas miizige ulasilmas1 amaciyla, Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferid Alnar ve Ahmed Adnan Saygun gibi miizik¢iler Bati miizigi
egitimi almalar1 i¢cin Avrupa’ya gonderilmislerdir. Daha sonra bu miizikg¢iler 1930°1u
yillarda  geri  donmeye  baslamislar ve  bizzat  Atatiirk  tarafindan
gorevlendirilmislerdir. Yine bu dogrultuda, 1935 yilinda ise miizik alaninda baslayan
seferberlikte, Paul Hindemith, Ernst Praetorius ve Carl Ebert gibi yabanci
sanatcilardan da yardim alinmis ve bu kisilerin raporlar1 dogrultusunda ciddi adimlar
atilmistir. Balkilic (2009: 83), Atatiirk’iin 1928 yilinda bir davette yaptigi, miizikte
yenilenme iizerine bir konugsmasindan sonra, ulusal bir opera bestelenmesine yonelik
caligmalara da hiz verildiginden bahsetmektedir. Tamamen 6z (ulusal) kaynaklara
dayanan bir operanm/opera eserlerinin yaratilmasi Atatiirk’iin gilizel sanatlar
alanindaki en biiyiik isteklerinden birini teskil etmistir. Aslinda Cemal Resid Rey’in
1920’lerde kendiliginden besteledigi ulusal konulu (Sultan Cem, Zeybek, Kéyde Bir
Facia) ii¢ opera eseri olmasina ragmen bunlar degerlendirilmemis ve 1934’te
Atatiirk’iin telkin ve tesvikiyle Ahmed Adnan Saygun, Ozsoy ve Tasbebek, Necil
Kazim Akses ise Baydnder adl1 opera eserlerini bestelemislerdir.

Bahsi gegen bu li¢ opera eseri Tiirkiye’nin ilk ulusalci opera eserleridir. Bu
ilk opera denemelerinden bugiine gelindiginde, Avrupa toplumunun kiiltiirel yapisi
icinde dogup gelisen ve bu farkli kiiltiiriin 6zelliklerini tasiyan en O6nemli sanat
dallarindan biri olan opera sanatinin Tirkiye’de nasil sekillendiginin, bir anlamda
ulusal 6geleri ne Olglide tagidiginin tespitiyle anlasilabilecegi diisiiniilebilir. Nitekim
opera sanatimin ltalya’da ortaya c¢iktiktan sonra Avrupa’nin diger iilkelerine
yayilisinda oldugu gibi, Tiirkiye’de de ulusal olma yolunda benzer siiregler gegirmis

olmasi beklenebilir.



1. 1. Problem

[k ulusalc1 opera eserlerinden bu yana gecen 80 yillik siirecte alman yol ve
gelinen noktanin tespit edilebilmesi icin giincel eserlerin incelenmesinin ne denli
onemli oldugu agiktir. Tiirkiye’de coksesli/cagdas miizigin ‘ulusalcilik’ baglaminda
degerlendirilmesi cergevesinde bu calismada ele alinacak temel problem, Avrupa
kokenli bir sanat dali olan opera sanatinin Tiirkiye’deki son dénem oOrneklerinden
olan Selman Ada’nin Ask-1 Memnu adli opera eserini inceleyerek, bu eserin ulusal
unsurlar1 ne 6l¢lide tasidigini ve bu siirecte gelinen noktay1 tespit etmeye ¢aligsmaktir.

Buna yonelik olarak, asagida belirtilen alt problemlere yanit aranmistir:

1. Cumbhuriyetten bu giine gelindiginde Tiirkiye’de ulusalc1 ¢oksesli miizik

1. 1. Sanatcilar,

1. 2. Orkestra sefi,

1. 3. Koro sefi,

1. 4. Rejisor,

1. 5. Bestecinin goriigleri a¢isindan hangi durumdadir?
2. Ask-1 Memnu adl1 opera eseri;

2. 1. Sanatcilar,

2. 2. Orkestra sefi,

2. 3. Koro sefi,

2. 4. Rejisor,

2. 5. Librettist,

2. 6. Bestecinin gorisleri agisindan ulusal/ulusalct unsurlar tagimakta

midir?



3. Ask-1 Memnu adli opera esert,

3. 1. Ezgisel,

3. 2. Ritimsel,

3. 3. Bigimsel agidan ulusal miizik malzemeleri tasimakta midir?
1. 2. Amacg

Belirlenen hedef dogrultusunda bu g¢alismanin temel ve Oncelikli amaci,
doktora tezi standartlarinda, opera alanindaki kaynak eksikliginin giderilmesi
hususunda olabildigince katki saglamaya caligmaktir. Diger taraftan, belki de halen
icinde bulunulan ulusalct operaya ulagma siirecinde hangi noktaya gelindigi ve bu
stiregteki ¢alismalarin ne Olgiide basarili olabildikleri konusunda bir durum tespiti
yapmaya ¢alismak ikinci bir amag olarak sayilabilir.

Sahnelenmis ilk ulusal opera eseri olarak degerlendirilen Ozsoy’dan bugiine
gelindiginde, o donem eserleri disinda giincel eserlerin yeteri kadar incelenmemis
oldugu goriilmektedir. Bu anlamda, Agk-1 Memnu adli opera eserinin bu calismaya
temel olarak se¢ilmesinin amaci, pek ¢ok yeni akimin varligina ragmen cagdas
bestecilerin halen ulusalci eserler verip vermedigini degerlendirmeye ¢alismaktir

denebilir.
1. 3. Onem

Her ne kadar opera sanatinin bu cografyadaki ge¢misi Osmanli’ya kadar
dayansa da, tam anlamiyla bir Tiirk operasi olusturma girisimleri ancak Cumhuriyet
doneminde ortaya c¢ikmaktadir. Bizzat Atatiirk’iin direktifleri ile girisilen ulusal
operay1 yaratma ¢abasindaki o donemin Bat1 miizigi egitimi almis olan bestecilerinin,
Batinin miizigi ile ulusal miizigi birlestirme ¢abalarinin, eserlerine ne kadar ve hangi
nitelikte yansimig oldugunu tespit etmek, bu alanda yapilacak daha sonraki
caligmalar agisindan olduk¢a Onemlidir. Bu baglamda, Cumhuriyet dénemi
baslarindan bugiine kadar ulusal operayr yaratma girisimlerinde gelinen agamay1 ve
ulusal Ogelerin giiniimiiz eserlerinde ne Olgiide kullanildigini tespit edebilmek

acisindan daha giincel bir eser olan Ask-1 Memnu adli opera eseri bu arastirmaya
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temel olarak secilmistir. Bu baglamda, giincel bir operanin igerik analizi ile
ulusalcilik agisindan degerlendirilmesi esasina dayanan c¢alisma, bu alanda yapilmis

ilk tez calismasi olmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir.
1. 4. Varsayimlar (Sayiltilar)

a) Selman Ada’nin Ask-t Memnu adli opera eserinde ‘ulusal miizik’

malzemelerine yer vererek ‘ulusalci’ bir yaklasimi oldugu,
b) Arastirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu

¢) izlenen yontemin, arastirmanin amacina, konusuna ve kapsadig: problemin

¢Oziimiine uygun oldugu varsayilmstir.
1. 5. Smirhliklar

Arastirma, konu ile ilgili ulasilabilen, taranan kaynaklarla ve yapilan
goriismelerden elde edilen veriler ve miiziksel analiz (ezgisel, ritimsel, bigimsel) ile

smirlidir.
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BOLUM 2
KURAMSAL CERCEVE
2. 1. Ulus, Ulusalcilik ve Ulusale1r Miizik

Ulusalcilik kavramindan séz ederken daha dogru bir degerlendirme igin
oncelikle ‘toplum’ ve ‘ulus’ gibi kavramlara kisaca deginmek yerinde olacaktir.
Nitekim insanlik tarihine bir biitiin olarak bakildiginda ulusalcilik kavraminin da en
eski zamanlardan bugiine kadar siiregelen devinim ve evrimlesme igerisinde, toplum
ve ulus gibi kavramlarin bir pargasi olarak ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Bugiin
icinde bulunulan modern toplum kavraminin olusup gelismesi de elbette bu
evrimlesmenin bir pargasi ve sonucudur. Bu paralelde, insan ve insanin yasam
bi¢imine yonelik edinilen bilgiler gostermektedir ki ilkel topluluktan uygar topluma
tarihin en eski zamanlarinda dahi insanlar birlikte yasama egilimi i¢indedirler ve hep
bir grup i¢inde yer almiglardir.

Alman sosyolog Ferdinand Tonnies (1855 — 1936), Gemeinschaft und
Gesellschaft adli eserinde, toplumun veya toplumsal fikirlerin iki temelli bigimi
olarak, ‘topluluk’ (cemaat) ve ‘toplum’ (cemiyet) kavramlarindan bahseder (T6nnies,
2001). Topluluk kavramini “yiiz yilize samimi iliskilerin ve ‘biz’ duygusunun egemen
oldugu, 1sboliimii, farklilagma ve uzmanlasmanin pek fazla gelismedigi, geleneksel
degerlerin 6n planda oldugu, statiilerin atfedildigi toplumsal bi¢im” olarak
tanimlayan Kizilgelik ve Erjem ise (1992: 415-416), Tonnies’in toplulukta adetlerin
6nemli oldugu ve hukukun adetlerden kaynaklandigi fikrini aktarirlar.

Sosyolojik tiplestirmede topluluk kavraminin anti - tezi olarak gosterilen
toplum kavraminin ¢ok degisik tanimlarinin yapilabilecegini belirten Gezgin’e
(1988: 189) gore topluluk nispeten biitiin boyutlar1 ile gézlenmesi miimkiin bir sosyal
sekil olmasma karsilik, toplumu biitlin boyutlar1 ile ele alabilmek ve c¢esitli
Ozelliklerini bir arada gbzleyebilmek ¢ok glictiir. Bugiinkii sosyoloji, toplumu, doga
icinde bir arada olma gerceginden hareket ederek, “insanlarin dogayla iliskilerinin ve
kendi aralarindaki iliskilerin bir biitiinii” olarak tanimlamaktadir (Ergun, 2006: 156).

Bu noktada 1rk, dil, kiiltiir gibi unsurlarla toplumlarin belirli bi¢imlerde

farklillastiklar1 ya da iclerinde farkli yapilar barindirdiklarindan bahsedilebilir.
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Burada ele alinacak en temel ve kapsamli kavram ulus ya da millet kavramidir. Buna
yonelik olarak, insan topluluklarinin yasam ve diisiince bicimleri arasindaki
farkliliklarin ¢ok eski tarihlerden beri gozden kagmadigini belirten Senel (1982: 7),
ilk uygar toplumlarla birlikte yerlesik, karmagik kent yasami siiren; ¢evrelerindeki
gocebe topluluklardan farkliliklarinin bilincine vararak onlari hayvan siiriileri gibi
goren toplumlarin bu yolda gelistirdikleri diisiincelerle karsilasildigini soylemektedir.
Ornegin Eski Yunanllar kendilerine Helenler, anlamadiklar1 baska dilleri konusan
yabancilara da barbarlar demekteydi ki bu ayrim yalnizca dil farkini degil; iki ayri
yasam bi¢iminin farkini1 da dile getiriyordu. Dahasi bu ayrima, tim Helenlerin
efendi, tiim barbarlarin ise kole yaradilish oldugunu sdyleyerek ulusal 6nyargilarini
da yiiklemislerdi. Ancak elbette buradaki ayrim modern anlamdaki ‘ulus’ kavramim
tanimlamak i¢in yeterli degildir.

Bu dogrultuda ‘Ulus’ (nation) kavrammin kokleri Ortacag’a kadar
dayandirilsa da, ulus ve devlet kavramlariin bir arada kullanilarak yeni bir anlama
biirlinmesinin 18. Yiizyildan ¢ok da geriye gotiiriilemeyecegini ifade eden Ag¢iksoz
(2009: 1), bu kavramin ilk olarak Bati Avrupa’da, feodal diizenden merkezi devlet
diizenine geciste ortaya c¢iktigini belirtir. Walker Connor’a gore de uluslar
kendilerinin farkinda olan etnik gruplardir ve ulus, ayni atalardan olan diger iiyeler
ile inang temelinde olusan en biiyiik topluluktur (Aktaran: Smith, 2008: 2).

Fowkes (2002: 1), ulus ve ulusalcilik kavramlarina iliskin Goethe ve
Gellner’in iki karsit diisiincesine deginmektedir. Goethe’ye (1998) gore, bir iilke kag
kez fethedilirse edilsin, ka¢ kez farkli buyruklara girerse girsin hatta diigmanlari
tarafindan kag kez yerle bir edilirse edilsin, onun iginde sakli kalan bir ulus 6zii her
zaman vardir. Gellner’e (1964) gore ise ulusalcilik, bir ulusun kendi farkina varisi
degildir; o var olmayan bir ulus’u “icat” eder.

Bu noktada Gellner’in diisiincesine paralel bicimde Anderson Imagined
Communities (Hayali Cemaatler) adli kitabinda ulus kavrami igin su tanimi verir:
“Ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur. Kendisine ayn1 zamanda hem egemenlik
hem de smirlilik igkin® olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir” (2011: 20).

Anderson bu tanimda ulus’un hayal edilmis bir yap1 oldugu vurgusunu en kii¢iik ulus

! ickin: Varligin icinde bulunan, varligin yapisina karismis olan
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yapisinda bile iiyelerin birbirini tanimayacak, ¢ogunun birbiri hakkinda bir seyler
isitmeyecek olmasina ragmen her birinin zihninde hayali olarak bu birligin yasamaya
devam edecek olmasi fikrine baglamaktadir.

Ulus yapisi ile ortaya cikan bir ideoloji olarak ‘ulusalcilik’ kavrami ise
yirminci ylzyilin ilk yillarina kadar g¢ogunlukla gormezden gelinerek ihmal
edilmistir. Ulusalcilik iizerine bilimsel ¢alismalar oOzellikle 1960’lardan sonra
kolonilerin bagimsizlik kazanmaya baslamasi ve l¢iincli diinya iilkelerinde yeni
devletlerin kurulusu ile 6nem kazanmis, bu temelde de antropologlar, siyaset
bilimciler, sosyologlar ve sosyal psikologlar i¢in popiiler bir konu haline gelmistir
(Durak, 2004: 8).

Yirminci ylizyilin sonlarinda etnik catigsmalarin beklenmedik sekilde yeniden
canlandigimi ve ulusaleiligin bir kez daha cagdas politikalarin merkezinde yer
aldigin1 ifade eden Smith (1999: 3) ise ikinci binyilin sonunda bile insanlarin neden
etnik topluluklarina ve uluslarina boylesine derinden bagli olduklara farkli
acilardan farkli bi¢imde agiklamalar yapildigini ancak ¢ogunun dort temel kategori
altinda toplandigimi belirtir. Smith, bu kategorileri su sekilde siralar: primordialist,
perennialist, modernist, etno-sembolist. Bu dogrultuda etno-sembolizm’in ulus ve
ulusalcilik kavramlarinin etnik temeli ile ilgilendigini ifade eden Smith, etnisite
kavraminin her yerde var olusunun ise baslangi¢c noktast oldugunu belirtmektedir.
Buna gore etnik gruplama, insanlarin ortak bir soy ve kiiltiirii paylastigin1 hissettigi
her yerde, her kitada ve her ¢agda bulunabilir.

Gellner (1994: 1) 18. yilizyill sonu ve 19. yiizyil baglarinda Bati Avrupa
toplumunun radikal ve yapisal bir degisime girdigini, bu radikalligin ise teskilat
yapisinin  temel ilkelerindeki degisimde ve insanin ger¢cek  ruhunun
dontstiirilmesinde  goriildiiglinii  belirtmektedir. Bu siiregcle aynm1 zamanda
‘Aydilanma’ ile yayilan bilimsel ve felsefi fikirlerin etkisi altinda, dini inanisin
stirdiiriilmesinin de daha zor hale geldigini ifade eden Gellner, bu etki ile ortaya
¢ikan sorgulamanin ise, manifesto niteligindeki, inandirici Hegel felsefesinde en
etkili ifade edilisi buldugunu belirtir. Woolf (1996: 1-2), bir bolgesel ulus-devlet ile
halkinin tanimlanmasinda ulusalciligin, tarihsel olarak genelde Fransiz Devrimi’ne

dayandirilan modern bir olgu oldugunu soylemektedir. Kedourie (1961: 9) ise



14

ulusalciligin 19. Yiizyil baglarinda Avrupa’da ‘icat’ edilmis bir doktrin oldugunu
belirtir.

Bu noktada ulusalciliga bir baslangic arama diisiincesine yonelik olarak
Calhoun (2012: 13), ilk milliyet¢ci diye bir seyin olmadigini, insanlarin ulus
diistincesi ve iilkeleri i¢in ideolojik tercihleri veya siyasi emelleri olmadan, aniden
milliyet¢i kavramlarla diistinmeye basladiklar1 belli bir an’in da olmadigini ifade
eder. Calhoun’a gore bunun yerine, tarihsel degisimlerin farkli kollarindan bazilar
modern milliyetciligi olusturacak sekilde birlesmistir. Milliyetciligin yalnizca siyasi
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve kisisel bir kimlik meselesi oldugunu ifade eden
Calhoun (2012: 3), milliyet¢iligin “kismen bizi biz yaptigi, bestekar ve sanatgilara
ilham kaynagi oldugu ve tarihle (dolayisiyla dliimsiizliikle) bag kurmamizi sagladigi
icin” duygusal bir giice sahip oldugunu belirtmektedir. Yine Calhoun (2012: 50),
liderlerin insanlar1 sdzde ilksel baglar iizerinden seferber ederken bazen milliyetci
retorigi kullandigini, bazen de ulusu etnik kimliklerle tanimladigini belirtir. “- Ki baz1
durumlarda bu felakete, hatta soykirima varan sonuglar dogurur. Ulusal ya da etnik
kimlikler 1rke1 diisiiniisle birlestiginde ilkgilik alir basini gider ve 6zellikle tehlikeli
bir hal alir — buna yalnizca Hitler Almanya’sinda degil, yakin zamanda Burundi ve
Ruanda’da da sahit olduk”.

Ozkirimli ise (2008: 13) sosyal bilimcilerin, milliyetgiligi ¢ok sinirli bir
anlamda, radikal sag ideolojileri tanimlamak i¢in kullandiklarini ifade eder ve sunlar1
soyler: “Bu bakisa gore milliyet¢ilik akilciliktan uzak, siddete egilimli, ilkel bir
ideolojidir, bir tiir ‘agiriliktir’. Bu tanim, sosyal bilimcilere milliyetgiligi bagkalarina
‘yansitma’ ve kendi milliyetgiliklerini gormezden gelme olanagi vermektedir.
Milliyetcilik bagkalarinin malidir, “biz’im degil”. Yine bu yonde ¢ogu zaman bu
tutumu desteklemek icin milliyetcilige ‘vatanseverlik’ gibi baska bir isim verilir. “Bu
gorlisii savunan sosyal bilimcilere gore, milliyetcilik ve vatanseverlik birbirinden
tamamen farkli iki ideolojidir. Milliyet¢ilik, normal olmayan, asir1 ve tehlikeli bir ruh
halidir; vatanseverlikse normaldir ve sagliklidir. Her toplumun ihtiya¢ duydugu bir
tutkaldir. Ayrilikcilarin, kg1 ve yabanci diismani radikal sag partilerin ideolojisi
olan milliyet¢ilik, bize yabancidir”.

Aydinlanma sonras1 6ne ¢ikan belki de en 6nemli unsur olarak demokrasi ve

ulusalcilik arasinda da yakin bir iliski bulundugunu belirten Ringmar (1998: 534),
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ulusalciligin yaptig1 atilimin ¢ogunlukla Fransiz Devrimi ile iliskilendirildigini, oy
kullanma hakkinda goriilen yayilmanin da ¢ogunlukla Fransiz Devrimi’nin harekete
gecirdigi politik degisimler ile iligkilendirildigini ifade eder. 19. ylizyilda ¢ok
geemeden, halkin egemenligi i¢in liberal talebin, 0zgiir irade igin ulusalci talep
haline doniistiigiinii belirten Ringmar bunu “eger halk kendi kendini yonetecekse,
krallar ve yabancilardan kurtulmalidir” sézleri ile ifade eder. Bu dogrultuda
Ringmar’a gore ulus olmanin ilkeleri, halkin smirlarinin tayin edilmesine hizmet
etmistir. Burada sorulacak soru ise, eger demokrasi “halkin tarafindan yonetilmek”
demek ise, bu ilkelerin hangi insanlara uygulanacagidir.

Anderson (2011: 51) ulusalciligin ortaya ¢ikisinda, ii¢ temel Kkiiltiirel
tasarimin etkilerini yitirmeye baslamasindan s6z etmektedir. Anderson’a gore bu li¢
tasarimdan birincisi kutsal yazi dillerinin ontolojik hakikate ulagsmakta ayricalikli bir
konuma sahip olmalar1 fikri, ikincisi toplumlarin yiiksek merkezlerin altinda ve
etrafinda oOrgiitlendigi inanci, {iglinclisii ise kozmoloji ile tarihi ayirt edilmeyen,
diinyanin ve insanlarin kokenlerini ise 6zdes kilan zaman tasarimidir. Bu inanglarin
bir araya geldiklerinde insanlarin hayatlarin1 esyanin tabiatina sikica bagladiklarini
ve ¢esitli bicimlerde bir kurtulus yolu sunduklarini ifade eden Anderson, iktisadi
degisimin, buluslarin, giderek artan ve hiz kazanan iletisimin baskisi ile bu i¢ ice
gegmis inanclarmm ¢oktligiinii, kozmoloji ile tarthin birbirinden koptugunu
belirtmektedir. Dolayisiyla kardeslik, iktidar ve zamani anlamli sekilde yeniden
birbirine baglama arayisina ulus algisi temel olmustur. Ulus olma bilincinin ortaya
cikisinda ise Ozellikle 1500’li yillarda matbaaciligin hizla yayilmasi ile tim
Avrupa’da yayinevlerinin kurulmasindan s6z eden Anderson (2011: 52-54),
kapitalizmin etkisi ile yayginlasan halk dillerinin etkisinin Onemine de
deginmektedir.

Nationalist Thought and the Colonial World (Milliyetgi Diisiince ve Somiirge
Diinyas1) adli c¢alismasinda Plamenatz’in c¢alismasini 6rnek vererek ulusalciligin
Dogu ve Bati olmak {iizere iki tipte oldugunu oOne siiren Chatterjee (1996), her
ikisinde de ulusal kiiltiiriin gelisimiyle belirlenen ortak standartlarin varliginin s6z
konusu oldugunu ifade etmektedir. Buna gore ulusalciligin birinci tipi Bati
Avrupa’da ortaya ¢ikan Bati tipi, ikincisi ise Dogu Avrupa, Asya, Afrika ve Latin
Amerika’da da var olan Dogu tipi ulusalciliktir (aktaran: Yore, 2010: 17).
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Amerika’da milliyetcilik diisiincesinin ise farkli temelleri oldugunu ifade
eden Tiiter (2009: 2), uzun yillar iginde gesitli farklilagmalar gdéstermis olsa da en
temel unsur olarak ‘Amerikan Misyonu’ kavramindan s6z eder. Bu kavram giincel
sartlar icerisinde bazi 6zelliklerini yitirmis, arkasindaki psikolojik destegi kaybetmis,
yeni durumlara cevapsiz kalmis ve baska bir forma biiriinerek yeni bir Amerikan
milliyet¢iliginin ortaya ¢ikmasina hem zemin hazirlamis hem de bu duruma garesiz
kalmustir.

Amerika’da en temel inanislarindan olan zarar gormez saglamlik algisinin 11
Eyliil olaylarindan sonra pargalandigm ifade eden Ozcan (2008: 207), bundan da
Ote, ‘istisnacilik’ mit’ini sarsan 11 Eylil travmasmin, Amerikan 6z-bilincini de
degistirdigini belirtmektedir. Amerika’da milliyetcilik kavraminin gelismesi ve
ulusal kimligin tarihsel sekillenisinde diger pek cok iilkede oldugundan ¢ok daha
fazla go¢ olgusunun etkisinden s6z eden Tiiter (2009: 8), bu yolla farkl kiiltiir ve
etnik kokenden gruplarin yogun sekilde niifuzunun, asimilasyon kavramini
Amerikalilik ideolojisinin vazgecilmez bir parcasi haline getirdigini vurgular.

Ulusalc1 ideolojinin en dnemli alt yap1 unsuru olarak ise ‘kiiltlir’ kavramindan
s0z etmek gerekir. Bu diisiince temelinde Smith (1998) ve McCrone’in (1998)
kiiltiirel ¢ercevede yaklastiklart ulusalciligin uygulanmasinin sanatgilar aracilig ile
olacag1 ve sanatsal yapitlarda yeniden iiretim olarak ortaya g¢ikacagi diisiincesini
aktaran Yore’ye gore de (2010: 19), bunlarin disinda ulusalcilik zaten bir séylem
olarak kalacaktir. Buna gore Smith (1998), ulusalciligin uygulanma bigiminin ¢esitli
sanatlar araciligiyla ortaya ¢ikacagmi, McCrone (1998) da eger ulusal bir sanat
ortaya ¢ikmasaydi, o zaman onu insanlarin kiltliriniin pargalarindan kesfetmenin
sanatgilarin rolii olacagini (aktaran: Aydmn, 2000: 79) soylemistir. Finkelstein ise
(1995: 22) miizigin bilingli ulusal hareketlerin dogusundan ¢ok dnce aslinda modern
uluslarin dogusuyla birlikte, ulusal bir 6zellik kazanmis oldugunu yani uluslarin halk
kiiltiriinden yararlandigin1 belirtir. Bohlman da (2011: 24) bu paralelde, ulustan
onceye dayanan ulusal miizik tiirlerinin Oykiisel oldugunu, diger bir deyisle
gecmisten hikayeler anlattiklarimi belirtmektedir. Cogunlukla agiz yoluyla sarkicidan
sarkiciya, topluluktan topluluga aktarilan ve ¢cogunlukla yerel ya da bolgesel olan bu
hikayeler ayrica oldukca biiyiik bir tarihsel bilesimin parcalaridir. Alman disiiniir ve

tarihgi Johann Gottfried Herder de ‘ulus’ ve ‘sarki’nin kesismesine biiyiik bir dikkat



17

gostermistir. Cok sayida yayminda ulusal farkliliklarin yani sira miiziksel
farkliliklara da deg§inen Herder, sarkilarin ulusal farkliliklar1 dile getirme
potansiyeline yonelik iki de kitap yazmustir. Stimmen der Volker in Liedern (1778) ve
Volkslieder (1779) adli eserlerinde Herder, insanlarin gergek seslerinin, sarkilarinda
duyulabilecegini ifade etmektedir (Bohlman, 2011: 28) ki boylece Herder de ulusalci
olgunun miizikteki ifadesini vurgulamistir.

Yine Bohlman (2011: 27-28), 18. yiizyildan 6nce pek ¢ok miizik felsefesinin,
miizigin koklerinin bir sekilde dogaya dayandigi fikrine baglh oldugunu ve miizigin
armonisinin doga kanunlarindan ortaya ¢iktig1 seklinde goriislerin hakim oldugunu
ifade eder. Bu baglamda hayvan seslerinin miizik gibi algilanmasinda da farkli bir
dogallik bulunmaktaydi. Bu ve bunun gibi farkli miizik felsefelerinde miizigin
baslangici hep dogaya baglanmisti. Ancak Bohlman, daha sonra Aydinlanma ile
birlikte miizigin baslangici algisinin dil ve konusma unsurlarina kaydigini, on yedinci
yiizyilda Avrupa uluslart modernite denilen tarihsel evreye girerken ‘dil’in, miizik ve
ulusalcilig1 birlestiren bir koprii halini aldigini belirtir. Yine bu siiregte iki genis
kapsamli kesif felsefi diisiincenin politik potansiyelini yiikselterek Aydinlanma’ya
eslik etmistir. ik kesif, ortak bir kiiltiirii paylasan insan toplulugu olarak algilanan
‘halk’ kavramudir. Ikincisi ise, ilk bastan biiyiik bir etki ile gergeklesen, bir uluslar
toplulugu olarak Avrupa’nin kendisidir (Bohlman, 2011: 29).

Finkelstein’e gére (1995: 28) miizik de dahil giizel sanatlarin hepsinde, her
insan betiminin toplumsal bir algi dayanagi® bulunur. Finkelstein bu paralelde sunlari
aktarir: “Feodalizm karsiti, demokrat duygularin Avrupa’y:r bastan asagi etkisi altina
almakta oldugu bir ¢agda, Beethoven’in Egmont i¢in yazdigi o coskun miizigin
(Egmont Overture, Op. 84), feodal mutlakiyetcilige karsi kendi zamanindaki
miicadeleyi ¢agristirdig bir sir degildi”. Dolayisiyla toplumun i¢inden gectigi sosyal
ve politik siirecler mutlaka sanatlar araciligi ile ifade edilecektir. Finkelstein’in bu
orneginden de anlagilacag: lizere toplumun duygular bir anlamda sanatlar aracilig
ile ortaya ¢ikacaktir ki ulusalcilik da bunlardan biridir.

Bohlman (2011: 11), ulusalcihigin miizige etkisinin pek ¢ok sikinti

olusturdugu hususunda {i¢ genel sebep bulundugunu var saymaktadir. Bunlardan ilki,

2 Algi dayanagi: Bir eylem, inang ya da diisiincenin altinda yatan, bunlara yon ve anlam vererek
denetci ve siirlayici gorevi yapan degerler ve anlamlar dizgesi (http://www.tdk.gov.tr).
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miizigin ulus-devlet’in  hizmetine kullanilabileceginin kabul edilmesindeki
isteksizliktir. Modernite kavramimin kiltiirel gecmisinde, 6zellikle miizik tarihinin,
politik ve kiiltiirel baglamindan kurtulusuna yol agtig1 diisiiniilen modern Avrupa’da
miizigin daha ¢ok imtiyaza sahip olmasi gerekirdi. Ikincisi, ulusalcilik en itici ve
cirkin bulunan unsurlar1 abartarak nihayetinde miizigi degersizlestirir. Aksi takdirde,
bireysel, yerel ve bolgesel gelenekleri yansitan miizik, ulusun niifusunun en genis
profilinin paylasti1 dilde bir estetik seviyelendirmeye maruz kalmalidir. Ugiinciisii,
miizik ulus-devlet’in hizmetine girdigi zaman, tehlikeli ve yikici unsurlar1 harekete
gecirir. Bu ulusalciligin reddedilmesi durumudur ¢iinkii bu irk¢ilik ve Onyargiy
temsil eder. Ulusalc1t miizik devlete en zor zamanlarda, ¢cogunlukla savasta hatta
soykirimda bile hizmet eder. Ulusalc1 miizik ulusun ‘digerleri’nin ve yabancilarinin
seslerini yok etmede rol oynar (Bohlman, 2011: 11-12). Yine Bohlman (2011: 31),
isimlendirme girisimlerinin halk miizigini kaginilmaz sekilde ulusalciliga dogru bir
yola ittigini, Napolyon’un maglubiyetinin ve Avrupa’nin yeniden pay edilmesinin
ardindan, ulusal denebilecek unsurlarin ve bu temelde halk sarkilarinin aranmasi
siirecinde bu yonde adimlar atildigini belirtir. Boylece 1820°ye kadar, eski ve yeni
Avrupa uluslar toparlanan halk sarkilari izerinde hak iddia etmeye basladilar.

Gilbert (1917: 577), halk ezgilerinin yiizyillardir su ya da bu sekilde sanat
miiziginin i¢inde kullanildigim1 ancak her zaman aym sekilde kullanilmadiklarini
belirtmektedir. Simdiye kadar sanat miizigine temel olarak halk ezgilerini
kullanmada en 6nemli metot ise bestecinin belirli bir halk ezgisini alip onu miiziksel
bir ¢ekirdek, bir 6z gibi ele alarak giizel ve kayda deger bir esere doniistiirmesidir.
Boylece eger besteci bu eserde basarili olursa, yalnizca miizigin biitiin kaynaklarina
uygun olarak bu miiziksel ‘6z’ gelistirmekle kalmayacak, ayn1 zamanda bu eser asil
halk ezgisinin ruhunu daha giiglii, daha genis ve kapsamli sekilde ortaya koyacaktir.
Bohlman (2011: 33) bu noktada eski Alman sarkilar1 antolojilerine bakilarak, halk
sarkilarinin yerelden ulusala doniistiigli asamalarin goriilebilecegi ve ‘ulusal’
kavraminin halk baglaminda yeniden tanimlanabilecegini belirtmektedir.

Yine Gilbert (1917: 578), halk miiziginin sanat miizigi {izerinde bir sekilde
kesin ve fark edilir bir etkisi oldugunu, bunun da gercek bir halk ezgisinin tema
olarak kullanilmasinda degil, suni bir halk ezgisi bestelenerek bunun kullanilmasinda

olustugunu belirtmektedir. Bu suni halk ezgisi de gercek halk ezgilerinin ruhuna ve
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karakterine sahiptir ve ¢ogunlukla gergek ezgilerin melodik ve ritmik unsurlarindan
olusturulur. Bohlman (2011: 59) da ulusal ve ulusalci miizigin, islevlerini hatta
estetik ve ses karakterlerini o ulusun tarihi ile olan bagindan edindigini ifade eder. En
basit sekildeki tanimla, ulusal miizik ulusun gériiniimiinii yansitir; boylelikle ulus’un
bireyleri basit ama ¢ok 6nemli sekillerde kendilerinin farkinda olurlar. De Koven
(1909: 389) ulusal miizigi: “kisisel duygu ve tutkularini ifade ettigi bir ulus ya da
kabileye ait, onun karakteristik Ozelliklerini yansitan ve onu diger ulus ya da
kabilelerin miiziginden ayiran miizik” seklinde tanimlamaktadir ki De Koven’in bu
tanimlamasi ¢oksesli miizigi icermese de ¢oksesli dokudaki bir ulusal(c1) miizigin
amaci da onun tanimina uygun bir sekilde aidiyet ve 6zglinliiktiir. Everett (2002:
184), ulusalci bir opera bestelemede miiziksel 6zelliklerin de 6nemli oldugunu fakat
ulusal tadi olusturan seyin g¢ogunlukla her bir bestecinin kisisel tarzina bagh
oldugunu belirtir. Besteciler kozmopolit opera egilimleri i¢inde farkli yoresel sesler
olusturma sorununa maruz kalmiglardir. Bu gorevi yerine getirmek i¢in de siklikla
halk miiziklerine yonelen besteciler, bundan Oncesinde halk miizigini icermeyen
miiziksel sdyleyis bicimleri kullaniyorlardi.

Ulusal ve ulusalct miizik zaman zaman, bir karisim olusturur gibi genis
Ol¢iide cakistiklarinda, aralarindaki ¢izginin bulanik olabilecegini belirten Bohlman
(2011: 63), hem ulusal hem de ulusalci olma potansiyeline sahip miiziksel tiriinlerin
icerik ve tarihsel perspektif ile birbirinden ayirt edilebilecegini ifade eder. Bu
noktada ‘ulusal miizik’ ile ‘ulusalct miizik’ kavramlari arasindaki farka deginmek
yerinde olacaktir. Ulusal ve ulusalct miizik arasindaki farklar ulus’un kendi
smirlarina dikkat ¢ekerken miizigi kullandig1 durumlarda dahil pek ¢ok farkl sekilde
kendini gosterir. Ulusalct miizik ¢ogunlukla sinirlarin kiiltlirel manada savunmasini
dile getirirken, ulusal miizikte sinirlar1 giiclendirmek oncelikli durumda degildir.
Ulusal ve ulusalci miizik arasindaki en 6nemli farkliliklardan biri de, diger uluslarin
miizikleri ile girisilen rekabetin, ulusal miizigin olusumunda sadece ikincil derecede
role sahip olmasidir. Cografya ve gecmis icin rekabet, bu yiizden ulusal miizik i¢in
esas unsur degildir (Bohlman, 2011: 58- 62).

Ulusal miizik kavraminin ortaya koydugu ulus’a yonelik igsel ve dogal
unsurlarin aksine, ulusalc1 miizik kavraminda ulus’a ait bu unsurlarin bilingli olarak

kullanilarak, o ulus’u tanimlayan, duyuran bir miizik olusturuldugu sdylenebilir. Bir
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baska deyisle ulusal miizik ait oldugu toplumun kiiltiiriniin dogal bir pargasiyken,
ulusalct miizik o toplumun ulusalc yaklasimla tanismasinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmis, o toplumun ulusal miizik malzemelerinin kullanilmasi ile olusturulmus bir
miiziktir. Grew (1921: 172), miizikte ulusalcilik konusunda evrensel boyutta geliskili
bakis acilarmin hakim oldugunu ifade eder. Buna gore, bir grup miizik¢i miizikte
ulusalciligin  bir agidan bir ikilemi temsil ettigini ve ‘ulusal’ bestecinin var
olmadigimi ve olamayacagini iddia etmektedir. Diger bir grup ise ‘ulusalciligin’
miizigin baslangici ve bitisi oldugunu ve eger bir besteci bilerek ve bu niyetle
‘ulusal’ olmazsa o bestecinin asla biiyiik bir besteci olamayacagini iddia eder.

Diger taraftan, miizigin ulusalciligi sembolize ve ifade etmekten daha
fazlasin1 yaptigini algilamak gerektigini ifade eden Bohlman (2011: 23), miizigin
aslinda ulusalciligin sekillenmesinde katkisi oldugunu belirtmektedir. Buna yonelik
olarak Bohlman, modern ulus-devlet’in, ¢agdas ulusalcilik teorisyeni Benedict
Anderson’un “seslerin uyumu” dedigi seyi somutlastirarak, yurttaslar1 birlikte sarki
sOylediginde en giiclii halini aldigin1 ifade eder. Nihayetinde 19. ylizy1l sonuna kadar
ulusal sarki ve ulusalc1 miizik kavramlari biitiin Avrupa’da sik rastlanir bir fenomen
olmustu. Yeni bagimsizlik kazanan uluslar, kimlikleri en az modern Oncesi
Avrupa’ya kadar uzananlar kadar, ulusal repertuvarlar ve miizik tarzlari ortaya
stiriiyorlardi. En Onemlisi, eski imparatorluklara karsi ulusluklarinin gosterme
istegindeki etnik, dilsel ve dini gruplar miizigin onlara sagladig1 gii¢lii semboller
biitiiniiniin farkina varmislardi. 20. yiizyil baslarken ulusal miizikleri toparlayan yeni
Avrupa ulusalciligi hizla sekilleniyordu. Bu ulusal miizik artik eski sisteme meydan
okuyor ve temellerini sarsiyordu (Bohlman, 2011: 40).

Bu paralelde atilan Onemli adimlardan biri de wulusalet operalarin
olusturulmasi girisimleridir. Slav Avrupa’da pek cok ulus’un 19. yiizyill boyunca
ulusal kurumlar olan operalar kurduklarini ifade eden Everett (2002: 183), Rusya’da
Mikhail Glinka’nin Zhizn’za Tsarya ile bu tiir i¢in bir model olusturdugunu ve bu
girisimin sirasiyla Modest Musorgsky’nin  Boris Godunov ve Peter Ilyich
Tchaikovsky’nin Evgeny Onegin adli opera eserleri ile devam ettirildigini belirtir.
Ayni dogrultuda Cek besteciler Bedrich Smetana ve Antonin Dvotak Cek kiiltiiriine
ait olmus Prodana Nevesta ve Rusalka adli opera eserlerini yaratmiglardir. Stanislav

Moniuszko Halka adli opera eseriyle Polonya igin, Ferenc Erkel Bdnk ban ile



21

Macaristan i¢in ayni seyi yapmistir. Bu eserlerin her biri 19. yiizyil ulusalct opera
eserlerinden beklenen libretto, dil ve miizik yoluyla ulusal kimligin tanitilmasi
idealini orneklemektedir. Ancak Everett (2002: 184), ‘ulusal(c1) opera’ kavramini
tanimlamanin oldukga zorlu bir is oldugunu ifade etmektedir. Bu ig¢sel miiziksel
Ozelliklere mi yoksa dis sartlara ve etkilere mi dayanir? Carl Dahlhaus’a gore
“ulusal(c1) opera 19. vyiizyilin karakteristik (ve karakteristik olarak Kkarisik)
fikirlerinden biriydi. O ancak iilkeden iilkeye degisen on kosullar g6z Oniine
alindiginda anlasilir olacaktir” (Everett, 2002: 184).

Yine Everett (2004: 63), Cek ve Hirvat cografyalarinda 19. yiizyil siiresince
ulusal(c1) operanin olusumunda besteciler Bedrich Smetana (Cek) ve Ivan Zajc’in
(Hirvat), c¢alismalarinda ulusal tarih ve halk unsurlarindan faydalandiklarim
aktarmaktadir. Ancak iki bestecinin en inlii ¢aligmalarinin kaynagi birbirinden
farklidir. Smetana’nin Satilmis Nigsanli adli eserinin kokleri halk’a dayanirken,
Zajc’m Nikola Subi Zrinjski 'si Hirvat tarihinden bir doniim noktasini anlatir.

Bohlman (2011: 10), Dvotak’in “Cek bir seyler sdyleme arzusu” yiiziinden
kinanmaya mahk(im olarak tarihsel bir unutulustan kendini kurtardigini ifade eder.
“Bu kurtulusa dair Dvorak’in destekgileri makul aciklamalarda bulunmaktadirlar. Tlk
olarak, eger besteci ulusalciliga giden yolu segtiyse bunun i¢in bir nedeni olmalrydi
ve bu 19. ylizyilldaki Avusturya-Macaristan hegemonyasina direnmek arzusuydu.
Orkestra eserlerinde ve oda miizigi eserlerinde dans formlari, heniiz bagimsizlik
kazanmig olmasa da bir Cek ulusunun gergekten var oldugunu Alman ve
Avusturyalilara gostermek icin de senfonik siirlerinde ulusal unsurlar kulland. ikinci
olarak, Dvotak’in kulagi Cek miizigine aligkin olmasina ragmen kalemi hi¢bir zaman
Cek olmanin esiri degildi. En 6nemli eserlerinde halk melodileri kullanmamigtir
fakat halk miizigi fikrini alarak onu dogru bir bulus ve yaraticilik i¢in baslangic
noktas1 olarak kullanmustir. Ugiincii olarak, efer Avusturya-Macaristan gelenegi,
miiziksel anlatimindaki Cek olma unsurlariyla somutlastirdigt evrenselligi igin
Dvorak’1 takdir etmiyorsa da, Cek wulusalciliginin baskilanmasi ihtiyaciyla
kisitlanmamis olan diinyanin geri kalani, onun harikaliginin farkindadir. Onun
basaris1 ve iinii 1883’te Ingiltere’ye davet edilmesinin ve Amerika Birlesik

Devletlerinde gecirdigi ii¢c senenin sonucuydu (1892-1895). Dordiincii olarak, ulusal
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isaretlerin onun eserlerinde hemen her yerde olmasma ragmen, bu isaretler agik
sekilde ulusalc1 degildir”.

Goriilmektedir ki siyasi gelismeler baglaminda ulusalcilik diisiincesi ve bu
paralelde ulusalci miizik 6zellikle Avrupa’da 6ne ¢ikmaktadir. Bir anlamda, siyasi
olaylarla sekillenen ulusalcilik diisiincesinin besigi gibi degerlendirilebilecek
Avrupa’nin, bu 6zelligi ile ulusalcigin sanata olan etkisi agisindan da pek c¢ok
malzeme barindirdig1 aciktir. Ancak ulusalcilik ideolojisi de, bu ideolojinin sanat
alanina etkileri de Avrupa ile sinirli kalmamistir. Bu temelde diger pek ¢ok iilkede de
ulusalc1 yaklasimin sekillendirdigi sanat eserleri dikkat cekmektedir.

Buna 6rnek olarak Arjantin’de ulusal operaya yonelik adimlar goriilebilir.
Arjantinde ulusalci operaya yonelik ilk adimlardan s6z eden Aguilar (2003: 88),
Buenos Aires gazetelerinin 27 Temmuz 1897°de fevkalade bir olayin meydana
geldigini, besteci Arturo Berutti’nin ulusal temaya sahip ilk operasi olan Pampa’nin
ilk kez sahnelendigini aktarmalarindan bahsetmektedir. “Elit kesimin (gala’ya
katilim1 vatansever bir davranig olarak goren) iiyelerinin neredeyse tamami ve eski
baskanlar Bartolome Mitre ve Julio Argentino Roca (eserin kendisine ithaf edildigi)
gibi donemin en etkili politik liderlerinden bazilarinin tiyatroda bulunmalari
Pampa’nin igerdigi ¢esitli kiiltiirel unsurlarin da bir gostergesiydi. Elit kesimin bu
temsile toplu katilimi performansin tek sira dist yonii degildi. Ornegin, yazarin
uyrugu kadar eserin temasi ve belirli miiziksel faktorlerden de dolayi, librettosu
Italyanca olmasina ragmen yeni dogmaya baslayan ulusal sanat fikri yayilmaya
baslamist’”. Aguilar (2003: 89), Italya’da basarilariyla tanman besteci Arturo
Berutti’nin o donemde Arjantin’e yeni donmiis oldugunu ve eserlerinin buradaki
promiyerlerine katilip, yeni operasi i¢in ulusal konular aramakta oldugunu
aktarmaktadir. “Somiirge donemi ya da San Martin ile Bolivar’in bulugmalar
hakkinda bir opera yazabilme imkani lizerine diisiintirken, besteci sonunda Eduardo
Gutierrez’in kendi romanina dayanan bir oyunundan, Juan Moreira’ya karar verir.
Bir gazetede yayimlanan mektubuna gore, bestecinin bu konuyu se¢mesinde iki
faktor etkili olur: Ulus’un yeni unsurlarini gésterme ihtiyact ve verismonun ortaya
¢ikisi ile kirsal temalarin kullanilmasiin moda haline gelmesi”. Yine Aguilar (2003:

90), Berutti’nin sezgilerinin dogru oldugunu, operada basarmin ancak yerel
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Ozellikleri uluslararasi repertuvara basari ile dahil edilebilmek ile miimkiin olacagini
ifade eder.

Ulusalct miizigin 6nem kazandigi bir diger iilke olarak Rusya dikkat
¢ekmektedir. Lourié ve Pring (1932: 519-520), Rus bestecilerin yillarca Almanlarin
etkisi altinda kaldiklarini, Rusya’da bagimsiz bir ulusal okul’un ortaya ¢ikmasiyla
birlikte de (Glinka ile) diinyanin geri kalanin1 gélgede biraktiklarini diistindiikleri
Alman ustalarin  gozetiminden c¢ikmaya basladiklarin1  belirtmektedirler. Bu
dogrultuda akademik camianin yani sira profesyonel miizik ¢evrelerinde de diizenli
miizik yaymlari (The Musical Quarterly) baglamisti. Bu sirada, ‘Rus Besleri’
giinlerinde, gercekten kendinden ve tamamen ulusalcit olan, kendi kiiltiirlinden
unsurlarla Alman etkisinden kurtulmus bir Rus miizigi olusturmaya c¢oktan karar
verilmisti. Bu diisiincenin 6nemli yandagslart Mussorgsky ve Tchaikovsky idi. Bu
noktada Tchaikovsky bir ‘Batici’ olarak Mussorgsky’nin zittiydi. Tchaikovsky’nin
diistincesi Batili teknik ve metotlarla ulusal vasiflart gelistirmekti. S6zii gegen ‘Rus
Besleri’ ise Cesar Cui, Aleksandr Borodin, Mily Balakirev, Modest Mussorgsky ve
Nikolay Rimsky-Korsakov’un olusturdugu, ¢oksesli Rus miizigini Italyan operasi,
Alman liedleri ve Bati Avrupa’nin diger formlarimin yogun etkisinden kurtararak,
gercek ulusalct miizigi kurmak amaciyla 1860’larda bir araya gelen topluluktur.
Toplulugun orijinal ismi ‘Moguchaya Kuchka’, 1867 yilinda bir gazete yazisinda ilk
olarak ortaya ¢ikmistir (URL 1).

Yine Lourié ve Pring (1932: 520-521), yaratici ¢alismalar1 disinda, Rusya’da
profesyonel miizik¢ilerin egitimi i¢in kalict kurumlar olusturmada c¢okca caba
harcamis olan Rimsky-Korsakov’un bu konuda Mussorgsky ile Tchaikovsky’nin
ortasinda yer aldigini ifade ederler. “O ne Mussorgsky gibi katiksiz bir ‘ulusalc1’ ne
de Tchaikovsky gibi salt bir ‘Batici’dir. Onun durumu her ikisine de yakindir.
Tchaikovsky’nin Latin Bati arzusunu paylagmaz fakat Rus okulunun, Almanlarin
geleneksel metotlarina bagli olma aliskanlhigina sadik kalmistir. Mussorgsky ise Rus
miiziginin ‘Iskit’ problemini dile getiren ilk bestecidir. O, Rusya’nin tek gercek
ifadesi olarak gordiigli islenmemis halk materyallerini canlandirma arzusunun
pesinden kosmustur”. Seaman ise (1961: 253), Rus halk sarkilarina iliskin sunlari
aktarir: “Gergek Rus halk sarkilar1 yiizlerce yil boyunca nispeten degismemis

kalirken (ve bugiin halen Sibirya’da ve licra kirsal bolgelerde korunur), sehirlerin
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biiyiimesi ve Avrupa armonisinin ve kontrpuaninin etkileri ile 17. ylizyildan 18.
yilizyila dogru yeni bir halk sarkisi kiiltiirii dogdu. Gergek halk sarkisi kiiltiirii ile
sehir sarkis1 denilen yeni kiiltiir arasindaki fark ise oldukc¢a dnemlidir”.

Yang (2005: 87), Cin Halk Cumhuriyeti’nin miizik gegmisinde Xian Xinghai
(1905 — 1945) ve onun Sar: Nehirler Kantat’t (Yellow River Cantata) kadar
simgelesmis bir bagka besteci ve eserin belki de olmadigini, ayrica Xinghai’nin
kantat’1 kadar, miizik ve politik gili¢ arasindaki yakin iliskiyi ortaya koyan bir bagka
eserin de bulunmadigimi belirtmektedir. 1939 yilinda bestelenen Xinghai’nin Sar:
Nehirler Kantat’1, sekiz boliimliik, koro igin yazilmis bir eserdir. Eserin metni, Japon
isgaline karsi topraklarmi savunmak iizere Cin halkina bir toplanma c¢agrisi
niteliginde vatansever ve ulusalci bir metindir (Yang, 2005: 89).

Yunanistan’da ise 20. yiizyil baslarinda ‘ulusal’ miizik kavrami, besteci
Georgios Lambelet tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Sanati yalnizca sanat¢inin ig
diinyasindan bir esinlenmenin sonucu olarak géren ¢agdas modernist yaklasima kars1
Lambelet, ger¢ek sanatin kaynaginin ulusal diisiince ve halk oldugunu ifade
etmekteydi. Rus ve Isknadinav bestecilerin ¢alismalari, 20. yiizyildan énce ulusal
sanat gelenegini kurmay1 hedefleyen Yunan ve Tiirk miizikgilere dnemli 6rnekler
teskil etmekteydi (Erol, 2011: 172).

Gortldiigii lizere ulusalcilik ideolojisi ¢ergevesinde sekillenen sanat anlayist
ve ulusalci miizik, temelinde halk’a ait unsurlar tagimakta, yerel 6zellikleri ve ulusal
kiiltiir’ii yansitmaktadir. Bu siirecin en 6nemli miizik malzemeleri ise halk miizigi
temalar1 olarak one ¢ikmaktadir. Her ulusta bu etkenlerle islenen miizik eserleri
ulusal kimligin tanitilmasi hedefine yonelmekte, bu hedef dogrultusunda de uluslar,
‘ulusal repertuvarlar’ ortaya koymaya calismaktadirlar. Yine bu siiregte dikkat
cekmektedir ki, ulusalcilik diisiincesi ile islenen miizikler kadar, miizigin
yonlendirdigi ve giic kazandirdigr ‘ulusalcilik’ fikri de ulus-miizik iligkisinin agik

gostergesidir.

2. 2. Tiirkiye’de Ulusalcilik ve Ulusaler Miizik

Tiirkiye’de ulus ve millet gibi kavramlarin kullanilmasinda anlama dayal
farkliliklara rastlanmaktadir. Bazi kaynaklarda buna yonelik olarak millet ve ulus

kavramlarinin ge¢miste farkli anlamlarda kullanildigi ancak zamanla bu iki
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kelimenin birbirini karsiladigindan s6z edilmektedir. Bahsedilen bu farklilik ise
temelde ulus kelimesinin daha ¢ok sinirl1 bir toprak pargasini, bir iilkeyi tanimlarken
kullanilmasma karsilik, millet kelimesinin daha c¢ok dine dayali bir toplulugu
tanimlamasidir denebilir. Bugiin ise bu iki kelime anlam agisindan birbirini karsilar
durumdadir. Tirk Dil Kurumu sozliigiinde millet kelimesinin tanimi soyledir:
“Cogunlukla ayni topraklar ilizerinde yasayan, aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii,
gelenek ve gorenek birligi olan insan toplulugu, ulus” (URL 2).

Buna yonelik olarak Yore (2010: 20), ulusalcilik ve milliyetgilik
kavramlarmin her ikisini de Ingilizce’de ‘Nationalism’ kelimesinin karsiladigins,
Tiirk¢ede ise sadece ¢eviriye gore degil, anlayisa gore de ulusalcilik ve milliyetgilik
kavramlarmin kullanimi arasinda fark oldugunu ifade etmektedir. Bu noktada Yore,
baz1 goriislere gore milliyetcilik kavraminin daha c¢ok irka dayali bir yaklasimi
vurguladigini, ulusalcilik kavraminin ise daha ¢ok siyasi bir yaklagimi ortaya
koydugunu aktarmaktadir.

Tiirkiye’de ulusalcili@in bir hareket olarak ortaya ¢ikisinit Osmanli’nin son
donemine dayandirmak miimkiindiir. Pek c¢ok cesitli unsurdan olusan Osmanh
Devleti bu unsurlarin sentezinden meydana gelen bir kiiltiirii biinyesinde
barindirmaktaydi. Zamanla bu ¢ok uluslu yapinin da etkileri ile devlet iginde
¢oziilmeler bas gostermeye baslamis, Balkanlardaki ulusalci hareketler Avrupa’daki
topraklarin biiyiik kisminin kaybedilmesi ile sonuglanmis, bu kayiplar da reform
hareketlerinin ve Tiirk ulusalcilifinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Georgeon
(2006: 1), Tiirk ulusalciliginin gegmiste ¢ok gerilere uzanmadigini, 19. ve 20. yiizyil
arasina tarihlendirilebilecegini ifade etmektedir. 19. yiizyil baslarindan itibaren
Osmanli Imparatorlugunun da, Dogu Avrupa'nin diger bilyiik imparatorluklar1 gibi
‘milliyetler’ sorunuyla kars1 karsiya kaldigini ifade eden Georgeon, Balkanlar’in
Hiristiyan halklarinin - giderek milliyetlerinin bilincine vardigint ve Osmanl
devletinin temsil ettigi merkezi otoriteye karsi ayaklanmaya basladigini belirtir. Bu
stirecte 6zellikle Osmanli’nin son yetmis yilinda “biitiin teba i¢in esitlik ve yurttaghk’
diisiincesi temelinde ‘Osmanlicilik’a ve imparatorlugun Islami sakinlerinin refahina
calisan Abdiilhamid déneminde ‘Islamcilik’a basvuru da dahil, 1slaha (Tanzimat)
yonelik basarili girisimlerde de bulunulmustur (Smith, 1999: 163). Bu girisimlerin
basarisizlikla sonuclanmasi ile ilgili Smith (1999: 163) sunlar1 aktarir: “Bir grup
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aristokratik Islami seckinin modernlestirme cabalar1 imparatorlugun 6nce Hiristiyan
sonra da Miisliiman kesimlerinin baskaldiris1 karsisinda basarisizlikla sonuclandi™.
Bu noktada entelektiiel kesimler arasinda yeni bir pan-Tiirkist ideolojinin dogdugunu
belirten Smith (1999: 163), bu ideolojinin Araplar da dahil imparatorlugun Tiirki
olmayan kesimlerinin yabancilagsmasini hizlandiran 1908 darbesinden sonra bazi
profesyoneller ve asker tarafindan devralindigin1 aktarmaktadir. Erol (2011: 171), 19.
ve 20. yiizyilin baglarinda Osmanli topraklarinda hareketlenen Hellenizm, Slavizm
ve Tirkizm gibi ulusal/kiiltiirel hareketlerin birbirleri ile de birer agik isletme gibi
etkilesim halinde oldugunu ifade etmektedir. Biitiin bu ‘ulusalcilik’larda ortak olan
bir unsur da, ulus’un 6z’iiniin bir deposu olarak goriilen halk kiiltiiriine verilen
Oonemdir.

Osmanli’da goriilen ¢oziilmenin en 6nemli tetikleyicisi olarak ise yine 18.
yiizyil’da sekillenmeye baglayan ‘modern toplum’ kavramimin varligindan soz
edilebilir. Nitekim Avrupa’da Aydinlanma diisiincesi ile yesermeye baslayan modern
toplum olma siireci, Avrupa disinda da etkinlik kazanmaktaydi. Bu dogrultuda,
Avrupa ile yogunlasan iliskilerle birlikte Batinin pek ¢ok alandaki iistiinliigii ile yiiz
yiize gelinmesi, Osmanli’da da yeni diislince akimlarinin olusmasina ve yenilenme
hareketinin ortaya ¢ikmasma olanak saglamaktaydi. Avrupa’nin biitiin uluslar
Osmanl {izerinde 6nemli etkiye sahipti fakat bu siiregte Fransiz etkisinin daha biiyiik
oldugu soylenebilir. Bunun nedeni olarak Shaw (1976: 266), Osmanl
Imparatorlugunun o dénemde Avrupa’da kalan birkag tarafsiz yerden biri oldugunu
bdylece bu yerin, Osmanli’nin destegini kazanmak isteyen, Fransiz Devriminin dost
ya da diismanlar i¢in essiz bir yer teskil ettigini belirtir. Bu essiz ortamda devrim
yandaglar1 kahvelere giderek Tiirkge ve Fransizca brosiirler dagitip, insan haklari,
ozgurliik, esitlik gibi kavramlardan bahsediyorlardi. Bu ortamin getirdigi en temel
sonuglardan biri olarak da devletin, pek ¢ok alanda giristigi yenilenme ve
modernlesme c¢abalarindan soz edilebilir.

Aciks6z (2009: 3), Tirkiye’nin, Osmanl reformlarindan baslayip Kemalist
ulus-devletle en olgun haline ulasan modernlesme ve Batililasma tarihinin siyasi
olarak, ¢ok-uluslu bir imparatorluktan “ulus-devlet”e gecisle sonlandigini, toplumsal
olarak da ‘muasir medeniyetler seviyesi’ne ulagsmay1 hedefledigini ifade etmektedir.

Bu siiregte Tiirkiye’de temel degisikligin birbirini izleyen reformcu ve radikal
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dalgalar tarafindan uzun bir siirede tamamlandigini belirten Lewis (1968: 481) ise bu
siireci “Islami bir imparatorluktan bir Tiirk devletine, bir Ortagag teokrasisinden
anayasali bir cumhuriyete, biirokratik bir feodalizmden modern bir kapitalist
ekonomiye” seklinde tanimlar. Stokes (2010: 8) ise modern Tiirkiye nin ¢ogunlukla,
Islami ve geleneksel cevrelere uygulanan reformlarla kurulmus bir laik modern
devlet olarak algilandigini ifade eder. Burada s6z edilen modernizasyon ise Atatiirk
tarafindan kati ve zaman zaman da gii¢ kullanilarak girisilmis laiklik ve modern bir
algi1 ile ulusal kimligin sekillendirilmesidir.

Modern Tirkiye’nin olusumunun iki asamada ele alinabilecegini belirten
Alpkaya, birinci agsamanin bagimsizligin elde edilmesi siirecini kapsarken, ikinci
asamanin ise, yeni bir devletin olusturulmasi evresini ifade ettigini aktarir (aktaran:
Sen, 2008: 298). Sen (2008: 425) ise Tiirk milleti anlayisini ve milliyet¢iligi fikrini,
tarihi gelisim i¢inde iki ana kisma ayirarak incelemenin miimkiin olacagini belirtir.
Sen’e gore “Bunlardan ilki, tarihsel millet ve milliyet¢ilik anlayisidir ve bu dénem
18. ylizylla kadar olan zaman dilimini kapsar. Digeri ise siyasal millet ve
milliyet¢ilik yaklastmidir ki bu durum 6zelikle modernlesme hareketlerinin
baglamasiyla canlilik bulmus ve Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte resmi bir ideoloji
haline gelmistir”.

Georgeon (2006: 4), Tirk milliyetciligini degerlendirirken diger Avrupa
milliyetgilikleri ile arasinda sadece kiiltiirel degil toplumsal diizeyde de farkliliklar
oldugunu vurgulamaktadir. Buna gore Tiirk milliyet¢iligi ulusal gelenekleri
stirdiirmiis bir ruhban kesiminden ya da bir kiliseden destek alamamuistir; tam tersine,
bir dlgiide dine ve Ozellikle de ulemanin Miisliiman timmetinin birligini stirdiirme
iddiasina kars1 ¢ikarak sekillenmek zorunda kalmistir. Buna paralel olarak Demiralp
(2007: 24-25), Cumbhuriyet’in Osmanli’ya karsi kurulmus oldugunu, Kurtulus
Savasinin yalnizca diisman isgalinin sona erdirilmesi sonucunu vermeyip ayni
zamanda ilke icinde yalnizca siyasal degil kiiltiirel, toplumsal diizenin de
degistirildigini belirtmektedir.

Bu gelismelere 19. Yiizyil ortalarinda Avrupa’nin da etkisiyle gelisen,
atalardan miras kalmis topraklar, kendileri i¢in kan dokiilmiis topraklar gibi
kavramlar1 da kapsayan bir vatan fikri temel olmustur denebilir. Bu ortamda gelisen

Tiirk milliyet¢iliginin, o ¢agin ezilen halklarinin isyanindan farkli olduguna deginen
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Georgeon (2006: 10), buna yonelik iki farkliligi soyle agiklar: “Birincisi, Tirk
milliyet¢iliginin Bati1 karsit1 olmamasidir. Tiirkiye baski altima alinmis ama
somiirgelestirilmemistir. Ortaya ¢ikan sorun Kkiiltiirel yabancilagsmadir. Tiirklerin
Killtiriinii  kim yabancilastirmistir? Islam mi1, Avrupa mu? Once Osmanl
Imparatorlugu, sonra da Kemalist Tiirkiye'de bazi milliyetciler, Tanzimat'tan beri
Avrupa, ozellikle de Fransiz kiiltiiriiniin kazandig1 6neme karsi ¢ikmislardir. Ama
biitlinlinde, Tiirkiye'nin kiiltiirel yabancilasmas1 Avrupa egemenliginin degil,
yiizlerce yillik Islamlasmanin sonucu olarak goriilmiistiir. Islami kiiltiirel cila
kazindiginda, altindan gercek Tiirkliigiin ¢ikacagi disiiniilmiistiir”.

Uluslagma siirecinin énemli adimlarindan biri olarak, bulunulan cografya’ya
kokleri ge¢mise uzanan bir anlam yiikleme cabasi igerisinde bir tiir ¢ikmazdan
bahseden Georgeon (2006: 4), bu siirecte gegmis kazildik¢a ulusal anavatan olacak
toprak parcasindan uzaklasildigini ifade eder. Tiirk milliyetciliginin ikileminin de
buradan kaynaklandigini belirten Georgeon sunlari aktarir: “Tarihsel kokler mi; bir
cografyada koklesme mi? Orta Asya mi, Anadolu mu? Mustafa Kemal bu iki goriis
acis1 arasinda bir biresimi denemistir. O, Anadolu'nun eski halklarmin (Hititler,
Simerler) Tiirk olduklarini ileri siiren ve bdylece Tirkleri eski Anadolu'nun tarihi
icinde koklestiren bir kuram olusturarak Tirklerin gegmisiyle cografyasini
uzlagtirmaya calismistir”. Smith ise (1999: 163-164), Atatiirk’iin yaptiginin aslinda
kentlerde bir takim modernlestirici toplumsal ve kiiltiirel reformu kabul ettirerek
toplumun Osmanli ve Halife’den kopmasini saglamak oldugunu ifade eder. Bu
paralelde Osmanlicilik ve Islamcilik reddedilmis, imparatorluk “Anadolu Tiirklerinin
olusturdugu etnik millete hizal tiimlesik bir teritoryal siyasi topluluk™ olarak yeniden
tanimlanmistir. Sen ise (2008: 488), Milli Miicadele donemi ve Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin kurulus yillarinin milliyetcilik inancinin somut bir vatan anlayisi ile
biitiinlestigi donem oldugunu, Kuvay-1 Milliye hareketinin Osmanlinin son
donemlerindeki Pantiirkizm’i mahk(m ettigini, Tiirk milliyetgiliginin fiziki dayanag:
olarak Anadolu’yu kabul ettigini belirtmektedir. Bu noktada ‘Misak-1 Milli’ ile
hedeflenen sinirlar belirlenirken Kurtulus Savasi’nin ‘Misak-1 Milli” disinda higbir
anayasasinin olmadigi ifade edilmistir.

Bu siiregte ortak kiiltiirin bazi yonlerinin ‘6zgilin’ olarak tanimlanirken,

bazilarinin ‘sapma’ diye nitelenip unutuldugunu, bazilarininsa ‘azinliklara’ havale
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edildigini belirten Calhoun (2012: 115), bunun “sadece yeni geleneklerin
iiretilmesini degil, ama ayn1 zamanda hem eskinin daha esnek ve siirekli tazelenen
geleneklerinin sabit hale gelmesini, hem de kiiltiiri diizenleyen giiclii vasitalarin ve
pesin hiikiimlerin kurumsallagsmasinin” gerektirdigini ifade eder. “Boylelikle, 6rnegin
modern Tiirk kimligi, bir yandan Osmanli imparatorluk mirasi, Islam ve Anadolu
kiltliriiniin bir harmani gibi ‘zaten daima’ Tiirk olarak anlasilabilecek oOnciiler
tizerine oturtulurken, bir yandan da emperyal olmayan bir devletle, bir ulusla ve (en
tinliisti) Avrupa etkileri tasiyan bir sekiilerlikle iliskili, yepyeni ve farkli bir sey
olarak insa edildi”.

Uluslasma siirecinde benzer sekilde onemli bir unsur olan ‘dil’e de bilingli
miidahaleler yapildigini ifade eden Anderson (2011: 61) bu konuda sunlar1 aktarir:
“Bugiinkii Tiirkiye, Iran, Irak ve SSCB smirlarma déhil edilmis olan ve Tiirk dilleri
ailelerine mensup dilleri konusanlarin durumu o6zellikle ibret verici. Bir zamanlar
Arapga yaz1 sistemine sahip, derlenebilir ve dolayisiyla karsilikli olarak anlasilabilir
bir konusulan diller ailesi olusturan bu diller, bugiin s6z konusu birliklerini bilingli
manipiilasyonlar sonucu yitirmis durumdalar. Tiirk-Tiirkiye’nin milli bilincini, daha
genis bir Islami kimlik aleyhine yiikseltmek icin Atatiirk, zorunlu Latin alfabesini
dayatt1”. Yine Anderson, benzer bir uygulamay1 daha sonra Sovyet otoritelerinin de
once Islamiyet’e ve Iran’a karsi Latin harflerini dayatarak, daha sonra Stalin’in
1930’1arinda ise Ruslastirici bir zorunlu Kirilizasyon ile gergeklestirdigini belirtir.

Mesrutiyet donemi ya da Cumhuriyet doneminin romantik Tirkgiileri
acgisindan Tirkg¢e’ nin bir ulus dili olarak komsu uluslarin dillerinden farkli olmasinin
yeterli goriildiigiinii ifade eden Sadoglu (2009: 15), Atatiirk milliyetgiligi ya da
Kemalist devrimin amacinin ise sadece uluslagsma degil, ayn1 zamanda ¢agdaslasma
olmas1 nedeniyle bu durumun farkli oldugunu ifade eder. Bu bakimdan Kemalist
ulusculugun bir kiiltiirel devrim olarak da nitelendirilebilecegini ifade eden Sadoglu
Dil Devrimi’nin belki de bunlardan en 6nemlisi oldugunu belirtir ve sunlar1 aktarir:
“Alfabe devrimiyle baslayan bu siire¢ biiyiik o6l¢iide bu dilin g¢evre uluslarin
dillerinden farklilagtirilmasini amaglamistir; ama Bati uygarlifina dahil olmayi
igeren, kiiltliriinii de biiyiik 6l¢iide Bati’ya agmay1 asil hedef olarak belirleyen, Bati
uygarligr igerisinde bir Tiirk ulusundan bahsetmekteyiz. Bana goére Kemalist

ulusgulugun Mesrutiyet’in romantik Tiirk¢iliigiinden en onemli farki da budur.
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Nitekim o konuda Cumbhuriyet yillarinda kiiltiirel romantik Tiirkgiilerin muhalefeti .
Dil Kurultayi’ndan itibaren baglar”.

Ozkirimli (2008: 35), ‘siiregen bir ideolojik altyapr® olarak degerlendirdigi
milliyetcilik kavraminin Tiirkiye’de de devlet tarafindan araliksiz yeniden {iretilen,
toplumun hemen hemen her kesimi tarafindan benimsenen bir algi bigimi oldugunu
ifade etmektedir. Yine Ozkirimli (2008: 36), devletin benimsedigi, vatandaslarinda
benimsemesi istenen milliyetgilik anlayisinin, Tiirkiye Cumbhuriyeti anayasasinin
daha ilk ciimlesinde ifade edildigini aktarmaktadir. “Tiirk Vatani ve Milletinin ebedi
varligimmi ve Yiice Tiirk Devletinin boliinmez biitlinliiglinii belirleyen bu Anayasa,
Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu, oliimsiiz dnder ve essiz kahraman Atatiirk’{in
belirledigi milliyet¢ilik anlayisi ve O’nun inkilap ve ilkeleri dogrultusunda...”.

Modern ulus-devlet’in kurulus asamasinda, modern devlet olusumunun
benzer Orneklerinde oldugu gibi “yeni ulus devleti siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarda mesrulastirma; kendi iktidarini toplumsal diizlemde pekistirme” ¢abalarina
girisildigini belirten Balkili¢ (2009: 19-20), bu ¢abalarin dénemin milliyetgi-halk¢1
ideolojisinden temel aldigin1 vurgulamaktadir. Bu paralelde, diger pek cok ulus-
devlet gibi Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin de “homojen ve yekpare bir millet”
yaratmak igin ugrastigmin ifade eden Ozkirimli (2008: 39), bunun degismez bir 6zii
temsil eden bir ‘Tiirkliik’ tamimu ile desteklendigini belirtir. Yine Ozkirimli (2008:
39), milliyetgilik anlayisinda kiiltiiriin yerine yonelik, Atatiirk’iin kendi yazilarindan
bilgiler edinilebilecegini ifade eder ve Atatiirk’e gore milletin en kisa taniminin “bir
harstan [kiiltiirden] olan insanlardan miirekkep cemiyet’ oldugunu aktarir.

Ik adimlarinimm Osmanli’da atildigt Modernizm ve Tirkgilik akimlar1 da,
Cumbhuriyet déneminin yeniden yapilanma hareketlerine temel olmasi bakimindan
dikkat c¢ekmektedir. Modernizm’i tarim toplumundan sanayi toplumuna ve
kentlesmeye gegis olarak degerlendiren Ozkisi (2007: 81-82), modernizm’in tarim
toplumunun getirdigi ¢ok kiiltiirliiliik, ¢ogulculuk ve yerellik gibi unsurlar1 yikip,
yerine yeni ve tekil bir yap: kurmay: hedefledigini belirtir. Yine Ozkisi, bu biiyiik
degisimin sanat alanina yansimalarinin ise, miizik disiplini ac¢isindan oldukca
belirgin ve radikal oldugunu vurgulamaktadir. Oztiitk de (2009: 2) Tiirkiye’de
yagsanan modernlesmenin, basta askeri alan olmak iizere gelisme gosterdigi

yonetimsel, toplumsal ve kiiltiirel tiim siirecler i¢cinde, temelde siyasal bir nitelik
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tagidigin1 ve aslinda diinyanin pek cok bolgesinde politikanin, kiiltiir ve miizik
tizerinde yogun etkilere sahip oldugu vurgular. Burada goriilen durum, yeniden icad
edilmis bir halk kiiltiirtinii “yiiksek ulusal kiiltiir’e doniistiirme girisimidir. Buradaki
formiilasyon’un Cumhuriyet donemi miizik politikalarina yansimasina bakilirsa, bu
stirecin Osmanli doneminde goriilen Batililagma hareketlerinin bir devami oldugu
goriilecektir (Yildiz, 2013: 4). Buna paralel olarak, Osmanli doneminde baslayan
Batililasma anlayisinin, Cumhuriyet Tiirkiye’si ile c¢agdaslasma anlayisina
dontistiigiinii, bu donemdeki ¢agdaslagsma anlayisinin da miizik kiiltiirii politikalarin
bicimlendirdigini sdyleyen Kiigiikoncii (2004: 3), bu anlamda 6zellikle 1826 yilindan
sonra Bati/Avrupa Sanat Miiziginin, Tirklerin ilgisini ¢ekmeye basladigini belirtir.
Saglam (2009: 100) ise, Cumhuriyet donemi Batililagma tasariminin en Onemli
Ogesinin Bat’nin giidiimiinden kurtulma arzusu oldugunu yani “Bati’ya ragmen
Batililagmak™ oldugunu belirtir ki aslinda Osmanli donemindeki Batilagmanin amaci
da ayniydi.

Cumhuriyet, kurulus siirecinde Osmanli ile baglarim1 koparmaya calisirken,
iki devlet arasinda yine de baglantinin bulundugu pek ¢ok nokta vardi ve Bat1 temelli
miizigi kurma stireci bunlardan biriydi. Ancak, Osmanli ile yeni Tiirk devletinin bu
istekleri arasindaki en Onemli fark, bu c¢abalarin kapsami olacakti. Osmanli da
Cumbhuriyet de Bati/Avrupa miizigini, Bati kiltiirii ile bag kurabilecekleri ve onu
kendi mesruluklart icin kullanabilecekleri, modernlesmenin bir sembolii, aygiti
olarak gormekteydi ancak; Tirkiye Cumhuriyeti ayrica, Osmanli’nin ¢ogunlugu
Miisliiman halka yeni sesler duyurmak konusundaki ¢ok sinirli ¢abalarinin aksine,
ulusal kimligini tamamlamak i¢in bu (¢oksesli) miizigi kitlelerin miizigi yapmak
istemekteydi (Turan ve Komsuoglu, 2007: 7).

Say (2006: 513), Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz
ilkelerinden temelini aldigim1 ve dogal olarak gelistirdigi kiltir ve egitim
politikalarinin “ulusalc1” oldugunu vurgulamaktadir (aktaran: Yore, 2010: 38).
Milliyetgi-halk¢1 ideolojiye dayanan yeni devletin modern yapisi temelini, yukarida
bahsedildigi iizere Aydinlanma felsefesinden yani Avrupa’dan almaktaydi.
Dolayisiyla donemin hakim yapilanma anlayisi ‘sentez’ fikrine bagliydi ve elbette
sentez fikri her alanda oldugu gibi kiiltiir alaninda da uygulanacak, bu cercevede de

halkin miizigi modern Avrupa miizigiyle islenerek modern ulusal miizik
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olusturulacakti. Ancak Yavuz (1996: 96), bu siirecte modernlesme diisiincesinin,
Osmanli biiyiik gelenegine karsin, sanki gelenekten yoksun bir toplumda
bulunuluyormus gibi ele alindigin1 belirtmektedir. Burada esas nokta, modernlesme
ile birlikte yeni rejimi olusturacak olan milliyet¢ilik diislincesinin, Osmanli’nin son
donemindeki diisiince yapisina karsit olusu yani temelde ‘Tirklik’ fikrine
dayanmasidir denilebilir. Ayni siiregte Tiirkglililk akiminin etkisi ile sekillenen
ulusalci miizigin olusturulmasi i¢in Tirk kiiltirii de, ‘ulusal kiltir’ olarak ele
almmustir (Yildiz, 2013: 5).

Tiirkiye’de ulusal(c1) miizik kavrami ¢ogunlukla Batililagsma/modernlesme
sorunsalt paralelinde tanimlanmaktaydi. Ulusalct miizigin kurulmasi, ilk donem
biirokratlarinin, entelektiiel kesimin ve uzmanlarin Batili ve homojen bir ulus insa
etme arzularmin bir pargasiydi. Medeniyet kavrami ve ‘otantik’ kiiltiir kavramlari
arasinda bir ayrimla istesinden gelebilme arayisiyla, uzun siiredir diisiinsel
tartigmalarin merkezinde olan Bati/Dogu ikilemi ve modernlesme konusu mecburen
Batiliydi. Bu nedenle, ulusal ve ayni zamanda Avrupali miizigin olusturulmasina
yonelik olarak, erken cumhuriyet doneminin iinlii diisiintirlerinden Ziya Gokalp,
basitge halk miizigi ve Bati/Avrupa miiziginin sentezi formiiliinii 6nermekteydi
(Erol, 2011: 174).

Tekelioglu (2001: 94), miizikte reformun da ilk olarak tespit edilebilecegi
dayatma bir sentez fikrinin gelistiricisi ve yeni Cumhuriyetin 6ncii diisliniirlerinden
biri olarak Ziya Gokalp’ten bahsetmektedir. Oztiirk (2009: 12), bir miizik¢i olmasa
da yeni Tiirkiye’nin miizik alanindaki ¢alismalarinin ideolojik istikametini belirlemis
olma vasfina sahip olan Gokalp’in, aslinda Tiirkiye’ye “kiiltiirel ge¢misten kopma”
ve “hayali bir gecmise baglanma” sec¢eneklerini onerdiginin ileri siiriilebilecegini
belirtmektedir. Ac¢iks6z (2009: 2) ise, Gokalp’in yonlendirdigi bu diisiince
baglaminda “evrensel medeniyet Olgegi’ne gore geride kaldigi diisiiniilen
Tiirkiye’'nin bu ¢izgiye ulasmasi, ancak bunu yaparken kendi Oziinden, taviz
vermemesi gerektiginin sdylendigini belirtir. Dolayisiyla Gokalp’in bu konudaki
diisiincesi “yeni millet i¢in yeni miizik” seklindedir ve bu miizik, yeni medeniyeti
temsil eden Bati/Avrupa miizigi ile milleti temsil eden halk miiziginin birlesiminden
dogacaktir. Bu noktada, Gokalp’in temellendirdigi ulusguluk fikri igerisinde miizigin

ne denli 6nemli olduguna yonelik, Ersoy’un (2007: 1) su yaklagimindan
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bahsedilebilir: “Giliniimiizde miizik, sembolik bir faaliyet alani olarak ulus-devletin
varligi agisindan son derece onemli bir aractir. Kiiltiirel arka planda yer alacagi
belirlenen ve ulusal kimligin payandalarindan biri olarak miizik, ilgili ulusu
mesrulastiracak bir unsur olarak énemli bir yer tutar. Ozellikle halk miizikleri ulus-
devletler i¢in her zaman 6nemli mekanizmalar sunan ifade kiiltiirleridir. Zira ulus-
devletler, kolektif bir kiiltiirel deneyimini ve tarih duygusunu halk miizikleri
araciligiyla kolay bir bicimde insa eder ve aktarabilirler”. Cumhuriyet donemi miizik
politikalarina temel olan bu paraleldeki Atatiirk’iin milli miizik goriisii ise soyledir:
“Bir memleketin milli kiiltiirii iginde, biiytik yeri olan milli musiki o memleket
halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle dinledigi musikidir. O iilke halki bu
musikide kendini bulur’ (Tungay, 2009: 28). Atatiirk’iin bu tanimi, yukarida
irdelenen ‘ulusal miizik’ terimini karsilamakta, ancak yeni olusturulacak ulusalci
miizigi kapsamamaktadir.

Bu noktada Balkilig (2009: 155), tiirkiiler veya halk kiiltlirii iizerine olan
calismalarin Osmanli’nin son déneminde milliyet¢iligin yiikselisi ile baglantili olarak
goriildiigiinii belirtmektedir. Cumhuriyet doneminde de bu hedef dogrultusunda
miizik politikalariin biitiiniiyle ulus ve wulusal kiiltiir insas1 c¢abalar1 {iizerine
oturdugunu belirten Balkilig’a (2009: 58-61) gore bu siiregte, “Tirk’iin yiiksek
kiiltiiri”nlin  Osmanli yonetimi altinda ¢esitli sekillerde zarar gordiigii iddia
edilmektedir. Benzer sekilde, “yiiksek ve soylu Tiirk miizigi”nin de Osmanli miizigi
altinda yabancilagsmaya ugradigi ve hatta yok olmak iizere oldugu belirtilmektedir.
Ancak Tirklerin dogal 6zelliklerinin de bir sekilde, 6zellikle kirsal alanlarda gizli
kalmayr basardigi iddia edilir. Bu nedenle de ‘yabanci’ olarak degerlendirilen
Osmanli miizigi reddedilip, Tiirk halkiin hali hazirda var olan ulusal karakterinin
yeniden kesfi i¢in halk kiiltirii ele alinir. Bu dogrultuda Stokes (1998: 43),
Tirkiye’de halk miiziginin, Tiirk kiiltiir hayatinin zamandan bagimsiz, asikar bir
gercegi olarak sunuldugunu ancak aslinda ‘halk’ ile halkin miiziginin Osmanl ve
modern Tirkiye tarihinin kimi zamanlarinda kesfedilip yeniden tanimlandigini
belirtmektedir.

Bu yeniden tanimlama girisimlerinin ise bastan problemli oldugu sdylenebilir
nitekim Balkili¢’in (2009: 108-116) degindigi tizere bu donemde halk miizigi {izerine

yapilan calismalarin temelinde, derinlemesine miizikolojik analizlerden ¢ok o
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donemin milliyet¢i ve halk¢1 paradigmalart bulunur. Sonug olarak reformcular halk
sarkilarim1 kendi atfettikleri nitelikler iizerinden degerlendirirler ve dolayisiyla halk
miizigi tanimlanirken icat edilir. Yine bu caligmalarin problemli ilerleyisini
gostermesi bakimindan, donemin 6nemli miizik¢ilerinden Cemal Resit Rey’in su
sOzleri onemlidir: “Atatiirk’lin direktifi lizerine, bir miiddet sonra (1934°te), Maarif
Vekili Abidin Ozmen, sekiz miizisyen olarak bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil
Bedi Yonetken, Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah
Sevket Tagkiran, Cezmi Ering ve ben) Ankara’da kongreye davet etmisti. [...] Maarif
Vekilinin, sevimli sivesiyle bizlere; ‘Ey hadi bakalim, musiki inkildb1 yapacakmisiz,
bunu nasil yapacagiz?’ demesi lizerine, kongrede bir saskinlik havasi esmeye basladi.
[...] Abidin Ozmen heyecanla bizlere: ‘Pasa Cankaya’dan birkactir telefon ettiriyor.
Musiki inkilab1 ne yoldadir diye soruyor’ dedi. Biz, biisbiitiin saskina dondiik. Ne
gibi karar alinacagini, bir tiirlii kestiremiyorduk” (Rey, 2007: 19’dan aktaran: Ydore,
2010: 40-41). Rey’in bu bildirimi ulusalci bir goksesli miizik olusumu ve g¢oksesli
miizige yonelik bir Miizik Devrimi’nin zaman yoklugu nedeniyle dénemin sartlar
icinde ne kadar amatdrce ve plansiz yapildiginin gostergesidir. Ancak atilan bu ilk
adimlarin buglinkii durumu degerlendirildiginde, giincel siyasetin olumsuz etkileri
olmadig siirece olumlu sonuglari oldugu goriiliir.

Tekelioglu (1999: 17), 1924-1929 arasindaki donemin, hem Kemalist rejimin
saglamlagtirilmas1 yillarina, hem de kiiltiirel sisteme Batict Kemalist esaslar
yerlestirmek i¢in gergeklestirilen ideolojik ¢abalara karsilik geldigini belirtmektedir.
Bu cercevede de 1930’lardan baslayarak bir dizi kiiltiir politikas1 izlenmeye
baglamistir. Bu dogrultuda: “Coksesli miizigin resmi egitimi, Batidaki benzer egitim
kurumlarim1i model alan konservatuvarlarda baslar. Bu is i¢in egitmenler yurt
disindan getirtilirken, yetenekli 68renciler de egitim i¢in yurt disina gonderilir. Hem
coksesli miizigin hem de standartlastirilmis teksesli halk ezgilerinin icra edildigi
halkevlerinde iicretsiz miizik dersleri verilmeye baslanir. Hem halk, hem de yeni
olusan siyasi elit i¢in diizenlenen Devlet balolarinda dans miizigi olarak ¢oksesli
vals, tango ve benzeri parcalar c¢alinir. Okul miifredatinda ise, biraz da
olanaksizliklardan, enstriiman calmay1 Ogretmekten ¢ok, Bati miizik tarthi ve
bestecilerinin yagami anlatilmaya baglanir. Orkestralar yurdun her kdsesinde ticretsiz

halk konserleri vermeye baslar” (Aktaran: Yore, 2010: 39-40). Bu noktada Halk
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evleri de, Cumhuriyet déneminde ‘ulusal miizigin’ popiilarizasyonunda 6nemli rol
sahibi olan kurumlardan biri olarak goriilmektedir. Cesitli konserler ve 06zel
performanslar diizenleyen bu toplum merkezleri, halk sarkilarini toplama ¢alismalari
ve yerel halk i¢in miizik egitimi de saglamaktaydi (Y1ldiz, 2013: 5).

Biitin bu miizikte Batililasma ve ¢agdaslasma hareketleri iginde halk
miizigine biiyiik bir 6nem verildigi goriilmektedir. Bu siirecte halk miiziginin ¢agdas
seviyeye ulasabilmesi iddiasiyla yapilan c¢aligmalarda da, Bati’ya 6zgli unsurlarin,
Tirk halk miizigine yiiklenmeye c¢alisildigr goriiliir. Bu anlamda Balkilig (2009:
128), reformcularin halk miizigini ulusalc1 miizik yaratma adina sentez fikirlerinin
kaynak miizigi olarak gordiigiinii ancak, halk sarkilarint mevcut halleriyle kabul
etmediklerini belirtir. “Bu dogrultuda iddia edilir ki Tirklerin gercek miizigi olan
halk miizigi ¢ok sesli oldugundan, Tiirk halki ¢ok seslilige fitraten asinadir ve Bati
miizigi teknigi Tirk’iin gergek seslerini halk miizigine tekrar kazandiracaktir”.
Balkilig’in burada bahsettigi ¢ok seslilik diisiincesi, yine ulus olma yolunda biiyiik
Oonemi olan “gecmisle olan baglar’dan gelmektedir. Nitekim Tiirklerin asina oldugu
bu ¢ok sesli miizik gegmise, anayurt oldugu iddia edilen Orta Asya’ya uzanmaktadir.
Hatta aslinda c¢ok sesli oldugu iddia edilen tiirkiilerin bir taraftan cagdas uygarlik
seviyesine ulagmak ic¢in islenmesi gerektigi sdylenirken, diger taraftan Bati’nin ¢ok
sesliligi Tiirklere bor¢lu oldugu dahi iddia edilir (Balkili¢, 2009: 144-146). Cagdas
ulusal miizigi kurma siirecinin Tiirk olanin tespit edilmesi asamasinda dikkat ¢ceken
iddialardan bir digeri de yine Orta Asya ile bagdastirilan “pentatonik”liktir. Stokes
(1998: 84), miizik alaninda neyin ‘Tirk’ oldugu arayisinda, en orijinal, en temel
modal yapinin pentatonik dizi oldugunun kabul edildigini belirtir.

Bu doénemin 6nemli girisimlerinden biri de ulusalct operanin olusturulmasi
cabasidir. Atatiirk’iin yogun ilgi ve istegi ile girisilen opera ¢aligmalarinda ilk olarak
Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy adli opera eseri dikkat cekmektedir. Ciinkii bu eser,
gerek form, gerekse de icerik agisindan Atatlirk’iin kurdugu yeni ulusun kiiltiir
politikasinin ve ortak manevi degerlerinin somut bir drnegidir (Refig,2012: 54).
Ozsoy’un sozlerine bakildiginda da Tiirk Tarih Tezinin etkileri acikca goriilmektedir.
Nitekim bu eserin baslangicinda, Tiirk soyunun Asya’dan ¢ikip yayildigi, boylece
yiikselisin bagladigi ve Avrupa, Anadolu ve Orta Dogu’ya medeniyetin girdigi

sdylenmektedir. Ozsoy’un miiziginde ise halk ezgilerinden yararlanildig
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sOylenebilir. Opera’nin belli boliimlerinde bu ezgilere dayanan ¢ok seslendirilmis
yapilar mevcuttur. Yine bu donemde, Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar, Cemal
Resid Rey gibi baska besteciler de Ozsoy’da oldugu gibi halk kiiltiiriine ve
Geleneksel Tiirk Miizigi’'ne dayanan ¢ok sesli eserler vermislerdir. Yore (2010: 42),
bu besteciler tarafindan milll musiki kapsaminda yaratilan eserlerde, sadece
melodide degil, armonide de bir millilik uygulamasindan s6z edilebilecegini, ¢iinkii
Tiirk goksesli miizigi bestecilerinin eserlerinin ana melodilerinde yatay olarak
kullandiklar1 makam seslerini, dikey olarak da kullanarak kendilerine 6zgii bir
armoni anlayis1 i¢ine girdiklerini belirtir.

Balkili¢ (2009: 123), Bati/Avrupa miizigi estetik degerlerinin temel alinarak
halk sarkilarinin degerlendirildigi bu dénemde, bazi halk sarkilarinin notalarinda da
Bati/Avrupa miizigi ifade bigimlerinin kullanildigin1 belirtmektedir. Yine Balkili¢’in
belirttigi iizere donemin halk miizigi {izerine g¢alisan Onemli kisilerinden Ferruh
Arsunar, Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler adl1 kitabinda Kiitahya bolgesinden
derledigi oyun havalarinin 6rneklerini verdikten sonra bu oyunlarin, gelecegin bale
ve siitlerinin temelini olusturacagini soyler. Halk ezgilerinin Bati/Avrupa miizigi
temelinde degerlendirilmesinin yani sira, bu sarkilarin istenen bigime sokulmasi i¢in
midahaleler yapildig1 da goriilmektedir. Bu konuda Tungay (2009: 27-28), Cankaya
koskiinde miizik konulu bir toplantida A. Adnan Saygun’un Oztiirk¢e’ye gevrilmis
bir sarkiy1 piyano ile dogaglama olarak ¢almasinin ardindan Atatiirk’{in sdyledigi su
sozleri aktarir: “ ... Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun musikisi de Osmanli
musikisidir. Bu sozler Tiirk¢e’dir ve bu musiki Tiirk musikisidir... Yeni toplum, yeni
miizik. [...] Birgok defa Tiirk Musikisi’nin tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste
dinledigimiz bu musiki hakiki bir Tiirk Musikisi’dir ve hi¢ siiphesiz ki yiiksek bir
medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi diinyanin anlamasi lazzimdir. Onu biitiin
diinyaya anlatabilmek icin, bizim milletge bu giinkii diinyanin seviyesine ulasmamiz
gerekir”.

Doénemin en Onemli isimlerinden biri olan Saygun’un senteze ve halk
miizigine dair gorislerinin biraz daha farkli olduguna deginen Balkili¢ (2009: 120)
Saygun’un miizik devriminde iki asamadan soz ettigini vurgular. ilk asama halk
miizigi Uzerindedir ve tilirkiilerin tek sesli ama temiz sOylenmesi ¢ok Onemlidir.

Ikinci asamada ise ¢ok seslilik ele alinmalidir. Cok sesli miizik egitimine gegiste
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tirkiilerin  karakterinin kaybolmamasma ¢ok dikkat edilmesi gerekmektedir.
Koyliinlin elinden sazi alip yerine mandolin vermenin higbir netice vermeyecegini
savunan Saygun’a gore, ¢ok sesli miizik yaratma cabalari da kaynagimi halk
sarkilarindan almalidir. Balkilig (2009: 181), modern estetik kriterlere gore
degerlendirilen halk sarkilarinin, ¢agdas melodik ozellikler ve ¢ok seslilik kadar,
anlagilabilir ve lirik bir yapiya da sahip olmasiin beklendigini belirtir. Ayrica
donemin halk sarkilar1 tizerine yapilan ¢alismalarinin temelinde de “6z Tirk dilini
yaratmak™ distincesi ile dil devrimi bulunmaktadir (Balkilig, 2009: 148). Dénemin
reformcularina gore halk sarkilari temiz bir Tiirk¢e’nin Ornekleri olmalidirlar. Bu
nedenle de derlenen sarkilarin sozleri oldugu gibi kabul edilmez, homojen ve
pliriizstiz bir Tiirk¢e i¢in tekrar gézden gegirilir. Bu noktada da ortaya ¢ikan
probleme yonelik olarak Stokes (1998: 60), dil reformunun basit bir yer degistirme
olmaktan ¢ok, dil yerine diller yarattigin1 sdylemektedir. Nitekim insanlarin agzindan
kelimeleri ¢ekip almak miimkiin degildir.

Miizikte yenilenme cabalar1 i¢inde en sert miidahalelerden biri de, bir donem
radyo yayinlarinda, yozlasmis oldugu iddia edilen ‘alaturka’ miizigin
yasaklanmasidir. Bu yaklasimin temelinde, radyonun bu yayinlarla kiiltiir ve miizik
terbiyesini yozlastirdigi disiincesinin bulunduguna deginen Saglam (2009: 104),
sonug olarak dénemin Igisleri Bakanligmin bir karariyla, 2 Kasim 1934’ten 6 Eyliil
1936’ya kadar bu yaymlarin yasaklandigini belirtmektedir. Ancak Refig (2012: 15-
16), Cumhuriyet doneminde yenilenme yolunda bu adimlar atilirken, devrimci
yaklasimin daha sonra ortaya c¢ikan bazi olumsuz yanlarinin da oldugunu
belirtmektedir. Ornegin, Dariilelhan Istanbul Belediye Konservatuvari haline
getirilirken, burada geleneksel Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi da yasanan
olumsuzluklardandir. Nitekim bundan sonraki siiregte bu tiir yasaklar nedeniyle,
gelenege bagh Tirk miizikcileriyle, Cumhuriyet devletinin destekledigi, ¢cok sesli
caligmalar yapan Tirk miizik¢ileri arasinda bugiine kadar siiregelen bir ugurum

ortaya ¢ikmaistir.
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2. 3. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Bu boélimde, ‘ulusalcilik’ ve ‘miizik’ temelinde yapilmis bilimsel
arastirmalardan s6z edilerek, bu ¢alismalardan edinilen bilgiler 6zetlenmis, konu
hakkinda veri taban1 olusturulmustur.

Yore (2010), Ahmed Adnan Saygun’un ¢oksesli miizikte/Tiirk c¢oksesli
miizigi’nde ulusalcilik goriis ve yonlerini arastirdifi calismasinda, Saygun’un
yarattig1 eserlerin ve diger ¢alismalarinin ¢ogunluguna goriislerini yansittigini, 19.
yiizyll Romantik donem ulusalciligini benimsedigini ve bu anlayisla 20. Yiizyil
cagdas miizigi i¢inde yer aldigmi ifade etmektedir. Saygun’un ulusalcilik
ideolojisinin ise ulusalcilik kurami ile karsilastirildiginda, Saygun’un Dogu
ulusalcilig1 kapsaminda, i¢inde siyasi ve toplumsal ulusalciliginin da oldugu kiiltiir
ulusalciligina bagli oldugunun diisiiniilebilecegini belirtir.

Oztiirkmen, Arzu. (1998), Tiirkive’de Folklor ve Milliyetcilik adli
calismasinda folklor kavramindan ‘milliyetcilik’ ideolojisi temelinde s6z etmekte,
Osmanli’'nin son doéneminden Cumbhuriyete folklor iizerine c¢alismalar ve bu
kavramin ele alinigina deginmektedir.

Aciks6z (2009), ulus-devlet anlayist temelinde yapilanan Cumbhuriyet
Tiirkiyesi’nde yeni miizik anlayis1 ve miizik egitimi politikalarina degindigi
calismasinda, ulus-devlet anlayisi g¢ercevesinde ‘ulusculuk’ diisiincesinin giincel
miizik egitimine etkilerinden s6z etmektedir.

Gilbert, Henry F. (1917), Folk-Music in Art-Music-A Discussion and a
Theory adli calisgmasinda halk miiziginin sanat miizigine yansiyan tematik
altyapisini, taninmis bestecilerin halk miiziginden esinlenerek verdikleri eserlerden
ornekler vererek aciklar ve halk miiziginin sanat miizigi tizerinde kaginilmaz ve agik
bir etkisinin oldugunu ifade eder.

Turan ve Komsuoglu (2007) c¢aligmalarinda Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
Batililagma siirecinde opera sanatinin ele alinis1 ve bu siirecte Bati/Avrupa miizigi
temelindeki yenilenme cabalarina deginirler. Bu dogrultuda, Osmanli’da baslayan
opera kurma girisimlerinin Bat1 ile iligski kurma istegi temelinde olusu, Cumhuriyet
doneminde ise bu girisimlerin yeni kurulan ‘Batili’ devlet i¢in bir simge olusturma

istegi halini almas1 baglaminda bir kiyasla tarihsel bir bakis ortaya koyarlar.
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Erol (2011) Music and the Nation in Greek and Turkish Contexts (19th —
early 20th c.): A paradigm of cultural transfers adli ¢alismasinda, kiiltiirler arasi
etkilesim temelinde ele aldigi ‘miizik’ ve ‘ulus’ kavramlarin1 Tirk ve Yunan
orneklerinde degerlendirmis, miizigin ‘ulusalc1’ yaklasim ve politikalarin merkezine
yerlestigi Yunanistan ve Tirkiye’de yasanan siireci, transfer, degisim ve etkilesim
gibi kavramlarla, karsilastirmali bir bakisla agiklamistir.

Yildiz, Burcu (2013), Music Politics in the Process of Founding Turkish
Nationalism adli ¢alismasinda, ulus-devlet insasi siirecinde kiiltiir politikalarina
paralel bigcimde uygulanan miizik politikalarina deginmektedir. Bu dogrultuda Yildiz
ilk olarak uluslagma siirecinde Batililagsma etkisi ile gelisen ‘sentez’ temelli miiziksel
estetik idealinden, ardindan da halk sarkilarinin derlenmesi siirecinde uygulanan
‘Tiirklestirme’ ve ‘arindirma’ ¢abalarindan soz eder.

Grew (1921), National Music And The Folk-Song adli c¢alismasinda
‘ulusalcilik’ kavrami i¢inde miizik ile ilgili iki farkli bakisa acisina deginir ve
ulusalc1 ve anti-ulusalct bu yaklagimlarin belli noktalarda dogru ve yanlis taraflari
oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda ulus sekillendik¢e miizigin de sekillendigini,
ayni bicimde tipki ulus gibi miiziginde ‘ulusal’ karakteristikleri oldugunu vurgular.

Bohlman (2011), Music, Nationalism, And The Making Of The New Europe
adli kitabinda 20. yiizyil sonlar1 ve 21. yiizyilin ilk yillar1 komiinizm sonrasi
Avrupa’sinda ‘ulusalciligr’ sekillendiren en 6nemli gii¢lerden biri olarak ‘miizik’ten
s0z eder. ‘Ulusal’ ve ‘ulusalct’ miizigin ayrimina da degindigi bu calismasinda
Bohlman, Avrupa’nin yeniden sekillenisinde miizik ve ulusalcigin kesistigi noktalara
151k tutar.

Balkili¢ (2009), Cumhuriyet, Halk ve Miizik — Tiirkiye'de Miizik Reformu
1922-1952 adli kitabinda erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarindan bahseder
ve ‘uluslasma’ c¢abalar1 temelinde Ozellikle halk miizigine yonelik arindirma ve
yeniden kesfetme girisimlere deginir. Bu siiregte izlenen miizik politikalarmin ise
derinlemesine bir analize degil, donemin milliyet¢i-halk¢1 ideolojisine dayanmasi
nedeniyle de bastan problemli oldugunu savunur.

Finkelstein (1995), Besteci ve Ulus adli kitabinda, 18. yiizyil sonlarindan

bugiine genis bir siireci toplumsal gelismelerin ve unsurlarin miizige etkisi temelinde
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degerlendirir. Pek ¢ok taninmis besteciyi ve eserlerini ele alarak “ulusal’ unsurlarin

miizige yansimasini inceler ve siyasi - toplumsal gelismelerin etkilerini agiklar.
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BOLUM 3
YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, veri toplama araclari, verilerin toplanmasi ve

verilerin ¢ozlimlenmesi yer almaktadir.
3. 1. Arastirma Modeli

Arastirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak Dokiiman Incelemesi,
Goriisme teknikleri ve icerik analizi ile gergeklestirilmistir. Nitel arastirma, gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir. Nitel
arastirmanin temel 6zellikleri; dogal ortama duyarlilik, arastirmacinin katilimei roli,
biitlinciil yaklagim, algilarin ortaya konmasi, arastirma deseninde esneklik,
timevarimct analiz ve nitel veri saglamasidir (Yildirnrm ve Simsek, 2006: 39-41).
Nitel arastirma yontemleri iginde yer alan Dokiiman Incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Nitel arastirmalarda gozlem ve goriisme gibi diger veri toplama
yontemleriyle birlikte kullanildiginda “verinin cesitlendirilmesi” amacina hizmet
edecek ve arastirmanin gecerligini 6nemli dl¢iide arttiracaktir (Yildirim ve Simsek,
2006: 187-188). Icerik analizinde ise temel amag, verileri aciklayabilecek kavramlara
ulagsmaktir (Yildirnrm ve Simsek, 2006: 227). Goriisme, Stewart ve Cash (1985: 7)
tarafindan “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag¢ i¢in yapilan, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siireci” olarak
tamimlanmustir (aktaran: Yildirim ve Simsek, 2006: 119).

Yukarida bahsedilen yontemler cergevesinde son donem bestecilerinden
Selman Ada’nin Ask-1 Memnu adli opera eseri ulusalcilik agisindan incelenmis, bu
dogrultuda konuyla iliskili kaynaklar taranmis ve degerlendirilmistir. Yine bu
paralelde, nitel modelde yar1 yapilandirilmig goriisme formu ii¢c uzman gozetiminde

hazirlanmais, toplanan veriler ¢dziimlenmis ve kodlanmistir.
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3. 2. Calisma Grubu

Arastirmaya temel olacak verilerin toplanmasi i¢in Ask-1 Memnu adli operada
rol almis olan Ankara, Antalya ve Mersin operalarindan sozlesmeli ve kadrolu olmak
lizere 14 sanat¢inin yani sira, eserin bestecisi, libretto yazari, rejisorii, orkestra ve

koro sefi olmak tizere toplam 19 kisi ile goriigiilmiistiir.
3. 3. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle dokiiman incelemesi yoluyla ¢alismaya temel teskil edecek verilere
ulagilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda ilk olarak bu konuda daha o6nce yapilan
caligmalar arastirilarak ulasilabilen kaynaklar incelenmis, daha sonra da yine
calismaya zemin hazirlamak amaciyla, kuramsal ¢erceveyi olusturacak olan
kavramlarla ilgili kaynaklar taranarak gerekli veriler elde edilmeye calisiimistir.
Ayrica, calismaya temel olan Ask-1 Memnu eseri ile ilgili verilerin toplanmasi
amaciyla, eserle ilgili miiziksel unsurlar incelenerek veriler toplanmustir.

Ayni hedef dogrultusunda veri toplamak amaciyla, Ankara, Antalya ve
Mersin operalarinda ulasilabilen ve goniillii olan sanatg1 ve sefler ile goriisiilmiistiir.
Goriismelerden Once kisilere ¢alismanin amaci ve verilerin nasil kullanilacag
aciklanmigtir. Goriismeler i¢in yari-yapilandirilmis  sorularla goriisme formu
olusturulmus, sanat¢ilara 3, libretto yazarina 3, rejisor’e 5, koro sefi ve orkestra
sefine 4, besteciye ise 6 soru yoneltilmistir. Goriismeler ses kaydi alinarak

gerceklestirilmis, daha sonra bu kayitlarinin analiz edilmesi ile verilere ulasilmistir.
3. 4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calisma ile ilgili kaynaklardan toplanan bilgiler, alt problemler ger¢evesinde,
ayri bagliklar altinda degerlendirilmis ve yorumlanmugtir. Elde edilen nitel veriler, alt
problemler ¢ergevesinde dokiiman ve igerik analizi teknikleriyle ¢oziimlenmis,
kodlanmis ve yorumlanmistir. Dokiiman veya literatiir analizi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsar. Igerik analizi metodunda ise birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve

temalar cergevesinde bir araya getirilir ve bunlar anlasilir bi¢imde diizenlenir ve
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yorumlanir. Yine bu dogrultuda icerik analizi siirecinde veriler arasinda yer alan

anlamli boliimler isimlendirilerek kodlama yapilir (Yildirim ve Simsek, 2006: 227).
Gorlismecilerin goriisleri, 6dnceden hazirlanan yari-yapilandirilmis sorular

dogrultusunda ses kaydi ile alinmistir. Gorlismelerden elde edilen veriler de

arastirmanin amacina uygun olarak ¢oziimlenerek kodlanmistir.
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BOLUM 4
BULGULAR

Bu boliimde, belirlenen alt problemler gerg¢evesinde analiz edilen veriler,
aragtirmanin amaci dogrultusunda ulusalcilik kavrami agisindan irdelenmis, bu

¢ergevede sunulmus ve yorumlanmistir.

4. 1. Goriismelerden Tiirkiye’de Coksesli Miizige Iliskin Elde Edilen

Bulgular

Gorligmelerde yoneltilen sorulara verilen cevaplar analiz edildiginde elde
edilen kavramlar Oncelikle verilen tabloda siralanmig ardindan da alt problemler
gergevesinde one ¢ikan kavramlar agiklanmistir. Arastirmaya dahil olan bireyler harf
ve numaralarla su sekilde kodlanmustir. Sanatgilar: S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8,
S9, S10, S11, S12, S13, S14. Orkestra sefi: S1. Koro sefi: S2. Rejisor: R1. Besteci:
SA.

Tablo — 1: Goriismelerde Tiirkiye’de ulusalci coksesli miizige iliskin 6ne ¢ikan

kavramlar

Kodlar Kavramlar

S1 Halk motifleri, Adnan Saygun, Selman Ada
S2 Tiirk Besleri, Adnan Saygun, Selman Ada, Taklit, Halk

miizigi

S3 Zorlama, Tiirk Besleri, Topluma yayilmadi

S4 Topluma yayilmadi, Tiirk Besleri, Selman Ada

S5 Adnan Saygun, Halk ezgileri, Sentez
S6 Farkl kiiltiire ait

S7 Cumbhuriyet donemi, Selman Ada, Makamsallik, Yunus

Emre Oratoryosu, sentez

S8 Adnan Saygun, Tiirk Besleri, Ulusal ezgiler, kopya
S9 Adnan Saygun, Selman Ada, Tiirk motifleri, Taklit

S10 Selman Ada, Tiirk Besleri, Karmasa, ulusal
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S11 Tiirk Besleri, Ulusalci, Selman Ada, Halk miizigi
S12 Selman Ada, Tiirk Besleri, Ulusal

S13 Kendi miizigimiz

S14 Makamsal, Ulusal miizik, Tiirk Besleri, Yunus Emre
Oratoryosu, Adnan Saygun
S1 Tirk Besleri, ilk kusak besteciler, Ulusalcilik

S2 Oziimsenme, Ulusal
R1 Ulusal, Yoresel
SA Evrensel

4. 1. 1. Sanatcilarla Yapilan Goriismeler

Ask-1 Memnu’da rol alan sanatcilara yoneltilen “Tiirkiye’de ulusalct ¢oksesli
miizik hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde asagida belirtilen yorumlara ulagilmistir. Goriisiilen 14 sanat¢idan 10°u
bu soruya verdikleri cevaplarda “makamsallik/Anadolu motifleri”, 12°si “Tirk
Besleri/ilk kusak besteciler”, 6’s1 ise “taklit/zorlama” gibi kavramlara deginmislerdir.
Bu dogrultuda Makamsallik/Anadolu motifleri, Tiirk Besleri/ilk kusak besteciler ve
taklit/zorlama adli kavram kategorileri olusturulmustur ve bu kategoriler sanat¢ilarin
yorumlari paralelinde aciklanmistir.

S5, Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanatgilarla birlikte olusturulan bir kiiltiir-
sanat politikasindan bahseder ve bu dogrultuda atilan adimlar1 “ulusal ezgilerimizi
cok seslendirip, bu is diinya’da nasil yapiliyorsa dyle yapmak” seklindeki sozleri ile
ifade eder. S14, bu anlamda o6rnek olarak Adnan Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu’nu verir ve “bizi en iyi ifade edebilen, bizim miizigimizi en iyi ifade
edebilen...” seklinde tanimlar. S1 ise ulusalct miizik dendigi zaman bugiine kadar
cogunlukla halk motifleri ilizerinde duruldugunu, bu motiflerden yola ¢ikilarak
eserler tretildigini vurgulamaktadir. S11 “ulusalct miizik yapabilmek i¢in bizim
mutlaka Anadolu kiiltiiriinden gelen sesleri kullanmamiz gerekiyor” seklindeki
sozleri ile ulusalc1 ¢ok sesli miizik kavrami i¢inde yerel materyallerin dnemini

vurgulamistir. Yine ilk kusak besteciler ile baslayan ulusalci ¢oksesli miizik olgusu
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icerisinde makamlarin ya da makamsal 6gelerin kullanilmasina iliskin S7, Yunus
Emre Oratoryosu 'ndan bahseder ve igerisinde makamlarin oldugunu “Birebir kagit
lizerinde gérmeseniz de duyuyorsunuz onlari...” sozleri ile belirtir. S14 ise “Aslinda
makamsal ve kendimizden olan o timilar beni daha ¢ok yogunlastiran unsurlar”
diyerek ulusalci ¢ok sesli miizik icerisinde bu tiir unsurlarin varligini vurgular.

Halk motiflerine dayanan ¢alismalarin odaginda ise ilk kusak bestecilerden ve
Tiirk beslerinden bahsedilmektedir. S2, ulusalc1 gok sesli miizigi “Tiirk Besleri ile
baslayan, daha sonra bir takim bagka bestecilerin de lizerinde ¢alistig1, cumhuriyetten
bu yana degerlendirilmesi gereken genis bir siire¢” olarak degerlendirir. Ancak
ulusalcilik baglaminda, Tiirk Besleri’nin ortaya koydugu bir seyler oldugunu fakat
bunlarin ¢ogunu gercekei bulmadigini belirtir. S9 bu konuda en bilinen ve en ¢ok
tizerinde durulmasi gereken besteci olarak Adnan Saygun’dan bahsetmektedir. S9’a
gore Saygun, “halkla da en iyi bi¢imde biitlinlesen” bestecidir. S11 ise Tiirk Besleri
ve ilk kusak bestecilerini “yakin zaman Tiirk bestecilerine gore daha anlasilabilir,
daha wulusalc1” olarak nitelerken, bu goriisiin aksine S2, son zamanlarda bu
calismalarin “daha acik daha anlasilir” hale geldigini belirtir.

S3 ise, Tirk Besleri ile gelismeye basladigi belirtilen ulusalct ¢oksesli miizik
kavraminin aslinda topluma monte edilmeye ¢alisildigini ve “zorlama” oldugunu, o
donemin kosullart icinde her ne kadar iyimser c¢abalar da olsa, o donem
bestecileri’nin degisen diinyaya ayak uydurma gabasi ile eserler verdigini, bunun da
basarili olamadigim1 belirtmektedir. Belirtilen bu basarisizligin sonucu olarak,
yapilan goriismelerde de bazi kisilerin o donem eserlerini, taklit etme, zorlama,
kopyalama, karmagiklik ve anlasilmazlik gibi kavramlarla degerlendirdigi
goriilmektedir. S1 ulusalct olma cabasi ile bazi bestecilerin halk ezgilerini “ters-diiz
ederek” kullandigini, ilk kusak bestecilerin ¢cogunlukla bu ezgiler i¢cinde sabit kalmis
gibi goriindiigiinii belirtmektedir. S8 ise bu siiregte mutlaka ulusalc1 bir miizik
anlayisinin - olustugunu ancak ¢ogunlukla “kopya” ¢ekildigini diistindiigiinii
sOylemektedir. Ulusalc1 ¢oksesli miizik baglaminda “bu topraklarda yetisme”nin
etkisiyle ister istemez eserlerde ulusal renklerin var olacagindan bahseden S9 bu
renklerin Batililasma diistincesi ile ¢ok seslendirilmesi ¢abasinin “taklitgilik’e
gittigini belirtir. S10 ise Cumhuriyet doneminden itibaren ¢ogu bestecinin Bati

miizigi icinde cagdas miizikten etkilendiklerini, armonilerinin de bu yonde
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olustugunu ve bunun da “Bati’’ya mu yoksa Tiirkiye’ye mi yakin karmasasi”
olusturdugunu belirtmektedir. Sonugta c¢ogu yerde bu durum ‘“anlagilmazlik™a
gidiyordu.

Goriismelerde sanatcilara yoneltilen “Ask-1 Memnu operasindan once baska
bir Tiirk bestecinin eserinde rol aldimiz mu? Ulusalet miizik baglaminda
diisiinceleriniz nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ise
asagida belirtilen yorumlara ulasilmistir. Goriigilen 14 sanatgidan  10°u
“taklit/zorlama/zorluk™, 7’si ise “makamsallik/Anadolu motifleri”, gibi kavramlara
deginmiglerdir. Bu dogrultuda taklit/zorlama/zorluk ve makamsallik/Anadolu
motifleri adli kavram kategorileri olusturulmustur ve bu kategoriler sanatgilarin
diistinceleri ¢er¢cevesinde aciklanmistir.

S2, diger bestecilerle kiyaslandiginda Selman Ada’nin “miiziginde akicilik,
anlasilirhk” oldugunu, Cumbhuriyetten bugiine diger bazi bestecilerde ise “zor
yazmak™ gibi bir egilimin goriildigini belirtmektedir. Eserlerde zorluk ve
anlasilmazlik derecesinin eserin miiziksel degeri ile iliskilendirildiginden bahseden
S2, bunun dogru ve makul olmadigini, Tiirkiye’de operalarda Tirk eserlerden
cogunlukla zor oldugu i¢in kagildigini belirtmektedir. Ask-1 Memnu’dan daha onceki
baz1 Tiirk eserlerde rol aldigini belirten S3 ise bu eserlerde o donemin popiiler Batili
opera eserlerinden ¢ok fazla “esinlenmeler” gordiiglinli, bunun da o eserin
Ozglnliigiinii bozdugunu soylemektedir. S9 ise Tiirk bestecilerin opera yazma
girisimlerinde  karsilagtigi  zorlugu, opera sanatinin  “bize ait olmayisi”na
baglamaktadir ve su 6rnegi verir: “diistiniin ki tilkemize yurtdisindan biri geliyor ve
Tiirk halk miizigi izerinde beste yapmaya ¢alistyor. [...] Ne kadar yapmaya caligsan
da zor. O toprakta diinyaya gelmemissin”. S10 da pek ¢ok bestecimizin opera
girisimlerinde bir “zorlama”nin oldugunu ve Bati ile Tiirkiye arasinda kalmuis,
“zorlama” olarak niteledigi eserleri “biz degiliz bu” diyerek ifade etmektedir. S11
ise Selman Ada’da goriilen var olan materyalleri kullanmanin i¢indeki 6zgiinliiglin
aksine “pek cok yakin donem Tiirk bestecilerin eserlerinde bugiiniin tabiri ile cakma
bir miizik oldugunu” iddia eder ve sunlar1 soyler: “[...] ve bu sefer yaptigim isten
mutlu olmamaya basliyorum. Zoraki bir sey yapiyormusuz, ad1 Tiirk bestecisi, Tiirk
eseri olsun diye yaptyormusuz gibi geliyor. Yani eserin illa Tiirk bir hikdyeden ya da

Tiirk bir konudan ¢ikmasina gerek yok. Clinkii Selman Ada’nin Mavi Nokta’sinin
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alakast yoktu ne Tirklikle, ne milliyetgilikle, ne Anadolu’yla, hi¢ bir seyle.
Tamamen evrenle ilgili, atomlarla ilgiliydi ama yine o miizikte de aksak ritimler,
makamsal seyler vardi. Onda da mesela reji degil librettoyu ayirin, miizik yine
ulusalctydi ama libretto farkli idi”. S12 ise Tiirk bestecilerin yerel malzemeleri her
zaman bilingli olarak kullandigin1 ancak Selman Ada’da bu anlamda farklilik
oldugunu su sekilde ifade etmektedir: “Selman Ada eserlerini ¢alisirken daha kisa
sirede c¢ikardigimizi sOyleyebilirim. Diger eserlerde ise bizim i¢imizde, ruh
halimizde olmayan karmasik bir melodik yap1 oldugu i¢in biraz zamanimizi aliyordu.

Sonug olarak ise hep bizden olmasi hissini veriyordu ama”.
4. 1. 2. Orkestra Sefi ile Yapilan Goriismeler

Gorligmede $1’°e yoneltilen “Cumbhuriyetin ilk yillarindan bugiine Tiirkiye’de
cok sesli miizigin geldigi noktaya iligskin goriisleriniz nelerdir? Yine bu cercevede
Tiirkiye’de ulusalct ¢oksesli miizik hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?” seklindeki
soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘ulusalcilik’ ve ‘Tiirk Besleri/ilk kusak
besteciler’ seklinde kavram kategorileri olusturulmus, bu kategoriler gériismeden
elde edilen yorumlar g¢ergevesinde agiklanmustir.

S1, gegtigimiz ylizyilda Adnan Saygun ve Tiirk Besleri dahil olmak tizere ¢ok
sesli miizikte ulusalcilik noktasinda gereken ¢izginin yakalanamadigini, bestecilerin
buna biraz yaklasip daha sonra ¢aglarinin Avrupa miizigini yapmak istediklerini
belirtmektedir. Bu durumu da bestecilerin “bir yandan ulusal bir besteci olarak, bir
yandan da ¢aginin bir bestecisi olarak” varlik gostermek istemelerine baglamaktadir.
Ancak bu dengenin gerektigi gibi kurulamadigimi belirten $1 bu durumu “ne
Saygun’un bir senfonisini alip bagrimiza bastik iste gergek bir Tiirk eseri diye, ne de
uluslararasi camiaya hitap ettigi bir eseri alip bununla gurur duyuyoruz diyebildik”
sozleri ile ifade etmektedir. S1’°e gore bu durum bundan sonraki kusaklarda da devam
etmistir.

SI’e yoneltilen “Cumbhuriyet’ten bugiine Tiirk bestecileri i¢inde Selman
Ada’y1 nasil degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de

ulusal ¢ok sesli miizik agisindan Selman Ada hangi noktadadir?” seklindeki soruya
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verilen cevaplar analiz edildiginde ise ulusalcilik, makamsallik/Anadolu motifleri,
Ozgiinliik ve soyutlama gibi kavram kategorileri olusturulmustur.

S1 Selman Ada’yr “biitiin bestecilerin olmas1 gerektigi gibi kendi
kaynaklarindan beslenen bir besteci” olarak degerlendirir ve Selman Ada’nin eger
ulusal ¢izgide ulasmak istedigi bir hedef varsa ona ulasmis oldugunu belirtir. Ancak
burada sadece Ask-1 Memnu temelinde degerlendirildiginde, “kullandigr malzemeyi
secisi ve o malzemeyi Halit Ziya’nin romanina uygulayist bakimindan ¢izginin
ulusal bir ¢izgi oldugu sdylenebilir ama ayni donemde eser yazan diger Tiirk
bestecileri ile karsilastirdiginizda ¢izgi ulusalci bir besteci ¢izgisi degil” demektedir.
Yukarida deginildigi gibi gectigimiz siire¢ icerisinde ulusalct ¢ok sesli miizik
agisindan gereken ¢izginin yakalanamadigini belirten $1, Selman Ada’nin burada
onceki bestecilerden daha iyi bir noktada durdugunu, “biitiin hocalar1 reddederek
kendi ¢izgisini yaratmaya” calistigin1 sdylemektedir. Bu anlamda Selman Ada’nin
Tiirk Beslerinden, ikinci, Ugiincii kusaktan da ayrilan bir boyutu, kendi kendini
yetistiren bir yani olduguna deginen S1, opera besteciliginin farkli partitiirlerle
tanismasini sagladigini, boylece de en efektif malzemelerin neler oldugunu ve diger
bestecilerin bunlar1 nasil kullandiklarini gérdiigiinii belirtmektedir.

Selman Ada’nin “melodik, armonik ve makamsal malzemelerden” ¢ok iyi
faydalandigini, daha da 6nemlisi ¢ok 1yi bir soyutlama diizeyi getirdigini belirten $1
buna yonelik sunlar1 ifade etmektedir: “Daha Onceki Tiirk bestecilerinde
karsilasmadigimiz bir diizeyde bir soyutlama becerisi var. Makami oldugu gibi
kullanip gbzlimiize sokmuyor. Onu, dyle getiriyor, dyle armonilerle iist iiste koyuyor
ki, ¢ok soyutlanmis bir sey ama siz orada Kiirdi’yi duyuyorsunuz. Ama bunu
makamsal miizik yazmak istedigi i¢in yapmiyor, eserde o havay1 yaratmak istedigi
i¢in yapiyor”.

S1’e yoneltilen “Ask-1 Memnu operasindan once baska bir Tiirk bestecinin
eserini yoOnettiniz mi? Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel agidan ulusal
denebilecek Ogeler tasimakta midir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik
acisindan nasil degerlendirirsiniz?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde ise makamsallik/Anadolu motifleri ve begenilme gibi kavram kategorileri

olusturulmustur.
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Cumbhuriyet doneminden itibaren bestecilerin degisen ortama ve giincel
miizige ayak uydurmaya calistigini belirten S1, bu yaklasim i¢inde bestecilerin her
zaman “ulusal kaynaklar’dan beslendigini ancak bunun her zaman “ulusalci olma”
anlamina gelmedigini ifade etmektedir. Bu noktada eserler elbette ulusal anlamda
miiziksel ya da gorsel unsurlar igerebilir ama ulusalci olma anlaminda ancak
bestecinin egilimi ve hedefi anlamlidir.

S1’in degindigi bir bagka nokta ise diger bestecilerin eserlerinin topluma ne
kadar yansidigidir. Her ne kadar benzer malzemeler kullanilsa da, bestecinin
malzemeleri tanimasi, onlar1 dogru bicimde islemesi ve Ozgilin olabilmesi eseri
begenilir ve kabul edilir yapmaktadir. Bu hususta S1 su ifadeyi kullanir: “Bugiin
baktiginizda konservatuvar Ogrencilerinin Tirk eseri repertuarlarinda ya Ask-1
Memnu ya da Ali Baba’y:® goriirsiiniiz. Kimsenin ben baska bir besteciden bir sey

sectigini duymadim”.
4. 1. 3. Koro Sefi ile Yapilan Goriismeler

Gorligmede koro sefi $2’ye yoneltilen “Cumhuriyetin ilk yillarindan bugiine
Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin geldigi noktaya iliskin goriisleriniz nelerdir? Yine bu
cergevede Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?”
seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘0ziimsenme’ ve ‘ulusal’
seklinde kavram kategorileri olusturulmus, bu kategoriler goériismeden elde edilen
yorumlar g¢ergevesinde agiklanmistir.

Oncelikle ¢ok sesli miizigin Avrupa kokenli bir kavram olduguna dikkat
ceken S2, farkli bir kiiltiiriin {iriinii olan bu kavramin Tiirkiye’ye yansimasinda dogal
olarak “zorluklar ve anlagilmazliklar” oldugunu ifade etmektedir. Bu durumun yam
sira Tiirkiye’de c¢ok sesliligin ve opera sanatinin ilk kusak bestecileri ile baslayan
gelisiminin de ¢ok kisa bir siire oldugunu, dolayisiyla “Onemli Olgiide bir
O0ziimsenme” beklemenin de dogru olmayacagini belirtmektedir. Bu siirecin pargasi
olan bestecilerin ise her ne kadar Avrupa kokenli bir sanat formu ile ugrassalar,
bunun egitimini alsalar da, kullandiklar1 malzemelerin “cogu zaman kendi

iclerinden” olduguna deginmektedir. $2’nin ifade ettigi lizere bu besteciler burada

* Ali Baba ve Kirk Haramiler (1989).
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dogmus, burada biiyiimiislerdir. Dogal olarak da i¢lerinde bu “ulusal” materyalleri
tasimaktadirlar.

S2’ye yoneltilen “Cumbhuriyet’ten bugiine Tiirk bestecileri i¢inde Selman
Ada’y1 nasil degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de
ulusal ¢ok sesli miizik agisindan Selman Ada hangi noktadadir?” seklindeki soruya
verilen cevaplar analiz edildiginde ‘ulusal’ ve ‘6zgiin’ seklinde kavram kategorileri
olusturulmustur.

Selman Ada’nin “bu topraklarin bir insan1” oldugunu, anlattig1 sey ve anlatis
bi¢iminin bunu yansittigini belirten $2, bestecinin miiziginde de elbette “bu
topraklarin unsurlarin1” kullandigin1 sdéylemektedir. Ancak S2, “bu topraklarin
unsurlar” gibi bir genel olgunun i¢inde Selman Ada’nin, anlatis bigimiyle, bu
unsurlara yaklasimi ve onlar1 kullanisiyla farkli bir noktada oldugunu ifade eder ve
yaptig1 islerle nemli bir noktaya ulagmis “6zglin” bir besteci oldugunu belirtir.

S2’ye yoneltilen “Ask-1 Memnu operasindan 6nce baska bir Tiirk bestecinin
eserinde gorev aldimiz m1? Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel agidan
ulusal denebilecek 6geler tasimakta midir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik
acisindan nasil degerlendirirsiniz?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde’ wulusal’ ve ‘zorluk/karnisiklik’® seklinde kavram  kategorileri
olusturulmustur.

S2, biitlin bu cografyanin insanlar1 gibi bestecilerin de ister istemez “bize ait”
denebilecek malzemeleri tagidigini, yine Selman Ada gibi diger bestecilerin de bu
malzemelerden faydalandigimi belirtmektedir. Ancak o6zellikle daha 6nceki kusak
bestecilerde bu malzemeleri kullanmada ya da ¢ok seslilik ile kullanmada bir takim
zorluklar ve karmagikliklarin da goriildiigiinii belirten S2, cok sesliligin yeterince
O0ztimsenmeden bu malzemeler ile birlestirilmeye ¢alisilmasinin  bu  tiir
olumsuzluklar1 beraberinde getirdigini ifade etmektedir. Ornek olarak Hasan Niyazi
Tura’nin Sehitler Oratoryosu adli eserinden bahseden S2 sunlari aktarmaktadir:
“Yine bize ait bir konu diyebiliriz. Miizigi de tanidigimiz unsurlar tagiyor. Burada
Hasan Niyazi Tura’nin, Yal¢in Tura’nmin eserlerini inceleyip, neleri yapmamasi
gerektigini anladigimi soyleyebilirim. Ciinkii Yalgin Tura’nin eserlerinde teknik
acidan da zorlayici olan, hatta makul olmayan pek ¢ok sey Hasan Niyazi’de yok.

Muhtemelen bunlar incelemis ve lizerinde durmustur”.
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4. 1. 4. Rejisor ile Yapilan Goriismeler

Goriismede Ask-1 Memnu’nun rejiséric R1°e¢ yoneltilen “Cumhuriyetin ilk
yillarindan bugiine Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin geldigi noktaya iligkin goriisleriniz
nelerdir? Yine bu c¢ercevede Tirkiye’de ulusalct coksesli miizik hakkindaki
diistinceleriniz nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde
‘ulusal/yoresel’ adli kavram kategorisi olusturulmustur ve goriisme ile paralel olarak
asagida aciklanmustir.

Bir eserin “uluslararasi” olabilmesi, bu platformda deger kazanabilmesi i¢in
oncelikle “ulusal” olabilmesi gerektigini ifade eden R1, bu baglamda bestecilerin de
tim sanatcilar gibi “Oncelikle yakin ¢evrelerinden baslayarak, yasadiklar1 kent, iilke
ve giderek gezip gordiikleri her yer ve yoreden” etkilendiklerini belirtmektedir.
Dolayisiyla bu durum “bu sosyal ortam ve insan iligkilerinin sentezi olarak”
bestecilerin eserlerine yansimaktadir. R1 ayni durumun Tirkiye’de de gegerli
oldugunu, bestecilerimizin bu giine kadar “kivang duyulmasi gereken” eserler
verdiklerini ifade etmektedir.

R1’e yoéneltilen “Cumhuriyet’ten bugiine Tiirk bestecileri i¢inde Selman
Ada’y1 nasil degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de
“ulusal” ¢ok sesli miizik agisindan Selman Ada hangi noktadadir?” seklindeki soruya
verilen cevap analiz edildiginde “ulusal” adli kavram kategorisi olusturulmustur. R1
Selman Ada’yr sadece Tiirkiye’de degil diinya’da da sayil1 bestecilerden biri olarak
degerlendirmekte, “Ulusal kavramlarin uluslararasi anlatilabilmesi ¢ok 6nemlidir”
diyerek Selman Ada’nin bunu ¢ok iyi yapanlardan biri oldugunu ifade etmektedir.

R1’ye yoneltilen “Ask-1 Memnu operasindan once baska bir Tiirk bestecinin
eserini sahnelediniz mi? Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel agidan ulusal
denebilecek 0Ogeler tagimakta midir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik
acisindan nasil degerlendirirsiniz?” seklindeki soruya verilen cevap analiz
edildiginde ‘ulusal’ ve ‘sentez’ adli kavram kategorileri olusturulmustur.

Daha 6nce Midas'in Kulaklar: (Ferit Tiiziin), Ask ve Baris (Cetin Isikozli) ve
yine Selman Ada'nin Ali Baba ve 40 gibi eserleri sahneledigini belirten R1, ulusal(c1)
operanin sadece “makamsal ya da yoresel ezgilerden yararlanmak ya da o halkin

alisageldigi duyuma hitap etmek” demek olmadigimi sdylemektedir. “Estetik
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duyumlarin ve olabildigince 6zglin olmanin getirdigi baska baska goriislerin tadina
varmak ve onu aktarabilme”nin de ulusal(c1) olmanin i¢inde olmasi gerektigini ifade
eden R1, Nevit Kodalli' nin Van Gogh operasinin da, Selman Ada'nin Ali Baba sinin
da ulusal(c1) operalar oldugunun altin1 ¢izmektedir. Burada dikkat ¢ekilen farklilik
ise bahsedilen bu operalarin konulari bakimindan ulusallik ile iliskili olamamalaridir.
Yine de bu eserler Tiirk bestecilerin elinden ¢ikmis olmalari ve “ulusal olma”
unsurlart igerdikleri i¢in “ulusal” olarak degerlendirilmislerdir. Bu noktada Ask-1
Memnu’da ise farkli bir gilizelligin bulundugunu, Selman Ada’nmin burada

“makamsallik” ile “evrenselligi” ¢ok iyi harmanladigini belirtmektedir.
4. 1. 5. Besteci ile Yapilan Goriismeler

Gorligmede besteci SA’ya yoneltilen “Tirkiye’de ulusalc1 ¢oksesli miizik
hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde ‘evrensel’ adl1 kavram kategorisi olugturulmustur.

SA, ulusaler ¢ok sesli miizigin “miizikografik acidan iilkeler ve diller
tizerinden ulus-devlet algisiyla yapilan bir tasnif” olabilecegini ancak higbir
bestecinin ulusalct olmak adina beste yapmayacagini ifade etmektedir. Besteci
acisindan “ulusalc1” diye bir tasnifin de olamayacagini belirten SA bu dogrultuda
“Miizik evrenseldir. Evrensel dili sanatsal agidan evrensel boyutta kullanabilen,
isleyen besteci evrensel bir degerdir” demektedir. Ulusal boyutun ise ancak farkl
milletlerin miizikografik ve kronolojik tasnifinde yer alacagini ifade eder. SA yine bu
paralelde sunlari soylemektedir: “Besteci, ulusalligi varilmas: gereken bir hedef
olarak diisiinmez, disiliniirse yerel kalir ve bir¢ok 6rnekte oldugu gibi evrensel
olamaz ama arag olarak kullanabilir. Asil amag evrensel miizik eseri yaratmaktir”.
Bu dogrultuda yine SA’nin bir bagka ac¢iklamasinda kullandigi su ifadeler dikkat
cekmektedir: “Miizikte yaptigim sey drami tamamen desteklemek oldu. Diinya’ya
klasik bir Tiirk operasi kazandirmayr amagladim. Aryalari, diietleri akilda kalan,
Tiirk ve yabanci opera severlerin mirildanabilecegi, her zaman konservatuvarlarda,
konserlerde ve san resitallerinde her iilkede seslendirilecek olan” (Mersin Devlet
Opera ve Balesi Yayinlari, 2003: 17). SA’nin goériismedeki ve onceki sdylemleri

arasinda farklar oldugu goriilmektedir ki goriismede evrenselligi, Ask-1 Memnu
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eserinin tanitiminda ise Tiirk operast kavramlarini kullanmasi ikilem olarak ortaya
cikar.

SA’ya yoneltilen “Eserlerinizde ulusal miizik malzemeleri kullaniyor
musunuz? Kullaniyorsaniz bu malzemeler nelerdir?” seklindeki soruya verilen
cevaplar analiz edildiginde ‘etnik’ adli kavram kategorisi olusturulmustur. Bu soruya
yonelik olarak SA, eserlerinde ulusal hi¢bir sey kullanmadigin1 ancak bu cografyanin
“aksak tartilar”, “makamlar” gibi “etnik” pek ¢ok imkanini degerlendirdigini ifade
etmis, bu cografyay1 “Kamcatka’dan Avusturya’ya” diyerek tanimlamistir.

SA’ya yoneltilen “Opera bestelerken konunun ulusal olup olmamasi
konusunda secici misiniz? Yine bu dogrultuda eserleriniz i¢in Libretto konusunu siz
mi belirliyorsunuz veya onceden yazilmis librettolar1 mi1 besteliyorsunuz?”
seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘evrensel’ adli kavram
kategorisi olusturulmustur.

Besteci olarak ulusalciligt hedeflemenin yanlis olacagini, tarihte bdyle
denemelerde bulunan bestecilerin ise basarisiz olduklarini belirten SA, bu paralelde
konunun da evrensel olmas1 gerektigini ifade etmektedir. Bu dogrultuda konuyu her
zaman Tarik Gilinersel ile birlikte sectiklerini ifade eden SA, seg¢ilen konuyu daha
sonra birlikte librettolastirdiklarini belirtmektedir.

SA’ya yoneltilen “Cagdas miizikte birgok akim ve teknik olmasina ragmen
diinyada ve Tiirkiye’de halen ulusalct miizik ve operalar bestelenmekte midir?”
seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ‘evrensel’ adli kavram
kategorisi olusturulmustur.

Ciddi bir bestecinin ulusalci bir sey bestelemeyecegini ifade eden SA, ancak
yazdigr eserin ulusal unsurlar icerebilecegini, igermesinin de gerektigini
sOylemektedir. Ulusalciligin ise sonradan yapilan bir degerlendirme, bir
miizikografik tasnif oldugunu vurgular. Operanin 20. ylizyilda ‘“dodekafonik dilin
kisir dongiisii’ne girmis oldugunu belirten SA, Ali Baba & 40 operasi ile “melodiye
doniis” akimini baslattigini, burada kullandigr dilin “tonal” ya da “atonal” olmayip
“modal” oldugunu ifade eder. Modal miizigin imkanlarinin diinyada yeterince
islenmemis olduguna deginen SA, bu durumun “bu cografyanin miizikal gereclerine
hakim olan bir besteci i¢in” biiylik bir hazine oldugunu belirtir. Bu paralelde

kendisinin ulusalci bir yaklasgimi1 olmadigin1 “Ulusalct miizik diye bir sey benim
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diinyamda yoktur” diyerek ifade eden SA, bu yaklasimin “Fransiz ihtilalinden sonra
bestecileri milliyetine gore ayirmak iizere yapilan bir tasnif’ten ibaret oldugunu
belirtir.

Bir diger agiklamasinda ise SA sunlar1 aktarir: “Geng bestecilerin ¢cok kayda
deger melodiler tiretmelerini, ¢ok iyi armonilerle siislemelerini, memleketimizin
makam, usul ve armonilerini 68renerek kullanmalarin1 6neririm. Bu memlekette
kullanilan malzemeyi hige saymamalari, tarihle biitiinlesmeleri ve barigsmalarini
oneririm. Ciinkii Tiirk operasinin altin ¢agi heniiz baslamaktadir” (Mersin Devlet
Opera ve Balesi Yaymlari, 2003: 31). SA’nin yukaridaki iki sdyleminde de yine
ikilem i¢inde oldugu goriilmektedir ki kendisi siirekli evrensel vurgusu yapmasina
ragmen ulusalct bir sdylem i¢cinde de olmaktadir.

SA’ya yoneltilen “Fransa’da egitim gormeniz ve yasamaniz ulusalcilik
acisindan besteciliginize etki etmis midir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde ‘evrensel’ adli kavram kategorisi olugturulmustur. SA Fransa’da yasamis
ve egitim almis olmasiin ulusalcilik acisindan degil evrensellik acgisindan verimli
oldugunu ancak bunun “ana dili unutmadan, etnik kiiltiirii 1yi 6grenip anlayarak ve

2

Tiirkiye’de yasayarak” onem kazandigini ifade etmektedir. Bu dogrultuda SA bir
diger acgiklamasinda su sozlere yer vermistir: “Diinya klasik Bati miizigine genel
olarak baktigimizda c¢agdas besteci ve ekollerin farkindayim [...] Yani o miizigi
bilmiyor ve yazamaz degilim. Ama oradan yola devam etmenin hi¢ uygun
olmayacagini diisiinliyorum ¢iinkii bu tlilkenin diinyaya sdyleyecegi daha ¢ok sey var.
Elimizdeki ses hazinesi inanilmaz. Sadece tiirkiiler acisindan degil kullanilan
geregler agisindan da” (Mersin Devlet Opera ve Balesi Yaynlari, 2003: 24). Besteci,

goriigmedeki evrensel vurgusunun yami sira ulusal miizik malzemelerini

kullanmaktan bahsetmektedir.

4. 2. Goriismelerden Ask-1 Memnu Adh Opera Eserine fliskin Elde
Edilen Bulgular

Gorligmelerde yoneltilen sorulara verilen cevaplar analiz edildiginde elde
edilen kavramlar oncelikle verilen tabloda siralanmis ardindan da alt problemler

cercevesinde one ¢ikan kavramlar agiklanmistir. Aragtirmaya dahil olan bireyler harf
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ve numaralarla su sekilde kodlanmistir. Sanatgilar: S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8,
S9, S10, S11, S12, S13, S14. Orkestra sefi: S1. Koro sefi: S2. Rejisor: R1. Librettist:

TG . Besteci: SA.

Tablo - 2: Goriismelerde Ask-1 Memnu operasina iligkin 6ne ¢ikan kavramlar

Kodlar Kavramlar

S1 Ozgiin, Makamsal, Anlasilir, Diizgiin prozodi

S2 Bize Ait, Makamsal, Yoresel ezgiler, Ulusal, Tiirk
enstriimanlari

S3 Ulusal, Makamsal, Ozgiin, Sentez, Anlasilir

S4 Ozgiin, Makamsal, Ulusal Renkler, Diizgiin prozodi, Tiirk
enstriimanlari

S5 Anadolu ezgileri, Tiirk enstriimanlari

S6 Turkiler, Ulusal Kiiltiir, Prozodi

S7 Sentez, Ulusal miizik, Diizgiin prozodi

S8 Ozgiin, Ulusalc1, Halk ezgileri

S9 Tiirk miizigi motifleri, Tlirk enstriimanlari, Tirk kiiltiiri,
Sentez

S10 Anlagilir, Ulusal ezgiler, Tiirk miizigi/Halk miizigi eserleri,
Makamsallik, Ulusalci

S11 Ulusalci, Tiirk motifleri, Ozgiin, Makamsallik

S12 Makamsal 6geler, Makamlar, Tiirk Kiiltiirti

S13 Tirk miizigi/Sanat miizigi, Ulusal, Tirk miizigi/Halk
miizigi eserleri, Ozgiin

S14 Ulusal ezgiler, Folklorel kiiltiir

S1 Miiziksel 6geler, Ulusal/Ulusalc1, Ozgiinliik

S2 Ulusal, Kultiirel

R1 Tiirk Operasi

TG Ulusal/Yerel

SA Yerel, Evrensel
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4. 2. 1. Sanatgilar ile Yapilan Goriismeler

Goriismelerde sanatgilara yoneltilen “Rol almis oldugunuz Ask-1 Memnu
operasinin ulusalci bir yapida oldugunu diisiiniiyor musunuz? Oyle ise bunu saglayan
unsurlar nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz edildiginde ise asagida
belirtilen  yorumlara  ulasilmistir. Gortisiilen 14 sanatc¢idan 14’1
“makamsallik/Anadolu motifleri”, 11°1 “ulusal/ulusalc1”, 6’s1 ise “Ozgiinliik” gibi
kavramlara deginmislerdir. Bu dogrultuda Makamsallik/Anadolu motifleri,
ulusal/ulusalc1 ve 06zgilinlik adli kavram kategorileri olusturulmustur ve bu
kategoriler sanatcilarin yorumlari paralelinde agiklanmustir.

S1 Selman Ada’nin Ask-1 Memnu dahil her eserinde makamsal 6gelerden
yararlandigin1 ve makamsal 6geleri ¢ok dogru isledigini belirtir. Selman Ada’nin
miizikal altyapisinin ¢ok iyi oldugunu ifade eden S2, bestecinin makamsalligi
kullanip, eserde bir takim “Tiirk calgilarina da yer verdigini sdylemektedir. Ancak
S2’ye gore bestecinin makamsalligr kullanist kisithidir. Tamamen makamsal degildir
ciinkii “yazim sistemi 0yle degil”dir. S3 de Agk-1 Memnu ile beraber Selman Ada’nin
diger biitiin eserlerinin makamsallig1 icerdigini “Miizikal olarak da biraz sanat
miizigi formlarini kullanir bana goére” sozleri ile belirtir. Bunun “glizel ve olmasi
gereken bir sentez” oldugunu séyleyen S3, eserin ulusal miizik agisindan da makul
oldugunu, insanlara daha da ulastigimi ve “kendi miizigimizle ¢ok sesli &geleri
birlestirme”nin iyi bir sonug¢ aldigini1 vurgular. Yine S3’e goére Selman Ada’nin
eserleri ve Ozellikle de Ask-1 Memnu “ilk ¢abalara kiyasla daha insanlara ulasan ve
bilingli bir sentez” olmustur. S6 ise Ask-1 Memnu’da ulusal kiiltiire iliskin 6gelerin
mutlaka bulundugunu, ister istemez “tiirkiilerden” etkilenildigini sdylemektedir. S13,
Ask-1 Memnu’nun iginde “Tiirk miizigi” barmndirdigini, Selman Ada’nin kendi
notalarini, aryalarini yazarken bazi yerlerde o doneme ait Giilnihal, Havada Bulut
Yok, Géksu gibi ‘sanat miizigi’ eserlerine de yer verdigini belirtmektedir. Yine S13’e
gore makamsal Ogelerin yani sira eserde “alafranga” aryalar da vardir. Bunlar
“alaturka ve depresif” bir karakter olarak tanimladigi Nihal’in ve Behliil’iin
aryalaridir. S9, Ask-1 Memnu’da Kanun, Bendir gibi Tiirk miizigi enstriimanlarinin da
kullanildigini, o donemin ve kiiltiirlin tasviri i¢in bunun 6nemli oldugunu ve bu

dogrultuda melodik yapida “Tirk miizigi motifleri’nin dikkat ¢ektigini
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belirtmektedir. S10 ise opera da makamsal miizik kullanmanin ¢ok zor oldugunu,
opera sanatgilarinin bu yonde bir egitim almadigini, dolayisiyla makamsal bir miizigi
yorumlamalarinin da zor oldugunu belirtmektedir. Ancak burada Selman Ada,
“makamsal miizigi ¢ok seslendirerek” kullanmistir. S5, Ask-1 Memnu’nun miizikleri
ile ilgili sunlar1 sOylemektedir: “Ask-1 Memnu’nun miiziklerine baktiginizda bu
topraklarin sesini duyarsiniz. Enstriimanlarda, ¢ok seslendirilmesinde bunu
yakalarsiniz”.

Ask-1 Memnu’da en dikkat ¢ekici durumlardan biri olarak ‘Mlle. de Courton’
karakterinin bir aryasindan s6z eden S9 sunlar1 sdylemektedir: “Benim oynadigim
karakter i¢in ¢ok giizel bir Fransizca sozlii sarkist var [...] Sozler Fransizca ama
melodi tamamen Tiirk miizigi melodisi. Selman hoca burada miizigi kadin yabanci
diye Klasik Bat1 Miizigi de yapabilirdi. Ama bunu ortaya ¢ikartmak istemis. Kadin
gelmis, burada yasamis ve benimsemis, Tiirk kiiltiiriinii benimsemis”. Ayni arya ile
ilgili olarak S13’de ezginin “bizden” oldugunu, bunun bestecinin bir yaklagimi
oldugunu ve bir tezat olusturulmak istendigini sdylemektedir.

Ask-1  Memnu’nun makamsal Ogeler igcermesi ve yoresel ezgilerden
beslenmesinin yani sira konusuna da deginen S2 “sonugta konu bizim konumuz, iste
Halit Ziya Usakligil...” diyerek eseri “tamamen ulusal” olarak nitelemektedir. Ancak
eserin uluslararasi boyutunun da oldugunu belirtmektedir. Ayn1 paralelde S13’de,
uyarlandigt roman temelinde eserin “ulusalct” oldugunu soylemektedir. S3 ise
bestecinin Istanbul’da biiyiimesinin ve ¢ocuklugunda Istanbul dokusunu yasamis
olmasiin miizigine yansidigini sdylemektedir. Dogal olarak besteci i¢inde biiytidiigii
ve yasadigl ortamin malzemelerini 6ziimseyecek ve kullanacaktir. S6 ve S9 da bu
cografyada yasayan biri olarak bestecinin dogal olarak wulusal unsurlardan
etkilendigini ve eserlerinde de bunun gorildiigiinii sdylemektedirler. Ancak S9,
Selman Ada’y1 diger Tiirk bestecilerle kiyaslamanin da ¢ok zor oldugunu ve Selman
Ada’yr “daha ulusalcr” buldugunu belirtir ve bunu Selman Ada’nin miizik yapma
bigimine baglar. Yine S4 de Selman Ada’nin Tiirk miizigi enstriimanlar ile “ulusal
renkler” duyurdugunu belirtir. S8’¢ gore ise Ask-1 Memnu’da, “kendi miizigimizden
¢cikmis bir takim ezgiler” ile 6ne ¢ikan bir ulusalci yap1 vardir. S11 Selman Ada’nin
makamsal yazima olduk¢a hékim oldugunu belirtir ve Selman Ada’yr yakin

zamandaki “ulusalct miizigi yapan tek kisi” olarak niteler. S12, Ask-1 Memnu’da
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kostiimlerin  de miizik yapisina, Kkiiltirel yapiya, donemin yapisina gore
uyarlandigini, 6zellikle Selman Ada eserlerinde “bizden olma” hissiyatin1 duydugunu
soylemektedir ve Selman Ada’nin eserlerinde “Kiiltiirel, dini, biitiin yonleri”
duyurdugunu belirtir.

Selman Ada’nin kendi tarzini olusturdugunu belirten S1, bir yerde birkag
Olgiistinii duyup “bu, Selman Ada’dir” denilebilecegini, Ada’nin “kendi motifini,
karakterini yaratmis, armonisini makamsal’a ama Selman Ada’ca makamsal’a
doniistiirebilen” bir besteci oldugunu sOylemektedir. S3 de Selman Ada’nin
eserlerinde makamsalligin i¢inde “kendi 6zgiin yapisi’nin oldugunu ve Selman
Ada’y1 diger bestecilere gore daha “6zgiin” buldugunu belirtir. Ayn1 sekilde S4 de
Selman Ada’nin 6zgiin bir yapist oldugunu, bunun i¢inde de rahatlikla “makamsal
ogeler ve bize ait ezgiler” duyulabilecegini belirtmektedir.S13, Selman Ada’nin Ask-1
Memnu’da o donemin sanat miiziginden bazi parcgalar da kullandigin1 ancak onlar1 da
“kendi dokunuglariyla” yogurdugunu vurgulamaktadir. S8 ve S11 ise Selman Ada’da
onceki bestecilerden farkli bir yaraticilik oldugunu, 6zellikle Cumhuriyet donemi
olmak iizere Onceki bestecilerin eserlerinde goriilen karmasikligin ve arada
kalmishigin yerine Selman Ada’da daha anlagilir, 6zglin bir mizik oldugunu
sOylemektedirler.

Yukarida Ask-1 Memnu ile ilgili, belirli kavram kategorileri altinda
sanat¢ilarin degindigi unsurlarin yani sira, goriigmelerde bazi sanatgilarin dikkat
cektigi bir bagka unsur olarak ‘prozodi’ kavrami goriilmektedir. S1 ve S4, Ask-1
Memnu’nun prozodi agisindan ¢ok diizgiin oldugunu, bu anlamda her hangi bir
hatanin bulunamayacagini sdylemektedirler. Yine S7 de, genelde Tiirk bestecilerin
eserlerinde prozodi yanlislarinin bulundugunu, Selman Ada’nin ise buna izin
vermedigini belirtir ve eseri bu agidan “bir prozodi harikasi” olarak tanimlar. S6 de
bu anlamda bestecilerin genelde Tirkce’'nin elverisliligi ile 1ilgili problemler
yasadigini ancak Ask-1 Memnu’da bdyle bir sorun goriilmedigini sdylemektedir.

Yine goriismelerde deginilen bir diger kavram olarak ‘sentez’ kavrami dikkat
cekmektedir. Bazi sanatcilarin ifadelerinde yer alan bu kavram ile ilgili goriisler,
eserin yerel miizik ile Bati miiziginin bir sentezi oldugu yoniindedir. Bu anlamda S9,
“Selman Ada Tiirk miizigini de, Klasik Bati Miizigini de bilen bir insan olarak

ikisinin sentezini giizel yapiyor” seklinde bir ifade kullanirken, S7 ise Ask-1 Memnu
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ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Bati1 armonileri ile ulusal miizigin ¢ok giizel bir
karmasi. Bu sekilde yurt disinda da ¢ok ilgi goriiyor”. S3 de “kendi miizigimizle”
cok sesli 6geleri birlestirmenin giizel bir sonug yarattigini, bunun bilingli ve giizel bir

“sentez” oldugunu belirtmektedir.
4. 2. 2. Orkestra Sefi ile Yapilan Goriisme

SI’e yoneltilen “Ask-t Memnu operasinin ulusalci bir yapida oldugunu
diistinliyor musunuz? Bu yapiy1r olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1
Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?”” seklindeki soruya verilen cevaplar
analiz edildiginde ise miiziksel G6geler, ulusal/ulusalct ve 6zgiinlik gibi kavram
kategorileri olugturulmustur.

Selman Ada’nin, Halit Ziya’nin romanmin gectigi tarihi ve o tarihin
dokusunu, o tarihteki miizigi iyi bildigini ifade eden S1, bestecinin bu gergevede
yerel miizik unsurlarini ¢ok iyi kullandigini belirtmektedir. Eserde “makamsal”
unsurlar bulundugunu da belirten S1 sunlar ifade eder: “Aski Memnu Hiiseyni ile
oriili bir eserdir. Ve bu Anadolu’da da en yaygin makamlardandir. Dogal olarak da
siz bu ¢izgide, Hiiseyni cizgisinde bir sey yazdiginizda ister istemez “bu Anadolu
kokuyor” diyorsunuz”. Ancak yine S1, Dbestecinin makami oldugu gibi
kullanmadigini, farkl sekillerde, farkli armonilerle o makami duyurdugunu “eserde
hi¢bir yerde gercekten makamsal miizik duyulmuyor ¢linkii bu aslinda makamsal bir
miizik degildir” sozleri ile ifade eder. Temel diizeyde makam bilgisi olan ya da
isitme becerisi yiiksek birinin ise bunun rahatlikla farkina varabilecegini soyler.

Eserin ezgisel yapisinin yani sira dikkat g¢ekici bir ritmik yapisinin da
bulundugunu ifade eden $1, “Mevlevi miiziginden beslenen” bir ritmik yap1 ile
“kudim”tin  kullanildigini, hatta zaman zaman baz1 recitatiflerde ve gecis
miiziklerinde ¢ok katmanli olarak kullanilmis bir kudiim anlayis1 oldugunu belirtir.
Burada ulusal olma anlaminda Kudiim gibi bir enstriimanin kullanilmasinin yani sira,
ritmik bakimdan “usul” olarak ifade ettigi “Devr-i Raksani, Devr-i Turan” gibi
yapilarinda var oldugundan bahseden $1, yine bunlarin da geleneksel miizikte
kullanildig1r bi¢imi ile degil, farkli bigimlerde, soyutlanmis sekilde duyuldugunu

belirtir. Ask-1 Memnu’da konunun gegtigi donemin miiziginin de ¢ok etkili oldugunu
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belirten S1, eserde tamamen donemin ruhu ve donemin miiziginin bulundugunu,
bunun da eserin sanki ulusalci bir esermis gibi tinlamasina neden oldugunu soyler ve
bunda bestecinin kullandigi malzemeleri dénemin miizikal malzemelerinden, 0
mozaikten segmesinden kaynaklandigini ekler. $1, en temelde ise Selman Ada’nin
aslinda “ulusalc1” olmadigimni, sadece “kendi topraginin malzemelerinden”
faydalandigini ifade etmektedir.

Yine de ‘ulusalc1’ olma anlaminda Ask-1 Memnu’nun “ulusalci degil, ulusal
kaynaklardan beslenen” bir eser oldugunun altin1 ¢izen S1, Selman Ada’nin Ali Baba
& 40 eserini 0rnek vererek, bu eserin Avrupa’da da tuttugunu ifade eder. Ciinkii Ali
Baba “cagin ya da her seyin ¢ok disinda, donemleri ve gaglari asan” bir hikayedir.
Ask-1 Memnu’nun ise Avrupa’da tutmayacagini ¢linkii “bize ait” oldugunu, sonugta
Halit Ziya’nin romaninin gectigi bir yer, bir donem oldugunu ifade etmektedir. S1
eserin i¢inde “Selman Ada’nin en ¢ok ortaya ¢iktig1 yer” olarak Matmazel’in (Mlle.
de Courton) aryasindan s6z etmektedir. Burada dikkati ¢eken husus ise karakterin
‘Fransiz’, aryasinin ‘Fransizca’ olmasidir. Miizige bakildiginda ise bir Avrupa
miizigi degil, bizi yansitan bir miizik s6z konusudur. Bu anlamda yine bir diger
karakter ‘Besir’den bahseden S1, Besir’in Habes’li bir hizmet¢i oldugunu, aryasinda
Habes modlarinin duyulabilecegini, ancak burada aslinda “Istanbul’a gelmis bir
Habesli”nin miizigi oldugunu belirtir. Yani yabanci kokenli bu iki karakterin
miiziginde de ulusal 6gelere dayanan unsurlardan, en azindan bunlarin etkilerinden
s0z edilebilir.

Selman Ada’nin gerekli malzemeleri 1yi taniyan ve pratik miizisyenlik tarafi
olan bir besteci oldugunu, bunlari dogru hikaye’ye uygulayinca da ortaya “cok
Ozgin” bir sey c¢iktigini ifade eden S1, bu anlamda Selman Ada’nin Agsk-1
Memnu’sunu da, Ali Baba’yr da Grand (Biiyiik) Tirk opera smifina koydugunu
belirtmektedir. Ask-1 Memnu’nun ise aslinda tamamen O6zgiin miizik olmadigini,
icinde donemin bilinen geleneksel eserlerinden bazilarinin da bulundugunu ancak
hicbirinin ger¢ek halinde olmadigini, bestecinin onlar1 da isleyip “Selman Ada
seviyesine” ¢ikardigini ifade eder. S1’in s6z ettigi bu eserleri ise Selman Ada su
sekilde agiklar: “Her sey orijinal olmasina ragmen eserde ii¢ tane alint1 eser var. Biri

herkesin ¢ok iyi bildigi Havada Bulut Yok, digeri de bir Istanbul tiirkiisii olan
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Gidelim Géksuya ve bir de Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin rast makamindaki
Yine Bir Giilnihal’i (Mersin Devlet Opera ve Balesi, 2003: 22).

Bu noktada Ask-1 Memnu’nun ulusalci bir eser olup olmamasi baglaminda
“evrensellik” kavramma da deginen S1, eserin evrensel olarak da
degerlendirilemeyecegini, yazilmis tek bir eserin evrensel olamayacagini, ancak
miizigi yazmanin, dinlemenin evrensel oldugunu séyler ve sunlari aktarir: “Burada
yazilan miizik Japonya’da isler diye bir sey yok. Makamsal miizigi mesela Fransiz
anlamak zorunda degildir. Biz de Japonlarin Hirajoshi makamini anlamak zorunda
degiliz”. Yine bu paralelde Ask-1 Memnu’da sik¢a duyuldugunu belirttigi ‘Hiiseyni’
makamina deginen S1, bu makamin Arvo Pért’in bir eserinde de gegtigini, ancak bu

durumun o eseri Tiirk eseri yapmayacagini ifade eder.
4. 2. 3. Koro sefi ile Yapilan Goriisme

S2’ye yoneltilen “Ask-i Memnu operasinin ulusalci bir yapida oldugunu
distinliyor musunuz? Bu yapiyr olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1
Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?”” seklindeki soruya verilen cevaplar
analiz edildiginde ‘ulusal’ ve ‘kiiltiirel” seklinde kavram kategorileri olusturulmustur.

Ask- Memnu’yu “cok sesli miizik yolculugumuzun en 6nemli eserlerinden
biri” olarak tanimlayan S2, Ask-t Memnu’da ¢ok sesliligin diginda, “bizden bir
cokseslilik” denebilecek unsurlarin bulundugunu belirtmektedir. Bu noktada S2,
Selman Ada’nin anlatig bi¢ciminin yam sira, Ask-1 Memnu’nun konusunun da ¢ok
onemli oldugunu, c¢iinkii “bize ait” oldugunu ifade etmektedir. Ancak Agk-1
Memnu’yu miizik agisindan sadece “makamsal” ya da “bize ait” diye
degerlendirmenin ¢ok da dogru olmayacagindan s6z eden S2, Matmazel’in aryasini
onceki goriisiilen bireylerden daha farkli ele alarak 6rnek olarak gosterir. Buna gore
Matmazel’in Fransizca sozlii aryasinin miiziginin Kuzey Afrika kokenli olabilecegini
de ifade eden S2, buna temel olarak Fransa ile Kuzey Afrika {ilkeleri arasindaki
kiiltiirel etkilesimlerden ve Selman Ada’nin da Fransa da egitim almig bir besteci
olarak bu durumdan etkilenip bunu yansitmak istemis olabileceginden soz

etmektedir.
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4. 2. 4. Rejisor ile Yapilan Goriisme

MG’ye yoneltilen “Ask-1 Memnu operasinin ulusalci bir yapida oldugunu
diistiniiyor musunuz? Bu yapiy1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1
Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?” seklindeki soruya verilen cevap
analiz edildiginde ‘Tiirk operas’’ adli kavram kategorisi olusturulmustur. Bu
paralelde MG, kisisel zevk ve duyum agisindan degerlendirdiginde Ask-1 Memnu’yu
“tam bir Tiirk operas1” olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Bu goriisiinii ise temelde
konunun dayandigi romanin yazarinin, eserin bestecisinin ve librettist’in Tiirk
oluglarina da dayandirmaktadir.

MG’ye yoneltilen “Ask-1 Memnu operasini sahneleme siirecinde esere Sizin
yaklasiminiz nasildi1? Ulusal diyebileceginiz herhangi bir unsuru sahneye tasimak ya
da eserde ki bu tir 6geleri 6n plana ¢ikarmak gibi bir diisiinceniz oldu mu?”
seklindeki soruya verilen cevap analiz edildiginde “orijinal” ve “Tiirk Operas1” adli
kavram kategorileri olusturulmustur. Bu dogrultuda MG, tercihinin bu tiir eserleri
“hep orijinal mekanlarinda ve zamanlarinda gegirmek” oldugunu, Osmanli’nin son
zamanlarina ait olan Ask-1 Memnu’yu da “mekan ve zaman’a sadik” kalarak tam bir
“Tiirk operas1” olarak sahneledigini belirtmektedir. Bu noktada eserin sahnelenigine
yonelik olarak ise “zaten ulusaldi, uluslararasiydi” seklinde bir degerlendirmede

bulunmaktadir
4. 2.5. Librettist ile Yapilan Goriisme

Goriismede librettist T. G’ye yoneltilen “Eserin hazirlanis siirecinde, libretto
hazirliginda yaklasimimiz nasil idi? Ulusal temelde bir is ¢ikartmak, ulusal
malzemeleri kullanmak gibi bir diislinceniz oldu mu?” seklindeki soruya verilen
cevaplar analiz edildiginde ‘kiiltiire]” adli kavram kategorisi olusturulmus,
goriismeden elde edilen yorumlar paralelinde aciklanmustir.

Ask-1 Memnu’yu ilk olarak 1999 yilinda bir 6neri iizerine romandan sahneye
piyes olarak uyarladigini belirten TG, Selman Ada’y1 oyuna davet ettigini, Selman
Ada’nin da begendigini ve daha sonra bu eser lizerinde calismaya basladiklarini ifade
etmektedir. Eserin opera olarak bestelenmesi siirecinde ise roman’da da, piyeste de

olmayan unsurlarin eklendigini belirten TG, 6rnek olarak Adnan bey ile Bihter’in
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nikahin1 verir ve Selman Ada’nin operada “imam nikahi”ni1 islemek istedigini aktarir.
Yine bu hususta bir baska aciklamasinda da TG sunlar ifade etmistir: “Kiltiiriin bir
parcasi oldugu i¢in —ve de miizik imkanlarin1 dikkate alarak- Adnan Bey ile Bihter’in
nikah sahnesini yazdik. imam bariton” (Mersin Devlet Opera ve Balesi, 2003: 18).

Bu konunun operada islenmesi fikrine yonelik olarak ise TG sunlari ifade
etmektedir: “Islamiyet bu toplumun kiiltiiriiniin bir pargasidir. Nasil Bati
operalarinda Hiristiyanlik unsurlar1 varsa, Islam unsurlari da bizim operamizda
olabilir, olmal1”. Yine operada hikayenin akis1 icinde mevsim gegislerini vurgulamak
icin “boza” ve “dondurma” satisin1 onerdigini belirten TG, bdylece hem mevsim
farkliliklarint vermis, hem de “kiiltiire]” bir unsur eklemis olduklarini ifade
etmektedir.

TG’ye yoneltilen “Selman Ada’nin miizigi ile ilgili tercihlerini biliyorsunuz.
Bilingli bir tercih midir yazdigi miizik? Fransa’da yasamis orada egitim almis birisi
olarak bu durumdan bir besteci olarak etkilenmis midir?” seklindeki soruya verilen
cevaplar analiz edildiginde ‘ulusal/yerel miizik> adli kavram kategorisi
olusturulmustur.

Ask-1 Memnu’da Onemli noktalardan biri olarak Matmazel’in aryasindan
bahseden TG, Fransizca sozlii bu arya igin Selman Ada’nin 6nce bir Fransiz
‘chanson’u yazmak istedigini fakat daha sonra bundan vazgegerek “Bunu agdali,
Osmanlica bir arya yapmak istiyorum” dedigini aktarmaktadir. TG. burada Selman
Ada’nin Osmanlica’dan kastinin miizik oldugunu su s6zlerle anlatmaktadir: “Ciinkii
Matmazel Adnan bey’e dyle asik ki, onun kiltiiriinii yle benimsemis ki o musiki’de
sOyliiyor”. Burada Selman Ada’nin bir karakter i¢in olusturdugu miizige “kiiltiir”
kavrami temelinde yaklagmis olmasi da eserin ‘ulusal materyaller’den beslenmesi
olarak degerlendirilebilir. Bu yaklasimin, bestecinin ‘bilingli’ bir tercihi olduguna
deginen TG, ilk olarak Ali Baba tizerinde galistiklar1 siralarda Selman Ada’nin “Itri
opera yazsaydi nasil yazard1?” diye diisiindiigiinii ve “Yasanmamis bir 200 y1l var,
ben o 200 y1l’1 ilk operamla kapatmak istiyorum” dedigini aktarmaktadir. Eser ortaya
ciktiginda ise Osmanli’nin en genis oldugu donemdeki cografyadan miizikler
gorildiiglinii belirten TG, bunun planlanmis bir sey olmadigini, ancak eserin ¢ok
kiiltiirliligl denebilecegini ifade etmektedir. Yine TG. Selman Ada’nin bu eserde,

Cumbhuriyet doneminde dislanmis oldugunu belirttigi “saray musikisi” ile “Anadolu
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miizigi denilebilecek tiirkiiler”i diglayici olmayan bir yaklasimla ele aldigini ifade
eder ve Ornek olarak Abdullah karakterinin “Gel de s6yleme simdi Selman efendinin
Nihavend sarkisini!” repligi ile “Nihavend Arya”ya girisini verir.

TG’ye yoneltilen “Ask-1 Memnu operasinin ulusalc1 bir yapida oldugunu
diistinliyor musunuz? Bu yapiy1r olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Agsk-1
Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?”” seklindeki soruya verilen cevaplar
analiz edildiginde ‘ulusal/yerel’ adl1 kavram kategorisi olusturulmustur.

Konuya paralel olarak “ulusal kiiltiir’e dayali imam nikahi, dondurmaci,
bozaci gibi unsurlarin Agk-1 Memnu’da var oldugundan bahseden TG, Selman
Ada’nin yine bu dogrultuda miiziksel unsurlar1 kullandigini ifade etmektedir.
Yukarida deginildigi gibi Selman Ada, Osmanli’ya dayanan genis bir cografyaya ait
materyalleri kullanmis, bunlar1 kendince islemistir. Buna yonelik olarak TG. sunlari
belirtir: “Orada Dede Efendi’ye bir selam var, Yine Bir Giilnihal. Ondan sonra
Burast Mus’tur var. Bunlar o zenginliklere, kdkenlere birer selam niteliginde”. Yine
Selman Ada’nin bir eseri Mavi Nokta’yr ornek olarak gosteren TG, o0 eserde
“insanligin yolculugu, evrenin yolculugu konu oldugu i¢in bir yerde New York, caz
havasi yakalanabiliyor, ‘Keops’un aryasinda Arap miizigine selam var, karanlik
gezegende Nazi trajedisine gonderme yaparak mars gibi bir sey var” diyerek Ask-1
Memnu’nun aksine daha cesitli bir miizik anlayisi oldugunu ifade etmektedir.
Dolayisiyla Selman Ada’nin belirli bir doneme ve mekéna ait bir eser olan Agk-1
Memnu’yu, bu baglamda o mekanin/cografyanin miizigi ile islemek istemis oldugu

distiniilebilir.
4.2.6. Besteciile Yapilan Goriisme

SA’ya yoneltilen “Ask-1 Memnu eserinizde miizik, metin ve gorsel acidan
ulusal malzemeler var midir, nelerdir?” seklindeki soruya verilen cevaplar analiz
edildiginde ‘yerel’ adli kavram kategorisi olusturulmustur. SA burada eserin
miizikal agidan incelenmesi ile en dogru kararin verilebilecegini belirtmis, esere
bakigi1 ise sdyle ifade etmistir: “Istanbul’'un renkleri temel ilham kaynagim

olmustur diyebilirim bir Istanbullu olarak”.
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Ancak SA bir baska kaynaktaki agiklamalarinda bu eserde 6zellikle “Tiirk
miizigi” unsurlarina yer verdigine deginmektedir: “Tiirk miiziginin ilham1 bu eserin
tiim dokusuna sinmistir. Bildiginiz gibi Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte Osmanli
saray musikisi yasaklanmisti, aynt miizik Cumhuriyet doneminde Tiirk sanat
musikisi bagligi ile anilir hale gelmistir ve halk miizigi nemsenmistir. Ben de Tiirk
miizigini halk miizigi kadar 6nemsedim. Oziinde Tiirk miizigini temel alan bir eserdir
bu. Eski divan edebiyatinda yer alan aruz vezni kaliplarinin kullanildig s6zlii miizik
ve tekke miiziginin yam sira Tiirk sanat miizigi ritim, kalip ve makamlarini iyi
bilmek bana daha biitiinciil bir altyap1 kurgulama imkani verdi” (Mersin Devlet
Opera ve Balesi, 2003: 22). SA yine bu dogrultuda ulusal unsurlara yer vermis
oldugunu bir bagka ornekte su sekilde ifade eder: “Mesela Adnan bey diger
karakterlerden daha yaslidir. Bu nedenle onu miizikal olarak nostaljik Istanbul renk
ve tinilar ile 6rnegin ud sesleri ile ¢evreledim” (Mersin Devlet Opera ve Balesi,
2003: 23).

Konusu itibariyla da Ask-i Memnu’nun ulusal bir roman olmadigini, bir
“roman” oldugunu sdyleyen SA, eserin temasmin evrensel olmasi nedeniyle
bestelemis oldugunu belirtmektedir. Romanin gerek konu gerekse isleyis acisindan
evrensel oldugunun altin1 ¢izen SA, ancak Halit Ziya’nin Tirk olmasi nedeni ile
ulusal denebilecegini ifade eder.

SA bir baska agiklamasinda ise eserle ilgili sunlar1 ifade etmektedir. “Bu
karakterlerin hepsi Tanzimat’tan kalma. Yani o ruhu tasiyorlar. Batili, Avrupal
degiller, hepsi alaturka tipler. Ornegin Mlle. de Courton karakteri adamakill
alaturkalasmis bir kisilik. Sadece metinsel olarak degil miizikal olarak da bu
karakterin gercegini izah etmek agisindan besteci olarak en agdali Osmanli sanat
musikisini ona yazmayi tercih ettim, ama bunu Fransizca yazdim” (Mersin Devlet

Opera ve Balesi, 2003: 23).
4. 3. Eserin Miiziksel Analizinden Elde Edilen Bulgular

Eser miiziksel unsurlar bakimindan ‘ezgisel’, ‘ritmik’ ve ‘bigimsel’ olmak
lizere U¢ baslik altinda incelenmis, bu unsurlar igerisinde “ulusal” denebilecek

nitelikte materyaller bulunup bulunmadigi tespit edilmeye ¢aligilmustir.
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4. 3. 1. Ezgisel Yapidan Elde Edilen Bulgular

Eserin ezgi c¢izgisi bastan sona incelendiginde toplamda 3107 olgl
degerlendirilmistir. Bu sekilde biitiin eser (3107 0l¢ii) icerisinde ‘makamsal’ ve
‘makam dis1” unsurlar tespit edilerek, 6l¢ii sayist bazinda bir biitiin degerlendirmesi
yapilmistir. Bu dogrultuda yapilan analizde, ‘makam’ ve ‘makam gekirdegi®
denilebilecek unsurlarin bulundugu toplam 1687 o6lgli, ‘makam dis1® denilebilecek
yapida ise toplam 1420 o6l¢ii sayilmistir. Bu sekilde tespit edilen toplam 6l¢ii sayilari
eserin biitiinline oranlandiginda, makamsallik igeren oOlciilerin eserin %54,3’sini,
makam dig1 denebilecek Olgiilerin ise eserin %45,7’ini olusturdugu goriilmiistiir.

Yapilan bu inceleme sonucunda tespit edilen ‘makamsal’ unsurlar ise

rastlanma yogunluklari sirastyla sunlardir:

Tablo — 3: Miiziksel yapida tespit edilen makam/makam c¢ekirdekleri

Sira Makam/makam cekirdegi
1 Nihavend
2 Hicaz
3 Rast
4 Segah
5 Kiirdi
6 Karcigar
7 Kiirdilihicazkar
8 Hicazkar
9 Hiizzam
10 Nikriz
11 Hiiseyni
12 Sehnaz
13 Buselik
14 Nisabur

* Makam Cekirdegi: Bir makami olusturan veya ¢agristiran ezgi motifleridir (Yore, 2010, s:14).
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15 Stz(i)nak

16 Zirgiileli Hicaz

Eserin ezgisel analizi sonucunda elde edilen veriler degerlendirildiginde her
ne kadar nicel olarak baskin bir makamsallik ile karsilasiimamis olsa da, analiz
siirecinde degerlendirilen Ozellikle 6zgiin aryalar, diietler ve dogrudan alinarak
islenen bazi geleneksel miizik 6rneklerinin esere makamsal bir kimlik kazandirdig
goriilmiistiir. Yani nicel olarak ortaya ¢ikan makam/makam g¢ekirdeginin yani sira
tinisal olarak da eserde ‘ulusal miizik’ olgusu hissedilebilmektedir ki bu yukaridaki

goriismecilerin sdylemleriyle de ortiismektedir.
4. 3. 2. Ritmik Yapidan Elde Edilen Bulgular

Eserin ritmik yapisi bastan sona incelendiginde toplamda 3107 &lgi
degerlendirilmistir. Bu sekilde biitiin eser incelenerek kullanilan ritimsel unsurlar
saptanmig, bunlardan ‘ulusal miizik’ igerisinde olanlar tespit edilerek, olgli sayisi
bazinda bir biitiin degerlendirmesi yapilmistir. Bu dogrultuda, ‘ulusal miizik’ ritmik
yapisinda olan 359 6lgii, olmayan ise 2748 Olgii sayilmistir. Bu sekilde tespit edilen
toplam 6l¢ii sayilar1 eserin biitliniine oranlandiginda, ‘ulusal miizik’ ritmik yapisinda
olan Odlgiilerin eserin %11,56’sin1, olmayan Olciilerin ise eserin %88,44’1linii
olusturdugu goriilmiistiir.

Yapilan bu inceleme sonucunda tespit edilen ritmik unsurlar ise kullanilma

yogunluklari sirasiyla sunlardir:

Tablo — 4: Ritmik yapida tespit edilen unsurlar

Sira Ritim bicimleri
1 4/4

2 3/4

3 6/8

4 9/8

5

6

5/8
12/8
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7 10/8
8 718
9 714
10 9/4
11 2/4
12 6/4
13 2/2

Bu noktada dikkat ¢eken Onemli bir unsur ise uluslararas1 formda olan ritim
kaliplariin da eser igerisinde kimi zaman ulusal miizigin ritmik vuruslariyla
kullanilmis olmasidir. Eserde karakterlerden Mlle. de Courton’un Je t’aime Adnan!
adli aryasinda besteci bu tiir vuruglara yer vermis, aryanin basinda da ritmik yapiya
yonelik olarak ‘Diiyek’ terimini kullanarak, “Tirk miiziginde Diiyek usulii”

aciklamast ile bu usuliin vuruslarina yonelik bir de 6rnege yer vermistir.

Mais  je tai-me Ad - nan! je tai - me sans es - poir!
J

0 I R R = L~

/ —H+—t P 5 * oz
Z@fﬂﬁ_ 4 iy a7 H 2 ] T

o y— -1

Nota 1. Ritm Ornegi “Je t'aime Adnan!”’

Yine ritimsel analizde, eserin bazi parcalarinda herhangi bir sekilde
belirtilmis olmasa da Tirk geleneksel miizigi bigiminde vuruslar bulundugu
goriilmektedir. Bu sekilde bir 6rnek ise karakterlerden Adnan Bey’in Maskeler

Aryasi’nda dikkat ¢ekmektedir.

Bir ar-zu  ¢o-lii bu. Has - ret-ten 1 - ba- re-tim
~ ~ v P Ty A ~ o A~
S = 7 1 ] o
V4 lv\lp" 7 ] S 7 = I

Nota 2. Ritim Ornegi “Maskeler Aryast”

Ezgi yapisiyla ‘Kiirdi” makaminda olan bu aryanin, ritmik olarak da bu

sekilde geleneksel/ulusal miizigin ritmik vurus bigimleri ile islenmesi aryaya ulusal
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bir nitelik kazandirmistir denilebilir. Yine ezgisel yapida oldugu gibi nicel olarak
ulusal miizik ritmleri baskin olmasa da, makamsallikla birlesen ritmik yapinin tinisal
olarak eseri bir ulusal miizik g¢ercevesinde algilanmasina yol agmaktadir ki bu da

yine yukaridaki goriismeci sdylemleriyle ortiismektedir.
4. 3. 3. Bicimsel Yapidan Elde Edilen Bulgular

Bigimsel olarak incelendiginde operanin iki perdeden, ayrica birinci perdenin
4, ikinci perdenin ise 5 sahneden olustugu goriilmektedir. Biitiin eser incelenerek her
sahnenin igerigini olusturan sozlii ve sozsiiz eserler form agisindan degerlendirilmis,
kullanilan ‘ulusal miizik® formlari tespit edilmistir. Bu dogrultuda yapilan
incelemede eserin tamaminda toplam 44 eser ele alinmistir. Yapilan bu inceleme

sonucunda opera igerisinde tespit edilen form tiirleri ve 6zgiin eserler ise sunlardir:

Tablo — 5: Eserde kullamlan form tiirleri ile 6zgiin eserler ve sayilari

Sira Form tiirleri Sayisi
1 Recitativo 17
2 Arya 14
3 Ensemble 2
4 Diiet 1
5 Duo 1
6 Double Duo 1
7 Trio 1
8 Quintette 1
9 Intermezzo 1
10 Vals 1
11 Segah Evlenme Ayini 1
12 Rast semai, Yine Bir Giilnihal 1
13 Yemen Tiirkiisii, Havada Bulut Yok 1
14 Gidelim Goksuya 1
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Gorildiigii lizere eserde uluslararasi bir opera eserinde olmasi beklenildigi
gibi, ¢ogunlukla Bati/Avrupa miizigi kaynakli form tiirleri bulunmaktadir. Ancak
yine bu tiirler igerisinde de kimi kullanimlar bestecinin isimlendirmesi ile ulusal
miiziksel nitelik kazanmiglardir. Buna bir o6rnek olarak ‘Firdevs’ karakterinin
Kanto/Dansli Arya’s1 gosterilebilir. Besteci bu aryayr ‘kanto’ olarak isimlendirmis
olmasima ragmen form agisindan bilinen haliyle 9/8’lik vuruslarla bir ‘kanto’ gibi
bestelememis, 12/8’lik ritim kalib1 kullanmustir.

Eserde dikkati ¢eken en 6nemli noktalardan biri de bestecinin dogrudan alinti
yaparak kullanmis oldugu ulusal miizik eseri ornekleridir. Eserde hikayenin akigina
uygun olarak ¢ogu zaman “koro” tarafindan seslendirilen bu ornekler, Yine Bir
Giilnihal, Havada Bulut Yok ve Gidelim Géksuya adl eserlerdir. Ancak bu ti¢ eser
tamamen alintilanmis olsalar da, geleneksel yontemlerle degil, bestecinin kendi
yorumu ile kullanilmiglardir. Burada {i¢ eser de besteci tarafindan ¢ok seslendirilerek
orkestra ve koro’ya uyarlanmig, bir anlamda ‘ulusal’dan uluslararasi alana
tasinmaistir.

Yine eserde bu ulusal miizik 6rneklerinin yan1 sira bir de 6zgiin makamsal bir
eser dikkat ¢ekmektedir. Birinci perdenin ilk sahnesinde yer alan bu eser ‘segah’
makami cergevesinde yazilmistir ve Segdh Evienme Ayini seklinde isim almistir.
Bestecinin burada oldugu gibi 6zgiin bir eserde dogrudan bir makam adini
kullanmas1 da yine eserin i¢inde ulusal unsurlarin agik sekilde yer bulmasina bir
ornek teskil etmektedir. Ancak yine burada da tam anlamiyla geleneksel bir makam
kullanimindan ziyade bestecinin ¢ok seslendirerek isledigi bir makam kullanimindan

s0z etmek gerekir.
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BOLUM 5
SONUC, TARTISMA VE ONERILER
5. 1. Sonug¢

Selman Ada’nin Ask-t Memnu adli opera eserinin ulusalcilik acisindan
incelenmesine yonelik bu c¢alismada, belirlenen problem ve alt problemler
dogrultusunda yapilan goriismeler ve eserin miiziksel analizi yoluyla elde edilen
verilerden su sonuclara ulagilmistir:

Tiirkiye’deki miizik ortami ‘ulusalct miizik’ baglaminda degerlendirildiginde,
cogunlukla ‘sentez’ fikri ile sekillenen ancak uygulamalardaki pek c¢ok yanlisla
ortaya ¢ikan problemli eserlerin bulundugu goriilmektedir. Bu ger¢evede, 6zellikle
Cumhuriyet dénemi kiiltiir politikalarinin etkisi ile ortaya ¢ikan ‘sentez’ fikrinin ilk
etapta bir anlamda ‘zorlama’ oldugu, bu sekilde verilen eserlerinde bu baskiy1
yansittigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu etki altinda ilk donem bestecilerinin de ne tam
anlamiyla ‘Batili’ ne de tamamen ‘ulusal’ eserler verebildigi, eserlerinin bu
karmasay1 yansittigi ifade edilebilir. Ancak yine bu siiregte, Bati/Avrupa miizigi
teknigi bestelenmis olan ve halk motiflerine dayanan Ahmed Adnan Saygun’un
Yunus Emre Oratoryosu gibi basarili eserlerinde verildigi goriilmektedir.

Giincel sanat ortamina yonelik degerlendirmeler paralelinde de Selman
Ada’nin da kendi kaynaklarimi kullanan bir besteci oldugu goriilmektedir. Bu
noktada 6ne ¢ikan unsur ise Ada’nin bu malzemeleri daha soyutlanmis, daha anlagilir
bicimde kullanarak diger bestecilerden ayrilmis olmasidir. Bu anlamda,
goriismelerde de ifade edildigi lizere Ada’nin da eserlerinde ilk donem besteciler gibi
yerel malzemeler kullanarak bir sentez uygulamis oldugu, ulagtigi 6zgiin ¢izgi ile de
kendi anlatim bi¢imini olusturmus bir besteci oldugu goriilmektedir

Selman Ada’nin bu yaklasim ile ortaya ¢ikardigi bir eser olarak Ask-1 Memnu
adli operasinin da goriismeci yorumlarindan ve tinisal 6zelliklerden dolayr biiyiik
Ol¢iide ‘ulusal’ miizik unsurlarini barindirdig1 dolayisiyla da “ulusaler’ denilebilecek
bir nitelikte oldugu saptanmistir. Eserin ezgisel yapisina yonelik degerlendirmelerde
“makamsallik”, “halk motifleri”, “Tiirk miizigi”, “ulusal ezgiler” gibi kavramlarin

siklikla kullanildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda, belirtilen bu unsurlarin esere “ulusal
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bir renk” kazandirdigi, bestecinin ‘ulusal’ ezgileri ¢oksesli hale getirerek “bizden”
bir ¢okseslilik olusturdugu goriilmektedir. Ortaya konan bu ulusal nitelikteki gok
sesliligin Ozgiin yaninin ise gii¢ kazanmis oldugu, bestecinin “kendince” bir
yaklagimla makamsalligi kullandig1 6nem kazanan bir unsur olarak goriilmektedir.
Burada bestecinin “kendi kaynaklarindan” beslenerek, ezgisel, armonik ve makamsal
malzemelerden iyi sekilde faydalandigi, ancak asil amacmin makamsal bir eser
yaratmak degil bu havayi olusturabilmek oldugu ifade edilmelidir.

Eserin miiziksel agidan analizi baglaminda da ezgisel yapida ‘ulusal’
denilebilecek nitelikte miizik malzemeleri tespit edilmistir. Ezgi ¢izgisinde
‘makam/makam ¢ekirdegi’ unsurlarinin bulundugu, ancak yine bu unsurlarin
cokseslilik cercevesinde islendigi goriilmiistiir. Ezgi ¢izgisinin incelenmesi ile tespit
edilen bu unsurlarin yani sira bestecinin eser igerisinde Segdh Evienme Ayini
orneginde oldugu gibi makamsallikla sekillenmis ve dogrudan makam adi almis bir
eser kullanmasi da dikkat ¢ekmektedir ve ‘ulusalct miizik’ paralelinde bir yaklagim
olarak goriilmektedir.

Eserin ritmik yapis1 degerlendirildiginde de yine eser igerisinde ‘ulusal’
nitelikte miiziksel unsurlarin varligr hem goriismelerden hem de ritmik yapidan elde
edilen veriler dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Goriismelerde deginilen bir husus
olarak ritmik yapiya yonelik “Mevlevi miiziginden beslenen” seklindeki
degerlendirme eserin ritmik agidan ‘ulusal’ nitelikteki iceriine yoneliktir. Bu
dogrultuda, ritmik unsurlar icerisinde “Devr-i Raksani”, “Devr-1 Turan” gibi
‘usul’lerin kullanildig1 goriilmektedir ki bu usuller Geleneksel Tiirk Miizigi i¢inde
yer almalar1 baglaminda agik¢a ‘ulusal miizik’ malzemeleridir.

Yine ritmik yapida ulusal miizige ait baz1 ritim kaliplarinin eserde yer aldigi
goriilmustir. 5/8’lik, 7/8’lik, 9/8’lik gibi bu ritim kaliplarimin yani sira, ritmik
anlamda ‘ulusal miizik’ duyumunu olusturacak bi¢cimde kimi uluslararasi ritim
kaliplariin da ulusal bigimde islendigi goriilmiigtiir. Bestecinin eserde Kimi
parcalarin basinda ‘Diiyek’, ‘Oynak’ gibi ritim ve tempo’ya yonelik ifadelere yer
vermis olmast da ‘ulusal miizik’® malzemelerinin kullanilmis oldugunu
gostermektedir.

Eserin ‘ulusal miizik’ g¢ergevesinde degerlendirilmesi anlaminda en 6nemli

etkiyi saglayan unsurlardan bir digeri de dogrudan alintilanan ‘Geleneksel Tiirk
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Miizigi’ eseri orneklerinin ve 6zgiin makamsal bazi pargalarin eserde kullanilmig
olmasidir. Bu alintilar hem eserin hikdye akis1 agisindan hem de ‘ulusal miizik’
unsurlarinin duyulmasi bakimindan esere ‘ulusalci’ bir bi¢im kazandirmistir. Nitekim
bu ornekler ‘Tiirk Sanat Miizigi’ ve ‘Tirk Halk Miizigi’ gibi tamamiyla ‘ulusal’
tirlerden edinilmistir. Bestecinin bu ‘ulusal miizik® orneklerine yer vermesi ise
‘ulusalc1 ¢oksesli miizigi’ duyurma diisiincesi etrafinda degerlendirilebilir.

Eserin ‘ulusalci’ bigimine yonelik 6nemli hususlardan bazilar1 da eserde
Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algilarinin kullanilmis olmasi ve hikayenin akisinda ‘ulusal
kiiltir’iin bir parcasi olarak goze carpan bazi unsurlar ve karakterlerdir. Eserde
‘kanun’, ‘kudiim’ gibi c¢algilarin kullanilmasi ile eserin ‘ulusalci’ bir yapiya
kavustugu sdylenebilir. Yine eserde yer alan ‘Imam’, ‘Bozac1’ ve ‘Dondurmac1’ gibi
karakterler ‘ulusal kiiltiir’e ait unsurlar olarak goze ¢arpmaktadir. Bu anlamda da
eserin ‘ulusal’ malzemeleri agik sekilde barindirdigr goriilmektedir. Eserde ulusal
miizik unsurlar1 kullanildig1 ve hikdyenin istanbul’da ge¢mesi itibariyle de Osmanl
Miizigi renklerinin yansitildigi yoniindeki goriisler de eserin ulusalc1 yondeki

durumunu dogrulamaktadir.

5. 2. Tartisma

Buraya kadar deginilen gorligme ve analiz sonuglart genel olarak
degerlendirildiginde, Ask-1 Memnu adli opera eserinin ‘ulusal miizik’ ve ‘ulusal
kiltiir’ unsurlarint genis Olgiide barindirdigi tespit edilmistir. Elbette bu tespit ile
birlikte eserin ‘ulusalci’ bir eser olup olmadigi konusunda daha titiz bir yorum
yapilmas1 da gerekmektedir. Nitekim ‘ulusalcilik’ kavraminin bagl basina ideolojik
yapistyla ele alinmasi bu tiir bir analiz ile ulasilmasi hedeflenen asil sonucun yanlis
yorumlanmasina da neden olabilir. Ideolojik tanim1 ve igerigi baglaminda ¢ogunlukla
diinya siyasi yasantisinin bir {iriinli ve parcast olan bu kavram, bdyle bir calismada
sadece kiiltiirel alana etkisi baglaminda degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda, temelini
siyasi yagamdan alarak diinyada etkinlik kazanan bu ideolojinin bu c¢aligmaya temel
olan alt yapisim1 ‘kiiltiirel ulusalcilik’ olarak degerlendirerek sinirlamak yerinde

olacaktir.
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Bu yaklasimla Ask-1 Memnu adli opera eseri miiziksel yapist ve igerigi
acisindan ‘ulusal’ malzemeleri tasiyan ‘uluslararasi g¢oksesli’ bir eser olarak
degerlendirilebilir. Yine de bu degerlendirmenin yami sira besteci ile yapilan
goriigmelerde alinan yanitlar ile bestecinin daha 6nce Ask-1 Memnu adli operast ile
ilgili  yaptigi  aciklamalarin  karsilagtirillarak  degerlendirilmesi ~ 6nemlidir.
Goriismelerde besteci her ne kadar “ulusal higbir sey” kullanmadigini ifade etmis
olsa da Ask-1 Memnu ile ilgili yaptig1 diger agiklamalarda, “Tiirk miiziginin ilham1 bu
eserin tiim dokusuna sinmistir” seklindeki ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada
bestecinin ‘ulusal bir sey’ kullanma diislincesine kars1 ifadesi “bu cografyanin etnik
pek ¢ok imkanimi degerlendirmek” seklindedir. Aciklamalarinda Tiirk Sanat
Miizigini Tirk Halk Miizigi kadar 6nemsedigini ifade eden besteci, Ask-1 Memnu
adli operasinin “6ziinde Tiirk miizigini temel aldigin1” belirtmistir. Buna karsilik
goriigmelerdeki “Ulusalc1 miizik diye bir sey benim diinyamda yoktur” seklindeki
ifadesi de bir tartisma unsuru olarak degerlendirilebilir. Yine bestecinin
goriismelerde Ask-1 Memnu’ya yonelik verdigi yanitlara pek de uygun sayilamayacak
“Miizikte yaptigim sey drami tamamen desteklemek oldu. Diinya’ya klasik bir Tiirk
operast kazandirmayi amacladim” seklindeki bir baska ifadesinde de bir ‘Tiirk
operast’ yaratmanin aslinda dnem kazanan bir tutum olarak degerlendirilebilecegi
agiktir.

Bestecinin buradaki yaklasimi yukarida deginildigi gibi ‘ulusalcilik’
kavraminin siyasi degil kiiltiirel yonii ile ele alinmalidir. Nitekim yine goriismelerden
yola ¢ikarak bestecinin asil tutumunun ‘ulusalcilik’ ideolojisinin siyasi yoniinden
uzak kalmak diistincesi oldugu ifade edilebilir. Bu diisiinceye yonelik, bestecinin
“Ciddi bir besteci ulusalci bir sey bestelemez. Yazdigi eser ulusal unsurlar igerebilir.
Bence igermelidir de” seklindeki ifadesi 6onem kazanmaktadir. Bu dogrultuda
bestecinin de Ask-1 Memnu adli operasi baglaminda kiiltiirel anlamda ‘ulusalc1’ bir
tutum sergiledigi soylenebilir.

Ask-1 Memnu adli opera 6zelinde Cumbhuriyet tarihi i¢inde opera sanatinin
gelisimi acgisindan da genel bir ¢ikarim yapmak gerekirse yine agikca goriilecektir ki
ilk dénem ‘ulusalc1 opera’ denemelerine hdkim olan ‘siyasi ulusalcilik’ diisiincesi
bugiiniin sanatsal ortaminda siyasi temelinden siyrilarak ‘kiiltlirel ulusalcilik’ haline

gelmigtir. Nitekim ilk donem opera eserleri ile agikca hedeflenen ‘ulus olma’
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diisiincesine yonelik ideolojik etki, bugiiniin siyasi ortaminin belki de bu ideolojiyi
terk etme egilimi neticesinde kiiltiirel alanda sinirlanmis ve siyasi yanini biiyiik

Olclide kaybetmistir.
5. 3. Oneriler

Selman Ada’nin Ask-1 Memnu adli operasinin ulusalcilik ideolojisi agisindan
degerlendirilmesi esasina dayanan bu ¢alismanin, benzer ¢alismalara bir 6rnek teskil
edecegi diisiiniilebilir. Bu temelde, bu alanda yapilacak diger caligmalar Tiirkiye’de
coksesli miizigin durumuna yonelik daha fazla veri elde edilmesini ve bu alanda
mevcut kaynak eksikliginin giderilmesini saglayacaktir.

Bu disiince c¢ergevesinde, farkli kusaklardan bestecilerin eserlerinin
incelenmesi ve birbirleri ile kiyaslanmalari erken Cumhuriyet doneminden bu yana
bestecilerin kullandiklar1 miizik malzemeleri, etkilendikleri akimlar ve besteleme
teknikleri hususunda genis 6l¢iide bilgi saglayacaktir. Ulasilan bu bilgiler yoluyla
daha iyi taninacak olan goksesli miizik ortami da ¢agdas bestecilerin ¢aligmalarina
151k tutacak, Tirkiye’de ¢oksesli miizigin daha ileriye tasinabilmesine katkida

bulunacaktir.
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EK1
Selman Ada’min Ask-1 Memnu Adh Operasinin Ulusaleihik Acisindan

Incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullamlan Sanatci Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora dgrencisi ve Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Cagdas Tiirk bestecilerinden Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasinin ‘ulusalcilik’ agisindan incelenmesi iizerine bir aragtirma yapiyorum. Bu
anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler tasidigin1 ve hangi boyutlarda ulusalci bir eser
olarak degerlendirilebilecegini anlamak ic¢in goriislerinizi almak istiyorum.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

Goriismemize gegmeden Once, goriisme silirecinde sdyleyeceklerinizin
tiimiintin gizli oldugunu ve goriismede konusulanlari yalnizca benim ve arastirma
icindeki bazi arastirmacilarin bilecegini belirtmek isterim. Ne diger 0Ogretim
elemanlart ne de yoneticiler konusulanlart hicbir sekilde duymayacak ve
okumayacaklardir. Ayrica arastirma sonucunu yazarken raporda isimleriniz
kesinlikle yer almayacak, bunun yerine isimleriniz sifrelenecek ya da takma isimler

kullanilacaktir.

Goriismemize baslamadan 6nce sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diistinceniz var mi?

Konugmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini istemediginiz baz1 bilgileri silebiliriz.
Goriismeye devam etmek istiyor musunuz?

Goriismemizin yaklasik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. izin verirseniz

sorulara baslamak istiyorum.
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SANATCI GORUSME FORMU SORULARI
1. Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

2. Rol almis oldugunuz Ask-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu

diistiniiyor musunuz? Diisiiniiyorsaniz bunu saglayan unsurlar sizce nelerdir?

3. Ask-1 Memnu operasindan 6nce bagka bir Tiirk bestecinin eserinde rol aldiniz mi?

Ulusalc1 miizik baglaminda diislinceleriniz nelerdir?
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EK?2
Selman Ada’min Ask-1 Memnu adh Operasinin  Ulusalciik  Agisindan

incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullamlan Orkestra Sefi Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora &grencisi ve Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Cagdas Tiirk bestecilerinden Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasiin ‘ulusalcilik’ acisindan incelenmesi iizerine bir arastirma yapiyorum. Bu
anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler tasidigin1 ve hangi boyutlarda ulusalc1 bir eser
olarak degerlendirilebilecegini anlamak igin goriislerinizi almak istiyorum.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

Gorligmemize ge¢meden Once, goriisme silirecinde sdyleyeceklerinizin
tiimiintin gizli oldugunu ve goriismede konusulanlari yalnizca benim ve arastirma
icindeki bazi arastirmacilarin bilecegini belirtmek isterim. Ne diger 0Ogretim
elemanlart ne de yoneticiler konusulanlart hig¢bir sekilde duymayacak ve
okumayacaklardir. Ayrica aragtirma sonucunu yazarken raporda isimleriniz
kesinlikle yer almayacak, bunun yerine isimleriniz sifrelenecek ya da takma isimler

kullanilacaktir.

Gorlismemize baglamadan once sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diislinceniz var mi1?

Konugmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini istemediginiz baz1 bilgileri silebiliriz.
Goriismeye devam etmek istiyor musunuz?

Goriismemizin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. Izin verirseniz

sorulara baslamak istiyorum.
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ORKESTRA SEFi GORUSME FORMU SORULARI

1. Cumhuriyetin ilk yillarindan bugiine Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin geldigi noktaya
iliskin goriisleriniz nelerdir? Yine bu ¢ercevede Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik

hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

2. Cumbhuriyet’ten bugiline Tiirk bestecileri iginde Selman Ada’yr nasil
degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de “ulusal” ¢ok

sesli miizik acisindan Selman Ada hangi noktadadir?

3. Ask-1 Memnu operasindan Once baska bir Tiirk bestecinin eserini sahnelediniz mi?
Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel a¢idan ulusal denebilecek ogeler
tasimakta mudir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik acisindan nasil

degerlendirirsiniz?

4. Ask-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu diislinliyor musunuz? Bu
yapty1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? En basit anlamiyla bile olsa besteci Ask-1

Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?
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EK3
Selman Ada’min Ask-1 Memnu Adh Operasinin Ulusalcihk Ag¢isindan

incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullamlan Koro Sefi Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora &grencisi ve Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Cagdas Tiirk bestecilerinden Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasiin ‘ulusalcilik’ acisindan incelenmesi iizerine bir arastirma yapiyorum. Bu
anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler tagidigin1 ve hangi boyutlarda ulusalci bir eser
olarak degerlendirilebilecegini anlamak igin gorlislerinizi almak istiyorum.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

Gorligmemize ge¢meden Once, goriisme siirecinde sdyleyeceklerinizin
tiimiiniin gizli oldugunu ve goriismede konusulanlar1 yalnizca benim ve arastirma
icindeki bazi arastirmacilarin bilecegini belirtmek isterim. Ne diger 0Ogretim
elemanlart ne de yoneticiler konusulanlari higbir sekilde duymayacak ve
okumayacaklardir. Ayrica arastirma sonucunu yazarken raporda isimleriniz
kesinlikle yer almayacak, bunun yerine isimleriniz sifrelenecek ya da takma isimler

kullanilacaktir.

Gorligmemize baslamadan once sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diislinceniz var mi1?

Konugmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini istemediginiz baz1 bilgileri silebiliriz.

Gorligmeye devam etmek istiyor musunuz?
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Goriismemizin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. izin verirseniz

sorulara baslamak istiyorum.

KORO SEFi GORUSME FORMU SORULARI

1. Cumbhuriyetin ilk yillarindan bugiine Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin geldigi noktaya
iliskin goriisleriniz nelerdir? Yine bu g¢ercevede Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik

hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

2. Cumhuriyet’ten bugiine Tiirk bestecileri i¢inde Selman Ada’yr nasil
degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de “ulusal” ¢cok

sesli miizik acisindan Selman Ada hangi noktadadir?

3. Ask-1 Memnu operasindan dnce baska bir Tiirk bestecinin eserini sahnelediniz mi?
Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel agidan ulusal denebilecek 6geler
tasimakta midir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik agisindan nasil

degerlendirirsiniz?

4. Ask-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu
yap1y1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? En basit anlamiyla bile olsa besteci Ask-1

Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?
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EK4
Selman Ada’min Ask-1 Memnu Adh Operasinin Ulusaleihik Acisindan

Incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullanilan Rejisor Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora dgrencisi ve Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Cagdas Tiirk bestecilerinden Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasinin ‘ulusalcilik’ agisindan incelenmesi iizerine bir arastirma yapiyorum. Bu
anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler tasidigin1 ve hangi boyutlarda ulusalci bir eser
olarak degerlendirilebilecegini anlamak ic¢in goriislerinizi almak istiyorum.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

Goriismemize baslamadan Once sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diisiinceniz var mi1?

Konugmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini istemediginiz bazi bilgileri silebiliriz.
Goriismeye devam etmek istiyor musunuz?

Goriismemizin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. Izin verirseniz

sorulara baglamak istiyorum.
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REJISOR GORUSME FORMU SORULARI

1. Cumhuriyetin ilk yillarindan bugiine Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin geldigi noktaya
iliskin goriisleriniz nelerdir? Yine bu g¢ercevede Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik

hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

2. Cumhuriyet’ten bugiine Tiirk bestecileri icinde Selman Ada’yr nasil
degerlendirirsiniz? Diger bestecilerimiz ile kiyasladiginizda, Tiirkiye’de “ulusal” ¢ok

sesli miizik agisindan Selman Ada hangi noktadadir?

3. Ask-1 Memnu operasindan 6nce baska bir Tiirk bestecinin eserini sahnelediniz mi?
Sizce bu eserler miiziksel, gorsel ve metinsel agidan ulusal denebilecek Ogeler
tasimakta midir? Bu eser/eserleri ulusalcilik/ulusal miizik acisindan nasil

degerlendirirsiniz?

4. Ask-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu diislinliyor musunuz? Bu
yapty1 olusturan unsurlar sizce nelerdir? En basit anlamiyla bile olsa besteci Agk-1

Memnu eserinde ulusal unsurlar kullanmis midir?

5. Ask-1 Memnu operasint sahneleme siirecinde esere sizin yaklasiminiz nasildi?
“Ulusal” diyebileceginiz herhangi bir unsuru sahneye tasimak ya da eserde ki bu tiir

Ogeleri On plana ¢ikarmak gibi bir diisiinceniz oldu mu?
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EKS
Selman Ada’min Ask-1 Memnu Adh Operasinin Ulusaleihik Acisindan

Incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullamlan Libretist Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora dgrencisi ve Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Cagdas Tiirk bestecilerinden Selman Ada’nin Ask-1 Memnu
operasinin ‘ulusalcilik’ agisindan incelenmesi iizerine bir arastirma yapiyorum. Bu
anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler tasidigin1 ve hangi boyutlarda ulusalci bir eser
olarak degerlendirilebilecegini anlamak i¢in goriislerinizi almak istiyorum.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ediyorum.

Goriismemize baslamadan Once sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diisiinceniz var mi1?

Konusmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisliniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini istemediginiz baz1 bilgileri silebiliriz.
Goriismeye devam etmek istiyor musunuz?

Goriismemizin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. Izin verirseniz

sorulara baglamak istiyorum.



93

LIBRETTIST GORUSME FORMU SORULARI

1. Eserin hazirlanis siirecinde, libretto hazirliginda yaklagiminiz nasil idi? Ulusal

temelde bir is ¢ikartmak, ulusal malzemeleri kullanmak gibi bir diisiinceniz oldu mu?

2. Selman Ada’nin miizigi ile ilgili tercihlerini biliyorsunuz. Bilingli bir tercih midir
yazdig1 miizik? Fransa’da yasamis orada egitim almis birisi olarak bu durumdan bir

besteci olarak etkilenmis midir?

3. Ask-1 Memnu operasinin ulusalct bir yapida oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu
yapiyl olusturan unsurlar sizce nelerdir? Besteci Ask-1 Memnu eserinde ulusal

unsurlar kullanmis midir?
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EK 6
Selman Ada’min Ask-1 Memnu Adh Operasinin Ulusaleihik Acisindan

Incelenmesine Yonelik Arastirmada Kullamlan Besteci Goriisme Formu
Tarih: Saat (Baslangi¢/Bitis): Goriismeci: Hilmi Yazici
GIRIS

Merhaba, adim Hilmi Yazict. Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali/Miizik Bilim Dali’nda
doktora dgrencisi ve Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari’nda
Ogretim Gorevlisiyim. Ask-1 Memnu adli opera eserinizin ‘ulusalcilik’ agisindan
incelenmesi iizerine bir aragtirma yapiyorum. Bu anlamda eserin ne tiir ulusal 6geler
tasidigim1 ve hangi boyutlarda ulusalci bir eser olarak degerlendirilebilecegini
anlamak i¢in goriislerinizi almak istiyorum. Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir
ediyorum.

Goriismemize baslamadan Once sormak istediginiz soru ya da belirtmek

istediginiz herhangi bir diisiinceniz var mi1?

Konugmalarimizin kaydedilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz? Goriisme

sonunda kalmasini1 istemediginiz bazi bilgileri silebiliriz.
Goriismeye devam etmek istiyor musunuz?

Goriismemizin yaklagik bir saat siirecegini tahmin ediyorum. Izin verirseniz

sorulara baglamak istiyorum.
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BESTECI GORUSME FORMU SORULARI
1. Tiirkiye’de ulusalci ¢oksesli miizik hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

2. Eserlerinizde ulusal miizik malzemeleri kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz bu

malzemeler nelerdir?

3. Opera bestelerken konunun ulusal olup olmamasi konusunda segici misiniz? Yine
bu dogrultuda eserleriniz i¢in Libretto konusunu siz mi belirliyorsunuz veya énceden

yazilmis librettolart m1 besteliyorsunuz?

4. Cagdas miizikte bircok akim ve teknik olmasina ragmen diinyada ve Tiirkiye’de

halen ulusalci miizik ve operalar bestelenmekte midir?

5. Ask-1 Memnu eserinizde miizik, metin ve gorsel agidan ulusal malzemeler var

mudir, nelerdir?

6. Fransa’da egitim gérmeniz ve yasamaniz ulusalcilik agisindan besteciliginize etki

etmis midir?
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42 Y
-Qy Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii Pepa®
o
Ad1 Soyadt: Hilmi Yazici | Imza: |
Dogum Yeri: Ankara
Dogum Tarihi: 12.10.1981
Medeni Durumu: | Evli
Ogrenim Durumu
Derece Okulun Adt Program Yer Y1l
Tlkogretim Atatiirk ilkokulu Afyon 1987 - 1992
Ortadgretim Semsettin Afyon 1992 - 1995
Karahisari
Ortaokulu
Lise Afyon Lisesi 1995 - 1998
Lisans S. U. Devlet Opera Konya 2001 - 2006
Konservatuvari
Yiksek Lisans S. U. Sosyal Muzik/San Konya 2006 - 2009
Bilimler Enstitiist

Becerileri:
ilgi Alanlart:

Is Deneyimi:

Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Sahne Sanatlar1 Boliimii, Opera Anasanat dal

Aldigt Odiiller:

Hakkimda bilgi
almak icin
Onerebilecegim
sahislar:

Tel:

0 555 458 39 14

Adres

Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvart

Selguklu/Konya




