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OZET

Bu arasgtirmada piyanonun eslikleme calgist olarak kullanimi ve piyano ile dogaglama esliklemenin piif
noktalar irdelenmeye galisilmistir. Herhangi bir melodiye, piyano ile dogaglama olarak nasil eslikleme yapilabilecegi

tizerine calisilmis cesitli 6rneklerle desteklenmistir.

Caz miiziginin armonik yapisi iizerinde genel hatlartyla durulmus, piyano ile eslik icrasinda caz armoni
kaliplarinin nasil kullanildigr 6rneklerle desteklenerek anlatilmis, eslikleme (Korropetisyon) icrasmin farkli armonik
kaliplarla c¢esitlendirilmesi (Varyasyonlandirilmasi) {iizerine calismalar yapilmis ve gesitli ornekler {iizerinde

anlatilmaya caligilmustir.
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SUMMARY

In this study it has been examined the major issues of improvised accompaniment and the use of piano as an
accompaniment instrument. It has been studied on how to mprovised to any melody with piano accompaniment and

has been supported various examples.

Structure of the Jazz Harmony has mentioned in general and explained with supported examples in order to
understand how to use those jazz harmony patterns during the accompanient with piano. It has been worked on

different harmonic patterns and their variations and has been explained through differnet examples.
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GIRIS

Miizikte c¢ok seslilik anlayisinin var olmaya basladigi 11. yiizyildan bugiine
degin teknik ve sanatsal olarak miizigin dinamikleri, kendini yenileyerek, katlayarak

gelismis ve gelismeye de devam etmektedir. (Say, 2005: 394-395)

“Insan, bir ses evreninin igine dogar, onunla i¢ ice yasar, algiladig1 seslerle
etkilesim i¢inde bulunur. Tarih Oncesi ¢aglardan beri insanoglu, isittigi sesleri
¢oziimleyip degerlendirmeye c¢alismis, yiizyillar icinde sesleri duzenlemekte
ustalagarak onlardan bir ifade bigimi yaratmistir” (Say, 2002: 17). Say’in “Miiziksel
Anlatim” dedigi bu tariften de anlasilacagi iizere, insanoglu kendi i¢ diinyasini,
duygularini, diisiincelerini ya da olaylart miizikle anlatmak i¢in, asirlardir miizigin
dinamiklerini, yapisini, yasayisini, anlamaya ¢alismis, gelistirmeye ve degistirmeye

caba sarf etmistir.

“Cok sesli miizik, demokrasidir. Yani, bir orkestra diisiiniin. Yiiz parga
enstriiman var ve bu orkestrada otuz ayri enstriiman grubu var. Yani obua bagka,
klarnet bagka, kemanlar bagka vurmali calgilar baska, kontrbaslar bagka... Bunlarin
hepsini, farkli farkli deri renklerine ya da diisiince renklerine sahip olan insanlar gibi
diistinelim. Bunlarin hepsi bir ses ¢ikartiyorlar ve bu ses uyumlu oluyor. Bence ¢ok
sesli miizik bir lilkede oturdugu zaman, o iilkede demokrasi de oturmus demektir.”

(kulturkulubu.com, 26 Temmuz 2014)

Tuluyhan Ugurlu'nun “Cok sesli miizik, demokrasidir.” Yazisindan yola

cikarak;

Yasayan bir olgu ve bir yasam bi¢imi olarak miizigi ele aldigimizda, modern
ve ¢agdas bir toplumda tek seslilik yerine demokrasi yani ¢ok sesliligin yaganmasi ne
kadar gerekli ve dogal bir unsur ise, miiziksel anlatimin da ¢ok sesli bir miizik

anlayisina dayanmasi o kadar dogal bir sonug olarak karsimiza ¢ikiyor.

Birden fazla ses partisini iginde bulunduran bir muzikal formun, belli bir
matematige, kurallara, o kurallar ¢er¢evesinde muayyen sinirlara dayanmasi, kisacasi

birbirleriyle uyum iginde etkilesen kiigiik pargaciklarin olusturdugu bir sistemler



biitiiniine dayanmasi gerekir. Bu sistemi olusturan unsurlar arasindaki iletisimi
saglayan ve cok sesliligin miizik haline gelebilmesini saglayan kurallar1 insanoglu

yiizyillardir gelistirmistir. (http://www.edwardschaefer.net/)

Ne var ki belli bir mizik tiiriindeki kurallar biitiinii baska bir miizik tiirii i¢in
yanlig ya da gecersiz kabul edilebilmektedir. Cok anlamsiz ya da absiirt denilebilecek
bir miizik anlatiminda bile sinirlar1 bir hayli genis kurallar biitiinii mevcut olabilir.
Gunumuzde bile belli kilturlerde caz miizigi, anlamsiz, yanhsliklarla dolu bir miizik
olarak gorilebilmektedir. Ornek;John Cage’in bazi eserleri, Schubert’in atonal

muzikleri, Sentetik diziler, Free jazz 6rnekleri; Pharoah Sanders, John Coltrane vs.

(Jaffe,1996: 12) temel caz akorlarinin {iglii aralik iliskisiyle kuruldugunu ifade
eder. Ugliilerle kurulan ve ii¢ sesten olusan akorlara triad, Ggcliilerle kurulan ve dort

sesten olusan akorlara yedili akorlar denilmektedir.

Yedililer geleneksel fonksiyonel tonalitede uyumsuz kabul edilirken, cazda

temel, uyumlu bir armonik 6ge haline gelmistir (Greenberg, 2007: 25)

“Miizikte ¢okseslilik arayiglari Yenidendogus (ROnesans) ile basladi,
Aydinlanma ile gelisti.

Johann Sebastian Bach’in ses araliklarimi esitleyerek dengelemesi (tampere
gam), bugiinkii piyano ile birlikte, ezgiye, degisik seslerle, uyumlu bir bigimde eslik
etme olanagini yarattigi gibi, iki ezginin (st Uste bindirilmesinden elde edilen uyum

(armoni) tizerinde arastirmalara da olanak saglamistir.”(Say, 2008: Cumhuriyet)

Ayn1 anda seslendirilen ses partilerinin ortaya cikardigi anlatimin, giirtilti
yerine miizige doniismesini saglayan faktorln, ¢ok seslilik icindeki kurallar buttni

oldugunu gorebiliyoruz.

“Caz miizigi, armonisi, ritmik yapist ve dogaglamaya dayanan melodi tarzi ile
ayr1 bir dneme sahip olan 6zgiir bir miiziktir. Bununla birlikte caz miizigini ve
armonisini sadece populer mizik tirii igerisinde diisiinmek yanlis bir tanim olacaktir.

Gegirdigi gelisim evreleriyle 19. yilizyilin sonundan baglayarak klasik miizik de dahil


http://en.wikipedia.org/wiki/Pharoah_Sanders
http://en.wikipedia.org/wiki/John_Coltrane

olmak {iizere diger miizik tiirleriyle etkilesime girerek gitgide biitiin diinyada
kullanilan, gelisen ve hatta egitim miizigi igerisinde yer alan, bilimsel olarak
arastiritlan ve pedagojik yaklasimlar1 gelistirilerek kullanilan bir tiir olmaya

baslamistir.” (Babacan, 2009: 15)

“20. ylizyilin hemen baslarinda klasik miizik bestecileri bu gercegi gérmiis,
iclerinden Debussy, Ravel, Satie, Stravinski, Milhaud, Hindemith, Copland gibi bazi

besteciler caz miizik tiirlinden yararlanma yoluna gitmislerdir.” (Babacan, 2009: 15)

Caz miizigi, kiiltiirden kiiltiire farkli miizik ifadeleri ve anlamlar ile algilansa
da bugiin, diinya ¢apinda evrensel miizikler i¢inde ¢ok dnemli bir yerde oldugunu ve
kabul gérmiis miizik tarzlarinda oldugu gibi, belli bir diizeni, disiplini, kurallar1 ve

sistematigi biinyesinde barindirdigini séyleyebiliriz.

Yukarida verilen ornek ve bilgilerden yola ¢ikarak, caz miiziginin, gerek
armonik yapis1 gerek ritmik zenginligi ile bugiin bircok miizik icrasini etkilemis,
ilham kaynagi olmus ve farkli yelpazeler agmis oldugunu sdyleyebiliriz. Popiiler
sahne miiziginden, ses ve saz sanatcilariin albiim kayitlarina, farkl kiiltiirlerin etnik
muziklerinden, klasik bati miizigi ¢esitlemelerine kadar, bir¢ok alanda varligini

gostermis ve kanitlamistir.

Cok seslilik anlayis1 i¢inde bir miizik ifadesini anlam bakimindan
giiclendirmek ve miizikal olarak renklendirmek amaci ile enstrumanlarla ya da insan
sesiyle yapilan esligin de belli bir sistematiginin olmasi gerekir. Bu anlamda
aragtirmanin konusu olan piyano ile eslikleme becerisinin gelistirilmesinde, caz
miizigi i¢indeki armoni sistemi ve kaliplart kullanilarak, nasil bir sisteme
dayandirilabilecegi iizerinde durulacaktir. Ozellikle eslikleme icrasinin yapilabilmesi
icin notalar1 yazilmig, o miizik ifadesi i¢in diizenlenmis bir eslik partisyonunu
calmaktan ziyade, akor sifreleri ile dogma olarak eslikleme yapabilme becerisinin

gelistirilmesi lizerinde durulacaktir.



1. BOLUM
1.1. Problem Durumu

Brahms, Richard Strauss’un F minér shmphony’sini 1885 yilinda dinlediginde

sOyle demistir;

Biri digerini dokuyup iiclii tema olusturmus olabilir fakat o hala polifoni degil.’
(Sadie, 1980: 71)

“Mahler arkadaglariyla disarida tahtalarin {izerinde yiiriitken, orman
festivalindeki rasgele sesleri, salincak ve donme dolabin seslerini, askeri bando ve
erkek ses korolarmin seslerini duymus ve kendi polifonisi i¢in orijinal bir fikir

olabilecegini sdylemisti” (Sadie, 1980: 72)

Bu Orneklerden bir ezginin veya bir miizik yapisinin ¢ok sesli hale getirilmesi
ya da ezgiye c¢ok sesli olarak cesitli enstrumanlarla veya insan sesi ya da sesleriyle
eslik etmenin, icranin miizikal cergevesini genisletmekle beraber tek sesli miizigin
cok sesli hale geldigi miizik tarihi boyunca vazgegilmez bir unsur oldugunu

anlayabiliriz.

Bu anlamda bir okul pargasina, ya da herhangi bir ezgiye, piyano ile dogaglama
olarak yapilan esliklemede, caz miizigi armoni kaliplarinin nasil kullanilmasi
gerektigi yeteri kadar bilinmemekte ve yapilacak eslikleme armoni bakimindan

¢esitlendirilememektedir.
1.2. Problem Ciamlesi

Piyano ile eslikleme becerisi caz armonisi ile birlikte nasil gelistirilir? Bu

soruya cevaben asamali bir ¢alisma modeli 6nerisi gelistirilmistir.



1.3. Amag

Miizigin 6nemli 6gelerinden biri olan armoni, miizigin her sathasinda oldugu
gibi piyano eslik icrasinda da son derece 6nemli ve yapilan miizik icrasinin timi

tizerinde etkili oldugu sdylenebilir.

Piyano eslik icrasinda armoninin nasil ve ne sekilde kullanilmasi gerektigi bu
anlamda caz armonisinin renk ve g¢esitliliginden nasil faydalanilmasi gerektigi
anlatilmaya calisilarak piyano eslik becerisinin gelistirilmesi ve ayni1 zamanda

cesitlendirilmesi amag¢lanmustir.

Verilen karsilastirmali  Ornekler tiizerinden armonideki tin1 ve renk
cesitliklerinin piyano eslik icrasi iizerinden yapilan miizik icrasina duyum olarak

katt1g1 renkler ve miizikal genislige vurgu yapilmak istenmistir.

Tiim bu aciklamalardan yola ¢ikarak bu arastirmada , bir eser ya da ezgi i¢in
yazilmis piyano eslik partisyonlarmi kullanarak piyano ile eslik icrasindan farkl
olarak harfler ve akor sifreleri yardimi ile eslikleme becerisinin gelistirilmesi

amaclanmastir.
1.4. Onem

Tek sesliligin yaninda ¢ok seslilik anlayis1 farkli tinilar ve duyumlar i¢in ¢esitli
armoni arayislart miiziksel tarih yolculugu boyunca siire gelmistir. Belli kurallara
bagl fakat genis bir yelpazeye sahip caz miizigi armonisi 19. yy. dan beri geliserek
giinlimiize kadar belli temellere oturmustur ve ¢ok seslilik anlayisi iginde onemli

yerini almistir. (Grout ve Palisca, 2014: 97-99)

Bir eslik enstrumani olarak piyano ses genisligi olarak diger enstruman ve

insan seslerine gore farkli bir konumdadir.
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Sekil-1:Piyano ve bazi enstruman ve insan seslerinin araliklari

Bu arastirma;

Piyanonun ses aralifi ve genis miizikal olanaklarindan yararlanarak eslikleme
becerisinin gelistirilmesi noktasinda; caz armonisi ile birlikte, temel bir armoni

bilgisi, sifre okuma aligkanligi, uygun akorlart uygun yerlerde kullanabilme,

eslikleme yapilacak ezgiyi birkac farkli sekilde armonileme ve bunlar1 pratige

dokmek anlaminda, bir kilavuz olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.5. Smirhliklar

Piyano ile eslikleme becerisinin gelistirilmesinde, lizerinde calisilacak konular:

Verilen 6rnek ve galismalar;

Major tonda yazilmis, i¢inde modilasyonlar gegen, mindr tonalitelere

yonelmeler olan bir taslak parca iizerinde ¢alisilmistir.



Bu taslak parga {lizerinden Onerilen agamali ¢alisma modeli uygulamasi, 2014-
2015 &gretim yili birinci doneminde Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet
Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 6grenim goren eslik dersi almamis 2. sinif 6grencilerinden 5 kisilik bir grup

ile sinirli tutulmustur.

Piyanonun bir eslik enstriimani olarak kullanilmasinda, bu enstriimanin imkan
ve olanaklariin ¢ok genis olmasi sebebiyle bu konuda yapilabilecek ¢alismalarin
cesit ve kapsam yoniinden sinirlar1 biliylik oldugundan, c¢alisma armoni olarak caz
miizigi etrafinda toplanmaya calisilmis ve yine eslik yapilacak miizik formlar1 bir

hayli ¢esit arz ettiginden, sinirlandirma yoluna gidilmistir.
1.6. Sayiltilar
Bu ¢alismada:

1- Eslikleme yapacak Ogrencinin piyano iizerinde teknik olarak eslikleme

yapabilecek diizeyde piyano bilgisinin oldugu

2- Genel mizik teori ve armoni bilgisine sahip oldugu varsayimlarindan yola

cikilmistir.



2. BOLUM

KURAMSAL TEMELLER

2.1. Armoni Bilimi ve Sanati

“Birbirinden farkli seslerin bir arada, yani ayni zamanda isitilmesi haline

armoni adi verilir.” (Saygun, 1958: 47)

Armoni, farkli yiikseklikteki seslerin bir arada duyurulmasidir. (Waugh, 2000:
34)

“Armoni, bat1 miizigine bugiinkii giiciinii kazandirmis olan c¢okseslilik (dikey
uyum) kurallarinin bilimidir. Armonize etmek, mevcut bir melodi ¢izgisini ¢oksesli

bir hale getirip zenginlestirmek onun anlatim giiciinii zenginlestirmek demektir.” (Su,

1965:3)
Kemal ilericiye gore (1974: 22)

Armoni bir sanat ve bilimdir. Seslerin bir arada, aile halinde kullanilmasindan
meydana gelen, uygularin nasil kurulacaklarini, tasidigi degerleri, gorevleri ve

cesitlerini 6gretir. Armoni miizigin temelidir.

“Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve yaratici

ilkeleri gelistirilen bilim ve sanat” (Say, 2002: 39)

Armoni: iki ya da daha fazla sesin aym1 anda tinlamasi. Tekniksel olarak

armoni, akorlarin diger seslerle olan iliskilerinin bir olusumudur.(Wier, 1938: 765)

Miizigin elementlerinden biri olan armoni, miizikteki ¢ok seslilik anlayisinin
temel noktasi olarak, ¢ok sesliligin kurallarini, sinirlarini, sistematigini belirleyen,

teknik ve sanatsal ¢er¢ceveden olusan bir bilimdir diyebiliriz.



Armoni dogada kendiliginden var olan bir olgudur aslinda. Herhangi bir ses
duydugumuzda o sesin dogurdugu baska seslerde, doguskanlari da dogada
mevcuttur. “Agaclardan gelen esintinin hisirtisini, bir derenin hafif ¢agiltisini, bir kus
sakimasini isittigimizde duydugumuz haz. Biitiin bunlar hosumuza gider, bizi
eglendirir, zevk verir. Hatta ‘Ne de tath miizik!” bile diyebiliriz.” (Stravinsky, 2000:
24)

Stravinsky’nin bahsettigi gibi, dogadaki seslerin kendiliginden bir miizik

unsuru olarak degerlendirilebilecegi ve miizigin habercileri oldugu sdylenebilir.

Cok seslilik sistem olarak iki farkli yapiya sahiptir. “Polyphonie (Polifoni)
olarak nitelenen kontrpuan teknigine dayali, yatay ¢ok seslilik; ikincisi Homophonie

(Homofoni) denen, armoni bilim ve sanatina dayali, dikey ¢ok seslilik.” (Say, 2002:

135)

“Kontrpuan her biri belli 6zellikler tasiyan birden cok ezgi ¢izgisinin bir
armoni biitiinligii olusturacak sekilde, birbiriyle kaynagmasini Ongoriir. Miizik
tarihinde ¢ok onemli bir yeri olan Kontrpuan ¢ok sesliligi “doldurma” islevi géren
yardimcr melodilerle degil, birbiriyle uyusan melodilerin yarattigi mimari benzeri

yapistyla biitiinliige kavusur.” (Say, 2005: 304)

Kontrpuan tekniginde, kendi i¢inde biitiinliigli olan bagimsiz miizik ¢izgileri,
bir kompozisyon olusturacak bi¢cimde birlestirilir. Kelime anlami bakimindan
kontrpuan “noktaya kars1 nokta”, yani notaya karsi nota ve melodiye karst melodi
olarak tanimlanabilir. Burada her miizik ¢izgisi ayr1 bir birim olusturdugundan

“yatay” anlayistan sz edilir. (Ana Britanica, 1993: 404)

Miizikal ifadeyi renklendiren c¢ok sesliligin yapi1 taslarindan biri olan kontrpuan
anlayisinda, bir ezgiye sadece yardimci olarak eslik etmek degil, kendi icinde de
anlaml ezgilerle genel yapiya da farkli bir anlam kattig1 sdylenebilir. Yukaridaki
verilerden de anlasilacagi lizere kontrpuan ayni1 zamanda ezgiye kars1 ezgi demektir.
Yani birbirinden bagimsiz, ama kendi icinde anlamlar1 olan bir den fazla ses

partisyonunun ayni anda seslendirilmesi olarak da ifade edebiliriz.
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Bu c¢aligma da temel alinacak olan ¢ok seslilik anlayisi; Homofoni yani dikey

cok sesliliktir.

“Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin

uyum sergilemesi” (Say, 2005: 250)

Say’in homofoni tanimina gore homofonik miizikteki anlayisi bir ezginin

yardimci unsurlarla farkli bir miizik ifadesine biirtinmesi olarak yorumlayabiliriz.

“Homofonik miizigin birimini olusturan akordur ve bu teknik iizerine kurulu
olan bir yapit “dikey” bir 6ge olan akorlarin art arda siralanmasiyla olusur. Her ses
cizgisinin Oneminin esit oldugu kontrpuanin tersine, armonide amaglanan, ana

melodi ¢izgisinin akorlarla desteklenmesidir.” (Ana Britanica, 1993: 404)

Homofonik miizik de ki ¢ok seslilik anlayisi ayn1 anda seslendirilen ses
partilerinin her birinin bir anlam ifade etmesi ve ortak bltine hizmet etmesinden
ziyade, bir melodinin esas alinmasi1 ve bu melodiye destek mahiyetinde, akor ve yine

ses partileri ile eslik edilmesine dayanir.

Cok sesliligin sisteminin homofoni ve polifoni olarak iki yapida oldugunu
sOylemistik. “Homofoni armoni ydntemini, polifoni ise kontrpuan yontemini
ongoriir. Birincisi akorlarla gdsterilen dikey yazidir. Ikincisi ise ayri melodilerle

kurgulanan yatay yazidir.” (Say, 2005: 250)

Homofoni akorlarin eslik ettigi melodinin baskin oldugu bir yapidir. Bazen
akorlar melodi ile ayni ritmik yapida hareket ederler. Homofonide 6nemli bir nokta
ise akorlarin melodinin usagi gibi davranmalari ve melodiye hizmet etmeleridir.

(http://learn.midsouthcc.edu/)
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Invention 1

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)
BWY 772

Sekil-2:Kontrpuan Teknigine Dayali Yatay Miizik Yazis1 Ornegi
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Sekil-3:Armoni Teknigine Dayali Dikey Miizik Yazis1 Ornegi

2.2. Miizikte Eslik Kavram

Bilgin' e gore (1998: 29) eslik; "Bir kompozisyonun ana melodisine ya da ses
partisine dayanak olusturmasi ya da onu 0n plana ¢ikarmasi amaglanan yardimci

parti ya da partiler olarak tanimlanmaktadir".
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Say' a gore (2002: 186) eslik; "Bir eserde esas sesi destekleyen parti ya da
partiler, ses miizigi veya ¢algi miiziginde bir eserin armonik niteligini ortaya ¢ikaran,

ona icerik ve derinlik kazandiran miizikal birliktelik olarak agiklanmaktadir".

Bilgin ve Say’in eslik tanimlarinda gorebilecegimiz gibi miizikte eslik
kavramindaki, yalin ezgi anlatimini boyutlandirmak, bir armoni ¢ergevesi etrafinda
karakterize ederek ezginin kimligini kuvvetlendirmek, ortak noktalar olarak
karsimiza ¢ikiyor. Ayni yaklasimla tek bir ses partisini ¢ok seslilikle ifade ederken
belli bir armoni sistemi icinde o ses partisini ¢ok seslendirip duyurmak, bir nevi tek
sesli partiye eslik etmek manasina da gelir diyebiliriz. Burada asil olan melodi yani
tek sesli ezgi, ezginin anlatacagi ifade. Ezgiye yazilan esligin ise ona yardimci
konumda ve onun anlam ifadesini gliglendirmek ve/veya c¢esitlendirmek icin
yazildigim1 sdyleyebiliriz. Boylelikle ¢ok seslendirilecek ezgi degismeyip diger ses
partileri ile ana ezgiye eslik edildigi i¢cin anlam biitlinliigli ezginin etrafinda

sekillenmis olur.
2.3. Temel Hatlariyla Armoni

Armoninin olusumunda temel bir yapi tas1 olarak doguskanlarin oldugu
gorilmektedir. “Ses veren bir cisim titrestigi zaman, ana sesin yani sira, daha hafif
isitilen ikincil, ti¢linciil, dordiinctil ve Oteki seslerle karsilasilir. Ana sesle birlikte
uyum ic¢inde bulunan bu seslere “armonikler”, dilimizde doguskanlar denir” (Say,

2005: 39)

Dogada duyulan ses, kendi igerisinde sayisiz siniis dalgasi barindirir. Duyulan
bir sesin i¢ yapisinda yer alan farkli frekanslardaki bu sinilis dalgalarma sesin
doguskanlar1 ya da armonik tayfi adi verilir. Doguskanlar duyulan sesin rengini, buna
bagli olarak karakterini olusturmaktadir. Bir sesin tinisi, o sesin doguskanlarinin ses
yiiksekligi degerine gore sekil alir. Dolayisiyla her tekil sesin kendisine 6zgii bir
doguskan dizilimi olusur. (Roads; 1996: 516)

Yukaridaki verilere gore sunlar1 sdyleyebiliriz. Doguskanlar sadece bir ana ses

etrafinda toplanan diger seslerden ibaret degildir. Miizikte tin1 dedigimiz insan ya da
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enstruman seslerinin renklerini olusturan ¢ok Onemli bir olgunun da temelidir
aslinda. Ayn1 anda ayni1 melodiyi ayn1 frekans araliginda ¢alan iki farkli enstrumanin
seslerini ayirt edebilmemiz ve enstrumanlar1 farkli tim1 6zellikleriyle duyumlar ile
farkli adlandirabilmemiz ve algilayabilmemizi de saglayan, her enstrumanin ya da

insan sesinin doguskanlarinin da farkli siddette olmalarindan kaynaklanir.

Doguskanlarin olusma siras1 agagidaki gibidir.

i 1IRA

— L

Sekil-4:Doguskanlar

Ana ses olustuktan sonra olusan diger sesler yani doguskanlar yukarida verilen
sira ile olussalar da insan kulagi egitilmislik seviyesine gore bu seslerden bazilarini
duymaktadir ve doguskanlar ayni anda duyulurlar. Miizikte ayn1 anda duyulan en az

ti¢ sese akor denir ve akor armoni biliminin temelini olusturur.

Herhangi bir ses lizerine tigliiler ¢ikilarak kurulan ve en az ii¢ sesten olusan ses

kiimelerine akor denir (Cangal, 2002: 69)

17. ylizyillda ortaya ¢ikan armoninin temel prensibi birka¢ sesin ayni anda

isitilmesi anlamina gelen akordur. (Talay, 1951: 9)
2.4. Akor

Akor batt Avrupa da kesif edilmistir. Akor basit araliklarin ve karmagik vokal
yazilarinin bir araya getirilmesi ve kilise miiziginde kullanilmasinin bir sonucu
olarak 15. ylizyillda icat edilmistir. Tekerlegin icadi gibi miizikteki en biiyiik
devrimdir akorun bulunmasi. Besteciler birdenbire tek sesten daha fazlasi ile
armoniler inga edebilmislerdir. Arp icracilar1 ve sonradan piyanistler bass ve akor

sifreleri ile bir miizik yapitin1 zengin bigimde icra edebilmislerdir. En 6nemli sey ise
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fonksiyon degisiklikleri ile miizik icrasi i¢inde heyecan, gerginlik ya da sakin ve

rahat havayi yaratmaya izin veren akorlarin dinamik yapisiydi. (Cangal; 2002: 90)

“En az ¢ sesin olusturdugu ses kiimesi. Bir armoni terimi olarak dilimize
Fransizca’dan girmistir. Tilirk¢ce’de uygu da denir. Akoru olusturan sesler iist iiste

yazilwr. Ayni anda seslendirilir, ayn1 anda duyulur.(Say, 2005:35)

“Ug veya daha fazla sesin eszamanli olarak seslendirilmesi akoru olusturur”

(Monath. 1984:37)

“Armoni biliminin temeli, kok durumundaki ticlii-besli akorlardir. Bu akorlar
ti¢ sesten olusur. Kalin sese kok, ortadaki sese l¢lii, ince sese besli denir. Tonal
sistemin temel akorlart major ve mindr akorlar ve onlarin ¢evrimleridir. Armonide
akorlar, notalarin {iclii araliklarla iist liste konmasi ile olusur. Akorun sesleri notada

dikey olarak yazilir.” (Say, 2005: 18)

t | i | I
l - 1 | # Ll
[@i o 2=
Sekil-5:Uclii ve Besliden Olusan Akorlar

2.4.1. Ucliler

Modern armoninin temel prensibi ti¢lii (triad) akorlara dayanir. Baslangicta bu
akorlar sadece iki tigliinlin birbiri {izerine eklenmesi ile olusuyordu. Bir biiyiik {i¢li
ve bir kuclik G¢linin ya da bir kuctk Gc¢li ve bir biyuk G¢linin ard arda eklenmesi
ile akor olusturuluyordu. Sonradan ikiden fazla t¢lintn birbirleri Uzerine eklenmesi
ile Giglii ve besli akorlara ek olarak yedili, dokuzlu, on birli ve on ii¢lii akorlar elde

edildi ve bu akorlar kok sesleriyle isimlendirildi. (Cangal, 2002: 69,70)

bt

. C . C7 C9
Sekil-6:Yedili, Dokuzlu, Onbirli ve Ontc¢li Akorlar

C11 C13
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“19. yilizyilin sonlarinda dokuzlu ve onbirli akorlar kullanilmis, bdylece tonal
armoninin temel yaklagimi digina ¢gikilmistir. 20. yilizyilin tonal sisteme dayanmayan
eserlerinde uyumlu ve uyumsuz akor gibi kavramlar s6z konusu degildir.” (Say,
2005: 19)

Bu caligmanin baginda da bahsettigimiz gibi c¢ok sesliligin miizik haline
gelmesini saglayan kurallar biitiinii, yani armoni, ¢esitli miizik tarzlar i¢in farklilik
gostermekte ve o miizik tarzi iginde kabul edildigi goriilmektedir. Bundan sonra
irdelenecek olan akorlarin kurulumu, isimlendirilmesi ve sifrelendirilmesi, akor

yiirliylsleri gibi hususlar, caz miiziginin armoni kurallar1 dahilinde olacaktir.
2.5. Caz Miizigi Armonisi

Caz miizigi armonisi ya da klasik armoni diye bir ayirim yaparken aslinda

birbirinden farkli iki yapidan bahsetmek ¢ok zordur.

“Caz Miizigi nin armonisi, biliyiik 6l¢iide “Avrupa Miizigi”nin armonisinden
yola ¢ikilarak olusturulmustur. “Avrupa Miizigi’nde bilinen fonksiyonel yaklagim,
“Caz Miizigi’nde de kendini gostermektedir. Fonksiyonel anlamda yine “Bati
Miizigi”nde bilinen “Tonic” (Tonik: Tonal Miizikte 1. Derece fonksiyonu), “Sub-
Dominant” (Alt-Dominant: IV. Derece fonksiyonu) ve “Dominant” (V. Derece
fonksiyonu) gibi temel fonksiyon kavramlar1 cazda da kullanilmakla birlikte kendine
0zgl olan cesitli “Alteration”lar (degisiklik) da kullanmistir. Bu anlamiyla “Caz

Armonisi” oldukg¢a zengindir. (Say, 2002 :31)

“...Caz tarihinin ¢ok uzun bir donemini i¢ine alan miizik anlayisindaki
armonik yapi, Bat1 miizigine on altinci yiizyildan yirminci ylizyila kadar yaklasik bes
yiiz yi1l hakim olan ve temelde gerilim ve ¢dziilme ilkesine dayanan fonksiyonel
tonaliteye ve buna bagli olarak gelisen fonksiyonel = armoni prensiplerine

dayanmaktadir.” (Greenberg, 2007: 25)
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(Jaffe, 1996: 12) Temel caz akorlarinin Ggli aralik iligkisiyle kuruldugunu
ifade eder. Ugliilerle kurulan ve ii¢ sesten olusan akorlara triad, {icliilerle kurulan ve

dort sesten olusan akorlara yedili akorlar denilmektedir.

Yedililer geleneksel fonksiyonel tonalitede uyumsuz kabul edilirken, cazda

temel, uyumlu bir armonik 6ge haline gelmistir (Greenberg, 2007: 25)

Miizigin gelisim siireci i¢inde caz miiziginin ¢ok cesitli miiziklerden ritmik ve
armonik yap1 olarak etkilendigi goriilmektedir. Caz miiziginde kullanilan akorlara
baktigimizda temelinin yine Uglii (triad) akorlara dayandigini goriilebilir. Klasik
miizikte yasak kabul edilen armonideki paralel yiiriiyiis caz armonisinde siklikla
kullanilmaktadir. Diger yandan akor baglanislarindaki ortak sesi tutma ilkesi klasik

armonide ve caz armonisinde ortak olarak kabul gorr.

Caz miizigi armonisini klasik armoniden ayiran; kurallarimin klasik armoni
kadar kat1 olmamasi, {i¢lii armoninin iistiine yeni {i¢liiler eklenerek dokuzlu, on birli,
on tglii akorlarin elde edilmesi ve bu akorlarin icrada kullanilmasi, altere akorlarin

kullanilmas1 gibi farkliliklar: 6rnek gosterebiliriz.

Altere akor; akorun diyatonik seslerinden bir ya da birka¢inin yarim ya da tam

ses olarak degistirilmesi sonucu elde edilen akordur. (http://community.berkleejazz.

org/)
) .
e 3
\éj/ r - -

V V
(unaltered) altered

Sekil-7:Do major tonunda dominant akorunun orijinal ve altere edilmis hali



18

“Akorlar, armoniyi hayata geciren yap1 taglar1 gibidir bir nevi armoninin geregi
oldugu soOylenebilir. Caz armonisininde kendine has bir akor yazilis ve okunus

sistemi vardir.

Caz armonisi, caz1 diger miizik tiirlerinden ayiran énemli bir 6zelligidir. Gerek
duyum gerekse yazim acgisindan pek ¢ok farklar vardir. Caz akorlar1 yazilirken klasik

miizikteki gibi fonksiyon sifreleri yerine, acik olarak akorun ismi yazilmaktadir.
Do major akoru: C
Fa diyez mindr yedili akoru: F#m7 seklinde.

Miizisyenin, akoru en hizli sekilde okuyup tanimasi i¢in bir takim kelimelerle
desteklenmistir. Cazda do major 6’11 akoru C6 seklinde yazilir. Klasik tarzda ise 6

rakami o akorun birinci ¢evrimini gostermektedir”’(Babacan, 2001: 42)

Cé6 Dm? G7 Am7 CHdim Dmé EmT Cmg
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Sekil-8:Caz Armonisinde Cesitli Akor Yazim Ornekleri

N

Caz miiziginde kullanilan dort, bes, alt1 ve yedi partili diger akorlara gegmeden

once akor sembollerinin farkli normlarda nasil gosterildigi iizerinde duralim.
2.6. Perde Harfleri

“...15. ylizyila gelindiginde insan girtlaginin ¢ikartabilecegi seslerin diyatonik

dizisi diizenlenirken en kalin sese “A” denmistir.” (Selanik, 1996: 39)

Giiniimiizde akor sembollerinde yaygin olarak kullanilan perde harfleri Ingiliz
perde harfleridir. Ingiliz perde harflerinde, 10. yiizyl miizik kuramcilarindan
Clumyli Odo’nun gelistirdigi “Odo Miizik Yazis1” ndaki 7 harf kullanilmistir. Bu
harfler siras1 ile A,B,C,D,E,F, ve G dir. (Tohumcu, 2006:15)
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Sekil-9:ingiliz Normunda Akor Harfleri

B harfi Ingiliz perde harflerinde (Si) sesini temsil ederken, alman perde
harflerinde (Sib) sesini temsil etmektedir. (Si) sesi ise alman perde harflerinde H
harfi ile ifade edilir. Degistirme isaretleri ise bu iki normda harflerin sagina kelime

veya isaret seklinde yazilir. (Tohumcu, 2006:16)

Perde harfleri akor yazilislarinda akorun ismini ifade etmektedir. Dm?7
sifresindeki D akorun kok sesi ayni zamanda ismini, kiicik m mindr oldugunu, 7
rakami ise akorun dort sesli bir akor oldugunu yani; bir, li¢, bes ve yedili araliktaki

seslerden olustugunu gosterir. (Tohumcu, 2006:17)
Asagidaki boliimde yer alan bilgiler;

H.W. Gade’ninAll Aspects of Rock and Jazz Volume 1 ve Music Theory ve
Michael Hewitt’in Harmony for Computer Musicians kitaplarindan derlenerek

alimmuastir.
2.7. Caz Akorlari
2.7.1. Dort Partili Yedili Akorlar

Yedili akorlar 4 ses partisinden olusan akorlardir. Dizi i¢inde fonksiyon
yerlerine gore karakter kazanirlar. Kurulumlari, sembolleri ve cesitleri asagidaki

gibidir.
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Tablo-1:Dort Patili Yedili Akorlar

Akorun Ismi Sembolii Kurulumu
Major 7 maj7 K&k + Major Uglii + Tam Besli + Major Yedili
Minor 7 m7 K&k + Minédr Uglii + Tam Besli + Minor Yedili
Dominant 7 7 Kok + Major tiglii + Tam Besli + Min6r Yedili
Diminished 7 dim K&k + Minér Uglii + Eksik Besli + Dim Yedili
Min6r/Major 7 m/maj7 | Kok + Mindr Uglii + Tam Besli + Major Yedili
Major 7 (#5) +(maj7) | Kok + Major Uglii + Artik Besli + Major Yedili
Major 7 (b5) (b5)maj7 | Kok + Major Uglii + Eksik Besli + Major Yedili
Dominant 7 (#5) +7 K&k + Majér Uclii + Artik Besli + Minor Yedili
Dominant 7 (b5) (b5)7 Kok + Major Uclii + Eksik Besli + Minor Yedili
Minér 7 (b5) m7(b5) K&k + Minér Uglii + Eksik Besli + Mindr Yedili

Yedili akorlarin kurulum prensibi yukaridaki tabloda da goriildiigii lizere
ticliilerin ardi ardina eklenmesi ile olusuyor. Bu {icliiler aralik olarak, kok sese gore
isimlendiriliyor. Min6r yedili bir akorda, son tcli ses kok sese gére minor yedili ya

da kiiciik yedili araligindadir ve akorun dordiincii ses partisidir.

o) |

| o — ——

= "a a ==== ===
y kS

Cmaj7 m7 Cdim7 Cm(maj7) Cmaj7#5Cmaj7(b5) C7(#5) C7(b5) Cm7(b5)

Sekil-10:Dort Partili Yedili Akorlar
2.7.2. Dort veya Bes Partili Altih Akorlar

Yedili akorlarin yaninda altili akorlar en yaygin kullanilan akorlardir Keskin
bir bigimde dissonant yani uyumsuz akor olarak kabul edilir. Bu akorun diger bir

isimi ise napoliten akordur. Erken caz miiziginde fazlasiyla yaygin kullanilan bir
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akordur ve Ingiliz Rock Grubu “Beatles” in ilk albiim kayitlarinda siklikla

kullanilmaistir.

Co6 Cmb6 C6+9 C6+maj7 C6+9(#11)

e ¢ 7 ¢

Sekil-11:Dort veya Bes Partili Altili Akorlar

2.7.3. Ug Partili Suspended (Askida) Akorlar

Suspend akorlar nétr ya da belirsiz akorlardir. Genellikle kadanslar da major
ticlii baglanislarinda kullanilir. Rock miizikte olduk¢a yaygin kullanilan bu akorun en
tipik Orneklerini Amerikali rock miizik grubu “Nirvana” da gorebiliriz. Caz

miiziginde iki farkl tip olarak karsimiza ¢ikiyor.

LAY~

NI Y ol

v & £
Csus2 Csusd

Sekil-12:Uc Partili Suspended Akorlar

sus2 Akorlar susd Akorlar
G le F G

n

chbD

T I

Sekil-13:Ug Partili Diyatonik ve Altere Suspended Akorlar

[
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2.7.4. Bes Partili Dokuzlu Akorlar

Dokuzlu akorlar igindeki major dokuzlu akorlar, caz mizigindeki ilk

basamaktir. Pop miiziginde de yaygin olarak kullanilmistir. Giinlimiizde popiiler

muzik icinde de ¢ok yaygin olarak kullanilan bir akordur

—id
f’ £

d =
Dmaj9 Dmaj7(b5) Dmaj7(#5)

Sekil-14: Major Yedi Dokuzlu Akorlar

-
=
®

Sekil-15:Mindr Dokuzlu Akor

o) | _|| | I
& %  —" % o —
ry) = > &
C9(b5) CO@#5) C7(b5/#9)

CO  C7(b9) C7(#9)

Sekil-16:Mindr Yedili Dokuzlu Akorlar

2.7.5. Alt1 Partili On Birli Akorlar

Caz miiziginin tipik akorlarindandir. Onbirli akorlar uyumsuz ve bulanik
akorlardir. Yapisi itibari ile karmagik bir akordur ve giiniimiiz modern miiziginde

siklikla kullanilir. Karakteristik 6zelligi ile sus4 akoru ile onbirli akorlar benzerlik

gosterirler.
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Sekil-17:Alt1 Partili On birli Akorlar

a) I I I I I I
(o] (o] (e} Q O O e — =3
G 8 D F A C

G11
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Sekil-18:Alt1 Partili On birli Akorlar

2.7.6. Yedi partili On Uglii Akorlar

On gl akorlar caz akorlar igcinde eklenebilecek en son ficliiniin eklendigi
akorlardir. Bu akorun iizerine bir {iglii daha ekledigimizde oktava gidildiginden bir
anlam ifade etmemektedir, yani yine on {glii akor elde edilmis olur. En ¢ok
kullanilani dominant on {i¢lii akordur. Dominant akorlarin arasinda tansiyonu en

yiiksek akordur. Karakteristik yapisi itibari ile major altili akora benzer.
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Sekil-19: Yedi Partili On Uglii Akorlar
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Sekil-20: Yedi Partili On Ugli Akorlar
2.7.7. EKlenmis Akorlar (Added Chord)

Ingilizcede “Chord with added nota” seklinde gegmektedir. Eger bir akora &zel
bir renk katilmak isteniyorsa sadece eklenmek istenilen ses akora eklenir. Ornek
vermek gerekirse akorumuz C olsun. Ben bu akorun dokuzlusunu normal sartlarda
do, mi, sol, si ve sonuncu olarak re seslerini siralayarak elde edebiliyorum. Ancak
amacim dokuzlu akor elde etmek degil de C akoruna dokuzuncu sesi eklemek
oldugundan akoruma yedinci sesi eklemeyip direk olarak dokuzuncu sesi ekliyorum.
Akoru da C(add9) seklinde gosteriyorum. Burada add ingilizcedeki “added” yani

eklenmis kelimesinin kisaltmasi oluyor.

=

1 {'ﬁ = =
=
c C{addg)

Sekil-21:Eklenmis Akorlar(Added Chord)

Eklenmis akorlar tiim modern miizik tarzlarinda yaygin olarak

kullanilmaktadir. 1970’lerden 6nce sadece caz miiziginde kullanilmaktayda.
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2.7.8. Altere Akorlar

Altere akorlar adindan da anlasilacag: iizere akorun herhangi bir {¢liisiini

olusturan sesin altere edilmesinden yani degistirilmesinden ibarettir.

£ Ir
| T | =
i | L4
=4

i
e

L

Am7  Am7{b5) Ci{b5ladd9 Gm7{b9)

Sekil-22:Altere Akorlar

2.7.9. Coklu Akorlar (Polychord)

Temel mantik olarak birden fazla farkli akoru birlestirilip farkli bir yapiyi
ortaya koymaktir. Coklu akorlar farkli iki akorun birlestirilip, ayn1 anda ¢alinmasi ile
olusturulur. Ve ayn1 zamanda tek sesli bir bas partisinin Gzerine triad bir akorun
eklenmesi ile olusturulur. Bu iki 6rnegi inceleyelim

)| bg . |
o

faa
A% =

JF z h%

CmiEb Am/Bdim BbiCm

ARNAAN

Sekil-23:1ki Akorun Birbirine Eklenmesi ile Olusan Coklu Akorlar

Yukaridaki 6rnekte iki farkli akor dikey olarak birbiri ardina yazilmis ve farklh
bir yap1 ortaya ¢iksa da anlamli bir biitiin olduklarin1 séylemek cok zor. Bu noktada

herhangi taniml1 bir akoru olustururken de ¢oklu akorlardan faydalanilabilir.
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Sekil-24: Coklu Akorlar (Poly chord)

! ﬁ o "“g G Akoru

A F—F———— C Akoru
& L] L% )

Cmaj9
Polychord
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Yukaridaki ornekte iki farkli akor tanimli farkli baska bir akor meydana

getirdiler. Ust portedeki G akoru bir triad akoru olarak bir, {ic ve besli seslerden

olugmasina ragmen genel yapi i¢cinde en {ist parti yani re sesi akorun dokuzlusunu, si

sesi ise maj yedilisini ifade etmektedir.

Coklu akorlarin bir bagka kullanmim sekli de, tek bir bas partisinin lzerine

kurulan triad akorlar seklinde karsimiza ¢ikiyor.

Fal
A [ ] P
(RS i 8 o
? ) C— %] %] [ %]
. ¥
CiG FiG GIG CIG

Sekil-25: Tek Bir Bas Sesin Uzerine ticliiler ile Kurulan Coklu Akorlar

Yukaridaki bas sese dayali ¢oklu akor Orneginden ziyade bas seslerin bir

akorun kimligini olusturmada birinci derecede 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz.

£
A %]
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Sekil-26:Bas Sesle olusturulan Coklu Akor Ornegi
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Yukaridaki Ornekte ist dizekte yazilan akorlar ve alt dizekteki bas seslere
baktigimizda, ayni akorlarin bas seslerle farkli kimlikler kazandigini gorebiliriz.
Birinci 6lglideki C akoru ikinci Slgiide bas sesin degismesi ile Am7 akoru haline
gelmistir. Aynmi sekilde tig, dort ve besinci Olgiilerdeki Am akoru, bas seslerin

degismesi ile farkli akorlar haline gelmislerdir.
2.8. Akorlarin Fonksiyonlar:

Mizikte fonksiyon; seslerin, bulundugu dizi i¢indeki yerleridir. Do major
dizisindeki ikinci ses olan re sesi, ikinci derece olarak adlandirilir. Bu sesin iizerine

kurulacak olan bir akor da ikinci derece akoru olarak adlandirilir.

Her akorun farkli bir derece iizerine kurulmasi ayn1 zamanda o derecenin ton
icindeki gorevini de armoni olarak miizige yansitmis oluyor. Dizi icindeki
fonsiyonlar aslinda armoninin kisiligini de belirlemis oluyor. Bir major dizide;
birinci derece lizerine dizi sesleri ile dogal olarak kurulan tonik akoru ile, besinci
derece iizerine kurulan dominant akoru, yap1 olarak ayni akorlar olmalarina ragmen,
bulunduklar1 fonsiyon itibari ile karakter olarak birbirlerine tamamen zit iki ayr1 akor
olarak duyulurlar ve miizikal yap1 i¢indeki gorevleri tamamen farklidir. Bir tonik
akoru miizik ifadesinin karara geldigi ya da dinlenmeye durmaya karar verdigi anda
kullanilan bir akordur. Dominant akoru ise miizik i¢indeki tansiyonu gererek artik

sonuca ulagsma istegi ve hissi verdigi i¢in bir tonik akorunun 6ncesinde kullanilir.

Bir melodiye yapilacak olan esligin karakterini, fonsiyonlar direk olarak
belirlemektedir. Major ve mindr diziler i¢inde, triadlarla kurulan yedi farkli akor

vardir ve bunlar direk olarak diyatonik dizi sesleri lizerine kurulmustur.

‘? 3% “y» =
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- L] i
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Cmail Dim7 Em7 Fma7 37 Am7T BmThi

Sekil-27:Major Dizi Uzerinde Dogal Olarak Kurulan Akorlar
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Herhangi bir mindr dizi sesleri {izerine triadlarla dogal olarak kurulan akorlar

su sekildedir..
Am7 B m7(bs) Cmai7 Dm7 Em7 Fmai7 &7

n o
P =

F o = L1

P

NI .

) g - =

Sekil-28:Minér Dizi Uzerinde Dogal Olarak Kurulan Akorlar

Yukarida gormiis oldugumuz dizeklerdeki akorlarin her biri sadece dizinin
dogal sesleri ile kurulmustur. Burada ki akorlar dizi seslerine gore sekil almislardir

ancak bulunduklar1 fonksiyona gore kimlik kazanirlar.

Bir diyatonik dizi i¢indeki dereceleri isimlendirerek gostermek, akorlarin

miizik i¢indeki ifadelerini anlamamizda bize yardimci olacaktir.

Tablo-2:Dizi igindeki Fonsiyonlarin Isimleri ve Dereceleri

Fonksiyon Derece Acilimi
Tonik I Tonik
Super Tonik ] Sub Dominant Paraleli
Medyan Il Dominant Paralel
Sub Dominant v Sub Dominant
Dominant VvV Dominant
Sub Medyan VI Tonik Paraleli
Sub Tonik Vil Eznr;?ﬁgst“%ﬁ:s
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2.9. Miizikte Tonalite Kavram
“Tonalite bir sesin egemenligine dayanan kurallar biitiiniidiir.” (Karolyi; 1995)

“Dengesellik (tonalite), bir miizik yapitinda tiim seslerin temel bir ses

cevresinde bulunmasi, bu temel sese gore deger kazanmasindan olugmaktadir.”

(Nattiez, 1990: 41)

“Bir Ses dizisinin tonal ilke ve kurallara gore kurulusu. Bu kapsamdaki
dizilerin ne sekilde yapilandigini agiklayan sistem ve dayandigi kurallar biitiinii.”

(Say; 2005: 485)

“Diyatonik diziler i¢inde yiikseklik derecelerine gore siralanmis olan seslerin, o
diziler i¢inde yiiklendikleri sistematik iliski ve islevlere uygun olarak (fakat
yiikseklik derecelerine gore siralanmaksizin serbestge) kullanilmasiyla olusan ve
ilgili dizinin verdigi miiziksel etkiyle paralellik gosteren iligkiler biitiiniine

TONALITE ya da kisaca TON denir. (Cangal; 2002; 22)

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi {izere siralanmig seslerin yani
dizilerin(gamlarin) miizik i¢indeki teknik ve miizikal islev ve kimliklerini bize

tonalite vermektedir ve bir sekilde yonlendirici ve belirleyicidir.

Tonalite; A noktasindan B noktasina yolculuk etmekte olan bir trenin
giizergahinin 6nceden belirlenmis olmast gibi algilanirsa, yolculuk sirasindaki
rotanin belirlenmesi kesinlikle dnceden belirlenmis giizergahin sinirhiliklar: i¢inde
yapilacaktir. Glizergahin ana hatt1 bellidir ve rota yani yon degisiklikleri giizergaha
baghidir. Do major tonu iginde seslendirilmekte olan bir eserde dominanta yonelme
durumunda akor olarak bizi sol major akoru karsilar fa major ya da mi major degil.

Clnku Do major tonalitesinin dominant akoru temel olarak sol majérdur.

Su halde tonalitenin baz alinmasi, miizigin dinamiklerinin, sistematiginin, bir
disiplin i¢inde hayat bulmasi anlaminda son derece Onemli goziikmektedir.
Asagidaki tabloda diyezli ve bemollii major ve minér tonalitelerin donanim isaretleri

verilmistir.
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Sekil-29:Diyezli ve Bemollii Dizilerin Donanimlari
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3.BOLUM

YONTEM
3.1. Arastirmanin Niteligi

Piyano ile eslikleme becerisinin caz armonisi ile birlikte gelistirilmesi
amacinda, gerekli olan teknik bilgiler, Kuramsal Temeller boliimiinde, tezin de amag

ve hedefleri dogrultusunda gereken ayrint1 diizeyinde verilmeye calisilmistir.

Bu arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilarak, konu ile ilgili yapilan
caligmalar degerlendirilmis, bu konu ile ilgili yapilan g¢aligmalarin bulgular ve
degerlendirmeleri ile ilgili veriler toplanmistir. Arasgtirmanin konu ile ilgili bir
kilavuz niteligi tasimasi sebebiyle toplanan veriler derlenerek, piyano ile eslikleme
becerisinin caz miizigi armonisi ile birlikte gelistirilmesi {izerine asamali bir ¢alisma

modeli Oonerilmistir

Bu model bilinenden bilinmeyene yaklagimi ile hazirlanmistir. On iki haftalik
asamal1 ¢alisma modeli haftalar arasinda kendini bir dnceki haftaya gore ilerleterek

ve kazanilan becerinin lizerine yeni beceriler koymay1 amaglayarak gelistirilmistir.

Gelistirilen bu asamali ¢calisma modeli, 2014-2015 6gretim yili gliz doneminde
Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren, eslik dersi
almamis 2. sif 0grencilerinden bes kisilik bir gruba bireysel olarak, piyano dersi

kapsaminda, haftalik bir ders saati olmak iizere on iki hafta boyunca uygulanmstir.

Secilen 6grenciler iizerinde uygulanan bu model dogrultusunda, ortaya cikan

davraniglar gézlemlenmis ve on iki haftalik siire boyunca puanlandirmasi yapilmistir.
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3.2. Arastirma Grubu

Aragtirma grubu, 2014-2015 o&gretim yili birinci doneminde Necmettin
Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren eslik dersi almamis 2. sinif

ogrencilerinden 5 kisilik bir gruptan olugsmustur.
3.3. Veri Toplama Araclari

Bu aragtirmada kullanilan veriler, kaynak ve literatlir tarama ve gozlem

formlarindan elde edilmistir.

Piyano ile eslikleme becerisinin caz miizigi armonisi ile birlikte gelistirilmesi
lizerine Onerilen asamali ¢calisma modeliyle, 6grencilerde olusmasi beklenen beceriler

belirlenirken alan uzmanlarinin goriisleri alinarak hazirlanmistir.
3.3.1. Degerlendirme Formlari

Yonerge: Asagidaki formlar iki haftalik uygulama siireci icinde 6grencilerin
degerlendirilmesi i¢in arastirmact tarafindan gelistirilmis daha sonra alan

uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda diizenlenmistir.
Puanlama Anahtari:

5=Cok lyi 4=lyi 3=Orta 2=Zay1f 1=Cok Zay1f



Tablo-3:Gozlem Formu 1

Eslik Yapilacak Ezginin Tonalitesinin

Belirlenerek Piyano Uzerinde Dizisinin Calinmasi

Calisma Siiresi 2 Hafta

1. Hafta 2. Hafta

1. Ogrenci

2. Ogrenci

3. Ogrenci

4. Ogrenci

5. Ogrenci
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1. Gozlem formu, arastirma grubundaki 6grencilerin, eslik yapilacak ezginin

tonalitesini belirleyerek piyano iizerinde dizisini ¢alma becerilerini degerlendirmek

icin gelistirilmistir. Bu beceriyi goézlemleyip degerlendirmek icin ayrilan siire iki

haftadir.

Tablo-4: Gozlem Formu 2

L, IV, V Yapisinda Akorlarin
Yerlestirilmesi

Calisma Siiresi 3 Hafta

3. Hafta

4. Hafta

5: Hafta

1. Ogrenci

2. Ogrenci

3. Ogrenci

4. Ogrenci

5. Ogrenci
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2. Gozlem formu, aragtirma grubundaki 6grencilerin, eslik yapilacak ezgiye I,

IV, V yapisi i¢inde akor tayin etme becerilerini degerlendirmek icin gelistirilmistir.

Bu beceriyi gozlemleyip degerlendirmek i¢in ayrilan siire ii¢ haftadir.

Tablo-5: Gozlem Formu 3

Eslik Figiiriinii Belirleme

Calisma Siiresi 2 Hafta

6. Hafta

7. Hafta

1. Ogrenci

2. Ogrenci

3. Ogrenci

4. Ogrenci

5. Ogrenci

3. Gozlem formu, arastirma grubundaki 6grencilerin, eslik yapilacak ezgiye

figlir belirleme becerilerini degerlendirmek i¢in gelistirilmistir. Bu beceriyi

gozlemleyip degerlendirmek icin ayrilan siire iki haftadir.

Tablo-6:Gozlem Formu 4

Vekil Akorlarin Yerlestirilmesi
Calisma Siiresi 2 Hafta
8. Hafta 9. Hafta
1. Ogrenci
2. Ogrenci
3. Ogrenci
4. Ogrenci
5. Ogrenci
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4. Gozlem formu, arasgtirma grubundaki 6grencilerin eslik yapilacak ezgiye
onceden I, IV, V yapist ile belirledikleri akorlarin yerine vekillerini yerlestirme
becerilerini  degerlendirmek i¢in  gelistirilmistir. Bu beceriyi  gozlemleyip

degerlendirmek icin ayrilan siire iki haftadir.

Tablo-7:Gozlem Formu 5

Eslik i¢cin Belirlenen Figiiriin Vekil Akorlar ile Seslendirilmesi

Calisma Siiresi 3 Hafta
10. Hafta 11. Hafta 12: Hafta
1. Ogrenci
2. Ogrenci
3. Ogrenci
4. Ogrenci
5. Ogrenci

5. Gozlem formu, arastirma grubundaki 6grencilerin, eslik icin belirlenen
figiirti vekil akorlar ile seslendirme becerisini degerlendirmek i¢in gelistirilmistir. Bu

beceriyi gozlemleyip degerlendirmek i¢in ayrilan siire {i¢ haftadir.
3.4. Verilerin Cozumlenmesi

Piyano ile eslikleme becerisinin caz miizigi armonisi ile birlikte gelistirilmesi
tizerine hazirlanan asamali c¢alisma modelinin, arastirma grubuna uygulanmasi
sonucunda elde edilen verilerin ¢oziimlenmesi, konu ile ilgili alan uzmanlarinin
goriislerine bagvurularak, arastirmaci tarafindan yapilmistir. Veriler merkezi egilim

Olciisii ortalama yoluyla ¢éziimlenmistir.
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4. BOLUM

PiYANO iLE ESLIKLEME BECERISININ CAZ MUZiGi ARMONISi iLE
BIRLIKTE GELISTIRILMESI UZERINE HAZIRLANAN ASAMALI BIR
CALISMA MODEL ONERISi

1. Eslik yapilacak ezginin tonalitesinin belirlenmesi:

Kuramsal temeller boliimiinde, tonalite kavraminin O6nemine deyinmeye
calismistik. Tonalite kavrami diziler (gamlar) ile i¢ ice hayat buldugu icin burada
dizileri ve dolayist ile dizilerin seslerini belirleyen degistirici isaretleri yani portedeki

donanimi okumak bize tonalite hakkinda fikir verecektir

Eslik yapilacak ezginin tonunu belirlerken sadece donanima yani degistirici
isaretlere bakmak yeterli olamayacagi i¢in ezginin baslangi¢ ve bitisine ve aldigi

altere (degistirici) isaretlere de bakmak gerekecektir.

Tonalitenin belirlenmesi ile, altere sesler hari¢ ezginin dizi igindeki
ugrayabilecegi ses duraklar1 ve gidebilecegi dizi sesleri belirlenecegi gibi, ezginin
veya eslik edilecek par¢anin major ya da mindr olma durumu da belirlenecegi igin

ileri asamalardaki akor tayin etme vb. durumlar i¢in zemin hazirlanmis olur.
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Sekil-30: Eslik icin tizerinde calisilacak taslak parca

Taslak parcanin donanimina bakildiginda hicbir degistirici isaret olmadigini
gorulmektedir. Kuramsal temeller boélimiinde verilen tabloya bakildiginda, tonun do
major ya da la mindr olabilecegini anlasilir. Tonun belirlenmesinde sadece

donanimdaki isaretler yeterli olamayacagi i¢in parcanin baslangic ve bitig sesine
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baktildiginda do sesi ile baslayip do sesi ile bittigini goriiliir. Donanimdaki isaretler
ve parganin baglangic ve bitis sesi dikkate alindiginda parcanin tonunun do major

oldugunu anlamak miimkiindjir.

2. Melodideki Sesler(dereceler) ve Fonksiyonlar Uzerinden Akor Tayin

Etme

Bu asamada, daha 6nce bahsedilen, dizi i¢indeki derece kavramini kullanarak
ve bu dereceler tlizerine kurulabilecek akorlarin, akor sesleri ile melodi arasinda ki
ses benzerligini dikkate alacak ve bilinenden bilinmeyene dogru bir yol ¢izerek akor

tayini yapilacaktir.
[lk tayin edilecek akorlar ii¢ sesli akorlar olacaktir.

Rameau ile 1722 yilindan itibaren baslayarak akor ve akor gruplari iizerine
ortaya ¢esitli fikirler atilmis ve savunulmustur.. Bu fikirlerdeki anlayis temelde dizi
icindeki 6nemli ses duraklarini1 baz almaktaydi. Bu fikirlerin genel bulustugu nokta I
, IV ve V. derecelerin dizinin en énemli fonksiyonlar1 oldugu bu derecelerin {izerine
kurulan akorlarin dizinin tiim seslerini i¢erdigi ve ayn1 zamanda seslerin durma ve
yiriime 6zellikleri bakimindan da en 6nemli yerleri oldugu noktasi idi. (Cangal,

2002: 13)

Gliniimiizde de yaygin bir sekilde kabul gormiis olan I, IV,V yapisi, eslik
edecegimiz parcada ilk kullanacagimiz yap1 olacak ve ii¢ sesli akorlardan dort, bes ve
alt1 sesli ve bazen de yedi sesli akorlara gecis i¢in ve vekil akorlara temel olusturmasi

icin ilk etapta kullanacagimiz yap1 olacaktir.

Tezinde amaglarina yonelik olarak LLIV,V yapis1 kesinlikle burada amag degil

arag olarak, vekil akorlara kadar ki asamalar i¢in temel olusturacaktir.
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Sekil-31: 3 Sesli Akorlardan Olusmus LIV,V Yapisi

Taslaga bakildiginda 16. 6lcliye kadar tonalitemizin do major oldugunu, 17.
Ol¢iiden itibaren la mindr tonuna yonelme yapildigini ve 25. dlgiiden itibaren tekrar

do major tonuna ge¢ildigini gérmekteyiz.
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Taslagin akor tahlilini derece ve fonksiyon iligkisi lizerinden ele alirsak;

Birinci 6l¢ii 1. derece sesi olan do sesi ile baslamistir. Yani 1. dereceye karsilik
gelen akorumuz fonksiyon olarak tonik akorudur. Yani do majér akoru. Ikinci
Ol¢iiniin basindaki la sesi yani 4. derece, fonksiyon olarak subdominant akoruna
karsilik gelecektir. Ikinci &lgiiniin {i¢iincii vurusunda melodi degistigi i¢in derece ve
akor da degismistir. Sol sesi subdominant akoru i¢inde yer almamaktadir. Buradaki
sol sesi, 5. derece, yani fonksiyon olarak dominant ya da tonik akoru olacaktir. Sol
sesi tonik akorunun 5. sesi dominant akorunun ise ilk sesidir. Melodiye bakarsak, sol
sesinden sonra, mi sesinin geldigini goriiriiz. Burada sol ve mi sesleri bize tonik
akorunu hatirlatmaktadir. Oyleyse tonik akorunu tayin etmek daha mantikli olacaktir.
Diger taraftan ikinci 6l¢iiniin iiclincli vurusunda dominant ve dordiincii vurusunda
tekrar tonik akoru kullanmak da yanlis bir akor tayini degildir. Ugiincii olgiiyii
inceledigimizde, melodi seyri acisindan ve bu melodiye karsilik gelecek akorlar

acisindan ikinci ol¢iiyle benzerlik gosterdigini gorebiliriz.

Dordiincti 6lgli ise yap1 olarak ilk ciimlemizin sonu olmustur. Melodiye
baktigimizda, re sesini 6l¢iiniin ilk vurusunda ve son vurusunda gorebiliriz. Buradaki
re sesi ve yapi olarak climlenin sonu olmasi ve ayni zamanda sonraki 6l¢uniin ve
cimlenin do sesi ile bashyor olmasi bizi hi¢ kuskusuz dominant akoruna

gotiirecektir. Sekizinci dl¢liye kadar ayni mantikla akor tayini yapilabilir.

On birinci Ol¢li basindaki fa sesine, bir onceki Olclideki gibi sol major
akorunun tayin edilmedigini goriiriiz. Buradaki ama¢ miimkiin oldugu kadar birbiri

ardina ayn1 akorlarin gelmemesini saglamaktir.

On yedinci 6l¢iiden itibaren 6zellikle melodiye baktigimizda parcanin artik la
mindr tonuna yoneldigini anlayabiliriz. Buradan itibaren tekrar tonalite degisene

kadar, derece ve dolayisi ile fonksiyon anlayisimiz la mindr tonuna gore olacaktir.

Tonik akorumuz la mindr, subdominant re minér ve dominant akorumuz mi
major olacak. On yedinci Ol¢iiniin li¢lincli vurusu fa sesi ile birlikte subdominant

akorunun ikinci sesidir. On sekizinci Ol¢iiniin ilk vurusunda ezgi sesleri yine
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subdominant akorunun sesleri ile paralellik gosterdigi i¢in akor ayni sekliyle tiglincii
vurusa kadar kalacaktir. Uciincii vurustaki mi sesi tekrar tonik akoruna déniisii
saglar. Yirminci Olgiideki si sesi ile baslayan melodi, dominant akoruna ve sonra
ticlincii vurustaki mi sesi ile tekrar tonik akoruna ¢oziilecektir. Yirmi bir, yirmi iki ve

yirmi ligiincii 6l¢iiler, ayni, derece ve fonsiyon mantigi ile akorlandirilir.

Yirmi dordunci o6lgliden son o6lglye kadar bir melodi analizi yapar isek, bu
Olcliden itibaren melodinin mindr karakterden major karaktere dogru yol aldigimi

rahatlikla gorebiliriz.

Yirmi dordiincii olglideki yapi ile dordiincii 6l¢iideki yap1 aynidir. Sol major
dominant akoru ile tekrar do major tonalitesine geri doniis yapilir. Yirmi besinci
Olcliden itibaren tonumuz artik do majordiir ve derece-fonksiyon anlayisimiz do

major tonuna gore olmalidir.

Yirmi besinci Ol¢iiden son Olcliye kadar akor tayini, diger Olgiilerdeki gibi

derece-fonsiyon iliskisi icinde ayni mantik ile yapilabilir.

3. I, IV, V Yapisi ile Tayin Edilen iic Sesli Akorlarin, Dizi Sesleri

Dahilinde Dort Sesli Hale Getirilmesi

Bir onceki asamada LIV,V yapisina bagl kalarak, melodiye li¢ sesli akorlar
tayin etmeye c¢alisttk. Bu asamada ise tayin ettigimiz li¢ sesli akorlar1 Kuramsal
Temeller boliimiide verdigimiz, dort sesli akorlar haline doniistiirecegiz. Burada
dikkat edilmesi gereken husus, akor seslerinin, dizi sesleri disindaki seslerden
olugsmamasidir.(Yonelme durumlarinda kullanilan Dominant 7 akorlar1 hari¢) Bir
diger dnemli nokta ise ii¢ sesli akorlarin dort sesli hale getirilmesinde daha 6nceden
anlatildig1 iizere triadlarin akorun sonuna eklenmesi olacaktir. Ancak burada istisnai
bir durum olarak, ilk tonik akorumuz olan C (do major) akoru, triad eklenerek
olusturulmayacaktir. Caz armonide kullanilan akorlar anlatilirken major tonda tonik
akorunun C6 olarak karsimiza geldigini gormistik. Yani C akorunun caz

armonisindeki dort sesli olarak en temel hali C6 olacaktir.
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Sekil-32:4 Sesli Akorlardan Olusmus LIV,V Yapisi
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Yukaridaki taslakta gordiigimiiz iizere, bir onceki asamada tayin etigimiz
akorlar kok sesleri ile ayni sekilde LIV,V yapist icinde kalmis sadece dizi sesleri

dahilinde ti¢ sesli halden dort sesli hale doniismiislerdir.

4. DoOrt Sesli Akorlardan Olusmus LIV,V  Yapisimin Piyano ile icra
Edilmesi

Bu asamaya kadar otuz iki Ol¢iiliik melodi taslagimiza, {i¢ sesli ve daha sonra
dort sesli akorlar tayin ettik. Eglikleme becerisinin kazanilmasinin, elde edilen teorik
bilgilerin sadece kagit iizerinde kalmasi1 ile miimkiin olmayacag: asikardir. Simdiye
kadar temel bir muzik teori ve armoni bilgisi Uzerinden ve Kuramsal Temeller
boliimiinde verilen bilgiler dogrultusunda, L,IV,V yapisi dahilinde, dort sesli akorlar
tayin edebilmek i¢in nasil bir yol cizilmesi gerektigi anlatilmaya c¢alisilmistir.
Bundan sonraki Vekil Akorlar bélumine gegcmeden, verilen teorik bilgilerin, hayata
gecirilmesi anlaminda, ezgi ve akorlarin piyano iizerinde nasil icra edilecegi iizerine

orneklerle desteklenerek ¢aligmalar yapilacaktir.
Bu caligmalari temel olarak iki eslik bigimine ayirabiliriz.
4.1. Piyanoda sag elin melodiyi ve sol elin de akorlari ¢aldig eslik tiitii:

Boyle bir esliklemede sag el ezgiye unison olarak eslik ederken, sol el eslik

edilecek melodiye tayin edilen akorlari ¢esitli figiirlerle seslendirmektedir.
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Sekil-33:Sol el Arpej Teknigi ile Eslik

Yukaridaki O6rnekte sol ele dikkat ettigimizde siirekli olarak yarim vurusluk
notalarla eslik yapildigini goriiriz. Her 6l¢lide ki arpejin sesleri akor sesleri ile
aynidir. Birinci Olgliye tayin edilen akor C6 yani do major altili akorudur. C6 nin
akor sesleri siras1 ile do,mi,sol ve la dir. Sol el ise bu sesleri sirasi ile

arpejlemektedir.

Diger dikkat edecegimiz husus akorlarin g¢evrimleridir. Birinci dl¢tiden ikinci

Ol¢iiye yani fmaj akorunun arpejine gecildiginde, uygun ¢evrimler kullanilmigtir.

On dordiincii olgtide ise G7 akorunun iki farkli ¢evrimi kullanilmistir. Bu gibi
ayni akorun tiim 6l¢ili boyunca devam ettigi ya da sonraki 6l¢ii (6l¢iiler) boyunca da
devam ettigi durumlarda duyum monotonlugunu 6nlemek igin akorlarin ¢evrimleri

degistirilebilir.
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Sekil-34: Akor Seslerinin Gruplandirilmasi ile Olusturulan Eslik

2. ornegimizde akorlar1 olusturan sesleri kendi i¢inde gruplayarak bir figiir
olusturduk. Birinci 6lgiide, C6 akorunun kok sesi ve diger seslerinin iki gruba ayrilip
seslendirildigini goriiyoruz. Ikinci olgiideki Fmaj akoruda aym mantikla
seslendirilmis fakat onceki 0l¢ii ile akor ¢evrim baglantisini kurabilmek i¢in Fmaj

akorunun kok sesi degilde tekrardan do sesi ayr1 bir grup olarak seslendirilmistir.

Dérdiincii 6l¢iideki G7 akorunun iki sekilde gruplandigini gorebiliriz. Arpejler
ile yapilan eslikleme 6rneginde, duyumdaki monotonlugu azaltmak amaci ile siirekli
devam eden akorlarin cevrimlerini degistirme yoluna gidilmisti. Burada da aym
mantik ile gurplandirdgimiz akorun birinci grup sesi ile ikinci grup sesi farklidir.

Onuncu 6l¢iideki Fmaj akorununda seslendirilmesinde ayn1 yontem kullanilmigtir.
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Sekil-35:Akor Seslerinin Gruplandirilmas ile Olusturulan Eslige Ikinci Ornek

Akor seslerinin farkli sekillerde gruplandirilmasi ve tartimlarinin degistirilmesi
ile eslik i¢in bir¢ok farkl: figiir elde edilebilir. Yukaridaki 6rnekte sadece tartimlarin

degistirilesi ile yeni bir eslik figiirii elde edilmistir.
4.2. Piyanoda Her iki Elinde Akorlar Seslendirdigi Eslik Tiirii

Bu eslik tiirlinde, sag el, eslik yapilacak parcanin melodisini ¢almak yerine,
tayin edilen akorlar1 seslendirmeye katkida bulunacaktir. Ezgi ¢alinmayacagi igin her
iki elde, armonik olarak eslige katki saglayacak ve dolayisi ile miizikal bakimdan

duyum olarak daha zengin tinilar elde edilecektir.
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Tezin amaclar kisminda da belirtildigi gibi, eslikleme becerisinin miizikal
yonden de gelistirilmesi amaglanmistir. Bu baglamda eslikleme icrasinin bu
bolumiiniin amaci, akorlarin seslendirilirken ayni zamanda ortaya kendi i¢inde

anlaml ve karakterli bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamaktir.

“Miizik estetigi, giizellik yargisina katkida bulunarak, begenilerimizin

bi¢imlenmesini kolaylastirir.” (Timugin; 2002; 229)

Timug¢in,(2002;2002) insan begenisi ve giizellik anlayisi arasinda ¢ok giizel bir
bag kurmustur. Insanoglu giizeli, giizel olani, giizel gdziikeni, giizel duyulani, giizel
olacak olan1 ve bunun gibi basina giizel kelimesi koyabilecegimiz bir siirii olguyu
begenmeye dogustan meyillidir. Begenecegimiz sey her ne olursa olsun giizel
olmasi onun begenilmesi icin yeterlidir ve ne kadar giizel oldugu da o kadar
begenildigine isarettir aslinda. Burada giizellikten kasit, estetik anlayis1 i¢inde oran
ve dengelerdir. Oransiz ve dengesiz olan bir sey bazi yonlerden etkileyici olabilir
ama insana dair diigiindiigiimiizde yaradilis geregi insanoglu giizeli, dengede ve

oranlarda aramaya kodlanmaistir.

Bu giizellik anlayis1 ve arayisit miizikte de cok onemli bir yerde oldugundan,
eslik icrasinin tekniksel, sanatsal ve estetik acidan belli dengeler ve oranlar iizerine

kurulu olmasi gerekir ki yapilan eslik gergek anlamda amacina ulagsin.
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Sekil-36: Piyanoda Her iki Elinde Akorlar1 Seslendirdigi Eslik Tiirii 1

Yukaridaki ornegi inceledigimizde, onceki eslik tirii ile pek farkinin

olmadigin1 gorebiliriz. Piyano partisinde sag el, sifrelerle yazilmis akorlarin aynisini

calmaktadir. Sol el ise sag elin ¢aldig1 akorlarin birinci ve besinci seslerini

calmaktadir.

Birinci 6l¢iiyii ele alalim:

Birinci 6l¢iiye tayin edilen akor C6 akorudur. Do major altili akorunun sesleri

ise sirast ile do,mi,sol ve la dir. Sag el bu sesleri akor seklinde seslendirirken sol el

akorun 1. ve 5. seslerini Ol¢iiniin her vurusunun basinda ¢almaktadir.
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Sekil-37: C6 Akorunun Seslendirilisi

Kuramsal Temeller boliimiinde de aciklandig: gibi eslik, bazen melodiye karsi
akor, bazen de melodiye kars1 melodi olarak yapilabilir. Melodi ile yapilan bu eslik
bazen armonik olarak bazen de sadece bir sonraki 6lgiliye hazirlik mahiyetinde, bazen
de her iki amag i¢in kullanilir. Dérdiincii 6l¢iiniin piyano partisine baktigimizda sol
elde iki vurusluk bir melodi gormekteyiz. Bu kisa melodi sonraki 6l¢iiye hazirlik
amaci tagimakta. Melodinin seslerine bakarsak, G7 akorunun sesleri ile benzerlik
gOsterdigini goriiriiz. Eslik icinde bu gibi kisa melodiler stirekli akor duyumundan

olusan kisir dongliyli azaltmak ve monotonlugu gidermek amaci ile kullanilabilir.

Yirmi ikinci 6l¢lide E7 akoru igin piyano partisinde, bir ve besinci sesler degil
de bir ve Uguncii sesler fa anahtarinda ¢alinmigtir. Bunun amaci Am akorunun kok
sesi olan la sesine sol diyez sesi Uzerinden gegmektir. Yani dominant tonik

baglantisinda bas sesler ile de bir yiirliylis yapilmak istenmistir.
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Sekil-38: Piyanoda Her Iki Elinde Akorlar1 Seslendirdigi Eslik Tiirii 2

Yukaridaki Ornege baktigimizda yine Onceki Orneklerle benzer yanlarin

oldugunu gorebiliriz..

Akorlarin  gruplandirilarak  seslendirilmesini  daha Onceki  Orneklerde
gormiistiik. Bu Ornekte de sag el, akorlar1 iki grup seklinde calmaktadir. Birinci
Ol¢iiyli inceledigimizde; C6 akorunun do ve mi-sol-la sesleri olmak Uzere iki gruba

ayrilip seslendirildigini gorebiliriz.

Bu oOrnekte sag elden ziyade sol el deki figiir onemlidir. Eslige karakter
kazandiran unsur burada sol eldeki figiir olmustur. Tartim olarak biitiin eslik boyunca
sol elde bir buguk vurus ve ardindan yarim vurusluk tartim kullanilmigstir. Sol eldeki
seslere baktigimizda, daha onceki 6rneklerle benzerlik gosterdigini tekrar gorebiliriz.
Bir buguk vurus ve ardindan yarim vurusluk tartim iginde sol el, tayin edilen

akorlarin 1-3 ve 5. seslerini ¢aliyor.
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5. Onceden Tayin Edilen Akorlarin Yerine Vekil Akorlarin Tayin
Edilmesi

Bu Bolimdeki veriler;

The Macmillan Encyclopedia Of Music And Musicians, Philip
Magnuson Sound Patterns ve Vikipedia.com kaynaklarindan derlenerek

aktarilmistir.

Vekil Akor: ingilizcede “Substitute Chord" yani yerine gececek, ayni gorevi
iistlenecek anlaminda kullanilan terimdir. Substitute kelimesi fransizcadan miizik
terminolojisine ge¢cmis ve Fransizcada enstruman ¢almada parmak degistirme teknigi
ifadesinden, ingiliz miizik terminolojisine “Substitute Chord" yani vekil akor olarak

geemis bir ifadedir.

Vekil akorlar birbirlerinin yerine gecen akorlardir. Bir miizik climlesi
icerisinde, duyum olarak etkiyi degistirmek, farkli bir etki yaratmak ya da armoni
olarak farkli bir yapinin ortaya ¢ikacagi. sonraki miizik ciimlelerine hazirlik yapmak

amaglari ile kullanilirlar.

Bir akor ile yerine gegecek olan vekili arasinda ses paralelliklerinin olmasi
gerekmekle beraber, teorik olarak, eski akorun destekledigi melodiyi desteklemesi de
yeterlidir. Ozellikle caz miiziginde bu durum siklikla goriiliir ve teorik olmaktan

ziyade pratik olarak miizigin i¢inde kullanilmaktadir.

Dogal bir dizi i¢indeki her derece iizerine bir akor kurdugumuzu ve bu
akorlarin her birinin de birden fazla vekil akoru oldugunu diisiiniirsek, onlimiize
onlarca vekil akor ¢ikacaktir. Bu noktada, taslagimiza akor tayini yaparken

kullandigmmiz LIV,V yapisi, vekil akorlar tayin edilirken de kullanilacaktir.

Vekil akorlarin, herhangi bir akorun yerine gegen akorlar oldugunu
sOylemistik. Buradaki, onceki akorun yerine gecen akor, dnceki akordan kok sesi ile
tamamen ayrilmis yeni bir akor ya da ayn1 akorun seslerinin degismesi ile elde edilen

benzer bir akor da olabilir.
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Sekil-39:Ko6k Sesi Degisen ve Degismeyen Vekil Akorlara Ornek

Yukarida birinci dlglide C6 akorunun kok sesi degismemis yine bir C yani kok
itibariyle do kokli bir akordur. Akorun son sesi degisip Cmaj halini almistir. Bu
durumda Cmaj akoru C6 akorunun vekil akorudur yahut C6 akoru Cmaj akorunun

vekilidir diyebiliriz.

Ikinci 6l¢iide ise Fmaj akorunun yerine kok itibariyle farkli bir akor olan Dm?7

akoru gelmistir.

Vekil akorlar tlizerinde genel hatlar1 ile durduktan sonra LIV,V yapisinda
kullandigimiz akorlarin yerine gececek vekil akorlari kurulum sebepleri ile birlikte

verebiliriz.
5.1. Tonik Akorunun Vekil Akorlar
Taslagimiza gore calisirsak tonik akorumuz C6 yani do major altili akorudur.

Daha 6nce verdigimiz bilgilerden yola ¢ikacak olursak, vekil akor ile yerine

gececegi akor arasinda temel prensip olarak ses paralelliginin olmasi gerekir.
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Sekil-40:Tonik Vekilleri

Yukaridaki Ornekte tonik akorunun, ses benzerligi olan ii¢ vekil akorunu
gormekteyiz. Bu akorlardan farkli olarak tonik yerine gegebilecek daha bagka akorlar
mevcut olmasina ragmen, tezinde amacglarina yonelik olarak bunlarla
sinirlandirtyoruz. Son olarak “Pikardi Ugliisii” de denilen, tonik akorunun yerine
kullanilabilecek diger bir vekil akoru da anlatarak Sub Dominant vekillerine

gecilecektir.

Pikardi tgliisti, orijinal karsiligi(Tierce de Picardie) Fransa’da, barok donemde
ortaya ¢ikimistir. O donemin katedrallerinde, 6zelikle dini miiziklerin bitislerinde
daha belirgin bir final etkisi i¢in kullaniliyordu. Major {¢liiniin mindr ti¢litye gore
daha uyumlu ve belirgin tinladigina inaniliyordu. Mindr tonda seslendirilen bir eser
finalde minor {igliiniin major tiglilye donilismesi ile major etkisi yaratarak bitiyordu.

Pikardi ismi ise Fransa’nin Picardie bolgesinden gelmektedir.
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Sekil-41:Pikardi Uclusti
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5.2. Subdominant Akorunun Vekil Akorlar

LIV,V yapisi iginde taslagimizda kullandigimiz sub dominant akoru, Fmaj
akorudur. Fmaj akorunun do major tonalitesi icinde, altere akorlar ve ton ici akorlar
olmak {izere c¢esitli vekil akorlar1 bulunmakla beraber burada sadece iki farkli vekil

akor verilecektir.
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Sekil-42:Sub dominant Vekilleri
5.3. Dominant Akorunun Vekil Akorlar:

Taslakta kullanilan dominant akor, taslak tonu olan do majoriin dominanti yani
G7 sol major akorudur. Tonik ve sub dominant vekillerinde oldugu gibi dominant
vekil akorlarimi da aym1 yontemler ile belirlenecektir. Yine vekil akor ile dominant

arasinda ses ortakliklar1 olmasina dikkat etmemiz gerekecektir.
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Sekil-43:Dominant Vekilleri
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Yukaridaki 6rnekte dominant akoru ile vekilleri arasinda yine ses paralellikleri
oldugunu gorebiliriz. Birinci dizekte dominant yedili akoru olarak G7 akoru ve vekili

Bb9 akoru arasinda re ve fa sesleri ortak seslerdir.

Ikinci dizekte yine dominant yedili akoru G7 ile vekili Fm6 akoru arasinda

yine re ve fa sesleri ortak seslerdir.
Bu boliimde diger vekil akorlarindan farkli olarak altere akorlar kullanilmistir.

Birinci dizekteki super tonik medyan akoru si sesinin bemollestirilmesi ile elde
edilmis ve aymi sekilde ikinci dizekteki sub dominant akorunda sol sesi diyez

yapilarak sub dominant akoru mindr hale getirilmistir.
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5.4. Vekil Akorlarin Taslaga Uygulanmasi
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Sekil-44:Vekil Akorlarin Taslaga Uygulanmig Sekli

I, IV, V yapist icinde Onceden tayin edilen akorlar. yukarida verilen bilgiler
dogrultusunda yeniden yazilmig, eski akorlarin yerine vekilleri yukaridaki gibi

belirlenmigtir. Burada dikkat edilen nokta ezginin kimligini bozmadan akorlari
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uygun sekilde kullanabilmek olmalidir. Ornek vermek gerekirse Am7 akoru C6
akorunun vekilidir diye her zaman kullanilmasi zorunlu degildir. Nitekim ezginin

tonalitesi do majordur.

Vekil akorlar boliimiinde anlatildigr gibi burada I, IV, V yapisi ile akorlari
belirlenen ezgiye ¢ok cesitli akorlar yazmak miimkiindiir. Ancak vekil akorlar bu
calismada verilen sekli ile sinirli tutulmustur. Ezgi i¢in belirlenecek akorlarin, vekil
akorlar1 ¢ok c¢esitli olabilecegi gibi ezgiyi akorlandiran kisi i¢in de c¢esitlilik

gOsterecektir.
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5 BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, yukarida verilen agsamali ¢aligma modelinin bulgularina ve

yorumlarina yer verilmistir.
Gozlem formlar1 asagidaki gibidir.

Tablo-8: Gozlem Formu 1

Eslik Yapilacak Ezginin Tonalitesinin
Belirlenerek Piyano Uzerinde Dizisinin Calinmasi
Calisma Siiresi 2 Hafta

1. Hafta 2. Hafta
1. Ogrenci 2 3
2. Ogrenci 2 3
3. Ogrenci 3 4
4. Ogrenci 2 4
5. Ogrenci 1 4

1. Gozlem formu, arastirma grubundaki 6grencilerin, eslik yapilacak ezginin
tonalitesini belirleyerek piyano lizerinde dizisini ¢alma becerilerini degerlendirmek
icin gelistirilmistir. Bu beceriyi gozlemleyip degerlendirmek icin ayrilan siire iki

haftadir.
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1. 6grencinin, eslik yapilacak yapilacak ezginin tonalitesini belirleyerek
piyano lizerinde dizisini ¢alma beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 3 (orta) diizeye

ciktig1 gézlemlenmistir.

2. ogrencinin, eslik yapilacak yapilacak ezginin tonalitesini belirleyerek
piyano lizerinde dizisini ¢alma beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 3 (orta) diizeye

ciktig1 gozlemlenmistir.

3. ogrencinin, eslik yapilacak yapilacak ezginin tonalitesini belirleyerek
piyano Uzerinde dizisini calma beceri dizeyinin 3 (ortaf) diizeyden 4 (iyi) dizeye

ciktig1 gozlemlenmistir.

4. o6grencinin, eslik yapilacak yapilacak ezginin tonalitesini belirleyerek
piyano tlizerinde dizisini ¢alma beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 4 (iyi) diizeye

ciktig1 gbzlemlenmistir.

5. ogrencinin, eslik yapilacak yapilacak ezginin tonalitesini belirleyerek
piyano iizerinde dizisini ¢alma beceri diizeyinin 1 (¢cok zayif) diizeyden 4 (iy1)

diizeye ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

Ogrencilerin tiimiiniin, eslik yapilacak ezginin tonalitesinin belirlenerek piyano
tizerinde dizisini ¢alma becerilerinin 2 (zayif) diizeyinden 3.6 (iyi) diizeyine ¢iktig
gbzlemlenmistir. Bunun sonucunda eslik yapilacak ezginin tonalitesinin belirlenerek
piyano lizerinde dizisinin ¢alinmasi becerisinde, dnerilen asamali ¢alisma modelinin

1. asamasinin olumlu yonde katkis1 oldugu sdylenebilir.
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Tablo-9:Gozlem Formu 2

L, IV, V Yapisinda Akorlarin Yerlestirilmesi

Calisma Siiresi 3 Hafta

3. Hafta 4. Hafta 5: Hafta
1. Ogrenci 1 2 2
2. Ogrenci 1 3 4
3. Ogrenci 1 3 3
4. Ogrenci 2 3 4
5. Ogrenci 1 3 4

2. Gozlem formu, aragtirma grubundaki 6grencilerin, eslik yapilacak ezgiye I,
IV, V yapisi i¢inde akor tayin etme becerilerini degerlendirmek i¢in gelistirilmistir.

Bu beceriyi gozlemleyip degerlendirmek i¢in ayrilan siire {i¢ haftadir.

1. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapist i¢inde akor tayin etme

beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 2 (zayif) diizeye ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

2. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapis1 i¢inde akor tayin etme

beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 4 (iy1) diizeye ¢ikt1g1 gézlemlenmistir.

3. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapisi i¢inde akor tayin etme

beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 3 (orta) diizeye ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

4. ogrencinin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapisi iginde akor tayin etme

beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gbzlemlenmistir.

5. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapist i¢inde akor tayin etme

beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gozlemlenmistir.
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Ogrencilerin tiimiiniin, eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapis1 iginde akor tayin
etme becerilerinin 1,2 (¢cok zayif) dilizeyinden 3,4 (orta) diizeyine c¢iktig1
gbzlemlenmistir. Bunun sonucunda I, IV, V vyapisi i¢inde akor tayin etme
becerisinde, Onerilen asamali calisma modelinin 2. asamasinin olumlu yonde katkis1

oldugu sdylenebilir.

Tablo-10: Gozlem Formu 3

Eslik Figiiriinii Belirleme

Calisma Siiresi 2 Hafta

6. Hafta 7. Hafta
1. Ogrenci 2 3
2. Ogrenci 1 3
3. Ogrenci 2 4
4. Ogrenci 3 4
5. Ogrenci 2 4

3. Gozlem formu, arastirma grubundaki Ogrencilerin, eslik yapilacak ezgiye
figlir belirleme becerilerini degerlendirmek i¢in gelistirilmistir. Bu beceriyi

gozlemleyip degerlendirmek icin ayrilan stire iki haftadir.

1. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme beceri diizeyinin 2

(zayif) diizeyden 3 (orta) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

2. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme beceri diizeyinin 1 (¢cok

zay1f) diizeyden 3 (orta) diizeye ¢iktig1 gozlemlenmistir.
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3. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme beceri diizeyinin 2

(zay1f) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

4. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme beceri diizeyinin 3 (orta)

diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

5. ogrencinin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme beceri diizeyinin 2

(zay1f) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

Ogrencilerin tiimiiniin, eslik yapilacak ezgiye figiir belirleme becerilerinin 2
(zayif) diizeyinden 3,6 (iyi) diizeyine ¢iktig1 gézlemlenmistir. Bunun sonucunda
eslik yapilacak ezgiye figlir belirleme becerisinde, Onerilen asamali ¢aligma

modelinin 3. agamasinin olumlu yonde katkis1 oldugu sdylenebilir.

Tablo-11:Gozlem Formu 4

Vekil Akorlarin Yerlestirilmesi

Cahisma SUresi 2 Hafta

8. Hafta 9. Hafta
1. Ogrenci 2 3
2. Ogrenci 1 2
3. Ogrenci 1 3
4. Ogrenci 1 4
5. Ogrenci 1 3

4. Gozlem formu, aragtirma grubundaki 6grencilerin eslik yapilacak ezgiye

onceden I, IV, V vyapist ile belirledikleri akorlarin yerine vekillerini yerlestirme



70

becerilerini degerlendirmek i¢in  gelistirilmistir. Bu  beceriyi  gdzlemleyip

degerlendirmek i¢in ayrilan siire iki haftadir.

1. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile belirledikleri
akorlarin yerine vekillerini yerlestirme beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 3 (orta)

diizeye ¢iktig1 gdzlemlenmistir.

2. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye dnceden I, IV, V yapist ile belirledikleri
akorlarin yerine vekillerini yerlestirme beceri diizeyinin 1 (¢cok zayif) diizeyden 2

(zayif) diizeye ¢iktig1 gozlemlenmistir.

3. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile belirledikleri
akorlarin yerine vekillerini yerlestirme beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 3

(orta) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

4. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapist ile belirledikleri
akorlarin yerine vekillerini yerlestirme beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 4

(iyi) diizeye ciktig1 gozlemlenmistir.

5. 6grencinin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile belirledikleri
akorlarin yerine vekillerini yerlestirme beceri diizeyinin 1 (¢ok zayif) diizeyden 3

(orta) diizeye ¢ikt1g1 gézlemlenmistir.

Ogrencilerin tiimiiniin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile
belirledikleri akorlarin yerine vekillerini yerlestirme becerilerinin 1,2 (¢ok zayif)
diizeyinden 3 (orta) diizeyine c¢iktig1 gozlemlenmistir. Bunun sonucunda eslik
yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile belirledikleri akorlarin yerine vekillerini
yerlestirme becerisinde, Onerilen agamali ¢alisma modelinin 4. asamasinin olumlu

yonde katkis1 oldugu sdylenebilir.
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Tablo-12:Gozlem Formu 5

Eslik i¢cin Belirlenen Figiiriin Vekil Akorlar ile
Seslendirilmesi

Calisma Siiresi 3 Hafta

10. Hafta | 11.Hafta | 12: Hafta
1. Ogrenci 3 3 5
2. Ogrenci 3 4 4
3. Ogrenci 3 4 4
4. Ogrenci 2 3 4
5. Ogrenci 2 3 3

5. Gozlem formu, arastirma grubundaki dgrencilerin 6nceden eslik yapilacak
ezgi i¢in belirledikleri vekil akorlar1 figiirlendirerek seslendirme becerilerini
degerlendirmek i¢in gelistirilmistir. Bu beceriyi gbézlemleyip degerlendirmek igin

ayrilan siire li¢ haftadir

1. 6grencinin, eslik icin belirlenen figiiriin vekil korlar Ile seslendirilmesi

beceri diizeyinin 3 (orta) diizeyden 5 (¢ok iyi) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

2. dgrencinin, eslik igin belirlenen figiiriin vekil korlar ile seslendirilmesi

beceri diizeyinin 3 (orta) diizeyden 4 (iy1) diizeye ¢iktig1 gozlemlenmistir.

3. ogrencinin, eslik igin belirlenen figiiriin vekil korlar Ile seslendirilmesi

beceri diizeyinin 3 (orta) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gézlemlenmistir.

4. dgrencinin, eslik igin belirlenen figiiriin vekil korlar Ile seslendirilmesi

beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 4 (iyi) diizeye ¢iktig1 gozlemlenmistir.
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5. ogrencinin, eslik icin belirlenen figiiriin vekil korlar ile seslendirilmesi

beceri diizeyinin 2 (zayif) diizeyden 3 (orta) diizeye ¢iktig1 gbzlemlenmistir.

Ogrencilerin tiimiiniin, eslik yapilacak ezgiye onceden I, IV, V yapisi ile
belirledikleri akorlarin yerine vekillerini yerlestirme becerilerinin 2,6 (orta)
diizeyinden 4 (iyi) diizeyine ¢iktig1 gézlemlenmistir. Bunun sonucunda eslik i¢in
belirlenen figiiriin vekil akorlar Ile seslendirilmesi becerisinde, &nerilen asamali

calisma modelinin 5. asamasinin olumlu yonde katkis1 oldugu sdylenebilir.
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6. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu konu ile ilgili yapilmis benzer ¢aligsmalarin taranmasi sonucu elde edilen

bilgilerden yola ¢ikarak farkli bir bakis agisi ile bir 6neri sunulmaya calisilmistir.

Sunulan, piyano ile eslikleme becerisinin caz miizigi armonisi ile birlikte
gelistirilmesi {lizerine asamali c¢alisma modelinin bir grup iizerinde uygulamasi

yapilmistir. Ayrintilart yukarida verilmis olan bu uygulamanin genel anlamda;

1. Eslik yapilacak ezginin tonalitesinin belirlenerek piyano iizerinde dizisinin

calinmasi becerisinde, pozitif yonde gelisme oldugu sonucuna varilmistir.

2. Eslik yapilacak ezgiye I, IV, V yapisi ile akor tayin etme becerisinde,

pozitif yonde gelisme oldugu sonucuna varilmistir.

3. Eslik figiirii belirleme becerisinde, pozitif yonde gelisme oldugu sonucuna

varilmistir.

4. Eslik yapilacak ezgiye vekil akorlarin tayin edilmesi becerisinde, pozitif

yonde gelisme oldugu sonucuna varilmistir.

5. Eslik icin belirlenen figiliriin vekil akorlar ile seslendirilmesi becerisinde,

pozitif yonde gelisme oldugu sonucuna varilmastir.

Bu calisma modelinin, piyano ile eslikleme becerisinin caz miizigi armonisi ile

birlikte gelistirilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi 6nerilebilir.
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