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OZET

Bu ¢alisma, yirminci ylizyll miizigi paralelinde, Dmitri Shostakovich’in op.35 ve op.
102 piyano kongertolarinin form 6zellikleri, teknik zorluklar ve ¢6ziim Onerileri agilarindan
incelenmesi amaciyla yapilmistir. Bu amag¢ ve Shostakovich'in miizigi ve yasadig1 politik
donemin yarataciigina etkilerinin ortaya konulmasi i¢in ulasilabilen ilgili yerli ve yabanci
literatiir taranmistir. Nitel arastirma modelindeki arastirmada veriler dokiiman analizi ve
goriisme yontemiyle elde edilmis, nitel veriler betimsel olarak ¢oziimlenip degerlendirilmistir.

Kongertolarin form analizi; ilgili literatiir taranarak, kongertolarin notasi incelenip,
calinarak ve diinyaca kabul goren Ornekleri dinlenerek, alan uzmanlarinin bilgi ve
goriislerinden  yararlanilarak yapilmistir. Bu incelemelerden elde edilen bulgular
degerlendirilerek; D. Shostakovich’in 20. yiizy1l bestecisi olmasina ragmen miiziginde klasik
ogelere siklikla rastlanan neo-klasik bir besteci oldugu sonucu gikarimistir. Iki kongertosunda
da sonat formu ozellikleri goriilmektedir. Shostakovich’ in kongertolarindaki genel 6zelligi
olarak orkestra ve solist esit agirlikta ve yarisir gibidir.

Shostakovich piyano eserlerinde ¢ok zor ve karmagik teknikler kullanmamuistir.
Biitiin pasajlar ¢ok net ve belirgin sekilde calinmali, ayni zamanda da dinamiklerde,
piyanodan forteye kadar, ifade biiyiik ve belirgin olmalidir. Oktav pasajlarda iki elin 1. ve 5.
parmaklar1 tek tek ve pasaj ciimle yaparak caligilmalidir. Iki elin gii¢ seviyeleri esit
olmadigindan sol el daha 6zenli ¢alisilip iki elin ayni1 seviyeye getirilmesi gerekir. Kullanilan
aksak, senkoplu tartimlar1 orkestra ile, yitksek tempoda uyumlu bir sekilde ¢almak zor
olacagindan 6zenli ve dikkatli ¢alisilmalidir.

Dmitri Shostakovich, besteledigi op.35 ve op.102 Piyano Kongertolari ile giiniimiiz
piyano edebiyatina biiytik bir katkida bulundugu sonucuna varilmstir.
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ABSTRACT

This research has been made to put forward Dmitri Shostakovich’s op.35, op.102 Piano
Concertos' form features, technical difficulties and suggestions to overcome these difficulties in
parallel with Twentieth Century. For this research ,in which the qualitative research methods are used,
the data has been obtained by document analysis and interwiews. Qualitative datas are analysed and
considered descriptively.

The analysis of the concertos; has been made by, searching releated literature, examining and
playing scores of the concertos, listening presitigious interpretations of the concertos. The data
revealed that D. Shostakovich was neo-vlassical. Altough he was a Twentieth Century composer, he
used classical forms and features in his works. In both of his piano concertos sonata form has been
seen. A typical characteristic of his concerto writing style was, equal importance of orchestra and the
solo instrument; like they are competing.

For his piano works he didn’t used complicated and hard techniques. All the passages and
differences between dynamics should be played very clear and distinctive. For the octave passages first
and fifth fingers of both hands should be practiced separately and trying to make musical sentences.
Due to the unequal power of hands, left hand must be practiced carefully and brought up to the same
level of right hand. Playing the unequal rhytm structures and syncopes compatible with the orchestra
at a fast tempo is really hard, thus a careful and attentive practice is necessary.

Dmitri Shostakovich has made great contributions to piano literature with his op.35 and
op.102 Piano Concertos.
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BOLUM I

1. GIRIS

Yirminci yiizyll miizik ve sanatin diger dallarinda geleneksellikten ¢ikilip,
yeni atilimlarin gergeklestirildigi bir donem olmustur. Bu donemde verilen eserlerde
miizigin Ozellikle form ve bununla birlikte armoni, ritim, ses, tin1 gibi 6gelerinde
blyuk farkliliklar meydana gelmistir. Diinya ilizerinde farkli cografyalarda farkli

olaylar sanat ve sanatcilar1 etkilemistir.

Sovyet Devrimi’nin gergeklesmesi ile yeni bir hayat, diizen ve toplum yara-
tilmas1 amaglanmis, insanlar1 etkileme giiciinden faydalanmak amaciyla sanat ve
sanatc1 bu ideolojiye gore sekillendirilmeye calisilmistir. Bu donemin diinyaya tanit-
t181 inlii bestecilerden biri de Dmitri Shostakovich'tir. Cagdas doneme klasik besteci
olarak girmistir; miizigi klasik 6zellikler tagimakla beraber Sovyet Sosyalist sanatinin
prensiplerini yansitmistir. Shostakovich’in senfoni besteciligindeki dnemi biiytiktiir.
Miizikal stilinin temelini ise entelektiiellik, hassasiyet, heyecan ve yogun bir felsefe
olusturmaktadir. Eserlerinde, yalniz i¢ diinyasini, duygularini, heyecanlarini degil,
ihtilallerin, savaglarin eksik olmadig1 ¢aginin karmasik ve trajik yiizlinii yansitmistir.

Eserleri yalnizca kendi iilke sinirlari icerisinde degil tiim diinyada yankilanmustir.

Shostakovich’in yazdigi; op.35 do mindr piyano, trompet ve yayli orkestra
icin ve 0p.102 fa major piyano ve orkestra icin olmak zere iki adet piyano kongerto-
su vardir. Yazdig1 piyano kongertolarinin ilkini (op.35) 1933 yilinda tamamlamistir.
Bu kongerto ¢algilarin neo-barok kombinasyonunda oldugu bir deneydir. Ikincisini
ise 1957'de oglu Maxim'in 19. dogum giini igin bestelemistir (http:/
en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto _No. 2 %28Shostakovich%?29).



1.1 Problem

Bir bestecinin herhangi bir eserinde ortaya koydugu o6zellikler, eserin karak-
teri, eser ilizerinde bestecinin istekleri ve icranin nasil olmasi gerektigi, ancak o eserin
ve bestecinin tam olarak algilanabilmesi ile miimkiindiir. icra konusunda her sanatci-
nin farkl fikirleri, uygulamalar1 ve yorumlar1 olacagindan, kisinin kendisine has yo-
rum, fikir ve uygulamalar gelistirebilmesi igin eserlerin donem, besteci, form ve tek-

nik zorluklar agilarindan incelenmesi gerekmektedir.

Dmitri Shostakovich, yasami, sanati ve yazdigi eserleriyle yirminci ylizyilin
en 6nemli bestecilerinden biri olarak anilmaktadir. Diinyanin yakin gegmisinde 74 yil
var olan Sovyetler Birligi gibi ¢ok énemli bir doneme taniklik etmis olan Shostako-
vich, o zamanin tiim agirligini iizerinde tagimistir. Yirminci yiizyilda yazdigi 15 sen-
foni ile bu formu yeni bir boyuta tasimis olan Shostakovich, 15 yayli kuartet, film
muzikleri, opera, sarki ve caz stitleri dahil olmak (zere bir¢ok tiirde eser bestelemis-
tir. Piyano i¢in yazdigi iki kongerto da piyano repertuarinda oldukg¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Buna ragmen, bu eserlerin 6zellikleri ve icra edilisi ile ilgili kapsamli ¢alig-

malar ve yazili kaynaklar tilkemizde yok denecek kadar azdir.

Op. 35 do minér piyano, trompet ve yayl orkestra igin kongertonun ve op.
102 fa major Piyano Kongertosu’nun form ozellikleri ve teknik zorluklar agilarindan

incelenmesi bu problemin asilmasinda yol gosterici olarak katki saglayacaktir.

1.2  Amag

Yirminci ylizyll miizigi paralelinde, D. Shostakovich’in miizigi ve yasadigi
politik dénemin, yaraticiligina etkilerinin ortaya konularak, Shostakovich’in op.35 ve
op. 102 piyano kongertolarinin form ozellikleri, teknik zorluklar ve ¢ozim onerileri
acilarindan incelenmesi amaglanmigtir. Bu amaca gore asagida ki sorulara cevap ara-

nacaktir.



1. D. Shostakovich’in op. 35 ve op. 102 piyano kongertolarinin form 6zellikleri ne-
lerdir?
2. D. Shostakovich’in op. 35 ve op. 102 piyano koncertolarinin yorum o6zellikleri,

teknik zorluklar ve ¢ozum Onerileri nelerdir ?

1.3 Onem

Op. 35 ve op. 102 piyano kongertolarinin dénem, form, kompozisyon ve icra
teknikleri, teknik zorluklar acilarindan incelenerek, bestecinin miizikal yaraticilig
icerisindeki yerinin ortaya konulmasiyla eserlerin daha iyi anlagilarak bilingli bir
sekilde yorumlanmasi ve icra edilmesine katkida bulunacag diisiincesi bu ¢alismay1
onemli kilmaktadir. Eserler ile ilgili sinirli sayida kaynak bulunmasi da calismay1

onemli kilan bir diger faktordiir.

1.4 Simirhliklar

Bu arastirma, Yirminci ylizyll miizigi ve D. Shostakovich’in besteledigi Op.
35 ve op. 102 piyano kongertolarinin form 6zellikleri ve piyano teknigindeki zorluk-

lar agilarindan incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

1.5 Tanimlar

Kongerto

Kongerto, genellikle li¢ parca veya boliim olarak, solo bir ¢algt (piyano, ke-
man, gitar, ¢ello, fliit vb) ve bu solo ¢algiya eslik eden bir orkestra i¢in bestelenmis
miizikal bir yapidir. Cogunlukla ilk boliimiin sonunda icracinin ustaligini gosterebil-
mesi icin bir kadans bulunur. Etimolojik olarak bir kesinlik olmasa da iki Latin ko-
kenli kelime olan *““conserere” (baglamak, birbirine katmak) ve “certamen” (rekabet,
kavga) in birlesmesinden gelmektedir; buradaki fikir kongertoda ki iki partinin, solo
ve orkestra, miizikal akisin igerisinde karsitlik, beraberlik ve bireysellik i¢inde epi-

sodlar1 degistirmesidir. Bu acidan diisiiniildiigiinde kongerto senfoni veya yayl1 kuar-



tetler gibi, sonat ad1 verilen beste formunun 6zel bir durumudur. Birbirinden bagim-
s1z boliimler genellikle bilinen baz1 dizaynlar, sonat formu (A B A), varyasyonlar ve
rondo formu (A B A C A) (harfler belirli genis miizikal ciimleleri isaret etmektedir),

tizerine kurulmustur. Ancak sonat formu ile kongerto ayni seyler degillerdir.

GUnumuzde anladigimiz sekilde kongerto ilk olarak Barok Donem’de kiiciik
bir grup calgi ile orkestranin geri kalaninin arasinda zitlik olusturan ““concertogros-
s0” ile ortaya ¢cikmustir. “Concertogrosso” ya, dinleyici tarafindan olan merak ve
begeni, Barok Donem’ in sonrasinda giderek azalmaya basladi ve bu tarz 20. Yiizyila
kadar tekrar ortaya c¢ikmadi. Solo kongerto ise icat edildigi giinden bu yana c¢ok
onemli bir miizikal gii¢ olarak kaldi. Barok Kongerto, Klasik Kongerto, Romantik

Koncerto ve Modern Kongerto gibi tlrleri vardir.

Kadans

Kadans terimi ¢ogunlukla orkestranin solisti tek basina, 6zgiir ve ritmik gidi-
satin digina ¢ikabilerek calabilmesi i¢in yalniz biraktigi, bestecinin istegine gore ya-
zilmig veya emprovize olarak da calinabilen kisma verilen isimdir. Bazen kadans
solistin disinda diger calgilar i¢inde kiigiik partiler icerebilir. Normalde ilk boliimiin
sonuna dogru goriiliir ancak kongertonun herhangi bir yerinde de olabilir. Kadans
genellikle biitiin eserde, solo ¢alginin ¢aldig1 partiler igerisinde en 6zenle hazirlanmig

ve virttiozite gerektiren kisimdir.

Dodekafoni

Aslen 12 ton miizigidir. Bu besteleme tekniginde, besteci kromatik dizinin 12
tonunu da kullanir. 12 tonun her biri esittir, ne tonik, ne dominant, ne majoér ne de
mindr vardir. Armoni ve disonans arasinda bir fark yoktur. Arnold Schonberg tara-
findan tanimlandig1 gibi kat1 dodekafonide bir tema 12 tonun hepsini icermelidir ve

hi¢biri tekrarlanmamalidir (http://en.wiktionary.org/wiki/dodecaphony).



Cift sergileme (Double exposition)

Bir kongertoda, iki katli temanin bir kere orkestra, bir kere de solist tarafindan
duyurulmasi anlamina gelen terimdir (http://dictionary.onmusic.org/terms/1186-
double_exposition).



BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI YAYINLAR

Bu boliimde D. Shostakovich’in yasadigi donem olan 20. Yiizyill miizigi,
Shostakovich’in hayati, yaraticiligi ve miizigi, piyano eserleri, aldigi unvan ve 6diil-

lere yer verilerek 20. Yiizyil sanat akimlar1 agiklanacaktir.

2.1 Yirminci Yiizy1l Miizigi

Yirminci ylizyilda, bilimde, teknikte ve diger sanat dallarindaki, kisa-
ca biitlin alanlardaki yenilik ve gelismelere kosut olarak, miizik sanatinda da
onemli yenilik ve gelismeler olmustur. Bu bakimdan 20. yiizyil i¢in miizik ta-
rihinin en canli ¢agidir denilebilir. Yayma, ¢ogaltma ve ulastirma araglarinin
gelistirilmesiyle 20. ylizyilda miizik dar ve smirli bir ¢evre i¢cinde kalmaktan
kurtularak diinyanin dort bir yanina yayilmis ve 6zellikle radyo, televizyon,
pikap, teyp gibi aygitlarla evlerin i¢ine kadar girmistir. BUtln bu teknik ge-
lismelere kosut olarak yaratma alaninda da biiyiik gelismeler, yeni yontemler,
birbirini izlemistir. Gergi yeni yontemler getirme ve gelistirmeler saglama
yalnizca ¢agimiza 6zgii bir nitelik degildir; her ¢cag bir 6ncesine gore daha
yeni yontemlerle doludur. Ancak 20 yiizyilin yalniz geregler yoniinden getir-
digi yenilikler (bile), daha dnceki biitiin yiizyillarin getirdiklerinin toplamin-
dan daha coktur (Cangal, 1999;301).

Yirminci yiizy1l miizigi, Romantizm ve onun ortaya ¢ikardigi akimlarin etki-
siyle gelismistir. Bu doneme kadar miizigi temsil eden Alman, Fransiz ve Italyan
ekollerinden sonra, yasanan politik, ideolojik olaylar ile tim Avrupa ve Rusya’ da bir
ulusalcilik akimi gelismeye baslamistir. Bu akim sonucunda da ortaya 20. yiizyih
etkileyecek muzik ekolleri ortaya ¢ikmigtir. 20. yiizy1l miiziginin temelini olusturan
ise 19. yilizyilin ortalarindan itibaren varligini siirdiiren ge¢ romantikler olmustur. F.

Liszt, R. Wagner, A. Scriabin, S. Rachmaninoff gibi besteciler 20. yilizy1l miiziginin
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kapisini aralamiglar, G. Mahler, R. Strauss gibi besteciler ise 19. ve 20. yiizyilin

miizik dillerini birbirine baglamiglardir.

“Bugiin geriye doniip baktigimizda, 20. Yiizy1l miizik dilini hazirlayan
ogelerin, 19. Yiizyildan filizlendigini goriiyoruz: Romantizmin son dénemin-
de nice besteci yogunlasan bir yaziya sahip olmustur. Richard Wagner’in
Tristan ve Isolde’sinde, Franz Liszt’in senfonik siirlerinde ya da Post-
romantiklerin uzun senfonilerinde, akorlarin karmagik kurgusu, kromatik do-
kunun yogunlugu, miizik anahtarinin siirekli yer degistirmesi, dolayisiyla ar-
monik yliriiylisiin belli bir ses merkezine bagl kalmayis1 gibi 6geler goze
carpar. Bunlar Romantik Donem’in doyuma ulastigini, tonalite sinirlarinin
zorlandigimi gosterir. Ayn1 donemde bir yanda Sergey Rachmaninov’un ar-
monik zenginligi 6te yanda Charles Ives’in yerli Amerikan miizigiyle birles-
tirdigi politonalite, y1igma sesler ve dortte bir tonlardaki denemeleri kendi za-
maninda anlasilmasa da bir sonraki doneme 151k tutacak zenginliklerdir.” (il-

yasoglu,2009;211).

Yirminci yiizyill miizigi teknik, form, stil ve igerik olarak aligilmig tiim kalip-
larin disina ¢ikilmaya baslandigi, modern, ¢agdas ve yeni miizik olarak adlandirilan,
Romantik dénemin tersine bestecinin dis diinyasinda yasananlardan etkilenerek eser-
lerini olusturdugu bir miizik olmustur. Yasanan iki Diinya Savasi ve yasamin her
alaninda ki gelismeler de miizik iizerinde oldukca etkili olmustur. Modern miizigin
en belirgin ozellikleri ise klasik form yapisinin digina ¢ikilmasi, tonalite ve ezgi kav-
ramlarinin yikilmasi, atonal bir yapinin hakim olmasi, ritmin melodi ve armoniye
yardimci olan bir unsur olmaktansa donemin dinamizmini ve hareketliligini anlatan
bir ifade araci haline gelmesi ve teknolojinin gelisimi ile ses alaninda yapilan aras-

tirmalar ile tin1 kavramina yeni boyutlarin kazandirilmasidir.

Bu yiizy1l birgok farkli akimin ortaya ciktigi, sinirlart cok genis olan bir do-
nemdir. Her donem de oldugu gibi farkli akimlarin oldugu bu dénemde besteciler bir
akim i¢inde var olmak yerine farkli stillerin ifade ve tekniklerinden faydalanarak

birgok akimi benimsemislerdir. Bu donemde benimsenen akimlar Empresyonizm,



Ekspresyonizm, Folklorizm, Mikrotonal muzik, Neoklasikgilik, Aleatorik muzik,

Minimalizm, Fitlrizm olarak siniflandirilabilir.

2.1.1. Empresyonizm

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda resim, onciiliik gérevini tistlenen bir sanat
daliydi. Yeni akimlarin dogusunda 6nemli pay1 vardi. Terim Claude Monet’nin 1874
yilinda Paris’te Cezanne, Degas, Renoir gibi ressamlarla ortak olarak agtig1 bir sergi-
deki tablolarindan birinin ad1 iken, sonra bu tiir resimleri elestirmek i¢in kullanilmig
ve daha sonra da bir akimin adi olmustur. Resimde bu akimin 6nciileri de C. Monet,
P. Cezanne, E. Degas, C. Pisarro olmustur. izlenimcilik akiminda, genel olarak doga,
gerceklik cercevesinde degil sanat¢inin {izerinde biraktigi kisisel izlenimle eserlerde
aktarilmistir. Renk degerleri renkleri ayiran ¢izgiler yerine 151k ve golge oyunlar ile

veriliyordu. Amag gercegin bir anlik ve tekrarlanamayacak izlenimini yakalamakti.

Izlenimcilik miizikte de hemen hemen ayn1 6zellikleri tasimaktadir. “izlenim-
ci mizik, ezgiyi, bigimi, polifonik dokuyu ve uygularin islev baglarin1 atmistir. Ge-
tirmek istedigi sey aralarinda bag olmayan uygularin diigsel, piriltili oyunu, 151k-
golgeli yarim renkleriydi.” Miizikte izlenimecilik, resim sanatindaki 1siktan golgeye,
gblgeden 1518a kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiin-
selligi, kesin ¢izgilerden kacist ve renk diiskiinliigiinii, renk sevgisini bilingle yansit-
mustir. Ritim ve dlgiim belirsizlige egilim gosterir. Tin1 renkleri bir tutkudur. Incelik-
li, ugucu yumusak renkler doga varliklarinin suda yansimasi gibidir, hatta biraz da
belli belirsizdir. Kimi yerde sessizlik’tir. Empresyonist besteciler genelde nocturne,
arabesque, prelude gibi kisa formlari tercih etmislerdir ve “whole tone scale” (tam-
ton armonisi) gibi yaygin olmayan dizileri kullanmuslardir (http://en.wikipedia.org/

wiki/Impressionism#Music_and_literature).

“Tamton armonisi: Bu armoninin tipik 6zelligi, dizinin kendine 6zgii akorla-
rinin, tamton dizisi sesleri Uzerine kurulmasiyla daha sert, artmis akorlar durumunda

gelmesidir.” (Cangal, 1999;304).
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Izlenimciligin miizikteki dnemli temsilcileri ise Claude Debussy, Murice Ravel, Eric

Satie olarak gosterilebilir.

2.1.2. Ekspresyonizm

Yirminci yilizyilin baslarinda, Almanya’da, ilk olarak siir ve resim alanlarinda
ortaya ¢ikmis olan modernist akimidir. Genel 6zelligi, diinyay1 yalnizca kisisel bir
bakis agisindan, bir ruh hali veya fikir yaratmak amaci ile radikal bir sekilde bozarak
sunmaktir. Ekspresyonist sanatgilar fiziksel gergekliktense anlam veya duygusal de-

neyimler ifade etmeyi amaglamiglardir.

“Sanat¢inin dis diinya ile ilgili izlenimlerini konu alan empresyonizm akimina
tepki olarak, kendi i¢ diinyasinin anlatimimi amaglayan bir kars1 akim dogdu. i¢ diin-
yanin anlatimini amaglayan bu akima anlatimeilik anlamina gelen ekspresyonizm, bu
akimi1 benimseyen sanatgilara da ekspresyonistler denir.” (Cangal,1999;306). Bu

akim mimari, resim, edebiyat, dans, film ve miizik gibi sanat dallarini etkilemistir.

Terim miizik i¢in ilk olarak 1918’ de, miiziginde gii¢lii duygular yaymak i¢in,
ressam Kandinsky gibi “geleneksel giizellik formlar1” ndan kaginmasi sebebi ile
Schoenberg i¢in kullanilmistir. Arnold Schoenberg, Anton Webern, Alban Berg

o6nemli ekspresyonistlerdir.

Theodor Adorno, ekspresyonizmi, bilingsiz olanla ilgili, olarak nitelendiriyor
ve baskin disonanslar ile korkunun tasvirinin ekspresyonist miizigin temelinde yer
aldigini, boylece sanatin uyumlu, olumlu bilesenlerinin disarida birakildigini belirti-

yor (http://en.wikipedia.org/wiki/Expressionism#Music).

2.1.3. Foklorizm

Halk miizigi 6gelerinin, evrensel miizik i¢inde yer alisi, en azindan 18. ylizyi-

la, Adam Hiller’in Singspiel’lerine (Sarkili Oyun’larina), 19. yiizyilda ise, Chopin’in
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Mazurka ve Polonaise’lerine degin gotiiriilebilir. Daha sonra Macar besteci Franz
Liszt, Bohemya’li besteciler Smetana ile Dworak ve Rus Besleri, (6zellikle Borodin
ve Rimski Korsakov) 6nemli yapitarinda halk miizigi 6gelerini kullandilar (Kitahya-

11, 1981;29-30).

19. yiizyilin devaminda ise Folklorizm akiminda, B. Bartok, Z. Kodaly, I.
Stravinsky, Manuel de Falla, Villa Lobos gibi énemli besteciler, tlkelerinin halk
miiziginin ezgi ve ritimlerini temel alarak kisisel anlatim tarzlarini olusturmus, bu

temel (izerinde de evrensel bir miizige ulasmiglardir (Suvat, 2009; 12).

2.1.4. Mikrotonal Muzik

Mikrotonal miizik, mikrotonlari; esit yerlestirilmis yarim tonlardan daha kii-
ciik araliklari, kullanan her miiziktir. Geleneksel ¢agdas bati miiziginin yarim tonla-
rindan kiiciik araliklar i¢eren her miizik mikrotonal olarak adlandirilabilir. Hindularin
Klasik 22 “sruti” lik sistemi, Endonezya’nin “Gamelan” miizigi, Tayland, Birmanya
ve Afrika miizigi mikrotonal miizik olarak drnek gosterilebilir (Griffiths and Lindley
1980; Griffiths, Lindley, and Zannos 2001).

Besteciler ve teoristler mikrotonal araliklar i¢in farkli terimler de kullanmis-
lardir.  lvan Wyschnegradsky yarim tondan daha kiiglik araliklar i¢in “ultra-
chromatic™, daha biiyiik araliklar iginse *““infra-chromatic™ terimlerini, Ivor Darreg
ise "xenharmonic"  terimini kullanmigtir (http://en.wikipedia.org/wiki/

Microtonal music).

2.1.5. Neoklasikgilik

Neoklasikgilik, klasik Antik Yunan, Antik Roma sanat1 ve kiiltiiriinden ilham
alan, dekoratif ve gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro, miizik ve mimari alanlarindaki
batili hareketlere verilen isimdir. Miizikte ise bir miktar farkliliklar gosterir. Gele-
neksel degerleri dengeli bir sekilde koruyan ve anlamlandiran bu akim 1930’ lu yil-

larda meydana gelmistir. Yeniden canlandirilan miizik Antik Diinya’nin miizigi de-
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gil, 18. Yiizyil sonlarindan 19. Yiizyil baslarina kadar var olan miiziktir. Onemini
kaybetmeye baslayan tonalite, armoni, ezgi gibi kavramlar yeniden degerlenmistir.
En 6nemli temsilcileri F. Busoni, P. Hindemith, 1. Stravinsky ve Fransiz Altililar

olmustur (http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism#In_music).

2.1.6. Aleatorik (Rastlantisal) Miizik

Boehmer’e (1967) gore; Aleatorik mizik, miizigin baz1 unsurlarmin sansa
birakildig1 veya bestelenen eserin bazi ana elementlerinin sunulmasinin performans-
c¢iya birakildigr miizik tiiriidiir. Bu tiirin ilk 6rnekleri, Johannes Ockeghem tarafin-
dan yazilan “Missa cuiusvis toni” ile 15. Yiizyil’a kadar dayanir. Daha sonraki bir
ornegi ise 18. Yiizyil sonlar1 ve 19. Yiizyil baslarinda popiiler olan “Musikalisches
Wirfelspiel”” (muzikal zar oyunu) dur. Bu oyun her 6lgiiniin birkag farkli versiyonu
bulunan ve birbiri ardina gelen miizikal dl¢iilerden olusuyordu. Olgiilerin kesin sira-
lamast ise zar atilarak belirleniyordu (Akt. http://en.wikipedia.org/wiki/

Aleatoric_music).

Akimin 6nciileri ise Ernst Kienek ve John Cage’dir. John Cage’in 1951’ de
yazdigi “Music of Changes” siklikla, biylk 6l¢iide rastgele tasarlanmig olan ilk eser
olarak nitelendirilir (Randel 2002, 17). Yine John Cage tarafindan yazilan 4'33"” adli
eserde, piyanist sahneye cikip belirlenen siire boyunca (dort dakika otuz ii¢ saniye)
hicbir sey calmadan bekler ve eser bittiginde piyanonun kapagini kapatir. Bu esnada
sessizlik, salondaki fisiltilar, etraftan gelen sesler, her sey miizigin unsurlari haline
gelmektedir. Rastlantisal miizikteki en 6nemli bulus da John Cage tarafindan yapil-
mistir. Geleneksel nota yaziminin yerine miizikteki degisimin, bi¢imin, tininin, icra
tekniklerinde ki agiklamalarin isaretlenip, gosterilebilmesi icin “grafik yazi” y1 gelis-

tirmistir (Suvat, 2009).
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2.1.7. Minimalizm

Gorsel sanatlar ve muizikte kiigiiltiilmiis-indirgenmis unsurlar kullanan stile
verilen isimdir. II. Diinya Savasi sonrasi bat1 sanatinda, en gii¢lii olarak 1960’lar ve
1970’lerin baslarinda Amerikan gorsel sanatlarinda ortaya c¢ikmistir. Modernizmin
indirgemeci yonlerinden tiiremistir. GOze ¢arpan minimalist sanatgilar Donald
Judd, John McCracken, Agnes Martin, Dan Flavin, Robert Morris, Anne Truitt,

and Frank Stella olarak sayilabilir.

Minimal muzik, La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass,
ve John Adams eserlerinde oldugu gibi tekrarlamalar ve donguler igerir. Ilkesi ise
mimkiin oldugu kadar az aragla miizigi yalinlastirmaktir (http://en.wikipedia.org/

wiki/Minimalism#Minimal_music).

2.1.8. Futlrizm

“Miizikteki felsefi akimlardan ilham alan yeni anlayislardan biri de
20. yilizyilin baslarinda Fiitlirizm (Gelecekgilik) akiminin ortaya ¢ikmasidir.
F.G.Pratella’nin 1910°da yayinladig1 manifestosunda, ge¢cmisi geride birakip
ileriye dogru bakilmasi gerektigini savunan fiitlirist miizik akiminda 20. Yiiz-
yilda teknolojinin insan yasaminda meydana getirdigi degisim vurgulanarak,
teknolojik sesler miizikte yansitilmistir. Fiitiirist miizik notalar yerine teknolo-
jinin giirtiltii, hiz ve eylem, makine gibi seslerine dayanmistir. Gelecek¢i mu-
zigin en 6nemli 6rneklerinden biri L. Russolo’nun “intonarumori” adindaki
gliriiltii aygitin1 yaratarak giiriiltii iireten bu aygitla bir orkestra kurmasidir.
Arthur Honneger (1852-1955) ise “Pacific 2317 (1923) adl1 eserinde bir treni
ve onun ¢ikardig1 sesleri konu alarak, uyumsuz ve mekanik tinilar1 bir arada

kullanmig ve fiitlirist miizik felsefesini eserinde yansitmistir” (Suvat,
2009;12).
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2.1.9. Surrealizm (Gergek tsttcultk)

“Yazin, resim ve miizikte ortaya ¢ikmis olan bu anlatim yolunun sa-
vunucusu Fransiz ozani ve diisiiniirii Andre Breton’dur (1806-1966). Breton’a
gore sanatg1, yazma sirasinda, torelerin, aklin ve bilginin denetiminden ken-
dini kurtarmali, diisiincenin gercek akisina uyarak, sozciikleri herhangi bir
denetimden gecirmeksizin, elden geldigince hizli yazmalidir. Boylece ortaya,
gercgek iistiicii bir yapit ¢ikmis olacaktir. Freud un 20. Yiizyilin baslarinda ge-
listirdigi Ruhsal Cozliimleme (Psikanaliz) metodu da gercek istiiciiliigii etki-

lemistir.” (Akt.Kiitahyali, 1981;16-17).

“Gercek Ustuct anlatimda nesneler, kisinin bilingalt1 diinyasinda olu-
san bicim ve gorliniimleriyle ortaya konur. Boylece, anlatim ¢arpik, kisisel ve
biraz da diigseldir. Resimde Marc Chagall (1887- ?), yazinda Franz Kafka
(1883-1924), miizikte ise Schonberg ile 6grencileri bu akimin 6nde gelen
temsilcileri oldular” (Kiitahyali, 1981;17).

2.1.10. Sovyetler Birligi’'nde Yirminci Yiizyll Miizigi

Rusya, genis ve kiiltiirel olarak her biri kendi yerel miizigini gelistirmis etnik
gruplarla cesitlilik gosteren bir iilkedir. Rusya miiziginin, térensel halk sarkilar1 ve
Rusya Ortodoks Kilisesi’nin kutsal miizigiyle baglayan, 19. Yiizyil’in olduk¢a bege-
nilen Rus Klasik miizigi ve 20. Yiizyil miizigine biiyiik katkilar yapan, Rus besteciler

ile uzun ve zengin bir tarihi vardir.

Rusya, klasik miizikte ulusal bir kimlik gelistirmede, din dis1 miizige karsi
olan Ortodoks Kilisesi sebebiyle ge¢ kalmis bir iilkedir. Bu kimligin kazanilmasi M.
Glinka ile baglamistir. Ulusal Rus miizigi geleneklerini, din disina tasiyan ilk biiyiik
besteci, eski Rusga dilinde besteledigi “Ivan Susanin” ve “Ruslan and Lyudmila”
(Ruslan ve Ludmila) isimli iki operast ile M. Glinka olmustur. Bunlar bir Rus beste-
ci tarafindan, Rus dillinde bestelenen ilk operalar degillerdi. Ancak Rus melodileri ve

temalar1 ile yerel konusma dilinde yazildiklar i¢in {in kazanmiglardir. 19. Yiizyilda
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ulusalcilik akimi ile ortaya ¢ikan Rus Besleri (Aleksandr Borodin, Cesar Cui, Mili
Balakirev, Modest Mussorgsky, Nikola Rimski-Korsakov) Bati miiziginin etkisinden
kurtulup, Rus ulusal geleneklerini bestelerinde kullanmay1 ve popiiler hale getirmeyi

amaclamislardir.

“Rus Besleri, melodiyi ve ritmi halktan alan ahenkli bir Rus miizigi
yaratmiglardir. Bu arada, piyano virtiozii ve besteci Anton Rubinstein
1862°de Petersburg Konservatuari’ni, kardesi Nikolay Rubinstein ise 1866’°da
Moskova Konservatuari’ni kurmustur. Rus Besleri’nden ayr1 olarak P. I. Tsc-
haikovsky, Rus halk miizigini, tamamen kendine 6zgii stiliyle eserlerinde kul-
lanmig ve 19. ylizyilin en biiyiik bestecisi olmustur. Ulusalciligin son besteci-
si zarif eserler besteleyen A. Glazunov olmustur. Devrimden 6nce 20. yiizyil
basglarinda ise, blylk piyanist S. Rachmaninov, ulusal renklerle, post-
romantik 6geleri birlestirmis, A. Skryabin ise yenilikci bir tarz olusturmustur.
I. Stravinsky, o dénemdeki tiim miizik akimlarindan etkilenerek, yeni boyutlu
bir miizik yaratmis ve Rus miizigini yurtdisinda tanitan 20. yiizyilin en 6nem-

li bestecilerden biri olmustur” (Suvat, 2009;15).

Yirminci yizyil, Igor Stravinsky (1882-1971), Alexander Scriabin, Sergei
Prokofiev ve Dmitri Shostakovich gibi 6nemli Rus klasiklerine sahne olmustur. Mi-
zikal stil ve dilde farkliliklar getirmislerdir. Rus Devriminden sonra siniflarin olma-
dig1 bir toplum kurulmasinin hedeflenmesi ile Rus miizigi de oldukg¢a degisim gos-
termistir. Klasik miizik ile halk miizigi arasindaki ugurumun ortadan kaldirilmasi,
klasik miizigin sadece burjuvaya degil halkin biitiinline seslenmesi amaglanmistir.
Lenin’in imzaladig1 kararnamelerle konser salonlar1 halka acilmis ve bir¢ok bale ve
opera binasi hizmete agilmigtir. 1920°ler devrimci ruhdan etkilenen avangart dene-
melerin dénemi olmustur. Miizikte yeni trendler, “Association for Contemporary
Music” gibi topluluklar tarafindan sunulmustur. Onde gelen iiyeleri arasinda Dmitri
Shostakovich, Nikolai Myaskovsky, Vissarion Shebalin, Alexander Mosolov, Gavriil
Popov ve Vladimir Shcherbachev sayilabilir (Suvat, 2009).
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1930’larda Joseph Stalin’in etkisi altinda miizik, belli sinirlamalar ile igeri-
sinde yapilmaya zorlanmistir. Klasisizm dnemsenmis, yeni denemeler desteklenme-
miglerdir. Sosyalist anlayisa gore, herhangi bir miizik yapiti, halkin duygusunu ve
diisiincesini yansitmali, yiiceltmeli ve egitmelidir. Halkin ilgisini ¢ekecek miizik ya-
pilmal1 ve miizikte halkin anlayabilecegi bir dil kullanilmalidir. Ornegin Shostako-
vich’in veristik operas1 “Lady Macbeth of the Mtsensk District” (Mtysenk’li Lady
Machbeth) Pravda Gazetesi’nde sert sekilde elestirilmis, Shostakovich formalist (Sov-
yetlerde, Sovyet halkina diisman burjuva ideolojisi ile es anlamli olarak goriilmiistiir)
olarak nitelendirilerek kinanmig ve yillarca eserin sahnelenmesine izin verilmemistir.
A.Schonberg, A. Berg, I. Stravinsky, P. Hindemith, B.Bartok gibi devrimin ilk yilla-
rinda ilgi goren yenilik¢i akimlarin bestecilerinin miiziginin iilkeye sokulmasi engel-

lenmistir (Suvat, 2009).

“Stravinsky, Rachmaninov, N. Tcherepnin, S. Koussevitzky, N.
Medtner gibi bir¢ok besteci ve miizisyen devrimden sonra, Rusya’dan ayrila-
rak, miizik hayatin1 Bati’da siirdiirmiistiir. Prokofyev, yaklasik yirmi y1l yurt-
disinda kaldiktan sonra Sovyetler Birligi’ne geri donmiistiir. D. Shostakovich
ise tiim yasami boyunca iilkesinden ayrilmamis, Sovyetler Birligi’ndeki her
tirlii toplumsal gelismeyi dolayisiyla yasamis gergek bir Sovyet bestecisi ol-
mustur” (Suvat, 2009;16,17).

“Birgok muzisyen ve besteciye itibarlarinin iade edilmesi ancak Stalin’in
Oliimiinden sonra gerceklemistir. Stalin doneminde yasanan baskici tutum ve kisitla-
malar son bulduktan sonra yeni gelismeler, atilimlar tekrar ilgi gérmeye baglamistir.
“1960’lardan sonra yeni yetisen besteciler ortaya ¢ikmistir. Rodion Shchedrin, Rus
halk temalarini, modern tekniklerle birlestirmis ve tiim diinyada taninan yeni kusak
bestecilerden olmustur. E. Denisov, A. Schnittke, S.Gubaidulina gibi daha 6ncl ve
cagdas besteciler ise, 1980’lere kadar tekrar yonetimle sorunlar yasamis, yapitlari

begenilmemis ve seslendirilmemistir” (Suvat, 2009; 19).

Yapilan baskilar, tutucu bir rejim ve yasanan tiim zorluklarla birlikte Sovyet

miiziginden Mstislav Rostropovich, Emil Gilels, David Oistrakh, Alexander Melni-
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kov, Andrei Gavrilov, Mikhail Pletnev, Sviatoslav Richter, Leonid Kogan, Dmitri

Alexeev, Vladimir Ashkenazy gibi diinyanin en 6nemli miizisyenleri yetigsmistir.

2.2 D. Shostakovich’in Hayati ve Yaraticihg:

25 Eylul 1906 dogumlu Sovyet besteci D. Shostakovich, yazdigi 15 senfoni
ile 20. Yizyil’in en biiyiik senfoni bestecisi olarak goriiliir. 1920’ de yazdigi ilk sen-
fonisinden, savas yillarindaki destansi ifadeden daha sonraki yillarda besteledigi
eserlerinde goriilen kedere bakildiginda; benzer alanlarda daha 6zel duygular yine 15
tane olan yayl kuartetlerinde de goriilmektedir. Sovyet sosyalist sanatinin prensiple-

rini eserlerinde yansitmistir.

Schwarz’a (1980) gore; Ilk piyano derslerini, profesyonel bir piyanist olan
annesinden, 9 yasinda almaya baglamistir. 1919°da Leonid Nikolayev ile piyano,
Maximilian Shteynberg ile kompozisyon galistigi ve Glazunov tarafindan desteklen-
digi Petrograd (St. Petersburg Konservatuvari) Konservatuvari’na kabul edildi. Ki-
rilgan ve oldukga sinirli olan gen¢ Shostakovich dul kalan annesi ve kiz kardeslerine
yardim etmek zorundaydi ve sinemada piyano ¢almaya basladi. 1923 yilinda konser-
vatuvarin piyano boliimiinii, 1925 yilinda da kompozisyon bolumund bitirdi. Bir stre
boyunca Kkariyerine piyanist mi yoksa besteci mi olarak devam edecegine karar ve-
remedi. Iki alanda da basar1 erken geldi. Mezuniyet eseri olarak yazdig: ilk senfonisi
12 Mayis 1926° da Leningrad’ da, 5 Mayis 1927’ de Berlin’ de, 2 Kasim 1928’ de
Philadelphia’ da biiyiik begeni kazandi1 ve 1927’ de Varsova’ da yapilan Uluslararasi
Chopin Yarigmasi’nda mansiyon 6diilii kazandi. 1930° a kadar kompozisyon bolii-
miinde yiiksek lisans 6grencisi olarak devam etse de, Shostakovich’in son zamanlar-
da yazdiklarindan higbir sey anlamadigini ifade eden, hocas1 Shteynberg’e, ¢ok nadi-

ren danisti.

Akademik ve taklitci olmaktan korkan Shostakovich, hevesle muzikal ufkunu
genisletti. “To October” (Ekim Devimi) alt baslikli olan ve devrimin 10. Y1ildoniimii
icin yazdig ikinci senfonisinde modern tarzi1 Marksist ideoloji ile birlestirmeye ¢alis-

t1, ancak bu eseri bazi Sovyet elestirmenlerin begenisini kazansa da kalic1 bir basari
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elde edemedi. Benzer sekilde tasarlanmis tiglincii senfonisi “The First of May” (Bir
Mayis) de repertuvarlarda kalmayi basaramadi. Sonraki yillarda Shostakovich bu iki
senfonisini genclik denemeleri olarak nitelendirdi. 1927 ve 1930 yillar1 arasinda
dramatik miizigin biitiin yonleri ile ilgilenmeye bagladi ve bir opera (““Nos” Burun),
bir bale (““Zlotoy vek™ Altin Cag), bir filmin muazikleri (““Noviy Vavilon™ Yeni Babil)
ve Mayakovski’nin “Klop™ (Pire) adli eserinin Meyerhold’ da sahnelenmesi igin
rastlantisal miizik besteledi. Bu eserlerde lirizm ve orkestra kaynaklarinin dahiyane
ve yaratici bir sekilde kullanilmasi ile mizah ve sert bir hiciv hakimdi. 1930 da yeni
ve 6nemli bir proje olan, Leskov’un bir romanindan uyarlanan “ledi Makbet Mtsens-
kovo uzeyda” ya (Mtsenks’li Lady Machbeth) basladi. 22 Ocak 1934’ de Lening-
rad’da ve iki gin sonra Moskova’ da sahnelenen opera sosyalist yapinin biiyiik bir
basarisi oldu. Sovyet kiiltliriiniin en iyi geleneklerini yansitan boyle bir opera ancak
bir Sovyet besteci tarafindan yazilabilirdi. 1936’ da “Lady Macbeth” Leningrad’ da
83, Moskova’da 97 kez sahnelenmisti ve New York, Stockholm, Londra, Ziirih ve

Kopenhag’ da duyulmus, uluslararasi bir basar1 kazanmist1 (Schwarz, 1980;264).

Shostakovich, 1935°de diizenlenen SSCB’li sanatcilarin konserleri kapsamin-

da Turkiye’ye de gelmistir.

Konserde “ilk 6nce sostakovig orkestrasiz olarak Birinci Piyano Kon-
gertosu’nu icra etti. (orkestra partisini ikinci piyanoda Lev Oborin icra etti).
Daha sonra icra edilen Sostakovic’in kendi bestelerinden Preliidler, “Civata”
stiiti (uvertiir, biirokrat dansi, tango, intermezzo, isgilerin dansi, dans, genel
dans ve apoteoz) biiyiik begeni topladi. Ankara’da Sostakovig bir grup sovyet
sanatcist ile birlikte Tiirkiye Cumhurbaskan1t Mustafa Kemal Atatiirk tarafin-
dan kabul edildi” (Tahirova, 2010; 69).

Krasnaya Gazetesi (25.5.1935) ve Svetskaya Muzyka Dergisi’ne (no.5
1935) gore Shostakovich Tiirkiye izlenimlerini sdyle anlatmistir: “Bu konser
turnesinde, geng¢ Sostakovig, egzotik Tiirkiye’den yeni ilgni¢ izlenimler ka-
zandi... “Konser turnesinin olaganiistii ve enteresan oldugunu™ kaydeden Sos-

takovic "Biz Tiirkiye’de bir ay yedi giin kaldik. Ulke ekonomisinin ve kiiltii-
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riiniin 6nemli Olciide gelistigini gordiik. Tiirk sanat ¢evreleri ve kamuoyuyla
tanistik ve Sovyet kiiltiiriiniin kaydettigi basarilar1 Tiirkiye’de sergiledik. Iz-
mir civarindaki bir kdyde ozanlar1 dinledim, Ankara’da halk danslar1 ve sarki-
lar1 konserini izledim. Bunun disinda bu pargalar plaklarda dinledim Ankara
Konservatuvari’nin muhtesem armagani olan bir¢ok tiirkii kaydi beni mutlu
etti. Bu kayitlar1 daha inceleyemedim ama goz attim ve turkulerin ne kadar il-
gi ¢ekici oldugunu gordiim. Tiirkiye turnesinden ¢ok zengin izlenimler edin-
dik” (Akt. Tahirova (2010;69; Giiglii ve Kivang, 1999;40).

Bu turneye hazirlanirken Sostakovi¢ ciddi bir sekilde kendini piyanist olarak
gelistirdi ve neticede Tiirkiye’de piyanist olarak ¢ok basarili bir performans sergiledi

(Tahirova, 2010; 81).

Hentova’ya (1964) gore Piyanist Lev Oborin soyle demektedir: “TUr-
kiye’de piyano calarken Sostakovi¢ bundan once hi¢ goriilmeyen parlaklik ve
emosyonel serbestlik, coskunluk sergileyerek, heyecan ve ¢ekingenlikten kur-
tulmustu. Baslangigtaki irticali icra daha belirgin olmustur. Kongerto ile pre-
ludlerinin, 6zellikle Do-diyez-minér, La-bemol-majo6r lirik prelldlerinin yo-
rumunda bir¢ok yeni parlak renkler ortaya ¢ikmustir...” ” (Akt. Tahirova,
2010;81).

“Boylece Tiirkiye’de piyanist Sostakovig, besteci Sostakovi¢ kadar
basarili oldu. Basinda yer verilen olumlu referanslar bunu kanitlamaktaydi.
Hem kendi bestelerini icra eden bir piyanist, hem de bir besteci rollnd Ustlen-
digi Turkiye turnesi, Sostakovig’te virtiioz piyanist enerjisi uyandirarak, onun
bir piyanist olarak daha da gelismesi ve parlak icracilik yeteneginin yiikselisi

i¢in bir ivme olmustur” (Tahirova, 2010;81).

Schwarz’a (1980) gore; 28 Ocak 1936’ da Pravda Gazetesi Shostakovich’in
operasina siddetli bir saldir1 baglatti. “Chaos instead of Music” (Miizik Degil Karma-
sa) baslikli makale ile rahatsiz edici, norotik olarak nitelendirerek, kaba, ilkel ve adi

olarak damgaladilar. Bu saldir1 sadece Shostakovich’e yonlendirilmis olarak goriilse



19

de, makale Sovyet miiziginde ki tiim modernizme ydneltilmis olarak yorumlandi.
Shostakovich, akrani olan birgok besteci tarafindan kinandi hatta arkadaslari,
Asaf’yev, Sollertinsky ve Shteynberg bile onu savunmaya cesaret edemediler. O ses-
siz kalmaya ve elestirilere miizigi aracilifiyla cevap vermeye karar verdi. Boylece
besinci senfonisi bir Sovyet sanat¢inin hakli ¢ikartilmig elestirilere cevabi olarak
bilinir oldu. Ancak bu kurgu, Shostakovich’in bunu kabul etmesine ragmen, kimligi
belirsiz bir elestirmenden ¢ikmustir. 21 Kasim 1937’ de sunulan besinci senfonisinin
basaris1 Shostakovich’in 6nde gelen geng jenerasyon besteciler arasinda tekrar yerini
almasimi sagladi. Daha sonra 1940’ da Stalin Odiilii’nii almas: ile devlet igerisinde de

daha taninir oldu.

Hitler’in 1941’ de Sovyetler Birligi’ni isgali, Shostakovich’i yaratici bir ¢a-
baya tesvik etti. Savasin ilk birka¢ ayinda o da kusatma altinda olan Leningrad’ day-
d1 ve burada daha sonra sehre adadig1 7. Senfoni’sinin ilk {i¢ boliimiini yazdi. O yilin
Ekim ayinda Kuybishev’e tahliye edildi ve burada senfonisini tamamladi. ilk per-
formansi da 5 Mart 1942’ de burada yapildi. Mikrofilm haline getirilen senfoni Ame-
rika’ya gonderildi, 19 Temmuz 1942’ de Toscanini yonetiminde milyonlara ulast1.
Shostakovih’in bu eseri Nazizim’e karsi direnisin sembolil oldu. Carl Sandburg’un
sozleriyle “yiirekten yazilmis” bir eser. 2 yil sonra Shostakovich bir savas senfonisi

daha yazdi, daha 1yi bir eser olmasina ragmen daha az basarili oldu.

Sovyetler’de savas’in zaferle sonuglanmasinin ardindan daha siki ideolojik
kontroller ve sanatsal baski geldi. Donemde kiiltiirel arindirmadan sorumlu halk 6r-
giitii bagkani, Sovyetler Birligi bestecilerinin tamamen yeniden organize edilmesini
yoneten Andrey Zhdanov’ du. 10 Subat 1948’ de ki bir kararname ile i¢lerinde Shos-
takovich ve Prokofiev’in de bulundugu besteciler, miizigi kakofoniye ¢eviren karma-
sik, nerotik kombinasyonlar olan atonalite, disonans ve discord adi altinda, miizikte
formalist sapkinliklar ve anti demokratik egilimlerle suglandilar. Suglanan bestecile-
rin her biri kendi yontemleri ile tepkilerini ortaya koydular. Shostakvich, miiziginde
tehlikeli 6geleri yok etmeye calistigini kabul etti ama yeniden olusturma basarili ol-
madi: “Miizikal stilimdeki bazi1 negatif karakteristikler bu degisiklikleri yapmami

engelledi... Ben yine, formalizme saptim ve halkin anlamasinin miimkiin olamaya-
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cag bir dil konusmaya bagladim... Parti’nin hakli oldugunu biliyorum... Elestirilerin

¢Ozlimiin i¢inde var olmasindan dolay1 olduk¢a memnunum”.

1948 kararnamesi, yaratici Sovyet miizigine biiyiik bir darbe vurdu. Sonraki
bes yilda parti hiyerarsisine karsi gelmemek i¢in biiyiik dikkat gosterdiler. Shostako-
vich iki miizikal tarz kullanmaya basladi: biri daha basitlestirilmis, kararnamenin
maddelerine uygun, digeri ise kendisinin artistik standartlarin1 karsilamak i¢in daha
karmasik ve soyut. Ik tarz1 i¢in; “Pesn’ o lesakh” (Orman Sarkis1) ve “Nad rodinoy
nashey solntse siyayet” (Giines Anavatan’in iizerine parliyor) gibi koral eserler, ikin-
ci tarzi i¢inse; Keman kongertosu no.1, 4. Yayl kuartet ve “Iz evreyskoy narodnoy
poeziy” (Yahudi Halk Siirlerinden) isimli eserleri besteledi. Aleni anlagsmazliklardan
kaginmak i¢in Shostakovich son {i¢ eserini 1953 de Stalin’in 6liimiiniin getirdigi sik1

disiplinli yonetimin rahatlamasina kadar sakladx.

Sekiz yillik bir duraklamadan sonra Shostakovich 10. Senfonisi ile senfoniye
geri dondii. Eserin ilk sunulusu hem olumlu hem olumsuz biiyiik tartismalar uyandir-
di. Bazilar1 liberallesmenin beyani olarak degerlendirirken, digerleri formalizme do-
niis olarak nitelendirdiler. Sonug olarak 10. Senfoni hem Sovyetler’ de hem {ilke di-
sinda bir basyapit olarak iiniine kavustu. Bu noktada Shostakovich, 1953” de Proko-
fiev’in 6limii ile Sovyet miiziginin resmi olmayan biiyiik ustasi pozisyonuna gelmis-
ti. Sanatta liberallesme trendi devam etmekteyken, oldukca baski géren Shosako-
vich’ den Onderlik etmesi beklenebilirdi. Ancak o hiikiimet politikalarinit 6verek ve
miizikal avangarta kars1 konusmalarda bulunarak zit bicimde davrandi. Sanki sosya-
list gercekeiligin hala gegerli oldugunu kanitlamaya ¢alisiyormusgasina, onun ger-
cekei stilinin prototipleri olarak degerlendirilebilecek no.11 (“Y1l 1905”) ve no.12
(“Lenin’in Anisma” veya “Yil 19017”) senfonilerini yazdi. Hatta “Moskva, Chere-
mushki’” adinda bir miizikal komedi yazdi. Bu hafif durumu dengelemek i¢in 1. Cello
Kongertosu ve daha sonradan fasizm ve savas kurbanlarina en iyilerinden iki tanesi

olan no.7 ve no.8 yayl kuartetlerini besteledi.

1962 yilinda 13. Senfonisinin ilk sergilenisi ve uzun siiredir yasaklanmis olan

operasi “Lady Macbeth” in yasaginin kaldirilmasi ile iki 6nemli olay gergeklesti.
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Siklikla ““Babiy yar” (Babi Yar) olarak anilan bu senfoninin ilk boliimiinden sonrast
Evtushenko’nun siirlerine dayaniyordu ve metin dolayisiyla belli bir derecede anlas-
mazliklara sebep oldu. Tekrar sergilenmesine ancak Evtushenko birka¢ degisiklik
yaptiktan sonra izin verildi. “Lady Macbeth™ ise “Katerina Izmaylova™ olarak isim
degisikligi ve Shostakovich tarafindan 1956’ da baslayan bir gdzden gegirme ile te-
melde ayni eser olsa da abartili gercekligin basyapiti olarak goriilmekteydi. Daha
sonra filmi yapilarak bir¢ok iilkeye ihrag edildi.

1966’ da ciddi bir kalp hastalig1 Shostakovich’i bir siire devre dis1 birakti. As-
la tam olarak iyilesemedi ve sagligi ciddi eklem iltihaplar ile daha da kotiilesti. An-
cak her zamanki gibi yaraticiligini devam ettirdi. 1969’ da carpict yeniliklerin ve
siddetli bir yogunlugun eseri olan 14. Senfonisini kafasinin 6liimii ile mesgul oldugu

bir donemde yazdi. 1973’ te bunun hakkinda yorumlar yapti.

“Senfoninin tamami benim 6liime karsi protestom. Mussorgsky gibi besteci-
ler 6liim hakkinda sakin, dinleyici iizerinde sakinlestirici bir etkisi olan eserler verdi-
ler. Benim amacim tam tersiydi. Bu ylizden uzun zamandir bildigim bir metin kul-

landim.”

12 ton sistemine kars1 olarak tavir gosterirken, Shostakovich son déonem eser-
lerinde daha gelismis bir miizikal tarz edindi. 1973* de Amerika’ya son bir seyahat

yapt1 ve 69. dogum giiniinden 6 hafta 6nce hayatini kaybetti (Schwarz, (1980).

2.2.1. Genglik Yillar:

Shostakovich’in yaratict kariyeri genclik, olgunluk ve son yillart olarak (¢
boliime ayrilabilir. Ayrintili olarak bakacak olursak, ilk donemi 1936’ ya kadar uza-
nir ve 4. Senfoni’si ile sonlanir; ikinci donemi 5. Senfoni ile baslar (1937) ve 13.
Senfoni’sinin (1962) 6tesine 1966° ya kadar uzanir, son déonemi ise yasaminin son 9
yilin1 kapsar ve 14. Senfoni (1969) ile doruk noktasina ulagir. Kuskusuz her donem

kendi igerisinde alt boliimler, c¢eliskiler ve tutarsizliklar barindirmaktadir, ama bu
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yapilan siniflandirma Shostakovich’in muazzam {ireticiligi goz oniinde bulundurul-

dugunda faydalidir.

Ergenlik donemindeki ilk 9 opus numarast goz ardi edilerek (bu donemden
sadece, piyano icin op.5 “Three Fantastic Dances” Ug Fantastik Dans, basilmistir.)
Shostakovich’in iireticiligi op.10 1. Senfoni ile baslar. Oyle gériiniiyor ki, her eseri
Shostakovich’in gézden kacirilamayacak damgasini tagisa da sik kullanilan bir ayirt
ediciye rastlanmaz. Shostakovich, 1920’ lerin kaygisiz, serbest ve tartismali Lening-
rad atmosferini kendine has bir sekilde yansitmistir. Klasik tarzda olusturdugu 1.
Senfoni’ si ile ine kavusan Shostakovich, piyano i¢in yazdigt “Aforizmi” (Apho-
risms — Aforizmalar), 1. Piyano Sonati, 2. Senfoni ve “The Nose (Burun) ile avan-
gart tarafa katilmis ve modernist elestirmenlerin onayin1 almistir. Hatta 1. Piyano
Kongertosu, sakact bir espritiiellikle, Rus kongerto stiline bir meydan okuma olarak
aciklanabilir. Ancak, cello sonatlar1 ve piyano i¢in op.34 24 preliidiinde oldugu gibi,
gelenege ve kesiflere karsi ¢ikan giiglerle bag kurmayi denedigi anlar da olmustur.
Yaratici bir sentez zor olsa da, ilk déneminin en tutkulu iki eseri olan, “Lady Mac-
beth of the Mtsensk District” ve dordiincii senfoni de basarilmistir. ““Katerina Izmay-
lova™ olrak bilinen bu opera Rus gercekgiliginin garpici bir pargasidir. 4. Senfoni ise,
onun gelisiminde ¢ok 6nemli olan kusurlu bir basyapit, Shostakovich’in Mahler ile
karsilagsmasidir. ““Lady Macbeth”in parti elestirileri sebebiyle, 4. Senfoninin ise
Shostakovich’in kendi elestirisi ile 25 y1l boyunca unutulmaya mahkum edildigini

diistinmek oldukga trajik bir durum.

Shostakovich’in orkestra yapitlarinin igerisinde, 6zellikle senfonilerinde, 1.
Senfoninin hassas transparanligindan, 4. Senfoninin fazla abartilmighigina kademeli
bir degisim vardir. Form tizerine deneyler yapmustir. 1. Senfonisinde geleneksel dort
bolimli bir yap1 kullanirken, 2. Ve 3. Senfonilerinde biitiinlenmis tek bir boliim kul-
lanmistir. 4. Senfonisinde ise li¢ boliimlii bir yap1 kullanmistir. (Sonraki yillarda kla-
sik formda, saglam, eksiksiz bir ilk boliim allegro’su yazmayi zor buldugunu itiraf
etmistir). Shostakovch, keyifli, scherzo gibi birbirine karisan, sakaci, giiriiltili ritim-

ler bulunan boélimlerde bir yazma kolayligina sahip goriiniiyordu.
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Shostakovich’in senfonileri ve sahne eserleri disariya yayildikga, solo piyano
eserleri gittikce daha da iceride kaldi. Klavye sovmenliginden kurtulup seyrek dogru-
sal bir yap1 tercih etti. Armonik dili, geleneksel tonaliteden politonalite ve atonaliteye
uzanmaktaydi. Melodik ¢izgisi ise genellikle sevimsiz ve kasten anti-romantikti.
Sonraki yillarda Shostakovich, bu deneysel eserlerini (Aforizmalar igin) “Orjinallik
ugrasinda yapilan hatalar” (2. Ve 3. Senfonileri i¢in) “Baslangi¢c asamasinda olan
hastaliklar olarak nitelendiriyor”. Kaliteleri ne olursa olsun Shostakovich’in miizikal
zihni, bolluk ve zihinsel depresyon arasinda bocalayan temelde duygulara hitap et-
meyen, ama 1920’lerin ayricalikli Rusya’sinin devrimci romantizmine de agik olan

deneysel zevklerle doluydu (Schwarz, 1980).

2.2.2. Olgunluk Yillan

Shostakovich, Lady Macbeth igin Pravda’da yapilan yorumlardan dolay:r sok
olmustu. Yine de, kinamadan dort ay sonra 20 Mayis 1936’ da tamamladigi dordiin-
cli senfonisi iizerinde ¢alismaya devam etti. Bu parcada stilistik bir fark goriilme-
mektedir ve elestirileri bir kenara atmayi segtigi diisiiniilebilir. Ancak, 4. Senfonini
provada duyduktan sonra, ozellikle bitisinden memnun olmadi ve seslendirilmesini
istemedigi i¢in programdan kaldirdi. 1936°nin geri kalan1 boyunca ufak tefek besteler
yapt1 ama goriinen o ki daha ¢ok i¢ hesaplagsmalar igerisindeydi. 18 Nisan 1937” de
baslamasindan ii¢ ay sonra tamamladig1 5. Senfonisini yazmaya basladi. 21 Kasim
1937’ de yapilan ilk gosterim blyUk bir zafer olarak nitelendirilebilecek bir basariydi
ve bu senfoni Shostakovich’ in senfonileri arasinda en sik seslendirilen oldu. 1937’
de bu senfoniyi begenen elestirmenler onun 4. Senfonisini bilmiyorlardi ve batili
elestirmenler de bunu politik baskiya taviz olarak kiiciik géorme egilimindeydiler.
Ancak, gegmise bakildiginda Shostakovich’ in herhangi bir sekilde taviz vermedigi
sOylenebilir. Belki, bitisin olduk¢a gosterisli olmas1 hari¢. Eger gercekten tavizler
vermek isteseydi sosyalist anlayista bir senfoni, bir programli senfoni besteleyebilir-
di. Ama o hakim olan zevke meydan okuyup soyut bir ¢alisma yapt1 ve basitce 4.
Senfonisini bozan agiriliklardan kaginarak kendi standartlarinda daha iyi bir eser
olusturmay1 basardi. Geleneksel dort boliimlii yapiya ve normal boyutlarda bir or-

kestraya geri dondii ama daha 6nemlisi siki bir mimarisi olmayan bir senfoni gecerli
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degildir sonucuna vararak her boliimii net ¢izgilerle diizenledi. Dogru, armonik tarzi
daha az sert, daha tonal, tema ile ilgili materyallerin daha fark edilebilirdi ama yine
de her 6l¢l onun kisisel miihriinii tasiyordu. Meditasyon, espritiiellik ve ihtisam gibi

onun en iyi 6zellikleri miikemmel denge ve kisisel tatmin ile harmanlanmaisti.

Shostakovich, 6. Senfonisi (esasinda trajik uzatilmis bir largo, ardindan gelen
iki hizli boliim; neseli bir scherzo ve galop gibi bir final) ile, sanki baska ¢oziimlerin
miimkiin oldugunu kanitlamak ister gibi, yeni ve oldukca orijinal bir kalip yaratt.
Felsefi baslangic ve ugar1 bitis arasindaki zitlik olduk¢a keskin goriiniiyordu, ve
Shostakovich burada da kendine gore dogruydu. Hemen hemen ayni zamanlarda oda
miizigine geri dondii: 1. Yayh Calgilar Kuartet’i (1935 yilindan tamamland1 ve 1938
yilinda ilk defa calindi) bir saf ¢ok yonliiliikk pargasidir. Piyano ve yayli kuartetin
etkili bir sekilde siralandigi son derece iistiin olan ve Stalin ddiiliinii alan eseri ise
Piyanolu Beslisi’dir. Ancak fikir ayriligina diisenler de vardir; drnegin Prokofiev:
“Bu Besli’de beni hayrete diisiiren sey; bu kadar geng, giiciiniin dorugunda olan bir
bestecinin bu kadar savunmaci olmasi ve her notay1 ¢ok dikkatli bir sekilde hesapla-

masidir. Hig risk almiyor.” demektedir.

Sonraki iki senfonisi, 7 ve 8 numara genellikle savas senfonileri olarak bili-
nirler. 7. Senfonisi ““Leningrad™ ¢ok biiyiikk bir begeni gordii ancak oldukc¢a doku-
nakli bir parca olan 8. Senfonisi hak ettigi degeri gormedi. 7. Senfonisi bir savas tas-
viri 8. Senfonisi ise savas diislincesi ve korkusunu yansitmaktadir. Kusatma altindaki
Leningrad’da 1941 yilinda yazilmaya baslanmislardir, 7. resimseldir ve her bir bo-
Um0 programli bir fikri temsil etmektedir. Bélimlerin Shostakovich tarafindan daha
sonra vazgecilen isimleri ise “War’” (Savas) “Evocation” (Cagrisim) ve “Victory”
(Zafer) dir. Hitler’in Rusya’y1 isgalinin ani etkisi altinda bu besteler 6fkeli bir hizla
bestelendi. Shostakovich bu durumu “Rus halkinin ¢ektiklerini gérdiim ve onlarin
kahramanca yaptig1 seyleri miizigimde yansitmak istedim” sozleri ile belirtmistir. Tlk
boliim takintili bir sekilde tekrarlanan uzun bir episod ve orkestranin gelistirmesi ile
isgal temasin1 vurgulamaktadir. 7. Senfoni bu duygular1 agik bir sekilde gosterirken,
2 yil sonra bestelenen 8. Senfoni savasin sinir ve ger¢cek baris umuduyla boliinen

psikolojik ve fiziksel acilarini yansitir. Merakli ve bes boliimden olusan, bir sekilde
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esit olmayan bir yapist vardir. Ik béliim, ii¢ béliimlii bir yapiya sahiptir (Adagio-
Allegro-Adagio), agresif ve vahsi, Scherzo gibi iki bélimle devam eder. Ara veril-
meden baglanan passacaglia formunda bir Largo ile baglanmistir, yukarida biiyiik
bir mutsuzluk ve umutsuzluk havasi ile varyasyonlar gelisirken, ostinato temasi aga-
g1daki enstriimanlarda 12 kez tekrarlanir. Son bdliim daha mutlu ve pastoral bir ha-
vadadir ve coda huzurlu bir rilya gibi kaybolur. Elestirmenler final bolimiinii bir
anti-zirve olarak degerlendirirler; gerginlikler ile dolu boliimiin sonunda gerginligi
¢ozmek yerine yaymakta, genisletmektedir. Ancak tartisilmaz olarak 8 Senfoni

Shostakovich’in en igten hissettigi miizigini igermektedir.

Zaferle sonlanan savasin bitisini kutlamak i¢in Shostakovich halkinin beklen-
tilerinin oldukga aksine mutlu, enerji ve heyecan dolu 9. Senfoni’sini yazdi. DOne-
min miizisyenlerinin yorumlar1 “Anit niteliginde yeni bir eser dinlemeye hazirdik
ama oldukga farkli bir sey dinledik, beklenmedikligi ile dnce bizi ¢ok sasirtan bir
seydi” olmustur. Yeni senfoninin saygisizligi, “Shostakovich, kendi halkinin ciddi
beklentilerini énemsiz gibi gosteren ¢ocuksu bir zevk edinmis olmali gibi keskin
negatif tavirlar uyandirdi. 9. Senfoni, Cardus’a gore, “Belki de yazilmis en zayif sen-

fonik miziktir”.

1948’ deki parti se¢imi, Shostakovich’i ve diger 6nemli miizisyenleri Sovyet
halkina ait olmayan, formalist yozlasmalar ve anti-demokratik aligkanliklar ile sucla-
yarak, Shostakovich’i tartismalar1 bitirmek amaciyla bazi seylere géz yummaya zor-
ladi. Bu donemde Shostakovich’in daha ulasilabilir bir miizik fikri kullandigi, film
miiziklerine ve vokal miizige bir yonelim vardi. Bunlarin arasinda 6dul kazanan
(1949’ da Stalin Odiilii’nii kazandi) “Vstercha na ElI’be” (Elbe’de Karsilasma) ve
“Padeniye Berlina” (Berlin’in Diisiisii) oratoryosu, “Pesn’ o lesakh” (Orman Sarki-
st)vardi. Bu eserlerde hayal glci ve ¢ekicilik vardir ve ustaligin yiiksek standartlarini
gosterirler. Diger ¢alismalari, 6zellikle 1. Keman Kongerto’su daha ezoterik ve soyut
bir stildedir. Bu kongerto Shostakovich tarafindan saklanmistir bu sebeple iki opus
numarasi vardir: 0p.77, eseri 1947-48 yillarina iliskilendrmekte, 0p.99 ise 1955 yili-
na yerlestirmektedir. Shostakovich, 29 Ekim 1955” deki gecikmis ilk gésterimi igin

tizerinde tekrar caligmis gibi goriinmektedir. Kendisi de bazen ilk opus numarasini
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tercih edip (Sadovnikov, 2/1965) bazen de eserin daha sonraki yillara ait oldugunu
belirterek (Meyer, 1973) tartismal1 ifadeler kullanmistir. Ilk versiyon bulunana kadar
Shostakovich’in eseri tizerinde ne dlgiide degisiklikler yaptigini kesin olarak bilmek
miimkiin degildir. 1948’ de bu eseri bekletme sebebi biiyiik olasilikla Stalinist done-

min sonlarindaki anti-semitik secimdi.

Stalin’in 1953’ deki 6limi ve politik liderlikteki degisim yavas yavas libera-
lizmi getirdi. Shostakovich’in bu yila katkisi onun miiziginin en harika 6rneklerini
tasiyan 10. Senfonisi oldu. Giizelce biitiinlestirilmis bir boliimler dongiisii iginde
sanki buraya ait degilmis gibi, mutlu ve hayat dolu goriinen 4. ve son bolimu harig,
trajik bir eserdir aslinda bu senfoni. 10. Senfoni batida Shostakovich’ den miizikal
bir terapi olarak takdir goriirken, Sovyet Besteciler Toplulugu’nda kizgin tartismalar
uyandirdi. En saglam itiraz, bu eserin gercek¢i olmadigi ve olduk¢a pesimist bir yak-
lasimda olduguydu ancak sonunda liberal grup Senfoni’nin optimist bir trajedi oldu-
gunu sdyleyen sloganiyla kazanmistir. Shostakovich konusma hakkini kendi istedigi
sekilde kullanmigtir. Hatta 1954” de halkin igerisinde Rusya’daki sanatgilarin batida-
ki sanat¢ilardan daha 6zgiir olduklarmni ileri siirdii. En orijinal eserlerinden biri olan
1. Keman Kongertosu’nun 1955’ deki gecikmis sunumu Sovyet Miizigi’nde miimkiin
olan miizikal ifade olanagin1 daha da genisletti. Terkedilmekten ¢ok uzak olan sosya-

list gercekeilik konsepti farkl stilleri barindiracak kadar genisledi.

Zor kazanilan 6zgiirlukten istifade etmek yerine Shostakovich, sonraki birkag
yil boyunca sosyalist gergekgiligin kesin olmayan ¢izgilerinde yaratmaktan memnun
gorliniiyordu. Konseptin hala gegerli oldugunu kanitlamaya c¢alisiyormus gibi 11.
Senfonisini bu stilin bir prototipi olarak yazdi. 1957 de devrimin 40. yildoniimiinde
yazilan bu eser “The Year 1905 (1905 Yili) ismini alir ve 6nemli 6l¢iide halk ma-
teryalleri ile besteleme tekniginden hareket etmeye isaret eder. Bunun sayesinde to-
nalite ve muzikal anlayisa genel bir ulasilabilirlik tizerine giiglii bir vurgu vardir.
Erken gelen 1905 devrimin trajik olaylarini betimleyen boliimler; “Palace Square™
(Saray Meydani) “Ninth of January” (Dokuz Temmuz), “In Memoriam” (Anisina),
“Tocsin” (Toksin) isimlerini alirlar ve birbirlerine baghdirlar, tematik isleyis dongii-

seldir. Shostakovich burada, bazilar1 1905°e ait, devrim deneyimleriyle baglantili
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otantik ezgiler kullandi. Sadece alinti yapmakla kalmayip, alintiladigi melodileri
Senfoni’nin yapisina entegre etmeyi ve bu melodilere kendi damgasini vurmayi da

basardi.

12. Senfoni ( The Year 1917°-1917 Yili-, Lenin’in anisina adanmistir) de ayni
sekilde betimleyicidir ama 6zgiirce bulunmus temalar iizerine kurulmustur. Yine de
bu iki senfoni Rus Devriminin iki kanatli bir tablosunu olusturarak birbirine baghdir.
12. Senfoni’ de alt baslhiklar “Revolutionary Petrograd” (Ihtilalci Petograd), “‘Raz-
liv’ (Razliv), “Aurora” (Kutup Isiklar1), “The Down of Mankind” (insanligin Safa-
g1) dir. Bu eser, form olarak belki de Shostakovich’in tiim 6nceki senfonilerinden
daha gelenekseldir. Ruh olarak da eski Rusya’ya daha yakindir, 6zellikle Borodin ve
onun destansi ikinci senfonisine. Bu iki senfoni Rusya’da kabul gorse de Bati’ da
kocaman bir sagmalik seklinde oldukca sert elestirilere maruz kalmistir. Yine de

Shostakovich’in ve yurttaglarinin kesin bir sosyal mesajlar1 vardi.

11. ve 12. Senfoniler saf miizikal basarmnin daha diisiik bir seviyesini temsil
etseler de, Shostakovich ilging bir odak degisikligiyle, yayl kuartet ve kongerto tlr-
lerine en iyi fikirlerini vererek bunu telafi etmistir. 1956 ve 1960 yillar1 arasinda bes-
telenen 6-7-8 numarali kuartetler arasinda 8 numara siiphesiz en iyisidir. Otobiyogra-
fik olarak nitelendirilir ¢linkii hakim tema 10. Senfoni’de kullanilmis olan, Shosta-
kovich’in miizikal imzas1 D-S-C-H (Re-Mi bemol- Do-Si) dir. Sanki deneyimlerini
yeniden yasamak istermis gibi, 1. Senfonisi, Piyano Uclisii ve 1. Cello Kongerto-
su’ndan da alintilar yapmustir. Esir alan giizellikteki sayfa ise 4. boliimdeki, Rus sar-
kis1 ““Languishing in Prison” (Hapiste Curiimek) ve arkasindan ““Lady Macbeth” in

3. sahnesinden bir melody ile yaptigi alintidir.

Sovyet kiiltiirtindeki serbestlestirme trendi 1962 de yiiksek bir noktaya ulasti.
Shostakovich, Evtushenko’nun cesur sairligine ilgi duymaya basladi ve 13. Senfoni
icin onun 5 siirini secti. Solo bariton, erkek korosu ve orkestra i¢in yazdig1 bu eser
aslinda senfonik bir kantattir, orkestra yapisinin oldukc¢a giiglii olusu ve formun sen-
fonik olusu ise Shostakovich’in tasarisini hakli ¢ikarmaktadir. Miikemmel bir senfo-

nik déngiiden siirler: oldukga dramatik bir birinci bolim “Babiy Yar™ (Babi Yar), bir
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Scherzo “*Humour” (Mizah), iki yavas boliim ““At the Store” (Harika) ve *““Fears™
(Korkular) ve final “Career” (Kariyer). Miizik sadece tanimlayict olmaktan g¢ok
uzaktir, bir yasami ve kendi mantig1 vardir ama yine de sozlere yakindan baglidir. 18
Aralik 1962°de ilk sahnelenisinde miizigin etkisi ve sozler ile performans karsi ko-
nulmazdir. Bu sirada Moskova’da politik riizgar degismis ve anti-liberaller 13. Sen-
foni’ye planlanmig saldirilar yapmiglardir. Eser revizyon igin geri ¢ekildi ve Evtus-
henko’ya 6zellikle Babiy Yar  daki bazi boliimleri degistirmesi i¢in baski yapildi.
Degistirilen boliimler tam1 tamina uydugu i¢in miizikte hicbir degisiklik yapilmadi
ancak revizyondan sonra bile bu senfoni bir bulut altinda kald1, sonraki yillarda sade-
ce birka¢ performansa izin verildi. Shostakovich ve Evtushenko, baska bir 6nemli
calisma olan “Kazn’ Stepna Razina ( Stepan Razin’in idami’) isimli, bas solo, kari-

sik koro ve orkestra i¢in kantat i¢in de isbirligi yaptilar.

Shostakovich’in ikinci donemi Ug¢ tane daha yayli kuartet (9-10-11) ve 2. Cel-

lo Kongertosu ile sona erdi (Schwarz, (1980).

2.2.3 Son Yillari

Uclinci ve son déneminin (1967-1975) op.127 (the seven Blok songs -
Alexander Blok’un siirleri tizerine 7 sarki) den op.147 Viyola Sonati’na kadar oldu-
gu sOylenebilir. 14. ve 15 senfonilerini, iki daha kisa orkestra bestesi, dort yayl ku-
artet (no.12-13-14-15), 2. Keman Kongertosu, iki sonat, ii¢ film miizigi, bes lied dizi-
si ve daha onceki sarki dizilerinin orkestra versiyonlart bu donemde ki eserleridir.
Oldukga fazla miktardaki vokal eserleri 11 siirden olusan 14. Senfoni ile genislemis-
tir. Liste uzunlugu, ¢esitliligi ve igerigi bakimindan etkileyicidir. Shostakovich’in
yaratici giiclinde gozle goriiliir higbir yavaslama yoktur. Sadece eski abarti, gosteris
gitmis gibi goriinmektedir, ayn1 zamanda kasvetli diisiincelerle mesgul olma ve bir
6lum 6nsezisi de vardir: hiiziinlii bir hava, alt1 kesintisiz adagio boliimiiyle 15. Yayh
Kuarteti gibi, bitiin eserlerini biirlimiistiir. Ama 15. Senfonisinin ilk bdliimiinde sii-
rekli tekrarlanan G. Rossini’nin “Guilaume Tell” iivertiine yapilan atifin giilismeleri

uyandirmasi gibi yiiksek bir ruh da vardir.
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Oliimle mesgul olma hali, bir kederin, pesimizmin hakim oldugu, bazen aci
bir mizah veya diistinceli bir lirizm ile rahatlayan, 14. Senfoni’sinin (1969) her ye-
rindedir. Shostakovich biitiin olusmus gelenekleri bir kenara itmistir: butin konsept
senfonik olmayan ve saglam bir yapidan veya miizikal devamliliktan yoksundur; 11
siirin se¢imi oldukga zordur, biri disinda hepsi bati Avrupali sairlerden alinmistir
(Apollinaire, Lorca, Rilke) ve Sovyet dinleyicilerin akillarindan ¢oktan silinmistir.
Bu senfoni Shotakovich’in begeni ve arkadaslik duygular1 besledigi Benjamin Brit-

ten’e ithaf edilmistir.

15. ve son senfonisi ile saf enstrimantal konsepte geri donmistiir. Normal
boyuttaki bir yayli ve iiflemeli orkestrasi i¢in notaya almmistir ancak 14 vurmali
calgt i¢in onemli bir kism1 vardir. Birinci bélumde ““Guilaume Tell”” den alinan kisi-
min birinci bolimiin karakterini sekillendirdigi gibi “Die Walkire” den alinan kader

motifi de finalin karakterini belirlemektedir.

Shostakovich’in son yillarinda besteledigi eserlerinden ““Blok™ (Alexander
Blok’un siirleri tizerine yedi sarki) ve “Tsvetayeva” (Marina Tsvetayeva’nin alti
siiri) sarkilar1 6zel ilgiyi hak etmektedirler. “Blok™ sarkilar1 soprano ve piyano trio
i¢indir ancak her sarkida farkli bir enstriimantasyon vardir. ilk {iciinde soprano ve bir
enstriiman, sonraki ii¢ tanesinde iki soprano ve iki enstriiman vardir. Son bes tane-
sinde ise hepsi bir aradadir. “Tsvetayeva” sarkilarinda bir oda miizigi orkestrasi

mezzo-soprano i¢in arka plan olusturur.

1968’ de Oistrakh ve Richter icin yazdigi op.134 Keman Sonati oldukga fark-
lidir. Atonal ve tonal yazim stilini bir arada kullanmigtir. Ayn1 yil 12. Yayl Kuar-
tet’ini yazmis ve benzer teknik prosediirler kullanmustir. ki eser de 12 tonda basla-
maktadir, guclu bir tonallik gérulmektedir ve bu, eserler boyunca boyle devam et-
mektedir. Shostakovich bunlar icin; “Her iki eserimde de dodekafoni unsurlarini kul-
landim. Elbette sadece bu teoriyi kullanirsaniz, bu yaklasima oldukg¢a negatif bir tav-
rim olacaktir. Eger bir besteci o veya bu teknige ihtiyaci oldugunu diisiiniirse, kulla-
nabilecegi herseyi uygun gordiigii sekilde kullanabilir.” demistir. Kalan son ii¢ yayh

kuartetleri de Shotakovch’in bu tarza takildigini kanitlamaktadir. Son tamamladigi
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eseri olan op.147 Viyola Sonat1 (1975) 15. Yayl Kuartet ile zittir. Bu Viyola Sonati
giizelce dengelenmis iic boliimden (Moderato, Allegretto, Adagio) olusan bir parga-
dir. Viyola’nin kapali ses rengi par¢anin karakterini olusturmaktadir. Beethoven’in
Ay Is181 Sonati’n1 hatirlatan, dalgalanmakta ve kagirilamaz olan bir gizem vardir; bu

kabul edilmis, pisman ama iizgiin olmayan bir elvedadir (Schwarz, 1980).

2.3 D. Shostakovich’in Piyano Eserleri, Aldig1 Unvan ve Odiiller

Piyano eserleri

Op. 2: Sekiz Prelid (1919-1920)

Menuet, Preliid and intermezzo (1919-1920)
"Murzilka" (1920)

Bes Preliid (1920-1921)

Op. 5: Ug Fantastik Dans (1922)

Op. 6: Suit fa-diyez minor iki piyano icin (1922)
Op. 12: Sonat No. 1 (1926)

Op. 13: "Aforizmalar"”, on parca (1927)

Op. 22: Polka — “Altin Cag” dan

Op. 34: 24 Prelld (1932-1933)

Op. 39: Noktlrn — Berrak Akinti

Op. 61: Sonat No. 2 in si min6r (1943)

Op. 69: "Children's Notebook", alt1 pieces (1944-1945)
"Merry March" Iki Piyano igin (1949)

Op. 87: 24 Prelud ve Flg (1950-1951)

Op. 91b: "Seven Doll's Dances" (1952)

Op. 94: iki piyano i¢in Kongertino la minor (1953)
Op. 97a: Kisa Parca

Op. 97b: Ispanyol Dansi, “Atsinegi” nden

Op. 104a: Glinka’nin bir temasi tizerine 11 varyasyon (1957)
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Aldig1 unvan ve odiiller

Sovyetler Birligi

: Sosyalist Emek Kahramani (1966)
W Lenin Nisan1 (1946, 1956, 1966)
B Ekim Devrimi Nisan1 (1971)

I Kizil Bayrak Isci Nisan1 (1940)
Bl Halk Kardesligi Nisan1 (1972)

; USSR (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi), Halkin Sanatcis1 Odiilii (1954)

& RSFSR (Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti), Halkin Sanatgis1 Odii-

10 (1948)

Uluslararas1 Baris Odiilii (1954)

& Lenin Odilii (1958 — 11. Senfonisi "1905" icin)

@ Stalin Odulii (1941 — Piyano Beslisi i¢in 1. Sinif; 1942 — 7. Senfonisi "Leningrad"
igin 1. Smif; 1946 — Trio i¢in 2. Sinif; 1950 — “Encounter at the Elbe” filminin mi-
zikleri i¢in 1. Siif; 1952 — Koro i¢in besteledigi 10 Siir ile 2. Sinif)

# USSR Devlet Odiil (1968 - "The Execution of Stepan Razin™ igin )

RSFSR’nin Glinka Devlet Odiilii (1974 — 14. Yayl Kuarteti ve Koro dizisi "Fidelity"
icin)

# Ukrayna Taras Shevchenko Ulusal Oduli (6liimiinden sonra, 1976 - USSR Devlet
Oduli'ne Taras Shevchenko’nun ismi verilmistir - KUGATOB Shevchenko’ da sah-

nelenen "Katerina Ismailov” operast igin)

Birlesik Kralhik
Royal Filarmoni Toplulugu’nun Altin Madalyasi1 (1966)

Finlandiya
Sibelius Odulii (1958)

Amerika

““Khovanshchina’ igin Oskar adayligi, En lyi Eser (Musical) in 1961
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http://en.wikipedia.org/wiki/File:Order_october_revolution_rib.png
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Orderredbannerlabor_rib.png
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Order_friendship_of_peoples_rib.png
http://en.wikipedia.org/wiki/File:People_Artist_of_the_USSR1.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Narodny_artist_RSFSR.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Lenin_Prize_Medal.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Stalin_Medal.png
http://en.wikipedia.org/wiki/File:State_Prize_Soviet_Union.JPG
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Avusturya

mmm Avusturya Cumhuriyeti’ne hizmetlerinden dolay1 Giimiis Onur Nisani(1967)

Danimarka
Léonie Sonning Musik Odulii (1974)
(http://en.wikipedia.org/wiki/Dmitri_Shostakovich#Awards).

2.4, Tigili Yaymlar

Suvat (2009), “Dmitri Shostakovich’in Son Eseri Op.147 Viyola ve Piyano
Sonati’nin Tarihsel, Teorik ve Formal Incelemesi” adli ¢alismasinda Dmitri Shosta-
kovich, yirminci yiizyilda diinya tarihinin énemli bir boliimiinii olusturan Sovyetler
Birligi doneminde yasamis olan gercek bir Sovyet bestecisi kimliginden bahsetmistir.
Eserlerinde, yirminci yiizyilin dinamizmini yansitmis, yasadigi donemin karsitlikla-
rin1, yarattig1 cok katmanli, yenilikgi, grotesk stiliyle ifade etmistir. Oliimiinden yal-
nizca giinler 6nce tamamladigi son eseri Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, Shostako-
vich’in Sovyetler Birligi’ndeki yasamini anlatan otobiyografik bir 6zellik tagimakta
oldugunu ortaya koymustur. D. Shostakovich’in yirminci yilizyilda yasadigi Sovyet-
ler Birligi donemi ile birlikte, yagsami, miizigi ve Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati
incelenmektedir. Bu baglamda, giinlimiiz viyola repertuarinda 6nemli bir yere sahip
olan Op. 147 Viyola ve Piyano Sonati, tarihsel olarak belli bir perspektife oturtula-
rak, teori ve form agilarindan incelenmis, boylece bu arastirmada eserin daha iyi an-
lagilarak yorumlanmasina olanak saglamasi amaglanmistir. Arastirmadan elde edilen
bulgular, kaynak taramasi modeli uygulanarak, nitel arastirma tekniklerinden betim-
leme yontemi ile degerlendirilmistir. Bu c¢alismasi ile Suvat, mizikte, geleneksel
form ve Usluplarin disina ¢ikilarak, sesle ve sesin kapasitesi ile ilgili yapilan deneyle-
rin sonucunda, geleneksellikten uzak, kokten bir degisimi sergileyen yeni teknik ve
ifade yontemleri olustugunu, 19. yilizyildaki romantizm akiminda, eserler bestecilerin
kisiliklerini gizlemeden tamamen romantik ve tutkulu duygu ve diisiinceleri ile oriil-
miisken, 20. ylizyildaki miizigin, diinyada meydana gelen savaslar, toplumsal ve kiil-
tiirel degisimler, teknolojik ilerlemeler gibi gercekliklerin etkisiyle gelistigi kisisel

yorumuna ulagmistir.
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Hiseynova (2009), “D.D.Sostakovi¢’in Hayat1 ve Yaraticiligi, Do Major Pre-
liid Fiig’iiniin Incelenmesi” adli calismasinda SSCB doneminin iinlii bestecisi ve
virtiozu Dmitri Shostakovich’in yaraticilik hayat1 ve Do Major preliid fiig’ii incele-
mistir. Onun miiziginde hayata sevgi dolu bakis ve resim sanatinin degisik yonlerinin
canlandigin1 sdylemektedir. Bu arastirmada, Shostakovich’in hayati ve yaraticiligi,
Do Major preliid fiig’liniin ritmik ve melodik yapisinin incelenmesi amaglanmustir.
Calismasinda Sovyet Rus mduzik tarihinin en 6nemli isimlerinden olan Shostako-
vich’in hayati, eserleri ve miizik sanatindaki yeri hakkinda bilgi verilmis,
D.Sostakovi¢’in miizik tarihinde yer alan diger eserlerinin yani sira, J.S.Bach’in
oliimiinden 200 yil sonra yazmis oldugu “24 Prellid Fiig”ii genel bakisla incelemis, 1
No’lu Do Major Prelud Figl form ve armoni yapist bakimindan ¢ozimlemistir. Ayni
zamanda, eser J.S.Bach’m “Iyi Diizenlenmis Klavye” eseri ve P.Hindemith’in “Lu-
dus Tonalis” (Preliid Fiig) adl1 eseri ile karsilastirmis, benzerlikler ve farkliliklar tes-
pit etmistir. Bu ¢alismanin, D.Sostakovi¢’in eserlerini seslendirecek muzisyenlere

fayda saglayacagi kisisel goriisiine ulasmistir.

Ocal (2008), “Dmitri Shostakovich’in 0p.107 no:1 Mi Bemol Majér Viyolon-
sel Kongertosu’'nun Yapisal ve Teknik Acidan Incelenmesi” adli ¢alismasinda
25.091906 — 08.091975 yillar1 arasinda yasamis olan iinlii Rus bestecisi Shostako-
vich’in hayati, baslica yapitlari, aldig1 unvan ve 6diilleri, 20. Yiizyll miizigine genel
bakis ve Birinci Viyolonsel Kongertosu’nun ayrintili analizini yapmis ve 20. Yiizyil
miizik tarihindeki konumu ve yiizy1l miizigine yaptig1 katkilar1 yaninda, gelistirdigi
0zgiin besteleme teknikleri lizerinde durmus ve aldig1 elestirilerin eserlerine yaptigi
etkileri vurgulamistir. Shostakovich’in bu kongertosunu donemin énemli viyolonsel
sanat¢ilarindan Mistislav Rostropovich i¢in 1959 yilinda besteledigi ve bu eserde
Stalin’in en sevdigi halk sarkisi olan “Suliko” dan esinlendigi, bu kongerto ile Proko-
fiev’in Senfoni Kongertant’1 arasinda biiyiik benzerlikler ve baglar bulundugu ve bu
bagin 6zellikle kongertonun son béliimiinde duyulan timpani i¢in yazilmis yedi reto-

rik (dil) notun Senfoni Kongertant’tan alindig1 goriislerine ulasmistir.

Ozkul (2007), “Dimitri Sostakovi¢’in op. 107 Mi bemol majér Viyolonsel

Kongertosu” adli galismasinda 20. yiizy1l diinya miizigine Dmitri Shostakovich’in
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katkilarini, eserlerini yaratma siirecinde yasadigi baskilari, rejimin tutumunu incele-
mis ve Opus 107 Mi bemol Major Viyolonsel Kongertosu’nu analiz etmeyi amagcla-
mistir. Bu Kongerto’nun 20. yiizyil viyolonsel repertuvarinda énemli bir yere sahip
oldugunu, teknik zorluklar ve miizikal anlatimdaki yogunlugun eseri, {ist seviye eserler
seviyesine yiikselttigini belirtmistir. Kongerto’nun yazildigi donem ve yer itibariyle II.
Diinya Savasi’ nin izlerini tasidigini, Sostakovi¢’in eserde, savagla ilgili kara mizah ya-
parken ayn1 zamanda da gercekgi bir sekilde insanlarin ¢ektigi acilardan bahsettigini, bu
ozelligin ise kongertoyu viyolonsel repertuvari igerisinde essiz bir eser kildigini belirt-
mistir. Aragtirmast sonucunda 20. yiizy1l miiziginin, hayat ve 6liim, insan ve kader, sa-
nat¢1 ve zaman gibi felsefi, sosyal problemleri irdeleyen devirlerden daha zengin bir
diinyanin etkilerinin stirdigii, Shostakovich’in bu diinyanin 6nemli bir pargasi olmus ve
ona yon veren bestecilerden oldugu, bu kongertonun, 20. yiizyila beklide en 6nemli vur-
guyu yapan II. Diinya Savasi’ nin bir aynasi niteliginde oldugu, savasta ¢ekilen acilarin
yansimasinin birebir goriildiigii ve Mistivlav Rostropovig’e ithafen yazilan Op. 107 Mi
bemol Major Viyolonsel Kongertosunun, onun {istiin icraciligi sayesinde diinya viyolon-

sel repertuvarinda 6nemli bir yere sahip oldugu kisisel yorumlarina ulagmistir.

Erol (2010), “Sostakovi¢ Viyolonsel Ve Orkestra i¢in Kongerto Op. 107” adli
caligmasinda, kongertoyu, 20. Yiizyil viyolonsel repertuvarindaki énemli eserlerden
biri olmasi, teknik zorluklarin miizikal yogunluk ile biitiinlesmesi, donemsel 6zellik-
leri ve II. Diinya Savasi’ndan izler barindirmasi ve viyolonsel repertuvari i¢in ¢ok
onemli bir yere sahip olmas1 sebepleri ile formal agidan incelemis ve teknik zorluklar
acisindan oOnerilerini sunmustur. Arastirmasinda kongerto formunu detaylar ile ince-
leyerek, eserin daha iyi anlagilmasini saglamak ve icracilara form agisindan kolaylik

saglamasini amaglamistir.

Erden (2011), “D. Sostakovig¢’in Miizikal Anlayis1 Ve Viyolonsel Kongertola-
r1” adli ¢aligmasinda, Shostakovich’in biitiin viyolonsel kongertolarini form ve solis-
tik agilarinda incelemis, Shostakovich’i, yasamini ve viyolonsel eserlerini inceleme
amaciyla hazirlamis oldugu bu ¢alismasi yapilan ¢alismalarin az olmasi nedeniyle
onemli bulunmaktadir. Bestecinin savas sonrasi yazdigi en giizel kongertolar arasin-

da yer alan iki viyolonsel kongertosunun, viyolonsel repertuarinda ¢ok dnemli bir
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yere sahip oldugu, dénemin kosullarindan kaynaklanan sikint1 ve karmasay1 ¢ok iyi
anlatan her iki kongertonun da Rostropovic’e adanmis oldugu ve ilk seslendirilisleri-
nin Rostropovig tarafindan yapildigi, Shostakovich’in iki kongertoyu da ayni solist
icin yazmis olmasina ragmen, birbirinden farkli yapida olduklari, Sostakovig’in her
ne kadar 20. yiizy1ll miizigi yazmis olsa da, viyolonsel kongertolarint bestelerken o
doneme kadar kullanilan form yapisi disina ¢ikmamis oldugu ve geleneksel form
kurallarina bagl kaldigi, her iki kongertosunda da belli bir diizen icerisindeki form

kaliplarina rastlanilmakta oldugu sonuglarina varmistir.

Tahirova (2010), “Dimitri Sostakovi¢ Ve Tiirkiye” adli kitabinda, 1935 yilin-
da Sovyet sanatcilarinin Tirkiye’ye gerceklestirdigi bir konser turnesi vesilesiyle
Rus ve Tirk basimninda yer verilen fotograflar, makale, haber, mektuplar ile diger
arsiv belgelerine dayanarak 20. ylizyilin iinlii bestecisi Dimitri Sostakovi¢’in Tiirk

mizik kultiiri ile temaslart incelenmektedir.

Lee (2008), “Dmitri Shostakovich’ in op. 35 Piyano Kongertosu: Bir Piyanis-
tin Performans Rehberi” isimli ¢alismasinda Shostakovich’in miizigini ve stilini etki-
leyen olaylar iizerinde yogunlasarak hayatini incelemis ve 1. Piyano kongertosunun
form analizini yapmustir. Kongerto tizerinde kendi deneyimleri, icra ve performans

Onerileri ile piyanistlere tavsiyeler sunmustur.
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BOLUM III

3. YONTEM

3.1 Arastirma Modeli

Calisma, nitel arastirma modelli olup, nitel veriler dokiiman analizi ve go-
riisme yontemi ile elde edilmistir. Veriler nitel arastirma tekniklerinden betimsel ana-

liz ile degerlendirilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Bu c¢alisma Yirminci Yiizyil Miizigi paralelinde Sovyetler Birligi’nde Yir-
minci Yiizyill Miizigi’ni kapsamaktadir. Sovyetler Birligi doneminde yasamis olan D.
Shostakovich’in hayati ve yaraticiligi igerisinde miizik eserlerinden Op. 35 ve op.
102 piyano kongertolar1 form o6zellikleri ve piyano teknigindeki zorluklar agilarindan
incelenecektir. Goriisme igin amagh 6rnekleme yontemi ile D. Shostakovich’in piya-
no kongertolarini ¢alan piyanist ve egitimcilerden 6 kisiye ulagilmig, ancak 2 kisi

gorliisme sorularini cevaplamustir.

3.3 Verilerin Toplanmasi

Nitel arastirma modeli ile gergeklestirilen bu ¢alismada konuyla ilgili elektro-
nik veri tabani taramas1 yapilmis, ulasilabilen siireli-stresiz, yerli-yabanci kaynaklar
incelenmis, D. Shostakovich’in Op. 35 ve op. 102 piyano kongertolari form 6zellikle-
ri icin dokliman analizine, piyano teknigindeki zorluklar ve ¢6ziim Onerileri agisin-
dan piyanist ve egitimci uzmanlarin gortislerine basvurulmus ve arastirma i¢in gerek-
li veriler toplanmistir. Ogr. Gor. Alexander MEKAEV (Piyanist-Adnan Menderes
Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Elemani), Dog. Dr. Giilnara AZIZ (pi-
yanist-Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Ogretim Uyesi) ile
goriisme yapilmistir. Dog.Dr. Giilnara AZiZ ile kisisel goériisme (11.10.2014),
Ogr.Gor. Alexander MEKAEYV ile e-posta yoluyla gdriisme yapilmistir.
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Kongertolarin form analizi ile yorum &zellikleri ve piyano teknigindeki zor-
luklarin belirlenmesi; bu alanda yapilmis yayinlar taranarak, eserlerin notalar1 ince-
lenip, calinarak, diinyaca kabul goren kayitlar1 dinlenerek ve alan uzmanlarinin bilgi

ve goriislerinden yararlanilarak yapilmstir.

3.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler, D. Shostakovich’in mizikal
tarzi ile birlikte, Op. 35 ve op. 102 piyano kongertolarinin form 6zellikleri ve piyano
teknigindeki zorluklar acilarindan incelenip daha iyi anlasilabilmesi ve bu eserlerin
bilingli bir sekilde icra edilebilmesine yonelik olarak ¢éziimlenmis ve yorumlanmis-

tir. Goriisme esnasinda alinan kayitlar ve notlar betimsel olarak ifade edilmistir.
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BOLUM IV

4.BULGULAR VE YORUM

Bu bolumde Shostakovich’in, op.35 ve 0p.102 piyano kongertolarindaki mii-
zik tarzi ve form &zelliklerine, piyano teknigindeki zorluklara ve ¢dzim Onerilerine

yer verilmistir.

4.1. Op.35 Piyano, Trompet Ve Yayh Calgilar I¢in Do Minér (Piyano
Kongertosu No.1) ve Op.102 No.2 Fa Major Piyano Kongertosu’nun Form Ozel-

liklerine Ait Bulgular ve Yorum

Bu bolimde kongertolarla ilgili olarak alanyazin (Aktlze,2007; Oran-
say,1967; Lee,2008; Hanson,1968) ve dokiman analizinden elde edilen veriler de-

gerlendirilmistir.

4.1.1. Op.35 piyano, trompet ve yayh calgilar i¢in do minor (piyano kon-

certosu no.1l) koncgertosu’nun form Ozelliklerine ait bulgular ve yorum

Aktuze’ye (2007); Oransay’a (1967) gore, Allegro moderato-Allegro
vivace, Lento (Valse), Moderato (Intermezzo), Finale. Allegro con brio bas-
likl1 dort boliimden olusan, Shostakovich’in 1933 baharinda yazdigi 1. Piyano
Kongertosu da 1930-37 yillar1 arasindaki eserlerinin (Burun Operasi, Altin
Cag Balesi, 3. ve 4. Senfoniler) akibetine ugradi: Sovyet miizik politikasina
form acisindan ters diistiigii, yabanct modernlerin yolunu izledigi ve yozlas-
mis dogalciligin propagandacisi oldugu gerekgesiyle elestirildi. Ancak 5. Sen-
fonisi ile yoneticilerin affina ugrayan Shostakovich’in 1. Piyano Kongerto-
su’nun 11k sunumu 15 Ekim 1933’te Leningrad’da Mahler’in yardimcisi, Nazi
Almanya’sindan kagan, savastan sonra Metropolitan Operasi’'nda seflik de
yapan Fritz Steidri (1883-1968) yonetiminde ve bestecinin katilimiyla Le-

ningrad Flarmoni tarafindan gergeklestirildi. Eser Tiirkiye’de ise ilk kez 2 Ni-
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san 1976’da IDSO esliginde piyanist Hiilya Saydam ve trompetci Gékmen

Ahmet tarafindan seslendirildi.

Shostakovich’in, Leningrad Flarmoni’nin trompetcisi Aleksander
Schmidt’i diisiinerek yazdigi bu eser, alt1 solo kongerto (op.35 no.1 Piyano,
op.77 no.1 Keman, op.101 no.2 Piyano, op.107 no.1 Viyolonsel, op.126 no.2
Viyolonsel, op.129 no.2 Keman) ve iki piyano i¢in op.94 kongertosu arasinda
onemli bir yer tutar. Aslinda piyano, yayl calgilar orkestrasi ve solo trompet
icin bestelenen kongerto ciiretli ve goze carpici kontrastlarla seckinlesir. Li-
rik, sakaci ve taklit¢i unsurlar1 yaninda biraz da Prokofyev’in esprisini ve
modiilasyonlarindaki sogukkanliligin1 animsatir. Solo trompetin ayr1 kadansi
olmamasina karsin, partisi piyaniste esdeger gucliklerle yukltdur. 4/4°10k 6l-
cude ve Do minordeki 1. Bolim (Allegro moderato-Allegro vivace) iki bolme
biciminde gelismesine karsin toplu, sikistirtlmis bir goriiniimii vardir. Kon-
certo Beethoven’in Appassionata Sonati’nin uzak bir parodisi gibi baslar. On-
ce trompet 1limh ¢abukluktaki (Allegro moderato) tempoda, diisiinceli hava-
daki b6lmeyi acar ve ilk temay1 piyano, bas yaylilarin hafif esliginde gelisti-
rir. Neseli bir dans gibi hizlanan sen ve atik (Allegro vivace) tempolu ikinci
boliimde trompete arpejlerle islenen gii¢ gérevler diiser. Ikinci temay1 da pi-
yano virtiiozce gelistirir. Her iki temanin kontrasti tizerine kurulan gelistirim-
den sonra piyano ve trompet bolima sona erdirir... 2. Bolim 3/4 “lik 6lglde,
agir (Lento) ve dalgin tavirli ama zarif bir valstir. Prokofyev bu bolimu en
sevdigi Shostakovich eseri olarak tanimlar. Uzun soluklu melodiyi 6nce yay-
lilar sonra piyano duyurur. Giderek giiclenen ezgi trompetle ve onu izleyen
piyanoyla tekrarlanir ve sona, piyano ile yaylilar birlikte ulasir... 2/4’lik 61-
clde do minér tonda ve orta (moderato) hizdaki 3. Boliim ancak 29 mezur
stiren ve iki kiiglik Viyana kadansi’n1 kapsayan kisa bir ara miiziginden (In-
termezzo) olusur... Haydn’in Re majoér Piyano Sonati’ni1 animsatan, 2/4’lik
6lclide ve Re Major tondaki 4. Bolim (Finale. Allegro con brio-Presto) nese
yayan bir canlilikta ve sakaciliktadir. Cabuk ve parlak (Allegro con brio)
tempoda, trompetin teknik ustaligini gosteren alayci ezgileri, parlak fanfarlar

ve piyanonun glisandolu (kaydirmali) ¢alisiyla etkili olur; ama énce op.87 Pi-
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yano Preltdleri gibi masum baslayan boélimde, sonradan Avusturya halk
sarks1 Ach du lieber Augustin (Ah sen, sevgili Augustin) degisik tarzda trom-
petle duyurulur. Augustin i¢kiye yatkin bir halk figiiridiir. Finalde, bir ara
Beethoven’in bir ezgisi de piyanoyla alayci bir sekilde yansitilir. Cilgin tem-
poda (Presto) bir Rus dansiyla, piyano ve trompet 6n planda, eseri sona erdirir
(Aktuze, 2007; 2350; Oransay, 1967;124).

Lee’ye (2008;33-34) gore, “Op. 35 Piyano Kongertosu ayni zamanda, eksant-

rizm olarak bilinen bir stilin yansimasidir. FEKS’ in (the Factory of the Eccentric

Actor-Eksantrik Aktorler Fabrikasi) tanimlamasina gore eksantrizm; 1920’ lerin po-

pitiler tlirlerini ve sanatin1 benimser. Rus yonetmen ve yazar Sergei Yutkevich (1904-

1985) bu kavrami, “miizikhol, sirk ve sinemanin birlesimi olarak tarif etmistir.” Sirk-

te bircok olay ve gosteri bir arada gerceklesir ama yine de altta yatan bir diizen duy-

gusu vardir. Film miizikleri {izerinde ¢alisarak Shostakovich, eksantrizme yakinlasti.

Bu koncertonun finali Bu stili yansitan bir sanatin miizigi olarak degerlendirilebilir.

Finaldeki kaotik sesler bir sirk sovundaki atmosferi andirmaktadir. Finaldeki eksant-

rizmi yansitmak i¢in Shostakovich, film tekniklerinden biri olan montaji, bir beste-

leme teknigi olarak kullanmistir”.

Hanson’a (1968) gore; op.35 Piyano Koncertosunun analizi:
Piano Concerto No.1, Op. 35(1933)
I. Sonat Allegrosu

Ol¢ii  Kisim

1 Sergi

1 Ana tema

45 Alt tema

79 Gelisim

117  Yeniden sergi
117 Ana tema
130  Alttema

164  Koda

175
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1. Ug boliimlii sark1
Olgii  Kisim
1 Bolim A

37 Bolum B
101 Bolum A
128  Koda
160

I11. A Son béliime baglanti niteliginde 29 6l¢iiliik serbest fantazi

IV. Modifiye edilmis rondo

Olgii  Kisim

1 Bolim A
90 Bolim B
147 Bolim C
197  Bolim A
238  Bolum D
281 Bolim A
343  Kadans
413  Koda
495

Yapilan analize gére Shostakovich’in op.35 Piyano Kongertosu’ndaki miizikal tarzi

ve form ozellikleri:

Birinci bolim

Kongertolar ve iivertiilerde genellikle orkestra tarafindan yapilan giris, burada
solist tarafindan yapilmaktadir. Solonun ilk {i¢ 6l¢iisiindeki kromatik dizi trompetin
araya girisleriyle devam eder. Trompetin bu girisleri bir eslik niteliginde degildir,

bitis gibi, bir mikemmel kadansla (11-V-I) ilk girisini yapar.
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Ornek-1: 1. Kongerto, birinci bolim, 1. ve 3. dlgiiler aras1, Trompetin girisi

1]
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[k boliim giris ile baglayan klasik sonat formudur. Bu klasik form Beethoven ve
Haydn tarafindan ortaya g¢ikarilmistir. Solo tarafindan sunulan ilk tema 6. dlgiide
auftakt ile baslar. Klasik yazim birinci tema kullanilarak esit periyotlar ile gelistiril-
mistir: ilk periyot solonundur (auftakt ile 6. 6lcii ve 14. &lcii arasi). Ikinci periyot
orkestra tarafindan auftakt ile baglayan 15 6l¢liden 22. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar,
ayni melodinin ritmik degisikliklere ugramasi ile sunulur. Birinci ve ikinci tema ara-
sindaki kopriide hem eslikte hem soloda kullanilan kromatik dizi ve ostinato eksp-
resyonist stili yansitir. Dinamikler agisindan bakarsak buradaki f ve ff kromatik dizi
ile devam ettirilen dramatizmi desteklemektedir. Solo hem kendi partisini hem de
esligi devralir ve bu sirada orkestra araya girip bir seyler sdyleyen, eklemeler yapan
biri gibidir. Gelisimin zirvesi, auftakt ile 36. 6l¢l ve 43. 6l¢ii arasinda orkestra ile
solo arasinda, ayni ostinatodaki diyalogun, kromatik diziler ve modilasyonlar iceren
soloyu yonetmesi ile ayn1 ekspresyonist anlatima vurgu yaptigi kisimdir. 44. Ve 45.
Olgiiler hem bir kapanis hem de ikinci tema icin bir giristir. Ikinci tema ilk kez 46.
Olclide auftakt ile baglar ve ayni solo prensibi ile duyulur ancak bu sefer orkestra
tamamen eslik niteligindedir. Burada melodi solo tarafindan sadece bir kere duyuru-
lur ve gelisimden ge¢mis olan koprii auftakt ile 50. dl¢giide baslar. Buraya kadar eslik
hep ayn1 motifi devam ettirir. Kopriiniin baglangicindaki ayni1 orkestra esligi ritmik

degisiklikler, kromatik ve dodekafonik modiilasyonlar ile geliserek sonlanir. Birinci
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ve ikinci temanin pargalar1 kdprii boyunca orkestra ve solo arasinda gegmektedir.
Sonraki gelisim hazirlanmamustir, aniden baslar. 59. 6l¢iide yazilan dizi 60. Olglide

soloyu devralan trompetin sundugu melodiye hazirlik niteligindedir.

Ornek-2: 1. Kongerto, birinci bolim, 57. ve 61. dlgiiler arasi
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72. dlgiide trompet tarafindan devam ettirilen kars1t melodi goriilmektedir 74. dlgiide

aynen piyano soloya gececektir.
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Ornek- 3: 1. Kongerto, birinci boliim, 72. ve 75. élgiiler arasi
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Gelisim boliimiinde, orkestra diiz bir eslik ¢alarken, solistin partisinde ritmik ve ar-
monik kisimlar korunmustur. Ikinci gelisim boliimii 76. dlgiide piyano solonun sag
elinde gelen, 80. 6l¢iide orkestra tarafindan devam ettirilecek olan 7’liler, bir ostinato
olusturmaktadirlar. Ugiincii gelisimin basladig: 83. 6lgiide orkestra birinci temanin
cesitli boliimlerini sunar. 87. 6lglide auftakt ile baslayan 4. gelisim kismindan geger-

ken piyano soldan saga genis bir arpej ¢alar. Melodik tema ana rolii devralacak olan

orkestra tarafindan ¢alinmaktadir.
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Ornek-4: 1. Kongerto, birinci bolim, 85. ve 88. dlgiiler arasi
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Bu gelisim boliimiiniin ¢cok énemli olan kismi; 91. 6lgiide auftakt ile baslayan ve yeni
esligi orkestra ile piyano arasinda bir diyalog seklinde igeren, trompetin ani ¢ikisinin

oldugu kisimla baglar.

Ornek-5: 1. Kongerto, birinci bolim, 89. ve 91. dlciler
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Bu esligi hatirlatan ritmik bir varyasyon 100. ve 101. 6l¢tlerdeki modilasyon kadan-
st duyurmakta olan akorlarla sunulmustur. Bu kadans orkestra ve piyanist tarafindan
tam sonorite ile f ve ff niianslarinda ¢alinan yeniden sergi boliimiinii hazirlamakta-
dir. 5. gelisimin basladigi 102. dlgiiden baslayarak solo havayr biraz sakinlestirmek

adina yalniz kalir ancak bu ¢ok uzun silirmez ¢iinkii 106. 6l¢iide baslayan gerginlik
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110. 6lglde trompetin temasinin duyulmasi ve 112. 6l¢iideki uzun notasi ile devam

devam eder (Burada solistligi trompet devralmistir).

Ornek-6: 1. Kongerto, birinci bolim, 110. ve 112. dlgiiler arast
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Orkestranin fff ile devam eden melodik varyasyonlar1 ancak solonun 113. ve 117.
Olciiler arasinda caldigi kadanslarla sakinlesir. Roprizin anons edilisi solistin sol
elindeki uzun notalar ve sag elindeki si bemol, la notalarindaki ostinato ile yapilmisg-

tir ve 117. 6lglide orkestra birinci temayi ¢alar.

Ornek-7: 1. Kongerto, birinci bolim, 115. ve 119 dlgiiler arast
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Yeniden sergi boliimiinde tema orkestrada solonun tam esligi ile gelmektedir.
Auftakt ile baglayan 125. dl¢lide orkestra, armonik bir varyasyonla ikinci temay1 pp
nuansta sunar. 126. ol¢iide tema sonlanir ve 131. dlgiide allegro tempoda gelecek
olan codanin habercisi olan kisim baglar. 129. ve 131. dl¢iiler arasindaki trompet

partisi codayi ilan etmektedir.

Ornek-8: 1. Kongerto, birinci bolim, 128. ve 133. dlgiiler aras1
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Codada piyano solo ilk bes dlgiide eslik olmadan kalmistir, burada sakaci bir tema
vardir. 137. dlgiide orkestrada baslayan tiglemeler 147. 6lcliye kadar piyano soloda
muikemmel kadanslar ile devam ettirilir. Buradan itibaren orkestranin 152. dlgii igeri-
sinde dnemli rolii ele alacagi yeni bir gelisim baslar. Orkestra 158. dl¢iide auftakt ile
baslayip solo roliinii devralarak, solonun getirdigi tutkuyu bu bdéliimdeki temanin
tekrar1 ile sunar. 165. 6l¢iide boliimiin basindaki temanin duyurulmasi ile kapanis

baslar. 167. dl¢iide auftakt ile baslayan tema,



Ornek-9: 1. Kongerto, birinci bolim, 164. ve 171. dlgiiler arast
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sadece solo da gelir, solo dramatik bir kapanis roliinii Ustlenir. Trompette duyulan

uzun sol notalar1 bolimin sonunun habercisidir.

ikinci bolim

Aeolik “mi” de, modal olarak yazilmistir. Vals seklinde, U¢ bélmelidir, ABA

formundadir, coda bulunmaktadir ve p niiansinda orkestra ile baglamaktadir. 5. 6lgl-

de kemanlar temay1 duyururlar. (Ornek-10) Bu béliimiin en énemli noktalarindan biri

empresyonizm iginde bulunan ge¢ romantizme dayandirilan armonik anlatimdir. Bii-

tin bu elementler ve karakter bolim boyunca; espressione, con moto, piu mosso,

marcato, appassionato, marcatissimo, attaca gibi ifadeler ile belirtilmistir. Ilk bo-

liimde genis bir kapsamda nota siireleri kullanilmis olsa da, bu boliim 3/4 liik
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Ornek-10: 1. Kongerto, ikinci bélim, 1. ve 8. dlgiiler arasi
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Olctlide gelen, 2’lik, 4’liikk ve sekizlik notalar ve uzatma noktalar1 gibi uzun siireler ile
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yazilmistir. 1. ve 28. 6l¢iiler arasinda orkestranin girisi bulunmaktadir. 27. 6l¢l solis-

tin girigini anons eden bir an gibidir.

Ornek-11: 1. Kongerto, ikinci bélim, 23. ve 29. dlgiiler arasi
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Solistin re notasinda iki el ile yaptig1 tril romantizm igerir, ayn1 melodiyi ¢alan iki
elin anlatimsal olarak biitiinlesmesi, Chopin’den etkilenme olarak yorumlanabilir. 28.
ve 37. Ol¢iiler arasindaki piyano partisi, 38. 6l¢iide auftakt ile gelen ikinci kismin (B)
basina kadar armonik ve melodik olarak biiyliyen bir gelisim gosterir. B’de solistin
sag ve sol elinde gelen karst melodiler sebebiyle bir polifonik kisim olusmustur. Bu
boliimde gozlenen ¢ok 6nemli seylerden biri 50. ve 51. Olcilerde bestecinin klasi-

sizmi hatirlatmasidir, ama hemen ekspresyonizme doner.



Ornek-12: 1. Kongerto, ikinci boliim, 48. ve 52. élciiler arasi
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Burada orkestra miidahalesi ¢ok azdir. Bélimiin gergin anlar1 57. dl¢lide auftakt ile

baslayan, ekspresyonizmin poco marcato ifadesinde gelisen diyatonik kadanslar ile

vurgulanacagi kisimdir. Eserin zirvesi dramatizmin orkestrada ve solistte vurgulu

sekilde gelen akorlardaki anlatima dayandirildigi, solistin 67. ve 83. dlgiiler arasin-

daki buylk kadansini hazirlayan 65. 6lgudedir.

Ornek-13: 1. Kongerto, ikinci bélim, 63. ve 67. dlgiiler arasi
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89. ve 92. dlgiiler arasinda ritmik degisikliklerle gelen kdpri bulunur,
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Ornek-14: 1. Kongerto, ikinci boliim, 87. ve 94. élciiler arasi
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92. dlgiide auftakt ile, ti¢lincii boliimiin gelisi oldukga agiktir. Orkestrada gelen” mi”
ostinato 95. élciide duyulacak olan A’y1 hazirlamaktadir. Ugiincii bdliimiin birinci
bolumden farki ise temanin trompet tarafindan ¢alinmasidir. Melodi birinci bolim-
deki ile tamamen aynidir, solistin girisi ise anlatimin sanki eski zamanlar1 hatirlar
gibi (orkestra ve solonun beraber ¢aldigi) 122. 6lglde oldugu sOylenebilir. Bu kisa
an1 trompetin tekrar melodiyi devralip, 129. 6l¢iiye kadar devam ettirmesi ile boliine-
cektir. 127. 6l¢iiden 136. dlgiide coda goriinene kadar solist diistinceli bir havada,
kendini anlatmaya ¢alisir gibi ¢calmaya devam eder. Ayn1 anda ortaya ¢ikan takintili
denebilecek sekildeki kisimlar soru seklinde gelen melodiyi cevapsiz birakir ve so-

list, orkestranin vals esligi ile ilk temadan boliimler ¢alarak son arpejleri hazirlar.

Ornek-15: 1. Kongerto, ikinci bélim, 153. ve 160. lgiiler arasi
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Uclincti bolum
Ugiincii boliim 2. ve 4. boliim arasinda bir gecis niteligindedir. Sol eldeki 4

vurusluk birbirine bagli uzun notalar tonaliteyi duyurur (mi bemol majér). Ilk 12 6lgii

armonik gelisimler ve II-V-I seklinde gelen miikemmel kadanslar ile yazilmistir.

Ornek-16: 1. Kongerto, tigiincii Boliim, 1. ve 12. dlgiiler arasi
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Modiilasyonlar 10. ve 11. dl¢iilerde duyulan fa minore kadar gider. Bu orkestranin
hareketinin hazirlanisidir. 12. dl¢iiden auftakt ile baslayarak, solist 6’lilar ile eslik
rollinii alirken, orkestra bu ara boliimii ¢almaya soloyu devralarak devam eder.
Ucglincti béliimiin tamamu ilk iki béliimden kisimlar hatirlatan serbest bir formda ya-
zilmistir. Kemanlarin 19. ve 21. 6l¢iiler arasindaki akorlari la bemol majore bir hazir-

liktur.

Ornek-17: 1. Kongerto, tiglincii Bolum, 19. ve 22. dlgiiler arasi
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21. olgude solist ilk tempoya doniip, sol mindr tonundan gegerek kapanisa gelir. 26.
6l¢iide ilging olan ise solonun modal temasinin orkestra tarafindan ritmik varyasyon-

lar ile alinmasidir.
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Ornek-18: 1. Kongerto, tigiincii bélim, 25. ve 28. dlgiiler arast

rit, "H
o ; E f £ £ 2 5

A s
B = ¥ Ea B
=SS SIES
F4
. Iy I |
Sisnans i % L
— —- w Cd

29. olgiide orkestranin sol minor akorundan sonra gelen 32’lik dizi dordinct boélim-

de gelecek olan do mindriin dominanti fonksiyonunu alir.

Ornek-19: 1. Kongerto, lictincii Bolim, 27. ve 29. dlgiiler arast

aifsaea

1121%

Sonug olarak {ii¢iincii ve dordiincii boliim bir formda birlesmistir. 3 bolimli klasik

sonat yazim stiline benzedigi ¢ikarimini yapabiliriz.
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Dordunct bolim

Bu bo6liim tema ve varyasyonlardan olugsmaktadir. Birinci tema ilki 1. ve 8.
Olgiiler arasinda solo partisinde orkestranin ff esligi ile duyulan melodik motifler
halinde gelisir. Ikinci motif orkestrada 9. 6l¢ii ve auftakt ile 23. 6l¢ii arasinda ke-
manlar ve cellolarda duyulur. (Ornek-20) 23. ve 31. dlgiiler arasinda orkestra ritmik
degisiklerle pasaj1 gelistirir ve modern nokta 32. 6l¢ii ve auftakt ile 36. 6l¢ii arasinda
melodik ve ritmik degisikliklere ugramis olan ikinci motifin melodisini hatirlatarak
konur. Bu iki temanin tutarlilifn klasik besteleme stilinde bulunabilecek Ornekler
gostererek acgiklanabilir; birinci tema klasik ve dramatik Beethoven’1, ikinci ise Mo-

zart’1n sakalarini ¢agristirmaktadir.

Ornek-20: 1. Kongerto, dérdiincii boliim, 9. ve 25. élgiiler arasi
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[k varyasyon, ikinci motif {izerinde 36. ve 51. dl¢iiler arasinda orkestra tarafindan fa

diyez minor tonunda gelecektir.



Ornek-21: 1. Kongerto, dérdiincii boliim, 36. ve 53. dlgiiler arasi
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90. dlciide, birinci ve ikinci motifin varyasyonlarini igeren {igiincii motif gelmektedir.
Solist i¢in sakaci karakterde oldugu sdylenebilecek bu kisimda ikinci motif armonik
olarak gelistirilmistir. 110. ol¢lide auftakt ile baglayan trompet once solist tarafindan

duyurulan ayni1 motifi bir cevap niteliginde tekrar duyurur.

Ornek-22: 1. Kongerto, dordiincii bélim, 106. ve 117. dlgiiler arasi
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118. 6l¢ii ve auftakt ile 145. 6lgii arasinda oldukca gergin armonik kadanslar kopri
olarak bulunmaktadir ve sonrasinda ikinci temanin son varyasyonu trompet tarafin-
dan 145. ve 162. dlgiiler arasinda ¢alinir. Trompetin gelistirdigi bu kisim 170. 6l¢iiye
kadar piyano tarafindan devralinir ve kapanis ritmik ve armonik gelisimlerle gelen
orkestra esliginde iki solistin (piyano ve trompet) birlikte ¢almasi ile gelir. Solo ve
trompet arasindaki bu pasaj (136. 6lciiden 182. lguye kadar) teknik ve anlatim agila-
rindan; bu anlatimin yoruma nasil yansitilmasi gerektigi bakimindan ve orkestra ile
uyumun saglanmasi noktasinda zorluklar igerdiginden dikkatli ¢alisilmalidir. 182.
Ol¢iide auftakt ile baslayan dramatik bir eslikle solistin sadece trompet oldugu yeni
bir tema baglar. 188. 6lciide, 192. ve 198. oOlgiiler arasinda bulunan biiyiik motife bir

hazirlik niteliginde olan ana motifi duyurur. 197. dlctide ise ikinci motifin bir bagka
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varyasyonunun do diyez mindr tonunda piyano tarafindan sunuldugunu goriiriiz. Bu-
rada ilgin¢ olan ise biitiin motiflerin tek bir nefeste hatirlatilmasidir. 209. 6lclde,
ikinci motifin si mindr tonunda yeni bir varyasyonuyla, hem klasik hem de romantik
stil bir aradadir. Uflemeliler ve yaylilar arasinda ilging bir diyalog goriilmektedir.
Klasik stildeki dramatik ve kati tiflemeliler, romantik stilin hayalci yaylilari ile har-

manlanmustir.

Ornek-23: 1. Kongerto, dordiincii bélim, 208. ve 220. dlgiiler arasi
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Bu boliimiin kapanisi, bir ciddiyet ve gosteris ile 233. 6l¢iide baglamaktadir ve bunun
sonunda, 238. Ol¢iide, trompet tarafindan “Hypothetically Dead (1931) filminden

Apostle Garviil’in motifi ile devam ettirilecek bir vals temasi ortaya ¢ikar.

Ornek-24: Apostle Garviil’in motifi,““Hypothetically Dead”” (1931) filminden
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Ornek-24.1: 1. Kongerto, dordiincii bélim, 234. ve 248. dlgiiler arasi
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Bu kisim piyanoda aniden gelen sol diyez major 7°li ile kesilecektir (Akor ¢ok gugcli
bir akor olmakla beraber birbirinden uzak notalarin bulunmasi bir sok hissi yarat-
maktadir). Sonrasinda 240. ve 268. Olgiiler arasinda trompet melodik, armonik ve
ritmik varyasyonlarin birbiri ardina geldigi sakac1 melodisi ile 6n plana ¢ikar. 268.
olgiide kapanig olmasi planlanan kisim ritenuto ve daha 6nce trompet tarafindan ge-
listirilen melodi ile boliintir. 279. ve 281. dl¢iiler arasi, bu kismin, trompet tarafindan,
bu kisimda gelistirilen ikinci motif tekrar duyulana kadar, takintili sekilde tekrarla-
nan si ostinatosu ile kapanisidir (Klasik Mozart stili olarak nitelendirilebilir). Bu bo-
liimiin ilk kisimlarinda oldugu gibi bu motif orkestra ve piyanonun diyalogu ile 281.
ve 311. Olciiler arasinda gelistirilmistir. 312. ve 342. 6l¢iiler arasi, ikinci motifin di-
yatonik kadanslar ile sunulmus ilk pargasini ortaya ¢ikaran, trompetin uzun notasi ve
orkestranin tremolo akoru tarafindan boliinmiis bir kopriidiir. 343. ve 412. 6lgller

arasinda kalan kisimda, solo partisi ritmik, melodik ve armonik varyasyonlar ile ka-
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panisa dogru gider. 413. dlglide baslayan Coda, iki solist (piyano ve tropmet) ve or-
kestrada ortaya konulacak olan takintili hava ile baslar. Piyanonun yaptig1 iki glisan-
do gerilimi tirmandirmakta, piyano ve trompet arasindaki rekabeti kizigtirmaktadir.
479. dlgiide fff olarak, 17 Olcii salt do major tonunda siirecek olan gorkemli bitig
baslamaktadir.

4.1.2. Op.102 fa major (no:2) Piyano Kongertosu’nun form 6zelliklerine

ait bulgular ve yorum

Aktuze’ye (2007) gore, Shostakovich, Allegro, Andante ve Allegro
baslikli ti¢ boliimden olusan 2. Piyano Kongertosu’nu, 6 yayli ¢algilar kuarteti
ve 11 senfoni yazdiktan sonra tekrar piyano kongertosuna yoneldigi,
1933’teki ilkinden 24 yil sonra, 1957’de besteledi. Shostakovich, esi Nina’nin
1954°te Ermenistan’da dliimiinden sonra kendisi ¢cok yalniz hissediyor; Mos-
kova Universitesi’nde biyoloji okuyan kiz1 Galina ve konservatuvarda piyano
egitimi goren oglu Maksim ile daha yakindan ilgilenmek zorunda kaliyordu.
Oglu Maksim’e cesaret vermek icin 1954°te iki piyano igin Concertino’yu ve
1957°de de 2. Piyano Kongertosu’nu yazdi. Galya ya da Galusa diye ¢agirdig:

kiz1 Galina i¢in de Alt1 Minyatiir’ii bestelemisti.

Shostakovich 1957 Subat’inda tamamladigi piyano kongertosunu pek
begenmemis, destekledigi geng bestcilerden olan ve batida ilk avant-
gardistlerden biri olarak taninan Edison Denisov’a (1929-) yazdigr mektupta
kongertonun “artistik degeri” olmadigin1 belirtmisti. Bu kongertoyu Shostak-
vich, oglu Maksim’e 19. Yas gilinii i¢in hediye etti. Sonraki yillarda babasinin
eserlerini yonetecek bir sef olan Maksim de kongertoyu dogum giinii olan 10
Mayis’ta seslendirdi. Tiimiiyle bes parmak i¢in egzersizleri, alistirmalar ige-
ren bu sakaci ve taze eseri, Shostakovich’in arkadasi ve biyografi yazar1 Di-
mitri Rabinovig¢ “Besteci bu eserde tekrar gengligine dondiigiinii diisiinmiistii”

diye tanimlar.
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1. Bolum cabuk (Allegro) tempoda, hafif ve eglenceli karakterdedir.
Ele alinan temalar da ayni izlenimi verir. Burada, ¢ok tanmnan irlanda ezgisi
“What shall we do with drunken sailor” (Sarhos denizciyle ne yapacagiz) adli
sarki da yer alirken eslik ¢algilarinin, fagot ve obuanin, pes klarinetin ve pi-
kolo fliitiin tiz sesi ilging anlar yasatir... 2. Bolim agirca (Andante) tempoda,
zarif ve yumusak sekilde yaylilarla solo kornoyu kars1 karsiya getirir. Rah-
maninov’u animsatan boliimde ilk tema siirdinli yayl ¢algilarda modal yapida
duyurulur. Chopin benzeri lirik ezgi tarzindaki ikinci temayi ise yalnizca pi-
yano akici triyolelerle vurgular... 3. Boliim, ilki gibi yine ¢abuk (Allegro)
tempoda, yere ayak vurularak yapilan canli Latin Amerika dansinm1 7/8 lik 61-

cude, ilging ¢algi kullanimiyla yansitir (Aktize, 2007; 2369-2370).

Ik boliim, konsantre ve goreceli olarak geleneksel bir sonat formuna sahiptir.
Piyano i¢in fazlaca oktav yazilmistir ki bu, pargay1 tanimlayan 6zellik olarak diisiinii-
lebilir. Boliim iiflemeliler ile gdsterisli bir sekilde baslar. Piyano, yaylilarda tempo
tutar gibi bir karakterde gelen eslik ile birlikte ilk fikri duyurur ve hizlica ikinciye
gecer. Tim kongertoda ki tek ger¢ek kadans bu boliimdedir ve piyanonun agilis te-

masinin, neredeyse Bach’in iki sesli envansiyonlari gibi, gelistirilmis halidir.

Akilda kalici, yavas boliim son derece basit yazilmistir. Acilista yaylilarin
caldig1 puslu, kapali tema min6r bir tondadir, ancak daha sonra giinesin ortaya ¢ik-
mast gibi basit oldugu kadar biiyiilii bir sekilde piyano major bir tonda girer. Sadece
yaylilarin, piyanonun ve yalnizca bir kornonun yumusak lirik cizgileri degis tokus
ettikleri goriiliir. Piyanistin sol elinde, neredeyse Rachmaninoff’un i¢li monologlari

gibi gelen yavas bir arpejin lizerinde, sag elinde, yankilanan bir ezgiyi soylemektedir.

Piyano, bu yavas boliimden sonra, icerisinde Shostakovich’e gore Hanon’un
iyi bilinen parmak egzersizlerinden alint1 yapilmis, dalgalanan diziler ve arpejler yer
alan allegro finali gii¢lii bir sekilde baslatir. Shostakovich bunun, oglunu bu egzersiz-
leri calismaya zorlayabilmesinin tek yolu oldugunu sdylemistir. ikinci konu ise sik
goriilmeyen 7/8 lik ritimdir. Yaylilar, iiflemeliler ve trampet, piyanonun egzersizleri-

ne kontrpuan olusturacak sekilde temalardan birini ¢alar. Kisa boliim, fliit ve piccolo
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tarafindan liderlik edilen topluluk kapanisa dogru dortnala yarisirken ¢ok hizli bir
zirve yapar (http://bhco.co.uk/pages/node/256).

Hanson’a (1968) gore; op. 102 (1957) no.2, piyano kongertosunun analizi:

I . Sonat allegrosu

1 Sergi
1 Ana tema
23 Alt tema

49  Ikinci alt tema ve kapanis temasi
88 Gelisim

88  Birinci kisim

185 Kadans yinelemesi

222  Anatema

238 Alttema
222 Yineleme
262 Koda

I1. Bes boliimlii sarki formu
1 Bolim |

20 Bolim 1l

54 Bolum I (1)

73 Bolim IV (1)

89 BolimV ()

104

I11. Sonat allegrosu
1 Sergi
1 Ana tema
75 Alttema
109 Kapanis temasi
140 Gelisim
237 Yineleme
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237 Anatema

286 Alttema

314 Kapanis temasi
337 Koda
355

Yapilan analize gore Shostakovich’in op.102 Piyano Kongertosu’ndaki miizikal tarzi
ve form ozellikleri:
Birinci Bolum

Sonat formunda yazilmis olan ilk bdliimde, Giris fagot tarafindan tahta iifle-
meliler esliginde ¢alinir. 1. ve 6. Olgiiler arasinda yer alan nese dolu ve berrak giris

klasik donemi, 6zellikle Mozart’1 hatirlatmaktadir.

Ornek-25: 2. Kongerto, birinci boliim, 1. ve 6. dlgiiler arasi
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7. ve 22. Olguler arasinda, solistin iki elinde oktav seklinde gelen 1. tema ¢ift sergili
sekilde sunulmustur. Auftakt ile 23. dlgiide solist ve orkestra arasinda etkileyici bir
diyalog seklinde gelen koprii goriilmektedir. Do mindr tonunda olan bu kopriiniin,
Shostakovich’in Stalin doneminden anlariin bir disa vurumu olarak diisiiniilebilecek
bir mars olarak gortlmektedir. Tahta tiflemelilerin devaminda ¢aldigi ritim bunu des-

teklemektedir.

Ornek-26: 2. Kongerto, birinci bolim, 29. ve 34. dlgiiler arasi

STt |

I 3 3 F 3 = @ 3

Daha sonra do mindrden, re bemol majore bir diyatonik modiilasyon vardir ve koprii
48. 6lgiiye kadar devam eder. Auftakt ile 49. dlgiide ayn1 ritmik ¢izginin ve Gift ser-
ginin korundugu yeni tema sunulmustur ancak bu sefer fa majoriin ilgili minoéri olan

re minorde gelmektedir.



65

Ornek-27: 2. Kongerto, birinci bolim, 45. ve 53. dlgiiler arasi

e s

Bu kisim 65. 6l¢iiye kadar devam etmektedir. Sergi boliimiiniin kapanisi auftakt ile

66. Olciide baslar. Burada II-V-VI-I seklinde armonik miikemmel kadanslar goriil-
mektedir. Auftakt ile 83. 6l¢iide girisin yaylilarda pizzicato sekilde geldigi gelisim

boliimii baglar.

Ornek-28: 2. Kongerto, birinci boliim, 83. ve 87. dlgiiler aras1
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Burada ekpresyonizm ve modalizm oldukga iyi bir sekilde sunulmustur. Stalin do-
neminin sona ermesinin bu biiyiik besteciyi olduk¢a etkiledigi agiktir. Piyanonun
ciddi ve igten motifler ¢aldig: ilk gelisim boliimiinde (88. Gl¢iiye kadar) sakin bir
girig vardir. 92. ve 100. dlgiiler arasinda klarnetler ve fliitler bir mars temasini1 devam

ettirmektedirler.

Ornek-29: 2. Kongerto, birinci bolim, 92. ve 100. dlgiiler arasi

I'f—' » hF##ﬁ

Ikinci gelisimin boliimiine hakim olan orkestra ile bir kapanis sunulur. Orkestra ve
solist arasindaki biiyiik diyaloglar béliime muhtesem bir atmosfer katmaktadir. 109.
Olciide ikinci gelisim baslamaktadir. Burada melodi korunmus olarak devam etmek-
tedir ve piccolo boliim boyunca goriilmekte olan sakay1 siirdiiriir. 117. 6lglde orkest-
ranin solist roliinii iistlendigi {iclincii gelisim kismi goriilmektedir, piyano ise burada

ciddi bir hava da eslik pozisyonundadir.
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Ornek-30: 2. Kongerto, birinci bolim, 117. ve 124. dlgiiler arasi
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124. 6lcude birinci ve ikinci tema arasinda bulunan kopriide goriilmekte olan motif

ile 4. gelisim baglamaktadir.
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Ornek-31: 2. Kongerto, birinci bolim, 121. ve 128. dlgiiler arasi
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133. 6lglide orkestra, 5. gelisimin gelmesiyle birlikte yine solist roliinii devralmakta-

dir. 143. dlgiide ise piyano soloyu tekrar alir ve 6. gelisimi goriiriiz. 155. dl¢iide, tiim

koncerto boyunca gorulen tek gercek kadans olan solistin kadansina gitmekteki geli-

sim boliimiiniin kapanis kism1 gelmektedir. Bu kadansta, auftakt ile 186 6lglide bas-

layan piyanonun baslangi¢ temasi, Bach’in iki sesli envansiyonlarini andirmaktadir.

Ornek-32: 2. Kongerto, birinci boliim, 186. ve 192. dlgiiler aras1
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Yeniden sergi kism1 222. dlgiide orkestranin birinci boliimiin baslangicinda sunulan

temay1 duyurmasiyla gelir.

Ornek-33: 2. Kongerto, birinci bolim, 222. ve 226. dlgiiler arasi
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Sergi bolimiinden alinan motiflerin sunumu ile zafer niteliginde bir bitise gelinmek-

tedir. 246. ol¢lide kapanis kadansi baslar ve neseli bir sekilde sona kadar devam eder.
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Ornek-34: 2. Kongerto, birinci bolim, 245. ve 250. dlgiiler arasi

I i
i | | ) R
e (B
= * 3 3 7
iKkinci boliim

Ikinci boliimde romantizm etkileri goriilmektedir. Melankolik ve yumusak bir
hava hakimdir. Romantizm burada farkli sekillerde korunmustur. Sol elde gelen ar-
pejlerde Beethoven etkisi oldugu diisiiniilebilir (Ayis181 Sonat1). Ozellikle anlatimci
bir sekilde tamamlanmis melodide Rachmaninoff etkileri agiktir. Boliim agir bir se-
kKilde orkestranin do mindr girisi ile baslar. Burada sunulan tema, 20. 6l¢iide piyano

tarafindan sunulandan farkl sekilde gelistirilmistir.
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Ornek-35: 2. Kongerto, ikinci boliim, 18. ve 26. dlgiiler arasi
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Bu boliim Shostakovich’in duygusal yoniinii yansitmaktadir ve bu duygusal havanin

biitiin boliim boyunca devam etmis olmasi oldukca etkileyicidir. 20. 6lclide solist

etkileyici bir melodi galarken sol elde gelen lglemeler Beethoven’in Ayisigi sonatin-

dan kopyalanmig gibi goriinmektedir. Auftakt ile 28. Olcude, armonik kadanslarla

gelen kiiclik bir kadans goriilmektedir. Bu kadans bizi, piyanonun etkileyici bir se-

kilde gelistirdigi 33. ve 38. Ol¢iiler arasindaki trile kadar devam eden baska bir sek-

vense gotiiriir. Burada ilk tema, anilarin yeniden canlanmasi gibi tekrar gelmektedir.

Auftakt ile 46. 6lciide orkestra do mindr tonunda bir bagka manzara sunar. Bu kismi

degisen yillar boyunca yasananlarin asla kaybolmayan hatiralar1 gibi hayal edebiliriz.
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Ornek-36: 2. Kongerto, ikinci boliim, 45. 53. 6lgiiler arasi

50. ve 53. olgiiler arasinda, piyano partisindeki ostinato ile yaylilarda gelen melodi-
den sonra 54. dl¢giide piyanistin sol elinde yeni bir tema sunulmustur. Burada melodi,
hassas ve etkileyici sekilde cello ve viyolada tutulmustur. 66. dlgiiden 72. Olgiiye
kadar, 73. 6l¢iide yeniden gelecek olan temaya giris niteliginde bir kisim gelismekte-

dir.
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Ornek-37: 2. Kongerto, ikinci boliim, 66. ve 73. dlciiler arasi
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Melodi solistte oldugu gibi orkestrada da biiyiimektedir. Boliim ig¢inde bulunan mo-
tiflerin, tim bolimi kapanisa gotiiren ve romantik havanin son buldugu varyasyonla-
rt gorilmektedir. Shostakovich’in, buradaki hava her ne kadar romantik olsa da, kla-
sikligi de unutmadigini sdyleyebiliriz. Clnkl varyasyonlar klasik donemde Mozart
tarafindan oldukg¢a kullanismis ve Beethoven tarafindan da sik¢a kullanilmaya devam
edilmistir. Bilindigi kadariyla Beethoven bir klasik donem bestecisi olarak dogmus
ve romantik donemin temellerini olusturmustur ve gergek bir romantik olarak 6ldigii
sOylenebilir. Auftakt ile 86. Olgude tekrar Beethoven’in Ayisigr Sonati’ndan etkile-

nilmis olan arpejler goriiliir ve boliimiin sonu olan 104. dlgiiye kadar devam eder.
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Ornek-38: 2. Kongerto, ikinci boliim, 86. ve 92. dlciiler arasi

Nl

Rili

fEn
=

7 2 i B :
Yaylilarda ki eslik partisi de biitiin boliimdeki dramatik havay1 tamamlar.
Uclincti bolim

Allegro olan son boliim serbest bir formdadir, pentatonik diziler ve modaliz-
me dayanmaktadir. Onceki boliimlerden farkli olarak giris 1. ve 4. dlgiiler arasinda
solist tarafindan sunulmaktadir. 2/4, 7/8, 3/8, 9/8 gibi ritim kaliplarinin kullanildig
modern bir yapidadir. Fa major tonunda yazilmis olan ilk dort 6l¢ii dominanta (do

notasi) dayanan bir stretto pasajdir.



Ornek-39: 2. Kongerto, liglincii bolim, 1. ve 4. dlgiiler arasi
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Tema 5. olgiide orkestranin ostinato esligi ile sunulmustur. Ana motif 1. kongertonun

4. boliimiinden alinmustir. Ucli sergi ile gelisen ilk tema kromatik modiilasyonlarin

birbiri ardina geldigi varyasyonlar ile olusur. Temanin ilk sergisi 5. ve 20. Olguler

arsinda bir dans havasindadir.

Ornek-40: 2. Kongerto, tigiincil bélim, 1. ve 26. dlgiiler arasi
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Ikinci sergide (21. ve 44. dlgiiler aras1) tema, serginin sonunda gelen sekvenslerle
aynen tekrarlanir. 45. ve 74. dl¢iiler arasindaki li¢iincii sergide ise tema armonik var-
yasyonlar ile gelmektedir. 7/8 lik kaliptaki ikinci tema 75. 6l¢iide orkestrada bir bala-
layka ritmi ¢calmaya baglar.

Ornek-41: 2. Kongerto, iglincti bdliim, 75. ve 82. dlgiiler arasi
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Buradaki motif 83. ve 109. 6l¢iiler arasinda orkestranin ostinato esligi iizerinde, so-
list i¢in neredeyse bir Hanon etiidiine dontisecektir. Bu kismin son iki 6l¢iisii, bu te-

manin ilk motifi ile kapanisa gelir ve gelisim kismini hazirlar.

Ornek-42: 2. Kongerto, tigiincii bélim, 107. ve 108. 6lgiiler
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Yeni gelen temanin, burada kullanilmig olan inici ve ¢ikict diziler sebebiyle, yine
Hanon veya Czerny etitlerin karakterinde oldugu sdylenebilir. Bu kismin gii¢lii ka-

rakteri modernizm ve neo-klasisizm fikrinden gelmektedir.

Ornek-43: 2. Kongerto, tiglinci bdliim, 107. ve 116. dlgiiler arasi
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140. 6l¢ide ilk motif bu etiit gibi motiflerle harmanlanmis sekilde gelmektedir. Kisa
bir siire sonra 155. ve 159. olciiler arasinda balalayka ritmine geri donecektir. 160.
Olciide solist tarafindan sunulan motif eslik roliinii devralacak ve temay1 ¢alacak olan

korno liderligi ele alacaktir.
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Ornek-44: 2. Kongerto, liglincil boliim, 160. ve 173. lgiiler arasi
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Biitiin bu kisim 187. 6l¢lye kadar birbiri ardina gelen {i¢ motif ile olusturulmustur.

Orkestra ile solo arasinda bir ostinato diyalogun bulundugu 188. 6l¢iide ritim tekrar
2/4 1iik kaliba doner.

Ornek-45: 2. Kongerto, liglincil boliim, 187. ve 191. dlgiiler arasi
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Auftakt ile 195. 6l¢iide yeniden etiit niteliginde bir pasaj dnce piyanoda gelmektedir,
daha sonra 204. 6lglide orkestra tarafindan devralinir. Bu sirada piyano giristeki mo-
tifi tek tek notalar yerine akorlar halinde, armonik degisimler ile takintili bir sekilde

calar.

Ornek-46: 2. Kongerto, ticlincii bolim, 192.-197. ve 204.-208. Slgiiler arasi
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220. olgiide giristen alinan ayni motifin orkestra partisinde ritmik degisikliklere ug-
ramis seklini goriiriiz. Kapanis kismi, 237. dlgiide solistin iki elinde de ayn1 pentato-

nik melodiyi ¢aldig: yeni bir tema ile baglar.
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Ornek-47: 2. Kongerto, iiiincii boliim, 231. ve 253. dlgiiler arasi
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Koda, solist melodiyi galarken, yaylilarda uzun akorlarin bulundugu 254. Olg¢uden

itibaren baslar.
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Ornek-48: 2. Kongerto, iiciincii boliim, 254. ve 163. dlgiiler arasi
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Ik tema bir diyalog seklinde 6nce 270. 6lglide piyanoda, sonra zafer niteligindeki
bitisin baglangicin1 haber veren 278. dl¢iide, orkestrada; trombonlarda duyulacaktir.
286. Olciide orkestra son kez balalayka temasini duyuracaktir. 294. dl¢lide piyanonun
ff niianstaki ¢alis1 zirveye dogru bir hazirlik niteligindedir. 314. dl¢iiden 337. dlgiiye
kadar siirecek etiit vari tema bitis kisminin zirvesini sonlandirir. 337. 6l¢uden itibaren

piccolo ve piyano ilk temanin ayn1 motifini takintili sekilde tekrarlar ve boliim biter.
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Ornek-49: 2. Kongerto, iiiincii boliim, 337. ve 355. dlgiiler arasi
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4.2. Shostakovich’in 1. ve 2. Piyano Koncertolarinin Form, Yorum Ozel-
likleri ve Piyano Teknigindeki Zorluklar ve Céziim Onerilerine Ait Goriisme

Bulgular:

Bu boliimde Dog. Dr. Giilnara AZIZ’ in 2. Kongerto ve Ogr. Gér. Alexander
MEKAEV’ in 1. ve 2. Piyano Kongerto hakkindaki goriisme bulgularina yer veril-

mistir.

4.2.1. D. Shostakovich’in piyano kongertolarinda klasik koncerto formu
ozellikleri:

Giilnara AZIZ: 2. kongerto 1957 yilinda yazilmis bir kongertodur. Bence klasik
kongerto ozellikleri vardir. Bu kongerto’da daha zor bir form ve armoni vardir ve
muzikal dil agirlasmaktadir. Shostakovich’in ge¢ donemine denk gelmektedir ve
Shostakovich bu kongerto ile gengligine donmiis gibidir, ruh hali olarak ¢ok enerjik,
acik, net, cok pozitif ve Umit vericidir. 1. Kongerto daha zordur. Solist ile orkestra
esit agirlikta birbiriyle yarigir gibidir. Bu Shstakovich’in genel 6zelligidir. Orta do-
nem eserleri genelde felsefe ve armoni olarak daha agir ve zordur. ikinci kongerto

gencler icin cok rahat ve uygundur.

Bu kongerto kesinlikle klasik ama neoklasik gibidir. Romantik degildir. Burada form
olarak armoni klasige yakin ama tabiki yeni armoni Shostakovich’in armonisidir.
Klasikte oldugu gibi Shostakovich de fazla pedal kullanilmryor, bir netlik var. Kesin-
likle klasik sonat allegrosu var ama formda da yeni bir sey getiriyor. Dil ve armoni
yeni ama klasik prensipler vardir. Bu kongerto i¢in neoklasik stilde demek iy1 olur.

Benim degerlendirmeme gore klasik sonat formudur.

Alexander MEKAEV: Shostakovich geleneksel sonat takimi form kullaniyor. Bi-
rinci Kongerto’da 1. B6lim sonat allegrosu. 2. Boliim yavas tempoda katli 3. boliim-
lU sarki formundadir. Finalde sonat allegrosu bicimi, 2. Concereto’da rondo-sonat
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formu kullanmstir. 1. Kongertoda yavas boliim ve final arasinda kiigiik bir intermedi
var. Onun gorevi finale giristir. Ama bu girisi ayr1 bir boliim olarak bigimlemistir (9.
Senfoni gibi). Bu geleneksel form Shostakovich’in miizigini dinleyicilerin daha ko-

lay anlamasina hizmet ediyor.

4.2.2. D. Shostakovich’ in piyano koncgertolarinin yorum ozellikleri

Giilnara AZIiZ: 2. Kongerto mars karakterindedir. Uzaktan basliyor gibi ama ritim
tam mars ritmidir. Giizel ve net bir tema geliyor. Orkestra mars ritmini veriyor. Ama
solist melodiyi ¢aliyor. Fa major tonunda ama, “mi” bemol ve “fa” diyez géruluyor.
Shostakovich’in karakteristik 6zelligi olan kromatik yiiriiyiisler gorilmektedir. Bi-
rinci boliimde senkoplu bir yap1 ve simariklik var. Zaten Shostakovich’ de sakaci bir
Ozellik var ancak kizgin ve ac1. Miizik tizerinde kendi karakterini ¢iziyor. Bu parca-
daki yumusak bir mizah ama bir¢ok eserinde kendisini hissettiriyor. Bu eserde daha
geng ve pozitif bir mizah anlayis1 var. Birinci tema fa major de basliyor sonra gelise-
rek senkoplu bélimden sonra ikinci temaya gegiliyor. Ikinci tema re mindr tonda,
biraz daha zitliklar igeren bir kisimdir. Hafif hlizinli ama enerji devam ediyor. Sergi
tam iki zith tema ile bitiyor. Gelisim 88. dl¢iide de basliyor, oktavlar ile cok yiiksek
bir seviye de geliyor. fff ile gelisim zirve de oktavlar ile gii¢lii ve saglam basliyor.
Ama orkestra yine ana temay1 c¢aliyor. Solist bu boliimde teknik virtiiozliikk gosteri-
yor. Oktavlar1 ufak teknik pasajlar ile karigtirtyor. Gelisim devam ediyor. Zirveden
basladi ama gerilim ve yiikselis devam ediyor. Solistin kendi teknik virtiiozitesini
gostermesi mumkuindir, ancak zorluklar vardir. Teknik imkanlar gosterilebilir. Solis-
tin ¢aldig1 melodi daha sonra orkestraya gegiyor, aralarinda bir diyalog var ve solist
eslik fonksiyonunu aliyor. Tema farkli tonalitelerde - la major, mi bemol major geli-
yor. Cok modulasyon var. Sonunda asil tema re major de geliyor. Bu gelisimin kom-
binasyonudur. Genel olarak burasi giiclii bir ses ile ¢aliiyor. Ug forte ile gegiyor
burasi. Burada iki tema polifonik, kontrpuan gibi bir yapida geliyor. Kadans da tema-
lar ¢ok degisiyor. Sagdan elden sol ele sol elden sag ele gegerek gelisiyor. Accele-
rando yaparak kadans réprize ¢ekiyor. Bana gore burasi sonat allegrosu ama enstrii-
mental kongertolardaki sonat allegrosu kullanimi. Tema orkestrada, solist sanki eslik

ediyor gibidir. Bu kisimda daha agik ve daha sade bir nota yazimi var. ROprizi ki-
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saltmig sekilde, ikinci temasiz gelmektedir. Birinci tema ile yine neseli bir sekilde

birinci bolim bitiyor.

Sonra ikinci boliim var burada ¢ok sarkili bir yapr var. Shostakovich’in eserlerinde
Rus sarkilarindan veya kendi eserlerinden, diger bestecilerden alintilar bulunmakta-
dir. Basit halk sarkilar1 ama bunlari ¢ok giizel kullaniyor. Bu sarkilar1 sanatsal olarak
yiikseltiyor. Ikinci béliim kiiciik, cok giizel, dokunakli ve ¢ok candan, samimi bir
sekildedir. Sonra ¢ok buyik bir kantilen gelmektedir. Orkestra mindr tonda hizlnli
giriyor. Solist major tonda giriyor. Yumusak dalga gibi, agik, anlasilir. Birinci kisim
¢ok uzun degildir ve iki bolumlu bir form vardir. 54. 6lglide ayn1 mindr tema varyas-
yonlarla geliyor. Sonra yine major tonda geliyor. Ama solistin ¢aldig1 ilk tema ile
ayni degil. En son giris temasi tekrarlaniyor ve kii¢iik bir coda ile do minér de biti-
yor. Daha sonra tglnci bolim ikinci bolimdin bitis sesinden yeniden doguyor. Shos-
takovich bu bolimu neseli, mizah dolu, kahkaha atar gibi ¢ok genc bir ruh ile yaz-
mustir. Buradaki senkoplu yap1 dans gibi bir hava vermektedir. Birinci tema buraya
kadar devam ediyor. ikinci tema yine sonat allegrosu gibi ama biraz farkli bir sekilde
geliyor. Cok enteresan 7/8 lik ritim ile marcato, biraz toccata gibi, ¢ok enerjik, 1srar-

c1, siirekli farkli tonalitelerden geciyor ve kararl bir sekilde bitiyor.

109. ol¢lde sakadan daha ¢ok alayci, dalga geger gibi (Czerny gibi) bir ifade var.
Sergi’ de farkli bir tondan gelisim basliyor. Daha heyecanli ve kalin bir register de, 3
temay1 karistirtyor burada. Gelisim boliimiinde temalar hep iist {iste ve enerjik olarak
devam ediyor ve roprize geliyor. Yine neseli ve senkoplarla. Sergiden daha kisa ve

farkl tonalitelerde hep 3 tema geliyor. Giiglii neseli bitiyor.

Alexander MEKAEV: Yorum konusunda 1. koncerto ¢ok zordur. Tematizm ve
ezgilerin karakterleri ¢ok 6zeldir. Genel karakter ¢cok keskin satirik 6zelligi tastyor.
Shostakovich’in miizigi her zaman ¢ok derin bir sosyal anlama sahiptir. . Koncer-
to’nun yaratma zamani Sovyet Birligi’de sosyal alanda yer alan bircok cirkin olaylar
bu koncerto’nun ana konusu oldu. Besteci negatif tepkisini satirik bicimde dramatik

sekilde miizikte gergeklestirmistir.
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Ikinci Koncerto’nun anlam temeli farklidir. Bu miizik Sovyet Birligi gengligi’ nin
gelecege umut ve iyimser bakis a¢ilariyla doludur. Temalar poster gibi sade ama ¢ok
renkli. Final boliimiinde enerji ve neseli duygular1 anlatiyor. Sakaci sekilde Ha-
non’un motifleri kullanmis. 2. b6lUm muhtesem bir lirik romanstir. Temiz ve huzurlu
duygularla dolu bir muzik. 1. béliim ise mars gibi bir tema ile agiliyor. Daha sonra
meditatif sarki gibi ikinci tema ile devam ediyor. Orta kisimda dramatik gelisme sira-
sinda zirve noktasi iizerine piyano genis kadanstan sonra ropriz kismi agiliyor. Bu
koncerto yorum olarak 1. Koncerto gibi zor degildir. Ama 6zel bir sart var: bitin
duygular sade ve temiz olmali. Yani genglik diistinceleri ve duygulart sunmak gere-

Kiyor.

4.2.3. Shostakovich’in piyano kongertolari’nin piyano teknigindeki zor-

luklar ve ¢6ziim 6nerileri:

Giilnara AZIZ: 2. Kongerto’da, 88. 6lciiden baslayan, oktavlar i¢in sol el sag el ayri
olarak birinci ve besinci parmaklar tek tek calisilmali. Oktavlar tek tek degil cimle
yaparak calisilmali. 109. dlgiide baglayan Sol ve sag el pasajlari i¢in sol el daha ¢ok
calisilmali. Sol el sag elden daha zayif oldugu i¢in. 151. 6lgiide gelem kisimda sol ve
sag el esit olmali. 13. Sayfadaki mi bemol maj6r akorlarda sol elde birinci parmak
sag elde besinci parmak iyi ve daha parlak ¢almali. 181. 6l¢iide baslayan kadansda
sol el polifonik melodi nedeniyle daha ¢ok ¢alisilmali, gii¢lii olmali, sag el ayr1 gali-
silarak esit glice getirilmeli. 242. 6l¢lide unison olan yerler ayn1 sekilde ¢aligilmali. 2.
bolim: Ses uzerinde uzun ton, mindr ve major karakterler daha derin diistiniilmeli.
Senkoplarda ritim saglam olmali, birinci vuruslari iyi hissetirilmeli. 3. bolim, 83.
6lctden sonra gelen akorlarda sol el ve sag el ayri ¢alisilmali. Sag elin iist sesleri (4.
5. Parmaklar) daha acik parlak giiclii olmali. 117. 6lgiide gelen pasajda ayni senkron
caligilmali. Shostakovich’ de dinamikler ¢ok belirgin olmali. Piyanodan forteye ka-
dar ifade blyuk ve belirgin olmali. Niianslara ¢ok dikkat edilmeli, biitiin dinamikler

cok belirgin olmali. Shostakovich’in miizigi diiz degildir.
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Alexander MEKAEV: Bu iki Koncerto diinya piyano edebiyatinda en zor eserler
degildir. Aslinda Shostakovich piyano eserleri i¢in ¢ok karmasik ve zor teknik kul-

lanmiyor. Ama birkag¢ 6zel sart var:

1. Ince teknik, biitiin pasajlarin ¢ok net ¢alinmasi lazim. Yani, daha ¢ok klasik sekle
yakin. Romantik, yumusak, puslu seslendirme bile yavas bolimler icin uygun ola-

maz.
2. Bazen ¢ift oktavlarda teknik zor olabilir. Bu ayr1 bir calisma alanidir.

3. 2. Koncerto’nun son bélimiinde aksak tarttm kullanmiyor (2. Tema). Bu yerleri

yuksek tempoda orkestra ile birlikte uyumlu calmak biraz risklidir ve zordur.

4. 1. Koncerto’nun atlamalart bazen ¢ok zordur (6zellikle final boliimiinde). Ayni

zamanda karmasik arpejler kullanilmistir.
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5. SONUC

D. Shostakovich 20. yiizyil bestecisi olmasina ragmen miiziginde klasik 6ge-
lere siklikla rastlanmaktadir. Bu sebeple neo-klasik olarak siniflandirilmaktadir.
Eserlerinde Sovyet rejiminin etkileri ile beraber, yasanmakta olan tiim olaylarin yan-
simalarma ve halktan tinilara da rastlanir. Toplumsal ve politik agilardan neredeyse

her besteciden daha ¢ok degerlendirilmistir.

Sosyalist anlayisin, halkin ilgisini ¢ekecek miizik yapilmali ve miizikte halkin
anlayabilecegi bir dil kullanilmali yaklagimina ise her zaman kendi stilinde karsilik
vermistir. Eserlerinde halktan temalar, Rus kiiltiiriinii yansitan motifler igslemis olsa
da bestecilik stilinden vazgecmeden bu tarz sinirlamalar atlatmay1 basarmistir. Eser-
leri ve basarilar1 sebebiyle hem Sovyetler Birligi’nde hem de diinya ¢apinda odiillere
layik goriilmiistiir. Ancak Sovyetler Birligi’nden aldig1 ddiillere ragmen kendine 6z-
gii yenilikgi stili sebebiyle Sovyet prensiplerine uymamakla suglanip, bazilar1 eserle-
rinin belli siireler boyunca yasaklanmasi ile sonuglanan, ¢ok agir elestirilere maruz
kalmistir. Cok onemli bir senfoni bestecisi olmasi ile beraber besteledigi eserlerin

tamami1 miizik edebiyatindaki 6nemli yerlerini almislardir.

Shostakovich, piyano, yayli ¢algilar orkestrasi ve solo trompet igin besteledigi
Allegro moderato-Allegro vivace, Lento (Valse), Moderato (Intermezzo), Finale.
Allegro con brio baslikli dort boliimden olusan 1. Kongerto’sunu sonat formunda
yazmistir. ik béliim sonat allegrosu, ikinci béliim ii¢ boliimlii sarki formundadir.
Ikinci ve dordiincii béliim arasinda bir gecis niteliginde olan {iclincti bolim serbest

formda yazilmis ve son boliim ise tema ve varyasyonlardan olusan bir rondodur.

Allegro, Andante ve Allegro baslikli ii¢ béliimden olusan ikinci kongertosu da
sonat formundadir. ilk béliim sonat allegrosu, ikinci boliim bes boliimlii sark: formu
ve son bolim ise yine sonat allegrosudur. Bu kongertoda genglik duygular1 ve diisiin-

celeri hakimdir.
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Shostakovich’ in iki kongertosunda da klasik donem etkilerinin gortilmesi ve
klasik form yapisini kullanmis olmasi neo-klasik olusunun kanit1 niteligindedir. Bi-
rinci kongertosunda ozellikle Beethoven ve Haydn tarafindan kullanilan bir yap1
secmis olusu, bu iki klasik dénem bestecisinden etkilendiginin belirginligi ve Ikinci
Piyano Kongertosu’ nda her ne kadar Rachmaninoff ve Romantizm etkileri bulunsa
da Hanon ve Czerny etutler ile oldukca benzerlikler gosteren kisimlar bulunmasi,
onun neo-klasikligini desteklemektedir. Shostakovich’ in eserlerinde de klasik do-
nemdeki gibi fazla pedal kullanim1 yoktur, bir netlik vardir. Piyano kongertolarinda
solo ve orkestra esit agirliktadir, birbirleriyle yarisir gibidir. Bu Shostakovich’ in

genel ozelligidir.

Bu iki kongerto diinya edebiyatinda en zor eserler degildirler. Shostakovich
piyano eserlerinde ¢ok zor ve karmasik teknikler kullanmamistir. Biitiin pasajlar ¢ok
net ve belirgin, ayn1 zamanda da dinamiklerde, piyanodan forteye kadar, ifade biylk
ve belirgin olmalidir. Oktav pasajlarda iki elin 1. ve 5. parmaklari tek tek ve pasaj
ciimle yaparak calisitimahdir. ki elin gii¢ seviyeleri esit olmadigindan sol el daha
0zenli calisilip iki elin ayn1 seviyeye getirilmesi gerekir. Kullanilan aksak, senkoplu
tartimlar orkestra ile, yiiksek tempoda uyumlu bir sekilde ¢almak zor olacagindan

Ozenli ve dikkatli ¢alisiimalidir.

Dmitri Shostakovich, besteledigi op.35 ve op.102 Piyano Kongertolari ile gii-
niimiiz piyano edebiyatina biiylik bir katkida bulunmustur. Bu kongertolar1 ¢alabil-
mek igin, her eserin yorumlanmasinda gerekli olan, eserin yazildigi donem hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmak, bu bilgileri giiniimiiz sartlarinda degerlendirip, uygula-
mak, eser ile igsel bir bag kurup, anlayabilmek, bestecinin sitili, eserin sitili ve yapi-
s1, bestelenme amaci iyi bir sekilde analiz edilip yorumlama asamasinda da bu nite-
liklere uygun bir ¢alis gelistirilmesi ihmal edilmemelidir. Bu anlamda bu ¢alismada

ortaya konan tiim bulgular ve agiklamalarin yorumcuya 6nemli katkilar1 olacaktir.
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Ek-1: D. Shostakovich op.35 no.1 Piyano Kongertosu
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