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OZET

Tiirkge kitaplarinda yer alan metinlerin ¢ocuklarimizin kisiliklerine dnemli katkilari
bulunmaktadir. Ozellikle tiyatro metinlerinin nicelii 0grenciler agisindan oldukc¢a
faydahdir. Drama faaliyetleri ¢ocugun diinyasini genisletir. Zihnindeki yeni kavramlarin
sayisim artirir, diisiinmesini, soru sormasini, yamtlar bulmasini, deneyler yapmasim saglar.
Seciciligini ve karar verme giiciinii artirir, dil becerisini gelistirir, biligsel gelisimine katkida
bulunur.

Bu kadar faydasi olan bir tiiriin maalesef Tiirkge kitaplarinda yeterli sayida
olmadigina sahit oluyoruz. Bu ¢ahsmada ele alinan 96 farkh Tiirk¢e kitabmm igerisinde
yalmizea 55 adet tiyatro tiiriinde metin yer almaktadir.

Bu ¢ahsmada 1990 sonrasi Milli Egitim Bakanhg tarafindan onaylanmis 5,6,7. ve
8.simif Tiirkce Kkitaplarinda yer alan tiyatro tiiriindeki metinlerin cegitli. yonlerden
incelenmistir. incelenen 96 farkh eserden 50 metin secilmistir. ilk kisimda metinlerin konu ve
olay orgiileri ele almmstir. ikinci béliimde karakterler incelenmistir. Ugiincii kisimda
metinler mekin acisindan, dordiincii kisimda ise zaman agisindan degerlendirilmistir.
Besinci kisimda metinler sahnelenebilirlik acisindan, altinci kisimda ise dil ve iislup
yoniinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Oyun, Konu, Olay Orgiisii, Karakter, Zaman, Mekan,
Sahne, Dil
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SUMMARY

The texts which are contained in Turkish books have an important contribution to the
personality of our children.

Excess of theatre texts are very useful especially for students. Drama activities
broaden the child’s world. In addition to increasing the number of new concepts in child’s
mind, drama activities enable child to think, ask questions, find answers and experiment.
Drama increases selectivity and the power to make decisions. Drama improves the language
skills and contributes to cognivite development.

It determines the child’s interest and abilities and it makes outst anding contributions
to learning lessons.

Unfortunatély, we have witnessed that there aren’t sufficient number of playbooks in
Turkish books despite the many benefits. There are only 55 playbooks in 96 different
Turkish books which are examined in this study.

In this study, you have witnessed the research of texts in the theatre which are covered
by the 5th ,6th ,7th and 8th Turkish textbooks which are approved by Ministry of National
Education after 1990. 50 texts were chased from 96 different works.

In the first part, the subject and the plot of the texts are examined. In the second part,
characters are examined. In the third part, texts are evaluated in terms of setting and in the
fourth part, texts are evaluated in terms of time. In the fifth part, texts are evaluated in terms
of performability and in the last part , texts are evaluated in terms of language and style.

Keywords: Theatre,play,subject,plot,character,time,place,stage,language.
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ONSOZ

Insana kisilik ve kimlik kazandiran en 6nemli sanat dallarindan biri olan tiyatro,
bir sanat faaliyeti olmanin yaninda, egitim ve Ogretim agisindan da onemli bir etkinliktir.
Biitiin sanat dallarinin oldugu gibi, tiyatronun da toplum iizerinde etkisindeki cesitlilik giin
gectikce daha iyi anlasilmakta ve bu sanat faaliyetinden bir¢cok alanda degisik sekillerde

yararlanilmaktadir.

Belli kriterlere gore kaleme alinmig tiyatro eseri, toplumsal ve bireysel
dayanismayi, toplumsal sorumluluklari, bireyin kendi kisiligini korumayi, baskalarinin
kisiligine zarar vermemeyi, diisiinceleri 6zgiirce uygulamaya sokmayi Ogreterek, kisisel
gelisime de katki saglar. Bunlarin yaninda tiyatro , diisiinerek, inceleyerek ve yorumlayarak
okuma becerisini , topluluk karsisinda rahat konusmayi, sanat dallarina ilgi duymay1 , bunlari

kullanabilmeyi ve daha da 6nemlisi bireyin kendini gergeklestirmesini dgretir.

Calismamizda ele aliman metinlerin konularmin 06greticilik vasfinin belirlenmesi,
metinlerdeki karakterlerin ahlaki bakimdan uygun olup olmadiginin tespiti, zaman ve mekan
algilariin - metindeki varliginin  belirlenmesi, metinlerin sahnelenmeye uygun olup
olmadiginin tespiti, metinlerin dil ve islup acisindan Ogrenci seviyelerine hitap edip
etmemelerinin belirlenmesi ve ayrica nicel bakimdan metinlerin yeterli sayida olup olmamasi
problemimizdir. Metinlerin belli yillar arasinda olmasi (1990 yilindan giliniimiize) ve belli
siiflara hitap eden bicimde belirlenmesi (5,6,7 ve 8. Simiflar) sinirhiliklarimizdir. Varsayim
olarak Tiirkge ders kitaplarinda yer alan tiyatro metinlerinin ahlaki ve didaktik agidan
ogrencilere uygun oldugunu; konu-olay orgiisii, karakterler, zaman, mekan, sahnelenebilirlik,

dil ve tislup acisindan gerekli 6zellikleri barindirdiklarini diistinmekteyiz.

Tiyatro eserlerinin Tiirk¢e ders kitaplarinda ne denli etkili oldugunu ve son derece
onem arz ettigini ilk kisimda aciklamaya ¢alistik. Bu boliimde, ele alinan eserler iizerinden
degerlendirmelerde bulunacagiz. 1990 sonrasinda MEB tarafindan onaylanmis 96 Kitap
taranarak 5,6,7 ve 8.sinif diizeyinde 50 farkli metin ele alinmistir. Bu metinler kahramanlik
oyunlar1 , Karagoz-Hacivat oyunlari, Atatiirk¢iilik metinleri, sevgi temali metinler ve toplum
hayatina dair metinler olarak 5 baslikla tasnif edilmis; metinler konu-olay o6rgiisii, karakterler,

mekan, zaman, sahne, dil ve iislup yonlerinden tetkik edilmistir.



Calismami hazirlarken goriis ve diisiincelerini benimle paylasarak bana yol gosteren ,
emek ve zaman harcayan danismanim Yrd.Dog. Dr. Giilsiin Koger’e , yardimini esirgemeyen

boliim hocalarimiza sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
TOLGA ALVER
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GIRIS

Tarihi eski c¢aglara kadar uzanan tiyatro hem edebi hem gorsel bir metin olmasi ve
biitin duyulara seslenmesi agisindan diger sanat dallarindan ayrilir. Ik caglardan itibaren
tiyatro onemli bir toplumsal islev yiiklenmis ve egitici yoniiyle 6n plana ¢ikmistir. Zaman
icerisinde pek cok tiyatro tamimi yapildigin1 goriiyoruz. Bu tamimlar igerisinde en
kapsayicilarindan biri siiphesiz Karatas’in “Insan hayatinin cesitli cephelerinin sahnede
canlandirilmast amaciyla kaleme alinan eserlere ve bu eserlerin sahnelenisi eylemine denir.”
(Karatas,2011: 594) ifadesidir. Namik Kemal bir makalesinde tiyatroyu sdyle tanimlar:
“Fikrimce tiyatro esasen Oyle marifet veya ahlak mektebi degil, adeta bir eglencedir.”
(Yalgin,1985:8) Yine ayn1 makalesinde su sekilde devam eder:

“ —Tiyatro nedir?

- Adeta taklit.
- Neyi taklit ediyor?
- Ahval-i beseri.” (Yal¢in, 1985:9)

Resat Nuri tiyatronun konusu ve amacii agiklarken sdyle der: “Tiyatro sanatinin
mevzuu vaka: gayesi de havass ve zekayr aldatmak, hakiki vakalar ve manzaralar karsisinda
bulunmak galat hissini (illusion) miimkiin oldugu kadar kuvvetle vermektir.” (Yavuz,1976:2)

Shakespeare ise Oliimsiiz karakteri Hamlet’in agzindan tiyatronun amacini “ dogdugu
giin de, bugiin de...dlinyaya bir ayna tutmak, iyilerin tyiliklerini, koétiilerin kotiiliiklerini
gostermek, cagimizin ne olup olmadigim1 ortaya koymak.” (Capan,1992:9) seklinde
aciklamistir.

Biitlin bu diisiincelerden yola ¢ikacak olursak tiyatro i¢in ; diinyaya bir ayna tutmak,
cagimiz hakkinda bize bilgiler vermek, gercek olaylar karsisinda bize bir ¢esit illiizyon havasi
olusturmak ve bizleri eglendirmek maksadiyla yazilmis, bir olay {izerine insa edilmis vakalari
ele alan, insan davranmiglarimi taklit eden eserler ve bu eserlerin sahnelenme eylemidir
diyebiliriz.

Drama, ise “yasamak, hareket etmek, eyleme ge¢gmek” demektir. Zaman i¢inde anlam
genislemesiyle “sahne oyunu, dramatik sanat, hayat olaylarini sahne olayima doniistiirme” gibi

anlamlar kazanmstir. (Simsek,2002:184)

Olaylar canlandirma teknigiyle sahneye tasiyan tiyatro, elbette ki cocuk egitiminin de
onemli bir pargasidir. “Oyunu izlerken karakterlerin duygu ve diisiince diinyasindan etkilenen

cocuk, olaylarin akisina gore, ¢ikarimlarda bulunur. Kimi zaman kendini karakterlerin yerine
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koyar, nasil davranilmasi gerektigini diisliniir. Adeta kendini sahnede bulur, 6zdeslestigi

karakterlerin yerini alir ve yetenegini sahnelemeye calisir.” (Yardimei, 2002: 279).

Egitimde “drama” canlandirma anlaminda kullanilir. “Yasanmis bir olay, bir gazete
haberi, bir fikra, Tiirkce kitabindan uygun bir par¢a, cocugun yasama ortamina uygun bicimde
canlandirilir.” (Simsek,2002:184)Bu sayede cocugun metni daha iyi anlamasi ve metinde
anlatilmak istenen temay1 daha kolay ig¢sellestirilmesi amaglanir. Ayrica bu canlandirmalar

cocugun sosyal becerilerinin gelismesine de katki saglar.

Ogretmenler cesitli vesilelerle drama yontemine basvursalar da bu teknik ozellikle
Tiirk¢e derslerinde 6gretim teknikleri arasinda yer alir. Demirel’e gore “ Drama, 6grencinin
dili dogru kullanabilme, konusabilme ve kendini ifade edebilme yetenegini gelistirir. Rol
yapma ise, duygu ve disiinceleri, farkli bir kisilige biiriinerek ifade etmeye yarayan bir

ogretim teknigidir. Rol igin yaratici diisiinceye ihtiyag vardir.”(Demirel,2000:118-119)

Ozdemir dramanin bir egitim araci olarak kullanilmasinin faydalarni sdyle ifade

etmistir:

“Dramatizasyon; Ogrenmeye, cocuklarin tecriibelerini zenginlestirmeye olanaklar
saglar. Ogrenme psikolojisinin ortaya koydugu bir gercektir ki Ogrenmenin temel
kosullarindan biri, etkinliktir. Ogrenci etkin oldugu siirece daha iyi 6grenir. Dramatizasyon
ise Ogretici ve egitici olanaklar tasiyan bir etkinliktir. Bu etkinlik, tensel(fiziki) ve tinsel (ruhi)
ozellikler tasir. Cocuk dramatize ettigi bir konuyu eylemlestirirken, konunun gerektirdigi
tensel davranislarda bulunur. El, kol, yiiz hareketleri, gerilmeler, yumusamalar, ses
degismeleri ve benzeri edimler bu tiirdendir. Bunlar cocuklarin bedensel gelisimini etkiledigi

gibi onlarin hareket i¢cinde bulunma ihtiyaglarini da karsilar.

Dramatizasyonun egitsel degeri, ¢ocuklarin bedensel gelisiminde oldugu kadar tensel
gelisimlerinde de oynadigi rolden dogar. Cocuk karakterlendirdigi bir kimsenin kisiligine
biiriiniirken kendini tanir. Insanlar1 ve gevresini tanir. Konunun gerektirdigi 6lciide hayal ve
yorum giiclinii kullanir. Duygularini, heyecanlarini harekete gegirir. Bunlar1 eylemlestirip
dillendirirken de kelime hazinesini zenginlestirir. Iste biitin bu y®nlerinden otiirii
dramatizasyon, glinlimiiz modern okul programlarinda yer almis, cesitli ders ve bunlarin

ogretiminde sik sik basvurulan bir etkinlik haline gelmistir.” (Ozdemir,1965:3-4)
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Goriildiigii gibi dramanin egitimde iistlendigi rol ¢ok yonliidiir ve bu teknik ¢ocugun
konular1 kavramasi kadar karakter gelisiminin saglanmasi ve degerler egitimi hususunda da

aktif olarak kullanilmaktadir.

Bu caligmada ele alinan eserler, ilkdgretim ikinci kademeye ait eserlerdir. Bu
bakimdan egitimde kullanilan dramanin bu yas grubuna ait amacglarindan da burada
bahsetmek faydali olacaktir. Burada unutulmamasi gereken ilk husus miimkiin oldugunca ¢ok
ogrencinin bu uygulamaya katilmasini saglamak ve yetenekli 6grencilerden ¢ok gelismeye
ihtiya¢ duyan daha zayif 6grencilere oncelik tanimak olmalidir. Ciinkii drama ¢ocuklarin var
olan yeteneklerini kesfetmelerini ve gelistirmelerini hedefler. Ayrica c¢ocuklarin hayal

giiclerini gelistirmek ve dil hakimiyetlerini arttirmak da bu ¢aligmanin amaglar1 arasindadir.

[Ikogretim ikinci kademe 6grencileri yas donemleri sebebiyle soyut diisiinme yetenegi
geligsmis, birinci kademe 6grencilerine gore daha karmasik ¢ikarimlar yapabilen ve diinyay1
daha gercekei algilayabilen gocuklardir. Bu sebeple daha kiigiik ¢ocuklara yonelik oyunlar
onlarin ilgisini ¢ekmede basarisiz olacaktir. Yetiskinler igin tasarlanmis oyunlarinsa bu
cocuklarin gelisim seviyesine uygun olmayacagi asikardir. Bu sebeple ilkogretim ikinci
kademe Ogrencilerinin ilgi ve ihtiyaglarina uygun oyunlarin yazilip sahnelenmesi son derece
onemlidir. Iyi bir ¢ocuk piyesinde dikkat edilmesi gereken hususlar1 Oguzkan sdyle

siralamistir:

“a. Piyes, biitlinliyle, hitap ettigi 0grencilerin anlayis ve diisiinlis seviyesine uygun

olmalidir.

b. Piyesin dili sade, canli ve sahne diline uygun olmalidir. Eserde terbiye ve ahlak

kurallarina aykir1 konusmalara ve hitaplara yer verilmemelidir.

c. Piyes, kolaylikla oynanabilecek nitelikte olmalidir. Kisi (sahis) sayisi sinirlt tutulur
ve dekor, aksesuar, kostlim vb. bakimdan sadelige ve dogalliga 6nem verilir ise bir piyes pek

az cabayla sahneye konabilir.

¢. Piyes ilkokul ve ortaokul 6grencilerinin dikkat siiresi géz Oniinde tutularak, cok
uzun olmamalidir. Ilkokul dgrencileri icin yazilan bir piyesin 30 veya 45 dakikada sona
ermesi yerinde olur. Ortaokullarda oynanacak piyeslerin uzunlugu da bir buguk saati

geemeyecek bicimde olmalidir.
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d. Piyes konusu ve ana fikri bakimindan seyredenlere ileri bir hayat goriisii ve
iyimserlik kazandiracak, insanlik, doga ve yurt sevgisi asilayacak ozellikler tasimalidir.”

(Oguzkan,1983:255)

Bu hususlara ek olarak bu oyunlarin s6z konusu yas grubunun ilgisini ¢ekecek konular

etrafinda sekillenmesi gerektigini de sOyleyebiliriz.

Bu c¢alismada biz, egitim-6gretimde en 6nemli kaynaklardan biri olan ders kitaplarinda
yer verilen oyunlar ¢esitli agilardan inceleyerek hem o6grencilere kazandirmak istedikleri

davraniglart hem de bu konuda ne kadar islevsel olduklarini tespit etmeye calisacagiz.
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BIRINCI BOLUM (METIN INCELEMESI)
1.METIN INCELEMESI

1.1. KONU - OLAY ORGUSU
1.1.1.KAHRAMANLIK OYUNLARI

Inceledigimiz piyeslerin 6 tanesinin kahramanlik temasi etrafinda toplandigini
gormekteyiz. Bu 6 parcalardan 4 tanesi Namik Kemal’in meshur piyesi Vatan Yahut
Silistre’den alinan muhtelif metinlerden olusmaktadir. Bu metinler ; Vatan Yahut Silistre,
Vatan Yahut Silistre’den, Kahraman Askerler ve yine Vatan Yahut Silistre basliklariyla

kitaplarda yer almaktadirlar.

Esasen bu kisimda ele alinan oyunlarin tamamui biiyiik tiyatrolarin ¢esitli kisimlarindan
alint1 yapilarak metinlestirilmistir. Vatan Yahut Silistre piyesi, Namik Kemal’in vatanseverlik
temasini 6n plana ¢ikardigi ¢ok 6nemli bir eseridir. Tiirk Edebiyatinda ¢ok 6nemli bir mihenk
tasi sayilan bu eser Tiirkce kitaplarini olusturan yazarlar tarafindan da dikkate alinmig ve 4
farkli Tiirkge kitabinda bu eserin farkli kisimlart metin olarak verilmistir. Ele alinan bu
metinlerin iki tanesi 8.sif ders kitabinda yer almistir. Diger metinler ise 5. ve 6.simf
ogrencileri i¢in secilmistir. Elbette metnin tamami kadar anlamli bir mesaj vermeyen bu
metinler yine de Ogrencilere vatan sevgisiyle ilgili Onemli mesajlar iletmektedir.
Edebiyatimizda ¢ok onemli bir yere sahip olan Vatan Yahut Silistre piyesi ¢ocuklarimizin
vatanseverlik duygularini harekete gegirmesi agisindan ¢ok kiymetli mesajlar vermektedir.
Sadece erkeklerin degil kadinlarin da vatan miicadelesinde ne kadar biiyiik isler yaptigim
gosteren bu piyes Tiirkge kitaplarina belirli kisimlariyla girmis bile olsa 6grencilere vatan

suurunu kazandirmasi agisindan ¢ok biiyiik vazifeler yapmaktadir.

Kahramanlik oyunlar icerisinde yer verdigimiz bir diger metin Yahya Akengin’in
kaleme aldig1 Eski Cariklar piyesidir. Bu uzun piyesin bir kismi 7.smif Ogrencileri igin
metinlestirilmistir. Kisiligini kazanma yaslarinda olan 6grencilerimiz i¢in vatan ve millet
suurunu kavramalari agisindan olduk¢a 6nemli bir eserdir. Tiirk¢e ders kitaplarinda maalesef
tiyatro metinleri yiizde onluk bir orana bile sahip degildir. Incelenen kitaplarin bircogunda
tiyatro metninin birka¢ taneyi ge¢medigini hatta bazi kitaplarda tiyatro metinlerine hi¢ yer
verilmedigini lziintiiyle gormekteyiz. Cocuklarin dikkatlerini ¢eken ve onlarin ilgilerini
arttiran tiyatro metinlerinin kitaplarda ¢ok daha fazla oranda yer almasi gerektigi kanaatini

tasimaktayiz. Vatan sevgisini canlandirarak yasayan bir 6grencinin bu bilinci tam anlamiyla
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kendi benliginde hissedecegi asikardir. Eski Cariklar bu anlamda 7.siif 6grencileri igin
oldukea faydali olacak bir piyestir. Yine Aka Giindiiz’tin Mavi Yildirim eserinin 1.sahnesinin
4.perdesinden alinmig kismi olan “Sakarya Savas1” piyesi 7.smif oOgrencileri i¢in
metinlestirilmistir. Piyes konusunun vatan sevgisi olmasi bakimindan oldukc¢a faydali
mesajlar icermektedir. Tipk1 diger piyesler gibi kadinlarimizin kahramanca miicadelesini 6n
plana ¢ikaran ¢ok onemli diyaloglar tasimaktadir. Kahramanlik oyunlar1 6grencilerimiz igin
kiymetli mesajlar i¢erse ve onlarin kisilik kazanmasinda énemli iglevler yiiklense de 77 farkli

kitapta yalnizca 6 tane olmasi ve bunlarin da yalnizca 3 eserden alinmasi oldukga tiziiciidiir.

Ik olarak 8.sinif Tiirk¢e Kitabinda yer alan Vatan Yahut Silistre metnini konu ve olay

orglisli agisindan ele alalim.

Konu: Albay Sitki Bey’in askerlerine savasin tehlikesini anlatmasi ve askerlerin vatan

sevgisi

Olay Orgiisii : Metin Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre tiyatrosunun Ikinci Perde,
Ikinci Sahnesini anlatir. Metnin girisindeki agiklamalar béliimiinde metinden 6nceki kisimlar
Ozetlenmistir. Bu durum 6grencinin metni genel anlamda daha iyi degerlendirmesini saglar ve
anlasilabilirlik acisindan oldukca olumludur. Birinci Perdede Zekiye kilik degistirerek Islam
Bey’in ardindan savasa katilmistir. ikinci Perdenin ilk sahnesinde ise Zekiye ve goniilliiler
Silistre Kalesi’nde savas tiirkiisii sdylerler. Ikinci Perde, ikinci Sahne ile asil metin baslar.
Sitki Bey bir konusma yapmaktadir. Zekiye, Abdullah Cavus, erler ve goniilliller onu
dinleyenler arasindadir. Sitki1 Bey savasin ciddiyetinden bahseder ve ayrilmak isteyenlerin bir
tarafa ayrilmasini sdyler. Kimse savastan korkmamaktadir ve hicbiri baska bir tarafa ayrilmaz.

Kimse ayrilmayinca Sitk1 Bey diismanin yaklastigini dile getirir. Fakat herkes yerinde kalir:
“Bir Goniilli — Diisman ¢ok, asker az , bizi daha da azaltmak mu1 istiyorsunuz?
Abdullah Cavus — Asker az olmakla kiyamet mi kopar? Azdan az olur, ¢oktan ¢ok.

Sitk1 Bey — Kiyamet mi kopar? Kiyamet mi kopar? Sen sus da biraz sunlar sdylesin!”
(Onat,2000:126)

Albay Sitk1 Bey , Abdullah Cavus’un siirekli her seye “Kiyamet mi kopar?” demesine
cok sinirlenmektedir. Sitki Bey israrla savasin zorluklarindan bahseder. Sitki Bey oldukca

basarili bir komutandir. Burada 1srarla goniilliilerin vazgegmesini istemesi onlarin canlarina
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ve geride biraktiklarina kiymet vermesindendir. Ya da vatan sevgisi ve vatan i¢in fedakarlik

yapma duygusunun israrla vurgulanmasi igin olusturulmustur.

“ Sitk1 Bey — (...) Agalar, muhasarada kursundan, giillelerden baska aglik, susuzluk da
var. Kim kendini kurtarmak isterse...” ( Onat,2000:126)

Ancak itirazlar siirmektedir.
“ Bir Goniillii — Bey ,bey! Biz buraya kendi istegimizle geldik.
Abdullah Cavus — Iste hepsi de bdyle sdyleyecek.

Diger Bir Goniillii — Hangimizi daha kavga baslamadan diismandan yiiz ¢evirecek
kadar al¢ak zannediyorsunuz?” ( Onat,2000:126)

Albay Sitki Bey ¢aresiz bu israrindan vazgeger. Savasa biiyiik bir istekle gelen,
canlarini hige sayan bu kahramanlarin yollarindan donmeyeceklerini kavramistir artik. Fakat

bu kez de goziine ¢elimsiz Zekiye ilisir. Zekiye’ nin fikrini bile sormadan s6ze sdyle baslar:
“ Sitk1 Bey — (...) Kaleden ¢ikmaya sana izin verilmistir.
Zekiye — Kalede kalmaya izin yok mu?
Sitki Bey — Cocugum ne ise yararsin ki seni alikoyayim?
Zekiye — Vatan igin 6lecegim bagka ne istersiniz ?”” ( Onat,2000:127)

Sitk1 Bey caresiz ona da izin verir ve metin Sitk1 Bey’in su duygusal climleleriyle

sonlanir.

“ Sitk1 Bey — Cocuk...Biyiksiz1 6lmek ister, ak sakallis1 6lmek ister. Ne diyeyim ? ...
Allah ciimlenizi vatana bagiglasin.” ( Onat,2000:127)

Sitk1 Bey’in son sozleri vatan topraginin ne kadar kiymetli oldugunu 6grencilerimize
alenen gosterir niteliktedir. Vatan topraginin kolay kazanilmadigini gozler oniine seren bu

ifadeler 6grencilerin milli suur kazanmasinda oldukca etkili olacaktir.

Nezihe Yildiz’in 8.smiflar i¢in hazirladigr “Vatan Yahut Silistre’den” bashig ile yer

alan metne bakalim.

Konu : Silistre Kalesi’nin savunulmasi
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Olay Orgiisii : Metin 5 ayr1 kisimdan olusmaktadir. Ik kistmda metnin tamaminin bir
ozeti verilmistir. Islam Bey, vatani icin sevdigi kiz Zekiye’yi arkasinda birakip Silistre
Kalesi’'ne gelmistir. Zekiye erkek kiligina girer ve sevdiginin pesinden gider. Kale
tehlikededir. Tek c¢are diismanin cephanesini havaya ugurmaktir. Sitki Bey bu gorev icin
Islam Bey , Zekiye ve Abdullah Cavus’u gérevlendirir. Islam Bey , cephaneyi havaya ugurur
ve yarali olarak kaleye doner. Zekiye’'nin gercek kimligi ortaya ¢ikar. Zekiye ayn1 zamanda

Sitk1 Bey’in de kayip kizidir. Islam Bey, onu babasindan ister ve kalede diigiinleri yapilir.

Metnin tamaminin 6zeti verilmesi yukarida da bahsettigimiz gibi 6grencinin metni

anlayabilmesi agisindan oldukga onemlidir.

Ikinci Perde Ikinci Meclis kisminda Sitki Bey askerlere hitap etmektedir. Savas
sartlarinin ¢ok cetin olacagini ve isteyenin kaleyi terk edebilecegini sdyler. Bu karara goniillii
askerler itiraz eder ve kaleyi kime terk etmez. Erkek kiligina giren ¢elimsiz Zekiye bile kalede

kalmay1 basgarir.

Ugiincii Perde Ucgiincii Meclis kisminda bir zabit, diismanm yaklastigini duyurur.

Herkes silah bagina ge¢mistir.

Dérdiincii Meclis kisminda Islam Bey’i sikintili gériiriiz. Diisman epey ilerlemistir.
Tek care diisman cephanesinin havaya ugurulmasidir. Fakat bu ¢ok riskli bir vazifedir. Hasta

olsa bile Islam Bey bu gérevi seve seve yapacagini sdyler ve vazifeye atilir.

Son kisim olan Dokuzuncu Meclis béliimiinde ise islam Bey ve Abdullah Cavus’un bu

zorlu gorev i¢in yola ¢iktiklart ana sahit oluruz.

Kemal Demiray’in 5.siniflar igin hazirladigi kitabinda yine bir Vatan Yahut Silistre

metni karsimiza ¢ikar. Bu kez metnin basligi “Kahraman Askerler” seklinde verilmistir.

Konu : Sitk1 Bey’in diisman tarafina giden ve geri gelen Abdullah Cavus’tan bilgi

almasidir.

Olay Orgiisii : Kahraman Askerler piyesi Vatan Yahut Silistre metninin kiiciik bir
parcasidir. Metnin basinda belirtilmese bile bu kisim 4.perdenin 4.tablosudur. Ancak alinan

bu kismin da tamami verilmemis boliim kisaltilmastir.

Metnin baslangic kisminda Zekiye'nin erkek kiligina girerek Silistre’de savasan

orduya goniillii olarak katilan bir kiz oldugu agiklanir. Zekiye , Islam Bey ve Abdullah Cavus
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diisman tarafina gitmislerdir. Alay komutan1 Sitki1 Bey geri gelen Abdullah Cavus’tan bilgi

alir. Iste Kahraman Askerler piyesinin konusu da bu bilgi alma olayindan ibarettir.

Sitk1 Bey, Abdullah Cavus’a cocugu (Zekiye’yi) ve islam Bey’i sorar. Sag olduklarini

ogrenince neler yaptiklarin1 6grenmeye galisir.
“Sitk1 Bey — Soyle bakalim ne yaptiniz ? Ne oldu ?

Abdullah Cavus — Islam Bey de cocuk da yaman seyler! Ben ikisinden de
memnunum. Aslan seyler... Yigit delikanlilar.” (Demiray,1994:59)

Abdullah Cavus Islam Bey’in diisman cephanesini vurma ugruna ii¢ yerinden
vuruldugunu sdyler. Magaraya saklandiklarini dile getirir. Islam Bey’in hala cephane vurma

derdinde oldugunu anlatir.

“ Abdullah Cavus — Bir cephane sandig1 daha yakmadan kaleye girmem, diye bagirdi.”
(Demiray,1994:60)

Abdullah Cavus nihayetinde diismanin kagtigin1 ve herkesin iyi oldugunu soyler. Bu

habere ¢ok sevinen Sitk1 Bey su climleleriyle metni sonlandirir:

“Sitk1 Bey — Aferin , Allah hepinizden razi olsun! Vatanin ekmegi hepinize helal

olsun.” (Demiray,1994:60)

S.smif Ogrencileri i¢in hazirlanmis bu metin onlar i¢in biraz kafa karistirict olabilir.
Ancak sorgulayabilir ve olaylar1 dikkatle inceleyen bir nesil yetistirme agisindan oldukca
faydali bir metindir. 5.sinif 6grencilerinin bu metni canlandirirken 6gretmenleri tarafindan
aciklamalarla yonlendirildigini ve bilgilendirildigini diisiinecek olursak onlar i¢in ¢ok faydali

bir metin oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz.

Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre piyesinden kitaplara aktarilan metinlerin
sonuncusunu ise Miifit Aksakal’in 6.smiflar i¢in hazirladigr kitapta yine “Vatan Yahut

Silistre” basligiyla verilmistir.
Konu : Islam Bey ve arkadaslarmin vatan topragi ugruna canlarini hige saymalar1

Olay Orgiisii : Metin 2 sayfa ve tek sahneden olusur. Kisaltilmistir. Miralay Sitki Bey ,
Silistre Kalesi’ni kusatan diismanin cephanesini yok etme plan1 yapar. Ancak bu vazife

oldukga tehlikelidir. Bu vazife igin Islam Bey, Zekiye ve Abdullah Cavus’u gorevlendirir.
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“ Sitk1 Bey — Buraya gel ! Su kale ugruna 6lmek elinden gelir mi?
Abdullah Cavus — Oliiriim. Kiyamet mi kopar ?” (Aksakal,2003:212)

Bu esnada erkek kiligina girerek sevdigi Islam Bey’in pesinden gelen Zekiye de

goreve talip olur. Islam Bey’le birlikte ii¢ kisi olmuslardir.

Abdullah Cavus yol hazirliklar1 igin Islam Bey’in odasia gelir. Ona bilgiler verir. Bu
esnada metinde bir karigiklik olur. Karisikligin sebebi metnin kendisiyle ilgili degil kisaltma
hatasiyla ilgilidir. islam Bey , Abdullah Cavus’a Sitk1 Bey’i sorar. Abdullah Cavus da biraz
sonra gelecegini sdyler. Ancak bu gelis an1 metinde belirtilmez. Ustelik islam Bey , Abdullah
Cavus’la konusurken, birden Sitk1 Bey’in sdyledigi(Bu sdylenen s6z metinde yer almiyor.)
soze cevap verir. Sitki1 Bey’le islam Bey arasinda ani bir diyalog baslar. Bu kistmda metni
kisaltan kisi bir agiklamayla durumu diizeltebilirdi. Bu boliim metinde ¢ok net bir kopukluk

yaratmistir.
“Islam Bey — Bir kere miralay beyi gorsek olmaz mi?
Abdullah Cavus — O zati geliyor.
Islam Bey — Keske biz gitseydik.
Abdullah Cavus — Ay! Bizim ayagimiza gelirse kiyamet mi kopar?

Islam Bey — Bey o nasil lakirdi. Hi¢ devlet ,kalesini gdzden ¢ikarir m1 ? (Sitk1 Bey’e
soyliiyor bu sdzleri. Sitki Bey ne zaman sahneye girmistir, ne sdylemis de Islam Bey’i

kizdirmigtir anlagilmiyor.)
Sitk1 Bey — Oglum, ben kalenin teslimini diistinmiiyorum.” (Aksakal,2003:213)
Metin Islam Bey’in cephaneyi atesleme istegiyle sona erer.

Zaten 6.smif Ogrencileri i¢in biraz agir kagan bu metnin dikkatsiz bigimde kisaltilip
daha da kafa karistirict hale getirilmesi bu metni bu kitaba yerlestiren kisilerin 6zensizce
davrandigin1 gostermektedir. Metin konu anlaminda ¢ok faydali mesajlar vermektedir ve
yukarida da inceledigimiz gibi farkl Tiirkce ders kitaplarinda da bu metinden yararlanilmistir.
Ancak verilen kismin birbirinden kopuk bir halde 6zensiz kisaltilmis olmasi Ogrenciler

acisindan oldukg¢a olumsuz bir faktérdiir. Bu durum beraberinde bir¢ok sikintiy1 getirebilir.
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Bu dogrultuda Tiirkge kitaplarinda metinlerin 6nemi disinda bu metinleri segenlerin ve

uyarlayanlarin ne kadar dikkatle davranmas1 gerektigini gozler dniine sermis oluyoruz.

Tiirk¢ce ders kitaplarinda yer verilen bir diger oyun da Aka Gilindiiz’iin Mavi Yildirim
eseridir. Bu eserin bir bolimii (1.sahnenin 4.perdesi) “Sakarya Savas1” adiyla karsimiza

cikmaktadir.

Konu: Sakarya Savasi esnasinda Anadolu koyliilerinin -6zellikle kadinlarin- yaptig

fedakarliklar

Olay Orgiisii: Sakarya Savasi adli tiyatro metni Aka Giindiiz’iin Mavi Yilduim isimli
eserinden alimmistir. Metnin yalnizca 1.sahnesinin 4.perdesi kitapta yer almaktadir. Bu
metinde Sakarya Savasi esnasinda bir Anadolu kdyiinde yapilan hazirliklar1 gérmekteyiz.

Koytin erkekleri savagmaya hazirken, kadinlar da bu savasin icerisindedirler :
“ Vural — Kadinlarin silahlari, cephaneleri tamam mi?

Tiirkéz — Bir Amerikan ordusundan daha miikemmel. Dur bakayim (Yan cebinden
bir defter ¢ikarip bakar.) 23 kiside mavzer, 11 kiside ¢ifte, dordiinde tiifek, otekinin kiminde
tirpan , kiminde yatagan , kiminde odun...” (Onat,1999:184)

Binbasi Vural , Ihtiyat Zabiti Yalcin’i kdydeki Mavi Yildirim Teskilati’nin basia
verir. Doktor Tuncer Bey de Polatli gerisinde kurulan savas hastanesine gonderilir. Son olarak

Tiirk6z’ti de Mavi Yildirim Kadin Kol Komutanligina tayin edildigini bildirir.

Sakarya Savasi baglamig, Mustafa Kemal Baskomutan olmustur. Gelen emirler
cercevesinde ilgili koy bosaltilacaktir. Cocuklar , hastalar ve hafif esyalar kagnilara
yiiklenecektir. Tiirk6z’e c¢ocuk ve hastalar1 Polatli’nin kuzeydogusundaki Tatar koyiine
birakmast emri de verilir. Cocuk ve hastalarin basinda ise Ayse Hanim kalacaktir. Oyunda,
kadmlarin hem cephane tagimada hem de savagmadaki isteklerinin gozler Oniine serilmesi

Kurtulus Savasi’nda kadinlarin ne kadar aktif rol aldiklarin1 gostermektedir.

Kahramanlik temast ile ilgili olarak ele alacagimiz son metin Yahya Akengin’in Eski

Cariklar piyesidir.

Konu: Kasaba halkinin manda fikrini kabul ettirmek amaciyla gelen Amerikali goérevli

ile gorlismeleri ve bu konuyla ilgili tutumlaridir.
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Olay Orgiisii : Olay 1921 yilinda Dogu Anadolu’da geger. Kasabanm biitiin gengleri
savaga gitmistir. Hacer’in kocas1 da askere gitmistir. Hacer kaymbabas1 Kurban, kayimnvalidesi
ve oglu Osman’la yagamaktadir. Askerden kendi ayagma siktig1 kursun yiiziinden sakata
ayrilan Niyazi halkin tarlalarin1 yok pahasina ellerinden almaktadir. Hacer’e de goz
koymustur. Onu kandirmak i¢in kocasi Stkrii’niin sehit oldugu haberini yayar. Tam bu
siralarda Siikrii bir giinliik izinle eve doner. Koy halkindan askerler i¢in yardim ister. Herkes
askerler icin ¢orap ormeye baslar. Kurban , eski ¢ariklarint onarir. Kurban , kendisini ige
yaramayan eski cariklara benzetmektedir. Bu sirada Amerikalilar yurdumuzda Amerikan

mandas1 kurmaya ¢alismaktadir.

Millet bahgesinde kadinlar ¢orap oOrmektedir. Miidiir yanlarina gelir. Neden

toplanildiginin izahini yapar.

“ Miidiir — Memleketimizi bir miiddet icin Amerikalilarin idare etmesini isteyenler

varmis.” (Dogruel,2000:169)
Koylii buna tepki verir.

“Kurban — Hi¢ Miisliiman milletini gavurun idare etmesi goriilmiis midiir Begim?

Olacak is mi yani?” (Dogruel,2000:169)

Miidiir bazilarinin da Ingilizlerin devletimizi idare etmesini istedigini soyler. Kadinlar

bu ¢oraplari o zaman nigin dokuduklarini sorarlar.

“Miidiir — Hayir... Amerika’min da Ingiliz’in de bizi idare etmesine raz1 olmayanlar

icin dokursunuz.” (Dogruel,2000:169)

Kadimlar daha hizli dokurlar. Kadinlarin iginde esleri cephanede sehit olanlar vardir
ama yine de g¢orap Orerler. Niyazi Siikrii’nlin askerden kagtigini ima eden sozler kullanir.
Kendisinin gerekli degeri gormedigini , ona “Gazi Niyazi” demeleri gerektigini sdyler. Ancak
Stikrii Niyazi’nin kendisini bilerek vurarak ¢iirtige ayrildigini sdyler. Bu sirada Mr.Tom gelir.

Kadinlarin ¢orap 6rmeleri dikkatini ¢ekmistir.
“Mr.Tom — Yapilmaz harp 6rmekle corap...Coktur bak sefalet...” (Dogruel,2000:170)
Miidiiriin agiklamasi ibretliktir:

“Miidiir — Yalniz ¢orap ormekle harp kazanilmaz diyorsunuz. Sunu sdylemek isterim

Mr.Tom ; bagimsizlik dnce kalplerde yer eden bir seydir. Bizimse kalbimizde onun yer etmesi
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s0z konusu degildir. Zira biz bagimsizlik hissinden ayr1 diismiis bir kalp hi¢ tasimadik ki.”

(Dogruel,2000:170)

Siikrii birligine doner. Niyazi eskiya kiliginda Hacer’in evini basar. Fakat Kurban onu

vurur. Eski ¢ariklarin hala ise yaradigini herkese gostermis olur.

Kahramanlik oyunlarinin tigiinde de kadinlarin fedakarliklar1 ve yigitlikleri gozler
Ontine serilmistir. Vatan Yahut Silistre piyesindeki Zekiye, Sakarya Savas: piyesindeki kadin

savascilar ve Eski Cariklar piyesindeki fedakar kadinlar bunu bizlere gostermektedir.

Kahramanlik oyunlar1 6grencilerin vatan bilincine sahip olmalarina, ge¢mislerini
gururla dgrenmelerine saglar. Ustelik bu piyeslerin okul ortaminda canlandirilmasi da kalici
bir Ogretimi beraberinde getirir. Fakat yine dile getirelim ki inceledigimiz 77 kitabin
icerisinde yalnizca 6 tane olmasi yetersizdir. Bu tiir piyeslerin 6zellikle daha fazla kitaplarda

yer almas1 gerekmektedir.
1.1.2.KARAGOZ-HACIVAT OYUNLARI

Karagoz, golge oyunu, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de olduke¢a sevilen bir oyun
tiriidiir. Karag6z; Tiirk sosyal hayatinin, diislince yapisinin, mizah anlayisinin ve kiiltiirliniin
hayal perdesine yansitilmasindan ibarettir. Konularini bizzat halkin yasantisindan almaktadir.
Karag6z’iin ortaya ¢ikisiyla ilgili birgok goriis ortaya atilir. Karagoz’iin Arap diinyasindan
bize gectigini savunanlar; Yavuz Sultan Selim’in Misir Seferi’nin ardindan bu oyunun bize
getirildigini soylerler. Yine Cin, Mogol ve Hint kaynakli oldugunu savunanlar da vardir.
Karagdz gdlge oyununun ge¢misini, Karagdz ve Hacivat’in kiyafetlerine bakarak Siimer ve
Hititlere ait kabartma resimlerine benzetip o doneme kadar dayandiranlar bile bulunmaktadir.
(Yalgin,2005:105)Kanaatimizce anlatilan tiim rivayetler sonucunda Karagoéz golge
oyunlarimin bizim kiiltiiriimiize ait oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Karagdz, Tiirk insaninin
giinliik hayatina dair bir¢ok olay1 perdeye tagimaktadir. Karagéz gélge oyununun igerisinde
yarattig1 tipler de bizler i¢in olduk¢a dnemlidir. Okumamis, saf insanm1 temsil eden Karagoz
mizah unsuru acisindan oyunun en 6nemli parcasidir. Yart aydini temsil eden ve stirekli
olarak Karagoz ile alay eden Hacivat bu oyunun bir diger 6nemli pargasidir. Genellikle bu iki
karakter tlizerine odaklanan Karagdz gélge oyununun igerisinde Yahudi, Ermeni, Arnavut gibi
azinliklar1 temsil eden karakterler de yer almaktadir. Bu karakterlerin giyimleri ve
konusmalar1 kendi Kkiiltiirlerinin izlerini tasir. Ele aldigimiz Karagdz oyunlarinda bu

karakterlerin hicbiriyle karsilagsmayiz. Yine Karagoz golge oyunu igerisinde Osmanli Devleti
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icerisinde yasayan Kayserili, Bolulu, Kiirt, Laz gibi tiplerin yaninda Beberuhi, Kekeme,

Esrarkes, Deli, Sarhos, Celebi, Aptal, Kogek, Zenne gibi sosyal tipler de yer almaktadir.

Karagoz golge oyunu “hayalbaz” ya da ‘“hayali” denilen bir kisi tarafindan
oynatilmaktadir. Karagdz oyunu giiniimiiz tiyatrolar1 gibi perde ve sahneye ayrilmadan
kesintisiz olarak oynanmaktadir. Taklidin 6nemli oldugu ve zitliklardan yararlanilan bir oyun

olan Karagdz oyunu kiiltiiriimiiziin ¢cok 6nemli bir pargasini temsil etmektedir.

Ogrencilerimizin kiiltiiriimiizii tanimalar1 ve degerlerimize sahip ¢ikmalar1 agisindan
oldukca 6nemli bir deger olan Karagdz golge oyunu metinler halinde Tiirkce ders kitaplarinda
yer almaktadir. Bu metinlerin genel anlamda; 6grencilerin ilgilerini ¢eken, mizah unsurlarini
tastyan ve kiiltiirel 6greticilik vasfina sahip metinler oldugunu sdyleyebiliriz. Esasen Karagoz
oyunlarinin asillarinda son derece miistehcen ifadeler de yer almaktadir. Ama ele aldigimiz ve
inceledigimiz metinlerin tamami cocuklarin seviyelerine gore kaleme alinmis ve argo
ifadelerden uzak durularak yazilmis metinlerdir. Bu tiir metinler okuma metninin yani sira,
drama ya da golge oyunu seklinde oynanma imkanlarim1 da Ogretmen ve Ogrencilere
sunmaktadir. Bu anlamda ders 6gretmenlerine biiylik sorumluluklar diismektedir. Yaparak-
yasayarak Ogretilen bir metnin kaliciligi okumayla gegistirilmesine gore cok daha anlaml
olacaktir. Hatta is bir adim daha Gteye gotiiriilecek olursa Karagdz golge oyununun biitiin
dekoru ve malzemeleri Ogrenciler tarafindan hazirlanabilir. Daha sonra bu metinler

canlandirildiginda 6grenciler i¢in ¢ok daha degerli olacaktir.

Karagdz ve Hacivat aslinda temsil ettikleri insan tipleriyle o6grencilerin kisilik
kazanmalarinda etkili olacaktir. Ogretmenlerin rehberligi dogrultusunda dgrenciler, olaylart
muhakeme edip sadece mizah agisindan degil bircok yonden bu oyundan faydalanacaklardir.
Bu hususta maalesef 6gretmenlerin de yeterli bilgi ve birikime sahip olmadigini gérmekteyiz.
Hazirlik asamasi biraz zaman alan goélge oyunlarinin 6ncelikle 6gretmenler tarafindan ¢ok iyi
anlasilip 6grencilere aktarilmasi gerekmektedir. Kanaatimizce Egitim fakiiltelerinde 6gretmen
adaylarina teorik c¢aligmalarin yaninda pratik uygulamalar olarak gélge oyunlar1 ¢ok 1yi bir
sekilde kavratilmalidir. Ogrencilerimizin gdlge oyunlarindaki eksiklikler yalnizca kitaplardaki
metin eksikliklerinden degil Ogretmenlerin iizerlerine diisen vazifeleri yeterince yerine
getiremediginden kaynaklandigini iiziilerek belirtmeliyiz. Bu anlamda &gretmen yetistiren

egitim fakiiltelerindeki miifredatin da eksiklik tasidigin1 sdyleyebiliriz.

Incelenen kitaplarda karsimiza birgok Karagéz oyunu ¢ikmaktadir. Metin anlaminda

bu oyunlarin hemen her kitapta yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu kiiltiirlimiiz agisindan oldukga
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sevindirici bir durumdur. Ancak bu anlamda ciddi eksikliklerimiz bulunmaktadir. Kitaplarda
toplam 15 tane Karagdz metni bulunmaktadir bunlardan bir kismi ayni metnin kiigiik
degisiklerle tekrarindan ibarettir. Inceledigimiz kitaplarda 12 farkli metin &rnegiyle
karsilagiyoruz. Eserlerde karsimiza ¢ikan 15 Karagdz metninin 5 tanesinin ayni konuyu ele
aldigim1 ve giris boliimlerindeki farkliliklar disinda ayni seyleri anlattigini gérmekteyiz.
Burada asil dikkati ¢eken sey ise bu 5 metnin farkli yazar isimleriyle yayimlanmis olmasidir.
Bu son derece ilging bir durumdur. Siiphesiz ki bu isimlerin yazar degil diizenleyen olarak
anilmasi ve metnin kaynaginin verilmesi uygun olurdu. Birbirinin ayni olan bu metinlerin

listesi yazar isimleriyle birlikte sdyledir:

Metnin Ad1 Simif Metin Yazan Kaynak¢a
Onat, Asim. ilkdgretim Okullar1 Igin
Karag6z 7.smuf Cevdet Kudret Tiirk¢e 7 Ders Kitabi. Metinler
Matbaacilik, Istanbul 1999.
Sahin, Sevgi ; Ones, Suzan . Ilkdgretim
Karagoz’le Dr. Ignats ]
i 6.s1n1f Tiirk¢e 6 Ders Kitab1 . Salan Yayinlari ,
Hacivat Kunos .
Istanbul 1997
Unal, Meral ; Oner, M.Yavuz ; Bayrak,
Karagoz’le .
) 6.smif Aydin Su Nevin. Ilkégretim Tiirk¢e Ders Kitab1 6.
Hacivat .
Anadolu Universitesi Basimevi,1999.
Yangin, Banu; Celepoglu, Aysegtil;
Oyle Mi Derler? . Tiirky1llmaz, Fatma. Ilkégretim Tiirkce 7
7.smif Unver Oral . . ‘
(incelenmedi.) Ogretmen Kilavuz Kitabi. Pasifik
Yayinlar1,2013.
Karagdz Aksakal, Miifit. Tlkdgretim Tiirkge Ders
6.smif Muhittin Sevilen Kitab1 6. Diizgiin Yayincilik.
(Incelenmedi.) istanbul,2003.

Yukarida tabloda yer alan metinlerin besi de ayni konuyu ele almaktadir. Yine
inceledigimiz metinlerden Ali Thsan Ayata’min 5.smiflar igin hazirladig1 kitapta yer alan

“Karagdz Ile Hacivat” metni ile Salih Sarica’nin 6.smiflar igin hazirladig1 kitapta yer alan

26




“Dil Bilir Misin?” metinleri de ayn1 konuyu ele almakta ve biiyiik oranda benzerlik
gostermektedir. Ancak bu iki metnin yazarlar1 ortaktir ve yukaridaki tabloda karsimiza ¢ikan

duruma benzememektedir.

Inceledigimiz 77 kitabin 15 tanesinde 15 metin olarak karsimiza ¢ikan Karagdz
metinlerinden 2 tanesi 5.siniflar, 7 tanesi 6.siniflar, 6 tanesi 7.smiflar i¢in hazirlanmistir. Ele
alman hicbir kitapta 8.simmif Ogrencileri i¢in Karagéz metni hazirlanmamis, kitaplara
konulmamistir. Karagdz oyunlari disinda geleneksel tiyatro oyunlarimizdan baska higbir

ornegi inceledigimiz kitaplarda géremeyiz.

[k olarak Karagéz ile Hacivat baslikl iki ayr1 metni inceleyelim. Bu metinlerden ilKi
Miifit Aksakal’in 5.smiflar i¢in hazirlamig oldugu kitapta yer alan “Karagdéz ve Hacivat”
metnidir. Karagéz oyunlarinin o samimi havasin1 5.siif 6grencilerinin bu gilizel metinle

tadacak olmasi onlarin hayal diinyalar1 agisindan ¢ok olumlu olacaktir.
Konu: Hacivat’in Karagdz’ii calisacagi is yerine (parka) gotiirmesi

Olay Orgiisii: Metin tek sahneden olusur. Hacivat telasla gelir ve Karagdz’ii
calisacag1 is yerine gotiirecegini sOyler. Birlikte yiiriidiikten sonra dururlar. Hacivat

geldiklerini soyler.

“Karagébz — Burada fabrika yok, dikkan yok. Nerede c¢alisacagim?”
(Aksakal,2003:109)

Bir parka gelmislerdir. Hacivat insanlarin bu parkta dinlendiklerini,gazete

okuduklarini , sohbet ettiklerini soyler. Karagoz kizar.

“Karagdz — Alay mi1 ediyorsun? Boyle park m1 olur ? Ne yesillik, ne ¢icek ne de kus
sesi var. Offf, cok da pis kokuyor!” (Aksakal,2003:109)

Yerler ¢op doludur.

“Hacivat — Hi¢ sorma burnum diistii!”” (Aksakal,2003:109)

Karag6z saskinlikla yerlerde Hacivat’in burnunu arar.Yine denileni anlamamastir.
Karagdz, karsilarindaki levhalarda ne yazdigini sorar.

“Hacivat — Sunda ‘Bahar Caddesi’ otekinde de ‘Nese Parki® yaziyor.”
(Aksakal,2003:109)
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Karagdz, burada oturanin huzurunun kagacagini soyler. Heyecanla Hacivat’a kendi
isinin ne oldugunu sorar. Hacivat, Karagdz’iin bu parkta ¢alisacagini sdyler. Karagdz parkin
gorevlisidir. Hacivat, yapmasi gereken isleri Karagdz’e aktarir. Her geciste de Karagoz’iin
yanina ugrayacagini sOyler. Hayirli isler diler ve gider. Karagéz hemen parki temizlemeye

baslar.

Sevilen iki karakter tizerinden 6grencilere dogay1 koruma bilincinin verilmesi onlarin
iizerinde son derece onemli bir etki yaratacaktir. Bu anlamda konusu iyi se¢ilmis bir metindir.
Icerisinde egitsel anlamda birgok mesaj tasiyan bu kisa metin ayni zamanda mizah
unsurlariyla da i¢ icedir. Karagéz oyunlar1 bize aslinda bir¢ok uygulamayi yapma firsati
sunar. Ornegin bu metin iizerinden degerlendirecek olursak; bu metni okuma metni olarak
degerlendirebiliriz. Yine drama yontemiyle Ogrencilerin canlandiracagr bir metne de
doniistiirebiliriz. En nihayetinde isin orijinal kismi olan kuklalarla canlandirma seklinde

ogrencilere uygulatabiliriz. Eldeki imkanlara gore bu ii¢ yontemden bir tanesi kullanilabilir.

Ali Thsan Ayata’nin 5.smiflar igin hazirladig kitapta yer alan “Karagdz ile Hacivat”

metni de benzer bir yapida sunulmustur. .
Konu : Hacivat’in Karag6z’e yabanci dil 6grenmenin gerekliligini anlatmasi

Olay Orgiisii: Piyes tek sahnedir. Karagoz sahneye ¢ikar. Onu izlemeye gelen
cocuklara susmalarmi soyler. Sahnede tek basina oynayamayacagini sdyleyerek sahneden

¢ikar. Bunun iizerine ¢ocuklar :
“Cocuklar — Baslar misin, baslayalim mi1?
Karag6z’iin evini taglayalim mi1 ?”” (Ayata,2003:132) derler.

Hacivat sahneye girer bir maniyle. Karagdz’le bir kavgaya tutusurlar. Kavga bitince

Hacivat Karagdz’iin dil bilip bilmedigini sorar. Karagdz onu yanlis anlar.

"7

“Karagdz — Sigir dili, koyun dili, manda dili... Haslamalar1 bir giizel olur ki

(Ayata,2003:132)

Hacivat, yabanci dil bilip bilmedigini sorar. Karagdz yine yanlis anlar. Almanca,
Fransizca, Ingilizce bilip bilmedigini sorar. Karagdz bildigini sdyler. Hacivat konusmasini

ister.
“Karagbz — Anca, manca, tanca, fanca...” (Ayata,2003:133)
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Konustugu dilin kusdili oldugunu sdyler. Hacivat, herkesin yabanci dili bilmesi

gerektiginden bahseder. Karagéz bunun sebebini sorar.

“Hacivat — Karagdz tim bir dil bilen bir adam, iki dil bilen iki adam, ii¢ dil bilen ii¢

adam olur.” (Ayata,2003:133)

Hacivat, insanin ne kadar ¢ok dil bilirse o kadar bilgili oldugunu sodyler. Son sézii

Karagoz dile getirir:
“Karag6z — Sahi ya, bak biz bir adam bile olamadik.” (Ayata,2003:133)

Cagimizin en 6nemli gereklerinden birisi de kuskusuz ana dilimiz yaninda bir de
yabanci dile hakim olmamizdir. Boyle giincel bir meselenin 6zendirilerek tistelik Hacivat ve
Karag6z araciligiyla Ogrencilere sunulmasi onlar acisindan olduk¢a faydali bir durumdur.
Metin, kendini tam anlamiyla ifade edemeyen ve her seyi yanlis anlayan Karag6z’iin bu
durumunu dile tam anlamiyla hakim olamamasindan kaynaklandigini savunur. Bunu da

yukarida aktardigimiz Karagdz’iin 6z elestirel climlesiyle gdzler dniine serer.

Diger bir Karagéz oyunu da Sevgi Sahin’in 6.smif Tiirkge kitabinda yer alan

“Karagoz’le Hacivat” piyesidir.

Konu : Hacivat’in Karagdz’e basina gelenleri anlatmasi fakat Karagdz’iin hep yanlis

anlamasi

Olay Orgiisii : Hacivat ve Karagdz taklide ve karsilikli konusmaya dayanan iki boyutlu
tasvirlerle bir perdede oynatilan gdlge oyunudur. Oyunlardaki diyaloglar genellikle s6z
oyunlarina ve yanlis anlamalara dayanir. Bu oyunun da temelinde yanlis anlagilma vardir.

Hacivat oyunun giris kisminda Karagdz’ii yanina ugrar.

“Hacivat — Aman efendim, basima bir kasket almistim da gelirken yorgunluk ¢ikarmak

lizere Karag6z’lin yanina ugrayayim demistim.” (Sahin,1997:131)

Hacivat ile Karag6z arasinda yanlis anlasilmalarin oldugu bir diyalog baglar. Hacivat,

cahil Karagdz’e belli durumlarda kullanilmas1 uygun olan s6z kaliplarin1 6gretmeye caligir.
“Karagdz — Ne yapayim kasket aldinsa?
Hacivat — Canim dyle mi derler?
Karagdz — Ya nasil derler?
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Hacivat — Giile giile basinda paralansin demek yok mu ?

Karagoz — Giile giile, basinda paralansin.” (Sahin,1997:132)
Karag6z yeni 6grendigi bu sézii Hacivat’in odun almasina da soyler. Hacivat kizar.
“Hacivat — Giile giile yak, otur da kiiliine bak, demek yok mu?

Karagoz — Anladim efendim anladim.” (Sahin,1997:132)

Hacivat catiy1 tamir ettirdigini sdyler. Sonra yanliglikla hapse diistiigiinii ve firincinin
kiiregiyle gbziiniin birinin az kalsin ¢ikacagini dile getirir. Karagdz hepsine aksi cevaplar
verir. Oyun Hacivat’in bir seyler 6gretme 1srariyla sonuglanir. Bu oyunun aynisi veya c¢ok
benzerleri bircok Tiirkge ders kitabinda karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta incelenen 77 kitabin
icerisinde yer alan farkli Karagdz oyunlarmin toplamindan bile daha fazla bu oyun kitaplara
metin olarak konulmustur. Bu oyunun temelinde yer alan yanlisliklar komedisi Karagoz golge
oyununun temeline 1s1k tutmaktadir. Ayn1 zamanda Hacivat’in Karag6z’ii asagilayarak bile
olsa toplumdan beklenen sekle sokma gabasi takdir edilecek ve 6grencilerin dikkatini ¢ekecek
durumdadir. Ogrenciler Karagdz’iin bu saskin ve zamansiz cevaplarina giilecekler fakat ayni

zamanda bu durumdan kendileri i¢in de bir ders ¢ikaracaklardir.

“Karagdz’le Hacivat” baslikli bir baska oyun Meral Unal’m 6.sinif Tiirkce kitabinda

karsimiza cikar.
Konu : Karagdz’iin Hacivat’in tiim sdylediklerini yanlis anlamasi
Olay Orgiisii : Metin tek sahneden olusur. Hacivat alisilmis bir sekilde sahneye girer:
“Hacivat — Yar bana bir eglence medet, yar bana bir eglence hey!” (Unal,1999:65)
Hacivat kendini 6verek sahneye girer. Karagdz Hacivat’1 6nce azarlar sonra tokatlar.
“Hacivat — Aman Karagdz’iim sorusuz,cevapsiz beni dévmene sebep?
Karagdz — Gelirken yar1 yolda devrildi bir araba sepet.” (Unal,1999:65)

Konugmalar hep ayni sekilde devam eder. Karagdz ya sdyleneni yanlis anlar ya da

nerede ne sOyleyecegini bilemez.

“Hacivat — Canim efendim,serpus almigtim.
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Karagdz — Sarhos oldunsa bana ne ?”” (Unal,1999:66)

Hacivat sapka aldiginda, odun aldiginda , kiremitleri yaptirdigin1 sdylediginde, hapse
diistiigiinii haber verdiginde Karag6z hep miinasebetsiz cevaplar verir. Tokat atar ve Hacivat’1
gonderir. Bu metin de yukaridaki metinle ayni dogrultuda ele alinmig bir metindir.
Karagdz’iin Hacivat’i zaman zaman azarlayip onu dovmesi 6grenciler tizerinde komik bir etki
yaratsa da Ogrencilerin Karagdz’iin cahilliginden bodyle tepkiler verdigini idrak etmeleri
gerekmektedir. Hacivat’in tavri hos degildir belki ama Karagdéz de kendini bu duruma

distirmemelidir.
Karagdz oyunlaryla ilgili bir diger metnimiz “Bilmece” metnidir.(...)
Konu : Karagdz ve Hacivat’in bir parkta birbirlerine bilmece sormalari

Olay Orgiisii : Karagdz ve Hacivat bir parka oturmaya gelmislerdir. Hacivat parkin

giizelliklerinden bahsederken Karag6z her zamanki gibi onu yanlis anlar.
“Hacivat — Burada insan kendini unutuyor.
Karagoz — Burada Ihsan kediyi mi unutuyor?” (Altan,2009:138)
“Hacivat — Neyse efendi kasvetli seyler konugmayalim.
Karagdz — Hay hay kasketli seyler konugmayalim.” (Altan,2009:138)

Hacivat hosca vakit gecirmeleri icin birbirlerine bilmece sormalarim ister. Parktaki

kahvehanenin yanina giderler.
“Karagdz — Parmagi var can1 yok , damar1 var kan1 yok ?
Hacivat — Efendim bu eldiven! Bir ¢ay kazandim.” (Altan,2009:138)
Isin i¢ine iddia girmistir. Hacivat da bilmece sorar.

“Hacivat — Karagdz’iim girdigi evde kiymetli bir sey bulamayan hirsiz ne calar?”
(Altan,2009:138)

Karagoz cevabi bilemez. Hacivat ikinci ¢ayr kazanmigtir. Karagoz bir bilmece daha

sorar:

“ Karagdz — Sey, agzimizda cik cik 6ten meyve hangisidir?” (Altan,2009:139)
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Hacivat bilmeceyi bilemez. Karagoz tiim caylar1 kazanmistir ama Hacivat’tan baska

bir sey talep eder:

“Karagdéz — (...) Bademcik dedigimiz zaman badem agzimizda cik cik diye ses
cikarmaz mi1? Sen su c¢ay paralarini bana ver de gidip aksama ekmek alayim.”

(Altan,2009:139)
Hacivat bu durumu caresiz kabul eder.

Metin hem eglenceli hem de &greticidir. Ogrencilerin oldukca ilgisini ¢ekecek bir
metindir. Kiiltiirimiiz ¢ok onemli bir pargasi olan Karagdz oyunlarinin igerisine bilmecelerin
de yerlestirilmesi 6grencilerin ilgilerini biiyiik bir oranda metne ¢ekecek ve onlara eglenceli,

bilgilendirici bir ders isleme firsati verecektir. Bu anlamda akillica hazirlanmig bir metindir.

Asim Onat’in 7.smif Tiirkge kitabinda yer alan “Karag6z” metni de yine benzer yanlis

anlamalar iizerine kuruludur.
Konu : Hacivat’in basindan gecen olaylar1 Karag6z’iin yanlis anlamasi

Olay Orgiisii : Karagdz oyunlarmin temelinde Hacivat’in soylediklerini Karagdz’iin
yanlis anlamasi ya da hi¢ anlamamas1 mantig1 yatar. Hacivat yar1 aydin kisileri, Karagoz ise
cahil halk insanini temsil eder. Genellikle Hacivat Karagdz’iin yanma gelerek basindan
gecenleri anlatir. Karagdz yanls anladik¢a da ona akil verir , ahkam keser. Iste bu oyunun da

temel mantig1 bundan ibarettir.

Hacivat bayramin yaklagmasi hasebiyle aligveris yapmistir. Karagdz ise bununla

ilgilenmez iistelik Hacivat’in dviinmesine de ¢ok yerinde bir cevap verir :

“Karag6z — Aldin, bana ne? Hem bir insan evine aldigim1 herkese sdyler mi? Senin

paran var almissin , olmayanlar ne yapsin ?”’ (Onat,1999:226)

Hacivat, Karagoz’e bu durumla ilgili vermesi gereken cevabi Ogretir. Hacivat
sonrasinda odun, komiir aldigin1 sdyler. Karagdz yine miinasebetsiz bir cevap verir. Hacivat
catisin1 tamir ettirdiginden, kavgay1 aralarken hapse diistiiglinden , firme1 kiireginin az kalsin
gbziinii ¢ikaracagindan, pideleri eve gotiirmesinden ve evdekilerin bu duruma ¢ok
sevindiginden bahseder. Ancak Hacivat neyi 0gretse Karagdz 6grendigi o seyi diislinmeden
bir sonraki durum i¢in de sdyler. Hacivat nihayetinde ¢ok sinirlenir ve gider. Karagdz ise

ardindan soylenmektedir :
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“Karagoz — Gidi terbiyesizler (tokat) utanmazlar! (Hacivat gider.) Seni gidi idare fitili

, mum bacakli kerata ! Yok odun almis , yok evini yaptirmis. Neme lazim benim!”

(Onat,1999:227)

Hatice Bryikli'nin 6.smiflar i¢in hazirlamis oldugu ders kitabinda yer alan “flag”

metnini degerlendirelim.
Konu : Hacivat’in iisiitmesi ve sifa bulmak i¢in kirlarda ot aramasi

Olay Orgiisii : Esinin zoruyla uyanan Karagdz pencerede sabah sekerlemesi yaparken
oradan gegen ve ona hi¢c bakmayan Hacivat’1 goriir. Merakla pesinden gider. Hacivat kirda bir
tagin iistiinde oturunca Karagdz saklanacagi yeri kalmadigindan ona yakalanir ve Hacivat’in
yanma gider. Iste piyes bu agiklamalarla birlikte baslar. Hacivat yine alayci bir sekilde

Karagoz’e takilir. Karagdz her zamanki gibi her seyi yanlis anlamaktadir.
“Hacivat — Yatak yorgan niye getirmedin Karagdz’iim?
Karag6z — Onu tanimiyorum Ki getireyim?
Hacivat — Kimi tanimiyorsun ?
Karagoz — Algak Orhan’1 niye getirmedin, demedin mi?” (Biyikli, 2012 : 95)

Hacivat, Karagoz’iin geldikleri yerde ne aradigini sorar. Karagéz onu takip ettigini
itiraf eder. Asil kendisinin ne aradigini sorar. Hacivat isiitmiistiir. Hastaligina sifa olsun diye

ot aramaktadir. Karag6z yine her seyi yanlis anlar.
“Hacivat — Efendim dut degil, ot bulacagim.
Karagoz — Kime bot bulacaksin?” (Biyikli , 2012 : 97)

Karag6z nihayet durumu anlar ve ona yardim etmeye karar verir. Fakat bu sefer de

Hacivat hangi ot ismini sdylese Karagdz onu yanlis anlar.
“Hacivat — Ben de kalkip baska otlar bulacagim. Once sinameki. ..
Karagdz — Once kim sinek yedi?” (Biyikl1 , 2012 : 97-98)
Hacivat Karagdz’den Karabas otu ister. Fakat Karagdz onu da bulamaz.

“Karagdz — Haci1 Cavcav, hig¢ karabag otu bulamadim.
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Hacivat — Olmasi lazim efendim. Sen bu otu iyi taniyor musun?

Karagdz — Tanimaya liizum yok ki! Dinledim, havlayan bir ot bulsam hemen sokiip

sana getirecektim.” (Biyikli, 2012 : 99)

Hacivat iyice ¢ildirir ve konusmadan beraberce asagi yiirtirler. Oyun sonlanir. Oyun
eglendirici diyaloglarla birlikte egitici, bilgilendirici unsurlar1 da beraberinde tasir. Hacivat
her oyunda oldugu gibi burada da bilgilendirici kisidir. Karagoz’iin cahilligi sayesinde

ogrencilerimiz de bir¢ok bilgiye eglenerek ulasmaktadir.

Simdi de Siiheyla Dogruel’in 7.simif Tiirkge kitabinda yer alan “Hacivat ile Karagoz”

metnine bakalim.
Konu : Hacivat’in Karag6z’e tekerleme sdyletme ¢abast

Olay Orgiisii : Bu metinde Hacivat’in Karagdz’e tekerleme sdyletme gabasina sahit

oluruz.
“Hacivat — Bak Karagdz’iim , insan i¢in 6grenmenin yas1 yoktur.
Karagdz — Oyledir Hacivat dyle.

Hacivat — Cahil adamsin. Simdi Karagdz sana bazi seyler dgretecegim.” (Dogruel,

2000 : 160)

Hacivat biiyiik bir heyecanla tekerlemeyi sdyler. Ancak Karagdz bir tirlii durumu

kavrayamaz.
“Hacivat — Efendim, ii¢ tung tas kayis1 hosafi...
Karagdz — Ha geldi geldi... Ug tus tas kayisi yass1.” (Dogruel, 2000 : 161)
Hacivat 1srarla 6gretmeye devam eder.
“Hacivat — Su atesi kivilcimlandirmalir mi1, kivilcimlandirmamali mi1?

Karagoz — Ha? (Bir iki si¢rayarak Oksiirlir.) Su atesi kivircirmali midir

kivilcirrmamali midir?” (Dogruel, 2000 : 161)

Bu durum iizerine Hacivat, son bir kez daha sansini1 dener.
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“Hacivat — Oyle ya birader, dikkat etsene : Bir kuru dala kirk kartal konmus kartal
kalkar, dal tartar, dal tartar kartal kalkar... Anladin m1?

Karagdz — Nasil anlamam? Kartal tarit ratar apirt tar tar tarr...” (Dogruel , 2000 :

161)
Hacivat artik pes etmistir. Karagoz’e tekerleme sdyletmekten vazgeger.
“Hacivat — Anlasildi bu tekerlemeye senin dilin donmiiyor.” (Dogruel , 2000 : 161)

Bu metin hem eglenceli hem de 6grencilerin tekerlemeye karsi olan ilgilerini gelistirici
bir dgreticilige sahiptir. Ustelik tiyatro olmasi kalic1 bir 6grenme igin son derece olumlu bir
durumdur. Yukarida ele aldigimiz Bilmece piyesi gibi bu piyes de kiiltiiriimiiziin ¢ok 6nemli
bir parcasi olan tekerlemeleri konu olarak ele almistir. Bu anlamda yine yazar tarafindan

akillica hazirlanmis bir metindir.

Yukarida inceledigimiz metnin 6zelliklerine benzer bir yapiya sahip olan “Manici”
metnine goéz atalim. Bu metinde de manilerimiz son derece eglenceli bir sekilde metin
icerisinde bizlere aktarilmigtir. GoOriildigi iizere manilerimiz, bilmecelerimiz ve
tekerlemelerimiz Karagoz golge oyunlariyla bizlere aktarilmaya galismaktadir. Ogrencilerin
yas gruplarmi da dikkate alacak olursak bu ikili unsurlarin birlikte kullanilmasi derslerin

kaliciligini, eglendirici olmasini saglamaktadir.

Konu: Ramazan ayinda Karagdz’iin davulcu , Hacivat’in manici olarak mahalle

mahalle dolagmalari

Olay Orgiisii : Hacivat her oyunda oldugu gibi yine Karagdz’iin yanina gelir. Karagoz

yine onu haglar.
“Hacivat — Vay Karagdz’iim aksam-1 serifler hayirli olsun.
Karag6z — Senin de siilaleni sansarlar bogsun.
Hacivat — Bak, Karagoz gelir gelmez bana bdyle vurmana hakkin yok.
Karagbz — Al, su yumrugu burnuna sok.(Tokat)” (Aksakal, 1996:164)

Hacivat Karagdz’e bir teklifte bulunur. Ramazan ayr oldugu i¢in ondan davul
calmasini ister. Kendisi de mani sOyleyecektir. Asagr mahalleye davul calmaya baslarlar.

Ancak Hacivat her manisinde Karagdz’e hakaret etmektedir.
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“ Hacivat — Havaya attim fisegi
Dondii dolast1 koseyi
Arkadasimi sorarsaniz
Pasacinin kor esegi.” (Aksakal, 1996:165)
Hacivat Karagdz’e hakaret etmesine bile bir kilif bulur:
“Hacivat — Dur Karagdz yapma! Cal , bak iste hanimlar giiliiyorlar.
Karagtz — Ben esek olduktan sonra elbet giilerler.” (Aksakal, 1996:165)

Hacivat Karagdz’e hakaretlere devam eder. En sonunda cevreden para isteyen

manisini okur:
“Hacivat — Ayna camlar agilir,
Cil paralar sagilir,
Beyimin gonlii olunca
Kesenin agzi agilir.” (Aksakal, 1996:166)

Iceriden Zenne Hacivat’a seslenir ve az bir para verir. Hacivat son manisini de

sOyleyip gider:
“Hacivat — Bahsisim aldim bergiizar,
Sizleri eylemem inkar,
Veren eller dert gérmesin
Hak bereket versin Settar” (Aksakal, 1996:166)
Karagdz yalniz kalmigtir:

“Karagdz — Kerataya bak gitti. Giimbede giim giim! Giimbede giim giim!” (Aksakal,
1996:166)

Bir diger Karagdz metni olan “Karag6z’iin Filmciligi” baslikli metne bakalim:

Konu : Hacivat’in Karagoz’e film ¢cekme teklifi
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Olay Orgiisii : Hacivat her zamanki gibi Karagdz’ii dverek sahneye girer. Bir

beklentisi oldugu agikardir.

“Hacivat — Vay Karagdz’im , canim efendim, devletlim, sultanim, giinaydin!”
(Balel,1998: 127)

Hacivat kurnazdir. Aklina diisen seyi yapmak icin Karagdz’iin her haline katlanir.

Bunu agik¢a sdyleyecek kadar da piskindir.
“Karag6z — Daha dirlanirsan, kotegi yiyeceksin!(vurur.)

Hacivat — Ben bu tokatlari, girisecegimiz igin hatir1 i¢in yiyorum, yoksa yemem.”
(Balel,1998:128)

Hacivat Karagdz’e sinema hakkinda sorular sorar. Ibret alinip alinmadigini da sorar ve

sOzii yapacag1 ige getirir:
“ Hacivat — Peki, bir film ¢evirsek, o hisseyi, ibret dersini veremez miyiz?
Karag6z — Veremeyiz.
Hacivat — Neye?
Karagoz — Sende tiras ¢ok ,bende okuma yazma yok.” (Balel,1998:128)
Aslinda Karagdz verdigi bu cevapla Hacivat’la kendisinin kisiligini ¢ok 1yi dzetler.

Hacivat Karag6z’e “Hicran Yaras1” isimli bir film c¢ekeceklerini sdyler. Filmi ¢ekmek
icin prodiiktor, rejisOr, senarist ve bas artist bulmak gerektigini dile getirir. Karagdz ise

bunlarin anlamlarini bile bilmemektedir.
“ Karag6z — Saydiklarin nedir? Anlayamadim.

Hacivat — Cevrilecek filmin yapimcisi, ¢ekimcisi, yazicisi, yonetmeni, bag oyuncusu.

Sira bunlart bulmaya geldi.” (Balel,1998:129)

Esasen Hacivat filmin sadece ismini bulmustur. Isin en biiyiik kismi ise durmaktadir.
Fakat Karagdz aniden film ¢ekme arzusu igerisine girer. Hacivat’a kizar ve filmi kendisinin

cekecegini sdyler.

“Hacivat — Karagoz sen ¢ildirdin m1?
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Karagdz — Saydiklarinin hepsi ben olacagim. Olamazsam ya su senin ke¢i sakalini,

ya su benim top sakalimi yolacagim.” (Balel,1998:129)

Cocuklarin kiiltiirel gelisimlerini olumlu yonde etkileyen Karagdz oyunlarinin bir de
konu olarak giincel bir konuyu ele almasi ilgiyi arttiracak bir 6zellik tagimaktadir. Cocuklar
Karagdz oyunuyla bu oyunun tadina varacaklari gibi ayni zamanda sinema kavraminin
terimlerini de 6greneceklerdir. Ogreticiligin &n planda oldugu bu metin ¢ocuklarin kisilik

gelisimlerini de olumlu yonde etkileyecektir.
Karagdz oyunlariin bir diger metni olan “Babamin Oliimii” metnine bakalim:
Konu: Karagdz’iin babasinin vefatin1 Hacivat’a anlatma gabasi

Olay Orgiisii : Karagdz’iin babas vefat etmistir. Aklina geldikge tiiyleri diken diken

olmaktadir. Bu durumu Hacivat’a anlatmaya calisir.
“Karag6z — (...) Bizim peder sizlere omiir.
Hacivat — Komiir mi?” (Giil,1996:65)
“Karag6z — (...) Babam , kalib1 dinlendirdi.
Hacivat — Galata’da degirmene mi gitti?” (Giil,1996:65)

Esasen Karagdz oyunlarinda sdylenenleri hep Karagdz yanlis anlar. Fakat bu oyunda

tam tersini goriirliz. Anlamayan taraf Hacivat’tir. Bunun sebebini ise sdyle agiklar :

“Hacivat — Birader, affedersin. Birka¢ gilindiir nezle fena halde rahatsiz ediyor.
Kulaklarima indi de , adeta sagir gibi oldum. Sen de telagla sdyliiyorsun, orasini

anlayamadim.” (Giil,1996:66)
Buna karsin yanlis anlagilmalar devam eder:
“Karago6z — Be, kardesim babam merhum oldu.
Hacivat — Memnun oldu ha?”” (Giil,1996:66)
“Karagdz — Babam ge¢mislere karisti.
Hacivat — Gegenlerde mi barist1?” (Giil,1996:66)
“Karagdz — Efendim, senin anlayacagin,babam yere yayildi.
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Hacivat — Amma miinasebetsiz s6z haa! Sizin peder mangal yaygisi mi1?”

(Giil, 1996:66)

Hacivat nihayet sonunda anladigin1 Karagdz’e sdyler. Ancak Oyle bir soru sorar ki

Karagdz iyice delirir :

“Hacivat — Senin ne demek istedigini anlamadim zannetme. Ben seni tecriibe

ediyorum... Baban 6ldii degil mi? Lakin hangi baban 61dii?
Karagoz — Ben kag babaliyim be? Tepelerim!

Hacivat — Gordiin mii terbiyesizi! Behey budala! Bir adamin bir babasi olmaz ya!

Asil babasi olur! Annesinin babasi olur, biiyiik babasi olur, daha biiyiik babasi olur!

Karagéz — Oyle ya! (...) Ulan inadima mi1 yapiyorsun? Onlarin hepsinin adlari

bagkadir. Benim asil babam 61dii, babam.” (Giil,1996:67)

Metinde Tiirkgenin ne denli zengin bir dil oldugunu agik¢a gdrmekteyiz. Oliim
kavraminin ne kadar farkli sekillerle sOylenebileceginin konusu apacik gozler Oniine
serilmistir. Yine burada farkli bir Hacivat kimligi ortaya ¢ikmaktadir. Kim bilir Hacivat bu

oyunda yillardir onu bir tiirlii anlamayan Karag6z’den bir intikam almistir. ..
Bu boéliimde son olarak ele alacagimiz oyun “Dil Bilir Misin?”’ metnidir.
Konu : Hacivat’in Karagdz’e yabanci dil bilmenin faydalarini1 anlatmasi

Olay Orgiisii : Piyes tek sahneden olusur. Hacivat davul sesiyle iceri gelirken, Karagoz

saklanir.
“ Hacivat — Yar bana bir eglence
Severim sevilince
Karag6z’iim gelince
Oynarim bir delice.” (Sarica,2003:144-145)

Bu dortliikten sonra Karagdz ortaya ¢ikar ve kavgaya tutusurlar. Hacivat,Karagoz’e

kizar. Clinkli okuma bayramina eglenmeye gelmislerdir.
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“Karagdz — Ayy! Su kocaman c¢ocuklar okumay1 yeni mi 6greniyorlar? Ayol, okuma

bayrami, ilkogretimin birinci sinifinda yapilir.

Hacivat — Bugiinkii bayram, Almanca kursuna devam edip yabanci dil 6grenen

cocuklarin bayrami...” (Sarica,2003:145)
Hacivat Karagdz’e hangi dilleri bildigini sorar :

2

“Karagdz — Sigir dili, koyun dili, manda dili...Haslamalar1 bir giizel olur ki!...
(Sarica,2003:145)

Hacivat sinirlenir.

“Hacivat — Canim &yle degil. Yani Almanca, Fransizca, Ingilizce bilir misin?
Karagoz — Bilirim.
Hacivat — Konus bakalim.
Karag6z — Anca, manca, tanca, fanca...” (Sarica,2003:145)

Karag6z konustugu dilin kus dili oldugunu soéyler. Hacivat dil 6grenmenin 6nemli

oldugunu dile getirir:

“ Hacivat — Karagdz’iim bir dil bilen bir adam, iki dil bilen iki adam, ti¢ dil bilen {i¢

adam olur.
Karag6z — Sahi ya, bak biz bir adam bile olamadik.” (Sarica,2003:145)

Hacivat , Karagoz’iin dil 6grenmesi i¢in kursa yazilmasi gerektigini sdyler. O da

yazilacaktir. Karagdz kabul eder ve ayrilirlar.

Tiirkce kitaplarinda okuma metni olarak yer alan Karagdz oyunlart 6grenciler igin
oldukg¢a faydali metinlerdir. Giildiiriirken egitme 6zelligine sahip olan bu metinlerde milli
kiltiiriimiiziin  izlerini goriiriz. Metinlerin igerisinde manilerimiz, tekerlemelerimiz,
bilmecelerimiz, gelenek ve goreneklerimiz saklidir. Bu agidan Tiirk¢e ders kitaplarimizda
boyle metinlerin sayis1 daha da fazla olmalidir. Elbette sayilarin fazla olmasi yeterli degildir.
Yukarida da belirttigimiz gibi kitaplarda yer alan metinlerin Ogretmenler tarafindan

ogrencilere uygulamali sekilde canlandirilmasi yapilmalidir.
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1.1.3.ATATURK TEMALI METINLER

Atatiirkciilik temast Ogrencilerin Atatiirk’ii tanimalari, anlamalar1 ve sevmeleri
acisindan olduk¢a Onemli bir temadir. Kanaatimizce, Tirkge ders kitaplarinda yer alan
Atatiirkciilik temali metinlerinin oldukca ozenle secilmesi gerekmektedir. Ozellikle bu
tiirdeki metinlerin egitici olduklar1 kadar kadar ilgi ¢ekici olmalar1 da kuskusuz 6grenciler
acisindan 6nemlidir. Birgok bilgiyle donatilmis ama 6grencinin ilgisini ¢ekmeyen metinler
yerine daha c¢ok drama tiiriinde metinlerin hazirlanmasi 6grencinin konuyu o6ziimsemesi
acisindan oldukca yerinde olacaktir. Incelenen 77 kitabin igerisinde Atatiirkgiiliik temasi
iizerine hazirlanan yiiziin iizerinde metinlerin yalnizca 9 tanesi tiyatro ozellikleri barindirir.
Her Tiirkge ders kitabinda istisnasiz yer alan Atatiirk¢iilik metinlerinin tiyatro seklinde
yazilmas1 o6grencilerin ilgisini elbette ¢ekecektir. Ancak bu durum kitaplar1 hazirlayan
yayinevleri ve metin yazarlar tarafindan maalesef géz ardi edilmistir. Ele alinan 9 tiyatro
metninin 7 tanesi Salih Sarica tarafindan yazilmistir. Salih Sarica, hazirlamis oldugu Tiirkce
ders kitaplarinin Atatiirk¢iiliik metinlerini tiyatro seklinde bizzat kendisi kaleme almistir.
Sarica, 6.smif 6grencileri igin 2,7.smif 6grencileri igin 1ve 8.smif 6grencileri iginse 4 tiyatro
metni kaleme almistir. Kanaatimizce Salih Sarica’nin kaleme aldig: tiyatro metinleri yazarin
bu hususta, son derece ilgili tutumuna ragmen ilgi ¢ekici metinler olmaktan uzaktir. Yazar
adeta metinleri diyaloglar haline getirmis, kurgu anlaminda pek de basarili metinler ortaya
cikaramamistir. Verilmek istenen mesaj dogrudan verilmeye calisilmis bunun sonucunda uzun
diyaloglardan olusan sikici tiyatro metinleri ortaya ¢ikmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen

hazirlanan tiyatro metinleri yine de siradan metinlerden daha etkili olacaktir.

Salih Sarica’nin 7.sinif Tiirkge kitabinda yer alan metni “Atatiirk’{in Ulkiisii” adini

tasir:
Konu : “ Ulkii” kavraminin agiklanmasi

Olay Orgiisii : Tek sahneden olusan metinde iki karakter vardir. Ancak bu karakterlerin

isimleri yerine kendilerine A ve B denmistir.

B karakteri “iilkii” kavramu lizerinde durmayi arkadasina teklif eder . A karakteri tilkii
kelimesinin “dl¢li, 6rnek” demek oldugunu soyler. Ardindan Tiirkge sozliige bakip

aciklamasini yapar:

“A — Ancak diisiincede var olan sey. Insan1 umut iginde yasatan, ruhunu giiclii tutan,

her vakit erisilemeyen yiice dilek.” (Sarica,1995:47)
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B karakteri, Atatiirk’iin ger¢ekei oldugunu soyler. A karakteri diisiincede var olmadan

bir seyin gerceklesmeyecegini dile getirir.

B , “Insan1 umut i¢inde yasatir.” Aciklamasindaki umut iginde nelerin yasattigini

sorar.

“ A- Olumlu bir eregi g6z Oniinde bulundurarak, bir giin gelip bu eregin
ger¢eklesecegine inanmak, bu yolda calisarak yasamak, umut icinde yasamaktir.”

(Sarica,1995:48) cevabini verir.
B, iilkiinlin neden insanin ruhunu gii¢lii tuttugunu sorar.

“A — Ulkiinii inangla duyurursan, ardin1 da birakmadan onu izlersen, Oniine ¢ikan

engelleri yenmek igin gereken giicii sana bu tilkiin verir.” (Sarica,1995:48)
A, Atatiirk’iin Cumhuriyetin Onuncu Y1ildoniimiinde sdyledigi bir sdzle metni bitirir:

“A — Milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz g¢aliskanligini , fitri zekasini, ilme
bagliligini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita

ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli ilkiimiizdiir.” (Sarica,1995:49)

Atatlirk¢iilik metinleri genel olarak Ogrenci seviyesinin iizerinde metinlerdir. Bu
metinleri drama seklinde kaleme almak 6grenci icin olduk¢a olumludur. Ancak igerigin de
seviyeye indirgenmesi gerekir. Bu metin drama anlaminda olumlu bir metin olsa da igerik
acisindan dgrencilerin seviyesine hitap etmemektedir. Son derece sikici diyaloglardan olusan
metinde karakterlere bir isim bile verilmemis onun yerine A ve B harfleri konulmustur.

Kanaatimizce bu durum 6grencilerin kisileri somutlagtirmasini zorlastirir.
“Atatiirk ve Akilcilik” Sarica’nin konuyla ilgili metinlerinden bir digeridir:
Konu : Atatiirk’tin akilcilik ve bilime verdigi 6nem

Olay Orgiisii :Metin tek sahneden olusur. Sunucu, Atatiirk’iin akilcilik ve bilime
verdigi énemi konusacaklarini soyler. Ilk sdzii Bilgin alir. Atatiirk’iin su dzdeyisini aktarir:

“Uygarlik 6yle gii¢lii bir atestir ki ona ilgisiz kalanlar1 mutlaka yakar, yok eder.”

Sunucu, Bilgin’den akilcilik konusunu biraz agmasini ister. Bilgin, akilciligin her seyi

akla dayandirmak oldugunu sdyler. Koray da bu durumun neden énemli oldugunu agiklar:
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“Koray — Ciinkii bu, devletin temelini akla ve bilime dayandirmaktir.” (Sarica,2005
:172)

Burak s6z alarak, akilciligin ulusal birlik ve beraberligin saglanmasinda temel

oldugunu agiklar.
Sunucu : “Bilimsiz yasayabilir miyiz?” diye sorar.

“Aydin — Bu ‘Insan, kendi aklina kilit vurarak yasayabilir mi?” demektir. Su soru ¢ok

onemlidir: O zindanda kag canli yasayabilir?” (Sarica,2005:172)

Sunucu, Atatiirk’iin kisiligini en iyi yansitan anahtar tiimceyi sorar. Bu soruya Aysun

cevap verir: “Yasamda en gercek yol gosterici bilimdir, fendir.”

“Sunucu — Atatlirk, akil ve bilimi yasama gecirmek icin neler yapmistir?”

(Sarica,2005:172)

Sevil, Atatiirk’lin etrafinda bilim adamlari, yazarlar1 ve sanatgilar gordigiimiizi

soyler. Coskun, Atatiirk’iin tiniversite reformundan bahseder.

Sunucu konusulanlar1 6zetleyerek konugmay: bitirir. Bu metin de konu anlaminda
kavramlardan bahsetmektedir. Atatiirk’iin akil ve bilim hakkindaki goriislerini bir sunucu
etrafinda 6grenciler dile getirmektedir. Uygulama agisindan bakildiginda kurgu 6grencilerin
metnin igerisine dahil olmasina olduk¢a miisaittir. Ancak maalesef yine ilgi ¢ekici degildir.
Konugmalar konu geregi oldukca ciddidir. Biraz daha eglenceli ve komik diyaloglarla

stislenerek bu ciddi konu daha ilgi ¢ekici hale getirilebilirdi.
Atatiirkciiliik temast ile ilgili li¢lincii metin “Ev Odevi” adin tasimaktadir.

Konu: Ali ve Ayse’nin ddevlerini yaparken ailelerinden yardim istemeleri ve 6dev

yapma siiregleri
Olay Orgiisii: Ev Odevi adli piyes 4 sayfa ve 2 sahneden ibarettir.

l.sahnede Ayse ve Ali 0Odevlerini birbirlerinden daha ©nce bitirme kavgasi
icindedirler. Mekan mutfaktir. Ikili mutfaga tartigarak gelirler. Anne ve babalar1 olaya
miidahale ederek Odevlerinin ne oldugunu sorar. Ali’nin 6devi vatandashik gorevlerimizdir.
Annesi onu kitapliga ve internete yonlendirir. Ayse’nin ddevi ise Atatlirk’tin milli tarihimize

verdigi dnemdir. Anne ve babasi onu da kitaplara yonlendirir.
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2.sahne yine mutfakta gecer. Yemek hazirlanmistir. Ali ve Ayse sofraya ¢agrilir. Baba
Ali’ye bir seyler bulup bulmadigini sorar. Ali dnce vatandas kelimesinin anlamini agiklar ve

sonra vatandagin gorevlerini saymaya baglar:

“Ali — Segme ve secilme hakki var, kanunlara uymak var, vergi vermek var, bir de

ilk6gretimi bitirmek var.” (Karabiyik,2011:35)

Ali daha sonra bu gorevleri neden yapmamiz gerektigini agiklar. Konugmasinda

Atatiirk’e de deginir.

Baba bu kez kizi Ayse’ye neler buldugunu sorar. Ayse yemegini bitirmistir. Ellerini
yikar ve kitaplarmi getirir. Isaretledigi yerleri okuyacakken TV’deki programda yer alan
konugmacmin sesi duyulur. Konusmaci tarih kavramini tanimlar. Atatiirk’in tarih
anlayisindan s6z eder. Bu hususta Tiirk Tarih Kurumunu kurdugunu dile getirir. Bu sirada
babasi Ayse’ye Tiirklerin hangi devletleri kurdugunu sorar. Ayse bildiklerini sayar. Tekrar
TV’deki konugmacinin sesi duyulur. Tiirklerin hiir ve bagimsiz yasama arzusundan s6z eder.

Tiirklerin medeniyete katkilarindan bahseder. Yine Ayse soze girer:

“Ayse — Benim okuduklarima goére Harezmi adinda bir Tiirk bilgini sayesinde cebir
gelismis, Farabi, Aristo’dan sonra en biiyiik felsefeci sayilmis, ibn-i Sina’nin tip kitab
19.ylizylla kadar Avrupa’daki tip fakiiltelerinde zorunlu ders kitabi olarak
okutulmus...”(Karab1yik,2011:37)

Babas1 kizini tebrik eder. Konugsmacinin sesi hala gelmektedir.

“Konusmact —  Atatiirk’in  tarih  goriisii = medeni ve  birlestiricidir...”
(Karabiy1k,2011:37)

Ayse heyecanla yerinden kalkar. Anne ve babasina tesekkiir ederek 6devini yazmak

iizere odasina girer.

Metin Atatiirk¢iiliik temasin ilgi ¢ekici hale getirdigi, igerisinde bir¢ok faydali bilgi
barindirdigi, ornek bir aileyi bize resmettigi icin Ogrenciler acgisindan oldukg¢a olumlu bir

metindir.
Dordiincii metin “Atatiirk’in Yurt Sevgisi” basliklt metindir.

Konu: Ulkii’niin 6devine babasinin yardim etmesi ve Atatiirk’iin yurt sevgisi
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Olay Orgiisii: Piyes tek sahneden olusur.

Ulkii babasma “yurtsever” kelimesini sorar. Babasi kizinin 6grenmek adina soru

sormasina ¢ok sevinmektedir. Fakat en dogrusunu bulmasi i¢in onu sozliige yonlendirir.

“Ulkii — “Yurdunu, ulusunu biiyiik bir tutku ile seven, bu ugurda her tiirlii 6zveriye

katlanan(kimse) , vatansever.” diyor, Tiirk¢e sozliik.” (Sarica,2003:55)

Baba, bu tanimin kizina kimi hatirlattigin1 sorar. Kizinin aklina Atatiirk gelmistir.

Ciinkii Atatiirk yasaminin tamamini yurduna hizmet etmekle gecirmistir. Baba sorar:
“Baba — Yurt sevgisi ile ulus ve insan sevgisi birbirinden ayrilir mi1?

Ulkii — Yurdunu seven ,ulusunu da, insanlar1 da sever ; ciinkii bunlar birbirinin varlik

nedenidir. Biri olmazsa, digeri olmaz.” (Sarica,2003:56)
Baba, Atatiirk’in Onuncu Y1l Nutku’ndan bu hususla ilgili bir ciimle sdyler:

“Baba — Yurdumuzu diinyanin en mamur ve en medeni memleketleri seviyesine

cikaracagiz. Milletimizi en genis refah vasitasi ve kaynaklarina sahip kilacagiz.”

(Sarica,2003:56)

Ulkii , babasima Atatiirk’{in Tiirk ulusunu nasil anladigin1 sorar. Babas yine cevabim

Atatiirk’iin Onuncu Y1l Nutkundan verir.

“Baba — Bunun i¢in bizce zaman 0l¢iisli, ge¢mis asirlarin gevsetici zihniyetine gore
degil, asrimizin siir’at ve hareket methumuna gore diisiiniilmelidir. Daha az zamanda daha
biiyiik isler basaracagiz. Bunda muvaffak olacagimiza siiphem yoktur. Ciinkii Tiirk milletinin
karakteri yiiksektir. Tiirk milleti ¢caliskandir. Tiirk milleti zekidir. Clinkii Tiirk milleti, milli
birlik ve beraberlikle giicliikleri yenmesini bilmistir. Ve ¢linkii Tiirk milletinin ylirlimekte

oldugu terakki ve medeniyet yolunda elinde ve kafasinda tuttugu mes’ale miispet ilimdir.’

(Sarica,2003:56)
Ulkii bu agiklamalardan sonra : “Sen ¢ok yasa, ad1 bilyiik Mustafa Kemal Pasa!” der.

“Baba — Ad1 da biiyiik, kendi de biiyiik; yaptiklar1 , sdyledikleri ise hepsinden daha da
biiyiik.” (Sarica,2003:56)

Ulkii , Atatiirk’ii ¢ok sevdigini sdyleyerek piyesi bitirir. Salih Sarica’nin hazirlamis

oldugu ders kitaplar1 i¢in yazdigi tiyatro metinlerinde genellikle kavramlar {izerine
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odaklanildigin1  goériiyoruz. Kavramlarin agiklamalart ¢ogunlukla TDK’nin Tiirkge
sozliigiinden bize aktarilir. Ogrenilmesi gereken her sey en dogru kaynaklara ulasilarak
ogrenilir ve kaynakga 1srarla belirtilir. Yine soruyu soran ve bilgiye ulagsmaya calisan merakli
bir karakter ve bu karakteri en dogru bilgiye yonlendiren bir yetiskin bu metinlerde yer alir.
Bu piyesler 6grencilere en dogru bilgiye ancak arastirma yaparak ulasilabilecegi mesajini

vermektedir. Ancak bu piyesler giiniimiiz kitaplarinda yer almamaktadir.

Atatlirk¢iilik temasiyla ilgili bir diger metin de yine Salih Sarica tarafindan

hazirlanmis olan “Atatiirk ve Miizik™ tir.
Konu: Aydin ve Bilgin’in Atatiirk ve miizik hakkinda konusmalari

Olay Orgiisii: Metin tek sahneden olusur. Aydin ve Bilgin isimli iki ¢ocuk karsilikli

konugmaktadirlar. Konugsmanin basinda Bilgin Atatiirk’{in miizikle ilgili bir sdziinii aktarir:

“Bilgin — Su inlii séziiyle baslayabiliriz : ‘Bir ulusun yeni degisikliginde 0l¢i,

musikide degisikligi alabilmesi ve kavrayabilmesidir.”” (Sarica ,2003:187)

Atatiirk her konuda oldugu gibi miizikte de ¢cagdas olmanin gerekliligini vurgulamistir.
Atatiirk miizigin kaynagint Anadolu halkinda, kendi 6z kaynaklarimizda aramistir. Aydin, tek
sesli miizikten ¢ok sesli bati miizigine gecildigini sdyler. Bilgin de 1924 yilinda Ankara

Musiki Muallim Mektebi kuruldugunu, Avrupa’ya 6grenciler gonderildigini aktarir.
“Aydim — Once ilk kusak yetistiriliyor yle mi? Peki, kim bunlar?

Bilgin — ‘Tiirk Besleri’ diye anilanlar. Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey.” (Sarica ,2003:188)

Bilgin Tiirk beslerinin ¢ok sesli Tiirk miiziginin temelini attiklarim1 séyler. Macar
besteci Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun’un Adana yoresinde arastirma yaptiklarini,
yirmi sekiz bin ezgi saptadiklarini aktarir. Bilgin, bu bestecilerin tiirkiilerimizi 6ziinii
bozmadan ¢ok sesli olarak bestelediklerini soyler. Atatiirk’lin vefatinin ardindan da Devlet
Konservatuvarlarinin yayginlastirildigini, Devlet Opera ve Balesi’nin bir¢ok ilde kuruldugunu

sOyler. Aydin’in hangi sanatgilar yetistirildi sorusuna Bilgin cevap vererek metni sonlandirir:

“Bilgin — Diinyada ilk kez ililkemizde 6zel yetenekli ¢cocuklar icin yasa ¢ikarilmistir.

Bu yasadan yararlanarak yetisenlere Suna Kan, Idil Biret, Ayla Erduran, Aysegiil Sarica ve
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pek coklar1 ornek verilebilir. Bunlar birer diinya sanatgisidir. Onurla iilkemizin sanat

bayragini diinya goklerinde dalgalandirmaktadir.” (Sarica ,2003:189)

Her ne kadar metin karsilikli diyaloglar halinde yazilmis olsa da siradan bir metin
ozelliklerini daha ¢ok tasimaktadir. Ogrencilerin daha fazla dikkatini cekecek bir piyes
yazilip, ayni igerik islenebilirdi. Tim bu olumsuzluklara ragmen metinde dgrencilere bir¢ok

bilgi aktarilmakta ve onemli kisiler tanitilmaktadir.

Salih Sarica’nin kaleme aldig1 eserlerden “Atatiirk’iin Yazdig1 Kitaplar” baglikli metin

bu konuyla ilgili ele alacagimiz bir baska metindir.
Konu: Ogretmen tarafindan dgrencilere Atatiirk’{in yazdig1 kitaplarin tanitilmasi

Olay Orgiisii: Metin tek sahnedir. Bir sinifta 6gretmen 6grencileriyle karsihikli ders
islemektedir. Ogretmen 0 giinkii konunun ne oldugunu Dilek’e sorar. Konu Atatiirk’iin
yazdig1 kitaplardir. Okan so6z alarak Atatiirk’lin askerlikle ilgili yazdigi kitaplart sayar. Ercan

Onemli bir soru sorar :

“Ercan — Atatlirk’in yazdig1 kitaplardan en dnemlisi Nutuk (Soylev) degil midir?”

(Sarica,2005:64)
Ogretmen Nutuk’un hangi olaylar1 kapsadigini anlatir.

“Dilek — Nutuk yakin tarthimizin ayrmtili bir Oykiisii gibi goriiniiyor.”

(Sarica,2005:64)

Ogretmen Atatiirk’{in Nutuk’u hem yazdigin1 hem de 15-20 Ekim 1927 tarihlerinde

kurultayda okudugunu dile getirir.
Duygu bu duruma ¢ok sasirmistir. Ogretmen ilging bir bilgi daha verir:

“Ogretmen — Atatiirk’iin Geometri adli bir kitap yazdigini biliyor musunuz?”

(Sarica,2005:64)

Bugiin kullandigimiz agi, agiortay, alan, arti, tiggen gibi terimleri Atatiirk’iin bu
kitabinda tanimladigmi ve kullandigim sdyler. Ogrenciler dgretmenden Atatiirk’iin bu

terimleri bulmasindan once kullanilan terimlere 0rnek vermesini ister.

“Ogretmen — Su kadarmi sdyleyeyim. Bugiin ‘eksi’ dedigimiz terime dnceden ‘nakis’

deniyordu.” (Sarica,2005:65)
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Cocuklar bu cevaba giilerler. Ogretmen cocuklara Atatiirk’iin ‘Vatandas Icin Medeni
Bilgiler’ isimli kitabini da tanitir. Ardindan ¢ocuklara Atatiirk’ii dogru anlamanin nelere bagl

oldugunu sorar.

“Ogrenciler — (hep bir agizdan) Onun eserlerine ilgi duymaya, onlari okumaya

baglidir.” (Sarica,2005:65)
Yalgin dersten su sonucu ¢ikarir:

“Yal¢in — Tesekkiir ederim 6gretmenim. Aydin Tiirk genci gercegi kendisi aramali,

arastirmali, incelemeli, gérmeli ve 6grenmelidir...” (Sarica,2005:65)
Ogretmen 6grencilere tesekkiir ederek konusmayi bitirir.

Sinif ortaminda etkinliklere 6grencilerin aktif katilimi son derece 6nemlidir. Bu metin
birgok Ogrencinin katilimini saglayacak olumlu o6zelliklere sahiptir. Yine bu metin konu
anlaminda Salih Sarica’nin kaleme aldig1 diger Atatiirk¢iiliik metinlerine gore daha ilgi ¢ekici
ve kurgusu saglam yazilmistir. Igerisinde komedi unsurlaria az da olsa yer verilmis ilk defa

ciddi bir konu etrafinda giildiiriicli unsurlar devreye girmistir.

Salih Sarica’nin bu konuda kaleme aldig1 metinlerden biri de “Atatiirk’iin Kisiligi”

piyesidir:
Konu: Atatiirk’{in kisilik 6zellikleri

Olay Orgiisii: Metin tek sahneden olusmustur. Yolcu, diinyayr gezmektedir. Yolu
Tirkiye’ye diiser. Atatiirk’ii merak eder. Bir kiitiiphanede Tarih Baba ile konusur. Metin

buradan baslar.

Yolcu Atatiirk’iin 19 yilda ¢ok biiytik isler yaptigini dile getirir. Tarih Baba Yolcu’ya
Atatiirk’lin gencliginden beri biiyiik idealleri oldugunu sdyler.

“Tarth Baba — Vasfi Riza Zobu, ylizbas1 olan agabeyinden duydugu bir aniy1
anlatirken soyle diyor: Canakkale Savaslarinin yapildigi 1915 yilinda, bir giin Mustafa Kemal
ve arkadaglari, bir mola sirasinda soylesiyorlar. Mustafa Kemal’e , ‘Enver Pagsa sadrazam
oldu. Sen ne olacaksin?’ diyorlar. ‘Enver’den daha yukar1.” diyor. Bagbakandan daha yukarist
cumhurbagkani. O da cumhurbagkani oldu.” (Sarica, 2005:129)
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Yolcu Atatiirk’iin bagka hangi idealleri oldugunu sorar. Tarih Baba, TBMM’yi
kurmasindan, yaziy1 degistirmesinden, Medeni Kanun’dan s6z eder. Halkin Mustafa Kemal’e

goniilden inandigini aktarir. Mustafa Kemal’in sabirls, disiplinli, kararli yoniinden bahseder.

Tarih Baba, Atatlirk’in kisiliginin en 6nemli yOniiniin inandiriciligi ve kararliligi
oldugunu soyler. Yolcu da Atatiirk’iin diinyaya 6rnek olan bir Kurtulus Savasi kazandigini,
okullar a¢tigin1 dile getirir. Tarih Baba onu tebrik eder. Yolcu da ona tesekkiir eder.

Birbirlerini ¢ok sevmislerdir. Soylesi sona erer.

“Atatiirk’iin Kisiligi” metni Atatlirk’tin kisiligi hakkinda oldukca net bilgiler veren

giizel bir metindir.
Salih Sarica’nin bu konuda kaleme aldig1 son metin “Atatiirk ve Sevgi”dir:
Konu: Atatiirk’iin insan sevgisi ve evrensellik konusundaki goriisleri

Olay Orgiisii: Piyes tek sahneden olusur. Bir 6grenci bir yazarla bir araya gelmistir.
Ona cesitli sorular sorarak Atatiirk’lin insan sevgisi ve evrensellik konusundaki goriislerini
ogrenmeye ¢alismaktadir. Yazar, Atatiirk’iin gonliiniin insan sevgisiyle dolu oldugunu sdyler.
Bunu Atatiirk’iin “Insanligin hepsini bir viicut ve ulusu da bunun bir organ1 saymak gerekir.”

sOzlerine dayandirir. Atatiirk’iin insan sevgisinin evrensel oldugunu dile getirir.

Yazar, uluslarin ortak ozelliklerini sayar. Yurt, bagimsizlik ve barig olarak agiklar.
Atatiirk’iin bu lic hususta da elinden geleni yaptigini bildirir. Daha sonra Atatiirk’{in insan

sevgisinin evrenselligine drnekler verir.

“Yazar — Birincisi su Ornegi verebiliriz. Kurtulus Savasi’nda tutsak edilen Yunan
Ordusu Baskomutan1i Trikopis Atatiirk’in huzuruna getirilir. Trikopis, sonugtan ¢ok
iizgiindiir. Atatiirk, tam kendisine yakisan bir davranisla onu teselli eder, merak etmemesi i¢in

de esine telgraf ¢ektirir.” (Sarica, 2005:153)

Ikinci &rnek olarak da Yunan bayragini ¢ignetmedigini anlatir. Yazar, Atatiirk’iin ulus
sevgisini su climlelerle aciklar: “Ulusa efendilik yoktur, hizmet etmek vardir. Bu ulusa hizmet

eden, onun efendisi olur.”
Ogrenci yazara Atatiirk ’{in yurt sevgisini sorar:

“Yazar — Atatiirk, Trablusgarp Savasi sirasinda Derne’den 1912 yilinda arkadasina
yazdig1 bir mektupta soyle diyor: ‘Yurt mutlaka kurtulacak, ulus mutlaka mutlu olacaktir ;
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¢linkili kendi mutlulugunu memleketin ve ulusun mutluluk ve kurtulusu i¢in feda edebilen yurt

cocuklar1 ¢coktur.” (Sarica, 2005:153)

Atatiirk ne istediyse yurdu i¢in istemistir. Kendi i¢in hicbir sey istememistir. Kendisini
yurduna ve insanliga adamistir. Yazarin farkli Orneklerle Atatiirk’in sevgi anlayisini
aciklamasi son derece ilgi c¢ekicidir. Ancak metin tiyatro 6zelliginden ¢ok yine soru-cevap
yontemiyle yazilmis gibidir. Bu sekilde yazmak yerine metnin bir karakteri olan “Yazar”
tarafindan anlatilan olaylardan herhangi biri tiyatro kurgusu haline getirilebilirdi. Iste o zaman

metin daha saglam bir kurguyla kaleme alinmais tiyatro 6zelligini tasirdu.

Atatiirkciilik temasina iligkin son metin olan “Mustafa” Orhan Asena tarafindan

kaleme alinmustir:

Konu: Mustafa ile Makbule’nin dayilarinin tarlasina dadanan kargalar1 uzaklastirma

miucadelesi

Olay Orgiisii: Mustafa Kemal babasini kaybettikten sonra annesi ve kiz kardesi ile
dayisinin yanina yerlesmistir. Piyes, onun, kiz kardesi Makbule ile tarlay1 kargalardan koruma
miicadelesini anlatir. Mustafa kardesi Makbule’ye gore bu isi daha iyi yapmaktadir. Hig
bikmadan, azimle, yorulmadan miicadele etmektedir. Makbule Mustafa’nin bu durumunu
onun erkek olmasiyla iliskilendirir. Makbule’ye gore savasi erkekler yapar. Kizlar ise dikis

diker, yemek yapar. Mustafa Makbule gibi diisinmemektedir.
“Makbule — Nig¢in bu kadar dert ediyorsun kendine, anlamiyorum.

Mustafa — Ciinkii benim kars1 koymak istedigim bir seyi yapiyorlar, buna ragmen.

Engel olamiyorum.” (Bakircioglu, 1999:117)

Makbule Mustafa’nin ii¢ sap bugday, bes kok arpa i¢in kendini paraladigini diisiiniir.
Mustafa yine ayni fikirde degildir:

“Mustafa — Hayir o degil, o kadarcik degil. O ii¢ sap bugdayr korumak istedim ama
koruyamadim. O bes kok arpayr vermemek istedim, ama aldilar. Onemli olan bu.”

(Bakircioglu, 1999:118)

Makbule Mustafa’nin ¢ok farkli diisiindiigiinii sdyler. Aslinda Mustafa’ya bu tespiti

bagkalar1 da yapmistir. Kendisini giinese benzetir.
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“Mustafa — Oyle alev alev yanmak igin giines olmak isterim. Bak! Bu basak
dolasacak, sararacak , neyle? Giinesle. Bak, bu tespih bocegi hala uyusuk. O uzun kis
uykusundan uyanmak i¢in kendini s$Oyle bir isitmami bekliyor. Bak, su aga¢ benimle
yapraklandi.” (Bakircioglu, 1999:118)

Makbule kus, agag, bocek icin yanamayacagini sOyler. Mustafa’nin cevabi onun

gergek bir kahraman olacaginin gostergesidir:
“Mustafa — Eger gorevin yanmaksa, yanarsin.” (Bakircioglu, 1999:118)

Metin, Atatiirk’lin ¢cocuklugunu kurgulamasi agisindan son derece onemlidir. Onu bir
kahraman olarak taniyan Ogrencilerimizin, Atatiirk’in de bir zamanlar ¢ocuk oldugunu
anlamalar1 ve empati kurmalar1 agisindan biiytlik etki yaratacaktir. Ayni zamanda onun ¢ocuk

haliyle bile son derece bilingli ve akill bir kisi oldugunu idrak edeceklerdir.
1.1.4.SEVGI TEMALI METINLER

Ogrencilerimizin okul ¢aglarinda ihtiyaci olan en 6nemli seylerden birisi de sevgidir.
Esasen her insanin hayatinda sevgi kavrami her yasta ¢ok miihimdir. Kuskusuz
cocuklarimizin sevgiyle biiyiitiilmesi onlarin gelecekteki yasamlarini iyi yonde etkileyecektir.
Sevgiyle yetisen nesiller de bu iilkenin ilerlemesine daha gok katkida bulunacaktir. iste bunun
bilincinde olan yazarlarimiz sevgiyle alakali bircok metin kaleme almislardir. Elbette ki bu
metinlerin bir kismi1 da bizim tezimizin konusunu teskil eden tiyatro metinleri seklinde

yazilmstir.

Sevgi temali metinlerin icerisinde oncelikle ele alacagimiz metin “Cigek, Ozgiirliik

Demektir” metnidir.
Konu: Cigeklerin yasaklandig bir iilkede cigekseverlerin miicadelesi

Olay Orgiisii: Piyes tek sahnedir. Bir iilkenin hiikiimdar ¢igek yetistirmeyi, sevmeyi
yasaklar. Cigek sevenlere baski uygular. Hiikkiimdarin kiz1 da cicekseverdir. Cigegi ,bas1 derde
girmesin diye baska iilkeden gelmis birine vermek istemektedir. Sahneye bir delikanl girer.
Kiz delikanliy1 yanina ¢agirir ve ¢icegi ona verir. Delikanli ¢icegin ¢ok giizel koktugunu

soyler. Kiz, ¢icegine iyi bakmasini soyleyerek kosup uzaklasir.
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Delikanli saskindir. Kendisine yaklasmakta olan askerlere kizin nereye gittigini
sormaya karar verir. Ancak komutan delikanliy1 tutuklayacagini sdyler. Delikanli bu durumun

nedenini anlayamaz.

“Komutan — Bu iilkede ¢igekle gezmenin, ¢icek sozii etmenin yasak oldugunu

bilmiyor musun?”’ (Giimiis, 2003:191)

Delikanli yerinden firlar. Kosarak sahneden uzaklasir. Yeniden sahneye girdiginde
yalmizdir. Askerleri atlatmistir. Cige8i saklamaya karar verir. Yanma ¢ kisi yaklasir.

Delikanl1 tedirgin olur. Onlara kim oldugunu sorar.

“Birinci Adam — Biz hepimiz ¢i¢ekseveriz. Sehre geldiginden beri izliyoruz seni.”

(Gtimiis, 2003:191)

Ikinci Adam, delikanliya yardim edeceklerini sdyler. Delikanli bu duruma da sasirir.

Hiikiimdarin kararina ¢ok sinirlenir.

“Delikanli — Duyduklarim dogru mu? Kulaklarima inanamiyorum ¢iinkii. Diinyanin

hi¢bir yerinde olmaz bdyle bir sey. Cigek sevmek su¢ olur mu?” (Giimiis, 2003:191)

Birinci Adam, hiikimdar ne kadar c¢icek sevmeyi yasaklasa da bu iilkede

cicekseverlerin her giin arttigini sdyler. Ne kadar ceza verilirse verilsin bu durum boyledir.

“Ikinci Adam: Evet. Cicek, dzgiirliik demektir. insan &zgiirliikten nasil hicbir zaman

vazgecemezse, ¢igekten , gigeklerden de vazgegemiyor.” (Glimiis, 2003:191)

Ogrencilerin dogaya ve ozgiirliige olan sevgilerini artiracak son derece faydali bir
metindir. Yine Ogrencilerin hayal diinyasim1 gelistirecek bir kurguya sahiptir. Sahip
oldugumuz giizelliklerin elimizden alindiginda ne kadar farkli seyler yasayacagimizi1 gozler
oniine seren metin, 0grencilerimizin sevdikleri seyler ilizerinde diislinmeleri yoniinde bir
farkindalik yaratacaktir. Elbette ki burada yazar metnin bagliginda aktarildig: iizere “Cigek”
kelimesiyle “6zgiirliik” kavramini kastetmektedir. Hiir diisiinebilmek, diisiincelerini 6zgiirce
dile getirmek icin miicadele eden kisilerin simgesel kavramlarla miicadelesi bize
yansitilmistir. Ogrencilerimiz, her hususta 6zgiirce davranabilmenin énemini bu metinde

anlayacaklardir.

Sevgi temast ile ilgili ikinci metin kitap sevgisinden bahseden “Kitaplarin Kanatlar1”

piyesidir.
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Konu: Dilek’in annesinin Dilek’e kitap okuma sevgisini kazandirmasi

Olay Orgiisii: Metin tek sahneden olusur. Dilek kuslara bakmakla mesguldiir. Ciinkii
ucmak istemektedir. Ugunca yeryiiziindeki her seyi gorebilecektir. Annesi ona ¢ok giizel bir

yol gosterir:

“Anne — Senin kanatlarin gozlerinde; zihninde okudugun kitaplardir kizzim. Bu

kanatlarla agaglarin, ayn, yildizlarin dtesine gidebilirsin.” (Unal,1999:107)

Annesi kizina hayal giiciiniin sihirli bir haliya benzedigini sdyler. Birden ortam
degisir. Dilek’in karsisinda Alaaddin vardir. Sihirli lambasiyla Dilek’in isteklerini yerine
getirecektir. Alaaddin lambay1 ovusturur. Cin, Dilek’in u¢masi i¢in gereken seyleri getirir ve
kaybolur. Karsisinda Peter Pan vardir. Peter Pan Dilek’ten golgesine tutunmasini ister. Onu
Riiyalar Ulkesi’ne gotiirecektir. Fakat giin batmaktadir ve dolasarak iilkesine doner. Dilek

uzulur ama annesi onu teselli eder.

“Anne — Peter Pan’1n maceralarin1 anlatan kitabi eline aldin mi1, onunla birlikte Peter

Pan’1n riiyalar iilkesine ugabilirsin.” (Unal,1999:108)
Miizik esliginde bu kez Alice gelir.
“Alice — Dilek, benimle Harikalar Ulkesi’ne gelmek istemez misin?” (Unal,1999:108)

Alaaddin bu defa cininden Robinson’u g¢agirmasini ister. Sonrasinda Cinderalla ve

Pinokyo gelir.

“Pinokyo — Biitiin diinyayi, riiyalar dlemini tanimak istiyorsan hikayelerimizi oku.”

(Unal,1999:108)
Anne Dilek’e gérmek istedigi seylere ulasmanin sirrini verir:

“Anne — Kitaplarin iglerindeki kahramanlarin kanatlar1 vardir. Kanatlarina tutundun

mu onlarin gittigi yere ugabilirsin.” (Unal,1999:108)
Dilek heyecanli ve mutludur.

Metin kitap sevgisini anne kiz lizerinden fantastik unsurlar1 da igine katarak
ogrencilere anlatir. Ogrencilerin hayal diinyasini gelistirecek bircok énemli kitap kahramanini
bizlere tanitan metin c¢ocuklarin bu kahramanlari merak ederek bu kitaplari okumalarini

saglayabilir. Yine canlandirildiginda son derece ilgi ¢eken ve eglendiren sahnelere imkéan
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saglayacaktir. Kitap okumada oldukga sikinti yasayan ¢ocuklarimizin bu metinle tanidigi ve

ilgi duydugu kahramanlar sayesinde kitap okumaya baslama ihtimalleri bulunmaktadir.

Sevgi temasinin {iglincii metni de kitap sevgisini anlatan “Sonsuzluk Kitabevi”

piyesidir:
Konu: Sonsuzluk Kitabevi’ne giren bir adamin gorevliden soy yapitlar istemesi

Olay Orgiisii: Sonsuzluk Kitabevi piyesi tek sahneden olusur. Aciklamalar béliimiinde
iki gorevli kizin miizik esliginde dans ederek kitaplar1 diizenlediklerini 6greniriz. Ikinci kiz

ciktiktan sonra miizik durur, adam girer ve piyes baslar.

Adam igeri girince selam verir. Soy Yapitlar Kitabevi’'ne geldigini sanmaktadir.
Birinci Kiz ona geldigi yerin Sonsuzluk Kitabevi oldugunu sdyler. Adam kiza bir soru sormak
ister. Kiz onun soziinii keser. Hangi kitaplarin uygun oldugunu soracagini zanneder ve bu

hususta kendisinin ¢ok yetenekli oldugunu dile getirir.

“Birinci Kiz — (...) kapidan giren miisterinin yiiziine bakar bakmaz ne isteyecegini

biliyorum ben.” (Kapulu,2011:34)

Kiz bu hususta daha 6nce hi¢ yanilmadigini soyler. Israrla adami konusturmaz ve
tahmin etmeye baglar. Tarihi kitaplardan, bilimsel kitaplara; romandan cografya kitaplarina

kadar hepsini sayar ama basgarili olamaz. Adamin aradig kitaplar her ¢agdan kitaplardir.

“Adam — Her tiirden olabilir. Yeter ki bir bildirisi olsun! Yasamin gizlerini ¢6zsiin
yaprak yaprak, soziinii bagka insanlara ulastirsmn, en yiice atesleri yaksin &biir yiireklerde! Iste

bdyle kitaplar istiyorum bayan! Var m1?”” (Kapulu,2011:37)

Kiz var oldugunu soyler. Ancak adamdan 1srarla isim ister. Adam bir¢ok kisinin ismini

sayar ve oyun sonlanir.

“Adam — Cok bayan ¢ok! Platon, Sokrates, Aristoteles, Epiktetos, Herakleitos.”
(Kapulu,2011:37)

Bu metinde kitaplarin sihrine kapilmis adeta asik olmus bir adamin portresi karsimiza
cikar. Ancak bu metnin seviyesi 7.smif oOgrencilerinin {izerindedir. Konu anlaminda

ogrencilerin ilgilerini pek de ¢ekecek 6zellige sahip degildir.
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Sevgi temali metinlerin dordiinciisii orman sevgisinden bahseden “Ormanin Bekgileri”

piyesidir.
Konu: Orman1 yok eden Kara Oduncu’ya kars1 kdyliilerin ormani koruma ¢abalari

Olay Orgiisii: Mavi Bekgi sevgi dolu bir orman bekgisidir. Mavis kizla ormanin iginde
diigiin yapmaya karar verirler. Diigiiniin tam ortasinda c¢irkin ve kaba goriiniislii
yardimcisiyla, gittigi her yere korku salan Kara Oduncu’nun geldigi haberi ulasir. Kara
Oduncu ¢ok zengindir ve altinlariyla her seyi satin alacagmni diisiiniir. Ustelik Mavis’i de

kendisine layik gérmiistiir. Piyes tam da bu noktada baglar.

Yardimci, Kara Oduncu’nun Mavis Kiz’1 yakalayip getirene bir kese altin odiilii
verecegini soyler. Kasik¢i’nin gozleri parlar. Bu sirada Ayse yardimciya yaklasip : “Mavi
Cam’1 siz mi kestiniz?” diye sorar. Mavi Cam ormanin en gen¢ agacidir. Yardimci

kahkahayla giiler. Dede soze karisir :
“Dede — Mavi Cam’1 kesen onlar. Bizimle alay ediyorlar iistelik.” (Unal, 1999:61)

Yardimer uzaklasir. igeri Mavi Bekgi ve Mavis girer. Onlar da agaglarin kesildigini

gormiislerdir. Nine konuyu baska yone ceker:

“Nine — Siz ormani birakin da kendinizi diisiiniin. Oduncu Mavis’i istiyor.” (Unal,

1999:61)

Herkes telaghdir. Mavis ise tiim ormani yok edeceklerine iiziilmektedir. Ug bin
yasinda olan Cinar Dede isimli ¢inar agaci i¢in telaghdir. Mavi Bek¢i Kara Oduncu ile

miicadele i¢in birlik olmak gerektigini sdyler. Nine agagtan cok kendi canini diisiinmektedir.

“Nine — (...) Her giin on aga¢ kesilse yine de bitmez bu orman. Ug tane aga¢ kesildi

diye kendimi 6ldiirecek degilim.” (Unal, 1999:61)

Mavi Bekei genglerden gordiigii destegi ihtiyarlardan alamamistir. Dede savagsmak icin
cok yash oldugunu sdyler. Mavis ¢ocuklarin ormanin ne oldugunu bilmeyecegini dile getirir.
Nine bu durumu umursamaz. Evsiz kalmaktan korkmaktadir. Kasik¢i da yanagsmaz

miicadeleye.

“Mavi Bek¢i — Bir siire sonra Kara Oduncu higbirinizi ormana sokmayacak.
Yiyeceksiz kalacaksiniz. Yakacaksiz, susuz, golgesiz kalacaksiniz. Diisiinlin biraz. Yarmni

diisiiniin demiyorum, bugiinii diisiiniin...”( Unal, 1999:61)
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Sepet¢i Bact Mavi Bek¢i’yi hakli bulur. Memet ve Ayse de miicadeleye

katilacaklardir. Birlik olup Kara Oduncu’ya karst miicadeleye karar verirler.

Sevgi temast basligi altinda ele aliman “Ormanin Bekgileri” metni son derece ilgi
ceken bir hikdyeye sahiptir. Ogrenciler kendilerini bir maceranm igerisinde bulurlar. Son
derece iyi bir kurguya sahip olan piyes, 6grencilerin dogaya sahip ¢ikmalarini saglayacak ¢ok
onemli mesajlar icermektedir. Metnin sonuca baglanmadan birakilmasi, 6grencilere kendi
sonlarini tasarlama imkani vermesinin yaninda onlarin ilgisini ¢ekmeye de hizmet edecektir.
B parg¢a iglenirken 6gretmen 6grencilerden kendi sonlarini tasarlamalarini isteyerek onlarin dil

gelisimine ve hayal giiclerine katkida bulunabilir.

Sevgi temast basgligr altinda son olarak ele alacagimiz metin insan sevgisini anlatan

“Simit¢i Mercan” oyunudur.
Konu: Simit¢i Mercan’in insan ve hayvan sevgisi

Olay Orgiisii: Metin tek sahnedir. Simit¢i Mercan, baginda simit tablasi ile sahneye
girer. Bu esnada bes cocuk sokakta kosmaca oynamaktadir. Cocuklar, Simit¢gi Mercan’in
geldigini goriince ¢ok sevinirler. Hizla ona dogru kosarlar. Bu sirada Zeynel Mercan’a ¢arpar
ve Mercan’in basindaki tabla yere diiser. Simitler saga sola savrulur. Zeynel ¢ok tizgiindiir.
Leyla ile Haldun dokiilen simitleri toplarlar. Mercan artik simitlerin bir ise yaramayacagini

soyler.
“Mercan — Onlar yere diistii, Kirlendi. Mikrop kapmustir...” (Giimiis,2003:15)

Leyla, simitlerin hepsini satin alacaklarin1 sdyler. Mercan, mikroplandigi i¢in simitleri
satamayacagini dile getirir. Simitleri hayvanat bahgesine gotiirecektir. Haldun konugma
sirasinda Mercan’a “kardesim” demistir. Seving bu duruma ¢ok sasirmistir. Ciinkii Mercan

siyah derilidir.

“Turgut — Insanlarin renkleri ne olursa olsun; ister siyah, ister Kizilderili, ister beyaz
ya da sar1... Hangi renkten olurlarsa olsunlar tiim insanlar dost ve kardeslerdir. Yeter ki
yireklerinde, su simit¢inin yiireginde oldugu kadar aklik bir temizlik olsun.”

(Giimiis,2003:15)

Ardindan simitlerin hepsini alip hayvanat bahgesine gotiireceklerini sdyler. Digerleri

bu duruma ¢ok sevinir. Mercan ¢ocuklarin ¢ok iyi insanlar oldugunu diisiiniir. Tiim insanlarin
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kardes oldugunu dile getirir. Zeynel, Mercan’dan 6ziir diler. Hep birlikte hayvanat bahgesine

giderler.

Yasadigimiz cografya son derece farkli toplumlarin bir arada yasadigi, bir cografyadir.
Ulkemizin bekas1 igin ihtiyacimiz olan barisin ve birlikte huzur icinde yasamanm g¢ok
kiymetli oldugunu 6grencilerimiz de bilmelidir. Bu metin de bu anlamda bizlere son derece
giizel ornek teskil edecek bir metindir. Yine piyes kalabalik oyuncu kadrosu agisindan
ogrencilerin katilimlarini saglayacak bir piyestir. Metin ¢ok yonlii mesajlar vermektedir.
Basta insan sevgisi olmak {iizere hayvan sevgisini de 6n planda tutar. Bunu c¢ocuklarin
hayvanat bahgesindeki hayvanlarin yemek yemelerini diisiinmeleri bakimindan anlayabiliriz.

Metinde ayrica hijyen konusunun da iizerinde durulmustur.
1.1.5. TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER

Bu kisimda muhtelif yonleriyle 6n plana ¢ikan 18 ayr1 metni inceleyecegiz. Son baslik
olarak ele alacagimiz toplum hayatina dair piyesler yasamin iginden manzaralar1 bizlere
sundugu i¢in bu baglik altinda toplanmistir. Birbirinden farkli eserlerden olusan bu baglikta

hayata dair bircok mesaj veren piyesleri ele alacagiz.

Incelenen kitaplarda Ahmet Kutsi Tecer’in kaleme aldigi Koge Bas: adli piyesin 3

farkli metin olarak karsimiza ¢iktigini goriiriiz.

Bu metinlerden ilki Sevgi Sahin’in 8.smif Tiirkce kitabinda “Gece Bekgisi” baghigiyla
karsimiza ¢ikar. Kuskusuz konusu, isminden de anlasilacag iizere, Gece Bekgisi’nin gorevi
esnasinda basina gelen ya da gozlemledigi olaylardir. Bu manada eser 8.sinif seviyesinde 2
farkli yazar tarafindan,6.sinif seviyesinde de bir yazar tarafindan Tirkce ders kitaplarina
metin olarak konulmustur. Kitaplarda metnin farkli boliimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli

insan manzaralarin bizlere aktaran yazar bizi adeta o ortamin igerisine sokmaktadir.

Konu: Bir mahalle bekgisinin gece vakti mahallede dolasirken isiyle ilgili kendi

kendine konusmalari

Olay Orgiisii: Sahneye bir bekgi tek basina girer. Kendi kendine konusarak mahalleyi

dolagmaya baslar. Okumus insanlar1 6viip kendi meslegini kiiglimser:

“Bek¢i — (...) Okumus adamlara canim kurban. Benim gibi cahil adam neye yarar?

Ola ola olursun bir gece bekgisi...” (Sahin, 1994 :157)
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Gece bekgisinin kendi kendine konusmasi ve yeri geldiginde 6zelestiride bulunmasi
son derece dnemlidir. Ogrencilerin zellikle piyesi canlandirirken 6zelestiri kavramini idrak
etmelerini saglayabilir. Gece Bekgisi, gece gece neyi bekledigini sorgular. Kendine gore giizel

bir cevabi vardir:

“Beke¢i — (...) Kime sorsan mahalle bekgisi geceleyin mahallede olacak katiiliikleri

bekler zanneder. Yanlis. Mahalle bekgileri tatli uykular1 bekler.” (Sahin, 1994 :158)

Gece bekeisinin verdigi bu cevap esasen metnin edebi yapisim da goézler Oniine

sermektedir.
Her mahallede bir bekgi vardir. Bekgi, yine kendi meslegini kétiiler:

“Bekgi — (...) Bizimki de nankdr zanaat. Karsisindakini kandirmaz. Oyle ya. Kirk
yilda bir isi diisecek de bana kosacak.” (Sahin, 1994 :158)

Bu kadar lafin ardindan sikayet¢i olmaktan vazgecer. Bir kdpek ulumasi duyar ve
bundan bir mana c¢ikarir. Sabaha az kalmistir. Sabah vakti kahvede kiil atesinde kahve

ictiginden ve bakkaldan bir seyler alacagindan bahseder. Evlerde neler oldugunu soyle agiklar

“Bekei — (...) Katila katila aglayan ¢ocuklar... Inim inim kivranan hastalar... Misil
migil dinlenen baglar... Bu saatte 151k yakip oturan uykusuz ihtiyarlar... Giines dogmadan

sicak yatagindan kalkip ev isi goren hamarat kadinlar... Neler neler.” (Sahin, 1994 :158)

Bu esnada telagla bir kadin gelir. Bek¢iden bir hekim bulmasini ister. Hasta olan Macit
Bey’in durumu iyice agirlasmistir. Uzun zamandir bu hastalikla miicadele etmektedir. Beke¢i

aglayan kizi teselli etmeye calisir ve hemen doktor arayisina girer.
“Bekg¢i — Allah’tan imit kesilmez. Gel.” (Sahin, 1994 :159)

Piyeste inanilmaz bir gozlem giicii vardir. Siirekli etrafini inceleyen ve ¢evre hakkinda

bizlere bilgi veren Gece Bekgisi sayesinde bir¢ok sonuca ulasiriz.

Kose Bagi piyeslerinin ikincisi Mustafa Balel’in 6.smif Tiirkge kitabinda yine “Kose

bas1” ismiyle yer almaktadir.
Konu: Mahallede yasayan insanlarin hayat miicadeleleri
Olay Orgiisii: 4 boliimden olusan metinde farkli insan manzaralar karsimiza ¢ikar.
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Birinci Tabloda mahalle bek¢isinin mahalledeki evlerden bahsetmesine sahit oluruz.
Bir kadin telasla bekg¢inin yanina yaklasir. Ondan acil doktor bulmasini ister. Macit Bey’in

durumu agirdir.

Birinci Perdeden verilen kisimda bakkal ve ciragmin konusmalarina sahit oluruz.
Cirak Macit Bey’in 06ldiiglinii ustasina iletir. Ancak ustast ¢iragin yakini olmayan Macit

Bey’in dliimiine lizilmesine kizar. Yine de kimden duydugunu merak eder.

Ucgiincii Perdeden verilen kisimda bakkal, ¢iragindan iskemlelerin nereye gittigini
O0grenmesini ister. O sirada yoldan gegen bir kadina nereye gittigini sorar. Kadin Saffet
Hanim’in diigiiniine gitmektedir. Bakkal diigiinii unutmustur. Olen Macit Bey’in 229 liralik

borcunun derdine diigmiistiir.

Bakkal ¢irag1 kahvecinin ¢iragia iskemlelerin nereye gittigini sorar. Iskemleler Saffet
Hanim’in diigiiniine gitmektedir. Kahveci ¢iragi kendisinin diigiiniin de yakin oldugunu

sOyler.

Son kisim ikinci tablodan aktarilmistir. Bu kisimda yalnizca bek¢i konusur.

Marangozun besinci ¢ocugunun oldugundan s6z eder.

Metin 6liim-diigiin, seving-hiiziin gibi kavramlar1 bir arada barindirir ve adeta insan
manzaralarin1 gozlerimizin dniine serer. Ogrencilerimiz bu piyes sayesinde hayatin hem siyah
hem de beyaz yonlerinin oldugunu, iistelik siyahla beyazin i¢ ice girdigini anlayacaklardir.
Hayatta her sey toz pembe degildir ve bizler 6grencilerimize bu hususu onlar1 karamsarliga

siiriiklemeden anlatabilmeliyiz. Iste bu metin de bu amaca hizmet eden bir metindir.

Kdése Bagi piyesine ait son metin Celal Ozaltun’un 8.smif kitabinda yer alan “Hayat

Kavgas1” metnidir.
Konu: Mahallede yasayan kisilerin hayat miicadeleleri

Olay Orgiisii: Metin birinci perdeden alintidir. Oyun baslamadan yapilan agiklama
kisminda hayatin akisi bize hissettirilir. Kahveci ¢iragi ampulleri diizeltmekte, dilenci camii
duvarmin dibinde oturmaktadir. Metin sahneye siitciiniin girmesiyle baglar. Siit alan kadin
stitclintin geciktigini sdyler. Burada o donemin hayatina dair bir¢ok ipucu ile karsilasiriz.
Ogrencilere o dénem; karakterler iizerinden adeta resmedilmistir. Oyuna dahil olan dgrenciler
de izleyen oOgrenciler de kendilerini hayatin i¢inden bir manzaranin igerisinde

hissedeceklerdir.
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“Siitcii — Eh, diinya bu! Diin sabah ugradim, siitiinii biraktim ,adamcagiz sagdi. Bu
sabah ugradim siitiinii birakmaya, 6lmiis... Diinya bu! Dokundu i¢ime hanimefendi...”

(Ozaltun, 1995:130)

Mahallenin sakinlerinden Macit Bey olmiistiir. Bu sirada sahneye boyaci girer.
Kahveci ¢iragina mahallede is olmadigini tramvay duragina gittigini sdyler. Bu sirada simit¢i

gecer. Tam bir hayat manzarasi vardir karsimizda.

Yine bu esnada Ebe kadinin kapisin1 marangoz ¢alar. Telaghdir. Ciinkii esi dogum

yapacaktir.
“Ebe — O kadar telas etme... ilki degil ya bu?
Marangoz — Besinci...”( Ozaltun, 1995:131)

Marangoz, esini Ebe Hanim’a emanet eder. Bu sirada boyacinin ¢iragi ile kahvecinin
ciragl sohbete baslar. Boyacinin ¢iragi “Lorel Hardi” filmini izlemistir. Filmi anlatmaya
baslar. Kahvecinin ¢iragi da Macit Bey’in 6ldiigiinii s6yler. Bu durum hakkinda konusmaya

baslarlar:
“B.Cirag1 — Ihtiyard1 ¢ok.
K.Ciragi —Yirmi senedir tekaiit.(emekli)
B.Cirag1 — Ne tekaiidii?
K.Cirag1 — Mal miidiirii.
B.Cirag1 — Bir kiz1 vards, bir de karisi... Baska kimsesi de yok.” (Ozaltun, 1995:131)

Bu esnada Bakkal gelir. Ciragina gevezelik yaptigr i¢in kizar. Ciraglr sinemadan
bahsettigini sdyler. Bu kez daha ¢ok kizar. Ona sinemaya gitmeyi yasaklar. Ciragr Macit

Bey’in 6ldiigiinii soyler.

Gortldiigii iizere Ahmet Kutsi Tecer’in Koge Bagsi piyesi ders kitaplarini hazirlayan
yazarlarin dikkatini ¢ekmis ve 3 ayr kitapta karsimiza ¢ikmistir. Bunun en 6nemli sebebini
yazarin ustalikla yazdigi metne ve oyuncu kadrosunun giinliilk hayatimizdan alinmis figiirler
olmasina sebebiyet vermistir. Insanin hayatinda her sey masallardaki gibi toz pembe degildir.
Bu metinde gercek¢i bir tutum sergilenmis; dogum, Oliim, diiglin gibi hayatin bir¢cok

parcasindan Ogrencilere kesitler sunulmugstur. Elbette ki metnin tamami kadar etki yaratmasini
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diisiinemeyiz. Ancak okuma metni sinirlar igerisinde verilmek istenen mesajin Ogrenciler

tarafindan anlagilabilecegini diistinmekteyiz.

Modern ¢ocuk edebiyatinin ilk 6rneklerinden Carlo Collodi’nin kaleme aldig1 Pinokyo

romaninin bir kismi1 “Kuklac1” adiyla oyunlastirilmistir.

Konu: Kuklact Geppetto’nun yapmis oldugu Pinokyo’nun canlanmasi ve okula

gonderilisi

Olay Orgiisii: Kitapta Kuklaci piyesinin yalnizca birinci boliimii verilmistir.
Agiklamalar kisminda dekor hakkinda ayrintili bilgi verilmektedir. Geppetto’nun evindeki
kuklalar dans etmektedirler. Ogrencilerin eglenecegi bir sahne olabilir bu kisim. Kukla
kiligima giren o6grenciler sahnede hem dans edecek, hem rol yapacak hem de 06zgiiven
kazanacaklardir. Elinde odunlarla iceri giren Geppetto’yu fark edince hepsi kendini yere
birakir. Geppetto istedigi gibi bir odun pargasi bulamamaktan sikayetcidir. Hayranlik

uyandiracak bir kukla yapma istegindedir.

“Dede — (...) Bir giin 6yle bir kukla yapacagim ki herkes hayran kalacak.” (Karabuyik,
2011:10)

Bu esnada gozii yerde yatan Pinokya’ya takilir. Sonra onu eline alir ve diizeltmeler
yapar. Pinokyo bu esnada kahkahalar atar. Geppetto kulaklarina inanamaz. Korkuyla kuklay1

yoklar. Pinokyo onu sakinlestirir.
“Pinokyo — Korkma dedecigim, ben senin kuklanim.” (Karabiyik, 2011:12)

Geppetto’nun yillardir ettigi dualar kabul olmustur. Tanr1’ya siikreder. Ismini koymak

i¢in seyircilerden yardim alir. Ismi artik Pinokyo’dur.

Pinokyo ismini duyunca c¢ok sevinir. Once Pinokyo sonra diger kuklalar dansa

baslarlar. Dedeyle birlikte “Mutluluk Sarkis1” sdylerler.

Dede yorulmustur. Oysa Pinokyo hep eglenmek istemektedir. Dede ona ¢alismanin da
gerekli oldugunu soyler. Calismayi, Sevmeyi, yasamayi Ogrenecegini sOyler. Bunlarin

hepsinin de okulda 6grenilecegini dile getirir.

Dede Pinokyo’yu okula hazirlamaya baslar. Fakat bir sorun vardir. Pinokyo’nun
okuma kitab1 yoktur. Dede biiyiik bir fedakarlik yaparak ceketini satar ve Pinokyo’ya okuma

kitab1 alir. Onu &per ve okula gonderir. Usiimektedir. Boyali fircay1 alir ve ocaktaki atesin
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resmini biraz daha giir ve canli diizeltir. Adeta i1sinmistir. Pinokyo ise biran evvel para
kazanip dedesine giyecek ve yiyecek alma derdindedir. Yillarca herkesin 6zenecegi bir
kuklanin hayalini kuran Geppetto Usta’nin hayalinin gerceklestigi anda, kuklasin1 okumaya
tesvik etmesi ve hatta bunun i¢in ceketini satmasi olduk¢a manali ve duygulandiricidir.
Ogrencilerimiz bu fedakarlik karsisinda ailelerini diisiiniip empati yapacaklardir. Bircok
fedakarlik yaparak onlart okula gonderen ailelerinin kiymetini bir kere daha anlayacaklardir.
Metin konu anlaminda fantastik unsurlar tasidigi i¢in ¢ocuklarimizin hayal diinyasinin
zenginlesmesine de katkida bulunacaktir. Yine Pinokyo’nun hayatin1 merak eden 6grencileri

okumaya tesvik edici bir 6zellik de tasiyacaktir.
Ele alacagimiz bir diger metin “Tembel Harc1” dir.
Konu: Hizmetgi Giilter’in Tahsin Bey’in evinde hanimiyla yaptig is goriigmesi

Olay Orgiisii : E.Ekrem Talu’nun kaleme aldig1 “Tembel Harc1” piyesi tek sahneden
ibarettir. Aciklamalar kisminda Giilter’in yonlendirmeler sonucu Tahsin Bey’in evine is
goriismesi yapmak iizere gittigini 6greniriz. Giilter’i karsilayan evin hanimidir. Evin hanimi

olduke¢a gozii agik ve paragdz biridir. Glilter’e isminden once itii bilip bilmedigini sorar:
“Hanim- Soylediler ya! Sen iyi titii bilir misin; adin ne kizim?” (Sahin, 1995:132)
Evin hanimi Giilter’in fikirlerini hi¢ dinlemeden onun hakkinda hiikiimlere varir:

“Hanim — Pek ala, bohcan1 getirdinse bu giinden ise baslayiver. Bak sana fazla aylik

veremem.” (Sahin, 1995:133)

Evin Hanimi Giilter’e evin kiz1 gibi davranacagini soyler. Ona gore evde yapilacak is
yoktur. Fakat Giilter’den su isleri yapmasi ister: Sabahlar1 mangala komiir dokmek,
cocuklara kahvalti hazirlamak, kahvaltiyr yedirmek, bulasiklar1 yikamak, aligverise gitmek
(ucuz olsun diye her giin farkli bir pazara) 6gle sofrasini hazirlamak, sofrayr kaldirmak,
bulasiklar1 yikamak, kendisi 6gle uykusuna yatinca iitii yapmak, sokiik dikmek, yorgan

kaplamak, ¢ocuklar mektepten gelince onlar1 doyurmak...
Esasen Giilter’e bu isleri soylerken evin hanimin tavr1 dikkat ¢ekicidir:

“Hanim — Onu diyordum. Bu evde seninkisi hizmet¢ilik degil, adeta hanimlik...”(

Sahin, 1995:133)
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“Hanim — Goriiyorsun ki kizim, bu evde her yerde oldugu gibi hizmetgileri ise bogmak

yok, degil mi kizim?” (Sahin, 1995:133)
“Hanim- Anladin ya kizim, bizim evde hig is yok.” (Sahin, 1995:133)

Evin hanimi oldukc¢a uyaniktir. Giilter’i asagilar. Onun saf oldugunu diisiiniir ve
sOzleriyle etkisi altina almaya c¢alisir. Ancak evin hanimi bunca isi buyururken sesini hig

cikarmayan Giilter finalde Gyle alayci bir cevap verir ki intikamini ¢ok 1yi almistir:
“Hizmetc¢i — Ben sizin evde yapamayacagim.
Hanim- Neden?

Hizmet¢i — Cok tembel harci. Ben eski kapimda hamarat alistiydim.” (Sahin,
1995:133)

Metinde Hizmetci karakteri piyes boyunca asagilanan, kii¢iikk goriilen ve haksizliga
ugrayan bir goriintii ¢izse de metnin sonunda evin hanimini dize getiren ve tiim sdylenenleri
unutturan istelik bunu karsisindakini kiigiik gérmeden yapan bir konuma gelmistir.
Ogrencilerin goziinde bir metin ger¢ekten ¢ok 6nemlidir. Haksizliga ugrayan ve kiiciik

goriilen bir hizmetg¢inin her kosulda kazandigin1 gosteren bir metindir.

Incelenen kitaplarda Moliere’nin {i¢ eserine rastlanmistir. Bunlarmn ikisi Cimri
oyunundan, tgiinciisii ise Hastalik Hastast oyunundan kisaltilarak aktarilmistir. Moliere’nin
bu eserlerinin iki tanesi 7.smnif, bir tanesi de 8. sinif 6grencileri i¢in metinlestirilmistir. Diinya
Edebiyati’nin segkin eserlerinin metinlestirilerek Tiirk¢e ders kitaplarina konulmasi 6grenciler
acgisindan son derece olumludur. Cocuklarimiz bu metinleri canlandirarak farkl kiiltiirlerin de

kiligina girecekler ve bu kiiltlirleri yasayarak 6greneceklerdir.

Cimri piyesinden alimip Miifit Aksakal’in 8.siif kitabinda yer bulan “Cimrinin

Ziyafeti” isimli eser oyunun 3. Perde 1. sahnesinden uyarlanmistir:

Konu: Cimri Harpagon’un tasarladig: ziyafetle ilgili emirler vermek {lizere adamlarini

toplamasi

Olay Orgiisii: “Cimrinin Ziyafeti” meshur Cimri tiyatrosunun bir béliimiidiir. Bu
boliimde cimriligiyle meshur Harpagon tasarladigi bir ziyafetle ilgili emirler vermek iizere

adamlarin1 toplar. Hizmet¢i Claude’ye etrafi temizleme ve siselerin idaresi gorevini verir.
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“Harpagon — (...) Bir tanesi eksilir, kirilirsa senden sorarim, ayligindan keserim ceza

olarak.” (Aksakal,200:198)

Brindavaine ve Merluche’ii yanina c¢agirir. Onlarin gorevi de bardaklart yikayip icki
vermektir. Istenmedikge ikram yapilmamasin ister. Merluche’a is gdmleklerini tam misafirler
geldiginde ¢ikarmasini sdyler. Brendavan’in ceketinde kocaman bir yag lekesi , Morliis’iin da

pantolonunun arkasinda bir delik vardir. Harpagon’un cevabi olduk¢a komiktir:

“Harpagon — Uzatma! Hep sOyle arkani duvardan yana verir, yalniz oniinii gosterirsin
misafirlere. Sen de hizmet ederken sapkam1i hep boyle tutar, lekeyi gizlersin.”

(Aksakal,2000:199)

Jak Usta, Harpagon’un hem ascis1 hem de arabacisidir. ilk emrinin hangisine oldugunu
soran Jak Usta as¢iya cevabini alinca asgr kiyafetlerini giyer. Harpagon Jak Usta’dan giizel

yemekler yapmasini ister.

“Jacques Usta — Yapmaz olur muyum? Paradan sakinmazsaniz...”

(Aksakal,2000:199)

Harpagon bu cevaba ¢ok kizar. Kahya Valere soze karisir. “Az parayla iyi yemek
yapmak ustaliktir” der. Jak Usta ise boyle bir sey miimkiinse yemekleri kahyanin yapmasini
soyler. Ardindan ziyafette hangi tiir yemeklerin yapilacagi iizerine konusulur. Jak Usta

yapilmas1 gerekenleri soyledik¢e Harpagon ¢ikisir, kahya da Harpagon’u destekler.

“Valere — (...) Bol yemekli sofralar birer cinayet sofrasidir. Eski bir filozofun dedigi

gibi insan yemek i¢in yasamaz, yasamak i¢in yer.” (Aksakal,2000:200)
Harpagon bu s6ze bayilmistir. Bu s6z onun hayat felsefesini yansitmaktadir.

“Harpagon — Unutma da bu sozii yaz , ver bana. Yemek odasindaki ocagin iistiine altin

harflerle yazdiracagim bu sozi.” (Aksakal,2000:201)

Nihayetinde yemeklerin kahya tarafindan yapilmasina karar verilir. Metinde Cimrilik
kavraminin iizerinde durulmaktadir. Bu kavram iizerinden aktarilan sahneler hem ders verici
hem de son derece eglencelidir. Ustelik diinya edebiyatinin ¢ok miihim eseri olan Cimri

piyesinin ¢ok meshur soézleri de bu metinde aktarilmistir.

Cimri eserinden alinan “Cimrinin Kuskusu” isimli metin oyunun 1. Perde,

3.sahnesinden alinmistir:
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Konu: Cimri Harpagon’un hizmetgisi La Fleche’den siiphelenmesi

Olay Orgiisii: Harpagon zengin ama cimridir. Altlarin1 bahgesine gdmmiistiir.
Tedirgindir. Birilerinin altinlarin1 bulmasindan korkmaktadir. Hatta g¢ocuklarindan bile
stiphelenmektedir. Bu sahnede Harpagon’un hizmetgisine karst diisiince ve davraniglari

anlatilmaktadir.

Harpagon, hizmetcisi La Fleche’yi bulundugu yerden kovar. La Fleche bu durum
iizerine sdylenmeye baglar. Neden bdyle davrandigin1 sorar. Ancak Harpagon son derece

kabadir.

“Harpagon — Benden hesap sormak sana mi kaldi, haydut? Cabuk ¢ik, yoksa
gebertirim!” (Y1ldiz, 1994:105)

La Fleche, Harpagon’un oglunun kendisine burada beklemesini sdyledigini dile getirir.

Harpagon ona sokakta beklemesini soyler.

“Harpagon — Sen bu aklinla evimde sakli para bulundugunu da herkese yaymaya

kalkma sakin!
La Fleche — Sakli paraniz m1 var?” (Yildiz, 1994:106)

Harpagon sakli parast olmadigini sdyler. La Fleche, olmasiyla olmamasinin bir
oldugunu, fark etmedigini sdyleyince Harpagon kiiplere biner. Onu yine kovar. Tam ¢ikarken
onu durdurur. Ellerini, ceplerini yoklar. Ondan siiphelenmistir. La Fleche kendi kendine

sOylenmeye baslar.
“La Fleche — Pintiligin de pintilerin de Allah cezasini versin!” (Yildiz, 1994:107)

Harpagon kimi kastettigini sorar. La Fleche, yarasi olanin gocunmas1 gerektigini
sOyler. Harpagon onu yine kovar. Burada haksizliga ugrayan hizmetlinin kendisini son derece
onurlu bir bigimde savunmasina taniklik etmekteyiz. Ayrica, piyeste cimri ve kaba insanlarin

zengin igverenler de olsalar kimse tarafindan sevilmedikleri gézler oniine serilir.

Inceledigimiz kitaplarda karsilastigimiz Moliere’in son piyesi Hastalik Hastas:

oyunundan ayn1 adla metinlestirilmistir.

Konu: Hastalik hastas1 Argon’un, doktor kiligina giren hizmetgisinin, onu gercek

doktorundan uzaklastirilma ¢abasi
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Olay Orgiisii : Hastalik Hastas: Moliere’in en meshur oyunlarindan biridir. Kitapta bu
piyesin kiigiik bir boliimii verilmistir. Argon, hastalik hastasidir. Biitiin zamanin1 doktorlarla
gecirir. Sonunda hizmetci kiz Toinette doktor kiligina girer. Amaci, Argon’un doktoru olan

Purgon’u Argan’dan uzaklastirmaktir. Iste kitapta da bu boliim bize aktarilir.

Toinette Argon’dan kendi yasini bilmesini ister. Argon 26-27 cevabimi verir. Toinette
giilerek doksan yasinda oldugunu sodyler. Argon, bu duruma ¢ok sasirir. Toinette gezici hekim
oldugunu, her yeri gezdigini ve agir hastalar aradigini sdyler. Argon’un nabzina bakarken

doktorunun kim oldugunu sorar. Mdsy6 Pargan cevabini alir:

“Tonette — Benim defterimdeki biiyiik hekimler listesinde 6yle bir ad hatirlamiyorum.”
(Y1ldirim, 2002:46)

Toinette Argon’un akcigerinden hasta oldugunu sdyler. Diger doktorlar1 cahil bulur.
Bas agrisinin, goézlerinin oniline perde cekilmesinin, mide bulantisinin, ayaklarma kesiklik
gelmesinin, karninin agrimasinin, istahla yemek yemesinin, igecek ig¢mesinin hatta
uyumasinin sebebi bile bu hastaliktandir. Hekiminin verdigi tiim ilaglara karsilik “Vay cahil!”

cevabini verir.

“Toinette — Vay cahil!
Argon — Dana verdi.
Tomette — Vay cahil!
Argon — Et ve sebze suyu verdi.
Tomette — Vay cahil!
Argon —Taze yumurta verdi.
Tomette — Vay cahil!
Argon —Bir de aksamlar1 bagirsaklarimi yumusatmak i¢in erik hosafi verdi.
Toinette — Vay cahil! Sana ne yapmali, bilmem ki...” (Yildirim, 2002:46)

Bu metin her ne kadar meshur bir piyesin bir kismmin metinlestirilmis sekli olsa da
basariyla uyarlandigin1 sdylemek zordur. Ciinkii olayin geneli 6zetlense bile verilen kisimda

herhangi bir sonuca varilamadan metin sonlandirilmistir. Elbette bir sonuca baglamak ig¢in
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tim piyes metin olarak kaleme alimamaz. Ancak okuma metni olarak secilmis ve belli bir
amaca hizmet eden metinlerin anlamli bir biitiinliik saglamas1 6grenciler agisindan son derece

Onem arz etmektedir.

Ahmet Glimiis’iin 7.smif Tiirk¢e kitabinda yer alan “Bes Kiz Arkadas” bu baglik

altinda inceleyecegimiz metinlerden biridir:
Konu: Bes kiz arkadasin bir yazlikta kalma maceralari

Olay Orgiisii: Metin tek sahneden olusur. Bes kiz arkadas, Cesme yakinlarinda bir
sitedeki yazliga gelmislerdir. Ev siradan esyalarla doselidir. Saadet kapiy1 agar ve hep birlikte
eve girerler. Banu disindaki herkes spor giyinmistir. Banu, makyajli ve siisliidiir. Herkes evi
cok begenir. Banu hemen yatak odasini sorar. Yatacagi odanin neresi oldugunu merak

etmektedir. Ust katta yatacaklardir. Banu’nun bavulu ¢ok biiyiiktiir ve iist kata onu tastyamaz.

Kizlar temizlige baslamigtir. Zerrin once yerlesmeleri gerektigini sdyler. Suyu ve
elektrigi acar. Banu yine Zerrin’e hangi odada yatacagini sorar. Zerrin, Banu’ya Necla ile ayni

odada yatacagini soyler.
“Banu — Ben kimseyle yatmam.
Zerrin — Neden 0?
Banu — Yatmam tabi. Horlar morlar. Benim kendi odam olmali.” (Giimiis, 2002:103)

Zerrin salonda yer yataginda yatabilecegini sdyler. Banu, bunun iizerine yakinlarda

otel olup olmadigini sorar. Zerrin buna kizmaistir.

“Zerrin — Daha neler? Beraber olmak i¢in geldik buraya. Otele birakir miyim?

Annene, babana s6z verdik.” (Glimiis, 2002:103)

Banu, evde tek kisilik bir oda goriir. Orada yatmak ister. Saadet bu duruma itiraz eder.
Necla kura ¢cekme fikrini ortaya atar. Zerrin yukar1 ¢ikmalarini sdyler. Banu yine her seye

sikayet etmeye devam eder.
“Banu — O merdiven daracik. Bu koca seyi nasil ¢ikaracagim?” (Giimiis, 2002:104)

Saadet Banu’ya koca bavulu getirdigi i¢in kizar. Necla da kendisinin ¢ikarmasi
gerektigini sOyler. Fakat Fatma dayanamaz ve bavulu c¢ikarmaya karar verir. Zerrin 6nde,

obiirleri arkada yukariya cikarlar.
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Bu metinde bes kiz arkadas yer aliyor. Ancak piyes asil karakter olan Banu’nun
hareketleri lizerine yogunlagsmaktadir. Banu'nun yaptig1 her hareket gosterdigi her tavir
arkadas ortamina uymayan durumlardir. Banu her kosulda sikayet eden, kendi rahatini
diistinen biridir. Ancak metinde bir amagsizlik var gibidir. Elbette yazilan her piyesin bir ders
verme maksadi olamaz. Fakat ders kitabinda yer alan metinlerin belli bir amaca hizmet etmesi
gereklidir. Banu {izerine yogunlasip bu karaktere hicbir ders vermeden, onun bu uyumsuz
hareketlerine g¢ekidiizen vermeden piyes sonlaninca 0grencilerin kafalar1 karigabilir. Hatta
metnin icerisinde her hareketi elestiren ve begenmeyen Banu’nun ne olursa olsun diger
arkadaslar tarafindan idare edilmesi bize gore anlamsiz bir durumdur. Ele alinan konuda eger
bir karakterin yanlis1 varsa ve bu siirekli bir tez olarak 6ne siiriilityorsa kii¢iik de olsa bir ders

cikararak metin sonlanmalidir.

Turgut Ozakman’mn kaleme aldig1 4% Su Gencler kisa tablolardan olusan bir oyundur.
Her tabloda farkli kahramanlar ve olaylar anlatilir. Oyunda doktor ve l.oyuncu biitiin

tablolarda degismeyen yegane kahramanlardir. Kitapta piyesin 2,4 ve 5.tablolar1 verilmistir
Konu : Ah Su Gengler, gencligin sorunlarini konu alir.

Olay Orgiisii :2.tabloda tembellik konusu ele almir. Tezcan adinda bir geng kiz
tembelligi gozler oniine serilir. Tezcan agabeyi ve babasi tavla oynamaktadir. Babasi kizindan

bir bardak su ister.
“Tezcan — Aman babaaa...
Baba — Kirk yilda bir sasirdim da bir su istedim be kizim.
Tezcan — Uf babaaa...” (Y1ldirim,2004:57)

Annesi Tezcan’dan yardim ister bu kez. Tezcan yine ayni tepkileri verir. Biiyiik annesi
dikis dikmektedir. Tezcan’dan Onliigiinii getirmesini, etegindeki sokiigii dikecegini soOyler.
Tezcan buna da tembellik yapar. Agabeyi saati sorar. Tezcan kizip sahneden ¢ikar. 1.oyuncu
doktora Tezcan’in hastalifinin ne oldugunu sorar. Doktor da bilmemektedir. Merakla

Tezcan’a sorarlar:
“Tezcan — Amaaaan siz deeeee!” (Y1ldirim,2004:58)

4.tabloda, ayakkabi isteyen bir kizin hikdyesi vardir. Kiz israrla marka ayakkabi

istemektedir. Babasi bu ay maasini1 zamli aldigin1 sdyler. Ayakkabinin fiyatini sorar. Ancak
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ayakkab1 ¢ok pahalidir. Kiz bu duruma itiraz eder ¢iinkii bu ayakkabidan tiim arkadaslarinda
vardir. Iki ay sonra babas1 nihayet ayakkabiy1 alabilmistir. Fakat kiz, ayakkabinin modasinin

gectigini sdyler. Babasi bu duruma ¢ok kizmis ayni zamanda tiziilmiistir.

5.tabloda, derslerine hi¢ ¢alismayan bir delikanli karsimiza ¢ikar. Yarin sinavi oldugu
halde ¢ocuk sagma sapan islerle ugrasmaktadir. Annesi onu uyarsa da, annesini dinlemez.
Cocuk gecen sene smifta kalmistir. Annesi delikanlinin yine sinifta kalmasindan
korkmaktadir. Delikanli onu dinlemez ve kendisini rahat birakmasini ister. Aradan alti ay
gecmistir. Delikanli yine sinifta kalmigtir. Delikanli smifta kalisini 6gretmenlerine baglar.
Annesi onu daha 6nceden uyardigini sdyler. Delikanli yine itiraz eder ve annesini gururuyla

oynamakla suglar.

Genglerin derslere motive olmalarimi saglayan, ogrenciler agisindan olumlu bir
metindir. Her tabloda son derece onemli kavramlar tizerinde durulmus ve her tablonun
sonunda sorun ¢ikaran karakterlere bir ders verilmistir. Metin olarak ele alinan tablolarin
ikisinde tembellik konusu islenmistir. Ozellikle bu konunun ele alinmasi g¢agimizin
hastaliklarindan biri olan atalet kavrami iizerine diisiiniilmesi gerekliliginin 6nemi ortaya
cikarmaktadir. ilkokulda ve ortaokulda miifredatta yer alan konularm ¢ogunu 6grencilerin
anlamamasinin en biiylik sebebi tembellik yapmalaridir. Derslerine diizenli ¢alisan, {izerine
diisen sorumlulugu yerine getiren her 6grenci kendi sinifindaki derslerin biiyiikk kismini
anlayacaktir. Bu anlamda 6grencilerin en 6nemli sorunlarindan birine igaret eden bir metindir.
Ayrica metin, gliniimiizde genglerin marka diiskiinliigiine ve ailelerinin ekonomik durumunu
gormezden gelerek asir isteklerde bulunmalarini giindeme getirmesi agisindan son derece

faydalidir.

“Bir Gemi” piyesi yardimlagmanin 6nemini gozler Oniine serer. Metin Cocuklara

Seg¢me Okul Piyesleri kitabindan alinmis ve sadelestirilmistir. Metnin yazari Ilhan Tarus tur.

Konu: Koydeki gorevlerini tamamlayip ilgeye donmekte olan savei, doktor ve

jandarma erinin yagmura yakalaninca Kaptan’in odasina siginmalari

Olay Orgiisii: Olay, Karadeniz’in findik ve ¢am agaclariyla ortiilii dagindaki terk
edilmis su degirmeninde, bir balik¢1 gemisinin kaptan kamarasina benzetilmis kiigiik ve ilkel
odada gecer. Koydeki gorevini tamamlayan savci, doktor ve jandarma eri yagmura

yakalaninca Kaptan’in odasina siginirlar.

Kaptan biitiin sicakligiyla onlari i¢eri buyur eder.
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“Kaptan — Buyurun... Buyurun... Kusura bakmayin... Dag basinda bu kadar olur...”
(Saragoglu,2000:26)

Vakit gece yarisidir. Saver sigimilacak bir yer bulduklart i¢in mutludur. Merakla
Kaptan’in gemisini inceler. Dag basinda olmasina oldukca sasirir. Kaptan onlara yemek
getirmeye gider. Bu esnada aralarinda nasil bir ortamin i¢ine diistiiklerini konusurlar. Doktor,

Jandarma Mehmet’e bu adamin kim oldugunu sorar.

“Jandarma — Vallahi bilmiyorum beyim. Kasabada kulagimiza ¢alinmisti. Bir gemici
gelmis, carsidan Oteberi almis. Abuk subuk bir seyler sdylemisti. Sonra ortadan yok olmus

diyorlardi. Epey var. Galiba bu adam olacak.” (Saragoglu,2000:27)

Kaptan, miirdiim erigi ve regel getirir. Savcl ¢ok tesekkiir eder. Savci ve doktor ona
bor¢landiklarint ve ona yardim etmek istediklerini sdylerler. Kaptan bu durumdan mutlu
olmustur ama hayatindan memnun oldugunu dile getirir. Doktor, Kaptan’a bir gemi gerekli
oldugunu sdyler. Savci da bu fikre katilir ve ona bu gemiyi mutlaka bulacaklarini dile getirir.
Kaptan ambara gidince savci ve doktor bu konuyu aralarinda konusurlar. Kaptan’a bir gemi

ayarlamaya karar verirler.

“Savcr — Yasa doktor! Gergek bir insansin sen! Benden de ne istersen, ne dilersen

hazirim! Simdiden bir maasimi bu ise koyarim.
Doktor — Ben de...(Birbirlerinin elini sikarlar.)” (Saragoglu,2000:28)

Savci, doktor ve jandarma eri kaptani terk edilmis de§irmenden kurtarirlar ve eski
meslegi olan balikgiliga geri donmesini saglarlar. Ogrencilerin meslekleri tanimalarini da
saglayacak son derece Onemli bir metindir. Yine toplum i¢inde yasayan tiim meslek
gruplarinin dayanigsmalarim1 géren 6grenciler bu konuda kendilerine ders c¢ikaracaklardir.
Ayrica yardim sever kaptan metnin sonunda d&diillendirilmesi temanin daha ¢ok

vurgulanmasini saglar.

Ali Yirik’tin ¢ok sahnelenen oyunu Catalli Koy Metin Giil’lin 6.siiflar igin

hazirladig1 Tirkge kitabinda kendisine yer bulmustur.
Konu: Memik ailesinin diisman aile olan Cukcuklardan kiz istemesi
Olay Orgiisii: Ali Yiiriik Catalli Koy adli eserinde, kdylerimizde sik yasanan kan

davasi, kiz kacirma olaylarinin nedenleri ve sonuglari iizerinde duruyor.
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Ayni koyde yasayan Cukcuklar ve Memikler, aralarinda kan davasi bulunan iki
diisman ailedir. Iki ailede de karsi taraftan kiz kacirip evlenenler olmustur. Bu kez,
Memikler’den Veli, Cukcuklar’dan Tevfik Emmi’nin kizi Emine’yi istemektedir. Kizi

istemek icin Ismail’i gdrevlendirir.
Ismail , hi¢ sozii uzatmadan lafa girer :

“ Ismail — Tevfik Emmi, darilma, giicenme ,ben buraya ara bulmaya geldim. Allah’in

emri, peygamberin kavliyle kizin Emine’yi Veli’ye istiyorum.” (Giil,1996 :132)

Tevfik Ismail’i oglu gibi sevmektedir. Babasiyla kardes gibidir. Ancak bu is ¢ok ayr1

bir istir. Bunca yil sonra barisilmayacagini ve Memiklere giivenmedigini soyler.

“Tevfik — (...) Hem barisacagim kim? Adi Memikler... ‘Esek derisinden post olmaz ,
eski diisman dost olmaz.” derler.” (Giil,1996 :133)

Ismail, Tevfik’i ikna etmek i¢in elinden geleni yapar. Dargmligin ilk sebebini sorar.

“Tevfik — Babamla o Recep’in babasi, Istanbul’daki Galata Kopriisii’niin ka¢ adim

olduguna dair iddiaya girdiler.” (Giil,1996 :133)

Galata Kopriisii’niin kag adim olduguna dair iddiaya tutusmuslardir. Tevfik’in babasi
bin adimdan fazla oldugunu iddia eder. Kopriiyii 6lgmesi igin bir adam yollarlar. Bu adam
kopriiniin bin adimdan daha az oldugunu sdyler. Ancak yenilgiyi kabul etmeyen Cukcuklar

ilging bir suclama ortaya atarlar:

“Tevfik — Oyle ya adimlamaya giden adam bizim siilaledendi. Onun sdyleyecegi yalan

olmayacagina gore, garanti bunlar kisalttird1 kopriyd.” (Giil, 1996 :133)

Koyiin diginda tapusuz bir tarla vardir. Iki siilale de buray sahiplenir. Derken yeni bir

iddia baslar.

“Tevfik — (...) Tarlanin iki basina her iki siilaleden birer adam gegecek. Sabahtan
aksama kadar hangi siilalenin adami daha ¢ok konusursa, tarla onlarin olacak.” (Giil, 1996

:134)

Iki taraf da siilalelerinin en geveze adamlarini secerler. Tevfik Emmilerin sectigi adam

0gle vakti konusmaktan c¢atlayip Oliir. Diger tarafin adami ise o vakte kadar hig
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konugsmamistir. Adam Oliince konusmaya baslar ve iddiay1 yine kars1 taraf kazanir. Tevfik

yine itiraz i¢indedir:

“Tevtik — Hep hile yapiyor ahlaksizlar. Babam itiraz edince, cinnakgi, dediler babama.
Babam da hakli olarak sévdii. O giin orda tas, degnek, yumruk bir meydan kavgasi yaptik. Iste
Ismail o giin bugiin darginiz.” (Giil, 1996 :134)

Konu olarak oldukc¢a dikkat ¢eken piyes maalesef sonuclanmadan sona ermistir.

olaylar sonucu ortaya ¢ikan ve zaman zaman Ogrencileri gilildiiren bu olaylarin barisla
sonuclanmast daha uygun olurdu. Tevfik iki siilale arasinda gerceklesen sikintilari anlatinca
oldukc¢a enteresan fakat bir o kadar da komik olaylarin yasandigini 6greniyoruz. Bize bu
kadar sempatik gosterilen bu karakterin uzlasma konusunda son derece kati olmasi

ogrencilerin metni anlamlandirmasi agisindan olumsuz bir durumdur.

“Trafik Polisi” piyesi Aziz Sivasoglu’nun Belirli Giin ve Haftalar kitabindan 5.smif

ders kitabina alinmig bir piyestir.
Konu : Bir trafik polisinin kurallari siiriictilere 6gretmesi

Olay Orgiisii: Bir ¢ocuk trafik polisi kiligindadur. Islek bir caddede gérev yapmaktadir.
Diidiik ottiirerek gelir. Kirmizi 1sikta gegmeye ¢alisan bir adami uyarir. Yayalarin yesil 151k

yandiginda ge¢mesini ister.
Kirmizi 1s1kta gegmeye ¢alisan bir siirliciiye sinirlenir:

“Acelesi varmig! Acele giden ecele gider sinir olmak isten degil yani.” (Sirmatel,
2000:142)

Trafigin orta yerinde yolcu indiren minibiis soforiine kizar. Ardindan seyircilere doner.

Trafik polisliginin zorluklarindan bahseder.
“Her trafik lambasinin yanina bir de polis koyamayiz ki...” (Sirmatel, 2000:143)

Trafik kurallarina uymanin faydalarindan s6z eder. Karsidan karsiya gegerken

yapilmasi gerekenleri anlatir. S6ziini s6yle tamamlar:

“Ne demis atalarimiz? ‘Kaza geliyorum demez.” Hepinize kazasiz belasiz giinler

dilerim.” (Sirmatel, 2000:143)
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Piyes, kisa bir metin olsa da olduk¢a 6gretici unsurlar tagir. Trafik kurallarina uymanin
ne kadar onemli oldugunu vurgular. Ayrica Trafik Polisligi meslegini 6grencilere tanitir.
Fakat tek kisilik oyun olmasi katilimiz az olmasina sebep olacagindan oyun i¢in olumsuz bir
unsurdur. Kanaatimizce oyuna bagka roller eklenmesi, onun amacina daha iyi hizmet etmesini

saglayacaktir.

Resat Nuri Giintekin’in 6nemli romanlarindan olan Yaprak Dokiimii bizzat yazar
tarafindan oyunlastirilmistir. Eserin 2. Perde, 1. Tablosu Rekin Ertem, iskender Pala ve Sakin
Oner tarafindan 7. Smmflar igin hazirlanan ders kitabinda metinlestirilerek Ogrencilere

sunulmustur.
Konu: Ali Riza Bey’in ge¢misiyle yilizlesmesi ve pismanliklari

Olay Orgiisii: Ali Riza Bey emekli bir kaymakamdir. Emekli olduktan sonra, daha
once hi¢ sevmedigi, kahvelerde zamanmi geg¢irmektedir. Olay Baglarbasi’nda emekliler
kahvesinde geger. Metnin agiklamalar kisminda kahvenin tasviri yapilir. Ali Riza Bey oldukca
kalin bir kitap okumaktadir. Bu esnada Sevket kapida goriiniir. Sevket, Ali Riza Bey’in
ogludur ve o gece diiglinii vardir. Ali Riza Bey oglunun diigiiniine gitmedigi i¢in mahcup

olur. Ancak Sevket bu durumu anlayisla karsilar ve babasindan ona ¢ay ikram etmesini ister.

“Ali Riza — Cay m1? Bu saatte smokinli bir yeni giiveyin ¢ay i¢mesi...”

(Ertem,1993:112)

Caylar gelir. Ali Riza Bey ge¢mise dogru bir yolculuk yapar. Sevket babasinin o

zamanlarda da okudugunu sdyler. Ali Riza Bey elindeki kitab1 gdstererek:
“Ali Riza — Kim bilir, belki de ayn1 kitaptir Sevket...
Sevket — Ne isi var onun burada baba?
Ali Riza — Yarn satiliyor. ..
Sevket — Fakat baba, bu senin igin...” (Ertem,1993:112)

Ali Riza oglunu susturur. Konuyu kapatarak kendisini bu kahvede nasil buldugunu
sorar. Sevket babasinin uzun zamandir burada oldugunu bilmektedir. Ali Riza buraya geldigi
icin mahcuptur. Zira gorev yaptig1 zamanlarda her yerde kahvelere gidenleri elestirmis hatta
elinden geldigi kadar kahve kapatmistir. Kendisini bindigi dali kesen Nasrettin Hoca’ya

benzetir. Aslinda kahvede bir¢ok giingdrmiis insanin oldugunu soyler.
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“Ali Riza — (...) Hor, fakir kiyafetlerine bakma. Bu bigarelerin hepsi giingérmiis,
memleketin hayatinda iyi kot tesiri olmus adamlardir. Biiyilk memurlar, askerler, hakimler,
muallimler ve daha kimler...” (Ertem,1993:113)

Kendisinin de bir kahve adami oldugunu sdyler. Hayati kahvede gegen, orada yasayan
,orada yiyen, kahvede uyuyan adamdir kahve adami. Sirtina kupa ¢ektiren bir adami gosterir.
Bu adam eski bir doktordur. Bir ihtiyar ayaga kalkip hiddetle bagirmaya baslar. Bu kisi eski
bir ceza reisidir. Kendisine Istanbul’un bir haftaligina sehreminligini verirlerse her seyi
nizama sokacagini anlatir. Baska bir adami gosterir. Evinde dayak yiyen eski bir idadi

miudiiriidiir bu adam. Geceyi ¢aresiz evde gegirecektir.

Biiyiik bir hikayenin kii¢iik bir anina temas eden bu metin olduk¢a duygusaldir ve
hayatin ac1 gerceklerini gozler oniine serer. Fakat romanin o etkili havasini bu kadar kisa bir
piyesle hissedemeyiz. Yine de Tiirk edebiyatinin bu énemli eserinin piyes haline getirilmesi

ve bunun bir kisminin da metin seklinde 6grencilere verilmesi son derece dnemlidir.

Cemil Miroglu’nun kaleme aldig1 “Yolcu Konmaz Oteli” Abdiilkadir Altan’in 7.sinif
Tiirkce kitabinda yer alir:

Konu: Otelcinin misafirini karigtirarak Sehzade yerine garsonuna hizmet etmesi

Olay Orgiisii: Yolcu Konmaz Oteli 4 sahneden olusur. ilk sahnede otelci yalnizdir.
Elinde bir siipiirge vardir. Seyircilerle konusmaktadir. Neseli ve sevingli olmasinin sebebini
seyirciye aciklar. Ankara’nin en giizel oteli olan Yolcu Konmaz Oteli’nin sahibi oldugunu ve

isminin Bulguroglu oldugunu sdyler.

“Otelci — Bugiin otelime ¢ok meshur bir yolcu gelecek de onun igin bdyle seving ve

nese i¢indeyim. Giingdrmez Ulkesi kralinin oglu, bugiin bizim otele geliyor.” (Altan,2000:74)

Yapacak ¢ok isi vardir. Bu yilizden is¢i idaresinden bir garson istemistir. Fakat
Bulguroglu her yeri toplamis, kahvalt1 bile hazirlamuistir. Unlii bir kralin oglunun otelde

kalmasi otel i¢in ¢ok 1yi bir reklamdir. Heyecanlidir. Bu esnada kap1 ¢alinir.

2.sahnede Topa¢ sahnededir. Topa¢ is¢i idaresinden gelen garsondur. Fakat

Bulguroglu onu sehzade zanneder. Topa¢ Bulguroglu’nun agir1 ilgisinden sagkindir.

“Topag¢ — Allah Allah... Bu kadar nazik bir patron da hi¢c gérmemistim.”
(Altan,2000:74)

74



Topag¢ isminin Topag¢ oldugunu sodyler ve kendisine Oyle hitap edilmesini ister.
Bulguroglu bunu kabul eder ama Topag¢’1 konusturmaz bile. Hazirladig1 kahvaltiyr yemesi igin

Topag’1 zorla ikna eder. Topag c¢aresiz kahvaltiya gider.

3.sahnede Bulguroglu yine yalnizdir. Cok rahat ve memnundur. Bu esnada telefon
calar. Gazetecilerin aradiklarini diisiiniir. Onlarla su anda roportaj yapmama karari alir. Israrla
calan telefona bakinca isler degisir. Arayan prensin yaveridir. Prensin bugiin gelemeyecegini

soyler. Simdi Bulguroglu sehzade zannettigi adamin kim oldugunu anlama ¢abasi i¢indedir.

Son sahnede Topag¢ yeniden sahnededir. Kahvaltidan memnun kalmistir. Otelci onun
kim oldugunu anlamak i¢in ¢aba sarf eder. Sonunda onun is¢i idaresinden gelen garson

oldugunu anlar. Ama bu yanlis anlagilma i¢in kendisini suglu bulur.

“Otelci — Dogru... Biitiin kabahat bende. Insan anlamadan, dinlemeden is yaparsa

boyle olur.” (Altan,2000:75)

Bu kez Otelciyi bu olayin etrafa yayilma korkusu sarar. Otelci garsonu ise kabul eder

bir de ziyafet vaat eder. Garson bunu kabul eder ve seyirciyle konusarak oyunu sonlandirir:

“Topa¢ — Eee, cocuklar... Mademki bu sirr1 siz de 6grendiniz, sizin de yolunuz
Ankara’ya diiserse benim gibi dogruca buraya gelip kendinize bir ziyafet ¢ekin... Allah’a
ismarladik.” (Altan,2000:75)

Piyesin icerisinde seyirciyle konusulmasi son derece ilgi ¢ekicidir. Tiyatro seyircisinin
de oyuna dahil edilmesi 6grencinin dikkatini daha da ¢eken bir durumdur. Oyundaki mizah
unsuru keyifle okunmasini saglar. Ayrica piyes, iyice anlayip dinlemeden harekete gegmenin

cok yanlis sonuglar doguracagini gozler oniine sererek dgrencileri dikkatli olmaya 6zendirir.

Behget Necatigil’in  1965’te kaleme aldigi radyo oyunu Yildizlara Bakmak

inceledigimiz kitaplarda karsimiza ¢ikan eserlerden biridir.
Konu: Telaglh bir adamin yildizlara bakma ve yasamini degerlendirme seriiveni

Olay Orgiisii: Oyun tek perdeden olusur. Telash bir havada baslar. Bir yolcu gece

vakti at arabasi esliginde rasathaneye gitmektedir. Yolcu ¢ok telaghidir.

“Yolcu — Daha hizli, daha hizli! Vaktim yok fazla.” (Giinyiiz,2008:44)
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Arabaci ve yolcu gozlemevine gelirler. Kapiyr gézlemevi miidiirii agar. Gece vakti
oldugu i¢in midiir onlari iceri almaz. Yolcu yildizlar1 gérmek istemektedir. Miidiir her seyin
oldugu gibi 6grenmenin de bir zamani oldugunu sodyler. Sokaklar1 6grenmenin bile bir zamani1

oldugunu dile getirir.

Yolcu 1srarlidir. Son zamanlarda kulagina hep ayni soru gelmektedir. “Yildizlara
baktin m1?” Yolcu gozleri saglam oldugu halde yildizlar géremedigini sdyler. Rasathaneden

yildizlar1 gérecegini diisliniir.

“Gozlemevi miidiirii — Piih! Yildizlar1 yakindan géremeyen uzaktan hi¢ géremez.”

(Giinyiiz,2008:47)

Miidiir yolcuya ¢igeklere bakip bakmadigini sorar. Yolcu eger bakmak isterse botanik
bahgesine gidecegini sdyler. Arabact ve miidiir giilerler. Halbuki bahgeler ve parklar vardir.
Arabaci yol iistiinde bahgenin dniinden gegctiklerini sdyler. Bir aralik arabact durmus ¢icekleri

seyretmistir fakat yolcu bunun farkinda bile degildir. Yolcu bakmay1 unutmustur.

“Yolcu — Size bir itirafta bulanayim mi1? Ben bugiine kadar hep onlime baktim.”

(Giinyiiz,2008:48)

Yolcu hayat1 boyunca hep isiyle ilgilenmistir. Cocuklugunda ve gencliginde de hicbir

seye bakamamustir.
“Gozlemevi miidiirii — Saglik durumunuz nasil?
Yolcu — iki giin iyiceyim, bes giin hasta.

Gozlemevi miidiri  —  Yildizlara bakamamaktan, hava alamamaktan!”
(Glinytiz,2008:48)

Miidiir, her seyin sebebini bu gerekgelere baglar. Yolcu hala telashidir. Yildizlar
gormek istemektedir. Gozlemevi miidiirii ona gosterecegi yi1ldizi olmadigini sdyler. Yolcu geg

kalmistir. Arabaci doniis yolunda yolcuya yildiz gdsterecegini sdyler.
“Yolcu — (Azarlar.) Gormiiyorum dedim yahu, g6z doktoru musun sen?
Miidiir — Bu is doktor isi degil, yasamak isi!” (Giinyiiz,2008:51)

Caresiz yola ¢ikarlar. Yolcu yol iistiindeki bahceyi gormek ister. Fakat ge¢ olmustur.

Cigekler uykuya dalmistir. Arabaci ¢icekleri ancak yarin sabah gorebilecegini soyler.
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“Yolcu — Geg kaldim , ¢ok gec kaldim!
Arabaci — Geg kaldiniz, bey!” (Gilinyiiz,2008:51)

Elimizdekilerin kiymetini bilmemiz ve farkinda olmamiz agisindan ufkumuzu agtigi
icin olduk¢a giizel bir metindir. Ustelik piyes son derece edebi bir dille yazilmustir.
Ogrencilerin sadece okuma parcas1 olarak degil sahnede canlandirarak oynamalar gereken
giizel bir oyundur. Bu oyunla 6grenciler yasamlarini nasil degerlendirecekleri konusunda kafa

yormaya yonlendirilir.

Edebiyatimizin 6nemli iiriinlerinden Nasrettin Hoca fikralari, oyunlastirilarak, 2012

yilinda 6. Smiflar i¢in hazirlanan ders kitabinda yer almistir:
Konu: Nasrettin Hoca’nin basindan gecen muhtelif olaylar

Olay Orgiisii: Piyes 2 perdeden olusur. 1.perdede, Nasrettin Hoca’nin “Iginde Ben de
Vardim” fikrasinin oyunlastirilmasiyla baslar. Evde Hocayla birlikte karis1 ve Ayse vardir.
Metin Ahmet Aga’nin Hocanin esegini istemesiyle devam eder. Hoca esegin evde olmadigini

sOyledigi an, ahirdan esegin sesi duyulur. Hoca durumu toparlamaya caligir:

“Hoca — Tovbe, estagfurullah be adam, su sakali agartmis adamin s6ziine inanmadin

da gittin ahirdaki esegin tek lafina inandin, yaziklar olsun sana be.” (Komisyon,2012:69)

Oyun, “Bana Goriinme de Kime Gériiniirsen Goriin” ve “Ipe Un Serdim” fikralarinin

kurgulartyla devam eder. Arkasindan “Kazan Dogurdu” fikras1 gelir.

Hocanin karis1 gece kalmak iizere komsusuna gidecektir. Bu sirada Yasef Efendi gelir.
Yasef, Hocaya bir altin bozdurmak ister. Maddi durumu koétidiir, iflas etmistir. Hoca bu
durumu avantaj olarak kullanir, Yasef Efendi caresiz altin1 degerinin ¢ok altinda satmaya razi
olur. Ancak Hoca isi o kadar ilerletir ki Yasef’ten altin1 alacagini fakat iistiine Yasef’in para

vermesi gerektigini sdyler. Yasef kizip ¢ikar.

2.perde bir ormanlik alanda geger. Hoca esegiyle bos bos oturmaktadir. Yolcunun
geldigini goriince bindigi dali kesmeye baslar. Yolcu onu uyarir ama Hoca anlamaz. Hoca
diisiince Yolcu’ya kosar. Onun “ermis” oldugunu diisiinmektedir. Ne zaman 6lecegini sorar.
Yolcu dalga gegerek yarim saatlik Omriiniin kaldigin1 sdyler. Hoca, fenalasir. Karisina
Hoca’nin 6ldiigiiniin haberi gider. Cenazesi kaldirilirken tabutun iistiinde konusunca Hocanin

Olmedigi anlagilir.
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Metin Nasrettin Hoca fikralarinin birlesiminden meydana gelir. Konusu oldukga ilgi
¢ekicidir. Yalniz Hoca’nin Yasef Efendi’nin zor durumunda ona yardim etmemesi ve onun bu
kotii durumundan yararlanmak istemesi 6grencilerin goziinde Nasrettin Hoca sahsina zarar
veren bir durumdur. Ayrica kanaatimizce Ogrencilerin ahlaki gelisimini olumsuz yonde
etkiler. Ogrencilere dogrulugu ve diiriistliigii asilamas1 gereken bir kitapta bu tip bir metne yer

verilmesi son derece zararlidir.
Toplum hayatina dair ele aldigimiz metinlerin sonuncusu “Edison” piyesidir.
Konu: Telgraf memuru Edison’un telgraf alaninda yaptig1 6nemli buluslar

Olay Orgiisii: Thomas Alva Edison (1847-1931) 20.yy yasamini icatlariyla biiyiik bir
sekilde etkileyen Amerikali mucit ve is adamidir. Onun yasaminin bir anini anlatan Edison
piyesi tek bir sahneden ibarettir. Edison, bir telgraf memurudur. Piyesin baslangi¢ kismindaki
aciklamalarda calistig1 ortamin nasil oldugu tarif edilir. Edison’un vazifesi her on dakikada bir
kars1 telgraf merkezine isaret gondermektir. Fakat Edison buldugu yeni yontemle bu isi
makinenin otomatik yapmasmi saglar. Dolayisiyla yapacak isi kalmamistir. Uyuklar. igeri
miifettis girer ve onu uyurken yakalar. Iste piyes boyle bir gerilim aniyla baslar. Edison’un
aciklamalar1 sonucu miifettis ikna olur ve kendisini kutlar. Odiilii hak ettigini ve onu daha

onemli bir géreve verdirecegini sdyleyerek sahneden cikar. Edison keyiflenmistir.

“ Edison — (Masaya oturur .Neselidir. Seyircilere donerek) Bulusum sayesinde
haberlesme ¢ok kolay olacak.” (Glimiis,1994:141)

Iceri iki isci girer. Sirkette nakledici santral bozulmustur. Arizayr kimse
giderememistir. Edison’un arizay1 gidermesi icin ricada bulunurlar. Hep birlikte sahneden
cikarlar. Az sonra igeri farkl iki is¢i girer. Edison’un arizay1 giderdiginden bahsederler. Bu
kez iceri Edison girer. Isciler onu kutlarlar. Edison mutlu olur ve daha fazlasinin olacagini

sOyler :

“Edison — Arkadaslar, daha bu baslangic. Ileride biiyiik bir bulusumla geceler giindiize
doniisecek. Bekleyin goreceksiniz.” (Giimiis,1994:141)

Piyesin Edison’u konu olarak ele almasi1 ve onun insanlik tarihine damga vurmadan
once neler yaptigini gozler oniline sermesi bakimindan son derece olumlu bir yonii vardir.
Ayrica, Ogrencilere hayal etmenin ve g¢alismanin diinyayr degistirecegi mesajini vermesi

acisindan son derece faydali bir metindir.
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1.2. KARAKTERIZASYON
1.2.1. KAHRAMANLIK OYUNLARI
Vatan Yahut Silistre Metinleri

4 ayr1 ders kitabinda 4 metin olarak karsimiza ¢ikan Vatan Yahut Silistre metinlerinde
genellikle 4 ana karakterin 6n plana ¢iktig1 tespit edilmistir. Silistre Kalesi’nin alay komutani
olan, vatansever, vaktiyle mahkim arkadagini kursuna dizmedigi i¢in riitbesi elinden alinmis,
tekrar erlikten baslayarak miralayliga yiikselen Sitki Bey bu karakterlerin ilkidir. Utancindan
ailesinin yanina gidememis, karisinin ve oglunun 6ldiigiinii, kizinin ise kayboldugunu ona
gelen mektuplardan 6grenmistir. Vatani ugruna canini hige sayacak birisidir. Askerlerini

inangla sevkle motive eder:

“Sitki1 Bey — Aferin,Allah hepinizden razi olsun! Vatanin ekmegi hepinize helal
olsun.” (Demiray,1994:60)

Vatan Yahut Silistre piyeslerindeki bir diger ana karakterin Islam Bey’dir. Islam Bey
Asim Onat’in 8.siniflar i¢in hazirlamig oldugu “Vatan Yahut Silistre” metni disindaki diger 3
metinde karsimiza cikar. Bu metinlerden “Kahraman Askerler” piyesinde ismi gegse de
konusmas: bulunmamaktadir. Islam Bey, vatam ugruna sevdigi kizi bile ardinda birakan
kahraman bir askerdir. Cesurdur. Kendisine verilen hi¢bir vazifeden geri adim atmaz.

Diismanin cephanesini patlatma vazifesini hasta oldugu halde tlizerine alir.

“Islam Bey — Atesleyebilirim. Hatta gerekirse {izerine oturur,dyle ateslerim.”

(Y1ld1z,1993:179)
Islam Bey sonunda sevdigi kiza da kavusur,kaleyi de kurtarir.

Vatan Yahut Silistre piyeslerindeki iiglincii 6nemli karakter olan Zekiye incelenen
kitaplardaki tiim metinlerde rol almaktadir. Zekiye, sevdigi islam Bey ugruna erkek kiligina
girerek askere gider. Zekiye ayn1 zamanda miralay Sitki Bey’in de kayip olan kizidir. Zekiye,
kahramanca diismanla savasir. Metinler igerisindeki konusmalar1 6grencileri vatanseverlik

ruhu acisindan etkileyebilecek niteliktedir.

Kalede kalmak icin Sitk1 Bey’e verdigi cevap bizi ¢ok etkiler.
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“Zekiye — Ben size canimi sunuyorum. Siz bana yasimin kii¢iikliigiinii soyliiyorsunuz.
Buraya adam &ldiirmek i¢in mi geldiniz, 6lmek icin mi? Oldiirmek iginse beni de &ldiiriin.

Olmek iginse, emin olun ki sizden daha rahat, daha kolay 6liiriim.”(Y1ld1z,1993:177)

Vatan Yahut Silistre piyeslerindeki son ana karakter ise Abdullah Cavus’tur. Son
derece korkulu ve cetin gecen bir savagin ortasinda yaptigi konusmalarla mizahi da piyesin

icine dahil eder. “Kiyamet mi kopar?” leitmotivi ile hafizalarda yer eder.
“Sitk1 Bey — Kiyamet mi kopar? Kiyamet mi kopar? Sen sus da biraz sunlar sdylesin.
Abdullah Cavus — Ay,ben sdyleyince kiyamet mi kopar?”” (Onat,2000:126)
Bu karakterler haricinde goniilliiler ve erler de metinlerde yer alirlar.

1990 yili itibariyle Tiirk¢e ders kitaplarinda Kahramanlik ve vatanseverlik temalari
acisindan incelenen 77 adet kitapta yalnizca bu konuyla ilgili 6 piyesin yer almasi ve
piyeslerin dort tanesinin Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre piyesine ait olmasi bu oyunun
son derece 6nemli bir oyun oldugunu gozler Oniine serer. Bu metinlerden iki tanesi 8.sinif, bir
tanesi 6 ve digeri de S.siniflar icin hazirlanan bu piyeslerin karakterleri sayesinde
vatanseverlik suurunu kazanacaklardir. Namik Kemal’in karakterlerinde vatanseverlik bilinci

son derece agir basmaktadir ve her biri bu ugurda canindan gececek kadar inanglhdir.

Kahramanlik oyunlarindan bir digeri olan Yahya Akengin’in Eski Cariklar piyesinin
metin olarak yalnizca 4.sahnesi verilmistir. Metin kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahiptir.

Elbette ki bu 6grencilerimizin katilimlarini artiracak bir durumdur.

Bu metinden 6grenciler, Kurban karakteri ile ise yaramadigini diislindiigii insanlarin
bile inandig1 degerler ugruna biiylik isler basarabileceklerini Ggrenirler. Piyeste yer alan
fedakar Tirk kadinlarinin cephe gerisinde ne savaslar verdigine sahit olurlar. Niyazi ile her
zor durumu daha da zorlastiran sartlarin olabileceginin somut halini yasarlar. Birlik ve
beraberlik neticesinde her tiirli sorunun asildigina taniklik ederler. Yine vatanimizin

kurtulusunun ne denli zor serait altinda oldugunu gozleriyle goriirler.

Kahramanlik piyeslerinin sonuncusu olan “Sakarya Savasi1” piyesi de “Eski Cariklar”
piyesi gibi kalabalik bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Kahramanlarimn isimleri bilingli bir sekilde
secilmistir: Binbas1 Vural, Tuncer, Tiirkdz gibi isimler kahramanca savasan yigit askerlerin
isimleridir. Bu piyeste de kahraman ve fedakdr Tiirk kadinlarinin cephe gerisinde

gosterdikleri miicadelelere taniklik ederiz.
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“ Vural — Kadinlarin silahlari, cephaneleri tamam mi?

Tirkéz — Bir Amerikan ordusundan daha miikemmel. Dur bakayim (Yan cebinden
bir defter ¢ikarip bakar.) 23 kiside mavzer, 11 kiside cifte , dordiinde tiifek , 6tekinin kiminde
tirpan , kiminde yatagan , kiminde odun...” (Onat,1999:184)

Kahramanlik  piyeslerindeki  karakterler —ogrencilerin  vatanseverlik  suurunu
kazanmalar1 agisindan son derece dikkatli secilmelidir. Vatan Yahut Silistre piyesindeki Islam
Bey ve Zekiye, Sakarya Savasi piyesinde on plana ¢ikan Binbasi Vural ve Eski Cariklar
piyesindeki yasli ama cesur Kurban karakterleri bu anlamda 6grencilerimizin kendilerine
ornek alabilecekleri karakterlerdir. Oyunlarin yeterince uzun olmamasindan kaynaklanan en
Oonemli sorun karakterlerin ayrintili analiz edilememesidir. Ancak bu karakterlerin her biri
kahramanca vatani i¢in miicadele eden, bu ugurda gerekirse sevdiklerini bile geride birakan

karakterlerdir.
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KAHRAMANLIK PiYESLERININ KARAKTER TABLOSU

METNIN ADI SINIFI KARAKTER KARAKTERLER
SAYISI
Zekiye
Vatan Yahut Albay Sitki Bey
Silistre
Abdullah Cavus
(Onat,2000:125- 8 5
127) Erler ve
Goniilliiler.
Islam Bey
Vatan Yahut Zekiye
Silistre’den
Sitki Bey
(Y11d1z,1993 : 176- 8 6
179) Abdullah Cavus
Zabit ve goniilli askerler.
Islam Bey
Kahraman Askerler Zekiye
(Demiray,1994:59-
60) 5 4 Sitk1 Bey
Abdullah Cavus
Vatan Yahut ]
Silistre Islam Bey
(Aksakal,2003:212- 6 4 Zekiye
213)

Sitki Bey
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Abdullah Cavus

Eski Cariklar Miidiir, Dudu, Bekei, 1.kadin, 2.kadin,
(Dogruel,2000:168- Kurban, Feride, Niyazi, 3.kadin, 4.kadin,
170) 13 Ismail, Siikrii, Mr.Tom.

Sakarya Savasi
(Onat,1999:182- Binbas1 Vural, Ihtiyat Zabiti, Tuncer,
184) 6 Tiirk6z, Ayse Hanim ve Fedakar Tiirk

Kadilarn
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1.2.2.KARAGOZ VE HACIVAT OYUNLARI

Karagdz golge oyunlarinda karsimiza ¢ikan en 6nemli iki sahsiyet Karagdz ve Hacivat
karakterleridir. Cahil halk insanini1 temsil eden Karagéz sdylenen her seyi ya yanlig anlar ya

da anlamazliktan gelir:
“Hacivat — Burada insan kendini unutuyor.

Karag6z ayn1 zamanda nerede, ne zaman, ne sdyleyecegini bilmeyen patavatsiz
birisidir.
“Hacivat — Karag6z’tim sen dil bilir misin?
Karagoz — Bilirim.
Hacivat — Hangi dilleri?

Karag6z — Sigir dili, koyun dili, manda dili...Haglamalar1 bir giizel olur ki!” (Ayata,
2003:132)

“Hacivat — (...) acele ile kiiregin sap1 dokunup goéziimiin biri ¢ikmaz mi1?

Karagdz — Insallah efendim, yakinda bir sebep olur da ¢ikarir. Siz merak etmeyin,

ingallah otekini de ¢ikarir.” (Sahin,1997:133)
“Hacivat — Canim efendim, serpus almistim.
Karagoz — Sarhos oldunsa bana ne?
Hacivat — Canim, sarhos degil, serpus, serpus...
Karagdz — lyi ya, be yahu, ondan bana ne!
Hacivat — Ayol 6yle mi derler?
Karagdz — Ya nasil derler?
Hacivat — Giile giile giy, basinda paralansin derler.” (Unal,1999:66)

Higbir zaman dogru diizgiin bir isi olmayan Karagoz, i¢i dis1 bir halk adamidir. Halkin
sagduyusunu temsil eder. lyi niyetlidir. Zaman zaman ise 6fkelidir. Karagdz oyunlarin

baslangicinda sahneye giren Hacivat’1 genellikle azarlar ve tokatlar.
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“Hacivat — Karag6z’iim hayirli sabahlar olsun!
Karagoz — Hay les kargalari iki goziinii oysun!(Vurur.)” (Balel, 1998:127)

Karagoz golge oyunlarinin on ikisinde de karsimiza c¢ikan bir diger vazge¢ilmez
karakter Hacivat’tir. Yart aydii temsil eden Hacivat genellikler Karagoz ile dalga geger,

onunla eglenir.

“Hacivat — Oyle ya birader, dikkat etsene: Bir kuru dala kirk kartal konmus kartal
kalkar,dal tartar, dal tartar kartal kalkar... Anladin mi?

Karagdz — Nasil anlamam? Kartal tarit ratar apirt tar tar tarr...” (Dogruel, 2000 :

161)

Hacivat, Karagdz’lin yanlis anlamalarina karsin sakin ve anlayighidir. Her konuda az
cok bilgi sahibidir. Karagdz’e nerede, nasil konusmasi gerektigini anlatmaya calisir. Bu
ugurda azarlanir, tartaklanir, dayak yer ama yine de bu israrindan vazgegmez. Kurnazdir.
Bencildir. Arapga Farsga sozciikleri sikca kullanarak siislii bir dille konusmaya c¢aligir fakat

Karag6z onu hi¢ anlayamaz.

Hacivat siirekli Karagéz’ii yonlendirme ve ona bir seyler 6gretme g¢abasi igindedir.
“Karagdz ve Hacivat” oyununda Hacivat Karagdz’e parkta is bulmustur. “Karagoz Ile
Hacivat” ve “Dil Bilir Misin?” piyeslerinde Hacivat Karagdz’e yabanci dil bilmenin

Oneminden bahseder.

“Hacivat — Oyle degil Karagdz’iim, insan ne kadar ¢ok dil bilirse, 0 kadar bilgili olur,
deger tasir. Unlii kisilerin hepsi birkag dil bilir.” (Sarica,2003:145)

“Hacivat ve Karagdz” piyesinde Hacivat Karagdz’e tekerlemeler 6gretmeye ¢alisir.
“Hacivat — Su atesi kivilcimlandirmali mi, kiviletmlandirmamali mi?

Karag6z — Ha? (Bir iki sigrayarak Oksiirlir.) Su atesi kivircirmali midir

kivilcirrmamali midir?” (Dogruel, 2000 : 161)
Hacivat, “Manici” piyesinde maniler yoluyla Karagdz’e hakaretler yagdirir.
“Hacivat — Kagittan fener yaparim

Cikmaz sokaga saparim
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Arkadasim ay1 olmus
Burnuna halka takarim.” (Aksakal,1996:165-166)

“Babamin Oliimii” piyesinde alisilmis roller yer degistirir. Her seyi yanlis anlayan bu

sefer Hacivat’tir. Bu durumun sebebini sdyle agiklar:

“Hacivat — Birader, affedersin. Birka¢ giindiir nezle fena halde rahatsiz ediyor.
Kulaklarima indi de , adeta sagir gibi oldum. Sen de telasla sdyliiyorsun, orasini
anlayamadim.” (Giil,1996:66)

Hacivat Karagdz’ii metnin sonuna kadar anlamaz. Ancak metnin sonunda yine o bildik

Hacivat profiline doner ve Karagdz’le dalga gecer:

“Hacivat — Senin ne demek istedigini anlamadim zannetme. Ben seni tecriibe

ediyorum... Baban 6ldii degil mi? Lakin hangi baban 61di?” (Giil,1996:67)

Incelenen 12 Karagoz piyesinin yalnizca birinde Karagéz Hacivat karakterleri disinda
bir ismin roliinli goriiriiz. “Manici” isimli piyeste Zenne karakteri de karsimizdadir. Karagoz
oyunlarinda farkl: sekillerde karsimiza ¢ikar. Genellikle goriinmez ve az konusur. Bu oyunda

da Hacivat’in bahsisini verir ve ¢ekilir.
“Zenne — (iceriden) Bek¢i baba, biraz gelir misin?
Hacivat — Geleyim efendim.(Gider.)
Zenne — (Igeriden) Aliniz su parayi, az ama kusura bakmayimiz.” (Aksakal,1996:166)

Ali Thsan Ayata’nin 5.siuf &grencileri igin kaleme aldigi ders kitabinda yer alan
“Karagdz Ile Hacivat” oyununda piyesin girisinde oyunu izleyen c¢ocuklarin da bir yerde
karsimiza ¢iktigimi goriiriiz. Piyesin ilk boliimiinde Karagéz, oyunu izleyen c¢ocuklarla da
konusur. Karagdz sahneye ¢ikar. Onu izlemeye gelen ¢ocuklara susmalarini sdyler. Sahnede

tek basina oynayamayacagini sdyleyerek sahneden ¢ikar. Bunun iizerine ¢ocuklar :
“Cocuklar — Baslar misin, baslayalim mi1?

Karagdz’iin evini taglayalim mi1 ?”” (Ayata,2003:132) derler.
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KARAGOZ HACIVAT OYUNLARININ KARAKTER TABLOSU

METNIN ADI

SINIFI

KARAKTER
SAYISI

KARAKTERLER

Karagoz ile Hacivat
(Aksakal,2003:109-
110)

Karagdz ve Hacivat

Karagoz ile Hacivat
(Ayata,2003:132-
133)

Karagdz, Hacivat ve Cocuklar

Karagoz’le Hacivat
(Sahin,1997:131-
133)

Karag6z ve Hacivat

Karag6z’le Hacivat

(Unal,1999:65-66)

Karag6z ve Hacivat

Bilmece
(Altan,2009:138-
139)

Karag6z ve Hacivat

Karagoz

(Onat,1999:226-227)

Karag6z ve Hacivat

Ilag
(B1yikl1,2012:95-
100)

Karag6z ve Hacivat
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Hacivat ile Karagoz
(Dogruel,2000:160-
161)

Karagdz ve Hacivat

Manici
(Aksakal,1996:164-
166)

Karagdz, Hacivat ve Zenne

Karagoz’iin
Filmciligi

(Balel,1998:127-129)

Karag6z ve Hacivat

Babamin Oliimii

(Giil,1996:65-67)

Karag6z ve Hacivat

Dil Bilir Misin
(Sarica,2003:144-
146)

Karagdz ve Hacivat
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1.2.3.ATATURKCULUK METINLERI

Atatiirkciilik temas1 bagligi altinda ele alinan 9 piyesin 7 tanesinin Salih Sarica’nin
kitaplarinda yer aldigimi gormekteyiz. Bu kitaplarda yer alan piyeslerde karsimiza g¢ikan
karakterler genellikle anlatima hizmet eden, derinligi olmayan karakterlerdir. Salih Sarica’nin
kitaplarinda yer alan Atatilirk¢iiliik piyeslerinde ¢ogu zaman kalabalik bir oyuncu kadrosu ya
da iki kisinin karsilikli konugmasindan ibaret bir oyuncu kadrosu karsimiza ¢ikar. Higbir
karakter digerinden daha on planda degildir. Amag sahsiyetlerin 6zelliklerini 6n plana
¢ikarmak degil anlatilmak istenen mesaji vermektir. Hatta “Atatiirk’iin Ulkiisii” piyesinde

karakterlere isim bile verilmemis bunun yerine A ve B harfleri yazilmistir.

“A — Milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aligkanligini , fitri zekasini, ilme
bagliligini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita

ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli tilkiimiizdiir.” (Sarica,1995:49)

Yazar burada sahislarin iizerinde durmak yerine mesajlar1 verebilmenin derdine

diismiistiir.

“Atatiirk ve Akilcilik” piyesinde yer alan 8 karakter de verilmek istenen mesaja hizmet
eder. Panele katilan herkes Atatiirk’ii ¢ok seven, onun hakkinda fikir sahibi olan, gorev ve
sorumluluklarin1 yerine getiren kisilerdir. Ayrica metinde kisi sayisiin fazla olmasi

Ogrencinin piyese katilimi agisindan olduk¢a olumlu bir durum teskil eder.

“Atatiirk’lin Yazdig1 Kitaplar” piyesinde bir 6gretmen karakteri lizerinden mesajlar

ogrencilere dogrudan verilmeye ¢alisilmistir.

“Atatiirk ve Sevgi” piyesinde dgrenci ile yazarin diyaloglarina sahit oluruz. “Atatiirk
ve Miizik” piyesinde Bilgin ve Aydin’in isimlerinin anlami gibi bilgin ve aydin diyaloglarina
taniklik ederiz. “Atatiirk’lin Yurt Sevgisi” piyesinde de baba ve kizi Ulkii’niin diyaloglarini
goriiriiz. Bu li¢ piyeste de soru-cevap yontemi kullanilmigtir. Sarica’nin “Atatiirk’tin Kisiligi”
piyesinde bilindik tarzinin biraz daha disia ¢iktigini goriiriz. Bu piyeste “Tarih Baba” ve

“Yolcu” karakterleri simgesel karakterlerdir. Fakat yine 6greticilik 6n plandadir.

Salih Sarica’nin kitaplarinda yer alan karakterler her ne kadar derinligi olmayan
karakterler olsa da son derece bilgi sahibi kisilerdir. Sézciiklerin anlamini TDK’nin

sozliigiinden 6grencilere aktarirlar. Sozliik kullanimini tegvik ederler.
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“Baba — Senin 6grenmek ig¢in soru sormani ¢ok begeniyorum. Bir kelimenin, bir
kavramin dogrusunu 6grenmenin en iyi yolu, sézliige bakmaktir. A¢ bakalim, sozliikte ne

yaziyor?” (Sarica,2003:55)

Sarica’nin metinlerinde yer alan karakterlerin, temanin da Ozellikleri dikkate
alindiginda Atatiirk’iin sahsiyetini yiicelten ve onun 0&zelliklerini bizlere aktaran sahislar

oldugunu goérmekteyiz.

“Baba — Ad1 da biiyiik, kendi de biiyiik; yaptiklar1 , sdyledikleri ise hepsinden daha da
biiyiik.” (Sarica,2003:56)

Salih Sarica ders kitaplarinda kaleme aldigi Atatiirkgiiliik piyeslerindeki karakterleri
ile 6grencilerin dikkatlerini ve ilgilerini ¢ekecek onemli isler yapmustir. Ders kitab1 yazan her

yazarin bu hususta 6rnek almasi gerekmektedir.

Incelenen kitaplardan Atatiirkgiiliik temasi ile yazilmis Salih Sarica imzas1 tasimayan
piyesler de vardir. “Ev Odevi” adl1 piyeste ddevlerini yapmaya calisan iki kardes Ali ve Ayse
karakterleri yaninda bu hususta onlara tavsiyelerde bulunan ve onlar1 yonlendiren anne-baba

karakterleri 6n plana ¢ikmaktadir.

“Baba — Bulduklarini iyice oku. Sonra ben sana sorular soracagim. Daha sonra da

bunlari defterine yazarsin.” (Karabiyik,2011:34)

Atatiirkctiliik temasi igeren son piyes “Mustafa” isimli piyestir. Bu piyeste Atatiirk’iin
cocukluk yillarina taniklik ederiz. Babasinin vefatinin ardindan dayisinin yanina yerlesen
Mustafa tarlay1 kargalardan korumak i¢in canla basla miicadele eder. Hatta bu miicadeleyi bir

savasa benzetir:
“Mustafa — Yoruldun ha ?
Makbule — Sen erkeksin, yorulmayabilirsin, ama ben...
Mustafa — (Sakac1) Peki nasil kazanacagiz savas1?” (Bakircioglu,1999:117)
Mustafa oldukg¢a miicadeleci ve hirshdir.
“Makbule — Nigin bu kadar dert ediyorsun kendine, anlamiyorum.

Mustafa — Ciinkii benim kars1 koymak istedigim bir seyi yapiyorlar, buna ragmen.

Engel olamiyorum.” (Bakircioglu, 1999:117)
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Mustafa olaylara farkli agidan yaklasan bir karakterdir. Hatta bu yiizden birg¢ok kisiyle
arkadaslik yapamamaktadir.

“Mustafa — Bagka tiirlii diistinmek.(Dalgin) Bunu bana ilk sen sdylemiyorsun. Biliyor
musun, belki de bundan , kimseyle arkadaslik yapamiyorum uzun boylu. Bir an geliyor ya

onlar ¢ekinir oluyorlar benden ya da ben bikiyorum onlardan.” (Bakircioglu, 1999:118)
Bu climlelerden yola ¢ikarak onun 6zelestiri yaptigini da gérmekteyiz.

Mustafa kendisini glinese benzetir. Ciinkii glines etrafindaki yildizlara 1s18in1 verendir.

Hep giines gibi olmak ister. Faydali olmak igin cayir cayir yanmaya razidir.

Makbule : Mustafa’nin kiz kardesidir. Cabuk sikilan, hemen yorulan bir karakter

olarak karsimiza ¢ikar. Ona gore erkeklerin yapmasi gereken islerle kadinlarinki farklidir.
“Makbule — Savag1 erkekler yapar.
Mustafa — Ya kadinlar ne yapar?
Makbule — Dikis diker, yemek yapar, dua eder.” (Bakircioglu, 1999:117)
Makbule Mustafa gibi etrafina faydali olma derdinde degildir.

“Makbule — Dogrusu ya , kus i¢in, aga¢ icin, bocek i¢in yanamam &yle cayir cayir.”

(Bakircioglu, 1999:118)

Bu piyeste Ogrenciler Atatiirk’iin de bir zamanlar ¢ocuk oldugunu tahayyiil edip

kendileri onun yerine koyacaklardir.
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ATATURKCULUK TEMASI KARAKTER TABLOSU

KARAKTER

METNIN ADI SINIFI SAYISI KARAKTERLER
Atatiirk {in Ulkiisii
(Sarica,1995:47-49) 7 2 AveB
Sunucu, Bilgin,
Atatirk ve Akilcilik Koray, Burak,
(Sarica,2005:171-173) 8 8 Aydin, Aysun, Sevil,
Coskun.
Atatiirk’iin Yurt
Sevgisi
(Sarica,2003:55-56) 6 2 Baba ve Ulkil
Atatiirk ve Miizik
(Sarica,2003:187-189) 6 2 Bilgin ve Aydin
Atatiirk’lin Yazdig Ogretmen, Dilek,
Kitaplar Okan, Utku, Seving,
(Sarica,2005:63-65) 8 11 Burg, Cagin, Giilten,
Biilent, Ercan ve
Yal¢in
Atatlirk ’tin Kisiligi
(Sarica,2005:128-130) 8 2 Tarih Baba ve Yolcu
Atatiirk ve Sevgi
(Sarica,2005:152-154) 8 2 Ogrenci ve Yazar
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Ev Odevi
(Karab1yik,2011:34-
37)

Ali, Ayse ,Anne,
Baba ve Konusmaci

Mustafa
(Bakircioglu,1999:117-
118)

Mustafa ve Makbule
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1.2.4.SEVGI TEMALI METINLER

“Cigek Ozgiirliik Demektir” piyesinde genis bir oyuncu kadrosu bulunmaktadir.
Piyesin icerisinde sik¢a ismi gegen ama oyunda hicbir varligi olmayan hiikiimdar piyeste
yasanan olaylarin miisebbibidir. Hiikiimdar, iilkesinde ¢igeklerin yetistirilmesinden
rahatsizdir. Bu sebeple c¢igeklerin varligini yasaklar. Bu karar kendi kizi dahil o iilkede
yasayan bir¢ok c¢icekseveri rahatsiz eder. Elbette ki metinde ele alinan ¢igek kavrami metnin
basligindan da anlasilacag iizere 6zgiirliik demektir. Ozgiirliigiin olmadig1 yerde hiikiimdar
iilkeyi kendi yasalarina gore yonetecektir. Yasaklar koyarak kendi otoritesini siirdiirmek i¢in
her tiirli yolu deneyecektir. Piyeste bir ¢esit Ozglrlilkk savascilar1 da diyebilecegimiz
cicekseverler grubu hiikiimdarin pesine diistiigii gen¢ delikanliyr koruma altina alirlar.
Delikanli, o {ilkenin yabancisidir ve hiikiimdarin kizinin yine hiikiimdardan gizlemeye
calismast maksadiyla delikanliya verdigi bir ¢igek yiiziinden kendisini kaosun i¢inde bulur.
Ortaokul seviyesinde imgelerle ve hayali karakterlerle islenen 6zgiirliik kavrami 6grencilerin
bu husustaki goriislerini etkileyecek tiirdendir. Metnin karakterleri her ne kadar ¢igeklerin
sevgisine dem vursalar da 6grencilerin bilingaltlarina 6zgiirliigiin 6nemini yerlestireceklerdir.

Bu metindeki karakterler sayesinde 6grenciler sorgulamay1 6greneceklerdir.

“Delikanlt — Diinyanin hicbir yerinde olmaz bdyle bir sey. Cicek sevmek sug¢ olur

mu?” (Glimiis, 2003:191)

Sevgi temal1 metinlerin ikincisi olan ve kitap sevgisini anlatan “Kitaplarin Kanatlar1”
piyesi Dilek ve annesinin diyaloglar1 iizerine kurulmus bir kurgudan olusur. Piyeste bu
gercekei karakterler disinda fantastik birgok karakter yer alir. Alaaddin ve cini, Peter Pan,
Alice, Robinson, Kiilkedisi ve Pinokyo. Bu bakimdan Ogrencilerin hayal diinyasini
zenginlestiren bir piyestir. Kendileri i¢in kahraman olan birgok 6nemli karakterin piyesin
icinde yer almas1 6grencilerin piyesten keyif almasini saglayacaktir. Piyeste yer alan fantastik
karakterler kiiciik rolleri ile iizerlerinde biiylik merak uyandirirlar ve adeta kendi kitaplarinin
reklaminm1 yaparlar. Bir¢ok 6grenci bu metni okuduktan sonra merak edip bu fantastik

karakterlerin kitaplarina yonelecektir.

Kitap sevgisinden bahseden bir diger piyes “Sonsuzluk Kitabevi” isimli piyeste Birinci
Kiz, Ikinci Kiz ve Adam karakterleri rol almaktadir. Soy yapitlar pesinde olan bir adamin
kendini anlatma ¢abas1 piyesin esas konusudur. Adam ¢ok kararlidir ve ne istedigini ¢ok iyi

bilmektedir.
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“Adam — Her tiirden olabilir! Yeter ki bir bildirisi olsun! Yasamin gizlerini ¢6zsiin
yaprak yaprak, soziinii baska insanlara ulastirsin, en yiice atesleri yaksin 6biir yiireklerde! Iste

boyle kitaplar istiyorum bayan! Var m1?” (Kapulu,2011:37)
Adami dinlemeyen ve kendi istedigi seyi anlayan bir kiz vardir karsisinda.

“Birinci Kiz — Bakin bayim, izin verirseniz, algak goniilliliigime giivenmenizi
dileyerek sOyleyeyim size, kapidan giren miisterinin yiiziine bakar bakmaz ne isteyecegini

biliyorum ben.” (Kapulu,2011:34)
Birinci Kiz, oyunun sonunda bu tezinde yanildigini anlayacaktir.
Oyun gerek anlatim tarzi gerekse karakterleri agisindan oldukga zayif bir oyundur.

Doga sevgisini anlatan “Ormanin Bekgileri” isimli piyeste 9 farkli karakter yer
almaktadir. Orman1 korumak adina bir grup insanin Mavi Beke¢i dnderligindeki miicadeleleri
son derece dikkat cekicidir. Insanlar1 kaba kuvvetiyle ve zenginligiyle inandiklar1 yoldan
cevirmeye calisan Kara Oduncu’ya karsi biiyiik bir miicadele vardir. Kara Oduncu yalnizca
ormana zarar vermekle yetinmez, Mavi Bek¢i’nin evlenecegi kiz olan Mavis’e de goz koyar
ve onu yakalayana 6diil verecegini ilan eder. Bu durumdan kurtulmak icin basta Mavi Bekei
ve Mavis olmak iizere herkes elinden geleni yapacaktir. Ogrencilere birlik beraberlik
duygusunu agilayan, inanarak her zorlugun {istesinden gelindigini gésteren dnemli bir piyestir.
Biitiin bunlarin yaninda dogaya gosterilen sevgi ve saygimin Ogrencilerin i¢ diinyalarina

doniiti son derece olumlu olacaktir.

Sevgi temasinin son piyesi olan “Simit¢i Mercan” , Simit¢i Mercan karakteri araciligi
ile insan ve hayvan sevgisini, hijyenik olmanin 6nemini anlatan iyi bir eserdir. Simit¢i Mercan
piyesine ismini veren Simit¢i Mercan siyahi bir ¢cocuktur. Onun fiziksel goriintiisiiniin hi¢bir
onemi yoktur. Rengi ne olursa olsun tertemiz bir yiiregi vardir. Insanlarin fiziksel
goriintiistiyle degil yiireklerindeki iyiliklerle sahsiyet kazandigini anlatan ¢ok Onemli bir

piyestir. Yazar Mercan karakteri ile 6grencilere son derece degerli mesajlar verir.

“Mercan — Siz hepiniz iyi g¢ocuklarsmiz. Tiim insanlar iyidir. Hepimizin gorevi
insanlara karst saygili davranmaktir. Bir giin gelecek, tiim insanlar kardesce el ele
yasayacaklardir. Savaslar silinecek yeryiiziinden. Nasil bir zamanlar kolelik vardi, artik kalkti.

Savaglar da kalkacak bir giin.” (Giimiis, 2003:15)
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SEVGI TEMALI METINLERIN KARAKTER TABLOSU

KARAKTER

METNIN ADI SINIFI SAYISI KARAKTERLER
. i Kiz, Delikanli,
Cigek Ozgiirliik o .
) Birinci Adam, Ikinci
Demektir .
- Adam, Uclincii
(GUMUS,2003:190- 6 7
Adam, Hiikiimdar ve
191)
Askerler.
Dilek ve Annesi,
Alaaddin ve cini,
Kitaplarin Kanatlari ]
. Peter Pan, Alice,
(Unal,1999:107-108) 6 9 o
Robinson, Kiilkedisi
ve Pinokyo.
Sonsuzluk Kitabevi
(Kapulu,2011:33-37) 7 3 Birinci Kiz, Ikinci
Kiz ve Adam
Yardimci, Kasiket,
Ormanin Bekgileri Ayse, Dede, Mavi
(Unal,1999:60-62) 5 10 Bekgi, Mavis, Nine,
Sepetei Baci,
Mehmet ve Kara
Oduncu.
Simit¢i Mercan Simit¢i Mercan,
(Giimiis,2003:14-15) 6 6 Zeynel, Seving,

Turgut, Leyla ve
Haldun
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1.2.5.TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER

Ahmet Kutsi Tecer tarafindan kaleme aliman Kose Bas: tiyatrosunu 3 farkli metin
olarak ders kitaplarinda karsimizda goriiriiz. Hayatin icine sarmalanmis karakterlerle dolu

olan piyes bize muhtelif yasam parcaciklarini sunar.

Kose Bast piyeslerinin esas karakteri Gece Bekgisidir. Glivenilir ve isini 6zenle yapan
birisidir. Ancak isini zaman zaman elestirir ve begenmez. Onun goziiyle olaylara taniklik
ederiz. “Hayat Kavgas1” piyesinde bekc¢iye rastlamayiz. Bek¢iden baska onlarca karakter bu
kisa metinlerin igerisinde gorev alirlar. Karakterler oOliim-diigiin, siyah-beyaz biitiin
manzaralar1 ayn1 anda bizlere aktarirlar. Bir¢ok siradan karakterin iyi bir iislupla harmanlanip
karsimiza ¢ikarilmasi eserin basarisini ortaya koyar. Nitekim eser ti¢ farkli kitapta piyesler

seklinde karsimiza ¢ikar.

Ferdi Merter’in kaleme aldigi “Kuklac1” metninde karsimiza iki karakter cikar :

Geppetto Usta ve Pinokyo.

Geppetto Usta : Kuklaci. Insanlari hayran birakacak bir kukla yapma derdindedir.
Sanate1 bir kisilige sahiptir. Cok iyi ylirekli bir insandir. Hayatinda kimseye karsi bir kotiiliik

yapmamistir.

“Dede — (...) Kimseye kotiiliik etmedim simdiye kadar. Onun i¢in de dualarim kabul

oldu, sana kavustum.” (Karab1yik,2011:14)
Geppetto Tanr1’ya inanan birisidir. Tyiliginin karsiligin1 Tanr1 6diillendirmistir.

Geppetto ¢ok caliskandir. Insanlara sevgi ile yaklasir. Okulun insan hayatinda biiyiik
bir 6nemi oldugunu diistinmektedir. Bu yilizden Pinokyo’nun okula gitmesini ister. Son derece
fedakardir. Pinokyo’nun okuma kitabini1 almak icin ceketini satar. Fakat her zaman halinden

memnun ve mutludur.

Pinokyo : Geppetto Usta’nin canlanan kuklasidir. Eglenmeyi, sarki sdylemeyi, dans

etmeyi ve oyun oynamayi ¢ok sever. Bin yasinda oldugunu diisiinmektedir.
“Pinokyo — Ben bin yasindayim.
Dede — Bir mi?

Pinokyo — Bin...Beni kesip ayirdiklar1 aga¢ bin yasindaydi.” (Karabiyik,2011:13)
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Calismaktan hoslanmaz. Fakat dedesini lizmemek icin okula gitmeye razi olur.

Dedesine giyecek ve yiyecek almak icin her seyi hemen 6grenmek ister.

“Pinokyo — Okulda bugiin okumay1 6grenirim. Yarin yazi yazmayi, ertesi giin de
sayilar1 6grendim mi tamam. Sonra ¢ok para kazanirim. Dedeme giyecek, yiyecek alir, ona

bakarim.” (Karab1yik,2011:15)

Diinya Edebiyatina damgasini vurmus Pinokyo kitabindan ilham alinarak kaleme

alimmis “Kuklac1” piyesi 6grencilerin ilgisini ¢ekecek karakterlere sahiptir.

“Tembel Harc1” piyesinde sahnede iki karakter yer almaktadir : Hizmetci Giilter ve
Tahsin Bey’in Hanimi. Bu iki isim diginda bahsi gecen diger karakterler: Ali Pasa’nin
hanimi(Giilter’e Tahsin Bey’in hizmetgi aradigini sdyleyen kisi), Tahsin Bey(is goriismesi

yapilan evin sahibi), ¢ocuklar, as¢1 kadin.

Hizmetci Giilter: Hayatin1 hizmetcilik yaparak kazanan birisidir. Evin haniminin
sOyledigi her seyi sonuna kadar dinledigi i¢in sabirli oldugunu sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda

kanaatkar bir insandir.
“Hanim —(...) Bak, sana ¢ok fazla aylik veremem.
Hizmetci — Zarar1 yok.” (Sahin,1995:133)

Evin haniminin kendi duygularina karigsarak konusmasina, hep saygiyla uyumlu
cevaplar verir. Finalde evin hanimina evde calismak istemeyisini sOyleme tarzi onun saf
goriintiistinii tamamen ortadan kaldirir. Keskin bir zekaya sahiptir. Evin hanimini onun

silahiyla vurur son sozleriyle:
“Hizmet¢i — Ben sizin evde yapamayacagim.
Hanim- Neden?

Hizmetci — Cok tembel harci. Ben eski kapimda hamarat alisttydim.” (SAHIN
1995:133)

Hamim : Tahsin Bey’in hanimi. Giilter’i saf yerine koyar. Uyanik ve pintidir. Ayrica
insanlarin yerine hiikiim vermeyi ¢ok sevmektedir. “Degil mi kizim?”” sorusuyla sdyledigi her
seyi Giilter’e onaylatma cabasi i¢indedir. Hem onu evladi gibi gordiiglinii soyler hem de

verdigi islerle onu rencide eder. Adeta onu alaya alir. Onun iyi niyetinden yararlanmaya
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calisir. Konusmalarin ¢ogu bu karaktere aittir. Karsisindakine pek s6z hakki vermez. Ancak

finalde kendi kazdig1 kuyuya diisecektir.

Toplum hayatina dair piyeslerin ii¢ tanesi Moliere’in eserleridir. Cimri piyesinden iki,
Hastalik Hastas: piyesinden bir piyes kitaplarda yer almaktadir. Cimriligi ile meshur olan
Harpagon “Cimrinin Ziyafeti” ve “Cimrinin Kuskusu” piyeslerinin asil karakteridir. Para

gitmesin diye enterasan ¢oziimleri vardir.
“La Merluche — Benim de pantolonumun arkasi delik.

Harpagon — Uzatma! Hep sOyle arkani duvardan yana verir, yalniz 6niinii gosterirsin
misafirlere. Sen de hizmet ederken sapkam1i hep boyle tutar, lekeyi gizlersin.”

(Aksakal,2000:199)

Bu metinlerde diiriistliigii ile 6n plana ¢ikan Jacques Usta ve La Fleshe 6grencilerin

olumlu 6rnek alabilecekleri karakterlerdir.

Hastalik Hastas1 piyesinde iki karakter karsimiza c¢ikmaktadir: Argon ve doktor
kiligina girmis hizmet¢i kiz Toinette. Bu iki ismin yan1 sira Argon’un doktoru Purgon’un da

bahsi ge¢mektedir.

Argon : Hastalik hastasidir. Biitlin zamanin1 doktorlarla gegirmektedir. Doktorlar
hakkinda ne teshis koyarlarsa koysunlar durumu kabul etmektedir. Toinette’nin tim

konusmalarini dikkatle dinler ve ona inanir.

Toinette :Hizmetgi kiz. Argon’un hizmetgisidir. Iyi niyetlidir. Argon’u doktorundan
kurtarmak icin baska bir doktor kili§ina girer ve Argon’u muayene eder. Argon’un doktoru

Purgon’u kiigtimser.

“Toinette — Benim defterimdeki biiyiik hekimler listesinde oyle bir ad

hatirlamiyorum.” (Y1ldirim,2002:46)
Purgon’u siirekli “Vay Cahil!” diye elestirir.
Bes Kiz Arkadas (Giimiis,2002:102-104)

Bes Kiz Arkadas piyesinde adindan da anlasilacagi iizere bes kiz karakter rol

almaktadir: Necla, Saadet, Zerrin, Fatma ve Banu.
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Banu : Huysuzdur. Uyumsuzdur. Diger kizlar spor kiyafet giydikleri halde Banu
makyajli ve stisliidiir. Bencildir. Yalnizca kendi rahatin1 diistiniir. Cikarcidir. Kendi islerinde

arkadaslarini kullanir.
“Banu — Ben kimseyle yatmam.
Zerrin — Neden 0?
Banu — Yatmam tabi. Horlar morlar. Benim kendi odam olmali.” (Giimiis, 2002:103)
“Banu — O merdiven daracik. Bu koca seyi nasil ¢ikaracagim?” (Giimiis, 2002:104)
Zerrin : Yazlik sahibinin kizidir. Dost canlisi ve iyimserdir.

“Zerrin — Daha neler? Beraber olmak icin geldik buraya. Otele birakir miyim?
Annene,babana s6z verdik.” (Giimiis, 2002:103)

Fatma : Oldukea iyimser ve yardimsever birisidir. Banu’nun bavulunu tasir.

Saadet : Arkadaslariyla uyumludur. Fakat Banu’nun uyumsuz tavirlarina karsi
tepkilidir.

Necla : Cok uyumlu ve dost canlisidir.
Ah Su Gengler (Yildirim, 2004:57-59)

Ah Su Gengler tiyatrosunun ii¢ tablosu verilmistir. Oyunda Doktor ve 1.oyuncu biitiin
tablolarda yer alan ,degismeyen karakterlerdir. 1.oyuncu piyesin adeta bir sunucusu gibidir.
Genglerin farkli sorunlarini bizlere aktarir. Her tablonun sonunda da Doktor durumu

degerlendirir.

2.tabloda; 1.oyuncu,baba, Tezcan, anne, biiyiikanne, agabey, Doktor karakterleri rol
almaktadir. Bu tabloda Tezcan tembelligiyle goze batmaktadir. Aile fertlerinin sdyledigi

hicbir i1 yapmamaktadir. Hatta saatin kag¢ oldugunu ile tisengecliginden bakip da sdylemez.
“Tezcan — Aman babaaa...
Baba — Kirk yilda bir sasirdim da bir su istedim be kizim.

Tezcan — Uf babaaa...” (Y1ldirim,2004:57)
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4.tabloda ; 1.oyuncu,kiz,baba,anne ve Doktor karakterleri rol alir. Kiz, anlayigsizdir.
Ailesinin maddi durumunu hi¢ diisiinmez. Moda derdine diigmiistiir. Son moda bir ayakkabi
alinmasi i¢in evdekilere baski yapar. Babasi bu ayakkabiy1 ancak 2 ay sonra alabilir. Fakat

kiz, ayakkabinin modasi gectigi i¢cin bu duruma sevinmez.

S5.tabloda; 1.oyuncu,anne,delikanli ve baba karakterleri rol alir. Bu tabloda , delikanl
derslerine hi¢ ¢alismayan tembel 6grenci Ozellikleriyle karsimizdadir. Annesinin soziinii hig¢

dinlemez. Asidir. iki yil iist iiste sinifta kalmistir. Sucu ise dgretmenlere atar.
Bir Gemi (Sara¢oglu,2000:26-28)

Bir Gemi piyesinde 4 karakter rol alir. Bunlarin her biri farkli meslek gruplarindandir.

Savei, doktor, jandarma eri ve Kaptan.

Kaptan : Eski balik¢idir. Terk edilmis bir degirmende bir balik¢r kaptan kamarasinda

yasamaktadir. Son derece yardimseverdir. Misafirperverdir.

“Kaptan — Buyurun... Buyurun... Kusura bakmayin...Dag basinda bu kadar olur...”
(Saragoglu,2000:26)

Alcakgoniilliidiir.
“Savcl — (...) Kaptan artik bizim kardesimiz sayilir. Eger kabul ederse?

Kaptan — Tévbe... Tovbe... Sizin gibi efendilere...Ne mutlu bana, ne mutlu, ama...”
(Saracoglu,2000:27)

Utangactir.

Saver : Comert ve yardimseverdir. Kendisine yapilan iyiliklerin altinda kalmak

istemez. Fedakardir. Kaptan’a bir gemi ayarlar ve onu eski meslegine kavusturur.

“Savcl — Yasa doktor! Gergek bir insansin sen! Benden de ne istersen , ne dilersen

hazirim! Simdiden bir maasimi bu ise koyarim.
Doktor — Ben de...(Birbirlerinin elini sikarlar.)” (Saragoglu,2000:28)

Doktor : Son derece iyi kalpli ve vefal1 birisidir. Yapilan iyiliklerin karsiligint misliyle

verir. Azimlidir. Inancla calisir ve Kaptan’1 eski meslegine dondiiriir.
Jandarma Eri : Saygili ve isini iyi yapan bir askerdir.
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Catalh Koy (Giil,1996:132-134)

Catalli K&y piyesinde Cukcuklardan Tevfik Emmi ve kiz istemeye araci olan Ismail’in

diyaloglarini goriiriiz.

Metinde ismi gegen diger sahislar: Veli, Emine, Tevfik’in rahmetli babasi, ismail’in

rahmetli babasi, konugmaktan 6len geveze adam, Cukcuklar ve Memikler.
Tevfik Emmi : Cukcuk siilalesindendir. Kinci ve inatgidir. ismail’in tespitine cakaldir.
“Tevfik Emmi — (...) Babam rahmetli cok ¢akal adamdi.
Ismail — Sen de babana ¢ekmissin Tevfik Emmi.” (Giil,1996:133)
Tevfik kafasina bir seyi takti mi1 1srarla o fikri savunur. Mantikli hareket etmez.

“Tevfik — Kisalttirir bu ahlaksizlar. ‘Benim dedigim olsun.’ diye iddiasini yiiriitmek

icin, ne yapip kisalttirmiglar kopriiyii.” (Giil,1996:133)
Iddia i¢in yaristirdiklar1 adam 6liince ona hi¢ acimadigimi goriiriiz.

“Tevfik — Ogleye dogru bizim siilalenin adami konusa konusa catladi geberdi,

Memiklerin adami hala susuyor.” (Giil,1996:134)

Ismail : iki diisman aile arasinda kiz istemekle gorevlendirilmis araci. iki tarafta da

sevilen birisidir. Mantiklidir. Bariggidir.

b

“Ismail — (...) Beni dinlersen hem kiz meselesinde anlas hem de barisin gayri canim.’

(Giil, 1996:132)
Ismail ilging tespitler yapan bir kisidir.

“Ismail — (...) Hepimiz insaniz, yaniliriz. ‘Aslansin.’ deyince sevinir , ‘Eseksin.’

deyince kizariz. Halbuki o da hayvan o da hayvan.” (Giil,1996:133)
Olaylar karsisinda merakhidir. Yasananlar karsisinda saskinligini gizleyemez.
“Ismail — (Hayretle) Anaa!..” (Giil,1996:133)

Iki taraf arasinda da tarafsiz bir durus sergiler.
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Trafik Polisi (Sirmatel,2000:142-143)

Trafik Polisi piyesinde karsimiza Trafik Polisi kiligmma girmis bir ¢cocuk ¢ikar. Tek
basmadir. Uyarilar1 yalniz bagina yapar. Zaman zaman seyircilerle iletisime gecer. Bilgilidir.

Kurallara uymayanlar karsisinda sinirlendigi anlar olur.
“Sinir olmak isten degil yani.” (Sirmatel,2000:143)
Kurallara uyanlara kars1 kibardir.
“Evet, iste boyle. Tesekkiir ederim.” (Sirmatel,2000:142)
“Aferin, ¢ok gilizel! Her zaman bdyle yapin.” (Sirmatel,2000:143)
Yaprak Dokiimii (Ertem,1993:111-114)

Yaprak Dokiimii piyesinde Ali Riza , Sevket ve Ihtiyar karakterlerinin repliklerini
goriiriz. Bunlarin haricinde Kahveci Abbas Efendi, kendini tedavi ettiren eski bir doktor ve
ailesinden siirekli dayak yiyen eski bir idadi miidiiriiniin konusmasalar da sahnede olduklarini

anlariz.

Ali Riza: Eski bir kaymakamdir. Hayattan bihaber kendi kabuguna cekilmistir.
Zamaniin ¢ogunu Baglarbasi’nda emekliler kahvesinde gegirmektedir. Hayattan kendini o
kadar soyutlamistir ki oglunun diigliniine bile gitmez. Okumay1 ¢ok sever. Fakat parasizliktan
eski kitaplarin1 kahveci araciligiyla kitapgilara satar. Utangactir. Eskiden gorev yaptig
zamanlarda stirekli elestirdigi hatta kapattirdig1 kahvelere karsi sugluluk duygusu icindedir.

Gecmise 6zlem duymaktadir.

Sevket : Ali Riza’nin ogludur. Ali Riza’nin yanina geldigi sirada diiglinii devam
etmektedir. Fakat yorulmustur. Babasiyla ¢ay i¢gmek ister. Ge¢misi o da 6zlemektedir. Babasi

cevresindeki insanlar1 anlattik¢a merakla ve tiziilerek onu dinler.

Ihtiyar : Eski bir ceza reisidir. Haksizliga kars1 dfkelidir. Istanbul’un sehreminligini

kendisine bir haftaligina verseler herkesi nizama sokacagini savunmaktadir.

Bu karakterlerin haricinde kendisine kupa cektiren eski bir doktorun ve ailesinden

stirekli dayak yiyen eski idadi miidiiriiniin hiiziinlii hayatina tanik oluruz.
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Yolcu Konmaz Oteli (Altan,2000:74-75)

Yolcu Konmaz Oteli’nde ve Topag¢ karakterlerini karsimizda goriiriiz. Bu isimlerin

disinda oyunda Giingdrmez Ulkesi kralinin oglunun bahsi sik¢a gecer.

Bulgurcuoglu (Otelci) : Neseli ve sevinglidir. Biiylik bir misafir karsilama
telagindadir. O kadar heyecanlidir ki sehzadenin kim oldugunu karistirir. Topag’t sehzade

zanneder. Oysaki Topag is¢i idaresinden istedigi garsondur.
Reklami sevmektedir.

“Otelci — Aman Yarabbi! Sevingten ¢ildiracagim. Daha yok. Biitiin gazeteler sliphesiz

hep bundan bahsedecek. Biitiin komsu otelciler bu hali kiskanacaklar.” (Altan,2000:74)

Karsisindakinin anlatmak istedigini anlatmasina izin vermez. Topag’1 hi¢ dinlemez.

Fakat hatasini kabul edecek kadar da olgun bir kisiliktir.
Cevrenin soziine ¢ok bagli birisidir. Bu yanlis anlagilmanin duyulmasindan korkar.

Topa¢ (Garson) : Is¢i idaresi tarafindan génderilen garsondur. Bulguroglu’nun
tavirlarina anlam veremez. Kendisini anlatmaya da bir tiirli firsat bulamaz. Otelci gercegi
fark edene kadar caresiz olanlar1 kabul eder. Olaylar ortaya ¢ikinca da kimseye

sOylemeyecegine sz verir.
Yildizlara Bakmak (Giinyiiz, 2008:44-51)

Yildizlara Bakmak piyesinde Yolcu, Arabaci ve Go6zlemevi Midiirii karakterleri rol

alir.
Yolcu: Yildizlara bakmanin derdindedir. Telaghdir.
“Yolcu — Daha hizli, daha hizli! Vaktim yok fazla!” (Giinyiiz, 2008:44)

Hayati 1skalamistir. Higbir giizelligin tadin1 ¢ikaramamistir. Ne yildizlara bakmis ne
de c¢icekleri koklayabilmistir.

“Yolcu — Size bir itirafta bulunayim mi1 ? Ben bugiine kadar hep oniime baktim.”
(Giinyiiz, 2008:48)

Hep isini diigiinmiistiir. Oysa ¢ok pismandir. Sagligi da iyi degildir. Fakat her sey i¢in
cok gec kalmistir.
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Gozlemevi Miidiirii : Akilli ve bilge bir kisidir. Yolcunun telasina karsin o son derece

sakindir. Yolcuya yildizlar1 gostermez ancak hayatinin en dnemli gergegini gosterir.

“Gozlemevi Miidiirii — (...) Insan ayli gecelerde bir aga¢ altinda hi¢ oturmamissa,
samanyollarindan gokyiizii kirlarina hi¢ tirmanmamigsa , arada bir olsun bagini goklere

kaldirmamussa , teleskoplarla bakmis, ne gorebilir ki?” (Glinyiiz, 2008:50)

Arabaci : Saf ve 1yi niyetlidir. Yolcuya yardim etmek i¢in elinden geleni yapmaktadir.

Miidiir yolcudan daha ¢ok arabaciy1 ciddiye alir.
“Miidiir — Bak, ne diyor senin yolcu! Cicek gérmek i¢in botanik enstitiisiine gidermis!
Arabaci — (Giiler.) Daha neler bey! Parklar, bahgeler varken...” (Giinyiiz, 2008:47)
Hayatin sirrina o da ermistir.
“Yolcu — Hig degilse bir yildiz goster bana.

Arabaci — Bunlar birbirine bagl seyler, bey! Cicekleri gordiiniiz mii, gokyiiziine

bakmadan yildizlart da goriirsiiniiz.” (Giinyiiz, 2008:51)
Nasrettin Hoca (Komisyon,2012:68-75)

Metinde yer alan karakterler: Nasrettin Hoca, Hocanin karisi, Ayse, Ahmet Aga,

Komsu Kadin, Yasef Efendi, Yolcu ve cenazedekiler.

Nasrettin Hoca : Komiktir. Hazircevaptir. Piyeste bir¢ok fikrasi kurgu iginde yer alir.
Ancak metnin bir yerinde kendisinden beklenmeyen bir davramis sergiler. Zor durumda
oldugunu, ¢ocuklarinin a¢ oldugunu sdyleyen Yasef’in durumuna hig {iziilmez ve altinini satin
almaz. Ustelik Yasef Efendi’nin bu zor durumunu alaya alarak kullanmaya da calisir.
Kiiltiirtimiizde ¢ok 6nemli bir yeri olan Nasrettin Hoca’nin ders kitabina alinmis bir metinde
bu denli olumsuz yansitilmasi ¢ocuklar tizerinde ¢ok daha olumsuz bir algi karmasasina yol

acabilir.

Hocanin Hanimn : Sisliidiir. Gezmeyi sever. Her ne kadar Hocayi tersleyen bir tavir
igerisinde olsa da yine de onu ¢ok sever. Hocanin vefat ettigini duyunca iizlintiisiinden bayilir.
Oysa bu haberi kendisine Hocanin kendisi vermistir. Hocanin esi aslinda ¢ok da saf bir

kadindir.
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Ayse karakteri evde yasayanlardan biridir. Hocaya kars1 itaatkardir. Yasef, durumu
kotii olan bir adamdir. Kendisine yardim etmesi i¢in Hocanin kapisina gelmistir. Ancak
istedigi yardimi alamaz. Yolcu, uyanik ve ¢ok bilmis biridir. Ustelik Nasrettin Hocay1 yarim

saat i¢inde 6lecegine inandirir.

Metinde oyuncu sayisinin ¢ok olmasi Ogrencilerin katilimi agisindan oldukga

olumludur.
Edison (Giimiis,1994:140-141)

Edison piyesi oldukga kisa olmasina ragmen oyunda 6 kisi yer almaktadir: Edison,

Miifettis, 1.is¢i, 2.is¢1, 3.is¢1, 4.1S¢i.

Edison : Thomas Alva Edison (1847-1931) 20 yy yasamini icatlariyla biiyiikk bir
sekilde etkileyen Amerikali mucit ve is adamidir.

(http://www.turkcebilgi.com/thomas_edison)

Piyeste onun telgraf memuru oldugu zamanlar anlatilir. Azimlidir. Yaptig1 buluslardan

keyif almaktadir.

“Edison — (Masaya oturur. Neselidir. Seyirciye donerek.) Bulusum sayesinde

haberlesme ¢ok kolaylasacak.” (Glimiis,1994:141)

Cevresi tarafindan da caliskan olarak nitelendirilir. Onemli bir arizayr giderdikten

sonra gelecekte biiylik bir bulus yapacagini miijdeler gibidir:

“Edison — Arkadaslar, daha bu baslangic. Ileride, biiyiik bir bulusumla geceler
giindiize dontisecek. Bekleyin goreceksiniz.” (Glimiis,1994:141)

Miifettis : Bildigimiz miifettis havas1 verilmistir. Iceri girer girmez cevreyi gozden

gecirir. Edison’u uyurken yakalayinca oldukga sert bir tavir takinir.

“Miifettis — (Edison’'un omzunu siddetle sarsarak) Uyanin, uyanm!”

(Glimiis, 1994:140)

Once Edison’u cezalandiracagim sdyler ancak Edison’un agiklamalarindan sonra onu

kutlar ve onu ddiillendirecegini dile getirir. Bu bakimdan adil birisidir.

Isciler : Oyunda 4 farkli isciyle karsilasinz. Ilk iki is¢i nakledici santralin

bozuldugunu Edison’a haber verir. 3.ve 4. Is¢i de bu arizay1 gideren Edison’u kutlarlar.
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TOPLUM HAYATINA DAIR METINLERIN KARAKTER TABLOSU

KARAKTER

METNIN ADI SINIFI SAYISI KARAKTERLER
Gece Bekgisi (Sahin,157-
159) 8 2 Gece Bekgisi ve Kadin
Bekcei, Kadin, Macit
Bey, Bakkal ve ¢iragi
Kose Basi (Balel, Mehmet, yoldan gegen
Istanbul:139-141) 6 8 kadin (Y. Hanim) ,
Kahveci Ciragi, Saffet
Hanim.
Hayat Kavgas1 (Ozaltun, Suteil, Sut Alan Kadin,
Kahvecinin Ciragi,
1995:130-132) 8 10 Bakkal Ciragi , dilenci,
boyaci, ebe, marangoz,
bakkal, Macit Bey.
Kuklaci
(Karabiyik,2011:10-15) 6 2 Geppetto Usta ve
Pinokyo
Tembel Harci
(Sahin,1995:132-133) 7 9 Hizmetei Giilter ve
Tahsin Bey’in Hanimu.
Harpagon, Jacques
Cimrinin Ziyafeti Usta, La Merluche,
(Aksakal,2000:198-201) 8 7 Brindavoine, Elise ,
Valere, Cloude.
7 2 Harpagon ve La Fleshe

Cimrinin Kuskusu
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(Y1ldiz,1994:105-106)

Hastalik Hastasi
(Y1ldirim,2002:45-46)

Argon ve doktor

2 kiligina girmis
hizmet¢i kiz Toinette
Bes Kiz
Arkadas(Gilimiis,2002:102
5 Necla, Saadet, Zerrin,
104) Fatma ve Banu.
Doktor ve 1.0yuncu
Ah Su Gengler (Yildirim, Baba, Tezcan, anne,
biiylikanne, agabey
2004:57-59) 13 (2.Tablo) kiz, baba,
anne
(4.Tablo)anne,delikanlt
ve baba (5.Tablo)
. . Savci, doktor,
Bir Gemi . .
jandarma eri ve
(Saragoglu,2000:26-28) 4
Kaptan.
Catall1 Koy
(Gl 1996:132-134) 2 Tevfik Emmi ve Ismail
Trafik Polisi
(Sirmatel,2000:142-143) 1 Trafik Polisi kiligma
girmis bir ¢cocuk
Yaprak Dokiimii
(Ertem,1993:111-114) 3 AliRiza , Sevket ve

Ihtiyar
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Yolcu Konmaz Oteli
(Altan,2000:74-75)

Bulgurcuoglu (Otelci)
ve Topag

Yildizlara Bakmak
(Giinyiiz,2008:44-51)

Yolcu, Arabaci ve
Gozlemevi Midiri

Nasrettin Hoca
(Komisyon,2012:68-75)

Nasrettin Hoca,
Hocanin karisi, Ayse,
Ahmet Aga, Komsu
Kadin, Yasef Efendi,
Yolcu ve
cenazedekiler.

Edison

(Glimiis,1994:140-141)

Edison, Miifettis,
1.is¢i, 2.1s¢1, 3.is¢l,
4.is¢i.
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1.3. MEKAN
1.3.1.KAHRAMANLIK OYUNLARI
Vatan Yahut Silistre (Onat,2000:125-127)

Vatan Yahut Silistre tiyatrosunun metinde yer alan kismi (ikinci Perde, ikinci Sahne)
Silistre Kalesi’nin Meclis boliimiinde gegmektedir. Mekan hakkinda herhangi bir ag¢iklama ya

da tasvir bulunmaz.
Metinde gegen mekan unsurlart :
“Sitk1 Bey — Kalede kalmak isteyenler bir tarafa ayrilsin.” (Onat,2000:125)
“Sitk1 Bey — (...) Nehrin 6biir tarafinda herkes birbirine giriyor.” (Onat,2000:126)
“Bir Goniilli — (...) Bagdat’tan buraya kadar o niyetle geldim.” (Onat,2000:126)

Goriildugi iizere oyunda kullanilan mekan olaylarin gectigi yeri belirlemekten 6te bir
islev lstlenmemistir. Mekanla ilgili gondermeler ¢ogunlukla olaylara bir gerceklik hissi

kazandirmak amaci glitmiistiir.
Vatan Yahut Silistre’den (Y1ldiz,1993: 176-179)
Vatan Yahut Silistre’den piyesinde mekan Silistre Kalesi’dir.
Metinde yer alan mekan unsurlart :
“Silistre’yi diisman kusatmistir.” (Y1ldi1z,1993:176)

“Sitk1 Bey — Sehrin obiir tarafinda herkes birbirine giriyor. Memleket bir iki giine
kadar muhasaraya ugrayacak gibi goriiniiyor.” (Y1ldiz,1993:176)

Kahraman Askerler (Demiray,1994:59-60)

Kahraman Askerler piyesi tek sahnedir. Abdullah Cavug Sitki Bey’e diisman hakkinda
malumat vermektedir. Bu mekan ise Silistre Kalesi’dir. Silistre buglinkii Bulgaristan’da Tuna

kiyisinda bir kenttir.

Metinde yer alan mekan unsurlari :
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“Abdullah Cavus — (...) Magaradan ¢iktik. Siirline siirline, gizlene gizlene diisman

cephesine yaklastik.” (Demiray,1994:60)
“Abdullah Cavus — O taraftaki diisman Tuna’y1 gece ge¢mis.” (Demiray,1994:60)
Vatan Yahut Silistre (Aksakal,2003:212-213)

Metin ilk boliimde ve ikinci boliimde kale igerisinde geger. Burasi Silistre Kalesi’dir.

Ikinci boliimde metin, kale icindeki bir odada gecer.
Metinde yer alan mekan unsurlart :
“Abdullah Cavus — Yine karsida asker toplaniyor.” (Aksakal,2003:212)
“Sitk1 Bey —Su kale ugruna 6lmek elinden gelir mi?” (Aksakal,2003:212)

“Sitki Bey —Bu gece diisman ordusuna girer, cephanesini atesleyebilir misin?”

(Aksakal,2003:213)
Sakarya Savasi1 (Onat,1999:182-184)

Sakarya Savasi adli piyes Sakarya Savasi esnasinda hazirlik yapilan bir Anadolu
koyiinde gegmektedir. Kdyiin ismi verilmemistir. Oyun tek mekanda gecer, bu mekanin
ozellikleri hakkinda herhangi bir a¢iklama verilmez. Bu sayede oyun sinifta 6zel bir dekor
ihtiyac1 olmadan rahatca canlandirilabilir. Mekandaki bu belirsizlige karsin diyaloglarda
Polatli civari isaret edilerek tarihi olaylara uygun, gercekg¢i bir mekan algisi olusturulmus; bu

sayede eserde anlatilan olaylara bir gergeve ¢izilmistir.

“Vural — Polatli’nin kuzeydogusundaki Tatar kdyiinii tutacaksiniz. Orada ¢ocuklari ve
hastalar1 birakacaksimiz. Ayse Hanim bunlarin basinda kalacak. Siz Mavi Yildirim Kadin
Kolu’yla bu kagnilari, arabalari, hayvanlar alacaksiniz. Malklikoy’le Alagdéz Kdyii arasinda
bir degirmen vardir: Orasi 4.Nakliye Kolu’nun karargdhidir. Orada size Sincan koyilindeki

topgu cephanesini cepheye tasima vazifesi verilecektir.” (Onat,1999:184)
Eski Cariklar (Dogruel,2000:168-170)

Olay,1921 yilinda Dogu Anadolu’da geger. Kasabanin biitiin gengleri savasa gitmistir.
(Dogruel,2000:168)
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Metin tek bir mekanda geger. “Millet bahgesi...Kadinlar oturmus vaziyettedirler.”

(Dogruel,2000:168)
Metinde birgok yer ismi telaffuz edilir:

“Miidiir — Bolgemizi dolasan Amerikan heyetinden bir memur da kasabamiza gelmis

bulunuyor. Mahalle mahalle dolasip ahali ile goriisiiyor.” (Dogruel,2000:168)

“Miidiir — Hayir...Amerika’nin da; ingiliz’in de biz idare etmesine razi olmayanlar

icin dokursunuz.” (Dogruel,2000:169)
“4.Kadin — Benimki Sarikamis’ta donarak sehit oldu.” (Dogruel,2000:169)

“3. Kadin - Benim erim de Canakkalasinda sehittir Miidiir kardes.”
(Dogruel,2000:169)

“Miidiir —(...) Bunlar, ogullarini, kocalarini, kardeslerini Sarikamig’ta , Canakkale’de ,

Misir’da , Suriye’de , Galigya’da, Kafkasya’da sehit vermis kadinlardir.” (Dogruel,2000:170)
1.3.2.KARAGOZ-HACIVAT OYUNLARI
Karagoz Ile Hacivat (Aksakal,2003:109-110)

Karag6z ile Hacivat piyesinde genel mekan bir parktir. Metnin basinda Hacivat
Karagdz’ii parka gotiirmek i¢in bir yerden alir. Ancak bu yerin hakkinda net bir bilgimiz

yoktur.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
“Hacivat — Seni ¢alisacagin is yerine gotiirecegim.” (Aksakal,2003:109)

“Karagdoz — (Merakla etrafina bakar.) Burada fabrika yok, diikkkan yok.”
(Aksakal,2003:109)

“Hacivat — Buras1 bir park. Insanlar burada dinlenirler.” (Aksakal,2003:109)
“Hacivat — Para m1 diislirdlin? Yerde ne ariyorsun?” (Aksakal,2003:109)

“Hacivat — Sunda ‘Bahar Caddesi’ oOtekinde ‘Nese Parki® yaziyor.”
(Aksakal,2003:110)
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Karagoz ile Hacivat (Ayata,2003:132-133)

Piyeste mekan unsuru belirsizdir. Ancak cocuklarin diyaloglarina bakarsak mekan

Karagdz’iin evinin Oniidiir:
“Cocuklar — Baslar misin , baglayalim mi1?
Karagdz’iin evini taslayalim m1?” (Ayata,2003:132)
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
“Hacivat — (Uzaktan sesi duyulur.) Yar bana bir eglence!...” (Ayata,2003:132)
“Karagdz — Susss!... Iste Hacivat geliyor. Ben suraya saklanayimm.” (Ayata,2003:132)

“Karagdoz — Evdekilerin dili ¢ekilmiyor da nerede kaldi yabancilarin dili!”
(Ayata,2003:133)

Karagoz’le Hacivat (Sahin,1997:131-133)

Karag6z’le Hacivat oyununda mekana dair ancak tahminlerde bulunabiliriz. Hacivat
kasket aldiktan sonra gelirken Karagdz’e ugramistir. Dolayisiyla oyunun gectigi mekan

Karagdz’iin evinin 6nii ya da igidir.
Metinde gegen mekan unsurlarina érnekler:
“Hacivat — Odun pazarma gidip bes on ¢eki odun aldim.” (Sahin,1997:132)
“Hacivat — (...) Evi bir giizel tamir ettirdim.” (Sahin,1997:132)
“Hacivat — (...) Ne ise, bizi hapisten ¢ikarirlar.” (Sahin,1997:133)

Hacivat ve Karagdz golge oyununun sergilenmesi icinse ayrica 6zel bir mekana

ithtiyag vardir.
Karagéz’le Hacivat (Unal, 1999:65-66)

Metinde gegen mekan hakkinda tam bir bilgi sahibi olamayiz. Ancak oyunun giris
bolimiinden Karagdz’iin evinin Oniinde konusuldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Mekan

Karag6z’iin evinin ontidiir.

Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
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“Bu sirada Karagbz pencereden, Hacivat’in iizerine atlar, birbirlerine girerler, kavga
ederler.” (Unal, 1999:65)

“Karagdz — Gelirken yar1 yolda devrildi bir araba sepet.” (Unal,1999:65)
“Hacivat — Doniiste odun deposunun &niinden gegiyordum.” (Unal,1999:66)
“Hacivat — (...) Evin dam1 akiyordu , aklima geldi, eve gonderdim.” (Unal,1999:66)

“Hacivat — (...) ikimizi mahkemeye gotiirdiiler, ve ikimizi de hapse attilar.”

(Unal,1999:66)
Bilmece (Altan,2009:138-139)

Karagdz golge oyunlari belirli bir sahne teknigiyle oynatilir. Tasarimi1 zordur. Oyun

icin gerekli dekor hazirlandiginda ise oynatilmak iizere tasvirlere ihtiya¢ vardir.

Oyunun mekani bir parktir. Gorselde de parkla ilgili ayrintilar aktarilmistir. Ancak

golge oyununda bu kadar ayrintili bir mekan hazirlanmasi imkansizdir.
Metinde gegen mekan unsurlarina érnekler:
“Hacivat — Karagdz’iim ne iyi ettik de parka oturmaya geldik.” (Altan,2009:138)
“Hacivat — (...) Bak etraf yemyesil, hava mis gibi.” (Altan,2009:138)

“Hacivat — (...) Mesela bak surada kahvehane var, gidelim ben size c¢ay

1smarlayayim.” (Altan,2009:138)
“Hacivat — Allah miistahakini versin, eve beraber girmedik ya!” (Altan,2009:139)
Karagoz (Onat,1999:226-227)

Karagdz golge oyunu tek bir mekanda gecer. Bu oyunda mekan belirgin olmasa bile
genelde oldugu iizere Karag6z’iin evinin Onii olma ihtimali biiyiiktiir. Hacivat, Karagdz’iin

yanina ugramistir ve metne dair gorselde ikili bir evin 6nilinde konugmaktadirlar.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Karagdz — (...) Hem bir insan evine aldigini herkese soyler mi?”” (Onat,1999:226)
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“Hacivat — (...) Oniimiiz kis, gittim odun iskelesine; on ¢uval komiir on ¢eki de odun

aldim.” (Onat,1999:226)
“Hacivat — Eksik olma Karagdz’iim. Evimin dami akiyor.” (Onat,1999:227)

“Hacivat — (...) Beni de kavga edenlerle karakola, oradan da hapishaneye tiktilar.”

(Onat,1999:227)
“Hacivat — (...) Pide alayim diyerek firinin 6niine gittim.” (Onat,1999:227)
Karagoz golge oyunlar igin 6zel bir dekora ihtiyag vardir.
Tla¢ (Biyikl;,2012:95-100)

Unver Oral’m kaleme aldig1 Ilag isimli gdlge oyununun giris kisminda hareketli bir

mekan degisimi goriiriiz.

“Karagdz — (...) kosesine oturup pencerenin yanina yerlesti. (Mekan 1) Soyle bir

disar1 bakinca Hacivat’1 gordii.(Mekan 2)

(...) sokagin kosesini doniince onu gordi. (Mekan 3) (...) Cilinkii Hacivat, mahalleyi

geride birakip kirlara dogru yiirtiyordu.

Sonunda Hacivat durup bir tagin iistiine oturdugu zaman Karagdéz ne yapacagini

sasirmistt. (Mekan 4)” (B1yikl1,2012:95)

Aciklamalar kisminda farkli mekanlar yer alsa da oyun tek bir mekanda geger. Burasi

da bir kirdir.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Hacivat — Simdi senin pencerede uyuklama zamanim, burada ne isin var?”

(B1yikl1,2012:96)
“Karagdz — Sey, canim kirda biraz dolagmak istedi.” (B1y1kl1,2012:96)

“Hacivat — Sakayr birak Karagéz’im , bu bombos yerde is aranir mi1?”

(B1y1k11,2012:96)

“Karagdz — Koftehor, evden giiveci getir dedin ya!” (B1yikl1,2012:98)
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Hacivat Ile Karagoz (Dogruel,2000:160-161)

Metin And’in kaleme aldig1 Hacivat ile Karagoz golge oyununda mekana dair bir

ayrint1 yoktur.

Hacivat ile Karagdz golge oyunu icin 6zel bir sahneleme tasarimina ihtiyag vardir.
Ozel bir perdenin ardinda kuklalarin hareket ettirilmesi ile oynanir. Karagdz perdesi zaman
zaman farkliliklar gosterse de genellikle 180x100 cm ebadindadir ve beyaz renklidir. Perdede

karakterlerin iki boyutlu sekillerine tasvir denir.

Ogrencilerin kiiltiiriimiizii tanimalar1 i¢in Hacivat ile Karagdz oyunlarmmn oynatilmasi
oldukca faydalidir. Cogu zaman okuma metni olarak goriilen bu tiyatrolarin uygulamali bir
sekilde yapilmasi gerekir. Bunun i¢in en 6nemli ihtiya¢ da gerekli malzemelerin elde edilerek
uygun mekanin ayarlanmasidir. Herkesin severek izledigi bu oyunlara sahip ¢ikmamiz

gerekir.
Manici (Aksakal,1996:164-166)

Manici isimli oyun bir Karagdz-Hacivat golge oyunudur. Oyunda iki mekanin
oldugunu gézlemliyoruz. Ilk mekan Hacivat’in Karagdz’iin yanma geldigi yerdir. Ikinci

mekan ise asag1 mahalle dedikleri yerdir. Oyunda iki mekan aras1 ge¢isi de gbzlemleriz.

“Hacivat — Haydi Karag6z’iim , dnce asagi mahalleye gidelim.” (Birkag¢ kere gidip

gelirler.)
Karag6z — Daha gidecek miyiz? Yoruldum be!
Hacivat — Iste geldik, basla ¢almaya.” (Aksakal,1996:165)

Manici oyununu sergilemek icin 6zel sahneleme yontemlerine ihtiya¢ vardir. Metinde

gecen ki ayr1 mekanin farkli dekorlarla hazirlanmasi gerekmektedir.
Karagoz’iin Filmciligi (Balel,1998:127-129)

Mehmet Seyda’nin kaleme aldig1 Karag6z’iin Filmciligi isimli gélge oyununda net bir
mekan kavrami yoktur. Oyun tek bir mekanda gecer. Burasi da genellikle Karagdz’iin evinin

Oonu olmaktadir.

Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
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“Hacivat — Dogru sdyle, hi¢ sinemaya gittin mi?”” (Balel,1998:128)

“Hacivat — Bak Karagoziim, biraz diisiin; her filmin igine bunca cars1 pazari neden

koyarlar?” (Balel,1998:128)

Karagoz’iin Filmciligi bir golge oyunudur. Bu sebeple 6zel bir mekan kurgusuna

ihtiya¢ vardir.
Babamin Oliimii (Giil, 1996:65-67)

Babami Oliimii isimli oyun bir Karagdz gdlge oyunudur. Metin tek bir sahneden
ibarettir ancak mekan hakkinda hicbir bilgiye rastlayamayiz. Metnin iistiinde yer alan
gorselde dekorun goriintlisii ¢cok aciktir. Bu dekora benzer bir dekor sunum esnasinda

hazirlanabilir.

Bunun haricinde Karagéz ile Hacivat’in konusmalarinda gecen mekan unsurlarina

ornek verelim:
“Karagdz — Mahalle kahvesinin 6niinde rast gelmis galiba.” (Giil,1996:65)
“Hacivat — Galata’da degirmene mi gitti?” (Giil,1996:65)

“Karagdz — Bizim pederi dort kisi omzuna alip Edirnekapisi’'ndan disar1 ¢ikardik.”

(Giil,1996:66)
Dil Bilir Misin? (Sarica,2003:144-146)

Piyes tek bir sahnedir. Oyun tek bir mekanda oynanir. Ancak mekanin ayrintisiyla
ilgili pek bilgimiz yoktur. Almanca kursuna devam edip yabanci dil 6grenen c¢ocuklarin

okuma bayramlar1 vardir. Iste mekan bu bayramin yapildig: yerdir.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Karagdz — Iste Hacivat geliyor. Ben suraya saklanayim, bakalim Haci Cavcav neler

sOyleyecek.” (Sarica,2003:144)
“Hacivat — Suraya giiliip 6grenmeye geldik.” (Sarica,2003:145)

“Karagéz — Evdekilerin dili c¢ekilmiyor da nerede kaldi yabancilarin dili!”

(Sarica,2003:145)
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“Hacivat — Haydi simdilik hosca kal. Kursta bulusuruz.” (Sarica,2003:146)
1.3.3.ATATURKCULUK METINLERI
Atatiirk’iin Ulkiisii (Sarica,1995:47-49)

Atatiirk’{in Ulkiisii metninde mekana dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Metnin
gorselinde bir bayan ile bir adam bir masa etrafinda oturmaktadirlar. Duvarda Atatiirk resmi
asilidir. Adamin Oniinde bir kitap, bayanin 6niinde de bir kitap ve kagitlar bulunmaktadir.

Adam takim elbise giymistir. Dekorla ilgili verilen ayrintilar bunlardir.
Metinde gegen mekan unsurlaria ornekler:

“A — Nitekim savagmak, aslinda hicbir seydir; bir iilke i¢in olunca yiicelir. Yurt
diisman elinde ise, o zaman, her seyden Once , yurdu bu elden kurtarmak istenir.”

(Sarica,1995:47)

“A — Eger disiinlilen sey acik degil, uygulanamaz ve diinyanin genel sartlarina ,
yiizyillarin kafalarda ve ruhlarda biriktirdigi gergceklere de uymuyorsa o zaman hi¢ kuskusuz

hayal pesinde kosmak olur.” (Sarica,1995:48)
Atatiirk ve Akilcilik (Sarica,2005:171-173)

Atatlirk ve Akilcilik piyesinde mekana dair herhangi bir ayrint1 yoktur. Ancak metne
dair gorselde mekan gayet agiktir. Biiylik bir Atatiirk resminin altinda “Panel” yazmaktadir.
Biiyiik bir masa bulunmaktadir. Bu masada isim boliimlerinde “Bilgin, Koray, Aysun” yazan

ti¢ kisiyi goriirliz. Elinde bir mikrofonla ayakta bir sunucuyu goriiriiz. Sunucu bir kizdir.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
“ Aydin — (...) O zindanda hangi canli yasayabilir?” (Sarica,2005:172)

“Sunucu — Milli birligin saglanmasinda , yurdun kalkinmasinda, insanlarin mutlu

yasamasinda akil ve bilim temel alinmalidir.” (Sarica,2005:173)
Ev Odevi (Karabiyik,2011:34-37)

Ev Odevi piyesi 2 sahneden olusur. Bu iki sahne de Ali ve Ayse’nin evlerinin
mutfaginda gecer. Ilk sahnede anne ve baba mutfakta yemek hazirlamakta, masay

diizenlemektedir. 2.sahnede ise masa hazirlanmis, yemekler tabaklara konulmustur.
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Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“ Anneyle baba , mutfakta yemek hazirlamakta ve masay1 diizenlemektedirler.”

(Karabiy1k,2011:34)

“ Anne — Tamam iste! Odanizdaki kitaplikta ve internette bununla ilgili bir¢ok bilgi

bulabilirsiniz...” (Karabiy1k,2011:34)

“Anne — Yani, Tirkiye’de yasayan, Tirk devletine bagli olan herkes Tiirk
vatandasidir. Oyle mi?” (Karab1yik,2011:35)

“Ayse — (...) Ibn-i Sina’nin tip kitab1 19.yiizyila kadar Avrupa’daki tip fakiiltelerinde
zorunlu ders kitab1 olarak okutulurmus.” (Karab1yik,2011:37)

Atatiirk’iin Yurt Sevgisi (Sarica,2003:55-56)

Atatlirk™in Yurt Sevgisi piyesi tek sahnedir. Bu sahne tek bir mekandan olusur. Burasi

Ulkii’niin evidir. Evin dekoruyla ilgili ayrintilar i¢in metnin gérseli bize ipucu verir.
Metinde gecen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Ulkii — Baba, Atatiirk 1905 yilinda Harp Akademisini bitirmis , o tarihten sonra
yasaminin geri kalaninin tamamini hem de durup dinlenmeden yurdunu hizmet etmekle

gecirmis.” (Sarica,2003:55-56)

“Yurdumuzu diinyanin en mamur ve en medeni memleketteki seviyesine ¢ikacagiz.”

(Sarica,2003:56)

“Ulkii — Génliimiizce yasayabilmemiz igin yurdumuzu kurtarmis, bizlere giizel bir yurt

birakmak i¢in gece gilindiiz demeden ¢alismis.” (Sarica,2003:56)
Atatiirk ve Miizik (Sarica, 2003:187-189)

Atatiirk ve Miizik piyesinde , piyesin mekaniyla ilgili en ufak bir ayrint1 yoktur.
Mekan belirsizdir.

Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Bilgin — (...) Soyle diyor: ‘Bizim hakiki miizigimiz Anadolu halkindan isitilebilir.”
(Sarica, 2003:188)
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“Bilgin — 1924 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi kuruluyor. Istanbul’daki
miizik toplulugu Ankara’ya getiriliyor. Bu isin kaynagi Avrupa. Avrupa’ya Ogrenciler

gonderiliyor.” (Sarica, 2003:188)

“Bilgin — Ornegin; Macar Besteci Bela Bartok geldi. Ahmet Adnan Saygun ile birlikte
ozellikle Adana yoresinde arastirma yaptilar.” (Sarica, 2003:188)

“Bilgin — Devlet Opera ve Balesi 6nce Ankara’da , sonra diger biiyiik illerde kuruldu.”

(Sarica, 2003:189)
Atatiirk’iin Yazdigi Kitaplar (Sarica,2005:63-65)

“Atatiirk’iin Yazdig1 Kitaplar” piyesi bir sinifta gecer. Metnin baslangi¢ boliimiinde bu
durum biiyiik harflerle belirtilir.

“YER — BIR SINIF” (Sarica,2005:63)
Metinde gecen mekan unsurlarina 6rnekler:
“Ogretmen — (Yazi tahtasinin 6niindedir.)” (Sarica,2005:63)

“Ogretmen — Sdylev, Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikt131 zamanda iilkemizin igine diistiigii
korkung ve acikli durumu anlatmasiyla baglar. Amasya kararlari, Erzurum, Sivas Kongreleri,
Istanbul hiikiimeti ile miicadeleler, Misak-1 Millinin hazirlanmas1 ,Istanbul’un isgali,
TBMM’nin acilmasi, Anadolu’daki savaslar, isyanlar, Cumhuriyet’in ilani, yapilan

antlagmalar. .. hep belgelere dayanilarak anlatilir.” (Sarica,2005:63)

“Duygu — Diinyada simdiye kadar kendi yazdig: kitabi, kendisi bir topluluk 6niinde

okumus kag insan vardir?” (Sarica,2005:64)
Atatiirk’iin Kisiligi (Sarica,2005:128-130)

Atatiirk’tin Kisiligi piyesi mekan olarak bir kiitiiphanede gecer. Metin tek sahne ve tek

mekandan olusur.
Metinde gegen mekan unsurlarina ornekler:
“Yolcu diinyay1 gezmektedir. Yolu Tiirkiye’ye de ugrar.” (Sarica,2005:128)

“Yolcu — Dogrusu cok ilging! Daha Canakkale Savaslarini yaparken, kafasinda

cumhurbaskani olmak diistincesi var.” (Sarica,2005:129)
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“Yolcu — Diinyaya ornek olan bir Kurtulus Savasi kazanmis. Okullar agmus,

ogretmenler, sanatcilar, bilim adamlari yetistirmis...” (Sarica,2005:130)
Atatiirk ve Sevgi (Sarica,2005:152-154)

Atatiirk ve Sevgi piyesinde mekan belirsizdir. Ogrencinin yazarla nerede sohbet

ettigine dair herhangi bir ayrint1 yoktur.
Metinde gegen mekan unsurlaria ornekler:

“Yazar — Ustelik bu sevgi yalniz yurdumuzla, kendi insanimizla da sirl degildir;

baska deyisle evrenseldir, biitlin insanlig1 kapsar.” (Sarica,2005:152)

“Yazar — Kurtulus Savagi’nda tutsak edilen Yunan Ordusu Baskomutani Trikopis

Atatiirk’tin huzuruna getirilir.”” (Sarica,2005:153)

“Yazar — Atatiirk, Trablusgarp Savasi sirasinda Derne’den 1912 yilinda arkadagina
yazdig1 bir mektupta sdyle diyor.” (Sarica,2005:153)

“Ogrenci — Atatiirk, yurdu i¢in ne istemistir?” (Sarica,2005:154)

Mustafa (Bakircioglu,1999:117-118)

Piyesin aciklamalar kisminda mekanla ilgili ayrintili bilgiler verilmektedir.
“Langaza.

Fon perdesinde , uzakta daglar ve kOy evleri; yakinda baglar ve tarlalar. Yan yana iki

ceviz agac1.” (Bakirci08lu,1999:117)

Piyes tek sahneden olusur. Bu sahnenin gectigi yer ise bir tarladir. Mustafa ve

Makbule burada kargalar1 kovalamaktadirlar.

Langaza: Yunanistan’in Selanik sehrine bagli bir yerlesim yeridir. Ziibeyde Hanim’in

dogdugu yer. Mustafa’nin dayisinin ¢iftligi de bu yerdedir.
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1.3.4.SEVGI TEMALI METINLER

Cicek Ozgiirliik Demektir (Giimiis,2003:190-191)

Cigek Ozgiirliik Demektir piyesinin mekan1 bir iilkenin bir sehridir.

“Bir tilkenin hiikiimdar1 ¢i¢ek yetistirmeyi, sevmeyi yasaklar.” (Giimiis,2003:190)
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Cicegi , bast derde girmesin diisiincesiyle baska iilkeden gelmis birine vermek

istemektedir.” (Giimiis,2003:190)
“Salon kapisindan bir delikanl girer.” (Gilimiis,2003:190)

“Delikanli — Nereye kayboldu bu kiz? (Cevresine aragtirarak bakar.) Bu tarafa askerler

geliyor.” (Giimiis,2003:191)

“Komutan — Bu iilkede c¢igekle gezmenin , ¢igek sdzii etmenin yasak oldugunu

bilmiyor musun?” (Glimiis,2003:191)
“Birinci Adam — Sehre geldiginizden beri sizi izliyoruz.” (Glimiis,2003:191)
“Delikanli — Diinyanin higbir yerinde olmaz boyle bir sey.” (Giimiis,2003:191)
Kitaplarin Kanatlar1 (Unal, 1999:107-108)

Kitaplarin Kanatlar piyesi tek bir mekanda gecer. Ancak bu mekanin neresi oldugu
belli degildir. Ozellikle Dilek’in hayal diinyasina dalip masal kahramanlariyla bulustugu
anlarda nasil bir mekan kurgusu olacagi tam bir muammadir. Cok kisa bir oyunda hem
gercekligin hem de onca masal kahramaniyla hayal diinyasinin bir arada olmast mekan

algisin1 karmagik hale getirmektedir.
Metinde ge¢en mekan unsurlarina 6rnekler:
“Dilek — Buradayim annecigim. .. Geliyorum.” (Unal,1999:107)
“Dilek — Onlarm hi¢ gidemeyecegi uzak yerlere mi ugabilirim?” (Unal,1999:107)

“Anne — Bu kanatlarla agaglarin, aymn, yildizlarin Otesine bile gidebilirsin.”

(Unal,1999:107)
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“Peter Pan — Riiyalar iilkesine...Gokyiiziinlin bilinmedik koselerine... Giin batiyor

iilkeme dénmeliyim.” (Unal,1999:108)
“Alice — Dilek, benimle Harikalar Ulkesi’ne gelmek istemez misin?” (Unal,1999:108)
Sonsuzluk Kitabevi (Kapulu,2011:33-37)

Sonsuzluk Kitabevi piyesi, ismindeki yerde yani Sonsuzluk Kitabevi’'nde geger.
Mekanla ilgili ayrintili her sayfada verilen ayrintili resimlerle ilgili ayrintiyr her sayfada
verilen ayrintili resimlerle daha iyi algilariz. Biiyiik raflar ve iglerinde kitaplar vardir. Ayrica
3 raftan olusan ve lizerinde “Yeniler” yazan bir kitap kosesini goriiriiz. Yine masa, sandalye,
masanin lizerinde kalemlik ve kalemler , bos kagitlar vardir. Giris kisminda bir saat vardir.
Masanin kenarinda bir masa lambast bulunmaktadir. Tiim bu ayrintili dekora ragmen oyun

boyunca sahne degismez ve ayni dekor kullanilir.
Metinde gegen mekan unsurlarina érnekler:

“Adam — Bayan! Soy Yapitlar Kitabevi burasi mi1? Kapida tabelaniza baktim, baktim
ama okuyamadim.” (Kapulu,2011:33)

“Adam — Yaaa! Cok iyi , c¢ok iyi , ¢ok iyi! Sonsuzluk Kitabevi demek!”
(Kapulu,2011:33)

“Birinci Kiz — (...) kapidan giren miisterinin yiiziine bakar bakmaz ne isteyecegini

biliyorum ben.” (Kapulu,2011:34)
Ormanin Bekgileri (Unal,1999:60-62)

Ormanin Bekgileri piyesinde mekanin ormanin i¢inde bir yer oldugunu sdyleyebiliriz.

Piyes ormanin i¢inde bir diiglin merasimi esnasinda geger.
Mekan tektir, degismez.
Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:
“Ayse — Ormanin en geng agaci idi 0.” (Unal,1999:61)
“Nine — Merak etme Mavi Bekgi, koskoca orman bu...” (Unal,1999:61)

“Nine — Hi¢ unutmam bir keresinde bir kdyde kendisine kars1 gelenlerin evini atese

vermisti. Bu yastan sonra evsiz barksiz kalirsam, kim yardim eder bana?” (Unal, 1999:61)
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Simit¢ci Mercan (Giimiis,2003:14-15)

Simit¢i Mercan piyesi tek sahneden olugur. Mekan tektir.

“Sahne dekorunda mahallenin bir sokagi.” (Giimiis,2003:14)

Mekanla ilgili ayrintili bilgiyi metnin gorseli bize gosterir.

Metinde gegen mekan unsurlarina 6rnekler:

“Zeynel — Suraya bakin simitgi geliyor.” (Giimiis,2003:14)

“Bes ¢ocuk, kosarak Simit¢i Mercan’in ¢evresinde toplanirlar.” (Giimiis,2003:14)
“Mercan — Onlar yere diistii, kirlendi.” (Giimiis,2003:15)

“Mercan — Gotiirlip hayvanat bahgesindeki kuslara verecegim.” (Giimiis,2003:15)
1.3.5. TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER

Gece Bekgisi (Sahin, 1994:157-159)

Gece Bekgisi piyesi tek bir mekanda geger.

“Siyah bir perdenin 6nii. Sahnenin bir tarafinda sokak feneri yanar. Mahalle Bekgisi,

bir elinde zincire takili diidiik, salina salina sahneye girer.” (Sahin,1994:157)
Metin mekan ag¢isindan oynanabilir durumdadir.
Metinde yer alan mekan unsurlart :
“Bekei — (...) Ister geceyi bekle, ister mahalleyi.” (Sahin,1994:157)
“Bekgi — (...) Bu semtte ka¢ mahalle varsa biz o kadar bekgiyiz.” (Sahin,1994:158)
“Bekei — (...) Hem eve bes, on kurus kalir, hem bana.” (Sahin,1994:158)

“Bekg¢i —(...) Bizim Copur Usta’nin ¢irag: kahveyi acar. Bakkalin ¢irag1 da kepenkleri
kaldirmak tizeredir.” (Sahin,1994:158)

Kose Basi (Balel, 1998:139-141)
Kose Basi metni ayni ismi tagtyan tiyatronun belirli boliimlerinden olusur.

Birinci Tablodan alinan kisimda mekan; mahalle sokaklaridir.
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Birinci Perdeden alinan kisimda mekan; bakkalin onudiir.

Uciincii Perdeden alman kisimda ilk mekan bakkalin 6nii, ikinci mekan ise

kahvehanedir.
Ikinci Tablodan alinan son béliimde ise mekan yine mahallenin sokaklaridir.

Buradan da anlasilacagi lizere mekan agisindan 3 sayfalik bir metne gore oldukga

degisken bir oyundur.
Oyunun asil mekaninin neresi oldugunu ise metnin agiklamalar kismindan 6greniriz.

“Oyun, Istanbul’un eski semtlerinden birinde bir {i¢ yol agzi, bir kose basinda gecer.”

(Balel,1998:139)
Metinde yer alan mekan unsurlart :
“Bekg¢i — Neler neler var simdi bu evlerde.” (Balel,1998:139)
“Bekei — Hangi ev?” (Balel,1998:140)

“Bakkal — (...) Sen vaktinde gel isinin basina, a¢ diikkanini, diizelt camekanini.”

(Balel,1998:140)
“Bakkal — Bugiin mii idi.” (Balel,1998:141)
“K. Cirag1 — Diigiine. Saffet Hanimin evine.” (Balel,1998:141)
Hayat Kavgasi (Ozaltan,1995:130-132)

Hayat Kavgasi piyesi tek sahneden ibarettir. Ancak bu sahne oldukca kalabalik bir

mekan kurgusuna sahiptir. Tek bir sahnenin iginde yer almas1 gereken dekorlar:

- Siit alan kadinin evi

- Dilencinin oturdugu cami duvari dibi
- Bakkal diikkan1

- Kahvehane

- Ebenin evi
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Eserde insanlarin hayat miicadelelerinin manzarasi yansitilmaktadir. Bunun i¢in pek
cok karakter ve mekan kurgusu yazar tarafindan olusturulmustur. Mekan agisindan oynanmasi

zor bir oyundur.
Metinde yer alan mekan unsurlart :
“Bakkalin bitisigindeki evin penceresinden bir kadin bas1 uzanir.” (Ozaltan,1995:130)
“Kahveden dolasarak camiden tarafa dogru yiiriir.” (Ozaltan,1995:130)
“Boyac1 — Is yok mahallede, tramvay duragima gidiyorum.” (Ozaltan,1995:130)
“B. Cirag1 — (...) Bu gece sinemaya gittik.” (Ozaltan,1995:131)
“K. Cirag1 — Coktan beri kahveye ¢ikmaz oldu.” (Ozaltan,1995:131)
Kuklaci (Karabiyik,2011:10-15)
Kuklaci piyesi tek bir mekanda gecer. Burast Geppetto Usta’nin evidir.

“(Perde , Pinokyo adli Italyan sarkisiyla yavas yavas acilir. Kuklaci’nm evi...Kiigiik
bir oda. Kii¢iik bir pencere ve oniinde basit kukla isleme tezgahi. Birka¢ parca odun, keser,

yontucu...

Kosede alev alev yanan bir ocak ve iistiinde buharlar ¢ikarak kaynayan bir tencere,
odaya canlilik vermektedir. Oysa bu bir resimdir. Kuklac1 Geppetto(Gebetto)’'nun ¢izdigi bir
resimdir.)” (Karabi1yik,2011:10)

Metinde rastlanan baslica mekan unsurlarr :

“Disaridan Geppetto Dede’nin Oksiiriigli duyulunca hepsi yerlerine dagiliverirler.”

(Karab1y1k,2011:10)
“Dede — Odanin ortasinda kukla birakilir m1?” (Karab1yik,2011:11)
“Dede — Benimle olmaz. Okula gideceksin.” (Karabiyik,2011:14)
“Dede — Sus bakayim. Seni ben diinyaya getirdim.” (Karab1yik,2011:15)

“Pinokyo — Okulda bugiin okumay1 6grenirim.” (Karabiyik,2011:15)
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Tembel Harci (Sahin,1995:132-133)

Tembel Harct piyesi tek bir sahneden ibarettir. Dolayisiyla tek bir dekor
bulunmaktadir. Piyesin gecti§i mekan Tahsin Bey’in evinin bir odasidir. Odanin igerigi
hakkinda herhangi bir ayrintt yoktur. Fakat metnin iist kisminda bulunan gorselde evin
haniminin biiyiik bir koltukta oturdugunu goriiriiz. Gorselde odada bulunan pencere ve gaz
lambas1 disinda baska hi¢bir ayrint1 yoktur. Evin haniminin ik giyimi ve kolundaki bilezikler

dikkati cekmektedir. Piyes tamamen bir i¢ mekanda gegmektedir.
Tembel Harci piyesinde bazi yer isimleri de geger.

“Hanim — (...) Onun i¢in ¢arsambalar1 Fatih’e , Persembe giinii Arap Camii’ne , Sali
gini Tophane’ye , cumartesi de Besiktag’a gider, her seyi daha ucuza alirsin.”

(Sahin,1995:133)

Bu ciimleden hareketle o donemin sosyal hareketiyle ilgili bilgiler de edinmis

oluyoruz.
Cimrinin Ziyafeti (Aksakal,2000:198-201)

Cimrinin Ziyafeti adli piyes Cimri eserinin 3.perde 1.sahnesidir. Bu sahne tek bir
mekanda geger. Harpagon adamlarina emir vermektedir. Bu mekan evin bir bolimiidiir.

Metne dair gorsele bakacak olursak evin salonudur.
Metinde rastlanan baslica mekan unsurlari :

“Harpagon — (...) Bu is evin kizina yakisir. Beraber panaywra gidersiniz.”
(Aksakal,2000:199)

“Harpagon — (...) Biitiin sehri mi doyuracagiz?” (Aksakal,2000:200)

“Harpagon — (...) Yemek odamdaki ocagin iistiine altin harflerle yazdiracagim bu

sozii.” (Aksakal,2000:201)
Cimrinin Kuskusu (Y1ldiz,1994:105-107)
Piyes, Cimri Harpagon’un evinde ge¢cmektedir.

Metinde rastlanan baslica mekan unsurlari :
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“Altinlarini, paralarin1 saklamak igin careler diisiinmiis; sonunda onlar1 bahgeye

gommustiir.” (Y1ldiz,1994:105)

“Harpagon — Git sokakta bekle evimde kazik gibi dikilip olani biteni gozetledigin, her
seyden kendine pay ¢ikardigin yeter!” (Y1ldiz,1994:106)

“Harpagon — Gordiin mii bak, sagim solum hafiye dolu, gozlerinden bir sey kagmaz

ki.” (Yildiz,1994:106)

“Harpagon — Sen bu aklinla evimde sakli para bulundugunu da herkese yaymaya
kalkma sakin!” (Y1ldiz,1994:106)

“Harpagon — Defol buradan dedik ya!” (Y1ldiz,1994:106)
Hastalik Hastas1 ( Yildirim,2002:44-46)

Piyeste mekan hususunda herhangi bir ayrint1 yoktur. Ancak piyesin gidisatindan ve
metne dair gorselden mekanin Argon’un evi oldugunu sdyleyebiliriz. Mekan Argon’un evidir.

Gorselde Argon rahat bir koltukta oturmaktadir.
Metinde rastlanan baslica mekan unsurlari :

“Toinette — (...) Her tarafa yayilmis olan niiniz cesaretimi bagislatabilir.”
(Y1ldirim,2002:45)

“Toinette — Bendeniz, gezici hekimim. Kentten kente, ilden ile, iilkeden iilkeye dolasip

bilgimle iyilesmeye deger buldugum 6nemli hastaliklar, ilgime deger agir hastalar ararim.”

(Y1ldirim,2002:45)
Bes Kiz Arkadas (Giimiis,2002:102-104)

“Cesme yakinlarinda bir sitede, bir yazlik evin salonu. Siradan esyalarla dogsenmistir.
Arka sagda, yukaridaki yatak odalarina ¢ikan bir merdiven. Sol tarafta mutfak. Sol Onde,

kiigiik terasa agilan kapi. Panjurlarla kapali.” (Giimiis,2002:102)
Metinde rastlanan baslica mekan unsurlari :
“Zerrin — Eh iste! Yazlik.” (Giimiis,2002:102)

“Fatma — Bizim Ankara’daki evin salonundan giizel.” (Giimiis,2002:102)
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“Banu — Yatak odalar1 nerede su evin?” (Giimiis,2002:103)

“Zerrin — Benim odam o0.” (Glimiis,2002:103)

“Necla — Evden nasil getirdiysen, merdivenden de Oyle ¢ikarirsin.” (Giimiis,2002:104)
Ah Su Gengler (Yildirim,2004:57-59)

Ah Su Gengler piyesinin 2,4 ve 5.tablolar1 metin olarak verilmistir. 3 ayri tablo, ii¢ ayr1
mekan demektir. 3.tabloda da mekanlar evdir ancak her evin ayri dekorda hazirlanmasi

gerekmektedir.

“l.0yuncu — Simdi ayaklarimizin ucuna basa basa bir eve girelim ve bir kiz

arkadagimizin aile i¢indeki durumunu gozleyelim.” (Y1ldirim,2004:57)
Metinde yer alan mekan unsurlaria 6rnekler:
“Tezcan — Bu evde yasanmaz.” (Y1ldirim,2004:58)
“Tezcan — (igeriden) Aman babaaaaa!” (Y1ldirim,2004:58)

“l.0yuncu — Aramizda sorularimiza yanit vermek {izere bir uzman bulunuyor.”

(Y1ldirim,2004:58)
Bir Gemi (Saracoglu,2000:26-28)
Bir Gemi piyesi tek bir mekanda geger.

“Olay, Karadeniz’in findik ve c¢am agaglariyla Ortiilii dagindaki terk edilmis su
degirmeninde, bir balik¢1 gemisinin kaptan kamarasina benzetilmis kii¢iik ve ilkel odasinda

gecer.” (Saracoglu,2000:26)

Oyun mekan acisindan sahnelemeye uygundur. Dekoru bir kaptan gemisi seklinde

hazirlamak gerekir.
Metinde yer alan mekan unsurlarina 6rnekler:

“Savct — (...) Burada, denizden iki yiiz elli kilometre uzakta, bu dagin tepesinde...”

(Saragoglu,2000:26)

“Kaptan — (...) Bizim gemi artik kayalara c¢arpti. Daglarin tepesinde yliziiyor...”
(Saragoglu,2000:26)
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“Jandarma — (...) Kasabada kulagimiza ¢alinmist1.” (Saragoglu,2000:27)

“Kaptan alti ¢ocugunun ve balik¢t teknesinin denizde kayboldugunu anlatir.”

(Saragoglu,2000:27)
“Kaptan — Sakin hastaneye falan...” (Saragoglu,2000:27)
“Kaptan — (...) Ben ambara ineyim biraz.” (Saragoglu,2000:28)
Catall Koy (Giil,1996:132-134)

Ali Yiiriik’tin kaleme aldig1 Catalli Koy isimli eseri tek bir mekanda gecmektedir. Bu
mekan Catalli Koy igindeki Tevfik Emmi’nin evidir. Dekor hakkinda metnin gorseline

bakarak bilgi sahibi olabiliriz.
Metinde yer alan mekan unsurlaria 6rnekler:

“Ayn1 kdyde yasayan Cukcuklar ve Memikler aralarinda kan davasi bulunan iki

diisman ailedir.” (Giil,1996:132)

“Tevfik — Babam, ‘Ben Istanbul’u sizden iyi bilirim. Galata Kopriisii bin adimdan

fazladir.” dedi.” (Giil,1996:133)
“Ismail — Hi¢ koskoca koprii kisalttirilir mi1?” (Giil,1996:133)
“Tevtik — Koylin disinda bir tarla var, tapusu yok.” (Giil,1996:132)
Trafik Polisi (Sirmatel,2000:142-143)
Trafik Polisi piyesinde mekan islek bir caddedir.
Metinde yer alan mekan unsurlarina 6rnekler:
“Gegislerde sagdan yiiriirseniz, karsidan gelenle ¢arpismazsiniz.” (Sirmatel,2000:142)
“Bak, arkandan korna caliyorlar.” (Sirmatel,2000:142)

“Yoldan karsiya gecerken her zaman bir trafik lambasi ya da bir polis bulamazsaniz.”

(Sirmatel,2000:143)
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Yaprak Dokiimii (Ertem,1993:111-114)
Piyes tek bir mekanda gecer.

“Baglarbasi’nda emekliler kahveci...Sagda kapu...Ikinci planda iki masa etrafinda iki
grup. Birincide tavla, otekinde kagit...Oynayanlar ve seyredenler fakir kiyafetli birtakim
ihtiyar emekliler. Dipte peykenin sag ucunda basini kocaman bir boh¢aya dayayarak uyuyan
bir ihtiyar. Yine o peykenin sol ucunda kendi kendine bir ihtiyar...Solda ikinci planda
ocak...Birincide ocakla sag duvarin meydana getirdikleri kosede bir masa...Ali Riza Bey

masanin tistlindeki iki kalin ciltten birini okumaya dalmis.” (Ertem,1993:111)
Metinde yer alan mekan unsurlarina 6rnekler:
“Sevket — Baba, ¢cocukken bana i¢irdigin ¢ay... Sabah vakitleri, odanda...
Ali Riza — Ay1 postunun istiinde. ..”(Ertem,1993:112)
“Ali Riza — (...) Onun Sahaflar Carsisi’nda bir tanidig1 var.” (Ertem,1993:112)
“Ali Riza — Bu iicra mahalle kahvesindeki kdsemi nasil kesfettin?”’ (Ertem,1993:113)

“Ali Riza — Gezdigim vilayetlerde , kasabalarda, ben de bir¢ok biiyiik memurlar gibi
durmadan bu kahvelerin aleyhinde séyledim...” (Ertem,1993:113)

“Ihtiyar — Tek bir hafta beni Istanbul’a sehremini yapsinlar. Carsiyr soyle bir
dolasayim.” (Ertem,1993:114)

“Ali Riza — Sekiz giin evvel Uskiidar carsisinda bir sey geldi basma...”
(Ertem,1993:114)

Yolcu Konmaz Oteli (Altan,2000:74-75)

Yolcu Konmaz Oteli 6 sayfa ve 4 sahneden olusur. Bu sahnelerin hepsinde tek bir

mekan vardir. Buras1 Ankara’daki Yolcu Konmaz Oteli’dir.
Metinde yer alan mekan unsurlarina 6rnekler:

“Otelci — Giingdormez Ulkesi kralmin oglu, bugiin bizim otele geliyor.”
(Altan,2000:74)
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“Otelci — (...) Unlii bir kralin oglu otelime gelecek, otelimde kalacak, otelimin bir

odasinda oturacak , otelimin bir yataginda yatacak...” (Altan,2000:74)
“Topag¢ — Merhaba bayim. Yolcu Konmaz Oteli buras1 degil mi?” (Altan,2000:74)
“Topag — (...) Yemek salonu ne tarafta?” (Altan,2000:74)
“Otelci — Otelimin en iyi dairesini de sizin i¢in ayirdim.” (Altan,2000:74)
“Topag¢ — Ben Tiirk’iim yahu, Tiirk...Memleketim de Tiirkiye...” (Altan,2000:75)
“Otelci — Is¢i idaresinden mi?” (Altan,2000:75)

Yolcu Konmaz Otelinde Yolcu Konmaz Oteli Ankara’dadir. Ancak hayal iiriini

mekanlar da vardir. Mesela Giingdrmez Ulkesi bunun agik bir érnegidir.
Yildizlara Bakmak (Giinyiiz,2008:44-51)

Yildizlara Bakmak piyesi tek sahneden olusur. Ancak piyes tek bir mekanda ge¢cmez.
Toplam 8 sayfadan olusan piyesin ilk sayfasi at arabasi iizerinde rasathaneye giden yolda

gecmektedir. Ikinci sayfadan itibaren mekan rasathanedir.

“(Bir kap1t tokmagi, bir gong gibi tok ve yankili ii¢ kere vurulur. Sessizlik. Kap1 ve
demirden bir sesle agilir. Sessizlik.)” (Glinyiiz,2008:45)

Metnin son sayfasinin ortasindan itibaren mekan yine degisir. Yine at arabasi

yolculugu baslamistir ve bu kez doniis yolundadirlar.
Metinde yer alan mekan unsurlaria 6rnekler:
“Arabaci — Yol bozuk zaten! Ne yapacaksiniz rasathanede?” (Gilinyiiz,2008:44)
“Yolcu — Gokte yildiz var demek!” (Glinyiiz,2008:44)
“Yolcu — Sokaklar1 6grendim ¢ok.
(...)
Nesini mi? Bakkallarini, ¢arsilarini, firinlarini...” (Giinyiiz,2008:45)
“Yolcu — Belli olmuyor. Calistig1 yerde, evde.” (Gilinyiiz,2008:46)

“Yolcu — Ne mi yapardim? Sey...Botanik enstitiisline giderdim.” (Glinyiiz,2008:47)
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“Arabaci — Daha neler bey! Parklar, bahgeler varken...” (Giinyiiz,2008:47)
“Yolcu — Arabaci, ¢abuk beni o sdyledigin bahgeye gotiir.” (Giinyiiz,2008:51)
Nasrettin Hoca (Komisyon,2012:68-75)

Metin iki perdeden olusur. 2 perdede de mekan farklidir.

1.perdede mekan Hocanin evidir. Sahne tasarimi giris kisminda aktarilir:

“Basit doseli, fakir bir ev odasi. Karsida bir divan, divanda bir ut goriinmektedir.
Ortada yirtik bir Kkilim, yanda basit bir masa, tizerinde birka¢ kitap bulunmaktadir.”
(Komisyon,2012:68)

2.perdede olaylar acik bir mekanda gecer:

“Birkag selvi agaciun siisledigi karsi sirt. Bir mezarlik yakini diizliik. Sahnenin bir
kenarinda iri bir tagin yaninda kuru bir aga¢. Algak fakat irice. Hoca esegi ile goriiniir.”

(Komisyon,2012:73)

2.perde igerisinde mekan degisiklikleri yasanir. Hoca, en basta agik havadar bir
yerdedir. Sonra dldiigiinii soylemek iizere evine gider. Birden perde kapanir ve halk tabutla
gelerek orta yerde dururlar. Ug sayfalik 2.perdede 3 kez mekanin degismesi oynanabilirligi

olumsuz etkiler.
Edison (Giimiis,1994:140-141)

Edison piyesi tek bir sahneden ibarettir. Giris ¢ikislar olsa bile mekan hi¢ degismez.

Metnin girig boliimiindeki agiklamalar kismi mekéna dair agiklamalar i¢indir.

“(Kosede bir masa. Uzerinde verici makine -bir alet- duruyor. iki {ic metre uzaginda
calisma masasi. Uzerinde teller var. Masada telgraf memuru Edison oturmaktadir.)”

(Glimiis, 1994:140)

Piyeste mekana dair baska ayrint1 yoktur. Bir de nakledici santralin oldugu bir yer
vardir. Fakat bu yere sahnede yer verilmemistir. Onun yerine Edison ve is¢iler sahneyi bir
stire bos birakmamislardir. Esasen bdyle bir bosluk yerine Edison hakkinda agiklamalar i¢eren
bir diyalog olusturulabilirdi. Zaten Edison’un sahneye tekrar doniisii arizay1 ¢ok kisa bir

zamanda ¢6zemeyecegini diisiindiiriip inandiriciligi yok etmektedir.
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1.4. ZAMAN
1.4.1. KAHRAMANLIK OYUNLARI

Kahramanlik oyunlarinin 4 tanesini olusturan Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre
piyesinin gercek zamani, 1854 yili Ruslarla yapilan Kirim Harbi zamanidir. Bunu “Vatan
Yahut Silistre’den” baslikli metnin 1.kismindaki agiklamalar kismindan da Ogrenebiliriz.
Metnin tamaminin degil de dort metinde de bir kisminin verilmesi sebebiyle zaman

mefhumunun belirsiz oldugunu séyleyebiliriz.
Vatan Yahut Silistre (Onat,2000:125-127)
Piyeste rastlanan zaman unsurlart :

“Sitk1 Bey — (...) Memleket bir iki giine kadar biitiin biitin muhasaraya ugrayacak gibi
goriiniiyor.” (Onat,2000:126)

“Sitk1 Bey — Icinizden her kim burada kalmak istemezse pasadan izin var, hemen

bugiin disar1 ¢iksin.” (Onat,2000:125)
Vatan Yahut Silistre’den (Yildiz,1993:176-179)
Piyeste rastlanan zaman unsurlart :

“Sitki Bey — Memleket bir iki giine kadar biitiin biitin muhasaraya ugrayacak gibi
gortliniiyor.” (Y1ldiz,1993:176)

“Bir Goniillii — (...) Gelisimiz ancak bugiin i¢indi.” (Y1ldiz,1993:177)

“Sitk1 Bey — Sen galiba bir vakit olacak, kale elden giderse yine kiyamet mi kopar
diyeceksin?” (Y1ldiz,1993:178)

“Sitki Bey — Bu gece diismanin ordusuna girer, cephaneyi atesleyebilir misin?”

(Y1ld1z,1993:178)
Kahraman Askerler (Demiray,1994:59-60)
Piyeste rastlanan zaman unsurlart :

“Abdullah Cavus — (...) Ug gece bir kdyde yattik.” (Demiray,1994:59)
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“Abdullah Cavus — (...) Diisman bagladi gece yaris1 ¢adirlar1  yikmaya.”
(Demiray,1994:60)

“Abdullah Cavus - (...) Ben sabahleyin magaradan basimi c¢ikardim.”
(Demiray,1994:60)

Vatan Yahut Silistre (Aksakal,2003:212-213)
Piyeste rastlanan zaman unsurlart :

“Sitk1 Bey — Islam Bey bu gece bir yere gidecek. Beraber gidebilir misin?”
(Aksakal,2003:212)

“Abdullah Cavus — Gidecegimiz yollardan dolasmaya {i¢ dort saat ister.”
(Aksakal,2003:213)

“Sitki1 Bey — Bu gece diismanin ordusuna girer, cephanesini atesleyebilir misin?”

(Aksakal,2003:213)
Sakarya Savasi1 (Onat,1999:182-184)

5 Agustos 1921 tarihinde Biiyiikk Millet Meclisi tarafindan Mustafa Kemal Atatiirk

baskumandanliga atanmistir.
23 Agustos 1921 tarihinde de Sakarya Savasi baglamistir.
Sakarya Savas1 adl1 piyes adi lizerinde Sakarya Savas1 zamanini bize aktarmaktadir.

“Vural — Savas tarihte goriilmemis bir sekilde baslamis. Mustafa Kemal

baskumandanligt almis.” (Onat,1999:183)
Bu ciimleden de hareketle zamanin 1921 yilinin Agustos ay1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Piyeste rastlanan zaman unsurlart :
“Tiirkoz — Biitiin gece uyuyamadim.” (Onat,1999:182)
“Yal¢in — Sabaha kadar muharebe hazirligi ile ugrastik.” (Onat,1999:183)
“Yalgin — Gece yaris1 aldigimizdan bagka hicbir haber yok.” (Onat,1999:183)

“Vural — Yarim saate kadar yola ¢ikabilirsiniz.” (Onat,1999:184)
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Eski Cariklar (Dogruel,2000:168-170)

Olay,1921 yilinda Dogu Anadolu’da geger. Olaymn net zamanmi belirsizdir. Siikrii

birliginden bir giin izin almistir:
“(...) Fakat tam bu sirada Siikrii bir giinliik izinle eve doner.” (Dogruel,2000:168)

Iste olaylar Siikrii’niin geldigi bu anlarda yasanir. Metnin 4.sahnesinin vakti iste bu

vakittir.
1.4.2. KARAGOZ-HACIVAT OYUNLARI

Karagdz ve Hacivat oyunlarinda gergek zaman unsurunu goremeyiz. Oyunlardaki
konugmalarin igerisinde gegen gilindiiz vakti, ikindi vakti, aksamiistli, yarin vb. zaman
unsurlarindan baska elimizde somut veriler bulunmamaktadir. Karagdz ve Hacivat’in gergek
hayatta yasayip yasamadigi hep bir tartisma konusu olmustur. Bursa’daki mezarinin 1932
yilinda onarilmasi bu tartigmalari daha da kuvvetlendirmistir. Fuat Kopriili Karagdz’iin
yapint1 bir karakter oldugunu sdyler. Karagdz ve Hacivat’in yasadiklarina ve donemlerine ait
bircok rivayet soz konusudur. Karagéz’iin Orhan Bey zamaninda Bursa’da yasayan bir
demirci, Hacivat’in ise camii mimari bu rivayetlerden ilkidir. Ikinci bir rivayette ise Yildirim
Bayezit’in yaptirmakta oldugu bir camide iki ameledirler. Yine bir diger rivayete gore
Karagéz ve Hacivat Yildirnrm Bayezit zamaninda ayni c¢arsida karsilikli olarak diikkan
isletmektedir.  Onlarin ~ Sivrihisar’da  yasadiklarima  dair  rivayetler de  vardir.
(Sakaoglu,2011:40-43) tiim bilgilerden yola ¢ikacak olursak eger yasadilarsa Karagoz ve

Hacivat’in Osmanli Devleti’nin ilk donemlerinde yasadiklarini sdyleyebiliriz.
Karagoz Ile Hacivat (Aksakal,2003:109-110)
Metnin zamaninin bir giindiiz vakti oldugunu sdyleyebiliriz.
Metinde yer alan zaman unsurlart :
“Hacivat — Cabuk gel Karagdz’iim.” (Aksakal,2003:109)
“Karagoz — Sen de gidip gelirken burada dinlenirsin.” (Aksakal,2003:110)
Karagoz ile Hacivat (Ayata,2003:132-133)

Metinde yer alan zaman unsurlart :
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“Karagoz — (Perdeye c¢ikar.) Susun c¢ocuklar, daha Hacivat gelmedi.”

(Ayata,2003:132)
Karagoz’le Hacivat (Sahin,1997:131-133)
Karag6z’le Hacivat golge oyununda vakit aksamiistidiir.
“Hacivat — Aksamlar hayir olsun efendim.
Karagdz — Hos geldiniz, safa geldiniz.” (Sahin,1997:131)
Metinde yer alan zaman unsurlari :

“Hacivat — Derken efendim, gegen giinkii yagmurda , malum ya, evin kiremitleri filan

kirilmas, biitiin yagmur evin i¢ine akmis.” (Sahin,1997:132)
Karagéz’le Hacivat (Unal, 1999:65-66)

Metindeki zamanin, Hacivat giin boyunca basina gelenleri anlattig1 icin aksamiistii

oldugunu soyleyebiliriz.

“Hacivat — Yazik, yazik Karagdz iim sabahleyin evden ¢iktim, carsidan gecerken bir

serpus (sapka) aldim.” (Unal, 1999:66)

Bu ciimlede gegen “sabahleyin” ifadesi disinda metinde herhangi bir zaman ifadesine

rastlamayiz.
Bilmece (Altan,2009:138-139)

Bilmece 1simli Karagdz gblge oyununda zamanin giinesli bir giindiiz vakti oldugunu

sOyleyebiliriz.
Metinde yer alan zaman unsurlar :
“Karagdz — Yine beni kandirdin ama evvela ben soracagim.” (Altan,2009:138)

“Hacivat — Efendim, bu, eldiven! Bir ¢ay kazandim. Simdi iyi dinle!”
(Altan,2009:138)

“Karagdz — (...) Sen su cay paralarin1 bana ver de gidip aksama ekmek alayim.”

(Altan,2009:139)
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Karagoz (Onat,1999:226-227)
Metinde yer alan zaman unsurlart :
“Hacivat — Efendim, 6niimiiz miibarek bayram-1 serif.” (Onat,1999:226)

“Hacivat — (...) Oniimiiz kis, gittim odun iskelesine ; on ¢uval kémiir, on ¢eki de odun

aldim.” (Onat,1999:226)
“Hacivat — (...) az kald1 goézlimii ¢ikariyordu.” (Onat,1999:227)
Tla¢ (Biyik;,2012:95-100)
Unver Oral’in kaleme aldig lag isimli Karagdz golge oyununda vakit sabah vaktidir.
“Hacivat — (...) Dogru sdyle, sabah sabah burada ne yapiyorsun?” (B1yikl1,2012:96)
Metinde yer alan zaman unsurlari :
“Az sonra meraki daha da artt1.” (B1yikl1,2012:95)
“Karag6z — Yapamadim, burada aksam lokumu yapacagim.” (B1yikl1,2012:96)
“Karag6z — Pekala, sabah sabah burada sen ne ariyorsun?” (Biy1kl1,2012:97)
“Karagdz — Oyleyse hemen gideyim, 6glene gelirim.” (B1yikl1,2012:98)
Hacivat ile Karagoz (Dogruel,2000:160-161)

Metin And’in kaleme aldigi Hacivat Ile Karagoz gélge oyununda bir yerde zaman

ibaresine rastlamaktayiz:
“Hacivat — Vayy, efendim aksamu serifler hayir olsun!...” (Dogruel,2000:160)
Manici (Aksakal,1996:164-166)
Manici isimli golge oyununda aylardan ramazan ayidir ve vakit aksamdir.
“Hacivat — Vay Karag6z’tim aksam-1 serifler hayirli olsun.
Karag6z — Senin de siilaleni sansarlar bogsun.” (Aksakal,1996:164)

“Hacivat — Bak, Karagdz’iim biliyorsun bu ay Ramazan ay1. Sen davul ¢almasini bilir

misin?” (Aksakal,1996:164)
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Manici adli gélge oyunu Mubhittin Sevilen tarafindan 1969 yilinda yazilmistir.
Karagoz’iin Filmciligi (Balel,1998:127-129)

Mehmet Seyda’nin kaleme aldigi Karagdéz’in Filmciligi isimli gélge oyununda;

Hacivat, Karag6z’iin yanina bir sabah vakti gelmistir.

“Hacivat — Vay Karagoz’im , canim efendim, devletlim, sultanim, giinaydmn!”

(Balel,1998:127)
Metinde yer alan diger zaman unsurlart:

“Hacivat — Aman Karagdz’iim, bana ni¢in vurursun? Ben sana giizel, hayirli sabahlar

dilerim.” (Balel,1998:127)
“Karagoz — Kirk yillik sansara kurnaz tilki diyemem.” (Balel,1998:128)
“Hacivat — Karag6ziim, gece aklima gelen Gyle bir is ki...” (Balel,1998:128)
Babamin Oliimii (Giil,1996:65-67)
Babamin Oliimii isimli Karagdz golge oyununda yer alan bazi zaman unsurlart:

“Hacivat — Birader affedersin. Birka¢ giindiir nezle fena halde rahatsiz ediyor.”
(Giil,1996:65)

“Karagdz — (...) Simdi suratina ameliyata baglayacagim ha!” (Giil,1996:66)
“Hacivat — Gegenlerde mi barist1?” (Giil,1996:65)

Metnin yer aldig1 kitabin 68.sayfasinin “Bunlari1 Biliyor Musunuz?” kisminda sdyle bir

bilgi vardir:

“Karagdz ile Hacivat, Sultan Orhan zamaninda (1324-1362) Bursa’da yaptirilan bir
camide calisan iki is¢iymis. Bunlar, sakacit konugmalariyla diger iscileri mesgul eder, isleri
aksatirlarmis. Bunu duyan Padisah, sinirlenip ikisini de oldiirtmiis. Fakat sonradan pigsman
olmus. Padisahin {iizlintlisiinii gidermek isteyen Seyh Kiisteri adinda biri, Hacivat’ta
Karagdz’iin deriden yapilmis sekillerini bir perde iizerinde yansitarak oynatmis. Onlarin
sakalarini tekrarlayarak padisahi avutmus. iran’in Kiister kasabasindan gelmis olan Seyh

Kiisteri bu oyunun kurucusu sayilmis.” (Giil,1996:66)
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Dil Bilir Misin (Sarica,2003:144-146)

“Dil Bilir Misin?” piyesinde Almanca kursuna devam edip yabanci dil 6grenen

cocuklarin okuma bayrami vardir. Iste zaman o giindiir.
Metinde yer alan zaman unsurlart:
“Hacivat — (...)insan boyle giinde kavgaya sebep olur mu?” (Sarica,2003:145)

“Karagbz — Ayol, okuma bayrami ilkégretimin birinci smifinda yapilir.”

(Sarica,2003:145)

“Hacivat — Bugiinkii bayram, Almanca kursuna devam edip, yabanci dil 6grenen

cocuklarin bayramai...” (Sarica,2003:145)

“Hacivat — Sen de y1l basinda dil kursuna yazilsaydin, simdi biraz 6grenmis olurdum.
Tatilde kendi kendine calisir, bu yil da agilacak kursa devam ettin mi, 6grenir giderdin.”

(Sarica,2003:146)
1.4.3.ATATURKCULUK METINLERI

Atatiirkgiiliik temasinda yer alan dokuz metnin tamaminda zaman unsuruna net olarak
rastlanmaz. Salih Sarica’nin kitaplarinda yer alan piyeslerin tamaminda ortak o6zellik
metinlerin Atatlirk iizerine yazilmasmma ragmen zaman unsurunun net olmamasidir.
Atatiirk’iin hayatin1 anlatan ve onun kisisel birgok 6zelliginden bahseden bu metinlerin higbiri
Atatiirk’iin yasadig1 zamanda ger¢eklesmez. Buna karsin Atatilirkciiliik metinleri igerisinde

yer alan “Mustafa” isimli metin Atatiirk’lin ¢ocukluk yillarinda gegmektedir.
Atatiirk’iin Ulkiisii (Sarica,1995:47-49)
Metinde yer alan zaman unsurlar1:
“B — Ulkii kavramu iizerinde biraz dursak?” (Sarica,1995:47)

“A — Olumlu bir eregi gbz Oniinde bulundurarak , bir giin gelip bu eregin

gerceklesecegine inanmak...” (Sarica,1995:48)

“A — Eger diisliniilen sey acik degil, uygulanamaz ve diinyanin genel sartlarina,

yiizyillarin kafalarda ve ruhlarda...” (Sarica,1995:48)
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“A — Cumhuriyetin  Onuncu Yildoniimiinde ne demis biliyor musun?”

(Sarica,1995:48)
Atatiirk ve Akilcilik (Sarica,2005:171-173)

Atatlirk ve Akileilik piyesinde panelin ne zaman yapildiina dair herhangi bir ayrinti

yoktur.
Metinde yer alan zaman unsurlart:

“Sunucu — Bugilin, ‘Atatiirk’iin akilcihik ve bilime verdigi O6nemi’ konusup

tartisacagiz.” (Sarica,2005:171)

“Sevil — Atatiirk, uygulamak istedigi her konuyu onlarla saatlerce giinlerce tartisiyor.”
(Sarica,2005:172)

“Sunucu — Giliniimiiz insan1 artik akilct goriisten, bilimden , teknikten uzak

yasayamaz; ¢iinkii bunlar cagdas yasamin kosullaridir.” (Sarica,2005:173)
Atatiirk’iin Yurt Sevgisi (Sarica,2003:55-56)

Gorselden hareket edecek olursak piyeste vakit aksamdir. Baba isten yeni gelmistir,

kiz1 ise aragtirma yapmaktadir.
Metinde yer alan zaman unsurlari:
“Baba — Atatlirk, Onuncu Y1l Nutku’nda bunu soyle dile getirir:

(...) Gegen zamana nispetle daha ¢ok calisacagiz. Daha az zamanda daha biiyiik isler

basaracagiz.” (Sarica,2003:56)

“Ulkii — (...) bizlere giizel bir yurt birakmak igin gece giindiiz demeden ¢alismis.”
(Sarica,2003:56)

Atatiirk ve Miizik (Sarica,2003:187-189)

Atatiirk ve Miizik piyesinde Aydin ve Bilgin’in mevzu iizerindeki konusmalarini ne

zaman yaptiklar1 hususunda tek bir bilgi yoktur.

Metinde yer alan zaman unsurlart:
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“Bilgin — Bunu 1930 yilinda bir Alman gazeteciye verdigi cevaptan da cikarabiliriz.”

(Sar1ca,2003:188)

“Aydin — Ama o devirde okul yok, o6gretmen yok, bu isi bilen kimse yok.”
(Sar1ca,2003:188)

“Bilgin — 1924 yilinda Ankara Musiki Muallim Mektebi kuruluyor.”
(Sarica,2003:188)

Atatiirk’iin Yazdig Kitaplar (Sarica,2005:63-65)

Atatiirk’iin Yazdigi Kitaplar piyesinde 6gretmen, Ogrencilerine ders anlatmaktadir.

Yani vakit herhangi bir ders saatidir.
Metinde yer alan zaman unsurlari:
“Ogretmen — Sevgili ¢ocuklar, bugiinkii konumuzu biliyorsunuz.” (Sarica,2005:63)

“Ogretmen — Sdylev, Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikti§1 zamanda iilkemizin icinde diistiigii

korkung ve aciklt durumu anlatmasiyla baslar.” (Sarica,2005:64)

“Ogretmen — Biliyor musunuz, Atatiirk, bu eserini yazmakla kalmamis , 15-20 Ekim
1927 tarihlerinde , her giin alt1 saat olmak {izere , alt1 giinde tam 36 saat 33 dakikada kendisi
kurultayda okumustur.” (Sarica,2005:64)

“Ogretmen — Bugiin ‘eksi’ dedigimiz terime ©nceden ‘nakis’ deniyordu.”

(Sarica,2005:65)

“Ogretmen — 1929-1930 yillarinda Atatiirk’iin demokrasi ve tarih egitimine biiyiik

onem vererek ders kitaplari1 yazmayi bile tistlenmesi ¢ok anlamli degil mi?” (Sarica,2005:65)
Atatiirk’iin Kisiligi (Sarica,2005:128-130)

Atatlirk™in Kisiligi piyesinde Tarih Baba ile Yolcu arasinda gegen konusmalarin ne

zaman yapildigina dair herhangi bir bilgi yoktur.
Metinde yer alan zaman unsurlart:

“Yolcu — Atatiirk ne yapmissa 19 yilda yapmis.” (Sarica,2005:129)
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“Tarih Baba — Canakkale Savaslari’nin yapildig1 1915 yilinda bir giin Mustafa Kemal

ve arkadaglar1 bir mola sirasinda sdylesiyorlar.” (Sarica,2005:129)

“Tarith Baba — Yakin arkadaglar1 yeni harfleri yayginlastirmanin birka¢ yilda
olabilecegini ileri siirmiigler. Atatiirk, ‘Bu is ya ii¢ ayda yapilir ya da hi¢ yapilmaz.’ diyerek
kararini agiklamis.” (Sarica,2005:129)

“Yolcu — Tiirklerin Kurtulus Savasi’m1 nasil kazandigim ¢ok diisiindiim.”

(Sarica,2005:130)
Atatiirk ve Sevgi (Sarica,2005:152-154)

Atatlirk ve Sevgi piyesinde Ogrencinin yazarla ne zaman sdylesi yaptigina dair

herhangi bir bilgi yoktur.
Metinde yer alan zaman unsurlari:

“Yazar — Insanlar ilk dnce her seyden 6nce bir yurtlar1 olmasini isterler; ciinkii yurtsuz

ulus da devlet de olmaz.” (Sarica,2005:153)

“Yazar — Birincisi, su ornegi verebiliriz. Kurtulus Savasi’nda tutsak edilen Yunan

Ordusu Baskomutan1 Trikopis Atatiirk’{in huzuruna getirilir.” (Sarica,2005:153)

“Yazar — Insanlarimizin yiireginin yandig1 o acili giinlerde bile bdyle davranmasi,

Atatiirk’lin insan sevgisinin evrenselliginin kesin kanitidir.” (Sarica,2005:153)

“Yazar — Atatiirk, Trablusgarp Savasi sirasinda Derne’den 1912 yilinda arkadasina
yazdig1 bir mektupta soyle diyor...” (Sarica,2005:153)

“Yazar — O zamanlar oncelikli sorun yurdu kurtarmakti.” (Sarica,2005:154)
Ev Odevi (Karabiyik,2011:34-37)

Ev Odevi piyesinde olaylar anne ve babanin yemek hazirlama siireciyle baslar ve
sofraya yemek yemek iizere oturmalar1 ile sonlanir. Zaman zaman geg¢mise dair bilgiler

verilir.
Metinde yer alan zaman unsurlart:

“Ali — Hayir, ben 6devimi 6nce bitirmeliyim.” (Karabiyik,2011:34)
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“Konugmaci — 1930 yilinda, Tiirk milletinin diinya tarihindeki yerini ver roliinii kisaca
belirten bir kitap yazildi. 1931 yilinda Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti (Tirk Tarih Kurumu)
kuruldu. 1932’de bilim adamlar1 ve 6gretmenlerin katilimryla Tiirk Tarih Kongresi toplandi.”

(Karab1y1k,2011:37)

“Ayse — Ibn-i Sina’nin tip kitab: 19.yiizyila kadar Avrupa’daki tip fakiiltelerinde
zorunlu ders olarak okutulmus.” (Karabiyik,2011:37)

Mustafa (Bakircio08lu,1999:117-118)
Mustafa piyesinde mevsimin yaz aylari oldugunu soyleyebiliriz.

Mustafa piyesi Mustafa Kemal Atatiirk’iin hayatinin bir anim1 islemektedir. Mustafa
Kemal, Makbule ve annesi Ziibeyde Hanim Ali Riza Efendi’nin vefatindan sonra Langaza’ya
gelmislerdir. Ali Riza Efendi’nin vefati 1888 yilindadir. Buradan piyesin zamaninin bu yila

yakin zamanlar oldugunu soyleyebiliriz.
1.4.4.SEVGI TEMALI METINLER
Cicek Ozgiirliik Demektir (Giimiis,2003:190-191)
Cicek Ozgiirliik Demektir piyesinde zaman unsuru belirgin degildir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Delikanli birden firlar; seyircilerin arasindan kosar, salon kapisindan cikarak

kaybolur.” (Glimiis,2003:191)
“Birinci Adam — Sehre geldiginizden beri izliyoruz sizi.” (Glimiis,2003:191)
“Birinci Adam — Her giin biraz daha ¢ogaliyorlar.” (Gilimiis,2003:191)
Kitaplarin Kanatlar1 (Unal,1999:107-108)

Piyeste zaman unsurunu net olarak géremeyiz. Yalnizca masal kahramanlarindan Peter
Pan’1n “Gtin batiyor iilkeme donmeliyim.” ifadesinden vaktin aksamiistii oldugunun sonucuna

varabiliriz.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Peter Pan — Giin batryor iilkeme donmeliyim. Hosca kal Dilek...” (Unal,1999:108)
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“Alice — Haydi gel... Gel de orada saatlerin nasil dakikalar gibi gectigini gor.”
(Unal, 1999:108)

“Alaaddin — Cin! Adal dostumuzu getir simdi de...” (Unal,1999:108)
Sonsuzluk Kitabevi (Kapulu,2011:33-37)

Sonsuzluk Kitabevi piyesinde belirgin bir zaman yoktur. Bir adam kitabevine girer ve
soy yapitlar istedigini sdyleyinceye kadar orada durduguna sahit oluruz. Ikinci sayfada
gorsellerde bir saat asilidir. Bu saatte zaman saat sekizi gosterir. Yani sabah saat sekiz

saatleridir vakit.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Birinci K1z — (...) ¢linkii bu adi diin koyduk, bugiin yazdiriyoruz, yarin asacagiz.”

(Kapulu,2011:33)

“Birinci Kiz — Kendinizi yormaym, hem de hi¢ yormayin, ben hemen

sOyleyivereyim.” (Kapulu,2011:34)

“Birinci Kiz — (...) Siz simdi benden Oyma Tas Cagi {istiine yazilmis...”

(Kapulu,2011:35)

“Adam — (...) Simdi bu hizla aksama degin ugrassaniz gene de bulacaginiza

inanmiyorum.” (Kapulu,2011:36)
Ormanin Bekgileri (Unal,1999:60-62)

Ormanin Bekgileri piyesinde zaman belirsizdir. Mavi Bek¢i ve Mavis’in diiglin

zamani piyesin zamanidir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

b

“Once davulun sesi, sonra kendi sesi, en sonra da kendi girer sahneye.’

(Unal, 1999:60)

“Mavis — Bir gilin ona da gelecek sira. Birakacak miy1z kessinler? Tam {ii¢ bin yasinda

Cinar Dede.” (Unal,1999:61)

“Nine — Her giin on agac kesilse yine de bitmez bu orman.” (Unal,1999:61)
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“Mavi Bek¢i — Yarm diisiiniin demiyorum, bugiinii diisiiniin...” (Unal,1999:61)

“Sepetgi Bac1 — Bir zaman gelecek kimse basinin ¢aresine bakamayacak.”

(Unal, 1999:61)
Simitci Mercan (Giimiis,2003:14-15)

Simit¢i Mercan piyesinde zaman unsuru belirgin degildir. Bir giindiiz vakti oldugunu

sOyleyebiliriz.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Bu sirada basinda bir simit tablasi oldugu halde zenci bir geng¢ sahneye girer.”

(Glimiis,2003:14)
“Haldun — Insan her zaman sadece yemek i¢in simit almaz ya.” (Giimiis,2003:15)

“Mercan — Bir giin gelecek, tiim insanlar kardesce el ele yasayacaklar.”

(Giimiis,2003:15)

“Mercan — Nasil bir zamanlar kélelik vardi, artik kalkti. Savagslar da kalkacak bir giin.”

(Giimiis,2003:15)
1.4.5. TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER
Gece Bekgisi (Sahin,157-159)

Gece Bekgisi piyesi Ahmet Kutsi Tecer tarafindan 1947 yilinda kaleme alinmustir.

Donem her mahallede bir bek¢inin bekledigi donemdir. Fakat net bir tarihe rastlayamayiz.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Bekei — (Yalniz) Tam yiiz otuz dort gece. Her giin merkeze bir pusula.” (Sahin,157)
“Bekgi — Iki yiiz otuz bir gece var daha yil olmak i¢in.” (Sahin,157)

“Beke¢i — Kime sorsan mahalle bekgisi geceleyin mahallede olacak kotiiliikleri bekler

zanneder.” (Sahin,158)

“Bekgi — Sabahleyin havada 1sik sizd1 mi, benim uykum gelir, hem katmerli uyku.”
(Sahin,158)
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Kose Bas1 (Balel,1998:139-141)

Metin igerisinde zamana dair unsurlar bulunsa da net bir zaman ifadesi yoktur. Ancak

metnin baginda yapilan ac¢iklamalar bize zaman hakkinda ipuglar1 verir.

“Ahmet Kutsi Tecer’in 1947°de yazmis oldugu bu oyun Istanbul Sehir Tiyatrolar: ile
Devlet Tiyatrolarinda oynanmustir... Biitlin oyun siiresi , sabaha karsi mahalle bekgisinin
didiik sesiyle baslar, giin boyu devam edip, ayn1 giiniin gece yaris1 yine mahalle bek¢isinin

diidiik sesleriyle sona erer.” (Balel,1998:139)
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Bekgi — Bu saatte 151k yapip oturan uykusuz ihtiyarlar...” (Balel,1998:140)
“Bekg¢i — Sabaha az kaldi ya...” (Balel,1998:140)
“Bakkal — Bugiin mii idi.” (Balel,1998:141)
“K. Crragi — Bizim diigiiniimiiz de yakin...” (Balel,1998:141)
“Bekei — Bu gecede bir ugur var ingallah.” (Balel,1998:141)
Hayat Kavgasi (Ozaltun,1995:130-132)

Hayat Kavgast metni Kéose Bagi eserinden alinmistir. A. Kutsi Tecer bu metni 1947
yilinda yazmistir. Metinde net bir zaman ifadesi bulunmasa da yazar metni yazdig yillardaki
hayat manzarasindan bahsediyor gibidir. Metnin girisindeki “6gleden evvel” agiklamasi
vardir. Bir mahallede siradan bir 6gleden evvel vaktinde neler yasandiginin manzarasi ortaya

konulmustur. Metinde karakter giris ¢ikislarinin ¢ok olmasi bize akip giden zamani hissettirir.
Metinde yer alan zaman unsuruna ornekler:
“Siit Alan Kadin — Nerde kaldin ayol 6glen oldu.” (Ozaltun,1995:130)

“Siitgli — Diin sabah ugradim... Bu sabah ugradim siitiinii birakmaya, 6lmis...”

(Ozaltun,1995:130)
“B. Cirag1 — Bu gece sinemaya gittik.” (Ozaltun,1995:131)
“K. Cirag1 — Bu gece...Sabaha kars1...” (Ozaltun,1995:131)
“K. Cirag1 — Yirmi senedir tekaiit (emekli).” (Ozaltun,1995:131)
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“Bakkal — Sabahleyin de isine geg kalirsin.” (Ozaltun,1995:132)
Kuklaci (Karabiyik,2011:10-15)
Kuklaci metninde zaman hakkinda net ifadeler bulunmamaktadir.

Geppetto Usta’nin ceketini sattiktan sonra {islimesinden mevsimin kis oldugunu

sOyleyebiliriz.

Oyunda zaman Pinokyo’nun canlanmasiyla baslar. Geppetto Usta’nin onu okula

gondermesiyle sona erer.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Dede — Bir giin 0Oyle bir kukla yapacagim ki herkes hayran kalacak.”
(Karab1y1k,2011:10)

“Pinokyo — Yillardir herkese parmak isirtacak bir kukla yapmak isterdin ya iste
dualarin kabul oldu , ben oyum.” (Karabiyik,2011:12)

“Pinokyo — Ben bin yasindayim.” (Karab1yik,2011:13)

“Dede — Kimseye kotiiliilk etmedim simdiye kadar.” (Karabiyik,2011:14)

“Dede — Ileride dedim ya ileride. Cok seyi 6grendikten sonra.” (Karabryik,2011:15)
“Pinokyo — Okulda bugiin okumay1 6grenirim.” (Karab1yik,2011:15)

Tembel Harci (Sahin,1995:132-133)

Ercliment Ekrem Talu “Tembel Harci” piyesini Gilines dergisinin 5.sayisinda 1927
yilinda yayimlamistir. Dolayisiyla metinde net bir tarih olmasa bile o yillara dair 6zellikler
yansitilmig gibidir. Mesela metne dair gorselde karakterlerin giyim kusamlari , evin yerlesim

bi¢imi, gaz lambasinin bulunmasi bu duruma ornektir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Hanim — Ayda g yiiz lira.” (Sahin,1995:133)
“Hanim — Sabahlar1 pek erken kalkar.” (Sahin,1995:133)

“Hanim — Saat dokuz bugukta bu islerin hepsi biter.” (Sahin,1995:133)
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“Hanim — Onun i¢in ¢arsambalar1 Fatih’e , persembe giinii Arap Camii’ne , sali giinii

Tophane’ye , cumartesi de Besiktas’a pazarlara gider...” (Sahin,1995:133)
“Hanim — Ogleyin eve geldim mi sofray1 kurar...” (Sahin,1995:133)
Cimrinin Ziyafeti (Aksakal,2000:198-201)

Moliere’in Cimri adli eserinden alinan Cimrinin Ziyafeti piyesinde net bir zaman

yoktur.

“Bir giin, tasarladig1 bir ziyafetle ilgili emirler vermek tiizere adamlarin1 toplar.”

(Aksakal,2000:198)

Harpagon aksam yemegine misafir davet etmistir. Bu piyeste gecen zaman aksam

yemeginden onceki vakitlerdir. Aksam yemeginin sabahidir diyebiliriz.
Metinde yer alan zaman unsuruna érnekler:
“Harpagon — Her birinize s0yleyeyim bugiin ne yapacaginizi.” (Aksakal,2000:198)

“Harpagon — Ama tam misafirler geldigi zaman, verdigim elbiselerde leke meke

istemem.” (Aksakal,2000:199)
“Jacques Usta — Oyleyse bir dakika efendim.” (Aksakal,2000:199)
“Valere — Unutmam. Bu aksam yemegini de bana birakin.” (Aksakal,2000:201)
Cimrinin Kuskusu (Yildiz,1994:105-107)
Cimrinin Kuskusu piyesinde zaman unsuru belirsizdir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Zaman zaman kendi ¢ocuklarindan bile siiphelenir.” (Y1ldiz,1994:105)
“Harpagon — Cabuk cik, yoksa gebertirim!” (Y1ldiz,1994:105)

“Harpagon — Bir davranisimi kacirmayan, a¢ kurt gibi varimi yogumu sdmiiren,
asiracak sey var mi diye her yani arastiran bir haini , bir hafiyeyi her dakika yanimda

tutamam!” (Y1ldiz,1994:106)
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“La Fleshe — Her seyinizi kilit altinda tutup gece giindiiz nébet beklemiyor musunuz?”’

(Y11d1z,1994:106)
Hastalik Hastas1 (Y1ildirim,2002:45-46)
Piyeste zaman unsuru belirgin degildir. Piyesin zamani belirsizdir.
Metinde yer alan zaman unsuruna ornekler:
“Argon, her zaman hasta oldugunu sanir.” (Y1ldirim,2002:45)
“Argon — Bazen de midem bulaniyor.” (Y1ldirim,2002:46)
“Argon — Arada bir ellerime, ayaklarima bir kesiklik gelir.” (Y1ldirim,2002:46)
“Argon — Bazi giinler de karnimda kulunca benzer agrilar oluyor.” (Y1ldirim,2002:46)

“Toinette — Akciger. Yemeklerden sonra hafif bir uyku gelir, uyumaktan hoslanirsiniz,

degil mi?” (Y1ldirim,2002:46)

“Argon — Bir de aksamlar1 bagirsaklarimi yumusatmak i¢in erik hosafi verdi.”

(Y1ldirim,2002:46)
Bes Kiz Arkadas (Giimiis,2002:102-104)
Bes Kiz Arkadas piyesinde zaman hakkinda net bir bilgi yoktur.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Zerrin — Yerleselim once.” (Giimiis,2002:103)
“Zerrin — Gene lafa daldiniz. Hadi bakalim; yukar1!” (Giimiis,2002:104)
Ah Su Gengler (Yildirim,2004:57-59)

Ah Su Gengler piyesinde ii¢ ayr1 oyun tablolar seklinde verilmistir. Bu ii¢ tabloda da

zaman unsuru belirgin degildir. 4.tabloda oyunun ortasinda zaman si¢gramasi olur:
“l.oyuncu — iki ay sonra aksamiistii.” (Y1ldirim,2004:58)
Yine 5.tabloda da metnin sonlarinda zamanda bir sigrama olur:

“l.oyunda — Alt1 ay sonra , baba ogul ve anne!” (Y1ldirim,2004:59)
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Zaman sigramalar1 1.oyuncunun sozleriyle olur.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Baba — Kirk yilda bir sasirdim da bir dakika su istedim be kizim...”
(Y1ldirim,2004:57)

“Agabey — Tezcan , bari zahmet olmazsa saati s0yle de ,babana saat kacta mars

oldugum tarihe ge¢sin.” (Y1ldirim,2004:57)
“Baba — Bugiin ayligimi zamli aldim zaten.” (Y1ldirim,2004:58)
“Anne — Oglum. Yarin smnavim var, demistim.” (Y1ldirim,2004:59)
“Anne — Bu yil ikinci yilin evladim.” (Y1ldirim,2004:59)
“Anne — Gegen y1l da kalmam diyordun.” (Y1ldirim,2004:59)
Bir Gemi (Saragoglu,2000:26-28)

Bir Gemi piyesinde net bir zaman ifadesi yoktur. Olaylar bir gece yaris1 siddetli

yagmur yagdigi bir vakit yasanir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Savcr — Gecenin bu vaktinde, bu havada, boyle rahat bir yer buldugumuza ne mutlu.”
(Saragoglu,2000:26)

“Doktor — Ne zaman oldu bu?
Jandarma — Birkag y1l oluyor beyim.” (Saragoglu,2000:27)
Catalh Koy (Giil,1996:132-134)

Ali Yiirik’iin kaleme aldig1 Catalli Kéy piyesinin net bir zamani yoktur. Yazar bu

eseri 1987 yilinda kaleme almistir. Esasen olaylar giincel olaylardir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Tevfik — Rahmetli babanla da bu kadar sene kardes gibiydik.” (Giil,1996:132)

“Ismail — Bak bu dostluga giivenerek bes saatlik yoldan elimi yiiziime aldim da

geldim.” (Giil,1996:132)
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“Tevtik — Biz bunlarla ta babalarimizin gengliginden beri darginiz.” (Giil,1996:133)

“Tevfik — Sabahtan aksama kadar hangi siilalenin adami daha ¢ok konusursa...”

(Giil,1996:134)

“Tevfik — Ogleye dogru bizim siilalenin adami konusa konusa catladi geberdi.”

(Giil, 1996:134)
Trafik Polisi (Sirmatel,2000:142-143)
Trafik Polisi piyesinde zaman unsuru belirsizdir.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Simdi gegebilirsiniz. Biraz hizli!” (Sirmatel,2000:142)
“Haydi, liitfen trafigi aksatma.” (Sirmatel,2000:142)
“Bir dakika ge¢ kalsalar kiyamet kopar sanki.” (Sirmatel,2000:143)
Yaprak Dokiimii (Ertem,1993:111-114)
Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii eserinden aktarilmistir.(1943)
Olay Sevket’in diigiiniiniin gecesi esnasinda geger. Net bir zaman yoktur.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:
“Sevket — Merak degil, fakat oglunun evlendigi gece.” (Ertem,1993:112)
“Sevket — Birkac dakika dinlenmek benim de hakkim...” (Ertem,1993:112)

“Sevket — Baba c¢ocukken bana icirdigin c¢ay...Sabah vakitleri, odanda...”
(Ertem,1993:112)

“Ali Riza — Yarm satiliyor...” (Ertem,1993:112)

“Ali Riza — Gergi aile reisligini sana devrettim. O zamandan beri...Fakat bugiine

bugiin babayim. Yakinda belki de biiyiikbaba olacagim insallah...” (Ertem,1993:113)

“Ihtiyar — Cok degil, bir hafta... Tek bir hafta beni Istanbul’a sehremini yapsmlar...”
(Ertem,1993:113-114)
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“Ali Riza — Sekiz giin evvel Uskiidar ¢arsisinda bir sey geldi basina...Bizim kahve
arkadaslar1 haftada bir kere Uskiidar’da Persembe Pazari’na iner.” (Ertem,1993:114)

“Sevket — Geceyi burada m1 gegirecek baba?” (Ertem,1993:114)
Yolcu Konmaz Oteli (Altan,2000:74-75)

Yolcu Konmaz Oteli piyesinde net bir zaman yoktur. Oyun Otelci’nin kahvaltiy1
hazirlamasiyla baslar, 6gle vakti Topag’in gelmesiyle devam eder ve Topag¢’in kahvaltiy

yemesiyle birlikte sona erer.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Otelci — Bugiin otelime ¢ok meshur bir yolcu gelecek de onun igin bdyle seving ve

nese i¢indeyim.” (Altan,2000:74)
“Topag — Biraz ge¢ kaldim galiba?” (Altan,2000:74)
“Topag¢ — Bir yasima daha girdim.” (Altan,2000:74)
“Otelci — Bu serefli ve biiyiik giinii hi¢ unutmayacagim.” (Altan,2000:75)

“Otelci — Seni 6gle yemegine davet ederim. Beraber yemek yeriz, yemekten sonra da

kahvelerimizi igeriz.” (Altan,2000:75)
Yildizlara Bakmak (Giinyiiz,2008:44-51)
Yildizlara Bakmak piyesinde vakit bir gece yarisidir.

Piyeste Yolcu karakterinin bir telasi vardir ve bu yiizden piyes hep telash bir sekilde

ilerler.

Piyesin ana fikri zamaninda hayatin giizelliklerini fark etmek ve kiymetini bilmektir.

Oysa yolcu ge¢ kalmistir. Zaman methumu siirekli piyeste islenir.
Metinde yer alan zaman unsuruna érnekler:
“Arabaci — Yoo! Bu saatte buralarda kimse yoktur ki ses olsun!” (Gilinyiiz,2008:44)

“Gozlemevi miidiirii — Sizi igeriye alamam. Cok geg¢! Rasathaneyi gezmek istiyorsaniz

giindiiz gelin!” (Glinyiiz,2008:45)
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“Yolcu — Is déniisii, aksam saatlerinde.” (Giinyiiz,2008:45)

“Yolcu — Yahut gece yarisindan sonra, in cin top oynarken, Oyle mi?”

(Glinyiiz,2008:45)
“Gozlemevi miidiirii — Hangi saatlerde soruluyor?” (Glinyiiz,2008:46)

“Yolcu — Cocuklugumda babamin eline bakiyordum. Gengligimde uzun zaman bu

sefer anne eline baktim.” (Glinyiiz,2008:48)
“Yolcu — Haftanin iki giinii iyiceyim, bes giinii hasta.” (Giinyliz,2008:48)

“Gozlemevi miidirii — Vardi, bakmasii bilmediniz. Bugiin, yarin bakarim diye bu

geceye kadar savsakladiniz bu isi!” (Glinyiiz,2008:50)
“Yolcu — Geg kaldim, ¢ok ge¢ kaldim!
Arabaci — Geg kaldiniz, bey!” (Giinyiiz,2008:51)
Metin zamanin kiymetini bilmenin iizerine odaklanmaistir.
Nasrettin Hoca (Komisyon,2012:68-75)

Piyes iki perdeden olusur. Ik perdede vakit aksam vaktidir. Ikinci perdede ise giindiiz
vaktidir.

Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Hocanin Karis1 — Adami 1iyi atlattin ama senin esege de bir seyler oldu son giinde.”

(Komisyon,2012:70)
“Hocanin Karis1 — Gegen giin kazaninizi almistik.” (Komisyon,2012:71)

“Komsu Kadin — Bir giin sonra kazani almaya gittigimizde de bize ‘Kazana Allah

rahmet eylesin, 61dii!” demez mi?” (Komisyon,2012:71)
“Hocanin Karis1 — Gece belki orada kalirim, merak etme.” (Komisyon,2012:71)
“Yasef — Aksam serifiniz hayir i¢inde yatsin Hoca Efendi!” (Komisyon,2012:72)

“Yolcu — Sen yarim saate kadar 6leceksin!” (Komisyon,2012:74)
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Edison (Giimiis,1994:140-141)

Piyese ismini de veren Edison 1847-1931 yillar1 arasinda yasamistir. Bu piyeste onun
telgraf memuru oldugu vakitler metnin zamanidir. Edison, heniliz kendisini etrafina

buluslartyla ispatlayamamis ancak hirsla ¢alisan geng¢ bir memurdur.
Metinde yer alan zaman unsuruna 6rnekler:

“Miifettis — (Ofkeli) Kars1 telgraf merkezi sizden her on dakikada bir isaret bekliyor.”
(Glimiis, 1994:140)

“3.Is¢i — Edison, arizayi iki saatte giderdi.” (Giimiis,1994:141)
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1.5. SAHNELENEBILIRLIK

Incelenen 77 adet kitapta piyes anlaminda degerlendirdigimiz 50 metnin
sahnelenebilirlik yoniinden de ele alinmasi gerekmektedir. Yazarlar tarafindan ders
kitaplarina konulan piyeslerin uygulama boyutunda ne kadar basarili ve amacina uygun
olduklarinin tespiti 6grencilerin bu piyeslerden olumlu bir sekilde yararlanmasina katkida
bulunacaktir. Piyesin 6grenci seviyesine uygun olmasi, ciimlelerin kisa ve anlasilir olmasi,
islubunun Ogrenciler tarafindan begenilmesi gerekmektedir. Bu kisimda piyeslerdeki
diyaloglarin kisalik ve uzunluk durumlari, karakter sayilar1 ve en Onemlisi de dekor
ihtiyacinin neler oldugu hususlar1 ele alinmistir. Kanaatimizce ders kitaplarinda yer alan
piyesler yalnizca okuma metni olarak yer almamali aym1 zamanda Ogrencilerin rahatlikla

sahneleyebilecegi dzelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
1.5.1.KAHRAMANLIK OYUNLARI
Vatan Yahut Silistre (Onat,2000:125-127)

Vatan Yahut Silistre adli metin asil metnin ikinci perdesinin ikinci sahnesidir. Toplam

3 sayfa, 30 diyalog ve agiklama kismindan ibarettir.

Piyesin gectigi mekan Silistre Kalesi’nin Meclis kismidir. Metnin tek bir mekanda
gegmesi sahnelemeyi kolaylastirir. Piyeste Zekiye, Abdullah Cavus ve Sitki Bey ana
karakterlerdir. Bunlarin haricinde goniilliiler ve erler bulunmaktadir. Goniilliilerin ve erlerin
sayisinin belli olmamasi 6grencilerin katilimlarina gore say1 belirleme agisindan bize avantaj
sunmaktadir. Fakat piyesteki tiim karakterlerin erkek olmasi -Zekiye de erkek kiliginda- kiz

ogrencilerin katilimin kisitlar.

Metindeki diyaloglar genelde kisadir zaman zaman Sitki Bey’in konusmalar

uzunlagir. Metin genel olarak okul ortaminda sahnelenmeye uygundur.
Vatan Yahut Silistre’den (Y1ldiz,1993:176-179)

Piyesin basindaki 6zet kismini dahil etmezsek metin 4 sahneden ibarettir. Sahne sayisi

fazla, diyalog sayisi kisadir. Bu bakimdan sahnelenmesi zordur.

Metinde mekan Silistre Kalesi’dir. Mekanin kale goriintiisiinde hazirlanmasi
durumunda dekor acisindan metin sahnelenmeye uygundur. Metin catisma zamanlarinda

seslerle, efektlerle ve miiziklerle desteklenebilir.
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Metinde asil 4 karakter disinda birgok asker de rol alir. Ozellikle erkek dgrencilerin

katilimi1 agisindan faydali bir piyestir.

Metin didaktik 6zelliklere sahiptir. Ogrencilere vatan sevgisini asilar. Bu acidan da

sahnelenmeye uygundur.
Kahraman Askerler (Demiray,1994:59-60)

Kahraman Askerler piyesi Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre eserinden alinmustir.

(4.perde,4.tablo) Toplam 2 sayfa 18 replik ve agiklama kismindan olusur.

Piyesin gectigi mekan Silistre Kalesi’dir. Tek bir mekan olmasi isimizi kolaylastirsa

bile dekorun 6zel olarak hazirlanmas1 gerekmektedir.

Metinde iki kisi rol almaktadir: Sitk1 Bey ve Abdullah Cavus. Oyuncu sayist hem azdir

hem de erkektir. Bu sinifin genel katilimin1 azaltacaktir.

Metinde diyaloglar kisa baslar. Fakat sonrasinda Abdullah Cavus’un konusmalari epey

uzunlasir. Bu durum ezber bakimindan 6grencileri yorabilecek bir durumdur.

Konunun milli duygulart harekete gecirmesi, dekorun zorlayici olmamasi,
karakterlerin az olusu metni oynanabilirlik agisindan olumlu etkilemektedir. Ancak biiyiik bir
metnin kiiciik bir boliimiiniin ele alinmasi hem oynayanlar1 hem de izleyenleri tatmin

etmeyebilir.
Vatan Yahut Silistre (Aksakal,2003:212-213)

Metin tek sahneden olusur. Metin icerisinde mekan degisikligi de yasanir. Kisa bir

metinde mekan degisikligi sahnelenmeyi zorlastirir.

Metin kopuk bir sekilde kisaltilmigtir. Metinde karigiklik yaratan bu durum metnin

anlasilmasini da olumsuz etkiler. Bu agidan sahnelenmeye uygun degildir.

Metindeki karakterlerin genel cercevesi bu kisa metinde pek anlasiimaz. Ustelik metin
olarak kitapta yer alan boliim, oyunun basi ya da sonuyla ilgili higbir ipucu vermemektedir.

Kisacasi piyes sahnelenmeye uygun degildir. Yeniden diizenlenmelidir.
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Sakarya Savasi (Onat,1999:182-184)

Sakarya Savagsi piyesinin 1.sahnesinin 4.perdesi kitapta metin olarak verilmistir.
Toplamda 3 sayfa 30 diyalog ve aciklamalardan olusan piyes, sahnelenmeye uygundur. Yazar
mevcut mekan hakkinda hi¢bir agiklama yapmadigi icin mekanin diizenlenmesi tamamen
bizlere birakilmis gibidir. Ancak genel mekanin kdy olmasi ve savas ortamimin olmasi

faktorleri gbz oniinde tutulmalidir.

Piyeste 4 erkek karakter rol almaktadir. Esasen Tiirk kadinlarinin cesaretleri metin
icerisinde fazlaca islense de , yalnizca birka¢ kadinin rolii bulunmaktadir. Bayan karakterlerin

biraz daha fazla olmasi metni daha olumlu etkileyebilirdi.

Ciimlelerin ve metnin kisa, anlagilir olmasi, konunun milli duygularimizi

alevlendirmesi acisindan da oynanabilirlik faktoriiniin arttigini goriiriiz.
Eski Cariklar (Dogruel,2000:168-170)

Eski Cariklar piyesi Yahya Akengin’in yazmis oldugu Eski Cariklar tiyatrosunun
4.sahnesidir.

Metin tek bir mekanda gecer. (Millet Bahgesi) Bu bakimdan dekor agisindan kolaylik
teskil eder.

Metin 3 sayfa olmasina ragmen iginde rolii olan 13 karakter bulunmaktadir.

Ogrencilerin aktif katilim1 agisindan da metin sahnelenmeye uygundur.

Diyaloglar genelde kisadir. Metin igerisinde mizah unsurlarini da barindirir. Yoresel

konusma dili kullanilmistir.
1.5.2. KARAGOZ-HACIVAT OYUNLARI

Karagdz golge oyunu igin 6zel bir sahneleme islemi gergeklesmektedir. Sahneleme
icin genellikle 180x100 cm ebadinda bir perde ayarlanir. Bu perde bir 151k kaynag: ile
aydimnlatilir. Karagdz oynatan ustaya “hayali” denir. Tek bir ustadir ve biitiin mizansenleri o

idare eder. Ancak okul ortaminda 6grenciler hayalinin gérevlerini paylasabilirler.

Ogrenciler Karagdz ve Hacivat tasvirlerini canlandirarak seslendiritler. Hazirlanan
gosteri okuldaki tiim 6grencilere gosterilmelidir. Milli kiiltiirtimiiziin ¢ok onemli bir pargasi

olan Karagoz golge oyunu hayatimizin her alaninda yasatilmalidir.
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Karagoz Ile Hacivat (Aksakal,2003:109-110)

Karagdz Ile Hacivat tek sahneden olusur. Oyun kisa bir metindir. 22 diyalogdan

olusur.

Metinde mekan kurgusu bir park yeridir. Ancak parktan evvel metnin giris kisminda
neresi oldugu belli olmayan bir mekan daha vardir. Kisa bir oyun i¢in iki mekan kurgusu

sahnelemeyi zorlastirabilir.

Metinde Karagéz ve Hacivat rol alir. Oldukca eglenceli olan bu iki karakter

seyircilerin ilgilerini ¢ekecektir.

Metin O6grencilerin rahatlikla ezberleyecegi bir metindir. Cevreye duyarlilik agisindan

da hem 6grenciler hem de seyirciler acisindan faydali bir metindir.
Karagoz Ile Hacivat (Ayata,2003:132-133)
Piyes tek sahnedir.
Mekan Karagdz’lin evinin Oniidiir. Dekor acisindan sahnelenmeye uygundur.
Ogrencilerin ezberlemeleri agisindan kolay bir metindir.
Karagoz’le Hacivat (Sahin,1997:131-133)

Karagoz’le Hacivat metni tek mekanda gecer. Bu mekan Karagdz’iin evinin 6nii ya da

disidir.
Karagoz’le Hacivat (Unal,1999:65-66)

Metin dekor agisindan 6zel bir tasarim gerektirse de sahnelemeye uygundur.

Karagdz’iin temsili evi, Karag6z ve Hacivat tasvirleri oyunun sahnelenmesi i¢in yeterlidir.
Metnin tek bir mekanda gegmesi de sahneleme isimizi kolaylastirir.

Metinde mizah unsurlar1 da goriilmektedir. Ayrica Karagdz ve Hacivat arasinda gecen
diyaloglar hem tekerleme hem de siir havasi tagimaktadir. Tim bu eglenceli unsurlar

sahnelenen bu oyunu ilgi ¢ekici hale getiren unsurlardir.

Metindeki ciimlelerin kisaligi, metnin iki sayfadan olugmasi metnin sahnelenebilme

ozelligini artirir.

159



Bilmece (Altan,2009:138-139)

Bilmece isimli golge oyununun sahnelenmesi i¢in belli bir tasarima ihtiyag vardir.
Karagoz goélge oyunlarinda kullanilan bu sahneyi yaptiktan sonra Karagdz-Hacivat tasvirleri

yapilmalidir. Ayrica dekor igin park diizeni ve bir de “Cayhane” tasviri yapilmalidir.

Oyunda Hacivat ve Karagdz karakterleri rol alir. Metnin ciimleleri ezberlemeye
elverislidir. Ustelik konunun bilmeceler oldugunu da diisiiniirsek, oyunu oldukgca eglenceli bir
oyun olarak degerlendirebiliriz. Mizah unsurlarinin olmasi da oyunu daha da eglenceli hale

getirir. Metin genel anlamda sahnelemeye uygundur.
Karagoz (Onat,1999:226-227)

Karag6z isimli gélge oyunu tek bir mekanda ge¢cmektedir. Burasi metnin iistiinde yer

alan gorselden de hareketle Karag6z’iin evinin oniidiir.

Metin dekor ,karakterler agisindan degerlendirildigi, mizah ve kiltir 6geleri de

diisiiniildigli zaman sahnelenmeye olduk¢a miisaittir.
fla¢ (Biy1kh1,2012:95-100)

flag isimli gdlge oyununun aciklamalar kisminda hareketli bir mekan degisimi yasansa
da oyunun aslinda tek bir mekan mevcuttur. Agiklamalar kismindaki mekan degisimi metni
oynanabilirlik agisindan zorlastirir. Dekor degisiminin sikligi golge oyunlarinda muhtelif
sorunlara yol agabilir. Bu kismin okunarak geg¢ilip asil oyuna ait mekanin kurgulanmasi1 daha
pratik bir yaklasim olacaktir. Ancak elbette ki mekansal degisimi saglayacak dekora sahipsek

bu degisim oyun ac¢isindan faydali olacaktir.

Metin gorsellerle desteklenmis 6 sayfadan ibarettir. Esasen ezberleme agisindan biraz

zorlayicidir. Metinde iki karakterin rol almasi da bu zorlugu arttiracaktir.
Hacivat ile Karagoz (Dogruel,2000:160-161)

Metin And’in kaleme aldigi Hacivat ile Karagdz golge oyunu tek bir mekanda
gegmektedir. Gegen mekan hakkinda hicbir yorum yapilamamas: sahneleme isimizi
kolaylastirsa da Hacivat ile Karagéz golge oyunu icin ozel bir sahneleme islemi

gerceklestirilmelidir.
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Manici (Aksakal,1996:164-166)

Manici adli golge oyunu iki ayri mekanda ge¢mektedir. Bu mekanlarin ilki
Karag6z’iin evi ya da evinin onii, ikincisi ise asagi mahalle denilen mekandir. Bir de
Hacivat’in bahsis aldig1 bir yer vardir ama bu esnada Hacivat sahneyi terk eder. Dolayisiyla

ticlincii bir dekor ugrasina gerek kalmamustir.

Gerek golge oyununun sahne gereglerini temin etmenin zorlugu gerekse metnin iki
ayr1 mekanda gegmesi sahneleme imkanlarini zorlastirmaktadir. Yine de biraz gayretle gerekli

tasvir ve esyalarin temini sonucunda sahnelemeye gegilebilir.

Metinde ii¢ karakter yer alsa da Zenne karakteri i¢in tasvire gerek yoktur. Yalnizca

Hacivat ve Karagdz tasvirlerinin yapimi yeterlidir.
Karagoz’iin Filmciligi (Balel,1998:127-129)

Mehmet Seyda’nin kaleme aldig1 Karagdz’iin Filmciligi golge oyunu tek bir mekanda
gegmektedir. Gegen mekan hakkinda higbir yorum yapilmamis olmasi sahneleme isimizi

kolaylastirir. Ancak golge oyunu olmasi 6zel sahneleme islemi gerektirir.
Metinde ctimleler kisadir. Ezber agisindan bu durum olduk¢a olumlu bir durumdur.
Babamin Oliimii (Giil,1996:65-67)

Babamim Oliimii isimli gdlge oyunu tek bir mekanda gecer. Dekorun goriintiisii metnin
basliginin hemen istiinde goriilmektedir. Bu dekorun benzeri bir sahne ayarlanmalidir.
Hacivat ile Karagdz’iin tasvirleri de yapilmalidir. Esasen Karagdz golge oyununun sahne
perdesini ve tasvirlerini hazirlamak ya da temin etmek biraz zordur. Ancak bir defa yapilacak

bu islemle onlarca ayr1 Karagdz golge oyunu oynanabilir.
Dil Bilir Misin? (Sarica,2003:144-146)

Metin tek sahneden olugmaktadir. Metinde dekorla ilgili higbir ayrinti
bulunmamaktadir. Sahne hazirlanirken yabanci dil kursunu basariyla bitirmis 6grencilerin

okuma bayrami yaptiklar1 dikkate alinarak hazirlanmalidir.

Metinde Karagéz ve Hacivat karakterleri rol alir. metin dekor ve kisiler agisindan

sahnelenmeye uygundur.
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Metin hem mizah unsurlarini hem de egiticilik vasfim bir arada barindirir. Bu
bakimdan hem eglendirir hem de egitir. Cocuklarin milli kiiltiirlimiizi tanimalar1 agisindan

sahnelenmesi olumlu bir durumdur.

Hacivat ile Karagdz golge oyunu cok sevilen ve kiiltiiriimiize kalici izler birakan bir
oyundur. Ancak uygulamali ¢alismasini yapmak igin ¢aba sarf eden kisi sayis1 az sayidadir.
Okullarimizda basta Tiirkce Ogretmenlerimiz olmak iizere tiim dgretmenler tarafindan gdlge

oyunlari desteklenmelidir.

Ogrencilerin Karagdz oyunlarni oynamalar1 igin 6zel bir hazirlik siirecinden
gecmeleri ve bu hususta sahne egitimi almalar1 gerekmektedir. Gerek ses taklitleri gerekse
tasvirlerin oynatilist olduk¢a zordur. Ancak gerekli egitim verildiginde hem eglenceli hem de
cok faydali bir ¢aligma ortaya cikacaktir. Milli kiiltiiriimiiziin yasatilmast adina bu ¢ok

onemlidir. Okullarda Karagdz — Hacivat gélge oyunu seklinde se¢meli dersler okutulabilir.
1.5.3.ATATURKCULUK METINLERI
Atatiirk’iin Ulkiisii (Sarica,1995:47-49)

Atatiirk’tin Ulkiisii piyesi tek sahnedir. Dekor hakkindaki bilgiye sadece metnin
gorselinden ulasabiliriz. Bir adam ve bir kadin masada karsilikli oturmaktadirlar. ikisinin
onlinde de kitap vardir. Duvarda Atatirk’iin resmi asilidir. Metin dekor agisindan

sahnelenmeye uygundur.

Metinde A ve B isimli iki karakter rol alir. Bu karakterlerin higbir 6zelligine dair bir
ayrinti verilmemistir. Mekan ve zaman unsuru da belirsizdir. Bu agilardan anlasilabilirlik

sorunu yasanabilir.

Metnin dili ¢ok agirdir. Soyut bir kavram olan {ilkii kelimesi lizerine odaklanilmigtir.

Seyirciyi sikacak uzun diyaloglar vardir.
Atatiirk ve Akilcilik (Sarica,2005:171-173)

Atatlirk ve Akilcilik piyesi tek sahnedir. Mekan tektir. Dekorla ilgili ayrintiyr metnin
gorselinden Ogrenebiliriz. Bir panel ortami vardir. Elinde mikrofon olan bir sunucu ayakta
durmaktadir. 7 ayr1 kisi de bir masada oturmaktadir. Metin dekor agisindan sahnelenmeye

uygundur.
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Piyeste 8 farkli karakter rol almaktadir. Ogrencilerin katilimlar1 agisindan metin

sahnelemeye uygundur. Ayrica dgreticilik agisindan da sahnelemeye elverislidir.
Ev Odevi (Karabiyik,2011:34-37)

Gokgen Gokgeoglu'nun kaleme aldig1 Ev Odevi piyesi tek bir mekanda ge¢mektedir.
Toplam iki sahneden olusan piyesin mekani bir i¢ mekan olan evin mutfagidir. Mutfagin
dekoru hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Ancak ilk sahnede yemek hazirlanmakta ve
yemek masas1 diizenlenmektedir. ikinci sahnede ise masa hazirlanmis, yemekler tabaklara

konulmustur. Oyun dekor agisindan sahnelenmeye uygundur.

Metindeki karakterlerin konusmalar1 genelde kisadir. Ancak TV’deki konusmacinin
replikleri olduk¢a uzundur. Toplamda 3 sefer konusan konugmacinin ciimleleri oldukga

uzundur. Bu bakimdan 6grencileri ezber agisindan zorlayacaktir.

Atatiirk¢iilik temasinda yer alan metinler genellikle uzundur ve dgrenci Seviyesinin
iizerindedir. Metnin tiyatro tiirlinde hazirlanmasi, 6grencilerin katilimlarini artiracaktir ve

daha fazla ilgisini ¢ekecektir.
Atatiirk’iin Yurt Sevgisi (Sarica,2003:55-56)

Piyes, tek sahneden olugsmaktadir. Tek bir mekanda gecer. Dekorla ilgili ayrintilar

piyese ait gorselden 6grenebiliriz. Piyes dekor agisindan sahnelenmeye uygundur.

Piyeste iki karakter rol alir : Baba ve kizi Ulkii. Iki karakter de Atatiirk’ii cok
sevmekte ve onu dvmektedir. Baba zaman zaman Atatiirk’tiin Onuncu Y1l Nutku’ndan s6zler

sdyler. Ogrencilere Atatiirk sevgisini agilamasi agisindan konu olarak sahnelemeye uygundur.
Atatiirk ve Miizik (Sarica,2003:187-189)
Atatiirk ve Miizik piyesi tek sahneden olusmaktadir.

Metnin mekani hakkinda hig¢bir bilgimiz yoktur. Metne dair herhangi bir gorsel de

bulunmamaktadir. Bu hususta dekor tasarimi1 tamamen bizim hayal giiclimiize birakilmistir.

Bir Atatiirk¢iililk metni olan piyes karsilikli diyaloglar sayesinde daha ilgi c¢ekici hale
getirilmistir. Ancak metin adeta soru cevap seklinde gecer. Karakterlerin fiziksel ya da ruhsal

anlamda higcbir 6zelligini bilemeyiz. Oyun farkli karakterlerle daha da zenginlestirilip ilgi
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cekici hale getirilebilirdi. Aydin’in siirekli soru sormasi ve Bilgin’in zaman zaman uzuna

kagan cevaplar izleyiciyi sikabilir.
Sonug olarak metin sahnelenmeye uygun ancak sikici bir metindir.
Atatiirk’iin Yazdig Kitaplar (Sarica,2005:63-65)

Piyes, tek sahneden olusur. Metinde mekan bir smiftir. Dekor sahnelenmeye
uygundur. Metinde 10 kisilik bir 6grenci kadrosu bulunmaktadir. Bu durum &grencilerin
piyese katilimi agisindan olumlu bir durumdur. 3 sayfalik bir piyeste toplam 11 karakter rol

alir. Ezberleme agisindan da piyes sahnelemeye uygundur.
Atatiirk’iin Kisiligi (Sarica,2005:128-130)
Piyes tek sahneden olugsmaktadir.

Piyeste mekan bir kiitliphanedir. Baska mekan degisimi yoktur. Dekor agisindan piyes

sahnelenmeye uygundur.

Piyeste iki karakter rol alir. Tarih Baba karakterinin replikleri genellikle uzundur. Bu

durum 6grencileri ezber agisindan zorlayabilir ve izleyenleri sikabilir.

Metin olduk¢a didaktik metindir. Atatiirk’tin kisilik 06zellikleri bir senaryonun
icerisinde aktarilir. Boylelikle Atatiirkgiiliik konusu daha ilgi ¢ekici hale getirilmistir.

Atatiirk ve Sevgi (Sarica,2005:152-154)

Metin tek bir sahneden olusur. Bu sahnede tek bir mekan vardir. Ancak mekanin
ayrintistyla ilgili herhangi bir ayrint1 yoktur. Tamamen bizim hayal giiciimiize birakilmistir.

Metin dekor agisindan sahnelenmeye uygundur.

Metinde toplam iki karakter rol alir: Ogrenci ve Yazar. Ogrenci karakteri genellikle
soru soran taraftir. Yazarin repliklerinde Atatiirk’iin alt1 adet sdzii aktarilir. Ogrenciler

acisindan oldukga didaktik bir metindir.

Metin bir Atatiirk¢lilik metnidir ve tiyatro tiriinde hazirlanmistir. Bu agidan

ogrencilerin ilgisini ¢eker ve seyircileri bilgilendirir.
Mustafa (Bakircioglu,1999:117-118)
Mustafa isimli piyes toplamda iki sayfa, 22 diyalog ve aciklamalardan olugmaktadir.
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Piyesin baslangic kisminda fon perdesinde olmasi gerekenler ayrintili bir sekilde

aktarilmistir.
“Langaza.

Fon perdesinde , uzakta daglar ve koy evleri; yakinda baglar ve tarlalar. Yan yana iki

ceviz agac1.” (Bakircio08lu,1999:117)

Mustafa ve Makbule karakterlerinden olusan piyes oynanabilir bir yapidadir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin kisiligi hakkinda ¢ok onemli ipuglart veren piyes, ¢ocuklarin Mustafa

Kemal Atatiirk’ii anlamalar1 ag¢isindan oldukga faydalidir.

Piyes tek bir mekanda ge¢mektedir. Kisilerin nerede neler yapmasi gerektigi

aciklamalarla belirtilmistir. Bu agidan da oynanmaya elverislidir.
1.5.4.SEVGI TEMALI METINLER
Cicek Ozgiirliik Demektir (Giimiis,2003:190-191)
Cigek, Ozgiirlilk Demektir piyesi tek sahneden olusur.

Piyeste tek mekan vardir. Bu mekanin ayrintisiyla ilgili herhangi bir agiklama yoktur.
Metinde Delikanlinin askerlerden kagmasi ve daha sonra kurtulmasiin anlatildigi boliimde,
Delikanlinin seyircilerin arasindan kagtigina sahit oluruz. Sahneye bu kez diger kapidan girer.
Bu esnada bir mekan degisikligi oldugunu diislinsek de yine bu hususla ilgili bir agiklama

yoktur. Dekorla ilgili ayrintilar bizim hayal giiciimiize birakilmistir.

Piyes kisa olmasina ragmen oyuncu kadrosu kalabaliktir. Bu durum ogrencilerin

katilimini1 olumlu etkiler.
Piyes genel anlamda sahnelenmeye uygundur.
Sonsuzluk Kitabevi (Kapulu,2011:33-37)

Sonsuzluk Kitabevi piyesi tek bir sahneden olusur. Dekorla ilgili her ayrintiyr
gorsellerden Ogreniriz. Raflar dolusu kitap vardir. Bir masa, sandalye, kalemlik, kagitlar,
haritalik, “Yeniler” yazan kitap kosesi, dergi kosesi ve saatin sekizi gosterdigi bir duvar saati.
Ayrintili bir dekor olmas1 hazirlayicilik agisindan zorlayabilir ancak dekorun sabitligi metnin

sahnelenmesini olumlu yonde etkiler.
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Piyeste Adam ve Birinci Kiz karakterleri aktif rol alir. Oyunun baslangi¢ kisminda
Birinci Kiz’la dans eden bir kiz daha vardir. Oyuna miizigin dahil edilmesi oyunu daha ilgi

cekici hale getirmistir.

Piyesin son sayfasinda bir¢ok yabanci yazarin ismi geger. Ayrica oyun herhangi bir
sonuca baglanmadan bitmistir. Bu unsurlar seyircilerin sikilmasina ve tatmin olmamasina

sebep olabilir.
Kitaplarin Kanatlar1 (Unal, 1999:107-108)

Piyes tek bir sahneden olusur. Metin hem ger¢cek hem de hayali unsurlar i¢inde
barindirir. Dilek’in diinyasinda kurguladig1 alemde bir¢ok masal kahramani karsimiza c¢ikar.
Oyun kisa bir oyundur buna ragmen i¢inde farkli karakterin bulunmasi sahnelemeyi olumsuz
etkileyebilir. Ayrica gergek diinyadan hayal diinyasina gegisin ¢ok iyi ayarlanmasi gerekir. Bu
da iki farkli dekorun olusumunu zorunlu kilar. Hayal alemindeki dekor ve kahramanlarin
kiyafetleri ayarlanabilirse oyun ilgi gekici hale gelebilir. Ustelik birgok dgrencinin katilimimi

saglar. Ayn1 zamanda bir¢ok kahramani da seyirciye tanitir.
Ozetle metin kisa ancak sahnelenmesi bir hayli zordur.
Ormanin Bekgileri (Unal, 1999:60-62)

Metin tek bir sahneden olusmaktadir. Mekan olarak tek bir mekan vardir: Orman.
Dekor hususunda herhangi bir ayrinti yoktur, tamamen bizim hayal giliclimiizle dekor

olusturulmalidir.

Metin kisa olmasina ragmen dokuz kisilik bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Ogrencilerin

katilimi agisindan faydali bir oyundur.

Metinde doga sevgisi basarili bir sekilde islenmistir. Ogrencilerin bu hususta dikkatini

cekeceginden sahnelenmeye uygundur.
Simit¢i Mercan (Giimiis,2003:14-15)

Simit¢i Mercan piyesi tek bir sahneden olusur. Mekan tektir. Mekan olarak mahallenin
bir sokagi secilmistir. Ayrintili bilgiyi metnin gorselinden 6grenebiliriz. Piyes dekor agisindan

sahnelenmeye uygundur.

Piyeste 6 karakter rol alir. Ogrencilerin katilim1 agisindan olumlu bir durumdur.
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Piyeste insan sevgisi, insanliga saygi , kardeslik, hayvan sevgisi vb. konular ele
alimmigtir. Cocuklarin kisilik gelisimlerini olumlu etkileyen bir metindir ve bu agidan

sahnelemeye uygundur.
1.5.5. TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER
Gece Bekgisi (Sahin,157-159)

A. Kutsi Tecer’in Kose Bagsit eserinden bir parga olan Gece Bekgisi piyesi tek bir

mekanda geger. Bu mekan metnin girisinde soyle tasvir edilir:

“Siyah bir perdenin 6nii. Sahnenin bir tarafinda sokak feneri yanar. Mahalle bekgisi,

bir elinde zincire takil1 diidiik, salina salina sahneye girer.” (Sahin,157)
Bu agiklamaya bakilirsa metin sahnelemeye uygundur.

Metnin gorseli dekora uyumlu degildir. Bir sahnede olusturulmasi ¢ok gii¢ bir gorsel
kitapta yer alir. Tiyatro eserlerine c¢izilen gorseller sahnelemeye yardimci olacak sekilde

hazirlanirsa daha faydali olabilir.

Metinde iki kisi rol almaktadir. Bekg¢i karakteri metnin neredeyse tamaminda konusan
kisidir. Ozellikle kadin sahneye gelene kadar bekcinin sahnedeki konusmasi bir hayli

uzundur. Ezber agisindan bu durum 6grencileri zorlayabilir.

Metinde bir yerde beke¢i sigara yakar. Bunu agiklamalar kismindan anlariz. Bu sahne
icin uygun olmadig1 gibi, metin icin de uygun degildir. Cocuklarin olumsuz bir tutum

sergilemesine sebep olabilir.
Kose Bas1 (Balel, 1998:139-141)

Kose Bast isimli piyes aymi isimli tiyatro oyununun belirli boliimlerden olusur.
Oyunda bulunan karakterlerin ¢oklugu 6grenci katilimi agisindan faydali olsa bile oyun parga

parca boliimlerle verildigi i¢in sahneleme yoniinden sikintilidir.

Kose Basi piyesi 3 sayfadan olusur. 4 ayr1 bolimden belli kisimlari igerisinde
barindirir. Metnin 3 farkli yerde gegmesi dekor agisindan olduk¢a olumsuz bir durumdur. Bu

ise sahnelemeyi zorlastirir.

Birinci Tablo — Mahalle sokaklari
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Birinci Perde — Bakkalin 6nii

Uciincii Perde — Bakkalin 6nii, Kahvehane
Ikinci Tablo — Mahalle sokaklar1

Hayat Kavgasi (Ozaltun,1995:130-132)

Hayat Kavgasi piyesi A. Kutsi Tecer’in kaleme aldig1 Kése Bas: adli tiyatronun bir

bolumudiir.

Metin tek bir sahnede gecer. Ancak bir sahnede olusturulmasi gereken dekor oldukga

teferruat ister:
Siit alan kadinin evi
Dilencinin oturdugu cami duvari dibi
Bakkal
Kahvehane
Ebenin evi

Biitiin bu ayrintili dekoru tek bir sahneye sigdirmak ve hazirlamak oldukga giictiir. Bu

acidan dekor, sahneleme isini olduk¢a zorlastirir.

Metinde “Siit Alan Kadin” ve “Ebe” karakterleri evlerinin pencerelerinden konusurlar.

Zaten hazirlanmasi oldukga gii¢ olan dekor bu ayrintilarla daha da zorlagmaktadir.

Metinde birgok karakter rol alir. Ogrencilerin katilimlari agisindan bu durum
olumludur. Ancak 3 sayfalik kisa bir metinde bu kadar kalabalik bir oyuncu kadrosu olmasi
ve giris-¢ikislarin fazlaligi metni anlasilirlik yoniinden olumsuz etkileyebilir. Zaten metin

tamamlanmamis bir metindir.
Kuklaci (Karabiyik,2011:10-15)

Ferdi Merter’in kaleme aldigi Kuklact piyesinin kitapta yalnizca birinci boliimiini
goriiriiz. Metin fantastik unsurlarla doludur. Girig kisminda kuklalarin dans etmeleri oyunu
sahneleme acisindan zorlayacaktir. Ancak metin 6grencilerin kukla taklidi yapmalar1 halinde

eglenceli hale doniisebilir. Yine metnin 3.sayfasinda yer alan “Mutluluk Sarkis1” metni
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miizikal bir havaya sokmaktadir. Icerisinde sarkilarin ve danslarin oldugu bir tiyatro piyesi

cocuklar1 birgok yonden olumlu etkileyecektir.

Metinde aktif iki karakter vardir. Geppetto Usta ve Pinokyo’nun replikleri ¢ok uzun

degildir. Ciimleler anlagilir ve eglencelidir. Bu yonden de sahnelenmeye uygundur.

Metnin igerisinde birgok mesaj vardir. Iyi insan olmanin miikafatlandiriimas1 temasi

iizerine kurulmus piyes ¢ocuklari ahlaki yonden de olumsuz etkileyecektir.

Metinde tek bir mesaj vardir. Burast Geppetto Usta’nin evidir. Dekorla ilgili ayrintilar
metnin girisinde bulunan agiklamalar kisminda verilmistir. Ayrica metnin her sayfasinda yer

alan gorseller de bu hususta isimizi kolaylastirir.
Tembel Harci (Sahin,1995:132-133)

Tembel Harci piyesi tek bir sahneden olugmaktadir. Dolayisiyla tek bir dekor diizeni
vardir. Bu bakimdan sahnelenmeye uygundur. Piyes evin bir odasinda gecer. Bu oda siradan
bir oda degil , varlikli bir ailenin odasidir. Az da olsa dekorla ilgili ipuclarini metnin {izerinde

yer alan gorselden alabiliriz. Bu gorsel dekor agisindan bize yardimci olacaktir.

Metinde yalnmizca iki kadin rolii vardir. Dolayisiyla uygulama asamasinda tiim
ogrenciler bu piyesten oyunculuk anlaminda yararlanamayabilir. Erkek 6grencilere oyunun

teknik kisimlariyla ilgili gérevlendirmeler yapilabilir.

Metinde Hanim karakterinin replikleri olduk¢a uzundur. Bu agidan ezber kismi

ogrencileri zorlayabilir. Buna karsin Giilter’in replikleri oldukg¢a anlasilir ve kisadir.
Cimrinin Ziyafeti (Aksakal,2000:198-201)

Cimrinin Ziyafeti adli metin Moliere’in  Cimri tiyatrosundan alinmustir.

(3.perde,1.sahne)

Metin tek bir mekanda geger. Bu mekan bir i¢ mekandir. Harpagon’un evinin

salonudur. Dekorun cimri bir insanin 6zelliklerine gore uyarlanmasi gerekir.

Metinde bir¢ok kisi rol alir. hi¢ konusmadig1 halde rolii olanlar da vardir. Ogrencilerin
katilimlarin1 oyuncu kadrosu olumlu etkileyecektir. Kiyafetler ise dekor agisindan biraz

zorlayicidir.
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Metinde Harpagon’un replikleri disindaki diyaloglar kisadir. Bu da ezber agisindan

olumlu bir durumdur.
Cimrinin Kuskusu (Yildiz,1994:105-107)

Piyes, Cimri piyesinin 1.perdesinin 3.sahnesidir. Mekan tektir. Cimri Harpagon’un
evidir. Dekor hakkinda hig¢bir bilgi verilmemistir. Ancak metin dekor acisindan sahnelenmeye

uygundur.

Metinde Harpagon ve La Fleshe karakterleri rol alir. Diyaloglar genelde kisadir. Ezber

acisindan da sahnelenmeye uygundur.

Metinde Harpagon karakteri zaman zaman La Fleshe’e hakaret etmekte ve onu

asagilamaktadir. Bu durum 6grencileri olumsuz etkileyebilir.
Hastalik Hastas1 (Yildirim,2002:45-46)

Metin sahnelenmeye uygundur. Mekan acisindan tek bir dekor hazirlanmasi bir

avantajdir.

Metinde iki karakter vardir. Bu karakterlerin replikleri kisa climlelerden olusur.
Yalnizca bir yerde Toinette’nin repligi 7 satirt bulur. Bunun disinda ezber agisindan da

ogrencileri zorlamayacaktir.

Metin konu olarak ilgi ¢ekicidir. Fakat metnin bir sonuca baglanmamasi seyircinin

tatmin olmamasina sebep olabilir.
Bes Kiz Arkadas (Giimiis,2002:102-104)
Bes Kiz Arkadas piyesi tek sahnedir. Dekor tasviri soyledir:

“Cesme yakinlarinda bir sitede, bir yazlik evin salonu. Siradan esyalarla dogsenmistir.
Arka sagda, yukaridaki yatak odalarina g¢ikan bir merdiven. Sol arkada mutfak. Sol dnde,
kiiciik terasa agilan kap1. Panjurlarla kapali.” (Giimiis,2002:102)

Dekor agisindan sahnelenmesi biraz zordur. Metnin gorseli de bu hususta bizi hakl

cikarir.
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Metinde bes kiz arkadas rol alir. Kiz 6grencilerin katilimi agisindan oldukg¢a faydal
bir oyundur. Ancak metin kisadir ve bir sonuca baglanmadan sonlanir. Bu agidan dgrencilerin

ilgisini cekmeyebilir.
Metindeki ciimleler gayet kisadir. Bu agidan da ezberlemeyi kolaylagtirir.
Ah Su Gengler (Yildirim,2004:57-59)

Ah Su Gengler piyesinin 2,4 ve 5.tablolar1 metin olarak verilmistir. Her tablo ayr1 bir
sahnedir. Her tabloda mekan bir evdir. Ancak dekorun ayr1 ayr1 hazirlanmasi gerekmektedir. 3
sayfalik bir metinde 3 ayr1 ev dekorunun hazirlanacak olmasi sahnelenme agisindan

zorlastirici bir durumdur.

Piyeste olduk¢a kalabalik bir oyuncu kadrosu yer alir. Bu durum 6grenci katilimi

acisindan oldukga faydalidir.
Piyes eglenceli ve ders vericidir. Ezber acisindan zorlayici degildir.
Bir Gemi (Sara¢oglu,2000:26-28)

Bir Gemi isimli piyes karakterler agisindan sahnelenmeye uygundur. Metinde yer alan
savci, doktor, jandarma ve kaptan rolleri ¢ocuklarin bu mesleklere dair bilgi edinmelerini de

saglayacaktir.

Piyes dekor agisindan oynanabilir bir 6zellik gdsterir. Oyun tek bir mekanda gecer.
Ancak bu mekanin kaptan kamarasina benzetilmis bir oda olmast mekanin bu 6zelliklere gore

hazirlanmasi gerekliligini dogurur.

Metinde diyaloglar ezbere son derece uygundur. Ancak kiz 6grencilerin bu oyuna

dahil olamamasi bir sikintidir. Uygun sekillerle kiz 6grenciler oyuna dahil edilebilirler.
Catalh Koy (Giil,1996:132-134)

Ali Yirtk’iin kaleme aldig1 Catalli Koy eseri tek bir mekanda gegmektedir. Bu mekan
Catalli Koyli'nde oturan Tevfik Emmi’nin evidir. Dekor hakkinda ipuglarini bize metnin
gorseli verir. Tipik bir kdy odasinda yoresel kiyafetler giyinmis iki kisinin konugma ani

resmedilmistir. Oyun bu agidan sahnelenmeye uygundur.

Metinde iki karakter rol alir. Tevfik Emmi ve Ismail. Konusmalar genellikle kisa

repliklerden olusur. Bu agidan ezber isi de kolaylasir. Sahnelemeye uygundur.
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Metin ilgi ¢ekici ve trajikomik vakalar i¢inde barindirir. Seyircinin ilgisini ¢cekecek

bir piyestir.
Trafik Polisi (Sirmatel,2000:142-143)

Trafik Polisi piyesi tek sahneden olusur. Mekan islek bir caddededir. Dekor hakkinda
gerekli bilgiyi metne ait gorselden 6grenebiliriz. Gorselde bir trafik lambasi bulunmaktadir.
Trafik polisi kiligindaki cocuk bu lambanin hemen yanindadir. Metin dekor agisindan

sahnelenmeye uygundur.

Trafik Polisi piyesinde trafik polisi kiliginda bir ¢ocuk rol alir. Tek basinadir. Bu
ogrenci katilimi agisindan olumsuz bir durumdur. Ayni1 zamanda ezber acisindan da zorlayici

olabilir.

Metin trafik kurallarina dikkat cekmektedir. Hem yayalarin hem de siiriiciilerin nasil

davranmasi1 gerektigine dair bilgiler verir. Bu ag¢idan oldukc¢a didaktiktir.
Yaprak Dokiimii (Erten,1993:111-114)

Piyes tek bir mekanda gecer. Mekan Baglarbasi’'nda emekliler kahvesidir. Dekorla
ilgili tim ayrintt metnin giris kisminda verilmistir. Dekor bakimindan metin sahnelenmeye

uygundur.

Piyeste 3 karakterin konusmasi vardir. Ancak on iki civarinda miisteri kahvede
oturmaktadir. Tek bir sahneye gore oldukga kalabalik bir oyuncu yapist bulunsa da 6grenci

katilimi agisindan bu durum olumludur.

Piyeste Ali Riza’nin ve Ihtiyar’in diyaloglar1 olduk¢a uzundur. Bu durum &grencilerin
ezberlemelerini zorlastiran bir unsurdur. Ustelik uzun konusmalar sikiciligi beraberinde

getirebilir
Yolcu Konmaz Oteli (Altan,2000:74-75)

Yolcu Konmaz Oteli piyesi toplam 4 sahneden olusur. Bu sahnelerin birinci ve

iiclinciisiinde Otelci sahnede yalnizdir. Kalan iki sahnede Topag da vardir.

Metin tek bir mekanda geger. Burasi Yolcu Konmaz Oteli’dir. 4 sahnelik piyes i¢in tek

bir dekor hazirlanacak olmasi oyunun sahnelenmesi agisindan olumlu bir durumdur.
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Metinde iki karakter vardir. Topag’in ve Otelci’nin climleleri genelde kisadir. Bu

bakimdan da metin sahnelenebilir.

Metinde Gilingérmez Oteli, kral, sehzade gibi fantastik ve hayali unsurlar da yer

almaktadir.

Metnin en dikkat ¢ekici tarafi ise oyunun igerisine seyircilerin de dahil edilmesidir.
1.sahnede Otelci kendisini seyircilere tanitir ve sevingli olmasinin nedenini onlara agiklar.

Son kisimda ise Topag seyircilerle konusarak piyesi bitirir. Onlara “Cocuklar” diye hitap eder.
Yildizlara Bakmak (Giinyiiz,2008:44-51)
Yildizlara Bakmak piyesi tek sahneden olusur. Toplam 8 sayfadir.

Tek sahneden olusmasina karsin metinde 3 mekan degisimi gozlenir. Ustelik ilk
sayfadaki mekan ile son sayfadaki mekan at arabasi iizerinde gergeklesen hareketli bir
mekandir. Bu oyunun sahnelenmesini zorlastiran bir unsurdur. At arabasi diizenegi kurulup

hareket ediyor havasi verilse bile bunun i¢in metni 3 sahneye bolmek gerekmektedir.

Metinde 3 karakter rol alir. Yolcu, arabaci ve miidiir. Ogrencilerin ezberlemelerini

zorlayacak uzunlukta diyaloglar yoktur.
Nasrettin Hoca (Komisyon,2012:68-75)

Piyes 2 sahneden olusur. 1.sahne Hocanin evinde gecer ve dekorla ilgili ayrintilar
metinde aciklanmaktadir. 2.sahne ise havadar, a¢ik bir mekanda gecer. Ancak 3 sayfada 3 ayr

mekan degisikligi yasanir ve bu oynanabilirligi olumsuz etkiler.

Piyeste Nasrettin Hoca haricinde bircok karakter de rol alir. Ogrencilerin katilimi

acisindan oldukca faydalidir.

Piyes Nasrettin Hoca fikralarini sevdirmesi acgisindan ve milli kiiltlirlimiiziin
aktarilmasi agisindan ¢ok faydalidir. Ancak kurgu karmasiktir ve zaman zaman Nasrettin
Hoca olumsuz tavirlar igerisine girmektedir. Bu durum 06grencilerin olumsuz bir yargiya

ulagsmasina sebep olabilir.

Metnin ilk sayfasinda ve son sayfasinda oyunun sahnelendigini gosteren fotograflar

vardir. Bu bize dekor ve kostiim tasarimi agisindan ipuglari verir.
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Edison (Giimiis,1994:140-141)

Edison piyesi tek sahneden olusmaktadir. Dekorla ilgili ayrintilar metnin giris
kisminda verilmistir. Bu bakimdan sahnelemeye uygundur. Piyes Edison’un ¢alistig1 telgraf

merkezinde geger.

Metinde 6 kisilik bir oyuncu kadrosu vardir. Edison disinda diger 5 karakter oyun
canlandirilirken kiz ya da erkeklerden secilebilir. Bu bakimdan katilim 6grenciler arasindan

fazla olabilir.

Edison metni oldukc¢a kisa ama giris ve cikislar1 fazla olan bir metindir. Oyunun
kisaligt ama buna ragmen hareketli olmasi anlasilirh@i engelleyebilir. Bu bakimdan
karakterlerin dikkatli canlandirilmalar1 gerekir. Hatta &zellikle iscilerin diyaloglarina

dogaglama ifadeler yerlestirilebilir. Metin canlandirilacak ekip tarafindan daha da uzatilabilir.

Piyeste karakterlerin replikleri kisa ve agiktir. Bol miktarda parantez iglerine

aciklamalar yapilmistir. Oyuncular1 yonlendirme agisindan bu durum oldukga faydalidir.
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1.6. DiL - USLUP

Bir metnin anlasilabilir olmasi o metnin en 6nemli islevidir. Ne anlattig1 anlagilmayan,
karsidaki 6grenci seviyesinin tstiinde ya da ¢ok altinda kalan metinlerin bir anlam1 yoktur.
Dilin ustalikla kullanildigt ve son derece dikkatli bir iislupla kaleme alindigi piyesler
kuskusuz 6grencilerimizin zihninde kalict 6grenmeler birakacaktir. Bu boliimde metindeki
climlelerin uzunluk kisalik durumlarini, konusma dilini uygun olup olmadiklarini,
metinlerdeki sayfa, climle ve hatta kelime sayilariin adetlerini, biiyiik tinlii uyumuna dikkat
edilip edilmedigini ele aldik. Kanaatimizce iyi bir metin; agik ve anlagilir, 68renci seviyesine
uygun, ciimle sayilar1 ve kelime sayilar1 6grencilerin sinif seviyesine uygun, bilinmeyen
kelime sayist az, biiyiik tinlii uyumuna uyan sdzciiklerin fazla oldugu metinlerdir. Bu

dogrultuda inceledigimiz 50 piyesi ele almamiz iyi bir metin agiklamamizi somutlastiracaktir.
1.6.1. KAHRAMANLIK OYUNLARI
Vatan Yahut Silistre (Onat,2000:125-127)

Metindeki climleler anlasilir ve kisadir. Konusma diline uygundur. Muhasara kelimesi

gibi dilimizde pek fazla kullanilmayan kelimelere de rastlariz.

Metinde “Azdan az olur, ¢oktan ¢ok , Kiyamet mi kopar? , birader, Allah indinde gibi

kaliplasmis ve yoresel ifadelere rastlanir.

Vatan Yahut Silistre metninde 89 adet climle bulunmaktadir. (Aciklamalar ve giris

metni dahil) Bu climlelerin ¢ogunlugunu kuralli climle yapis1 olusturur.

Vatan Yahut Silistre metninde 504 adet kelime yer almaktadir. (Giris metni, baslik ve

aciklamalar dahil) Bu kelimelerin 54 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Vatan Yahut Silistre’den (Y1ldiz,1993:176-179)

Vatan Yahut Silistre piyesindeki ciimleler konusma diline uygundur. Piyesteki

ctimleler anlasilir ve kisadir.
Metinde coskulu bir tislup hakimdir. Vatan sevgisi asilanir.
Metinde Abdullah Cavus’un “Kiyamet mi kopar?” s6zii mizahi bir hava olusturur.

Metin igerisinde fedai, miralay, muhasara, zeval, lakirdi, irade, sayiniz, zayi, hiilya,

tekke, semiz, zahire, rey, selamet gibi anlami1 bilinmeyen kelimeler de kullanilmistir.
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Piyeste bulunan 996 kelimenin 153 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Piyesteki ciimle sayis1 169°dur.
Kahraman Askerler (Demiray,1994:59-60)

Metinde climleler anlagilir ve genellikle kisadir. Abdullah Cavus’un diyaloglari zaman

zaman uzunlasir.
Metnin konusu vatan sevgisi oldugu i¢in coskulu bir anlatimi vardir.
Metinde 72 adet ciimle bulunmaktadir. Kuralli ciimleler agirliktadir.

Metinde 387 kelime kullanilmustir. (Baslik, agiklamalar dahil) Kullanilan kelimelerin

37 tanesi biiylik {inlii uyumuna uymamaktadir.
Vatan Yahut Silistre (Aksakal,2003:212-213)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde tabya, bigare, hakir, esvap, zati, lakirdi, miizakere, vesselam, rey vb. anlami

6.s1n1f seviyesinin iizerinde kelimeler de kullanilmistir.
Metinde Abdullah Cavus’un “Kiyamet mi kopar?” s6zii mizahi bir hava olusturur.
Metnin konusu vatan sevgisi oldugu i¢in coskulu bir anlatimi vardir.
Metinde yer alan 316 kelimenin 50 tane biiyiik iinlii uyumuna uymaz.
Metinde 62 climle yer almaktadir.
Sakarya Savasi (Onat,1999:182-184)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde herhangi bir atasoziine rastlanmaz. Elinden geleni yapmak, yola ¢ikmak, is

gormek, emir almak, tayin edilmek, basinda kalmak, isbasi gibi deyimler yer almaktadir.

Metinde 383 kelime kullanilmistir. (Baslik, agiklamalar dahil) Kullanilan kelimelerin
55 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymamaktadir.

Metinde 58 adet ciimle vardir. Ciimlelerin yapis1 kisa ve anlagilirdir. Metinde 49 adet

kurall1 climle, 4 adet devrik climle yapis1 vardir. Metinde eksiltili climle kaliplar1 da vardir.
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Eski Cariklar (Dogruel,2000:168-170)
Eski Cariklar piyesinde ciimleler anlagilir ve kisadir.
Metinde ciimleler yoresel unsurlari igerir:

“3 Kadin — Benim erim de Canakkalasinda sehittir Miidiir Kkardas...”
(Dogruel,2000:169)

“Kurban — Kimmis onu isteyenler Miidiir Beg?” (Dogruel,2000:169)
“Niyazi — Iftira...Laporum var...” (Dogruel,2000:170)
Metinde Mr. Tom karakteri de 6zelliklerine gore konusturulur:

“Mr. Tom — Var Amerika sevmek c¢ok Tiirkleri...Var Tiirkler istemek Amerikan
manda...Ama yok istemek bunu Mustafa Kemal...Yapilmaz harp, 6rmekle ¢orap...Coktur
bak sefalet...” (Dogruel,2000:170)

Metinde toplam 107 climle vardir. (Ag¢iklamalar dahil) Bu ciimlelerin ¢ogunlugunu

kuralli ciimleler olusturur.

Metinde 695 kelime vardir. (A¢iklamalar, baslik dahil) Bu kelimelerin 91 tanesi biiyiik

iinli uyumuna uymaz.
Metinde mizah unsurlar da bulunmaktadir.
1.6.2. KARAGOZ-HACIVAT OYUNLARI
Karagoz Ile Hacivat (Aksakal,2003:109-110)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metin didaktik bir metindir. Cevreye duyarliligt Karagéz ve Hacivat’in agzindan

dinleyenler bu hususta daha da dikkatli olacaklardir.

Metinde 246 kelime yer almaktadir. Bu kelimelerin 23 tanesi biiyiik iinlii uyumuna

uymaz.

Piyeste toplam 56 adet ciimle vardir.
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Karagoz ile Hacivat (Ayata,2003:132-133)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Piyesteki 252 kelimenin 27 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymaz. Piyeste 46 climle yer

almaktadir.

Piyes hem didaktik hem de mizahi unsurlara sahiptir.
Piyeste Hacivat bir de mani okur :
“Hacivat — Yar bana bir eglence

Severim sevilince

Karag6z’iim gelince

Oynarim bir delice.” (Ayata,2003:132)
Karagoz’le Hacivat (Sahin,1997:131-133)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde “Aksamlar hayir olsun, ¢ok siikiir, giile giile, basinda paralansin, masallah,

ingallah” gibi halk dilinde sik¢a kullanilan kaliplagsmis ifadelere de rastlanir.

Metinde 56 adet ciimle bulunmaktadir. Yalnizca diyalog cilimleleri vardir. Higbir

aciklama cilimlesi yoktur. Metin genellikle kuralli climlelerden olusur.

Metinde baglik dahil 375 adet kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerin 53 tanesi biiyiik

iinlii uyumuna uymaz.
Karagéz’le Hacivat (Unal, 1999:65-66)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Metin eglenceli bir lislupla yazilmistir. Mizah unsurlarini igerisinde barindirir.
Metindeki diyaloglarin birgogunda tekerleme ve siir havasi vardir:

“Karagéz — Of aman! Amanin ense kokiim, sakaklarim, sigara tablasi gibi kulaklarim.
Camagsir sepeti kapaklarim. Vay anam! Kasirgaya tutulmus semsiye gibi tersine

dondiim...(Biraz dogrulur.) Seni gidi iki tarafi birbirine uygun , orta yeri yamru yumru idare
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fitili kiyafetli herif! Yag mumu bacakli... Iki taraftan derileri patlamis davul suratli adam!”

(Unal, 1999:65)

Metinde gecen 496 kelimenin 62 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymaz. Metinde toplam

82 climle vardir.
Bilmece (Altan,2009:138-139)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Piyeste mizah unsurlar1t mevcuttur. Giildiiriicii bir iisluba sahiptir.

Piyes ayrica kiiltiirel bakimdan da 6greticidir. Bilmeceler ve Karagdz oyunu bir araya

getirilerek etkili ve ilgi ¢ekici bir metin ortaya ¢ikmistir.
Piyeste bulunan 418 kelimenin 50 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymaz.
Metinde agiklamalar kismi da dahil toplam 70 climle yer almaktadir.
Karagoz (Onat,1999:226-227)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Metinde zaman zaman eski donemlere ait ifadeler ve terimlere de rastlanir:

“Hacivat — Efendim, onlimiiz miibarek bayrami serif! Eh , hamd olsun elimde bes on
kurus para varken, ¢oluga cocuga ¢arsidan ayaklarina pabug, sirtlarina entarilik , baslarina da

birer tane Kandilli yazmas1 aldim.” (Onat,1999:226)

Metinde “Bayram-1 serif, baslarinda paralansin, afiyetle 1sinmak, birader” gibi halk

dilinde sik¢a kullanilan kaliplagmis ifadelere de rastlanir.

Metinde toplam 59 climle vardir. 375 kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerin 37 tanesi

biiyiik iinlii uyumuna uymamaktadir.
fla¢ (Biy1kh,2012:95-100)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metin toplam 6 sayfadan olusmaktadir.
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Metinde “Allah miistahakini versin, kerata, pataklamak, koftehor” gibi halk dilinde

kullanilan ifadeler yer almaktadir.

Metinde ebegiimeci, esekkulagi, sinameki, karabas gibi bir¢ok ot ismi gegmektedir. Bu

durum 6grencilerin hem yeni seyler 6grenmesini saglar hem de kelime hazinesini gelistirir.

Metinde 109 climle bulunmaktadir. 661 kelime vardir. Bu kelimelerin 70 tanesi biiyiik

iinli uyumuna uymaz.
Hacivat ile Karagéz (Dogruel,2000:160-161)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde bol miktarda tekerleme yer almaktadir. Bu durum ¢ocuklarin dil gelisimlerine

katki saglayacak bir unsurdur. Metinde bulunan tekerlemelere 6rnek verelim:
-Ug tung tas kayis1 hosafi
-Su atesi kivilcimlandirmalir mi1 , kivilcimlandirmamali mi?

- Su karsida bir kuru dal, dala konmus kirk kartal, kartal kalkar dal tartar , dal tartar
kartal kalkar.

Metinde “Hayirli olsun, goziine goériinmemek, huyu kurumak, gonliinii almak, akli

ermek, dikkat etmek, dili donmemek™ gibi kaliplasmis ve deyimlesmis ifadeler yer alir.

Metinde agiklamalar kismiyla beraber 69 ciimle bulunmaktadir.405 kelime yer alir. Bu

kelimelerin 55 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymamaktadir.

Metinde “kerata, diidiigii ¢almak, isin ayna demek, birader, yumrugumda kasinti

baglad1” gibi halk dilinde kullanilan ifadeler yer almaktadir.
Manici (Aksakal,1996:164-166)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metin ad1 iizerinde oldugu gibi icerisinde bir¢ok mani barindirir. Bu agidan ¢ocuklarin

dil gelisimine oldukc¢a faydalidir.
“Hacivat — Yeni cami direk ister

Soylemeye yiirek ister
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Benim karnim toktur ama
Arkadasim borek ister.” (Aksakal,1996:164)
Metin Karagdz oyunlarinin kaliplagsmis ifadelerini de siirsel bir dille aktarir:

“Karagdz — (Sirt iistii yatar.) Of aman aman! Oldiim, bayildim! Eski hasirlar gibi yere
yayilldim! (Kalkar.) Seni gidi utanmaz arlanmaz! Bacasi ¢Okmiis, ¢atis1 yikilmis, kiremidi
kalmamis, ¢ingene mutfagr giyimli kerata seni, hele bir daha gel de bak sen o zaman!”

(Aksakal,1996:165)
Metinde yer alan diyaloglar adeta bir siir edas1 verir:
“Hacivat — Vay Karag6z tim aksam-1 serifler hayirli olsun.
Karagoz — Senin de siilaleni sansarlar bogsun.
Hacivat — Bak Karagoz, gelir gelmez bana boyle vurmaya hakkin yok.
Karag6z — Al, su yumrugu burnuna sok.(Tokat)” (Aksakal,1996:164)

Metinde yer alan 5 maninin disinda 76 adet climle yapisi vardir. 427 kelime yer alir.

Bu kelimelerin 59 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Karagoz’iin Filmciligi (Balel,1998:127-129)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde “kazin ayagi, kiipiinii doldurmak, paraya para dememek, gonliinii
eglendirmek, ibret almak, akli kesmek, pilavdan donenin kasigi kirilsin” gibi deyimler

kullanilmastir.
Metinde yer alan diyaloglar adeta bir siir edas1 verir:
“Hacivat — Vay Karagdz’iim , canim efendim, devletlim, sultanim, giinaydin!
Karagdz — Hay, bostan kuyusunun dibinde kalaydin!
Hacivat — Karagoziim, hayirli sabahlar olsun!

Karag6z — Les kargalari iki goziinii oysun!” (Balel,1998:127)
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Metinde 58 adet ciimle yer almaktadir. 338 kelime vardir. Bu kelimelerin 37 adeti

biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Babamin Oliimii (Giil, 1996:65-67)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde anlatim dili ¢ok zengindir. Mesela Karagdz babasinin vefatin1 bir¢ok farkli
sekilde anlatmaya calisir: “Bizim peder sizlere Omiir, babam kalib1 dinlendirdi, babam
merhum oldu, babam gecmiglere karisti, babam yere yayildi, babami sedire uzattik, bizim
pederi dort kisi omzuna alip Edirnekapisi’ndan disar1 ¢ikardik, topragi kazdik pederi igine
yatirdik tistiine tekrar toprak doldurduk.”

Metinde bir¢ok yerde de halk agzi kullanilmastir:

“Karagdz — Herif sagmaliyor galiba. Neyi be?” (Giil,1996:65)
“Karag6z — Ulan sana nasil lakirdi anlatmali?” (Giil,1996:65)
“Karagdz — Vay kopoglu! Inadina ters anliyor.” (Giil,1996:66)

“Karagéz — Ulan, agzimda tiikiirigiim kurudu. Bunda anlasilmayacak bir sey yok.

Ayagini 6peyim, lizme de dogru dinle.” (Giil,1996:66)

Metnin tamami 104 cuimleden ibarettir. 506 kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerin 69

tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymamaktadir.
Dil Bilir Misin? (Sarica,2003:144-146)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Piyes bir Karagdz golge oyunudur. Giris kisminda makamla sdylenen bir dortliik

vardir:
“Hacivat — Yar bana bir eglence,
Severim sevilince,
Karagoz’iim gelince,

Oynarim bir delice.” (Sarica,2003:144-145)
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Metin eglenceli bir dille yazilmistir. Icerisinde mizah unsurlarmi barindirir. Ay

zamanda didaktik bir eserdir.

Metinde yer alan 371 kelimenin 44 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz. Metinde

toplam 67 ciimle yer alir.
1.6.3.ATATURKCULUK METINLERI
Atatiirk’iin Ulkiisii (Sarica,1995:47-49)

Metindeki climleler genellikle konusma diline uygundur. Piyeste erek, fitri,

miitemadiyen, inkisaf gibi anlami bilinmeyen kelimeler de kullanilmistir.

Metinde sikici bir iislup vardir. Ulkii kavrami aciklanirken ¢ok uzun ciimleler

kurulmus, diyaloglar fazlaca uzatilmistir.
Metin ilgi ¢ekici degildir ve metinde hi¢bir mizah unsuruna rastlanmaz.

Metinde bulunan 438 kelimenin 31 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymaz. Metinde 49

climle yer almaktadir.
Atatiirk ve Akilcilik (Sarica,2005:171-173)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Piyeste birgok yerde Atatiirk’iin s6zlerine yer verilir.
Piyes didaktik bir tislupla yazilmistir.

Metinde yer alan 493 kelimenin 28 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymamaktadir. Piyeste

54 climle yer alir.
Ev Odevi (Karabiyik,2011:34-37)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Ev Odevi piyesinde toplam 180 ciimle bulunmaktadir. Bu ciimlelerin ¢ogunlugu

kurall1 ciimlelerden olusmaktadir.
Metinde 1265 kelime yer alir. Bu kelimelerin 229 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.

Metnin tiiriiniin tiyatro olmasi ciddi bir konunun ilgi ¢ekici hale gelmesini saglamistir.
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Atatiirk’iin Yurt Sevgisi (Sarica,2003:55-56)

Atatlirk’iin  Yurt Sevgisi piyesindeki ciimleler konusma diline uygundur. Ancak
“Baba” karakterinin Atatliirk’iin Onuncu Yil Nutku’ndan aktardigi climlelerdeki bazi
kelimeler 6grenci seviyesinin iizerindedir : mamur, refah, zihniyet, mefhum, muvaffak,

terakki, medeniyet, miispet...
Piyesteki ciimleler genelde kisa ve anlasilirdir.
Piyeste iki boliimde Atatiirk’iin Onuncu Y1l Nutku’ndan ciimleler aktarilmistir.

Metinde toplam 40 ciimle yer almaktadir. Bu ciimlelerin 11 tanesi Atatiirk’in Onuncu

Y1l Nutku’ndan aktarilmistir.
Metinde bulunan 375 kelimenin 23 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymamaktadir.
Atatiirk ve Miizik (Sarica,2003:187-189)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metin soru cevap seklinde yazilmistir. Aydin sorulari sorar, Bilgin zaman zaman
uzuna kagan cevaplar verir. Atatiirk¢iiliik metninin tiyatral hale getirilmesi metni ilgi ¢ekici

hale getirir ama iislup sikicidir.

Metinde ¢ok ciddi bir anlatim dili vardir. Herhangi bir sekilde mizah unsurlarina

rastlanmaz.
Metin oldukca didaktik bir metindir. igerisinde bircok sanatg¢1 ismini barindirir.

Metinde bulunan 461 kelimenin 36 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymaz. Metinde 57

climle yer almaktadir.
Atatiirk’iin Yazdig: Kitaplar (Sarica,2005:63-65)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Metin didaktik bir {isluba sahiptir. Igerisinde birgok bilgiyi barindirir.

Metinde toplam 651 kelime bulunmaktadir. Bu kelimelerin 76 tanesi biiyiik {inlii

uyumuna uymaz. Metindeki climle sayis1 76°dur.
Atatiirk’iin Kisiligi (Sarica,2005:128-130)
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Piyesteki ciimleler genellikle anlasilir ve kisadir. Tarih Baba karakterinin replikleri ise

uzundur.

Piyeste Atatiirk’lin kisilik 6zelliklerinin yani sira , onun anilarindan ve sozlerinden de

aktarilmistir.
Piyeste didaktik bir tislup vardir.

Piyeste bulunan 642 kelimenin 61 tanesi bilyiik {inlii uyumuna uymaz. Piyeste bulunan

climlelerin sayis1 83’tiir.
Atatiirk ve Sevgi (Sarica,2005:152-154)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Piyeste Atatiirk’lin iki farkli anis1 ve alt1 yerde sozleri aktarilmistir.

Piyeste bulunan 550 kelimenin 50 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymaz. Piyesteki climle

sayis1 52°dir.
Mustafa (Bakircioglu,1999:117-118)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde “dert etmek, kars1 koymak, engel olmak, pesinden kosmak...” gibi deyimler

yer almaktadir.

Metinde toplam 53 climle yer alir. 343 kelimeden ibarettir. Bu kelimelerin 32 tanesi

biiyiik iinlii uyumuna uymaz.
1.6.4.SEVGI TEMALI METINLER
Cicek Ozgiirliik Demektir (Giimiis,2003:190-191)
Metindeki climleler konusma diline uygundur.
Piyesteki ciimleler anlasilir ve kisadir.

Metinde bulunan 366 kelimenin 27 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymamaktadir.

Metinde agiklamalar boliimii dahil 76 ciimle yer almaktadir.

Metin elestirel bir tislupla yazilmistir.
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Sonsuzluk Kitabevi (Kapulu,2011:33-37)
Sonsuzluk Kitabevi piyesi genel anlamda anlasilir, climleleri kisa olan bir piyestir.

Ciimleler konugma diline uygundur. Piyesin son sayfasinda 15 tane yabanci yazar ismi

geger. Bunlarin Tiirk¢e okunuslar1 parantez i¢inde belirtilmistir.

Oyunda duragan bir hava hakimdir. Mizah unsuru zayiftir. Ustelik oyun bir sonuca

baglanmadan bitmistir.

Piyeste gecen 697 kelimenin 76 tanesi biiylik {inlii uyumuna uymamaktadir. Metin

toplam 112 climleden ibarettir.
Kitaplar1 Kanatlar1 (Unal, 1999:107-108)
Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.
Piyesteki climleler anlasilir ve kisadir.

Piyes igerisinde bir¢cok masal kahramanini barindirmasi ve okumayir 6zendirmesi

bakimindan oldukca didaktik bir eserdir.

Piyeste aciklamalar kismi dahil olmak iizere 96 climle yer alir. Metinde bulunan 451

kelimenin 77 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymamaktadir.
Ormanin Bekgileri (Unal,1999:60-62)
Ormanin Bekgileri piyesinde climleler kisa ve anlagilirdir.
Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.

Metinde yer alan 578 kelimenin 57 tanesi biiyiik tinli uyumuna uymamaktadir.

Metinde 108 ciimle vardir.
Simitci Mercan (Giimiis,2003:14-15)
Ciimleler konugma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metin didaktik bir {isluba sahiptir. Insan sevgisi, kardeslik, baris, hayvanlara saygili

davranma gibi 6nemli hususlarda bize dersler verir.
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Metinde bulunan 348 kelimenin 54 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymamaktadir. Piyeste

toplam 72 ciimle vardir.
1.6.5. TOPLUM HAYATINA DAIR METINLER
Gece Bekgisi (Sahin,1994:157-159)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Gece Bekgisi metni toplam 125 ciimleden ibarettir. Ciimlelerin ¢ogunlugunu kuralli

climleler olusturur.

Metin 594 kelimeden olusur. (Agiklamalar ve baslik dahil) Bu kelimelerin 53 tanesi

biiyiik tinlii uyumuna uymaz.

Metinde isi digmek, katila katila aglamak, basucunda beklemek gibi deyimler

kullanilmistir.
Kose Bas1 (Balel,1998:139-141)

Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir. Karakterler kisiliklerine uygun

bir sekilde konusturulmustur.
Metinde aciklamalar dahil 105 ciimle vardir.

Kose Basi piyesi 4 ayr1 bolim ve 477 kelimeden olusur. Bu kelimelerin 40 tanesi

biiyiik {inlii uyumuna uymamaktadir.

Metinde oldukg¢a samimi ve icten bir islup kullanilmistir. Adeta mahallenin yasadigi

duygular yasariz.
Hayat Kavgasi (Ozaltun,1995:130-132)
Hayat Kavgasi piyesinde ciimleler kisa ve anlasilirdir.
Metindeki climleler konusma diline uygundur.
“Simitci — Hani ya simit! Taze simit!” (Ozaltun,1995:130)

Metinde sadece “tekaiit” kelimesi giinlilk konusma diline uygun degildir. Ancak bu

kelimenin “emekli” kelimesini karsiladig1 parantez igerisinde belirtilmistir.
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Metinde bircok karakter yer alir ve bu karakterlerin ¢ogu kisiligine uygun olarak

konusturulmustur.

Hayat Kavgasi metninde aciklamalar dahil toplam 112 ciimle bulunmaktadir. Metin

558 kelimeden ibarettir. Bu kelimelerin 66 tanesi biiytik tinlii uyumuna uymamaktadir.
Kuklaci (Karabiyik,2011:10-15)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde “Mutluluk Sarkisit” isimli bir siir vardir. 20 misradan meydana gelen bu

kisimda hem dans hem sarki vardir.
“Dede — Iste Tanr1’m bana bir ¢ocuk verdi.
Tiim giizellikleri oniime serdi.
Artik bu yalnizligim sona erdi.
Iste Tanr’m bana bir ¢ocuk verdi.”  (Karab1yik,2011:12)

Piyes 1102 kelimeden olusmaktadir. (Agiklamalar ve siir dahil) Bu kelimelerin 124

tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymaz.
Kuklaci piyesinde toplam 208 ciimle vardir.
Tembel Harci (Sahin,1995:132-133)

Metinde Giilter’in konusmalar1 oldukg¢a kisa ve anlasilirdir. Ancak evin haniminin

konusmalar1 zaman zaman uzunlagir.
Metinde climleler konusma diline uygundur.

“Hizmet¢i — Cok tembel harci. Ben, eski kapimda hamarat alistiydim.”

(Sahin,1995:133)

Metinde ise baslamak, eksik olmamak, sofray1 kaldirmak, ise bogmak gibi deyimler

kullanilmastir.

Metinde 63 ciimle yer almaktadir. 349 kelime vardir. Bu kelimelerin 18 tanesi biiyilik

inlii uyumuna uymamaktadir.
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Cimrinin Ziyafeti (Aksakal,2000:198-201)

Cimleler konusma diline uygun, anlagilir ve kisadir. Harpagon’un bazi replikleri ise

uzundur.

Metin Moliere’in bir eseridir. Metni ¢eviren tercliman bizim kiiltiirimiizden kelimeleri

de metne ilave etmistir:
“Jacques Usta — (Kendi kendine) Ceza degil, ticaret masallah.” (Aksakal,2000:198)

“Harpagon — Kimsenin aklinda yokken zirt diye icki getirirler ortaya.”
(Aksakal,2000:199)

Metinde toplam 116 climle vardir. 723 kelimeden olusmaktadir. Bu kelimelerin 75

tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Metinde yersiz laf etmek, giime gitmek, tavsiye etmek gibi deyimler de kullanilmustir.
Cimrinin Kuskusu (Y1ldiz,1994:105-107)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Piyeste zaman zaman argo ifadeler ve sert bir lislup kullanilir: Seytanla pazarligi var
herifin, haydut, kazik gibi dikilme, kor olasica, ukala, Allah cezasini versin, mendebur, yarasi

olan gocunsun, cehennem ol, zehir zikkim olsun, geberesice usak, topal it.

Piyeste 617 kelime kullanilir. Bu kelimelerin 39 tanesi biiyiik iinlii uyumuna uymaz.

Piyes 104 ciimleden olugsmaktadir.
Hastahk Hastasi (Y1ldirim,2002:45-46)

Metindeki ciimleler konugsma diline uygundur. Karakterler olduk¢a kibar bir dille

konusurlar.
Ciimleler anlasilir ve genellikle kisadir.

Metinde toplam 462 kelime vardir. Bu kelimelerin 62 tanesi biiyiik {inlii uyumuna

uymamaktadir.

Metinde toplam 87 ciimle vardir. Toinette karakteri 6zellikler “Vay cahil!” climlesini

defalarca kullanir. (Leitmotiv)
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Bes Kiz Arkadas (Giimiis,2002:102-104)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

“Necla — Hadi bakalim. Takim sahaya. Yallah. Hop hop! Dur bakalim. Zerrin sen
onden. Yolu gorelim.” (Giimiis,2002:104)

Metinde bulunan 454 kelimenin 49 tanesi biiylik iinli uyumuna uymamaktadir.

Metindeki ciimle sayis1 132°dir.
Metinde panjur, teras, siradan, ziyan gibi anlami bilinmeyen kelimeler kullanilmistir.
Ah Su Gengler (Yildirim,2004:57-59)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.
Piyes eglenceli ve dgreticidir.

Piyeste ironik ve kinayeli bir dil kullanilmistir. 4.tabloda , 1.oyuncu anlayish,
kavrayish biri olarak tanitir kizi. Ancak bu durum tam tersidir. Yine 5.tabloda delikanl
caligkan, sorumlulugunu bilen birisi olarak tanitilir. Fakat bu durumla yakindan uzaktan

alakas1 yoktur.

Piyeste yer alan 735 kelimenin 100 tanesi biiyiik inlii uyumuna uymamaktadir. Piyeste

toplam 127 climle yer alir.
Bir Gemi (Sara¢oglu,2000:26-28)
“Bir Gemi” piyesinde ciimleler agik, anlasilir ve kisadir.
Metindeki climleler konusma diline uygundur.

Metinde toplam 120 climle bulunur. Bu ciimlelerin ¢ogunlugunu kuralli ciimleler

olusturur.

Metinde toplam 477 kelime bulunmaktadir. (Baslik ve agiklamalar dahil) Bu

kelimelerin 24 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymaz.
Metinde son derece samimi bir lislup ortaya konmustur:

“Doktor — Birak canim su sozleri, Allah’mi seversen...Cocuk olma.”

(Saragoglu,2000:27)
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“Kaptan — E...Kader kismet boyleymis.” (Saragoglu,2000:26)
Catall Koy (Giil,1996:132-134)
Ciimleler konusma diline uygun, anlasilir ve kisadir.

Metinde olduke¢a ciddi bir mesele olan kan davasi hususunu trajikomik bir sekilde

anlatir.
Catall1 Koy metni toplamda 109 ciimleden ibarettir. (Aciklamalar dahil)
Metin 755 kelimeden olusur. Bu kelimelerin 84 tanesi biiylik tinlii uyumuna uymaz.

Metinde halk dilinde yaygin olarak kullanilan bir¢cok ifadeye yer verilir. “Allah’in
emri, peygamberin kavliyle, elimi yiiziime aldim da aldim, esek derisinden post olmaz eski

diisman dost olmaz...”
Trafik Polisi (Sirmatel,2000:142-143)
Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.
Metindeki ciimleler anlasilir ve kisadir.
Metinde didaktik bir Gislup vardir.
Metinde yer alan 255 kelimenin 39 tanesi biiylik tinlii uyumuna uymamaktadir.
Metinde 56 ciimle bulunmaktadir.
Yaprak Dokiimii (Ertem,1993:111-114)
Yaprak Dokiimii piyesinde ciimleler anlasilir ama diyaloglar olduk¢a uzundur.

Cimleler konugma diline uygun olsa da zaman zaman c¢ok sik kullanilmayan
kelimelere de rastlanir. (peyke, cazbant, bulak basmasi, teessiir, siikut, sehremini, Ihtisap

Agas1 Devri...)
Piyeste a¢iklamalar kismi dahil olmak iizere toplam 208 climle yer alir.

Metin 1218 kelimeden olusur. Bu kelimelerin 165 tanesi biiyiik iinli uyumuna

uymamaktadir.
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Metinde olduk¢a duygusal bir anlatim vardir. Ali Riza’nin dilinden aktarilan insan

manzaralari, ,insana kendi sonunu hatirlatir gibidir.
Yolcu Konmaz Oteli (Altan,2000:74-75)
Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.
Metindeki ciimleler anlasilir ve kisadir.

Piyeste toplam 1156 kelime yer almaktadir. (Baslik ve agiklamalar dahil) Bu

kelimelerin 184 tanesi biiyiik {inlii uyumuna uymamaktadir.
Piyeste aciklamalar dahil 280 ciimle yer almaktadir.

Giinliik hayatta kullandigimiz pek ¢ok ifade metinde yer alir: Aman Yarabbi, Allah
Allah, estagfurullah, vallahi, hoppala, Allah askina, Allah’a 1smarladik, hay Allah iyiligini

versin...
Yildizlara Bakmak (Giinyiiz,2008:44-51)

Yildizlara Bakmak piyesi son derece etkileyici bir tislupla yazilmigtir. Oldukca edebi
bir dil kullanilmistir.

Metindeki ciimleler anlasilir ve kisadir.
Metindeki climleler konusma diline uygundur.

Metinde adeta bir masal havasi vardir. Toplam 8 sayfadan olusan 283 ciimle yer

almaktadir.
Metinde yer alan 1447 kelimenin 105 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymamaktadir.
Nasrettin Hoca (Komisyon,2012:68-75)
Metindeki climleler anlasilir ve kisadir.
Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.
Metinde gayrimiislim bir karakter olan Yasef Efendi kendi sivesiyle konusturulur.
“Yasef — iki yozunu seveyim. Hoca Efendi iistiine para? Hadi yule yule Hoca Efendi,

ben gider.” (Komisyon,2012:72)
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Metinde mizahi bir tislup vardir.

Metinde bulunan 1340 kelimenin 148 tanesi biiyiik tinlii uyumuna uymamaktadir.
Metinde 227 climle bulunmaktadir.

Edison (Giimiis,1994:140-141)

Metinde yer alan konugmalar oldukca kisa ve anlasilirdir. Cok sayida agiklama

yapilmustir. Metindeki ciimleler konusma diline uygundur.

Metinde 59 ciimle yer almaktadir. Ancak bu ciimlelerin 27 tanesini agiklamalar kismi
olusturur. Oyun metni kadar agiklamalar kismi yer almaktadir neredeyse. Ciimlelerin genelini

kuralli ciimleler olusturur.

Metinde 226 kelime yer alir. Bu kelimelerin 32 tanesi biiyiik iinli uyumuna

uymamaktadir.
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2.SONUC

Calismamizda, 1990-2015 yillar1 arasinda basilmis 96 adet ortaokul seviyesindeki
Tiirkge ders kitabi incelenmis ve bu kitaplarda yer alan 50 farkli piyes; konu, olay orgiisii,
karakterizasyon, zaman, mekan, sahnelenebilirlik, dil ve {slup yonleri acgisindan
derinlemesine analiz edilmistir. Incelenen metinler konularina gore kahramanlik piyesleri,
Karagodz-Hacivat piyesleri, Atatiirk¢iiliik piyesleri, sevgi temali piyesler ve toplum hayatina

dair piyesler olmak iizere tasnif edilerek ele alinmistir.

Tirkge ders kitaplarinda yer alan tiyatro metinlerinin sayisinin oldukg¢a az oldugu
goriilmektedir. Yaptigimiz incelemeler sonucunda ortaokul seviyesinde yer alan Tiirk¢e ders
kitaplarinda kitap basina ortalama olarak diisen tiyatro metin sayisi bir metnin bile altindadir.
Ogrencilerimizin katilimlarmi saglayarak kalici 6grenmeye tesvik eden tiyatro metinlerinin
kuskusuz ders kitaplarinda ¢ok daha fazla yer almas1 gerekmektedir. Giinlimiizde Tiirkce ders
kitaplarinin temalar halinde tasnif edildigini diisiinecek olursak her temada en az bir adet

tiyatro metni yer almalidir. Yani her dort metinden birisi tiyatro metni olmalidir.

Kahramanlik konulu piyeslerin sayisinin olduk¢a azdir. Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre piyesinin ders kitaplarin1 hazirlayan yazarlarca defalarca metinlestirildigini tespit
etmekteyiz. Tiyatro edebiyatimizda olduk¢a Onemli yer tutan bu oyunun ders kitaplarinda
daha da fazla yer almasi 6grencilerimiz agisindan oldukga faydali olacaktir. Bu temayi isleyen
metinlerde yer alan karakterler oldukg¢a vatansever ve cesur kisilerdir. Kahramanlarin isimleri
bilingli bir sekilde se¢ilmistir: Binbas1 Vural, Tuncer, Tiirkoz gibi isimler kahramanca savasan
yigit askerlerin isimleridir. Oyunlarin yeterince uzun olmamasindan kaynaklanan en 6nemli
sorun karakterlerin ayrintili analiz edilememesidir. Ancak bu karakterlerin her biri
kahramanca vatani i¢in miicadele eden, bu ugurda gerekirse sevdiklerini bile geride birakan

karakterlerdir.

Golge oyunlarimizin ¢ok Onemli bir pargasi olan Karagdéz oyunlarinin 12 farkl
metnini degerlendirdik. Bu metinlerin genel konusu Karagdéz’iin Hacivat’t yanlis
anlamasindan ibarettir. Oyunlarin hepsinde ana karakterler Karagéz ve Hacivat’tir. Yalnizca
“Manici” metninde “Zenne” karakteri karsimiza c¢ikmistir. Metinlerin igerikleri yalnizca
mizahi unsurlar barindirmaz. Ayn1 zamanda didaktik birgok unsuru tasir. Tekerlemeler,
maniler, bilmeceler, kaliplasmig ifadelerin siklikla yer aldigi bu metinler 6grencilerimize
oldukca katki saglayacak metinlerdir. Bu piyeslerin zaman ve mekéan unsurlart belirsizdir.

Karagdz go6lge oyunlarinda dikkat ceken bir diger husus ise metin yazarlarinin
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karmagikligidir. Ayni igerige sahip metinler farkli kitaplarda farkli yazar adlariyla

sunulmustur. Golge oyunlarimizin ders kitaplarinda daha fazla yer almasi gerekmektedir.

Atatiirk temali metinler, 6grencilerimizin genellikle anlamakta giigliikk ¢ektigi soyut
konular1 somutlastirir. Bu kisimda Salih Sarica ve Muhammet Giinyiiz’iin birlikte hazirlamig
oldugu ders kitaplarini ayrica degerlendirmek gerekir. Karsimiza ¢ikan 9 metnin 7 tanesi bu
yazarlarin hazirlamis oldugu ders kitaplarinda yer almaktadir. Ustelik bu piyesler bizzat
yazarlar1 tarafindan kaleme alinmistir. Bu piyesler ¢ogunlukla bir kavrami ya da olayi
arastiran, yorum yapan ve bilgiye ulasma ¢abasi i¢indeki ¢ocuklar ve onlara rehberlik eden
yetiskinler etrafinda sekillenir. Bu sayede anlatilan konunun yaninda o6grencilere “ideal
ogrenci” profili de ¢izilir. Kanaatimizce yazarin bu tutumu 6grenciler agisindan son derece
faydalidir. Higbir karakter digerinden daha on planda degildir. Amac sahsiyetlerin
ozelliklerini 6n plana ¢ikarmak degil anlatilmak istenen mesaji vermektir. Atatiirk temali
metinler, didaktik unsurlar1 barindirir. Cogunlukla kurgusal a¢idan zayif metinlerdir. Metnin
ogreticilik vasfi kurguya zarar vermistir. Atatlirk temali metinlerde zaman ve mekan algisi

genellikle belirsizdir.

Sevgi temali metinlerde doga, kitap, insan sevgisi, hayvan sevgisi, temizlik, 6zgiirliik
kavramlar1 tizerinde durulmustur. Bu metinlerin igerisinde yer alan “Kitaplarin Kanatlar1”
piyesinde Alaaddin ve cini, Pinokyo, Cinderella, Alice gibi bircok fantastik karakter yer
almaktadir. Sevgi temali metinlerin sayis1 digerlerine gore olduk¢a azdir ayrica bu metinlerin
didaktik Ozellikleri diger metinlere oranla daha diisliktiir. Metinlerde verilmek istenen

mesajlar genellikle dolayl1 olarak verilmeye ¢alisilmistir.

Toplum hayatina dair metinlerde 18 ayri piyesi degerlendirdik. Bu piyeslerin {i¢ tanesi
giinlik hayatimizi goziimiiziin 6niine seren Ahmet Kutsi Tecer’in Kdse Bagsi piyesinden
alintidir. Yine diinyaca tinlii yazar Moliere’in ikisi Cimri piyesinden alinmak iizere toplamda
i¢c farkli metninin ders kitaplarinda yer aldigini gérmekteyiz. Bu metinler arasinda
Pinokyo’nun piyes haline getirildigi “Kuklac1” metni, Resat Nuri Giintekin’in meshur eseri
Yaprak Dékiimii adli romaninin yine kendisi tarafindan sahneye uyarlanan “Yaprak Dokiimii”
piyesi, radyo tiyatrosu olarak yazilan Behget Necatigil’in kaleme aldig1 Yildizlara Bakmak
piyesi konu olarak 6n plana ¢ikan piyeslerdir. Nasrettin Hoca, Edison, Pinokyo gibi sahislar
ve hayali karakterler iizerine piyesler kaleme alinmugtir. “Nasrettin Hoca” piyesinde zor
durumda oldugunu, ¢ocuklarinin a¢ oldugunu sdyleyen Yasef’in durumuna Nasrettin Hoca hig

{iziilmez ve onun altini1 satn almaz. Ustelik Yasef Efendi’nin bu zor durumunu alaya alarak
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kullanmaya da caligir. Kiltliriimiizde ¢ok onemli bir yeri olan Nasrettin Hoca’nin ders
kitabina alinmis bir metinde bu denli olumsuz yansitilmasi ¢ocuklar lizerinde ¢ok daha
olumsuz bir alg1 karmasasina yol agabilir. Bu anlamda yazilan eserlerin bizler i¢in ¢ok 6nemli
anlamlar tasiyan sahsiyetlere zarar verilmeden yazilmasi gerekmektedir. Bu metnin en
azindan bu kisminin kitapta yer almamasi gerekirdi. Ders kitab1 inceleyen kurullarin gerekirse
bu metinleri ders kitaplarindan ¢ikarmalart uygun olanidir. Kiiltiirimiize mal olmus ¢ok
onemli sahislarin ahlaki olmayan bir tavra biirindiiriilip 6grencilerimize bu sekilde

yansitilmasindansa bu metnin ders kitabinda yer almamasi ¢ok daha isabetli olacaktir.

Ele alinan 50 farkli piyesin hemen hemen tamami didaktik unsurlar icermektedir.
Didaktik unsurlarin en fazla gbéziimiize garptigi piyesler Atatlirk¢iilik metinleridir. Tiim bu
piyeslerde ortaokul seviyesindeki 6grencilerimizin kisiliklerini kazanmalarina oldukga faydali
bilgiler yer almaktadir. Ahlaki ve egitici yonden dgrencilerimizin gelisimlerini olumlu yonde
etkileyecek bilgilerin yer aldigi piyeslerin sayisit yazilan her ders kitabinda daha da fazla

olmalidir.

Metinleri genel olarak degerlendirirsek; konu anlaminda bir¢ok farkli ve Onemli
konuya deginildigini goriiriiz. Zaman ve mekan unsurlarinin genellikle belirsiz oldugunu
gozlemliyoruz. Metinlerin ¢gogu sahnelenebilir 6zellikler tagimaktadir. Dil ve iislup yoniinden

ogrencilerin anlayacaklar1 bir dille yazilmis, climleler genellikle agik ve kisadir.

Calismamiz, ortaokul kitaplarindaki tiyatro metinlerini muhtelif yonden ele alarak
birgok veriyi ortaya koymustur. Hiilasa, her ne kadar 50 farkli metni incelemis olsak da,
konularin 6zenle secildigi, karakterlerin daha da derin oldugu, sahnelenmeye uygun, dili acik
ve anlasilir, zaman ve mekan unsurlar1 belirgin piyeslerin ¢ok daha fazla sayida kaleme
almmas1  gerekmektedir. Tim bu incelemelerimiz sonucunda ders kitaplarinin
hazirlanmasinda rol oynayan yazar veya komisyonlarin 6grencilerin gelisimlerinde 6nemli bir
rol oynayan tiyatro tarzi metinleri daha fazla ders kitaplarina koymalar1 gerektigini
savunuyoruz. Ogretmenlerimizin ders kitaplarinda yer alan piyesleri 6grencilerimize
uygulamal1 bir sekilde oynatmalar1 gerektigini soyliiyoruz. Simdiye kadar yazilmis ders
kitaplarinda yer alan piyeslerin yeniden gozden gecirilip daha saglikli bir sekilde kaleme
alinmas1 ve barindirdigi unsurlarin bilhassa kurgunun daha ayagi yere basan bir sekilde
tesekkiil etmesi gerektigini dile getiriyoruz. Ogrencilerimiz igin oldukga degerli olan Tiirkge
ders kitabinda yer alan metinlerin son derece 6zenle hazirlanmasi gerektigini sdyleyerek

caligmamizi sonlandiriyoruz.
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