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ONSOZ

Bu arastirma, Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serifin icra
yoniinden analizine yonelik olarak yapilmistir. Bu amagla Miinir Bey'in seslendirdigi Bayati

Ayin-i Serif ses kayd icra yoniinden incelenip analiz edilmistir.

Kogek Dervis Mustafa Dede'ye ait Bayati Ayin-i Serifiin Rauf Yekta Bey, Zekaizade
Ahmet Irsoy, Ali Rif’at Cagatay, Dr. Suphi Ezgi ve Mesut Cemil Bey’in gorev aldiklari
“Konservatuvar Tasnif ve Tespit Heyeti” tarafindan 1934-1939 yillar1 arasinda 13 fasikiil
olarak yayimlanan “Istanbul Konservatuvari Nesriyati Mevlevi Ayinleri” arsiv notalarina
temel kaynak olarak itibar edilmistir. Bu nota tekrar diizenlenip Finale MakeMusic 2014
programinda yazilmis, esas olan notaya paralel olacak sekilde de Miinir Nareddin Selguk’un
seslendirdigi kayittaki icra dgeleri dikkate alinip diktesi edilerek benzerlik ve farkliliklarin arz
edip etmedigi saptanmaya calisilmustir. Yapilan analizler sonrasinda Ayin-i Serif’in orijinal
notast ile Miinir Bey'in seslendirdigi kayittan dikte edilerek elde edilen nota arasinda icra
yoniinden bazi farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Bu farkliliklar ¢alismanin bulgular ve yorumlar
boliimiinde irdelenmeye c¢alisilmis, ortaya cikan analizler, sonu¢ ve Oneriler boliimiinde
maddeler halinde siralanmustir.

Bu cercevede Finale MakeMusic 2014 programi vasitasiyla bilgisayar ortamina
aktardigimiz nota ve icra yapilart belirtilmis dokumanlar, ¢alismada ayrintilariyla sunulmus

ve gerek sekil gerek analizlerle belirtilmistir.
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OZET

Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’in icrd yoniinden
analizini konu alan bu ¢alismada, Miinir Bey'in ses kaydinda eseri seslendirirken nasil bir icra
sundugunu ortaya ¢ikarmak amaciyla, nitel arastirmalara 6zgii tarama modeli kullanilmistir.
Veriler toplanirken ilk olarak arastirma konusuna iligskin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in yazili

ve elektronik kaynak taramasi yapilmistir.

Miinir Bey'in ses kayitlari {izerinden belirlenen 6rneklem vasitasiyla da segilen Kogek
Dervis Mustafa Dede'ye ait Bayati Ayin-i Serif (tartim ve siisleme gibi) icrd yonleriyle

incelenmis, ulasilan bulgular 1s181nda sonuglar ortaya ¢ikmis ve oneriler getirilmistir.
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ABSTRACT

In the study, which is about the examination and comparison of the works that
Miinir Nurettin Selguk sang in religious and Ladini music in terms of execution, screening
model specific to qualitative research in order to reveal that how Mr. Miinir showed a perform
when he sang in the recordings. When the data was collected, in order to obtain information
on the subject of research, written and electronic literature and documents were collected,
examined and processed with the focused interviews with three experts.

The one work selected by means of sampling through recordings of Mr. Munir
(Bayati Ayin-i Sharif /Kogek Dervis Mustafa Dede) were examined with the performing
aspects (rhythm and enriching), findings have emerged in the light of the results and

suggestions have been made.
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L.LBOLUM

1.GIRIS

Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk misikisi, kiiltiirimiiziin en 6nemli yapi taslarindan
birini olusturmaktadir. Form yapist itibariyle pek cok tiirii igerisinde bulunduran Tiirk
masikisinin gerek dini gerek ladini form yapilartyla giiniimiize “mesk” denilen sistemle
ulastig1 bilinmektedir. Bu form yapilari igerisinde en dikkat ¢ekenlerden birisinin de Mevlevi
ayini (ayin-i serif) formu oldugu séylenebilir.

XIII. yiizyilda yasamis biiyilk mutasavvif, veli Hz. Mevland’nin masiki ile ilgili
yiiceltici fikirleri vardir. Musiki, Hz. Mevlana’nin fikirlerini benimseyerek izinden giden
Mevleviler arasinda baslangictan itibaren daima ilgi gormiis, Mevlevihaneler musiki
sanatimiza biiyiik katkilar saglamigtir. Bu manevi egitim kurumlarinda misiki icralariin yan
sira ilmi calismalar da yapilmis, biiyilk nazariyatci ve bestekarlar yetigmistir. Mevlevi
bestekarlar biitiin birikim ve becerilerini Mevlevi ayini bestelemekle kullanmak istemislerdir.
Ayrica bu formun, bestekarliktaki kudreti nedeniyle Mevlevi ayinleri musiki sanatimizin

saheserleri haline gelmistir (Cevikoglu, 2011: 15).

S6z ve saz musikisinin birlikte ve nobetlese yer aldig: ayin-i serif formu, kural olarak
Hz. Mevlana’nin Mesnevi veya Divan-1 Kebir’inden alinmis siir ve gazellerin usillii olarak

bestelendigi, en biiyiik ve en sanath tekke misikisi formudur (Tanrikorur, 2005: 133).

Ayin-i serif; “mukabele” denilen ve sema toreni sirasinda okunup ¢alinan eserdir. Bu
sirada semazenler de “sema” denen Mevlevi raksini yaparlar. Miraciye ve mevlid gibi bir
defaya mahsus bestelenmis formlarin disinda, Tiirk misikisinin en biiyiik formudur (Oztuna,

2006: 134).

Son donemin biiyiik miizikologlarindan Rauf Yekta Bey, Mevlevi ayinleri hakkinda

sunlar1 sdylemektedir:

“Tirk musikisinin milkemmel bir tarihi yazildig1 vakit goriilecektir ki en meshur Tiirk bestekarlar
hep Mevlevidirler. Bu iistadlar miasiki sanatindaki zeka ve dehdlarinin en biiyiik kismini Mevlevi
ayinleri bestelemeye sarf etmiglerdir. Bunun icindir ki Mevlevi ayinleri, Tiirk miisikisinin en sanath
parcalarim igeren sanat eserleri hazinesi hélini almistir. Musiki tstadlarimiz, milli masikimizin
inceliklerini 6grenmek igin mutlaka Mevlevi ayinlerini etraflica arastirmak liizumunu 6grencilerine

tavsiyeden kayitsiz kalamazlardi. Gergekten de giizel sanatlarin misiki kisminda Tiirklerin ne derece
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muvaffak olduklarini anlamak ve asrimizda da Tirk rGhuna hitdb edecek eserler yazabilmek igin

ecdadimizdan kalan nefis yadigarlari ciddi sirette tetkikten baska care yoktur” (Hatipoglu, 2011: 9).

Rauf Yektad Bey’in sozlerinden de anlasilacag: lizere Mevlevilik ve Mevlevi ayinleri
Tiirk misikisinde 6nem arz eden unsurlardandir. Bu baglamda ¢esitlilik arz etmesi hasebiyle

Tiirk masikisinin farkli formlar1 igermesi de gz 6niine alinabilecek hususlardan biri olabilir.

Tirk masikisi, melodik 6zellikleriyle, repertuvariyla ve galgilartyla bin yili gegkin gérkemli bir tarihi
gecmisin zarif ve giiclii bir sanat anlayisim temsil eden, Osmanli imparatorlugunun giiciiyle dogru
orantili gelisme gosteren bir misiki olmustur. Nagmelerdeki ve icrasindaki farklilik bu masikiyi 6zel
kilmigtir. Kaindtin iginde bulunan ritmlerin ve sadalarin bir tezahiirii olarak olugsmus bir felsefi
diistincenin iiriinii olan bu masiki, icracilar i¢in vakurlu, dinleyenler i¢in efsunlu, 6grenmek isteyenler

icin de gizemli olmaya devam etmektedir (Yahya Kagar, 2009:1).

Yahya Kacar’in da bahsettigi gibi bu gizem ve ¢esitlilik dahilinde Tiirk masikisinde
dini ve ladini 6nemli oldugu diisiiniilen saz ve ses solo/koro/enstriiman kayitlarinin da
bulundugunu ifade etmek gerekmektedir. Solo icralarda glintimiize ulasan kayitlar igerisinde
saz sanatgilari kategorisinde Tanbiiri Cemil Bey, ses sanatg¢ilari kategorisinde Miinir Nireddin

Selcuk, alanlarmin ilkleri olmalart Sebebiyle géze ¢arpmakta ve dnemli goriilmektedir.

Cinugen Tanrikorur, Miinir Bey hakkinda; "Cemil’i (Tanbiri) dinledikten sonra, ona
pervdane olmamak nasil 80 yildir hi¢cbir saz sanatkar: icin miimkiin olmamissa, Miinir’i

dinledikten sonra da Tiirk musikisinde daha ustaca sarki okumanin miimkiin olamayacagini

soylemek, hi¢ de abartili bir iddia degildir." demektedir (Yavuz, 1994: 150).

Tirk muasikisi ses icraciliginda Minir Nireddin Selguk'un bu nevi Onemli
gorliilmesinin onun aldig1 egitim ve miusikiye olan bakis agisiyla dogru orantili oldugu

diistiniilmektedir.

“Ozgiin ses egitimi gormiis, sesini herhangi bir miizik aleti gibi kullanmay1 denemis ilk hanendemiz
saniriz ki Miinir Nireddin Selguk olmustur. Miinir Nireddin’in yirminci yiizyilin sesli icra tsliplarinda
Onayak oldugu onemli degisiklikler ise kuskusuz yurtdisinda gérmiis oldugu bu 6zgiin ses egitiminden
kaynaklanmaktadir. Miinir Nareddin Selguk, bu yiizyilda Tirk masikisi sesli icrd islaplarinin
degismesinin ekseni olmustur. Ondan sonraki ses sanatgisi nesilleri de eserlerin icrasinda hep Miinir

Nireddin Selguk’u 6rnek almiglardir.” (Behar, 2006: 158).

Olaganiistii bir ses fizigine sahip olan Miinir Nireddin’in en ¢arpict Ozelligi, eskKi
okuyus iisliibu ile yeni anlayisi birlestirerek ortaya yepyeni ve soylu bir icra teknigini koymus
olmasidir. Geleneksel ses icramizin inceliklerini Bestenigar Ziya Bey’den 6grenmis olan

Miinir Bey, Edhem Nuri Bey ve Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi gibi {inlii hocalardan musiki
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mesk etmis, egitimini daha metodik bir yapiya getirmek istedigi i¢in Paris’te piyano, solfej ve
san dersleri almistir (Ozalp, 2000: 248).

Miinir Bey, kapsamli bir misiki egitimi aldig1 i¢in, pek ¢ok formda eser icrd etmistir.
Elimizde bulunan ses kayitlar1 igerisinde, ¢ogu sarki formundan olmakla birlikte, gazel, beste,
agir semai, yiiriik semai, ilahi, Mevlevi ayini gibi formlarda eserler vardir. Tiirk misikisi ses
icraciliginda 6nemli bir isim olarak kabul gorildiigli i¢in, Miinir beyin ses kayitlarinin
tamaminin ayrintili bir sekilde analiz edilmesi gerektigine ve Mevlevi ayini formunun Tiirk
masikisinin en biliylik ve en sanatli formu olarak kabul goriilmesi ve Miinir beyin de ses
kayitlari igerisinde Mevlevi ayini formunda okudugu Bayati Ayin-i Serif'i kaydmnin tek olmasi

sebebiyle nasil bir icra yaptigina dair bilimsel bir ¢aligma yapmak gerektigine inanilmaktadir.

Alaeddin Yavasca, Miinir Bey hakkinda; "Tiirk miisikisinde diksiyon, Miinir Beyin
sahsinda agiklik ve énem kazandi. Ses kullanma ve nefes tekniklerini Barn teknigiyle
giiclendirdi. Son 40 senede onun tesirinde kalmayan tek sanatkar yoktur desem miibalaga

etmemis sayilirim." demektedir (Kulin, 1996: 121).
1.1. Problem Durumu

Tirk masikisi egitim sistemi, gecmiste mesk sistemiyle gergeklestirilmekte iken
gliniimiizde ise konservatuvarlarin Tiirk miisikisi béliimleri ve dengi kuruluslarda miifredat ile
gergeklestirilmektedir. Bugiin  konservatuvarlarin  Tirk masikisi bolimleri ve dengi
kuruluslarda bahsedilen miifredat uygulamasi ile beraber aslinda megk sisteminin de hitkkmiinii
stirdiirdigli soylenebilir. Bu kurumlar dahilinde ses ve saz 6grencilerinin mesk sistemi ana
temastyla egitim almalari, onlarin bu kurumlardaki egitim siireci i¢inde dinleyebilecekleri ses
kayitlart gerekligini de ortaya koymaktadir. Bu ménada ses Ogrencileri i¢in Onem arz

edebilecek isimlerden biri de Miinir Nareddin Selguk olabilir.

Glinlimiizde Miinir Nireddin Selguk’un ses kayitlarima ¢esitli yollarla ulasabilmek
miimkiindiir. Calismanin konusu “Miinir Nareddin Selguk’un Seslendirdigi Bayati Ayin-i
Serif’in Icrd Yoniinden Analizi” oldugu i¢in problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur:

“Miinir Niireddin Selcuk, seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’i nasil icra etmistir?”
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1.2. Alt problemler

Miinir Nireddin Sel¢uk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te nota ile icra farklilig
var midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te herhangi bir icra dgesi
kullanilmis midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te tartim farkliligi midir?

Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te noktali sekizlik ve
onaltilik tartim icrasinda farkliliklar var midir?

Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te sekizlik ve 2 onaltilik
tartim icrasinda farkliliklar var midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te 1 dortlik 1 sekizlik
tartim icrasinda farkliliklar var midir?

Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te 2 dortliik tartim
icrasinda farkliliklar var midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te siisleme kullanilmus
midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te carpma kullanilmus
midir?

Miinir Niireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te glissando kullanilmis
midir?

Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te vibrato kullanilmis
midir?

Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi dini form Bayati Ayin-i Serif ile din dis1

formda seslendirdigi icranin birbiriyle benzer veya farkli yonleri var midir?
1.3. Amag

Bu arastirmanin amaci, Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi eserleri icra ederken

nasil bir yontem kullandigini ayrintilariyla incelemek ve ortaya c¢ikarmak ve Tiirk masikisi

alaninda egitim gdren 6grencilere ve icracilara katkida bulunmaktir.
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1.4. Onem

Bu arastirmanin, Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’in icra

yoniinden analizi ile ilgili ¢alismanin kapsamini ortaya koymasi ve elde edilen bulgularin

analizinden sonra yapilacak Onerilerin, bu alana katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

1.5. Varsayimlar
Bu arastirmada;

Secilen arastirma modelinin bu arastirmanin amacina ve konusuna uygun oldugu,
Miinir Nareddin Selguk’un ses kayitlariin ses icraciliginin karakteristik 6zelligini
yansitmada onemli bir yere sahip oldugu,

Miinir Nireddin Selguk ekoliiniin Tirk misikisi icra anlayisinin st diizey
orneklerinden biri oldugu,

Aragtirma i¢in danisilan uzman kisilerin alanlarindaki yeterli bilgi ve birikime sahip

oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.
1.6. Sitmirhilhiklar
Bu arastirma;

Miinir Nireddin Selguk’un elimizde bulunan ses kayitlar1 icerisinden sectigimiz, Tiirk
miisikisindeki en biiyiik formlardan biri olan Mevlevi Ayin-i Serif' ile,

Ses kayitlarinda kullanilan icra yontemleriyle,

Aragtirmacinin konu hakkinda ulasabildigi kaynak ve dokiimanlar ile,

Lisanstistii caligmalara ayrilan siire ve aragtirmacinin saglayabilecegi maddi olanaklar

ile sinirlandirilmistr.
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2. MEVLEVI MUSIKISi
2.1. Mevlevi Ayinleri ve Terminolojisi

Mevlevilik, Mevlana Celdleddin hayatta iken heniiz sekillenmemis olan, O’nun
oliimiinden sonra oglu Sultan Veled ve torunu Ulu Arif Celebi tarafindan bir takim “usdl ve
erkdna” baglanmis, insana “6z” denen “Tanrisal rGh” un anlam kazandirdigi, insan1 gercege
ulastiran unsurun akildan ziyade “ask” oldugu kabul edilen bir tarikattir (Ozalp, 2000: 114).

Mevlevihane, Mevleviler’in ibadet, zikir ve egitim amaciyla bir araya geldikleri
mekan, yer, dergahtir. Selcuklular dsneminden baslayarak Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim
stirdligi cok genis bir cografyada insanlara hizmet etmek amaciyla teskilatlanmis egitim
kurumlaridir. Bu kurumlar, insanlara giizel ahlakin 6zellikleri olan iyiyi, dogruyu, adaleti,
sabri, hosgoriiyii ve tahammiilii 6gretmekteydi. Ayni zamanda bulunduklari merkezlerin
kiiltir ve sanat akademisi gorevini de yiiklenmislerdi. Mevlevihaneye gelen insanlar,
yeteneklerine gore egitime tabii tutularak, musiki, hat, tezhip, minyatiir, oymacilik,
sedefkarlik, Arapca ve Farsca alanlarinda yetistirilebilmekteydi. Tiirk mlsikisine hizmet etmis
olan Dede Efendi, Itri, Zekai Dede, Kutbiinnay-i Osman Dede, Sultan Ill. Selim ve Neyzen
Salim Bey gibi en biiylik bestekérlar mevlevihanelerde yetismislerdir (Yahya Kacar, 2009: 6).

Mevlevilerin kendi tekkelerinde yaptiklari ibadetin iki sathasi vard: ilk satha, ezan,
namaz, Kur’an tilaveti ve salat i selamlar gibi seriatin emrettigi gorevleri kapsarken, Mesnevi
dersi ve sema mukabelesi ikinci sathayr olustururdu. Ikinci satha, Anadolu dergahlarinda
Cumadan sonra, Istanbul asitinelerinde doniisiimlii olarak degisik giinlerde 6gle veya yatsi
namazinin ardindan yapilirdi. Bunun sebebi, diger tarikat pirleri gibi Mevlana’nin da seriat
dinin temel dire8i kabul etmis olmasidir. “Sol ayagimla direk gibi seriate ¢akiliyim; ayni anda
sag ayagimla 18 bin dlemi devrederim” buyurmuslardir. Seméazenin bu yiizden “direk”, “Al-"
hecesiyle kalkip viicidu havadaki sag kolun da yardimiyla 360 derece dondiirdiikten sonra
“-lah” hecesiyle yere basan sag ayagina da “cark™ tabir edilmistir. Dik olarak kaldirilmis olan
kollarda —sag avug goge acik, sol el bilekten yere sarkik olarak-“La-ilahe ill” Allah” soziiniin
basindaki La’nin yazilis sekli olan Lamelif’i temsil eder. Mevlevilik her bir giyim unsurundan
semahanedeki hareketlere kadar, bunun gibi yiizlerce Kur’ani/ semavi sembollerle doludur
(Tanrikorur, 2005: 111).

Mevlevilikte “semd” yapisini Mevlevi raksi olarak adlandiran Oztuna, “sema
mukabelesi’ni sOyle tarif etmektedir:

Ibtiday-i emrde dervisler, yalinayak olduklari tenntire denen genis hirkalara biiriiniip

baslarinda sikke ile birer birer divan dururlar ve seyhin gelmesini beklerler. Seyh, arkasinda
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hirka ve basinda destar ile semahaneye gelir. Namaz kilinir ve sonra Mesnevi’den bir ders
okunur. Dersten sonra Seyh Efendi, posttayken bir dua eder. Sonra mutrib mahallinde bulunan
derviglerden biri, giiftesi Mevlana, bestesi Itri’ye ait Rast Na’t’1 ayaga kalkarak okur. Na’t
biter bitmez “neyzenbasi” neyle bir taksim yapar. Taksim ve onu miiteakip ¢alinan pesrev, o
giin icras1 kararlastirilan Mevlevi ayin-i Serifi’nin makamindandir. Pesrev biter bitmez, seyh
dahil olmak iizere, sema i¢in hazir bulunan seméazen dervisler, iki ellerinin ayasin1 yere vurup,
bir hamlede ayaga kalkarlar ve agir adimlarla semahaneyi salat okuyarak ii¢ defa devrederler.
Pesrevden hemen sonra bunlar okunurken ayin-i serifin icrdsi da mutrip tarafindan c¢alinip
okunmaya baslamistir. Semazenler arkalarindaki hirkay1 hep birden yere birakarak birer birer
seyhin Onilinde “niyaz” ettikten sonra sema baslar. Makam-1 Mevlana’y:r temsil eden seyhin
onilinde bir miiddet dinlenildikten sonra yeniden niyaz edilmesi, ayin-i serifin bolindiigi 4
selama tekabiil eder. Sema bitince herkes oturur ve hirkalarmi sirtlarina alir. Bu esnada
Kur’an’dan bir asr okunur ve sonra “dudci dede” bir dua kiraat eder ve dua bitince herkes
ayaga kalkar. Seyh, “giilbank” denilen genis manali dudyr okur ve giilbankin bitiminde
dervigler Allah’in 99 adindan “H0” ismini bir agizdan telaffuz ederler. Daha sonra seyh iadeli
bir sekilde biitiin hazir bulunanlari ve mutrib heyetini selamlar ve arkasin1 kapiya doner.
Mukabele sirasinda bulundugu posta niyaz eder ve semahaneyi terk eder (Oztuna, 2006: 283).

2.1.1. Mevlevi Ayin-i Serifleri'nde Yapi (Beste Kurulusu)

Kisaca dyin de denilen mukabelede pesrevden sonra seslendirilen ¢ok biiyiik soluklu
bir tiir olmasinin yaninda seldm adi verilen dort bélmeden olusmasi ve her selamin belirli
ritimsel 6gelere ve usll geckilerine sahip olmasi agisindan 4 béliimden olugsmaktadir:

1. selam genellikle Devr-i Revan usilityle bestelenmis olmakla birlikte Agir Diiyek
usliiyle bestelenmis sekli de mevcuttur. Ik selama Ayine adin1 veren makamla girilir.

2. selam sozel ve calgisal boliimlerden olusur ve mutlaka Agir Evfer usille bestelenir.
Bazi ayinlerin ikinci selaminin sonunda 3. selama gegcmeden bazi besteciler ¢algisal terenniim
boliimii bestelemislerdir ve o boliim icra edilerek 3. selama gegilir.

3. selam Devr-1 Kebir, Aksak Semai, ve Yiirik Semai usll sirasiyla ezgilendirilmis
sozel ve calgisal boliimlerden olusur. Selam’a Frenkgin, Agir Diiyek ve Evsat usiliyle
baslayan ayinler de vardir.

4. selam mutlak sarette 2. selamin ustlii olan Agir Evfer usiliiyle bestelenir. Bu
bdlme, bazen, 2. selamin s6zel bolmesiyle ezgi ve soz olarak tamamen ayni1 olabilecegi gibi,
bazen, yalnizca sozler, bazen de yalnizca ezgi 2. selamin sozel bolmesiyle ile ayni ya da

benzesik olur. Bazen de bagimsiz bir bolme olarak bestelenir (Akdogu, 1996: 451-453).
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Siihan Irden, “Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki Makam
Ve Form Anlayisinin Tiirk Din Misikisine Etkileri” konulu doktora tezinde Mevlevi Ayin-i
Serif'i formu analizinin nasil yapilacagina dair yeni bir analiz metodu bulup Dede Efendi'nin
bestelemis oldugu Saba, Neva, Saba Buselik, Bestenigar, Hiizzam ve Ferahfeza ayinlerini
makam ve form anlayisina gére analiz etmistir. Analiz metoduna gore selamlarin her biri ayri
ayr1 boliimlerden olusmaktadir ve beyit veya rubailerle bestelenen boliimlerde bir biitiin
halinde (murabba beste veya sarki formu gibi) bestelenebilmektedir. Tezin sonug boliimiinde

ulagilan sonuca gore;

Mevlevi Ayin-i Serifi formunda ayine adini veren makdmm kullamldig: yerle ilgili
Dede Efendi’nin ayinlerinden 6nce bestelenen dyinlerin 1. selamlarinda yapilan analizlerde ii¢
kullanim ¢esidiyle karsilagilmistir.

Birinci kullanimda Pencgah ve Diigah Beste-i Kadimlerde goriildiigi gibi;

1A (birinci misra +lafzi terenniim), 1B (ikinci misra+lafzi terenniim), 1C (ligiincii
misra+lafzi terenniim) ve 1D (dordiincti misra+ 1afzi terenntiim) bolimleri melodik olarak
ayni,

Ikinci kullanimda Hiiseyni Beste-i Kadimde goriildiigii gibi;

1A, 1B, 1C boliimleri melodik olarak ayni 1D bdliimii farkls,

Ugiincii kullamimda Baydti Ayin-i serifinde goriildiigii gibi;

1A, 1B, 1D boliimleri melodik olarak ayni, 1C boliimii farkli kullanilmistir.

Kogek Dervis Mustafa Dede’nin, Baydti Ayin-i Serifi'nde ayine adini veren
boliimdeki form kullanimi Klasik Tiirk Mdasikisindeki Murabba Beste, Agir Semadi, Yiiriik
Semai formlarinda kullanilan melodik yapisi semasi agsagida verildigi gibidir:

1.misra + 1afzi terennlim=1A

2.misra + 1afz1 terenniim=1B=1A

3.misra + 1afzi terenniim=1C

4.misra + 1afz1 terenniim=1D=1B=1A

Dede Efendi’nin Sabd ayinine gelinceye kadar;

Itri’nin Segdh,

Nayi Osman Dede’nin Rast, Ussak, Cargah, Hicaz,

Bursal1 Sadik Efendi’nin Bestenigar,

Musahib Ahmed Aga’nin Hicdz, Nihdvend,

Seyda Hafiz Dede’nin Irak,

III. Selim’in Suz-i Dilara,
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Abdulbaki Nasir Dede’nin Acem Buselik,

Kiinhi Dede’nin Hicdz,

Ali Natki Dede’nin Sevk u Tardb ayinlerinin Murabba Beste form anlayigiyla
bestelendikleri goriilmiis, Dede Efendi’ye gelinceye kadar bestelenen ayinlerde; ayinlere
adlarmi  veren bolimlerde, Murabba Beste formu kullaniminin  bestekarlarca
standartlastirildig: tespit edilmistir.

Bu kurali bozup yeni anlayiglara giren ilk bestekdrin Dede Efendi olmasi dikkat
cekicidir. Dede Efendi’nin alt1 ayini, makama adlarin1 veren bolimleri incelendiginde su
sonuclara ulasiimistir:

Dede Efendi’nin Sabd Ayin-i Serifi 1. selaminda;

Ayine ismini veren Saba makamimin sadece 1A ve 1B béliimlerinde kullanildigi, 1C
boliimiinden itibaren Bestenigdr makamina gegki yapilarak gelenekten gelen Murabba Beste
formu kalib1 uygulamasinin terk edilerek yeni bir arayisa girildigi tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin Nevd Ayin-i Serifi 1. selaminda;

Dede Efendi’nin 1A, 1B ve 1D boliimlerinin (biitiinii dort 6l¢ii olan kullanimlarinda)
ilk iki Sl¢iilerinin ayni, 1B ile 1D bdliimlerinin tamaminin ayni, 1A ile 1C bdlimlerinin Neva
perdesinde karar veren Neva makamiyla (Sultani-Neva), 1B ile 1D bolimlerinin de Diigah
perdesinde karar veren Neva makamiyla kullandigi goriilmekte, Dede Efendi'nin kendi

inisiyatifine gore 6zgiin bir form kullanimini devreye soktugu diistiniilmektedir.

Neva Ayin-i Serifi’nin 1. selaminin sonuna kadar her béliimiin son iki 6lgiisiinde Neva
makaminin iki tiirli karar kullanimini degisimli olarak tekrarlayarak uyguladigi ayrica bu
kullanimin Mevlevi Ayin-i Serifi formlarinda Dede Efendi’ye gelinceye kadar bestelenen

biitiin ayinler incelendiginde ilk kez uygulanan bir form anlayisi oldugu tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin Bestenigdr Ayin-i Serifi 1. selaminda;

Dede Efendi’nin 1A ile 1B boliimlerinin son dlgiileri disinda biitiin dlciilerinde ayni,
1B ve 1D bdliimlerinin tamamen ayni, 1A, 1B, 1D bdéliimlerinden sadece 1A boliimiiniin son
ol¢iisii harig biitiin 6lgiilerinin ayn1 kullanildig: tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin Sabd-Biiselik Ayin-i Serifi 1. selaminda;

Dede Efendi’nin 1A ile 1C boliimlerinde (biitiinii sekiz 6l¢ii olan kullanimlarinda) son
tic Ol¢iilerini ayni, 1B ile 1D boéliimlerinin tamamini ayni kullandigi; form anlayisi olarak
Neva Ayin-i Serifi'ne benzese de kullanimin 1. selamin sonuna kadar devam ettirilmemesi

sebebiyle Neva Ayin-i Serifi form kullanimindan farkli oldugu tespit edilmistir.
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Dede Efendi’nin Hiizzam Ayin-i Serifi 1. selaminda;

Dede Efendi’nin 1B ile 1D boliimlerinin (sarki formundaki nakarat mantigiyla) ayni,
1A ile 1C boliimlerinin farkli, 1A ile 1C boliimlerinin ti¢ 6l¢iiden, 1B ile 1D boliimlerinin bes
Olciiden olusturuldugu tespit edilmistir.

Dede Efendi’nin Ferahfezd Ayin-i Serifi 1. selaminda;

1A ile 1B boliimlerinin ayn1 ve yedi dl¢li, 1C boliimiiniin (1A ve 1B boliimlerinden)
farkli ve bes ol¢ti, 1D boliimiiniin 1A ile 1B dlgiilerinin son dort 6lgiileriyle ayn1 kullandigi
tespit edilmistir.

Tiim bu bilgileri 6zetlemek gerekirse; Dede Efendi’nin Hiizzam Ayin-i Serifi'nde
ayine adini veren boliimlerde kullanilan (1A, 1B, 1C, 1D) giifte ve melodi kurgusuyla Sark:
formu anlayis1 igerisinde bestelenmis ilk Ayin-i Serif oldugu diistiniilmektedir.

Hatta;

Eyy(ibl Hiiseyin Dede’nin Niihiift,

Sermiiezzin Rifat Bey’in Nev-eser, Ferahnak,

Hiiseyin Fahrettin Dede’nin Acemasiran,

Ahmed Avni Konuk’un Biselik Asiran, Dil-Keside,

Rakim Elkutlu’nun Karcigar Ayinleri incelendiginde;
ayinlere adlarmi veren boliimlerde de Dede Efendi’nin Hiizzim Ayini anlayisinda Sark:
formu kullanimini uyguladiklar gériilmistiir.

Neyzen Halil Can’in “Mevlevilikte Miisiki ve Miisikide Mevleviler” adli makalesinde
(Misiki Mecmtasi, Aralik, 1967, no. 229, s. 4) Mevlevi misikisi tarihi {i¢ boliimde
aciklanmstir;

1. Mevlana’dan Buhdrizade Itri’ye kadar olan donem,

2. Itri’den Hammamizade Ismail Dede’ye kadar olan dénem,

3.Ismail Dede’den zamanimiza kadar olan dénem.

Neyzen Halil Can’in bu tespiti hangi bilimsel temellere gore ortaya koydugu
bilinmemektedir ancak yapilmis olan bu g¢alismanin sonuglarina gore Mevlevi Misikisi
tarihini kii¢lik degisikliklerle de olsa su sekilde aciklamasi daha uygun bulunmaktadir.

Buna gore;

1. Beste-i kadimlerden Dervis Kocek Mustafa Dede’nin Bayati Ayini'ne kadar olan
doénem,

2. Dervis Kogek Mustafa Dede’nin Bayati Ayini'nden Hammamizade Ismail Dede

Efendi’nin Saba Ayini'ne kadar olan dénem,



20

3. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Saba Ayini'nden giiniimiize kadar olan
donem.

Yapilmis olan bu ¢alismayla;

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin, Mevlevi Ayinlerindeki Makam ve Form
Anlayisinin, Tiirk Din Misikisine etKi ettigi diisiiniilmektedir (Irden, 2012: 332-336).

2.1.2. Mevlevi Ayinlerinde Giifte

Mevlevi Ayinlerinin giifteleri (nutk-1 serifleri) Mevlana’nin Mesnevi, Divan-1 Kebir
veya Rubaiyyat adli devasa eserlerinin gazeliyat ve rubaiyat boliimlerinden segilmis oldugu
icin bu siirlerin dili -eserlerin Fars¢a olmasi sebebiyle- esas itibariyle Fars¢adir ancak Mevlevi
Ayinlerinde, Farsca, Tiirkge ve Arapea tasavvufi siirler i¢ i¢e kullanilir. Bunun yaninda, bazi
Mevlevi sairlerin siirlerine de yer verildigi goriiliir. Bunlar arasinda; Sultan Veled, Ulu Arif
Celebi, Ahmed Eflaki Dede (6.1360), Seyhi (6.1431?), Molla Cami (6.1492), Divane
Mehmed Celebi (6.1529) Samti (6.1630/31), Gavsi Dede (6.1639), Seyh Galib Dede (6.1799)
sayilabilir (Tanrikorur, 2005: 120).

Ayin-i seriflerde bir takim giifte kurallarmin yer aldig1 bilinmektedir. Ornegin, Ahmed
Eflaki’nin Tiirkce giifteli bir gazelinin ilk ve son beyti olan

Ey ki hezar dferin bu nice sultan olur,

Kulir olan kisiler, hiisrev ii hakdn olur

Her ki bugtin Veled’e inaniiben yiiz siire,

Yoksul ise bay olur, bay ise sultan olur
misralari, her ayinde iiclincii selamm 6/8’lik yiiriik semai kisminin girisinde, bulundugu
ayinin makaminda ve degisik bestelerle kullanilmistir. Bunun disinda, Mevlana’nin bir
gazelinin ilk iki beyti olan

Sultan-1 meni sultan-1 meni

Vender dil ii can can imdan-1 meni

Der men be-demi men zinde sevem

Yek can ¢i biived sad can-1 ment
misralari, dyinlerin ikinci ve dordiincii veya bu iki selamdan birinde kullanilmistir (Karatas,
2007: 32).

Cevikoglu, “Mevlevi Ayinleri Usiil ve Artiz adli eserinde inceledigi Ayin-i seriflerde

yer alan artiz kaliplarini su tabloyla belirtmistir: (Cevikoglu, 2011: 45).
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Bahir

Ariiz Kaliplar

Hafif

fa’ilatiin mefa’ilun fa’ilatiin mefa’ilin

fa’ilatin mefa’iliin fa’lin

Hezec

mefa’1li mefa’ili mefad’ilu fe’alin

mefa’1lin mefa’ilin fe’dlin

mefa’ilin mefa’ilin mefa’iliin mefa’ilun

mefali mefa’ili mefa’ili fe’alin

mefali mefa’ilua mefa’ili fe’alin / mefali fe’alin / mef<alu fe’Glin

mef“alii mefa’ilin fe’tlun

mefalii mefa’iliin mefili mefa’ilin

Muzari

mef ali fa’ilati mefa’ili fa’ilan

mef ali fa’ilati mefa’ili fa’ilin

mefali fa’ilatiin mef<ali fa’ilatin

Miictes

fe’ilatiin mefa’iliin fe’ilin

mefa’ilun fe’ilatin mefa’ilin fa’lin

mefa’ilun fe’ilatin mefa’ilin fe’ilin

Miinserih

mifte’iliin fa’ilan mifte’ilin fa’ilan

mufte’ilin fa’ilin miifte’iltin fa’ilun

Miitekarib

fe’dliin fe’aliin fe’(liin fe’(lin

Recez

miifte’ilin mefa’iliin mufte’iliin mefa’ilin

mifte’ilin mufte’ilin miifte’iliin mifte’ilin

miustef‘ilatin mustef*ilatin

mustefilin mistef*iliin mustef*1liin miustef*ilin mistefilin mistef*iliin

Remel

fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilin

fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilan

fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin

fa’ilatlin fe’ilatin fe’ilatiin fe’iliin

fe’ilatu fa’ilatiin fe’ilati fa’ilatin

Seri’

miifte’ilin mifte’ilin fa’ilan

miifte’ilin mifte’ilin fa’ilin

G.V.

fa’ilatiin fa’ilatiin mefa’ilin fe’dl

meftli mefa’ilin fe’iliin
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3. MUNIiR NUREDDIN SELCUK’UN HAYATI, TURK MUSIKIiSi
HAKKINDAKI GORUSLERI VE ESERLERI

3.1. Miinir Nireddin Selcuk’un Hayati

1900 yilinda Istanbul’'un Bayezid semtinde dogmustur. Babasi Sadaret Dairesi
(Sadrazamlik) amiri, Divan-1 Hiimayun (Padisah Meclisi) mudvini, ayn1 zamanda
DariilfiinGin’un (eski Istanbul Universitesi) Ilahiyat Fakiiltesi iran Edebiyat1 ve Kadikdy
Sultanisinde (simdiki lise) Fransizca 6gretmenlerinden Nireddin Avni Bey’dir. Annesi Hanife
Hanim, Vezir Germiyanoglu Ali Pasa’nin ii¢ kizinin kii¢tigli, Sadrazam Nurettin Pasa’nin kiz

kardesidir (Yavuz, 1994: 13).

Daha cok kiigiik yaslarda, ilkokul siralarinda sesinin giizelligi ¢evresinin dikkatini
cekmis, ilk muisiki derslerini amator bir musikiginas olan babasindan almistir. 1915 yilinda
”Darii’l Feyz-i Misiki”ye girmis, burada bir¢ok hocanin yani sira 6zellikle Edhem Nuri
Bey’den istifade etmis ve hocasindan kirk kadar fasil 6grenmistir. Misiki meclislerinde
zaman zaman Hoca Ziya Bey’in katildig1 toplantilar yapilmis, kendisi de bu toplantilara sesi
ile istirak etmistir. Geleneksel ses icramizin inceliklerini Bestenigar Ziya Bey’den 6grenmis,
babasinin arkadasi olan Rauf Yektd Bey’in araciligiyla da Zekai Dede’nin oglu Ahmet
Irsoy’dan dort yil siire ile ders almistir (Ak, 2002: 185).

Selcuk, I. Diinya Savast ve Kurtulus Savasi sonrasi, daha Cumhuriyet ilan edilmeden
iki ay oOnce, askerlik hizmetini yapmak iizere sinavla Muzika-i Hiimayun’a (Saray Mizikasi)
girmis, Tegmen olarak goreve basladiktan 2 ay sonra, biitiin saray kadrolari gegersiz
sayildigindan, kadrosu ile birlikte Ankara’ya nakledilerek Cumhurbaskanligi Fasil Heyetinde
calismistir. Askerlik siiresi bittikten ve bir yil da sivil olarak calistiktan sonra, 1926 yilinda
kendi istegi ile bu goérevinden ayrilarak Istanbul’a yerlesmis ve serbest olarak calismaya
baslamistir. Bu yillarda iinli olduk¢a yogunlastigi halde, ciddi bir egitimden ge¢meyi ve
metodik calismayr uygun gormiig, bunun i¢in “Sahibinin Sesi” firmasinin hesabina 1927
yilinda Paris’e gitmis, Paris Konservatuvari’nin iinlii hocalarindan san, piyano ve solfej

dersleri aldiktan sonra, 1928’de iilkesine geri donmiistiir (Kogak, 2003: 2).

Selguk, 1942 yilinda Belediye Konservatuvari icrd Heyeti’ne girmis, bir yil sonra
kisisel sebeplerle istifa ederek ayrilmistir. 1953 yilinda Istanbul Radyosu’nda miisavirlik
yapan sanatg1, aym yil konservatuvarm Icrad Heyeti Baskanligi’na getirilmis ve burada 16 yil

calismistir. Son gorevi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Konservatuvari’nda
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repertuvar hocaligr olmustur. Miinir Nireddin Selguk, 6liimiiniin bir y1l 6ncesinde yasliliga
bagl bir beyin hastalig1 gec¢irmis, bu hastaligin da vermis oldugu rahatsizliklarindan dolayz,
27 Nisan 1981 yilinda hayata gozlerini yummustur. Selguk’un her biri ayr1 hanimlardan

Meral, Timur ve Selim isimlerinde ii¢c cocugu vardir (Oztuna, 2006: 273).

“Ozgiin ses egitimi gérmiis, sesini herhangi bir miizik aleti gibi kullanmay1 denemis ilk hinendemiz
saniriz ki Miinir Nireddin Selguk olmustur. Miinir Niireddin’in yirminci yiizyilin sesli icra iisliiplarinda
onayak oldugu 6nemli degisiklikler ise kuskusuz yurt diginda gérmiis oldugu bu 6zgiin ses egitiminden
kaynaklanmaktadir. Selguk, bu yilizyilda Tiirk muasikisi sesli icrd sliplarinin degismesinin ekseni

olmustur.” (Behar, 2006: 138)

3.2. Miinir Niireddin Sel¢uk’un Tiirk Misikisi Hakkindaki Goriisleri

Miinir Bey, misiki ve ses konularinda pek cok yazi yazmis ve réportajlar vermistir.
Miinir Bey bu roportajlarinda Tiirk masikisinin 6gretimi ve iyi bir ses icracisinin nasil
yetistirilmesi gerektigi konular1 {izerinde ekseriyetle durmus, 26 Aralik 1932 tarihli
Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan bir réportajinda glinimiiz Tiirk musikisi icracilart igin

Oonem arz eden su sozleri kullanmistir:

“Diinyada higbir misiki tarif ile dgretilemez. Icrd etmeden misikinin rihunu degil, ancak 6lii
kaliplarint anlamak miimkiindiir. Dinlemek de kafi degildir. Biz konservatuvarda musiki tarihi
Ogretmeni degil, bestekar yetistirecegiz. Talebenin her iki misikinin rithuna (Bat1 ve Tiirk) ve ifadesine
cidden vakif olmasi 1dzimdir. Bizim misikinin, metodik, ilmi bir kiymeti olduguna kimse kani degildir.
Bir kédide vardir: Her misikide eserlerin kiymeti kadar icrakarlar da rol oynarlar. Bir musiki, ancak

konser salonunda dinlenerek tenkit edilir” (Kulin, 1996: 122).

Miinir Bey'in bu sozlerinden anlasilacagi lizere Tiirk musikisinin sadece Kitaplardan
ogrenilmesinin miimkiinat1 yoktur. Icrd edilmeden bir misikinin derinligi anlasilamayacag
gibi, bir icricinin, misikisini icrd etmeden kars1 tarafa aktarmasinin da bir imkami yoktur. Iste
tam bu noktada Miinir Bey, “Ses Misikimiz” adli makélesinde misikimizin nasil 6grenilmesi
gerektiginden bahsetmistir:

“Pek kiigiik yasta misiki 6grenmeye basladigim siralarda, hocalarimdan isitip her zaman hatirladigim
miihim so6zlerden bir tanesi de: Tirk masikisi ehlinden (fem-i muhsin)den 6grenmek gerektir” sozii
olmustur. Dinisinde gayr1 dinisinde dortte iicii ses eserlerinden miirekkep bulunan misikimizi hakkiyla
terenniim edebilmek i¢in, fikrimce bunu muhakkak olarak eskilerin dedikleri tarzda yapmak; iyi ve
selahiyetli bir agizdan tavir ve edasi ve biitiin incelikleriyle mesk ve talim etmek lazimdir (Behar, 2006:
79).

Miinir Bey ayrica iyi bir okuyucunun nasil olmasi gerektigi hususu {iizerinde de

ehemmiyetle durmustur.
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“Kii¢iik eserlerden baslayip yavas yavas ve tedrici bir slirette en biiyiik eserlere kadar tavir ve edasi ve
biitiin incelikleriyle uzun bir miiddet zarfinda mesk ve tilim ederek, kabil oldugu takdirde ayni
hocalardan, olmazsa diger hocalardan da nota, usil ve miisiki nazariyat1 dersleri aldirtip, tam manasiyla
olgun ve miicehhez olarak yetistirmek. lyi bir okuyucunun yetismesi icin 1dzim olan bu esasli noktalar
itmam ve ikmal edildigi takdirde, eski zamanlarda oldugu gibi zamanimizda da, azametli masikimizi
daima yasatacak ve ayakta tutacak ve nesillerden nesillere canli bir misél olarak gdstermeye muktedir
olabilecek iyi okuyuculara ve icrakarlara kavusmus, bu sahadaki boslugu doldurmus oluruz” (Yavuz,

1994: 22).

3.3. Miinir Niireddin Selcuk’un Eserleri

S.N | MAKAM ADI ESER ADI FORMU

1 NIHAVEND Saz eseri Saz semaisi
2 RAST Biz si’ri boyle sdyledik Kar

3 RAST Mehpéreler elinde kalmig Beste

4 RAST Saki parildasin Agir Semai
5 RAST Gl yiiziinii goreli Nakis

6 NiHAVEND Ruhsarima aybetme Yiiriik Semai
7 RAST Hiilydma dogan son giinesim Yiiriik Semai
8 USSAK Aheste cek kiirekleri Gazel

9 MAHUR Gordiim ol meh Gazel

10 HUSEYNI Dumanli baglar goklere ermig Dagi

11 RAST Evvel Allah yad edelim M1ahi

12 SABA Git ey akan gdzyasim 11ahi

13 USSAK Neyle konustum Sarki (114hi)
14 RAST Yok gayri bizlere uyku dinek vay Agit

15 MAHUR Vur penge-i alideki Mars

16 DUGAHTA RAST Milletim ag¢ bagrini Mars

17 SABA (Farkli makamlarda) Saba eser gusﬁn-i ter Fantezi

18 HICAZ Pencereyi kapativerdim Fantezi

19 RAST Hayat misin, 6liim miisiin Fantezi

20 SULTAN-I YEGAH | Hayat genclik boyunca Fantezi

21 | USSAK Soyle sevgili Fantezi

22 BESTENIGAR Bir nigdhin Sarki

23 BUSELIK Yalandir dogustan sarhos oldugum Sarki

24 HICAZ Anneye ninni Sarki

25 HICAZ Artik demir almak giinii gelmigse Sarki

26 HICAZ Bilmem kag yi1l aradim Sarki

27 HICAZ Ey yarenler Sarki

28 HICAZ Gittin de biraktin beni aylarca Sarki

29 HICAZ Sana diin bir tepeden baktim Sarki

30 HUSEYNI Varalim kiiy-i dilardya goniil Sarki

31 HUZZAM Dil uyur mest olarak Sarki

32 HUZZAM Havalandi goniil kusu Sarki

33 HUZZAM Sahilden uzaklagtik Sarki

34 HUZZAM Sen karsima her 6zledigim anda Sarki

35 HUZZAM Sevdigim diinyalar kadar Sarki

36 HUZZAM Solgun durma Sarki

37 ISFAHAN Yine bezm-i Sarki

38 K.HICAZKAR Beni kor kuyularda Sarki
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39 K.HICAZKAR Bu y1l da boyle gecti Sarki
40 K.HICAZKAR Ey naz-ii isve Sark1
41 K.HICAZKAR Rakkas Sark1
42 K.HICAZKAR Sevgi dillerde yara Sarki
43 K. HICAZKAR Zil, sal ve giil Sarki
44 MAHUR Asika Bagdat sorulmaz Sarki
45 MAHUR Bir giilsene vardi Sarki
46 MAHUR Ne dogan giine Sarki
47 MAHUR Otomobil ucar gider Sarki
48 | MAHUR Saki getir yine Sarki
49 MAHUR Zannetme ki giildiir ne de lale Sarki
50 MUHAYYER Bir safa bahsedelim Sarki
51 MUHAYYER Cepcevre bahar i¢inde Sarki
52 MUSTEAR Ne olmus ansizin Sarki
53 NIHAVEND Bah¢emde agilmaz Sarki
54 | NIHAVEND Bilmem bu géniille Sark1
55 | NIHAVEND Biraz kiil, biraz duman Sarki
56 NIHAVEND Gezerken yagmurda Sarki
57 NIHAVEND Giin dogarken yildizlar Sarki
58 | NIHAVEND Hatirla mézi-i mesudu Sarki
59 | NIHAVEND Istinye korfezinde Sark1
60 | NIHAVEND Kandilli yiizerken Sarki
61 NIiHAVEND Kusadasi’nda anilar vardir Sarki
62 NiHAVEND Sensiz ey suh Sarki
63 | NIHAVEND Ugsuz bucaksiz Sarki
64 NIHAVEND Yar senden kalinca ayri Sarki
65 | NIHAVEND Yok baska yerin Sarki
66 NiSABUREK Bir s6z dedi ki canan Sarki
67 RAST Erdi bahar Sarki
68 RAST Rindlerin 6liimii (Hafizin kabri olan) Sark1
69 RAST Sevda ile dillendi Sarki
70 RAST Nice bir egk-i firakinla Sarki1
71 SEGAH Biilbiil ahengini Sarki
72 SEGAH Rindlerin aksami (Déniilmez aksamin) Sarki
73 | SULTAN-I YEGAH | Ay gokte hayale Sarki
74 SULTAN-1 YEGAH | Benden ayn diistiin artik Sark1
75 | SULTAN-I YEGAH | Bu hiilyalar diyarinda Sarki
76 SULTAN-I YEGAH | Saginm telleri Sarki
77 SULTAN-I YEGAH | Sen sarki soyledigin zaman Sarki
78 SUZINAK Durmadan aylar gecer Sarki
79 USSAK Bir bekledigim var Sark1
80 | USSAK Bir merhaleden Sarki
81 USSAK Yolcu ile arabaci Sarki
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II. BOLUM

ILGILi LITERATUR

Bu boliimde, aragtirma konusu ile ilgili olan ¢aligmalar taranarak, elde edilen arastirma

bulgularina dayali bilgiler bir araya getirilmistir.

Yavuz (1994), “Miinir Nireddin Selguk’un Icraci Olarak Tiirk Miasikisindeki Yeri ve
Onemi” konulu sanatta yeterlik tezinde, Miinir Bey'in, en basta icriciligi, Sanat¢i adina
yapilan ¢alismalari, bestekarligi, sefligi ve hayati etraflica incelenmeye calisiimistir. Konu
degisik kaynaklardan arastirilmak stretiyle, mukayeseli bir sekilde, daha detayli olarak ortaya

konulmus, 5 boliim halinde olusturulan arastirma, yapilan roportajlarla desteklenmistir.

Eruzun (1997), “Tanbiri Cemil Beyin Kemenge Ile Eser Icrasi Uzerine Bir Calisma
(Icra-Nota Farklilig1)” konulu yiiksek lisans tezinde, kemengede geleneksel icranin teknik
gelismeye etkisi olacagi diisiincesinden hareketle, Cemil Bey' in eldeki kayitlari incelenmistir.
Saz eserlerinin kayitlar1 notaya alinarak icindeki teknik o&zellikler (yay baglar, farkli
hareketler vb.) islip oOzellikleri (slislemeler) incelenmis smiflandirilmistir. Calismada
belgelere dayanan somut materyaller ortaya ¢ikarilirken, ¢alisma, geleneksel icra iislibuna

dayanan bir anahtar gorevi iistlenmesi i¢in yapilmistir.

Sengiin (2005), “Selahattin Pmar Eserlerinin Bilgisayar Destekli Istatistiksel
Degerlendirmesi ve Makamsal Analizi” konulu yiiksek lisans tezinde, Klasik Tiirk Miizigi
eserlerinde kullanilan geleneksel makam yapisinin, XX. yiizyll bestekarlar1 tarafindan
bestelenen eserlerde ne denli ifade edilebildigi konusunu aragtirmak amaglanmis, XX. ylizyil
bestekarlarindan Seldhattin Pinar’a ve donemi bestekarlarina ait Hicaz makdminda Aksak
ustlinde bestelenen toplam kirk sekiz eser “Bilgisayar Destekli Analiz Yontemi” ile
incelenerek “ses alan1”, “perdelerin kullanim siklig1”, “siire degeri”, “seyir analizi” ve
“perdelerin ezgisel hareketi (Markov Modeli)” bakimindan geleneksel makam yapisina

uygunluklari ve farkliliklari tespit edilmistir.

Kilingarslan, (2006), “Dede Efendi'nin Hiizzam Mevlevi Ayini'nin Makam, Usil ve
Ezgisel Yonden Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Tiirk mfsikisinin en biiyiik dini
formu olan “ayin” formunu anlatabilmek i¢in 6nce “Hz. Mevlana” , Mevleviligin kurulusu ve

ayin formunun bir pargasi olan “sema toreni” ayrintilartyla anlatilmistir. Mevlevi ayinleri
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icerisinde en sanatli Ve en uzun siireli olan Dede Efendi’nin “Hiizzam Mevlevi Ayini” bigim,
ustil ve makamsal ydnden incelenmistir. incelenen bu ayinde Hiizzam makamim bestekarin
nasil kullandigi, eser icerisinde kullanilmis olan geckiler ve bu geckilerin Hiizzam makamiyla

iliskisi, ayinde kullanilan usdllerle bu usallerin vezin ile iligkisi incelenmistir.

Kurtuldu (2006), “Geleneksel Tiirk Misikisi Ses Icracilarindan Hafiz Sami’nin Hayat1
ve Gazel Icraciligi Uzerine Bir Calisma” konulu yiiksek lisans tezinde, Hafiz Sami’nin
hayatindan, gazel ve gazelin edebi yapisindan, Klasik Tirk Miiziginde gazel formundan,

Hafiz Sami’nin gazel icraciligindan ve Tiirk miizigindeki yeri ve dneminden bahsedilmistir.

Ozdemir (2008), “Cinugen Tanrikorur Taksimlerinin Makamsal ve Teknik Analizi”
konulu yiiksek lisans tezinde, Tiirk miiziginin O6nemli icracilarindan olan Cinugen
Tanrikorur’un ud taksimleri, makamsal ve teknik acidan incelenmistir. Makamsal agidan
degerlendirildiginde, alisilagelmis melodi kaliplarinin diginda hareket eden Tanrikorur’un,
Uzzal, Hiizzam, Sevkefza, Sedd-i Saba ve Uzzal’ dan Sevkefza’ ya gecis taksimi olmak tizere
bes taksimi bu ¢alismaya Ornek olarak se¢ilmis ve bu taksimler transpozisyonu, melodik
hareketleri, seyir yapilart ve makamsal gegkileri bakimindan incelenmistir. Makamsal
¢oziimlemesi yapilan bu taksimler daha sonra udu kullanim teknigi bakimindan klavye
iizerindeki pozisyonlari, sik tercih edilen stisleme tekniklerini ve sag- sol el tekniklerini igeren
bir anlayigsla agiklanmistir. Analizler dogrultusunda c¢ikan sonuglarda Tanrikorur’un
taksimlerinde daha ziyade, kiz ney ve miistahzen akordunu kullandigi, melodilerinde
kaliplasmis ezgi yapilarimi tercih etmedigi, geleneksel seyir anlayisi ¢ercevesinde G6zgiin

melodiler iirettigi, kapali ve ileri pozisyonlari tercih ettigi goriilmiistiir.

Dural (2011), “Tiirk Misikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sdmi” konulu yiiksek
lisans tezinde Hafiz Sami’nin bagli bulundugu mesk silsilesinden edindigi birikimle, gazel
icrasinda formal yapilari nasil kurdugu, Ferahndk makamini nasil icré ettigi, giifteyi ve ritmik
yapilar1 nasil kullandigi, motifleri nasil isledigi ve hangi siisleme tekniklerini kullanmay1

tercih ettigi ortaya koyulmaya caligilmigtir.

frden (2012), “Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki Makam
Ve Form Anlayisinin Tiirk Din Misikisine Etkileri” konulu doktora tezinde birinci boliimde;
Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin hayati ve eserleri iki baslik altinda toplanmus, birinci
baslikta; Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin hayati, ikinci baslikta; Hammamizade Ismail

Dede Efendi'nin dini ve ladini eserlerinin dokiimiinii olusturan tablolar formlarina gore
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verilmeye ¢alisiimustir. ikinci béliimde; Mevlevi misikisi bes baslik altinda toplanmus, birinci
baslikta; Mevlevi ayinleri ve terminolojisi, ikinci baslik altinda; Mevlevi Ayini Seriflerinin
yapis1 (Beste kurulusu), tigiincii baslikta; Mevlevi Ayinlerinde giifte anlayisi, dordiincii
baslikta; Mevlevi Ayinleri ve Bestekarlar1 kronolojisi, besinci baslikta; Mevlevi Ayinlerinde
dort selamin anlami verilmeye calisilmistir. Ugiincii boliimde; merhum Onur Akdogu'nun
Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bigimler ve merhum Cinugen Tanrikorur'un “Osmanli Dénemi
Tiirk Masikisi” isimli ¢alismalarindan kismen faydalanilsa da Mevlevi Ayin-i Serifi formu
analizinin nasil yapilacagina dair kapsamli bir kaynak bulunamadigi i¢in yeni bir metot
gelistirilip tamtilmistir. Dordiincii boliimde; gelistirilen yeni analiz metoda gore Dede
Efendi'nin bestelemis oldugu ayinler makam ve form anlayigina gére analiz edilmistir. Dede
Efendi'nin ayinlerinin incelenmesi iki baglik altinda toplanmis, birinci baslikta; ayine adini
veren makamla ilgili tarihi bilgiler igeren tablolar verilmis, ikinci baglikta; hangi ayin
inceleniyorsa o ayinle ilgili makam, gegki, ¢esni ve form agisindan analiz yapilmis ve ortaya

¢ikan analiz sonuglar1 degerlendirilmistir.

Duran (2012), “Neveser Kokdes Sarkilarmin Ses Egitimi Disiplini Kapsaminda
Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Tiirk miizigi bestecilerinin sozlii eserlerinin de ses
egitimi disiplininin evrensel boyutu kapsaminda degerlendirilebilecegi hususunun Cumhuriyet
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii Miizik Anabilim Dali akademik
ortaminda glindeme getirilmesi diisliniilmiistiir. Caligma konusu igerisinde, miizik sanatinin
bilimsel temelleriyle ilgilenen “Miizik Bilimi Alan1” ve “Sarki S6yleme Dal1” ile olan iligkisi
nedeniyle de “Ses Egitimi Bilim Dali” i¢in 6zgiin bir deger tasimasina 6zen gosterilmistir.
Miizik tarihimiz ve bestecilerimiz agisindan bakildig1 zaman, bu ¢alismada, Neveser Kokdes,
bir kadin besteci olarak eserlerinde yansittig1 miizikal ve teknik 6zellikleri ile ele alinmistir.
Bu baglamda “Sarki Soyleme Sanati”nin disiplinler aras1 6zellikler tasiyan bir miizik etkinligi
olmasi nedeniyle, Neveser Kokdes sarkilari cagdas ses egitimi teknik ve uygulamalar

acisindan degerlendirilmeye caligilmistir.

Zeybek (2013), “Tiirk Makam Miiziginde Uslip-Tavir Gériisleri Dogrultusunda Miinir
Nireddin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarinin Analizi” konulu yiiksek
lisans tezinde, Tirk makam miizigi terminolojisinde miizigin icrd alaninda birlikte veya
birbirinin yerine kullanilan iislip ve tavir kavramlar1 anlam bakimindan somutlastirilmaya
calisilmistir. Buna ek olarak, ii¢ ses icracimizin {islip ve tavirlar1 eserlerin icrasi sirasinda

kullandiklar1 siisleme elemanlar1 ve niianslar acisindan karsilastirmali olarak incelenmistir.
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Calismada, oOncelikle bir alan arastirmasi metodu olarak ses ve saz icracilar1 ve miizik

arastirmacilari ile roportajlar yapilmig ve konu ile birebir ilgili kisimlar teze dahil edilmistir.

Durgutlu (2013), “Sozlii Tiirk Masikisinde Solistik Icra Uzerine Karsilastirmali Bir
Calisma: Miinir Nareddin SELCUK, Aldeddin YAVASCA ve Bekir Sidki SEZGIN'IN Uslip
Acisindan Benzerlik ve Farkliliklar” konulu yiiksek lisans tezinde, sozlii masikide solistligin
tarihsel siirecine 151k tutulabilmesi, solistlerin Uslip ozelliklerini yansitan isaretlerin daha
belirgin bicimde notaya aksettirilmesi ve gelecek nesiller i¢in bir kaynak olmasi
amaclanmistir. Osmanli'dan giliniimiize kadar gegen siire igerisinde, solistligin gelismesinde
etkisi olan gahislar ve kurumlar incelenmis, Miinir Nireddin Selguk, Bekir Sidki Sezgin ve
Alaeddin Yavasca'nin li¢ ornek eser tizerindeki icralarinin benzerlik ve farkliliklari analiz
edilmistir. Bu calismada, solistlerin kendine has 6zelliklerinin saptanmasi ic¢in kullanilan

siisleme ve niians elemanlar1 konularinda yapilmis caligsmalardan istifade edilmistir.

Kéroglu (2015), “Niyazi Saymn’in Toplulukla Saz Eseri Icrilarindaki Tavrimin
Incelenmesi ve Bu Cergevede Olusturulan Etiitlerin Ney Egitiminde Kullanilabilirligi” konulu
doktora tezinde amag; Niyazi Saymin’in toplulukla icra ettigi 32 saz eserinde kullandigi
sisleme Ogeleri ile artikiilasyon Ogelerinin tespit edilerek, bu ogeler kullanilarak etiitler
olusturulmasi ve bu etiitlerin ney egitimindeki islevselliginin ortaya konmasidir. Bu amagcla
Niyazi Saymn’in toplulukla icra ettigi 32 saz eserinin gorsel-isitsel kaydi bulunarak aragtirma
kapsamina alinmis, bu kayitlarin miiziksel dikteleri yapilmuis, tespit edilen ve Niyazi Sayin’in
tavir ozelliklerini yansitan siisleme ve artlikilasyon ogeleri kullanilarak etiitler olusturulmus,
olusturulan bu etiitlerin ney egitiminde kullanilabilirligine yonelik uzman goriisleri alinmis ve
bu goriisler degerlendirilmistir. Arastirmada etiitlerin yazilmasina yonelik verilerin elde
edilmesinde belgesel tarama yontemi kullanilmis, ayrica yazilan etiitlerin ney egitimindeki
teknik ve miziksel islevselliginin ortaya konmasi amaciyla uzman goriislerine
basvurulmustur. Bu amagla yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Arastirmanin
calisma grubunu 10 yil ve lizeri mesleki deneyime sahip olan ney Ogretim elemanlari
olusturmaktadir. Arastirma ney egitiminin 3. ve 4. yilinda kullanilmak iizere Niyazi Sayin

tavrinin kavranmasina yonelik katki saglayacagi sonucu ortaya ¢ikmustir.
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III. BOLUM

3.YONTEM

Bu boéliimde yapilan arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi ile

verilerin analizi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada Miinir Nireddin Selguk’un ses kayitlarinda eserleri nasil icra ettigini

ortaya ¢ikarmak amaciyla nitel aragtirmalara 6zgii tarama modeli kullanilmistir.

Nitel arastirma; sosyal olgulari, bagl olduklar1 ve i¢inde yer aldiklar1 ortamda dogal
goriiniimleriyle gozlem, goriisme ya da belgeleri degerlendirmek yoluyla bilgi edinme ve bu

bilgileri analiz ederek kuram gelistirme olarak tanimlanabilir (Islamoglu, 2009: 180).

Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Bu modelde amaglarin ifade edilisi
genellikle “Ne idi?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden olusmaktadir?” gibi soru

ctimleleri ile olur (Karasar, 2011: 77).
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Miinir Nireddin Sel¢uk’un ses kayitlari, 6rneklemini ise bu
kayitlar igerisinden Tiirk misikisinin en biyiik formu olan Mevlevi ayini formundan

sectigimiz 1 eser (Bayati Ayin-i Serif / Kocek Dervis Mustafa Dede) olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada ilk olarak arastirma konusuna iligkin bilgilerin elde edilebilmesi i¢in
yazili ve elektronik kaynak taramasi yapilarak dokiimanlar toplanmis, incelenmis ve
islenmistir.

Dokiimanlar, nitel aragtirmalarda etkili bir sekilde kullanilmasi gereken 6nemli bilgi
kaynaklaridir. Bu tiir arastirmalarda, arastirmaci, ihtiyact olan veriyi, gozlem ve goriisme
yapmaya gerek kalmadan elde edebilir. Ote yandan, nitel arastirmalarda gdzlem ve goriisme

gibi diger veri toplama yoOntemleriyle birlikte kullanildiginda verinin c¢esitlendirilmesi
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amacina hizmet edecek ve arasgtirmanin gegerligini 6nemli Olgiide artiracaktir (Yildirim ve

Simsek, 2013: 218).

Daha sonra, arastirma ile ilgili kaynak taramasi gergeklestirilmis, Miinir Nireddin
Selguk’un ses kayitlart incelenerek siniflandirilmis ve bu kayitlar icerisinden hangi eserin

incelenecegi belirlenmistir.
1.4. Verilerin Analiz Edilmesi

Arastirmada belirlenen eser, Miinir Nireddin Selguk’un ses kayitlarindan
faydalanilarak dikte edilmis, dikte edilen notalar MakeMusic Inc. Firmasi tarafindan yazilan
Finale 2014 nota yazim programi kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmis, ayrica,
incelenen eserin Istanbul Konservatuvari Nesriyat: notas: da goz 6niine alinmistir. Bilgisayar
ortamina aktarilan eser, tartim, ¢arpma, glissando ve vibrato gibi siisleme ¢esitleri bakimimdan

incelenmistir.
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IV. BOLUM

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boliimiinde alt problemlerimize cevap bulabilmek amaciyla evren ve
orneklemle hareket ettigimiz Miinir Nireddin Selguk’un ses kayitlar incelenmis, bu kayitlar
icerisinden Tiirk masikisinin en biiyiikk formu olan Mevlevi ayini formundan Bayati Ayin-i

Serif (Kogek Dervis Mustafa Dede) incelenmistir.

4.1. “Miinir Nareddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te nota-icra

farklih@1 var midir?” alt problemine ait bulgular

Miinir Bey'in icra ettigi Bayati Ayin-i Serif / Kogek Dervis Mustafa Dede notasina
ulagilmis, ses kayitlarinda bulunan eser, MakeMusic Inc. Firmasi tarafindan yazilan Finale
2014 nota yazim programi kullanilarak dikte edilmistir. Ses kaydi dikte edildikten sonra

dokiiman incelemesi yontemiyle ulasilan bulgular sekiller halinde gdsterilmistir.

4.2. “Miinir Nireddin Sel¢uk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te herhangi bir

icra ogesi kullanilmis midir?” alt problemine ait bulgular

Miinir beyin ses kaydi dikte edilirken cesitli tartim ve siislemeler kullanildig1 tespit
edilmistir. Bu tartim ve siislemelerin icra edilirken farkliliklar gosterdigi goriilmiis ve bu icra

sekli, sekillerle gosterilerek ele alinmistir.

4.3. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te tartim

farklihigr midir?” alt problemine ait bulgular

Miinir beyin ses kaydi dikte edilirken bazi tartim icralart kullanildig: géze ¢arpmistir.
Bu icralar 4 6geden olusmaktadir: Noktali sekizlik ve onaltilik, Sekizlik ve 2 onaltilik, 1
Dortlik 1 Sekizlik, ve 2 Dortliik tartimlardir.
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4.4. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayéti Ayin-i Serif’te noktal

sekizlik ve onaltilik tartim icrasinda farkhliklar var midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin sl¢ii 2 Ayin sl¢ii 10 Ayin 8lcii 26 Ayin sleit 71
®- y .
e — i 2 -
Nota & S —= .k
) e —
f) - - - ._ﬂ_'
- | 1 ud )
fera ey —— §E— i i— i— — —

Sekil 1. Noktali Sekizlik ve Onaltilik Tartim
Sekil 1’de noktali sekizlik ve onaltilik tartimin farkli varyasyonlar seklinde icra

edildigi goriilmektedir.

4.5. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te sekizlik ve 2

onaltilik tartim icrasinda farkhiliklar var midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin dlcii 4 Ayin dlcii 14 Ayin dlcii 49

f . o |

7~ | e
Nota H&)
Q/I'

£ > I — - —

fera 6 | -
Q/I'

Sekil 2. Sekizlik ve 2 Onaltilik Tartim

Sekil 2’de sekizlik ve onaltilik tarttimin farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi

goriilmektedir.
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4.6. “Miinir Nireddin Sel¢uk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te 1 dortliik 1

sekizlik tartim icrasinda farkhihklar var midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin dlcii 16 Ayin dlcii 16 Ayin dlcii 32

0 i

7, ) ) |
Nota H&) ’ | I i ]
Q/I ——— 2

fera '\_I'? 5 E =

Sekil 3. 1 Dortliik ve 1 Sekizlik Tartim

Sekil 3’de 1 dortliik ve 1 sekizlik tartimin farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi

goriilmektedir.

4.7. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te 2 dortlik

tartim icrasinda farkhhiklar var midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin dl¢ii 102 Ayin dl¢ii 103 Ayin dlcii 2

7 * S
|
Nota C’) / - I
Q/I'
e
fcra Py — L a— — S—
Q/.

Sekil 4. 2 Dortliik Tartim

Sekil 4’de 2 dortliik tartimin farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi goriilmektedir.
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4.8. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te siisleme

kullanilmis midir?” alt problemine ait bulgular

Miinir beyin ses kayitlar1 dikte edilirken Miinir beyin kendine has kullandig1 stisleme

icralar1 goze ¢arpmustir. Bu icralar 3 6geden olusmaktadir: Carpma, glissando ve vibrato.

4.9. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te ¢arpma

kullanilmis midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin dlcii 18 Ayin dlcii 26 Ayin dlcii 16

Nota

@_6‘-"::)
»
!

fera

@.-CS"'::;

Sekil 5. Carpma

Ayin dlcii 22 Ayin dlcii 30 Ayin dlcii 51

L)
L)

=

Nota T

@_6‘-"::)

= Tr

fera

@.-CS"'::;

Sekil 6. Carpma
Carpma, ezmek manasma gelen, bazi sekilleri kullanilamaz durumdaki

sislemelerdendir (Gazimihal, 1961: 55). Sekil 5 ve 6’da carpma kullaniminin farkl

varyasyonlar seklinde icra edildigi goriilmektedir.
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4.10. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te glissando

kullanilmis midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin ol¢ii 2 Ayin dlcii 10 Ayin dlcii 72 Ayin olcii 128
o) . " |
i i '
Nota H&) | i
Q/I'
G]&'ﬁmd Jlssando ?
A M “:Wwwn~ ,\‘C:;/fif-@ dp o |
,I_ o) = ™ 5 [
fcra ey I : i
N3 '
Q/I'

Sekil 7. Glissando
Glissando, kaydirma, kaydirarak manasia gelir (Gazimihal, 1961: 103). Sekil 7’de

glissando kullaniminin farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi goriilmektedir.

4.11. “Miinir Nireddin Selcuk’un seslendirdigi Bayati Ayin-i Serif’te vibrato

kullanmilmis midir?” alt problemine ait bulgular

Ayin 6l¢ii 2 Ayin olcii 4 Ayin dlcii 10
f) | i
7 | 1 :
Nota &Y : - :
!/'.
Vib Vib Vib
f) | .-
- yan | 1 /
Icra o) ] ] i
!/'.

Sekil 8. Vibrato

Vibrato, seslerin dalgali izlenimi verecek bicimde, titresimli ¢ikarilmasidir (Ulug,
2002: 191). Sekil 8’de vibrato kullanimmin farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi

goriilmektedir.
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4.12. “Miinir Nireddin Sel¢uk’un seslendirdigi dini form Bayéti Ayin-i Serif ile
din dis1 formda seslendirdigi icranin birbiriyle benzer veya farkh yonleri var midir?” alt

problemine ait bulgular

Nihivent Sarki Ni}}-ﬁ\’em Sarki Nihavent Sarki
6lgii 6 olcii 16 olgii 34
= 5 cr -
Nota Z@ . | = _d .

eJ

e e TR &

ferd 0 —_— ]
e

e

Sekil 9. Noktali Sekizlik ve Onaltilik Tartim (Nihavent Sarki)

Nihavent Sark: Nihdvent Sarki Nihavent Sarki
olgii 13 dleii 16 Slcii 49
0 - . o
Not r’j'n - e i_ E - ,L.—p——
o ANV |—4d
) =
# i ———— oo
fcra I | -~ J q|P }' ILP_
cra ! S? h =7 =

Sekil 10. Sekizlik ve Onaltilik Tartim (Nihavent Sarki)

Nihivent Sarka Nihavent Sarki Nihavent Sarki
olgii 19 olcii 16 olgii 28 olgii 55

0 — P—PﬁmTP—P—F—P——
O e e e e e

icrﬁ%  — I | ———

Sekil 11. Carpma (Nihavent Sarki)
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Nihavent Sarki Nihédvent Sark: Nihavent Sark1
5lcii 19 oleu 19 o Olgii 37
o) prmm - * e
Z . T =
Nota [{fN 1% b L
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e |
Vib
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Sekil 12. Vibrato (Nihavent Sarki)
Nihavent Sarki Nihdvent Sarki Nihavent Sarki
dlcii 10 oleii 31 oleii 49
"3
%n_' e I- [7] ]Il' I. 7] I. | | —
Nota (&8 [ 7 7 e I
ANV —
o)
. Glissang, ;
Glissando S0 Glissayny,
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Sekil 13. Glissando (Nihavent Sarki)

Sekil 9-10-11-12 ve 13’te, Nihavent sarkida tartim, carpma, vibrato ve glissando icra
ogeleri acisindan farkli varyasyonlar seklinde icra edildigi goriilmektedir. Miinir Beyin dini
bir form olan Bayati Ayin-i Serif’te kullandig1 icra 6gelerinin dindist bir form olan sarki

formuna nazaran biiyiik 6l¢iide ayn1 yapida kullandigi diistiniilmektedir.
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V.BOLUM
5.SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak varilan sonuglar ve bu
sonuglar 1g1ginda olusturulan tartisma ve oneriler yer almaktadir.

5.1. Sonug¢

Bu arastirma ile Miinir Nireddin Selguk’un seslendirdigi eserler icinden Kogek Dervis
Mustafa Dede'ye ait Bayati Ayin-i Serifiin icrd yoniinden dokiiman incelemesi yapilmis, elde
edilen veriler bu asamada ulasilan bulgularin yorumlari goz Oniine alinarak c¢alismada

olusturulan alt problemler dogrultusunda asagidaki sonuglar elde edilmistir.

Miinir beyin seslendirdigi eserlerden secilen eserde, Istanbul Konservatuvar Nesriyat:

notast ve Miinir beyin ses kayitlarindan dikte edilen dokiimanlar dikkate alindiginda;

1. Kogek Dervis Mustafa Dede'ye ait Bayati Ayin-i Serifin Rauf Yektd Bey,
Zekaizade Ahmet Irsoy, Ali Rif’at Cagatay, Dr. Suphi Ezgi ve Mesut Cemil Bey’in gorev
aldiklar1 “Konservatuvar Tasnif ve Tespit Heyeti” tarafindan 1934-1939 yillar1 arasinda 13
fasikiil olarak yayimlanan “istanbul Konservatuvari Nesriyat: Mevlevi Ayinleri” arsiv notalar
ile Miinir Nareddin Selguk’un seslendirdigi ses kaydindan dikte edilen notalara gére nota-icra

farkliliklar1 oldugu,

2. Yine nota ile ses kaydindan dikte edilen notaya gore bulgular boliimiinde belirtilen

bazi tartimlarin farkli icra edildigi,

3. Bazi nagmelerin icrd anlayisinin bazi siislemeler (¢arpma, glissando, vibrato)

dahilinde kullanildigi,

4. Miinir Beyin dini form ve dindis1 formda biiyiik 6lciide icra dgelerini (tartim,

carpma, glissando, vibrato) iki formda da ayn1 kullandigi,
sonuglarina varilmstir.

5.2. Tartisma

1. Arastirma sonuglarina gore, Miinir Beyin seslendirdigi kayitta ses kaydindan dikte
edilen notalara gore nota-icrd farkliliklari ortaya cikmustir. Ilgili literatiirde bu durumu
destekleyen calismalar bulunmaktadir. Eruzun (1997), “Tanbiiri Cemil Bey’in Kemenge ile
Eser Icras1 Uzerine Bir Calisma (Icra-Nota Farkliligi)’nda notaya dayali bir egitimden ¢ok

usta-cirak (mesk) yoluyla bir egitimin yapilmasi sonucuna ulagmigtir. Durgutlu (2013), “So6zlii
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Tirk Musikisinde Solistik Icrd Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma: Miinir Nareddin
SELCUK, Alaeddin YAVASCA ve Bekir Sidki SEZGIN'IN Uslip Agisindan Benzerlik ve
Farkliliklari”nda bir¢ok parametre kullanilarak yapilan analizlerde, ii¢ solistin iisliplarinin

belirgin 6zellikleri, birbirine benzerlik ve farkliliklar: tespit edildigi sonucuna ulasmistir.

2. Baz1 nagmelerin icra anlayisinin bazi siislemeler (¢arpma, glissando, vibrato)
dahilinde kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Literatiir incelendiginde bu sonuca paralel ¢aligmalar
bulunmaktadir. Dural (2011), “Tiirk Misikisi Mesk Geleneginde Bir icra; Hafiz Sami’de
Hafiz Sdmi’nin icrasinda, Tiirk masikisi geleneginden edindigi siisleme tekniklerini (grupetto,
mordan, apajiyatiir, ¢arpma, portamento, glisando, vibrato) kullandigi sonucuna varmustir.
Durgutlu (2013), Sézlii Tiirk Misikisinde Solistik Icra Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma:
Miinir Nireddin SELCUK, Aldeddin YAVASCA ve Bekir Sidki SEZGIN'IN Uslip
Agisindan Benzerlik ve Farkliliklari”’nda Miinir Nireddin Selguk’un 6zellikle glissando ve
stapoyu diger iki soliste gore ii¢ eserde de olduk¢a fazla, Aldeddin Yavas¢a’nin, Miinir
Nareddin Selguk'tan da ders almasi sebebiyle, onun icrasindaki stapo kullanimini biraz daha
yumusatarak daha az, Bekir Sitk1 Sezgin’in ise, vibratoyu diger iki soliste gore daha fazla ve
iic solistin de ortak icrd ozellikleri acisindan tril, portamento, ¢arpma, mordan, grupetto ve
vurgu gibi siislemeleri, neredeyse birbirlerine yakin oranlarda kullandiklari1 sonuglarina

ulasmustir.

5.3. Oneriler

Bu arastirma sonuglarindan hareketle, Miinir Niireddin Selguk’un seslendirdigi Bayati

Ayin-i Serif’in icra yoniinden analizi i¢in su 6neriler getirilmistir:

1. Miinir Beyin ses kayitlar1 incelenmeli ve hassasiyetle eserleri nasil icra ettigi analiz

edilmelidir.

2. Miinir Beyin ses kayitlarinda tartimlarin nasil kullanildigi incelenmeli ve dikkate

alinmalidir.

3. Miinir Beyin ses kayitlarinda siislemeleri nasil kullanildigi incelenmeli ve dikkate

alinmalidir.

4. Minir Beyin ses kayitlarinda seslendirdigi eserlerin notalar1 anlagilirlik ve icra

bakimindan iyi héle getirilmelidir.

5. Icra-nota farkliliklar1 konusunda bilimsel ¢alismalar daha fazla yapilmalidir.
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