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ONSOZ
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§5 Programinin Hazirlanmasi ve Degerlendirilmesi

O

OZET

Guzel Sanatlar Egitimi Programinin o6nceki caglarin bakis agisiyla guni
yakalamasinin etkili olamayacagi dusunulerek gelismeleri takip edebilen bir nitelik
kazanmasi icgin yeni bakis acilarinin olusturulmasi gerekmektedir. Konuyla ilgili
literatiir incelendiginde Ulkemizde guincel sanatin kuramsal ve uygulama boyutunda
gnimiz sanat anlayisini anlamaya, yorumlamaya ve ogretilmesine yonelik
dogrudan kapsamli bir egitim programina rastlanmamistir. Literatiirde konuyla ilgili
arastirma ve kaynaklarin yetersizligi dolayisiyla bu arastirmanin bir¢cok agidan énem
tasidigr dustnidlmektedir. Arastirma, teori ve pratigi birlestiren etkinlikler ile

hazirlanmaya calisiimistir.



Bu aragtirma ile giincel sanatin 6gretilmesine yonelik egitim uygulamalarinin
incelenmesi ve alan uzmanlarinin gorisleri dogrultusunda yeni bir egitim
programinin hazirlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirilmesi amaglanmistir.

Aragtirma, 2015-2016 Egitim-Ogretim yil1, Bahar dénemi, Konya Necmettin
Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumu Resim-ig Egitimi Anabilim Dal1 4. Sinif B grubunda Resim Anasanat Atolye
VI dersini alan 14 kiz 6grenci ile dersi yiriten 6gretim elemant olarak aragtirmact ile
gerceklestirilmigtir. Calisma grubunun olusturulmasinda arastirmacinin danigmaninin
bu kurumda 4. sinif Resim Atolye dersini veriyor olmasi ve arastirmacinin da 2013-
2014 egitim ogretim yilinda bu kurumda misafir 6gretim elemani olarak B grubu
ogrencilerinin Resim Atolye derslerine girmesinden dolaytr amagli 6rnekleme
yontemlerinden, kolay ulasilabilir durum orneklemesi kullanilmigtir. Aragtirmanin
verileri 2015-2016 Egitim-Ogretim yilinin Bahar déneminde 29 Subat 2016-2
Haziran 2016 tarihleri arasindaki 14 haftalik siirede elde edilmistir.

Arastirmada, aragtirmaci gunlugt, ogrenci gunlukleri, yari yapilandirilmig
gorigmeler, ogrencilerin sanatsal ¢aligmalarint iceren dokiiman incelemesi
kullanilmigtir. Aragtirmanin verileri igerik analizi yontemi kullanilarak ¢éziimlenmis,
elde edilen bulgular aragtirma sorulart cer¢evesinde yorumlanmistir. Sonuglardan
yola ¢ikarak uygulamaya ve daha sonraki arastirmalara yonelik Oneriler
geligtirilmigtir. Arastirmada ulagilan sonuglardan oOnemli gorilen bazilart su
sekildedir:

e Uygulanan giincel sanat egitimi ile Ogrencilerin ginimiz sanatini
anlamlandirabilmesinde ve hayata bakis acgilari saglamasinda etkili oldugu
goralmustir.

e Ogrenciler, uygulanan giincel sanat egitim programi ile birlikte onlara
gelecekteki ogretmenlik mesleklerinde fayda saglayacagini belirtmiglerdir.

e Uygulanan giincel sanat egitimiyle birlikte 6grencilerin toplumsal olaylara ve
sorunlarina kargt bir duyarlilik gelistirdigi, ¢aligmalarinda bu farkindaliklar
yorumlayarak ifade edebildikleri gozlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Egitimi, Giincel Sanat, Guncel Sanat Egitimi,

Proje Tabanli Ogretim, Egitim Programi
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% Tezin Preparation and Evaluation of a New Training Program for

& Ingilizce Adi Teaching Contemporary Art
o)

SUMMARY

Fine Arts Education Program to seize on the previous era are likely to be
effective from the perspective of mind to gain a qualification that can follow the
developments of the new point of view. Contemporary art in our country in the
literature on the subject of theoretical and application size, figure out the
understanding of contemporary art, and a comprehensive training program for
ogretilmesine directly. In the literature on the subject of research and insufficient
resources, hence it is believed that many aspects of this research importance.
Research, combining theory and practice to prepare for the events.

This research study of training in contemporary art with applications and field
experts in accordance with the opinions of a new training program aimed to evaluate

the implementation and preparation of.
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Research, 2015-2016 academic year, spring term, Konya Necmettin Erbakan
University Ahmet Kelesoglu, Faculty of education fine arts education section of the
Department of painting 4. Class B group’s picture Design Workshop VI course,
carrying out the 14 female students with course instructor as researcher. The
researchers in the creation of the workgroup that this institution supervisor 4. class is
giving a lesson and researcher painting workshop of the 2013-2014 school year as a
guest instructor this institution in Group B because the entry into the painting
workshop classes of students for the purpose of sampling method was used, easily
accessible state of the sampling. The survey data over the period 2015-2016 school
year February 29 spring of 2016-2 June 14-week period between the dates in 2016.

Research, investigative journal, student diaries, semi-structured interviews,
review of documents that contains the students artistic work. Using the method of
content analysis of research data are decoded, findings within the framework of the
research question. Based on the results to the application and developed suggestions
for subsequent research. Some of the noteworthy results achieved in research are as
follows:

With the current applied art education students to make sense of today’s art
and life perspectives are effective in providing.

Students, together with the education program of contemporary art applied to
them would benefit in future teaching profession.

Together with the contemporary art education students applied to social
events, and has developed a sensitivity against problems, interpreting this in the work

of raising their awareness and express.

Keywords: Art, Contemporary Art, Contemporary Art Education, Project-

Based Instruction, Training Program
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I. BOLUM GIRIS

Bu boliimde aragtirmanin problem durumu, problem ciimlesi, aragtirmanin amag

ve onemi, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Endustri Devrimiyle beraber toplumda meydana gelen degisiklikler sanati da
etkileyerek 19. yizyilda egemen olan natiiralizmden kopus yerini empresyonizme
birakmistir. Empresyonizm, eskinin yikilarak yeninin gelmesi olarak goriinse de
Natiiralizm geleneginden kopus bu siirecte pek miimkiin olmamistir. Kiibizm, bu bakig
acisint yikarak yeni bir sanat dili gelistirmistir. Kiibizm ile sanatta yagsamin iginde yer
alan malzemeler sanat nesnesine dontgerek nesneler yeni anlamlara burinmis ve
eserlere farkli bir anlam yiikleyerek “Dadaizm”e kadar gecen siirede kavramsal bir
boyut kazanmigtir (Stirmeli, 2012: 337). Bu kavramsal boyuta en énemli katkiy1 yapan
ve sanatin anlamim farklt bir sekilde yonlendiren Duchamp, sanatin sirf el isgiligine
dayali bir tretim sekli olmadigini ve esere bakisin farkli agilardan gerceklegmesi
gerektigini gozler Ontine sermistir. Duchamp, ¢agdaslari olan Picasso, Matisse,
Mondrian ve Malevitch’in ortaya koydugu formalist gelenegin aksine “dusiince olarak
sanat1” ortaya koyarak tim algilari degistirmistir (Aktaran; Akdeniz, 1995: 11).

Bugiiniin sanati olarak modernizmden kopusun sonrasinda postmodern olarak
tabir edilen bir déonemin i¢indeyiz. Bu dénemde bir¢ok anlayisin ragbet gordigi ve
her seyin sanat olarak nitelendirildigi bir anlayis hakimdir.

Bu hakim anlayis igerisinde ise birbirinden farkli birgok disiplinin ge¢irgenligini
saglayan yeni bir sentez yaratilirken sanatin tanimi ve bununla paralel olarak da sanat
egitiminde degisimler meydana gelmistir (Emrali, 2007: 162). Bu degisimlerin yeni
gorme ve diginme bigimleri yaratmast ile yeni Grtinlerin yeni estetik anlayiglar tirettigi
bu gelismeler tizerine temellenen yeni bir egitim modelini gerekli kilmaktadir. Bilgi
¢ag1 denen bir donemde gerekli adimlar atilmaz ise bu bilgileri ve sanatsal diizeyde
gelecegi de 1skalamak anlamina gelecektir ki tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konudur (Sahiner, 2016b: 1-2).

Guntumuz gorsel kiltiriniin ve digstnsel anlayisinin igerisinde meydana gelen

postmodern soylemler toplumu da etkisi altina alarak ekonomik ve toplumsal



degisimleri gerekli kildig: gibi sanat1 da etkisi altina alarak giiniin gerektirdigi sekilde
kendini yenileyerek cagdas yaklagimlara ayak uydurmast kaginilmazdir (Kirigoglu,
2009: 35). Bu sebeple cagin disiinsel yapisinda meydana gelen degisimler sanat
egitimini de dogrudan etkisi altina almaktadir. Fakat iilkemiz agisindan
degerlendirildiginde bu disiince yapisinin gelismelere ¢okta agik olmadig gorilebilir.
Ozellikle modernizmin akademi igerisindeki tartismalarinda 20. yiizyilin basindaki ve
cagdas sanatin baglangis asamalari olan 1950’lere kadarki stireci kapsayan sanat
anlayiglarinin sanat egitiminde bir klavuz olarak devam ediyor olusu, belli anlayiglar
tizerine geleneksellesmis bir yapiy1 meydana getirmistir. Bu anlayis, giiniimiiz sanatini
anlamlandirmada kisisel yaraticiliin sinirlarini zorlatmak kadar, ¢ok seslilige 6nem
veren, ¢agdas dustinceler ve ¢ok iyi bir teorik altyapiyla deneysel ¢alismayi, sanat
tarihini sentezci bir yaklagimla kavratmayi, kavramsal ve yaratict digiinme pratigi
gelistirmeyi Ongoren ¢agdas sanat egitiminin taleplerini ve gliniimiiz sanat anlayigini
karsilamakta yetersiz kalmaktadir ($.Aksoy, 2002: 92). Sabancilar (2011: 237) da
yiksekogretim diizeyinde sanat egitimi veren kurumlarin programlarinin geleneksel
bir yapida yetenek eksenli ve uygulama agirlikli bir yapiya sahip oldugunu
belirtmektedir.

Tam da bu noktada Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri’nin Resim-Is Egitimi
Anabilim Dal1 6gretim programlarinin igerikleri gozden gecirildiginde temel olarak
plastik sanatlar egitimi teknikleri ile beraber sanat elemanlarinin 6gretildigi bir yol
tizerinden geleneksel bir egitim verildigi belirlenmistir. Ugiincii simifta 6grencilerin
gordigi Cagdas Sanat dersleri ise teorik boyutta kalmakta ya da bu derslerde
uygulama yonii olmadigi i¢in ezberci bir egitim uygulanmaktadir.

Giiltekin vd. (2011: 278) ise Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin ve Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali’nin egitim-6gretim programlarinda sanat tarihi igerikli derslerde,
sanatin dogusundan modernizme kadar uzanan bir sanat yelpazesinin bulundugunu ve
zaman zaman postmodernizme kadar bu igeriklerin genisletilebildigini ifade etmistir.
Genel olarak bakildiginda ise dort yillik dénem boyunca teorik ve uygulamali
derslerde tam anlamiyla giincel sanata yer verilmedigi anlagilmaktadir.

Bugiinin ¢agdas tabir edilen sanatinda her ulkenin sanati ¢agdastir ve bu
cagdaslik icinde gelecegin degerlerine ulagmak i¢in ¢abalarken sanat egitimini tarihsel

bir ¢izgiye indirgeyerek geleneksele bagli bir yaklagimin izini sirmek evrenseli



yakalayamamak demektir (Kirisoglu, 2009: 41). Oysaki yeni dinamikler, teori ve
uygulamay1 i¢inde barindiran sinirlarin kalktigi disiplinlerarast bir tretim strecini
ortaya ¢ikarmistir (Sabancilar, 2011: 237). Bulut (2014: 127) 6zellikle glincel sanatin
anlagilmasina katki saglayacak hem uygulamali hem de &grencileri, diigiinmeye ve
aragtirmaya sevk edecek ¢alismalarin yapilabilecegi derslere ihtiyacin oldugunu dile
getirmektedir. Giiltekin vd. (2011: 278) ise boyle bir egitimde bu derslerde giincel
sanata yer verilmesinin ve resim atolye derslerinde giincel sanat uygulamalarinin
yapilmasinin giiniin gereklerine uygun yenilik¢i bir bakis agisiyla egitim verilmesini
saglayacagini belirtmektedir. Sabancilar (2011: 237) da sanat egitimi verilen bu
kurumlarda geleneksel yaklagim ile birlikte giinimuz sanat pratiklerini de iginde
barindiran bir programin gerekliligini belirtmistir.

Bu sebeplerle oOgrencilerin gegmis, ginimiz ve gelecekle ilgili olarak
disinmesi, sorgulamasi ve uretilen ¢agdas sanat eserlerini ve gunimiiz c¢agdas
felsefesini algilayabilmesi i¢in giinimiiz sanat anlayiginin ve felsefesinin egitim
programlarina etkili bir sekilde yansitilmasinin gerektigi distinilmektedir (S.Yilmaz,
2011: 187). Ayrica bir tir akil oyununa dontigen sanatin yorumlanabilmesi ve
anlagilabilmesi i¢in giincel sanatin dort yillik egitime yayilmasi gerekmektedir (Bulut,
2014: 127).

Ozellikle de giiniimiizde yapilan sanatsal iiretimlere bakildiginda geleneksel ile
birlikte farkli disiplinlerin bir arada kaynagtirildig1 giincel sanat adi altinda sanatsal
uretimler dikkati ¢ekmektedir. Bu sebeple de sanatin hangi alaninda tretim yapilirsa
yapilsin ¢agin getirisi olan pratiklerin farkinda olarak anlamaya g¢alismak onemli
gorilmelidir. Elbette ki tek sorun geleneksel iiretimlerin bir kenara birakilip sadece
giincel sanat {izerine odaklanmak degildir. Onemli olan giiniimiiziin ve giincelin
varligini inkar etmeden onu bilmeye ve anlamaya c¢aligmaktir (Sabancilar, 2011: 237).

Bu yiizden sanat egitimi verilen kurumlarda, ginimiz guncel sanatinin
kavramlarina, digiincelerine ve manifestolarina, sanatgilara ve eserlerine genis bir
bakis acisiyla yer veren yeni egitim programlart gerekli goriilmektedir. Bu anlayis
ogrencinin gorsel, isitsel, duyussal, biligsel ve uygulama becerilerini bir biitiin olarak
gelistirecek yapilar izerinde olusturulmalidir. Ancak bu sekilde bir program sayesinde

sanat egitiminde, geg¢misi sorgulayan, gelecegi yorumlayan ve ginimiizi



sekillendirebilen, yenilik¢i, yaratict bireylerin, sanatgilarin yetigmesini onemseyen
programlar basariy1 yakalayabileceklerdir (S.Y1lmaz, 2011: 187).

21. yizyila gelindigi halde hala eski donemlerde gecgerli olan sanat egitimi
anlayiglarinin ~ ginimiiz kosullarina uyum tartigmalart  devam etmektedir.
Kiresellesme etrafinda sekillenen postmodernizm, kapitalizm ve yeni felsefi bakis
acilarinin egitimin igerisinde bulunan nitelikleri degisime ugratmak veya yeniden
yapilandirmalara yonelik arayiglarda bulunmak, ginimuziin en énemli yaklagimlari
olarak dusgtnilebilir. Bu sebeple de sanat ve egitimin bu igeriklerden ayri var
olamayacag bir gercektir (Eker ve Seylan, 2005: 164-165). Bu arayislar ¢ergevesinde
yeni verilere uyum saglamaya g¢aligirken yeni biri ortaya ¢ikmaktadir. Bu kisir déngi
surekli devam edecegi i¢in de bunlarla bag edecek bir sisteme ve anlayisa sahip ¢aga
uygun bir sanat egitimi sistemi ile egitici beyinlerin yetistirilmesi gerektigi
dustntlmektedir (Sahiner, 2016b: 3).

Avct (2013) da sanat egitiminin degisen dinya konjekturinde kendini
yenileyerek hayattan kopmamasi gerektigini ifade etmistir. Gliiniimiizde sanat, nasil
dénemin kosullarint yasiyorsa, sanat egitimi de buna kosut olarak sanatin degisen ve
doniisen yapisina uygun sistemler gelistirebilmelidir. Sahiner’e gore (2016: 2) sanatin
degisen yapisina alismak zor olsa da 6zellikle Bati’da, bilim, teknoloji ve sanat
uggeninde yaraticiligin ve egitimin bu yonde bir alana kayarak yol izledigi
gorilmektedir. Batinin bu yaklagimi ele alindiginda, sanat egitimi veren kurumlarin
bugiinkii vizyonu ve tasarladig yaraticilik egitimi gelecegini, nasil bir sanat egitimi
metodlan ile sekillendirebilecegini 6ngoérmesi anlamina da gelmektedir.

Bulut (2014: 117), Tirkiye’de resim-is Ogretmeni yetistiren kurumlar ele
alindiginda lisans duzeyinde verilen sanat egitimi programlarinda giincel sanat
pratikleri iizerinde yeterince durulmadigint belirtmektedir. Bulut, Modern Sanatlar
Muizesi’ne giden bir 6grencinin giincel sanat uygulamalarina yonelik ¢aligmalar ile
kargilagmalart  sonucu bu c¢aligmalarin  nasil  degerlendirilmesi  gerektigini
bilemediklerini ifade etmistir. Ugar (2007, 78-79) ise gtincel sanatin tipk: bir kod gibi
karsimizda durdugunu ve bireylerin bilingli olarak giincel sanatin igerisinde nasil bir
distinsel ve davranigsal tutum sergileyeceklerinin ogretilmesi gerektigini dile

getirmistir.



Oyle ki yurt disgina giden sanatgit egitimcilerin kurduklart sanat egitimi
sistemleri, kendini yenileyemedigi i¢in ginimiiz verilerini karsilayabilecek
donanimlardan ve digiinsel yapidan uzaklagmistir. Yasamin dongiisii icerisinde bu
durumun agilmasi, degisimlerin analiz edilerek bunlarin var olan sisteme adaptasyonu
ile ¢ozimlenecektir (Sahiner, 2016b: 3). Bu noktada ¢6zim yolu, geleneksel ve
uygulanmakta olan yaklagimlarin kesin bir inkar1 olmayip gerekli diizenlemeler ile
sanat egitimi yapisinin ginin gereklerini karsilayabilir diizeye getirilmesidir (Avct,
2013: 22). Bu yaklagim ginimuz sanat egitimcisinin teknoloji ile i¢ ige, farkli
disiplinlerin yapisini algilayabilen, ¢ok yonliu distnebilen bir sistemde egitilmesini
gerekli kilmaktadir (Sahiner, 2016b: 3). Bu agidan gorsel sanatlar ogretmen
adaylarinin giinlik yasamdaki gelismeler kadar, sanat egitimi alanindaki teori ve
uygulama boyutundaki geligmeleri bilmeleri ve takip etmeleri kaginilmaz bir hale
gelmektedir (Avct, 2013: 71).

Sonug olarak yetenek eksenli bir egitim vermek yerine yaraticiligi 6nemseyen,
aragtirmaya dayali ve 6grenci merkezli, 6grenciyi stirekli degisim ve geligim igerisinde
tutabilecek bir sanat egitimi verilmelidir (S.Y1lmaz, 2011: 187). Ozellikle sanat egitimi
teorisyenlerinin birlestigi nokta, iyi bir gorsel sanatlar 6gretmeninin alani ile ilgili
saglam bir yapilanmasinin atolye derslerinde alacagi egitim ile olacagin
belirtmektedirler. Ginimuziin kosullarinda ise esnek ve gelismeye agik, ¢ok seslilige
dayali, sanattaki cagdas gelisimleri takip eden bir programin yapilandirilarak
uygulamaya konulmasi acil bir ihtiyactir (S.Aksoy, 2002: 95).

IKSV’nin (2014: 51) hazirlamis oldugu raporda ilkogretim ve ortadgretim
kurumlarindaki sanat egitimi programlarn tanimlanirken, elestirel digiinceyi tegvik
eden, dgrenci merkezli, disipline dayali bir yaklagimin yer aldig goriilmektedir. Fakat
bu anlayislarin uygulamaya gecirilmesinin o6ntinde bir¢ok sorun oldugu da bir
gercektir. Bu baglamda orgiin egitimdeki sanat egitimi miifredati ve pratikleri gézden
gecirilmeli, resim derslerinin egitim malzemeleri ve igerigi, guncel ihtiyaglara ve
uluslararas: standartlara uygun hale getirilmesi onerilmektedir (IKSV, 2014: 51).

Problem durumundan hareketle gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumlarda
gincel sanatin, anlamlandirilmasini saglayacak, hem teorik hem de uygulamali
deneyimler saglamalarina yonelik olusan yeni sanatsal dili ¢oziimleyebilmeleri i¢in

ortamlar, icerikler ve bu igeriklere yonelik yeni egitim programlar hazirlanmalidir.



1.2. Problem Ciimlesi

Caligmanin problem ctumlesi “Giincel sanatin 6gretilmesine yonelik yeni bir
egitim programinin hazirlanmasi ve uygulanmasinin sonuglar nelerdir?” olarak
belirlenmigtir.

Bu problem cimlesi dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevaplar
aranmisgtir;

1- Gincel sanat izerine 6grencilerin 6n bilgi ve farkindaliklarina yonelik

gorusleri nelerdir?

2- Giuncel sanatin Ogretilmesine yonelik hazirlanan egitim programinin

uygulama stirecine yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?

3- Guncel sanatin oOgretilmesine yonelik hazirlanan egitim programinin

uygulanmasi sonucu ortaya ¢ikan uriinlere yénelik uzman gorisleri nelerdir?

1.3. Arastirmanm Amac ve Onemi

21. yuzyilda gerceklesen gelismeler 1s18inda sanatta bir¢ok ifade ve form
olanaklari ortaya ¢ikmasina ragmen sanat egitimi alaninda daha geleneksel kalindig,
halihazirda verilen sanat egitiminin ¢aga ayak uyduramadigr digiinilmektedir.

Bu aragtirma ile giincel sanatin 6gretilmesine yonelik egitim uygulamalarinin
incelenmesi ve alan uzmanlarinin gorisleri dogrultusunda yeni bir egitim programinin
hazirlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirilmesi amaglanmistir.

Aymi zamanda Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda
egitim goren gorsel sanatlar 6gretmen adaylarina giincel sanatin ifade ve form
olanaklarin1 kullanarak sanatsal c¢aligmalar yapabilmeleri, Uretilen bu sanatsal
caligmalart yorumlayabilmeleri, ogretmenlik mesleklerine yonelik uygulamalar
gerceklestirebilmeleri yolunda farkindalik ve yeterlilik kazandiracak bir ders igerigi
sunabilmek amaglanmistir.

Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali programinin énceki
caglarin bakis agisiyla giinii yakalamasinin etkili olamayacag dusiiniilerek gelismeleri
takip edebilen bir nitelik kazanmasi igin yeni bakis agilarinin olusturulmasi

gerekmektedir.



Konuyla ilgili literatiir incelendiginde tilkemizde giincel sanatin kuramsal ve
uygulama boyutunda glnimiiz sanat anlayigini anlamaya, yorumlamaya ve
ogretilmesine yonelik dogrudan kapsamli bir egitim programina rastlanmamistir.
Literatirde konuyla ilgili aragtirma ve kaynaklarin yetersizligi dolayisiyla bu
aragtirmanin birgok agidan 6nem tagidig diiginilmektedir.

Sanat egitimi veren kurumlarda teknik beceriler uzerinde c¢ok fazla
yogunlagilmakta ancak elestirel ve yaratict diigiinen bireylerin yetistirilmesi tizerinde
gerektigi kadar durulmamaktadir. Bu aragtirmanin, gorsel sanatlar ogretmen
adaylarina teknik beceri kazandirmanin yaninda, yaratici ve elestirel digiinmeye,
yasadigl c¢agin sanat anlayisint anlayabilme ve buna yonelik eserler ortaya
koyabilmelerine yardimei olacag: diigtiniilmektedir.

Bu calisma, gincel sanatin oOgretilmesine yonelik Ogretim programi ve
iceriklerin olusturulmasi agisindan onemlidir. Olusturulan bu mufredati kullanmay1
isteyen sanat egitimcilerine 1g1k tutabilecek bir ¢alisma olmasindan dolayt 6nemli
gorilmektedir. Ayrica giincel sanatin sanat egitimi alaninda kullanilmasina yénelik
caligma yapmak isteyen aragtirmacilara 11k tutmasi agisindan da onemlidir.

2013 yilinda yenilenen 1-8. siniflar gorsel sanatlar dersi 6gretim programinda
(MEB, 2013) “Gorsel sanat ¢alismasint olusturmak i¢in giincel sanattan yararlanir”
ifadesi ile giincel sanatin da mufredata girmesi hazirlanan programin énemini ortaya
koymaktadir. Yasadigt cag anlayip sorgulayan, 6zglir ve yaratict bireylerin
yetistirilmesi gunimiiz sanatsal ifadelerinin sanat eg8itimine yansitilmasiyla
gerceklesecektir.

Sonug olarak yiiksekogretim kurumlarinda giincel sanatin 6gretilmesine yonelik
alan uzmanlarinin gortgleri dogrultusunda bir e§itim programinin hazirlanmasini
amaglayan bu ¢aligma; sanat egitimi alaninda 6grencilerin yeni yaklagimlar iiretmesine
ve farkli bakig agilar ortaya ¢ikarmasina da katk: saglayacak bu sayede formasyon
egitimi alip mezun olan gorsel sanatlar bolumiini bitiren 6gretmen adaylarinin, gorev
yapacaklart MEB’e bagli ilkogretim ve ortadgretim kurumlarinda alanina hakim,
ginimiiz  gereksinimlerini  kargilayabilecek, giincel sanat uygulamalarini
yaptirabilecek ve 6grencilerine neyin sanat neyin olup sanat olmadig konularinda

farkindalik saglayarak ders verebilecek diizeye gelecekleri diisiintilmektedir.



Ayrica ogrencilerin, yeni yontemleri kesfederek teknolojik gelismeleri takip
edip gorsel malzemeleri tanimalar1 sayesinde sanatsal ve kavramsal kaygilarini farkl
yollarla ifade etmelerine olanak saglayacak projelerle karst karsiya kalmalarinin
yollart agilmig olabilecektir. Bununla birlikte verilen egitim sonucu uretilecek
projelerle de ogrenciler, festivallerde, sergi ve bienallerde kendilerine vyer
bulabildikleri gibi kendilerine sanat ortami igerisinde yer de edinebileceklerdir

(Nalbantoglu, 2012: 205).

1.4. Varsayimlar (Sayiltilar)

Ogrencilerin yapilan goriismelerde gercek durumlarm yansitict sekilde cevap

verdikleri kabul edilmistir.

1.5. Smmirhliklar

Bu arastirma:

1. 2015-2016 egitim-o6gretim yilinda, universitelerin “Egitim Fakultesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 ile Giizel Sanatlar
Fakdlteleri Resim Bolimleri’nde gorev yapan alan uzmanlarinin goriigleriyle,

2. Yiksekogretim Kurumunda yer alan lisans egitim programlanyla ilgili
verilerle,

3. Guncel sanat yaklagimlarina yonelik hazirlanan egitim programinin
uygulanmasi ve degerlendirilmesi ile,

4. Arastirmanin uygulama agsamasinda elde edilen veriler 2015-2016 &6gretim
yilinin bahar déneminde 15 Subat 2016- 2 Haziran 2016 tarihleri arasindaki
14 haftalik sure ile,

5. Calisma grubu olan Konya Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu
Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-ig Egitimi Anabilim

Dal1 4. Sinif 14 6grenci ile sinirlidir.



1.6. Tanmmlar

Giincel Sanat: “Sozcuklerde giincelin anlami ‘glnin konusu”, ‘simdiki’, ‘bugiine
ait’, ‘giiniin havasina uyan’, ya da ‘aktiiel’ diye verilmigtir. Bu agidan giincel sanatin,
‘su an yapilmakta olan sanat’, ‘buglini anlatan sanat’ ya da ‘buglne ait sanat’ gibi
anlamlara geldigi soylenebilir.” (Yilmaz, 2006: 433).

Avangard: “Giuiniin onaylanmis ve gegerli sanat anlayiglarini yadsiyan deneyci
sanat¢ilart ve onlarin yapitlarini niteler.” (S6zen ve Tanyeli, 2001: 31).
Transavangard: “Ironik olarak geleneksel malzemeleri, acayip konulari ve dekoratif
unsurlan kucaklayan bir Italyan hareketidir.” (Ward, 2014: 63).

Asamblaj: “Sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle
olusturmak yerine, sanatsal amaglarla tiretiimemis dogal veya endiistriyel nesnelerin
yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle tiretilmesidir.” (S.Yilmaz, 2012: 117).
Hazir nesne: “Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasindan secilip degerlendirilmis,
tizerinde bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmig ya da tzerindeki degisiklik sadece
tretimi sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya ¢ikmis endustri Grini nesne.”
(Sozen ve Tanyeli, 2001: 199).

Kic: “Zevksiz, kokeni belirsiz ve estetik deger tagimayan tasarim anlayigi.” (Sézen ve
Tanyeli, 2001: 131).

Pastis: “Cesitli kokenlerden gelen pargalarin, ya aynen ya da kopya edilerek kullanilip
bir bitin i¢inde eritilmeksizin, 6zgin bir sanat Urini olusturmadan biraraya
getirilmeleri.” (Sozen ve Tanyeli, 2001: 187).

Metafor (mecaz): “Belli bir katmandaki bir ciimlenin bir bagka katmana aitmis gibi
ifade edilmesidir: Ormnegin; Shakespeare’in “Tim diinya bir sahne” ciimlesi
metafordur (mecazdir).” (Barrett, 2015: 337)

Simulakra: “Jean Baudrillard’a gore seylerin kendisini degil de kitlesel medya
araciligiyla temsil edilen ve gercek gibi kabul edilen seylerin oldugu bir diinyanin
durumunu tanimlamak i¢in kullanilir.” (Barrett, 2015: 338).

Simiilasyon: “Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgl isleyis bi¢iminin
incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar

programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden uretilmesi.” (Baudrillard, 2011: 6).
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Yapibozumculuk: “Jacques Derrida tarafindan ortaya atilan, bir metnin kor
noktalarina, ¢eligkilerine bakan bir yorumlama yontemidir. Metinlerin okunmasindaki
dogmatik ve kolayci anlayislar sorgular.” (Barrett, 2015: 339).

Temelliik Etme: “Bir ginlik kullanim nesnesini alip kendi eseri olarak tayin etmek”
(Yilmaz, 2015: 193).

Manipiilasyon: “Herhangi bir nesneyi alip, kendi anlamindan ve iglevinden siyirmak,
saptirmak olarak gorilmektedir.” (Yilmaz, 2015: 193).

Eklektisizm: “Farkli kaynaklardan materyalleri bir araya getirmek, metinlerarasilik
ve kendileme (bir yerden materyalleri alip bagka bir yerde onlarin tizerinde ¢aligsma)

ile értusir.” (Ward, 2014: 9-10)
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II. BOLUM KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.1. Modernizm ve Avangart

18. yuzyilda Aydinlanma Dénemi ile baglayan modernizm, akil ¢agi olarak
nitelendirilmis ve aklin egemenliginin 6n planda oldugu saviyla bu ve bundan sonraki
dénemler modern ¢aglar olarak nitelendirilmistir.

Ering’in (1994: 32) tabiriyle “Modern sozciigii, Latince modernus sozciigiinden
degiserek giiniimiize gelmistir. Modernus, ilk kez: MS.5.yy.da, kendi cagmi, yani
besinci yiizyill, onceki donemler agismdan tanimlamak amact ile kullanilmistir”.
Harrison, (2010: 34) modern dinyanin modernlesme, modernite ve modernizm gibi
kavramlar ile sekillendigini belirtmistir. Baudelaire’e gore (2000: 22-23) modernlik,
gecissel olandir, kacak olandir, rastlantisal olandir, diger yarisi ebedi ve degismez
olan sanatin yarisidir”. Baudelaire, (2003: 45) “Modern Hayatin Ressami1”

denemesinde ise moderniteyi soyle ifade etmistir:
Zamanin gelip gegiciligidir, mekanlarin bir goriniip bir kaybolmasidir; umulmadik,
apansiz deneyimlerdir. Zaman da, mekan da bitinlik sunmaz; kesintilidirler ve
fragmanlara parcalanmuslardir. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir,
anliktir. Zaman biteviye simdiki zamandir. Modernite yenilige mahkimdur. Ancak yeni
olan sasirticidir, bireyseldir, biriciktir. Ustelik “Yeni® kural tamimaz; ¢éziimlemeye,

tanimlamaya gelme.

Giddens’e gore (1994: 9) modernlik: “On yedinci yiizyilda Avrupa’da
baslayan ve sonralari neredeyse biitiin diinyayi etkisi altina alan toplumsal
yasam ve orgiitlenme bigimlerine isaret eder.”

Tarim kultirinden endistri kiltirine geciste yasanan degisimlerle birlikte
laiklik 6nem kazanirken dinin énemi azalmaya baslamistir. Onceki devirlerde sanatsal
himaye donemleri sona erdigi i¢in sanatgilar ¢alisacaklar konulari segmekte 6zgiir bir
ortama kavugmustur. Bu ortamda sanatgilar kendilerini 6zgiir hissettikleri i¢in
deneyler yaparak oldukga kisisel sanat eserleri ortaya c¢ikartmiglardir. Bu doneme
egemen olan baskin disiince ise “sanat igin sanat” sloganidir. Yeniye olan
bagliliklarin1 ifade eden, tarihsel sinirlamalarin 6tesinde olduklarini  digstinen
modenistler, kendilerini avangart seklinde adlandirmiglardir (Barrett, 2014: 51).

Modernizmin yeniyi yeni bir bi¢gimle sunma kaygisi, avangarti meydana getirmistir.

Avangart sanat ise kaliplarin yikilarak yepyeni bir sanatin ortaya ¢ikmasi demektir
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(Demir, 2009: 55). Habermas, (1994: 32-33) avangarti; ani, beklenmedik
kargilagmalarin tehlikelerine atilarak, bilinmeyen bir bolgeye sefere ¢ikmak, heniiz
bilinmeyen bir gelecegi fethetmek olarak ifade etmektedir. Ayn1 zamanda avangart
sanatg¢l, gecmigin sanatsal degerlerinin yerine siirekli olarak yenilerini talep eder. Bu
tir bir ¢aba toplumun kurulu sistemine karst bir direnig ya da bu sistemi reddetme,
surekli bagkaldir seklinde olabilir (Kinay, 1993: 282).

19. yuzyilin sonlarinda pek ¢ok tarihgiye gore “Modernizm”in ¢eligkili
yapisindan dolayr sanatsal bir tepki giindeme gelmigtir (Shiner, 2013: 330). Bu
celigkili yapida sanat modernistler i¢in deneyselciligin “saf” sanati olarak ifade
bulmustur (Shiner, 2013: 333). Genig bir yaklagim ile nesnel bilimi, evrensel ahlak
yasalarint ve sanatin Ozerkligini gelistirme ¢abasi iginde olan modernite projesi;
aydinlanma diist, rasyonalite, ilerleme, 6zgiirlik gibi kavramlar tizerine kurulmustur
(Degirmencioglu, 2013: 11). Eco’ya (2006: 415-417) gore avangart sanatin glzellik
diye bir endigesi yoktur. Sanatin amaci artik ne dogal giizelligin bir gériintiisiini ortaya
¢ikarmak ne de uyumlu big¢imlerin seyrini bir araya getirmektir. Avangart sanatin
amact bizlere dunyay: farkli gozlerden yorumlamayi, giundelik esyanin imkénsiz
baglamlarda sagirtici bir bigimde yeniden sunumuna dénmekten zevk almay1 6gretmek

olacaktir.

2.1.2. Modern Sanat

20. yuzyil, sanayi, teknoloji, psikoloji, sayisiz icat ve bulug ile beraber pek ¢cok
yeniligi beraberinde getirmigtir. Albert Einstein’in Gorecelik Kuramini, Sigmund
Freud’un Psikanaliz yontemini gelistirmesti, tip alaninda réntgen 1ginlarinin kesfi, fizik
alaninda ise atom ¢ekirdeginin boliinmesi gibi olgular, insanin da diigsiince yapisinda
degisikliklere neden olmustur. Bu yeni gelismeler, “gercegin” salt gozle gortlenden
cok daha farkli bir boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Goziin her seyi algilayabilecegine
olan inan¢ artitk énemini kaybetmistir. Sanatgilar, var olan diizene baskaldirilarini
devrimci bir kimlik edasi ile “yeni insana uygun yeni bir sanat” arayigint olusturmak
caligmiglardir (Krausse, 2005: 86-87).

Milattan 6nceki donemlerden 19. yiizyila gelinceye kadar olan donemde sanatgi,
dis diinyada olup bitenleri sadece yansitmaya c¢aligmigtir. “Yansitmaci Sanat Kuram1”

olarak da adlandirilan bu anlayista sanatgilar bazen dig diinyayr oldugu gibi zaman
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zaman kendi duygu durumlarina gore diizenleyerek, bazen de genelleyerek yansitmaya
calismiglardir (Ilhan, 2007: 140). Aristoteles’in mimesisin yoniinii degistirmesi ile
taklit, artik sanat¢i i¢in amaca doniigmustir. Aristoteles, sanatin dogus sebebini,
“insant taklit etmeye iten icgiidiidiir ve insanin sanatta kendisine sectigi model
dogadir” seklinde tanimlayarak mimetik bir donlisim yasanmistir. Aristo’ya gore,
yaratilan eserin, temsil ettigi dogal sey insanda estetik zevkin uyanmasina yardimci
olmaktir (Farago, 2011: 50-51).

Danto ise sanatta modernizmi, onceki ressamlarin insanlari, manzaralari ve
tarihsel olaylart ayni sekilde resmederek diinyayr ve onun kendini sundugu bigimde
temsil etmeye giristigi bir noktaya isaret etmektedir (Danto, 2010: 29). Donto’nun
isaret ettigi nokta Romantizm ile baglayan ve giinimiize kadar gelen formalist estetige
bagl olarak uretilen ¢aligmalarin yansimasi seklinde distiniilebilir. Bu agidan 19.
yuzyil da ressamlar konularint modernizmin estetik yapisina gore segmislerdir.

19. yuzyil ressamlarinin konular tarihten, mitolojiye, dini sahnelerden is¢i
kesiminin ginlik yagsam sahnelerine kadar ¢esitlilik gostermektedir. Paris Salonlari ya
da Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi sergilerin, Avrupa ve Amerika’nin belli basl
kentlerindeki sanat galerilerinin yayginlagsmasi ile sayilari artan ressam ve bazi
heykeltraglarin sergiler ve sanat dlnyasi i¢in yapitlar retmeye bagladiklar
goriilmustiir (Inankur, 1997: 13). Sanat kategorisinde, 20. yiizyilin ilk yarist gegmisle
bir hesaplagsma donemi olarak degerlendirilmektedir. Bu hesaplagma, geleneklerin
temelden sarsiligt Bat1 kiiltirtinde sanatta da kendine diigen payin alinmasina vesile
olmustur. Bir¢ok yeni sanat anlayig1 Natiiralizmden kopusun habercisi haline gelmistir
(Ipsiroglu, 2009: 16). Adorno, (2011: 34-35) modern sanat iginde, ilerici seklinde tabir
edilen sanatsal hareketlerin bir¢ogunun giderek artan yasaklari (temsil, figlr, anlati,
ahenk, birlik gibi) da beraberinde getirdigini belirtmistir.

Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarligin tim geleneklerini alt st etmistir.
Mekanik iretim, el is¢iliginin yerini, fabrika ise atdlyenin yerini almaya baglamigtir
(Gombrich, 2002: 498). Modern sanat, endiistriyel ¢agin biyiik ol¢iide tanimlanan
ekonomik donemini kapsamaktadir. Tikketim toplumu ise burada varilan noktaya isaret
etmektedir (Cauquelin, 2005: 20-21).

Kuspit, Stella’nin soylemis oldugu modern sanatin i¢inde yer alan saf sanata

yonelik siradan gergekligin disinda her giin gormeye alisik oldugumuz seylerin yeni
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bir temsili oldugunu ifade etmektedir (Kuspit, 2010: 28). Modernlesme stireci sadece
var olan temsil tarzlarimi degil, izleyici olarak da 6znenin de konumunu
farklilastirmistir. Insan bir gozlem nesnesi halini alirken modern sanat bu gozlem
nesnesini siradan gérintimiinden farklilastirarak uzak bir sekilde tasvir etme yollarin
aramaya calismigtir (Gece, 2010: 132). Boylelikle modernizmin kozmopolit yapist
icinde olgunlagan gelismelerin tamami dogrudan ya da dolayli yollardan sanatin
uygulama alanlarina sirayet etmistir. Toplumsal yapilanma konusunda devam eden
yenilesme hareketlerine gore; sanat alaninda ortaya ¢ikan modernlesmenin, 1870’lerde
Paris’te Claude Monet, Camille Pisarro, Eduardo Manet, Edgar Degas gibi sanatgilara
kadar uzandi g soylenebilir (Ozderin, 2011: 32).

1880’lerin ilk déneminde empresyonistler, sanat diinyasina karsi ¢ikarak tslup
bakimindan yeni bir yaklagim olusturma hedeflerine ulagmiglardir. Boylece
empresyonist sanatgilarin  bireysel farkliliklart  belirgin  bir hale gelmistir
(Hollingsworth, 2009: 428).

Modernizmin sanata kattig1 en 6nemli 6zellik olan 6znenin nesneye bakisi ve
algilayisinin degismesi ile gelisen stregte artik sanati belirlemeye baglayan olgu,
Ozneye yabancilagsan nesnenin kendi gergekliginin otesindeki boyutu almasidir.
Modernizm sonrasinda nesnenin ayristirilmasi ile 6ne ¢ikan 6zellikler sayesinde nesne
anlamlandirilmaya ¢alisilmaktadir. Modern donemlerde gegerli olan yaratan 6znenin
on planda olmasi, sanat yapitt araciligiyla digiinceyi gorsellestirmigtir (Kedik, 1999:
115-117).

Sanat diinyasindaki izlenimciligin reddedilmesi seklinde beliren yizyilin biytk
tepkisel hareketi, bircok bakimdan sanat tarihinde, Ronesans’tan beri gorillen tim
degisikliklere oranla daha derin bir yara agmistir seklinde yorumlanabilir. Bigimcilikle
karsit-bigimcilik arasindaki gidip gelme hareketi her zaman var olmasina ragmen
sanatin yagam i¢in iglevi ve dogaya olan bagliligi, ilke olarak Ortagag’dan beri hi¢bir
zaman tartisma konusu olmamustir. Izlenimcilik sonrasi sanat, ilke olarak tiim
gercekg¢ilik hayallerini terkeden ve bunun yasam izerindeki sonucunda dogal
nesnelerin deformasyonunu ifade eden ilk akim olarak nitelendirilebilir (Hauser, 1984:
404-405).

Greenberg, modernist éncesi sanattan modernist sanata geg¢isi, resmin mimetik

ozelliklerinden mimetik olmayan Ozelliklerine gecis olarak nitelendirmigtir.
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Greenberg’e gore resmin temsili nitelikleri, modernist 6ncesi sanatta birincil iken
modern sanatta ikincil konuma ge¢mistir (Danto, 2010: 30).

19. yuzyil siresince teknolojik ve endustriyel anlamdaki pek ¢ok gelismenin
etkileri de yasanan toplumsal modernlesme araciligiyla sanata yansimakta, teknik
anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal i¢erik anlaminda da biytik bir kirilma noktast
olusturmaktadir (Antmen, 2009: 23). Sanat yagamindaki bu kaynagma ve hareket, ¢cag
degisiminin yarattigi bunalim i¢inde sanat¢ilarin kendilerine farkli yonlerde arayiglara
girdiklerini gostermektedir (Ipsiroglu, 2009: 20).

19. yizyilin son otuz yili, insanlarin sanata bakigini degistirmistir. Resim
konusunun gergekg¢i bir bicimde canlandirilmasi artik fotografla da yapilabildigine
gore o giine dek devam eden bi¢im kirilmali ve yeni bir estetik boyut gelistirilmelidir.
Iste biitiin bu ¢abalar “6ncii” kavrami altinda toplanmistir. Bunlarin hepsi de gergegin
taklidine karsi ¢ikmiglardir. Bir yaratici olarak sanat¢inin, yapitinin bigimlenmesinde
ozgiirce s0z sahibi olmasi gerektigine inanilmistir (Pischel, 1983: 652).

Avantgart akimin ilk deneysel resim c¢alismalarinin ortaya ¢iktigt buyik
maceradan sonra, sanat alaninda yeni yiizyil bu hareket sayesinde giizellik, renk, bigim
ve mekdn kavramlarinin geleneksel degerlerinden koparak baglamistir. Paris,
diinyanin dort bir yanindan sanatgilarin toplandigi baslica referans noktasi haline
gelmistir. 1lk kiibist deneysel calismalardan olan Picasso’nun resmi “Avignonlu
Kadinlar” skandal olarak nitelendirilmis, renkler saldirgan ve siddetli bulunmustur.
Bazi sanatgilara “Vahsiler” anlamina gelen “Fovlar” ismi verilmistir. Ilkel sanat,
yalinlig1 ve tuhaflig sebebi ile dikkat ¢ekmis Picasso, Matisse, Modigliani ve diger
sanat¢ilar Gzerinde hayranlik uyandirmigtir. Sanayi yiizyilt makine, hareket ve hiz
mitini baglatmigtir. Tum diinyay1 kapsayan devrimler ve savaglar, siradisi deneyler
dizisini ve bir¢ok sanatsal ve kiltirel akim arayisini engelleyememistir. Sonug olarak,
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, sanat birgok agidan cagdas uygarligin celiski ve
kuskularint yansitir hdle gelmistir. Zamanmin sanatgilari, yeni bir yizyila girmis
olmanin da bilinciyle, cagdas ve o6zgin olmak i¢in c¢aba gostermislerdir
(Hollingsworth, 2009: 442-444).

1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde bir araya gelen dort mimarlik
ogrencisinin kurdugu Disavurumcu grup Die Bricke (Koprii) ise 20. yuzyilin ilk

“manifestolu” grubudur. Bir manifestoyla baslangi¢ yapmig olmalarina ragmen



16

bi¢imsel anlamda belirli ilkeleri bulunmayan Képri Grubunun en énemli ozelligi,
“yeni bir sanat” arayigini bir tiir misyona donustirmesidir. Nietzsche’nin “Hedef degil,
koprii olmak gerek” sézi grubun adinin olugmasina ilham olmug ve eski sanat ile yeni
sanat arasinda “koprii’”olmak ¢abasint yansitmigtir (Antmen, 2009: 37).

Kiibizm’in ortaya ¢iktigi zaman diliminde Avrupa’da sanat ortamini etkileyen
ilerici sanatgilar, Italya’da Futiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da “Der Blaue
Reiter’” adlan altinda gruplar olusturmuslardir. Futiristlerin 1909°da daha genis bir
cevreye seslenebilmek ig¢in Paris’te yayinladiklarn ilk manifestolarinda, c¢agdas
uygarligin getirdigi tim yeniliklere, teknik ve bilim alaninda ¢igir acan bulgulara
“evet” denilmistir. Bu manifestoda modern makine diinyasi, evrensel bir dinamizm
olarak tanimlanmig, etkinlik, devinim ve hiz bu dinyanin amblemleri olarak lanse
edilmistir (Ipsiroglu, 2009: 33).

Kiibist sanat ii¢ boyutlu diinyayla onun tuvale yansiyist arasindaki geleneksel
iligkiyi carpict bir bigimde degistirerek, gorsel imgelemde mekan yanilsamasinin
gerekli bir unsur oldugu olgusunu reddetmistir (Hollingsworth, 2009: 447). Picasso,
gercek¢i bir betimlemenin yerine ger¢ekte bulunan bazi geometrik, mekansal,
hareketsel olaylari anlatmak i¢in kendi kodlarini kullanmistir (Erzen, 1991: 14-15).
Kiibizmde bigim tamamen ressamin egemenligine gegmis, cisimler parcalanarak, disa
katlanip acilarak onden ve arkadan gosterilerek artik yalniz gorildigi ya da
algilandigr gibi degil, dusunildigi gibi resme gegirilmesi hedeflenmistir (Pischel,
1983: 654-655). Kiibizm, cismin parcalara ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla
bir araya getirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Coziimlenen bigimlerden elde edilen
geometrik parcalar ya tuvale serpistirilmis ya da birbirinin istiine yigilarak yeni bir
birlestirme siirecinde iki farklt yontem uygulanmistir. Her iki yontem sonucunda,
nesne, asal bigimini kaybederek taninmayacak bir konuma getirilerek bir biri igine
gecmis bir dizi geometrik diizeyden olusan yeni bir nesneye dontstirilmistir (Rona,
1997a: 1074). Kiibizmde resim artik izleyicinin 6niinde acilan bir pencere olmaktan
¢ikarak resim dokunulabilecek diiz bir ylizey haline gelmistir. Ayni1 zamanda resmin
gercegi, gercekel temsilin Gtesine gegerek bir doniigim gegirmigtir (Antmen, 2009:
47). M.Aksoy’a gore (2014: 39) bu doniisim Picasso’nun Guernica’sinda kendini
yapilis tarz1 olarak gergek¢i olmasa da konusunu yaganmigliktan almasi bakimindan

cagdas sanatin temelindeki felsefe ile butiinlegsmis oldugu soylenebilir.
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Picasso, kompozisyonlarinda, Afrika sanatinda kullanilan gesitli malzemelerin
bir arada kullanilmasindan ilham alarak, yaratici durtlsini harekete geciren her seyi
kullanmistir. Picasso, geleneksel yontemlerle model yaratma ve oymak yerine
dogrudan dovmek ve delmek igin metal ustasinin aletleri ile calismistir. Boylelikle
eserin kavramsal ve entelektlel icerigi, zanaatkarin isgiliginden daha fazla dikkat
cekmistir (Hollingsworth, 2009: 447). ipsiroglu’na gore; “Nesnelerin degismeyenyani
duyularla algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi.” Nattralizm dogrultusunda
gelisen bes yuz yillik bir gelenek, kubizm ile yikilmis ve Apollinaire’in “Dusin
Ressamli§1” ya da “Kavram Ressamligi” dedigi yeni bir ¢ag Uslubu dogmustur
(ipsiroglu, 2009: 26). Bu noktadan itibaren resim, yani imaj ve figiir de ayni sekilde
kavramsal birtakim kodlara bagh bir sekilde gelismistir (Erzen, 1991: 15). Picasso bir
nesneyi alip canli bir varlija cevirebilmektedir. Ornegin; bir bisiklet selesiyle
gidonlarini boga basina, oyuncak arabayi maymun yiziline, tahta parcalarini insan

figurlerine cevirmistir (Berger, 1999: 132).

Sekil 1: Pablo Picasso, Boga BasI,1943, Bisiklet Direksiyonu Ve Oturagindan Kalip
Alinmis Bronz.

(Sanal 1, 2016)

“Boga Basi” calismasinda Picasso, selenin ve gidonun bicimini hi¢ degistirme
geregi duymadan bunlarin bir boga basi imgesini olusturabilecegini gdérmeye ve
gostermeye calisarak boyle bir ¢calisma ortaya koymustur (Berger, 1999: 133).

Braque ile Picasso yaptiklari kolajlarla kurgu dilini gelistiren aslinda,
disiplinlerarasi iliskilerin ilk dérneklerini olusturmuslardir. Bu sekilde kolaj, her tirden

bilgiyi bir araya getirmenin ve sonsuz yeni bilgiler yaratmanin yolunu agarak ilerde
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disiplinlerarast sanat i¢in bir alt yap1 yaratmigtir (O.Y1lmaz, 2015: 1001). Krausse’ye
(2005: 94-95) gore kiibistler bu siradan gergek nesneleri iglerinin bir pargast haline

bl (13
2

getirirken diger olusumlara da “kolaj”, “fotomontaj” ve “asamblaj” tekniklerine de
ilham vererek onciiliik etmisgtir.

Ozgiirlestirilmis bir dil iginde sanat¢imin gercegin esdegerliklerini bulmaya
caligtig1 andan baglayarak, malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale gelmis ve yeni bir iglev
kazanmigtir. Sanat yapitinin nesnel kabuliiniin amaglanmasi, her biri digerinin yerini
tutabilen hazir nesnelerin kullanimini kolaylastirmistir (Cabanne, 1997: 324). Analitik
Kiibizmin geligmesi ile olusan yeni yaklagim bi¢imi ingsact ve sentetiktir. Braque ve
Picasso yagli boyaya, kum ve ¢akil tagt gibi hazir malzemeler katarak boyanin madde
ozelligini kullanarak nesnelerin dokularini taklit etmislerdir. Tuval ylzeyinin
yetersizliginin ilk arayiglar, bu tir yenilik¢i denemeler ile ortaya ¢iktigi sdylenebilir
(Bayav ve Ayte, 2015: 40).

Kiibist kolajla beraber sanat nesnesinin statiisiine iligkin ¢esitli sorular gindeme
gelmistir. 1lk kez geleneksel malzemenin otesinde, kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik,
siradan malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi 6nemli bir gelisme olarak
nitelendirilmis kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir él¢iide erimesinde
etkin rol oynamistir. Bu yaklagim sanat nesnesinin malzemesi ve mecrasina iligkin bir
sorgulamayt glindeme getirirmistir. Bu yaklagim bi¢imi 20. yizyilldan sonraki
anlayiglar1 etkileyerek dada kolajlarina ve fotomontajlara, pop kolajlarina ve
guniimiize kadar uzanan dijital kolajlara zemin hazirlamistir (Antmen, 2009: 48-49).

Ayrica Picasso, kiibizmde bulduklarim heykelde de denemeye galismistir. Ug
boyutlu nesneyi, énce kilden yapip sonra da kaliplama teknigiyle al¢1 ya da bronza
aktarmaktansa dogrudan hurdalikta buldugu teneke ve demir pargalarina kabaca bi¢im
verip bunlar birbirine tutturarak bunlarin her taraftan ya da sadece dnden izlenebilen
caligmalar haline getirmeye ¢alismigtir (M. Y1lmaz, 2006: 51).

Bayav ve Ayte’ye gore (2015: 44) yasanilan ¢agin etkisinde seri tretim ile
olusturulmus ¢aligmalar, sanat-zanaat anlayigini olusturmus ve bu anlayis Bauhaus un
olusmasinda etkili olmugtur. Bu baglamda Bauhaus, sanat-zanaat’in bir sentezini
olusturarak estetik arayisini yasamla i¢ i¢e bir hale burtiindirmustur.

Italya’da ortaya gikan fiitiirizm ise manifesto yazimina ozellikle 6nem vererek

“sanat¢t manifestosu” geleneginin olugsmasinda etkili olmus sairlerin, ressamlarin,
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heykeltiraglarin yazdig: sanatsal fiittirizm manifestolarinin yani sira kendini fitiirizme
yakin hisseden pek ¢ok kisinin kaleme alacagi ¢ok sayida fiitlrist manifestonun
yazilmasinin da yolunu agmistir. “Futurist Kadinlar Manifestosu” bu manifestolar
arasinda futirizmin anti-feminist tavrina ragmen yazilmig olup ozellikle dikkat
cekicidir. “Futirist Aksamlar” gibi happeningler ile biyik benzerlikleri olan
performansvari gosteriler ise sanat¢ilart halkla butiinlestirebilecek yeni bir ifade tiira
arayigina yol agarak performans sanatinin olusumuna zemin hazirlamistir (Antmen,
2009: 68-69). Futirisler, kiibist teknikleri kullanan resim ve heykellerinde gorsel
olarak, cagdas yasamin dinamizmini ve yogunlugunu aktarmaya caligmiglardir.
Dada’nin dogusu ise hareketin anarsist yapist sayesinde sanatt birgok agidan
etkilemistir. Futirizm, Rus avantgart sanat¢ilarinin deneysel ¢alismalar ile dikkate
deger bir benzerlige sahip olmustur (Hollingsworth, 2009: 451-452).

Ug¢ boyutlu sanatsal iretimin baslica egilimi olan soyutlama, ozellikle
konstriiktivizm akimi baglaminda tretilen bir¢ok nesne, timiiyle soyut bir anlayist
ortaya koymustur. Bu ¢ercevede giindeme gelen erken ¢rnekler arasinda, Vladimir
Tatlin’in attk malzemelerle 1914-15 yillarinda gergeklestirdigi “Kose Rolyefleri”
ozellikle 6nemlidir. Tatlin’in bu tip yapitlar, konstriiktivistlerin esas olarak yeni
islevsel tasarimlara temel olusturmast i¢in ¢esitli malzemelerle giristikleri
deneysellige birer ornektir (Antmen, 2009: 83). Bilimsel ve teknolojik gelismeler
sonucu olusan endustrilesme, sanatcilari geleneksel anlatim yollarindan uzaklagtirmig
ve futaristlerin ifade ettigi hiz ve hareketlilikle olusan bu Yenigagin, yeni bigimlerini
sanatgilarin degil mithendislerin sekillendirecegi seklindeki bakis agilart sanatgilar
endustriyel malzemeler ve yontemler ile ¢aligmaya yoneltmistir (Antmen, 2009: 104-

105).

2.2. BICIMLERDEN MALZEMENIN DERINLIKLERINE

Sanatgilar yizyilin resim sanatinda akimlan ve egilimleri temsil etmelerine
ragmen bir konuyu ve bir olay1 tasvire itibar etmemiglerdir. Yuzyillar boyunca bir
konuyu geregince ifade ve tasvir etmek sanat¢ilarin amaci haline gelmistir. Yizyilin
sanatgilart i¢in temel olan form, kompozisyon ve malzemedir. Bu konularda sanatgi
tam bir se¢im 6zgurligiine sahip olup gelenek, sanatgilart ilgilendirmemeye baglamis,

sanatta kigisellik tek ilke haline gelmistir. Her ¢esit malzemenin istenilen sekilde
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kullanilmasi sonucu ¢ok farkli formlarda eserler meydana getirilebilmektedir (Kinay,
1993: 283).

Estetik sistemler, malzemenin iginde, Gizerinde ya da malzeme ile ¢alismanin
onemini derinden ve yeniden degerlendirmeye baslamigken 20. yiizyil sanatgilari bu
yeniden degerlendirmeye biiyiik onem ve anlam yiiklemiglerdir. Bigimler dinyasinda
figuiratif modellerden uzaklagsma olarak kabul edilebilecek yeni arayislarin 6nemi daha
da artmigtir. Bu sekilde cagdas sanatgilarin 6nemli bir bolimu i¢in malzeme artik
sadece eserin viicudu degil, amaci haline gelmis ya da yaratict soylemin konusu
olmugtur. Kurallara bagli olmayan resim, lekelerin, ¢atlaklarin, topaklarin, dikiglerin,
sizintilarin zaferine katkida bulunmaya baslamistir (Eco, 2006: 402).

Sanat¢i tam bir sanatsal oOzgirlige kavusmustur. Malzeme, sanatgr igin
bi¢imlendirilecek formu belirli 6l¢tide etkileyerek kullanilan malzemenin niteligini de
belirlemeye yonelmistir. Akademik olmaktan kaginan heykel sanatgist ise temel
ilkelerden birini olusturan insan, hayvan formlarini ya da herhangi bir figiira
malzemenin tabiatin1 ortaya koyacak sekilde asil formu, fondan siyirma ile ortaya
koyabilmektedir. Sanat¢i yapiy1 gosterebilmek i¢in insan figiirinii degistirebilir ya da
yeni formlar olusturabilmektedir ki bu da bir baska heykeltiraslik ilkesidir. Olanaklar
olgiisiinde degisik malzemeler tag, maden veya plastik maddeler ayr1 ayrt ya da karigik
olarak kullanilabilmektedir (Kinay, 1993: 283). Sanat¢i malzemeyi oOzgiirce
kullanarak, tuvale, metale ya da ¢uval bezine o6zgiirce sagilmig renkleri 6n plana
¢ikararak rastlantisal ve beklenmedik bir parcalanmanin dogrudan dile gelmesini
saglayabilmektedir.

Eco’ya gore (2006: 405): “Tuvalin ya da yontunun, deniz suyunun kum iizerinde
cizdigi sekiller ya da yagmur damlalarimin ¢amurda bwraktigi izler gibi neredeyse
dogal bir seye, talihin bir armaganina doniismesine izin vermek icin, sanki sanat eseri
tim bicimsel iddialara tovbe eder.” Sanatcilar boylesi malzemeleri sanat eseri
yaratmak i¢in kullanmakla beraber bu stirecte, secerek, altin1 gizerek, bi¢imi olmayan
nesnelere bi¢im vererek iizerlerine kendi imzalarimi atmaktadirlar. Danto, (2014: 40)
20. yuzyilda felsefeye yapilmig en 6nemli katkilardan biri, bir seyin giizel olmadan da
sanat olabilecegi dustuncesidir seklinde belirtmigtir.

Sanat¢t ham haldeki malzeme olarak degerlendirilmesi gereken seyleri yeniden

yapmak i¢in geligsmis teknikleri rastlantisal olarak degil bilerek kullanmaktadir.
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Sanat¢i igin ¢op tenekesinden g¢ikarilmig bir sanayi ya da ticaret atigi da malzeme

olarak kulanilabilir. Eco’ya gore (2006: 407- 409):
Biitiin bunlar bizi eski bir otomobil radyatdriinii presleyen, seklini bozup sergileyen
Cesar’a, seffaf bir vitrini eski gozliklerle dolduran Arma’a, tuvale iskemle arkaliklar ya
da saat kadranlan tutkallayan Rauschenberg’e, eski resimli romanlardan dev boyutlarda
ve aslina son derecede sadik kopyalar ¢ikaran Lichtenstein’a, bize bir kutu Coca-Cola ya
da kutulanmig gorba sunan Andy Warhol ve benzerlerine gotiiriir. Boylesi drneklerde,
sanat¢1 ¢epegevre etrafimizi saran sanayilesmis diinyaya karst bir tiir alayct polemik
baglatir, giinbegiin eriyen ¢agdas bir diinyanin arkeolojik kalintilanim gosterir, her giin
gordigiimiiz, ama islevlerinin goziimiizde birer fetis gibi oldugunun farkina

varamadigimiz nesneleri kendi alayci miizesinde dondurur.

2.2.1. Dada

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra yasanan enflasyon, igsizlik, politik ve
toplumsal bunalimlar sonucunda sanatta bu duruma tepkisiz kalamamis ve sanat
bilinci, tipkt bir sismograf gibi, toplumsal yapidaki yasanan gelismelere tepki
gostermigtir. Boyle bir durumda dada hareketi geleneksel olan her seye kesin bir
bicimde karsi ¢ikmigtir (Pischel, 1983: 664). 19. yiizyila ait sanatsal ifade ve
disiincelerin yikilmast sonucu geleneksel anlatim yollarina kargt agilan sistematik
savag dadaizmi dogurmustur. Dadaizm, o anki kogullarda gegerli olan titkenmis biitiin
anlattm yollarint ortadan kaldirma dustncesindedir. Dadaizm, 6zgin bir anlatim
istemesine ragmen bu durum dada’min yapisinda bir ¢eligki meydana getirmistir
(Hauser, 1984: 406). Dada’nin amact anlamsizliklar tizerine kurulu bir sanat eylemi
olusturmaktir (Tunali, 2007: 15).

Dada daha ¢ok resim ve heykelin diginda yasam karsisinda tutumlar belirleyen
ve insani harekete geciren dustinceler olarak da tanimlanabilir. Dada ve
gercekustictler igin bir metinden bir “hazir-yapim” nesnesine, bir fotografa kadar
herhangi bir sekil veya bir bigim sanatta kullanilabilmektedir. Herhangi bir
sinirlandirma dusiincesi i¢ine girildigi anda dada sanatin degerlerine ve kurumlarina
yonelik bir yikicilik i¢ine girmektedir (Hopkins, 2006: 21). Dada’nin temelinde
ikircikli bir yaklagim dikkat ¢ekicidir. Biri yikict olmasi digeri ise sinirsiz yaraticilik
icgiidiisidir. Dadaistler, bu anlamda estetik bir yonii olmadig distinilen mantiksiz,

kendisini diglayan ve atik niteligindeki her seyi sanat eseri olarak ifade etmislerdir
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(Farthing, 2014: 410). Bu yaklagimin sonucunda ise dadacilar, sanatt yetenegin bir
olgut olarak kabul gormedigi ve sanat eserinin biriciklik algisiyla birlikte maddi degeri
olan degerli bir nesne olarak goriillmesine karst bir durug sergilemistir. Bu yiizden de
kendi yaptiklan “karst sanat” eserleri, bilerek beceriksizce yapilan kullanip atilabilen
caligmalar yapmiglardir. Bu anlayig 1960’larin politik sanatgilarina da bir bakis agisi
saglamigtir (Clark, 2004: 177). Dada’ya gore sanatcgilarin gorevi estetigin otesine
gecerek insanlarin yagamlarini sekillendirmektir. Ayni zamanda insanlarin nesneleri
farkl sekillerde gormelerini ve deneyimlemelerini saglamaktir (Hopkins, 2006: 19).

Dada, guraltilt ve provokatif performanslartyla nam salmigtir. 1916°da sahneye
tizerinde parlak, metalik bir kostim ve konik sapkayla ¢ikan Hugo Ball, hece ve
seslerden olusan yeni bir siir tirina tanitmustir (Farthing, 2014: 411). Dadacilarin
siirleri birer “sézcuk salatas1” olup, mustehcen deyimler ve dile iligkin olarak da akla
gelebilecek her tiirlii kétii kullanimi igermektedir. Uzerine diigmeler ya da biletler
yapistirdiklart tablolart da bundan ¢ok farkl: bir tislupta degildir. Dadacilarin ulagmak
istedikleri ise yaratilanlarin atmosferini acimasiz bir bigimde yikmaktir (Benjamin,
2002: 74).

Dada’nin anlatimlart ¢ogunlukla anlik etkilenmelerden kaynaklanmaktadir.
Mantiksal iligki bulunmayan ve yalniz ses uyumuna dayanan siirlerin paylasimi gesitli
gindelik egyalarin birbiriyle birlestirilerek olusturduklart sanat yapiti olarak
nitelendirilmig rastlantisallik, miizik bestelerinde bir yaraticilik ilkesi olarak kabul
edilmistir (Pischel, 1983: 664). Dada, anti-rasyonel tavir, rastlantisallik, abstrdluk, sok
etme, s6zciik oyunlari, ironi ve giinliik hayata dair deneyimleri sanatsal anlatimlarinda
siklikla kullanmistir. Arapoglu’na gore (2009: 13): “Dadaizm’in, ozellikle “sansa
dayali yontemlerin® sanatta bir modus operandi (yontem) olarak yasallasmasma
katkist oldukca fazladir. Sans faktoriinii islerine dahil ederek ve izleyicinin sanatsal
alimlama siireci i¢inde mantikly bir agiklama bulabilme beklentilerini engelleyerek,
belirsizlik kuramini elde etmigslerdir”.

Dadaist sanat¢ilarin endigesi geleneksel anlamda bi¢im kaygisindan ziyade
takindiklari tavir ile 6n planda olmalaridir. Ornegin Picasso’nun “Sanat sizin benden
istediginiz degil, benim size verdigimdir’ seklinde ortaya koydugu tavrin rahatsiz edici
derecede abartilmis halini Kurt Scwitters, “Sanatcinn tiikiirdiigii her sey sanattir”

seklinde yorumlamistir (M.Yilmaz, 2006: 110). Daha once insani ¢agiran bir
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gorinimde ya da ikna edici bir ton niteliginde olan sanat yapiti, Dada da bir mermiye
doniisip izleyiciye ¢arparak dokunsal bir nitelige birinmektedir (Benjamin, 2002:
74).

Dadacilarin en buytik 6zelligi kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik vererek
ifade de rastlantisalligl yakalamaktir. Batili olmayan kiilttrlerin “primitif” ifadelerine
de ilgi duyan grup, sanat ile yasam arasindaki sinirlari yok etme arzusu duyan sanat
karsit1 bir tavir sergilemigtir (Sahin, 2011: 79). “Sans Kurallarina Bagli Olarak Aranje
Edilmis Kolaj” adli ¢aligmasinda Jean (Hans) Arp, 1916-1917 tarihli gri bir zemin
tizerine rastgele sagtigi kugiik kagit parcalarini bulunduklart noktada yapistirarak
birbirini kesmeyen geometrik sekiller ile sansa dayali bir yontemden faydalanarak
aranjman c¢alismast olusturmustur. Tristan Tzara ise, siirde yazili bir metinden
sozcukleri kesip sans faktorini kullanarak kestigi kelimeleri rastgele bir kagit tizerine
yerlestirmis ve dili maniptle etmistir (Arapoglu, 2009: 13).

Dadaist sanat¢ilar sanat hakkinda burjuva fantezilerini bozmak i¢in bir¢ok
yontem kullanmigtir. Bu yontemlerin en bagta geleni, geleneksel olarak giizel sanatla
pek de iligkilendirilmeyen “bulunmug” malzemeler ile popiler kiltirden tiireyen
imajlar ve bir¢ok hazir nesneyi kullanmalaridir. Bu nedenle Ward’a gore (2014: 79-
80): “Dada, sanatta sanatin kendini asagilayan ve sanat ile giindelik hayati
bulusturmaya calisan uzun bir ¢izginin baslangici olarak goriilebilir”.

Dadaizm’de burjuvazi karsitligr sadece disa kapali igerik ve formlar yaratmak
seklinde degil; geleneksel formlar ile mantikli eylemler olusturmaya da kargt ¢ikmislar
ve kendilerine 6zgii bir Gslup gelistirmiglerdir. Bu mizah ve ironinin kullanimini ortaya
cikarmigtir. Rastlantisallikla olusturulan absuird etki ve primitif yapilar, geleneksel
sanat yaklagimini yikmak i¢in gergeklestirilen en 6nemli etkinliklerdir. Dadaizm’e
gore surecin sonucunda iletilen dusiince, ortaya g¢ikan sanat isinin varligindan daha
onemlidir. Sanat, yasam birlikteligi baglaminda Dadaistler, izleyicinin katilimini da
onemsemislerdir (Arapoglu, 2009: 13-14).

Dadaizm’in gegmisteki akimlardan fiitiirizm, kiibizm ve digsavurumculugun
kullandiklan teknik ve malzeme konusunda sanatgilar tizerinde bir etki olusturdugu
gercektir. Bu etkilenmenin yansimalari ise “fotomontaj”1 ¢aligmalarinda kullanmalart
gosterilebilir (Hopkins, 2006: 20). Kurt Schwitters bu tiir montaj ¢aligmalarinin en

onemli temsilcisidir. Schwitters, meslektaglarindan birinin, “Kommerz und
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Privatbank™ yazili bir kagit seridini yapistirdigt yapitina “Das Merzbild” baslig
koymasinin ardindan yaptig1 kolaj ¢alismalarina “Merz” demeye baglamistir (Farthing,
2014: 411).

Dadaizm, bir taraftan sanatg¢t nitelemesini reddederken diger taraftan sanat¢inin
etkinligiyle ortaya ¢ikan Urlinlere sanat eseri statisiinin verilmesine karst ¢ikarak,
yaratmak yerine yok etmeye caligmigtir. Yapisokim ile ortaya ¢ikan hazir nesneleri
alip farkli bir mekana yerlestiren dadaizm c¢eligkili bir bigimde eski estetik anlayigin
yerine gincel sanatin igerisinde yer alan iligkisel bir estetik anlayisi getirmigtir

(Farago, 2011: 246).

Marcel Duchamp ve Hazir-Nesne (Ready-Made)

Duchamp, higbir sekilde ortaya yeni bir sanat degeri katmak yerine belki de
herkesi sanat¢i kilmak istemistir ama esas amagladigi, “sanat” denilen, adeta dini bir
deger kazanmis olan bir seyin kutsalligini yikmak olmustur. Erzen’e gore
“Duchamp da gordiigiimiiz, “sanat¢i”mn olimiidiir. Artik degerli olan, bir sey
yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal
bir yone g¢ekmeye ¢alismistir. Bunu yaparken de endiistrinin karsisma ready-made i
ctkarmistr (Erzen, 1991: 19-20).

Duchamp, sanatgilardan olusan bir kurumu Dadaist bir yontemle sarsmaktan
ziyade; sanati ve sanat tarihini de ¢okiintiiye ugratmigtir. Bu olaydan sonra sanatin
gercek¢i mi, izlenimei mi, futiirist mi, fovist mi, disavurumcu mu, soyut mu, pop mu,
minimalist mi olup olmadigini, 1g1ktan yararlanmasi gerekip gerekmedigini ya da nasil
olustugunu gosterip gostermemesi gerektigini  sormanin  6nemi kalmamigtir.
Duchamp’in sanat anlayiginda her sey kafada, zihinsel bir sekilde olup bitmektedir.
(Lotringer, 2005: 12-13).

Duchamp, dikkanlarda satilan bir sise sepetini, bir bisiklet 6n tekerlegini ve
pisuari, galeride “sanat eseri” olarak sergilemis ve boylelikle yalniz sanat camiast
tarafindan taninan bir mekadnda sergilenen sanatin sanat sayildigini gostermeye
caligmigtir. Yani bizim “sanat” algimizin yalniz objenin kendisinden degil,
sergilendigi mekandan da kaynaklandigini anlatmaya ¢aligmistir (Krausse, 2005: 100).
Duchamp, “hazir nesneler” olarak adlandirdigi giinlitk nesneleri heykel statiisiine

cikartarak, sanatin temel anlamint yeniden sorgulamistir (Hollingsworth, 2009: 458).
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Kar kiirekleri, sise raflari, taraklar ve pisuarlar gibi seyleri sanat eserine doniistirmekle
Duchamp’in giizel sanati tahtindan indirdigi ve sanatla hayat arasindaki ayrim1 ortadan
kaldirdigr belirtilmektedir (Shiner, 2013: 384). Bu noktada sanat yapitinin ne oldugu
sorusu ile karsilagilmakta ve Georg Lucacs’in soylemiyle: “Herhangi bir sanat
yapitinin bigimini belirleyen nedir? Niyet bicimi nasil belirler? Bizi ilgilendiren
Sfarkliliklar, bicimsel ‘teknikler’ arasinda olan farkliliklar degildir... Igerikle
biitiimlesmis, ozel bir icerigin ozel bir bicimi olmustur o. Bi¢imi belirleyen iceriktir,
Jakat odak noktasmi insamin kendisinin olusturmadigi bir bigim de yoktur.”(Lukacs,
2009: 214).

Hazir nesne, Duchamp gibi sanatgilar tarafindan 20. yiizyilin baglarinda icat
edilmistir. Bu se¢imlerin altinda bir tahrik, bir provokasyon oldugu kesindir. Ama goz
ontinde bulundurulmasi gereken diger bir ama¢ da en basiti de olsa, her nesnenin
genellikle hi¢ dikkat etmedigimiz taraflart oldugunu gostermesidir. Bu taraflar ortaya
cikarilir, odak noktasina yerlestirilir ve dikkatimize sunulur sunulmaz nesneler de
estetik bir anlama burtinir (Eco, 2006: 406). Rona ve Beykan (1997b: 773), hazir
nesneyi fabrikada tretilmis seri Uretim olarak nitelenen nesnelerin ¢evresinden
soyutlanarak “sanat yapit1” olarak sergilenmesi geklinde tanimlamaktadir. Bu sekilde
bir yaklagim ile hazir nesne asil islevinden arindirilmakta ve yeni bir varolus kimligi
verilerek kendine 6zgii bir deger atfedilmis olmaktadir. Akay, (2005: 154) hazir

nesnenin tanimini sanatin durumlari kitabinda soyle ifade etmistir:
Sosyal yasamun fabrikasyon nesnesi sosyal yasamdan sanat mekdmna alindiginda eser
haline déniistiiriilmektedir. Bu Ready-made’in tarifi. Karsilikli Ready-made ise sanat
eserinin kullammimin degistirilmesidir. Birincisinde islev degistirilmis ve sanat islevi
nesneye uygulanmustir; ikincisinde ise kullamm degistirilmektedir. Bir Rembrant
tablosunun alinip da bir iitti masasinin tahtasi haline getirilmesi tam da bu yeni kullanimin
iliskisini belirlemektedir. Bu artik sanatin baska islere dogru kullamlabilirligini
gostermektedir. Mademki, sanat, bagka bir sekilde, eser olarak degil, ama bagka bir islev
i¢in kullamlabilmektedir; o halde, sanat eseri de kullamm degerini degistirmeye baslanmis
ve degisim degeri olmaktan da, bu sekilde, uzaklasmaya baglamustir.
Hazir nesneler, Duchamp’in sanati reddedisinin ve yasami anlamsiz bulmasinin
bir sonucu tiremistir. Sanat¢i hazir nesnelere bazen grafik bir detay ekleyerek adini da

“yardim edilmis hazir nesne” seklinde nitelendirmigtir. Mona Lisa’nin kopyasina bir

biyik ekleyip, altina ad olarak L.H.O.0.Q. harflerini yazmast bu duruma 6rnek olarak
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verilebilir. Ote yandan, kavram olarak hazir nesneleri tersyiiz ettigi de olmustur.
Duchamp’in hazir nesnelere yonelik yaklagimi su sekildedir: “Her boya tiipiiniin
kimya sanayinin iirettigi, hazir-yapim bir mal oldugu dikkate almirsa, diimyadaki
biitiin resimlerin de yardim edilmis hazir-yapimlar olarak goriilmesi miimkiindii.
Hazir-yapmmlarin sanatmm biricikligini ve ozgiin yapit olma olgusunu yok etmesi
Duchamp’t fazlasiyla mutlu ediyordu” (Baykam, 1999: 237-238). Duchamp, bu
durumu soyle aktarmaktadir: “7/915 'te New York ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin
aldim, iistiime de “Kol kirilmasi olasiligma karst” diye yazdim. Soz konusu sunus
bicimini adlandirma i¢in Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o swalarda geldi
aklima” (Duchamp, 2000: 322). Duchamp’in 1917°de New York’ta ilk kez
diizenlenen Mistakiller Salonu’na bir sthhi tesisat firmasindan satin aldigi R.Mutt
adina imzalayip sergiye gonderdigi pisuar hazir nesnelerin en kigkirtici ve sanat
tarthine yon veren bir nesne olarak diisiiniilebilir. Aslina bakildiginda yiiz binlerce
uretilmis ve temel bir ihtiyaci gidermeye yarayan modern bir sanayi objesinin
Duchamp’a dusindirdiigiic ve onun amagladigr digiince, modernist estetigi sorun
olarak kabul edip onun kavram ve kurumlarina yonelik bir elestirel yaklagimdir. Bu
elestirilerinin temel kriterlerini ise “...Ozgiinliik, yenilik, biriciklik, otantiklik,
yararsizlik/cikarsizlik (Kant), oznellik... sergi, galeri, miize, miiellif'telif tarih,
elestiri... deger, norm, kanon...” olarak belirtmektedir (Artun, 2012: 20).
Duchamp’in  “Pisuar” adli eseri, postprodiikksiyon, temellik etme ve
manipulasyon gibi yontemlerin sanatsal bir strateji olarak ilk kez kullanima agildigt
caligma olarak soylenebilir. Fabrikasyon bir materyali, sanat eseri olarak yeniden
diizenlemek bir postprodiiksiyon yontemi olarak gorilmektedir. Bir anlamda buradaki
yontem sanat diginda yer alan bir objeyi, el is¢iligine dayanmadan sanat eseri olarak
kabul ederek sanatin alanini genisletmek anlamina gelmistir (B.Yilmaz, 2015: 192).
Cauquelin (2005: 79), Duchamp’in ortaya koydugu ‘Pisuar’ ¢aligmasina ve
hazir nesneye yonelik olarak ortaya koydugu felsefi c¢ikarimlann su sekilde dile

getirmektedir:

20. viizyilda sanat¢i 6zne, ¢ok fonksiyonlu bir 6zellige sahiptir, hem iiretici, hem
tiiketicidir. Insan’m akli ve emegi ile iirettigi her bigimi sahiplenme ya da yok sayma
Ozglirlugiinii elinde siki siki tutmaktadir. Evet, tiikketicidir, nesnel gerceklige katilnus

herhangi bir mevcut nesneye higbir miidahalede bulunmaksizin ileri siirer, ¢ikarip
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sergiler. Onu yerlestirir ve ona sahip olur, islevsellik yiiklemeyle tiiketici konumundan
Uretici konumuna geger. Bu nesnenin Ureticisiyle dzdeslesir. Mevcut nesne, sanatcinin
sectigi bir ‘sey’ olarak, sadece yer degistirerek sanat nesnesi olabilmektedir. Eserin ilk
Ureticisinin endstriyel olusu, bu nesneyi kullanmay tercih eden sanatginin zihinsel
nesnesi olmasini engellemez, yer degistirme araciligiyla nesne, alimlayicinin yeniden
Uretmesi icin tiketilmek istenmektedir.

Sekil 2: M.Duchamp, “Pisuar /Cesme”, 1917.

(Sanal 2, 2016)
Shiner’a (2013: 385) goére Duchamp’in sanat ve zanaat’a bakis acisi da

ikirciklidir. Duchamp’in sanatla zanaat arasindaki ayrimi yok ederek hazir nesneleri,
islevinden kopariimis ve sanatginin kafasinda sanata donudsturilmis enddstriyel
urdnler olarak tarif edilebilir. Ayni zamanda bu strecte, Dadacilar performanslarin da
sanat olabilecegini ortaya koymustur. Dada, sanati yikmak isterken aslinda farkinda
olmadan yiktiklarini dustindukleri seyin sanat degil, onun sinirlarinin oldugunu
gostermistir (M.Y1lmaz, 2013: 155-156).

Antmen’e gore (2009: 125) Duchamp’in hazir nesneleri, Kiibist kolajin biraktigi
yerden devam etmektedir. Bu baglamda Duchamp, yasamdan alinan herhangi bir seyi
yapitin icine monte etmemistir. Sadece siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti
olarak ortaya koymustur. Bu tavir nesneyi bulundugu ortamdan kopararak yasam ile
sanat arasindaki sinirlarin yok edilmesi seklinde ifade edilebilir. Bu sekildeki bir

anlayisi elestirmen Harold Rosenberg bir tir “kaygi nesnesi’ne benzetmistir.
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Sekil 3: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Metal Tekerlek, Boyanmis Ahsap Tabure,
129.5x63.5x41.9cm, Metropolitan Museum, New York, 1951.

(Sanal 3, 2016)
Danto’ya gore (2010: 113-114) 1790’lar da bir buji sanat eseri olarak

gorulmezken gunumiizde Duchamp’in ortaya koydugu dusunsel bir devrim sonucu
buji de sanat eseri olarak kabul edilebilmektedir. Burada ki nokta bujinin guzelligi
degil bu tir nesnelerin degerlendirilmesinin nedeni, onlarin estetik tanimlanamazligi
seklinde yorumlanmasidir. Kuspit’e (2010: 39) gbre ayni anda hem sanat olmasi hem
de olmamasi nedeniyle hazir nesnenin sabit bir kimligi yoktur. Hazir nesneden dretilen
islerle izleyici iliskisi de farkh yorumlanmaktadir. Kuspit, bu durumu su sekilde ifade
etmistir: “izleyici Uriinii sanat olarak ciddiye aldi§i an siradanlifa diiser, izleyici onu
siradan bir nesne olarak gordiigiu anda da ciddi sanat oluverir. izleyici elestirel
yaklastigi, hazir nesneyi sanat olmayan nesneleri disinip incelendiginden daha
yaratici bir bigimde dusunip inceledigi zaman sanat olmayan nesnelerden biri haline
gelir. Hazir-nesne daima izleyiciyi kandirir, izleyicinin getirecegiyoruma ustin gelir.
Bu 6zelligi ile de hicbir toplumsal degeri olmadigini gésterir”. Bir anlamda Danto’ya
gore (2010: 113-114) Duchamp, “hazir nesnelerin, sanat ise fakat guzel degillerse,
guzelligin gercekten de sanatin tanimlayici 6z niteligi olamayacagini ispatlamistir .
Bu dusunce yapisi sonucunda ise bugtin sanat felsefesi ve geleneksel estetik ile sanat
pratikleri arasinda keskin sinirlar olustugu séylenebilir.

Ne var ki, hazir nesneye “sanatin itibari ve stattsu” verilir verilmez kaginiimaz

olarak estetik duygu yaratir. Breton, ‘Duchamp ’In siradan bir nesneyi sanat eseri
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olarak ilan etmekle o nesneye bir nevi sovalye unvani vermis oldugunu, proleter
nesneyi aristokrat bir nesneye doniistiirdiigiinii, alt siniftan iist sinifa atlatmis
oldugunu” belirtir. Buna kargin Breton’un ifade ettiginin tersi de soylenebilir. Buna
gore; “Hazir nesneyi yikici, sanat karsiti bir sey olarak diisimmek de bir o kadar anlam
tasir: Hazir nesne, el yapimi, daha dogrusu, geleneksel el sanati iiriinii sanat nesnesi
ile aym diizeye geftirilmektedir, boylece el yapimi sanat eseri herhangi bir nesneye
doniisiir. Yiiksekte olan sey asagiya indirilmekte, olaganiistii olan olaganlastirilmakta,
farkli olan aynilastirilmaktadir. Degerlerin boylesine tersine cevrilmesi daha da
ironiktir, ¢iinkii hazir-nesne salt zihinsel emekle iiretilirken sanat nesnesi hem fiziksel
hem de zihinsel emekle iiretilmektedir ”. Ayn1 zamanda Kuspit, ayn1 anda hem sanat
olmasi hem de olmamasi nedeniyle hazir-nesnenin sabit bir kimliginin olmadigin1 ve
sanat olarak gorildiigl andan itibaren sanat olmaktan ¢ikarak siradanliga dustigun,
siradan bir nesne olarak gorildigiinde ise sanat oldugunu dile getirmektedir (Kuspit,
2010: 37-39).

Bu baglamda bir nesnenin sanat eseri olabilmesi i¢in onun algilanmasi
gereklidir. Burada alginin, nesneleri anlamli bir biitiin olarak kavrayarak onlara anlam
verilmesine yardimct oldugu soylenebilir (Kiyar, 2010: 154). Turani (2003: 112-114),
bu durumu su sekilde ifade etmistir: “Artik, nesnelerin sanat 6gesi olmalari igin,
onlara asli fonksiyonlarimm yitirtmek gerekmektedir. Nesnelerin goriiniis biitiinligii
terk edilip, parcalanmis ogelerin kompozisyonu séz konusu olunca, kendiliginden bir
montayj, bir yeniden kurma geregi ortaya ¢tkmaktadr”. Ayn1 zamanda anlam olarak
kendi kabuguna sigamayan sanat nesnesi degisik etkinliklere ve hareketlere
doniistikce dogal olarak izleyici-yapit-sanat¢t arasindaki iligkilerde de farkl
degisimler meydana gelecektir (Kiyar, 2010: 158).

Sonug olarak Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin aligilagelmis tiretim, sunum
ve degerlendirme olgutlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni
olgitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati
bir yetenek ve beceri eyleminden bir disiince eylemine donistirmiistir (Antmen,

2009: 125).
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2.2.2, Siirrealizm

Dada’nin kullerinden dogan siirrealizm, dada’nin savundugu gorusleri daha elle
tutulur bir zeminde ele alarak meydana gelmis bir akimdir (Antmen, 2009: 133). Bu
akim daha ¢ok kurama dayali bir akimdir. Onceleri tamamen dil sorunu gevresinde
ortaya ¢ikmig olan (Hauser, 1984: 409) dada’dan daha az anarsist olan strrealizm,
burjuva toplumunun kultiurel degerlerini inkar etmistir (Hollingsworth, 2009: 459).
Breton’un Psikanaliz kuramlardan esinlenerek gelistirdigi yaraticiligl, otomatize
yaratim eylemiyle birlestirmis ve siirrealist yaraticiligin temelini atmigtir (Beksacg,
2000: 124). Surrealistler, eser uretme sirecinde geleneksel sanatin bigim dilini
degistirmeden bilingalt1 diinyasinin, akil ve iradenin ige karigmadigi bir “otomatizm”
iginde ortaya ¢ikabilecegine inanarak calismalarimi gerceklestirmislerdir (Ipsiroglu,
2009: 22). Duplessis’e (1991: 7) gore otomatizme teslim olus insanin, kendi benligine
dogru inmesi demektir ki bu gercekte “Ustgergeklik’in de alamdir seklinde ifade
edilebilir. Artut (2004: 65) sturrealizm’i, “sdaf psisik otomatizmdir. Diisiincenin gercek
islevlerini sozlii veya yazili olarak ya da baska bir yolla ifade etme girisimi, herhangi
bir moral ya da estetik on kosullandirmaya baglanmadan, mantik kontrolii de
olmaksizin diisiincenin yonlendirilmesidir” seklinde nitelendirmektedir. Otomatizm,
gercekte insanin kendini tanimasini saglayacak bir tutum ve davranmiglar butintdir
seklinde de soylenebilir (Duplessis, 1991: 103).

Sanatgilar, biling ve bilingaltini, gercek ile rityay1 ve gergekiistiint yaratmak i¢in
bunlan bir araya getirerek formlagtirmistir (Kinay, 1993: 286). Aym1 zamanda
gercekistiictler i¢in bilincin 6tesine gecerek duygularin temeline inebilmek sanatsal
yaratinin bir gostergesidir (Antmen, 2009: 136). Zihnin i¢indeki yapiy1 anlayabilmek
icin surrealistler, uyusturucu madde kullanarak alkol ve ruh g¢agirma seanslar
diizenlemisler, hipnoz yoluyla trans haline gegmeye calisarak deneysel caligmalar
yapmiglardir. Bununla birlikte zihnin iginde gizli kalmis ¢agrisimlan ortaya
cikardiklar1 “otomatik yazim” denemeleri ile hi¢ okunmamis siirler yazarak riiyalar
analiz etmislerdir (Farthing, 2014: 427). Bir anlamda bu denemelerde fikirler
kendiliginden geliserek herhangi bir mantiksal, ahlaksal ve estetik sanstir olmaksizin
meydana ¢ikarilmaktadir (Hauser, 1984: 409). Sonug olarak ger¢ekiistiicii imgenin

ozini, dogaglamaya dayanan yarati sireci olusturmaktadir (Antmen, 2009: 136).
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Sirrealizmin diger bir 6nemli yani ise “gercekdstiic nesne” dir. Dali’ye gore
gercekistli nesne: “En kicik mekanik islev gormeye elverisli olan bu nesneler,
bilingsiz edimlerin gerceklestirilmesinden kaynaklanabilecek hayaller ve tasarimlar
ustinde temellenir” (Dali, 1997: 340). Andre Breton gereksinimden ¢ok ahiskanlk
olarak kullanilan nesnelerin insanlar tarafindan yeni bir gézle algilanmasini istemistir
(Antmen, 2009: 138-139). Bu nesnelerde birbiriyle ilgisiz gibi gérlinen bicim ve
nesneleri bir araya getirerek perspektif bir derinlikte buttin icinde sunmak veya bir
ylizeyde sasirtici bir sekilde bir araya getirmek surrealistlerin belli basli egilimleri

olarak yer almistir (Tansug, 2011: 250).

Sekil 4: Rene Magritte, ‘imgelerin ihaneti-1’, 1929, T.U.Y.B., 62x80 cm.

jCocl n eMfioA um fufie,.

(Sanal 4, 2016)

Magritte, “Bu bir pipo degildir’ ¢calismasinda gorsel ve sozel dil ile birbirini
carpistirarak anlamlarin birbirini tamamlamasinin saglanmaya calisildigi bu yaklasim
teknigi ile tek baslarina gorintilerin veya tek basina yazinin zihinde olusturdugu
kavramlarin yeterli olmadiklarini géstermek istemistir. Bu sayede 1960’lar da ortaya
cikan kavramsal sanat, dil felsefesi ve gosterge bilimle ugrasan duslncelere de bir
deney alani yaratip ilham vermistir (Ustiiner, 2007: 49).

Slrrealizm’in diger 6nemli ayag: da “Oneirizm”, yani dusguluktir. Oneirizm
kavrami psikolojide irade kaybolmasi durumunda ortaya ¢ikan bir cesit sanrisallik
olarak uyanikken gorilen dugleri belirtmek icin kullaniimaktadir. Surrealizm de ise
uyanikken gorilen duslerin yani sira derin uykuda gorulen disler de “Oneirizm”
kavraminin kapsami icine girmektedir. Bu baglamda surrealizmin dada’dan ayrildigi

onemli noktanin bu dussellik oldugu soylenebilir (M.Yilmaz, 2013: 179).
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Breton, dadizm’in dogaglama o6zelligini benimsemesine ragmen sanat karsiti
tutumlarina yonelik olumsuz yaklagmaktadir. Fakat dada’nin uyguladigt kolaj
caligmalarini ise sirrealizmin kendi yapist ig¢inde eriterek kullanmigtir (Farthing,
2014:426). Rona ve Beykan, (1997a: 1033) kolajin strrealizmde de kullanildigini,
ornek olarak da Ernst ve Miro’nun ¢aligmalarinda goriilebilecegini belirtmektedir.

Baum’a gore (2000: 160-162) sirrealistler, ¢evrelerinde gordukleri her seyi
didik didik ederek incelemigler, hi¢bir sey ise yaramaz diye bir kenara atilmamis ve
nesne, eski benliginden siyrilarak simgelere, simgelerin uzantilarina ve yeniden daha
bagka nesnelere doniigerek yaraticilik tizerinde durmustur.

Siirrealizm de fotografin yaraticilik etkisinden yola ¢ikarak siyasi ve toplumsal
mesajlar ile etkin bir sekilde ele alinip insanlarin algilar1 yonlendirilmeye galigilmustir.

Bu anlamda Man Ray, fotograflarla gosterilen seylerin kendileri i¢in
yapilmadigini surrealistlerin elinde bir oyuncaga dontstigini ifade etmektedir.
Picabia sanatin, anlatim araglarindan bagimsiz olarak tretildiginde ve hi¢ umulmayan
malzemelerin bilegskesinde bir sanat¢t tarafindan kendini var edebilecegini
diusinmektedir. Bu noktada 6nemli olanin teknik degil esinlenmenin oldugu goralir
ve sanatg1, diistincesini akla gelebilecek her seyle gosterebilir (Duplessis, 1991: 74).

Hopkins’e (2006: 79) gore surrealistler, fotografi sosyal mesaj vermek i¢in bir
arag olarak kullanmiglardir. Sontag, (2008: 84) siirrealist fotografile ilgili olarak “her
fotograf koleksiyonu, tarihin siirrealist montaji ve siirrealist kisaltilmisinin birer
egzersizidir” geklinde anlamin izleyici tarafindan olusturulmasinin istendigi bir
disiinsel yapi ve verilmek istenen mesaji algilatmak tizere bir niteleme ile konuyu
belirtmistir.

Sonug olarak surrealistlerin ortaya koydugu sanatsal endiseler genellikle
otomatizm kavrami iizerinde yogunlagmis ve riyalarin, insan algilarinda biraktig izler
ile ¢aligmalarini hayali bir gergeklik ile yansitmak istemislerdir. Bu kavramlarin ifade
edilisinde ortaya ¢ikan bir¢ok teknigin yaraticilik sinirlarini zorlamaya yonelik oldugu
soylenebilir. Ginimiiz sanatinin yaraticilik eksenli yapisinin ortaya ¢ikarilmasinda
surrealist caligmalar sanatin gizli kalmis yanlarini ortaya ¢ikartmak igin bir firsat

olarak da algilanabilir.
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2.2.3. Soyut Ekspresyonizm

New York’un 1945’lerden bu yana belli bash merkezi haline geldigi 6nemli
akimlaridan biri soyut ekspresyonizmdir. Bu olayl ayni zamanda yuzyil sureyle
akimlarin merkezi ve pazari olan Paris sehrinin 6nemini kaybedisi seklinde
yorumlamak mimkiindir (Tansug, 2011: 251; Farthing, 2014: 452). Bu acidan her
yeni donem, icinde yer aldigi toplumun tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarindan
etkilenerek sekillenmistir (Kahraman, 2002: 136). Soyut ekspresyonizmin dogusu da
bu etkilenmeler Uzerine sekillenerek kendini var etmistir.

Bu akimin ana unsuru resim yapma faaliyetinin yaratict yonunu ycelterek
resmin ne yone gidecegini ve neyi anlatacagini resme baslamadan 6nce bilmeyi
reddetmektir. Sire¢ sanati ile de baglanti kurulabilecek bu sanat tiirinde ¢alismanin
meydana getirilis suresi ve bu slre¢ icinde resim bicimlerinin olusumu (zerinde
durulmaktadir (Tansug, 2011: 251-252).

Sekil 5: Jackson Pollock

(Sanal 5, 2016)

Soyut ekspresyonizm’in 6nde gelen sanatcilarindan Jackson Pollock’la ilgili
Sahiner, (2008: 135) sunlari belirtmistir: ‘Resimlerimin kaynagi bilingaltidir diyen
Jackson Pollock, soyut disavurumculuku gercgekistuculiktlin gizgisinin devamina
konumlandirir. Soyut disavurumculuk, bu anlamda sanatc¢inin nesnel evrenden kagip
kendi psisik evrenine sigindigi ya da savaslarla ve makinelesmeyle bir siddet cagina
donusen 20. Yazyilin tanikligini eden insanligin mistik yonelimini de ifade eder”.
Kuspit’e gore (2006: 75) Pollock, tuvalin (zerinde gelisi guzel boyalari akitarak
calismaya baslamis ve sonrasinda ortaya ¢ikan sekillerin Gzerini ¢ekinmeden

kapatarak farkh bir etki ile aslinda yaptigi seyleri ortadan kaldirmistir.
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Bu agidan Pollock’un geleneksel resmin unsurlarint yok sayarak kendine
yepyeni bir Gislup yarattigt soylenebilir. Pollock’un bu tiir ¢caligmalarini elestirmenler,
“Action Painting” (Eylem Resmi) seklinde nitelendirmistir (Krausse, 2005: 109).
Bayav ve Ayte’ye gore (2015: 48-49) Pollock’un caligma sekli ressamin resim
karsisindaki geleneksel kaliplarim1  kirarak resmin disindaki malzemeleri de
kullanmaya baslamasiyla dénem sanatinin sinirlarini genigletmesi seklindedir. Bu
sekilde eylem resmi yapan Pollock’un, Yves Kline’in antropometrileri, happening ve
performans sanatinin da temellerini attig1 soylenebilir.

Sonug olarak soyut ekspresyonizm, perspektif, oran oranti gibi bigimsel
yapilarin terk edilerek eylemsel yapisi dolayisiyla ¢aligmalarin  olusturulmasi
safhasinda rastlantiya, ruha ve bedene bagli “Otomatizm” yontemi ile yaraticiliklarin

ortaya ¢ikarilmasi olarak soylenebilir (Sahiner, 2008: 135-136).

2.3. 1960°’LARDAN GUNUMUZE AKIMLAR, EGILIMLER, GRUPLAR ve
POSTMODERNIZM

Ikinci Diinya Savast sonrasi yasanan gelismeler sonucu yasanan hayal
kirtkliklart ve kilturel karmasa, 1960’1ar sonrasinda hizla gelisen T.V, video ve
internet gibi araglar, sanat i¢in sinirsiz bir malzeme ¢esitliligini gindeme getirmistir.
Bu ¢esitlilikler diinyanin gergekligini gorsel bir sdlene dontistiirmuistiir (Sahiner, 2008:
39). Ogzellikle 1960’lardaki disiinsel yapida yasanan degisimlerin simrlan
kaldirmasiyla sanat hareketleri de estetik sinirlarini muglaklagtirma cabasi igine
girmigtir (Barrett, 2014: 53). Bir bakima sanat, 20. ylizyilda tizerinde genel bir anlagma
saglanmisg bir gercekligin bir temsilini vermeye ¢alisma ¢abasini terk etmis ve sanatin
ne oldugu yoniinde sorgulamalara girigmistir (Belge, 2009: 393). Bu tarihsel donemi
Danto, (2010: 72) her seyin sanat yapit1 olarak kabul edildigi tarih sonrasi ¢ag seklinde
dile getirmistir.

Danto’nun tabir ettigi tarith sonrast ¢ag ile birlikte artitk sanatin nihilizme
yaklastigi gozlenmektedir. Nihilist bakis acisina sahip olan sanat¢i, bir objenin
anlamini vurgulamak istediginde dogrudan dogruya objenin kendisini sanat eserine
monte edebilmektedir (Pischel, 1983: 723). Ronesans’tan giinimiize kadar gegen
sirede buyuk bir degisim gegiren sanat ve bununla iligkili olarak da sanat¢ilar, zaman

zaman sanat olabilen ama sanat da denemeyecek bir¢ok alana kayarak farkl: caligmalar
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ortaya koymuslardir (Lynton, 2009: 317). Bunun sonucunda ise 1950’11 yillardan sonra
estetigin baglica kavramlarindan biri olan giizelligin etkisini yitirdiginden s6z
edilebilir (Shiner, 2013: 296). Guzellik olgiilerinin yok olmasi sanatta biyik bir
ozgurlugi saglarken sanat ve sanat olmayan arasinda da buyiik bir belirsizlik glindeme
gelmis sanatin taniminda degisikliklere sebep olmustur (Erzen, 1991: 24).

1960 sonrasi siiregte uretilen caligmalarin bicimcilige bir tepki olmayip bu
donem i¢inde ortaya ¢ikan egilimlerin sanata yonelik bir sorgulamadan kaynakli
oldugu goralir. Bu donemde farkli egilimler igerisinde olan sanatgilar, bir yandan
gelecek kusaklar igin sanat¢inin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statlisini
yeniden bigimlendirirken bir yandan da sanat1 yeniden tanimlayarak ifade olanaklarini
genisletmislerdir (Atakan, 1998: 7). Bu dénemde ortaya konan yapitlarin birgogu kisa
omurli olup o an igin sergilenir ve sergi bittikten sonra atilirlar. Bazilar ise sadece bir
gosteridir ve geriye sadece bir goriintiiniin zihinde kalmis anlar kalir (Ipsiroglu, 2009:
95). Bu sekilde sinirlarini genisleten sanat da kendini yagliboya, bronz, toprak, sozciik,
ses, fotograf ya da film olarak ortaya koyar. Bu malzemelere bakildiginda ise her
birinin sanat degil de sanati yapma ve gosterme araglart oldugu, alinip satilan seyin
sanat degil bunlar oldugu goriilebilir (M. Yilmaz, 2013: 390). 1960’ dan sonraki stiregte
yasamin, sanatin i¢ine iyice niifuz etmesi sonucu sanat¢inin, izleyicinin ve sanatin
patronlarinin arasindaki baglar, bugiiniin sanatini sekillendiren unsurlar olarak énemli
gorilmeye baglamistir (Nalga, 1999: 415).

Modern sanatin bi¢ime 6zgl algilayisi yeni sanatsal verileri desteklemekte
yetersiz kalinca tarihsel varolugsunu yitirerek miadini doldurmus ve yerini nasil ve ne
sekilde var edecegini bilemeyen bagka bir agmaza birakmistir. Bu donemde kendini
tarif edemeyen sanat, neye sanat denecegini bile algilayamaz boyuta ge¢mistir.
Kimliksiz bir yapida kimligini aramaya ¢alisan sanat tarihinin her tirli olgulariyla
birbirinin i¢ine niifuz etmigtir (Almasulu, 2008: 11). Eagleton’nun (2011: 158) da
belirttigi gibi postmodernizm’in, metafizik olanin tipki huzura kavusamamig bir ruh
hali gibi ne var olup ne de yok olabildigi bir gegis ¢agina ait oldugu soylenebilir.

Postmodernizm, dokunulmamis hi¢bir form, gosterge birakmadan her tirla
formu anlamlarini styirana kadar kullanip yeni bir forma dontstiirmektedir (Tan, 2011:
41-42). Kuspit’e gore (2010: 69) “Postmodemizmde sanat iizerine sanat anlayisi

yaygmdrr. Baglamlarindan koparilan imgelerin kolaj ¢calismastyla yeni bir baglama
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tasiarak restore edilmesidir”. Bu anlamda postmodernizme 6zgii bir sanat yapiti
yoktur denilebilir (Almasulu, 2008: 147). Postmodemizm, modernist tarzlart ve
teknikleri, popiler veya yerel formlarla karigtirarak kullanmaktadir. Bu agidan
modernizmin tim yonlerini inkar etmeyen bir yapist vardir (Ward, 2014: 56). Frederic
Jameson 1983 yilinda bunu ¢ok iyi 6zetlemistir: “Giiniimiiziin yazarlari ve sanatgilari,
artik yeni stiller ve diinyalar icat edemeyecektir... Yalnizca smirli sayida kombinasyon
olasidir ve bunlarm en benzersiz olanlari, zaten diisiiniilmiistiir” (Ward, 2014: 42).
Akay’a gore (2002: 10) postmodern distnce, eklektik olan1 ve eskinin yeniden
giincellesmesini saglamakla kalmaz ayn1 zamanda simdiki zaman1 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu eklektik yapiyr Bourriaud, (2004: 40) temellik etme olarak tanimlamis ve su
sekilde agiklayict bir tanim yapmistir: “Soz konusu olan bir nesne yapmak degil; var
olanlar arasmdan se¢mek ve bunlari 6zgiin bir niyete gore kullanmak ya da onlarda
degisiklik yapmaktir”. Akay’a gore (2005: 30) “Romnesans ve yeniden dogus ayni
sekilde bir yeniden ele almak, gecmisi baska tiirlii kullanmak, bir tiir temelliik
etmektir”. Postmodern sanatta temellik etme, yani olani yeniymis gibi kullanmay1
ortaya ¢ikaran dustnce ile karsilagilmaktadir. Foster, (2009: 184) bu durumu su sekilde

ifade etmektedir:
Aym zamanda temelliik, Sherrie Levine ’nin modernist ustalarin resimlerini kopyaladigi
erken bir 6rnekte oldugu gibi, resimsel biricikligi sorgularken fotografik yeniden
iiretilebilirligi kullanmaktadir. Fotografik yamlsamacilifi ya Prince’in ilk yeniden
fotograflarinda oldugu gibi patlama noktasina kadar gotiiriir ya da Barbara Kruger’in ilk
foto metinlerinde oldugu gibi fotografin belgesel gergegini, temsiliyetin gondergesel
degerini sorgulamak igin bu yanilsamaciligin ¢evresinde dolasir. Béylece bu postmodern
sanatta methedilen temsiliyet elestirisi, sanatsal kategorileri ve belgesel tiitleri, medya

efsanelerini ve cinsel prototipleri de elestirir.

Ayrica Duchamp’in hazir nesneleri, sanat statiisiine koymasi gibi yaratici stireci
se¢me edimi ile bir tutarak tipki resim ¢izmek, heykel yapmak gibi yaraticiligin 6n
planda oldugu bir yaklagimi benimseyerek bir nesneyi yeni bir fikir ile ifade etmenin
zaten yeni bir Uretim oldugunu ortaya koymustur. Duchamp “yaratmak bir nesneyi
yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir oykiide bir karakter olarak ele almaktir”
seklinde sanatsal bakis agisini dile getirmistir (Bourriaud, 2004: 41).

Lyotard, (1997: 156) postmodern dénemi su sekilde belirtmektedir: “Bir yapit

eger ilkin postmodernse modern olabilir. Boyle anlasilan postmodernizm, amacinda
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modernizm degildir olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir”.
Jameson’a (1994: 90) gore eski sanat eseri simdi birlestirme yoluyla degil
farklilagtirma yoluyla yorumlanan bir metin olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat artik baski
altina alinip modasi gegmis bir seye doniigmeyerek biitiinctl bir estetik olgusu olarak
ifade edilmektedir (Vattimo, 1999: 105-106). Bu estetik yapiy1 metastaza benzeten
Baudrillard (2010: 19-24) goriisuni su sekilde ortaya koymustur:

Nerede bir ttkanma varsa orada metastaz yani yayilma vardir. Canli bir bicimin
diizensizlestigi yerde, genetik bir kuralin artik islemedigi bir yerde (kanserde oldugu
gibi), hiicreler diizensizlik icinde hizla cogalmaya koyulurlar. Kimi biyolojik
diizensizliklerin nedeninin gen kodundaki bir kopukluk oldugu kesfedilebilecegi gibi,
sanatin bugiin i¢inde bulundugu diizensizlik de aslinda, gizli estetik kodundaki bir
kopukluk olarak yorumlanabilir.

Postmodern sanatin temel o&zelliklerinden birisi bigimsel formlarin ve
yontemlerin ¢esitliligidir (Sarup, 2004: 245). Tunali’'ya gore (2006: 23) bu
yontemlerin gesitliligi, insanin yeniden bireyi kesfetmesi anlamina gelmektedir.
Postmodern dénemdeki sanat yapitlarina bakildiginda, ge¢cmis, simdi ve gelecek bir
arada, ayn1 yizeyde verilebilmektedir (Firinci, 2012: 29). Kuspit’e gore (2010: 25);

Postmodern dénemde artik tabloyu goremeyiz, yalmzca roprodiksiyonu ya da en iyi

olasilikla tabloyu réprodiiksiyon araciligryla goriiriiz; boylece tablo ile réprodiiksiyon

6zdes hale gelir ve popiiler(lestirici) gbze neredeyse aym gibi goriiniir. Yeniden iiretilerck

evcillesmesi nedeniyle roprodiiksiyon, gergek olandan daha gergek, daha kabul edilebilir

hile gelir, yani daha anlagilabilir ve tamdiktir: Artik sorumluluk sanatgida degil,

izleyicideymis gibi goriinmektedir.

Postmodernistlerin, Foucault’'un “Kelimeler ve Seyler”de yaptig1 yapisal analiz
dogrultusunda yapisalci bir yontem kullanarak postmodern ¢aligmalarda yapi sokiimci
bir teknigi kullandiklarini da séylemek miimkiindir (Oztirk, 2010: 19). Bu
sanatgilardan Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara Kruger 1980°lerden sonra
postmodern soylemlerin yayginlik kazanmaya bagladigr yillarda feminist sanat
icerisinde “yapisokiimci” bir yaklasim gostererek caligmalart ¢oziimlemeye ve
anlamlandirmaya ¢aligmiglardir (Stimer, 2014: 70). 1980’lerde resmin ardindan,
fotografcilik ve medya tabanli ¢aligmalar ilgi odagi olmustur. Jeff Koons ve Haim
Steinbach gibi sanat¢ilar magazalardan satin aldiklart egyalan diizenlemeye dayali ti¢
boyutlu eserler treterek bu tiirde galigmalar yapmislardir. Genellikle “simtlasyon”

sanatgilart olarak da isimlendilen bu sanatg¢ilardan Sherrie Levine’in tinlii fotografeilar
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tarafindan cekilen fotograflari ve Richard Prince’in sigara reklamlarinin “yeniden
fotograflarini ¢cekmesi” 6rnek olarak verilebilir (Ward, 2014: 62). Sanatcilar elde
ettikleri bu 0zglrlukle baska kaynaklardan faydalanirken calismalarinda kendi
imzalarini ve izlerini de birakirlar. Cindy Sherman’in fotograflari ve Paul
McCarthy’nin performanslari, videolari, heykelleri, yerlestirmeleri popiler kultirden
alinan imgelerdir. Bu baglamda bu sanatcilarin calismalarinin anlasilmasi o eserlerin
populer Kkilture direnebilmesine baghdir seklinde sdylenebilir. Ayni zamanda
postmodern donemde kendine mal etme, modernist felsefenin savunmus oldugu
orijinallik kavramini dislamaktir. Baudrillard’in ele aldigi “Simdilakrlar”, orijinali
olmayan seylerin kopyalaridir seklinde yorumlanabilir. Bu dénemde gerceklik ve
temsil arasindaki ayrim silinir ve yerine simulakrlarin kendileri kalir. Bu acidan
gercegi taklit etmeye yarayan kopyalama vasfiyla fotograf, simulakrlarla oynamak
isteyen cagdas sanatcilara farkh kapilar agmistir (Barrett, 2015: 301-303). Postmodern
donemde, parcalanan ve yeniden bir araya getirilen gercek, biricikligin ve orijinal
olmanin yiceltilmesiyle degil, simulasyon, -mis gibi yapma, pastis ve parodi gibi
kavramlar esliginde aslina sadik kalarak gercekligin yeniden uretilmesiyle tzerinde
dustntlen bir kavram olmustur (Ozel, 2006: 162-163).

Bu gercekligi yansitmaya calisan Sherry Levine, Duchamp’in “Pisuar
(Cesme)” adli calismasini dncekinden farkli bir noktaya tasiyarak bir sorgulama
icerisine girmistir. Sherry Levine’in, Duchamp’in aksine “Pisuar” formunu altindan
doktlriip ona maddi bir de§er katarak kendisine katilan yeni bir dederle tekrardan bir

anlam yukledigi sdylenebilir (Kiran, 2011: 110).

Sekil 6: Sherry Levine, Cesme, Marcel Duchamp’in Ardindan, 1991.

(Sanal 6, 2016)



39

Akay’a gore (2005: 38-39):

Siirde, plastik sanatlarda, gorsel sinemada, bilimde fark etmez; yeni buluslar eski ile
hesaplagsmaktan, modernizm de belki temelliik etmekten ¢ikmistir. Yoktan higbir sey var
olmuyor. Ve biitiin bir Bat1 diinyasimin, Sanat Tarihi’nin yarati diye sundugu sey,
Tanri’mn eliyle yapilan varati denen sey vani resim tarihine baktigimizda ilk magara
resimlerinden bugiinkii postprodiiksiyon eserlere gelinceye kadar, siirekli bir temellitk
etme halindedir, yani asla sifirdan ortaya ¢ikan bir sey s6z konusu degildir. ‘Bunu kirdim,

bunu astim; bunu astim bunu kirdim’ diisiincesi sadece avangardlarin riiyasidir, hayalidir.

Postmodern donemde sanat treticisinin 6zginligi gézden diserek sanat, kendi
kendisinin s1g tekrarina disen metasal ozellikler gostermigtir (Kilig, 2010: 117).
Postmodernizm, hangi perspektiften bakilirsa bakilsin ya sermayenin ihtiyaglarina
cevap veren sahte bir sentezdir (Adorno, 2011: 40-41) ya da ileri kapitalizmin maddi
mantigindan bir geyler alip toplayan ve bunlar kapitalizmin temellerini yok etmek i¢in
kullanan bir yapidir (Eagleton, 2011: 156). Bu yap1, vasat sanat¢ilarin niteliksiz
urtinlerini ¢esitli ¢ogaltma yontemleri ile sanatin bayagilagmast durumunu ortaya
cikarmigtir (Kilig, 2010: 117). Ginimuzin degisen aurasinda sanat, kendini var
edebilmek i¢in teknik olarak treten degil aym zamanda distnen ve filozof gibi
dinyayt algilayan sanatgt kigiliklerine ihtiya¢g duymaktadir (Ering, 1994: 44).
1960°dan sonra ortaya ¢ikan olusumlarin, sanat ile giindelik hayat arasinda sinirlan
eritmeye caligsarak bayagi tiikketim kultiri nesnelerinin, ki¢’in estetiklestirilebilecegini
ve sanat eserlerinin bigimsel yapisinin konusu olabilecegini gostermeye calistiklar
dustnulebilir (Featherstone, 2005: 162). Sahin’e (2012:109) gore postmodernizm’in
sentezlemeci bir anlayisa sahip olmasi, ozellikle ginimiz sanatinin yapisal
niteliklerini ortaya koymada zorluklar ortaya gikarmustir. Ozellikle postmodernizmle
birlikte, sanatta ge¢mis ile bugtintin gelisi giizel kullanilmast, bigimlerin deformasyona
ugratilarak farkli ogelerle kuralsiz bir bigimde kullanilmast genel olarak kigi ortaya
¢ikaran ozellikler olarak sayilabilir (Demir, 2009: 63). Greenberg, kicin 6zelliklerini
“Kendinden belli ki, ki¢ tiimiiyle akademiktir; baska bir deyimle akademik olan her
sey kictir” seklinde agiklamigtir (Greenberg, 2009: 252). Beam, sanatin ne oldugu
konusunda daha net bir anlayisa sahip olmak i¢in ki¢ kavraminin 6nemi tlzerinde
durmaktadir. Kig¢, duygulara hitap edip kolay eglendiren bir kavram olarak
dustnulebilir (Barrett, 2015: 53-54).
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1960°dan ginimiize Bati kaynakli sanat tarihi dokiimanlari tarandiginda
asagidaki akimlar, egilimler ve gruplar giincel sanatin ifade ve form olanaklarinin

giniimiize yansimasi olarak dikkat gekici 6zelliklere sahiptir.

2.3.1. Pop Art

Pop Art toplumsal olaylara, psikolojik ve psikanalitik temellere dayanan bir
sanat tiri olarak endustrilesmis toplumlarda orta sinif halkin her tirli haberlesme
araglari, Hollywood starlar ve ¢ogunlukla erotik pozlardaki model kizlari, her ¢esit
tiketim trtinleri ve malzemeleri ¢aligma konusu yaparak gelisen bir anlayistir (Kinay,
1993: 323). Pop Art ile giinliik toplumsal yagantinin gostergeleri arasinda siki sikiya
baglt bir anlayig gorilmektedir (Artut, 2004: 67). Pop Art c¢alismalarinda dikkat
¢cekmek o6n planda oldugu igin parlak renkler kullanilmistir (Beksag, 2000: 138).
Hollingsworth’a gore (2009: 473) sanat, reklam i¢in kullanilabiliyorsa, reklam
sanattir.

Bilimsel ve teknolojik gelismeler her alanda oldugu gibi yasama da etki ederek
bir tiketim ¢ilginligina yol agmis ve bu dogrultuda tiketim nesneleri ragbet goriir
olmustur. Bu gelismelere kayitsiz kalamayan sanatgilar, tiketim kiiltiiriniin etkisiyle
pop art’in gekillenmesini saglamiglardir (Usluca, 2012: 44). Dadaizm’in mirasgist
sayillan pop art, (Hodge, 2014: 169) teknik olarak asamblaj ve kolaj kullanmistir.
Dadanin bir devami niteliginde goriilerek ise “Yeni-Dada” seklinde isimlendirilmistir
(Kinay, 1993: 323). Jasper Johns’un Amerikan bayraklarindan olusan ¢aligmasi ilk kez
sergilendiginde kamuoyunda kizginlik yaratmistir. Johns un, ulusal bayraklarla dalga
m1 gectigi yoksa yucelttigi mi toplumda tartigma yaratmistir (Lynton, 2009: 289-293).

1956 yilinda Richard Hamilton, Londra’daki Whitechapel Gallery’de “Bugtiniin
Evlerini Bu Denli Degisik ve Hog Kilan Nedir?” isimli kolaj resmini sergilemistir
(Erden, 2013:208-214). Bu c¢aligma Bat1 diinyasinin bir Amerikan rityas: seklinde
Ozetlenebilecek duglerini 6zetlemektedir ve kolaj tiurinde farkli malzemelerin

kullanildig: bir ¢alismadir (Lynton, 2009: 286).
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Sekil 7: Richard Hamilton, 1956 Sekil 8: Jasper Johns, “Bayrak”
Bugiin evlerimizi boylesine farkli ve Agac Tabaka Uzeri Kolaj ve Yagliboya
cekici kilan nedir? Kagit Uzerine Kolaj

(Sanal 7, 2016) (Sanal 8, 2016)
Robert Rauschenberg, 1950’ler de Duchamp’tan etkilenerek gercek nesneleri

kullanmis ve olusturdugu “Birlesik Resim” adini verdigi ¢alismalar da asamblaj
tarindn ilk 6rneklerini olusturmustur. Rauschenberg, birgok farkli nesneyi bir tuval
uzerinde sentezleyerek monte etmeye dayah bir anlayis ile calismalarini Gretmistir.
Rauschenberg’e gore ‘peysaj calismasiyalnizca doganin algilanisinin resmidir oysaki

“birlesikresim”doganin ta kendisidir” (Krausse, 2005: 113-114).

Sekil 9: Robert Rauschenberg, “Yatak” Leo Castelli Galerisi, New York. 1955.

(Sanal 9, 2016)

Warhol, New York’taki atdlyesine “Fabrika” adini vererek serigrafi gibi
teknikleri kullanarak resimler yapmistir. Warhol, “ticari sanati gercek sanat, gercek
sanatl da ticari sanat” olarak ifade etmektedir (Farthing, 2014: 487). Birger, (2012:
25) Warhol’un sanat gorisund, “sanat metadir ve meta oldugunu isaret eder” seklinde

dile getirmistir.
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Pop Art sanatcilari, bircok yontem ve teknigi calismalarinda denemis teksir,
baski, resim, fotograf, kolaj ve U¢ boyutlu yapitlar gibi malzemeler ile ortaya
koymustur (Hodge, 2014: 171). Bu sebeple Duchamp ile Warhol’u karsilastiran
Cauquelin, her ikisinin de estetigi ve yetenegi bir kenara birakarak kendilerini sanata
adadiklarini ifade etmektedir (Cauquelin, 2005: 90). Baykam’a gore (1999: 250)
Warhol’un calismalari, Duchamp’in hazir nesnelerinin Amerikan tiketim toplumuna

dondstirilmas hali oldugu seklinde dusuntlebilir.

Sekil 10: Andy Warhol, Brillo Kutulari, Modern Sanat Mizesi, New York, 1964

(Sanal 10, 2016)

Kuspit, (2010: 163) Warhol’un sanati, ticari bir yapi olarak gordigin
belirtmektedir. Bu noktada piyasanin kurallarinin gegerli oldugu sanat, piyasanin bir
urlint haline gelir (Cauquelin, 2005: 88). Warhol goriilen seyleri degistirmeden sanat
yapitina donustirirken yaptigi tek sey izleyicinin gérme bicimleri Uzerinde bir alg
yaratarak sanki onlara dokunacakmisgasina bir yakinlik hissi uyandirmasidir (Sahiner,
2008: 143-144). Kuspit, (2010: 90) Kaprow’un postsanat¢i nitelendirmesine en iyi
ornek olarak Andy Warhol’u gosterir. Clnku ele aldigi konular dolayisiyla yasamin
kendisini ele almaktadir (Kuspit, 2010: 153). Ayni zamanda Warhol, Dushamp’in
sanat tanimini degistirmesi gibi sanat yapitinin Brillo kutusuna veya corba
konservesine benzeyebilecegini ortaya koymustur (Danto, 2010: 60). Warhol her turli
seyi sanata donustirmeye calisirken iletisim ile ilgili akla gelebilecek her seyi ylzlerce
kez kopyalayip ticarilestirmistir (M.Y1lmaz, 2013: 258).

Warhol, popdler ticari kultirt kullanan sanati, onun kadar ttketilebilir bir sey

haline getirerek serigrafi ile basmis oldugu ticari tGnliler, populer birer meta gostergesi
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olarak soylenebilir (Kuspit, 2010: 164). Beuys’un “Her insan sanat¢idir” séylemi halk
egitim merkezlerini animsatirken Warhol’un “Herkes bir giin on bes dakikaligina
meshur olacak” 6zdeyisi sanat piyasasina ve medyaya karst bir bagkaldin seklinde

ifade edilebilir (Saehrendt ve Kittl, 2012: 48-49).

2.3.2. Yeni Gercekcilik (Nouveau Realisme)

Yeni gercekcilik “Pop Art”in bir uzantisi olmasina ragmen varolusguluk
felsefesi ile i¢li digli bir ortamda soyut sanat anlayisina karsi olan sanatgilarin
yapitlarinin 6zelliklerini i¢eren bir olusum olarak dusiinilebilir (Artut, 2004: 67). 1960
tarthinde Restany tarafindan “Yeni Gergek¢i Manifesto” isimli bir metin
hazirlanmigtir. Manifesto resim, heykel gibi kurumsallagmig ifade bigimlerine karsi
cikarak, farkli ifade sekillerinin gercegi daha iyi ifade edebilecegini ortaya
koymaktadir (Erden, 2013: 216)

Yeni gercekeiligin ele aldigi baglica konular estetik bir kaygidan degil, Duchamp
ve Schwitters’inkine benzer bir dusiinceden hareket etmektedir. Bu konular ise
dinyaya bakis agist, karst ¢ikis, gelip gegiciligin bilinci, teknolojiden yararlanma,
yasanilan ani sahiplenme, giinlik yasantinin siirselligi seklinde soylenebilir. Yeni
gercek¢i sanatgilar i¢in artik diinyanin betimlemesi geride kalmig ve yerine diinyanin
kendisi sanat¢i i¢in sinirsiz bir 6zgurlik alant haline gelmistir (Germaner, 1997: 19).
Bourriaud (2004: 43), “Yeni Gergek¢ilerin konusu kesinlikle tiiketimdi; ancak soyut ve
genellikle anonim bicimlerde hazirlanip temsil edilmis bir tiiketimdi” seklinde
tiketime gonderme yaparak bir iligkilendirmede bulunmustur. Bu agidan ise Yeni
gercekg¢iler, son kullanma tarihleri dolmug daha once kullanilmig nesneleri alip
tuketimin i¢inde degerlendirerek yeni bir var olus ortaya koymusglardir.

Yeni gercekei bircok sanatci, gergekligi diinyanin yeniden algilanmast olarak
gordiikleri i¢in birbirinden farkli ve ilging malzeme arayist igerisine girmiglerdir. Bu
tirin 6nemli sanat¢ilarindan olan Yves Klein, “Uluslararasi Yves Klein Mavisi”
olarak tanimladigi kendine has mavi bir ton ile monokrom tek renk resimler ve
heykeller ortaya koymus ve “antropometrik™ isimli boyali insan bedenlerinin tuvale
bastirilmasi ile olusturdugu caligmalart ile sanat alanina yeni bir bakis getirmigtir
(Antmen, 2009: 177). Farthing’e (2014: 499) gore Klein, bedenlerine mavi boya siiren

modelleri canli bir fir¢a gibi kullanarak tuval veya kagitlar tizerine kendi izlerini
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cikartmalari  suretiyle uygulamalarini  gerceklestirmistir.  Klein, diger bir
uygulamasinda, judocularin beyaz minder Gzerinde biraktiklari izler gibi golgeli
imgeler yaratmak ve adina “Hareketli Antropometri” dedigi tarzda calismasinda
modellerin bedenlerine ve boyaya dokunmadan olusturdugu kareografiye gore hareket
etmelerini saglayarak ¢calismalarini ortaya koymustur. Bu tir ¢calismalarinda Klein, saf
“0zdeksiz” bir uzaklhkta kalarak, ¢alismalarina kesinlikle herhangi bir midahalede
bulunmamistir (Fineberg, 2014: 211). Klein’in insan bedenini kullanarak yaptig
calismalar sonucu gostergesel bir iz olarak “beden” sanat eserinin icine girmistir.
Kelin’in bir anlamda antropometrik tarzda yaptigi calismalar ise bir anlamda “bedenin
kendi gergegine iliskin izlerle, varligin bir gostergesel yapilastirmayla

sorgulanmasidir’ seklinde nitelendirilebilir (Sahiner, 2008: 145).

Sekil 11: Yves Klein, Antropometri, 1961.

(Sanal 11, 2016)

Klein’in suyla ve atesle gerceklestirdigi calismalarinin disinda 1958 yilinda
Paris’teki Iris Clert Galerisi’ni “Bosluk” adi altinda sergilemis, buna benzer ¢calismalar
ile sanat dlnyasinin isleyisini degistirmis ve farkl disunsel yontemler ile sanat
yapilacagini ortaya koymustur (Antmen, 2009: 177). Sonraki donemlerde ise diger
olusumlara da onculik yapan bu calisma, happening’lerin ilk ©6rnegi olarak
soylenebilir (Omak, 2012: 73). Ayrica Klein’in bosluk, uzay gibi kavramlar lzerine
gerceklestirdigi calismalari icinde “Bosluga Sicrama” isimli fotomontaj, sanat¢inin
farkh calismalarindan biri olarak nitelendirilebilir (Erden, 2013: 220).

Klein’in sergiledigi bos galeriyi (Sekil:12) Arman ise, 1960 yilinda timuyle
birgok guindelik kullanim esyasi ve ¢Ople doldurarak (Sekil:13) sanat diinyasinda farkli

bir bakis agisi yaratmistir. Jean Tinguely ise modern ¢agin teknolojiye olan asiri
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merakint ironik bir sekilde ele alan ¢alismalariyla tinlenmis ve kendi kendini yok eden
(Sekil:15) mekanik heykeller tasarlamistir (Antmen, 2009: 177-178).

Sekil 12: Yves Klein, Bosluk, 1961. Sekil 13: Arman, Dolu, 1960.

(Sanal 12, 2016) (Sanal 13, 2016)

Sekil 14: Jean Tinguely, Matematik 17, 1959 Sekil 15:Jean Tinguely,
New York’a Saygi, 1960

(Sanal 14, 2016) (Sanal 15, 2016)

Tinguely, yaptigi mekanik heykellere (Sekil: 14) c¢izgi, renk ve lekeleri
dizenleme ozellikleri kazandirarak “sanatcisiz sanat tasarimi” seklindeki dustincesini
ortaya koymaktadir (Omak, 2012: 76). Bu 0zelliklerine ek olarak Tinguely’nin
calismalari, aci, korku, 6lim, huzursuzluk ve bilinmezligi duayla ortadan kaldirmak
Uzere Uretilen diger eserler gibi ayni estetik haz kapsaminda degerlendirilebilir (Eco,
2006: 399).

Tinguely’nin galismalarinin yaratici yikim makinalari ve savas makinelerinin

intihar versiyonu oldugu, bu yoénilyle de modernist yapida geleneksel bir celiski
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yarattigi soylenebilir (Kuspit, 2010: 82-83). “Yaratici yikim” anlayisinin temel
alindig1 yeni gercekgi bu tirden ¢alismalar aksiyon ve performanslardan olusmaktadir.
Arman’in kutularda sergiledigi ezik esya koleksiyonlari, Saint Phalle’in boya dolu
torba kimelerine tiifekle ates ederek olusturdugu ates etme resimleri ile Cesar’in
otomobil, motosiklet gibi esyalar ezdigi “kompresyonlar1” yaratici yikim turinden

calismalara 6rnek olarak verilebilir (Farthing, 2014: 497).

2.3.3. Happening (Olusum)

Happening, yasam ve sanatin ayrilmaz bir pargasi olarak 20. yizyildan itibaren
toplumda 6nemli bir rol oynamistir. Seyirciyle dogrudan iliski saglamaya calisan
sanatcilar, bu yonde performanslar gergeklestirmislerdir (Germaner, 1997: 22-23).
Happening’in uygulayicilarindan Allan Kaprow’a gbre ‘mekanda tasinamaz ve
zamandayeniden Uretilemez” olan bu eylemler ikinci kez tekrarlanamayan calismalar
olarak nitelendirilebilir (Turkdogan, 2004: 25-26).

Sekil 16: Allan Kaprow, Household, Sekil 17: Rauschenberg,
Women Licking Jam Off Of A Car, 1964. Pelikan, 1963.

(Sanal 16, 2016) (Sanal 17, 2016)

Performansa yonelik yapisi dolayisiyla happeningler sahne sanatlarini da icine
alan bir anlayis olarak goralebilir. 1960’1l yillarin sonunda bu anlayis, sanat¢inin kendi
viicudunu sanat malzemesi olarak kullandigi icin performans sanatini da etkilemistir
(Germaner, 1997: 24).

Happeningler’in sanatcilarin dogaclama olarak bir olayl tiyatro seklinde
konusarak, hareketlerle gosteri seklinde seyircilerin bir konu Gzerinde dustnmelerini
saglamaya yonelik calismalar oldugu soylenebilir (Demirkol, 2008: 157). Bu tir

calismalarda zaman ve mekan sinirlamasi olmadigi icin nerede, ne zaman baslayip
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bittiginin, kag kisinin katildiginin bir 6nemi de kalmamistir (Sahiner, 2015: 19-20).
Deneysel bir sanat olarak gorillebilecek happeninglerin, toplumun bozuk yénleri ve
uygunsuz olaylari elestirilmek istenmistir. Hareket, 151k, ses, koku ve zaman gibi
unsurlarin bir araya gelmesiyle de olusmustur (Kinay, 1993: 330-331) Gutai Grubu
sanatgilarinin -~ Japon Kabuki tiyatrosundan esinlenerek  gerceklestirdikleri
performanslar ise happening’in bir¢ok tilkeye yayilmasinda etken olmustur (Demirkol,

2008: 157). Kaprow, (2009: 300-304) happening ile ilgili sunlar sdylemektedir:

a)Sanat ve yasam arasindaki simr alabildigince akiskan ve belirsiz tutulmalidir.
b)Temalarim, malzemelerin, eylemlerin ve bunlar arasindaki iliskilerin kaynagi,
sanatlarin, onlarin tiirevleri ve ¢evresi disinda, herhangi bir yerden va da dénemden
titretilmelidir.

¢)Olusumun gosterimi, oldukga aralikli, kimileyin devinen ve degisen yerlerde
gerceklesmelidir.

d)Mekan sorunlartyla yakindan ilgili olan zamanin, degisken ve kesintili olmasi gerekir.
¢)Olusumlar, yalmzca bir kez gergeklestirilmelidir (zaten, istense bile aynen tekrar
edilemez).

f)Bir siire sonra izleyicilerden tiimiiyle vazgecilmelidir. Bu da tiim izleyicilerin olaya

katilmasi demektir.

2.3.4. ABC Sanati (Minimalizm)

Minimal sanat kavramy, ilk olarak 1965°te Richard Wollheim’in “Art Magazine”
dergisindeki bir makalesinde kullanilmigtir. Minimal sanat resimde her tirli g6z
yaniltict gorintiiyl yok sayan, heykelde ise fabrikada tretilmis endustri malzemeleri
tercih eden bir anlayisa sahiptir (Turkdogan, 2004: 27). Aym1 zamanda minimalizm,
tim fazlaliklardan arindirilmig bir bigimsel sadeligi ve birimsel ogelerin tekrarini
igermektedir (Antmen, 2009: 183). Ug¢ boyutlu bir sanat anlayisim niteleyen
minimalizm (Germaner, 1997: 42), kendisinin de bir pargast oldugu resim gercegine
karst ¢ikarak sanatsal Uslubunu olusturmustur (Kahraman, 2002: 183). Asil ¢ikis
noktast konstriktivist hareket olan “Minimalizm”in ilk 6érnegi Dan Flavin tarafindan
1964°te yapilan “V. Tatlin Igin Amit” ismini tastyan galismasidir (Beksag, 2000: 139).
Genellikle Flavin’in ¢aligmalarinin, herhangi bir miidahalede bulunmadan belli bir
diizen i¢inde floresan 1giklarinin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu soylenebilir.
Minimalist sanatgilar i¢in sanat, “ne goriyorsan, odur 6tesi yoktur” (Antmen, 2009:

181). Floresanlarin diginda minimalist sanatgilar, galvenize ve haddelenmig gelik, ates
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tuglasi, sunni koplk, bakir levhalari basit geometrik sekiller ile (Beksag, 2000: 139)
pleksiglas, sunta, kontrplak gibi endustriyel malzeme ve endustriyel Uretim
tekniklerini kullanarak (Tigin, 2014: 45) sanayi iscilerine tarif ettikleri bicime uygun
heykeller ve calismalar yaptirmiglardir (Farthing, 2014: 520). Minimalist ¢alismalar
genellikle kaidelere degil dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, dizenli,
geometrik formlar veya birimlerin tekrari seklinde ortaya konmaktadir (Fineberg,
2014: 281). Minimalistlerin amaci, saf sanat eserini ortaya koyarak ¢alismanin amaci

disindaki unsurlari yok saymak seklindedir (Saehrendt ve Kittl, 2012: 28).

Sekil 18: Donald Judd Sekil 19: Donald Judd, 1966.

(Sanal 18, 2016) (Sanal 19, 2016)

1965 yilinda yayimladigi bir makalede Donald Judd, ¢ boyutlu yapitlara
“spesifik nesne” tabirini kullanmis ve bu tur calismalar icin gestaltvari bir parga-butin
iliskisi ortaya koymustur (Antmen, 2009: 182). Minimalistlere gdére c¢alismanin
butiinlukli bir yapisi parcalarindan daha énemlidir. Ozellikle minimalistler, bu tir
calismalarda simetrik basit temelli diizenlemeleri, karmasik yapilara gore daha fazla
tercih etmislerdir (M.Yilmaz, 2013: 273). Cauquelin’e (2005: 115) gére Donald Judd,
kutular, dolaplar, basit bastonlar, demir ¢cubuklar gibi glindelik kullanimin geometrik
bicimlerini kullanmistir.

Antmen’e (2009: 184) go6re hazir malzeme kullanimina ve bicimsel
benzerliklerine iliskin olarak sanati, islevsel tasarima yonelik bir deneysellik icinde
degerlendirmeleri minimalistleri konstruktivistlerden ayiran temel 6zellik olarak
sOylenebilir. Bunun yani sira hazir nesneyi sanat karsiti bir tavrin ifadesi olarak

kullanmamalari ise dada ile aniimalarini engellemektedir.
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2.3.5. Eat Art

Dadayla birlikte ortaya ¢ikan sanatin geleneksel degerlerine yonelik yikici tutum
“Eat Art” sanatinin benimsemis oldugu bir anlayisa donismustir. Eat Art (Sanati
Yemek) socuklerinin icindeki dil yanilgisi, kavramsal icerikli bir sanat seklinde de
yorumlanabilir (Turkdogan, 2004: 26).

Sekil 20: Daniel Spoerri, Tath (Seri 2), Asamblaj: Karisik Malzeme,
80.2x160.3x43.5cm,Ludwig Museum, Budapeste, 1991.

(Sanal 20, 2016)

Spoerri’nin 6nderliginde gelisen bu sanat tiirinde bazen yenilebilen bazen de
yenilemeyen maddelerin sanat yapiti olarak kullanildigi yemek organizasyonlari
gerceklestirilmistir (Germaner, 1997: 24-25). Rastlantisal bir karakteri bulunan bu
sanat, sanatginin eser (zerindeki hakimiyetini ve belirleyiciligini kaybetmesi
dolayisiyla tiiketime de gonderme yapmaktadir (Bayav ve Ayte, 2015: 53). Ayni
zamanda 1960’ yillardan sonra yemek ziyafetleri duzenleyen sanatcilarin bu

tavirlarinin performans sanatina benzedigi de sdylenebilir (Germaner, 1997: 25).

2.3.6. Kavramsal Sanat

1960’larda muze ve galeriler tarafindan dayatilan “bu sanattir” seklindeki
ifadelere tepki olarak dogan kavramsal sanat, sanatin dogasina meydan okumus ve
sanatin ne oldugunu sorgulamaya baslamistir (Farthing, 2014: 500). Bu nedenle
kavramsal sanatcilarin yapitlarinin ¢cogu galericilerin alip satamayacag! tlrden sanat

yapitlart olmamis bunun yerine 1960°li yillarin sonlarinda so6zlu, fotografik,
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matematiksel oneriler, hatta ¢cok ¢esitli bilimlere gonderme yapan sistemler sunarak
caligmalarini gergeklestirmislerdir (Germaner, 1997: 47-52).

Cikis kaynagi minimalist hareket olan kavramsal sanat, distncelere agirlik
veren bir zihin sanatidir (Beksag, 2000: 140). Ustiiner, (2007: 50) kavramsal sanatin
diisiinceye yonelik tanimlamasint su sekilde yapmaktadir:

Idea, Platon’a gore, hem “diisiince’, hem de *bicim’ anlamina gelmekteydi. Yani bigim,

diisiince, diisiince de bicimdi. Le Witt de, diisiincenin, sanat yapan bir aygit oldugunu

soylemistir. Onemli olan sanatgimnin iyi bir diisiince yaratmasi ve onu uygun bir sekilde
gorsellestirmesidir. Yapitin gorsel bir bi¢imi olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi
herhangi bitmig bir tiriin kadar sanat eseri demektir. ‘Kavramsal sanat’da, yapat, diisiince

ile aym seydir. Yapit diisiincedir, disiince de yapattir. Nitekim, her yapit kendisinden

bagka bir seydir aym zamanda. Yapittaki bu baska sey, onun sanatsal niteligidir.

Imamoglu ve Tarman’a gore (2005: 7) kavramsal sanatg1, fikrini olabildigince
maddecilikten uzak, karmagik bir yol kullanarak (materyali fikrin i¢ine sokarak) ifade
eder. Kavramsalcilara gore fikirler, sayilarla, fotograflarla vurgulanabilecegi gibi,
kelimelerle ya da sanat¢inin segecegi herhangi bir yolla da ifade edilebilmektedir. Bu
noktada formun bir 6nemi artitk kalmamistir. Ancak her kavramsal is, izleyenin
begendigi bir yapit olmayabilir. Bu a¢idan kavramsal sanat, sadece ve sadece fikir iyi
oldugu zaman olumlu sonuglar verir. Sanat¢inin ortaya koydugu diisiincenin izleyici
tarafindan kavranmamasinin bir 6nemi yoktur.

Germaner, (1997: 47-52) kavramsal sanat¢ilarin, aligilmis malzemelerin diginda
her tirli aragtan yararlanarak ¢aligmalarini olusturabilecegini belirtmektedir.
Kavramsal sanatta bitmis, seyredilmek i¢in bir yapit meydana getirilmez ve seyirciyi
bu tir yapitlart anlamaya, c¢ozmeye, kendi disiincesiyle anlamlandirmaya
cagirmaktadirlar. Kavramsal sanat ile birlikte ortada gozle gorilen bir varlik yerini
gozle algilanamayan digiinceye birakmistir. Bir anlamda bu tir sanatta kavram,
bi¢imin 6niine gegmektedir.

Kosuth “Bir ve Ug Sandalye” isimli calismasin1 1965°te sergilemistir. Bu
caligmada gercek bir tabure, taburenin fotografi ve tabure sozcuginin sozlikten

alinmig tanimlamasi yer almaktadir.
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Sekil 21: Joseph Kosuth, Bir Ve Ug Sandalye, 1965, Sandalye, Sandalyenin Fotografi ve
Sandalyenin S6zlik Tanimi.

(Sanal 21, 2016)

Teknik acgidan yaklasilirsa Kosuth’un bu calismasi, el becerisine ihtiyac
duyulmadan hazir bir nesne bulunmasi, o nesnenin bir fotografinin ¢ekilmesi ve bir
sozlik sayfasini buyuttirerek yardimcilariyla birlikte yerlestirmesinden ibaret olan bir
calisma seklinde tarif edilebilir (M.Yi1lmaz, 2013: 297).

Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” yapitini Sahiner (2008: 148-149) su sekilde

aciklayici bir ifade ile tanimlamaktadir:

Bu kavramsal alan, kendisi olarak karsimizda duran gésterge (iskemle), onun herhangi

zamana ait ama artik kendi olmayan fotografi ve yine ayni nesneyi cagrimlayan tanimla,

nesneye iliskin tim diiz ve yan anlamlar déngusel olarak kapanimli bir hal almakta ve
desifre edilmektedir. Gorme, algilamada okumadan dnce gelenbir stiregtir. Yani, Kosuth

ilkin nesnenin kendisini, sonra fotografini ve en son olarak da anlamsalligini icerimleyen

bir metinle, kodlama yoluna gitmis, bdylece diizenlemenin nasil okunacagini da

imlemistir. Burada iskemle gbsteren, tanim gosterilendir; her ikisinden olusan biittin de

gOstergedir.

Farthing’e gore (2014: 502) Kosuth, izleyiciden sanatin gulzellikten ¢ok dil ve
anlam ile nasil meydana ¢iktigini sorgulamaya yoénlendirerek bir nesnenin temsilinin
ya da acgiklamasinin o nesneyle nasil bir iliski icinde oldugunu, hangi streclerden
gectigini ve bir formun digerinden degerli olup olmadigini ortaya koydurmak
istemektedir.

Bir nesneyi ve onun gergek islevini bir kenara birakarak yeni bir anlam ile
nesnenin var olusunu saglayan Duchamp (Cauquelin, 2005: 111-112) da oldugu gibi

eder sanatcl, calismasinda malzemeyi 6ne ¢ikartip onu sanat eserinin kendisiymis gibi
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algilanmasina yol agarsa, bir gesit disavurumcu tavir sergilemis olur ve bu durum
kavramsal ¢aligmalar i¢in istenmeyen bir durumdur (M. Y1lmaz, 2013: 290).

Sarbalkanli’ya gore (2010: 61-62) kavramlar insanlarin iist diizey soyutlama
becerisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu soyutlama becerisi gegmisten glinimiize soyut ve
kavramsal niteliktedir ve bu tarz ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasinda énemli bir etkendir.

Kavramsal sanat, sanatin ne olduguna dair soru isaretleriyle izleyiciyi sanatin
anlami tzerinde kuramsal bir diigiince pratigi i¢ine sokarak yetenek yerine sinirsiz
yaraticilik diisiincesini savunan ¢ok cesitli akimlar, egilimler, olusumlart da etkisi
altina alarak birgok sanatsal tirin kavramsallasmasinda 6nemli bir etken olmustur
(Antmen, 2009: 196).

Sonug olarak kavramsal sanat ¢aligmalari Ronesans’tan bu tarafa yerlegsmig olan
sanat algisinin yerle bir edilerek yerine diistincenin 6n planda oldugu ve her seyin sanat
adina kullanilabilecegi bir yapinin goruntileri oldugu seklinde dusiniilebilir. Guncel
sanatta bir¢ok ifade ve form olanaklarinin kavramsal sanattan etkilenerek ortaya ¢iktig
soylenebilir. Bu a¢idan kendisinden sonra ortaya ¢ikan bir¢ok akim ve olusum

“sanat¢isiz sanat” olarak ifade edilmigtir.

2.3.7. Fluxus (Cokluk)

Yasamin simirlarint  eriterek sanati: sokak gosterileri, elektronik miuzik
konserleri, ses enstalasyonlari ve performanslar seklinde gerceklestiren Fluxus
sanat¢ilarinin deneysel sanat etkinlikleri, 1960’11 yillarda gengligin yikici ruh halinin
bir ifadesi olarak topluma yansimistir. Fluxus sanat¢ilari, yagamin iginden atik
malzemeler ile ortaya ¢ikarttiklart caligmalarinda geleneksel sanat nesnesini
diglayarak bitmig yapit yerine stregselligi onemsemis ve kaliciliktan ¢ok gegiciligin
fotograflar ile kendini ortaya koydugu bir anlayis haline gelmistir (Antmen, 2009:
205). Fluxus sozcugi “dogadaki ve insan yasammdaki kesintisiz degisimi, siirekli
akiskanligi ve yenilenmeyi, duraganliga karst koymay:” anlatmaktadir (Demirkol,
2008: 162-163). Bu baglamda Ogalan’a (2007: 14) gore siirekli degisim i¢inde olan
bir evrende yagamin akigina gonderme yaparak sanat eseri de bu surecte siirekli olarak
degismekte ve gelismektedir.

Rastlantiya bliyik énem veren fluxusgular, yaptiklarinin sanata karsi oldugunu

soyleyerek satilacak piyasa yapitlart yapmay1 reddetmislerdir. Fluxusgular, interaktif
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bir sekilde seyircilerinde eylemin iginde bulunmalarini isteyerek izleyenlerin
zihinlerinde derin izler birakmayir ama¢ edinen c¢aligsmalar gerceklestirmislerdir. J.
Cage’in 1952°de “dort dakika 35 saniyelik” ¢aligmasinda sokak ortasina yerlestirdigi
bir piyanonun baginda hi¢bir nota ¢almadan dort dakika 35 saniye durmus ve siire
bitince piyanoyu kapatarak oradan ayrilmistir. Burada J. Cage, sessizligi dile getirerek
seyircilerin yiizlerinde psikolojik bir gerilim yaratmak istemistir (Demirkol, 2008:
164).

Antmen’e (2009: 206) gore fluxus sanatinda giindelik yasamin 6nemi tizerinde
durulmus ve televizyon ekranlarinin yani sira siseler, konserve kutulari, sandalyeler,
cesitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcgalari, kasetler, plaklar ve daha pek ¢ok
hazir-nesneyle asamblaj, fluxusgularin “sanat nesnesi’ne yoénelik tutumlarinin bir
gostergesi olarak ortaya konmustur.

Sanata alternatif bir yaklagimi savunan fluxus sanat¢ilari; senlikler, olaylar
gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan ¢aligmalariyla birlikte piyano telleri, kara
tahta ve elektrik tellerinin yer aldig1 performatif eylemler gerceklestirmislerdir (Artut,
2004: 70). Baykam’a (1999: 254) gore eylem resmini, eylem tualine donistiiren
Osaka’daki Gutai Grubu’nun fluxus’un dogusunda 6énemli etkileri olmustur.

Toplumsal sorunlarin 6n planda tutuldugu fluxus sanati sanatgilari, estetigi ikinci
plana atarak burjuvazi karsiti tutumlan ile populer kiltirin etkilerini kirmak
istemislerdir. Fluxus’un disiplinlerarast bir yapisi vardir (Ogalan, 2007: 14). Bu
disiplinlerarast yap1 Tirkdogan’a (2004: 29) gore eklektik bir nitelik tagimaktadir.

George Maciunas, fluxus’un gelisim agamasina yonelik olusum siiregleri ve
etkilendikleri olusumlar sonucu ortaya ¢ikan yeni bilesimi “Somutluk ve giiriiltii
fikrini, Fiitiirizm ve Russolo 'dan aldik. Hazir nesne fikvini Duchamp 'dan, Kolaj fikrini
Dadacilardan bunlarm hepsi, John Cage ile sonugland: diyerek, Cage’in hazir nesne
fikrini hazir-ses kullanarak genislettigini, Fluxus sanat¢cilarmsa hazir nesne’yi hazir
eylem e doniistiirdiigiinii " seklinde ifade etmektedir (Antmen, 2009: 204).

Etkilesimli bir yapida gerceklestirilen fluxus ¢aligmalarinda, izleyicinin edilgen
bir “izleyici, okuyucu, dinleyici” olmasinin aksine, etken bir “alimlayici” olmasi
tizerinde durulmustur (Arapoglu, 2009: 53). llging bir eylem resmi olarak
nitelendirilebilecek olan La Monte Young’in “Zen I¢in Bas eyleminde Paik’in, basini

bir tas domates suyu ve murekkebe batirarak yere serili bir rulo kdgida siirmesi bu
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turde ortaya konmus etkili performatif eylemlerden biri olarak sdylenebilir (Atakan,
1998: 64).

Sekil 22: Nam June Paik, Bas icin Zen (Zen for Head), 1962.

(Sanal 22, 2016)

Guncel sanat pratikleri olan ses yerlestirmeleri, video yerlestirmeler,
performans videolari ya da video performanslar, sanat¢i kitaplar, objeler ve
bienallerde ve sergilerde gorulen formlarin fluxus Uzerinden bir esinlenme ile bu
pratikler Gizerinde etkili oldugu soylenebilir. Genellikle fluxus sanatc¢ilari kendilerini
sinirlandirmadan hareket ederek olasi tim formlarn kullanmaya calismislardir
(Arapoglu, 2009: 101).

Joseph Beuys

Ikinci Diinya Savasl esnasinda Alman Hava Kuvvetlerinde pilot olarak gérev
yapan Beuys, 1921 yilinda Almanya, Krefeld’de dogmustur. Savas sirasinda ucagi
Kirim’a dismustir (Erden, 2013: 235). Savas sirasinda birgok arkadasinin 6ldigu
kazada agir bir sekilde yaralanarak soguktan donmak (zere iken Kirim Tatarlar
tarafindan kurtariimistir. Beuys’u iyilestirmek icin viicuduna igyagi surulir ve keceye
sarilarak tedavisi yapilir. Bu olay Beuys’un bilingaltinda 6nemli bir yer ettigi igin
ileriki yillarda sanatsal malzeme olarak kece ve igyagini birgok calismasinda
samanvari bir sekilde kullanmistir. Beuys sanatinda, sanat, siyaset ve egitimi ayni
sekilde goOrmektedir (Uzun, 2014: 14). Beuys, izleyicinin de Kkatilimiyla

gerceklestirdigi eylemlerinde genellikle politik gorislerine yer vermistir (Sahiner,
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2008: 61-62). Beuys’un politik bakis acisini “herkes sanatcidir” seklindeki dustincesi
olusturmaktadir. Beuys’a gbre ogrenmek isteyen herkes 0Ogrencidir ve herkes
yaraticidir (Clark, 2004: 178). M.Yi1lmaz, (2013: 347) bu konuyu ‘Duchampta her
nesne sanat eseriyken; Beuysta her insan sanatgidir, isbasindaki bir heykeldir.
Dolayisiyla, Beuys acisindan insan, hem 06zne (sanat¢l), hem nesnedir (sanat
yapitidir)” seklinde ortaya koymustur. Dolayistyla Ustiiner, (2007: 67) sanatglyl
Urettigi nesne, oncl kisiligi ve durusu ile bir sanat Griini olarak nitelendirmis ve
sanatin Grinud olarak kendisini gérmustar.

Beuys, bir¢cok performans gosterisinde rahip kiligina girmis ve toplumun
bicimlendirilmesini savunarak insanlarin bir anlamda “toplumsal heykel”in parcalari
olugunu ifade etmistir (Saehrendt ve Kittl, 2012: 45-46). Antmen, (2009: 206-207)
Beuys’un bircok yapitinda surecselligi yapitindaki malzemeler (izerinde kimyasal
reaksiyonlar, renk degisimleri, c¢irime, kuruma gibi cesitli fiziksel strecleri
kullandigini belirtmektedir. Bu siregsellige Beuys’un “Yagh Sandalye” (Sekil:24)
isimli calismasi, metaforik unsurlari ile 6rnek olarak verilebilir (Fineberg, 2014: 219).
Erden’e (2013: 238) gore Beuys, insanin sandalyeye oturdugu zaman mide ve
bagirsaklarin yerlestigi kismina degisken bir madde koyarak bunu vurgulamistir.
Beuys’un “Yagl Sandalye” calismasi, malzemenin zamanla bozulmasi ve yok olmasi
sebebiyle sure¢ sanatinin dikkat cekici calismalarindan biri olarak soylenebilir.
Sahiner’e (2008: 66) gore hayvan formlari 6zellikle tavsan, Beuys’un calismalarinda
siklikla yer almaktadir. Beuys, “Olu Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” isimli
performansinda kucagindaki 6lu bir tavsana cizimlerini anlatarak ironik bir tavir

takinmis ve politik bir mesaj vermek istemistir.

Sekil 23: Joseph Beuys, Yag Kosesi Sekil 24: Joseph Beuys,

(Sanal 23, 2016) (Sanal 24, 2016)
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Beuys, 26 Kasim 1965 tarihinde Galeria Schmela’da gerceklestirdigi “Oli Bir
Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?” (Sekil:26) isimli ¢alismasi ¢agdas sanat alaninda

verilen o dénemin nadir érneklerden biri olarak soylenebilir.

Sekil 26: Joseph Beuys, 1965. Sekil 27: Joseph Beuys, 1974.
Olu Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, ~ Amerika’yi Severim ve
Performans, Schmela Galerisi, Dusseldorf ~ Amerika da Beni Sever.

(Sanal 26, 2016) (Sanal 27, 2016)
Bu tir performans calismalari ile Beuys, insanlari siradanliktan uzaklastirarak

farkinda olmadiklari olgusal durumlar Gzerine distinmeye zorlamistir (Erdogu, 2014:
52). Beuys, sanatin temelinde her seyin bir akis halinde oldugunu ve bu yizden de
sanat yapitinin kesin olcutlere, kategorilere ya da formlar ile sinirlandirilmayacagim
savunmaktadir. Beuys’un ortaya koydugu eylem fikri diisinmenin kendisinin sanatsal
eylemin bir parcasi oldugu seklindedir (ilhan, 2007: 146-147).

Ozellikle fluxus sanatinda énemli bir yere sahip olan Joseph Beuys, kendisini
herhangi bir kategori ile sinirlandirmadan her tirlu ¢alisma ile siyasal ve toplumsal
bakis acisini ortaya cikaracak calismalari, kendi yasamindan izlerle giinimiize kadar
olusturdugu calismalar vasitasiyla gostermistir. Duchamp’tan sonra sanat diinyasinda
onemli bir karakter olarak goze carpan Beuys, gincel sanatin olusumundaki ifade ve
form olanaklarini etkili bir sekilde kullanan 6nemli sanatcilardan biri olarak dikkat
cekmektedir. Bu sebeple arastirmada Beuys’un ¢alismalari ve Kisiligi ile ilgili genis

bir bakis acisi sunulmaya ¢ahsiimistir.
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2.3.8. Viicut Sanat1 (Body Art)

Seyirci oniinde gergeklesen viicut sanati, 1964 yilindan sonra ortaya ¢ikmig ve
1970’11 yillardan itibaren “Performans Sanati1” olarak anilmaya baglamistir. Sanat¢inin
viicudunun dogrudan ortaya kondugu viicut sanati ¢aligmalarinda viicudun fotograflar
cekilip seyirciye ulastirilarak kavramsal sanat benzeri bir yaklagimin sergilendigi
soylenebilir (Germaner, 1997: 55-56).

Soyut ekspresyonizm déneminde Jackson Pollock’un iginde yer aldigi “Aksiyon
Resmi” ile bedenin de sanatin i¢inde bir malzeme olarak kullanilmast viicut sanati
olmak Uzere bir¢ok olusuma ilham kaynagi olmustur. Sanat¢i bedenini bir sanat
nesnesi seklinde kullanirken kendi bedenlerine zarar verecek tiirde c¢aligmalarla
izleyiciyi rahatsiz etmeyi, sarsmayi, tahrik etmeyi amaglamistir (Kayahan, 2015: 78-
82). M.Yilmaz, (2013: 355) izleyici ile yapit arasinda ortaya konan iligkiselligin

sanat¢1 ile nasil baglantt kurularak gekillendigini su sekilde ifade etmigtir:
Tuvalde ikamet eden figiir gibi, sahnede gosteri yapan sanat¢imn da varolusu
seyirciye baghdir. Birinci durumda seyirci tuval disindayken, yani figiirle aralarinda
astlamaz bir uzaklik varken ikinci durumda kahraman ve izleyici aym havayt solurlar,
aralarindaki uzaklik digerindeki kadar asilamaz degildir. Hatta baz1 durumlarda izleyici
de oyuncu da aym olayin pargalaridir.

Ozellikle viicut sanatinda iskence ve ac1, bedenin sanatta var olmasinin bir geregi
gibi algilanmistir (Aktaran; Cauquelin, 2005: 123-124). Vicut sanatinda igreng ve
sapkinlik olarak nitelendirilebilecek bir¢ok davranig sekli sanatin konusu olmug ve
beden de bunlarin malzemesi haline gelmistir (Cauquelin, 2005: 123-124). Kahraman
(2002: 207-208) viicut sanatinin hangi sekilde kullanilirsa kullanilsin daima siyasal bir
bakis agisinin trtinii oldugunu ifade etmektedir. Siyasal olan bedenin, kamusal alan ve
ozel alan ayrigmasinda kendine yer edindigi de sdylenebilir. Germaner (1997: 55-57),
acinin kullanildigr ¢alismalara ornek olarak Gina Pane’yi 6rnek goOstermis ve
viicuduna jiletle ¢izikler olusturup kani sildigi pamuklarn sergiledigini belirtmistir.
Diger bir 6rnek Chris Burden’in 1971°de bir sergide bir arkadasindan bir silah ile
lizerine ates etmesini istemesi gosterilebilir. Chris Burden’in bu davranigt viicut
sanatinin sinirlarinin ne olacag tartismasini da giindeme getirmistir (Germaner, 1997:

55-57).
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Vicut sanati, beden lzerinde cesitli degisiklikler ile bunlarin carpici bir sekilde
ortaya konmasi ile olusmus calismalardir. D. Oppenheim’in glineste yanan bir insan
g6gsline konan kitap yerinin, beyaz olarak kalmasini goésteren “Okuma pozisyonu” bu
tiriin orneklerinden biridir (Demirkol, 2008: 171). “ikinci Derece Yanik igin Okuma
Pozisyonu” (Sekil:27) isimli ¢calisma da Oppenheim, bedeninin Gzerine cesitli nesneler
koymus ve saatlerce giines altinda yatarak yaniklarini fotograflamistir (Atakan 1998:
43).

Sekil 27: Dennis Oppenheim, ikinci Derece Yanik icin Okuma Pozisyonu, New York, 1970.

(Sanal 27, 2016)

Sanatta bedenin bir malzeme gibi kullaniimasinin ilk 6rnekleri Klein’in
dizenledigi gosterilerde baskasinin bedeni Gzerinden calismalar gerceklestirilirken
Hermann Nitsch, hem baska bedenleri hem de kendi bedenini ¢alismalarda bir arag
olarak kullanmistir. Dogrudan kendi bedenleri (izerinde ¢alisan Chris Burden, Stelarc,
Gina Pane, Marina Abramovig, Carolee Scheneemann ve Orlan gibi sanatgilar,
geleneksel temsil yontemlerine karsi ¢cikmislardir. Erkek sanatgilar, cogunlukla siddet
ve acl Uzerinde bedenin sinirlarini zorlamis, siddet ve aciya ek olarak da kadin
sanatcilar, cinsellik ve vyapi bozumu gibi konularda carpict calismalar
gerceklestirmislerdir (M. Yilmaz, 2013: 368).

2.3.9. Gosteri Sanati (Performance Art)

Bir ya da birkag¢ sanatciyla, izleyicinin dniinde ya da izleyiciden uzak, birkag

dakika, birkac¢ saat ya da birka¢ gin sirebilen, zaman zaman fotograf ya da video
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kayitlar1 halinde sergilenebilen performans sanati, fluxus, feminist sanat, arazi sanati
gibi farklh akimlar dahilinde de uygulama alani bulmustur (Antmen, 2009: 219).
Genellikle iki boyutlu yizeyler Uzerinde temsil edilen beden, “sergilenen” bir
sanatsal malzemeye donlserek kavramsal sanat’in boya yerine kavramlari ve dili
kullanmasi gibi performans sanatt da malzeme olarak bedeni se¢cmis ve yapitin
konusunu, anlamini, gértnusund ve deneyimini kendi bedenine aktarmistir (Antmen,
2009: 222). Muzik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanilarak sanat galerilerinin
icinde veya dis mekénlarda (Atakan, 1998: 70), izleyicinin sanatgiyla isbirligi
yapmasina dayanan bu tir sanat ornekleri (Antmen, 2009: 226), sanat dunyasi ile
gindelik yasam arasindaki siniri ortadan kaldirmayr amag¢ edinmistir. Bu tlr
aksiyonlarin hedefi kiskirtmak, nefret dolu tepkiler uyandirmaktir (Saehrendt ve Kittl,
2012: 36-37). Bienal, fuar ve festivallerin artmasi bu tlriin yayginlasmasini ve gincel
sanatin gelismesini saglamistir (Aydogan, 2008: 16). Gunumuzde performans
sanati’nin cinsellik eksenli ve bedenin seyirlik bir durum olmaktan ¢iktigi soylenebilir.
“Queer teorisi” olmak Uzere, kimlik eksenli tartismalarin gindemi belirlemesi,
feminist soylemin farkl sekillerde tartisiimasi sonucu farkli konu ve bakis agilarinda

performans sanati 6rnekleri gorilebilir (Sahiner, 2015: 173).

Sekil 28: Tracy Emin, “Yatagim”, 1998.

(Sanal 28, 2016)
Farkli bir bakis agistyla kendi yasamindan esinlenerek calismalarina tecaviiz,
cinsellik gibi konulari yansitan 6nemli bir sanat¢i ise Tracey Emin’dir. Erol (2016:

199-203) Emin’in sanatiyla ilgili olarak sunlari belirtmistir:
Kadinlara tahsis edilen annelik ve ev hanimhigi ile sinirlanan yasam alanlariyla
yetinmeyerek kadinlardan esirgenen kamusal alani talep eder. TUm yasadigi siddet
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olaylari, taciz ve tecaviize ragmen kadinin sindirilmesine; kendini koruyamayan,
gOzlenmesi, gozetilmesi gereken bir nesne konumuna indirgenmesine karsi ciktigi
soylenebilir.

Sanatin sinirlarini genisleten performans sanati ile olusumlarin (Happening)

birbirine yakin kavramlar olmasina ragmen aralarinda bazi farklar da vardir.
Olusumlar, daha anlik, planlanmamis ve daha fazla izleyici katilimi gerektiren olaylar
olarak soylenebilir (Atakan, 1998: 70). Erol’a gore (2016: 199) performans sanati;
feminist sanat ile birlikte kadinin siddete dayali bir eksende varolusunu aradigi yeni
bir boyuta gecerek irk¢ilik, otekilestirici ve cinsiyet ayrimcihgi gibi anlayislari

elestirmektedir.

Sekil 29: Gunter Brus, Kendini Boyama: Kendini Yaralama, Viyana, 1965.

(Sanal 29, 2016)

Performans sanatinda sanat¢inin, kendi bedeni veya bir baska beden uzerinde
izleyicinin de katilimini gerektirecek bir bigcimde eylemlere dahil edilmesi yasamin
aslinda bir temsili seklinde yorumlanabilir (Senel, 2015: 163). Ozellikle kendi
bedenini bir nesne olarak kullanip bedeninin yasattigi kisitlamalardan kurtulmayi
amaclayan Abromovic, bedenine uyguladigi fiziksel siddet ile ulastigi aci duygusunu
sorgulayarak insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini zorlamaya

cahismistir (Erol, 2016: 209).
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Sekil 30: Marina Abramovig, Gece Denizi Gegisi Performansi, 1981-1987.

(Sanal 30, 2016)

Sanat¢ilar cogunlukla siddet elestirisi yaparken siddete basvurmuslardir.
Siddetin dozu arttikca eyleme dahil olan izleyicinin de siddete karsi duyarlilig
azalacak ve kan mesrulasacaktir. Bu durumda performatif eylemlerle sanatin sinirini,
performans sanat¢isinin bedeni ve aklinin sinirlari belirlemektedir (Ergin, 2015: 312).
1962°de Hermann Nitsch, “ilk eylem” (Sekil:32) adinda bir dizi kanh gosteri
dizenlemistir. Katharsis (arinma) eylemi icinde olan sanat¢inin dstine izleyicilerin
onunde bir koyunun bagdirsaklari cikartilip kanini dékmuslerdir. Bu eylem ile
sanat¢inin amaci, toplumsal agidan baski altinda olan saldirganlik davraniglarindan

arinmaya calismistir (Atakan, 1998: 41-42).

Sekil 31:Stelarc, Sitting / Swaying: Sekil 32: Hermann Nitsch,
Event for Rock Suspension, Tokyo 1980 80. Eylem, 1984.
(Sanal 31, 2016) (Sanal 32, 2016)

Cogu performans icin bedensel ve zihinsel aci sinirlarina yaklasip, bu sinirlarin
zorlanmasiyla acinin i¢sellesmesi ve “Katharsis” hedeflenmistir. Sanatci, kendi bedeni

ya da her hangi bir canli beden tzerinden siddeti ara¢ olarak kullanmis ve bir ¢esit
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artnma saglamayr amaclamigtir. Ritiiele doniisen bu eylemler “ilk olarak kabile
torenlerinde yerlilerin cenazeleri ve ayinlerinde gorilmiistir” (Ergin, 2015: 304).
Ergin’e gore (2015: 311) performans sanatiyla birlikte, tuval yiizeyinde iki boyutta
kalan figiir artik sahnelenmektedir ve izleyiciyi anlamin tamamlanmasinda gosterinin
onemli bir unsuru haline gelmigtir. Kendi bedenini performansin bir aracit haline
getiren performans sanatgisi, politik eylem alani i¢inde iktidar mekanizmalarinin ezici
giicinili, bedenine yiikledigi anlamlar ile toplumsal normlar tzerinden dayatilan

kurallar elestirerek izleyiciyi sarsan performanslar gerceklestirmistir.

2.3.10. Feminist Sanat

Feminist sanat, 1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her turli
otekilestirici tavrin sorgulanmaya baglanmasi ve belli bir misyon duygusundan hareket
edilerek kadinlarin sorunlarinin giindeme getirilmesinde 6nemli payr olan bir akim
seklinde soylenebilir (Antmen, 2009: 239). Esasen feminizm, sadece kadinlari
savunan bir olusum olmayip toplumun tiim katmalarindaki yaygin toplumsal
degisimlerin politik bir pargasidir. Feminizm de onemli olan nokta, toplumsal ve
politik hedeflerinden &tiri siklikla yasanmis tecriibeleri dile getirmektir (Barrett,
2014: 77). Bu agidan feminist sanat¢ilarin g¢aligmalarina bakildiginda bir¢ok
sanatginin, c¢ocukluk ya da genglik yillarinda siddete maruz kaldigi, bu tir
olumsuzluklarin izlerinin ¢aligmalarina yansidigi goralmektedir. Sanatcilarin 6zel
hayatlarindan izler tagiyan sanatsal caligmalarinda bu yizden bir¢cok benzerlikler
oldugu soylenebilir (Korkmaz, 2006: 57). Bu tiirtin sanatgilar kendilerini bu dénemde
daha ¢ok performans ile ifade etmeye caligmaktadir. Herhangi bir eylem kamusal
alanda nasil bir politik anlam tagiyorsa bu alanlarda gergeklestirilen performanslar da
ayni sekilde politik olarak ifade edilmektedir. Kamusal alanda, politik olana karsilik
gelen insan bedeni bastirilmig tim duygulara karst bir bagkaldirt héline geldiginde
beden, bir performans héline gelerek metafora dontigmektedir (Sumer, 2014: 69). Bu
metaforu “Bellek”, “Kimlik”, “Etnik Koken” kavramlarini ele alarak, Bati orijinli
olmayan Mona Hatoum (Sekil:33), Shirin Neshat (Sekil:34), Kara Walker, Adriana
Varejao ve Ellen Glagher gibi sanatgilar, kadin 6znesinin sosyal ve siyasal konumunu

irdelemis, kendi ulkelerindeki ya da bir¢ok kulttrin etkilerini tizerlerinde tasiyan
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kadinlarin konumlarindan yola ¢ikarak ¢calismalarini gerceklestirmislerdir (Korkmaz,
2006: 57-58).

Sekil 33: Mona Hatoum “Cekme”, Sekil 34: Shirin Neshat,
1995, Performans Gosterisi Allah”in Kadinlar serisi.
(Sanal 33, 2016) (Sanal 34, 2016)

1970l yillarda feminist sdylem igerisinde fotograf ve diger baski cesitleri,
yayinlarda kendine bir yer edinerek yayginlasmaya baslamistir. Ozellikle gorsel
medyay! etkin bir sekilde kullanan Cindy Sherman, kadinlik imgelerini sorgulamay
bu tir fotografik unsurlar ile gerceklestirmistir. Cindy Sherman’in ¢alismalarinda
fotograf, sadece kadinin i¢ dlinyasini yansitmaya calisan bir varlik alanidir. Sherman,
fotografi fotografolarak degil, disunsel bir varlik olarak kullandigi igin ¢alismalarinda
kavramsal bir yaklasimdan s6z edilebilir. Bu agidan Sherman’in dénemsel olarak
gunun gereklerine gore olusturdugu calismalarinda giincel sanatin bir parcasi olarak

kendini strekli yeniledigi dustnilebilir (Korkmaz, 2006: 74-77).

Sekil 35: Gorilla Kizlar, “Kadinlarin Metropolitan Mizesine Girmeleri igin illa Da
Ciplak Olmalari M1 Gerekiyor?”, 1985.

(Sanal 35, 2016)
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1985 yilinda “Gorilla Kizlar” (Sekil:35) adi verilen bir grup kadin tarafindan
gerceklestirilen performans gosterilerinde, afisi sanatsal bir ara¢ olarak kullanip
kafalarina gecirdikleri goril maskeleri ile toplumun algisi Uzerine siyasi mesajlar

icerecek bir bakis agisi olusturmaya ¢alismislardir.

Sekil 36: Cindy Sherman, Renkli Baski Sekil 37: Cindy Sherman, Renkli Baski
“isimsiz Film Kareleri, serisinden”, 1991.  “isimsiz Film Kareleri, serisinden”, 1989.
(Sanal 36, 2016) (Sanal 37, 2016)

Feminist sanatta diger bir radikal sanatci ise diinya diizeninin kadinlara dayattigi
glizel gorinme zorunlulugunu elestiren ve kadinlarin standart glzellik dayatmalari
ugruna bedenlerine uyguladiklar estetik ameliyat gérinimli siddeti protesto eden bir
yaklasim sergileyen Orlan’dir. Bedeni sanatin bir anlatim araci olarak géren feminist
sanatcilar, bedenlerini kullanarak dustinsel ifadelerini gorsellestirebilecekleri bir alan
haline gelmistir (Erol, 2016: 207-208). Akay’a (2002: 22) gére “Orlan organsiz surat
olarak ele aldigi uretken olmayan kaygan mekénina sanat tarihinin pirtukli mekén
ogelerini yerlestiriyor. Bu sekilde de uretkenlestiriyor (Bir cesit kan ve ten
birlesmesinden Patchvvork meydana getiriyor). Yaratilanin organsiz beden oldugunu
dusiinerek kendisine yapay kimliklerle yeni suretler (similakr) veriyor” seklinde
dénemin ruhsal ifadesini ve Orlan’in ruhsal yapisindaki yikintilari farkl bir benzetme
ile ifade etmistir.

Orlan, sanat¢cinin normlarin disinda oldugunu ve risk almasi gerektigini
belirtmektedir.  Orlan, calismalarini  gerceklestirmek icin atdlye olarak
ameliyathaneleri ve uygulayici olarak da cerrahlari kullanmistir. Bedenini calismalari

icin sadece bir uygulama alani olarak degil ayni zamanda toplumun giizellik anlayisina
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tepkisini dile getiren bir metafor olarak kullanmistir. Orlan’in gergeklestirmis oldugu
performans gosterilerinin masraflari, ameliyatlarinda akan kanin ve kesilen et

parcalarinin satilmasi ile saglanmistir (Korkmaz, 2006: 86-87).

Sekil 38: Orlan, “Cerrahi Dudak Operasyonundan”, 1993.

(Sanal 38, 2016)

Feminist sanatcilar, bedenlerini kullanarak vermeye calistiklari mesaj kadinlarin
sorunlarini dile getirirken ayni zamanda ele aldiklari sorunlarin merkezinden
citkamayip ayni sekilde kadinlarin bir meta gibi kullanimlarina ve sémirt araci haline
getirilmelerine bu kez kendileri yol acarak asamali bir sekilde bu sirecin takip edildigi
soylenebilir.

Antmen, (2014: 48) Judith Butler’e yapti§i atif ile “temellikct ve yorumlayici
bir irade tarafindan kendine kulturel bir anlam belirlemekte kullanilan bir ara¢”
seklinde tabir ettigi kadin bedenini, ayni sekilde yine bir kadin tarafindan ama
kadinlarin temelliik edildigi, yeni bir bakis acisinin ortaya kondugunu belirtmektedir.
Sahiner’e gore (2015: 196) kadinlarin sorunlari, kadin imgeleri Gzerinden degil,
kadinin gorunurlukten cekildigi, farkh bir kodlama tizerinden gergeklestirilmelidir.

Feminist sanat, farklilik, cogulculuk kavramlari etrafinda sekillenen yeni plastik
deneyimlere de kapi aralamis ve sosyal yapidaki kimlikleri sorgularken geleneksel
kodlarin disinda yeni okuma bicimleri gelistirerek yeni temsiliyet alanlarinin ortaya
¢tkmasini saglamistir (Kedik, 2000: 30). Antmen’e (2014: 176-177) gbre “Bir dava
ugruna performans yapmak, performans sanatinin 6ziindedir”. Kadin bedenine,
kimligine yonelik belli kdltarel kodlari yikmaya yonelen performans sanatgilarinin
kendi bedenlerine uyguladiklari siddet, kadinlarin maruz kaldigi toplumsal baski ve
siddetin bir metaforu olarak sdylenebilir. Erol’a gore (2016: 196) cagdas sanat, kadinin
sosyal hayatindaki her turli deneyimini yansitabilecegi bir alan seklini almustir.

Peterson ve Mathews’a gore (2014: 27) bugin kulttrin dokusundaki apacik catlaklar
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ve uyumsuzluklar olarak nitelenen durumlarin teshir edildigi feminist sanatin ortaya
attiklari sorunlar ve sorduklari sorular hala ¢ozim bekleyen yaklasim bicimleri olarak
varligini surdirmektedir.

Sonug olarak sanatta malzemenin beden tzerinden kullanim fikri geleneksel
sanatin daha fazla dikkat cekemedidi veya yetersiz kaldigi konular (zerinde
yogunlasarak izleyende bir farkindalik yaratmayi hedeflemis ve bu sanatcilar
sayesinde farkl turde performanslar ile kendilerini ifade etmek giundeme gelmistir.
Gunimizde halda gecerliligini  koruyan beden, ylzyillar gecse de varligini
kaybetmeyecek bir ara¢ oldugu icin her dénemin sanat yaklasiminda rastlamanin
mimkdin olabilecegi sdylenebilir. Siyasal, sosyal veya ekonomik olarak toplumla ilgili
genel yapilarin catlaklari Gzerinden gerceklestirdigi okumalar ile iliskisel tabir edilen

bir gegislilik hali bu sayede feminist sanatin karakteri haline gelmistir.

2.3.11. Suire¢ Sanati (Process Art)

Jackson Pollock’un soyut ekspresyonist resimlerinde gorilmeye baslanan
strecsel iliski sonraki donemde Morris Louis’in boyay! tuval tizerine dokme surecini
acikca ortaya koydugu renk alani resimleri, boyanin tipi, tuvalin tipi ve emiciliginin
etkilesiminin bir sonucu olarak stire¢selligi 6n plana getiren calismalar, sanatta sirecin

ilk kullanilan drnekleri olarak sdylenebilir (Degirmencioglu, 2008: 32).

Sekil 39: Richard Serra, Sigratma, 1969

(Sanal 39, 2016)
Richard Serra’nin yogrulabilir malzemeler ile slre¢ Uzerinde yogdunlasan
endustriyel yodntemlerle dretilmis belirgin bicimleri olmayan kauguk bantlari
tekrarlama ilkesiyle duzenleyerek, yer ¢cekiminin etkilerini inceledigi ¢alismalar sireg

sanatina ornek olarak verilebilir. Hans Haacke’nin “Yogunlasma, Buharlasma Kupu”
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isimli calismasi suyun, galerideki 1sik ve 1sI degisimine gdre yogunlastigl ya da
buharlagmasi temeline dayanmaktadir (Atakan, 1998: 75).

Ozellikle kavramsal sanat icerisindeki bircok yapit slre¢ sanati olarak
deQerlendirilebilir. Bu anlayisi benimsemis sanatcilarin, yag, buz, toprak, kece,
cimento, lastik, komur, c¢imen gibi alisiimisin  disindaki malzemelerden de
yararlandiklari gortlmektedir. Bazi sanatcilar ise dogal degisimleri tetikleyerek
bunlarin fotograflar ile belgelenmesi sonucu sergileme mantigina dayanan bir anlayisa
sahiptir (Demirkol, 2008: 168).

2.3.12. Posta Sanati (Mail Art)

Posta sanati, iletisimin sanatsal bir ifade olarak sanat yapitlarinda kullaniimasi
seklinde sdylenebilecek bir tirdir. Bu sanat tirinde iletisim aracglarinin bircogu
calismalarin dretiminde kullanilarak sekillendirilmistir (Turkdogan, 2004: 29).
Germaner’e (1997: 54) gore sanatcilar, olusturduklari uluslararasi bir ag ile cesitli
esyalari, mektuplari, telgraflari, siirleri, kolajlari ve nesneleri kendi aralarinda degis
tokus ederek, sanatsal anlamda postalanmis nesne kavramini olusturmugslar ve
gonderdikleri Kisileri sasirtmaya ve dustundirmeye yonelik bir bakis acisi

gelistirmislerdir.

Sekil 40: Vittore Baroni (Mail Art)

(Sanal 40, 2016)
Posta sanati calismalari, yasami ve izleyicileri sanatin icerisinde basrol oyuncusu
olarak ele almasi bakimindan gunimuz estetik anlayisinin temelinde yer alan iliskisel

bir sanat olarak soylenebilir.
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2.3.13. Yoksul Sanat (Art Povera)

Geleneksel malzemelerin diginda sanati hayata yaklastirarak doganin, yasamin
ve davramiglarin temellerine ulagmay1 temel ilke olarak benimseyen yoksul sanat
sanatgilar, bazen kavramsal, bazen yasamin i¢inden unsurlar ile ortak bir tavir
sergilemiglerdir. Genel olarak yoksul sanatin amact da 1960’11 yillarin sonrasindaki
diger olusumlarda gozlendigi sekliyle sanatin alinip satilabilirligini ve bir meta olarak
gorilmesine karst bir tepki olmustur (Erzen, 1997: 1944-1945). Elestirmen Germano
Celant, bu akimin siradan malzemeler kullanarak anti-elitist bir sanat anlayist yaratan
sanatgilart kapsayan “Yoksul Sanat” anlamina gelen “Arte Povera” oldugunu
belirtmektedir (Farthing, 2014: 516). Celant, giindelik yasamdan siradan malzemenin
sanatsal ortama tasinarak “Hayvanlar, sebzeler ve mineraller sanat diinyasindaki
yerini almaktadir” seklinde ifade etmektedir. Izleyiciyi bu tiir malzemelerin gegirdigi
fiziksel, kimyasal ya da biyolojik stregleri izlemeye ¢agirarak, sanat¢ilari da giindelik
malzemeyi donustiren birer simyaci seklinde nitelendirmistir (Antmen, 2009: 213).

Yoksul sanat sanatgilari, genellikle caligmalarinda organik ve inorganik
malzemeleri, dogal ve dogal olmayan siiregleri irdeleyerek aynalar, neon 1siklari, cam,
gazete gibi malzemelerin yani sira aga¢ govdesi, toprak, ¢ali ¢irpr gibi dogal malzeme
ve hatta ¢esitli canli hayvanlan ¢aligmalarinda kullanmiglardir (Antmen, 2009: 215-
216). Yoksul sanat, modern sanatin estetik yapisindan kaynaklanarak mimesisin
sanatgilar tarafindan kullanilip olusturuldugu sanat eserleri yerine sanatgilarin,
yasadiklar1 doga veya ¢evre ile bir butunlik kurup c¢aligmalarini bu dogrultuda
yapmalarini esas alan bir tiir olarak tanimlanabilir. Bu tirde dogaya miidahale etmeden
dogal olanin 6n plana ¢ikarilmast anlayiginin temel alindigt bir yansitma sekli olarak
diistiniilebilir (Ogalan, 2007: 8).

Roma’da 1969°da bir galeride Kounellis’in gergeklestirdigi “12 At” (Sekil:41)
baslikli enstalasyon bu tiiriin etkili 6rneklerinden biri olarak sdylenebilir. Kounellis’in
12 adet at1 galeriye baglamasiyla gerceklestirdigi enstalasyon, sanatin alinip satilan bir
meta olmasina yonelik bir tepkisinin u¢ noktada bir 6rnegidir (Antmen, 2009: 216).
Atakan’a (1998: 39) gore Kounellis’in ¢aligmasi bir sanat yapitinin dogada yer alan
herhangi bir seyden farkli olmadigin1 gostererek insan yapimi yapay sanat diinyast ile

doganin organik diinyast arasindaki karsitliklart 6n plana ¢ikarmigtir.
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M.Y1lmaz’a (2013: 321) gore Kounellis’in Duchamp’dan farki, insan yapimi bir

urtnl degil, doganin drettigi canli varliklarin sanat adi altinda sunulmasidir.

Sekil 41: Jannis Kounellis, isimsiz, Sekil 42: Michelangelo Pistoletto
Canli Atlar, Attico Galerisi, Roma, 1969. Pacavralar Venus’u, Londra, 1967.

\'m

(Sanal 41, 2016) (Sanal 42, 2016)

Yerlestirme sanatindan farkh gibi goriinmesine ragmen bu tir ile calisan
sanatcilarin dogada var olanin yeterli oldugunu go6sterme amaci ile yaptiklari
dizenlemelerin ayni zamanda enstalasyon fikrinin temelleri ile baglantili oldugu
soylenebilir (Ocalan, 2007: 7). Bu tire 6rnek verilebilecek diger bir calisma ise
Pistoletto’nun “Caputlarin  Venusu” (Sekil:42) adlh eseri gosterilebilir. Klasik
donemden kalma ikonik bir heykeli, ikinci el giysiler secerken gdsteren bu ¢alisma,
modern toplum yapisi ile dokinti esyalarin bir arada sunulmasi olarak ifade edilebilir
(Farthing, 2014: 517). Pistoletto’nun bu calismasi, degerli ile deQersizi, tarihsel ile
ginceli yan yana getirerek ironik bir sekilde modern toplumun dustnsel yapisini
irdelemistir. Yoksul sanat, 20. yuzyil sanatini malzeme olarak sinirlarini genisletmekle
kalmamis, ayni zamanda farkli malzemelerin sirec icindeki degisimini izlenebilir ve

gOzlenebilir kilarak sanata farkh bakis acilari getirmistir (Antmen, 2009: 215-216).

2.3.14. Arazi Sanati (Land Art)

Arazi Sanati, 1960’larin sonunda uygulama ve sergileme yontemi agisindan yeni
bir malzeme, disiplin ve konum arayisinda olan ¢ok sayida sanatsal egilimden biri
olarak ortaya ¢ikmistir. Arazi sanati sanat¢ilari, hem malzemeleri hem de calisma
alanlari agisindan, sectikleri arazinin ve cevresinin sundugu olanaklari arastirip
calismalarinda dogay! yansitmak yerine dogrudan dogayi kullanmislardir (Farthing,

2014: 532). Arazi sanatl, i¢ gevresel sanat ve dis gevresel sanat olarak iki bolimde
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incelenebilir (Demirkol, 2008: 165). “Environmental Art” seklinde de adlandirilan
arazi sanatl uygulamalari, bir mekan icerisine aldigi izleyicileri kinetik uyaricilarla;
gorme, isitme, dokunma, hatta koku duyularini harekete geciren yapida ¢alismalardir
(Rona, 1997b: 398). Kinay’a (1993: 330-331) g0re arazi sanati bir galeride
sergilenebilecek boyutta olabilecegi gibi yizlerce metre kare alan kaplayarak ancak
dogada gerceklestirilebilecek nitelikte de olabilmektedir. Bu tur ¢calismalarin fotograf,
film, plan gibi gesitli dokiiman araclariyla izleyiciye aktarilabildigi soylenebilir.
Arazi sanatinda ayak basmamis arazide, kar tizerinde ayak izleri, gdvde baskilari
birakmak, herhangi dogal bir alanda halat parcalarini gelisi guzel yaymak land art
gosterileri sayillmis ve sanatsal formlar yerine dogal formlar bu tiiriin sanatsal bakis
acisint olusturmustur (Kinay, 1993: 337). Arazi sanati uygulayicilarindan Robert
Smithson’in dedigi gibi “firga yerine buldozer” kullanan bu sanatcilar, ¢cogunlukla
gelip gecici olan ama aralarinda binlerce yil yasamaya aday ¢rneklerin de bulundugu
bircok *“arazi enstalasyonu”nu gergeklestirmislerdir (Antmen, 2009: 251). Kozlu’ya
(2013: 358) gore bu tir calismalar yapan sanatcilar doganin, iklimin ve degisen hava
kosullarinin olanaklarini kesfederek calismalarini gergeklestirmislerdir. Dolayisiyla
sanatcilarin her dusindtgu ya da tasarladig, istedikleri bicimde gergeklesemeyebilir.
Boyle bir durumda sanatcl, gereklilikler icinde daha hizli ya da daha yavas olmaya
calismaktadir. Bir anlamda calismanin sekillenme sirecinin dogaya birakildigi

soylenebilir.

Sekil 43: Richard Smithson, Spiral Dalgakiran, Siyah Kaya Tuzu ve Toprak, Buyuk Tuz
Goli, Utah, ABD, 1970.

(Sanal 43, 2016)
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Antmen’e (2009: 253) gore arazi sanati;

Sade, geometrik sekillerin acik alanlarauygulanmasi agisindan Minimalizmile tas, toprak
gibi dogal malzeme kullanimi ve siregselligi agisindan Arte Povera ile yapitlarin
genellikle gelip gecici dodasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin dogaya
bizzat midahale stirecine odaklanmasi acisindan Performans Sanati’yla ve projelerin
zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri “artakalan” malzemeyle sergilenmesi
dolayisiyla “Kavramsal Sanat” ile benzerlikleri olan bir olusum olarak ifade edilebilir.

Arazi sanati yapan sanatcilar herkesin sanat izleyicisi olmasini hedefleyerek
istese de istemese de sanat tlketicisi olmalarini saglamaktadir (Cihaner ve Oskay,
2015: 86). 21. yizyilda arazi sanati, 6nemli cevre sorunlarinin gindeme geldigi
dunyada guncel sanatcilarin dogaya yonelik duyarliliginin bir géstergesi oldugu kadar,
sanatin islevine yonelik bir bilinglendirme cabasi olarak da ifade edilebilir (Antmen,
2009: 256).

2.3.15. Yerlestirme (Enstalasyon)

Kokleri Duchamp’in hazir nesnelerine, yere yigilmis “1200 Kémir Torbasi”
(1938) adli esere ve Kurt Schwitters’in yaptigi “Merz” Kkolajlarina kadar
gotirulebilecek enstalasyon sanati 1960’lardan sonra terim olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu sanat tiri genellikle mekana 6zgu yapildigr icin “mekéna 6zgu
yapitlar” olarak adlandiriimiglardir (Farthing, 2014: 504). Bir anlamda sanat objesinin,
sergilendigi mekéanla iliski kurmasi anlayisina ve mekanin ¢zel olarak ¢alisma igin
dizenlenerek birlikte olusturduklari iliskiye yonelik bir anlayisi ifade etmektedir
(Balik, 2009: 31; Gulzelgin, 2013: 296).

Sekil 44: Christo ve Jeanne Claude, Wrapped Reichhstag, Yerlestirme, 1995.

(Sanal 44, 2016)
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Sanatgilar, sanatin malzemelerini segerken mekani ¢evresiyle biitiinlesmis, igine
girilip ¢ikilan, yurGnen, oturulan, her tirlu algisal deneyime agik bir olgu olarak
gormiglerdir  (Stizen, 2010: 153). Bu malzemelerin se¢iminde nesnelerin
sergilendikleri mekanlar arasinda bir iligki kurulmast ve izleyicinin de mekanin
icerisinde yer almaya baglamasi, anlaminin daha fazla genislemesini saglamigtir.
Ayrica bu tir ¢aligmalarda kullanilan performans, 1sik, ses, video gibi araglar,
izleyicinin algillarinda farkli anlamlar da olusturmaktadir (Ogalan, 2007: 24-25).
Saehrendt ve Kittl’e (2012: 43) gore:

Biiyiik enstalasyonlar interaktif deneyim alanlar gibi bir isleve de sahiptir; atolyelerin ig

diinyasim gosterir ya da mimariyle i ice gegerler. Kiibali Tania Bruguera gibi sanatgilar
etkisiz hale getirme stratejisine de bagvurur: Bruguera’min bir enstalasyonunda
ziyaretgiler karanlik bir odaya girer girmez giiclii projektorlerden gelen 1sikla kor gibi
odada dolasirken, arka planda birinin gercek bir tiifegi doldurdugu duyulur. Bu tiir
sergilerde ziyaretgiler kendilerini zivanadan ¢ikmus davrams arastirmacilarimn
deneylerinde gibi hissederler - neyse ki, yanlis bir tepki verdiklerinde Milgram’in meshur
deneyindeki gibi elektrik akimina (simdilik) maruz kalmazlar.

Bununla birlikte enstalasyon sanati, mekan igerisinde aktif olan izleyicinin
eserlere kendi hareket ve davraniglariyla miidahalelerde bulunmasina yonelik olarak
kendi anlamini da ortaya ¢ikarmistir. Sanat, izlenen bir seyden ¢ikarak izleyenin eserde
kendi anlamin1 yarattig1 bir yaptya burinmistir (Giizelgiin, 2013: 296).

Enstalasyon sanatinin baglangici olarak gosterilen arazi sanatinin uygulayicilari
tarafindan gergeklestirilen yerlestirmeler, fluxus grubunun i¢inde faaliyet gosteren
Beuys ve bazi sanatg¢ilarin ¢aligmalar buglniin enstalasyon sanatina onculik ederek
gelismesini saglamigtir. Ayrica enstalasyon sanatinin bir bagka 6zelligi ise mekanin
yerlestirme sonrasinda ortaya ¢ikan yeni mekanda olusturdugu anlami zenginlestiriyor
olmasidir (Ogalan, 2007: 26-29). Guiniimiiz sanatinda birgok sanat¢1 kamusal alan1 da
sanatin igine ¢ekerek sanati sokaga tagimistir. Bu anlayisa gore sanatgi, sergi mekant
olarak sokagi se¢mektedir ve kullanacagi malzemeleri sokagin yapisina gore

belirleyebilmektedir (Guzelgiin, 2013: 296-297).
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2.3.16. Optik Sanat (Op Art)

Sekil 45: Victor Vasarely, Rare Black & White, Lithograph, France, 1970.

(Sanal 45, 2016)

Op art, izleyici de gorsel tepkiler uyandirmay! amaclayarak renk, bicim ve
cizgiler araciligiyla ¢ boyutluluk hissi olusturup gorsel etkiler yaratmaya ¢alisan bir
sanat tiirii olarak 1960’h yillarda ortaya ¢ikmistir (Artut, 2004: 68). izleyicinin
algilama siregleriyle oynayan op art sanatgilari, hareket eden, perspektif degistiren ve
ikinci bir gorintl ortaya cikaran calismalar gerceklestirmislerdir. Bu efektleri
izleyenlere hissettirebilmek icin birbiri icine ge¢cmis ¢izgiler, déntstimli perspektif,
dalgali seritler, kromatik titresimler ve renk kontrastlarindan yararlanarak ortaya
koymuslardir (Farthing, 2014: 524). Aslina bakilirsa op artta bir tiir soyutlamadir.
Clnku geometrik soyutlamanin yeniden ortaya cikmasi seklinde distnulebilir.
Pischel’e (1983: 720) gore: “Burada cok kugulk, birbirinin ayni geometrik nesneler
renkli ya da siyah beyaz olarak, yatay, disey, dama tahtasi, yildiz ya da i¢ ice
cerceveler halinde bir araya getirilir ve sanki dengesizmis, yanlis yerlestirilmisya da
aralarinda bosluklar varmis gibi gorsel etkiler olusturulur”. Op artta temel amag,
beyin ve gozdeki fiziki yapiyi etkileyerek izleyici de saskinlik ve aldanmayi
saglayabilecek goruntiler yaratmaktir. Boyle bir yaklasimin post-empresyonistlerin
puantalist sanat anlayisindan etkiler tasidigi sdylenebilir. En énemli temsilcileri Josef

Albers, Victor Vaserley ve Yaacov Agam’dir (Beksag, 2000: 138).
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Iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu mekani ve hareketi algilatmaya ¢alisan Opart
sanat¢ilart i¢in kinetik sanat anlayigindan da etkilendikleri soylenebilir (Demirkol,

2008: 150).

2.3.17. Kinetik Sanat (Kinetic Art)

1960 sonrasinda gercek bir harekete sahip makineler kullanilarak
hareketlendirilen t¢ boyutlu kinetik heykeller ile manyetik etkiyle siirekli hareket
halinde olan caligmalar Uretilmigtir. Bu tir ¢aligmalar genellikle bir mithendis ve
sanatginin ortak eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Kinetik yapitta, mekanik, elektronik,
doniigimla ve titresimli hareketlerden yararlanildigr gibi hava, su, su buhan gibi dogal
glicler de kullanilarak 11k ve devingenligin surekli degisiminden dogan gorintilerden
olusan bir gorintii dizgesi sergilenmektedir. Bauhaus, Rus konstriktivistleri ve
ozellikle Alexandre Calder’in bu tiiriin geligsmesinde etkileri gortilmiuistiir (Artut, 2004:
69).

Kinetik sanatin ilk 6rneklerini 1913°te Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” yapitina
kadar gotirebilmek mimkiindur. Sonraki siiregte Naum Gabo 1920°de elektrik motoru
ile titresim yapan bir ¢elik yaydan olusan “Yikselen ve Duran Dalga” adli yapiti,
Moholy-Nagy’nin 1923-30°da gergeklestirdigi “Isitk Mekan Modulatori” yapiti,
“Mobile” yontulart ile 1927-32 yillarinda A. Calder bu tirin ilk 6rnekleri arasinda
sayilabilir (Demirkol, 2008: 151). Nicolas Schoffer, Aleksander Calder, Pol Bury, Jean
Tinguely, Takis baglica sanat¢ilart arasindadir (Tirkdogan, 2004: 27). Jean
Tinguely’in tretmis oldugu harekete dayali makine heykellerin, alayct bir tutum
izleyerek alisilmigin disinda, garpict bir estetik yarattigi soylenebilir (Sarbalkanli,
2010: 69).

Kinetik sanat ¢aligmalart dort kategoride ele alinabilir. Bunlar: “/- Gergekten
hareketli. 2-Izleyicinin hareketiyle hareketli goriimiim alan. 3- Isik yansimasi
yapanlar. 4-Izleyicinin katilumini gerektirenler” seklindedir. Ozellikle izleyicilerin
interaktif bir gekilde eser ile kurduklar bag, kinetik sanat ¢aligmalarinin daha anlaml

hale gelmesinde énemli bir etken olmustur (Beksag, 2000: 137).
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Sekil 46: Jean Tinguely, Kinetik Heykel.

(Sanal 46, 2016)
Kinetik sanat ile birlikte resim ile yontu arasindaki sinirlar erimis ve mekanik

araclar sayesinde resmin hareketsiz parcalari bir devingenlik kazanmistir (Pischel,
1983: 720).

2.3.18. Video Art

Video teknolojisinin 1960’larda ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte
kaydedilen goruntinin hemen oynatilmaya baslanmasi video sanatinin ortaya
¢ctkmasinda etkili olmustur. Herhangi bir kisitlamanin olmadigi video sanatinda
sanatcilar, hareketli gorinti ve ses gibi formlarla Urettikleri ¢alismalarinda istenen
uzunlukta, aktorsiiz, sessiz ve kurgusuz cekimler yaparak televizyon kultirini
elestirmislerdir (Farthing, 2014: 528). Ayni zamanda video sanatinin ortaya ¢ikardigi
bicim cesitliligi sanatsal etkinliklerin coklugunu yansitan bir durum da olusturmustur
(Germaner, 1997: 61). Teknolojinin gelismesi, yeni sanatsal formlar ve disiinme
bicimlerini yaratarak sanatgilara farkli mecralar ortaya ¢ikarmistir (Sahiner, 2008: 90-
91). Cauquelin, (2005: 128) video sanati ¢calismalarinin, gercek ve kurgunun birbirine
gecerek mekan ve zaman iliskileri ve onlar arasindaki goruntilerin yansitilmasi,
izleyicinin bu gerceklikten anlamlar Gretmesi seklinde bir anlayisin Griini oldugunu
ifade etmektedir. M.Yilmaz, (2013: 405) video goruntuleriyle kurulan badin sinema
goruntulerine oranla daha yakin ve samimi oldugunu dile getirmektedir. Sinema
salonunda gorintiyle kurulan iliskide bireyler kendinden gecerken video sanatina

yonelik gorintilerde bireylerin bilinci daha agiktir.
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Video sanatinin uygulanmasi noktasinda video araclarinin kullanimina yonelik
asilmasi gereken (¢ temel engelden s6z edilebilir. Bu baglamda video sanatini
uygulayacak olan sanatcilar, videonun teknik olanaklarini sadece 6zel bir efekt olarak
kullanmamahdir. Bu tiir calismalarin daha etkili olabilmesi igin sanatcilar, gérintulere
eklenen carpici 1sik yerine dogal olan teknikler ile calismalarini tretmeye calismalidir.
Cunkl daha 6nce uygulanmis olan tekniklerin video versiyonlarini asarak yeni bir
bakis acisiyla sanatcilarin calismalarini tretmesi bir fark saglayarak eski urunlerin
tekrarini da engelleyecektir (Turim, 1995: 102-103).

Sekil 47: Nam June Paik ve Charlotte Moorman, Nam-June-Paik-Tv-Cello

(Sanal 47, 2016)

Germaner’e (1997: 61-63) gore video sanatinda g tirli ¢alisma yapilmaktadir.
Birincisi herhangi bir performansin, videoya kaydedilmesi, ikincisi deneysel video ve
uclncusu video yerlestirmedir. Tek kanalli olarak tanimlanan video sanati
orneklerinde geleneksel televizyon anlayisinin dogrultusunda bir gorintt kaydedilir,
yansitilir ve tek bir yerden gosterilerek uygulamasi yapilir. Video yerlestirme seklinde
ki calismalarda ise bir mekanin farkl gorintuleri sentezlenerek uygulanmasi seklinde
gerceklestirilir (Guler, 2014: 47).

Frank Popper ise video sanati drneklerini uygulamada alti farkli baslik altinda

toplamaktadir. Bunlar:
1) Plastik 6gelerle gorsel betimlemeler ortaya cikarmak icin teknoloji kullanan
calismalar; 2) Cogunlukla sanatcinin kendi viicudu tsttinde yogunlastigi Kavramsal Sanat
hareketleri ya da dogaclama kayitlarindan olusan calismalar; 3) Sokaktaki yasamin
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taginabilir video aygitlartyla kay1t edildigi Gerilla Video ¢alismalari; 4) Video kameralari,

video heykellerini meydana getiren monitdrleri, video ortamlar ve video diizenlemelerin

birlikteliginden meydana gelen ¢aligmalar; 5) Videonun kullanildigr canlt gosteriler ve

iletisim ¢aligsmalart; 6) Son olarak, ¢ogu kere video ile bilgisayar dahil ileri teknolojik
aragtirmalarin birlestirildigi calismalar (Aktaran; Kilig, 1995: 12) seklindedir.

Video sanatinin, yapisindan kaynakli teknik o6zelliklerinin, Derrida’nin
yapigdzimi kuramina benzedigi soylenebilir. Yapigozimi ikili karsitliklar gibi
Oznenin veya nesnenin bir iz birakarak surekli bagka bir seye doniigmesini ifade
etmektedir. Bu anlamda videonun zaman ve uzami yeniden tretip sonsuz ve sinirsiz
bir sekilde dontsturebilmesi yapisokim ile benzemektedir. Bu yaklasim Walter
Benjamin’in “Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapit1” caligmasindan
yola ¢ikilarak video gorintilerinin sinirsiz sayida yeniden uretilebilmesine atifta
bulunmaktadir. Bu agidan video goriintiisiintn ilk kez tretilmesinde veya yeniden
tretim agamasinda videonun teknik alt yapisinin sinirsiz bigimde miidahalelere agik
hale geldigi soylenebilir (Altunay, 2006: 237). Sonug olarak video sanatinin, sanat
alaninda getirdigi yenilikler olduk¢a fazladir ve birgok sanat¢i i¢in yeni Uretim

olanaklarinin yolunu agmistir.

2.3.19. Foto-Gerc¢ekcilik (Hiperrealizm)

Figuratif gercekligin fotografik bir anlayisla betimlenmesini amaglayan
fotogercgekgilik 197011 yillarda ortaya ¢ikmistir. Endistri Grtinlerinden bir¢ok farkls
konunun ele alindigi fotogergekgilik sanatginin tercihlerine gore ¢esitlilik
gostermektedir (Artut, 2004: 68). Fotogercgekgilik, gercekligi kopya etme ve yeniden
tretme gibi bir yaklasim ile Amerika’nin farkli yagsam bigimlerini Kodak’in renkli
fotograflarint yorumlayarak kendini var etmistir (Baykam, 1999: 261). Foto
gercekeilikte fotograf gercegin kendisi gibi algilandigr i¢in fotografin yanilticiligini
aragtirarak gercegin betimlenmesini saglamak, fotogergek¢ilerin ele aldiklari bir
ozelliktir (Germaner, 1997: 65-66). Bir anlamda bu anlayig gercegi iki boyutlu bir
yuzeyden, bagka iki boyutlu bir yiizeye tagimaya galismistir (Cetin, 2006: 40). Fotograf
makinesi, sadece objektifin agisina gore g¢evreyi gormektedir. Oysaki elindeki
fotografi yorumlayan sanat¢inin, kendinden bir seyler katarak istedigi sahnenin
resmini ¢ekmekte 6zgir oldugu sdylenebilir. Bu 6zgirlik sanat¢iyr ayni zamanda

cekilmig iki gorintiden birini digerine tercih etmesi seklinde ifade edilebilir. Sanatgi
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fotografi tuale aktarirken resmini istedigi boyutlarda diledigi gibi ¢alisabilmektedir
(Lynton, 2009: 267-268).

Sekil 48: Richard Estes. OtobUls Yansimalari, 1972.

(Sanal 48, 2016)
Hiperrealist sanatcilarin calismalarini gorenler, onlarin resim degil fotograf

oldugunu sanmaktadir. Aslina bakildiginda bu tur ¢alismalar fotograflarin ya da ofset
baski tekniginin kopyalari olarak dustnilebilir. Bu sebeple de izleyen icin iki tirld bir
yanilgi ortaya c¢ikmaktadir. Birincisi gorilen seyin fotograf sanilmasi, digeriyse
goruntideki nesnelerin gergekmis gibi bir algiya yol agmasidir (M.Y1lmaz, 2013: 262).
Richard Estes, Philip Pearlstein ya da Chuck Close gibi fotogercekciler yiuzeysel
gOruntuyu birebir yansitmak yoluyla sorgulamak ve elestirmek istemislerdir (Krausse,
2005: 115).

2.3.20. Duvar Resmi (Grafiti)

Duvar resmi ve grafiti, 1960’larin sonlarinda hip hop kdltirinin Amerika’da
ortaya ¢ikmasiyla yayginlasmaya baslamistir. Farkli materyal ve tekniklerle bir mesaj
vermeyi amaclayan bir yapiya burlinen sokak sanati, buyutk sehirlerin banliyélerinde
“Dondi”, “Zephyr” ve “Futura2000” gibi sanatcilarla 6ne c¢ikan ortak bir isyan
bigimine dontsmiustir. Son yillarda ise dnculeri “Banksy”, “Swoon” ve “Blek le Rat”
gibi sanatcilardan olusan yepyeni bir sanatsal hareket bu tirin devam etmesini

saglamistir (Bal, 2014: 5-7).
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Sekil 49: Banksy, Roketatarli Mona Lisa

(Sanal 49, 2016)

Genellikle sistem (zerinden elestirel yapitlar Greten ve kapitalizm, medya,
popduler kultar, militarizm ve savas gibi kavramlar kullanarak olusturdugu stensil ve
sokak enstelasyonlari yapan Banksy’nin kimligi belli olmadigi icin tek mi yoksa grup
halinde mi cahstigi bilinmemektedir (Caliskan, 2011: 56). Ayrica bu tir, hava
kosullari, bina sahipleri ve resmi otoritenin inisiyatifinde gelisme gostereceginden ve
muzelere giremediginden dolay! yasam garantilerinin olmadigi da sdylenebilir. Bu tir
calismalarin bazilar1 Gstu badanayla kapatiimakta bazilari ise baska sanatgilar
tarafindan farkh seyler eklenerek yeni bir calisma sekline birindurilmektedir
(M.Yilmaz, 2013: 507-509).

2.3.21. Dijital Sanat

Teknolojinin ¢agimizda hizla gelismesi ile birlikte teknolojik dizeneklerle
uretilen sanatsal formlarin, yeni bir algi olusturdugu, yeni bir gérme bicimi sagladigi
ve 1960’lardan sonra sanat anlayislarini sekillendirip etkilemistir. Marshall
McLuhan’in “Arag, mesajdir” diyalektiginde teknolojinin kullaniminin anlamini
yorumlayabilmek bir temel felsefe olarak distndlebilir. Gunumuzdeki teknolojik
aygitlarin gelismesi, sanati da etkisi altina alarak yeni estetik deneyimlere olanak
saglamistir (Sahiner, 2015: 85-86). Kuspit, (2010: 119) teknoloji ile yasanan bu
durumu: “muhendis, bilgisayar dehasiya da video teknikeri olmadan sanat¢i olmak
giderek imkansizlasmaktadir ”” seklinde ifade etmektedir. Bolt, (2013: 76) ise bu Uretim

biciminde sanat¢inin, Uretim sdreclerini denetleyen bir “y6netmen” veya “proje
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koordinatéri” olarak rol aldigini belirtmektedir. Bolt, bu durumu soyle agiklar:
“Modern teknokratik toplumlarin baglammda, stiidyosunda yalniz basina ¢alisan ve
kendi elleriyle sanat isleri iireten sanatgi ‘imgesi’ artik arkaik ve modasi gegmis bir
goriintii gibidir” (Bolt, 2013: 76). Moles’e gore ise “Sanat¢t artik eser yaratmiyor,
eser yaratacak diisiinceler yaratiyor” seklindeki disiincesi ile ¢agin genel anlayigini
ozetlemektedir (Ragon, 2009: 213). Sahiner, (2015: 99) ise su sekilde felsefik bir
yaklagim ile yasanan donemi tarif etmektedir: “Sanatsal bir onermenin yeniligi;
aracmn yeniligi degil, baglamin, iceriksel olanm sunulma seklidir sadece.”

Teknolojinin sanata getirmis oldugu yenilik, sanatgilarin yaraticiliklarini
destekleyip gelistirerek farkli formlarin dolagima sokulmasi ve estetik yapinin
cesitliligine katki sunmasi olarak 6zetlenebilir (Candemir, 2006: 364). Teknolojinin
bir organizma gibi gelismesi, yeni gorsel formlarin siirekli yenilenmesine imkan
saglamaktadir (Atan vd., 2015: 12). Giincel sanat da bundan istifade ederek elindeki
her turlii malzemeyi kendisi i¢in kullanip deneyselligini farkli sekillerde siirdirmeye
devam etmektedir (Ozkaplan, 2009: 30). Yasanan deneyselliklere uzak kalamayan
sanatgilar ise c¢alisma alanlarinin genislemesi (izerine sanati algilayis ve
disuntglerinde kokli degisimler meydana getirmigtir. Sanatgilar, bu doénemde
deneyselliklerini bilgisayar teknolojisini kullanarak ortaya koymusglar ve elle
yapilamayacak g¢aligmalar tretmiglerdir (Saglamtimur, 2010: 214-215). Boylece el
becerisi bu tir teknolojik aletlerin yaninda 6énemini yitirmeye baglamistir (Atmaca,
2011:298). El becerisine yonelik 6énemin azalmasi teknolojinin yeni imkanlar ortaya
citkarmasi sanat¢inin kendinden bagimsiz bir sekilde sergilenme olanagi tasiyan
projelere internet araciligiyla sagladigt mudahaleler bi¢imi, sanat¢inin etkinligini
arttirdigr gibi izleyicinin sanat¢iyla kurdugu bagi da gelistirmistir. Bu sayede izleyici
sanat Urininin otesinde, oturdugu yerden sergileme siirecine katilabilen sanatci
profiliyle karsilagmaktadir (Atal, 2008: 74).

Teknolojinin bu kadar gelismesi ve her yere niifuz etmesi sonucu sanatsal bir
caligma Uretmenin sadece yetenekle ilgili bir durum olmadig ve bilgisayar
programlariyla teknik bilgi ve beceri ile elde edilebilen bir diiglince yapisini gostermis
oldugu soylenebilir. Bu bakis agist sanatin herkes igin bir hak oldugu ve herkesin
kapasitesi olgustinde yaraticiliklarini  kullanabilecegi  dusiincesini  de ortaya

koymaktadir (Sengil, 2013: 256). Bir anlamda ginimuiz sanat¢ilarinin 1960’11
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yillardaki sanat¢ilarin yaptiklarina benzer sekilde iginde bulunduklar1 dénemin sosyo-
kiltirel yapisindan ve imkanlarindan faydalanarak eserler rettikleri goriillmektedir
(Dolunay ve Boyraz, 2013: 123). Bu baglamda giinimiiz sanatinda asil tartigiimast
gereken nokta, teknolojinin sanat¢inin yaratim siirecine etkisi degil, cagini sorgulayan
sanat¢inin teknolojiyl kullanarak ne sekilde sanat urettigidir (Ugurlu, 2008: 257).
(U.2)’ye gore herhangi bir teknoloji yaratildiginda kendi felsefesini de beraberinde
getirmektedir. Bu sebeple teknik disiincenin ta kendisidir. Bir teknik yarattigin zaman
aynt zamanda bir diigiince yaratmis olursun. (U.2-11 Subat 2016). Atmaca’ya (2011:
302) gore teknoloji aragtir, fakat sanatsal diisiince ve sanatsal yaraticilik insanlara has
ozelliklerdir. Zanaatkarligr ve is¢iligin sona erdigi bu ¢ag ile yaraticili§in gticii hala
sanat¢inin elinde bir koz olarak varligin1 devam ettirmektedir. Bu sebeple dijital ¢cagda,
sanat eseri Uretiminin kolaylastig1 gibi bir alg1 s6z konusu degildir. Bu sebeple tekrara
gitmeden sanatsal Uretimin yapilmast gerektigi bir donemin iginde olundugu

unutulmamalidir (Cokokumus, 2013: 92).

2.4. TURK SANATINDA YENI ARAYISLAR VE GUNCEL SANAT

Sanayi Nefise Mektebi ve asker ressamlar kusagi, Batili anlamda sanatsal
caligmalarin bagladigr ve yurt disina gidip 6grenim goren 6grencilerin gelip yurt iginde
edindikleri tecriibeleri ve sanatsal bakis agilari, teknikleri yayma girisimleri
Turkiye’de sanatin  kurumsallagarak gelismesinde oOnemli olgular olarak
gorilmektedir. Bu donemden sonra yaganan kirilmalar Tirkiye’deki sanatin
sekillenmesinde énemli rol oynamustir. Ozellikle 12 Eyliil Askeri Darbesinin toplum
tizerinde biraktig1 etkiler sanati da etkisi altina almig ve donemin sanatgilart baskici
rejimlere karsi sanat yolu ile toplumu sekillendirme gabalar igerisine girmisgtir.

12 Eylal Darbesinin tlke genelinde yarattigt buhranl bir donemden sonra Tirk
sanatinin da bundan etkilenmemis olmasi kaginilmazdir. Bu siregte ayni zamanda
Tirk sanati modernizm ile postmodernizm arasinda bir gegis siireci yasamaktadir
(Yiuksel, 2012: 92).

Mimar Sinan Universitesinin 1977 yilinda diizenlemis oldugu “2000 Yilina
Dogru Sanat Sempozyumu”nda, “Sanat Tanimi Toplulugu”nun geleneksel sanat
anlayis1 disinda yeni arayislar i¢cinde olmast (Degirmenci, 2004: 80) ve 1980’1 yillar

da “Guniimiiz Sanatgilar Istanbul Sergileri” ile “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”
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“AB,C,D” ve bugiinkii ismiyle “Uluslararast Istanbul Bienali” gibi etkinlikler
Turkiye’deki farkli arayiglarin bir temeli olarak gortlebilir (Kozlu, 2011: 149). Bu
etkinlikler Turkiye’de giincel sanatin yayginlagmasini saglayan etkinlikler olarak
degerlendirilebilir.

Degirmenci, (2004: 80) “Yeni Egilimler” sergileriyle birlikte giincel sanat
hareketlerinin ilk yansimalarinin akademide gorialdiigini ve 1960 sonrast donemde
avangart sanatin Turkiye’de taninmasinin yurtdiginda egitim gorip yurda donen
sanatgilar sayesinde oldugunu belirtmektedir.

1960’11 yillarin sonlarina dogru dénemin o giinkii konjiktirine uygun olarak
Sarkis, farklt malzemelerle yaptigi duzenlemeler ile ¢izimleri kaynastirdig
caligmalardan sonra kavramsal igerikli yontemler izleyerek ses ve gorselligin yer
aldig1 deneysel caligmalara girmistir (Tansug, 1993: 81). Sarkis’in diginda egitim
gordugi Paris’ten Istanbul’a donen Altan Guirman, bigime yaklasim sekli olarak
yenilige a¢ik sanatcilarin basinda gelmektedir. Altan Giirman’in, resme ilk defa
mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzemeleri uygulayarak farkli anlamlar
olusturmaya galistig1 soylenebilir (Tansug, 1993: 82). Diger bir sanat¢i ise ABD’de
Maryland Sanat Enstitiisi’nde lisansistii ¢alismalarini tamamladiktan sonra yurda
donen Fisun Onur’dur. Calismalarinda Fiisun Onur, geleneksel yontemleri terk ederek
kalict olmayan malzemeler ile calismalarint tUretmistir. Tirkiye’de ilk olarak
diizenledigi kavramsal igerikli sergilerle kavramsal sanatin ilerlemesinde rol oynayan
diger bir sanat¢t ise 1970’lerde Paris’teki egitimini tamamlayip yurda donen Sukra
Aysan’dir (Degirmenci, 2004: 80). 1990’11 yillarda, Turkiye’de neyin sanat oldugu,
neyin sanat olmadigi ikilemi igerisinde iyi ve koti sanat eserlerinin bir arada
sergilenmesi kavramlarda belirsizlik yaratmig olsa da teknolojinin de gelismesiyle
kavramsal igerikli ¢aligmalar yayginlagmaya baglamistir (Yiksel, 2012: 94). Bu
sirecgte geng sanatgilarin da sanata diisiinsel bir sekilde yaklagma c¢abalar kavramsal
nitelikli ¢aligmalar yapan Siikrii Aysan’in onciiliik ettigi bu akim Serhat Kiraz, Canan
Beykal, Ismail Saray, Ayse Erkmen, Alpaslan Baloglu, Erdag Aksel, Cengiz Cekil gibi
sanatgilar bu tarz ¢aligmalarin gelismesinde 6n ayak olmuglardir (Tansug, 1993: 133).
Aslinda Sukrii Aysan, Fasun Onur, Canan Beykal, Ayse Erkmen ve Serhat Kiraz gibi
sanat¢ilar, bu tir kavramsal igerikli ¢aligmalart yapmaya 1980°li yillarda

baglamiglardir (Atakan, 1998: 93).
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1980’11 yillarin sonunda kapitalizmin kendini gostermesi ile birlikte galericilik
sisteminin i¢ginde yer alan sanat¢ilarin 6zgiinltik ve Gslup tartigmalari, sanatgilarin risk
alarak genel begeninin disinda alternatif ifade bigimlerine yonelmeleri, bu donemde
gerceklesen olgular olarak soylenebilir (Calikoglu, 2008: 8). Ayrica 1980’11 yillarda
teknik agidan ¢agdas sanatin kazandig1 ivme sayesinde 1990’11 yillarda gelenege ve
Islami sanatlara bagli gelisen yeni sanatsal denemeler, sergiler ve ¢agdas sanat fuarlari
sayesinde genis kitlelere ulagsmigtir. Farkli kiltirlerden sanat fuarlari ve bienallere
katilan bazi sanatgilarin eserleri araciligiyla bellek ve modernlik arasindaki iligkiyi
sorgulayarak kendilerini ve kultirel miraslarini tanittiklart  da  soylenebilir
(Boyiikparmaksiz vd., 2016: 626).

Ozellikle de 1990 sonrast Tiirk sanatinda postmodernizmin etkisi goriilerek
kabugunu degistirip izlenimciligin temel alindigi akademik egitimden siyrilan,
deneysel yontemlerle farkliliklar olusturmaya calisan yeni bir kusagin temellerinin
atildigr dénem olarak diginiilebilir. Bu degisimler ile birlikte kimlik, kultir, beden,
belge, giindelik olan ile bellek gibi kavramlarin, sanatin iginde daha fazla yer almasini
saglayarak bu tartigmalarda sanatg¢ilarin sorumluluk almalari giindeme gelmigtir. Bu
surecte degisimler yeterince anlagilmadan postmodern soylemlerin Ulkedeki
donigimii kavram kargasasina yol agmistir. Bu kargasanin iginden ¢ikabilme yollarini
arayan sanatgilar, arayis ve deneysellik ile gergeklestirdikleri sorgulamalar sayesinde
kendilerine yon tayin edebilmislerdir (Yuiksel, 2012: 96).

1990’11 yillarda Turkiye’nin gelecekteki sanatinda adindan soz ettiren sanatgilar,
asagidaki etkinlikler sayesinde distinsel bir degisime imza atmiglardir. Bu etkinlikler
ise “Joseph Beuys” Etkinlikleri (1992), “Sanat 1ahribati ve Sansiir” (1994), “Bosna-
Hersek, Ilk Adim, Hosgoriisiizliik” (1995), “Vardiya Etkinlikleri” (1995), “Geng
FEtkinlik 1, Smirlar ve Otesi” (1995), “Oteki” (1996), “Geng Etkinlik 2" (1996), “Yurt-
Yersizyurtsuzlasma™ (1996), “Geng Etkinlik 3, Kaos™ (1997)" seklinde siralanabilir
(Kozlu, 2011: 150).

Enstalasyon alaninda kendine belirlemis oldugu yolda Serhat Kiraz, Magka
Sanat Galerisi’nde higbir satig sanst olmayan diizenlemelerini bu donemde yapmistir
(Tansug, 1993: 134). 1960’larin minimalist gelenegin bir devami seklinde olan
yapitlari ile Fiisun Onur, mekani gorsellestiren ve irdeleyen soyut bi¢imler ile heykel

sanatina yeni bir ¢ehre kazandirarak Tirk sanat ortamini sagirtmigtir (Atakan, 1998:
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97). Erkmen’in ise 1989 yilinda 2. Uluslararasi istanbul Bienali igin Aya irini’nin
avlusundaki Bizans taslarini piring levhalarla kapladiklari “Gec¢mise Toren” adli
calismasi da donemin farkli calismalari arasinda yer almaktadir (Atakan, 1998: 118).

1960’ yillarda Gretilmeye baslayan dijital sanat eserleri Turkiye’de 1970’li
yillarda Nil Yalter ve Teoman Madra gibi sanatcilarin videoyu kullanmaya baslamalari
ile sekillenmeye baslamistir. Ozellikle Tirkiye’de 1996 yilindan 2005 yilina kadar
yeni teknolojiler ile yapilmis sanat eserlerine cok fazla rastlanmamaktadir. Ayrica
Tirkiye’de “Net art”ta kavramsal icerikli Gretim yapan, Xurban, Genco Gilan, Ali
Miharbi, Burak Arikan, Evrensel Belgin gibi sanatcilardan da bahsedilebilir (Erkayhan
ve Belgesay: 50-51).

Ayni zamanda enstalasyonlari ile Fisun Onur, heykellerinde hazir nesnelere yer
vermesi ile Kuzgun Acar, soyut geometrik formlariyla ilhan Koman ve tuval ve
degisik malzemeler tizerine motajlari ile dikkat ceken Altan Glirman gibi sanatcilar

arayislar anlaminda Turkiye’de basi ¢cekmislerdir (Kozlu, 2011: 148).

Sekil 50: Montaj 4, Altan Giirman, Tahta Ustiine Seliilozik Boya Ve Dikenli Tel, 1967

(Sanal 50, 2016)

1990’l yillarda bienallerin diizenlenmesinde énemli rol alan Beral Madra, Vasif
Kortun, Ali Akay, Erden Kosova, Basak Senova, Levent Calikoglu vb. isimlerin
kirator olarak Turkiye’deki sanat ortamini sekillendirdikleri sdylenebilir (Kozlu,
2011: 150).

1990°h yillarda istanbul Bienalleri’nin diizenlenmeye baslamasi, kiiratorliik
kavramini ortaya cikarmistir. Kuratorler, bu yolla Tlrk sanatcilarina yeni olanaklar

sunarak taninmalarinda ve farkli eserlerin Uretilmesinde etkili olmuslardir (Yuksel,



85

2012: 95). 1990’11 yillarda Istanbul Bienalleri’nin Avrupali kiiratorlerce izlenmesi ve
Bati’nin Turk sanatin1 sadece geleneksel sanatlar sayesinde tanimalari, sanatgilar igin
uluslararast arenada Turk sanatint ve kendilerini gostermek i¢in yeni firsatlar
dogurmustur. Giincel sanat kiiratorlerinin, Istanbul bienallerinde bazi sanatgilari
bir¢ok sergiye ve fuarlara davet etmesi, Turk sanat¢ilarinin, Bati da kendilerini
kanitlamaya bagladiklar1 geklinde yorumlanabilir (Akay, 2005: 47). Turkiye’de
Akbank, Yap: Kredi Bankasi, Is Bankasi, Borusan, Eczacibasi gibi giincel sanati
destekleyen kurumlarin kultiir ve sanata yatirrm yapmalan sayesinde giincel sanat,
kendini var eden bir konuma gelmistir (Akengin, 2014: 91).

1960’11 yillardan baglamak tizere Cagdas Turk Sanati’nda gerceklestirilen
performans sanatinin siire¢ igerisinde giinimiize kadar gelen ornekleri su sekilde

ozetlenebilir:

a) 1960-1970 yillart arasi1 egitim amacli performans,

b) 1970’lerde halka ulagsmay1 amag edinen sanatcilar, politik igerikli deneysel tiyatro
gosterilert,

¢) 1980’11 yillar ile birlikte daha ¢ok akademi i¢inde gelisen, kiiltiirel gegmis ve iilke
sorunlarim ¢le alan ve gelencksel sanati sorgulayan ¢aligmalar,

d) 1980’11 yillarin sonlarindan baglayarak 1990’1 yillarda artarak devam eden sergi ve
etkinliklerin yaninda, Uluslararas: Istanbul Bienalleri’nin kapsaminda yer alan
calismalar ve ozellikle 1990°’lh yillarnin ikinci varisinda artan kavramsal
performanslar,

e) 2000’1 yillarda konu ve kavram gesitliligi gosteren, teknolojinin hakim olmaya
bagladig1 performans sanati (Giircan, 2003: 94).

1960 sonrast tartigitlmaya baslanan olusumlarin Tirkiye’deki yansimalari
bienaller sayesinde giindeme gelmistir. Bu tartigmalarla Turkiye dinya ile es zamanli
olarak gelismeleri yakindan takip eder duruma gelmistir (Degirmenci, 2004: 95). 1997
yilinda diizenlenen Istanbul Bienal’inde Siikran Moral’in bir video calismas: ile
taninmasinin ardindan erkekler hamaminda ve genelevde (Sekil:51) performanslar
gergeklestirmistir. Ozellikle toplumun tabu olarak gordiigii ve oldukga tepki toplayan

performanslar gergeklestiren sanat¢inin ¢aligmalart giinimiizde de Tiurkiye i¢in hala

ilging ve tepki goren galismalar olarak nitelendirilebilir (Okan, 2012: 33).
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Sekil 51: Sikran Moral, Genelev (Bordello), 1997

(Sanal 51, 2016)

1990°h ve 2000’li yillarin sanati gesitli inisiyatifler etrafinda bicimlenerek
Gilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Halil Altindere, Sener Ozmen, inci Eviner, Biilent
Sangar, Aydan Mirtezaoglu, Haluk Akakce, Canan S$Senol, Canan Tolon, Murat
Morova gibi pek c¢ok sanat¢ci da glinimiz ve gunumize yakin gincel olarak
nitelendirilebilecek Tirk sanatcilari arasinda sayilabilir. Bu sanatcilardan imgeler
diinyasini tuvalden enstelasyona, videoya tasiyan inci Eviner’in énemli bir yere sahip
oldugu sdylenebilir. Cizim ve desen agirhikli Gslubuyla geleneksel ile glincel arasinda
Deleuze, Guattari okumalari ile hayatla i¢ ice mekanlarda drettigi calismalari farkl
malzemelerin ortak bir noktada bulusarak yeni bir diizen kazanmasi olarak gorulebilir.
Ki¢ calismalari, enstalasyon ve videolariyla Gilsin Karamustafa diger énemli bir
sanatcidir. Kutlug Ataman ise uzun metrajli filmleri ve videolariyla taninmistir. Esra
Ersen ise ulusal ve azinlik politikalar1 tzerine calismalar yapmistir. Bllent Sangar ise
calismalarinda kendini model olarak kullanmasi ve kentsel donlsim iginde olusan go¢
olgusunu ele almaktadir. Canan Senol da feminist bir bakis agisiyla cinselligine ve
cinsel kimliklere yonelik ¢alismalar ortaya koymaktadir. Tum bu sayilan sanatcilarin
ortak Ozelligi ise Turkiye’de sanatin degisimi ve gelisimine katkida bulunan isimler
olduklari s@ylenebilir (Kozlu, 2011: 154-158).
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2.5. GUNCEL SANATI ANLAMAK

Tirkiye’de sanatsal bir tanimlama olarak “glincel sanat” 1990’lardan itibaren
kullanilmaktadir. Vasif Kortun, giincel sanat kavramini Turkiye’ye sozcik olarak
onermis ve getirmistir (U.2, 11 Subat 2016). Bununla birlikte giincel sanatin yani sira
bir de “¢agdas” sanat ifade edilerek bir karmasa yasanmaktadir. Cagdas sanat ise
Bati’da 1980’lere kadar Tiuirkiye’de ise 1990°1ara kadar olan siireyi kapsayarak modern
sanat olarak algilanan donemi ifade etmektedir (M.Y1lmaz, 2012: 36-37).

Akay, (2005: 114-116) giincel sanati, ismi tistiinde giincel, aktiiel, su ana ait bir
sanat olarak tanimlamaktadir. Bunun yaninda agiklayict bir tanimi su sekilde dile
getirmektedir: “Cesitli malzemeleri ayrim yapmaksizin kullanan, biiyiik degil bir tiir
minor yaklasimla ilerleyen, kirilganligm iizerine giden, deneyselligi siirdiiren bir
sanat oldugunu soyleyebiliriz.” (U.3), gincel sanatt su sekilde tanimlamaktadir:
“Giincel sanat dedigimiz seyde bi bakiyosun Fluxus da dadaizmde siirrealistlerin
uyguladigr biitiin tekniklerin tekrar tekrar hortlatildigm goriiyoruz. Ama igleri
bosaltilarak ama iclerine baska sey doldurularak ama aym format devam ediyor gibi
goriiniiyor aslina bakarsan™ (U.3-20 Nisan 2016).

Guncel sanat ya da cagdas sanat olarak tabir edilen yaklagimlarin farkli gibi
algilanmasinin temelinde ¢eviriden kaynakli tercihler s6z konusudur. Aslinda igerik
olarak farkli igeriklerin yer almadigi uygulamalar ile karsilagilmaktadir (M.Y1lmaz,
2012: 37). Bu noktada sanatin giincel (update) olma gerceginden yola g¢ikilarak
estetigin zamanin gereklerine kendini uydurmasi olarak da ifade edilebilir. Bu glincel
olma durumunu Mallarme, mutlak surette insanin modern olmasi gerektigi tizerine bir
gereklilik olarak ifade etmistir (Medina, 2014: 11).

Danto, (2010: 32-34) moderni, en yakin tarihli anlamina gelen zamansal bir
kavram olmadig1 gibi ¢agdasin da ani ifade eden zamansal bir kavram olmadigini
vurgulamaktadir. Danto, ¢agdas sanatt ve kullanimlarina yonelik disiincelerini su

sekilde agiklamaktadir:
Cagdas sanat da kanimca, tiim sanat tarihinin daha once hicbir evresinde gorilmemis
belirli bir tiretim yapisi1 dahilinde tiretilmis bir tiir sanatin ad1 haline geldi. Tipki “modern”
kavraminin salt yakin tarihli sanata degil bir tisluba, hatta bir déneme atifta bulunmasi
gibi, “cagdas” kavramu da surf su anin sanatindan daha fazlasina isaret eder oldu. Dahasi

cagdas sanat bir dénemden ¢ok sanatin biiyiik anlatisinda dénemlerin tiikenisinin
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ardindan ne olacagim gosteriyor bana gore; bir sanat tiretme tislubundan ¢ok, tsluplar
kullanma tarzina isaret ediyor. Her haliikdrda, modern ile ¢agdas arasindaki ayrim
yetmiglerle scksenlerin  ortalarina  dek netlesmedi. Cagdas sanat uzun siire
“cagdaslarimizin tirettigi modern sanat” olarak kaldi. Ama “postmodern” terimini icat
gereksinimiyle de ispatlandigi gibi, bu dusiince tarzi bir noktada tatmin edici olmaktan
cikti. Postmodem terimi “gagdas™ teriminin bir iislubu aktarmaktaki gorece zayifligim
kendiliginden ortaya koyuyordu. Fazlasiyla salt zamansal bir terim gibi gériiniiyordu
cagdas. Ama postmodern de cagdas sanatin belirli bir kesimi ile gereginden fazla

Ozdeslesmis, fazlastyla kuvvetli bir terimdir.

Akay, (2005: 114-115) birbirinin stine eklemlenerek ilerleyen gtincel sanatin
yeni olusumlan tetikledigini ifade ederek boya ve tuval ile yapilan sanatin diginda
objelerle, nesnelerle veya fotograflarla, dijital malzemelerle, videolarla ya da
bilgisayarlarla yapilan ve elektronik sanat diye adlandirilan sanatin hepsinin giincel
sanat ile bir iligki kurarak yan yana anilmaya basladigini belirtmektedir.

(U.2) ginimuz sanat anlayisini postmodern olarak nitelemis ve bu ylzden de
postmodern, giincel ve ¢cagdasin hepsinin ayni anlama geldigini belirtmistir. Bunu su
sekilde tanimlamistir: “Sey gibi su an yapilan bir sey var ona ben postmodern diyorum
sen ¢cagdas diyorsun obiirii giincel diyor. Aslinda ayni seyden bahsediyoruz” (U.2-11
Subat 2016). M.Yilmaz’a gore (2012: 52) “postmodern sanat ile giincel sanati
birbirinden ayiran 6zellikler nelerdir?” gibi bir sorunun anlamsiz oldugunu ve ikisinin
de zamanimizda yapilan bir sanata igaret ettigi i¢in igerik baglaminda birbirinden ayr1
tutulamayacagint belirtmektedir. Kahraman, (2002: 39) ise i¢inde yasanilan donem
tarihsellik sonrasi ise giniimiiziin sanat akimini postmodernizm sonrasit olarak
nitelendirerek giincel sanatin aslinda postmodern sonrast gibi bir yaklasima
indirgendigini belirtmektedir. Arda, (2008: 154) post sanati, “O an igin moda olan
kisa omiirliiliigii ile sonsuz olandan giinliik olana, tarihsel olandan giincel olana daha
heyecan verici olmast dolayistyla hizli bir devinim iginde siirer gider” seklinde dile
getirmektedir. Danto da (2014: 150) postmodern sanatin hig¢bir estetik boyutunun
olmadigini ve bununla paralel olarak giincel sanatin, hemen hemen higbir estetik
tarafinin bulunmadigini belirtmistir.

Ranciere, (2014: 26-27) sanatin, farkli disiplinleri birlestiren bir bir olgu
oldugunu ve giinimiizde resmin yerini alan disiplinlerin; asamblajlar, fotograflar,

videolar, bilgisayarlar ve hatta bazen performanslarin oldugunu ifade etmektedir. Bu
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anlamda sanat1 gortnur kilanin bu malzemeler oldugunu ve sanatin aslinda resimden
ibaret olmay1p resmin genel geger bir ifade tarzi olduguna deginmektedir. Bu diisiince
giincel sanatta bastirilmig deneyciligin ve 6znellik sorgulamasinin viicut bulmug sekli
olarak dugunulebilir (Medina, 2014: 16). Guncel sanatin iginde bulunan ¢ogulculuk
fikri, kultirtin cisimlestirilmesi ile anlamlarin aktarilmasinda farkli malzemeler
aracili8l ile estetik bir yapiya burtndiiriilmesi olarak nitelendirilmektedir. Ronesans
geleneginde yaygin olan dusiincenin aksine ¢ogulculuk fikri farkli malzemeleri ve
farkli formlan kesfederek sanatta deneyselligi ortaya ¢ikarmistir (Danto, 2014: 126-
127). Ronesans’tan itibaren sanatin deneyselliginin yaninda malzemelerle yapilan bir
yansitma olusu giincel sanatin yapisini belirlemesi anlamina gelmektedir. Glinimiiz
sanatininin  duginceye dayali bir sanat oldugu dusiinildiginde giincel sanatin
kavramlarla degil malzemelerle disiinen bir sanat oldugu fikri ortaya ¢ikacaktir. Bu
acidan giincel sanatin iginde ¢izgi, desen, boya, ¢ini mirekkebinden yagli boyaya,
akrilige, pastele kadar hatta renkli boya kalemlerine kadar giden malzemeler ile dijital
caligmalar, fotograflar, videolar giincel sanatin malzemeleri olarak goriilebilir. Giincel
sanatin i¢ginde bulunan bu deneyselligi su sekilde a¢iklamak olasidir: “Yeni malzeme
kullanirken, deseni video ile kullanmak tuvali fotografla yenilemek, fotografin
iizerinden desenle, desenin iizerinden tekrar fotografla calismak, bunlart bir
enstelasyonla birlestirmek ve bunun bir de videosunu yapmak, yahut fotografta bir
video yapip videodan fotograf ¢ikartmak...” (Akay, 2005: 116-117). Bu donemde
ozellikle sanatgilar kendilerini herhangi bir kategoriye sokmadan kendilerini her turlt
form ile ifade etmeye ¢aligmaktadir (Arapoglu, 2015: 42). Danto’ya (2010: 39) gore
sanat yapitlarinin modernist bakis agisinda bulunan saf sanat iddialarinda eser
niteliklerinin ve estetik bakig agisinin giincel sanattaki yansimasi bir eserin nasil
gorinmesi gerektigi konusunda temelde bir sinirlama iginde ele alinamaz. Fakat bu
eserler seylerin yazgisindan siyrilarak sanat¢inin yiikledigi anlam gibi goriinmeleri
muhtemel olabilir.

Sanat eserinin olusturulmasinda kullanilan ve seylerin goriintiisiinii saglamak
adina kullanilan malzemelerden belli baglicalari ise ahsap, maden ve tas ¢esitleri, cam,
boya turleri, pamuk, yin 6rnek olarak verilebilir. Bu malzemeler gorildigi gibi
hayvansal veya bitkisel kokenli olabilecegi gibi, dogrudan topraktan elde edilebilen

cesitleri de vardir. Modernizmde ortaya ¢ikan ve dada’nin kullandigr hazir nesneler
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gibi ayakkabi, lavabo vb. giinliik kullanim egyasini bir ham madde seklinde kabul edip
sunmak sanat eseri i¢inde degerlendirilebilir. Ancak soyle bir ince ayrinti dikkat
cekicidir ki bir sanat eserinde malzemeyi guglii ve degerli kilan sey onun kazandig:
bi¢im yani sanat¢inin ona verdigi formdur (Mulayim, 1994: 51-52). Danto (2012: 48),
hazir nesnelerin sanat kabul edilmesine yonelik bakis acisiu “Bir adammn swf
kurumsal olarak tanimlanan kosullari yerine getirmesi bakimindan koca olmasi ve
disaridan herhangi bir adamdan farkli goriinmemesi gibi, birtakim kurumsal kosullari
yerine geftirdiginde bir nesne, disaridan sanat yapiti olmayan, siradan bir nesneden
Jarkli goriinmese de sanat yapitidir” seklinde ortaya koymustur.

Geleneksel ¢izgide tuval resimlerinde nesneler anlatmak istedikleri sekillerdedir,
yani neyse odurlar. Bu nesnelerin alinip satilmast ile resmini alip eve asmak arasinda
disiinsel bir fark olmadigr gozlenebilir. Bu sekilde bir anlayisin sayesinde bir resmin
alinmasi resimde goriilen nesne veya seylerin goriintigiintin de elde edilmesi anlamina
gelmektedir. Beger’e (1986: 83) gore nesnenin elde edilmesi ile tuvalin o nesneyi
temsil etmesi arasindaki benzerligin goz ardi edildigi disinildiiginde bunun daha iyi
anlagilabilecegi soylenebilir.

Seylerin goruniiginiin estetik anlamda tartisildigi giincel sanat piyasasinda
modernizmin tim savundugu dustnsel agilimlar, ¢ogulcu bir malzeme anlayist ile
toplumsal sureglerin sanata empoze edildigi, sasirticiligin olmazsa olmaz olarak yer
aldig1, disiplinlerarasiligin ana eksende olusumlara gebe oldugu bir diistinsel yapinin
sanat ortamina hakim oldugu soylenebilir (Sahiner, 2016¢: 3). Ozellikle sanatgilarin
caligmalarinda kultir, aidiyet, gercek, gelenek gibi sorunsallarin ¢oziimlenmeye
calistldigt ¢ogulcu disiplinler ile eklektik imgelerin yeni argiimanlar olusturulmasi
suretiyle yeni anlatim yollarinin sahne aldigr gorilmektedir (Ugar, 2014: 424).
Guncelin sanati, birgok disiplinin i¢ i¢e niifuz ederek birlegsmesi sonucunda resim,
heykel, fotograf, film, video, dijital medya, performans, enstalasyon, arazi sanati gibi
farkli form dilleri ile gelisimine devam etmektedir (Erdogan, 2015: 82). Berger’in de
degindigi gibi her imgede bir gérme bi¢imi yatmaktadir (Berger, 1986: 10).

Buna kargin resmin, giincel sanattan ayri bir kategori gibi algilandigindan da séz

edilebilir. (U.2), bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Giincel sanat bir terimdir kavramdir, resimde onun alt tiirlerinin bir tanesidir. Giincel

sanat resmi dislamak zorunda degildir, ctimlesi hayvan kavramu kopek kavraminmi
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dislamak gibi sagma saban bir seydir. Yani kavramlarin kapsayiciliklarina bakmamz
gerekiyor. Hayvan daha genel bir kavramdir képek ise onun alt bir kavramdir. Yani
kopek hayvandir dedigimde kopek esittir hayvandir demiyorum. Mesela fotograf resimdir
dedigimde fotograf esittir resimdir demiyorum. Fotograf resim dedigimiz kavramin
tiirlerinin bir tanesidir. Aym sekilde giincel sanat yani contemporary art nedir giiniimiiziin
sanatidir. Ne var i¢inde resimde var, resimleri ¢ikar geriye higbir sey kalmiyor geriye.
Dolayistyla nasil resmin contemporary’nin igine girmedigini soyleyebilirsiniz. Ama
Tiirkive’de boyle diistiniilmesinin bir nede var. Tiirkiye’de giincel sanat adi altinda
sergilenen biitiin isler ilk yillar 6zellikle hep resim karsiti iglerdi. Soylem 6yleydi.
Vasif’'in ilk yaptig1 sergilerde videolar, enstalasyonlar oldugu i¢in de giincel sanat hep
resim dis1 bir seymis gibi diigiiniildii (U.2-11 Subat 2016).
Gunumiuzde tuval, birgok giincel anlayisin malzemesi olarak farkli uygulamalar
ile sanat¢ilarin en temel malzeme olma oOzelligini hala daha korumaktadir ve bu

malzeme hi¢bir zamanda yerini bagka bir nesneye birakmaya niyetli
gorinmemektedir. Giderer, (2003: 123-124) bu durumu su sekilde ifade etmistir:

Yizyilmz tuvale karst girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin igeriginin bosaltilmasi,

tuvalin gercevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin pargalarma ayrlmasi,

iizerine basilarak, boyalar damlatilip figkirtilmasi, tuval gévdesinin bir bigakla yarilmasi,
¢oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir
tuvalet kapisi gibi yazilip ¢izilmesi, hirpalanmasi, sanat¢isinin 6znelliginden koparilmasi,
kiifiirlii, pornografik yazilar ve resimlerle doldurulmasi onu yalmzca gézden diisiirmek

degil, kadavra gibi tizerinde ¢alisirmug gibi bir tutumla arastirmasiyla iligkilidir.

Bu ¢oklu yap1 kargisinda sanatin niteligine dair agilimlar giderek bugulu bir
yapida kendini her seyin sanat olarak gorilebildigi bir ortama devretmisgtir (Saehrendt
ve Kittl, 2012: 45). (U.3), bu duruma su sekilde farkli bir bakis agis1 getirmistir:
“Sanatin giinliik hayatta artik sanat m degil mi tartismasinn bittigi noktada soyle
olmalydi artik savas olmamaliydr ama hala devam ettigine gore demek ki bi takim
eksiklikler ya da yerine getirilmeyen seyler soz konusu demek ki burda bi sey kaybi var
mutasyona ugramis demek ki. Yani sanat mutasyona ugramis sekil degistirmis” (U .3-
20 Nisan 2016).

Ozellikle kapitalizmin isteklerine cevap vermeye galisan bu sanat tipi araliksiz
olarak kendini yeniden var ederek sanat olarak nitelendirilmeyen ne kadar ¢ok olgu
varsa onu sanat olarak tanimlama digiincesini tagimaktadir (Lotringer, 2005: 12-13).
Onemli olan nokta, bu durumda sanatin 6zgiin igeriginde kendini diistinsel bir yapida

izleyende var etmesi ve bu ruhun felsefi bir teoride anlamlarinin cisimlestirilmesidir
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(Danto, 2014: 127). Lotringer’e (2005: 7) gére modernizmle birlikte kazanmig oldugu
estetik ilkeyi kaybeden sanat, toplumsal yapilara sirayet ederek kendini var etmekle
kalmamisg tiim algilar1 da yerle bir etmigtir. Kanserli hiicreler gibi hizla tireyen ve bir
sistem olusturan giiniimiiz sanati 6zgurligin u¢ noktalarn olarak ifade edilmektedir.
Artun’a (2011: 181-182) gore giincel sanatgi, sinirsiz bir 6zgirliigin i¢inde butiin
kurallardan styrilmaktadir ancak, bu 6zgirliige ragmen sanatin varligiyla ilgili bag
yitirmig ve sanatin ontolojik yapisint sorgulamaya baglamistir. Bu agidan bakildiginda
Sahiner’e (2016¢: 3) gore:
Cogu eskiz, fotograf ya da kisisel belgelere dayali gorsel, metinsel dnermelerle bir
‘bellek’ ve ‘kimlik® sorunsalindan hareket eden kavramlarnin kullamldigr bu tiir
etkinliklerde yeni bir tarihsellik insa edilmek istendigi belirgin olarak goriiliiyor. Bu
tarihsellik; mevcut diizene, ckonomik ve siyasal birliktelige ayak uyduramayan

toplumlann devre disit biraktign gibi, ¢agin araglartyla yeni diisiince diizenckleri

iiretemeyen sanatsal anlayislar da adeta tarihin tozlu raflarina kaldirma egilimi gézetiyor.

1990’lardan giinimiize kadar farkli deneysel yaklagimlar ve kavramsal
arayislarin disinda 6zellikle toplumsal ve politik igerige agirlik veren eserler, giiniimiiz
sanatinin sorunsallart i¢inde degerlendirilmektedir (Lu, 2014: 136). Bununla birlikte
toplumdan ayr1 diigiiniillemeyen sanatgilar, i¢inde yasadiklar kilttrin etkisiyle yagsam
tarzini, kimligini, gelenegin kodlarini sanatlarina farkli bigimlerde yansitmiglardir
(Boyiikparmaksiz vd., 2016: 627).

Gunumuzde kitle iletisim aygitlari, kentlesme, c¢evre sorunlari gibi birgok
etkenden dolay1 birey imge bombardimanina tutulmustur. Bu olusumlar, sanat i¢in
sinirsiz bir alan yarattigi gibi bir biri igine gegen katmalarin yeni estetik algilar ortaya
cikardigr gorilmektedir. Yasanan bu olaylar, bugiiniin sanat¢isint kokli degisime
ugratarak artik bir sey tiretmek yerine tasarlayabilen bir teknisyene dontistirmistiir
(Sahiner, 2016a: 2; Sahiner, 2016c¢: 1). Ayn1 zamanda artik gorsel sanatlar, yeni bir
alana adim atarak kavramsal sanat¢i, arazi sanatgisi, pop art sanatgist, performans veya
sire¢ sanat¢isi kimligine burinmiis ve ordan oraya gezip duran bir arastirmaci
gorintistint almistir (Rajchman, 2014: 27-28). Bu donemde spekulasyon yaratmak,
sansasyona sebep olmak kendini glincel sanat¢i olarak tabir eden sanatg¢ilarin trettigi
caligmalarda aranan nitelikler héline gelmistir (Dénmez, 2013: 81). Bu a¢idan
1960’1ardan sonra deneysel bir tavir takinan sanatin, insanlari provokasyon yaratarak

dehgete dusurip dusindirmesi seklinde bir yaklagim sergiledigi soylenebilir



93

(Saehrendt ve Kittl, 2012: 22-23). Daha ¢ok giinimiiz sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda
karsilagilan karigtk malzeme ile birgok yazili ve gorsel materyal ¢ok katmanli bir
yapiyt olusturmus, bu sayede gilincel sanat¢inin kimligine ve sorunsallarina yonelik
ipuglan verdigine de tanik olunmugstur (Ugar, 2014: 421). Yasadigl ¢agin sorunlari ile
ilgilenen sanatg1 yapist 6ncelikli olarak modernizmde giindeme gelmis ve glinimiizde
gincel tabir edilen sanat ile her turli konuda kendine bir biitinlik saglayarak
varli@inin geregi olarak sorgulamalar gergeklestirmistir (Oguz, 2015: 70). Savaslarla
ve ¢evre sorunlariyla bogusulan bir ortamda bugtintin sanatgisina bliyik sorumluluklar
distigi soylenebilir. Bu baglamda bugiiniin sanatcisi, evreni sekillendirecek kigi
olarak gorildigu i¢in gelecegini tehdit eden sorunlara kargt duyarlilik iginde hareket
ederek; cevre kirlenmesi, insanlarin ezilmesi ve somurtilmesi, harp, aglik, sefalet vb.
sorunlari igsellestirip ¢oziimiinde pay sahibi olmak i¢in dusiincelerini sanat ile ifade
etmeye calismaktadir (Ipsiroglu, 2010: 191). Bu noktada sanat¢1, yasami sorgulayan,
elestiren ve degistirmek isteyen bir figiir olarak karstmizda durmaktadir (Uner, 2013:
27). Sonugta cesitli kategorilerin gilincel sanatin iglevleri arasina farklilik katarak
yagsamsal iligki ve sorunlar izerinden okumalar ile sanatin metalagmasina yonelik bir
bagkaldir1, ginimuz sanatgilarinin ele aldig olusumlardir (Artut, 2004: 70).

Bu bagkaldir1 hareketinde glincel sanat c¢aligmalari, ¢ogunlukla sagirtan ve
toplumsal problemlerin odaginda veya sanatg¢ilarin 6znel yasamlarindan yola ¢ikilarak
nevrotik hallerinin izleyenlere gosterilen kavramlar oldugu soylenebilir. Bu anlayis, el
becerisine dayali bigimsel sanatin ikinci plana itildigi ve sansasyon yaratan siradan
caligmalarin normal gorilip alkiglanarak sanat eseri statiisii verilmesi seklinde
tanimlanabilir (Cumming, 2008: 449). Bolt’a (2013: 34) gore giiniimiiz sanat diinyasi
gindelik deneyimler ile git gide sanat malzemesine doniigmektedir. Toffoletti’ye gore
(2014: 53-54) onceki sanat akimlar ile birlikte giindelik yagamdan alinmis isaretler ve
simgelerle i¢li disli olan sanat, estetik egsizlik sayesinde gii¢ elde etme imkanindan
vazgegerek kendisini hikiimsiizlestirmistir. 1960°dan ginimuze damgasini vuran en
onemli degisiklik, sanatgilarin geleneksel malzemelerden uzaklasarak guindelik
nesnelerin kullanilmasi olmustur. Bu yaklagimlar ise giniimiiz sanat felsefesinin
sorunlarindan sanat ile sanat olmayan diistiince yapilarint dogurmustur (Danto, 2014:
32). Guncel sanatin ayirt edici o6zelligi bu geligkili yapisidir (Groys, 2013: 9-10).

Ozellikle 1960’11 yillarin olusturdugu sanat formu polemige dayali ve sanat ile sanat-
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olmayan arasindaki bu ¢eligki arasinda gidip gelirken farkli unsurlarn carpistirarak
form ile igerik arasinda karsitliklar kurup toplumsal iligkileri ve bu iligkilerde sanata
verilen degeri ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir (Ranciere, 2014: 54).

Sanat yapitinin ne oldugu tartisilirken sanat yapitinin sergilenen nesne oldugu
ustiine anlayiglar hakimdir. Giinimuzde bir seyin sanat olabilmesi i¢in sergilenmesi
gerekir. Bu anlayis ise sergileme ve enstalasyon mantigin1 dogurmustur (Groys, 2013:
96). Zizek’e (2014: 107-108) gore: “Insanlarmn bir nesneye, sanat eseri muamelesi
gostermesinin nedeni, onun kendinde bir sanat eseri olmasi degildir; insanlar ona
sanat eseriymis gibi muamele gosterdigi icin, o bir sanat eseridir”. Bu yaklagim
Duchamp’1in sanat kavramint yeniden icat eden ve estetigi saf dig1 birakan yaklagimina
benzetilebilir (Danto, 2014: 113-114). Groys’a (2013: 95-96) gore Duchamp’tan beri
eser sahibi kiirator gibi hareket ederek kendi sanatini1 ve nesnelerini kendisi seger. Bu
anlamda Duchamp i¢in sanat, amagsal bir igerik olarak degil eserin sunuldugu yere
gore var olan bir yapidadir. 1lk olarak sanatci, nesneye isaret eder, ikincisinde ise
nesneyi anlamlandirarak ona sanat statiisiine biirindurtr (Cauquelin, 2005: 98). Bolt’a
(2013: 77) gore bireyler aragsalligin boyundurugu altinda yasar. Bir anlamda seyler,
kendileri olarak degil, bir seye hizmet etmek tizere kendilerini var ederler ve amacina
hizmet eden araglar olarak fayda saglarlar.

Baudrillard ise ¢agdas kiiltiirde seyleri birbirinden ayiran kategorilerin ¢okmeye
bagladigin1 ve sanat ile diger gorsel bigimlerin ayirt edilmedigini ifade etmektedir
(Toftoletti, 2014: 24). Bu muglak yap1 gortuntilerin ortaya koydugu gergeklik ile ayri
bir sahte diinya olarak kendi nesnel gercegini gorinur kilar (Debord, 1996: 13-14).
Baudrillard bu durumu trans estetik olarak nitelemis ve big¢imler ile turler arasindaki
ayrimin tanimlanamamasiyla herhangi bir estetik yargida bulunmanin da zorlagtigin
dile getirmistir (Toffoletti, 2014: 26).

Kavramsal sanat ise herhangi bir seyin sanat yapiti olmasi i¢in somut bir nesne
olmasina ihtiyag olmadigini kanitlamistir. Artik sanat gozle gortlen bir sey olmak
zorunda degildir. Bu dustince yapisinda her sey sanat olarak tanimlanabilir ve diisiince
sanat yapitinda ana unsur olarak kendine daha fazla yer edinmigtir (Danto, 2010: 36-
37). Roelstraete’a (2014: 79-80) gore Duchamp’dan beri her geyin sanat olabilecegi
gorunir bir gercektir. Fakat asil sorun “sanat nedir?”den ziyade, “ne degildir?” olarak

soylenebilir. Steyerl (2014: 83-84) giincel sanati, belirli bir Griinii olmayan bir marka
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ve her seyin Uzerine yapistirilabilecek bir etiket olarak nitelendirmektedir. Giincel
sanat, “kapitalizm nasil daha giizel gosterilebilir?”in yanitidir ve giizellikle ilgili
olmayip iglevin 6nemi tzerinde durmaktadir.

Gegmisten giinimiize kadar her toplumda bir koruyucu bulan sanat onceleri
dinin korumast altinda varligin1 sturdiritken sonraki siiregte aristokrasinin
koruyuculugu ve ardindan, giinimuzde kapitalizmin himayesi altina girerek sanata
tamamen piyasa kosullart hakim olmaya baglamistir (Ugurlu, 2008: 253). Sanatla ilgili
bu yapt enformasyon aglarn biinyesinde gegerlik kazanmistir (Artun, 2011: 181-182).
Gunumiuzde sanatin daha ¢ok meta olarak goriilmesi sonucu en buyik destekgisi
kaynak sahipleri, koleksiyoncu ve ilgili kurumlarin biyik patronlarinin bir iligki
icerisine girdikleri sdylenebilir (Yurttadur, 2014: 181). 1960 sonrasi avangardist sanat
hareketlerinin giderek pazari yonlendiren patronlarin taleplerine gore sekillenmesi
dikkat ¢ekicidir. Kapitalist sermaye elindeki bu giigle hangi sanatg1 ya da yapitlarin 6n
plana ¢ikartilacagini belirleyen bir sistemi de eline gecirmektedir (Sahiner, 2015: 129-
130). Ikinci Diinya Savast ve Soguk Savas yillarindan sonra sanatin tretilmesinde
ticari sistem, siyasi sistemi hakimiyeti altina almistir. Bu donemde sanat piyasa ile es
deger gorilerek piyasanin diginda kalan yapitlar sanat yapiti olarak bile deger
gormemistir (Groys, 2013: 11). Sanat ortami piyasaya bu kadar bagimli olurken ve her
seyi metaya doniistiiriirken sanatg1 da bundan farkli bir durus segileyememistir (Uner,
2013: 27). Dolay1siyla bir¢ok sanat¢i, kapitalizmin esiri olarak patronlar ile uzlagma
cabalarina girismigtir (Sahiner, 2015: 134). Bu dénem de bir zamanlar Kiral Midas’in
dokundugu her seyi altina ¢evirmesi gibi kapitalizm de her seyi metaya donustirerek
sanatciyl kapitalist diizenle orantili bir sanat yapma noktasina getirmistir. Boyle bir
ortamda sanat bir metadir, sanat¢t da ona hizmet eden bir meta ureticisidir (Fisher,
1990: 43).

Artun’a (2011: 182) gore: “Modemizm”de sanat, piyasaya mecburdur fakat ayni
zamanda piyasaya karsti durusuyla da sanat olarak nitelendirilmektedir.
Postmodernizm ise sanatin piyasaya karst durugsuna bir son vererek sanatin
ozgurlesmesi sonucu her geyi sanat olarak tanimlar ama sattig1 strece. Bu noktada
Stallabrass’a (2009: 15) gore guncel sanat, hi¢ durmadan bagimsizligini ilan ederek
kapitalizmin sistemleriyle hayatta kalmaya caligmaktadir. Nitekim giincel sanatta

eserler tasarima donigmeye baslamakta ve tasarim sanatsallagarak giderek egemen



96

begeniye, populer kultirle i¢ ige gegerek yeniden duretilen sanat yapitlarina
evrilmektedir. Sanat dliinyasinin piyasaya girmesi ise sanat¢i algisint da degistirmis ve
is adami niteligine burindirmugtir (Artun, 2011: 73).

1980°’lerde baslayan ve sanat fuarlari, bienaller ve trienaller donemlerinin
yasanmast Adorno’nun tanimladigr “Kultir endiistrisi”’ni ortaya ¢ikarmig ve tilketim
kiltird, insanlari etkisi altina alarak bireyleri sanat piyasasinin igine g¢ekmeye
caligmistir (S.Yilmaz, 2011: 19). Adorno’ya gore: “Kiiltiir endiistrisinin iirettikleri
metalasan sanat yapitlari degil, daha en basindan pazar igin iiretilmis metalardr.”
Kultir endistrilesmesi piyasa sayesinde olugsmaktadir. Bu siiregte sanat, pazara
yonelik talepleri karsilamak igin ¢aligir. Dolayisiyla, kiiltiire damgasint vuran temel
gidi iyi bir satis yapmak ve ¢ok kar elde etmektir (Dellaloglu, 2001: 97-99). Bu
dénemde “sanat i¢in sanat”in para i¢in sanat haline geldigi anlagilmaktadir (Plehanov,
1987: 103). Marx ve Engels ise marksist kurami ortaya atmalariyla sanat ve ekonomi
arasindaki bag tartismalarin odagina getirmiglerdir (Moran, 2002: 43). Plehanov’un
sanat ve toplumsal hayat arasinda kurmus oldugu bag Marx da sanatin tretimi ile
toplumsal bir dinamik olarak gormiis ve toplumla iliskilendirmistir (Barrett, 2015:
115). Plehanov’a (1987: 31) gore: “Sanat¢ilarda ve artistik yaratisla yakimdan
ilgilenen kimselerde ‘sanat sanat icindir’ goriisiinii, benimseme egiliminin dogup
giiclenmesine yol acan sey, bu kimselerle onlari saran toplumsal cevre arasmda
bulunan ¢aresiz uyusmazliktir”. Akay (2005: 154), Marx’1n ileri siirdigi mal-para-
mal iligkisinin para-mal-para iligkisine donustigini gostermis ve kapitalizmin
analizini yaparak kullanim degerinin yerini paranin amag¢ oldugu kapitalizmin aldigin
vurgulamigtir. Hazir yapitin ileri 6rneklerinde nesnelerin deger mevkilerini belirleyen
arttk yarattiklar1 algi degil, ardindaki finansal yapi tarafindan belirlenen piyasa
“eder”leridir. Boylece sanatin sasirtici yani, gogunlukla tizerindeki bol haneli rakamsal
degerleridir (ilkyaz, 2013: 33-34).

Gelisen teknoloji ile birlikte internet kullaniminin yayginlagmasi diinyanin
cesitli kentlerinde gergeklestirilen bienallere ve sanat fuarlarina katilan sanatgilar i¢in
yeni acilimlar ortaya ¢ikarmigtir (Morgan, 2000: 188-190). Bu ag¢idan giinimtzde
bienaller, sanatcilarin ve metropollerin tanittminda temel bir rol oynamaktadir (Artun,

2013).
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Giincel sanat hareketleri bir¢ok teknigin kullanildigi ve bunlar araciligiyla bir
anlattm kaygisinin iletisim aract olarak sergilerde, bienaller de topluma sunuldugu
eylemler olarak dikkat ¢ekmektedir. Giincel sanatta bu agidan yaraticilik, sanatsal
ifadeyi gli¢lendirme, verilmek istenen mesajin etki giiciinii artirma, fark ve farkindalik
yaratmak i¢in sanat¢ilarin kullandiklari yontem ve teknikler 6nemli hale gelmektedir.
Burada sanatginin basarist ise hangi yolun kendi karakterini ve birikimini temsil
edebilecegini belirlemesindeki se¢imine baglidir (Sargin, 2014:130). Bu sekilde bir
secim, glincel sanatta onemli hale gelen, yapma yerine bulma, se¢me ve bunlar estetik
bir diizen i¢inde dizenleme seklinde ifade edilebilir (Kedik, 1999: 119-120). Groys’a
(2013: 37) gore imgeleri Uretmenin yetenege dayali bir siireg olmadigina yonelik
sanatsal Uretim teknikleri, yeniden Uretim pratigi sayesinde bireysel yaraticilik
kurgusuna dayali olarak yapilandirilan dizeni bozup miizenin yikimina da sebep
olmustur.

Giincel sanatin tiretim agamalar diginildiginde Duchamp’in ortaya ¢ikardigr
eserdeki dugtince olgusu ve her seyin sanat olarak yer alabilecegi bir ortamda yeniden
uretim teknikleri, sanatin yeniden farkli bir anlamda ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamisgtir.

Guncel sanatta bahsedilen bu olgular sanat¢inin bir eseri Uretme noktasinda
bireysel olarak orjinallik kavraminin yok olmasina sebep olmusg ve bazi sanat¢ilarin
diger alanlarda ki kisilerden disiplinlerarasi bir bakus ile igbirligi i¢erisine girmelerine
yol agmustir. Ornedin; Anselm Kiefer’in ¢alismalarinin iretim asamasinda
“asistanlar” siireci yonetmektedir ve beraber ¢aligmaktadirlar. Kavramsal sanat yapan
sanatgilar ise ellerini ise degmeden bir fikri kavramsallastirip stregleri yonlendirir,
yardimcilart ise sanat eserini meydana getirmek Uzere sanat¢inin talimatlarini
uygulamaktadir (Bolt, 2013: 117-118).

Giincel sanatin, postmodernizmin devami seklinde algilandigr ve postmodern
tekniklerin ve felsefecilerin bakis agilarinin gliniimiiz sanatinda etkilerinin 6nemli
olgiide yer aldigi soylenebilir. Sahiner (2015: 60), bu dusinceden yola g¢ikarak
postmodern bakis acisinin modernist doktrinin yapisokiminia ortaya koyarak
caligmalarin yapildigini belirtmektedir.

Ozellikle Derrida’nin ortaya attig yapisokiimii kavrami giincel sanatcilarin

caligmalarinda ana karakter olarak kendisini belli etmektedir.
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Harvey, (2010: 65-67) postmodern durum da ortaya koydugu yapisokimii “Bir
metnin icinde bir baskasini aramak, bir memi bir baskasi icinde eritmek ya da bir
metni bir baskast icinde insa etmek” olarak tammlamistir. Ogalan (2007: 5-6)
yapisokimi, yapiyr olusturan ogelerin parcalanip ortaya yeni bir anlam ve yapinin
konmasi seklinde nitelendirmistir. Richards (2014: 34-35), Derrida’nin bu teknigini
parazit olarak ifade etmig ve paraziti soyle aciklamistir: “Parazit kendini baska bir
organizmaya ekleyen ve bu sekilde beslenen bir organizmadir”. Bir anlamda parazit,
“ya, ya da” yerine “hem, hem de” mantig ile disunildiginde yapisokim ile ayni
mantik noktasinda birleserek hem bagimsiz bir organizmadir hem de bagka bir
organizmaya bagimlidir seklinde formullestirilebilir.

Yapisokim’in bir dizi gosterge ile yeni bir dilin ortaya ¢ikma siirecinde
kopyalar dinyasinin  (simulacra) yeni gergekligini anlamlandirmast olarak
dustnulebilir. Bu ger¢eklik ayn1 zamanda 6zgiin olanin yerini, ¢ogaltilmis kopyasinin
almasidir (Morgan, 2000: 186). Akay (2005: 140), 20. yiizy1l sanatinin kopyaya dayali
bir sanat oldugu ve Duchamp’in “Pisuari”, sanat olarak ileri siirmesi ile zaten bir hazir
nesnenin seri bir tretim gibi kopyalarinin kopyasi sekline biriindiigiinii belirtmektedir.
Ancak buradaki asil sorun bu sekilde bir kopya ile galisilacak ise nig¢in kopya
yaptiginin temellendirilmesidir. Groys, (2013: 69-70) yeniden uretimi ve kopyay1
karmagik bir yapida su sekilde agiklamaktadir: “Yerinden alip (yeni) yerine koyarak,
yerinden yurdundan edip yeni bir yer edindirerek, aurayr kaldmp yine yiikleyerek
karmasik bir oyun sahneye koyar”. Benjamin, (2014: 100) kopya ile ilgili su sekilde
bir o6rnek vererek konuyu anlagilir duruma getirmektedir: “Bir fotograf plakasindan
cok sayida baski almak miimkiindiir; hangisinin sahici kopya oldugu sorusunun bir
anlami yoktur. Debord (1996: 87) ise gosteri toplumundan yola ¢ikarak ileri strdigi
gorusunt “seylerin iiretim siirecinde her zaman yeni olan sey, ayni olanin yaygin
tekrart olarak kalan tiiketimde yer almaz. Olii emek canli emege hdkim olmayi
stirdiirdiigii icin gosteri zamanmnda gecmis bugiine hiikmeder” seklinde ortaya
koymaktadir.

Yeniden uretim strecinde sanat, modernist algilara atifta bulunan, gercekligin
sorunsallarint ¢oziimleyerek diisiince dizleminde kiltirel olgularin kavranmasi
seklinde bir yapiya donigmiistiir (Sahiner, 2016¢: 1). Bu anlamda geleneksel sanatin

bi¢cime dayali tretim sekli yerini baglam, ¢ergeve, arka plan veya yeni bir kuramsal
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yoruma birakmig (Groys, 2013: 45-46), giincel sanatgilarin da ¢ogulcu bir yaklagimla
metinler, sira digt ve eklektik gorsel imgeler kullanarak, sanat nesneleri ve
deneyimlerinde politik, kultiirel, sosyal ve psikolojik dusiinceleri yansittiklar
gorilmugtir (Ugar, 2014: 418). Gelinen bu noktada 6zellikle 21. yiizyilda artik sanati
anlamak onun dayandig: felsefi ve anlamsal arka plan1 da bilmeyi gerektirmektedir
(Ozkaplan, 2009: 41). Akay, (2005: 117-121) giincel sanatin yeni ifade dilinin: “Biraz
ironi, biraz sasirticilik, biraz soke edici goriintiiler, biraz cinsellik, biraz etnik, dinsel,
cinsel goriintiilerin ¢arpan, sasiwrtan, dikkat ¢eken” iglerle kendini gosteren bir dil
meydana geldigini belirtmistir. Bu a¢idan “Giincel Sanat”™in; Sosyal Teort,
Antropoloji, Sosyoloji, Felsefe ile isleyen dokiimanter bir sanata dogru gidisatinin
oldugu soylenebilir. Sahiner’de (2015: 114) giincel sanatin gidisatina yonelik olarak
dustncesini: “Giderek soyleme ve teorik altyapilara daha ¢ok basvurulan bir siirece
doniismekte ve bu teorik yomelimleri destekleyen bir paradigma degisimine konu
olmaktadir” geklinde ifade etmistir.

Ortaya ¢ikan degisimler sonucu sanatin yasamla baglantisinin kesildigi sdylense
de gereksinimleri doyuma kavusturdugu siirece yasam pratigi ile stirekli yakin iliski
icinde olacagi bir gercektir (Sarup, 2004: 202). Bu baglamda sanat ile hayatin
giinimizde i¢ ice gegmesi, iletisimi ve etkilesimi temel alan “iligkisel sanat”,
“katilimc1 sanat” ya da “toplumsal dava sanati” gibi isimlerle nitelendirildigi
soylenebilir (Emmelhainz, 2013: 174). Bourriaud iligkisel estetigi, teorik ve pratik
hareket noktasini, sosyal insan iligkilerine dayali sanatsal pratik olarak ifade etmistir.
lliskisel sanat, sanatcinin kiiltiirel aktivist veya “miidahil” olarak olaylara ve
kurumlara dahil olmasini gerektirir ve sanat ile giindelik hayati yeniden bir araya
getirmeye yonelik avangart diisiincesini uygulamaya dokmek ister. “Sanat eserlerinin
rolii artik hayali ve iitopyaci gergeklikler olusturmak degil, bizzat yasam bigimleri ve
eylem modelleri olmaktir”. Bourriaud, iligkisel sanat ig¢in interaktiflik ifadesini
kullanarak iligskisel sanatin, internet tarafindan agilan yeni baglanti noktalarina isaret
etmektedir (Ward, 2014: 63-66). Stewart Martin, “Iliskisel Estetigin Elestirisi” isimli
makalesinde, Bourriaud ile ayn1 dogrultuda dustndigini belirterek ikili iligkilere
yonelik ve sosyal yapilan vurgulayan bir teori oldugunu ifade etmektedir. Iliskisel
sanat yapiti, bir anlamda karsilikli eyleme dayalidir. Bu anlamda iligkisel ¢aligmalarda

git gide daha talepkar bir tutumla bir diigmeye basmasi, bir seye dokunmasi, bir yere
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girmesi, gitmesi, konugmasi, dinlemesi gibi izleyiciden ¢aligmanin igerisinde rol alan
bir aktor olmasi beklenmektedir (Unal, 2013: 11-15). Kayahan’a (2015: 88) gore
Boudrillard’in karsilikli eylem anlayisini, sanat yapitinin temeline oturttugu iliskisel
sanat, sanat¢iyt bir anlamda oyun kurucu konumuna getirerek, izleyici ile etkilesimli,
deneysel bir siireg ortaya ¢ikarmaktadir. Ranciere’e (2014: 25-28) gore bu tavrr,
radikal sanat ile estetik Gitopyanin yerine, nesnelerin tekilligi iddiasindan vazge¢mis
bir sanati ortaya koymaktadir. iliskisel sanat ile formun tekilligi iizerinden verili olan
ortak dinyanin nesneleri ve imgelerini yeniden diizenleyerek bu kollektif ¢evreye
yonelik bakig agisinda degisiklige neden olabilecek tirden durumlart ortaya ¢ikarmaya
calismak amaglanmistir. Ornegin; iliskisel sanatin ilkesi, izleyici statiisiinden oyuncu
statiistine dogru bir gecise, yerlerin yeniden belirlenmesine yol agmasi seklinde ifade
edilebilir. Emmelhainz (2013: 171), “Yaratici, politik ve medyatik alanlarm dogalart
geregi iliskili olduklar1 bir ortamda, cagdas kiiltiir pratikleri, sanatin hayatla i¢ ice
gectigi, deneyimin, kolektif iletisimin ve performatif politikanin éncelik kazandigi yeni
bir toplumsal diizene isaret ediyor” seklinde kapsayici bir bakis agist ile digtincelerini
ortaya koymustur.

Miskisel sanatin giincel sanatta izleyici ve sosyal yap1 ile kurdugu baglantilar,
giinimiiz gorsel kultirinin de gincel sanatin igine girmesine vesile olmustur. Bu
actdan teknolojinin saglamis oldugu imkanlar her ne kadar insani insandan soyutlamig
gibi goriunse de iligkisel bir tutum gelistiren sanat, gorsel kiltiriin imajlar1 sayesinde
varligini bireylere kabul ettirmig ve toplumla bir butiinlesme saglamistir.

Bilgi ¢agi ile ortaya ¢ikan yonelimler bir¢ok alanda degisimler yarattigr gibi yeni
olusumlarin da 6niinii agarak birey ve toplum, birey ve sanat arasinda kargilikl
etkilesimleri giindeme getirmistir.

Ortaya ¢ikan bu kavramlardan bir tanesi de gdze dayali olan her seyin yeniden
degerlendirildigi bir yaklasimi ifade eden gorsel kultirdir. Gorsel kiltir, resim,
heykel, mimari, sinema, fotograf gibi sanat dallarinin yani sira moda, endustri ya da
grafik tasarim uygulamalarini, yine teknoloji ile birlikte hayatimiza giren tiim arayiiz
ve oyunlar ile birlikte kitle iletigim araglarin1 da kapsami i¢ine alir (Agan, 2013: 1).
Mirzoeft, gorsel kiiltiri gindelik hayatin bir pargast olarak degil, giinliik yasantidir
seklinde tanimlamigtir (Mirzoeft, 1998: 3). 21. yuzyil kaltiri gorsel yolla yayginlagir.

Bu nedenle giincel sistemden gorsel kiiltiire bakmak ayni zamanda kiiresel kiiltiiriin
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toplumsal gostergelerini ve etkilerinin belirlenmesine yardimet olur (Aykut, 2013:
706-707). Foster’a (2012: 121) gore gorsel kiltur, gorsel metalar ile teknolojilerin,
enformasyon ile eglencenin egemen oldugu, gosteri dozu hayli yiikselmig giinimiiz
diinyasinin bir gorintiisii olarak digiinilebilir.

Gorsel kiltire iligkin o6rnekleri Barnard dort alanda siniflandirmaktadir; el
yapimi, arag yapimi, makine yapimi, bilgisayar yapimi. Bu dort kategori, bu nesnelerin
yapilis yollarin1 tarif etmektedir (Barnard, 2010: 146-158). Gorsel kultirtn
siniflandirilmasinda kullanilan bu araglar giincel sanatin gintimuzdeki kullanim
araglari olarak da dusiunulip giincel sanatgilarin bu araglardan yararlandiklart da
sOylenebilir.

Sonugta her ¢agdaki sanat¢inin toplumun genel yapisindan uzakta bir tutum
sergilemesi diginilemez. Bu ylzden de ister istemez yasadigi andan kendini
soyutlayamayan sanatgi bu goriinti ve sdylem yapisinin i¢ine farkinda olmadan

girmekte ve eserlerini buna gore bicimlendirmektedir.

2.6. GUNCEL SANATIN SANAT EGITIMINE YANSIMASI

Teknolojinin ortaya koydugu geligsmelere ilgisiz kalamayan sanat¢t ve sanat
egitimcisi bu degisimlere uyum saglamaya calisirken degisimi anlamaya ve kendine
yeni bir yol bulmaya ¢aba gostermektedir (Zeren, 2006: 638). Cagin bir getirisi olarak
sanatin kendine farkli anlatim yolu gelistirmesinin sonucu disiplinlerarast ve giincel
tanimlanan tretimler olugmustur (Sabancilar, 2011: 236). 1960 sonrasindaki siirecte
sanatin Uretilen ve izlenen bir nesne olmaktan ¢ikarak diigsiinceye dayali bir sisteme
doniigmesi kendini sanat egitiminde de hissettirmis ve sanat egitiminin degisim ve
gelisimini gerekli kilmigtir (Heptunali, 2007: 93). Sanat egitimi veren kurumlarin
vizyonlarindaki yaraticilik anlayigina pararalel egitim anlayigt nasil bir egitim
verilmesi gerektigi (izerine odaklanmaktadir. Ozellikle Bati’da gegerli ve giindemde
olan yaklagim bugiiniin sanat¢isinin ve sanat¢t adaylarinin tGzerinde kafa yormast
gereken bir konu haline gelmistir. Ulkemizde ise sanat egitimi veren kurumlarin
bir¢ogunun gelismeleri gecikmeli olarak izledigi ve giiniin geregi olarak giinimiizi
yakalayan bir giincel sanat egitiminin verilmedigi gorilmektedir (Sahiner, 2016a: 2).

(U.1)’de Sahiner’in dustndugi sekliyle goriisiini ifade ederken, sanat egitimi

kurumlarinda sanat dinyasindaki gelismelerin geriden takip edildigini ve egitim
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kurumlarinin, o6zellikle postmodern yaklagimlara agik bir alan olmadigini ifade
etmektedir. Bu baglamda kurumlarin dogas1 geregi, sinirlarn belli olmayan geligmelere
yonelik bir 6n yargisinin da oldugunu belirterek bu degisim ve yeniliklerin sinirlari
belirlenemezse onu alinip bir egitim araci olarak kullanilmadigini ve bunun egitim
sisteminin geleneksel yapisindan kaynaklandigini ifade etmistir. Bir anlamda hem yeni
olana uzak bir anlayis hem de malzemeyi denemeye veya ona yonelik dersler koymaya
uzak bir anlayistan soz edilebilir (U.1-20 Nisan 2016). (U.6) da konuya yonelik ayn
bakis agisiyla sunlart dile getirmektedir:

Giintimiiz Tirkiye’sinde sanat¢i yetistiren kurumlarin pek cogunda, gozlemledigim
kadariyla yeni metotlara dayali bir egitim sistemi takip edilmiyor. Koklii kurumlarin
egitim sistemi kendi iginde kaliplagsmis bir akademik diizen igerisinde oldugundan, s6z
konusu ‘egitimde metot gelistirme’ ile ilgili ¢alismalar yiirtittiiklerini zannetmiyorum.
Yine de calisma alam diga doniik egitimcilerin yenilikleri takip etme ve uygulama ile
ilgili hassasiyetleri oldugunu da biliyor ve gériiyoruz. Ama yine de, yaratici bireyler
yetistirmek adina, biinyesindeki boéliimlerin biitiin derslerinin egitim faaliyetlerinde
islerlik kazanarak biitiinciil bir egitim politikasina déniismiistiir” diyebilmek i¢in bir hayli
disiinmek gerekmektedir. Bugiin Tiirkiye’de sanat egitimi alan bireylerin oncelikle
psikolojik, sosyolojik, ekonomik vs. problemleri ¢oziimlemis olmast gerekmektedir.
Onciil sanat egitimleri zaten kisith olan bu bireylerin, yeni egitim metotlara déniit
verememeleri dogaldir. Ciinkii geleneksel egitim standartlarindan farkli bir retorigi
algilamak ve ona uygun eylemde bulunmak oldukca zordur. Bu sebepten, yeni metotlar
olabildigince erken lisans egitimine sokulmalidir (U.6-20 Subat 2016).

Beyoglu’na (2015: 240) gore ise giiniimiiz sanatinin geleneksel olandan kendini
soyutlayarak yeniliklere uyum saglayabilmesi i¢in bireyin yaratici, arastirici,
sorgulayici ve yorumlayict gibi 6zellikleri biinyesinde bulundurmasi gerekmektedir.

Buna kargin geleneksel sanat trtinleri, cagdag sanatta yansitilan duygu ve fikrin
temelini besleyen bir kaynak durumundadir. Cagdas sanat diisiince ve gorselligi
gelenek tizerinden birlestirerek yeniden bigimlendirmektedir. Gelenekli sanatin devam
ettirilme ¢abalarini gericilikle bagdastirmak, kiilturel degerleri tamamiyla yok saymak
veya gormezden gelmek ve Bati sanatina 6ykiinmeyi ilericilik kabul etmek ne kadar
yanligsa, kiltirel degisimi kabul etmemek, ge¢misin kaliplan igerisinden ¢ikmak
istememek de o kadar yanlistir (Boytikparmaksiz vd., 2016: 627).

Gunimiizde hizla degisen sartlar ile bireyin dnceki yillara gore daha tst dizey

analitik diisiinme becerisi sergilemesi gerektigi anlasilmaktadir (Ulger, 2015: 144).



103

Bunun i¢in de yaratict bir toplum ideali ve yaratict bireyler yetistirmek uzere
yaraticiligr temel alan egitim sistemleri gereklidir (Bayraktar, 2014: 40-41). Etike
(1995: 54) ise sanat egitiminin ana sorununu yaraticiigin gelistirilmesi olarak
gormektedir. Isbilen, (2002: 143) sanat egitiminde yaraticilik ve bulus yapma
yetenegini gelistirici yonde uygulamalarin olmasi gerektigini ifade etmigtir. Bu
uygulamalarsa degisime acik ve esnek olmalidir. (U.1) de “eger sanat yani giiniimiiz
sanati, giincel sanat, ¢agdas sanat, avangart sanat yeni olan o6gretilmeye baglanirsa
bir kere akademiklesir. Ogretiliyorsa artik giincelligini yitirir. Yani dgretilen bir sey
bugiin ogretilecek bir seyin aslinda bazi acilardan oturmasi gerekiyor. Biraz oyle bir
temel problem var” (U.1-11 Subat 2016) seklinde distincesini ortaya koymustur. Bu
disiincelerine ek olarak ise (U.1), giincel sanat ile ilgili olarak sunlar belirtmektedir:
“Ogrelildigi zaman zaten giincelligini yitirir akademiklesir ve bugiin yani iste diinyayi
sarsan yenilikleriyle farkliliklariyla insani saswtan ozellikleriyle ve her an neyle
karsilasacagimizi bilemedigimiz durumlar biliniv duruma gelir ki o zaman zaten
giincel sanat olmaz veya ¢agdas sanat olmaz” (U.1-11 Subat 2016). (U.4), giincel
sanatin bireysel bir yaklasim gerektirmesinden dolay1 ogretilmesine yonelik olarak
butiin 6grencilerin bir teknikten bagka bir teknige gegmesiyle 6gretilemeyecegini ifade
ettigi dusiinceleri su sekildedir:

Bir kere biitiin 6grencilerin hep birden bir teknikten bagka bir teknige ge¢gmesiyle giincel

sanat 6gretilemez. Ciinkii giincel sanat kisi 6zelliklerine odakli bir sanat yaklagim

gerektiriyor. Yani mesela benim ¢grencim gecen sene dedi ki hocam biz neden hepimiz

hep birden ayn ayn bireyler olmamuza ragmen Mayisin 2. Haftas1 yagh boyaya geciyoruz.

Biz hepimiz aym mry1z? Birisi daha 6nce gegemez mi simdi bu ezberlerin doniistiiriillmesi

lazim. Mesela desen ¢izemeyen birisi gorsel tasarimer olabilir mi? Bence olabilir. Ama

su anda bizim i¢inde bulundugumuz paradigmaya gére yaklasima goére memlekette

yvaygin olan ana soyleme gore olmaz. Yani mesela diyelim ki ben hi¢ desenle

ugrasmadim. Ugrastim beceremedim. Herhangi bir iiniversiteye bile giremiyorum. Desen

smavi yapryorlar. Desen sinavi yapmayanlarda desen sinavi ¢ok zor oldugu i¢in 200 tane

kagidi degerlendirmek ¢ok zor oldugu i¢in baska daha pratik yontemler uyduruyorlar.

Ama aslinda yine ¢izgi egemenligi var. Simdi cizgi 6nemsiz demek istemiyorum tabi.

Cizgi ¢ok 6nemlidir gorsel tasarimda ama ¢ok énemli bagka seyler de var (U.4-20 Nisan

2016).

Ogrencilerin, geleneksel tabir edilen tuval iizerine yapilan galismalar alisildik

olandir. Fakat kiibizmle baglayan dada ile devam ederek siire¢ sanatlarinin da sanat
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tarthine dahil olmasiyla yiizeyde alternatifler arayislar i¢ine girildigi gorilmektedir
(U.6-20 Subat 2016). Sanatin agirlikli olarak dustince eksenli bir tarafa kaymast
bi¢imin ikinci plana itilmesini saglamigtir. Bu durum sanat egitimini atolye
diizeninden uzaklagtirarak kavramsal bir yapiya yoneltmis sanati sorgulayan yeni bir
bakis agisina yol agmugtir. Sanatin sinirlarinin geniglemesi sonucu atélyelerde diigiinsel
bir sistem, yetenek ve yaraticilik temelli pedagojik bir yaklagim da saglanmig olur
(Kuru, 2016: 6). Sanatin sinirlarinin geniglemesi sonucu sanatin form dili izerinden
olusturulacak bir egitim modeli gelistirilebilir. Gunceli yakalamak yeniyi yakalamak
mimkin degil ama form dili tzerinden olast yeni durumlan yaratabilmek igin
atolyeler kurulabilir (U.1-11 Subat 2016). Konuyla ilgili (U.11)’in (U.1)’1 destekleyici
bakis acis1 su sekildedir: “Cagdas sanat formlari da belki nasil olabilir formu tanimasi
ya da onu anlamasia yonelik dokunsal bir eylem belki o ¢ocukta ¢agdas sanat
SJarkindalig1 yaratabilir diye diisiiniiyorum ben” (U.11-20 Subat 2016). (U.6)’nin
konuya yaklasimi ise “Bu atolyelerde, sanat egitimcisi, egitim siirecinin baslangicinda
farkli ifade olanaklarini programa dahil ederek farkl: yiizeylere alternatif gizer, boyar
malzemelerle ogrencinin calismast saglanabilir. Bu ¢alismalar ise yarismalara,
ogrenci trienallerine, yurt disi sergilere, mail-art projelerine dahil edilerek
ogrencilerin iiretimlerini giincel yontemlerle paylasmalart iizerinde durulabilir”
seklindedir (U.6-20 Subat 2016).

Buna ragmen sanat egitimcilerinin bir¢ogu giincel sanat1 halen daha anlagilmaz,
sagma ve gereksiz gormekte ve igerigini algilayamamaktadir (Kalayci, 2007). Giincel
sanatin i¢inde bulunan deneysel tavir ile baglantili olarak deneysel olanin yaraticilikta
onemli bir etken oldugu distnilebilir (Alp, 2009: 54). Erbay’a (1997: 22) gore
yaraticiligin gelistirilmesi sanat egitiminin genel amaglan igerisinde yer almaktadir.
(U.7), ginimiiz sanatinda daha yaratici bireyler yetistirmek i¢in yeni egitim metotlari
gelistirilebilecegini, bu metotlarin igerisinde en 6nemlisinin yaraticiligt engelleyen
faktorlerin ortadan kaldirilmasi gerektigini belirtmektedir. Ctinkii her ne kadar yaratict
bireyler yetistirmek i¢in egitim metotlar1 gelistirilse bile egitim sistemi igerisinde
yaraticiligr oldiren egitimsel uygulamalarin ortadan kaldirilmamas: sonucu istenen
gelisim saglanamayacaktir (U.7-20 Nisan 2016).

Yaraticilik kendiliginden gelisen bir 6zellik olmadigindan dolay1 bireyin 6zgiin

bir sentez ortaya koyabilmesi, ilgili oldugu alanin teorik altyapisina sahip olmasi,
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bunlan igsellestirip ¢esitli durumlarda kullanmasi, neden-sonug iligkileri igerisinde
cok boyutlu diginmesi gerekmektedir. Bu sayede bireylerin 6zgiin bir triin ortaya
koyabilmeleri diiginilebilir. Yaraticilik i¢in bu diiginme siireglerini uygulamayan ya
da sahip olmayan bireylerin sadece var olani tekrarlayarak caligmalar yapmast
kaginilmazdir (Yasa ve Sahin, 2012: 68-69). Gunumizin gerekleri dogrultusunda
yaratict bireyin, yasamla igli dislt olan yeni uyaranlarin farkinda olup teknolojinin
getirdigi ¢ok seslilik sayesinde profesyonellesen bir yapiya sahip olmasi
gerekmektedir (Sahiner, 2016¢: 3).

Uygulanmakta olan sanat egitimi yaklasiminda geleneksel resim egitimi
yontemleri, nesne etidl, desen, peyzaj, natiirmort gibi konularin aslinda direkt
nesnelere bagli bir benzetme ogesi ile 6gretilmesinden ileri gelmektedir. Klasik olarak
nitelendirilebilecek bu yontem o6zellikle akademik egitimin basinda gormeyi
ogrenmek i¢in gereklidir (Alp, 2010: 16). Bu durumu Ering (2004: 47) soyle dile
getirmistir:  “Sanatgi, once sekil, bigim ve formlarin tanimladigr anlamlart iyice
bilmeli, onlar iyice oziimsemeli ki bu nesnellesmis varliklar, bu formlar disinda da
iiriin verebilsin. Aslinda, belki de soyle demek daha dogru olur: Bu formlar, ne denli
iyi ogrenilebilirse formlar anlamlari dismda da o denli iyi kullanilabilir”. Ne var ki
glinimiiz sanatsal bakig acilarinda 6grencilerin egitilmesi yoniinde tek yonlt dogrusal
bir yaklagim gegerliligini yitirmistir. Bu ylizden de ogrenciye, nesne ile kurdugu
iligkide farkli yaklagimlart ve kavramsal yollar1 agabilecek, nesneyi imgeye
donugturebilecek ve onu estetik bir sekilde ifade edebilecek yeni yaklagimlarin gerekli
oldugu net bir sekilde goriilebilmektedir (Alp, 2010: 16). Ozellikle giiniimiizde her
seyin sanat olarak kullanildigi diistnaliirse farkli malzeme kullaniminin sanatta
yaraticiligr arttiran unsurlardan biri oldugu soylenebilir (Timur, 2004: 32). Ayrica
atdlyelerde farkli malzemeler ile yapilan ¢aligmalar, sanatin teknik ve is¢ilik yonini
pekistiren aragtirmalari beraberinde getirerek tekrarlamayla, el becerisi ve goz
aligkanlig sayesinde ogrenmeyi gerceklestirmektedir. Bu da ogrencide bir deneyim
olusturmaktadir (Miilayim, 1994: 53).

(U.1), Anasanat Atolye (Resim) derslerinde uyguladiklar sistemlere yonelik
olarak sunlart belirtmistir:

Biz 6grenciye dort yil boyunca at6lyede natiirmort da yaptirtyoruz, desen de gizdiriyoruz,

boya da... Projedeyse, 6grenciyi serbest birakip sadece yogrulabilir, doniistiiriilebilir, ti¢
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boyutlu hale getirilebilir malzemeleri degil, araclar diyebilecegimiz fotograf makinesinin,
kameramn, dijital teknolojilerin sagladig1 olanaklart kullandirtyoruz. Bizim fakiiltemizde
ogrenci ikinci simfta dijital sanat ve bilgisayar ortaminda tasarim uygulamalar {izerine
dersler aliyor; biz bunlan da 6frenmesini istiyoruz. Istiyoruz ki, 6grenci farkli
secencklere ve yeni teknolojik gelismelere agik olsun. Aslinda malzeme olarak
disiintirsek, segmeli derslerin hepsi malzeme atdlyesi sayilir, ¢iinkii 6zgiin baski var,
kamera sanatlar1 dedigimiz dersler var, heykel var, modelaj var. Hepsi 6grencilerimizin
farkl disiplinlerle bulugsmasim saglayan bir amaca yoneliktir, o yiizden de bir tarafiyla
malzeme atdlyesi sayilir. Deneysel atolyede hangi teknikle yaparsamz yapin, farkli
disiplinleri bir araya getirerek is tliretmeniz beklenir, 0 nedenle dencysel atblyenin

geleneksel bir malzemesi olmaz (U.1-11 Subat 2016).

Ogrenciler, cagdas  sanatgilarin  calisma  yontemlerinden,  giinliik
problemlerinden ve ifade olanaklarindan etkilenir. Cagdas sanati anlamaya ¢aligmak,
ilk olarak kafa karigikligina yol agabilir. Fakat yeterli bilgi edindik¢e kolay olan klasik
formlar daha fazla ilgi ¢ekmeye baslayacaktir. Ozellikle ¢agdas sanat, genglerin
ilgisini ¢ekerek onlan etkilemektedir (Aktaran; Zupancic ve Duh: 109). Bu agidan
ogrencilerin, kendi araglarimi bulmast ve kullanmast yontinde cesaretlendirmek
gereklidir. Bu sayede malzemeler 6grencilere ilham vererek fikir arayigina sebep olur
(Erbay, 1997: 51). Fikir arayist sirasinda 6grenci, ancak kisilik yapisina uygun araglar
ile etkilesime gecerek ortaya urin koyabilir. Bu sebeple Ogrencilerin araglar ile
aralarindaki iliski gelistirilmeli, zengin arag¢ ve gereglerden olusan deneysel ortamlar
olusturulmaya calisiilmalidir (Ustiiner, 2007: 98). Ozellikle giincel sanatin, bireylerin
kendilerine uygun geregleri bularak malzeme ¢esitliligini artirmak tizerine kurulu bir
diizen oldugu soylenebilir. Bu diigiincelere sahip bireyler i¢in hi¢bir zaman malzeme
konusunda sikintiya diisildiigii gorilmez (Erbay, 1997: 51-52). Inal (2011: 485-486)
da malzemenin giinimuiz sanatinin ifade bi¢imlerini arttiran 6nemli bir konu oldugunu
ifade etmektedir. Bu nedenle fikrini sanatsal olarak ifade etmenin yollarin1 arayarak
“bugiin neyin resmini veya heykelini yapsam acaba” diye diiginmeye ihtiyag¢ bile
duymadan malzemenin vermis oldugu ¢esitlilik ile eserlerini ortaya koyabileceklerdir.
Buna kargin (U.1), malzeme ile diigiincenin arasindaki bir uyusmazlikta ise diigtinceyi
aciklayamayan, igerikten yoksun, bir caligmaya dontisebilecegine deginmis ve sanatsal

kriterin yaraticilik olgitleri oldugunu vurgulamistir (U.1-11 Subat 2016).
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Bu c¢esitli malzemeler kusatmasi altinda birgok malzemenin sanatsal olarak
kullanilabilirligi sanat¢ilara imkanlar saglamis olsa da (U.8)’e gore malzemeyi on
planda tutmanin bir anlaminin olmadigin1 ve énemli olanin yaratict digiinceyi one

¢ikarict uygulamalar oldugunu su sekilde dile getirmektedir:

Ben bir gesit resim yapryorum fakat ben video teknolojisini kullaniyorum. Bi tugla arag

yani. Aracin kendisini 6éne ¢ikarmanmin bir manast yok. Asil énemli olan o yaratici

diisiinebilmek potansiyeli tastyan ogrencileri o kapasitelerini fark etmelerini ve bunu
kullanabilmelerini §gretebilmek bunun iginde her tiirlii arag var degil mi her tiirlii arag.

Bence onlarin higbirinin 6nemi yok. Yani Amerika’da da biitiin bunlar 6grenciler

haberdar oluyor ama bi derdinin olmasi lazim insanin. Yani bir sey ifade etme ihtiyaci

olmali. O olmadiktan sonra bi takim siislemelerle ve uyduruk teknikleri kullanmak bir
sey ifade etmiyor ki. Yani video sanati diye bir sey kabul etmiyoruz artik. Multimedya
deniyordu o da artik denmiyor. Her sey kullanilabilir. Kamusal alanda gidip surdan suraya
yiirityecem der. Ki ¢grencinin biri yapt1 Ingiliz Dili ve Edebiyatindan. Ve o yiiriiyiis
iginden neleri fark ettigini edebi 6reklerle karsilagtirarak oturup metin haline getirebilir

(U.8-21 Ocak 2016).

(U.1) de malzemeyi 6n planda tutmanin bir anlaminin olmadigint ve bunu
kendine has tabiriyle “Malzeme kimseyi yenilik¢i kilmaz.” seklinde ifade etmis ve bu
diisiincesine ek olarak ise sunlar dile getirmistir:

Bir eser, ister boyayla yapilsin, ister herhangi bir malzemeyle yapilsin, gercekten de

yaraticistmn  6zgiin veya igsel bir tepkisiyle ¢ikmamugsa ve bir diisiinceye karsilik

gelmiyorsa higbir seydir. Malzeme eseri yiiceltseydi, biraz kafa yorup yeni bir arag
bulurdunuz ve bu Duchamp’1 gecmenizi saglardi, ama gercek boyle degil. Peki, boya
nerede yetersiz kalir? Boyamn malzeme olarak dile nasil bir katkisi varsa, gelencksel
boya dis1t malzemenin de sanat¢imn diline bir katkisi var, kimseyi yenilik¢i kilmaz ama
katki saglar. Bir kere her seyden 6nce sectiginiz malzeme, onu kullanma seklinden 6tiirii
bir farklilik yaratiyor, aym malzemeleri kullanan bir siirii sanat¢1 varken malzemeyi
kullams sekli sanatgimn imzasi oluyor. Malzeme bazen diisiinceyle ¢ok ortiisen bir yam
oldugundan &tiirii tercih edilir. Bazi diisiinceleri boyayla ifade etmek miimkiin
olmayabilir. Beuys’'un islerini disiiniirsek, onun hikdyesini en iyi yag ve kegenin
anlatacagy gergegiyle karsilaginz. Yag ve kege bir araya gelecektir ve ikisinin sagladif
diisiinsel baglam disiinceyi, daha agik, daha yalin ifade etmeyi saglayacaktir. O yiizden
de, malzemenin belli temalara, belli konulara ve olast bazi kavramlara karsilik gelen
vanlar var. Malzeme ayn1 zamanda diisiincenizi net bir sekilde ortaya koymamniza yarayan
bir aractir, bu acidan da katkilan oluyor. Burada tabi sdyle bir haksizlik yapmayalim,
gelencksel malzemeyle ugrasan, boya yapan veya heykel yontan sanatci da diisiincesini

kusursuzca yansitabilir, malzeme sadece bir tercihtir. Cagimizda reddetmekten ¢ok yan
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yanalik vardir ve gliniimiiz sanat¢ist malzemeyi kullanmiyorsa da anlamak zorundadir.

llgilendiginiz alanlar ufkumuzu genigletir, herkes pop miizik dinlerken siz opera

dinliyorsamz bu sizin digerlerinden ayrilmamz saglar (U.1-11 Subat 2016).

Sanat egitiminde hala devam eden goriis eski sanatgilarin yaptiklarinin devam
ettirilmesi seklindedir. Oysaki zamanin getirilerinin fiziksel Gretim ve yontemlerinin
onyargisiz bir sekilde degerlendirilmesi gerekir. Bu yeni yontemlerin gosterilmesi
kadar acik bir sekilde buitiin bunlarin yeniden tanimlanmasi da bir gerekliliktir (Renfro,
2009: 162). Vettese, sanat egitiminde tek boyutlu disiplinler etrafinda 1srar etmenin
anlamsiz oldugunu ve cagdas sanat pratiklerinin malzeme kullanimi ve yapma
bi¢imleri konusunda sinirsiz oldugunu ifade etmektedir (Vettese, 2013; Kuru, 2016:
2-3). Aym1 zamanda bir sanat projesinin genellikle yetenek gerektirdigini ifade ederek
izleyicilerin ruh hallerini de etkileyebilecek sosyoloji ve psikolojiden de faydalanmasi
gerektigine isaret etmektedir (Vettese, 2013: 11).

Madoff’a gore (2009) Marcel Duchamp’in herhangi bir nesnenin sanat eseri
olabilecegini isaret etmesi ile birlikte, ozellikle 1960’lardan sonra bu durum,
durdurulamaz bir etki ile kendini sanatta ve sanat egitiminde hissetttirmistir. 1980’lere
gelindiginde tim diinya iizerinde bu kavramsallik anlayist sanat okullar tizerinde
etkilerini gostermeye baslamigtir. Post-Duchamp’yen olarak adlandirilan donem ile
disiplinlerarasindaki sinirlar silinmig ve fotograf, video, resim, ¢izim, heykel,
enstalasyon veya bir¢ok farkli teknik sanatin ig¢inde farkli malzemeler olarak
kullanilmaya baglamigtir. Sanat egitiminde bir anlamda felsefe, arastirma, teknolojik
egitim gibi bazi alanlar ¢agdas sanatsal uygulamalan igermektedir. Bu tir
uygulamalarin pedagojik bir kavram olarak, sanat egitiminde sikistirilmis bir sekilde
yer aldig ve elestirel kriterleri, fiziksel kosullart da su anda ele aldig séylenebilir.

(U.8) ise sanat egitiminin edilgen bir egitim olmamasi gerektigini dile getirerek
ogrencinin ilk liseden geldikten sonra iki parmagini da prize sokmak olarak tabir ettigi
ve silkelenme, hayata tekrar bakabilme enerjisi ile 6grenciye yaklagilmas: gerektigini
belirtmektedir (U.8-21 Ocak 2016).

Yasa ve Sahin (2012)in yaptiklann arastirmada elde edilen verilerin
¢oztimlenmesi sonucunda resim ogretmeni adaylarinin 6gretmenlik meslegine yonelik
oz-yeterlik inanglarinin yiksek oldugu (X=4,06), yaraticilik duzeylerinin ise

ortalamanin altinda oldugunu (X=4,87) belirtmektedir. Resim o6gretmenligi



109

yaraticitligin olduk¢a oOnemli oldugu bir alandir. Resim oOgretmeni adaylarinin
gelecekte 0grencilerine yaratici disiinme becerilerini kazandirabilmeleri i¢in oncelikle
kendilerinin bu becerilere sahip olmast ve bunlar1 egitim ortamlarinda deneyip
ogrencilerine model olmasi gerekli gorilmektedir. Resim ogretmeni adaylarinda
yaratict diisinme becerilerinin digiilk olmast bu baglamda 6nemli bir sorun olarak
dikkat gekmektedir (Yasa ve Sahin, 2012: 73-74). Ozellikle yaratici diistinmenin
anlaminin bile bilinmedigi diiginildiginde yaraticilik adina ¢aydanliktan hareketle
deforme edilerek sanatsal uygulamalarin yapilmasi ya da yetenekli bir grup 6grenciye,
masaya konulan bir siirahinin resmini yaptirmak, tabure tizerinde oturan bir 6grencinin
resmini ¢izdirmekle sinirlandirilmig sanat egitiminde bir terslik oldugunun gostergesi
olarak soylenebilir (Ering, 2004: 40; Geng, 2004: 8). (U.6) nin tabiri ile geleneksel algt
boyutunda kalmis toplumlarda, elestiri tiirinden yaklagimlara rastlamayisimiz bosuna
degildir. (U.6)’ya gore “Lisans diizeyine gelmis ama hayati boyunca highir modern,
giincel sanat eserini -miizeyi birakin- resim derslerinde gormemis, yasadigr kamusal
alanda rastlamamzs, interaktif olarak iginde yer almamis bireylerin, basitten
karmasiga, yogun bir programa tabi tutulmasi ile ancak anlamlandirma siirecine
katilabilirler” (U.6-20 Subat 2016).

(U.8), sanat egitimindeki yaratict yontemler konusunda sunlart diisinmektedir:
“Nii koyuyoruz ortaya canli model koyuyoruz ve karnindan baslaymn diyoruz. Mesela
baska bir ders goziin kapali ¢iziyorsun. Ya da soyle sen modele bakryorsun kdgidina
bakmadan ¢iziyorsun. Yaraticiligi nasil gelistirebiliriz nasil ortaya ¢ikarabiliriz. Ve
biz biitiin bu kapasitemizi performatif bir sekilde nasil ortaya c¢ikarabiliviz ve
kullamabiliriz...” (U.8-21 Ocak 2016). Tam da bu noktada Akay (2005: 210), sanatta
yaraticiligin kligelesmis kaliplara karst direnmek oldugunu vurgulamaktadir. Bu
kaliplarin ise (U.8)’in bahsetmis oldugu yaratict yontemler sayesinde kirilabilecegi
diasintlmektedir.

(U.8), ogrencilerin yaraticiliklarint  6nemsedigini ve oOgrencilerin  kendi
kapasitelerinin farkinda olarak kapasitelerini zenginlestirici uygulamalar ile
desteklenmeleri gerektigini belirtmektedir. Geleneksel anlamda onemsenen el
yeteneginin 6nemli oldugunu da belirten (U.8), bu geleneksel yapinin giiniimiizde

nasil dinamik bir hale getirilerek faydali bir yapiya dontstiurilebilecegi tizerinde
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durmaktadir. Dolayistyla beceriye yonelik programlarda uygulamalarin yer almasi
gerektigini vurgulamaktadir (U.8-21 Ocak 2016).

Cagin getirmig oldugu dinamikler ile verilebilecek bir sanat egitiminde
yaraticilign gelistirmek i¢in Egitim Fakiltelerindeki ogretim elemanlarinin etkin
katilim1 ve programlarda giincel sanata yeterince yer veren yenilik¢i bir anlayig ile
gincelin yakalanabilecegi soylenebilir (Kalayci, 2007). Tizel’in (2013: 164),
“Turkiye ve Kanada (Ontorio Eyaletleri) Gorsel Sanatlar Egitimi Programlarinin
Kargilagtirilmasi” isimli ¢aligmasinda Kanada gorsel sanatlar programinda yer alan
“Yaraticilik ve Sunum” 6grenme alani altinda yer alan kazanimlarin genel olarak
ogrencilerin yaraticiliklarint gelistirmeye yonelik oldugu gorilmiugstir. Geleneksel
sanat formlarinin yani sira, yeni medya teknolojileri kullanilarak gerceklestirilen
dijital sanat eserleri ile de beceri ve biligsel streclerin 6n planda oldugu bir programin
uygulandigr séylenebilir.

Her ne kadar sanat egitiminde her yeni teoriyi ve 6neriyi yalnizca yeni oldugu
icin kabul etmek dogru bir yaklasim olmasa bile yeni olanin kabuli kadar, eskiyi
korumak da tzerinde diigintlmesi gereken farkli bir noktadir (Erbay, 1997: 30). Bu
durumu (U.8), Islam sanatinda kullamlan geometriyle ilgili kaynaklar giiniimiiz
sanatinda farkli sekillerde ele alarak geleneksel sanatlar ile temast kesmeden ¢agdas
yontemlerin kullanildigint vurgulamaktadir (U.8-21 Ocak 2016).

Sanat egitimi siirecinde tizerinde durulmasi gereken en 6nemli islev 68rencilerin
yaraticiliklarint artiracak deneyimleri onlara sunmaktir. Bu siiregte Ogrencilerin,
sanatsal yaraticiliklart igin farkli materyallerle yiiz ylize getirmek 6grencinin sanata
bakis agisin1 da gelistirecektir. Bu yluzden 6gretim elemanlart 6grencilerin ilgilerine
ve yeteneklerine yonelik farkli yontemleri kullanmaya ¢aligmalidir (Karabulut, 2008:
84; Ozsoy, 2003: 103). (U.5) de kendi atolye ogrencileri ile gergeklestirdigi
uygulamalardan 6rnek vererek, ogrencilerin bireysel farkliliklarindan kaynaklanan
degiskenlerden dolay:1 atolye ders siirecinde ¢izgisel bi miifredat izlemedigini su
sekilde ifade etmistir: “Ben bir degiskenimdir ogretim elemani olarak, ¢iinkii ozgiirden
Sfarklyimdir sen benden farklismdir. Bireyiz ¢iinkii farkliliklar soz konusudur. Bir de
bizim atolyemize gelen her bir ¢ocuk farklidw. Onun icin genel bir gergeve olabilir
tabi ki ama su soyle su hafta boyle yapilacak su oyle olacak. O zaman ¢agdas sanatin
oziine aykwi diismiis oluyor zaten™ (U.5-20 Nisan 2016). Etike (1995: 54) sanat



111

egitiminde kesin, sinirli, katt yontemlerin gegerli olmadigini, temel ilke ve amaglar
dogrultusunda bireysel egitimi gerektiren bir yontemle yaklasarak yol gostermek
gerektigini ifade etmektedir. (U.4), Turkiye’de ¢izgisel bir sanat egitimi mufredatinin

uygulandigini belirtmig ve konuyla ilgili goriisiinii su sekilde aktarmigtir:

Su anda Tiirkiye’de bircok iiniversitede benim bilebildigim veya balkan iilkelerinde veya

biraz bizim asagimizda Orta Doguda, Asya’da, Kore’de standart bir takim ana sdylemler

var. Bu ana soylemler belli bir ¢izgisel miifredata yol agryor. Bu ¢izgisel miifredat

dedigim seye ne diyorlar matematikgiler lineer diyorlar. Once bu 6grenilir ardindan bu

ogrenilir. Bu 6grenilmeden bu 6grenilmez. Bunu yapmak icin bu yas seviyesi uygun
degildir. Once bir su dersleri bir al bakalim ondan sonra s6yle yapalim. Bizim giizel
sanatlar egitimi programlarina veya atolye egitiminden bahsedecek olursak ¢iinkii fark
etmiyor. Isterseniz Mimar Sinan’a bakm isterseniz Yildiz Teknik’e bakin isterseniz

Selcuk’a bakin isterseniz Van Yiiziincii YilI’a bakin. Bu egitime egemen olan ana

soylemlerden bir tanesi desen resmin namusudur. Simdi biz bu lafi hala tekrar ediyoruz

250 sene sonra. Nasil tekrar ediyoruz. Sadece tekrar etsek iyi biitiin miifredatinnz buna

dayamyor. Bir 6grenci giizel sanatlar fakiiltesine mi girmek istiyor. Hemen &niine bir

kagit koyuyoruz ¢iz bakalim diyoruz. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiine mi girmek istiyor

¢iz bakalim. Hatta tasarimla ilgili birgok alanda bunu yapiyoruz. Moda tasarim,

endiistriyel tasarim diyelim ki yetenck sinavi yapin deseler hemen oniine bi kagit koyup

¢izin diyecegiz (U.4-20 Nisan 2016).

Bununla birlikte (U.5), egitim programlarinin kati anlayisina ve ginimiz
sanatinin etkin bir sekilde ogretilmesine yonelik hazirlanacak sanat egitim
programinin yapisina yonelik onerisi su sekildedir: “Gelen gruba onlarin
hazwrbulunusluk durumlarma, ihtiyaclarma, beklentilerine kaygilarina, senin beklenti
kaygilarma, ogretmek istediklerine paralel olarak 6gretmen her derse ayri miifredat
hazrlamalr bence. Ciinkii formiillestirdigin noktada daha once elestirdigimiz yere

gideriz” (U.5-20 Nisan 2016). (U.8) ise ogrencilerin bu noktada belli bir disiplin

dahilinde serbest birakilmalarini ifade ederek sunlar1 ifade etmektedir:
Bir araya getirdigi formlarin 6zelliklerini ve karakterlerine gore kendi kompozisyonunu
kurmali. Bu her sey olabilir. Klasik anlamda vazo, elma vb. olmak zorunda degil.
Ogrencilerinden biri burada soyle bir natiirmort yapti. Hala natiirmort gibi bir sey var
peyzaj var sanat tarihinde. Soyle bir sey yapti. Balkonda evinde bir natiirmort hazirlad1.
Klasik barok resmi. Cok iyi inceledikten sonra. Biitiin o meyveleri giiriimeye birakt: ve
an be an onlarin fotografimi ¢ekti. Cliriimenin. Ciriidii, ¢iirtidii, ¢lirida sinekler cogalda,

koktu bilmem ne iste onun da natiirmortu oldu (U.8-21 Ocak 2016).
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Gunumiuzde yaraticiligi temel alan bir sanat egitiminin amact, 6nceki kusaklarin
yaptiklarint yinelemek degil, bunlarin tzerine bir seyler koyarak o6zgiinlige
yonelebilmektir. Bu yiizden de sanat egitiminde olmasi gereken gorileni tekrar etmek
veya hocanin kimligi ile baglantili sanatsal bir bakis acist gelistirmek degil, 6grencinin
bireysel farkliliklarina dikkat ederek disiinceler uretmesine imkanlar saglamaktir
(Isbilen, 2002: 144). Buna karsin (U.5), konuya iliskin diisiincelerini su sekilde ifade
etmistir:

Ama sey kabuk degistiriyoruz neden kurumlarimiz melez yapilardan olusuyor. Bizim

hocalarimiz daha modernist daha klasik anlayista egitim verdiler, dogru seylerde verdiler

ama cagin gerisinde de kaldilar. Ha sadece malzemeyi kullanmaktan degil, sorgulama

baglaminda da yani o sorgulamalar daha gegmisteki bakislariyla kaldi. Bizler bakiyoruz

giin oyle bi giin degil. Yani bilgisayar bende bilmiyordum, 6grenmek durumundayim

zorunluyum iletisim kurabilmek igin bir seyler iiretebilmek icin. Onlar ama o boyutta

kaldi. Kullanamama boyutunda kaldi. Onun icin kurumlardaki 6gretim elemanlant da

farkli caglara donemlere 6rnek insanlar oldugu i¢in o Oyle oldugu icin kabuk

degistiremiyoruz. Ama yine iistiine vurgulayarak séyliiyorum bu igin ¢agdas yaklagimla

yapilmigt yaraticidir gelencksel olarak uygulanmisi soyledir demek yanlis olur zaten

hepsi beraber gidiyor (U.5-20 Nisan 2016).

(U.8) ayrica ogrencilerin yeni arayislara girmeleri hususunda motive edilmesi
gerektigini vurgulamigtir. Ayni zamanda diinya sanati hakkinda ezbere dayanan ve
stnirl bilgisi olan 6grencilerin her istediginin yapilmasi noktasinda bir serbestligin,
sanat egitimi olmayacagini dile getirmektedir. (U.8)’in bakig agisinda 6grencinin derse
ilk basladiginda dusiince yapisindaki kaliplagmis bilgileri zink diye sarsip silkeleyip
oyle derse baglatmak gerektigini ifade etmektedir (U.8-21 Ocak 2016). Bu sekilde olan
bir yaklagimin 6zellikle bireyler veya giizel sanatlar lisesinden gelen 6grencilerin sanat
algilarin1 kirmak adina faydali olacag disiintilmektedir.

(U.4), (U.8)in bakisg agis1 paralelinde ister glizel sanatlar lisesinden gelsin isterse
diiz liseden gelsin atolye dersinde hocam bu hafta ne yapacaz seklinde ki sorular ile
karsilastigint ve 6gretmen yapar, dgretmen bize soyler, bizde yapariz mantalitesinde
ezberci bir sistemde yetistiklerini ifade etmektedir. Ginimiizde o6zgin fikriyle
diinyada var olan birey olan bir 6grenci tipinin ¢ok azaldigint ve bunun temelinde de
diisiinen bir 6grenci potansiyelinin se¢ilmemesinden ve 6grenciyi secerken el becerisi

ile ¢cizimle segmekten dolay1 oldugunu vurgulamaktadir (U.4-20 Nisan 2016).
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S.Aksoy (2002: 91), sanat egitiminde Anasanat Atolye (Resim) derslerinin
kapsamlari ve igeriklerinin belirlenmesinde atdlye hocasinin inisiyatiflerinin diger
derslere gore daha etkili oldugunu ifade etmektedir. Bu agidan esnek ve goreceli bir
sanat egitimi diger derslere gore daha bireysel bir yaklagimi giindeme getirebilir.
Atolye derslerinde bu anlamda atolye hocasinin tercihleri 6grencilerin bakis agilar ile
nasil bir kalitede egitim aldiklarint gosterir niteliktedir. Giiniimiiz sanat egitimi
yaklagimlarinda hocalarin nasil bir diigiinsel yapida egitim verdikleri ise genellikle
1950 ve oncesi ogretilere dayandirildigr gortlebilir. Ayni zamanda Miiftiioglu (2011:
309) da sanat egitimcilerinin Anasanat Atolye (Resim) derslerinde arzu ettigi sanatsal
tavir ya da digince uzerinde odaklagtigini dolayisiyla hocalarin 6grencilerini de
bireysel begenileri etrafinda gsekillendirdiklerini belirtmektedir. Ayaydin (2009: 39),
ogrencinin alanina yonelik yetigsmesinin buiylik oranda atélye hocasina bagli oldugunu
ifade ederek yanlis bir se¢im yapan 6grencinin dersten ya da okuldan soguyabilecegi
gibi atdlye hocasinin sanatsal Gslubuna bagli olarak ¢alismak zorunda kalabilecegini
de vurgulamaktadir. Ayni zamanda (U.10), hocalarin kendilerine gore bir mufredat
izlediklerine yonelik olarak sunlari belirtmistir: “Burada iiniversite egitimi oldugu i¢in
iniversite egitiminde miifredatin yok tarafimdan belirleniyor oldugu goriilityor ya da
hocanm kendi dogrultulariyla aldig: egitimin getirdigi gereklerle ogrencilerine bir
egitim miifredat olusturup onu aktardigr goziikiiyor” (U.10-20 Subat 2016).

Atolye uygulamalarindaki boyama ya da benzeri farkli malzemeler ne kadar
genig bir yelpazede kullanilirsa kullanilsin hocanin 6grenci ile ayni bakis agisinda
olmamasindan kaynakli uygulamalar 6grencide yaraticiligr engelleyen faktorler olarak
giindeme gelecektir. Bu bakimdan hocanin tutumlar1 bu stregte dogrudan etkilidir.
Ayn1 zamanda (U.7), egitim alma stirecinde nasil bir egitim verildiyse egitimcinin de
boyle bir egitimi 6grencilerine yansittigini ifade ettigi gorisu su sekildedir: “Kisinin
egitimci olarak yetistirilirken ki asamada bize nasil davraniliyorsa farkinda olmadan
bilingaltindan biz bisey yaparken ya da sikistigimizda bize yapildigi gibi yapryoruz.”
(U.7-20 Nisan 2016).

Bu yuzden gorsel sanatlar ogretmeni yetistiren fakultelerdeki sanat
egitimcilerinin egitim siirecinde 6grencileri ile kuracaklar: baglar gelecekte ilkogretim
ogrencilerinin gelisimlerinde dogrudan etkili olacag i¢in bu etkilesimli yapinin

tizerinde dnemle durulmasi gerekli gorulmektedir.
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(U.10y’da giincel bir sanat egitiminin verilmesi ile glnceli, cagdast
yakalayabilmek adina oncelikli olarak bir yon tayin edilerek o yéne dogru bir sinerji
yaratabilmek adina gorusiuni: “Eger su anda biz bunun endisesini ve sikintisini
yasiyorsak bunu hep birlikte yapacak bir formata sokmamiz gerekiyor. Ama kimin ne
kadara gii¢ harcayacagi ya da kimin ne yapacagi énemli degil. Onemli olan o yéne
dogru hareket edebilmeyi saglayabilmek” seklinde ifade etmektedir. Buna kargin
(U.10), sanat egitimcisinin ¢ok farklt bir yapiya sahip olmasi gerektigini belirterek
sanat egitimcilerinin bakig agilarinin ne olmasi gerektigine yonelik su sekilde bir
cikarimda bulunmustur: “Kendisinin ne icra ettigi onemli degil, gelecek nesillerin ne
icra edebilecegini kanaat getirmesi gerekir” (U.10-20 Subat 2016). Ayn1 zamanda

(U.7), sanat egitimi siireci ile ilgili olarak sunlari belirtmektedir:

Siz bir baskasimn hayatina miidahale ediyor olmaya basliyorsunuz. Ki miidahale
ettigimiz kisi bir baskasina da miidahale etmeye hatta bu gittikge halka yayiliyor ve
fazlalasmaya da bagliyor. Genigleyen bir halka s6z konusu. Bunun farkinda olan
egitimcinin kendisini de gelistirmek ve cagdas sanatla ilgili olarak yapilan yayinlari
elbette takip ediyor olmasi gerekir dncelikle ve bunu takip ederken bizim kiiltiirimiize
uyarlamayla ilgili olarak kendinin yontemler gelistirmesi ve bu yontemleri test etmesi, o

testleri tabi ki 6grencilerle birlikte yapiyor olacak (U.7-20 Nisan 2016).

(U.4), kendi atolye derslerinde uyguladigt sistemle ilgili olarak genel bir
cercevede dgretmen olarak 2-3 tane ana tema tizerinden hareket edip 6grencileri igerici
degisik yaklagimlara olumlu bakabilecek, anlamasa bile anlamaya ¢alisarak okyanusta
milyonlarca dalga oldugunu bilmesi geklinde bir yaklagim ile gérmeye dayali bir
egitim uyguladigint belirtmektedir. Ayrica (U.4), gormek i¢in bakmak gerektigini
vurgulamis ve ogrencilere bakmanin temel alindig1 atélye uygulamalarina yonelik
suregleri su sekilde ifade etmistir:

Hocam ben astronot yapmak istiyorum. Git NASA’ya bakarak yap. Hocam fotograftan

bakabilir miyim? Hay1r. Fotograf bir gorme bigimi dayatiyor. Simdi 6grenciler sikiliyor.

Yani illa bakarak yapacaz. Yani diyorum ki ¢izimini efendim boyamasin, heykelini

yapacagmiz seyi gérmeniz lazim. Kuru kafa mu yapacaksin. Oyle bir 6grenci geliyor

metalci havy metal boyle seyleri seviyor. Dévmeci olacak belki mezun oldugu zaman.

Bakarak yapacaksin. Hocam kuru kafay1 nerden bulacagim. O zaman bulabilecegin bir

sey vap diyorum. Ciinkii burada biz temayla konuyla ilgilenmiyoruz. Senin gérme

biciminle ilgileniyoruz. Gérmeyle ilgili mesela ben boyle bir simrlama yaptiktan sonra

sunu demiyorum. Once ¢iz sonra boya. Bodosla dal bakalim bu nesneye. Fotograflarint
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¢ek. Photosopta iistiinde oyna. Kalibimi al. Rontgen makinasina sok. fotokopi makinasina

koy. Dene bakalim. Mesela ¢l, gocuk sanat tarihinde ne eller yapilmg bakiyor. Kendisi el

yapiyor. Eline boya siiriip bastyor, baskisini yapiyor. Elinin kalibim aliyor. Elinin gesitli

pozisyonlarda ¢izimini yapryor. Cesitli pozisyonlarda boyama yapiyor. Mesela elle ilgili

daha genis bir repertuar olusturtmaya ¢alistyorum (U.4-20 Nisan 2016).

(U.8) ise sanat egitiminde nelerin olmasi gerektigine yonelik bakig acisini goyle
belirtmektedir: “Ogrenilmesi gereken kuru bir bilgi degil siirekli dinamik yasanan ve
hayatla hesaplasan duyumsal bir bilgi olarak ayni zamanda hem duyumsal hem
deneyimsel bilgi olarak ele almamiz gerekiyor. Bu ii¢ ayri kategoride. Bu iigiiniin de
siirekli birbirleriyle karsilasarak birbirlerini motive ederek atolye sistemi igcinde var
olmast lazim biitiin bunlarm. Bilgi entelektiiel bilgi ¢ok onemli.” (U.8-21 Ocak 2016).

Gunumiuzdeki tartigmalarin odaginda olan glincel sanatin hangi noktalara
gittiginin takip edilmesi artik bir zorunlukluk halini almistir. Ozellikle de sanat egitimi
alan ogrencilerin ginimiz sanatindaki degisimleri takip etmeleri, sanatin hangi
noktaya gidebilecegi ve kendi sanatlarint nasil sekillendirebilecekleri tizerine bir ¢ikisg
yolu bulmalarini saglayacaktir. Sanatin ginimuzdeki gidisatinin anlasilabilmesi
acisindan ise giincel sanat ile alakali konferans, sempozyum, sergiler, bienaller, sanat
fuarlann ve festivaller, siireli yayinlar ve yeni ¢ikan kitaplan takip etmek onemli
gorilmektedir (Gultekin vd., 2011: 275). Tum bunlarin 1s1ginda giincel sanat, ¢ok
kiltarla bir gidisatin 6nemini vurgulamaktadir. Guincel sanat birikmis sosyal, kiiltirel,
siyasi, irk ve cinsiyet farkliliklar1 arasindaki sinirlarin iistesinden gelmek i¢in ideal bir
arag olarak dugtnulebilir (Zupancic ve Duh: 101).

Sanat¢1 yetistirmek temel gayesi olan Guizel Sanatlar Fakiiltelerinin her birinin
kendine 6zgii bir yontem ve program uyguladigi gozlenmektedir. Bu fakiltelerden
bazilart muhafazakar, usta ¢irak seklinde bir yontem uygularken, bazi fakulteler de
deneysel metotlar ile glincel, disiplinlerarasi bir anlayis ile bir sanat egitimi verildigi
soylenebilir (IKSV, 2014: 60). Diisiincenin énemine deginen Duchamp’in sanat
algisini degistirmesi, Joseph Beuys’un herkesin sanat¢t olabilecegini vurgulamast ile
sanatin yagsamin diginda degil, tam ortasinda farkli arayiglarla kendisine yer edinmesi
sanat egitimini de etkisi altina almistir (Inal, 2011: 484). Duchamp’in ve Beuys’un
ortaya koydugu dusiinceler, sanat egitiminde vyaraticiligin sadece yetenekli

ogrencilerin yapabildikleri bir olgu olmadigi yoniindedir. Bu agidan her 6grenciye
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kendi kapasitesi dogrultusunda yaraticiligint gelistirici caligmalar yaptirilarak
ogrencilere sanatin sadece yetenek isi olmadigr kavratilabilir. Sonugta gorsel sanatlar
ogretmen adaylarinin diinyayi, kendi biligsel yapilan ile algilayarak yeniden ifade
etmeleri saglanmalidir. Her 6grencinin kendine gore bir egitilebilme sinirt oldugundan
dolay1 sanat egitimcisi bunun farkinda olarak davranmalidir. Ogrencilerin 6zgiir
birakilmast ile yaraticilik kapasitelerinin etkili bir sekilde ortaya g¢ikarilabilecegi
soylenebilir (Balamir, 2002: 198). Sanat egitimi alan &6grencilerin yaraticiliklarini
ortaya c¢ikarmadan oOnce Onemli olan o&grencilerin  zihinsel yapilarinin  ve
algilayislarinin metodolojik kuramlarla olusturulmaya g¢alisilmasidir. Ne yazik ki lise
sonrasi sanat egitimi almaya gelen ogrencilerin, digiince ile sanat arasindaki énemli
ayrinti dikkate alinmadan bir sanat egitimi verilmeye c¢alisiimasidir (Inal, 2011: 486).
Gunimiiz kogullar ve dinamikleri digiunildigiinde sanat egitimi derslerinin igeriginin
genislemesi ve giincellenmesi, nitelikli sanat egitmenlerinin egitimi agisindan énemli
olarak goriilmektedir (IKSV, 2014: 62).

Ulkemizde koklii kurumlarda sanatsal iislup olarak klasik seklinde tabir edilen
ve empresyonistlerin izlenime dayali sanatlarini benimsemis veya soyut sanata,
kavramsal egilimlere ilgi duyan ve bunlardan birini dayatan, digerlerini diglayict
tutumlar tutucu ve akademik olarak nitelendirilmektedir (M.Yilmaz, 2013: 202;
Sahiner, 2016¢: 3-4). Kalayci’ya (2007) gore ozellikle Egitim Fakiiltelerinin resim
ogretmenligi bolumlerinde atolye derslerinde klasik bir akademik egitim verilirken
Giizel Sanatlar Fakiilteleri resim boliimlerinde daha ¢ok giincel sanat uygulamalarinin
icinde bulundugu uygulamalar ile egitim verildigi gorilmektedir.

Bu durum gorsel sanatlar 6gretmen adaylari i¢in tek boyutlu bir egitim yapisinin
dayatmasi geklinde dustnulebilir. Buna kargin Tirkiye’de bircok Giizel Sanatlar
Fakiiltesi olmasina ragmen bu fakiltelerin birgogunda bu uygulamalar yaptiracak
ogretim elemani agigindan dolayr geneli i¢in ayni ¢ikarimda bulunmak dogru bir
yaklagim olmayacaktir.

Sanat egitimi ile 6grencilere verilmek istenen amag, 6grencilerin bakig agilarini
gelistirerek herhangi bir sinirlandirmanin kendilerini kisitlamamasidir (Hauser, 1984:
428).

Sanat egitimi alaninda birgok farkli anlayis olsa bile iizerinde daha fazla

tartistlan konular, sanat pratikleri ve teorik bilginin miifredatta ne sekilde yer
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alacaginin belirlenememesidir. Bu agidan genel olarak sanat pratiklerini 6gretmeye
yonelik verilen teknik egitimin 6neminin g6z ardi edilmeden hi¢bir zaman tek amag
olarak kullanilmamasi ve sanat yoluyla 6grenme deneyimlerinin online gegmemesi
gerektigi iizerinde durulmaktadir (Aktaran; IKSV, 2014: 22).

Gorsel sanatlarda ¢agdas diinyanin kosullarindaki degisim sanat egitiminde de
tartisgilmaktadir. Gunliik yagamdaki ¢evre ve sekiller ile gorsel kultiir, geniglemenin bir
parcast olarak giderek ©6nem kazanmigtir. Bu doniigiim, sanat egitimcilerinin
deneyimlerinin ve gorsel sanatlarin genislemesi ile 6gretimin ve eski miifredatlarin
yerini almigtir (Freedman ve Stuhr, 2008: 815).

Bu baglamda ginimuzde glincel sanat egitiminin igerisinde gorsel kultir
uygulamalan daha fazla yer almaktadir. Giincel sanat egitimi geleneksel sanat
egitiminden farkli bir 6gretim anlayisini gerektirdigi i¢in gorsel kiltiir burada 6nemli
bir etkiye sahiptir. Kapsam olarak farkli yontemler gerektirdigi i¢in de giincel sanatin
farkli uygulamalarini i¢inde barindirmaktadir. Sanat egitiminin sinirlarinin giincel
sanat ile geniglemesi sonucu sanat egitiminin karmasik bir hal aldigi da soylenebilir.
Karmagik bu yapinin ise popiler kiltirin imajlarinin da oldugu giincellenen
programlar sayesinde olacagi soylenebilir (Mamur, 2014: 70-71). Gorsel kultir
caligmalarinin sanat egitimi igerisinde kapsamli olarak yer almast ile 6grencilerin
karsilastiklart imgeleri ve dahasi kendilerinin rettigi gorselleri daha anlamli bir
sekilde yorumlayacaklar1 konusunda yardimct olacagi dustnulebilir (Balci, 2015:
476). Gorsel kiltir siif i¢i gesitli etkinliklerle ogrencilere imajlar zerinden
anlamlandirma yapmalarini 6nerirken aslinda o imajin ¢evresini de okutarak daha
genis bir bilgi edinme saglayacaktir. Imajlardaki mesaj analizinde ogretmen bir
kilavuz gorevi ustlenerek 6grencinin kesfetmesine yardimer olmayr hedeflemektedir
(Sengir, 2015: 271). Bugiin estetik, hem sanatsal hem de tiikketimi yonlendirici
islevleriyle gorsel kiltiirle birlikte tizerinde dikkatle diigiiniilmesi ve sanat derslerinde
bu iki boyutu ile 6gretilmesi gereken bir konu alani olarak dikkat gekici bir yapiya
burtinmustir. Bu yapisindan dolayr gorsel kiltiirtin sanat egitimi programlar i¢inde
giincel sanat uygulamalari ile beraber yer almast bir gereklilik halini almigtir
(Kirisoglu, 2009: 3).

Sanat egitimin amaci ¢agdas diinyada profesyonel sanat¢ilar yetistirmek olmasa

bile elestirel diisiinen, yapicit ve ¢agdas icerikler ile 6grencilere kisisel ve toplumsal
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biling olusturma adina i¢inde yasadiklart gorsel ortami ve c¢agdas gorsel kiiltiiriin
karigik yapisin1 anlamaya yonelik atolye uygulamalarinda gorsel kiltiire yonelik
iceriklerin yer aldig1 6gretim programlarini 6gretmektir (Freedman ve Stuhr, 2008:
824).

Gorsel kultirtin birgok mecrada kendini var ediyor olmasi giincel sanatin da bu
mecralardan beslenmesini sagladig1 disiinilerek bu alanlardan ayri digtiniilemeyen
bir sanat egitiminin egitimciler tarafindan da degisimleri algilayan yapilar1 sayesinde
cok yonli bir goris ile olgulara yaklagmalari giinceli yakalamak adina 6nemli
gorilmektedir (Sahiner, 2016a: 6). Birgok arastirmaya gore guincel sanatin ve gorsel
kiltirin sanat egitimi igerisinde yer almasi yeterli gérilmemekle birlikte toplumsal
kiltirel ve ¢evre bilincinin 6n planda oldugu kavramlar tizerine gorsel kulturin
analizine imkan verecek bigimde yeniden yapilandirilarak farkli estetik ve sanatsal
deneyimlere dair ¢ok boyutlu &gretim programlarinin sanat egitimi igerisinde yer
almast gerektigi dile getirilmektedir (Mamur, 2014: 63-70; Kirigoglu, 2009: 27). Bu
tir bir yaklasim ise sanat egitiminde diger konular ile iligkilendirilerek 6gretilmesini
ve disiplinlerarasina dogru kayan bir sanat egitimi yapisint hissettirmektedir
(Kirtsoglu, 2009: 27). Gorsel kultirin sanat egitimi i¢inde yer almasi, dgrencinin
yasantist izerinden sosyal konularin yer aldigi bir miufradati gerekli kilmaktadir
(Mamur, 2014: 64). Uysal’a (2011: 25) gore sanat egitimi programlarinin igerisinde
gorsel kultur ve glincel sanat uygulamalarinin yer almasi o programlarin genel yapisini
gelistirir ve zenginlestirilmis bir uygulama sahasi ortaya koyar. Disiplinlerarast bir
egitim yapisin1 destekleyici bir konuma getiren igerikler 6grenciler igin gorselin sosyal
ve politik yapilarini yorumlamalarinin disinda kendilerini kiltirlerinin bir yaraticist
ve arastirmacist olarak da ifade edebileceklerdir. Bu yaklagim disiplinlerarasi bir
miifredatin olusturulmasinda felsefi bir bakis acist da saglamig olacaktir. Bu bakig
acilart giindeme sanat egitiminin yeniden ele alinarak kapsamli bir miifredatin
olusturulmasi gerektigini de isaret ettigi soylenebilir.

Gorsel kultir, 6grencilerin bilgilerini ve kimlik insaa etmelerini etkileyerek
onlarn estetik duyarliliklarini sekillendirmektedir (Freedman ve Stuhr, 2008: 821).

(U.10), gincel kultirden yola ¢ikarak giinimuiz sorunlarint irdeleyen bir bakig

acisinin ogrencilerle bereber paylasiimasi gerektigini ve giiniimiiz sanatinin naiflikle
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alakast olmadigindan o6tarti klasik anlamda bir peysaj resminin bu sorunlari

iredelemekte yetersiz kaldigini ifade eden diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

Giincel kiiltiir onun haricinde sosyal yap1 ckonomik yap1 giic dengeleri birgok seyler
ogrenciyle beraber paylasilmali. Ogrenciyle beraber paylasildigi zaman o zaman
sorunlarin ne oldugu ortaya ¢ikmaya baglayacak. Su anda c¢agdas sanatta sorunlarin
irdelenmesi s6z konusu. Eger bir sorunu irdelemiyorsan sadece naif ya da bir peysaj resmi
yaptyorsan bu farkli bir anlayis olmus oluyor. Biz su anda giincel sanattan bahsediyoruz
giincel sanatta boyle bir naiflik yok. Naiflik derken eski naif anlaminda degil klasik egitim
anlaminda. Cagdas sanati empoze edebilmek icin 68renciyi buna hazirlayabilmek icin az
once bahsettigim gibi sosyal yapilar kiiltiirel yapilar ekonomik degerler, ahlaki degerler
toplumla alakali varilabilecek tiim degerlerin 6grenciyle paylasiimast yénlendirilmesi
gerekiyor. Bu zaten endiseler 6grencinin kafasina yerlesmeye basladiginda yine giizel
sanatlar lisesinde az 6nce bahsettigim sistemden gelen 6grenci bu sefer o sorunlar resim
ig 0gretmenliginden almg oldugu teknik bilgilerle donammlarla uygulamaya baglayacak
(U.10-20 Subat 2016).

Gorsel sanatlardaki gidisatin tek bir unsura bagimli olmadan yeni bir dile ihtiyaci
oldugu soylenebilir. Sanat egitiminde igerik olarak ogrencilere medya ¢aligmalari,
tasarim egitimi, kulttr elestirisi ve gorsel antropoloji gibi alanlardan da faydalanilarak
bir egitim verilmesi gereklidir (Freedman ve Stuhr, 2008: 826).

Sosyal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimler sayesinde sanat egitimi de
degismek ve glincellenmek durumunda oldugu i¢in 6gretim elemanlarinin diigiince
yapilarini bu degisimlere yonelik adapte etmeleri 6nemli gorilmektedir (Uysal, 2011:
26). Organik bir yapiya sahip olan kiiltiir nasil ki dogar, biyiir, gelisir ve yagami son
bulur ise sanat i¢in de durum ayn1 sekilde cereyan etmektedir. Gegmiste tretilen biiyiik
sanat eserlerinin varligi her zaman devam edecektir fakat yenilikleri yok sayarak
eskiye bagliligi sirdirmek bagnazlik olarak adlandirilabilecek bir tutumu ortaya koyar
ki bu durum sanat egitimi i¢in kabul edilemez bir diisiincedir (Ering, 2004: 89). Canli
bir organizma geklinde algilanan mifredat programlart belirli amaglan
gerceklestirmek i¢in planlanmalidir. Bu sayede toplumdaki degisimlere bagli olarak
yasanan ¢aga uyum saglayan mufredatlar, geligen yeni egitim yontemlerine kendilerini
uyarlamakta ge¢ kalmamis olacaklardir (M.G.Y1lmaz, 2004: 45). Ozellikle son
zamanlarda yayginlagan arayislarin, sanat egitiminde birgok yontem ve teknigin ele
alinmast gerektigini gindeme getirmektedir. Disiplinlerarasi bir egitimin gerekleri

sonucu sanat egitimi programlarinda yaraticili§in 6n planda oldugu programlarin yer
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almasi gerektigi soylenebilir (Sahiner, 2016a: 6). Freedman ve Stuhr (2008: 826) da
gorsel sanatlar ogretmen adaylarinin egitim programlarinda yaraticiliklarini ve
elestirel sorgulamalara yonelik bir hazirliga ihtiyag oldugunu belirtmistir. Ogrencilere
izin verildigi zaman onlar, gorsel kultirin alanlarint aragtirir ve kesfeder. Bu sayede
atolyeler de ogrenciler ve oOgretmenler arasinda fikirler ve konular tzerinden
tartigmalar yapilarak kendi ¢aligmalarina yonelik 6grencilere yol gosterilebilir.

2013 “Y1lin Geng Ressam1” yarismasinda degerlendirme jurisinde olan Devrim
Erbil, yarigmaya gonderilen resimlerin genellikle figtratif agirlikta oldugunu bunun
da egitimin figiratif agirlikli olmasindan gelen dogal bir sonu¢ oldugunu dile
getirmektedir. Bununla birlikte genglerin ¢ok daha yeni boyutlarda tuvalin digina tagan
yeni egilimleri, yeni disinceleri gormek tmidinde oldugunu ifade etmis ve
beklentilerini ortaya koymustur. Yaratici ve 6zgiin ¢aligmalarin tiretilmesi noktasinda
temennilerini dile getiren Devrim Erbil, yarigmaya gelen resimler ile ilgili ve sanat
egitiminin gelmis oldugu son noktanin analizi agisindan su sozlerle sorunlara dikkat

¢cekmektedir:

Gengler kendi disiincelerini 6zgiirce sdyleyemiyorlar. Ben bu sergiden anladigim.

Cinsellik var erotizm var bir bakiyorsunuz susturulmus. Figiir orada kisiliyor. Bir sey

soyleyecek orada bastirilyor. Genglik diisiincesini soylerken kendi iginde bir baskiyla

kars1 karsiya... Genglik ne diisiiniiyor o zaman? Kendi i¢ini anlatmiyor, kendi hayalini

anlatmiyor; kendi sorunlarii anlatmiyor. Bu yarismanin verdigi izlenim gengler dogru

diizgiin bir sey dustinmiiyor. Bunun iizerinde diisiinelim.... Egitimci olarak sanatgi olarak
bugiine kadar verdigimiz emekler bu noktada bir gengligi olusturmussa sorumluluk bize

ait (Thtiyar, 2013: 32-34).

Bu kosullar igerisinde sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin da oncelikli olarak
tizerinde durmasi gereken sey ¢ok yonli distinebilen, temel disiplinlerle i¢ ige gegmis,
farkli alanlarin farkli teknikler ile programlanmasiyla O6gretmen adaylarina
verilmesidir (Sahiner, 2016b: 5-6). Gelecegin sanati ve sanat egitimcilerinin bakig
actlarini gelistirmesi agisindan bu tiir yaklagimlarin faydali olacag sdylenebilir.

Gorsel sanatlar egitiminde olmasi gereken ogretim programlart ve bunlarin
ilkogretime nasil yansitilmas: gerektigi konusunda tam bir fikir birligi olmadig ise
tartisimaya devam eden farkli bir konu olarak yer almaktadir. Ozellikle ilkogretim
okullarindaki derslerin igerigi kagit tzerinde degistirilmis olsa da uygulamada

degisikliklerin nasil yer alabilecegine yonelik bir anlayis kargasast bulundugu
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soylenebilir. Ayaydin, (2009: 35) bu durumun en 6nemli nedeninin gorsel sanatlar
ogretmenlerinin yeni programlarin yapisimt anlayacak bir egitimden gegmemis
olmasina dayandirmaktadir. (U.2), bu durumu soyle agiklamustir: “Iste aslinda egitim
Jakiiltelerindeki hocalar i¢inde en biiyiik sikinti belki de o dur aslinda. Nasil bir
program izleyeceklerini bilmemeleri ve bu alana yabanci olduklari icin, aslmda
yabanci degiller. Giizel sanatlarmn tek bir avantaji uygulamaya yonelik bu serbestlikler
cok rahat yapiliyor. Bu hocann bakis agisindan olabilir” (U.2-11 Subat 2016).

Sanat egitiminde nitelikli programlarin gelistirilmesi kadar o programlari
uygulayacak sanat egitimcilerinin de gerekli bilgi ve anlayis ile donatilmig olmalari
onemli gorillerek boyle bir yapi sayesinde programlarin daha etkili olacagi sdylenebilir
(San,1977; Aktaran; Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 6). (U.2) bu konuya yonelik olarak:
“vani bu ¢cagdas sanat derslerini ya da cagdas sanata cocugu nasil yonlendirmeli diye
biz boyle bir egitim almadik. Biz boyle bir yontemden gecmedik. Kendi gobegimizi
kendimiz kestik. Bu genelde de boyle oluyor aslinda’ (U.2-11 Subat 2016) seklinde
genel olarak sanat egitimcilerinin denemeler ile kendi tekniklerini olusturmaya
caligsarak yeniliklere uyum sagladiklarini vurgulamaktadir. Bu sekilde bir bakig
acistyla kendi yontemini kendi atolye derslerinde uygulamaya calisan (U.5)’in gtincel
sanat pratiklerini kendine has bir anlay1s ile uyguladigr soylenebilir. (U.5), uyguladigt
yontemlere yonelik ve kendisinin nasil bir agsamadan gecerek bu tiir ¢aligmalar
yaptirdigini ise su sekilde ifade etmigtir:

Yani demek istedigim sey su, bende kendimi bu konuda bi sekilde okumalarla
denemelerle bir yere getirmeye calistim. Ama 6gretmenlik deneyimi anlaminda bunu
nasil kullandiracagima iligkin tam bir program olmadig1 i¢in béyle bir yoldan bagladim.
Hakim oldugum sey bicimsel yapiydi. Plastik etkilerdi. Bir kompozisyon kurgu nasil
olusurdu. Bir malzemenin teknik olanaklar nasil denenirdi. Yani bu konuda daha
deneyimli oldugumu diigiindiigiim igin 6grencilerime de bu yonde bir etkinlik hazirlattim
ve bunu calistilar sundular sergilediler. Bunlarin sergilemesi hazirladiklar: seyden dolay1
da farkli oldu. Tuval resimlerine ya da g¢ergeveli bir ise gore sergilemesi farkli oldu.
Isiklandirma yapmak gerekti. Belli elektrik sistemleri kurmak gerekti gibi boyle farkh

olanaklart deneme firsat1 buldular ¢ocuklar. Yapma asamasindan sergileme asamasina

kadar. Ama anlamsal boyutu koymamstim (U.5-20 Nisan 2016).
(U.5), bigimsel bir yapida baglayan gilincel sanatin 6gretilmesine yonelik olarak

atolyede girdigi her gruba ogrencilerin kapasiteleri dolayisiyla istedigi ¢aligmalart
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nitelikli bir sekilde yaptiramadigini, agama agsama bu tir olumsuzluklara ¢6ztim yollar
bulmaya c¢alistigini su sekilde ifade etmistir:

O bicimsel olarak baglayan sey hani her atélyeye aym programu uygulayamadim. Cagdas
sanatin bigimsel yoniinii bi gruba uygulattim igerik ve anlamla sosyal baglamla ilgili olan
kismum bi gruba uygulatabildim. Biz sonraki dénemde ise yazili kismu manifesto yazma
kismina gegebildim. Bunlar her bir farkli bi gruptu. Hem ben kendim bu 6gretim sekliyle
ilgili deneyimimim olmadig icin dogrudan ¢ocuklara onu veremedim. Hem de ¢ocuklar
buna uygun sey degillerdi uygun degillerdi zaten ama bende degildim yani. Bide seyde
Oyle bi denk geldi ki son grubumda olan sey son grubuma gelen dgrencilerde soyle bir
yapt vardi. Daha desenlerinde problem yoktu, renk kullammlarinda plastik agida problem
yoktu. Bi¢im ve anlamm 6rtiismede ya da bigim ve teknigi ortiistiirmede daha 6ndelerdi
daha dolulard: (U.5-20 Nisan 2016).

Bu arastirmaya yonelik olarak da (U.5) sunlarn agiklamigtir:

Cocuk va da 6grenci ya da geng uygulayict olan kisi kimse kendi ihtiyaglarindan kendi
kaygilarindan yola ¢ikarak yaptig seyi daha ¢ok benimsiyordu. Ben 6grenci olarak bunu
hissetmistim. Ogretmen olarak da 6grencilerimde gozledigim sey buydu. O boyutta hani
cagdas sanattan ziyade ben ¢ocuklarin kendi 6znelliklerinden yola ¢ikarak yaptiklar igler
iiretmeleri yoniinde belli bir proje hazirladim. Oznel tarih projesi hazirladim. Bunu da
soyle yaptilar ikinci siifta tamamen bigimsel agirlikli bir egitim verdim. 3. Simfin ilk
yan donemi bu devam etti. Subat dénemine geldigimiz zaman dedim ki evlerinizden
memlekete gittiginizde kendinizle ilgili esyalar notlar yazilar ses kayitlan. Sizinle ilgili
aile biiyiiklerinizin amilarnim kaydedin. Yani kendi 6znel tarihlerine otobiyografilerine
vonelik olarak toplayabildikleri tiim verileri toplayip gelin dedim. Yani sizin bir guvalimz
olsun 6zgegmisinizi doldurdugunuz. O guvala bunlan doldurup gelin dedim ve bahar
doneminde 6grenciler geldiler iste kimisi karnesini getirdi kimisi arkadasiyla gittigi
sinema biletini getirdi, kimisi bir kartpostal getirdi, kimi bir cocukluk patigini getirdi.
Yani 6znel tarihiyle ilgili nesneleri kayitlart sdylenenleri toplayip geldiler ve simf
ortaminda sey yaptik. Birbiriyle paylastilar bunu. Her 6grenci getirdikleriyle ilgili
anilarin, neler yasadigim deneyimlerini diinyaya bakis agisim. Hani dogrudan belli ama
dolayli olarak anlatt1 ve birbirini dinlediler. Normalde aslinda bireysel calisiyorlardi. Ama
boyle bir iletisim onlarin arasinda yani boyle bir etkinlik onlarin arasinda bir iletisim
kurmay1 sagladi. Ciinkii ge¢mislerini bilmek birbirlerinin neden o kisinin éyle oldugunu
anlama yoniinde de bir katki sagladi onlara. Birbirlerinden aynida diigiiniiyor olabilirlerdi
diinya gortsii olarak farkli da olabilirlerdi. Ama empatiyle bakabilme diistincesini
duygusunu gelistirme imkani veren bir etkinlik oldu bu. Ve bu birbirlerine o nesneleri
gorselleri anlattiktan sonra ikinci bir galisma verdim. Simdi 6znel tarihinize paralel olarak

diinya ve Tiirkiye tarihini arastiracaksimiz. Dogdugunuz giinden su ana kadar olan seyleri



gazete dergi internet ortaminda sizin ilginizi ceken olaylar neler. Iste ne oldu Korfez
savastmi oldu. Iste kopyalamami oldu o bir koyun vardi Doli o mu kopyalandi. Ayda
bagka bir kesif mi oldu. Oteki diinyalar mu kesfedildi anlatabiliyor muyum, Tiirkiye’de
siyasi hangi gelismeler oldu gibi. Bunu arastirdilar yani. Oznel tarih toplumsal tarih
evrensel tarih gibi boyle bir sarmal i¢erisinde bunu arastirdilar. Ve Bunlan arastinrken
bu tabi sadece bu sosyoloji ¢alismasi gibi olmadi. Ya da otobiyografi yaz1 deneyimi gibi
bisey olmadi. Bu arada bu yasadiklar paylastiklan seylerle ilgili eskizler yaptilar ¢izimler
yaptilar. Ya da ne bileyim farkli malzemelerden daha ¢ok karisik teknigin kullanildig
calismalar denemeye basladilar. Ve sonra o denemeler c¢ergevesinde herkes bir yere
aynldi. Ama tabi ilk siire¢ cok zordu. Ilk siire¢ gok zordu ciinkii daha énceki geldikleri
seyde boyle bir sey yapmamuglardi boyle bir deneyimleri yoktu. Ciinkii hocanin
belirledigi bir konu vardi. Hocamn belirledigi teknikler vardi hocanmin istedigi boyutlar
vardi. Sayilar vardl onlara gore yapilmus bir sey vardi. Cocuklarin buna katis1 sadece
boyama anlamindaydi. Kendilerine o iste igsellestirip iiretme sanslart azdi hani yoktu
diyemem bi yargi olur belki ama azdi. Onun iginde béyle bir deneyime aliskin olmadiklart
i¢in ¢ok zorlandilar.

2. simfta daha ¢ok cagdas sanatin bigimsel ve teknik yoniiyle ilgili kismum
deneme firsat1 verdim. Ciinkii biz hani kendi deneyimim 6grencilerin deneyimi su var
teknik yetkinlik malzeme kompozisyon plastik eleman ve ilkelerin kullaninu bir seyimiz
var gegmisten gelen bir becerimiz var. Omu kullamp ama kigit yiizeyinden tuval
ylizeyinden ayrilip bagka yiizeyler ve boyutlara, iki boyutludan ¢ boyutluya, plastik
malzemeden hazir nesneye. Onlarin mekinlarda kullammina bunlarn estetik anlamdaki
diizenine ¢iinkii buna iliskin biz egitim aldik. Onlarda ald1. Temel Tasarimda ya da giizel
sanatlar lisesinde boyle bir deneyimleri var malzemeleri ve teknikleri ¢esitlendirmeye
calistim. 2. Sinufta ve 3. Simfin ilk doneminde. Tkinci doneminde iste birazcik daha anlam,
igerik sorgulama, sosyal boyut baglamlar1 denemeye yonelik bir giristi. Onu da kendi 6z
yasantillarindan yola ¢ikarak yapmaya cahistun gibi. Iste zorlandilar ama yilmadilar.
Neden yilmadilar biliyor musun kendi hayatlarindan yola ¢iktiklar igin zevk aldilar.
Kendilerinden bir parga oldugu igin yilmadilar. Yapamadilar, ¢ézemediler, problem
vasadilar ama yilmadilar. Farkli farkli seyler denediler. Birbirleriyle paylastilar bana
sordular farkli hocalarina sordular. Bi sekilde onu daha olgun bi héle getirmeye galistilar.
Ama 6grenci siirekli aktif halde arastirdi. Yani bunu siz istemeden kendisi yapnus oldu.”
seklinde bu siireci ve diisiincelerini dile getirmeye ¢alismustir. Bu siirecin anlatildif
sekliyle kolay ge¢medigini de ifade eden (U.5), disiincelerini su sekilde devam
ettirmigtir: Tabi ki her sey boyle biliyorsun zincir sokiiliir gibi sokiilmiiyor. Hani olan1 da
yer yer motive etmek gerekiyor, yiireklendirmek gerekiyor, elestirmek gerekiyor bazen

hani sadece 6vgiilerle degil bazen elestirilerle de ilerletmek gerekiyor. Hani ama ben
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olabildigince onlara birakmaya ¢alistim o kararlar. Sey yaptik birlikte simifta tartistik
sunumlar yaptilar yazdilar ¢izdiler (U.5-20 Nisan 2016).

Eviner’in uzun siiredir tizerinde calistig1 ve 13. Istanbul Bienali gergevesinde
“Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit” ile adlandirilan bu model, agik ¢agri yoluyla farkli
disiplinlerden 6grencilerin katilimiyla gergeklestirilen ¢calismalar da “sanat egitiminin
deneysel, elestirel diisiince ile pratikler iizerinden ozgiir bir ortamda gelisebilecegi ve
sanatin smirlart i¢inde var olabilecegi; bilgi iiretimi, sanatsal arastirma ve dgrenme
yontemlerinin birbiriyle i¢ ige gececegi” sistemler seklinde nitelendirilen bir egitim
oldugu sdylenebilir (Orer, 2014: 7).

Sanayilesme sonucu degisen anlayiglarin yeni bi¢imleri hayatin i¢ine almast ile
beraber W. Morris, ihtiyaglar karsilayabilen yeni bir egitim programinin gerektigini
vurgulamaktadir (Bunulday, 2001: 4; Ugan, 2002: 20).

Atolye derslerinin kavramsal ve teorik igeriginin kalitesi ¢agdas bir egitim
anlayigini yansitmaktadir. Giinimiiziin sanat egitimi teorisyenlerinin genel olarak
vurguladiklar1 nokta ogretmen adaylarinin kendi sanatsal ifadelerinin ve sanatgi
kigiliklerinin geligsmesi kadar, ¢ok saglam bir sanat tarihi bilgisiyle donanmalarinin ve
ayni zamanda ¢aga egemen olan diisiinceleri kavramalarinin gerekliligidir (S.Aksoy,
2002:93-94). Erbay’a (1997: 30) gore dgrencilerin ortaya yeni bir seyler koyabilmeleri
icin onceki yapilanlardan haberdar olmasinin 6nemi tizerinde durmaktadir. §.Aksoy,
(2002: 94) ise onceki yapilan galigmalarin atolye derslerinde elestirel diginme ve
uygulamanin birarada olmadig sistemler olduk¢a cizgisel bir sanat tarihi egitiminin
sanatsal disinme yapisinda herhangi bir degisim saglamayacagini dile getirmektedir.
Perry, (2010: 26) giincel sanatin atolyelerde kullanilmasi ile 6grencilerin, elestirel
disinme becerilerini, iletisim becerileri, yazma yeteneklerini, yorumlayarak
uygulama yapabileceklerini dile getirmistir. Boyle bir uygulama ile 6grencilerin kendi
ogrenmelerini daha fazla saglayacaklar vurgulanmaktadir.

Bu tir uygulamalarla kendi kapasitesinin farkina varan 6grenciler, problem
cozme yeteneklerini gelistirirken kendi kararlarini ve digiincelerini kendi eserlerine
aktarabilmenin mutlulugunu yasayacak ve bunu bir davranig haline dontstirerek
sonraki ¢aligmalarina ve sanat egitimciligine yansitabilecektir (M.G.Y1lmaz, 2004:
45). Bu tir uygulamalar sonucunda ogrenciler, kendilerine aktarilan bilgileri

toplamaya calisan bir varlik olmaktan ¢ikarak, ¢evresine bilgi edinmek i¢in bakan, her
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tirli ipucundan kendi bilgi sinirlant iginde ek degerlendirmelerle sonug¢ ¢ikarmaya
caligan bireyler olarak mezun olacaklardir (M.G.Y1lmaz, 2011: 25).

Erbay, (1997: 59-60) bu konuya deginirken eskiden verilen sanat egitiminin
teknik olarak model ve olgiitleri verip, bunlart yapmasint isteyen bir zihniyet ile
bugiinlere gelindigini belirtmektedir. Ginimuz sanat egitimi anlayiginin sosyal
etkilesimlere dayali interaktif bir yapida farkli disiinsel malzemelerin sinirsiz bir
sekilde yer aldigr atolye sistemlerinin bulunmasi gerekmektedir. (U.5) de Erbay’in
bakis agisini destekleyici bir ifade gostererek ogrencilere teknigi ve ebatlar soyleyip
konuyu kendilerine birakip c¢aligma yaptirmanin kolay olan bir yol oldugunu ama
giincel sanatin igeriklerinin yer aldig bir egitim yapisinin uygulanmasinin zorluklar

tizerinde durmaktadir. Bu bakig agisini su sekilde yansitmistir:

Hani onlan 6grenmeye tesvik etmek kendi 6grenmelerinden mesul hale getirmek bunu

saglayabilmek icinde bizim rehberlik yapmanmiz ama bu da zor biliyor musun, diger tiirlii

¢linkii daha kolay. Tuval yapacaksin, 100 ¢cm den kiigiik olmayacak, 5 adet yapacaksin,

soyut ¢alisacaksin ya da figiiratif calisacaksin, ekspresif ¢alisacaksin falan filan. Bu

kolay, sonra bakiyosun renk dengesi yok desen ¢izilmemis yok eli yanlis yapmigsin yok

soyutsa iste yani ¢ok regete. Ama benim sinifima geliyor cocugun bazisi soyut resimden

hoglantyor bazis1 ekspresif, yani daha ¢ok diga vurmak istiyor bazist hazir malzemeyi

kullanmak istiyor yani (U.5-Nisan 2016).

(U.4) de atolye derslerinde (U.5)’in bahsettigi sekliyle geleneksel bir sanat
egitiminde yer alan egitim seklinin teknik ve olgileri verip ona gore sekillendigine
deginmistir. Bu bakis agisim su sekilde ifade etmistir: “Obiir tirliisii yani su evet
arkadagslar iki hafta boyunca 50x35 “Bristol”e karsiya kurdugum natiirmortu
cizeceksiniz. Cizersen sadece siyah boya kullanacaksiniz. A¢ik koyu degerleri gormek
istiyorum. Onun igin boyle bir ¢alisma yaptiriyorum. Bu herkese dayatilirsa iyi bir sey
degil artik. Eskiden iyi bir seymis. Artik iyi bir sey degil ben oyle diisiiniiyorum” (U .4-
20 Nisan 2016). Bu diisiincelerinin disinda (U.4), glincel sanat egitimi yontemlerine

yonelik ise sunlart belirtmigtir:
Bir is yapacam, bu isi agagtan yapacagum veya is yapacagim hocayla konusuyor diyor ki
hocam ben diyor seffaf bi ¢adir yapacam, giinliik hayat1 yansitmaya ¢alisacam bu ¢adirin
icinde. Benim mevzum bu, ben bununla ilgileniyorum. Bunu bir tasarim haline
doniistirmek istiyorum. Hocaya gidiyor hoca diyor ki tamam bunu bir olgunlagtir
bakalim. Hangi malzeme. Bir bunun ka¢ metre olacak ¢ap1 ka¢ metre olacak. Nasil bir

mimari yapist olacak bu yapacagin ¢adir dedigin sey. icine neler koyacaksin. Koyacagmn
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seyler gercek nesne mi olacak yoksa sen kendin yapacak musin yapacaksan neyle

yapacaksin straforla m1 yapacaksin al¢iyla mu yapacaksin plastikle mi yapacaksin benim

bilmedigim bir bagka malzemeyle mi yapacaksin. Bunu bir gelistir bakalim 15 giin sonra
seninle goriiselim simdi bu cagdas sanat i¢cin daha uygun bir 6gretim yontemi gibi geliyor

bana (U.4-20 Nisan 2016).

Geng, (2004: 10) boyle dizenlenmis programlarin hedefinin yaraticiligin
altyapida yer aldig gugli bir portfolyo ile sanatsal kiiltir birikimi ve formasyonunu
almig sanat egitiminde yaraticit uygulamalari 6ziimseyebilen gorsel sanatlar 6gretmeni
yetistirmek oldugunu belirtmektedir. Tan, (2011: 83) sanat egitimi veren kurumlarin
giincel sanata uygun alternatif yaklagimlarin gelistirilmesinde 6nemli bir rolu
oldugunu ve ¢agin gerektirdigi sekilde entelektiiel ve donanimli sanatgi-egitmenlere
ihtiyag oldugunu isaret etmektedir. Bourdieu ve Darbel, (2011: 92) herhangi bir sanat
eserini kendi igyapistyla yorumlayabilmek i¢in okullarda verilen sanat egitimi
sayesinde anlamlandirilabilecegini ve sanatsal bir yetkinlige ulagilabilecgini ortaya
koyarak ¢agdas bir sanat egitiminin giinimiiz sanatin1 anlamlandirmadaki etkililigini
gozler ontine sermektedir. Marshall’a (2008: 44) gore guincel sanat, dgrencilere kendi
kavramsal stratejilerini gelistirmek i¢in firsatlar saglar. Bunu ise malzemeleri kendi
sanatsal ¢alismalarina dontstirmek suretiyle meydana getirdigini belirtmektedir.

Sanatin ara¢ olarak kullanildigi bu bakis acisiyla 6gretmen adaylarinin
gelisimleri i¢in Oncelikle kendi yaraticiliklarini ve ifade tarzlarini besleyen 6grenme
stillerinin tespit edilmesi gerekmektedir. Perry’e (2010: 29-30) gore sanat pratikleri
degistikce sanat ogrencileri ve sanat izleyicileri ig¢in sanati anlamak ve iletisim
kurmakta zorlagmaktadir. Bunun i¢in yeni yollar aramak gerekmektedir. Bu noktada
giincel sanat egitimini almak 6grencilerin yasadiklart diinyanin sdéylem ve yapisin
algilamak i¢in kullanilan bir ara¢ seklinde digiiniilebilir.

Guncel sanatin ¢gretim yontem ve tekniklerini segerek ogrencilerin degisen
dinyanin yapisint  algilamaya yonelik ihtiyaca cevap veren arag gereclerle
zenginlestirilmig 6grenme ortamlart hazirlanir ve bu sayede 6grencinin sanatsal
bagarisini arttirmak mimkan kilinabilir (Seyihoglu, 2010: 59). Freedman, (2003b)
giincel sanatin kavramsal kolaj ve metaforlar yoluyla diiginme siireglerini harekete
gegirerek uygulama becerileri tzerine odaklandigini vurgulamaktadir (Aktaran;

Marshall, 2008: 44). Bu yaklagim tarzi sanatin, materyal ve teknikleri, sitilleri
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hakkinda ogrenciyi 6grenmeye odaklayarak geleneksel sanat egitimi ile bir zitlik
olusturmaktadir (Marshall, 2008: 44).

Sanat egitiminin temelinde 6grenciyi disiinmeye itmek, gorsel olarak kendisini
gelistirmesini saglamak, ¢evreye bakma bi¢imi olusturmak, durumlar arasi
iligkilendirmeler yapabilmesini saglamak ve bunu bir yasam bi¢imine dontstirmek
yatar (Timur, 2004: 5). Bu yasam bi¢iminde toplumun da sanati anlamlandirabilmesi
ancak giincel sanatin teorik ve uygulama boyutunda bir iligki kurulmasi sayesinde
olacaktir (San, 1992:168; Senturk, 2015: 169).

Guncel sanat, imajlar ve goriintiiler tizerinden kavramsal stratejilerin 6tesinde
bir¢ok materyal ile her tirli seyi yapabilmek i¢in imkanlar saglamaktadir (Marshall,
2008: 44-45). Kolajdan asamblaja ve mekdn dizenlemesine, enstalasyona dogru
geligen siiregte sanat¢inin ¢alistig1 yiizeyin, malzemenin git gide geliserek tim i¢ ve
dis ¢evreye yayilmasi onun 6zgiirlesmesinde ¢ok 6nemli agsamalardir. Bu gelismelerin
sanat egitimindeki etkileri ise plastik sanatlar yerine gorsel sanatlar, iletisim tasarima,
bilesik sanatlar gibi farkli sanat dallarinin bir butiin igerisinde yer aldigi tasarim ve
disiplinlerarast egitime dogru yonelmektedir. Bu egitim anlayisinda o6grencinin
egitiminde egitmenin roli 6grencinin takildigi noktalarda kilavuzluk etmesi, 6zgur bir
ortam yaratmasi, bilgi ve deneyim paylagimi yoniindedir (S.Yilmaz, 2011: 186).
Birgok arastirmact da sanat egitimi teorilerindeki degisimleri savunarak
disiplinlerarast sanat egitiminin pedogojik metotlarinin olumlu ve olumsuz yanlarini
tartigmaktadir. Bununla birlikte mufredata dayali konularin 6nemi tizerinde durarak
sanat egitimi diinyasinda ¢agdas sorunlarin giincel sanatin sanat egitimi miifredatlarina
girmesinin birgok fayda saglayacag ifade edilmektedir (Perry, 2010: 13). Freedman
ve Stuhr, (2008: 816) egitimin amacini, &grencileri sinirlandirilmis 6grenmenin
Otesinde ortaya c¢ikan yeni konular, problemler ve imkanlar oOlglstinde sanat
egitimlerine katk: saglayarak 6grencilerin kigisel beklentilerini kargilamaktir seklinde
ifade ederek, bunu da saglayacak olan yontemin disiplinlerarast miifredatlar oldugunu
belirtmektedir. Renfro’ya gore (2009:164) disiplinlerarasi igbirligi c¢agdas sanat
uygulamalan i¢in giderek daha 6nemli hale gelmistir. Bu nedenle ¢agdas sanat
ogrencilerinin i¢inde bulundugu yeni sanat okulllart bu tir bir egitim sistemini de

kapsamalidir.
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Gunumiuzde sanatta toplumsal, politik, tarihsel ve kiltirel konular big¢imci
estetik kayginin oniine gecerek egitim programlarinin igeriklerinde yer almaya
baglamigtir. Bu igerikler ozellikle de g¢aligmalarin dretim agsamasinda toplumsal,
kiltirel ve tarihsel konular ile iligkilendirilerek olusturulmasi disiplinlerarast bir
yaklagimin sanat egitiminde yer almasini gerekli kilmistir (Kirigoglu, 2009: 47).
Disiplinlerarast sanat egitimi her agidan distinmeyi olanakli kilip tiretken ve yaratici
giiciin gelismesine katkida bulunabilecek temel bir egitim modelidir (Ustiiner, 2007:
102; Alakug, 2011: 60). Disiplinleraras1 sanat egitimi anlayisinda alanlar arasinda
kavramsal baglanti kurulmasiyla 6grenme siireci kaliciligini korumaktadir. Yapilan
sanat uygulamalarinda sonsuz sayilabilecek secenekler ve disiplinlerarasi 6grenme,
egitim strecini surekli besleyen bir enerji kaynag: olarak ig gormektedir (Bozdag ve
Perdahg¢i, 2011: 79). (U.2) ise melezlikten omek vererek c¢ogulculugun ve
disiplinlerarasiligin  oénemine vurgu vyaparak sunlari ifade etmistir:  “Insan
toplumlarmda melezlik ne kadar giizel bir seyse sanatta da melezlik o kadar giizel bir
seydir. Bu saflik diigiincesi var ya saf piir bu wkta da kotii bir seydir wkeiliga yol agar,
sanatta da zayiflatir” (U.2-11 Subat 2016). (U.7), bu durumu agiklarken gincel

sanattan ornekledigi diisiincesini su sekilde ifade etmistir:

Giincel sanatta 1950-60 sonrasindaki sanat iiriinleri disiplinlerarast sanat olarak
adlandirdigimiz sanat triinlerinde bilim ve sanatin bir arada oldugundan bahsediyoruz.
Ciinkii uyguladiklann calismalarda bilimsel bilgive yaklasimi ve yardumi almalari
gerekiyor. Bazen sanatcimn bilimsel galismay1 yaparken goriiyoruz. Kendisi bir bilim
adami niteliginde ¢alistyor ve iiriiniinii biz ama sanatsal tiriin olarak gériiyoruz. Ciinkii
vaklasim bicimi uygulama asamasinda her ne kadar bilimsel yol izlemesini gerektiriyor
olsa da sonugta sanatsal bir ¢ikis ve bir sorun problematigi tizerinde bu sekillendigi i¢in
sanatsal iiriin olarak cogunlukla degerlendiriliyor. Ve disiplinlerarasi yaklasimi sanat
olarak tamimliyoruz (U.7-20 Nisan 2016).

Perry, (2010: 13) giincel sanatin 6grenciler i¢in anlam ve igerik olarak ¢ok
katmanli yapisinin sanat egitimine ¢ok uygun oldugunu dile getirmektedir. Bu tip
caligmalar giincel sanatta sadece Ogrencilere artistleri ve giincel sanati tanitmak ile
kalmaz ayni zamanda elestirel diigiinme, ilham verme, giinimiiz sanat diinyasindan
kopuk olmayan bir sanatsal caligmalar iretme gibi giincel konularin 6grenciler

tarafindan kullanilmasina da imkan saglamaktadir.
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Sanatin sadece duyulara degil, duygulara ve akla da hitap ettigi anlayisindaki
giincel sanat i¢in yetersiz kalan bu siniflandirmalar, sanat dalinin niteligi ve teknigi
goz oniine alinarak yeniden diizenlenmesinin gerektigi sdylenebilir (IKSV, 2014: 21).

Bu durum sanat egitimi beklentilerini tam olarak kargilayan ve dolayisiyla aligila
gelmis sabloncu sanat egitim anlayisinin uzaginda bireyi merkez alan son derece
nitelikli ag¢ilimlar sunmaktadir. Disiplinlerarast sanat egitiminde bilindik ve
kaliplagmis egitim anlayisinin disinda hemen her etkinlikte bireylerin kesfedecegi ve
yeniden yaratabilecegi firsatlar sunmak temel hedeftir. Kullandig: tekniklerin farkli ve
zengin Oruntist, bireyin kendini ifade edebilecegi, potansiyelini yukseltebilecegi,
bilgilerini sentezleyerek yeni yaratilar olusturabilecegi ¢ok boyutlu bir egitim
perspektifi sunacaktir (Bozdag ve Perdahgt, 2011: 79). Bu sistemde 6gretmenler biiytk
bir artist niteliginden ¢ikmiglardir ve ogretmenlerde ogrencilerden ogrenebilirler.
Ogrenciler artik atolyelerde tartisirlar ve atolye, disiincelerini ifade ettikleri bir yer
haline gelir. Bu durum 6grenciler i¢in 6nemlidir. Clinkii boyle bir ortam onlara ilham
vererek ogrencileri sevklendirir. Ogrenciler, kendi ¢alismalar: yoluyla iletisim kurar
ayni zamanda da yeteneklerini ve elestirel disinmeyi kullanarak formlart nasil
sekillendirebileceklerini dusunirler (Perry, 2010: 14; (U.2)-11 Subat 2016).

Aytekin’in (2014) “Amerika Oklahoma State Universitesi, Sanat, Grafik
Tasarim ve Sanat Tarihi Boliimii Ornegi’nde, Resim Atolye Derslerinin Incelenmesi”
isimli yapmig oldugu aragtirmasinda “College of Arts&Sciences Kariyer Servisi”’nin
brosurinde agagida belirtilen becerileri kazandirdiklar ve bu becerilerin glincel sanat
uygulamalarina yer verilerek gerceklestirilmeye calisildigi gorilmektedir. Buna gore

bu uygulamalar:

Yaraticahk: Sanat alaminda verilen egitim, gelisen ve genisleyen bir yaraticilik
iizerine kurulmustur. Ogrenciler geleneksel olmayan diisiince ve yeni buluscu ¢oziimler
bulmak icin cesaretlendirilmektedirler.

Cesitli Araglarla Calisabilme: Ogrenciler ayni zamanda elektronik ve sayisal
medya, heykel, seramik, taki tasarimu ve metal igleri gibi farkli materyaller ve teknikler,
araglarla ¢alisabilme sansina sahiptirler.

Kiiltiirel Gelisim: Ogrenciler Amerika, Avrupa ve Bati Sanati disindaki sanat
formlan tizerine galisirlarken genis bir kiilttirel perspektif de kazanmaktadirlar (Aytekin,
2014: 67-68).
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Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dallarinda, gorsel sanatlar
disiplini igerisinde ¢ogunlukla resim dersine odaklanildigi gorilmektedir. Bunun
sonucunda gorsel sanatlar 6gretmen adaylari, kendi yeteneklerine uygun secenekler
sunulmadan tek bir alanda egitim almak zorunda kalirken, bu &grencilerin
motivasyonlarina ve yaraticiliklarina da ket vuruldugu soylenebilir (Aktaran; IKSV,
2014: 59). Perry, (2010: 28) Vincent Lanier’in 1980°de sanat1 6gretmek i¢in kokli bir
degisim ¢agrisinda bulundugunu belirtmektedir. Birgok cagdas diisiiniir, politikadan
sanata kultirin de iginde bulundugu ¢ok katmanli yeni bir mufredat tzerinde
durmaktadir. Ancak bu denemelerin 6tesinde atolyeleri farkli bir yer haline getirmenin
ogretmenlerin ¢abalari ile olacag vurgusu yapilmaktadir.

Atolyeyi 6grencilerin géziinde farkli bir noktaya getirmeye caligsan (U.4), sunlart
aktarmaktadir: “Ben atolyeyi daha ¢ok konusma sohbet etme, miizik dinleme, ¢ay
kahve i¢cme sohbet etme, aymi zaman da planlama tasarlama iletisim kurma ve
imkdnlarm el verdigi oranda da iiretme yeri olarak goriiyorum’™ (U.4-20 Nisan 2016).
Bununla birlikte (U.4), atolye derslerinde tek boyutlu bir atolye sistemi yerine farkli
projeler ile ¢aligmalarin gerceklestirilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu digiincesini
“Yani artik soyle ayni projenin ¢esitli bireylerce uygulandigi atolye yerine ayni anda
Jarkli projelerin uygulandigi atolyeye gegilmesi lazim” (U.4-20 Nisan 2016) seklinde
ifade etmistir.

21. yizyilin 6ncesinde ve sonrasindaki sanat uygulamalarinda atolye kavrami
cok degismistir. Israrli bir sekilde sanatgilarin tek bir disiplin ile ¢alismalarina devam
ederken bazi sanatcilar ise geleneksel medyalarin diginda resim, heykel, fotograf,
video ve performans ile birlikte bilgisayar ve internet araglarini da igeren materyalleri
kullandiklar séylenebilir. Damien Hirst, Richard Serra, Jeff Koons, Matthew Barney
ve Olafur Eliasson bu sanat¢ilardan bazilaridir. Bu agidan 1yi kurgulanmig bir sanat
egitiminde bu tir uygulamalara yer verilmesi énemlidir (Renfro, 2009:164). Ayrica
giinimiizde atolyelerin yerini sanatgilarin performatif bir gekilde eylemlerini
gerceklestirdikleri kamusal alanlar almaktadir. Bu durum pot-stiidyo kavraminin da
dogmasina sebep olmustur (Renfro, 2009: 165). Artik sanatg1, atdlyesine kapanmadan
her yerde istedigi sekilde tretimlerini gergeklestirebilme imkanina kavugsmustur. Bu
durum, post sanat¢t ve post stildyo kavramlarinin glincel sanat ile dogrudan baglantil

olusumlart dogurdugu seklinde yorumlanabilir.
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(U.7), Giizel Sanatlar Fakultesi Resim Bolumii’nde verdikleri resim egitiminin
projeye dayali bir egitim oldugunu belirterek sanatsal c¢aligmalarin projeler
cergcevesinde sekillendigini su sekilde dile getirmektedir:

Bizde 6grencinin egitim alirken ki asamasinda biz proje hazirlamaya 6grencilerimiz

ozellikle yonlendiriyoruz. Proje hazirlama asamasinda her dersimizde proje hazirlama

asamasinda ¢grencilerimiz bir ¢aligmamn basindan sonuna kadar yapilmast asamalarim
risklerini sonuglarim yansimalarim etkilerini yaygin etkisini neler olabilecegine dair

vazili ve uygulamali olarak test etme sansim elde ediyorlar. Cagdas sanatta da sanatcilarin

bu sekilde ¢alistiklarim biliyoruz (U.7-20 Nisan 2016).

Bu sebeplerle zaman igerisinde mifredatlarin ortaya ¢ikan degisimlere gore
yeniden diizenlenmesi gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin yeniliklere ayak uydurarak
cok yonli bir egitim almalarini saglayabilir. Bu sayede gelecegin teminati ¢ocuklarin
yetistirilmelerinde 6nemli bir faktor olan &gretmenlerin ¢agdas bir yaklasim ile
uluslararast egitim metodlarindan uzak kalmadan yetigmeleri saglanacaktir (Gokay ve
Ozkarakog, 2007; Geng, 2004: 8; Tan, 2011: 83). Sanat ve sanat¢inin degisen islevleri
dolayisiyla sanat egitiminin bu ¢ergevelerde her yil giincellenmesi de degisen diinyaya
paralel olarak bir zorunluluk halini almistir (Inal, 2011: 487).

Gunimiizde nitelikli sanat egitimi modellerinde nitelikli sanat 68retmenleri
yetistirmek i¢in; grup calismast ve sosyal etkilesim, birbirinden o6grenme ve
yardimlagma, elestirel diisiinen, sanat elestirisi, sanat felsefesi, estetik egitim ve sanat
tarithsel boyutlar irdeleyen, yaraticiligt gelistirici proje ¢alismalari 6nem kazanarak
tek boyutlu olmayan birden fazla unsurun bulundugu, sorgulamanin 6n plana ¢iktigi,
problem ¢ozmeye dayali, 6grencilerin derse aktif katiliminin saglandigi, yasamlariyla
baglantili toplumsal, siyasi ve ekonomik yapilari sorgulayabilmelerinin éniint agacak,
donemin kosullarina gore kendini surekli yenileyebilen bir sanat egitimi programi
onerilmektedir (Pasin, 2002:165; Geng, 2004: 10; Karabulut, 2008: 85; Erbay, 1997:
208; Buyurgan ve Buyurgan, 2012:5; Zeren, 2006: 642-644; Edeer, 2005:82; Mamur,
2014: 69; M.G.Yilmaz, 2011: 15). Ancak bu sanat egitimi programlar Cogkun’a gore
(2016: 874) su sekilde olmalidir: “Genel ¢ergeveler ¢izmekten kagmilan, tekil degil
cogul anlam, dogru ve gercekliklerden bahsedilen bir donemde egitimsel
yaklasimlarin da smwrlarinmm esnek olmasi, bireysel ihtiyag, ilgi ve yetenekleri

’

karsilayabilen bir yapida olmasi gerekmektedir.’
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Hizla gelisen teknolojilere kayitsiz kalamayan insanlik, olusan yeni formlara da
kayitsiz kalmamali ve sanat egitimi alan bireylerin bu yeni sanat dilinin analizini
yaparak glincel sanat ¢agini yakalamada giincel bir bakis agisina sahip olmasi gerektigi
tizerinde durulmalidir (Sengiil, 2013: 258). Ozellikle 6gretim elemanlarinin giine ayak
uydurmak adina bu zor gorevi uygulayabilmek ig¢in giincel sanati bir ara¢ olarak
kullanmasi ve ogrencileri ¢evreleyen bu farkli katmanlarin kaltiirel baglamlarint da
icine alarak kullanmasi gerektigi soylenebilir (Perry, 2010: 30).

Sonug olarak ¢grencilerde gelistirilmesi hedeflenen asil amag, giniimiiz sanat
pratiklerini ¢aligmalarinda kullanmasa bile gincel sanata yonelik uygulamalar
anlamlandirarak sanatin gidisatt ve dogasi1 hakkinda g¢ikarimlarda bulunabilmesini

saglamaktir.

2.7. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Sanat egitiminde giincel sanatin egitim ile iligkilendirilerek nasil bir sekilde ele
alindigi konusunda yapilan arastirmalarin igeriklerine kisaca deginmek egitim
programlarinda giincel sanat konularinin yeri hakkinda 6nemli ¢ikarimlar
saglayacaktir.

Tanyolag (2008), “Cagdas Sanat Egitimi Uzerine Model Arastirmast” yaptigt
yiksek lisans ¢aligmasinda, giincel sanat egitimine 6rnek olarak kabul edilebilecek
bazi iniversitelerin programlarini inceleyerek uygulanan sanat egitimi yaklagimlarinin
ginimiiz sanatimin gereklerini  karsilayacak yeterlilikte olmadigimi ve bu
gereksinimleri kargilayabilmek i¢in de yeni egitim modellerine ihtiyag duyuldugunu
belirtmistir. Bununla birlikte disiplinleraras: bir sanat egitimine vurgu yapmistir.

Acil (2008), yiksek lisans galismasinda “Diyarbakir Anadolu Guizel Sanatlar
Lisesi Resim Boliimii Ogrencilerinin Kavramsal Sanat Ile Ilgili Gortsleri” {izerine
nitel bir arastirma yapmugtir. Kavramsal sanata yonelik uygulamalarin egitim
programinda yer almamasi Uzerinde durarak, resim ve heykelin diginda alternatif
yontem ve tekniklerle sanat egitiminin yapilmasi tizerine gorus belirtmisgtir.

Aytekin (2014), “Amerika Oklahoma State Universitesi, Sanat, Grafik Tasarim
ve Sanat Tarihi Bolimii Ornegi’nde, Resim Atolye Derslerinin Incelenmesi” isimli
makalesinde Oklahoma State Universitesi, sanat boliimiinde, resim atélye dgretim

tyesi ve ogrencilerle, tiniversitedeki diger kisi ve gruplarla gorismeler yapmuistir.
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Ayrica igerik olarak Oklahoma State Universitesi, Sanat Boliimii Sanat Temel Alani,
Iki boyutlu Stiidyo segenegi, Studio Art (Painting I, Il ve Advanced Painting) dersleri
isleyisi; ders igerikleri, ders ana odak konulari, ders amaglart ve ders tniteleri, sinif
elestirileri, 6devler, sinavlar, atolye ortami, sosyal etkilesim gibi konular incelenerek
Oklahoma State Universitesi’nin yapilanmasi ile Tiirkiye’deki sanat egitimine yeni
kazanimlar saglamak amaciyla analizler ortaya koymustur.

Tizel (2013), “Turkiye ve Kanada (Ontorio Eyaletleri) Gorsel Sanatlar Egitimi
Programlarinin Karsilagtirilmasi” isimli makalesinde Tirkiye ve Kanada (Ontario
Eyaleti) gorsel sanatlar egitimi programlarinin kargilagtirmali olarak analiz edilmesi
amaglanmigtir. Elde ettigi bulgularin sonucunda Turkiye’deki gorsel sanatlar
programinin Kanada gorsel sanatlar programina gore daha ayrintili olarak tasarlandig,
Kanada gorsel sanatlar programinda “elestirel diistinme siireci” ve “yaraticilik siireci”
tizerine odaklanildigr anlagilmaktadir.

Kasioglu (2009) vyiiksek lisans ¢alismasinda sanat egitimcilerinin
yetistirilmesinde kavramsal sanatin 6énemi konusunda resim-ig egitimi anabilim dali
ogretim Uyeleriyle goriigsmeler yaparak bulgularini olugturmustur. Elde etmis oldugu
bulgularin sonucunda ise kavramsal sanatin lisans egitim programlarinda yer almasi
gerektigini gerekgeleriyle ortaya koymustur.

Arik (2012) ise doktora ¢alismasinda Anadolu giizel sanatlar lisesi
ogrencilerinin video sanatt uygulamalarini degerlendirmis, 6grencilere video sanati
uygulamalarinin ogretilmesinin ¢grencilerin basarilarina, goriglerine ve uygulama
becerilerine olumlu katkilar sagladigini tespit etmistir.

Bahar (2009) “Egitim Fakulteleri Guizel Sanatlar Egitimi Boélumlerinde,
Teknolojik Geligsmeye Paralel Olarak Duvar Resmi Tekniklerinin Egitimi” isimli
yiksek lisans tezinde cagdas sanat anlayist i¢erinde degerlendirilen duvar resmi
tekniklerine giiniimiiz teknolojisinin etkileri iizerinde durulmustur. Elde edilen veriler
sonucunda ise atolye dersinde ¢agdas sanat anlayisi ile teknolojik gelismelerden nasil
yararlanilabilecegine yonelik oneriler getirilmistir.

Avcr (2013), “Dijital Sanat Baglaminda Dijital Teknolojilerin Guizel Sanatlar
Egitimine Entegrasyonu: Bir Eylem Arastirmasi” isimli doktora tezinde gelistirilen
dijital sanat dersi araciligi ile dijital teknolojilerin sanat egitimine nasil entegre

edilebilecegine yonelik hazirlanan 14 haftalik egitim programini Giizel Sanatlar
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Egitimi Bolimii Resim-Is Ogretmenligi programinda uygulamistir. Arastirmanin
bulgularina dayali olarak elde edilen sonuglarda &grencilerin sanatsal algilarinin
genisledigi ve dijital sanat dersine karst bir farkindalik gelistirdiklerini, bunun
uygulama ¢aligmalarina yansidigini ifade etmistir.

Klose (2014), “Gorsel Sanatlar Ogretmeni Yetistirmede Gorsel Kiiltir Egitimine
Yonelik Bir Eylem Arastirmasi” isimli doktora tezinde gorsel kiiltir ¢aligmalarinin
sanat eSitimine nasil dahil edilebilecegini belirlemeye yonelik hazirlanan 11 haftalik
egitim programi giizel sanatlar egitimi bolimi resim-is 6gretmenligi programinda
uygulanmigtir. Elde edilen sonuca gore ise 6grencilerin sanatsal ¢aligmalarina gorsel
kiltir kapsaminda hazirlanan programin bir¢ok katkisinin oldugunu dile getirerek
ogretmenlik meslekleri i¢in fayda sagladigini ortaya koymustur.

Tan (2011), “Giiniimiiz Sanat Egitimi Anlayisinin Gorsel Sanatlar Ogretmen
Adaylarina Yansimasi (Selguk Universitesi Ornegi)” isimli yiiksek lisans tezinde giizel
sanatlar egitimi bolimu resim-is egitimi anabilim dali 6grencileri ile goriisme yaparak
giniimiiz sanat egitimi igerisinde yer alan uygulamarin 6grenciler tarafindan nasil
algilandigina yonelik gerceklestirdigi caligmasinda, Ogrencilerin  bakig agilart
yansitilarak oneriler gelistirilmeye ¢aligtimistir.

Demircan (2009), “Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakiiltelerdeki Resim Bolumi
Ogrencilerinin Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari ve Yapitlarina Yonelik Farkindalik
Diizeyleri” isimli yiksek lisans tezinde sanat egitimi veren fakiiltelerdeki resim
bolimu 6grencilerinin modernizm sonrast sanat akimlart ve sanat yapitlarina yonelik
farkindalik diizeylerinin incelenmesine yonelik bir arastirma gergeklestirmigtir. Elde
edilen bulgular sonucunda ise sanat¢ilarin ve yapitlarinin resim bolimu 6grencileri
tarafindan yeterince 6nemsenmedigi tespit edilmis ve oneriler getirilmistir.

Kilig (2015), “Cagdas Sanatta Metaforik Dusiinceye Dayali Uygulamalarin
Gorsel Sanatlar Ogretmeni Adaylarinin Sanat Egitimi Basarisina Etkisi” isimli doktora
tezinde ¢agdas sanatta metaforik diisiinceye dayali uygulamalarin ve ¢agdas sanati
kapsayan ders igeriginin yer aldigi bir atolye dersinin gorsel sanatlar 6gretmeni
adaylarinin sanat egitimi bagarisina kuramsal ve uygulama boyutunda etkisi olup
olmadigini tespit etmeye ¢aligmistir. Arastirma sonucunda ise 6grencilerin ¢aligmalart
arasinda anlamli farklar bulunmus ve 15 haftalik bir siireci kapsayan egitim programi

ile 6grencilerin sanatsal basar diizeylerinin arttig1 sonucuna varilmistir.
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Heptunali (2007), “Giiniimiizde Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklagimlart ve
Bu Yaklagimlarin Sanat Egitimindeki Yeri” isimli yiiksek lisans tezinde sanat
egitimcilerinin ginimiiz sanat1 ile iligkileri 15181nda sanat egitiminde kavramsal sanata
yer verilmesine yonelik bir saptama yapilmasini temel almigtir. Elde edilen bulgular
sonucunda ise sanat egitimi veren kurumlarda ¢agdas olusumlarin yeterince yer
almadigr, bu anlamda da disiplinlerarast gegise olanak taniyan ginimiiz
yaklagimlarina yer veren yeni egitim programlarinin gelistirilmesi tizerine oneriler
sunan bir aragtirma gerceklestirilmistir.

Kuru (2014), “Sanat ve Sanat Egitimi Anlayisin1 Etkileyen Bilgi Teorileri ve
Politikalart” isimli yiiksek lisans tezinde sanatin trettigi bilginin analizini yaparak
bilgi aktarimina dayanan klasik egitim ile arasindaki temel ayrimlar ortaya ¢ikaran
sanat ile Uretilen bilginin egitim yontemlerine etkisini ortaya g¢ikartan bir galigma
amaglanmigtir. Aragtirmanin sonucunda ise kurumsal yapilarin himayesinde olan sanat
ve sanat egitiminin, toplumsal yapinin yeni bir degisime acilen ihtiyact oldugu
saptanmigtir.

Simsek (2006), “Kavramsal Sanatin Resim Sanatt Tanimin1 Etkileyisi ve Resim-
Is Egitimine Getirecegi Katkilar” isimli yiiksek lisans tezinde kavramsal sanat
geleneksel resim anlayigindan yola ¢ikarak sanat nesnesine algi sinirlarint ve dogal
gerceklik disina gikarak ve yeni sorgulama bigimleri gelistirmesi agilarindan ele alarak
incelenmistir. Bu kapsamda Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali Anasanat Atolye derslerinin dusiinsellige 6nem veren bir program ile
ele alinmasinin daha yapici, yaratici, 6zgir daha olumlu ve demokratik bir siirecin
ortaya konmasinda énemli oldugu sonucuna varilmigtir.

Alp (2015), “Postmodern Paradigmalarin Sanat Egitiminde Yeni Donigimleri”
isimli makalesinde postmodern stregte hizli ve yonelimsiz bir donliisime ugrayan
sanat egitimini, yapisal donigumler, gorsel kiltira ele alarak elestirel bir bakis agist
ortaya koymay1 amaglayan bir aragtirma gerceklestirmisgtir.

Eker ve Seylan (2005), “Cagdas Sanat Egitiminde Sanatsal ve Pedagojik
Postmodern Montajlar” isimli makalesinde c¢agdas sanat egitimi Uzerine
gerceklestirilen yonelimler incelenerek pedagojik paradigmalarin sinirlarinda sanat

egitimine yansimalarini ele alan bir aragtirma amaglanmigtir. Dolayisiyla postmodern
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pedagoji-postmodern sanat iligkisi ekseninde sanat egitimin birgok eklektik yapinin
surekli gindemde olabilecegine vurgu yapilmistir.

Eker ve Seylan (2006), “Kavramsal sanat fenomenolojisi ve sanat egitimine
yansima olanaklari: postmodern sanat egitimine dogru” isimli makalesi kavramsal
sanatin cagdas sanat egitimine yansima olanaklarini ele almiglardir. Ayrica
“Postmodernite’nin  sanat egitimi o6nemli imkanlar sunmasina odaklanarak
“Kavramsal Sanat”1n tavir, tutum ve tercihlerinin ele alindig bir sanat egitimi stireci
analiz edilerek postmodern bir sanat egitiminin 6nemine vurgu yapilmistir.

Mamur (2014), “Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansima Bi¢imleri Gorsel
Kultiir ve Elestirel Pedagoji” isimli makalesinde sanat egitiminde degisen yonelimleri
ele alarak gorsel kultiriin iginde bulundugu sanat egitimi yaklagimlarinda genel bir
bakis agist olusturmaya ¢aligmistir. Bu dogrultuda ise postmodern siiregte ortaya ¢ikan
degisimleri inceleyerek gorsel kiltir kuraminin yer aldigi uygulama caligmlarina
elestirel pedagoji ¢ergevesinde bir vurgu yapmistir.

Aykut (2006), “Gunumuzde Gorsel Sanatlar Egitiminde Kullanilan Yontemler”
isimli makalesinde egitim paradigmalarinda yasanan gelismelere paralel ortaya ¢ikan
yeni yontemlere vurgu yaparak modern egitim anlayiginin yerini postmodern anlayisin
aldigin1 ve bu yenilikler c¢ergevesinde kendisini yenilen bir 6gretime ihtiyag olan
programlara vurgu yapmaktadir. Bu ¢alismada da gorsel sanatlar egitiminde kullanilan
ve gelismeye devam eden disiplin temelli sanat egitimi yaklagimi incelenerek bir bakisg
acist sunulmaya calisgilmisgtir.

Bolitkoglu (2002), “Bilgi Caginda Egitim Fakiiltelerinde Resim-Is Egitiminin
Genel Bir Degerlendirmesi” isimli makalesinde glinimiiziin bilgi ¢agi oldugunu ve
yasanan geligmelere ayak uydurulmasi gerekliligini ifade ederek Egitim Fakultelerinin
Resim-is Ogretmeni yetistiren boliimlerinin gagin gereklilikleri dogrultusunda bir
sanat egitimi verebilmesi amaci ile 6neriler getirmisgtir.

Guneg (2015), “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Cagdas Sanat Dersi
Ogretiminde Kullamlmasinin Kaliciliga Etkisi” isimli makalesinde resim-is egitimi
anabilim dali lisans 6grencileriyle deneysel bir arastirma gerceklestirmistir. Arastirma
sonucunda uygulanan 6gretim yontemlerinin bilginin kaliciligina etkisinin fark: tespit

edilmeye caligilmigtir.
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Kaptan ve Umer (2011), “Lisans Diizeyindeki Resim Atolye Derslerinde Plastik
Anlayisin Ogretimi (Kavramlar ve Terimler)” isimli makalesinde nasil bir atolye
egitimi verilmesi gerektigi konusunda bir uzlaginin olmadigini dile getirerek tllkenin
cesitli bolgelerinde yer alan fakultelerde veya ayni1 bolumun farkli iki atdlyesinde bile
farkli anlayiglar ve sistemler tizerine bir atdlye egitiminin verildigini belirtmistir. Ortak
bir yaklagim i¢in ise kavramlardan ve terimlerden olusan bir yapt olmasi gerektigini
gerekgeleriyle ifade ederek bir dneri getirmistir.

Marsap (2004), “Modern Resim-Is Egitiminde Yaratict Ve Sanatsal Onderlik”
isimli makalesinde kiiresel degisimlerin sonucunda gelisen ve yeni bir bakig agisiyla
degisimlere ociilik edebilecek yeni anlayig ve bakis agilarinin tartisildigi sistemler
onerilmeye ¢aligilmigtir.

Edeer (2005), “Sanat Egitiminde Disiplinlerarast Yaklagim” isimli makalesinde
glinimiiziin sanat ve sanat egitimi sorunlarina deginerek degisen ihtiyaglara cevap
verebilen bir ¢agdas sanat egitimi programi iuzerinde durmustur. Ayni zamanda
disiplinlerarast bir yaklagimin 6nemi belirtilerek bireylerin sanattaki yaraticiliginin
yani sira Oteki alanlarda da yaraticiligin  geligtirilmesinin  6nemi Uizerinde
yogunlagilmistir.

Buyurgan (2007), “Egitim Fakiilteleri Resim-Is Egitimi Anabilimdali
Ogrencilerinin Aldiklart Egitim Ogretime Yonelik Goriis ve Beklentileri” isimli
makalesinde gelisen ve degSisen sartlara gore oOgretim programlarinin kendisini
yenilemesi gerektigini dile getirdigi ¢aligmasinda resim-ig 6gretmenlerinin nitelikli bir
sekilde yetistirilmesinden yola ¢ikilarak bu oOgretmen adaylarimin goris ve
beklentilerini belirlemeye yonelik bir arastirma gergeklestirmigtir. Arastirmanin
sonucunda ise dgrencilerin beklentilerinin daha fazla oldugu ve egitimcilerin iizerinde
onemle durduklar konularda ¢aligmalarin yapilmasi gerektigi sonucuna varilmisgtir.

Kiguktepepinar (2014), “Sanat Egitimi ve Uluslararast Uygulamalar” isimli
makalesinde yurtdisindaki ve Turkiye’deki sanat egitimi mufredat igerikleri ile birlikte
birgok faktor ele alinarak resim 6gretmenlerinin egitimi ve yetistirilmesine yonelik bir
aragtirma yapilmistir. Aragtirmada resim 0gretmeninin yetistirilmesine ve pedogojik
formasyonlarin 6nemine vurgu yapilmis ve degerlendirmelerde bulunulmustur. Ayrica

miifredatlarda Ogrencilerin ulagilmasi beklenen temel becerilerin neler olmasi
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gerektigi iizerinde durularak programlarin uygulanabilitliginin 6nemine dikkat
cekilmistir.

Bulut (2001), “Resim-Is Ogretmenligi Programlarinda Atolye Calismalarinin
Islevi” isimli makalesinde resim-is ogretmenligi programlarinda kuramsal dersler
kadar atolye derslerinin tizerinde yogunlagilmasi gerektigi tizerine yaptig aragtirmada
atolye ¢aligmlarinin 6nemi tizerinde bir bakig agist olusturularak yaraticilik ve birgok
faktoriin bu ¢aligmalardaki etkisi dile getirilmigtir.

Coskun (2016), “Postmodern Sanat Egitimi Anlayisina Dayali Oznel Tarih
Projesine 1Iliskin Ogrenci Goriisleri” isimli makelesinde giincel sanat pratikleri
cergevesinde atolye derslerinde gergeklestiridigi uygulamalara deginerek 6grencilerin
bakis agilarini sunmaya ¢aligmistir. Bu bakis agilarini 6grencilerin gerceklestirmig
olduklart ¢alismalarin metaforlar, gorsel kultir ve disiplinlerarast yaklagimlarin
ekseninde ortaya koyuldugunu ifade etmistir.

Simdiye kadar gerceklestirilen aragtirmalar incelendiginde giincel sanatin
ogretilmesine yonelik olarak egitim programlarinda ne sekilde yer verilmesine ve nasil
ogretilecegine, hangi igeriklerin olmasina dair aragtirmalarin yapilmadig gorilmiistiir.
Yapilan aragtirmalarin daha ¢ok kavramsal sanat, ¢agdas sanat ve ¢agdas sanat
kapsaminda degerlendirilebilecek yaklagimlar adi altinda gorsel kiltir kavramlariyla

baglanti kurularak oneri seklinde kuramsallagtirildig anlagilmaktadir.
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I11. BOLUM YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, calisma grubu, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizine iliskin bilgiler yer almaktadir.

3.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullaniimistir. Arastirma, tek gruplu yari
deneysel desen modeldedir. Nitel arastirma, gdzlem, gérisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve bituncul bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir sirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2005: 39). Arastirma sureci Sekil

52’deki gibi 6zetlenebilir.

Sekil 52: Arastirma Surecinin Asamalari
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3.2.Calisma Grubu

Arastirma, 2015-2016 Egitim-Ogretim yili, Bahar donemi, Konya Necmettin
Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolumu Resim-is Egitimi Anabilim Dalt 4. Simif B grubunda 6grenim goren 14 kiz
ogrenci ile gergeklestirilmigtir. Calisma grubunun olusturulmasinda arastirmact
danigmaninin bu kurumda 4. sinif Atélye dersini veriyor olmasi ve aragtirmacinin da
2013-2014 egitim 6gretim yilinda bu kurumda misafir 6gretim elemani olarak B grubu
ogrencilerinin  Anasanat Atolye (Resim) derslerine girmesinden dolayr amagh
ornekleme yontemlerinden, kolay ulagilabilir durum o6rneklemesi kullaniimigtir. Bu
ornekleme yoOntemi aragtirmacinin erisilmesi kolay olan bir ¢aligma grubunu
se¢mesidir (Yildinm ve Simsek, 2004: 88). Arastirmada Ogrencilerin gergek adlari
kullanilmamig olup arastirmaci tarafindan belirlenen kodlarla caligilmast uygun

goralmustir.

3.3. Egitim Programinin Olusturulmasi

Sistem yaklagimi ile olusturulan program gelistirme modeli, i¢ asamada
diizenlenerek uygulanmaktadir. Birinci asamada problemin tanimlanmast ve secilen
komisyon tyelerinin belirledigi ihtiyaglar ile program igerigi arasindaki iliski énemli
olarak gorilmektedir. Eger ihtiyaglar net olarak ifade edilmez ise ihtiyag
degerlendirmesinin yapilmasi gereklidir (Demirel, 1992: 37).

Gelisme bolumunde ise program gelistirme siirecinde gerekli goriilen alt1 kriter
ele alinarak bu alt1 kriterden ilki “ne 6gretelim” sorusuna cevap verecek olan igerigin
belirlenmesi yer alacaktir. Program icerigi belirlenitken arastirma yapma, uzman
kanisin1 alma, komisyon tyelerinin goriglerini belirleme ve ihtiya¢ degerlendirmesi
gibi dort farkli yaklagimin izlenmesi tavsiye edilmektedir. Igeriklerin belirlenmesinden
sonra 6grenciye yonelik Bloom tarafindan gelistirilen agamali siniflamadaki sistematik
yaklagim izlenerek davranig olarak ifade edilen amaglarin belirlenmesi agamasina
gecilir. Bu davraniglart 6grenciye kazandirmak i¢in ise uygun 0grenme ortamlarinin
nasil olusturulacagi, uygun ders planlar1 ve 6gretim materyallerinin nasil hazirlanacagi
ortaya konmaktadir. Son agamaya gelindiginde ise daha ¢ok agirligin degerlendirmede

oldugu bir yaklasim ile program gelistirme strecinin her agamasinda yer verilen dontit
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sistemi Uzerinde durulmaktadir. Bu yaklasimda degerlendirme 6grenme durumlarina
gore cesitli sekillerde yapilmaktadir (Demirel, 1992: 38). Sistem yaklasimi esas
alinarak Wulf ve Schave (1984) tarafindan gelistirilen program gelistirme modeli

asagidaki Sekil 53’de gosterilmistir.

Sekil 53- Sistem Yaklasimina Gore Program Gelistirme Modeli

Asama islem
Amacin Belirlenmesi
Problemin Tanimi @)
Komisyon Uyelerinin Segimi

icerigin Secimi

Ogrenciye Donlik Amaglarin Yazilmasi

Amagclarin Davranisa Donustirilmesi

Gelisme
? Uygun Ders Planinin Yazilmasi

Ogretim Materyallerinin Gelistirilmesi

Ogrenme Ortaminin Desteklenmesi

Sonuclarin Degerlendirilmesi
Degerlendirme
Surekli Donlt Saglanmasi
(Wulfve Schave, 1984: 3-4, Aktaran; Demirel, 1992: 37).

Sistem yaklasimi cercevesinde goruslerine basvurulan uzmanlarin segilmesinde
dikkat edilen en 6nemli nokta, glincel sanat konularinda calismalari olan ve bu icerige
sahip dersleri veren 6gretim elemanlari olmalarina dikkat edilerek tniversite web
sayfalarindan ulasilan bilgiler cercevesinde maillerine goriisme formlari gonderilmis

ve gorisme talebinde bulunulmustur. Buna gére goriisme talebimize geri donis yapan
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5 farkli Gniversiteden 12 uzmandan 8 tanesi ile giincel sanat egitim programi
uygulanmadan oOnce gorigmeler yapilarak program olusturulmustur. Uygulama
asamasinda ise 4 uzmandan ekstra goriis alinarak programin uygulanmasina devam
edilmistir. Uzmanlarin gorisleri dikkate alinarak gelistirilen egitim programi
uygulanmadan once gerekli dizenlemeler yapildiktan sonra uygulama agamasina

gecilmigtir.
3.4. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada verileri toplamak i¢in 6ncelikle ilgili literatiir ve belgesel tarama
yapilmistir. Konuyla ilgili, kiitiphanelerde, sanal ortamlarda ve arsivlerde inceleme
yapildiktan sonra uzman goriglerine sunulmak tizere giincel sanatin nasil
ogretebilecegine dair sorular hazirlanmigtir. Bu sorular uzman gortisiine sunulmus ve
uzman gorusleri dogrultusunda gelistirilen egitim programina son sekli verilerek
uygulama agamasina geg¢ilmistir. Hazirlanan egitim programi Necmettin Erbakan
Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Resim-ig Egitimi Anabilim Dal1 4. Sinif 6grencilerine 14 hafta uygulanmig ve yapilan
gozlemler ile sonugta ortaya ¢ikan ¢alismalar hazirlanan degerlendirme 6l¢eklerindeki
kriterlere gore ¢ uzman tarafindan degerlendirilmistir. Degerlendirme yapan (g
uzmandan ikisi glincel sanat egitim programi olusturulmasi i¢in daha 6énce goriisiine
bagvurulan uzmanlardan olugsmaktadir. Diger uzman ise sonradan aragtirmaya sadece
degerlendirme i¢in katilmigtir.

Egitim programi uygulanmadan 6nce aragtirmanin igerigini 6zetleyen bir rapor
hazirlanarak  Necmettin  Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Mudirligi’nden gerekli resmi izinler alinmigtir. Egitim programi bizzat aragtirmact
tarafindan uygulanmigtir. Bu aragtirmada, yart yapilandirilmis 6grenci gorigme
formlari, 6grenci gunlugl, aragtirmact ginligi ve dgrencilerin sanatsal ¢alismalar
veri toplama araglari olarak kullanilmistir. Yari yapilandirilmis 6grenci gorigme
formlari, ¢alisma grubundaki 6grencilere 6n degerlendirme ve son degerlendirme
saglamak amaciyla, diger o6grencilere ise On degerlendirme amaciyla aragtirmaci

tarafindan hazirlanarak uygulanmistir.
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Sekil 54: Arastirmanin Uygulama Oncesi Siireci

I A » Uzman Gorislerinin Alinmasi

« Ders iceriginin Olusturulmasi

Arastirmanin  * Uygulama Sureci
_Uygulama * Glncel Sanat Sergisi
Oncesi Sureci

A

Arastirmanin uygulama Oncesi sirecinde uzman gorisleri alinarak ders

iceriginin olusturulmasi Uzerinde durulmustur.

3.5. Gorusme

Gortusme teknigi arastirmada hazirlanan egitim programi uygulanmadan
onceki ilk verilerin ve egitim programinin uygulanmasindan sonraki son verilerin elde
edilmesi icin kullaniimistir.

Gorisme nitel arastirmada en sik kullanilan veri toplama araci olarak karsimiza
citkmaktadir. Literatir tarandiginda arastirmanin alt problemlerini gorisme formu
yaklasiminin karsilayabilecegi dusuntlmustir. “Gorisme formu yaklasimi, benzer
konularayénelmekyoluyla degisik insanlardan ayni tir bilgilerin alinmasi amaciyla
hazirlanmaktadir” (Aktaran; Yildirrm ve Simsek, 2004: 108). Gorisme formu
yaklasiminda arastirma problemi ile ilgili gbzden kacabilecek tim ayrintilarin giivence
altina almasi ydninde avantajlar sagladigi dustnilebilir (Yildirim ve Simsek, 2004:
108).

3.5.1. Uzman Gorusme Formu

Gorusme sorularinin hazirlanmasinda kolay anlasilabilir, konuya odaklanan,
acik uclu sorulara oncelik verilmistir. Gérismelerde veri kayiplarinin yasanmamasi
amaciyla uzmanlarin onayi da alinarak ses kayit cihazi kullanilacagi agiklanmistir.
Gorusmelere baslamadan dnce goriismenin amacinin, “Gincel sanatin égretilmesine
yonelik egitim uygulamalarinin incelenmesi ve alan uzmanlarinin gorusleri
dogrultusunda  bir  egitim  programinin  hazirlanmasi,  uygulanmasi  ve

degerlendirilmesi” oldugu belirtilmistir.  Bu acidan arastirmada uzmanlarin
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goriglerinin ve Onerilerinin ¢ok 6nemli oldugu kendilerine kisaca agiklanmigtir.
Ayrica aragtirma raporunda isimlerinin sifrelenecegi ifade edilerek gizliligin
saglanacag belirtilmigtir.

Gortgmeler samimi bir ortamda gergeklegsmigstir. Gorismeye giincel sanata
yonelik teorik sorulardan baglanmig ve genel bir bakis agisiyla nasil bir program
dahilinde programlarin olusturulabilecegi ve yurittikleri derslerden de
deneyimledikleri yagantilara dair sorular sorulmustur. Ayni zamanda gorigsmeler
esnasinda gorigsmenin daha etkili ve verimli olabilmesi i¢in akisa gore farkli sorular
ile yonlendirmelerde bulunulmus, tegvik edici doniitlerde bulunularak konugma havasi
icerisinde yansiz ve empatik olunmaya ¢aligilmigtir.

Ayrica (U.1) ile gergeklestirilen goriisme sonucunda bir buguk saatlik
gorigmenin ses kayit cihazindaki bir aksakliktan dolayr sadece bes dakikalik bir
boliminin kayit altina alindigr tespit edilmigtir. Bu teknik aksakliktan dolay1 veri
kayb1 yasanmig olsa da (U.1)’in daha once giincel sanat ile ilgili gerceklestirmis
oldugu bagka bir ¢aligmanin niishalarini vermesi ¢alismanin asil amacina odaklanan
konulart kapstyor olmasi sebebiyle ses kayit cihazindan kaynaklanan olumsuzlugu
tolere etmistir. Uzmanlar ile yapilan goriigmeler sonucunda her sey soylendigi sekliyle
bilgisayar ortamina ge¢irilmistir. Elde edilen ses kayitlarinin dokiima her goriigme

sonucunda diizenli olarak yapilmistir.

3.5.2. Yar1 Yapilandirilmis Ogrenci Goriisme Formu

Bu tur gorigmeler, hem sabit segcenekli cevaplamayir hem de ilgili alanda
derinlemesine arastirmayi saglar. Bu nedenle bu tiir gorigsmeler bir¢ok avantaj ve
dezavantajlarini iginde barindirir. Bu tir goriisme yontemi onemsiz konularda fazla
zaman harcanmasini engeller ayn1 zamanda goriisme yapilanlara belli standartlarda
yaklagilmadigindan glivenirligin azalmast gibi de dezavantajlari bulunabilir
(Buytukoztirk vd., 2008: 163).

Aragtirma kapsaminda o&grencilere 2 kez yan yapilandinlmig gorigme
uygulanmigtir. Bu gorigmelerin ilki donem baginda hazirlanan egitim programi
uygulanmadan 6nce 6grencilerin 6n bilgilerini belirlemeye yonelik yapilmistir. Ayrica

caligma grubunun digindaki 6grencilere de hazirlanan ilk yari yapilandirilmig gériigme
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sorulart uygulanmistir. Ikinci goriisme ise hazirlanan egitim programinin uygulanmasi

sonucu programin etkililigini anlamaya yonelik donem sonunda yapilmistir.

Arastirmaci Giinliigii:

Aragtirma sirecinde oOgretmen, &grenci ya da arastirmaya katilan diger
bireylerden uygulama ile ilgili ginlik tutmalart istenebilir. Gunlikler bireysel
gozlemlere, duygulara, tepkilere, yorumlara ve agiklamalara ulagmada yararl
olabilecektir (Yildirim ve Simgek, 2005: 301). Bu arastirmada temel veri kaynagi
durumunda olacagindan aragtirmaci, sirecin tim boyutlarint kapsayan yansitict

giinlikler tutmaya caligmigtir.

Ogrenci Giinliikleri:

Aragtirma siirecinde 6grencilerden ders sonunda gunlik tutmalar istenmistir. Bu
gunliklerin 6grencilerin ders sturecinde ne hissettiklerini, nasil diistinsel bir yaklagima
girdiklerini ve nasil bir etkilesim iginde dersi algiladiklarina yonelik ¢ikarimda
bulunmaya yardimci olacag distiniilerek bir veri toplama araci olarak kullanilmasi
uygun gorulmiistiir. Aragtirmanin uygulama asamasinda 6grencilerin yaptiklari isleri
uretirken nasil bir disiinsel altyapiyla ve nasil bir mesaj vermeye calistiklarini
belirlemek amaciyla da 6grencilerden yapacaklari her ¢aligma i¢in arastirma yapmalari
ve g¢alismalarinin felsefesini anlatan bir manifesto yazmalari ve eskizler ¢izmeleri

istenmigtir.

3.6. Calismalarin Degerlendirilmesi

Uzmanlarin  goruslerine  bagvurularak  olusturulan  egitim  programinin
uygulanmasindan  sonraki  siire¢te ortaya ¢ikan  §grenci  ¢aligmalarinin
degerlendirilmesinde belirlenen ti¢ uzmanin gorisiine bagvurulmustur. Caligmalar i¢in
kompozisyon, kullanilan teknik ve malzeme, yaraticilik, verilmek istenen mesajin
verilip verilmedigi ile Ogrencilerin program uygulanmadan o6nceki yaptiklan
caligmalar ile programin uygulanmasindan sonraki ¢aligmalar arasinda meydana gelen

farkliliklara yonelik degerlendirmeler seklinde yapilmistir.
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3.7. Verilerin Analizi

Bu c¢aligmanin nitel verilerinin ¢oéziimlenmesinde betimsel ve igerik analizi
kullamlmustir. Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek
kavramlara ve iligkilere ulagmaktir. Bu c¢ergevede igerik analizi yoluyla verileri
tanimlamaya, verilerin iginde sakli olabilecek gergekler ortaya ¢ikarmaya galisilir.
Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar
ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir
bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2004: 175).

Betimsel analizde veriler daha onceden belirlenen temalara gore ozetlenir,
yorumlanir ve bireylerin gorislerini ¢arpici bir bigimde yansitmak amaciyla da
dogrudan alintilara sik yer verilerek mantiklt ve anlasilir bir bigimde betimlenir
(Yildirim ve Simgek, 2004: 171-172). Bu ¢aligmada da verilerin yar1 yapilandirilmig
gorisme sorulart altinda anlamli bir sekilde bir araya getirilerek 6grencilerin
goruglerini dikkat ¢ekici bir gekilde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara siklikla
yer verilmigtir. Dogrudan alintilarla desteklenmig bulgular, mantikli bir sekilde
betimlenerek anlamlandirilmis ve bulgular arasinda neden-sonug iligkileri kurularak
iligkilendirmeler yapilmaya calisstlmistir.  Ogrencilerden elde edilen verilerin
yorumlanmast asamasinda ogrenciler, (O.1)’den (O.14)’e kadar kodlanarak parantez
icerisinde gosterilmistir. Uzmanlardan elde edilen verilerde ise uzmanlar, (U.1)’den
(U.13)’e kadar kodlanarak parantez icerisinde gosterilmigtir.

Aragtirmada elde edilen veriler dort asamada analiz edilmig; verilerin
kodlanmasi, temalarin bulunmasi, verilerin kodlara ve temalara gore organize edilmesi

ve bulgularin yorumlanmast seklinde yapilmistir.

Verilerin Kodlanmasi

Aragtirmacinin verilerden elde ettigi bilgileri incelemesi, anlamli bolimlere
ayirmast ve her bolimiin kavramsal olarak ne anlam ifade ettiginin bulunmasiyla
kodlar ve temalar olusturulmaktadir (Yildirim ve Simsgek, 2004: 176). Bu asamada
aragtirmaci tarafindan elde edilen veriler anlamli parcalara ayrilarak her bir parcanin
kavramsal olarak hangi anlamlara geldigi belirlenmistir. Bu islemlerin sonunda da elde

edilen veriler kodlanmigtir.
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Temalarm Bulunmasi

Kodlanan verilerden yola ¢ikarak kodlari belirli kategoriler altinda toplayabilen
temalarin bulunmasi bir sonraki adimi tegkil etmektedir. Bu iglem ayni zamanda
tematik kodlama islemidir ve toplanan verilerin kodlar araciligi ile kategorize edilmesi
anlamina gelir (Yildirim ve Simsek, 2004: 184). Arastirmaci ise bu noktada birbiriyle
iligkili kodlar1 bir araya getirerek temalar olusturmusg ve kodlar arasinda ortak yonler

bulmaya ¢aligmigtir.

Verilerin Kodlara ve Temalara Gore Organize Edilmesi

Bu agsamada ise sisteme gore elde edilen veriler diizenlenir ve bu sekilde belirli
olgulara gore veriler tanimlanir ve yorumlanir (Yildinnm ve Simgek, 2004: 185). Bu
noktada aragtirmada elde edilen veriler defalarca okunmus ve muhtemel temalar
belirlenerek bir liste hazirlanmigtir. Elde edilen kodlar ve temalar gruplanarak
diizenlenmigtir. Temalar olusturulurken aragtirmada kullanilan goriisme sorular ile

gunliklerdeki veriler goz éniinde bulundurulmustur.

Bulgularm Yorumlanmasi

Toplanan kodlara ve temalara anlam kazandirilmig ve bu bulgular arasinda
neden-sonug iligkileri a¢iklanmaya ¢aligilmigtir.

En son asamada ise arastirmaci tarafindan Ogrencilerle yapilan yar
yapilandirilmig goriismeler oOncelikle bilgisayara aktarilmig ardindan bu veriler

ozetlenerek yorumlanmistir.

3.8. Verilerin Gecerlik ve Giivenirligi

Aragtirmanin uygulama asamasinda elde edilen veriler 2015-2016 Egitim-
Ogretim yilinin Bahar déneminde 29 Subat 2016- 2 Haziran 2016 tarihleri arasindaki
14 haftalik strede elde edilmistir.

Aragtirmanin gecerlilik ve giivenirlik ¢aligmasi i¢in veri gesitlemesi yapilmigtir.
Yildinm ve Simgek (2004: 97), nitel arastirmalarda gecgerligin ve giivenirligin
saglanmasinda 6nemli ol¢utlerden birinin “cegitleme” oldugunu ifade etmigtir. Bu
acidan ¢esitleme, arastirma sorularina yonelik olarak toplanan wverilerin farkl

yontemlerle elde edilmesi ve bu sekilde elde edilen bulgularin inandiriciliginin teyit
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edilmesi i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu arastirmada ise verilerde ¢esitleme amagli
gozlem, gorigsme ve dokiiman analizi gibi farkli veri kaynaklar kullanilarak elde
edilen bulgular teyit edilmeye caligilmistir.

Veri toplama araglart olan “Uzman Goériisme Formu” ve “Yart Yapilandirilmig
Ogrenci Goriisme Formu” arastirmaci tarafindan hazirlanarak uzman gorislerine
sunulmugtur. Gerekli dizeltmelerden sonra denenen goriisme formlari, uygulamada
kullanilmigtir.

Yildinm ve Simgek (2004: 89), gegerlik ve giivenirlilik konusunda kullanilan
veri toplama araglarinin ve toplanan verilerin ayrintili olarak rapor edilmesi gerektigini
belirtmistir. Arastirmaci, bu noktada elde ettigi verileri dogrudan alintilara yer vererek
ve sonuglar ayrintili bir sekilde agiklayarak nesnel bir yaklagim ile tanimlamaya
caligmugtir.

Aragtirmanin i¢ giivenirligi i¢in veri toplama, analiz gibi sturecler ayrintili bir
bicimde tamamlanmis ve ¢aligmalar bir plan gercevesinde yurttilmustir. Ayrica
aragtirmacinin sirecteki roli, aragtirma veri kaynaklan ve arastirma ortami agik bir
bi¢imde tanimlanmigtir.

Aragtirmanin i¢ giivenirligi i¢in arastirmanin deseni, veri toplama araglari, veri
toplama strect, verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmast ayrintili olarak tantmlanmas,
boylece ulasilan sonuglar benzer arastirma yapacak kisiler i¢in kullanilabilir hale
getirilmigtir. Uzman goriisme, 6grenci goriigme formlarindan dogrudan alintilara sik¢a
yer verilmis ve bunlardan yola ¢ikilarak sonuglarin agiklanmasina c¢aligtimigtir.
Aragtirmaci, ginlikleri ve ses kayit cihazlan kullanarak elde edilen verileri analiz
sirasinda birka¢ defa gozden gecirmis ve gozden kagan bir dgenin olup olmadigini
kontrol etmistir.

Calismada ulasilan sonuglar, elde edilen verilerle iligkili ve tutarli bir bigimde
sunulmustur. Aragtirma kapsaminda kullanilan veri toplama araglar ve toplanan ham

veriler tekrar incelenebilecek bigimde saklanmistir.

3.9. Arastirmaci Rolii

Gegerliligi ve giivenirligi etkileyen énemli noktalardan biri nitel aragtirmalarda
aragtirmacinin rolidir. Nitel aragtirmaci konusuyla ilgili olarak arastirma sahasinda

zaman gegiren, aragtirma kapsamindaki kisilerle dogrudan goriisen ve gerektiginde bu
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kisilerin deneyimlerini toplanan verilerin analizinde kullanan kisi olarak
tantmlanabilir (Yildinnm ve Simgek, 2004: 69-70). Punch (2005: 178-179), “Katilimec1
gozlem™i, “insanlarin aligkanliklarini ve distincelerini anlamak ve ayni zamanda
onlar bir arada tutan sosyal yapiyr ¢ozmek amaciyla uzun streli dahil olma” olarak
tanimlamaktadir.

Bu tanimdan yola ¢ikarak aragtirmact siiregte hem katilimer goézlemeci rolii hem
de birebir aragtirmanin i¢inde yer alan ¢gretmen roli istlenerek stregteki olay ve
olgulart daha iyi kavrayabilmistir. Ayn1 zamanda strecin nasil gelistiSine yonelik
deneyimleri yagamis ve boylece verilerin analizinde etkili olmustur.

Bu siiregte aragtirmaci verilerin analizinde ve aragtirma raporunu yazmada
inandiriciliga biytiik onem vermistir. Bununla birlikte arastirma raporunda ayni tirden
bircok alintiya yer vererek inandiriciligi gostermeye c¢aligmigtir. Aragtirmaci
okuyucuda genel bir bakis agisinin olugmast igin birgok veri kaynagindan elde ettigi
bulgulart dogrudan alintilarla vererek okuyucunun verileri, yalin haliyle okumasini

saglamistir.
3.10. Giincel Sanatin Ogretilmesine Yonelik Gelistirilmis Egitim Programi

Hedef ve Davranmislarin Belirlenmesi

Universitelerin egitim programlarinda yer alan amag ve kazanimlar goz 6niinde

bulundurularak programa dahil edilmigtir.

Ogretim Yontem ve Tekniklerinin Belirlenmesi:

Belirlenen amag ve kazanimlart 6grenciye kazandirmak i¢in en uygun olabilecek

yontem ve teknikler belirlenmigtir.

Materyallerin Hazirlanmasi

Ders siirecinde 6grencilerin ilgilerini ¢ekebilecek, ogretimi somut bir hale
getirebilecek, yurt iginden ve yurt disindan sanatgilarin yer aldigi bolca eser
gorsellerinin 6n planda oldugu materyaller belirlenerek kullamilmistir. Ogrencilerin
ogretimi i¢in hazirlanan slaytlar aragtirmanin literatiir kisminda yer alan giincel sanata

yonelik gorseller ve bilgilerden de faydalanilarak hazirlanmigtir.



150

Atolye Ortammin Hazirlanmasi

Aragtirmanin gerceklestigi ortamin uygulama siirecindeki etkisi buyiktir. Bu
yizden aragtirmanin uygulama ortaminin gergeklestirildigi fiziksel ortamdan s6z
etmekte yarar vardir. Arastirma kapsaminda uzmanlarin goriigleri alinarak hazirlanan
egitim programimin uygulama asamasi, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Fakiiltesi Guizel Sanatlar Egitimi boliim binasinin giris katindaki resim atolyesinde
yurttilmustar. 2015-2016 egitim-6gretim yili bahar doneminde Anasanat Atolye
(Resim) VI dersinde, Pazartesi gunleri 09.00-16.00 saatleri arasinda
gergeklestirilmistir. Ogrenme ortamu olusturulurken 6grencilerin kendilerini rahatga
ifade edebilecegi bir ortam saglayabilmek iizerinde yogunlasilmigtir. Bunun igin
dersin iglenecegi mekanin fiziksel ortami diizenlenmistir.

Hazirlanan egitim programinin uygulama agsamasinda bilgisayar ve projeksiyon
etkin sekilde kullanimlar saglanacak sekilde atolyeye yerlestirilmistir. Projeksiyon
herhangi bir yere sabitlenmemis, projeksiyon genellikle atolyenin ortasinda
konumlandirilan masanin tzerine yerlestirilerek kullanilmigtir. Atdlye ortami
diizenlenirken dersin yapisina yonelik olarak konu anlatimlar sirasinda slaytlari
herkesin gorebilecegi, tartigma, beyin firtinast ve uygulamalar i¢in o6grencilerin
kendilerini rahat bir gekilde ifade edebilecekleri sekilde diizenlenmesine dikkat
edilmistir. Atolyede 20 adet tabure, 1 adet 6gretmen masasi, 1 adet 6gretmen koltugu,
20 adet sovale bulunmaktadir. Fiziksel donamimlar, dersin iglenmesi siirecinde
aragtirma, tarttsma, beyin firtinasi, uygulama gibi farkli yontemler igin 6grencilerin

kendilerini daha rahat hissedebilecekleri sekilde organize edilmigtir.

Ogrenme - Ogretme Siireci

Ogretim yontem ve teknikleri 6grenme ve dgretme siirecinde bilyiik bir éneme
sahiptir.

Zaman igerisinde arz ve talebe gore degisime ugrayan sanat egitimi yontem ve
teknikleri ogrencileri daha i1yi gelistirmek i¢in vardir. Zaman igerisinde egitim
programlart bile giiniin kogullarina ayak uyduramadigi i¢in degiserek hem uygulamada
hem de malzeme ve icerikler de kendini yenilemek zorunda kalmaktadir (Erbay, 1997:

29-30). Belirlenen ama¢ ve kazanimlar dogrultusunda dersin nasil islendigi,
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arastirmacinin bu siireci nasil yonlendirdigi sirasiyla ifade edilmistir. Ogrencilerin
ogrenme ve Ogretme siirecine etkin olarak katilmalart saglanarak disinmeye ve
edindikleri  bilgileri arastirmalar ile pekistirerek uygulama c¢aligmalarina

yansitmalarini saglayacak bir anlayis temelinde yapilandirilmistir.

Uygulama Siireci:

Programin uygulanma siireci mevcut bilgilerin yetersiz kalmasi ve gerek
duyulmasi tizerine ortaya ¢ikan yeni bilgilerin degismelere paralel olarak uygulamaya
gegme asamasidir. Bu kapsamda hazirlanan giincel sanat egitim programi da
denenmek iizere uygulama asamasinda programda gerekli dizeltmelerin yapilmasina
olanak saglayacak esnek bir sekilde hazirlanmistir. Bu agidan (Demirel, 2007)
uygulama agsamasinda sonuglarin yararli olabilmesi i¢in program uygulamasinin;
deneyimli ve basarili 6gretmenlerle, 6n kosul bilgi ve becerilere sahip 6grencilerle ve
uygun 0grenme ortamlarinda yapilmast gerektigini ifade etmistir.

Bu noktalara dikkat edilerek hazirlanan gilincel sanat egitim programinin
uygulama siireci 14 haftalik bir siirede ve 8 saatlik bir ders olan Anasanat Atolye
(Resim) VI dersi kapsaminda atdlye ortaminda arastirmact tarafindan
gerceklestirilmigtir. 14 haftalik stirenin ilk 6 haftasinda uzmanlarin gorisleri
dogrultusunda olusturulan igeriklerin aktarilmast amaciyla 6grencilere aragtirmacinin
hazirladig1 powerpoint sunumlart kullanilarak konu anlatimi yapilmistir. Arastirmact
tarafindan ogrencilerin bu siirecte pasif dinleyici konumunda olmamalart i¢in beyin
firtinast, soru cevap, tartigma, sanat felsefesi ve sanat elestirisine yonelik gorislerini
daha rahat ifade edebilecekleri tartisma ortamlart yaratilmaya ¢aligilmistir. Bu arada
ogrenciler yaptiklari arastirmalar c¢ergevesinde manifestolar, eskizler, malzeme
arastirmalarinda  bulunmuslardir. Ogrencilere bu siiregte,  herhangi bir konu
verilmeden kendilerine yakin hissettikleri konularda ¢alisma yapmalan istenerek
yaraticiliklarinin -~ sinirlandinnilmamasina 6zen  gosterilmeye  calisilmugtir.
Aragtirmacinin - yuruttigi  ders siirecinde oOgrencilere herhangi bir miidahale
yaptlmamustir.  Arastirmaci,  Ogrencilerin  kendi  bilgilerini  yapilandirdig
yapilandirmaci yaklasima uygun davranarak geleneksel 6gretmen modelinden styrilip

cagdas egitim igerisinde yer alan bir danigman niteliginde 6grencilere rehberlik yapan
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bir yaklagimi benimsemistir. Hazirlanan giincel sanat egitim programi ve ders siiregleri

(Ek 4) ve (Ek-5) de verilmistir.

IV. BOLUM BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolumde aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular ve yorumlar
aciklanmaktadir. Aragtirma strecinin betimsel ve igerik analizi ig¢in, Ogrenci
gorigmeleri, 6grenci gunlikleri ile beraber arastirmact ginligi incelenmis, alan
uzmanlarinin gorislerinden de alintilar yapilarak elde edilen bulgular aragtirma
sorulartyla iligkilendirilerek yorumlanmistir.

Aragtirma bulgularinin  sunumunda, giincel sanatin Ogretilmesine yonelik
gerceklestirilen ders planlama ve uygulama siirecine iligkin igerik analizi, aragtirma
sorulant dikkate alarak “Ogrencilerin Giincel Sanata Yonelik On bilgi ve
Farkindaliklarina Dair Bulgular”, “Gtincel Sanat1 Yapilandirmaya Yo6nelik Bulgular”,
“Uygulamada Giincel Sanat Dersine Dair Bulgular”, “Giincel Sanat Proje Sergisine

Dair Bulgular” olmak tizere 4 tema olusturulmustur.
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Sekil 55: Arastirma Siirecinde Verilerin Analizinden Ulasilan Temalar ve Alt temalar

Birinci Alt Problem

Ogrencilerin
Giincel Sanata
Yonelik Onbilgi ve
Farkindaliklarina

Dair Bulgular

DENEY GRUBUNA YONELIK OLUSTURULAN
TEMALAR

Giincel Sanat Algilar

¢ Disiinceye Dayali

e Toplumsal Konular

e  Yenilik¢i

e Diger

Cagdas Sanat Fuan ve Bienallere Yonelik Goriisleri
o Faydali Etkinlikler

o Giincel Sanat Etkinliklerine Gitmek

e Internet veya Yayin Organlarindan Takip

Teknik ve Malzeme Stmirinin Olmamasina Yonelik
Goriisleri

o Farkli

e Yaratici

Ogrencilerin Kullandiklan Yéntem ve Tekniklere
Yonelik Goriisler

e Calismalarinin Felsefi Altyapist

¢ Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmak
¢ Giincel Sanatin Yoéntem ve Tekniklerini Kullanmamak
Giincel Sanat Uygulamalarina Yer Verilmesine Yonelik
Goriisler

e Faydal

¢ Ayak Uydurmak

DENEY GRUBUNUN DISINDAKI OGRENCILERE
YONELIK OLUSTURULAN TEMALAR

Giincel Sanat Algilar

¢ Giincel Sanat

Cagdas Sanat Fuan ve Bienallere Yonelik Goriisleri

o Faydali Etkinlikler

o @Giincel Sanat Etkinliklerine Gitmek

e Iinternet veya Yayin Organlarindan Takip

Teknik ve Malzeme Stmirimin Olmamasina Yonelik

Goriisleri
e Avantaj
o Giizel

Ogrencilerin Kullandiklar Yontem ve Tekniklere
Yonelik Goriisler

e Calismalarinin Felsefi Altyapist

e Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmak

e Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmamak
Giincel Sanat Uygulamalarina Yer Verilmesine Yonelik
Goriisler

e Faydali
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ikinci Alt Problem

Giincel Sanati
Yapilandirmaya

Yonelik Bulgular

Dersin Yapisina Yonelik Bulgular
Kapsamli Olmasi
e Sanat Tarihi
e  Sanat Felsefesi
o  Sanat Elestirisi
iceriklerin Etkileri
e Illgi Cekici igerik
e  Olumsuz igerik
e Yogun Igerik
Giincel Sanat Egitiminin Nitelendirilmesine iligkin
Bulgular
o Katki Saglama
Verimli
Ogretici
Yaratici
Esinlenme
Eglenceli
Farkl1 Bir Egitim
Sanatsal Bakis Agist
Ogretmenlik Meslegine Etkisi

Uygulamada
Giincel Sanat
Etkinligine Dair
Bulgular

Proje Yapim Asamalarma Yonelik Bulgular
e  Siirekli Fikir Arayisi icinde Olmak
Malzeme Arastirma Asamalan
Kullaulan Malzemeler ve Yapim Asamalar
Girisim ve Hayata Bakis A¢isina Etkisi
Duygu Durumlar (Eglence-Heyecan)
¢  Grup Calismasi
Giincel Sanat Proje Sergisine Dair Bulgular
e Heyecan-Telas
Yardimlagma
[1gi-Begeni
ik Olmast
Eglenmek
Gurur
e  Mutluluk
Sergide Karsilagilan Sorunlara Yonelik Bulgular
e Toplum Tarafindan Giincel Sanatin Anlagilamamasi
Dersin Yiiriitiiciisiine iligkin Bulgular
o lletisim
Derste Karsilagilan Olumsuzluklara iliskin Bulgular
e KPSS
¢ Maddiyat
e  Zorluklar
Dersle lgili Onerilere ligkin Bulgular
e  Alt Simflardan Baslamasi
e  Donanimh Atdlyeler
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Calismalara ¢ Ortaya Cikan Calismalara Yonelik Uzman

Degerlendirmeleri
Yonelik Uzman 8

I"Jg:iincii Alt
Problem

Goriisleri

4. 1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Giincel sanat iizerine 6grencilerin 6n bilgi
ve farkindaliklarina yonelik gortgleri nelerdir?” seklindedir. Aragtirmanin birinci alt
problemine veri toplama amagch agik uglu yedi sorudan olusan “Yart Yapilandirilmig

Ogrenci Goriisme Formu” (Ek-1) kullanilmistir.

Calisma Grubundaki Ogrencilerin Giincel Sanata Yonelik Onbilgi ve
Farkindaliklarina Dair Bulgular

Egitim program1 uygulanmadan 6nce 6grencilere yar yapilandirilmig goriigme
sorulart uygulanmistir. Bu sorular yoluyla 6grencilerin giincel sanat ile ilgili bilgi
diizeyleri ve hazirbulunusluklar anlasiimaya calisiimistir. Ogrencilerin giincel sanati
kavrayabilmeleri i¢in oncesinde gerceklesen sanatsal hareketleri ve ozelliklerini,
olustuklart kavramsal ¢ergeveyi anlamlandirabilmeleri gerekmektedir.

Ogrencilerle gergeklestirilen ilk yar yapilandirilmis goriismelerden elde edilen
veriler dogrultusunda ¢grencilerin giincel sanata yonelik 6nbilgi ve farkindaliklarina
yonelik agagidaki tabloda verilen bulgulara ulagiimigtir.

Aragtirmanin birinci alt problemine yonelik “Yari Yapilandirilmis Ogrenci
Gorigme Formu’ndaki sorular ve ogrencilerin konu ile ilgili gortsleri asagida

sunulmustur.
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Tablo 1: Ogrencilerin Guncel Sanat Algilarina Yonelik Gorusleri

Guincel Sanat Algilari

Distinceye Toplumsal
Dayal Konular

Yenilikgi Diger
Ogrencilerle gerceklestirilen ilk yari yapilandiriimis gériismede, 6grencilerin
gincel sanata yonelik 6n bilgilerini ifade etmeleri istenmistir. Verdikleri cevaplarda
ogrencilerin glncel sanata karsi yeterli duzeyde fikir olusturamadiklari ve ayni
zamanda kafalarindaki giincel sanat algilarinda “Dislnceye Dayali”, “Toplumsal”,

Yenilikci” gibi kavramlari kullandiklari gézlenmistir.
1-Guncel (Cagdas) sanatla ilgili distnceleriniz nelerdir?

Dustnceye Dayall

Ogrenciler giincel sanati disiinceye dayali bir sanat olarak ifade etmislerdir.
Bu konuyla ilgili gérusuni (0.9), “Giincel sanatta disiince 6nplandadir” (0.9-G.1)
seklinde belirtmistir. Bu gorusi savunan ve farkli materyal kullaniminin yapildigini
belirterek hayata farkh bir bakis agisi olarak gordiigu giincel sanati (O.14) ise soyle
tanimlamistir: “Gincel sanat izlenimcilikle dogan bir akimdir. Bu akimda distincenin
fikrin 6nemli olmasiyla yeni, farkli bir bakis acisiyla akla gelmeyecek materyal
kullanimi s6z konusu olabilir. Hayatafarkl bir bakis agisidir.”” (0.14-G.1). (0.13)’iin
tanimlamasi da daha ¢ok toplumsal konularin ve bicimin 6n planda oldugu nesnelerin
dustinceyle ifade edilmesi seklindedir. Bu gorisiu (0.13) soyle dile getirmistir:
“Cagdas sanat nesnelerin, distncelerin ve sanatcinin bize kendini duyurdugu,
nesnelerin duslnce glclyle sekillendigi glincel olaylarin sanatin omurgasi oldugu
icerigin yerini bicimin aldigi bir diissel sanattir. ”” (0.13-G.1).

(0.1) giincel sanati ifade ederken yaraticithdin daha ¢ok 6n planda oldugu
zekdya dayali bir sanat oldugunu belirtmistir. Bu goérisini de “Glncel sanat
yaraticilik isteyen bir ugrastir. Yetenek isi oldugunu disunmiyorum. Tabi kiyetenegin
de bir miktar payi olsa da glincel sanatin yaratici zekd olmadan ve algi diizeyi st
seviyede olmadan yapilabilecek bir sanat oldugunu disiunmiyorum.” (0.1-G.1)

seklinde dile getirmistir.
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Toplumsal Konular

Ogrencilerin birgogu giincel sanati toplumsal konularin yer aldig: bir sanat
olarak ifade etmislerdir. (O.2) bu konuyla ilgili diisiincesini teknolojiyle beraber
glinimiiz yagantisinin i¢inde yer aldigr konular olarak tanimlamistir. Bu konuyla ilgili
gorusleri soyledir: “Giiniimiiziin getirmis oldugu yasantinin, diisiincelerin teknolojinin
getirmis oldugu gereksinim ve fikirlerin birleserek ortaya kondugu eserlerdir.” (0.2-
G.1). (O.9)un bu konuyla ilgili bakis agisinda ise giiniimiiz olaylarinin ve
yasantilarinin yorumlanmasi olarak gordiugi dustncesini: “Giincel sanatta giiniimiiz
olaylart incelenip yorumlanarak aktarilmasidir. Yasantilardan kaynaklanan konular
islenir.” (0.9-G.1) seklinde belirtmektedir. (O.4) toplumun diisince yapisina
deginerek aids, kiresellesme, ¢evre ve insan iligkileri baglaminda konuya yaklagimini
dile getirmektedir. Bu diisiincesini de soyle ifade etmektedir: “Giincel sanat daha ¢ok
hayattaki ve giiniimiizdeki toplumun diisiince yapisini, felsefesini ele alarak yapilan
calismalardir. Daha c¢ok aids, kiiresellesme, cevre ve insan iliskisine yonelik
calismalar yapimaktadir.” (0.4-G.1).

(0.7) toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmesi gerektigi yoniindeki goriisiinii
“Konularmda daha ¢ok toplumsal sorunlara dikkat cekmeli bence. Burda sanatgilara
biiyiik sorumluluk diismektedir. Toplumun dile getiremedigi veya sesini duyuramadigi
sorunlart bu yolla basarili bir sekilde herkese duyurabilirler.” (0.7-G.1) seklinde
ifade ederek sanatcilarin bu noktada sorumluluk ustlenmeleri gerektigine de
deginmistir.

Sutton-Jones’a gore (2014: 97) sanatsallik toplumsal duruma miidahale
etmektedir fakat sanat pratigi de bunun bir parcasi olarak soylenebilir. Sanatsal
pratigin i¢inde isaretleme, gerceveleme, sekillendirme yer almaktadir. Estetik pratigin
toplumsal kosullara da bir miidahale seklinde diistiniilerek toplumun yani sira sanata
da mudahale etmeli, eserin iginde yer aldigt kiltirel durumla birlikte malzemenin

kullanimini da sorgulamalidir.

Yenilikei

Ogrencilerin birgogu ise giincel sanat1 yenilik¢i ve modern bir sanat olarak ifade
etmislerdir. (0.4) bu disiincesini “Cagdas sanat yenilikgi ve modern bir sanat akimi.”

(0.4-G.1) seklinde dile getirmistir. (O.7)’ nin goriisii ise (O.4)’iin bakis agistyla aym
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olmus yenilik¢i, modern ve giunimiize yakin konular olarak ifade etmistir. Bu
gorusunt: “Giincel sanat daha ¢ok yenilik¢i, modern giiniimiize yakin konulart hedef
almaktadir.” (0.7-G.1) seklinde dile getirmistir. (0.8) de aym dogrultudaki
distncelerini eskinin diginda yeni fikirlerin ortaya kondugu giincel sanat
tanimlamasinda degisen diinyayla beraber ¢caga ayak uydurmak olarak nitelemektedir.
(0.8) bu goriisinii;

Giincel sanat bana gore yenilik¢i olmali. Eskinin diginda tamamen farklh eserler ortaya

koyulmali. Bu yalmzca resim igin degil biitiin alanlarda farklilik olmali. Yani alisilmigin

disinda, gérillmeyen eserler ortaya ¢ikmali. Bu sekilde diisiinmemin sebebi giinden giine

diinya degisiyor, her giin yeni distinceler, yeni tasarimlar, yeni bir proje doguyor.

Giiniimiiz buna ayak uydurmak zorunda. Yoksa ¢agin gerisinde kalip yok olmaya bile

gidebilir. Onceden yalmzca tuval, firca, boya ile sanat icra edilitken ya da kisith

materyallerle sanat yapilirken, simdi atik malzemelerle bile bir saheser ortaya ¢ikabiliyor.

Bir video ile alsilmisin disinda bir sanat eseri yapilabiliyor (0.8-G.1) seklinde

aciklamaktadir.

(0.12ynin disiincesi (0.8) ile aym paralellikte olup giincel sanati giincel
fikirlerin ve eserlerin yenilesmesi olarak gormektedir. Bu gorisini su sekilde ifade

etmektedir:

Giincel sanat diistincelerin fikirlerin eserlerin yenilesmis halidir denilebilir. Yunan sanatt,

Roma sanati, Hitit ve Siimer sanatlarimin veya Ronesans, Gotik, Maniyerizm ve Barok

sanattmn artik yenilenmis bir hile domniistiiren sanat giincel sanattir. Giincel sanat

insanlarin sadece psiko-motor becerilerini degil zihinsel siire¢lerini de gelistiren, topluma
aslinda sanatin sadece devinimsel hareketlerin olmadiginm kabul ettiren bir olgudur. Bu

olgu insanlarin bazi kaliplan1 benimsedigi ve bu kaliplar iizerine bir ironi yapilmasi

gerektigini de bize 6gretmis oldu (0.12-G.1).

(0.5) giincel sanati modernizm ve popiilerite olarak giiniimiize uygun hale
gelmesi olarak tanimladigt gorisunt: “Giincel (Cagdas) sanat, modern zaman ve
cagin beraberinde sanat akimlarmin degismesi modernizm ve popiileriteye uygun hale
gelmesi de olabilir.” (0.5-G.1) seklinde ortaya koymustur.

(0.6) siradanliktan uzaklasma olarak gordiigii tanimlamasinda giincel sanat,
“sanat gegcmisten giiniimiize kadar bir¢ok yeniliklerle, degisikliklerle gelmistir. Bu
baglamda swradanliktan uzaklasarak gerek ii¢ boyutlu gerek derinlik-uzaklik olarak
ilerleme kazanimstir.” (0.6-G.1) seklinde dile getirmistir.
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Diger

Ogrencilerin bazilar ise giincel sanat: farkl: sekillerde ifade etmislerdir. Ornegin
(0.7), giincel sanat eserlerinin diger eserlerle kiyaslandiginda daha ilgi gekici
oldugunu belirtmigtir. Hem kullanilan teknik bakimindan hem de malzeme
bakimindan zevkli geldigini soyle ifade etmektedir: “Cagdas sanat eserleri diger
eserlere gore daha ¢ok ilgi ¢ekici ve daha zevkli geldi bana. Kullanilan teknik ve
malzeme bakimindan ve fikirler bakimmdan.” (0.7-G.1).

(0.5) giincel sanat1 sadece gorsel algidan ibaret olmayan disiplinleraras: bir
sanat olarak tanimlamaktadir. Bu gortsini : “sadece gorsel algidan ziyade biitiin duyu
organlarma ve diger sanatlarla biitiinlestirilmis olabilir.” (0.5-G.1) seklinde ortaya
koymaktadir.

(0.10) giincel sanat1 6zgiin eserlerin ortaya kondugu eskinin bugiine uyarlamasi
olarak nitelendirdigi goriusiuni: “giincel sanat dendigi zaman aklima eskilerin bugiine
uyarlanmasi geliyor. Farkli ozgiin eserler ortaya koymak bakildigi zaman herkeste
Jarkly duygular uyandiran ¢alismalar olmali. Ornegin siradan bir sandalye bile ¢ok
Jarkli sekilde ortaya ¢ikabilir eserde.” (0.10-G.1) seklinde ifade etmistir.

(0.11) giincel sanat1 yontem ve teknikte dzgurlitk olarak tanimlamaktadir. Bu
gorisini ise su sekilde belirtmektedir: “Daha ¢ok sanatginin duygu ve diisiincelerinin
on planda oldugu ¢agdas resimlerde, modern zamanin olanaklari, teknik farkliliklar
ve malzeme stkintisimin ortadan kalkmast sanatcilar acisindan olduk¢a onemli bir
gelisme. Sanat¢ilar bu kolayliklardan faydalanarak kendilerini daha farkli tekniklerde
ifade edebilme ézgiirliigiine sahiptir.” (0.11-G.1).

(0.3)1in giincel sanat tanimi diger dgrencilerin tanimindan daha farkli bir bakis
acist ile olagan yasamin ortaya konmasi olarak yansimistir. Ozellikle 1960 sonrasi
surecte toplumsal yasamdaki uretim ve tiketim toplumuna génderme yaparak bir
tanimlama yapmaktadir. (O.3) bu tammlamasim: “Giincel sanat 1960 ’lardan sonra
sanat eserlerine farkli bir bakis acist getirmistir. Uretimin, tiiketimin revacta oldugu
donemlerde patlamaya baslamistir. Esere goriinenden baska olagan yasami farkl bir
bakus acistyla anlatmistir.” (0.3-G.1) seklinde ortaya koymaktadir.

Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Gultekin vd. (2010)’nin arastirma bulgular
ile benzerlik gostermektedir. Giiltekin vd. (2010)’nin “Resim-Is Egitimi Ogretmen
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Adaylarinin  Giincel Sanata iliskin Goérislerinin  Degerlendirilmesine yo6nelik
calismasinin bulgularinda 6grencinin lisans 6grenimi boyunca ders iceriklerinde
glincel sanatla ilgili bilgi alhp almadigr sorusuna % 58’lik bir grup kismen aldigini
belirtmistir. Orneklemin % 20’si guncel sanatla ilgili bilgi aldigini, % 22’si ise
almadigini ifade etmistir.

Bu sonuglara gore gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin aldiklari egitimlerde
glincel sanat ile ilgili ders igeriklerinde eksiklikler oldugu ve bir¢ok 6grencinin guincel
sanatin tam olarak ne ifade ettigini anlamlandiramadiklari ve yorumlayamadiklari

soylenebilir.
Tablo 2: Ogrencilerin Cagdas Sanat Fuari ve Bienallere Yonelik Gortsleri

Cagdas Sanat Fuari ve Bienaller

Bu Tir Etkinliklere  Internet veya Yayin

Faydall CUQRILEEY Gitmek Organlarindan Takip

Ogrencilerle gerceklestirilen ilk yari yapilandiriimis gorismede, 6grencilerin
cagdas sanat fuarlari ve bienallere yonelik dislncelerini ifade etmeleri istenmistir.
Verdikleri cevaplarda 6grencilerin ¢agdas sanat fuari ve bienalleri faydali etkinlikler
olarak ele aldiklari, bazi 6grencilerin gincel sanat eserlerini canli olarak gordigu
bazilarinin ise bu tir etkinliklere hi¢ gitmeyerek internetten veya yayin organlarindan
gordikleri anlasiimaktadir.

Degirmenci’ye (2004: 83) go6re bienaller gincel sanat uygulamalari ve
sanatcilarinin takip edilebildigi, son teknolojik gelismelerin sonucu meydana gelen
sanat dretimlerine yansimalarinin izlenebildigi 6nemli organizasyonlar olarak
gorulmektedir. Bienaller ve c¢agdas sanat fuarlari gibi sanatsal etkinliklerde
gerceklestirilen uygulamalar, 06zellikle video gibi seyircinin interaktif bir sekilde
katihmini gerektirdigi icin performanslarin ancak yerinde izlenerek, bizzat katilarak

bu tur eserler kavranabilir ve etkileri daha iyi gézlenebilir.
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2. Cagdas sanat fuarlar1 ve bienaller konusunda ki diisiinceleriniz nelerdir? Bu
sergilerden birini gezdiniz mi? Cagdas sanat eserini canh gordiiniiz mii? Eger
gordiiyseniz bu ¢alismanin diger calismalardan farkl olarak sizdeki etkisi ne

oldu?

Faydah Etkinlikler

Ogrencilerin ¢agdas sanat fuarlari ve bienallere yonelik diisiincelerini ifade
etmeleri istenmistir. Bu dogrultuda (O.3) ufuk agic, sasirtici, kapsamli ve yararli gibi
kavramlari kullanarak sanatin ulagtig1 noktay1 gérmek adina faydali olarak ifade ettigi
etkinliklere iliskin gorisini: “Yararli ve kapsamli oldugunu diisiiniiyorum. Ilk
gidenleri ¢ok saswrtan, ufkunu agan ve sanatin nerelere ulastigini gosterebilen yerler
oldugunu diisiiniiyorum.” (0.3-G.1) seklinde dile getirmektedir.

Bu tir etkinliklerdeki eserlerin tamamen kendi felsefesiyle 6zgtn eserlerin
ortaya ¢iktigin diisiinen (O.4) olumlu bir bakis acisiyla yaklastig1 goriisiinii: “Cagdas
sanat ve bienaller hakkinda diisiincelerim olumlu ¢iinkii sanat eserini ortaya ¢ikaran
sanatgilar tamamen kendi felsefesini, toplumun yapismni diisiinerek kendine has bir
eser ortaya ¢ikarmaktadir.” (0.4-G.1) seklinde agiklamaktadir.

(0.5yin diisiincesine gore birgok imkan ve olanagin bulundugu, ufkunun
geniglemesine ve sanatin hangi boyutlara geldigine yonelik olumlu getirilerinin oldugu
gorisini: “Cagdas sanat ve bienaller konusunda bircok olanak ve imkdn oldugunu
diisiinityorum. Biitiim renklerin ve sanatc¢t islerinin bir arada olmast ufkumuzun
genislemesine giincel sanatin da ne boyutlarda oldugunu bilmemize ya da yurt
disindan iilkemize getirilen bir¢ok sergide bu yonde olumlu getirileri olan
sergilerdir.” (0.5-G.1) seklinde dile getirmektedir.

(0.6)nin ¢agdas sanat fuarlarina bakis acgisinda insanlarin igindeki karanligin
batiyla paylagimi sonucu bir 1g1k tutma olarak gordugu dusincesini: “Cagdas sanat
fuarlari; insanin i¢indeki karanligi bunalimi sevinci ozgiirce disart aktarma yahut,
objeye dokiilmesidir. Bu yollart da paylasarak Batiyla kendi icimizde aktarim isik
tutma olabilir.” (0.6-G.1) seklinde ifade etmektedir. Bu bakis agis1 giincel sanatin
sadece batiya odakli bir yaklagim olarak algilandigr seklinde yorumlanabilir.

(O.7ynin bakis acgisindan bakilacak olursa birgok sanatgimin ve farkli

disiincedeki eserlerin farkli teknik ve malzeme kullanilarak birgok sorunu da dile
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getiren yararli etkinlikler olarak goriilmektedir. (O.7) bu diistincesini: “Cagdas sanat
fuarlari veya bienaller bir¢ok sanatginin bir¢ok eserin farkl diisiincelerin biraraya
geldigi ¢ok faydali etkinlikler bence. Farkli sanat akimlarmm farkli teknik ve
malzemelerin kullanildigi birgok soruna dikkat ¢eken ve farkli mesajlar veren yararli
etkinlikler.” (0.7-G.1) seklinde belirtmektedir.

(0.12), cagdas sanat fuarlari ve bienallerin siklikla diizenlenmesini ve
karsilagmak istedigi etkinlikler oldugunu belirterek giiniimiiz sanatinin  hangi
boyutlara geldigini fark etmek adina faydali etkinlikler olarak gordigu disiincesini:
“Cagdas sanat fuarlari ve bienaller giiniimiizde artik stkca karsilasmak istedigim bir
yer halini almasmi isterim. Istanbul bienalleri tiim sanatcilart icinde barmdiran
yapilan biitiin eserlerin orjinalligini ortaya koyan ¢agdas sanatin nasil oldugunu bize
somut ve soyut olarak gosteren mekdndw.” (0.12-G.1) seklinde dile getirmistir. Buna
karsin (0.10) ise bu tiir organizasyonlarin insanlara katkilarina deginerek yaraticiligin
gelismesi i¢in farkli ¢aligmalar gérmenin bakis agisina etkisini dile getirmektedir. Bu
gorisini de su sekilde ifade etmektedir: “Cagdas sanat fuarlarinmm insanlara birgok
sey kattigini diisiiniiyorum. Diisiincelerin zenginlesmesi yaraticiligin gelismesi igin

farkll ¢calismalar gérmenin cok faydali oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii her ¢alisma
insana mutlaka ufak da olsa bir seyler katar. Fikir iirettirir. Olaylara bakis acimizi
bile degistirir.” (0.10-G.1).

(0.14) gagdas sanat fuarlar1 ve bienallere yonelik distincelerini ifade ederken
manifestolarin bir¢ok resimde anlagilamadigint belirterek ¢cagdas sanat alaninda farkls
materyal kullanimiyla birlikte anlagilabilir oldugunu ayni zamanda da bienallerin
buyik talep gordigini ve toplumsal sorunlan en etkili gosteren organizasyonlar

oldugunu dile getirmistir. Bu dusiincelerini su sozlerle dile getirmistir:

Cogu resimde sanat¢imin manifestosu ¢ogu kez anlagilamamustir. Yalmz ¢agdas sanatta
farkli materyal kullamimlart bu manifestonun daha ¢ok anlasilabilir kilmasina olanak
saglar. Ve bu bienaller diinyaya ses getirme agisindan énemli bir olgudur. Aylardir
yillardir degismeyen drnegin gocuk 6liimleri, savasi, somiiriiyii neye eksik oldugumuzu
gosterebilen en etkili galisma bunlardir. Biiyiik talep ve istek gormesi dolayisiyla. Bunun
vam stra farkli iilkelerden katilimla insanligin ortak yamm fark ettirebilir. Bu bienallerin
daha da biiyiitiilmesi taraftartyim (0.14-G.1).
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Giincel Sanat Etkinliklerine Gitmek

Ogrencilerin ¢agdas sanat eserlerini canli olarak goriip gormediklerine ve sayet
gordiilerse bu tir ¢aligmalarin diger ¢alismalardan farkli olarak tzerlerinde nasil bir
etki olusturduguna yonelik disiincelerini ifade etmeleri istenmigtir. Bu kapsamda
(0.13)1in Tuzlu Su Istanbul Bienali’ne gittigi, oradaki ¢alismalan gordiigii ve ayni
zamanda diger sergilerle olan farki dile getirdigi gorusunt: “Salt water (tuzlu su) son
gerceklesen Istanbul Bienalini gordiim. Konu ve kullanilan mekdnlar birbirine uygun
olmustu. Ulkemizde bulunan sergi salonlart ¢cagdas sanat (Arte Povera) eserlerini
sergilemek icin uygun degildir.” (0.13-G.1) seklinde ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte (0.13), Istanbul Bienali’ndeki eserlerden etkilendigini de ifade ederek
alistlmigin  disinda seklindeki bir nitelendirmeyle ¢ boyutlu c¢aligmalarin sergi
salonlarinin  disindaki etkisinden bahsetmektedir. Bu goriisiinii ise “Istanbul
bienalindeki deniz icindeki biiyiik hayvan figiirleri beni etkilemisti. Alisilagelmisin
disinda bir diizenlemeyi yakindan gordiim. Tuval iizerine iki boyutlu diisiiniirken ii¢
boyutlu ve dis atélye ve sergi salonunu mekdnda gérmek farkli bir haz.” (0.13-G.1)
seklinde ortaya koymaktadir. (O.3), bu tir ¢alismalan gordigini belirterek lise
yillarindaki sanat algisinin tamamen degistigini ve kendisinin bu tiir caligmalar ortaya
koyamayacagini anladigini dile getirmektedir. Bu distincesini: “Gordiim. Lise
yillarmda resmi desen, yagliboya, heykel olarak bilirken, oraya gidip ¢alismalari
gordiikten sonra bizimde (benimde) yapamayacagimiz bir sey oldugunu anladim.”
(0.3-G.1) seklinde agiklamaktadir.

(0.5)in degerlendirmesinde ise bir durum tespiti yapilmaktadir. Bu
degerlendirmesini ise (0.5): “Ankara da Cagdas Sanatlar Merkezinde Don Kisot 'un
izleri sergisine katilma imkdni bulmustum. Diger calismalardan farkl olarak bir
kitabm ve bir diinya eseri olmasmin sorun ve heykelle bulusulup anlatilmast birgok
sanaigt tarafindan yorumlamasi vardi.”" (0.5-G.1) seklinde belirtmektedir.

Soylemlerden anlagildigr gibi birkag 6grenci disinda bu tiir etkinliklere katilimin
sinirlt oldugu gortulmektedir. Birgok 6grenci bu tur etkinliklere katilma yoniinde eksik
kalmaktadir. Bu durumda ise ister istemez glincel sanatt algilama konusunda birgok

ogrencinin digiincelerinde bir farkindalik olugamamaktadir.
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Internet veya Yaym Organlarindan Takip

Ogrencilerin bu tiir sergileri gezip gezmediklerini, ¢agdas sanat eserlerini canli
olarak gorip gormediklerini, sayet gordulerse bu tiir caligmalarin diger ¢aligmalardan
farkli olarak uzerlerinde nasil bir etki olusturduguna yoénelik diisiincelerini ifade
etmeleri istenmigtir. Bu dogrultuda bir¢ok 6grencinin ¢agdas sanat fuarlarina ve
bienallere gitmedikleri bu sebeple de bu tiir ¢alismalart canli gormedikleri, sadece
internetten ya da yayin organlarindan takip edebildikleri anlagilmaktadir.

(0.6) bu konuyla ilgili bakis agisim ifade ederken bu tiir eserleri canli olarak
goremedigini fakat ilgisini ¢ektigi i¢in internet iizerinden takip ettigini ifade etmistir.
(0.6) gorusinii: “Canli gorme fursatim olmadi. Fakat internet iizerinden takip
ediyorum ciinkii ilgimi cekiyor.” (0.6-G.1) seklinde ortaya koymustur. (0.2)
gorusunt: “Haywr canli gormedim. Fakat internet ve yaym ortaminda gordiigiim
eserler oldu.” (0.2-G.1) seklinde belirtirken bu tiir organizasyonlara gitmeyi ¢ok
istese bile imkaninin olmadigini ve herkesin dikkatini ¢ekebilecek c¢aligmalar
oldugunu, “Gitmeyi ¢ok istesem de imkdn bulamadim. Oldukga farkl: diisiincelerin yer
aldigi, sadece sanatla ugrasan bireylerin degil her insamn dikkatini gektigini
diisiinityorum.” (0.2-G.1) seklinde ifade ettigi diistincesiyle agiklamistir.

(0.4) de bienalleri internetten takip ettigini agiklamis ve goriisiinii: “Internetten
bienalleri takip ediyorum. Son ¢alismamda da bienalde gordiigiim cevre ile ilgili
calismadan ilham alarak ve iizerine kendi diisiincelerimi ekleyerek bir eskiz seklinde
calisma yapip daha sonra tuvale aktardim.” (0.4-G.1) seklinde belirterek (O.2) nin
diisiincesinden farkli olarak bu tiir etkinliklerden esinlendigini, kendi diisiincesini de
ekleyerek caligmalarini olusturdugunu dile getirmistir.

(0.9) cagdas sanat fuarlarinin ve bienallerin amaglarini dile getirerek bu
etkinliklere hentiz gitmedigini belirtmektedir. Bu gorisini: “Cagdas sanat fuari ya
da bieanelleri ¢esitli sanat¢ilarm giincel sanatta gelisen fikirlerini kendi yontemleriyle
disa aktardigi ve tiim bu sanat eserlerinin sergilenmesini saglamaktir. Bu tarz bir
sergiye heniiz gitmedim.” (0.9-G.1) seklinde aktarirken ayn1 zamanda giincel sanat
eserlerini daha 6nce canli gormedigini ama internetten gordiguna dile getirmistir. Bu

disinceleri su sekildedir: “Birebir degil ama internet ortammda gordiim. Giincel
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olmast sanat eserini goriir gormez yorum yapabilme yetisi diger calismalara gore
benim igin bir artidir.” (0.9-G.1).

(0.12), bulundugu konum itibari ile boyle bir sergiye katilamadigini
belirtmektedir. Bu ylzden gilincel sanat eserlerini canli olarak gérme imkanini da
bulamadigini ifade etmistir. Bu distincelerini: “Maalesef bu bienallere veya ¢agdas
sanat fuarlarma katilma imkdnim olmadi. Bulundugumuz konum itibariyle bu pek
miimkiin degil.” (0.12-G.1) seklinde ortaya koyarken arastirmalan sonucunda
gordigi fotograflar ve izledigi videolar agisindan yaptigr degerlendirmede birgok
eserin etkisi altinda kaldigini ve bu eserlerin etkileme nedenlerini belirtmigtir. Bu
disincesi ise su sekildedir: “Cagdas sanat eseri gorme imkdnim olmadi. Fakat
arastirdigim fotograf ve videolar agisindan degerlendirme yapacak olursam beni
etkileyen birgok eser oldu. FEtkileyen unsurlar ise calismalarmn ii¢ boyutta, bazi
calismalarmn tek malzeme ile degil farkli materyaller ile desteklenmesi, sadece tek bir
duyu organi degil de tiim duyularima hitap etmesi beni etkisi altinda biraktr.” (0.12-
G.1). (0.12) ile aym dogrultuda diisiinen (O.1) de bu sergilere katilamadigin1 ayn
zamanda bu tir etkinliklerin sanatgilar i¢in faydali oldugunu ifade ettigi goriisini: “Bu
sergilere katilma firsatim heniiz olmadi. Bir sanatgi igin olduk¢a biriktirici etkinlikler
oldugunu diisiiniiyorum ¢agdas sanat fuarlari ve bienallerin.” (0.1-G.1) seklinde
belirtmistir. Ayrica (O.1) canl1 olarak da bu eserleri gormedigini dile getirerek sadece
fotograflarda gordugini ve yaratici ¢alismalar oldugunu ifade ettigi gorisi su
sekildedir: “Gormedim. Fotograflarda gordiigiim kadariyla olduk¢a yaratici ve anlam
yiikliiler.” (0.1-G.1).

(0.8) de (0O.1) gibi cagdas sanat fuarlarina ve bienallere gidemedigini bu yiizden
de canli olarak boyle bir ¢alismayr goremedigini ifade etmistir. Bu gorisint: “Bir
eseri canli gorme firsatim olmadi ama giizel sanatlar lisesinde hocamizla beraber bir
kisa film gekip sergilemistik. Filmin icinde yer aldigim i¢in hem ¢ok eglendim hem de
cok ilgimi ¢ekmisti. Bu olaydan sonra Charlie Choplin’e karst ilgi duymaya
baslamistim.” (0.8-G.1) seklinde aktararak lisede ortaya koyduklar kisa filmden bir
ornek vermistir. Bu kisa film sayesinde Charlie Choplin’e karst olan ilgisini
belirtmektedir. Ayrica gecen yil bu etkinlikler hakkinda ders kapsaminda aragtirma
yaptiklarim1 belirten (O.8) gidememesine ragmen oradaki calismalarin kendisini

heyecanlandirdigin1 ifade ederek bu tir sergileri gezmeyi cok istedigini dile
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getirmistir. Bu distincesini: “Bienaller konusunda gegen yil arastirmalar yapmistik.
Ama gezme firsatimiz olmadi. Gezmeyi o eserleri gormeyi gercekten ¢ok isterdim.
Cliinkii farkli seyler gormek beni mutlu ediyor. Yani swradan bir konunun farkl
materyallerle farkli diisiincelerle ele alinmasi beni heyecanlandwiyor.” (0.8-G.1)
seklinde aktarmistir.

(0.10) da bu tiir galismalan canli olarak gormedigini belirterek carpici bir ifade
de bulunarak gorse bile hatirlamadigini su sozlerle dile getirmektedir: “Cagdas sanat
eserlerini canli olarak gormedim. Gordiiysem bile hatirlamiyorum.” (0.10-G.1).
(0.11) ise okulda ¢agdas sanat ad: altinda birkag eser gordiigiinii: “Resim alaninda
cagdas sanat adi altmda okulda yapilan bazi ¢alismalar digimda haywr gormedim.”
(0.11-G.1) seklinde belirterek gagdas sanat fuari ya da bienale gitmedigini ve bu
yiizdende kendisini oldukga eksik gorduginii ifade etmistir. (O.11) bu diisiincesini:
“Herhangi bir cagdas sanat fuart ya da bienale gitmedim. Bu konuda oldukca eksik
hissediyorum.” (0.11-G.1) seklinde agiklamustir.

(0.14)un bu tiir eserleri canli gormedigini ama yorum yapabilmek igin bir eserin
canlt olarak gorulmesi gerektigini, eserin izleyen izerinde olusturacagr duygu
durumlarini izleyene en iyi gegirenin de giincel sanat oldugunu ifade etmistir. Bu
gorusunt: “Cagdas sanat eserlerini canli gorme sansina sahip olamadigim igin buna
homojen bir yaklasim yapamam. Bir ac¢ik zihinle yazmak icin eseri gormek gerekir.
Eseri  gordiigiiniizdeki izlenim heyecan, hirs, sarilma duygusunun, dokunma
duygusunun yogunlugunu izleyiciye en iyi hissettirenin ¢agdas sanat oldugunu
diigiinityorum.”  (0.14-G.1) seklinde ortaya koymustur. Aym zamanda “Bu
sergilerden birini gezme firsati bulamadim.” (0.14-G.1) diyerek bu tiir etkinliklere
gidemedigini ifade etmistir. Internetten yaptig arastirma sonucu olusan goriisii ise
diisiinceyi en iyi anlatan g¢aligmalarin glincel sanat olduguna yonelik bakig agisini:
“Internetteki gorsellerini arastirip inceledigim kadariyla diisiincenin ne oldugunu
anlatan en ¢iplak figiirasyonlar benim goziimde.” (0.14-G.1) seklinde ifade etmistir.

Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Gultekin vd. (2010) nin arastirma bulgular
ile benzerlik gostermektedir. Giiltekin vd. (2010)’nin “Resim-Is Egitimi Ogretmen
Adaylarimin  Giincel Sanata Iliskin Gortslerinin  Degerlendirilmesi™ne yonelik
caligmasinin bulgularinda 6rneklemin % 57’sinin giincel sanat ile ilgili gelismeleri

internetten kismen takip ettigi, % 33’0 internet yoluyla, % 7’si internetten takip
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etmedigini ve %3'U ise bu konuda fikri olmadigini ifade ederek 6grencilerin giincel
sanat Uizerine tam bir ilgilerinin olmadigini dile getirmislerdir. “Sanat bienallerini,
trienallerini takip ediyorum” ifadesine verilen yanitlara gore, blyuk bir ¢ogunluk (%
43) kismen takip ettigini, % 15’1 takip etmedigini, % 37’si diizenli bir sekilde takip
ettigini, % 5’1 ise herhangi bir fikri bulunmadigini géstermislerdir. 7. soruya verilen
yanitlara gore orneklemin %70’1 sanat festival ve fuarlarin1 kismen, % 13’0 diizenli
olarak, % 17’si ise takip etmedigini belirtmistir. Giincel sanatla ilgili siireli yayinlarin
diizenli olarak takip edilmesine iligkin soruya verilen yamitlara gore, dérneklemin %
66’s1 “kismen”, % 12’si diizenli olarak, % 22’si ise takip etmedigini belirtmistir. Yeni
¢ikan yayinlarin takibiyle ilgili soruya da yine biiytk bir gogunlugun (% 68) “kismen”
stkkint isaretledigi goriilmektedir. Soruya verilen yanitlara gore, 6rneklemin % 11°1
gincel sanat ile ilgili yeni ¢ikan yaymlan takip ettigi, %21’inin ise etmedigi
anlasilmaktadir.

Gultekin vd. (2010)’nin ¢alisma bulgularinda % 83’lik bir ¢ogunluk glincel
sanatt yakindan takip etmenin, 6gretmen adaylarina sanata dair yeni bakis agilari
getirecegini duginmektedir. % 13’lik bir grup ise bu soruya “kismen" yanitini
vermistir. Orneklemin % 2’si giincel sanati takip etmenin, 6gretmen adaylarina yeni
bakis agilar getirmeyecegini diistiniirken yine % 2’lik bir grup konu hakkinda fikirleri
olmadigin1 belirterek internetten veya her tirli kaynaktan giincel sanatin takip
edilmesinin sanatsal bakis agilarinda farklilik yaratacaklarini ifade etmislerdir.

Sonug olarak giincel sanata yonelik ¢aligmalarin ¢ogunlukla sergilendigi veya
izlendigi etkinlikler olarak goze ¢arpan ¢agdas sanat fuarlari, bienaller ve trienaller
onemli organizasyonlar olarak varliklarini dinya c¢apinda sirdirmektedir. Bu tur
etkinlikler iilke capinda tam olarak anlagilamasa bile ozellikle sanat egitimi alan
ogrencilerin bu tir etkinliklere gitmedikleri gorilmekte ayni zamanda bu durum ¢ok
buyiik bir eksiklik olarak goriilmektedir. Oysaki birgok agidan bu tur etkinliklere
gidilip gorilmesi sonucu giinimiiz sanatinin geldigi noktayr gérmek ve sanatin ne olup
ne olmadigi noktasinda Ogrencilerde farkindalik olusturacagi, bakig agilarini

gelistirecegi ve egitimlerine katki saglayacag: soylenebilir.
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Tablo 3: Ogrencilerin Teknik ve Malzeme Sinirinin Olmamasi Konusundaki Gorusleri

Teknik ve Malzeme Sinirsizhiginin Etkisi
Farkli Yaratici

Ogrencilerle gerceklestirilen ilk yari yapilandiriimis goriismede, 6grencilerin
gunimiz sanatinda artik teknik ve malzeme sinirinin olmamasi konusundaki
dislncelerini ifade etmeleri istenmistir. Verdikleri cevaplarda égrencilerin herhangi
bir sinirlama olmadan vyapilan eserlerin yaratici ve 6zgun olacagl yoninde

distincelerini ifade ettikleri gozlenmistir.

3. GUunumuiz sanatinda artik teknik ve malzeme sinirinin olmamasi konusundaki

dusunceleriniz nelerdir?

Farkli

Ogrencilerin giincel sanatta teknik ve malzeme sinirinin olmamasi konusundaki
dustincelerini ifade etmeleri istenmistir. Bu dogrultuda (O.4)’un bakis acisi dikkat
cekicidir. Cunku (0.4), okulda verilen klasik resim egitimiyle farkli olunamayacagini
ve roprodiksiyon mantiginin disina ¢ikilmadigina deginmektedir. Cagdas sanatin daha
dzgun calismalar tGretme noktasinda farkli bir disince ve felsefe ortaya koyacagini
dile getirmektedir. Bu goruslerini (0.4): “Okulda zaten daha c¢ok klasik resim
yapiliyor evetamayapan bircok Kisi bir resmi bulup aynisini yapiyor. Kendinden bir
sey eklemiyor. Fakat cagdas sanat ile yenilik¢i bir akim oldugu icin ginimuzle
ilgileniyor en azindan birbirini taklit eden ¢alismalar olmaz. Farkli farkli sanat
eserlerinin ortaya cikacagini dustnilyorum. Ayrica tamamen yapan kisiye ait bir
dustinceyle, felsefeyle olmasi cok daha etkileyici.”(0.4-G.1) seklinde aciklamaktadir.
Buna karsin (0.12)’nin Anselm Kiefer’den bir 6rnek vererek durumu agiklamaya
calistigr gorustnde ise Kiefer’in sinirsizca kullandigi teknik ve malzemenin giincel
sanatin 6n sartlarindan biri olan farkhihgi ortaya c¢ikardigini ifade etmektedir. Bu
distincesini: “Anselm Kiefer malzeme siniri olmayan bir ressam. Yani bu malzeme ve
teknik agidan sinirsiz olmak gincel sanatin 6n sartindan birisi olmali. Anselm Kiefer
calismalarina tuval Gizerinden gitmektefakat o tuval Uzerine bolca dolmus bir sekilde.

Malzeme sinirinin olmamasi bu olsa gerek.” (0.12-G.1) seklinde ortaya koymustur.
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(0.8yin her tiirli malzemeyle eser ortaya konmasim muhtesem olarak
degerlendirdigi ve bu durumun kendisini sanata daha ¢ok yaklastirdigini, atik
malzemelerden farkli hayal edilemeyecek eserlerin ortaya ¢iktigini belirttigi gérasiini:
“Bence bu muhtesem bir sey. Sanati sinwrlandirma yok, zorlama yok. Sanat bana gore
budur. Insanin biitiin her seyi kullanarak eser ortaya koymasidir. Pahali ve gosterisli
materyaller yerine atik malzemelerle, insanlarm kiymetsiz gordiigii esyalarla hayal
edilemeyecek eserler ortaya cikiyor. Bu belki de beni sanata daha ¢ok yaklastiran
seydir.” (0.8-G.1) seklinde dile getirdigi gorilmektedir. (0.9) bu disiincelere bir
ekleme yaparak sadece kalem, boya ve tuvalden ibaret olmayan daha farkl
malzemelerinde yer aldig farkli distncelerin hayata gegtigi bir sanatin gelecek
nesillerin sanatina dair ipuglar verecegini belirtmektedir. Bu goriistint su cimleler ile
aciklamaktadir: “Giiniimiiz  sanatinda  sadece  kalem, boya, tuval vs. ibaret
olmamalidir. Daha farkli malzemeler materyaller de kullanilmalidir. Su an teknikte ve
malzeme konusunda serbest olmamiz farkl diisiincelerin hayata ge¢gmesi demektir. Bu
da gelecek nesillerin ufkunu acar.” (0.9-G.1).

(0.11) ise klasik olana yonelik sevgisine ragmen ifade ve farklilik agisindan
giincel sanatin daha 6zgin olduguna dair gorisiini su sekilde sturdirmistir: “Ben
biraz daha klasik olani secerim ama ifade ozgiirliigii ve teknik farklilik eserlerdeki
aynmilasmayt onler diye diisiiniiyorum.” (0.11-G.1). (0.14), farkli olmak adina
yapilacak ¢aligmalarin ¢op yiginina doniigme ihtimalinin de bulundugunu belirterek
bir uyar niteligindeki goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Ozgiin ifade bicimi
actlimma  sebebiyettiv. Yalmz bu ozgiin  ifade bicimini  yararli  kullanimi

yapilmadigmda ortalik ¢op konteynerin etrafina da benzeyebilir.” (0.14-G.1).

Yaratici

Gunumiuzde giincel sanatta teknik ve malzeme sinirinin olmamast ve bunun
caligmalara olumlu bir sekilde yansiyarak vyaraticiligr gelistirecegine dair
diisiincelerini (Q.7) su sekilde ifade etmektedir: “Giimiimiiz sanatinda teknik ve
malzeme smtrmin olmamast insanin sinwrlandiriimamast ¢alisma ve eserlere olumlu
yonden yansimaktadir. Calismalar daha rahat ve serbest kisitlanmamis olur. Bir¢ok
malzeme ve teknik kullanmak insanlarda yaratici ve iyi fikirlerin ortaya ¢tkmasma

yardimei olacakur.” (0.7-G.1).
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(0.10) da sinirsiz malzeme kullaniminin yaraticilik agisindan iyi olacagin
belirterek ne kadar farkli malzeme kullanilirsa o kadar degisik fikrin ortaya ¢ikacagini:
‘Malzemelerin sinirliiginin ortadan kalkmasi yaraticilik acisindan iyi oldu bence.
insan elindekilerle defarkli seyler ortaya koyabilir belki ama ne kadar ¢gok malzeme
o kadar cokfikir.”” (0.10-G.1) seklinde ifade etmektedir. (O.11) de calismalarinda bu
teknikleri kullanmanin bir farklilik saglayacagini ve yaraticiligina etkisi olacagini:
“Cagdas sanatin getirdigi teknikleri tabi ki de calismalarimafarklilik ve yaraticilik
kazandiracaktir.” (0.11-G.1) seklindeki ciimlesiyle agiklamaktadir.

Gunidmdazin getirmis oldugu vyeniliklerle birlikte 6zgin sanat eserlerinin
uretilmesinde teknik ve malzeme sinirsizhgi sanatciya farkli pencereler agar. Bu
dustincelere deginen (0.13) gorisiinii: “Giliniimiiz sanatindaki malzeme c¢alismadaki
teknigin rahathgi sanati icinde bulundugu sekilcilikten cikarir. Sanatginin eser
uretimindeki organik distince organik sanat eseri olgusunu tetikler. Teknoloji arti hiz
dinyamizda sanat eserlerini yasadigimiz dinyadan bagimsiz ¢ikarmamis oluruz.
Malzemenin rahat olmasi sanat¢inin sanat eserini Uretirken ki dussel yolculugunun
eserin olusma siirecinde daha rahat olmasini saglar.” (0.13-G.1) seklinde ifade
etmistir.

Elde edilen bulgular 1siginda teknik ve malzeme konusunda serbestlik
ogrencilerin ¢calismalara bakis acilarinda bir fark yaratacagi yonundedir. Bu agidan
verilen sanat egitiminde malzeme ve teknik de herhangi bir sinirlamanin olmasi
ogrencilerin farkli ve vyaratici eser uUretmeleri baglaminda bir engel olarak

dusunulebilir.
Tablo 4: Ogrencilerin Kullandiklari Yontem ve Tekniklere Yénelik Gortsleri

Kullanilan Yontem ve Teknikler

Guncel Sanatin Yontem Gincel Sanatin Yontem
ve Tekniklerini ve Tekniklerini
Kullanmak Kullanmamak

Calismalarinin Felsefi
Altyapisi

Ogrencilerle gerceklestirilen ilk yari yapilandiriimis goriismede, 6grencilerin
calismalarinda dusunceye yonelik nasil bir yol izledikleri ve uygulama yaptiklarini,

glincel sanatin ifade ve form olanaklarini deneyip denemedikleri, denedilerse bunun
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yaraticiliklarina etkisinin olup olmadigi ve farkli perspektifler saglayip saglamadigina

yonelik dusiincelerini ifade etmeleri istenmisgtir.

4, Cagdas sanatta diisiincenin o6n planda oldugu diisiiniiliirse, siz
calismalarimizda diisiinceye yoOnelik nasil bir yol izliyor ve uygulama

yapiyorsunuz?

Calismalarmin Felsefi Altyapisi

Ogrencilerle gergeklestirilen ilk yari yapilandinilmis goriismede, 6grencilerin
caligmalarinda diisiinceye yonelik nasil bir yol izledikleri ve uygulama yaptiklarina
dair diisiincelerini ifade etmeleri istenmigtir.

(0.3), yapilan ¢alismalara iliskin olarak diisiincenin 6nemine deginmis ve
roprodiiksiyon ¢aligmalart haricindeki galigmalarin digtincenin triini oldugunu dile
getirmistir. Bu gorusuni: “Diisiincelerin  on planda olmast aktarimin  nasil
yapildigiyla ilgili deger degisikligi olusturmaktadir. Aslima bakildiginda taklitler harig
biitim ¢alismalarm  bir  diisiinceden ¢iktigmi  soylemek yanlis olmaz  diye
diigiiniiyorum.” (0.3-G.1) seklinde ifade etmistir.

(0.4) calismalarimin felsefi altyapisini  olustururken toplumsal sorunlar
gozeterek bunlarin hissettirdigi bakis agisiyla ¢aligmalarini yaptigini ifade etmektedir.
Bu goriisiinii de (0.4) Su sekilde belirtmektedir: “Diisiinceye yonelik dedigim gibi
cevre insan iliskisi, Aids, kiiresellesme toplumun yasantisindaki etkileri goz oniine
alarak o diisiinceyle yapimaktadir. Ve sanatciya neler hissettirdigi, onda neler
hissettirdigi ¢ok omemli. Calismalarimi bu diisiinceyle elimden gelenin en iyisini
yapmaya ¢alistyorum.” (0.4-G.1).

(0.5), cagdas sanattan ornek vererek diisiincenin daha 6nemli oldugunu ifade
etmistir. Sanatginin da eser iretme asamasinda yasadig toplumdan etkilenecegini ve
bu dogrultuda g¢aligmalarini sekillendirdiginden bahsetmektedir. Bu diisiincesini:
“Cagdas sanatta diisiincenin on planda oldugunu diisiiniirsek sanatgi kendini bu yolla
ifade edebilir. Ya da icinde bulundugu toplumun diisiince yapist ya da olmasimni
istediklerini bu yolla ifade edebilir. Bu ¢calismalarimda diisiincelerimi soyut bir sekilde
ifade etmeyi seviyorum. Ama benim igin énemli olan her zaman haz alma duygusu

olmustur.” (0.5-G.1) seklinde ortaya koymustur.
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(0.6), evrensel bir bakis acis1 sergileyerek insanin gevresine olan yaklasimindan
esinlendigini ve bu sekillenen caligmalar 1s18inda bunu bir iletisim aract olarak
kullandigini su sekilde agiklamaktadir: “Insanligm nasil hale geldigi benim ilk akla
gelen konum oluyor. Insanin kafasindaki binbir diisiinceler, cevreye verdigi zararlar,
kendisinin kendisine verdigi zararlar sorunlarin baglangicidw. Ciinkii diinyayt
degistiren varlik en basta insandw. Bu gibi diisiincelerimi ortaya koymak istedigim
iiriinlerde iletisim aract olarak kullanmak isterim.” (0.6-G.1).

(0.8), yapacagi c¢alismalara baslamadan o6nce ne yapmak istedigini
distnebildigini ama bunu uygulama asamasinda teknik yetersizliginden dolay1
uygulayamadigin1  dile  getirmektedir. (0.8) bu dusiincesini:  “Diisiinceyi,
diisiinebiliyorum ama onu gergege doniistiirmek benim igin ¢ok zor oluyor.” (0.8-G.1)
seklinde agiklarken ayni diisiince yapistyla ¢alismalarini olusturmaya calisan (0.10)
ise caligmalarina diustnduiklerini yansitamadigini ifade etmigtir. Bu gorisini de:
“Aslimda bu konuda aklima bircok sey geliyor ama ¢alismalarimda onu
yansitamiyorum nedense.” (0.10-G.1) seklinde aktarmistir.

(0.9), birgok ¢alismasinda diisiincelerini ve duygularimi katarak calismalar
yaptigl belirtmektedir. Ama tam olarak cagdas sanat olarak nitelendirilebilecek
caligma yapmadigini eklemektedir. Bu dusiincelerini su sekilde ortaya koymaktadir:
“Biitiin ¢alismalarimda olmasa da bazilarma kendi diisiincelerimi kattigim da
olmustur. Tam anlamiyla ¢agdas sanat érnegi bir ¢alisma yapmadim. Ama kendi
duygumu ¢alismalarima genelde aktardim.” (0.9-G.1).

(0.12) nasil resim yaparken ¢alismasina disiincesini aktarabiliyorsa giincel
sanat ¢aligmalan yaparken de diisiincelerini ayni sekilde ¢aligmalarina aktarabilecegini
belirtmektedir. Bu dustincelerini: “Diisiincemi nasil resmedebiliyorsam bunu giincel
sanatta da uygulamak ayni seydir. Diisiincemin ve duygumu karsi tardfa gecirmek igin
kendi kendime ifade etmem daha onceki bir kural. FEger diisiincemi kendim
benimsersem uygulamalarim daha dogru bir yol izleyecektir.” (0.12-G.1) seklinde
ifade etmektedir.

(0.13) calismalarim1 meydana getirirken okudugu kitaplardan ve gozlemlerinden
yararlanarak bunu kendi i¢inde harmanlayarak caligtigini belirtmektedir. Bu
diistincesini (0.13): “Kendi diissel siirecimin tetikleyicisi okunan kitaplar ve gevresel

gozlemlerdir. Gozlemledigim nesne kose ya da olaylart kendi manifestomda
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birlestirerek c¢alistyorum. Ornegin herkesin icine ¢op atip gectigi posetler benim
sanatimda ¢ok degerli nesnelerdir.” (0.13-G.1) seklinde agiklamaktadir. Bu
diisiincelere karsin (O.1) calismalarinda heniiz bir yol izleme asamasinda olmadigim
dile getirmigtir. Ayn1 zamanda distincelerini telefonuna ya da not defterine
kaydettigini belirtmektedir. Bu sekilde bir yontem izleyerek caligmalarini
olusturdugunu “Heniiz bir yol izleme asamasinda degilim. Fakat aklima gelen
fikirleri, diisiinceleri telefonuma ya da bir not defterine kaydederim. Bu daha sonra
karsima ¢iktiginda benim icin ilham kaynagi olabilir.” (0.1-G.1) seklinde ifade
etmistir. Carpict olan nokta ise son sinifa gelen bir &grencinin aslinda hala bir yol
izleme asamasinda olmadigini distinmesidir. Oyleyse bu 6grencilerin aldiklar1 sanat
egitimi bakig acilarinin tekrar gdzden gecirilmesi gerekliligi ortadadir.

(0.7) calismalarini olusturma asamasinda giincel sanatin 6rneklerini inceledigini
ve onlardan esinlenerek farkli teknik ve malzemeleri aragtirarak ¢aligmalarini ortaya
cikardigini ifade etmektedir. Bu gorusini ise su sekilde dile getirmektedir:
“Calismalarimda daha ¢ok giincel ve ¢agdas eserleri inceliyor, onlardan esinlenerek

farkly fikirler ortaya c¢ikarmaya c¢alistyorum. Farkli teknikler ve malzemeler
inceliyorum.” (0.7-G.1).

Elde edilen bulgular ¢ercevesinde Ogrencilerin c¢aligmalarini olustururken
izledikleri dustnsel yollar daha ¢ok bireysel tutumlarina, ilgi ve egilimlerine gore
olustugu soylenebilir. Bunun diginda bir¢ok Ogrencinin kafalarinda olusturduklar
diisiinceleri galismalarina yansitamadiklari gozlenmektedir. Bu durumun kaliplagmisg
bir sanat egitiminden kaynakli oldugu ve 6grencilerin sinirli malzemelerle ¢alisarak
diisiincelerini ortaya koymasinin istendigi de disiiniilebilir. Bu agidan bakilirsa bu
ogrencilere istedikleri malzemelerle c¢alisabilme imkanlart verildigi takdirde

disunduklerini ¢aligmalarina daha rahat yansitabilecekleri diisiiniilmektedir.

S. Calismalarimiz da ¢agdas sanatin ifade ve form olanaklarimm ve tekniklerini
kullanmay1 denediniz mi? Bunun yaraticith@iniza etkisi olacagina ve size farkh

perspektifler saglayacagina inaniyor musunuz?
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Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmak

Ogrencilerin galismalarinda giincel sanatin ifade ve form olanaklarini deneyip
denemedikleri, denedilerse bunun yaraticiliklarina etkisinin olup olmadig ve farkli
perspektifler saglayip saglamadigina yonelik distincelerini ifade etmeleri istenmistir.
(0.6) bu konuyla ilgili gorisini belirtirken yaraticiliklarina etkisinin olduguna
inandigin1 belirtmis ve sinirlandirma olmadigt i¢in yaraticiligini kullanabildigini ifade
etmistir. Bu goriisiinii ise su sekilde agiklamistir: “Inantyorum. Smirlama yapilmadig
icin ozgiirce yaraticthgimi  kullanabilivorum. Insami  kisitlamak ortaya iiriin
koyamamaktr bana gore.” (0.6-G.1).

(0.10) yaraticiligim gelistirecegine inandid1 giincel sanata yonelik yeterli bilgiye
sahip olmadig i¢in denedigi ¢aligmalarinda tam olarak istediklerini yansitamadigini
belirtmistir. (O.10) bu gorusuni: “Calismalarimda cagdas sanata yonelik bir seyler
denedim ama sanirim o zamanlar bu konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadigim
icin ¢alismalarima tam anlamiyla yansitamadigimi diisiiniiyorum. Cagdas sanatin tabi
ki yaratictigimizi gelistirecegine inantyorum.” (0.10-G.1) seklinde dile getirmistir.
Ayrica (0.10) ézgiinliik noktasinda duydugu endiseden bahsederek ¢evresine daha bir
dikkat ettigini ifade etmistir. Bununla birlikte simdiye kadar farkli ¢aligmalar ortaya
koymalarinin séylendigini fakat bunu nasil yapmalari gerektigini gostermediklerini
belirttigi gorusini (0.10) su sekilde agiklamaktadir:

Artik bir ¢alismanmin sadece goriinen yoniinii degil gériinmeyen yonlerini de bulmaya

calistyorum. En azindan bu nasil olmali, daha farkli ne yapabilirim, nasil degistirebilirim

diye dusiinmeye bagliyorum. Etrafa bile daha baska bakmaya bagladim. Agikgasi bu

zamana kadar hep bizden farkli seyler ortaya koymamiz beklendi. Ama neyi nasil

yapmamiz gerektigi konusunda bilinglendirilmedigimizi diistiniiyorum. Tabi ki bunda

kendi adima konusmak gerekirse benimde hatalarim var. Nesnelerin gériinen kismina

bakmaktan oteye gidemedim. Ama bundan sonra daha detayli ve yaratict olmayi

diisiiniiyorum. Umarim bunu basarabilirim (O.10-G.1).

(0.8) in (0.10) diisiincesinde oldugu gibi 6zgiin olmanin endisesini tasidigini
soyleyerek bu 6zginligh caligsmalarina nasil yansitabilecegine dair simdiye kadar bir
bilgi verilmedigini ve zorlandigini, bunu yansitabildigi taktirde yaraticilifina etkisi

olacagini da belirtmektedir. Bu diisiincesini (O.8) su sekilde dile getirmektedir:
Aslinda vaptigim her resimde farklilik, yenilik yapip ortaya koymay1 ¢ok istiyorum. Ama

ozellikle lisede imgesel diisiinmeyi bize ¢ok iyi 6gretemedikleri i¢in disindiigiimi
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kagida ya da tuvale aktarmakta zorlantyorum. Biz daha ¢ok hazirciliga alistik ve hayal

edip onu esere doniistiirmek bizi zorluyor. Eger yapabilseydim sanatima ve yaraticiliga

cok cok biiyiik etki saglayacagima eminim (O.8-G.1).

(0.12) ise birgok calismasinda giincel sanat olup olmadigini bilmese bile
kullanmaya ¢alistigindan bahsetmektedir. Ayrica duygulanini ifade etmek igin
geleneksel malzemeler diginda daha etkileyici olarak disiindigii materyallerden de
yararlanmak istedigini ifade etmektedir. Boyle bir yaklasimin farkli bakis acilari

saglayacagini ise su sekilde ifade etmektedir:
Birgok calismamda Cagdas Sanat teknigi olabilecek derece de mi bilmiyorum ama
kullanmaya ¢alisttm. Duygularinu sadece tuval, boya gibi malzemeler ile degil de cogu
insam etkileyebilecek materyaller ile desteklemeyi tercih edebilirim. Ve bununda bana
farkli bir perspektif kazandirabilecegini diisiiniiyorum. Diisiincem su ki bazi insanlart
etkileyebilecek unsurlar farklidir. Bu farkliligr izlemek hem kendi sanat agimizdan hem

de karsimizdakinin alabilecegi duygudan otiirii bizi mutlu edecektir (0.12-G.1).

(0.13), derste yaptig1 bir galismasina yonelik metal bir malzemeyi resminin
lizerine monte ettigini ifade etmektedir. (O.13) bu gorisini: “Atdlye dersinde
yaptigim resim iizerinde farkli metal bir malzemeyi elimde kivirip sekillendirvip iki
boyutlu bir bicimde ii¢ boyutlu da eklemistim. Atolye iizerine akrilik ile calistigim
origami kuslarinin diizene gore belirledigim birkag yerine teller ile sekillendirilmig
kuslart da tuvale tutturarak bir calisma elde ettim.” (0.13-G.1) seklinde ortaya
koymaktadir. (0.2) de (0.13) gibi deneysel resim dersinde denedigi calismalar
oldugunu dile getirmistir. (O.2) tuvalin iizerine farkli malzemeler deneyerek iig
boyutlu bir etki olusturmaya calistigini ve farklt denemeler yapmay1 sevdigini ifade
etmistir. Bu dugstncesini ise su sekilde aktarmaktadir: “Deneysel resim dersinde
denedigim ¢calismalar oldu. Tuval iizerine doku yapmay: diisiiniirken kalekim ve tutkall
karistirarak hacim kazandirmaya calistim. Ortaya gergekten farkli eserler ortaya
koymak hosuma gidiyor.” (0.2-G.1). (0.5) de (0.2) gibi farkli denemeler yaptigim
belirtmekte olup diger yaptigi ¢alismalara oranla daha keyif aldigini ifade ettigi
dusuncelerini: “Calismalarimda ¢agdas sanatin olanaklarmi ve tekniklerini kendimce
uygulamaya c¢alistim. Tuvalin iizerinde ii¢ boyutlu bir ¢alisma yaptim ve diger
yaptiklarimdan farki zevk ve keyif agisindan yeri ayridir. Gorsellik olarak da daha ilgi
cekici olmustur.” (0.5-G.1) seklinde dile getirmistir. Ayn1 sekilde (0.4) de bu tiir

denemeleri zevk alarak yaptigi caligmalar arasinda oldugunu belirtmigtir. Bu
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gorusini: “Evet denedim ve yenilik¢i bir diisiince yapmis oldugumdan ¢alismami zevk
alarak yapum.” (0.4-G.1) seklinde ortaya koyarak bunun yaraticilifina etkisi
olacagina ve farkli perspektifler saglayacagina kesinlikle inandigini belirterek
geleneksel yollarla yapilan ¢alismalar arasinda bir kiyaslamaya girmistir. Geleneksel
yollarla yapilan bazi ¢aligmalarin bir diistince Giriinii olmadigini sozlerine ekleyerek su
sekilde devam etmistir: “Kesinlikle ¢iinkii okulda yapilan ¢calismalar fazlasiyla hepsini
kastetmiyorum. Izlenimcilige dayali yapan kisi kendine ait felsefesini, diisiincesinden
herhangi bir sey eklemeden yapryor. Bu ¢alismalart yapan kisilere ait eser oldugunu
diigiinmiiyorum. Birebir taklide giriyor.” (0.4-G.1).

(0.3)y1n konuya yonelik degerlendirmesinde ise boyle bir calisma yapmayi
denedigini ama yaptigt ¢caligmanin sanat eseri olup olmadigi noktasinda siiphelerinin
olmasina ragmen yaptig1 farkli ¢aligmalardan biri oldugunu su sekilde dile getirmistir:
“Evet denedim. Diisiincelerimi farkli olarak elimdeki kisitli malzemelerle nasil
anlatabilirim diisiincesiyle yaptigim ¢calisma sanat eseri diye adlandirilmasa da benim
yaptigim farkli ¢calismalarimdan biri olduguna inantyorum.” (0.3-G.1).

(0.14) de ilk defa denemesinden 6tiirii sonugtan memnun olmadigini ifade
etmistir. Farkli malzeme kullaniminin faydali olduguna deginerek farkli bakis agilar
saglayacagini belirttigi gorigini:

Calismalarimda ¢agdas sanatin ifade bi¢imi olarak 6zgiin materyal kullammim denedim.

Sonugtan memnun degildim evet ama benim ilk denemem olmasmdan oldugunu

disiiniiyorum daha ham ¢iinkii. Yalmz farkli materyal kullammu sanatginin zihnini

acmast agisindan faydali. Dogayr ¢evreyi avm’yi okulu bile gezerken her seyi bir
manifestonun yardimer 6gesi olarak diistinmek zihinde agikliga sebep olur. Ve farkl
yararl perspektif yardimer olur diye diisiiniiyorum. Kendi denememdeki hissettigim seyle

ortak bir hissiyat olur bence. Sonugta canli olan seylerin hissettirdikleri daha derinden ve
bana canlilik hissiyat: veriyor (O.14-G.1) seklinde ortaya koymaktadir.

Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Gultekin vd. (2010)’nin arastirma bulgulari
ile benzerlik gostermektedir. Giiltekin vd. (2010)’nin “Resim-Is Egitimi Ogretmen
Adaylarimin  Giincel Sanata Iliskin Gortslerinin  Degerlendirilmesi™ne yonelik
caligmasinin bulgularinda orneklemin % 42’si “Guincel sanat uygulamalarin
inceleyerek derslerde bunlara benzer g¢aligmalar yapiyorum” sorusuna “kismen”

yanitini verirken, % 38’lik grup ise derslerde benzer ¢aligmalar yaptigint belirtmisgtir.
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Derslerde benzer g¢aligsmalar yapmadigint belirten grup ise orneklemin % 20’sini
olusturmaktadir.

Sonug olarak elde edilen bilgiler 1518inda 6grencilerin bir¢ogu giincel sanatin
formlarini kullanmay1 denediklerini belirtmislerdir. Bu denemelerde ise ogrencilerin
birgogunun ne yaptiklarini bilmeden hareket ettikleri anlagilmaktadir. Giincel sanati
tam olarak anlayamadiklar i¢in yaptiklar galigmalarda istedikleri sonuglart da elde
edememisledir. Bu ise sanat egitimi adina dikkat gekici bir durumdur. Ozellikle bu tiir
farkli malzeme kullaniminin yaraticiliklarini gelistirecegi ve farkli bakis acilart
saglayacagr yoninde oOgrenciler goriglerini belirtmiglerdir. Ayrica oOgrencilerin
caligmalarini olustururken hazirci bir yaklagima alistiklar ve farklilik noktasinda neyi
nasil yapabileceklerine yonelik bir fikir gelistiremedikleri soylemlerinden

anlagilmaktadir.

Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmamak

Ogrencilerin galismalarinda giincel sanatin ifade ve form olanaklarini deneyip
denemediklerine yonelik diisiincelerini ifade etmeleri istenmistir. (O.1)’in bu konuyla
ilgili gorusinde hentz giincel sanatin yontem ve tekniklerini ¢aligmalarinda
kullanmadigt buna ragmen bu teknikleri kullanmanin faydali olacagini belirttigi
disiincesini su sekilde surdirmektedir: “Heniiz denemedim. Fakat elbette fayda
saglayacagmi diisiiniiyorum. Farkli arayislar icinde olmak heyecan verici olsa
gerek.” (0.1-G.1). (0.9) da simdiye kadar galismalarinda giincel sanatin ifade ve form
olanaklarint denemediginden séz ederek ilerleyen siirecte ¢aligmalarinda kullanmak
istedigini ifade etmistir. Bu distiincesini: “Calismalarimda simdiye kadar ¢agdas
sanatmn ifade ve form olanaklarmi tam olarak kullanmadim. Ama boyle giizel bir konu
hakkindaki diisiincelerimi bir ¢alismamda kullanmak istiyorum.” (0.9-G.1) seklinde
aktarmigtir. Resim 6grencisinin tretim noktasinda kisir kalmasi veya sadece eskizler
tizerinden kendini ifade etmeye calismasi dikkat gekici bir durumdur. (O.11)’in bu
konuda dile getirdikleri ise ¢ok garpicidir. (O.11) uzun siiredir bir galigma yapmadigin1
sadece karalama olarak nitelendirdigi eskizleri gostererek konuya iligkin distincesini:
“Uzun zamandir elle tutulur bir ¢alisma yaptigim soylenilmez. Sadece eskiz defteri
karalamalar: o kadar. Tekrar ¢alismaya basladigimda ¢calismalarimdaki modern

zaman etkisini gorebilecegimi unmyorum.” (0.11-G.1) seklinde dile getirmektedir.



178

Bu veriler dogrultusunda ise bazi 6grencilerin giincel sanatin dogasi icinde yer
alan teknik olanaklari ¢alismalarinda kullanma noktasinda bir deneme yapmadiklar
yonundedir. Bu durumun giincel sanata ydnelik bilgi birikiminin az olmasinin da sebep

oldugu dasunilebilir.

Tablo 5: Ogrencilerin Giincel Sanat Uygulamalarina Yer Verilmesine Yonelik

Gorusleri

Guncel Sanat Uygulamalarina Yer Verilmesi

Faydall Ayak Uydurmak

Ogrencilerle gerceklestirilen ilk yari yapilandiriimis goriismede, 6grencilerin
uygulanan klasik resim egitiminin yani sira resim atdlye derslerinde gincel sanat
uygulamalarina yer verilmesi konusunda ki distncelerini ifade etmeleri istenmistir.
Verdikleri cevaplarda dgrencilerin boyle bir egitimin faydali olacadi ve ¢aga ayak

uydurmak gerektigi gibi konularda dusuncelerini belirttikleri géralmustar.

6. Uygulanan klasik resim egitiminin yani sira Anasanat Atolye derslerinde
guncel sanat uygulamalarina yer verilmesi konusunda Kki dustnceleriniz

nelerdir?

Faydall

Resim atOlye derslerinde giincel sanat uygulamalarina yer verilmesine yonelik
yari yapilandiriimis gériismelerden elde edilen gérislere gore (O.1) boyle bir egitimin
katkilarinin olacagina deginerek bir fark yaratacagini belirttigi bakis acisini: “Tabi ki
katkilarinin dahafazla olacagi kanisindayim. Clnki diz giden biryolda bir kivrilma
oldugunda bu elbette ki birfark yaratacaktir diye distiniiyorum.” (0.1-G.1) seklinde
dile getirmektedir. (0.3) ise: ‘Evet bu cok glizel olabilir. Olumlu elestiriyle
bakabilmek ve empati yoluyla resmi anlamaya calisan kisilerin yorumlamasi ve
dustincelerini kabullendirmenin 6tesinde fikir vermesi giizel olabilir.” (0.3-G.1)
seklinde bir aciklamada bulunmustur. Bununla beraber (O.4)’un “Kesinlikle
katiliyorum.” (0.4-G.1) seklindeki gortst (0.3)’0 destekler nitelikte olup

uygulanacak giincel sanat egitiminin faydal olacagini dile getirmektedir.
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(0.5), boyle bir egitimin dgrencilerin ufkunu agacagini ve olaylar farkli bir
gozle degerlendirecegini belirterek bircok fayda saglayacagini dile getirmistir. Bu
gorusunt: “Klasik resim egitiminin yani sira okullarda ¢agdas sanat derslerine
yonelik uygulamalar yapilmasi tabiki bir¢ok kazang elde etmeye ogrencinin ufkunu
olaylart farkl isleyis tarziyla ele almasma sebep olacaktir.” (0.5-G.1) seklinde
aktarmistir. (O.7) de (0.5) ile aym distinceleri paylastgin: “Klasik resim egitiminin
yani sira ¢agdas sanat uygulamalarma yer verilmesi bence ¢ok iyi ve bizler icin ¢ok
yararlt.” (0.7-G.1) seklinde ifade etmektedir. Bununla birlikte, “Giincel ¢agdas
konulara da onemin ve ilginin artmasina, toplumsal sorunlara ve olaylara daha
duyarli olmaktadir.” (0.7-G.1) seklindeki bakis agistyla (0.7) toplumun sorunlarina
ve glncel konulara duyarlilik da sagladigint séyleyerek sozlerini stirdiirmustur.

(0.8yin degerlendirmesinde kendi gelisimleri agisindan bir yaklasim
sergileyerek her yonden gelismeleri ve aldiklart e@itimin bir farklilik yaratmasi
gerektigini su sekilde dile getirmektedir: “Bu bizim gelismemiz agismdan olduk¢a
giizel bir sey. Her yonden gelismeliyiz ve biz diger insanlardan farkli olmak
zorundayiz. Bizi biz yapan sey budur.” (0.8-G.1). (O.11)’de ayn1 diisiince yapistyla
iyl bir 6grenci olmadig1 ve bir¢ok konuda eksiklerinin oldugunu belirtmesine ragmen
kapsaml1 bir gelisimi saglayacak her seyin 6grenilmesi gerektiginden bahsetmektedir.
(0.11) bu gorisiinii: “Bence 6grenebildigimiz kadar farkli teknik ve alanlarda her seyi
ogrenmemiz gerekir. Ama ben ¢ok iyi bir o6grenci olamadigim igin kendimi ¢ogu
konuda eksik hissediyorum.” (0.11-G.1) seklinde ifade etmektedir. (O.9) farkli bir
konuya degindigi goriisiinde ise gelecek nesillere olan katkisindan bahsetmektedir. Bu
distincesini: “Resim atolye dersinde cagdas sanat konusunun islenmesi hem bize hem
de gelecek nesillere ¢ok biiyiik bir artidir.” (0.9-G.1) seklinde agiklamaktadir.

(0.12) nin konuya yaklasiminda resmin baslangicindan itibaren iki boyutlu olan
resim egitimine bu egitim vasitasiyla Uglincii bir boyut saglayacagini belirterek
diustncesini: “Resmin dogusundan beri hep iki veya ii¢ malzemeyle ilerleyen resme
bizim bu boyutlar: veya diisiinceleri katmamiz bizim agimizdan daha olanakli ve
kullamisli olacagin diisiiniiyorum.” (0.12-G.1) seklinde agiklamistir.

(0.14) uygulanan klasik resim egitiminin yami sira resim atolye derslerinde
cagdas sanat uygulamalarina yer verilmesinin faydalarini siraladigr disiincesini:

“...zithni yorma agiklamayi kuvvetlendirici materyale ulasma, ozgiin ifade bicimi kigiyi
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arastrmaya, doymamaya, sorgulamaya, denemeye sebebiyet verir. Ve bu egitim klasik
sanat egitimi diginda verilmesini kesinlikle faydali olacagim diigiiniiyorum.” (0.14-
G.1) seklinde ortaya koymustur. Aym dogrultuda (0.10) da bu egitimin ¢ok iyi
oldugunu ve simdiye kadar yapmak isteyip yapamadiklart ¢aligmalarin bu egitim ile
olanakli hale geldigini ve en 6nemli etkisinin yaratici disinmeyi sagladigini ifade
etmistir. (O.10)’un belirttigi diisiincesi soyledir: “Atolye derslerinde cagdas sanat
uygulamalarinmn yer almasi ¢ok iyi oldu. Belki de 4 yil boyunca yapmadigimiz yapmak
isteyip de yapamadigimiz eserler ortaya ¢ikacak. En onemlisi de yaratict diisiinme
konusunda ¢ok iyi oldu.” (0.10-G.1).

Elde edilen bu bulgular Tan’in (2011: 77) yapti& ¢alismanin bulgular ile
benzerlik gostermektedir. Tan’in (2011) yaptig1 ¢alismaya gore “Sanat egitimi veren
yiksekogretim kurumlarinda ki (ders miufredati, uygulanan yontemler) sorunlar ve
¢oztim onerileriniz nelerdir?” sorusuna 6grencilerin verdigi cevaplar dikkat ¢ekicidir.
Omegin ogrenci-C: “Gordiigiimiizii giziyoruz. Natiirmort yapmak istemiyorum ben
kendi adima. Yani ogrenmek icin bir siire yapilabilir ama tekrar tekrar sikiltyorum.
Yaghboya yapmak istiyorum ama heniiz erken oldugunu soyliiyor atolye hocam. Baska
gruplarda farkli uygulamalar yapiliyor biz hala ayni seyleri yapiyoruz. Yeni seyler
yapmak istiyorum ama cesaretim yok.” seklinde bir ifade de bulunurken 6grenci-D ise:
“Egitimin ilk yiuinda pastel boya, sulu boya ve yaghboya disinda uygulamalar
hakkinda c¢ok fazla bilgim yoktu. Atolye hocam ile 2. yiulim sanki ayni seyleri
tekrarlyormusuz gibi geliyor. Ne biliyim daha farkli seyler uygulamak daha iyi
olurdu” gibi bir dusiince yapisiyla atdlye derslerinde deneysel caligmalar yapmak
istedigini ama bazi engelleyici tutumlar ile karsilagtigini ifade etmektedir. Bu durum
verilen sanat egitiminin tutucu, kaliplara sigdirilan ve Ronesans anlayigina dayali
akademik bir egitim sisteminin oldugunun gostergesi olarak digiiniilebilir.

Yine Tan’in (2011: 84) aragtirma bulgularinda 6grenci-G ise atdlye hocasinin
teknolojiyi de kullanarak gesitlendirilmis bir egitim segenegi sunmasinin kendisini
sansli olarak nitelendirmesini saglamistir. Ogrenci-G bu distincesini: “Kendimi diger
gruplardaki arkadaslara gore daha sansh goriiyorum. Atolye hocam teknolojiyi
kullanarak tasarim yapmamizi destekliyor. Internet iizerinden sanat¢t calismalarina
ulagsmamizi saghyor. Farkli tekniklerde c¢alismalar yaptik. Diger gruplardaki

ogrenciler bizim wuygulamalarimizi merak ediyor. Bu konuda boliimiin geneline
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bakarsak pek yenilik¢i degiller bir kag hoca digmda.” seklinde belirtmistir. Ayni
sekilde Ogrenci-N ise “Buradaki atélye uygulamalari Rénesans kaliplarinda.
Baslangictan mezuniyete kadar hep bicime dayali ¢alismalar yapiyoruz. Natiirmort,
manzara, fotograf ¢ekip onu calistyoruz, reprodiiksiyon yapryoruz. Farkl ¢alismalar
goriiyorum sergilerde miizelerde ama bunlara yonelik bir ¢alisma yapmiyoruz.”
seklinde 6grenci-G’yi destekler nitelikte goristint agiklamigtir. Buna karsin 6grenci-
A ise realist bir tarzda ¢aligsmay1 sevdigini belirtmis ve ¢agdas sanatin kendine bir gey
ifade etmedigini ve anlam veremedigini ise su sekilde dile getirmistir: “Ben
memnunum. Realist ¢calismayr seviyorum. Su an pastel boya ile kendi portremizi
calisiyoruz. Bunlari ¢ok faydali buluyorum. Cagdas sanat bana gore pek birsey ifade
etmiyor. Anlam veremiyorum.”

Goruldugi gibi uygulanan onceki egitimi de destekleyici boyle bir egitimin
ogrencilere bir¢ok fayda saglayacagi soylemlerinden anlagilmaktadir. Bu kapsamda
ogrencilere firsatlar yaratarak atolye dersleri veya uygulamali derslerde her hangi bir
sinirlama olmaksizin istedikleri malzemeler ve ginimuziin gerektirdigi yontemleri

kullanarak sanat egitimlerini yonlendirmenin 6nemli oldugu dusinilmektedir.

Ayak Uydurmak

Anasanat Atolye (Resim) derslerinde giincel sanat uygulamalarina yer
verilmesine dair ogrencilerin dustncelerini ifade etmeleri istenmistir. Buna gore
(0.6)min bakis agisiyla ifade edilirse her anlamda giiniimiize ayak uydurmak
gerektigini belirterek ileride yetistirecekleri sanatgt adaylarinin iyi bir gekilde
yetismesine olanak saglayacag yoniinde olmustur. Bu diisiincesini (0.6): “Kesinlikle
dogru buluyorum. Giiniimiize ayak uydurmak her anlamda gereklidir. Bunun egitimini
almak daha dogrusu diisiimmede yardimci olmak, orneklerle iletisim halinde
ogrenilmesi, bir seyler kazandirilmasi ileride iyi birer sanat¢i yetistirmek igin iyi bir
adim.” (0.6-G.1) seklinde ifade etmistir.

(0.5) konuyla ilgili sanatgilarin bakis agisindan bir 6rnekle disiincesini
belirtirken sanatgiyr ileriyt gorebilen bir kisi olarak nitelendirmis ve ¢aga ayak
uydurmanin bilincinde olmak gerektigini ifade etmistir. Bu gorisiini ise soyle
aciklamistir: “Kendini o yolla ifade etmek istemesi giincel olaylara ve ¢aga ayak

uyduran ya da bilincinde olmast demektir. Ciinkii sanaigi ileriyi gorebilendir (O.5-
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G.1)”. (0.2)ninise (0.5)’in degerlendirmesinin &tesinde klasik egitimi hi¢bir zaman
desteklemedigini ve ¢aga ayak uydurarak ¢agdas bir egitimden yana oldugunu ifade
etmistir. Bu gorusunt: “Highir zaman klasik egitimi desteklemis degilim. Cagdas
egitim tarafiarryim.” (0.2-G.1) seklinde aktarmistir.

(0.13ye gore ise farkli c¢alismalarin meydana ¢ikmasinda kullanilan
malzemenin 6énemine deginerek giincel sanat egitimine programlarda yer verilmesini
belirtmektedir. Ayn1 zamanda belirli evreleri agip giiniimtize gelen sanatin giinimiiz
modern dunyasindan ayri tutulmayarak ayni paralellikte sanatinda bundan nasibini
almast gerektigi ve bu sayede yuceltilecegine degindigi gorislerini su sekilde ifade
etmistir:

Sanatta belirli bir evre ve dénemleri atlatip hizlica ilerleyen modern diinyada halen
bilinen sanat1 yapip iizerine katkida bulunmamak sanati i¢cinde bulundugumuz diinya ile
paralel hale getirmek sanati yiiceltecektir. Alinan sanat egitiminde giincel sanata yer
verilmesi gerckmektedir. Ve sanat eserinin 6zgiin olmasim bilhassa da kullamlan
malzeme belirledigine gore farkli calismalar 6zgiin diistince iyi eserleri de beraberinde
getirecektir (0.13-G.1).

Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Gultekin vd. (2010)’nin arastirma bulgulari
ile benzerlik gostermektedir. Giiltekin vd. (2010)’nin “Resim-Is Egitimi Ogretmen
Adaylarimin  Giincel Sanata Iliskin Gortslerinin  Degerlendirilmesi™ne yonelik
caligmasinin bulgularinda 6rneklemin buytk bir bolimiu (% 85) ozellikle gorsel
sanatlar Ogretmeni yetistiren kurumlarin, egitimde glncel sanata yer vermesi
gerektigine inandigin1 ifade etmistir. Oreklemin % 10’u bu fikre kismen katildigin,
% 3’luk grup ise bu konuda herhangi bir fikirleri olmadigint belirtmistir. % 2’lik bir
grup ise gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumlarin, egitimde glincel sanata yer
vermesi gerektigine inanmamaktadir.

Yukarida ifade edilen goriigler dogrultusunda giinimtiz gelismelerine gozlerini
kapatan bir egitim sisteminin yasadigt ¢agi yorumlayan yaratict bireyler yetistirmek
adina bir engel teskil edecegi agiktir. Bu paralelde giiniin getirmig oldugu tekniklerin
sanat egitimi icerisinde stirekli kendini yenileyen bir sistem olusturmasi, yasanilan ana
odaklanip giiniin gereklerini yerine getirebilecek sistemlerin sanat egitimi igine dahil
edilmesi, gelecek nesillerin farkli bakis agilariyla yetistirilmesi baglaminda bir

zorunluluk halini aldig1 séylenebilir.
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2- Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Giincel Sanata Yo6nelik On Bilgi ve

Farkindaliklarina Yodnelik Bulgular

Ogrencilerle gergeklestirilen yari yapilandiriimis goriismelerden elde edilen
veriler dogrultusunda diger ©grencilerin glincel sanata yonelik 6n bilgi ve
farkindahiklarina dair asagidaki tabloda verilen bulgulara ulasiimistir.

Dérduncu siniftan diger gruplardan 11 6grenciye de guncel sanata yonelik 6n
bilgi ve farkindalik duzeylerini 6grenmek icin yari yapilandiriimis gorisme-1
uygulanmistir. Ayrica bircok 06grenciye vyari yapilandiriimis gorisme sorulari
uygulanmak istendiginde bircogu oOnce kabul etmis, fakat daha sonra geri donus
yapmamislardir. Bu durumun sorulari gordikten sonra bilgi dizeylerinin az
olmasindan kaynaklandigi veya bu konularda higbir fikirlerinin olmadigi seklinde
dustunulmektedir.

Arastirmanin birinci alt problemine yonelik “Yari Yapilandiriimis Ogrenci
Gorusme Formu”ndaki sorular ve diger 6grencilerin konu ile ilgili gorusleri asagida
sunulmustur.

Tablo 6: Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Giincel Sanat Algilarina Yonelik

Gorusleri

Guncel Sanat Algilari

Guncel Sanat

Deney grubunun disindaki dgrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig

gorismede, dgrencilerin glincel sanata yonelik 6n bilgilerini ifade etmeleri istenmistir.

1. Guncel sanatla ilgili dustinceleriniz nelerdir?

Guncel Sanat

(D.0.1) giincel sanata yonelik net bir tanim yapilamayacagini fakat giinimuizii
kapsadigi gibi gecen zamaninda etkisinin oldugunu, esnek ve elestiriye agik bir sanat
oldugunu ifade etmektedir. (D.0O.1) bu gorisuni: “Cagdas sanat bir yandan sanati
one siirerken digeryandan da ileri bir zamana uygunlugu 6ne stirer. Bu akim su andan
bahsederken gectigimiz on yili da kapsayabilir. Cagdas sanatin net bir tanimi

yapilamaz. Ciinkii hem esnektir hem de elestiriye aciktir.” (D.0.1) seklinde dile
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getirmistir. (D.0.2) ise giiniimiiz sorunlarina génderme yaptigimi belirterek yasamin
olumlu ve olumsuz ilgi ¢ekici yanlarini anlatan bir sanat oldugunu belirtmistir. Bu
diisiincesini ise soyle aktarmistir: “Giincel sanat ¢agimizin sorunlarini, ilgi cekici
yonlerini, hayatin beyaz ve siyah yonlerini, goz ardi edilen ince konulari bizlere
aktaran sanat koludur.” (D.0.2).

(D.0.4) konu olarak yaklastig1 bakis acisinda giincel sanatin her seyden ¢ok
degisik bir diisiince ortaya koyarak sanat olabilecegini ifade etmistir. (D.0.4) bu
gorusunt: “Cok degisik diisiinceler ortaya koyuluyor. Yeni fikirler yeni diisiinceler
yeni diizlemler. Her sey bir arada her seyden bir sanat ¢ctkarmak. Her seyde bir sanat
aramak gibi bir sey.” (D.0.4) seklinde aktarmistir. (D.0.8) de (D.0O 4) gibi gok degisik
diistincelerin oldugunu belirterek insanlarin duygularini farkli materyallerle anlatmasi
olarak agiklamistir. Bu diistincesini: “Giincel sanat insanimn diisiincelerini, hayallerini,
fikirlerini farkli materyaller ile disavurumudur. Bence giincel sanat daha ¢ok
gelistirebilir ve iyi fikirler ¢tkiyor.” (D.0.8) seklinde ortaya koymustur.

(D.0.5)in konuya yaklasimi ise daha ¢ok bir iletisim olarak tabir ettigi
diisiincesinde (D.0.8) gibi insanin duygularinin disa aktarimi oldugunu ifade etmistir.
Bu bakis agisini: “Giincel sanat insanlar arast iletisimi kolaylastirmaktadir. Insanmn
i¢ duygularmi disa yansitan bir pencere gorevi gormekte olup yeni fikir ve akimlarin
ortaya ¢tkmasinda biiyiik rol oynamakiadur.” (D.0.5) seklinde ortaya koymustur. Aym
sekilde (D.0O.6) nin goriisiine gore insanlar arasindaki iletisimi kolaylastirdigini, farkli
malzeme ve fikirlerle gelisimi saglayan bir sanat oldugunu su sekilde ac¢iklamistir:

“Giincel sanatla insann diisiinceleri ve fikirleri aktarmasmda kolaylik sagliyor bence.
Insan i¢c alemini ve diinyasmi disa aktarmada arac ve geregleri kullanmay: fikir
akimini gelistirmeyi ve ufkunu, dagarcigin insanlara aktarmay: hedefler.” (D.0 .6).

Ozellikle (D.0.10)’un giincel sanatin ifade ve form olanaklarim temellendirdigi
1960’11 yillardan 6rnek vererek “modenizmden postmodernizm”e kadar gegen sure
icerisinde geleneksel malzeme kullanimina tepki olarak ortaya ¢ikan bir sanat olarak
tanmimladigt gorusunt: “Cagdas sanat 1960°l1 yillara kadar siiregelen sanatin
modernizm postmodernizm, sanatin bi¢imciligine, kullanilan geleneksel malzemelere

tepki olarak olusan, dinamik bir fikir siirecidir.” (D.0.10) seklinde ifade etmistir.
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Ogrencilerin verdikleri cevaplarda gincel sanata karsi yeterli diizeyde fikir
olusturamadiklari ve ayni zamanda kafalarindaki giincel sanata yonelik algilarini

paylasirken kavram kargasas! yasadiklari gozlenmistir.

Tablo 7: Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Cagdas Sanat Fuari ve Bienallere

Yonelik Gorusleri

Cagdas Sanat Fuari ve Bienaller

Gilncel Sanat
Faydali Etkinlikler Etkinliklerine
Gitmek

Internet veya Yayin
Organlarindan Takip

Deney grubunun disindaki dgrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig
goriisme-1 de 6grencilerin cagdas sanat fuarlari ve bienallere yonelik dusuncelerini

ifade etmeleri istenmistir.

2. Cagdas sanat fuarlari ve bienaller konusunda ki dusunceleriniz nelerdir? Bu
sergilerden birini gezdiniz mi? Guncel sanat eserini canli gdrdiniz ma? Eger
gorduyseniz bu calismanin diger calismalardan farkli olarak sizdeki etkisi ne

oldu?

Faydali Etkinlikler

Deney grubunun disindaki 6grencilerin ¢agdas sanat fuarlari ve bienallere
yonelik dustincelerini ifade etmeleri istenmistir. Bu dogrultuda (D.0.1) sanatgl,
izleyici ve koleksiyoner ticgeninden bir drnek vererek bilgi paylasimlarinin yapildigi,
sanatcilarin kendilerini dinyaya actigi, egitici ve 0Ogretici yerler olarak goérdugu
dustncelerini:

Gunlimiizde sanat fuarlari, sanatcilari, sanatseverleri, koleksiyonculari bir araya getiren

onemli yerlerdir. Bu fuarlar sayesinde sanatcilar hemkendi olusturduklari koleksiyonlari

dinyaya tanitmada yardimei oluyor hem de sanatsal bilgi arayisina giren sanatseverlerin
ihtiyaclar karsilantyor. Hem de cagdas sanat hakkinda bilgi edinmeye yardimei oluyor.

Sanat fuarlarinda insanin merak ettigi her trlt heykel, resim, film, video gibi birgok

sanatsal obje bulunmaktadir. Sanatci veya sanat eseri kesfine ¢ikanlar igin hem 6gretici

hem de egjitici yerlerdir. insan kendini boyle yerlerde cok iyi egitebilir (D.0.1) seklinde

dile getirmektedir.
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Ayni dogrultuda diisiinen (D.0.3) de bu tiir organizasyonlarin farkli kiiltiirlerden
insanlart bir araya getirerek gecmis ve gelecek hakkinda bilgi sahibi olduklarini su
sozlerle ifade etmistir: “Cagdas sanatla ilgili bienallerin ve fuarlarin olmast farkl
kiiltiirlerden sanatgilart ve sanat eserlerini bir arada toplamaktir. Boylece hem
gecmisteki hem de gelecekteki olaylart 6grenmis olur bilgiye sahip oluruz.” (D.0O.3).
(D.0.6) yaklasiminda ise insanlarin farkli seyler diisinmesine yol agacagindan
bahsetmektedir. Bu gorisini “Bienal ve fuarlar insanlarin zihinlerinde yeni birseyler
canlandirmasma yardimci olur.” (D.0.6) seklinde aktarirken (D.0.8)’in diisiincesiyle
aym seyleri anlattidi goriilebilir. (D.0.8) de insanlarin farkli sekilde diisiinerek
sanatsal bakig acilarini degistirecegini su sozlerle ifade etmistir: “Bienaller ve fuarlar
insanlarin sanata bakis agismi degistirebiliv. Bunun siirekli yapilmasmi isterim.”

(D.0.8).

Giincel Sanat Etkinliklerine Gitmek

Ogrencilerin giincel sanat sergilerini gezip gezmedikleri, giincel sanat eserlerini
canlt olarak gorip gormedikleri, sayet gordilerse bu tur caligmalarin diger
caligmalardan farkli olarak uzerlerinde nasil bir etki olusturduguna yonelik
diistincelerini ifade etmeleri istenmistir. Bu konuyla ilgili olarak (D.0.3) okulda
yapilan giincel sanat ¢alismalarini gordiigiini belirtmigtir. Ama ¢agdas sanat fuarlar
ya da bienallere gitmedigi bu sdyleminden anlasilmaktadir. Uzerinde biraktig1 etkiye
yonelik ise birinde resim anlatiyorsa digerinde giincel sanati anlatiyor seklindeki
ifadesiyle tam olarak disincesinden ne demek istedigi anlagilamamaktadir. Bu
gorasini:  “Okulumuzda yapilan ¢agdas sanat eserini gordiim. Bir ¢alismanin
digerlerinden farki; birinde resim anlatyyorsa digerinde giincel sanati anlatiyor.”
(D.0.3) seklinde belirtmistir.

(D.0.4) boyle bir calismayr gordiigiinii belirterek ¢ok diisiindiiriici bir yaninin
oldugunu ve calismanin vermek istedigi mesaji anlamlandirabildigini ifade etmistir.
Bu disstincesini: “Evet gordiim. Dedigim gibi ¢ok diisiindiirdii. Goziimiin oniinde direk
ne demek istedigi canlandi.” (D.0O.4) seklinde dile getirmistir.

(D.0.5) de giincel sanat ¢alismalarini canli olarak gordiigiinii dile getirmektedir.
Ozellikle ne anlatmak istedigine odaklanarak kullandiklar tekniklere dikkat ettigini

belirtmistir. Bu gorisiini: “Ever gordiim. Ozellikle aktarmak istedigi konuyu nasil
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estetik hale getirerek bize anlatmak istedigine dikkat ettim. Kullandigi teknik ve
renklerin karisimmna dikkat ettim.” (D.0.5) seklinde agiklamistir. (D.0.8) de (D.0O.5)
gibi gordugini belirterek ¢ok farkli tekniklerle yapilan caligmalar oldugu igin
kendisinin de denemek istedigini ifade etmistir. Bu disiincesini ise su sekilde
aktarmistir: “Evet gordiim. Bazi sanat eserleri ¢ok farkl teknikte oldugu igin ister
istemez inceleyip kendinde denemek istiyorsun. Bu amagla farkli teknikler ortaya
¢tkiyor.” (D.0.8). (D.O.1yinde konuyla ilgili bu tiir ¢alismalan gordiigiini ve
caligmalarinda denemek istedigini ifade ettigi gorisi su sekildedir: “Evet gordiim.
Calismalarimda denemek istedim.” (D.O.1).

(D.0O.11) bu tiir eserlere bakis agisinin degistigini belirterek herkesin ortaya
koyamayacagi eserler oldugunu fark ettigini ifade ettigi gortsint: “Eserlere bakis
acim degisti diyebilirim. Basit gordiiklerimin bunda ne var? Diye adlandirdigim
eserlerin aslinda oOzgiin ve herkesin ortaya koyamayacagi diisiinceler oldugunu

Jarkettim.” (D.0.11) seklinde dile getirmistir.

Internet veya Yaym Organlarindan Takip

Ogrencilerin giincel sanat sergilerini gezip gezmedikleri, giincel sanat eserlerini
canlt olarak gorip gormedikleri, sayet gordilerse bu tur caligmalarin diger
caligmalardan farkli olarak uzerlerinde nasil bir etki olusturduguna yonelik
diisiincelerini ifade etmeleri istenmistir.

(D.0.3) daha onceleri boyle bir sergiye gitmedigini belirtmektedir. Bu goriisiinii
“Daha énce boyle bi sergide bulunmadim.” (D.0O.3) seklinde ortaya koyarken (D.0.6)
da birgok sergiyi gezmesine ragmen bienallere ve fuarlar katilmadigini ifade etmistir.
Bu goriisiinii (D.0.6): “Sergileri gezdim ama bienallere ve fuarlara gitme firsatim
olmadi.” (D.0.6) seklinde agiklamistir. Bununla birlikte (D.0O.8) de sergileri gezdigini
ama bu tur etkinliklere firsat bulamadigini ifade etmigtir. Bu gortistint ise su sekilde
aktarmistir: “Sergileri gezdim ama bianellere gitmeye firsatim olmadi.” (D.O.8). Ders
kapsaminda daha once bienallerle ilgili bir arastirma yaptigina deginen (D.0.2)
Ulkemizden sanatgilarinda yer aldigi bu etkinliklere katilamadigini: “Bienallerde bi
arastrma yapma firsatt  bulmustum iki  yilda bir diizenlenen ve bizim
sanatgilarimizinda katildigr bienallere katilma firsati bulamadim.” (D.0O.2) seklinde

dile getirmistir. (D.0.4) bu organizasyonlara katilmadigin1 ama sergisine gittigini
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belirtmistir. Bu sergide gordigi calismaya yonelik olarak devasa ve distndurici
seklinde bir niteleme yaptigi gorisini: “Cagdas sanatfuariya da bienallerin birine
katilmadim. Ama sergisine gittim. Devasa glizel seyler gérdiim distnduren seyler.”
(D.0.4) seklinde ifade etmistir. (D.O.6) ise canli olarak bu tir eserleri gormedigini
gérmus olmasi durumunda sanat¢inin nasil bir teknikle uygulama yaptigina dikkat
edecegini belirttigi gortsund: “Canh olarak gérmedim. Eger gorseydim ressamin
tuvale ya da yaptigi calismaya nasil uygulamalar yaptigini incelerdim. Dulslncesini
aktarmada nasil farkliliklar olusturdugunu anlardik.” (D.O.6) seklinde ortaya
koymustur.

Klasik tuval resmiyle giincel sanat cahismalarini karsilastiran (D.0.10) ikisinin
arasinda bicim icerik ve anlam farkliliklarina deginmektedir. Fikir sanati olarak
tanimladigi giincel sanatin giinlik hayattan konulara yonelik heyecan verici bir hal

aldigini da ifade etmektedir. Bu goruslerini su sekilde dile getirmektedir:

Cagdas sanat eserlerini interaktif ortaminyani sira, dergi, giincel yayinlar ve okulumuzda
actlan sergilerden takip edebildim. Tual (zerine aktarilan dustinceler ile glincel sanat
eserleri arasinda bicim, icerik ve baglam arasinda farklilklar vardir. Glincel sanatla t¢
boyutlu calismalar, iki boyutlu calismalarin yerini almistir. Tamamen fikir sanaticlir.
Gunlik hayatta kullanilan atik, teknolojik her turlt malzeme kullanimi ile distinceyi
izleyiciye sunmak, daha dinamik bir ortam yaratmaktadir. Bence anlatilmak istenen
dustinceyi karsinizda canli olarak gormek, tatmak, duymak daha heyecan verici bir hal
almaktadhir (D.O. 10).

Sonug olarak elde edilen verilere gore birgok 6grencinin ¢agdas sanat fuari ve
bienalleri faydali etkinlikler olarak gordigu, bazi égrencilerin giincel sanat eserlerini
canli olarak gordigu bazilarinin ise bu tur etkinliklere hi¢ gitmeyerek canli gérmeyip

internetten veya yayin organlarindan takip ettikleri anlasiimaktadir.

Tablo 8: Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Teknik ve Malzeme Sinirinin

Olmamasi Konusundaki Gorusleri

Teknik Ve Malzeme Sinirsizhginin Etkisi

Avantaj Gulzel

Deney grubunun disindaki  ogrencilerle gerceklestirilen birinci  yari

yapilandiriimis goérismede 6grencilerin glnimiz sanatinda teknik ve malzeme
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sinirinin olmamasi konusundaki digiincelerini ifade etmeleri istenmistir. Verdikleri
cevaplarda ogrencilerin herhangi bir sinirlama olmadan yapilan eserleri giizel ve

avantajli olarak nitelendirdikleri gozlenmistir.

3. Giiniimiiz sanatinda artik teknik ve malzeme siirmin olmamasi konusundaki

diisiinceleriniz nelerdir?

Avantaj

(D.0.1) teknik ve malzeme simirimin olmamasimi bir avantaj olarak gordigii
dustincesinde diisledigi konuyu yansitirken 6zgiir olmasi gerektigini dile getirmistir.
Ayrica sinirlandirmanin oldugu bir yerde sanat eserinin de Uretilemeyecegini soyle
ifade etmektedir: “Teknik ve malzeme smirmin olmamasi bana gore avantajli. Ciinkii
insamn yapacagi eser etkilendigi bir olaydan ya da objeden hatta hayalindeki bir seyi
yansitmasindan ibaret. S6z konusu boyle olunca da insan her ftiirlii malzemeden
Jaydalanmak isteyecektir. Eger bir seyler sinirli olsaydi giiniimiizde hi¢bir yapilan eser
sanat eseri niteligi tasimayabilirdi.” (D.0.1). (D.O.11) de farkli malzemelerle
caligmanin kendisi adina bir avantaj yarattigini ve istekli bir sekilde ¢alismaya ittigini
belirttigi gorisunit: “Farklt malzemeler benim igin daha avantajli ve isteyerek
calismami saglyor.” (D.0.11) seklinde ifade etmektedir. Buna karsin (D.0.2) ise cag
ve yenilikleri yakalamak adina teknolojinin dogru bir sekilde kullanilmast durumunda
bunun giizel bir avantaj oldugunu belirtmektedir. (D.0.2) bu diistincesini: “Hem teknik
anlamda hemde teknolojinin gelismesiyle diimyaya ulasmak yeniliklere ulasim agi
yakalamak dogru kullananlar i¢in oldukca giizel avantajlar...” (D.0.2)” seklinde

aktarmaktadir.

Giizel

(D.0.4) sanatin sinirlandiriimamas: gerektigini ifade ederek sanat¢inin her seyi
sanatt i¢in kullanabilecegini ve bunun ¢ok giizel oldugunu nitelendirmektedir. Bu
ifadesini: “Bence ¢ok giizel oldu. Ciinkii sanat sinwlandirilmamali. Sanatct istedigi
herseyi sanata gevirebilir.” (D.0.4) seklinde aktarmaktadir. (D.0O.5) de herhangi bir
stnirlandirmamanin olmamasini giizel olarak nitelendirmistir. Sanatt sadece tuval

tizerine yapilan bir ugras olmadigini her tirlii malzemenin estetik arzulara gore
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diizenlenerek eserde kullanilabilecegini belirtmektedir. Bu diisiincelerini (D.0.5) su
sekilde ortaya koymaktadir: “Bence en giizel yamidir herhangi bir smirlandirmanin
olmamasi. Bana gore sanat sadece tuval iizerine fir¢ayla uygulanmis boya degildir.
Her tiirlit malzeme estetik arzulari doyuracak sekilde diizenlenirse sanat eserinde
kullandabilir.” (D.0O.5).

(D.0.6) sanat eserinde ozginlugi daha rahat ortaya c¢ikarmak igin
sinirlandirmanin olmamasinin giizel bir sey oldugunu ifade etmistir. Bu gorisini:
“Giiniimiiz teknik ve sanatinda malzeme de smirliliklarin olmamast bence giizel bir
sey. Sanat eserinde ozgiinliigii daha rahat ortaya ¢ikarmaktadir.” (D.0.6) seklinde
actklamistir. Ayni sekilde (D.0O.8) de ¢ok farkli galismalarin ortaya ¢ikabilecegini
belirterek herhangi bir sinirlandirma olmamasinin giizelligini ifade etmistir. Bu
dustncesini: “Smwr olmamasi bence giizel bir sey. (iinkii farkli konular: vurgulamada
yardimet oluyor. Bazen ¢ok farkli ¢alismalar ortaya ¢ikabiliyor.” (D.0.8) seklinde
aktarmaktadir. (D.O.11) de aym dogrultuda farkliliklari denemek igin giizel bir
uygulama olduguna deginerek sinirlandirmanin olmamasini istemektedir. Bu
dustncesini: “Swmwr olmadigr giizel. Boyle daha giizel ¢alismalar ortaya c¢iktigini
diigiiniiyorum. “Farkliliklar: denemek icin giizel bir uygulama.” (D.0.11) seklinde
aciklamaktadir.

Sanat¢inin kendisini ifade etmesi noktasinda sanatta malzeme ve teknik sinirinin
olmamasinin olumlu oldugunu belirten (D.0O.10) izleyende bir fikir olusturmak igin
malzemeye bile gerek duymadan bedenini kullanabildigini ifade etmigstir. Bu
yaklasimi da (D.0.10) Marina Abromovi¢’in performans gosterilerinden birini 6rnek

gostererek agiklamistir. (D.0O.10) bu goriislerini su sekilde dile getirmektedir:
Sanatta malzeme ve teknik smirimin olmamasi sanatginin kendisini ifade etmesi
baglaminda tabi ki olumlu bir durumdur. Bazen izleyicide bir fikir olusturmak igin
malzemeye bile gerek yoktur. Malzeme bazen sanat¢imin kendisidir. Performans sanatgist
Marina Adromovich in 2010 yilinda bir masada saatlerce oturup, yiizlerce insanla
etkilesime gecmesi performanst beni her zaman etkilemistir. Ozellikle sevgilisi
performans sanatgisi olan Ulay 1n da bir ara karsisina gegmesi daha da etkileyiciydi. Daha
onceki bir ¢aligmasinda ise bir sanat galerisinin ortasinda durmus; 6niine ise giil, jilet,
bigak, su, zincir gibi malzemeler biraknustir. Uzerindeki kagitta ise; bu malzemelerle
sanatciya istediginizi yapabilirsiniz yazisi asilmigtir. Gelen izleyicilerden bazist eline giil

vermis; bazisi jiletle boynuna cizikler atmms; bazist su doékmiistiir... Bu iskenceye
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dayanamayan sanatc! bir noktadan sonra izleyiciye saldirmak zorunda kalmistir. Sonug;
kendi distincesi ile kendisini sira disi hale getirmekte, dayanilmaz bir duruma getirmektir
(D.0.10).

Tablo 9: Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Kullandiklari Yontem ve Tekniklere

Yonelik Gorusleri

Kullanilan Yontem ve Teknikler

Glncel Sanatin Yontem Glncel Sanatin YOntem
ve Tekniklerini ve Tekniklerini
Kullanmak Kullanmamak

Calismalarinin Felsefi
Altyapisi

Deney grubunun disindaki dgrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig
goriisme-1 de 6grencilerin calismalarinda disunceye yodnelik nasil bir yol izledikleri
ve uygulama vyaptiklarini, gincel sanatin ifade ve form olanaklarini deneyip
denemedikleri, denedilerse bunun yaraticiliklarina etkisinin olup olmadigi ve farkl

perspektifler saglayip saglamadigina yonelik dusiincelerini ifade etmeleri istenmistir.

4. Glncel sanatta dustincenin 6n planda oldugu distndlirse, siz calismalarinizda

dusunceye yonelik nasil bir yol izliyor ve uygulama yapiyorsunuz?
Calismalarinin Felsefi Altyapisi

Deney grubunun disindaki dgrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig
gorusmede, 6grencilerin ¢alismalarinda dislinceye yonelik nasil bir yol izledikleri ve
uygulama yaptiklarina dair dislncelerini ifade etmeleri istenmistir.

(D.0.1) calismalarini ortaya koyarken oncelikli olarak etkilendigi bir olayi ya da
objeyi kafasinda sekillendirdikten sonra uygulama yapmaya calistigini belirtmistir. Bu
gOrisuini: “Bir eser ortaya cikacaginda kisi hayalindekini yansitmak istediginde
distincelerinden yola cikar. Bende bir seyler tretmek istedigimde once etkilendigim
bir olayl ya da herhangi bir objeyi kafamda tasarliyorum sonra da bunu dislince
yoluyla manti§a ve hayalimdeki uygun bir sekilde yansitmaya calisiyorum.” (D.O.1)
seklinde dile getirmistir.

(D.0.2) ise énce yaptigi calismalardan daha iyi calismalar treterek farklilik
noktasinda kimsenin distnmediklerini uygulamaya gecirmek oldugunu ifade etmistir.

Bu goriisunii: “11k hedefim 6nceki calismalarimin ve bilgi birikimimin (izerine bir
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basamak daha yiikseltmek oluyor. Renkleri birlestirme konusunda %90 nin
diisiindiigiinii  degilde %10 kisinin diisiindiigiinii  diigiinmeye ve uygulamaya
calistyorum.” (D.0.2) seklinde aktarmustir.

(D.0.4)tin aktardign dusiincenin dikkat gekici olarak, once diisiiniip sonra
calisma yapildigin1 sonradan 6grendigini ifade etmistir. Onceki yaptigi ¢alismalarda
bunun tersini yani 6nce yaptigi calismaya gore diisiiniip sonra galismasint yaptigini
ifade etmistir. (D.0.4) bu disiincesini: “Ben daha énce yaptigim calismaya gore
diisiince sergiliyordum. Ama once diisiiniiliip daha sonra resme dokiilmesi
gerekiyormus.” (D.0O.4) seklinde agiklamistir.

(D.0.5) calismasinin felsefi altyapisim olustururken kendini sinirlamadan
disunduklerini ¢aligmasina yansittigint belirtmektedir. Bu gortsuni: “Kendimi
smirlamadan  zihnimde canlanan her seyi estetiklige kavusturarak eserimde
kullanyorum.” (D.0O.5) seklinde aktarmistir. Ayni zamanda (D.0.6) da zihninde
kurguladigr dusincelerini ¢aligmalarina yansitmaya calistigini ifade etmistir. Bu
gorust ise soyledir: “Diisiincelerimi once zihnimde kurguluyor ve daha sonra bunu
eserime aktaryorum.” (D.0.6).

“Diisiincelerimi once bir kompozisyon seklinde c¢alistiktan sonra tuvale
uyguluyorum” diyen (D.0.8) gibi (D.0.10) da kompozisyonlar diisiiniip eskizler
yapip etkili bir sekilde calismalarina nasil aktarabilecegine yonelik uygulamalar
yaptigin1 su sekilde ortaya koymaktadir: “Calismalarima baglamadan énce tabi ki
oncelikle konu iizerinde diisiiniiyor ve cesitli tasarimlar yapiyorum. Sonra konuyu
daha etkili kilabilmek igin, nasil aktarabilirim diisiincesi gelismektedir. Cesitli
eskizlerden sonra ¢alismama baglyorum. Uygulama asamasinda ise spontane olusan
fikirlerimin uygulama asamasi ile ulastigim doyum ise tarif edilemez bir duygu ...”
(D.0.10).

Elde edilen bulgulara gore bir¢ok 6grencinin farkli seyleri hayal ettikleri 6zgtin
caligmalar tretebilmek i¢in kendilerini zorladiklari fakat bu disiincelerin

caligmalarina yansitilma noktasinda sikinti yasadiklari anlagilmaktadir.

S. Calismalarimiz da giincel sanatin ifade ve form olanaklarimi ve tekniklerini
kullanmay1 denediniz mi? Bunun yaraticih@iniza etkisi olacagina ve size farkh

perspektifler saglayacagina inaniyor musunuz?
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Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmak

Deney grubunun disindaki 6grencilerin ¢aligmalarinda giincel sanatin ifade ve
form olanaklarin1 deneyip denemediklerine yonelik distincelerini ifade etmeleri
istenmigtir.

(D.0.1) “Evet denedim. Yaraticiliga etkisinin olacagma tabiki inantyorum.
Farkli perspektifler de katti.” (D.0.1) seklinde bir diisiince ifade ederek (D.0O.8) gibi
benzeri bir diigiinceyi denemeye ¢alistiklarini ve yaraticiliklarina etkisinin olacagini
ifade etmektedirler. Bu goriisini (D.O.8): “Evet denemeye ¢alisiyoruz. Evet
inaniyorum.” (D.0.8) seklindeki kisa cevaplaryla ifade etmistir. (D.0.5) ise aym
bakis agisiyla denedigini belirterek olumlu yonde bir gelisim gostereceginden
bahsetmektedir. Bu gorisini su sekilde agiklamistir:  “Evet denedim. Beni
gelistirecegine ve olumlu yonde katkida bulunduguna inanmaktayim.” (D.O.5).
(D.0.6)’nin konuya yonelik diisiincesi bu tiir teknikleri kullanmay1 denedigini ifade
etmis ve ¢aligmalarina yonelik farkliligin gereklerini dile getirmigtir. Bu diigincesini:
“Calismalarimizda ¢agdag sanat ifadelerini kullanmayi denedim. Yeni iiriinlerin farkl
islemlerle eserlerimizi sergileyebiliriz. Bence eserlerde farkl dil ve lisan ortaya
koymak gerekir.” (D.0.6) seklinde ortaya koymaktadir.

(D.0.10) birgok kez giincel sanatin yontem ve tekniklerini denedigini
belirtmektedir. Etkileyici bir ¢aligma ortaya koymak adina komik bir tabir olarak
niteledigi ¢aligmasinin hayat bulmasi i¢in bir¢ok malzeme arayisina da girdigini ifade
etmistir. Ayni zamanda basarisiz bile olmug olsa bu tiir denemeler yapmanin kendisini
mutlu ettigini dile getirmistir. Bu tir denemeler igin ayna, kalekim ile dokular ve
askiliklar gibi malzemeleri deneyerek farkli fikirlerin olustugunu ve yaraticiliginin
gelistigini (D.0.10) soyle belirtmektedir:

Calismalarimda ¢agdas sanatin ifade, form olanaklarim ve tekniklerini kullanmayi birgok

kez denedim. Calismamun hayat bulmasi istegi; belki komik olacak ama sik sik olugan bir

olgu bende. Calismalarimda endiistriyel triinleri sanat iriinleri haline domniistiiriirken

bircok malzeme arayisina girmisimdir. Amag daha etkileyici gériinmesini saglamaktir.

Bazen basarisiz sonuglar verse de, bu tiir deneyler beni mutlu etmistir. Mesela en son

c¢alismamda yagliboya teknigi uygularken birden gergek bir ayna koyma istegiyle

beraber, kalekim dokular, gercek havlu askiliklan ile ¢alismanu sonlandirdim. Bazen

izleyicinin begenmesi degil, benim ne istedigim, nasil anlatmak istedifim 6n plana
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gegiyor. Bu tiir denemeler yaparken, yeni alternatif fikirlerin olugmasi, yaraticilik

alanimun pozitif etkilendiginin kantidir (D.O.10).

Benzer bir yaklasimi calismalarinda sergileyen (D.0.2) ise tuval iizerinde ikinci
boyuttan uginci boyuta gegisi farkli malzemelerle aradigini ifade etmistir. Bu
gorisunt: “Cagdas sanatin bana kazandwrdiklar: arasmmda tualin sadece 2 boyutlu
olarak kalmamasidir. Bende tualde 2 boyutta kalmamaya ¢alistim; kabartma, tuale
eklentiler, kolajlar vb. materyaller kullanmaya calistim. Farkli eklentiler calisan
sanatgmin herzaman ufkunu agacagmi diisiiniiyorum, farkli bakis acilar: sanat¢imin
eserini sanat eseri haline getirmeyi basarmaktadir.” (D.0.2) seklinde agiklamistir.

Elde dilen bulgulara gore ogrencilerin birgogu giincel sanatin ifade ve form
olanaklarini farkli malzemeler ile denemeye ¢alistiklarim belirtmektedir. Ogrencilerin
bazilar1 iki boyutta kalan tuval resminin baz etkileri veremedigini ve Gi¢iincii boyut
arayiglarinin - oldugunu ifade etttikleri gortilmugtir. Ayrica Ogrenciler farkli
malzemeler kullaniminin yaraticiliklan  tizerinde etkilerinin  olacagint ifade

etmiglerdir.

Giincel Sanatin Yontem ve Tekniklerini Kullanmamak

Deney grubunun disindaki 6grencilerin ¢alismalarinda giincel sanatin ifade ve
form olanaklarint deneyip denemediklerine yonelik distincelerini ifade etmeleri
istenmistir. Bu kapsamda (D.0O.3) daha once calismalarinin simdiye kadar boyle bir
calismaya uygun olmadigini ifade ederek sadece resim yaparken tuvale firga
darbeleriyle alakali bir yaklagim sergiledigini belirtmigtir. Bu distincesini ise su
sekilde aktarmustir: “Cagdas sanati daha énce uygulamadim ... Calismalarimda heniiz
bu zamana kadar ¢cagdas sanata uygun olmadi. Teknik olarak firca darbelerimi ozgiir
kullandim.” (D.0.3). (D.O.4)’iin bu konuya yaklasiminda ise bu tiir ¢alismalan
gordukten sonra kendi calismasinda ¢ok giizel olacagina inandigint ve denemek
istedigini ifade etmistir. Bu goriisiinii (D.0.4): “Tabi ki ¢calismalar: gordiikten sonra
bende kendi c¢alismalarimda bunu denemek istedim. (Cok da giizel olacagina

inaniyorum.” (D.0.4) seklinde agiklamistir.
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Tablo 10: Deney Grubunun Disindaki Ogrencilerin Giincel Sanat Uygulamalarina Yer

Verilmesine Yonelik Gorusleri

Guncel Sanat Uygulamalarina Yer verilmesi

Faydall

Deney grubunun disindaki dgrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig
gorismede, 6grencilerin uygulanan klasik resim egitiminin yani sira atdlye derslerinde
gincel sanat uygulamalarina yer verilmesi konusundaki distncelerini ifade etmeleri
istenmistir. Verdikleri cevaplarda 6grencilerin bdyle bir egitimin faydal olacagi

yoninde dustncelerini belirttikleri géralmustar.

6. Uygulanan klasik resim egitiminin yani sira Anasanat Atdlye derslerinde
guncel sanat uygulamalarina yer verilmesi konusunda Kki dustnceleriniz

nelerdir?

Faydall

(D.0.3) toplumun tam anlamiyla giincel sanati anlayamamis olmasinin etkisiyle
bu tir uygulamalarin resim atdlye derslerinde surekli olmasi gerektigini belirterek
bilinclenme noktasindaki katkilarini dile getirmistir. Bu dustincesini su sekilde ortaya
koymustur: “Resim atdlye derslerinde cagdas sanatin uygulanmasi bana gore her
zamanyaptlmali. Glncel sanatin ne oldugunu toplum heniiz bilemiyor. Bir sanatci bile
giincel sanatgiyim diyorsa diger sanatcilar onu ressam olarak gorebiliyor. Giincel
sanatin gorilmesinde hem halk, hem &6grenciler hem de 6gretmenler yeni seyler
ogrenir bunun hakkinda daha fazla bilgiye sahip olur.” (D.0.3). (D.0.6)nin
yaklasiminin da (D.0.3)’iin bakis agisiyla ayni dogrultuda oldugu gozlenmektedir.
(D.0.6) klasik egitimin yaninda giincel sanat uygulamalarinin yaptirilmasinin
insanlarin ufkunu genisletecegini “Uygulanan klasik egitimin yaninda cagdas resim
anlayisinin da atélyelerde kullanilmasini isterim. Yeni ufuklar ve dislncelerin ortaya
cikacaginainaniyorum.” (D.0.6) seklinde ifade etmistir. (D.0.10)’un bu konuya bakis
acisi ise daha temele indirgeyerek resim at6lye dersinin ilk yillarinda klasik egitimin
gerekli oldugunu buna karsin temellerini saglam bir sekilde oturtmak igin diger

derslerde alinan bilgilerin de o©nemli oldugunu belirtmektedir. Ayrica atdlye
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hocalarinin farkli malzeme kullanimi noktasinda serbest birakmasinin kendilerinin
yaraticiliklarim gelistirdigini de ifade etmistir. (D.0.10) bu diisiincelerini su sekilde
aciklamaktadir:

Resim at6lye derslerinin ilk yillarinda tabi ki oncelik klasik bir resim egitimi almak
gerekir. Sanat tarihi, donem ve sanatcilarini bilmek, temel tasarim ve uygulamalar egitim
derslerini almak bana gére 6grencinin kendini gelistirme siirecinde ¢ok etkilidir. Bu siireg
bir ingaat1 yaparken, gerekli olan saglam zemine benzetilebilir. Sanat egitiminde ii¢ ve
dordiincti siniflarda aldigimiz atdlye derslerinde giincel sanat uygulamalarim sik sik
gergeklestirdik. Bu kapsamda hocamizin da gayretleri azzmsanamayacak kadar ¢oktur.
Bizleri ¢esitli arastirmalara yonlendirmistir. Her tiirlii malzeme kullammui serbestti.
Arastirma ve iiretim kaygimzin bizlere gok sey kattgim soyleyebilirim. Ozellikle

ozgiinliik ve yaraticilik konusunda...(D.0O.10).

(D.0.4) boyle bir uygulamanin atolye derslerinde degil de farkli bir ders olarak
yapilmast gerektigini belirterek bir 6nerisinden bahsetmistir. Bunu da atolye dersinden
geri kalacag icin farkli bir ders olarak verilmesinin daha etkili olacagi seklinde
temellendirmektedir. (D.0.4) bu goriisiinii: “Resim atélye derslerinde degil de ayrica
bir ders olarak sunulup bunu atolyede yapilmasi taraftariyim. Ciinkii o sekilde
ogrenciler resim atolye derslerinden geri kalyorlar. Ama ayri ayri dersler olursa
daha etkili olacagm diisiiniiyorum.” (D.0.4) seklinde dile getirmistir. (D.0.4)’iin
ifade etmis oldugu disiincesi, atolye derslerinin sadece yagli boya, akrilik veya
suluboya tekniklerinden olusan bir yapi olarak algiladiklart ve atolye derslerinde
giincel sanat uygulamalarina yer verildiginde bir¢ok 6grencinin atolye derslerinden
geri kalinacagina yonelik genel bir yargiya sahip olduklari soylenebilir.

Uygulanan klasik resim egitiminin yant sira resim atolye derslerinde gagdas
sanat uygulamalarina yer verilmesi konusunda (D.0.5) kesinlikle dogru bir yaklasim
oldugunu belirterek sanat¢inin herhangi bir sinirlandirma olmadan biitin konulart
caligmast gerektigini su sekilde ifade etmistir: “Kesinlikle dogru bir karar oldugunu
diisiimmekteyim. Bir sanatgi olarak sinirlandirilmak istemeyip her malzemeyi ve her
konuyu swmirsizea uygulamak istiyorum.” (D.0.5). Ayni sekilde (D.0.8) de verilmesi
yoninde disincesini agiklamistir. Sanatla ugrasiliyorsa sanat adina her yonden
gelismek gerektigini de ilave etmektedir. Bu goriisiinii (D.O.8): “Bence de verilmeli.
Eger burada sanatla ilgileniyorsak biitiin yonden gelistirilmelidir.” (D.0.8) seklinde

ortaya koymustur.
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(D.0.2) gincel sanat egitimiyle birlikte kaliplari olmayan bir egitimden
bahsederek gelisim ve degisime agik bir egitimin verilmesi gerektigini belirtmigtir.
Bununla birlikte not alma kaygisi tagimadan c¢aligmalarin yapilacagi bir sisteme
deginerek beyin firtinalarinin 6n planda oldugu ve her goriise deger verilen bir sanat
egitimi modeli olmas gerektigini ifade etmektedir. Bu diisiincesini (D.0.2) su sekilde

aciklamaktadir:

Eserin not alma kaygisindan kurtularak yapildigi zaman bu cizgiyi asabilecegini
disiiniiyorum. Cagdas egitimle birlikte atélyede gelisim ve degisime agik bir egitim
verilmeli, hic bir fikir degersiz gorilmeksizin ¢agdas konularla ilgili c¢alismaya
baslanmadan arastirmalar yapilar beyin firtinalart yapilmali. Konuya her pencereden
bakilmali ve gelistirilerek esere doniistiiriilebilmeli. Yapilan, uygulanmaya calisilan
eserler kisitlanmamali fikirler kiiciimsememeli aksine gelistirilip istenilen diizeye
ulastinlmali (D.0.2).

(D.0.11) ise boyle bir egitimi gelisimi agisindan firsat olarak nitelendirerek
farkli deneyimler kazanacak olmasindan dolayr mutlulugunu dile getirmigstir. Bu
gorusunt: “Kendi tarzimda oOgrendiklerimle birlikte ¢ok daha farkli deneyimler
kazanacagim icin mutluyum. Kendimi gelistirmem igin biiyiik firsat.” (D.0.11)
seklinde ifade etmistir.

Sonug olarak yart yapilandirilmis goriigmelerden elde edilen verilere gore
caligma grubundaki 6grenciler ve diger gruptaki 6grencilerin bilgi seviyelerinin hemen
hemen ayni seviyelerde oldugu anlasilmaktadir. Ayrica giincel sanat tizerine
hazirlanan yart yapilandirilmig goériisme sorularindan &grencilerin 6n bilgileri tespit
edilmeye calisilmistir. (O.2)’nin giincel sanat iizerine Onbilgilerini ifade ettigi
soylemlerine gore:

Sabah erken baglayan ders araliksiz devam etti. Baslarda pek bir sey anlamadim. ilerleyen

saatlerde kendimi verince her sey yerli yerine oturmaya bagladi. Modern sanat1 baglangici

estetik yargilanm igledikten sonra ufak bi ara verdik. Bir yandan derse odaklanmaya

¢alistyorum bir vandan yapilacak proje ile neler yapabilecegimi diistiniiyorum. Fakat

aklima higbirsey gelmedi. Tam olarak ne yapmam gerektigini, nasil bir sey olmali higbir
fikrim yok. Sanirim yeterince bilgi birikimim olmadigindan (O.2-Giinliik 29.02.2016).

seklinde diistincelerini giinltiguine aktarmis, giiniimiiz sanatina dair bilgilerinin yetersiz
oldugu yoniindeki diisiincelerini de giinligiindeki soylemleri diisiindiirtmistiir. (0.13)
ise giincel sanat hakkindaki disiincelerinde kavram kargasasit yasadigini su sozlerle

dile getirmistir: “Sanat tarihinin bir¢ok konusunu gormemize ragmen giincel sanat
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lizerine tek 6rnek gdsterebildigimiz istanbul Bienalleri idi....Giincel sanat, kavramsal
sanat bu isimler konusuldugunda hepsi ayni seymis gibi bir algiya kapildik.” (O.13-
Ginlik-22.02.2016).

Tum bu sdylemlerden yola cikarak hazirlanan egitim programi ve resim atolye
derslerine getirece@i bakis acisi sayesinde dgrencilerin yasadiklari ¢agr anlamalarina
ve yeniliklere ayak uydurma noktasinda elde edecekleri kazanimlar &nemli
gorulmektedir. Bu sayede gorsel sanatlar 6gretmen adaylari ginimiz sanatini
anlamlandirabilecek ve calismalarinda kullanacaklari malzemelerle kendilerine daha
farkhi ifade yollari arayacaklar ve vyaraticiliklarini  daha (st noktalara

cikarabileceklerdir.

4. 2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt problemi “Gilncel sanatin dgretilmesine yonelik
hazirlanan egitim programinin uygulama siirecine yoénelik 6grenci gorusleri nelerdir?”
seklindedir. Arastirmanin ikinci alt problemine veri toplama amagh acik uclu yedi
sorudan olusan “Yari Yapilandiriimis Ogrenci Goriisme Formu” (Ek-2), arastirmaci

ve ogrenci gunlukleri kullaniimistir.

Sekil 56: Guncel Sanat Egitimi Kapsaminda Gergeklesen Dersler

« 1950 6ncesi sanatinin genel degerlendirmesi
« 1960°dan glinimuze akimlar, egilimler, gruplar

GU NCEL SANATI .ﬁléealre”na%gsl?” benimsemis baslica sanatgilarin
S trlerinin gorsel | Gorsel
YAPILANDIRMAK Grinterin mcelonmesi oo

*Bienaller, Trianeller ve Cagdas Sanat Fuarlarinin
incelenmesi

e Sunum

UYGULAMADA 1
GUNCEL SANAT
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Dersin Yapisina Yonelik Bulgular

Giincel sanatin 6gretilmesine yonelik yeni bir egitim programinin olugturulmast
asamasinda uzman gorigleri dogrultusunda olusturulan dersin yapisina yonelik teori
ve uygulamanin atolye derslerinde birlikte ele alinarak islenmesi tizerinde
durulmustur. Digtnen ve elestiren bir yaklasim ile c¢evresine bakmayir 6grenen
bireyler yetistirmek icin 6grencilerin glincel sanati anlamalarini ve ¢aligmalarina
gindelik hayatlarina aktarmalarina yonelik (U.7), Guizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolumunde projeye dayali bir 6gretimi benimsediklerini belirtmektedir. Buna gore
yaptiklart uygulamalar:

2. Smufin yani 4. Dénem 6 grencilerimizin benim girdigim “Disiplinleraras1 Sanat Teorisi”

adli bir dersleri var. Bu teorik ve uygulamay1 kapsayan bir ders ve bu derste biz

disiplinleraras1 sanat yaklagimimin yani 1900°lerde baglayan sanattaki kirilmalarin

nedenini teorik olarak tartisip eserler iizerinden inceledikten sonra soru sormayi
sekillendirmeye galistyoruz. Tabi hedef bu. Ve sonra da kendilerinin sanatcilarin yaptigi
calismalarn elestirmeleriyle ilgili uygulamalar yapmaya calistyoruz. Uygulama derken

eseri kendilerinin sorgulayarak ¢c6zmelerinden bahsediyoruz. Ve kendilerine verdigimiz

bir konu, tema, kavram baglaminda disiplinlerarasi uygulanabilecek bir ¢alisma

iiretmelerini bunu da dosya olarak hazirlamalarim istiyoruz. O dosyalarinda bir sanat¢imn

konuyu ele alirken dnce incelemesi arastirmasi yani literatiirdeki arastirmay1 yapmasini
istiyoruz. Sonra kendisinin uygulamayla ilgili olarak bunu nerde, ne zaman, nasil, hangi
malzemelerle yapmay1 planladigini, bu hedefledigi planlamalarla ilgili olarak sorularinin

ufak uygulamalari, denemelerini, yapmasim, test etmesini, burda karsisina ¢ikan sorun

baglaminda gerekirse degisiklik yapmasi ve zaman siire yani bu nerde, ne zaman, nasil,

ne kadarlik bir siireyle uygulamasi s6z konusu olacak ve bunun yansimalari, ¢iktilart

nelerdir (U.7-20 Nisan 2016) seklindedir.

(U.7ynin “Disiplinlerarasit Sanat Teorisi” isimli derse yonelik uyguladiklar
anlayisa paralel olarak Anasanat Atolye derslerinde teori ve uygulamanin birlikte ele
alinmasi sayesinde bilginin uygulamali ¢alismalar Gizerinde etkili oldugu séylenebilir.
Bu noktada Elmas (2007: 178): “Bilgi ¢caginda bilgiyi yok sayarak yiiksek degerde
estetik yapitlar ortaya koymaksa neredeyse imkdnsiz gibi goriimmektedir” seklinde bir
bakis agisi ile sanat egitiminde bilginin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda sanat
egitimi, teori ve uygulamanin iginde yer aldigi estetik, elestiri, sanat tarihinin
uygulama boyutunda dustinsel bir sekilde desteklemesi tizerine kuruludur. Bu yapt

sayesinde Ogrencilerin kapsamli olarak sanatsal 6grenmeleri gercekleserek bilgi ve
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uygulamanin sentezlenmesi suretiyle 6grencilerin yaraticiliklarini besleyici bir unsur
olarak sanat egitimi igerisinde kendine bir yol bularak ilerleyecektir (Kirigoglu, 2009:
31). Aykut, (2012: 118) sanat felsefesi, sanat ontolojisi, sanat elestirisi ve estetik gibi
alanlarin  Ogrencilere sanatin dili, kavramlart ve temelleri ile birlikte sanati
anlamlandirmasina katki saglayarak bilgiyi yapilandirip iiretmeyi saglayici alanlar
oldugunu ifade etmektedir.

(U.7), ogrencilerin sanatla ilgili olarak sanatin kendini siirekli yeniliyor olmasi
ve taniminin degisiyor olmasinin olusturdugu algi degisimine vurgu yaparak
ogrencilerin, giincel sanata yaklagimin nasil oldugunu anlamasi kendindeki bu
farklilagmay1 yagsamasi i¢in de giindelik hayat, kendisi ve proje ¢aligsmalarina yonelik
sorgulamalar gerceklestirdiklerini ifade etmektedir. Bu uygulamara yonelik
ogrencilerin:

Teorik ve uygulamayla ilgili yaklasimi yasadiginda kendisi deneyimlediginde ve bunu

test ettiginde oraya gittiginde ya da benzer bir sey gordigiinde yaklagimm farklilagiyor.

Ciinkii bu sanatcimn iiretim asamasindaki diigsiince asamasindaki siirecini kendisi

deneyimliyor. Bu dencyimlemesi gordiigii ¢calismay1 yalmzca bu da sanat m1 demenin

Otesine tastyor. Burdaki eksikligi goriiyor belki, yanligligl goriiyor ya da nasil daha iyi

verilebiliri yasiyor. Ama kendisinde ve belleginde bunun siirekli yasayan bir organizma

gibi kendini yeniledigini ve kesiflere agik hale geldigini algiliyor. Ciinkii artik sanatin

aslinda yasayan bir organizma oldugunu diisiiniiyor. Yasamun kendisinin bir sanat

oldugunu diistiniiyoruz aslinda. Evet yani bunu ashinda fark ettirmek izleyenle bunu
paylasmak gibi bir dertleri var. Ve sanatin kendisi bu yasamun i¢indeki biittinliikle birlikte
zenginlesiyor. Sanatin tammlanamyor olmasi ve siirekli farkli kiiltiirlerde farkl
ylizyillarda bigim degistiriyor oldugu halde hala kendini var edebiliyor olmasimin da
aslinda temelinde yatan bu. Bir diger bi¢imden vazge¢miyor. Bigimle birlikte kendini
yeniden ortaya koyuyor. Yani bir diger formdan ya da bir diger algidan ya da resimleme
yvonteminden bizim vazge¢memizi yeni olan gerektirmiyor aslinda yani ondan
vazgecmemiz gerckmiyor. Postmodern yaklagimla da bize aslinda bi anlamda bu dolayli

olarak hatirlatilmas1 gibi bir siiregte s6z konusu. Ciinkii birbirini besleyen ve doguran

siire¢lerden bahsediyoruz (U.7-20 Nisan 2016) seklinde goriislerini agiklanustir.

Ayrica sanati kultir, tarih, toplum, felsefe, estetik baglam i¢inde ele alan bu
alanlar Ogrenciye sanat tizerinde digsinme, yaptigini sorgulama ve c¢aligmalarinda
felsefi bir alt yapt iretme imkanlar1 saglar. Bu agilardan sanat egitiminde teorik bilgi
yaraticiligin gelismesinde 6nemli bir etkendir (Kirigsoglu 2009: 56). (U.2), gincel bir

sanat egitimi i¢in sunlar dile getirmektedir:
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Denize bakarak yuzme 6gretemezsin atlayacaksin. Hem ¢ocuklar arasinda tipki baska
ressamlarin resimlerine baktigimiz gibi baska videocularinda videolarina bakmamiz
gerekiyor. Yani mimkiin oldugu kadar ok yapit gérmemiz gerekiyor. Zenginlestirmek
zorundayiz. ...Hoca 6grencilerden daha fazla sey bildigi icin 6rneklerini farkli yerlerden
cagirarak hatta birbiriyle celisen seyleri cagirarak varsa 6grencinin kaliplari onu kirmaya
donuik soru isaretleri yaratici ornekler vermeli (U.2-11 Subat 2016).

Bu bakis acisina gore ogrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimig
gorismelerden ve &grenci gunliklerinden elde edilen veriler dogrultusunda dersin

yapisina yonelik asagidaki tabloda verilen bulgulara ulasiimistir.

Tablo 11: Ogrencilerin Dersin Yapisina Yonelik Gorusleri

- Sanat Tarihi
e Sanat Felsefesi
e Sanat Elestirisi

Dersin genel yapisina yonelik (O.11)’in ifadeleri hem sinifin bakis agisini hem
de dersin islenisi sirasindaki ortam ve tutumu yansitmasi acisindan 6nemli
gortlmektedir. (0.11), bu durumu: ‘En basta 6grenci sayisinin az olmasi en biyik
artilardan birisiydi sanirim, anlatilan konularin ¢ok sayida gorsellerle desteklenmesi,
atdlyedeki samimi ve rahat ortam, yeri geldiginde biylk bir ciddiyetle konuya
odaklanmak, yeri geldiginde konuyu tartismak hatta dalga gecip goygoy yapmak ve
aslinda en 6nemlisi de hocanin, sagma sapanda olsa mantiksiz da olsa her daim
ogrencinin dislncelerine 6nem verip, onlari dinleyip, onlarla tartisip, asla diger
hocalar gibi ‘Sen sus, sen ne anlarsin, her seyi ben bilirim...”gibi bakislar atmadan
dersi islemesi ¢ok cekici gelmisti bana. Yani en azindan ben 6yle dustnuyorum.”
(0.11-Giinliik-2016) seklinde dile getirmistir.

Kapsamli Olmasi

Anasanat Atolye dersini teorik olarak isleyen 6grenciler yogun bir igerikle
karsilasinca dersin yapisini cok kapsamli olarak nitelendirmislerdir. Bu durumu (O.13)
ginliginde su sekilde dile getirmektedir: ‘Dersleri atdlye olarak kullandigimiz

alanda projeksiyon ile almaya basladik. Sabah ders dizenini gérdigumizde ciddiye
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almamiz gerektigini ve kapsamli bir ¢alisma oldugunu anladik.” (0.13-Giinliik-
29.02.2016). Bunun yam sira (O.13) ilerleyen haftalarda giinligiinde: “Derste
isledigimiz konular iyice derinlesmisti.” (0.13-Giinliik-07.03.2016) seklindeki goriisii
ile uygulanan giincel sanat egitiminin ayrintili bir bigimde islendigini de ifade etmistir.
(0.14)tin bu konuyla alakal1 goriisii ise: “Giincel sanat uygulamasi okulda dort yildir
goriilen sanat tarihi ve terimleri iizerine yapilmis en kapsamli bir dersti.” (0.14-G.2)
seklindedir. (O.5) daha onceleri yiizeysel anlatilan sanat akimlarina yonelik olarak
uygulanan glncel sanat egitimiyle yasayarak anlamanin adimini attiklarindan
bahsetmistir. Bu goriisiini (0.5) giinliginde: “Bugiin, 3 yil sadece yiizeysel bir
anlatimla i¢inde bulundugumuz sanat akimlarini, yasayarak anlamaya ¢alismanin,
birkag adimini attik. Uzun saatlerce siiren birkag okuma ve belki de bu zamana kadar
gormedigimiz video ve resimlere saswdik.” (0.5-Giinliik-23.05.2016) seklinde ifade
etmistir.

Akay (2006: 40-41) bilimde salt bilgi ve iretme bilgisinin birbirinden
ayrilamadigint belirtmektedir. Sanatta ise bir seyin nasil yapilacagini kuramsal olarak
bilmek ama uygulamaya gecirememenin olast oldugunu ve ginimuz sanatinin bu
nedenle uygulamadan ¢ok teoriye dayalt oldugunu dile getirmektedir.

Bu bakis agist gincel sanat egitim programinin igeriginin olusturulmasinda
onemli bir konu olarak dikkate alindigr i¢in etkinlikler ve uygulamalar teorik agirlikl

olarak hazirlanmigtir.

Sanat Tarihi

Sanat tarihinde amag¢ Ogrencilere resimlerin, olaylarin gosterilmesi ve
ogrenilmesi degil, analizlerin yapilarak eser analizinin daha 6n plana ¢ikmasiyla
birlikte giincel sanatla bir butinlik saglamaya ¢aligsmaktir (Akay, 2006: 9).

(U.8) ise sanat tarihi konusunda tek bakigli sadece Batinin sodylemlerinde
bulunan ¢izgisel bir anlatim yerine diinyanin genelinden yola ¢ikilarak ezberden uzak,
Ozgiin, sanat tarihi okumalarinin sanat egitimi igerisinde yer almasi gerektigini
vurgulayan goriglerini su sekilde dile getirmektedir:

Sanat tarihi de bildigimiz anlamda lineer bir sanat tarihi degil onu da ¢ok dinamik bir

sekilde vermek miimkiin. Farkli ii¢ 6rnegi karsilastirarak bagka bir sey yaratabiliriz ve

boylece biz de ezberden uzak dururuz. Hoca olarak bizde dersimizi hazirlarken yeni bir



203

sey 0grenmis oluruz. Kog’ta bir ders vermistim. Sanat ¢grencileri degildi ama kiiltiir

dersleri alryorlardi. Bende onlar icin iki saatlik bir ders iginde sdyle bir sey yaptim.

Picasso’nun Guernicasi, Eugene Delacroix ve Tomas Hirsong tamamen giintimiizden iig

ayr, tek 6rnek iizerinden siirekli bunlan ¢arpistirarak ti¢ farkli zamandan ve mekandan

ve kiiltiirel farkliliklardan yola ¢ikarak biitiin bu meseleleri tartismustik. Burda lineer bir

sanat tarihi anlatimu yok. Olmamali zaten. Neden? Ciinkii sanat tarihi gok bati1 merkezli

bir anlattimdir. O sirada Iran’da ne oldugunu biliyor muyuz, bilmiyoruz. Ha, o zaman

boyle lincer davranamazsin! Boyle ¢izgisel bir sekilde. Gombrich’i takip etmekten

vazgecmeliyiz degil mi? Onun yerine bagka yeni sanat tarihi okuma ve yaklagim bigimi

var (U.8-21 Ocak 2016).

Bu noktada (U.8)’in goriisleri dogrultusunda uygulanan egitim programinda
lineer bir sanat tarihi anlatim: yapilmadan farkli akimlardan ve sanatgilardan
kargilagtirmalar ile Ogrencilerin konulara yonelik bakis agilart  olusturmalart
saglanmaya caligilmigtir.

Sanat egitiminde amag bireye hangi kurallara uyulmayacaksa ya da yapmamalari
gereken neyse ilk once onlarin fark ettirilmesi olayidir. Bir anlamda 6grenci 6nce sanat
tarihinin tim evrelerini ve bilgilerini 6grenecek, sonra da bunlarn tekrar etmek yerine
ortaya daha 6zgun isler ¢ikarmak i¢in ¢abalayacaktir (Degirmenci, 2004: 70). Bu bakis
acistyla Anasanat Atolye (Resim) dersinde hazirlanan programa yonelik olarak sanat
tarihinden konularla giris yapilmistir. Ogrencilerin giinliiklerinden elde edilen
bilgilerde (O0.4)’e gore: “Sanatin genel degerlendirmesi olarak 1910 'dan basladh.
.Sanat akimlarin bir kez daha isledik. (O.4-Giinliik-29.02.2016).” seklindeyken
(0.13)’tin giinliigiine ise “Konu empresyonizmden (Izlenimcilik) konusundan basladi.
Empresyonist ressamlar iizerinde biraz kaldik.” (0.13-Giinliik-29.02.2016) seklinde
yansimigtir.

(0.12yye gore derslerde anlatilan bilgiler 1s13inda kafasinda sekillenen
bilgilerden yola ¢ikildiginda giincel sanata gelinceye dek ortaya ¢ikan sanat
akimlarindan empresyonizm, sanat tarihinde yeniliklerin baglangici olarak kabul
edildigi i¢in giincel sanatin miladi olarak diisinmektedir. (O.12) bu durumu
gunluginde: “Empresyonizm (izlenimcilik) ile basladigimiz dersimize bilgisayar
destekli power point sunumuyla devam ettik. Igerik olarak calisacagimiz Giincel Sanat

ile ilgili bilgiler almak icin Empresyonizm akimi ile baslangi¢ yapildi. Empresyonizm
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giincel sanatin miladi olarak kabul gérmektedir.” (0.12-Giinliik-29.02.2016) seklinde
aciklamaktadir.

(0.12) giinliigiinde bir dnceki hafta islenen konulari hatirlatma amagh tekrar
ettikten sonra yeni konulara gecis yapildigint belirttigi ifadesi: “29 Subat Pazartesi
yapilan dersteki anlatimlar tekrarlandi. Yani konu i¢in on bilgilerimizi kullandik ve
derse basladik. Ilk ders izlenen Empresyonizm, Kiibizm, Ekspresyonizm zihnimizde
sekillendikten sonra bir sonraki konumuz olan soyut sanata baslangi¢ yapftik. Soyut
sanat igin Rus ressam Kandisky 'nin resimlerini incelemekle basladik.” (0.12-Guinliik-
07.03.2016) seklindedir.

Konularin ilerlemesiyle beraber gilincel sanatin anlatim dillerine dogru yavag
yavag gelinirken fotograflarla, videolarla ders igeriginin desteklenmesinden ve
yardimec1  Ogretim materyallerinden bahseden (0O.12) sonraki haftalara iliskin
distincesini: “Ilk derslere gire daha Giincel Sanata dogru ilerlemeye basladik.
Bilgiler dahilinde fotograflar ve videolarla ders icerigi desteklendi. Avangard (oncii)
sanat ile baslandi. Yasananla i¢ ice olan bir durumdan sonra Avangard sanat “sanat
sanat igindir " soziinii yineliyor ve bu soziin arkasmdan imzasini atmakta gecikmiyor.
Sanat sanat i¢in modern sanatin da benimsedigi gibi.” (0.12-Giinliik-14.03.2016)
seklinde ifade etmektedir.

1960’1arda ortaya ¢ikmaya baglayan sanat tarihindeki yeni akimlar egilimler ve
olusumlarin (0.14)’de olusturdugu diisiince: “1960 lardan giiniimiize akimlar,
egilimler, gruplar islendi. Pop art, Yeni gercekg¢ilik bunlardan sadece birkag tanesi.
Kolaj calismalart oldukga etkili bir bicimde kullanilmis. Birazda alayli bir sekilde
resimler islenmistir.” (O.1-Gunliik-14.03.2016) seklindedir.

Yogun bir sekilde verilen konu anlatimlart ve slayt gosterimlerine ragmen
ogrenciler bunu bir firsat olarak gormiis ve derse o gozle yaklasmislardir. (0.4)
gunliginde bunu ifade ederken: “Dersimiz 9.00 da basladi. Mehmet hoca ile
kaldigimiz yerden devam ettik. 571 sayfalik yeni bir slayt. Bu demek oluyor ki daha
cok fikir, diisiince demekti. Neo dada, pop art, op art, Fluxus, minimalizm sanat
akimlarindan bahsettik. Bazi arkadaslarimiz neler yapabileceklerini soylediler ama
ben fikrimi soylemedim bende kalsn.” (0.4-Giinliik-07.03.2016) seklinde
aciklamaktadir.
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Bu noktada Degirmenci, (2004: 84): “Sanatsal estetigin olusmast ve
gelistirilmesi kuramsal bir takim bilgilerin yanida asil olarak cok fazla eser ve
calisma gormekle ve bunlari incelemekle miimkiin olabilir. Bir baska deyisle, alanla
ilgili miimkiin oldugunca ¢ok yapit gormek, sanat egitiminin oénemli bir unsuru
olmakla birlikte, gen¢ sanatgi adaylarina yeni ufuklar agmasi, yeni fikirler ortaya
koyabilmeleri ve deneysel bir takim ¢alismalara girmeleri agismdan da vazgegilmez
bir unsurdur” seklinde bir diigince yapisi ortaya koymus ve sanat 6grencileri i¢in
gorseller tizerinden verilecek egitimin etkililigine vurgu yapmustir.

Kiltir ve Turizm Bakanliginin 2015 yilinda diizenlenmeye basladigi “Giincel
Sanat Proje Yarigmasi” genglere ve 6grencilere yonelik bir yarigmadir. Bu yarigmanin
iceriginde diger resim yarigmalarinda oldugu gibi yagliboya, heykel ile baski
resimlerin yam sira video art, enstalasyon ve birgok anlatim dili yer almaktadir. Ilki

diizenlenmis olan bu yarismadaki eserleri incelerken (O.13)’tin yorumu su sekildedir:

Konu olarak video art’a kadar geldik. Giincel Sanat Fuarlarinda ve giincel sanat
yansmalarinda derece alan gosterilen video art g¢alismalarim izledik. Videolar net,
karmasik olmayan ve iyi bir diisiinceyi temsilen yapilmiglardi. Gegen yilin konusu olan
birlikte yasama kiiltiirtinii anlatan videolarda basit diistinceler anlatilmak istenenler
basanli bir sekilde anlatilmustir. Calisma ve ders konusunda gegen yoksul sanat, arazi
sanat1 galismalarinin icinde gegen sanatci ¢alismalarim basarili buldum (O.13-Giinliik-
04.04.2016).

Ayrica yarigmalar, 6grencilerin sanat egitimleri boyunca kazandiklart teknik
beceriyi ve yeteneklerini, farkli mecralarda gosterme sansini elde etmektedir. Bu
durum oOgrenciler i¢in motivasyon kaynagi olabilmektedir. Bunlarin neticesinde ise
ogrencilerin bu tir yarigmalara katilirken sahip olduklart teknik becerilerini
gelistirmeye calistiklar, giincel sanat anlaminda yapilan ¢aligmalart daha yakindan

takip ettikleri gorilmektedir (Boyiikparmaksiz, 2013: 49-50).

Sanat Felsefesi

Sanat tarihi konulan islenmeye devam ederken slaytlarda gosterilen eserler
tizerinden oOgrencilerin de goriglerini almak maksadiyla siradan bir sanat tarihi
islenmemeye 6zen gosterilmis ve bu eserlerin altinda yatan felsefi yaklagimlarin da
ogrencilerle tartigilarak bir ders islenmesine ¢alisiimistir. (O.4)’tin giinliigiinde derste:

“Sanat felsefesi, elestirisi yapild.” (0.4-Giinliik-29.02.2016) ifadesi yer alirken
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ogrencilerin yapacaklart proje ¢alismalarini diigiinsel olarak saglam temellere
oturtabilmeleri i¢in arastirma yapmalart ve bu aragtirmalar sonucunda bir manifesto
yazmalan istenmistir. (O.13)’tin giinligindeki ifadesinde: “Derse girdigimizde
eserlerimizin manifestolarinin da olusturulmasi gerektigi soylendi. Manifesto iizerine
konustugumuzda eseri anlamli kilan seyin aslinda felsefesi oldugunu anladik. Felsefesi
oturmus bir iiriin ile iletisime gecmek bunu anlamak daha miimkiin.” (0.13-Giuinlik-
02.03.2016) seklinde belirtirken sanat felsefesinin yapilmasinin ve eserin felsefi
altyapisinin ne kadar o6nemli oldugunu anlamalari dersin hedeflenen amaglarina
ulagildigr seklinde digtinilebilir.

Hubert Damisch: “Beni ilgilendiren sanat tarihi degil, sanat Ustine neyin
sorgulanacagl” isimli Ali Akay ile gerceklestirdikleri roportajda sunlarn dile
getirmistir: “Felsefe beni felsefi sorulari sanat alanma tasiyacak olgiide ilgilendiriyor;
sanattan, diisiince alaninda 6greneceklerim var,; sanat diisiiniiyor, sanatta ¢alisan bir
diisiince var, beni ilgilendiren de bu” (Akay, 2006: 46) seklindeki disiincesi ile
diisinmenin sanat alaninda énemine vurgu yapmaktadir.

Arastirmacimin 2014 yilinda diizenlenen Contemporary Istanbul’a katilmis
olmasinin etkisiyle ve orada fotografladigi ¢aligmalar sayesinde 6grencilerin 6gretimi
icin 6nemli bir materyal haline gelmis olan bu fotograflardan &grencilerin de
faydalanmasi saglanmistir. (O.4) bu durumu ginliginde: “..7 saatlik dersimiz
boyunca bienaldeki fotograflar: inceledik. Mehmet hocamiz sagolsun her detayi
fotograflamis. Bu eserler bizi sanat elestirisi ve felsefesi bakimindan olduk¢a
gelistirdi.” (0.4-Gunliik-28.03.2016) diyerek islenen ders sayesinde kendilerinde

meydana gelen gelisimden bahsetmisgtir.

Sanat Elestirisi

Olusturulan giincel sanat egitim programi ile birlikte 6grencilerin aktif olarak
derse katilmast ve bu yolla daha kalic1 bir 6grenme saglamalart hedeflenen amaglar
arasindadir. Ogrencilerinde dersin hedefleri dogrultusunda derse aktif olarak
katilmalarini tegvik etmek igin sik sik slaytlardaki eserler hakkinda ne diistiinduklerini
soylemeleri, eserleri yorumlamalari ve kargilastirma yapmalart istenmisgtir.

(0.2) ders siiresince birgok akim islendigi ve eser incelendigi ic¢in ¢ok

yoruldugunu su sozleriyle: “Bir siirii eser inceledik disavurumculuk, fovizm,
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kiibizm ... Hasatim ¢ikt1... Beynim resmen yoruldu hi¢birsey algilayacak pozisyonda
degilim.” (0.2-Guinliik-29.02.2016) belirtitken (0.9): “..Sanat denince aklima
gelenleri astyordu. Bu izledigimiz slayttaki manifestolar: iyice inceledik. Donem
sonunda bizde boyle bir sey hazwlayacaktik. Gordiigiimiiz  ¢agdas sanat
manifestolarmi  yorumluyorduk. Tiim smif  fikirlerini  soyledi.” (0.9-Giinliik-
29.02.2016) seklinde agiklamistir. Ozellikle tim simfin boyle bir ders ortamiyla
cekinmeden disiincelerini soyleyebilmesi dikkat ¢ekicidir ve aragtirma agisindan
onemlidir. Bu durumun hazirlanmis olan dersin yapisindan ve arastirmacinin
ozgirlikgu bir ortam yaratmasindan kaynaklandig: sdylenebilir.

Ogrencilerin derslerde yorumladiklari sanatgilarin ¢alismalarina (O.12)’nin
bakis agis1 ve yorumu ise soyledir: “Kandisky resimlerinde oldukca oznel davranmis
ve giiniimiiz giincel sanatini olusturmak icin sanki ¢ok fazla etki etmis. Kandisky den
sonra Klee'nin mavisi oldukca ilgimizi ¢ekmisti. Henry Moore ise yapmis oldugu
heykelle (iki bicim) bizlere o zamanm giincel sanatini yasatmigtr.” (0.12-Giuinlik-
07.03.2016).

Ozellikle dada konusuna gelindiginde Duchamp’in calismasi ilgi ¢ekmis ve
(0.1) Dushamp’in ¢alismasina yonelik yorumunu: “Bu hafiada slaytlara sanatsal
kavramlara devam. Resimler incelendi, yorumlar yapildi. Gerektigi yerde
tartismalarla ders islenildi ... Ducham in pisuvari ilgingti. Yani ne agidan ilgingti. Hem
kendi imzasini atmamasi hem de giinliik hayattan bir nesnenin bu denli on plana
ctkarilmasi ve uzun bir siire giindemde kalmasi hatta giiniimiizde de tartisilyyor olmast
ilgi gekici.” (O.1-Gunliik- 07.03.2016) seklinde giinliigiinde ifade etmistir. (O.12) nin
gunlugindeki ifadesinde ise “Duchamp artik dersimizde dilimizden diismeyen bir
sanat¢t oldu. Duchamp 'm pisuart Giincel Sanat icin ne kadar énemli bir yerde ise de
aslinda Dushamp icin onemi yoktur gibi gelmekte. Oyle olsaydi Duchamp pisuvari
kopyalamak yerine sadece orjinali ile bir kere ortaya ¢ikar ve bunun iizerinden devam
ederdi. Fakat Duchamp bunu bile goz ardi ederek imzasmi dahi kopya olarak aldigt
kisinin imzasini kullanmistir. Bu da giincel sanatin bize ne kadar samimi gelebilecegi
hakkinda soru isaretleri buwrakiyor.” (0.12-Giinliik-14.03.2016) diye agciklarken
bugiiniin sanatina yonelik olarak getirmis oldugu elestirinin koklerinden bahsederek

elestirel bir gozle eserleri inceledigi ve yorumladigi gorilmektedir.
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Bu konuya iliskin Ozalp, (2016: 500-501) estetik alginin olusmas: siirecinde
bilingli bir egitim, sanat egitiminin pargalarini sosyal yapiyla bitinlegtirerek
ogrencilerin analiz etme ve uygulama asamalarinda somut ornekleri yagamla
bagdagtirabilmelerine olanak sagladigin1 belirtmistir. Duchamp’in caligmasiyla
baglantili olarak soylenebilecek ve Ogrencilerin digiince yapisinin gorditklerini
anlamlandirma da oldugu kadar kendi tiretecekleri gorsellerde de bu estetik kaygiy1
tasiyarak iiretimlerine yansitabileceklerini vurgulamaktadir (Ozalp, 2016: 503).

Hegel’in estetik ustine verdigi derslerinde nesnenin guzellik yapist ile ilgili

¢

olarak Hegel sunlan belirtmektedir: “...arzu nesnenin kendisiyle ilgilenirken, sanat
arzu ettigi nesnenin kendisiyle degil goriiniisiiyle, yiizeyiyle ilgileniyor. Arzu sanat
sayesinde en iist seviyeye, duyarliliga yiikseliyor; giizeli sahiplenen duygu sanattan
baskasi degil, tasla, dagla, nesnenin maddeselligiyle ilgilenmek yerine diisiincelligi
iistiine egiliyor.” (Akay, 2006: 54).

Derslerin islenis siirecinde bazi igeriklerin ogrencilerin dikkatlerini daha ¢ok
cektigi gozlenmistir. Bunlardan bir tanesi de Joseph Beuys’un hayati ve ¢aligmalari
olmustur. (O.7) aklinda kalan bilgileri su sekilde paylasmistir:

Bu haftanin dersinde bize asil lazim olan konulara gegis yaptik. I1k olarak Joseph Beuys'u

isledik ya da dikkatimi daha ¢ok ¢ektigi icin 6yle hatirltyorum. Beuys un hayatim fkinci

Diinya Savasindan dolay1 Nazi ordusunun pilotu oldugunu ve bir kaza sonucu ugagimn

diismesini, arkadaglarimin hepsinin 61diigii sadece Beuys un yarali olarak kurtarilmasim

gordiik. Ucagmun distiigii bolge halkimn Samanizm inancindan dolayr Beuys'un
viicudunu yaglayip onu bir kegeye sarmuglar ve bdylece onun hayatim kurtarnuglar.

Bundan ¢ok etkilenen sanatgt izlerini tizerinden atamanmus ve bundan sonraki

¢alismalarinda hep kece ve yaf kullanmugtir. Daha sonra Beuys'un “Amerikay1

Sevivorum Amerika da Beni” 6li bir tavsana resimler nasil anlatilir adli eserlerini

inceledik (O.7-Giinliik-13.03.2016).

Konu anlatimlar sirasinda 6grencilerin goriglerini paylagmalart ve fikirlerini
savunmalari dersin iglenigini olumlu yonde etkilemigtir. Ufak tartismalar ¢ikmig olsa
da herkesin dugiincesine siki sikiya sahip ¢ikmasi alt yapilarinin teorik anlamda etkili
bir sekilde gelistiginin bir kamt: olarak da diisiiniilebilir. (0.7) bu durumu: “Sonraki
konumuz enstalasyondu. Bu sanatin igerigini, amacini, sanat¢ilarint isledik. Yine bu

konularla ilgili eserleri inceledik. Goriislerimizi paylastik. Fikir ayriliklar: oldu her
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zamanki gibi. Herkes kendi fikrini savundu ve ufak tartismalar ¢ikti.” (O.7-Gunliik-
13.03.2016) seklinde dile getirmektedir.

Artut’a gore (2004: 248) sanat hakkinda yapilan tartigmalar 68rencilerin sanata
bakis agilarini, estetik anlayiglarini ve elestirel diisiincelerinin gelistirilmesinde bir
etken olarak 6nemli bir yere sahiptir. Kirisoglu'na gore (2009: 34) ise sanat elestirisi,
ogrencinin digsinmesini saglayarak sanat yapitinin gesitli katmanlari, sanat¢inin
kisiligi, toplumun yapist ve dinya goriisleri gibi ¢oklu diisinmelere yol agacaktir. Bu
sayede bagka alanlarda 6grenci diigiinmeyi strdirmeye devam edecektir.

Ogrencilerin giiniimiiz sanatim anlamlandirma konusunda sikintilar ¢ektigi
gozlenmistir. (0.7) bakis agisint: “Kimi ¢alismalara anlam veremiyordum. Bana bazi
calismalar bombos sadece dikkat cekmek icin yapilmis gibi geliyordu. Ya da taninmig
iinlenmis sanatcilarm her yaptigi ¢alismaya performans sanati demesi bence sanata
ve sanaigiya hakarettiv. Bu gibi konular simfta  konusuldu.” (0O.7-Giinlik-
13.03.2016)” seklinde agiklamistir. (O.4) ise artik sanat akimlarinin bitmis olmasindan
kaynakli bir¢ok konu hakkinda eski bilgilerinin tazelendiginden bahsetmis ve bircok
bilgiye hakim olabildiklerini ve bilginin vermis oldugu altyapiyla tartismalarda daha

derin konulara gecis yapildigini su soézleriyle anlatmigtir:
Dersimiz yine 9.00 da basladi. Fakat ¢cogu arkadas 10 da geldi onlan bekledik. Sanat
akimlarm bitirdik. Mehmet hocamiz bize bienallerde olan resimleri gosterdi. Sanat
eserleri hakkinda yorumlar elestiriler yaptik. Bir¢ok konuya hakim oldugumuz igin ve
eski bilgiler tazelendigi i¢in daha farkli diigiinceler konusuluyordu. Diisiinceler farkl
oldukca ister istemez insan en ufacik bir seyden esinleniyor daha farkli fikirler
olusturuyordu (O.4-Giinliik-28.03.2016).

Gunimuz sanatinin ifade ve form olanaklarinin daha ¢ok bienal, trienal ve
cagdas sanat fuarlarinda sergileniyor olmasindan dolayi burada yer alan ¢aligmalarin
ogrencilere farkli bakis agilarn saglayacagi disunilmistir. (O.1) disiincesini
ginlugiinde: “/3. Bienalde sergilenen c¢alismalari inceledik (O.1-Giinliik-
28.03.2016)". “14. Bienalde sergilenen eserler incelendi, tartisildl 13. Bienalde
sergilenen calismalari daha etkileyici bulanlar da oldu. 14. Bienali daha etkileyici
bulanlar da var. Benim her bienal icinde tek tek begendigim calismalar oldu (O.1-
Giinliik, 04.04.2016)” seklinde ifade ederek bazi c¢aligmalarin Ogrenciler tarafindan

begenildigini ve baz1 ¢aligmalarin daha ¢ok dikkatlerini ¢ektigini soylemigtir.
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Islenen dersin dgrenciler iizerinde olusturmus oldugu etkisi sanati anlayis ve
yorumlayislarinda goriilebilir. (O.2) de meydana gelen bakis agis1 soyledir: “Ara ara
cagdas sanat fuarlarinmm kataloglarina baktik. Ufak videolar. Bienallere de baktik
siirekli gorsel ve iizerindeki yorumlarla gecti ders. Insanlarim aklina ne diisiinceler
geliyor dedirtirdi birgok eser. Fikir ve uygulamanin biitiinliigii cok 6nemli. Sadece fikir
bir ise yaramuyor (O.2-Giinliik) 28.03.2016) . Bienallerde ve ¢cagdas sanat fuarlarinda
yer alan ¢alismalarin ogrencilerin sanat: anlamalarina yonelik etkisini (0.13) su
seklide agiklamaktadir: “Bienallerde ve galerilerde sergilenen ¢alismalari izledikten
sonra iizerlerine yorumlar yaptik. Ornekler sayesinde giincel sanat hakkinda ve
eserleri iizerine sanat¢ilarin diisiinsel iiretimleri ve manifestolari isledigimiz konulari
bizde daha anlaml kildi. Anlamlandiramadigimiz giincel sanat iizerine yorum bile
yapabiliyorduk (0. 13-Giinliik-25.04.2016). Yolcw’ya (2009: 118) gore sanat
elestirisinin amaci, tanimlamalar, ¢oziimlemeler, yorumlar ve bilgiye dayali yargilar
gelistirmek olduguna gore ogrencilerin, verilen egitim sonucunda bu yetkinlikleri
kazandiklar soylenebilir.

Tanyolag’in  (2008) calismasinin bulgularinda ise sanat egitimini uygulama
kuram baglaminda degerlendirirsek nasil bir durumda oldugunu soyleyebiliriz?
Sorusuna yonelik Atalayer’in cevabi aragtirmanin kuramsal kisminin énemi agisindan
destekleyici olacaktir. Bu gortusini: “Kuramsiz sanat egitimi olmaz. Eski tip (Fransiz
tarzi) egitimde, kuram geri plandadir, Uygulama agwrlikli olan Bauhaus egitim tarzi,
kurama gereken oOmemi vermis ve her egitimcinin kitap yayinlamasini zorunlu
kosmustur. Bi¢cim-0z nasil biitiinse, egitimde de kuram-uygulama bir biitiin olmalidwr.”
seklinde ifade etmigtir. Tanyola¢’in (2008) arastirmasinda goriigiine bagvurdugu Buzz
Spector ise soruyu ‘profesyonel atolye sanatgilarinin iiniversiteden aldiklar: en
onemli ders uygulamalar ile fikirler arasmdaki degisik iliskileri diisiinme bicimleridir.
Ancak kavramsal ve felsefi sonuglarm ¢ok iyi kavranmasmdan sonra, fabrikasyon
metotlar kullanimi ve teknik ¢alismalar anlam kazaniwr.” seklinde agiklamistir. Sonug
olarak ogrencilerin dile getirdigi diisiinceler 6grencilerin 6grenme siirecine etkin bir

sekilde katilmalarina yonelik uygulamalan kapsayici ve destekleyici niteliktedir.
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Tablo 12: Ogrencilerin Ders Siirecinde Anlatilan iceriklerin Etkilerine Yonelik

Gorusleri

iceriklerin Etkileri

llgi Cekici icerik Olumsuz icerik  Yogun Igerik

Ilgi Cekici icerik

Ogrenciler derslerde anlatilan iceriklere yo6nelik olumlu anlamda tepkiler
vermislerdir. Bu verdikleri tepkilerin duygusal yonu agir basmaktadir.

(0.10) ders surecinde Monet’in “Giin Dogumu” tablosundan cok etkilendigini
ifade ederek her baktiginda kendini hayal diinyasinda buldugunu ifade etmistir. Bunun
disinda diger etkileyen akimin yoksul sanat oldugunu belirterek malzeme
sinirsizhiginin etkilerine degindigi gorusinu:

Bugin gérdigimiiz izlenimeilik akiminda en ¢ok etkilendigim Monet’in *“Glin Dogumu”

adh tablosuydu. O tabloya ne zaman baksam igim kipir kipir olur, hayallere dalarim.

Tabloya baktigim anda istemsizce gézlerim kapanir hayaller kuranim. 1zlenimcilikten

sonra beni en ¢ok etkileyen sanat akimi yoksul sanattl. Sanati illa bu materyalle

yapacaksin diye bir kaide yok. Aklina gelen her seyle sanat yapabiliyorsun. Yolda atilan,

kimsenin umurunda olmayan atiklar bizim dinyamizda hepsi birer sanat malzemesidir.

Pet siseler, kumas parcalari, atilmis ¢opler... Elimize aldigimizda aklimiza gelen binlerce
fikri hayata gecirmek en biyiik hayalimdir (O.10-Glinlik-29.02.2016) seklinde dile

getirmistir.

(0.8) Marina Abromovic’in performanslarindan birinin ilgisini cektigini,
etkilendigini ve cok duygulandigini belirtmistir. (O.8) bu performansin hissettirdigine
yonelik distncelerini su sekilde dile getirmistir:

Ama en ¢ok etkilendigim sey Abromovig’in sanatrydi. Abromovig, actigi bir sergide

sandalyede otururken masanin karsi tarafindaki sandalyeye yabanci kisiler oturup 1

dakika boyunca sessiz bir sekilde oturuyorlar. Sessizligi paylastyorlar. Sanatci yeni biri

gelirken gozlerini kapatiyor ve karsisindaki kisinin kim oldugunu bilmiyor. Sonra
gOzlerini actiinda karsisinda oturanin eski sevgilisi oldugunu goriince a§lamaya
basliyor. Bu gergekten ok ilgimi cekti ve gok duygulandim (O.8-Giinliik-07.03.2016).

(0.9)’un da performansa yonelik verdigi tepki (0.8) ile ayni dogrultuda olmus

ve giizel olarak nitelendirmistir. (0.9) konuyla ilgili distincelerini:
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Ders sonuna dogru izledigimiz Abromovi¢’in videosu da cok giizeldi. Giydigi kirmizi
clbiseyle bir masaya oturmus hi¢ tammadigi insanlar gelip karsisina oturup ve hig
konusmadan birbirlerine bakiyorlardi. Bir nevi sessizligi sanata aktartyor. Siirekli farkl
tammadif kisiler karsisina oturuyor. Karsisina biri oturunca gézlerini agryor. En son
karsisia eski sevgilisi oturuyor olaydan habersiz gézlerini agiyor. Ve ne yasadigina
inanamiyor. Gozyaslarini tutamiyor. En son elini uzatiyor. Bu hafta en cok bundan
etkilendim (O.9-Giinliik-07.03.2016) seklinde agiklamustir.

(0.7) nin de bu konuya yénelik diisiincesi (O.8) ile (0.9)’un bakis agistyla ayn
yonde olmus ve gorusunii: “Sanmrim en ¢ok begendigim Marina Abromovig’in Gece
Denizi Gegisi adli performans sanatiydi. Ya da en sakin performans oldugu icin
begendim.” (0.7-Giinliik-13.03.2016) seklinde ifade etmistir. Bununla birlikte (O.9)
vicut sanatindan ¢ok etkilendigini ifade ederek ilgi cekici geldigini: “Viicut
sanatindan ¢ok etkilendim. Sanat adi altinda viicutlarina kancalar takip kendini asan
adam cok ilgimi cekti.” (0.9-Giinliik-14.03.2016) seklinde dile getirmeye ¢alismistir.

(0.10) izlenen slaytlara yonelik degisik bir fikir olarak gordiigii adanin
kumasglarla kaplanmasinin ilgi ¢ekici olduguna gonderme yaparak 6zgunluge dikkati
cekmistir. Bu sayede yeni fikirlerin hayata gegirilmesinden bahsetmektedir. (0.10) bu
konuya yonelik diisiincelerini:

Bugiin izledigimiz sanat akimlarindan en cok etkilendigim bir adanm kumaslarla
kaplanmasiydi. Bana anlamli gelmese de degisik bir fikirdi. Kimsenin diisiinmedigini
diisiinmek aslinda sanatin en can alict noktasidir. Yapilan bir eserin aymsim yapmak
birnevi kopyasimt yapmak 6zgiinliik degildir. Sanatg1 yeni fikirler tiretmeli ve hayata
gegirmelidir.  Etkilendigim bir diger sanat eseri de agaglarin kirmuzi kumaglarla
kaplanmasiydi. Agaglarin yok edilmesine gonderme yaparak bu sekilde sanat eserleri
varatmak cok fazla ilgimi cekiyor. Kumaslarla daha baska ne yapilabilir acaba diye
diisiinmeden edemiyorum. Bizler birer sanat¢iysak hi¢ degilse sanat¢i adaylartysak
diisiiniilmeyeni diisiinmek, yapilmayam yapmaliyiz (O.10-Giinliik-07.03.2016) seklinde
belirtmistir.

(0.13) git gide konularin derinlestigini ifade ederek konularin ¢ok ¢ilginlastigini
belirtmektedir. (0.13) gilgin olarak nitelendirdigi goriisiinii soyle dile getirmistir:

Land art (arazi sanati1) konusundayiz ve bana c¢ok ¢ilgin gelivor. Dogay1 sanatin

igine almak. Christolar ve Jean Cloude ¢ifti adalart kumagla kaplamiglar ve bence

ambalaj, paket, triin ve tiketime génderme yapmislar. Aym ¢ift ada ile de

kalmiyor, kayaliklan ve képriileri de kumas ile kapliyorlar. Bozulmaya baslayan

atmosferi dugsindirtti bu ¢alisgma adalar almamayan, satilamayan devasal
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paketlere benziyorlardi. Land arta benzer o6mekleri konustuk. Istanbul

bienallerinde turuncu kumaglar sarilan agaglar ve yine okulun bahgesinde renkli

ipler ile sarilmis agaglar. Birincisi bilingli olsa da ikinci galigma bilingsiz bir

araya getirilmis bir calisma idi (O.13-Giinliik-07.03.2016).

Bircok ogrenciye bazi konular ¢ok ilging gelirken bazi konular dikkatlerini
¢ekmemektedir. (0.10) derste olusan beklentiye yonelik olarak ilgisini ¢ekebilecek
caligmalart merak etmektedir. Derslerin yogunlagmasiyla birlikte her gegen hafta
(0.10) derslerin daha cok ilginglesmeye basladigim ifade etmistir. Bu goriislerini
(0.10) asagidaki gibi ifade etmektedir:

Gegen hafta hicbir sanat eserinden etkilenmemis halde derse girdigimde bu hafta ilgimi

cekebilecek eserler gormeyi umut ederek dersi dinlemeye basladim. Ders ilerledikge

ilginglesmeye ve keyifli hale gelmeye baslanmsti. Bugiin Istanbul Bienallerine bakmustik.

Bienallerde yapilan ¢alismalar gergekten gurur verici ve oldukca 6zgiindii. Basit ve kig

dedigimiz sanat eserleri olsa da gogu benim hosuma gitmis ve ilgiyle izlemistim (O.10-

Giinlik-28.03.2016).

(0.10)un basit ve ki¢ olarak nitelendirdigi bienallerdeki galismalarin hosuna
gittiginden bahsetmesi ise ¢arpicidir. Ciinkt artik 6grenciler yavas yavasg bu egitimle
birlikte derinlemesine bilgi birikimi ile farkli bir elestiri igine girdikleri ki¢in de sanatin

icinde bir unsur olarak yer aldigina yonelik yorum yapabilmektedirler.

Olumsuz icerik

Ogrenciler derslerde anlatilan bazi igeriklere yonelik ise olumsuz anlamda
tepkiler vermiglerdir.

(0.5) ders anlatimlan sirasinda arkadaslarinin igeriklere yonelik tutumlarini dar
bir bakis agis1 olarak yorumlamis ve bu goriisiinii: “Icimizden bazilart bu kadarda
olmaz derken, isi ahlak boyutunda degerlendirip dar i¢ tutumla gozlerini kapadi.”™
(0.5-Gunliik-23.05.2016) seklinde ifade etmistir.

(O.7)nin derste anlatilan igeriklere yonelik tutumunda ise diger arkadaslarinin
da bu igeriklere kars1 aym tepkileri gosterdikleri yoniinde olmustur. (O.7) diisiincesini:
“Eger yanlis anlamadrysam siniftaki ¢cogu arkadasim da benim gibi bazi ¢calismalart
anlamsiz ve sadistlik olarak goriiyorlar ve onaylamiyorlardi. Mesela bir kilise kapatip
kendine ¢carmiha geren ve domuz kani akitan Herman Nitch tam bir ruh hastasi. Kendi

viicuduna zarar verip kendini kancalara asan Stelarc. Bana bunlar sanattan ¢ok
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sadistlik, psikopatlik gibi geldi. Anlam veremedim bir tirli.” (0O.7-Gunlik-
13.03.2016) seklinde belirterek Herman Nitch’t ve Stelarc’t ruh hastast olarak
nitelendirmis ayni zamanda da gergeklestirdikleri performanslar sadistlik ve
psikopatlik olarak degerlendirerek sanat adi altinda nitelendirilmelerine anlam
veremedigini belirtmigtir.

Slayttan ders anlatimlarinin devam ettigi siiregte viicut sanatinin (O.8)’1 sasirtt11
gozlenmistir. Ayni sekilde (O.7) nin disiincesini paylasan (O.8) de viicut sanatina
yonelik gerceklestirilen performanslar anlamlandiramadigindan bahsederek testere
filmiyle baglanti kurarak bir benzetme yapmistir ve bu dersten bu yizden keyif

almadigini ifade etmigtir. Bu goruslerini ise giinligiinde su sekilde agiklamigtir:
Bugiin de slayt1 izlemeye devam ettik. Bu hafta beni en ¢ok sasirtan viicut sanatrydi.
Insanlarin kendi bedenlerine zarar vererek bunu sanat olarak adlandirmalara anlam
veremedim. Bazi sahneleri “Testere” filmini aratmiryordu. Dogrusunu séylemek gerekirse
bu haftaki dersten pek keyif alamadim. Ozellikle de son dakikalari. Baz1 sanatgilarin
sanat1 ne olarak degerlendirdiklerini anlayamadim (O.8-Giinliik-07.03.2016).
(0.10) ise derste yasli bir adamin performansina yonelik ilgi ¢ekici hareketler

yaptigini belirterek anlamlandiramadigini su sekilde ifade etmigtir:

Ne yvapacagim belli bir sekilde derse girmistim. Derste en ¢ok ilgimi ¢eken yasl bir
adamin performans sanat1 yapip degisik ve bir o kadarda korkung sekillere girmesiydi.
Adam elini kolunu yikadiktan sonra kendisini giimiis rengine boyadi. Ardindan saglarim
arkaya dogru yatird1 ve kafasma farkli bir madde stirerek suratim o yapigkan madde ile
kapladi. Gozlerini siyah renk ile firga batirip, bagirip caginyor, ardindan saclarina yumak
seklinde bir kil kiitlesi yapistirtyordu. Gitgide harcketleniyor ve suratina degdirdigi
renkler kirmiziya déniiyordu. Baya ilgimi ¢ekti ama bir anlam veremedim (O.10-Giinliik-
04.04.2016).

(0.8Yin ilerleyen haftalarda gordiigii bir performansa yonelik de bakis agisinin
degismedigi yoninde olmustur. Ciunki baska bir performansa yoénelik de ayni
tepkilerde bulunarak bu tiir ¢alismalardan hoslanmadigini ifade etmistir. (O.8) bu
performansa iligkin mide bulandirici olarak nitelendirdigi goriigiini:

Manifestolara devam ediyorduk. Hocanuz birkag video izletti. flgimi ceken videolarda

bir tirkiitiictiliik vardi. Sanki her an videonun bir yerinden korkung bir sey ¢ikacak gibiydi.

Ozellikle yash bir adamin performans sanat1 biraz degisikti. Kendisini giimiis rengine

boyadi. Saglarna kil yumag: yapistirip degisik sesler ¢ikartyordu. Bir ara midem bulanda

izleyemedim. Bu hafta da boyle bitti (O.8-Giinliik-04.04.2016) seklinde ortaya

koymustur.
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(0.9yun yasamis oldugu psikolojik durumda ise (O.8)’in dile getirdigi mide
bulandirict ifadeyi kullanmistir. (0.9) bu diisiincesini ve hislerini soyle belirtmistir:
“Sadece bazi girseller migde bulandiricrydi. Cok yorucu bir giindii.” (0.9-Gunliik-
29.02.2016). (0.9) Stelarc’in kancalarla kendini giplak bir sekilde astig1 performansi
i¢ agic1 olarak nitelendirmedigi goriisiini: “Ozellikle de yaptugi bu olayda canmin hig
yanmadigmi soylemesi pek inandirici gelmedi. Tamamen ¢iplak olarak yapmasi pek i¢
acict degildi.” (0.9-Giinlik-14.03.2016) seklinde belirtmistir. (O.10) bu performansa
yonelik diisiincesini ise sanatin tanimindan yola ¢ikarak bu tiir performanslarin sanat
olamayacagim sanatin giizellik, ilginglik, farklilik ve 6zgurlik olabilecegini ifade
etmistir. (O.10) giizellik ve farklilik olarak nitelendirdigi sanata yonelik diisiincelerini

de barindiran ifade seklini giinligiinde su sekilde belirtmistir:

Ama bugin ki derse girdigimde gordiigim seyler etkilenmekten ziyade biraz

iirkiitiiciiydii. Adamin birinin her yerinden kanlar akarak zincirlendigi, kendine eziyet

etigini gérmiistilk. Bunun adinin sanat olmast benim adima konusursam bence iiziicii.

Sanat bana gore giizelliktir, ilgingliktir, farkliliktir, 6zgiirliikktiir. Bir insarun her yerine

zarar vererek ortaya ¢gikmasi degildir. Agikgasi fikrim degismedi ve bu haftaki dersimizde

etkilendigim bir sanat eseri olmadi (O.10-Giinliik-21.03.2016).

Giincel sanat egitiminin uygulanmasindan once geleneksel bir egitimle estetik
bir bakis a¢is1 olusan 6grencilerin giincel sanatla birlikte sanata bakis agilarinda eski
estetik algilariyla ¢alismalar yorumladiklar dikkat ¢ekicidir. Ogrenciler bu tiir farkl
performanslart mide bulandirici olarak nitelendirdikleri gozlenmigtir. Bu bakis
acilarinin zamanla g¢agdas sanatin iginde bulunan sasirtict ozelliklerini zamanla
anlamaya baglamalariyla iligkisel bir estetik anlayisi ile eserlere yaklagabilecegi
dustntlmektedir. Fakat hala bu bakig agilariyla bu tiir giincel isleri nitelendiren diger
bir dgrenci ise (0.4) tiir. (0.4) bu tiir ¢alismalara yonelik bakis agisini:

Ama o giin beni oldukga etkileyen performans sanatindan birkag fotografti. Bazilarina

bakamadim bile. Iskence gibiydi. Sanat benim igin estetik olmalidir. Benim icin estetigin

yoneldigi sey glzelliktir. Esere baktigimda haz almam gerekiyor. Duygusal olamn
giizellikle olan ilgisini ele almas1 gerek. Fakat bazi 6rnekler beni gergekten cok etkiledi.

Midem bulandi. Bir tanesi ahlaksiz boyuta wulagmisti. “Sanat ahlaksizliin

mesrulasmasina zemin olamaz.” Tolstoy. Kancalara takilmug bir viicut, fotografta aci

¢eken bir adam. Sanat eseri degil benim igin. Estetik, bigim igerik dahi diger giizel

iligkilerin higbirini géremiyorum. Gordiigiim tek sey act ve mide bulantisi. Bugiin baya

bi kendime gelemedim (O.4-Giinliik-14.03.2016). Ayrica hi¢ hoslanmadigin eserler de
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vardi (O.4-Giinliik-04.04.2016) seklinde ifade ederek Tolstoy’dan da bir alintiyla
belirtmistir.

Yogun I¢erik

Ogrenciler dersle ilgili olumsuz goriis olarak yogun kuramsal igeridin
isteksizlige ve sikilmalarina sebep olabildigini ifade etmiglerdir. Fakat boyle yogun bir
anlatima ragmen ogrenciler derslerin verimli gectigini de dile getirmiglerdir.

S.Aksoy’un (2002: 95) sanat egitimi igerisinde yogun bir sekilde ogrencilerin
boyle bir egitim almalarina yonelik bakig acisini dile getirdigi distnceleri soyledir:

Her alanda oldugu gibi sanat egitiminde bilginin énemi biiyiiktiir. Bilgi ve yaraticilik

arasmda direk bir iliskiden s6z edebiliriz. Ogrenciyi bir anlamda veri bombardimanina

tutarak, sadece formal degil, sanat triiniiniin ortaya ¢ikmasinda etki eden diisiince, igerik

ve kavramlar iizerine diisiindiirerek kisisel yorumuna dayali denemelerin yaptirilmasi

cagdas bir atolye sistemi igin gereklidir. Bu baglamda siire¢ i¢inde 6grencinin ¢ok fazla

kendi cabasinin katkisi olan sistemden ¢ok, sanatsal ifadede yaraticiligy gelistirerek ve

aym zamanda sanatin gelisimi ve giniimiiziin disiincelerini igeren, yani ge¢mis ve

bugilinii ¢akistiran projelere dayali bir sistem, 6 grencinin ¢ok yonlii yetismesinde ve kendi

sanatsal gelisiminde faydali olacaktir.

Boyle bir durumda yapilacak ¢6ziim yolu, uygulama egitiminin yaninda teorik
bilginin de verilmesidir. Bu tabi ki programi uygulamak isteyen 6gretim elemaninin
beklentisine ve ulagmak istedigi hedeflere gore degisiklik gosterebilir. Ancak bir¢cok
aragtirmada ve uzmanlarin sdylemlerinde teorik konularin eser tiretme konusunda
Anasanat Atolye (Resim) derslerine etkilerinin oldugu yonindedir (S.Aksoy, 2002;
Swift ve Steers, 2006; Erbay, 1997; Buyurgan ve Buyurgan, 2012).

(0.8) ilk defa bu kadar yogun bir ders isledigine deginerek sunlar ifade etmistir:
“Hocamizn tezi i¢in ve ayni zamanda bizim de bilgilenmemiz icin bir slayt izledik.
Cok uzundu. Sanirim ilk defa bir dersi bu kadar yogun isledik.” (0O.8-Giinliik-
29.02.2016). Boyle yogun bir ders islemenin sikict olduguna da deginen (O.8) bir
seyler uretmeye bagladiklarinda keyifli ve eglenceli hale geldigini ise soyle
belirtmistir: “Bu ders onceki derslere gore daha keyifli gecti. Her hafta slayt izliyoruz.
Biraz stkict oluyor ama ayni zamanda bir seyler iiretmeye basladigimiz zaman ders
cok eglenceli hale geliyor.” (0.8-Giinliik-14.03.2016). (0.5)’in bakis agisinin da aym
dogrultuda oldugunu: “Duyduk ki bu siire¢ haftalarca siirecekmis. E tabi ne kadar

islemeye ve okumaya dayali olsa da aym yerde, ayni seyleri dinlemek sikici
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olabiliyordu. Aramizda tartismak biraz bu uyku modundan uyandwyordu.” (O.5-
Gunluk-29.02.2016) seklindeki diisiincelerinden anlagilabilmektedir.

“Guncel Sanati Yapilandirma”ya yonelik vizelere kadar olan ders siirecinde
teorik konu anlatimlariyla 6grencilerin giincel sanata yonelik bir bakis agis
kazanmalar1 saglanmaya g¢aligilmistir. Bu dogrultuda da &grencilerin yogun teorik
konulardan sikildiklart gozlenmistir. Ancak vizelerden sonra yapacaklart uygulama
caligmalart i¢in bir altyapt olacagi iginde 6grenciler sikilmalarina ragmen yapacaklar
calismalar igin ders sonunda kafalarinda bir seylerin olustugunu ise (O.6) gunliigiinde:
“Vizelere kadar olan biitiin derslerin sikici gec¢tigi ortadaydi. Dersler pek ilgimizi
cekmiyor, ders boyu uyuklayarak biitiin slaytlari izliyorduk. Icerik olarak slaytta farkl
fikirler ara ara dikkatimizi ¢ekiyordu. Ama ders ¢ikisi hemen hemen kafamizda bir
seyler olusarak c¢ikiyor, giincel sanat projesi altinda fikirler ediniyorduk.” (0.6-
Giinliik-29.02.2016) seklinde belirtmektedir. (0.7) nin bu konudaki goriisii ise yogun
konu ve fazla ders saatinden bunalmalarina ragmen verimli bir ders islendigi yoniinde
olmustur. Bu goriisiinii (0.7): “Konularimiz yogun ve ders saatimiz fazla oldugu igin
ders sonunda baya bunaldik. Ama verimli bir ders oldu.” (0.7-Giinliik-29.02.2016)
seklinde ifade etmistir. Ogrencilerin anlatilan konulari daha ayrintili ve kapsamli
inceleyebilmesi eksik kalan bilgilerin yerine oturmasi amaciyla yogun bir igerik
hazirlanmasi uygun goriilmustir. Hazirlanan egitim programinin resim anasanat atolye
derslerinde uygulanmasinin Ogrencilerin alistk olmamasindan otiri  sikilganlik
yaratabilecegi yoniindedir. (0.2) konuyla ilgili distncesini soyle dile getirmistir:
“1900’hi yillarm sanat akimlart ile basladik derse. Modernizm Ronesans donemiyle
ve reform hareketleriyle bagladr konularimiz. Biraz sikiciydi siirekli konu iizerinde
calismaya aliskin degiliz. Heleki atélye ortaminda.” (O.2-Giinlik 29.02.2016). (0.7)
son haftalara gelindiginde iyice yorulduklarini ifade ederken gevsediklerini ve derste
cok daha rahat davrandiklart i¢in derse olan dikkatlerinin dagildigini ifade etmistir.
Tabi ki aragtirmacinin da 6grencilerin dikkatlerini tekrar ders tizerinde yogunlagtirmak
i¢in bu duruma miidahale ederek birkag kisiyi uyarmak durumunda kaldigini (O.7)

gunliginde:
Bu hafta bienallerin yam sira (O.12) nin getirdigi performans videolarim da izledik. Yine
¢alismalar, performanslar iizerine konustuk. Fikirlerimizi sdyledik. Bu hafta herkesin

artik ¢ok sikildigr igin gevsek ve rahat davranmasindan dolay: simifta bir gerginlik oldu.
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Mehmet Ali hoca bazi arkadaslan uyardi. Dersi ciddiye almalan konusunda ufak
tartismalar oldu. Oysaki sinifin gogu Gyle davraniyordu. Piyango (O.5)’lere vurdu (O.7-
Gunliik-04.04.2016) seklinde dile getirmistir.

Guncel Sanat Egitiminin Nitelendirilmesine Ydnelik Bulgular

Ogrencilerle gerceklestirilen yari yapilandiriimis goériisme-2°den ve ogrenci
ginluklerinden elde edilen veriler dogrultusunda dersin nitelendirilmesine yonelik

asagidaki tabloda verilen temalara ulasiimistir.

Tablo 13: Ogrencilerin Giincel Sanat Egitiminin Nitelendirilmesine Yoénelik Gorusleri

~ Katki Saglama "\
 Verimli

« Ogretici

e Yaratici

« ilnam Verici

= Sanatsal Bakis Aglsi

« Eglenceli

e Farkl Bir Egitim

= Ogretmenlige Etkisi J

1. Anasanat Atdlye dersinde 14 hafta islenen glincel sanat uygulamalarina yonelik

dusunceleriniz nelerdir?

Katki Saglama

Guncel sanat egitimi Ogrencilerin sanatsal disinme bigimlerine, estetik
algilarina, sanatta cesitlilik gosteren olusumlara yonelik farkindaliklar kazanmalarini
saglamistir.

(0.9) firsatlar verildiginde neler yapabileceklerini gordiklerini belirterek
geleneksel yontemlerle islenen derslere gore ¢agdas sanat uygulamalarinin yaptirildigi
dersin daha faydali oldugunu belirtmistir. Bu gérasund: ‘“Her donem yaptigimiz yagl
boyalar, akriliklerin aksine c¢agdas sanat adi altinda yaptigimiz bu calismalarin
bizlere daha faydali oldugunu dustintdyorum. Hem ufkum genisledi hem de neler
yapabilecegimizi gordik ve gosterdik.” (0.9-Giinliik-23.05.2016) seklinde

aciklamistir. (O.4)’de benzer sekilde klasik resim egitimiyle bir kiyaslama igine
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girerek uygulanan egitime yonelik “Klasik resim egitiminin yani swa atolye
derslerimizde ¢cagdas sanat uygulamalarini yapmamiz bizim icin ¢ok iyi oldu.” (0.4-
G.2) seklinde olumlu goriisiinii paylasmistir. (O.4) ayrica yar1 yapilandirilmis goriisme
sorularindan bagka bir soruya yonelik ise “Uygulanan egitim programmin olumlu
yonleri ¢ok oldu.” (0.4-G.2) seklinde bir yamt vererek birgok olumlu yonii oldugunu
belirtmistir. (0.10) ise farkli bir egitimden bahsederek bu egitimden fayda gordiiginii
“Uygulanan egitim programmnda alisiimisin aksine olumlu yonde ¢ok faydasini
gordiim.” (0.10-G 2) seklinde belirtmistir.

(0.12) giincel sanat egitiminin verilmesi sonucu olumlu etkilerinin bir gostergesi
olarak giincel sanat iizerine aldig kitaplan ornek olarak gostermistir. (0.12) nin
gorust: “Giincel sanat ile ilgili bu dersin bana olumlu etkileri sagladigi bir gergektir.
Bu ders sonucu aldigim kitaplarda giincel sanatla ilgili olmasinin baska bir sebebi
olamaz sanirmm.” (0.12-G.2) seklindedir.

(0.1) uygulanan egitimin olumlu yonde etkilemesine deginerek ozellikle
faydalarinin oldugunu soyle dile getirmistir: “Olumlu yonde etkiledi... Kesinlikle
bizim igin faydali oldugunu diisiiniiyorum.” (0.1-G.2).

(0.5) de egitim programina yonelik “Uygulanan egitim programma dair olumlu
diisiincelerim var.” (0.5-G.2) seklinde olumlu gériisiinii belirtmis ve sunlan ilave
ederek: “Cagdas sanat calismasinin getirileri tabiki bircok boyutta etkiledi. Ilerdeki
yasamimmda imkanlar dahilinde boyle isler yapmak daha keyifli ve bir amaca uygun is
yapmak daha verimli ve ifade agisindan daha saglam olabilir.” (0.5-G.2) seklinde bir
soylemde bulunarak ilerde de boyle ¢alismalar yapmasinin saglam ve verimli olacagini
belirtmistir. (0.9) ¢alismasinda birgok fikir degistirmesine ragmen olumlu bir katkist
oldugunu ve ilerde yapacag calismalar igin isine yarayacagini su sekilde dile
getirmektedir: “Ben kendi ¢calismamda bile ¢okga fikir degistirdim. Ve bende oldukca
olumlu etki gosterdi. Ilerde yapacagim calismalarda kesinlikle isime yarayacagni
diisiinityorum.” (0.9-G.2). Birgok bakis agis1 ve avantaj sagladigim diisiinduigii baska
bir agiklamasinda (0.9) sunlan belirtmektedir: “Izledigimiz slaytlar sayesinde
ufkumuz genisledi. Bizim igin bu farklilik daha avantajli oldu. Farkli konulara
degindik. Belki bu konulari hi¢ islemeyecektik. Artik daha farkli diigiinmeye basladik.
Her tiirlii malzemeden yararlandik.” (0.9-G .2).
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(0.2) gorusuni: “Bu ders bize ¢ok sey katti. 4 Senenin gercekten hem birikimi
hemde odiiliiydii. Tesekkiirler.” (0O.2-Giinliik-23.05.2016) seklindeki bir ifadeyle
belirtirken stirece yonelik dort senenin bir birikimi olarak gordiigii glincel sanat egitim
programint bir 6dil olarak nitelendirmistir. Farkli bir degerlendirme yaklagimiyla
goriislerini agiklayan (O.11) verilen egitim ile birlikte belli bir bakis agis1 kazandigini
belirtse de belli eserlerle karsilastiginda anlamlandiramamasindan soz etmistir. (O.11)
bu diigiincesini su sekilde dile getirmigtir:

Dersin bana kattiklarina gelecek olursak, sundan 4 ay 6ncesine kadar sokakdaki insandan

farkim yoktu, modern sanata “bu ne yaa sagma sapan seyler yapiyorlar. Bumuymus sanat”

diye bakan bir cehalet abidesiydim. Ama simdi. Cik egitim sart! Gergi simdide ¢ok bi

anladigim séylenemez, bazen beynimin yanmp “Artik bu da suyunu ¢gikarnis camm” diye

isyan ettigim seyler ¢ikmyor degil ...ama genel olarak mantigl kavradim. Koy pisuvari,

iste sanat. ...Eserin kendisinden ziyade o eserin gerisinde yatan yaratici siireg ve diigiince

Onemli. ... Sonra gerisi ¢orap sokiigii gibi geldi; Sirrealizm, sembolizm, soyut sanat, pop-

art, op-art, fiitiirizm, fovizm, suprematizm, minimaliizm, happening, land art, video art,

fluxus, performans sanati, grafiti, sokak sanatr... (O.11-Giinliik-2016).

(0.3) uygulanan egitimin fikirlerinin gelismesinde ve dis gorinisiinde bile
etkilere sebep olan bir bakis acist kazandirdigini belirtmistir. Bunun diginda daha farkl
katkilar sagladigina yonelik gorislerini:

Konular devam ediyordu ve dur duraksiz fikirlerim gelisiyordu. Diger derslere olumlu bir

sekilde yansimasi diger hocalarimla konugma seklim derslere olan bakis agimi inamilir

gibi degil ama dersin verimi giyinisimi bile etkilemeye baglamusti. Aslinda liseden beri

duydugum adlarim bildigim ezber yaptigim konulan artik anlamaya baslamustim ve s6z

hakki verilmesi yanlhiglarimi da dogrularimi da gérmemi sagliyordu. Bu arada ben bunlar

diisiintirken derste konular bir yandan anlatilip bir yandan giilmeler derse katilim giin ve

giin arttif1 gézden kagmas1 miimkiin degildi ve bir ders saati daha béyle bitiyordu (O.3-

Giinliik-14.03.2016) seklindeki ifadeleriyle dzetlemektedir.

Bu noktada (U.5)’in buttncul bir egitim olarak bahsettigi ve diger derslerin
biribirine etkilerinin olmast gerektiine yonelik yapti§t vurgu ve konuya iliskin
gorisiini su sekilde ileri sirmugstir:

Tabiki olmali zaten onu diycem biitiinciil egitim. Yani giizel sanatlar egitiminin 1.

smifindan 4. siifin son dersine kadar olan seyde kurumun belli bir bakis agis1 olmasi

lazim biitiinciil egitim. Yani her birimiz ayr bir renk katiyoruz 6gretim elemamn olarak.

Ama sonugta soyledigimiz bi s6ziin olmas1 gerekiyor kurum olarak. Yani biitiinciil bir

egitim ortak bir dil. Iste pedogojik derslerimiz sanat kuramlari derslerimiz ve
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uygulamalarimizda birbirimize deginmemiz gerekiyor. Birbirine dokunmayan dersler o
derslerin algilanmasim giiglestiriyor. Havada kaliyor i¢sellestiremiyorlar (U.5-20 Nisan
2016).

“Sanat sanat i¢in midir?” ya da “sanat toplum i¢in midir?” disiincelerinin
giinimiizde yaygin oldugu dustnulirse giincel sanata yonelik 6grencilerin konu bazli
yaklagimlarinda toplumun kiltturtine ve degerlerine yonelik farkindaliklar ve katkilar
sagladigr goralmustir. Bu egitimle glncel sanatin yasamla i¢ i¢ce olan bir sanat
oldugunu kavramalarina da sebep olmustur. (0.3)tin konuyla ilgili goriisi su
sekildedir: “Fikir farkliliklar:, goriis ve aksettirme farklarmin aslimda tek bir amagla
toplanip toplum icin oldugunu anlamami sagladi.” (0.3-G.2). (0.4)’iin yasamin
icinden konulari olan ¢agdas sanati ifade edisi soyledir: “Cagdas sanat fuarlari ve
bienallerde islenen konular calismalar sanat eserleri olduk¢a dikkatimi cekiyor.
Teknoloji-insan ve ¢evre iliskisini oldukca ifade ediyor.” (0.4-G.2). (0.7) ise
“Toplumun sorunlarma ve bagimliliklarna degindik.” (0.7-G 2) seklinde bir ifadede
bulunarak ginimiiz sanatinin toplumsal sorunlar tzerinde durdugunu belirtmis ve

toplumsal bir farkindalik saglamisgtir.

Verimli

Ogrenciler derste aldiklart teorik bilgileri uygulamaya doniistiirebildikleri igin
dersin verimli gectigini diisinmektedir. (0.7) bu durumu: “Bu zaman dilimini ¢ok
verimli gecirdigimizi diisiiniiyorum. Ilk haftalar teorik bilgiler islendi. Ne yapacagimiz
hangi sanat dallarmdan yararlanacagimizi kesinlestirdik. Ve sonra uygulamaya
gectik.” (0.7-G .2) seklinde dile getirmektedir. 14 haftalik egitimin gelisimi agisindan
verimli gectigini diisiinen (O.8)’in ifadesine gore: “Bu gecen 14 hafia boyunca
isledigimiz derslerde cok verim aldigimizi diisiiniiyorum... Olumlu yonii ¢ok oldu.
Gelismemiz acisindan oldukga verimli oldu.” (0.8-G.2) seklinde agiklamaktadir.

(0.11) derslerin oldukga verimli gegtigini “Dersler benim icin oldukca verimli
gecti.” (0.11-G.2) bigiminde genel bir degerlendirme ile ifade ederken (O.1) ortaya
konan iiriinlere yonelik goriisiini: “Cikarilan isler oldukca da basarili oldu.” (O.1-
G.2) seklinde farkli bir bakis agisiyla ifade etmistir. Ayni bakis agisina sahip (0.2) ise
buyik bir tecritbe olarak gordugii surecte sikintilar ¢ektigini belirtse de siirecin

sonunda ortaya konan caligmalara yonelik distincesini: “Dort senelik iiniversite
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hayatimin ¢ok biiyiik bir tecriibesi oldu. Ilkleri yasadik. Uygulama imkdni bulduk.
Maddi manevi ¢ok biiyiik sikintilar ¢eksek de gercekten ortaya basarilt iiriinler koyduk.
Cok giizel bir tecriibe yasadik.” (0.2-G.2) seklinde belirtmistir.

(0.14) siirenin yetersiz olmasina ragmen tiim yonleriyle egitimin devam ettigine
ve verimli bir siire¢ olduguna yonelik diistincesini: “Ogrenme siirecine diissel bir
olgunlasma siireci olusturmaktadir. Siirenin kisa olmasi yetersizdi. Fakat ¢alisma
plant aktif oldugundan verimli bir siire¢ oldu.” (0.14-G.2) seklinde dile getirmektedir.

(0.3) uzun siiredir gordiigii sanat egitimine yonelik verilen egitime ragmen
giincel sanat egitimi adi altinda 14 haftalik kisa bir siirede kapsamli bir ders olarak
verilen derse yonelik gorisiunt: “Yillarca belli bir egitim 14 haftada kapsamli bir
sekilde derli toplu anlatip toparlamak dersin degerini artirdi.” (0.3-G.2) seklinde
ifade etmistir. Buna yonelik olarak da (O.9)’un siradan devam eden bir egitimde bir
farklilik olarak niteledigi atdlye dersine dair gorisi ise soyledir: “Atolye dersini her
zamankinden farkli ¢cagdas sanat adi altimda islememiz bizim igin ¢ok faydali oldu.”™
(0.9-G.2).

(0.2) verilen egitimin birgok agidan faydali oldugunu ve verimli gectigini
belirttigi dusiincelerinde igindeki yaraticiligin yeniden ortaya ¢iktigina deginerek
soyle devam etmistir: “Icimde korelttigim tasarim aski disa tekrar cikti gibi.
Gordiigiim her seyde ampul beliriyor. Bundan zevk aliyorum. Okudugum béliimiin
varligmnt anladim. Yeni yeni yastyorum bence ... Hep lise donemlerini arardim. Ilk defa
bu donemki ders sayesinde aramadim. Gergekten verimli ve faydasini hissediyorum.”
(0.2-Giinliik-28.03.2016).

Atolye dersinde sanat tarihinden konularin anlatimina devam edilirken
ogrencilere farklt gelen bir durum oldugu gozlenmistir. Ciinkii uygulama olan bir
derste teorik derslerde oldugu sekilde bir ders anlatiminin yapilmast 6grencileri
sasirtmustir. Ozellikle de teorik derslerden daha verimli gectigini belirtmislerdir. Bu
konuya yonelik (0.3)’tin yar1 yapilandirilmis goriisme sorularina verdigi “Cagdas
sanat dersinde bile bu denli anlatilmayp bu dersi 14 haftada aklimiza kazinmasi
hayatimizin verimini artirdigin diisiiniiyorum. ” (0.3-G.2) seklindeki yanit1 ¢arpicidir.
Bu yanitina istinaden ise sunlart gunlugine aktarmistir: “Ders, akimlar: yasayarak
devam ediyordu. Ve o zamanlardaki duruma bakin ki dersten onceden kaldigim i¢in

mutly olmaya baslamistim evet degisik ama bu dersi okulumda ilk defa olarak
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gercgeklestigini diisiindiigiim atolye dersini teorik isliyorduk ve teorik isledigimiz
derslerden daha verimli ve akict gegiyordu.” (0.3-Giinliik-21.03.2016).

Ayrica 8 saatlik bir atolye dersinde stirekli slaytlar tizerinden bir ders islenmesi
ogrencilerin yorulmalarina sebep olsa da siirekli sanata dair konularin ve meselelerin
tizerinden tarttigmalar yapilmasi ilgilerini canli tutmustur denilebilir. Bu digiincesini
(0.4) 29.02.2016 tarihli giinlugiinde: “157 sayfalik bir slayt isledik. Sanat hakkinda
Sfikirler, diisiinceler konusuldu. Cok verimli gecti. (O.4-Giinliik-29.02.2016)” seklinde
dile getiritken yar1 yapilandirilmis goriisme sorularina verdigi cevapta ise sunlari
aciklamistir: “Giincel sanat uygulamasmda gevre ve toplum bilincinin agw bastigi
daha ¢ok teknoloji-insan, Aids, kiiresellesme konularmmn agir bastigi ¢evredeki atik
malzemelerden bile yararlanacagimiz ve o zamanin sorunlarmdan, stkintilarmdan
bile giincel olan konularin ele almdigr ve uygulamalar yapildigi sanattir. Bu
konularda ¢ok verimli bir zaman dilimi oldu bizim igin.” (0.4-G.2). (0.9) ise aym
seklide ¢cok yogun iglenen bir ders olsa da verim aldigini: “Cok yogun bir ders isledik.
Ama dolu dolu ve ¢ok verimliydi.” (0.9-Giinliik-29.02.2016) seklinde ifade etmistir.

14 hafta verilen ders stiresince bir iki 6grenci diginda ¢ogu 6grencinin dersleri
takip etmeye yonelik ¢aba gosterdigi gozlenmistir. Bu durumun dersin eglenceli
gelmesinden aragtirmacinin anlayigli tutumundan ve konularin farkli gelmesinden
oldugu soylenebilir. (0.3) bu durumu: “Artik iyice alismistik her seye. Derse erken
bile gitmeye basladigim zamanlar olmaya baglamisti.” (0.3-Giinliik-21.03.2016)
seklinde belirtmistir. (0.11)’in ise ¢ok fazla devamsizlik yapsa bile dersten ¢ok verim
aldigin1 belirtmesi dersin etkililigini gozler oniine sermektedir. Bu konuya iligkin
ifadesi ise soyledir: “Hafta hafta ne olup bittigini yazmaya ¢cok da gerek duymuyorum
ama dersin benim i¢in ne kadar verimli gec¢tigini iistiine basa basa soyleyebilirim.
...Benim kotii aliskanligimda okulu asmak. Arada ufak tefek kagamaklar yine yaptim
tabi ki hatta biraz fazla kagirmisim ipin ucundan dondiim resmen. Ama her seye

ragmen benim icin oldukca verimli gecti.” (0.11-Gunliik-2016).
Ogretici
Hazirlanan giincel sanat egitimi programinin uygulama agamasinda teorik olarak

olusturulan kapsamli igerikler 6grencilerin ayrintilara daha ¢ok dikkatlerini ¢gekerek bu

konular 6renmelerini ve anlamalarini saglamaya yonelik olmustur. (O.7) de ilk hafta
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baslayan programdaki konulardan bahsetmis ve daha detayli bilgiler 6grendigini soyle
aktarmigtir:

1940°dan itibaren hocamz sanatin yolculugunu anlatmaya bagladi. O zamandan itibaren

ortaya ¢ikan akimlan, sanatgilarim anlatmaya basladi. ik olarak modernizm konusuna

bagladik. Modernizmin tammim ortaya ¢iktigt dénemi anlatti. Bu akimin sonucunda

“Aydinlama Cag1” baslanmus ve en 6nemli sonucu da artik insan aklina giivenilmeye

baglanmis. Dersimiz bu sekilde Modernizm, Modern Sanat, Modern Sanatin Estetigi,

Ozellikleri, baslangict gibi konulant isledik ve bununla ilgili goérsellere baktik.

Sanatcilarini ve eserlerini inceledik. Hangi miizede sergilendiklerini 6grendik (O.7-

Giinliikk-29.02.2016). ...Dersin sonunda bu konular hakkinda daha detayli bilgiler

égrendim (O.7-Giinliik-29.02.2016).

Sanat tarthinden Dada’nin anlatimlarinda Dushamp tzerinde bir hayli
durulmugtur. Bunun sebebi ise giinimiiz sanatinda kullanilan malzeme serbestliginin
hazir nesneci yaklagimin o donemden itibaren ortaya ¢ikmasi seklinde agiklanabilir.
(0.13)un ifade ettigi seyde aslinda 6nemli eserler arasinda yer alan “Pisuar’a (Cesme)
yonelik ayrintili fikirlerin aktarilmasini ve 6grenmelerini sagladigini belirtmesidir. Bu
bakis acisint: “Aradan derse girdigimizde Kavramsal Sanat Dushamp konusuna
baslamistik. Sanat tarihi  kitaplarmda bolca gordiigiimiiz  pisuvarm hakkinda
ogrenmeye baslamistik. Aslinda pisuvar ile ogrendigimiz sey Dushamp’m hazir
nesneci yaklasimiydi.” (0.13-Giinliik-29.02.2016) seklinde belirtmistir.

Ogrencilere ara ara molalarda ve derste farkli konulara goéndermeler yapildig
zamanlarda 6n bilgiler verildigi i¢in yiizeysel olarak agiklanan konular olmustur.
(0.13) de bu konuyla alakali dustincesini belirtirken artik dgrendigi sanatcilar ve

caligmalarina yonelik bilgilenmelerini soyle agiklamaktadir:

Yiizeysel olarak tizerinde durdugumuz konudayiz Performans Sanati. Artik Sikran
Morali de Abromovigi de Joseph Beuysu da biliyorduk. Sanat eseri ve sanatci arasindaki
organik bag1 bu konuda daha net gordiim. Beuys savasta pilot olarak gérev yaparken
ucag diser ve ucagimin diistiigli ada da yasayanlar tarafindan yag ve kege ile bakilarak
iyilestirilir. Sanat¢i ¢aligsmaya basladiginda bu iki 6geyi kullamir. Sanat¢i kapali bir
mekanda yag, kece, eldiven, baston ve 1s1k ile Amerikan kurdu ile paylastif1 bir mekanda
performansim gergeklestirir. Performans kurt ve Beuys un sinirlan ve birlikte yasama
str ihlalini iyi anlatan bir ¢alismadir (O.13-Giinliik-14.03.2016).

Uygulanan giincel sanat egitimi ile birlikte 6grenciye daha once aldig sanat

egitimindeki eksiklikleri gorme firsatlar1 yarattigi da soylenebilir. (O.9) bu eksikligi:
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“Daha éncesinde ¢agdas sanat hakkinda pek bir bilgim yoktu. Izledigimiz slaytlar
sayesinde ufkumuz genisledi. Bizim icin bu farklilik daha avantajli oldu. Farkl
konulara degindik. Belki bu konulart hi¢ islemeyecektik.” (0.9-G.2) seklinde
belirtmistir. Anlagilacagl tizere islenen teorik konulara yonelik de bir génderme
yaparak slaytlarin etkilerinden bahseden (0.9) daha 6nce derslerde islenmeyen
konular da 6grendiklerini belirtmistir. Boyle farkli bir egitim sayesinde bu konularda
bilgi sahibi olduklarini ve bunun avantajli olduguna deginmistir. (0.10) ise aym
fikirleri savunarak sunlan kaydetmistir: “Cagdas sanat hakkmda bu kadar detayli bir
bilgiye sahip degildim. Hocalarin anlatimlari, izledigimiz slaytlar  yapilan
calismalarla her sey daha net oldu katimda. Bizler birer sanatgi adayt olarak boyle
bir calisma yaptigimiz igin gergekten cok sansliyiz. En azimdan artik bir tabloyu,
calismayt nasil  yorumlamamiz ~gerektigini  ogrendik.” (0.10-G.2). (0.10)’un
diisiincesinde daha onceki bilgilerin genel gecer bilgiler oldugunu belirterek verilen
egitimin ne kadar kapsamli oldugu ve ogrencilerin kafalarinda sanatin daha iyi
oturmasina ve anlamlandirmalarina yonelik ¢ok faydali oldugu anlagilmaktadir. Bu
ifadelere destek veren ve ayni zamanda ezberci bir egitimin agiklarina ragmen zihne
kazinarak 6grenme olarak niteledigi diisiincesini de (0.2) soyle dile getirmektedir:
“Hep teorikte olan bilgilerimiz sadece smav kaygisi ile ezberlenen bilgiler, gorerek
yasayarak tekrar zihnimize kazindi.” (0.2-G.2).

Egitim Fakiilteleri Resim-ig Egitimi Anabilim Dali’nda gercgeklestirilen sanat
egitimi genelde akademik diizeyde not kaygisi i¢in yapildigindan derslerden gecer not
almanin yeterli goruldigi anlagilmaktadir. Bu durum ise 6grencilerin yeteneklerini
kendilerini gelistirmesinde ve kesfetmesinde eksiklikler olusturmaktadir. Bu ylizden
de oOgrencilerin kendilerini gelistirmesi ve motivasyonlarini artirmasi igin ek
etkinliklere ihtiya¢ duyuldugu bir gercektir (Boytikparmaksiz, 2013: 50). Bu ihtiyaca
cevap verebilecek olan etkinlikler ise giincel sanatin i¢inden edinilerek 6grencilerin
not kaygisina diismeden egitimlerini ezbercilikten uzakta yapilandirmact bir sekilde
surdiirmelerinin de yolunu agacaktir.

14 haftalik bir egitimin, 6grencilerin ginimiiz sanat1 ile ilgili algilarinda etkili
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte farkli malzemelere yonelik tecriibeler edinip
uygulama calismalar1 yapmalar da dgretici olmustur. Bu durumu (0.12) soyle dile

getirmistir: “Giincel sanat uygulamast i¢in yapilan 14 haftalik teorik olarak islenen
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dersler ashinda biitiin diimyada yasanan sanat gelismelerinden haberdar olmamizi,
bizim diisiindiiklerimizi de yapan insanlarin olmast bir hayli mutlu etti. Farkli
malzemelerle neler yapilabilecegi, biitin nesnelerden faydalanilacagi hakkinda
olduk¢a bilgi sahibi olduk.” (0.12-G.2). (O.7)’nin bakis agis1 ise: “Artik resimlerde
ve kurgularimizda tuvalin disina citkmistik. Etrafimizdaki nesnelerden de sanat eseri
yapabilmeyi ogrenmistik. Bu ¢calisma sayesinde daha yaratici fikirler gelistirmeyi ve
etrafima daha dikkatli bakmayi, toplumun sorunlarma daha duyarli olmayi
ogrendim.” (0.7-G2) seklinde olmustur. (0.8) de (0.12)’nin ve (0.7)nin
dustnceleriyle orantili olarak “Sanatta yalnizca tuvali kullanmak yerine her materyali
denemeyi ogrendik. Sanat yalnizca tuvalden ibaret degildir. Her sey sanat olabilir.”
(0.8-G.2). “Her seyin sanat adina kullanilabilecegini 6grendim.” (0.8-G .2) seklinde
diistincelerini agiklamistir. (O.7)’nin ortaya koydugu giincel sanat adina her seyi
ogrendik tabiri ise dnemli goriilmektedir. Bu diigiincesinin arkasinda yatan diigiincenin
tirettikleri galigmalarin etkisinin oldugu goriisiinii (O.7): “Bu siire¢ boyunca giincel
sanat ile ilgili her seyi égrendik ve ¢ok giizel isler ortaya ¢ikarttik.” (0.7-G.2) seklinde
belirtmigtir.

Verilen sanat egitiminin 6grencilerin sanatsal bakig acgilarinda da etkilerinin
oldugu anlagilmaktadir. Bu sayede de egitimin uzak amaglarindan olan hedeflere
yonelik bir kazamimin da gergeklesmis oldugunu (O.8)’in ifadelerinden
anlagilabilmektedir. Buna gore; “Ogrendigim bu bilgileri hayatimmn sanat adina olan
her amnda kullanmay: diisiiniiyorum agikgasi. Uzerine gidip gelistirebilecegim
bilgilerdi bunlar.” (0.8-G.2) seklinde bir agiklama yaparak daha farkli seyleri
ogrenmek ve gelistirmek i¢in aldiklart bu altyapinin 6nemini ifade etmistir.

Bu egitimin ogrencilerde meydana getirdigi dustunsel degisim de olaylara genis
bir perspektiften bakabilmeyi anlamalari yoniinde olmustur. (O.10) bu gorisinii: “Bir
seyin goriinen kisminin degil goriinmeyen kismini da gormeyi, yorumlamayi 6grendim.
En azindan ¢abalyorum diyebilirim.” (0.10-G.2) seklinde belirtmistir. (0.14)’iin
dustncesi ise “Giincel olaylara biraz daha yakindan bakar ve olaylara sanat agist ile
nastl bir tepki verecegimizi 6grendik.” (0.14-G.2) seklindedir.

Ogrenciler giincel sanat egitimine yonelik olumlu yonde fikirlerini belirtirken
hem eglendiklerini hem de 6grendiklerini ifade etmislerdir. Bu diigiinceleri ifade eden

’

ogrencilerin gorusleri: “Bizim agimizdan eglenceliydi ve bir o kadar da ogretici.’
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(0.1-G.2). “Bugiin ki dersten olduk¢a zevk aldim. Oldukga keyifli ve ogreticiydi. Diger
derslerinde bu sekilde gecmesini dort gézle bekliyorum.” (0.10-Giinliik-29.02.2016)
seklindedir.

Anasanat Atolye (Resim) VI dersini iki kiz &grenci tekrar almaktadir. Bu
ogrencilerin birgok sebepten dolay1 bu dersten kaldiklar1 distntlebilir. Ancak bu dersi
almaya bagladiklar1 andan itibaren diigiince yapilarinda bu derse yonelik sasirtict bir
degisikligin meydana gelmesi ve anlasilmayan birgok kavram ve konunun
ogrenilmeye baglanmasi 6nemli goriildugu kadar dikkat ¢ekici bir durumdur. Bu yonde
bir egitimin tim oOgrenciler tGzerinde ayni istendik davraniglara yol a¢gmast igin
programlarin yeniden gézden gegirilerek uygulanilan giincel sanat egitimine yonelik
ders igeriklerinin ve yaklagim bigimlerinin sanat egitimi programlarina entegrasyonu
saglanmalidir. (0.3) bu konuya yonelik diisiincesini ise giinliigiinde soyle ifade
etmektedir:

Dersler iyice yogunlagmaya basladi ve yorgunluk kendini géstermeye bagladi. Artik yeter

raddelerinde bu dersin islenisi hocam, ortam her sey sakinlesmeme birer etkendi. Ders

akisinda gidiyordu diger dersler hakkinda bilgi ediniyordum. On dokuz ders olunca biitiin
simiflarla ders altyordum bat1 sanat1 tarih, sanat tarihine giris gibi derslerde de yillardir bu
konulant islememize ragmen bu kadar olumlu verim alamammstim. Bu benim
rahatligimdan, devamsizligimdan, yasumn o zamanlarda kiigiik olmasindan, tecriibe
eksikliginden de kaynaklandigini kabul ediyorum. Belki anlamak i¢in dinlemedigimden
de kaynaklaniyor olabilir ama su da bir gercek ki ne olursa olsun bu kadar iistiimiize

diisiip bu kadar rahat igleyip anladigim dersin olmadigr da ¢ok rahatlikla savunacagim

konular arasimdadir (O.3-Giinliik-28.03.2016).

Ayni diisiinceleri paylasan (0.11) ise sunlar belirtmistir:

10 y1ildir bu isin egitimini altyorum ama 10 yilda 6grenemedigim seyler 6grendim, bir

resim 6grencisi olarak bilmedigim o kadar ¢ok sey vardi ki benim i¢in utang vericiydi.

Simdi iyi ki almigim bu dersi diyorum, yillardir gegemedigim Tiirkan hocamn bile

smavlarindan yiiksek notlar almaya basladim, arada kagirdigim dersler i¢inde ayrica

pismanim (O.11-Giinliik-2016).

Elde edilen verilerin analizi sonucunda verilen giincel sanat egitiminin gerekli
oldugu, ogretici oldugu ve ogrenciyi 6grenmeye tesvik etme yoniinde motive ettigi

sOylenebilir.
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Eglenceli

Ogrenciler giincel sanat egitimi siirecinde siirekli farkli galismalar gorerek
konular tizerinde tartigmalar yapilmasi dolayisiyla derslerin eglenceli gectigini ifade
etmislerdir. (0.9) dersle ilgili sikilmadigini ve eglenceli gectigini belirterek aym
zamanda ufkunu genisletmesinden bahsetmistir. Bu disincesini soyle dile
getirmektedir: “Ayrica sikici bir ders degil. Siirekli farkli ¢alismalar gormek hem
eglenceli hem de ufkumuzu ¢okca genisletmistir.” (0.9-G.2). (0.9) yan
yapilandirilmig goriisme sorularinda verdigi baska bir cevapta ise: “Olumsuz bir yonii
yok. Tam aksine daha faydali, diisiiniip gelistirmeyi hedefleyen, her tiirlii malzemeyi
kullanmamiza imkdn saglayan, bilgi gerektiren, ayni zamanda da eglenceli bir dersti
benim i¢in.” (0.9-G.2) seklinde dersle ilgili olumlu goriislerini ifade etmistir. (0.5)
simdiye kadar atolye derslerinde yaptiklari ¢aligmalar arasinda bu donem yaptiklar
islerin diisiindiiriicii oldugunu ve eglenerek yaptiklarini belirtmistir. Bu goriisiinii: “Ug
sene boyunca yaptigimiz c¢alismalar arasinda en eglenceli ve diisiindiiriicii isti
diyebilirim.” (0.5-G.2) seklinde ortaya koymus ve (O.6) ise boyle bir dersin: “benim
icin bu tarz daha eglenceli geldi.” (0.6-G.2) seklindeki ifadesiyle diger atolye
dersinden farkinit ortaya kogmustur.

(0.1) dersin birinci simiftan itibaren eglenerek isledigi sayili derslerden birine
doniigmesinden bahsetmigtir. Bu distincesini: “Okula adim attim giinden bu yana
eglenerek isledigim sayili derslerden birine doniistii.” (0.1-G.2) seklinde belirtmistir.
(O.1yin dersin ilk haftas1 giinliigiine kaydettigi ve dersin islenis yapisina yonelik
disiincelerine de degindigi gorusleri ise soyledir: “Bugiin dersimizde 1950 sanatinin
genel degerlendirmesi ve o donemlerin sanatsal kavramlarmni dinledik Mehmet Ali
hocamizdan. Yeri geldi sorular soruldu cevaplar verildi, giiliindii eglenildi.
Derslerimiz bence eglenceli geciyor ¢ogu zaman.” (0.1-Giinliik-29.02.2016).

(0.2) derslerin islenis siirecinde yorulduguna deginse de bu yogun ders siirecine
alistigint soylemistir. Giinden giine bu surecin daha da eglenceli gegmesine yonelik:
“1960 hala devam ediyor. Canmmiz ¢ikti artik gozlerimi hissetmiyorum. Ekrana
bakmaktan birseyleri takip etmekten. Dersin ilk haftalardaki buhranligi kalmadi ¢ok
siikiir. Daha eglenceli ve tartismalt geciyor seviyorum.” (0O.2-Giinliik-21.03.2016)

seklinde ifadelerde bulunmustur. (O.4) sanatsal bakis agisinin gelismesini ve derste
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yapilan elestirilerin faydalarindan bahsedip bu sekilde islenen bir dersin eglenceli
gegmesini: “Dersimiz baya eglenceli ge¢cmeye basladi. Lserler iizerinde fikirler,
diisiinceler, elestiriler yapiyorduk. Sanat bakis acimiz bir kat daha iiste ¢ctkmaya
basladi.” (0.4-Giinliik-29.02.2016) seklinde dile getirmistir. llerleyen haftalardaki bir
yorumunda ise (0.4) bu durumu: “Yapilan eserler hakkinda yine sanat elestirisi
yaptik. Ders bu sekilde ¢ok eglenceli geciyordu.” (0.4-Giinliik-04.04.2016) seklindeki
goristyle belirtmistir. Derslerde 6grencilerin eserler tizerinde yorum yapmalar ve
dersin butininde kendilerine s6z verilerek tartismalar iginde dustincelerini

savunmalari 6grenciler igin eglendirici bir durum olugturmustur.

2. Uygulanan klasik resim egitiminin yani sira Anasanat Atolye Derslerinde
Giincel Sanat Uygulamalarma yer verilmesi konusunda ki diisiinceleriniz

nelerdir?

Farkh Bir Egitim

Ogrenciler ders siirecinde ve yart yapilandirilmis goriisme sorularinda dersin
siklikla daha onceki derslerden farkli olarak niteledikleri yontinde bulgulara
ulagtlmistir.

(0.11Yin dersin kendilerine farkli geldigini ve nasil bir program uygulanacagina
yonelik gortslerini anlattigr dikkat ¢ekici ifadeleri soyledir:

Okuldan ¢ok haz etmemekle birlikte 6. simf olmanin verdigi agir sikintiyla beraber,

korkulu riivam ilk at6lye haftasina baslamis bulunmaktayiz. Korkulu riiyam diyorum

¢linkii bu giine kadar higbir atdlye dersinden bekledigim verimi alamadim. Zaten en
basindan her seye yeniden baslamak hos olmadi, istiine birde siirekli seni yeniden
sekillendirmeye c¢alisan, zoraki c¢aligmalann dayatan, durmadan kendi tarzim
benimsetmeye calisan, senin fikrini 6nemsemeyen, dnce serbest birakiyorum deyip
sonradan biitiin caligmay1 bastan asagt kendi istedigi gibi degistiren hocalarda cabast.

Yine sikintil1 bir dénem olur ve samirim okulum yine uzar diistincesiyle gittigim ilk at6lye

dersinde, dersin once teorik daha sonrada uygulamali islenecegini 6grendim. Garip,

ciinkii daha énce hig boyle bir atdlye dersi islenmemisti (O.11-Giinliik-29.02.2016).

Benzer bir bicimde (O.4) ise geleneksel bir ders diizeninden farkli nasil bir atolye
dersi iglenecegine yonelik giinligiinde su ifadeleri belirtmigtir:

Anladigim kadarryla giincel sanat, ¢cagdas sanat ile ilgili Mehmet hocanin bizlere bilgi

verip bu konu ile ilgili ¢calismalar yapacaktik. Bu durum beni sevindirdi. Giizel sanatlarda
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genelde bir konu verilip tablo yapilir. Kimisi ¢iktr alip hazir kalip yapar. Kimi kendi
eserini. Genelde sanat¢inin eseri kopyalamip yapiliyor. Hos degil bu bence. Kisinin artik
kendi eserini ortaya ¢ikarmasi gerekiyor. Bu konu biraz farkli. Ciinkii higbir hoca bu
sekilde calistirmuiyor. Ashina bakarsamz baya hosuma gitti ve beni heyecanlandird.

Herkes kendi eserini ortaya cikaracak (O.4-Giinliik-29.02.2016).

Ogrenciler atolye derslerinde siirekli ayni seyleri yapmaktan sikildiklarini
belirtmislerdir. Farkli tekniklerin ve uygulama imkanlarinin oldugu bir ders degisik
gelmistir. (0.8) bu diisiinceye paralel gortisiinii: “Bence ¢ok faydali oldu. Hep aym
seyleri yapmakian da dinlemekten de bikmustik.” (0.8-G.2) seklinde ifade ederek
(0.6)nin diisiincelerini desteklemistir. (0.6) bu destekleyici diisiincesini: “Uc sene
boyunca sadece resim yapmanin tekniklerini aldim. Bu benim igin sikici geldi. Belki
de hep gordiigiim seyler diye diisiiniiyordum. Fakat bu tarz bir derse girismek
eglenceli ve farkli geldi. Diger gruplar hala yagl boya yaparken biz farkli seyler
diigiimiiyorduk.” (0.6-G.2) seklinde dile getirmistir. (U.1), o6grencilerin bu

disiincelerine cevap niteligindeki bakig agisini su sekilde ortaya koymustur:
Malzeme, her zaman heyecan verici bir seydir. Ogrenciye iki ay desen cizdirirsiniz, bir
ay stirekli sadece boya ile yiizey ¢aligmasim veya karsisindaki her hangi bir goriintiiyt
aktarmasin isterseniz sikici gelebilir; ama “hadi bakalim, siz kendi se¢encklerinizi tiretin,
malzeme bulun, kendinizle iligkili, kendi yasantimzla, g¢evrenizle gozlemlediginiz
malzemeleri bulun” dedigimizde ogrencilerin yaklagimi farklilagabiliyor, ¢alisma

istekleri artabiliyor. Ogrenci malzemeyle hasir nesir olmak istiyor (U.1-11 Subat 2016).

(0.9)un yaklasimi ise o6nemlidir. Ciinkii (O.9) diger gruplarda olan
ogrencilerden bu egitim sayesinde ayrildiklarini belirterek bir kiyas igine girmistir.
(0.9) bu gikarimunt: “Okula basladigimizdan beri 4 yil boyunca zaten klasik resim
egitimi aliyoruz. Bunun yani sira “cagdas sanati” ders konusu olarak islemek, bizi bu
béliimii okuyan ama bu dersi almayanlardan ¢ok aywrt eder.” (0.9-G.2) seklinde ifade
etmistir. Farkl islenen derse yonelik (O.9) giinliigiine soyle yazmistir: “Ders boyunca
slayt izledik. Cok¢a gorsel gordiik. Dersi ¢ok yogun isledik. Normal bir atolye
dersinden ¢ok farkliydi.” (0.9-Giinliik-29.02.2016).

(0.4ye gore ise alisgslmisin disina ¢ikma tabiri olarak tamimladigi sozlerini
“Genelde ayni seyler yapiyorduk. Bu sekilde alisilmisligin disma ¢iktik.” (0.4-G.2)
seklinde aciklamaktadir. Boyle bir dersin eglenceli ve yaraticit olmasina deginerek ayni

zamanda alistlmisin disina g¢ikma tabirini (0.10) da kullanarak bunu soyle ifade
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etmistir: “Bu uygulama hem farklt hem eglenceli hem de yaratici oldu. Alisilmisin
disina ¢tkmak bu olsa gerek.” (0.10-G.2).

Ogrenciler tizerinde olusan algiya gore resim atolye derslerinde sadece resim
yapilir. Okula bagladiklart ilk yillardan itibaren 6grencilerin goézlemleri sonucunda da
boyle bir yaklagimla atolye derslerine yonelik 6nyargilar olugmustur. Bu yaklagiminda
ogrencilerin bilingaltinda bir sinirlandirma meydana getirdigi dusintlebilir. Bu
durumun o6grencilerin algilarim degistirdigine yonelik (O.12)’nin diisiincelerine
yansimast: ‘1. Smiftan bu yana egitim gordiigiimiiz resim atolyeleri 4. Sinif son
doneminde bize sanki farkli bir mekdn algisi uyandirdi. Resim atolyesinden daha ¢ok
bilgi atolyesi haline geldi. Giiniimiizde hobi kurslarmda yapilan resim ¢alismalar bizi
onlardan bu ¢alismalar ile farkli kildi. ... Farkli diisiinceler ile farkli ¢alismalar
yapacagima inandiran bir siire¢ gecirdim.” (0.12-G.2) seklinde olmustur.

(U.10), hobi kurslarinda verilen sanat egitimi ile akademik egitim alan 6grenciler
arasinda bir fark yaratmanin distnsel bir bakig agist gelistirmek suretiyle olacagini
vurguladigr gortsini su sekilde dile getirmektedir:

O zaman ¢agdas sanatta diisiincenin 6n planda oldugunu gériiyoruz. Asil olayin felsefi

altyapisin olusturarak kavramlar ortaya ¢ikarmak oldugunu goriiyoruz. O zaman bizim

bu uygulayacagimiz sanat egitiminde kavramlara oncelik verip felsefi alt yapisim

giiclendirerek &grencileri bir diisiinsel titresim yaratmak. Aslinda yaratici bireyler

yetistirmenin asil amact sanat egitiminde budur. Disarda Komekteki sanat egitimi alan

hobi 6grencileriyle sanat egitimi alan akademik 6grencilerin arasinda bir farkin olmasi

gerekir. Bu farki da olusturacak olan o zaman bu yaratici bireylerin diistinsel yapisinm

vermek degil midir sanat egitiminde temel amag. Resim agisindan yaklasirsak zanaatgi
yetistirmis oluruz (U.10-20 Subat 2016).

Esinlenme

Ogrencilerin slaytlardan dersleri takip ettikleri siirecte birgok eseri ya
gormedikleri ya da hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadiklar gézlenmistir. Bu
suregte akimlar, gruplar ve olusumlara yonelik bolca eser gorselleri, kataloglar ve
internetteki sanat sitelerinden elde edilen ¢agdas sanat fuarlart ve bienallerdeki
caligmalarin gorselleri ile aragtirmacinin ¢agdas sanat fuarlarinda ¢ektigi fotograflarla
ogrencilerin  gorsel hafizalanmi gelistirmeye yonelik bir yontem izlenmeye

caligstlmistir. Bu sayede cagdas sanatin ifade ve form olanaklarina yonelik
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bilgilenmeleri ve diinyada buna yonelik nasil islerin yapildigini gormeleri
saglanmigtir.

(O.7ynin derse yonelik giinliigiinde ifade ettigi sozleri dersin islenis siirecinin
ogrencilerin kafasinda bir geyler olusturdugu ve elde ettikleri bu bilgilerin kalici

olmast yoniindeki istegine yonelik yaklasimini (O.7) soyle o6zetlemektedir:

Bu hafta da yine konu anlatimi igin toparlandik. Mehmet Ali hoca bu haftamn ilk konusu
olan Fotogergekgiligi anlatmaya basladi. Bize diistincelerimizi, neler bildigimizi sordu.
Sonra bu sanat nerede nasil kullamldiginm anlatti. Yapilan ¢alismalar inceledik, yorumlar
yaptik, diisiincelerimizi séyledik. Dersin konusu da boyle farkli konular anlatilarak gegti
ve sonunda konularimuz bitti ¢ok siikiir. Sonra fuarlardaki, bienallerdeki calismalar
inceledik. Kafamda baz fikirler olusmaya basladi. insallah bunlar kalict olur (O.7-
Giinliik-21.03.2016).

Ogrencilerin arkadaslariyla da etkilesime girerek fikir aligsverisinde bulunmalar
onemli gorilmektedir. Atolye ortamindaki diyaloglarin o6grencilerin yapacaklari
calismalara yonelik esinlenmeler agisindan onemli oldugu diisiinilmektedir. (0.1)’in
konuyla alakali ifadesi: “Bugiin ortaya koyacagimiz ¢alismalardan konustuk,
bahsettik biraz. Gerek hocamizla gerek arkadaslarimizla fikir alisverisinde bulunduk.
Derste bienaller ve giincel sanat, modern sanat yapan ressamlari sanatgilar
inceledik, tartistik. Videolar izledik, esinlendigimiz ¢alismalar da oldu. Elestirdigimiz
calismalar  eserler de oldu.” (0.1-Giinliik-21.03.2016) seklindedir. (0O.1)’in
gozlemleri sonucu etkilendigi c¢aligsmalara yonelik bakis agist ise soyledir:
“Gozlemledigimiz kadariyla yapilan eserler oldukca dikkat ¢ekici ve smir tammaz
eserler. Esinlendigimiz ¢alismalar da oldu.” (0.1-G.2). (0.10) da ayn1 bakis agisiyla
goz alict galigmalarin oldugunu belirtmis ve slaytlarda ogrendiklerine yonelik
calismalar yapmay1 istemistir. Bu gorisiinii (0.10) soyle ifade etmistir: “Derslerde
izledigimiz slaytlarda ogrendigimiz ¢ogu seyi hayata gegirmek istiyordum.
Gordiigiimiiz sanat eserleri fazlaswyla ozgin ve géz aliciydi.” (0.10-Giinliik-
29.02.2016). Ilerleyen haftalardaki derslerden birine yonelik ise (0.4) giinliigiinde
sunlart:  “Dersimiz yine aymi saatte basladi. Mehmet hoca katildigi bienal
Jotograflarmi bizlerle paylasti. Cok harika isler vardi. Bizlere ilham oluyordu.” (O .4-
Gunluk-04.04.2016) seklinde ifade ederek esinlendigi c¢aligmalarin oldugunu
belirtmistir. (0.9) yapacag uygulama calismalarina yonelik izledigi slaytlarin
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’

dustncelerini etkilemesini: “Gegen her slaytta ne yapmak istedigimi diisiiniiyordum.’
(0.9-Guinliik-29.02.2016) seklinde ifade etmistir

(0.11) atolye dersini alttan aldigi i¢in bu dersten de kalacagi én yargisiyla
endise duymasina ragmen dersin yapisini gordiikten sonra derse ilgi duymaya baslayip
yapacagl caligmalara yonelik fikirler olustugunu belirtmigtir. Bu gortsint: “Yine
stkintilr bir domem olur ve sanirim okulum yine uzar diisiincesiyle gittigim ilk atolye
dersinde ...dersden ¢iktikdan sonra icimde hissettigim biiyiik endise garip bir sekilde
gecti hatta derse ilgi duymaya bile basladim. Kafamda ilk haftaden yapacagim
calismalarla ilgili diisiinceler belirmeye basladi.” (0.11-Giinliik-29.02.2016)
seklinde ortaya koymustur. Ilerleyen haftalardaki etkilendigi ¢alismay1 tanimlayan
(0.11) bu ¢alismadan etkilenerek bir ¢alisma diisiinmeye basladigini belirtmistir. Bu
goriusunt: “Bu sefer biraz daha kisisel diisimmeye basladim, gorsellerde gordiigiim,
kirmizi duvara sabitlenmis, morgdaki cesetler gibi etiketlenmis ayak heykellerinden
(calismayr hatirlayan hatwrladr bence) yola ¢ikarak el kaliplariyla ilgili bir seyler
diisiinmeye bagsladim.” (0.11-Giinliik-2016) seklinde ortaya koymustur.

(0.4) derste izledigi slaytlara yonelik olarak Stelarc’in kancalarla kendini astig
caligmasindan olumsuz etkilendigini dile getirse de bu c¢aligmanin kafasinda birgok
seyin sekillenmesindeki etkisini ifade etmistir. Bu gorisini: “Gordiigiim o kancalarla
asilt act icinde kvranan adam bana yeni bir fikiv olusturdu. “Pas ve Cliiriime” Pratik
olarak demir beni kendine ¢ekti. Istya duyarli ve giindelik bir nesne. Kati bir demirden
yapilmis olan temel anatomik hatlariyla kivranan bir insan. Figiirii celik telleri
karmagsik bir yumak gibi ellerimde hissettim.” (0O.4-Giinliik-14.03.2016) seklinde
ortaya koymustur. Aym zamanda (0O.4) atdlye ortaminda yapilan sanat elestirileri
sayesinde de bazi konularin ilham verdigine deginerek yapacag: ¢aligmalara yonelik
neler yapabilecegini disinduginden soz etmistir. (O.4) bu dustncesini: “Sanat
elestirisi yapmca smifta bazi konular bana ilham oldu. Yapacagim eser hakkimda az
cok diisiimmeye basladim.” (0.4-Giinliik-29.02.2016) seklinde belirtmistir. Daha
sonraki siirecte ise (O.4) kafasinda bazi fikirlerin olusmaya basladigini belirtmis ve
daha once bellek odasi bienalinden etkilendigini ve esinlendigini dile getirmistir.
(0.4) bu yaklasimi: “Su an kafamda ufak fikirler olusmaya basladi. Civi ve atik
malzemelerden olusan insan figiirii iyi bir fikir olarak geldi aklima. Son tuval

calismam  “bellek odasi1”  bienalinden etkilenmistim. Kendi fikirlerimi ve
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diisiincelerimi olusturarak yaptigim ¢alisma beni diisiindiiriiyordu. Sonugta sanatgi
yorum kabiliyeti olan ozgiir bir diisiinceyle ozgiin durumdadir. Gordiigiim en ufak sey
bana ilham olmaya basladi. Hem 6zgiir hem ézgiin olmam gerekiyor.” (0.4-Giinliik-
29.02.2016) seklinde gunligtune yansitmigtir. 28.03.2016 tarihli ginlaginde ise bu
konuya yonelik disincesini (0.4) soyle agiklamuistir: “Farkli eserler gordiikge
fikirlerim daha profesyonellesiyor, daha biz 6zgiin ve ozgiir oluyordu.” (0.4-Giinlik-
28.03.2016). (O.4)’tin sdylemlerinden de anlasilacag: gibi ders siirecinde artik her
seyden etkilenmeye bagladigini ve en ufak seyin ilham verdigini belirtmistir. Tabi ki
burada 6nemli olan nokta ise (O.4) esinlenmeden bahsetmektedir. Gordiikleri eserlerde
aymsini yapmaya yonelik bir durum so6z konusu degildir. Obir tiirli ozgiin
olamayacaginin endigesini de ogrenci i¢inde tagimaktadir. Bu durumun ayni bakig
acisiyla diger tim Ogrenciler i¢inde gegerli oldugu dustintlmektedir.

(0.8) 14.03.2016 tarihli derste gordiigii slaytlara yonelik olarak ise gordiigii
eserlerin ilgisini ¢ektigini ve farklt geldigini belirtmistir. Bu derse yonelik
gunlugiindeki gortsi ise soyledir: “Bu derste en ¢ok ilgimi ¢eken sokakta kocaman bir
mandal ve hamburgerdi. Bu tiir eserler hem farkli ve giizel gelmistir. Ben de
yapacagim ¢alismamda bu tiir seyler mi yapsam diye diisimmeden edemiyorum.”
(0.8-Guinliik-14.03.2016). (0.8)’in etkisinde kaldig1 calismalar siirekli kafasin
mesgul etmektedir. Aym nitelendirmeyi kullanan (0O.10) ise etkisinde kaldig
caligmalara yonelik tutumunu;

Bu hafta kocaman bir hamburger, kocaman bir mandal ve bazilanm

anlamlandiramadigim kocaman nesneler sokagin ortasinda duruyordu. Hayatinmizda

gordigiimiiz siradan nesnelerin giiniin birinde karsimizda sanat eseri olarak ¢ikmasi
gergekten beni hem heyecanlandiriyor hem de sasirtiyordu. Bugiin ki gérdiigiim mandal

ve hamburgerden sonra acaba bu tiir bir calisma yapsam nasil yaparim? diye diisiinmeden

edemedim. Belki de kocaman bir makas sokagin ortasinda biitiin ihtisamiyla karsimiza

dikiliverir. Olamaz mu? Bence neden olmasin (O.10-Giinliik-14.03.2016) seklinde ifade

etmis ve siradan bir nesnenin karsimiza sanat eseri olarak ¢ikmasimn vermis oldugu

heyecam dile getirmistir.

(0.10) etkisinde kaldig1 ¢alismalara yonelik 21.03.2016 tarihli giinliigiinde ise
disiincelerinde herhangi bir degisikligin meydana gelmedigini ve dislncelerinin
degismedigine deginmistir. Bu gorisini soyle ifade etmistir: “Gegen hafta aklimda

kalan devasa esyalar: sokaklara dokme fikri ile derse girmistim. Bugiin goérecegim
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sanat eserleri belki de fikrimi degistirecekti. Aslinda fikrimi degistiren pek de bir sey
olmadi. Hala aklimda belli bir nesneyi sokakta sunmak vardi.” (0O.10-Giinlik-
21.03.2016). (0.10)’un 28.03.2016 tarihli giinliigiinde ise diisiincesinin gegen haftaya
nazaran bu hafta degistigi yontinde olmustur. Fikrini degistiren ve heyecanlanmasina
neden olan ¢aligmaya yonelik ise sunlart ifade etmistir: “Slayt ortalarinda “Eat Art”
admda bir sanat kavrammi duydugumda gergekten heyecanlandim. Hocamizin
gosterdigi sanat eserini inceledim, inceledim, inceledim ... Bu hafta fikvim degisti. “Eat
Art” ile ilgili bir sanat eseri yapmaliydim. Ama nasil?.” (0.10-Giinliik-28.03.2016).
(0.8) de (0.10) ile aym diisiincede oldugunu belirterek soyle devam etmistir: “Bugiin
“Fat Art” diye bir sanat gordiik ve arkadasimla acaba buna benzer bir ¢alisma ne
yapsak diye diisiindiik. Haftaya bu konuyu hocamizla konusup bir karara varacagiz
umarm.” (0.8-Giinliik-28.03.2016).

Teorik konularin bitmesiyle beraber daha ¢ok gorselle karsi karsiya kalan
ogrenciler kafalarinda ¢agdas sanatin uygulamalarina yonelik bir¢ok seyin oturdugunu
ve nasil ¢aligmalar yapacaklarina dair fikirler olusturduklarini ifade etmislerdir. Bu
goriisiinii (0.7) soyle belirtmistir:

Artik konular bittigi i¢in bu iki haftada da bienalleri, ¢agdas sanat fuarlarindaki

¢alismalan inceleyecektik ve de oyle oldu. Bienalleri ordaki ¢aligmalar video artlarn

izledik. Bir ara Ayse hoca geldi beraber inceledik, baz1 calismalar tizerine yorumlar

yaptik. Fuarlardaki ve bienallerdeki ¢alismalart da inceledikten sonra artik baz1 seyler
yerine oturmaya basladi. Artik kafamda birkag fikir var (O.7-Giinliik-28.03.2016).

(0.9) 21.03.2016 tarihli giinliigiinde ise farkli akimlari incelediklerini ve
yorumlar yaparak yapacag caligmanin kafasinda sekillendigini ifade etmistir. Bu
gorisunt: “Bu haftada slayta devam ettik. Gordiigiimiiz resimlere yorumlar yaptik.
Farkli sanat akimlarini inceledik. Bienallerdeki resimler hakkinda yorum yaparak ne
diisiindiigiimiizii soyledik. Farkl fikirler elestiviler ve yorumlar daha da ilham oldu.
Yapacagim ¢alisma kafamda baya netlesti” seklinde agiklamistir. (0.7) ise 04.04.2016
tarihli giinligiinde baz1 geylerin kafalarinda daha iyi oturdugunu séyle bir ifade ile
belirtmistir: “Sondan geriye dogru inceledigimiz Istanbul bienallerine devam ettik.
Ders esnasinda aralarda artik aklimiza farkli farkli ¢calismalar, performanslar, video

artlar geliyordu. Bazi seyler kafamizda oturmustu.” (0.7-Giinliik-04.04.2016).
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(0.8) bienallerdeki ¢alismalara hayran kaldigimi ve her c¢ikan calismanin
diisiincesini degistirdigini belirtmistir. Bu diigiincelerin degismesi sirasinda ise bir
onceki dustincesinin basitligini dile getirerek daha profesyonel dusiincelerin meydana
geldigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda da bu eserleri yapan sanat¢ilarin bu sirecte
neler diistindiklerini merak ettigine deginmistir. Bu diisiincelerini séyle ifade etmistir:

Bu hafta da Bienallere basladik. Yapilan calismalar o kadar giizel ve etkileyiciydi ki
hayranlikla izledim. Her ¢ikan ¢alismada acaba ben nasil bir sey yapabilirim? Ne yapsam
farkli ve 6zgiin olur? Diye diisiiniiyorum. Ve sanat¢inin o anki diigiinceleri de benim
merak konusu oluyor. Bunu yaparken ne diistindii? Ne hissetti? Her hafta aklima yeni
fikirler geliyor. Ve her hafta bir 6nceki disiindiigiim ¢alismanin ne kadar basit oldugunu
diisiiniiyorum (O.8-Giinliik-28.03.2016).

(0.13)1n yaklasimi ise esinlenme konusunda daha farkli olmustur. (O.13)
izledigi filmlerin ve kitaplarin etkisinde kaldigini ifade etmistir. Bu goristni: “Ders
arasinda yine projeler ile ilgili konusurken izledigim filmler ve “Doéniisiim” adli kitap
beni beyin iizerine yoneltti fakat ¢op ogeleri ile islemek istiyordum.” (0.13-Giinliik-
02.03.2016) seklindeki sozleriyle diger 6grencilerden farkli bir sekilde dile getirmistir.

(O0.10)’un 14.06.2016 tarihli gunliigiinde ifade ettigi diisiinceler ise ¢ok
carpicidir. Cinkt daha 6nce bu kadar yaratict ve 6zgin ¢aligmalari hayatinda ilk defa
gordiigiinii bununda aragtirmact ve danismaninin sayesinde oldugunu belirtmigtir. Bu
gorisunt: “Her gegen hafta gordiigiim sanat eserleri beynimde ampuller yakmaya
devam ediyordu. Hayatimda gordiigiim en 6zgiin ve yaratici sanat eserlerini bu donem
hocalarimiz sayesinde goriiyorduk ve gordiikge keyif alip diisiiniiyordum.” (0.10-
Gunluk-14.03.2016) seklinde agiklamigtir.

Goruldugu uzere 6grenciler slaytlardan oldukga etkilenmektedir ve 6grencilere
farkli bakis agilar saglamaktadir. Akla soyle bir diisiince de gelebilir. Bu 6grenciler
sanat tarihi veya ¢agdas sanat derslerinde bu konular ve eserleri gordiikleri halde veya
gordiikleri varsayilirsa neden uygulanan bu egitime yonelik farkli bir algilayig igine
girmiglerdir? Bu dusiinceyi destekleyici olarak onceki verilen egitimlerde 6grenciler
sinirlandirilmig bir bakis agistyla mufredatt ve konulart yetistirme endigesiyle
yaklagildigi ve 6grenciler not alma kaygisi iginde ezberci bir yaklagim sergiledikleri
icin ogrenciler bu derslere iglerine yarayici bir anlayigla yaklagsmadiklari
dusunilmektedir. Aslinda dikkat ¢ekilmek istenen ise atolye dersinde verilen teorik

bilgilerin ve eserlere yonelik gorsellerin 6grencilerin sanatsal uygulamalarina yonelik
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bakis agilarinda hem etkili olmaktadir hem de daha ¢ok ilgilerini ¢ekmektedir seklinde
ifade edilebilir.

(0.2) arkadas1 arasindaki farkli diyaloglardaki bir kelimeden bile esinlendigini
belirtmistir. Bu goriisiinii (0.2) soyle ifade etmistir:

Ara verdikten sonra derse girerken (O.1) dort g6z diye seslendi. Beynimde ufak simsekler

¢akmaya basladi. Her ara verdigimizde ufak ufak konugmalar tartismalar yapiyorduk.

(0.13)’iin ¢op poseti diisiincesi hosuma gitti dogrusu. Tam (O.13)’liik bi diisiinceydi.

Uzerinde baya tartistik. Icinden neler ¢ikacag: bilinmeyen kara torbalar...(0O.1)’in dort

g6z demesinden sonra neden inck gozleri olmasin. Kullamilacak materyal inck goziiydii.

Tanrmin go6zii bizim goéremedigimiz bizi izleyen herseyden haberdar olan gozler.

Insanlarin gizli kapakli yaptig1 kimsenin géremedigini diisiindiigii fakat her daim géren

birinin oldugu gozler. Hosuma gitti valla yiiziimde bi giiliimseme belirdi. Ders boyunca

baya diisiindiim diger aray1r bekledim. Tartismaya sunmak icin. Uzerinde baya bi

konustuk. Gelistirilebilecegine karar verdik. Biiyiik ve etrafi kaplayan gozler...(0.2-

Giinlik- 14.03.2016).

Goruglerde goriildugu gibi 6grenciler arasinda fikirlerin paylagimina yonelik bir
ortam olustugu ve 6zgiinliik i¢in bir ¢aba giittiikkleri bununda 6grenmeye tegvik edici
oldugu gorilmektedir. Elde edilen bulgulara gore bolca gorseller ile desteklenmig bir
ders yapisinin yani sira derslerde tartisma ortamlart olusturulmasi ve beyin firtinast
yoluyla goruslerin paylagilmast 6grencilerin sanatsal bakis agilarinda ve yapacaklari
uygulama caligmalarinda 6zgiin isler ¢ikarmalarina yonelik etkili ve faydali oldugu
soylenebilir. Artut’a gore (2004: 170-171) beyin firtinasi, bireyin diiginme ve problem
cozme yeteneginin arttirilmast ile bireyin yaraticiliklarinin gelistirilmesi, alternatif

yeni olugumlar yaratacak 6zgin diisinme alanlarinin ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir

yontem olarak bilinmektedir.

3. Calismalarmizda giincel sanatin ifade ve form olanaklarmm ve tekniklerini
kullanmay1 bu egitim programmdan sonra ileride de kullanmay1 diisiiniiyor
musunuz? Bunun yaraticih@iniza etkisi olduguna ve size farkhh perspektifler

sagladigina daha deneysel calismalar iirettiginize inaniyor musunuz?

Yaratici

Sanat egitiminin amaglarindan birisi de 6grencilerdeki yaraticiligi ortaya

¢ikarmak oldugu soylenebilir. Ozellikle her kademedeki ogrencilerin uygulama
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caligmalarinda yaraticiliklarint ortaya ¢ikaracak etkinliklerin tizerinde durulmast ve
malzeme serbestliginin  saglanmasinin  Ogrenciler Uzerinde etkili olacagi
dustintlmektedir. Akgaoglu (2002: 195) yaraticiligt “genetik bilgi birikimini ve
sonradan edindigi yeni bilgileri kendi kisiligine uygun bir sekilde isleyerek yapitlara
doniistiirmesi” olarak agiklamaktadir.

(0.7) bu dusiincelerini “artik teknik ve malzeme sitkmtistin ve smirinmn
olmamasi daha serbest ve daha yaratici fikirlerin ortaya ¢ctkmasina olanak sagladigimi
diisiinityorum.” (0.7-G.2) seklinde ifade ederken (0O.11) klasik sanat egitiminden
farkli olarak verilen giincel sanat egitimine deginerek daha yaratict ve daha 6zgur
calismalar ortaya c¢ikarttiklannt:  “Klasik  sanat  anlayismin  disina  ¢ikip
kisttlamalardan uzak, tabulart yikarak icra edilen sanat kendimi yaratict ve ozgiir
hissettiriyor. Ilerde bu tiir ¢alismalara énem verebilirim.” (0.11-G.2) seklinde dile
getirmistir. (O.7)’nin goriisi: “daha iiretken ve yaratici fikirler ve calismalar ortaya
ctkarttik.” (0.7-G.2) seklindedir. (O.8) iginde ayn1 bakis acis1 gegerli olmakla birlikte
bu gorusuni: “Bu c¢alisma bizim yeteneklerimizi daha ¢ok ortaya cikardigmni
diigiiniiyorum. Sonuna kadar destekliyorum.” (0.8-G.2) seklinde dile getirmistir.
(0.1) yaraticilik konusunda degisik fikirlerin 6nemli oldugunun farkina vardigini:
“Bir smirlamanin olmamasi gerektigini ve ucguk kagik fikirlerini, yaraticilig
gelistireceginin farkma vardim.” (0.1-G.2) seklindeki agiklamasi ile yansitmistir.

(0.6) disiincenin 6n planda oldugu bir egitim aldiklarim belirterek klasik
egitimle arasindaki farka su sekilde deginmistir: “Cagdas sanat “diisiindiirebilen
sanat” oldu artik benim i¢in. Belki gordiigiimiiz tuvallerde bizi diisiindiiriiyordu. Fakat
bulunan fikirlerde daha ¢ok beyin zorlayici giice sahip oldugunu diisiiniiyorum.” (0.6-
G2).

Calismalarinizda giincel sanatin ifade ve form olanaklarini ve tekniklerini
kullanmayi bu egitim programindan sonra ileride de kullanmay1 distiniyor musunuz?
Bunun yaraticiliginiza etkisi olduguna ve size farkli perspektifler sagladigina daha
deneysel g¢aligmalar urettiginize inaniyor musunuz? seklindeki yart yapilandirilmig
soruya verdigi cevapta (0.4): “Kesinlikle katiliyorum yaraticilik ve bakis agisindan
bana bircok etkisi oldu.” (0.4-G.2) seklinde belirterek soyle devam etmistir: “Farkl
materyaller kullanarak yaraticiligimi gelistirdim.” (0.4-G.2). (0.1)’in de bu soruya

verdigi yanit yaraticiligint gelistirmesi agisindan ¢evresindeki her geye sanatsal bir
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gozle bakmasina yol agmis ve yaraticiligr konusunda etkili olmustur. Bu goriistini su

sekilde ifade etmisgtir:
Tabi ki kullanmay1 diisiiniiyorum ve etkisi de oldu. Mesela kendi ¢alismam igin
soyleyebilirim ki ilk esinlendigim yer niifus miidiirliigi oldu. Niifus clizdamm
degistirmek icin gittigim kaymakamlikta sadece yiiz kisumlarinin alinip ¢ergevesinin bos
kaldig1r vesikalik fotograflart goriince beynimde kivilcimlar olustu. Oturup iizerine
diisiindiik¢e o kivilcim biiyiik bir atese doniistii. Sonug olarak ileriki ¢aligmalarimda da
kullanmay1 planliyorum (0.1-G.2).
Uygulanan giincel sanat egitimi ile beraber 6grencilerin yaraticiliklarini ortaya
cikarici disiinceler olusturdugu distuniilmektedir. Sanat egitimi igerisinde teknik ve
malzemenin serbest birakilarak 6grencinin yapacagi ¢alismaya uygun malzemeleri

kendilerinin belirleyebilmesi yaraticiliklart konusunda sinirlarini zorlayacak ve ortaya

Ozgun isler ortaya ¢ikacag diisinilmektedir.

4, Uygulanan egitim program Cagdas Sanat Fuarlar1 ve Bienaller konusundaki
bakis acimizda ve diisiincelerinizde, sanata bakis acimizda ne gibi degisiklikler

yaratmistir?

Sanatsal Bakis Acisi

Aragtirmanin yar1 yapilandirilmig son goriisme sorulart kapsaminda o6grencilerle
gerceklestirilen goriigsmelerden ve ginliikklerinden elde edilen verilerle asagidaki
bulgulara ulagilmisgtir.

Donemin basinda giincel sanat ile ilgili bilgi birikimleri olmadig1 ve verilen
egitimden sonra Ogrencilerin gortslerine dayanarak bakig agilarinda degisme oldugu
soylenebilir. (0.13) gorisini: “Fazlaca anlamsiz gelen nesne konu ve sanat¢inin
iiretis asamasi eseri anlamlandwnusti. Ilk dersin sonunda nesnelere, objelere ve ifade
anlatim yénlerine dikkat etmeye baglamistik.” (0.13-Giinliik-29.02.2016) seklinde
ifade ederken (O.8)’in giinliigii de bu durumu su sekilde yansitmaktadir: “Slayt:
izledikten ve konusulanlardan sonra artik sanat dendiginde aklima sadece tuval boya
gelmiyor. Anladim ki her sey sanat olabilirmis.” (0.8-Giinliik-29.02.2016).

Ogrenciler ¢cagdas sanat konularinda bilgilerinin olmadigindan bahsetmislerdir.
Bu durum daha 6nce verilen sanat egitiminin hedeflenen amaglarina ulagamadigini

dustindirmektedir. Oysaki dordinci sinifa gelmig gorsel sanatlar Ogretmen
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adaylarinin bu konularla ilgili higbir fikrinin olmamasi dikkat c¢ekici olarak
diisiiniilmektedir. Bu diisiincelerini (O.1) soyle anlatmaktadir: “Onceleri daha cagdas
sanat hakkmmda bir bilgi birikimimiz olmadigi zamanlarda bu tiir ¢calismalar igin
onyargi ile yaklasirdim. Fakat insan isin icine girince neyin ne anlatmak istedigini
anliyor, empati kuruyorsunuz. Artik giincel sanat hakkinda yeterli seviyede bilgimiz
oldugundan daha tlimli ve anlamaya ¢alisarak yaklasiyorum eserlere ve fikirlere de.”
(0.1-G.2).

(0.6) ise yukarida anlatilan diisiincelere paralel olarak 14 hafta uygulanmis olan
giincel sanat egitimi sayesinde sanata bakiginda bir farkindalik kazandigini: “Giincel
sanat dendiginde aklima ilkinde higchir fikir gelmezken 14 haftalik siire diliminde
gormiis oldugum bilgilendirmeler ile artik bir fikre sahibim. Sanatin sadece tuval ve
fircalardan ibaret olmadigmi, gevremizde gordiigiimiiz her seyin sanat igin mitkemmel
bir varlik oldugunu diisiinebiliyorum. ... Artik disaridan gordiigiimde bu ne ige yarar
ki diye diisiinmeyip bu da bir sanat eseridir diyebiliyorum.” (0.6-G.2) seklinde ifade
etmektedir. Ayrica (0.6) giinliigiinde sunlari dile getirmistir: “Béyle bir dersle artik
daha fazla fikirlere sahip oldugumu diisiiniiyorum. Giincel sanat hakkmda hig
olmadigim fikirler artik yerini giizel diisiincelere bwrakti.” (0.6-Giinliik-2016). (0.8)
ise bu egitime yonelik “Sanata bakisimda ¢ok biiyiik degisiklikler yaratti diyebilirim.
Fakir sanatimi bu derece hayata gegirebilecegimi gordiim. Bu yiizden de oldukca
muthiyum.” (0.8-G.2) seklinde bir ¢gikarimda bulunmustur.

14 haftalik egitimin ilk baglarda sikict gegtigini belirtmesine ragmen ilerleyen
haftalardaki bilgilerin ilginglesmesine degindigi (O.12) nin diisiinceleri su sekildedir:

“14 haftalik egitim programmda bilmedigimiz sanat akimlari bize ilk haftalarda bir
151k tutmasa da son haftalarda oldukga ilgi ¢ekici hale geldi. Her ders islendigi saatte
Jarkl fikirler edindik, fikirleri not ettik, farkli bakis agisiyla fikirler elde ettik.” (0.12-
G.2).

Bu egitimden once cagdas sanat fuarlar1 ve bienallerdeki g¢aligmalarin ise
anlamsiz geldigini belirten (O.7), diisiincelerindeki degisimleri soyle aktarmistir: “Bu
egitim programindan once ¢agdas sanat fuarlarindaki ve bienallerdeki ¢calismalar
bana anlamsiz ve mantiksiz gelirdi. Nasil yorumlayacagimi bilmezdim. Daha sonra bu
siire¢  basladigmda etrafimdaki biitim nesnelere objelere daha farkli bakmaya

basladim. Kendi ¢alismam i¢in etrafima baktigim her nesneden farkli anlamlar farkl
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fikirler iiretir hale gelmistim.” (0.7-G.2). (0.7) nin bu fikirlerini (O.3) de desteklemis
ve yorum yapabilmelerine olanak sagladigini: “Fuarlara ve bienallere gidip sadece
bakarken bu egitimi aldiktan sonra artik goriip inceleyip yorum yapma sansi verdigi
asikdrdir.” (0.3-G.2) seklindeki ifadesi ile dile getirmistir. (0.14)’tin diisiinceleri de
(0.7) ve (0.3) ile ayn sekildedir. (O.13) konuyla ilgili goriisiinii: “Ue yil boyunca
bienal ve cagdas sanat fuarlarm sadece Istanbul bienalleri iizerinden yiizeysel
gordiigiimiizden bu dersi almadan once anlamsiz geliyor, eserleri yorumlarken bile
zorlaniyorduk. Aldigimiz dersten sonra eserlere bakarak yorumluyor anlamii goriiyor
ve kendimizde giincel konular iizerine cagdas sanat iizerine diisiinebiliyor ve
calisyyoruz.” (0.13-G .2) seklinde agiklamistir.

Bu durumla ilgili diisiincelerine: (0.3) “Cagdas sanat eserlerinin bazilarin
sagma buldugum ve etkisinin olmadigmi diisiindiigiim eserlere suan baktigimda
goriinenin ardindakine ulasmaya ¢abaliyor ve arastiryyorum.” (0.3-G.2) seklinde
devam ederken goriinenin arkasindakini anlamaya yonelik ¢aba gostermesi 6grencinin
elestirel diginme konusunda kafasinda bir problem meydana getirdiginin bir
gostergesi olarak dusiiniilebilir. Bu gekildeki aragtirma ve sorusturma 6grencinin kendi
ogrenmelerinden sorumlu olmasina yonelik bir sorumluluk kazandigi seklinde de
yorumlanabilir. Bu diisiincelere (O.5) de soyle bir kanit sunar sekilde diisiincesini ifade
etmektedir: “Cagdas sanat eserlerine yapilan isin degerini amacini ve bos bakmamayi
aslinda arkasinda ne tiir bir emek oldugunu bir kez daha kanular nitelikteydi.” (0.5-
G.2). (0.4)un bakis agist da ayni dogrultudadir: “Bir seylerin goriinen kismmnin
disinda goriinmeyen kistmlarint govmeye basladim. Etrafimda nerdeyse her seyi
yorumlamaya bagsladim.” (0.4-G.2). (0.4) bu sekilde verilen giincel sanat egitimine
yonelik “..sanata bakis acimiza bir¢ok katkida bulundu.” (0.4-G.2) seklinde
diisiincelerini aktarmistir. (0.10) uygulanan egitimin ¢agdas sanat eserlerine kars1 bir
farkindalik yarattigini belirterek bunu su sekilde dile getirmistir: “Uygulanan egitim
programi ¢agdas sanat eserlerine karsi daha bilgili olmami sagladi. Bazi eserler
icerik olarak hosuma gitmese de bunda ne anlatmak istemis diye diisiimsem de mutlaka
benim goremedigim bir sey var diye diisiindiim.” (0.10-G.2).

Kapsamli bir egitim verilmesiyle beraber ogrencilerin teorik altyapilarindaki
gelisim 6grencilerin sanata olan ilgilerinde bir fark yaratmistir. Bu konuyu (O.9) soyle

aciklamaktadir: “Cagdas sanat fuarlarinda ve bienaller hakkinda artik isledigimiz,
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gordiigiimiiz  uygulamalardan sonra sanata (¢agdas) daha bir ilgi duymaya
basladim.” (0.9.-G.2). (0.9) bu agiklamasina ek olarak ¢agdas sanatin daha fazla ilgi
uyandirmasini, anlamalarini ve yorumlayabilmelerini: “Cagdas sanat eserlerine daha
Jazla ilgi duymaya onlart anlamaya ve yorumlamaya basladim.” (0.9.-G 2) seklinde
ifade etmistir. Bunu belirtirken de: “Artik daha farkl diisiinmeye basladik.” (0.9 -
G.2) seklindeki dustncesi ogrencilerin daha farkli bakis agilarina sahip olmaya
basladiklar1 yoniinde yorumlanabilir. (O.11) ise ¢agdas sanatin 6nemini ve mantigini
anlamasina yonelik ortaya koydugu bakis agisini belirtmistir. (O.11)’in bu konuyla
ilgili yaklasimi: “Bu derse baslamadan once ¢agdas sanat ¢okta ilgimi ¢ekmiyordu.
Hatta agik konusmak gerekirse olduk¢a sagma geliyordu. Ama su anda ¢cagdas sanatin
onemini, mantigmi deger ve yargiarmi kavramis durumdaymm.” (0.11-G.2)
seklindedir.

Ronesans’tan itibaren giinimiize kadar gelen atolye modelinde yagli boya
caligmalart bagat rol tistlenmektedir. Bu yaklagim hemen hemen tilkemizdeki birgok
fakiltede ogretim elemanlari tarafindan geleneksel bir sekilde islenmeye devam
etmektedir. Bu durumun ise ogrencilerin bireysel ozelliklerinden kaynakli konulara
sikilarak yaklastiklart ve zorunluluklardan kaynakli, ders gegmeye yonelik ¢alismalar
yaptiklan da baz1 6grencilerin ¢alismalarindan anlasilabilmektedir. Ogrencileri motive
edici ve bireysel ozelliklerine uygun, yaratici siregleri ortaya ¢ikarici, ¢gretim
elemanlarinin giiniin gereklerine uygun, herhangi bir sinirlandirma olmayan teknikleri
uygulamalan onemli goriilmektedir. Giincel sanat egitiminin verilmesiyle (O.4)’tin
bakis acisini etkileyen bu dustncelerini: “Okulda genelde tuval iizerine akrilik, yagl
boya gibi ¢calismalar yapiyorduk. Bu tiir ¢calismalar yapmamiz giincel sanat iizerine
disarida, yolda yiiriirken, bir kahve icerken bile etrafa bakis acimi degistirdi. Lisede
de giizel sanatlardaydim. Genel olarak egitim uygulamasi tuval iizerine. Bu tiir
calismalar yapmak bakis agimizi oldukca etkiledi.” (0.4-G.2) seklinde belirtmistir.

(0.11) uygulanan giincel sanat egitimin genel yapisim ayrintili olarak anlattig
ve daha once gorilen cagdas sanat dersleriyle iligkili kiyaslamaya girdigi
dustuncelerint “Daha once aldigim cagdas sanat dersleriyle kiyaslamak gerekirse
gerek smif mevcudunun azligi, gerek smif igerisindeki fikir alis verisi, tartisma
ortamlari ve tatmin edici gorseller ¢cagdas sanata bakis agimi degistirdi.” (0.11-G.2)

seklinde agiklamigtir. Bu diigiincelerine yonelik tuvalin diginda farkli malzemelerin de
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sanata olan etkilerini: “Bu ders sayesinde sanati tuvalin disma tasimanin ne kadar
etkili olabilecegini gordiim.” (0.11-G.2) diye belirterek soyle devam etmistir: ... s1¢
geri kafali sanat anlayisimi bir kenara bwrakip daha ¢agdas diisiimmeye basladim.
Cagdas sanatin mantigint kavradim. Sanatin sadece tablolardaki kusursuz renk ve
figiirlerden ibaret olmadigmn farkina vardim.” (0.11-G 2).

Ogrencilerin ¢agdas sanat fuarlan ile bienallere yonelik bakis acilarinda da
uygulanan egitimin bir farkindalik yarattigi goriiglerden anlasilmaktadir. Buna gore
(0.10) gorusuni: “Bu calisma sonrasimda sanat fuarlari ve bienallere karst bakis
acimda tabi ki olumlu yonde bir degisme oldu. Bundan sonra da fuar ve bienallere
siirekli katilmayi diisiinityorum.” (0.10-G.2) seklinde ifade etmistir. (0.12) nin bakis
acisinda ise bu tur sergilere gitme noktasinda tesvik edici oldugu yontndeki
dustncesini: “Cagdas sanat fuarlarim bizzat gormesek bile isledigimiz derslerde sanki
oradaymisiz gibi etki etmesi gidip bizzat gbérmek icin tesvik edici olmustur. Onceleri
ilgimizi ¢cekmeyen konular 14 haftanin sonunda bize her 6geye sanatsal nitelikte
bakmamiza neden oldu. Diizenledigimiz serginin de bienallere benzer olmasi bize
sanata bakis agisindan farkli yerlere uzanmamizi sagladi.” (0.12-G.2) olarak
actklamistir. Ayrica (0O.12)’nin proje calismasina yonelik diisiincesi su sekilde
yansimugstir:  “Benim ag¢imdan her tiirlii mekdna uygun olacagm diisiindiigiim
calismami daha sonra da sergilemeyi ve baska sergilerde kullanmay: diisiiniiyorum.
Sanat  hayatimda ileride farkli seri halinde enstalasyon c¢alismami siirdiirmeyi
diisiinityorum. Bu ¢calisma bana farkli bakis acist kazandirdr.” (0.12-G.2).

Giincel sanat1 anlamaya yonelik yaptirilan uygulamalarda 6grencilerin yaptiklar

proje galismalar1 énemli bir yer tutmaktadir. Buna yonelik (0.14)’iin goriisii soyledir:
Cagdas sanatin okulda uygulanabilir bir hale gelmesi bienalleri daha iyi fark edilmesi,
anlagilmasim kolaylastirdi. Sonugta bienal ve sanat fuarlart hakkinda internet veya kitap
dokiimanindan bilgi toplamakla bizzat iginde olarak maddeye anlam yiiklemenin
olabilecegini anlamak kolaylastirildi. Giincel sanatin sadece bir atik olmadigr ve birgok
seyi ifade ettigi, anlatimimn hangi sekillere biiriintip ka¢ hal alabilecegini ifade etmeyi
bizlere aksettirdi (O.14-G.2).
(0.3) ise giincel sanata yonelik elde ettigi farkindalig1 su sekilde ifade etmistir:
“Bu dersten sonra ¢agdas sanatin fikir temelli oldugunu anladim ve bu alanda kendimi

ve ¢alismalarimi bu yonde siirdiirmek artik amacglarim arasinda bulunmaktadir.”

(©.3-G.2).
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(0.1) malzeme konusundaki algisin1 belirtirken “Attk malzemelere artik cop
goziiyle bakmiyorum ve nasil degerlendirilebilir diye diisiinmeye basladim.” (O.1-
G.2) seklinde bir farkindaliktan bahsetmistir. (0.2) de aym sekildeki diisiincesini
“Gordiigiim nesnelerden ortamlardan nasil bir sey ¢ikar neler olabilir diisiincesi
siirekli beynime geliyor. Farkli gozlerle bakiyorum artik araba nasil yapilir hangi
malzemeler kullaniabilir.” (0.2-G.2) seklinde ortaya koymustur.

Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Gultekin vd. (2010)’nin arastirma bulgulart
ile benzerlik gostermektedir. Giiltekin vd. (2010)’nin “Resim-Is Egitimi Ogreten
Adaylarimin  Giincel Sanata Iliskin Gortslerinin  Degerlendirilmesi™ne yonelik
caligmasinin bulgularinda % 83’lik bir ¢ogunluk giincel sanati yakindan takip
etmenin, Ogretmen adaylarina sanata dair yeni bakis agilann getirecegini
disinmektedir. % 13’lik bir grup ise bu soruya “kismen” yanitini vermigtir.
Orneklemin % 2’si giincel sanat1 takip etmenin, 6gretmen adaylarina yeni bakis agilar
getirmeyecegini dustintrken, yine % 2’lik bir grup konu hakkinda fikirleri olmadigini
belirtmigtir.

Ulagilan bulgulardan hareketle Anasanat Atolye (Resim) dersinde glincel sanata
yonelik uygulamalar yaptirilmasinin 6grencilerin sanatsal bakis agilarinda farkindalik
saglamasina yardimci oldugu ve giinimiiz sanatini anlama konusunda o6grencilere
imkanlar sundugu soylenebilir.

(U.4), Egitim Fakiltelerinin genelde muhafazakar oldugunu ve glizel sanatlar
egitimi bolumlerinin de bu muhafazakarliktan payimi aldigini  belirtmektedir.
Ogrencilerinden gok azinin gelip hocam biz bienale gittik ¢ok iyi isler vardi seklinde
bir degerlendirmede bulunduklarini, bunun yani sira bazilarinin da higbirsey
anlamadim diye tGzildigint ve hocam bizim boliimde niye hi¢ boyle degil bambagka
bir diilnyaya gitmig gibi olduk seklinde diigiincelerini dile getirdigini belirtmistir. (U.4-
20 Nisan 2016). Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Resim-is Egitimi Anabilim Dali
ogrencilerinin bu sekilde verdikleri tepkiler dikkat ¢ekici olarak algilanmali ve giincel
sanatin ginimuzde gelmis oldugu noktanin 6grencilere sanatsal bir bakis agist
saglama noktasinda sanat egitimi igerisinde nasil bir gsekilde ele alinmasi gerektigi
tizerinde daha fazla durulmasi gerektigi diiginilmektedir.

(U.5), Anasanat Atolye 6grencilerinin giincel sanati nasil algiladiklarina yonelik

bakig agisini su sekilde ifade etmistir:
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Bir bagkasi 2011 yihndaki bienale gittigimde hosgoriiydii diyor. Iste ben yiizeye yapilan
seylerle sanat yapildigim samiyordum oradaki yapilan igleri goriince dinyam degisti
diyor. Her sey ¢ok farkliymus diyor. Onu fark ettim diyor. Cagdas sanat yaklasimlarina
yonelik resim yapma ve sergilemeyi onun i¢in denemek istiyorum diyor mesela 6grenci
goriisii bu. Biz egitimi ni¢in veriyoruz 6grenci ihtiyaglarina yonelik olarak beklentilerine
yonelik olarak veriyoruz degil mi. O dgrencilerinde o kaygiy1 kendilerinden hissetmesi
ama bunu egitim sistemi olarak bizim veremememiz. Yani bu sadece bu egitim fakiiltesi
3-5 idealist 6gretmenin seyiyle yiiyriiyecek bir pozisyon degil aslinda (U.5-20 Nisan
2016).

5. Giiniimiiz sanatinda artik teknik ve malzeme sinirmin olmamasi é6gretmenlik
alginizda bir degisiklik meydana getirdi mi? Resim is 6gretmenligine yonelik

diisiincelerinizde neler degisti?

Ogretmenlik Meslegine Etkisi

Aragtirmanin yart yapilandirilmig son goriisme sorulari kapsaminda 6grencilerin
goruslerine yonelik asagidaki bulgulara ulagilmistir.

21. yuzyilla birlikte sinirlarin ortadan kalktigi ve sanatta birgok disiplinin i¢ ige
gectigi dustinalirse bunun egitim alaninda da etkisinin oldugu kaginilmaz bir gergek
olarak karstmizda durmaktadir. Bu goriisleri destekleyici agiklamalariyla (O.2)
diistincelerini: “Hayatin artik smurt kalmadi. Insanlarin da ortaminda yasammn da
artik insanlara bagh birazda zihin ne kadar gelisirse o kadar meslek hayatimda faydali
ve ise yarar isler ¢ctkar.” (0.2-G.2) seklinde agiklamaktadir. (O.3) ise boyle bir egitimi
aldiktan ve 6nemini anladiktan sonra ileride kendisinin de boyle bir egitim vermesinin
gerekliligini su sekilde aktarmaktadir: “Artik tuval ve fir¢adan ibaret olmadigmni
anlayip zihinsel, diisiinsel olarak tabi ki degisim gosterip ogrencilerime de 14 hafta da
verilen egitimi bir 6mre sigdirp nakletmek boynumuzun borcudur.” (0.3-G.2).

(0.6) ise ogretmen oldugunda farkl1 tekniklerin 6grencileri eglendirebilecegini
ve motive edebilecegine yonelik goriisiinii su sekilde dile getirmistir: “Ogretmen
oldugumda resim dersi vermek icin sadece kalem kdgida ihtiyag olmadigin,
ogrencileri farkli tekniklerin daha ¢ok eglendirecegini, derse gelmek icin
isteklendirebilecegini diisiiniiyorum.” (0.6-G.2).

(0.8) de dgretmen oldugu zaman ilerde yasayacag giicliikkler karsisinda neler

yapabilecegine yonelik bu dersin katkisindan su sekilde bahsetmektedir: “Aslmda en
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fazla da bu yonden katki saglad: bana. Ilerde égretmen oldugum zaman her zaman
materyal bulamayacagiz. Belki de bir koyde ogretmen olacagim. Koyde her zaman
istedigimiz gibi esya bulamayacagiz bu da fakir sanatini hayata gegirecegimiz
anlamna geliyor.” (0.8-G.2).

(0.10) ozellikle dgretmen oldugunda, siradan bir resim dersi islemek yerine
farkli tekniklerle butiunlestirilmis bir ders isleyecegine gonderme yaparak sunlari
belirtmistir:  “Bu ¢alismalarda  kullandigim  teknikleri ileride de kullanmayi
diigiimiiyorum. Ozellikle 6gretmen oldugumda ¢ocuklara siradan bir resim dersi
ogretmek yerine bu sekilde farkli bir ders islemeyi diisiiniiyorum. Ileride ogretmen
oldugumda kesinlikle boyle bir ders isleyecegimden eminim. Cocuklarm diisiinceleri
bizimkinden daha farkl oldugu igin boyle bir uygulamada ortaya ¢ok farkl iiriinler
ctkacagim diigiiniiyorum.” (0.10-G.2). Buna ek olarak (0.4) ise: “Bende ilerde
ogrencilerimle bu teknikleri ve uygulamalart kullanmayr diisiiniiyorum.” (0.4-G.2)
seklinde (0.10)u destekleyici mahiyette bir agiklamada bulunmustur. (0.7) de
goruslerini: “Bundan sonra hayatimin ve insallah ogretmenlik hayatim boyunca bu
teknik ve formlart kullanmayi diigiiniiyorum. Bu teknikleri kullanarak ¢evremi daha
renkli ve eglenceli bir hale ¢evirmek daha verimli bir ogretmen olmak istiyorum.”
(0.7-G.2) olarak belirtmistir. Ayrica (0.7)’nin bu egitim siireci iginde stajlarinin da
devam etmesi ve gittikleri okullarda staj kapsaminda uygulattirdiklar1 etkinlikler
kapsaminda farkli fikirler olusturdugunu ise giinliigiinde soyle dile getiriyor: “Staj
okulunda da cocuklara yaptirabilecegim fikirlerim var. Atik malzemelerle 3 boyutlu
calisma yapacaktik onlarla ilgili de degisik diisiinceler olustu.” (0.7-Guinliik-
28.03.2016).

Bu baglamda ise Istanbul Modern Sanatlar Miizesi program gelistirme uzmani
ile gerceklestirilen goriismede Marmara Universitesinden resim is 6gretmenligi lisans
ogrencilerinin  hocalarinin  onlart  yonlendirmesi tlzerine muze egitmenlerini
gozlemlemeye gonderdiklerini belirtmektedir. Bunu yapmalarindaki amacin ise ilerde
gorev yapacaklart okullardaki malzemelerin sinirli olabilmesi ve farkli sanatsal
caligmalart destekleyici bir diisiinsel yapinin mevcut olmamasi dolayisi ile 6gretmen
olduklarinda 6grencilerinin okul disinda hangi faaliyetlerle desteklenebileceklerinin

gozlemlenmesi olarak ifade etmektedir (U.12, 28 Ocak 2016).
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Geleneksellesmis egitim sisteminin ilkogretimdeki resim derslerinde olusturmus
oldugu ¢agini takip etmeyen egitim yaklagimi gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinda da
boyle bir algiya sebep olmus ve resim derslerinin sadece boyalart ¢ikarip hadi sunu
yapin mantigindan hala siyrilamadigini ¢arpici bir sekilde bir kanit olarak
sunmaktadir. Resim derslerinin amacinin 6grencilerin dinyay: algilayislarinda ve
disincelerinde bir degisiklik meydana getirmesi olarak tanimlanirsa mevcut
programlardaki sanat egitimiyle bu 6grencilere hedeflenen davraniglari kazandirict bir
egitim verilmemis olacaktir. (0.5) bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Resim is
egitimi dersi hadi boyalarnizi ¢tkarmaktan ziyade olabilir. Resmin sadece sanatgi i¢in
ya da sanat ogrencisi yetistirmek sayesinden ziyade ¢agdas, modern ve bilim insani
icin destekler bir kavramdir. Ciinkii malzemenin genislemesi diisiinceyi de gelistirir
niteliktedir.” (0.5-G .2).

Istanbul Modern Sanatlar Miizesinde verilen sanat egitimi programlarina katilan
okul gruplarinin resim 6gretmenleri ile veya sinif 6gretmenleri ile beraber geldiklerini
belirten program gelistirme uzmani diger amaglarinin okullarin mufredatlarini
desteklemek oldugunu belirtmektedir. Ilkogretim okullarinda sanat egitiminin
olmadigini belirterek ogrendikleri miifredatla iligkili olabilecek konulart muzedeki
egitim ile ortaya c¢ikarmaya caligtiklarini ve bunun aslinda ihtiyaglari okumalan ile
sekillendigini agiklamaktadir. Bu dusiincesini ise soyle ortaya koymustur: “Yani biz
evet ¢ok temel seyleri her zaman yapmaya devam edebiliriz ama artik oradan daha
bizimde ge¢memiz gereken yeni bir etap vardi. O yiizden egitmene diisen rolde aslinda
once o kaliplar: ytkmamiz gerekiyor”™ (U.12, 28 Ocak 2016).

Ogrencilere uygulanan giincel sanat egitimiyle beraber gorsel sanatlar 6gretmen
adaylarimin  dusiincelerinde ogretmenlik algilarina yonelik bircok degisikligin
meydana geldigi agiklamalarindan anlasilmaktadir. Ayrica verilen egitimin hedeflenen
amagclar arasinda bu 6grencilerin ilerideki okullarinda uygulayacaklar programlarda
ve imkansizliklar igerisinde nasil bir ders vermelerine yonelik ¢oziimler tiretmelerine
yonelik bir farkindalik yaratmasi agisinda da uygulanan programin faydali oldugu
soylenebilir. Bu goriislerini (0.12) “Ogretmenlik mesleginde artik yasayacagimiz
mekdndaki nesnelerle her tiirlii calismayi yapabilecegimiz fikri bize yerlesti. Gittigimiz
bolgelerde bulundugumuz konum itibariyle elimizde olan materyaller ile neler

yapacagimiz, nasil kullanacagimiz gibi bakis acgilarini aklimiza yerlestirmis olduk.
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Resim is ogretmenligi artik standartliktan ¢ikmis, her ftiirlii konumda her tiirlii
nesnelerin kullamilabilecegi algismi yerlestirmistir.” (0.12-G.2) seklinde ifade
etmistir. Benzer sekilde (0.14) ¢agin gerektirdigi malzeme simrsizliginin égretmenlik
algisinda  degisiklik  yarattigini  belirtmis ve birgok teknigi  derslerinde
uygulayabilecegini dile getirmistir:
Giiniimiiz sanatinda materyalin fazla olmasi clbette ogretmenlik algisinda degisim
uyandirdi. Normal bir uygulamada ¢ocuga sadece renklerle anlattmin yam sira bir ifadeyi
ifade etmenin birgok yolu olabilecegini, anlatimin giiglenmesi i¢in yazmasi gerektigini ve
disiplinler aras1 egitimin olduk¢a daha fazla saglamlmasim yasatmak adina ve kaliteli

egitim adina klasik bir resim 6gretmeni disinda olmak gerektigini diisiindiirmiistiir (O.14-
G.2).

Uygulanan giincel sanat egitiminin 6grencilere yonelik énemli bir kazanimi da
ogretmenlik mesleklerine yonelik katkilani olmustur. Ogrenciler ileride 6gretmen
olduklarinda giincel sanatin ifade ve form olanaklarin1 uygulamay1 digtindiiklerini
ifadelerinde belirtmektedirler.

(U.5), atolye ogrencilerinden bazilarinin giincel sanata yonelik farkindaliklarina
ve bu pratiklerin 6gretmenlik mesleklerine nasil etkide bulunacagina yonelik
bilinglilik durumlarini su sekilde dile getirmektedir:

Birde sey sizin soylediginizi dinlerken &grencilerin bi tanesi dediki, cagdas sanat

vaklasimlart kullanmak istedim ¢iinkii mezun olduktan sonra gittigim yerde &gretmenlik

yaparken bunu kullanma sansim uygulama sansim olmayabilir dedi. Hem tesvik
anlaminda hem malzeme anlaminda hem de sikistifim zaman problemlere Gneri
getirilmesi baglaminda. Onun i¢in dediki anasanat at6lye derslerinde bu tiir denemeleri,
deneysel calismalar yapmak énemliydi onun i¢cin ben bunu tercih ettim dedi. Hani yaptig1

ise ¢agdas sanat denir denmez o ayri bir sey ama ¢ocugun boyle bir kaygiyla yaklagmasi

(U.5-20 Nisan 2016).

Bununla birlikte Coskun (2016: 890), 6gretmen adaylarimin kendi egitim
sireclerinde yapmig olduklart aragtirmalar, sunumlar ve uygulama ¢aligmalarindaki
yenilik arayislarinin 6gretmenlik deneyimlerine de katki saglayacagini ifade etmistir.

(U.6), konuyla ilgili olarak “degisen diinyanin gereklerine ve yapisina uygun
sanat anlayigina sahip bireylerin yetismesini saglayacak egitimcilerin de tabi ki cagdas
sanat ile ilgili teorik ve uygulamali egitim almalari daha saglikli olacaktir” seklindeki

ifadesi gorsel sanatlar 6gretmen adaylarimin ogrencilerine farkli bir sanat egitimi
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verebilmeleri agisindan giincel sanata yonelik egitim almalarinin  6nemini

vurgulamaktadir (U.6-20 Subat 2016).

Uygulamada Giincel Sanat Etkinliginin Siireci

Kinigoglu (2009: 60) uygulamayi, gormekten diginmeye, tasarimdan
uygulamaya, uygulamadan Uriine gelisen bir Ogrenme sireci olarak
nitelendirmektedir. Bu suirecte ise atolye, toplumsal kiiltirel bir sanat ortami olarak
ogretmen, ogrenci, arkadag etkilesimleri ile fiziksel yap1 kadar donanim kapasitesi de
sanat egitiminde onemli faktorler olarak yer almaktadir. Aykut (2012: 103) ise
uygulamanin 6grencilerin yaraticilik potansiyellerini arttirarak sanatsal deneyimlerini
Ozgun bir sekilde kesfetmelerine olanak sagladigint belirtmigtir.

Uygulamada giincel sanat etkinliginde ogrencilerin simdiye kadar iglenen 6
haftalik ders surecindeki birikimlerinden faydalanarak kendi yasantilarindan ve
problemlerinden hareketle sanatsal bir galisma ortaya koymalar1 istenmistir. Inal

(2011: 486) bu konuyu soyle bir yaklagimla degerlendirmistir:
IIk 6nce kendi gevresinde kuracagi diyaloglar iizerine yeni bakis agilar yakalayarak

gelistirilen ¢aligmalar sonrasinda 6grenci, ¢evresinde tespit ettigi sorunlarla veya
eksikliklerle ilgili sosyal sorumluluk proje denemeleri de tiretmelidir. Bu baglamda kendi
yvasadifi mekdmna miidahale etme siireglerini gelistiren &grencinin, hassasiyetleri
olusacak... Uretilen sanat giindelik yasamin icinden, mekanlarindan, insanlarindan ve
sorunsallarindan beslenerek var oldugu silirece yasam ve sanat arasindaki ¢izgi
bulaniklasacak, sanat eseri yasanun bir pargast olarak yasama dair olanlan tastyacaktir.
Bir bilgi tastyict hatta bir bilgi nesnesi olarak kalicilifim saglayacaktir. Sanatin yasamla

paralel projelere dahil olmasi, 6grencinin gériiniir olmasim da saglayacaktir.

Uygulamali ¢aligmalarda Yolcu’ya gore (2009: 114-117) “Gormek, Algilamak:
Arag ve Gereci En Uygun Bigimde Kullanmak, Sanatsal Form Yaratmak: Eserde
Giiglii Bir Anlatim Yaratmak™ 6grenilecek yeterlikler olarak gormektedir.

Ogrencilerin giincel sanati teorik olarak yapilandirmasi ve anlamlandirmasindan
sonraki strecte glincel sanat pratiklerini ¢aligmalarinda uygulayabilecekleri esnek bir
yaklagim saglanmaya g¢aligilmigtir.

Bu dogrultuda o6grenciler diusinme, uygulama ve sergileme asamalarini
kapsayan bir uygulama sireci ortaya koymuslardir. Ogrencilerden oncelikle

yapacaklan caligmanin felsefi altyapisini olusturarak bir manifesto hazirlayacaklari
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belirtilmigtir. Bu agsamada kendi yasantilarindan ve problemlerinden hareketle
aragtirma yapmalart istenerek uygulama siirecinde caligmalarin yapisina uygun
araglari belirlemeleri ve uygulama yapmalart istenmistir.

Bu baglamda (U.8), kamusal alanda yani okulun disindaki hayatin iginde
cizmek, o hayatin i¢inde var olmak, kigisel ve kamusal alani tartigsabilmek igin bir
takim disarda yapabilecekleri projelerin 6nemine deginmektedir. Ozellikle atolyenin
icinden ¢ok hayatin kendisinin ¢aligmalarda tizerinde durulmasi gerektigini ifade
etmektedir (U.8-21 Ocak 2016). Eviner (2014: 19) ise “Ortak Eylem Aygit1: Bir Etit”

caligmasinin uygulama sathasinda uyguladigi yontemlere yonelik sunlarn belirtmistir:
Uyguladigim dinamik atélye c¢alismasi 6grencileri pasif alict durumundan 6zne
sorumluluguna dogru tasirken, aramizdaki hiyerarsi bir anda yok olarak yerini fikirlerin
¢alismasi ve gatigmasi sonucu ortaya ¢ikan enerjiye birakiyordu. Siireg iginde 6grenciler
kendi “dert”lerini kesfederken sanat kavramlar iginde 6zgiirce dolastyor; ben kendi sanat
pratigim iginde iiretirken, onlar da kendi pratiklerini kesfediyorlardi. Boylece atélye
¢alismalani, sanatin formiile edilmesi miimkiin olmayan dinamiklerini arastirmaya,
ogrenci-hoca arasindaki iletisimi ve etkilesimi doniistirmeye imkin veren bir hareket

sagliyordu.

“Uygulamada Guincel Sanat Etkinligi”, 14 haftalik egitim programinin yedinci
haftasindan sonraki siirecte gerceklestirilmigtir. Bu sire¢ 0grencilerin ¢aligmalarina
yonelik olusturduklart manifestolari, sanatsal c¢aligmalarint ve gilincel sanat proje
sergisini i¢cermektedir. Haftalara gore islenen konularnt gosteren tablo asagida

gosterilmektedir.

Proje Yapim Asamalarina Yonelik Bulgular

Uygulamada giincel sanat etkinligi, sanatsal tiretim a¢isindan agamali bir yapida
hazirlanmigtir. Sadece teknik yeterlilik gerektiren tretimlerin diginda diisiinme, yazili
ifade etme, uygulama ve sergileme asamalarini da igermesinden dolay1 6grencilerin
atolye derslerinde alisik olmadiklari bir yapiya sahip oldugu diisinilmektedir.

Proje merkezli programlarin atdlye uygulamalarinda yer verilmesinin amacini

Kirtgoglu, (2009: 81) su sekilde siralamaktadir:

Bireysel kapasitelerin daha gok ortaya ¢ikmasina olanak verir. Ogrencinin bir tema,
teknik ya da kavram etrafinda ayrintili diisinmesini, arastirmasim saglar. Ogrenme
siirecini 6gretmen merkezli olmaktan 6grenci merkezliye kaydmr. Ogrencide; bilgiyi

toplama, bilgiyi uygulama ve bilgiyi aktarma siireci iginde “6grenmeyi ¢grenme”
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davramsimn gelismesine olanak saglar. Kuramsal bilgi ile uygulama arasinda deneyim
yolu ile ba§ kurulmasi kolaylasir.

Bu acidan proje calismalarinin gdérme, isitme, dokunma, imge toplama,
disiinme, tasarlama, uygulama, Uretme, degerlendirme ve yazma gibi birgcok duyuyu
etkin olarak o6grencinin uygulama calismalarinda ise kostugu igin Onemli
gorulmektedir (Kirisoglu, 2009: 83).

(U.8), arastirmanin her tirli derste olmasi gerektigini belirterek o6zellikle
sanatsal arastirmalarda kendini sozel ve yazili olarak ifade edebilmenin, yaratici
disinmenin, yaratici uygulama ve malzemeleri sanatsal olarak bir araya getirerek
yartici drlinler ortaya koymanin énemini dile getirmektedir. Bununla birlikte teori ve
pratigin ic ice gectigi atdlyelerin 6nemini de vurgulamaktadir (U.8-21 Ocak 2016).

Sanat egitiminde sanati 6gretmek algiy1 6gretmektir. Bu yizden de Alp, (2009:
55) algilamay1 6gretme strecini hem kuramsal hem de uygulamali olarak sadece okul
ve atOlye ortami ile sinirli kalmadigini yasamin her aninda devam ettigini
belirtmektedir. Clnkl kavramsal diizeyde okuma, tartisma ve yazarak yorumlama
eylemleri algiy zorladidi icin 6grenme, ezber diizeyinden bu sayede ¢ikmaktadir.

Ezberci bir sistemden 6grencilerin ¢ikarilmasi olarak planlanan bu uygulama
strecinde ise dgrencilerin daha 6nce sanatsal bir retim deneyimine sahip olmasina
ragmen bahsedilen asamalari iceren bir Uretimde daha ©nce bulunmadiklari
gOzlenmistir. Bu dog@rultuda o6grencilerin bu distnce, arastirma ve uygulama
streclerine yonelik yasadiklarina dair notlarini ginltklerinde elde edilen verilere gore

asagldaki sekliyle ifade etmislerdir.

Tablo 14: Ogrencilerin Proje Yapim Asamalarina Yénelik Gorusleri
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Siirekli Fikir Arayisi Icinde Olmak

Ogrencilerin uygulamada giincel sanat etkinligi kapsaminda yapacaklar
caligmalara dair strekli olarak bir fikir arayist ig¢inde olduklart gozlenmistir.
Ogrenciler kafalarinda her an bu ¢alismayi nasil yapabileceklerine yonelik ¢evrelerine
daha dikkatli baktiklari ve derinlemesine digindiikleri i¢in daha oOnceki atolye
caligmalarina nazaran bu ¢aligmalarina yonelik farkindaliklarinin arttig1 soylenebilir.

Inal’a (2011: 486) gore bireyselliklerinin disina yénlendirilen ogrenciler,
kesfetmenin verdigi merakla bilmediklerinin kapisin1 aralayarak heyecan
duymaktadirlar. Bu noktada galigmasina ait aragtirma yapma siregleri 6grencinin
fikrini olusturmasi ve yagami goriindugu gibi algilayarak igsellestirmesi agisindan ¢ok
onemli gorilmektedir.

(0.8) yapacag: calismaya dair bir seyler diisiindiigiinii ifade ederek otobiiste,
tramvayda goOzinin hep bir geyler aradigini ve nasil bir calisma yapacagini
diistindiigiinii belirtmistir. Bu gorisini (O.8): “Bugiin yapacagim ¢alisma hakkinda
az ¢ok bir seyler diisimmeye basladim. Derste de yapacagimiz calismalar hakkinda
biraz konustuk. Bazi arkadaslar yogun olarak fikirlerini dile getirdiler. Otobiiste,
tramvayda goziin hep bir seyler arryor. Ne yapsam diye diisiiniiyorum. Bugiin
gergekten yorucu bir giin oldu.” (0O.8-Giinliik-29.02.2016) seklinde giinliigiinde
aciklamistir. Ayrica 04.04.2016 tarihli ginliginde ise yapacagl calismanin
kesinlesmesi tizerinde konu hakkinda derinlemesine diigtindiigiinti ise su sekilde ortaya
koymustur: “Bu hafta yapacagimiz ¢calismayr hocamiza onaylattik. Kesinlestigi icin
konu hakkinda derinlemesine diisiindiik.” (O.8-Giinliik-04.04.2016).

(0.13) ise dersten sonra kafasinda olusan diisiincelere yonelik olarak nesnelerin
gorinmeyen tarafinda neyi anlatacagina yonelik felsefesini diiginmeye bagladigini ve
giinliitk yasamda kullanilan objelerin sanatsal bir ¢alisma i¢inde nasil bir sekilde yer
alacagini bagdastirmaya calistiklarini ifade ettigi gortsini ginliginde soyle
aciklamaktadir:

Nesneler acaba neyi anlatabilir? Bir araya getirdigimiz ya da tek basma kullandigimiz

nesneler ile ne anlatabiliriz diye disiinmeye basladik. Disarida karstlastigimz

kompozisyonlar, raylar, dubalar, insanlar, teller, ¢opler, okuduklarimiz, dinlediklerimiz

hepsini konu ile bagdastiriyor. Ve olabilirligini disiiniiyorduk. Karsilastigimiz olaylar ve

giindelik dongii iginde isledigimiz konularin edebiyat ve miizikle bile miimkiin oldugunu
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gordiik. Bunu da diisiinmeme kesin sebep olan gittigimiz konserde ¢alan sarki oldu. Iki
kola aldim sisesini bos verdim “Depozito” (O.13-Giinliik-29.02.2016).

(0.13)1in bu sekildeki bir bakis agisina yonelik olarak Coskun’un (2016: 878)
da ifade ettigi gibi: “atolye derslerinde sanat¢ilarm yasam felsefeleri, sanat
anlayislari, teknik anlamdaki ifade bigimlerinin yani sira edebiyatcilarm eserleri,
filozoflarin fikirleri, sosyologlarin, psikologlarin ve bilim insanlarinmm ¢alismalari
yani farkl disiplin alanlarindaki bilgiler de arastirilmali ve tartisilmalidr”.

(0.4yun diisiincesi de yolda yiiriirken ya da film izlerken bile siirekli bir arayis
igerisinde oldugunu belirtmektedir. Bu gorisini: “Yolda yiiriirken ve film izlerken bile
beynim bir arayis icindeydi.” (0.4-Giinliik-29.02.2016) seklinde aktarirken
28.03.2016 tarihli giinliigiine ise incelenen resimlerin, okulda yere dokilmis g¢ay
lekelerinin, ayakkabi izlerinin farkli fikirler olusturdugunu ve bu sekillerden
esinlenerek farkl igler ortaya ¢ikarabileceklerini ifade etmektedir. Bu dustincelerini

(0.4) su sekilde agiklamistir:
Bu arada inceledigimiz resimler, farkl fikirler, diisiinceler beynimde farkli eserler
iiretiyordu. Okulda yere dokiilmiis boyalar, ¢ay lekeleri, ayakkabi izlerinden olusmus
kiigiik lekeler, kirler. Biitiin yerdeki olusan lekelere baktikga birgok figiire, nesneye
benzettigim oluyor. Onlarin iglerini boyayp, yuvarlak igine alip video art’a déniistiirerek
bir eser olusturmak istiyorum. Hareketli imgelere dayali sanatsal isler. Goriintiiniin yam

stra ses olusturup cesitli amaclan giidiileyebiliriz (O.4-Giinliik-28.03.2016).

Konuyla ilgili (O.8) bu calismalari yaparken karisik duygular yasadigini ve
surekli kafasini bunlarin meggul ettigini, ¢aligmay1 daha etkili nasil yapacagina yonelik
olarak da siirekli istisarelerde bulundugunu dile getirmektedir. Bu gortiisint: “Bunlar:
yaparken yasadigim duygular karisikti. Siirekli bir seyler diisiiniiyor, acaba surayt da
soyle mi yapsak? diye ¢ok fazla istisare ettigimiz oluyordu.” (0.8-Giinliik-23.05.2016)
seklinde ortaya koymustur. (O.10)’un konuya yaklasimi da (O.8) gibi 6zgiin ve etkili
bir ¢aligma ortaya koyabilmek i¢in sturekli diiginmesi gerektigini belirterek dersten
ciktiktan sonra tim haftanin kafasinda dusiincelerle gececegini ifade etmistir. Bu
dusiuncesini: “Diisiinmeliyim, diisiinmeliyim ve hi¢ ortaya konmamis bir eser
ctkarmaliyim. ‘Bu sanat tam bana gore’ dedikten ve kafamda deli sorular dolanirken
okuldan ¢iktim. Diisiinceli bir hafia beni bekliyordu.” (0.10-Giinliik-28.03.2016)

seklinde aktarmistir.
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Ogrenciler, 6zgiin ve etkili bir ¢alisma ortaya koyabilmek i¢in 6gretim elemanin
da etkisiyle sorgulama temelli bir anlayis sergiledikleri soylemlerinden
anlagilmaktadir. Tam da bu noktada Cogkun (2016: 879) konuya yonelik su sekilde
aciklayici goriglerini ortaya koymustur:

Atolye derslerinde 6grencilerin kendi sanatsal ifade bigimlerini olusturabilmelerinde

Ogretim elemamnin izleyecegi yontem oOncelikle sorgulama temelli olmalhidir. Bu

ogrencilerin dnce kafalariin karigsmasina neden olabilir ancak bu istenen bir durumdur

¢linkii ¢6ziim arayislart kendi ifade bigimlerini olusturmalarinda etkili olacaktir. Ayrica

atdlye derslerinde verilen konularin, sanatin 6gretimindeki yaklasim ve yontemlerin

ogrencileri kisitlayici degil ¢ikis yolu bulabilmelerine olanak verici esneklikte olmalidir.

(0.2) derste islenen konulara yonelik attk malzemeleri degerlendirmeyi
sevdigine deginerek bu yiizden pop art ve yoksul sanatin yaratict geldigini ifade
etmistir. Bu bakis agisiyla da sirekli neler yapabilecegine dair beynini kurcaladigini
ve beklenmedik caligmalarin ortaya ¢ikabilecegini bunun da mutluluguna sebep

oldugunu dile getirmektedir. Bu diisiincelerini (O.2) su sekilde ifade etmistir:

En ¢ok giildiigiim sevdigim konular pop art ve yoksul sanat oldu. Gergekten yaratict.

Belkide elimdeki kalan degersiz malzemeleri degerlendirmeyi sevdigim igindi. Degersiz

malzeme olarak goriinen her sey benim i¢in bir deger tasiyor. Siirekli beynimde acaba ne

ige yarar diye disiiniiyorum. Ortaya umulmadik seyler ¢ikiyo. Buda beni mutlu ediyor.

Bu arada bi dushamp’tir gidiyo adam 2 haftadir beynimi yedi. Helal olsun ama gergekten

ok zekiymis. Taktire sayan (O.2-Giinliik- 21.03.2016).

(0.2ynin giunliigiinde vurguladigi ve degersiz malzemeleri degerlendirmeyi
sevdigine yonelik dusiincesini Coskun (2016: 884) su sekildeki bir bakis agisiyla ifade
etmektedir: “Resim Anasanat Atolye derslerinde ozgiin ¢alismalar olusturabilmek icin
en zengin kaynaklardan birinin ogrencilerin kendi yasantilari, anilari, sevdikleri
insanlar ve yasadiklart toplum oldugunu ogrencilerin fark etmelerini saglamak igin
gerekli arastirmalari, sorgulamalart yapabilecekleri bir Ogretme-ogrenme siireci
planlanmalidir”.

Elde edilen bulgularin sonucunda bu tiir bir ¢aligmanin 6grencileri ¢gok boyutlu
elestirel bir diiginmeye, sorgulamaya ve gozlem siirecine yonelttigi ya da daha iyisini
nasil yapabilirimin endigesini tagiyarak c¢alismalarinda uygulamaya ¢alistiklar
soylenebilir. Bu sayede de 6grencilerin ¢aligmalarina yonelik digiinsel bir farkindalik
yarattigl diisiiniilebilir. Ogrenme ve daha iyisini yapma gereksinimi ogrenciyi

disinmeye ve ¢evresini algilamaya itmistir. Bu ¢aligmayla birlikte 6grenciyi ¢evresine
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ayrinttli bir bigimde bakmaya, c¢evresini sorgulamaya ve yeni fikirler arayarak

caligmalarini temellendirmeye calistiklar da séylenebilir.

Malzeme Arastirma Asamalari

Ogrenciler proje yapim asamalarinda cesitli kaynak ve materyalleri arastirmak
durumunda kalmiglardir.

(0.4) yapacad ¢alismaya yonelik kafasinda diisiincelerin oturdugunu ve artik
malzeme arayisina baglayacagini su sekilde belirtmistir: “Yapacagim eser kdfamda
tamamen olusmaya basladi. Manifestom nerdeyse hazirdi. Artik ne tiir malzemeler
kullanilacagmi, nelerden  yararlanabilecegimi  arastirryordum.”  (0.4-Guinliik-
21.03.2016).

(0.1) malzeme arastirmasinda yapacadl calismasina uygun sunta ararken hig
bilmedigi yerlere gittigini ve yeni yerler gordiigini belirterek malzeme arayiginin
farkli yasantilar olusturdugunu belirtmistir. Bu yasadiklarini “Final ve artik son
calismalarimiz olan iddiali ¢alismalarimizin malzemelerini, eksiklerini giderme
konusmalart basladi bugiin... Konyanin hi¢ bilmedigim arka sokaklarmi tanidim, bu
sunta dedigimiz malzemeyi ararken.” (0.1-Giinliik-18.04.2016) seklinde ifade
etmistir.

(0.8) arkadasiyla beraber yapacagi calismay: birlikte kararlastirdiktan sonra
buyik bir heyecan olarak nitelendirdigi goriisinde malzemeleri aragtirmaya
basladiklarini  belirtmistir.  (O.8) birgok yer gezmelerine ragmen istedikleri
malzemeleri bulamadiklarini, yorucu bir siire¢ oldugunu ama sonunda bulduklarinda
¢ok sevindiklerini ifade etmistir. Bu goriisiinii (O.8) su sekilde ifade etmistir:

Calismamiz1 arkadasimla birlikte kararlastirdiktan sonra biiyiik bir heyecanla calismamiz

i¢in gerekli malzemeleri toplamaya bagladik. Malzemeleri bulmamiz kolay olmuyordu.

Birgok yer gezdik, gergekten yorucu giindii. En son girdigimiz yerde burda da yoksa okula

donelim diye kararlastirmustik ki son girdigimiz yerde sonunda kendimize uygun

tabaklar, ¢atal bigaklar bulmustuk. Sevingle onlan aldiktan sonra okulun yolunu tuttuk.

Hocalarimizdan da onay aldiktan sonra geri kalan malzemeleri toparlamak i¢in yeniden
okuldan ayrildik (O.8-Giinliik-2016)” seklinde agiklamustur.

Buna karsin (O.10) da bu siirece yonelik ayni seyleri ifade ederken degindigi bir

bagka nokta ise kafalarinda farkli kurgular olugsmasina ragmen tam olarak nasil bir
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caligma ¢ikacagini tahmin edemediklerini belirtmigtir. Bu yasadiklarini soyle dile

getirmektedir:

[k giin ¢ikip malzeme aradik. Cogu yere bakmamiza ragmen ne tabak ne masa ortiisii
bulabildik. Girdigimiz diikkkin yandakine bakin, &teki ileridekine bakin diye diye son
diikkana kadar geldik. En sonunda tabaklarimizi bulduk. Hocaya onaylattiktan sonra
kumasin nasil olacagiyla ilgili konusmaya basladik. Mehmet Ali hocamizda kumasa
gemici tutkal ile sekil verebilecegimizi séyledi. Kafamizda farkli kurgular olugsa da hala
tam anlamyla nasil bir ¢aligma olacagim bilmiyorduk. Her seyi tamamen onaylattiktan
sonra okuldan ayrildik (O.10-Giinliik-2016).

(0.8) bu gorislerine ek olarak ise arkadasiyla is boliimii yaptiklarimi da ifade
ederek malzemeleri bu igbolimine gore aradiklarini belirtmigtir. Bu gorigini:
“(0.10) carsida malzeme ararken bende okulun yakinlarmdaki boyacilari gezip algi
aldim. Geri kalan tabaklari da aldiktan sonra (O.10) ile bulusup benim evime geldik.”
(0.8-Guinliik-2016) seklinde ortaya koyarken (0O.10) ise bu siireci “Ben carsiya gidip
kumas ve tutkali alrken Seyma da kalan diger malzemeleri aldi. Son duragimiz
Seymalarmn eviydi.” (0.10-Giinliik-2016) seklinde ifade etmistir.

(0.2) ise tiim arastirmalarina ragmen hala kafasinda nasil bir proje yapacagina
yonelik herhangi bir fikir olusmadigini: “7/960 yillarmi inceledik. Hala kafamda bir
diisiince yoktu. Arastirma yapmama ragmen. Birazda konularin bitmesini beklemek iyi
olacak sanwim.” (0.2-Giinliik-14.03.2016) seklinde ifade etmistir. (0O.2) ilerleyen
haftalarda aragtirmalarinin devam ettigini ve ayaktan gitmeyi diisiindigiinii ama nasil
bir konu olmasi noktasinda kararsiz kaldigini ve arastirmaciya danmisarak bir karar
verecegini belirtmistir. Bu diisiincelerini ise (O.2) giinliigiine soyle aktarmistir:

Arastirmalar devam ediyor. Ayaktan gitmeye karar verdim. Konuya deginme noktasinda

kararsizim. Miilteci! Yoksulluk! Kagit toplayan insanlar. Aslinda hepsinin de ortak

noktalart yok. Gériinenlerin arkasindalar. Yasamlan hayatin gerisinde. Kirli ayaklar...

Hayatin tiim zehrini iizerine ¢eken bir o kadar da belli eden gozle goriilen... Yasanmislik

caresizlik... Bu diisiincelere yogunlasmaya karar verdim. Ayakkab1 kalib1 alip boyamay,

kirli bir gorintii vermeyi, hatta yirtik ¢orap giydirmeyi diisiindiim. Biraz eskiz ve

arastirma yaptim. Daha sonra somalideki insanlarin kola siselerini terlik yapip giydigi bir

resim geldi aklima. Bir ara interneti salladi. Hala ara ara ¢ikar. Hocamizla konugmay1

pazartesiyi iple gekiyorum (O.2-Giinliik-30.03.2016).

(0.2) ilerleyen haftalarda da ne yapacag hakkinda fikir sahibi olamadigini ve

internetten aragtirmalara devam ettigi halde bir sey bulamadigini belirtmistir. Bu
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gorusu ise soyledir: “Bu projeyi nasil yapacagim hakkinda en ufak bir fikrvim dahi yok.
Internetten bir siirii video izliyorum ama boss...” (0.2-Giinliik-18.04.2016). (0.2)
arttk uygulama asamasina gelirken aragtirmalart sonucu bir gorselde balerin
ayakkabilarina denk geldigini ve bu gorselden esinlenerek bir ¢aligma yapip yapmama
konusunda ne diginmesi gerektigini bilmedigini ifade etmistir. Bu gérisint: “Biraz
daha arastirma yaparken karsima bale ayakkabist denk geldi. Gorselde bir ayakta
bale ayakkabist var diger ayagmda yok... ve yara icinde iizerinde durmalimiyim
bilmiyorum ... " (O.2-Giinliik-02.04.2016) seklinde agiklamistir.

(0.12) projesinde kullanacag malzemeyi arastirdigini fakat istedigi etkilerin
olusmadigin1 ama arastirmacinin da yonlendirmesiyle tistesinden geldigini ise soyle
ifade etmistir: “Projem geregi kiyafetleri kolalama islemini fazlaca arastirdim. Bir¢ok
video izledim. Highirinden olumlu sonug alamadim. Hocamizin denemesiyle birlikte
giizel bir teknikle kolalama isini halettim.” (0.12-Giinliik-23.05.2016).

(U.1), malzeme egitiminin nasil verilmesi gerektigine yonelik olarak ise
laboratuvar olarak digtintlen atolyelerin, 6grencinin bircok seyi deneyleyerek bir

caligmay1 ortaya koydugunu dile getirmektedir. Bu distincesini su sekilde aktarmisgtir:

Ik gereklilik, malzemeye, malzemenin diisiinsel agilimlarina, farkl iiretim alanlara ve

teknik yonlerine hakim olan bir egitimcidir, ¢iinkii malzemeye hikim olmayan bir

egitimci 6grencinin yaraticilligim yonlendiremez. Biz egitimi bir laboratuvar gibi

goriiyoruz, 6grenci bu asamada deniyor; arastiracak, olumlu-olumsuz taraflarim bulacak

ve ondan sonra ortaya iddiali bir is ¢ikaracak. Bu siiregte 6grenci, hem teknolojik

yeniliklerle hem de gevresinde karsilastigl, buldugu, doniistiirebilecegi malzemelerle

iligkilendirilmeli, bir de yogrulabilir, domniistiiriilebilir malzemelerle bulusturulmali;

saman, toz, kum gibi... (U.1- 11 Subat 2016).

Bu uygulamayla 6grencilerin ¢alisma yapacaklari konularda gesitli kaynak ve
materyalleri arastirmak suretiyle karar stirecinin her agamasinda aktif rol alarak glincel
sanatt deneyimleme ve 6grenme imkanlart elde ettikleri soylenebilir.

Ayrica (U.1), malzeme se¢imiyle ilgili olarak diistinceyi en iyi hangi malzeme
ifade edebiliyor ise onu segebilmenin 6nemini vurgulamaktadir. Bu durumu (U.1) su
sekilde orneklendirmistir:

Ozgiirliik konulu bir ¢aligma istedim 6grencilerden. Bir 6grenci 6zgiirliigii, karanhk bir

mekéan olarak algiladi ve karanlig1 6zgiirliigiin karsit: olarak kullandi. Karanligin iizerine

lokal bir 151k yansitmaya karar verdi, 15181 da o mekdmin bir metre disina koydu ve

oniinden izleyicilerin gegmesini sagladi; yani her izleyici 1s18a degdiginde 6zgiirlitk
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bitiyordu. “Ozgiirliik, birine dokundugun noktada biter.” Burada aragla diisiincenin ne
kadar da dogru segildigini goériiyoruz. Tabi bir de se¢im i¢in beslenmek gerekir. Mitoloji
biliyorsa 6grenci iste avantaji, kimya biliyorsa iste avantaji, dogay: biliyorsa, insam
biliyorsa, insan olmay1 biliyorsa, insam yalmzca insan olarak degerlendirmeyi biliyorsa;
sanatla ilgili sdyleyecegi ve vapacag cok farkli seyler, segecegi ¢cok farkli malzemeler
olacaktir (U.1-11 Subat 2016).

Ayni zamanda sanatsal ¢alismalarda teorik aragtirmalar kadar teknik ve malzeme
aragtirmalarinin ve denemelerinin 6nemli oldugu séylenebilir. Ayrica Anasanat Atolye
derslerinde ‘kavram temelli uygulamalar’in gergeklestirilmesi  ogrencilerin
derinlemesine bilgi edinmesini ve ¢aligsmalari i¢sellestirmelerine de fayda sagladigi

dustnulebilir (Coskun, 2016: 886).

Kullanilan Malzemeler ve Yapim Asamalari

Ogrencilerin tizerinde ¢alisacaklar1 konu, teknik ve malzemeye iliskin hazirlik
asamasinin iyi planlanmas: gerekmektedir. Ogrencilere hangi konularda calisacaklar
tizerine hazir kaliplar vermek yerine kendi ¢ikis yollarini bulacak firsatlar verilmelidir.
Bu sebeple kisa vadeli ¢oziimlerle yetinmeyip kendi ¢ikis yollarini1 bulmalar1 sonraki
caligmalara iligkin ongorilerde bulunmalarini saglayarak tecriibe kazanmalarint sebep
olacaktir (Coskun, 2016: 890).

Ogrenciler proje yapim asamalarinda cesitli malzemeleri arastirdiktan sonra bu
sure¢ igerisinde neler yaptiklarint ve ne tir malzeme kullandiklarina dair
giinliiklerinde asagidaki dusiinceleri dile getirmiglerdir.

(0.2) yapacag1 projeye karar verdiklerini belirterek balerinlerin ayak kaliplarini
alacaklarini soyle ifade etmistir: “Projeme karar verdik. Balerinlerin ayak kaliplarini
alicaz.”  (0.2-Giinliik-11.04.2016). Kaliplan alirken kullanacagi malzemenin
discilerin kullandig1 bir malzeme olan aljinat oldugunu dile getiren (0O.2) kaliplar
almay1 denedigini ama istedigi sonucu alamadigi i¢in moralinin bozuk oldugunu bir
sirti paranin ise bosa gittigini soyle aktarmistir: “Aljinatlar geleli ¢ok oldu. Ayak
kalibmi alacagim malzemeler. Diin aksam denedik. Ama sonug hiisran. Malzemenin
kivami tutmadi. Su an ¢ok sinirliyim. 100 T1. ¢ép resmen.” (0.2-Giinliik-18.04.2016).
(0.2)’nin malzeme konusunda yasadig sikintidan sonra Selguk Universitesi Heykel

Bolumt’nde profesyonel bir kalibin nasil alinacagl konusunda yardim almasi gerektigi



259

belirtilerek arastirmac: tarafindan oraya yonlendirilmistir. Bunun tizerine (0.2)

yasadiklarini su sekilde dile getirmistir:
Cuma giinii Oguz Hocanin yanima (0O.1) ile beraber gittikten sonra o giin kaliplan almz
diye dusiinityordum. Fakat 6yle olmadi. Algi bezi lazzmmus onlarnn ellerinde de
kalmamis. Mecburen geri dondiik. Ornek bi marka paketi verdiler. Carsidan bi kag
medikalciye sordum ama gok pahah fiyat verdiler. En son (0.14) sordu. Tanesi 3.5 dan
10 tane aldik. Daha sonra hep beraber (O.1) ben (0.13), (0.14) Selguk Universitesine
tekrar gittik (O.2-Giinliik-25.04.2016).

(0.2) orada heykel boliimiinden 6grencilerin de kendilerine yardimei olduklarini
ve keyifli bir giin gecirdiklerini ifade ederek algidan kalip alma strecinde neler

yaptiklarini ise soyle ortaya koymustur:

Cihan sagolsun ¢ok yardimci oldu Alg1 bezlerini kestik. Ilik suda ben islatirken cihan da
ayaga siirdii. Once bir ayagin kalibim 2 parca halinde aldik. Onlar kurudu. Diger ayaga
gegtik.2 ayagin kalip alma islemi bitince kaliplarin i¢ kismum yagladik. Tel ile iki pargay1
bir biitiin haline getirip i¢ine dokiim yaptik. 11 de gelmistik saat nerdeyse 6glen 3
olmustu. i¢ dokiimde kuruyunca detay girmeye basladik. O islemler sirasinda cihamn kiz
arkadag1 ve bir tist siuftan baris geldi. Glizel bir giin oldu. Saat 5 gibi ¢iktik isimiz bitmigti
(0.2-Giinliik-25.04.2016).

Ayak kaliplarinin alinmasinin ardindan ayaklart boyadigini belirterek monte
edecegi tahtanin da yaptirilmasindan sonra boyama iglerinin de halledilmesiyle sergiye

hazir oldugunu (0.2) su sozlerle ifade etmektedir:

Cihanla konustuk hafta sonu kaliplar1 almus. Atélyesindeymis. Gidip ayaklar kirilmadan
getirmem lazimdi. Bende valiz gotiirdiim. Atélyeye gittim. Bulustuk. Ayaklar asabilmem
i¢in vidalarim tek tek valize yerlestirdikten sonra okula geldim. Yorulmustum. Yapmam
gereken igler vardi fakat hi¢ halim yoktu. Biraz ugrastiktan sonra toparlamp gittim. Sali
giinii gelip ince ayrmtilarim girdim. Tek tek ugrastim. Sprey boya ile boyadim. Kurumasi
uzun siirdii. Elimdeki boya yetismedi. Tekrar aldim fakat renkler tutmadi. Sahip ata
civarindaki boyacilarda sprey akrilik gérmiistim. Gidip aldim eksik yerleri tekrar
boyadim. Baya bi zamanmmu aldi. Aksam isim bittiginde 6’yd1. Toparlanup gittim. Daha
sonra Carsamba giinii nuranla tahtasim yaptirmaya gittik. Zimpara islemini halledip
boyadim. Oksitli yesil rengine karar vermistim. Zifti tinerle incelttikten sonra igine yesil
ve mavi yagli boya karistirdim. Istedigim rengi tonuda bulmustum. Boyadim. Tahta biraz
boyay1 icine ¢ekti tam istedigim gibi olmustu. Artik sergiye hazinm (O.2-Giinlik-
16.05.2016).

(0.4) dusiince asamasindayken nasil bir proje yapacaklarina dair daha once

yapmis oldugu bir g¢alismanin aklina yeni bir fikir getirmesi Uzerine yiiz kadar
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pencereyle bir ¢alisma yapabilecegini belirtmigstir. Cok masrafli olacag i¢inde bu
diisiincesinden ¢abucak vazgectigini ifade etmigtir. Sonraki siirecte ise avciliktan yola
cikarak hayvanlar tizerindeki etkisine gonderme yapan bir ¢alisma yapabilecegini
ifade ettigi gorisi ise su sekildedir:

Pencereme Konan Giines” adli ¢alismam beni hala disiindiiriiyordu. Yaklagik 100°¢

yakin pencere bulmam gerekiyor. Bu benim i¢in baya masrafl olacak. Sponsor bulmam

lazim. Malum 6grenciyiz ve bir sponsorum yoktu. Teknoloji-insan-gevre iliskisi ile ilgili

doniisiim gibiydi. Fotograf, film ve belgeselleri diistindiim. Zevk igin yapilan avcilik

aklima geldi. Hayvanlara sirf zevk i¢in verdikleri o ac1. O am yakalamak, ¢ok sayida belli

eser iiretiyordu belki belgesel gibi. Benim diisiincem o ami yakalayarak gesitli malzeme

ve yontemler kullanarak hayvan vicudumun dinamizmini ve o aciun insanlara ne

hissettirdigi yoniinde empoze etmekti. Viicudun etrafinda hava ¢izerek hayvamn 6liim

anim gorsellestirmekti. Gergekei yapip kalan kismum havaya kanstirarak kelebeklere

doniismesiydi. Bu tiir bir bélme ile belli bir am yakalayip hayvan viicudunun kelebek

etkisiyle zihin ve bedenle birlestirmek istiyorum. Bu bir uyams ve hayvan-insan
viicudunun yeni duyumlara agik bir uzantisi olabilir. Ve daha birgok aklimda diisiinceler
canlanmaya baslad1. Adeta kafamda fikirler dans ediyordu (O.4-Giinlik-2016).

(0.4) yapacaklar proje igin hocalarla konustuklarini ve kararlastirdiklar proje
icin ne tir malzemeler kullanabilecekleri konusunda fikir alis veriginde bulunduklarini
belirtmistir. Ilk 6nce karton, gazete, tutkal ve tellerle yapacaklari calismanin
kendilerini zorlayacagini, denemek istediklerini fakat yapacaklart bu g¢aligmanin
istedikleri etkiyi olusturmamasi sebebiyle de baska malzemeler deneyerek
yapacaklarim ifade ettigi gortslerini (O.4) asagidaki gibi ifade etmistir:

Hocalarimiz ile konustuk calisma hakkinda neler yapabiliriz, ne tiir malzemeler

kullanabiliriz diye. Tellerle yapilacak olan geyik, malzemeden dolay1r bizi baya

zorlayacaktt. Fakat biz yine de denemek istedik. Maket karton, gazete, tutkal ve
malzemeleri aldik. Yapmaya calistik fakat istedigimiz sonucu elde edemedik. O yiizden

tahta pargalariyla gecmeli kocaman bir geyik kafast yapmaya karar verdik. Amacimiz

belliydi. Kopya etmeden insanlan disiindiirmek olan bu ¢alismada kayp kisilikleri temsil

etmek istiyorduk. Ug boyutlu malzemeler kullanarak modern heykel calismamz1 hayvan

anatomisi iizerinde olusturmakt: (O.4-Giinliik-2016).

(0.4) ile beraber bir ¢alisma yapacak olan (O.7) de bu siirece yonelik olarak ilk
denemelerinin basarisizlikla sonuglanmasina ragmen bagska bir 6grencinin kullandig

malzemenin daha saglam olacaginin hocalar tarafindan belirtilmesi tzerine o

malzemeye yogunlasarak ¢aligsmalarini gergeklestireceklerini su sekilde belirtmigtir:
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Vize haftasindan sonra kesinlestirdigimiz c¢alismalarimuizin yapim igin at6lyede
toplandik. Nuran ve ben ortak ¢aligmalar yapacagumz igin ilk 6nce avciliga gonderme
yaptigimiz geyik calismamiz ile baslamaya karar verdik. Hazirladigimiz geyik taslagim

maket karton, tutkal ve gazete ile hazirlamaya basladik. Viicudunun tel olacagindan

dolay1 kafasinin ve boynuzlarinin hafif olmasi gerekiyordu. Uzun ¢abalarimiz sonucunda

istedigimiz formu bir tiirlii veremedik. Sonra Melek hoca gecen senelerde bir §grencisinin
¢alismasindan ve kullandig1 malzemeden bahsetti. Bizimde o sekilde yapabilecegimizi ve

daha saglam olacagindan bahsetti. Geyigin viicudunu iptal ederek sadece kafasim

yapmaya karar verdik hocalarimuz ile birlikte (O.7-Giinliik-2016).

(0.4) calismalari igin marangoza gittiklerini ve marangozun yaptirmak
istedikleri ¢aligmanin pargalarinin ¢ok detayli oldugunu ve grafik programiyla énce
¢iziminin yapilarak lazer kesim yapilmas: gerektigini ifade ederek bu stireci nasil
gecirdiklerine dair goriislerini giinliigiine (0.4) su sekilde aktarmistir:

Marangozcu abi igin bizim istedigimiz pargalar cok detayliydi. ilerde bir yerde lazer

kesim yapan yer oldugunu soyledi. Lazer kesim yapan yere gittik. Yapacagimiz

¢alismay, diistincelerimizi sdyledik. Lazer kesim olabilmesi igin her bir geyik pargasinin

Croldraw x7 suite ¢iziminin yapilmast gerckiyor. Makine 6yle kesiyormus. Neyse ki o

¢izimi hallettik. Lazer yapan kisi hemen olmayacagim soyledi. Bunun igin siireye

ihtiyacumzin oldugunu séyledi. Hemen olmazmus. Calismanin boyu 1.20cm olacag igin

ve suntalar 4 mm. Oldugu i¢in baya agir olacakti. Lazerci abi sagolsun evimize birakti

(0.4-Giinliik-2016).

Marangozun pargalari hallederek ¢aligmay1 teslim etmesiyle boyama agamasina
gectiklerini belirten (O.4) ¢agdas sanattaki op art akiminin ortaya koydugu goz

yanilsamasindan esinlenerek yapacaklart c¢alismaya yonelik yapim asamalarini ve

disiincelerini su sekilde dile getirmektedir:
Birkag giin sonra geyigimiz geldi. Uzerine boyayacagimz sekiller iizerinde arastirma
yaptik. Hocalarimizla konustuk. Geyigimiz beyaza boyanip tizerine op art olacak ¢izgiler
atacaktik. Sonraki hafta (0.7) ile birlikte ip, boya, bilgisayar alisverisine ¢ikmamiz
gerekiyordu. Geyik 3 boyutlu oldugundan op art yapmamuz bizi ¢ok zorladi. Uzerine
gizimleri yaptik. Calisma biiylik olmasina ragmen kenar ¢izgiler ¢ok ince oldu ve ¢ok
zorlanacaktik ki zorlandikta. Ben bir yerden projeksiyon buldum onunla ¢izmeye galistik.
3 boyutlu oldugundan ¢ok zorlamyorduk. Diiz ¢izgiler halinde boyadik. O bile ¢ok
zorlad1. (0.7) ile beraber sirf boyama igin 30 saati askin ugrastk. Bu arada geyigin
parcalarim birlestirmekte ne kadar zorlandigimizi anlatamam. Yasamak gerek. Elimiz
kolumuz yara bere i¢inde kaldi. Olgiileri oldugundan ve takilan pargalarin diismemesi igin

iyl yerine oturmasi gerekiyor. Bizde iki kisi o parcalar birbirine oturtmak icin canla basla
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ugrastik. Neyse ki hepsini hallettik. Iscilik diisiince ve kalibin 6n plana ¢ikarildigi bu

projemizde bir biitiin haline gelen pargalar hayvanmn ruhunu temsil ediyordu (O.4-

Giinliik-2016).

(0.8) algidan yapacaklari ¢alisma icin malzemeleri hazirlayarak tabaklar alginin
icine batirip ¢ikardiklarini ve kumaga da ayni islemi uyguladiktan sonra sekil verip
tuvale yapistirdiklarim  belirtmektedir. Bu asamalan  (0.8) asagidaki gibi
aciklamaktadir:

Onceden algrya batirdigum kurumus tabaklar da yammza alarak ise koyulmaya basladik.

Algiy1 bir giizel kardiktan sonra kalan tabaklan igine daldirip bembeyaz olmasim

sagladik. Alciya batirlan tabaklarn kurumast igin poset tizerine serdikten sonra sira

kumasa gelmisti. Kumasi oldugu gibi al¢1 dolu kovaya batirdiktan sonra ¢ikarip direkt
tuvalin tizerine yapistirdik. Kumagin kenar tarafina sekil verdikten sonra Enise kumasin
kivrimli tarafinin bozulmamas: igin eliyle destekliyordu. Bende kuruyan diger tabaklarin

altina alg1 yapistirip tuvale bastiriyordum. En biiyiik tabagi kumagin ortasina yan bir

sekilde yapistirdiktan sonra difer tabaklart da sanatsal bir sckilde etrafina dizdik.

Kumasin kivrimli tarafi kuruduktan sonra en son olarak catal ve kasiklarn da

yapistirdiktan sonra sanat eserimiz bitmisti. Tuvali alip kurumast i¢in bos odaya tasidik.

Daha cllerimizi temizlemeden Enise ile ¢alismamuzin karsisina gegip dakikalarca

izlemeye basladik (O.8-Giinliik-2016).

(0.8) ile ortaklasa bir calisma yapan (0.10) da algiyla yaptiklan calismaya
yonelik olarak dinlenmeye bile firsat bulamadan ¢alismaya bagladiklarint belirterek bu
asamalara yonelik goruslerini su sekilde ifade etmigtir:

Dinlenmeye firsat bile bulamadan calismamiza bagladik. Algiyr bir giizel kardik.

Tabaklar sirayla batirip ¢ikardik. Kurumasi icin kenara koyduk. O sirada da kumasla

ilgilendik. Kumas, al¢1 dolu kovaya batirip ¢ikardiktan sonra direkt tuvale yapistirdik,

sekil verdik. Uzerine tabaklan da yerlestirdikten sonra kurumasi igin diger odaya

gotiirdiik (0.10-Giinliik-2016).

Ayrica al¢idan once denedikleri tutkalin istedikleri etkiyi olusturarak kumasgt
sekillendirmemesi ve suyla temas etmesi sonucu ellerinin yapigma tehlikesiyle
karsilagtiklarini dile getirmistir. Asil yorucu olanin g¢alismayr yapmak olmadigini
malzeme arayisinin ¢ok daha yorucu oldugunu ifade eden (0O.10) calismanin
bitmesiyle beraber her seye ragmen giizel bir is ¢ikardiklarini ifade etmistir. (O.10) bu
gorigini su sekilde ortaya koymustur:

Bu arada bundan 6nce gemici tutkalim denemistik. Bir tiirli sekil veremedik. Elimiz yapis

yapist. Isin kétii yam su degdikce daha da kétii olmaya basladi. Parmaklarimiz birbirine
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yapisacak sandik. O giin neredeyse hi¢ bos durmadik. Gergekten ¢ok yorulmustuk.
Yorucu olan ¢alismay1 yapmak degil, malzeme arayist oldu bizim i¢in. Ama is bittiginde
ylziimiizde saf bir tebessiim olustu. Birbirimize ve ¢alismamiza bakip ‘giizel is ¢ikardik’

diye soylendik durduk. Evet her seye ragmen giizel bir calisma oldu (O.10-Giinliik-2016).

Buna ek olarak da normalde ¢aligmanin masaya kadar devam edecek uzunlukta
oldugunu ama degisikliklerle bu hale geldigini ise soyle ifade etmistir: Normalde
kumas alttan masaya dogru devam edecekti. Ama nasil olduysa son sekli bu sekilde
oldu.” (0.10-Giinliik-2016).

(0.9yun yapacag calismaya yonelik ilk basta sokak sanatgilanyla ilgili bir
aragtirma yapacagint belirtip bundan vazgectigini ve serumlarla alakali bir ¢alisma
yapmayr digindugini dile getirmistir. Bir agaca bu serumlart baglamay1
diisindugini sonra bundan da vazgecerek aga¢ yerine farkli bir malzeme kullanmak
istedigini dile getirmistir. (0.9)’un malzeme arayisi i¢in eczanelere gidip serum ve
hortumlar temin ettigini belirttigi gorisleri soyledir:

Vizeleri atlattiktan sonraki hafta yapacagimz ¢alismalar hakkinda konustuk. lk basta

sokak sanatc¢ilartyla ilgili manifesto hazirlayacaktim. Daha sonra vazgecip serumlarla

ilgili bir calisma yapmaya karar verdim. Bir aga¢ getirip dallarina serumlar baglamay1

disiinmiistiim. Daha sonra disiinceler gelistirerek bu fikrimden de vazgegtim. Agag

verine farkli bir sey kullanacaktim. Manifestonun asil amaci birliktelik beraber yasama

olacakti. Bunun iizerinde durdum. Manifestom igin baz1 malzemelere ihtiyacim vards. Tlk

once eczanelere gidip gergek serumlar ve hortumlar temin ettim (O.9-Giinliik-2016).

Daha sonra ise (0.9) aktarlardan gida boyalar alip serumlarin igine enjekte
ederek atolyede buldugu katlanabilen bir tahtanin Gizerine serumlart asacagini ifade
etmistir. Bu gorasunt ise “Bu serumlari renklendirebilmek icin bitkisel iiriinler satan
bir diikkdndan renkli gida boyalar: aldim. Atolyede buldugumuz tahta katlanabilen
malzemeye serumlart asacaktim. Alt kismina yerlestirmek icin olgiisiinii alip oraya
uygun tuval siparisi verdim. Serumlarm igine renk renk gida boyalarmi tek tek enjekte
ettim.” (0.9-Giinliik-2016) seklinde ifade etmektedir. Birlikte yasama kiiltiiriinii ifade
eden bir galisma yapmak istedigini belirten (O.9) sergi giinii calismasina yonelik neler
yaptigini ise soyle ifade etmistir:

Sergi zamam yaklasiyordu. Bu bireysel ¢alisma birde grupca galisma yapilacakt. ilk énce

bireysel olam hazirladim. Atélyede buldugumuz tahta dort pargadan olusan katlanabilen

malzemeye iclerine renkler kattifim serumlan tek tek astim. Serumlarin ortada

birlesebilmesi igin ip astim. Béylece biitiin serumlar ortaya hortumlan sabitlenmisti.
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Uglanm asagiya sarkittim. Yere koydugum tuvale dogru. Serum torbalarimn iizerlerine

her 1rktan olan ¢esitli insan fotograflant yapistirdim. Bagta da belirttigim gibi ¢calismamin

amaci din, dil, 1k, renk fark etmeden 6zgiirce birlik ve beraberlik igerisinde yasam esas

amacimdir. Sergi basladiginda serumlardan gelen hortumlar biraz agtim ve hortumlarin

iginden tuvale damlayan renkler birlesince ne kadar giizel bir etki yaratacagim gostermis
oldum. Tipki biz insanlar gibi. Birlikten kuvvet dogar, birlik i¢indeysek hayat
giizel...(0.9-Giinliik-2016).

(0.11) ise yapacad: projeye yonelik olarak ilk once kendi elinin kalibini1 alarak
ve buna hayatinda onun i¢in 6nemli insanlarin ellerini de ekleyerek planladig bir
caligmadan soz etmektedir. Bu gortusunt: “Dedim ki ben 6nce kendi ellerimin kalibimni
daha sonrada hayatimda yer edinmis benim i¢in degerli olan diger insanlarm ellerinin
kaliplarm alip, kestirdigim biiyiik bir suntanin iizerine monte edip, biitiin elleri
parmaklarmdan birbirine renkli ipler dolayarak baglasam ve her rengin farkli bir
anlami olsa diye diisiindiim.” (0.11-Giinliik-2016) seklinde ifade edip hala diisiince
asamasinda oldugu ic¢in bununla birlikte derslere gelmemesinin de etkisiyle
caligmasinin aslinda planladig gibi gitmeyerek istedigi etkilerin olusmadigini ve bu

caligmanin nitelikli bir ¢aligma olamayacagini ise soyle belirtmistir:
Bu arada herkes ¢aligmalara baslamis ben hala diisiince asamasindaydim ayrica bu siire
icinde okulu baya bi asmustim. En son tamam dedim ben bu isi yaparim. Ama evdeki
hesap carsiya uymadi. Calistiim i¢in ailemin yamna birtiirli gidemedim, zaman kisith
en son ufak tefek proje degisikligiyle aileyi aradan kaldirdim. Sonra baktim herkesi
toplayamiyorum. En son isyan edip kafamdaki fikri daha da basite indirgeyerek. Birkag
tane ¢l kalibiyla bu projeye devam etmeyi planladim. Artik son demlerim, Melek hoca
atélyeye gelmiyorum diye beni kapinin disina koydu koyacak, elde hala hazir bir sey yok
herkes neredeyse bitirmis ¢aligmalari. Artik tamam dedim bu is bu hafta bitecek. Aldim
gazi gidiyorum, amaaa az ilerde duvara tosladim. Aldigim al¢1 kaliplar bir bir beni yar
yolda birakmaya basladi. Hayir neyi yanlis yapmus olabilirim diye diisiinityorum ama
yok. Bi kismu kink dokik, bir kismu ¢atlamaya yiiz tutmus, bir kismu daha kalipdan
¢ikarken elimde kalan ellerle dolu, tabi hepsi kirilmadi ama kalan saglarla da devam
edebilecek gibi degilim (O.11-Giinliik-2016).
Biitin olumsuzluklara ragmen vazge¢medigini ve dersten de gegcmek i¢in hala
bir sanst oldugunu dile getiren (O.11) giincel sanatin iginde bulundugu diisiince

yapisinin  kendisine yol gosterdigini  belirtip illa ki malzemelerle bir sey

yapilmayacagint insan bedeninin de sanatin i¢inde bir sanat nesnesi olarak
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kullanilabilecegini anladig: igin boyle bir ¢alisma yapmaya karar verdigini ve kadina

siddet temasint kullanabilecegini ginliigiinde soyle aktarmistir:

Zaten bir tarafta biiyiik bir tehdit unsuru olusturan devamsizlik problemi var. Son bir sans
verilmis. Simdide bu ¢ikt1. Biitiin giin i¢im i¢imi yedi, uykumda bile sag olsun en biiyiik
kabusum beni yalmz birakmryor. Artik son gece, kabullendim “kaldim™ aglanacak halime
giiliip kizlarla muhabbet ediyoruz, biranda aklima bir fikir geldi, madem biz bu derste
hemen hemen biitiin akimlan isledik, o zaman illaki tuval tizerine bir resim, heykel ya da
farkli materyallerle bir seyler yapmama gerek yok. insan bedenini kullanirim. Kizlar
zaten diinden razi, geriye sadece dikkat ¢ekecek bir konu kaldi, ne olabilir, ne olabilir,
Buldum! “Kadina Siddet” (0.11-Giinliik-22.05.2016).

Sergi giinii yapacag: performans gosterisi i¢in (0.11) hazirlik yaptig1 sirada tiim
ilginin kendilerine kaydigini ve kosusturmalar yiiziinden herkesin kendi igiyle

ugrastigini ve bu sireci su sekilde agiklamistir:
Hala sansim var. Kizlarin makyajlarim1 yapmaya basladim, sanirim insanlarin ilgisi bu
sirada biraz bize kayar gibi oldu ama yine de herkesin kendi telag1 var. Igimden bir ses
‘bu defa yirttin® dedi. Artik hazinz. Kizlarin makyajim bitirdim, yerlerini ayarladim,
aslinda benim ilk plamm sadece kizlari oraya oturtmakti ama sonra bu benim projem ben
de olmaliyim dedim. Hemen kendi makyajimi da yaptim ve kizlarin yamnda yerimi
aldim. Sahne bizim (O.11-Giinliik-23.05.2016).

(0.12) bir ay once baslayan sergi hazirliklarinda yapacaklan galisma igin
malzeme arayiginin bir hayli yorucu gectigini belirtmistir. Konya’da aradigi
malzemeleri bulmakta zorlandigim ifade eden (0O.12) calismasina uygun can
yeleklerini ise Izmir’den siparis ettigini giinliigiine aktarmistir. Bu gorisiinii “Sergi
hazwrliklart aslinda 1 ay once baslamisti. Malzeme arayist biitiin grup arkadaslarim
gibi beni de bir hayli yormustu. Konya da bulmakta zorlandigim can yelekleri en son
Izmir’den gelmisti.” (0.12-Gunliik-23.05.2016) seklinde ortaya koyarak kancalar
bulmanin kendisini zorlamadigini ve bu siregte ¢alismanin birgok degisikliklere

13

ugradigint ise soyle belirtmistir: “Kwrmizi kancalar: temin etmek zor olmadi. Konya
Biisan Sanayiden kirmizi kancalari temin ettim. Bir ay oncesinden baslayan bu siirecte
degisiklikler fazlaca oldu. Ogrenilen ¢ok sey, yapmamiz gereken ¢ok is vardi. Hepsini
basarmak icin calismaya devam ettik.” (0.12-Gunliik-23.05.2016).

(0.13) de yapacag enstalasyon ¢alismasinda kullanacagi malzemeleri
olusturdugunu ve sergi gunu sergi alaninda yerlestirme yapacagini su sekilde ifade

etmektedir: “Projemde bulunan diisiincede islevini kaybetmis bilgilerimi temsilen
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olusturacagim sandalyem enstalasyon ¢alismam igin biraz kilgilli ve siyah bir ip
aldim. Geriye kalan enstalasyon parcalarim igin kitap, bilet, fotograf ve yazilari
hazirlamistim. Sergi giinii kompozisyonumu sergi alanmna yerlestirecegim.” (0.13-
Guinluk-02.05.2016).

Gortgline bagvurulan uzmanlardan (U.7), Meslek Yiksek Okulunda Cocuk
Gelisiminde Sanat ve Yaraticilik adinda bir derse de girdigini belirterek anaokulu
ogretmeni aday1 olan ogrencilerle ders yaptigini ifade etmistir. Ordaki derste temelde
ogrencinin malzemeyi nasil kullanilacagini  kendisinin kesfetmesini saglayarak
yaraticiligini gelistirmek oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla malzemeyi kesfetmek
kisiye yani ogrenciye birakildiginda zaten o elindekiyle ne yapacagini dair biseyleri
aragtirtp bulduguna dikkat ¢ekmektedir. (U.2) ise bu konuya yonelik farkli bir bakisg
acisint su sekilde dile getimrktedir: “Egitim sadece hocadan dgrenciye akan bir bilgi
degildir. Ben biraz daha deneyimli olabilirim ama deneyim bazen yaraticiligr da
engelleyebilir. Saf ve deneyimsiz insanlar daha az kaliba sahiptir. Cocuklar kaliplar
az oldugu icinde daha yaratict olurlar” (U.2-11 Subat 2016).

Ay, sonraki stregte buldugu seyi gozlem yoluyla ya da aragtirmayla gelistirme
sansinin  oldugunu da gorislerine eklemektedir. Bu durumu (U.7) soyle
betimlemektedir:

Yani bilgisayar programmm ya da bilgisayar bir bilgisayar mithendisi size verdiginde

simdi ben ne yapacam dediginizde sunu soéyliiyor: “bozma sansimz yok o sizi zaten

yonlendirecek. O yiizden siz kesfedin 6grenin ve sizin 6zelliklede yaratict kisilikleri bir

programu kendi kendine kesfederken hatalarim bulmak icin kullantyorlar. Dolayistyla bir
malzemeyi kullanirken bir malzemeyi bozma sans1 yok. Yani neden tedirgin oluyoruz

peki. Resim egitimi sanat egitimi verirken boyanin nasil siirtilecegini nasil kullanllacagim

ya da iste soyle yedireceksin soyle olacak derken kaygilarimz ne? O kaygilarin altinda

vatan neden ne? Yani iste buralarin tizerine gitmek lazim. Malzemeyi 6grencinin

kesfetmesini saglarken aslinda onun yaraticihifiyla o malzemeyle yeni bir seyler ortaya

cikarmasini saglayacagiz. ilk defa yaghiboya resim yapan birisinin suyla onu karistirmaya

kalktiginda karsisina ¢ikamin onun igin bir art1 deger olup olmayacagina neden biz karar
veriyoruz (U.7-20 Nisan 2016).

Konuyla ilgili (U.2), (U.7)’yi destekleyici bir bakig agisiyla gortisiint su sekilde
ifade etmistir:

Hoca serbest birakacak. Bir kere hocanin kendisi bu sikintry1 hissetmesi gerekir aslhinda.

Yani Hoca nasi bir egitimden ge¢mistir. Her hoca kendine gore bir yontemde
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uygulayabilir. X bir hocanin yéntemiyle benim yontemim farkli olabilir. Ama temel

yontem ne kanallar agik olacak. Yasak yok. Yani bir 6grenci bir seye basladigl zaman

onun nasi sonuglanacagim sen tahmin edebilirsin hoca olarak. Belli ki o kétii gidiyor.

Ama onu koruma i¢giidiisityle ama &yle yapma soyle yap dememeliyiz. Biraksin bir

gorelim bir batirsin bir bozsun. Bozmak 6nemli degil. Bu teknikle ilgili malzemeyle ilgili

kisimlar bunlar (U.2-11 Subat 2016).

Ayni zamanda (U.7), goruslerini su sekilde devam ettirmistir:

Biz bicim elemanlarn iizerinde ona, yaptig1 calismayla ilgili konusurken hani bosluk

doluluk zithk denge biiyiik kiigiik iliskileri, ya da kompozisyondaki yerlesim ifade vb.

seylerle ilgili ona arti degerleri elestirel olarak teknik anlamda konusurken zaten
verecegiz. Bunu vermek durumundayiz. Ama kesfetmesini malzemeyi kesfetmesini
saglamak, onu onunla bagbasa birakip ortaya ¢ikam gérmeye ¢alismak belki giincel sanat

egitiminin bize kazandirdig1 en énemli kazammmlardan bitanesi diye diisiinityorum (U.7-

20 Nisan 2016).

Konuyla ilgili (U.1), o6grencilerin yaraticiliklart tizerinde malzemenin 6nemi
ustinde durarak o6grencilerin kendilerini kesfetmesine yol agan bir ara¢ oldugunu
belirtmektedir. Bu diisiincesini “Ogrencinin kendisinin arastirdigi ve kendisinin tespit
ettigi, kendisiyle iliskilendirdigi her tiir malzeme ogrencinin yapacaklarma daha fazla
odaklanmasmi sagliyor, heyecammni arttirtyor, kendisini kesfetmesine neden oluyor.
Hi¢ beklemediginiz ogrencilerden degisik isler ¢ikabiliyor”™ (U.1-11 Subat 2016)
seklinde agiklamistir. Cogkun (2016: 888) ise konuya su sekilde yaklagsmaktadir:

Resim anasanat atélye derslerinde 6zgiin sanatsal ¢alismalar iiretebilmek icin ‘neyin

resmini yaptigin degil nasil resim yaptigin onmemli’ disiincesinin 6grencilerce

anlagilabilmesi i¢in §gretim elemanimin yénlendirmesi ve tutumu énem kazanmaktadir.

Sanat tarihinde birgok farkli sanat anlayist ve bigimi bulunmaktadir 6gretim elemanimn

bunlar arasinda bir hiyerarsi gézetmemesi, egitim anlayisim daha g¢ok dgrenci 6zellikleri

ve ihtiyaglarina gore belirlemesi uygun olacaktir. Bu agidan Delacroix’min “Halka

Onderlik Eden Ozgiirliik” resmi kadar Van Gogh’un “Aycicekleri” de degerlidir ya da

Malevich’in “Beyaz Uzerine Siyah Kare” resmi kadar Beuys’un “Olii Bir Tavsana

Imgeler Nasil Agiklanir?” performansi da 6nemlidir. Bu nedenle bir askeri gazinodaki

balon ya da okuldaki vaz1 tahtasi, evdeki bir paspas va da perde 6grencilerin kendi

sanatsal kaygilarim ifade edebilecek imgelerdir.

Girisim ve Hayata Bakis A¢isina Etkisi

Ogrenciler proje yapim asamalarinda cesitli malzemeleri arastirdiklari sirada

hayatlarinda hi¢ yapmadiklart kadar girisimde bulunduklarini ifade etmiglerdir. Ayrica
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bu girisimler sonucunda kigisel gelisim olarak hayata bakis acilarinin degistigi
yoninde katkilarinin oldugunu belirterek neler yasadiklarini agagidaki gibi dile
getirmiglerdir.

(0.5) bir ¢alismanin yapimi kadar malzeme arayisinin ve yapiminin da zor bir
sire¢ oldugunu ogrendiklerini belirtmektedir. Bu caligmalar sayesinde hayatlar
boyunca hi¢ gitmedikleri yerlere giderek aragtirmalar yapma firsat1 bulduklarini ve bu
surecte ogrendikleriyle ¢aligsmalarinda kullanabilecekleri malzemeleri nereden temin
edebileceklerine dair bilgi edindiklerini ifade etmistir. Bu goriisiinii ise (O.5): “Uretme
kismmin zor oldugu kadar isi yapmanm, malzemeleri bulmanin da ne kadar zaman
alici ve ugrastirict oldugunu da ogrendik. Belki hayatimiz boyunca hi¢ ugramadigimiz
yerlere, isimiz igin gidip, konusma firsati bulduk. Buralardan da ogrendigimiz ve
ilerdeki yasamda yapacagimiz sergilerde neyi nereden temin edecegimizi hatta bazen
elimize ¢ivi alip kendi isimizi yapmaya basladik.” (0.5-Giinliik-23.05.2016) seklinde
ginliginde agiklamistir. Yapacaklar: ¢aligmalara uygun malzemeleri nereden temin
edeceklerini ogrendigini dile getiren (0.10) da bu sayede hayata bakis agisinin
degistigini dile getirmistir. Bu gortistini su sekilde aktarmaktadir: “Hangi malzemeyi
nereden almam gerektigini, pazarlik yapmayi ogrendim. Hayata bakis agim degisti.”
(0.10-G.2).

(0.6) yaptig: ¢alismadaki fotograflar1 yapistirmak igin daha 6nce hi¢ gitmedigi
sanayiden bahsederek kontrplak almaya gittigini ve sanayide olmasinin kendisini
huzursuz ettigini belirtmistir. Bu sirada aldigi kontrplagin biiyiik olmasi sebebiyle
karsilagtigi tasima sorununa da giinlerce ¢oziim yolu aradigini ifade ederek hayati

boyunca hi¢ yapmadigi kadar girisimde bulundugunu su sekilde agiklamigtir:

Fotograflarnt diiz bir yiizey tstiine yvapistirmamiz gerektigi i¢in sanayiden kontrplak
almaya gittim. Daha 6nce hig sanayide bulunmadigim i¢in orada olmam bana huzursuzluk

verdi. Bir an 6nce dort adet kontrplak temin ettim. Onlar okula tasimak vasita agisindan
benim icin sorun oldu. Giinlerce tasimak igin ara¢ aradim. Sonunda arkadasimin
arabastyla okula getirdik. Dort pargay1 ¢ivi ve gekigle caktim. Koca koca tahtalari cakmak
benim i¢in ilkti ve bu yiizden zordu. Hayatim boyunca hi¢ yapmadigim kadar girisimde
bulundum (O.6-Giinliik-2016).

(0.7), (0.4) ile birlikte yapacaklar1 galisma igin hocanin énerdigi marangozu

aramaya bagladiklarini, 6grencilikleri boyunca hi¢ gitmedikleri ¢arsida her yeri

ogrenerek bu siirecte bir ayaklarinin da orda oldugunu, esnaflarla ahbap olduklarini ve
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calismalar1 i¢in malzeme aradiklarim belirtmistir. Bu goriisiinii (O.7) su sekilde ifade
etmistir: “Daha sonra Melek hocanmn bahsettigi marangozu bulmak i¢in Bedesten
Carsisina  geldik. Nerden bilebilirdik ki oOgrencilik  hayatimiz  boyunca  hig
gelmedigimiz bu ¢arsiya ¢calismalarimiz icin gelecegimizi. Bu siire¢ boyunca ¢arsinin
her yerini égrenecegimizi ve esnaflarla ahbap olacagimizi.” (0.7-Giinliik-2016).
Gorusuni (0.4) ise su sekilde dile getirmistir: “(0.7) ile birlikte diistiik yollara
marangozcu aramaya, bu arada marangozcu bedestendeymis. 4 yil boyunca hig
gitmemistim. Bu bir aylik siirecte bir ayagim oradaydi.” (0.4-Ginliik-2016). (0.4)
daha sonra diger caligmalar igin yine bedesten c¢arsinda c¢aligmalarina uygun
bilmedikleri bir malzeme arayisinda bulunduklarini ifade ederek diikkan dikkéan
gezdiklerini ve sonunda temin ettiklerini belirtmistir. Bu diisiincesini (0O.4)
gunluginde: “Swrada kalan iplerimiz vard: oriimecek aglarimiz igin. Siirekli ipgilerde
dolanip durduk. Gitmedigimiz ¢calmadigimiz kapt kalmadi. Siirekli bedestendeydik.
Iplerin cesidi de var isimlerini de bilmiyoruz. Bilmedigimiz ipi diikkdn diikkdn
artyorduk. Neyse ki bulduk i¢i telle kapli dist ip goriimiimiindeki ipimizi aldik.
Bilgisayar almamiz gerekiyordu. 2. El malzeme satan bir yerden onu da temin ettik.”
(0.4-Giinliik-2016) seklinde ifade etmistir. (0.4) ile dénem sonunda yapilan yar
yapilandirilmis goriismede ise: “Hayata bakis acim degisti.” (0.4-G.2) seklinde bir
goriis ortaya koyarak (0O.7) gibi bir bakis acgis1 sergilemistir. (O.7) de bir Kayserili gibi
pazarlik yapmay1 6grendigini belirterek hayata bakis agisinin degistigini aktarmistir.
Bu gorusuna: “Bir Kayserili gibi pazarlik yapmayr ogrendim. Hayata bakis agim
degisti.” (0.7-G.2) seklinde belirtmistir.

Duygu Durumlari

Ogrenciler proje yapim asamalarinda cesitli duygulart bir arada yasayarak
caligmalarin  kendilerinde neler hissettirdigine ve neler yasadiklarina yonelik
dustncelerini asagidaki gibi dile getirmiglerdir.

(0.1) yaptign calismaya yonelik olarak aldig fotograflarin kesilmesi gerektigini
belirterek arkadaglarinin yardim etmesinden ve bu ¢alismay1 yaptig1 siradaki daginik
caligma seklinden mutlu oldugunu dile getirmistir. O giiniin okulda gecirdigi en giizel
giinlerden biri oldugunu da ifade eden (O.1) bu donem yaptiklari calismalari gercekten

eglenerek ve severek yaptigini su sekilde giinligiinde agiklamigtir:
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Aldigim fotograflarin kesilmesi gerckiyordu. Onlant hallettim. Kizlar sagolsunlar
yvardimda bulundular. Bir seyler yedik, ictik, oturduk, sohbet ettik... Fotograflan
keserken yerleri yaladim desem yeridir. Biitiin yerlerdeki tozlart adeta bir siiptirge
edastyla tizerime topladim. Adamakilli oturup ¢calismak bana gore degil. Nasil mutluysam
Oyle calisinim. Buda benim serbest serbest sitilim. Okulda gecirdigim sayili giinlerden en
giizel biriydi o giinde iste. Bu donem gergekten eglenerek yapacagumz iglerimiz vardi ve
bizlere aittiler. Bundan daha giizel ne olabilirdi ki? (O.1-Giinliik-02.05.2016).

Ayni sekilde (0.1) 09.05.2016 tarihli giinliigiine: “Artik yapistirma isleri basladi
bakalim. ok eglenceli olmakla birlikte oldukca yorucu da. Tutkal bulasmayan tek bir
yerim kalmadi. Olsundu, mutluydum en azindan.” (0.1-Giinliik-09.05.2016)
seklindeki ifadeleriyle devam ederek calismanin yorucu gitmesine ragmen mutlu
oldugunu bir kez daha dile getirmistir.

(0.2) teorik tiim konularin bitmesiyle birlikte uygulama asamasinda yapilacak
caligmasinin hocalar tarafindan kabul edilmesinin kendisinde seving yarattigini ve
nasil c¢aligmalar ¢ikacagini da merakla bekledigini belirtmigtir. Bu gorasunt: “/4
Bienallerde bitti...Sanirim tiim konular: bitirdik. Melek hocaya eskizleri gosterdim.
Smifta samirim tek projesi onaylanmayan ben kalmistim. Onay aldi. Sevingliyim.
Bakalim nasil isler ¢ikacak.” (0.2-Gunliik-04.04.2016) seklinde ifade etmistir.

(0.6) diisiindiigii birgok proje arasindan bir kisinin giinlik hallerini sabahtan
aksama kadar fotograflayarak yapacagi calismanin sevdigi bir is olan fotografe¢ilikla
iligkilendirerek yapmasinin kendisine zevk verdigini dile getirmigstir. Bu diistincelerini

su sekilde aktarmistir:

Alt1 proje arasindan ‘bir insanin giinliik rutin davranslari, gereksiz zaman, bosa gegirilen

vakit’ konusuyla bir kiginin sabahtan aksama kadar her anim fotografladim. Bu is benim

icin zevkli oldu. Ciinkii modelin haberi yokmusgasina hissini vermek bizi oldukga

eglendirdi. Ayrica kendi sevdigim alandan bir seyler yapmak benim igin giizel bir isti

(0.6-Giinliik-2016).

Ayrica ¢aligmasinin basarili bir sekilde bitmesiyle birlikte vizelerden 6nce sikict
olan dersin uygulama asamasiyla her ne kadar zor olmasina ragmen eglenceli ve zevkli
hale geldigini (O.6) su sekilde ifade etmistir:

Sonucu basartyla bitirmek beni mutlu etti tabi. Birlesen dort pargamin ardindan gektigim

fotograflan kiiciikk kareler halinde ¢ikarttinp kontraplaklarin iizerine yapistirdim.

Asagidan yukan dogru biten modelimin giinii boylelikle tam anlamiyla bitmis ve goze

hitap etmis oldu. Vizelerden dnce gok sikici olan ders benim igin vize sinavindan sonra
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uygulamaya doéktiigiimiizde her ne kadar zorlayici olsa da daha eglenceli hale geldi.

Sonucun bana merak vermesi iizerine zevk aldim (O.6-Giinlik-2016).

Son haftalara yaklasirken devamsizlik yaptigi igin dersten geri kaldigini
disinerek kacirdigi derslerde ne yapildigina dair arkadaglarindan devamli bilgi
almaya calisan (O.3) gorislerini su sekilde ortaya koymustur:

Sinav haftasimn gelip bitmesiyle son haftalara yaklasiyorduk arada gelmemelerim oldu

fakat kimse diyemez ki dersten dolay1 sadece aile meseleleri herseyden 6nce geldigi igin.

Dersleri merak edip hocamuzla olmasa bile arkadaslan haftanin diger giinlerinde bile 5

dk. da olsa durdurup derste ne yaptimz nasildi diye sikistirmalarim onlarin yeterleri ama

dersi sevdigimiz i¢in o an gibi olmasa da, sonrasinda bunun hakkinda konusmak

keyiflenerek anlatmak bile tadindan gegilmiyordu (O.3-Giinliik-11.04.2016).

(0.3) projelerin belirlenmesinden sonra yapim asamalarina yonelik goriisiinii
heyecan verici gibi bir tabirle nitelendirerek sunlari belirtmistir: “Artik projeler
konular fikirler belirleniyordu ve ders islenmesinin iistiine gegip daha heyecan verici

oldu.” (0.3-Ginlik-11.04.2016).

Grup Calismasi

Ogrencilerin uygulama ¢alismas1 olarak iki tane de grup ¢alismasinin yapilmast
planlanmigtir. Bu siirecgte 6grenciler grup ¢aligmasina yonelik olarak neler yaptiklarini
asagidaki sekilde ifade etmislerdir.

(0.13) birer tane grup calismasinin yapilacagim da ifade ederek (O.12)nin
disindugu bir ¢alismanin bu ¢aligma igin uygun oldugunun kararlagtirilmasi tizerine
nasil bir g¢alisma yapilacagina dair malzeme arayiglari ve benzer Orneklerinin
incelenmesiyle topluca fikir birligine varilarak felsefi alt yapisinin olusturuldugunu
belirtmistir. Bu goriisiinii (O.13) asagidaki sekilde ifade etmistir:

Birer tanede grup ¢alismasi hazirlamanmz gerektigi soylenildi. (O.12) kendi calismasim

anlatt1 ve grup ¢alismasi i¢in uygun oldugu séylenildi. Kendi aramuzda dersten ¢ikmadan

malzemeleri kararlagtirdik ve nasil bir sey olmast gerektigi hakkinda benzer ¢rneklere

baktik. Yapacaginz is iz sanati1 6gelerini i¢ine alan bir ¢alisma olacakti. Malzemelerden

sonra sunumun nasil olmast gerektiginde ise miizikgi birkag arkadastan yardim aldik.

Manifestomu yazarken sanat tarihini baglatan magara resimleri, giiniimiiz grafiti sanati

iizerine ve insanlarin hep kendilerinden bir iz birakarak bir sonraki nesile varligim

kamtlamak i¢in yapmus olmasindan bahsettik. Arttk manifestosu da oturmus bir
calismamz daha vard: (O.13-Giinliik-09.05.2016).
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Bu goriglerine ek olarak sergi giini performans gosterisi seklinde sunulacak
olan bu ¢aligma i¢in malzemeleri hazirlayarak calismayr gerceklestirdiklerini ifade
etmistir. Izleyicinin de iginde oldugu bir ¢alismanin ¢agdas sanati anlamlandirmak
adina énemli oldugunu ifade ettigi gorusuni (0.13) su sekilde dile getirmistir:

Sergi sonuna sakladigimiz iz sanatim performans olarak sunacaktik. Kumagi yere serdik

ve boyalant hazirladik. Izleyiciler sergi sonuna yaklastiginda performans sanatina

baglayacaktik. Fakat merakli bir arkadas yanlislikla boyayr dokmiistii ve ilk adimi o

atmak zorunda kaldi. Izleyici eserin iginde oldugu zaman eser daha bir anlam kazamr

olmustu. Dekanmimz, 6grenciler herkes kendinden bir iz birakmustt kumasa tipki evrene

biraktigimz gibi (O.13-Giinliik-23.05.2016).

(0.4) yapilacak grup calismasinda nasil bir sey yapilacagina dair fizikgi

hocalardan da yardim alarak fikir alig verisi yaptiklarini belirtmistir. Hocalarin
yonlendirmesiyle lazim olan malzemelerin arayisina gectiklerini de ilave eden (0.4)
kendi ustlerine dugsen kisimlarini hallettiklerini belirterek geri kalan isleri gruptaki
diger arkadaslarinin yaptiklarim ifade etmistir. Konuyla ilgili bu goriisiinii (0.4) su

seklinde aktarmigtir:
Sira geldi 7 kisiden olusan grup ¢alismamiz sonsuzluk adli eserimize. O hafta sabah
arkadaslar gelmedi. (0.7) ile ben vardim. Hocalarimz ile neler ve nasil yapacagimiz
iizerinde yaklasik bir 3 saat hasbihal yaptik. Fizik¢i hocalarla ve arkadaslarla goriisiip
onlardan fikir aldik. Cam kestirmemiz gerekiyordu. Hocamiz ile yine bedesten de bulusup
camcrya gittik. Farkli bir camdi almamiz gereken. Neyse ki bulduk. Su an o camin ismini
hatirlamiyorum. Siparisi verdik. Persembe giiniine gelirmis. 1 haftada onu bekledik.

Marangozcuya gidip camin alt kism igin ebatim konusup siparisi verdik. Cam gelene

kadar en azindan o is de hallolmus olsun. Kesilen tahtamin igine led 1siklar

yerlestirilecekti. Onu da bulduk ama yine para konusunda biraz sikintitmiz vardi. Bir

sekilde onu da hallettik. Bu kisimlari biz hallettigimiz i¢in gercekten yorucu bir zamandi.

Arkadaslara séyledik kalan islerle onlar ilgilenecekti ve o isleri de onlar halletti (O.4-

Giinliik-2016).

Yapacaklar1 ¢alismanin sonsuz kere gogalan bir yap: olacagini ifade eden (O.4)
teknolojiyi de kullanarak yaptiklari g¢alismanin sonucunda gorintiiniin sinirsizca
cogaldigin ise soyle dile getirmistir:

Sonsuzluk ¢alismamizda genel anlamiyla sonu olmayan sonsuz, sonsuzluga gidilen sonu

olmayan zirve olarak tanimlayabilirim. Insanoglu sonsuzlugu siirekli merak eder. Bizde

bu galismada bunu insanlara aksettirmek istiyorduk. Ust kisimdaki adim hatirlamadigim

ayna cifttarafli ayna diyelim. Alt kisma yerlestirdigimiz tek tarafli ayna ile insanlar
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yukardan baktiginda kendilerini enlerce gorebilecekti. Fakat biz bunu ledlerle yansitmak
istedik. Led 1s1klar kullandik ve enlerce goriildii (O.4-Giinliik-2016).

(0.7) de arastirmacidan yardim isteyerek nasil bir malzeme almalan gerektigini
danisarak teknik bir terim olan reflekte denen bir aynanin beraberce aranmasina
gecildigini ve bulunarak siparis verildigini belirtmistir. (O.7) bu goriisiinii su sekilde
ifade etmistir:

Grup calismasi da 2. ¢alisma aynalar kullamlarak sonsuz gorintiisiinii elde etmek i¢in

gruptaki kizlarla ertesi giin toplanarak bu sefer ayna ve cam satan tiim esnafi ziyaret ettik.

Nasil bir malzeme kullanacagimizi tam bilmedigimiz icin hocamiz1 aradik ve oda bize

katildi. Cukur ayna, cam, tek tarafli ayna, dev aynast derken bizim kafalar iptal.

Hocamuzla birlikte bir aynactya gittik ve orda aradigimmz malzemenin “reflekte”

oldugunu 6grendik. Orda ufak bir deneme yaptiktan sonra cam ve aynamn boyutlarim

soyledik ve siparisi verdik (O.7-Giinliik-2016).

(0.7) malzeme arayiglarinin devam ettigini, marangoza gittiklerini ve suntadan
yapilacak caligmanin iskeletinin nasil olmasi gerektigini tarif ettiklerini belirterek

ustlerine dusen gorevleri yerine getirip kalan igleri tekrar digerlerine devrettiklerini

ginligine aktarmistir. Bu gorisiini ise su sekilde ortaya koymustur:

Malzeme igin ve ayna calismamuz icin (O.4) ile tekrar carstya gittik. Aynalan igine

yerlestirmemiz igin o boyutta bir kutuya ihtiyactmiz vards. Ilk gittigimiz marangoza yine

gittik. Abi bizi unutmanus surat ifadesinden belliydi. Yine mi siz der gibi bakti. Aynay1

yaptirdigimiz abiyi de ¢agirarak marangoza kutumuzu tarif ettik. Sanayiden aynalar

gelince direk marangoza birakilacak ve marangozda aynayi kutuya yerlestirip
sabitleyecekti. Emin olmak icin hocamuzi tekrar aradigimizda aynalarin birinin iptal
oldugunu onun yerine led 151k ve film olacagim séyledi. Daha sonra aynaci abi ile goriisiip
birisini iptal ettik. Ve grup ¢alismasi igin iizerimize diiseni fazlasiyla yaparak kalan igleri

de diger kizlara devrettik. Geriye kalan ayna ve kutuyu alip okula gétiirmek, film ve led

almakt1 (O.7-Giinliik-2016).

(0.9) ayna, led 151k, kare bir kutu ve film ile yapacaklari grup ¢alismasinin iistten
bakildiginda sonsuzluk hissi olusturacak bir ¢alisma oldugunu belirttigi gortsini
“Grupga yaptigimiz ¢alismada ise amacimiz sonsuzluk hissiyatini vermektir. Ayna,

film, led 151k ve kare kutuyla yaptigimiz bu ¢alismada iistten bakildiginda yerin dibine
inen sonsuz bir tiinel kazdik adeta.” (0.9-Giinliik-2016) seklinde ifade etmistir. Ayrica
bu uygulama oncesinde atdlyedeki Ogrenciler arasinda aynliklarin  oldugu

gozlenmistir. Boyle bir egitim programiyla 6grenciler arasindaki gruplagsmalarinda en

aza indigi soylenebilir. (0.6) bu konuyla ilgili olarak béyle bir projenin birlik



274

olusturduguna yonelik gorusind: “Siniftaki ayrilik belki de boyle bir projeyle
birliktelik olusturdu.” (O.6-Guinlik-2016) seklinde ifade etmistir. Buna karsin boyle
bir calismanin beraberlik sagladigi gibi ayriliklara da yol actigina yonelik olumsuz bir
bakis agisinin da ogrenciler arasinda yasandigini belirtmistir. Dustincesini (O.5)
gunligunde su sekilde aktarmistir: Beraberlik sagladigi gibi anlasmazliklara yol
actigi da soylenebilir." (0.5-Giinliik-23.05.2016). (0.5) grup calismasinda farkli
fikirlerin de ortaya ciktigina deginerek bdyle bir ¢alismanin 6énemine su sekilde
deginmistir: “Bir yandan da toplu isler yapildiginda ne kadar garipfikirlerin ortaya
ciktigini gordik." (O.5-Giinliik-23.05.2016).

Sonu¢ olarak bodyle bir grup calismasinin ayriliklari giderici ve o6grencileri
birlestirici bir etkisinin oldugu soylenebilir. Ayni zamanda yapilan ¢alismalarda bazi
ogrenciler Ustlerine dusen sorumluluklari yerine getirmeye calisirken bazilarinin bu
sorumluluktan kactiklari gozlenmistir. Yine de arastirmacinin aldigi énlemler
sayesinde bu durum tim o6grencilerin sorumluluk alarak kendi (Gstlerine disen

gorevleri yerine getirmesiyle basarili bir sekilde sonlanmistir.

Giincel Sanat Sergisine iliskin Bulgular

Ogrencilerin ginliklerinden elde edilen verilerle ulasilan temalar asagidaki

tabloda gortlmektedir.

Tablo 15: Ogrencilerin Giincel Sanat Sergisine Yonelik Gorusleri
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Heyecan-Telas

Derslerde 6grencilerin sergi i¢in heyecanli ve istekli olduklar gozlenmigtir. Bu
heyecanin1 (O.1) soyle dile getirmektedir: “Giin yaklastikca (sergi giinii) M.Ali
hocadaki heyecan ve tabi ki bizdeki telas artiyor. ” (0.1-Giinliik-02.05.2016). (0.4)’tin
sergi giiniine yonelik dustncesi: “Swra geldi sergi giiniine. Herkeste bir kosusturmaca,
aylarm birikimi ve onca emek vardi.” (0.4-Giinliik-23.05.2016) seklindedir. (O.7)
sergi guniindeki gozleminde sunlan ifade etmektedir: “Pazartesi malzemeleri ve
geyigi okula getirmek icin Nuran’a gittim tekrar. Taksi cagwrdik ve malzemeleri okula
tasidik. Fger yetisirse sergi o giin olabilirmis. Herkes telasliydi. Oraya buraya
kosusturmaktaydi. Cok yorulduk.” (0.7-Giinliik-23.05.2016). (0.2) de duydugu
heyecant: “Sergi sabahi saat 8 de esyalart hazirladiktan sonra okula gectik. Biiyiik bir
kosusturmaca heyecant kapladi icimi. ... Saat yaklaswyordu herkeste bir telas.” (0.2-
Guinlik-23.05.2016) seklinde gunliginde agiklamigtir.

(0.11) sergi giniinden 6nceki psikolojisini ve sergi giiniine dair stresini ve
telagini notlarinda soyle anlatmigtir:

Zaten biitiin gece stresten uyuyamadim ama o yataktan da bir tiirlii kalkamiyorum.
Allahim tam bir kabustu, yataktan kalkmak ayn dert, kizlari uyandirmak ayn dert,
hazirlanmak ayri, zaten stresliyim tistiine de sakir sakir yagmur. Neyse ki okula gelebildik
ve sans bu defa benden yana geg kaldik diye iiziilirken serginin 1 saat ertelendigini
ogrendim. Ama hala stresliyim ¢iinkti ¢alismamla ilgili kimsenin bir fikri yok. Kizlarin
makyajlarim yapmaya bagladim, samrim insanlarin ilgisi bu sirada biraz bize kayar gibi
oldu ama yine de herkesin kendi telas1 var (O.11-Giinliik- 23.05.2016).

(0.3yun alt1 yillik sanat egitini hayatinda hicbir ¢alismasinin sergide yer
almamasi dikkat gekicidir. Ozellikle en sevdigim ders olarak nitelendirdigi giincel
sanat  egitimi  dersinde c¢aligmasinin  sergilenecek  olmasinin  kendisini
heyecanlandirdigini  belirtmigtir. Bu  duruma yonelik  diglncesini  soyle
nitelendirmistir:  “Alt1 yillik iiniversite hayatimda ilk defa sergide yer alacaktim ve en
sevdigim dersle ilgili olmast daha ¢ok heyecanlandiriyordu.”