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TESEKKUR

Avangard manifestolarin sanat egitimi programina yansimasinin incelenmesini konu
alan bu c¢alismada; tecriibe, diisiince ve Onerileriyle bana yardimci olan tez
danigsmanim, sevgili hocam Prof. Dr. Melek GOKAY’a, tez inceleme komitesinde
yer alan ve arastirma siiresince degerli goriisleriyle teze dnemli katkida bulunan
degerli hocalarim Prof. Dr. Omer BEYHAN ve Dr. Ogr. Uyesi Ayse OKUR’a

siikranlarim1 sunarim.

Tez calismasi esnasinda aramizda mesafeler olsa da her zaman yanimda olan,
bilgisine, goriislerine basvurdugum, bikmadan destek olan arkadasim ve degerli
meslektasim Ali Ertugrul KUPELI’ye sevgilerimi ve tesekkiirlerimi sunuyorum.
Tezin olugsmasinda katkilar1 bulunan ve konu ¢ergevesinde goniillii olarak goriislerini

paylasan kiymetli katilimcilara tek tek tesekkiir ederim.

Her zaman bana yol gosteren, destek olan, 6ngériisiiyle attigim higbir adimdan
pisman olmadigim kiymetli abim Halil BOZDOGAN’a, yillarca sabirla ve 6zveriyle

yanimda olup beni bu giine getiren aileme ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Naciye BOZDOGAN
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Tarihsel siirecte ortaya cikan sanatsal ve kiiltiirel hareketler, olusumlar, akimlar
meydana geldikleri ve sekillendikleri donemin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
verilerinden etkilenmislerdir. Tarihin her déneminde degisen diinya sartlarina baglt olarak
farklilasan ve gelisen sanat kendinden 6nceki donemlerden etkilendigi kadar kendinden
sonraki siirecleri de etkilemistir. Bu baglamda ozellikle 20. yiizyilln ilk yarisi, birbiri
ardina ortaya cikan biiyiik savaslar, devrimler, ekonomik krizler, hizla gelisen teknoloji,
bilimsel gelismeler ve bunlarin insanda yarattigi ruhsal travmalarin yasandigi bir donem
olmustur. iste tam da bu dénemde, 6zellikle buhran donemlerinden beslenen siyasal bir
soylem araci olan manifesto 20. yiizyilin ilk yarisinda sanatgilar tarafindan kullanilmaya
baglanmistir. Toplumsal bir hareketin siyasal inan¢ ve amaglariin duyurulmasi ve yazili
metin anlamma gelen manifesto, Fransiz Devrimi’yle sekillenmis ve 20. yiizyilda sanat
akimlarn ve sanatcilar tarafindan kullanilmaya baslandiginda da bicimini  hig
degistirmemistir. Insanligin maddi ve manevi anlamda ¢okiiste oldugu bu donemde
sanatcilar yayimladiklart manifestolar araciligy ile 6zgiirlesmeye, yeni bir diinya kurmaya,
halki bilinglendirmeye, sanatlarimi anlatmaya g¢alismis ve sanat inanilmaz derecede bir

yiikselise gecmistir. Sanatin disiplinlerini kapsayan avangard manifestolar bu donemde
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tim geleneksel sanat anlayisina meydan okumus ve sanat alaninda modern atilimlar
gerceklesmistir.

Sanati ve hayat1 Ozgiirlestirme ve yeni bir diinya vaat eden 20. yiizyihn ilk
yarisinda yayimlanan avangard sanat manifestolari ile bu hareketlere dahil olmak isteyen
pek ¢ok farkli disiplinden sanatci bir araya gelmis, sanat1 ve diinyay1 yeniden inga etmeye
baslamuglardir.

Bu baglamda bir inceleme ve degerlendirmenin amaglandigi bu arastirmada, 20.
yiizyihn ilk yarisinda yayimlanan avangard manifestolarin giiniimiiz egitim programindaki
yeri iizerine durulmustur. “Egitim, egitim programi, sanat egitimi nedir? Manifesto nedir?
Manifestonun ve avangard manifestolarin tarihsel siireci ve avangard manifestolarin egitim
programindaki yeri nedir?” gibi vb. sorular aydinlatilmaya c¢aligilmistir. Arastirma bu
diisiincelerden hareketle sanat egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda sanat egitimi
alan lisans Ogrencilerinin, kuramsal ve uygulama derslerinde avangard manifestolart
anlama, manifestolar baglaminda donemi, akimlari, sanatgilari ve eserlerini kavrama,
sanatsal yaratim siireglerinde 6zgiin eserler ortaya cikarabilme, gérsel okuryazarliklarmi
gelistirebilme, manifesto yazma kabiliyetlerinin gelismesi, yazmanin yaraticiliga, elestirel
diisiinceye etkisi ve programa yonelik tutumlarmi ortaya c¢ikarma amaci ile
olusturulmustur.

Bu kapsamda Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde ve Egitim Fakiilteleri
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda gérev yapan toplam
18 akademisyenin goriisiine bagvurulmustur. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi bu
calismada, hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriigme formu aracilifiyla uzmanlarin
goriiglerinden elde edilen veriler kullanilmistir. Veriler, nitel verilerin analizinde kullanilan
NVivo 10 programmnda icerik analizi teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Igerik
analizinde, elde edilen veriyi agiklayacak kavramlara ve iligkilere ulasmak amaclanmustir.
Elde edilen tiim bulgular arastirmanin alt amaclari ¢ercevesinde yorumlanmis ve yine ayni
amagclar dogrultusunda bulgulardan sonuglara ulagilmistir. Elde edilen verilere gore,
avangard manifestolarin sanat egitimi alan lisans 6grencilerinin kuramsal ve uygulama
derslerine, cagdas sanatin anlasilmasina, sanatin teorik ve pratik yonleri arasindaki baglarin
anlasilmasina, elestirel diisiinme becerisinin gelisimine, yaraticilia etkisine, farkl {iretim

sekilleri ortaya koyma, 6grencilerin kendi sanatini ifade etme gibi pek ¢ok olumlu etkileri
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oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda avangard manifestolarin ders planlarinda olmasi
gerektigi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Egitim Programi, Sanat Egitimi, Manifesto
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SUMMARY

Artistic and historical acts, formations and trends appeared during historical
process interacted and reflected economic, political and cultural codes in the period when
they were introduced and shaped. Every period in the history, art always changed and
developed based on variable world conditions, and it will be influenced by the future time
as much as it was influenced by its past time. 20th century was a period when there was
successive mass wars, revaluations, economic crises, rapid technological developments,
and individuals’ psychic trauma caused by these. In such period, manifesto which was
sourced as a political discourse tool especially in the time of depression era, was used by
artists in the first half of the 20th century. Manifesto meant as an announcement of social
movements’ political believes and wills and it was a written text shaped by French
revaluation and used with its meaning of its early time by artistic flows and artists in 20th
century. This period was the time of human being’s material and nonmaterial collapse, and
artists worked for liberation, to construct a new world, to inform people, to explain their
own art through publishing manifests and then art started to rise suddenly. Avantgarde
manifests in this period covered all sorts of art disciplines, challenged all of the traditional

art perception and made a modern breakthrough in art.
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Artists from many different disciplines who wanted to join movements with their
avantgarde manifests published in 20th century to liberate art and life, and to promise new
world, came together to start reconstructing life and art. Avantgarde manifests which were

alone a text as well as an event, assisted people to resolve the code of the time when they
were published and to understand modern time.

This regard, this study aims to examine and to evaluate what the avantgarde
manifests published in 20th century, and their place in modern day education programmes.
This study aims to reveal the questions of; what is manifest, education, education
programme, and art education? What is the historical process of manifests and avantgarde
manifests place in education programme? This research is conducted for art students of art
cantered higher education with the objective to comprehends manifests in theory and
practical courses, and to understand manifests related time, trends, artists, and their works,
to produce original work in the artistic creativity process, to improve their visual literacy
and writing manifest skills, to reveal the effects of writing to creativity and critical thinking
and their attitudes to courses.

In this regard, 18 academic stuff from Faculty of Fine Arts, and Education Faculty,
Department of Fine Arts of Art and Crafts Teacher Education were interweaved through
semi-structured interview form. In this research, qualitative research method was used and
data was collected from experts by using semi-structured interview form. Data was
analysed with the content analysis techniques under the programme of NVivo 10. Content
analysis was used for the purpose to reveal the relationship and notions analyzing data. All
the findings were analyzed with consideration of sub-purposes and these findings led the
conclusions in accordance with these purposes. In the light of the findings figured out,
undergraduate students who are thought art manifests in their theoretical and practical
courses in undergraduate art education, gained many advantageous to acknowledge
modern art, to comprehend ties between theoretical and practical aspects of arts, to
improve critical thinking skills, creativity and expressing their own artistic work. In this
regard, art manifests should be thought in undergraduate education programme as a

course.

Key Words: Education Programme, Art Education, Manifestos



ICINDEKILER

BILIMSEL ETIK SAYFASL........ccooiiiiiiiiieie et i
DOKTORA TEZI KABUL FORMU ..........c.cooooviiiiiiiiseeseeeseeven s ii
TESEKKUR ......ooioitieiieeeeeee ettt ettt ettt sanenas iii
OZET ... \Y
SUMMOARY .ottt ettt bbbt n ettt bt ne et neens vii
ICINDEKILER .......cooooioieiieeeeee ettt iX
SEKILLER LISTESI ......ocoovitiiiiieeeeee e Xi
TABLOLAR LISTESI ......ocooiiiiiiiiicc e XV
BOLUM I- GIRIS ..ottt 1
1.1. Problem DUFUMU ......cooiiieieieesiseseeie ettt snesneas 1
1.2. Problem CUmIESI .....eeveieieiieiiesiesisisiseeie ettt st sbe st sienneas 5
1.3. Arastirmanin Amag Ve ONEMi........cvovevvvrrieieieesineseeisesesieesesisesesesesesesesesesesenns 6
1.4, SINITIIKIAT c.oeeiiiiec e e e e e e e s e e e s ebre e e e s snreea s 7
BOLUM II - KAVRAMSAL CERCEVE .........ccccccoooiiiiiiicsereeeevesnens e, 8
2.1, EZItIM PIOZIAMI ....coviiiiiiiiiecit e 8
2.2, SANAL EZIHIMLLc.viiiieiiiciicieee e 10
2.3. MANITESTO NEUIT? ......eeieeece et eas 14
2.4. Manifestonun Tarthgesi .......cccuvviiiiiiiiiiiiie e 23
2.5. Avangard ManifeStOlar..........ocooviiiiiiiiieeese e 29
2.5.1. FUtGriSt ManifeSto .......uuieeiiiiiee i e e ernee e 45
2.5.2. Stiprematizm ManifestosSU..........ccoeirieiiiiiieiicee e 58
2.5.3. Dada ManifeSIOSU. ........eiieriiiieiiere et 74
2.5.4. Bauhaus ManifeStOSU .........ccvieiiiiiieieie et 98
2.5.5. RealiSt ManIifeSLO .......c.coviueiiiiiiicieiee e 115
2.5.6. De Stijl ManifeStOSU..........cccveiuiiieiicie s 133
2.5.7. Stirrealist ManifeSto .........civuveiiiieiiiie e 145
BOLUM IIT - YONTEM .....ooooviiiiiiiiiiisiese s 167
3.1, Arastirmanin MOl ......cuveiiiiiiiiiic i 167

3.2. Calisma Grubu/ Katilimeilar ..........ccooviiiiiiiiiiiiiie e 167



3.3. Verilerin ToPlanmast.......ccocvieiiiiiiiiee i 169
3.4, Vertlerin ANALIZI ..o 170
BOLUM IV - BULGULAR......ccoviiiniiiiiitieniesiss s 173
4.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular ... 173
4.2. Ikinci Alt Probleme Ait BUIGUIAT .......cceveveveveeeieieieieieeee et 188
4.3. Ugiincii Alt Probleme Ait BulGUIAr .........cccveveveveeeeeeieeeee e 210
4.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular...........cocoiiiiiiiiiiic e 227
BOLUM V - TARTISMA ......cooviiiiiieiireeeeeeeeees st esas s sesss s enesasn s 241
BOLUM VI- SONUC «.uutttiuniiniienetneneneneerereseeseeseeseeseesseseeseesennn. 252
6.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar ...........ccoovveiiininiiiiiniiie e, 247
6.2. Ikinci Alt Probleme YOnelik SONUGIAT ............ccovevevevirccieieseereseeee e sesenneenn, 248
6.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik SONUGIAT ...........ccvveveviveeeeereeeeeeseee e, 249
6.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuglar..........ccocoovieiiiiininniniiceee, 250
BOLUM VII - ONERILER.........coooiiiiiiiiiniine s 252
KAYNAKGCGA ...ttt sttt et st sbe et nbeenbe et 254
ERLER o 279



Xi

SEKILLER LISTESI
Sekil- 1:0leg Kulik, “Performans Gosterisi”, 1994 ........ccccocvvveiiviieiiieiieie e 19
Sekil- 2:Hundertwasser, “Mimarligi Boykot”, 1968 .........ccccccocvviiiiiiininiiciiiee 19
Sekil- 3:Martin Luther, 95 Tz, 1517 ...ccovoieiieecie e 25
Sekil- 4:Levellers Manifestosu, 1649 .........ccceviieiiiiiic i e 25
Sekil- 5:Karl Marx ve Friedrich Engels, Komiinist Manifesto, 1848..............c......... 26
Sekil- 6:Ziya Azazi, “Sen De Gel”, 2013 .....cooiiiiieieiieiiee e 37
Sekil- 7: Le Figaro Gazetesinde Yayimlanan Fiitiirist Manifesto ...........cccccoceivenne 47
Sekil- 8: Gino Severini, “Savas”, 1914 .......oooiiiiiiie e 48
Sekil- 9: Gino Severini, “Zirhli Tren”, 1915.......ccooiiiiiiiiiie e 48
Sekil- 10: Giacomo Balla, “Giinesin Oniinden Gegen Merkiir”, 1914 .........ccocvevnee 51
Sekil- 11: Luigi Russolo, “Arabanin Dinamizmi”, 1913 ........c.cccoiiiiiiiiiiiice 51
Sekil- 12: Fiitiirist Resim: Teknik Bildirgesi.......c.ccovvveiiiiiieniiiiieie e 52
Sekil- 13: Giacomo Balla, “Bir Otomobilin Hizi+ Isiklar”, 1913 ..........ccccvevinennen 53
Sekil- 14: Giacomo Balla, “Balla Keman Yayiin Ritimleri”, 1912............cccccoeuee 94
Sekil- 15: Giacomo Balla, “Kuyrugunu Sallayan Bir Képegin Dinamizmi”, 1912 . 54
Sekil- 16: Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlama”, ..o 55
Sekil- 17: Umbert Boccioni, “Ruh Durumlari: Gidenler”, ...........ccccceevveiiieeiineennnn, 55
Sekil- 18: Umberto Boccioni, “Ruh Durumlart: Kalanlar”, ...............ccocceeeiiiinecnne, 55
Sekil- 19: Carlo Carra, “Manifestazione Interventista”, 1914 ........ccceveereeeessernnnn, 56
Sekil- 20: Luigi Russolo, “Ugo Piatti and the Intonarumori”, 1917 .........cccoecevvrennnn. 57
Sekil- 21: Fitiirist Suarelerinden GOrliintii, 1924 ..........ccccvviiiiiiiiniiie e 58
Sekil- 22: Kiibizm ve Fiitiirizmden Siiprematizme Manifestosu Kitap Kapagi ........ 61
Sekil- 23: Son Fiitiirist Sergi 0.10°nUn AfiS1 ...ccvvveiiieiiiiieiiee e 61
Sekil- 24: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915 .......ccccccovviiiiieninie e 71
Sekil- 25: Kazimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz”, 1919 ........ccccccooveveverriennane, 74
Sekil- 26: Hugo Ball, “Karavan Siirini Okurken Giydigi Kiibik Kostiimii”, 1916 ... 76
Sekil- 27: Marcel Yanko, “Kabare Voltaire”, 1916.......c...ccoveevveeieeiieiirieiie e 76
Sekil- 28: Tristian Tzara, “Dada Manifestosu”, 1918 ..........ccccoevieeiiiiiiec e, 77
Sekil- 29: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, 1919 .....ccoiiiiiiee e 79
Sekil- 30: Jean Arp, “Rastlantisal Kanunlarina Gore Yerlestirilmis Nesneler”, 1926
................................................................................................................................... 81
Sekil- 31: Jean Arp, “Varyasyon 111, 1932.......ccoiiiiiiiiiiiieee e 81
Sekil- 32: Hans Arp, “Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler”,
L0 L7 e e e e e e are e reeereeaaes 83
Sekil- 33: Marcel Duchamp, “Pisuar”, 1917 ......cccoeiiiiiiiiiiinieee e 88
Sekil- 34: Francis Picabia, “Love Parade”, 1917......c...cccooiviiiiiiiiiiiiiiiee e, 90

Sekil- 35: Francis Picabia, “ Machine Turn Quickly”, 1917 .....ccccoviiiiiiiiiiieene 90



xii

Sekil- 36: John Heartfield, “Goebbels’in Almanya’daki Yiyecek Kitligina Karsi
Regetesi; Ne, Sofranizda Domuz Yagi Ve Tereyagt Mi Eksik Yahudilerinizi
Y ESCNIZE! ™, 1935 . i 94
Sekil- 37: John Heartfield, “Hitler Selaminin Anlami: Milyonlar Arkamda”, 1932 94
Sekil- 38: Hannah Hoch, “Yemek Bicagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar

Kiiltiir Cagini Kesiyor”, 1920 ........coiiiiiiiiiiiiiie it 95
Sekil- 39: Hannah Hoch “Dada-Ciddiyet”, 1920.........cccoveiiiiiiiiiiiiciicieneee 95
Sekil- 40: John Heartfield ve George Grosz’un “Sanat Oldii Yasasmn Tatlin’in Yeni
Makine Sanat1” Sloganinin Bulundugu Pankart, 1920 ...........cccoovviiiiiiiiiiiiciinn 97
Sekil- 41: Walter Gropius, Bauhaus Manifesto ve Program 1919 Tasarim: Lyonel
FRININGET ..t e 99
Sekil- 42: Bauhaus Cam AtOLYES1, ....cccvriuiiiieiiiiiiesie e 105
Sekil- 43: Bauhaus Metal Atolyesi, 1923 .......coooiiiiiiiiiieeee e 105
Sekil- 44: Walter Gropius, “Weimar Bauhaus Direktor Ofisi”, 1923 ........cccevvene 106
Sekil- 45: Bauhaus Okulu Tasarimlari........ccccoooeiiiiiniiieiiieiiie e 107
Sekil- 46: Bauhaus Okulu Tasarimlari............c.cceeieeieeiiieiiesniiesee e 107
Sekil- 47: Bauhaus Okulu Tasarimlari..........cccoceiveeiiiiiiniiiieeseeeee e 108
Sekil- 48: Bauhaus Atdlyelerinden GOTintiler ..........oceovvvieniiieniiieneesc e 109
Sekil- 49: Bauhaus Kursu Calisma Planinin Diyagrami...........ccccceeveeineiieenneniinnne 110
Sekil- 50: Bauhaus Okulu Josef Albers Yaraticilik AtOlyesi ........ccoevviviiiiiinnnne 111
Sekil- 51: Vorkurs Ogrenci CaliSmalart .............cccoevveveverereeeceeeiereseeeseseseseseseenn, 112
Sekil- 52: Johannes Itten, “Nefes Egzersizi EGItimi™ ........cccocoeviiiiieiiiiienienine 112
Sekil- 53: Bauhaus Baski AtOlYEST .....c.cevviiiiieiiiiiiciieesee e 112
Sekil- 54: Oskar Schlemmer, “Logo Bauhaus”, 1922 ..........cccocoiiiiiiniiiieee 112
Sekil- 55: Marangozluk AtOlYeSI......cccviiviiiiiiiiiierieee e 113
Sekil- 56: Marcel Breuer, “Wassily Sandelyesi”..........ccccoviiiiniiiiiciicniesenene 113
Sekil- 57: Bauhaus Fotograf AtOLYeSi........cocvrvriririiirieiie e 113
Sekil- 58: Lazslo Moholy-Nagy, “Kendi Portresi” Fotogram ............cccccocerevncnns 113
Sekil- 59: Paul Klee, “Bauhaus Smif Calismalari, 1923 .........ccocoeviiiiiiiiiiiieiiiees 114
Sekil- 60: Realist Manifesto, 1920 .........cccccveiviiiiiiieee e 117
Sekil- 61: Alexander Rodchenko, “Gelecegin Kenti”, 1921 ......ccccooviviiiciiinncnns 121
Sekil- 62: Vladimir Tatlin, “III. Enternasyonel Anit1”, 1919 - 1920...........cccove..e. 123
Sekil- 63: Bir Gosteri Gegidi Sirasinda Sergilenen Tatlin Kulesi Maketi, .............. 124
Sekil- 64: Vladimir Tatlin, “Letatlin 17, 1929-1931 .........ccoco i 124
Sekil- 65: Vladimir Tatlin, “Kontr- Rolyef”, 1915 124
Sekil- 66: Naum Gabo, “STtun’, 1921 ... 125
Sekil- 67: Antoine Pevsner, “Algilanan Zemin”, 1938 .........cccooiiiiiiiiiiiiiiiniene 125
Sekil- 68: Naum Gabo, “Dogrusal Konstriiksiyon No: 27........ccccovviiiiiiiiiciinnnn 127
Sekil- 69: Naum Gabo, “Sarmal Konu”.........cccccveiiiiniiiiiiiiiie e 127
Sekil- 70: El Lissitzky, “Wendingen”, 1921..........cccccviiiiiiiiiiiiiciece 129

Sekil- 71: OBMOKRU Sergisi, 1921 .......cccoiiiiiiiieieienie e 130



Sekil- 72: Aleksandr Rodgenko, “Siyah Ustiine Siyah”, 1918 ........cccceuvevirrirernnnene. 131
Sekil- 73: Aleksandr Rodgenko, “Saf Kirmizi Saf Mavi Saf Sar1”, 1921 ............... 131
Sekil- 74: Rodchenko, “Leningrad Devlet Yaymevi”, 1925 .......cccocvviiiiiiiniiinnnns 132
Sekil- 75: Alexander Rodchenko, “Bunun Hakkinda” Fotomontaj, 1923............... 132
Sekil-76: Alexander Rodchenko, “Mayakovski’nin Siiri Pro Eto I¢in Hazirlanan
Fotomontaj Calismasi”, 1923 ... s 132
Sekil- 77: El Lissitzky, “Proun Odas1”, 1923 ... 133
Sekil- 78: De Stijl Dergisi, 1917 .......cccoviiiiiiiiieieie e 135
Sekil- 79: De Stijl Manifestosu, 1918.........cccccveiiiriiiniirie e e 135
Sekil- 80: Piet Mondrian, “Composition C”, 1935........cccoiiiiiiiniiiiiie e 137
Sekil- 81: Gerrit Rietveld, “Kirmizi Mavi Sandalye”, 1917........cccoceviiiiininnnnnnn. 139
Sekil- 82: Piet Mondrian, “Sar1, Kirmiz1 ve Mavi Kompozisyon 117, 1930............ 139
Sekil- 83: Piet Mondrian, “A¢ik Renkli Dama Tahtasindaki Kompozisyon™......... 141
Sekil- 84: Piet Mondrian, “Art1 ve Eksi Kompozisyon”, 1917 .......cccooiiiiiniinnnne 142
Sekil- 85: Van Doesburg, “Kompozisyon 107, 1918........cccccvviiiiiiiiiiiiicii 142
Sekil- 86: Van Doesburg, “Kagit Oynayanlar”, 1917 ........cccoovriiiiiiiiiiiciec 143
Sekil- 87: Van Doesburg, “Kompozisyon 9: Kagit Oynayanlar”, 1917 .................. 143
Sekil- 88: Van Doesburg, “INek”, 1917 .....coovveueeiireeeeieesereeeeeeses e iesesesneenn, 143
Sekil- 89: Van Doesburg, “INek”, 1918 ........covvreererieereieeieeeseeseisses e eseseneeenn, 143
Sekil- 90: Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon”, 1921 ............. 144
Sekil- 91: Siirrealist Manifesto, 1924 .........ccccviiiiiiiiiiiie e 148
Sekil- 92: Andre Masson, “Baliklar Savasi”, 1926 ........ccccccccviiiiiniiiinniie e 155
Sekil- 93: Andre Masson, “Diinya”, 1939 ... 155
Sekil- 94: Andre Masson “Otomatik Cizim”, 1924 ..........ccccoviiiiiiiiniiiieenieeiene 156
Sekil- 95: Andre Masson “Otomatik Cizim”, 1924 ..........cccovviiiiiiiniiiiieeieeiene 156
Sekil- 96: Andre Masson, “Kuslarin Dogumu”, 1925 ........ccccooiiiiiiiniiiiiieiieeene 157
Sekil- 97: Andre Masson, “Otomatik Cizim”, 1924 ..........ccccooiiiiiiiniiiieeieeeiene 157
Sekil- 98: Max Ernst, “Dogal Tarih” Frotoj, 1926 .........cccccoovvviiiiiiiiiiiiic 157
Sekil- 99: Meret Oppenheim, “My Nurse”, 1936........cccocviiiiiiiiiiiiiiiicic 159
Sekil- 100: Meret Oppenheim, “Kiirk Kapli Cay Fincan1”, 1936...........c.ccc..e. 159
Sekil- 101: Siirrealist Rilya S€ansi..........cccoceiiiiiiiiiiiiiiii 162
Sekil- 102: Robert Desnos Riiya Seansinda, Nadja..........ccoccoviiiineniiiincieinens 162
Sekil- 103: Salvador Dali, “Bellegin Stirekliligi”, 1931 .......cccooviiiiiiiiiiiiciee 163
Sekil- 104: ikinci Surrealist Manifesto, 1929 ..........c.coovoveveveeeeeeeereeeeeeeeeseeesesenenenenens 164
Sekil- 105: Stirrealist Arastirmalar Biirosu Bildirisi, 1925.........ccoooviviiiieiiiiieeens 165
Sekil- 106: Ogretim Elemanlarmin Gériislerine Gore Avangard Manifestolarn
Onemi ve Yerine [liskin MOAEl ......c.cuvuiviuieiececieiceceeeeeceeeeeeee ettt 189
Sekil- 107: Ogretim Elemanlariin Gériislerine Gore Avangard Manifestolarin
Egitim Programlarindaki Yerine Iliskin Model.........ccccoovvviverireriicreieeeceeienans 196

Sekil- 108: Ogretim Elemanlarmin Gériislerine Gore Derslerinde Sanat Akimlaria
Ait Manifestolara [liskin Model ............ccovovvveveveeeeeeieeeeee e, 200



Xiv

Sekil- 109: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gére Egitim Programinda Manifesto
Yazma veya Elestiri Yazis1 Yazma Gibi Bir Konunun Olmasina iliskin Model .... 205
Sekil- 110: Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Gore Ogrencilerin  Resimlerini
Aciklayan Metinlerin veya Elestiri Yazilarinin Manifesto Niteligi Tasimasina Iliskin

IMIOTEN ... 211
Sekil- 111: Ogretim Elemanlarmin Goériislerine Gore Uygulama Derslerinde
Avangard Manifestolarin Tartigilmasina Iliskin Model.............cccoeeerevevcerrerennnne. 216
Sekil- 112: Ogretim Elemanlarmin Gériislerine Gére Ogrencilerin Yapmis Olduklar:
Eserleri Ifade Etmesine Tliskin MOdel ..........ccoeevevovecceieieeceeceeeeeeeeeee e 220
Sekil- 113:Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Ogrencilerin Yazdiklar1 Yazilar:
Calismalarina Yansitmasina Iliskin Model...........c.oveerevivieceeeerieecceee e e 224

Sekil- 114: Ogretim Elemanlariin Gériislerine Gére Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Olaylar1 Tartigmasina Iliskin Model ............occoevvieririerenircrennnn, 228
Sekil- 115: Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Gére Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Konularla Ilgili Ogrencilere Ozgiirliik Tanimalarina Iliskin Model

Sekil- 116: Ogretim Elemanlarmin Goériislerine Gére Ogrencilerin Cagdas Sanatin
Farkli Disiplinlerinde Farklt Yontem ve Teknikleri Kullanmalart Konusundaki
Yonlendirmelering Tliskin MOGEL..........ovcuevevevvceeeeisieieeee s e es s en s 236



XV

TABLOLAR LIiSTESI

Tablo - 1: Uzmanlarm Universitelere Gore Dagilim Frekanslari ..........ccocevevnnnee. 168
Tablo - 2: Tiirkiye’deki Ders Icerikleri Incelenen Lisans Egitim Programlari........ 173
Tablo - 3: Yurt Disindaki Ders igerikleri Incelenen Lisans Egitim Programlari..... 182
Tablo - 4: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gére Avangard Manifestolarin Onemi
ve Yerine Iliskin TeMAlAr ..........ccoeueveviveveceeieeeeeecete e 190
Tablo - 5: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gére Avangard Manifestolarin Egitim
Programlarindaki Yerine Iliskin Temalar .............cccoevviverricvericeererieeeiseeseeeeseaas 197
Tablo - 6: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Derslerinde Sanat Akimlarina
Ait Manifestolara Iliskin Temalar............cccoceeveveeeeeeiereeecere s essee s 201
Tablo - 7: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Goére Egitim Programinda Manifesto
Yazma Veya Elestiri Yazis1 Yazma Gibi Bir Konunun Olmasina Iligskin Temalar. 206
Tablo -8: Ogretim Elemanlarmin Goriislerine Gore Ogrencilerin Resimlerini
Aciklayan Metinlerin Veya Elestiri Yazilarinin Manifesto Niteligi Tasimasina Iligkin

TOMAIAT ...t 212
Tablo - 9: Ogretim Elemanlarmin Goriislerine Gore Uygulama Derslerinde Avangard
Manifestolarm Tartisilmasina Iliskin Temalar ............cocveeveveerceeeereeeseeeesenens 216
Tablo - 10: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Ogrencilerin Yapmis Olduklari
Eserleri ifade Etmesine Iliskin Temalar ..........ccocceievveieecies i s 221
Tablo - 11: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gére Ogrencilerin  Yazdiklari
Yazilar1 Calismalarina Yansitmasina iliskin Temalar...........ccocevevevvereceeeniessenens 224
Tablo - 12: Ogretim Elemanlariin Gériislerine Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Olaylar1 Tartismasina iliskin Temalar .............ccccovevevevereverennnne. 229

Tablo - 13: Ogretim Elemanlarmin Gériislerine Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Konularla Tlgili Ogrencilere Ozgiirliik Tanimalarma Iliskin
TEMAIAN ... 234
Tablo - 14: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Ogrencilerin Cagdas Sanatin
Farkli Disiplinlerinde Farkli Yontem ve Teknikleri Kullanmalari Konusundaki
Yoénlendirmelerine Iliskin Temalar..............ooovvviveeeveviieeeeceeeee e, 237



BOLUM |

GIRIS

Bu boliimde aragtirmanin problem durumu, problem ciimlesi, arastirmanin

amag ve Onemi, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar yer almaktadir.
1.1. Problem Durumu

Fransiz Devrimi sonucunda Bati kiiltiirlinde yasanan kokli degisimlerle
gelenekler sarsilmis, kaliplar catlamis, sanat da bundan kendine diisen payr almistir.
Bu donemde sanat¢inin kazandigi hak ve Ozgiirliikler sanatin degisimini ve
gelisimini etkilemis ve 6zellikle 20. yiizyildan itibaren sanat ekonomik, teknolojik,
sosyal, tarihi, politik vb. pek cok etkenlerle degisim gegirerek giiniimiize kadar
gelmistir. Artik sanatci elestiren, karsi c¢ikan, 6zgiirliik¢li, deneyci ve arastirmaci
ozellikleri ile geleneksel sanat algisini, sanatin kii¢iik bir kesime liiks i¢in {iretimini,
giizellik anlayisini, klasik yontem ve teknikleri yikarak gecmise bir baskaldiri
sergilemis, yeni sanatin ve yeni bir diinyanin kurulusu i¢in her tiirlii yolu sanatini

ifade etmek i¢in kullanmislardir.

20. yiizyilin ilk yarisinda sanatcilar sanayilesme, teknolojik devrim ve savasin
yarattign kaosla cevrelenmis diinyada diizen ve anlam aramislardir. Ozellikle bu
donemde arka arkaya bir¢ok sanat ekolii ortaya cikmistir. Bu ekoller gelenegin
yikilip yeninin kurulmasi adina ilkelerini halka duyurmak ve halka mal etmek igin
doénemin en etkili ifade araglarindan olan manifestolar1 ilan etmislerdir. Yeni, ¢arpici
bir gorsel dagarcikla afisler, kitaplar, dergiler ve harf karakterleri meydana getirip
sOvaleleri terk etmis, kitlesel iletisimi benimsemislerdir. Simetri ve siisleme gibi
estetik gelenekleri, diinya lizerinden kazinmasi gereken bayat artiklar olarak
gormiigler, modern diinyaya uygun, kirlenmemis gorsel big¢imler kesfetmeye
yonelmislerdir. Boyle deneyler yoluyla, asimetrik mizanpaj, etkin beyaz alan, hazir
nesne, performans, seri tasarim, geometrik harf karakterleri, minimalizm, hiyerarsi,

islevsellik ve evrensellik gibi 6geleri kesfetmislerdir (Amstrong, 2012: 9).



Boylece 20. yiizyilda estetik degerlerin  degismesiyle, sanat¢ilarin
misyonlarinda da degisimler yasanmis, sanatci, artik fildisi kulesinden c¢ikmus,
toplumsal olgularin i¢inde, toplumsal gergeklerle yiizlesmeye baslamistir. Ciinkii
kendilerini bundan sorumlu tutmuslardir. Geg¢misle hesaplasma donemi olarak
degerlendirilen 20. yiizyilda ardi ardina, biri sonlanmadan bir baskasinin ortaya
ciktig1 her yeni doganin kendisinden Onceyi yikip yok saydigi avangart sanat
hareketleri, sanatta temsil sorunu ve sanatin ne oldugu sorusu iizerine pek ¢ok
tartisma baslatmistir (Ipsiroglu, 201: 16). Farklhiliklarni1 daha ¢ok estetik kategori
belirlemek i¢in yapan bu hareketler, hem modernizm yaratici bireyselligi kutsandigi
hem de bir araya gelerek beraber ideoloji olusturduklar1 bir anlayis dogurmustur. Bu
sanat¢inin kendi varolus kaygilarini da igeren her tiirlii dlciite karst bir tepkiyi
gostermistir. Bu tepkiler estetik, ahlaki ve toplumsal sorunlara karsi bireyin,
sanatcinin isyankar, uyumsuz, baskaldiran ve ge¢misin genel begenisini yikmasi
lizerine olmustur (Otgiin, 2012: 82). ilk basta Dada bunu yapmis, gecmisi ve hatta
sanati yikmak i¢in sanata soyunmustur. Ancak, yikti§1 sanattan ziyade sanatin
sinirlart  olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda yikilan sinirlar, 1970-80’lerde
postmodern kuramlarin yayginlik kazanmasiyla, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan ik ayrimciligina, medya elestirisinden
sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, toplumsal bir takim kodlar1 irdeleyen, yeni

kavramsalci sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir (Antmen, 2012: 278-279).

Iste 20. yiizyilda sanatgilar birgok hareketin ve okulun, sanat tarihini yeniden
yazmak Tlizere, kendi rakiplerinin ve onciillerinin gegersizlikleri ilan etmek igin
manifestolar yazip ilan etmistir. Her ne kadar manifestolarda belirttikleri projelerin
birgogunu gergeklestirememis olsalar da, bir izm’in digerinin karsisinda
konumlandiginm1 ve kendi ge¢cmisi pahasina gelecegi icin yeni iddialarda bulunan yeni

bir ¢ikis noktasi olusturma eylemlerini agiklamiglardir (Puchner, 2012: 141).

Toplumsal bir hareketin amacini, yapmak istediklerinin diisiinsel temelini,
cercevesini, ilkelerini, sdylem ve eylemlerinin duyurulmas: anlamima gelen
manifesto, toplumsal dokuda yayginlasma ve kabul gérme isteginin araci olarak,

ideolojik, kiiltiirel ve mevcut hakim anlamlarin sinirliligmmi asma dogrultusunda
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degisimi amaglayan 6zlemleri igerir. Bir metin olarak ilan edildigi ¢agin sifrelerini
¢dozmemizi ve bugiinii anlamamizi da kolaylastiran manifesto, ilan edildigi esnada
bircok siddet igerikli, halki galeyana getiren performanslar gergeklesmistir. Bu
yoniiyle manifestolar her ne kadar birer yazili belgeler olsa da, halka okunarak ilan
edildigi i¢in eylem icerikli birer olay olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Otgiin, 2012:
79).

1789 Fransiz Devrimi sonrasinda yayimlanan ve 6zgiirliigii, esitligi, kardesligi
savunan ilk bildirge olan Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi her bireyin dzgiir ve esit
dogdugunu, zulme karst direnmenin bir sorumluluk oldugunu, mutlak egemenligin
bir kisi veya bir grubun inisiyatifinde bulunamayacagini, devleti yonetenlerin halka
karsi sorumlu olduklarim1 ve kimsenin inanglar1 yliziinden kinanmayacagini
vurgulamistir. Bu manifestodan sonra insanlik tarihinin en etkili, 6zgiin ve kusatici
manifestosu olan Max ve Engels’in toplumsal ve siyasal amaclar dogrultusunda
yayimladiklar1 Komiinist Manifesto ortaya ¢ikmistir. Max ve Engels, bu manifestoyu
biitiin tarihin aslinda bir sinif miicadelesinin tarihi oldugu ve gii¢lii olmanin tek yolu
olarak emekei sinifi birlik olup ortak hareket etmeye davet ettigi “biitiin diinyanin
emekgileri, birlesin” sloganiyla bitirmistir. Manifestoda sinif kavgasina dayanan bir
toplumda tarafsiz olunamayacagi, kapitalizme, emegin sOmiiriilmesine ve
haksizliklara direnmenin yolunun orgiitlii olmaktan gegtiinin vurgusu yapilmstir.

(Otgiin, 2012: 80).

Fransiz Devrimi’nde oldugu gibi her manifesto hayal edilen ve siirdiiriilebilir
hale getirilmis yeni diinyay: ilan etmek igin tasarlanmustir. Ozellikle 19. yiizy1l ve
sonrasinda merkezi otorite, soyluluk ve kirsal kesimin somiiriilme diizeni iizerinden
yiikselen iitopyalar siiresince, komiinistler disinda anarsistler, feministler,
cumhuriyetgiler gibi modern siyasi hareketler, kendi hayal ettikleri sistemleri

manifestolarla yayarak ¢ogalmayi istemislerdir (Artun, 2010: 18).

Fransiz Ihtilali’yle ortya ¢ikan kardeslik, esitlik ve 6zgiirlesme ideali yeni bir
diinya, yeni bir yasam kurmay1 amaglar. Bu baglamda sanatcilar kendilerine yeni bir
yasam alan1 yaratmak amactyla manifestolar yazmislardir. Manifestolariyla ortaya

cikan sanat akimlar1 sayesinde farkli disiplinde pek cok sanat¢i bir araya gelerek
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yeniyi, yeni sanat1 ve yeni diinyay! insa etmeye baslamislardir. Her ne kadar bu
disiplinleraras1 sanat hareketleri 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢kmis olsada
etkisini giiniimiize kadar devam ettirdigi icin devrim niteliginde olmustur. Ozellikle
20. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bircok sanat ekoliiniin temeli bu donemde

yazilan manifestolarla atilmistir.

Bu baglamda arastirma, sanat ortaminda Fransiz Devrimi sonrasinda sekillenen
toplumsal ve siyasal hareketlerin sanatsal bir tavri olan “manifesto” kavramina,
cagdas sanati en g¢ok etkileyen avangard manifestolarin sanat, sanat¢i ve egitim
ortami i¢in 6nemi ilizerine yogunlasacaktir. Avangard manifestolarin, disiplinler arasi
Ozelligi ve giinimiiz post-modern sanat egitimi disiplinler arasi bir egitim anlayigini
benimsedigi i¢in sanat egitiminde oOnemli oldugu disiiniilmektedir. Boylece
“Avangard manifestolarin {ilkemizde sanat egitimi veren Yiiksek Ogretim
Kurumlarinin Lisans Ogretim Programlarindaki yeri ve onemi nedir?” sorusu

arastirmanin temel problemini olusturmustur.

Belirlenen ana problem dogrultusunda, g¢alisma boyunca 20. yiizyilin ilk
yarisindaki avangard manifestolarin donemin sanat ortaminda Ustlendigi rol ve
giniimiiz sanat egitimi veren kurumlarin egitim programlarma yansimasi
incelenmeye ¢alisilacaktir. Yaratic1 bir yontem olarak manifestonun tanimi, ortaya
¢ikist ve sanat ortaminda nasil sekillendigi ele alinacaktir. Bu baglamda arastirmada,
siyasetten sanata gegmeden Once bir metin olan manifestonun, 20. yilizyilda kolaja,
fotomontaja, hazir nesneye, enstalasyona, oyuna, siire, performansa, filme,
bilingaltina, riiyaya vs. odaklanarak nasil disiplinlerarasi sanat eserine doniistiigii,
ayrica tek bagina bir sanat eserinin nasil manifesto olabildigi irdelenecektir. Bu
noktada 20. yiizy1l sanat hareketlerinden ilk olarak gelenegi ve eskiyi yikip, savast
yeniyi kurmada temzileyici olarak kutsayan Fiitiirizm Manifstosu ele alinacak,
ardindan Siiprematizm, Dada, Realist, De stijl ve Siirrealizm Manifestolari ele alinip,
yer yer ¢oOziimlemeler yapilip sanat¢i eserleriyle desteklenerek irdelenmeye

caligilacaktir.

Kavramsal ¢erceveden sonra sanat egitimi veren Yiiksek Ogretim

Kurumlarinin lisans egitim programlart incelenerek ve bu programlarda avangard
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manifestolarin bir ders veya konu bashg olarak okutulup okutulmadig
arastirtlmistir. Egitim programlar1 incelenip elde edilen bulgular yorumlandiktan
sonra 20. ylizyil avangard manifestolarin 6gretim programlarindaki yeri ve 6nemi

lizerine yapilan uzman goriislerinden elde edilen bulgular yorumlanacaktir.
1.2. Problem Ciimlesi

Calismanin problem ciimlesi “Avangard manifestolarin, tilkemizde sanat
egitimi veren yiiksekOgretim kurumlarinin lisans egitim programlarindaki yeri ve

Onemi nedir?”’ olarak belirlenmistir.

Bu problem ciimlesi dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevaplar

aranmigtir.
Arastirmanin Alt Problemleri:

1. Tiirkiye, Amerika ve Ingiltere’deki giizel sanatlar egitimi veren kurumlarin
lisans egitim programlarinin ders igeriklerinde “Avangard Manifestolar”
konusunun yeri nedir?

2. Avangard manifestolarin giizel sanatlar egitimi veren Yiiksek Ogretim
Kurumlarindaki lisans 6gretim programlar: ve igriklerindeki yeri ve dnemi
hakkindaki uzman goriisleri nelerdir?

3. Avangard manifestolarin, sanat egitimi alan 6grencilerin sanatsal gelisim
diizeylerine etkisine iliskin uzman goriisleri nelerdir?

a. Uygulamali derslerde 6grenciye yonelik etkisi nedir?
b. Yaraticilik ve elestirel diisiinme kabiliyetine yonelik etkisi nedir?

4. Avangard manifestolarin giiniimiiz sanati ve sanat egitimindeki yeri ve

onemi hakkinda uzman goriisleri nelerdir?
a. Ogrencilerin giincel olaylar1 sanatsal ¢aligma ortamina tasiyip
tasimadig1 hakkindaki uzman goriisleri nelerdir?
b. Avangard manifestolarin disiplinlerarasi sanat anlayisina katkisinin

olup olmadig1 hakkindaki uzman goriisleri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Ama¢ ve Onemi

Bu arastirma avangard manifestolarin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali ile Giizel Sanatlar Fakiilteleri

Resim Bolimii Lisans Egitim Programlarindaki yeri tizerine gergeklestirilmistir.

Arastirma; heniiz bilimsel bir aragtirmanin 1s18inda agikliga kavusmamis 20.
yiizyil avangard manifestolarindan yola ¢ikarak giiniimiiz ¢agdas sanat ortami ve
sanat egitimine yonelik yeri ve dnemi lizerine yogunlagsmistir. Calismada, 20. yiizyil
sanat ortaminda manifestolarin ve manifesto yazan sanatgilarin kendi anlatimlar1 ya
da kuramlar1 i¢inden ortaya koyduklar1 edimler irdelenmistir. Boylece avangard
manifestolarinin glinlimiiz sanat ortaminin temelini olusturan sanat egitimi alan
ogrencilerin manifesto yazma becerilerine etkisi, sanatsal iiretim siireglerinde 6zgiin
eser ¢ikarabilme ve kendilerini ifade edebilmeleri lizerinde 6nem teskil etmistir. Ayrica
avangard manifestolarin disiplinleraras: sanat anlayisina olan katkisi ve yontem ve
tekniklerin ¢ok yonliiliigiinii ortaya ¢ikarmasi bakimindan sanat egitiminde dnemli

oldugu goriilmiistiir.

Yine bu ¢aligmanin bir bagska dnemine baktigimizda YOK Kiitiiphanesi Tez
Merkezinde yapilan arastirmada, avangard manifestolarina iligskin yiiksek lisans ve
doktora diizeyinde hazirlanan tezler incelendiginde, Orta Dogu Teknik Universitesi /
Fen Bilimleri Enstitiisi / Mimarlik Anabilim Dalinda 2013 tarihli “Gosteri
Toplumunda Mimarlik Manifestolar” bashgindaki doktora tezi, Istanbul Teknik
Universitesi / Fen Bilimleri Enstitiisii / Mimarlik Anabilim Dali / Mimari Tasarim
Bilim Dalinda 2016 tarihli “Yapim ve Yikim Eylemi Olarak Mimari Manifestolar”
basgliginda yiiksek lisans tezine rastlanmistir. Avangard manifestolarin {ilkemizde
sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarindaki lisansiistii programlarinda bugiine
kadar ayr1 bir inceleme konusu olarak ele alinmadig goriilmiistiir. Bu calisma
avangard manifestolarin sanat egitimi kurumlarinda ilk defa ele alinip incelenmesi

bakimindan bu anlamda 6nemlidir.



1.4. Stmirhliklar

Bu arastirma:

1-

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali ile Giizel Sanatlar Fakiilteleri Resim Boliimlerinde gorev
yapan alan uzmanlarinin goriisleri,

Yiiksekogretim Kurumunda yer alan Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali ile Giizel Sanatlar
Fakiilteleri Resim Boliimii lisans egitim programlarinda manifestoya
iliskin veriler,

Calismada temel veri toplama tekniklerinden biri olan dokiiman
incelemesi,

Avangard manifestolar daha ¢ok 20. yiizyilin ilk yarisinda varlik gosterdigi
icin ve Orneklem biytlikliiglinden dolay1r 20. yiizyilin ilk yarisindaki

manifestosu olan avangard sanat akimlari ile sinirhidir.



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimiin kuramsal agiklamalar kisminda: Egitim programi, sanat egitimi,

manifestonun tanimu, tarihgesi ve avangard manifestolar yer almaktadir.
2.1. Egitim Programi

Insanlik tarihiyle baslayan egitim, her seyden 6nce insanoglunun bugiinkii ve
yarinki yasamina dair bir miidahaledir. Egitimin insan yasantisina bir miidahale
olmasindan dolay1 bircok egitim anlayis1 ortaya ¢ikmis ve bu egitim anlayislari,
zaman ve iilkelere gore farklilik gostermistir. Egitim, ¢ogu zaman kelime anlama ile
bireyin sosyallestirilmesi, hemcinslerine benzer ve topluma faydali bir bireyin
yetismesi anlamina gelir. Egitim, kisinin toplumsal yeteneklerinin ve kisisel
gelisiminin saglanmasi amaciyla seckin ve kontrollii bir ¢evreyi, okul etkinliklerini

igine alan sosyal bir siirectir (Hesapgioglu, 1998: 33).

En genel manada “insanin kisiligini besleme siireci” ve “insan sermayesine
yapilan yatirim” olarak kabul edilen egitim, “istendik davranig olusturma ya da
istendik davranig degistirme siireci” olarak tanimlanmigtir. Egitim, toplumun
stizgegten gegirilmis degerlerinin, ahlak standartlarmin bilgi ve beceri birikimlerinin
yeni nesillere aktarilmas: ile ilgilidir. Bu anlamda egitim, “bireyi, istendik nitelikte
kiiltiirleme siireci”dir. Istendik kiiltiirleme siireci olan egitim, evde, sokakta, okulda
her an her yerde herhangi bir plana bagli olmaksizin yapilabilir. Egitimin bu tiirline
informal egitim ad1 verilmektedir. Ancak insanin tiim istendik davranislar tesadiifen,
gelisigiizel yani informal egitim yoluyla kazanmasin1 beklemek, gerek birey gerekse
toplum i¢in oldukga zor bir yoldur. Bu durumda, bazi istendik davranislarin planh bir
sekilde bireye kazandirilmasi gerekmektedir. Biinyesinde plan unsuru tasiyan egitim
ise formal egitim olarak isimlendirilmektedir. Yani formal egitim, istendik

o0grenmeleri kasitli olarak olusturma siirecidir (Senemoglu, 2002: 7).
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Bir okulda yapilacak egitim ve Ogretim etkinliklerini diizenleyen belgeye
egitim programi denir (Biiylikkaragéz, 1997: 1). Egitim programi, okuldaki
etkinliklerin uygulanmasinda 6gretmenlere yol gostermektedir. Bir baska ifadeyle bir
egitim kurumunun veya sosyal g¢evrenin bireylerin yasantilarini diizenlemek ve
zenginlestirmek i¢in yiriittiigii etkinliklerdir (Varig, 1991: 5). Egitim programi, ders
dis1 etkinlikleri de i¢ine almaktadir. Bir diger tanim ise: Egitim programi; konular
listesi, ders igerigi, derslerin siralanmasi, okul i¢inde ve disinda 6gretilen her seydir
(Demirel, 2002: 10). Degisen ve gelisen diinyada bireylerin davranislarinda
yapilmasi diisiiniilen degisikleri ifade eden ve bunlari sistemli bir bicimde bir araya
toplayan araclardir (Arslan, 2000: 42). Egitim programi diger programlara gore daha
genis kapsamlidir. Egitim programi uygulamaya gegmeden Once tasarlanir, tasarlama
isleminden sonra ise geriye o programin uygulanmasi kalir. Elbette her zaman
tasarlanan ve gerceklesen program arasinda paralel bir ¢izgi olmayabilir. Bazen az
¢ok iki program arasinda fark olabilir. Onemli olan bu farki en aza indirgemektir

(Biiylikkaragoz, 1997: 16).

Egitim sistemlerinin islevini yerine getirme amaciyla kullandig1 temel arag
egitim programlaridir. Daha acik bir ifadeyle egitimde yeniden diizenleme soz
konusu oldugunda baglangi¢c noktasini; egitim programlarini yeniden ele almak,
programlar1 degisen kosullara uyumlu hale getirmek, kisacasi program gelistirme
olusturmaktadir (Arslan, 2006: 183). Avrupa’da bazi iilkeler program gelistirmeyi
egitim siirecinin normal bir asamasi olarak ele alirken, bazi {ilkeler bu siireci egitim
reformu slogani altinda yiirtitmektedirler. Zira egitimin nihai {riintiniin niteliklerini
belirleyen 6ge, egitim programinin baglangi¢ 6gesi olan hedefleridir. Egitimin genel

hedefleri yetistirilmek istenen ideal insan tipini tanimlamaktadir (Varig, 1998: 16).

Egitimde hedefler ii¢ diizeyde belirtilmektedir. Ulkenin politik felsefesini
yansitan ve oldukca genel olarak belirtilen uzak hedef, uzak hedefin yorumunu ayni
zamanda da okulun iggoriisiinii yansitan genel hedef, 6grenciye kazandirilmasi uygun
goriilen ozellikler ve bir disiplin ya da bir ¢aligma alani i¢in hazirlanmis olan

hedefler de 6zel hedefler olarak tanimlanmaktadir (Demirel, 2008: 106).



10

2.2. Sanat Egitimi

Toplumlarin tarihi, gegmisten giiniimiize degin incelendiginde toplum ile
sanatin siirekli olarak karsilikl1 bir etkilesim igerisinde oldugu goriilmektedir. Sanata
ve sanatciya farkli niteliklerde yansiyan bu etkilesim; diisiince sistemlerinde, insanin
toplumsallagsmasinda, estetik  begenilerin  gelismesinde, sanatsal  kiiltiiriin
olusmasinda ve insanoglunun duygusal dengesini bulmasinda kendini gostermektedir
(Yilmaz, 2011: 39). Toplumsal yasamin en 6nemli boyut ve unsurlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikan sanat, insanin yapist geregidir ve yasamin vazgecilmez
unsurlarindan biridir. Insan olmanin geregi, insan varliginin bir anlatimidir.
Dolayisiyla, insan yasaminda formal bir sanat egitimi olmadig1 diisiiniilse bile,
sanatsal belirtiler, amatorce veya icgiidiisel bir sekilde, insanin dogasindan
kaynaklanan bir igtepi olarak kendini ¢esitli alanlarda gostermektedir (Artut, 2009:
103- 104).

Sanat bir ifade aracidir. Biitiin sanatsal faaliyetlerin hepsi bize bir seyler
anlatma cabasi gosterir. Evrensel olan seyler, insan veya sanatin kendisi hakkinda
baska seyler anlatir. Sanat ayn1 zamanda, bir bilgi tarzidir ve sanat diinyasi, bilim ya
da felsefe diinyasindaki bilgiler kadar degerli, insana faydali bilgilerdir. Biitiin
sanatlar1 ve bu sanatlarin birbiriyle iligkisini diislinsel boyutta; sanatgi, izleyici,
toplum, kiiltiir ve egitim baglaminda inceleyen kuramsal ¢alismalara “Giizel Sanatlar
Egitimi” denir. Okul Oncesinden yiiksekdgrenime kadar biitiin asamadaki sanat
egitimi ve Ogretimiyle ilgili kuramsal ve uygulamali ¢aligmalara “Gorsel Sanatlar

Egitimi” veya “Sanat Egitimi” denir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 2).

Sanat egitimi; bireyin zihinsel, duygusal, bedensel biitiinliigii i¢inde, estetik
duygularinin ~ gelistirilmesi, yeteneginin olgunlagtirllmast ve yaraticilifinin
arttirllmas1 amaciyla yapilan egitim cabasidir (Keser, 2009:296). Sanat egitimi,
bireye kendi yasantisi yoluyla, amagh olarak belirli istendik sanatsal davranislar
kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda olumlu degisiklikler olusturma
siirecidir. Sanat egitimi; calisma bigimleri, siire¢leri ve karakterleri bakimindan
bilimsel aragtirmalarin paralelindedir (Sen, 2005: 344). 20. yiizyilin basindan beri

sanat egitimi kavrami, kapsamsal ve genis anlamda, sanatlarin tiim alanlarini ve
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bicimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir.
Dar manada ise okullarda smiflardaki ve ilgili boliimlerdeki alana iliskin dersleri
tamimlar (San, 2003: 17). Tanimdan da anlasildig1 iizere, sanat egitiminin Gnemi
yapisindaki yaraticilik 6gesinde goriilmektedir. Yaraticilik, insanin yagam savasinda
stirekli gelistirdigi bir yetisidir ve yasamda yaratict davraniglar toplumun gelismesi
ve ¢agdaslasmasi ile dogrudan orantili oldugu i¢in en ¢ok aranan ve gitgide daha ¢ok

deger verilen yetenek olarak kabul edilmektedir (Etike, 2001: 25- 26).

Sosyo-kiiltiirel yasamin, kisisel deneyimlerinin subjektif ve ayrintili bir alani
olan sanat egitimi, bireylere 6zgiir anlatim olanaklar1 sunar. Sanat egitiminin amag ve
gerekliliginin temelinde yatan ana amag¢ insan ruhunun yiiceltilmesi, insanin
Ozglirlesmesi, bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli, ¢agdas,
duyarli bir toplum yaratilmasi ¢abasi vardir (Artut, 2009: 119). Sanat, bireyin sosyal
iligkilerini ayarlamasini, ¢evresine saygiyi, sorumlulugu, giivenirligi, isbirligi ve
yardimlasmayi1, dogruyu se¢me ve ifade edebilmeyi, bir ise baglayip bitirme sevincini
tatmayi, liretken olmay1 saglar. Ayrica gozlem yapmayi, 6zgiinliigii, bulusu ve kisisel
yaklagimlar1 destekler. Pratik diisiinceyi gelistiren sanat egitimi, olaylari, olmadan da
beyinde gerceklestirebilme giiclinii arttirir. Bireyin el becerisini gelistirir ve sentez

yapmasina yardimet olur (Yolcu, 2004: 91).

Ister dinleyerek, okuyarak, isterse bir iiriin ortaya koyarak, izleyerek olsun,
sanatla ilgili olmak sadece duygular1 ve duyarliligi harekete gegirmis olmaz, bilissel
ve duyussal yonleriyle biitiin zihinsel siiregler canli tutulmaktadir. Iste bu nedenle,
hayal giiciinii c¢alistirmak, dramatize edip canlandirmak ve yaratici ¢abayi
yonlendirmek i¢in sanat egitimi gereklidir. Sanat egitimi becerileri ya da yetenekleri
ortaya ¢ikarsa da salt amaci sadece bu degil, hayat1 degerli kilmak ve ondan zevk
almay1 saglamaktir. Yani sanat egitimi; insani hedef alan ve onun mutlulugu igin,
insan anlayisina uygun nesiller yetistirmeyi amaglar. Sanat egitimi, her bir sanat
eserinin hedefledigi seyircide, dinleyicide, okuyucuda estetik kaygi meydana
getirmeyi; zihnin bir boyutu olan sanatsal zekanin beslenmesi ve gelistirilmesini,
bununla birlikte ona, insan ve insana bagli degerleri vermeyi hedefler (Yolcu, 2004:
92).
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Sanat egitiminin amag ve gerekliliginin temelinde; insan ruhunun yiiceltilmesi,
insanin Ozgiirlesmesi, bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, dengeli,
cagdas, duyarli bir toplum yaratilmasi c¢abasi vardir. Cagdas sanat egitimi
baglaminda ¢agdas insan; bugiinii anlayan, gelecege bakabilen, sanat tarihi, estetik ve
giinlimiiziin sanati hakkinda yorum yapabilecek diizeyde bilgi sahibi insandir. Bu
Ozellikler diisliniildiiglinde ¢agdas insanin yetismesinde, sanat egitiminin hayati bir
rolii oldugu artik kabul edilmelidir (Artut, 2009: 119-121). Bu baglamda sanat
egitimi bugilin bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel bigimler yaratmayi
amaglamanin yani sira; yeni, 0zgiir, atak, ¢cagdas diisiinceler 6gretmeyi dngdren bir
yaratict zihinsel etkinlikler siirecidir. Amag; kendine gilivenli, bagimsiz ve
yeteneklerini sonuna kadar kullanabilen, kendini yalniz bugiine degil yarina da
coskuyla hazirlayacak, alternatif fikirler {iretebilen, kendisiyle birlikte ¢evresini de
yonlendirebilen, c¢evreye, topluma, saygi ve sorumluluk duyan, akilli, dengeli ve

duyarl insanlar kazandirmaktir (San, 1984: 49).

Biitiin diinyada yasanan siyasal, sosyal, ekonomik degisimler, teknolojik,
bilimsel gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan yeni degerler ve diisiinceler sonucunda
sanat egitimi ve cagdas sanat bu degisikliklerden c¢esitli asamalardan gecerek
etkilenmistir. 17. ve 19. yiizyillar arasinda sanat egitimi doganin direkt olarak taklidi
ya da usta sanat¢ilarin eserlerinin kopyalanmasi siireclerini igermekte ve sanatgilar
antik cagda kesfedilen Michelangelo ve Rafael ile miikkemmellige ulasildig
diigiiniilen sanatin yliksek standartlarina bagimli  kalmislardir. 20. yiizyila
gelindiginde ise modern sanatin dogusuyla birlikte sanatta formalist diisiince
yaygmlik kazanmis, sanat ilke ve elemanlar1 sanatin temel prensipleri haline
gelmistir. Sistematik egzersizlerle sanat ilke ve elemanlarinin 6gretimi sanat egitimi
siirecinin temeli olmustur. Sanat eserinin estetik degeri ise sosyal ya da ahlaki
degerlerden arinmis, kaynagini dogadan alan bi¢imsel diizenlemenin niteliklerine
dayanmustir. 20. yiizyilin ilk yarisinda sanat egitiminde yaratict bireysel ifade dnem
kazanmaya baslamistir. Sanat eserini degerli kilan sey, sanat¢cinin 6zgiin ve biricik

kisisel ifadesi olmustur (Efland, Freedman ve Stuhr, 1996: 57-58-60).
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1930’1ar ve 1960’lar arasinda sanat egitiminde iki 6nemli goriis 6ne ¢ikmistir.
Bauhaus ile ileriye tasinan tasarim eleman ve ilkeleriyle ulasilan saf bi¢im, digeri ise
bireyselligin ve 6znelligin yayginlagsmasiyla 6ne ¢ikan bireysel ifadedir. Sanatin
sadece bir tasarim isi olmadig1 ayn1 zamanda hayatla ilgili oldugu, bu donemde sanat
egitimi programlari, sanatin evdeki giinlik yasamin ve toplumun yasantisinin
kalitesini nasil arttirabilecegi lizerinde durmustur. Bu durum, 1930’larla 1960’lar
arasindaki donemde etkili olan Bauhaus diisiincesi ve modernist anlayisla paralellik
gostermektedir. 1950’lerde fen ve matematik alaninda disipline dayali miifredat
yapilandirilmasi fikirleri ortaya ¢ikmig, 1960’larda ise bu durum sanat egitimcileri
tarafindan da glindeme getirilmeye baslanmistir (Efland, Freedman ve Stuhr, 1996:
62-63). 1980’lerde ise Disipline Dayali Sanat Egitimi olarak bilinmeye baglayan
sanat egitimi yaklagimi benimsenmeye ve temelde program gelistirme c¢abasi
gosterilmeye baglanmistir. Bu yaklasim ogrencilere yalnizca sanati, uygulama,
anlama ve yorumlama firsati sunmay: degil, ayn1 zamanda da elestirel diisiinme
becerisi gelistirme ve insanligin genis bir alana yayillmis olan deneyimlerini
anlamalarini saglamustir (Ozsoy, 2003: 167). Bu baglamda sanat egitimi, analiz-
sentez, sebep-sonug, clestirel-yargisal, ifadesel-diisiinsel stiregleri gerektirdigi igin
bunlar hedeflere ulasmada, 6grenci ve nitelikleri konusunda biiylik O6nem arz
etmektedir (Aykut, 2012: 93-106). Ote yandan 21. yiizyilda, 6zgiiven ve dzsaygi,
bireysel ifade, takim c¢aligsmasi, kiiltiirler arasi anlayis ve kiiltiirel katilim gibi kisisel
ve toplumsal hedefler de bir¢ok iilkede sanat egitiminin amaglar1 arasina girmistir.
21. ylizyilda teknolojik gelismeler ve hizli iletisimle birlikte egitim sistemi kendini
yenilemek zorunda kalmis, sanat egitimi de gegmiste oldugu gibi salt uygulamaya
yonelik egilimlerden uzaklasarak sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik gibi disiplinleri
uygulama boyutuyla birlestirmenin yani sira; inceleme, anlama, anlatma, yazma,
gorme, dinleme, tartisma gibi 6grenme big¢imlerini de kapsamina almistir (Mamur,

2004: 1).

Giiniimiizde meslek olarak sanat egitimi yiiksekdgretim kurumlarinda Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiiltelerinde verilmektedir. Giizel Sanatlar
Fakiilteleri, Egitim Fakiiltelerinden farkli olarak dncelikle sanat¢i (ressam) yetistirme

amacindadir ve programlarinda dgretmenlik meslek derslerine yer verilmemektedir.
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Sanat egitimcisi yetistirme amacit olan Egitim Fakiiltelerinin programlarinda
ogretmenlik meslek derslerine yer verilmektedir (Deliduman, 1999: 61). Sanat
egitimi programi; sanat disiplinlerinin kuram, yorum ve uygulamalarini (atdlye)
dengeli bir sekilde bir araya getirir. Nitelikli bir sanat egitimi programi kuramsal
temellerini olustururken ilgili disiplinlerin yapi, 6zellik ve niteliklerini belirler;
dogabilecek iliskileri inceler ve bunu, kendi 6z disiplin alanlarinin yontem ve
kuramlariyla harmanlayarak yeniden diizenler. Uygulama ise sanatin eleman ve
ilkerleriyle bireylerin yaraticilik potansiyellerini arttirarak dgrencilerin yaratici ifade
bi¢imleri olusturmalarina, 6zgiin bir bigimde kullanmalarina firsat sunar ve sanatsal

deneyim degerinin kesfedilmesini hedefler (Aykut, 2012: 103).
2.3. Manifesto Nedir?

Literatiirde bildiri, beyanname, agiklama metni gibi anlamlara karsilik gelen ve
daha ¢ok modernizm ile 6zdeslesen manifesto, genel olarak bir topluluk veya bir
kisiden gelen emir, gorlis vb. fikirleri halka ilan eden metinler olarak tanimlanir.
Manifesto her donemde donemin kosullarina gore farkli anlamlarda kullanilmis ve

bir¢ok tanimi yapilmistir.

“Manifesto” kelimesi etimolojik olarak Latincede ‘“‘el basilmis, asikar, bariz,
aciga ¢ikarilmis” manalarina gelen “manifestus” kelimesinden ortaya c¢ikmustir.
“Manifestus” sozciigli ise “el” anlamina gelen “manus” ve “basmak, vurmak”
anlamina  gelen “festus” sozciiklerinin ~ bilesiminden  tliremistir.  “Diismanca
davranmak, g6zl pek olmak, saldirmak, sayica galebe ¢almak, zararli ya da rahatsiz
edici  olmak, akin  etmek, asalak gibi = yapismak”  anlamlarina
gelen “infestus” sozciigiiyle yakin bagi olan “festus” sézcligiiniin  kokeninde ise
“saldirmak” ya da “bela olmak, sorun ¢ikarmak” anlamina gelen “infestare” kelimesi
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Latince “festum” sézciigii “festival, solen, kutlama”
manasina da gelmektdir. Bu 6zelligi ile manifesto bir taraftan sorun cikarip ote
yandan bu sorunun kutlamasini yapar (Vidler, 2011). So6zliikte manifesto; “kamuoyu
aciklamas1 ya da beyannamesi, devlet ya da politik parti bagkani, adayr ya da diger
okul veya sanat akimlar1 gibi umumi kuruluslar tarafindan diizenlenen o6zellikle

yazili beyan, aciklama, dogrulama” olarak tanimlanirken bir diger tanimi “belli bir
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nedeni destekleyen, bir teori ya da argiiman ileri siliren veya bir yasam stilini
destekleyen bireyler tarafindan tiretilen bir kitap ya da eser” seklinde yapilir (akt.
Bora, 2016:7).

Kelime anlami “bildiri” olan, Latince “manifestus” kelimesinden gelen
manifesto (Biiylik Larousse 1986, 7758; Tirkce Sozlik 1998, 1501), Tiirkgeye
Italya’dan ticaret terimi olarak girmistir. Terim Tiirk Dil Kurumu’nda, “I.Ticaret:
Bir gemideki mallart gostermek icin kaptan tarafindan bosaltma islemlerinin
yvapulacagr giimriik idaresine verilen liste, 2. Bildiri, 3. Toplumsal bir hareketin
siyasal inang¢ ve amaglarinin agik ifadesi.” olmak lizere ii¢c anlamda kullanilmistir
(TDK, 2018). Biiyiik Ingilizce-Tiirk¢e-Tiirkce Sozliik’te (1993: 899) manifesto
kelimesi; “1.Gdsterme, belirtmek, agik ve yalin sekilde ortaya koymak, 2. Belirti
kanit, bir duygu, inanci, gercegi vb. acikca sergilemek iizere séylenen ya da yapilan
veya bunlara kanit olacak bir sey, 3. Goriintii, belirme, tezahiir, bir ruhun goriinmesi
veya bir ruhun ortada bulundugunu hissettirecek isaret” anlamlarinda kullanilmistir.
Terimi, Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, (1977, 412) “herhangi bir konu
tizerinde kamuoyuna yazili olarak a¢iklanan, ¢ok defa fiile doniik bir hava tasiyan,

bazen sistemli, goriis ve diigiinceler” seklinde tanimlamistir.

Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nde (1977: 412), beyanname, bildirge,
bildiri kelimeleri de manifesto kelimesine karsilik gelmektedir. Ayverdi, (2011:
1958) manifesto kelimesini, bir konu hakkindaki fikir ve goriislerin agiklandigi
beyanname olarak tanimlarken, Cagbayir, (2007:3051) ise bir edebi hareketi veya
sanatsal goriisii ortaya koyan yazar ve sanatg¢ilarin bu ige baslarken kaleme aldiklari
kuramsal yazi, bildirge seklinde tanimlamistir, Arasinda kiigiik farkliliklar olsa da
genellikle bu kelimeler birbirinin yerine kullanilmaktadir. Beyanname ve bildirge
deklarasyon/ manifesto disinda bir anlam tasimazken bildiri; resmi duyuru, ortak
yazili agiklama, ilmi yazi (teblig), eserlerde ana fikir gibi anlamlar da tasimaktadir
(Biiyiikk Larousse, 1986: 1630). Tiirk Dil Kurumu’nda ise bildiri; “I. Resmi bir
makam, kurum veya resmi olmayan bir orgiit, topluluk tarafindan herhangi bir
durumu ilgililere duyurmak i¢in yazilan yazi, 2. Bilimsel bir konuyu ele alan ve

bilimsel bir toplantida okunup tartisilan yazi, teblig, 3. Bir eserin bazi ézelliklerini
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bildirmek igin ¢ogu yayimct tarafindan yazilan kisa on soz” seklinde tanimlanmistir
(TDK, 2018). Bu tanimlara bakildiginda bildiri olduk¢a esnek bir anlam tasimakta ve
bu kelimenin ilmi yazi anlami daha 6n plana ¢ikmaktadir. Bildirgeye yazili agiklama
kaydinin konulmasina karsilik, bildirinin sozlii de yapilabilmesi, bildiri ve

bildirgenin bir diger farkini ortaya koymaktadir (Gogiis ve dig. 1998: 25).

Manifestonun sanat ortaminda kullanilip bir sanat terimi haline gelmesi ise
Modernizm ile gergeklesmistir. Modern sanatin tarihi i¢inde sik rastlanan bir kavram
olan manifesto, ortak egilime sahip bir sanat¢1 grubunun diisiince ve yonelimlerini
kamuya duyurmak amaciyla yaymladigi bildiri anlamima gelir (S6zen ve Tanyeli,
2015: 198). Manifesto terimi, “sanat bildirgesi, beyanname. Yeni bir sanat edebiyat
anlayisint getirmek ve o yolda eserler verip bir akim olusturmak, ¢igir agmak
iddiasinda olan edebi topluluklarin/hareketlerin ilkelerinin yer aldigi ve kamuoyuna

duyurulan bildirge” anlaminda kullanilmaktadir (akt. Giir ve Kiigiik, 2010: 94-96).

Sozliikkte beyanname, bildiri, bildirge, birer agiklama metni gibi anlamlara
karsilik gelen manifesto kelimesini Keser, (2009: 206) ortak amag ve ideolojiye
sahip kisilerden olusan bir grubun yonelimlerini topluma duyurmak amaciyla
hazirladiklar1 bildiri olarak tanimlamistir. Bir sanat akimini olusturma igerisinde
bulunan sanatcilar genellikle akimlarint manifestolarla duyurmuslardir. Hazirlanan
manifesto genellikle grubun sanata ve sanatgiya bictikleri rolleri belirlemistir.
Manifestolar onlarin sanata yiikledigi anlami gostermektedir. Selamet, (2007: 9-11)
ise manifestonun islevini; bir baslangi¢ ifade etmesi ve ortaya konan amacin
gerceklesmesine doniik bir program 6ngdérmesi, hareketin duyurulmasi, yayilmasi

yoniinde bir ¢agrida bulunma seklinde agiklamistir.

Manifestolar soylem ve igerik bakimimndan kendine has ayirict 6zelliklere
sahiptir. Ozellikle elestirel bir yaklasim sergileyen manifestolarin temel felsefesi,
yenilige isaret etmesi, geleneksel ve gecerli sanat anlayislarina karsi tepki ortaya
koymasidir. Eskiye yonelik bu elestiriler yikict boyutta olabilecegi gibi, kismi bir
ozellik de gosterebilir (Giir ve Kiiglik, 2010: 95). Siyasal, toplumsal ve felsefi
zeminde sekillenen fikirlerin sanat ortamina yansimasi olarak karsimiza ¢ikan

avangard sanat manifestolarinin asil amaci ge¢misle hesaplasma, gegmisi yikma ve
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yok etme oldugu kadar yerine yeniyi kurmaktir. Bu baglamda sorunu iyi tespit edip

ve ¢oziim yollarmi bulup ilan etmesi bir manifestonun basarili olmasinda 6énemlidir.

Manifesto ilk zamanlarda devlet, ordu, kilise, kisacas1 hakim otorite tarafindan
iradesinin ag¢iklanmasi, yasalarin ve yapilacak niyetlerin belirlenmesini saglamak
amaciyla olusturulan bir iletisim olarak kullanilmistir. Bu anlamdaki kullanim,
Birinci Diinya Savasi’nin Imparator Franz Joseph tarafindan bir “manifest” (ortaya
cikartma) olarak ilan edildigi 20.ylizyila kadar devam etmistir. Ancak kolektif,
devrimci ve yikici bir ses olarakta kullanilan manifesto, mevcut otoritye karsi ¢ikmus,
daha onceki manifesonun iizerine dayandigi otoritenin, séziin ve eylemin
birlikteligini kirmis ve bunun yerine kelimeleri eyleme ve talepleri gercege
doniistiirme c¢abasinda saldirgan bir tutum sergilemistir (Puchner, 2012: 52). Artun
(2013:16), bu yoniiyle hem bir metin, hem de bir olay olan manifestoyu, sanat

dininin hem duasi, hem de bedduasi oldugunu ifade etmistir.

Manifestonun devrimci bir séylem, duyuru, elestiri, bildiri ve emir metni gibi
anlamlarinin disinda, onu bir eyleme doniistiiren aktivist tanimlar1 da yapilmistir.
“Gosteri Toplumunda Mimarlik Manifestolar1” baslikli doktora tezinde Turan, (2013:
12) manifestoyu bes farkli kategoride ele alip sdyle incelemistir:

Manifesto teriminin birinci kategorisinde baslik, sekil, yayin yeri ve teorik
icerigi ile ilgili olarak kurallar kiimesi vardir. Kitapcik, gazete ya da dergilerde
yayimlanan politik, felsefi, edebi, sanatsal bir hareket adina yazilmis ve basilmis
metinler olarak ele alinmistir. Bu kategoride terim; politik, felsefi, edebi, sanatsal bir
hareketi, Komiinist Manifesto, Sembolist Manifesto, Fiitiirist Manifestosu gibi
hareketleri temsil eder ve kitapgik halinde, gazete veya dergi gibi kitle iletisim
araglarinda basilmis metinlere deginir. Bu kategori, sekli ve baglami1 g6z Oniine
alindiginda, tam anlamiyla “manifesto” dur. Bu kategorideki manifestonun etkililigi
manifestonun igerigine bagli oldugu kadar, miimkiin oldugu kadar kisa ve 6z olmasi,
usliibu, radikalligi ve teatralligi de olduk¢a Onem arz eder. Farkli disiplinlerin
manifestolar1 arasinda da yakin ve bir yatay iliski oldugu sonucu goriilmektedir.
Farkli disiplinlerde meydana gelen “manifestolar” 6ziinde politik icerik barindirmasi

bakimindan sekli, retorigi ve fonksiyonu ile ortak noktalara sahiptir. Aslina bakilirsa
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politik manifestolar igsel olarak diger manifestolarn olusmasima yol agmistir. Ikinci
kategoride, metnin yazari ile dinleyen arasinda bir konuma sahip olan siddetli,
gerilimli, ancak manifesto baglhifin1 tasimayan manifester metinler olarak ele
alimmistir. Yazar bilingli olarak boyle bir ifadeyi kullanmaktan kag¢inabilir ¢tlinki
tiretildikleri tarihten sonra yeniden yorumlanip ele alinabilir. Bu kategoride, bir
metnin manifesto olup olmadigina karar vermek i¢in gerekli zimni olgiitler vardir;
¢linkii metin bashik ile herhangi bir referans gostermez. Gonderen ile onun
muhataplar1 arasinda konumlanan beyan, ifade ve sOylevler de tarihlerine ve
baglamina gore manifesto olarak kabul edilebilir. Ortaya ¢iktiklar: tarihten ziyade
zamanla ele alinip yorumlandiklari tarihsel siirecte manifesto olarak kabul goriilebilir

(Turan, 2013: 14).

Ugiincii kategoride, kiyasla anakronistik (iginde bulundugu zaman dilimi ile
kronolojik a¢idan uyumsuz olan) olarak adlandirilan metinler bulunur. Bu metinler
manifesto olarak isimlendirilmeseler de icinde bulunduklari zamanin deger
yargisindan ve ongoriisiinden ¢ok ileride olan, oldukga radikal degisimlere yol acan
ve ses getiren yazinlar olduklar1 icin manifester olarak degerlendirilir. iste bu
nedenle tarihte meydana gelen pek ¢ok devrim sayilabilecek olay ve bildiriler bu
kategoride ele alinmistir. Ornegin “Magna Carta” o donemde tam anlamiyla bir
manifesto olarak sayllmamasina ragmen, zamaninin ¢ok 6tesinde ilerici tavri, formu
ve bildirim tarzi ile manifester bir 6zellik tasimaktadir. Dordiincli kategoride
temelinde manifesto olma niyeti bulunmayan, halka agik bildiriler bulunur. Bu
metinler manifesto niyetiyle kaleme alinmamistir. Bu kategoride énemli olan genis
halk kitleleridir. Genis halk kitleleri bu metinleri manifestoya ¢evirir. Bu metinler,
genis kitleler tarafindan kabul goriiliip sonradan manifesto olarak goriilmeye baslar.
Genis kitleleri etkilemeyen manifesto olarak yazilan her metin manifesto sayilmaz.
Bu kategorideki manifestolara 6rnek olarak o6zellikle biiyiik dinlerin kitaplar1 ve

igerisindeki emir ve buyruklar verilebilir (Turan, 2013: 14- 15).

Son kategorideki manifesto, gruplarin ve bireylerin kendilerini bir ses olarak
ilan etmek maksadiyla ortaya c¢ikardiklari genellikle siddet iceren bazi eylem ve

metinlerdir. Bu bakimdan tarihte gerceklesen pek c¢ok devrim de metinlerden
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bagimsiz olarak bir manifesto niteligi tasiyabilir. Tarihte ve giiniimiizde gerceklesen
pek cok siddet igerikli devrimci eylemler ve gosteriler de bu kategoride manifesto
olarak degerlendirilir (Turan, 2013: 115). Ozellikle Avangard sanatcilar tarafindan
devralinan 20. yiizy1l avangard sanat manifestolarinin taskinlik ve asiriliga kacan
miibalagalari, atesli sdylemleri, propagandist iislubu kendi basina bu metinleri
manifesto niteliginde bir sanat eserine doniistiirmiistiir.

Sekil- 1:Oleg Kulik, Sekil- 2:Hundertwasser, “Mimarhg
“Performans Gosterisi”, 1994 Boykot”, 1968

(Sanal 1, 2018) (Sanal 2, 2018)

§ e
i

Tiim bu tanimlarda goriildiigii gibi manifestonun tek bir tanimi1 yapilmamigtir.
Her donemde farkli anlamlarda kullanilmis, zamana gore sekil degistirmistir.
Tarihsel siirecte manifesto olmayan metinler zamanla manifestoya donilismiistiir.
Ama hepsinde bir ortak nokta vardir, emir ve bildirimle degisimi istemeleri ve ilan

etmeleridir.

Toplumsal bir hareketin amaci, yapmak istediklerinin diiiinsel temelini,
cergevesini, ilkelerini belirten sdylem ve eylemler manifestolarla kalict bir duruma
gelmistir. Manifestolar, toplumsal dokuda yayginlasma ve kabul gérme arzusunun
araglar1 olarak ideolojik, kiiltiirel ve mevcut hakim olan anlamlarin sinirliligini agsma
yoniinde degisimi amaglar (Otgiin, 2012: 79). Iste boyle bir degisimi amaglayan,
kaygi, stiphe ve buhran donemlerinde ortaya ¢ikan manifestolarin bir tarih yaratmak
ve miidahale etmek i¢in farkli bir sese sahip olmasi gerekmektedir. Bu yeni ses kisa,
dolaysiz olmasiyla beraber etkili, atesli, act ve siddet igeren, asirilik ve kirilma
olusturacak, sabirsiz ve aciliyet gerektiren eyleme doniik siyasi bir ses olmalidir.

Ornegin bu siyasi ses “Diinyanin biitiin iscileri birlesin!” sloganiyla &zetlenebilir.
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Tarih boyunca manifesto, konusma ve eylem, kelime ve devrim arasindaki ayrimi
ortadan kaldirma g¢abasina dair bdyle bir sabirsizlik ile tanimlanmistir. Bu caba,
manifestonun tonunu ve sdylemini, yazinin, konusmanin ve tarihin felsefesini ve
tarih yaziciliginin roliinii anlama yontemi i¢in gerekli olsa da manifesto yazimi ve
manifestonun ayri sesinin olusumunda belirleyici olmustur. Manifestonun tonu ve
sesi yalnizca resmi bir 6zellik degil, ayn1 zamanda yeniden kurmaya veya etkisiz hale
getirmeye calistig1 diinya icin bir tavir ve ifade olarak manifestoyu tanimlamaktadir

(Puchner, 2012: 68-70).

Tek bir tanim1 yapilmayan manifesto terimi, kitlelerden yani baglamindan ve
tarihsel dokusundan bagimsiz olmayan, kapsamli, esnek, yoruma agik ozellikler
gostermektedir. Metnin manifesto olarak nitelenmesi i¢in baslhifinda manifesto
yazmast sart olmayan manifestolarin en dikkat ceken oOzelligi ise eylem igerikli
manifestolarin pasif metne dayali manifestolara gore daha evrensel ve etkileyici
olmasidir. Bu bakimdan manifesto, sOylem ve icerik bakimindan diger yazin
tiirlerinden farkli 6zelliklere sahiptir. Manifestolarin bir yenilige isaret etmesi, eskiyi
yikip yeniyi kurma fikri temel amaci olmustur. Manifestolarin etkili olabilmesi i¢in
yenilik getirmesi, planli, programli ve gercekei Oneriler sunmasi, soylemlerindeki
tislubunun etkileyici, ideolojik, kiskirtici, meydan okuyucu ve elestirel olup

farkindalik olusturmas1 gerekmektedir.

Yirminci yiizyilin en radikal sdylem araci olan manifesto, kendi tarihi goz
Oniine alindiginda her déoneminde farklilasarak yeniden ortaya ¢ikmustir. Otorite ve
yazarlik, teatrallik ve sahnelenebilirlik manifestonun poesisini tanimlayan kategoriler
arasinda yer almistir. Manifesto, diger yazin tiirleri gibi bir metin degildir; bir taraf
tutan ve tarafi oldugu diinyada yer sahibi olan, siyasi ve ideolojik yazin diinyasina ait
bir metindir. Gergekte var olan durumlara kismi bir meydan okuma olan manifesto
siyasi sdylemin yeni bir sekli olarak goriiliir. Ozellikle de miijdeledigi siyasi ¢oziim
icin heyecanl bir cazibeye sahip metindir. Bir manifesto yeni yazinsal sekiller i¢inde
enerjik, atesli, eylemci, miidahaleci, heyecanlandirici, meydan okuyucu, galeyana
getirici vb. Ozelliklere sahip bir tarzda ve formatta yazilmay: talep eder (Puchner,
2012: 80-85).
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Manifesto temelde bildirim (iislup, temsil, ilan) ve eylem (yikma, yeniden
yapma) bakimindan diger yazin tiirlerinden farklidir. Manifestonun bildirimi, onun
yazimi ve duyurulusu ile ilgili 6zellikleri igerir. Ancak bir metnin manifesto olmasi
icin yalnizca yazarin niyetini degil, nasil basildigi, dagitildigi ve okuyucuya nasil

ulastig1 gibi 6zellikleri de 6nemlidir (Buckley, 2011).

Manifestonun diger yazimlardan ayirilan Ozelliklerinden bir tanesi
“Uislubudur”. Manifestonun yazimi ve sOyleyisi yani iislubunun da savundugu fikirler
kadar radikal olmas1 gerekir. Manifestonun amaci diislince ve tasarilar1 sakin, 1liml
ve tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarmaktan ziyade, tam tersi okuyucunun
sakinligini kaybedip taraflastirmayi, huzursuzluk olusturmayi, galeyana getirmeyi
amaglar. Harekete gecirilecek topluluklara, metnin kendisinin de bir eylemin
baslangict oldugu hissini uyandirmasi gerekir. Topluluklar1 bir araya getirmeye
caligsan manifestolar aciliyet ve kesinlik iizerine vurgu yapar. Emir kiplerinin hakim
oldugu manifestonun iislubunda yeri ve zamani, kaygiy1 belirleyen zamirler oldukca
cok goriilir. Manifestonun dili radikal, gii¢lii, net, coskulu, kutuplagmalar
olusturacak, kiskirtici, tirpertici ve dikkat ¢ekicidir. Bununla beraber bildirimi yapan
kendini ¢ogaltarak “Biz-Siz-Onlar” kutuplagsmasi meydana getirir ve buradaki “Biz”
bir bireye veya bir gruba karsilik gelebilir. Anlaticinin amaci sanal bir kolektif
olusturarak okuyucuyu kendi safina ¢ekerek karsi kutba koydugu farkli bir grupla
savasr, kigisel bir hesaplagsmaya girisir ve gelecege direktifler verir (Bora, 2016: 22).

b SaN13

Manifestonun diger bir 6zelligi “temsil”dir. Manifestonun eylem ayagini temsil
olusturur. Manifestolar fikirlerini sadece metin ile iletmez ¢iinkii bu tek basina bazen
yeterli olmaz, metni eyleme doken temsili kullanir. Kimi zaman metin kendisini bir
resim, bir el ilani, bir grafik, bir fotomontaj, bir kolaj tasarlayarak ortaya koyar.
Ozellikle sanat manifestolar1 sdylemlerini genellikle gorsellige doker. Manifestonun
etkili olup ses getirmesi, soylemi kadar formunun tasarlanis1 ve basim sekliyle de
iligkilidir. Dadaist manifestolarda bunun en giizel ornekleri goriiliir. Sozciikler,
bicimler ve gorseller katmanlastirilir ve sdzciikler kimi zaman sirali, kimi zaman da
kagit ylizeyine rastgele yerlestirilmis ve grafiklerle i¢c ice gecmistir. Burada

okuyucuyu geleneksel okuma diizeninden ¢ikarip sasirtarak metnin mesajin1 desifre
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etmesi amaclanmistir. Bundan sonra manifestoda neyin sdylendigi kadar, sdylenenin

de nasil temsil edildigi nem kazanir (Bora, 2016: 22-23).

Manifestonun “eylem” kimliginin olmasi da onu diger yazilardan ayirmaktadir.
Burada sanatgmin kendisi, ¢cagrisini yaptigi manifestonun bir pargasi olarak eylemde
bulunur. Bazen de sanat¢inin etkisi altina almak istedigi halk, hitap ettigi izleyicisi,
alimlayicisi bu eylemin parcasi olarak karsimiza ¢ikar. Burada yalnizca yazi1 yazmak
degil eylemde bulunmak, bir tepki vermek de amaca ulasmaktir. Fiitiirist ve Dada
manifestolarinda bunun en net 6rnekleri goriilmektedir. Fitiirist suarelerinde ve Dada
gosterilerinde manifestolar okunurken izleyiciyi de gosterinin igine c¢ekerek biiyiik

tepkisel performanslar gerceklestirilmis ve eyleme doniismiistiir.

Manifestonun diger yazin tiirlerinden ayrilan en énemli farki iste bu c¢agrisini
yaptiklar1 eylemin bir pargasi olmasidir. Puchner (2012: 79), manifestonun sadece
teoriyi degil diinyayr degistirecek olan eylem i¢in hazirlanan uygulamay1
etkinlestirmek oldugunu sOylemistir. Yani manifestolarin asil amaci sadece sozii
soylemek degil, devrimi bire bir gergeklestirmektir. Burada edilgen bir metin olan
manifesto, eylemi ilan etmekle kalmaz eyleme doniisiir. Devrimden beklentiler ve
vaat edilenler provakatif bir sekilde yiiksek sesle haykirilir. Manifesto kendini bir
“an” olarak isaretler, olayin bizzat kendisi aslinda tam tamina manifestonun bildirim
an1 olarak ortaya ¢ikar (Caws, 2001). Edilgen bir metnin eylemi, aksiyonu olarak
ortaya ¢ikan manifesto, bir degisim cagrist olarak kabul edilir ve eylemin kendisi
bazen manifestodan 6nce, bazen manifesto sirasinda, bazen de manifestodan sonra
ortaya ¢ikabilir. 20. yilizyilda kaleme alinan avangard sanat manifestolarinin hemen

hemen hepsinin ilan sirasinda veya ilan edildikten sonra eyleme doniistiigii goriiliir.

Manifestonun bir bagka ayirdedici 6zelligi olan “ilan” sekli ise son asamada
manifestonun genis kitlelere ulasip ses getirmesinde kilit nokta olmustur.
Manifestonun ilan yontemleri manifestolar1 gorsellestirme, yapilan siir geceleri,

sergiler, diizenlenen gosteriler, basildigi dergiler, el ilanlar1 seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.
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Manifesto ozellikle 20. yiizyilda yiikselise gectigi donemde biitiin kitle iletisim
araglarin1 kullanmistir. Etkisini gosterebilmek i¢in bu donemde yapilan sergi ve toplu
bildirimleri de gelecekte performans sanatin temeli olacak olan performanslara
dontigtiirmiistir. Okuyucuyu sok etme amaci olan manifestolarin yazarlari,
metinlerin gorsellestirilmesiyle birlikte sergilenmesi ve duyurulmasi asamasinda da
oldukca radikal yontemler kullanmiglardir. Sanatcilar bildirimlerini daha provakatif
hale getirmek i¢in manifesto ve performansi bir arada kullanmayi tercih etmislerdir
(Bora, 2016: 23-24). Bu baglamda bir manifestonun sahnelenebilirlik ve teatrallik
yonii en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Hem sahnelenebilir hem
de teatrallik, hem sanat hem de siyasi biitiin manifestolarin igerisinde belli bir oranda
muhakkak bulunmaktadir. Diinyayr degistirmek adina olusturduklari kelimelerle is
gérmek icin olusturulmus metinler olan siyasi manifestolar, siyasi konumlarinin
gercek giligsiizlikklerini siklikla ve teatral abartilarla vurgulamislardir. Avangard
manifestolar da performatif 6zellikler gostermis ve bilingli hesapladiklari teatrallikle
tarihte iz birakmislardir (Puchner, 2012: 44).

2.4. Manifestonun Tarihcesi

Taniminda oldugu gibi tarih¢esinde de tam bir netlik olmayan manifestonun,

Fransiz Devrimi ile dogan ozgiirliik, esitlik ve kardeslik ortaminda ortaya ciktigi

kabul edilir.

Fransiz Devrimi, ronesans ve reform hareketleri sonucunda meydana gelen,
diisiinsel, bilimsel, estetik, toplumsal gelismelerin en 6nemli ve en etkili sonucudur.
Ayrica burjuvanin ihtilalci yontemlerle toplumlara egemen olusunun da baslangicini
olusturmustur. Diislinsel, estetik, bilimsel bir arka plan, evrensellik ideali, kitleleri
ortak bir diinya gorilisii etrafinda oOrgiitleme iddiasi, devrimci ve yontemli bir
toplumsal tutum, ozglrlik, esitlik ve kardeslik gibi temel insani ideallerin
amaglanmasi, diisiincenin eyleme dokiilmesi arzusu gibi sistemli toplumsal hareket

tarzi, ilk defa Fransiz Devrimi’yle ger¢eklesmeye baslamistir (Aktas, 2011: 200).

Artun, (2013, 16-17) Fransiz Devrimi ile dogan manifestonun, toplumlarin

ozgirlik miicadelesinde 6nemli bir mihenk tasi oldugunu sdyler. Fransa’da 19.
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yiizyilda burjuvaziye karsi siyasal avangardin Onciiliik ettii baskaldirilarin ¢i1glig
olarak kullanilan manifesto, 20. yiizyilda avangard sanatgilar tarafindan kullanilir ve

20.yiizyilda artik umudun sozciiliigiinli sanat iistlenir.

Boylece 20. vyiizyilda avangard sanat, manifestolarindaki vaatlerini
gerceklestirerek diinyayr degistirmek ve doniistiirmek ister. Bu donemde kaleme
alman manifestolar Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi olumsuzluklarin,
tedirginliklerin vb. durumlarin ¢6ziimiinii ortaya koymaya ¢aligir. Yasanilabilir daha
iyi bir diinya kurmak idelainde olan yazarlar, diisiiniirler, sanat¢ilar var olan kurulu
diizene, geleneksel tiim anlayislara bagkaldirir. Sanatgilar ise bu baskaldirilar1 sanat

araciligi ile somutlagtirir.

Manifesto, tarihsel izlekte oncelikle devrimei amaclardan ziyade belli beyanlari
halka dikte etmek maksatli kullanilmustir. Ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda ortaya
¢iktiginda manifesto; askeri bir eylem ¢agrisi, bir emir, dini bir vahiy, yoneticiler
tarafindan verilen savag vb. pek ¢ok benzer kararlar1 mesrulastiran, gegmis eylemleri,
eylemlerin nedenlerini ve sonuglarini agikliga kavusturan yazili metinler olarak ele
alimmustir (Caws, 2001). Bu baglamda edebi bir tiir ve geleneksel olarak manifesto
diye tabir edilen terim hiikiimdarin, devletin, ordunun, kilisenin kisacasi otorite
sahiplerinin iradesini ilan eden bir emir metni olarak kullanilmistir. Bu kullanimda
manifesto, provakatif ve devrimci higbir Ozellik gostermez. Fakat devrimci
manifesto, daha 6nceki manifestonun iizerine dayandigi otoritenin, soziin ve eylemin
birlikteligini kirarak bunun yerine heniiz sahip olamadigi otoriteyi gasp etmis,
kelimeleri eyleme ve talepleri gercege doniistiirme cabasinda daha provakatif bir
ozellik gostermeye baslamistir (Puchner, 2012: 52-53). Bir zamanlar krallarin ve
burjuvanin yetkisindeyken, 20. yiizyilda manifesto, devrimci bir ozellik almis;

siyasal zeminde provakatif bir sdylem aracina doniismiistiir.

Ote yandan bu yazin bigimi; potansiyel olarak daha bozguncu bir edimle, dini
vahiyle, Aziz Yuhanna’dan beri siiregelen apokaliptik vahiy gelenegiyle baglantili
olmus ve bu baglantity1 Marx manifestosunda ustaca ele almistir. Dolayistyla burada
manifesto, hem bir eylem ¢agris1 hem de bir vahiy gorevi listlenmistir. Bu melez tiirii

ilk kullanan, 95 Tez’iyle Luther olmustur. Daha sonra aymi tiir, koyli
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ayaklanmalarin1 savunan Thomas Miintzer tarafindan Luther’e karsi kullanilmistir.
Ingiltere’deki Piiriten Devrimi’ne kars1 ayaklanan Diggers (Kazicilar) ve liderleri
Gerrard Winstanley de bu tiirti kullanmistir. Her defasinda, devrimcilerin igindeki
daha siddet yanlis1 ve uzlagmasiz taraflar, gayelerini apokaliptik formiillerle ifade
etmislerdir. Bildirgelerine “manifesto” adin1 veren ve bdylece Marx’1n izini stirdiigii
radikal devrimler tarihinde yer alan ilk radikal grup Piiriten Levellers (Diizleyiciler)
olmustur. “Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi” ve Fransiz Devrimi sirasinda
yaymlanan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” daha sonra bu listeye eklenmistir
(Puchner, 2012: 53-54).

Sekil- 3: Martin Luther, 95 Tez, 1517 Sekil- 4: Levellers Manifestosu, 1649
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16. ylizy1l sonlarinda Fransizca konusulan cografyada ortaya c¢ikan siyasi
manifestolar, yoneticilerin kendi goriislerini agiklamak ya da kararlarii bildirmek
icin kullandigi umumi yazilar olarak kullanilmistir. Manifesto 17. yilizyilda diger
Avrupa dillerinin de liigatlarina girmis, savas ilanlar1 ve diger politik kararlar1 beyan
etmek amaciyla kullanilmistir. Fakat manifestolar bildigimiz manadaki radikal eylem
cagrisa esitlik, Ozgiirlik, kardeslik gibi kavramlarin sloganlastigi  Fransiz
Devrimi’nden sonra donmiistiir. Bu donemde manifestolar toplumsal hiyerarside iist
tabakadan emir ve buyruklar1 tasiyan araglar olmaktan ¢ikmis; tam tersine, alt

tabakalarin sesini duyurmak i¢in kullanilan sdylem aracina doniismiistiir (Bora,

2016: 10).

Manifesto her ne kadar vahiy, kehanet ve bilginlik gibi gelecege doniik tiirlerle

iligkili olsa da g6z Oniine bulundurdugu bir gelecegi ortaya koymay1 amagladigi i¢in
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kendine 6zgii bir ozellik gdstermektedir. Diger tiirler gelecegi ortaya ¢ikartmaya
cabalasalar da manifesto, gelecegin kurulmasinda katkida bulunan aktif bir tiirdiir.
Manifestounun gelecekle olan iligkisini ortaya koymak adina Marx ve Engels’in
kaleme aldig1 1848 tarihli Komiinist Manifestonun gelecegi belgelemesi dnemli bir

ornek olarak degerlendirilir (Puchner, 2012: 25).

Hem bir siyasal retorik hem de edebi bir tiir olarak manifestonun en temsili

ornegi Marx ve Engels’in kaleme aldigi 1948 tarihli Komiinist Manifesto olarak

kabul edilir (Artun, 2013: 16-17).

Sekil- 5: Karl Marx ve Friedrich Engels, Komiinist Manifesto, 1848
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Komiinist Manifesto, herkesin 6zgiirce gelisecegi, simiflarin ve is boliimiiniin
yani bir cesit simif miicadelesi olan siyasetin ve is bdliimiine maruz kalarak
uzmanlasan sanatin sonlanacaginin soziinii verir. Yani bir anlamda herkesin siyasetci
ve sanatg1 olacagi bir iitopya vaat eder. Utopya ise burada manifestonun bir ilkesi

olarak ortaya ¢ikar.

Marx ve Engels’ten dnce yazilan biitiin manifestolarda, tarihin bir stireklilik
olusturdugu ve reform ya da devrimin de bu siirekliligin i¢cinden dogacag1 anlayist
goriilmistiir. Fakat Marx ve Engels’in gayesi tarihi tekrar yazmak, onu, yeni ve
gerceklesmesi an meselesi bir devrime dogru ilerleyen kesintisiz bir tedrici devrim

stireci olarak tekrar bastan yapmaktir. Kelimeleri eyleme doniistiirmeyi amaglayan
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Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto’sunun edimsel igerigi ii¢ oOzellikten
olusmustur: “Tarihten devsirdikleri bir mutlak otorite duygusu ve ona devrimci bir
sekilde kars1 ¢ikis, sahnelenebilir ve teatral konusma eylemeleri ve bu tarihi aktaran

yazarlar olarak konustuklari agik segik bir baglam ve pozisyon.” (Vidler, 2011).

Karl Max ve Friedrich Engels’in Komiinist Manifesto’su modern dénemin esas
manifestosunu, ylzyilin modernist manifestolarinin  ve arkasindan gelecek
hareketlerin temelini olusturmustur. Komiinist Manifesto devrimin hizmetinde ve

savas nidasinda olan politik bir manifestodur (Danchev, 2011: 14).

“Komiinistler goriislerini ve hedeflerini gizlemeyi nefietle redderler. Amaglarina ancak
simdiye kadarki biitiin toplumsal diizenin zorla yok edilmesiyle ulasabilecegini agik¢a
ilan ederler. Hakim siniflar bir komiinist devrim korkusuyla tir tir titresin. Proleterlerin

zincirlerinden baska kaybedecekleri bir seyleri yoktur. Kazanacaklar: bir diinya vardir.

Biitiin iilkelerin is¢ileri, birlesin!” (Marx ve Engels, 2013: 92).

Marx ve Engels i¢in manifesto, ne belli olan dogrular1 beyan etmek ne de
goriintliye biirlinen bir vahiydir. Manifesto, daha dnceki devrimci olaylar1 bir araya
getiren ve onlart yakin gelecekte olmasi muhtemel olan bir devrime
yonlendirmesidir. Manifesto yalnizca 6nceki devrimlerin tarihini degil, tarihin
kendisini, sonucunu ve digerlerinin hepsini kapsayan bilyiikk bir devrimci
ayaklanmalar dizgesiyle oriilii bir tarihi devrim olarak sunmustur. Bu devrimin araci
figlir olarak da proletaryayr se¢mis ve devrim igin onlar1 eyleme davet etmistir.
Manifestodaki “Diinyanin biitiin isgileri birlegin!” toplanma ¢ighig1 olan bu ifade
eyleme katkida bulunmustur. Ciinkii diinyanin biitiin is¢ileri ancak birlestikten sonra
kendilerinin proletarya olduklarinin bilincine varmis olacaktir. Devrimin araci bu
ifadede de goriildiigii lizere teorik olarak olusmus ve uygulamada eyleme davet
ederek eylem ve teorinin birlesmesi amaglanmigtir (Puchner, 2012: 68-82). Bu
baglamda manifesto sadece mutlak otoriteye, devrimci konusma eylemiyle karsi
¢ikmay1 degil; bu konusmay1 degisimin etkin bir araci haline getirmeyi istemektedir.
Burada metnin igerigi ve formu kadar edebi niteliklerinin de eylemi tesvik etmesi
onem tagimaktadir. Komiinist Manifetso’nun retorik stratejisi en az siyasi analizi
kadar etkilidir. Marshall Berman’in da ifade ettigi iizere: “Manifesto hayal giicii,

ifade bigimi ve modern yasama yayilan, gerek aydinlatici gerekse dehset verici
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imkanlar1 kavrayis1 noktasinda olaganiistii 6zelliktedir. Her seyden evvel, gercek

anlamdaki ilk biiyiik modernist sanat eseri olarak kabul edilir.” (Danchev, 2017: 14).

1948 tarihli Komiinist Manifetso’nun dokusunu olusturan temel diisiinceyi

Marx ve Engels sOyle agiklamigtir:

“Her tarihi dénemde, hakim ekonomik iiretim ve degisim bicimi ve bunun kaginilmaz
sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal yapi, o donemin siyasal ve diigtinsel tarihinin
tizerinde yiikseldigi temeli olusturur ve o donemin siyasal ve diisiinsel tarihi, ancak bu
temele dayanarak agiklanabilir. Dolayisiyla biitiin insanlik tarihi, bir sinif miicadeleleri
tarihi; sémiiren ve somiiriilen siniflar, ezen ve ezilen swniflar arasindaki ¢atismalarin
tarihi olagelmistir... Bu sinif miicadeleleri bugiin, sémiiriilen ve ezilen sinif- proleterya-

aymi zamanda biitiin toplumu, her tiirlii somiirii ve baskidan kurtarmadik¢a kendisi de

somiiren ve ezen simifin- burjuvazinin- boyundurugundan kurtulamaz.” (Marx ve

Engels, 2013: 23).

Manifestonun temelinde aslinda bir simif miicadeleleri tarihi, toplumsal
gelismenin farkli asamalarindaki sOmiiriilen ve sOmiiren simiflar arasindaki
miicadelelerin tarihi oldugu diisiincesi vardir. “Simdiye kadar var olan biitiin
toplumlarin tarihi, sinif ¢atismasinin tarihidir.” ciimlesiyle baslayan manifesto, her
bir ¢atismanin biitlin toplumun devrimci bir sekilde doniisiime ugramasiyla yeniden
olusturuldugundan bahsederek manifest ¢atigma devrime doniisiir (Puchner, 2012:
67-8). Komiinist Manifetso’nun tarihte bir déniim noktasi olmasmin en 6nemli
nedeni de iste bu toplumsal tarih ile siif miicadelesi arasindaki iliski ve devrimci
yaklagimidir (Marx ve Engels, 2013: 23). Komiinist Manifesto, proletaryanin burjuva
diizenini, 6zel miilkiyeti, donemin hakim ekonomik {iretimini ve sinif miicadelesini
bir devrimle ortadan kaldirarak sinifsiz bir toplum diizenini gerceklestirmeyi

amaglar.

Manifesto devrimei bir tiirdiir ve sadece devrimci bir ufuk iizerinde islev goriir.
Komiinist Manifesto, 19. yiizyildan beri sanat manifestolar1 da dahil olmak tizere
genel olarak siyasi manifestolar: tanimlayan bir tiir olarak nitelendirilmistir. Dada
manifestolardan, farkli komdiinist enternasyonalizmlerden, 1960’l1 yillarin

manifestolarina kadar biitiin manifestolar Komiinist Manifesto’dan ve onun kendine
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has devrim anlayisindan etkilenerek kendi manifestolarini olusturmuslardir. Tlk
manifestodan giiniimiize kadar manifestolarin almis oldugu sekillere bakildiginda

devrim kavraminin degisen anlamlar1 goriilmektedir (Puchner, 2012: 26).

Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto’nun zamanla pek ¢ok {ilkeye
dagitilmis ve cevirileri yapilmistir. Cevirileri yapildikca yerel geleneklerle birlesmis
ve diinya edebiyatinin yeni siiriimlerini olusturmus; manifestonun kendi icerigi, sekli
ve sesi de degiserek cesitli uyarlamalardan ve doniisiimlerden ge¢mistir. Manifesto

20. yiizyilda ise avangard sanat manifestolari igin bir ¢ikis noktasi olusturmustur.

Komiinist Manifesto, 20. yiizyilda Fiitiirist, Dada ve Siirrealistler gibi avangard
sanatgilarin devraldigi bir bildiri mirasinin baslangicini olusturmustur. Taskin s6z
oyunlar1 ve miibalagalar1 bu atesli bildirileri basli basina birer sanat eserine
dontistirmiistiir. Manifesto tiirli; teori ile retorigin, olgu ile kurgunun, program ile
performansin karisimini temsil etmistir (Eagleton, 2014). Artik 20. yilizyilda her sanat

akim1 manifestosu ile tarihteki yerini almistir.
2.5. Avangard Manifestolar

Yirminci yiizyillda artik manifesto siyasetin bir kolu olmaktan ¢ikmis, sanat
diinyasinda etkili olmaya baglamistir. Bu manifestolarin yiizlercesi genellikle giinliik
gazetelerin ilk sayfalarinda yayinlanarak panolarda, el ilanlarinda, tiyatrolarda, sokak

gosterilerinde ve radyolarda ¢iglik ¢i1gliga tekrarlanmistir (Puchner, 2012: 139).

Manifestolar, iitopyalar1 olan birer romantik metinler olarak karsimiza ¢ikmis
ve yerlesik kurulu diizene, degerlere meydan okuyan, baskaldiran 6zellikleriyle yeni
bir diinya Onermistir. Disiincelerin topluma duyurulmasinda ve eyleme
doniismesinde manifestolarin her gegen giin etkisinin artmasinda Aydinlanma,
Romantizm, Fransiz Devrimi, endiistriyel ve teknolojik gelismeler etkili olmustur

(Otgiin, 2012: 80).

Bir¢ok {itopya incelendiginde yabancilasmanin, zorunlu c¢alismanin, emek
sOmiiriistiniin, miilkiyetin sona erdigi ideal toplumun sanatla ozdeslestirildigi

goriilmektedir. Yani bir bakima komiinizm, sanatt toplumda esitleyerek
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yayilmaktadir. Bu baglamda herkesin siir yazmasi, resim, heykel yapmasi yani
sanatin alternatifi veya elit olan1 temsil etmemesi en 6nemli ideal olmustur. Ayrica,
toplumsal siniflarin ortadan kalkmasiyla siniflar arasi toplumsal miicadelelerin
evrimi olarak goriilen tarihin de sona ermesi ve doniismesi diislincesi bir¢cok
{itopyanin temeline yerlesmistir (inal, 2015: 50). Bu baglamda siyasi manifestolar
tarihinin en 6nemli, en etkili bildirgesi olarak kabul edilen Karl Marx ve Friedrich
Engels’in manifestosu, toplumsal politikalarin disinda sanatsal tiretimlerin de alt
yapisini olusturmasi agisindan O6nem teskil etmistir. Yoksullugun magduriyeti ile
tuallere yerlesen figiirler, Komiinist Manifesto sonrasinda bilinglenerek oOrgiitlenen

vatandas kimligi ile eserlerde goriilmeye baglamistir.

Manifestolarla ulasilan kitlelerin destegiyle 1871 Devrimi ertesinde iki ay
kadar iktidarda kalacak olan komiinist ve anarsistler Paris Komiinii’nii ilan etmis ve
boylece Paris Komiinii Donemi’nde manifestoyu siyasetgilerin disinda sanatgilar da
kullanmaya baglamistir. Paris Komiinii Donemi’nde hapisteki Blanqui, baskan
secilmis ve Courbet ise kiiltiir ve sanatin basina getirilmistir. Ilk isi ise, Napoleon’un
heykelinin yer aldigi imparatorluk simgesi Vendome Siitunu’nun yikilmas: i¢in
yapilan eylemi orgiitlemek olmustur. Bu olay, sanat ve siyaset arasindaki sembolik
bagin ve Sanatin giiciine artitk duyulan giivenin bir gostergesini temsil etmistir.
Aslinda biitiin toplumsal hareketlerin ve onlarin edebi metinleri olan manifestolarin
umudu sanattir. Ciinkii insanlart ancak sanatin devrimlere inandirabilecegi kabul
edilir. Yani artik siyaset sanatin 6nemini kesfeder ve sanat, siyaset, toplum iligkisi

ayrilmaz 6geler haline gelir (Artun, 2013: 18).

Diinyay1 degistirmeyi hedefleyen siyasi manifestolarla avangard sanat
manifestolarin en yogun olarak ortaya ¢iktigi 20. yiizyilda hi¢ bir sanat manifestosu,
siyasi manifesto ile iliski kurmadan meydana gelmemis; ayni sekilde hicbir siyasi
manifesto da sanat, edebiyat ve devrim ile iliski kurmadan gliclenememistir
(Punhner, 2012: 27). Manifestonun hem sanat hem siyaset iginde ¢ift yonlii
bulunmasi, bu iki alan arasindaki yakin iliskiden kaynaklanmis; bir tanesinin
tarithinin digeri olmadan yazilamayacagini gostermistir (Puchner, 2012: 156). Breton,

Rivirea ve Trostky’in ortak yazdiklar1 1938 tarihli “Manifesto: Ozgiir Devrimci Bir
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Sanata Dogru” isimli manifestosu, sanat manifestosunu ve siyasi manifestoyu bir
araya getirme c¢abalarindan biri olarak goriilmistiir. Manifestonun bu ¢ift yoni
seyirci, toplum ve siyasetle olan iligkisi aslinda bir sanat eserinin ne olmasi
gerektigini ortaya koymustur. Yirminci yiizyil sanati sadece bir izm’ler yiizyili degil
ayn1 zamanda da manifestonun golgesi altinda olan bir sanat olarak kabul edilmistir

(Puchner, 2012: 143).

Hjartarson, (2007:176) 20. yiizyilda manifestonun sanat¢ilar tarafindan
devralinmasinin ana sebebinin, kendi modern estetik kuramlarmi halka ilan edip
mesrulagtirmak istemeleri oldugunu ifade etmistir. Estetik manifestolarin kismen 19.
yiizyilda ortaya ¢ikisi edebiyat ve sanat diinyasinin ve pazarinin degisimi, doniistimii
ve sanatgilarin yeni bir kamu Kkitlesiyle karsit karsiya gelisiyle iligkili olmustur.
Hjartarson, manifestolarin ortaya ¢ikisinin da sanat¢i ve kamu diinyas1 arasindaki
iletisim kopuklugundan meydana geldigini belirtmistir. Sanat eseri mesajini
dogrudan aliciya iletemedigi i¢in aracit olacak bir meta-estetik baglama ihtiyag
duydugunu ifade etmistir. Boylece siyasetin bir enstriimani1 olan manifesto, sanat
diinyasina kaymis ve sanatgilarin elestirdikleri, savunduklar fikirleri, amacglar1 ve

vaadlerini temsil etmistir.

“Komiinist partinin elindeyken manifesto, onlarin manifestoyu kontrol etme ¢abalari
onlari, tekrarin ve farkin iistesinden gelemedikleri icin celiskiden kurtaramamigtir.
Manifesto daha ongoriilebilinir, tekrarlanan ve etkisiz bir alistirma sekline
doniistiirmiistiir. Manifestonun etkili olabilmesi icin giiciiyle saplantisi az olan ve
teatralligi fazla olan bir duruma gelmesi gerekmistir. Bu durum Dada’min kendi
manifestolari ve manifesto sanatinin sonucunda meydana gelmistir. Manifesto sanati,
ikincisine ait olan kapasiteyi, siirpriz ve beklenmedik sok vasitasiyla yenileyerek ve
birincisini, devrimci bir miidahale ile bir araya getirmis ve boylece bir taraftan
geleneksel sanatlar, bir taraftan da geleneksel manifestodan pek ¢ok sey ddiing almistir.
Manifesto sanatimin, bagarisiz bir devrim ya da basarisiz bir sanat olarak degil de

devrimci tiirleri arasindaki ¢eliskilere karst verilecek bir cevap olarak kabul

edilmistir.” (Puchner, 2012: 293-294).

Artik 20. yiizyilda sosyalist enternasyonallerle avangart sanat hareketleri i¢ ice
gecmis ve avangard manifestolar1 birer performans olarak sergilenip sanatla

birlesmistir. Manifestoyla sanati kaynastiran eserlerin ¢ogu politik igerikli, disa
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doniik, atilgan, gigirtkan ve kolektif 6zellikler gostermistir. Devrimci hareketi ezen
Weimar Cumbhuriyeti’ne karsi tavir alan, hatta onu devirmeye kalkisan Berlin
Dadacilari, bir manifestoyla kendi cumhuriyetlerini kurmaya kalkigsmislardir. 20.
yiizyilda sanatgilar manifestolara, kabare usulii performanslara ve kiskirtici sanat
eserlerine ek olarak atesli konusmalar, agresif siirler, karikatiirler, afisler, el ilanlari,
geleneksel medyaya sizdirdiklart  kandirmaca haberler, kamusal alanda
diizenledikleri ortaligi ayaga kaldiran eylemler diizenlemislerdir. Biri yasaklaninca
hemen bir digeri devreye sokulmus, dergilerle isyankar Dadacilar genis bir izleyici
kitlesine  ulagmustir.  izleyenleri sarsmayi, irkiltmeyi, giindelik hayattaki
davraniglarin1 ve aidiyetlerini sorgulamay1 saglamiglardir. Siyaset ile i¢ ice gecen
Dadacilar kendilerini, burjuva karsit1 bir hayat bigiminin rol modelleri olarak kabul
etmislerdir (Skopbiilten, 2016).

Manifestonun 20. yilizyilda artik sanatgilar tarafindan kullanilmasiyla birlikte
sanatgilar kendi modern estetik kuramlarini, amag¢ ve fikirlerini, vaatlerini halka
aciklayarak onlar1 mesrulastirmis ve oOteki hareketlerden kendilerini ayirici
sOylemlerde bulunmuslardir. Bu dénemde Sanatcilar bazen bireysel bazen akimlari
adma grup manifestosu yazmislardir. Danchev, (2017: 20-23). 20. yiizy1l sanatci

manifestolarinin 6zelliklerini s6yle agiklamistir:

“... Kutuplastirici ya da biraz daha nazik bir dille, kendini ayrigtiricidwr. Sanat¢ilarin
hareketleri ve manifestolar: genelde kendilerini kars: olduklari seylerle tammliarlar.
Entellektiiel anlamda bu bir sorun yaratmaz, zira kime veya neye karsi olduklarini
belirlemek pek de gii¢ degildir- bunlar genelde hasimlar: veya onciilleridir. Ote yandan
neyden yana olduklarmmi belirlemek ise ¢ok daha giictiir. Cogu manifesto bu giigliigii
asmak i¢in kaba ayrimlara ya da segilmis kimi adaylara sozlii saldirilar veya évgiiler

dizilen eylemlere girisir.

Sanat¢t manifestolart kuvvetli protestolar ile doludur. “Yasasin!”, “Kahrolsun!” en ¢ok
karsilasilan ifadelerdir. Bu yolla aymi anda hem ding hem de indirgemeci olurlar.
Ancak manifestonun diger nitelikleri gercekten sofistikedir. Fiitiirist ayaklanmaetkin
bicimde bastirisa da, bir hamlesi ileriye tasimir: Marinetti’'nin tabiriyle “hiir

‘

sozciikler” ve “tipografik devrim”, “ sayfamin ahengini imha etmeyi amaglar.

Fiitiivistler, dik agilara olduklar: kadar sifatlara da muhaliftir.
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... Kelime oyunlari mevcut olan yegdne oyunlar degildir. Kimi sanat¢i manifestolar: son
derece ciddi iken, kimileri ise degildir. Kimileri atesli olmakla ahmakiik arasinda gidip
gelir. Kimileri tuhaf, kimileri ise sagmadir. Bir yazar olarak sanat¢i siirprizierle
doludur. Manifestolar yazmak, diisiiniir- uygulamacuyr harekete gegirir ve bu baglamda
diisiintir- sanat¢i ise bir kavram kargasasi degildir. Sanat ve diisiince birbirinden ayrik

degildir.

Diistincenin diiz halar ekseninde olmadigini kabul etmek gerekir. Sanat¢t manifestolari
tuhaflik ve kusurlarla doludur. Soytariliklara ragmen, ¢ogu manifesto son derece
angajedir... Manifesto da bir taleptir. Bizden bir sey talep eder ve bunu hemen ister. Bu
sey bazen sadece dikkatimiz- tiim dikkatimiz- iken, kimi zaman bir diinya goriisiine veya
bir tiir programa riayet etmemizdir. Bu diinya gériigleri ve programlar ¢ogu zaman
yogun bicimde politiktir... Sanat¢t manifestolarinin en ¢arpict niteligi, yasami

kucaklamak iginsiklikla sanatin étesine ge¢meleridir.

Devrim, kimi zaman alt metin, kimi zaman ise bir bahane olarak yirminci yiizyiin ilk
yarisindaki manifestolarin  kagiilmaz mesgalesi olmugstur. Fiitiirist manifestolar
‘devrimin ¢ok sesli ve ¢ok renkli dalgalarindan’ bahseder... Devrim olsun olmasin,
sanat¢ilar manifesto yazmayr siirdiirmiistii. Manifesto yazari bir nevi iflah olmaz
iyimserdir. Bir manifesto kaleme almak, nerede olursa olsun, Vaadedilmis Topraklar
tasavvur etmektir. Bu kendi basina iitopik bir projedir ve kesinlikle yiiregi hassas
kigilerin harct degildir. Belki bu agidan sanat¢ilar icin bigilmis kaftan niteliginde bir
ugrastir. Manifesto yazari sanat¢inin tavri, genel bir akis ve esnekligin icerisine manevi
bir direng ve dik durugtur. Sanatgi diren¢li bir mecra (veya durumana gére diismanca
bir ¢evre icerisinde) yol kat etmeye ¢abalar. Giintimiizde Fiitiiristler ve harfleri her
anlamda ilerici akimlardir. Onlar, ilerlemeyi gérdiikleri olgiitte ele alirlar. Onlarin
savag narast ileriye yoneliktir. Bu sanat¢ilar i¢in modernizmin Musa Peygamberi biiyiik
ol¢iide manifesto viicuda gelmeden dnce vefat eden Paul Cezanne dir. Cezanne 'nin da

bildigi tizere, sanat¢inin isi asla bitmez. Manifesto iginde ayni durum gegerlidir.

Miinakasalarin  étesinde, sanat¢i manifestolart  varliklarint  hissettiren akimlarin
bir¢ogunun paylastigi daha genis bir vizyona temas etmektedir... Sanat¢i manifestosu
modernitenin, o lanet olasi modernitenin ve ardindan da postmodernitenin, o zavalli,

zorlama post- modernitenin pasaportudur. Ve otesinin.”

Her sanat¢1 manifestosu, toplumsal bir izlegin pesinde oldugunu vurgulamis ve
ve bu manifestolar eserler kadar dnem tagimisitir. 19. yiizyilda siyasetin enstriimani

olan manifesto, 20. yiizyilda sanatgilar tarafindan savunduklari hareketin Sanatsal
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ilkelerini, niyetlerini, inanglarini ve toplumsal, siyasal konulardaki tavirlarini halka

anlatmak i¢in kullanilmastir.

Her ne kadar Komiinist Manifesto’dan once sanatsal anlamda manifestolar olsa
da bunlar genellikle yeni olan estetik bir fikri elestiren veya benimseyen otorirer
akademik bildirileri agiklamak i¢in kullanilmistir. Auger’in 1824 tarihli ve
“Romantizme Kars1 Manifesto” baglikli manifstosu buna 6rnek olarak gosterilebilir
(Hjartarson, 2007:170). ilk sanat manifestolarindan biri olarak Jean Moreas’in 1886
tarihli  “Sembolcii Manifestosu” kabul edilir. Bu metinde pek ¢ok sanat
manifestosundaki ortak &zellikler goriiliir. Sanatin kolektif bir sekilde iretildigi ve
kolektif agiklamalarin, natiiralizm, sembolciiliik, bozunum, dogalcilik ve daha az bilinen
bircok yeni kavramlastirmalara ve bagliga yeni enerjiler yiiklemistir. Sembolcii
Manifestosu kendisini, sembolciilikk denilen “yeni sanata” neden olmak iizere iki -izm
arasinda konumlanmigtir. Marx ve Engels’in kendilerini {itopik sosyalizmden
uzaklastirdigi gibi, Jean Moreas da kendisini, rakip okullar ve -izm’lerden

uzaklastirmaya ¢alismistir (Puchner, 2012: 141).

Jean Moreas’in kaleme aldigi 1886 tarihli “Sembolist Manifesto” ile
Sembolizm’in imgeselligi, gerceklikle meselesi ve sozciikleri anlamlarindan kurtarip
ozgiirlestirmesi manifesto formunun sekillenmesinde etkili olmustur. Ote yandan
Sembolizm; sanatin dogayla ve gergeklikle, onlarin temsili ve taklidiyle iliskisini
koparmasiyla beraber, modernist 6zerkligin ilk ve en elestirel, en etkili hareketini
kurmus ve boylece manifestolar ¢agini agmistir. 1886 tarthli Sembolist Manifesto’dan
bagka bir diger manifesto ise, Mallarme etkisindeki Oscar Wilde’m Dorian Gray’in

Portresi isimli romanina yazdig1 sunus yazisi kabul edilir (Artun, 2013: 27).

Manifestolar ¢aginda sozii edilen avangard sanat manifestolarinin her biri sanatin
yeni bir felsefi tanimin1 bulmaya calismis ve bu tanimlar sanatin ruhunu yakalayacak
sekilde tasarlanmistir. Manifestolar ¢caginda akimlar, sanata iliskin bir felsefi hakikat
algistyla giidiilenmekte ve sanat 6ziinde A’dir ve A disindaki hicbir sey 6ziinde sanat
degildir anlayis1 sergilemistir. Dolayistyla bu akimlarin her biri kendi sanatini yitirilmis
ya da belli belirsiz kabul edilmis bir hakikatin canlanmasi, ifsasi olarak kabul etmistir

(Danto, 2014: 52-53).
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Belirli bir akim1 ve bir iislubu tanimlayan manifesto, bunlarin tek 6nemli sanat
tiirti oldugunu ilan eder. Bu nedenle 20. ylizyilin biiyiik sanat akimlarinin hemen hemen
birgogunun manifestosu vardir. 20. yiizyilin manifetosu olan biitiin ana felsefe akimlar
bizzat felsefenin ne oldugu sorusunu ele almislardir. Manifesto, dile getirdigi akim sanki
sanatin 6zde ne olduguna iliskin felsefi kesfi basarmis gibi gerekgelendirdigi akimi
hakiki ve tek sanat olarak gosterir. 1824’ten 1964’e¢ uzanan zaman araligini
modernizmin manifestolar ¢agi olarak nitelendiren Danto, bu doénemde sanatsal
farkliliklardaki ¢ogalmanin arttigini belirtmistir. 20. ylizyilin 6zelestiri ve ayaklanma
¢ag1 olmasi, modernizmin tarihi arindirma, soyun temizlenmesinin, sanatin Oziinde
bulunmayan her seyden ayrilmasinin tarihi olmasindan dolayr da bu doénemde
manifestolarin yogun bir sekilde karsimiza ¢iktigini belirtmistir (Danto, 2014: 55-94).
Bu baglamda 20. ylizyil manifesto ¢caginda sanatin, ice doniik olmaktan ziyade saldirgan,
suskun olmaktan &te ¢iglik atan, bireysellikten ziyade kollektifligin mevcut oldugu
gortilmiistiir. Manifesto sanati, modernizmin temel niteliklerine dayanmaktadir.
Modernizmin 6nemli gerginlikleri, manifestonun kollektif saldirilar1 gégiisleme egilimi
gosterdigi kisisel olmayan bir ayrimi yiicelestirmistir. Manifestolar modernizmin

umutlarini yerine getirecek bir sihirli degnek olarak goriilmistiir (Puchner, 2012: 46).

Avangard manifestolarin yogun olarak goriildiigii 20. yiizyilin ilk yarisinda sanat
manifestosu ¢igirin1 agan metin, 20 Subat 1909°da Paris’te Le Figaro gazetesinde
yaymmlanan “Fiitiirist Manifesto” olmustur (Artun, 2013: 27). Ilk estetik manifesto olan
Fitlirist Manifesto 1909’dan 1968’lere kadar ardindan gelen biitiin avangart hareketler
tarafindan farkli versiyonlarda yeniden formiile edilmistir (Vidler, 2011). Avangard
manifestolarimin, Fiitiirist Manifesto’dan baska nemli 6rnegi, manifestolar ¢agi olarak
adlandirilan 20. yiizyilin ilk manifestolu sanat akimi olan Die Briicke (Kopriil) Grubu’na
ait olan “Die Briicke Manifestosu”dur. Bu grup, 1905 yilinda Almanya’nin Dresden
kentinde dort mimarlik 6grencisi bir araya gelerek kurulmustur. Bir manifestoyla
baglangic yapmis olmalarina ragmen bigimsel anlamda belirli ilkeleri bulunmayan
Koprii Grubu’nun en o6nemli ozelligi, “yeni bir sanat” arayigmi bir tlir misyona
dontistiirmesidir. Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek.” s6zii, grubun adinin

olusmasina ilham olmus ve eski sanat ile yeni sanat arasinda “koprii” olmak cabasimi
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yansitmistir (Antmen, 2012: 37). Ancak grup ortak ilkelerde hareket edememis ve bir

islup birligine varamamustir.

Sanat manifestolarinin ikinci dalgasi olarak kabul edilen 1960’l1 yillarda ise
devrimin ufkunun kiiltiirii, siyaseti ve ifade sekillerini tanimliyor oldugu goriilmiis ve
tekrar devrimci sanat ve devrimci siyaset dikkat ¢ekmek igin rekabet igerisine girmistir.
Sanatsal ve siyasal avangardin tekrar pazarlanmasi, manifesto yazimimin ortaya
cikmasii saglamigtir. 60’1 yillarda baslayan kisisel 6zgiirlik sdylemleri, uyusturucu
kiiltiiri, protestolar yeni avangard sanati elestirseler de yeni manifestolar ve eski
manifestolarin yeni siirlimlerinin yeniden yazilmasi girisiminde bulunulmustur. Sanat
manifestolari, siyasi manifestolar ve her ikisinin bileseni olan muhalefet yeniden her
yerde duyulmaya baslanmistir. Kiigiik, yerel gruplar (feministler, homoseksiieller,
gogmenler vb. ) ortaya ¢ikmis ve bu gruplar kisa bir zaman sonra ¢esitli birlikler ve aglar
olugturmuslardir. 60’11 yillarin avangardi igin ortak terim olarak Neo-Avangard terimi
kullanilmustir. 60’11 yillarda sadece niceliksel degil niteliksel anlamda da degisiklikler
olmustur. Bircok yazar erken 20. ylizyil avangard sanat¢ilarini ve 19. ylizyilin siyasi
manifestolarin1 rehber olarak alsa da devrimin siirinin sadece geg¢mise dayanarak
yazilmayacagini, kendi donemlerine de meydan okumak i¢in yeni sekillerinin de olmasi

gerektigini ileri siirmiislerdir (Puchner, 2012: 369-370).

Sanatin  felsefi tanimimmn Uslup bakimindan herhangi bir zorunluluk
gerektirmedigi, dolayisiyla her seyin sanat olabilecegi bu ¢agda “Sanat nedir?”
sorusunun ortaya c¢ikmasiyla beraber felsefe iisluptan ayrildiginda 1964 civarinda

Manifestolar Cagi da sona ermistir (Danto, 2014: 72).

21. yiizyilda ise sanat ve Kkiiltiir endiistrisi i¢in manifesto, bir miras olarak
gorlilmenin diginda gelecegin tasarlanmast icin kirpilarak gesitli sekillerde kolajlanabilen
gorsel efektler olarak sunulmaya baslanmustir (inal, 2015: 59). Bunun en giizel 6rnegi ise
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen, 1 Kasim-14 Aralik 2014 tarihleri
arasinda “Gelecek Artik Eskisi Gibi Degil” bashigiyla, Zoe Ryan kiiratorliigiinde
gerceklestirilen 2. Istanbul Tasarim Bienali’dir. Bienal, tasarimcilart manifesto {izerine
tekrar diistinmeye, bu gii¢lii ve verimli janr1 nereden geldigimiz, nerede bulundugumuz

ve nereye gittigimiz konusunu yeniden ele almak i¢in davet etmistir (Ryan, 2014).
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Romantiklerden bu yana politik muhalefeti besleyen {itopya ve manifesto,
gelecegin daha 6zgiir, esit ve adaletli olarak yasanmasi i¢in, miras olarak degil, gelecekte
daha konforlu hayat i¢in {iretilen tasarimlarda kullanilacak bir ara yiiz olarak ortaya
konmustur. Her tiirlii dokiiman ve siire¢ tasarimcinin malzemesi olmustur (Artun, 2008:

3-21).

Cogunlukla bu tarihi manifestolar yeni tasarim nesnelerinin  varligini
stirdiirebilecekleri nostaljik metinler olarak degerlendirilse de iitopyalarinin pesinden
giden bir c¢ok sanatgr ve sanatgt grubu aktivistlerle ¢esitli estetik eylemler
gerceklestirmektedirler. Bu eylemlerin her biri de bir manifestodur. Giiniimiizde
itopyalarin  olusturdugu miras sanatgilarin  sekillendirdigi protesto ve boykot
eylemleriyle siirekliligi devam etmektedir. Romantiklerin mirasindan beslenen
situasyonistleri arkasma alan bagimsiz sanat kolektifleri, siyasi propagandalarini estetik
soylem bicimleriyle, kitleleri bilgilendirerek orgiitlemektedir. Giinlimiizde sanatin politik
icerigi, sanatg¢ilarin toplumsal titopya odakli muhalefetleriyle gerceklestirdikleri projeleri
giindemi sarsarak sanat tarihine girmektedir. Sanat bir politik arag olarak sanat¢inin
yaratici stirecini glinliik yasamla iliskilendirmektedir. Sergilerden toplu ¢ekilmeler, miize
isgalleri, sahte eser liretmeler, korsan gosteriler, sokak performanslari, kamusal alan
miidahaleleri sanatcilarin boykot ve protestolarinda ¢ok 6nemli yer almaktadir. Tiim bu
boykotlar karst durulan tarafla uzlagmaktan ziyade, onu hesap vermeye cagirr.
Giintimiiz h1z ¢aginda teknolojinin 6nii almamaz hiziyla artik manifesto metinleri veya
manifesto niteligindeki eylem goriintiileri artik sosyal medyada bir glinde tiim diinyanin

her yerine yayilmaktadir (inal, 2015: 61).

Sekil- 6:Ziya Azazi, “Sen De Gel”, 2013

=

(Sanal 6, 2018)
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Sanatgilar amaglarin1 ve ilkelerini, Onerilerini ve karsi ciktiklarini bazen
manifesto metinleri ile ilan ederken bazen de metin eylemle yansitmislardir. Kosullar

degistiginde manifestolar da degismistir.

Her ne kadar kolektif eylemden yana olan 20. yiizyil basinda ortaya ¢ikan
avangard manifestolarinin temelinde estetik 6l¢iit olsa da hizli sanayilesme ve bunun
kaginilmaz sonucu olan savasa karst da bir isyan vardir. Yeni bir baslangicin
miimkiin olmasi i¢in siddeti, yikimi ve toplumsal kopusu savunmustur. Fiitlirizm,
Dada ve Siirrealist manifestolarin sdylemlerinde buna dikkat ¢ekilmistir, 6zellikle
Dada’nin oncii sanatgilar etkinliklerinde sanat ve kiiltiir iizerine bildirgeler yazip
dergiler ¢ikarmiglardir. Savas boyunca siyasi etkinlikleri ile Sanati yeniden
tanimlamaya ¢alisan Dada’nin tersine Fltiiristler, savasi ve teknolojik hizin

savunucusu olmuslardir (Otgiin, 2012: 80).

Manifesto tarihinin yazilmasi, manifestolarla ortaya konan ayrimlar ve basarilarin
tarihini tekrarlayan pek ¢cok avangard ¢aligmaya imza atmistir. Sembolciiliik, dogalcilikla
iligkisini kesmis; gelecekgilik sembolciiliikle, Vortisizm gelecekgilik ile Dadaizm
gelecekgilik ile gergekiisiitiiciilik Dadaizm ile sitiiasyonizm gergekiistiiciiliik ile
iligkisini kesmistir. Avangardin en etkili ve karmasik teorisi olan manifesto seyirciyle,
toplumla, siyasetle olan iligkisi ve sanat eserinin aslinda ne olmasi gerektigine dair
Ogretisel ve semptomatik sekliyle, yirminci yiizyil sanatimin karsilagtigi en baskici
sorunlarin ve problemlerin ana kaynag: haline gelmesiyle siirsel ve siyasi olarak oldukga

yiuklii bir tiirii teskil etmistir (Puchner, 2012: 141-143).

Yirminci ylizy1l avangardin en karmasik teorisi olarak manifestolar, bir hareketin
inanglari1  ve niyetlerini anlamak i¢in ilk bagvurulan kaynaklar olarak kabul
goriilmiistiir. Iste tam burada manifestonun sanat iginde olustufu baglam olan

“avangard” terimi 6nem tagimaktadir.

Avangard terimi, 6ziinde, bir ordunun ileri birliklerini tanimlamak amaciyla
(Fransizca’ da avant- garde) 19. yiizyilda Marx’in {itopik sosyalistler olarak
isimlendirdigi Saint Simonistler tarafindan kullanilmistir. Fransizca bir kokene sahip

olan “Avangard”, oncii birlikler i¢in kullanilan askeri kdkeniyle uyum iginde olsa da
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ayni zamanda da kolektif bir birlik duygusu, herkesten daha ileride olan bir grubun iiyesi
olmaya dair TUstiinliigii nitelemektedir. Avangard teriminin buradaki anlamu,
gergeklesmesi siirekli inga halinde olan fakat gelecekte var olabilmesi muhtemel olan bir
litopyaya yaklasip kendilerini cagdaslarindan daha gelismis olarak tamimlayan bir grubu
temsil etmistir (Puchner, 2012: 152). Cahillige kars1 verilen bir savasta askeri manada
bir tislup sembolii olarak kullanilan terim, bu tiirden baska retorik araglarla birlikte
edebiyattaki degisim ve evrim duygusunu yansitmis ve sozcilik asil kariyerine Fransiz

Devrimi sonrasinda ¢ok daha devrimei politik kimligi ile baglamistir (Calinescu, 2013:

114).

Terim, 1825 yilinda Saint-Simon’un miiritlerinden Olinde Rodrigues’in yazdigi
bir diyalogda ilk kez edebi, sanatsal bir baglamda kullanilmigtir (Calinescu, 2013: 128).
1830-1840’larin {itopyalar déneminde, koklii dontigiimlerin bayraktarligini yapan
hareketleri belirtmek igin siyaset dilinde kullanilan terim, daha sonralari bu biiyiik
titopyalarin gerceklestirilmesinde sanata verilen “Oncii” roliinii vurgulamak amaciyla
sanatla ilgili olarak kullamlmaya baglanmustir. Ilk kez iitopyaci sosyalist St. Simon’un
etrafinda kullanilmaya baslanan sézciik, toplumu déniistiirmek i¢in en etkili yolun sanat
oldugu inancini ve bu anlamda sanata verilen gorevi ifade eden bir nitelik kazanmustir.
St. Simon, “En etkilisi ve hizls1 sanatin giiciidiir. Insanlar arasinda yeni fikirler yaymak
istedigimizde, onlar1 biz tuvale veya mermere naksederiz. Toplum iizerinde yapici bir
iktidara sahip olmak, gercek bir rahiplik gérevi yiirlitmek ve saglam adimlarla zihnin
biitiin melekelerinin &niine diismek. Iste sanatmn muhtesem kaderi!” sdzleriyle sanatin

onciilik misyonunu ifade etmistir (Biirger, 2014: 10-11) .

1870’lerde “avangard” terimi bir yandan politik bir anlammni korurken diger
yandan mevcut sanatsal konvansiyonlara elestirel bakis agis1 getiren sanatgilar icin
kullanilmaya baglanmustir. 20. yiizyilda ise “avangard” terimi, Apollinaire’in 5 Subat
1912 tarihli ilk Italyan Fiitiirizm sergisi ile ilgili bir makalesinde, asirilik¢1 anlamina
gelen, “esprit nouveau” (yeni ruh) anlaminda kullanilan bir sozcilik olarak karsimiza

cikmustir (Calinescu, 2013: 128-129).

Avangard sozciigii giderek biitiin Bati dillerine, sanat ve kiiltiir diinyasina yeni bir

diisiin, yeni bir yasam tarzi olarak girmis, belli bir hedef dogrultusunda yayilmis ve bu
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hedef ¢ergevesinde etkisini gostermistir. Bu hedef, mantik disiligi, sagmaligi, paradoxu,
tuhaflig, ¢eliskiyi, alisilmigin 6tesinde, ahlak ve tore dis1 olmayi fakat esasta yeniligi bir
temel kiiltiir ve sanat kategorisi yaparak geleneksel duygu ve diistince formlarina karsi
durmak ve bagkaldirmaktir. Bu 6zelligi ile de kiiltiir yasaminda, plastik sanatlarda,
miizikte ve edebiyatta yenilik¢i ve bir bakima da devrimci eylem olarak ortaya cikar.
Yenilik¢i ve devrimei bir diisiiniis olarak avangard eylem 6ncelikle sosyo- politik alanda

etkisini gostermistir (Tunali, 2013: 199).

“Yeni” olan ve 20. yiizyilda mevcut estetik programlar reddeden her tiirlii karsi
hareketi igine alacak bir terim olarak avangard kavramimin siyasetten sanata uzamasi,
manifestolarin hem siyaset hem de sanatsal alanini diizenlemistir. Aslinda manifesto,
avangard hareketlerin disiplini ve kollektif kimligini giivence altina almak ve yaratmak
icin ideal bir secenek haline gelmistir. Avangard terimi, sanat alanina manifestodan 6nce
girmis olsa bile, su anda avangard olarak isimlendirilen sey, manifestonun hedefine
varisint hizlandirmistir. Avangard terimi sanat diinyasina sizdiginda, sanat okullarinin ve
sanat hareketlerinin, yeni olani1 sanatin igine yerlestirerek kendilerini gelismis bir grup
olarak tammlamaya baslamislardir. Yeni bir hareketin {ine kavusabilmesi ihtimali, kendi
icsel niteliklerinde degil sadece yeni ve yakin bir zaman dilimi icerisinde kendisine
yetisecek olan cogunlugun ilerisinde olmasiyla gerceklesebilecek bir durumdur
(Puchner, 2012: 152-154).

Artun, (2013: 27-28) avangart sanat manifestolarini retorik, tematik ve siirsel
kaliplarina gore analiz ederek avangart sanat manifestolarin bazi genel ortak 6zelliklerini
ortaya koymustur. Bunlari, iitopya / devrim, siddet, intihar, nihilizm, tutku / erotizm,
kamu muhalefeti olarak ele almistir. Artun, tiim bu Ozelliklerin biitiin manifesto
metinlerinde tekrar etmedigini ancak bir manifestonun genel durumu topluca
incelendiginde bu 6zelliklerden birini mutlaka yansittigini belirtmistir. Manifestolarin alt
yapisindaki zihinsel ve ruhsal kurgunun bu temalarda yansidigini ifade eden Artun,
ayrica bu ortak temalar sayesinde manifestolar, hem 19. yiizyilin siyasal bildirgelerini
hem de biitiin bir direnis tarihini arkalarina aldigimi sdylemistir. Artun, (2013: 28-43)

avangard manifestolarin ortak temalarini soyle agiklamistir:



“Utopya: Manifestolar devrimci bir gelenekten beslenir. Her manifesto, insanhgin kurtulusu
icin gosterilen kahramanliklarin tarihine eklemlenir. Bu bakimdan iitopya kaderleridir.
“Umut Ilkesi’ne baghdirlar. Insanlarin bir ‘olay’, bir mucize, bir altiist olus sayesinde
ozgiirliiklerine  kavusacagi umudunu yayarlar. Boylece nihayetinde hayat sanata

doniisecektir.

Siddet: “Eski yikilmalidwr, gelenek yerle bir olmalidir, iyi, giizel ve dogru imha edilmelidir,
dil bozulmaldir, aklm dehset verici kabugu kirimaldr, gercek parcalanmaldir,
tiniversitelere son verilmelidir, biitiin miizeler, kiitiphaneler ve akademiler tahrip
edilmelidir, kiliseler, en giizellerinden baslayarak tas tas fiistiinde kalmayana dek
yikilmalidir, bir gosteriden (spectacle) ibaret olan meta toplumu alasag edilmelidir,
dadalar her seyin ve her yerin iistiine rengdrenk pisleyerek, elcilikleri ve otoritenin barindigt
yerleri kirletmelidir, patronlar ortadan kaldwiimalidir...” Avangart Manifestolarda beyan
edilen bu ¢agrilar, onemli él¢iide manifesto retoriginin bir bilegeni olarak kalsa da, sanatin
yikict giiciine ve siddetine duyulan inanct ifade eder. Yikum ve siddet, estetiktir. Bircok
manifestonun yayinlanarak degil de okunarak kamuya sunuldugunu ve dolayisla eylem
icerdigini  hatwlamak gerekir. Dada hareketi Berlin, Ziirih, Paris, Prag, New
York kafelerinde ve diger degisik toplanti salonlarinda diizenlenen performanslardan
dogar. Bu performanslar sahnede okunan manifestolari, siirleri, sarkilart ve oynanan
oyunlan icerir. Izleyenlere ve tabulara karsi kullamlan hakaret dolu dille, katlanmilmaz
giiriiltiilerle (miizik) ve masturbasyon, intihar, kusma, yaralama gibi sapkinlik gosterileriyle
izleyicinin ofkesi kigkwtilarak siddet uygulamaya zorlanwr. Sonugta her manifesto okuma

seanst, bir siddet ve anarsi sahnesine doniisiir.

Intihar: Siddet estetiklestirilince, sanatcimn onu kendi varligina da yoneltmesi haliyle
avangardin bir sorunsali olur. Sonugta, bastan beri edebiyati ve felsefeyi mesgul eden dliime
ve intihara iliskin tahayyiillerin modern tiirevieri, sanatin, hayatin ve manifestolarm agik
veya gizli bir temas: haline gelir. Intihar, avangardin soludugu havay: iireten metropoliin,
onun cehenneminin bir sonucudur. Intihar, modernligin iirettigi ama onunla karsitlasan her
hadise gibi, modernist sanat icin ¢ekicidir. Dada ve siirrealizm nezdinde intihar, acik ya da

gizli, onlarin bir¢cok manifestosuna sinmis olan nihilizmin bir tezahiiriidiir.

Nihilizm: “Dada hi¢hir anlam tasimaz.” veya “Dada hi¢lik anlamma gelir.” Tristan
Tzara’min 1918 Dada Manifestosu bu hi¢ligi vurgular. “Bir manifesto yaziyorum ve higbir
sey istemiyorum. Ustelik ilke olarak manifestolara karsiyim, ilkelere karsi oldugum gibi.”
Kendi dada manifestosunu ‘i, hic, highir sey bilmeyen Francis Picabia” diye imzalayan
Picabia da Dadaistlerin “birer hic, hic, hi¢” olduklarim ve “kuskusuz hic, hic, hi¢ olarak
kalacaklarim” ilan eder. Ne var ki, Dada bu hi¢ligi sayesinde dehset bir yuami hedefler:

“higlik”, var olan her seyin yoklugunu gésterir.
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Arzu/erotizm: Manifestolarin kilit kavramlarimdan biri de ‘arzu’dur: arzularin o6zgiirligii,
arzularin iktidar, sikintimin yerini arzulara birakmasi, arzu iirbanizmi. Arzular, ihtivaglara
indirgenmis anlamindan sokiilmeli, diigiince ve eylemle ozdeslesmelidir. Siirrealist
metinlerde de arzu, tutku ve agkla kaynaswr. Sanat, aska cevrildiginde hayatla birlesir.

Ciinkii ask, her insani hayatla kaynastiran yegane diistincedir.

Kamu karsuthgi: 17. yiizyilda yayimlanmaya baslayan siyasal manifestolar, kamu bilincinin
uyanmasiyla eszamanli. Ayrica manifestolar, kamu tepkisinin orgiitlenmesinde de énemli bir
arag. Gelgelelim, 20. yiizyil sanat manifestolart kamuya, kamuoyuna, kamu vicdanina fena
halde diisman: Ornegin Breton, “Ikinci Siirrealizm Manifestosu nda, “Kamunun onayindan
veba gibi kagimilmasm” ongoriir. Avangard kamuyla uzlasamaz ¢iinkii kamu da modernlik
icady bir mittir. Biitiin burjuva degerleri, kamusal mekanizmalarla orgiitlenir. Kamu,
Tzara’min 1918 Manifestosunda “nefret” ettigini soyledigi “sagduyu’nun ve avangardin

bogustugu gercekligin temsilidir.”

Yirminci yiizyil sanatsal alanlarda oldukga hareketli, birbirinin 6niine gegen kimi
zaman birbirini tamamlayan c¢esitli akimlarm, hareketlerin kaynastifi bir zaman
dilimidir. O giinlerde yazdiklari manifestolar, gosteriler, eylemler, elestiriler, tepkiler ile
donemine damga vuran biiyiik sanatsal hareket, olay olarak degerlendirilen akimlar,
yenilik getiren, ¢igir agan, devrim yaratan Ve giiniimiize kadar devam eden bir gelisimin
onciileri olmuslardir. Avangard sanatcilarin manifestolarinda yaptiklart vurgularla, 20.
yiizythn ilk yarisinda avangard sanat eseri farkli ozellikler gostermistir. Biirger, bu

farkliliklar1 yeni, rastlanti, alegori, montaj (kolaj) ve sok seklinde irdelemistir.

Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren de “yeni” kavrami sanatin bir kategorisi
haline gelmistir. Daha onceki donemlerde de estetik bir kategori olarak yenilik olsa da
20. yiizyildaki “yeni”de 6nemli olan gelisim degil, radikal bir kopustur. Burada sadece,
gecerli Oolmus sanatsal teknikler ya da stil ilkeleri degil, biitiin bir sanatsal gelenegi
olumsuz hale gelmistir. Gelenekten kopusla beraber, sanat kurumunun tamamen ortadan
kaldirilmast da amaglanmistir. Dolayisiyla burada da kuskusuz bir “yeni” s6z konusudur
ve bu yenilik sanat teknikleri ve temsil sistemindeki bir degisimden nitel olarak farklilik
gostermektedir. Avangard ile beraber teknik ve stillerin birbiri ardina ortaya ciktig
tarihsel akis, farkli 6gelerin bir arada oldugu eszamanliliga doniismiistiir (Biirger, 2014:
119-127).
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Avangard sanatin bir bagka ozelligi “rastlantr” Ogesidir. Rastlanti, malzemeye
boyun egme yoniindeki kararliliktir. Toplumda sadece rastlantiyla gozler 6niine serilen
sey, yanlis bilingten ve ideolojiden bagimsizdir, yalniz o, hayat sartlarindaki seylesmenin
damgasini tasimaz, sistemin zorunluluklarindan bir kopustur. Ozellikle Siirrealistlerin
“nesnel rastlanti” 6rneginde oldugu gibi, rastlaniyla ilgili umutlart hem de bu umutlar
cergevesinde bu kategoriyi tabi kildiklar1 ideolojik insa gosterilmistir. Andre Breton,
Nadja’nin basinda nesnel rastlantiyl, temel bir Oriintiiyli izleyen bir ya da daha fazla
ortak anlamsal 6zellige sahip olduklarindan, birbiri ile ilgisiz iki olaym birbiriyle uyusan
anlamsal Ogelerin iliskilendirilmesi olarak acgiklar. Siirrealistler giindelik hayattaki
Ongorlilmez unsurlart kesfetmeye calisir bu yiizden aragsal rasyonaliteye gore
diizenlenmis bir diinyada yeri olmayan fenomenlere yonelir. Fakat siirrealistlerin
rastlant kategorisine yiikledikleri ideolojik unsur, siradisi olana hitkkmetme ¢abasindan
ziyade, rastlantida nesnel anlami bulma egilimi gostermislerdir. Stirrealistler i¢in anlam;
olaylarin, nesnelerin rastlantisal bir aradaligindadir. Rastlanti, siirrelaistler i¢in

Ozglirliigiin simgesi olarak goriiliir (Biirger, 2014: 128- 130).

Avangard sanat eserinin ii¢iincii 6zelligi ise “alegorik” olusudur. Benjamin’e gore
alegorist bir unsuru hayat baglamindan koparir, onu yalitir, islevinden mahrum birakir.
Bu yiizden alegori fragman haline gelir, organik simgenin karsitidir ve biitiinliik
gorlintiisti ortadan kalkar. Alegorist yalitilmis gerceklik fragmanlarini bir araya getirir ve
bir anlam ¢ikartir. Bu ortaya atilan anlamdir, fragmanlarin temeldeki baglamlarindan bu
anlam c¢ikarilamaz. Nesnenin i¢indeki hayati alip onu 6lii birakirsa nesne alegoriste
kosulsuz teslim olur. Artik kendine ait higbir anlami1 olmayacaktir. Anlam adna tek
sahip oldugu anlam, alegoristin ona yiikledigi anlamdir. Fragman olan alegori, tarihi
gerileme seklinde temsil eder (Biirger, 2014: 135). 20. yiizyilin ilk yarisinda avangard
sanat hareketlerinden oOzellikle Dada’da ve Siirralizm’de alegorik eserler ¢ok fazla

gorilir.

Avangard sanatta 6nemli olan diger kavram “montaj”dir. Organik eserde sanatci,
malzemesine canli muamelesi gosterir, anlama saygi duyar ve anlamin tasiyicisi olan
malzemeyi bir biitiin olarak ele alir. Avangard sanat eserinde ise malzeme yalnizca bir

malzemedir. Malzemeyi ona anlam veren iglevsel baglamindan koparir. Hayatin
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biitiinliigiinden ¢ikarir, yalitir ve anlam yiiklemek amaciyla bir fragmana doniistiiriir. Bu
bakimdan montaj, avangardist sanatin temel prensibi sayilmistir. Monte edilmis eser,
gercekeilik fragmanlarindan olustugunun isaretidir, biitiinliikk goriintiistinii kirar. Sanat
kurumunu ortadan kaldirma amaciyla gergeklestirildigi avangardist tavir, paradoksal bir
bigimde, sanat eserinde gergeklestirilir. Sanatin hayat pratigine dahil edilmesiyle hayatta

gergeklestirilmek istenen devrim, sanatta bir devrime doniistir (Biirger, 2014: 135-140).

Avangard sanatin bir diger 6nemli kavrami ise “sok” tur. Avangard sanat eserinin
geleneksel estetik degerlerden uzaklasan kurulus mantigi, seyirciyi sanat eserinin etkin
bir pargasi haline getirerek, sasirtarak ve soru sordurarak tedirgin ettigi bireyi, toplumsal
yapiyt ve yasam algisin1 degistirmek iizere izleyicinin diigiince alamini harekete
gecirmeyi arzulamistir. Burada, “Avangard sanatin bas ilkesi izleyiciyi sok etmektir.”
(Sarup, 1995: 205). Avangard sanat eserini alimlayan izleyici, avangard eserin anlaminin
yorumlanmasina izin verecek biitiinsel bir izlenimden Ozellikle uzak duruldugu icin
alimlayicida bu anlam verememe “sok” etkisi uyandirir. Avangard sanatginin amact,
anlami reddetmek ve izleyicinin dikkatini yasama tarzinin sorgulanabilirligine ve onu
degistirme geregine dikkat ¢ekmektir. Sanatci, izleyicinin hayat pratiginde bir degisim
baglatma araciligini stlenmistir. Estetik ickinlik kirtlip bir basariya ulassa da sok
alimlayicinin  yasaminda bir degisime yol agmaz. Mesela, Dada gosterileri ve
provakasyonlarina kars1 izleyici kor bir ofkeyle karsilik verir. Bu provakosyan,
alimlayicilarin hayat pratiginde bir degisiklik yapmasa da o tavirlarla kendilerini
gosterme firsat1 verdikleri i¢in mevcut tavirlart daha da giiglendirebilir. Higbir sey
etkisini sok kadar kisa siirede kaybedemez. Sok, dogasi geregi bir kerelik bir
deneyimdir. Halkin, Dadaistlerin ortaya ¢ikmasma gosterdikleri asirt tepkileri buna
ornektir (Burger, 2014: 152-155).

Yasamda ve sanatta devrim yapma gayeleri olan 20. ylizy1l avangard sanatgilari
manifestolarindaki radikal ve siddetli sGylemlerle var olma gayreti gostermisler, i¢inde
bulunduklar tiim geleneksel normlari sarsip degistirmeye ve yeni ufuklar kesfetmeye
baglamislardir. 20. ylizyil baginda ortaya ¢ikan manifestolarn birgogu kolektif eylemleri
benimsemis ve yeniyi var etmek i¢in siddeti, yikimu talep etmistir. Artik avangard

sanat¢1t manifestolarinda savunduklarini uygulayip somutlastirma ¢abasina girmistir.
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Manifestolar, cogunlukla 20. yiizyihn ilk yarisinda gériiliirken, Ikinci Diinya
Savast doneminde manifesto yaziminda bir duraklama goriilmiistiir. 1789 Fransiz
Ihtilali’nin etkisi ile dogan esitlik, dzgiirlik ve adalet ortamindan etkilenen sanatgilar
eylemlerini, sOylemlerini, gosterilerini ve yaptiklart eserleri Ozgiirliik amaciyla
yapmislardir. Manifestolarin temelinde yatan niyet ise aslinda ozgiirliikten ziyade
meveut dzgiirliigiin sinirlarmi zorlamak olmustur. iste boyle bir ortamda sanatcilar kimi
zaman manifestolarindaki provakatif sdylemlerde, kimi zaman eylemlerde, kimi zaman
eserleriyle oncili rol almis ve bazi zaman toplumla, kimi zaman da kanunlarla karsi
karstya kalmigtir. O giinlerde yazdiklari manifestolar, gosteriler, eylemler, elestiriler,
tepkileri ile donemine damga vuran biiyiik sanatsal hareketler; yenilik getiren, ¢18ir agan,
devrim yaratan ve o giliniimiize kadar devam eden bir gelisimin Onciileri olmuslardir.
Yeni bir yonelimin ortaya ¢ikisini belirten manifesto ile baslayan siirecte, ileri siiriilen

ortak fikirler dogrultusunda eserler liretilmistir.

Bu béliimde 20. yiizyiln ilk yarisindaki Fiitiirist Manifesto, Dada Manifestosu,
De Stijl Manifestosu, Bauhaus Manifestosu, Gerg¢ek¢i Manifesto, Siipreamatizm

Manifestosu ve Siirrealist Manifestolar: ele alinip incelenecektir.
2.5.1. Fiitiirist Manifesto

Yirminci ylizyilin basinda hizla gelisen sanayi, meydana gelen askeri ve siyasi
olaylar toplumsal degisim siirecinde onemli boyutta ¢ok yonlii etkileri olmustur.
Gelisen sanayi ile makine ekonomik yasama hizla girmis, insan hayatinda
rahatlamalar saglamis ve ortaya yep yeni bir diinya ¢ikmistir. Makineler hizli ve
yi1gin halinde iiriinler iiretmis ve bdylece hem daha ¢ok para kazanilmis hem de bu
tirtinleri kullanan insanlarin hayati kolaylagmistir. Ortaya ¢ikan ve gelisen bu modern
teknoloji toplumsal yapiy1r ve degerleri degistirme siirecini baglatmistir. Bu kadar
hizli gelisme ve ilerlemeyle beraber insanlar daha miicadeleci, daha aktif, daha

hareketli, daha doyumsuz bir kisilige doniismeye baslamistir.

Tam da bdyle bir ortamda “Su miizelere bir bakin: mezarliklardan ne farklari
var!..” diye bagirip bagirdikca etrafina sactig tiikiirtikler ve 6fke arasinda miizeleri

yikmaktan, kiitiiphaneleri yakmaktan sz eden Italyan sair Filippo Tommaso
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Marinetti, 20 Subat 1909 tarihinde Fransa’nin en ¢ok satan gazetelerinden Le
Figaro’nun bas sayfasinda yayimlanan “Fitirizm Manifestosu”yla 20. yiizyilin en
Oonemli sanat akimlarindan biri olan Fiitiirizmin resmen hayata gecirilmesine dnciiliik
etmistir. Bir tiir ¢agri olan Marinetti’nin manifestosu, Italya’yr gecmisin tiim
kangrenli hiicrelerinden kurtarmaktan sz etmis, vatanseverlikten ve militarizmden
dem vurarak, gen¢ Italyan sanatcilarmi is birligine ¢agirmistir: “Hadi, kalkin
ayaga!..” sloganiyla Italya’nin 19. yiizy1l boyunca Avrupa’nin diger iilkelerindeki
gelismeleri yakalayamamis olmasina duydugu tepkiden kaynaklanan bir saldirganlik
ve sabirsizlik iginde olan Marinetti’nin atesli soylemlerinden de an asilabilecegi gibi,
Fiitiirizm 0 giine kadarki en radikal akimlardan biri olarak tarihteki yerini almistir

(Antmen, 2012: 65-66).

Sosyal ve ekonomik anlamda Avrupa iilkelerden geri kalan Italya’nin tekrar
canlandirilmast ve gelistirilmesi i¢in militarist ve vatansever bir sdylem gelistiren,
yiikselen milliyet¢ilik duygusunu yiiceltmek igin kitlelere hitap edebilecek her tiirlii
propaganda imkanlarin1 kullanmuslardir. Ayrica Fiitiiristler italya’nin geri kalmis bu
durumdan ancak sanayilesme ve savasla tekrar giiclii bir sekilde ayaga kalkabilecegi

ve yeni bir baglangi¢ yapabilecegini 6ne slirmiis ve savasi kutsamislardir.

Bu baglamda Avrupa’daki ilk avangart sanat akimi olarak ortaya ¢ikan
Fiitiirizm, manifestosu ile ¢agdas uygarligin getirdigi tiim yenilikleri, teknik ve bilim
alaninda ¢i1gir agan bulgular1 kabul etmistir. Bu manifestoda, modern makine
diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak tanimlanmis, etkinlik, devinim ve hiz bu
diinyanin amblemi olarak gosterilmistir. Manifestoda natiiralist sanatin olanaklariyla
dogmakta olan yenidiinyanin verilemeyecegine vurgu yapilmis ve bu yenidiinyanin
yasantilarini sanata es zamanli yansitabilecek yeni bir bi¢cim dilinin uygulanmasi
istenmistir (Ipsiroglu, 2011: 33). Endiistrinin bir getirisi olarak hiz ve dinamizm

Fiitlirizm’in bas tact olmustur.
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Sekil- 7: Le Figaro Gazetesinde Yayimlanan Fiitiirist Manifesto
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Yalnizca Fiitiirizm’in degil, sanat¢1 manifestosu fikrinin de temeli sayilan
Fiitiirist Manifesto, modern ¢ag manifestolarinin atasi olarak kabul edilen Komiinist
Manifesto’nun hem tekrar icadi hem de bashi bagina yepyeni bir tiir olmustur.
Fiitlirizm akimi manifesto yazimina ciddi anlamda Onem vermis, “sanatci
manifestosu” geleneginin olugsmasinda etkili olmustur. Bu manifesto, sanatin farkli
yollardan devam ettirilmesi olarak da kabul edilmistir (Danchev, 2017: 29; Antmen,
2012: 66).

Marinetti’nin “Fiitiirizmin Kurucu Manifestosu” sadece Fiitiirist hareketin
degil, biitiin avangard sanat manifestolarinin 6niinii agan bir adim olarak goriliir.
Manifestonun bu 6nemi igeriginden ziyade edebi formundan, kiskirkitic1 Gislubundan
ileri gelmistir. Modernligi ve onun tiirevi olan hizi, endiistriyel tiretimi, makineleri,
reklami, savasi yiiceltmis, kadini ise yermistir (Artun, 2013: 102). Marinetti’nin en
cok sevdigi yani manifestolarmi etkiledigi kadar sanatini1 da etkileyen savas
konusunu 1909 tarihinde manifestosunda, “Her zamankinden daha fazla, bugiin,
savasta yapmayacaginiz hi¢bir seyi sanatta da yapmaymniz.” seklinde ifade etmistir.
Marinetti, savas sOylemlerine siirlerinde de devam etmis Ve siirlerinde savas
seslerini, sOylentilerini, giimbiirtiilerini ve patirtilarin1 referans olarak kullanmistir

(Puchner, 2012: 174-175).
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Sekil- 8: Gino Severini, “Savas”, 1914 Sekil- 9: Gino Severini, “Zirhh Tren”, 1915
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Fiitlirist sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden olan ve Gelecek¢i Ressamlar
Bildirgesi’'nde imzast bulunan Gino Severini’nin Fitiirist Manifestosu’ndaki
“Diinyanmin tek temizlik olanagi olan savasi, militarizmi, vatanseverligi, ozgiirliik
savas¢ilarinin yikici eylemlerini ve olmeye deger giizel idealleri yiicelten bizler,
kadinlart hor goriiriiz.” (Antmen, 2012: 71) soyleminden hareketle pek ¢ok savas
konulu, savasi kutsayan resimler yapmustir. Fiitiirist ilkelerden vazge¢meden fakat
savasl bir savag gorilintlisiiyle degil de savasi temsil edebilecek simgelerle ele
almistir. Severini, savastaki parcalanmalar1 Kiibist par¢alanmayla gostermistir. Bu

konudaki Severini’nin en giizel 6rnegi “Zirhli Tren” isimli eseridir.

Filippo Tommaso Marinetti yayimlanan manifesto ile arkeologlarin,
profesorlerin, eski sanat meraklilarinin yiiceltip goklere ¢ikardiklar1 Eski Grek ve
Roma sanatin1 da elestirip protesto etmistir. Bu anlayis bir bakima modern yasami,
modern yasamin siiratliligini, makinenin modern hayata getirdigi hareketi kutsayip
yliceltmis ve siiratin gilizelligini methetmistir (Turani, 2012: 606). Marinetti yikict ve
siddetli baskaldirtyr dile getiren manifestosu ile Italya’yl, “profesorlerin,
arkeologlarin ve antika uzmanlarinin kokusmus kangreninden”  kurtarmak

istediklerini soyle haykirmustir:

“Italya artik elden diismeleri pazarlamaktan kurtulmali. Italya’yr onu mezarliklar gibi
kaplayan sayisiz miizeden... Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini

ilan ederiz; bu, hizin giizelligidir. Kaportasi siddetle soluyan yilanlara benzer biiyiik


https://www.wikiart.org/en/gino-severini
https://www.wikiart.org/en/gino-severini
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borularla siislenmis, kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Kanatli Zafer Tanrigasi'ndan

daha giizeldir.” (Antmen, 2012: 72).

“Giizelligin yeni bi¢imi, hizin giizelligi” ifadesi, manifestodaki en dikkat
ceken sOylem olmustur. Marinetti burada daha 6nce diisiiniilmemis bir beceri ve
caligmayla ortaya konmus bir sanayi Uriinii ile yerlesmis bir gilizellik seviyesine
ulagsma ¢abasiyla meydana getirilmis bir sanat eserini, Hellenistik Dénem’in Louvre
Miizesi’'ni gezenleri biiylileyen inlii bir heykeli karsi karsiya getirmistir. Bir
otomobilin, bir makinenin, bir Helen heykelinden daha gilizel oldugunu savunmus,
hiz1 mutlak giizellik olarak kabul etmistir. Bir¢ok sanat¢inin benimsedigi bu fikirlerle
kentsel yasam, endiistriyel diinya, pargalanmig hayat, i¢ ice gecmis nesneler yigini,
saldirgan ve hizli ritimlerle eserlerinde ele alinmaya ¢alisilmistir (Harrisonve Wood,
2011: 173; Lynton, 2015: 87).

Fiitiirizm’in ge¢misle koparmak istedigi bag, tamamen ge¢cmisi yikip yerine
yeniyi en bastan kurmak fikridir. Boylece Fiitiiristler yeniyi kurmak adina ge¢misi
hatirlatacak her tiirlii arglimani kokiinde yikip kazimak istemislerdir. Bu baglamda
geemise dair tiim yapilar, oOzellikle de miize ve akademilerin yikilmasini
savunmuglardir. Marinetti manifestoda ge¢misin ve miizelerin yok olacagini su

sozlerle haykirmistir:

“Miizeleri, kiitiiphaneleri ve her tiirlii akademiyi yikarak, ahlak¢ilik, feminizm ve her

tiirlii oportiinist ve islevselci aptallikla miicadele edecegiz. Italya'yi onu mezarliklar gibi
kaplayan sayisiz miizeden kurtarmak istiyoruz. Miizeler: mezarliklar!...” (Antmen,

2012: 71).

“Oliileri ziyaret eder gibi, her yil bir kez gidilir miizelere. Bunu kabul edebiliriz!..
Hatta bir kez Mona Lisa’'min altina ¢icek demetleri bile konuluyor, bunu da anliyoruz.!..
Ama acilarinmizi, kirilgan cesaretimizi ve marazi huzursuzlugumuzu yiikleyip, her giin
miizelerde dolasmaya gidelim, olacak is degil bu... Yani durup dururken zehirlenmek mi
istiyorsunuz?.. Ciiriiyiip gitmek mi istiyorsunuz?... Eski tablolarda ne bulunabilir ki-

riiyasint biitiiniiyle ifade etme arzusunun éniindeki asilmaz engelleri yikmaya ¢cabalayan

sanatginin gosterdigi zahmetli ugrastan baska?” (Artun, 2013: 102).
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Fiitiirist Manifestosu ile Gelecekgiler, o giine dek gegerli olan biitiin kurallarin
yikildigini, bundan sonra yeni ve devrimci bir yasam bi¢iminin gegerli oldugunu ilan
etmislerdir. Pasif gordiikleri aydinlar1 elestirerek, alisilmis yasam sekillerinin yerine,
tutkuyla cagdas olanin yaninda yer almalar1 gerektiginin ¢agrisin1 yapmiglardir.
Cagdasa duyduklar1 bu inang, Fiitiiristlerin hiza, teknolojiye ve makinelere kars1 asir1
tutku gostermelerini saglamistir (Tuncay, 1994). Boylece, hayatin duragan degil de
stirekli bir degisim siireci icerisinde oldugunu agiklayan manifesto ile Fiitiiristler,
yasamdaki bu hizli degismeyle uyum igerisinde olacak yeni bi¢cim ve yeni ifade
yollar1 bulmak i¢in cabalamislardir. Fiitiirist Manifesto hizi, makineyi, tretimi
yiicelterek o giline kadar biitiinligli sorgulanmamis olan insan bedeni, mekan, zaman
ve bilinci parcalamistir. Iste bu yiizden Fiitiirist Manifesto, par¢alanmayla yeni
gerceklikler olusturmus ve yaratan yikimi sdylemlerinde siklikla kullanmistir.
Fiitiiristlerin hiza ve degisime yonelik bu arzularinin altinda aslinda bir tiir korkuyla
hesaplasma vardir. Fiitliristler bu korkunun iizerine giderek onu hiz ve tempoyla
insan bilincinin ve fiziksel var olusunun parcalandigi bir duruma itmistir.
Teknolojinin etkisiyle ulasim ve iletisim araglarindaki gelismeler, Marinetti’nin ayni
anda birden fazla mekanda olan insan hayali ger¢eklesmistir. Insan bedeni, imgeler,
nesneler ve hareket pargalanir. Boylece eszamanly, iist iiste cakisan farkli gergeklikler

ortaya ¢ikmis olur (Bora, 2016: 80).

Fiitiirist Manifesto yeniyi kurmak adina eskiden kurtulmak icin yikmakla yok
etmenin sart oldugunu sert ve radikal bir bicimde savunmustur. Bu noktada insanligi
eskinin zincirlerinden kurtaracak olanin makine oldugunu iddia eder. Fiitiirist
Manifesto’da makine g¢esitli agilardan ele alinmistir. Makine, bazen ge¢misten
kurtarici, bazen gelecekte de yok olmaktan koruyan, bazen yeniligin dinine
teslimiyet gosteren ¢agin bir ilah1 gibi, bazen de estetik bir ikon olarak ele alinmustir.
Sant Elia’nin fiitiirist ¢izimlerinde arag, demir yollari, yaya yollar1 ve biitiin ulagim
sistemlerine ait tasarimlar sehrin kalbi olarak tasarlanmistir. Rasyonalist avangardin
gozilinde ideal formlarin en kusursuz bilesimi makine olarak goriilmiistiir. Makinenin
tasarimi tamamiyla mantikhidir, gergektir, islevseldir, siissiizdiir yani saftir,
dinamiktir, ireticidir. Dolayisiyla bu gibi giizellikleri nedeniyle makine Fiitiiristler

icin bir estetik ikon haline gelmistir. Sanatin ideali artik makine olmustur. Makine
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kiiltii, estetik bir ilke olusturduktan sonra, biitiin hayatin ve toplumun estetize
edilebilecegi, armonik bir diizene sokulabilecegine iliskin hayalleri beslemistir
(Artun, 2013: 47). Fitiirist Manifesto’da makine hem 6zgiirlestirici, hem estetik bir
ara¢ olarak yenidiinyayr makine estetigi ile kurgulamstir. Fiitiirizm bu o6zelligi ile
makine estetigini giindeme getirmistir. Makine eskiye alternatif, 6zgiir bir diinyanin

kurulusu icin se¢ilmis bir nesnedir.

Manifestoda modern makine diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak
tanimlanmistir. Etkinlik, devinim ve hiz teknik diinyada dogadaki 6l¢iilerin sinirlarini
asmis, devasa bir boyut kazanmistir. Manifestoda natiiralist sanatin olanaklariyla,
dogmakta olan yenidiinyanin verilemeyecegi isaret edilmis ve bu yenidiinyanin
yasantilarini sanata eszamanli yansitabilecek yeni bir bi¢im dilinin uygulanmasi
istenmistir. Boylece manifestoda makine, tren istasyonlari, cephanelikler, fabrikalar,
tersaneler, kopriiler, vapurlar, raylar, lokomotifler, ugaklar hem ¢ok giizeldir hem de
esetik bir obje olarak sanat eserlerinde betimlenir (Ipsiroglu, 2011: 33-37; Antmen,
2015: 66).

Sekil- 10: Giacomo Balla, “Giinesin Sekil- 11: Luigi Russolo, “Arabanin
Oniinden Gecen Merkiir”, 1914 Dinamizmi”, 1913
y "v',,V'; RN i
£

(Sanal 10, 2018) (Sanal 11, 2018)

Marinetti tarafindan bir edebi reform hareketi olarak baslayan Fiitiirizm, zaman
icinde baska disiplinleri de igine alarak, kisa zaman iginde Umberto Boccioni, Luigi
Russolo, Carlo Cara, Giacomo Balla ve Gino Severini gibi geng italyan sanatcilarin
katilimiyla sanatsal zemini daha da giiglenmistir. Daha sonra bu sanatgilarin
imzalayacag: Fiitlirist Resim ve Heykel Manifestosu’yla Fiitiirizm, bigimsel bir
ifadeye kavugsmustur (Antmen, 2012: 65-66).


https://www.wikiart.org/en/luigi-russolo
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Marinetti’'nin manifesto Ornegini gorsel sanatlara uygulayan ressam Ve
heykeltiras Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Cara, Giacomo Balla ve Gino
Severini fiitlirist resim sanatinin ilk manifestosu olan “Fiitiirist Resim: Teknik
Manifestosu™nu 1910°da Torino Da Chiarella tiyatrosunda ilan etmistir. Manifesto,
tiyatronun sahne 1s1klar altinda, sanatgilar, edebiyat insanlari, 6grenciler ve pek ¢ok
farkli insanlardan olusan ii¢ bin kisilik bir topluluga okunan ilk manifestodur.
Manifesto, isyan duygulari, tiksintileri, akademik ve dar gorislii vasatlik karsisinda,
eskimis ve kurtlarin yedigi her seye duyulan radikal tapinma karsisinda duyulan
siddetli ve sinik bir ¢iglik olarak gortilmistiir (Harrison ve Woo0d:175; Turani, 2012:
606).

Sekil- 12: Fiitiirist Resim: Teknik Bildirgesi

|
Manifesto dei pittori futuristi

(Sanal 12, 2017)

Fiitirist ressam Umberto Boccioni’nin yayimladigi teknik manifesto ile
sanatgilar, Marinetti’'nin fikirlerini gorsel alanda uygulamigladir. Manifestoda
ozellikle geng¢ Fiitiirstlere cagrida bulunulmus, taklidin her tiirliistinden uzak

durulmasi gerektigi savunulmustur.

Fiitiirzmin temel fikri olan hiz, dinamizm, devingenlik, eskiyi yikma, eskiye
dair ne varsa biitlin geleneklere kasi c¢ikma burada da gOriilmiistiir.
Manifstonun “Resimde yapmak istedigimiz sey, kdinattaki dinamizmin bir anini tespit

’

etmek degil, dinamizmin kendisini duyurmaktir.” maddesinde Fiitiiristlerin sanat

goriisii cok acik bir sekilde ifade edilmistir.

Bu baglamda Fiitiirist sanat¢ilar hizin estetigine, dinamizme ve harekete

gorsellik kazandirabilmek icin, renklerin ve bigimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla
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bazen daha yumusak noktaci bir teknikle ayristirilmasina dayanan bir tiir yeni-
izlenimci divizyonizm yontemine bagvurmuslardir. Bu noktada Eadweard Muybridge
ve Etienne Jules Marey’in ardisik fotograflar1 ile Louis Bergson’un gergeklik ve
zaman konusundaki fikirlerinin kendileri i¢in ise yarayacak bir sonu¢ olusturacagini
diistinmiislerdir. Bir eylemin belli bir anina iliskin goriintiileri iist tiste bindirmeyi
denemis ve bu sekilde geleneksel betimlemelerden kurtulmuslardir. Kiibizm’de
oldugu gibi, birden c¢ok agiyr ve ami aynm yiizey ilizerinde gostermelerinden
kaynaklanan yeni zaman ve mekan algis1 Fiitiristlerin de dikkatini g¢ekmistir

(Antmen, 2012: 65-68; Yilmaz, 2013: 126).

Boccioni’nin Teknik Manifestosu’nda bu durum soyle ifade edilmistir:

“Her sey hareket ediyor. Her sey kosuyor. Her sey hizla doniiyor. Oniimiizdeki hi¢hir
sey asla durmuyor, araliksiz bir gériiniip bir kayboluyor. Retinada goriintiilerin
stirekliligi yoluyla hareket halindeki nesneler ¢ogaliyorlar ve bicimleri bozuluyor.
Icinden gectikleri boglukta titreyisler halinde birbirlerini izliyorlar, boylece dortnala
kosan bir atin dort ayagi yerine hareketleri iiggen bi¢iminde yirmi ayagi oldugunu

izlivoruz.” (Antmen, 2012: 73).

Sekil- 13: Giacomo Balla, “Bir
Otomobilin Hizi+ Isiklar”, 1913

i

Fiitiirist sanatgr Giacomo Balla, “Bir Otomobilin Hiz1 + Isiklar”, “Keman
Yayinin Ritimleri” ve “Kuyrugunu Sallayan Bir Kopegin Dinamizmi” isimli eserinde
bir objenin devinimini yansitmaya c¢alismistir. Balla eserlerinde, ardisik fotograf
(kronofotograf) teknigiyle bir devinimin farklt evrelerinin aym1 karede
birlestirmesiyle elde etmistir. Balla, bu yontemle “Keman Yaymin Ritimleri” isimli

eserinde miizikten ¢ok hizi ve devinimi resmetmeyi amaglamistir. Keman, yay ve el
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birden ¢ok ve ist iste fakat arkadaki siitun kaidesi tek bir gorinti seklinde
bi¢imlendirilmistir. Boylece siitiin kaidesi sabit, diger elemanlar ise devinimsel bir
goriintiiye sahip olmustur (Y1lmaz, 2013: 128; Ozdemir, 2013: 67).

Sekil- 14: Giacomo Balla, “Balla Keman Sekil- 15: Giacomo Balla, “Kuyrugunu
Yayimin Ritimleri”, 1912 Sallayan Bir Kopegin Dinamizmi”, 1912

(Sanal 14 2017) (Sanal 15, 2017)

Fiitiirist sanatcilarin kullandig1 kronofotograf yani ardisik fotograf yontemiyle,
hareket, birbiri ardina sirali bir sekilde tek diizlem igerisinde verilmistir. Bu
Fitiiristlerin  dretimlerinde kullandiklar1 en Onemli yoOntemleridir. Futiristler
parcalamay1 ve ¢ogaltmay1 iiretimlerinde yaratici bir yontem olarak tercih ettikleri
icin biitlinden ziyade parcalarin olabildigince ¢oklugu, kesistigi, iist iiste bindigi ve

hareketin es zamanli dinamik stireclerini yansitmiglardir.

Boccioni, manifestoda yazdiklarin1 resimlerine tasimak yoniindeki c¢abasini,
151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri gibi olgular1 ayni ylizeye iist iiste, yan
yana, i¢ ice, gecen renk ve bigim alanlar1 halinde pargalara ayirarak olusturmustur.
Bergson’un diisiincelerinin yankist sayillan Teknik Manifesto’da isaret edildigi gibi
Boccioni, resimlerde kendi ““farkli ruh hallerini es zamanli olarak sanat yapitina
yansitabilmek™ cabasini eserlerine “ritim”, “dinamiz”, “es zamanli hareket” gibi
isimler vererek gostermeye c¢alismistir. Eserlerin hemen her biri bir yandan
Kiibizm’in yogun etkisini hissettirirken, bir yandan da disavurumcu bir soyutlama

dinamizmini yakalamaya ¢alismistir (Antmen, 2012: 67-68).


https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla
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Sekil- 16: Umberto Sekil- 17: Umbert Sekil- 18: Umberto
Boccioni, “Ruh Boccioni, “Ruh Boccioni, “Ruh

Durumlari: Ugurlama”, Durumlar: Gidenler”, Durumlari: Kalanlar”,

(Sanal 16, 2017) (Sanal 17, 2017) (Sanal 18, 2017)

“Bir oda i¢inden bakarak balkondaki bir kisiyi resmederken, ancak pencere
cercevesinin bize izin verdigi kadart ile goriis alanmimizi sinirlamiyoruz. Caddenin
giiriiltiisii, sagda ve solda derinligine giden evlerin swrasi...” ifadelerinde gorildigi
gibi Fitiirizm, kendine amag olarak objeyi degil, insan1 i¢ ve dis tiim yasantisiyla ele
alir (Turani, 2012: 601). Boccioni’nin “Ruh Durumlari” (Ugurlamalar, Gidenler,

Kalanlar) ti¢lii tablosu bu amacin sonucu ortaya ¢ikmustir.

Onceleri birlikte manifesto yayimlayan Fiitiiristler daha sonra bireysel
manifestolar yazmis ve imzalamiglardir. Fiitiirizm akiminin 6ncii sanatgilarindan ve
Metafizik Resim akiminin kurucularindan olan Carlo Carra, 11 Agustos 1913°te
resim Uzerine “Seslerin, Giriltilerin ve Kokularin Resmi Manifestosu’nu
yayimlamistir. Carra, bu manifesto ile Boccioni’nin “Fiitiirist Heykelcilik
Manifestosunda ileri slirdiigii plastik goriileri, Marinetti’nin “Kuraldan Siyrilmig
Imgelem ve Ozgiirlige Kavusmus Sozciikler” ve Russolo'nun “Giiriiltiiler Sanat1”
isimli manifestolarinda ileri siirilmiis plastik goriisleri biitiinsel bir sanat yaratmak adina
daha da yiiceltmek istemistir. Carra, Fitiirist ilkeleri asmaya yonelen bu arzusuyla,
Italyan Fiitiirizmi’nin yerini alacak olan en devrimci iki hareketin yani Dada ile
Gergekiistiiciiliik’tin - onciillerini i¢inde tastyan “fitiirist—isti” diyebilecegimiz bir
estetige ulagmustir (Blumenkranz, 2009: 95).


https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
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Sekil- 19: Carlo Carra, “Manifestazione Interventista”, 1914

s}
L

(Sanal 19, 2017)

Carlo Carra’nmn 1914 tarihli “Manifestazione Interventista” isimli kolaji sanatini
en ozlii bir sekilde dzetleyen eseri olarak karsimiza cikar. Italya’nm Birinci Diinya
Savasi’na girmesini destekleyen Lacerba isimli gelecekei bir dergide yayinlanan bu
sozciik-resim kolaj, kendi hunisi, kelimeleri ve harfleri toparlayan ve bunlar biiyiik bir
cighk altinda bir araya getiren bir megafon seklindeki girdabin cevresinde
orgiitlenmistir. Bu kelimeler ve harfler, gazetelerden ve manifestolardan oldugu kadar
ozgiirliik icindeki kelimelerden de toparlanarak bir araya getirilmistir. Bunlarin bir araya
getirilmeleri, Carlo Carra’nin “Miidahaleci Ortaya Cikarig” olarak isimlendirdigi
manifesto ile bir yakinlik gostermistir. Bu manifesto en ¢ok kendi karakteristik
ozelligiyle, yani siyasi bir miidahaleyle (bu durumda, Italya’nin Birinci Diinya Savasi’na
miidahalesiyle) kendini 6zdeslestirmistir. Bir¢ok sanatsal ve siyasal manifestolarla
cevrelenen Carra’min metni, manifestoya benzeyen, tekil bir merkez ve tekil bir konu
etrafinda kolaja doniismiistiir. Manifestazione, manifestolar tarafindan hakim olunan bir
donemde sanata ne oldugunu anlatan 6nemli bir ¢alisma olarak degerlendirlmistir

(Puchner, 2012: 178).

Fiitiiristler resimde, ses, giiriiltii ve koku 6gelerini ele alarak sanat ortaminda yeni
yollar agmis, konu sinirlarini ve bakis agilarini genisletmislerdir. Fiitiiristler icin sessizlik
statiktir ve sesler, giiriiltiiler, kokular dinamiktir. Iste tiim bunlar Fiitiiristler icin
tartisilmaz gerceklerdir. Sesler, giiriiltiler ve kokular, titresimin formlar1 ve farkli
siddetleridir; seslerin giirtiltiilerin ve kokularin art arda gelisi, insan zihnine bir formlar

ve renkler arabeski aktarir (Russolo, 2009: 98).


https://www.wikiart.org/en/carlo-carra
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Bu baglamda 1913 yilinda “Seslerin Sanati” isimli bir manifesto yayimlayan
Fiitlirist sanat¢1 Luigi Russolo, tramvaylarin, motor patlamalarinin, trenlerin ve kalabalik
sokaklarin seslerine benzer rastlantisal giiriiltiileri igeren besteler yapmus, giinliik kent
hayatinin seslerinden senfoniler bestelemistir. Luigi Russolo’nun “giiriiltii miizigi”
olarak isimlendirilen ses performanslari donemin 6nemli etkinlikleri arasinda yerini
almig ve giiriiltli miiziginin fon olarak kullanildigi mekanik hareketli yeni koreografiler

de bu donemde ortaya ¢ikmistir (Antmen, 2012: 221).

Sekil- 20: Luigi Russolo, “Ugo Piatti and the Intonarumori”, 1917

(Sanal 20, 2018)

Marinetti, manifestoyu devrimin teorik sosyalist geleneginden koparmis ve savas
konulu bir eylem konusmasinin anti-teorik bir organina ¢evirmistir. Savasi vaat eden pek
¢ok Fiitiiriisit Manifesto, savasin birgok ozelligini saldirganlik, tahrik, pargalanma, siddet
ile biitiinlesmistir. Marinetti’nin manifestoya uyguladigi eylem ile onun tarihsel ve teorik
sesini temizlemeyi ve sabirsiz, canli, tahrik edici konugsma eylemine doniistirmeyi
amaglamustir. Fiitiirist Manifesto, fagizmin teoriyi reddetmesi ve eylemi benimsemesinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir (Puchner, 2012: 168-172). Bu baglamda Fiitiiristler,
manifestonun ses getirmesi ve etkili olmasi i¢in ¢agin iletisim araglarini, kalabalik
aksam toplantilar1 (Fiitiirist Suareleri) gibi topluluga hitap edebilecek her tiirlii

propaganda malzemesini kullanmislardir.


http://www.wikiwand.com/en/Intonarumori
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Sekil- 21: Fiitiirist Suarelerinden Goriintii, 1924

(Sanal 21, 2018)

Her ne kadar Fitiirist Manifesto’su diinyada tek mikrop kirici olarak savas
cigirtkanhign yapmig olsa da italya’nin 1. Diinya Savasi’na girmesiyle Fiitiiristler,
cigirtkanligimi yaptiklar1 savastan beklediklerini bulamadiklar1 gibi yiicelttikleri
teknolojik ve sanayi irlinii makineli tiifegin yikic1 giicii ile de sarsilmislardir.
Sanayilesme ve seri Uretim, savasa katilan ordularin ihtiyaglarinin kisa siirede
karsilamis ve bu durum savasin uzun siirmesineé ve milyonlarca insanin hayatin
kaybetmesine neden olmustur. Fiitiirist Manifesto’sundaki séylemlerde oldugu gibi
savas bir canlilik, hiz, korkusuzluk meydana getirmemis bilakis savas, hareketsizlik,

ahmaklik ve onur kirict bir yasam bi¢imi olusturmustur (Lynton, 2015: 98).
2.5.2. Siiprematizm Manifestosu

Yirminci ylizyithn ilk ¢eyregi Avrupa’da oldugu gibi Bolsevik Devrimi 6ncesi
ve devrim sonrast Rusya’da da sanat alaninda biiyik degisiklikler ve yogun

hareketlilikler yasanmustir.

Rus sanat1 karakteristik o6zelligini gerek estetik anlamda gerek toplumsal ve
siyasal anlamda o6zerkligini kazanmasiyla elde etmistir. Rus avangardinin dogusu
Bati ile paralel bir ¢izgide gitmis ve estetik yonelimleri benzer 6zellikler gosterse de
orgiitlenme bigimleri batidan farkli olmustur. Rusya’da avangart, bir takim koloniler,
kolektifler, stirekli iireyen ve devinen hiicreler igerisinde orgiitlenmistir. Diislinsel ve

siyasal birlikler olan bu o6rgiitlerin olusmasinda ve varlik gostermesinde genellikle ya
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malikanesiyle ya koleksiyonuyla ya da finansmaniyla birileri destek olmustur.
Utopist olan Rus avangardi, devrimci bir doniisiim sayesinde insanlarin ideal bir
Ozgiirlik ¢agini baglatacagini timit etmislerdir. Gesamtkunstwerk (biitiinliiklii sanat)
idealine bagliliklar1 onlar1 hem sanatlari arasindaki hem de sanat ve hayat arasindaki
siirlari kaldirmay tetiklemistir (Artun, 2015: 39-40).

1917 Rus Devrimi ile Sovyet hiikiimeti, basta miizeler olmak iizere, biitiin
sanat kurumlarinin y6netimini avangard sanatgilara teslim etmistir. Boylece tarihte
ilk defa sanatin iktidar1 sanatcilarin eline ge¢mistir (Artun, 2015: 11-12). Rus
Devrimi’nin sanata ve sanat¢iya boOyle bir gbrev vermesi, Rusya’daki sanat
hareketlerini hizlandirmis, solcu sanatgilar eski diizene ve tutucu gorsel sanatlara
kars1 ¢ikmis, 1917°de Bolsevikleri desteklemis ve diinyayr degistirmek amaciyla
kendilerini propagandalarina adamiglardir (Bektas, 1992: 57).

Rus avangardinin, 20. yiizy1l sanatin1 en derinden etkileyen iki akimi
Siiprematizm ve Konstriiktivizm olarak kabul edilir. Bu akimlar 1915 yilinin
sonunda Petrograd’da diizenlenen “0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisi” ile ortaya
cikmigtir. Bu sergi ayn1 zamanda, sanat tarihinde soyut sanat sisteminin sunuldugu
ilk etkinlik olarak kabul edilir (Artun, 2015: 15-51). Devrimi izleyen dénemin estetik
politikasini belirleyen bu iki hareketin lideri Malevich ve Tatlin’dir.

Rus avangardi tiyatro sahnesinde kesfedilmis ve Siiprematizmde tam anlamiyla
tiyatroda ifadesini bulmustur. 1913 yilinda sahne dekorunu ve kostlimlerini
tasarladigr “Gilinese Kars1 Zafer” operast Malevich i¢in Kiibo- Fiitiirizmden
Stiprematizme gecis doneminin en 6nemli yapitaslarindan biri olmustur. Bu eser i¢in
yaptig1 tasarimlar, birgok Siiprematist resmi i¢in temel olusturmustur (Artun, 2015:

48-51; Milner, 1996: 89 ).

“Arka perde de bir siyah kare vardw. O, biitiin sakli olanaklarin embriyosudur ve
gelisimi esnasinda korkutucu bir giic kazanwr. O kiipiin ve kiirenin atasidir ve onun

parcalanip dagilmasi resimde ve operada insanin aklimi basindan alan bir kiiltiirel

yasamin ana hatlarim gésterir. O zaferin baslangicim gostermistir.” (Milner,

1996:128).
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“Giinese Kars1 Zafer” operasinin ilk bdliimiinde insanoglunun doga tizerindeki
zaferi ve giinesin insanlar tarafindan nasil tutsak edildigi anlatilir (Artun, 2015: 51).
Oyununun sonunda bir dizi gergekiistiicli imgenin sunulmasinin ardindan, gelecegin
temsilcisi olan sporcular sahneye girip sarki sdylemeye baslar ve arkasindan
Fiitlirizmin savundugu hizin simgesi, bir bagka Fiitilirist 6ge olan bir ugak sahneye
girer ve diiser. Fakat pilot zarar gormez. Oyun, Fiitliristlerin “dlinya yok olacak ama
biz sonsuzuz” sloganlariyla sona erer (Douglas, 1994: 17-20). “Giinese Karsi
Kazanilan Zafer” operasinda giinesin 6liimii, ge¢cmise bir bagkaldiri, gegmisin terki
ve gelecegi kurmak adina halihazirdaki diinyanmn yikilmasini savunanan bir cagri
anlami tagimistir. Ayn1 zamanda da bu, Fiitiiritslerin glinesin 6liimiiyle simgelenen
sifir noktasindan baslaylp yeniden kuracaklar1 yepyeni bir gelecegin gdstergesi

olmustur.

Malevich’in Latince ‘en iist, en yiice’ anlamina gelen ‘supreme’ sézcligiinden
ortaya ¢ikardir§i Stiprematizm, ‘hicbir seyin’ ve ‘her seyin’ i¢ ice gectigi bir sanat
yani temelde uzaysal gercekligi yansitan bir saf sanat, dordiincii boyutun hatta
besinci boyutun i¢inde temsil edildigi bir sanat olarak kabul edilmistir. Bu sanatta,
sanatin igerigi sanatin kendisidir (Y1lmaz, 2009: 270). Malevich, kurdugu harekete
“Stiprematizm” admi aslinda soyut sanatin yeni felsefesinin stlinligiin,

biiytikliigiinii, tanrisalligini imlemek istedigi ig¢in vermistir (Artun, 2015: 56).

Artun, (2015: 54-55) Siiprematizmin amacinin, bireysel anlamda degil de
evrensel anlamda bilincin Ozgiirlestirilmesi oldugunu belirtmistir. Malevich icin
soyut, ruhun bireysel bir diisiinlimii degil, bireysel psikolojiden ve sanat¢cinin
duygularindan bagimsiz, evrensel bir ideadir. Ayrica Artun, Malevich’in Platon’dan
baska Nietzsche’nin akla ve Tanri’ya inancin kayboldugu ve her seyin anlamini
yitirdigi nihilizm ile de iliskili oldugunu ve “sifir”in higlige karsilik geldigini,

Malevich’in en 6nemli eseri “Siyah Kare” nin “sifir form” oldugunu sdylemistir.

Malevich’in felsefesini ve resimlerin anlasilmasinda en Onemli temel
kaynaklar1 kaleme aldigr yazilari ve manifestolar1 olmustur. Siiprematizm’in
ilanindan Oliimiine kadar ki siire zarfinda Malevich, Siiprematizm’i anlatmak ve

propagandasini yapmak amaciyla pek ¢ok manifesto ve metin kaleme almistir.
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Sekil- 22: Kiibizm ve Fiitiirizmden Sekil- 23: Son Fiitiirist Sergi 0.10’nun
Siiprematizme Manifestosu Kitap Kapag Afisi
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Kazimir Malevich, Aralik 1915°te Petrograd’da gerceklestirilen “0.10 Son
Fiitirist Sergisi’nde hem manifesto niteligindeki “Siyah Kare” eserini, hem de
“Kiibizm ve Fitiirizmden Siipreatizme: Yeni Resimsel Gergekgilik” isimli
Stiprematist Manifesto’yu ilan etmistir. Pek ¢ok kez tekrara ugramis olan bu
manifesto ilk defa 1915 yilinin Aralik ayinda, Petrograd’daki Sanat Biirosu’nda
diizenlenen “0.10” sergisinde yaymlanmustir. ikinci olarak 1916’nm Ocak ayinda
yine Petrograd’da; tgiincli olarak ise kokli bir bigimde tekrar yazilmis ve
“Kiibizimden Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni Realizm” bagligi ile 1916
yilinin Kasim aymda Moskova’da yayinlanmistir (Danchev, 2017: 123). 20. yiizyil
sanatini  derinden etkileyen Siiprematizim ve 1915 sonunda Petrograd’da
diizenlenen “0.10. Son Fiitiirist Pentiir Sergisi” sanat tarihinde soyut sanatin icadi
olarak da kabul edilmistir. Siiprematizm Avrupa sanatinin kadim geleneginin artik
sona erdigini haber vermis, bu gelenek, birtakim gorsel teknikler ve temsile iliskin

nominal kodlar araciligiyla diinyay: asimile ederek, sembolik bir diizene uyarlamistir
(Artun, 2015: 5).

Kazimir Malevich’in manifestosu ile ortaya g¢ikan Siiprematizm akimi, o
doneme damgasini vuran birgok Rus sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Kazimir
Malevich, I. Puni, M. Menkov, I. Kliyun, K. Boguslavskaya ve Rozanova gibi
sanatgilarin aralarinda bulundugu, daha sonra nesnesiz bir diinya ve higlik kavramini
manifesto niteligindeki sarsic1 ve sasirtict eserlerle sanat tarihine damga vuran El

Lissitsky, L. Moholy-Nagy ve A.Rodchenko gibi sanatgilari da etkilemistir. (Sozen
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ve Tanyeli, 2015: 286). Siiprematizm akiminin etkileri modern sanata ve giiniimiizde

de pek cok esere sadelik ve yalinligin temel alindig1 ¢izgi ve sekillerle yansimistir.

“Kiibizm ve Fiitlirizmden Siipreatizme: Yeni Resimsel Gergekeilik” isimli
manifestosunda Malevich, daha Oncesinde kendisinin de iretmis oldugu sanat
eserleriyle beraber biitiin sanat tarihini elestirmistir. Malevich, sanat eserlerini dogal
bi¢imlerin koélesi olmaktan kurtardigini ve sanat eserlerinin 6zgiir olmalar igin onlar1
nasil serbest biraktigini ilan etmistir. Ayrica Realizm’den baslayarak Kiibizm,
Fiitiirizm gibi sanat akimlarini nigin terk ettigini, sanatinin Siiprematizm’e nasil
ulastigini ve tiim sanat ge¢misini agiklamaya ¢aligmistir. Bu bildiri ile tirettigi sanat
eserlerine bir agiklama getiren Malevich, resme renk disinda higbir seyin girmemesi
gerektigini savunmustur. Siiprematizm’i ilan ettigi 0.10. Sergisi, Malevich i¢in

gercekten de bir donemin sonu yeni bir ddnemin baslangici olmustur.

Manifestosunda Malevich, Siiprematizm’i gelenekselin baskici kurallarindan
bunalmis ve kendini bu geleneksel toplum kurallarindan kurtarabilmis bireylerin
zihinsel Ozgiirliiklerine kavusmalari amacinda bir arag olarak gOérmiistiir.
Siiprematizm ile birlikte gelenek ve dogayla biitiin iligkisini koparan Malevich, yeni
sanatinin tamamen diisiinsel ve bilimsel yasalar1 temel alacagini belirtmistir. Ayrica
yenidiinyanin tam demokratik bir olusum gosteren zeki, becerikli, 6zgiirliik¢ii ve tam
bagimsiz bireylerden meydana gelecegini umut etmistir. Bireyin 6zgiirligii ise ortak
Ozgiirlikle uyum igerisinde olursa tam manasina kavusacagini sOylemistir. Bu
birlikteligi olusturacak bireylerin, taklitten uzak, eskinin kati kurallarindan kendini

kurtarabilen bilingli fertlerin olacagini belirtmistir.

Malevich, manifestosunda geg¢mis yasamin giizelliklerine baglh kalarak,
vahsilerin ¢aginin sanatinin en parlak ¢ag1 olduguna inandirmaya ¢alismanin ve geng
kusaklarin ne olursa olsun bu ideale ulasmaya ¢abalamas1 gerektigi anlayisina sahip
olmanin ¢ok biiyiik bir hata oldugunu sdylemistir. Boyle bir kavrayisin gengleri

cagdas yasamin yenilik ve giizelliklerinden sogutup uzaklastiracagini iddia etmistir.

“Genglerin bedenleri teyyarelerde uguyor, ama sanatta ve yasamda Neron’larla
Titian’larin eski harmaniyelerini giyiyorlar. Bu yiizden modern yasamimizin yeni

giizelligini goremiyorlar. Ciinkii gecmis c¢aglarin giizelligi ile yasworlar. Yeni
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gercekgiler, Emprestyonistler, Kiibizm, Fiitiirizm ve Siiprematizim anlagilmadi...
Akademilerin iskence odalari zamanmin akisina karsi koyamaz. Bi¢imler hareket eder ve
yanar ve bizler yeni, daha yeni kegsifler yapariz. Benim size a¢ikladigim seyi gizlemeyin.

Bizim ¢agimiza gegmis zamanlarin eski bi¢imlerini dayatmak sagmadr.”” (Harrison

ve Wood, 2011: 201).

Manifestodaki soylemde goriildiigii gibi Malevich, genglerin gecmis ¢aglarin
giizelligi ile yasadiklar i¢in, modern yasantimizin giizelligini fark edemediklerini
anlatmaya caligmistir. Ayrica Malevich, zamanin akisina, yeniliklere, gelismelere
vahsinin ilkel sanatinin kars1 koymayacagini soylemistir. Bu yiizden yeni bir sanata
ihtiya¢ duyuldugu i¢in ilkel sanatin geleneklerinden vazgecip modern zamanin
ruhunu tagiyabilecek sanat eserleri iiretmek gerektigini belirtmistir. Yeni nesil yeni
kesiflerle bi¢cimlerin hareket ettigini bulmus, bu buluslarin yeni kesiflerin yollarin
actigini sdylemistir. Boyle bir ortamda sanata ge¢mis zamanlarin eski bigimlerini

dayatmanin bir sagmaliktan ibaret oldugunu agiklamistir.

Malevich, manifestosunda eskiden vazgegmeyi bir devrim olarak nitelendirmis,
sanat olarak, felsefi kavrayis olarak ve psikolojik bir fenomen olarak akademizmin,
taklitci sanatin ¢ergevesindeki ufuk ¢emberini kapatmis bir bi¢im oldugunu ifade
etmistir. Yeni sanatin bundan bdyle bu ufuk igerisinde kalamayacagini, tipki
diinyadaki ekonomik, politik, sivil hak ve ozgiirlik yasami gibi gelismeler ve
degismelerde oldugu gibi kendini gelistirip degistirmesinin kaginilmaz oldugunu
savunmustur. Malevich, eski bigimi birakmanin, kars1 devrimci kusursuzluga hizmet
edecegini soylemis; her giin, ekonomik ve politik yasamda, eski olan seyden
arinmanin meydana geldigini ve kusursuzlugun da burada yattigin1 iddia etmistir

(Harrison ve Wood, 2011: 330).

Malevich manifestosunda, akademik sanat ve Fiitiirist sanat akimini etin ve
makine diinyasinin bir c¢arpismasi olarak ele almistir. Fakat ikisinin de i¢inde
yasamin hareket ettigi beden oldugunu iddia etmistir. Malevich manifestosunda
Fitiiristlerin, akademik sanatin her seyi dogalci bir bigimde goren nasirlasmis
aligkanligindan siyrilmak i¢in ¢ok ¢abaladiklarini iddia etmistir. Malevich, bu siireci

manifestosunda sdyle dile getirmistir:
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“Akademili realist, yabanilin son akrabasidir. Mazinin ciibbelerine sarilip, ortalikta
dolasan onlardir. Ve yine eskiden de oldugu gibi aralarinda kimileri bu pecmiirde
ciibbeleri firlatip atmistwr. Fiitiirizm ilanlariyla bu okullu antikacilarin suratina samari
toka etmislerdir. Bu heybetli akimlariyla, bilinglere adeta tas bir duvara ¢ivi
cakarcasina saldirmaktadirlar. Sizleri mezarlardan c¢ikarip, cagdaghgin siiratine
savurmak icin. Sizleri temin ederim ki, her kim modern yasamin bir égesi olarak

Fiitiirizm yolundan gitmiyorsa, antik mezarliklarda siiriinerek, mazide kalmis ¢aglarin

artiklariyla beslenmeye mahkimdur.” (Danchev, 2017:130).

Stiprematizm’e ulagsmak i¢in Malevich, Fiitiirizm’den nasil faydalandigini ve

Siiprematizm’e giden yolu manifestosunda soyle agiklamustir:

“Modern yasamin yorumcusu olan Fiitiivizm yolundan ge¢memis kimsenin, eski
mezarlarin iizerinde siiriiniip gecmisin kabuklarindan beslenmeye mahkiim oldugunu
kabul ediyorum. Fiitiirizm modern yasamda “yeni” yi ac¢ti: hizin giizelligi. Ve hiz
araciligiyla daha ¢evik hareket ederiz. Ve daha diin Fiitiivist olan bizler, hiz araciligiyla
veni bicimlere, doga ve seylerle yeni iligkilere vardik. Stiprematizme vardik, Fiitiirizmi
geride kalanlarin gegebilecegi bir ilmek gibi biraktik. Fiitiirizmi terk ettik; ve biz, cesur
kisiler, onun sanatimin sunagina tikiirdiik. Ama korkaklar putlarina tikiirebilir mi.
Bizim diin yaptigimiz gibi!!! Size séyliiyorum, yeni giizelligi ve dogruyu tiikiirmeye
karar verinceye kadar géremeyeceksiniz... Fiitiirizmi bozuldugu ve sonu yaklastigi igin
reddetmedik. Hayir. Onun kesfettigi hizin giizelligi ebedidir ve daha bir¢ok kisiye yeni
goriinecek. Hedefimize dogru Fiitiirizmin hizi araciligiyla kosarken, diisiince daha ¢evik
hareket eder ve kendisini kim Fiitiirizmde bulursa bu hedefe daha yakin ve gegmisten
daha uzak olur. Ve sizin anlayamadiginiz olduk¢a dogal. Her zaman tek ath bir arabaya

binen biri bir ekpresle yol alan ya da havada ucan birinin deneyim ve izlenimlerini

nasil anlayabilir?” (Harrison ve Wood, 2011: 202).

Amact goriinen diinyayr betimlemek olan sanatla higbir ilgisinin olmadigini
soyleyen Malevich, sanat eserinde, goriinen diinyay: ifade eden objektif bigimlerin
kullanilmasinin, yiiksek sanatsal bir degere sahip olma olasihigini ortadan
kaldirmayacagini soylemistir. Bu a¢idan bakildiginda Siiprematist sanat¢1 i¢in en
uygun temsil bi¢imi, duygunun ifade edilmesine en kapsamli bi¢imde imkan sunan
ve objelerin bilindik goriintlistinii diglayan bir temsil bigimi olmustur. Malevich, tek
basina goriinen diinyanin objektif temsilinin, bilingli aklin bir degerinin olmadigini

tek belirleyici etkenin duygu oldugunu ve sanatin boylece non-objektif temsile, yani
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Stiprematizm’e ulagtigini belirtmistir. Malevich, “Duygudan baska higbir seyin

2

algilanamayacagi bir ‘¢ol’e varir.” soylemiyle yasamin ve sanatin objektif-ideal
yapisini belirleyen her seyi yani diisiinceleri, kavramlar1 ve imgeleri, saf duyguya

ulagabilmek timidiyle terk etmistir (Antmen, 2012: 90).

“Artik “gériinene benzemek.” yoktur, idealize edilmis imgeler yoktur -¢olden baska bir
sey yoktur! Ama bu ¢il her yeri kaplayan non-objektif duygunun ruhuyla doludur.
Miithis bir ézgiirlestirici non-objektiflik duygusu beni duygudan baska higcbir eyin
gercek olmadigr “¢ol”e gekti... Boylece duygu, yasamimin oziinii olusturmaya bagsladir.
Benim sergiledigim “bos bir kare” degil, non-objektiflik duygusudur. “Nesne” ve
“kavram "n yerini dygunun aldigini gériince irade ve diisiince diinyasinin sahteligini

fark ettim.” (Antmen, 2012: 91).

Malevich’in sdylemiyle sanat¢cinin yansitmaciliktan uzaklasmanin en biiyiik
sorumlulugu oldugunu séylemis ¢iinkii artik bu devirde nesneleri oldugu gibi tuvale
yansitmanin bir islevi kalmamistir. Bu nedenle Malevich’in arzuladigi konudan
uzaklagilmis ve resmin ana unsurlarinin, rengin Ozgirliigiine birakildigr sanat
anlayisi olan Stiprematizm’in saf renk anlayisi, resmin en 6nemli unsuru ve resmi

belirleyen ana 6ge olarak ortaya ¢ikmustir.

“Doganin bicimlerini kopyalar ya da izlerken bilincimize yanls bir sanat anlayis
soktuk. Primitiflerin ¢abast yaratim sayidi. Klasiklerinki de yine yaratim... Gergek
nesnelerin tuvale aktarilmast ustalikli reprodiiksiyon sanatidir ve sadece budur. Ve
yaratma sanatiyla kopya sanati arasinda biiyiik fark vardir... Sanat¢i ancak resmindeki
bicimler dogayla ortak bir yan tasimiyorsa yaratict olabilir. Ciinkii sanat, bicim ve
rengin i¢ iligkilerine degil, kompozisyon icindeki giizelligin estetik bir temeline degil,
hareketin agirligi, hizi ve yonii temeline dayanarak insa etme becerisidir.” (Harrison

ve Wood, 2011: 201).

Siiprematist Manifesto’da Malevich, gergek nesnelerin tuvale aktarimini ve
dogaya bagimli sanati ustalikli, becerikli bir roprodiiksiyon sanati olarak
degerlendirmistir. Iste bunu Malevich kopya sanatina benzetmistir. Kopya sanatini
sanatsal bir yaratim olarak gérmeyen sanat¢i, onu sadece kompozisyon olusturmasi
bakimindan birer diizenleme olarak kabul etmistir. Yeniyi meydana getirmek igin

gercek nesnelerin oldugu gibi kopyalanip tuvale aktarilmasi ile yaratma sanatini
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kargilastirmis ve “Sanat¢i ancak resmindeki bigimler dogayla ortak bir yan

tasimiyorsa yaratici olabilir.” sonucuna varmustir.

Sanat¢inin dogaya bagli kalmasina kars1 olan ve sanat¢inin dogaya karsi bakis
acisinda oOzgilir olmasit gerektigini savunan Malevich, nesnelerin ve doganin
ayrintilarinin tekrar iiretilmesini sadece prangaya vurulmus, akli basindan gitmis bir
hirsizin durumuna benzetmistir. Dolayisiyla Malevich, dogay1r kopyalamay1 sanat
olarak kabul etmemis, bu kopyalamanin bir hirsizlik oldugunu belirtmistir (Harrison
ve Wood, 2011: 199-200).

“Ancak bir sanatgidaki korkakga bir biling ve ortalama yaraticilik giicii bu iickdgida
aldamir ve sanatlarimi dogamin bicimlerine yaslarlar, vahgilerin ve akademinin
sanatlarini dayandirdiklar: temeli kaybetmekten korkarlar. Sevilen nesneleri ve doganin
kiiciik koselerini cogaltmak, prangaya vurulmus bacaklari yiiziinden akli basindan
gitmig bir hirsiz gibidir. Her sey duman gibi kayboluyor ortadan; yeni sanatsal kiiltiirii

elde etmek iizere, sanat yaratima kendi icinde bir amag gibi ve doganin bigimleri

iizerindeki hdkimiyet gibi yaklasiyor.” (Harrison ve Wood, 2011: 199-200).

Manifestosunda, yeni sanatta taklitlerden ziyade yaratici bi¢cimler yaratilmasi
gerektigini One siiren Malevcih, bunun i¢in resmin yilizeyinin tamamen ayiklanmasi
gerektigini, renklerin ve yeninin hakim oldugu, hi¢likten gelen bi¢imlerin konmasi
gerektigini sOylemistir. Siiprematizm’in, resimdeki yeni gercekeiligin bigimleri,
sezgisel aklin kesfettigi, hiclikten gelen bicimlerin yapilandirilmasinin kaniti

oldugunu belirtmistir.

“Big¢imlere bireysel varolus yasami ve hakki verilmeli. Bir sanat¢i ozgiir bir yaratic
olma yiikiimliiliigii taswr, yagmact degil. Sanat¢iya yetenek, yasama yaratma payini
katabilsin ve yasam akigimi arttirabilsin diye verilmistir... Resimde renk ve doku kendi
icinde amactir. Resmin éziidiirler ama bu 6z konu tarafindan yok edilmistir. Saf ressam
olmak istiyorlarsa ressamlarin konuyu ve nesneleri birakmalari gerekiyor. Plastik
resmin dinamigine yonelik bu talep, resimde kiitlenin nesneden ¢ikmasi, icerik ve
seylere karsi kendi iginde bir amag olarak bicimin egemenligine, nesnel olmayan

Stiprematizme, sanattaki yeni gercekcilige, mutlak yaratima varmasi gerektigini

belirtir.” (Harrison ve Wood, 2011: 202-206).
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Malevich manifestoda evrensellige ulasabilmek i¢in dogaya bagli olan diinya
goriislerinden uzak durulmasi gerektigini savunmustur. Manifestosunda, sanat ve
sanatginin tizerine diisen sorumluluklarinin oldugunu belirten Malevich, sanatta
bicimlere bireysel varolus ve yasama hakki verilmesi ve sanat¢inin da bu noktada
Ozgiir olmas1 gerektigini sdylemistir. Bu diinya goriislerinde maddenin, maddesel
cikarin, bencilligin, edilgenligin agir bastigin1 ve bu dar diinyalarin yikilmadikga,
insanlarin yaratma ozgiirliigiine kavusamayacaklarin1 ve evrene agilamayacaklarini
iddia etmistir. Bu nedenle Malevich, arzuladigi diinyaya ulasmak icin soyutlamaya
basvurmustur. Bdylece yeni sanat, konudan kurtulmus ve rengin mutlak hakimiyetine
yani sanatin temel unsurlarmna birakilmistir. (ipsiroglu, 2011: 54-59; Y1lmaz, 2013:
112).

Sezgisel duygu artik bilingalt1 olmaktan ¢ikmis, biling haline gelmistir. Resmin
en temel elemani olan rengin bagimsiz ve 6zerk varligina iade edilmesiyle resimdeki
yeni gercekeilik ve saf sanat meydana gelmistir. Boylece Malevich, higlikten gelen
bicimlerin yapilandirilmasinin kanit1 olarak gordiigii, sanatta saf yarati1 ve sanatin en
iist noktasi olarak tanimladig1 Siiprematist eserler iiretmeye baslamistir. Biitiin bunlar
Malevich igin sezgisel akilla miimkiin olmustur. Malevich, higlikten tiireyen
bicimleri resimdeki yeni gercek¢iligin kanitt olarak belirtmis ve Siiprematist

bigimlerin sezgisel akilla ortaya ¢iktigini sdylemistir (Harison ve Wood, 2011: 206).

“Sanatgi resimlerinde nelerin, neden oldugunu bilmelidir. Daha énceden bir ruh haliyle
yasardi. Ayin yiikselmesini, alacakaranligi beklerdi, lambasinin iizerine yesil golgelikler
koyardy ve biitiin bunlar onun ruh halini bir keman gibi akort ederdi. Neden su yiiziin
carpik, ya da yesil oldugu soruldugunda, kesin bir yanit veremezdi. “Oyle istedim, dyle
hosuma gitti.”...Sonu¢ta bu arzu sezgisel iradeye baglydi. Buna bagh olarak,
resimlerde insanlarin yiizlerinin neden yesil kirmizi oldugunu soyleyebilmeliyim. Resim-
boya, renk-bizim organizmamizin iginde yatar. Onun patlamalar: biiyiik ve talepkardir.
Benim sinir sistemim onlarla renkleniyor. Beynim onlarin renkleriyle yaniyor. Ama renk
sagduyu tarafindan bastirildi, kélelestirildi. Ve rengin ruhu zayifladi ve tiikendi. Ama
sagduyuyu yendigi zaman, renkler gercek seylerin hoslanilmayan bigimine akti. Renkler
olgunlasti, ama bicimleri bilingte olgunlasmadi. Bu yiizden yiizler ve bedenler kirmizi,
yesil ve maviydi. Ama bu, resimde kendi icinde amag olan bigimlerin yaratilmasina yol

acan kotii bir belirtiydi. Simdi bedene sekil vermek ve ona gegek yasamda canli bir

bicim katmak zorunlu. Ve bu, bi¢imler resmin kiitlesinden kalktigi zaman olacak; yani
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tipki yararci bigimlerin kalktigi gibi kalkacaklar... Resmedilen yiizey gercek, canlt bir
bicimdir. Sezgisel duygu artik bilingli hale geliyor, artik bilin¢alti degil. Ya da, daha

dogrusu, tersine- hep bilin¢liydi, ama sanat¢i onun taleplerini yorumlayamiyordu.”

(Harrison ve Wood, 2011: 205).

Malevich, sanatin olusturulmasinda sezginin nedensellik karsisinda ¢ok daha
onemli bir yontem oldugunu séylemistir. Bunu da Malevich, eserlerinde ¢ok 6nemli
bir yere sahip olan renk kavramiyla anlatmaya calismistir. Renklerin onemini ve
rengin resimdeki en temel 6ge oldugunu ortaya koyan Malevich, eserlerinde renk
disinda her seyi resim yiizeyinden ayiklamis ve tek unsur olarak renk kalmistir.
Manifestosunda Malevich, doganin gesitli elemanlarinin sanat eserinde gergek
renkleri disinda boyanmasini sanatginin  ruh haline baglamistir.  Malevich,
sanat¢ilarin  “Neden boyle boyadin?” sorusu karsisinda herhangi bir cevap
veremedigini, bunun da sanatgmmin  rengin  6zerkligini tam  anlamiyla
benimseyememis olmasiyla iligkili oldugunu sdylemistir. Malevich, kendisinin
oldugu gibi sanatcilardan da bunu yaparlarken bilingli olmalar1 ve neden sorular

karsisinda aciklama yapabilmeleri gerektigini sdylemistir.

Bu noktada Malevich, resmin en etkili ve 6nemli unsuru olarak kabul ettigi
rengi en saf haliyle kullanarak, saf resim sanati olarak kabul ettigi Siiprematist
eserler olusturmustur. Malevich, saf renk ve bicim elemanlarina indirgedigi bu
eserlerle, sanatin yeni bir baglangi¢c noktasini olusturmayr amaclamis, en basit
geometrik bi¢cimlerin ve tek tona indirgedigi rengin disinda her seyi (konu, nesnellik
vs.) resim yiizeyinden ayiklamistir. Ressam gercekten sadece ressam olmak istiyorsa,
Ozne ve nesneden, konu ya da igerikten vazgegmesi gerektigini sdyleyen Malevich,
iste 0 zaman yaraticih@m gerceklesebilecegini belirtmistir (Ipsiroglu, 2011: 54-59;
Yilmaz, 2013: 112). Boylece “Icimde sadece geceyi hissettim ve iste 0 zaman
Siiprematizm adni verdigim yeni sanati tasarladim.” sdylemiyle Malevich, yeni bir
diinyanin, saf duygu diinyasinin ingasini ifade eden Stiprematizm ile resim sanatini
timiiyle beyaz tuval iizerine siyah bir kareye sigdirdigini sdylemistir (Malevich,
2013:9).
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Yilmaz, (2001: 267) Malevich’in, saf rengin ve eserlerindeki renksizligin
giicliniin, evrenin ve tiim yasamin temel tas1 olan atom enerjisi kavramindan yani
hareketin temel dayanagindan kaynaklandigini ileri siirmiistiir. Bu baglamda siyah
kare ve diger tek renkli Siiprematist eserlerinin, i¢inde yasadigimiz uzayin bir
sembolii oldugunu, nesnesizligin ve sadeligin altinda yatan ana nedenin bu oldugunu
iddia etmistir. Nesnel diinya kavrayisindan biitliniiyle ayrilan bu yeni sanat anlayisi,
Siyah Kare’nin simgeselliginde igeriksizligin, nesnesizligin, hicligin sunumunu
gergeklestirerek, izleyiciyi nesnel diinyaya bagli sanat anlayisi1 ve konu anlayisindan

tamamen kurtarmay1 amaclamstir.

Mutlak  gergeklik  olarak  ortaya ¢ikan  Siiprematizm, geometrik
konstriiktionlardan meydana gelmis ve her tiirlii nesnellige karsi bir tutum
sergilemistir. Siiprematizm igeriksizlik olarak organize edici, idealize edici tiim
nesnellige kars1 bir savas agmustir. Igeriksizlik dgretisi, beyaz bir diizlem iizerine
siyah kare, sifir noktasi, biitiin bunlar yeni sanatin nitelikleri olarak kabul edilmistir.
(Tunali, 2013: 187). Aym1 zamanda bu sifir noktasi, yeni boyutu, yeni gercekligi
kavramak igin eskinin yikildigi yeninin ortaya ¢iktigi noktadir. Manifestodaki
sOyleminde oldugu gibi bu, resim i¢in sifir noktasidir. Resimdeki sifir noktasini ise

Malevich manifestoda su climlelerle agiklar:

“Bu sifir noktasi tiimiiyle yeni bir soyut resim anlayisini ortaya koyar. Ifadeci ve
tasvirci soyut ekspresyonizm kaybolur, konstriiktiv olan egemenlik kazanir, temel ve
mutlak bigimleriyle resim simdi mimari ve salt harmoni olarak ortaya ¢ikar. Diizlem
tizerinde kare yalniz ‘iceriksizligin’ spontan simgesi degildir. O, ayni zamanda mutlak
bir resmin de ilk yapt tasi olarak kendini gésterir. Sanati nesnel diinyamn yiikiinden
kurtarma yolunda yapmis oldugum umutsuz ¢abada “kare” bigimine sigindim.
Stiprematistik kareyi yarattigimda tepki ¢ok biiyiik oldu. Beni ‘resim alamimin diginda’
olmakla sugladilar. Ama sorunun ¢ekirdegi, birinin herhangi bir seyin disinda ya da
icinde olup olmamasi ya da bir seyin neden meydana geldigi degildir, onemli olan

kanittr.” (Tunal1, 2013: 187).

Malevich’in bu yeni sanat anlayisi ile yaptigi 1915 yilinda Petrograd’da
diizenlenen Son Fiitilirist Pentiir Sergisi “0.10.”da, beyaz zemin {izerine boyanmis

siyah kareden olusan “Beyaz Uzerine Siyah Kare” eserine ilk once “Sifir Bigim”
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ismini vermistir. Eserine bu ismi vermesiyle, yeni sanatin ge¢misle biitiin iligkilerini
koparip sifirdan, higten baslamasi gerektigini sOylemistir (Bektas, 1992: 157).
Malevich, Siyah Kare eseri ile arzuladig1 yenidiinya i¢in geleneksel sanat anlayigini
yikmis ve yok etmistir. Dogaya bagimli geleneksel resim anlayigina karsi bir devrim
olarak yaptigi bu manifesto resim, sezgisel aklin yaratisi, saf sanatin ilk adimi olarak

degerlendirilebilir. Bu kare, doganin ve nesnelligin terkinin simgesidir.

“Sifir Bi¢cim” isimli eseri, doganin tamamen terk edildi§i nesnesiz resmin
simgesi olmustur. Manifestosunda, nesnenin resim yiizeyinden c¢ikarilmasii ve
yalnizca temel elemanlarin kullanimiyla eser iiretmeyi amaglayan Malevich, resimde
akademik resmin kurallarindan uzak durulmasi gerektigini savunmus ve sdyle devam

etmistir:

“Kendimi bi¢imin sifirtna donitistiirdiim ve akademik sanatin ¢op dolu havuzundan

ctkardim. Ufuk ¢cemberini kirdim ve seylerin ¢cemberinden kagtim, sanatgiyr ve doganin

bigimlerini sinirlayan ufuk yiiziigiinden kactim.” (Harrison ve Wood, 2011: 199-
200).

Nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii “Sifir Bigim” eserinde goren
Malevich, sanati nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmek i¢in ¢aresizce kareye
sigindigint sOylemistir. Ancak Malevich, Sifir Bi¢im’i sadece sanat i¢in degil,
insanlik i¢in de kurtulusun bir sembolii olarak nitelendirmis, Sifir Bigim’in insanlik
tarihinde nesnelerin, mal ve miilk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢agmn, her tiirlii
cikarin, bencilligin 6tesinde insanlara mutluluk getirecek bir dénemin habercisi
olacagm iddia etmistir. Iste bu ¢aga Malevich, “Siiprematizm- Nesnesiz Diinya”
cag1 demistir. Stiprematizm caginda insanlarin yasam kaygisi ile bogusmayacagini,
yiiksek degerlerin gerceklesecegini iddia eden Malevich, insanlarin, esitlik kardeslik
ve baris igerisinde mutluluga kavusacaklarini ileri siirmiistiir. Malevich’e gore
Siiprematizm- Nesnesiz Diinya ¢agi yaraticilik ¢agi olacak, nesneler diinyasindan
uzaklagan insan, “hiclik” icine atilip onun i¢inde eriyecekti. Ama higlik iginde
erimeyi bir yok olus olarak degerlendirmeyen Malevich, hi¢li§i nesnelerin

boyundurugundan kurtulmak, irade ve isteklerin sustugu, evrene ve evrensel olusuma
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acilma ozgiirliigii olarak degerlendirmistir. Malevich’e gore hi¢lik i¢inde ne bireye

ne de onun ruhsal yasantilarma yer yoktur (Ipsiroglu, 2011: 57).

Sekil- 24: Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915

(Sanal 24, 2017)

Gereksiz yere nesneleri tekrarlamayarak bize nesnesiz diinyayr gostermeye
calisan Malevich, akademinin ve sanat otoritelerinin sanatta ne olursa olsun dogadan
alip tuvallerinde yasattiklarin1 dayatmak istemesindeki giiliing hedeflerinden kendini

bicimin sifir sekline yani kareye doniistiirerek kurtardigini belirtmistir.

“Kare, bilingalti bir bi¢im degil. Sezgisel aklin yaratimi. O, yeni sanatin yiizii. Kare,

canli bir kraliyet ¢ocugu. Sanatta saf yaratimin ilk adimi. Ondan dnce, doganmin naif

carpitmalart ve kopyalart vardi.” (Harrison ve Wood, 2011: 207).

Manifestodaki bu séylemlerde de oldugu gibi doganin dogrudan yansitilmasi
kurallarindan kurtuldugu noktada saf yaratimin, 6zgiirliigiin ve yeniligin basladigim
sOylemistir. Malevich, “Siyah Kare” isimli eseri ile nesnenin geleneksel algisindan
kurtulup gercek algiya ulagmayr amaglamis ve “Kare”yi manifestosunda su sozlerle

aciklamistir:

“1913 yilimda sanati nesneciligin kararliligindan kurtarmaya yonelik umutsuz girigimim
ddhilinde, kare bicimine sigindim ve sadece beyaz bir zeminde siyah bir kareden olusan
bir resim sergiledim. Sergilemis oldugum bos bir kare degil, nesnesizligin hissiyatiydi.
Nesnelerin ve kavramlarin hislerin yerine gectigini fark ettim, isteng ve idea diinyasinin
sahteligini  kavradim. Siiprematizm zamanin akisi i¢inde nesnelerin birikimiyle

karartilmis ari sanatin yeniden kegfidir. Beyaz zemin iizerine siyah kare, nesnesiz
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hissiyazin ifadeye gelisinin ilk bicimiydi. Kare= hissiyat, beyaz zemin = bu hissiyatin
otesindeki bosluk.” (Malevich, 2013: 78-82).

Malevich’in, bir ikon gibi 0.10. Sergisi’nin baskdsesine yerlestirip sergiledigi
siyah bir karenin, sanat tarihinin en radikal olaylarindan biri oldugunu iddia eden
Artun, (2015: 52-53) Malevich’in Siyah Kare eserinin tek basina bir manifesto

niteligi tasidigini sdylemistir.

Stiprematizm’in bir akim degil, bir ‘ruh hali' oldugunu 6ne siiren Malevich,
algilanan diinyadaki nesnelerin ger¢ek nesneler olmadigini bu yiizden bunu
yansitmanin da anlamsiz oldugunu sdylemistir. Sergiledigi soyut sekillerin herhangi
bir nesnenin yokluguyla dolu oldugunu, dolayisiyla bos geometrik seyler olmadigini,
her bir bi¢imin anlama gebe olarak ortaya ciktigini ifade etmistir (Malevich, 2013:
79-80; Antmen, 2012: 82). Bu baglamda manifestosunda “Siyah Kare” eserinin, non-
objektif duygunun ifade edildigi ilk bi¢im oldugunu belirten Malevich,
“Kare=duygu, beyaz zemin=bu duygunun 6tesindeki bosluk™ oldugunu sdylemistir.
Stiprematist kare ve o kareden meydana gelen bi¢imlerin, ilkellerin siis degil bir tiir
ritim duygusunu temsil eden simgelere benzedigini, Siiprematizm diinyaya yeni bir
duygu diinyas1 degil, duygu diinyasinin yepyeni ve dogrudan temsil bi¢imini ortaya

cikardigini belirtmistir (Antmen, 2012: 90-92).

Malevich i¢in geometrik soyut bir varligi ifade eden bu eser, dogaya karsi
evrendeki dengeyi saglayan bir mutlaktir. Beyaz diizlem iizerindeki Siyah Kare,
geleneksel anlayista bir resim olmasa da, ontolojik metafizik acidan doganin
insansal-tinsel bir karsiligidir. Simdiye kadar dogadan hareket eden dogal bi¢imlerin
bir yorumu olan sanat, simdi doganin karsit1 olan bir varlia yonelerek nesneler
diinyasinin iizerine yani ‘siiprema’ yeni bir gerceklik meydana getirmistir (Tunali,

2013: 187).

1919’a geldiginde Malevich, renkten vazgegip beyaza, sonsuzlugun rengine
ulasmistir. Malevich 1919 yilinda “Beyaz Uzerine Beyaz” eserlerini sergiledigi
Moskova 10. Devlet Sergisi’nin katalogu i¢in “Nesnel Olmayan Sanat ve

Stiprematizm” isimli bir manifesto kaleme almistir (Harrison ve Wood, 2011: 325).
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Malevich, manifestosunda da sanatin sadece yararla bir arada diisiiniilmesine degil
doganin biitiin taklitlerine karsi oldugunu dile getirmistir. Hedefi saf sanat olan
Malevich, nesnesiz sanati bunu en radikal 6rnegi olarak goz Oniine sermistir. Sanatin
ve sanatt meydana getiren duygularin, dini inang ve politik goriislere nispeten daha
anlamli oldugunu israrla savunan Malevich, gecmiste din ve devlet, sanati amaglari

ugruna bir propaganda araci olarak kullandigini belirtmistir (Malevich, 2013: 8).

Malevich’in, o donemin Rus Kkiiltiiriinden esinlendigi yikici olmay1 sanatina
(hatta 1917 Ekim Devrimi’nden iki y1l 6nce) uygulamis olmasi, farkli bir bigimde de
olsa i¢inde yasadig1 toplumsal ve dolayisi ile de zihinsel ortami oldukg¢a net bir
sekilde yansitmistir. Burada Malevich’in nesneler diinyasini higlik i¢inde yok etme
isteginin altin1 ¢izmekte fayda vardir. Sanatin yikim olarak gerceklestirdigi sey, yok
olan nesneler ile birlikte onlarin duygu diinyasinda uyandirdig1 intiba ve degerlerin
de ortadan kalkisin1 hazirlamistir. Malevich, sanatinda ifade etmeye calistigl seyi
“susan higligin sembolii” olarak agiklar. Aslinda goriinmez olarak kalmay1 segen
hiclik, zannedildigi gibi statik bir konumda degildir. Tam tersine, i¢cinde dev bir
potansiyel tasiyan devingen bir giictiir. Nesne ile bagini kesen insanlik, artik hi¢ligin
icinde olaganiistiiliikkler ile donanmis bir “varolus”u yasamaya baglamistir (Bozagagh

ve Soysekerci, 2008: 3-10).

Malevich i¢in Siiprematizm sanatin sonudur. “Atdlyelerimizde artik resim
c¢izilmiyor, hayatin formlar1 inga ediliyor.” sdylemi ile sanatin yerini artik hayat insa
etmenin alacagini belirtmistir. Malevich’in okunmasi ve se¢ilmesi miimkiin olmayan
en radikal eserlerinden olan “Beyaz Uzerine Beyaz” eseri gergekten de, gorselligin

sonunu simgelemektedir (Artun, 2015: 57).
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Sekil- 25: Kazimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz”, 1919

(Sanal 25, 2017)

“Beyaz Ustiine Beyaz Kare” isimli eserinde evrendeki biitiin renklerin karigimi
ve biitlinleyicisi olan beyaz rengi Malevich, 6zgiirliiglin, sonsuzlugun, gelecekteki
tam bagimsiz ve giiglii toplumun bir sembolii olacaginin altini ¢izmistir. Yilmaz,
(2009: 276) Malevich’in “Beyaz Uzerine Beyaz” resmini, uzaysal gergeklik i¢inde
var olma ve uzaysal gerceklikteki varlig1 algilama ve uzayda ugma diislerinin bir
temsili olarak gordiigiinii ve Malevich’in beyazi, gokyliziiniin ve sonsuz uzayin rengi
olarak kabul etigini belirtmistir. Farago,(2017: 187) ise, Malevich’in bu eserinin, saf
ve Ustlin varlik, biitlin bi¢cimsel gdriiniimiin temelini olusturan askin gerceklik yani “
hicbir zaman 6lmeyen Tanr1”y1 simgeledigini ifade etmistir. Bu eser imge yaratimina
yonelik yasagi ihlal ederek bigimi ve imgeyi yeniden giindeme getiren Hristiyan

sanatinin geleneksel anlayisina kars1 bir bagkaldir1 niteligindedir.
2.5.3. Dada Manifestosu

Birinci Diinya Savas1 dncesinde Italya ve Alman hiikiimetinin, savasin ulusal
yasantiy1 giliclendirip pekistirecegine olan inanglar1 ve propagandalari yalnizca
halktan degil, bir¢ok sanat¢i tarafindan da desteklemistir. Hatta bazi Italyan
gelecekgileri, diinyay1 temizlemenin yegane yolu olarak agik acik savasi desteklemis,
savag propagandasit yapmustir (Yilmaz, 2013: 144). Fakat Avrupa’da savasin
kapitalist diizenin ve ona bagl yontemlerle toplumsal yapilarin basarisizliginin kaniti
olarak goren bircok iilkeden aralarinda sanatgilarinda bulundugu bir grup insan
savasin kacinilmaz felaketler doguracagini, savasa karsi bir tavir almanin ya da

bulasmamanin dogru olacagimi diistinmiislerdir. Bu cesitli tilkelerden ayni fikri
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paylasan muhalif grup Isvigre’nin Ziirih kentinde bir araya gelmistir (Lynton, 2015:
110). Boylece Ziirih, savastan kaganlarin, miiltecilerin, gd¢menlerin, barisseverler ve
askerden muaf olmak isteyenlerin sigindig1 bir yer olmasi ile birlikte uzun vadede iyi
finanse edilen bir propagandanin ve kigskirtmanin sahnelenecegi bir yer haline
gelmigtir. Ziirih, enternasyonalizm ve ulusalciligin birbiri igerisine gectigi bir

mekana doniismiistiir (Puhner, 2012: 261-262).

Dadaistler, burjuvaya ve bu siifi besleyen, destekleyen ve ayakta tutan biitiin
ideolojilere, ahlaki, sanatsal ve felsefi iistyap1 kurumlarina yonelik stirekli ve agik bir
ayaklanmayi, toplumsal muhalefeti ger¢eklestirmek amaciyla tiyatro sahnesini
kullanarak manifestolarin1 hem bildirmis, hem de eylem bi¢imi olarak gostermistir..
Hi¢ bir programa, estetige, basliga sahip olmayan Voltaire Kabare sahneleri
oyunlarin, bestelerin, siirlerin, manifestolarin, resim sergilerinin, danslarin,
performanslarin gerceklestirildigi mekana doniismiistiir. Dadact Hugo Ball’in 1916
Mart ayinda gilinliigiinde yazdigi; “Diin aksam, son yirmi yilin biitiin tarzlarinin
randevular vardi.” sozii ile tiyatroyu biitiin sanat tiirlerinin ve sanat formlarinin bir
araya getirilebilecegi bir mekan olarak degerlendimistir. Bu baglamda Kabare,
Dadaistler i¢in yenilestikleri, genglestikleri, canlilik kazandiklar1 ve yeniden
dogduklar: bir yer olarak biitiin sanatlar1 kendi ag1 i¢ine alan, disiplinler aras1 bir ag
olmustur  (Puchner, 2012: 267- 269). Boyle bir disiplinler arasi 6zellige sahip
kabarede Dadacilar, sanat ve siyaset, sanat ve hayat arasindaki ayrimi yok edip, her
tiirlii gdsteriyi manifestoya doniistiirmeyi amacglamislardir. Burada tek basina amag
sanat olmamis ¢agin hakikatlerinin farkina varilmasi ve elestirilmesi i¢in miicadele

edilmistir.
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Sekil- 26: Marcel Yanko, “Kabare Voltaire”, 1916

(Sanal 26, 2017)

Birinci Diinya Savasi’na karsi ¢ikan sanatcilarin bir araya gelerek dayanisma
saglayabilecek bir mekan olarak agtiklari, manifestolarin yayimlanip okundugu,
eserlerin serglendigi, siir okuma gecelerinin, alternatif konserlerin, performanslarin,
tiyatrolarin ve her tiirlii sanatsal eglencenin gerceklestirildigi Voltaire Kabare, kisa

siirede bir eyleme doniismiistiir (Antmen, 2012: 121).

Sekil- 27: Hugo Ball, “Karavan Siirini Okurken Giydigi Kiibik Kostiimii”, 1916

| . -
[ .
| i
\

(Sanal 27, 2017)

Hugo Ball’in bir Cabaret Voltaire suaresinde, “Karavan” adli sesli siirini
okurken giydigi karton kostiim ve konik sapkali resmi, Dada tarihinin ikonu haline

gelmigtir.

Dadaist sanatg1 Hugo Ball igin seyirciyi doniistiirmede tiyatro, dogru ve iyi bir
yol olarak goriilse de tiyatro, bir mektup gibi yollanamayacagi veya
telgraflagtirllamayacagi, dedikodunun disindaki bir mesafe tlizerinde ¢ok fazla etki

meydana geitrmeyeceg8i icin, uzun mesafeli propaganda c¢abalar1 igin yeterli
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goriilmemistir. Bu eksikligi fark eden ve Dada’yi ¢ok daha uzun mesafelere kadar
gotiiren Tristian Tzara olmustur. Tzara, biitiin dikkati tiyatro disina yani manifestoya
cevirmistir (Puchner, 2012: 271-272).

Dada’nin eylemci bir estetikle ortaya ¢ikmasinda oncii role sahip olan Hugo
Ball’in Voltaire Kabare’deki ilk Dada suaresinde okudugu 14 Temmuz 1916 tarihli
“Dada Manifestosu™ hareketin ilk bildirisi olmustur. Bu manifesto ile Dada’nin ve

gelecekte yazilacak pek ¢ok Dada Manifestosu’nun temeli atilmistir.

Hugo Ball’m 1916’da Kabare Voltaire’de yazdigi ve okudugu ilk Dada
Manifestosu’ndan sonra Tristian Tzara yonetiminde ¢ikarilan Dada dergisinin
ticiincli sayisinda 23 Temmuz 1918’de “Manifesto 1918 yayimlanmistir. 1918
tarihli Dada Manifestosu hareketin kurucu manifestosu olarak kabul edilmistir.
Manifesto ortaligi kizistiran, kendi etrafinda doniip duran, 151tk sacan, yanki
uyandiran, dikkat ¢eken, ana damara, mantiga saldiran bir 6zellik géstermistir. Sanati
yeniden tanimlamis, her tiirli ortakligi gegersiz saymis ve yeni bir 6zgiir diisiince

yaratmistir (Artun, 2013: 116; Dachy, 2014, 98).

Voltaire Kabare’nin bir¢ok farkli sanat tiiriinii birbirine karistirarak sundugu
gibi Dada manifestolar: da etkinlikleri i¢in tekrarlar yaratirken ve abartilar yaparken
modernist ve avangard manifestolarin mekanizmalarin1 ve stratejilerini de ortaya
cikarmigtir. Tzara’nin manifestosu da statilkonun elestirilmesi, izleyiciyi eyleme
gecirmek i¢in ince hesaplanmis etkilesim teknigini ve Fiitiirist Marinetti’nin
manifesto yapma sanatini yaratirken gosterdigi 6zgiinliik ve agiklik gibi manifestoya

has biitliin tanimlayici nitelikleri titizlikle sergilemistir (Puchner, 2012: 274).

Sekil- 28: Tristian Tzara, “Dada Manifestosu”, 1918

(Sanal 28, 2018)
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Tristian Tzara’nin Dada Manifestosu genel olarak zamanin zekasina, sanat
duygusuna seslenmis, her c¢esit sistemi, aklin kithgmi yermis, hayatin tiim
celigkilerine, karsitliklarina ve olumlamalara 6vgiiler diizmiistiir. Manifestoda Tzara,
zamanin c¢ilgiliklarina kapilmig biitiin bireyselliklere saygi duymayi, herkesin

bagimsizligini, burjuva olan nefretini sert bir tislupla dile getirmistir.

“Dadamin  hi¢hir anlami yoktur. Hi¢hir anlam tasimayan bir sozciik i¢in zaman
harcamak bogs geliyorsa, nafile ise... Kafalarda dolasan ilk diisiince, bakteriyolojik
diizeydedir: O sézciigiin etimolojik, tarihsel ya da en azindan psikolojik kaynagina
inmek. Gazetelerden dgrendigimize gore, Kru zencileri, kutsal bir inegin kuyruguna
dada diyorlarmis. Italya'min bir yoresinde, kiip ve anne, aym sozciikle karsilaniyor:
dada. Tahta at ve dadi, Rus¢ada ve Rumencede cifte olumlama: dada. Bilgili gazeteciler
bu sozciikte, bebeklere ozgii bir sanat goriiyorlardi, giintimiiziin oteki kiiciik ¢ocuklar

cagiran isa ermisleri ise, kuru ve giiriiltiicii, giiriiltiicii ve tekdiize bir ilkelcilige doniis

goriiyorlar bu sozciikte.” (Artun, 2013: 118).

Dada kelimesinin ne anlama geldigini manifestosunda ele alan Tzara, Dada’nin
higbir anlaminin olmadigini, Dada’nin ne anlama geldiginin degil Dada kelimesinin
kullanilmaya basladigindan itibaren ona yiiklenen anlamm O6nemli oldugunu

soylemistir (Yilmaz, 2013: 147).

“Amag, mantiksali mantiksizliga, anlami anlamsizliga, ezeli diizeni gegici diizensizlige

doniistiirerek saglam bir mantigi ortadan kaldwmaktir, Dada, sanatta da béyle bir

s

eylemi uygulamak ister. Bu etkinlik, kabare teknigine ve yontemine dayali yola ¢ikar.’

(Tunal1, 2013: 207).

Dada sanatcilar1 harekete Dada ismini verirken, Fransizca-Almanca
sOzliigiiniin sayfalar1 arasina zarf agma bigagnin sivri ucunu rast gele saplar ve
bigagin ucu tesadiifen dada kelimesinin {izerine gelmis ve Dada ismini bdyle
vermiglerdir (Tunali, 2013: 206-207). Bu aslinda Dada hareketinin anlamsizlik,
absiirt, sagcma, tesadiifi durumuna uygun bir 6zellik gostermis ve sanatcilar tarafindan

da benimsenmistir.

“Biitiin olanaklarwyla, zorlu bir savasi bildiriyorum. Ailenin yadsinmasina yol
acabilecek tiksintinin her iiriinii dada'dwr; yikict eylem halindeki biitiin varliginin

yumruklarini havaya kaldirarak protesto: DADA; uzlasmanin ve inceligin edepli
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cinselligiyle simdiye kadar kolayca reddedilmis biitiin olanaklart tamima: DADA;
mantigt ve yaraticiik yoksunlarmin dansin ortadan kaldirma: DADA; usaklarimizin
deger diye yerlestirdigi her hiyerarsi ve sosyal denklemi ortadan kaldirma: DADA; her
nesne, biitiin nesneler, duygular ve karanliklar, goriiniimler ve paralel ¢izgilerin agik
carpismast, birer yoludur savasmanin: DADA’min; bellegi yok etmek: DADA;
arkeolojiyi yok etmek: DADA; peygamberleri yok etmek: DADA,; gelecegi yok

etmek: DADA; kendiligindenligin dolaysiz iiriinii olan her tanriya tartismasiz, mutlak
inang: DADA, Ozgiirliik: DADA DADA DADA, kasilmis actlarin ulumasi, karsitlarin ve

biitiin karsithklarin birbirine dolasmasi, grotesklerin, sonugsuzluklarm: HAYATIN.”
(Tzara, 2013: 128).

Tzara, Dada Manifestosu’nda sanatin teklik ve Ozgiinliik gibi niteliklerini
anlamsizlastirarak tim nesne, isaret, davranis ve kavrami sanat olarak kabul
ettiklerini belirtmistir. Bunun temelinde yatan neden ise, sanati par¢alamak yani
sanat yapitinin olusum siirecinde bilincin, ortaya koydugu yaraticiligi ve mantigi
kaldirmak istemeleri olmustur. Ote yandan Dada Manifestosu’ndan hareketle sanatin
gonderici 6znesini yani sanatciy1 da yok etmeye calismislardir, ¢linkii Dada’ya goére
herkes sanatcidir. Islerinin anlik, dogaclama, absiirt, hazir nesne olmasi ve dogal
olarak miizelere uygun olmamasi manifestolarindaki tiim sanat kurumlarini
reddedisleriyle paralellik gdstermistir. Ortaya koyduklar eserlerinin gecici 6zelligi
yani cisimlesmemesi, siiregelmis olan estetik hiyerarsiyi de yok saymis ¢linkii onlar
giizellige iliskin tiim estetik Olciitleri yikmislardir. Iste biitiin bu reddiyeler
sOyleminden olusan avangart refleksler, karsit sanat (anti-art) bir estetigin ya da

estetik olmayan sanat duyarliligin manifestolar1 seklinde okunmustur (Artun, 2006).

Sekil- 29: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, 1919

(Sanal 29: 2017)


https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp
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Duchamp “soylu resim”, “yiice sanat¢1” ve “estetik model” kavramlarini
gecersiz kilmak i¢in elinden geleni yapmis, Leonardo’nun fetis haline gelen Mona
Lisa’ya biyik ¢izip, birde “L.H.0.0.Q” diye isimlendirmistir (Yi1lmaz, 2013: 180).
Duchamp’in Mona Lisa’ya biyik eklemesi kamuoyunda bir sok etkisi yaratmis,
sanat¢inin bu davranigi Mona Lisa’y1 yermek degil aslinda gelenegin zorbaligina ve
Ronesans’in hiimanist ruhunu kaybetmis halka yapilmis zekice bir saldir1 olarak
goriilmiistiir (Bektas, 1992: 47). Burada aslinda Duchamp, Dada Manifestosu’nda
herkesin sanat¢i olabilecegi soyleminden hareketle ehli olmadan da sanat

yapilabilecegini gostermeye ¢aligmistir.

Yerlesik biitiin degerler sisteminden kurtulmak temel amaclardan biri olan
Dada Manifestosu, toplumsal diizende biitiin kurallar1 reddetmis ve her tiirlii ahlaki
yapmin gegerliligini yadsimistir. Bu temel amaglarin1 sanat alaninda ise, sanatci
nitelemesini reddetmis, sanat¢inin etkinligiyle ortaya ¢ikan {liriinlere sanat eseri
statiisliniin verilmesine kars1 olmus ve yaratmak yerine yok etmeyi benimsemistir.
Hosnutsuzluk ve baskaldir1 bildiren hareketlerin devamui olan, ¢agdas sanat devrimi
icerisinde yasanan temel ve kurucu donemlerden biri olarak ortaya ¢ikan bir yapi
bozum 6gretisi olan Dada, eski sanatsal diizen yerine, pardoksal bir bigimde yeni bir
sanatsal diizen meydana getirmeye calismistir (Farago, 2017: 223). Tzara

manifestosunda ortaya koydugu yeni sanatsal bilinci soyle agiklamustir:

“Yeni sanat¢i yeni bir diinya yaratmis ve bu diinyanmin unsurlart aym zamanda
sanatginin eser olustururken kullandigr arag geregleri, malzemeleri olmugtur. Herhangi
bir kanita gerek duymaksizin, yalin ve kesin bir yapittir onun ¢izdigi. Yeni sanat¢t karsi
ctkar: Artik resim (simgesel ve yanilsama iiriinii bir ¢ogaltim) yapmaz o, dogrudan
dogruya tag, ahsap, demir ve kalaydan kayalar, anlik duygulanimin duru riizgariyla her
yone dondiiriilebilen oncii organizmalar yaratir. Resimsel ya da plastik her yapit,
sonugta gereksizdir... Yeni durumlarin ve olanaklarn birbirini izledigi ve birbiriyle yer
degistirdigi bir diinyanin gercekligi icinde, gézlerimizin oniinde, bir tuval iizerinde,
geometrik olarak saptanmis iki paralel ¢izginin bakisimini saglama sanatidir tablo.

Yaraticist igin, herhangi bir nedene ve kurama dayanmaz. Diizen = diizensizlik; ben

= ben-olmayan; olumlama = yadsima, mutlak bir sanatin yiice isiklar.” (Tzara,

2013: 121-122).
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Dada, siirekli insanlara satagan, sanatin yok edilmesini Oneren, kiskirticilik
yaparak cekinmeden burjuva toplumunun iistiine giden bir tutum sergilemistir.
Dadacilar bir taraftan alisilmis sanatsal degerlere 1srarla ve kinle saldirirken, diger
taraftan ise sanatta sansin varligim1 arayan ve bulan, skandallar pesinde kosan ve
stirekli yayinlar ¢ikaran, kendi aralarinda bile tartigmay1 ilkelerine ters gérmeyen bir
topluluk ozelligi gostermislerdir. Manifestodaki “Diizen=diizensizlik; ben=ben-

2

olmayan; olumlama=yadsima, mutlak bir sanatin yiice 1siklar.” savundukalari
sanatsal ilkeden hareketle Dadacilarda diizenli bir yapitlar birligi olusmamustir. Dada,
bir kars1 tavir aligla, bir baskaldiriyla parlayan ve sanata benzeyen ile benzemeyen,
onemli olan ile olmayan, bir yigin kagit, malzeme ve afisi ortaya doken sanat
hareketi olmustur. Dadaist sanat¢i Hans Arp, “Dada: Art and Anti-Art” isimli
eserinde, “Aynen bakterilerle antibiyotikler arasindaki iliskide oldugu gibi toplum
verdigimiz bir mesaja ya da yaptifimiz bir provokasyona alistiginda, onu hemen

aninda birakip yenisini artyorduk.” ifadelerinde bulunmustur. Dolayisiyla Dada’nin

kendi manifestolarina ve ilkelerine karsi ¢ikmasi en iistiin Dadacilik olarak kabul

edilmistir (Bozkurt, 2014: 63).

Sekil- 30: Jean Arp, “Rastlantisal Sekil- 31: Jean Arp, “Varyasyon I11”,
Kanunlarma Gore Yerlestirilmis 1932
Nesneler”, 1926
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(Sanal 30, 2018) (Sanal 31, 2018)

I. Diinya Savasi’nin katliamlarina duyulan nefretle ortaya ¢ikan Dada, sok
etkisi yaratan teknikleriyle, savasi, toplumunun yozlagmasini, gelenek, din ve sanat
gibi tiim yerlesik degerleri alay ederek protesto etmeyi amaglamistir (Bektas, 1992:
45). Boyle bir buhran ve ayaklanma psikolojisi ile Dadacilar, Sartre’nin varolus¢uluk
felsefesini benimsemis, evsiz barksiz, yersiz, yurtsuz, koksiiz kalmis, gelecek
umudunu yitirmis, yikic1 ve duygusuz bir tavra bliriinmiislerdir. Radikal bir akim

olan Dada her seye, hatta kendisine bile karsi olmustur. Kurum olarak sanata ve
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Ozerkligine, bicimselligine, burjuvaya, sanatin tecimsel iliskisine yani kendi
kendisine karsi olmustur. “Sanat 61dii; yasasin sanat” slogani manifestolarin 6ziinii

temsil etmistir (Otgiin, 2012: 83).

“Bir manifesto yaziyorum ve hicbir sey istemiyorum, ama gene de bir seyler
soylemekten geri kalmiyorum, iistelik ilke olarak manifestolara karsyim, ilkelere karst
oldugum gibi... Karsit eylemlerin bir arada, tek bir solukta gerceklestirilebilecegini
gostermek igin kaleme almaktayim bu manifestoyu; eyleme karsiyim ben; siirekli karst

¢ctkma igin oldugu kadar, olumlama igin de; ne karsi ¢ikarim ne de onaylarim, agiklama

da yapmam, sagduyudan nefiet ederim ¢iinkii.” (Tzara,2013:117).

Dada’nin manifestosundaki ilkelerinde oldugu gibi hemen her seyi inkar ve
reddeden bir tavra sahip olmasi, kendine yeni bir anlatim yolu bulmaya sevk etmistir.
Dadacilar boylece alisilmig, diizenli ve giizelden kaginmak i¢in her tiirlii anlamsizlik,
giiliingliik, sagma, absiirt, sagma, kabalik ve bayagiliga karsi asirt bir egilim
gostermislerdir. Bu yeni anlatim dili siirde yeni bi¢imlerin kullanilmasina, gorsel
alanda ise ironi yiikli kolaj ve fotomontaj tekniklerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu tekniklerde, pullar, eski mektuplardan, resimli dergilerden, gazete
ilanlarindan, ¢esitli basili materyallerden kesilmis olan fotograflar yeni bir
diizenleme anlayis1 igerisinde yapistirilmis ve birbirleriyle hi¢ alakasi olmayan,
birbirinden farkli bu goérsel malzemelerden yeni anlamlarin ortaya ¢iktigi kiskirtic
ozellikte tasarimlar yapilmistir. Bu ylizden sanatin her ortamini bozmak isteyen
Dadaistler, geleneksel resim yapma yerine kolaji, siirlerdeki sozciikleri rastlantisal ve
Ozgiirce secerek; gilinlik hayattaki siradan hazir nesneleri; performansi, dansi,
kabareyi ve miizigi; sokak afislerini, ilanlari, bildirileri, karikatiirii, fotomontaji,
gildiiric  dergilerini; yirtytsleri, manifestolari yani tiim bunlari Dadacilarin
geleneksele kars1 tercih ettigi yontem ve teknik olarak kullanmislardir (Ipsiroglu,

2011: 90; Geng, 1983: 89-90).

Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul
goren bos degerleri yadsimak amacinda olan Dada sanatgilari, bu yikict ve yadsiyici
duygular1 ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaclamaya yonelik cesitli

tekniklere, yontemlere bagvurmuslardir. Dilinyay1 sagma bir savasa siiriikleyen insan
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aklinin gercekte ne kadar akilsiz oldugunu ortaya koymak ve aklin tiikkenmisligini

yansitmak i¢in absiirt eylemlerde bulunmuslardir (Antmen, 2012: 124).

Hans Arp, “Rastlantisallik Yasalarma Gore Diizenlenmis Dikdortgenler”
eserinde oldugu gibi genellikle eserlerinde rastgele yere attigi kagit parcaciklarindan
olusturdugu kolajlar yapmistir (Antmen, 2012: 124). Turani, (2012: 607) Arp’in bu
rastlantisal diizenlemelerinin, Birinci Diinya Savasi’nda insanlig1 kitle cinayetlerine
stiriikleyen, diinyanin akilc1 ve {ilkiicli sarlatanliklarina karsi bir protesto oldugunu

ifade etmistir.

Sekil- 32: Hans Arp, “Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler”,
1917

(Sanal 32: 2017)

Kurt Schwitters “artik sanat” yaparken, Marcel Duchamp, “tozlar1 kaldirmaya”
giristigini iddia ederken, Hans Arp, parcaladigi renkli kagitlar1 olasilik yasalarina
gore diistiikleri yerlere yapistirirken, aslinda kiiltiirel sistemlere kokten yabanci yeni
bir diisiinceyi gdstermeyi amaglamistir. Aslinda burada, kiiltiirden kurtulmaya, kendi
golgesinin {istlinden atlamaya, zihin yapisini alt iist etmeye ve sonlulugundan ve bu
sonlulugun getirdigi asagilamadan kurtulabilirmis gibi insanlarin  diizenini

degistirmeye yonelik delice bir istek sz konusudur (Farago, 2017: 223).

Savas Dada’y1 yaratmis, Dada da burjuva sinifina karsi savas agmistir. “Dada
yikictlikti! Dada anarsiydi! Dada komiinizm kiskirtmaciligiydi!” (Ipsiroglu, 2011:
90). Dada manifestolar1 ve sloganlari, burjuva sinifina, yonetime ve geleneklere karsi,
anarsist, bir ayaklanmayi, protestoyu amaglamistir. Hemen hemen biitin Dada
manifestolarinin ortak amaci, zamanin kanunlarin sanatsal yollarla bastan diizenlemek

ve eserlerini, fikirlerini yeni bir estetik akim olusturarak degil de var olan sanat
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anlayisini protesto ederek ve sanatin kullanim siirlarmni genisleterek sanati bir protesto
araci yapmak olmustur. Tristan Tzara’nin kaleme aldig1 Dada Manifestosu’nda; “Dada,
bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir, iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiiv. Carpisan renklerin,
zitlarin - birliginin, groteks seylerin, tutarsiliklarin ifadesi; kisacasi yasamin
kendisidir...” ifadeleriyle Dadacilar, manifestoyu ve sanati bir protesto araci olarak
goriip, tepkilerin dile getirildigi bir 6zgiirliikk alan1 olarak gormiislerdir. Bu 6zgiirliik
alanin1 belirleyen sey ise kuraldan ¢ok kuralsizlik olmustur. 1918 tarihli Dada
Manifestosu’nda; “yeterince Kiibist ve Fiitiirist akademilerimiz var! Zaten bunlar
bigimsel diisiince laboratuvarlarindan baska bir sey degil” ifadelerinde bulunan
Tzara’nin sdylemlerinden de anlasildig1 iizere, Dadacilar daha radikal bir sanatsal
tavirdan yana olmuslardir (Antmen, 2012: 122- 123, Lynton, 1982: 126). Bu tavir

Dadacilarin anti-art bir tutum sergilemelerine neden olmustur.

Tiim geleneksel sanata karsi anti-art bir tavir sergileyen Dada Manifestosu’nda

bu durum s6yle ifade edilmistir:

“Hig¢hbir kuramdan yana degiliz. Kiibist ve fiitiirist akademilerden gina geldi artik: bu
akademiler, bigimsel diisiince laboratuarlarindan baska bir sey degiller bize gore. Para
kazanmak ve burjuva zevklerini oksamak i¢in mi yapilr sanat? Bizimle birlikte

calisanlar, ozgiirliiklerini korur. Boyle dogdu dada, bagimsiz olma ve toplulugun

igyiiziine giivensizlik ihtivacindan.” (Tzara,2013:118-122).

Tzara’nin kaleme aldigi Dada Manifestosu’ndaki “Dada, bagimsiz olma
ve topluma kars1 bir giivensizlik gereksiniminden dogmustur.” ifadesi biitiin
diinyada Dada’nin temel dogus nedenini ortaya koymustur. 1963 yilinda vefat

etmeden birkag gilin 6nce Tzara bir sdyleside su ifadeleri kullanmaigtir:

“Dada’nin insanca bir amaci, son derece belirgin, etik bir amact vardi! Dada yalnizca
Sa¢ma degildi, yalnizca bir saka degildi, Dada genglerde 1914 savasi sirasinda ve yash
giinlerde ortaya ¢ikan ¢ok gii¢lii bir mutsuzlugun disavurumuydu. Bizim istedigimiz sey

gecerli degerleri kokiinden kazimak, ama bunu daha yiice insanca degerler yararina

yapmake...” (Dachy, 2014: 34).
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Dadacilar bu amagclari dogrultusunda toplumsal dengesizlige, alisilmis ve
yanlis kurulu diizene, haksizlik ve mutsuzluk sebeplerine karsi toplu ayaklanmalar
gostermeye baslamistir. Dadacilar da bir taraftan elde olani islerken, diger taraftan da
savasin arkada birakti1 ne varsa ona saldirmislardir. Metafiziksel bir tavra, nihilist
bir felsefeye timit baglamiglar ve ellerindeki tek tasarimsal malzemeleri bu oldugu
icin yeni sanatsal diigiincelerini, bu malzemeyi isleyerek gelistirmislerdir (Geng,
1983: 89-90).

Dada manifestolarinda mantik aranmaz ¢iinkii mantigi reddetmislerdir.
Toplumsal normlarin baski altinda oldugu toplumlarin sinirliliklarinin gercek mantik
olmadigina iddia eder. Dada’nin diinya gorilisii geregi mantiksizlik her zaman 6n
planda olmustur. Betimleme bi¢imlerine bilin¢li bir anlam vermeyi reddeden
Dadacilar, bigcimlere anlasilabilir biitiin boyutlarin disinda bir anlam vermeye ¢alisir,
geleneksel biitiin kiiltiirel sistemlere kokten yabanci bir diisiince anlami vermeyi
istemislerdir. Marcel Duchamp “tozlari kaldirmaya” giristigini iddia ederken veya
Hans Arp, parcaladigi renkli kagitlar1 olasilik yasalarma goére diistiikleri yerlere
yapistirirken aslinda bu diisiinceyi ifade etmeye calismislardir. Burada kiiltiirden
kurtulma, zihin yapisini alt st etme ve insanligin diizenini degistirmeye yonelik
delice bir arzu s6z konusu olmustur (Farago, 2017: 223). Dadacilara gore bizi
meydana getiren seyler bizden bagimsiz, aklin hakimiyeti disinda olusmustur. Her
tirlii sanatsal eylemlerinde usu olabildigince minimum seviyeye ¢eken Dadacilar
(Geng, 1983: 111), manifestolarinda sanatsal faaliyetlerde akli bir felaket olarak

gormiis ve yaraticiligi korelttigini belirtmislerdir:

“Duyular tarafindan stkistirilmis mantik, organik bir hastaliktir. Icimizde oldum olast
var olan sulu gozliiliik egilimini alt tist ettik. Bu tiirden her sizinti ishal tursusudur. Bu
sanat desteklemek, onu sindirmek demektir. Bize giiclii, saglam, ozlii ve highbir zaman
anlasimayacak yapitlar gerek. Mantik kafa karistirir. Mantik yamilticidr. Kavramlarin
iplerini, yani sozleri, bigcimsel kenarlarina, aldatici u¢lara ve merkezlere dogru ceker.
Oldiiriiciidiir onun zincirleri, bagimsizigi bogan bin kollu bir canavardir o. Sanat

mantikla birlesmis olsaydi, ensest yapmis olurdu, kuyrugunu kendi bedeni i¢ine ¢ekerek,

onu yiyip yutarak, kendi kendisiyle zina yapard:.” (Tzara, 2013: 125-126).
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Dada, bireyi, dogmalar ve yasalar Gtesinde aklin tutsakligindan kurtarip, ona
gercek kimligini kazandirmayr amaclamistir. Usa hi¢ deger vermedigi i¢in deha ile
aptallig1 bir tutmustur. Biitiin alisilmis seylere, biitiin deger hiikiimlerine, biitiin kurulu
diizene kars1 bir tavir almistir. Bu nedenle hig bir sanatsal kaygi tasimamigtir. Onun igin
1918 tarihli Dada Manifestosu’nda, “Artik ressam, edebiyatgi, heykelci, miizikgi, din,
cumhuriyetci, kalici, somiirgeci, anarsist, sosyalist, Bolsevik, politikaci, proleter,
demokrat, burjuva, aristokrat, ordu, polis, vatan istemiyoruz, biitiin bu aptalliklar yeter
olsun artik, ama hig, hi¢, higbir sey istemiyoruz” diyerek haykirmislardir. Zaten biitlin
degerlerin yikilmasin1 ve herhangi bir dogaya bagl biitiin sanatlarin kdkten kazinmasi

gerektigini savunmustur (Geng, 1983: 89-90).

Tiim geleneksel yontemleri ve usu reddeden Dada i¢in, bu geleneksel yarati ve
iletisim araci olan renklerin ve gorsel gelerin inkar edilmesi hem resim hem de heykel
alaninda yeni bir iletisim aracinin gerekliligini dogurmustur. Bu gerekliligin farkinda
olan Marcel Duchamp, geleneksel estetige olan tepkisini anti-art bir tutum sergileyerek
gostermistir. Duchamp, renk ve bigim gibi plastik unsurlarmn, yerini alacak yeni sozel
alani, kavramsal iletisimi bulmustur. Farkli ihtiyaclar i¢in kullanilan, fabrika yapim
giinliik kullanim gereclerini, ilave gereclerle harmanlayip birlestirerek, o gereglerin
islevsel gercekligini  parcalamis anlamsizlasgtirmis ve onu bir sanat objesine
dontistiirmistiir (Geng, 1983: 77-78). Bu sekilde Duchamp, resim sehpasinda geleneksel
teknik ve yontemlerle yapilan tuval resmine bir dur demek ve bunun “telebentin
zehirlenmesi” ismini koydugu yikicr etkilerinden ve tablo tiiccarlarinin yonettigi ticari
yollarin zorbaligindan kurtulma iradesi tagimistir. Bu nedenle kurallarin belirlemis
oldugu yeni sanati, rastlantinin emrine birakmustir (Sanouillet, 2009: 311). Boylece
Duchamp kendini, bir yapistirma ve birlestirme diinyasinda, bircok hazir nesne ve artik
malzemenin ortasinda, giinliik hayatin sanatla birlestigi noktada bulmustur. “Sanat¢inin
zihinsel etkinligi, yani disiinsel anlatim giicii, yaratilan nesneden daha Onemlidir.
Bilimin belirliligini, kesinligini sunmakla ilgilenmiyordum ama bu bilim agki i¢in degil
tam tersine onu kibarca gozden diisiirmek igindi. Yaklagimim ironikti.” diyen Marcel
Duchamp aslinda gorsellige bir baskaldir tutumu sergilemistir (Bozkurt, 2014: 64).
Biirger, (2014:108) Duchamp’in hazir nesnelerinin bir sanat eseri degil, provokasyon

igerikli gosteri oldugunu sdylemistir.



87

Savag Oncesi ve savag sonrasi higlik¢i bir anlatimla her seyi temelinden sarsip,
yadstyan yikic1 bir tutum sergileyen Dada’nin (Inal, 1981: 269), antiestetik, anarsist
ve nihilist sanat felsefesini benimseyen Duchamp, imgeyi bilinen resimsel
Ozelliklerinden arindirarak zihni zorlayan tual dist bir tutumla nesnenin kendisini ilk
hazir nesneleri (Ready-Made) sergilemistir. Duchamp, sanatc¢iyr toplumda kabul
gormiis geleneksel degerlere gore eser iiretildigi siirece, bu yozlasmis ve kokmus
diizene para karsilifinda hizmet veren basit bir ara¢ olarak gormiistiir (Bozkurt,
2014: 65). “O halde elestiri gereksizdir, onun varligindan 6znel olarak s6z edilebilir
ancak herkes i¢in en kiigiik bir genel nitelik gostermez. Herkes soyle haykirsin:
Yerine getirilmesi gereken biiyiikk bir yikim ve yadsima isi var. Siiplirmek,
temizlemek.” (Tzara, 2013: 119-127). Manifestodaki bu sdylemde amag gergekten de

gecmisin silinip yok edilmesidir.

Seri liretimle iiretilmis ve sanatcist tarafindan yapilmamis ancak secilmis bir
nesne olarak “ready-made” fikrine dayanan, tiim geleneksel yontem ve usu
reddeden Marcel Duchamp’in “Pisuar” eseri, sanatin provokatif yoniinii vurgulayan,
anti-art 6zelligi ile 20. yiizyila damga vuran 6nemli bir bagkaldir1 niteligindedir. 1917
yilinda Marcel Duchamp, “R. Mutt” imzasiyla ters ¢evrili bir pisuart New York’taki
Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun diizenledigi bir sergiye gondermistir. O donemde
siradan bir gilinliik kullanim esyasin1 sergiye gondermesiyle biiyiik tartigsmalar ¢ikmig
ve sanatin ne oldugu sorusu giindeme gelmistir. 1962°de sanat¢ci Hans Richter’a
yazdig1 bir mektupta: ‘“Ready-made’leri kesfettigimde, estetigi yildirmayi
diistinmiistiim. .. Pisuar1t meydan okumak i¢in suratlarina firlattim...” diye yazmistir
(Danto, 2014: 113-114). Foster, (2009: 46) Duchamp’in “R. Mutt” imzal1 bu eserinin

bir manifesto, bir edim, eylem oldugunu sdylemistir.
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Sekil- 33: Marcel Duchamp, “Pisuar”, 1917

(Sanal 33, 2017)

Duchamp’in hazir-nesnesi, hayattan alinan bir kesiti yapitin i¢ine entegre
etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat eseri olarak dnermistir. Nesneyi temsili
bir ¢er¢eveden ¢ikaran bu tavir, manifestonun ilkelerinden olan hayat ile sanat
arasindaki sinirlart ortadan kaldirmistir. Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin
alisilagelmis tretim, sergileme ve degerlendirme kriterlerine iligkin genel tabulari
yerle bir ederek estetik begeni Olgiitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, gorsel
hazzi reddetmis, sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine

doniistiirmistiir (Antmen, 2012: 124).

“Kendinde giizel olmak gibi bir amag tasimamalidir sanat yapiti, zira 6liidiir o. Bagh

oldugu yasa geregi, nesnel olarak, herkes icin giizel degildir hi¢bir zaman bir sanat

yapiti. O halde, elestiri gereksizdir.” (Tzara, 2013: 118- 119).

Manifestosdaki soylemden hareketle Duchamp, siradan bir nesnenin kendi
kullanim amac1 digina ¢ikarak, sergilendigi mekani degistirerek ve sectigi 0 nesneye
yeni bir anlam katarak yaraticiligin sinirlarin1 zorlamis; nesneyi ait oldugu biitiinden
ayirip baska bir ortama yerlestirerek izleyicide bir sok etkisi yaratmayr amaglamigtir.
Giindelik hayatta kullanilan nesnenin kendisinin, ger¢ek yasamindaki kullanim
anlamindan uzaklasarak, oncesinden farkli olarak yeniden betimlenmesi, 20. yiizyil
sanatinda bir doniim noktasi olmustur. Duchamp; geleneksel sanat anlayisina,
giizellik anlayisina, sergilenme yontem ve tekniklere, geleneksel kurulu diizene,
sanattan para kazanilmasina, begeni algisina ve giizellige bir bagkaldiri, bir elestiri,

bir kigkirtma, bir eylem, bir manifesto gosterisi gergeklestirmistir. Duchamp, Dada
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Manifestosu’nun savundugu ilkelerden hareketle herkesin sanat yapabilecegi ve her

seyin de sanat olabilecegi fikrini de desteklemistir.

Marcel Duchamp’in hazir nesne kavrami, sanatin sinirlarini, yapitin anlamini,
sanat¢cinin se¢im yaparken belirledigi 6l¢iitleri, bir miizenin, bir galerinin, herhangi
bir sergi mekanmin islevini sorgulamis ve bir de bu kavrama manifestolarindaki
felsefelerinde oldugu gibi kiskirticilik da eklenmistir. Bu kullanilan hazir nesnelerin
sanat karsit1 yikici bir nitelik tasimasi, geleneksel sanata karsi bir protesto ve elestiri
olmustur. Sanat eserinin varligin1 sorgulayan bu elestirel tavir sanatcilara ilham

kaynag1 olmus, estetigin sinirlarini alt {ist etmistir.

Duchamp’in hazir nesnleri 1960’11 yillardan itibaren yeniden ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle kendine has karakterinde degisim olmadan, 1917 tarihli Duchamp’mn “Mutt
Cesmesi”, 1961 tarihli Piero Manzoni’nin “Sanatg1 Pislikleri”, 1964 tarihli Joseph
Beuys’un “Yagli Sandalye”si gibi yirminci yilizyilin ikinci yarisinda yaratilan

skandallarla kendini gostermistir (Farago, 2017: 227).

Dada manifestolar1 ve Dada sanat eylemleri klasik sanat algisini yerle bir
ermistir. Soyle ki, modern sanat tarihine ait manifesto ve sanat hareketleri bugiinkii
cagdas sanatin en gegerli sanat liretim alanlarinin 6zellikle medya sanatlarinin
bugiinkii algisina ulasmasindaki en temel etken olmustur. Dada Manifestosunda ifade
edildigi gibi Dada hareketi gerceklikle onlarin arasinda en ilkel iligkiyi temsil
etmektedir. Yine manifesto hayata kars1 estetik bir tavir almanin da en ilkel iligkiyi
temsil ettigini sOyler. Bu manifestonun savunuculari; “igsellestirme” ve “kiiltiir”
kavramlarin1 tamamen reddeder. Burada Dada hareketinin estetik, kiiltiir ve duygu
iletimlerinden vazge¢melerinin sebebi, savastan uzaklasan bir grup diisliniiriin
militarist bigim verme g¢abasina karsi ¢ikmalart olmustur. Bunu gergeklestirmeye
caligtiklart yol ise tinik, marjinal bir sanat sistemi kurma arzusudur. Farkli kiiltiirlere
ait bu sanat¢1 ve diigtiniirler savas nedeniyle kiiltiiriin hi¢bir degerinin kalmadigimni
iddia eder. Bu baglamda onlar igin bireyin kendi kiiltiir benligini anlamsizlastiran bir
tavra biirlinmesi, militarist bi¢cim mekanizmasinin insan duyulart i¢in yaratmis

oldugu asiriliklar olmalidir. Dadaist olmak onlar i¢in “tesadiifen sanat¢i olmak™
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demektir. Dada, farkl kiilttirler, diller, siirler, gelenekler fakat ayni savas korkusu ve
ayni tepkiselligi barindiran bir deney alan1 gibidir (Demirok, 2016: 41-44).

Dada’nin Ziirih disina New York’ta yayilmasindaki en 6nemli rolii olan
Francis Picabia, modernligin sembolii olan makinelerden etkilenmis bu dogrultuda
eserler Uretmistir. Picabia, Dadacilar arasinda en aykiri, nihilist ve en asir1 sanat
diisman1 olan sanat¢idir. Ball ve Tzara’dan baska Dada hareketinde manifesto
yazan Sanatgit Picabia 1920’de kaleme aldigi Dada Manifestosu, nihilizminin ve
anti-art hirginliginin belgesi niteligindedir (Artun, 2013: 149). Ayrica Picabia 1920
senesinin Mart ayinda Andre Breton tarafindan Maison de I’Ouvre’da okunan
“Yamyam Manifestosu”’nu kaleme almistir. Bu Manifesto biiyiik bir skandala yol
acmis, alaya alinan izleyici ¢ilirik domates, yumurta hatta kokusmus et firlatarak
sahneye saldirmigtir. Bu manifesto ve skandalli gosteriler Dada’nin Paris’te
taninmasinda etkili olmustur (Artun, 2013: 150). Picabia’nin kaleme aldig1 Yamyam
Manifestosu ve Dada Manifestosu’nda, halka ve kitlelere duyulan diismanlik acik bir

sekilde gdz Oniine serilmistir. Picabia, Dada Manifestosu’nda sdyle haykirir:

“Ilkellerin resimlerini kiiplere béldiiler, zencilerin heykellerini kiiplere béldiiler,
kemanlari, gitarlari, resimli dergileri, boku, gen¢ kizlarin hatlarin kiiplere béldiiler,
paramin da kiipiinii almazlarsa iglerinde kalwr!!! Oysa dada kendi namina hi¢bir sey
istemez, hi¢ bir sey, hi¢bir sey... Dadaistler birer hictir, hi¢, hi¢- kuskusuz hig, hig, hi¢
olarak kalacaklardir.” (Picabia, 2013: 150).

Sekil- 34: Francis Picabia, “Love Sekil- 35: Francis Picabia, “ Machine
Parade”, 1917 Turn Quickly”, 1917

(Sanal 35, 2017)


https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/love-parade-1917
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/love-parade-1917
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/machine-turn-quickly
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/machine-turn-quickly
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Picabia’dan baska Richard Huelsenbeck ile Hugo Ball’in Miinih ve Berlin’de
diizenledikleri performanslar ve yayimladiklar1 manifestolar Dada’nin Ziirih smirlari
disina yayilmasinda etkili olmustur. Bu performanslarda siirler, savas karsiti
manifestolar okunmustur. Alman Dada hareketi, ekspresyonistlere kars1 bir tepki ile
baslamis ve 1918 Devrimi’nde Spartakistlere verdigi destekle birlesmistir (Artun,
2013: 112). Ziirih Dada hareketinde aktif bir sekilde varlik gosteren “estetik isyan”a
karsilik Berlin Dada hareketi olusumundan itibaren siyasi faaliyetle i¢ i¢e olmustur

(Richter, 1978: 101-102).

Savasin meydana getirdigi anarsi ve catisma ortaminda Berlin’de Dada
hareketi, anti-politik ve anti-sanat karsiti pek ¢ok olay ¢ikarmistir. Dada, kimi
sanat¢ilar i¢in siyasal fikirlerini agiklamak, sanati siyasal eyleme bagimli kilmak
adina kullanilan bir ifade araci olarak goriilmiistiir. Huelsenbeck’in 1918’de oncii
oldugu Dada Berlin grubu asikar bir sekilde sol egilimli ve sanat-karsit1 faaliyetlerini
propaganda ile birlestirmistir. Dada, 6zellikle Almanya’da, sanat karsit1 faaliyetlerini
siyasal propaganda etkinlikleri ile beraber yapmaya baglamistir. Dadaist manifesto
bundan bdyle siyasilesmistir (Lynton, 2015: 134- 138; Puchner, 2012: 282- 283). ilk
Alman Dada Manifestosu 1920 yilinda Toplu Dada Manifestosu ismiyle
Huelsenbeck, Tristian Tzara, George Grosz, Raoul Hausmann, Hugo Ball, Hans Arp,
Pierro Albert-Birot, Marcel Jano gibi Dada sanatcilarinin imzasiyla yayimlanmigtir
(Harrison-Wood, 2011: 288).

Dada sanatgilar1 1920 tarihli Dada Manifestosu ile Ekspresyonistleri yerden
yere vurmus, onlarin burjuvadan takdir gormek igin yaptiklarina isyan etmislerdir.
Ayrica, ice donme bahanesiyle, edebiyatta ve resimde, tarihe mal olmak igin miize ve
saraylarda mevcut ideolojiye hizmet etmesi elestirilmis ve bu amagtaki tim
akimlarin yok olmasi gerektigini savunmustur. Manifestoda imzasi1 olan sanatcilar,
savag sonrast diinya ile higbir ilgisi bulunmadigini disiindiikleri Ekspresyonizm’i
milliyet¢i ve romantik bir akim olarak suglamiglardir. Birlikte yayinladiklar: dergiler
araciligiyla;  dizenledikleri  sergilerde  ve  etkinliklerde  izleyicilerine
manifestolarindaki sdylemlerle; anlamsiz siirler ve metinlerle, sol kanat ideolojik

tavirlarin1 ve sanat karsiti etkinliklerini propaganda ile birlestirmislerdir (Lynton,



92

2015:136). Richard Huelsenbeck Dada’nin; Kiibizm’e, Fiitiirizm’e  ve
Ekspresyonizm’e estetik ve etik olarak karsi bir durus sergiledigini ve bu teorilerin

tamaminin Dada tarafindan reddedildigini manifestoda su soylemlerle ifade etmistir:

“Ekspresyonistler, ice donme bahanesiyle, edebiyatta ve resimde, hald tarih nezdinde
onaylanalim diye yanip tutusan ve saygideger burjuvalardan kabul gérmek icin seferber
olan bir nesle doniistiiler. Ruhlar: gelistirme bahanesiyle, natiiralizme karsi ¢tkalim
derken, icerikten de motivasyondan da yoksun rahat bir hayati varsayan soyut ve
duygusal jestlere doéndiiler. Sahneler krallardan, sairlerden, envai c¢esit Faust
tiplemesinden gegilmiyor, melyorist diinya felsefesi kurami—ki ¢ocuksu ve psikolojik
acidan naif halleri ekspresyonizmin tam bir elestirellikle kavranmasi agisindan

onemlidir— uyusuk zihinlere musallat olmakta...” (Huelsenbeck, 2013: 113).

Dada sanatgilari manifestolarinda Fiitlirizm’i, Empresyonizm’in yeni bir
sirimii olarak degerlendirmislerdir. Her ne kadar, Dadacilar Fiitiirizm’i,
Empresyonizm’in bir uyarlamasi olarak kabul etseler de ondan beslenmislerdir.
Ayrica yasamdaki biitiin ¢igliklari, acimasiz reelligi ile sanatlaria dahil etmigler ve

manifestolarinda yasam karsisinda estetikten s6z edilemeyecegini iddia etmiglerdir.

“Dadaizmle birlikte yeni bir gerceklik dogar. Hayat, seslerin, renklerin, ruhsal
ritimlerin birbirine gectigi bir girdap gibi gériiniir ve Dada, biitiin harikulade ¢igliklart,
taskin pragmatik tavriin hummalari ve biitiin zalim gercekligiyle, onu yilmadan
sanatina dahil eder. Iste Dadaizmi, bugiine dek izlenen tiim sanatsal hatlardan, bilhassa
da FUTURIZM den ayiran net simir budur — 0 Fiitiivizm ki, daha kisa bir siire énce kimi
akilsiz kafalarca empresyonist kavrayisin yeni bir versiyonu samlmistir. Giigsiiz
adaleleri érten giysilerden ibaret olan her tirlii etik, kiiltiir ve i¢ diinya klisesini
darmadagin eden Dadaizm, ilk defa, hayat karsisinda estetik bir tavir takinmaktan

vazgegiyor. Bruitist Siir bir tramvayr oldugu gibi tasvir eder — esneyen emekli

Schulze’si ve gicirdayan frenleriyle tramvaymn oziinii.” (Huelsenbeck, 2013: 114).

Manifestoda kendi déneminin yaraticist olan sanatginin ve sanatin var oldugu
zamandan bagimsiz olamayacagini, gii¢lii sanatcilarin ne olursa olsun tiim gercekligi ile
donemlerinin yaraticisi olduklarini ve yiiksek sanatin giincel sorunlara kayitsiz kalmayip
géz Oniine seren sanat olacagmi sOylemislerdir. Biitlin sanatgilardan, zamanin tim

toplumsal sorunlarina egilmeleri istenmistir.
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“Dada kelimesi, aninda, hareketin enternasyonalizmini belli eder, bu hareket hi¢bir sumr, din
veya meslek ayrimi tammaz. Dada, zamanumizin uluslararast ifadesidir, sanatsal hareketlerin
biiyiik  baskaldinisidir,  biittin - bu  saldirilarin, baris  kongrelerinin, sebze halindeki
ayaklanmalarin, meydandaki aksam yemeklerinin vs. vs. sanatsal yansimasidir. Dada, resimde
yeni malzemelerin kullaniimasin savunur. Dada, Berlin'de kurulmus, taahhiitte bulunmadan
katilabileceginiz bir KULUP tiir. Bu kuliipte herkes baskandir ve herkes sanat meseleleri
tizerine konusabiliv. Dada, (diismanlarimizin sizi inandirmak istedigi gibi) bir avug edebiyat
adaminin hirslarina vesile degildir; Dada, herhangi bir sohbette agiga ¢ikabilecek bir ruh
halidir, ister istemez dersiniz ki: Bu adam DADAIST — beriki degil. Bu nedenle Dada

Kuliibii 'niin tiim diinyada iiveleri bulunur.” (Huelsenbeck, 2013: 115).

Hayat karsisinda estetik bir tavir almayr reddeden Berlin Dadaistleri de,
manifestolarinda ifade edildigi gibi herkesin Dadaist ve herkesin sanatg1 olabilecegini
savunmus, sanatta yeni malzemeler, yeni yontemler kullanmay1 savunarak akademik

gelenege bagli sanat anlayisina baskaldirmustir.

“Kahrolsun estetik-etik tavirlar! Kahrolsun ekspresyonizmin kam ¢ekilmis soyutlamasi!
Kahrolsun bos kafali aydinlarin diinyayr iyilestiren kuramlari! Yagasin sézde ve imgede Dada,

yasasin diinyada olup biten biitiin Dada seyler! Bu manifestoya karsi olmak Dadaist olmak
demektir! ” (Huelsenbeck, 2013: 116).

Dada Manifestosu’nun her seyi, kendini bile inkar ve reddeden yok saymaca tavrina
sahip olmasi, yeni ve etkili bir iletisim dilini ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni dil siirde ve
resimde yeni bigimlerin kullamlmasim gerektirmistir. Dada Manifestosu’nun etkisini

gliclendirmede tiyatro, hazir nesne ile birlikte kolaj ve fotomontaj 6nemli teknikler olarak
kullanilmigtir (Antmen, 2012: 124).

Dadacilar igin fotomontaj, sanat ve estetik karsiti propaganda imgelerini var etmek
icin kullandiklar1 6nemli bir yontemdir. Clark, (2011: 39) Dadaci sanatgilarin fotomontaj
teknigine ilk defa, Alman askerlerinin arkadaglarii ve kendilerini eglendirmek icin bir
hobi olarak, dergilerden aldiklar1 resimler ile kendi fotograflarim birlestirerek yaptiklart
kartpostallar1 evlerine gondermeleriyle kesfettiklerini ifade etmistir. Boylece birbiriyle
iligkisiz nesnelerin rastlantisal olarak yan yana gelmesiyle siirpriz goriintiiler olusturan

montaj sanat1 ortaya ¢ikmustir.
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Dada Manifestosu yazari Tristian Tzara’nin Dadaci bir siir yazmak i¢in kullandigi
rastlantisallik gibi bu teknikte, birbiriyle iliskisiz fotogrraflarin birbiriyle hi¢ alakasi
olmayan diizlemde rastlantisal bir sekilde tekrar bir araya getirilmesiyle kiskirtan,
sorgulayan ve sasirtan yeni anlamlar ortaya ¢ikmustir. Berlin Dadacilarmin  montaji
kullanmalari, aslinda manifestolarindaki sdylemlerinde oldugu gibi geleneksel plastik
sanatlarin biinyesinden uzaklasip sanat karsiti olduklarini ve sanat ile yasam arasindaki

sinirlar1 yok ettiklerini gostermektedir (Turani, 1999: 114).

Boylece Dadaist sanatgi hem sanatsal amaglar1 i¢in hem de siyasi propaganda
yapma amaciyla hicvi, montaji ve cinsel kigkirtmay1 birlestiren pek c¢ok fotomontaj
yapmustir (Puchner, 2012: 287-289). Fotomontaj ile iflas etmis toplumsal degerlerin
sagmahgi, sasirtict ve mizahi bir dil ile alaya alinmus, ironi yiiklii kompozisyonlar
olusturmustur. Bu baglamda George Grosz, Hannah Hoch, Richard Huelsenbeck, John
Heartfield gibi Berlin Dada grubunun olusturan sanatgilar giiglii elestirel bir tavirla Hitler
rejimine kars1, siyasal degisimi amaglayan propagandist fotomontajlar yapmuslardir. iste
bu nedenle Dadacilar kendilerini sanat¢i olarak gormemis, elestirel manifestolar yazip

provakatif sergiler diizenleyen radikal bir hareket olarak kabul etmiglerdir.
Sekil- 36: John Heartfield, “Goebbels’in Sekil- 37: John Heartfield,
Almanya’daki Yiyecek Kithgina Karsi Recetesi; “Hitler Selamimin Anlama:

Ne, Soframizda Domuz Yag1 Ve Tereyag M1 Eksik Milyonlar Arkamda”, 1932
Yahudilerinizi Yesenize!”, 1935

s ¢ s e i

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

(Sanal 36, 2017) (Sanal 37, 2017)

Hitler’in milyonlar arkamda s6zii lizerine yaptig1 “Hitler selamimin anlama:

Milyonlar Arkamda” fotomontaj eserinde Heartfield, Hitler’in arkasinda olanin
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Alman sermayesi oldugunun dikkatini ¢ekmis ve aslinda Hitler’in arkasinda hangi

milyonlarin oldugunu agik¢a ortaya ¢ikarmistir.

Fotomontaj teknigine agirlik vererek elestirel birgok eser iireten Dada’nin tek
kadin sanatgisi Hannah Hoch, Dada’nin en 6nemli ve etkili iki ifade sekli olan
manifesto ve fotomontaji bir arada kullanmis, bu teknikte birgok tepkisel {iriin
vermistir. Hannah Hoch’tin 1920 tarihli “Yemek Bigcagi Dada Almanya’nin
Bira Gobekli Weimar Kiiltir Cagin1 Kesiyor” fotomontaji Carra’nin
Miidahaleci Manifestosu gibi pek¢ok Onemli manifestonun bir araya

getirilmesiyle olusturulmustur (Puchner, 2012: 290).

Sekil- 38: Hannah Hoch, “Yemek Bicagi Dada Sekil- 39: Hannah Hoch “Dada-
Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Ciddiyet”, 1920
Cagim Kesiyor”, 1920

(Sanal 38, 2017) (Sanal 39, 2017)

Hoéch’iin “Yemek Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar
Kiiltir Cagin1 Kesiyor” isimli manifesto montaji, manifestonun kendi cinsiyetini
degistirmesi i¢in Onemli bir caba olarak goriilmistiir. Hoch, is basindaki erkek
dehayr anlatirken soyut sanattaki anlam ile ilgili stipheciligi proto-feminist bir
ironiyle kaynastirmistir. Bu eser Saint- Point’in manifestosunun alt basligin
olusturarak, savasin erkeksi erdemlerini rahatsiz eden bir tavirla, F.T. Marinetti’ye
bir cevap niteligi de tasimaktadir. Ayrica Hoch’iin bu fotomontaji, glinimiiziin siyasi
manifesto kiiltlirliniin bir devami olarak goriildiigiinden, Dada’nin toplumsal devrim
icin yeniden yonlendirildiginin bir 6rnegini teskil etmistir (Puchner, 2012: 291-292;
Harrison-Wood, 2011: 355).
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Cagdas sanatin alt iist etme mantiginin, koklerini, ¢agdas avangard akimlarin
bu kadar ¢ok ¢ogalmasini miimkiin kilan kurucu adimlarin en énemlisini olusturan
zihniyet Dada olmustur. Dada, birbirinden ayri, bagimsiz olan seyleri hemen
birbirine katmak ve yaratici bir ¢alismanin tirlinliymiis gibi goriinen seyleri ortadan
kaldirmayr amaglar. Dada’nin biitiin ¢abasi, sanatsal tiirleri birbirine karistirmaktan
ve sanati, edebiyatt ve teknikleri birbirinden ayiran simirlar1 en asgari diizeye
indirmek olmustur. Bu baglamda, manifesto-tablolari, manifesto-siirleri, ses efektleri
ile birlikte verilen simiiltane siirleri, kolajlari, fotomontajlar1 bir araya getirmis,
sanata yabanci kabul edilen biitiin materyalleri (kibritler, demir teller, siradan seyler,
dildeki kliseler, fotograflar, gazete sloganlari ve endiistriyel objeler) kullanmigtir

(Farago, 2017: 223).

Yirminci yiizyilin basinda artan toplumsal hareketler, uluslararasi boyutta
avangard sanat iizerinde bigimsel etkisi goriilmiistiir. Sinif kompozisyonlariyla, sanat
ve kiiltiir bigimiyle fiilen var olan her ¢esit toplumsal harekete kucak agan Berlin
Dadacilarinin, sanat¢ilarin sermayeye bagh rollerine karsi retorik reddine, toplumsal
hareketlerin sanatinin tarihsel s6z varligi ile kurulan pek cok iligki beraber hareket
etmistir. Dada, maddi kiltiiriin seri {iretim kurumlarindan ziyade, toplumsal
hareketlerin iiretimine katilmig, bunu yaparken kullandigr yontem de kurumlar disi
ve izinsiz kollektif bedensel performanslari olmustur. Toplumsal hareketlerin
meydana gelmesinde sanatsal acidan daha 6zgiin katkilar1 olan Berlin Dadacilar1 bu
nedenle performansa oldukga fazla ilgi duymuslardir. Tzara, Dadacilarin toplumsal
hareketlerdeki geleneksel performanslarin  1s18inda sanat¢inin - roliinii  tekrar
diistinmiis; “Tzara itis kakis bir kalabaligin igerisinde gdsteri yapmis, Huelsenbeck
gosteri yapmis, Ball gosteri yapmis...” Tzara bu durumu su seklide

2

Sloganlastirmistir: “Yeni sanatg1 protesto eder, bundan bdyle resim yapmaz.” Giris
ticreti 6deyerek kapali mekana giren izleyiciler olsa da Dada artik protesto sekline

biirlinmiistiir (Grindon, 2015: 79).
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Sekil- 40: John Heartfield ve George Grosz’un “Sanat Oldii Yasasin Tatlin’in Yeni
Makine Sanat1” Sloganinin Bulundugu Pankart, 1920
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(Sanal 40, 2017)

Dadacilar manifestolar1 ile toplumsal hareketlerin sanatina yenilikler
getirmislerdir. Hem performanslar hem de maddi nesneler, basitge muhalif bir
kimlige biirlinerek veya iktidar konumundan konusmamis, ironik kimlikleri
sahiplenmekle eylemci ile sanat¢inin roliinii, makine ile folk kiiltiiriini
melezlestirmistir. Toplumsal hareketlerin galeriye tasindigi ilk Dada etkinliklerden
biri olan 1920 yilinda gergeklestirilen Uluslararasi Berlin Dada Fuari’nda, devlet
giiclerini sert sekilde elestiren, savastan ve savas sonrast yoksulluktan birinci
derecede devleti sorumlu tutan sanatgilarin elestirel eserleri yer almistir. Dada’nin
uluslarasi bir harekete doniismesinde etkili olan 1920 Uluslararas: Berlin Fuari’ndaki
“Dada politiktir.”, “Dada burjuvazinin kavramsal diinyasinin bilingli olarak altiist
edilmesidir”, “Dada devrimci proleteryanin yanindadir”, “Kahrolsun sanat” gibi
pankartlar Dada’nin politik i¢ yliziinii yansitmigtir Bu avangart eylemci sanat,
yalnizca ideolojik ajitasyon yerine, maddi—duygulanimsal ajitasyona vurgu yapmstir.
Dadacilarin yaptigi bu nesneler ve performanslar, kollektif eylem repertuvari,
cerceveleme mekanizmalar1 ya da kurucu gii¢ seklinde tanimlanmuis, yaratict estetik
model olusturmustur (Grindon, 2015: 89- 90; Artun, 2013:112). Bu nedenle
Dadacilar, sanatgilarin toplumsal sorunlara egilmeleri gerektigine inanmis, belli bir

sinifa ve dogmaya bagli biitiin akimlarin yok edilmesini istemislerdir.

Sonu¢ olarak Dada hareketi ve manifestosu, modern sanatin yeni islevler
bulmasina ve yeni iletisim yollarini kesfetmesine yardimci olmustur. Politik tavri,

sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta avangardin tanimina yonelik doniistiirticii
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giiciiyle 20. yiizyilin en etkili akimlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmstir. Dada,
Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikan birgok kavramsal
egilimin, Fluxus, Neo Dada, Siirrealizm, Pop Art, Soyutlama, Kavramsal,
Performans sanat ve Happenings olarak isimlendirilen dogaglama gosterilerin
kaynagi olarak da kabul edilmistir. Yeni bir toplumsal yap1 dnermesi iceren, yasam
ile sanat arasindaki sinirlar1 yok eden disiplinlerarasi bir etkinlik gézeten ve sanatgi-
izleyici etkilesimine dayanan Dada, gilinlimiiz sanatinda gordiigiimiiz bir¢ok

yaklasimi 20. yiizyil basinda deneylemistir (Antmen, 2012: 126; Geng, 1983: 69).
2.5.4. Bauhaus Manifestosu

Ronesans’ta sanatsal etkinlikler giizel sanatlar ve zanaatlar olarak iki gruba
ayrilmis, sonraki zamanlarda giizel sanatlar yiiceltilirken, zanaatlar geri plana
atilmistir. Bu durum sanati, resim, heykel ve mimarlik olarak bir ayrismaya
gotliirmiistiir (Sozen ve Tanyeli, 2015: 48-49). Ronesans’la birlikte bas gosteren
zanaatlarin  diisiinceye ve uygulamaya dayali Ogeleri arasindaki pargalanma
Endiistriyel Devrim’le birlikte tamamlanmistir. Hem modern endiistrinin ve hem de
modern sanatin icat edildigi 18. ylizyll ve sonrasinda tasarim; sanat ve sanayi
isbirliginde kendini géstermistir. Sanayinin, tasarimla isbirligine girerek toplumlari
tasarlamay1r amacglamasiyla, sanat toplumla i¢ ice girmistir. Sanat ve hayatin

birlesmesiyle 20. yilizy1l avangardi ortaya ¢ikmaistir.

19. yilizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarinda endiistriyel gelismelerle birlikte
sanatsal ve endistriyel sorunlar giindeme gelmis ve bu sorunlar1 geleneksel
yontemlerin asamayacagi anlasilmistir. Iste bu nedenle yeni bir sanatgi tipine ve yeni
bir 6gretim diizenine ihtiya¢ duyulmustur. Boylece sanatg1 i¢inde yasadigi toplumun
sosyal konular1 hakkinda bilinglenmis olacak, halkin sorunlarina ¢éziim sunmus

olacaktir.

Giliniin sanatsal ve endiistriyel sorunlarinin ancak mimar, ressam ve
heykeltiraglarin yapacaklari igbirlik¢i bir tutum calismasiyla ¢éziimlenebilecegini
savunan Walter Gropius, biitiin sanat¢ilarin igbirlik¢i bir tutum i¢inde ¢alisacaklar ve

egitim-6gretim yapacaklari bir okulun kurulmasini amaglamistir. Bu baglamda sanat,
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zanaat ve teknolojinin birlesimi ilkesi iizerine kurulan Bauhaus Okulu, 19. yiizyilin
Ingiliz tasarimcis1 William Morris’in, toplumun gereksinimlerini karsilamak iizere
“sanat ve zanaat” arasinda ayrim godzetmeyen, bunlarin birlikteligini dnemseyen
anlayigindan etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Gropius, bdyle bir okulun hem endiistrinin
sorunlarina ¢éziim getirecegini hem de ekonomiye biiyiik bir fayda saglayacagini

belirtmistir (Bing6l, 1983: 25; Artun ve Alicavusoglu, 2011: 184-188).

Walter Gropius 12 Nisan 1919°da  Weimar’daki Bauhaus Okulu’nun
kurulusunda dort sayfalik Bauhaus Manifestosu ve egitim programini igeren brosiir
yaymlanmistir. 1919 yilinda yayinlanan manifestoda egitimin amaglari, prensipleri
ve yonergesi sunulmustur. Modern ¢agin sanat ve mimarlik agisindan en devrimci
girisimi olan Bauhaus, o giine kadar alisilagelmis biitlin sanat kavramlarin1 degistirip
tim diinyada sanat ve mimarlik egitimini bu yaymladigi manifesto ve ilkeler
dogrultusunda yonlendirmis ve etkisi gilinlimiize kadar siirmiistiir. Bauhaus,
Ronesans’tan bu yana yerlesmis kati geleneksel egitim anlayisini yikmayi

amaclamistir (S6zen ve Tanyeli, 2015: 48- 49).

Sekil- 41: Walter Gropius, Bauhaus Manifesto ve Program 1919 Tasarim: Lyonel
Feininger

(Sanal 41, 2018)

Manifestoda Bauhaus’un temelinde yatan ana fikir belirtilmistir. Manifestoda
gorsel sanatlarin en 6nemli amaci yapinin biitiinii oldugu, gorsel sanatlarin eskiden
mimariyi ylicelten bir islevi varken, simdi sanatlar birbirinden ayrilmis durumda ve
bir araya getirilmeleri ise ancak tlim sanatcilarin bilingli bir sekilde tekrar ortak bir

caba gostermesiyle miimkiin olacagi aciklanmistir (Bektas, 1992: 69).
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“Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri ddnmeliyiz!
...Sanat¢1 ve zanaat¢i arasinda nemli bir ayrim yoktur. Sanatgr yiiceltilmis bir
zanaatgidir. O halde, zanaat¢i ve sanat¢i arasinda kibir engelleri yiikselten sinif
ayriminin olmadigi yeni bir zanaatgi loncast kuralim! Mimarlk, heykel ve resmi tek bir
biitiin olarak kucaklayarak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir inancin

kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisini hep birlikte

arzulayalim, kavrayalim ve yaratalim.” (Gropius, 1991: 36).

Biitiin sanat disiplinlerinin bir arada olmasi gerektigini belirten Gropius,
Bauhaus’un agilis manifestosunda, mimari, heykel ve resmin uyumlu bir bigimde
birlestirilmesi ve uzak degilse de en son amacini bina i¢inde yapisal ve dekoratif
sanatlar arasinda higbir farkliligin kalmadig: o biitiinliik i¢indeki sanat eseri “Biiyiik
Yapit”in ortaya ¢ikacagini iddia etmistir (Gropius, 2011: 345). Artun, (2011: 193-
195) manifestodaki sanat, zanaat ve sanayinin, uygulamali ve giizel sanatlarin
birlestirilmesindeki amacin aslinda, toplumsal, ulusal birlik ve kalkinma oldugunu
sOylemistir. Manifesto, eskiden binalar1 siisleme gibi temel bir amaci olan gorsel
sanatlarin simdi yeni kompozisyon bi¢imini Ogrenmesi, yani sanatin (sanat ve
zanaat) okullara ve atolyelere tekrar getirilmesi gerektigini vurgulamistir. Bauhaus,
kiitlesel tiretimin estetik, sosyal, kiiltiirel ilkelerini kucaklayan ve 6grencilerine yeni
teknoloji ile toplum vizyonunu vermeyi hedefleyen bir fikir oldugu igin
manifestosunda estetik ve toplumsal arzularin birbirine baglanmasi gerektigi
savunmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki biitiin sanat-mimarlik manifestolari,
yeniligin sirlarint ifsa ettigi icin, Bauhaus’ta kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
yenilenme tasarisini ifade etmistir. Ona gore “yeni” hayatin sirlari, sanatlarda
saklidir. Yeninin tasarlanabilecegi inancina sahip olan Bauhaus, toplumun, insanin

ve hayatin yeniden insa edilebilecegini iddia etmistir.

Celbis, (2011: 169-173) ise sanat, zanaat ve sanayinin, uygulamali ve giizel
sanatlarin birlestirilmesindeki amacin, bir yanda farkli sanatsal disiplinleri ve
zanaatlar1 ortak bir ¢at1 altinda toplayarak yeni bir estetik sentez olusturmak, Gte
yandan bu yeni estetik tiretimi genis halk kitlelerinin ihtiyaglarina yonlendirerek bir
sosyal sentez olusturmak gibi iki 6nemli misyonu oldugunu belirtmistir. Manifestoda

belirtildigi gibi endiistrilesmenin aynistirdigi  sanatsal ve teknik boliimlerin
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birlikteligini yeniden saglama ugrast ve yeni yiizyll insanmin ve toplumunun bu
degerler sistemiyle yeniden yapilandirilmasini amag¢ edinmistir. Modern teknige ve
onun bi¢gim diline ayni sekilde hakim yeni bir kisilik ortaya c¢ikarmak egitimin
baslica amaglarindan biri olmustur. Gropius, yeni yiizyil insaninin ve toplumunun bu
degerler sistemiyle yeniden yapilandirilmasint amaglamis iste bu ylizden sanat ve
teknigin kullanilmasin1 ve el becerilerinin 6nemli oldugunu vurgulamstir.
Gropius’un, “Sanat, zanaatin ylceltilmesidir.” ifadesi bu yaklasimi net bir sekilde
vurgulamistir. Modern teknige ve onun big¢im diline hakim yeni bir kisilik ortaya
cikarmak, egitimin baslica amaci olmus, geleneksel uygulamaci sanat¢i tipinden

giintimiizdeki endiistri tasarimci tipine gegisin ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir.

Gropius, resim, heykel, el isciliginin mimarhiga hizmet etmesi, sanat¢i ve
zanaatkarlarin bir arada calismalar1 gerektigi inanciyla, 1919°da Weimar’da

acikladigi manifestoda Bauhaus’un amaglarini da soyle belirtmistir:

“Bauhaus, yaratici ¢abalart tek biitiin halinde bir araya getirmeye, pratik sanatlarin
biitiin disiplinlerini, heykel, resmi el sanatlari ve zanaatlari, yeni mimarligin ayrilmaz
par¢alart olarak yeniden birlestirmeye ¢aba gosterir. Bauhaus un uzakta olsa nihai
amact, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim olmayan, biitiinlesmis sanat yapiti, o
biiyiik yapidir. Bauhaus, her diizeyde mimarlari, ressamlart ve heykeltiraslart
yeteneklerine gore egiterek usta zanaat¢t ya da bagimsiz yaratici olmalarini ve

gelecegin onde gelen sanat¢l- zanaatgilarindan olusan bir c¢alisma  toplulugu

kurmalariny ister” (Gropius, 2002: 22).

Manifestoda goriildiigii gibi, geleneksel kurallara karsi, Ozgilir ve yaratici
bireylerin yetistirilmesi ve aym zamanda da, gelecegin Onde gelen sanatci-
zanaatcilarindan olusan ressamlari, heykeltiraglari ve mimarlart bir araya getirmek
amaglanmistir. “Gelecegi kurmak™ ideali ile toplumsal amaclara yonelmis bir yap1
olarak kurulan Bauhaus Okulunun, sanat ve zanaati1 birlestirmeyi ve doniistiirmeyi
amaglama diislincesinin 6ziinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun
gereksinimlerine ¢6ziim saglayacak sanatgilari yetistirebilmesinin miimkiin olmadigi
yatmaktadir (Antmen, 2012: 107). Walter Gropius, salon sanatini ve eski sanat

okullarinin, akademilerin, egitim anlayisina olan elestirisini soyle dile getirmistir:
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“Diintin ruhunun aleti “akademi’ydi. Sanat¢iyi sanayi ve zanaat diinyasindan
koparyor ve boylece onun topluluktan tam olarak yalhtilmasina yol agryordur...
Akademik egitim toplumsal sefalete yazgili biiyiik bir sanat proletaryasinin gelismesine
yol acit. Ciinkii deha hayaline siiriiklenen ve sanatsal kibire kapilan sanat proletaryast,
gercek bir egitim donanimi verilmeden, mimari, resim, heykel ya da grafik sanat
“meslegi"” igin hazirlyordu. Son ¢oziimlemede, onun yetenekleri, malzeme, teknik ya da
ekonomik gercekleriyle hichir iliskisi olmayan bir tir c¢izim-resimle sinirli kald:.
Toplulugun yasamiyla hayati bir baglantidan yoksun olmak kaginilmaz olarak ¢iplak
estetik spekiilasyona siiriikledi. Akademinin temel egitim hatast onun bireysel deha
fikriyle ugrasmasi ve daha coskusuz bir diizeydeki 6zgiiye deger basarisinin degerini
gormemesidir. Akademi ¢izim ve resim alaninda, bin tanesinden ancak biri gercek bir
mimar ya da ressam olan bir siirii kii¢iik yetenek yetistirdiginden, sahte umutlarla
beslenen ve tek yonlii akademisyenler olarak yetistirilen bu biiyiik birey kitlesi, verimsiz
bir sanatsal etkinlik yasamina mahkiim oldu. Var olma miicadelesinde basari olarak
islev gormek icin donammlar: olmadigindan, kendilerini toplumsal ayaklar arasinda,
ulusal diretim yasaminda, egitimleri sayesinde ise yaramaz halde buldurlar.

Akademilerin gelismesiyle gercek halk sanati 6ldii. Geriye kalan sey yasamdan kopuk
bir ¢izim odast sanatydr.” (Gropius, 2011: 343-344).

Eski akademik gelenegi tarithe gdmmek ve yeni sanatcilarin egitiminde modern
yontemler gelistirmek amaciyla yola ¢ikan, tiirliniin ve déneminin essiz bir 6rnegi
olan Bauhaus, uluslararasi avangardin egitmenleri ve pratisyenleri i¢in gelistirici bir

kurum olmustur (Danchev, 2017: 172).

Kati bir disiplin ve islevsellik i¢inde yalin, basit, slissiiz malzemelerle bi¢cim
yetkinligi arayan Ogretisi ile disiplinler arasi “modern yagam”in kurulumuna ve
dinamiklerine denk diigen bir sdylemin yayginlagmasina da aracilik eden (Yasa,
2011: 201) bu yeni tslup topluma yeni malzemelerin kullanilmasini 6gretmistir.
Disiplinlerarasi sanat anlayisi ile resim ve heykel miizelerden disari ¢ikmis, yeni
malzemelerle tasarlanmis bir yapinin icerisinde yer alarak sanata ve topluma hizmet
etmistir. Boylece biitiin gorsel sanatlarin yapinin biitlinliigline katkida bulunmus ve

yeni bir estetik anlayis gelismistir (Erkmen, 2011: 19).

Bauhaus’un egitim sistemiyle, donemin sanat okullarindan oldukc¢a farkli bir
kimlige sahip oldugunu yayimlanan manifestonun ekinde okulun ilkeleri soyle

agiklanmustir:
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“Sanat tiim yontemlerin iistiindedir, éziinde Ogretilemez, oysa zanaatlar kuskusuz
ogretilebilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar kelimenin tam anlamiyla zanaatgidr. Bu
nedenle dgrencilerin tiimiinden, her tiirlii sanatsal iiretimin temel kosulu olarak atélyelerde,
deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsamli bir zanaat egitimi almalari
istenecektir. Kendi atélyelerimiz zamanla gelistirilecek ve disaridaki atélyelerle ciraklik
anlasmalar: yapdacaktir. Okul, atolyenin hizmetindedir ve bir giin onun iginde eriyecektir.

Bu nedenle Bauhaus’ta ogretmenler ya da ogrenciler yerine ustalar, kalfalar ve ¢iraklar

olacakur.” (Conrads, 1991: 37).

Bauhaus manifestosuna gore sanat, Ogretilemez, fakat zanaatlar Ogretilebilir.
Ressamlar, mimarlar ve heykeltiraslar birer zanaat¢i olarak goriildiigii i¢in 6grenciler
biitlin sanatsal liretimler i¢in zorunlu olarak uygulama alanlarinda iyi bir zanaat
egitiminden gegmeleri gerekmistir. Buradaki egitim dgretmen 6grenci degil de ¢iraklik,
kalfalik ve ustalik olmak iizere ii¢ diizeyde verilmistir. Bauhaus’un manifestosunda is
egitimi Ozellikle vurgulanmis, mimar, ressam ve yontucularin birer is¢i oldugunu
belirtmistir. Sanatin inceleme yoluyla elde edilebilecek bir meslek olmadigini ve tek
basina okul egitiminin sanat tiretmedigini sOyleyen Gropius, bir eserin sanat eseri olmasi
onu olusturan kisinin yetenegine bagli oldugunu sdylemistir. Bu niteligin
Ogretilemeyecegini ve dgrenilemeyecegini manifesto da belirtmis, fakat ister ig¢i ister
sanat¢1 i¢in zorunlu bir temel olan kapsamli bir bilgi ve el ustaliginin 6gretilebilir ve
Ogrenilebilir oldugunu belirtmistir (Harrison ve Wood, 2011: 343; Conrads, 1991: 36 -
40).

“Son zamanlarda sanatgi, devletinde destekledigi, oliimciil ve kibirli bir hataya kapildl,
sanatin inceleme yoluyla elde edilebilecek bir meslek oldugu fikrine kapildi. Sadece okul
egitimi sanat tiretmez! Tamamlanan eserin bir deha tiriinii ya da bir sanat eseri olmast onu
yaratan bireyin yetenegine baghdir. Bu nitelik ogretilemez ve 6grenilemez. Diger yandan,

ister is¢i olsun, ister sanat¢t igin, biitiin yaratici ¢abalar igin zorunlu bir temel olan kapsaml

bilgi ve el ustahigi ogretilebilir 6grenilebilir.” (Harnson ve Wood,2011:343).

Sanatin meslek olmadigini sanat¢t ve zanaatkdrin ayni oldugunu sdyleyen
manifestoda Gropius, okulda zanaatsal ¢alismalarin 6nem kazanacagini, agirligm atdlye
egitimi lizerine olusturacagini sdylemistir. Uygulama atdlyelerinde zanaat egitimiyle
birlikte Ogrencilerin yaparak yasayarak Ogrenmesini, atolye ortaminda arastirma,

tartisgma ve gelistirme esasiyla elestirel diisiinme ve yaraticiligini gelistirip bunu
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teknikle birlestirerek modern iriinler ortaya ¢ikarmayir amaglayan egitim anlayisi

hakimdir. Ayrica Bauhaus’un egitim hedefi, sanat1 hayata entegre etmektir.

Walter Gropius, Bauhaus miifredatinin amacini da manifesto da sdyle agiklamistir:

“...Bauhaus egitiminin doruk noktasi biitiin yaratma siireglerinin yeni ve gii¢lii bir
isleven iy birligine yonelik taleptir. Yetenekli 6grencinin uygulamali ve bigimsel
calismanin i¢ ice ge¢mis katmanlarini hissetmesi gerekir. Insa etmenin nesesi, “insa”
sozctigtiniin en genis anlami icinde, tasarumin kdagit itizerindeki ¢alismasinin yerini
almali. Mimari, basit ustadan iistiin sanat¢iya dek biitiin yaratict islerin kolektif bir
hedefinde birlesir. Bu nedenle, kolektif egitimin zemini her tiir yetenegin gelismesine
izin verecek kadar genis olmalidir. Yetenegin kesfi icin evrensel uygulamaya sahip
yontem bulunmadigindan, gelisme siireci icinde birey kendisi i¢in topluluk ¢evresinde
ona en uygun olan etkinlik alanini bulmalidir. Cogunluk iiretimle ilgilenir; sira dist
yetenekli insanlarin ¢ok azi etkinliklerini simirsizca yapabilir. Uygulama ve bicim
egitimi donemini tamamladiktan sonra, bagimsiz arastirma ve deneye girisirler. Eski
aliskanliklart ytkan modern resim, uygulamaya doniik diinyanin hala kullanmay:
bekledigi sayisiz oneri ortaya ¢ikardir. Ama gelecekte, yeni yaratici degerleri duyan
sanat¢ilar sanayi diinyasinda uygulamali egitim aldiktan sonra, bu degerleri hemen
gerceklestirmek icin gerekli araglara kendileri sahip olacaklar. Sanayiyi fikirlerine

hizmet etmeye zorlayacaklar ve sanayi onlarin kapsamli egitimlerinden yararlanmaya

calisacak.” (Gropius, 2011: 347).

“Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik” sloganiyla hareket eden Bauhaus, estetik

ve islevsel beklentileri dikkate alarak, endiistriyel iiretime yonelik yeni model

tiretmis, modern endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk énemli 6rnek olarak

20. ylizylla damgasini vurmustur (Antmen, 2012: 107). “Yeni Birlik: Sanat ve

Teknoloji” sloganiyla Gropius, burada sanatla kiiltiirti, teknolojiyle de uygarlig bir

tuttugunu belirtmistir (Artun, 2011: 193-195).
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Sekil- 42: Bauhaus Cam Atolyesi, Sekil- 43: Bauhaus Metal Atolyesi,

1923 1923

(Sanal 42, 2018) (Sanal 43, 2018)

Walter Gropius, 1919°da Weimar’da kurulan Bauhaus’un 1925’te Dessau’ya
taginmastyla beraber 1926 yilinda manifesto niteliginde olan Bauhaus’un iiretiminin

ilkelerini yayimlamistir.

“Bauhaus, gtintimiiziin konutunun gelistirilmesine- en basit ev aletinden bitmis konuta-
yardimct olmak istemektedir. Ev aletleri ve egyalarin akilct bi¢cimde birbiriyle iliskili
olmasini savunan Bauhaus- bicimsel, teknik ve ekonomik, alanlarda sistematik
uygulamali ve kuramsal arastirma yoluyla- bir nesnenin tasarimini, onun dogal islevieri
ve iliskilerinden tiiretmek istemektedir... Nesnelerin dogast iizerine bu arastirmadan
¢tkan sonuca gore, modern iiretim yollarmmin, yapim ve malzemelerinin kararlilikla
diistiniilmesiyle ortaya ¢ikan bicimler ¢ogu kez degisik ve sasirtici olacaktir, ¢linkii
bunlar alisila gelenden farklidir. Genelde, yasamin gerekleri insanlarin ¢ogunlugu i¢in
aymidwr. Konut ve donatimlart toplu tiiketim mallari olup, bunlarin tasarvm tutkudan
cok akil isidir. Standartlagmis iiriinler iiretebilen makine- buhar ve elektrik gibi
mekanik yardimlarla- bireyi giinliik gereksinimlerini karsilamak i¢in bedensel
calismadan kurtaran etkin bir aragtir ve ona elle iiretilenden daha ucuz ve daha iyi,
toplu iiretilen esyalar saglayabilir. Standartlasmamin kisiyi secim yapmaya zorlama

tehlikesi yoktur ¢iinkii dogal rekabet nedeniyle, her nesnenin her zaman ¢ok sayida

degisik tipi olacaktir, kigi bunlarin arasindan kendine uygun olam sececektir.”

(Gropius, 2002: 27- 28).

Walter Gropius’un 1926 yilinda Bauhaus’un ilkelerini agikladigi
manifestosuna Bauhaus’un diistinsel alt yapisinin altinda aslinda bireyin

gereksinimleri  yani genel anlamda bakildiginda toplumun gereksinimleri
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yatmaktadir. Walter Gropius, savastan sonra kitlelerin sorunlarina sanatsal, ucuz,
stisten ve gosteristen uzak, fonksiyonel triinlerle bir ¢oziim sunmayi ve bu ortamda
sanat¢ctya sorumluluk almasi gerektigini ve sanatsal yaraticilik ve endiistriyi
birlestirerek, sanatin hayata entegre edilmesini amaglamistir. Bu yiizden sanatginin
icinde yasadigr toplumun ihtiyaclar1 {izerine diisiinmesi, topluma faydali ve bu
dogrultuda islevsel ve sade iiretim yapmast beklenmistir. Bunu yaparken de
sanatgidan giiniin teknik gelismelerini takip edip teknolojiyi iyi kullanmasi, teknoloji
ile kaliteli ve estetik iirlinler liretmesi beklenmistir. Bu fikrin ilk orneklerinden biri

olarak Gropius’un 1923 yilindaki ¢alisma odas1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil- 44: Walter Gropius, “Weimar Bauhaus Direktor Ofisi”, 1923

(Sa4, 2017)

Birlik ve uygulama esasina dayanan egitim ve &gretimin anlayisi ve kisisel
becerileri gelistirecek atdlye sistemi lizerine kurulan Bauhaus’da ilk defa endiistrinin
gereksinimlerini karsilama amaciyla tasarimlar hazirlanarak tekstil, cam, metal,
ahsap, baski ve seramik atolyelerinde prototipler iiretilmis ve fabrikalarda iiretimleri
gerceklestirilmistir. Toplum, ilk kez sanat¢ilar tarafindan hayata gegirilen bu
tasarimlar1 giinliik yasamda kullanma firsatint bulmustur (Erkmen, 2011: 17).
Bauhaus egitmenlerinden Paul Klee; sanatin giinlik yasama girmesini, halka
acilmasini, islevsel, kullanmalik esyanin sanat diizeyine ¢ikarilmasini, halkin begeni
diizeyinin yiikseltilmesi ve sanattaki yeniliklerin halka Ozlimsetilmesinin sanatin
yiizyillardir stiren akademizmden kurtuldugunu, 6zgiirliige kavustugunu halka ilan
etmek oldugunu soylemistir (Klee, 2010: 18). Bu noktada Bauhaus felsefesinin,
kiigiik bir kesim i¢in liiks iiretmek yerine genis bir kesim i¢in kullanigli tasarimlar

tiretme lizerine kurulmus oldugu goriilmiistiir (Antmen, 2012: 104-105).
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Sekil- 45: Bauhaus Okulu Tasarimlari Sekil- 46: Bauhaus Okulu Tasarimlar

g

(Sanal 45, 2017) (Sanal 46, 2017)

“Makinelerin ve tasitlarin olusturdugu yasayan c¢evrenin kararlilikla
onaylanmasi, nesnelerin, romantik bir cila ve savurgan bir anlamsizlik tasimadan,
bugiinkii yasalara dayali olarak organik tasarimi; hereksin kolaylikla erisebilecegi
karakteristik ana bicim ve renklerle simirli kalinmasi; cesitlilikte sadelik; mekan,
malzeme, zaman ve paranin ekonomik kullanimi demektir. Her giin kullanilan pratik
esyalar i¢in standart tiplerin yaratilmasi toplumsal bir ihtiyactir.” (Gropius, 2002:
27). Bauhaus tiretim ilkelerinden hareketle modern mimarinin, kitlesel iiretimin ve
teknolojinin egemen oldugu, “makine” olgusunun tasarimin yeni araci haline
doniistiigii bu donemde Gropius, makinelerin ve tasitlarin olusturdugu yasayan
cevreyl modern iretim tasarim yolu olarak kabul etmistir. Bu ilkeyle Gropius,
nesnelerin organik tasariminin g6z boyayic1 sekilde sasali ve savurgan bir
anlamsizlik tasimadan tiim sahteliklerden arinmis ve bugiinkii yasalara dayali
olacagini belirtmistir. Gropius, modern tasarimcinin, iretim ve tasarimda
standartlagsmis {irlinler iiretebilen makinelerin etkisini daha iyi kavramasi igin
Bauhaus’un egitim programlarinda teorik 6gretimle birlikte tiretimde etkili bilfiil
katildiklar atolyelerde saglam bir uygulamali egitimden ge¢cmeleri gerektigini egitim
ilkelerinde savunmustur. Gropius, insanlarin kolaylikla erisebilecegi karakteristik ana
renkte, bicimlerde ve ¢esitlilikte sadeligi, zaman, mekan, malzeme ve paranin hesaph
kullanimini hedeflemistir (Gropius, 2002: 27-28). Toplum i¢in sanat 6gretisi, en ucuz
fiyat kuralina dayanan Bauhaus Okulu’nda, topluma giden yol endiistriden gecmekte

ve sanatci toplum igin yaratmaktadir (Eti, 1971: 68).

Makinelerin bu donemde kitlesel kullanimimin baslamasiyla birlikte, insan

yerine ¢ok sayida makine kullanmasi yaraticiligi olumsuz etkilerken, seri iiretim,
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zaman ve para tasarrufu soz konusu oldugunda olumlu sonuglar dogurmustur. Bu
baglamda manifestostodaki ilkeler dogrultusunda iiretilen biitiin tasarim iirlinlerinde
gereksiz siislemelerden uzak durulmus, bir mimari proje, zanaat, tasarim veya bir
sanat eseri olsun mutlaka islevsel, dayanikli ve ekonomik olmasi amaglanmistir. Bu
durum bir bakima kontrollii finans yani ekonomik diislincenin 6nemini ortaya

koymustur.

Sekil- 47: Bauhaus Okulu Tasarimlari

(Sanal 47, 2017)

Bauhaus Ogretim sistemi kuramsal anlatimlardan ziyade, yaparak pratik
edinmeye dayalt bir sistemdir. Gropius, kokeninde eski lonca tiirli iiretimin
degerlerini giincellestirme savini 6ne siirmiis, Ortacag katedral santiyelerinde lonca
orgiitlenmeleri ¢ercevesinde tarimsal-sanatsal pratikler arasinda gergeklesen isbirligi
gibi bir ortak zemini modern diinyada gergeklestirmeyi amaglamigs. Bu baglamda
Bauhaus atolyelerinin {irlinleri yalnizca birer 6grenci c¢alismasi olmaktan Ote,
disiplinler aras1 bariyerleri yitkmaya yonelik manifester denemeleri teskil etmistir
(Gropius, 2002: 53).
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Sekil- 48: Bauhaus Atélyelerinden Goriintiiler
-

Miifredati, egitim ve Ogretim ilkeleriyle devlet eliyle kurulan diger sanat
okullarindan farkli olan Bauhaus’ta serbest sanat ve uygulamali sanat ayrimi
yapilmamis; egitim, sanat¢1 ve zanaat¢i isbirligi, sanat, el isciligi, sezgi ve yontem
biitiinliigli i¢inde, tasgiliktan tornaciliga kadar el sanatlarinin her tiirinlin egitimi
verilmistir. Bauhaus’ta el sanatlar1 temel unsur oldugu i¢in her 6grencinin mutlaka
bir el sanatin1 6grenmesi gerekiyordu. Bauhaus, emege ve el ustaliina dayanan
Ronesans atdlyelerini 6rnek almis, oradaki gibi burada da 6grencilerin ¢alismalari tek
sanat dalinda kalmamis, mezun olanlarin sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra
takimina kadar her tiirlii giinliik kullanim esyasinin tasariminin yapilabilecegi bir
egitim ortam1 saglamistir (Ipsiroglu, 2011: 79-80). Bdylece Bauhaus okulunda
mimarlik, resim ve heykel gibi ii¢ ana sanat dali altinda, metal is¢iligi, marangozluk,
dokumacilik, ¢oémlekgilik, vitray, duvar resmi, sahne tasarimi ve dekorasyonu, tiyatro
ve grafik tasarim at6lyeleri kurularak egitim verilmistir. Bauhaus’taki egitim-
ogretim: hazirlayici ogretim (temel sanat egitimi), teknik 6gretim (mesleki sanat
egitimi) ve striiktiiel 6gretim (meslege yonelik calismalar, proje ¢aligmalar1) olmak

lizere li¢ ana gruptan olugmustur (Bingol, 1983: 7).

Bauhaus’a baslayan biitiin 6grenciler Vorkurs (Hazirlik) egitiminden ge¢mek
zorunda ve bu donemde adaylar daha Once sanatla ilgili ne 6grendilerse hepsini
unutmak ve her seye sifirdan baglamak zorundadir (Bingol, 1983: 26 ). Zorunlu 6 ay
stirecek olan Vorkurs egitimi sonunda kimin okula devam edip kimin etmeyecegine
karar verilir. Alt1 aylik c¢iraklik donemi olan hazirlayic1 egitim dersini gordiikten

sonra dgrenci bireysel atolyelere gecer. Ug yillik kalfalik egitimi igin teknik egitim
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asamasina gecen Ogrenciler, ister zanaatkar isterse endiistriyel tasarimci olarak
caligsinlar, hazirlayici egitim doneminde ustalarindan 6grendiklerini, nesnelerin

iretim agsmasinda edindikleri bilgiyle birlestirir.

Burada 6grenci, usta zanaatkar ile sanatgimin bereber yiiriittiigli ahsap, metal,
dokuma, renk, cam, ¢amur, tag gibi atdlyelerde calisir. Zanaatin 6gretilebilir, sanatin
ise Ogretilemez oldugu anlayisina dayali olarak burada sanat egitimi zanaat
egitimiyle birlestirilmistir. Bu asamay1 da basariyla tamamlayan 6grenciler “Yapi

Ustas1” diplomasini hak etmis olur.

Sekil- 49: Bauhaus Kursu Calisma Planimin Diyagram

(Sanal 49, 2017)

“Ogrencilerin yaratic giiclerini ve dolayisiyla sanatsal yeteneklerini ortaya
ctkarmak. Ogrencilerin kariyer secimlerini kolaylastirmak. Ogrencilere gelecekteki
kariyerleri igin tasarimin temel ilkelerini sunmak.” (Akozer, 2011: 125-126).
Johannes ltten tarafindan yaraticih@ &n plana ¢ikaran, sartlanmusliklari yikmayi
amaglayan ve dogal malzemeleri yakindan tanimay1 arzulayan, gorsel sanatlarin
temel prensiplerini 6greten Vorkurs, Gropius’un manifestosunda yer alan mimarlik
ve gorsel sanatlar1 tek bir yapida biitiinlestirme amaciyla ortiismektedir. Okulun
biitin 6grencilerine ortak olan “Temel Tasarim” dersi ile bireyin konvansiyonel
diisiince kaliplarini kirarak, 6zgiir ve elestirel diisiinmesini saglamay1 amaglanmaistir.
Boylece kisisel deneyimler ve kesifler i¢in bireyin Oniinii acan bir egitim yaklagimi
ile sanat, tasarim ve mimarlik egitiminin bulugsma noktasini1 saglayan yeni bir Gestalt

yaklasimini doguran tasarim dili olusmus olacaktir (Akézer, 2011: 113).
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Sekil- 50: Bauhaus Okulu Josef Albers Yaraticiik Atolyesi

(Sanal 50, 2017)

Bauhaus’un 20. yiizy1ll sanat egitimine, temel tasarim Vorkurs egitiminin,
soyutlama yoluyla bakilan seyden bilgi ¢ikarma alistirmalar1 ile bu bilginin yeni
siiregler olusturmasinin saglanmasit ve tasarim Ogrencisine konvansiyonlari
sorgulayip elestirel diisiinme yetisinin kazandirilmasi olmak iizere iki onemli etkisi
olmustur. ilk etki, nesne iiretimini bir bashk altina toplamaya c¢alisan, sanatlarin
ancak mimari bir model i¢inde canlandirilabilecegine inanan ve iiretimi/yapimi
kutsayarak zanaata yaklastirmasiyla beraber zanaatkardan farkli olarak da tasarimciyi
donanimli bir figiir halinde mitlestiren-gercevesiyle Bauhaus’u bilimsellik,
standardizasyon ve iiretim basliklarinda ele almistir. Ikinci etki ise 6n bilgilerden, &n
yargilardan, o giline kadar olugsmus konvansiyonel bakistan arinmanin yollar lizerine
olmustur. Bauhaus’un yaklasimi bir taraftan nesnenin, formun, tasarimin bilgisinin
soyutlamayla iiretilmesinin yontemini gelistirmeye calisirken diger taraftan bu soyut
bilgiyi liretebilmek i¢in zihni mevcut yapma bigimlerinden arindirarak yeni bir bakis

acis1 kazandirmaya ¢alismistir (Serim ve dig, 2016: 46-47).

Itten, Vorkurs egitimi ile 6zgiir bir egitim ortamu yaratarak 6grencinin gizli
kalmis yaratici giiclinii ortaya ¢ikarmak ig¢in teorigi uygulama ile birlestirerek

geometrik sekillerle soyut tasarimlar yaptirmistir.
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Sekil- 51: Vorkurs Ogrenci Calismalar Sekil- 52: Johannes Itten, “Nefes Egzersizi
Egitimi”

(Sanal 51, 2017) (Sanal 52, 2017)

Teknolojinin birebir kullanildigi Bauhaus’ta islevselligin ve tasarimin i¢ ige
geemesiyle birlikte diger bilim alanlar1 ve sanat dallar1 aynmi platformda
degerlendirilerek disiplinlerarast bir yaklasim gosterilmistir. Bu dénemde reklama
agirlik verilerek toplumla iligkiler artirilmaya calisilmistir. Boylece agilan baski,
tipografi ve reklam atdlyesinde diiz baski, graviir baski, oyma gibi yontemler

kullanilarak simetrik ve tekdiize baski teknikleri gelistirilmistir.

Sekil- 53: Bauhaus Baski Atolyesi Sekil- 54: Oskar Schlemmer, “Logo Bauhaus”, 1922

(Sanal 53, 2017) (Sanal 54, 2017)

Ayni sekilde marangozluk ve mobilya atdlyesi de Bauhaus’un diinya ¢apindaki
tinline etki eden en 6nemli tasarimlari iireten atdlye olarak kabul edilmistir. Mobilya

atolyesinde seri liretime gegebilecek prototipler ilireten ve mobilyada yaraticilig
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saglayan mobilya tasarimcist Marcel Breuer olmustur. Breuer, teorik olarak
modernizmin o yillarda sekillenen ideallerinden beslenerek mobilya tasarimlarini Art
Nouveau’nun formlarindan ve De StijI’in estetik olarak asir1 konstriiktivistliginden
kurtararak liberal bir tasarim anlayisiile anatomik uygunluk, seri iiretim gibi
kavramlar1 mobilya tasarimlarinda kullanarak metal mobilyanin ilk ve Onemli

tasarimcilari arasinda yer almistir (Sahinkaya, 2009: 23).

Sekil- 55: Marangozluk Atdlyesi Sekil- 56: Marcel Breuer, “Wassily
Sandelyesi”

(Sanal 55, 2017) (Sanal 56, 2017)

Bauhaus’ta da sanatin yasamin bir pargasi olmasi gerekliligi ve disiplinler arasi
egitim anlayis1 ilizerinden endiistri alanina ait diger tasarimlar gibi fotograf
atdlyesinde de deneysel ¢aligmalar iiretilmistir. Ozellikle Lazslo Moholy-Nagy’nin

fotokolajlari, fotogramlar1 ve fotoplastikleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil- 57: Bauhaus Fotograf Atolyesi Sekil- 58: Lazslo Moholy-Nagy, “Kendi
Portresi” Fotogram

(Sanal 57, 2017) (Sanal 58, 2017)


http://muhaz.org/uretici-bir-at-uygunluk-beyan-yaynlamal-ve-bunun-yansra.html
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Bauhaus’ta resim ve heykel, alisilmisin disinda miizelerden disar1 ¢ikarak,
farkli malzemeler kullanmak suretiyle tasarlanmis yapilar igerisinde yerini alarak
sanata hizmet etmeye baglamistir. Resim ve heykel siradan insan hayatina girmis,
begeni ve tercihlerini degistirmistir. Resimlerde gelisen bicimler ve renk
diizenlemeleri, bu giin grafik sanatlarinin {iriinii haline gelmistir. Bunlar1 6zellikle
giinlimiizde reklam afislerinde, dergilerde, dokumalarda goriilmektedir. Endiistrinin
sorunlarina ¢oziim aradigi bir donemde ortaya ¢ikan Bauhaus, her seyden 6nce 19.
yiizyillda kentlerimizi ve evlerimizi dolduran bir siirii gereksizliklerden ve koti

begeniden kurtulmamiza da yardim etmistir (Gombrich, 2002: 560-561).

Sekil- 59: Paul Klee, “Bauhaus Simif Calismalari, 1923

s ALY v
(Sanal 59, 2017)

Bauhaus’ta, gelisen teknoloji ile birlikte sanatsal yaraticilik, disiplinlerarasi
sanat uygulamalarinin olugmasini etkilemistir. Teknoloji ile bilim, kiiltiir ve sanatin
yapist degismis, Ozellikle sanat ortaminda farkli disiplinleri birbirine baglamis ve

birbirinden farkli 6zgiin {liriinler vermesine neden olmustur.

Bauhaus ayrica 20. yiizyilda sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi ele alan
degerlendirmeler i¢in kilit noktasi olusturur. Walter Gropius, Bauhaus Okulu’nu,
Weimar’da ilk Alman Cumhuriyeti’ni kurmak {izere toplanan anayasa kongresinden
hemen sonra kurmustur. Hala Weimar Cumhuriyeti’nin goérsel sembolii olmaya
devam eden okulun o donemdeki yoneticisi Ludwig Mies van der Rohe, Hitler
iktidar olmadan kisa bir siire once okulu kapatmak zorunda kalmistir. Bauhaus’un,
Birinci Diinya Savasi’ni kaybeden Almanya’da monarsiyi yikip daha esitlik¢i bir
toplum umudunu yeserten devrimci ruhun muhafaza edildigi bir “sosyalizm

katedrali” olup olmadig1 hala glinimiizde de tartisilmaktadir (Chakraborty, 2019).


https://www.e-skop.com/skopyazar/kathleen-james-chakraborty/130900
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2.5.5. Realist Manifesto

1918’de I. Diinya Savas1 bitmis, Ekim Devrimi ile birlikte Rusya gibi Avrupa
da yeni bir konjonktiire dayanmis, c¢oktandir patlayacak gibi siiregiden siyasal
gerilim ritim degistirmeye baslamustir. Ozellikle kiiltiirel diizlemde, sonuglar1 bugiin
bile net bir sekilde agiklanamayacak bir patlamalar silsilesi, sanki bir yerden “yola
koyul” isareti almis gibi baglamistir. Bu arada, Mondrian tinlii Stijl dergisini, Max
Ernst Ventilator’u, Aragon, Breton, Soupault Littérature dergisini, Tristan Tzara ise
Dada’y1 ayni yil yayina sokmustur. Berlin’de Dada gosterileri yapilirken, Bauhaus
kurulmus, Italya’da fiitiirist-kuliipler acilmustir. Iki diinya savas1 arasinda, Avrupa’y
bu yenilik¢i akimlar kasip kavurmustur. Adi gecen hemen hemen tiim isimler ve
dahasi yenilik adina ge¢cmisle koklii bir hesaplasmaya girismistir. Malevich ve
Kandinsky, Mayakovski’nin siirinde yenilik konusunda 6diin vermemenin vurgusunu
yaptig1r gibi: “Ceketimizi degil, i¢ organlarimizi degistirelim.” cagrisina yanki

olmuslardir (Batur, 2009: 104).

Savasin ve 1917 Devrimi’nin getirdigi sarsintilara ve olusturdugu sorunlara i¢
ve dig cekismelerin ayr1 bir yorgunluk kazandirdigi Rusya’da Oncii sanatcilar
mesleklerinin yararliliginin bilinmesinin ve gosterilmesinin boyle bir donemde ne
denli 6nemli oldugunun bilinciyle {ilkenin sanat ve tasarim kurumlarinda 6nemli
gorevler iistlenmistir. Oncelikle, sanatcinin  sanatim  herkesin  her yerde
anlayabilecegi gostergelerle evrensel gergekleri betimlemesi gerekmistir. Ayrica
burjuvaya hizmet eden akademik sanati yeni diisiinceye uyarlamak ve sanat¢inin
sezgilerini ve zekdsim giiniin gergekleri dogrultusunda kullanmasi asli gorevi
olmustur. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida
bulunma ve yeni bir toplumun yaratma diisiincesine hadkim olan Konstriiktivizm,
1917 Devrimi’nin ilkelerini sanat araciligiyla daha da genis kitlelere ulastirmayi
hedeflemistir (Lynton, 2015: 101). Rus Konstriiktivistleri 1917 Devrimi ile kurulan
yeni topluma inananlarin Onciiliigiinde, “bi¢imi belirleyen islevdir” diislincesiyle
hareket etmistir. Topluma ve kolektif ruha yonelik anlayis i¢inde bireysel sanattan
yana olanlar “iitopyaci” olarak nitelendirilip diglanmis, “uygulamali sanatlar” sanatla
ilgili geleneksel hiyerarsileri ortadan kaldirmistir (Antmen, 2012: 104-105).
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Ozellikle tiimevarimer yaklasimi benimseyen Konstriiktivizm, estetik acidan ¢agdas
teknolojiyi yani konstriiktif elemanlarin birer estetik deger olarak gosterimini
giindeme getirmistr. Donemin devrimci ve atilimci Rusya’sindan gii¢ alan bu
sanatsal yaklasim her tiirlii siislemeden uzak durmus, estetigi islevlerden ¢ikmis
kiitleleri olusturan ve rasyonel bir sekilde tasarlanan striiktiirel elemanlara

devretmistir (Aritan, 1999: 42)

Rus Konstriiktivist grubunun igrisinde Viladimir Tatlin, Aleksandr Rodgenko,
El Lissitky, Naum Gabo, Antoine Pevsner, Aleksandr Vesnin, Lyubov Popoya gibi
Oonemli sanat¢ilar yer almistir. 1917 Devrimi’nden sonra toplumsal gereksinimlere
odaklanarak sanattan ¢ok tasarima yonelen Rus Konstriiktivizmi’nin 6nemli
sanat¢ilart Vladimir Tatlin, Aleksandr Rodgenko, El Lissitzky gibi sanatgilar gorsel
iletisim, endiistriyel tasarim ve uygulamali sanatlar alanlarinda toplumun hizmetine
yonelik ¢aligmalarda bulunmuslardir. “Sanat i¢in sanat” fikrine karsi ¢ikan
Konstriiktivistler, gercegin yorumu ve betimlemesi anlayisina tepki gostererek
burjuvazinin her tiirlii yargilarina kars1 ¢cikmislardir. Sanat ve toplumu birlestirme
cabasiyla “toplum igin sanat” fikrini benimseyen bu hareketin savunuculari, yeni bir
materyalist tavir gelistirerek yeni bir estetik anlayis olusturmaya g¢alismislardir
(Antmen, 2012: 105).

Bu sanatcilarin hepsi sanatin bireysel ve toplumsal gelismeyi derinden
etkileyebilecegine yani sanatin toplumsal bir rolii olduguna inanmis ve kendilerini
kurtarilmig bir gelecegin temsilcileri olarak gormiislerdir (Berger, 2007: 22-29).
Rusya’da 1917 Devrimi ile birlikte yeni bir toplumun ortaya ¢iktigi bu siiregte

sanatgiya diisen vazife, halka devrim ilkelerini sanat araciligiyla iletmek olmustur.

Devrim sonrasinda 1920’lere gelindiginde, Sovyetler Birligi’nde Tatlin ve
Malevich’i karsi karsiya getiren iki farkli goriis ortaya ¢ikmistir. Bir tarafta Tatlin ve
yandaglarinin savundugu “lretim sanat1”, sanatin kitlelere hizmet etmesi, herkesce
anlagilir olmasi, endiistriyel malzeme ve tekniklerin kullanilmas: gerektigini
savunanlar; diger taraftaysa Kandinsky ve Malevich’in savundugu “laboratuvar
sanat1”, nesnel olmayan sanat1 ideolojiden bagimsiz olarak algilayanlar yer almistir.

Vladimir Tatlin ve Rodchenko’nun onderligini yaptigi, Lissitzky’nin de bir siire
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sonra savundugu “iiretim sanat1”, Sanat¢inin tasarimei ve yapimci olmasi goriistinii
savunarak makine iretimine yonelmesi gerektigine inanmislardir. Malevich,
Kandinsky, Naum Gabo ve A. Pevsnerve gibi benzer diisiinceye sahip sanatcilar ise
sanat1 ideolojiden bagimsiz bir sekilde ele almis, sanat¢inin tasarimlariyla islevsel ve
estetik triinlerin ortaya c¢ikmasinda ornek teskil edebilecegini ancak sanatin ve
sanat¢inin biitlin bunlardan bagimsiz olmasi gerektigini savunmuslardir (Eczacibasi,

1997: 855). Gabo ve Pevsner bu goriislerini “Realist Manifesto” ile ifade etmistir.

Sekil- 60: Realist Manifesto, 1920

(Sanal 60, 2017)

Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in 1920°de ilan ettigi Konstriiktivizm’in temel
ilkeleri olarak kabul edilen Realist Manifesto ile hem avangard sanattaki bigemsel
konstriiktif amaglarin degerini onaylamak hem de Tatlin ile iliskilendirilmeye
baslayan daha fiziksel ve sonugta yararci olan egilimi reddetmek {izere sanatlarinda
gecerli olan estetik prensipleri ilan etmislerdir. Manifestoyu ilk defa Moskova’da 5
Agustos 1920 tarihinde bir duvar afisi olarak Tverskoye Bulvari’ndaki agik havada
diizenlenen bir sergide yayimlamislardir (Harrison ve Wood, 2011: 321; Conrads,
1991: 43). Manifesto-sergi olan bu agik hava sergisi bir bakima Naum Gabo ve
Antoine Pevsner’in Moskova’da “kinetik heykeller” ini sergiledikleri biiyiik bir
gosteri Ozelligi tasgimistir. Bu gosteriyle ilan edilen ve Konstriiktivizmin kurucu
metinlerinden sayilan “Realist Manifesto” sanatin devrimi ile cagdas bilimsel
teknolojik devrimi bir araya getirilmistir (Artun, 2015: 137). Bu manifestoda Gabo
ve Pevsner, non-objective sanatin imkanlarini tanimlamis ve Konstriiktivist sanatin

siirlarini ¢izmistir.
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Realist Manifesto’da Konstriiktif sanatin ilkelerini ve siirlarini belirleyen
Naum Gabo; devletlerin, diisiincelerin, ekonomik sistemlerin gelip gegici olduguna
ve zamanin gercek stlirekliligine deginmistir. Bu bakimdan diinyay1r uzay-zaman
olarak ele almak istediklerini vurgulayan Gabo, eserlerini giizellik kistast ile
6lcmediklerini ve duygular ile tartmadiklarini sdyleyerek ¢alismalarini evrenin kendi
bicimini  kurmasma, miihendisin  kopriileri  kurmasina, matematikgilerin
¢ember/yoriinge formiillerini kurmasina benzedigini sOylerler. Onlara gore uzayda

resimsel ve plastik tek bi¢im, derinliktir (Harrison ve Wood, 2011: 332).

Gergeke¢i Manifesto’da Gabo ve Pevsner, bir eser olustururken sahiplerinin
etiketini, eserde yerel ve sabit olmayan her seyi ¢ikarip geriye yalnizca eserin
giiclinlin sabit ritminin birakilmas1 gerektigini belirtmistir. Bu baglamda sanatsal

tiretim ilkelerini manifestoda soyle belirtmislerdir:

“I- Resimde rengi resimsel bir dge olarak gormiiyoruz, renk nesnelerin ideal optik
yiizeyidir; nesnelerin digsal ve yiizeysel izlenimidir, renk rastlantisaldir ve bir nesnenin
igsel oziiyle ilgisi yoktur. Bir maddenin tonunun yani onun 15tk emen maddi bedeninin

sadece onun resimsel gercekligi oldugunu kabul ediyoruz.

2- Cizginin betimleyici ozelligini reddediyoruz, gercek hayatta betimleyici ¢izgiler
yoktur; betimleme insanin seylerle ilgili rastlantisal izidir, belli bir cismin kendi oz
varhigiyla ve yapisiyla ilgili degildir. Biz ¢izgiyi yalnizca statik gii¢lerin ve nesnelerin

ritminin yonii olarak kullantyoruz.

3-Hacmi mekdanin resimsel ve plastik bi¢cimi olarak gérmiiyoruz, syt yardalarla
Olcemeyeceginiz gibi mekani da hacimler halinde 6l¢mek miimkiin degildir. Biz derinligi

mekanin yegdane resimsel ve plastik bi¢imi olarak kullaniyoruz.

4-Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz. Her miihendis, somut bir
cismin statik giiciiniin ve maddi giiciiniin kiitlenin niceligine bagh olmadigin bilir. Ama
siz biitiin egilimlerin ve meyillerin heykeltiraslari, hacmi kiitleden kurtaramayacagini
sanarak bin yillik onyargilar tekrar etmektesiniz. Biz heykelde ¢izgiyi bir yon olarak

gortiyor ve derinligi yegane mekdnsal bicim olarak ele aliyoruz.

5-Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane ogeleri olarak kabul eden bin

yillik sanatsal yanilgiyr kabul etmiyoruz. Biz sanatimizda yeni bir ége olarak kinetik
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ritmi, gercek zamann algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele aliyoruz.” (Antmen,

2012: 116).

Gergekei Manifesto’da Konstriiktivistler, liretim ilkelerinde rastlantisal ve
yiizeysel olarak rengin kullanimindan vazgegildigini, ¢izginin betimleyici 6zelliginin
reddedip statik giigleri yonlendirmesi gerektigini, resimsel ve plastik bir uzam bigimi
olarak hacim yerine derinligi kabul ettiklerini belirtmislerdir. Heykelde kiitle yerine
diizlemlerle olusturulan hacmi kabul ettiklerini, plastik ve resim sanatindaki duragan
ritim yerine ger¢ek zamani algilayisin temel formlar1 olarak kinetik ritimlerin kabul
edildigini agiklamislardir (Rickey, 1968: 27; Harrison ve Wood, 2011: 333-334).
Burada renk, nesnelerin ideal optik yiizeyi; ¢izgi, statik giliglerin ve nesnelerin
ritminin yonii; hacim, mekanin resimsel ve plastik bicimi olarak kabul edilmistir

(Antmen, 2012: 116).

Konstriiktivistler, yaratma edimi yerine inga etmeyi benimseyen, sanatsal degil
bilimsel ilkeleri Onemseyen, yaratict bireyin kisisel {islubu yerine, toplumsal
gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi amaglamiglardir (Antmen, 2012:
107). Bilimsel ve teknolojik devrim ¢ag1 olan 20. ylizyilin basinda sanat¢ilarin boyle
faydaci ve islevsel bir tasarim mantigina sapmalari, kosntriiktivistleri sanatlarini
iiretim olarak degerlendirmeye, en ideal formu ise makine olarak kabul etmelerine
neden olmustur (Artun, 2015: 61). Bu ylizden Konstriiktif ilkelerin en miikemmel
ornekleri makine ve makine pargalarinda goriilmiistiir. Makinenin estetik anlamda
fetislestirilmesi, sanatin bir mithendislik gibi ideallestirilmesine neden olacagi i¢in
Gergekei Manifesto’daki “Elimizde iskandil, gézlerimiz bir cetvel kadar keskin, bir
pergel kadar gergin bir ruh hali icinde, yapitlarimizi tipki evrenin kendi kendini,
Miihendisin kopriileri, matematik¢inin formiillerini inga ettigi gibi inga ediyoruz.”
sOylemlerinde miihendislikle sanat ozdeslesmistir. Gonye ve pergelle yapilan
cizimler sanatin normu haline gelmis, béylece miihendislik aracilifiyla geometri ve

aritmetik sanata dahil olmustur (Artun, 2015: 81).

“1917°den sonra endiistri ve makine, is¢i sinifimin ve yeni komiinist rejimin énemli
ozellikleri olarak gériilmiistiir. Hiikiimet, sanat ve endiistri arasinda burjuva ayriminin

ortadan kalkmasi gerektigine inanmustir. Makine ve konstriiksiyon, yeni kiiltiir icin hem
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metafor hem de komiinizmi olugturma amaci basarma ve ekonomiyi tekrar

yapilandirma adina islevsel araglar olmugstur.” (Oztuna, 2007: 93).

Konstrikktivizm’in  sanat, makine, miihendislik ve Komiinizm'i nasil
birlestirdigini, Konstriiktivizm’in kuramcilarindan Aleksey Mihailovig Gan’in
yazmis oldugu Konstriikktivizm isimli metninde bu teorik formili {ice
(tektonika+konsruktsiya+faktura) ayirmistir (Artun, 2015: 81-83). Yani sanata son
verecek olan maddi striiktlirlerin komiinist ifadesi 6zetle, maddenin toplumsal ve
siyasal anlamda ilkeli, bilingli ve uygun kullanimina baglidir. Bu is ise sanatin yerini
alan entelektiiel iiretim sayesinde basarilir. Bu {i¢ yontem sanat¢inin malzemeler,

maddeler, materyaller iizerinde kuracagi denetim ve egemenlikle ilgilidir.

Manifestodaki; “Sanatin temelleri hayatin ger¢ek yasalari iizerine insa
edilmedik¢e hi¢chir yeni sanatsal sistem yeni dogan kiiltiriin  baskisina
dayanamayacaktir.” sdylemlerinden hareketle, yasam ve sanat arasindaki iliski
Avrupa’da oldugu gibi Rus sanatc¢ilarinin da ana sorunlarindan biri olmustur.
Manifestoda belirtildigi gibi sanatin yasama uzak kalmamasi, yasama girmesi
istenmis ve sanat¢idan taklit degil de gercegi tasvir etmesi beklenmistir. Rus
sanat¢ilari, yasama giren sanatin toplum diizeninde devrimlere neden olacagina
inanilmigtir.  BOylece Rus Devrimi’nin ilk yillarinda, sanatta devrim yapan
Konstriiktivistleri 6ncii olarak gormiis ve sanatlarin1 devrimin sanati olarak kabul

etmislerdir (Ipsiroglu, 2011: 71-73).

“Bi¢imi belirleyen islevdir.” diisiincesiyle hareket eden Konstriiktivist
sanatcilar, manifestoda da ifade edildigi gibi, yenidiinyanin insasi i¢in sanati
alisilagelmis islevinin disinda yani toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi
gerektigini disiindiikleri i¢in tasarima yonelerek islevsellige onem vermislerdir. Bu
sanatcilar i¢in, sanatsal disavurumdan ziyade zihinsel tasarim siireclerini ifade eden
konstriiksiyon 6nemli olmustur. “Konstriiksiyon” sozciligli, Birinci Diinya Savagi
sonrasi ve lkinci Diinya Savasi oncesindeki ara dénemde bir ydntem olmakla
beraber, modernlik ve ilerleme olgusunun nasil algilandigini ortaya koyan bir kavram
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle modernizm siirecinin diizen ve denetim, disiplin

ve sistem, seri ve standart gerektiren 6zelliklerinin sanatsal yansimalar1 aranmig ve
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“konstriiksiyon”, modernin en ideal bigimi olarak kabul edilmistir (Antmen, 2012:
103-105).

Sekil- 61: Alexander Rodchenko, “Gelecegin Kenti”, 1921

(anal 1, 2017)

Toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin  sanatla
giderilebilecegi diisiincesi ile hareket eden Konstriiktivistlerin, topluma ve kolektif
ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
timiiyle yeni bir goriinim kazanmasma calismak oOncelikli amact olmustur.
Miihendislige ve mimarhga, kitle iletisimde kullanilan grafik ve fotograf gibi
alanlara ilgi duymalari, sanat¢iy1 bir tiir yaratict tasarimct ya da toplum miihendisi
olarak gormelerinin sebebi de bu olmustur. Bu anlayis, sanatgilart endiistriyel
malzemelere ve yontemlere yoneltmis; geleneksel anlamda resim ve heykel tiretimini
gecersiz kilmistir. Bu donemde giizel sanatlarin yerini uygulamali sanatlar almuis,
sanatla ilgili geleneksel hiyerarsiler de ortadan kalkmistir (Antmen, 2012: 104-105).
Rusya’da ortaya ¢ikan bu hareket, yeni bir diinya anlayis1 icinde sanat¢inin bir bilim
adam1 ve miihendis gibi olmasi gerektiginden yola ¢ikarak var olan diizenin yeni

anlatim bi¢imlerine ihtiya¢ duymustur.

“Teknolojiyi biz yaratmadik. Insanoglunu biz yaratmadik. Fakat bizler, Diiniin
sanatcilar, Yarimn Insacilart. Biz insan varhigim isledik. Teknolojiyi orgiitledik.
Kesfettik. Yaydik. Temizledik. Kaynastirdik. Eskiden miihendisler sanat ile
rahatlardi. Simdi sanatgilar teknoloji ile rahatliyor.” (Rodchenko, 2017: 230).
Rodchenko’nun, avangard resimdeki yeniliklerin, her nesnenin her unsurunun
ayrismast yoluyla sanatgilarin sanat nesnesi ve unsurlarima dair kavramlarmin
genislemesini ele aldigi 1922 tarihli “Konstriiktif Grup Manifestosu”nda yeni bir

toplum insa etme ideali i¢in toplum yararina, insanligin ilerlemesini, tiretimi, esitligi
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vurgulayan basit, etkili eserler iiretilmeye baglanmistir. Bu donemde teknolojide
onemli bir ifade aract olmus, sanatcilar gergeklige karsi bir durus sergilemis,
caligmalarda geleneksel sanatin yontem ve tekniklerini reddetmislerdir. “Kahrolsun
Sanat! Yasasin Teknoloji!” ve “Sanat Hayata!” sloganlarini sanatsal iiretimlerinde
siklikla kullanan sanatgilar, manifestolarindaki ilkeler dogrultusunda, sanatla hayat
arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirip sanatin toplumsal bir etki yaratabilmesi igin

hayatin i¢ine girip miidahale etmesini amaglamislardir.

Bu amagla Konstriiktivizm’in gorsel bir ideoloji olarak sekillenmesinde etkili
olan sanat¢1 Vlademir Tatlin, ii¢ boyutlu diizenlemelerinde, geleneksel resim ya da
heykele ait yontem ve teknikleri kullanmaktan uzak durmustur. Gergekei
Manifesto’da “Heykelde, heykelsi bir 06genin kiitlesini kabul etmiyoruz.”
sOyleminden hareketle Tatlin’in atitk malzemelerle gerceklestirdigi konstritktif
yapitlarin en dnemli 6zelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi
gercek mekanda, gergek malzemeyle bas basa birakmasi olmustur. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda Ozellikle Minimalistler’in yapitlarinda yansimalar1 olan bu yaklasim,
resimsel mekéanla yetinmek istemeyen biitlin sanat¢ilara yeni bir yol ortaya
koymustur. Tatlin’in kullandigi her malzemenin kendine 06zgli ozelliklerini, bir
nesnenin endiistriyel bir iirtin gibi “imal edilmisligini” goriiniir kilmas1 sanatcinin,
malzemeye yonelik ilgisini ortaya c¢ikarmigtir. Bu yaklasim, Konstriiktivist
terminolojide “Faktura” olarak isimlendirilmistir (Antmen, 2012: 106). Aleksey Gan,
Faktura’y1; “Malzemenin bilingli olarak secilerek, tektonigi sinirlamadan ve
konstriiksiyon siirecini aksatmadan elverigli bir sekilde kullanilmas1” seklinde

aciklamistir (Antmen, 2012: 111).

Tatlin, “Sanat sanat i¢indir.” gorlistine karst ¢ikmis, gerek heykel ve
tasarimlari, gerekse kuramsal calismalariyla gereksinim odakli, yararli olabilecek
sanat meydana getirmeye calismistir. Uluslararasi savas, devrim ve i¢ savasin
yarattig1 giicliikler, sanatg1r olarak yaraticiliklarinin ve yasantilarmin bir parcasi
oldugundan, dolaysiz olarak eserlerine yansimasi gerektigini diislinmiistiir. Tatlin,

1919-20 yillar1 arasinda Neva Nehri lizerine, savasin actigi diismanliklar1 kardesce
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ortadan kaldirmay1 ve uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmayi1 amagladigr III.

Enternasyonel Aniti’n1 sosyalizm birligine adamistir (Lynton, 2015: 104-108).

Sekil- 62: Vladimir Tatlin, “ITI. Enternasyonel Anit1”, 1919 - 1920

(Sanal 62, 2017)

Tatlin, Kkulesini tasarlarken zamanin simgesi olarak kabul ettigi en dinamik
form olan vidadan yola ¢ikarak yaptigini “Anitim, ¢agin simgesidir. Onda sanatsal ve
yvararl formlart birlestirerek, sanat ile yasam arasinda bir tiir sentez yaptim.”
sozleriyle ifade etmistir (Artun, 2015: 90-91). Eyfel Kulesi nasil evrenin merkezini
temsil etmigse onunla yarigsan Tatlin Kulesi’de ayni amaca hizmet etmistir. Eyfel
modernlige, Tatlin Kulesi Komiinizm’e adanmistir. Mayakovski’nin dedigi gibi
Tatlin Kulesi “Ekimin ilk nesnesidir.” Sanat¢ilar yoniiyle devrim yonetiminin {istiine
distiigi  “anitsal propaganda”nin en avangard eseri olmustur (Artun, 2015: 91-93).
Harrison ve Wood, (2011:370-371). Tatlin Kulesi ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Amitin temel fikri mimari, heykel ve resim ilkelerinin organik bir sentezine
dayaniyordu ve yaraci bir bigimle birlikte saf yaratici bir bi¢imi kendi icinde birlegtiren
yani bir anit tirii tiretmek itizere diistiniilmiistii. Sanatsal é6nem olarak sosyal bir devrim
sanatsal bigcimleri kendiliginden degistirmez ama onlarin asamalr déniisiimii icin bir
zemin saglar. Anmitsal propaganda fikri heykel sanatimi ya da heykeltiraslar
degistirmedi ama burjuva diinyasinda hakim olan plastik goriiniim ilkesini sarsti. Bir
amtin gehrin, sosyal ve politik yasamini yagsamast gervekir ve sehirde onun iginde
yasamalidir. Rénesans’in feodal ve burjuva gelenekleriyle sakatlanmamis olan ¢agdasg
plastik bilincin ii¢ birimi malzeme, konstriiksiyon ve hacim tizerinde bir is¢i gibi Tatlin,
amitsal yaratim diinyasinda yeni olan bir bigim iiretmistir. Ugiincii Enternasyonel Aniti

oyle bir bigimdir.”


https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin
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Sekil- 63: Bir Gosteri Gecidi Sirasinda Sergilenen Tatlin Kulesi Maketi,
Leningrad, 1 Mayis 1925

(Sanal 63, 2017)

Gergekei Manifesto’daki  “Gereksinim, biitlin ahlaklarin en yiice ve en
adilidir.” soyleminde oldugu gibi Vladimir Tatlin’in sanatinin temelinde “gereklilik”
ilkesi yer almigtir. Ona gore her zaman bireysel olanin degil de kolektif olanin istek
ve itkilerinin ¢6ziime ulasmasi 6n planda olmustur. 1914-1915 yillar1 arasinda resme
yakin algak ve yiiksek kabartmalar yapan, zaman gegtik¢e de modernizmin dayattigi
bicem kaygisindan uzaklasan Tatlin, pek ¢ok kullanim nesnesi tasarlamaya baslamas,
bir sanat¢1 gibi degil, yol gosteren, liretim yapan ustabasi gibi davranmistir (Y1ilmaz,
2013: 133-134). Bu baglamda sanatci, insan giiciiyle ¢alisan ve ilerde bisiklet gibi
sahip olabileceklerini hayal ettigi ugan makine gelistirmeye ¢alismistir. Bu sekilde
islevsellige dayanan ayni zamanda insanin diisledigi ugma olasiligimi, hareketi,

ozgiirliigi ve ruhsal 6zlemlerini yansitmayi amaglamistir (Lynton, 2015: 104).

Sekil- 64: Vladimir Tatlin, “Letatlin 1%, Sekil- 65: Vladimir Tatlin, “Kontr-
1929-1931 Rolyef”, 1915

(Sanal 64, 2017) (Sanal 65, 2017)


https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin
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Bu donemde heykelde geleneksel anlayis yerle bir edilmis, klasik ve statik
distan i¢ dogru yontarak heykel yapma olgusu yerine soyutlamanin igerigine uygun
bir sekilde icten disa dogru, kurarak, hafif malzemelerle hareketli goriiniim veren
heykeller yapilmaya baslanmistir. igten disa gelisim, cizgisellik (vektorellik), gerilim
gibi teknikler ve celik, cam gibi malzemeler kullanma artik soyut heykelin
karakteristik 6zellikleri olmustur (Aritan,1999: 43). Heykeller genel olarak temel
bicimsel 6gelere indirgenmis, geometrik bir sadelik tagimaya baslamis ve donemin
teknolojisinin  imkanlarmin el verdigi Ol¢lide endiistriyel malzemelerle
gerceklestirilmistir. Sanati modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve
teknolojik gelisim gibi ¢ok daha genis bir zeminin pargasi olarak goren sanatgilar,
alisilmis malzeme ve yontemlerle gerceklestirilen resim ya da heykel, eski diizenin
geckin bir ifadesi gibi algilanmis ve anlamimi yitirmeye baslamistir. Sanatcilar
endistriyel malzemelere ve yontemlere yonelten bu anlayis, geleneksel anlamda
resim ve heykel iiretimini reddetmistir. Sanat yapit1 gibi sergilenen ama sanat gibi
algilanmay1 amaclamayan bu tiir li¢ boyutlu yapitlarin amaci, islevsel nesnelere bir
tir bigimsel altyapi olusturmaktir (Antmen, 2012: 103-104). Bu konuda Gabo,
manifestosunda kendi donemi i¢in oldukc¢a radikal bir tutum sergilemistir. Gergekei
Manifesto’da sanatsal goriislerini agiklayan, heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini
kabul etmeyen heykeltiras Naum Gabo, seffaf plastikle calisarak ilk golgesiz
heykellerini yapmistir. Bu diizenlemelerin kenarlari, bi¢cimi belirleyen bir diizenleme
icinde, i¢ ve dis uzayr da birbirinden ayirmayacak sekilde planlanmistir (Lynton,
2015: 122).

Sekil- 66: Naum Gabo, “Siitun”, Sekil- 67: Antoine Pevsner, “Algilanan Zemin”,
1921 1938

(Sanal 66, 2017) (Sanal 67, 2017)


https://www.wikiart.org/en/naum-gabo
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Mekan ve zaman kavramlarindan iiretilmis bir yaklasimla ideolojik temelli
olan Realist Manifesto, ¢agi i¢in ilerici ve yenilik¢i bir tavirdir. Sanatta an igerisinde
etkin olmayr giic ve estetikle bagdastiran manifesto, gecmisin ve gelecegin
sorgulanip elestirlmesini reddederek bugiin etkin olmay1 amag¢lamistir. Yani Realist
manifesto, ilan edildigi 1920’de bilim ve yasamin tiim var olan unsurlarinin sanata
dahil edilmesi gerektigini belirtmistir. Manifestonun somut halini, Naum Gabo’nun
eserlerinde maddeye doniisen fikirlerin, an icindeki gorsel kinetik ritimlere
doniistiigli gortilmektedir. Klasik sanat estetigi, Gabo i¢in duragandi ve duragan olan
ise Gabo i¢in buglini temsil etmiyordu. Artik devrimle yiizlesen bir toplumun bireyi

eski olusumlar1 reddederek yenilesmenin savunucu olmustur (Demirok, 2016: 15).

Sanat¢ci Naum Gabo, 1sikla ve yansitmayla, fiziksel hafiflik ve zariflikle
olusmus yeni bir heykel algisi olusturmaya c¢alismistir. Heykellerinde evren ve
sonsuzlugu akla getiren, dogaya bagli olmayan, igerigi kendine ait nesneler iiretmeyi
amaglayan Gabo, 15181 geleneksel anlamda kaldirmak i¢in cam, plastik gibi saydam
malzemeler kullanmistir. Heykellere bakildiginda saydam o6zelligi nedeniyle arka
plan goriilebilir 6zelligine sahiptir. Heykeller mekani daha iyi kapsayacak elemanlari
belirterek tasvir edilmemis, bizzat mekanin billurlagmis sekli olarak algilanmistir. Bu
durumun gosterilmesi i¢in heykelde tel ya da naylon iplikler ile olusturulan planlar
yaparak hacmi ortadan kaldirmis ve heykeli seffaflastirmistir (Lynton, 2015: 121,
Lowry, 1972: 194). Boylece Gabo mekan i¢ine heykeli, heykel i¢ine de mekani
sokmustur. Sanat¢inin eserleri, yenidiinyanin sanatsal atilimlarimi belirleyen ilk
ornekleridir. Kullandig1 yeni malzemelerle yaptig1 heykeller yeni siire¢ ve sinirlar
bilinmeyen teknoloji diinyasini anitlagtirarak cagdas sanatci kusaginin yetismesine
katki saglayan caligmalar olarak karsimiza ¢ikmustir (Ozer, 2009: 73). Ayrica
Gergekci Manifesto’da “Biz sanatimizda yeni bir 6ge olarak kinetik ritmi, gercek
zamanmin algilanmasindaki en temel oge olarak ele aliyoruz.” (Antmen, 2012: 116).
Bu soOylemlerden hareketle 1960’larda ortaya c¢ikan kinetik sanatin temelleri

atilmustir.
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Sekil- 68: Naum Gabo, “Dogrusal

Konstriiksiyon No: 2” Sekil- 69: Naum Gabo, “Sarmal Konu”

(Sanal 68, 2017) (Sanal 69, 2017)

“Resimsel ve plastik sanatimizdaki tek amag, diinyayt algilayislarimizin uzam
ve zaman formlarinda gercege doniistiiriilmesidir. Biz eserimizi, evrenin kendisini
insa etmesi gibi, miihendisin kopriilerini insa etmesi gibi insa ederiz. Bir seyler
varatarak biz biitiin tesadiifi ve yerel olani ¢ikariyoruz, geriye sadece onlarin
icindeki kuvvetlerin kendi sabit ritmi, kendi ydriingeleri kalryor.” (Harrison ve
Wood, 2011: 333). Bu baglamda konstriikksiyon diislincesi, teknoloji ve
mithendisligin ¢agrisimlarina sahip olmus ve malzemelerin ekonomik kullanisiyla,
diizenlemenin berrakligiyla ve siislemenin ya da gereksiz 6gelerden arindirilmasiyla
tamamlanmistir. Yapitlarina “konstriiksiyon” 6zelligi kazandirmak i¢in sanatcilar,
mekanda endiistriyel malzemelerle ¢alisma lehine soyut resmi reddetmislerdir

(Oztuna, 2007: 93).

Gabo ve Pevsner, Fiitiiristlerin endiistrilesmenin sonucu olan teknolojik
geligsmelerin karsisinda duyduklari abartili coskuyu ve tiim bunlar ciddiye aliglarin
alaya almis ve soyle ifade etmistir: “Bir giines isimina bakin, duragan giiclerin bu en
duragan olani, saniyede 300 km’den fazla hiz yapiyor... Yildizli gékyiiziine bakin...
Evrenin bu depolari yaminda bizim depolarimizin sézii mii olur?” (Lynton, 2015:
123). Gegmise meydan okuyan bu sert ve yadsima dolu sdzlerin arkasindan Gabo ve

Pevsner sanatsal goriislerini manifestoda soyle agiklamislardir:

“Biz diyoruz ki... Sanatin temelleri hayatin gercek yasalari iizerine insa edilmedikce

hicbir yeni sanatsal sistem yeni dogan kiiltiiriin baskisina dayanamayacaktir. Biitiin


https://www.wikiart.org/en/naum-gabo
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo

128

sanatgilar bizimle birlikte hareket edene kadar... Her sey kurgudur... Yalnizca hayat ve
onun yasalari gercgektir ve sanatta da yalnizca devinim halinde olan giizeldir,
erdemlidir, gii¢liidiir, dogrudur ¢iinkii hayat giizelligi estetik bir él¢iit olarak tamimaz...
Etkili varolus, en yiice giizelliktir. Hayat giizeli ya da kotiyii ya da adaleti ahlak
olciitleri olarak tamimaz... Hayat biling 6lgiitii olarak rasyonel olarak soyutlanmuis
hakikatleri tanimaz, eylem biitiin hakikatlerin en yiicesi ve en kesinidir. Hayatin
yasalart bunlardir. Sanat soyutlama, hayal ya da kurgu iizerine kurulu olursa bu

yasalara dayanabilir mi?

Biz diyoruz ki... Mekdn ve zaman bizim icin bugiin yeniden dogmustur. Mekan ve
zaman, hayatin iizerine kuruldugu yegane bicimlerdir ve dolayisiyla sanat da bunlarin
tizerine insa edilmelidir. Yillarin baskisyyla devletler, politik ve ekonomik sistemler
¢oker, fikirler yok olur... Ama hayat giicliidiir ve siirekli biiyiir ve zaman da gercek bir

stireklilik icinde ilerler.

Hayati mekan ve zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve plastik
sanatimizin yegdne hedefidir. Biz yapitlarimizi giizellik élgiitlerine gére, duyarlilik ve
duygu agirligina gére dlgmiiyoruz. Elimizde iskamdil, gozlerimiz bir cetvel kadar
keskin, bir pergel kadar gergin bir ruh hali i¢inde, yapitlarimizi tipki evrenin kendi
kendini, miihendisin képriileri, matematik¢inin formiillerini insa ettigi gibi insa
ediyoruz. Her seyin kendi 6zsel imgesine sahip oldugunu biliyoruz, sandalye, masa,

telefon, kitap, ev, insan... Biitiin bunlar kendi ritimlerine, kendi yoriingelerine sahip

diinyalar.” (Antmen, 2012: 115-216).

Gergekeci Manifesto’da Rus sanatcilarin  kendilerini  6ncekilerden ayiran
farkliliklarini, amaglarini ve donemin soyut sanat algisinin sekillenmesini, miihendis-
sanat¢1 kavramini ve sanat ile yasam arasinda baglanti kurmayi, ger¢ek sanatin
temellerini hayatin gercek yasalar1 lizerine kurulmadik¢a kalici olamayacagini ve
gereksinimin her seyden istiin oldugunu net bir sekilde dile getirmislerdir.
Manifestoda her seyin kurgu oldugunu, sadece hayatin yasalarinin ger¢ek oldugunu,
sanatta ise devinim halinde olanin giizel oldugu ifade etmislerdir. Hayatin giizelligini
estetik Olgiit olarak gormediklerini sdyleyen Gabo ve Pevsner manifestosunda, etkili

var olusun en ylice estetik oldugunu séylemistir.

Konstriiktifler, eserlerini ti¢ boyutlu bigimde gergeklestirmek amaciyla
tasarladiklari i¢in eserleri daha ¢ok teknik resim bigiminde yapmislardir. Soyut resim

sanat eserini bir resim formu olarak degil, gerceklestirilecek iic boyutlu bir nesne
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olarak ele almiglardir. Daha sonra resme farkli nesnelerin girmesi, kolajin gelismesi
gibi bir¢ok yeni teknikle resmin yasama bir nesne olarak girme istegini gosterdigini
belirtmistir. Resmin, yasama nesne olarak girme istegi, o zamana kadar iki boyutlu
bir ylizeyde calisan sanatgilarin bu durumdan duydugu rahatsizligi, bir yetersizlik
duygusunu da ortaya ¢ikarmistir (Giderer, 2003: 120). Konstriiktivistler konularinda
eserlerini en temel 6gelere indirgemisler; kare, dikdortgen, ticgen ve daire sekillerini
sanat yapitlarinda oldukga ¢ok kullanmiglardir.

Sekil- 70: El Lissitzky, “Wendingen”,
1921

(Sanal 70, 2017)

1917 Ekim Devrimi’yle birlikte ge¢misle ve geleneksel degerlerle olan tiim
baglarin1 koparan Konstriiktivizm bunun yerine endiistriyel malzeme, miihendislik
estetigi ve bu teknikleri yiicelten bir sdylem gelistirmis ve devrim ilkelerini sanat
araciligr ile halka yaymayi birincil amag olarak gormiislerdir. Geleneksel diizenin
yikilip yok edilip yeni sanatin yalnizca yeni bir toplumda meydana gelebilecegine
inanan bu avangard grubun sanatgilari, eski olani ele alirken yalnizca bozma, yikma
ve yok etme ile ugragsmamislar; eski olanin yerine yeni bir segenek getirmeye
calismislardir. Konstiirktivizm, yeni bir toplumsal diizen i¢in yeni bir sanat
gelistirirken eski sanata ait olan resmi, ii¢c boyutlu yapitlarim1 projelendirdikleri

cizimlere indirgemistir (Giderer, 2003: 122).


https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky
https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky
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(Sanal 71, 2017)

1920°de Naum Gabo ve kardesi Anton Pevsner’in yayimladiklart Gergekei
Manifestoda sanatin devrimi ile ¢agdas bilimsel teknolojik devrim eklemlenmistir.
Sanatin, son yirmi yidir igine diistiigli kordiiglimii ¢6zmek adina Rus sanatgi
Aleksandr Rodgenko, devrimin ilkelerinin sanat ve tasarim alaninda
yayginlagmasinda biiyiik rol oynamistir. Aleksandr Rodgenko, geleneksel, liiks
olarak algilanan, hayatin bir parcast olmayan sanata tepkisini manifesto niteliginde

“Sloganlar (1920-21)” basliklt metinde soyle ifade etmistir:

“Yasama katilmayan sanatin yeri, arkeoloji miizelerinin antikite béliimleridir. Sanatin
yasamla diizenli bir sekilde biitiinlesmesinin zamani gelmistir. Zenginlerin igreng
yasaminda giizel bir boya lekesi olan sanat olmaz olsun. Yoksullarin zavalli ve pis
yasamindan bakinca degerli bir tas gibi goriinen sanat olmaz olsun. Yasamaya
degmeyecek bir yasamdan kagis olan sanat olmaz olsun. Kendi yasamini, isini ve
tiretimini diizenlemis kisi ger¢ek bir sanat¢idir. Saraylar, katedraller, mezarliklar ve
miizeler icin degil, yasamin kendisi icin iiretim yapimalidir. Her seyin ortasinda ve
herkesle ¢alismak gerek; manastirlar, enstitiiler, atélyeler ve adalar olmaz olsun.”

(Antmen, 2012: 108-109).

Liiks olarak algilanan sanata olan tepkisini dile getiren, yasam ile sanati
birlestirmek ve yenilik¢i sanat¢i ile yeni teknolojinin kaynagmasini amaglayan
Konstriiktivist sanatgr Rond¢enko, o donem Rusya’da her sene diizenlenen devlet
sergisinde, estetigin gecirdigi doniistimleri sergilemeye calismistir. Her sergi bir
manifesto niteligindedir. 1910 yilindaki 10. Devlet Sergisi’ndeki “Siyah Ustiine
Siyah” resminde mekén konstriiksiyonunu, bir sonraki sene ¢izginin konstriiksiyonun

bir 6gesi oldugunu bildirmistir. 1919 yilinda diizenlenen Moskova 10. Devlet


http://www.russianavantgard.com/obmokhu-c-7.html
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Sergisi’nde Aleksadr Rodchenko “Siyah Ustiine Siyah” eserini sergilemistir (Artun,
2015: 136).

Sekil- 72: Aleksandr Rodcenko, “Siyah Ustiine Siyah”, 1918

(Sanal 72, 2017)

Sanat ile yasami birlestirmeyi ve yenilik¢i sanatgi ile yeni teknolojinin
kaynagsmasimn1 amacglayan Rodchenko, 1921 yilinda Moskova’da diizenlenen
“5x5=25" sergisinde her birinde tek rengin hakim oldugu “Saf Kirmizi, Saf Mavi ve
Saf Sar1” isimli eserini sergilemistir. Bu eseri, formlara dayali sanati terk ettigini
soyut sanatin 6ldigiini ilan ettigi bir manifestodur. Rodchenko igin artik sanat
“Uretim sanat1”dir (Artun, 2015: 136).

Sekil- 73: Aleksandr Rodcenko, “Saf Kirmuz1 Saf Mavi Saf Sar1”, 1921

(Sanal 73, 2017)

Toplumsal kosullarin yeni sanat bi¢imleri dayattigina inanan Rodchenko, resim
sanatini ii¢ ana renge indirgeyip eski geleneksel bi¢imlerin sona erdigini ilan etmis

ve artik resim yapmay1 birakmis, yeni bi¢im arayisina girmistir.

1920’lerde kitle iletisim sisteminde resimsel mesajlari iceren afisler, Gnemli bir
gorsel iletisim aract olmus; boylece Konstriiktivist sanatcilar, plastik sanatlarla afis
sanatin1 kaynastirip ortaya yeni bir iletisim dili ¢ikarmustir (Oztuna, 2007: 91).

Ozellikle bu dénemde Sovyet Hiikiimeti toplumu programlarindan haberdar edip
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destegini almak icin reklama ¢cok dnem vermistir. Afis, fotograf, fotomontaj sanati bu
donemde kitlelere ulasmada ve onlarla en etkili iletisimi saglamada radikal ve

popiilaritesi yliksek bir teknik olarak kullanilmistir.

Sekil- 74: Aleksandr Rodchenko, “Leningrad Devlet Yayinevi”, 1925

(Sanal 74, 2017)

Topluma hizmet icin alternatif araglar ortaya koyan Alexander Rodchenko
gelistirdigi fotomontajlarla fotograf sanatina yeni bir pencere a¢cmistir. Aslinda
donemin sosyo-politik ortami da g6z oniine alindiginda fotografi salt sanat amaciyla
kullanmamig, Gergek¢i  Manifesto’'nun  amact olan hayatin  yansimasini

gerceklestirmek amactyla kullanmistir.

Sekil- 75: Alexander Rodchenko, Sekil- 76: Alexander Rodchenko,
“Bunun Hakkinda” Fotomontaj, “Mayakovski’nin Siiri Pro Eto I¢in Hazirlanan
1923 Fotomontaj Calismas1”, 1923

(Sanal 75, 2017) (Sanal 76, 2017)

Duygular1 sinifsiz bir toplum yaratma ugruna harekete gecirmeyi amaglayan ve
sanatin1 sinifsiz toplum idealine adayan El Lissitzki, makineleri ve teknolojiyi bu

ugurda en 6nemli kilavuz olarak gérmiistiir.


https://www.wikiart.org/en/alexander-rodchenko
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Yeni sanat anlaminda “proun” olarak isimlendirdigi yeni bir sanat stili
gelistiren ve yenidlinyanin sanatinin Proun oldugunu séyleyen Lissitzky, Proun’un
yeni toplumsal degerleri ve amaglar1 oldugu kadar bilim ve teknolojinin de yeni
degerlerini simgeledigini iddia eder. Proun’un estetik bir hadiseden ziyade, fiziki bir
olay oldugunu, mekanin, enerjinin ve kuvvetlerin bir eklemlenmesi oldugunu
belirtmistir. Sanat¢cinin bu amagla tasarladigi Proun Odalari, izleyicide dis diinyay1
degistirme giicii uyandiracak bir sahne, bir gosteri 6zelligi tasir (Artun, 2015: 76). Bu
kapsamda Trettigi eserlerin kompozisyonunda, modern teknolojinin irettigi
nesnelerin bir 6rnegi gibi duran geometrik diizlemler, iki boyutlu bir yiizeyde degil
de sanki {i¢ boyutlu bir uzayda yiiziiyormus gibi durmaktadir. Ayrica Lissitzky’nin
bu eserleri ilerde ortaya ¢ikacak olan yerlestirme (enstalasyon) sanatinin habercisi
niteligindedir.

Sekil- 77: El Lissitzky, “Proun Odas1”, 1923

(Sanal 77, 2017)

Rus sanatcilariin eserleri duygu olarak birbirinden apayri bir havada
olmasmma ragmen hepsi sanatin bireysel ve toplumsal gelismeyi derinden
etkileyebilecegine inanmig, yani sanatin toplumsal bir rolii oldugunu benimsemistir.
Kendilerini kurtarilmis bir gelecegin temsilcileri olarak gdéren Rus sanatcilar; bu
kurtulugun, biitiin siniflar, ugraslar, disiplinler ve ge¢mis biirokratik kaliplar

arasindaki boliinmelere son verdigine inanmislardir (Berger, 2007: 23).
2.5.6. De Stijl Manifestosu

Yirminci yiizyll modernizminin baslica ifade bigimi soyut sanat olmustur. 19.
yiizy1ll sonunda izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, goriinen
diinyanin ger¢ekliginden yavas yavas kopmaya baslamistir. Tek bir sanat¢iya ya da

akima mal edilemeyecek bu kopusu, dis gergekligin yerine sanatin kendi 6z



134

gercekligini koyan, bdylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bicimsel 6gelere odaklanan
bircok sanatc¢i ile beraber gergeklestirmistir (Antmen, 2012: 79). Boylece bu
donemin baslarinda her akim, genel bir egilim olarak soyutlamayi benimsemis,
“sanat i¢in sanat” ¢1 bir yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.
Soyut sanatin Oncii sanatgilari, diistinmenin bi¢im dilini olusturduktan sonra sanatin
toplumsal islevi tekrar belirginlesmis, sanat ve yasam arasindaki smirlar erimis;
sanat, insan ve doga arasina giren endiistri diinyasin1 tasarlayip ona sekil verme ve bu
arada diinyanin yasam seklini meydana getirme roliinii iistlenmistir. Iste sanatin
tistlendigi bu gorevi gerceklestirebilmek i¢in Hollanda’da Theo Van Doesburg, Piet
Mondrian, Wilmos Huszar; mimarlar Jacobus J. Oud, Jan Wils; heykeltras Georges
var Vantongerloo ve sair Wim Kok gibi sanatcilar beraber 1917 tarihinde De Stijl
grubunu kurmuslar ve ayni senenin Ekim aymnda ayni ismi tasiyan bir dergi

yayimlamaya baslamislardir (Ipsiroglu, 2011: 69).

Hollanda’da “Neo-plastisizm” olarak da bilinen bu hareket, evrenin
matematiksel striiktiirii ve doganin evrensel uyumunu agiklamanin yollarini aramis
ve bulunduklari dénemin toplumsal olaylari, toplumun kaygilar1 ve dénemlerinin
entelektiiel ortami ile yakindan ilgilenmisler, donemlerinin genel bilincini elestirel
olarak ifade etmislerdir. De Stijl sanatgilari, objelerin dig goriiniislerinin ardina
gizlenmis olan evrensel kanunlar1 bulmaya cabalamislardir. Ciinkii bilimsel teoriler,
tiretim, mekanik ve modern kentin ritimlerinin, bu evrensel yasalarla sekillendigini
diisiinmiislerdir. Ozellikle kare, dikdortgen gibi geometrik bigimler, diiz, yatay ve
dikey c¢izgiler ile birlikte kirmizi, sar1 ve mavi gibi ana renkleri kullanmislardir.
Tasarimdaki siibjektivizme karsi ¢ikmak amaciyla ortaya ¢ikan bu sanatta yuvarlak
cizgilerden, diyagonallerden, kisaca duyguya hitap eden biitiin Ogelerden uzak
durulmus; evrensel uyumu saglamak i¢in duygusal abartmalara yer vermeyen 6geler

ortaya konulmustur (Bektas, 1992: 67; Dempsey, 2007: 121).

De Stijl hareketinin teori ve felsefesini daha genis ¢evreye yaymak, sanatgilarin
yeni sanat iizerindeki diisiincelerinin agiklanmasini saglamak ve bdylece yeni sanati
halka tanitmak amaciyla ressamlar, mimarlar, heykeltiraglar manifestolar kaleme

almis ve yaymlamslardir (Ipsiroglu, 2011: 69). 1918 yilinda Theo van Doesburg’un
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kaleme aldigi, Robt. van’t Hoff, Vilmos Huszar, Antony Kok, Piet Mondrian,
G.Vantongerloo, Jan Wils gibi sanatcilarin imzasimin oldugu De Stijl Manifestosu
yayimlanmistir. Theo van Doseburg onderliginde ortak amag icin bir grup olusturan
bu radikal sanatgilar resim, heykel ve mimarlig1 duygusal olmayan, acik ve berrak bir
yapida organik olarak bir araya getirmek istemislerdir. Manifestoda, Theo van
Doesburg’un savundugu ve elestirdigi temel ilkeler, 6zellikle bireysel olana karsi
birlesmeye ve kolektif olana yonelmeye yaptigi c¢agri dikkati ¢ekmistir (Yilmaz,
2009: 69; Conrads, 1991: 26).

Sekil- 78: De Stijl Dergisi, 1917 Sekil- 79: De Stijl Manifestosu, 1918

i
s o e MANIFEST 1 OF ,,THE STYLE”, 1978,

(Sanal 78, 2017) (Sanal 79, 2017)

1918 yilinda yayimlanan manifestoda De Stijl Grubu, estetik ilkelerini ortaya
koymustur. De Stjil Manifestosu ile yenilik¢i, ¢igir agan bu sanat hareketi ortaya
ciktig1 bu iilkede kiiltiirel ve sanatsal agidan onemli izler birakmistir. Rusya’daki

Stiprematizm, Hollanda’da De Stijl i¢inde tekrarlanmistir.

De Stijl ideolojisi, 1918’de manifestosunda yayimladig: temel ilkelerle kisa bir
zaman igerisinde yeni bir gorme, diisiinme, hissetme, insa etme mantig1 ve tiimel bir
kiltlir ideolojisine donlismiistiir. Sadece resim sanat1 degil, en basta mimarlik olmak
lizere tim sanatlar bu yeni gérme ve diisiinme mantigina uyup yaratma eylemine
gecmistir. Bu yeni bi¢im kararlar1 yeni bir estetigi olusturdugu gibi aym1 zamanda
biitiin ¢evreyi mimarlik ve teknik bigimlere doniistiiren bir devrimci ideolojiyi ortaya
cikarmistir. Boyle bir ideolojinin hedef olarak yoneldigi alan, sanat ile
sinirlanmamis; aksine o, biitiin bir yasam ¢evresi olmustur. Tunali, (2013: 180) De

Stijl Manifestosu’ndaki ilkelerde oldugu gibi sanat ve yasamin bir ve ayni oldugunu,
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sanatin yasamla biitiinlesmesi gerektigini, halka dayanmayan bir sanatin yasama

giremeyecegi gorlislinii savunmustur.

Doesburg, De Stijl dergisinde yayimlanan “Manifesto V Uzerine Diisiinceler”

yazisinda sanat ve hayat arasindaki iligki ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir:

“Sanat ve yasamin artik ayrt alanlar olmadigini anlamamiz gerekir. Bu nedenle sanatin

gercek yasamdan kopuk bir yamlsama oldugu diisiincesi ortadan kalkmali.”

(Conrads, 1991: 53).

Bu goriisii savunan De Stijl sanatgilari i¢in sanat tam anlami ile yol gostericilik
gorevi listlenmistir. Sanatgilar, yagsami uzaktan gozleyen geleneksel sanat1 reddetmis,
yalnizca seyredilebilen miizelik bir sanat olarak goriildiigli icin geleneksel sanati

elestirmislerdir (Ipsiroglu, 2011: 69-70).

“Eski, bireyle baglantilidir. Yeni, evrenselle baglantilidir. Bireyin evrensellikle
miicadelesi, kendini hem diinya savasinda hem giiniimiiz sanatinda ortaya koyar. Savas,
eski diinyayr ve eski diinyanin icindeki her seyi yikar: her devlette bireysel hakimiyet
kurulur. Yeni sanat, zamanin igerdigi yeni bilinci one siirer: evrensel ile bireysel

arasindaki dengeyi gosterir... Gelenekler, dogmalar ve bireyin hdkimiyeti, buna karst

durur...” (Antmen, 2012: 95).

Mondrian, De Stijl Manifestosu’daki geleneksele olan baskaldirisini resim
yiizeyindeki renkleri tek renge indirgeyerek gostermeye c¢alismistir. Resmini tuval
yiizeyindeki diiz renk alanlarina indirgemesinin sebeplerinden biri de geleneksel
hacim yanilsamasindan kurtulmak olan Mondrin, tuval yiizeyini esit olmayan
parcalara bolerek kompozisyonlarinda monotonluktan uzak durmaya g¢aligmistir.
Simetrik gibi goziikken ama aslinda asimetrik olan kompozisyonlarinda bir denge
arayist olmasina karsin bu denge, degisken bir 6zellik gostermistir. Oldukea yalin,
anlik heyecanlardan uzak bir resim dili gelistiren sanat¢i, De Stijl Manifestosu’nun
elestirisi ve amaci olan, bireysel degil evrensel, geleneksel degil modern bir dile
ulasmayt arzulamistir (Yilmaz, 2013: 110). Mondrian, bdylece bireysel olan
geleneksel resim anlayisini yerle bir etmis, tuval yiizeyini tek renge indirgeyip tuval
yiizeyini parcalayarak yeni bir evrensel resim anlayisi ortaya koymustur. Yeni-

plastik resmin uzamla ya da goriiniir dogayla hicbir iliskisi kalmamaigstir.
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“Yeni sanat, zamann igerdigi yeni bilinci éne siirer; evrensel ile bireysel arasindaki
dengeyi gosterir. Yeni biling, digsal yasamin yaninda i¢sel yasami da gergeklestirmenin

pesindedir.” (ANntmen, 2012: 95).

Sekil- 80: Piet Mondrian, “Composition C”, 1935

(Sanal 80, 2017)

De Stijl Manifestosu’ndaki bu séylemde oldugu gibi sanatgilar, yeni plastik bir
dili, sanat ile ¢evre arasinda yeni iliskiler kurmay1r amaglayan, endistri ¢agi ve
yasaminin gereklerine uygun, bireysel ve ulusal anlayiglari yadsiyan ve tiim
toplumlar igin ortak bir dil olusturmay1 amaglamiglardir (Bektas, 1992: 66). De Stijl
Manifestosu, nesnelerin tesadiifi goériinimiinii reddetmis, sanat¢inin kisiligindeki,
siibjektifligindeki keyfiligi oOtelemis, evrensellik ve objektifligi benimsemistir.
Nesnelerin  rastlantisal goériiniimiinii  eserlerin  disinda birakmak, sanatginin
kisiligindeki 6znelligi dislamak, evrensellik, kat1 nesnellik ve sistematiklik De Stijl
hareketinin temel prensipleri olarak kabul edilmistir. Harekette, seyleri birbirinden
farklilagtiran seyi degil, kendi aralarinda miisterek sahip olduklar1 seyleri plastik
olarak sunmak bir zorunluluk olmustur. Ciinkii bu sekilde, temel olandan saptiran
Ozgiinliik ortadan kalkacak, genel olan sey var olmaya devam edecek, seylerin tasvir
edilmesi, yerini iligkilerin tasvirine birakacaktir. Bdylece evrensele ulasma ve genel
olma istenci, zorunlu olarak anlami gerekli kilan soyuta ulasacaktir (Farago, 2017:
175).

De Stijl sanat¢ilarinin 1918 yilinda yaymladigi manifesto, yeni plastik bir dil,
sanat ile ¢cevre arasinda yeni iligkiler kurmayi, endiistri ¢ag1 ve yasaminin gereklerine
uygun, bireysel ve ulusal anlayiglar1 yadsiyan ve tiim toplumlar icin ortak dil

olusturmayr amaclamaktadir. Manifesto bireyselligi, 6znelligi ortadan kaldirmak
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amaci ile sanat tiretiminde kullanilacak ilkeler ileri stirmiistiir (Bektas, 1992: 66). De

Stijl sanat iiretiminde belirledigi ilkeleri soyle siralamistir:

- “Mimarinin, mobilyanin ve heykelin geleneksel formlarini, basit temel
geometrik bilesenlere ya da elemanlara aywmak

- Acik¢a bagimsiz elemanlardan insa edilmis olduklari halde ‘biitiinler’ olarak
algilanan bigimsel diizenlemelerin ayri elemanlarindan bir kompozisyon
meydana getirmek

- Calsilmis ve bazen de ug¢ derecede bir kompozisyon ya da tasarim asimetrisi

- Diiz ¢izgilerin (vatay ya da dikey ¢izgilerin ya da elemanlarin) ve ana renklere

( saf kirmizi, sari ve mavi) ek olarak notr renk ve tonlarin (beyaz, gri, sivah)

baska ogeler dahil edilmeden kullanilmasi.” (Y1lmaz, 2009: 69).

Bu noktadan hareketle De Stijl Manifestosu soyle bir sonug ortaya koymustur:
Her tiirlii tasarimda renk kullanimi kisitlanmis; resimde, grafikte, {iriinlerde,
mobilyalarda ve mimaride sadece beyazin, grinin, siyahin yani nétr renklerin ve
sarinin, mavinin, kirmizinin kullanilmasi gerekmistir. Evrensel degeri bir hedef
olarak belirleyen De Stijl sanatgilari saf harmoniye ulasabilmek igin sanatin
gramerinde arinmaya gidilmesi gerektigini distinmiisler ve bunu da renk
uygulamasindaki arinmalariyla gerceklestirmislerdir. Dogada saf olarak var olan,
baska renklere ihtiyag duymayan renkler kullanmislardir (Basoglu, 2005: 67).
Boylece De Stijl sanat¢ilart sadeligin, safligin ve evrenselligin savunucular1 olarak
form ve renkleri basite indirgemisler, dik acili ¢izgiler ve ana renkler 6n planda

olmustur.

Resimde Piet Mondrian’in minimalist eserleri, yapt ve mobilyada ise Gerrit
Rietveld’in tasarimlar1 hareketin manifestolarindaki ilkelerini en iyi ifade eden
ornekler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ozellikle, De StijI’in mimar ve mobilya
tasarimcisi olan Gerrit Rietveld’in tnlii 1917 tarihli kirmizi, mavi, sar1 ve siyah
renklerden olusturarak yaptig1 sandalyesi Mondrian’in resimlerinin {i¢ boyutlu

uyarlamasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil- 81: Gerrit Rietveld, “Kirmuzi1 Mavi  Sekil- 82: Piet Mondrian, “Sari, Kirmizi
Sandalye”, 1917 ve Mavi Kompozisyon I1”, 1930

(Sanal 81, 2017) (Sanal 82, 2017)

Van Doesburg manifestosunda bireyci, duyulara ve duygulara dayali bir
sanatin miadin1 doldurdugu, yeni sanatin tiimel ve evrensel bir benlik bilincini
tastyan nesnel bir sanat olmasi gerektigini savunmustur. 1918 tarihli De Stijl
Manifestosu’ndaki bu séylem ile ilgili 20. yiizyilda soyut sanatin 6nemli temsilcisi
olan sanat¢1 Piet Mondrian, “Resim Sanatindaki Yeni Palstisizm” isimli denemesinde
dogal (dissal) seylerin, artan bir otomatiklesme siirecinin konusu haline geldigini,
yasamsal dikkatin giderek igsel seyler iizerinde yogunlastiginin goriildiigiinii ifade
etmistir. Ayrica gercek manada modern olan insanin yasantisinin, kendi bilincinde
olan insan zihnindekinden daha bagimsiz bir yasanti olarak kendini gosterdigini,
daha bilin¢li ve derinlesmis bir igsellik ortaya cikaracak olan sanat i¢inde bu

durumun gegerli oldugunu belirtmistir (Farago, 2017: 180).

“Yeni sanat, zamanin icerdigi yeni bilinci one siirer, evrensel ile bireysel arasindaki
dengeyi gosterir. Yeni biling, dissal yasamin yaminda i¢sel yasami da gerceklestirmenin
pesindedir. Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti buna karst durur. Dolayisiyla,
veni plastik sanatin kuruculari, gelismenin éniinde duran bu engellerin yok edilmesi
icin sanat ve kiiltiiriin reforme edilmesi gerektigine inananlara ¢agrida bulunmakta ve
(dogal bi¢imi diglayarak) yeni plastik sanatta oldugu gibi saf sanatsal ifadenin

karsisinda duranlart yok etmek ve tiim sanat kavramlarummin nihai sonucuna varmak

istemektedir.” (Antmen, 2012: 95).

Mondrian “Resim Sanatinda Yeni Plastisizm” isimli denemesinde giiniin
medeni insaninin yasaminin giderek dogadan uzaklasip soyuta doniistiigiinii, sanatin

da bu duruma ayak uydurarak natiiralistin yerini soyuta biraktigini sdylemistir.
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Boylece soyut sanat bireysel degil evrensel bir bigim dili yaratmustir (Ipsiroglu,
2011: 51). Ciinkii natiiralizmden arinmis soyut sanat 6znel nitelikler tasiyan doga
bigcimleri ve renkleri tekrarlamayacagi i¢in soyut bigimleriyle evrensel bir bi¢im dili
olusturmustur (Farago, 2017: 180; Bektas, 1992: 66-67). Burada Mondrian’in aslinda
biitiin amaci1 dogay1r resminden atmak, yasamin Oziinde olan fakat dogada
tanimlanamayan, denge ve uyumun evrensel ilkelerini acgiga ¢ikartarak dogal
bicimleri, yatay ve dikey olarak gostermek, dogadaki renkleri temel renklere

indirgeyerek evrensellige ulasabilmektir.

Mondrian’in manifestodaki sdylemlerinden hareketle evrensel ve genel olma
istencinin kaginilmaz bir bi¢imde soyut sanata vardigimi sdyleyen Farago, (2017:
179) Mondrian’in sanatinda asama asama objenin bedenselligi ve natiiralist siijenin
ortadan kalktigin1 bunlarin yerini ¢izgi ve renk kompozisyonuna biraktigini sdyler.
Cizgiler ve renkler artik birer obje olmaktan ¢ikar, uzamin dogrudan tasviri olurlar.
Mondrian, temeli ve evrenseli ifade etmek icin kendine 6zgii plastik ara¢ dedigi

anlatim bi¢imini soyle ele alir:

“Oncelikle Renk: U¢ ana renk: Birbirine karsit olan ve renk —olmayista dengesini bulan

kirmizi, sart ve mavi: Beyaz, gri ve siyah.

Daha sonra Bigim: Mondrian, metodik bir kesinlikle, bicimi dik aciya indirger ve bu da:
Istenmeden olusan her tiirlii anlatimsal vurguyu disarida birakmak amaciyla cetvelle

¢gizilen diiz ¢gizgiler;

Diger taraftan: Mondrianin “temel karsithk” olarak nitelendirdigi dikken ifade. Dik

agnin yegane bigim olarak se¢ilmesi, yeni-plastisizmin, saf iliskiler betimlemesi olarak

tammlanmasin saglar.” (Farago, 2017: 184).

Bu noktada Mondrian’in ifade araglari, geometrik sekillere (dik acilara) ve
kromatik iliskilere (renklerin renk olmayanlarin dengeye sokulmasi) ulasir. Iki dik
¢izgi, bir rengin ve renk olmayanin, bir dolulugun ve bir boslugun dengesi zorunlu
olarak bir anlam yaratan bir iliskidir. Mondrian’mn bu iligkilerle ilgili olarak hareket
ve duraklama, madde ve bosluk, erkek ve kadin karsitligi, karsitlarin es degerligi,
temel simetrisizlik, duygusal denge, bireyselin etkisizlestirilmesi prensiplerini

olusturmustur. Dik ac1 karsithigr yani birbiriyle kesisen iki diiz ¢izginin karsitligi,
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degismezligi, evrenselligi ve tinselligi ifade eden kat1 bir iligkiyi gosterir. Dik acilar
igselligin ve digsalligin, erkegin ve kadinin, maddenin ve tinin iligkisini temsil
etmistir. Mondrian, “Degismez olan (tinsel) diiz ¢izgi ya da renk-olmama diizlemleri
(siyah, beyaz, gri) araciligiyla ifade edilir; oysa degisken olan (dogal olan) renk
diizlemleriyle ya da uyumla ifade edilir.” ifadelerini kullandig1 “Agik Renkli Dama
Tahtasindaki Kompozisyon” isimli ¢alismasi buna en iyi 6rnek olarak verilebilir.
Eserde de Mondrian, kendine 6zgii bir gorsellik diizeni olusturmustur. Burada
Mondrian igin bigim, bir imge degil, kavranabilir algisal bir diizendir. Renk
cesitlemeleriyle uyum temasi ele alinan eserde ii¢ ana rengin ve grinin tonlari

kullanilmigtir (Farago, 2017: 185-189).

Sekil- 83: Piet Mondrian, “A¢ik Renkli Dama Tahtasindaki Kompozisyon”

y L . |

. |
(Sanal 83, 2017)

—

Geleneksel biitiin formlarin en temel basit geometrik elemanlara indirgeyerek
diiz ¢izgiler, ana renklerle beraber nétr renk ve tonlar (beyaz, gri, siyah) gibi dgeleri
eserlerinde kullanan Piet Mondrian’in, 1917 tarihli “Art1 ve Eksi” isimli siyah beyaz
kompozisyonu bu sekilde elde etmistir. Mondrian’in bu eserinde renk tamamen
disarida birakilmistir. Siyah “+” ve “-” c¢izgilerden baska bir sey olmayan
kompozisyonun temast aslinda uzamin dinamizmidir. Uzamin iki bilegent,
diizlemdeki soyut boyutta kusursuzca birbiriyle esdeger bir sekil almistir (Farago,
2017: 179).



142

Sekil- 84: Piet Mondrian, “Art1 ve Eksi Sekil- 85: Van Doesburg, “Kompozisyon
Kompozisyon”, 1917 107, 1918

Sanal 84, 2017) (Sanal 85, 2017)

Ayni sekilde Van Doesburg’un yaptigi “Kompozisyon 10” isimli ¢alisma, De
Stijl Manifestosu’nun ilkelerinin net bir bi¢cimde goriilebildigi bir eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Notr renklerle olusan bu eserde kesisme noktalarini gegen
diiz cizgiler Gerrit Rietveld’in mobilyalarina, Mondrian’mm arti ve eksi
kompozisyonlarina, renkli diizlemlerin ve siyah seritlerin iist {liste bindigi eserlerini

animsatmaktadir (Yilmaz, 2009: 73).

Piet Mondrian, doganin goriliir ifadesinin aynt zamanda doganin sinir1
olduguna inanmis, uzaktan yakindan her tiirlii natiiralizmle iligkisini kesmis ve aklin
stireclerine niifuz eden soyutlamay1 en son sinirina kadar gelistirmis, ar1 gergekligin
ifade edilmesi olan Neo-plastisizme ulagmistir (Farago, 2017: 177). Yeni sanatta
dogal bi¢imi dislayarak saf sanatsal ifadenin karsisinda duranlar1 yok etmek ve tiim
sanat kavramlarinin nihai sonucuna ulasilmak istenmistir. Bu nihai sonug ise Neo-
Plastisizm, saf soyut sanattir. Mondrian, Neo-Plastisizmin saf soyut sanat olduguna

yonelik su ifadeleri kullanmistir:

“Dogalliktan uzaklasmak insan geligiminin temel noktalarindan biri oldugundan neo-
plastik sanatta yer alan en onemli seydir. Dogalliktan uzaklagma zorunlulugunu plastik
olarak ortaya koymasi, neo-plastik resmin giiciinii gosterir. Neo-pastik resim,
olusturucu &geleri ve bunlarmm kompozisyonunu dogal seklinden ¢ikarmistir. Bu
nedenledir ki neo-plastik ger¢ek soyut resimdir. Dogalliktan ¢ikarmak soyutlamaktir.

s

Soyutlama ile saf soyut ifadeye ulasiriz. Dogalliktan ¢ikarmak derinlesmektir.’
(Farago, 2017: 177).
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Sekil- 86: Van Doesburg, “Kagit Sekil- 87: Van Doesburg, “Kompozisyon 9:
Oynayanlar”, 1917

(Sanal 86, 2017) (Sanal 87, 2017)

Soyutun sanattaki tek somut gergeklik olabilecegini savunan Theo Van
Doesburg 1930°da Paris’te kaleme aldig1 “Somut Sanat” manifestosu ile soyut sanat
anlayisin1 benimsemistir (Antmen, 2012: 85). Theo Van Doesburg manifestosunda
soyut sanatin dogadan, nesnel gorsel gerceklikten yola ¢ikmasi gerektigini anlatmaya
calismistir. Soyutlamaya giden yolun geometriklestirmekten gegtigini savunmustur
(Danto, 2015: 27). Bu anlamda Doesburg’un 1917 yilinda inek motifini soyutlayarak
yaptig1 eserinde, maddi bir imgeden yola ¢ikarak onunla biitlin ¢agrisimsal baglarini
koparmis ve maddi bir varlik bir imgeye, bir inek ideasina doniistiiriilmiistiir. Van
Doesburg’un 1918 tarihli ikinci soyut “Inek” kompozisyonda inegin govde
bolimiinii temsil eden biiyiik sar1 karenin dengeleyici niteligi dikkat ¢ekmektedir

(Y1lmaz, 2009: 59-60).

Sekil- 88: Van Doesburg, “inek”, 1917 Sekil- 89: Van Doesburg, “Inek”, 1918

(Sanal 88, 2017) (Sanal 89, 2017)

Bireyselden evrense ulagsmay1 amaglayan De Stijl sanat¢ilar 6zellikle de Theo
van Doesburg ve Piet Modrian’in sanatsal calismalari, dogadan ve gergek

nesnelerden hareket edip nesneleri asamali bir bigimde soyutlayarak kare ve
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dikdortgen gibi dik agili geometrik bigimlerle olusturulan kompozisyonlari, renk,
bicim ve ¢izgi gibi temel Ogelere indirgemistir (Eczacibasi, 1997: 432). Tunali;
Mondrian ve Doesburg’un resimlerinin, birbirine katilmis kareler, dikdortgenler ve
onlar1 birbirinden ayiran ¢izgilerden olustugunu ifade etmistir. Bu resimlerin anlama,
yiizey gerilimlerinin mutlak dik agisinda dile geldigini sOyleyen Tunali, rengin,
resim organizmasinda bir plan olarak ortaya ¢iktigini, planin ¢evresinin, rengi renkli
bir bi¢im yaptigin1 ifade etmistir. Bicim, dikey ve yatay temel karsithiga dayanir ve
renk de bir yap1 elemani olarak resmin varlik diizenine katilir. Yani renk bundan
boyle duygusal yoniini kaybetmis bir geometrik bi¢gim eleman1 olarak
kompozisyonun yapisina dahil olmustur. Bu anlamada Neoplastisizm, sanatin

geometriklestirilmesidir (Tunal1, 2013: 181).

Getirdigi estetigi Neo-Plastisizm ismi ile savunan ve en Onemli ozelligi
bi¢imleri dik ag¢ili, kirmizi, mavi ve sar1 olarak kullanan, dogal goriintiilerden dogal
olmayan goriintillere ve figiliratiften nonfigiiratife dogru ilerleyen Mondrian’in
eserlerinde olaganiistii bir denge s6z konusudur. Bu dengeyi saglarken resim
yiizeyini yatay ve dikey olmak iizere temel yonlere bolmiis, dikeyler nesnel, evrensel
ve erkeksi olant; yataylar 6znel, maddesel ve disi olan1 temsil etmistir. Salt gergeklik
icin dogadaki temel bicim ve renkleri ele almistir. Dengenin giiclii bi¢imde ifade
buldugu en iyi 6rnek olarak Mondrian’in “Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon”

isimli eseri verilebilir.

Sekil- 90: Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sarith Kompozisyon”, 1921

(Sanal 90, 2017)

“Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon” eseri Mondrian’in 1926 yilinda

maddeler halinde ifade edecegi yeni-plastik ilkelerin bilingte dile getirilmeden evvel
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resmin kendi diinyasinda uygulanmaya basladiginin gdstergesidir. Bu ilkeleri

Mondrian so0yle maddelemistir:

1.  “Plastik araglar ana renklerde ve gayri-renklerde dortgen diizlem ya da prizma olmali.
Mimaride, bos alan, renk olarak denaturalize edilmis malzeme olan, gayri-renk olarak kabul

edilebilir.

2. Plastik ara¢larin boyutunda ve renginde denklik gereklidir. Boyutta ve renkte ¢esitlenmesine
karsin plastik araglar esit degere sahiptirler. Genelde, denge, nispeten kiiciik renk ya da
malzeme alanina karsit olan renk olmayanlardan olugan ya da bos olan genis bir alani isaret
eder.

3. [Ikili karsithk plastik araglarda gereksinildigi gibi kompozisyonda da gereklidir.

4. Siirekli denge konumun iligkisi yoluyla saglanir ve temel, dikey zithginda diiz ¢izgi (saf
plastik araglarin sinwr1) tarafindan ifade edilir.

5. Plastik ara¢lar: nétrlestiren ve yok eden denge, i¢cine yerlestirildikleri ve hayati ritmi yaratan

oran iliskileri tarafindan saglanir.

6. Dogaci tekrar, simetri disarida birakilmalidir.” (Y1lmaz, 2009: 95).

De Stij Grubu’nun, manifestosundaki ve tiretim ilkelerindeki, sanat ve yasam,
sanat¢l ve insan arasindaki ayrismaya son verilip sanatin yasama doniisiimiinii
savunmalarindan hareketle Mondrian, modern sanatin, yasam c¢ergevesinin
diizenlenmesine yonelmesini (mimari, yararli ara¢ ve gerecler vs.), bir biitlin olarak
islevini ve hayati canli kilan erekselligi hedeflemesini arzular. Yani modern ideal,
insanin maddi ve manevi ihtiyaglariyla hedeflenen, estetik ile fonksiyonelin
beraberligidir. Mondrian’a gére mimarinin yapmasi gereken sey, Neo-palstisizm’de
resmin soyut bir sekilde gosterdigi seyi somut olarak gergeklestirmektir (Farago,
2017: 193).

2.5.7. Siirrealist Manifesto

Birinci Diinya Savagi’nin meydana getirdigi trajik, kaygili, umut kirict ortamda
her ¢agda oldugu gibi insanoglu, varolusuna yeni bir anlam ve ¢ekidiizen vermekten
geri durmamistir. Savasin ve bunalimlarin ardindan yeni bir hiimanizma, yeni bir
yazin ve estetik anlayisi ortaya ¢ikmustir (inal, 1981: 266). Ozellikle savas ertesinde
ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden biri olan Dada’nin birincil amaci, sanat 6zellikle

akademik sanat olmustur. Sanat ve yazinin genel biitiin kavramlarma kars1 ¢etin bir
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bagkaldirmin temsili olan hareket, koktenci karakteri ile burjuvanin tim kurumsal
yapilarini, mantigini ve iletisim bigimini kokten reddetmistir (Sanouillet, 2009: 303).
Savasin hemen akabinde, sanatin tiim degerlerine meydan okuyan Dada’nin biraktigi
tohumlardan ortaya cikan Siirrealist hareketin temelinde de bir bagkaldiri, bir

protesto yer almistir.

Stirrealizm, estetik manifestosu ve doniisiimiinii savas ve yikict modernite ile
yogunlasan metropollerde yasanan sarsici sok deneyimi iizerine kurmustur. Bellegin
yitirildigi ve insani deneyimlerin olanaksizlastifi savas sonrast modern diinyada
stirrealist sanatgi, artik klasik sanatgilar gibi diinyaya bir anlam verme islevini
reddetmistir. “Biiyiik Reddiyelerini” sadece yikici ve tahripkar savasin agir travma
yarattigr Bati toplumuna degil Hiristiyan Bati uygarhiginin tiim kutsal degerlerine

kars1 kullanmiglardir (Aktaran Avci, 2003: 150).

Gergekiistiiciiliik bu anlayisla modern kapitalist uygarligi radikal bir bicimde
elestirmis ve modernizmle birlikte tarih sahnesine ilk kez kendilerini Siirrealist
Manifesto’daki soylemde oldugu gibi “bizlerin edebiyatla hicbir ilgisi yoktur”
ifadesiyle sanat gettosuna hapsetmeyi reddetmistir. Kisisellikle toplumsallig
birlestiren lanetlenmis kiiltiirlerle biitiinlesme yoluyla, bilingli veya bilingsiz ruhsal
yagamin evrensel birligine ulasmaya calismiglardir (Lequenne, 2000: 78).
Gergekiistiiciiler, ruhun 6zgiirliige kavusturulmasi siirecinde tek bir 6zneye “biitiinsel
insan”a yonelmislerdir. Her tiirli toplumsal 6n yargi ve sinirlayisa, hayatin ¢ikar
amacli diizenine, dar bir nesnellik ve akil anlayisina karst baskaldirarak biling
disinin, cinsiyetin, diigiin, imgelemin haklarin1 geri alarak biitlinsel insam

gerceklestirmeyi amaglamislardir (Hilav, 1962: 9).

Gergekiistiiciiler, Birinci Diinya Savasi’nin ve onun sebep oldugu felaketlerin
sorumlusu olduguna inandiklari maddeci, kent soylu kesime kars1 giivenleri
kalmadigin1 belirtmis ve sanat alaninda gergeklestirdikleri anarsist eylemlerle kent
soylu diisiinceye baskaldirmiglardir. Bilim ve teknikteki gelismelere duyulan korii
korline inangla toplum bir yozlagsma silirecine girmis ve bu yozlasmaya ancak
yepyeni, devrimci bir karsi-sanatla yanit verebileceklerini  diistinmiislerdir

(Klingsohr- Leroy, 2004: 7). Bu baglamda La Closerie des Lilas Kafesi’nde, 2
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Temmuz 1925 tarihinde yapilan Gergekdistiiciilerin ilk gosterisinde masalar
devrilmis, tabaklar kirilmis, kigkirtici sloganlar atilmis, yumruk yumruga kavgalar
edilmis; vitrinler, camlar pencereler tuz buz edilmis; pek ¢ok Kkisi gozaltina
alimmustir. Olayin kendisi, gercekiistiiciilerin kent soyluluk karsit1 anarsist tavirlarinin
bir gostergesi olmus; kurulu kentsoylu diizenine kars1 girisilmis “saygin toplum”un
benimsedigi ve ylcelttigi her seyin altint oymayi amaglayan bir saldir1 olarak

degerlendirilmistir (Klingsohr- Leroy, 2004: 16-17).

Tam bu buhranh zamanlarda sanat diinyasi, yazar Andre Breton’un 1924 yilinda
Paris’te yayimladigi Siirrealist Manifesto ile tanismig, bdylece Dadaistlerin diisiinsel
boyutta ortaya atip fakat pratige dokemedigi pek cok seyi Siirrealistler manifestolarindan
hareketle sanatsal bir zeminde uygulamaya dontstiirmiislerdir. Temel gayeleri
rastlantisal olan1 aramak olan Siirrealistler, beklenmedik 6geleri ilgi ¢ekici bulmus ve
diizene karsin diizensizligi, daginik goriilen seyleri sevmistir. Boylece hayallerin,
riiyalarin ve bilingaltinin derinliklerine inebilen bir sanat anlayigina sahip olmuslardir
(Antmen, 2012: 135-163; Sontag, 2008: 63). Breton, Gergekiistiicii ¢alismalarin,
gosterilerin, etkinliklerin diger alanlarda oldugu gibi elestirisi ve amacinin, sanatin
geleneksel bigimlerine karst oldugu kadar politik bir tavrinin da oldugunu
sOylemistir. Breton, burjuva bilincinde bir kriz yaratarak resmin, devrimin

hizmetinde bir ¢are olarak kullanildigini ifade etmistir (Breton, 2011: 495).

Savas arasi donemde kaleme alinan pek ¢ok Siirrealist Manifesto, 6zellikle
savas aras1 donemdeki Fransa’nin kiiltiirel ve siyasi arazisi lizerinde ciddi anlamda
sasirtict zikzaklar ¢izmistir. Manifestonun bir tiir olduguna dair eylem ve tavir,
devrim ve sanat arasindaki c¢atismalarda da tek basina bir etken olusturmustur
(Puchner, 2012: 317). Bu savas arasi donemde Andre Breton ii¢ siirrealizm
manifestosu yazmis fakat bunlardan iigiinciisii yayimlanmamustir. Ilk manifesto, “La
Revolution Surrealiste” (Siirrealist Devrim) dergisinin ¢ikmaya bagladigr ve
Siirrealist Arastirmalar Biirosu’nun kuruldugu 1924 yilinda yayimlanmigtir. Ayni
dergide 1929°da Breton’un siyasal konumunu belirledigi Ikinci Gergekiistiiciiliik
Bildirisi (Le Second Manifeste du Surrealisme) yayimlanmistir (Duplessis, 1991:
17-18).
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Siirrealizm, 1924 yilinda yayimlanan Birinci Siirrealist Manifesto ile
kurulusunu ilan etmis, akimin temel ilkeleri ve amaci manifestoda belirtilmistir.
Siirrealist Manifesto ile yeni bir hareketin miijdesini veren Breton, insanin zihnini
korkusuzca calistirmasi, hata yapmaktan korkmamasi, cesaretli olmasit gerektigini ve
asil yaraticihigin ve Ozgiirliglin zihnin bilinmeyen bdlgelerine yapilan kesiflerle

ortaya ¢ikacagini iddia etmistir (Y1lmaz, 2013: 174; Artun, 2013: 178).

Sekil- 91: Siirrealist Manifesto, 1924

(Sanal 91, 2018)

1924 tarihli Birinci Siirrealist Manifesto’nun, Dada ve Sosyalist Manifesto
arasinda bulundugunu ifade eden Puchner, Breton’un genel olarak daha Onceki
avangart kiiltiirde olusturdugu en Onemli degisimin, manifestonun kullanimim
kontrol etme ve sinirlandirmasi oldugunu sdylemistir. Breton i¢in manifesto, diger
tiirler lizerine asilanmis, parodilestirilmis, tizerinden geg¢ilmis ve kasitli bir bigimde
degistirilebilinecek ve kullanilabilecek bir tiir olmamistir. Gergekiistiiciiliik’tin
yaymlanan manifesto sayisini azaltan Breton, yeni manifestolar yazmak yerine ilk
manifestoyu, yeni On soOzler vasitasiyla degisen kosullara uygun hale getirmeyi
benimsemistir. Dadaistlerin yaptig1 gibi birbiri ardina yeni manifestolar yazmaktan
ziyade Breton, halihazirda var olan manifestolarin yeni baskilar1 igin 6n sozler
yazarak Marx’in ve Engels’in 0Ornegini takip etmis, sirayla 1924 yilinda
“Gergekiistiiciilik Manifestosu”, 1929 yilinda “Gergekiistiiciiliigiin  Ikinci
Manifestosu”, 1942 tarihinde “Uciincii Gergekiistiiciiliik Manifesto i¢cin On sz Ya
Da Degil” bashikli manifestoyu kaleme almistir. “Her zaman ve her agidan bir
peygamber degilim.” diyerek bes yillik manifestonun halen gegerli oldugunu
belirtmistir (Puchner, 2012: 318-319).
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Siirrealistler; usa dayanmayan, hizli, fevri, yaraticiligin rastlantiya yer agan,
oyunculugun riiya aleminden ve bilingdisindan beslenen, aklin hiikmiinii sarsan,
arzuyu egemen kilan yeni gergekligin pesine diismiislerdir. Bu gerceklige ise
Apollinaire’e ithafen siirrealizm ismini vermislerdir (Artun, 2014: 12). Siirrealizm’in
ana gayesinin bilingaltinin, riiyalarin ve tinsel giidiilerin ortaya ¢ikmasimi saglamak

oldugunu sdyleyen Andre Breton manifestosunda Siirrealizm’i s0yle tanimlamustir:

“SURREALIZM, isim. Kisinin, sozlii, vazur veya baska bir yolla, diisiincenin gercek
isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki ruhsal otomatizm. Aklin her tiirlii
denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tirli kaygidan muaf olarak sadece

diigiincenin dikte ettigi.

ANSIKLOPEDI, Fels. Siirrealizm, daha onceleri goz ardr edilmis olan bazi ¢agrisim
bicimlerinin iist gerc¢ekligini, riiyanin kadiri mutlakligimi, ¢ikarsiz diigiince oyununa
duyulan inanct esas alir. Diger biitiin ruhsal mekanizmalart kesin olarak yikma ve
hayatin belli bash sorunlarimin ¢oziimiinde bu mekanizmalarin yerine gecme
egilimindedir. Asagida adi gecenler MUTLAK SURREALIZM eylemlerinde bulunmustur:

Aragon, Baron, Boiffard, Breton, Carrive, Crevel, Délteil, Desnos, Eluard, Gérard,

Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac” (Breton, 2013:
203).

Bu tanimda, psikanaliz kavramlari, ahlaki ve estetik Ozgiirliigiin yan1 sira
bilingsiz yazma, otomatik yazma kavramlari ortaya c¢ikmistir. Ayni zamanda
Breton, Siirrealizm uygulamalarina 6rnekler sunmus ve Gergekiistiiciiliik’iin sayisiz

onciisiine de atifta bulunmustur.

Gergekiistiiciiliik, 1. Diinya Savasi’ni burjuva ve ahlak degerlerinin iflasi
olarak algilayan ve bu degerlerin sanatsal alandaki uzantilarina bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Dada’nin olumsuz ve yikici bakis agisin1 olumlu bir eylem bigimine
doniistiirmistiir. Dada’nin “Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir” sdylemiyle her seye
hatta sanatin kendisine de bagkaldiran, dadanin savundugu goriisleri daha elle tutulur
bir iiretime doniistiiren Gergekiistiiciiliik, (Antmen, 2012: 133) sadece sanatsal alanla
sinirl1 kalmamis; felsefesini ve eylemini giinliik hayati1 belirleyecek bir sekilde
uygulama alanina koymustur. Siirrealizm, Dada gibi yalnizca yikimi1 ve yadsimayi

savunmamig, aksine donilisimii, Dada’nin yiktiklarimin  yerine  yenilerini
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koyabilecegini savunmustur. Dada geleneksellesmis klasik insan kavramini yikmis
Gergekiistiiciiler ise yeni insan tipini yaratmistir (Duplessis, 1991: 16). Tunali, (2013:
209) ise Siirrealizmin de Dada’nin sanat anlayisinin diinya karsisinda aldigi ayni
tavri aldigini ve bu tavrin bagkaldirma, yok etme tavri oldugunu sdylemistir. Boylece
diinyay1 temellerine kadar yikmayi benimsemiglerdir. Biitiin dinsel, ahlaksal
degerlerin, ruhsal yapilarin, ailenin, ulusal devletin, 6ncelikle de aklin ve mantigin
yikilip yok edilmesi amaglanmistir. Siirrealistlere gore diinyanin yenilenmesi demek,
onu bir siirrealiteye, tist gerceklige doniistiirmek demektir. Breton manifestosunda

bunu sdyle ifade eder:

“Hareket noktamiz, mutlak akilcihigin, mantigin boldiigii, ayni zamanda egemen oldugu
ve tiim realite, gerceklik olarak sundugu, aklin tek basina béyle bir yasantilar
diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az gercek olmayan bir gerceklik daha vardir:

tasavvur, hayalgiicii, sezgi ve bilin¢alti diinyasi. Sairler ve sanat¢ilar artik bu gergegi

gormeli ve bunu ifade etmelidir.” (Tunal1, 2013: 209).

Biitiin avangard sanat manifestolarinin 6ziinde olan eskiyi yikma ve yerine

yeniyi yapma felsefesi burada Gergekiistiiciilerin de sanat felsefesi olmustur.

Gergekiistiiciilere gore akil ve mantik yoluyla bilinebilirlik kazanan salt
gerceklik (hakikat) kavrami, sadece basit bir yanilsama ve kandirmacadir.
Gergekiistiiciiliik dogaya degil onu yorumlayan insanin diis giiciine dayanir. Boyle
bir diis giicii ise c¢ocuk oyunlarinda, delilerin amagsiz davranislarinda, ilkel
kabilelerin torenlerinde ve uygar insanin diislerinde ortaya g¢ikar. Iste buradan
hareketle Andre Breton, sanatgilara bu gercegi gormeleri ve ifade etmeleri igin
cagrida bulunmus, sanatgilart icgiidiiye alabildigine serbestlik taniyan bir diinya

kurmaya ¢agirmistir (Bozkurt, 2014: 65-66).

“Pozitivizmden ilham alan gercgek¢i bakis agisi, bana agikea tiim entelektiiel veya ahlaki

ilerlemelere karst diigmanmis gibi gelir. Bayagiliktan ve sikici bir kibirden ibaret

oldugu i¢in ondan nefret ediyorum.” (Breton, 2009: 10).

Breton, manifestosundaki bu sdylemleri ile pozitivizminden esinlenmis realist

tutumun, her tiirlii entelektiiel ve ahlaki gelisime kars1 bir engel oldugunu iddia etmis
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ve manifestosunda mutlak gergeklige ulagsmaya engel olan realizmi sert bir iislupla

sOyle elestirmistir:

“Ondan tiksiniyorum desem yeridir, ciinkii realizm vasatliktan, nefretten ve tam bir
yavanliktan ibarettir. Bugiin, bunca giiliing kitabin, insana hakaret sayilan bunca
oyunun yazilmasina realizm sebep olmaktadir. Gazetelerde her giin ¢ikan yazilardan
beslenmekte, en diisiik zevkleri oksayarak bilime ve sanata ket vurmaktadir; aptallik
smrindaki bir sarihlik, kopeklerin hayati. En parlak dimaglar bile bunun etkilerini
hisseder; asgari miisterek yasasi, digerleri gibi sonunda onlari da hiikmii altina alir. Bu
durumun en matrak sonucu, ornegin edebiyatta yasanan roman patlamasidir... Her

seyin, liizumsuzca, en ince ayrintisina kadar gosterilmesi, benimle alay edildigi hissi

uyandwrir bende.” (Breton, 2013: 184).

Akli reddedip bilingaltin1 esas alan manifestosunda Breton, mutlak gergeklige
ulagsmak adina hayal giiciiniin haklarin1 savunarak 6zgiirliikle hayal giicli arasinda bir
iliski kurmustur. Breton hayalleri 6zgiir bir kesif alani olarak gérmiis ve bilingalti
yasamin, gorsel ~ ve  entelektiiel acidan  zengin  bir  kaynak olduguna
inanmistir. Manifestoda Breton, 6zgilir diisiincenin, mutlak gercekligin, akil ve
mantikla simirlandirildigini iddia etmis ve bu sinirlandirmalara karsi bir bagimsizlik
savagl ilan etmistir. Breton akil, estetik ve ahlaki kaygilar tastyan otorite tarafindan
uygulanan kontrole isyan etmistir. Bdylece kendisini toplumsal gercekligin
sansiiriinden kurtarmay1 basarmis ve Siirrealizm’e kendisini veren zihin, artik bilingli
ve bilingsiz olanlar1 birlestirip uzlastirarak hayal giiciiniin egemen oldugu mutlak

gerceklige ulasacagini iddia etmistir.

“Bizler hala mantigin hakimiyeti altinda yasamaktayiz — tabii ki varmak istedigim asil
konu buydu. Ancak, mantiksal yontemler, giiniimiizde sadece tali sorunlarin ¢oziimii igin
kullamilabiliv. Hald gézde olan mutlak akilcilik, sadece deneyimlerimizle dogrudan
iliskili olan olgular: ele almamiza yarar. Uygarlik ve ilerleme bahaneleriyle, hakli veya
haksiz olarak hurafe ya da kuruntu olarak tamimlanan her sey tinden kovulmustur.

Kabul géren pratiklere uymayan her tiirlii hakikat arayisi yasaklanmistir... Freud ¢ok

hakli olarak riivalar iizerinde yogunlastirmistir gozlemlerini.” (Breton, 2013: 187).

Manifestosunda mantiksal prosediirlerin, ger¢ekte var olan problemleri ¢6zme
yeteneginden yoksun oldugunu elestiren Breton, rasyonel diisiinceyi yikarak modern

toplumun baskici kurallarint devirmeye ¢alismistir. Breton, Kisinin ruhunu geleneksel
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egitimden, igin zahmetinden ve burjuva kiiltiiriinde yararli olanin ¢irkinliginden
kurtarmay1 basarabilirse daha yliksek bir gerceklik algisina yiikselmeyi 6grenecegini
savunmustur. Breton, bu yliksek bilinglilige ulagsmak i¢in mantigin egemen oldugu
yasanan realiteyi degistirip, akli reddedip, bilinci ve bilingdisin1 birlestirerek veya
uzlastirarak, mutlak bir gercek, siirrealite elde edilebilecegini iddia etmistir. Bu

mutlak gerceklige ise riiyalar ve bilingalti ile ulagilabilecegini sOylemistir.

Bu baglamda manifestoda genel c¢izgileri belirtilen Gergekiistiiciiliik lin,
hareket noktas1 Freud’un psikanalitik kurami olmustur. Siirrealistler, Freud’un 19.
yiizyill burjuvazisinin ahlak ve gerceklik anlayisini sarsan disiincelerini yeni
gercekligin temeli olarak benimsemisglerdir. Freud’dan dnce diisiince yalnizca biling
diizeyinde bir olgu olarak bilinirken, psikanalistlerle beraber baski altinda tutulan bir
bilingalt1 diinyasinin varligi kesfedilmistir. Bu bilingalt1 diinyasini ortaya ¢ikarmak

da Gergekiistiiciiliik’in resmi programi haline gelmistir (Bozkurt, 2014: 66).

Breton, Birinci Siirrealist Manifesto’da zihnimizin artik ilgilenmiyormus gibi
yaptigimiz bir kisminin tesadiifen giin yiiziine Freud’un kesifleri sayesinde ortaya
ciktigini belirtmistir. Bilingalti, hayal giicii ve 6zellikle riiyalardan olusan bu boliime
dikkat ¢eken Breton, uykudaki riiyalarin siiresi dikkate alindiginda riiyada gecen
anlarin toplami gergeklik anlarindan ya da daha kesin sekilde simirlandirmak
gerekirse uyanik anlardan daha az onemli olmadigin1 vurgulayarak yeni bir anlayis
ortaya koymustur (Breton, 2009: 14-15; Artun, 2013: 187-188). Freud, uyanikken
zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladig1 anda, i¢imizdeki ¢ocugun ve
vahsinin ortaya c¢iktigini 6ne siirmiistiir. Bu diisiinceden hareket eden siirrealistler,
tamamen uyanik bir aklin, hi¢cbir zaman sanat liretmeyecegini iddia etmislerdir.
Onlar i¢in akil sadece bilimi verirken sanati akil dis1 bir sey vermistir (Gombrich,
2002: 592). Birinci Gergekiistiici Manifesto’da yer alan sdylemler, bilingaltt
diinyanin derinliklerinde kesfedilmeyi bekleyen duyumsal zenginliklerin (dis, ask,
mutluluk, ¢ocukluk, masumiyet gibi degerler), yeni bir zaman boyutunun, farkli bir
yasamin kapilarin1 agmistir. Diislemin bi¢imlendirdigi ruhsallik, Gergekiistiiciilerin

tutkuyla ele aldig1 bir nesne olarak goriilmiistiir. Breton ve Siirrealistler, Freud’u,
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uyanik yasamin ylizeyi altinda siiren, sonsuz, kesintisiz bir diislem olarak otomatik

yaziyla akitilan sonsuz bir melodi gibi algilamistir (Jameson: 1997: 96).

Bu baglamda Siirrealistler mantigin yerine mantik-disini, bilimsel-rasyonel
dogrularin yerine sagmay1 koymuslardir. Chirico, Max Ernst ve Salvador Dali gibi
ressamlarin eserlerinde genellikle absiirt olan, mantiksal uzamini yitirmis diinyalar

goriilmektedir (Kale, 1995: 284).

Biling dis1 akla, sanatsal 6zne konusunun kaynagi olarak bakan Siirrealistler,
(Fineberg, 2014: 21), bilingalt1 ve gizemli olanmi ortaya ¢ikarmayi akil dlgiileriyle
degil, aksine delilik Olgiileriyle, riiya haliyle, ruh hasatlarinin diisliniistinii izleyerek
elde edilebilecegini diisiinmislerdir. Riiyalara yonelik ilgilerinin  gorsellik
kazanmasinda 19. ylizyilin simgeci sanatgilarini cagristiran  Gergekdistiiciilerin
Freud’a yonelik ilgileriyle cinsellik, riiyalar ve bilingalt1 konular1 6nem kazanmustir.
Siirrealizm; biling dis1, otomatik, kendiliginden akla geliveren, her tiirlii sistem ve
recetenin diginda bir iligskiler mekanizmasiyla yaratilabilen sanat eserinin gercek bir
sanat eseri olacagin1 kabul etmistir. Siirrealist resimler, parga parca gergege uygun,
tabiat unsurlarina benzeyen kisimlarinin riiya veya delinin hezeyaninda oldugu gibi
bazen sagma, bazen korkung, hi¢cbir zaman sanat¢inin bilingli segimine veya keyfine
bagli olmayan fakat tamamiyla otomatik tesadiiflere bagh olusmustur (Giivemli,
2012: 155-156; Antmen, 2012: 138). Boylece Siirrealistler, tesadiiflerle bilinci
Oteleyip biling digin1 ortaya ¢ikarmayr amaglayarak yani st gergeklige, mutlak
gercege ulasacaklarina inanmislardir. Siirrealistler, mantik disihigin, gercek dist
yasantilar1 nasil dile getirebilecegi sorununa karsi, siirrealizmin temel yaklagimlar
dogrultusunda sanat iiretimlerini olusturmak amaciyla bircok teknik gelistirmislerdir.

Bu nedenle Gergekdistiicii sanatgilarda da iislup birligi pek fazla goriilmemistir.

Stirrealistler, hipnoz ve uyusturucu araciligiyla ruhsal otomatizmin ve riiyalarin
etkilerini arastirmislar; bir tiir trans halinde tirettikleri siirlerin, resimlerin anlamini
sorgulamislardir. Ciinkii bilincin denetimi burada araya girdigi icin bir diisii sadece
betimlemek yetmemis, akli uzaklastirip bilingalti diinyasina girebilmek adina hayal
giiclinii serbest birakacak uyusturucu maddeleri ve yapay uyutma gibi yollar

denemislerdir. Ayrica Dadacilarin sozciikleri rastgele secip diizenleyerek onlara
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herhangi bir anlam yiliklemeden aralarinda anlam etkilesimi saglama, gizli ya da ¢ok
yonlii anlam kivileimlart ¢ikarma yontemlerini benimsemislerdir. Strrealistler ayni
seyli imgelerle yapmiglar ve bu nedenle sik sik on dokuzuncu yiizyil sairi
Lautreamont’un “Bir dikis makinesinin ameliyat masasinda bir semsiye ile
rastlasmas1 olarak giizellik” siirindeki dizeleri kullanmiglardir. Lautreamont’un
dizesindeki bu alisilmadik yan yana gelis, semsiye ve dikis makinesini ait olduklari
temsili gosterge diinyasindan koparmis ve bunlar artik hi¢ olmadik bir alanda
eslesmistir. Strrealistler bu yontemle sozel ve gorsel izleyicinin imgelemini anlam
aramaya yonelterek onun yaratict katilimini saglamaya calismiglardir. Burada 6nemli
olan izleyiciye sagduyu ile bir yorum yapma olanagi tanimayan veriler sunarak
mantigin izleyici lizerindeki egemenliginin azalmasini saglamaktir. Bu sekilde bir
insanin Siirrealist yasantiyla karsilasmadan 6nce, uyusturulmasa bile sokla sarsilmasi

etkili bir sonug¢ vermis olacaktir (Lynton, 2015: 170-171; Antmen, 2012: 134).

IIk Gergekiistiiciilik Manifestosu’nda Andre Breton, Gergekiistiicii sanatsal
ifade bi¢imi olarak “ruhsal otomatizm”™ psikanalitik tedavide kullanilan serbest
cagrisim yontemini onermistir. Dada gibi Gergekiistiiciiliik’iin de sanatsal yaratida en
bliylikk Onemi, ruhsal otomatizmi vurgulamasindan da anlasilabilecegi gibi

dogaglamaya atfetmistir (Antmen, 2012: 135- 136).

“Kisinin, sozlii, yazili veya baska bir yolla, diigiincenin gergek isleyisini ifade
etmeyi denedigi, en saf halindeki ruhsal otomatizm. Aklin her tiirlii denetiminden
uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii kaygidan muaf olarak sadece diisiincenin dikte
ettigi.” (Breton, 2013: 203). Bu soéylemlerden hareketle Breton’un manifestosu,
kendini “otomatik yazin” ile tanimlamis ve bdylece gizlilige ait bir dile, riiyalara,
calismamaya, enstriimantalsiz olmaya ve etkisizlige deginmistir. Otomatik yaz1 en
basit sekliyle, bir tiir riiya kayit etme eylemi, akilc1 diisiince ve eylemin erisiminin
otesindeki bir seyleri yaziya dokme, saf bir sekilde gizli olan1 yakalayabilme gayreti
olarak tanimlanmistir (Puchner, 2012: 332).

Otomatizm ile yani sanat¢inin yapim siirecinde bilingli kontrolii bastirmas: ile
sans ve rastlantisalligin 6n plana ciktig1 bir uygulama bigimi, bir metot gelistiren

Siirrealistler, sairin otomatik diisiince siireclerini dinleyip sonuclarini karalamasi gibi
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ressam da zihninde canlanan goriintiiniin ona diisiindiirdiigii seyi dogruca kagida ve
tuvale gecirmistir. Boylece o eski, geleneksel anlayistaki yetenek fikri terk edilmistir
(Ernst’ten aktaran Harrison ve Wood, 2011: 529). Eserin yapim siireci tizerinde
bilin¢li kontroliin bastirilmasiyla ilerleyen bir sanat yontemi olan Otomatizm
dogrultusunda soyut, dokusal nitelikler tasiyan biyomorfik eserler lretmislerdir

(Klingsohr- Leroy, 2004: 14).

Siirrealist Manifesto’da, Gergekiistiici sanat1 ifade etmek i¢in kullanilan bu
yontem, diislinsel eylemin en temelinde yatan ruhsal 6z devinim (Otomatizm),
Gergekiistiiciiliik’tin en saf anlatimi olmustur. Siirrealist Manifesto’da Breton,
otomatizm (6z devinimcilik) konusunda Gergekiistiicii bir metnin tek belge
oldugunu, dnce bir taslak hazirlayip sonrasinda bazi diizeltmeler yaparak metni son
sekline getirmekten uzak durmak gerektigini, taslagin ve bitmis metnin ayni sey
olmasi gerektigini sOylemistir (Yilmaz, 2013: 174-178). Higbir sekilde
planlanmadan, akil yiiriitmeden, diislincenin ve pratigin tesadiifen birlikteliginden
ortaya ¢ikan Otomatizm, bilingaltinin disa vurumu, 6zgiirliigii yakalamanin ve yeni

bir diinya olusturmanin yeni bir yolu olmustur.

Bozkurt, (2014: 67) herhangi bir mantik siizgecinden gegmeksizin, akla gelen
her seyin kagit lstiine dokiilmesi anlamina gelen “Otomatizm”in resimde ¢izgi ve

renkle saglandigini belirtmistir.

Sekil- 92: Andre Masson, “Baliklar Sekil- 93: Andre Masson, “Diinya”, 1939
Savas1”, 1926

(Sanal 92, 2018) (Sanal 93, 2018)
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“Ressamin eli ger¢ekten onunla (Andre Masson) birlikte u¢maktadir, artik el,
objenin bigimlerini ¢izen bir organ degildir, gercek hareketin ve yalnizligin
bilincinde olarak istem-disi bicimleri tanimlar. Deneylerin sagladigi bu bicimler,
yeniden kendilerine donmek zorundadirlar.” Breton’un ifadeleriyle kendisinden sz
edilen Andre Masson, yine ayni manifestoda isimlendirilen Otomatizm’in gorsel
esdegerini meydana getirmek igin birgok otomatik ¢izimler iiretmis ve otomatik
Siirrealist ¢izimin mucidi olmustur. Gorsel Otomatizm’in en ¢arpict galismalarini
iireten Andre Masson, onceden tasarlamadan hizli bir sekilde ve zihnini serbest
birakip rastlantisal “gezginci ¢izgiler” aciga ¢ikarmistir (Passeron, 2000: 39-40;
Klingsohr- Leroy, 2004: 70). Masson, bu rastlantisal bicimde iiretilmis formlari

serbest ¢agrisimin sigrama tahtasi olarak kullanmistir (Fineberg, 2014: 21).

Sekil- 94: Andre Masson “Otomatik Sekil- 95: Andre Masson “Otomatik
Cizim”, 1924 Cizim”, 1924

(Sanal 94, 2018) (Sanal 95, 2018)

Akile1r denetim olmaksizin olusturulan Masson’un “Otomatik Cizim” eserleri
soyut gibi goriinse de yakindan incelendiginde kollar, bacaklar, ayaklar, eller ve
resmin orasinda burasinda yer alan gozler, yiizler, cinsel organlar gibi erotik
bedenler, hayvanlar ve mimari 6geler birbiriyle siirsel bir sekilde kaynastirilmistir.
Nitekim Masson’un 1925 tarihli Birth of Birds (Kuslarin Dogumu) eserinde kuslarin
ortaya ¢iktig1 bir kadin bedeni yorumlanmistir (Klingsohr- Leroy, 2004: 70; Hopkins,
2006: 104-106).
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Sekil- 96: Andre Masson, “Kuslarin Sekil- 97: Andre Masson, “Otomatik
Dogumu”, 1925 Cizim”, 1924

= -4

<

(Sanal 96, 2018) (Sanal 97, 2018)

Max Ernst, ¢cocuklar arasinda bilinen ve tipki kolaj gibi yaratici siire¢ igerisinde
belirsizlige, rastlantisal olana yer agan frotaj (siirtme) tekniginde, kalemi veya kuru
firgay1 piiriizli bir ylizeye sahip nesnenin iizerine konmus kagit ya da kumas
pargasina siirterek alttaki nesnenin dokusunu elde etmeye ¢alismistir (Antmen, 2012:

138; Klingsohr- Leroy, 2004: 10).

Sekil- 98: Max Ernst, “Dogal Tarih”
Frotoj, 1926

(Sanal 98, 2018)

Aklin, zevkin ve bilingli niyetin sanat eserinin tiretim siirecinden diglanmasini
saglayabilecek yontem olarak “Bir dikis makinesiyle semsiyenin bir ameliyat
masasindaki tesadiifi bulusmasi” Lautremont’un bu siirini Siirrealistler mutlak
gergeklige ulasmak adina kullanmislardir. Dizedeki bu alisilmadik yan yana gelis yontemi,
semsiye ve dikis makinesini ait olduklar temsili gosterge diinyasindan koparmis; semsiye
ve dikis makinesi artik hi¢ olmadik bir diizlemde eslesmistir. Higbir silah, mizahin silahi
kadar giiclii degildir; biling, diinyanin sagmaligina bir bagka sagmalikla karsi ¢ikar ve


https://www.moma.org/artists/1752?locale=en
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mizah, nesne ile 6zne arasinda bir “beraber kalma” konumu meydana getirir. Biitiin bu
yontemlerin amaglar1 koklii bir degisim yaratmak, yani sallantida bir uygarligin zorla tek
dogru diye benimsetmeye ¢alistig1 gerceklige karsi bir baskaldiri, bu gercekligi yikmadir.
Boylece en nihai amaca yani siirreel gergeklige ulasmaktir (Paz, 2016: 269; Artun, 2014:
15). Bu baglamda Siirrealistlerin mutlak gergeklige ulasmak i¢in kullandiklari bir diger
yontem ise Gergekiistiicii nesnedir. Gergekiistiici Manifesto’da ifade edildigi gibi
gercekiistiicli imgenin 0ziinii, dogaclamaya dayanan yarati siirecinin iistiinliigii meydana
getirmistir. Iki veya daha fazla uyumsuz 8genin uyusmaz bir baglamdaki kesismesi sonucu
en giiclii Siirrealist karsilasma (nesnel rastlant1), en ideal objet yani diinyadaki en duru, en
gergek nesne ortaya ¢ikmustir. Otomatizm’in aksine nesnel rastlanti Stirrealistler igin her
zaman bireysel bir deneyim olmanin &tesine gegmis; yeni gergeklikler, yeni sanat eserleri,
yeni yasam bigimleri yaratmaya elverisli bir yontem olarak kabul edilmistir (Vesely, 2014:
71). Karsilasan iki imge ne kadar iligkisiz ve arasindaki mesafe ne kadar ¢ok ise siirreel
imgenin etkisi o kadar etkili olur. Breton, Birinci Gergekiistiicti Manifesto’da Siirrealist
imgeyle ilgili, Pierre Reverdy’nin siirsel imge tanimindan etkilendigini belirtmistir.

Reverdy’ye gore:

“Imge zihnin saf yaratisidir. Bir karsilastrmadan degil, birbirine az ¢ok uzak iki gercekligin
birbirine yaklasmasindan dogar. Birbirine yaklasms iki gerceklik arasindaki iligki ne kadar
uzak ve dogru olursa, imge o kadar giicli olur — duygusal etkisi ve siirsel gercekligi o kadar

biiyiik olur...” (Breton,2013:198)

Manifestoda Siirrealist imgenin tanimi, iki veya daha fazla gergekligin rastlantisal
birlesmesi ile olusan bir “kivilcim” olarak yapilmustir. “Bir teshir masasi tizerinde bir dikis

")

makinesi ile semsiyenin beklenmedik karsilagsmasi kadar giizel!” Ayni sey Rimbaud
tarafindan da tekrarlanmigtir, “Bir fabrikanin yerinde agik¢a bir cami, gokyiizii yolunda
gezinti arabalari, bir go6lin dibinde bir salon goriiyordum.” Siirrealizm’in  fikir
onciilerinden sair Reverdy’de buna kendi kuramsal agiklamasini getirmistir. Reverdy’e
gore zihin sadece hayal giicii ile Ozgiirlesir. Giinliikk yasamim goriintiileri ancak diis ile
degisime ugrar ve sanatsal bir ifadeye doniisiir (Waldberg, 2009: 333). Akilci, faydaci,
islevsel amaglar icin iiretilmekten ziyade biling disina ait olan Gergekdistiicli nesneler,

giinliik hayatta kullanilan siradan bir nesneye yeni bir bakis agisi, yeni bir diisiince
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yaratilarak sunulmustur. Boylece nesnenin asil kimliginin ortaya ¢ikmasiyla insan algisi da

Ozgiirlesmistir.

Siirrealistler nesnelerin  “nesnel  gergekligini” pargalaylp islevselliklerinden
uzaklastirip aklin egemenliginden kurtararak hayal giiciine devretmislerdir. Bdylece
gergeklikten alman unsurlar estetik olarak yeniden bigimlendirilmistir. Gegici olarak
islevlerinden arindirilan hazir-nesneler ayn1 zamanda sanatsal beceriye ya da dehaya dayali
olan “burjuva estetigi’ne de meydan okumustur (Klingsohr-Leroy, 2004: 21). Boyle
nesnelerin “aklin yarattiklarini ve seylerini gézden diisiirmek™ igin dolasima sokulmalart
gerektigine olan inanci, “sembolik olarak islevsel olan nesneler”in Siirrealizm igerisinde
tekrar {iretimini ilan etmistir. Bu anlamda Siirrealist sanat¢t Meret Oppenheim’in
calismalarindan “My Nurse” Onemli bir Ornek olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Oppenheim Gergekiistiicii nesnesinin psikolojik i¢erigine odaklanmistir. “My Nurse”
isimli ¢alismasinda fetigist pargalardan ve yeni ayakkabilardan faydalanan Meret
Oppenheim, bu eserde bir bakima, kadin fetisizmini inceden inceye alaya almstir.
Servis tabagindaki hindiye benzeyen ve iple baglanmis ayakkabilar, sanat¢inin
kendisi i¢in olusturdugu kolelik fantezisini simgelemistir (Hopkins, 2006: 125-126).

Sekil- 99: Meret Oppenheim, “My Sekil- 100: Meret Oppenheim, “Kiirk
Nurse”, 1936 Kaph Cay Fincam”, 1936

(Sanal 99, 2018) (Sanal 100, 2018)

Meret Oppenheim’in diger bir eseri olan, farkli iliskisiz 6geleri yan
yana beklenmedik sekilde bir araya getirerek sundugu ve bdylece siradan
seylerin akil yiiriitme giicline sahip oldugunu iddia ettigi “Kiirk Kapli Cay
Fincan1”, en onemli Siirrealist nesneler arasinda yer almistir. Sanatta sok etkisini

yakalayan ve boyle bir ruhun ¢ay fincani ile birlesmesi sasirtici bir mesaj vermistir.


https://www.moma.org/learn/moma_learning/glossary/#juxtaposition
https://www.moma.org/learn/moma_learning/glossary/#juxtaposition
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Kiirk, vahsi hayvanlar1 ve dogayi izleyicilere hatirlatirken ¢ay fincani ise davranislari

ve uygarliklar1 temsil etmektedir.

Freud’un etkisi net bir bigimde goriilen Siirrealist Manifesto’da, diislere
gosterilen ilgi diis yoluyla imgeleme, diislincenin doygunluguna ve bir anlamda
mutlak hakikate erisebilecegine dair inang ele alinmistir. Gergekiistiiciilik mutlak
akilciliga kars1 geleneksel ve bicimsel inang ve degerleri diisinceden silip atmus,
diisiinsel diinyanin en 6nemli pargalar1 olarak tanimladig1 yeni buluslar1 imgelem ve
diisii benimsemistir (Inal, 1981: 271-273). Gergekiistiiciiler icin bilincin &tesine
uzanmak, arzularin ve kaygilarin gergek kaynagina inebilmek igin sanatsal yaratinin

bir uzantisini olusturmustur (Antmen, 2012: 136).

“Gergeklestigi (va da gergeklestigi kabul edilen) simirlar iginde riiya, bir
devamlilik arz eder ve belli bir diizenin izlerini tasir. Bellek, riiyadan birtakim
par¢alart se¢me, gecisleri hesaba katmama ve bize riiyanin Kendisinden ziyade bir
riiyalar dizisini gosterme hakkini mal eder kendine. Ayni sekilde, belirli bir anda
sadece farkli gercekliklerin mefhumuna sahibizdir, bunlar arasinda baglanti kurmak
ise iradeye baghdwr.” (Breton, 2013: 189). Manifestodaki soylemlerden hareketle
Siirrealistlerin genel olarak biling dis1 olarak pesinde kostuklari tiim niteliklere sahip
rilya, bilindik gercekligi fantastik gerceklige doniistiirebilme yetisine oldugu gibi
sonsuz siirsellik giiciine sahiptir. Gokyiizii, yeryiizii, su, agaglar ve taglar gibi biiyiik
kozmik simgelerle oldugu gibi kokenler ve sonlarla yani mitlerle yasanan
karsilasmanin sahiciligine sahip olan riiyalarin diinyas: Siirrealistler i¢in en azindan
gecici bir siire i¢in hakikaten tiim dis diinyanin yerine gegmistir. Bunu miimkiin kilan
ise rityalarin siirekliligine ve hayatin gizeminin riiyalarda sakli olduguna dair biiyiik
inan¢ olmustur. Siirrealistler zihni riiya haline geciren, psikanalizdeki serbest
cagrisim yonteminden esinlenilerek kesfettikleri, “saf psisik otomatizm”dir (Vesely,

2014 67).

Freud’un psikanaliz yontemine gore insanin gizli kalmis, biling diizeyine
cikamamis arzu ve diislinceleri yalnizca riiyalar, hipnoz ya da yari riiyali halde

ulasilabilir. Freud’un gelistirmis oldugu bilingalt1 (psikanaliz) ¢alismalari sanatcilarin
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calismalarin1 da etkilemistir. Biitiin bu calismalarla riiya ile gercekligi, hayat ile

diinyay1 uzlastirip mutlak hakikate, siirrealiteye ulasilmaya caligilmstir..

Gergekiistiiciiler icin sonsuz bir kaynak ve 6zglrlilk alan1 saglayan diisler,
sanat¢ilart yonlendirmis ve disaridan etkenlerle diisler yonlendirilmeye calisilmis,
riya seanslart yapilmistir. Gergekiistiiciilerin ~ diislerin  etkisiyle veya dis

etkisindeymis izlenimi veren ¢alisma tiiriine “oneirizm” ismi verilmistir.

Oneiriz, psikolojik agidan ele alindigr zaman “alkol zehirlenmesi gibi bulanik
durumlarin 6zelligi olan, bir dizi haliisinasyonu igeren” anlaminda kullanilmistir.
Siirrealizm, bu deyimi daha genis bir kapsamda ele almig yani diislerin ve uyanikken
goriilen diislerin uyanik bir mantiga uygun diismeyen ve imgelerin duygusal etkiler
altinda kalan tim olgulari, Oneirizm’in taniminmin kapsamina girmistir (Passeron,

2000: 266). Yilmaz, (2013: 179) Siirrealistlerin diisgtiliigiinii soyle agiklamustir:

“Gergekiistiiciilerin kastettikleri sanrilar, elbette ki akil hastalarimin gordiikleri sanri ya
da diislerden farklyd:... Gergekiistiicii sanatgilar bir ¢esit akilli delilerdi... Bunun igin
olaylar ve nesneler arasindaki iligkileri bilingli bir sekilde ¢arpitarak diigsel imgeler
yaratiyorlardi... Diiste goriilen seylerin resmedilme asamasindaysa gercekiistiiciilerin
cogunun tekniklerini hesaba katarsak en ucuk imgelerini bile (istinalar olmakla birlikte)

kali kark yaran bir irade, sabir ve hatta planla viicuda getirdiklerini séylemeye gerek

bile yok. ”

Breton, Siirrealizm manifestosunda insana tam O&zgiirlik hakkini yalnizca
riiyalarin verdigini beyan etmistir. Rilyalar, giindelik gercekligin telafisi ya da ondan
kacis olmanin Gtesinde, zihni farkli bir gergeklik yaratmasi i¢in 6zgilir birakmanin
yolunu agmistir (Artun, 2014). Breton, Siirrealist Manifesto’da diis yoluyla ulagsmak

istenen hedefi soyle ifade etmistir:

“Gelecekte, goriiniirde birbiriyle celisen bu iki halin, riiya ile gercekligin, mutlak bir
gergeklik icinde, tabir-i caizse siirrealite iginde ¢oziilecegine inaniyorum. Ben de bu

stirrealitenin pegindeyim, onu bulamayacagimdan eminim ama ona sahip olmanin

getirecegi hazlari hesap etmeyecek kadar da aldirmiyorum oliimiime.” (Breton,

2013: 192).
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Siirrealistler i¢in mutlak gerceklik, birbirine uzak iki gercekligin bulusmasiyla
ortaya c¢ikmistir. Birbirine uzak gergeklikler, yan yana gelince ait olduklar
baglamlarindan koparak yeni bir gerceklik kazanmis ve boylece Siirrealistler, iki
uzak gergekligin yan yana gelisinde gordiikleri doniistiiriicii etkiyi, riiya seanslarinda
kesfetmislerdir. Bilingdisina 6zgli mekanizmalari riiyalarla ortaya ¢ikarmaya calisan
Stirrealist sanatgilar, bir taraftan bilingdisinin igerigine ve isleyisine dair siirsel bir
temsilin pesine diiserlerken diger taraftan siddeti salivermenin yollarin1 aramislardir
(Artun, 2014: 15-20).

Sekil- 101: Siirrealist Riiya Seansi Sekil- 102: Robert Desnos Riiya
Seansinda, Nadja

(Sanal 101, 2018) (Sanal 102, 2018)

Freud’un kuramimi kullanarak biling dis1 imgelerin akil dis1 diinyasini
yansitmaya yonelen Siirrealist sanatg1 Salvador Dali, “paranoya-kritik” adi verilen
anlayis ortaya koymustur. Sanatg1r Dali, riiyalar1 yakalamak ve onlar1 resimlerinde

canlandirmak i¢in kullandig1 yontemi soyle anlatmigtir:

“Tan yeri agarwrken kalkar ve elimi yiiziimii ytkamadan, giysilerimi giymeden yatagimin
karsisinda duran resim sehpasinin basina otururum. Boylece sabah kalkar kalkmaz ilk
gordiigiim imge, tuvalimin imgesidir; aynen uykuya dalmazdan énce en son gordiigiim
imge gibi. Gozlerim tuval tizerinde sabitlesmis bir durumda uyumaya ¢alisirim, béylece
uyudugumda onun bicimi aklimda kalmis olur. Ara sira gece yarilarinda, birdenbire
yataktan kalkar ve tuvale ay 1s1ginda bir kez daha bakarim. Ya da tam iki uyku kestirme
arasmda zihnimi hi¢bir zaman bos birakmayan isi gerceklestirmek igin siklart yakarim.
Giin boyu sehpamin basinda otururken bir medyum gibi goziimii tuvale dikerek devamli
bakar ve kendi imgelem giiciimiin oOgelerini beklerim ki tuvalden firlayyp disar

ciksinlar. Imgeler boylece ortaya ¢iktiginda onlar sicag sicagina, bulunduklart yerde
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resmederim. Ancak bazen sehpamin basinda saatler boyu hi¢cbir sey yapmadan, elimde

fir¢a, hareketsiz olarak ve herhangi bir imgeyi yakalayamadan oturdugum olur”

(Passeron, 2000: 60).

Dali, gerceklik ve riiya imgelerini uyku ve uyaniklik arasinda hi¢ hareket
etmeden kendinden gecercesine sehpa basinda saatlerce oturup yakalamaya
calismistir. Bu bekleme seanslariyla bilingte beliren imajlart dogrudan tuvale
yansitmay1 esas alan Salvador Dali’nin en Onemli eserlerinden olan “Bellegin

Siirekliligi” calismasi bu yontemle ortaya ¢ikmistir.

Sekil- 103: Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”, 1931

(Sanal 103, 2018)

Stirrealist otomatik yazi ve diis anlatilarinin olusturdugu bu iiriinler ayni
zamanda da elestirel diisiinmeye de Onemli basvuru kaynagi olusturmustur. Bu
elestiri, sanat alanindaki tim deger yargilarini altiist etmis; lirik degerleri yeniden
diizenlemis ve insan denen o kapali kutuyu biitiiniiyle agmak i¢in bir anahtar

sunmustur (Duplessis, 1991: 49).

1929°da A.Breton, lkinci Siirrealist Manifestosu'nu  yaymlamistir.
Stirrealizim’in ikinci evresi sayilan ikinci manifestosunun yayimlanmasindan sonra
Breton’un akil ylirlitme c¢ag1 olarak isimlendirdigi bu donemde riiyanin,
Otomatizm’in, nesnel rastlantinin artik yetersizligi ortaya ¢ikmis ve Siirrealistler
daha rasyonel ve sistematik yeni kesif tiirlerine ezoterik bilimlere yani biiyii ve
simyaya yonelmislerdir (Vesely, 2014: 75-79).


https://www.wikiart.org/en/salvador-dali
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Sekil- 104: ikinci Surrealist Manifesto, 1929

(Sanal 104, 2018)

Ikinci manifestosunun yayimlanmasindan sonra Gergekiistiiciiliik, sanatsal
oldugu kadar politik bir tavri sergilemis, bu baglamda sanatgilar politik isyanlarini,
hipnoz ve uyusturucu ile ruhsal otomatizmin ve riiyalarin derin etkilerine ulasabilen

sanat anlayisiyla gostermisglerdir.

Bu donem Gergekiistiiciilerde siyasi yapilanmalar nedeniyle farkli goriislerin
ve diglanmalarin yasandigi bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmustir. Birinei Siirrealist
Manifesto’ya gore daha agirbasli, daha siyasi ve daha kuramsal olan bu manifesto,
Siirrealist akimin gerek kendisi gerekse Komiinizm ile olan iligkisini ele almistir
(Danchev, 2017: 276). Siirrealist hareketin siyasallagsmasinda 1925 yili belirleyici
olmustur. 1925°te Siirrealistler o gline dek Dadacilik’tan beslenmis olan eylemlerden
vazgecerek daha siyasal olan yeni bir cepheye yonelmistir. Bu yoldaki ilk adim ise
Gergekiistlicii  Aragtirmalar Biirosu’nun  kurulusu olmustur. Gergekiistiiciiliik
Aragtirma Biirosu, “Siirrealist Arastirmalar Biirosu Bildirisi” diger adi “27 Ocak
1925 Deklarasyonu” baslikli bir bildiri yayimlamistir. Bildiri 1925 yilinda aralarinda
Artaud, Breton, Eluard, Naville, Soupault, Aragon, Ernst ve Masson’nun da

bulundugu 26 sanat¢1 tarafindan imzalanmastir.
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Sekil- 105: Siirrealist Arastirmalar Biirosu Bildirisi, 1925

DECLARATION

du 27 Janvier 1925

e SURREALISME cuisse

(Sanal 105, 2018)
“Edebiyatla hi¢bir alakamiz yoktur ama herkes gibi biz de gerektiginde edebiyattan

istifade  etmeyi  gayet  iyi  biliriz... Devrim  yapmaya  kararliyiz...

Stirrealizm sozciigiinii devrim sozciigiine ilistirmemizin tek amact bu devrimin ¢ikarsiz,

tarafsiz, hatta biitiiniiyle umutsuz niteligini gostermektir.” (Aragon, Breton, Artaud
ve digerleri, 2013: 225).

Stirrealist Arastirmalar Biirosu Bildirisi, Siirrealizm’in  “edebiyat” degil,
“devrim” oldugunu ilan etmis ve bu durum bir nevi Siirrealistlerin politik hamlesinin
gostergesi olmustur. Bu sekilde sanatin siyaseti lizerine avangard diisiincelerin ve
eylemlerin 6nemli bir referansi olarak karsimiza ¢ikmistir. Ayni zamanda o donemde
biironun baginda olan Antonin Artaud tarafindan yazilan bu bildirge, ilk manifestoyu
imzalayanlarla birlikte yirmi alti sanat¢inin imzasimi tasimasiyla ilk toplu ¢ikist

olarak kabul edilmistir (Aragon, Breton, ve dig, 2013: 225).

Bu noktada sanatin ve sanatgilarin devrimci siyasetle kuracaklar iligki
bakimindan 20. yilizyildaki en etkili ve en Onemli manifesto, Andre Breton’un
Meksika ziyareti sirasinda Lev Trogki, Diego Rivera ile birlikte kaleme aldigi 1938
tarihinde “Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat i¢in” bir baska adiyla “Coyoacan
Manifestosu” yayimlanmigtir. Bu manifesto gerek fasizm gerekse Stalinizm’in
baskic1 dogasina yonelik ortak bir alginin {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Gergekten
bagimsiz bir devrimci sanatin gereklili§ini savunacak bir manifestonun kaleme

alimmasiyla bu yonde faaliyet gosterecek bir kolektifin, bir “sanatcilar
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federasyonunun” olusturulmasi fikri ortaya ¢ikmustir. Kotlii zamanlar i¢in yazilmisg
olan bu manifesto “Abartmadan diyebiliriz ki medeniyet hi¢cbir zaman bugiin oldugu
kadar tehdit altinda olmamustir” cilimlesiyle baglamistir. Manifestoda “Gergek
sanatin, devrimci olabilme kapasitesi yok degildir fakat toplumun tamamlanmis ve
radikal bir sekilde yeniden yapilanmasini yaratamayacak durumda da degildir”
seklinde iddiada bulunmustur. Bu tanim manifestoda bir kiyaslama ile sona erer:

“Sanatin bagimsizligi-devrim i¢indir, Devrim-sanatin tamamen 6zgiirlesmesi i¢indir”

(Puchner, 2012: 340).
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BOLUM Il

YONTEM

Bu béliimde, aragtirmanin modeli, katilimcilar, verilerin toplanmasi, analizi ve

yorumlanmasina iligkin bilgiler yer almistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve goriisme

yontemi kullanilmistir.
3.2. Calisma Grubu/ Katilimcilar

Aragtirma kapsaminda nitel arastirmada kullanilan amagli 6rnekleme
yontemlerinden birisi olan kriter (6l¢iit) 6rneklemesi kullanilmistir. Patton (2002),
amacgl ornekleme yOnteminin zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin
derinlemesine c¢alisilmasimna olanak verdigini sOylemistir. Bu anlamda amagh
ornekleme yontemi, bircok durumda olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve
aciklanmasinda faydali olmaktadir. Kriter (6lgiit) 6rnekleme yontemindeki temel
anlayls Onceden belirlenmis bir dizi Olgiiti  karsilayan biitin  durumlarin
calisilmasidir. Burada sozii edilen 0Olgiit veya Olgiitler arastirmaci tarafindan
olusturulabilir ya da daha Onceden hazirlanmis bir o6l¢iit listesi kullanilabilir
(Yildinm ve Simsek, 2006: 107-110). Bu dogrultuda, avangard sanat
manifestolarinin lisans 6gretim programlarindaki yeri hakkinda uzmanhig oldugu
diisiiniilen ve goriisme talebimize olumlu cevap veren Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali’nda
gorev yapan toplam 18 konu uzmani dgretim elemani ile goriisme yapilmistir. Bu

secim isleminde, katilimcilarin konuya iliskin uzmanlik durumlar dikkate alinmistir.
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Kodl | Unvan Universite Goriisme

ama Tarihi

Ul | Profesor Arel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 15.2.2018
Doktor

U2 | Profesor Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar | 20.3.2018
Doktor Fakiiltesi

U3 | Doktora Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar | 20.3.2018
Ogretim Fakiiltesi
Uyesi

U4 | Doktora Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar | 20.3.2018
Ogretim Fakiiltesi
Uyesi

U5 | Doktora Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar | 20.3.2018
Ogretim Fakiiltesi
Uyesi

U6 | Profesor Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2.5.2018
Doktor

U7 | Dogent Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1.4.2018
Doktor

U8 | Ogretim Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar | 2.2.2018
Elemant Egitimi Boliimii

U9 | Profesor Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel | 12.3.2018
Doktor Sanatlar Egitimi Bolimii

U10 | Dogent Istanbul Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar ve | 12.5.2018
Doktor Tasarim Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boltimii

U1l | Profesor Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 4.4.2018
Doktor

Ul12 | Dogent Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim | 9.3.2018
Doktor ve Mimarlik Fakiiltesi

U13 | Doktora Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu | 9.2.2018
Ogretim Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Uyesi

Ul4 | Dogent Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2.5.2018
Doktor

Ul5 | Profesor Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 02.5.2018
Doktor

U16 | Dogent Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2.5.2018
Doktor

U17 | Ogretim Siitcii Imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 26.2.2018
Elemani

U18 | Doktora Siit¢ii Imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 26.2.2018
Ogretim

Uyesi
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Aragtirma kapsaminda yer alan 6gretim elemani {invanlarina gore incelendiginde 2
kisi Ogretim Gérevlisi, 5 kisi Doktora Ogretim Uyesi, 5 kisi Dogent Doktor ve 6 kisi
Profesor Doktor oldugu belirlenmistir. GoOrev yaptiklart {iniversitelere gore
inceledigimizde 1 kisi Arel Universitesinde, 4 kisi Bolu Abant izzet Baysal
Universitesinde, 1 kisi Erciyes Universitesinde, 1 kisi Firat Universitesinde, 1 kisi
Gazi Universitesinde, 1 kisi Istanbul Altinbas Universitesinde, 1 kisi Marmara
Universitesinde, 1 kisi Namik Kemal Universitesinde, 1 kisi Necmettin Erbakan
Universitesinde, 4 kisi Selguk Universitesinde, 2 kisi Siitcii Imam Universitesinde
gorev yapan Ogretim elemanlartyla goriisme yapilmistir. Goriisme tarihleri subat-

mayis aylari arasinda gergeklesmistir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu calismada, arastirma siirecinin geneline ait verilerinin toplanmasinda dokiiman

incelemesi ve goriisme tekniginden faydalanilmistir.

Arastirmada Oncelikle teorik alt yapinin olusturulmasinda arastirmanin amacina
yonelik dokiiman incelemesi yapilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi amaglanan
olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve
Simgek, 2006: 187-188). Konuyla ilgili kiitiiphanelerde, sanal ortamlarda ve arsivlerde

inceleme yapildiktan sonra goriisme tekniginden faydalanilmustir.

Goriisme, sosyal bilimlerde en fazla kullanilan veri toplama tekniklerinden
biridir. Goriisme teknigi ile bireyin deneyimlerine, tutumlarina, goriislerine, konuya
iliskin bakis agilarina, sikayetlerine, duygularima ve inanglarma iliskin bilgi elde
etmek, diisiincelerini niyetini, yorumlarini, zihinsel algi ve tepkilerini 6grenmek
oldukca kolaydir (Yildirrm ve Simsek, 2006: 119). Goriisme genellikle yiiz yiize
yapilsa da telefon ve goriintiilii telefon gibi aninda ses ve goriintiiniin iletildigi

yontemlerle de yapilabilir (Karasar, 2005: 165).

Bu arastirmada yari-yapilandirilmis goriisme tekniginden yararlanilmistir.
Kesfe yonelik bir goriisme siireci olan yar1 yapilandirilmis goriisme tekniginde
(Yildirrm ve Simgek, 2006: 120), sorulacak sorular Onceden ana cizgilerle

hazirlanmis olsa da goriisme esnasindaki gelismelere gbre yeni sorularin
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diisiiniilebilecegi ve sorulabilecegi esneklikler gosterir. Gorlismeciye biiyiik hareket
ve yargi serbestisi veren, esnek, kisisel goriis ve yargilarin kokenine inmeyi saglayan

bir goriisme teknigidir (Karasar, 2005: 166).

Arastirmada, goriismeler aragtirmaci tarafindan Gilizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nda
gorev yapmakta olan toplam 18 konu uzmani 6gretim elemant ile gerceklestirilmistir.
Aragtirmaci, gergeklestirilen her goriisme Oncesinde, goriisiillecek konu uzmanina
ulasarak arastirmanin amacini aciklamis ve randevu almistir. Goriisme esnasinda
akisin bozulmamasi, gorlisme sorularinin daha ayrintili degerlendirilmesi ve
sOylenenlerin eksiksiz kaydedilmesi amaciyla goriismelerin ses kaydinin alinacagini
belirtmis ve izin almistir. Goriismedeki ses kaydinin ve bu kayitlarin dokiimlerinin
arastirmact disinda kimse tarafindan dinlenilmeyecegi, ayrica isimlerinin
sifrelenecegi belirtilerek gizliligin saglanacag: ifade edilmistir. Yiiz ylize konusma
imkan1 bulunmayan uzmanlarin goriiglerine ise e-posta tlizerinden gonderilen

goriisme formlariyla yazili olarak ulagilabilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu calismanin nitel verilerinin ¢dzlimlenmesinde betimsel ve icerik analizi
kullanilmistir. Betimsel analiz yaklasiminda elde edilen veriler daha Onceden
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Goriisiilen bireyin goriislerini
carpic bir bicimde yansitmak amaciyla da dogrudan alintilara yer verilerek mantikli
ve anlagilir bir bicimde betimlenerek sunulur (Yildirim ve Simsek, 2006: 224). Bu
calismada da veriler yar1 yapilandirilmis goriisme sorulart altinda anlamli bir sekilde
bir araya getirilerek konu uzmanlarmin goriislerini etkili bir sekilde yansitmak
amaciyla dogrudan alintilara stk stk yer verilmistir. Dogrudan alintilarla
desteklenmis bulgular, mantikl1 bir sekilde betimlenerek anlamlandirilmistir. Elde
edilen bulgular arasinda neden-sonug¢ iliskileri kurularak iliskilendirmeler
yapilmistir. Uzmanlardan elde edilen verilerin yorumlanmasi agsamasinda uzmanlar

(U.1)’den (U.18)’e kadar kodlanarak parantez igerisinde gosterilmistir.
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Toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagma igerik
analizinin temel amacidir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derinlemesine bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark
edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu bulunur. Bu amagla elde edilen
verilerin Once kavramsallastirilmast daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore
mantikli bir bi¢imde diizenlenmesi ve buna gore veriyi agiklayan temalarin ortaya
cikarilmast gerekir. Bu baglamda igerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya,
verilerin icinde sakli olabilecek gercekleri ortaya ¢ikarmaya calisilir. Icerik
analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar cergevesinde bir araya getirerek ve bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir
bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktir. Icerik analizi; yontem olarak birbirlerine benzer
tema ve kategoriler olusturarak, birbirine benzer veriler sistemli ve anlasilir sekilde
diizenleyerek yorumlara ulasmaktadir. icerik analizi yontemi dort temel basamakta
islemektedir. Bunlar: elde edilen verilerin islenmesi, verilerin kodlanmasi, temalarin
ortaya ¢ikarilmasi, sistemli bir sekilde kodlarin ve temalarin tasnif edilmesi ve bulgularin

yorumlanmasidir (Yildirim ve Simsek, 2006: 227-228).

Veriler tizerinde gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra arastirmada elde edilen
nitel verilerin analizinde NVivo 10 programi ve igerik analizi teknigi kullanilmigtir.
Icerik analizinde elde edilen veriyi agiklayacak kavramlara ve iliskilere ulagsmak
amaglanmaktadir. Verinin daha derinlemesine analiz edildigi bu siirecte,
betimsel analizde fark edilemeyen kavram ve temalar elde edilebilir (Yildirim ve
Simsek, 2006: 227). Verilerin analizi siirecinde goriisme kayitlart yaziya gecirilmis
ve yazim yanlislart diizeltilmistir. Veriler lizerinde gerekli diizeltmeler yapildiktan
sonta Nvivo 10 programi kullanilarak kodlama islemine gecilmistir. Kodlama
isleminin basinda giivenirlik ¢alismas1 gergeklestirilmistir. Toplam 18 katilimcidan
% 25’ini olusturan 5 kisiden elde edilen nitel veriler giivenirlik ¢calismasi kapsaminda
rastgele sec¢ilmis ve arastirmaci ile baska bir uzman tarafindan analiz edilerek
kodlanmustir. Her iki kodlayici tarafindan yapilan kodlamalar karsilagtirilmis, yapilan
kodlamalar ile ilgili goriis birligine varilmaya calisilmistir. Bu islemin devaminda
“Gorts Birligi” ve “Goriis Ayrilig1” olan temalarin sayis1 ¢ikarilarak Miles ve

Huberman (1994) giivenirlik formiilii (Glivenirlik= Goriig birligi / (Goriis birligi +
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Gortis ayriligl) ile gilivenirlik hesaplanmistir. Bu aragtirmada yapilan hesaplama
sonucunda gilivenirlik %84 bulunmustur. Miles ve Huberman (1994) giivenirlik
degerinin %70’in iizerinde ¢ikmasi durumunda giivenilir kabul edilecegini ifade

etmektedir. Dolayisiyla bu arastirmada elde edilen sonucun giivenilir oldugu ifade
edilebilir.

Giivenirlik c¢alismasinin devaminda kodlarin temalastirilmas1 asamasina
gecilmistir. Temalastirma isleminin tamamlanmasiyla birlikte her bir temaya iliskin
referans sayilar1 incelenmis ve boylece one ¢ikan goriisler belirlenmistir. Ayrica her

bir temaya iliskin goriisler dogrudan alintilar yapilarak betimsel olarak sunulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR

Bu boliimde aragtirmanin alt problem durumlarina gore elde edilen bulgulara ve

bulgularla ilgili yorumlara yer verilmistir.
4.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

Aragtirmanim bu béliimiinde “Tiirkive, Amerika ve Ingiltere’de giizel sanatlar
egitimi veren kurumlarin lisans egitim programlarimin ders i¢eriklerinde “Avangard
Manifestolar ” konusunun yeri nedir?” sorusuna yonelik alt ama¢ dogrultusunda
aragtirmaci tarafindan Tirkiye’de gilizel sanatlar egitimi veren alti tane Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ve alt1 tane de Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Amerika’da dért, ingiltere’de iki giizel sanatlar egitimi
veren liniversite olmak iizere toplam on sekiz adet lisans programi incelenmistir.
Arastirmada, pek cok lisans 6gretim programi olmasina ragmen ilgili programlarin
seciminde konu bagligi ve icerik bakimindan avangard manifestolart barindiran ve

konu edinen egitim programlarinin incelenmesi yoluna gidilmistir.

Tablo - 2: Tiirkiye’deki Ders icerikleri incelenen Lisans Egitim Programlar:

GUZEL SANATLAR EGITIiMI RESIM- i$ GUZEL SANATLAR FAKULTESI RESIM
OGRETMENLIGI BOLUMU

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim-Is Ogretmenligi Resim Boliimii

Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat Ve
Sanatlar Egitimi Resim- Is Ogretmenligi Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliimii

19 Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim-is Ogretmenligi Resim Boliimii

Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim-is Ogretmenligi Resim Boliimii

Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi | Yildiz Teknik Universitesi Sanat Ve Tasarim
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Is Fakiiltesi Tasarim Boliimii Bilesik Sanatlar
Ogretmenligi

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Egitim Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim Is | Resim Boliimii

Ogretmenligi

Arastirmaci tarafindan Tiirkiye, Amerika ve Ingiltere’deki giizel sanatlar

egitim veren kurumlarin web sitesinde yer alan lisans egitimi programlariin ders
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icerikleri incelendiginde avangard manifestolar1 konusunun yeri ile ilgili su bulgular

elde edilmistir:

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans
Programi incelenmistir. Programda ‘Deneysel Sanat’ dersi 2 saat uygulama, 2 saat
kuramsal olarak 4 yillik lisans egitimin 8 doneminde zorunlu olarak verilir.
Programda ders, Deneysel Sanat I, Deneysel Sanat I, Deneysel Sanat 111, Deneysel
Sanat IV, Deneysel Sanat V, Deneysel Sanat VI, Deneysel Sanat V11, Deneysel Sanat
VIII adi altinda yer almaktadir. 4 yillik egitim programinda her dénem bulunan
Deneysel Sanat dersi; oOgrencilerin deneysel sanatin ¢ok yonliligini farkli
disiplinlerde gorebilmelerini, 06znel tasarimlar yaratarak silire¢-liriin iligkisini
sorgulayabilmelerini ve iretim bicimlerine yeni secenekler gelistirebilmelerini
saglamaktadir. Deneysel Sanat dersi igeriginde 20. yiizyil avangard sanat
manifestolar1 dogrudan 6gretilmemekte fakat akimlar, egilimler, gruplar agisindan
eser analizleri yapilmaktadir. Derste, edinilen kuramsal bilgi uygulamalara aktarilip
proje calismalar1 ile ilgili manifesto yazma uygulamalari yapilmaktadir

(http://www.gsf.hacettepe.edu.tr/resim/?lang=tr).

Programda dersin amaci: “Sanatin temel kavramlarini tanimlayabilme ve
uygulayabilme becerisi saglayacak birikimi kazandirmak, kompozisyon kurallarini
farkli yap1 ve dokular1 olan objeler iizerinde nasil kullanacaklarini 6grenmelerini
saglama, gorsel ve kavramsal algilama-soyutlama diislinlisii kazandirmak, sanatin
temel kavramlarini irdeleme ve gorsel diisiinceyi uygulamaya doniistiirme becerisi ve
deneyimi kazandirma, 6grencinin bir sanat yapitini tasarlama siirecinde diigiinme ve
uygulamada gerekli olan siireklilik ve disiplini kazandirmak, kuramsal bilgisi ve
becerisi arasinda uyum saglayabilmesini saglama, Ogrencilerin ¢agimiz teknik
olanaklarindan faydalanarak siirekli yenilik¢i tavirlar sergileyebilmelerini ve
geleneksellesmis sanat anlayislarina yeni Onermeler getirebilmelerini saglama”
seklinde belirtilmistir. Deneysel Sanat dersinin igeriginde, sanatin temel kavramlari,
kompozisyon bigimlerinin irdelenmesi, temel plastik kavramlar agisindan belli bagh
sanat¢ilarin incelenmesi, sanat tiirlerinin gorsel yapilanmasi, akimlar, egilimler,

gruplar acisindan eser analizleri, verilen konsept iizerine tartisma, gorsel sunumlar ve
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kisisel yaz1 denemeleri, proje manifestolart ve gorsel sunumlar yer almaktadir.
Deneysel Sanat 1 dersinde Ogrencilerin farkli malzemelerle gorsel yorumlar
yapabilme yetenegini gelistirmeleri, derste Ogrencilerin {iretilen uygulamalar
lizerinden manifesto yazmalari, yaratici tartismalar yapabilmeleri, elestirel diisiinme
ve goriis aligverisinde bulunmalari saglanmaktadir

(http://www.gsf.hacettepe.edu.tr/resim/?lang=tr).

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans
Programinda 2 saat kuramsal olan “Sanat Yazilar1” dersi segmeli ders olarak yer
almaktadir. Programda dersin amaci; “sanatla ilgili ¢esitli sorular1 irdeleyen metinleri
okumak ve incelemek, bu metinleri yapisal olarak ¢oziimlemek ve metinler arasi
okumalar1 gergeklestirebilmek, gecmisten giliniimiize sanatla ilgili cesitli goriis ve
anlayislart kavratmak, bir tartisma zemini yaratarak bilgi paylasimini ve okumalarin
kaliciligin1 saglamak, yazma becerisi kazandirmak™” seklinde belirtilmistir. Sanat
Yazilar1 ders igerigi incelendiginde sanatin temel kavramlari ve sanatin gegmisten
bugiine ge¢irdigi degisim/doniisiim siireclerini irdeleyen kitap ve metinlerden 6nemli
orneklerin (sanatin temel kavramlarimi irdeleyen metinler, modernizm ve sanat
iligkisini tartisan metinler, sanat¢inin konumunu, profilini, yaratma tarzini inceleyen
metinler, miize kataloglar1 ya da sergi kataloglarindan se¢ilen metinler ve sanatgilarin
kaleme aldigi manifestolar) analiz edilip incelenecegi belirtilmektedir. Derste
ogrencinin bir metni nasil irdelemesi gerektigine dair yontemleri, sanata iligkin farkli

gorls ve anlayislar1 kavramasi amaglanir
(http://www.gsf.hacettepe.edu.tr/resim/?lang=tr ).

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Lisans
Programinda yer alan “Modern Sanat I” ve “Modern Sanat I1” dersi 3. sif 1. ve 2.

doénem 3 saat kuramsal ve zorunludur.

Modern Sanat I ve Modern Sanat II ders igerikleri incelendiginde sanat
manifestolar1 konusu dogrudan yer almamis fakat manifestosu olan sanat akimlarinin
ogretildigi goriilmiistir. Modern Sanat | dersinde; 1800-1950 arasinda sanatta

meydana gelen temel degisimler, romantizmden avangard akimlara kadar gecen
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stire¢, modern sanatin Tiirk sanatinda yansimalari, disa vurumculuk iizerine anlatim
ve gorsel sunum, modern goriintiileme araglart ve sanat, nesnenin Gtesi-temsil ve
soyutlama sorunu gibi konular haftalik ders igeriginde yer almistir. Modern Sanat 11
dersinde; 1900-1950 arasinda sanatta meydana gelen temel degisimler, modern sanati
olusturan, siyasal, kiiltlirel ve sanatsal etkilerin 6gretimi, avangard akimlardan Pop
sanata kadar siirecin anlatilip tartisilmasi, modern sanatin gorsel belgeler esliginde
anlatilmasi, tartisilmasi, nesnenin oOtesi-temsil ve soyutlama sorunu, makine estetigi,
disa vurumculuk, Dada ve Duchamp, Gergekiistiiclilik, modern sanatin Tiirk
sanatinda yansimalari gibi konular islenmektedir. Modern Sanat | ve Modern Sanat 11
dersinin igeriklerinin kavratilmasi dogrultusunda Ogrencilere elestirel bir bakis
kazandirilmas1 ve uygulamali derslere katkisinin saglanmasi1 amaclanmaktadir

(http://www.gsf.hacettepe.edu.tr/resim/?lang=tr ).

Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Resim- Is
Ogretmenligi Lisans Egitim Programinda “Cagdas Sanat” dersi miifredatta 4 yillik
lisans egitimin dordiincii yariyili (2. smifin 2. dénemi) 3 saat kuramsal ve
zorunludur. Cagdas Sanat ders igeriginde 20. yilizyilin ilk yarisinda manifestosu olan
Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut Resim ve Heykel, Konstriiktivizm, Dada ve Marcel
Duchamp, Siirrealizm gibi sanat akimlarmin yer aldig: goriiliir. Igeriklerden hareketle
bu akimlar1 ortaya ¢ikaran sosyolojik, felsefi, bilimsel vb. dinamikleri, oncii
sanatgilari, eserleri ve bu eserlerin sanat tarihi agisindan 6neminin kavranmasi
hedeflenmektedir (https://www.anadolu.edu.tr/akademik/fakulteler/167/resim-is-

ogretmenligi-programi/dersler )

19 Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Resim-Is Ogretmenligi Lisans
Egitim Programinda “Cagdas Sanat” dersi lisans egitiminin 6. yartyilinda (3. sinif) 2
saat kuramsal ve zorunlu ders olarak bulunmaktadir. Programda dersin amact:
“Cagimiz sanatinda yer olan akim ve usluplarin o6zelliklerinin 6grenilmesi.
Empresyonizmden 21.ylizyilla Avrupa’da, basta resim olmak {izere sanat gelisimi
hakkinda bilgi edinmek.” seklinde belirtilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda haftalik ders
igeriklerinde avangard manifestolar seklinde herhangi bir konuya rastlanmasa da 20.

yiizyilda manifestosu olan sanat akimlarindan Ekspresyonizm, Die Briicke, Fiitlirizm,


https://www.anadolu.edu.tr/akademik/fakulteler/167/resim-is-ogretmenligi-programi/dersler%2002.12.2017
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Suprematizm, De Stijl, Konstriiktivizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Modernizm

ogretilmektedir (http://egitim.omu.edu.tr/tr).

Gazi Universitesi Gazi Egitim Egitim Fakiiltesi Resim Resim-Is Ogretmenligi
Lisans Programinda bulunan “Cagdas Sanat” dersi incelenmistir. Ogretim
programinda lisans egitiminin 6. yariyilinda kuramsal ve zorunlu olan dersin amact:
“Cagdas Sanat Kuramlarin1i 06grenebilme, Post Modernist Sanat olaylarim
kavrayabilme ve Cagdas Sanat eserlerine elestirel bakis kazandirabilme” olarak
aciklanmustir. Ders igeriklerinde avangard manifestolar seklinde herhangi bir konuya
rastlanmasa da 20. yiizyilda manifestosu olan sanat akimlar1 Ogretilmektedir

(http://gef-guzelsanatlar-resimis.gazi.edu.tr/).

Mugla Sitki Kogman Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Resim Is Ogretmenligi Lisans Egitim Programinda bulunan “Sanat Felsefesi” dersi
egitimin dordiincli yariyil (2. sinifin 2. donemi) 2 saat teorik ve zorunlu bir ders
olarak ogretilmektedir. “Sanat felsefe iligskisini bilme, sanat kuramlari ve
kuramcilarinin goriislerini kavrama, estetigin 6nemini kavrama, cagdas estetigin
ozelliklerini kavrama” olarak amaci agiklanan dersin igeriginde 20. yilizyilin ilk
yarisinda manifestosu olan sanat hareketlerinin konu olarak islendigi goriilmektedir.
Ogretim programinda yer alan “Cagdas Sanat” dersi 4 yillik lisans egitiminin altinci
yartyili (3. sinifin 2. dénemi) 2 saat teorik ve zorunlu bir derstir. Dersin igeriginde
20. ylizyilin ilk yarisinda manifestosu ile varlik gosteren sanat hareketlerinin yer
aldig1 gortiliir. Programda Cagdas Sanat dersinin amact: “19. ylizyildan giliniimiize
gelen sanat akimlarini, sanatgilar1 ve eserlerini tanima, Modern sanatin ortaya ¢ikis
nedenlerini bilme, Modern sanatin anlamini bilme, sanatla yasam dinamiklerinin

iliskisini kavrama” olarak belirtilmektedir (http://ects.mu.edu.tr/tr/program/111).

Eskisehir Osmangazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar
Boliimiiniin incelenen lisans 6gretim programinda “Gorsel Sanatlar Tarihi” dersi
zorunlu olarak yer alir. Bu ders, programda “Gorsel Sanatlar Tarihi 17, “Gorsel
Sanatlar Tarihi 11”, “Gorsel Sanatlar Tarihi III”, “Gorsel Sanatlar Tarihi IV”
seklinde haftada 2 saat olarak verilmektedir. Sanatin tarihsel siire¢ igerisinde gelisim

asamalarinin 6gretilmesi ve 0grencinin gorsel algisinin gelistirilmesi amaci tasiyan


http://egitim.omu.edu.tr/tr
http://gef-guzelsanatlar-resimis.gazi.edu.tr/
http://ects.mu.edu.tr/tr/program/111).
http://stf.ogu.edu.tr/Storage/stf/Uploads/141214002_gorsel_sanatlar_tarihi_II.pdf
http://stf.ogu.edu.tr/Storage/stf/Uploads/141214002_gorsel_sanatlar_tarihi_II.pdf
http://stf.ogu.edu.tr/Storage/stf/Uploads/141214002_gorsel_sanatlar_tarihi_II.pdf
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Gorsel Sanatlar Tarihi II ve Gorsel Sanatlar Tarihi III derslerinde 20. yiizyilda basta
Avrupa olmak flizere tiim diinyada meydana gelmis manifestosu olan sanat akimlari
ogretilmektedir. ~ Programda 20. vyiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan sanat
akimlarindan Modernizm, Kiibizm, De Stijl Hareketi, Bauhaus, Makine Estetigi,
Fitiirizm, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm, Fovizm, Dadaizm, Siirrealizm ve 20.
yiizyilin ikinci yarisinda da Kavramsal Sanat, Fluxus, Performans, Feminist Sanat
gibi akimlarinin yer aldigr gortilmustir (http://stf.ogu.edu.tr/Sayfa/Index/24/lisans-

programi).

Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi Lisans
Egitim Programi incelenmistir. Programda yer alan “Cagdas Sanat” dersi 4 yillik
lisans egitiminin 6. dénemi (3. smif, 2. donem) 3 saat kuramsal ve zorunlu ders
olarak yapilmaktadir. Cagdas Sanat dersinde haftalik ders iceriginde avangard sanat
manifestolar1 ile ilgili dogrudan herhangi bir bulguya rastlanmasa da manifestosu

olan modern sanat akimlart 6gretilmektedir (http://rso.aef.marmara.edu.tr/).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans Egitim
Programi incelenmis ve programda bulunan “20. yy. Sanati I’ ve “20. yy. Sanati I11”
dersi 4 yillik lisans egitiminin 3. ve 4. yariyili (2. sinif) 2 saat kuramsal ve zorunlu
ders olarak ogretilmektedir. Programda, 19. yiizyildan baslayarak 1950’li yillara
kadar ortaya ¢ikan modern sanat akimlarinin aktarimini amaglayan 20. yy. Sanati |
ve |l dersinde dogrudan sanat manifestolarindan bahsedilmemistir. Ancak
20.yilizy1lda manifestosu olan Die Briicke, Fiitiirizm, Soyut Sanat, Konstriiktivizm,
Bauhaus, Dada ve Gergekiistiiciiliik gibi sanat akimlarinin gelisim siireglerinin ve
teorik altyapisinin, sanat eserlerinin teknik, tislupsal ve ikonografik agidan analizinin
ogretildigi gorilmiistiir (http://gsf.marmara.edu.tr/ogrenci/ders-programlari-

icerikleri/).

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans Egitim
Program incelenmis ve programda “Bati Sanat Tarihi II” dersi 4 yillik egitimin
liclincli yariyili (2. smifin 1. donemi) 2 saat kuramsal ve zorunlu ders olarak
bulunmaktadir. Lisans programinda “Bat1 Sanat Tarihi II” ders igerigi incelendiginde

dersin amaci; “19. yiizy1l ve sonrasinda sanat alaninda Avrupa’daki gelismeler


http://stf.ogu.edu.tr/Storage/stf/Uploads/141214002_gorsel_sanatlar_tarihi_II.pdf
http://stf.ogu.edu.tr/Sayfa/Index/24/lisans-programi
http://stf.ogu.edu.tr/Sayfa/Index/24/lisans-programi
http://gsf.marmara.edu.tr/ogrenci/ders-programlari-icerikleri/
http://gsf.marmara.edu.tr/ogrenci/ders-programlari-icerikleri/
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incelenerek ilgili donemlerde ortaya ¢ikan sanat akimlarini, bu akimlarin sanata
getirdikleri ve diger donemlerden farkliliklar1 irdelenerek, sanatgilar ve eserleri
tanitilmaya calisilacaktir.” seklinde belirtilmektedir. Ders igeriginde 20. yiizyilin ilk
yarisinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Soyut Resim ve Konstriiktivizm, Dada, Siirrealizm
gibi manifestosu olan sanat akimlari, akimlarin 6ncii sanatgilari, eserleri ve bunlarin
sanat tarihi acisindan Onemi incelenmektedir

(https://dbp.erciyes.edu.tr/Program/P3.aspx).

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans Egitim
Programda yer alan “Cagdas Sanat I”” dersi 4 yillik lisans egitimin besinci doneminde
2 saat kuramsal ve zorunlu bir derstir. Programda bulunan “Cagdas Sanat I ders
igeriginde “1960 Oncesi Manifestolar” basligi ile avangard sanat manifestolar1 konu

olarak yer almaktadir (https://dbp.erciyes.edu.tr/Program/P3.aspx).

Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim Is Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans Egitim Programi incelenmis ve
sanat manifestolarinin programdaki yeri ile ilgili su bulgulara ulasilmistir: Programda
“Cagdas Sanat” dersi miifredatta 4 yillik lisans egitiminin 4. yariyil (2. siuf 2.
donem) 3 saat kuramsal ve zorunlu ders olarak okutulmaktadir. Cagdas Sanat dersi
igeriginde avangard manifestolar ile ilgili dogrudan bir bulguya rastlanmasa da 20.
yiizyillda manifestosu olan sanat akimlarinin (Ekspresyonizm, Neoplastizm, Soyut
Sanat, Dadacilik, Stirrealizm) yer aldigi gorilmiistiir

(https://www.erbakan.edu.tr/guzelsanatlaregitimi).

Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Lisans Egitim
Programinda bulunan “Cagdas Diinya Sanati1 I” ve “Cagdas Diinya Sanati II” dersi
miifredatta 4 yillik lisans egitiminin 3. ve 4. yariyili (2. sinif) 2 saat kuramsal ve
zorunlu ders olarak okutulmaktadir. Cagdas Diinya Sanati I ve Cagdas Diinya Sanati
IT ders igeriklerinde 6grencilerin ¢agdas sanati kavrama yetilerini gelistirmek, cagdas
sanat tarihine hakim olmalarim ve ¢agdas sanatin gelisimini, dinamiklerini, belli
baslt niteliklerini bir biitiinliik i¢inde diislinebilmelerini saglama amaciyla “Cagdas
Sanat Manifestolar1” bir konu olarak ogretilmektedir

(http://www.selcuk.edu.tr/guzel_sanatlar/resim/bolum_dersleri/tr).


https://dbp.erciyes.edu.tr/Program/P3.aspx
https://dbp.erciyes.edu.tr/Courses/Course.aspx?Course=XXuy44bwv4g=
https://dbp.erciyes.edu.tr/Courses/Course.aspx?Course=XXuy44bwv4g=
https://dbp.erciyes.edu.tr/Program/P3.aspx
https://www.erbakan.edu.tr/guzelsanatlaregitimi
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Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tasarim Boliimii Bilesik
Sanatlar Lisans Egitim Programi incelenmis ve programda derslerin kuramsal ve
uygulamali dersler olmak iizere iki grupta toplandig1 goriilmiistir. Sanat
manifestolarinin  programdaki  yeri incelendiginde su bulgulara ulasilmistir:
Programda, “Aydinlanma Ddneminden Postmodernizme Sanat” 2 saat kuramsal
olarak 2. smif bahar doneminde zorunlu ders olarak yer almaktadir. Programda
dersin amaci, 18. yilizyilldan giinlimiize sanat alaninda ortaya konan egilimleri,
yenilikleri, manifestolar1 ve kuramlar1 mimarlik ve gorsel sanatlar baglaminda ele
alarak, giinimiiz yeni egilimlerinin 6rnekler ile irdelenmesi olarak belirtilmektedir.
Bati kiiltiiriniin sanat, kuram ve estetik egilimlerini, zamandizinsel bir bakisla ele
alindig1 dersin haftalik iceriginde dogrudan manifestolardan bahsedilmemis fakat
manifestosu olan Disavurumculuk, Soyut Sanat, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm gibi 20.
yizyll sanat akimlarinin haftalik ders igeriginde Ogretildigi goriilmektedir
(http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=6021&aid=41).

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarm Fakiiltesi Tasarim Boliimii Bilesik
Sanatlar Lisans Egitim Programi 3. simf (1. ve 2. donem) mesleki segmeli “Cagdas
Sanat Estetigi” dersi 3 saatlik kuramsal bir derstir. Dersin amaci programda, 20 yy.
sanatinin estetik yonelimlerini gosterme olarak aciklanmistir. Cagdas Sanat Estetigi
dersinin igeriginde, 20. yiizyll manifestolarinin konu olarak yer almadigi ancak
manifestosu olan 20. yiizyil sanat hareketlerinin kargilastirmali olarak ele alinip
islendigi goriilmektedir. Sanat hareketlerinin ardindaki kuramsal arka planlar
irdeleyerek, sanat yapitlarinin ontolojik temelleri, sanat¢ilarin  20. yiizyil
manifestolarinda savunduklar1 soyut, sagma, otomatizm, bilingalt1, hiz, savas, siddet
gibi ilkeleri ve kullandiklar1 montaj, foto-montaj, kolaj, asamblaj, ready-made gibi

teknikler 6gretilmektedir
(http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=5948&aid=41).

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tasarim Boliimii Bilesik
Sanatlar Lisans Egitim Programinda 3. smif (1. ve 2. donem) mesleki se¢meli olan
“20. Yiizyil Sanat Teorileri” dersi 3 saat kuramsal bir derstir. Programda dersin

amact: “Modern ve Postmodern dénemde ortaya ¢ikan sanat eserlerinin kavramsal


http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=6021&aid=41
http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=5948&aid=41
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arka planlarin1 ele almak ve cagdas sanat yapitlarin1 20. Yiizyil sanat teorisi ve
argiimanlarindan hareketle analiz etmek.” seklinde agiklanmistir. Ders igeriginde,
19. ylizyilin sonlarindan giiniimiize kadar sanatin tiretimi, dagitimi ve yayilimindaki
geligsmelere, yeni teknik ve teknolojilerin sanat yapitinin ontolojik karakteristiginde
meydana getirdigi degisime odaklanilmaktadir. Bu kapsamda derste sanat kurami ve
elestirisindeki donemin Onemli disiintrlerinin teori ve kuramlarindan hareketle
avangard manifesolarin yogun olarak yazildigi 20. ylizyil sanat yapitlarinin diisiinsel
arka planlarinin irdelendigi goriilmektedir

(http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=5771&aid=41).

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tasarim Béliimii Bilesik
Sanatlar Lisans Egitim Programinda 2. sinif (1. ve 2. donem), 3 saat kuramsal olarak
mesleki secmeli “Modern Sanat Manifestolar1” dersinin yer aldig1 goriilmiistiir. Bu
dersin amaci programda: “Modern Sanat anlayisini metinler (manifestolar, teoriler)
lizerinden anlama” olarak belirtilmistir. Modern Sanat Manifestolar1 ders iceriginde,
Flippo Tommaso Marinetti: “Fiitiirizmin Temeli ve Manifestosu” 1909, Kazimir
Malevich (1878-1835) “Kiibizm ve Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni
Gergekgilik”, Marcel Duchamp “Richard Mutt Vakasi”, De Stil: “Manifesto 17,
1918, Theo van Doesburg: “Neo-Plastik Sanatin Ilkeleri'nden”, Piet Mondrian “Yeni
Plastik Uzerine Diyalog”, “Neo-Plastisizm: Plastik Esdegerligin Genel ilkesi”,
Kazimir Malevich: “Nesnel Olmayan Sanat ve Siiprematizm”, Naum Gabo ve Anton
Pevsner: “Gercek¢i Manifesto” gibi manifesto ve metinlerin ele alindig
goriilmektedir. Programda manifesto ve metin okumalariyla birlikte metnin baglami
ve kapsami dogrultusunda Modern Sanat anlayisin1 yansitan eser analizleri
yapilmaktadir
(http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=9122&aid=41).


http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=5771&aid=41
http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=9122&aid=41

182

Tablo - 3: Yurt Disindaki Ders icerikleri incelenen Lisans Egitim Programlar

Amerika San Francisco Sanat Akademisi Universitesi Giizel Sanatlar Boliimil

Amerika Chicago Illinois Universitesi Mimarlik Tasarim ve Sanat Fakiiltesi Sanat Egitimi Boliimii

Amerika San Francisco Eyalet Universitesi Liberal ve Yaratic1 Sanatlar Okulu Sanat Béliimii

Amerika California Stanford Universitesi Beseri Bilimler Fakiiltesi Sanat ve Sanat Tarihi Anabilim

Dal1 Sanat Uygulamar1 Boliimii

Ingiltere Newcastle Universitesi Giizel Sanatlar Okulu

Ingiltere Londra Loughborough Universitesi Sanat Okulu

Arastirma kapsaminda incelenen Amerika Birlesik Devletleri San Francisco
Sanat Akademisi Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii lisans égretim programinda 2.
smifta sunulan  “20th Century Art” (20. Yiizyill Sanati) isimli derste Post-
Emperyalizm, Expresyonizm, Fovizm, Art Nouveau, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada,
Surrealizm, Abstract Expressionizm, Minimalizm, Pop Art, Performans, Graffiti ve
Post-Modernizm’i igeren 19. yiizyil sonundan giiniimiize kadar olan manifestolu
temel sanat akimlar1 ve bu akimlarin elestirel calismalari derinlemesine analiz
edilerek sunulmaktadir
(https://www.academyart.edu/courses/?back=4491&plan=BFA-FA).

Amerika Chicago lllinois Universitesi Mimarlik Tasarim ve Sanat
Fakiiltesi Sanat Egitimi Bolimii egitim programinda yer alan “Signifying Practices:
Art and Visual Culture” (Anlamlandirma Uygulamalari: Sanat ve Gorsel Kiiltiir)
isimli ders igeriginde gorsel ve multi disipliner alanlarin deneyimlerini analiz etmek
i¢in teorik bir bakis acisi saglanmaktadir. Derste ¢agdas estetik uygulamalarla ilgili
konular hakkinda arastirma, tartisma, yazma stratejileri gelistirilmekte ve
uygulamalar yapilmaktadir. Yine ayni1 programda yer alan “Introduction to Socially
Engaged Art” (Toplumcu Sanata Giris) isimli 3 saat teorik ve uygulama gerektiren
derste sanat ve yasam arasindaki sinir1 ortadan kaldiran, toplumsal sorunlari ele alan,
katilimi, diyalogu, eylemi vurgulayan toplum ve sanat kavrami, kiiltiirel ve estetik
konular analiz edilip tanitilmaktadir. Derste sosyal etkilesimde bulunan sanat

uygulamalarmin analiz ve kesifleri, okuma ve yazma etkinlikleri yapilmaktadir. Ote


https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/
http://www.sfsu.edu/
https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/
https://www.academyart.edu/courses/?back=4491&plan=BFA-FA
https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/
https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/
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yandan ders kapsaminda saha ziyaretleri ve sanatgilarla  diyaloglar
gerceklestirilmektedir. Programdaki 3 saatlik “Academic Writing I: Writing in
Academic and Public Contexts”, “Academic Writing Il: Writing for Inquiry and
Research” (“Akademik Yazma I Akademik ve Kamusal Alanda Yazma” ve
“Akademik Yazma II: Arastirma ve Yazma”) derslerinde, akademik aragtirma ve
yazma hakkinda bilgi verilip, sanat ve sanati etkileyen, kamusal, sosyal, siyasal,
kiiltiirel vb. temalara odaklanilmaktadir. Inceleme, analiz, tartisma ve dil bilgisine
onem verilerek bagimsiz elestirel diisinme ve yazma becerilerini gelistirmek
amaciyla cesitli tiirlerde (manifesto, makale, elestiri yazis1 vs.) yazilar yazilmaktadir
(https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/art-ah/bfa-art-
ed/).

Yine programda yer alan 4 saatlik “Art and Resistance: Socially Engaged Art”
(Sanat ve Direnis: Toplumcu Sanat) dersinde siyasal hareketlere sanatc¢ilarin nasil
katildigina, sanat ve siyaset iligskisine dair bilgiler verilmektedir. Sanat ve tasarima
etkisi ile 1. Diinya Savasi, Alman sanat¢t Joseph Beuys, sosyal heykel nosyonu
(kavram), Dada, Gerilla Kizlar, feminist elestiri gibi orneklerle sosyal ve politik
baglam iizerinden analiz yapilmaktadir. “Visual and Verbal Literacy in Art
Education” (Sanat Egitiminde Gorsel ve S6zel Okuryazarlik) isimli 4 saatlik derste
yazma ve okuma pratikleri yapilmakta, elestirel teori, metin tabanli ¢agdas sanat,
kiiltiirel ¢calismalar ve estetik gibi konular analiz edilip tartisilmaktadir. Derste okuma
ve yazmay1 sanat egitimine dahil etme stratejileri gelistirilmekte, okuma ve yazma ile
resim olusturma arasindaki gecgirgen simirlilbiklar  ortaya konulmaktadir

(https://catalog.uic.edu/all-course-descriptions/art/).

Amerika San Francisco Eyalet Universitesi Liberal ve Yaratict Sanatlar Okulu
Sanat Boliimi lisans programindaki “Studio Process and Professional Practices”
(Atolye Stireci ve Profesyonel Uygulamalar) dersi, dnceki stiidyo derslerinde yapilan
caligmalar1 yansitacak sekilde arastirmayi, elestiriyi, yazmayr ve uygulamay1
birlestiren disiplinler arasi bir stiidyo dersidir. Derste fikir iiretme, proje yonetimi ve
tamamlama, siirecleri anlama, belgeleme, sunum stratejileri, sergi baglamlari, bir
sanat¢cinin ifadesini yazma ve mezuniyet sonrasi profesyonel firsatlara hazirlik gibi

pratikler gelistirilmektedir (http://bulletin.sfsu.edu/courses/art/)


https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/art-ah/bfa-art-ed/
https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/art-ah/bfa-art-ed/
https://catalog.uic.edu/all-course-descriptions/art/
http://www.sfsu.edu/
http://bulletin.sfsu.edu/courses/art/
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Amerika California Stanford Universitesi Beseri Bilimler Fakiiltesi Sanat ve
Sanat Tarihi Anabilim Dali Sanat Uygulamalar1 B6liimii’niin lisans programindaki
“Writing and the Visual: The Art of Art Writing” (Yazma ve Gorsel: Sanat Yazma
Sanati) dersi, yazma ve gorsel sanat arasindaki iliskiyi ele alip uygulamali atolye ve
yazi c¢alismalarin1 birlestirmektedir. Derste 0grenciler; cesitli sanat yaklagimlarini
inceleyecek ve yazdiklar1t yazilarla sanat eserlerine cevap vererek bunlari
uygulamaya koyup, metinlere entegre resimler yapacak ve resimlerden ilham alinmis
metinler yazacaklardir
(https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/

#bachelorstext).

Ingiltere Newcastle Universitesi Giizel Sanatlar Okulu egitim programi
incelendiginde ise dort yil verilen “Studio Practice” (Stiidyo Uygulamasi) dersi,
giizel sanatlar uygulamalarinda 6grencilerin becerilerini, sanatsal anlayislarini, kendi
Ozel ilgi alanimi belirleyen ve gelistiren atdlye temelli bir kurs sunmaktadir. Bu
modiilde, Ogrencileri bagimsiz sanat etkinliklerine hazirlamak amaciyla resim,
performans, heykel, video ve baski sanatinin 6zelliklerinin kesfi etrafinda diizenlenen
disiplinler aras1 bir egitim anlayis1t ile stiidyo projeleri yapilmaktadir. Derste
ogrencilerin stiidyo caligmasini elestirel olarak degerlendirme ve yonetme yetenegini
gelistirmesi, 6grencilerin bireysel uygulamalarini daha genis referans cerceveleri ile
iligkilendirmesi amaclanir. Yapilan elestirel diisiinme uygulamalari 6grencilerin
fikirlerini ve planlarini ifade etmelerine, kendi ¢alismalar1 ve akranlarinin ¢aligmalar
hakkinda elestirel yargi olusturmalarma yardimer olur. Bu ogretici tartigma,
ogrencinin calistig1 profesyonel, tarihi ve ¢agdas baglam hakkinda farkindaliginmi
arttirir. Elestirel degerlendirmeler sonucunda muhakkak yazili bir geri bildirim alinir.
Ote yandan derste dgrencilerin bilgi ve mesleki uygulama anlayisini, bagimsiz
calisabilme kapasitelerini, 0grencilerin yazma, sunum, planlama ve organizasyon
becerilerini gelistirmesi amaciyla sanatgilari, yazarlari, elestirmenleri ve kiiratorleri
zlyaret ederek haftalik dersler almalar saglanir

(https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails)


https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/
https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/#bachelorstext
https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/#bachelorstext
https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails
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Yine ayni programdaki “Art History” (Sanat Tarihi) dersi, atdlye
uygulamalarindan heykel, performans, resim, video ve baski caligmalari ile ilgili
konulara uyum saglamasi igin tasarlanmistir. Derste sanat ve tarihi ¢alismalar ile
ilgili temel yaklasim, kavram ve beceriler tanitilmakta ve sanat pratigi ile iligkisi
incelenmektedir. Modiil, tarih ve tartigmalari 6rnekleyen 6nemli sanat eserleri ile
birlikte, sanat hikayelerinin, manifestolarin nasil insa edildigine odaklanmaktadir.
Sanatin 6zerkligi, yorum ve anlami, sanatin sosyoloji, politika ve protesto ile iligkisi
degerlendirilmektedir. Bu  degerlendirmeler 6grencilerin  kendi  bagimsiz
aragtirmalarin1 ve sanat eserleri ile ilgili teorileri ve baglamlar1 analiz etmelerine
yardimci olmaktadir. Derste, soyutlama, onemlilik, Gergekiistiiclilik ve nesne,
minimalizm, cinsiyet gibi basliklar altindaki 6nemli sanat eserleri ve teoriler ele
alinip analiz edilmektedir. Ogrencilere ilgi alanlari hakkinda arastirma yapma,
yazma, sunum becerilerini gelistirme ve bireysel calismalarini sunmak i¢in bagimsiz
diistinme firsati verilmektedir

(https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails).

Programda bulunan bir diger ders “Art and Protest” (Sanat ve Protesto),
elestirel diisiinme, argiiman gelistirme, gorsel analiz ve teorik anlam gelistirmeyi
hedefler. Derste 19.yiizyilin sonlarinda Fransa ve Ingiltere'deki avangart sanatin
gelisimi ve bu hareketlenmenin 20. ylizyildaki politik sanat tarihi gelisimi iizerindeki
etkisi incelenmektedir. Tematik olarak sekillenen derste, sanatin aktivist nesneleri ve
protestocu  toplumlar1 nasil yansitacagi konusuna elestirel bir sekilde
odaklanilmaktadir. Sivil direnis, kolaj, fotomontaj, belgeleme ve sahitlik, siddet ve
isyan, sanat ve gog, viral estetik gibi konular ele alinmaktadir. Ayrica sanatcilarin
siyaset ve aktivizmle nasil iligki kurdugunu, eserlerinin sekli, materyali, icerigi,
manifestosu ve sergileme baglamlar: arastirilmaktadir. Manifestosu olan akimlardan
Dadaizm, Situasyonal Enternasyonal, Sanat Iscileri Koalisyonu, Fluxus, Asco,
Gerilla Kizlar, Kara Panterler de dahil olmak {izere uluslararasi siyasallastirilmis

sanat akimlar1 ve aktivist gruplar detayli bir sekilde analiz edilip incelenmektedir

(https://www.ncl.ac.uk/module-catalogue/module.php?code=FIN2030).


https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails
https://www.ncl.ac.uk/module-catalogue/module.php?code=FIN2030
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Programdaki “Art Writing” (Sanat Yazimi) isimli bu modiil, ¢agdas sanat
uygulamalar1 ve elestirisi ile ¢agdas sanat kurumlar1 ve etkinliklerinin uygulama
alaniyla ile ilgili olarak Ogrencilerin kendi konumunu anlama konusunda dikkat
¢ekmeyi ve bunu gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu amaca uygun olarak hedef
kitlesine gore, yazi tarzina (inceleme, elestiri, teorik tartisma, manifesto vb. olup
olmamasina) dikkat ederek sanat yazisi gelistirilecektir. Bu modiilde 6grencinin
calisma portfoyiinii tamamlamasini saglamak i¢in gerekli okuma, arastirma ve galeri
ziyaretleri yapilmaktadir. Bu akran ortamindaki etkilesim ile 6grencilerin yaratici ve
elestirel diisiinme becerilerinin gelistirmesi amaglanmaktadir. Modiilde ¢agdas
sanattaki bazi temel kavramlar ele alinip ve kavramsal konular, ¢agdas dergiler ve
kurumlarla ilgili grup seminerleri diizenlenmektedir. Ogrencilerden arastirmalarinin
ilerlemesini ve metodolojisini ayrintilandiran bir giinliik tutmalar1 istenmektedir.
Derste yazilan bu yazilar sergilere, kuramcilara, sanat elestirilerine cevap olarak

basili veya bir sempozyumda sunularak degerlendirilmektedir
(https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/modules/fin4023/).

Ingiltere Londra Loughborough Universitesi, Sanat Okulu lisans programinda
bulunan “Creative Dissent: Protest, Activism and Art” (Yaratici Muhalefet: Protesto,
Aktivizm ve Sanat) adli modiil, sanatin toplumsal iiretimini vurgulamaktadir. Bu
modiil, 20. ve 21. ylizyilda sanat ve devrim, toplum ve ¢evresel degisim, cinsiyet ve
feminizm, sivil haklar i¢in miicadele ve etnik azinliklar i¢in esitlik, ¢esitli toplumsal
formlar, protesto ve muhalefet sOylemlerini igeren tarihsel ve giincel aktivizm,
siyaset ve toplum ile ilgili meseleleri ele almaktadir. Sanat ve kiiltiirel iiretimin
protesto hareketlerine ne 6l¢iide katkida bulundugu, sosyal ve politik doniisiimii nasil
harekete gecirdigi arastirilmaktadir. Sanat ve aktivist uygulamalar arasindaki tarihsel
ve ¢cagdas baglantilara deginen modiil, 6grencileri sanat, siyaset ve daha genis sosyal
hareketler arasindaki karmagik iliskiyi anlamalarini saglamaktadir. Bu programin
sunmus oldugu diger bir modiil ise “Introduction to Modern and Contemporary Art
and Design” (Modern ve Cagdas Sanat ve Tasarima Girig), 20. ylizyildan giiniimiize
sanat ve tasarim alanindaki temel gelismeleri incelemektedir. Derste 6grencilerin,
modern ve ¢agdas uygulamalara odaklanarak, sanat tarihi ve sanat eserleri hakkinda

aragtirma yapabilmek icin gerekli becerileri kazanmasi, sanat ve tasarim


https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/modules/fin4023/

187

gelismelerine dair bir farkindalik olusturulup sanat eserleri hakkinda elestirel yorum
yapilabilmesi amaglanmaktadir. Derste 0Ogrenciler gerekli teorik alt yapiyr
sagladiktan sonra elestirel yazi yazarak 6grendiklerini uygun tekniklerle uygulama

derslerine aktarmaktadir
(https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA).

“Drawing: Discourses and Debates” (Cizim: Séylem ve Tartismalar) baslikli
bu modiilde, 6grencilere resim alani, sanat ve tasarim pratikleri igindeki hem ge¢mis
hem de ¢agdas sOylem ve tartismalar tanitilmaktadir. Tasarimlardaki ¢izim teorileri,
uygulamalar1 ve tarihgeleri etrafindaki fikir ve kavramlar derinlemesine
incelenmekte, farkli alanlardan (kiiltiirel, sosyal, tarih, politika, etik, estetik, elestiri)
yazili uygulamalar yapilmaktadir. Yapilacak tarihsel ve cagdas teorik caligsmalar
ozellikle ¢izime odaklanan stiidyo uygulama modiilleri i¢in bir referans gergevesi
saglamaktadir. Bu modiilde, 6grenciler bibliyografya hazirlamayi, belirli tarihi,
giincel sanat ve tasarim konularini arastirmayi ve karsilastirmali gorsel analizler
yapip elestirel yazili projeler iiretme yetenegini gelistirmeyi Ogrenir. Modiilde
elestirel analiz ve yazma becerileri; uygulama ile ilgili metinsel ve gorsel arastirma
yontemleri incelenerek, sanat ve tasarim nesneleri yerinde ve resimli literatlirde

incelenerek gelistirilmektedir.

“Visual Culture: Histories and Theories” (Gorsel Kiiltiir: Tarihler ve
Kuramlar) modiiliniin amaci ise 20. ve 21.ylizyilda gorsel kiiltiir kavramimi ve
pratigini, bu kavram ve pratigin etrafindaki temel tartigmalar1 tanitmaktir. Modiil,
Ogrencilerin gegmiste gorsel kiiltiir ve teorilerinde kullanilan merkezi kavramsal
cerceveleri tanimlamalar1 ve agiklamalari igin firsat sunmaktadir. Ogrencilerin seckin
kiiltiir ile popiiler veya kitle kiiltiirleri arasindaki iliskiyi goz 6niinde bulundurmasini
saglamaktadir. Estetik, sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik, etik ve gorsel kiiltiiriin
diger islevlerini kapsayan modiilde, 6grenciler belirlenmis metinleri inceleyerek,
gorsel kiiltiir calismalarini ve elestirel olarak nasil agiklandiklarini arastirip, tartisip,
yazili olarak sunma uygulamalari yapmaktadir

(https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA).


https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA
https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA
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4.2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

“Avangard Manifestolarin giizel sanatlar egitimi veren yiiksekégretim
kurumlarindaki lisans egitim-ogretim programlaridaki ve miifredat derslerindeki yeri
ve onemi hakkindaki uzman goriigleri nelerdir?” sorusuna yanit aramak icin
aragtirma kapsamindaki 6gretim elemanlarina yar1 yapilandirilmig gériisme formundaki
1, 2, 3 ve 4. sorular yoneltilmistir. Arastirma kapsaminda 6gretim elemanlara 1. soru
olarak “Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda teorik ve uygulama derslerinde
avangard manifestolarin yeri ve onemi hakkinda neler séyleyebilirsiniz? ” sorusu, 2.soru
olarak “Avangard manifestolar bir ders olarak egitim programlarinda yer almali
midwr? Bu konudaki gériisleriniz nelerdir? ’sorusu, 3. soru olarak “Derslerinizi sanat
akimlart veya sanat akimlarina ait manifestolar ile iliskilendirir misiniz? Bu
iliskilendirmeyi nasil yapryorsunuz?” sorusu, 4. soru olarak “Egitim programinda
“manifesto yazma” veya “elestiri yazisi yazma” Qibi bir konu olmas: gerektigini
diistintiyor musunuz? Neden?” sorusu yoneltilmistir. Bu kapsamda O6gretim
elemanlarmin 1, 2, 3 ve 4. sorulara verdikleri yanitlara iligkin temalar asagidaki

modellerde yer almaktadir.
Yari Yapilandirdmis Goriismede 1. Soruya Iliskin Bulgular

Aragtirma kapsamindaki 6gretim elemanlarina birinci soru olarak “Sanat egitimi
veren yiiksekogretim kurumlarinda teorik ve uygulama derslerinde avangard
manifestolarin yeri ve énemi hakkinda neler séyleyebilirsiniz?” sorusu yoneltilmistir.
Ogretim elemanlarnmn  verdikleri yamtlara iliskin temalar asafidaki modelde yer

almaktadir.
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Sekil- 106: Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Gore Avangard Manifestolarin Onemi
ve Yerine Iliskin Model

Sanat
Manifest
olan

Parent Pagent

Pacent Parent Parent Farent A

Parent /Parent Parent  Rarent

Farkl@retlm

0

K;}i\

Ge;m@Sanat

Top@nsal EsQen S%l Q zm%m Sanatlﬂ%onkve Sanati Tarihsel Sekilleri
ligiyi Kuramsal Felsefesini Gagdas Sorgulama Pratik Yiizleri Olgularinin itade Dékiiman Oraya
Ortaya Olarak Ortaya ASIanauk Becerisinin Arasindaki Ogrenimi ve L Koyma

Cikarmak Cerceveleme Cikarma baimd Gelisimine Katia Baglan Anlamak Ogretimi

Modele gore avangard manifestolarmm 6nemi ile ilgili olarak “cagdas sanati
anlamak”, “eserleri kuramsal olarak gergeveleme”, “sanat felsefesini ortaya ¢ikarma”,
“sanatmn teorik ve pratik ylizleri arasindaki baglari anlamak”, “toplumsal ilgiyi ortaya
¢ikarmak™, “zihinsel sorgulama becerisinin gelisimine katki” temalari olusturulmustur.
Avangard manifestolarm yeri ile ilgili olarak “farkli {iretim sekilleri ortaya koyma”,
“gecmis sanat olgularinin Ggrenimi ve Ogretimi”, “kendi sanatim ifade etmek” ve

“tarihsel dokiiman” temalar1 elde edilmistir.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 4’te

sunulmustur.
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Tablo - 4: Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Gore Avangard Manifestolarin Onemi
ve Yerine iliskin Temalar

Tema n Katilimci
Onemi
Sanat Felsefesini Ortaya Cikarma 5 U5,U8, U18, Ul1l, Ul6,
Sanatin Teorik ve Pratik Yiizleri Arasindaki 4
Baglar1 Anlamak U3, U6, U9, U10
Eserleri Kuramsal Olarak Cergeveleme 3 Uz, U15, U4
Toplumsal Ilgiyi Ortaya Cikarmak 2 U7, Ul4
Zihinsel Sorgulama Becerisinin Gelisimine Katki |2 u17, U13
Cagdas Sanati Anlamak 1 Ul
Yeri
Tarihsel Dokiiman 7| U5, U18, U6, U7, Ull, U13,
u16,
Kendi Sanatini Ifade Etmek 5 U3, Ul7, U4, U9, Ul10

Gegmis Sanat Olgularinin Ogrenimi ve Ogretimi |5 U2, Ui5,us8, U1z, Ul4,

Farkl1 Uretim Sekilleri Ortaya Koyma 1 Ul

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlari, sanat manifestolarinin 6nemi ile ilgili
olarak en fazla (5 kisi) sanat “felsefesini ortaya g¢ikarma” temasini belirtmislerdir.
“Sanatin teorik ve pratik yiizleri arasindaki baglar1 anlamak™ temasini 4 6gretim elemant,
“eserleri kuramsal olarak ger¢eveleme” temasini 3 6gretim elemani, “toplumsal ilgiyi
ortaya ¢ikarmak” temasini 2 6gretim elemanu, “zihinsel sorgulama becerisinin gelisimine
katk1” temasin1 2 Ogretim eleman1 ve “cagdas sanati anlamak™ temasmi 1 Ogretim
elemam belirtmistir. Ogretim elemanlar1 manifesto sayesinde hem sanatginin diisiince
ve duygu diinyasinin hem de ortaya konan liriiniin/performansin i¢ ve dis yapisinin
daha iyi anlagildigini belirtmiglerdir. Bunun sonucunda geg¢miste ve giinliimiizde
sanat diinyas1 icerisinde ortaya c¢ikan olgularin 6grenimini ve Ogretimini
kolaylagtigin1 ve ayn1 zamanda yeni sanat olgularinin da dogmasina neden oldugunu

belirtmislerdir. Ayrica Ogretim elemanlar1 avangard manifestolarin ¢aligmanin
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sonucunda olusan fikrin, kavramin ve bunlarin baglaminda olusan imgelemin, sanat
eseri olarak ortaya ¢ikmis sonuglarin1 6grenmenin, sanatin teorik ve pratik yiizleri

arasindaki baglar1 anlamasinda 6nemli bir yeri oldugunu belirtmislerdir.

Goriisme kapsaminda 6gretim elemanlarindan U5 ve U11 “sanat felsefesini ortaya

¢ikarma” temasina iligkin sunlar1 ifade etmislerdir.

US: “Avangard manifestolarin ¢ogunlukla dile getirildigi ve iizerinde
konusuldugu dersler teorik dersler olmaktadir. Ancak konuya hakim ogretim
elemanlarimin, o6gretim elemammin  sanatsal  siire¢lerinde, uygulama
calismalart  paralelinde siirece katki  sunmasit  bakimindan  sanat
manifestolarimin  ¢cok onemli bir yere sahip oldugunu belirtmeleri
gerekmektedir. Ciinkii neredeyse biitiin sanat hareketleri manifestolart ile

beraber baglar ya da sonrasinda manifestolarini olusturmuslardr.”

Ull: “20. yiizyildan itibaren sanat tarihinde yer almaya baslayan
manifestolar, sanat akimlarimin dinamiklerinin anlasilabilmesi ve toplumsal
tarihle sanatin iliskisinin ortaya koyulabilmesi agisindan sanat egitiminde

oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.”

Gorlisme kapsaminda “sanatin teorik ve pratik yiizleri arasindaki baglar1 anlamak™

temasina iliskin U3 ve U6 numarali 6gretim elemanlarinin agiklamlarina yer verilmistir.

U3: “Mensubu oldugum AIBU GSF Resim Béliimiinde yiiriitmekte
oldugum “Bati Sanati” dersinde avangard manifestolar: kronolojik ve
karsilastirmali olacak sekilde ders akisinin 6nemli bir ogesi olarak tartisma
ortami yaratilarak islenmektedir. Ozellikle bu ders siirecinde ogrencilerden
alinan geri bildirim gdéstermektedir ki sanat manifestolarini tammak ve
bilmek, ogretim elemammin kendi sanat anlayislarini olusturabilmeleri
yolunda temel adimlardan birini teskil etmektedir. Avangard manifestolar
calismak yani fikvin, kavramin ve bunlarin baglaminda olusan imgelemin,
sanat eseri olarak ortaya ¢ikmis sonuglarmi 6grenmek, 6gretim elemaninin
sanatin teorik ve pratik yiizleri arasindaki baglar: anlamasinda énemli bir

’

ver tutmaktadir.’
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U6: “Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda teorik ve uygulama
derslerinde avangard manifestolarin 6grenilmesinin ge¢mis donemlerin
sanatlarimi anlamada katkisi olacagt kesindir. Bu nedenle hem uygulama
derslerinde hem de atolye derslerinde tiim izmlerin manifestolarinin
incelenerek sanatin evrelerinin diistinsel boyutunun sanata nasil yansidigint
gormek ogrencilere gelecek sanatsal yasamlarinda diisiinsel ve kurgunun

onemini kavramada yardimci ve rehber olacaktir.”

Goriisme kapsaminda “eserleri kuramsal olarak c¢erceveleme” temas: ile

ilgili U4 ve U15 numarali 6gretim elemanlarmin ifadelerine yer verilmistir.

U4: “Avangard manifestolar hem uygulama hem de teorik derslerde
ogrencinin yaptigi ¢alismalarin kuramsal alt yapisimi olusturmasinda,
izledigi eserlerdeki fikri kavramasina ve kendi fikrini iiretebilmesine,
fikirleri analiz edip tartisabilmesine kuskusuz biiyiik olgiide katki

1

saglamaktadir.’

U15: “Sanat egitimi veren kurumlarda, 6gretim elemannin dersi kavrama
beceri ve kabiliyetini gelistirmede daha onceki donemlerde gerceklestirilmis
sanat eserlerinin ya da anlayislarinin manifestolarinin ogrencilere aktarimi
ve bir biitiin halde iliskilendirilmesi olduk¢a onemlidir. Zira 6grencinin
kendisinden onceki yapilanlari bilmesi kendisini ve eserini sekillendirmede

referans olacak ve saglam temellere oturmasin saglayacaktir.”

Goriisme kapsaminda “toplumsal ilgiyi ortaya ¢ikarmak” temasina iliskin

U7 numarali 6gretim elemaninin ifadeleri su sekildedir.

U7: “Sanatin kuramsal ¢ercevesinde oldugu kadar uygulama derslerinin
iceriginde de sanat manifestolarina yer vermekteyim. Manifestolar
sanatin toplumsal ilgilerini ortaya koymakla beraber sanat tarihsel bir
inceleme dokumani ézelligi taswr. Ornegin modernizmi kavramak icin

)

manifestolar oldukca etkili kaynaklardwr.”
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Goriisme kapsaminda “zihinsel sorgulama becerisinin gelisimine katki” temasi ile

ilgili U13 numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

Ul3: “Avangard manifestolart iiretmek goriindiigii kadar kolay
olmamakla birlikte kiiltiirel bir birikimin sonucudur. Sosyal, psikolojik,
ekonomik, siyasi gelisme ve degisimlerin oziimsenmesiyle alakali bir
durumdur. Bu anlamda okumak ve bireyin kendi kiiltiirel kimliginin
olusmasina bagl bir durum olarak kabul edilmelidir. Ciinkii sanat eseri
tiretmenin duygu ve diisiincelerin disavurumu olarak diistiniildiigiinde
sanat egitimi alan bireylerde zihinsel sorgulama becerisinin

gelistirilmesinin esas amag olmasi gerektigi karsimiza ¢tkmaktadir.”

Gorlisme kapsaminda “cagdas sanati anlamak™ temasi ile ilgili U1l numaral

Ogretim elemani sunlar1 soylemistir.

Ul: “Avangard manifestolar sanat egitiminde énemlidir. Cagdas sanatta
daha bilingli ve kararli olabilmek i¢in manifestolar: da bilerek hareket

’

etmek siiphesiz 6nemlidir.’

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlari avangard manifestolarin yeri ile ilgili
goriisme kapsaminda “tarihsel dokiiman” temasina iliskin U18 ve U16 numarali 6gretim

elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

U18: “Avangard manifestolar sanat tarihinde Siirrealizm, Dadaizm ve
Fiitiiriizm  basta olmak iizere bircok akimin, olusumun sanatsal
kaygilarint ve duruglarini ortaya koymak igin kurallardan olusan yazilar
seklinde soylenebilir. Bu tiir yazilarin donemin kosullarint ortaya koymak
adina égrenciler tarafindan 6grenilmesi onemlidir. Ozellikle sanat
tarihinin temel kavramlarinin benimsenmesi asamasinda faydall olacagt
kanaatindeyim. Ayni zamanda 6gretim elemaninin yapacaklart sanatsal
calismalar icin saglam bir altyapt saglayacagindan ogrencilere bir¢ok

)

derste yaptirilmasi gerektigini diisiiniiyorum.’
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Ul6: “Hem wuygulamali hem teorik derslerde gelmis ge¢mis sanat
manifestolarimin elbette ¢ok onemli yeri vardwr. Sonugta onlar yoluyla
sanat tarihinin doniigiim siireclerini degerlendirip verileriyle bazi
sosyolojik ve psikolojik tespitlerde bulunuyoruz. Dolayisiyla 6grenci
konumundaki kisiler, sanatin yiizyillar boyu gecirdigi asamalar i¢inde
kendi ¢alismalarimin  nerede konumlaniyor oldugunun bilincine
varacaklardir. Bu  bilin¢le sanat olgusu  dedigimiz  aktarim
mekanizmalarint kullanarak toplumsal gelisim ve degisime yon verecek

1

bireyler olacaklarint ummaktayiz.’

Goriisme kapsaminda “kendi sanatini ifade etmek” temasina iliskin U4 ve U10

numarali 6gretim elemanlari su agiklamalarda bulunmustur:

U4: “Avangard manifestolar hem uygulama hem de teorik derslerde
ogrencinin yaptigr ¢alismalarin kuramsal alt yapisini olusturmasina
izledigi eserlerdeki fikri kavramasina ve kendi fikrini iiretebilmesine
fikirleri analiz edip tartisabilmesine kuskusuz biiyiik olgiide katki

saglamaktadir.”

U10: “Ulkemizde en aza indirgenmis olan sanat egitimi, giinliik
hayatimizda sanat en az fen bilimleri, sosyal bilimler ve diger alanlar
kadar onemlidir. Sanat egitimi, egitimin iginde onemli bir yere sahip
olmalidir. Birey olabilmeyi, ulusaldan evrensele ulasabilmeyi saglayan
sanat egitimi, uygulama ve arastirma alanlar: ile bu dogrultuda ¢aba
harcamalidir.  Aymi zamanda sanat egitimi ¢agdas insan anlayisina
uygun nesiller yetigtirmenin yani sira insanin kendi degerleri icinde var
olmasini amaglamalidir. Bu baglamda sanat manifestolarini 6grenmek
ogrencilerin kuram ve uygulama arasinda bag olusturmalar: agisindan

’

onem tasimaktadir.’

Goriisme kapsaminda “gecmis sanat olgularinin 6grenimi ve 6gretimi” seklinde
belirlenen tema ile ilgili U2 ve Ul0 numarali 6gretim elemanlariin ifadelerine yer

verilmistir.
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U2: “Modern sanat tarihi ve sanatcilarin eserlerini kuramsal olarak
cercevelemeleri  agisindan  onem arz  etmektedirler. Avangard
manifestolar sanat¢ilarin bakis agisiyla sanat felsefesine katki saglariar.
Manifestolart olan sanat hareketleri kapsamindaki diistinceler eserlerin

’

daha iyi anlasiimasina ve elestirilmesine yardimct olabilir.’

Ul4: “Sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda dersleri yiiriiten
ogretim elemanlarmmin kendi tiretimlerinde kullandiklari, takip ettikleri,
arastirmalarinda kullandiklar: sanat anlayislari, donem ve ekollere bagl
takip ettikleri manifestolar, ders siirecinde veya ders disinda ogrenciler
tizerinde etkili oldugunu diigiintiyorum. Teorik ve uygulamali derslerin
teorik kisminda genel olarak ele alinan sanat akimlar: ve manifestolarini,
hentiz ogrenci olan bireyler en yakininda ders yiiriitiiciisii ogretim
elemanlarimin kendi ¢alismalarinda gozlemleyebiliyor, bu agidan belli
akimlar ve manifestolari ister istemez on plana ¢ikiyor. Her ne kadar
sekil olarak daha yakin bulunan Bauhaus gibi bir séylem gelismis olsa
da yasanan/yasanmis postmodern siire¢ beraberinde gelen siber yapi ile

farkli tiretim sekilleri ve manifestolari ortaya ¢tkarmistir.”

Gorlisme kapsaminda “farkli tiretim sekilleri ortaya koyma” temast ile ilgili Ul

numarali 6gretim elemani sunlari ifade etmistir:

Ul: “Avangard manifestolar sanat egitiminde onemlidir. Cagdas sanatta
daha bilingli ve kararli olabilmek i¢in manifestolari da bilerek hareket

’

etmek siiphesiz 6nemlidir.’
Yar: Yapilandwrdmis Goriismede 2. Soruya Iligkin Bulgular

Arastirma kapsamindaki G6gretim elemanlarina ikinci soru olarak “Avangard
manifestolar bir ders olarak egitim programlarinda yer almali midir? Bu konudaki
goriisleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarmin verdikleri yanitlara

iliskin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.
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Sekil- 107: Ogretim Elemanlarimin Gériislerine Gore Avangard Manifestolarin Egitim
Programlarindaki Yerine Iliskin Model

Sanat
Manifestolan
Egitim
Programinda

[®)

Yer
Almalidir

Almamalidir

Sanagarihi.
Sanat Felsefesi ya
da Sanat Elestirisi
Derslerinde Konu
Olmal

anatin
Anlagilmasinin
Yazimla Daha
Etkili Olmasi

Banindirdigi
Soylemin
Onemi

Sanat
Tarihini
Anlamak

Bilincalti

Yaraticr Caligmalar
Sifreleri

Ortaya Gikarmak Disiincelerini

ifade Etmek

Modele gore avangard manifestolarin egitim programlarindaki yeri ile ilgili olarak
“yer almalidir” temas: altinda “cagdas sanatin bilingalt1 sifreleri”, “calismalar kadar
barindirdigi sdylemin 6nemi”, “kendi disiincelerini ifade etmek”, “sanat tarihini
anlamak”, “sanatin anlagilmasinin yazimla daha etkili olmas1” ve “yaratici ¢alismalar

Gorlismeler sonucunda  avangard

ortaya ¢ikarmak” temalart olusturulmustur.

manifestolarin egitim programlarinda “yer almamlidir” temasi altinda “sanat tarihi, sanat

felsefesi ya da sanat elestirisi derslerinde konu olmali” temas1 elde edilmistir.

Katilimcilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 5°te

sunulmustur.
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Tablo - 5: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Avangard Manifestolarin Egitim
Programlarindaki Yerine Iliskin Temalar

Tema n | Katilimei
Yer Almahdir
Cagdas Sanatin Bilingalt1 Sifreleri 1(Ul

Calismalar Kadar Barindirdign Séylemin Onemi |1 | U14

Kendi Diisiincelerini Ifade Etmek 1|U13
Sanat Tarihini Anlamak 1|U8
Sanatin Anlasilmasinin Yazimla Daha Etkili
1|U17
Olmasi
Yaratic1 Calismalar Ortaya Cikarmak 11U8
Yer Almamahdir
Sanat Tarihi, Sanat Felsefesi ya da Sanat 1 (U2, U3, U5, U12, U15, U18, U4, Us,

Elestirisi Derslerinde Konu Olmali 3 |U7, U9, U10, U11, U16

Yapilan goriismelerde 5 Ogretim elemani avangard manifestolarin  6nemli
oldugunu ve tiim Ogrenciler tarafindan bilinmeleri gerektigi i¢in ayr1 bir ders olarak
okutulmasi gerektigini belirtmiglerdir. Ayrica 6grencilerin kendi diistincelerini ifade
etmede ve ¢aligmalarina yansitmakta zorlandiklarini bu nedenle sanat eserlerinin
manifestolarini ¢oziimleme ve yansitma konularini igeren sanat elestirisi icerigine baglh
bir ders plammin gerekli oldugunu sdylemislerdir. Ogretim elemanlar sanatta gorsel
anlatim giicliniin 6nemli oldugunu ancak bunun yanmna yazi yazmann da eklenmesiyle
cok daha etkili olacagmi diistinmektedirler. Bu durumun sonradan deneyimle ¢6ziilmek
yerine, derslerde bilingli yonlendirme yapilarak kazamlacagim distindiikleri i¢in ders

plan1 olarak programda yer almasi gerektigini ifade etmiglerdir.

Goriisme kapsaminda dgretim elemanlarindan 13 tanesi avangard manifestolarin
egitim programinda ayr1 bir ders olarak degil de sanat tarihi, sanat felsefesi ya da sanat
elestirisi derslerinde konu olmasi gerektigini sdylemislerdir. Bu baglamda “Sanat Tarihi,
Sanat Felsefesi ya da Sanat Elestirisi derslerinde Konu Olmali” temasi
olusturulmustur. Ogretim elemanlar1 genel olarak sanat manifestolarmm kuramsal ve

uygulamali derslerin igeriginde yer almasi gerektigini belirtmislerdir. Ciinki
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Ogrencilerin kuram ve uygulama arasinda bag olusturmalar1 agisindan 6nemli

oldugunu diistiinmektedirler.

Goriisme kapsaminda “sanat tarihini anlamak ve yaratici ¢alismalar ortaya

¢ikarmak” temasina iligkin U8 numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

U8: “Biraz once de ifade ettigim gibi sanatin diinii, bugiinii ve geleceginin
anlasilabilmesi ve yaratici ¢alismalar ortaya konulabilmesi i¢in sanat¢t ya da sanatgt
gruplart tarafindan ortaya konulan manifestolarin sanat egitimi programlart i¢eriginde

>

teorik ve uygulamal: olarak yer almas: gerekir.’

Goriisme kapsaminda “galigmalar kadar barindirdigi sdylemin de 6nemli oldugu”

temasina iliskin U14 numaral 6gretim elemanminin ifadeleri su sekildedir.

Ul4: “Giiniimiizde bu oldukca onemlidir. Ciinkii artik iireten kigi
calismalarina manifesto gelistiriyor, ¢alismalar kadar barmdirdigi séylem
de olduk¢a onemli hale gelmistir. Bunun igin var olan manifestolar: bilmek

incelemek ve 6grenmek ¢ok onemlidir.”

Gorlisme kapsaminda ‘“cagdas sanatin bilingalt1 sifreleri” temasina iliskin Ul

numarali 6gretim elemani sunlar belirtmistir.

Ul: “Avangard manifestolar énemlidir. Onlar, ¢cagdas sanatin bilingaltinin
da sifreleri sayihr. Tiim ogrenciler tarafindan bilinmeleri iyi olur diye
diistiniiyorum. Sanat egitimi alan ogrencilerden hepsi ¢agdas sanat
tiretmeyi diigtinmeyebilir. Ayrica ders olarak verilmelerinin bir sakincasi
yok ancak ilgilenen o6grenci zaten bunlart  arastiracaktir  diye

diistintiyorum.”

Gortisme kapsaminda “cagdas sanatin bilingalt1 sifreleri” temasi ile ilgili U13

numarali 6gretim elemaninin ifadeleri asagidadir.

Ul13: “Kesinlikle yer almasi gerektigini diisiiniiyorum. Ctinkii konu,
malzeme ve kompozisyon hakkinda bilgi verildiginde ogrenciye hazir bilgi

sunmus oluyorsunuz. Ogrenciler bu durumda sanat iiriinii ortaya koyarken
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¢ok zorlanmiyorlar. Bu durum onlari sadece teknik kullanma agisindan
gelistirmig oluyor. Diistince tiretme bazinda etkin olmadiklart i¢in bu durum
son sinifa geldiginde dgrencide sikinti yaratmaktadir. Kendi diisiincelerini
ifade etmede, bunlart ¢alismalarina yansitmakta zorlanmaktadwrlar.
Dolayisiyla 6grencilere manifesto nedir, ne anlama gelir, sanat eserlerinin
manifestolarini ¢oziimleme ve yansitma konularini iceren sanat elestirisi

’

icerigine bagh bir ders plani ile 6grencilere bu kazammlar verilmelidir.’

b

Goriisme kapsaminda “sanatin anlasilmasimin  yazimla daha etkili olmasr’

temasina iliskin U17 numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

Ul7: “Kesinlikle yer almalidir. Gorsel anlatinin giicii kiictimsenemez ama
bu giice ifade ve yazim da eklenince ¢ok daha etkili olacag kanisindayim.
Bu durum sonradan deneyimle ¢oziilmek yerine derslerde bilingli

yonlendirme yapilarak, 6nemi daha iyi anlatilabilir.”

Goriisme kapsaminda “sanat tarihi”, “sanat felsefesi ya da sanat elestirisi
derslerinde konu olmali” temas il ilgili U3, U12, U6, U10 ve Ul6 numarali 6gretim

elemanlart sunlari sdylemislerdir.

U3:  “Avangard manifestolart bagimsiz  bir ders olarak egitim
programlarinda yer almasimin gerekli olmadigim diisiiniiyorum. Avangard
manifestolar ‘Bati Sanati’ dersi kapsaminda detayli olarak islenmektedir.
Sanat akimlar, akimlara dahil edilen sanatcilar ve sanat eserlerinin

’

ogretilmesini pekigtiren bir konu basligi olarak kalmast yeterlidir.’

Ul2: “Manifestolarin ayrica bir ders olmasi, se¢meli ders olarak
diistinebilir. Baska dersler kapsamminda uygarlik tarihi, estetik veya sanat

elestirisi yazimi dersinde yapilabilir.”

U6: “Avangard manifestolar Estetik, Sanat Felsefesi ve Sanat Elestirisi
dersleri icinde verilmektedir zaten. Bunun ayri bir ders olarak verilmesi
lisansta degil de belki yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik ya da doktorada

verilmesi daha uygun olur goriisiindeyim.”
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U10: “Avangard  manifestolar ~ 20°'nci  yiizyilim ~ baginda  Fiitiirist
Manifesto 'nun yayinlanmasi ile ortaya ¢ikmistir. Sanat manifestolar: etkin
sekilde Sanat Kuramlar:, Sanat Teorileri gibi derslerin iceriginde oldugu
gibi  uygulamalr  derslerin teorik bigimlendirilmesinde yer almast

ogrencilerin kuram ve uygulama arasinda bag olusturmalart agisindan

>

onemlidir.’

U16: “Avangard manifestolar béliimiimiizde sanat tarihi dersleri i¢cinde
sanat kavraminin ortaya ¢ikis stirecinin dogru kavranabilmesi amaciyla
verilmektedir. Bence baska bir ders adi altinda verilmesine gerek yok.

Ancak boylesi bir dersin yoklugu durumunda tersi diistiniilebilir.”
Yar1 Yapilandirilnms Goriismede 3. Soruya Iliskin Bulgular

Arastirma kapsamindaki 6gretim elemanlarina iigiincli soru olarak “Derslerinizi
sanat akimlart veya sanat akimlarina ait manifestolar ile iligkilendirir misiniz? Bu
iliskilendirmeyi nasil yapryorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarinin

verdikleri yanitlara iliskin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.

Sekil- 108: Ogretim Elemanlarimin Gériislerine Gore Derslerinde Sanat Akimlarina Ait
Manifestolara iliskin Model

Dersleri Sanat
Akimlanna Ait
Manifestolaria
lliskilendirme

iliski
Kurulmaktadir

iligki
Kurulmamaktadir

Q

Proje
Uygulamalan
Yaparak

Dersin Kagnlmlarl ile
Sanat Yapitinin Kiiltirel
-Tarihsel Baglamda
lliskilendirme

Sinif
Ortaminda
Tartisarak

Hem Tiirk, Hem
de Bati Sanatini
Kiyaslamali
Olarak

Yaratici
Diigiinme

Yaparak

Seklinde

Modele gore oOgretim elemanlart ile goriisme sonucunda derslerinde sanat

akimlarina ait manifestolar iliskilendirme ve bunu nasil yaptiklarina iliskin “dersin
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kazanimlar ile sanat yapitinin kiiltiirel-tarihsel baglamda iliskilendirme”, “hem Tiirk
hem de Bati sanatim1 kiyaslamali olarak”, “sunum yaparak”, “soru-cevap seklinde”,
“proje uygulamalar1 yaparak” ve “smif ortaminda tartisarak™ temalar1 olusturmustur.
Derste sanat akimlarina ait manifestolar ile iliski kurulmadigina iligkin “serbest ders

ortam1” ve “yaratici diislinme” temalar1 olusturulmustur.

Katilimcilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 6’da

sunulmustur.

Tablo - 6: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Derslerinde Sanat Akimlarina Ait

Manifestolara iliskin Temalar

Tema n Katilimci
Mliski Kurulmaktadir
Dersin Kazanimlari ile San:at Yapitinin Kiiltiirel-Tarihsel 8 ue, U7, U3, U12, U1,
Baglamda Iligkilendirme U10, Ul17, U5

Hem Tiirk, Hem de Bati Sanatin1 Kiyaslamali Olarak |2 ui15, U13
Sunum Yaparak 4 U14,U16,U18,Ul11
Soru-cevap Seklinde 4 U14,U16,U18,U11

Proje Uygulamalar Yaparak 6 U4, U13,

Ul4,Ul6,U18,Ul1l

Sinif Ortaminda Tartisarak 2 uUsg, U4

Iliski Kurulmamaktadir

Serbest Ders Ortami 1 u9

Yaratici Diisiinme 1 U9

Aragstirmaya katilan 6gretim elemanlar iligki kurup ve kurmadiklarina gore cevap
vermislerdir. Ogretim elemanlarindan U1, U3, U5, U6, U7, U10, U12, U17 “dersin
kazanimlari ile sanat yapitinmn kiiltiirel-tarihsel baglamda iliski kurarak”, “hem Tiirk,
hem de bati1 sanatim1 kiyaslayarak” U13, U15, belirlenen 6rneklem dogrultusunda
tasarim ve sanat algisinin giiclenmesi ve bilincinin artmasi i¢in “sunum”, “soru
cevap”, “proje uygulamalar1 yaparak” U4, U11,U13, U14,Ul6, U18, “smf

ortaminda ders kapsaminda tartisarak” dersle iliski kurduklarini belirtmislerdir.
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Ogretim elemanlarindan U9, 6grencilere serbest ders ortammi ve yaratici
diistinmeyi saglamak adina iliski kurmadigini, ¢iinkii farkli diistiniip kendine 6zgii isler
ireten sanatgilarin birgogunun herhangi akima mensup olmadig gibi herhangi bir
manifesto da yazmadan sanatsal iretimlerini yaratabildiklerini, bu nedenle

derslerinde bu tiir yonlendirmeler yapmadigini belirtmistir.

Goriisme kapsaminda “dersin kazanimlari ile sanat yapitimin kiiltiirel-tarihsel
baglamda iligkilendirme” temas1 ile ilgili U6, U7, U3 ve Ul7 numarali 6gretim

elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

U6: “Elbette iligkilendiriyorum. Ciinkii neden ve sonug iligkisini kurabilmesi
icin Ogrencinin hangi sebeplerle, nerede, neden ve sonug olarak sanatin
baslangicindan giiniimiize geligiminin evrelerini bilmesi gerekir ki yorum
vapabilsin. Estetik, sanat elestirisi, sanat felsefesi ile birlikte resim atélye
derslerini de yiiriittiigiim icin bu derslerin birbirleriyle iliskilendirilerek
anlasiimast hem daha kolay hem de bir donemin felsefesi, bilimi ve

’

sanatin birbirleriyle iliskili oldugunu gormesi agisindan da onemlidir.’

U7: “Hem resim atolye hem de kuramsal derslerimde bu iliskiyi
kurarim ve manifestolardan faydalanirim. Dersin kazamimlar: kapsaminda
sanat yapitlarinin tasidigy kiiltiirel anlami kavramada tarihsel baglam, sosyo-

)

kiiltiirel baglamlarda olusan ilgileri gostermede kullaniyorum.’

U3: “Evet, siklikla. Ornegin ‘Duvar Resmi’ dersinin teorik boliimiinde
Soyut Sanat, Bauhaus, Konstriiktivizm, Siiprematizm, De Stijl ve Soyut
Ekspresyonizm gibi plastik bi¢imi onde tutan, biiyiik olgekli ve genig
yiizey kompozisyonlar: tasarlamak icin faydali olabilecek akimlar

’

tanmitilmakta ve konu edilmektedir.’

U17: “Iliskilendiriyorum. Devrim - Sanat iligkisini arastiran bir egitimci
olarak manifestolarin giictinii gésteren ornekleri sik sik veriyorum ve bu
fikirleri destekleyen gorsellerin, bir toplumu nasil degistirdigini sik¢a

>

anlatiyorum.’
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Goriisme kapsaminda “‘sunum  yaparak”, “soru-cevap seklinde” ve ‘“proje
uygulamalar yaparak” temasina iliskin U14 ve Ul8 numarali 6gretim elemanlarmin

ifadelerine yer verilmistir.

Ul4: “Elbette bu ogrencinin tasarum ve sanat algisimin giiclenmesi,
bilincinin artmasi, var olan isleri taniyip anlayabilmesi igcin énemlidir.
Orneklemi belirleyip sunum yaparak soru cevap seklinde katilim

saglayarak ve projelerde uygulama yapmalarini saglayarak...”

UlS: “Derslerimizde elbette ki sanat akimlarina teori ve uygulama
boyutunda deginmek zorundayiz. Ciinkii sanat tarihinin temel
kavramlarimi  ve olusumlarini  bilmeden o6grencilerin  ¢alismalarini
sekillendirmek ve yonlendirmek miimkiin olmayacaktir. Bu agidan atélye
derslerinde akimlar: ve olusumlar: isleyip neler yapildigini ogrencilerle
tarustiktan sonra kendi ¢alismalarimin olusumu siirecinde referans
olarak oOgrenicinin kendine yakin hissettigi akimlart ve manifestolar:
arastirmasint istemekteyim. Derinlemesine bir arastirma safhasindan
sonra ogrencilerin kafalarinda sekillendirdikleri malzemeler ve konular
wiginda altyapr  olusturmalart ve bu konuya yonelik manifesto
yazmalarini istemekteyim. Manifesto bu anlamda o6grencinin kafasinda
olan bilgilerin ve diistincelerin daha iyi kavranmasini saglamaktadir.
Rotast belli olmayan bir geminin nereye gidecegi belli olmayacagi gibi
ogrencilerin de manifesto olmadan bir ¢alismaya baslamasi onlarin
niteliksiz yapitlar iiretmelerini saglayacaktir. Bu a¢idan ¢aligmalarina
baslamadan belirledikleri ya da sorun edindikleri konularda manifesto
vazmalari, ogrencilerin ¢alismalarinin daha nitelikli ve basindan sonuna
kadar kontroliin kendilerinde olmalarini saglayici bir unsur olarak
diistintilmektedir. Bu manifestolara yonelik tuvalin yamnda farkl teknik

’

ve malzeme kullanmalarini da istemekteyim.’

Goriisme kapsaminda “hem Tiirk hem de Bati sanatin1 kiyaslamali olarak”

temasina iliskin U15 numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.
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Ul5: “Derslerimde Geleneksel ve Cagdas Tiirk sanatini anlatirken hem
Tiirk hem de Bati sanatimi kiyaslamali sekilde manifestolar: ile
orneklendirerek aktarvyorum. Manifestosu dogayt giin isiginda ve anlik
izlenimlerle resmetmek olan Empresyonizm, Bati’da ilk defa Filozof
David Hume’un Empresyonis Felsefe’yi kaleme almasi ile sanatta
izlenimcilik olarak 1800°li yillarin ortasinda yasanmaya basglanmistir.
Tiirkiye’'de ancak 1914 Kusagi olarak bilinen Ibrahim Calli gibi
sanat¢ilarin - yurt disi egitimleri doniisiinde iilkeye girmistir gibi

’

orneklerle hem gorsel hem de felsefi olarak isliyorum.’

Goriisme kapsaminda “serbest ders ortami” ve “yaratici diisiinme” temasi ile

ilgili U9 numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

U9:  “Derslerimi  dogrudan sanat akimlari ve manifestolar ile
iliskilendirmiyorum. Farkl diistiniip kendine ozgii isler iireten sanat¢ilarin
bir¢ogu herhangi akima mensup olmadiklar: gibi herhangi bir manifesto da
vazmadan sanatsal iiretimlerini  disiplinler arasi farkli  yontemlerle
varatabiliyorlardir. Bundan dolay1, sanat gibi simirlart ¢ok genis olan bir
alanda daha alternatif ve esnek bir ders ortami ortami yaratmaya ¢alistyorum.
Swtnwrlart belli bir akim dahilinde dayatmaci bir tislup ile savunulan bir goriisiin
tekelinde yazilan manifestolar, ogrencilere sanatsal bir degeri olan goriisii
benimsetebilir ve bu dogrultuda resim yaptirabilir. Fakat giiniimiiz sanatinin
Konusu ne tek tip bir konu ne de tek bir disipline bagimli ¢calismamaktadir.
Giintimiiz sanati ¢ogulcu ve esnek bir yapida kisinin ozgiin diigiincelerini
benimseyen daha genis bir alani kapsamaktadir. Herhangi bir sanat akimi
veya sanat manifestosunun bilinmesi, ¢oziimlenmesi veya giiniimiize entegre
edilmesi sanat egitimi i¢in olumlu etkileri dogurabilir. Fakat giiniimiiz sanat
egitimi anlayisi veya sanat dili i¢in modern sanat manifestolar: ve akimlart
yeterliligini ve etki giiciinii kaybetmistir. Giiniimiiz teknoloji ¢aginin bilginin
aligverisinde ve transferinde diine nazaran akil almaz hiz saglayarak kolay bir
hale getirmesi tek tip bir diistincenin kitlelerce benimsenmesini ve yayilmasini

olanaksiz hale getirmistir. Diin sanat tarihgilerinin istiflemeye ve kategorize
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etmeye c¢alistiklart sanat disiplini, ge¢misteki basat sanat akimlar: ve
manifestolart ile iligkilendirilerek gorece belli bir anlam tasimasi bakimindan
amacwna ulagmistiv. Ancak giintimiiz sanat ve egitim anlayisi, bu kati gériis ve

doktrinlerden syrilarak daha ozgiirliikgii bir platform yaratmustir.”
Yar1 Yapilandirilnus Goriismede 4. Soruya Tliskin Bulgular

Arastirma kapsamindaki Ogretim elemanlarma dordiincii soru olarak “Egitim
programinda ‘manifesto yazma’ veya ‘elestiri yazisi yazma’ gibi bir konu olmasi
gerektigini diistiniiyor musunuz? Neden?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarmin

verdikleri yanitlara iliskin temalar agagidaki modelde yer almaktadir.

Sekil- 109: Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Gore Egitim Programinda Manifesto
Yazma veya Elestiri Yazis1 Yazma Gibi Bir Konunun Olmasina Iliskin Model

Egitim
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Manifesto Yazma
veya Elestiri
Yazisi Yazma
Gibi Bir Konunun
Olmasi

Parent Parent

@)
Konu
Olmamal
.

Pasent
Parent Parent  /parent ‘Parent “Rrarent

Eser Q (

Analizi o ; Sanat anat Q @
Ogrenciyi Icsellestirme Jahinig Akimlannin S kon‘u
Gelistirmek Ellinmest Anlagiimasi il

Parent

Carent

Eser
Anlatimi Eser
Analizi,
Kavramsal icerik

Cekmemek

Modelde G6gretim elemanlarimin goriiglerine gore egitim programinda manifesto
yazma veya elestiri yazist yazma gibi bir konunun olmasma iliskin “konu olmalr”
cevabinda “eser analizi”, “igsellestirme”, “konu sikintisi ¢ekmemek”, “Ggrenciyi
gelistirmek™, “sanat akimlarmin anlagilmasi” ve “‘sanat tarihinin bilinmesi” temalar
olusturulmustur. Ogretim elemanlarinin goriislerine gére egitim programinda manifesto
yazma veya elestiri yazisi yazma gibi bir konunun olmasina iligkin “konu olmamali”
cevabinda ise “eser anlattmi”, “eser analizi”, “ kavramsal icerik” temalar

olusturulmustur.
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Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo- 7°de

sunulmustur.

Tablo - 7: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Egitim Programinda Manifesto
Yazma veya Elestiri Yazis1 Yazma Gibi Bir Konunun Olmasina Iliskin Temalar

Tema n Katilimci
Konu Olmah

Eser Analizi 1 Ui5
I¢sellestirme 1 U9

Konu Sikintis1 Cekmemek 1 U13
Olmal1 5 U8, U12, U3, U18
Ogrenciyi Gelistirmek 71U2,U13, Ul7, U10, Ul6, U4, U1l
Sanat Akimlarinin Anlasilmasi 4 uU15,U1, Ul17, U10
Sanat Tarihinin Bilinmesi 2 U9, Ul14
Konu Olmamah

Eser Anlatimi, Eser Analizi, Kavramsal icerik | 2 U5, U6

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore egitim programinda
manifesto yazma veya elestiri yazist yazma gibi bir konunun olmasma iliskin “konu
olmalr” temasinin altinda 6gretim elemanlaridan U15, eser analizi temasini belirtmistir.
Clinkii 6gretim elemani, manifestolarin eser analizinin ve akimlarin anlasilmasinda
biitiinleyici bir misyon {istlendigini diisiinmektedir. Ogretim eleman: U9, icsellestirme
temasini belirtmistir. Bu temayi belirten 6gretim elemani aslinda boyle bir dersin ytiksek
lisans diizeyinde olmasi gerektigini ancak lisans diizeyinde de dgrencilerin yaptiklari
isleri igsellestirerek bunlari manifesto benzeri bir sekilde sunmalarinin uygun olacagim
belirtmistir. Ogretim eleman, “manifesto yazma” veya “elestiri yazis1 yazma™ gibi bir
konunun ogrenciyi gelistirdigini ve farkli {iriinler ortaya koyarken konu sikintisi
cekmemesine yardimei olacagmi belirtmistir. Ogretim elemanlarindan U3, U8, U12,
U18, egitim programinda “manifesto yazma” veya “elestiri yazist yazma” gibi bir
konunun olmasi gerektigini belirtmis ama sorunun devaminda yer alan “Neden?”
sorusunun yanitini vermemislerdir. Ogretim elemanlarindan U2, U4, U10, U11, U13,
U16, U17, 6grenciyi olumlu yonde gelistirdigini, 6gretim elemanlarindan U1, U9, U10,
U14 U15, U17, sanat akimlarinin daha iyi anlasilacagi ve sanat tarihininin bilinmsinde

etkisinin olacagini ifade etmislerdir.

Ogretim elemanlarinin U5, U6 goriislerine gore, egitim programinda manifesto
yazma veya elestiri yazist yazma gibi bir konunun olup olmamasina iliskin “konu

olmamali” seklindeki cevaplardan “eser analizi”, “kavramsal icerik” temasi
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b 1Y

olusturulmustur. Ogretim elemanlar1, manifesto yazisindan ziyade “eser anlatimi”, “eser

analizi”, “kavramsal igerik™ gibi yazilarin yazilmasiin gerekli oldugunu belirtmislerdir.

Goriisme kapsaminda “sanat tarihinin bilinmesi” temasina iliskin U7 numarali

Ogretim elemaninin ifadeleri su sekildedir.

U7: “Elbette. Sanat iginde bulundugu baglamda anlam kazandigi igin
sanat elestirisi ve estetik baglamda oldugu kadar sanat tarihsel a¢idan

’

da manifesto incelemelerinin gerekliligine inaniyorum.’

Goriisme kapsaminda “eser analizi” ve “sanat akimlarimin anlasilmasi” temast ile

ilgili U15 ve Ul numarali 6gretim elemanlarmin ifadelerine yer verilmistir.

U15: “Evet gerekliligi oldugunu diisiiniiyorum. Manifestolarin, eser
analizi ve akimlarin anlasilmasinda biitiinleyici bir misyon tistlendigi

1)

kanisindayim.’

Ul: “Olabilir, neden olmasin. Zaten manifestolara bagvurmadan

)

modernizmi ve avangardi canlandirmak bosunadir.’

Goriisme kapsaminda 6grenciyi gelistirmek U16 ve U4, “Ggrenciyi gelistirmek”

ve “konu sikintist gekmemek™ U13, “6grenciyi gelistirmek™ ve “sanat tarihini bilmesi’

temalarina iligkin U17 ve U10, 6gretim elemanlari sunlart ifade etmistir.

U16: “Béylesi bir gereklilik kurumlarin kendi program politikasina gore
degisiklik gosterebilir. Ornegin bolimiimiizde, dgrencilerin hem lisans hem
de lisansiistii kademelerde ‘Sanat elestivisi nasil yapilir?’, ‘Sanat
kuramlarina dayanarak nasil bir ¢oziimleme yontemi gelistirilir?’ gibi
problematiklere dayanarak eser analizi yaptirilmakta, dolayistyla bu elestiri

esnasinda bazi yazma pratikleri kazandwrilmaktadir.”

U4: “Metin yazumi dersini bir gereklilik olarak goriiyorum. Bu ders
kapsaminda manifesto ve elestiri yazini da ele alinmalidr. Clinkii
ogrencilerin yazim becerilerini gelistirmek yaratici diisiinmeyi tetikleyerek,

)

gelisimlerine olumlu etki yapacaktir.’
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U13: “Konu olarak yer almast uygun olur. Ogrenciyi gelistirdigine ve
farkly iiriinler ortaya koyarken konu sikintisi ¢ekmemesine yardimci

olacagim diistiniiyorum.”

Ul7: “Kesinlikle bu dersler olmalidir ancak bu derleri destekleyecek
farkli dersler de olmalidir. Elestiri icin ‘Ilgi, Bilgi ve Deneyim’ iiclemesi
gerekmektedir. Yani elestiri yapan bir ogrencinin sanat tarihini bilmesi,
stirekli arastirarak yenilikleri takip etmesi ve eli firca tutmasi gerekir. Bu
tic madde yerine getirilmeden yazilan manifesto veya yapilan elestiri

)

yararindan ¢ok zarar verecektir. En tehlikeli insan yar: bilge insandir.’

U10: “Sanat egitimi, teorik ve uygulamay: kapsamalidir. Temelinde
gorsellige dayali Gorsel Sanatlar veya Plastik Sanatlar egitimi
kapsaminda manifesto yazma, sanati ve sanatsalligi, uygulama ve kurami
kavratan, yasamsal degerlerini belirleyen bireyler, sanat ve yaraticiligin
alaminda gelistirme amacini tagiyan bir egitsel programlar biitiinii i¢inde

’

ver almalidir.’

Gorilisme kapsaminda 6gretim elemanlarindan U9, “igsellestirme” temasina iliskin

sunlari ifade etmistir.

U9: “Dogrudan béyle bir dersin konulmast taraftart degilim. Ctinkii
‘manifesto yazma’ veya ‘elestiri yazisi yazma’ gibi konular temelinde
edebiyat sanatimin inceliklerini ve yeterliliklerini gerektirmektedir. Bu da
genel sanat egitimine gore diizenlenmis bir lisans programina entegre
edilmesi noktasinda gii¢liikler doguracagina inaniyorum ancak lisans
programinda degil de daha c¢ok lisansiistii programlarda bu konular
iceren derslerin a¢ilmasimin ihtisas alaminda yarar saglayabilir
diistincesindeyim. Bunun yami sira manifestonun ne oldugu, ne olmasi
gerektigi veya nasil okunmast gerektigi gibi konulart iceren bir ders
icerigi olabilir. Ogrencilerin yaptiklar: isleri icsellestirerek bunlari
manifesto benzeri bir sekilde beyan etmeleri ya da aciklamalarinda bir

’

sakinca gérmiiyorum.’
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Goriisme kapsaminda U3, US, Ul2 ve Ul8 numarali 6gretim elemanlart egitim
programinda “manifesto yazma” veya “elestiri yazis1 yazma” gibi bir konunun olmasi
gerektigini belirtmis ama sorunun devaminda yer alan “Neden?” sorusunun yanitini

vermedikleri belirlenmistir.

U3: “Elestiri yazist yazma gibi bir konu egitim programinda, yazima
yonelik bir dersin alt basliklarindan biri olarak yer almalidir. Ogrenciler
halen ‘Bati Sanati’ dersinde manifesto yazma denemelerini guruplar

’

halinde yaparak ortak metinler yazmaktadirlar.’

U8: “Ashinda bu isim altinda bir ders olmasa bile sanat elestirisi, sanat
psikolojisi, sanat felsefesi, vb. ile ozellikle son sinif atolye derslerinde bu
tip uygulamalar ¢ok rahatlikla proje, dosya veya sunum odevi seklinde

vaptirdabilir.”

Ul2: “Resim boliimlerinde estetik vb. derslerde yazma islemi

’

vapilmaktadir. Ancak bunun yeterliligi ve kazanimi tartismaladir.’

U18: “dAshinda bu konular: kapsayan dersler var. Sorun bu derslerin
islevini yerine getirici bir sekilde islenmemesi olabilir. Sanat eserleri
analizi, sanat elestirisi, ¢agdas sanat ve yorum gibi dersler bu konular
kapsay:ict bir sekilde miifredatlarin diizenlenmesi ile ya da bu derse giren
hocalarin  bu tiir uygulamalar: yaptirmalart yoluyla ogrencilere

’

aktarilabilir.’

Gortisme kapsaminda programda bdyle bir konunun olmamasi gerektigine iliskin

ogretim elemanlarindan U5 ve U6, sunlar1 sOylemistir.

US: “Manifesto yazisindan ziyade ‘eser anlatimi’, ‘eser analizi’,
‘kavramsal icerik’ gibi konulara iliskin metin yazmanin gerekli oldugunu
diistintiyorum. Giuintimiiziin sanatsal dili bunu zorunlu kilmaktadwr. Sanatgi
adaylarimin profesyonel hayattaki bagarilart inandiriciliklarina baghdur.

Bu ise dilde ve anlatimda gergeklik kazanacaktir.”
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U6: “Egitim programinda ‘manifesto yazma’ veya ‘elestiri yazisi
yvazma’ gibi bir konunun olmasit gerektigini diistinmiiyorum ¢iinkii sanat

elestirisi derslerinde biz zaten bunu yapryoruz.”
4.3. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular

“Avangard Manifestolarin sanat egitimi alan 6grencilerin sanatsal geligim
diizeylerine etkisine iliskin uzman goriisleri nelerdir? a)- Uygulamali derslerde
ogrenciye yonelik etkisi nedir? b)- Yaraticilik ve elestirel diisiinme kabiliyetine
yvonelik etkisi nedir?” sorusuna yanit aramak i¢in arastirma kapsamindaki ogretim
elemanlara yar1 yapilandirilmis goriismede 5. ve 6. sorular yoneltilmistir. Arastirma
kapsamindaki 6gretim elemanlarina besinci soru olarak “Sizce ogrencilerin resimlerini
aciklayan metinler veya elestiri yazilari, bir manifesto niteligi tasir mi? Bu konudaki
goriisleriniz nelerdir?” ve altinci soru olarak “Uygulama derslerinde (Ana Sanat-
Resim Atolye gibi), ogrencileriniz estetik yonelimlerini belirlerken veya bitirme
projesi konularini olustururken avangard manifestolart okuyup tartisir misiniz? Bu
uygulamayr nasil yapryorsunuz? a-Ogrencilerinizin yapmis olduklar: eserlerini
actklama metni, elestiri yazisi, manifesto gibi yazilarla ifade etmelerini ister misiniz?
Nasil bir yonlendirme yapiyorsunuz? b-Ogrencileriniz eserlerini agiklama metinleri,
elestiri yazist veya manifesto gibi yazdiklar: yazilar: ¢alismalarina yansitabiliyorlar
mi?” sorulart yoneltilmistir. Bu kapsamda 6gretim elemanlarmim 5. ve 6. sorulara

verdikleri yanitlara iligkin temalar asagidaki modellerde yer almaktadir.
Yar: Yapandirdmis Goriismede 5. Soruya Iliskin Bulgular

Arastirma kapsamindaki Ogretim elemanlarina besinci soru olarak “Sizce
ogrencilerin resimlerini agiklayan metinler veya elestiri yazilari, bir manifesto niteligi
tasir - nu? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim

elemanlarinin verdikleri yanitlara iliskin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.
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Sekil- 110: Ogretim Elemanlarimn Gériislerine Gére Ogrencilerin  Resimlerini
Aciklayan Metinlerin Veya Elestiri Yazilarimin Manifesto Niteligi Tasimasina Iliskin
Model

Odrencilerin
Resimlerini Aciklayan
Metinlerin veya Elestiri
Yazilarinin Manifesto
Niteligi

Manifesto
Nitelidi

Manifesto
Niteligi
Tagimaz

Niteligi
Kismen
Tasir

Rarent

o

Caligmanin SRR Oneri 1

et Ogrenci e -+

Anlagiimast Deneyimi Niteligi Ozelliklerini
Olmasi Kapsamamasi

Modele gore 6gretim elemanlart 6grencilerin resimlerini agiklayan metinlerin veya
elestiri yazilarinin manifesto niteligi tasimasima iligkin “tasir”, “tagimaz” ve “kismen
tasir” seklinde cevap vermislerdir. U2, U14, U17, U18 o6gretim elemanlart bu tiir
metinlerin, ¢aligmalarin anlagilmasina katki sagladigi i¢in manifesto oldugunu; U8, U12,
U15, U1, U138 6gretim elemanlari, 6grencinin deneyim kazanmast ile ilgili oldugu igin
kismen manifesto niteligi tasiyabilecegini belirtmiglerdir. U3, U4, U5, U6, U7, U9,
U10, U1l, U16 ogretim elemanlar, &grencilerin bu tiir yazilarmin manifesto

oOzelliklerini Kapsamayacagi yalmzca oOneri niteliginde olacagi i¢in manifesto niteligi

tagimayacagini ifade etmislerdir.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo-8’de

sunulmustur.
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Tablo - 8: Ogretim Elemanlarimin Gériislerine Gore Ogrencilerin Resimlerini
Aciklayan Metinlerin veya Elestiri Yazilarinin Manifesto Niteligi Tasimasina Iliskin
Temalar

Tema n Katilimei

Manifesto Niteligi Tasir

Caligmanin Anlagilmasi 4
Ui14, U2,U17,U18

Manifesto Niteligi Kismen Tasir

Ogrenci Deneyimi 5
U8,u12,U15,U1,U13

Manifesto Niteligi Tasimaz

Manifesto Ozelliklerini Kapsamamasi | 8
U3, U9,U10,U16,U4,U5,U11,U6

Oneri Niteligi Olmas1 1
U7

Ogretim elemanlarmin  goriislerine gore, Ogrencilerin resimlerini agiklayan
metinlerin veya elestiri yazilarinin manifesto niteligi tasiyip tasimamasina iliskin sorulan
soruda “tagir” cevabinda, “caligmanin anlagilmasi” temasi belirtmistir. Bu baglamda
Ogretim elemanlar1, 6grencilerin yaptiklari ¢calismalarin igin anlagilmasi bakimindan veya
tasidig1 fikrin acgiklanmasi, hangi sebepler ile tretildigi, kullanilan teknigin tercihi,
savunulan, elestirilen fikir ve hatta giiniimiizde kimlerin, hangi kurumlarin is birligi ile
tiretildigi hakkinda bilgiler icermesi bakimindan manifesto 6zelligi tasidigini belirtmistir.
Manifesto niteligini  “kismen tasir” cevabinda, “Ogrenci deneyimi” temasi
olusturulmustur. Ogretim elemanlar1, bu durumun 6grencinin deneyim kazanmasiyla
alakali bir siire¢ oldugunu belirtmistir. Manifesto niteligi tasimadigi” cevabinda,
“manifesto 6zelliklerini kapsamamasi” ve “Oneri niteligi olmasi1” temalarini belirtmistir.
Ogretim elemanlar1 manifestonun, resim agiklamas ya da anlatimi olmadigimni, 6grenim
asamasinda bulunan bir 6grencinin kendi resimlerini degerlendirme yazilarinin bir

manifesto olamayacagini sdylemislerdir.

Gorlisme kapsaminda “calismanin anlagilmasi” temasina iligkin U2, U18 ve U14

numarali 6gretim elemanlarinin ifadeleri su sekildedir.

U2: “Grup sergileri ya da sanat¢i gruplart i¢in belirlenen ilkelerin veya

felsefenin manifesto niteligi tasiyabilecegini diistintiyorum.”
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U18: “Bu tartismali bir konu olmakla birlikte manifestonun genel
yvapisindan kaynakli bir karsi ¢ikistan dolayr tam olarak é6grencilerin
vazdiklar elestiri yazilarimin ve acgiklamalarin manifesto olamayacagi
soylenebilir. Fakat giiniimiiz sanatinin anlamsiz yapist dolayisiyla ortaya
konan giincel sanat eserlerinin bir anlamlandirma ihtiyaci bu konuda
vazilan yazilarin manifesto niteligine biiriinmesini saglayabilir. Bu
agidan manifesto, bir sanatginin siyasal ekonomik toplumsal psikolojik ve
sosyolojik bakis agilarimin  bir yansimast olacagr igin bir durug
sergilemektedir. Bu a¢idan sanat egitimi alan ogrencilerin de yazdiklar:

1

vazilarin bir manifesto niteligi tasidigin diisiinmekteyim.’

Ul4: “Tasir, ¢calismann isin anlasiimas: bakimindan veya tasidigi fikrin
aciklanmasi, hangi sebepler ile iiretildigi, kullanilan teknigin tercihi,
savunulan/elestirilen fikir ve hatta giiniimiizde kimlerin/hangi kurumlarin ig

birligi ile tiretildigi hakkinda bilgiler icermesi bakimindan onemlidir.”

U8 ve U15 numaral 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda olusturulan

“dgrenci deneyimi” temast ile ilgili sunlar ifade edilmistir.

U8: “Tam olmasa da sayilabilir ashinda. Bu biraz da ogrencinin deneyim
kazanmasiyla alakali bir seydir. Ne kadar ¢ok sanat olgusuyla etkilesimi

olursa ve tiretirse bu konuda o kadar basarili olabilirler.”

U15: “Temel olarak karsilamamakla beraber yine bu konunun da alana
olan ilgi, alaka ve kendini gelistirme seviyesi ile dogru orantili oldugunu
soyleyebilirim. Ne yaptigini bilen, okuyup arastiran bir 6grenci profilinde

bu niteligi yakalamak miimkiin olabilir.”

Goriisme kapsaminda “Oneri niteligi olmasr” temasi ile ilgili U7 numarali 6gretim

elemanin agiklamalarina yer verilmistir.

U7: “Manifesto ve bir oneri ayni sey degildir. Ornegin 19. ve 20. yiizyil
sanat-sanayi diyalektiginin ¢aprasik diizeni icinde gezer. Biri akla digeri

hayal giiciine yon vermek ister. Bunun gibi 6grencilerin sanattan ne



214

anladiklarina iliskin tam bir kavramsal ¢erceve olusturmalart konusunda
giicliikler dogabiliyor. Ornegin bu senenin 1. déneminde 3. sinif resim
atélye dersimde bu tiir bir problem yasadim. Ogrenciler islerine iliskin
bir oneri olusturmuslard: ve bu énerilerden yola ¢ikarak aynit grup iginde
ortak bir nitelikte birlesebilecekleri bir tiir anlayis gelistirmeleri icin
onlarla beyin firtinast yaptik. (Oncesinde pek ¢ok manifesto
incelemislerdi, sanat elestirisi yapip ¢esitli denemeler yazmuslardy). Tiim
bu ¢cabalara ragmen ogrencilerim yine de konu ile oneriyi karistirmaya
devam ediyorlardi. Bu durumda manifesto ile elestiri yazisini birbirinden
aywracak nitelikleri ya da sanat elestirisinin manifestolarla nasil bir iliski

’

icinde oldugunun altimi ¢izmem gerekti.’

“Hayrr, tasimaz. Manifesto, resim agiklamas: ya da anlatimi degildir.
Manifestolar; kavram, kuram, tavir ve bi¢im ¢ercevesinin, ortaya ¢iktig
donemin sanatsal ve toplumsal baglamlart iizerinden ifade buldugu bir

tist metindir.”

Gortisme kapsaminda “manifesto 6zelliklerini kapsamamasi” temasina iliskin U3,

U4, U6, U9 ve U16 numarali 6gretim elemanlart sunlari ifade etmistir.

U3: “Hayw, tasimaz. Manifesto, resim agiklamast ya da anlatimi
degildir. Manifestolar; kavram, kuram, tavir ve bigcim c¢ercgevesinin,
ortaya ¢iktigi donemin sanatsal ve toplumsal baglamlari iizerinden ifade

’

buldugu bir tist metindir.’

U4: “Hayw, tasimaz. Manifestolar sadece resim agiklamasi ya da
anlatimi degildir. Manifestolar bir kavram c¢ercevesi olarak ortaya
konulan, toplumsal ve sanatsal anlamda genis kapsaml, tespitler ve

1

yonergeler biitiiniidiir.’

U6: “Elbette sanatsal ac¢idan heniiz o6grenim agsamasinda bulunan bir
ogrencinin kendi resimlerini degerlendirmesi bir manifesto degeri
tasimaz ancak gelecekte yeni diisiince, ozgiin yapitlar iiretme agisindan

bu bir baslangictir diye diistiniiyorum.”
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U9:  “Ogsrencilerin resimlerini aciklayan metinlerin veya elestiri
yvazilarimin, bir manifesto niteligi tasidigini diistinmiiyorum. Ctinkii
manifestolarin daha ¢ok herhangi bir sanat anlayisinda veya goriisiinde
belli bir takim uzmanhga-yeterlilige ya da bilgi birikimine sahip
olunduktan sonra yazildigi kanisindayim. Ogrencilerin bu yeterli bilgi
diizeyine kavustuguna ve beraberinde gelismis plastik donanima heniiz

sahip olduguna inanmryorum.”

U16: “Bu asamada tasimas: tabi ki c¢ok zor. Ozellikle giiniimiizde
bireysel yonelimlerin ¢oklugu ve ¢ogulcu bir post sanat anlayisi varken
tek bir manifesto altinda sadece kendi uygulamalarini temellendirip
temsil edebilir. Inisiyatif baglaminda farkl bir birlesim yakalanabilirse

’

belki bu niteligi tasiyabilecek potansiyele sahip olabilir.’
Yar1 Yapilandiridnus Goriismede 6. Soruya Iliskin Bulgular

Aragtirma kapsamindaki O0gretim elemanlarina altinct soru olarak “Uygulama
derslerinde (Ana Sanat-Resim Atélye gibi), ogrencileriniz estetik yonelimlerini
belirlerken veya bitirme projesi konularim olustururken avangard manifestolar: okuyup
tartisir misimz? Bu uygulamayr nasil yapiyorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim

elemanlarinin verdikleri yanitlara iliskin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.
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Sekil- 111: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Uygulama Derslerinde Avangard
Manifestolarin Tartisiimasina Iliskin Model

Ugulama
Derslerinde Sanat
Manifestolannin
Tartisiimast

Tarisma
Olmaktadir

Tarisma
Olmamaktadir

Q
_Proje
Odevleri

Gerekli

Akimlan ve
Sanatcl
Ornekleri

Portfolyo
Sunumu

Odakli Okuma
-Dinleme-
Tartisma

Manifestolan igeren
Kitap Okumalan

Modele gore 6gretim elemanlari, uygulama derslerinde avangard manifestolarin
tartisilmasina iligkin “tartisma olmakta” ve “olmamakta” seklinde cevap vermislerdir.
Tartisilmasima iliskin, “proje 6devleri”, “bilim sanat odakli okuma-dinleme-tartisma”,
“portfolyo sunumu”, “sanat akimlar1 ve sanat¢1 6rnekleri”, “manifestolar1 igeren kitap

okumlar1” temalar1 olusturulmustur. Tartisiilmamasina iliskin, “zaman gerekli” temasi

belirlenmistir.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 9’da
sunulmustur.

Tablo - 9: Ogretim Elemanlarimin Gériislerine Gére Uygulama Derslerinde Avangard
Manifestolarin Tartisilmasina iliskin Temalar

Tema n Katilimci

Tartisma Olmaktadir 17

Proje Odevleri 7 |U3, U5, U8, Ul7, U6, Ull, Ul4,
Bilim Sanat Odakli Okuma-Dinleme-Tartisma | 6 Ul, U2, Ui2, uis, u9, U10
Portfolyo Sunumu 1 ui8

Manifestolar1 Igeren Kitap Okumlari 1 u7

Sanat Akimlar1 ve Sanat¢i Ornekleri 2 u15, U4

Tartisma Olmamaktadir 1

Zaman Gerekli 1 u13
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Aragtirmaya katilan 17 Ogretim elemani, uygulama derslerinde sanat
manifestolarini tartistiklarmi belirtmistir. Bu stireci 7 6gretim eleman1 “proje ddevleri”
ile 6 6gretim elemani “bilim sanat odakli okuma-dinleme-tartisma” ile 1 6gretim elemani
“portfolyo sunumu” ile, 1 6gretim elemani “manifestolar1 igeren kitap okumlar” ile, 1
Ogretim elemani “sanat akimlar1 ve sanatg1 ornekleri” ile yiiriittiiklerini belirtmislerdir.
Ogretim elemanlar, dgrencilere bitirme projelerini kapsamli olarak anlatabilmesi igin
tiim -izmlerin manifestolarini arastirma konusu olarak verdiklerini ve tiim sinifin 6niinde
gorselleri de igine alarak sunum ve tartigma yaparak siireci yonettiklerini belirtmislerdir.
Aragtirmaya katilan 1 6gretim elemani uygulama derslerinde sanat manifestolarini
tartisgmadigini ¢linkii bu tarz caligmalarin planlanmasi i¢in biraz zaman gerektigini

belirtmistir.

Gorilisme kapsaminda “proje ddevleri” temasina iliskin U8, U6 ve Ul1l numarali

Ogretim elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

U8: “Biz boliimiimiizde bitirme projesi gibi uygulamalart 4. sinif
ogrencilerine ana sanat resim ve grafik atolye derslerinde yaptiriyoruz.
Burada ogrenci, oncelikle soyut ya da somut bir kavram segiyor ve bu
kavrami resim ya da grafik sanati agisindan ele alarak proje haline
getiriyor ve en az ii¢ uygulama calismast yapiyor. Ogrenci, sectigi
kavrama iliskin olarak literatiir ve gorseller iizerinden arastirma
vaparak kavramin farkli boyutlarint ele alryor. Bu arastirma isiginda
elde ettigi verileri yazili olarak siraliyor ve bu veriler isiginda eskiz
calismalart yapiyor. Daha sonra ortaya ¢ikan veriler ve eskizler ders
hocast ile birlikte degerlendirilerek uygulanabilecek olanlar segiliyor.
Ogrenci, uygulamalarim yaptiktan sonra hocalarin ve diger 6grencilerin
karsisinda elde ettigi verileri, eskizleri, yaptigi uygulama ¢calismalarin,
bu ¢alismalarin ag¢iklamalarint (amaci, 6nemi, i¢ ve dis yapilari, vb.) ve
elde ettigi sonuglart sozlii olarak sunuyor. Bu sunumun sonunda izleyici
olarak katilan hocalar ve diger o&grenciler tarafindan tartisilarak
ogrencinin ortaya koydugu calismalar degerlendiriliyor. Ayrica biitiin

’

bunlar, yazili rapor halinde ders hocasina teslim ediyor.’
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U6: “Uygulama derslerinde (Ana Sanat-Resim Atélye gibi), ogrencilere
estetik yonelimlerini veya bitirme projesi konularint belirlerken, kendi
projesini kapsamli olarak anlatabilmesi icin tiim izimlerin manifestolart
arastirma konusu olarak verilmekte ve tiim sinifin éniinde gorselleri de
i¢ine alarak sunum yapmalart istenmektedir. Sunumlarinin sonunda eksik
biraktiklart ders ogretim tiyesi tarafindan tamamlanarak yil sonunda bu
sunumlar cd haline getirilerek tiim ogrencilerin  yararlanmasi
saglanmaktadwr.  Bdylece hem aragtrma  yapmalarina  olanak
saglanmakta hem de bilgilerini aktarmada gosterdikleri basart

’

degerlendirilmektedir.’

Ull: “Boliimiimiizde ogrenci ile bire bir iletisime yonelik bir egitim
sistemi uygulanmaktadir. Yani 6grencilerimiz kendi iirettikleri projelerini
ogretim tiyesi ile goriigserek gelistirir ve sonuglandirirlar. Uygulama
derslerimizde yalnizca sanat manifestolarini ayri bir konu olarak ele
almamakla birlikte, iizerine konustugumuz her bir proje ogretim iiyeleri
tarafindan sanat tarihiyle ve gerekli oldugu olciide manifestolarla

)

iliskilendirilmekte ve 6grenciye bir arastirma alant sunulmaktadir.’

Goriisme kapsaminda olusturulan “bilim sanat odakli okuma-dinleme-tartigma”

temasina iliskin U2, U9 ve U10 numarali 6gretim elemanlarinin ifadeleri su sekildedir.

U2:  “Ogrencileri  egilimleri  dogrultusunda  bazi  okumalara
yonlendiririm. Manifestosu olan bir hareketle ilgili orijini oldugunu
goriirsem oOgrencinin  hareketin manifestosunu  bilmesini beklerim.
Ogrenci okur, simifa sunar ve bu swada ogrencive ve simifa katki

veririm.”

U9: “Ana sanat resim atolye dersleri 2. sinif ana sanat atélye derslerinden
son swmif atolye derslerine kadar haftada 1 saatten az olmamak sartiyla
zorunlu okuma saatleri koyuyorum. Ciinkii 6grencilerin ¢ogu uygulamall
sanat derslerini  genellikle alisilagelmis bir sanatsal eylem olarak

gormekteler. Bu yiizden ders igerisinde sadece resim yapabilme becerilerini
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gelistirmeye odakli dersi takip etmek istiyorlar. Ben ise bu durumun neden
boyle olmamasi gerektigini sanat tarihinden baslica sanatgt ve eserleri ile
iliskilendirerek giiniimiiz sanat egitimi anlayisi icerisinde aktarmaya
calistyorum. — Ogrencilerin ~ sanat  temelli — okuma  aliskanhklarin
kazandwdiktan sonra bu alanda muhakeme edebilme yetilerini gelistirmek
maksadi ile belirli sanat akimlarindan ve manifestolarindan yararlanarak
yol gostermeye c¢alistyorum. Bu sekilde resimlerin on ve arka yapis
hakkinda bilgi sahibi olurken yaptiklar: resimler hakkinda analitik sanat

)

coziimlemeleri de yapabiliyorlar.’

U10: “Sanat tarihinin ve Sanat teorilerinin yani sira 20. Yiizyilin

baslarindan itibaren énemli.”

Goriisme kapsamiunda belirlenen “portfolyo sunumu” temasi ile ilgili U18

numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

U18: “Ogrencilerimiz, sanat tarihi, sanat sosyolojisi/psikolojisi gibi
teorik dersler yaminda wygulamali atolye derslerinde akim ve
manifestolara dair edindikleri bilgilere dayanarak sanatsal yonelimlerini
stire¢ icinde belirlemeye ¢calistyorlar. Bu asamada giincel olanaklar ile
karsilastirmali degerlendirmelerin yapildigi (atolye dersleri disinda)
atolye siavlarinda, komisyon karsisinda uygulamalarint savunmalarini
ve gerekli elestirileri alip ¢alismalarimin belli bir olgunluga erismesini

saglyoruz.”

Goriisme kapsaminda “manifestolar1 igeren kitap okumlar1” temast ile ilgili U7

numarali 6gretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

U7: “Resim atélye derslerinde ogrencilerin bigim ve igerik arasinda
olusturduklar: anlamlart bir oneri olusturma siirecine doniistiirmede
olduk¢a etkili olarak manifestolardan yararlanabiliyorum. Snifta
ozellikle manifestolart igeren kitap okuma etkinlikleri yapryoruz. Ayrica
ogrenciler c¢esitli arastirmalar da yaparak konuyu derinlemesine ele

alwyorlar.”
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Gorlisme kapsaminda “‘sanat akimlart ve sanatci 6rnekleri” temasina iligkin U15

numaral1 6gretim elemani sunlar1 sdylemistir.

U15: “Elbette, oncelikle 6grencinin kendisinde olan egilimi tam olarak
anlayp, paralelinde akimlar ve sanat¢i oOrnekleri ile desteklemeye

calisthrim.”

Goriisme kapsaminda olusturulan “zaman gerekli” temasi ile ilgili U13 numaral

Ogretim elemaninin ifadelerine yer verilmistir.

Ul3: “Ashnda boyle bir ¢alismanmin planlanmas: igin biraz zaman

’

gerektigini diistiniiyorum.’

Aragtirma kapsamindaki Ogretim elemanlarina altinct sorunun a sikki  olarak
“Ogrencilerinizin yapmis olduklar eserlerini aciklama metni, elestiri yazisi, manifesto
gibi yazilarla ifade etmelerini ister misiniz? Nasil bir yonlendirme yapiyorsunuz?”
sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarmin verdikleri yamtlara iliskin temalar asagidaki

modelde yer almaktadir.

Sekil- 112: Ogretim Elemanlarimn Gériislerine Gore Ogrencilerin Yapms Olduklar
Eserleri Ifade Etmesine Iliskin Model

Dgarencilerin
Yapmig Olduklan
Eserleri Ifade
Etmesi

Li?ramr

ve Gorsel
Arastirma

Sunum
ve
Tarisma

Modelde &gretim elemanlarmi goriislerine gore ogrencilerin yapmis olduklart
eserleri ifade etmesinde eskiz yapma, literatiir ve gorsel arastirma, sunum ve tartisma,

yazili rapor temalar1 belirlenmistir.
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Katilimcilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo-10’da

sunulmustur.

Tablo - 10: Ogretim Elemanlarimn Gériislerine Gore Ogrencilerin Yapmis Olduklar
Eserleri Ifade Etmesine Iliskin Temalar

Tema n Katilime1
Eskiz Yapma 1 us
Literatiir ve Gorsel 1| U8,uU7,U12,U2,U15,U1,U13,U17,U18,U9,U10,U16,U4,U5,
Aragtirma 5 U6
Sunum ve Tartigma | 1
3 u8,u7,u14,U12,U2,U15,U17,U18,U9,U10,U16,U4,U5
Yazili Rapor 1|U8,uU7,U14,U12,U2,U15,U1,U13,U17,U18,U10,U16,U4,U5,
6 Ul1,U6

Aragtirmaya katilan Ogretim elemanlari, dgrencilerin yapmis olduklar1 eserleri
ifade etmesine iliskin benzer temalar1 ayni ciimle igerisinde kullanmislardir. Bu
baglamda 1 6gretim eleman1 “eskiz yaptirarak™, 15 dgretim “eleman literatiir ve gorsel
arastirma”, 13 dgretim elemani “sunum ve tartisma yaptirarak” ve 16 6gretim elemani da

“yazili rapor isteyerek” dersleri islediklerini belirtmislerdir.

Goriisme kapsaminda literatiir ve gorsel arastirma, eskiz yapma, sunum ve
tartisma, yazili rapor temalarina iligkin U6, U7, Ul11l, U13, U16, U15, Ul7 ve U18
numarali 6gretim elemanlarmin ifadelerine yer verilmistir. Bu temalar ayni ifadeler

icerisinde belirtildigi i¢in bir arada sunulmustur.

U6:  “Ogrencilerimizin, ozellikle son suf &grencilerimizin, bitirme
projelerinde yazili olarak manifestolarinin ne olduguna dair yazili metin
istiyoruz. Ciinkii ikinci siniftan itibaren estetik, sanat felsefesi ve son sinifta
da sanat elestirisi dersi alan ogrencilerimizin sanatin diisiinsel boyutuyla

i)

ilgili bir altyapilar: olusmus demektir.’

U7: “Hem sozlii hem de yazili ifade bigimleri ile ogrenciler bunu
gergeklestiriyorlar.  Derste, sanatin  bilesenleri  (Konu-bigim-icerik-0z)
baglaminda hem kendi hem de diger sanatcilarin islerinde yer alan
nitelikleri ¢oziimlerken, yorumlarken ve estetik bir yargilama siireci olmanin
disinda manifestolar yoluyla sosyo-kiiltiirel icerigin sorgulanmasi yolunda

semiyotigi de kullanmalari icin ¢esitli yaklasimlara deginiliyor.”




U1l: “Ogrencilerimden yapmus olduklar: ¢alismayla ilgili bir aciklama
metni isterim. Fakat bu konuda zorunlu tutmam. Bu metinler, 6grencinin
calismasiyla iliskisini dogru kurmasi ve belirledigi baglami dogru ifade

etmesi agisindan onemlidir. Ama her ¢alisma icin zorunlu degildir.”

Ul13: “Evet, zaman zaman yazili metin elestiri yazist yaziyoruz. Sanat
dergilerinde yer alan kése yazilarim okuma yapryoruz. Bu etkili bir yontem,
aslinda sanatin sadece resim yapmaktan ibaret olmadigini anlyyorlar ve isin

’

ciddiyetini hissedebiliyorlar.’

“Bizim de bu yil projelendirdigimiz boliim gazetemiz var. Aylik bir gazete bu
ve sanat ile ilgili tiim teorik bilgilere yer vermeye ¢alisiyoruz. Bu tamamen
atolye ogrencilerimin icerigini ve tasarumint kendilerinin hazirladigi bir
grup c¢alismasi. Kése yazilari, sanatgilar ile réportajlar  ve giincel
faaliyetlerin  yer aldigi bir etkinlik oluyor. Bu tarz etkinliklerin de
ogrencilerin yaraticthgini, elestirel diisiinme kabiliyetini gelistirdigine

’

inantyorum.’

U16: “Evet, boliimiimiizde ozellikle son kademeye gelmis ogrencilerimizden
atolye/proje simavlarinda komisyon iiyelerine, iginde manifestolarinin
bulundugu bir portfolyo sunmalarmn istiyoruz. Dolayisiyla portfolyolarin
olustururken ogrencilerin atolyedeki ilk iiretim siireglerini de goz oniine
alarak yonelimleri ve wygulamalarimin 6n/arka yapisim nasil bir zemine
oturttuklart ya da oturtmalart gerektigini karsilikli, birebir doniitlerle belli

zaman araliklar: dahilinde belirlemeye ¢alistyoruz.”

U15:  “Ogrencilerle oncelikli olarak kendi yasadiklari cevre ve
kiiltiirlerinden yola ¢ikmalarini 6nerivim. Bunlarla ilgili benzer sanatgilar
incelemelerini ister sonrasinda ise ‘Neden bunu yapmalyim?’ sorusuna
cevap aramasini ister ve tartisirum. Biitiin bu stireci ve savundugu diistinceyi
anlatan bir manifesto metni yazmasin isterim. Boylelikle ogrenci, iizerinde
diistindiikge ve karsilikly olarak tartistikca daha olgun ve temeli saglam bir

i)

stirece girmig oluyor.’

222
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Ul7: “Toplumu ilgilendiren kismint nasi agiklarsiniz, neyi protesto
ediyorsunuz, neyi giindeme getirme ¢abasindasiniz, hangi sorunu kendinize
dert edindiniz veya neyi 6viip neyi yeriyorsunuz? Bu sorularin dolaylica
cevabimi manifestolarinda yazdirtyorum ve herkes yazdiklarini okuyup

)

tartistiktan sonra resim yapma kismina gegiyoruz.’

Ul18: “Derslerimizde elbette ki sanat akimlarina teori ve uygulama
boyutunda deginmek zorundayiz. Ciinkii sanat tarihinin temel kavramlarin
ve olusumlarint bilmeden ogrencilerin ¢calismalarimi  sekillendirmek ve
yonlendirmek miimkiin olmayacaktir. Bu ag¢idan atolye derslerinde akimlar
ve olugsumlart isleyip neler yapildigini ogrencilerle tartistiktan sonra, kendi
calismalarimin olusumu stirecinde referans olarak 6grenicinin kendine yakin
hissettigi  akimlar1  ve  manifestolar1  arastirmasini  istemekteyim.
Derinlemesine bir arastirma safhasindan sonra ogrencilerin kafalarinda
sekillendirdikleri malzemeler ve konular 1s1ginda alt yapr olusturmalar: ve
bu konuya yénelik manifesto yazmalarini istemekteyim. Manifesto bu
anlamda ogrencinin kafasinda olan bilgilerin ve diistincelerin daha iyi
kavranmasimi saglamaktadir. Rotast belli olmayan bir geminin nereye
gidecegi belli olmayacagr gibi dgrencilerin de manifesto olmadan bir
calismaya baslamasi onlarin niteliksiz yapitlar iiretmelerini saglayacaktir.
Bu agidan ¢alismalarina baslamadan belirledikleri ya da sorun edindikleri
konularda manifesto yazmalari, 6grencilerin ¢calismalarimin daha nitelikli ve
basindan sonuna kadar kontroliin kendilerinde olmalarimi saglayict bir
unsur olarak diigtiniilmektedir. Bu manifestolara yonelik tuvalin yaninda

i)

farkl teknik ve malzeme kullanmalarini da istemekteyim.’

Arastirma kapsamindaki Ogretim elemanlarina altinct sorunun b sikki olarak
“Ogrencileriniz eserlerini aciklama metinleri, elestiri yazisi veya manifesto gibi
yazdiklar: yazilart ¢alismalarina yansitabilivorlar mi?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim

elemanlarinin verdikleri yanitlara iligkin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.
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Sekil- 113: Ogretim Elemanlarinin Géoriislerine Gore Ogrencilerin Yazdiklar1 Yazilari
Calhismalarina Yansitmasina Iliskin Model

Ogrencilerin
Yazdiklan
Yazilar
Calismalarina
Yansitmasi

Yansitiimamakta

Sanat-Bicim
Celismesi

Yansiltiimakta

Tekrarlarile

Ogrenciye
g ¥ Gelismekteler

Gore
Degismektedir

Modele gore Ogretim elemanlari, 6grencilerin yazdiklart yazilari ¢aligmalarina

yansitmasi ile ilgili “yansitilmakta” ve “yansitilmamakta” seklinde cevaplamislardir.
Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 11°de
sunulmustur.

Tablo - 11: Ogretim Elemanlarimin Goriislerine Gore Ogrencilerin Yazdiklar1 Yazilar
Calismalarina Yansitmasina Iliskin Temalar

Tema n Katilimci

Yansitilmakta

Ogrenciye Gore Degismektedir 11|ue, U7, U11, U13, U14, U1,U2, U12, U15,
Tam Olarak Degil 1 us

Tekrarlar Ile Gelismekteler 4 U17, U18, U9, U10
Yansiltilmakta 2 U4, U16
Yansitilmamakta

Sanat-Bi¢im Celigsmesi 1 us

Ogretim  elemanlarimin ~ goriiglerine  gére  dgrencilerin  yazdiklar1  yazilari

caligmalarina yansitmasi ile ilgili yansitilmakta cevabina iliskin G68renciye gore
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degismektedir, tam olarak degil, tekrarlar ile gelismekteler ve yansiltilmakta temalar

belirlenmistir.

Ogretim elemanlar, her ogrencinin hazir bulunusluk ve kendini gelistirme
oraninin ayni olmadigimi bu nedenle Ogrenciye gore degistigini belirtmislerdir.
Ogrencilerin yazdiklar ile iirettikleri eserlerin tekrarlar ile gelisecegini, bu nedenle tam

olarak yazdiklar1 yazilar1 eserlerine yansitamadiklarini ifade etmislerdir.

Goriisme kapsaminda “Ogrenciye gore degismektedir” temasina iliskin U7, U10,
Ull, Ul13, Ul4, U15, Ul7 ve Ul8 numarali 6gretim elemanlarinin ifadelerine yer

verilmistir.

U7: “Genellikle atolye dersimde ogrenciler isleri igin bir oneri sunmakta
olduk¢a giicliikler yasadigini goézlemledim. Bu nedenle onlart oncelikle
‘sanat yazilari’ dersinde anlatim teknikleri ve ‘diigiinceyi gelistirme yollart’
ile tamgtiriyoruz. Ancak 6grencilerin onerilerini sozel olarak ifade edebilse
de gorsel formlara doniistiirmede ya da bunun tam aksine gorsel formlara
doniistiiren ogrencilerin onerisi hakkinda tam bir anlam yaratamamasi soz
konusu olabiliyor. Bu nokta da Kkesin bir sey soylemek miimkiin

’

goziikmiiyor.’

U10: “Ustte de belirtildigi gibi sanat egitimi en az fen bilimleri, sosyal
bilimler ve diger alanlar kadar onemlidir. Bu anlamda Gorsel Sanatlar veya
Plastik Sanatlar (resim, heykel, seramik) egitimi teori ile iligkilendirilerek
vapumaldwr. S6z konusu dersler nesnelerin nasil goriildiigiini, uyumlu
diizen ve kurulusun nasi olusturuldugu yami sira teorik olarak yapiti

olusturan ile izleyici arasinda sanat yapitlarini kavrama problemini ortadan

kaldwracakair.”

Ull:  “Osrencilerim yazdiklart yazilart  calismalarina  cogunlukla
yvansitabiliyorlar. Daha dogrusu egitim siireci i¢inde tutarli bir yazi ortaya
koymayr 6greniyorlar. Elbette ki ikinci siniftaki bir ogrencimiz ilk projesine

metin hazirlarken zorlanmakta fakat siire¢ igerisinde gerek metinlere dair
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bizlerden aldiklari elestirilerle gerekse okuduklar: kitaplar ve gezdikleri

’

sergilerle yazi yazma pratiklerini gelistiriyorlar.’

Ul3: “Tabi ki bu konuda her ogrencinin aym diizeyde olmast miimkiin
degil. Bazi ogrencilerim var, érnegin yazma konusunda ¢ok yetenekliler.
Edebiyat ve tiyatro ile ilgilenen 6grenciler var. Ancak bunun yanminda bu
konuya ilgi duymayan ve bu konuda yetersiz sayilabilecek 6grenciler de var.
Bir alanda bagsarilh  olan bireylerin diger alanlari da kolaylikla

>

kavrayabildigini diisiintiyorum.’

U14: “Bu dgrencinin bireysel kavrayis ve 6grenme hatta uygulama yetisine

)

gore degisiklik gosterebilmektedir.’

U15: “Her 6grencinin hazir bulunusluk ve kendini alanda gelistirme oran
ayni olmasa da hemen hemen her 6grencimin eser-manifesto biitiinliigiinii

’

vakaladigin diistintiyorum.’

Goriisme kapsaminda olusturulan “tam olarak degil” temasi ile ilgili U8 numarali

Ogretim elemani sunlari sdylemistir.

U8: “Genel olarak yukarida da ifade ettigim gibi, ilk bastaki kavrama
iliskin arastrma siirecini iyi yapamayan ogrenciler ¢alismalarinda bunu

’

tam olarak yansitamiyorlar.’

Gorilisme kapsaminda belirlenen “tekrarlar ile gelismekteler” temasi ile ilgili U17

ve U18 numaral1 6gretim elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

U17: “Ilk denemelerinde ¢cok basarili olamasalar da sonralar biraz daha
olgunlagtiklarim gozlemledim. Gegmisteki ve giintimiizdeki ciddi orneklerle
beslendikleri takdirde ¢ok daha olgun isler ¢ikartacaklarina inancim

’

sonsuz.’

U18: “Ogrencilerin yaptiklar: ilk ¢alismalarda manifestolara yonelik bir
goriis gelistiremedikleri gozlenmektedir. Fakat diger ¢alismalarda hoca-

ogrenci arasindaki sanatsal diyaloglar ne kadar saglam olursa ve 6grenci
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bu noktada teorik arastirmalarimi derinlemesine gelistirdikce saglam bir
bakis agisiyla manifesto ve eseri iizerinde bir bag kurarak diistincesini

calismalarina yansitabilmektedir.”

Gorlisme kapsaminda “yansitilmakta” temast ile ilgili U16 ve U4 numarali

Ogretim elemanlar sadece “yansitabiliyorlar” cevabini vermislerdir.
U16: “Evet, yansitabiliyorlar.”
U4: “Evet, yansitabiliyorlar.”

Goriisme kapsaminda “sanat-bi¢im ¢elismesi” temasma iliskin U5 numaral

Ogretim elemani sunlari soylemistir.

US: “Ne yazik ki bu konuda biiyiik giicliikler yasiyorlar. Metin ile bi¢im

cogunlukla eglemiyor.”
4.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular

Avangard manifestolarin giiniimiiz sanati ve sanat egitimine yénelik yeri ve
onemi hakkinda uzman goriisleri nelerdir? a)- Ogrencilerin giincel olaylari sanatsal
calisma ortamina tasiyip tasimadigr hakkindaki uzman gériisleri nelerdir? b)-
Avangard manifestolarin disiplinler arasi sanat anlayisina olan katkisinin olup
olmadigr hakkindaki uzman goriisleri nelerdir? Sorularina yanit aramak igin
aragtirma kapsamindaki 6gretim elemanlarina yar1 yapilandirilmis goriismede 7. soru
yoneltilmistir. Aragtirma kapsamindaki 6gretim elemanlarma yedinci soru olarak
“Yirminci yiizyil avangard manifestolarin (politika, ekonomi, toplumsal olaylar,
edebiyat, performans, tiyatro, mimari, gorsel sanatlar, miizik vb.) bir¢ok disiplini
icermesi ozelligi goz oniine alindiginda derslerinizde, iilkemizde ve diinyada yasanan
politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylar: tartisir misimiz? Bu olaylari siz ve
ogrencileriniz dersle nasil iliskilendiriyorsunuz? a- Ogrencilerinizin politik,
ekonomik, sosyal ve giincel olaylar: eserlerine yansitmalarinda onlara bir 6zgtirliik
tanwr misimiz?  Bu konudaki goriigleriniz nelerdir? b- Avangard manifestolarin
disiplinler arasi ozelligini géz oniine alarak derslerinizde ogrencilerinizi ¢agdas

sanatin farkl disiplinlerinde farkli yontem ve teknikleri kullanmalari konusunda
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yvonlendirme yapar misiniz? Bu yonlendirmeyi nasil yapiyorsunuz?” sorusu

yoneltilmistir. Bu kapsamda 6gretim elemanlarinin 7. soruya verdikleri yanitlara iliskin

temalar agagidaki modellerde yer almaktadir.
Yar1 Yapilandirilnus Goriismede 7. Soruya Tliskin Bulgular

Aragtirma kapsamindaki 6gretim elemanlarma yedinci soru olarak “Yirminci
yiizyll - avangard manifestolarn  (politika, ekonomi, toplumsal olaylar, edebiyat,
performans, tiyatro, mimari, gorsel sanatlar, miizik vb.) bir¢ok disiplini icermesi ozelligi
g6z oniine alimdiginda derslerinizde, iilkemizde ve diinyada yasanan politik, ekonomik,
sosyal ve giincel olaylari tartisir misuniz? Bu olaylar siz ve 6grencileriniz dersle nasil

iliskilendiriyorsunuz?”’ sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarmni verdikleri yanitlara
iliskin temalar asagidaki modelde yer almaktadir.

Sekil- 114: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Olaylar1 Tartismasina Iliskin Model

Q
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Politik,
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Sosyal ve
Giincel
Olaylann
Tartigilmasi

Tarisma
Olmamaktadir

Tartisma
Olmaktadir

Sanat
Kavramlarini
Anlamak

O

S1g Bilginin

ide%?jik

Guncel

Sanatin Paradigmalarla Kutsanmasi Bilgi
Baglami ligkilendirme Vermek
Toplumsal icinde Ele
Kuramsal Almak Ogrencilerin
Kendini Ifade

Cerceveyi

Hikayelestirerek Edememesi

Modele gore dgretim elemanlar derslerinde politik, ekonomik, sosyal ve giincel
olaylarin tartisilmasina iliskin soruya “tartisma olmaktadir” ve “tartisma olmamaktadir”
seklinde cevap vermiglerdir. Tartisma olmaktadir cevabindan hareketle “sanati baglami

icinde ele almak”, “toplumsal kuramsal gergeveyi hikayelestirmek”, “dersleri giincel
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paradigmalarla iliskilendirmek” ve “sanat kavramlarimi anlamak” temalar

olusturulmustur.

Ogretim elemanlarinin gériislerine gore “tartistimamal” temas1 olarak ideoljik
bilgi vermek, 6grencilerin kendini ifade edememesi ve s1g bilginin kutsanmas: ifadeleri

belirlenmistir.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 12°de

sunulmustur.

Tablo - 12: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Olaylar1 Tartismasina Iliskin Temalar

Tema n Katilimci
Tartisma Olmaktadir
Sanatin Baglami Icinde Ele Almak 1 | U5,U3,U6,U1,U7,U9,U4,U5,Ul,U6,U
1 2
Glincel Paradigmalarla Iliskilendirme 2 U9,U4
Sanat Kavramlarim1 Anlamak 2 Us,u7
Toplumsal Kuramsal Cergeveyi 1
Hikayelestirerek U2
Tartisma Olmamaktadir
Ideolojik Bilgi Vermek 1 U8
Ogrencilerin Kendini Ifade Edememesi 1 Us
S1g Bilginin Kutsanmasi 1 us

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gére derslerinde politik,
ekonomik, sosyal ve giincel olaylari tartismasma iligkin “tartisilmali” temas1 olarak

2

“sanatin baglami i¢inde ele almak” temas: 11 Ogretim elemanin cevabindan
olusturulmustur. Ogretim elemanlar, sanati etkileyen biitiin unsurlar1 dgrenciler ile
birlikte tartistiklarini, sanat nesnesini sadece yapitin 6zellikleri ile degil baglam i¢inde
ele aldiklarmi1 ve gegmis olaylart ¢agdas sanat eserleri {izerinden tartigtiklarmi
soylemislerdir. “Giincel paradigmalarla iliskilendirme” temasi 2, “sanat kavramlarini
anlamak” temasi 2 dgretim elemani ve “toplumsal kuramsal ¢erceveyi hikayelestirerek™

temast 1 6gretim elemanin goriislerinden elde edilmistir.
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Ogretim elemanlarmin goriislerine gére derslerinde politik, ekonomik, sosyal ve
giincel olaylar1 tartismasina iliskin “tartisilmamali” temasi olarak ideolojik bilgi vermek,
ogrencilerin kendini ifade edememesi ve si1g bilginin kutsanmasi ifadelerini 1 6gretim
eleman1 belirtmistir. Ogretim elemanlar giincel higbir konunun sinifa tasmmasini dogru
bulmadiklarin1 ¢iinkii kendi goriis ve algilarim1 genglere aktarabileceklerini ifade
etmiglerdir. Ayrica 6grencilerin sinif i¢erisinde kendi aralarinda tartigma yaptiklar fakat

kendilerini 6zgiirce eserlere yansitma konusunda ¢ekinceleri olduklarini sdylemislerdir.

Goriisme kapsaminda olusturulan ““sanatin baglami i¢inde ele almak™ temasi ile
ilgili U8, U7, U12, U10 ve U13 numarali dgretim elemanlarmin su ifadelerine yer

verilmistir.

U8: “Ozellikle gegmiste ve giiniimiizde ortaya konan sanatsal olgulart
ogretebilmek adina sanati etkileyen biitiin unsurlart ogrenciler ile birlikte

tartisiyoruz.”

U7:”Hemen hemen girmedigimiz hi¢bir disiplin kalmiyor. O andaki icerik
ve baglam neyi gerektiriyorsa o dogrultuda ilerleniyor. Sanat nesnesini
sadece yapitin ozellikleri ile degil baglam icinde ele alinmasi gerekliligi
bunu doguruyor. Aym zamanda semiyotik anlamda bu tir bir yaklasim

1

gereklidir zaten.’

Ul2: “Politik tartismalara girmek dogru degildir. Ciinkii sanatin temel
problemi ifadedir. Politika onun yalmzca konusudur. Fakat bazi
manifestolar politik durumlardan etkilenmistir. Bu nedenle ilgili konuda

agiklama yapmak icin durumu agiklamak zorunludur.”

U10: “20. Yiizyilda avangard manifestolar ile politik, ekonomi, toplumsal
olaylar, mimari, gorsel sanatlar, miizik gibi yasamin her alanmini derinden
etkileyen olaylar: gormezden gelemeyen bir kisilik haline gelmistir sanatg.
Giiniimiiz sanat egitimi, geleneksel ve modernist anlayis i¢inde manifesto
arastirmasi, algilama sorunsali baglaminda onem tasiyan problem

)

durumunu ortaya koyan sanatsal hareketlilik icermelidir.’
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U13: “Evet, tartistyoruz. Gegmis olaylart ¢agdas sanat eserleri tizerinden
tartisiyoruz. Ancak bazi siyasi olaylara girmemeye dikkat ediyorum. Ctinkii
hassas noktalar oldugunda farkl soylemlerin olmast ihtimalini goz ontinde

bulundurmak gerekiyor.”

U6: “Yirminci yiizyil avangard manifestolarin (politika, ekonomi, toplumsal
olaylar, edebiyat, performans, tiyatro, mimari, gorsel sanatlar, miizik vb.)
bircok disiplini icermesi ozelligi goz oniine almdiginda derslerimizde,
tilkemizde ve diinyada yasanan politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylar
elbette tartisiyoruz ve bunlarin giincel sanata yansimalarim da hem izliyor

hem de yeni gelisimleri iceren arastirma makaleleri inceliyoruz.”

Goriisme kapsaminda “sanatin kavramini anlamak” temasima ilisgkin U3 ve U15

numarali 6gretim elemanlari sunlari sdylemistir.

U3: “Evet, zaman zaman ogrencilerin iilkemizdeki sanat ortamin
cevreleyen atmosferi daha iyi kavramalarm saglamak amactyla iilkemizde
ve diinyada yasanan politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylar

derslerimizde konu ediniyoruz.”

Ul5: “Bir sanat¢t adayr yani o6grenci oncelikle icinde bulundugu
toplumdaki, sonrasinda diinyamin igerisinde bulundugu giincel olaylardan
haberdar olmall ve bu olaylar iizerine diisiinceler gelistirmelidir. Herhangi
bir konu iizerinde olusan diisiince ve fikirler eserlere yansiyabilmelidir. Bu
stiregte ders icerigi olarak giincel konu ve olaylardan bahsedilerek fikir

alisverisi yapilabilmelidir.”

Goriisme kapsaminda olusturulan “glincel paradigmalarla iligkilendirme” temasi

ile ilgili U16 ve U5 numarali 6gretim elemanlarinin ifadeleri soyledir.

Ul6: “Boliimde Sanat Sosyolojisi ve Sanat Psikolojisi derslerini uzun
stiredir ben vermekteyim. Bu dersler kapsaminda, sanatin varligindan
islevine dek neden ve niteliklerini sosyolojik degerlerin olanaklariyla ifade

edilebilmesini ve sanat yapitimi sorgularken sosyolojiyi bir degerlendirme,
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yorumlama, tammlama araci olarak kullamiimasimi saglamak adina hem
gecmis hem giincel olaylar tartisiimaktadwr. Ayrica derslerde kiiltiirel
degisimlerle baslayan psisik durumsallarin da sanatin gelisimine paralel
birlikteliginin ifade edilebilmesini, sanat yapitini sorgularken psikolojik
etkenleri degerlendirme, yorumlama, tamimlama araci olarak kullaniimasin

saglama yolunda giincel paradigmalarla iligkilerini sorguluyoruz.”

US: “Mutlak surette hayat sanat iliskisini kurmaya calisirim. Toplumsal
gergeklikler ile sanatsal dilin iligkisini kurmanin arttigi giice vurgu yapmaya

’

ozen gosteririm. Ciinkii sanat, tiim gercekligiyle hayati icermektedir.’

Gortisme kapsaminda “toplumsal kuramsal cerceveyi hikayelestirerek™ temasi

belirtilen U2 numarali 6gretim elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

uz2: “Ornegin, Dada’yr anlatirken tarihsel, politik ve felsefi, toplumsal,
kuramsal ¢erceveyi anlatarak (hikayelestirerek), sanatgilarin eserleriyle
Dada Manifestolart arasinda iliski  kuruyorum. Dada hareketiyle
iliskilendirilen sanat¢ilarin diisiince ve eserlerinin giintimiiz sanatina

etkisinden orneklerle soz ediyorum.”

Goriisme kapsaminda olusturulan “ideoljik bilgi vermek” ve “sig bilginin

kutsanmas1” temasina iliskin U14 numarali 6gretim elemanlarinin ifadeleri soyledir.

Ul4: “Giincel hi¢hir konunun simifa tasinmasini dogru bulmuyorum.
Ogretim elemanlarinin kendi algilarini tohum gibi gen¢ beyinlere ekmelerini
dogru bulmuyorum. Bunun tartisilacagi zemin swif degildir. Muhatap,
ogrenci degildir. Sanat tarihindeki manifestolarin bir¢cogu donemini
tamamlamig tarihleri, kisileri, goriisleri ile acgik sekilde var oldugundan
bunu 6grenmekte tartismakta bir sakinca yok ancak giincel hi¢bir yapi hizla
¢oziimlenemeyeceginden kisilerin ideolojileri ile ancak farkl sekillerde
algilanabilir bu algy sinifia tartismak ancak sig bir bilginin kutsanmasi
sonucunu dogurur ki bu olduk¢a tehlikelidir. Evrensel degerlere ve gevreye,
sanata duyarli bireyler yetistirmekse amag, genclere kendi fikirlerini

’

gelistirebilecekleri ortamlar ve temel bilgiler verilebilir o kadar.’
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Goriisme kapsaminda elde edilen “Ggrencilerin kendini ifade edememesi”

temasina iliskin U17 numarali 6gretim elemani sunlari sdylemistir.

Ul7: “Derslerimizde kendi aramizda tartisiriz ve gayet samimi goriisler
ctkar ortaya. Ancak bu durumu ozgiirce eserlere yansitma konusunda
cekincelerimiz daima oluyor. Ogrencilerin yanhs anlasilmasi, ifade ettikleri
fikir ile karsi tarafin anladigi seyin ayni olmayacagini tahmin edebiliyorucz.
Bu  yiizden diisiindiigiimiiz  kadar cesur davranamiyoruz. Elestiriye
tahammiilii olmayan gii¢lii insanlarin, o6grencilerin egitim hayatlarin
olumsuz etkileyecegini tahmin edebiliyoruz. Eger bu baslhklar ders olarak

okutulsaydi ¢ok daha 6zgiir ve resmi bir platform agilmis olurdu.”

Arastirma kapsamindaki 6gretim elemanlarina yedinci sorunun a sikki olarak
“Ogrencilerinizin  politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylar eserlerine
vansitmalarinda onlara bir 6zgiirliik tanir misiniz? Bu konudaki goviisleriniz nelerdir?
sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarmin verdikleri yamtlara iliskin temalar asagidaki

modelde yer almaktadir.

Sekil- 115: Ogretim Elemanlarinin Giiriisleri{le Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Konularla Ilgili Ogrencilere Ozgiirliik Tanimalarina Iliskin Model
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Modele gore Ogretim elemanlarinin  goriislerine gore derslerinde politik,
ekonomik, sosyal ve gilincel konularla ilgili “6zgiirliik taniriz” ve “6zgiirliik kismen

taniriz” temalar olusturulmustur.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 13’te

sunulmustur.

Tablo - 13: (")gretim Elemal}larlnln Gﬁriisleri.l'le Gore Derslerinde Politik, Ekonomik,
Sosyal ve Giincel Konularla Ilgili Ogrencilere Ozgiirliik Tamimalarina Iliskin Temalar

Tema n Katilimci

Ozgiirliik Tanirz

Ozgiirliik Taniriz 1 |U1,U2,U3,U5U15,U17,U18,U4,U6,U7,U9,U10,U11,U13
6 ,U14,U16

Ozgiirliik Kismen Taniriz

Politik Konulara Cok 2

Deginmeyiz us,u12

Tablo 13’e gore derslerinde politik, ekonomik, sosyal ve giincel konularla ilgili
“dzgiirliik tamriz” temasi, 16 6gretim elemanmn goriislerinden elde edilmistir. Ogretim
elemanlart G6grencilerin  6zgiir birakildiklarinda daha 06zglin ¢alisma yaptiklarini
soylemislerdir. “Ozgiirliik kismen tamriz” temasi, 2 dgretim elemanmin yanitlarindan
olusturulmustur. Ogretim elemanlar;, cografi konumundan dolay: iiniversitelerinin
bulundugu bolgelerde sikintilar olabilecegini ayrica politik konularm sanatin degerini

diisiirecegini bu nedenle kismen 6zgiirliik tamdiklarimi ifade etmislerdir.

Gorlisme kapsaminda “ozgiirliik taniriz” temasi belirtilen U4, U7, U13, U14, Ul

ve U2 numaral1 6gretim elemanlar1 sunlar1 soylemislerdir.

U4: “Evet, 6grencilerime bu ozgiirliigii tanyyorum. Ciinkii ozgiir olduklart
zaman deneme ve diisiinme sanslari artacak ve daha 6zgiin isler ortaya
koyabilecekler. Ayrica bunun sonuglarm yasamayr da ogrenmeliler.
Ornegin ogrenci politik séylem iceren bir resim yaptiysa karsi soylem
gelistirmig izleyicilerin elestirilerine de cevap verebilecek kadar okumal,
yazmali ve saygi duyarak tartisabilmelidir. Ozgiir olmalar: resim yaparken,

kendilerini sozlii ya da yazili ifade ederken, konularini belirlerken onlarin
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cesaretini ve arayigini arttirir. Sonu olmayan bu seriivende kapilarim

’

aralayanlar degil sonuna kadar aganlar kesfe hazir olurlar.’

U7: “Her zaman ozgiirdiirler. Ancak bazen kendi ozgiirliikleri kendi
stmirlart da olabiliyor. Ogrencilerin ¢ogu icin bu tiir konular bazen cekinceli

’

kalabiliyor.’

Ul3: “Zaman zaman farkl teknikleri denemeleri yamnda farkli konular
tizerine de ¢alismalarina yer verebileceklerini soyliiyorum. Ancak 3. sinif
atolye derslerinde teknigi yeni Ogrendikleri i¢in daha ¢ok konu ve
kompozisyonda 6zgiir davranamiyorlar. Bu durum son sinifta etkin olarak

)

hissedilmelidir.’

Ul4: “Evrensel anlamda sanata bunu bor¢ludurlar hatta! Ancak politik ig
tiretmek olduk¢a zordur ve donammli bir bilgi birikimi gerektirir, bu
anlamda asama asama gitmek gereklidir. Yas araligimin sorunlarini,
kendilerini ve gercek sorunlarini, fikirlerini ve ¢oziim onerilerini ele almak
tizere her konuyu ¢alisabilirler. Gergekten bilinmeyen bir konu politik ise
doniististinde yavan, tatsiz bir sekle doniisiir; i¢sellesmis ve gercekten
bilinen bir durum ise daha bagarili islerin ¢ikmasim saglar. Genglerin
kendilerini daha giizel, dogru ifade edebilecekleri her konuda ¢alismalar

desteklenmelidir.”

U2: “Evet, sanat¢i egitimi belirli smwrhiliklar tasisa da kisiye, kisilige,
yaratictliga baghdir. Kendinden, yasantilarindan, yasam deneyimlerinden

yola ¢ikmak eserin ictenligi, calisma motivasyonu igin énemlidir.”

Ul: “Ogrenciyi her zaman 6&zgiir bwrakiim. Diledigi sekilde anlatimim
secer, istedigi plastik o6geleri kullanarak kompozisyonunu olusturur. Bunu

yvaparken siirekli benim fikvimi de alirlar.”

Goriisme kapsaminda “politik konulara ¢ok deginmeyiz” temasi olusturulan U8 ve

U12 numarali 6gretim elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.



U8: “Genel olarak ogrenciyi ozgiir biwrakiyoruz. Ancak iiniversitemizin
bulundugu bélge ve ogrenci profili dikkate alindiginda ozellikle politik

olgulara ¢ok deginmemeye ¢alisyyoruz.”

U12: “Politik konularin eserlere lisans seviyesinde yansitilmasi, sanatin
politik aktarimi sanatin degerini diisiiverek onu ara¢ haline getirir. Biiyiik

sanat eserleri politik degildir.”
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Arastirma kapsamindaki Ogretim elemanlarina yedinci sorunun b sikki olarak

“Avangard manifestolarn disiplinler arasi ozelligini goz oniine alarak derslerinizde

ogrencilerinizi ¢agdas sanatin farkli disiplinlerinde farklt yontem ve teknikleri

kullanmalart  konusunda yonlendirme yapar mismiz? Bu yonlendirmeyi

nasil

yapryorsunuz?” sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlarinin verdikleri yanitlara iliskin

temalar asagidaki modelde yer almaktadir.

Sekil- 116: Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Gore Ogrencilerin Cagdas Sanatin
Farkh Disiplinlerinde Farkli Yontem ve Teknikleri Kullanmalari Konusundaki
Yonlendirmelerine iliskin Model
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Modele gore 6gretim elemanlarmin goriiglerine gore ogrencilerin ¢agdas sanatin

disiplinlerinde farkli yontem ve teknikleri kullanmalar1 konusundaki

yonlendirmelerine iligkin yonlendirme yaparim temasi altinda “arastirma ddevleri” ile
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“deneysel calismalarla”, “farkli 6rneklendirmeler inceleyerek”, “Ogrenci gozlemi ve
diyalogu”, “teknolojik uygulamalar yaparak™ temalar1 olusturulmustur. “Yonlendirme

yapmam” temasi altinda konu se¢ciminde 6zgiirdiirler temasi belirlenmistir.

Katilimeilarin bu soruya verdigi yanitlardan olusturulan alt temalar Tablo 14’te
sunulmustur.
Tablo - 14: Ogretim Elemanlarimin Gériislerine Gore Ogrencilerin Cagdas Sanatin

Farkh Disiplinlerinde Farkh Yontem ve Teknikleri Kullanmalar1 Konusundaki
Yonlendirmelerine Iliskin Temalar

Tema n Katilimci

Yonlendirme Yaparim

Farkli Orneklendirmeler u8,u3,u15,u13,U17,
Inceleyerek : U18,U9,U10,U5,U11,U6

Ogrenci Gozlemi ve Diyalogu |6| U2,U1,U10,U4,U5,U6
Arastirma Odevleri Ile 1 u7
Deneysel Caligmalarla 1 ul4

Teknolojik Uygulamalar
Yajparalz/g ! -
Yonlendirme Yapmam

Konu Seciminde Ozgiirdiirler |1 u12

Tablo 14’¢ gore “farkli 6rneklendirmeler inceleyerek” temasi 11 6gretim elemanin
yanitlarindan elde edilmistir. Ogretim elemanlar1 &grencilerin ¢agdas sanatin farkh
disiplinlerinde farkli yontem ve teknikleri kullanmalar ile 6grencilerin daha ¢esitli
calismalar tirettiklerini belirtmistir. 6 6gretim elemani “6grenci gézlemi ve diyalogu” ile
dersleri isledigini, 2 Ogretim eleman1 “deneysel calismalarla”, 1 Ogretim elemani
“aragtirma 6devleriyle”, 1 6gretim eleman1 da “teknolojik uygulamalar yaparak’ dersleri
isledigini belirtmistir. Bu goriislerden farkli olarak 1 6gretim elemani da yonlendirme

yapmadigini, “konu se¢iminde 6zgiir” olduklarini belirtmistir.

Gorlisme kapsaminda 6gretim elemanlarinin  goriislerinden elde edilen “farkli
orneklendirmeler inceleyerek” temasi ile ilgili U3, U8, U15 ve Ul3 numarali gretim

elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.
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U3: “Evet. Duvar Resmi dersinin hedeflerinden biri resim boliimii
ogrencilerini seramik, heykel disiplinleriyle tamstirmaktir. Ayrica sanayi
tirtinti  hazir malzemeler ve atik malzemelerle calisma teknikleri
gosterilmekte, dogada ve kamusal alanda kurulum/yerlestirme yapimi

’

ornekleri verilmektedir.’

U8: “Evet, farkli orneklendirmeler yaparak o&grencilerin de farkl

disiplinlerden faydalanarak ¢alisma itiretmelerini saglyoruz.”

Ul5: “Giincel konu ve teknikleri sorgulamalarimi, arastirmalarini ve
denemelerini oneririm. Farkli sanat¢ilardan ornekler, varsa orijinal

eserleri, gostererek uygulamalar yaptiririm.”

Goriisme kapsaminda olusturulan “arastirma 6devleri” ile temasi belirten U7, U9

ve U13 numaral1 6gretim elemanlarinin ifadelerine yer verilmistir.

U7: “Disiplinler arast bir sanat egitimi verebilmek icin énce manifestonun
anlami ve islevi konusunda ogrencilere bazi beceriler kazandwrilmasi
gerekiyor. Bu nedenle birinci simifia sanat uygulamalar: dersimiz var. Bu
derste sanatin temel kavramlarmi teknik ve malzemenin olanaklariyla
stmama yollarim gorebiliyoruz. Ogrencilere arastirmact kimligi kazandirma

yvolundaki etkinliklerle bunu gergeklestirmeye ¢alisiyorum.”

U9: “Ogrencilerin kesinlikle tek tip bir kaynaga, disipline veya bir harekete
bagimli kalmasim kabul etmiyorum. Cagwmin getirdiklerini anlayabilen,
kullanabilen ve okuyabilen bir ogrenci olmasini isterim. Bu yetilerin
kazamilmasi noktasinda ¢oklu disiplinler bir anlayisi benimseyebilirler.
Ozellikle disiplinler arast sanati anlayabilmeleri ve bu dogrultuda sanat
tiretebilmeleri icin ge¢mis ve giintimiiz sanatina iliskin gorsel okur-
vazarliklarvmin gelismis olmasi1 gerekmektedir. Giiniimiiz sanati ge¢mis ve
gelecek arasinda kurulan bir sacayagidir. Bunlardan birisinin eksik olmast
digerinin isleyisini ve dengesini bozacagindan sanatsal anlamda hayati
onem arz etmektedir. Bundan dolay1 oncelikle bakmayi, gorebilmeyi,

gordiigiinden kendi sentezini ¢ikarabilmeyi saglama asamasinda bol bol



239

sanat okumalari, okuduklarini elestirel olarak tartisabilmelerini ve

>

eserlerine aktarmalarin saglarim.’

Ul3: “Zaman zaman farkl teknikleri denemeleri yaninda farkl konular
tizerine de ¢alismalarina yer verebileceklerini soyliiyorum. Cagdas sanat
triinlerini  (sadece resim degil, heykel, enstalasyon, video art vb.)

incelemelerini oneriyorum.”

Goriisme kapsaminda belirlenen “deneysel ¢alismalarla” temasini temasina iliskin

U14 numaral1 6gretim elemani sunlar belirtmistir.

Ul4: “Tiim teknikleri tek tek ogrendikten sonra bir projede de tiim deneysel
calismalara yer veriyoruz. Sanat, olmazlarn degil daha giizel nasil olurun

pesinde oldugundan ...”

Goriisme kapsaminda “6grenci gézlemi” temast belirtilen U2, U4 ve U6 numarali

ogretim elemanlarinin ifadeleri agagidaki gibidir.

U2: “Oncelikle ogrencinin ilgisi, yetenegi, kisiligi ve sanatsal egilimlerini
gozliiyorum. Onunla diyalog kurarak se¢imini kolaylastirmaya ¢alisiyorum.

)

Onun talepleri, benim yaptirimlarimdan daha onemlidir.’

U4: “Evet. Ciinkii bazen boya bazen resim bazen de mekan sanatsal ifade
icin yetersiz kalabiliyor ya da ogrencinin daha fazlasimi denemek igin
heyecan duydugunu, ilgisini ve bu konudaki yetenegini goriiyorsunuz,
dolayistyla ihtiya¢ duydugu noktada ornekler gostererek, soru cevap
yontemi  kullanarak, anlatarak, tartisarak iiretmesini  saglamaya
calistyorum. Her yerin kendisine bir mekan olabilecegi (kamusal alanlar,
araziler,..), her malzemenin resmin/isin bir elemanina doniisebilecegi fikrini
kazandirmak icin sanatcilart tamitmaya, sergilere, bianellere, fuarlara
katilmaya, film izlemeye, ¢okca kitap okumaya yonlendirmeye ¢alisiyorum.

’

Kendilerini bulmalart igin bol bol denemelerini istiyorum.’

U6: “Cagdas sanat disiplinleri ile ilgili yeni seyler denemesini hem

destekliyoruz hem de yonlendiriyoruz. Farkli ¢alismalart gormesini ve
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sanatin farkll yollarin kesfetmesini saglamak icin yurt icindeki ve digindaki
etkinlikleri izlemesini tesvik ediyoruz. Yurt disina ¢ikan hocalarumizin
deneyimlerini tiim fakiilte 6grencilerimize bir sunumla paylagsmas: bunun en
giizel 6rnegidir. Yaymnlar: takip ediyor, bunlart 6grencilerimizle paylastyor,

bienalleri izleyerek yeni ufuklar kesfetmeleri igin yiireklendiriyoruz.”

Goriisme kapsaminda belirlenen “teknolojik uygulamalar yaparak™ temast ile ilgili

U16 numarali 6gretim elemainin ifadelerine yer verilmistir.

Ul6: “Giincel sanat pratiklerinde artik bir bilgisayar programcisi, bir
borsaci, bir miihendis sanat yapiti iivetir konuma gegebilmektedir. 21. yiizyil
icinde yasiwyor olmamiza ragmen de simdilik kesin ve net bir geyler
soylemenin zorlugu iginde, 20. yiizyihin sonlarindan bugiine dogru gelen
alternatif formlarin teknoloji odakli olusu ile yeni medya uygulamalar
etrafimizi olduk¢a kusatmighgr da ayrt bir durumsalt isaret etmekte. Artik
ogrencilerin de beklentileri iki boyutlu yiizeyin disina dogru gelismeye
baslyor. Lisans diizeyinde olmasa da lisansiistii derslerimde daha aktif
yvonlendirme yapryorum. Ders icerigi alternatif ve farkli yontemler iizerine

kurgulanmis oldugundan uygulamalar da dogrudan bu yonde oluyor.”

Goriisme kapsaminda olusturulan “konu segiminde &zgiirdiirler” temast ile ilgili

U12 numarali 6gretim elemainin ifadeleri su sekildedir.

U12: “Ogrenciler bu konuda ve konu secimlerinde ozgiirdiir. Sanat amaci
disina ¢tkmamak sartiyla... Multimedya tizerinde ¢agdas sanat isleri ¢ok
fazladw.  Paradoksal  olarak  ozelikle  iizerine  diisiiniilmeden
anlasilamamakta ve bu bir cekim malzemesi olmaktadir. Bu nedenle
ogrenciler zaten bu konuya ilgi duymaktadr. Fakat egitimcilerin genel
yaklasimi, egitimde yenilesmeye karsi olmalaridir. Bu nedenle gelenekselde

israr etmektedirler.”



241

BOLUM V

TARTISMA

Tarih boyunca her donemin kendine has dinamikleri olmustur. Bu donemleri
anlamak i¢in donemin felsefi, sanatsal, sosyal, kiiltiirel, politik, ekonomik, teknolojik
vb. normlaryla birlikte degerlendirilmelidir. Bu durum, geg¢misten giliniimiize
degisen sanat algilar1 hakkinda fikir sahibi olmamizi saglayacagi i¢in 20. ylizyil

sanatini da bu kendine has dinamiklerle incelemek gerekmektedir.

20. yiizy1l sanati, subjektif yoniiyle bilimden farkli olarak; degisik soylemlerin
ayni anda, hatta ayn1 sdylemlerin bagimsiz bir sekilde farkli yerlerde ortaya ¢iktigi
kompleks bir siireci ele alir. Endiistri ve teknoloji, 20. ylizyili belirleyen iki temel
kategori olmustur. Boylece, endiistri toplumunun sanatgisi, yeni bir gergeklik
anlayis1 ile yiiz ylize kalmistir. Deger sistemlerinin hizla degistigi bir toplumda
sanat¢inin ilk tepkisi; istegi disinda kendini iginde buldugu bu yeni duruma karsi
durmak olmustur (Kavuran, 2003: 231- 232). Sanat, 20. ylizyilin basindan itibaren
toplumu, basta sosyo-ekonomik olmak iizere sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik yasam
tarzin1 bir yandan degisime ugratirken, 6te yandan topluma kontrollii bigimde yeni
mecralar kazandirict bir misyonu {iistlenmis ve belirleyen konumuna ge¢mistir
(Bozagagli ve Soysekerci, 2008). Boylece sanat¢i toplumu etkileyen ekonomik,
sosyal, politik, teknolojik, gilincel tim konulara duyarhilik gdstermis, toplumun
sorunlarini irdeleyerek ele almistir. Danto’nun (2014: 97) “ayaklanmalar ¢agi” olarak
nitelendirdigi 20. yiizyilda avangart sanatcilar, politik ve protestocu bir tavirla
yasadiklar1 ortamin anlamsizliklarini, ¢eliskilerini, esitsizliklerini, ge¢mise kori

koriline baglanmay1 elestirmislerdir.

Gegmisin bagkaldiran sanatci kusaginin aksine giiniimiiz geng sanat¢1 adaylari,
sistem iginde saglam bir meslek edinmeyi amaglamaktadir. Universitelerde
egitimlerini tamamlayan sanat¢1 adaylari, sadece estetik kuramlar, sanat elestirisi ve
sanat tarihi alaninda bilgili olmakla kalmayip glinlimiiz sanat diinyasinin

uygulamalar1 konusunda da donanima sahip olmalidir. Bir sanat eserinin galeride
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nasil sergilenecegini, sanat elestirisinin nasil yapilacagini, nasil okunacagini ve nasil

yazilacagini bilmeleri gerekmektedir (Atakan, 2008: 11).

Giliniimiizde Tiirkiye’de sanat egitimi alan Ogrenciler Bati Sanati temelli bir
egitim almaktadir. Sanat egitimi alan veya sanatla ilgilenen tiim bireylerin 6zellikle
de giinlimiiz sanatin1 anlamasi i¢in Ozellikle 20.ylizyill Bati Sanati’nin temel
dinamiklerini bilmesi gerekmektedir (Antmen, 2012: 9). Ciinkii giiniimiiz sanatinin
temeli 20.ylizyilin ilk yarisinda atilmistir. Postmodernizm ile birlikte sanatin igine
giren kavramlar, malzemeler degismis ve algilama sorunu ortaya ¢ikmistir. Gegmisle
hesaplasma donemi olan 20.yiizyilda gelenekler sarsilmig, kaliplasmis anlayiglar
yikilmistir. Giiniimiiz sanatinin temel yapi taslarini olusturan ve 20. yiizyilin ilk
ceyregine damga vuran yeni sanat akimlar1 ortaya c¢ikmistir. Bati’da toplumsal
yasami tiim gergekligi ile yansitan geleneksel sanat anlayisina sahip sanat akimlari
20. yuzyll Endistri Cagi toplumu, bilinglenerek her alanda varlik gostermeye
baslayinca, artik sanat toplum gergegini yansitmayi degil de bu gergege yon verip, bu
sorunlart ¢ozmeye odaklanmistir. Estetik degerlerin degismesiyle sanat¢inin da
misyonu degismis, bdylece sanatci, artik fildisi kulesinden c¢ikmis, toplumsal
olgularin i¢inde, toplumsal gergeklerle savagmaya baglamistir. 20.yilizy1l sanatinin
temelini artik halka kars1 sorumluluk hisseden, giiciinii halktan alan yeni bir diisiince
tarz1 olusturmustur (Ipsiroglu, 2011: 9-14). Artun, (2013: 14) sanat hareketlerinin
Ronesans’tan bu yana bir semiyolojiye, bir ikonolojiye ya da maddeye indirgenmis
formalist tarihinin gramerinden sokiilerek hayatin ve siyasetin bagrindaki hakikatine

1ade edildigini belirtmis ve soyle devam etmistir:

“Sanatin hayati ele gegirmeye yénelik ciiretine ve hayallerine yonelik tutku. Bu tutku
tamda modernizmin parcalandigr bir zamanda alevieniyor. Belki de Benjamin’in
diisiindiigii gibi tarih ancak ge¢misin yikintilarindan yapiliyor. Bu giin bir yandan
postmodrnist sanat, taklit ya da tahrip ederek modernist estetigi yagmalayp
tarihsizlestiritken, diger yandan, sanatin hakikatine, tarihe ve hakikatine, tarihe ve
elestiriye inanlar, tarihin bu en ¢ilgin, en aykiri, en siirsel deneyimini haril haril restore
ederek, onun biiyiisiinii siirdiirmenin yolarmi ariyorlar. Bu yolda, basta sanat¢ilarin
eserleri olmak iizere, kitaplar, dergiler, gazeteler, fotograflar, yazismlar, notlar,

defterler, ¢izimler, esyalar, kayitlar ve her tiirlii sayisiz belge didik didik ediliyor. Ama
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bunlar arasinda en hakikileri, kuskusuz manifestolar. Onlar em birer metin, hemde

birer olay. Sanat dinin hem dualari, hem beddualari.”(Artun, 2013:16).

20. yiizyilda sanat¢ilar her ne kadar belli guruplar adi altinda hareket etmis
olsalar da resim ve heykel sanatina alternatif gelistirip geleneksel anlayislari
degistirmeyi amaglamiglardir. 20.ylizyilda kurulus felsefelerini ve ilkelerini
manifestolarla ilan eden sanat akimlari, bu manifestolarla kurulus ilkelerini ilan ettigi
gibi tek tek sanat¢ilarin da mesajlarint ve misyonlarini da belirlemistir. Geleneksel
sanat anlayislarina tepki olarak kaleme alinan sanat akimlarmin manifestolari,
yalnizca gecmisi yikip yok etmeyi degil, yerine neyin yapilacagini da s6ylemektedir.
Boylece sanatgilar resim ve heykel sanatinda alternatif teknikler, malzemeler
geligtirdikleri gibi giinlimiiz sanat ortami, sanati ve sanat izleyicisinin roliinii

sorgulamis, sanat nesnesini ve sanatin tanimini da degistirmistir.

Sabancilar’a gore (2011: 236) geleneksel bir yapida siirdiiriilen sanat egitimi
programlar1 Ogrencilerin, cagmn getirmis oldugu kavramlar1 anlamlandirmasini
giiclestirmektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni sanatsal algilara yonelik, klasik
sanat egitiminin yaninda giincel sanat {izerinde diisiinsel bir bag kurulmasi
ithtiyacindan sanat egitimi veren kurumlarin programlarina yenilikg¢i bir sanat egitimi
anlayis1 saglanmalidir. Bu noktada sanat egitimi veren Yiiksek Ogretim
Kurumlarinin programlarinda glinlimiiz ¢agdas sanatinin felsefik alt yapisini
olusturmasi1 bakimindan sanat manifestolarinin yer almasi énem tasimaktadir. Sanat
egitiminde uygulama veya teorik derslerde, sOylemi eyleme doékme asamasinda
bizzat lisluplar1 kadar ekstrem yontem ve tekniklere ihtiyag duyan manifestolarin,
ortaya c¢iktiklar1 kosullarin, kullandiklar1 araclarin, olusturduklar1t temsil ve

bildirimlerin, elestirilerin derinlemesine incelenmesi saglanmalidir.

Swift ve Steers’a gore (2006: 18) uygulama derslerinde materyal ve teknik
kullanimi, ogrencilerin egitim sonrast sanat hayatlarinda sanatin gergekleri ile
baglanti kurmalarin1 saglayacak ve Ogrencilerin yaratici fikirleri deneysel olarak
algilaylp hayal giiglerini kullanmalarina yardimci olacaktir. Bu sebeple sanat
egitimcileri, atolye derslerinde kendilerini taklit eden sablon Ogrenci yetistirmeyi

degil de farkli malzemeler deneyen, okuyan, arastiran, yazan, elestiren, sorgulayan,
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sergiler gezen ve alaninda diger etkinlikleri de izleyen bir kisi olarak kendisini
yetistirmenin yolunu aramali ve kendisini okul ve atdlye ile simirlandirmamalidir
(Balamir, 2002: 199-200). iste bu noktada 20. yiizyilda sanat¢ilarin yayimladiklart
manifestolar 6nemli bilgi kaynagi olarak ele alinip irdelenmelidir. Bu metinlerle
kuram ile sanat nesnesi birlesmis ve sanatin tanimi genislemistir. Sanat akimlari
manifestolarindaki ilkelerini uygulama adina gelistirdikleri bir¢ok yontem ve teknik
glinimiiz sanatinin temelini olusturmustur. Manifestolar ¢ag1 olarak adlandirilan
20.ylizyilda sanat artik elle yapilan bir durum olmaktan ¢ikmis, giinliik kullanim
nesnesinden her seyin sanat olabilecegi, sanat¢inin da bir sanat objesi olarak kendi
bedenini kullanabilecegi, sanatin fabrikalarda da {iretilebilecegi veya sanat eserini
sanat¢idan baskasinin da yapabilecegi, sanat eserinin yalnizca alinip satilan bir meta
olmayacag1 goriilmiistiir. Ayrica sanat¢ilar sadece eser iireten degil sorgulayan,
elestiren, baskaldiran, manifestolar yazip toplumu bilgilendiren, harekete geciren

sosyal bir sorumluluk da tistlenmistir.

Bu baglamda giiniimiizde sanatin hayata dahil olmasi, ikisi arasindaki sinirin
ortadan kalkmasiyla beraber sanat egitimi veren kurumlarda, artik formalist bir
egitim anlayisindan ziyade yenilik¢i bir bakis agisiyla merkezinde 0grenci olan bir
anlayis benimsenmistir. Boylece sanat egitimi de geleneksel egitim anlayisinin
tiretime dayali tek tip 6grenci modelinden vazgecgerek 6grencinin merkezde olup,
sorguladig, elestirdigi, farkli diislinlip, edindigi bilgiyi amacina yonelik transfer
ettigi bir sisteme gegmistir. Ogrencilerin bilgi ¢aginda merkez-cevre diyaloguna ayak
uydurmasi gerekmektedir. Erbay, (2004: 49) giiniimiiziin 6grenci yapisini; yaratici,
arastirict, sorgulayan, bildiklerini uygulayabilen, yeni niteliklere acik, cevresel
faktorleri sanat yararina kullanabilen kisilik yapisindaki bireyler seklinde tanimlar.
Yilmaz, (2004: 45) geleneksel kaliplara sikismis olan 6grencilerin, yeni gelistirilecek
egitim sistemlerinde, neyi bilecegi ve diisiinecegini degil, ¢oziim iiretmek icin nasil
diisiineceginin 6gretilmesinin amaglandig1 programlar iizerinde yogunlasilmasinin
gerekli oldugunu belirtmistir. Bu sistemlerde amaclanan olgu, 6grencinin ihtiyag
duydugu bilgiyi nasil, nereden ve hangi sartlarda elde edebilecegini kendisinin

deneyimlemesidir.
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Bu noktada sanat manifestolarinin sanat ortamindaki konumundan hareketle
sanat egitimi igerisinde O0grencilere yaratici, elestirel, yasadigi toplumun sorunlarini
irdeleyen ortamlar olusturulmalidir. Tez kapsaminda yapilan uzman goriislerinden
elde edilen sonuglarda ogrencilerin eserlerini anlatan metinler, elestiri yazisi,
manifesto gibi yazilarin yaratici ve elestirel diisiinmeye etki ettigi ortaya ¢ikmustir.
Sanat egitiminin bu unsurlar1 hayata gec¢irebilmesi sadece uygulamali derslerle degil
kuramsal derslerle de gergeklestirilmelidir. Kuramsal dersler ise uygulama derslerini
destekleyici igerikte olmalidir. Derslerde tartisma, elestiri ortami olusturulmali ve

yazi aktiviteleri arttirtlmalidir.

Disiplinlerarasi anlayis1 benimseyen postmodern sanat egitimi igin bir
sanat¢inin ve eserinin bir¢cok agidan incelenmesi gerekmektedir. Bu noktada konu,
tema, eserin olusumu, aktardigi mesajin 6zellikleri, kullanilan malzemenin 6nemli
oldugu kadar, sanat esrinin i¢inde bulundugu cevre ve sartlar, eserin islevi, eserin
yapildigi donemdeki ekonomik ve politik durum 6nem tagimaktadir. Dolayisiyla
sanat egitiminde biitiinciil bir yaklasima ihtiyag vardir. Sanat egitimcileri;
Ogrencilerin yetenekleri ve ilgi diizeyine gdre uygun bir yaklagimla yaklagmali,
disiplinlerarast bir egitim anlayis1 ile onlarin yaraticiligini, elestirel diisiinme
becerilerini gelistirici ortamlar olusturmalidir. Manifestolarin da 20. ylizyilda
sanat¢ilar ve sanat akimlari tarafindan kullanilmasinin nedeni; toplumsal olaylarin,
politikanin ve sanatin bu donemde birbirinden ayrilmaz iligkisidir. Bu donemde sanat
beslendigi toplumsal, sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylarla disiplinleraras: bir anlayis
benimsemis, sanatin geleneksel algis1 yerle bir edilmistir. 20. ylizyil sanatina 11k
tutmak ve giiniimiiz cagdas sanati anlamak adina sanat akimlarinin manifestolar
sanat egitimi acisindan Onem tagimaktadir. Bu baglamda, sanat egitimi veren
kurumlarda uygulama ve teorik derslerde sanat manifestolarinin bu disiplinlerarasi

ozelliklerinden yararlanilmalidir.

Tez kapsaminda incelenen yurt disgindaki Ogretim programlarinin ders
igeriklerinde, sanat ve yasam arasindaki sinir1 ortadan kaldiran, sorgulayan, katilimi,
diyalogu, eylemi vurgulayan, multidisipliner tretim sekilleri ortaya koymayi

saglayan teorik ve pratik bir bakis acisinin amaglandigi goriilmiistiir. Iceriklerde,
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cagdas estetik uygulamalarla ilgili konular hakkinda, sanati etkileyen giincel,
kamusal, sosyal, aktivizm, c¢evre, teknolojik, politik, kiiltiirel vb. konularn hem
teorik hem uygulama derslerinde tartigilarak inceleme, analiz, okuma ve yazma
uygulamalar1 yapilmaktadir. Yazma ve gorsel sanat arasindaki iliski ele alinip,
uygulamali atdlye ve yazi ¢alismalari birlestirilmektedir. Derslerde 6grenciler, gesitli
sanat yaklasimlarini inceleyecek ve yazdiklar1 yazilarla bunlari uygulamaya koyup,
metinlere entegre resimler yapilmakta veya resimlerden ilham alinmis metinler
yazmaktadir. Bu ¢alismalar, 6grencilerin bireysel uygulamalarin1 daha genis referans
cergeveleri ile iligkilendirmesine, kendi bagimsiz aragtirmalarini ve sanat eserleri ile

ilgili teorileri ve baglamlar1 analiz etmelerine yardime1 oldugu ortaya ¢ikmistir.

Arastirma kapsaminda edinilen bulgular ve yine arastirma ekseninde yapilan
ilgili arastirmalardan elde edilen veriler neticesinde, sanat manifestolarinin yaratici
bir yontem oldugu ve sanat egitimi alan Ogrencilerin Ozellikle gilincel sanat
tiretimlerine yonelik hem teorik hem de uygulama asamasinda derinlemesine ele

alinmasinin gerekli oldugu goriilmektedir.
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BOLUM VI
SONUC
6.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonug¢lar

Ozgiir ve yaratic1 diisiince bireysel deneyim ve ongoriilerle gerceklesen bir
stirectir. 20. yiizyillda ortaya ¢ikan sanat akimlari, sanat eserleri ve avangard
manifestolar1, 6zgiir ve yaratici bireysel sanat algisini anlama, ¢6ziimleme agisindan
son derece dnemli bulgular ortaya koymaktadir. Ozellikle giiniimiiz cagdas sanati
anlamak i¢in sanat tarihi, avangard manifestolar gibi sanata yon vermis, sanat
eserlerinin iiretilme amaclarin nedenlerini ele alan kuramsal kaynaklar1 bilmek ve
analiz etmek 6nem tasimaktadir. Bu noktada 20. yiizyilda kaleme alindan avangard
manifestolar, sanatsal yonelimleri etkiledigi i¢in manifestolar baglaminda iiretilen
sanat eserleri, yeni bi¢im teorileri, bireysel ve 0zgiir sanatsal tavir ortaya koymustur.
Sanat tarihini, sanat akimlarin1 ve bu akimlarin manifestolarin1 kavramig bir 6grenci,
sanat eserlerinin iiretilme amaclarini, sanat eserlerinin bigim ve estetik 6zelliklerini

sorgulayip 6zgiin eserler iiretebilecektir.

Bu baglamda birinci alt problem olan “Tiirkiye, Amerika ve Ingiltere deki
giizel sanatlar egitimi veren kurumlarin lisans egitim programlarinin ders
iceriklerinde avangard manifestolar konusunun yeri nedir?” sorusuna yonelik,
aragtirmaci tarafindan incelenen giizel sanatlar egitimi veren Tirkiye’deki
yiiksekogretim kurumlarinin lisans egitim programlarinin ders iceriklerinde avangard
manifestolarin kuramsal dersler igerisinde kismen yer aldig1 sonucu ¢ikmistir. Ders
iceriklerinde avangard manifestolar sanat tarihi dersleri kapsaminda kronolojik
olarak teorik islendigi gOriilmstiir. Fakat uzmanlar ile goriismelerde yalnizca
kuramsal derslerde degil, uygulamali derslerde de avangard manifestolarina

uygulamali ve teorik olarak kismen yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Yurt disindaki 6gretim programlarinin ders igerikleri incelendiginde, klasik
sanat algisindan ziyade disiplinleraras1 yaklagimla, kavramsal, elestirel ve yaratici
diisiincenin 6n planda oldugu ve uygulamaya doniik bireysel sanat egitimine 6nem

verildigi gorilmiistir. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat hareketleri ve onlara ait
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manifestolarin, ¢agdas sanatin algilanmasinda, giincel sanatin uygulama ve pratikleri
arasinda iligki kurulmasinda énemli oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda 6zellikle
ders igeriklerinde, okuma ve yazmay1 sanat egitimine dahil etme stratejileri
gelistirildigi, okuma ve yazma ile resim olusturma arasindaki gegirgen sinirliliklara
odaklanildig1 goriilmiistiir. Derste 6grenciler gerekli teorik alt yapiyr sagladiktan
sonra elestirel yaz1 yazarak ogrendiklerini uygun tekniklerle uygulama derslerine

aktardig1 ortaya ¢ikmistir.
6.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Ikinci alt problem olan “Avangard manifestolarin sanat egitimi veren
viiksekogretim kurumlarindaki lisans egitim-ogretim programlarina ve miifredat
derslerine olan etkisi, yeri ve onemi hakkindaki uzman goriigleri nelerdir?”

sorusuna yonelik uzman goriisleri neticesinde su sonuglara ulasilmistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 ile yapilan goriismeler sonucunda
avangard manifestolarin; cagdas sanatin anlasilmasinda, sanatin teorik ve pratik
yiizleri arasindaki baglarin kavranmasinda, tarihsel dokiiman olusturulmasinda,
zihinsel sorgulama becerilerinin gelisiminde, yaraticiliga etkisinde, farkli tiretim
sekilleri ortaya koymada ve ogrencilerin kendi sanatini ifade etmesinde olumlu
etkileri oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, 6gretim elemanlarinin biiyiik
cogunlugu 6grencilerin kuram ve uygulama arasinda bag olusturabilmeleri agisindan
ve yaratict ¢aligmalar ortaya koymalarinda olumlu etkileri oldugunu diistindiikleri
icin avangard manifestolarin  6grenciler tarafindan bilinmesi  gerektigini
disiinmektedirler. Bu nedenle yiiksekogretim kurumlarinin lisans egitim

programlarinda bir ders olarak yer almas1 gerektigi sonucuna ulagilmstir.

Ote yandan, yapilan goriismelerde 6gretim elemanlarmin az bir kismimin
gorlisiine gore ise zaten sanat tarihi, estetik, sanat felsefesi, sanat elestirisi gibi
derslerde konu olarak islendigi, bu nedenle manifesto konulu bir dersin ayri bir ders
olarak lisans egitim programinda yer almasinin gerekli olmadigi sonucuna

ulagilmistir. Ancak avangard manifestolarin yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik ya da
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doktora programlarinda ders olarak verilmesinin daha uygun olacagi soncuna

varilmstir.
6. 3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Ucgiincii alt problem olan “Avangard Manifestolarin sanat egitimi alan
ogrencilerin sanatsal gelisim diizeylerine iliskin uzman gériisleri nelerdir? a)-
Uygulamali derslerde ogrenciye yonelik etkisi nedir? b)- Yaraticilik ve elestirel
diisiinme kabiliyetine yonelik etkisi nedir?” sorusuna yonelik uzman goriisleri

neticesinde su sonuglara ulasilmustir.

Yapilan goriismeler sonucunda, uygulama derslerinde avangard manifestolarin
ogrencilerin elestirel diisiinme, yaratict diisinme ve muhakeme yetisinin gelismesinde
olumlu katkilarinin oldugu sonucuna ulasilmistir. Uygulama derslerinde proje ddevleri
ve portfolyo sunma asamasinda, bilim sanat odakli okuma-dinleme-tartisma
ortaminda, 0grencinin bi¢im ve igerik arasinda olusturduklari anlamlar1 bir Oneri
olusturma silirecine doniistirmede sanat manifestolarindan faydalanildigi ortaya
cikmistir. Ayrica Ogrencinin proje liretme ve kendisinde olan egilimi anlama
slirecinde, sanat akimlart ile iliski kurarken avangar manifestolar1 iceren ilgili
kitaplardan, sanat¢i Orneklerinden faydalanildigi ve Ogrencilerin Sanatsal gelisim
diizeylerine avangard manifestolarin olumlu etkilerinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Ote
yandan goriismecilerden ¢ok az bir kismmin goriigleri sonucunda; uygulama derslerinde
zaman sikintisindan dolay1 avangard manifestolara yer veremedikleri, bu tarz ¢aligmalar

i¢in zamanin énemli oldugu ortaya ¢ikmustir.

Gortismelerden elde edilen bulgular neticesinde uygulama derslerinde
ogrencilerin yaraticiligin1 ve elestirel diisiinme kabiliyetine olumlu etkisi ortaya
cikmistir. Bu baglamda uzmanlar, Ogrencilerin c¢alismalariyla iligkisini dogru
kurmasi ve belirledigi baglam1 dogru ifade etmesi bakimindan 6grencilerin yapmis
olduklar1 eserleri ifade ederken veya uygulama sinavlarinda eskizleri sunarken
literatiir ve gorsel arastirma sonucunda agiklama metni, elestiri yazisi, manifesto gibi
yazili raporlar istedikleri ortaya c¢ikmustir. Fakat her 6grencinin hazir bulunusluk

diizeyinin farkli oldugu ve kendini gelistirme oraninin ayni olmadig1 i¢in 6grenciden
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Ogrenciye degistigi, bu nedenle dgrencilerin eserlerini agiklama metinleri, elestiri yazisi
veya manifesto gibi yazdiklar1 yazilari tam olarak ¢aligmalarina yansitamadiklar1 sonucu
cikmustir. Bu durumda 6grenciler tekrarlar yaparak, gecmis ve giiniimiizdeki 6nemli
orneklerle beslendikge, teorik aragtirmalarini derinlemesine gelistirdikge manifestolarini

eserlerine yansitabildikleri sonucuna varilmastir.

Aragtirmada Ogretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun goriislerine gore,
uygulama derslerinde 6grencilerin resimlerini agiklama metinlerinin veya elestiri
yazilariin, Ogrencilerin yaptiklar1 caligmalarin anlasilmas1 veya tasidigir fikrin
aciklanmas1 bakiminda manifesto niteligi tasidig1 sonucuna ulasilmistir. Ote yandan
Ogretim elemanlarindan az bir kisminin goriigiine gore ise bu tiir yazilarin 6grencinin
deneyim kazanmasiyla alakali bir siire¢ oldugu i¢in kismen manifesto niteligi
tagiyabilecegi sonucu ¢ikarken; bazi uzmanlarin goriislerine goére ise Ogrenim
asamasindaki  Ogrencilerin  yazdiklar1  yazilarin  manifesto  o6zelliklerini
kapsayamayacagi, bu tiir yazilarinin Oneri niteliginde olabilecegi sonucuna

ulasilmstir.

Ayrica, avangard manifestolarin 6grencilerin sanatsal gelisiminde olumlu
etkilerinden dolay1 egitim programinda “manifesto yazma” veya “elestiri yazisi
yazma” gibi bir konunun olmasi gerektigi sonucuna ulasilirken, goriismecilerden bir
kisminin gortisleri neticesinde manifesto yazisindan ziyade “eser anlatim1”, “eser
analizi”, “kavramsal igerik” gibi konulara iligkin metin yazmalarinin daha uygun

olacaginin sonucuna varilmistir.
6.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonug¢lar

Dérdiincii alt problem olan “Avangard Manifestolarin giintimiiz sanati ve sanat
egitimine yonelik yeri ve onemi hakkinda uzman gériisleri nelerdir? a)- Ogrencilerin
giincel olaylart sanatsal ¢alisma ortamina tasiyp tasimadigr hakkindaki uzman
goritisgleri nelerdir? b)- Avangard Manifestolarin disiplinler arasi sanat anlayisina
olan katkisimin olup olmadig1 hakkindaki uzman gériisleri nelerdir?” sorusuna

yonelik uzman gorisleri neticesinde su sonuglara ulagilmistir.
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Gorlismelerden elde edilen bulgular neticesinde, avangard manifestolarin
(politika, ekonomi, toplumsal olaylar, edebiyat, performans, tiyatro, sinema, mimari,
gorsel sanatlar, miizik vb.) bir¢ok disiplini igermesi bakimindan iilkemizde ve
diinyada yasanan politik, ekonomik, sosyal ve sanati etkileyen biitiin giincel olaylarin
ve unsurlarin derslerde tartisildigi ve bunun olumlu olumsuz sonucunun oldugunu
belirtmislerdir. Bu baglamda, sanat ve hayat arasindaki smirin ortadan kalkip
Ogrencilerin giincel olaylarin gliniimiiz sanatina yansimalarini kavramada, dersleri ve
caligmalarim1  giincel paradigmalarla iliskilendirmede, avangard manifestolarin
disiplinler arasi1 6zelligi giliniimiiz sanat ortamina olumlu etkisinin oldugu sonucu
cikmigtir. Bu baglamda 6gretim elemanlari avangard manifestolarinin disiplinler arasi
ozelligi goz Oniine alinarak 6grencilerin politik, ekonomik, sosyal ve glincel olaylar
eserlerine yansitmalarinda 6zgiirliik tanidiklar1 ve 6zgiin calismalar tirettikleri sonucuna
ulasilmistir. Ayrica sanatin amaci disina ¢gitkmamak sartryla derslerinde konu segiminde
ve farkli yontem ve teknikleri kullanmalari konusunda arastirma odevleri, deneysel
caligmalar, teknolojik uygulamalar gibi 6grencileri cagdas sanatin farkli disiplinlerinde

yonlendirme yaptiklari sonucu ¢ikmastir.

Ote yandan 6gretim elamanlarindan az bir kismimin goriisiine gore ise ideolojik
bilgi verilebilecegi, 6grencilerin yanlis anlasilip kendini ifade edememesi ve si1g
bilginin kutsanmasi gibi hassas konulardan dolay1 giincel hi¢bir konunun sinifa
taginmasinin dogru olmadig1 sonucu ¢ikmustir. Ayrica, 6grenci profili, liniversitelerin
bulundugu cografi konum gibi etkenlerden dolay1 dgrenciler giincel olaylar1 kismen
tartigsalar da kendilerini 6zgiirce eserlere yansitma konusunda ¢ekinceleri oldugu ve
siyaset gibi gilincel konularin sanatin degerini diislireceg§i ve onu ara¢ haline

getireceginden dolayi eserlere yansitilmadigi sonucuna ulasilmistir.
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BOLUM VII ONERILER

7. 1. Birinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Giizel sanatlar egitimi veren yiiksekOgretim kurumlarinin lisans egitim
programlarinin ders igeriklerinde avangart manifestolarin sadece kuramsal derslerde
degil de uygulamali derslerin igeriklerinde yer verilmesi onerilmektedir. Teorik ve
uygulama derslerinin birbirini destekleyici igerikte olmasi ve disiplinlerarasi

yaklasimla teorik derslerin uygulamaya doniik yapilmasi onerilmektedir.

20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat hareketleri ve onlara ait manifestolarin, cagdas
sanatin algilanmasinda, giincel sanatin uygulama ve pratikleri arasinda iliski
kurulmasinda Onemli oldugu g6z Oniinde bulunduruldugunda o&zellikle ders

iceriklerinde, okuma ve yazmanin sanat egitimine dahil edilmesi onerilmektedir.
7.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Avangard manifestolarin, 6grencilerin kuram ve uygulama arasinda bag
olusturabilmeleri, ¢agdas sanati anlamada, zihinsel sorgulama becerilerinin
gelisiminde, yaraticiliga etkisinde, farkli tretim sekilleri ortaya koymada ve
ogrencilerin kendi sanatin1 ifade etmesinde olumlu etkilerinden dolay: lisans egitim

programlarinda bir ders olarak yer almas1 dnerilmektedir.
7.3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Oneriler

Uygulama derslerinde ogrencilerin sanatsal gelisim diizeylerine elestirel
diisiinme, yaratici diisiinme, muhakeme yetisinin gelismesinde avangard manifestolarin
olumlu etkisinden dolay1 uygulamali at6lye derslerinin iglenisinde hem de teorik hem de
uygulamaya doniik ylriitiilmesi Onerilebilir. Yalnizca teorik derslerin  degil,
uygulamali atdlye derslerinin icerik ve konularinda da avangard manifestolara yer

verilmesi Onerilmektedir.

Sanat egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda teorik ve uygulamali dersler
kapsaminda, 6grencilerin edindigi kuramsal bilgiyi uygulamalarinda kullanabilmesi

ve proje uygulamalari ile ilgili agiklama metni, elestiri yazisi, manifesto gibi yazi
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yazma uygulamalar1 yapilmasi onerilmektedir. Ayrica 6grencilerin yaratici, elestirel
diisiinme kabiliyeti ve sanatsal gelisiminde olumlu etkisinden dolay1 egitim
programinda ‘“manifesto yazma” veya “elestiri yazis1 yazma” gibi bir konunun

olmasi Onerilmektedir.
7.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Oneriler

Ogrencilerin bireysel uygulamalarini daha genis referans cergeveleri ile
iliskilendirmesinde ve sanat eserleri ile ilgili teori ve baglamlar1 analiz etmelerine
yardimci olacagi i¢in ¢agdas sanati etkileyen giincel, kamusal, sosyal, aktivizm,
cevre, teknolojik, politik, kiiltirel vb. konularin hem teorik hem uygulama
derslerinde tartisilmast ve dgrencilerin ¢alismalarina yansitmasina imkan verilmesi

onerilmektedir.

Avangard manifestolarin disiplinler arast 0Ozelliginden faydalanarak hem
uygulama hem teorik derslerde kuramsal bilgi ve beceri arasinda uyum
saglanabilmesi, Ogrencilerin ¢agimizin teknik olanaklarindan faydalanarak siirekli
yenilik¢i tavirlar sergileyebilmeleri ve geleneksellesmis sanat anlayislarina yeni
Onermeler getirebilmeleri saglanmalidir. Bu amagcla, gilinlimiiz sanat egitimi

programlarinin giinceli takip eden disiplinlerarsi bir anlayigta olmasi onerilmektedir.
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http://gsf.marmara.edu.tr/ogrenci/ders-programlari-icerikleri/
http://ects.mu.edu.tr/tr/program/111
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Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Resim Is Ogretmenligi Lisans Egitim Programi

https://www.erbakan.edu.tr/quzelsanatlaregitimi Erisim Tarihi: 02.12.2017

Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Resim-Is Ogretmenligi Lisans

Egitim Programi

http://egitim.omu.edu.tr/tr Erisim Tarihi: 05.12.2017

Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Lisans Egitim Programi

http://www.selcuk.edu.tr/quzel_sanatlar/resim/bolum_dersleri/tr ~ Erisim  Tarihi:
02.12.2017

Yildiz Teknik Universitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Tasarim Boliimii Bilesik
Sanatlar Lisans Egitim Programi

http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=9122&aid=41

Erigim Tarihi: 29.11.2017

Amerika Sanat Akademisi Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii

https://www.academyart.edu/courses/?back=4491&plan=BFA-FA Erisim Tarihi:
27.08.2019

Amerika Illinois Universitesi Mimarlik Tasarim ve Sanat Fakiiltesi

https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/art-ah/bfa-art-ed/

Erisim Tarihi: 24. 08. 2019

Amerika San Francisco Eyalet Universitesi Liberal ve Yaratici Sanatlar Okulu

http://bulletin.sfsu.edu/courses/art/ Erisim Tarihi: 30.08.2019

Amerika Stanford Universitesi Beseri Bilimler Fakiltesi

https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/
#bachelorstext Erisim Tarihi: 27.08.2019



https://www.erbakan.edu.tr/guzelsanatlaregitimi
http://egitim.omu.edu.tr/tr
http://www.selcuk.edu.tr/guzel_sanatlar/resim/bolum_dersleri/tr
http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=9122&aid=41
https://www.academyart.edu/courses/?back=4491&plan=BFA-FA
https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/
https://catalog.uic.edu/ucat/colleges-depts/architecture-design-arts/art-ah/bfa-art-ed/
http://www.sfsu.edu/
http://bulletin.sfsu.edu/courses/art/
https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/#bachelorstext
https://exploredegrees.stanford.edu/schoolofhumanitiesandsciences/artandarthistory/#bachelorstext
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Ingiltere Loughborough Universitesi Sanat Okulu
https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA

Erigim Tarihi: 20.08.2019

Ingiltere Newecastle Universitesi Gizel Sanatlar Okulu
https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails Erisim Tarihi:
20.08.2019

RESIMLER KAYNAKCA

(Sanal 1, 2017): Oleg Kulik “Performans Gosterisi” 1994
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/bring-noise Erigim Tarihi: 17.11.2018
(Sanal 2, 2017): Hundertwasser ‘“Mimarlig1 Boykot” (1968)
https://www.arch.columbia.edu/books/reader/16-after-the-manifesto
Erigim Tarihi: 17.11.2018

(Sanal 3, 2018): Martin Luther, 95 Tez, 1517
https://www.luther.de/95thesen_pl.html Erigim Tarihi: 20.05.2018
(Sanal 4, 2018): Levellers Manifestosu, 1649
https://www.arch.columbia.edu/books/reader/16-after-the-manifesto
Erisim Tarihi: 20.05.2018

(Sanal 5, 2018): Karl Marx ve Friedrich Engels, Komiinist Manifesto1848

http://www.wikizero.biz/index.php?qg=aHROcHM®6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kv
VGhIXONvbW11bmlzdFONYWS5pZmVzdG8 Erisim Tarihi: 20.05.2018

(Sanal 6, 2018): Ziya Azazi “Sen De Gel” 2013

http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-dervisi-ziya-azazi-ile-
soylesi/1559 Erisim Tarihi: 21.05.2018

(Sanal 7, 2017): Le Figaro Gazetesinde Yayimlanan Fiitiirist Manifesto

https://heythereimdnvallee.wordpress.com/2014/10/19/marinetti-and-the-futurist-manifesto/
Erigim Tarihi: 26.05.2017

(Sanal 8, 2017): Gino Severini “Savas” 1914

https://www.wikiart.org/en/gino-severini Erigim Tarihi: 26.05.2017


https://lucas.lboro.ac.uk/epublic/wp5016.main?dept=SA&dept2=SA
https://www.ncl.ac.uk/undergraduate/degrees/w150/#coursedetails
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/bring-noise
https://www.arch.columbia.edu/books/reader/16-after-the-manifesto
https://www.arch.columbia.edu/books/reader/16-after-the-manifesto%2020.05.2018%2014:30
http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-dervisi-ziya-azazi-ile-soylesi/1559%2021.05.2018
http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-dervisi-ziya-azazi-ile-soylesi/1559%2021.05.2018
https://heythereimdnvallee.wordpress.com/2014/10/19/marinetti-and-the-futurist-manifesto/
https://www.wikiart.org/en/gino-severini

(Sanal 9, 2017): Gino Severini “Zirhli Tren” 1915
https://www.wikiart.org/en/gino-severini Erisim Tarihi: 26.05.2017

(Sanal 11, 2018): Giacomo Balla “Giinesin Oniinden Gegen Merkiir”
https://www.wikiart.org/en/Search/Giacomo%?20Balla Erigim Tarihi: 12.07.2018

(Sanal 12, 2018): Luigi Russolo “Arabanin Dinamizmi” 1913
https://www.wikiart.org/en/luigi-russolo/dynamism-of-a-car-1913

Erigim Tarihi: 12.07.2018

(Sanal 12, 2017): Fiittrist Resim: Teknik Bildirgesi
http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/manifestos/ Erisim Tarihi: 26.05.2017
(Sanal 13, 2017): Giacomo Balla “Bir Otomobilin Hizi+ Isiklar” 1913
https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla Erisim Tarihi: 27.05.2017

(Sanal 14, 2017): Giacomo Balla “Balla Keman Yayinin Ritimleri” 1912

https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla Erisim Tarihi: 27.05.2017

(Sanal 15, 2017): Giacomo Balla “Kuyrugunu Sallayan Bir Képegin Dinamizmi” 1912

https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla Erisim Tarihi: 27.05.2017
(Sanal 16, 2017): Umberto Boccioni “Ruh Durumlari: Ugurlama” 1911
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni Erisim Tarihi: 28.05.2017
(Sanal 17, 2017): Umberto Boccioni “Ruh Durumlari: Gidenler” 1911
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni Erisim Tarihi: 28.05.2017
(Sanal 18, 2017): Umberto Boccioni “Ruh Durumlari: Kalanlar” 1911
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni Erisim Tarihi: 28.05.2017
(Sanal 19, 2017): Carlo Carra “Manifestazione Interventista” 1914
https://www.wikiart.org/en/carlo-carra Erisim Tarihi: 25.05.2017

(Sanal 20, 2018): Luigi Russolo, Ugo Piatti and the Intonarumori, 1917
http://www.wikiwand.com/en/Luigi_Russolo Erigim Tarihi: 12.07.2018

(Sanal 21, 2018): Fiitiirist Suarelerinden Gorilintii 1924

https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/bring-noise Erigim Tarihi:10.07.2018
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https://www.wikiart.org/en/gino-severini
https://www.wikiart.org/en/gino-severini
https://www.wikiart.org/en/Search/Giacomo%20Balla
https://www.wikiart.org/en/luigi-russolo
https://www.wikiart.org/en/luigi-russolo/dynamism-of-a-car-1913
http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/manifestos/
https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla
https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-iii-those-who-stay-1911-1%2028.05.2017
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-iii-those-who-stay-1911-1%2028.05.2017
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni
https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni/states-of-mind-iii-those-who-stay-1911-1%2028.05.2017
https://www.wikiart.org/en/carlo-carra
https://www.wikiart.org/en/carlo-carra%20Erişim%20Tarihi:%20%2025.05.2017
http://www.wikiwand.com/en/Intonarumori
http://www.wikiwand.com/en/Luigi_Russolo
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/bring-noise%20Erişim%20Tarihi:10.07.2018
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(Sanal 22, 2018): Kiibizm ve Fiitiirizmden Siiprematizme Manifestosu Kitap Kapag1
http://www.artnet.com/artists/kazimir-malevich-2/11 Erisim Tarihi:

(Sanal 23, 2018): Son Fiitiirist Sergi 0.10°nun Afisi
https://arzamas.academy/materials/1231 Erisim Tarihi:

(Sanal 24, 2017): Kazimir Malevich “Siyah Kare” 1915
https://artchive.ru/kazimirmalevich/works Erisim Tarihi:09.06.2017

(Sanal 25, 2017): Kazimir Malevich “Beyaz Uzerine Beyaz” 1919
https://artchive.ru/kazimirmalevich/works Erisim Tarihi: 09.06.2017

(Sanal 26, 2017): Hugo Ball “Karavan” Siirini Okurken Giydigi Kiibik Kostiimii 1916

https://esteticateatral.wordpress.com/2013/06/25/iv-vanguardias-4/ Erisim Tarihi:
12.04.2017

(Sanal 27, 2017): Marcel Yanko “Kabare Voltaire” 1916

https://esteticateatral.wordpress.com/2013/06/25/iv-vanguardias-4/ Erisim Tarihi:
08.04.2017

(Sanal 28, 2018): Tristian Tzara “Dada Manifestosu 1918
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/3/index.htm Erigim Tarihi: 08.04.2018

(Sanal 29, 2017): Marcel Duchamp “L.H.0.0.Q” 1919
https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-lhoog-mona-lisa Erisim Tarihi: 12.04.2017
(Sanal 30, 2018): Jean Arp “Rastlantisal Kanunlarina Gore Yerlestirilmis Nesneler” 1926

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/objets-places-selon-lois-du-hasard-
objects-placed-according-laws-chance Erisim Tarihi: 13.04.2018

(Sanal 31, 2018): Jean Arp “Varyasyon III” 1932

https://artlandapp.com/what-is-
dadaism/?nabe=4797008188276736:1&utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com
%?2F Erisim Tarihi: 13.04.2018

(Sanal 32, 2017): Hans Arp “Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler”
https://www.wikiart.org/en/jean-arp/untitled Erigim Tarihi: 12.04.2017
(Sanal 33, 2017): Marcel Duchamp “Pisuar” 1917

http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/blindman/2/04.htm Erisim Tarihi: 09.04.2017


http://www.artnet.com/artists/kazimir-malevich-2/11
https://arzamas.academy/materials/1231
https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich
https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich
https://esteticateatral.wordpress.com/2013/06/25/iv-vanguardias-4/
https://esteticateatral.wordpress.com/2013/06/25/iv-vanguardias-4/
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/3/index.htm
https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp
https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-lhooq-mona-lisa
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/objets-places-selon-lois-du-hasard-objects-placed-according-laws-chance
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/objets-places-selon-lois-du-hasard-objects-placed-according-laws-chance
https://artlandapp.com/what-is-dadaism/?nabe=4797008188276736:1&utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://artlandapp.com/what-is-dadaism/?nabe=4797008188276736:1&utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://artlandapp.com/what-is-dadaism/?nabe=4797008188276736:1&utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.com%2F
https://www.wikiart.org/en/jean-arp/untitled
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/blindman/2/04.htm
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(Sanal 34, 2017): Francis Picabia “Love Parade” 1917
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia Erisim Tarihi: 08.04.2017
(Sanal 35, 2017): Francis Picabia “ Machine Turn Quickly” 1917
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia Erisim Tarihi: 08.04.2017

(Sanal 36, 2017): John Heartfield, “Goebbels’in Almanya’daki Yiyecek Kithgina Karsi
Regetesi; Ne, Sofranizda Domuz Yagi Ve Tereyagi M1 Eksik Yahudilerinizi Yesenize!”
1935

https://www.icp.org/browse/archive/objects/aiz-9 Erisim Tarihi: 08.04.2017
(Sanal 37,2017): John Heartfield, “Hitler Selaminin Anlami: Milyonlar Arkamda”, 1932

http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-hitler-selaminin-anlami/3168  Erisim
Tarihi: 08.04.2017

(Sanal 38, 2017): Hannah Hoch, “Yemek Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar
Kiiltiir Cagin1 Kesiyor” 1920

https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-
ernsthttp://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html Erisim Tarihi:10.04.2017

(Sanal 39, 2017): Hannah Hoch “Dada-Ciddiyet”, 1920

https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-
ernsthttp://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html

Erigim Tarihi:10.04.2017

(Sanal 40, 2017): John Heartfield ve George Grosz’un “Sanat Oldii Yasasin Tatlin’in Yeni
Makine Sanati1” sloganinin bulundugu pankart 1920

http://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html Erigim Tarihi: 23.04.2017

(Sanal 41, 2018): Walter Gropius, Bauhaus Manifesto ve Program 1919 Tasarim: Lyonel
Feininger

http://chrismullaney.com.au/architecture/bauhaus-manifesto-walter-gropius/ Erisim Tarihi:
04.05.2018

(Sanal 42, 2018): Bauhaus Cam Atdlyesi 1923
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html Erisim Tarihi: 04.05.2018
(Sanal 43, 2018): Bauhaus Metal Atolyesi 1923

https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html Erigim Tarihi: 04.05.2018


https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/love-parade-1917
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia
https://www.wikiart.org/en/francis-picabia/machine-turn-quickly
https://www.icp.org/browse/archive/objects/aiz-9
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-hitler-selaminin-anlami/3168
https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-ernst
https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-ernst
http://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html
https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-ernst
https://theartstack.com/artist/hannah-hoch/dada-ernst
http://www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html
http://chrismullaney.com.au/architecture/bauhaus-manifesto-walter-gropius/
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html
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(Sanal 44, 2017): Walter Gropius, “Weimar Bauhaus Direktor Ofisi” 1923
http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480 Erisim Tarihi: 08.07.2017
(Sanal 45, 2017): Bauhaus Okulu Tasarimlari

https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
Erisim Tarihi: 08.07.2017

(Sanal 46, 2017): Bauhaus Okulu Tasarimlari

https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
Erigsim Tarihi: 08.07.2017

(Sanal 47, 2017): Bauhaus Oklu Tasarimlari

https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
Erigim Tarihi: 08.07.2017

(Sanal 48, 2017): Bauhaus Atdlyelerinden Goriintiiler
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html Erisim Tarihi: 08.07.2017
(Sanal 49, 2017): Bauhaus Kursu Calisma Planinin Diyagram
https://www.theartstory.org/artist-itten-johannes.htm Erisim Tarihi:18.08.2017
(Sanal 50, 2017): Bauhaus Okulu, Josef Albers Yaraticilik At6lyesi, 1928
http://www.albersfoundation.org/teaching/josef-albers/chronology/overview/
Erisim Tarihi:18.08.2017

(Sanal 51, 2017): Vorkurs Ogrenci Caligmalari
http://www.ariehsharon.org/BauhausDessau/The-Vorkurs/i-VTNs5fg

Erisim Tarihi:18.08.2017

(Sanal 52, 2017): Johannes Itten Nefes Egzersizi Egitimi
https://www.theartstory.org/artist-itten-johannes.htm Erigim Tarihi:17.08.2017
(Sanal 53, 2017): Bauhaus Baski Atolyesi

https://www.bauhaus100.de/en/past/teaching/workshops/index.html Erigim Tarihi:
17.08.2017

(Sanal 54, 2017): Oskar Schlemmer “Logo Bauhaus” 1922

http://www.cultier.es/bauhaus-la-primera-escuela-de-diseno-del-siglo-xx/ ~ Erisim Tarihi:
03.08.2017


http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480
https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
https://www.bauhaus100.de/en/past/works/education/index.html
https://www.theartstory.org/artist-itten-johannes.htm
http://www.albersfoundation.org/teaching/josef-albers/chronology/overview/
http://www.ariehsharon.org/BauhausDessau/The-Vorkurs/i-VTNs5fg
https://www.theartstory.org/artist-itten-johannes.htm
https://www.bauhaus100.de/en/past/teaching/workshops/index.html
http://www.cultier.es/bauhaus-la-primera-escuela-de-diseno-del-siglo-xx/
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(Sanal 55, 2017): Marangozluk Atolyesi
http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480 Erisim Tarihi: 19.08.2017
(Sanal 56, 2017): Marcel Breuer Wassily Sandelyesi
http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480 Erisim Tarihi: 19.08.2017
(Sanal 57, 2017): Bauhaus Fotograf Atdlyesi

https://mymagicalattic.blogspot.com/2016/01/bauhaus-archive-permanent-exhibition-at.html
Erigim Tarihi: 19.08.2017

(Sanal 58, 2017): Lazslo Moholy-Nagy “Kendi Portresi” Fotogram
http://www.penccil.com/museum.php?p=842825584895 Erisim Tarihi: 19.08.2017
(Sanal 59, 2017): Paul Klee Bauhaus Sinif Caligmalar1 1923

http://zeroequalstwo.net/color-and-i-are-one-paul-klees-personal-notebooks-online/  Erisim
Tarihi: 20.08.2017

(Sanal 60, 2017): Realist Manifesto 1920
https://www.moma.org/collection/works/173291 Erisim Tarihi: 30.07.2017
(Sanal 61, 2017): Alexander Rodchenko “Gelecegin Kenti” 1921

http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-devrimci-karnaval-mimarligi/3675 Erisim
Tarihi: 31.07.2017

(Sanal 62, 2017): Vladimir Tatlin “III. Enternasyonel Anit1” 1919 - 1920

https://arkinetblog.wordpress.com/2010/03/11/monument-to-the-third-international-
vladimir-tatlin/ Erisim Tarihi: 31.07.2017

(Sanal 63, 2017): Bir Gosteri Gegidi Sirasinda Sergilenen Tatlin Kulesi Maketi Leningrad 1
Mayis 1925

http://www.counterfire.org/component/content/article?id=18760:art-and-politics-in-
revolutionary-russia-part-1 Erisim Tarihi: 30.07.2017

(Sanal 64, 2017): Vladimir Tatlin “Letatlin 1 1929-1931
https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin Erisim Tarihi: 31.07.2017
(Sanal 65, 2017): Vladimir Tatlin “Kontr- Rélyef” 1915
https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin Erigsim Tarihi: 31.07.2017

(Sanal 66, 2017): Naum Gabo “Siitun” 1921


http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480
http://www.penccil.com/museum.php?p=893462641480
http://www.penccil.com/museum.php?p=842825584895
http://zeroequalstwo.net/color-and-i-are-one-paul-klees-personal-notebooks-online/
https://www.moma.org/collection/works/173291
http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-devrimci-karnaval-mimarligi/3675
https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin
https://arkinetblog.wordpress.com/2010/03/11/monument-to-the-third-international-vladimir-tatlin/
https://arkinetblog.wordpress.com/2010/03/11/monument-to-the-third-international-vladimir-tatlin/
http://www.counterfire.org/component/content/article?id=18760:art-and-politics-in-revolutionary-russia-part-1
http://www.counterfire.org/component/content/article?id=18760:art-and-politics-in-revolutionary-russia-part-1
https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin
https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin%20Erişim%20Tarihi:%2031.07.2017
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo
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http://www.artfortune.com/naum-%28pevsner%?29-gabo/artist-83526/
Erisim Tarihi: 31.07.2017
(Sanal 67, 2017): Antoine Pevsner, “Algilanan Zemin” 1938

http://www.guggenheim-
venice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/pop_up_opera2.php?id_opera=270&page=
Erigim Tarihi: 31.07.2017

(Sanal 68, 2017): 131: Naum Gabo “Dogrusal Konstriiksiyon No: 2”
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo/spiral-theme-1941 Erisim Tarihi: 29.07.2017
(Sanal 69, 2017): Naum Gabo “Sarmal Konu”
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo/spiral-theme-1941 Erisim Tarihi: 29.07.2017
(Sanal 70, 2017): El Lissitzky “Wendingen” 1921
https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky Erigim Tarihi: 01.08.2017

(Sanal 71, 2017): “ OBMOKhU Sergisi” 1921
http://narrativemachines.tumblr.com/post/68196494589/obmokhu Erisim Tarihi: 01.08.2017
(Sanal 72, 2017): Aleksandr Rodgenko “Siyah Ustiine Siyah” 1918
https://www.moma.org/collection/works/78848 Erisim Tarihi: 01.08.2017

(Sanal 73, 2017): Aleksandr Rodgenko “Saf Kirmizi Saf Mavi Saf Sar1” 1921
https://theuntitledartblog.com/tag/alexander-rodchenko/ Erisim Tarihi: 02.08.2017
(Sanal 74, 2017): Rodchenko, “Leningrad Devlet Yaymevi” 1925
http://www.hypocritedesign.com/alexander-rodchenko/ Erisim Tarihi: 02.08.2017
(Sanal 75, 2017): Alexander Rodchenko, “Bunun Hakkinda” Fotomontaj 1923

http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-
1924-1954/ Erigim Tarihi: 02.08.2017

(Sanal 76, 2017): Alexander Rodchenko “Mayakovski’nin siiri Pro Eto igin hazirlanan
fotomontaj ¢alismas1” 1923

http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur -de-la-structure-la-periode-
1924-1954/ Erigim Tarihi: 01.08.2017

(Sanal 77, 2017): El Lissitzky “Proun Odas1” 1923

https://monoskop.org/El_Lissitzky Erisim Tarihi: 07.08.2017


http://www.artfortune.com/naum-%28pevsner%29-gabo/artist-83526/
http://www.guggenheim-venice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/pop_up_opera2.php?id_opera=270&page
http://www.guggenheim-venice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/pop_up_opera2.php?id_opera=270&page
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo/spiral-theme-1941
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo
https://www.wikiart.org/en/naum-gabo/spiral-theme-1941
https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky/wendingen-1921
https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky
http://www.russianavantgard.com/obmokhu-c-7.html
http://narrativemachines.tumblr.com/post/68196494589/obmokhu
https://www.moma.org/collection/works/78848
https://theuntitledartblog.com/tag/alexander-rodchenko/
http://www.hypocritedesign.com/alexander-rodchenko/
https://www.wikiart.org/en/alexander-rodchenko
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/
https://www.wikiart.org/en/alexander-rodchenko
https://www.wikiart.org/en/alexander-rodchenko/about-that-1923%2001.08.2017%2017:00
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(Sanal 78, 2017): De Stijl Dergisi 1917
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/001/001/index.htm Erisim Tarihi: 18.09.2017
(Sanal 79, 2017): De Stijl Manifestosu 1918

http://manifestos.mombartz.com/de-stijl/ Erigim Tarihi: 18.09.2017

(Sanal 80, 2017): Piet Mondrian “Composition C”, 1935
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp Erisim Tarihi: 21.09.2017
(Sanal 81, 2017): Gerrit Rietveld Kirmiz1 Mavi Sandalye 1917
https://www.entoen.nu/pl/stijl Erisim Tarihi: 23.09.2017

(Sanal 82, 2017): Piet Mondrian “Sar1, Kirmiz1 ve Mavi Kompozisyon II”” 1930
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp Erisim Tarihi: 23.09.2017
(Sanal 83, 2017): Piet Mondrian “Agik Renkli Dama Tahtasindaki Kompozisyon”
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp Erisim Tarihi: 24.09.2017
(Sanal 84,2017): Piet Mondrian, “Art1 ve Eksi Kompozisyon”, 1917
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp

(Sanal 85,2017): Van Doesburg, “Kompozisyon 107, 1918
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg Erigim Tarihi: 23.09.2017

(Sanal 86, 2017): Van Doesburg, “Kagit Oynayanlar” 1917
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg Erisim Tarihi: 23.09.2017

(Sanal 87, 2017): Van Doesburg “Kompozisyon 9: Kagit Oynayanlar,” 1917
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg Erisim Tarihi: 23.09.2017

(Sanal 88, 2017): Van Doesburg, Inek, 1917
http://www.paintgallery.net/theo_van_doesburg.htm Erigim Tarihi: 24.09.2017

(Sanal 89, 2017): Van Doesburg, inek, 1918
http://www.paintgallery.net/theo_van_doesburg.htm Erigim Tarihi: 24.09.2017
(Sanal 90, 2017): Piet Mondrian “Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon”, 1921
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp Erisim Tarihi: 25.08.2017

(Sanal 91, 2018): Siirrealist Manifesto 1924


http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/De_Stijl/001/001/index.htm
http://manifestos.mombartz.com/de-stijl/
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp
https://www.entoen.nu/pl/stijl
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp
https://www.piet-mondrian.org/piet-mondrian-paintings.jsp
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg
https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg
http://www.paintgallery.net/theo_van_doesburg.htm
http://www.paintgallery.net/theo_van_doesburg.htm

http://surrealism.website/early history.html  Erisim Tarihi: 08.11.2018
(Sanal 92, 2018): Andre Masson “Baliklar Savag1” 1926
http://www.all-art.org/history580-3_Surrealist Art4.html Erisim Tarihi: 14.10.2018
(Sanal 93, 2018): Andre Masson, “Diinya” 1939
https://surrealism.website/Masson.html Erisim Tarihi: 14.10.2018

(Sanal 94, 2018): Andre Masson “Otomatik Cizim” 1924
https://surrealism.website/Masson.html Erisim Tarihi: 14.10.2018

(Sanal 95, 2018): Andre Masson “Otomatik Cizim” 1924
https://surrealism.website/Masson.html Erisim Tarihi:14.10.2018

(Sanal 96, 2018): Andre Masson “Kuslarin Dogumu” 1925
https://surrealism.website/Masson.html Erigim Tarihi:14.10.2018

(Sanal 97, 2018): Andre Masson “Otomatik Cizim” 1924
https://surrealism.website/Masson.html Erisim Tarihi:14.10.2018

(Sanal 98, 2018): Max Ernst “Dogal Tarih” Frotoj 1926
https://www.moma.org/collection/works/94254 Erisim Tarihi: 12.10.2018
(Sanal 99, 2018): Meret Oppenheim “My Nurse” 1936

https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/
Tarihi: 21.10.2018

(Sanal 100, 2018): Meret Oppenheim “Kiirk Kapli Cay Fincan1” 1936

https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/
Tarihi: 21.10.2018

(Sanal 101, 2018): Siirrealist Riiya Seans1

http://www.e-skop.com/skopdergi/neoplatonizm-ve-avangard/3924 Erisim
27.10.2018

(Sanal 102, 2018): Robert Desnos Riiya Seansinda, Nadja
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Erisim

Erisim

Tarihi

http://www.e-skop.com/skopdergi/neoplatonizm-ve-avangard/3924 Erisim Tarihi 27.10.2018

(Sanal 103, 2018): Salvador Dali Bellegin Siirekliligi 1931


http://surrealism.website/early_history.html%20%20%20%20%20%2008.11.2017
http://www.all-art.org/history580-3_Surrealist_Art4.html
https://surrealism.website/Masson.html%2014.10.2017
https://surrealism.website/Masson.html%2014.10.2017
https://surrealism.website/Masson.html%20Erişim%20Tarihi:%2014.10.201
https://surrealism.website/Masson.html%20Erişim%20Tarihi:%2014.10.2017
https://surrealism.website/Masson.html%2014.10.2017
https://surrealism.website/Masson.html%2014.10.2017
https://surrealism.website/Masson.html%2014.10.2017
https://www.moma.org/artists/1752?locale=en
https://www.moma.org/collection/works/94254
https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/
http://www.e-skop.com/skopdergi/neoplatonizm-ve-avangard/3924
http://www.e-skop.com/skopdergi/neoplatonizm-ve-avangard/3924
https://www.wikiart.org/en/salvador-dali
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https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931  Erisim  Tarihi
27.10.2018

(Sanal 104, 2019): ikinci Surrealist Manifesto 1929
http://mariabuszek.com/mariabuszek/kcai/DadaSurrealism/Surr_readings.htm Erisim Tarihi
13.11.2018

(Sanal 105, 2018): Siirrealist Arastirmalar Biirosu Bildirisi 1925

http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealist-arastirmalar-burosu-
bildirisi/1871

Erigim Tarihi 29.10.2018


https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931
http://mariabuszek.com/mariabuszek/kcai/DadaSurrealism/Surr_readings.htm
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealist-arastirmalar-burosu-bildirisi/1871
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-surrealist-arastirmalar-burosu-bildirisi/1871
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EKLER

EK 1) Uzman Goriisme Formu
UZMAN GORUSME FORMU

Konya Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Egitim Bilimleri Enstitlisii Resim-is Egitimi Bilim Dalinda Doktora Ggrencisiyim.
Damigsmanlhigim1 Prof. Dr. Melek GOKAY’1n yiiriittiigii “Sanat Manifestolarmin
Lisans Egitim Programina Etkisinin Incelenmesi” konulu bir tez hazirliyorum. Bu
konuyla alakali olarak alaninda uzman siz degerli hocalarimin goriis ve bilgilerinden

yararlanmak istiyorum.

Doktora Ogrencisi Naciye BOZDOGAN

Sizinle gergeklestirecegimiz bu goriisme bir doktora tez c¢alismasinin verilerini
olusturacagl i¢in Onem tasimaktadir. Arastirmanin amaci, iilkemizde “Sanat
Manifestolarinin Lisans Egitim Programina Etkisi” iizerine hazirlanmis sorularla
cevap bulmaktir. Goriisme, sanat manifestolarina iliskin sizin diistincelerinizi ve
deneyimlerinizi &grenmek amaciyla hazirlanmis sorular1 igermektedir. izin
verdiginiz takdirde yapilan ses kayitlarinda yer alan goriis ve deneyimleriniz yalnizca

bilimsel veri olarak kullanilacaktir.

- Bu goriisme surecinde sdyleyeceklerinizin tiimi gizlidir. Bu bilgileri
arastirmacinin disinda herhangi bir kimsenin gérmesi miimkiin degildir.
Ayrica aragtirma sonuglar1 yazilirken kendi 6zel istekleri olmadig takdirde
goriisiilen bireylerin isimleri kesinlikle rapora yansitilmayacaktir.

- Baglamadan Once, bu sdylenilenlerle ilgili olarak belirtmek istediginiz bir
diisiince ya da sormak istediginiz bir soru var midir?

- Eger sakincasi yoksa goriismeyi izin verirseniz kaydetmek istiyorum.

- Bu gorlismenin yaklasik bir saat siirecegi tahmin edilmektedir.

Unvani, Adi Soyadi:
Universite:

Goriisme Tarihi:
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Goriisme Formu

1. Sanat egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda teorik ve uygulama derslerinde
sanat manifestolarinin yeri ve énemi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

2. Sanat manifestolar1 bir ders olarak egitim programlarinda yer almali midir? Bu
konudaki gortisleriniz nelerdir?

3. Derslerinizi sanat akimlar1 veya sanat akimlarina ait manifestolar ile iliskilendirir
misiniz? Bu iliskilendirmeyi nasil yapiyorsunuz?

4. Egitim programinda “manifesto yazma” veya “clestiri yazis1 yazma” gibi bir konu
olmas1 gerektigini diisiinliyor musunuz? Neden?

5. Sizce Ogrencilerin resimlerini aciklayan metinler veya elestiri yazilari, bir
manifesto niteligi tasir m1? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

6. Uygulama derslerinde (Ana Sanat-Resim Atdlye gibi), Ogrencileriniz estetik
yonelimlerini belirlerken veya bitirme projesi konularini olustururken sanat
manifestolarin1 okuyup tartisir misiniz? Bu uygulamayi nasil yaptyorsunuz?

a-Ogrencilerinizin yapmis olduklar1 eserlerini aciklama metni, elestiri yazisi,
manifesto gibi yazilarla ifade etmelerini ister misiniz? Nasil bir yonlendirme
yaptyorsunuz?

b-Ogrencileriniz eserlerini aciklama metinleri, elestiri yazis1 veya manifesto gibi
yazdiklar1 yazilar1 caligmalarina yansitabiliyorlar m1?

7. Yirminci ylizy1l sanat manifestolarinin (politika, ekonomi, toplumsal olaylar,
edebiyat, performans, tiyatro, mimari, gorsel sanatlar, miizik vb.) bircok disiplini
icermesi Ozelligi goz oniline alindiginda derslerinizde, iilkemizde ve diinyada yasanan
politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylari tartigir misiniz? Bu olaylar siz ve
ogrencileriniz dersle nasil iligkilendiriyorsunuz?

a-Ogrencilerinizin politik, ekonomik, sosyal ve giincel olaylar1 eserlerine
yansitmalarinda onlara bir ozgiirliik tanir misimiz? Bu konudaki goriisleriniz
nelerdir?

b-Sanat manifestolarinin disiplinler aras1 6zelligini goz Oniine alarak, derslerinizde
ogrencilerinizi ¢agdas sanatin farkli disiplinlerinde farkli yontem ve teknikleri
kullanmalar1 konusunda yonlendirme yapar mismiz? Bu yonlendirmeyi nasil
yapiyorsunuz?

e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?
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/ﬂ T.C. P
V}-—' L.' NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI s 8y
\ 'P/VERS'\“:’
KONYA Egitim Bilimleri Enstitiisii Midiirliigii ENSTITOSO
Ad1 Soyadr: NACIYE BOZDOGAN Imza:
Dogum Yeri: KAHRAMANMARAS/TURKOGLU

Ogrenim Durumu

Derece Okulun Adi Program Yer Yil
Lisans Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Konya | 2001-
Egitim Fakiiltsi Egitimi 2005
Boliimii Resim-
Is
Ogretmenligi
ABD.
Yiiksek Lisans Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Konya | 2006-
Sosyal Bilimler Egitimi 2009
Enstitiisii Anabilim Dali
Resim-Is
Egitim Bilim
Dali

2006-2013 Milli Egitim Bakanlig1 Gérsel Sanatlar Ogretmeni

Is Deneyimi: 2013-2015 Ogretim Gorevlisi-Bolu Abantizzet Baysal
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ogretim gorevlisi (2015- Halen devam ediyor) Yalova
Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi

Hakkimda bilgi almak Prof. Dr. Melek GOKAY, Prof. Dr. Hiiseyin

i¢in Onerebilecegim ELMAS, Prof. Dr. Alaybey KAROGLU, Dr. Ogr. Uyesi Ayse
sahislar: OKUR

Tel: 0226 815 62 00

e-posta

ncybozdogan@gmail.com



tel:0%20226%20815%2062%2000



