
 

T.C.  
NECMETTĠN ERBAKAN ÜNĠVERSĠTESĠ 

EĞĠTĠM BĠLĠMLERĠ ENSTĠTÜSÜ 

 

Güzel Sanatlar Eğitimi Anabilim Dalı 

Müzik Eğitimi Bilim Dalı 

 

Yüksek Lisans Tezi 

 

ÖZENGEN MÜZĠK EĞĠTĠMĠ KURUMLARINDA 
KEMAN DERSLERĠNĠ YÜRÜTEN ÖĞRETMENLERĠN 

KARġILAġTIĞI PROBLEMLER 

 
 

Beyza TOKATLI 

 

DanıĢman 
Dr. Öğr. Üyesi Önder MUSTUL 

 

 

 

Konya  2020 
  



ii 
 

ÖN SÖZ 

Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman ve piyano öğretmeni olarak görev 
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danıĢmanım Dr. Öğr. Üyesi Önder MUSTUL‟a sonsuz teĢekkür ederim.  
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Eda ANGI‟ya teĢekkürlerimi sunarım. Son olarak, tüm eğitim hayatım boyunca 

yanımda olan ve desteğini hiçbir zaman esirgemeyen aileme teĢekkürü bir borç bilirim.  

 
 

 

 

Beyza TOKATLI 

KONYA- 2020 

 

 

 

 

  



iii 
 

İÇİNDEKİLER 

ÖN SÖZ ........................................................................................................................... ĠĠ 

ĠÇĠNDEKĠLER ............................................................................................................... ĠĠĠ 

TEZ KABUL ................................................................................................................... V 

TEZ ÇALIġMASI ORĠJĠNALLĠK RAPORU ................................................................ VĠ 

BĠLĠMSEL ETĠK BEYANNAMESĠ ............................................................................. VĠĠ 

ÖZET ........................................................................................................................... VĠĠĠ 

ABSTRACT .................................................................................................................... ĠX 

BÖLÜM 1 ......................................................................................................................... 1 

1.GĠRĠġ ............................................................................................................................. 1 

1.1.Problem Durumu ................................................................................................. 1 

1.2. AraĢtırmanın Amacı ........................................................................................... 5 

1.3. AraĢtırmanın Önemi........................................................................................... 5 

1.4. Varsayımlar ........................................................................................................ 6 

1.5.Sınırlılıklar .......................................................................................................... 6 

1.6. Tanımlar ............................................................................................................. 6 

BÖLÜM 2 ......................................................................................................................... 8 

2. KAVRAMSAL ÇERÇEVE .......................................................................................... 8 

2.1. Müzik Eğitimi .................................................................................................... 8 

2.2. Müzik Eğitimi Türleri ...................................................................................... 13 

2.3. Genel Müzik Eğitimi........................................................................................ 14 

2.4. Mesleki müzik eğitimi ..................................................................................... 15 

2.5.Özengen Müzik Eğitimi .................................................................................... 16 

2.6. Çalgı Eğitimi .................................................................................................... 20 

2.7. Keman Eğitimi ................................................................................................. 22 

2.8. Ġlgili Yayın ve AraĢtırmalar ............................................................................. 27 

BÖLÜM 3 ....................................................................................................................... 33 

3. YÖNTEM ................................................................................................................... 33 

3.1. AraĢtırmanın Modeli ve Deseni ....................................................................... 33 

3.2. Katılımcılar ...................................................................................................... 34 

3.3. Verilerin Toplanması ve Analizi ...................................................................... 34 

BÖLÜM 4 ....................................................................................................................... 36 

4.BULGULAR VE YORUMLAR ................................................................................. 36 

4.1.Birinci Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorumlar ......................................... 36 

4.2.Ġkinci Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorumlar ........................................... 40 



iv 
 

4.3. Üçüncü Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorumlar ....................................... 45 

4.5.  Dördüncü Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorumlar................................... 54 

4.6. BeĢinci Alt Probleme ĠliĢkin Bulgular ve Yorumlar........................................ 59 

BÖLÜM 5 ....................................................................................................................... 61 

5. SONUÇ, TARTIġMA VE ÖNERĠLER ..................................................................... 61 

5.1. Birinci Alt Probleme ĠliĢkin Sonuç ve TartıĢma .............................................. 61 

5.2. Ġkinci Alt Probleme ĠliĢkin Sonuç ve TartıĢma ................................................ 62 

5.3. Üçüncü Alt Probleme ĠliĢkin Sonuç ve TartıĢma ............................................ 66 

5.4. Dördüncü Alt Probleme ĠliĢkin Sonuç ve TartıĢma ......................................... 69 

5.5. BeĢinci Alt Probleme ĠliĢkin Sonuç ve TartıĢma ............................................. 71 

5.6. Öneriler ............................................................................................................ 72 

KAYNAKÇA .................................................................................................................. 74 

EKLER ............................................................................................................................ 81 

EK-1 ........................................................................................................................ 81 

ÖZGEÇMĠġ .................................................................................................................... 84 
  







viii 
 

ÖZET 

Güzel Sanatlar Eğitimi Anabilim Dalı 
Müzik Eğitimi Bilim Dalı 

Yüksek Lisans Tezi 
 

ÖZENGEN MÜZĠK EĞĠTĠMĠ KURUMLARINDA 
     KEMAN DERSLERĠNĠ YÜRÜTEN ÖĞRETMENLERĠN 

    KARġILAġTIĞI PROBLEMLER 
 

Beyza TOKATLI 

Bu araĢtırmada, Milli Eğitim Bakanlığı‟na bağlı özengen müzik eğitimi kurumlarında keman 

derslerini yürüten öğretmenlerin karĢılaĢtıkları problemleri tespit etmek ve elde edilen bulgulara göre 

çözüm önerileri sunmak amaçlanmıĢtır. Nitel veri toplama yöntemi iĢe koĢulan bu araĢtırmada verilerin 
toplanabilmesi için, nitel araĢtırmalarda sıklıkla kullanılan “gözlem”, “görüĢme” ve “doküman 

incelemesi” tekniklerinden görüĢme tekniği kullanılmıĢ, görüĢme formu yoluyla özengen müzik eğitimi 

kurumlarında keman derslerini yürüten 25 öğretmenden görüĢ alma yoluna gidilmiĢ ve alınan cevaplara 

betimsel analiz uygulanmıĢtır. Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin, “öğrencilerin yaĢadığı teknik problemler”, “kullanılan öğretim yöntemi” , “öğrenci 

performansları”, “çalıĢılan kurumun iĢleyiĢi” ve “öğrenci ailelerine iliĢkin görüĢleri” olmak üzere toplam 

beĢ adet grup ve bu gruplar içerisindeki konulara iliĢkin çeĢitli problemler yaĢadıkları sonucuna 

varılmıĢtır. 

Anahtar Kelimeler: Müzik Eğitimi, Özengen Müzik Eğitimi, Keman Eğitimi. 
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ABSTRACT 

Department of Fine Arts Education 
Music Education Program 

Master Thesis 
  

IN THE INSTITUTIONS TEACHING AMATEUR MUSIC,  
   THE PROBLEMS FACED BY THE TEACHERS  

    WHO CONDUCT VIOLIN LESSONS 
 

Beyza TOKATLI 

In this research, it was aimed to identify the problems faced by teachers conducting violin 
lessons in amateur music education institutions under the Ministry of National Education and to offer 
solutions according to the findings. Qualitative data collection method was employed in order to collect 
data in this research, interview technique was used from “observation”, “interview” and “document 

review” techniques often used in qualitative research, interview form was used and descriptive analysis 
was applied to the answers received from 25 teachers who conducted violin lessons in amateur music 
education institutions. It was concluded that the teachers conducting violin lessons in amateur music 
education institutions had problems regarding “the technical problems that students experienced”, “the 

teaching method employed” , “the performence of students”, “the functioning of the institution by which 

the teacher was employed” and “the teachers'views concerning the families of the students”, a total of five 
groups as well as regarding several issues within these groups. 

 

Keywords: Music Education, Amateur Music Education, Violin Education 
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BÖLÜM 1 

1.GİRİŞ 

1.1.Problem Durumu 

Ġnsan, doğumundan itibaren bir geliĢim sürecine girer. Eğitim ise, yaĢam boyu 

süregelen, hayatımızın hemen her alanında yer alan bir kavramdır. Eğitim yoluyla 

insanoğlu farklı birçok alanda yeni bilgiler, beceriler, deneyimler kazanarak kendini 

geliĢtirmeye devam etmektedir.   

“Ġnsan yaĢamının vazgeçilmez öğelerinden olan bilim, teknik ve sanat,  toplum 

yapısının oluĢmasında önemli bir rol oynar. Bu öğelerden birlikte yeterince 

yararlanıldığı durumlarda, insan yaĢamındaki bozukluk, eksiklik ve yetersizlikler 

giderilir. Sanat, insanları özgür kılar, güzellikler yaratır. Sanatsız toplum düĢünülemez. 

Sanatla toplum arasında karĢılıklı etkileĢim sonucu, birbirlerini geliĢtirme ve 

güçlendirme gerçekleĢir. Tüm sanat dalları içinde, insan ruhu üzerinde en derin etkiyi 

bırakan sanatın müzik olduğu kabul edilmektedir” (Öz, 2001).  Sanat, bireylerin analitik 

düĢünme ve karar verme becerilerini geliĢtirir. Sanat eğitiminin gerekli olmasının ilk 

nedeni toplumsal nedenlerdir; çünkü sanatın toplumları koruma ve birleĢtirme özelliği 

vardır (Bilirdönmez ve Karabulut, 2016: 346-347).  

Eğitim kavramının tanımına bakılacak olursa ġiĢman‟ a (2006: 2) göre eğitim; 

“bireyin olgun, erdem sahibi, mükemmel bir varlık haline getirilme süreci olarak 

görülebilir. Eğitim ile bireyin insani özelliklerinin geliĢtirilmesi ve insanın doğuĢtan 

sahip olduğu bazı yeteneklerin ortaya çıkarılması, geliĢtirilmesi amaçlanır.” Tuzlak‟a 

göre (2004), eğitimin bilim olarak kabul edilmesi ve bilim alanı olarak geliĢim 

göstermeye baĢlaması 20. yy. baĢlarında gerçekleĢmiĢtir. Yapılan çalıĢmalar sayıca 

çoğaldıkça eğitim biliminin de alt dalları oluĢmuĢ ve zamanla eğitim biliminin hem 

pozitif bilimler ile iliĢkili olduğu hem de sanat ile iliĢkili olduğu anlaĢılmıĢtır. Bu 

duruma bağlı olarak, zaman içinde eğitimde sanat eğitimi alanı doğmuĢ ve geliĢmiĢtir 

(Akt: Tepeli, 2018: 8).  

Artut (2004: 36), sanatın iĢlevlerini beĢ maddede sınıflandırmıĢtır:  

1) Sanatın iletiĢimsel iĢlevi  

2) Sanatın ulusallık ve evrensellik iĢlevi 
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3) Sanatın kültürel aydınlatıcı iĢlevi 

 4) Sanatın salt haz verme iĢlevi 

 5) Sanatın eğitimsel iĢlevi 

Sanatın eğitimsel iĢlevi, bireyin ve toplumun geliĢimini çok yönlü 

desteklemektedir. Her birey; yaĢ, eğitim düzeyi, cinsiyet gibi özelliklerine 

bakılmaksızın sanat eğitimi almalıdır. Toplumun geniĢ bir kesimine ulaĢabilen nitelikli, 

uygulanabilir ve toplumun uzak hedeflerine hizmet edebilen sanat eğitimi, toplumun 

kalkınmasına önemli derecede katkı sağlayacaktır. Sanat eğitiminin, estetik anlayıĢın 

geliĢmesine yönelik amacının yanında, öğretici ve eğitici yönü de bulunmaktadır 

(Ersoy, 1983: 40). Sanat eğitiminin bir diğer iĢlevi ise bireyin çevresini daha iyi 

algılamasına ve farkındalığının artmasına yardımcı olmaktır. Bu anlamda bireye daha 

iyi görmeyi, iĢitmeyi, dokunmayı ve tat almayı öğretmeyi amaçlar. Bireyin çevresini 

algılayıp onu biçimlendirmeye yönelmesi için gerekli ilk koĢul budur. Sanat eğitiminde 

yalnızca duymak değil iĢitmek, bakmak değil görmek, elle yoklamak değil dokunulanı 

duyumsamak, bireyde yaratıcılık duygusunun geliĢimine de katkı sağlayacaktır (San, 

1985: 17).  

“ÇağdaĢ sanat eğitimi ustalık ve beceriyi amaçlamaz, bireyin yaratıcı güç ve 

birikimlerini açığa çıkararak estetik kaygı ve düĢünce potasında geliĢmelerini esas alır. 

Bireylerin sanata iliĢkin ön yargılarını kırmayı ve sanattan anlayan, sanat destekleyicisi, 

seçkin sanat tüketicisi haline gelmesini hedefler. Bu nedenle sanat eğitimi herkes için 

gereklidir” (Artut, 2004: 92). 

 Sanat eğitimi eğitimin, müzik eğitimi ise sanat eğitiminin çok önemli bir alt 

boyutudur. Özdek (2006)‟e göre müziğin tam olarak anlaĢıldığı, algılandığı, değer 

gördüğü ve önemsendiği ortamlarda, müzik eğitimi daha çok geliĢecek ve 

yaygınlaĢacaktır. 

Yunanlı büyük filozof Platon (MÖ.427-347), “Devlet” isimli eserinde eğitimin 

müzikle baĢlaması gerektiğini, ritim kavramının bütünü düzenleyici bir ilke olması 

nedeniyle müziğin eğitim aracı olarak kullanılmaya çok elveriĢli olduğunu ve en önemli 

eğitim araçlarından olduğunu ifade etmiĢtir. Müzik eğitimi doğrudan ruhun ıslahını ve 



 

3 
 

geliĢmesini sağlamakla birlikte, doğru bir müzik eğitimi alan bireyin ruhu da güzelleĢir, 

aksi halde tersi olur. 

“Sanat olarak müzik; duygu, düĢünce, tasarım ve izlenimleri sesler ve ses 

kaynaklarının katkısıyla, belli olguları, belli amaç ve yöntemlerle, belli bir güzellik 

anlayıĢıyla ifade eden bir bütündür” (Say, 2012: 358). Müzik eğitimi ise; “bireye kendi 

yaĢantısı yoluyla amaçlı olarak belirli müziksel davranıĢlar kazandırma, bireyin 

müziksel davranıĢını değiĢtirme ya da bireyin müziksel davranıĢında belirli değiĢiklikler 

oluĢturma ve bu davranıĢları geliĢtirme sürecidir” (Uçan,1997: 7-8). 

“Müzik eğitimi, genel müzik eğitimi, mesleki müzik eğitimi ve özengen müzik 

eğitimi olarak üç ana türe ayrılır. Genel müzik eğitimi, müzikle iliĢkisi ne olursa olsun 

herkes için gereklidir ve herkese yöneliktir. Mesleki müzik eğitimi, müziğe üst düzeyde 

yetenekli olup müziği kendisine bir iĢ, meslek, ciddi-sürekli uğraĢ, görev alanı veya 

çalıĢma alanı olarak seçenlere yöneliktir. Özengen müzik eğitimi ise, müziğe özel ilgisi, 

isteği ve yatkınlığı olup müziği kendisi için bir düĢkü (hobi) alanı olarak seçenlere 

dönüktür” (Uçan,1997: 7-8). 

Uçan‟a göre (1997: 32) özengen müzik eğitimi müziği maddi bir karĢılık 

beklemeden, sadece zevk ve doyum sağlamak için müzik yapan amatör müzikçiler 

yetiĢtirmeyi amaçlar. Müziksel öğrenmenin son derece kalıcı olduğu özengen müzik 

eğitiminde bireyin yatkınlığı, yeteneği, ilgisi ve isteği doğrultusunda geliĢim kaydetmesi 

önem arz etmektedir. 

“Özengen müzik eğitimi ülkemizde özel-kurumsal müzik dershaneleri, 

dernekler, vb. kurum ve kuruluĢlar eliyle yürütülmektedir” (Aksoy, 2015: 1). “Müzik 

dershaneleri, mesleki ve meslek dıĢı müzik eğitimini destekleyici bir konumdadır. Bu 

dershaneler müzik eğitimini hem amatör olarak sürdürmeyi düĢünenlere, hem de 

mesleki olarak sürdürmeyi düĢünenlere eğitim hizmeti sağlamaktadır” (Karan, 2011: 9). 

Müzik eğitimi içerik açısından ele alındığında; iĢitme (kulak eğitimi), ses 

eğitimi, çalgı eğitimi gibi alanları içerir. Müzik eğitiminin en önemli boyutlarından biri 

de çalgı eğitimidir. Hancıoğlu (2010)‟na göre; Türkiye‟de MEB‟in sağlamıĢ olduğu 

müzik eğitimi çalgı eğitimi bakımından yetersizdir. Sınıflardaki öğrenci sayısının fazla 

olması, sosyoekonomik koĢullar ve benzeri sebeplerden dolayı okullarda genel olarak 

çalgı eğitimi sağlıklı yapılamamaktadır. Bireylerin çalgı eğitimi isteği varsa, okul 
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dıĢında temin etmeleri gerekmektedir. Bu eğitim de özel dersler ile ya da müzik kursları 

(dershaneleri) aracılığı ile yapılmaktadır. Son yıllarda sayıları artan özengen müzik 

eğitimi veren kurumların, bireylerin müziksel anlamda geliĢmelerinde büyük önem 

taĢıdığı düĢünülmektedir. Bu kurumlarda yaylı çalgılardan nefesli çalgılara, vurmalı 

çalgılardan geleneksel çalgılara kadar oldukça geniĢ bir yelpazede, farklı zevk ve 

beğenilere sahip insanlara hitap edebilmek üzere çeĢitli çalgıların eğitimi 

sürdürülmektedir. 

Yaylı çalgılar ailesinin en küçük üyesi olan keman, örgün ve yaygın eğitim 

kapsamında, çalgı eğitiminin yapıldığı çoğu ortamda yaygın olarak öğretilen bir çalgıdır 

(Uslu, 2012: 2). Son yıllarda keman, taĢıma kolaylığı, baĢlangıç aĢamasında çok 

maliyetli olmaması ve kendine farklı kültür ve coğrafyalarda yer bulmuĢ her tür müziğe 

elveriĢli evrensel bir çalgı olması sebebiyle sıkça tercih edilen bir çalgıdır. Bu yoğun 

talep sebebiyle bugün özengen müzik eğitimi veren kurumların neredeyse tamamında 

keman eğitimi de verildiğini söylemek mümkündür.  Özdemir (2015)‟de günümüzde 

keman çalmayı öğrenme isteğinin oldukça yaygınlaĢtığını ve özellikle son yıllarda Uzak 

Doğu kökenli (Çin) fabrikasyon keman üretiminin artmasının, maddi olanaklar 

açısından çalgıya daha kolay ulaĢabiliyor olmayı sağladığını ve bu durumunda birçok 

sosyokültürel katmandan insanın keman eğitimi alma Ģansına sahip olmasını 

kolaylaĢtırdığını, dolayısıyla özengen keman eğitiminin yaygınlaĢtığını belirtmiĢtir. 

Günümüzde ülkemizin hemen her ilinde çalgı eğitimi veren özengen müzik 

eğitimi kurumlarının sayısı git gide artmaktadır ve dolayısıyla müzik eğitiminin her 

boyutunda olduğu gibi özengen müzik eğitimi boyutunda da verilen eğitimin niteliğinin 

artırılması önemlidir. Uslu‟nun (2012: 3) da belirttiği üzere ülkemizde yaygın olarak 

sürdürülen keman eğitiminde, birbirine benzer kurumlarda ya da ortamlarda, nitelik 

açısından ciddi farklılıklar olduğu gözlemlenmektedir.  

Müzik eğitiminin hem mesleki hem de özengen boyutunda keman eğitiminin 

oldukça önemli bir yeri vardır. Fakat ilgili literatür tarandığında, özellikle özengen 

müzik eğitiminde keman eğitim-öğretimine iliĢkin az sayıda araĢtırma olması dikkat 

çekmiĢtir.  Özengen müzik eğitiminin genel müzik eğitimini destekleyici ve mesleki 

müzik eğitimine hazırlayıcı bir köprü olması ve özengen müzik eğitimi alanında keman 

derslerini yürüten öğretmenlerin ne tür problemler ile karĢılaĢtığına iliĢkin sonuçlara 



 

5 
 

yeterli düzeyde ulaĢılamaması, bu araĢtırma için önemli bir çıkıĢ noktası olmuĢtur. Bu 

genel düĢünce ıĢığında araĢtırmanın problem cümlesi Ģu Ģekilde oluĢturulmuĢtur; 

 “Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten öğretmenlerin 

karĢılaĢtığı problemler nelerdir?” 

Bu problem ıĢığında araĢtırmanın alt problemleri Ģu Ģekilde oluĢturulmuĢtur; 

1- Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin teknik durumlara iliĢkin karĢılaĢtığı problemler nelerdir? 

2- Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin kullanılan öğretim yönteminden kaynaklı karĢılaĢtığı problemler 

nelerdir? 

3- Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin öğrencinin performansı ile ilgili karĢılaĢtığı problemler nelerdir?  

4- Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin çalıĢtıkları kurumun iĢleyiĢi ile ilgili problemleri nelerdir?  

5-  Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin ders yürüttüğü öğrencilerin aileleri ile ilgili problemler nelerdir?  

1.2. Araştırmanın Amacı 

Özengen müzik eğitimi, genel müzik eğitimini destekleyici ve mesleki 

müzik eğitimine hazırlayıcı özellikleri ile müzik eğitiminin oldukça önemli bir alt 

boyutudur. Özengen müzik eğitimi kurumlarındaki problemlerin belirlenmesi ve 

çözüm önerilerinin sunulması amacıyla yapılan araĢtırmaların bu kurumlarda 

yürütülen eğitimin niteliğinin artmasına yardımcı olacağı düĢünülmektedir. Bu 

düĢünceden yola çıkarak araĢtırmanın genel amacı; özengen müzik eğitimi 

kurumlarında keman derslerini yürüten öğretmenlerin karĢılaĢtığı sorunları tespit 

etmek ve konuya iliĢkin çözüm önerileri sunmaktır. 

1.3. Araştırmanın Önemi 

Bu araĢtırma;  

 Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin karĢılaĢtığı problemlerin tespit edilebilmesi ve konuya iliĢkin 

çözüm önerilerinin sunulması açısından, 
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 Özengen müzik eğitimi konusunda sayısı oldukça sınırlı olan 

araĢtırmalar içerisinde, özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini 

yürüten öğretmenlerle ilgili yapılan ilk araĢtırma olması açısından,  

 Özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerinin daha 

nitelikli Ģekilde yürütülebilmesine katkı sağlayacağının düĢünülmesi açısından, 

 Özengen müzik eğitimi ile ilgilenen öğretmen, veli ve öğrencilere 

bir kaynak niteliği taĢıması açısından,  

 Ġlgili konularda daha sonra yapılacak araĢtırmalar için bir kaynak 

niteliği taĢıması açısından önemlidir.  

1.4. Varsayımlar 

Bu araĢtırmada; 

 AraĢtırmaya katılan öğretmenlerin görüĢme sorularına içten ve samimi 

yanıt verdiği, 

 MEB‟e bağlı olarak eğitim-öğretim faaliyetlerini sürdüren özengen 

müzik eğitimi kurumlarının daha kapsamlı bir programa ve sistemli bir 

iĢleyiĢe sahip olduğu varsayılmıĢtır.  

1.5.Sınırlılıklar 

Bu araĢtırma; 

 Müzik eğitiminin bir alt boyutu olan özengen müzik eğitimi ile, 

 Farklı illerde ve farklı özengen müzik eğitimi kurumlarında 

keman dersini yürüten, ulaĢılabilen ve araĢtırmaya gönüllü olarak katılan 

öğretmenlerin görüĢleri ile, 

 Milli Eğitim Bakanlığı‟na bağlı olan özengen müzik eğitimi 

kurumları ile, 

 AraĢtırma sürecinde ulaĢılabilen kaynaklar ile,  

 AraĢtırmacının sağlayabildiği maddi olanaklar ile sınırlıdır. 

1.6. Tanımlar  

Özengen: Bir iĢi para kazanmak için değil, yalnız zevki için yapan, hevesli, 

meraklı (kimse), profesyonel karĢıtı. Amatör. (TDK Sözlük, http://www.tdk.gov.tr).  

http://www.tdk.gov.tr/
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Özengen Müzik Eğitimi: Müziğe özel ilgisi, isteği ve yatkınlığı olup müziği 

kendisi için bir düĢkü (hobi) alanı olarak seçen bireylere yönelik olan eğitim 

(Uçan,1997: 7-8). 

Entonasyon: Ses yüksekliğinin doğru olması. Bir eserin seslendirilmesinde 

perdeleri ĢaĢmaz bir kesinlikle verebilmek, sesleri doğru çıkarmak (Say, 2012: 180).  

Metot: Belli bir sonuca ulaĢmak, bir problemi çözmek, bir giriĢimi 

sonuçlandırmak için bilinçli bir biçimde seçilen, izlenen yol ve baĢvurulan teknik. 

Çalgı eğitiminde; öğrencinin teknik ve müzikal açıdan sistematik olarak ilerlemesini 

sağlamak amacıyla aĢamalı olarak düzenlenmiĢ alıĢtırma, etüt ve yapıtlardan 

oluĢturulan kılavuz kitaplar çalgı öğretim metodu olarak adlandırılabilir (Çimen, 

1995).  

Materyal:  Yazılı, sözlü, görüntülü, kaydedilmiĢ her türlü belge. Gereç. 

(TDK Sözlük, http://www.tdk.gov.tr).  

 

 

http://www.tdk.gov.tr/
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BÖLÜM 2 

2. KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

2.1. Müzik Eğitimi 

Müzik kelimesi, köken olarak Fransızca “musique” kelimesine dayanmakta ve 

Küçüköncü (2000: 2)‟ye göre, “insanlık tarihi boyunca insanların oluĢturduğu 

toplumları sürekli ilgilendiren; değiĢik iĢlevleriyle onların iç içe bulunduğu, zamana ve 

ortama göre, eğitim, kültür ve geliĢmiĢlik düzeyi ile de doğru orantılı bir biçimde 

geliĢen ve değiĢen; önce bir bilim, sonra sanat dalı” olarak tanımlanmaktadır. “Müzik, 

insanlığın varoluĢundan günümüze kadar eğlence, dinlenme, askeri, terapi, dinsel, 

rehabilitasyon, pazarlama, sağlık, eğitim gibi alanlarda kullanımı gün geçtikçe 

yaygınlaĢan ve alternatifi olmayan etkili bir araç haline gelmiĢtir” (Angı, 2013: 62).  

Uçan‟a (1996: 21) göre müziğin iĢlevleri temelde Ģu Ģekildedir: 

 1) Bireysel(fizyo/biyo-psiĢik) iĢlevler, 

 2) Toplumsal iĢlevler, 

 3) Kültürel iĢlevler, 

 4) Ekonomik iĢlevler, 

 5) Eğitimsel iĢlevler.   

“Müziğin iĢlevlerinin her biri ayrı görev üstlenmek ve ayrı önem taĢımakla 

birlikte tüm iĢlevlere temel teĢkil eden bir alan olarak eğitimsel iĢlevler ön plana 

çıkmaktadır. Çünkü diğer iĢlevlerin sağlıklı bir biçimde yol alabilmesi için bireylerin 

eğitimle birlikte mimarisinin yapılması Ģarttır” (Özdek, 2006: 13). 

“Müzik eğitimi temelde, bir müziksel davranıĢ kazandırma, değiĢtirme, 

geliĢtirme veya bir müziksel davranıĢ değiĢikliği oluĢturma sürecidir. Bu süreçte daha 

çok, eğitim gören bireyin kendi müziksel yaĢantısı temel alınır, bu temelden yola 

çıkılarak belirli amaçlar doğrultusunda planlı, düzenli ve yöntemli bir yol izlenir ve bu 

yolla belirli hedeflere eriĢilir. Müzik eğitimi yoluyla, birey ile çevresi, özellikle 
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müziksel çevresi arasındaki iletiĢim ve etkileĢimin daha verimli, etkili, düzenli ve 

sağlıklı olması beklenir” (Uçan, 1997: 14). 

Müzik, hem bir eğitim alanıdır, hem de eğitim aracıdır. Diğer eğitim alanlarını 

desteklemek üzere eğitim aracı olarak kullanılan müzik, eğitim alanı olarak ise, “müzik 

için eğitim” anlayıĢını ifade etmektedir. Günümüzde her yaĢtan bireye müzik eğitimi 

verilmekle birlikte, müzik eğitimi ile ilgili kavram ve uygulamalar da gün geçtikçe 

yaygınlaĢmaktadır. Müzik ve müzik eğitimine karĢı giderek artan ilginin olası 

nedenlerinden biri, müziğin evrensel bir dil olmasıdır. Evrensel bir dil olan müzik, tüm 

dünyada ve ülkemizde giderek önem kazanan bir eğitim alanıdır (Uçan, 1996: 31).  

Müzik eğitiminin geçmiĢi, Platon ve Sokrates (Milattan önce 400‟lü yıllar) 

dönemine kadar dayanmaktadır. Daha yakın tarihlere bakıldığında ise 1800‟lü yıllar ile 

birlikte devlet okul sistemi baĢlamıĢ ve sistemin baĢlamasından bugüne dek müzik 

eğitiminin eğitim programlarında yer aldığı gözlemlenmiĢtir (Orford, 2013: 1).  

Müzik eğitimi temelde Ģu boyutlardan oluĢur:  

a) Müziksel iĢitme-okuma-yazma eğitimi 

b) ġarkı söyleme eğitimi  

c) Müziksel kiĢilik geliĢtirme eğitimi 

ç) Müzik dinleme eğitimi  

d) Müziksel bilgilenme eğitimi  

e) Müziksel yaratma eğitimi  

f) Müziksel beğeni (zevk) geliĢtirme eğitimi  

g) Çalgı çalma eğitimi (Uçan, 1997: 40).  

Bu boyutlar birbirini destekleyici ve tamamlayıcı nitelikte olup müziğin yapısı 

ve içeriği ile ilgilidir. 
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Uçan (1997: 15-16) müzik eğitiminin temel ilke ve amaçlarını bireyin müziksel 

algılama yeteneğini farklılaĢtırmak ve çeĢitlendirmek, tek yanlı müzik yapma, üretme 

ve dinleme alıĢkanlıklarından kurtarmak, müziğin çok yönlü tını özelliklerini, kuruluĢ 

biçimlerini ve etki alanlarını göstermek, müziğe yönelik yüksek düzeyde bilinç ve 

eleĢtirel bakıĢ açısı kazandırmak, bu bakıĢ açısını geliĢtirmede öğrenciye yardımcı 

olacak müzik yeteneklerini geliĢtirmek ve müziksel faaliyetlere etkin katılım sağlamak 

olarak açıklamıĢtır. 

Sanat eğitiminin alt boyutlarından olan müzik eğitiminin, insan üzerinde en 

derin etkiye sahip eğitim alanlarından biri olduğunu söylemek mümkündür. Müzik ve 

müzik eğitimi bireyin; duyuĢsal, zihinsel, biliĢsel ve psikomotor geliĢimi üzerinde 

oldukça etkilidir. Zaman içinde yapılan araĢtırmalarda da,  müzik ve müzik eğitiminin 

bireyin geliĢimine pek çok yönden olumlu katkıları olduğu tespit edilmiĢtir (Oktay, 

2017: 9). (Türkmen, 2005: 17)‟e göre de; bireyin önce kendisinin mutluluğu için etkin 

bir rol oynayan müzik eğitimi, diğer bireylerle de iliĢkilerini düzenleyici, iyileĢtirici ve 

ilerletici görev üstlenir. Böylece toplumsal bir iletiĢim, birliktelik sağlanır. (Say, 2002: 

361) konuyla ilgili olarak, müzik eğitimi yoluyla bireyin davranıĢlarında oluĢan 

değiĢmelerin toplumu etkileyeceğini, toplumdaki değiĢmelerin ise bireyi etkileyeceğini 

belirtmiĢtir.  

ġenocak‟a göre (2005) müzik, toplumu ve bireyleri etkili bir biçimde 

Ģekillendirmede kullanılan oldukça önemli bir araçtır. KarmaĢık soyut kavramlara hızlı 

ve etkili bir Ģekilde zengin anlamlar katan müzik, bu yolla topluma kolayca 

aktarılabilmektedir. Müzik ve müzik eğitimi sayesinde toplumun bir parçası olan 

bireyin; müzikten nasıl yararlanacağı gösterilebilir, müzik yeteneği geliĢtirilebilir, 

müzik kültürü zenginleĢtirilip toplumun müzik kültürünü içselleĢtirmesi sağlanabilir. 

Bunlara ek olarak bireyler, toplum içinde kendilerini etkili bir Ģekilde ifade etmek için 

de müziği bir araç olarak kullanabilir (Akt: Tepeli, 2018: 19). 

  “Müzik eğitiminde içeriğin ne Ģekilde verileceği öğretim yöntemlerini 

kullanma biçimiyle ilgilidir. Müzik eğitiminde öğretim yöntemleri özellikle 19. yy. sonu 

ile 20. yy. da büyük geliĢim göstermiĢ, günümüzde de geliĢimini sürdürmeye devam 

etmektedir. Sanatın bir alanı olarak eğitiminin verilmesinde ve öğretilmesinde farklı 

yöntemlerin kullanılmasını gerektiren müzik eğitimi, erken çocukluk döneminde ve 

okul öncesi dönemden baĢlayarak önce uygulama ve müziği yaĢamının bir parçası 
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olarak görme yoluyla baĢlayan bir süreçtir. Daha sonrasında ise kültürel etkenler verilen 

eğitimin niteliğini etkilemekte, yapısına da doğrudan nüfuz etmektedir. Verilen eğitim 

bu nedenle kültürel yapıyla doğrudan bağlantılı bir Ģekilde biçimlendirilmelidir. 

Bununla birlikte çeĢitli ulusların kullanmakta olduğu, yine kültürel yapıya uyarlanabilen 

yaklaĢım ve yöntemler bulunmakta, bu genel yaklaĢımların her kültürel yapıya 

uygulanabildiği görülmektedir. Bu yaklaĢımlar arasında özellikle Dalcroze, Orff, 

Kodaly ve Suzuki yaklaĢımları ön plana çıkmakta olup, yaklaĢımların öğrenciyi merkez 

alan bir felsefeden yola çıktıkları, müzik eğitimi yoluyla insan olmaya dair özellikleri 

kazandırmayı hedefledikleri gözlenmektedir” (Türkmen, 2019: 77-78). Güdek ve 

Öziskender  (2013) de, temel müzik eğitiminin gerek olgu ve gerekse kavram olarak 

geçmiĢten günümüze sürekli bir evrim geçirdiğini ve bu bağlamda özellikle 20. 

yüzyılda Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki gibi eğitimcilerin ortaya koydukları yeni, 

çağdaĢ anlayıĢ ve yaklaĢımlar sayesinde çok büyük bir geliĢme gösterdiğini belirtmiĢtir. 

 (Özen, 2004)‟e göre genel ve okul öncesi müzik eğitiminde geçerliliği ve 

güvenilirliği kanıtlanmıĢ bu yöntemler aynı zamanda özengen müzik eğitiminde de 

kullanılabilir. Müzik eğitimi içerisinde veya öncesinde uygulanan iyi bir yöntem, 

özengen müzik eğitimi içerisindeki birçok sorunun aĢılmasını sağlayabilir ve verimliliği 

artırabilir. Günümüzde müzik eğitimine baĢlangıçta kullanılan bu yöntemler sayesinde 

çocuklar çalgı çalmayı öğrenmeye hazır duruma getirilebilmektedir. Bu yöntemler aynı 

zamanda çalgı eğitiminde de kullanılabilen yöntemlerdir.   

Dalcroze Yöntemi: “Besteci ve eğitimci Emile Jaques Dalcroze (1865- 1950) 

tarafından geliĢtirilen yöntem, pek çok ülkede çok sayıda eğitimci tarafından 

benimsenmiĢ, kullanılmıĢ ve pek çok okulun müzik eğitimi programlarında yer 

edinmiĢtir. Dalcroze yöntemi, müziğin bütün vücut tarafından hissedilmesi yoluyla 

öğrenileceği görüĢüne dayanmıĢtır. Hareket yoluyla müziği öğrenme ve yaĢama 

yöntemi olarak tanımlanmaktadır. Carl Orff, Zoltan Kodaly ve Shinichi Suzuki 

tarafından geliĢtirilen müzik öğretimi yaklaĢımlarının tarihsel açıdan öncüsü 

durumundadır (Bilen, ÖzmenteĢ; 2005). Dalcroze‟un çalıĢması, eurithmics, solfej ve 

doğaçlama olmak üzere üç alana dayalı olarak oluĢturulmuĢ bir müzik eğitimi 

programıdır. Eurhytmics, hareket yoluyla müzikal kavramları öğretme yöntemi olarak 

bilinir. Beden bir çalgı gibi kabul edilir, vurgu, ritimlerde hissettirilir. Kulağıyla 

duyduğu ezgi ve ritimleri bedeniyle harekete dönüĢtüren öğrenci veya birey, müziği 
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sadece kulağıyla duyup, bir çalgı ile değil bütün bedeniyle yorumlar ve hisseder. Bu 

farkındalık daha sonra çalgı performansına ve eserleri yorum gücüne yansımaktadır” 

(Türkmen, 2019: 79-80). 

Orff Yöntemi: “Alman müzik adamı, besteci, orkestra Ģefi ve müzik eğitimcisi 

Carl Orff 1895-1982 yılları arasında yaĢamıĢtır. Orff yaklaĢımı, Dalcroze‟un öğretim 

yaklaĢımlarından etkilenmiĢ, dans ve müzik, hareket ve müzik temeline dayanan 

felsefesiyle müziğin öğretilmesini benimsemiĢtir. Çocukların bedensel geliĢimlerine 

paralel bir müzik eğitimi yaklaĢımı olması kolayca kabul görmesini sağlamıĢtır. Aktif 

müzik yapma, müziğin içinde yaparak öğrenme, çocukların kavramsal ve duygusal 

geliĢimini destekleme bu yaklaĢımın özünü oluĢturmaktadır. Müzik, hareket ve dil, Orff 

yaklaĢımında bir araya gelerek çocuk geliĢimine hizmet etmek üzere kullanılan 

unsurlardır” (Türkmen, 2019: 83). “Ezgili-ezgisiz vurmalı çalgılar olan Orff çalgıları 

dört-beĢ yaĢ çocuğunun çalabileceği bir çalma kolaylığına sahiptir. Bu nedenle okul 

öncesinde Orff çalgıları en çok tercih edilen ve kullanılan çalgılardır” (Tufan, 1995: 

36). “Ritim müziğin merkezidir ve çocuk ilk yıllarında her Ģeyden önce ritim duygusunu 

geliĢtirmelidir. Doğaçlama ve yaratıcılık Orff eğitiminde önemli bir yer tutmaktadır. 

Ritimde, bedenden yola çıkılır ve vücut hareketlerinden yararlanılır. Her çeĢit davula 

önem verilir. Orff eğitim sisteminin özelliği, bireyin özgürce hareket etmesini, 

doğaçlama yapmasını, kendini müzikle ifade etmesine olanak sağlamasıdır”. 

(Büyükgönenç Polat, 2018: 7) 

Kodaly Yöntemi: “1882-1967 yılları arasında yaĢamıĢ olan Macar besteci ve 

eğitimci Zoltan Kodaly, halk müziği ve müzik eğitimi alanında yapmıĢ olduğu önemli 

çalıĢmalarla tanınmıĢtır. Kodaly‟nin Macar halk Ģarkılarına iliĢkin yaptığı geniĢ çaplı 

araĢtırmalar onun, kendi müziğini bilmenin önemini ve değerini kavramasına yol 

açmıĢtır. Kodaly‟e göre müzik, çocukların öğrenmede kullandıkları doğal bir yoldur. 

Çocukların oyunları onların öğrenmelerine yol açan doğal ortamlar olduğundan, bu 

ortamlarda sunulan bilgi ve beceriler doğal bir Ģekilde ve bilinçsizce oluĢur. Yani 

öğrenme doğal bir Ģekilde oyun ve müzikle yapıldığında daha kalıcı olur. Çocuklar için 

ilk müzikal çalgı kendi sesleridir. ġarkı söylemeden bir çalgı çalmaya baĢlayan çocuk 

yaĢamı boyunca uyumsuz (unmusical) kalabilir. Kodaly felsefesine göre, çocuğun kendi 

kültürü onun müzikal anadilidir, halk Ģarkıları müzik eğitimi için en ideal 

materyallerdir. Halk Ģarkıları ve özgün bestelenmiĢ eserler eğitimde müzik sanatını 



 

13 
 

öğretmek için kullanılmalıdır” (Türkmen, 2019: 89-90). “Bir sesin algılanmasından, 

duyulan notanın veya aralığın yazılmasına kadar uzanan bu yöntemde, el iĢaretleri ve 

nota isimlerinden oluĢan heceler kullanılır. Aynı zamanda çalgı eğitimi öncesi hazırlık 

eğitimi niteliği taĢıyan bu yöntemde öğretmen ve aile iĢ birliği önem taĢımaktadır” 

(Tufan, 1997: 36).  

Suzuki Yöntemi: Tecimer (2005)‟e göre “bu yaklaĢım bir yetenek eğitimi 

olarak kabul edilmekte, çocukların çok küçük yaĢlardan itibaren (hatta anne karnından 

baĢlayarak) müzik eğitimi almaları ve özellikle çalgı eğitimi almalarına yönelik bir 

eğitimi hedeflemektedir. Bu yaklaĢımı ortaya koyan Japon müzik adamı Shinichi 

Suzuki 1898-1998 yılları arasında yaĢamıĢtır. Suzuki‟ye göre her çocuk müzik 

yeteneğine sahiptir ve bu yetenek doğru bir eğitimle geliĢtirilebilir. Her çocuk kendi 

anadilini öğrenmek için yeteneğini geliĢtirebildiği gibi, müzik yeteneğini de 

geliĢtirebilir. Bunun en iyi yolu da anadilini öğrenmede izlediği yöntemin takip 

edilmesidir. Dünyaya gelen bir çocuk etrafındaki sesleri dinler ve tanır, sonra bu sesleri 

taklit eder. Anadili yaklaĢımında müzik dinlemek en önemli unsurdur. Yetenek 

eğitiminde çocuğun sahip olduğu yetenek, ebeveynler ve öğretmen tarafından teĢvik 

edilmeli, ebeveynler ev ortamında yapılandırılmıĢ bir dinleme ortamı sunmalı, 

eğitimlerinde kilit rol üstlenmelidir. Öğretmenler ise, bu eğitim sürecinde gerek 

öğrenciler için gerekse ebeveynler için yol gösterici, problemleri çözen ve rehberlik 

eden akıl hocası konumundadır” (Akt: Türkmen, 2019: 92-93). 

Suzuki (2010)‟ye göre “Suzuki yönteminde aile faktörü oldukça etkendir. Bu 

yöntemde aile, çocuk ve öğretmen üçlüsü ön plandadır. Aile, çocuğuna evde yardımcı 

olabilmek adına bütün derslere katılır ve öğretmenin talimatlarını evde denetleyici rol 

üstlenir. Çocuğun baĢarısı aileye de bağlıdır” (Akt: Akbal, 2019: 21).  

2.2. Müzik Eğitimi Türleri  

“Müzik eğitimi; kullanılan teknik, yöntem, araç-gereç, ortam, içerik ve 

yaklaĢıma bağlı olarak genel, mesleki (profesyonel) ve özengen(amatör) müzik eğitimi 

olmak üzere üç ana baĢlık altında sınıflandırılabilir. Bu müzik eğitimi türlerinin hem 

ortak yönleri hem de farklı yönleri bulunmaktadır” (Uçan, 1997: 30). 
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2.3. Genel Müzik Eğitimi 

Alkar (2008: 4)‟a göre genel müzik eğitimi; “sağlıklı ve dengeli bir yaĢam için 

gerekli olan ve yaĢ, meslek, eğitim durumu gözetmeksizin toplumdaki her bireye 

verilmesi gereken eğitim Ģeklidir. Bu eğitim Ģeklinde asıl amaç, sanatçı yetiĢtirmek 

değil, her bireyin, iyiyi ve kötüyü birbirinden ayırt edebilecek yeterlilikte sanat 

tüketicisi olmalarını sağlamaktır”.  

Pek çok birey, müzikle ilk yakın temasını genel müzik eğitimi yoluyla 

yaĢamaktadır. Genel müzik eğitimi, temelde öğrencilerin müziğe yönelik ilgilerinin ve 

yeteneklerinin keĢfedilmesini ve öğrencilerin öğretmen tarafından müzik dinlemeye, 

Ģarkı söylemeye ya da bir müzik aleti çalmaya yönlendirilmesini sağlar. Genel müzik 

eğitimi sayesinde öğretmen öğrenciye müzik sevgisi aĢılar ve öğrencinin temel müzik 

bilgi ve becerilerinin geliĢimine katkıda bulunur. Bunun yanı sıra genel müzik 

eğitiminde geleneksel müziklerimiz tanıtılır, bilinenden bilinmeyene ilkesi gözetilerek 

evrensel müziklerin kapısı aralanır ve bu yolla öğrencilerin kültürel geliĢimi 

desteklenmiĢ olur. 

Saydam‟a (2003) göre geliĢmiĢ toplumlarda genel müzik eğitimi, yaĢ 

gözetmeksizin toplumun her bireyi için gereklidir. Bu toplumlarda, müzik ile ilgili bilgi, 

beceri ve olumlu tutumlar her bireyin kazanması gereken temel değerler arasında kabul 

edilmektedir. ĠĢi, okulu, mesleği ne olursa olsun, her yaĢta herkese yönelik genel müzik 

eğitimi verilmesi yoluyla bireylere müzik kültürü kazandırılabilir. Genel müzik eğitimi; 

okul öncesinde anaokulu öğretmeni tarafından, ilköğretimde sınıf öğretmeni tarafından, 

ortaokul ve lisede müzik öğretmeni tarafından ve üniversitede müzik okutmanı veya 

öğretim üyesi tarafından verilmektedir. Genel müzik eğitiminin her öğretim 

kademesindeki temel amacı; bireylerin ilgi, istek ve yetenekleri doğrultusunda müzik 

eğitiminden en iyi Ģekilde faydalanmalarını sağlamaktır. Genel müzik eğitimi 

çerçevesinde ilköğretim düzeyinde verilen müzik dersinin, öğrencilerin ilgi ve 

yeteneklerini keĢfedeceği ve geliĢtirme fırsatı bulabileceği temel derslerden biri olduğu 

unutulmamalıdır. Ayrıca müzik dersi; öğrencilerin kiĢilik geliĢiminde, kültürel ve sosyal 

çevresi ile uyum sağlamasında ve toplumsal değerleri özümsemesinde önemli rol 

oynamaktadır (Akt: Tepeli, 2018: 24).  
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Gerçek sanat eseri değeri taĢıyan müzik eserleri ile monoritmik ve sanatsal 

nitelik taĢımayan müzik eserlerini birbirinden ayırt edebilmeyi sağlayan bilgi ve zevk 

anlayıĢı, genel müzik eğitimi yolu ile kazandırılmaktadır. Genel müzik eğitiminin etkili 

ve yeterli Ģekilde verilemediği toplumlarda, hiçbir sanat eseri niteliği taĢımayan müzik 

eserleri değerli çalıĢmalar olarak görülebilir. Genel müzik eğitimi yoluyla her bireyin 

güzeli ve estetiği anlaması sağlanmaya çalıĢılmaktadır (Oktay, 2017: 11).  Konu ile 

ilgili olarak Tepeli (2018: 24) de, genel müzik eğitiminin etkili ve yeterli Ģekilde 

verildiği toplumlarda, bireylerin sanat ve estetik anlayıĢı belli bir seviyede olacağı için, 

o topluma tüketmesi için sunulan müzik eserlerinin daha nitelikli olduğunu belirtmiĢtir.   

2.4. Mesleki müzik eğitimi 

 “Müzik alanı içinde belli bir meslek ya da çalıĢma dalının gerektirdiği müzik ile 

ilgili bilgi, beceri, tutum ve davranıĢların kazandırılmasına yönelik verilen müzik 

eğitimi mesleki müzik eğitimi olarak adlandırılır” (Uçan, 1997: 31-32). “Mesleki müzik 

eğitimi örgün eğitim kurumlarında sürdürüldüğü için, ancak müzik ve müzik eğitimi ile 

ilgili yetkin kiĢiler tarafından verilebilmektedir” (Tepeli, 2018: 28). “Çok erken 

yaĢlarda da baĢlayabilen mesleki müzik eğitimi, genellikle ilköğretimin son yıllarında 

bireylerin özel olarak yönlendirilmesi ile baĢlar. Orta öğretim yıllarında bireyin bir 

meslek olarak müzik alanını seçip seçmeyeceği belirginleĢir, yükseköğretimde ise bu 

durum kesin ve net bir biçimde ortaya konur. Müzik ile ilgili alan bilgisi, genel bilgi ve 

meslek bilgisi birlikte ele alınarak mesleki müzik eğitimi verilmektedir. Ortaöğretimden 

yükseköğretime doğru ilerledikçe, mesleki müzik eğitiminde alan ve meslek bilgisine 

daha fazla ağırlık verilmektedir” (Uçan, 1997: 33). 

“Müzik öğretmenliği eğitimi, çalgı yapımcılık/onarımcılık eğitimi, bestecilik 

eğitimi, repertuvar eğitimi, seslendiricilik eğitimi, müzik araĢtırmacılığı eğitimi, askeri 

müzik/bandoculuk eğitimi, dinsel müzik eğitimi mesleki müzik eğitiminin bilinen en 

önemli alt dallarıdır. Mesleki müzik eğitimi içerisinde; çalgı eğitimi, ses eğitimi, 

müziksel iĢitme eğitimi, müziksel duyarlılık eğitimi, müzik bilgisi eğitimi, repertuvar 

eğitimi, yaratıcılık eğitimi, beğeni eğitimi, müziksel kiĢilik eğitimi, müziksel devinim 

ve ritim eğitimi, müziksel iletiĢim ve etkileĢim eğitimi ve müziksel kullanım ve 

yararlanma eğitimi gibi konuları barındırmaktadır” (KardeĢ, 2013: 33-34). “Ülkemizde 

mesleki müzik eğitimi veren baĢlıca kurumlar; Ġlköğretim ve Ortaöğretim düzeyinde 

Konservatuvarlar; Ortaöğretim düzeyinde Güzel Sanatlar ve Spor Liseleri‟nin (GSSL) 
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Müzik Bölümleri; Lisans düzeyinde ise Güzel Sanatlar Fakülteleri‟nin Müzik Bilimleri 

Bölümleri, Eğitim Fakülteleri‟nin Müzik Öğretmenliği Bölümleri ve 

Konservatuvarlardır” (Bilici, 2014: 10). 

2.5.Özengen Müzik Eğitimi 

“Özengen” yani “amatör” kelimesinin kökeni Latince “amo” (aĢk) kelimesine 

dayanmaktadır. Gerçek anlamıyla amatör müzisyen, müziğe sevgiyle bağlanmıĢ kiĢidir. 

Ancak yaygın kullanımı bu anlamından farklıdır. Rönesans döneminde amatör 

müzisyenlerin var olduğu bilinmektedir fakat o dönemde amatör ve profesyonel 

müzisyenler arasındaki fark çok belirgin değildir. Profesyoneller müzikle yaĢarken, 

genellikle aristokrat sınıfa mensup amatör müzisyenler müziği zevk için yapmıĢ ve 

zaman zaman iyi bir eğitim ile profesyonel müzisyenlerin becerilerini geçmiĢlerdir. 

Tarihte, Kral David, Ģarkıcı ve lir çalıcısı, Büyük Frederic flütçü, Thomas Jefferson 

kemancıdır (Deverich, 2006). Tarihimizde ise Dede Korkut‟tan günümüze Türk 

hükümdarlarının da müzik alanında çeĢitli bestecilik, icracılık ve nazari özellikler 

sergiledikleri görülmektedir. Sultan III. Selim Han, Sultan I. Mahmut Han ve Sultan 

Abdülaziz Han bunlara birer örnektir ve bu örnekleri çoğaltmak mümkündür (Akt: Ġmik 

ve Dönmez, 2017: 118).  

Aksoy (2015: 1)‟a göre müzikle amatör olarak ilgilenen ve müziği bir hobi alanı 

olarak seçenlere yönelik olan özengen müzik eğitimi; Buzduğu (2010: 6)‟ya göre de 

genel müzik eğitiminde verilenlerle yetinmeyip, müziğe karsı özel ilgi ve sevgi 

besleyenlere verilen eğitim türüdür. Genel müzik eğitimini destekleyip mesleki müzik 

eğitimine kaynak oluĢturur.  

Uçan (1997: 34)‟a göre ise özengen müzik eğitimi, “yapısı, konumu ve öbür iki 

müzik eğitimi türüyle olan iliĢkileri gereği, genel ve mesleki müzik eğitimi türlerine 

göre daha çok yönlü iĢlevlere sahiptir. Bir yandan genel müzik eğitimine dayalı, öbür 

yandan mesleki müzik eğitimine hazırlayıcı olması bakımından, her iki müzik eğitimi 

türü ile de doğrudan iliĢkili olup ortak yönlere sahiptir. Bu çerçevede, özengen 

müzikçiler yetiĢtirirken, bir yandan genel müzik eğitiminin belirli boĢluklarını doldurup 

belirli yetersizlikleri giderir, öbür yandan da mesleki müzik eğitiminin gerektirdiği 

belirli altyapıları gerçekleĢtirir, bu iki müzik eğitimi türü arasında adeta bir köprü iĢlevi 

görür. Bu iĢlev özengen müzik eğitimine çeĢitli ve çok önemli görevler yükler” . 
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“Özengen müzik eğitimi; bireyleri psikolojik yönden olumlu etkiler, estetik 

bakıĢ açılarını geliĢtirir, bireysel baĢarılarını artırır, bireyin davranıĢlarında olumlu 

değiĢiklikler meydana getirir ve bireyin kendisine olan özgüven ve saygısını artırır” 

(Buzduğu, 2010: 32).  

Say‟a göre (2011: 121) Osmanlı Sarayı soylularını ve Ģehzadelerini saymazsak, 

ülkemizde özengen müzik eğitimi Cumhuriyetin ilk yıllarıyla baĢlamıĢ ve Ģu Ģekilde 

devam etmiĢtir;  

• Cumhuriyet‟in ilk evrelerinden itibaren belli orta ve yükseköğretim 

kurumlarında ders dıĢı etkinlikler çerçevesinde koro ve çalgı toplulukları çalıĢmalarına 

yer verilmesi, 

 • 1930‟lu yıllardan itibaren halk evlerinde belli müzik kurslarının düzenlenmesi 

ve müzik topluluklarının oluĢturulup çalıĢtırılması,  

• Cumhuriyet‟in ilk evrelerinden itibaren belli müzik derneklerinde, bireysel ve 

toplu müzik kurs ve çalıĢmalarının düzenlenmesi,  

• 1940-1950‟li yıllardan itibaren belli folklor derneklerince yürütülen belli 

müzik çalıĢmalarının yoğunlaĢmaya baĢlaması, 

 • 1950‟li ve özellikle 1960‟lı yıllarda belli okullarda özengen müzik 

çalıĢmalarına ve etkinliklerine yöneliĢin belirgin bir hız ve yoğunluk kazanmaya 

baĢlaması,  

• 1974 yılından itibaren ortaokul programlarında, zorunlu müzik dersine ek 

olarak “koro, çalgı ve çalgı toplulukları” adıyla seçmeli derslere yer verilmesi, 

• Belli kamu kuruluĢlarında ve özel kuruluĢlarda düzenli özengen müzik 

çalıĢmalarına yer verilmeye baĢlanması. 

Uçan (1997: 32)‟a göre, “özengen müzik eğitiminin örgün eğitim içerisinde 

ilkokul, ortaokul ve liselerde daha çok eğitsel müzik kol çalıĢmaları, seçmeli ses ve 

çalgı toplulukları, seçmeli koro ve orkestra çalıĢmaları, seçmeli bireysel ve toplu müzik 

kursları, isteğe bağlı müzik etkinlikleri ve müzik yarıĢmaları yoluyla; üniversitelerde 

ise, bunlara benzer durum ve ortamların yanı sıra serbest ya da boĢ zamanları 
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değerlendirmek amacıyla isteğe ve gönüllü katılıma bağlı olarak yürütülen bireysel ve 

toplu müzik yapma çalıĢmaları yoluyla gerçekleĢmektedir. Yaygın eğitim için ise; 

müzikle ilgili resmi, özel ve gönüllü kuruluĢların ve kiĢilerin özengenlere yönelik olarak 

düzenledikleri kurslar, özel dersler, bireysel ve toplu çalıĢmalar, konserler, festivaller, 

yarıĢmalar, Ģölenler vb. etkinliklerin özengen müzik eğitiminde ağırlıklı bir yere sahip 

olduğunu dile getirmiĢtir” .  

Özengen müzik eğitimi veren özel kurumlar yaygın eğitim kapsamında 

değerlendirilmektedir. Yaygın eğitim ve örgün eğitim kavramlarını açıklamadan önce, 

formal eğitim ve informal eğitim kavramlarının açıklanmasında fayda görülmüĢtür.  

“Formal eğitim öncelikle belirlenen amaçlar doğrultusunda düzenli ve sistemli 

bir Ģekilde çocuk, genç ve yetiĢkinlere sunulan eğitim anlamına gelmektedir. Formal 

eğitim için eğitim verilecek ortam düzenlenmesi ve eğitim verecek olan kiĢilerin uzman 

kiĢiler olması gerekmektedir” (Bozdemir, 2009: 15). Cafaoğlu (2007) formal eğitimin 

özelliklerini Ģu Ģekilde sıralamıĢtır:  

 Belli bir amaca yöneliktir, 

 Profesyonel kiĢiler aracılığıyla yürütülür, 

 Planlı ve programlıdır. UlaĢılmak istenen hedefler belirlidir,  

 Eğitim kontrol altında özel bir çevre içinde yürütülür, 

 Eğitim sürecinin her aĢaması değerlendirilir (Akt: Bozdemir, 

2009). 

“Formal eğitimin tersine informal eğitim belli bir plan ve program çerçevesinde 

yürütülmemektedir. Ġnformal eğitim bireyin sosyalleĢme, kültürlenme sürecini 

yansıtmaktadır. Bu bağlamda bireyin toplumla içinde etkileĢimde bulunduğu aile, 

arkadaĢ grupları, iletiĢim araçları vb. çeĢitli unsurlardan edindiği bilgiler informal 

eğitimin kapsamındadır. Türkiye‟de formal eğitim kurumlarını örgün ve yaygın eğitim 

kurumları olarak ikiye ayırmak mümkündür. Bu öğretim kurumları amaç, yapı ve 

izlenilen süreçler bakımından bazı farklılıklar arz etmektedirler. Fakat hem örgün eğitim 

hem de yaygın eğitim kurumlarında yapılan etkinlikler formal eğitimin özelliklerini 

yansıtmaktadır” (Bozdemir, 2009: 15). 

Fidan ve Erden (1993)‟e göre örgün eğitim, “belli bir yaĢ grubundaki bireylere, 

Milli Eğitimin amaçlarına göre hazırlanmıĢ eğitim programlarıyla okul çatısı altında 
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düzenli olarak yapılan eğitimdir. Okul öncesi öğretim, ilköğretim, orta öğretim ve 

yükseköğretim örgün eğitim sistemini meydana getirmektedir” (Akt: Bozdemir, 2009). 

“Yaygın eğitim ise; örgün eğitim sistemine hiç girmemiĢ ya da herhangi bir 

kademesinde bulunan veya bu kademelerden çıkmıĢ bireylere, gerekli bilgi, beceri ve 

davranıĢları kazandırmak için örgün eğitimin yanında veya dıĢında, onların; ilgi, istek 

ve yetenekleri doğrultusunda ekonomik, toplumsal ve kültürel geliĢmelerini sağlayıcı 

nitelikte, çeĢitli süre ve düzeylerde yaĢam boyu yapılan eğitim, öğretim, üretim, 

rehberlik ve uygulama etkinliklerinin tamamıdır” (www.meb.gov.tr). Ġkiz (2010: 5)‟e 

göre ise yaygın eğitim, “örgün eğitimle beraber veya örgün eğitimin dıĢında düzenlenen 

formal eğitim faaliyetlerinin tamamını kapsamaktadır. Yaygın eğitimde belli bir yaĢ 

sınırı yoktur. Her yaĢ grubu için yaygın eğitim faaliyetleri düzenlenebilir. Bu eğitim 

tipinde bireyin kiĢisel ilgi ve isteği ön plandadır” .  

“Özengen müzik eğitimi, kiĢilerin yaĢama atılmadan, iĢ ve meslek kollarında 

çalıĢmaya baĢlamadan önce okul ya da okul niteliği taĢıyan yerlerde genel ve özel 

bilgiler bakımından yetiĢmelerini sağlamak amacıyla belli yasalara göre düzenlenen 

örgün eğitim içerisinde yer alabileceği gibi, örgün eğitim olanaklarından hiç 

yararlanmamıĢ durumda olanlara, gittikleri okullardan erken ayrılanlara ya da örgün 

eğitim kurumlarında okumakta olanlara ve meslek dallarında daha yeterli duruma 

gelmek isteyenlere uygulanan yaygın eğitimde de önemli bir yer tutar. Özengen müzik 

eğitiminin her iki eğitim sistemi içerisinde yer alması eğitim almak isteyenlere 

avantajlar sağlamaktadır. Bilindiği gibi örgün müzik eğitimi yalnızca ilköğretim, lise ve 

üniversitede belli yaĢ gruplarına verilmektedir. Bu eğitim kademelerinde müzik eğitimi 

alamayan bireyler yaygın eğitimin getirdiği avantajlar sayesinde yaĢ gözetmeksizin 

müzikle ilgili eğitim veren kurumlardan müzik eğitimi alabilmekte, bu yöndeki 

isteklerini karĢılayabilmektedirler” (Seyhan, 2019: 11-12).  

Türkiye‟de çok sayıda resmi, özel ve gönüllü kurum ve kuruluĢlar yaygın eğitim 

hizmetini yürütmektedir. Bu kuruluĢlar arasındaki koordinasyon Milli Eğitim Bakanlığı 

tarafından sağlanmaktadır (Milli Eğitim Temel Kanunu, 1739, Madde 42). Yine bu 

kurum ve kuruluĢların eğitim ve öğretim hizmetleri, Milli Eğitim amaçlarına uygunluğu 

bakımından Milli Eğitim Bakanlığı‟nın gözetimine ve denetimine tabidir (Milli Eğitim 

Temel Kanunu, 1739, Madde 17-56).  

http://www.meb.gov.tr/
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Ülkemizde giderek yaygınlaĢan ve önem kazanan özengen müzik eğitimi, 

özellikle büyük Ģehirlerdeki özel müzik evleri ve müzik dershaneleri yoluyla 

yürütülmektedir. ÇeĢitli müzik türlerine yönelik farklı çalgıların eğitiminin verildiği bu 

kurumlar, ülkemiz müzik eğitimine önemli oranda katkıda bulunmaktadır (Özdek, 2006: 

15).  

Uçan, (1997: 15) müzik eğitimini içerik olarak ses eğitimi, müziksel iĢitme 

eğitimi, müzik beğenisi eğitimi, yaratıcılık eğitimi, müziksel devinim ve ritim eğitimi, 

müzik bilgisi eğitimi ve çalgı çalma eğitimi olarak sınıflandırmıĢtır.  Müzik eğitiminin 

oldukça önemli bir alt boyutu olan çalgı eğitiminin, özengen müzik eğitiminde de sıkça 

tercih edilen bir alan olduğunu söylemek mümkündür. Say (2011: 164)‟a göre de çalgı 

eğitimi ihmal edilir ve yapılmaz ise bireyin müzik eğitimi önemli ölçüde eksik kalır. 

Dolayısıyla çalgı eğitiminden mahrum kalan bireylerin müzik eğitimi istenilen düzeyde 

sağlam ve tutarlı olmaz.   

2.6. Çalgı Eğitimi 

“Müzikal sesler üretmek amacıyla yapılmıĢ, belirli biçim, kullanım ve tını 

özellikleri olan aletlere “çalgı” denmektedir” (Say, 2012: 122). Parasız (2009: 4-19)‟a 

göre çalgı eğitimi ise, “bir çalgının çalınabilmesinde uygulanan yöntemler bütünüdür. 

Bireysel olarak yapılan çalgı eğitiminde; çalgıyı doğru bir teknikle çalma, çalıĢma 

süresini verimi artıracak Ģekilde ayarlama, müzik kültürlerini çalgısı yoluyla en iyi 

Ģekilde kavratma ve müzikal becerileri artırmaya yönelik çalıĢmalar, çalgı eğitiminin 

baĢlıca amaçlarıdır.”  

“Çalgı eğitimi bireyin biliĢsel, duyuĢsal ve deviniĢsel yönlerini bir bütün halinde 

ele alır. Bu eğitim yolu ile birey teknik bilgi ve beceriler ile estetik değerler kazanır. 

Kültürel yaĢamı zenginleĢir. Böylece eğitimin amaçladığı yaratıcı, araĢtırıcı, 

yorumlayıcı, eleĢtirici ve kendine güvenen bireyler yetiĢir” (Akgül BarıĢ, 2007: 4).  

Müzik eğitimi içinde çalgı eğitiminin önemli bir yeri olduğunu belirten Akbulut 

(1999), müzik eğitimi denildiğinde akla ilk olarak bir çalgı çalma ya da Ģarkı söyleme 

eyleminin geldiğini, bu durumun toplum içinde bir çalgıyı ustalıkla çalan veya çok iyi 

Ģarkı söyleyen bireylere değer verilmesi nedeniyle olabileceğini ifade etmiĢtir. Bu 

nedenle özengen müzik eğitimi almak isteyen bireylerin de büyük bir çoğunluğunun ilk 

olarak çalgı eğitimi alanına yönelmesi beklenen bir durumdur. Bu bakımdan özengen 
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müzik eğitiminde çalgı eğitimi önemli bir yer tutmaktadır. Çalgı eğitimi bireylere 

müziksel yaĢantılar kazandırarak onlara müziksel bilgi, beceri ve zevklerini geliĢtirme 

fırsatı sunmaktadır. Çalgı öğreniminde yeterli bilgi ve beceriye sahip olmak oldukça 

önemlidir” (Akt: Tepeli, 2018: 31). 

Schleuter (1997), her çalgının değiĢik teknik ve kendine özgü yetenekler 

gerektirdiğini fakat genel olarak çalgı çalma tekniklerinin, duruĢ, tutuĢ, yay kullanma, el 

pozisyonu, nefes, dilin kullanımı, ses kalitesi, bilek, kol ve parmakların durumu, 

entonasyon ve vibratodan oluĢtuğunu belirtmektedir. Bütün çalgılar için gerekli olan 

temel teknikler Ģunlardır: 

 Çalgıyı çalarken doğru bir duruĢa sahip olunmalıdır 

 Çalgı çalarken el, kol ve parmaklar doğru pozisyona sahip olmalıdır. 

 Çalgının tonu kaliteli ve kendine özgü olmalıdır.  

 Entonasyon temiz olmalıdır (Akt: ÖzmenteĢ, 2005: 93-94). 

Çalgı eğitimi programlı, düzenli ve amaçlıdır. Bu alanda öğrencilerin baĢarısını 

etkileyen faktörler aĢağıdaki biçimde incelenebilir:  

 Çalgı çalmaya istekli olmak,  

 Çalgıyı tanımak ve sevmek,  

 Zamanı iyi kullanılmak, verilen ödevleri düzenli ve gerektiği biçimde 

çalıĢmak, 

 Öğretmeniyle iyi iletiĢim kurmak (Özen, 2004: 60). 

Müzik eğitiminin ve çalgı eğitiminin bireyler üzerinde pek çok faydası olduğu 

zaman içinde yapılan araĢtırmalar ile kanıtlanmıĢtır. Bu faydalardan bazıları Chua 

(2006) ve Wenne (2008)‟e göre Ģu Ģekildedir:  

1- Çalgı çalmak, çocuğun toplumsal etkileĢimde bulunabilmesini 

sağlar. Kendine olan güvenini artırır, sosyalleĢmesine ve utangaçlığından 

kurtulmasına yardımcı olur. Değerli ve herkesin yapamayacağı bir Ģeyi yapıyor 

ve baĢarıyor olma, insanların ilgisini ve saygısını kazanma onun aynı zamanda 

kendisine olan saygısını ve güvenini de kazanmasını sağlar.  

2- Çalgı çalmak çocukların analitik becerilerini geliĢtirmelerine 

yardımcı olur. Çoğu insan beyinlerinin sadece sol tarafını kullanır. Bunun 
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yanında çalgı eğitimi, çocukların beyinlerinin sağ tarafını kullanmalarına, 

geliĢtirmelerine yardımcı olur. 

3- Müzik eğitiminin stresi azaltmada çok büyük etkisi olduğu 

görülmektedir. Çalgı çalan pek çok insanın, müzik yaparken daha sakin ve 

neĢeli oldukları saptanmıĢtır.  

4-  Çalgı eğitimi alan çoğu öğrencide gözlenen bir baĢka durum ise, 

çok büyük bir sevgiyle müzik yapan ve çalgısını severek çalan öğrencinin bu 

sevgisini tüm hayatına taĢıyıp meslek olarak sürdürmesidir. Bu meslekleri, 

müzik öğretmenliği, opera sanatçılığı, herhangi bir orkestra ya da topluluğun 

üyesi olmak, orkestra Ģefi, besteci ya da solist olmak Ģeklinde sıralayabiliriz 

(Akt: Karan, 2011: 9-10). 

“Çalgı eğitimi; özenli, sabırlı ve planlı çalıĢma gerektiren, uzun ve zorlu bir 

yoldur. Bu zorlu yoldaki en önemli iki unsur ise öğrenci ve öğretmendir. Bireysel olarak 

yürütülen çalgı eğitimi derslerinde öğretmen-öğrenci iletiĢimi ve öğretim yöntemi, 

hedeflenen davranıĢları kazanma sürecinde etkin bir rol oynar. Çalgı eğitiminde 

kullanılacak olan eserler, çalgının yapısına uygun olarak belirlenmeli ve öncelikle ulusal 

müziklerimiz çalgı eğitiminde kullanılmalıdır” (Parasız, 2009: 19).  

Çalgılar kendi içinde vurmalı çalgılar, tuĢlu çalgılar, üflemeli çalgılar, yaylı 

çalgılar gibi çeĢitli alt dallara ayrılır. Hem mesleki müzik eğitimi alanında hem de 

özengen müzik eğitimi alanında oldukça önemli bir yere sahip olan keman ise; viyola, 

viyolonsel (çello), kontrbas ve kemandan oluĢan yaylı çalgılar ailesinin en küçük 

üyesidir. 

2.7. Keman Eğitimi 

“Keman, (nadiren kullanılan “teli parmakla çekme” veya “yay çubuğunu tellere 

vurma” gibi bazı özel çalma tekniklerini saymazsak) yay kıllarının tellere sürtülmesi ve 

bu sayede tellerin titreĢim oluĢturması sonucunda ses veren bir çalgıdır” (Mustul, 2017: 

30). “Ses olanakları son derece zengin bir yaylı çalgı olan keman, dünyanın birçok 

ülkesinde kullanılan en yaygın, en sevilen çalgılardan biridir. Ses renginin etkileyici 

güzelliğiyle insanın değiĢen ruh durumlarını ifade edebilen duygusal anlatım zenginliği, 

onu ideal bir solo çalgı düzeyine yükseltmiĢtir. Tınısındaki sıcaklık ve yorum 

olanaklarının sağladığı çeĢitlilikle yorumcular ve dinleyiciler için ustalıklı bir anlatım 

gücünü ortaya koyan kemanın, “Solo çalgı” özelliği taĢımasının yanı sıra, oda 
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müziğindeki ve orkestradaki rolü de büyük değer taĢır. Niteliklerinin geniĢlettiği 

olanaklar dolayısıyla uluslararası sanat müziğinde, caz sanatında ve hatta halk 

müziklerinde geleneği temsil eder. Anavatanı Ġtalya‟da violino, “küçük keman” 

anlamına gelir. Çünkü daha önce yapılmıĢ olan bu tür geleneksel yaylı çalgıların 

boyutları büyükçe idi” (Say, 2012: 290). 

“Keman, kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle a‟archet, lyra, fiedel gibi 

atalarından bu yana pek çok değiĢim geçirerek bugünkü yapısına kavuĢmuĢtur. Bugün 

bildiğimiz benzer ilk keman ise 1550‟lerde Ġtalya yarım adasında ortaya çıkmıĢ ve 

önemi 1600‟lerde Ġtalya opera orkestralarında yer almasıyla fark edilmiĢtir. Bir orkestra 

çalgısı olarak önemi 13. Louis‟in 1626 tarihinde ‛‛Lesvingt Quarte Violins du Roy‟‟ 

orkestrasını kurmasıyla artmıĢtır” (Ergün, 2006: 12). “Kemanın atası, Avrupa‟da 

ortaçağdan beri yaygın biçimde kullanılmıĢ olan “Viol” ya da “Viel”dir. 16. yüzyıldan 

baĢlayarak büyük geliĢim gösteren ve değerini kabul ettiren kemanın çalgı müziğindeki 

önemli yeri yüzyıllar içinde yükselmiĢtir. 17. yüzyıldan itibaren keman için eser yazan 

besteciler, çalgının ustalıkla kullanılmasına yol açan heyecan verici yeni teknikler 

geliĢtirmiĢlerdir. Onların yazdığı eserlerin yorumlarında daha dolgun, parlak ses 

renklerine gereksinim duyulduğu için, tellerin daha fazla gerilimi kaldırabilmesini 

sağlamak üzere çalgıda birbirini izleyen değiĢiklikler yapılmıĢtır. Keman çalma 

sanatının çok önemli bir parçası olan yay tekniğinin geliĢim göstermiĢ bulunması, 

doğrudan doğruya bu bağımsız parça ile ana parça olan çalgının geliĢtirilen 

olanaklarından kaynaklanır” (Say, 2012: 291). 

“Ġnsanın yaratabildiği en geliĢkin ve insan sesine en yakın çalgılardan biri, belki 

de baĢlıcası olan keman, zaman içinde hızlı bir evrim geçirmiĢ ve günümüzde müziğin 

hemen her türlüsünde ve çok yönlü olarak kullanılmaktadır”  (Uçan, 1980). Say (2012: 

290)‟a göre de, “kemanın ses renginin etkileyici güzelliğiyle insanın değiĢen ruh 

durumlarını ifade edebilen duygusal anlatım zenginliği, onu ideal bir çalgı düzeyine 

yükseltmiĢtir.” 

Uslu (2012: 2), keman çalmayı öğrenmenin ve öğretmenin, diğer sanat 

dallarında olduğu gibi bir eğitim sürecini kapsadığını ifade etmiĢtir.  Keman eğitimi, 

keman öğretimi yoluyla bireylerin ve onların oluĢturduğu toplulukların deviniĢsel, 

biliĢsel ve duyuĢsal davranıĢlarında, kendi yaĢantıları yoluyla ve kasıtlı olarak istendik 

değiĢiklikler oluĢturma ya da onlara bu nitelikte yeni davranıĢlar kazandırma süreci 
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olarak tanımlanabilir. Keman eğitimi hem okul içi hem de okul dıĢı çalgı eğitiminde 

önemli bir yer tutar (Günay ve Uçan, 1980: 8). “Keman eğitiminin ve öğretiminin etkili, 

baĢarılı ve kalıcı olabilmesi içini bir takım ilkeler doğrultusunda olması beklenir” (Uslu, 

2012: 2). Bir çalgıyı öğrenme sürecinde, bazı teknik becerilerin sistematik olarak 

kazanılması gerekmektedir. ġendurur (2001)‟a göre de keman eğitiminde öğrenmenin 

gerçekleĢmesi için; öğrencinin çalgı çalıĢmaya istekli olması, öğrenme yöntemlerini iyi 

kullanması, öğretmenin önerilerinin dikkate alınması ve bireysel çalıĢma sürecinin en 

etkili Ģekilde kullanılması gerekmektedir.  

Erol (2001)‟a göre keman eğitimini etkileyen faktörler:  

• Keman çalmak için genel hazırlık alıĢtırmaları  

• Keman eğitiminde öğretmen  

• Keman eğitiminde yetenek  

• Keman eğitiminde güdüleme  

• Keman eğitiminde çalıĢma biçimi ve disiplini (Akt: Saçlıoğlu AltuntaĢ, 2007). 

 “Keman eğitiminde öğretim süreci içerisinde doğru tutuĢ, duruĢ, temiz ses 

üretebilme sağ elde detache, legato, staccato, martele, spiccato, ricochet vb. yay 

tekniklerinin ya da becerilerin, sol elde ise pozisyon değiĢtirme, entonasyon, çift ses 

çalma, flajole, glissando, vibrato vb. tekniklerin ya da becerilerin öğrenciye 

kazandırılması amaçlanır. Bu beceriler kazandırılmadan keman eğitiminin amacına 

ulaĢtığı söylenemez” (Çelenk, 2010: 2). Uslu (2012: 3) da keman eğitiminin amaçladığı 

temel bilgi ve beceriler arasında, doğru duruĢ, tutuĢ, temiz ses üretebilme, çalgının yapı 

ve özelliklerini bilme, belli düzeydeki etüt ve eserleri seslendirebilme vb. bir takım 

konular bulunduğunu belirtmiĢtir. 

Günay ve Uçan (1980: 11) keman çalıĢırken fiziksel yorgunluğu azaltmak ve 

önlemek için duruĢ ve tutuĢlara, sağ ve sol elin kullanımına iliĢkin teknik davranıĢlara 

devamlı olarak dikkat edilmesi gerektiğini belirtmiĢtir. Kemanın teknik yapısından 

dolayı, temiz ve istenilen kalitede ses üretebilmek oldukça güçtür. Entonasyon 

probleminin sıkça görüldüğü bir çalgıdır. Öğrencilerin bu becerilerinin geliĢmesinde 
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iĢitsel boyut en önemli faktördür ve müzik eğitiminin bütününü kapsar (Parasız, 2008: 

47). Núñez (2002: 1, 2)‟ e göre entonasyonu etkileyen birkaç faktör vardır: 

 Çevre Ģartları (oda sıcaklığı, nem gibi),  

 Çalgıdaki problemler (köprünün tuĢeye göre çok yüksek olması, 

tel aralıklarının çok yakın ya da çok uzak olması gibi),  

 Öğrencinin sesi algılama durumu. 

Tarkum (2006: 121)‟a göre de, keman eğitimi sürecinde entonasyon en önemli 

konulardan biridir. Bu süreçte karĢılaĢılan entonasyon sorunları aĢılmadan, keman 

eğitimi büyük oranda amacına ulaĢamayacaktır. Keman eğitiminin baĢlangıcında 

öğretmenin entonasyona yönelik uyarıları ve bu yöndeki çabaları çoğu zaman sonuç 

vermemektedir. Bu durumun nedenleri; baĢlangıç aĢamasındaki bir keman öğrencisinin 

kollarının, ellerinin ve parmaklarının henüz gerekli esnekliğe ve beceriye kavuĢmamıĢ 

olması, iĢitsel becerilerinin henüz yeterince geliĢmemiĢ olması ve keman çalma 

eyleminin aynı anda birçok psiko-motor beceriyi sergilemeyi gerektirmesi olarak 

sıralanabilir. Pehlivan, (2016: 2) keman çalmaya yeni baĢlayan öğrencilerin kemandan 

kaliteli ses üretebilmeleri için baĢlangıç aĢamasında yapılan yay çekme çalıĢmalarının 

da büyük çaba, sabır ve çalıĢma gerektirdiğini ifade etmiĢtir. Yeni baĢlayan öğrenciler 

için büyük zorluklar içeren keman eğitiminin temelini oluĢturan baĢlangıç aĢamasında 

doğru teknik kazanımlara ulaĢmak büyük önem taĢımaktadır. Bu aĢamada yanlıĢ 

öğrenilen bir tekniğin ileride düzeltilmesi oldukça zordur ve zaman kaybına neden olur. 

YanlıĢ tekniğin düzeltilmesi yeni tekniğin öğrenilmesinden daha güçtür. Bu nedenle 

öğrencilerin baĢlangıç aĢamasında yanlıĢ öğrendikleri teknikleri düzeltmede 

karĢılaĢacakları güçlükler onların çalgıdan uzaklaĢmalarına neden olabilmektedir.  

ÇağdaĢ Türk Keman Eğitiminin Temel Ġlkeleri çağdaĢ eğitimin, ÇağdaĢ Türk 

Eğitiminin, onun bir boyutu olan sanat eğitiminin ve giderek müzik eğitimi ve çalgı 

eğitiminin temel nitelikleri göz önünde tutularak Ģöylece belirlenebilir:  

a) insanın doğasına (yapısına) uygunluk, 

b) kemanın yapısına uygunluk,  

c) insanın doğası ile kemanın yapısı arasında uyumluluk,  

ç) Türk müziğine dayalılık, 
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d) evrensel müziğe açık oluĢluluk,  

e) çağdaĢ eğitim ilkelerine uygunluk,  

f) Türkiye‟nin somut koĢullarıyla tutarlılık (Uçan, 1980: 20).  

Uçan, Türkiye'de keman eğitiminin geniĢ bir uygulama alanı ve Cumhuriyet 

öncesi dönemlere kadar uzanan bir geçmiĢi olmasına karĢın, sağlıklı bir yapıya 

kavuĢturulamadığını ve yeterince geliĢtirilemediğini ifade etmiĢtir. Konu ile ilgili 

dönem dönem yapılan olumlu atılımlar, düzenlilik ve süreklilik kazanamadıklarından 

pek etkili olamamıĢlardır. Bu gibi nedenlerle hali hazırda var olan sorunlar büyüyüp 

karmaĢıklaĢmıĢ ve bugünkü boyutlara ulaĢmıĢtır. Türkiye'de keman eğitiminin temel 

sorunlarını Ģu Ģekilde özetlemek mümkündür;  

1. Temel ilkeleri belirleme ve keman eğitimini bu ilkelere temellendirme sorunu,  

2. Program geliĢtirme sorunu,  

3. Temel kitap ya da kılavuzları hazırlama sorunu,  

4. Keman eğitimcisi yetiĢtirme sorunu 

5. Araç gereç sorunu,  

6. Keman eğitimin tüm boyutlarıyla sürekli inceleme-araĢtırma değerlendirme 

sorunu 

7. Keman eğitimine iliĢkin çalıĢmaları bütünleĢtirme ve eĢgüdümleme sorunu 

(Günay ve Uçan, 1980).  

Keman eğitimi, ülkemizde örgün eğitim kurumları çerçevesinde Güzel Sanatlar 

ve Spor Liseleri, Konservatuvarlar, Güzel Sanatlar Fakülteleri ve Eğitim Fakülteleri 

Müzik Eğitimi Anabilim Dalları tarafından yürütülmektedir. Bu kurumlarda keman 

eğitimi almayan ya da alamayan diğer bireyler ise, yaygın eğitim faaliyetleri içerisinde 

yer alan özengen müzik eğitimi kurumları aracılığıyla keman eğitimlerini 

sürdürmektedir. Herhangi bir kuruma bağlı olmadan, özel ders yoluyla da keman 

eğitimine devam eden bireyler mevcuttur.  Keman, hem örgün hem de yaygın eğitim 

faaliyetleri çerçevesinde, yıllardır popülerliğini korumakta ve giderek artırmaktadır. 
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YağıĢan (2002: 19)‟a göre de kemanın baĢlangıç aĢamasında çok maliyetli olmaması ve 

kolay taĢınabilmesi kemanı sıkça tercih edilen bir çalgı haline getirmiĢtir.  

2.8. İlgili Yayın ve Araştırmalar 

Özeren (2003) “Müzik Eğitiminde Geleneksel Öğelere Yer Verilmesi” adlı 

bildirisinde, çocukların yerel müziklere olan ilgi ve sevgisinin yabancı ezgilere olan 

ilgiden daha güçlü olduğunu, bu nedenle geleneksel ezgilerin ulusal müzik eğitiminin 

önemli bir parçası olduğunu vurgulamıĢtır. 

Özdek (2006) “Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar 

Eğitimi” isimli yüksek lisans tezinde, ülkemizde özengen müzik eğitimi kurumları 

içerisinde klasik gitar eğitiminde kullanılan metot ve yöntemlerin, eğitmen ve öğrenci 

tutumlarının, hedeflerin ve bu süreçte ortaya çıkan problemlerin belirlenmesini ve 

konuyla ilgili çözüm önerileri sunulmasını amaçlamıĢtır. Bu amaçla araĢtırmayla ilgili 

kaynaklar incelenerek 6 coğrafi bölgede 16 ilden, müzik eğitimi veren 50 kurumdaki 55 

klasik gitar eğitimcisine 12 çoktan seçmeli ve 1 açık uçlu toplam 13 sorudan oluĢan bir 

anket uygulanmıĢtır. Değerlendirmeler sonunda; özengen müzik eğitimi veren 

kurumların bir araya gelerek kendi kendilerini denetleme sistemini de içeren bir ortak 

yapıda örgütlenmesinin, bu kurumların salt ticari kaygılardan oluĢan yaklaĢımlardan 

arındırılmasının ve nitelikli bir özengen müzik eğitimi için alanında yeterli birikime 

sahip eğitimcilerin bulunduğu bir istihdam ortamının yaratılmasının gerekli olduğu 

görülmüĢtür. Maria Calissendorff‟un (2006), “Understanding the learning style of pre-

school children learning the violin” (Okul öncesi çocuklarının keman eğitimi 

sürecindeki öğrenme stilini anlamak) isimli makalesinde, küçük çocukların çalgı eğitimi 

sürecine ebeveynlerinin dâhil edilmesinin nasıl sonuçlanacağı sorusundan yola 

çıkılmıĢtır. ÇalıĢma grubu 5 yaĢındaki 6 çocuktan oluĢmakta olup, çocuklar ile haftada 

bir kez, velilerin de dâhil olduğu 45 dakikalık dersler yapılmıĢtır. Elde edilen verilerin 

analizi sonucunda, özellikle küçük yaĢtaki çocukların çalgı eğitiminde velilerin çok 

önemli bir rolü olduğu, kendisi de müzisyen olan ya da bir çalgı çalabilen velinin, çocuk 

için güzel bir örmek olabileceği, öğretmen ve veli iĢbirliğinin çocuğun çalgı eğitiminde 

çok önemli bir yere sahip olduğu belirtilmiĢtir.  

Yıldırım‟ın (2009), “Kodaly Yönteminin Ġlköğretim Öğrencilerinin Keman 

Çalma Becerisi, Özyeterlik Algısı Ve Keman Çalmaya ĠliĢkin Tutumları Üzerindeki 
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Etkisi” adlı doktora tezi, öntest- sontest kontrol gruplu deneme modelinde bir 

araĢtırmadır. AraĢtırma sırasında haftada bir saat olmak üzere, deney grubunda Kodaly 

yöntemi ile genel müzik eğitimi, kontrol grubunda ise geleneksel müzik eğitimi 

uygulanmıĢ, ayrıca her iki gruptaki öğrencilere haftada bir saat keman dersi verilmiĢtir. 

AraĢtırma sonunda, Kodaly yönteminin keman çalma becerisinin müzikal boyutunda, 

keman çalmaya iliĢkin tutum ve keman çalmaya yönelik özyeterliğin yatkınlık boyutu 

üzerinde geleneksel müzik öğretimine göre anlamlı düzeyde etkili olduğu görülmüĢtür. 

Hancıoğlu (2010) “Ankara‟daki Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumların 

Eğitim AnlayıĢları ve Yönetim Biçimleri Üzerine Genel Bir Ġnceleme” isimli 

çalıĢmasında, Ankara‟daki özengen müzik eğitimi veren kurumların eğitim anlayıĢları 

ve yönetim biçimlerini incelenmiĢtir. Elde edilen verilere göre, özengen müzik eğitimi 

veren kurumlarda ortak bir eğitim anlayıĢı ve öğretim programı olmadığı görülmüĢtür. 

Ortak bir öğretim programı ve eğitim anlayıĢı olsa bile denetimler sadece yönetim 

tarafından zaman zaman yapılmaktadır. Yönetim kurumlarda çalıĢacak kiĢileri 

genellikle mesleki deneyimlerine bakarak almaktadırlar. Fakat kurumların yaĢadığı 

ticari kaygı sebebiyle kimi zaman henüz mezun olmamıĢ lisans öğrencileri de 

kurumlarında çalıĢtırdıkları gözlenmiĢtir. 

Özçelik (2010) “Suzuki Yetenek Eğitimi ve Bartok Mikrokosmos Yöntemleriyle 

Özengen Piyano Eğitiminde YoğunlaĢma Becerisi” isimli çalıĢmasında, yoğunlaĢma 

(konsantrasyon) becerisinin geliĢtirilmesinde, “Suzuki Yetenek Eğitimi” ve “Bartok 

Mikrokosmos” yöntemlerinin kullanılmasını inceleyerek piyano eğitimine katkı 

sağlamayı amaçlamıĢtır. ÇalıĢma yarı deneysel, eĢitlenmemiĢ kontrol gruplu desendir. 

YoğunlaĢma hedefleri, bu iki piyano eğitimi yöntemi ile ilköğretim 4. sınıf özengen 

öğrencilerinden oluĢturulan iki çalıĢma grubuna uygulanmıĢtır. AraĢtırma sonucunda 

elde edilen bulgular, Suzuki ve Mikrokosmos yöntemleriyle eğitim alan öğrencilerin ve 

gruplara ayırmadan tüm öğrencilerin ön-son testlerinde anlamlı bir fark olduğunu 

göstermektedir.  

Buzduğu (2010) tarafından gerçekleĢtirilen “Amatör Müzik Eğitimine Yönelik 

Öğretmen ve Öğrenci Tutumları” isimli yüksek lisans tezinde, amatör müzik eğitiminin 

müziğin bireysel, toplumsal, kültürel, ekonomik ve eğitimsel iĢlevlerinin gerçekleĢip 

gerçekleĢmediğine yönelik öğretmen ve öğrenci tutumları belirlenmiĢtir. Amatör müzik 

eğitimi veren öğretmenler ve amatör müzik eğitimi alan öğrencilerin tutumlarının 
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belirlenmesi için beĢli likert ölçek kullanılmıĢtır. Veriler frekans ve yüzde olarak 

gösterilmiĢ ve yorumlanmıĢtır. AraĢtırma verilerinin analizi ile; amatör müzik 

eğitiminin bireyleri psikolojik açıdan olumlu yönde etkilediği, estetik bakıĢ açılarını 

geliĢtirdiği, bireysel baĢarılarını artırdığı, toplumsal iliĢkilerin geliĢimine olumlu 

katkılar sağladığı, toplumsal kültürün kuĢaklar arasındaki akıĢını sağladığı, iĢ ve 

istihdam yarattığı, genel ve mesleki müzik eğitimine katkı sağlayıp, niteliğini artırdığı 

gibi sonuçlar ortaya çıkmıĢtır. 

Türkmen (2010) tarafından gerçekleĢtirilen “Çocuğun Bireysel, Toplumsal ve 

Kültürel GeliĢiminde Amatör Müzik Eğitiminin Yeri, Problemleri ve Çözüm Önerileri” 

isimli çalıĢmada; çocuğun bireysel, toplumsal ve kültürel geliĢiminde amatör müzik 

eğitiminin önemini belirlemek ve çocuklar üzerindeki etkisini ortaya koymak, amatör 

müzik eğitiminin daha etkin yürütülebilmesi için problemlerine değinerek çözüm 

önerilerinde bulunmak amaçlanmıĢtır. Bu doğrultuda 8 aileye özengen müzik eğitimi 

alan çocuklarındaki değiĢiklikleri ifade etmelerine olanak sağlamak üzere 

yapılandırılmıĢ görüĢme formu hazırlanmıĢ ve karĢılıklı görüĢmeler yapılmıĢtır. Elde 

edilen veriler, 7-12 yaĢ arası çocukların bireysel, toplumsal ve kültürel geliĢiminde 

amatör müzik eğitiminin son derece önemli ve gerekli olduğunu göstermiĢtir. Ayrıca 

amatör müzik eğitiminin, çocukların geliĢimine katkı sağlamanın yanı sıra, müzik 

eğitimi konusunda yeterli bilince sahip olmayan Türk aile yapısını ve toplumunu bu 

yönde bilinçlendirmek açısından da önemli bir iĢleve sahip olduğunu ortaya koymuĢtur.  

Orhan (2012) “YetiĢkin Öğrencilere Uygulanan Amatör Çalgı Eğitiminde 

KarĢılaĢılan Sorunlar ve Çözüm Önerileri” isimli çalıĢmasında, 22 yaĢ ve sonrasında 

müziğe amatör olarak eğilen yetiĢkin öğrencilerin eğitimleri esnasında karĢılaĢılan 

fiziksel ve psikolojik sorunlar ile bu sorunların çözümleri üzerinde durmuĢtur. 

AraĢtırma, genel tarama modelinde betimsel bir çalıĢma olup; nitel verilerin elde 

edilmesinde kaynak tarama yöntemi kullanılmıĢ, nicel verilerin elde edilmesinde ise 

yetiĢkinlerin görüĢlerini tespit etmek üzere anket tekniği kullanılmıĢtır. AraĢtırma 

sonunda; yetiĢkinlerin çalgılarını çalarken kemik ve kas ağrılarının olduğu, ders dıĢı 

sohbetlerin yetiĢkinlerin psikolojisini olumlu yönde etkilediği, ders dıĢı sohbetler ile 

öğretmenleri ile daha yakın iliĢki kurdukları ve bu yakınlığın ders stresini azalttığı gibi 

sonuçlara ulaĢılmıĢtır.  
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Ceviz (2014) “Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumlarda Uygulanan Gitar 

Eğitiminde Kullanılan Kaynakların Ġncelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde, özengen 

müzik eğitimi veren kurumlarda uygulanan gitar eğitiminde kullanılan kaynakları 

oluĢturan metotlar, notalar, gitar eğitimine katkı sağlayan diğer gereçler ve eğitimde 

uygulanan strateji hakkında görüĢme ve anket tekniği kullanarak edinilen bilgileri 

değerlendirmiĢtir. Yapılan incelemeler sonucunda, görüĢülen 5 eğitmenden 2‟si baĢarılı 

öğrencilerini mesleki müzik eğitimine yönlendirdiklerini, yine 5 eğitmenden 2‟si de 

gitar eğitiminde Türk bestecilerin eserlerine yer verdiklerini ifade etmiĢlerdir.  

Algı (2017) tarafından gerçekleĢtirilen “Özengen Müzik Eğitimi Veren 

Kurumlarda Bağlama Öğretim Yöntemleri” isimli çalıĢmada, Konya‟da bulunan 

özengen müzik eğitimi kurumlarında uygulanan bağlama öğretim yöntemleri 

incelenmiĢtir. Konya‟da özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapmakta olan ve 

ulaĢılabilen 7 bağlama eğitmenine 15 açık uçlu sorudan oluĢan bir anket uygulanmıĢtır. 

AraĢtırma sonucunda elde edilen bulgular ıĢığında, Gençlik Merkezi ve KOMEK ile 

diğer özengen müzik eğitimi veren kurumlar arasında haftalık ders saati, bir ders saati 

süresi ve dersin bireysel ya da toplu verilmesi gibi birçok yönden farklılıklar olduğu, 

bazı özengen müzik eğitimi kurumlarında bağlama öğrencisi alırken öğrenciye temel 

müzik bilgileri, müziksel kabiliyet ve çalgıya yatkınlık vb. konularda herhangi bir öntest 

yapılmadığı, ulaĢılabilen özengen müzik eğitimi kurumlarının tümünde bağlama 

eğitimi-öğretimi sürecinde nota süreleri, temel tartım kalıpları, ses değiĢtirici iĢaretler 

ve nüans iĢaretleri, temel tezene yönleri ve akabinde küçük egzersiz ve etüt 

çalıĢmalarını içeren temel müzik eğitimi verildiği sonuçlarına ulaĢılmıĢtır. 

Ġmik ve Dönmez (2017) “Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumlarda Türk 

Müziği Ġlgisi: Malatya Örneği” isimli çalıĢmada, Türk müziğine yönelik ilginin özengen 

müzik eğitimi kurumlarındaki düzeyini çeĢitli yönleriyle Malatya örnekleminde 

sorgulamayı amaçlamıĢtır. Betimsel özellikler sergileyen bu araĢtırma için, Malatya 

BüyükĢehir, Battalgazi ve YeĢilyurt Belediyeleri bünyesinde faaliyet yürüten sanat 

merkezleri ile merkez ilçelerde bulunan çeĢitli cemiyet, dernek ve özel kurs merkezleri 

incelenmiĢtir. Elde edilen verilerin analizi sonucunda; özengen müzik eğitimi 

kurumlarında Türk müziğine yönelik olumlu yönde belirgin bir talep olduğu, neredeyse 

tüm sanat merkezlerinde Türk müziği alanında çalgı ve ses eğitimi derslerine 

rastlandığı, özellikle bağlama çalgısının daha yoğun talep gördüğü, Türk müziğine yaĢ 
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ve cinsiyet ayrımı olmaksızın toplumun her kesiminden ilgi gösterildiği sonuçlarına 

ulaĢılmıĢtır. 

Güleç (2018) “Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumlarda Klarnet Eğitimine 

Yönelik Öğretmen GörüĢleri” isimli çalıĢmasında, özengen müzik eğitimi veren 

kurumlarda çalıĢan klarnet öğretmenlerinin eğitim anlayıĢlarını belirlemeye yönelik 

değerlendirmelerle durum tespiti yapmayı amaçlamıĢtır. Bu amaçla, Ankara‟da özengen 

müzik eğitimi kurumlarında görev yapmakta olan 10 klarnet öğretmenine 16 açık uçlu 

soru sorulmuĢtur. AraĢtırmadan elde edilen verilerin analizi sonucunda ortaya çıkan 

sonuçlardan bazıları Ģu Ģekildedir: Öğretmenlerin büyük bir bölümü lisans mezunudur, 

bazı öğretmenler lisansüstü eğitimlerini de tamamlamıĢtır. Öğretmenlerin büyük bir 

bölümü müzik eğitimi ile ilgili herhangi bir pedagojik eğitim almamıĢtır. Öğrencilerin 

klarneti istenilen biçimde çalabilmelerine engel olan baĢlıca sorunlar ise kalitesiz çalgı, 

zaman ve çalıĢma ortamının azlığı, yanlıĢ çalıĢma, kaygı ve nefes kontrolü olarak 

belirtilmiĢtir. 

Tepeli (2018) “Ankara‟daki Özengen Müzik Eğitimi Veren Kurumların Çok 

Yönlü Ġncelemesi” isimli yüksek lisans tezinde, Ankara‟da halen faaliyette olan ve Milli 

Eğitim Bakanlığı‟na bağlı 48 özengen müzik eğitimi veren kurum üzerinde çalıĢmıĢtır. 

AraĢtırmada karma araĢtırma modeli kullanılmıĢtır. AraĢtırma sonucunda; özengen 

müzik eğitimi veren kurumların büyük çoğunluğunun 6-13 yaĢ grubundaki çocuklara 

yönelik eğitimler verdiği, çok az bir kısmının ise genç ve yetiĢkinlere yönelik müzik 

eğitim programları gerçekleĢtirdiği, özengen müzik eğitimi kurumlarında müzik teorisi, 

müziksel iĢitme ve solfej eğitiminin düĢük düzeyde verildiği, birçok kurumda bu temel 

müzik eğitim ders ve konularının iĢlenmediği, özengen müzik eğitimi kurumlarında 

müfredatın yeterliliği, müfredatı izleme ve uygulama durumlarında eksiklikler olduğu 

görülmüĢtür.  

Seyhan (2019) “Özengen Müzik Eğitiminde Flüt Eğitimcilerinin Kullandıkları 

Yöntem ve Tekniklerin Ġncelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde, Ankara ili beĢ 

merkez ilçede ulaĢılabilen özengen flüt eğitimcileri ile çalıĢmıĢtır. Verilerin toplanması 

için uzman görüĢlerinden faydalanılarak araĢtırmacı tarafından bir anket hazırlanmıĢtır. 

AraĢtırmada elde edilen verilerin analizi ile; özengen flüt eğitiminde fiziksel özellikler 

ile birlikte öğrencinin istekli olmasının gerekliliği, bireysel ders iĢlemenin önemi, 

parmak pozisyonu, diyafram ve nefes kontrolü, duruĢ ve tutuĢ, artikülasyon ve 
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acelitenin önemli olduğu, mesleki müzik eğitimi veren kurum ve kuruluĢların 

müfredatlarına özengen flüt eğitimciliğine dair program eklenmesi gerektiği gibi 

sonuçlara ulaĢılmıĢtır. 
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BÖLÜM 3 

3. YÖNTEM 

3.1. Araştırmanın Modeli ve Deseni 

AraĢtırma, bilimsel araĢtırma modellerinden biri olan genel tarama modelinde 

betimsel bir çalıĢma olup, araĢtırma verilerine ulaĢabilmek için nitel araĢtırmalarda 

sıkça kullanılan görüĢme tekniğine baĢvurulmuĢtur. Karasar (2016)‟a göre; “genel 

tarama modelleri, çok sayıda elemandan oluĢan bir evrende, evren hakkında genel bir 

yargıya varmak amacıyla, evrenin tümü ya da ondan alınacak bir grup, örnek ya da 

örneklem üzerinde yapılan tarama düzenlemeleridir.” “Nitel araĢtırmalar; gözlem, 

görüĢme ve doküman analizi gibi nitel veri toplama yöntemlerinin kullanıldığı, algıların 

ve olayların doğal ortamda gerçekçi ve bütüncül biçimde ortaya konulmasına yönelik 

nitel bir sürecin izlendiği araĢtırmalardır” (Yıldırım ve ġimĢek, 2018: 41). Karasar‟a 

göre görüĢme, (interview, mülakat) “sözlü iletiĢim yoluyla veri toplama (soruĢturma) 

tekniğidir.” “GörüĢmeler, uygulanan kuralların katılığına göre yapılanmıĢ, yarı 

yapılanmıĢ ve yapılanmamıĢ olmak üzere üçe ayrılabilir” (Karasar, 2016: 210-212). 

AraĢtırma sürecinde kullanılan teknik olan yapılandırılmıĢ görüĢmede, “sorulacak 

sorular daha önceden yapılandırılmıĢtır, araĢtırmacı sadece bu soruları tek yönlü olarak 

katılımcıya yöneltir ve katılımcıdan sadece bu sorulara yanıt vermesini bekler” (Ekiz, 

2003: 117). “YapılanmıĢ görüĢme tekniğinde soruların kelimeleri ve düzenleniĢi aynı 

olduğu için cevaplayanlar arasında gerçek farkı gösteren karĢılaĢtırmalar yapılabilir. Bu 

bakımdan yapılanmıĢ görüĢmeler güvenilir olduğu için yapılanmıĢ görüĢmelere itibar 

edilir” (ġahin, 2017: 152).  

Patton‟a göre görüĢmenin amacı, “bir bireyin iç dünyasına girmek ve onun bakıĢ 

açısını anlamaktır. GörüĢme yoluyla; deneyimler, tutumlar, düĢünceler, niyetler, 

yorumlar ve zihinsel algılar ve tepkiler gibi gözlenemeyeni anlamaya çalıĢırız. 

GörüĢmede, sorular önceden belirlenmiĢ bireye doğrudan sorulur. Bu yolla elde edilen 

verilerin, anket yoluyla elde edilen veriye oranla geçerliğinin daha yüksek olacağı 

açıktır. Diğer veri toplama yöntemleriyle karĢılaĢtırıldığında, araĢtırmacı veri toplama 

sürecine bizzat katıldığı ve görüĢme ortamında bizzat bulunduğu için yanıt oranı hemen 

hemen tamdır” (Yıldırım ve ġimĢek, 2018: 130). 
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3.2. Katılımcılar 

Bu araĢtırmanın katılımcıları; Ġstanbul, Konya, Ġzmir, Ankara, Amasya, Antalya, 

Balıkesir, Batman, Çanakkale, Denizli ve Kocaeli illerinde Milli Eğitim Bakanlığı‟na 

bağlı özengen müzik eğitimi kurumlarında fiilen keman derslerini yürüten ve 

ulaĢılabilen, araĢtırmaya gönüllü olarak katkıda bulunmak isteyen 25 keman 

öğretmeninden oluĢmuĢtur. 

Tablo 3.1. Araştırmaya katılan öğretmenlerin görev yaptığı il ve kurum adı 

 Kurum Adı f % 

 Kartal Sanat Tiyatrosu  1 4 
 OD Müzik 1 4 

İstanbul BT Müzik ve Sahne Sanatları 1 4 
 Koza Bale ve Güzel Sanatlar Kursu 1 4 
 BaĢakĢehir Bilgievleri  1 4 
 Öner Mustul Sanat Merkezi  1 4 
 Duru Sanat Merkezi 1 4 

Konya Yakamoz Sanat Merkezi 1 4 
 Özel Mart Akademi Sanat Kursu  2 8 
 Cihan Orhan Müzik Merkezi 1 4 

Ankara Vivo Sanat 1 4 
Arya Sanat Ses Müzik Merkezi  1 4 

Balıkesir Burhaniye Sosyal Etkinlik Merkezi  1 4 
Batman Arya Müzik  1 4 
İzmir Özel Laterna Müzik Kursu 1 4 
Çanakkale E-Stüdyo Sanat Merkezi  1 4 
Antalya Trio Sanat Merkezi  1 4 
Kocaeli Filiz Özer Müzik ve Bale Kursu  1 4 
Amasya 

Denizli  

Kocaeli 

İstanbul  

İzmir 

 
 
Kurum adını paylaĢmak istemeyen 

 
 
6 

 
 
24  

Toplam  25 100 

 

3.3. Verilerin Toplanması ve Analizi 

AraĢtırmaya kuramsal bir temel sağlamak için müzik eğitimi, özengen müzik 

eğitimi, çalgı eğitimi ve keman eğitimine iliĢkin kaynaklar taranarak incelenmiĢtir. 

Tarama sonucu ulaĢılan veriler ve araĢtırmanın genel amacı doğrultusunda özengen 

müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten öğretmenlerin karĢılaĢtığı 

sorunları tespit etmek üzere hazırlanan görüĢme soruları (Ek-1), uzman görüĢleri ve 

pilot uygulama ile geliĢtirilip belirlenen örneklem grubu üzerinde uygulanarak bulgulara 

ulaĢılmıĢtır. AraĢtırmada, araĢtırmacı tarafından uzman görüĢü alınarak hazırlanan 
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tamamı açık uçlu toplam 30 sorudan oluĢan yapılandırılmıĢ görüĢme formu 

kullanılmıĢtır. GörüĢme formu hazırlanırken soru havuzunda 39 soru hazırlanmıĢ, daha 

sonra soru sayısı 30‟a indirgenmiĢtir. GörüĢme formu uygulanırken çalıĢma grubuna 

gerekli açıklamalar yapılmıĢ, verecekleri cevapların gizli tutulacağı belirtilerek içten ve 

dürüst cevap vermelerinin önemi vurgulanmıĢtır. 

GörüĢmeler sonucunda elde edilen verilere, veri toplama tekniğine uygun olarak 

betimsel analiz yapılmıĢtır. Veriler, tanımlayıcı istatiksel metotlardan frekans ve yüzde 

hesaplamaları kullanılarak tablolaĢtırılmıĢtır. Betimleme, bir nesnenin kendine özgü 

niteliklerini tam ve açık bir biçimde söz veya yazı ile anlatmak anlamındadır. Betimsel 

analizi ise Yıldırım ve ġimĢek (2018: 239) Ģu Ģekilde açıklamıĢtır;  

“Elde edilen veriler, daha önceden belirlenen 

temalara göre özetlenir ve yorumlanır. GörüĢülen veya 

gözlenen bireylerin görüĢlerini çarpıcı bir biçimde 

yansıtmak amacıyla doğrudan alıntılara sık sık yer verilir. 

Bu tür analizde amaç, elde edilen bulguları düzenlenmiĢ ve 

yorumlanmıĢ bir biçimde okuyucuya sunmaktır.” 

Alacapınar ve Sönmez (2017)‟e göre betimsel analiz; “verilerin olduğu gibi 

gösterildiği, betimlendiği, resmedildiği, anlatıldığı bir irdelemedir.” 
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BÖLÜM 4 

4.BULGULAR VE YORUMLAR 

Bu bölümde, araĢtırma soruları yoluyla toplanan verilerin analizi sonucunda elde 

edilen bulgulara ve bulgulara iliĢkin yorumlara yer verilmiĢtir. 

 AraĢtırmaya katılan öğretmenlerin demografik bilgileri aĢağıda sıralanmıĢtır.  

Öğretmenlerin büyük çoğunluğu; 

- 23-24 yaĢ aralığındadır. 

- Lisans mezunudur. 

- Eğitim fakültesi çıkıĢlıdır. 

- Keman alanında uzmanlaĢmıĢtır. 

- Özengen müzik eğitimi kurumlarında 2 yıldır görev yapmaktadır. 

- Keman dersi haricinde piyano derslerini de yürütmektedir. 

 

4.1.Birinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Tablo 4.1. Öğretmenlere göre keman eğitiminin başlangıç sürecinde öğrencilerin en çok zorlandığı 

teknik davranışlar 

Görüşler f % 

Sağ Kol ve Sağ Elin Teknik DavranıĢları Ġle Ġlgili Problemler 

(Yay tutma, yay çekme ve itme vb.) 
18 58 

Sol Kol ve Sol Elin Teknik DavranıĢları Ġle Ġlgili Problemler (Sol 

bilek ve dirsek duruĢu, parmak baskısı vb.) 
13 42 

 

 

Tablo 4.1.‟e baktığımızda, keman eğitiminin baĢlangıç sürecinde öğretmenlerin 

%58‟i öğrencilerin sağ kol ve sağ ele iliĢkin teknik davranıĢlarda daha çok zorlandığını, 

%42‟si ise sol kol ve sol ele iliĢkin teknik davranıĢlarda daha çok zorlandığını ifade 

etmiĢtir.  

Keman çalma eylemi, sağ el ve sol elin koordineli ve uyumlu bir Ģekilde 

çalıĢmasını gerektirir. Tabloda görüldüğü gibi, öğretmenler öğrencilerin en çok yay eli 

olan sağ el konusunda problemler yaĢadıklarını ifade etmiĢtir. Keman yaylı bir çalgı 

olması nedeniyle sağ kolda, bilekte ve elde özel teknik davranıĢların kazanılmasını 
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gerektirir. Bu teknik davranıĢları kazanmak ve yay hâkimiyeti elde edebilmek için uzun 

süreli ve sabırlı çalıĢmalar yapılmalıdır. 

Ö-5: “Yayı tutma, yayı çekip itme ve sağ el bileğini kullanma en yaygın gördüğüm zorluklar.” 

Ö-8: “Öğrenciler en çok arşe tutuşu konusunda zorlanıyor.” 

 

 
Tablo 4.2. Öğretmenlerin teknik zorlukları yenmek için izlediği özel yöntemler 

 

Yöntemler                                                                                                          f % 

Ayna karĢısında çalıĢtırma 6 24 
Soyut kavramları somut örnekler ile açıklama 5 20 
Sağ kolu duvara yaslayarak çalıĢtırmak 3 12 
Gösterip yaptırma yöntemi 2 8 
Suzuki Yöntemi 2 8 
Sevcik ve Ömer Can‟ın keman eğitimi kitaplarından etüt çalıĢtırma 2 8 
Evde çalıĢırken kendilerini video kaydına almalarını önerme 1 4 
Nefes egzersizleri ve vücudun esnekliğini geliĢtirmeye yönelik egzersizler 1 4 
Yayın düz gitmesi için eĢiğe aparat takma 1 4 
BaĢlangıçta yastık kullanmama 1 4 
Yay tutuĢ çalıĢmalarına yayın ağırlık ortasından baĢlamak 1 4 

 

Tablo 4.2.‟ye göre öğretmenler öğrencilerin teknik zorlukları aĢabilmesi için en 

çok ayna karĢısında çalıĢtırma ve soyut kavramları somut örnekler ile açıklama 

yöntemlerine baĢvurmaktadır. Öğretmenler, bu yöntemi izleyen diğer yöntemleri azalan 

bir değer içerisinde “sağ kolu duvara yaslayarak çalıĢtırma, gösterip yaptırma, Suzuki, 

Sevcik ve Ömer Can keman eğitimi kitaplarından etüt çalıĢtırma, evde çalıĢırken 

kendilerini video kaydına almalarını önerme, nefes egzersizleri ve vücudun esnekliğini 

geliĢtirmeye yönelik egzersizler, yayın düz gitmesi için eĢiğe aparat takma, baĢlangıçta 

yastık kullanmama ve yay tutuĢ çalıĢmalarına yayın ağırlık ortasından baĢlama” olarak 

ifade etmiĢtir. 

Teknik zorlukları aĢabilmek için öğrencinin bireysel çalgı çalıĢmaları sırasında 

otokontrolünün yüksek olması beklenir. Bu nedenle öğretmenlerin kullandığı öğrenciyi 

ayna karĢısında çalıĢtırma, öğrencilerin evde çalıĢırken kendilerini video kaydına 

almalarını ve daha sonra izlemelerini önerme gibi yöntemler öğrencilere teknik 

hatalarını fark etme ve düzeltme yolunda yardımcı olabilir. Soyut kavramları somut 

örnekler ile açıklama, Suzuki yöntemi, yayın düz gitmesi için eĢiğe aparat takmak gibi 

yöntemlerin ise özellikle küçük yaĢ grubu öğrencilerin keman eğitimi sürecinde faydalı 

olabileceği düĢünülmektedir. 
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Tablo 4.3. Öğretmenlere göre öğrencilerin en çok zorlandığı sağ kol-sağ el ve sol kol-sol el 

davranışları 

 

Tablo 4.3.‟e göre öğretmenler sağ kol- sağ ele iliĢkin olarak öğrencilerin büyük 

çoğunluğunun yay hâkimiyeti konusunda problem yaĢadığını ifade etmektedir. 

Öğretmenler, bu problemi izleyen diğer problemleri azalan bir değer içerisinde “sağ 

el/bilek duruĢunu ve kol ayarını ayarlayamama, yaya fazla basınç uygulama, yay 

tekniklerinin (staccato-spiccato) doğru yapılamaması, süre değerleri küçüldüğünde 

çevik olamama” olarak ifade etmiĢlerdir. Sol kol ve sol el için çıkan verilere 

bakıldığında ise en çok sorun yaĢanılan durumun sol bileği kemana yaslama ve parmak 

baskısı olduğu gözükmektedir.  

Keman, boyuna yaslandıktan sonra omuz ve çene arasına sıkıĢtırılarak tutulan 

bir çalgıdır. Özellikle baĢlangıç aĢamasındaki öğrenciler çalgıyı düĢürmemek ve daha 

iyi kavrayabilmek adına sol bileklerini kemana yaslama yanlıĢına düĢebilmektedir. Bu 

durumda öğrenciye kemanı yalnızca omuz ve çene arasında sıkıĢtırarak tutması 

gerektiği ve sol eli ile kemanı tutmaya çalıĢmaması gerektiği hatırlatılmalıdır. Ayrıca 

öğrencilerin sol el bileğini kemana yaslamasının entonasyon problemlerine de sebep 

 

 

Sağ Kol-Sağ Ele İlişkin 

Sorunlar 

 

 

 

f 

 

 

% 

 

 

 

Sol Kol-Sol Ele İlişkin 

Sorunlar 

 

 

 

f               

 

      

% 

 Yay hâkimiyeti 8 24,24 Sol bileği kemana 
yaslama 

1

14 

   
 45,17 

 Sağ el serçe parmak duruĢu 5 15,15 Parmak baskısı 
(Özellikle 4. parmak) 

1
10 

 
32,25 

 Sağ el bilek kullanımında 

zorlanma, bilek yerine omuz 
kullanma 

5 15,15 Sol dirsek ile ilgili 
problemler 

5
5 

 
16,12 

 Sağ el baĢparmak duruĢu 4 12,13 Pozisyon geçiĢleri 5
1 

 
3,23 

 Farklı tel yüksekliklerine göre 

kol açısını ayarlayamama 3 9,09 Vibrato 1
1 

 
3,23 

 Yaya olması gerekenden fazla 

basınç uygulama 3 9,09  1  

 Staccato tekniği 2 6,06    
 Spiccato tekniği 1 3,03    
 Sekizlik notaların çalınması 

sırasında sağ elin yeterince 

çevik olmaması 
1 3,03    

 Sağ elin-kolun kasılması 1 3,03    
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olabileceği düĢünülmektedir. Sol elimizde geliĢimi ve güç kazanması zor olan 4. 

parmağımızın tuĢe üzerindeki baskısı ile ilgili zorlanma ise yine beklenen bir durumdur.  

Tablo 4.4. Öğretmenlerin entonasyon problemi yaşayan öğrenciler için izlediği özel yöntemler 

 

Görüşler f % Problemi gidermeye yönelik izlenen yöntem f % 

Öğrencilerim 

entonasyon 
problemi 
yaĢıyor 

24 96 

TuĢeye bant yapıĢtırıyorum 9 22,5 
BaĢka bir çalgı ile eĢlik yapıyorum 7 17,5 
Gam ve entonasyona yönelik etüt çalıĢtırıyorum 7 17,5 
Solfej çalıĢtırıyorum 5 12,5    
Akort cihazı ile çalıĢtırıyorum 5 12,5    
Bilindik parçaları çalıĢtırıyorum 2 5 
Ezgi tekrarı çalıĢtırıyorum 2 5 
Önce kendim seslendirerek doğrusunu öğrenciye duyuruyorum 1 2,5 
Sesleri „unison‟ olarak kontrol etmelerini sağlıyorum 1 2,5 

Öğrencilerim 

entonasyon 
problemi 
yaĢamıyor. 

1 4 

 

  

 

Tablo 4.4.‟te görüldüğü üzere öğretmenlerin neredeyse tamamı öğrencilerin 

entonasyon problemi yaĢadığını dile getirmiĢtir. Yalnızca bir öğretmen öğrencilerin 

entonasyon problemi yaĢamadığı düĢüncesini belirtmiĢtir. Keman, perdesiz bir çalgı 

olması nedeniyle entonasyon problemlerinin en çok yaĢandığı çalgılardan biridir. Tablo 

4.4‟ten elde edilen sonuçlar bu durumu kanıtlar niteliktedir.   

Entonasyon problemlerini çözmek için öğretmenlerin en çok tuĢeye bant 

yapıĢtırma yöntemini kullandığı görülmektedir. Bu yöntemi azalan değerler ile “baĢka 

bir çalgı ile eĢlik yapma, gam ve entonasyona yönelik etüt çalıĢtırma, solfej çalıĢtırma, 

akort cihazı ile çalıĢtırma, bilindik parçaları çalıĢma, ezgi tekrarı çalıĢmaları, pasajı önce 

kendi seslendirerek doğrusunu öğrenciye duyurma ve sesleri „unison‟ olarak kontrol 

etmelerini sağlama” yöntemleri izlemektedir. Keman eğitimi sürecinde baĢlangıçta 

tuĢeye bant yapıĢtırmak oldukça yaygın bir durumdur. Öğretmenlerin izlediği 

yöntemlerden öğrenciye baĢka bir çalgı ile eĢlik yapma, solfej çalıĢtırma, ezgi tekrarı 

çalıĢmaları, önce öğretmenin seslendirerek doğru sesi duyurması ve öğrencinin sesleri 

„unison‟ olarak kontrol etmesini sağlama gibi yöntemlerin öğrencilerin iĢitme 

becerilerini geliĢtireceği ve dolayısıyla entonasyon problemlerinin çözülmesine 

yardımcı olacağı düĢünülmektedir. 
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Ö-13: “Öğrencilerim entonasyon problemi yaşamıyor, tuşeye bant yapıştırarak perde yapmayı 

da tasvip etmiyorum.” 

Ö-21: “Entonasyon problemi yaşamayan öğrenci yoktur ya da ben hiç karşılaşmadım.” 

Ö-25: “Müzik kulağı iyi olmayan öğrenciler için bilindik parçalardan yola çıkmak entonasyon 

sorunlarının halledilmesi konusunda yardımcı olur.” 

 

 

4.2.İkinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

 
Tablo 4.5. Öğretmenlerin daha küçük yaş grubundaki öğrenciler ile ders işleme yöntemleri 

 

Görüşler f % 

Küçük yaĢ grubu ile çalıĢmayı tercih etmiyorum 6 24 
Dersi oyunlaĢtırıyorum 6 24 
Suzuki yöntemini kullanıyorum 4 16 
Çocuk Ģarkılarına öncelik veriyorum 3 12 
Görsellerden faydalanıyorum 2 8 
Soyut durumları somutlaĢtırıyorum 2 8 
Ders süresini daha kısa tutuyorum 2 8 

 

Tablo 4.5.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin dörtte biri bilinçli olarak küçük yaĢ 

grubu ile çalıĢmamaktadır. Küçük yaĢ grubu öğrenciler ile çalıĢırken öğretmenler en 

çok dersi oyunlaĢtırma yöntemini kullanmakta, bu yöntemi azalan değerler ile “Suzuki, 

çocuk Ģarkılarına öncelik verme, görsellerden yararlanma, soyut durumları 

somutlaĢtırma ve ders süresini daha kısa tutma” özel yöntemleri izlemektedir. 

Öğretmenlerin dörtte birinin küçük yaĢ grubu öğrenciler ile çalıĢmayı tercih 

etmediklerini dile getirmesi, erken yaĢ müzik eğitiminin faydaları ve çalgı eğitimi 

sürecinde bazı teknik davranıĢların tam anlamıyla kazanılmasının ancak çalgıya erken 

yaĢlarda baĢlanılması yoluyla mümkün olduğu göz önünde bulundurulduğunda oldukça 

düĢündürücüdür. Çocuk Ģarkılarına öncelik verme yöntemi ise bilinenden bilinmeyene 

ilkesi ile örtüĢmektedir. Daha büyük yaĢ gruplarına kıyasla odak ve konsantrasyonları 

daha kısa sürede bozulabilen küçük yaĢ grubu keman öğrencileri için ders sürelerinin 

daha kısa tutulmasının da faydalı bir yaklaĢım olabileceği düĢünülmektedir. 

Ö-3:“Özellikle okuma-yazma bilmeyen küçük yaş grubu öğrencilerim ile daha somut şekilde 

ders işliyorum. Renkler, hayvan figürleri ve diğer seveceklerini düşündüğüm kavramlarla örnekliyorum.” 

Ö-4: “Suzuki metodu küçük yaş grubu için oldukça faydalı.” 

Ö-9: “Teknik bilgilerin yanında öğrenciyi eğlendirerek öğretmeye çalışıyorum. Bu nedenle 

öğrencinin sevdiği şarkılar üzerinden ilerlemeye çalışıyoruz.” 

Ö-14: “Küçük yaş grubu öğrencilerle keman dersi yapmıyorum çünkü çok zorlanıyorlar.” 
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Tablo 4.6. Öğretmenlerin farklı öğretim yaklaşımlardan faydalanma durumu 

Görüşler f % 

Suzuki yaklaĢımından faydalanıyorum 13 52 
Bu yaklaĢımlardan faydalanmıyorum 7 28 
Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki yaklaĢımlarından 
faydalanıyorum 

4 16 

Orff yaklaĢımından faydalanıyorum 1 4 
Toplam 25 100 

Tablo 4.6.‟da görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük bir çoğunluğu yalnızca 

Suzuki yaklaĢımından faydalanmaktadır. Öğretmenler faydalanılan diğer yaklaĢımları 

azalan değerler içerisinde “Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki yaklaĢımları ve yalnızca 

Orff yaklaĢımı” olarak ifade etmiĢtir. Öğretmenlerin bir kısmı ise bu yaklaĢımların 

hiçbirinden faydalanmamaktadır. Dünyaca ünlü müzisyen ve eğitimci Shinichi 

Suzuki‟nin özellikle çok küçük yaĢtaki çocukların keman ve piyano eğitimi için 

geliĢtirmiĢ olduğu yetenek eğitiminin öğretmenlerin yarısından fazlası tarafından tercih 

edilmesi beklenen bir durumdur. Müzik eğitimi alanında etkisi sayısız araĢtırma ile 

kanıtlanmıĢ olan ve yaratıcılığı destekleyen bu özel öğretim yöntemlerinin 

öğretmenlerin dörtte birinden fazlası tarafından tercih edilmemesi ise dikkat çekicidir.  

Ö-18: “Suzuki yönteminden faydalanıyorum çünkü Suzuki‟nin melodik yapısı çocuklar için 

oldukça faydalı.” 

Ö-14: “Bu yaklaşımların hiçbirinden faydalanmıyorum.” 

 

 

Tablo 4.7. Öğretmenlerin faydalandığı yazılı-basılı eğitim-öğretim materyalleri 

Yazılı-Basılı Eğitim Öğretim Materyalleri f % 

Ömer Can-Keman Eğitimi I 19 34,54 
Suzuki-Keman Okulu 13 23,63 
Sevcik-School Of Violin Technics 3 5,45 
J. F. Mazas-Etütler 3 5,45 
H. E. Kayser-Etütler 3 5,45 
Eta Cohen-Keman Metodu 2 3,64 
Hans Sitt-100 Studies for the Violin Op.32 2 3,64 
P. Rode-Etütler 1 1,82 
J. Dont-Etütler 1 1,82 
My First Recital-Piyano EĢlikli Kitap 1 1,82 
R. Kreutzer-Etütler 1 1,82 
Aydın Oran-Keman Metodu 1 1,82 
H. Schradieck-Gam ÇalıĢmaları 1 1,82 
M. Crickboom-Etütler 1 1,82 
F. Wohlfahrt-Etütler 1 1,82 
Kendim nota yazıyorum 2 3,64 
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Tablo 4.7.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin çoğunluğu Ömer Can Keman 

Eğitimi I ya da Suzuki Keman Okulu materyallerinden faydalanmaktadır. 

Öğretmenlerin bir kısmı ise kaynak kullanmadığını, notaları kendi eli ile yazdığını 

belirtmiĢtir.  

Ö-6: “Ben öğrencilik yıllarımda metot olarak Ömer Can çalıştığım için öğrencilerime de Ömer 

Can önerdim ancak son yıllarda öğrencilerim öncesinde Suzuki çalıştıklarını belirttikleri için Suzuki ile 

de destekledim.” 

Ö-20: “Pek yazılı-basılı materyal kullanmıyoruz. Sıklıkla notayı ben elimle yazıyorum.” 

 

 

Tablo 4.8. Öğretmenlerin keman eğitimi sürecinde Türk müziği kaynaklı ezgilere ve Türkçe yazılı-

basılı eğitim öğretim materyallerine yer verme-vermeme nedenleri 

Görüşler f % 

Öğrenciler bilindik ezgiler çalmak istediği için yer veriyorum 12 48 
Öğrencinin ilgisini çektiği ve motivasyonunu artırdığı için yer 
veriyorum 3 12 

Öğrencinin kültürel geliĢimini desteklediği için yer veriyorum 3 12 
Batı müziği ağırlıklı ilerlemeyi tercih ettiğim için Türk müziği 

repertuvarına yer vermiyorum 3 12 

Kulak aĢinalığı sebebiyle baĢarıya daha kolay ulaĢıldığı için yer 
veriyorum 2 8 

Aksak ritimleri ve makamsal ezgileri tanıtmak için yer veriyorum 1 4 

Ailelerin beklentisi bu yönde olduğu için yer veriyorum 1 4 

Toplam 25 100 

 

Tablo 4.8.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük çoğunluğu keman eğitimi 

sürecinde Türk müziği kaynaklı ezgilere ve Türkçe yazılı-basılı eğitim-öğretim 

materyallerine yer vermektedir. Öğretmenlerin yarısı, öğrenciler keman eğitimi 

sürecinde bilindik ezgiler çalmak istediği için Türk müziği kaynaklı ezgilere ve Türkçe 

yazılı-basılı eğitim-öğretim materyallerine yer verdiğini dile getirmiĢtir. Diğer 

öğretmenler azalan bir değer içerisinde “öğrencinin ilgisini çektiği ve motivasyonunu 

artırdığı için, öğrencinin kültürel geliĢimini desteklediği için, kulak aĢinalığı sebebiyle 

baĢarıya daha kolay ulaĢıldığı için, aksak ritimleri ve makamsal ezgileri tanıtmak için ve 

ailelerin beklentisi bu yönde olduğu için”  keman eğitimi sürecinde Türk müziği 

kaynaklı ezgilere ve Türkçe yazılı-basılı eğitim-öğretim materyallerine yer verdiklerini 

ifade etmiĢtir. Öğretmenlerin bir kısmı ise keman eğitimi sürecinde batı müziği ağırlıklı 

ilerlemeyi tercih ettiği için bu tarz ezgilere ve kaynaklara yer vermediğini belirtmiĢtir.  

Öğretmenlerin çok büyük bir kısmının keman eğitimi sürecinde Türk müziği 

kaynaklı ezgilere yer veriyor olması, özengen müzik eğitimi kurumlarında çalgı eğitimi 
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alan öğrencilerin kendi kültürlerini daha iyi tanıması ve bu kültürü yaĢatması adına 

oldukça sevindirici bir durumdur. Öğrencilerin bir kısmının mesleki bir amaç gütmeden 

ve yalnızca hobi olarak bu eğitimi devam ettirmesi nedeniyle, özellikle bilindik ezgileri 

çalmaya yönelik taleplerin fazla olduğu düĢünülebilir. 

Ö-5: “Türk müziği kaynaklı ezgilere yer veriyorum çünkü ne yazık ki öğrenciler sadece kulağa 

tanıdık gelen melodiler ile eğleniyor, mutlu oluyor. Geri kalan her şey onlar için sıkıcı.” 

Ö-17: “Türk müziği kaynaklı ezgilere yer veriyorum çünkü kulağımızın alışık olduğu 

türkülerimizi öğrencilere daha kolay çaldırabildiğimi düşünüyorum. Öğrencilerde kulak aşinalığı olması 

nedeniyle bu melodileri çalarken nota okuma ile ilgili kaygılar oldukça azalmış oluyor. Sonuçta 

öğrencilerim de kısa zamanda başarabildiklerini görüyor ve daha mutlu oluyorlar.” 

Ö-18: “Yaşadığımız toplum gereği çocuklar küçüklükten beri bu ezgileri duyuyor. Ailelerin 

beklentisi de bu yönde. Aile çocuğun Bach keman konçertosu çalması yerine Hatırla Sevgili, Fikrimin 

İnce Gülü gibi melodiler çalmasını istiyor. Çocuk Türk müziği ezgileri çaldığında aileden aldığı övgüler 

ile birlikte motivasyonu artıyor, ailenin batı müziği hakkında bilgisi ya da ilgisi yoksa çocuğun da batı 

müziğine karşı hevesi azalabiliyor.” 

 

Tablo 4.9. Öğretmenlerin keman eğitimi sürecinde öğrencilerin bildiği-sevdiği farklı müzik 

türlerindeki melodilerden faydalanma nedenleri 

Görüşler f % 

Öğrencinin motivasyonunu artırmak için  10 40 
Öğrencinin ilgisini canlı tutmak için 7 28 
Öğrenci isteği bu yönde olduğu için 3 12 
Kısa sürede baĢarılı bir sonuç elde edebilmek için 2 8 
Öğrencinin farklı müzik türlerini tanıması ve çalması için 2 8 
Entonasyonu geliĢtirmeye yardımcı olduğu için 1 4 
Toplam 25 100 

 

Öğretmenlerin tamamı, keman eğitimi sürecinde öğrencilerin bildiği- sevdiği 

farklı müzik türlerindeki melodilerden faydalandığını dile getirmiĢtir. Öğretmenlerin 

büyük bir kısmı keman eğitimi sürecinde öğrencinin motivasyonunu artırmak için bu 

melodilerden faydalandığını dile getirirken, bu durumu azalan değerler içerisinde 

“öğrencinin ilgisini canlı tutmak için, öğrenci isteği bu yönde olduğu için, kısa sürede 

baĢarılı bir sonuç elde edebilmek için, öğrencinin farklı müzik türlerini tanıması ve 

çalması için, entonasyonu geliĢtirmeye yardımcı olduğu için” ifadeleri izlemektedir.  

Özengen müzik eğitimi kurumunda eğitimine devam eden bir keman 

öğrencisinin hali hazırda dinlediği ve bildiği bir Ģarkıyı kendi çalgısı ile 

seslendirebilmesinin, içsel olarak onu derse karĢı güdüleyeceği, heves ve 

motivasyonunu artıracağı ve baĢarma duygusunu tattıracağı düĢünüldüğünde, farklı 

müzik türlerindeki ezgilerden faydalanmanın önemi ortaya çıkmaktadır. Buna ek olarak 
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öğrencilerin bildiği-sevdiği farklı müzik türlerindeki ezgileri kulak aĢinalığı nedeniyle 

daha kolay öğrenebilecekleri ve daha kolay ezberleyebilecekleri düĢünülebilir. Öğrenci 

için akılda kalıcılığı da daha yüksek olan bu ezgiler, bilinenden bilinmeyene öğretim 

ilkesi ile de birebir örtüĢmektedir. 

 
Ö-1: “Öğrencinin teknik bilgisi yeterliyse keyif aldıkları müzikleri çalmak onları motive ediyor.” 

Ö-18:”Öğrenciler bildikleri bir parçayı çalabildiklerinde çalgıya karşı bir yakınlık ve bağlanma 

duygusu hissediyor. Bu yüzden popüler müziklere yer verilmesi gerektiğini düşünüyorum.” 

 

 

Tablo 4.10. Öğretmenlerin keman eğitimi sürecinde eşlik ile çalışma hakkındaki görüşleri 

Görüşler f % 

Kesinlikle çok faydalıdır, öğrencilerime 

ders esnasında eĢlik yaparım.  
25 100 

EĢlik ile çalıĢmak faydalı değildir, ders 
esnasında eĢlik yapmam. 

0 0 

Toplam 25 100 

 

Tablo 4.10.‟da görüldüğü üzere öğretmenlerin tamamı keman eğitimi sürecinde 

eĢlikle çalmanın çok faydalı olduğunu ve öğrencilerine ders esnasında eĢlik yaptığını 

dile getirmiĢtir.  

Tablodan elde edilen verilere göre öğretmenlerin tamamının eĢlikle çalmanın 

faydalı olduğunu düĢünmesi ve ders esnasında öğrencilere eĢlik yapması, özengen 

müzik eğitimi kurumlarında çalgı eğitimine devam eden öğrencilerin çoksesli müzik ile 

tanıĢması ve birlikte çalgı çalma zevkini tatması adına oldukça sevindiricidir. 
 

Ö-6: “ Eşlikle çalışmak kesinlikle çok faydalıdır. Çokseslilik kulak gelişimi açısından çok 

önemlidir. Eşlik entonasyonun bir numaralı yardımcısıdır.” 

Ö-14: “Mutlaka eşlik yaparım. Bu sayede ders daha verimli geçiyor ve öğrencilerin derse 

ilgileri de artıyor.” 

Ö-20: “Ders esnasında eşlikle çalışıldığında öğrenci daha çok keyif alıyor. Aynı zamanda 

notaların vuruşlarını saymayı da çok daha iyi kavrıyor.” 

 

Tablo 4.11. Öğretmenlerin eşlik yaparken kullandığı çalgılar 

Çalgılar f % 

Piyano 17 42,5 
Keman 16 40 
Gitar 3 7,5 
Çello 1 2,5 
Bağlama 1 2,5 
Ukulele 1 2,5 
Kalimba 1 2,5 
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Tabloya göre öğretmenlerin büyük bir çoğunluğu öğrenciye piyano ya da keman 

ile eĢlik yapmaktadır. 

Ö-1: “Kemanla ve piyanoyla eşlik yapıyorum.” 

Ö-13: “Mutlaka her derste keman ile eşlik yapıyorum, çaldığımız etütler zaten neredeyse hep 

eşlikli. Eşlikli etütleri önce öğrenciye çaldırıyorum, öğrencinin hatalarını düzelttikten sonra birlikte 

çalıyoruz ve bir video kaydı ile de belgeliyoruz.” 

Ö-23: “Bu konuda oldukça esnek olduğumu düşünüyorum. Piyano zaten kullanıyorum ancak 

esere göre bağlama, gitar, ukulele hatta kalimba bile kullanabiliyorum. İlgi çekici olduğu için öğrencinin 

hevesini artırıyor.”  

 

 

4.3. Üçüncü Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Tablo 4.12. Öğretmenlerin çalgıya başlangıç öncesinde dikkat ettiği ölçütler 

Ölçütler f % 
Öğrencinin iĢitme yeteneğinin iyi olması 12 31,6 
Öğrencinin parmak boyu, esnekliği ve tırnak yapısı 9 23,7 
Öğrencinin çalgıya ilgi duyması 7 18,5 
Öğrencinin vücut yapısı 5 13,2 
Öğrencinin kendi isteği ile baĢlaması 2 5,2 
Öğrencinin yaĢı 2 5,2 
Dikkat ettiğim bir ölçüt yok 1 2,6 

 

Tablo 4.12.‟ye baktığımızda öğretmenlerin büyük bir kısmının çalgıya baĢlangıç 

öncesinde öğrencinin iĢitme yeteneğinin iyi olmasına ya da öğrencinin parmak boyu, 

esnekliği ve tırnak yapısına dikkat ettiği görülmektedir. Diğer ölçütler azalan değerler 

içerisinde “öğrencinin çalgıya ilgi duyması, öğrencinin vücut yapısı, öğrencinin kendi 

isteği ile baĢlaması ve öğrencinin yaĢı” olarak ifade edilmiĢtir. Bir öğretmen ise dikkat 

ettiği bir ölçüt olmadığını dile getirmiĢtir.  

Tablodan elde edilen verilere göre öğretmenlerin dörtte üçü çalgıya baĢlangıç 

öncesinde öğrencilerin fiziksel ya da iĢitsel özelliklerine dikkat ettiğini belirtmiĢtir. 

Verimli ve uzun soluklu bir keman eğitimi için, mesleki herhangi bir amaç güdülmese 

dahi, baĢlangıç öncesinde fiziksel ve iĢitsel özelliklere dikkat edilmesinin önemli olduğu 

düĢünülmektedir.  

Ö-8: “Hobi olarak bu eğitimi aldıkları için sadece istekli olması benim için yeterlidir.” 

Ö-16: “Öğrenciye öncelikle bir işitme testi yapıyoruz, bu test sonucunda işitme becerisi yeterli 

ise fiziksel özelliklerine bakıyoruz. Fiziksel özellikleri de yeterli ise eğitime başlıyoruz.” 

Ö-25: “Parmaklarının ince ve uzun olması benim için önemli bir ölçüt.” 
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Tablo 4.13. Öğretmenlere göre keman çalmak için gerekli fiziksel ve işitsel özelliklere sahip olma 

durumunun önemi ve öğretmenlerin fiziksel ve işitsel özellikleri keman çalmak için yeterli olmayan 

öğrenciler ile çalışma durumu 

Görüşler f % Çalışma Durumu f % 

Gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere 

sahip olmak çok önemlidir 
 

16 
 

64 
Fiziksel ve iĢitsel özellikleri yeterli 

olmayan öğrenciler ile çalıĢıyorum 
   

14 
   

56 
Gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere 

sahip olmak önemli değildir 
 

9 
 

36 
Fiziksel ve iĢitsel özellikleri yeterli 

olmayan öğrenciler ile çalıĢmıyorum 
   

11 
    

44 
 

Toplam 

2

25 

1

100 

    

25 

   

100 

 

Tabloda görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük bir kısmı keman çalmak için 

gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olma durumunun önemli olduğunu 

düĢünmektedir. Buna ek olarak öğretmenlerin çoğunluğu fiziksel ve iĢitsel özellikleri 

keman çalmak için yeterli olmayan öğrenciler ile çalıĢtığını dile getirmiĢtir. Verilere 

göre, keman çalmak için gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olmanın önemli 

olduğunu düĢünmesine rağmen, fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için yeterli 

olmayan öğrenciler ile çalıĢmak zorunda kalan 5 öğretmen bulunmaktadır.  

Tablo 4.14. Öğretmenlerin fiziksel ve işitsel özellikleri keman çalmak için yeterli olmayan 

öğrenciler ile çalışma ve çalışmama nedenleri 

Çalışıyorum f % Çalışmıyorum f % 

Öğrencinin ilgili ve istekli olması 

daha önemlidir. 

 
4 

 
28,7 

Fiziksel ve iĢitsel geliĢimi 

için öğrenciyi baĢka çalgıya 

(özellikle piyanoya) 

yönlendiririm. 

 
11 

1
100 

Kurum patronunun ticari istekleri 
nedeniyle çalıĢıyorum. 

2 14,3    

Müzik yapmak herkesin hakkıdır. 2 14,3    
Öğrencinin fiziksel ve iĢitsel 

özelliklerini geliĢtirmek amacıyla 

çalıĢıyorum. 

2 14,3    

Ebeveyn isteği nedeniyle 

çalıĢıyorum. 
1 7,1    

Öğrencinin diğer alanlardaki 

geliĢimini desteklemesi amacıyla 

çalıĢıyorum. 

1 7,1    

Tedavi-terapi amaçlı çalıĢıyorum. 1 7,1    
Öğrenciler çok ısrarcı olduğu için 

çalıĢıyorum. 
1 7,1    

 

   

Tablo 4.14.‟te görüldüğü üzere fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için 

yeterli olmayan öğrenciler ile çalıĢan öğretmenlerin çoğunluğu öğrencinin ilgili ve 
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istekli olmasının daha önemli olduğu görüĢünü dile getirmiĢtir. Öğretmenlerin üçte 

birinin kendi isteği dıĢında (kurum patronu isteği, ebeveyn isteği, öğrenci isteği) fiziksel 

ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için yeterli olmayan öğrencilerle çalıĢması oldukça 

dikkat çekicidir. 

Tabloda görüldüğü üzere fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için yeterli 

olmayan öğrenciler ile çalıĢmayan öğretmenlerin tamamı, böyle bir durumda öğrenciyi 

fiziksel ve iĢitsel geliĢimi açısından baĢka bir çalgıya, özellikle piyanoya 

yönlendirdiğini ifade etmiĢtir. Piyanonun keman aksine vücut tarafından taĢınmayı 

gerektirmemesi ve tuĢlu bir çalgı olması, fiziksel özellikleri yetersiz olan öğrencilerde 

kolaylık sağlayabilirken, yine doğru akortlanmıĢ bir piyanoda öğrencinin sürekli olarak 

temiz sesleri çoksesli duymasının da iĢitsel geliĢimine oldukça katkı sağlayacağı 

düĢünülmektedir. 

 
Ö-1: “Tüm olumsuz özelliklerine rağmen ilgili ve emek vermeye hazırsa bu tarz öğrenciler ile 

çalışıyorum.” 

Ö-2: “Fiziksel ve işitsel özellikleri yetersiz olan öğrencilerle çalışıyorum çünkü her bireyin çalgı 

eğitimi alması gerektiğini düşünüyorum. Akademik başarılarına, analitik düşünmelerine büyük oranda 

katkı sağlıyor.” 

Ö-15: “Kurum patronunun ticari istekleri doğrultusunda fiziksel ve işitsel özellikleri keman 

çalmak için yeterli olmayan öğrenciler ile çalışmak zorunda kalıyorum.” 

Ö-22: “Özellikle işitsel olarak yetersiz gördüğüm öğrencileri öncelikle piyano dersine 

yönlendiriyorum.” 

 

Tablo 4.15. Öğretmenlere göre keman çalmak için gerekli fiziksel ve işitsel özelliklere sahip 

olma durumunun önemli veya önemsiz olmasının nedenleri 

 

 

Çok önemlidir 

 

 

f 

 

% 

 

 

Önemli değildir 

 

  

f            % 

 

Kemanın perdesiz bir çalgı olması 

nedeniyle iĢitsel yetenekleri yeterli 
olmayan öğrenciler ilerleme 

kaydedemez. 
 

 
 
9 

 
 

56,3 

Öğrencinin istekli olması daha 

önemlidir. 
 

4 
 

4,5 

Fiziksel özellikleri keman çalmak 

için yetersiz olan öğrencilerin 

çalgıdaki geliĢimi ve baĢarısı 

olumsuz anlamda etkilenir. 
 

 
4 

 
25 

Hobi olarak devam ettirilen keman 
eğitiminde iĢitsel ve fiziksel özellikler 

önemli değildir. 

   
2 

 
2,2 

Öğrencinin ilerde mesleki bir 

düĢüncesi varsa çok önemlidir. 
 
2 

 
12,5 

Keman çalmak için fiziksel bir ayrıcalık 

gerekmez, çalıĢma ve azimle her Ģey 

düzelir. 

 
1 

1
1,1 

Öğrencinin bireysel çalgı çalıĢmaları  
esnasında geliĢim kaydedebilmesi 

adına iĢitsel yeteneklerinin kuvvetli 

olması önemlidir. 

 
 
1 

 
 

6,2 

 
Herkes keman çalabilir. 

   
1 

 
1,1 

   Fiziksel sorunlar esneme 
hareketleri ile, iĢitsel sorunlar ise 

bantlar yardımıyla çözülebilir. 

 
1               

1
1,1 
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Tablo 4.15.‟e baktığımızda öğretmenlerin büyük bir kısmının kemanın perdesiz 

bir çalgı olması nedeniyle iĢitsel yetenekleri yeterli olmayan öğrencilerin ilerleme 

kaydedemeyeceğini, bu nedenle keman çalmak için gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere 

sahip olma durumunun önemli olduğunu düĢündüğü görülmektedir. Buna ek olarak 

öğretmenler fiziksel özellikleri keman çalmak için yetersiz olan öğrencilerin çalgıdaki 

geliĢiminin ve baĢarısının olumsuz anlamda etkileneceğini, öğrencinin ilerde mesleki 

bir düĢüncesi varsa fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olma durumunun çok önemli 

olduğunu ve öğrencinin bireysel çalgı çalıĢmaları esnasında geliĢim kaydedebilmesi 

adına iĢitsel yeteneklerinin kuvvetli olmasının önemli olduğunu dile getirmiĢtir.  

Keman çalmak için gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olma durumunun 

önemsiz olduğunu düĢünen öğretmenlerin büyük bir kısmı, öğrencinin istekli olmasının 

daha önemli olduğu görüĢünü dile getirmiĢtir.  Bunlara ek olarak hobi olarak devam 

ettirilen keman eğitiminde iĢitsel ve fiziksel özelliklerin önemli olmadığı, keman 

çalmak için fiziksel bir ayrıcalık gerekmediği, çalıĢma ve azimle her Ģeyin düzeleceği, 

herkesin keman çalabileceği ve fiziksel sorunların esneme hareketleri ile, iĢitsel 

sorunların ise bantlar yardımıyla çözülebileceğine iliĢkin görüĢler de dile getirilmiĢtir.  

 Öğrenci ve ebeveynler tarafından hiçbir mesleki amaç güdülmese dahi, 

öğrencinin çalgı eğitimi sürecinden keyif alabilmesi ve karĢılaĢtığı teknik zorlukları 

hayal kırıklığına uğramadan, düzenli bireysel çalıĢmalarla kısa sürede yenebilmesi 

adına bazı fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olmanın oldukça önemli olduğu 

düĢünülmektedir. Özengen müzik eğitimi kurumunda çalgı eğitimi alan öğrencilerin bu 

eğitimi hobi olarak sürdürdüklerini düĢünen öğretmenler, fiziksel ve iĢitsel özelliklerin 

önemli olmadığı görüĢünü dile getirmiĢtir ancak bu durum özengen müzik eğitimi 

kurumlarının mesleki müzik eğitimine hazırlayıcı rolü açısından oldukça 

düĢündürücüdür. 

Ö-15: “Keman çalmak için fiziksel ve işitsel özelliklerin yeterli olması çok önemlidir fakat 

özengen müzik eğitimi kurumlarında ne yazık ki çocukların yetenekleri ikinci plana atılıyor, ticari kaygı 

nedeniyle fiziksel ve işitsel özellikleri yetersiz olan öğrenciler kuruma kabul ediliyor ve öğrencimiz 

oluyor.” 

Ö-20: “Keman çalan bir bireyin kesinlikle çok iyi işitmesi gerekir.” 
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Tablo 4.16. Öğretmenlere göre öğrencilerin çalgı tercihlerini etkileyen faktörler 

Görüşler f % 

Çevresindeki bireylerden etkilenme ve özenme 10 33,5 
Çalgının popülaritesi nedeniyle 7 23,2 
Çalgının tınısı nedeniyle 6 19,9 
Sosyal medya yoluyla 4 13,3 
Ebeveyn istekleri nedeniyle 2 6,7 
Çalgının taĢıma kolaylığı nedeniyle 1 3,4 

 

Tablo 4.16.‟da görüldüğü üzere öğretmenlerin çoğunluğu öğrencilerin 

çevresindeki bireylerden etkilenerek ve özenerek ya da çalgının popülaritesi nedeniyle 

çalgı tercihi yaptığını ifade etmiĢtir. Tablodaki bulgulardan öğrencilerin büyük bir 

kısmının çalgı tercihini kendi yaptığı sonucu çıkarılabilir. Öğrencinin çalgı eğitimini 

severek ve isteyerek sürdürmesi, baĢarılı olabilmenin ilk adımı olduğundan öğrencilerin 

çalgı seçimini kendilerinin yapması olumlu bir durumdur.  

Ö-2: “Çevre önemli bir etken. Çoğu öğrenci arkadaşının çaldığı çalgıya göre seçim yapıyor.” 

Ö-6: “Çoğu öğrenci aileleri tarafından hobi amaçlı yönlendiriliyor.” 

Ö-18: “Sosyal medya artık çok yaygınlaştığı için tercihler genellikle internet ortamında 

gördükleri kişilere özenerek oluyor.” 

 

Tablo 4.17. Öğretmenlere göre keman eğitimine başlamadan önce başka bir çalgı çalmanın ya da 

müzikle farklı etkileşimler içinde bulunmuş olmanın keman eğitimi sürecine etkileri 

Görüşler f % 

Öğrencinin notayı algılama hızının daha yüksek olması 7 28 
Daha az entonasyon problemi yaĢanması 5 20 
Daha hızlı ilerleme kaydedilmesi 5 20 
Böyle bir öğrencim yok 5 20 
Öğrencinin hazırbulunuĢluk durumunun daha iyi olması 2 8 
Öğrencinin teori bilgisinin daha kuvvetli olması 1 4 

 

Tablo 4.17.‟ye göre öğretmenlerin büyük bir kısmı keman eğitimine baĢlamadan 

önce baĢka bir çalgı çalan ya da müzikle farklı etkileĢimler içerisinde bulunmuĢ olan 

öğrenciler ile çalıĢmıĢtır. Keman eğitimine baĢlamadan önce baĢka bir çalgı çalan ya da 

müzikle farklı etkileĢimler içerisinde bulunmuĢ olan öğrenciler ile çalıĢan öğretmenlerin 

çoğu, öğrencilerin notayı algılama hızlarının daha yüksek olduğunu dile getirmiĢtir. 

Buna ek olarak öğrencilerin daha az entonasyon problemi yaĢadığına, daha hızlı 

ilerleme kaydedildiğine ve öğrencinin hazırbulunuĢluk durumun daha iyi olduğuna 

iliĢkin görüĢler de ifade edilmiĢtir. 

Keman eğitimi öncesinde baĢka bir çalgı çalmıĢ ya da müzikle farklı etkileĢimler 

içinde bulunmuĢ olan öğrenciler, keman eğitimi sürecinde karĢılaĢacakları durumlara 
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hazırlıklı olduklarından daha bilinçli bir Ģekilde eğitime baĢlamakta ve olası zorlukları 

göze almaktadırlar. Öte yandan müzik ile ilk etkileĢimine keman eğitimi ile baĢlayan 

bazı öğrencilerin, çalgı çalmanın onların düĢündüklerinden daha zor olması, yoğun 

emek ve fedakârlıklar gerektirmesi, sabır isteyen uzun bir süreç olması gibi sebeplerle 

hayal kırıklığına uğrayabileceği ve keman eğitimi süreçlerinin kısa ömürlü olabileceği 

düĢünülmektedir. 

Ö-3: “Daha önce piyano eğitimi almış olan bir öğrencim diğer öğrencilerime göre daha az 

entonasyon problemi yaşamaktadır.” 
Ö-19: “Daha önce farklı bir müzik aleti çalmış kişi kemana daha çabuk adapte oluyor, sol elini 

daha rahat kullanıyor ve notaları okumakta zorluk çekmiyor.” 

 

 

Tablo 4.18. Öğretmenlere göre öğrencilerin keman eğitimi almasındaki genel amaçları ve hedefleri 

Görüşler f % 

Hobi amacı ile 13 46,5 
Meslek edinme amacı ile 7 25 
Popüler parçaları çalabilme amacı ile 6 21,4 
Konser ve etkinliklere aktif katılımcı olma amacı ile 2 7,1 

 

Tablo 4.18.‟e göre öğretmenlerin büyük bir kısmı öğrencilerin hobi amacı ile 

çalgı eğitimlerini sürdürdüğünü ifade etmiĢtir. Öğretmenlerin neredeyse yarısının, 

öğrencilerin hobi amacı ile keman eğitimi aldığını belirtmesi özengen müzik eğitimi 

kurumları için ĢaĢırtıcı bir sonuç olmamakla birlikte,  öğretmenlerin dörtte birinin 

öğrencilerin meslek edinme amacı ile keman eğitimi aldığı görüĢünü dile getirmesi, 

özengen müzik eğitiminin mesleki müzik eğitimine hazırlayıcı rolünü kanıtlar 

niteliktedir.  

Ö-9: “Çoğu öğrenci hobi olarak bu eğitimi sürdürüyor fakat profesyonel anlamda ilerlemek 

isteyen öğrencilerim de var.” 

Ö-16: “Kurumda bir konser ya da etkinlik yapılıyorsa bunlara aktif olarak katılabilmek için 

derslere gelen öğrenciler var.” 

Ö-17: “Bu zamana kadar bu işi meslek edinmek isteyen öğrencim hiç olmadı.” 
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Tablo 4.19. Öğretmenlere göre öğrencilerin ders dışında çalgıları üzerinde çalışma yapma 

durumları 

Çalışmaları yeterlidir f % Çalışmaları yeterli değildir f % 

Öğrenciler verilen etüt ve eserlerin 

tekrarını düzenli olarak yaparlar 

 
3 
 

 
  12 
 

Öğrencilerin örgün eğitim 

gördükleri okulları ve ev ödevleri 
çok vakit aldığından keman 

çalıĢmalarına gereken zamanı 

ayıramıyorlar. 
 

 
 
6 

 
   
    24 

Ġlk dersten her gün çalgı çalıĢma 

Ģartı koyarım aksi takdirde derslere 
devam etmem. 
 

2   8 Öğrencilerin çok büyük 

çoğunluğu yeteri kadar çalgı 
çalıĢmıyor. 

6  24 

Hobi amaçlı olduğu için yaptıkları 
çalıĢma yeterlidir. 
 

2   8 Öğrenciler yalnızca dersten bir 
gün önce keman çalıĢıyor. 

2  8 

Öğrencileri zaten çok 

zorlamadığımız için yeterlidir. 

 
1 

  
  4 

Öğrenciler sadece dersten derse 
keman çalıĢıyor. 

 

2  8 

 

 

 

Öğrenciler keman dersini hobi 

olarak gördükleri için yeterince 

ciddiye almıyor ve çalgı 

çalıĢmıyor. 

1  4 

Toplam 8 32  17  68 

 

 Tablo 4.19.‟da görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük bir kısmı 

öğrencilerin ders dıĢında çalgıları üzerinde yaptığı çalıĢmaların yeterli olmadığını dile 

getirmiĢtir. Çalgı çalmanın gereklilikleri göz önünde bulundurulduğunda, öğretmenlerin 

oldukça büyük bir kısmının öğrencilerinin çalgıları üzerinde yeterli çalıĢma 

yapmadıklarını ifade etmesi fazlasıyla düĢündürücüdür.  

Bir çalgıda geliĢim kaydedebilmek için gereken en önemli hususlardan biri, 

öğretmensiz yapılan ders dıĢı çalgı çalıĢmalarıdır. Hangi çalgı olursa olsun, becerilerini 

geliĢtirmek isteyen her çalgı öğrencisi, düzenli olarak öğretmensiz ders dıĢı çalgı 

çalıĢması yapmalıdır. Öğretmenlerin dörtte birinin öğrencilerin örgün eğitim gördükleri 

okulları ve ev ödevleri çok vakit aldığı için keman çalıĢmalarına gereken zamanı 

ayıramadıklarını belirtmesi ise oldukça dikkat çekicidir. 

Ö-8: “İtiraf etmeliyim ki ders dışında düzenli olarak çalgı çalışan bir ya da iki öğrencim var. 

Geri kalan öğrencilerim maalesef sadece dersten derse kemanı eline alıyor. O yüzden asla yeterli değil.” 

Ö-10: “Öğrencilerin örgün eğitimlerine devam ettikleri okulları ve ödevleri hafta içi çok 

zamanlarını alıyor, düzenli-planlı çalışma sistemleri de olmadığından öğrenciler keman egzersizlerine 

yeteri kadar zaman ayıramıyorlar. Maalesef yaptıkları bireysel çalışmalar yeterli değildir.” 

Ö-13: “Öğrencinin kaydını alırken günde en az 1 saat bireysel çalışma şartı koyuyorum. 

Çalışmayan öğrencilere karşı biraz sertiz, dersi bitirmek ile tehdit ederiz. Başta böyle bir tavır ortaya 

koyduğumuz için öğrenciler çalışmamaya cesaret edemiyor. Düzenli çalışmalarının faydalarını hem 

öğrenciler hem de biz görüyoruz, derslerimiz akıcı oluyor.” 

Ö-18: “Ne yazık ki yeterli değil. Birçok öğrenci bu işi hobi olarak devam ettirdiği için ders 

olarak değil eğlence olarak görüyor. Bu durumda çalgı çalışmaya ayrılan süreyi etkiliyor ve bu sürenin 

az olması öğrencinin yavaş ilerlemesine ve potansiyelini kullanamamasına neden oluyor. Öğrenci 

okuldaki diğer derslerine daha fazla vakit ayırdığı için çalgı çalışmaya yeterince vakit bulamıyor. Bir de 
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fiziksel güç gerektiren bir aktivite olduğu için bazı öğrencilerin üşendiğini düşünüyorum. Keman 

kutusunu açmaya bile üşenen öğrencim var.” 

 

 

Tablo 4.20. Öğretmenlere göre öğrencilerin derslere düzenli olarak katılma durumu 

Görüşler f % 

Düzenli olarak katılıyorlar 24 96 
Düzenli olarak katılamıyorlar (Sağlık sorunları, sınavlar, Ģehir 

dıĢı seyahatleri, diğer aktiviteler) 
1 4 

Toplam 25 100 

 

Tabloda görüldüğü üzere öğretmenlerin neredeyse tamamı öğrencilerin derslere 

düzenli olarak katıldıklarını ifade etmiĢtir. Öğrencilerin derslere düzenli olarak 

katılamama sebepleri arasında ise sağlık sorunları, sınavlar, Ģehir dıĢı seyahatleri ve 

diğer aktiviteler belirtilmiĢtir. 

 Çalgı eğitimi sürecinde derse düzenli olarak katılım gösteren öğrencilerin, 

beceri geliĢimleri öğretmen tarafından düzenli olarak takip edilir ve öğrenci geri 

dönütler alır. Bu geri dönütler sayesinde bireysel çalgı çalıĢmalarına yön veren 

öğrencinin motivasyonunu kaybetmemesi ve bireysel çalgı çalıĢma alıĢkanlıklarını 

sürdürebilmesi adına çalgı derslerine düzenli olarak katılımı oldukça önem arz 

etmektedir. Bu nedenle öğretmenlerin neredeyse tamamının öğrencilerin derse düzenli 

olarak katıldığını belirtmesi olumlu bir durum olarak değerlendirilebilir. 

Ö-5: “Zor geldiği için katılmayabiliyorlar. Elim acıdı, kolum ağrıdı, yoruldum gibi pes etmeler 

görülüyor.” 

Ö-13: “Düzenli olarak katılıyorlar fakat çoğu öğrenci özel okullarda örgün eğitimine devam 

ettiği için hafta sonu sınavları oluyor, o zamanlar derse katılamıyorlar.” 

Ö-21: “Kurumumuzda öğrenciler okul gibi aynı gün aynı saatte gelmek zorunda, düzenli 

katılmama gibi bir durum söz konusu olamaz.” 

 
 

Tablo 4.21. Öğretmenlere göre öğrencilerin keman eğitimini bırakma sebepleri 

Görüşler f % 

Liseye-üniversiteye giriĢ sınavı hazırlıkları 7 22,5 
Maddi sebepler 5 16,1 
Bireysel çalgı çalıĢmaya vakit bulamama 4 13 
Bir çalgı öğrenme disiplininin zor gelmesi 4 13 
ġehir dıĢına taĢınma 4 13 
Örgün eğitim kurumlarının yoğunluğu 3 9,6 
Keman eğitimini bırakan öğrencim olmadı 3 9,6 
Evlilik 1 3,2 
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Tabloda görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük bir kısmı keman eğitimini 

bırakan öğrenciler ile karĢılaĢmıĢtır. Öğretmenlerin birçoğu, öğrencilerin liseye-

üniversiteye giriĢ sınavı hazırlıkları ya da maddi sebepler nedeniyle eğitimini bıraktığını 

ifade etmiĢtir. Günümüzdeki sınav sistemi nedeniyle adeta bir yarıĢ ortamında olan 

öğrencilerin liseye-üniversiteye giriĢ sınavı hazırlıkları esnasında özengen müzik 

eğitimi kurumlarında çalgı eğitimlerini bırakması ne yazık ki ĢaĢırtıcı bir sonuç değildir.  

Ö-14: “Genellikle lise ve üniversite giriş sınavlarına hazırlık döneminde olan öğrenciler keman 

dersini bırakmak zorunda kalıyor.” 

Ö-25: “Bu disiplin zor geldiği için bırakıyorlar.” 

Ö-5: “Öğrenciler okul yoğunluğundan ötürü dersleri bırakabiliyorlar.” 

 

Tablo 4.22. Öğretmenlere göre öğrencilerin çalgı çalmaya karşı ilgi ve hevesleri 

Görüşler f % 

Çok ilgili ve hevesliler 9 36 
BaĢta çok ilgili ve hevesliler, zamanla pes ediyorlar 4 16 
Genellikle ilgililer 4 16 
Ġlgililer fakat çalıĢmadan baĢarmak istiyorlar 3 12 
Ġlgi ve heves düzeyi öğretmen ile alakalıdır 3 12 
Ġlgi yaĢa göre değiĢiyor 1 4 
Ġlgili değiller 1 4 
Toplam 25 100 

 

Tablo 4.22.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin çoğu kısmen de olsa öğrencilerin 

çalgı çalmaya karĢı ilgili ve hevesli olduklarını dile getirmiĢtir.  

Çalgı eğitimi sürecinde öğrencinin çalgısı ile bolca vakit geçirmesi 

beklendiğinden, öğretmenlerin büyük bir kısmının öğrencilerin keman çalmaya karĢı 

ilgi ve heveslerinin olduğunu belirtmesi olumlu bir durum olarak değerlendirilebilir. 

Öğretmenlerin dörtte birinin öğrencilerin ilgili olduğunu fakat çalıĢmadan baĢarmak 

istediklerini ve baĢta çok ilgili ve hevesli olan öğrencilerin zamanla pes ettiğini 

belirtmesinin ise, öğrencilerin çalgı çalmanın gereklilikleri konusunda yeterli bilgiye 

sahip olmadan çalgı eğitimine baĢlaması ile ilgili olduğu düĢünülebilir.  

Ö-2: “Çoğu öğrencim ilgili ve dersten keyif alıyorlar, bu durumda kendi istekleri ve merakları 

doğrultusunda derslere başlamalarının büyük etkisi var. Öğrenmekten keyif alan öğrenciler ile 

çalışıyorum.” 

Ö-7: “İlk başta ilgililer ancak seviye zorlaştıkça pes etmeye meyilliler.” 

Ö-15: “Ne yazık ki öğrencilerin çalgı çalmaya karşı bir ilgisi ya da hevesi yok. Keman dersi 

almak onlar için bir hayal iken, o hayale ulaşınca bütün hevesleri kaçıyor. Derslere büyük umutlar ve 

hayallerle başlıyorlar, fakat disiplini ve zoru görünce maalesef bütün heves bitiyor.” 
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4.5.  Dördüncü Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Tablo 4.23. Öğretmenlere göre düzenli olarak konser etkinlikleri yapılmasının öğrenci üzerindeki 

etkileri 

Görüşler f % 

Öğrencilerin motivasyonu artıyor 11 40,7 
Öğrenciler çalgı üzerinde daha çok çalıĢma yapıyor 6 22,2 
Kurumda düzenli olarak konser etkinlikleri yapılmıyor 4 14,8 
Kalabalık karĢısına çıkmak ve hata yapma korkusu öğrencileri tedirgin ediyor 3 11,1 
Öğrencinin özgüveni artıyor 2 7,4 
Öğrenciler kendilerini ifade etmeyi öğreniyorlar 1 3,8 

  

Tablo 4.23.‟e göre öğretmenlerin büyük bir kısmının çalıĢtığı kurumda düzenli 

olarak konser etkinlikleri yapılmaktadır. Öğretmenlerin çoğu, düzenli olarak yapılan 

konser etkinliklerinin öğrencilerin motivasyonunu artırdığını ifade etmiĢtir. Bu ifadeyi 

azalan bir değer içerisinde “öğrenciler çalgı üzerinde daha çok çalıĢma yapıyor, 

kalabalık karĢısına çıkmak ve hata yapma korkusu öğrencileri tedirgin ediyor” ifadeleri 

takip etmektedir. 

 Öğrencinin kazandığı becerileri sergileme imkânı bulması ve bu sayede 

çevresinden takdir görmesinin, çalgı çalmaya karĢı ilgisini, hevesini ve motivasyonunu 

artıracağı göz önünde bulundurulduğunda, öğretmenlerin büyük bir kısmının görev 

yaptığı kurumda düzenli olarak konser etkinlikleri yapılması olumlu bir durum olarak 

değerlendirilebilir. 

Düzenli olarak konser etkinlikleri yapılmasının öğrenci üzerinde birçok olumlu 

etkisi vardır. Öğrencinin sahne deneyimini tatması, çalgısına verdiği emeklerin 

karĢılığını aldığını hissettirir ve öğrencinin motivasyonunu artırabilir. Bununla birlikte 

ebeveynler konserler sayesinde çocuklarındaki geliĢimi canlı olarak görme fırsatına 

sahip olurlar ve bu sayede çocuklarını çalgı eğitimi alanında desteklemeye devam 

edebilirler.   

Ö-2: “Sahne deneyimi sayesinde motivasyonu artan ve daha sıkı çalışan öğrencilerim var.” 

Ö-15: “Bazı öğrenciler kalabalık karşısında çalacağı için strese kapılıyor. Kalabalık bir 

topluluk karşısına çıkmak ve hata yapma korkusu onları tedirgin ediyor.” 

Ö-22: “Konserler sayesinde öğrencilerin motivasyonu ve özgüveni artıyor, yaptıkları işi daha da 

önemsemeye başlıyorlar.” 
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Tablo 4.24. Öğretmenlere göre öğrencilerin kurum tarafından kent içerisindeki sanatsal 

faaliyetlere yönlendirilmesinin öğrenci üzerindeki etkileri 

Görüşler f % 

Kurum sanatsal faaliyetlere yönlendirmiyor 12 48 
Öğrenci üzerinde olumlu birçok etkisi vardır 7 28 
Öğrenciler yorum yapmayı öğreniyor 2 8 
Öğrenciler sahnede nasıl davranılması gerektiğini öğreniyor 1 4 
Öğrencilerin motivasyonu artıyor 1 4 
Öğrenciler farklı bir bakıĢ açısı kazanıyor 1 4 
Öğrenciler çalgılarına daha hevesli çalıĢıyor 1 4 

 

Tablo 4.24.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin çoğunluğu, kurumlarının 

öğrencileri kent içerisindeki sanatsal faaliyetlere yönlendirmediği görüĢündedir. 

Öğretmenlerin yarısının görev yaptığı kurum öğrencileri kent içerisindeki 

sanatsal faaliyetlere yönlendirirken, diğer yarısının yönlendirmemesi ise 

düĢündürücüdür. Çalgı eğitimi alan öğrencilerin kent içerisindeki sanatsal faaliyetlere 

katılımı pek çok yönden önem arz etmektedir. Müzikle amatör olarak ilgilenen 

öğrencilerin ve ebeveynlerinin bu iĢi profesyonel olarak yürüten kiĢileri dinlemesi ve 

izlemesi, bireylerin kültürlenmesi ve bilinçlenmesi açısından oldukça önemlidir. Bu 

nedenle kent içerisindeki sanatsal faaliyetlerin düzenli olarak takip edilmesi ve bu 

faaliyetlere katılım sağlanması gerektiği düĢünülmektedir.  

Ö-19: “Bu etkinlikler sayesinde öğrenciler sahnede nasıl davranmaları gerektiğini ve 

heyecanlarını nasıl kontrol edeceklerini öğreniyor.” 

Ö-23: “İstanbul‟da yaşadığımız için bu konuda çok fazla seçeneğimiz oluyor ve bu durumun 

olumlu etkilerini de gözlemliyoruz elbette.” 

 

Tablo 4.25. Öğretmenlere göre kurumlarında keman eğitimini destekleyici derslere ilgi ve katılım 

düzeyinin durumu 

Görüşler f % 

Kurumda keman eğitimini destekleyici dersler verilmiyor 11 44 
Ġlgi ve katılım düzeyi yüksek 5 20 
Mesleki hedefi olan öğrenciler ile sınırlı kalıyor 4 16 
Zaman darlığı ve maddi nedenlerden ötürü katılım oldukça düĢük 3 12 
Ġlgi ve katılım düzeyi düĢük 2 8 

 

Tablo 4.25.‟de görüldüğü üzere öğretmenlerin büyük bir çoğunluğu, 

kurumlarında keman eğitimini destekleyici derslerin verilmediğini dile getirmiĢtir. 
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Kemanın perdesiz bir çalgı olması nedeniyle iĢitme becerilerinin 

geliĢtirilmesinin oldukça önemli olduğu keman eğitimi sürecinde, öğrencinin iĢitme 

eğitimi ile desteklenmesinin oldukça faydalı olacağı düĢünülmektedir. Öğretmenlerin 

yarısının çalıĢtığı kurumda keman eğitimini destekleyici derslerin verildiğini 

belirtmesine rağmen, bu derslere katılım oranının oldukça düĢük olduğunu belirten 

öğretmen sayısının araĢtırma grubunun beĢte üçünden fazlasını oluĢturması 

düĢündürücüdür. 

Ö-2: “Bu dersler sadece güzel sanatlar eğitimi almak isteyen öğrencilerle sınırlı kalıyor. Keman 

öğrencileri tarafından hiç tercih edilmedi.” 

Ö-5: “Kurumumuzda bu tarz dersler verilmiyor fakat biz bu desteği ders içerisinde sağlamaya 

çalışıyoruz. Teoriye yönelik çalışmalar yapıyoruz.” 

Ö-18: “Kurumumuzda keman eğitimini destekleyici dersler veriliyor fakat biz öğretmenler bu 

derslerin çalgı dersinin yanında ne kadar gerekli olduğunu söylesek de veliler tarafından sıcak 

bakılmıyor. Öğrencilerin derslere ilgisi olsa dahi maddi durumdan kaynaklı çok ilgi olmadığını 

düşünüyorum ve bu bana göre bir problem.” 

  

Tablo 4.26. Öğretmenlere göre düzenli olarak birlikte çalgı çalınan toplu derslerin öğrenci 

üzerindeki etkileri 

Görüşler f % 

Kurumda düzenli olarak birlikte çalgı 

çalınan toplu ders yok 
18 72 

Öğrencilerin birlikte çalma becerileri geliĢir 2 8 
Öğrencilerin iĢitme becerileri geliĢir 2 8 
Öğrencilerin bireysel çalgı çalıĢmaları artar 2 8 
Öğrenciler görev bilinci kazanır 1 4 

 

Tabloda görüldüğü üzere öğretmenlerin oldukça büyük bir kısmı çalıĢtıkları 

kurumda düzenli olarak birlikte çalgı çalınan bir toplu ders olmadığını dile getirmiĢtir. 

Öğretmenlerin dörtte üçünün çalıĢtığı kurumda düzenli olarak birlikte çalgı çalınan 

toplu bir ders olmadığını belirtmesi birlikte çalmanın faydaları düĢünüldüğünde 

fazlasıyla dikkat çekicidir. Kurumlarında düzenli olarak birlikte çalgı çalınan bir toplu 

ders olduğunu ifade eden az sayıdaki öğretmen ise bu durumun faydaları ile ilgili olarak 

“öğrencilerin birlikte çalma ve iĢitme becerilerinin geliĢtiği, öğrencilerin bireysel çalgı 

çalıĢmalarının arttığı ve öğrencilerin görev bilinci kazandığı” görüĢlerini ifade etmiĢtir. 

Birlikte çalgı çalmak müzikal faydalarının yanı sıra oldukça keyifli bir 

aktivitedir. Düzenli olarak birlikte çalgı çalınan toplu dersler sayesinde öğrencilerin 

motivasyonunun artacağı, daha çok çalgı çalıĢacağı, birlikte çalma becerilerinin 
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geliĢeceği düĢünülmekle birlikte, sosyalleĢen öğrencilerin iletiĢim becerilerinin de 

geliĢeceği göz önünde bulundurulmalıdır. 

Ö-13: “Bu ders sayesinde öncelikle öğrencide birlikte hareket etme duygusu gelişiyor. 

Sandalyelerin ya da nota sehpalarının düzeni bile öğrenciye düzenli yaşamayı öğretiyor. Öğrenciye görev 

bilinci kazandırıyor.” 

Ö-21:  “Öğrenciler çoksesli duyumlarını geliştiriyor, bir bütünün parçası olmak ve topluca bir iş 

başarmak gibi duyguları tadıyor.” 

Ö-25: “Orkestra dersi sayesinde öğrenci kesinlikle daha çok çalgı çalışıyor ve bunun sayesinde 

de seviyesi hızlıca yükseliyor.” 

 

 

Tablo 4.27. Öğretmenlerin çalıştığı kurumda ders öğretim programının belirlenme şekli 

Görüşler f % 

Öğretmen tarafından 10 40 
MEB ve Kurum yönetimi ortak kararı ile 4 16 
MEB tarafından 3 12 
Belirli bir program olmadan 3 12 
Bilmiyorum 3 12 
Öğretmen ve kurum yönetimi ortak kararı ile 1 4 
Kurum yönetimi tarafından 1 4 
Toplam 25 100 

 

Tabloda görüldüğü üzere araĢtırma grubuna dâhil edilen öğretmenlerin 

tamamının çalıĢtığı kurum MEB‟e bağlı olmasına rağmen, yalnızca dörtte birinin ders 

öğretim programının MEB tarafından ya da MEB-Kurum yönetimi ortak kararı ile 

belirlendiğini ifade etmesi fazlasıyla dikkat çekicidir. Ders öğretim programının 

belirlenme Ģeklini bilmeyen ve herhangi bir ders öğretim programı olmadığını belirten 

öğretmenler yine araĢtırma grubunun dörtte birini oluĢturmaktadır. Öğretmenlerin 

büyük bir kısmı ders öğretim programını kendilerinin belirdiğini ifade etmiĢtir. Bu 

durumun aynı kurum çatısı altında çalgı eğitimi alan öğrencilerde dahi seviye anlamında 

ciddi farklılıklara yol açabileceği düĢünülmektedir. 

Ö-16: “Herhangi bir program yok.” 

Ö-24: “Çalıştığım kurum MEB denetiminde bir kurs yeri. Öğrenci eğer sertifika almak isterse 

MEB programına göre eğitim alıyor. Diğer öğrencilerin programı öğretmen tarafından belirleniyor.” 

Ö-25: “Ders öğretim programı kurum yönetimi ve MEB ortak kararı ile belirlenir.” 
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Tablo 4.28. Öğretmenlerin görev yaptıkları kurumun çalışma şartlarına yönelik değerlendirmeleri 

Görüşler f % 

Oldukça olumlu 11 30,5 
Art arda çok fazla derse girmemiz gerekiyor 4 11 
Ders arası yok 3 8,4 
Yemek aramız yok 3 8,4 
Öğretmenler odası yok 2 5,5 
Ders ücretleri çok az 2 5,5 
Geç saatlere kadar çalıĢma zorunluluğumuz var 2 5,5 
Derslikler çok küçük 1 2,8 
Dersliklerde havalandırma yetersiz 1 2,8 
Ders olmasa dahi kurumda bulunmak zorundayız 1 2,8 
Çok fazla ders saati değiĢikliği oluyor 1 2,8 
Dersliklerin ses yalıtımları kötü 1 2,8 
Derslikler çok soğuk-sıcak 1 2,8 
Alanım olmayan derslere girmem konusunda yönetim tarafından baskı 

yapılıyor 
1 2,8 

Ders iĢleme Ģeklim ile ilgili yönetim tarafından baskı yapılıyor 1 2,8 
Veli ödemesini geciktirdiğinde öğretmen de ödeme alamıyor 1 2,8 

 

Tablo 4.28.‟e göre öğretmenlerin yaklaĢık olarak üçte biri kurumdaki çalıĢma 

Ģartlarını gayet olumlu olarak değerlendirirken, üçte ikisinin olumsuz değerlendirmeler 

yapması bu kurumlardaki iĢleyiĢ açısından düĢündürücüdür. Ayrıca art arda çok fazla 

derse girilmesi gerektiğini, ders arası ve yemek arası olmadığını belirten öğretmenlerin 

araĢtırma grubunun dörtte birini oluĢturduğu görülmektedir. Bu durumun özel 

kurumlarda kurum yönetiminin ticari beklentileri doğrultusunda, öğretmenlerin ders-

yemek arası olmadan çok yoğun ve uzun saatler çalıĢmak zorunda bırakılması nedeniyle 

olabileceği düĢünülmektedir. 

 Ö-2: “Çalışma şartlarım gayet güzel ve rahat. Sıcak bir aile ortamı ile çalışıyorum.” 

 Ö-10: “Dersliklerimiz çok küçük ve havalandırma yetersiz.” 

 Ö-15: “Derslere sabah 10‟da başlıyorum ve akşam 6 „da çıkıyorum. En son ders saatinde gelen 

keman öğrencime ne kadar faydalı olabildiğim tartışılır çünkü mola vaktimiz de olmadığı için tüm gün 

çok yoruluyorum. Bu durum verimimi düşürüyor. Yemek aramız da yok, ders içerisinde bir şeyler 

atıştırmaya çalışıyoruz. Nefes alacak vaktimiz yok.” 

 Ö-16: “Kendimize ayıracak zamanımız olmuyor, çok yoğun çalıştığımız için en büyük sıkıntımız 

zaman. Bazen kurum çok sıcak ya da soğuk oluyor. Genellikle yemek aramız yok. Kurumdan birkaç 

günlüğüne izin almak da problem, veliler ücretlerini tam ve zamanında ödemediğinde bizde ödeme 

alamıyoruz ne yazık ki.” 

 

Tablo 4.29. Öğretmenlerin ders saatlerinin belirlenme şekli ve ders programlarından memnun 

olma durumları 

Görüşler f % 

Veli ve öğretmen ortak kararı ile belirlenir, memnunum. 10 40 
Ders saatlerimi kendim belirlediğim için memnunum. 7 28 
Memnun değilim. 4 16 
Kurum yönetimi belirlediği için memnun değilim. 3 12 
Kurum yönetimi ve öğretmen ortak kararı ile, memnunum. 1 4 
Toplam 25 100 
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Tabloya bakıldığında öğretmenlerin büyük bir kısmının ders programından 

memnun olduğunu ifade ettiği görülmektedir. Öğretmenlerin büyük bir kısmının ders 

programından memnun olduğunu belirtmesinin, özel kurumlarda ders programlarını 

kendi yaĢantılarına göre düzenleyebilmeleri nedeniyle olduğu düĢünülmektedir. 

Öğretmenlerin dörtte birinden fazlası ders programından memnun değildir, bu 

durumunda özel kurumlarda kamu kurumlarına göre daha uzun süreli ve geç saatlere 

kadar çalıĢılması nedeniyle olabileceği düĢünülmektedir. 

Ö-13: “Ders programımı kendim belirlediğim için memnunum.” 

Ö-18: “Ders programı esasında öğretmene göre planlanıyor. Haftada bir gün tatil ve diğer 6 

günde dersler 10-11 saat, bazen öğretmen kendini zorlarsa günde 13-14 saate kadar çıkabiliyor. Bu 

durum hem öğretmen hem de öğrenci için faydalı değil. Günde ortalama 8-9 saat ders ideal olabilir. 

Ayrıca günde bir saat öğretmenin kendine vakit ayırabileceği ve yemek ihtiyacını giderebileceği bir 

boşluk yaratılması gerektiğini düşünüyorum. Fakat özel bir kurum olduğu için sonuçta bir yönetici var ve 

ne derse onu yapmak durumundasınız.” 

Ö-20: “Ders saatlerimizi patronumuz belirliyor. O nasıl isterse ona göre plan yapıyoruz. Ders 

programımdan memnun değilim.” 

 

4.6. Beşinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Tablo 4.30. Öğretmenlere göre ailelerin müzik eğitimi veya çalgı çalmanın gereklilikleri gibi 

konularda öğrenciye yeterli desteği ve motivasyonu sağlama durumu 

Görüşler f % 

Genellikle sağlıyor 13 52 
Bazı aileler sağlıyor, bazıları sağlamıyor 8 32 
Sağlamıyor 4 16 
Toplam 25 100 

 

Tablo 4.30.‟a göre öğretmenlerin çoğunluğu ailelerin müzik eğitimi veya çalgı 

çalmanın gereklilikleri gibi konularda öğrenciye yeterli desteği ve motivasyonu 

sağladığını dile getirmiĢtir. 

Çalgı eğitimi sürecinde ailelerin özellikle küçük yaĢ grubu öğrencilere destek 

olması ve motivasyon sağlaması pek çok açıdan önemlidir. Ailenin de çalgı eğitimi 

sürecine dâhil olması, öğretmenin verdiği ödevleri takip etmesi, çocuğun düzenli olarak 

bireysel çalıĢma yapıp yapmadığını kontrol etmesi ve öğretmenin geri dönütlerini 

mutlaka dikkate alması gerektiği düĢünülmektedir. Öğretmenlerin yarısından fazlasının 

aileler tarafından bu desteğin ve motivasyonun sağlandığını söylemesi olumlu bir 

durum olarak değerlendirilebilirken, öğretmenlerin üçte birinin bazı ailelerin 
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sağladığını, bazı ailelerin sağlamadığını söylemesi ise toplumun bu konuda bilinç 

kazanabilmesi için müzik öğretmenlerine önemli görevler düĢtüğünü düĢündürmektedir. 

Ö-5: “Çoğu veli çocuğunu başından savmak, uğraşmamak için kursa gönderiyor.” 

Ö-8: “Bazı veliler destek ve motivasyon sağlıyor bazıları ise sağlamıyor. Dışarıya karşı bir 

gösteriş olarak çocuklarını derse getiren aileler de var, gerçekten çocuğuna faydalı bir beceri 

kazandırmak için getiren de. Gösteriş olsun diye derse getiren aileler ne yazık ki bu konularda çok ilgili 

olmuyor.” 

Ö-17: “Aileler kesinlikle destek ve motivasyon sağlıyor. Öğrenci çalgı çalmak ve müzik yapmak 

istediği zaman aile tarafından destekleniyor. Aileler kendi zamanlarında bu imkânlara sahip olmadığı 

için şimdi çocuklarının bir çalgı çalmasını ve müzik eğitimi almasını istiyor.” 

 

 

Tablo 4.31. Öğretmenlere göre ailede müzikle ilgilenen veya çalgı çalan başka bireyler olması 

durumunun öğrenci üzerindeki etkileri 

Görüşler f % 

Olumlu yönde etkilemektedir 20 80 
Hem olumlu hem olumsuz yönde etkilemektedir 5 20 
Toplam 25 100 

 

Tablo 4.31.‟e göre öğretmenlerin oldukça büyük bir kısmı ailede müzikle 

ilgilenen veya çalgı çalan baĢka bireyler olması durumunun öğrenciyi olumlu yönde 

etkileyeceği görüĢünü ifade etmiĢtir.  

Ailede çalgı çalan diğer birey çalgı çalmanın gerekliliklerini yerine getiriyor, 

düzenli olarak bireysel çalgı çalıĢması yapıyor ve sonucunda geliĢim kaydediyorsa 

öğrenci için rol model konumunda olacağından oldukça olumlu sonuçlara sebep olabilir. 

Öte yandan özellikle daha küçük yaĢ öğrencilerde rekabet duygusu doğru 

yönetilemezse, öğrenci kendini sürekli diğer aile üyesi ile kıyaslayarak yetersiz olduğu 

hissine kapılıp pes edebilir.  

Ö-2: “Olumlu etkiler. Anne, baba veya kardeşten etkilenerek müziğe başlayan öğrencilerim var. 

Birlikte müzik yapıyorlar. Eşiyle beraber piyano trompet düet çalan öğrencim de var, abisine kemanla 

eşlik eden öğrencim de.” 

Ö-18: “Ailede çalgı çalan bir başka birey varsa bu durum çocuk için güzel bir örnek teşkil eder 

ve çocuğun çalgısını sevmesi, çalgı çalışması olumlu anlamda etkilenir.” 

Ö-23: “Öğrenciyi kesinlikle etkileyen bir durumdur ancak kendisinden daha iyi çalan birkaç yaş 

büyük kardeş kıskançlık duygusunun doğmasına sebep olabileceğinden eğitimci için iyi yönetilmesi 

gereken bir süreç doğurur, krize açık bir durumdur.” 
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  BÖLÜM 5 

5. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER  

Bu araĢtırmada, özengen müzik eğitimi kurumlarında keman derslerini yürüten 

öğretmenlerin karĢılaĢtığı problemler tespit edilmeye çalıĢılmıĢtır. Bu bölümde, 

araĢtırma bulgularından elde edilen sonuçlar sıralanacak, bu sonuçlar benzer 

araĢtırmaların sonuçları ile karĢılaĢtırılarak tartıĢılacak ve konuya iliĢkin öneriler 

sunulacaktır. 

5.1. Birinci Alt Probleme İlişkin Sonuç ve Tartışma 

Öğretmenlerin görüĢlerine özengen müzik eğitimi kurumlarında keman eğitimi 

alan öğrencilerin baĢlangıçta en çok sağ kol ve sağ elin teknik davranıĢları ile ilgili 

sorun yaĢadığı,  sol kol ve sol el teknik davranıĢları ile ilgili olarak en çok sol bilek 

duruĢunda zorlandıkları, sağ kol ve sağ el teknik davranıĢları ile ilgili olarak ise yay 

hâkimiyeti konusunda zorlandıkları sonuçlarına ulaĢılmıĢtır.  

Özengen keman eğitimi alan öğrencilerin sahip olduğu imkânlar, dersi alma 

amaçları, hazırbulunuĢluk düzeyleri, öğrenme hızı, yaĢı (kas geliĢiminin tamamlanıp 

tamamlanmaması) düĢünüldüğünde; ders dıĢı çalıĢma süresinin (az, çok, esnek vb.) ve 

ders dıĢı çalıĢmasının niteliğinin (bilinçli/bilinçsiz çalıĢma) değiĢkenlik göstereceği 

söylenebilir. Bu değiĢkenlerin kontrol altına alınması, öğrencilerin yaĢadıkları teknik 

problemlerin azalmasına sebep olacaktır.  

Günay ve Uçan, keman çalıĢırken duruĢ ve tutuĢlara, sağ ve sol elin kullanımına 

iliĢkin kurallara sürekli olarak uyulması gerektiğine dikkat çekmiĢtir (1980: 11). Bu 

düĢünceden hareketle belirlenen hedef davranıĢların kazandırılması için, öğrencinin 

öğretmeninin söylediklerini ders dıĢındaki çalıĢma saatlerinde hatırlamasının- 

uygulamasının ve bilinçli çalıĢmasının sağlanması gerekmektedir. Bu nedenle özellikle 

istek doğrultusunda gerçekleĢtirilen özengen keman eğitiminde öğretmenin,  baĢlangıç 

keman eğitiminin en temel konusu olan “duruĢ ve tutuĢ” konularını, öğrencinin 

anlayabileceği bir Ģekilde anlatması, ders içinde en ufak bir yanlıĢa müsaade etmeden 

uyarılarda bulunması, özellikle ders dıĢında ise öğrencinin yararlanabileceği kaynaklarla 

konuyu desteklemesi (çizim, fotoğraf, video) gerektiği düĢünülmektedir. 
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Öğrencilerin yaĢadığı teknik zorlukları yenmek için öğretmenler öğrenciyi 

ayna karĢısında çalıĢtırma, soyut kavramları somut örnekler ile açıklama, gösterip 

yaptırma, evde çalıĢırken kendilerini video kaydına almalarını önerme gibi çeĢitli 

yöntemlerden faydalanmaktadır. Çalgı çalıĢma anında birçok devinime dikkat etmek 

zorunda kalındığı için zaman zaman öğrencinin yaptığı yanlıĢların farkına 

varamadığına dikkat çeken Angı ve Hamzaoğlu Birer (2013), otokontrol açısından 

ses ve görüntü kayıtlarının alınmasının, öğrencinin yaptığı yanlıĢları duyup-görmesi 

ve bu yanlıĢları düzeltmesi açısından faydalı olabileceğini dile getirmiĢtir. 

Öğretmenlerin görüĢlerine göre öğrencilerin neredeyse tamamının 

entonasyon problemi yaĢadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Entonasyon problemlerini 

çözmek için öğretmenler tuĢeye bant yapıĢtırma, baĢka bir çalgı ile eĢlik yapma, 

gam ve entonasyona yönelik etüt çalıĢtırma, solfej çalıĢtırma, akort cihazı ile 

çalıĢtırma ve pasajı önce kendisi seslendirerek doğrusunu öğrenciye duyurma gibi 

yöntemler kullanmaktadır. Keman, perdesiz bir çalgı olması nedeniyle entonasyon 

problemlerinin sıkça yaĢandığı bir çalgıdır. Angı ve Hamzaoğlu Birer (2013), 

öğrencilerin yaĢ grubu veya seviyeleri ne olursa olsun entonasyon konusunun 

öğretmen tarafından ayrıntılı olarak anlatılmasının, öğrencilerin entonasyon 

konusuna yüzeysel bakmalarını engelleyeceğini ve konunun önemini anlamalarını 

sağlayacağını ifade etmiĢtir. Aynı çalıĢmada, verilen ödevlerin önce öğretmen 

tarafından çalınmasının da entonasyon konusunda öğrencinin daha dikkatli olmasını 

sağlayacağı ve oluĢabilecek entonasyon hatalarını büyük ölçüde azaltacağı dile 

getirilmiĢtir. 

5.2. İkinci Alt Probleme İlişkin Sonuç ve Tartışma 

 Öğretmenlerin bir kısmının küçük yaĢ grubu öğrenciler ile çalıĢmayı tercih 

etmedikleri sonucu ortaya çıkmıĢtır. Küçük yaĢ grubu ile çalıĢan öğretmenlerin ise 

dersi oyunlaĢtırma, Suzuki yöntemi, çocuk Ģarkılarına öncelik verme, görsellerden 

faydalanma, soyut durumları somutlaĢtırma ve ders süresini daha kısa tutma gibi 

özel yöntemler kullandığı görülmüĢtür. Özdemir (2015)‟in çalıĢmasında da 

öğretmenlerin derslerde Suzuki yöntemini kullandığı, küçük yaĢ gruplarında 

dersleri oyunlaĢtırarak ders iĢlediği ek olarak gösterip yaptırma yöntemini 

kullandıkları görülmüĢtür.  
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Keman eğitimi sürecinde öğretmenlerin çoğunluğunun Suzuki 

yaklaĢımından faydalanmakta olduğu, bir kısmının ise hiçbir özel öğretim 

yaklaĢımından faydalanmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Gürgen (2006) makalesinde, 

müzik öğretmenlerinin yaratıcılığın geliĢmesini engelleyen geleneksel yöntemler 

yerine her öğrencide bulunan yaratıcı potansiyeli ortaya çıkaracak, etkisi sayısız 

araĢtırma ile kanıtlanmıĢ ve dünyanın birçok yerinde kullanılmakta olan Orff, 

Kodaly, Dalcroze ve Suzuki gibi yöntem ve yaklaĢımlardan yararlanmaları 

gerektiğini belirmiĢtir. Özen (2004)‟e göre genel ve okul öncesi müzik eğitiminde 

geçerliliği ve güvenilirliği kanıtlanmıĢ olan Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki gibi 

yaklaĢımlar, aynı zamanda özengen müzik eğitiminde de kullanılabilir.  Müzik 

eğitimi içerisinde veya öncesinde uygulanan iyi bir yöntem, özengen müzik eğitimi 

içerisindeki birçok sorunun aĢılmasını sağlayabilir ve verimliliği artırabilir. Sanatın 

bir alanı olan müzik eğitiminin verilmesinde ve öğretilmesi sürecinde farklı 

yöntemlerin kullanılması gerektiğini ve çeĢitli ulusların kullanmakta olduğu genel 

yaklaĢımların her kültürel yapıya uygulanabildiğini belirten Türkmen (2019:  77-

78), bu yaklaĢımlar arasında özellikle Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki 

yaklaĢımlarının dikkat çektiğini ifade etmiĢtir. Türkmen, öğrenciyi merkeze alan bir 

felsefeden yola çıkan ve müzik eğitimi yoluyla insan olmaya dair özellikleri 

kazandırmayı amaçlayan bu yaklaĢımların müzik eğitiminde kullanılmasını 

önermektedir. 

Öğretmenlerin keman eğitimi sürecinde en çok faydalandığı kaynaklar Ömer 

Can Keman Eğitimi I, ardından Suzuki Keman Okulu olarak tespit edilmiĢtir. Az 

sayıdaki öğretmen ise kaynak kullanmadığını, notayı kendi eli ile yazdığını dile 

getirmiĢtir. Özdemir (2015) de, çalıĢmasında eğitimcilerin büyük bölümünün erken 

yaĢ keman eğitiminde Ömer Can Keman Eğitimi I ve Suzuki Keman Okulu 

metotlarını kullandığını, az sayıdaki eğitimcinin metot kullanmadığını ve 

kendilerinin küçük alıĢtırmalar yazdığını, çocuk Ģarkılarını uyarladığını belirtmiĢtir. 

Öğretmenlerin en çok faydalandığı kaynak olan Ömer Can Keman Eğitimi kitabı 

hakkında Göbelez (2015) görsellere ve açıklayıcı bilgilere daha fazla yer verilmesi 

gereken bir kitap olduğunu ifade etmiĢtir. Ömer Can Keman Eğitimi kitabının 

görsellere ve açıklayıcı bilgilere az yer vermiĢ olması nedeniyle, özellikle küçük yaĢ 

grubu keman öğrencilerinde görsellere ve açıklamalara sıkça yer veren baĢka 

materyallere de baĢvurulmasının faydalı olacağı düĢünülmektedir.  
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Öğretmenlerin büyük bir bölümü keman eğitimi sürecinde Türk Müziği 

kaynaklı ezgilere ve Türkçe yazılı-basılı eğitim öğretim materyallerine yer 

vermektedir. Öğretmenlerin çoğunun, öğrenciler bilindik ezgiler çalmak istediği için 

bu materyallerden faydalandıkları sonucuna ulaĢılmıĢtır. Özeren(2003) de 

bildirisinde çocukların ulusal ezgilerimize olan ilgi ve sevgilerinin yabancı ezgilere 

olan ilgiden daha güçlü olduğunu belirtmiĢtir. Bu durum araĢtırmanın sonucu ile 

örtüĢmektedir. Tepeli (2018) ise, müzik eğitimi alan bireyin teorik bilgilerin yanı 

sıra söylediği-çaldığı Ģarkı ve türkülerin doğduğu kültürü de öğrendiğini, bu açıdan 

müzik eğitiminin bireyi hem teorik olarak bilgilendirdiğini hem de kültürel 

özelliklerin bireye aktarılmasında önemli rolü olduğunu ifade etmiĢtir. Müezzinoğlu 

(2012) da konu ile ilgili olarak eğitimin yakından-uzağa, çevreden-evrene, 

bilinenden-bilinmeyene ilkeleri göz önünde bulundurulduğunda, müzik eğitiminde 

halk ezgilerinin kullanılmasının öneminin ortaya çıkacağına dikkat çekmiĢtir. 

AltuntaĢ (2007) tezinde, metot kitaplarda en büyük eksikliğin kendi halk 

kültürümüzden örnekler taĢımaması olduğunu belirterek halk kültürü eksikliğinin 

giderilmesi ile evrensel değerlere ulaĢılabileceği sonucuna ulaĢmıĢtır. Müzik 

alanında yapılan ve yapılacak olan tüm etkinliklerin kültürel değerlerimizden bir 

parça içeriyor olmasının son derece önemli olduğunu vurgulayan Ġmik, (2017) 

geleceğimizin teminatı olarak düĢünülen gençlerimizin kendi kültürüne yabancı 

birer birey haline gelmelerinin, kültürel yapımızın ve değerlerimizin kaybolmasına 

sebep olabileceğini, kültürümüzün gelecek kuĢaklara aktarılması imkânlarını da 

kısıtlayacağını belirtmiĢtir. Bu sebeple, kültürel anlamda dünya üzerindeki diğer 

kültürlere açık olmanın yanında, kendi kültürümüzden de uzaklaĢmamanın en akla 

yakın yol olarak görülebileceğini dile getirmiĢtir. Kurtçu (2012), Türk 

bestecilerimizin eserlerinin de keman eğitiminde kullanılmasının ve Türk keman 

eğitimi dağarcığına yeni eserler kazandırılmasının, Türkiye‟de keman eğitiminin 

geliĢmesine katkı sağlayacağını belirtmiĢtir. Parasız (2008)‟e göre çok zengin bir 

kültürel birikime sahip olan ülkemizde, keman öğretiminde geleneksel boyutun yanı 

sıra çağdaĢ Türk müziği eserlerinin kullanılması da büyük önem taĢımaktadır. 

Kültürümüze ait müziklerin eğitim müziğimizin merkezinde olmasının, öz 

kimliğimizi koruyarak çağdaĢlaĢma yolunda atacağımız adımlara daha sağlam bir 

temel oluĢturacağını belirten Parasız, bu yapının ise ancak iyi bir eğitimle yetiĢmiĢ 

ve kültürünü bilip geleceğe taĢıyacak olan eğitimcilerle sağlanabileceğini ifade 

etmiĢtir.  
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Öğretmenlerin tamamı keman eğitimi sürecinde öğrencilerin bildiği-sevdiği 

farklı müzik türlerindeki melodilerden faydalanmaktadır. Öğretmenler öğrencinin 

motivasyonunu artırmak ve öğrencinin ilgisini canlı tutmak gibi nedenlerle bu 

melodilerden faydalandıklarını belirtmiĢtir. Akpınar ve Öztosun Çaydere (2011) 

konu ile ilgili olarak çocuğun dünyasına uygun, ilgi ve istekleri doğrultusunda, 

ezgilerin rahat ve temiz çalınmasına olanak sağlayacak, baĢarma hissini 

tattırabilecek, kulak aĢinalığı olan ezgilerin kullanımı yolu ile 6-12 yaĢ grubunun 

baĢlangıç keman eğitiminde etkili ve kolay öğretim yapılabileceğini ifade etmiĢtir.  

Özdemir (2015)‟e göre de özengen müzik eğitiminde öğrencinin sevdiği parçaları, 

film müziklerini, türküleri veya popüler Ģarkıları kemana uyarlayarak kullanmak, 

öğrencinin dersten daha çok keyif almasını sağlayabilir. 

Öğretmenlerin tamamı eĢlik ile çalmanın faydalı olduğunu düĢünmekte ve 

ders esnasında öğrencilerine bir çalgı ile eĢlik yapmaktadır. Öğretmenlerin büyük 

bir kısmı eĢlik yaparken piyano ya da keman kullanmaktadır. Mustul (2005)‟a göre 

öğrencinin motivasyonunu artırmak için eserlerin mümkün olduğunca piyano eĢlikli 

çalınması önemlidir. Piyano eĢliği ile çalmak keman öğrencisinin müzikal ufkunu 

geniĢletecek, severek keman çalmasını sağlayacak ve iki kiĢinin sorumluluğunu 

taĢımayı öğretecektir. Keman eğitimcilerinin çalgı eğitimi sürecinde kaynak olarak 

kullandıkları eserlerin piyano eĢliklerini de mutlaka edinmesi gerektiğini belirten 

Mustul, eĢlikli keman çalmak için gerekli ortamın yaratılmasının ve öğrencilerin bu 

yönde bir çalıĢmaya yöneltilmesinin önemini vurgulamıĢtır. CoĢkuner (2008) 

bildirisinde, yaylı çalgı çalan öğrencilerin çalıĢtıkları eserleri çalarken ve 

ezberlerken sorun yaĢayabildiklerini, piyano eĢlikli yaylı çalgı çalıĢmalarında ise 

piyanonun öğrencileri gerek armoni gerek eserin biçimi konusunda desteklediğini ve 

öğrencilerin eserleri daha kolay ezberlediklerini belirtmiĢtir. Piyano eĢlikli 

çalıĢmalar sayesinde öğrencilerin, ezberlemiĢ oldukları eserleri icra ederken bir 

yandan da müzikal dinamiklere ve ses temizliğine daha çok dikkat edebilmelerinin, 

müzikalite açısından önemini vurgulamıĢtır. Çilden ve ġendurur (2003), keman 

eğitiminde piyano eĢliğinden faydalanmanın öğrenciye zevkli bir çalıĢma ortamı 

yaratma, çalıĢma Ģevkini güçlendirme ve kendine güven duygusunu geliĢtirme 

açısından önemli katkıları olacağını belirtmiĢtir. Ayrıca her aĢamadaki keman 

eğitiminde piyano eĢliğinin kullanılmasının, öğrencinin birlikte iĢ üretme 

sorumluluğunun bilincine varması, baĢka çalgıları dinleyerek çalabilme becerisinin 
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geliĢimi, yaylı çalgıların önemli sorunlarından olan entonasyon konusunda daha 

dikkatli olması, piyano eĢliği ile çoksesli duyuĢun geliĢimi gibi daha pek çok faydası 

olduğunu da ilave etmiĢtir. Ergen ve Bilen 'in (2010) çalıĢmasında da eĢlikle keman 

çalmanın entonasyon, özgüven ve keman dersine iliĢkin tutum üzerinde olumlu 

yönde etkili olduğu sonucuna varılmıĢtır. AraĢtırmada elde edilen sonucun, eĢlikli 

çalma sayesinde zevkli bir öğrenme ortamının oluĢması, öğrencinin öğretmeniyle 

bütünleĢtiği duygusunu yaĢaması, baĢlangıç aĢamasında yapılan egzersizlerin eĢlikli 

çalıĢıldığında müzik yapma hissi uyandırarak öğrencinin bıkkınlığa düĢmesine izin 

vermemesi, baĢarılı olduğunu hissetmesi gibi nedenlerden kaynaklandığı 

belirtilmiĢtir. Göbelez (2015)‟in aktardığına göre Sevcik‟te keman derslerinde 

piyano eĢliğinden yararlanılması gerektiği üzerinde durmuĢ, değiĢmez akortlu bir 

çalgı olarak piyanonun öğrenciye entonasyon yönünden destek olduğunu ve tartım 

(ritim) duygusunun geliĢmesinde de çok önem taĢıdığını belirtmiĢtir. Angı ve 

Hamzaoğlu Birer (2013) de, sabit perdeli bir çalgı ile birlikte çalan bir kemancının, 

ister istemez çıkardığı seslerin temizliğine ve ortak üretilen tını bütünlüğüne her 

zamankinden daha çok itina göstermek durumunda kalacağını, bu nedenle eĢlikli 

çalıĢmanın keman eğitiminde entonasyonun geliĢimi için önem taĢıdığını ifade 

etmiĢtir. 

5.3. Üçüncü Alt Probleme İlişkin Sonuç ve Tartışma 

Öğretmenlerin çoğunluğu, keman çalmak için gerekli fiziksel ve iĢitsel 

özelliklere sahip olma durumunun önemli olduğunu düĢünmekle birlikte, çalgıya 

baĢlangıç öncesinde öğrencilerin fiziksel ya da iĢitsel özelliklerine dikkat ettiğini 

belirtmiĢtir. Hancıoğlu (2010)‟a göre özengen müzik eğitimi veren kurumlarda 

öğrencilerin seçeceği çalgı belirlenirken kendi isteklerinin yanı sıra öğrencilerin fiziki 

yapılarının uygunluğu da göz önünde bulundurulmalıdır. Kurtçu (2012)‟ya göre de, 

öğrencilerin çalgı seçimi sırasında fiziksel olarak çalgıya uygun olup olmadıkları 

dikkatle incelenmelidir. Ancak çalgı eğitimi süreci zorlu ve sürekli bir çalıĢma süreci 

olduğundan, öğrencinin çalgısını sevmesinin ve kendi isteği ile seçmesinin, bu süreci 

azim ve kararlılıkla aĢması bağlamında büyük önem taĢıdığını düĢündüğünü de 

belirtmiĢtir. Gidergi Alptekin (2010)‟in belirttiğine göre, çocuğun çalgıya olan ilgisi, 

müzikal yatkınlık ve iĢitme, el ve parmakların yapısı gibi temel unsurlar göz önüne 

alınarak çalgı seçimi yapılabilir. Bunlara ek olarak, fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman 

çalmak için yeterli olmayan öğrenciler ile çalıĢmayan öğretmenlerin tamamı, öğrencileri 
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fiziksel ve iĢitsel geliĢimleri için baĢka bir çalgıya, özellikle piyanoya yönlendirdiklerini 

dile getirmiĢlerdir. Angı ve Hamzaoğlu Birer (2013) de, keman çalmak için iĢitsel 

becerileri yeterli olmayan öğrencilerin sabit perdeli baĢka çalgıları tercih etmesini 

önermiĢtir. Ayrıca, keman çalmak için fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olmanın 

önemli olduğunu düĢünmesine rağmen fiziksel ve iĢitsel özellikleri yetersiz olan 

öğrenciler ile kurum patronu isteği, ebeveyn isteği ya da öğrenci ısrarı nedeniyle 

çalıĢmak zorunda kalan öğretmenlerin olması da oldukça dikkat çekici sonuçlardandır. 

Öğretmenlere göre öğrencilerin büyük bir kısmı çalgı tercihini kendi 

yapmaktadır. Tokatlı ve Mustul (2020) da araĢtırmasında özengen müzik eğitimi 

kurumlarında çalgı eğitimi alan öğrencilerin çoğunun çalgı tercihlerini kendi isteği 

doğrultusunda gerçekleĢtirdiğini tespit etmiĢtir. Bu durum, araĢtırmanın sonucu ile 

benzerlik göstermektedir. 

Öğretmenlerin büyük bir kısmı keman eğitimine baĢlamadan önce baĢka bir 

çalgı çalan ya da daha önce müzikle farklı etkileĢimler içinde bulunmuĢ olan öğrenciler 

ile çalıĢtığını belirtmiĢtir. Öğretmenler bu durumun öğrenci üzerindeki etkileri ile ilgili 

olarak öğrencinin notayı algılama hızının daha yüksek olması ve daha az entonasyon 

problemi yaĢaması gibi görüĢler dile getirmiĢtir. Akpınar ve Öztosun Çaydere (2011)‟in 

aktardığına göre, Cynthia Richards ve Jerry L. Jaccards‟ın (2010), “Applying Kodály‟s 

principles to string instrument pedagogy (Kodály yönteminin telli çalgı pedagojisindeki 

uygulaması)” konulu makalesinde, çalgı eğitimi almadan önceki müzik eğitiminin ne 

denli önemli olduğu vurgulanmıĢtır. Çocuklara küçük yaĢlarda Ģarkılar öğretilerek, 

kulakların, beynin yani düĢüncenin eğitilmesinden sonra çalgı eğitiminin verilmesinin 

gerektiği, böylece çocukların müziğin teori kısmıyla birlikte müziğin uygulama kısmını 

da yaparak yaĢayarak öğrenebileceği ve bu Ģekilde gerçek müzisyen olabileceği 

vurgulanmıĢtır.  

Öğretmenlerin neredeyse yarısı, öğrencilerin hobi amacı ile keman eğitimi 

aldığını belirtirken,  öğretmenlerin bir kısmı öğrencilerin meslek edinme amacı ile 

keman eğitimi aldığını dile getirmiĢtir. Hancıoğlu‟nun 2010 yılındaki çalıĢmasının 

sonucunda da özengen müzik eğitimi kurumunda çalgı eğitimi alan öğrencilerin 

genelinin, çalgı eğitimlerini hobi amaçlı yaptığı görülmüĢtür.  

Öğretmenlerin büyük bir kısmının öğrencilerin ders dıĢında çalgıları üzerinde 

yaptığı çalıĢmaları yeterli bulmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Öğretmenlerin bir kısmı ise 
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öğrencilerin örgün eğitim gördükleri okulları ve ev ödevleri çok vakit aldığı için keman 

çalıĢmalarına gereken zamanı ayıramadıklarını belirtmiĢtir. Oktay (2017) araĢtırmasının 

sonucunda, kursiyerlerin bireysel olarak çalgı çalıĢmaya günde yarım saatten az zaman 

ayırdıklarını, buna karĢın öğrencilerin büyük çoğunluğunun çalgılarını çok sevdiklerini 

ifade ettiğini tespit etmiĢtir. Çalgılarını çok seven ve çalgı çalma becerilerini geliĢtirmek 

isteyen öğrencilerin bu iĢe ayırdıkları sürenin bu denli az olmasının, yapılan iĢin 

ciddiyetinin yeterince anlaĢılmadığını düĢündürdüğünü belirtmiĢtir. Büyükköse ve 

Yıldırım Orhan (2016)‟ın araĢtırma bulgularına göre özengen müzik eğitimi alan 

ortaokul öğrencilerinin bir kısmının ders dıĢında çalgı çalmaya hiç zaman ayırmadığı, 

bir kısmının ise haftada bir kere çalgı çalıĢmak için zaman ayırdığı sonuçlarına 

ulaĢılmıĢtır. Tokatlı ve Mustul (2020) da araĢtırmaları sonucunda özengen müzik 

eğitimi kurumlarında çalgı eğitimi alan öğrencilerin bireysel çalgı çalıĢmalarının yeterli 

olmadığı sonucuna ulaĢmıĢtır. Angı ve Hamzaoğlu Birer (2013), her çalgıda olduğu gibi 

keman eğitiminde de baĢarıya ulaĢmak için kısa ve kolay bir yol bulunmadığını, çalgı 

öğrencisinin düzenli bir Ģekilde günlük çalıĢmalarını uygulaması gerektiğini dile 

getirmiĢtir.  

Öğretmenlerin neredeyse tamamı öğrencilerin derslere düzenli olarak 

katıldıklarını ifade etmiĢtir. Karan (2011) yüksek lisans tezinin sonucunda; özengen 

müzik eğitimi veren kurumlarda çalgı eğitimi alan öğrencilerin, eğitime çoğunlukla 

kendi istekleri ile ve ailelerinin teĢviki ile baĢladıkları, severek ve isteyerek devam 

ettikleri ve zorunlu olmadıkça devamsızlık yapmadıklarını tespit etmiĢtir. Tokatlı ve 

Mustul (2020)‟un çalıĢmasında da özengen müzik eğitimi kurumlarında çalgı eğitimi 

alan öğrencilerin çok büyük bir bölümünün çalgı dersine düzenli katılım sağlamakta ve 

az devamsızlık yapmakta olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır.  

Öğrencilerin keman eğitimini bırakma sebepleri ile ilgili olarak öğretmenlerin 

bir kısmı liseye-üniversiteye giriĢ sınavı hazırlıkları nedeniyle, bir kısmı ise maddi 

sebepler nedeniyle öğrencilerin dersleri bıraktığını ifade etmiĢtir. Ayrıca bireysel çalgı 

çalıĢmaya vakit bulamama ve bir çalgı öğrenme disiplininin zor gelmesi nedeniyle ve 

örgün eğitim kurumlarının yoğunluğu nedeniyle çalgı eğitimini bırakan öğrencilerin 

olduğu da tespit edilmiĢtir. Ġmik ve Dönmez (2017)‟e göre günümüzde, özengen müzik 

severlerin ilgisi bazı durumlarda kendilerini profesyonel müzisyenliğe kadar 

taĢıyabilmektedir fakat çoğu zaman bu ilgi, ekonomik ve sosyo-kültürel nedenlerden 

dolayı kısa sürmektedir. 
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5.4. Dördüncü Alt Probleme İlişkin Sonuç ve Tartışma 

Öğretmenlerin büyük bir kısmı çalıĢtıkları kurumda düzenli olarak konser 

etkinlikleri yapıldığını ve bu etkinliklerin öğrencilerin motivasyonunu artırdığını dile 

getirmiĢtir. Tebbs (2006), konserlerin keman eğitiminde motivasyonu artırmada önemli 

bir yeri olduğunu, bir resital yaklaĢtığında öğrencilerinin çalıĢma tempolarının arttığını 

belirtmiĢtir. Aynı zamanda bu resitaller sayesinde ailelerin çocuktaki geliĢimi apaçık 

gözlemleyebildiğini ve çocuğun da derste öğrenemeyeceği özgüven ve stres ile baĢa 

çıkma gibi bazı becerileri sahnede öğrendiğini dile getirmiĢtir. Tepeli (2018)‟e göre de 

düzenlenen dinleti ve konser faaliyetleri, müzik dershanelerinin eğitim kalitesinin 

doğrudan ölçülebildiği önemli ortamlardır. Canlı olarak sunulan konser ve dinleti gibi 

faaliyetler yakın ve uzak ortamlara ulaĢarak toplumda müziğe ilgi duyan geniĢ kitleler 

arasında önemli paylaĢım ve etkileĢimlerin gerçekleĢmesini sağlar. Bu yolla özengen 

müzik eğitimi veren kurumların toplum kaynaĢmasında ve ortak değerlerin 

paylaĢımında önemli bir iĢlevi yerine getirdiği söylenebilir. 

Öğretmenlerin yarısının görev yaptığı kurum öğrencileri kent içerisindeki 

sanatsal faaliyetlere yönlendirirken, diğer yarısı ise yönlendirmemektedir. Tebbs (2006), 

sahnede canlı olarak ya da kayıttan diğer keman sanatçılarını dinlemenin motivasyonu 

olumlu yönde etkilediğini belirtmiĢ ve keman öğrencilerinin senfonilere, oda müziği 

orkestralarının performanslarına gitmelerini önermiĢtir. 

Öğretmenlerin yarısının görev yaptığı kurumda keman eğitimini destekleyici 

dersler verildiği ancak bu derslere ilgi ve katılım düzeyinin oldukça düĢük olduğu 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. Hancıoğlu (2010)‟a göre çalgı eğitimi, müzik eğitiminin diğer 

boyutlarıyla, özellikle iĢitme eğitimiyle bağlantılı olarak ele alınabilir ve çalgı 

eğitiminin iĢitme eğitimiyle paralel olarak yürütülmesi birçok açıdan önem 

taĢımaktadır. Tarkum (2006)‟ya göre de keman öğretimindeki entonasyon sorunlarının 

çözümünde kulak eğitimi de önemli bir rol oynar, bu nedenle kulak eğitiminin de 

öncelikle dikkate alınması gerekir. Kulak eğitiminden kopuk bir keman öğretiminin 

amacına ulaĢmasının güçleĢeceği de aynı çalıĢmada belirtilmiĢtir. Tarkum (2006)‟un 

aktardığına göre (Ginzburg, 28,29) özellikle eğitimin ilk aĢamasında entonasyon için, 

solfejin büyük önemi olduğunu, bir müzik cümlesinin entonasyonunun çoğu zaman bu 

cümlenin solfejinin yapılmasıyla düzeltilebileceğini belirtmiĢtir. Yapılan solfejler 

sayesinde ton duygusunun geliĢiminin sağlanacağı da ilave edilmiĢtir. Angı ve 

Hamzaoğlu Birer (2013) de, keman eğitimiyle kulak eğitimi arasında doğrusal bir iliĢki 
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olduğu gerçeğinden hareketle, öğrencilerin kulak eğitimi derslerine de gereken ilgi ve 

önemi vermesinin ehemmiyetine dikkat çekmiĢtir. 

Öğretmenlerin büyük bir kısmının görev yaptığı kurumda öğrencilerin düzenli 

olarak birlikte çalgı çalabilecekleri bir toplu ders olmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Özay 

ve Öztürk (2008: 60)‟e göre çalgı eğitimi alan öğrenciler, çalgı çalma becerisi 

kazanmanın yanı sıra toplu müzik yapma becerilerini de geliĢtirirse beğenileri ve sosyal 

yönleri de geliĢeceği için birey olarak kendilerini daha iyi ifade edebileceklerdir. Kurtçu 

(2012) çalıĢmasının sonucunda keman öğrencilerinin birlikte müzik yapmayı 

öğrenmeleri ve sahne deneyimi kazanmaları açısından sıklıkla bireysel dinletiler, 

orkestra konserleri ve öğretmen konserleri düzenlenmesinin eğitim sürecine olumlu 

katkılar sağlayacağını düĢündüğünü belirtmiĢtir. 

AraĢtırmaya katılan öğretmenlerin tümünün çalıĢtıkları kurum MEB‟e bağlı 

olmasına rağmen, oldukça az sayıdaki öğretmen ders öğretim programının MEB 

tarafından ya da MEB-kurum yönetimi ortak kararı ile belirlendiğini ifade etmiĢtir. Ders 

öğretim programının belirlenme Ģeklini bilmeyen ve herhangi bir ders öğretim programı 

olmadığını belirten öğretmenler de bulunmaktadır. Öğretmenlerin büyük bir kısmının 

ders öğretim programını kendilerinin belirlediği sonucuna ulaĢılmıĢtır. Bu kurumlarda 

ortak bir ders programı olmasının öğrencilerin geliĢimi ve baĢarısı açısından önemli 

olduğu düĢünülmektedir. Kurumlarda MEB tarafından belirlenen bir ders öğretim 

programı olsa dahi, yöneticiler öğretmenleri bu öğretim programına uyma konusunda 

yönlendirmediği için her öğretmen kendi ders öğretim programını kendi belirlemekte ve 

bu durumun da benzer kurumlar arasında nitelik olarak ciddi farklar olmasına yol açtığı 

düĢünülmektedir. Hancıoğlu (2010)‟un araĢtırmasından elde edilen bulgulara göre de 

özengen müzik eğitimi veren kurumlarda ortak bir eğitim anlayıĢı ve öğretim programı 

yoktur. Ortak bir öğretim programı ve eğitim anlayıĢı olsa bile denetimler sadece 

yönetim tarafından zaman zaman yapılmaktadır. Özengen müzik eğitimi kurumlarında 

ortak bir çalgı eğitimi programının olmaması dershaneler arasında, hatta aynı 

dershanedeki öğretmenler arasında bile farklılıklara sebep olmaktadır. Ayrıca bu 

kurumların, mesleki müzik eğitimine hazırlayıcı özelliği ile, müzik bölümlerine öğrenci 

yetiĢtirdiği ve çok büyük kitlelere hitap ettiği için belli bir denetlemeden geçmesi 

gerektiği düĢünülmektedir. Ulucak (2003) çalıĢmasında, lisans seviyesindeki gitar 

öğrencilerinden daha önce özengen müzik eğitimi kurumlarında gitar eğitimi almıĢ 

olanların, aldıkları eğitimin niteliği bakımından kendi içlerinde büyük farklılıklar 
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gösterdiğini, bu farklılıkların öğrencilerin gitar tekniklerinde, çaldıkları eserlerde, eser 

üzerindeki yorumlarında ortaya çıktığını belirtmiĢtir. Bir ders öğretim programının 

olmayıĢının, öğretmenleri baĢka arayıĢlara yönlendirdiğini ve öğretmenlerin bu 

aĢamada, kendi bilgi birikimi ve tecrübesi doğrultusunda öğrencilere yol göstermeye 

çalıĢtığını, bunun sonucunda ise öğrencilerdeki eksiklik ve farklılıkların daha da 

arttığını ilave etmiĢtir. Bozdemir (2009)‟a göre eğitimin taĢıdığı önem münasebetiyle 

planlı ve programlı bir süreç olması kaçınılmazdır. Bir sürecin baĢarılı olması o sürecin 

planlanması ile doğru orantılıdır. Eğitim sürecinin de baĢarılı olması eğitim 

programlarının ihtiyaca uygun olarak belirlenmesi ile mümkün olabilir.  

Öğretmenlerin büyük bir kısmının kurumdaki çalıĢma Ģartları ile ilgili olumsuz 

görüĢleri olduğu tespit edilmiĢtir. Öğretmenlerin bir kısmı bu olumsuzlukları arka 

arkaya çok fazla derse girilmesi gerekmesi, ders arası ve yemek arası olmaması, 

kurumda öğretmenler odası olmaması Ģeklinde ifade etmiĢtir. Bunlara ek olarak 

öğretmenler dersliklerin çok küçük olması, dersliklerin çok soğuk ya da sıcak olması, 

havalandırmanın yetersiz olması, ses yalıtımının kötü olması ve öğretmenler odasının 

olmaması gibi olumsuz fiziksel koĢulları da dile getirmiĢtir. Tepeli (2018)‟in 

aktardığına göre; bir eğitimin amacı ne olursa olsun etkililiği ve verimliliği büyük 

oranda eğitim ortamının niteliğine bağlıdır. Her programın baĢarılı olabilmesi için 

eğitimde kullanılacak araç ve gereç, bunların etkili bir Ģekilde kullanılacak zengin bir 

ortamın olması esastır (Çilenti, 1988: 36). 

5.5. Beşinci Alt Probleme İlişkin Sonuç ve Tartışma 

Öğretmenlerin yarısından fazlası ailelerin müzik eğitimi veya çalgı çalmanın 

gereklilikleri gibi konularda öğrenciye yeterli desteği ve motivasyonu sağladığını 

belirtirken, öğretmenlerin bir kısmı bazı ailelerin sağladığını, bazı ailelerin 

sağlamadığını ifade etmiĢtir. AltuntaĢ (2007)‟ın aktardığına göre Noie (2005), müzik 

eğitiminde anne ve babaya aktif bir rol düĢtüğünü, müzik eğitiminin anne ve babanın 

katılımı ile olması gerektiği görüĢünü savunmaktadır. Türkmen (2010), çocuklarına 

özengen müzik eğitimi aldıran ailelerin aktif olması, belli aralıklarla dersleri takip 

etmesi gerektiğini belirtmiĢ ve bu sayede Türk toplumunun daha büyük bir kesiminin 

müzik konusunda bilinçleneceği görüĢünü savunmuĢtur. 

Öğretmenlerin büyük bir kısmının ailede müzikle ilgilenen veya çalgı çalan 

baĢka bireyler olması durumunun öğrenci üzerinde olumlu etkileri olacağını düĢündüğü 
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sonucuna ulaĢılmıĢtır. Maria Calissendorff‟un (2006), “Understanding the learning style 

of pre-school children learning the violin “(Okul öncesi çocuklarının keman eğitimi 

sürecindeki öğrenme stilini anlamak) isimli makalesinde, özellikle küçük yaĢtaki 

çocukların çalgı eğitiminde velilerin çok önemli bir rolü olduğu, kendisi de müzisyen 

olan ya da bir çalgı çalabilen velinin, çocuk için güzel bir örmek olabileceği, öğretmen 

ve veli iĢbirliğinin çocuğun çalgı eğitiminde çok önemli bir yere sahip olduğu 

belirtilmiĢtir.  

5.6. Öneriler 

1- Özengen müzik eğitimi kurumlarının büyük bir kısmında keman eğitimi 

destekleyici derslerin verilmediği, öğrencilerin birlikte düzenli olarak çalgı çalabileceği 

bir toplu ders olmadığı ve kurumun öğrencileri kent içerisindeki sanatsal faaliyetlere 

yönlendirmediği sonuçlarına dayanarak, özengen müzik eğitimi kurumlarında bireysel 

yapılan keman dersine ek olarak iĢitme, solfej ve orkestra derslerinin verilmesi ve bu 

kurumların kent içerisindeki sanatsal faaliyetleri takip ederek öğrencilerini 

yönlendirmesi önerilmektedir.  

2- Özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapan öğretmenlerin bir kısmının 

keman çalmak için gerekli fiziksel ve iĢitsel özelliklere sahip olma durumunun önemli 

olduğunu düĢünmesine rağmen, kendi isteği dıĢında (kurum patronu isteği, ebeveyn 

isteği ve öğrenci ısrarı) fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için yeterli olmayan 

öğrenciler ile çalıĢtığı sonucuna dayanarak, özengen müzik eğitimi kurumlarının ticari 

kaygılardan arındırılması, çalgı eğitimi baĢlangıcı öncesinde öğrencinin fiziksel ve 

iĢitsel özelliklerinin dikkate alınması ve bu özelliklere uygun çalgılara yönlendirilmesi 

önerilmektedir. 

3- Özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapan öğretmenlerin büyük bir 

kısmının çalıĢma koĢullarından memnun olmadığı sonucuna dayanarak; öğretmenlerin 

dinlenme, beslenme gibi temel ihtiyaçlarının göz önünde bulundurulması, bu 

kurumlardaki ders programlarının yoğunluğunun azaltılması, bir gün içerisinde art arda 

8 saatten fazla ders yapılmaması, ders sürelerinin maksimum 40 veya 45 dk. olması ve 

öğretmenlerin verimliliğinin düĢmemesi adına dersler arasında mutlaka boĢlukların 

olması, kurum içerisinde bu boĢluklarda öğretmenlerin dinlenebileceği, yemek 

yiyebileceği kendilerine özel bir alanın tahsis edilmesi önerilmektedir. 
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4- Özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapan öğretmenlerin kurumların 

fiziksel Ģartları ile ilgili olumsuz görüĢleri olduğu sonucuna dayanarak bu kurumlarda 

dersliklerin ses yalıtımına, dersliklerin havalandırılabilir olmasına, dersliklerin çok 

küçük olmamasına dikkat edilmesi önerilmektedir. 

5- Özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapan öğretmenlerin bir kısmının 

küçük yaĢ grubu öğrenciler ile çalıĢmayı tercih etmediği ve özel öğretim 

yaklaĢımlarından faydalanmadığı sonucuna dayanarak müzik öğretmenlerinin alanda 

yapılan araĢtırmaları düzenli olarak takip ederek okumaları ve özel öğretim 

yaklaĢımlarından faydalanmaları önerilmektedir.  

6-Özengen müzik eğitimi sürecinde öğretmen görüĢlerine göre ailelerin bir 

kısmının öğrencilere çalgı eğitimi sürecinde yeterli desteği ve motivasyonu sağlamadığı 

sonucuna dayanarak, ebeveynlerin bu süreçte çocuklarını yakından takip ederek 

desteklemesi önerilmektedir. 

7- Özengen müzik eğitimi kurumlarında görev yapan öğretmenlerin öğrencilerin 

bireysel çalgı çalıĢmalarını yetersiz bulduğu sonucuna dayanarak, özengen müzik 

eğitimi sürecinde bir çalgı üzerinde geliĢim göstermek isteyen her öğrencinin düzenli 

olarak sabırla çalgı çalıĢması önerilmektedir.    

8-AraĢtırma sonucunda özengen müzik eğitimi kurumlarında çoğunlukla alan 

öğretmenlerinin keman derslerini yürüttüğü sonucuna ulaĢılmıĢ olsa da, uzmanlık alanı 

keman olmayan öğretmenlerin de keman derslerini yürüttüğü sonucuna dayanarak bu 

kurumlarda alan öğretmenlerinin keman derslerini yürütmesi önerilmektedir.  
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EKLER  

EK-1 

Özengen Müzik Eğitimi Kurumlarında Keman Derslerini Yürüten 

Öğretmenler İçin Görüşme Soruları 

YaĢ:  

Cinsiyet:  

Eğitim Durumu:  

Mezun olunan fakülte:  

Lisans ve Lisansüstü Eğitim Sürecinde Ana Çalgının Keman Olma Durumu:  

Özengen Müzik Eğitimi Kurumlarında Görev Yapma Süresi:  

 

(Varsa) Özengen Müzik Eğitimi kurumlarında keman dersi dıĢında yürüttüğü 

ders türü:  

 

ġehir:  

Görev Yapılan Kurumun Adı: 

1.1. Teknik Sorunlara İlişkin Sorular 

1- Keman eğitimi baĢlangıcında öğrenciler en çok hangi teknik 

davranıĢta zorlanmaktadır? Teknik zorlukları yenmek için izlediğiniz özel 

yöntemlerinizden bahseder misiniz? 

2- Öğrenciler sol kol ve sol el davranıĢlarının hangilerini uygularken 

zorlanmaktadır?  

3- Öğrenciler sağ kol ve sağ el davranıĢlarının hangilerini 

uygularken zorlanmaktadır?  

4- Öğrenciler entonasyon problemi yaĢamakta mıdır? YaĢıyorsa bu 

sorunu aĢmak için nasıl bir yöntem izlediğinizden bahseder misiniz? 
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1.2. Öğretmenin kullandığı yöntemler ile ilgili sorular 

5- Daha küçük yaĢ grubu (örneğin 5-7 yaĢ) öğrencilerle ders iĢleme 

Ģekliniz diğer yaĢ gruplarına göre farklı mıdır? Varsa özel yöntemlerinizden 

bahseder misiniz? 

6- Keman eğitimi sürecinde Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki gibi 

yaklaĢımlardan faydalanıyor musunuz? Evet ise açıklar mısınız? 

7- Keman eğitimi sürecinde faydalandığınız yazılı-basılı eğitim 

öğretim materyallerini en sık kullanılandan en az kullanılana doğru sıralar 

mısınız?  

8-  Keman eğitimi sürecinde Türk müziği kaynaklı melodilere 

(ezgilere) ve Türkçe yazılı-basılı eğitim öğretim materyallerine yer veriyor 

musunuz? Neden? 

9- Keman eğitimi sürecinde öğrencilerin bildiği-sevdiği farklı müzik 

türlerindeki melodilerden faydalanıyor musunuz? Neden?  

10- EĢlikle çalmanın faydalı olduğunu düĢünüyor musunuz? 

11- Ders esnasında öğrencinize kemanla ya da farklı bir çalgı ile eĢlik 

yapıyor musunuz? 

1.3. Öğrencinin performansı ile ilgili sorular 

12- ÇalıĢtığınız kuruma gelen ve keman dersine baĢlamak istediğini 

söyleyen bir öğrencide, çalgıya baĢlangıç öncesinde dikkat ettiğiniz ölçütler var 

mıdır? 

13- Keman çalmak için gerekli iĢitsel ve fiziksel özelliklere sahip 

olma durumu sizin için ne kadar önemlidir? 

14- Fiziksel ve iĢitsel özellikleri keman çalmak için yeterli olmayan 

öğrencilerle çalıĢıyor musunuz? Neden? 

15- Öğrencilerin çalgı tercihlerini etkileyen faktörler nelerdir?  

16- Keman eğitimine baĢlamadan önce, baĢka bir çalgı çalan ya da 

daha önce müzikle farklı etkileĢimler içinde bulunmuĢ olan öğrencileriniz var 

mı? Varsa, bu durum keman eğitimi sürecini nasıl etkilemektedir? 

17- Özengen müzik eğitimi kurumundaki öğrencilerin keman eğitimi 

almasındaki genel amaçları ve hedefleri nelerdir?  

18- Öğrenciler ders dıĢında çalgıları üzerinde ne kadar çalıĢma 

yapmaktadır? Bu çalıĢma sizin için yeterli midir? 
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19- Öğrenciler derse düzenli olarak katılmakta mıdır? Katılamıyorsa 

sebepleri nelerdir? 

20- Keman eğitimini belli sebeplerle bırakmak durumunda kalan 

öğrencileriniz oldu mu? Bırakma sebepleri nelerdir?  

21- Öğrencilerin çalgı çalmaya karĢı ilgi ve hevesleri size göre 

nasıldır? 

1.4. Kurum İşleyişi İle İlgili Sorular 

22- ÇalıĢtığınız kurumda konser etkinlikleri yapılıyor mu? Bu 

etkinlikler öğrencileri ne Ģekilde etkilemektedir? 

23- Kurumunuz, öğrencileri kent içerisindeki sanatsal faaliyetlere 

yönlendiriyor mu? Bu faaliyetler öğrencileri nasıl etkilemektedir?  

24- ÇalıĢtığınız kurumda keman eğitimini destekleyici dersler 

veriliyor mu? Veriliyor ise, öğrencilerin ve velilerin bu derslere ilgisi ve katılım 

düzeyi nasıldır? 

25- ÇalıĢtığınız kurumda öğrencilerin düzenli olarak birlikte çalgı 

çalabileceği bir toplu ders var mıdır? Varsa veya olsaydı bu dersin öğrenci 

üzerindeki etkilerini nasıl açıklarsınız?  

26- ÇalıĢtığınız kurumda ders öğretim programı nasıl 

belirlenmektedir?  

27- Kurumunuzdaki çalıĢma Ģartlarınızı olumlu ve olumsuz yönleri ile 

değerlendirir misiniz? 

28- Kurumunuzdaki ders saatleriniz nasıl belirlenmektedir? Ders 

programınızdan memnun musunuz?  

1.5. Aileler ile İlgili Sorular 

29- Aileler, müzik eğitimi veya çalgı çalmanın gereklilikleri gibi 

konularda öğrenciye yeterli desteği ve motivasyonu sağlıyor mu? 

30- Ailede müzikle ilgilenen veya çalgı çalan baĢka bireyler olması 

durumu, öğrenciyi etkilemekte midir?  
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“Mozaik 3” Konseri, Konya, 2019, TeĢekkür Belgesi. 
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