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ON SOz
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TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Keman Derslerini Yiiriiten Ogretmenlerin
Karsilastigi Problemler baslikhi tez ¢alismamimn I¢ Kapak, Ozetler, Ekler ve Ana
Boliimlerden (Giris, Alan Yazin, Yontem, Bulgular, Tartisma, Sonuglar ve Oneriler)
olusan toplam 94 sayfalik kismina iligkin 12.08.2020 tarihinde tez damismanim
tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan asagida belirtilen filtrelemeler
uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oram1 % 28 olarak
belirlenmistir.

Uygulanan filtrelemeler:

Tez kabul sayfasi harig,

Tez ¢alismasi orijinallik raporu sayfas1 harig,

Bilimsel etik beyannamesi sayfas1 harig,

Onsoz haric,

I¢indekiler harig,

Simgeler ve kisaltmalar harig,
‘Kaynakea harig

Ozgegmis harig,

Alintilar dahil,
0. 7 kelimeden daha az 6rtiisme igeren metin kisimlari harig

= 20T N s ) B

Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi Tez Calismasi
Orijinallik Raporu Uygulama Esaslarini inceledim ve tez c¢alismamin, bu uygulama
esaslarinda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore intihal igermedigini; aksinin tespit
edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi
ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.
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OZET

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Tezi

OZENGEN MUZIK EGITIMI KURUMLARINDA
KEMAN DERSLERINI YURUTEN OGRETMENLERIN
KARSILASTIGI PROBLEMLER
Beyza TOKATLI

Bu arastirmada, Milli Egitim Bakanlii’na bagli 6zengen miizik egitimi kurumlarinda keman
derslerini yiiriiten dgretmenlerin karsilastiklart problemleri tespit etmek ve elde edilen bulgulara gore
¢Oziim Onerileri sunmak amacglanmigtir. Nitel veri toplama yontemi ise kosulan bu aragtirmada verilerin
toplanabilmesi i¢in, nitel arastirmalarda siklikla kullanilan “gdzlem”, “gériisme” ve “dokiiman
incelemesi” tekniklerinden goriisme teknigi kullanilmis, goriisme formu yoluyla 6zengen miizik egitimi
kurumlarinda keman derslerini yiiriiten 25 6gretmenden goriis alma yoluna gidilmis ve alinan cevaplara
betimsel analiz uygulanmistir. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten
Ogretmenlerin, “Ogrencilerin yasadigi teknik problemler”, “kullanilan &gretim ydntemi” , “6grenci
performanslar1”, “caligilan kurumun isleyisi” ve “6grenci ailelerine iligskin goriisleri” olmak iizere toplam
bes adet grup ve bu gruplar igerisindeki konulara iligkin ¢esitli problemler yasadiklari sonucuna

varilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Ozengen Miizik Egitimi, Keman Egitimi.
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ABSTRACT

Department of Fine Arts Education
Music Education Program
Master Thesis

IN THE INSTITUTIONS TEACHING AMATEUR MUSIC,
THE PROBLEMS FACED BY THE TEACHERS
WHO CONDUCT VIOLIN LESSONS
Beyza TOKATLI

In this research, it was aimed to identify the problems faced by teachers conducting violin
lessons in amateur music education institutions under the Ministry of National Education and to offer
solutions according to the findings. Qualitative data collection method was employed in order to collect
data in this research, interview technique was used from “observation”, “interview” and “document
review” techniques often used in qualitative research, interview form was used and descriptive analysis
was applied to the answers received from 25 teachers who conducted violin lessons in amateur music
education institutions. It was concluded that the teachers conducting violin lessons in amateur music
education institutions had problems regarding “the technical problems that students experienced”, “the
teaching method employed” , “the performence of students”, “the functioning of the institution by which
the teacher was employed” and “the teachers'views concerning the families of the students”, a total of five

groups as well as regarding several issues within these groups.

Keywords: Music Education, Amateur Music Education, Violin Education
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BOLUM 1
1.GIRIS

1.1.Problem Durumu

Insan, dogumundan itibaren bir gelisim siirecine girer. Egitim ise, yasam boyu
stiregelen, hayatimizin hemen her alaninda yer alan bir kavramdir. Egitim yoluyla
insanoglu farkli bir¢cok alanda yeni bilgiler, beceriler, deneyimler kazanarak kendini

gelistirmeye devam etmektedir.

“Insan yasaminin vazgecilmez dgelerinden olan bilim, teknik ve sanat, toplum
yapisinin olugmasinda Onemli bir rol oynar. Bu 0&gelerden birlikte yeterince
yararlanildigi durumlarda, insan yasamindaki bozukluk, eksiklik ve yetersizlikler
giderilir. Sanat, insanlar1 6zgiir kilar, giizellikler yaratir. Sanatsiz toplum diisiiniilemez.
Sanatla toplum arasinda karsilikli etkilesim sonucu, birbirlerini gelistirme ve
giiclendirme gerceklesir. Tiim sanat dallari iginde, insan ruhu {izerinde en derin etkiyi
birakan sanatin miizik oldugu kabul edilmektedir” (Oz, 2001). Sanat, bireylerin analitik
diistinme ve karar verme becerilerini gelistirir. Sanat egitiminin gerekli olmasinin ilk

nedeni toplumsal nedenlerdir; ¢iinkii sanatin toplumlar1 koruma ve birlestirme 6zelligi

vardir (Bilirdonmez ve Karabulut, 2016: 346-347).

Egitim kavraminin tanimina bakilacak olursa Sisman’ a (2006: 2) gore egitim,;
“bireyin olgun, erdem sahibi, miikkemmel bir varlik haline getirilme siireci olarak
goriilebilir. Egitim ile bireyin insani Ozelliklerinin gelistirilmesi ve insanin dogustan
sahip oldugu bazi yeteneklerin ortaya c¢ikarilmasi, gelistirilmesi amaglanir.” Tuzlak’a
gore (2004), egitimin bilim olarak kabul edilmesi ve bilim alani olarak gelisim
gostermeye baslamasi 20. yy. baslarinda gerceklesmistir. Yapilan calismalar sayica
cogaldik¢a egitim biliminin de alt dallar1 olusmus ve zamanla egitim biliminin hem
pozitif bilimler ile iligskili oldugu hem de sanat ile iliskili oldugu anlasilmistir. Bu
duruma bagli olarak, zaman i¢inde egitimde sanat egitimi alan1 dogmus ve gelismistir

(Akt: Tepeli, 2018: 8).
Artut (2004: 36), sanatin islevlerini bes maddede siniflandirmistir:
1) Sanatin iletisimsel islevi

2) Sanatin ulusallik ve evrensellik islevi

1



3) Sanatin kiiltiirel aydinlatici islevi
4) Sanatin salt haz verme islevi
5) Sanatin egitimsel islevi

Sanatin egitimsel islevi, bireyin ve toplumun gelisimini ¢ok yonlii
desteklemektedir. Her birey; yas, egitim diizeyi, cinsiyet gibi oOzelliklerine
bakilmaksizin sanat egitimi almalidir. Toplumun genis bir kesimine ulasabilen nitelikli,
uygulanabilir ve toplumun uzak hedeflerine hizmet edebilen sanat egitimi, toplumun
kalkinmasina 6nemli derecede katki saglayacaktir. Sanat egitiminin, estetik anlayisin
gelismesine yonelik amacinin yaninda, o6gretici ve egitici yonii de bulunmaktadir
(Ersoy, 1983: 40). Sanat egitiminin bir diger islevi ise bireyin g¢evresini daha iyi
algilamasina ve farkindaliginin artmasia yardimer olmaktir. Bu anlamda bireye daha
iyl gbrmeyi, isitmeyi, dokunmay1 ve tat almay1 6gretmeyi amaglar. Bireyin ¢evresini
algilayip onu bigimlendirmeye yonelmesi i¢in gerekli ilk kosul budur. Sanat egitiminde
yalnizca duymak degil isitmek, bakmak degil gérmek, elle yoklamak degil dokunulani
duyumsamak, bireyde yaraticilik duygusunun gelisimine de katki saglayacaktir (San,

1985: 17).

“Cagdas sanat egitimi ustalik ve beceriyi amaglamaz, bireyin yaratict gii¢ ve
birikimlerini agiga ¢ikararak estetik kaygi ve diisiince potasinda gelismelerini esas alir.
Bireylerin sanata iliskin 6n yargilarin1 kirmay1 ve sanattan anlayan, sanat destekleyicisi,
seckin sanat tiiketicisi haline gelmesini hedefler. Bu nedenle sanat egitimi herkes i¢in

gereklidir” (Artut, 2004: 92).

Sanat egitimi egitimin, miizik e§itimi ise sanat egitiminin ¢ok Onemli bir alt
boyutudur. Ozdek (2006)’e gore miizigin tam olarak anlasildigi, algilandigi, deger
gordiigii. ve Onemsendigi ortamlarda, miizik egitimi daha ¢ok gelisecek ve

yayginlagacaktir.

Yunanl biiyiik filozof Platon (MO.427-347), “Devlet” isimli eserinde egitimin
miizikle baslamasi gerektigini, ritim kavraminin biitiini diizenleyici bir ilke olmasi
nedeniyle miizigin egitim araci olarak kullanilmaya ¢ok elverisli oldugunu ve en 6nemli

egitim araclarindan oldugunu ifade etmistir. Miizik egitimi dogrudan ruhun 1slahint ve



geligsmesini saglamakla birlikte, dogru bir miizik egitimi alan bireyin ruhu da giizellesir,

aksi halde tersi olur.

“Sanat olarak miizik; duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri sesler ve ses
kaynaklarinin katkisiyla, belli olgulari, belli amag¢ ve yontemlerle, belli bir giizellik
anlayisiyla ifade eden bir biitlindiir” (Say, 2012: 358). Miizik egitimi ise; “bireye kendi
yasantist yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin
miiziksel davranisini degistirme ya da bireyin miiziksel davranisinda belirli degisiklikler

olusturma ve bu davranislar1 gelistirme siirecidir” (Ugan,1997: 7-8).

“Miizik egitimi, genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve d6zengen miizik
egitimi olarak {i¢ ana tiire ayrilir. Genel miizik egitimi, miizikle iliskisi ne olursa olsun
herkes i¢in gereklidir ve herkese yoneliktir. Mesleki miizik egitimi, miizige iist diizeyde
yetenekli olup miizigi kendisine bir i, meslek, ciddi-siirekli ugras, gorev alani veya
calisma alami olarak secenlere yoneliktir. Ozengen miizik egitimi ise, miizige 6zel ilgisi,
istegi ve yatkinligr olup miizigi kendisi i¢in bir diiskii (hobi) alani olarak segenlere

doniiktiir” (Ugan,1997: 7-8).

Ucan’a gore (1997: 32) Ozengen miizik egitimi miizigi maddi bir karsilik
beklemeden, sadece zevk ve doyum saglamak i¢in miizik yapan amator miizikgiler
yetistirmeyi amaglar. Miiziksel 6grenmenin son derece kalici oldugu 6zengen miizik
egitiminde bireyin yatkinligi, yetenegi, ilgisi ve istegi dogrultusunda gelisim kaydetmesi

Onem arz etmektedir.

“Ozengen miizik egitimi iilkemizde &zel-kurumsal miizik dershaneleri,
dernekler, vb. kurum ve kuruluslar eliyle yiirtitilmektedir” (Aksoy, 2015: 1). “Miizik
dershaneleri, mesleki ve meslek dig1 miizik egitimini destekleyici bir konumdadir. Bu
dershaneler miizik egitimini hem amator olarak siirdiirmeyi diislinenlere, hem de

mesleki olarak siirdiirmeyi diisiinenlere egitim hizmeti saglamaktadir” (Karan, 2011: 9).

Miizik egitimi igerik acisindan ele alindiginda; isitme (kulak egitimi), ses
egitimi, ¢algr egitimi gibi alanlar igerir. Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri
de calg1 egitimidir. Hancioglu (2010)’na gore; Tiirkiye’de MEB’in saglamis oldugu
miizik egitimi ¢algi egitimi bakimindan yetersizdir. Siniflardaki 6grenci sayisinin fazla
olmasi, sosyoekonomik kosullar ve benzeri sebeplerden dolay1 okullarda genel olarak

calgt egitimi saglkli yapilamamaktadir. Bireylerin calgi egitimi istegi varsa, okul
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disinda temin etmeleri gerekmektedir. Bu egitim de 6zel dersler ile ya da miizik kurslar
(dershaneleri) araciligr ile yapilmaktadir. Son yillarda sayilari artan 6zengen miizik
egitimi veren kurumlarin, bireylerin miiziksel anlamda gelismelerinde biiyiik 6nem
tasidigr distiniilmektedir. Bu kurumlarda yayli ¢algilardan nefesli ¢algilara, vurmali
calgilardan geleneksel calgilara kadar oldukca genis bir yelpazede, farkli zevk ve
begenilere sahip insanlara hitap edebilmek tlizere cesitli calgilarin egitimi

surdirilmektedir.

Yayli c¢algilar ailesinin en kiiclik iiyesi olan keman, orgiin ve yaygin egitim
kapsaminda, c¢algi egitiminin yapildigi cogu ortamda yaygin olarak dgretilen bir calgidir
(Uslu, 2012: 2). Son yillarda keman, tasima kolayligi, baslangic asamasinda c¢ok
maliyetli olmamas1 ve kendine farkl kiiltiir ve cografyalarda yer bulmus her tiir miizige
elverigli evrensel bir ¢alglt olmasi sebebiyle sikga tercih edilen bir ¢algidir. Bu yogun
talep sebebiyle bugiin 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin neredeyse tamaminda
keman egitimi de verildigini sdylemek miimkiindiir. Ozdemir (2015)’de giiniimiizde
keman ¢almay1 6grenme isteginin olduk¢a yayginlastigini ve 6zellikle son yillarda Uzak
Dogu kokenli (Cin) fabrikasyon keman iretiminin artmasmin, maddi olanaklar
acisindan calgiya daha kolay ulasabiliyor olmay1 sagladigini ve bu durumunda birgok
sosyokiiltirel katmandan insanin keman egitimi alma sansina sahip olmasini

kolaylastirdigini, dolayisiyla 6zengen keman egitiminin yayginlastigini belirtmistir.

Gilinlimiizde iilkemizin hemen her ilinde ¢algi egitimi veren 6zengen miizik
egitimi kurumlarinin sayis1 git gide artmaktadir ve dolayisiyla miizik egitiminin her
boyutunda oldugu gibi 6zengen miizik egitimi boyutunda da verilen egitimin niteliginin
artirtlmas1 6nemlidir. Uslu’nun (2012: 3) da belirttigi lizere lilkemizde yaygin olarak
stirdiiriilen keman egitiminde, birbirine benzer kurumlarda ya da ortamlarda, nitelik

acisindan ciddi farkliliklar oldugu gézlemlenmektedir.

Miizik egitiminin hem mesleki hem de 6zengen boyutunda keman egitiminin
olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Fakat ilgili literatiir tarandiginda, 6zellikle 6zengen
miizik egitiminde keman egitim-6gretimine iliskin az sayida aragtirma olmasi dikkat
cekmistir. Ozengen miizik egitiminin genel miizik egitimini destekleyici ve mesleki
miizik egitimine hazirlayict bir kdprii olmasi ve 6zengen miizik egitimi alaninda keman

derslerini yiiriiten 6gretmenlerin ne tiir problemler ile karsilagtigina iligkin sonuglara



yeterli diizeyde ulagilamamasi, bu arastirma i¢in dnemli bir ¢ikis noktast olmustur. Bu

genel diisiince 15181nda arastirmanin problem climlesi su sekilde olusturulmustur;

“Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten dgretmenlerin

karsilagtig1 problemler nelerdir?”
Bu problem 1s18inda aragtirmanin alt problemleri su sekilde olusturulmustur;

1- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten
ogretmenlerin teknik durumlara iligkin karsilastigi problemler nelerdir?

2- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten
ogretmenlerin kullanilan 6gretim yonteminden kaynakli karsilastigi problemler
nelerdir?

3- Ozengen miizik egitimi kurumlarmda keman derslerini yiiriiten
Ogretmenlerin 6grencinin performansi ile ilgili karsilastigi problemler nelerdir?

4- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten
ogretmenlerin calistiklar1 kurumun isleyisi ile ilgili problemleri nelerdir?

5-  Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten

ogretmenlerin ders yiiriittigi 6grencilerin aileleri ile ilgili problemler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Ozengen miizik egitimi, genel miizik egitimini destekleyici ve mesleki
miizik egitimine hazirlayici 6zellikleri ile miizik egitiminin olduk¢a 6nemli bir alt
boyutudur. Ozengen miizik egitimi kurumlarindaki problemlerin belirlenmesi ve
¢Oziim Onerilerinin sunulmas1 amaciyla yapilan arastirmalarin bu kurumlarda
yiriitiilen egitimin niteliginin artmasina yardimei olacagi disiiniilmektedir. Bu
diistinceden yola ¢ikarak aragtirmanin genel amaci; Ozengen miizik egitimi
kurumlarinda keman derslerini yliriiten 6gretmenlerin karsilastigi sorunlari tespit

etmek ve konuya iliskin ¢6ziim 6nerileri sunmaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma,;
. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten
ogretmenlerin karsilagtigi problemlerin tespit edilebilmesi ve konuya iliskin

¢Ozlim Onerilerinin sunulmasi agisindan,



. Ozengen miizik egitimi konusunda sayis1 olduk¢a smirli olan
arastirmalar igerisinde, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini
yiirliten 6gretmenlerle ilgili yapilan ilk arastirma olmasi agisindan,

. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerinin daha
nitelikli sekilde yiiriitiilebilmesine katk1 saglayacaginin diisiintilmesi agisindan,

J Ozengen miizik egitimi ile ilgilenen 6gretmen, veli ve 6grencilere
bir kaynak niteligi tagimasi agisindan,

J Ilgili konularda daha sonra yapilacak arastirmalar igin bir kaynak

niteligi tagimasi agisindan onemlidir.

1.4. Varsayimlar
Bu aragtirmada;

e Arastirmaya katilan 6gretmenlerin gériisme sorularina igten ve samimi
yanit verdigi,

e MEB’e bagh olarak egitim-6gretim faaliyetlerini siirdiiren 6zengen
miizik egitimi kurumlarinin daha kapsamli bir programa ve sistemli bir

isleyise sahip oldugu varsayilmistir.
1.5.Smirhhiklar
Bu arastirma;

o Miizik egitiminin bir alt boyutu olan 6zengen miizik egitimi ile,

o Farkli illerde ve farkli 6zengen miizik egitimi kurumlarinda
keman dersini ylriiten, ulasilabilen ve arastirmaya goniillii olarak katilan
ogretmenlerin gorisleri ile,

. Milli Egitim Bakanligi’na bagli olan 6zengen miizik egitimi
kurumlar ile,

. Arastirma siirecinde ulasilabilen kaynaklar ile,

o Arasgtirmacinin saglayabildigi maddi olanaklar ile sinirhdir.

1.6. Tamimlar

Ozengen: Bir isi para kazanmak i¢in degil, yalniz zevki i¢in yapan, hevesli,

merakli (kimse), profesyonel karsiti. Amator. (TDK Sozliik, http://www.tdk.gov.tr).
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Ozengen Miizik Egitimi: Miizige 6zel ilgisi, istegi ve yatkinligi olup miizigi
kendisi i¢in bir diiskii (hobi) alani olarak secen bireylere yonelik olan egitim

(Ucan,1997: 7-8).

Entonasyon: Ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin seslendirilmesinde

perdeleri sasmaz bir kesinlikle verebilmek, sesleri dogru ¢ikarmak (Say, 2012: 180).

Metot: Belli bir sonuca ulasmak, bir problemi ¢6zmek, bir girisimi
sonuglandirmak i¢in bilingli bir bicimde secilen, izlenen yol ve basvurulan teknik.
Calgi egitiminde; 6grencinin teknik ve miizikal agidan sistematik olarak ilerlemesini
saglamak amaciyla asamali olarak diizenlenmis alistirma, etiit ve yapitlardan
olusturulan kilavuz kitaplar calgi 6gretim metodu olarak adlandirilabilir (Cimen,

1995).

Materyal: Yazili, sozli, goriintilii, kaydedilmis her tiirlii belge. Gereg.
(TDK Sézliik, http:/www.tdk.gov.tr).



http://www.tdk.gov.tr/

BOLUM 2
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Miizik Egitimi

Miizik kelimesi, koken olarak Fransizca “musique” kelimesine dayanmakta ve
Kiiciikonecti (2000: 2)’ye gore, “insanlik tarihi boyunca insanlarin olusturdugu
toplumlar siirekli ilgilendiren; degisik islevleriyle onlarin i¢ ice bulundugu, zamana ve
ortama gore, egitim, kiiltiir ve gelismislik diizeyi ile de dogru orantili bir bigimde
gelisen ve degisen; once bir bilim, sonra sanat dali” olarak tanimlanmaktadir. “Miizik,
insanligin varolusundan gilinlimiize kadar eglence, dinlenme, askeri, terapi, dinsel,
rehabilitasyon, pazarlama, saglik, egitim gibi alanlarda kullanimi giin gegtikce

yayginlasan ve alternatifi olmayan etkili bir ara¢ haline gelmistir” (Angi, 2013: 62).
Ucan’a (1996: 21) gore miizigin islevleri temelde su sekildedir:
1) Bireysel(fizyo/biyo-psisik) islevler,
2) Toplumsal islevler,
3) Kiiltiirel islevler,
4) Ekonomik islevler,
5) Egitimsel islevler.

“Miizigin islevlerinin her biri ayr1 gorev iistlenmek ve ayri onem tagimakla
birlikte tiim islevlere temel teskil eden bir alan olarak egitimsel islevler 6n plana
cikmaktadir. Ciinkii diger islevlerin saglikli bir bi¢imde yol alabilmesi i¢in bireylerin
egitimle birlikte mimarisinin yapilmasi sarttir” (Ozdek, 2006: 13).

“Miizik egitimi temelde, bir miiziksel davranis kazandirma, degistirme,
gelistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma stirecidir. Bu siiregte daha
cok, egitim goéren bireyin kendi miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola
cikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu

yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi, 6zellikle



miiziksel g¢evresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha verimli, etkili, diizenli ve

saglikli olmasi1 beklenir” (Ugan, 1997: 14).

Miizik, hem bir egitim alanidir, hem de egitim aracidir. Diger egitim alanlarinm
desteklemek {izere egitim araci olarak kullanilan miizik, egitim alani olarak ise, “miizik
icin egitim” anlayisini ifade etmektedir. Glinlimiizde her yastan bireye miizik egitimi
verilmekle birlikte, miizik egitimi ile ilgili kavram ve uygulamalar da giin gectikce
yayginlagsmaktadir. Miizik ve miizik egitimine karsi giderek artan ilginin olasi
nedenlerinden biri, miizigin evrensel bir dil olmasidir. Evrensel bir dil olan miizik, tim

diinyada ve iilkemizde giderek 6nem kazanan bir egitim alanidir (Ugan, 1996: 31).

Miizik egitiminin ge¢cmisi, Platon ve Sokrates (Milattan once 400’li yillar)
donemine kadar dayanmaktadir. Daha yakin tarihlere bakildiginda ise 1800°lii yillar ile
birlikte devlet okul sistemi baslamis ve sistemin baslamasindan bugiine dek miizik

egitiminin egitim programlarinda yer aldig1 gézlemlenmistir (Orford, 2013: 1).
Miizik egitimi temelde su boyutlardan olusur:
a) Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi
b) Sarki sdyleme egitimi
c) Miiziksel kisilik gelistirme egitimi
¢) Miizik dinleme egitimi
d) Miiziksel bilgilenme egitimi
e) Miiziksel yaratma egitimi
f) Miiziksel begeni (zevk) gelistirme egitimi
g) Calgi ¢calma egitimi (Ugan, 1997: 40).

Bu boyutlar birbirini destekleyici ve tamamlayici nitelikte olup miizigin yapisi

ve igerigi ile ilgilidir.



Ucgan (1997: 15-16) miizik egitiminin temel ilke ve amaglarini bireyin miiziksel
algilama yetenegini farklilastirmak ve cesitlendirmek, tek yanli miizik yapma, iiretme
ve dinleme aliskanliklarindan kurtarmak, miizigin ¢ok yonlii tin1 6zelliklerini, kurulus
bicimlerini ve etki alanlarim1 gostermek, miizige yonelik yiiksek diizeyde biling ve
elestirel bakis acis1 kazandirmak, bu bakis acisim1 gelistirmede &grenciye yardimeci
olacak miizik yeteneklerini gelistirmek ve miiziksel faaliyetlere etkin katilim saglamak

olarak acgiklamistir.

Sanat egitiminin alt boyutlarindan olan miizik egitiminin, insan {izerinde en
derin etkiye sahip egitim alanlarindan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Miizik ve
miizik egitimi bireyin; duyussal, zihinsel, biligsel ve psikomotor gelisimi iizerinde
oldukea etkilidir. Zaman i¢inde yapilan arastirmalarda da, miizik ve miizik egitiminin
bireyin gelisimine pek ¢ok yonden olumlu katkilari oldugu tespit edilmistir (Oktay,
2017: 9). (Tirkmen, 2005: 17)’e gore de; bireyin once kendisinin mutlulugu i¢in etkin
bir rol oynayan miizik egitimi, diger bireylerle de iliskilerini diizenleyici, iyilestirici ve
ilerletici gorev lstlenir. Boylece toplumsal bir iletisim, birliktelik saglanir. (Say, 2002:
361) konuyla ilgili olarak, miizik egitimi yoluyla bireyin davranislarinda olusan
degismelerin toplumu etkileyecegini, toplumdaki degismelerin ise bireyi etkileyecegini

belirtmistir.

Senocak’a gore (2005) miizik, toplumu ve bireyleri etkili bir bicimde
sekillendirmede kullanilan olduk¢a 6nemli bir aractir. Karmasik soyut kavramlara hizli
ve etkili bir sekilde zengin anlamlar katan miizik, bu yolla topluma kolayca
aktarilabilmektedir. Miizik ve miizik egitimi sayesinde toplumun bir pargasi olan
bireyin; miizikten nasil yararlanacagi gosterilebilir, miizik yetenegi gelistirilebilir,
miizik kiltiirii zenginlestirilip toplumun miizik kiiltiiriinii i¢sellestirmesi saglanabilir.
Bunlara ek olarak bireyler, toplum i¢inde kendilerini etkili bir sekilde ifade etmek i¢in

de miizigi bir arag olarak kullanabilir (Akt: Tepeli, 2018: 19).

“Miizik egitiminde igerigin ne sekilde verilecegi oOgretim yontemlerini
kullanma bi¢imiyle ilgilidir. Miizik egitiminde 6gretim yontemleri 6zellikle 19. yy. sonu
ile 20. yy. da biiyiik gelisim gostermis, giiniimiizde de gelisimini siirdiirmeye devam
etmektedir. Sanatin bir alan1 olarak egitiminin verilmesinde ve &gretilmesinde farklh
yontemlerin kullanilmasini gerektiren miizik egitimi, erken ¢ocukluk doneminde ve

okul oncesi donemden baglayarak Once uygulama ve miizigi yasaminin bir pargasi
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olarak gérme yoluyla baslayan bir siiregtir. Daha sonrasinda ise kiiltiirel etkenler verilen
egitimin niteligini etkilemekte, yapisina da dogrudan niifuz etmektedir. Verilen egitim
bu nedenle kiiltiirel yapiyla dogrudan baglantili bir sekilde bigimlendirilmelidir.
Bununla birlikte ¢esitli uluslarin kullanmakta oldugu, yine kiiltiirel yapiya uyarlanabilen
yaklagim ve yontemler bulunmakta, bu genel yaklasimlarin her kiiltiirel yapiya
uygulanabildigi goriilmektedir. Bu yaklagimlar arasinda oOzellikle Dalcroze, Orff,
Kodaly ve Suzuki yaklagimlar1 6n plana ¢ikmakta olup, yaklagimlarin 6grenciyi merkez
alan bir felsefeden yola ¢iktiklari, miizik egitimi yoluyla insan olmaya dair 6zellikleri
kazandirmay1 hedefledikleri gozlenmektedir” (Tiirkmen, 2019: 77-78). Gilidek ve
Oziskender (2013) de, temel miizik egitiminin gerek olgu ve gerekse kavram olarak
gecmisten giiniimiize siirekli bir evrim gecirdigini ve bu baglamda 6zellikle 20.
yiizyilda Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki gibi egitimcilerin ortaya koyduklar:t yeni,
cagdas anlayis ve yaklagimlar sayesinde ¢ok biiyiik bir gelisme gosterdigini belirtmistir.

(Ozen, 2004)’e gore genel ve okul dncesi miizik egitiminde gegerliligi ve
giivenilirligi kanitlanmis bu yontemler ayni zamanda 6zengen miizik egitiminde de
kullanilabilir. Miizik egitimi igerisinde veya Oncesinde uygulanan iyi bir yontem,
0zengen miizik egitimi igerisindeki birgok sorunun asilmasini saglayabilir ve verimliligi
artirabilir. Giinimiizde miizik egitimine baslangigta kullanilan bu yontemler sayesinde
cocuklar ¢algi ¢calmay1 6grenmeye hazir duruma getirilebilmektedir. Bu yontemler ayni

zamanda ¢algi egitiminde de kullanilabilen yontemlerdir.

Dalcroze Yontemi: “Besteci ve egitimci Emile Jaques Dalcroze (1865- 1950)
tarafindan gelistirilen yontem, pek cok {ilkede cok sayida egitimci tarafindan
benimsenmis, kullanilmis ve pek cok okulun miizik egitimi programlarinda yer
edinmigtir. Dalcroze ydntemi, miizigin biitiin viicut tarafindan hissedilmesi yoluyla
Ogrenilecegi gorlisiine dayanmistir. Hareket yoluyla miizigi 6grenme ve yasama
yontemi olarak tanimlanmaktadir. Carl Orff, Zoltan Kodaly ve Shinichi Suzuki
tarafindan gelistirilen miizik Ogretimi yaklagimlarinin tarihsel acidan Onciisii
durumundadir (Bilen, Ozmentes; 2005). Dalcroze’un ¢alismasi, eurithmics, solfej ve
dogaclama olmak {izere ii¢ alana dayali olarak olusturulmus bir miizik egitimi
programidir. Eurhytmics, hareket yoluyla miizikal kavramlar1 6gretme yontemi olarak
bilinir. Beden bir ¢algi gibi kabul edilir, vurgu, ritimlerde hissettirilir. Kulagiyla

duydugu ezgi ve ritimleri bedeniyle harekete doniistiiren 0grenci veya birey, miizigi
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sadece kulagiyla duyup, bir calgi ile degil biitiin bedeniyle yorumlar ve hisseder. Bu
farkindalik daha sonra ¢algi performansina ve eserleri yorum giiciine yansimaktadir”

(Tiirkmen, 2019: 79-80).

Orff Yontemi: “Alman miizik adami, besteci, orkestra sefi ve miizik egitimcisi
Carl Orff 1895-1982 yillar1 arasinda yasamistir. Orff yaklasimi, Dalcroze’un 6gretim
yaklagimlarindan etkilenmis, dans ve miizik, hareket ve miizik temeline dayanan
felsefesiyle miizigin ogretilmesini benimsemistir. Cocuklarin bedensel gelisimlerine
paralel bir miizik egitimi yaklasimi olmasi kolayca kabul gormesini saglamistir. Aktif
miizik yapma, miizigin ig¢inde yaparak O0grenme, c¢ocuklarin kavramsal ve duygusal
gelisimini destekleme bu yaklasimin 6ziinii olusturmaktadir. Miizik, hareket ve dil, Orff
yaklagiminda bir araya gelerek cocuk gelisimine hizmet etmek {iizere kullanilan
unsurlardir” (Tiirkmen, 2019: 83). “Ezgili-ezgisiz vurmali ¢algilar olan Orff calgilar
dort-bes yas cocugunun calabilecegi bir ¢alma kolayligina sahiptir. Bu nedenle okul
oncesinde Orff calgilart en ¢ok tercih edilen ve kullanilan ¢algilardir” (Tufan, 1995:
36). “Ritim miizigin merkezidir ve ¢ocuk ilk yillarinda her seyden 6nce ritim duygusunu
gelistirmelidir. Dogaclama ve yaraticilik Orff egitiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ritimde, bedenden yola ¢ikilir ve viicut hareketlerinden yararlanilir. Her ¢esit davula
onem verilir. Orff egitim sisteminin Ozelligi, bireyin Ozgiirce hareket etmesini,
dogaclama yapmasini, kendini miizikle ifade etmesine olanak saglamasidir”.

(Biiyiikgoneng Polat, 2018: 7)

Kodaly Yontemi: “1882-1967 yillar1 arasinda yasamis olan Macar besteci ve
egitimci Zoltan Kodaly, halk miizigi ve miizik egitimi alaninda yapmis oldugu 6nemli
calismalarla taninmistir. Kodaly’nin Macar halk sarkilarina iliskin yaptig1 genis capl
aragtirmalar onun, kendi miizigini bilmenin 6nemini ve degerini kavramasina yol
acmistir. Kodaly’e gore miizik, ¢ocuklarin 6grenmede kullandiklar1 dogal bir yoldur.
Cocuklarin oyunlar1 onlarin 6grenmelerine yol acan dogal ortamlar oldugundan, bu
ortamlarda sunulan bilgi ve beceriler dogal bir sekilde ve bilingsizce olusur. Yani
ogrenme dogal bir sekilde oyun ve miizikle yapildiginda daha kalict olur. Cocuklar i¢in
ilk miizikal ¢alg1 kendi sesleridir. Sarki sdylemeden bir calgi ¢almaya baslayan ¢ocuk
yasami1 boyunca uyumsuz (unmusical) kalabilir. Kodaly felsefesine gore, cocugun kendi
kiltiirii onun miizikal anadilidir, halk sarkilar1 miizik egitimi i¢in en ideal

materyallerdir. Halk sarkilar1 ve 6zgilin bestelenmis eserler egitimde miizik sanatim
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Ogretmek i¢in kullanilmalidir” (Tiirkmen, 2019: 89-90). “Bir sesin algilanmasindan,
duyulan notanin veya araligin yazilmasina kadar uzanan bu yontemde, el isaretleri ve
nota isimlerinden olusan heceler kullanilir. Ayn1 zamanda ¢alg1 egitimi 6ncesi hazirlik
egitimi niteligi tasiyan bu yontemde O08retmen ve aile is birligi 6nem tagimaktadir”

(Tufan, 1997: 36).

Suzuki Yontemi: Tecimer (2005)’e gore “bu yaklasim bir yetenek egitimi
olarak kabul edilmekte, ¢ocuklarin ¢ok kiigiik yaslardan itibaren (hatta anne karnindan
baslayarak) miizik egitimi almalar1 ve Ozellikle ¢algi egitimi almalarina yonelik bir
egitimi hedeflemektedir. Bu yaklasimi1 ortaya koyan Japon miizik adami Shinichi
Suzuki 1898-1998 wyillar1 arasinda yasamistir. Suzuki’ye gore her cocuk miizik
yetenegine sahiptir ve bu yetenek dogru bir egitimle gelistirilebilir. Her ¢ocuk kendi
anadilini 6grenmek icin yetenegini gelistirebildigi gibi, miizik yetenegini de
geligtirebilir. Bunun en iyi yolu da anadilini 6grenmede izledigi yontemin takip
edilmesidir. Diinyaya gelen bir ¢cocuk etrafindaki sesleri dinler ve tanir, sonra bu sesleri
taklit eder. Anadili yaklasiminda miizik dinlemek en ©6nemli unsurdur. Yetenek
egitiminde ¢ocugun sahip oldugu yetenek, ebeveynler ve 0gretmen tarafindan tesvik
edilmeli, ebeveynler ev ortaminda yapilandirilmig bir dinleme ortami sunmali,
egitimlerinde kilit rol iistlenmelidir. Ogretmenler ise, bu egitim siirecinde gerek
Ogrenciler icin gerekse ebeveynler icin yol gosterici, problemleri ¢ézen ve rehberlik

eden akil hocas1 konumundadir” (Akt: Tiirkmen, 2019: 92-93).

Suzuki (2010)’ye gore “Suzuki yonteminde aile faktorii olduk¢a etkendir. Bu
yontemde aile, cocuk ve 6gretmen U¢liisii 6n plandadir. Aile, ¢ocuguna evde yardimci
olabilmek adina biitiin derslere katilir ve dgretmenin talimatlarini evde denetleyici rol

istlenir. Cocugun basarisi aileye de baghdir” (Akt: Akbal, 2019: 21).
2.2. Miizik Egitimi Tirleri

“Miizik egitimi; kullanilan teknik, yontem, arac-gere¢, ortam, icerik ve
yaklagima bagl olarak genel, mesleki (profesyonel) ve 6zengen(amatdr) miizik egitimi
olmak iizere ii¢ ana baslik altinda siniflandirilabilir. Bu miizik egitimi tiirlerinin hem

ortak yonleri hem de farkli yonleri bulunmaktadir” (Ugan, 1997: 30).
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2.3. Genel Miizik Egitimi

Alkar (2008: 4)’a gore genel miizik egitimi; “saglikli ve dengeli bir yasam igin
gerekli olan ve yas, meslek, egitim durumu goézetmeksizin toplumdaki her bireye
verilmesi gereken egitim seklidir. Bu egitim seklinde asil amag, sanatc1 yetistirmek
degil, her bireyin, iyiyi ve kotiiyii birbirinden ayirt edebilecek yeterlilikte sanat

tiikketicisi olmalarini saglamaktir”.

Pek cok birey, miizikle ilk yakin temasmi genel miizik egitimi yoluyla
yasamaktadir. Genel miizik egitimi, temelde 6grencilerin miizige yonelik ilgilerinin ve
yeteneklerinin kesfedilmesini ve 6grencilerin 6gretmen tarafindan miizik dinlemeye,
sarki sOylemeye ya da bir miizik aleti ¢almaya yonlendirilmesini saglar. Genel miizik
egitimi sayesinde 6gretmen 6grenciye miizik sevgisi asilar ve dgrencinin temel miizik
bilgi ve becerilerinin gelisimine katkida bulunur. Bunun yani sira genel miizik
egitiminde geleneksel miiziklerimiz tanitilir, bilinenden bilinmeyene ilkesi gozetilerek
evrensel miiziklerin kapist aralanir ve bu yolla Ogrencilerin kiltiirel gelisimi

desteklenmis olur.

Saydam’a (2003) goére gelismis toplumlarda genel miizik egitimi, yas
gozetmeksizin toplumun her bireyi i¢in gereklidir. Bu toplumlarda, miizik ile ilgili bilgi,
beceri ve olumlu tutumlar her bireyin kazanmasi gereken temel degerler arasinda kabul
edilmektedir. Isi, okulu, meslegi ne olursa olsun, her yasta herkese yonelik genel miizik
egitimi verilmesi yoluyla bireylere miizik kiiltiiri kazandirilabilir. Genel miizik egitimi;
okul 6ncesinde anaokulu 6gretmeni tarafindan, ilkogretimde sinif 6gretmeni tarafindan,
ortaokul ve lisede miizik 6gretmeni tarafindan ve iiniversitede miizik okutmani veya
Ogretim tiyesi tarafindan verilmektedir. Genel miizik egitiminin her Ogretim
kademesindeki temel amaci; bireylerin ilgi, istek ve yetenekleri dogrultusunda miizik
egitiminden en 1iyi sekilde faydalanmalarini saglamaktir. Genel miizik egitimi
cercevesinde i1lkogretim diizeyinde verilen miizik dersinin, Ogrencilerin ilgi ve
yeteneklerini kesfedecegi ve gelistirme firsati bulabilecegi temel derslerden biri oldugu
unutulmamalidir. Ayrica miizik dersi; 6grencilerin kisilik gelisiminde, kiiltiirel ve sosyal
cevresi ile uyum saglamasinda ve toplumsal degerleri 6ziimsemesinde Snemli rol

oynamaktadir (Akt: Tepeli, 2018: 24).
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Gergek sanat eseri degeri tasiyan miizik eserleri ile monoritmik ve sanatsal
nitelik tasimayan miizik eserlerini birbirinden ayirt edebilmeyi saglayan bilgi ve zevk
anlayisi, genel miizik egitimi yolu ile kazandirilmaktadir. Genel miizik egitiminin etkili
ve yeterli sekilde verilemedigi toplumlarda, hi¢bir sanat eseri niteligi tasimayan miizik
eserleri degerli ¢aligmalar olarak goriilebilir. Genel miizik egitimi yoluyla her bireyin
giizeli ve estetigi anlamasi saglanmaya calisilmaktadir (Oktay, 2017: 11). Konu ile
ilgili olarak Tepeli (2018: 24) de, genel miizik egitiminin etkili ve yeterli sekilde
verildigi toplumlarda, bireylerin sanat ve estetik anlayis1 belli bir seviyede olacagi i¢in,

o topluma tiiketmesi i¢in sunulan miizik eserlerinin daha nitelikli oldugunu belirtmistir.
2.4. Mesleki miizik egitimi

“Miizik alani i¢inde belli bir meslek ya da ¢alisma dalinin gerektirdigi miizik ile
ilgili bilgi, beceri, tutum ve davramiglarin kazandirilmasina yonelik verilen miizik
egitimi mesleki miizik egitimi olarak adlandirilir” (Ugan, 1997: 31-32). “Mesleki miizik
egitimi Orgiin egitim kurumlarinda siirdiiriildiigli i¢in, ancak miizik ve miizik egitimi ile
ilgili yetkin kisiler tarafindan verilebilmektedir” (Tepeli, 2018: 28). “Cok erken
yaslarda da baslayabilen mesleki miizik egitimi, genellikle ilkogretimin son yillarinda
bireylerin 6zel olarak yonlendirilmesi ile baglar. Orta 6gretim yillarinda bireyin bir
meslek olarak miizik alanini se¢ip segcmeyecegi belirginlesir, yiiksekogretimde ise bu
durum kesin ve net bir bigimde ortaya konur. Miizik ile ilgili alan bilgisi, genel bilgi ve
meslek bilgisi birlikte ele alinarak mesleki miizik egitimi verilmektedir. Ortadgretimden
yiiksekogretime dogru ilerledikge, mesleki miizik egitiminde alan ve meslek bilgisine

daha fazla agirlik verilmektedir” (Ugan, 1997: 33).

“Miizik Ogretmenligi egitimi, c¢algt yapimcilik/onarimeilik egitimi, bestecilik
egitimi, repertuvar egitimi, seslendiricilik egitimi, miizik arastirmacilig1 egitimi, askeri
miizik/bandoculuk egitimi, dinsel miizik egitimi mesleki miizik egitiminin bilinen en
onemli alt dallaridir. Mesleki miizik egitimi igerisinde; calgi egitimi, ses egitimi,
miiziksel isitme egitimi, miiziksel duyarlilik egitimi, miizik bilgisi egitimi, repertuvar
egitimi, yaraticilik egitimi, begeni egitimi, miiziksel kisilik egitimi, miiziksel devinim
ve ritim egitimi, miiziksel iletisim ve etkilesim egitimi ve miiziksel kullanim ve
yararlanma egitimi gibi konular1 barindirmaktadir” (Kardes, 2013: 33-34). “Ulkemizde
mesleki miizik egitimi veren baslica kurumlar; Ilkogretim ve Ortadgretim diizeyinde

Konservatuvarlar; Ortadgretim diizeyinde Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’nin (GSSL)
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Miizik Boliimleri; Lisans diizeyinde ise Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Miizik Bilimleri
Boliimleri, Egitim  Fakiilteleri'nin ~ Miizik ~ Ogretmenligi ~ Béliimleri  ve

Konservatuvarlardir” (Bilici, 2014: 10).
2.5.0zengen Miizik Egitimi

“Ozengen” yani “amatdr” kelimesinin kokeni Latince “amo” (ask) kelimesine
dayanmaktadir. Ger¢ek anlamiyla amator miizisyen, miizige sevgiyle baglanmis kisidir.
Ancak yaygm kullanimi bu anlamindan farklidir. Ronesans doneminde amator
miizisyenlerin var oldugu bilinmektedir fakat o donemde amatér ve profesyonel
miizisyenler arasindaki fark ¢ok belirgin degildir. Profesyoneller miizikle yasarken,
genellikle aristokrat sinifa mensup amatér miizisyenler miizigi zevk i¢in yapmis ve
zaman zaman iyi bir egitim ile profesyonel miizisyenlerin becerilerini ge¢mislerdir.
Tarihte, Kral David, sarkic1 ve lir ¢alicisi, Biiylik Frederic fliitcii, Thomas Jefferson
kemancidir (Deverich, 2006). Tarihimizde ise Dede Korkut’tan giliniimiize Tiirk
hiikiimdarlarinin da miizik alaninda cesitli bestecilik, icracilik ve nazari ozellikler
sergiledikleri goriilmektedir. Sultan III. Selim Han, Sultan I. Mahmut Han ve Sultan
Abdiilaziz Han bunlara birer 6rnektir ve bu érnekleri cogaltmak miimkiindiir (Akt: Imik

ve Donmez, 2017: 118).

Aksoy (2015: 1)’a gore miizikle amator olarak ilgilenen ve miizigi bir hobi alan1
olarak secenlere yonelik olan 6zengen miizik egitimi; Buzdugu (2010: 6)’ya gore de
genel miizik egitiminde verilenlerle yetinmeyip, miizige karsi ozel ilgi ve sevgi
besleyenlere verilen egitim tirtidiir. Genel miizik egitimini destekleyip mesleki miizik

egitimine kaynak olusturur.

Ucan (1997: 34)’a gore ise 6zengen miizik egitimi, “yapisi, konumu ve 6biir iki
miizik egitimi tiiriiyle olan iliskileri geregi, genel ve mesleki miizik egitimi tiirlerine
gore daha ¢ok yonlii islevlere sahiptir. Bir yandan genel miizik egitimine dayali, 6biir
yandan mesleki miizik egitimine hazirlayici olmasi bakimindan, her iki miizik egitimi
tiirli ile de dogrudan iligkili olup ortak yonlere sahiptir. Bu ¢ergevede, 6zengen
miizik¢iler yetistirirken, bir yandan genel miizik egitiminin belirli bosluklarini doldurup
belirli yetersizlikleri giderir, Obiir yandan da mesleki miizik egitiminin gerektirdigi
belirli altyapilar1 gergeklestirir, bu iki miizik egitimi tiirii arasinda adeta bir koprii islevi

goriir. Bu islev 6zengen miizik egitimine cesitli ve cok dnemli gorevler yiikler” .
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“Ozengen miizik egitimi; bireyleri psikolojik yonden olumlu etkiler, estetik
bakis acilarini gelistirir, bireysel basarilarini artirir, bireyin davraniglarinda olumlu
degisiklikler meydana getirir ve bireyin kendisine olan 6zgiiven ve saygisini artirir”

(Buzdugu, 2010: 32).

Say’a gore (2011: 121) Osmanli Saray1 soylularin1 ve sehzadelerini saymazsak,
tilkemizde 0zengen miizik egitimi Cumhuriyetin ilk yillariyla baglamis ve su sekilde

devam etmistir;

* Cumbhuriyet’in ilk evrelerinden itibaren belli orta ve yiiksekogretim
kurumlarinda ders dis1 etkinlikler cergevesinde koro ve calgi topluluklari ¢alismalarina

yer verilmesi,

* 1930’1u yillardan itibaren halk evlerinde belli miizik kurslarinin diizenlenmesi

ve miizik topluluklarinin olusturulup ¢alistiriimast,

* Cumhuriyet’in ilk evrelerinden itibaren belli miizik derneklerinde, bireysel ve

toplu miizik kurs ve ¢aligmalarinin diizenlenmesi,

* 1940-1950’11 yillardan itibaren belli folklor derneklerince yiiriitiilen belli

miizik ¢caligmalarinin yogunlagmaya baslamasi,

* 1950°li ve ozellikle 1960’Ih yillarda belli okullarda 6zengen miizik
calismalarina ve etkinliklerine yonelisin belirgin bir hiz ve yogunluk kazanmaya

baslamasi,

* 1974 yilindan itibaren ortaokul programlarinda, zorunlu miizik dersine ek

olarak “koro, ¢algi ve calgi topluluklar1” adiyla segmeli derslere yer verilmesi,

* Belli kamu kuruluslarinda ve 6zel kuruluslarda diizenli 6zengen miizik

caligmalarina yer verilmeye baslanmasi.

Ucan (1997: 32)’a gore, “Ozengen miizik egitiminin Orgiin egitim igerisinde
ilkokul, ortaokul ve liselerde daha c¢ok egitsel miizik kol caligmalari, se¢meli ses ve
calg1 topluluklari, segmeli koro ve orkestra ¢alismalari, segmeli bireysel ve toplu miizik
kurslari, istege baglh miizik etkinlikleri ve miizik yarigsmalar1 yoluyla; tiniversitelerde

ise, bunlara benzer durum ve ortamlarin yani sira serbest ya da bos zamanlar
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degerlendirmek amaciyla istege ve goniillii katilima bagli olarak yiiriitiilen bireysel ve
toplu miizik yapma caligmalart yoluyla gerceklesmektedir. Yaygin egitim igin ise;
miizikle ilgili resmi, 6zel ve goniilli kuruluslarin ve kisilerin 6zengenlere yonelik olarak
diizenledikleri kurslar, 6zel dersler, bireysel ve toplu ¢alismalar, konserler, festivaller,
yarismalar, solenler vb. etkinliklerin 6zengen miizik egitiminde agirlikli bir yere sahip

oldugunu dile getirmistir” .

Ozengen miizik egitimi veren o6zel kurumlar yaygm egitim kapsaminda
degerlendirilmektedir. Yaygin egitim ve Orgiin egitim kavramlarini agiklamadan once,

formal egitim ve informal egitim kavramlarinin agiklanmasinda fayda goriilmiistiir.

“Formal egitim oncelikle belirlenen amaglar dogrultusunda diizenli ve sistemli
bir sekilde cocuk, gen¢ ve yetigkinlere sunulan egitim anlamina gelmektedir. Formal
egitim i¢in egitim verilecek ortam diizenlenmesi ve egitim verecek olan kisilerin uzman
kisiler olmas1 gerekmektedir” (Bozdemir, 2009: 15). Cafaoglu (2007) formal egitimin

ozelliklerini su sekilde siralamistir:

J Belli bir amaca yoneliktir,

o Profesyonel kisiler araciligiyla yiiriitiiliir,

o Planli ve programlidir. Ulagilmak istenen hedefler belirlidir,
o Egitim kontrol altinda 6zel bir ¢evre iginde yliriitiiliir,

. Egitim siirecinin her asamasi degerlendirilir (Akt: Bozdemir,

2009).

“Formal egitimin tersine informal egitim belli bir plan ve program cercevesinde
yiiriitilmemektedir. Informal egitim bireyin sosyallesme, Kkiiltiirlenme siirecini
yansitmaktadir. Bu baglamda bireyin toplumla i¢inde etkilesimde bulundugu aile,
arkadas gruplari, iletisim araglar1 vb. c¢esitli unsurlardan edindigi bilgiler informal
egitimin kapsamindadir. Tiirkiye’de formal egitim kurumlarimi 6rgiin ve yaygin egitim
kurumlart olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Bu 6gretim kurumlart amag, yapr ve
izlenilen siire¢ler bakimindan bazi farkliliklar arz etmektedirler. Fakat hem orgiin egitim
hem de yaygin egitim kurumlarinda yapilan etkinlikler formal egitimin 6zelliklerini

yansitmaktadir” (Bozdemir, 2009: 15).

Fidan ve Erden (1993)’e gore orgiin egitim, “belli bir yas grubundaki bireylere,

Milli Egitimin amaclarina gore hazirlanmig egitim programlariyla okul catist altinda
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diizenli olarak yapilan egitimdir. Okul Oncesi &gretim, ilkdgretim, orta Ogretim ve
yiiksekogretim Orgilin egitim sistemini meydana getirmektedir” (Akt: Bozdemir, 2009).
“Yaygin egitim ise; Orgiin egitim sistemine hi¢ girmemis ya da herhangi bir
kademesinde bulunan veya bu kademelerden ¢ikmis bireylere, gerekli bilgi, beceri ve
davraniglar1 kazandirmak i¢in orgiin egitimin yaninda veya disinda, onlarin; ilgi, istek
ve yetenekleri dogrultusunda ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel gelismelerini saglayici
nitelikte, cesitli siire ve diizeylerde yasam boyu yapilan egitim, Ogretim, {iretim,

rehberlik ve uygulama etkinliklerinin tamamidir” (www.meb.gov.tr). Ikiz (2010: 5)’e

gore ise yaygin egitim, “Orgiin egitimle beraber veya orgiin egitimin disinda diizenlenen
formal egitim faaliyetlerinin tamamini kapsamaktadir. Yaygin egitimde belli bir yas
siir1 yoktur. Her yas grubu icin yaygin egitim faaliyetleri diizenlenebilir. Bu egitim

tipinde bireyin kisisel ilgi ve istegi 6n plandadir™ .

“Ozengen miizik egitimi, kisilerin yasama atilmadan, is ve meslek kollarinda
caligmaya baslamadan once okul ya da okul niteligi tasiyan yerlerde genel ve 6zel
bilgiler bakimindan yetismelerini saglamak amaciyla belli yasalara gore diizenlenen
Orglin egitim igerisinde yer alabilecegi gibi, oOrgiin egitim olanaklarindan hig
yararlanmamis durumda olanlara, gittikleri okullardan erken ayrilanlara ya da orgiin
egitim kurumlarinda okumakta olanlara ve meslek dallarinda daha yeterli duruma
gelmek isteyenlere uygulanan yaygm egitimde de énemli bir yer tutar. Ozengen miizik
egitiminin her iki egitim sistemi igerisinde yer almasi egitim almak isteyenlere
avantajlar saglamaktadir. Bilindigi gibi orgiin miizik egitimi yalnizca ilkogretim, lise ve
tiniversitede belli yas gruplarina verilmektedir. Bu egitim kademelerinde miizik egitimi
alamayan bireyler yaygin egitimin getirdigi avantajlar sayesinde yas gozetmeksizin
miizikle ilgili egitim veren kurumlardan miizik egitimi alabilmekte, bu ydndeki

isteklerini kargilayabilmektedirler” (Seyhan, 2019: 11-12).

Tiirkiye’de ¢ok sayida resmi, 6zel ve goniillii kurum ve kuruluslar yaygin egitim
hizmetini yliriitmektedir. Bu kuruluslar arasindaki koordinasyon Milli Egitim Bakanlig
tarafindan saglanmaktadir (Milli Egitim Temel Kanunu, 1739, Madde 42). Yine bu
kurum ve kuruluslarin egitim ve 6gretim hizmetleri, Milli Egitim amaglarina uygunlugu
bakimindan Milli Egitim Bakanligi’nin gézetimine ve denetimine tabidir (Milli Egitim

Temel Kanunu, 1739, Madde 17-56).
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Ulkemizde giderek yaygmlasan ve onem kazanan &zengen miizik egitimi,
ozellikle biiyiik sehirlerdeki 6zel miizik evleri ve miizik dershaneleri yoluyla
yiiriitiilmektedir. Cesitli miizik tiirlerine yonelik farkli ¢algilarin egitiminin verildigi bu
kurumlar, iilkemiz miizik egitimine 6nemli oranda katkida bulunmaktadir (Ozdek, 2006:

15).

Ugan, (1997: 15) miizik egitimini icerik olarak ses egitimi, miiziksel isitme
egitimi, miizik begenisi egitimi, yaraticilik egitimi, miiziksel devinim ve ritim egitimi,
miizik bilgisi egitimi ve ¢algi calma egitimi olarak siniflandirmistir. Miizik egitiminin
oldukg¢a 6nemli bir alt boyutu olan ¢alg1 egitiminin, 6zengen miizik egitiminde de sik¢a
tercih edilen bir alan oldugunu sdylemek miimkiindiir. Say (2011: 164)’a gore de ¢algi
egitimi ihmal edilir ve yapilmaz ise bireyin miizik egitimi énemli 6l¢iide eksik kalir.
Dolayisiyla ¢algi egitiminden mahrum kalan bireylerin miizik egitimi istenilen diizeyde

saglam ve tutarli olmaz.
2.6. Calg1 Egitimi

“Miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmis, belirli bigim, kullanim ve tim
ozellikleri olan aletlere “calg1” denmektedir” (Say, 2012: 122). Parasiz (2009: 4-19)’a
gore calgi egitimi ise, “bir ¢alginin ¢alinabilmesinde uygulanan yontemler biitiiniidiir.
Bireysel olarak yapilan ¢algi egitiminde; calgiyr dogru bir teknikle c¢alma, calisma
stiresini verimi artiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltlirlerini ¢algis1 yoluyla en iyi
sekilde kavratma ve miizikal becerileri artirmaya yonelik ¢aligmalar, ¢algi egitiminin

baglica amaglaridir.”

“Calg1 egitimi bireyin biligsel, duyussal ve devinissel yonlerini bir biitiin halinde
ele alir. Bu egitim yolu ile birey teknik bilgi ve beceriler ile estetik degerler kazanir.
Kiiltirel yasami zenginlesir. Boylece egitimin amagcladigi yaratici, arastirici,

yorumlayici, elestirici ve kendine giivenen bireyler yetisir” (Akgiil Barig, 2007: 4).

Miizik egitimi i¢inde calgl egitiminin 6nemli bir yeri oldugunu belirten Akbulut
(1999), miizik egitimi denildiginde akla ilk olarak bir ¢algi ¢alma ya da sarki sdyleme
eyleminin geldigini, bu durumun toplum i¢inde bir ¢algiyr ustalikla ¢alan veya ¢ok iyi
sarki sOyleyen bireylere deger verilmesi nedeniyle olabilecegini ifade etmistir. Bu
nedenle 6zengen miizik egitimi almak isteyen bireylerin de biiyiik bir ¢ogunlugunun ilk

olarak c¢algi egitimi alania yonelmesi beklenen bir durumdur. Bu bakimdan 6zengen
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miizik egitiminde c¢algi egitimi Onemli bir yer tutmaktadir. Calgr egitimi bireylere
miiziksel yasantilar kazandirarak onlara miiziksel bilgi, beceri ve zevklerini gelistirme
firsatt sunmaktadir. Calg1 6greniminde yeterli bilgi ve beceriye sahip olmak oldukca

onemlidir” (Akt: Tepeli, 2018: 31).

Schleuter (1997), her calginin degisik teknik ve kendine 6zgii yetenekler
gerektirdigini fakat genel olarak calgi ¢calma tekniklerinin, durus, tutus, yay kullanma, el
pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses kalitesi, bilek, kol ve parmaklarin durumu,
entonasyon ve vibratodan olustugunu belirtmektedir. Biitiin calgilar i¢in gerekli olan

temel teknikler sunlardir:

e (Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmalidir
e (Calgi calarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir.
e (Calginin tonu kaliteli ve kendine 6zgii olmalidir.

e Entonasyon temiz olmalhdir (Akt: Ozmentes, 2005: 93-94).

Calg1 egitimi programli, diizenli ve amaclhdir. Bu alanda 6grencilerin basarisini

etkileyen faktorler asagidaki bicimde incelenebilir:

e (algi calmaya istekli olmak,

e (Calgiyr tanimak ve sevmek,

e Zaman iyi kullanilmak, verilen 6devleri diizenli ve gerektigi bicimde
calismak,

e Ogretmeniyle iyi iletisim kurmak (Ozen, 2004: 60).

Miizik egitiminin ve ¢algi egitiminin bireyler tizerinde pek c¢ok faydasi oldugu
zaman icinde yapilan arastirmalar ile kanitlanmistir. Bu faydalardan bazilar1 Chua

(2006) ve Wenne (2008)’e gore su sekildedir:

1- Calg1 calmak, cocugun toplumsal etkilesimde bulunabilmesini
saglar. Kendine olan giivenini artirir, sosyallesmesine ve utanga¢lifindan
kurtulmasina yardimci olur. Degerli ve herkesin yapamayacag bir seyi yapiyor
ve basartyor olma, insanlarin ilgisini ve saygisini kazanma onun ayni zamanda
kendisine olan saygisini ve glivenini de kazanmasini saglar.

2- Calgr c¢almak cocuklarin analitik becerilerini gelistirmelerine

yardimer olur. Cogu insan beyinlerinin sadece sol tarafim1 kullanir. Bunun
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yaninda calgi egitimi, ¢ocuklarin beyinlerinin sag tarafini kullanmalarina,
gelistirmelerine yardimci olur.

3- Miizik egitiminin stresi azaltmada c¢ok biiylik etkisi oldugu
goriilmektedir. Calg1 ¢alan pek cok insanin, miizik yaparken daha sakin ve
neseli olduklari saptanmagtir.

4- Calg1 egitimi alan ¢ogu 6grencide gbzlenen bir baska durum ise,
cok biiyiik bir sevgiyle miizik yapan ve calgisini severek ¢alan 6grencinin bu
sevgisini tiim hayatina tasiylp meslek olarak siirdiirmesidir. Bu meslekleri,
miizik 6gretmenligi, opera sanatciligi, herhangi bir orkestra ya da toplulugun
iiyesi olmak, orkestra sefi, besteci ya da solist olmak seklinde siralayabiliriz

(Akt: Karan, 2011: 9-10).

“Calg1 egitimi; O0zenli, sabirli ve planli ¢alisma gerektiren, uzun ve zorlu bir
yoldur. Bu zorlu yoldaki en 6nemli iki unsur ise 68renci ve dgretmendir. Bireysel olarak
yiirlitiilen calgr egitimi derslerinde 6gretmen-68renci iletisimi ve Ogretim yontemi,
hedeflenen davraniglar1 kazanma siirecinde etkin bir rol oynar. Calgi egitiminde
kullanilacak olan eserler, ¢alginin yapisina uygun olarak belirlenmeli ve dncelikle ulusal

miiziklerimiz ¢algi egitiminde kullanilmalidir” (Parasiz, 2009: 19).

Calgilar kendi i¢inde vurmali calgilar, tuslu calgilar, iiflemeli calgilar, yayh
calgilar gibi cesitli alt dallara ayrilir. Hem mesleki miizik egitimi alaninda hem de
0zengen miizik egitimi alaninda oldukca 6nemli bir yere sahip olan keman ise; viyola,
viyolonsel (¢ello), kontrbas ve kemandan olusan yayli calgilar ailesinin en kiiciik

tiyesidir.
2.7. Keman Egitimi

“Keman, (nadiren kullanilan “teli parmakla ¢cekme” veya “yay cubugunu tellere
vurma” gibi bazi 6zel ¢calma tekniklerini saymazsak) yay killarinin tellere siirtiilmesi ve
bu sayede tellerin titresim olusturmasi sonucunda ses veren bir ¢algidir” (Mustul, 2017:
30). “Ses olanaklar1 son derece zengin bir yayli ¢algi olan keman, diinyanin bir¢ok
iilkesinde kullanilan en yaygin, en sevilen calgilardan biridir. Ses renginin etkileyici
giizelligiyle insanin degisen ruh durumlarini ifade edebilen duygusal anlatim zenginligi,
onu ideal bir solo ¢algr diizeyine yiikseltmistir. Tinisindaki sicaklik ve yorum
olanaklarinin sagladig: cesitlilikle yorumcular ve dinleyiciler igin ustalikli bir anlatim
giiciinii ortaya koyan kemanin, “Solo c¢alg1” ozelligi tasimasinin yani sira, oda
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miizigindeki ve orkestradaki rolii de biiylik deger tasir. Niteliklerinin genislettigi
olanaklar dolayisiyla uluslararast sanat miiziginde, caz sanatinda ve hatta halk
miiziklerinde gelenegi temsil eder. Anavatan1 Italya’da violino, “kiiciik keman”
anlamina gelir. Cilinkii daha Once yapilmis olan bu tiir geleneksel yayli calgilarin

boyutlar1 biiyiik¢e idi” (Say, 2012: 290).

“Keman, kemengeh, rebap, cruth, kopuz, vielle a’archet, lyra, fiedel gibi
atalarindan bu yana pek ¢ok degisim gecirerek buglinkii yapisina kavusmustur. Bugiin
bildigimiz benzer ilk keman ise 1550’lerde italya yarmm adasinda ortaya c¢ikmis ve
onemi 1600’lerde Italya opera orkestralarinda yer almasiyla fark edilmistir. Bir orkestra
calgist olarak 6nemi 13. Louis’in 1626 tarihinde ‘‘Lesvingt Quarte Violins du Roy”’
orkestrasini kurmasiyla artmistir” (Erglin, 2006: 12). “Kemanin atasi, Avrupa’da
ortacagdan beri yaygin bi¢imde kullanilmis olan “Viol” ya da “Viel”dir. 16. yilizyildan
baslayarak biiyiik gelisim gosteren ve degerini kabul ettiren kemanin ¢algi miizigindeki
onemli yeri yiizyillar iginde yiikselmistir. 17. yiizyildan itibaren keman igin eser yazan
besteciler, ¢alginin ustalikla kullanilmasma yol acan heyecan verici yeni teknikler
gelistirmislerdir. Onlarin yazdigi eserlerin yorumlarinda daha dolgun, parlak ses
renklerine gereksinim duyuldugu icin, tellerin daha fazla gerilimi kaldirabilmesini
saglamak iizere calgida birbirini izleyen degisiklikler yapilmistir. Keman c¢alma
sanatinin ¢ok Onemli bir pargasi olan yay tekniginin gelisim gostermis bulunmasi,
dogrudan dogruya bu bagimsiz par¢a ile ana parga olan calgmin gelistirilen

olanaklarindan kaynaklanir” (Say, 2012: 291).

“Insanin yaratabildigi en geliskin ve insan sesine en yakin ¢algilardan biri, belki
de baslicast olan keman, zaman iginde hizli bir evrim gecirmis ve glinlimiizde miizigin
hemen her tiirliisiinde ve ¢ok yonlii olarak kullanilmaktadir” (Ugan, 1980). Say (2012:
290)’a gore de, “kemanin ses renginin etkileyici giizelligiyle insanin degisen ruh
durumlarin1 ifade edebilen duygusal anlatim zenginligi, onu ideal bir g¢algi diizeyine

yiikseltmistir.”

Uslu (2012: 2), keman ¢almayr 6grenmenin ve Ogretmenin, diger sanat
dallarinda oldugu gibi bir egitim siirecini kapsadigini ifade etmistir. Keman egitimi,
keman Ogretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin devinigsel,
biligsel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik

degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siireci
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olarak tanimlanabilir. Keman egitimi hem okul i¢i hem de okul dis1 ¢algi egitiminde
O6nemli bir yer tutar (Glinay ve Ucan, 1980: 8). “Keman egitiminin ve 6gretiminin etkili,
basaril1 ve kalic1 olabilmesi i¢ini bir takim ilkeler dogrultusunda olmasi beklenir” (Uslu,
2012: 2). Bir calgiy1 6grenme siirecinde, bazi teknik becerilerin sistematik olarak
kazanilmasi gerekmektedir. Sendurur (2001)’a gore de keman egitiminde 6grenmenin
gerceklesmesi i¢in; 6grencinin ¢algi calismaya istekli olmasi, 6grenme yontemlerini iyi
kullanmasi, 6gretmenin Onerilerinin dikkate alinmasi ve bireysel caligma siirecinin en

etkili sekilde kullanilmas1 gerekmektedir.
Erol (2001)’a gore keman egitimini etkileyen faktorler:
» Keman ¢almak i¢in genel hazirlik alistirmalari
» Keman egitiminde 6gretmen
» Keman egitiminde yetenek
» Keman egitiminde giidiileme
» Keman egitiminde ¢aligma bi¢imi ve disiplini (Akt: Sacglioglu Altuntas, 2007).

“Keman egitiminde Ogretim siireci igerisinde dogru tutus, durus, temiz ses
tretebilme sag elde detache, legato, staccato, martele, spiccato, ricochet vb. yay
tekniklerinin ya da becerilerin, sol elde ise pozisyon degistirme, entonasyon, ¢ift ses
calma, flajole, glissando, vibrato vb. tekniklerin ya da becerilerin Ogrenciye
kazandirilmas1 amagclanir. Bu beceriler kazandirilmadan keman egitiminin amacina
ulastig1 soylenemez” (Celenk, 2010: 2). Uslu (2012: 3) da keman egitiminin amagladig
temel bilgi ve beceriler arasinda, dogru durus, tutus, temiz ses iiretebilme, calginin yapi
ve Ozelliklerini bilme, belli diizeydeki etiit ve eserleri seslendirebilme vb. bir takim

konular bulundugunu belirtmistir.

Giinay ve Ugan (1980: 11) keman ¢alisirken fiziksel yorgunlugu azaltmak ve
onlemek icin durus ve tutuslara, sag ve sol elin kullanimina iliskin teknik davranislara
devamli olarak dikkat edilmesi gerektigini belirtmistir. Kemanin teknik yapisindan
dolay1, temiz ve istenilen kalitede ses iiretebilmek oldukca giictiir. Entonasyon

probleminin sik¢a goriildiigii bir calgidir. Ogrencilerin bu becerilerinin gelismesinde
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isitsel boyut en dnemli faktordiir ve miizik egitiminin biitlinlinii kapsar (Parasiz, 2008:

47). Nunez (2002: 1, 2)’ e gore entonasyonu etkileyen birkag faktor vardir:

J Cevre sartlar (oda sicakligi, nem gibi),
. Calgidaki problemler (kdpriiniin tuseye gore cok yiliksek olmasi,
tel araliklarinin ¢ok yakin ya da ¢ok uzak olmasi gibi),

o Ogrencinin sesi algilama durumu.

Tarkum (2006: 121)’a gore de, keman egitimi siirecinde entonasyon en 6nemli
konulardan biridir. Bu siirecte karsilagilan entonasyon sorunlari asilmadan, keman
egitimi biliyilk oranda amacma ulagamayacaktir. Keman egitiminin baslangicinda
Ogretmenin entonasyona yonelik uyarilart ve bu yondeki ¢abalari ¢ogu zaman sonug
vermemektedir. Bu durumun nedenleri; baslangi¢ asamasindaki bir keman 6grencisinin
kollarmin, ellerinin ve parmaklarinin heniiz gerekli esneklige ve beceriye kavusmamis
olmasi, isitsel becerilerinin heniiz yeterince gelismemis olmasi ve keman c¢alma
eyleminin aynm1 anda bir¢cok psiko-motor beceriyi sergilemeyi gerektirmesi olarak
siralanabilir. Pehlivan, (2016: 2) keman ¢almaya yeni baslayan 6grencilerin kemandan
kaliteli ses tiretebilmeleri i¢cin baslangic asamasinda yapilan yay ¢cekme calismalarinin
da biiyiik ¢aba, sabir ve calisma gerektirdigini ifade etmistir. Yeni baslayan 6grenciler
icin biiylik zorluklar i¢eren keman egitiminin temelini olusturan baslangi¢c agamasinda
dogru teknik kazanimlara ulasmak biiyilk 0nem tasimaktadir. Bu asamada yanlis
Ogrenilen bir teknigin ileride diizeltilmesi olduk¢a zordur ve zaman kaybina neden olur.
Yanlis teknigin diizeltilmesi yeni teknigin 6grenilmesinden daha giictiir. Bu nedenle
ogrencilerin  baslangic asamasinda yanlis Ogrendikleri teknikleri diizeltmede

karsilasacaklar giicliikler onlarin ¢algidan uzaklagsmalarina neden olabilmektedir.

Cagdas Tiirk Keman Egitiminin Temel ilkeleri ¢agdas egitimin, Cagdas Tiirk
Egitiminin, onun bir boyutu olan sanat egitiminin ve giderek miizik egitimi ve calgi

egitiminin temel nitelikleri g6z 6niinde tutularak soylece belirlenebilir:
a) insanin dogasina (yapisina) uygunluk,
b) kemanin yapisina uygunluk,
¢) insanin dogas1 ile kemanin yapisi arasinda uyumluluk,

¢) Tirk miizigine dayalilik,
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d) evrensel miizige agik olusluluk,
e) cagdas egitim ilkelerine uygunluk,
f) Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarlilik (Ugan, 1980: 20).

Ugan, Tirkiye'de keman egitiminin genis bir uygulama alani ve Cumbhuriyet
oncesi donemlere kadar uzanan bir ge¢cmisi olmasina karsin, saglikli bir yapiya
kavusturulamadigin1 ve yeterince gelistirilemedigini ifade etmistir. Konu ile ilgili
donem donem yapilan olumlu atilimlar, diizenlilik ve stireklilik kazanamadiklarindan
pek etkili olamamiglardir. Bu gibi nedenlerle hali hazirda var olan sorunlar biiyiiyiip
karmagiklasmis ve bugiinkii boyutlara ulagsmistir. Tiirkiye'de keman egitiminin temel

sorunlarini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir;
1. Temel ilkeleri belirleme ve keman egitimini bu ilkelere temellendirme sorunu,
2. Program gelistirme sorunu,
3. Temel kitap ya da kilavuzlar1 hazirlama sorunu,
4. Keman egitimcisi yetigtirme sorunu
5. Arag gereg sorunu,

6. Keman egitimin tiim boyutlariyla siirekli inceleme-aragtirma degerlendirme

sorunu

7. Keman egitimine iliskin c¢alismalar1 biitiinlestirme ve esgiidiimleme sorunu

(Giinay ve Ugan, 1980).

Keman egitimi, iilkemizde 6rgilin egitim kurumlar1 ¢ergevesinde Giizel Sanatlar
ve Spor Liseleri, Konservatuvarlar, Gilizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri
Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 tarafindan yiriitiilmektedir. Bu kurumlarda keman
egitimi almayan ya da alamayan diger bireyler ise, yaygin egitim faaliyetleri icerisinde
yer alan Ozengen miizik egitimi kurumlan araciliglyla keman egitimlerini
stirdirmektedir. Herhangi bir kuruma bagli olmadan, 6zel ders yoluyla da keman
egitimine devam eden bireyler mevcuttur. Keman, hem 6rgiin hem de yaygin egitim

faaliyetleri cergevesinde, yillardir popiilerligini korumakta ve giderek artirmaktadir.
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Yagisan (2002: 19)’a gore de kemanin baslangi¢c asamasinda ¢ok maliyetli olmamasi ve

kolay tasinabilmesi kemani sik¢a tercih edilen bir ¢algi haline getirmistir.
2.8. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Ozeren (2003) “Miizik Egitiminde Geleneksel Ogelere Yer Verilmesi” adli
bildirisinde, ¢ocuklarin yerel miiziklere olan ilgi ve sevgisinin yabanci ezgilere olan
ilgiden daha gii¢lii oldugunu, bu nedenle geleneksel ezgilerin ulusal miizik egitiminin

Oonemli bir par¢asi oldugunu vurgulamastir.

Ozdek (2006) “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klasik Gitar
Egitimi” isimli yliksek lisans tezinde, iilkemizde 6zengen miizik egitimi kurumlar
igerisinde klasik gitar egitiminde kullanilan metot ve yontemlerin, egitmen ve 0grenci
tutumlarinin, hedeflerin ve bu siiregte ortaya cikan problemlerin belirlenmesini ve
konuyla ilgili ¢6ziim Onerileri sunulmasin1 amaglamistir. Bu amacla arastirmayla ilgili
kaynaklar incelenerek 6 cografi bolgede 16 ilden, miizik egitimi veren 50 kurumdaki 55
klasik gitar egitimcisine 12 ¢oktan se¢meli ve 1 agik uglu toplam 13 sorudan olusan bir
anket uygulanmistir. Degerlendirmeler sonunda; 6zengen miizik egitimi veren
kurumlarin bir araya gelerek kendi kendilerini denetleme sistemini de igeren bir ortak
yapida orgiitlenmesinin, bu kurumlarin salt ticari kaygilardan olusan yaklasimlardan
arindirilmasinin ve nitelikli bir 6zengen miizik egitimi icin alaninda yeterli birikime
sahip egitimcilerin bulundugu bir istihdam ortamimin yaratilmasimin gerekli oldugu
goriilmiistiir. Maria Calissendorff’un (2006), “Understanding the learning style of pre-
school children learning the violin” (Okul o©ncesi ¢ocuklarinin keman egitimi
siirecindeki 6grenme stilini anlamak) 1simli makalesinde, kii¢iik ¢cocuklarin ¢algi egitimi
stirecine ebeveynlerinin dahil edilmesinin nasil sonuglanacagi sorusundan yola
cikilmistir. Calisma grubu 5 yasindaki 6 ¢ocuktan olusmakta olup, cocuklar ile haftada
bir kez, velilerin de dahil oldugu 45 dakikalik dersler yapilmistir. Elde edilen verilerin
analizi sonucunda, Ozellikle kiiclik yastaki cocuklarin galgi egitiminde velilerin ¢ok
onemli bir rolii oldugu, kendisi de miizisyen olan ya da bir ¢algi calabilen velinin, ¢cocuk
icin giizel bir 6rmek olabilecegi, 6gretmen ve veli igbirliginin ¢ocugun calgi egitiminde

cok dnemli bir yere sahip oldugu belirtilmistir.

Yildirim’m (2009), “Kodaly Yonteminin ilkdgretim Ogrencilerinin Keman

Calma Becerisi, Ozyeterlik Algis1 Ve Keman Calmaya iliskin Tutumlar1 Uzerindeki
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Etkisi” adli doktora tezi, Ontest- sontest kontrol gruplu deneme modelinde bir
arastirmadir. Arastirma sirasinda haftada bir saat olmak {izere, deney grubunda Kodaly
yontemi ile genel miizik egitimi, kontrol grubunda ise geleneksel miizik egitimi
uygulanmis, ayrica her iki gruptaki 6grencilere haftada bir saat keman dersi verilmistir.
Arastirma sonunda, Kodaly yonteminin keman ¢alma becerisinin miizikal boyutunda,
keman calmaya iligskin tutum ve keman ¢almaya yonelik 6zyeterligin yatkinlik boyutu

tizerinde geleneksel miizik 6gretimine gore anlamhi diizeyde etkili oldugu goriilmiistiir.

Hancioglu (2010) “Ankara’daki Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarin
Egitim Anlayislari ve Yonetim Bigimleri Uzerine Genel Bir Inceleme” isimli
caligmasinda, Ankara’daki 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin egitim anlayislari
ve yonetim bicimlerini incelenmistir. Elde edilen verilere gore, 6zengen miizik egitimi
veren kurumlarda ortak bir egitim anlayisi ve dgretim programi olmadigi goriilmiistiir.
Ortak bir 6gretim programi ve egitim anlayisi olsa bile denetimler sadece yonetim
tarafindan zaman zaman yapilmaktadir. Yonetim kurumlarda calisacak kisileri
genellikle mesleki deneyimlerine bakarak almaktadirlar. Fakat kurumlarin yasadig
ticari kaygi sebebiyle kimi zaman heniiz mezun olmamis lisans Ogrencileri de

kurumlarinda ¢alistirdiklar1 gézlenmistir.

Ozgelik (2010) “Suzuki Yetenek Egitimi ve Bartok Mikrokosmos Y éntemleriyle
Ozengen Piyano Egitiminde Yogunlasma Becerisi” isimli calismasinda, yogunlasma
(konsantrasyon) becerisinin gelistirilmesinde, “Suzuki Yetenek Egitimi” ve “Bartok
Mikrokosmos” yontemlerinin kullanilmasini inceleyerek piyano egitimine katki
saglamay1 amaclamistir. Calisma yar1 deneysel, esitlenmemis kontrol gruplu desendir.
Yogunlagsma hedefleri, bu iki piyano egitimi yontemi ile ilkdgretim 4. sinif 6zengen
Ogrencilerinden olusturulan iki c¢alisma grubuna uygulanmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen bulgular, Suzuki ve Mikrokosmos yontemleriyle egitim alan 6grencilerin ve
gruplara ayirmadan tiim Ogrencilerin 6n-son testlerinde anlamli bir fark oldugunu

gostermektedir.

Buzdugu (2010) tarafindan gerceklestirilen “Amatoér Miizik Egitimine Yo6nelik
Ogretmen ve Ogrenci Tutumlarr” isimli yiiksek lisans tezinde, amatdr miizik egitiminin
miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel islevlerinin gerceklesip
gerceklesmedigine yonelik 6gretmen ve 6grenci tutumlart belirlenmistir. Amator miizik

egitimi veren Ogretmenler ve amatdr miizik egitimi alan &grencilerin tutumlarinin
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belirlenmesi i¢in besli likert 6l¢ek kullanilmistir. Veriler frekans ve yiizde olarak
gosterilmis ve yorumlanmistir. Arastirma verilerinin analizi ile; amatdr miizik
egitiminin bireyleri psikolojik agidan olumlu yonde etkiledigi, estetik bakis agilarini
gelistirdigi, bireysel basarilarin1 artirdigi, toplumsal iligkilerin gelisimine olumlu
katkilar sagladigi, toplumsal kiiltliriin kusaklar arasindaki akigini sagladigi, is ve
istihdam yarattig1, genel ve mesleki miizik egitimine katki saglayip, niteligini artirdigt

gibi sonugclar ortaya ¢ikmustir.

Tirkmen (2010) tarafindan gerceklestirilen “Cocugun Bireysel, Toplumsal ve
Kiiltiirel Gelisiminde Amator Miizik Egitiminin Yeri, Problemleri ve Céziim Onerileri”
isimli ¢aligmada; cocugun bireysel, toplumsal ve kiiltiirel gelisiminde amatér miizik
egitiminin 6nemini belirlemek ve ¢ocuklar iizerindeki etkisini ortaya koymak, amator
miizik egitiminin daha etkin yiiriitiilebilmesi icin problemlerine deginerek c¢oziim
onerilerinde bulunmak amaglanmistir. Bu dogrultuda 8 aileye 6zengen miizik egitimi
alan c¢ocuklarindaki degisiklikleri ifade etmelerine olanak saglamak {iizere
yapilandirilmis goriisme formu hazirlanmis ve karsilikli gorismeler yapilmistir. Elde
edilen veriler, 7-12 yas arast ¢ocuklarin bireysel, toplumsal ve kiiltiirel gelisiminde
amatOr miizik egitiminin son derece dnemli ve gerekli oldugunu gostermistir. Ayrica
amator mizik egitiminin, ¢ocuklarin gelisimine katki saglamanin yani sira, miizik
egitimi konusunda yeterli bilince sahip olmayan Tiirk aile yapisin1 ve toplumunu bu

yonde bilinglendirmek agisindan da 6nemli bir isleve sahip oldugunu ortaya koymustur.

Orhan (2012) “Yetiskin Ogrencilere Uygulanan Amatdér Calgi Egitiminde
Karsilasilan Sorunlar ve C6ziim Onerileri” isimli ¢alismasinda, 22 yas ve sonrasinda
miizige amatdr olarak egilen yetiskin Ogrencilerin egitimleri esnasinda karsilasilan
fiziksel ve psikolojik sorunlar ile bu sorunlarin ¢oziimleri iizerinde durmustur.
Arastirma, genel tarama modelinde betimsel bir calisma olup; nitel verilerin elde
edilmesinde kaynak tarama yontemi kullanilmis, nicel verilerin elde edilmesinde ise
yetigkinlerin goriislerini tespit etmek {izere anket teknigi kullanilmistir. Arastirma
sonunda; yetiskinlerin calgilarin1 ¢alarken kemik ve kas agrilarimin oldugu, ders dist
sohbetlerin yetiskinlerin psikolojisini olumlu yonde etkiledigi, ders disi sohbetler ile
ogretmenleri ile daha yakin iliski kurduklart ve bu yakinligin ders stresini azalttig1 gibi

sonuglara ulasilmstir.
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Ceviz (2014) “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Uygulanan Gitar
Egitiminde Kullanilan Kaynaklarm incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 6zengen
miizik egitimi veren kurumlarda uygulanan gitar egitiminde kullanilan kaynaklari
olusturan metotlar, notalar, gitar egitimine katki saglayan diger gerecler ve egitimde
uygulanan strateji hakkinda goriisme ve anket teknigi kullanarak edinilen bilgileri
degerlendirmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, goriisiilen 5 egitmenden 2’si bagarili
Ogrencilerini mesleki miizik egitimine yonlendirdiklerini, yine 5 egitmenden 2’si de

gitar egitiminde Tiirk bestecilerin eserlerine yer verdiklerini ifade etmislerdir.

Algi (2017) tarafindan gergeklestirilen “Ozengen Miizik Egitimi Veren
Kurumlarda Baglama Ogretim Yéntemleri” isimli ¢alismada, Konya’da bulunan
O6zengen miizik egitimi kurumlarinda uygulanan baglama O&gretim yoOntemleri
incelenmistir. Konya’da 6zengen miizik egitimi kurumlarinda gérev yapmakta olan ve
ulagilabilen 7 baglama egitmenine 15 agik uclu sorudan olusan bir anket uygulanmaistir.
Arastirma sonucunda elde edilen bulgular 1s18inda, Genglik Merkezi ve KOMEK ile
diger 6zengen miizik egitimi veren kurumlar arasinda haftalik ders saati, bir ders saati
siiresi ve dersin bireysel ya da toplu verilmesi gibi bircok yonden farkliliklar oldugu,
baz1 6zengen miizik egitimi kurumlarinda baglama 6grencisi alirken 6grenciye temel
miizik bilgileri, miiziksel kabiliyet ve ¢algiya yatkinlik vb. konularda herhangi bir 6ntest
yapilmadigi, ulasilabilen 6zengen miizik egitimi kurumlarinin tiimiinde baglama
egitimi-Ogretimi siirecinde nota siireleri, temel tartim kaliplari, ses degistirici isaretler
ve nilians isaretleri, temel tezene yonleri ve akabinde kiiclik egzersiz ve etiit

caligmalarini igeren temel miizik egitimi verildigi sonuglarina ulagilmistir.

Imik ve Dénmez (2017) “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Tiirk
Miizigi {lgisi: Malatya Ornegi” isimli ¢aligmada, Tiirk miizigine yonelik ilginin 6zengen
miizik egitimi kurumlarindaki diizeyini cesitli yonleriyle Malatya Ornekleminde
sorgulamayr amaglamistir. Betimsel Ozellikler sergileyen bu arastirma icin, Malatya
Biiytiksehir, Battalgazi ve Yesilyurt Belediyeleri biinyesinde faaliyet yiiriiten sanat
merkezleri ile merkez ilgelerde bulunan ¢esitli cemiyet, dernek ve 6zel kurs merkezleri
incelenmistir. Elde edilen verilerin analizi sonucunda; 6zengen miizik egitimi
kurumlarinda Tiirk miizigine yonelik olumlu yonde belirgin bir talep oldugu, neredeyse

tim sanat merkezlerinde Tiirk miizigi alaninda c¢algi ve ses egitimi derslerine

rastlandig1, 6zellikle baglama calgisinin daha yogun talep gordiigii, Tiirk miizigine yas
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ve cinsiyet ayrimi olmaksizin toplumun her kesiminden ilgi gosterildigi sonuglara

ulasilmistir.

Giileg (2018) “Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Klarnet Egitimine
Yonelik Ogretmen Gériisleri” isimli ¢alismasinda, dzengen miizik egitimi veren
kurumlarda calisan klarnet 6gretmenlerinin egitim anlayislarini belirlemeye yonelik
degerlendirmelerle durum tespiti yapmay1 amaclamistir. Bu amagla, Ankara’da 6zengen
miizik egitimi kurumlarinda gérev yapmakta olan 10 klarnet 6gretmenine 16 agik uglu
soru sorulmustur. Arastirmadan elde edilen verilerin analizi sonucunda ortaya ¢ikan
sonuclardan bazilar1 su sekildedir: Ogretmenlerin biiyiik bir béliimii lisans mezunudur,
bazi dgretmenler lisansiistii egitimlerini de tamamlamistir. Ogretmenlerin biiyiik bir
boliimii miizik egitimi ile ilgili herhangi bir pedagojik egitim almamgtir. Ogrencilerin
klarneti istenilen bicimde ¢alabilmelerine engel olan baslica sorunlar ise kalitesiz ¢algi,
zaman ve c¢alisma ortaminin azligi, yanlhis ¢alisma, kaygi ve nefes kontrolii olarak

belirtilmistir.

Tepeli (2018) “Ankara’daki Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarin Cok
Yénlii incelemesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Ankara’da halen faaliyette olan ve Milli
Egitim Bakanlii’na bagh 48 6zengen miizik egitimi veren kurum iizerinde ¢aligmistir.
Arastirmada karma arastirma modeli kullanilmistir. Arastirma sonucunda; 6zengen
miizik egitimi veren kurumlarin biiyiik ¢cogunlugunun 6-13 yas grubundaki ¢ocuklara
yonelik egitimler verdigi, ¢ok az bir kismimin ise geng ve yetigskinlere yonelik miizik
egitim programlari gerceklestirdigi, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda miizik teorisi,
miiziksel isitme ve solfej egitiminin diisiik diizeyde verildigi, bircok kurumda bu temel
miizik egitim ders ve konularinin islenmedigi, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda
miifredatin yeterliligi, miifredat1 izleme ve uygulama durumlarinda eksiklikler oldugu

goriilmiistiir.

Seyhan (2019) “Ozengen Miizik Egitiminde Fliit Egitimcilerinin Kullandiklar
Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Ankara ili bes
merkez ilgede ulagilabilen 6zengen fliit egitimcileri ile ¢caligmistir. Verilerin toplanmasi
icin uzman goriislerinden faydalanilarak arastirmaci tarafindan bir anket hazirlanmistir.
Arastirmada elde edilen verilerin analizi ile; 6zengen fliit egitiminde fiziksel 6zellikler
ile birlikte 6grencinin istekli olmasinin gerekliligi, bireysel ders islemenin 6nemi,

parmak pozisyonu, diyafram ve nefes kontrolii, durus ve tutus, artikiilasyon ve
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acelitenin Onemli oldugu, mesleki miizik egitimi veren kurum ve kuruluslarin
miifredatlarina 6zengen fliit egitimciligine dair program eklenmesi gerektigi gibi

sonuclara ulasilmistir.
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BOLUM 3
3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli ve Deseni

Arastirma, bilimsel arastirma modellerinden biri olan genel tarama modelinde
betimsel bir ¢aligma olup, aragtirma verilerine ulagabilmek igin nitel arastirmalarda
sikca kullanilan goriisme teknigine bagvurulmustur. Karasar (2016)’a gore; “genel
tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaciyla, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, ornek ya da
orneklem {izerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.” “Nitel arastirmalar; gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin
ve olaylarin dogal ortamda gergek¢i ve biitiinciil bi¢imde ortaya konulmasina yonelik
nitel bir silirecin izlendigi aragtirmalardir” (Yildirim ve Simsek, 2018: 41). Karasar’a
gore gorlisme, (interview, miilakat) “sozlii iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)
teknigidir.” “Goriismeler, uygulanan kurallarin katiligina gore yapilanmis, yari
yapilanmig ve yapilanmamis olmak lizere lice ayrilabilir” (Karasar, 2016: 210-212).
Arastirma stlirecinde kullanilan teknik olan yapilandirilmis goriismede, ‘“‘sorulacak
sorular daha 6nceden yapilandirilmistir, arastirmaci sadece bu sorulari tek yonlii olarak
katilimciya yoneltir ve katilimcidan sadece bu sorulara yanit vermesini bekler” (Ekiz,
2003: 117). “Yapilanmis gorligme tekniginde sorularin kelimeleri ve diizenlenisi ayni
oldugu i¢in cevaplayanlar arasinda gercek farki gdsteren karsilagtirmalar yapilabilir. Bu
bakimdan yapilanmis goriismeler glivenilir oldugu i¢in yapilanmis goriismelere itibar

edilir” (Sahin, 2017: 152).

Patton’a gore gorlismenin amaci, “bir bireyin i¢ diinyasina girmek ve onun bakis
acisint anlamaktir. Goriisme yoluyla; deneyimler, tutumlar, diisiinceler, niyetler,
yorumlar ve zihinsel algilar ve tepkiler gibi gozlenemeyeni anlamaya c¢alisiriz.
Goriismede, sorular onceden belirlenmis bireye dogrudan sorulur. Bu yolla elde edilen
verilerin, anket yoluyla elde edilen veriye oranla gecerliginin daha yiiksek olacagi
aciktir. Diger veri toplama yontemleriyle karsilastirildiginda, arastirmaci veri toplama
stirecine bizzat katildig1 ve gériisme ortaminda bizzat bulundugu i¢in yanit oran1 hemen

hemen tamdir” (Yildirim ve Simsek, 2018: 130).
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3.2. Katilimcilar

Bu arastirmanin katilimeilart; Istanbul, Konya, [zmir, Ankara, Amasya, Antalya,
Balikesir, Batman, Canakkale, Denizli ve Kocaeli illerinde Milli Egitim Bakanligi’na
bagli 6zengen miizik egitimi kurumlarinda fiilen keman derslerini yiiriiten ve
ulagilabilen, aragtirmaya goniilli olarak katkida bulunmak isteyen 25 keman

Ogretmeninden olusmustur.

Tablo 3.1. Arastirmaya katilan 6@retmenlerin gorev yaptigi il ve kurum adi

Kurum Adi f %
Kartal Sanat Tiyatrosu 1 4
OD Miizik 1 4
istanbul BT Miizik ve Sahne Sanatlari 1 4
Koza Bale ve Giizel Sanatlar Kursu 1 4
Bagaksehir Bilgievleri 1 4
Oner Mustul Sanat Merkezi 1 4
Duru Sanat Merkezi 1 4
Konya Yakamoz Sanat Merkezi 1 4
Ozel Mart Akademi Sanat Kursu 2 8
Cihan Orhan Miizik Merkezi 1 4
Ankara Vivo Sanat - . 1 4
Arya Sanat Ses Miizik Merkezi 1 4
Balikesir Burhaniye Sosyal Etkinlik Merkezi 1 4
Batman Arya Miizik 1 4
izmir Ozel Laterna Miizik Kursu 1 4
Canakkale E-Stiidyo Sanat Merkezi 1 4
Antalya Trio Sanat Merkezi 1 4
Kocaeli Filiz Ozer Miizik ve Bale Kursu 1 4
Amasya
Denizli
Kocaeli Kurum adin1 paylagsmak istemeyen 6 24
istanbul
izmir
Toplam 25 100

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmaya kuramsal bir temel saglamak i¢in miizik egitimi, 6zengen miizik
egitimi, calgi egitimi ve keman egitimine iliskin kaynaklar taranarak incelenmistir.
Tarama sonucu ulasilan veriler ve aragtirmanin genel amaci dogrultusunda 6zengen
miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiiriiten Ogretmenlerin karsilastig
sorunlar tespit etmek {izere hazirlanan goriisme sorular1 (Ek-1), uzman goriisleri ve
pilot uygulama ile gelistirilip belirlenen 6rneklem grubu {lizerinde uygulanarak bulgulara

ulagilmistir. Aragtirmada, arastirmaci tarafindan uzman goriisii alinarak hazirlanan
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tamami1 acik uglu toplam 30 sorudan olusan yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmistir. Gériisme formu hazirlanirken soru havuzunda 39 soru hazirlanmis, daha
sonra soru sayist 30’a indirgenmistir. Goriisme formu uygulanirken calisma grubuna
gerekli aciklamalar yapilmis, verecekleri cevaplarin gizli tutulacagi belirtilerek icten ve

diiriist cevap vermelerinin 6nemi vurgulanmastir.

Gortigmeler sonucunda elde edilen verilere, veri toplama teknigine uygun olarak
betimsel analiz yapilmistir. Veriler, tanimlayici istatiksel metotlardan frekans ve yilizde
hesaplamalar1 kullanilarak tablolastirilmistir. Betimleme, bir nesnenin kendine 6zgii
niteliklerini tam ve agik bir bigimde s6z veya yazi ile anlatmak anlamindadir. Betimsel
analizi ise Yildirim ve Simsek (2018: 239) su sekilde agiklamistir;

“Elde edilen veriler, daha Onceden belirlenen
temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Goriigiilen veya
gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict  bir bigimde
yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir.

Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir.”

Alacapinar ve Sonmez (2017)’e gore betimsel analiz; “verilerin oldugu gibi

gosterildigi, betimlendigi, resmedildigi, anlatildig1 bir irdelemedir.”
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BOLUM 4
4.BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirma sorular1 yoluyla toplanan verilerin analizi sonucunda elde

edilen bulgulara ve bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.
Aragtirmaya katilan 6gretmenlerin demografik bilgileri asagida siralanmigtir.
Ogretmenlerin biiyiik cogunlugu;

- 23-24 yas araligindadir.

- Lisans mezunudur.

- Egitim fakiiltesi ¢ikighdir.

- Keman alaninda uzmanlagmistir.

- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda 2 yildir gérev yapmaktadir.

- Keman dersi haricinde piyano derslerini de yliriitmektedir.

4.1.Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.1. Ogretmenlere gore keman egitiminin baslangic siirecinde 6grencilerin en ¢ok zorlandig
teknik davranislar

Goriisler f %
Sag Kol ve Sag Elin Teknik Davramslari Ile Tlgili Problemler 18 58
(Yay tutma, yay ¢ekme ve itme vb.)

Sol Kol ve Sol Elin Teknik Davranislari ile Tlgili Problemler (Sol 13 42

bilek ve dirsek durusu, parmak baskisi vb.)

Tablo 4.1.’e baktigimizda, keman egitiminin baslangi¢ siirecinde 6gretmenlerin
%358’1 dgrencilerin sag kol ve sag ele iliskin teknik davranigslarda daha ¢ok zorlandigini,
%42’s1 ise sol kol ve sol ele iliskin teknik davraniglarda daha ¢ok zorlandigini ifade

etmistir.

Keman ¢alma eylemi, sag el ve sol elin koordineli ve uyumlu bir sekilde
caligmasini gerektirir. Tabloda goriildiigii gibi, 6gretmenler 6grencilerin en ¢ok yay eli
olan sag el konusunda problemler yasadiklarini ifade etmistir. Keman yayli bir calgi

olmasi nedeniyle sag kolda, bilekte ve elde 6zel teknik davraniglarin kazanilmasini
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gerektirir. Bu teknik davranislar1 kazanmak ve yay hakimiyeti elde edebilmek i¢in uzun

stireli ve sabirli calismalar yapilmalidir.

1

Q-S : “Yayu tutma, yay ¢ekip itme ve sag el bilegini kullanma en yaygin gordiigiim zorluklar.’
O-8: “Ogrenciler en ¢ok arse tutusu konusunda zorlaniyor.”

Tablo 4.2. Ogretmenlerin teknik zorluklar1 yenmek igin izledigi 6zel yontemler

Yontemler f %
Ayna kargisinda ¢alistirma 6 24
Soyut kavramlar1 somut 6rnekler ile agiklama 5 20
Sag kolu duvara yaslayarak ¢aligtirmak 3 12
Gosterip yaptirma yontemi 2 8
Suzuki Yontemi 2 8
Sevcik ve Omer Can’in keman egitimi kitaplarindan etiit calistirma 2 8
Evde calisirken kendilerini video kaydina almalarini dnerme 1 4
Nefes egzersizleri ve viicudun esnekligini gelistirmeye yonelik egzersizler 1 4
Yayin diiz gitmesi igin esige aparat takma 1 4
Baslangigta yastik kullanmama 1 4

1 4

Yay tutus ¢aligmalarina yayin agirlik ortasindan baslamak

Tablo 4.2.°ye gore 6gretmenler 6grencilerin teknik zorluklari asabilmesi i¢in en
cok ayna karsisinda calistirma ve soyut kavramlari somut ornekler ile agiklama
yontemlerine basvurmaktadir. Ogretmenler, bu yontemi izleyen diger yontemleri azalan
bir deger icerisinde “sag kolu duvara yaslayarak calistirma, gosterip yaptirma, Suzuki,
Sevcik ve Omer Can keman egitimi kitaplarindan etiit calistirma, evde calisirken
kendilerini video kaydina almalarin1 6nerme, nefes egzersizleri ve viicudun esnekligini
gelistirmeye yonelik egzersizler, yayin diiz gitmesi i¢in esige aparat takma, baslangicta
yastik kullanmama ve yay tutus caligmalarina yayin agirlik ortasindan baglama™ olarak

ifade etmistir.

Teknik zorluklar1 asabilmek i¢in 6grencinin bireysel c¢algi ¢alismalari sirasinda
otokontroliiniin yiiksek olmas1 beklenir. Bu nedenle 6gretmenlerin kullandig1 6grenciyi
ayna karsisinda calistirma, Ogrencilerin evde calisirken kendilerini video kaydina
almalarint ve daha sonra izlemelerini Onerme gibi ydntemler &grencilere teknik
hatalarin1 fark etme ve diizeltme yolunda yardimci olabilir. Soyut kavramlari somut
ornekler ile a¢iklama, Suzuki yontemi, yayin diiz gitmesi icin esige aparat takmak gibi
yontemlerin ise 0zellikle kiigiik yas grubu 6grencilerin keman egitimi siirecinde faydali

olabilecegi diisliniilmektedir.
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Tablo 4.3. Ogretmenlere gore ogrencilerin en ¢ok zorlandigi sag kol-sag el ve sol kol-sol el

davramslan
Sag Kol-Sag Ele Iliskin f % Sol Kol-Sol Ele iliskin  f %
Sorunlar Sorunlar
JO Sol bilegi kemana
Yay hakimiyeti 8 24,24 yaslama 14 45,17
- Parmak baskisi
Sag el serce parmak durusu > 1515 (Ozellikle 4. parmak) 10 32,25
Sag el bllek.kullammmda Sol dirsek ile ilgili
zorlanma, bilek yerine omuz 5 15,15 bleml 1
Kullanma problemler 5 6,12
Sag el bagparmak durusu 4 12,13 | Pozisyon gegisleri 1 323
Farkli tel ytiksekliklerine gore 3 9.09 | Vibrato
kol agisin1 ayarlayamama | 3,23
Yaya olmasi gerekenden fazla
3 9,09
basing uygulama
Staccato teknigi 2 6,06
Spiccato teknigi 1 3,03
Sekizlik notalarin ¢alinmasi
strasinda sag elin yeterince 1 3,03
¢evik olmamasi
Sag elin-kolun kasilmasi 1 3,03

Tablo 4.3.°e gore dgretmenler sag kol- sag ele iliskin olarak 6grencilerin biiyiik
cogunlugunun yay hakimiyeti konusunda problem yasadigini ifade etmektedir.
Ogretmenler, bu problemi izleyen diger problemleri azalan bir deger icerisinde “sag
el/bilek durusunu ve kol ayarmmi ayarlayamama, yaya fazla basing uygulama, yay
tekniklerinin (staccato-spiccato) dogru yapilamamasi, siire degerleri kiigiildiigiinde
cevik olamama” olarak ifade etmislerdir. Sol kol ve sol el igin ¢ikan verilere
bakildiginda ise en ¢ok sorun yasanilan durumun sol bilegi kemana yaslama ve parmak

baskis1 oldugu goziikmektedir.

Keman, boyuna yaslandiktan sonra omuz ve ¢ene arasina sikistirilarak tutulan
bir ¢algidir. Ozellikle baslangic asamasindaki dgrenciler calgiy1 diisiirmemek ve daha
1yi kavrayabilmek adina sol bileklerini kemana yaslama yanlisina diisebilmektedir. Bu
durumda Ogrenciye kemani yalnizca omuz ve ¢ene arasinda sikigtirarak tutmasi
gerektigi ve sol eli ile kemani tutmaya calismamasi gerektigi hatirlatilmalidir. Ayrica

ogrencilerin sol el bilegini kemana yaslamasinin entonasyon problemlerine de sebep
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olabilecegi diisiiniilmektedir. Sol elimizde gelisimi ve giic kazanmasi zor olan 4.

parmagimizin tuse lizerindeki baskisi ile ilgili zorlanma ise yine beklenen bir durumdur.

Tablo 4.4. Ogretmenlerin entonasyon problemi yasayan égrenciler icin izledigi 6zel yontemler

Goriisler f % | Problemi gidermeye yonelik izlenen yontem f %
Tuseye bant yapistirryorum 9 22,5
Baska bir ¢algt ile eslik yapryorum 7 17,5

o o Gam ve entonasyona yonelik etiit ¢alistirryorum 7 17,5

glgtg;gcsl}l/zgm Solfej caligtirtyorum 5 12,5

problemi 24 96 | Akort cihazi ile ¢aligtirtyorum 5 12,5

yastyor Bilindik pargalari ¢alistirtyorum 2 5
Ezgi tekrari calistirryorum 2 5
Once kendim seslendirerek dogrusunu 6grenciye duyuruyorum 1 2,5
Sesleri “‘unison’ olarak kontrol etmelerini sagliyorum 1 2,5

Ogrencilerim

entonasyon | 4

problemi

yasamiyor.

Tablo 4.4.’te goriildiigii iizere 6gretmenlerin neredeyse tamami Ogrencilerin
entonasyon problemi yasadigini dile getirmistir. Yalnizca bir 6gretmen 6grencilerin
entonasyon problemi yasamadigi diisiincesini belirtmistir. Keman, perdesiz bir calgi
olmasi nedeniyle entonasyon problemlerinin en ¢ok yasandigi ¢algilardan biridir. Tablo

4.4’ten elde edilen sonuglar bu durumu kanitlar niteliktedir.

Entonasyon problemlerini ¢ozmek icin Ogretmenlerin en cok tuseye bant
yapistirma yontemini kullandigi goriilmektedir. Bu yontemi azalan degerler ile “baska
bir calgi ile eslik yapma, gam ve entonasyona yonelik etiit calistirma, solfej calistirma,
akort cihaz ile calistirma, bilindik parcalar1 calisma, ezgi tekrar1 caligmalari, pasaji 6nce
kendi seslendirerek dogrusunu 6grenciye duyurma ve sesleri ‘unison’ olarak kontrol
etmelerini saglama” yontemleri izlemektedir. Keman egitimi siirecinde baglangicta
tuseye bant yapistirmak oldukga yaygm bir durumdur. Ogretmenlerin izledigi
yontemlerden 6grenciye bagka bir ¢algi ile eslik yapma, solfej calistirma, ezgi tekrari
calismalari, 6nce 6gretmenin seslendirerek dogru sesi duyurmasi ve dgrencinin sesleri
‘unison’ olarak kontrol etmesini saglama gibi yOntemlerin &grencilerin isitme
becerilerini gelistirecegi ve dolayisiyla entonasyon problemlerinin ¢oziilmesine

yardimci1 olacag diisiiniilmektedir.
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O-13: “Ogrencilerim entonasyon problemi yasamiyor, tuseye bant yapistirarak perde yapmayt
da tasvip etmiyorum.”

O-21: “Entonasyon problemi yasamayan égrenci yoktur ya da ben hi¢ karsilasmadim.’

0-25: “Miizik kulag iyi olmayan égrenciler icin bilindik parcalardan yola ¢ikmak entonasyon
sorunlarimin halledilmesi konusunda yardimci olur.”

5

4.2 ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.5. Ogretmenlerin daha kiiciik yas grubundaki 6grenciler ile ders isleme yontemleri

Goriisler f %
Kiigiik yas grubu ile ¢aligmayi1 tercih etmiyorum 6 24
Dersi oyunlastirtyorum 6 24
Suzuki yontemini kullaniyorum 4 16
Cocuk sarkilarina dncelik veriyorum 3 12
Gorsellerden faydalaniyorum 2 8
Soyut durumlari somutlastiriyorum 2 8
Ders siiresini daha kisa tutuyorum 2 8

Tablo 4.5.’de goriildiigii tizere 6gretmenlerin dortte biri bilingli olarak kiigiik yas
grubu ile ¢aligmamaktadir. Kiiciik yas grubu 6grenciler ile calisirken dgretmenler en
cok dersi oyunlastirma yontemini kullanmakta, bu yontemi azalan degerler ile “Suzuki,
cocuk sarkilarma oOncelik verme, gorsellerden yararlanma, soyut durumlar

somutlagtirma ve ders siiresini daha kisa tutma” 6zel yontemleri izlemektedir.

Ogretmenlerin dortte birinin kiigiik yas grubu dgrenciler ile ¢alismay: tercih
etmediklerini dile getirmesi, erken yas miizik egitiminin faydalari ve ¢algi egitimi
siirecinde bazi teknik davraniglarin tam anlamiyla kazanilmasiin ancak galgiya erken
yaglarda baslanilmasi yoluyla miimkiin oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda oldukg¢a
diisiindiiriiciidiir. Cocuk sarkilarina 6ncelik verme yontemi ise bilinenden bilinmeyene
ilkesi ile ortiismektedir. Daha biiyiik yas gruplarina kiyasla odak ve konsantrasyonlari
daha kisa siirede bozulabilen kii¢lik yas grubu keman 6grencileri i¢in ders siirelerinin
daha kisa tutulmasinin da faydali bir yaklagim olabilecegi diisiintilmektedir.

O-3: “Ozellikle okuma-yazma bilmeyen kiiciik yas grubu ogrencilerim ile daha somut sekilde
ders isliyorum. Renkler, hayvan figiirleri ve diger seveceklerini diistindiigiim kavramlarla ornekliyorum.”

O-4: “Suzuki metodu kiiciik yas grubu icin olduk¢a faydali.”

0-9: “Teknik bilgilerin yaninda Ogrenciyi eglendirerek Ogretmeye calisiyorum. Bu nedenle

ogrencinin sevdigi sarkilar tizerinden ilerlemeye ¢alistyoruz.”
O-14: “Kiigiik yas grubu égrencilerle keman dersi yapmiyorum ¢iinkii ¢ok zorlaniyorlar.’

1
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Tablo 4.6. Ogretmenlerin farkli 6gretim yaklasimlardan faydalanma durumu

Goriisler f %
Suzuki yaklasimindan faydalantyorum 13 52
Bu yaklagimlardan faydalanmiyorum 7 28
Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki yaklagimlarindan 4 16
faydalaniyorum

Orff yaklasimindan faydalaniyorum 1 4
Toplam 25 100

Tablo 4.6.’da goriildiigli iizere Ogretmenlerin biiyiikk bir cogunlugu yalnizca
Suzuki yaklasimindan faydalanmaktadir. Ogretmenler faydalanilan diger yaklagimlari
azalan degerler igerisinde “Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki yaklagimlar1 ve yalnizca
Orff yaklasimi1” olarak ifade etmistir. Ogretmenlerin bir kismi ise bu yaklasimlarin
hicbirinden faydalanmamaktadir. Diinyaca iinli miizisyen ve egitimci Shinichi
Suzuki’nin o6zellikle c¢ok kiiciik yastaki ¢ocuklarin keman ve piyano egitimi ig¢in
gelistirmis oldugu yetenek egitiminin d6gretmenlerin yarisindan fazlasi tarafindan tercih
edilmesi beklenen bir durumdur. Miizik egitimi alaninda etkisi sayisiz arastirma ile
kanitlanmis olan ve yaraticilifi destekleyen bu 06zel Ogretim yoOntemlerinin
Ogretmenlerin dortte birinden fazlasi tarafindan tercih edilmemesi ise dikkat ¢ekicidir.

O-18: “Suzuki yonteminden faydalaniyorum ciinkii Suzuki’nin melodik yapisi cocuklar icin

oldukga faydali.”
O-14: “Bu yaklagimlarin hicbirinden faydalanmiyorum.”

Tablo 4.7. Ogretmenlerin faydalandig1 yazih-basih egitim-6gretim materyalleri

Yazih-Basih Egitim Ogretim Materyalleri f %
Omer Can-Keman Egitimi I 19 34,54
Suzuki-Keman Okulu 13 23,63
Sevcik-School Of Violin Technics 3 5,45
J. F. Mazas-Etiitler 3 5,45
H. E. Kayser-Etiitler 3 5,45
Eta Cohen-Keman Metodu 2 3,64
Hans Sitt-100 Studies for the Violin Op.32 2 3,64
P. Rode-Etiitler 1 1,82
J. Dont-Etiitler 1 1,82
My First Recital-Piyano Eslikli Kitap 1 1,82
R. Kreutzer-Etiitler 1 1,82
Aydin Oran-Keman Metodu 1 1,82
H. Schradieck-Gam Caligsmalari 1 1,82
M. Crickboom-Etiitler 1 1,82
F. Wohlfahrt-Etiitler 1 1,82
Kendim nota yaziyorum 2 3,64
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Tablo 4.7.°de goriildiigii iizere 6gretmenlerin ¢ogunlugu Omer Can Keman
Egitimi I ya da Suzuki Keman Okulu materyallerinden faydalanmaktadir.
Ogretmenlerin bir kismi ise kaynak kullanmadigmi, notalar1 kendi eli ile yazdigini
belirtmistir.

O-6: “Ben égrencilik yillarimda metot olarak Omer Can ¢alistigim icin dgrencilerime de Omer
Can énerdim ancak son yillarda dgrencilerim dncesinde Suzuki ¢alistiklarim belirttikleri i¢in Suzuki ile

de destekledim.”
O-20: “Pek yazili-basili materyal kullanmiyoruz. Siklikla notayt ben elimle yaziyorum.”

Tablo 4.8. Ogretmenlerin keman egitimi siirecinde Tiirk miizigi kaynakh ezgilere ve Tiirkce yazih-
basil egitim 6gretim materyallerine yer verme-vermeme nedenleri

Goriisler f %
Ogrenciler bilindik ezgiler calmak istedigi igin yer veriyorum 12 48
Ogrencinin ilgisini cektigi ve motivasyonunu artirdig1 icin yer 3 12
veriyorum

Ogrencinin kiiltiirel gelisimini destekledigi icin yer veriyorum 3 12
Bat1 miizigi agirlikli ilerlemeyi tercih ettigim igin Tiirk miizigi 3 12
repertuvarina yer vermiyorum

Kulak asinalig1 sebebiyle basariya daha kolay ulasildig igin yer ) 3
veriyorum

Aksak ritimleri ve makamsal ezgileri tanitmak i¢in yer veriyorum 1 4
Ailelerin beklentisi bu yonde oldugu igin yer veriyorum 1 4
Toplam 25 100

Tablo 4.8.’de goriildiigli lizere 6gretmenlerin biiylik cogunlugu keman egitimi
sirecinde Tirk miizigi kaynakli ezgilere ve Tiirk¢e yazili-basili egitim-6gretim
materyallerine yer vermektedir. Ogretmenlerin yarisi, dgrenciler keman egitimi
stirecinde bilindik ezgiler calmak istedigi i¢in Tiirk miizigi kaynakli ezgilere ve Tiirkge
yazili-basili egitim-6gretim materyallerine yer verdigini dile getirmistir. Diger
ogretmenler azalan bir deger igerisinde “Ogrencinin ilgisini ¢ektigi ve motivasyonunu
artirdig1 icin, 68rencinin kiiltiirel gelisimini destekledigi i¢in, kulak asinalig1 sebebiyle
basartya daha kolay ulasildigi i¢in, aksak ritimleri ve makamsal ezgileri tanitmak i¢in ve
ailelerin beklentisi bu yonde oldugu i¢cin” keman egitimi siirecinde Tiirk miizigi
kaynakli ezgilere ve Tiirkce yazili-basili egitim-6gretim materyallerine yer verdiklerini
ifade etmistir. Ogretmenlerin bir kismi1 ise keman egitimi siirecinde bat1 miizigi agirlikl

ilerlemeyi tercih ettigi i¢in bu tarz ezgilere ve kaynaklara yer vermedigini belirtmistir.

Ogretmenlerin ¢ok biiyiik bir kisminin keman egitimi siirecinde Tiirk miizigi

kaynakl1 ezgilere yer veriyor olmasi, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda c¢algi egitimi
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alan 6grencilerin kendi kiiltlirlerini daha iyi tanimasi ve bu kiiltlirii yagatmasi adina
oldukga sevindirici bir durumdur. Ogrencilerin bir kismmnin mesleki bir amag giitmeden
ve yalnizca hobi olarak bu egitimi devam ettirmesi nedeniyle, 6zellikle bilindik ezgileri

calmaya yonelik taleplerin fazla oldugu diisiiniilebilir.

O-5: “Tiirk miizigi kaynakl ezgilere yer veriyorum ¢iinkii ne yazik ki égrenciler sadece kulaga
tamidik gelen melodiler ile egleniyor, mutlu oluyor. Geri kalan her sey onlar i¢in stkici.”

O-17: “Tiirk miizigi kaynakli ezgilere yer veriyorum ciinkii kulagimizin alisik oldugu
tiirkiilerimizi 6grencilere daha kolay ¢aldirabildigimi diisiiniiyorum. Ogrencilerde kulak asinaligi olmast
nedeniyle bu melodileri calarken nota okuma ile ilgili kaygilar olduk¢a azalmis oluyor. Sonucta
ogrencilerim de kisa zamanda basarabildiklerini goriiyor ve daha mutlu oluyorlar.”

O-18: “Yasadigimiz toplum geregi cocuklar kiiciikliikten beri bu ezgileri duyuyor. Ailelerin
beklentisi de bu yonde. Aile ¢cocugun Bach keman kongertosu ¢almasi yerine Hatirla Sevgili, Fikrimin
Ince Giilii gibi melodiler ¢almasin istiyor. Cocuk Tiirk miizigi ezgileri caldiginda aileden aldigi évgiiler
ile birlikte motivasyonu artiyor, ailenin bati miizigi hakkinda bilgisi ya da ilgisi yoksa ¢ocugun da bati
miizigine karst hevesi azalabiliyor.”

Tablo 4.9. Ogretmenlerin keman egitimi siirecinde 6grencilerin bildigi-sevdigi farkh miizik
tiirlerindeki melodilerden faydalanma nedenleri

Goriisler f %
Ogrencinin motivasyonunu artirmak i¢in 10 40
Ogrencinin ilgisini canli tutmak igin 7 28
Ogrenci istegi bu yénde oldugu igin 3 12
Kisa siirede basarili bir sonug elde edebilmek igin 2 8
2
1

Ogrencinin farkli miizik tiirlerini tanimasi ve ¢calmasi icin 8
Entonasyonu gelistirmeye yardimci oldugu igin 4

Toplam 25 100

Ogretmenlerin tamami, keman egitimi siirecinde 6grencilerin bildigi- sevdigi
farkli miizik tiirlerindeki melodilerden faydalandigim dile getirmistir. Ogretmenlerin
biiyiik bir kism1 keman egitimi siirecinde 6grencinin motivasyonunu artirmak ic¢in bu
melodilerden faydalandigini dile getirirken, bu durumu azalan degerler igerisinde
“Ogrencinin ilgisini canli tutmak icin, 6grenci istegi bu yonde oldugu icin, kisa siirede
basaril1 bir sonu¢ elde edebilmek ic¢in, dgrencinin farkli miizik tiirlerini tanimasi ve

calmasi i¢in, entonasyonu gelistirmeye yardimci oldugu icin” ifadeleri izlemektedir.

Ozengen miizik egitimi kurumunda egitimine devam eden bir keman
ogrencisinin hali hazirda dinledigi ve bildigi bir sarkiy1 kendi calgis1 ile
seslendirebilmesinin, igsel olarak onu derse kars1 gilidiileyecegi, heves ve
motivasyonunu artiracagi ve basarma duygusunu tattiracagi diisiiniildiigiinde, farkl

miizik tiirlerindeki ezgilerden faydalanmanin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Buna ek olarak

43



ogrencilerin bildigi-sevdigi farkli miizik tiirlerindeki ezgileri kulak asinalig1 nedeniyle
daha kolay dgrenebilecekleri ve daha kolay ezberleyebilecekleri diisiiniilebilir. Ogrenci
icin akilda kalicilig1 da daha yiiksek olan bu ezgiler, bilinenden bilinmeyene 6gretim

ilkesi ile de birebir ortiismektedir.

Q-I : “égrencinin teknik bilgisi yeterliyse keyif aldiklar: miizikleri ¢almak onlari motive ediyor.”
O-18:”Ogrenciler bildikleri bir parcay: ¢alabildiklerinde ¢algiya karsi bir yakinlik ve baglanma
duygusu hissediyor. Bu yiizden popiiler miiziklere yer verilmesi gerektigini diigtintiyorum.”

Tablo 4.10. Ogretmenlerin keman egitimi siirecinde eslik ile calisma hakkindaki goriisleri

Goriisler f %
Kesinlikle ¢ok faydalidir, dgrencilerime 25 100
ders esnasinda eslik yaparim.

Eslik ile calismak faydali degildir, ders 0 0
esnasinda eslik yapmam.

Toplam 25 100

Tablo 4.10.’da goriildiigii lizere 6gretmenlerin tamami keman egitimi siirecinde
eslikle ¢almanin ¢ok faydali oldugunu ve 6grencilerine ders esnasinda eslik yaptigini

dile getirmisgtir.

Tablodan elde edilen verilere gore O6gretmenlerin tamaminin eslikle ¢calmanin
faydali oldugunu diisiinmesi ve ders esnasinda Ogrencilere eslik yapmasi, 6zengen
miizik egitimi kurumlarinda ¢algi egitimine devam eden 6grencilerin ¢oksesli miizik ile
tanigmasi ve birlikte ¢algi calma zevkini tatmasi adina olduk¢a sevindiricidir.

O-6: “ Eglikle calismak kesinlikle ¢ok faydalidir. Cokseslilik kulak gelisimi acisindan ¢ok
onemlidir. Eslik entonasyonun bir numarall yardimcisidir.”

O-14: “Mutlaka eslik yaparim. Bu sayede ders daha verimli gegiyor ve dgrencilerin derse
ilgileri de artiyor.”

0-20: “Ders esnasinda eslikle calisildiginda 68renci daha ¢ok keyif aliyor. Aym zamanda
notalarin vuruslarint saymayi da ¢ok daha iyi kavriyor.”

Tablo 4.11. Ogretmenlerin eslik yaparken kullandigi calgilar

Calgilar f %
Piyano 17 42,5
Keman 16 40
Gitar 3 7,5
Cello 1 2,5
Baglama 1 2,5
Ukulele 1 2,5
Kalimba 1 2,5
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Tabloya gore 6gretmenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu 6grenciye piyano ya da keman

ile eslik yapmaktadir.

O-1: “Kemanla ve piyanoyla eslik yapiyorum.”

O-13: “Mutlaka her derste keman ile eslik yapiyorum, ¢aldigimiz etiitler zaten neredeyse hep
eslikli. Eslikli etiitleri énce &grenciye caldirtyorum, égrencinin hatalarim diizelttikten sonra birlikte
calyoruz ve bir video kaydi ile de belgeliyoruz.”

O-23: “Bu konuda olduk¢a esnek oldugumu diisiiniiyorum. Piyano zaten kullaniyorum ancak
esere gore baglama, gitar, ukulele hatta kalimba bile kullanabiliyorum. Ilgi ¢ekici oldugu icin 6grencinin
hevesini artiriyor.”

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.12. Ogretmenlerin calgiya baslangic ncesinde dikkat ettigi 6l¢iitler

Olgiitler f %
Ogrencinin isitme yeteneginin iyi olmasi 12 31,6
Ogrencinin parmak boyu, esnekligi ve tirnak yapist 9 23,7
Ogrencinin calgrya ilgi duymasi 7 18,5
Ogrencinin viicut yapist 5 13,2
Ogrencinin kendi istegi ile baslamasi 2 5,2
Ogrencinin yas1 2 5,2
Dikkat ettigim bir 6l¢iit yok 1 2,6

Tablo 4.12.’ye baktigimizda 6gretmenlerin biiylik bir kisminin galgiya baglangig¢
oncesinde 6grencinin isitme yeteneginin iyi olmasina ya da dgrencinin parmak boyu,
esnekligi ve tirnak yapisina dikkat ettigi goriilmektedir. Diger Olgiitler azalan degerler
igerisinde “Ogrencinin calgiya ilgi duymasi, 6grencinin viicut yapisi, dgrencinin kendi
istegi ile baglamas1 ve 6grencinin yas1” olarak ifade edilmistir. Bir 6gretmen ise dikkat

ettigi bir ol¢iit olmadigini dile getirmistir.

Tablodan elde edilen verilere gore ogretmenlerin dortte licli calgiya baslangi¢
oncesinde Ogrencilerin fiziksel ya da isitsel ozelliklerine dikkat ettigini belirtmistir.
Verimli ve uzun soluklu bir keman egitimi i¢in, mesleki herhangi bir amag gilidiilmese
dahi, baslangi¢ oncesinde fiziksel ve isitsel 6zelliklere dikkat edilmesinin 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

Q-S: “Hobi olarak bu egitimi aldiklary i¢in sadece istekli olmast benim icin yeterlidir.”

O-16: “Ogrenciye dncelikle bir isitme testi yapryoruz, bu test sonucunda igitme becerisi yeterli

ise fiziksel ozelliklerine bakiyoruz. Fiziksel ozellikleri de yeterli ise egitime basliyoruz.”
0-25: “Parmaklarinin ince ve uzun olmasi benim icin énemli bir él¢iit.”
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Tablo 4.13. Ogretmenlere gore keman calmak icin gerekli fiziksel ve isitsel ozelliklere sahip olma
durumunun 6nemi ve 6gretmenlerin fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman calmak icin yeterli olmayan
ogrenciler ile calisma durumu

Goriisler f % Calisma Durumu f %
Gerekli fiziksel ve isitsel Ozelliklere Fiziksel ve isitsel ozellikleri yeterli

sahip olmak ¢ok dnemlidir 16 64  plmayan dgrenciler ile calisiyorum 14 56
Gerekli fiziksel ve isitsel ozelliklere Fiziksel ve isitsel ozellikleri yeterli

sahip olmak 6nemli degildir 9 36  plmayan dgrenciler ile calismiyorum 11 44
Toplam 25 100 25 100

Tabloda goriildiigii iizere 6gretmenlerin biiyiik bir kismi keman c¢almak igin
gerekli fiziksel ve isitsel Ozelliklere sahip olma durumunun Onemli oldugunu
disiinmektedir. Buna ek olarak ogretmenlerin ¢ogunlugu fiziksel ve isitsel 6zellikleri
keman ¢almak i¢in yeterli olmayan O6grenciler ile ¢alistigini dile getirmistir. Verilere
gore, keman calmak i¢in gerekli fiziksel ve isitsel Ozelliklere sahip olmanin Snemli
oldugunu diisiinmesine ragmen, fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman ¢almak icin yeterli
olmayan 6grenciler ile ¢calismak zorunda kalan 5 6gretmen bulunmaktadir.

Tablo 4.14. Ogretmenlerin fiziksel ve isitsel ozellikleri keman calmak icin yeterli olmayan
ogrenciler ile calisma ve calismama nedenleri

Calistyorum f % Cahismiyorum f %

Fiziksel ve isitsel gelisimi

Ogrencinin ilgili ve istekli olmas1 4 28,7 | i¢in d6grenciyi baska calgiya 11 100

daha 6nemlidir. (6zellikle piyanoya)
yonlendiririm.

Kurum patronunun ticari istekleri 2 14,3

nedeniyle ¢alistyorum.

Miizik yapmak herkesin hakkidir. 2 14,3

Ogrencinin fiziksel ve isitsel 2 14,3

ozelliklerini gelistirmek amaciyla

calistyorum.

Ebeveyn istegi nedeniyle 1 7,1

calistyorum.

Ogrencinin diger alanlardaki 1 7,1

geligimini desteklemesi amaciyla

caligtyorum.

Tedavi-terapi amagli ¢alistyorum. 1 7,1

Ogrenciler ¢ok 1srarc1 oldugu icin 1 7,1

caligtyorum.

Tablo 4.14.’te goriildiigii lizere fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman c¢almak i¢in
yeterli olmayan ogrenciler ile ¢alisgan Ogretmenlerin ¢ogunlugu &grencinin ilgili ve

46



istekli olmasmnin daha onemli oldugu goriisiinii dile getirmistir. Ogretmenlerin {ite
birinin kendi istegi disinda (kurum patronu istegi, ebeveyn istegi, 6grenci istegi) fiziksel
ve isitsel Ozellikleri keman ¢almak i¢in yeterli olmayan 6grencilerle ¢alismasi oldukca

dikkat cekicidir.

Tabloda goriildiigi tizere fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman ¢almak i¢in yeterli
olmayan 6grenciler ile calismayan 6gretmenlerin tamami, bdyle bir durumda 6grenciyi
fiziksel ve isitsel gelisimi agisindan bagka bir c¢algiya, 06zellikle piyanoya
yonlendirdigini ifade etmistir. Piyanonun keman aksine viicut tarafindan taginmayi
gerektirmemesi ve tuslu bir ¢algi olmasi, fiziksel 6zellikleri yetersiz olan 6grencilerde
kolaylik saglayabilirken, yine dogru akortlanmis bir piyanoda 6grencinin siirekli olarak
temiz sesleri coksesli duymasmin da isitsel gelisimine olduk¢a katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

O-1: “Tiim olumsuz ozelliklerine ragmen ilgili ve emek vermeye hazirsa bu tarz égrenciler ile
calistyorum.”

O-2: “Fiziksel ve isitsel dzellikleri yetersiz olan 6grencilerle calisiyorum ciinkii her bireyin calg
egitimi almasi gerektigini diigiiniiyorum. Akademik basarilarina, analitik diisiinmelerine biiyiik oranda
katk saglyor.”

O-15: “Kurum patronunun ticari istekleri dogrultusunda fiziksel ve isitsel ozellikleri keman
calmak icin yeterli olmayan ogrenciler ile ¢calismak zorunda kalyyorum.”

0-22: “Ozellikle isitsel olarak yetersiz gordiigiim ogrencileri oncelikle piyano dersine
yénlendiriyorum.”

Tablo 4.15. Ogretmenlere gore keman calmak icin gerekli fiziksel ve isitsel 6zelliklere sahip
olma durumunun énemli veya onemsiz olmasinin nedenleri

Cok énemlidir f % Onemli degildir f %
Kemanin perdesiz bir galgi olmasi Ogrencinin  istekli ~ olmasi  daha

nedeniyle isitsel yetenekleri yeterli onemlidir. 4 4,5
olmayan d6grenciler ilerleme 9 56,3

kaydedemez.

Fiziksel 6zellikleri keman ¢almak Hobi olarak devam ettirilen keman

i¢in yetersiz olan dgrencilerin 4 25 egitiminde isitsel ve fiziksel Ozellikler 2 2,2
calgidaki gelisimi ve basarisi onemli degildir.

olumsuz anlamda etkilenir.

Ogrencinin  ilerde mesleki  bir Keman ¢almak igin fiziksel bir ayricalik

diisiincesi varsa ¢ok onemlidir. 2 12,5 | gerekmez, ¢alisma ve azimle her sey 1 1,1
diizelir.

Ogrencinin bireysel ¢algi calismalari

esnasinda gelisim kaydedebilmesi Herkes keman ¢alabilir. 1 1,1

adina isitsel yeteneklerinin kuvvetli 1 6,2

olmas1 onemlidir.
Fiziksel sorunlar esneme

hareketleri ile, isitsel sorunlar ise 1 1,1
bantlar yardimryla ¢oziilebilir.
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Tablo 4.15.”e baktigimizda 6gretmenlerin biiyiik bir kisminin kemanin perdesiz
bir ¢algi olmasi nedeniyle isitsel yetenekleri yeterli olmayan ogrencilerin ilerleme
kaydedemeyecegini, bu nedenle keman ¢almak icin gerekli fiziksel ve isitsel 6zelliklere
sahip olma durumunun 6nemli oldugunu diisiindiigli goriilmektedir. Buna ek olarak
ogretmenler fiziksel ozellikleri keman calmak igin yetersiz olan 6grencilerin calgidaki
gelisiminin ve basarisinin olumsuz anlamda etkilenecegini, 6grencinin ilerde mesleki
bir diisiincesi varsa fiziksel ve isitsel Ozelliklere sahip olma durumunun ¢ok Onemli
oldugunu ve Ogrencinin bireysel c¢algi calismalar1 esnasinda gelisim kaydedebilmesi

adina isitsel yeteneklerinin kuvvetli olmasinin 6nemli oldugunu dile getirmistir.

Keman calmak i¢in gerekli fiziksel ve isitsel 6zelliklere sahip olma durumunun
Oonemsiz oldugunu diislinen 6gretmenlerin biiyilik bir kismi, 6grencinin istekli olmasinin
daha 6nemli oldugu goriisiinti dile getirmistir. Bunlara ek olarak hobi olarak devam
ettirilen keman egitiminde isitsel ve fiziksel Ozelliklerin 6nemli olmadigi, keman
calmak icin fiziksel bir ayricalik gerekmedigi, calisma ve azimle her seyin diizelecegi,
herkesin keman calabilecegi ve fiziksel sorunlarin esneme hareketleri ile, isitsel

sorunlarin ise bantlar yardimiyla ¢oziilebilecegine iliskin goriisler de dile getirilmistir.

Ogrenci ve ebeveynler tarafindan higbir mesleki amag giidiilmese dahi,
Ogrencinin ¢algl egitimi siirecinden keyif alabilmesi ve karsilastigi teknik zorluklari
hayal kirikligina ugramadan, diizenli bireysel calismalarla kisa siirede yenebilmesi
adina baz1 fiziksel ve isitsel Ozelliklere sahip olmanin olduk¢a ©nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Ozengen miizik egitimi kurumunda ¢alg1 egitimi alan 6grencilerin bu
egitimi hobi olarak siirdiirdiiklerini diisinen 6gretmenler, fiziksel ve isitsel 6zelliklerin
onemli olmadig1 goriisiinii dile getirmistir ancak bu durum 6zengen miizik egitimi
kurumlarmin  mesleki miizik egitimine hazirlayici rolii agisindan  oldukca
diistindiirtictidiir.

O-15: “Keman calmak icin fiziksel ve isitsel ozelliklerin yeterli olmast ¢ok énemlidir fakat
ozengen miizik egitimi kurumlarinda ne yazik ki ¢ocuklarin yetenekleri ikinci plana atiliyor, ticari kaygi
nedeniyle fiziksel ve isitsel ozellikleri yetersiz olan dgrenciler kuruma kabul ediliyor ve dgrencimiz

oluyor.”
O-20: “Keman ¢alan bir bireyin kesinlikle ¢ok iyi isitmesi gerekir.”
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Tablo 4.16. Ogretmenlere gore ogrencilerin calgi tercihlerini etkileyen faktorler

Goriigler f %
Cevresindeki bireylerden etkilenme ve 6zenme 10 33,5
Calginin popiilaritesi nedeniyle 7 23,2
Calginin tinis1 nedeniyle 6 19,9
Sosyal medya yoluyla 4 13,3
Ebeveyn istekleri nedeniyle 2 6,7
Calginin tasima kolaylig1 nedeniyle | 34

Tablo 4.16.°da goriildiigii iizere Ogretmenlerin ¢ogunlugu &grencilerin
cevresindeki bireylerden etkilenerek ve 6zenerek ya da c¢algiin popiilaritesi nedeniyle
calgi tercihi yaptigin1 ifade etmistir. Tablodaki bulgulardan 6grencilerin biiylik bir
kisminin calg: tercihini kendi yapti1 sonucu ¢ikarilabilir. Ogrencinin ¢alg1 egitimini
severek ve isteyerek siirdiirmesi, basarili olabilmenin ilk adim1 oldugundan 6grencilerin
calg1 secimini kendilerinin yapmast olumlu bir durumdur.

Q-Z: “Cevre onemli bir etken. Cogu égrenci arkadaginin ¢aldigi ¢algrya gore segim yapiyor.”

0-6: “Cogu ogrenci aileleri tarafindan hobi amacgh yonlendiriliyor.”

O-18: “Sosyal medya artik ¢ok yayginlasugi icin tercihler genellikle internet ortaminda
gordiikleri kisilere 6zenerek oluyor.”

Tablo 4.17. Ogretmenlere gore keman egitimine baslamadan 6nce baska bir calgi calmann ya da
miizikle farkl etkilesimler icinde bulunmus olmanin keman egitimi siirecine etkileri

Goriisler f %
Ogrencinin notayi algilama hizinin daha yiiksek olmasi 7 28
Daha az entonasyon problemi yasanmasi 5 20
Daha hizli ilerleme kaydedilmesi 5 20
Boyle bir 6grencim yok 5 20
Ogrencinin hazirbulunusluk durumunun daha iyi olmas1 2 8

Ogrencinin teori bilgisinin daha kuvvetli olmasi 1 4

Tablo 4.17.’ye gore 6gretmenlerin biiyiik bir kism1 keman egitimine baslamadan
once bagka bir ¢algi calan ya da miizikle farkli etkilesimler icerisinde bulunmus olan
ogrenciler ile ¢calismistir. Keman egitimine baglamadan 6nce bagka bir ¢algi ¢alan ya da
miizikle farkl etkilesimler igerisinde bulunmus olan 6grenciler ile ¢alisan 6gretmenlerin
cogu, Ogrencilerin notayr algilama hizlarinin daha yiiksek oldugunu dile getirmistir.
Buna ek olarak Ogrencilerin daha az entonasyon problemi yasadigina, daha hizh
ilerleme kaydedildigine ve 6grencinin hazirbulunusluk durumun daha iyi olduguna

iligkin goriisler de ifade edilmistir.

Keman egitimi dncesinde baska bir ¢algi ¢almis ya da miizikle farkli etkilesimler

icinde bulunmus olan 6grenciler, keman egitimi siirecinde karsilasacaklart durumlara
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hazirlikli olduklarindan daha bilingli bir sekilde egitime baslamakta ve olasi zorluklari
gbze almaktadirlar. Ote yandan miizik ile ilk etkilesimine keman egitimi ile baslayan
bazi Ogrencilerin, calgi ¢almanin onlarin diisiindiiklerinden daha zor olmasi, yogun
emek ve fedakarliklar gerektirmesi, sabir isteyen uzun bir siire¢ olmasi gibi sebeplerle
hayal kirikligina ugrayabilecegi ve keman egitimi siireglerinin kisa 6miirlii olabilecegi
distiniilmektedir.

O-3: “Daha énce pivano egitimi almis olan bir 6grencim diger 6grencilerime gore daha az
entonasyon problemi yasamaktadir.”

O-19: “Daha énce farkli bir miizik aleti ¢calmis kisi kemana daha ¢abuk adapte oluyor, sol elini
daha rahat kullaniyor ve notalar: okumakta zorluk ¢cekmiyor.”

Tablo 4.18. Ogretmenlere gore dgrencilerin keman egitimi almasindaki genel amaclari ve hedefleri

Goriigler f %
Hobi amaci ile 13 46,5
Meslek edinme amaci ile 7 25
Popiiler parcalari ¢alabilme amaci ile 6 21,4
Konser ve etkinliklere aktif katilimc1 olma amaci ile 2 7,1

Tablo 4.18.’e gore 6gretmenlerin biiyiik bir kismi 6grencilerin hobi amaci ile
calgl egitimlerini siirdiirdiigiinii ifade etmistir. Ogretmenlerin neredeyse yarisinin,
ogrencilerin hobi amaci ile keman egitimi aldigini1 belirtmesi 6zengen miizik egitimi
kurumlan icin sasirtict bir sonu¢ olmamakla birlikte, Ogretmenlerin dortte birinin
ogrencilerin meslek edinme amaci ile keman egitimi aldig1 goriisiinii dile getirmesi,
O0zengen miizik egitiminin mesleki miizik egitimine hazirlayict roliinii kanitlar
niteliktedir.

0-9: “Cogu ogrenci hobi olarak bu egitimi siirdiiriiyor fakat profesyonel anlamda ilerlemek
isteyen ogrencilerim de var.”

0-16: “Kurumda bir konser ya da etkinlik yapiliyorsa bunlara aktif olarak katilabilmek icin

derslere gelen 6grenciler var.”
O-17: “Bu zamana kadar bu igi meslek edinmek isteyen ogrencim hi¢ olmadi.”
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Tablo 4.19. Ogretmenlere gore ogrencilerin ders disinda calgilar1 iizerinde ¢ahsma yapma
durumlari

Cahismalan yeterlidir f % Calhismalan yeterli degildir f %

Ogrencilerin érgiin egitim

gordiikleri okullar1 ve ev 6devleri

Ogrenciler verilen etiit ve eserlerin ¢ok vakit aldigindan keman 6 24
tekrarmi diizenli olarak yaparlar calismalarina gereken zamani

ayiramiyorlar.

flk dersten her giin ¢alg1 galisma 2 8 Ogrencilerin gok biiyiik 6 24
sart1 koyarim aksi takdirde derslere cogunlugu yeteri kadar calgi
devam etmem. caligmryor.
Hobi amagli oldugu i¢in yaptiklari 2 8 Ogrenciler yalnizca dersten bir 2 8
calisma yeterlidir. giin 6nce keman calistyor.

Ogrenciler sadece dersten derse 2 8

Ogrencileri zaten ¢ok

zorlamadigimiz i¢in yeterlidir. ! 4 keman galistyor.

Ogrenciler keman dersini hobi 1 4
olarak gordiikleri igin yeterince

ciddiye almriyor ve galgi

caligmiyor.

Toplam 8 32 17 68

Tablo 4.19.°da goriildiigli iizere Ogretmenlerin biiyiikk bir kismi
ogrencilerin ders disinda calgilar ilizerinde yaptig1 ¢aligmalarin yeterli olmadigini dile
getirmistir. Calgt calmanin gereklilikleri goz 6niinde bulunduruldugunda, 6gretmenlerin
oldukg¢a biiyiik bir kisminin 06grencilerinin ¢algilar1 {iizerinde yeterli ¢alisma

yapmadiklarini ifade etmesi fazlasiyla diigtindiiriiciidiir.

Bir calgida gelisim kaydedebilmek i¢in gereken en 6nemli hususlardan biri,
Ogretmensiz yapilan ders dis1 calgi calismalaridir. Hangi ¢algi olursa olsun, becerilerini
gelistirmek isteyen her calgr Ogrencisi, diizenli olarak O6gretmensiz ders dis1 calgi
calismas1 yapmalidir. Ogretmenlerin dortte birinin dgrencilerin drgiin egitim gordiikleri
okullart1 ve ev odevleri ¢ok vakit aldigi i¢cin keman caligmalarina gereken zamani

ayrramadiklarini belirtmesi ise oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.

O-8: “Itiraf etmeliyim ki ders disinda diizenli olarak ¢algi calisan bir ya da iki 6grencim var.
Geri kalan 6grencilerim maalesef sadece dersten derse kemani eline aliyor. O yiizden asla yeterli degil.”

O-10: “Ogrencilerin orgiin egitimlerine devam ettikleri okullart ve édevleri hafta ici ¢ok
zamanlarmm alyyor, diizenli-planli ¢alisma sistemleri de olmadigindan ogrenciler keman egzersizlerine
yeteri kadar zaman aywramiyorlar. Maalesef yaptiklar: bireysel ¢calismalar yeterli degildir.”

O-13: “Ogrencinin kaydini alirken giinde en az 1 saat bireysel ¢alisma sarti koyuyorum.
Calismayan ogrencilere karsi biraz sertiz, dersi bitirmek ile tehdit ederiz. Basta boyle bir tavir ortaya
koydugumuz igin ogrenciler ¢alismamaya cesaret edemiyor. Diizenli ¢aliymalarimin faydalarimi hem
ogrenciler hem de biz goriiyoruz, derslerimiz akici oluyor.”

0-18: “Ne yazik ki yeterli degil. Bir¢ok égrenci bu isi hobi olarak devam ettirdigi icin ders
olarak degil eglence olarak goriiyor. Bu durumda ¢algr ¢calismaya ayrilan siireyi etkiliyor ve bu siirenin
az olmasit ogrencinin yavas ilerlemesine ve potansiyelini kullanamamasina neden oluyor. Ogrenci
okuldaki diger derslerine daha fazla vakit aywrdigy icin ¢algi ¢calismaya yeterince vakit bulamiyor. Bir de
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fiziksel gii¢ gerektiren bir aktivite oldugu icin bazi égrencilerin iisendigini diigtintiyorum. Keman
kutusunu agmaya bile iigenen ogrencim var.”

Tablo 4.20. Ogretmenlere gore 6grencilerin derslere diizenli olarak katilma durumu

Goriisler f %
Diizenli olarak katiliyorlar 24 96
Diizenli olarak katilamiyorlar (Saglik sorunlari, simavlar, sehir 1 4
dis1 seyahatleri, diger aktiviteler)

Toplam 25 100

Tabloda goriildiigii lizere 68retmenlerin neredeyse tamami 6grencilerin derslere
diizenli olarak katildiklarmi ifade etmistir. Ogrencilerin derslere diizenli olarak
katilamama sebepleri arasinda ise saglik sorunlari, sinavlar, sehir dig1 seyahatleri ve

diger aktiviteler belirtilmistir.

Calg1 egitimi siirecinde derse diizenli olarak katilim gosteren 6grencilerin,
beceri gelisimleri O0gretmen tarafindan diizenli olarak takip edilir ve Ogrenci geri
doniitler alir. Bu geri doniitler sayesinde bireysel calgi calismalarina yon veren
Ogrencinin motivasyonunu kaybetmemesi ve bireysel calgi ¢alisma aligkanliklarinm
siirdlirebilmesi adina c¢algi derslerine diizenli olarak katilimi olduk¢a Onem arz
etmektedir. Bu nedenle dgretmenlerin neredeyse tamaminin 6grencilerin derse diizenli
olarak katildigini belirtmesi olumlu bir durum olarak degerlendirilebilir.

O-5: “Zor geldigi icin katilmayabiliyorlar. Elim acidi, kolum agridi, yoruldum gibi pes etmeler
goriiliiyor.”

O-13: “Diizenli olarak katiliyorlar fakat cogu Ogrenci ozel okullarda Orgiin egitimine devam
ettigi icin hafta sonu sinavlari oluyor, o zamanlar derse katilamiyorlar.”

O-21: “Kurumumuzda Ogrenciler okul gibi aymi giin aymi saatte gelmek zorunda, diizenli
katilmama gibi bir durum soz konusu olamaz.”

Tablo 4.21. Ogretmenlere gore 6grencilerin keman egitimini birakma sebepleri

Goriisler f %
Liseye-liniversiteye giris sinavi hazirliklar 7 22,5
Maddi sebepler 5 16,1
Bireysel ¢algi ¢alismaya vakit bulamama 4 13
Bir ¢alg1 6grenme disiplininin zor gelmesi 4 13
Sehir disina taginma 4 13
Orgiin egitim kurumlarinin yogunlugu 3 9,6
Keman egitimini birakan 6grencim olmadi 3 9,6
Evlilik 1 32
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Tabloda goriildiigii iizere O6gretmenlerin biiyiik bir kismi keman egitimini
birakan o6grenciler ile karsilasmuistir. Ogretmenlerin birgogu, Ogrencilerin liseye-
tiniversiteye giris sinavi hazirliklar1 ya da maddi sebepler nedeniyle egitimini biraktigini
ifade etmistir. Glinlimiizdeki sinav sistemi nedeniyle adeta bir yaris ortaminda olan
ogrencilerin liseye-liniversiteye giris smavi hazirliklart esnasinda 6zengen miizik
egitimi kurumlarinda c¢algi egitimlerini birakmasi ne yazik ki sasirtict bir sonug degildir.

O-14: “Genellikle lise ve iiniversite giris sinavlarina hazirlik déneminde olan ogrenciler keman
dersini birakmak zorunda kalryor.”

Q-25: “Bu disiplin zor geldigi icin birakiyorlar.”
O-5: “Ogrenciler okul yogunlugundan otiirii dersleri birakabiliyorlar.”

Tablo 4.22. Ogretmenlere gore ogrencilerin ¢algl calmaya kars ilgi ve hevesleri

Goriisler f %
Cok ilgili ve hevesliler 9 36
Basta ¢ok ilgili ve hevesliler, zamanla pes ediyorlar 4 16
Genellikle ilgililer 4 16
Tlgililer fakat ¢alismadan basarmak istiyorlar 3 12
flgi ve heves diizeyi 6gretmen ile alakalidir 3 12
flgi yasa gore degisiyor 1 4
Ilgili degiller 1 4
Toplam 25 100

Tablo 4.22.’de goriildigii lizere 6gretmenlerin ¢ogu kismen de olsa 6grencilerin

calgi ¢almaya karsi ilgili ve hevesli olduklarini dile getirmistir.

Calg1 egitimi siirecinde Ogrencinin ¢algist ile bolca vakit gecirmesi
beklendiginden, 6gretmenlerin biiyiik bir kismimin 6grencilerin keman c¢almaya karsi
ilgi ve heveslerinin oldugunu belirtmesi olumlu bir durum olarak degerlendirilebilir.
Ogretmenlerin dortte birinin dgrencilerin ilgili oldugunu fakat ¢alismadan basarmak
istediklerini ve basta cok ilgili ve hevesli olan Ogrencilerin zamanla pes ettigini
belirtmesinin ise, dgrencilerin ¢algi ¢almanin gereklilikleri konusunda yeterli bilgiye
sahip olmadan ¢alg1 egitimine baglamasi ile ilgili oldugu diisiiniilebilir.

O-2: “Cogu dgrencim ilgili ve dersten keyif altyorlar, bu durumda kendi istekleri ve meraklar:
dogrultusunda derslere baslamalarimn  biiyiik etkisi var. Ogrenmekten keyif alan Ogrenciler ile
calistyorum.”

O-7: “llk basta ilgililer ancak seviye zorlastik¢a pes etmeye meyilliler.”

O-15: “Ne yazik ki 6grencilerin ¢algi calmaya karst bir ilgisi ya da hevesi yok. Keman dersi

almak onlar igin bir hayal iken, o hayale ulaginca biitiin hevesleri kagiyor. Derslere biiyiik umutlar ve
hayallerle basliyorlar, fakat disiplini ve zoru gériince maalesef biitiin heves bitiyor.”
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4.5. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.23. Ogretmenlere gore diizenli olarak konser etkinlikleri yapilmasinin 6grenci iizerindeki
etkileri

Goriigler f %
Ogrencilerin motivasyonu artiyor 11 40,7
Ogrenciler galgi iizerinde daha ¢ok caligma yapiyor 6 22,2
Kurumda diizenli olarak konser etkinlikleri yapilmiyor 4 14,8
Kalabalik karsisina ¢gikmak ve hata yapma korkusu 6grencileri tedirgin ediyor 3 11,1
Ogrencinin dzgiiveni artryor 2 7,4
Ogrenciler kendilerini ifade etmeyi 6greniyorlar 1 3.8

Tablo 4.23.°e gore 0gretmenlerin biiylik bir kisminin ¢alistigi kurumda diizenli
olarak konser etkinlikleri yapilmaktadir. Ogretmenlerin ¢ogu, diizenli olarak yapilan
konser etkinliklerinin dgrencilerin motivasyonunu artirdigini ifade etmistir. Bu ifadeyi
azalan bir deger icerisinde “Ogrenciler calgi iizerinde daha ¢ok calisma yapiyor,
kalabalik karsisina ¢ikmak ve hata yapma korkusu 6grencileri tedirgin ediyor” ifadeleri

takip etmektedir.

Ogrencinin kazandigi becerileri sergileme imkani bulmasi ve bu sayede
cevresinden takdir gormesinin, ¢algi ¢almaya karsi ilgisini, hevesini ve motivasyonunu
artiracagl goz Oniinde bulunduruldugunda, 6gretmenlerin biiyiikk bir kismimnin gorev
yaptig1 kurumda diizenli olarak konser etkinlikleri yapilmasi olumlu bir durum olarak

degerlendirilebilir.

Diizenli olarak konser etkinlikleri yapilmasinin 6grenci lizerinde birgok olumlu
etkisi vardir. Ogrencinin sahne deneyimini tatmasi, calgisina verdigi emeklerin
karsiligini aldiginmi hissettirir ve 6grencinin motivasyonunu artirabilir. Bununla birlikte
ebeveynler konserler sayesinde c¢ocuklarindaki gelisimi canli olarak gérme firsatina
sahip olurlar ve bu sayede c¢ocuklarni calgi egitimi alaninda desteklemeye devam

edebilirler.

O-2: “Sahne deneyimi sayesinde motivasyonu artan ve daha siki ¢alisan égrencilerim var.”

O-15: “Bazi dgrenciler kalabalik karsisinda ¢alacagi icin strese kapiliyor. Kalabalik bir
topluluk karsisina ¢tkmak ve hata yapma korkusu onlart tedirgin ediyor.”

0-22: “Konserler sayesinde ogrencilerin motivasyonu ve 6zgiiveni artiyor, yaptiklar: isi daha da
onemsemeye bagslyorlar.”
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Tablo 4.24. Ogretmenlere gore ogrencilerin kurum tarafindan kent icerisindeki sanatsal
faaliyetlere yonlendirilmesinin 6grenci iizerindeki etkileri

Goriisler f %
Kurum sanatsal faaliyetlere yonlendirmiyor 12 48
Ogrenci iizerinde olumlu bircok etkisi vardir 7 28
Ogrenciler yorum yapmay1 dgreniyor 2 8
Ogrenciler sahnede nasil davranlmasi gerektigini dgreniyor 1 4
Ogrencilerin motivasyonu artiyor 1 4
Ogrenciler farkli bir bakis acis1 kazaniyor 1 4
Ogrenciler calgilarina daha hevesli calistyor 1 4

Tablo 4.24.°de goriildiigli tlizere Ogretmenlerin ¢ogunlugu, kurumlarinin

Ogrencileri kent igerisindeki sanatsal faaliyetlere yonlendirmedigi goriistindedir.

Ogretmenlerin yarisinin gorev yaptigi kurum &grencileri kent igerisindeki
sanatsal faaliyetlere = yoOnlendirirken, diger yarisinin  yoOnlendirmemesi ise
diisiindiiriiciidiir. Calgr egitimi alan 6grencilerin kent icerisindeki sanatsal faaliyetlere
katillm1 pek c¢ok yonden Onem arz etmektedir. Miizikle amatdr olarak ilgilenen
ogrencilerin ve ebeveynlerinin bu isi profesyonel olarak yiiriiten kisileri dinlemesi ve
izlemesi, bireylerin kiiltiirlenmesi ve bilinglenmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu
nedenle kent igerisindeki sanatsal faaliyetlerin diizenli olarak takip edilmesi ve bu
faaliyetlere katilim saglanmasi gerektigi diistiniilmektedir.

O-19: “Bu etkinlikler sayesinde Ogrenciler sahnede nasil davranmalar: gerektigini ve
heyecanlarmni nasil kontrol edeceklerini 6greniyor.”

0-23: “Istanbul’da yasadigimiz icin bu konuda ¢ok fazla secenegimiz oluyor ve bu durumun
olumlu etkilerini de gézlemliyoruz elbette.”

Tablo 4.25. Ogretmenlere gore kurumlarinda keman egitimini destekleyici derslere ilgi ve katiim
diizeyinin durumu

Goriisler f %
Kurumda keman egitimini destekleyici dersler verilmiyor 11 44
Ilgi ve katilim diizeyi yiiksek 5 20
Mesleki hedefi olan 6grenciler ile sinirlt kaliyor 4 16
Zaman darlig1 ve maddi nedenlerden &tiirii katilim oldukga diistik 3 12
flgi ve katilim diizeyi diisiik 2 8

Tablo 4.25.°de goriildiigii tlizere Ogretmenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu,

kurumlarinda keman egitimini destekleyici derslerin verilmedigini dile getirmistir.
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Kemanin perdesiz bir c¢algi olmasi nedeniyle isitme becerilerinin
gelistirilmesinin olduk¢a Onemli oldugu keman egitimi silirecinde, 0grencinin isitme
egitimi ile desteklenmesinin oldukc¢a faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ogretmenlerin
yarisinin  ¢alistigt  kurumda keman egitimini destekleyici derslerin  verildigini
belirtmesine ragmen, bu derslere katilim oraninin olduk¢a diisiik oldugunu belirten
Ogretmen sayisinin aragtirma grubunun beste Tlg¢iinden fazlasini olusturmasi
distindiirtictidiir.

O-2: “Bu dersler sadece giizel sanatlar egitimi almak isteyen 6grencilerle sinirli kaltyor. Keman
ogrencileri tarafindan hig tercih edilmedi.”

O-5: “Kurumumuzda bu tarz dersler verilmiyor fakat biz bu destegi ders icerisinde saglamaya
gallszyorug. Teoriye yonelik ¢alismalar yapryoruz.”

O-18: “Kurumumuzda keman egitimini destekleyici dersler veriliyor fakat biz ogretmenler bu
derslerin ¢algi dersinin yaminda ne kadar gerekli oldugunu séylesek de veliler tarafindan sicak

bakilmiyor. Ogrencilerin derslere ilgisi olsa dahi maddi durumdan kaynakli cok ilgi olmadigini
diigtintiyorum ve bu bana gére bir problem.”

Tablo 4.26. Ogretmenlere gore diizenli olarak birlikte calgi calinan toplu derslerin 6grenci
iizerindeki etkileri

Goriisler f %

Kurumda diizenli olarak birlikte ¢alg1 18 72
calinan toplu ders yok

Ogrencilerin birlikte ¢alma becerileri gelisir
Ogrencilerin isitme becerileri gelisir
Ogrencilerin bireysel ¢algi ¢alismalari artar
Ogrenciler gorev bilinci kazanir

— N NN
H» o0 o0 oo

Tabloda goriildiigli lizere Ogretmenlerin oldukca biiyiikk bir kismi ¢alistiklar:
kurumda diizenli olarak birlikte ¢algi ¢alinan bir toplu ders olmadigini dile getirmistir.
Ogretmenlerin dortte iiciiniin ¢alistign kurumda diizenli olarak birlikte ¢algi calinan
toplu bir ders olmadigini belirtmesi birlikte ¢almanin faydalar diisiiniildiigiinde
fazlasiyla dikkat cekicidir. Kurumlarinda diizenli olarak birlikte ¢alg1 ¢alinan bir toplu
ders oldugunu ifade eden az sayidaki 6gretmen ise bu durumun faydalar ile ilgili olarak
“ogrencilerin birlikte calma ve isitme becerilerinin gelistigi, 68rencilerin bireysel calgi

caligmalarinin arttig1 ve 68rencilerin gorev bilinci kazandig1” goriislerini ifade etmistir.

Birlikte ¢algi c¢almak miizikal faydalarinin yani sira oldukga keyifli bir
aktivitedir. Diizenli olarak birlikte calgi calinan toplu dersler sayesinde Ogrencilerin

motivasyonunun artacagi, daha ¢ok c¢algi calisacagi, birlikte calma becerilerinin
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gelisecegi disiiniilmekle birlikte, sosyallesen 6grencilerin iletisim becerilerinin de

gelisecegi gdz onilinde bulundurulmalidir.

O-13: “Bu ders sayesinde oncelikle Ogrencide birlikte hareket etme duygusu gelisiyor.
Sandalyelerin ya da nota sehpalarinin diizeni bile 6grenciye diizenli yagsamay! ogretiyor. Ogrenciye gorev
bilinci kazandwrryor.”

O0-21: “Ogrenciler ¢oksesli duyumlarim gelistiriyor, bir biitiiniin parcast olmak ve topluca bir is
basarmak gibi duygular: tadiyor.”

O-25: “Orkestra dersi sayesinde ogrenci kesinlikle daha ¢ok ¢algi ¢caligryor ve bunun sayesinde
de seviyesi hizlica yiikseliyor.”

Tablo 4.27. Ogretmenlerin cahstigi kurumda ders 6gretim programinin belirlenme sekli

Goriisler f %
Ogretmen tarafindan 10 40
MEB ve Kurum yonetimi ortak karari ile 4 16
MEB tarafindan 3 12
Belirli bir program olmadan 3 12
Bilmiyorum 3 12
Ogretmen ve kurum yonetimi ortak karar ile 1 4
Kurum y6netimi tarafindan 1 4
Toplam 25 100

Tabloda goriildiigli iizere arastirma grubuna dahil edilen Ogretmenlerin
tamaminin ¢alistigi kurum MEB’e bagl olmasina ragmen, yalnizca dortte birinin ders
Ogretim programinin MEB tarafindan ya da MEB-Kurum yonetimi ortak karari ile
belirlendigini ifade etmesi fazlasiyla dikkat cekicidir. Ders Ogretim programinin
belirlenme seklini bilmeyen ve herhangi bir ders 6gretim programi olmadigini belirten
ogretmenler yine arastirma grubunun dortte birini olusturmaktadir. Ogretmenlerin
biiyiikk bir kism1 ders Ogretim programini kendilerinin belirdigini ifade etmistir. Bu
durumun ayn1 kurum ¢atisi altinda calgi egitimi alan 68rencilerde dahi seviye anlaminda
ciddi farkliliklara yol agabilecegi diisiiniilmektedir.

Q-I 6: “Herhangi bir program yok.” )

0-24: “Calstigim kurum MEB denetiminde bir kurs yeri. Ogrenci eger sertifika almak isterse

MERB programina gore egitim aliyor. Diger 6grencilerin programi égretmen tarafindan belirleniyor.”
0-25: “Ders ogretim programi kurum yonetimi ve MEB ortak karari ile belirlenir.”

57



Tablo 4.28. Ogretmenlerin gorev yaptiklar1 kurumun ¢ahsma sartlarina yonelik degerlendirmeleri

Goriisler f %
Olduk¢a olumlu 11 30,5
Art arda ¢ok fazla derse girmemiz gerekiyor 4 11
Ders arasi yok 3 8,4
Yemek aramiz yok 3 8,4
Ogretmenler odas1 yok 2 5,5
Ders ticretleri cok az 2 5,5
Geg saatlere kadar ¢alisma zorunlulugumuz var 2 5,5
Derslikler ¢ok kiigiik 1 2,8
Dersliklerde havalandirma yetersiz 1 2,8
Ders olmasa dahi kurumda bulunmak zorundayiz 1 2,8
Cok fazla ders saati degisikligi oluyor 1 2,8
Dersliklerin ses yalitimlart kotii 1 2,8
Derslikler ¢ok soguk-sicak 1 2,8
Alanim olmayan derslere girmem konusunda yonetim tarafindan baski 1 2,8
yapiliyor

Ders isleme seklim ile ilgili yonetim tarafindan baski yapiliyor 1 2,8
Veli 6demesini geciktirdiginde dgretmen de 6deme alamiyor 1 2,8

Tablo 4.28.’e¢ gore Ogretmenlerin yaklasik olarak ligte biri kurumdaki ¢aligma
sartlarint gayet olumlu olarak degerlendirirken, tigte ikisinin olumsuz degerlendirmeler
yapmast bu kurumlardaki isleyis acgisindan diisiindiiriiciidiir. Ayrica art arda ¢ok fazla
derse girilmesi gerektigini, ders arasi ve yemek arasi olmadigini belirten 6gretmenlerin
arastirma grubunun dortte birini olusturdugu goriilmektedir. Bu durumun o6zel
kurumlarda kurum yoénetiminin ticari beklentileri dogrultusunda, dgretmenlerin ders-
yemek aras1 olmadan ¢ok yogun ve uzun saatler ¢aligmak zorunda birakilmasi nedeniyle

olabilecegi diisliniilmektedir.

O-2: “Calisma sartlarim gayet giizel ve rahat. Sicak bir aile ortami ile ¢calistyorum.”

O-10: “Dersliklerimiz ¢ok kiiciik ve havalandirma yetersiz.”

O-15: “Derslere sabah 10°da bashyorum ve aksam 6 ‘da ¢ikiyorum. En son ders saatinde gelen
keman ogrencime ne kadar faydalr olabildigim tartisilir ¢iinkii mola vaktimiz de olmadigy icin tiim giin
¢ok yoruluyorum. Bu durum verimimi diisiiriiyor. Yemek aramiz da yok, ders igerisinde bir seyler
atisirmaya ¢alistyoruz. Nefes alacak vaktimiz yok.”

0-16: “Kendimize ayiracak zamanimiz olmuyor, ¢cok yogun ¢ahstgumiz icin en biiyiik stkintimiz
zaman. Bazen kurum cok sicak ya da soguk oluyor. Genellikle yemek aramiz yok. Kurumdan birkag
giinliigiine izin almak da problem, veliler iicretlerini tam ve zamaninda odemediginde bizde 6deme
alamiyoruz ne yazik ki.”

Tablo 4.29. Ogretmenlerin ders saatlerinin belirlenme sekli ve ders programlarindan memnun
olma durumlar

Goriisler f %
Veli ve 6gretmen ortak karari ile belirlenir, memnunum. 10 40
Ders saatlerimi kendim belirledigim i¢in memnunum. 7 28
Memnun degilim. 4 16
Kurum y6netimi belirledigi i¢in memnun degilim. 3 12
Kurum y6netimi ve 6gretmen ortak karar1 ile, memnunum. 1 4
Toplam 25 100
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Tabloya bakildiginda Ogretmenlerin biiyiik bir kisminin ders programindan
memnun oldugunu ifade ettigi goriilmektedir. Ogretmenlerin biiyiik bir kismimin ders
programindan memnun oldugunu belirtmesinin, 6zel kurumlarda ders programlarini
kendi yasantilarina gore diizenleyebilmeleri nedeniyle oldugu disiiniilmektedir.
Ogretmenlerin dortte birinden fazlast ders programindan memnun degildir, bu
durumunda 6zel kurumlarda kamu kurumlarina gore daha uzun siireli ve gec saatlere

kadar ¢alisilmasi nedeniyle olabilecegi diisiiniilmektedir.

s

O-13: “Ders programimi kendim belirledigim icin memnunum.’

O-18: “Ders programi esasinda égretmene gore planlaniyor. Haftada bir giin tatil ve diger 6
giinde dersler 10-11 saat, bazen 6gretmen kendini zorlarsa giinde 13-14 saate kadar ¢ikabiliyor. Bu
durum hem &gretmen hem de ogrenci i¢in faydall degil. Giinde ortalama 8-9 saat ders ideal olabilir.
Ayrica giinde bir saat ogretmenin kendine vakit aywabilecegi ve yemek ihtiyacint giderebilecegi bir
bosluk yaratilmas: gerektigini diisiiniiyorum. Fakat ozel bir kurum oldugu icin sonugta bir yénetici var ve
ne derse onu yapmak durumundasiniz.”

0-20: “Ders saatlerimizi patronumuz belirliyor. O nasil isterse ona gére plan yapiyoruz. Ders
programmdan memnun degilim.”’

4.6. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.30. Ogretmenlere gore ailelerin miizik egitimi veya calgi ¢almanmin gereklilikleri gibi
konularda 6grenciye yeterli destegi ve motivasyonu saglama durumu

Goriisler f %
Genellikle sagliyor 13 52
Bazi aileler sagliyor, bazilar1 saglamiyor 8 32
Saglamiyor 4 16
Toplam 25 100

Tablo 4.30.’a gore 6gretmenlerin ¢ogunlugu ailelerin miizik egitimi veya ¢algi
calmanin gereklilikleri gibi konularda Ogrenciye yeterli destegi ve motivasyonu

sagladigin dile getirmistir.

Calgr egitimi siirecinde ailelerin 6zellikle kiiclik yas grubu o6grencilere destek
olmast ve motivasyon saglamasi pek ¢ok acidan dnemlidir. Ailenin de calgi egitimi
stirecine dahil olmasi, 6gretmenin verdigi ddevleri takip etmesi, ¢ocugun diizenli olarak
bireysel calisma yapip yapmadigint kontrol etmesi ve Ogretmenin geri doniitlerini
mutlaka dikkate almas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Ogretmenlerin yarisindan fazlasiin
aileler tarafindan bu destegin ve motivasyonun saglandigint sdylemesi olumlu bir

durum olarak degerlendirilebilirken, Ogretmenlerin {igte birinin baz1 ailelerin
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sagladigini, bazi ailelerin saglamadigini sdylemesi ise toplumun bu konuda biling

kazanabilmesi i¢in miizik 6gretmenlerine 6nemli gorevler diistiigiinii diisiindiirmektedir.

O-5: “Cogu veli cocugunu basindan savmak, ugrasmamak icin kursa génderiyor.”

O-8: “Bazi veliler destek ve motivasyon saglyor bazilart ise saglamiyor. Disariya karst bir
gasteris olarak ¢ocuklarini derse getiren aileler de var, gercekten c¢ocuguna faydali bir beceri
kazandirmak igin getiren de. Gdsteris olsun diye derse getiren aileler ne yazik ki bu konularda ¢ok ilgili
olmuyor.”

O-17: “Aileler kesinlikle destek ve motivasyon saglyor. Ogrenci ¢algi calmak ve miizik yapmak
istedigi zaman aile tarafindan destekleniyor. Aileler kendi zamanlarinda bu imkdnlara sahip olmadigi
icin simdi ¢cocuklarmin bir ¢algi ¢almasini ve miizik egitimi almasini istiyor.”

Tablo 4.31. Ogretmenlere gore ailede miizikle ilgilenen veya calg1 calan baska bireyler olmasi
durumunun 6grenci iizerindeki etkileri

Goriigler f %
Olumlu yonde etkilemektedir 20 80
Hem olumlu hem olumsuz ydnde etkilemektedir 5 20
Toplam 25 100

Tablo 4.31.e gore Ogretmenlerin olduk¢a biiyiik bir kismi ailede miizikle
ilgilenen veya calgi ¢alan bagka bireyler olmasi durumunun 6grenciyi olumlu yonde

etkileyecegi goriisiinii ifade etmistir.

Ailede ¢alg1 calan diger birey ¢algi calmanin gerekliliklerini yerine getiriyor,
diizenli olarak bireysel ¢algi calismasi yapiyor ve sonucunda gelisim kaydediyorsa
Ogrenci icin rol model konumunda olacagindan oldukga olumlu sonuglara sebep olabilir.
Ote yandan ozellikle daha kiigiik yas oOgrencilerde rekabet duygusu dogru
yonetilemezse, 6grenci kendini siirekli diger aile iiyesi ile kiyaslayarak yetersiz oldugu
hissine kapilip pes edebilir.

O-2: “Olumlu etkiler. Anne, baba veya kardesten etkilenerek miizige baglayan éSrencilerim var.
Birlikte miizik yapiyorlar. Esiyle beraber piyano trompet diiet ¢alan 6grencim de var, abisine kemanla
eslik eden ogrencim de.”

O-18: “Ailede ¢algi ¢alan bir baska birey varsa bu durum ¢ocuk icin giizel bir ornek teskil eder
ve ¢cocugun ¢algisini sevmesi, ¢algi ¢alismast olumlu anlamda etkilenir.”

0-23: “Ogrenciyi kesinlikle etkileyen bir durumdur ancak kendisinden daha iyi ¢alan birkag yas

biiyiik kardes kiskang¢hk duygusunun dogmasina sebep olabileceginden egitimci icin iyi yonetilmesi
gereken bir siire¢ dogurur, krize acik bir durumdur.”
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BOLUM 5
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu arastirmada, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda keman derslerini yiirliten
Ogretmenlerin karsilagtifi problemler tespit edilmeye calisilmistir. Bu bdliimde,
arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar siralanacak, bu sonuclar benzer
arastirmalarin sonuclar1 ile karsilagtirilarak tartisilacak ve konuya iliskin Oneriler

sunulacaktir.

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

Ogretmenlerin goriislerine 6zengen miizik egitimi kurumlarinda keman egitimi
alan dgrencilerin baglangigta en cok sag kol ve sag elin teknik davraniglar ile ilgili
sorun yasadigi, sol kol ve sol el teknik davraniglar ile ilgili olarak en ¢ok sol bilek
durusunda zorlandiklari, sag kol ve sag el teknik davranislar ile ilgili olarak ise yay

hakimiyeti konusunda zorlandiklar1 sonuglarina ulagilmistir.

Ozengen keman egitimi alan &grencilerin sahip oldugu imkanlar, dersi alma
amaglari, hazirbulunusluk diizeyleri, 6grenme hizi, yas1 (kas gelisiminin tamamlanip
tamamlanmamasi) diistiniildiiglinde; ders dis1 ¢alisma siiresinin (az, ¢ok, esnek vb.) ve
ders dis1 calismasinin niteliginin (bilingli/bilingsiz c¢alisma) degiskenlik gosterecegi
sOylenebilir. Bu degiskenlerin kontrol altina alinmasi, dgrencilerin yasadiklar1 teknik

problemlerin azalmasina sebep olacaktir.

Gilinay ve Ugan, keman ¢alisirken durus ve tutuslara, sag ve sol elin kullanimina
iliskin kurallara siirekli olarak uyulmasi1 gerektigine dikkat ¢ekmistir (1980: 11). Bu
diisiinceden hareketle belirlenen hedef davranislarin kazandirilmasi icin, 6grencinin
Ogretmeninin sOylediklerini ders disindaki c¢alisma saatlerinde hatirlamasinin-
uygulamasinin ve bilingli ¢alismasinin saglanmasi gerekmektedir. Bu nedenle 6zellikle
istek dogrultusunda gergeklestirilen 6zengen keman egitiminde 6gretmenin, baslangic
keman egitiminin en temel konusu olan “durus ve tutus” konularini, 6grencinin
anlayabilecegi bir sekilde anlatmasi, ders iginde en ufak bir yanlisa miisaade etmeden
uyarilarda bulunmasi, 6zellikle ders disinda ise 6grencinin yararlanabilecegi kaynaklarla

konuyu desteklemesi (¢izim, fotograf, video) gerektigi diisiintilmektedir.
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Ogrencilerin yasadig1 teknik zorluklari yenmek igin dgretmenler dgrenciyi
ayna karsisinda ¢aligtirma, soyut kavramlari somut 6rnekler ile aciklama, gdsterip
yaptirma, evde calisirken kendilerini video kaydina almalarini 6nerme gibi gesitli
yontemlerden faydalanmaktadir. Calgi calisma aninda bir¢ok devinime dikkat etmek
zorunda kalindig1 i¢in zaman zaman Ogrencinin yaptig1 yanlislarin farkina
varamadigina dikkat ¢eken Angi ve Hamzaoglu Birer (2013), otokontrol agisindan
ses ve goriintii kayitlarinin alinmasinin, 6grencinin yaptigi yanlislar1 duyup-goérmesi

ve bu yanlislar diizeltmesi acisindan faydali olabilecegini dile getirmistir.

Ogretmenlerin ~ goriislerine gore ogrencilerin  neredeyse tamaminin
entonasyon problemi yasadigi sonucuna ulasilmistir. Entonasyon problemlerini
¢ozmek i¢in GZretmenler tuseye bant yapistirma, baska bir calgi ile eslik yapma,
gam ve entonasyona yonelik etiit calistirma, solfej calistirma, akort cihazi ile
calistirma ve pasaji once kendisi seslendirerek dogrusunu 6grenciye duyurma gibi
yontemler kullanmaktadir. Keman, perdesiz bir ¢algi olmasi nedeniyle entonasyon
problemlerinin sik¢a yasandigi bir g¢algidir. Angi ve Hamzaoglu Birer (2013),
Ogrencilerin yas grubu veya seviyeleri ne olursa olsun entonasyon konusunun
Ogretmen tarafindan ayrintili olarak anlatilmasinin, Ogrencilerin entonasyon
konusuna yiizeysel bakmalarin1 engelleyecegini ve konunun dnemini anlamalarini
saglayacagin1 ifade etmistir. Aym c¢alismada, verilen Odevlerin Once Ogretmen
tarafindan ¢alinmasinin da entonasyon konusunda 6grencinin daha dikkatli olmasini
saglayacagl ve olusabilecek entonasyon hatalarini biiyiik Olclide azaltacagi dile

getirilmistir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

Ogretmenlerin bir kismmmn kiiciik yas grubu &grenciler ile calismay: tercih
etmedikleri sonucu ortaya ¢ikmustir. Kiigiik yas grubu ile ¢alisan 6gretmenlerin ise
dersi oyunlastirma, Suzuki yontemi, ¢ocuk sarkilarina éncelik verme, gorsellerden
faydalanma, soyut durumlari somutlastirma ve ders siiresini daha kisa tutma gibi
ozel yontemler kullandigr goriilmiistiir. Ozdemir (2015)’in ¢alismasinda da
ogretmenlerin derslerde Suzuki ydntemini kullandigi, kiigiik yas gruplarinda
dersleri oyunlagtirarak ders isledigi ek olarak gosterip yaptirma ydntemini

kullandiklar1 goriilmiistiir.
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Keman egitimi siirecinde  Ogretmenlerin  ¢ogunlugunun  Suzuki
yaklagimindan faydalanmakta oldugu, bir kisminin ise higbir 06zel &gretim
yaklasimindan faydalanmadigi sonucuna ulasilmistir. Giirgen (2006) makalesinde,
miizik 6gretmenlerinin yaraticiligin gelismesini engelleyen geleneksel yontemler
yerine her 0grencide bulunan yaratict potansiyeli ortaya c¢ikaracak, etkisi sayisiz
aragtirma ile kanitlanmis ve diinyanin birgok yerinde kullanilmakta olan Orff,
Kodaly, Dalcroze ve Suzuki gibi yontem ve yaklagimlardan yararlanmalari
gerektigini belirmistir. Ozen (2004)’e gére genel ve okul dncesi miizik egitiminde
gecerliligi ve giivenilirligi kanitlanmis olan Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki gibi
yaklasimlar, aynt zamanda 6zengen miizik egitiminde de kullanilabilir. Miizik
egitimi icerisinde veya oncesinde uygulanan iyi bir yontem, 6zengen miizik egitimi
icerisindeki bir¢ok sorunun asilmasini saglayabilir ve verimliligi artirabilir. Sanatin
bir alani olan miizik egitiminin verilmesinde ve Ogretilmesi siirecinde farkli
yontemlerin kullanilmasi1 gerektigini ve cesitli uluslarin kullanmakta oldugu genel
yaklagimlarin her kiiltiirel yapiya uygulanabildigini belirten Tiirkmen (2019: 77-
78), bu yaklasimlar arasinda Ozellikle Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki
yaklagimlarinin dikkat ¢ektigini ifade etmistir. Tiirkmen, 6grenciyi merkeze alan bir
felsefeden yola ¢ikan ve miizik egitimi yoluyla insan olmaya dair 6zellikleri
kazandirmayr amaclayan bu yaklagimlarin miizik egitiminde kullanilmasini

Onermektedir.

Ogretmenlerin keman egitimi siirecinde en ¢ok faydalandigi kaynaklar Omer
Can Keman Egitimi I, ardindan Suzuki Keman Okulu olarak tespit edilmistir. Az
sayidaki Ogretmen ise kaynak kullanmadigini, notayr kendi eli ile yazdigini dile
getirmistir. Ozdemir (2015) de, ¢alismasinda egitimcilerin biiyiik béliimiiniin erken
yas keman egitiminde Omer Can Keman Egitimi I ve Suzuki Keman Okulu
metotlarint  kullandigini, az sayidaki egitimcinin metot kullanmadigini ve
kendilerinin kiigiik alistirmalar yazdigini, ¢ocuk sarkilarin1 uyarladigini belirtmistir.
Ogretmenlerin en ¢ok faydalandig1 kaynak olan Omer Can Keman Egitimi kitabi
hakkinda Gdobelez (2015) gorsellere ve agiklayici bilgilere daha fazla yer verilmesi
gereken bir kitap oldugunu ifade etmistir. Omer Can Keman Egitimi kitabimin
gorsellere ve aciklayici bilgilere az yer vermis olmasi nedeniyle, 6zellikle kiiciik yas
grubu keman oOgrencilerinde gorsellere ve aciklamalara sik¢a yer veren baska

materyallere de basvurulmasinin faydali olacag diisiiniilmektedir.
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Ogretmenlerin biiyiik bir boliimii keman egitimi siirecinde Tiirk Miizigi
kaynakli ezgilere ve Tirkce yazili-basili egitim Ogretim materyallerine yer
vermektedir. Ogretmenlerin ¢ogunun, dgrenciler bilindik ezgiler ¢almak istedigi icin
bu materyallerden faydalandiklari sonucuna ulasilmistir. Ozeren(2003) de
bildirisinde ¢ocuklarin ulusal ezgilerimize olan ilgi ve sevgilerinin yabanci ezgilere
olan ilgiden daha gii¢lii oldugunu belirtmistir. Bu durum arastirmanin sonucu ile
ortiismektedir. Tepeli (2018) ise, miizik egitimi alan bireyin teorik bilgilerin yani
sira sOyledigi-caldig1 sarki ve tiirkiilerin dogdugu kiltiirii de 6grendigini, bu agidan
miizik egitiminin bireyi hem teorik olarak bilgilendirdigini hem de kiiltiirel
ozelliklerin bireye aktarilmasinda 6nemli rolii oldugunu ifade etmistir. Miiezzinoglu
(2012) da konu ile ilgili olarak egitimin yakindan-uzaga, c¢evreden-evrene,
bilinenden-bilinmeyene ilkeleri géz 6niinde bulunduruldugunda, miizik egitiminde
halk ezgilerinin kullanilmasimin 6neminin ortaya ¢ikacagina dikkat cekmistir.
Altuntas (2007) tezinde, metot kitaplarda en biiyiik eksikligin kendi halk
kiiltiirimlizden Ornekler tasimamast oldugunu belirterek halk kiiltiiri eksikliginin
giderilmesi ile evrensel degerlere ulasilabilecegi sonucuna ulasmistir. Miizik
alaninda yapilan ve yapilacak olan tiim etkinliklerin kiiltiirel degerlerimizden bir
parga iceriyor olmasinin son derece &nemli oldugunu vurgulayan Imik, (2017)
gelecegimizin teminati olarak diisiiniilen genclerimizin kendi kiiltiiriine yabanci
birer birey haline gelmelerinin, kiiltlirel yapimizin ve degerlerimizin kaybolmasina
sebep olabilecegini, kiiltiirimiiziin gelecek kusaklara aktarilmasi imkanlarmi da
kisitlayacagint belirtmistir. Bu sebeple, kiiltiirel anlamda diinya {izerindeki diger
kiiltiirlere agik olmanin yaninda, kendi kiiltiirimiizden de uzaklasmamanin en akla
yakin yol olarak goriilebilecegini dile getirmistir. Kurtcu (2012), Tirk
bestecilerimizin eserlerinin de keman egitiminde kullanilmasinin ve Tiirk keman
egitimi dagarcigina yeni eserler kazandirilmasinin, Tirkiye’de keman egitiminin
gelismesine katki saglayacagini belirtmistir. Parasiz (2008)’e gore ¢ok zengin bir
kiiltiirel birikime sahip olan iilkemizde, keman 6gretiminde geleneksel boyutun yani
sira ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin kullanilmas1 da biiyilk 6nem tasimaktadir.
Kiltliirimiize ait miiziklerin egitim miizigimizin merkezinde olmasinin, 06z
kimligimizi koruyarak cagdaslasma yolunda atacagimiz adimlara daha saglam bir
temel olusturacagini belirten Parasiz, bu yapinin ise ancak iyi bir egitimle yetigmis
ve kiiltiiriinii bilip gelecege tasiyacak olan egitimcilerle saglanabilecegini ifade

etmistir.
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Ogretmenlerin tamami keman egitimi siirecinde 6grencilerin bildigi-sevdigi
farkli miizik tiirlerindeki melodilerden faydalanmaktadir. Ogretmenler 6grencinin
motivasyonunu artirmak ve Ogrencinin ilgisini canli tutmak gibi nedenlerle bu
melodilerden faydalandiklarin1 belirtmistir. Akpinar ve Oztosun Caydere (2011)
konu ile ilgili olarak ¢ocugun diinyasina uygun, ilgi ve istekleri dogrultusunda,
ezgilerin rahat ve temiz c¢alinmasina olanak saglayacak, basarma hissini
tattirabilecek, kulak asinalii olan ezgilerin kullanimi yolu ile 6-12 yas grubunun
baslangi¢c keman egitiminde etkili ve kolay 6gretim yapilabilecegini ifade etmistir.
Ozdemir (2015)’e gore de dzengen miizik egitiminde dgrencinin sevdigi parcalari,
film miiziklerini, tiirkiileri veya popiiler sarkilar1 kemana uyarlayarak kullanmak,

Ogrencinin dersten daha cok keyif almasini saglayabilir.

Ogretmenlerin tamamu eslik ile calmanin faydali oldugunu diisiinmekte ve
ders esnasinda &grencilerine bir calgi ile eslik yapmaktadir. Ogretmenlerin biiyiik
bir kismi eslik yaparken piyano ya da keman kullanmaktadir. Mustul (2005)’a gore
Ogrencinin motivasyonunu artirmak i¢in eserlerin miimkiin oldugunca piyano eslikli
calinmas1 6nemlidir. Piyano esligi ile ¢almak keman 6grencisinin miizikal ufkunu
genisletecek, severek keman calmasini saglayacak ve iki kisinin sorumlulugunu
tagimay1 6gretecektir. Keman egitimcilerinin c¢algi egitimi siirecinde kaynak olarak
kullandiklar1 eserlerin piyano esliklerini de mutlaka edinmesi gerektigini belirten
Mustul, eslikli keman ¢almak i¢in gerekli ortamin yaratilmasinin ve 6grencilerin bu
yonde bir calismaya yoneltilmesinin 6nemini vurgulamistir. Coskuner (2008)
bildirisinde, yayli c¢algi calan Ogrencilerin c¢alistiklart eserleri ¢alarken ve
ezberlerken sorun yasayabildiklerini, piyano eslikli yayli ¢algi ¢aligmalarinda ise
piyanonun 6grencileri gerek armoni gerek eserin bi¢imi konusunda destekledigini ve
Ogrencilerin eserleri daha kolay ezberlediklerini belirtmistir. Piyano eslikli
calismalar sayesinde Ogrencilerin, ezberlemis olduklar1 eserleri icra ederken bir
yandan da miizikal dinamiklere ve ses temizligine daha ¢ok dikkat edebilmelerinin,
miizikalite agisindan 6nemini vurgulamistir. Cilden ve Sendurur (2003), keman
egitiminde piyano esliginden faydalanmanin 6grenciye zevkli bir ¢alisma ortami
yaratma, calisma sevkini giiclendirme ve kendine giiven duygusunu gelistirme
acisindan O6nemli katkilar1 olacagini belirtmistir. Ayrica her asamadaki keman
egitiminde piyano esliginin kullanilmasinin, ogrencinin birlikte 15 {iretme

sorumlulugunun bilincine varmasi, baska calgilar1 dinleyerek ¢alabilme becerisinin
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gelisimi, yayl calgilarin 6nemli sorunlarindan olan entonasyon konusunda daha
dikkatli olmasi, piyano esligi ile ¢oksesli duyusun gelisimi gibi daha pek ¢ok faydasi
oldugunu da ilave etmistir. Ergen ve Bilen 'in (2010) ¢alismasinda da eslikle keman
calmanin entonasyon, 0zgiiven ve keman dersine iligskin tutum iizerinde olumlu
yonde etkili oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada elde edilen sonucun, eslikli
calma sayesinde zevkli bir 6grenme ortaminin olusmasi, dgrencinin dgretmeniyle
biitlinlestigi duygusunu yasamasi, baslangi¢c asamasinda yapilan egzersizlerin eslikli
calisildiginda miizik yapma hissi uyandirarak 6grencinin bikkinliga diismesine izin
vermemesi, basarili oldugunu hissetmesi gibi nedenlerden kaynaklandigi
belirtilmistir. Gobelez (2015)’in aktardigina gore Sevcik’te keman derslerinde
piyano esliginden yararlanilmasi gerektigi lizerinde durmus, degismez akortlu bir
calg1 olarak piyanonun dgrenciye entonasyon yoniinden destek oldugunu ve tartim
(ritim) duygusunun gelismesinde de c¢ok Onem tasidigini belirtmistir. Angi ve
Hamzaoglu Birer (2013) de, sabit perdeli bir ¢algi ile birlikte ¢alan bir kemancinin,
ister istemez c¢ikardigl seslerin temizligine ve ortak {iiretilen tim1 biitiinliigline her
zamankinden daha ¢ok itina gdstermek durumunda kalacagini, bu nedenle eslikli
calismanin keman egitiminde entonasyonun gelisimi i¢in Onem tasidigini ifade

etmistir.

5.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretmenlerin ¢ogunlugu, keman calmak igin gerekli fiziksel ve isitsel
ozelliklere sahip olma durumunun o6nemli oldugunu diisiinmekle birlikte, ¢algiya
baslangi¢c Oncesinde Ogrencilerin fiziksel ya da isitsel ozelliklerine dikkat ettigini
belirtmistir. Hancioglu (2010)’a gore Ozengen miizik egitimi veren kurumlarda
ogrencilerin segecegi ¢algt belirlenirken kendi isteklerinin yani sira 6grencilerin fiziki
yapilarinin uygunlugu da goz Oniinde bulundurulmalidir. Kurtgu (2012)’ya gore de,
ogrencilerin calglt se¢imi sirasinda fiziksel olarak c¢algiya uygun olup olmadiklar
dikkatle incelenmelidir. Ancak ¢algi egitimi siireci zorlu ve siirekli bir ¢caligma siireci
oldugundan, 6grencinin ¢algisini sevmesinin ve kendi istegi ile segmesinin, bu siireci
azim ve kararlilikla asmasi baglaminda biiyilk 6nem tasidigini diisiindiiglinii de
belirtmistir. Gidergi Alptekin (2010)’in belirttigine gore, cocugun ¢algiya olan ilgisi,
miizikal yatkinlik ve isitme, el ve parmaklarin yapis1 gibi temel unsurlar géz Oniine
alinarak calgi1 se¢imi yapilabilir. Bunlara ek olarak, fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman

calmak icin yeterli olmayan 6grenciler ile calismayan dgretmenlerin tamami, 6grencileri
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fiziksel ve isitsel gelisimleri i¢in baska bir ¢algiya, 6zellikle piyanoya yonlendirdiklerini
dile getirmislerdir. Angi1 ve Hamzaoglu Birer (2013) de, keman calmak igin isitsel
becerileri yeterli olmayan 6grencilerin sabit perdeli baska calgilar1 tercih etmesini
Onermistir. Ayrica, keman calmak i¢in fiziksel ve isitsel Ozelliklere sahip olmanin
onemli oldugunu diisiinmesine ragmen fiziksel ve isitsel Ozellikleri yetersiz olan
ogrenciler ile kurum patronu istegi, ebeveyn istegi ya da Ogrenci israr1 nedeniyle

calismak zorunda kalan 6gretmenlerin olmasi da olduke¢a dikkat ¢ekici sonuglardandir.

Ogretmenlere gdre Ogrencilerin  biiyiikk bir kism1 calgi tercihini kendi
yapmaktadir. Tokatli ve Mustul (2020) da aragtirmasinda 6zengen miizik egitimi
kurumlarinda calgi egitimi alan Ogrencilerin ¢cogunun c¢algi tercihlerini kendi istegi
dogrultusunda gerceklestirdigini tespit etmistir. Bu durum, arastirmanin sonucu ile

benzerlik gostermektedir.

Ogretmenlerin biiyiik bir kismi keman egitimine baslamadan 6nce baska bir
calgi calan ya da daha dnce miizikle farkl etkilesimler icinde bulunmus olan 6grenciler
ile galistigim belirtmistir. Ogretmenler bu durumun &grenci iizerindeki etkileri ile ilgili
olarak Ogrencinin notayr algilama hizinin daha yiiksek olmasi ve daha az entonasyon
problemi yasamasi gibi goriisler dile getirmistir. Akpimar ve Oztosun Caydere (2011)’in
aktardigina gore, Cynthia Richards ve Jerry L. Jaccards“in (2010), “Applying Kodaly’s
principles to string instrument pedagogy (Kodaly yonteminin telli ¢algi pedagojisindeki
uygulamasi)” konulu makalesinde, ¢algi egitimi almadan dnceki miizik egitiminin ne
denli 6nemli oldugu vurgulanmistir. Cocuklara kii¢iik yaslarda sarkilar ogretilerek,
kulaklarin, beynin yani diisiincenin egitilmesinden sonra calgi egitiminin verilmesinin
gerektigi, boylece ¢ocuklarin miizigin teori kismiyla birlikte miizigin uygulama kismini
da yaparak yasayarak Ogrenebilecegi ve bu sekilde gercek miizisyen olabilecegi

vurgulanmustir.

Ogretmenlerin neredeyse yarisi, dgrencilerin hobi amaci ile keman egitimi
aldigmi belirtirken, Ogretmenlerin bir kismi 6grencilerin meslek edinme amaci ile
keman egitimi aldigin1 dile getirmistir. Hancioglu'nun 2010 yilindaki calismasinin
sonucunda da Ozengen miizik egitimi kurumunda c¢algi egitimi alan Ogrencilerin

genelinin, calgi egitimlerini hobi amagli yaptig1 goriilmiistiir.

Ogretmenlerin biiyiik bir kismmnin 6grencilerin ders disinda calgilar iizerinde

yaptig1 ¢aligmalari yeterli bulmadig1 sonucuna ulasilmistir. Ogretmenlerin bir kismi ise
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Ogrencilerin orgiin egitim gordiikleri okullar1 ve ev ddevleri ¢ok vakit aldig1 icin keman
calismalarina gereken zamani ayiramadiklarini belirtmistir. Oktay (2017) aragtirmasinin
sonucunda, kursiyerlerin bireysel olarak c¢algi calismaya giinde yarim saatten az zaman
ayirdiklarini, buna karsin 6grencilerin biiyiik ¢cogunlugunun calgilarini ¢ok sevdiklerini
ifade ettigini tespit etmistir. Calgilarini ¢ok seven ve c¢algi calma becerilerini gelistirmek
isteyen Ogrencilerin bu ise ayirdiklart siirenin bu denli az olmasinin, yapilan isin
ciddiyetinin yeterince anlagilmadigini diisiindiirdiiglinii belirtmistir. Biiyiikkdse ve
Yildirrm Orhan (2016)’1n arastirma bulgularina gore 6zengen miizik egitimi alan
ortaokul 6grencilerinin bir kisminin ders disinda ¢algi calmaya hi¢ zaman ayirmadigi,
bir kisminin ise haftada bir kere calgi calismak igin zaman ayirdigi sonuglarina
ulagilmistir. Tokatli ve Mustul (2020) da arastirmalart sonucunda 6zengen miizik
egitimi kurumlarinda ¢algi egitimi alan 6grencilerin bireysel calgi ¢calismalarinin yeterli
olmadig1 sonucuna ulasmistir. Ang1 ve Hamzaoglu Birer (2013), her ¢algida oldugu gibi
keman egitiminde de basariya ulasmak icin kisa ve kolay bir yol bulunmadigini, ¢algi
Ogrencisinin diizenli bir sekilde giinliik c¢aligmalarini uygulamasi gerektigini dile

getirmistir.

Ogretmenlerin  neredeyse tamami Ogrencilerin  derslere diizenli olarak
katildiklarin1 ifade etmistir. Karan (2011) yiiksek lisans tezinin sonucunda; 6zengen
miizik egitimi veren kurumlarda g¢algi egitimi alan Ogrencilerin, egitime ¢ogunlukla
kendi istekleri ile ve ailelerinin tesviki ile basladiklari, severek ve isteyerek devam
ettikleri ve zorunlu olmadik¢a devamsizlik yapmadiklarini tespit etmistir. Tokath ve
Mustul (2020)’un ¢alismasinda da 6zengen miizik egitimi kurumlarinda ¢algi egitimi
alan o6grencilerin ¢ok biiyiik bir boliimiiniin ¢algr dersine diizenli katilim saglamakta ve

az devamsizlik yapmakta oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin keman egitimini birakma sebepleri ile ilgili olarak 6gretmenlerin
bir kism1 liseye-iiniversiteye giris sinavi hazirliklar1 nedeniyle, bir kismi ise maddi
sebepler nedeniyle 6grencilerin dersleri biraktigini ifade etmistir. Ayrica bireysel calgi
calismaya vakit bulamama ve bir calgi 6grenme disiplininin zor gelmesi nedeniyle ve
orgiin egitim kurumlarinin yogunlugu nedeniyle calgi egitimini birakan &grencilerin
oldugu da tespit edilmistir. Imik ve Dénmez (2017)’e gére giiniimiizde, 6zengen miizik
severlerin ilgisi bazi durumlarda kendilerini profesyonel miizisyenlige kadar
tagtyabilmektedir fakat cogu zaman bu ilgi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel nedenlerden

dolay1 kisa siirmektedir.

68



5.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuc ve Tartisma

Ogretmenlerin biiyiikk bir kismi1 calistiklari kurumda diizenli olarak konser
etkinlikleri yapildigin1 ve bu etkinliklerin 6grencilerin motivasyonunu artirdigini dile
getirmistir. Tebbs (2006), konserlerin keman egitiminde motivasyonu artirmada énemli
bir yeri oldugunu, bir resital yaklastiginda 6grencilerinin ¢alisma tempolarinin arttigini
belirtmistir. Ayn1 zamanda bu resitaller sayesinde ailelerin ¢ocuktaki gelisimi apagik
gozlemleyebildigini ve ¢ocugun da derste 6grenemeyecegi 6zgiliven ve stres ile basa
cikma gibi baz1 becerileri sahnede 6grendigini dile getirmistir. Tepeli (2018)’e gore de
diizenlenen dinleti ve konser faaliyetleri, miizik dershanelerinin egitim kalitesinin
dogrudan o6l¢iilebildigi 6nemli ortamlardir. Canli olarak sunulan konser ve dinleti gibi
faaliyetler yakin ve uzak ortamlara ulasarak toplumda miizige ilgi duyan genis kitleler
arasinda 6onemli paylasim ve etkilesimlerin gergeklesmesini saglar. Bu yolla 6zengen
miizik egitimi veren kurumlarin toplum kaynasmasinda ve ortak degerlerin

paylasiminda 6nemli bir iglevi yerine getirdigi sdylenebilir.

Ogretmenlerin yarisinin gorev yaptign kurum Ogrencileri kent icerisindeki
sanatsal faaliyetlere yonlendirirken, diger yarisi ise yonlendirmemektedir. Tebbs (2006),
sahnede canli olarak ya da kayittan diger keman sanat¢ilarint dinlemenin motivasyonu
olumlu yonde etkiledigini belirtmis ve keman 6grencilerinin senfonilere, oda miizigi

orkestralarinin performanslarina gitmelerini 6nermistir.

Ogretmenlerin yarismin gorev yaptigi kurumda keman egitimini destekleyici
dersler verildigi ancak bu derslere ilgi ve katilim diizeyinin olduk¢a diisiik oldugu
sonucuna ulasilmistir. Hancioglu (2010)’a gore ¢algi egitimi, miizik egitiminin diger
boyutlartyla, o6zellikle isitme egitimiyle baglantili olarak ele alinabilir ve calgl
egitiminin igitme egitimiyle paralel olarak yiiriitiilmesi birgok agidan ©Onem
tasimaktadir. Tarkum (2006)’ya gore de keman 6gretimindeki entonasyon sorunlarinin
¢oziimiinde kulak egitimi de Onemli bir rol oynar, bu nedenle kulak egitiminin de
oncelikle dikkate alinmasi gerekir. Kulak egitiminden kopuk bir keman 6gretiminin
amacima ulagsmasmin gii¢lesecegi de ayni calismada belirtilmistir. Tarkum (2006)’un
aktardigina gore (Ginzburg, 28,29) ozellikle egitimin ilk asamasinda entonasyon igin,
solfejin biiyiik 6nemi oldugunu, bir miizik ciimlesinin entonasyonunun ¢ogu zaman bu
climlenin solfejinin yapilmasiyla diizeltilebilecegini belirtmistir. Yapilan solfejler
sayesinde ton duygusunun gelisiminin saglanacagi da ilave edilmistir. Angi ve

Hamzaoglu Birer (2013) de, keman egitimiyle kulak egitimi arasinda dogrusal bir iligki
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oldugu gerceginden hareketle, 6grencilerin kulak egitimi derslerine de gereken ilgi ve

O6nemi vermesinin ehemmiyetine dikkat cekmistir.

Ogretmenlerin biiyiik bir kisminin gérev yaptign kurumda dgrencilerin diizenli
olarak birlikte calgr calabilecekleri bir toplu ders olmadig sonucuna ulasilmistir. Ozay
ve Oztiirk (2008: 60)’e gore calgl egitimi alan &grenciler, ¢algi calma becerisi
kazanmanin yani sira toplu miizik yapma becerilerini de gelistirirse begenileri ve sosyal
yonleri de gelisecegi i¢in birey olarak kendilerini daha iyi ifade edebileceklerdir. Kurtcu
(2012) c¢alismasmin sonucunda keman O&grencilerinin birlikte miizik yapmay1
Ogrenmeleri ve sahne deneyimi kazanmalari acisindan siklikla bireysel dinletiler,
orkestra konserleri ve 0gretmen konserleri diizenlenmesinin egitim siirecine olumlu

katkilar saglayacagini diistindiigiinii belirtmistir.

Arastirmaya katilan O6gretmenlerin tiimiiniin ¢alistiklart kurum MEB’e bagh
olmasina ragmen, oldukca az sayidaki Ogretmen ders Ogretim programimmin MEB
tarafindan ya da MEB-kurum y6netimi ortak karari ile belirlendigini ifade etmistir. Ders
Ogretim programinin belirlenme seklini bilmeyen ve herhangi bir ders 6gretim programi
olmadigini belirten dgretmenler de bulunmaktadir. Ogretmenlerin biiyiik bir kisminmn
ders 6gretim programini kendilerinin belirledigi sonucuna ulasilmistir. Bu kurumlarda
ortak bir ders programi olmasinin &grencilerin gelisimi ve basaris1 agisindan Snemli
oldugu diistiniilmektedir. Kurumlarda MEB tarafindan belirlenen bir ders 0gretim
programi olsa dahi, yoneticiler 6gretmenleri bu 6gretim programina uyma konusunda
yonlendirmedigi i¢in her 6gretmen kendi ders 6gretim programini kendi belirlemekte ve
bu durumun da benzer kurumlar arasinda nitelik olarak ciddi farklar olmasina yol actig1
diistiniilmektedir. Hancioglu (2010)’un arastirmasindan elde edilen bulgulara gore de
0zengen miizik egitimi veren kurumlarda ortak bir egitim anlayis1 ve 6gretim programi
yoktur. Ortak bir 0gretim programi ve egitim anlayisi olsa bile denetimler sadece
yonetim tarafindan zaman zaman yapilmaktadir. Ozengen miizik egitimi kurumlarinda
ortak bir c¢algi egitimi programinin olmamasi dershaneler arasinda, hatta ayni
dershanedeki Ogretmenler arasinda bile farkliliklara sebep olmaktadir. Ayrica bu
kurumlarm, mesleki miizik egitimine hazirlayic1 6zelligi ile, miizik bdliimlerine dgrenci
yetistirdigi ve cok biiyiik kitlelere hitap ettigi icin belli bir denetlemeden ge¢cmesi
gerektigi distliniilmektedir. Ulucak (2003) calismasinda, lisans seviyesindeki gitar
ogrencilerinden daha Once 6zengen miizik egitimi kurumlarinda gitar egitimi almis

olanlarin, aldiklar1 egitimin niteligi bakimindan kendi iclerinde biiylik farkliliklar
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gosterdigini, bu farkliliklarin 6grencilerin gitar tekniklerinde, caldiklar eserlerde, eser
tizerindeki yorumlarinda ortaya ciktigint belirtmistir. Bir ders 6gretim programinin
olmayisinin, Ogretmenleri baska arayislara yonlendirdigini ve Ogretmenlerin bu
asamada, kendi bilgi birikimi ve tecriibesi dogrultusunda 6grencilere yol gdstermeye
calistigini, bunun sonucunda ise Ogrencilerdeki eksiklik ve farkliliklarin daha da
arttigini ilave etmistir. Bozdemir (2009)’a gore egitimin tasidigi dnem miinasebetiyle
planli ve programli bir siire¢ olmasi kaginilmazdir. Bir slirecin bagarili olmasi o siirecin
planlanmas1 ile dogru orantilidir. Egitim siirecinin de basarili olmasi egitim

programlarinin ihtiyaca uygun olarak belirlenmesi ile miimkiin olabilir.

Ogretmenlerin biiyiik bir kisminin kurumdaki ¢alisma sartlari ile ilgili olumsuz
goriisleri oldugu tespit edilmistir. Ogretmenlerin bir kismi1 bu olumsuzluklar1 arka
arkaya cok fazla derse girilmesi gerekmesi, ders arasi ve yemek arasi olmamasi,
kurumda ogretmenler odast olmamasi seklinde ifade etmistir. Bunlara ek olarak
ogretmenler dersliklerin ¢ok kiigiik olmasi, dersliklerin ¢cok soguk ya da sicak olmasi,
havalandirmanin yetersiz olmasi, ses yalittminin kotii olmast ve 6gretmenler odasinin
olmamast gibi olumsuz fiziksel kosullar1 da dile getirmistir. Tepeli (2018)’in
aktardigina gore; bir egitimin amaci ne olursa olsun etkililigi ve verimliligi biiyiik
oranda egitim ortaminin niteligine baghdir. Her programin basarili olabilmesi i¢in
egitimde kullanilacak ara¢ ve gereg, bunlarin etkili bir sekilde kullanilacak zengin bir

ortamin olmasi esastir (Cilenti, 1988: 36).

5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonu¢ ve Tartisma

Ogretmenlerin yarisindan fazlasi ailelerin miizik egitimi veya calgi ¢almanin
gereklilikleri gibi konularda 6grenciye yeterli destegi ve motivasyonu sagladigini
belirtirken, Ogretmenlerin bir kismi bazi ailelerin sagladigini, bazi ailelerin
saglamadigini ifade etmistir. Altuntag (2007)’1n aktardigina gore Noie (2005), miizik
egitiminde anne ve babaya aktif bir rol diistiigiinii, miizik egitiminin anne ve babanin
katilim1 ile olmas1 gerektigi goriisiinii savunmaktadir. Tiirkmen (2010), cocuklarina
O0zengen miizik egitimi aldiran ailelerin aktif olmasi, belli araliklarla dersleri takip
etmesi gerektigini belirtmis ve bu sayede Tiirk toplumunun daha biiyilik bir kesiminin

miizik konusunda bilinglenecegi goriisiinii savunmustur.

Ogretmenlerin biiyiik bir kisminin ailede miizikle ilgilenen veya calgi ¢alan

baska bireyler olmasi durumunun 6grenci iizerinde olumlu etkileri olacagini diisiindiigii
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sonucuna ulagilmistir. Maria Calissendorff’un (2006), “Understanding the learning style
of pre-school children learning the violin “(Okul 6ncesi ¢ocuklarinin keman egitimi
siirecindeki O0grenme stilini anlamak) isimli makalesinde, 6zellikle kiiclik yastaki
cocuklarin calgi egitiminde velilerin ¢ok onemli bir rolii oldugu, kendisi de miizisyen
olan ya da bir calgi calabilen velinin, ¢cocuk i¢in giizel bir 6rmek olabilecegi, 6gretmen
ve veli isbirliginin ¢ocugun ¢algi egitiminde ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu

belirtilmistir.

5.6. Oneriler

1- Ozengen miizik egitimi kurumlarinin biiyiik bir kisminda keman egitimi
destekleyici derslerin verilmedigi, 6grencilerin birlikte diizenli olarak calgi ¢alabilecegi
bir toplu ders olmadig1 ve kurumun 6grencileri kent icerisindeki sanatsal faaliyetlere
yonlendirmedigi sonuclarina dayanarak, 6zengen miizik egitimi kurumlarinda bireysel
yapilan keman dersine ek olarak isitme, solfej ve orkestra derslerinin verilmesi ve bu
kurumlarin  kent igerisindeki sanatsal faaliyetleri takip ederek Ogrencilerini

yonlendirmesi 6nerilmektedir.

2- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan dgretmenlerin bir kisminin
keman ¢almak i¢in gerekli fiziksel ve isitsel 6zelliklere sahip olma durumunun 6nemli
oldugunu diisiinmesine ragmen, kendi istegi disinda (kurum patronu istegi, ebeveyn
istegi ve O0grenci 1srar) fiziksel ve isitsel 6zellikleri keman ¢almak i¢in yeterli olmayan
ogrenciler ile calistifi sonucuna dayanarak, 6zengen miizik egitimi kurumlariin ticari
kaygilardan arindirilmasi, calgi egitimi baslangici Oncesinde Ogrencinin fiziksel ve
isitsel Ozelliklerinin dikkate alinmasi ve bu 6zelliklere uygun calgilara yonlendirilmesi

Onerilmektedir.

3- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan 6gretmenlerin biiyiik bir
kisminin ¢aligma kosullarindan memnun olmadig1 sonucuna dayanarak; dgretmenlerin
dinlenme, beslenme gibi temel ihtiyaclarin goz Onilinde bulundurulmasi, bu
kurumlardaki ders programlarmin yogunlugunun azaltilmasi, bir giin igerisinde art arda
8 saatten fazla ders yapilmamasi, ders siirelerinin maksimum 40 veya 45 dk. olmasi ve
O0gretmenlerin verimliliginin diismemesi adina dersler arasinda mutlaka bosluklarin
olmasi, kurum icerisinde bu bosluklarda ogretmenlerin dinlenebilecegi, yemek

yiyebilecegi kendilerine 6zel bir alanin tahsis edilmesi onerilmektedir.
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4- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gorev yapan 6gretmenlerin kurumlarin
fiziksel sartlar1 ile ilgili olumsuz goriisleri oldugu sonucuna dayanarak bu kurumlarda
dersliklerin ses yalitimina, dersliklerin havalandirilabilir olmasina, dersliklerin ¢ok

kiiclik olmamasina dikkat edilmesi onerilmektedir.

5- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan dgretmenlerin bir kisminin
kiigiik yas grubu oOgrenciler ile calismayr tercih etmedigi ve Ozel Ogretim
yaklasimlarindan faydalanmadigi sonucuna dayanarak miizik Ogretmenlerinin alanda
yapilan arastirmalar1 diizenli olarak takip ederek okumalar1 ve 0Ozel Ogretim

yaklasimlarindan faydalanmalar1 6nerilmektedir.

6-Ozengen miizik egitimi siirecinde Ogretmen goriislerine gore ailelerin bir
kisminin 6grencilere ¢algi egitimi siirecinde yeterli destegi ve motivasyonu saglamadigi
sonucuna dayanarak, ebeveynlerin bu siiregte c¢ocuklarini yakindan takip ederek

desteklemesi Onerilmektedir.

7- Ozengen miizik egitimi kurumlarinda gérev yapan dgretmenlerin 6grencilerin
bireysel calgi caligmalarini yetersiz buldugu sonucuna dayanarak, 6zengen miizik
egitimi silirecinde bir calgi lizerinde gelisim gostermek isteyen her 6grencinin diizenli

olarak sabirla calgi ¢aligmasi dnerilmektedir.

8-Arastirma sonucunda 6zengen miizik egitimi kurumlarinda ¢ogunlukla alan
ogretmenlerinin keman derslerini yiiriittiigli sonucuna ulasilmis olsa da, uzmanlik alani
keman olmayan Ogretmenlerin de keman derslerini yiiriittiigii sonucuna dayanarak bu

kurumlarda alan 6gretmenlerinin keman derslerini yiiriitmesi dnerilmektedir.
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EKLER
EK-1

Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Keman Derslerini Yiiriiten

Ogretmenler I¢in Goriisme Sorular
Yas:
Cinsiyet:
Egitim Durumu:
Mezun olunan fakiilte:
Lisans ve Lisanstistii Egitim Siirecinde Ana Calginin Keman Olma Durumu:

Ozengen Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérev Yapma Siiresi:

(Varsa) Ozengen Miizik Egitimi kurumlarinda keman dersi diginda yiiriittiigii

ders tiiri:

Sehir:
Gorev Yapilan Kurumun Adi:

1.1. Teknik Sorunlara iliskin Sorular
1- Keman egitimi baglangicinda 6grenciler en ¢ok hangi teknik
davranigta zorlanmaktadir? Teknik zorluklar1 yenmek i¢in izlediginiz 06zel

yontemlerinizden bahseder misiniz?

2- Ogrenciler sol kol ve sol el davraniglarinin hangilerini uygularken
zorlanmaktadir?
3- Ogrenciler sag kol ve sag el davranislarmin hangilerini

uygularken zorlanmaktadir?
4- Ogrenciler entonasyon problemi yasamakta midir? Yasiyorsa bu

sorunu agmak i¢in nasil bir ydontem izlediginizden bahseder misiniz?
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1.2. Ogretmenin kullandig1 yontemler ile ilgili sorular

5- Daha kiigiik yas grubu (6rnegin 5-7 yas) dgrencilerle ders igleme
sekliniz diger yas gruplarina gore farklt midir? Varsa 6zel yontemlerinizden
bahseder misiniz?

6- Keman egitimi siirecinde Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki gibi
yaklagimlardan faydalantyor musunuz? Evet ise agiklar misiniz?

7- Keman egitimi siirecinde faydalandiginiz yazili-basili egitim
Ogretim materyallerini en sik kullanilandan en az kullanilana dogru siralar
misiniz?

8- Keman egitimi siirecinde Tiirk miizigi kaynakli melodilere
(ezgilere) ve Tiirkce yazili-basili egitim Ogretim materyallerine yer veriyor
musunuz? Neden?

9- Keman egitimi siirecinde 6grencilerin bildigi-sevdigi farkli miizik
tiirlerindeki melodilerden faydalaniyor musunuz? Neden?

10- Eslikle calmanin faydali oldugunu diisiiniiyor musunuz?

11- Ders esnasinda dgrencinize kemanla ya da farkli bir calg ile eslik

yaptyor musunuz?
1.3.  Ogrencinin performansi ile ilgili sorular

12- Calistiginiz kuruma gelen ve keman dersine baglamak istedigini
sOyleyen bir 6grencide, calgiya baslangic oncesinde dikkat ettiginiz Slgiitler var
midir?

13- Keman calmak i¢in gerekli isitsel ve fiziksel ozelliklere sahip
olma durumu sizin i¢in ne kadar onemlidir?

14- Fiziksel ve isitsel ozellikleri keman ¢almak i¢in yeterli olmayan
Ogrencilerle calistyor musunuz? Neden?

15- Ogrencilerin calgi tercihlerini etkileyen faktorler nelerdir?

16- Keman egitimine baslamadan 6nce, baska bir calgi ¢alan ya da
daha once miizikle farkli etkilesimler i¢inde bulunmus olan &grencileriniz var
mi1? Varsa, bu durum keman egitimi siirecini nasil etkilemektedir?

17- Ozengen miizik egitimi kurumundaki 6grencilerin keman egitimi
almasindaki genel amaclar1 ve hedefleri nelerdir?

18- Ogrenciler ders disinda ¢algilar1 iizerinde ne kadar calisma

yapmaktadir? Bu ¢alisma sizin i¢in yeterli midir?
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19- Ogrenciler derse diizenli olarak katilmakta midir? Katilamiyorsa
sebepleri nelerdir?

20- Keman egitimini belli sebeplerle birakmak durumunda kalan
Ogrencileriniz oldu mu? Birakma sebepleri nelerdir?

21- Ogrencilerin ¢algi calmaya karsi ilgi ve hevesleri size gore
nasildir?

1.4.  Kurum Isleyisi Ile lgili Sorular

22- Calistiginiz  kurumda konser etkinlikleri yapiliyor mu? Bu
etkinlikler 6grencileri ne sekilde etkilemektedir?

23- Kurumunuz, 6grencileri kent icerisindeki sanatsal faaliyetlere
yonlendiriyor mu? Bu faaliyetler 6grencileri nasil etkilemektedir?

24- Calistiginiz  kurumda keman egitimini destekleyici dersler
veriliyor mu? Veriliyor ise, 6grencilerin ve velilerin bu derslere ilgisi ve katilim
diizeyi nasildir?

25- Calistiginiz kurumda ogrencilerin diizenli olarak birlikte c¢algi
calabilecegi bir toplu ders var midir? Varsa veya olsaydi bu dersin dgrenci

tizerindeki etkilerini nasil agiklarsiniz?

26- Calistigimmiz kurumda  ders  Ogretim  programi  nasil
belirlenmektedir?
27- Kurumunuzdaki ¢aligsma sartlarinizi olumlu ve olumsuz yonleri ile

degerlendirir misiniz?

28- Kurumunuzdaki ders saatleriniz nasil belirlenmektedir? Ders
programinizdan memnun musunuz?

1.5.  Aileler ile llgili Sorular

29- Aileler, miizik egitimi veya c¢algi calmanin gereklilikleri gibi
konularda 6grenciye yeterli destegi ve motivasyonu sagliyor mu?

30- Ailede miizikle ilgilenen veya calgi ¢alan baska bireyler olmasi

durumu, 6grenciyi etkilemekte midir?
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