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OZET

Her sanat yapiti alimlamayla yagar; Ureten sanatgi tiiketen kisi ise izleyicidir. Bu
baglamda sanatgi, dayati, yapit-izleyici diyalog birligi ortaya gikmaktadir. Bundan
dolay1 gorme, duyumsama ve diiinmenin bitiinlestigi gortlir.

Dayati denemeleri igin segtifim sanatgilar ve yapitlari arasindaki diyalogu ortaya
¢ikarmaya galistim. Alimlamaya etkin olarak katilan izleyici resmin ona verdigi
yanitlara gore degisik algilama boyutlartyla kargilastigint ve alimlamanin bir algilama
butiinligiinden olustugunu vurguladim. Daha gok bigim, sekil, renk etkisinin uzaysal
orientasyonunu agtklamaya caligtim. Ornegin Picasso’nun yapitlarini ele aldigimda
igerigin ve temanin giiglenmesini saglayan gekilden bigime sigrama ve renk kullanimins
anlatmaya calistim. Bunu ozellikle vurguladim. Nedeni, alimlayanin resimle diyaloga
girdiginde onyargisiz olarak baglamasini saglamak ve igerikli ya da igeriksiz olarak
konu olan materyallere nasil genis agidan yaklagilabilecegini gostermeye galismakti.

Bunun 6tesinde, galismami belli bir sinir iginde tutmaya 6zen gosterdim. Picasso
ile birlikte baska sanatgilarin yapitlarimi da kargilagtirarak ayrilan noktalarini da
vurguladim. Bagka deyisle konunun bigimsel sinir, ve igerik arasindaki iligkilerin ve bu
iligkiler arasindaki denge uyumunu anlatmaya galigtim.

Ancak benim amacim ele alinan sanat eserinin tarih igindeki yerini gostermek
degil ayni dili kullanan bazi sanatgilarinda eserlerine yiiklemeye galigtiklar1 digsal
etkenlerin ardindaki tim degisik algilama boyutlarina ve alimlama ¢esitlerine ve
birbirinden ¢ok farkli oriintiileri olmalarina kargin —ortak diyebilecegimiz bir temel
yaklagimi agiga gikarmaya galistim (temel anlatim). Bu yaklagim ise orgiiyii kuran
sanatgilarin  tek amacinin izleyiciye mesaj ve bunun sonunda ise dayatiyr
gergeklestirecek 6ziin temel runtiilerini anlatmaya galigtim.

Ote yandan rastgele sezgisel bir yaklagimla gergeklestirilen gorsel tasarimlar ve
sanat yapitlari dahil-bugin iginde yasadigimiz bu karmagik iletisim dunyasinda, gorsel
duyularimizla dogrudan veya dolayli bir bigimde senkronize olan her tiirlii fénomeni
“kendi agist dogrultusunda kavratmak ve onlari bir anlam verebilmek i¢in” bu alandaki
evrensel gekil, bigim renk ve pozitif bilgilere gerek duyan sanatginin takindigi tavir ve.
sanat yapitinin olusum sirecine iliskin gorsel formillerden yola ¢iktim. Ancak, her
sanat yapitinin derinligi ve gizli giiciinii olugturan oriintii birligi gibi, karmasik basit

temel faktorlerin olustugunu unutmamaliyiz.
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Bu alandaki kuramsal bigimin, bir bakima, dig diinya fenomenlerine karst olan
gorsel duyarligimizin kosullandirilmis gergevesini de zorlayacak ve dolaysiyla gorsel
iletisimin bu tek yonli “bombardimanina” karg1 kiside olugan tiiketim mekanizmasi
alimlamayla ortaya ¢iktigint anlatmaya caligacagim.

Izleyici —yapit-ressam arasindaki diyalogu siirdiriirken, izleyicinin resmin ona
verdigi yamitlara gore degisik algilama boyutlariyla karsilagtigini ve alimlamanin bu
algilama  boyutlarinin  bitiniinden  olustugunu gordik. En son ele aldigim ve
diisinmenin  bitinlestigi, resimlerin insan varh@mi timiyle sardigi  sonucuna
varabiliriz. Alimlama sirecine soyutlama 6geleriyle biitiinlesince yeni bir boyut, gikiyor
kargimiza: Resmin siirselligi ya da resmin ikinci boyutunun ortaya nasil ¢iktigini
gorecegiz.

“Her sanat yapitt birseyler ifade etmesi gerekir. Bu, en basta, yapitin igerigini
olusturan biitiin ortaya koyduklari orintii birligi 6tesine gegmesi gerektigi anlamina
gelmektedir.” _

Yani bir resimde her sey en aza indirgenmis olmali, simgeler diliyle
konugulmalidir. Bu da nesnelerin ortaya koyduklariin otesine gegmesi  gerektigi

anlamina gelmektedir.
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ABSTRACT

Each art work lives by perceiving. Producer is artist and consumer is viewer. By
this way the union of art-viewer, dialogue, artist and force getin question. So we see the

compliment of “think”, “feel” and “see”.

I tried to show the dialogue between selected artists and their works of force
tries and  stressed that the viewer who joined the perceiving met kind of perceiving with
various questions and its union. and global colors, shape, view in order to give direct or
indirect meons in our feelings “in his own way giving them meaningful states “with
kinds of femoneon. Of course it’s all about visual forms of the time of being of works.
We mustn’t forget the deepness and secret power with its knitting unity of all works.
For instance, when I took Picasso’s works to study, I tried (o show the using ol colors

and flying of theme from shape to definite kinds and main idea what it means.

In This Arca, While going on dialogue amoung — viewer —work and artist we
saw pictures met the perceivig united by all dimensions and got various shapes:by also
the viewers. In the last picture the Iooked at, we found out that, the “look, see, feel, and
think™ perceptions got united with colours. In the perceiving time, abstract effects give
another dimension. We saw the poetic ways of picture or the second dimension there is
a relationship within limit and theme. So I tried to explain the balance the balance

through it.

“Every work of art must state something. This means, first of all, the contains of
all works are refer to objects one by one shovld get over that what they have still on.”
My first purpose was to show the place of art in the art history and the artists that used
the same language had affects from outside and gove then to their works with
dimensions and perceiving against there was different covers in fact. This can reach at

the viewer as a message.

As I said at the begining of my study, I tried to form one or more dimensions in
common between the works of selected artists and viewers in this compellig time for
compelling trials. Out while we were on drive about dialogue between the picture and
itself, we found out that picture met various perceiving dimensions and it bred a wholc

perceiving statue. T felt the pleasure of getting away from “ISM” by nongiving
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unsimilar works of art. Largely, I tried to state spaceful orientition of shape; colour
effect for instance, when I took picasso’s arts in hand, I tried to close the theme to refer
to it and using colors and trans form shape to colour in order to it gets stronger. |
specially talked about it. Because 1 tried to show haw to take the material with large
angle with theme or without and provide to start the perceiving without prejudice when
picturing is in contact with it. It this while from that theorytical shape, in the single
visual sight I tried to talk about this finishing mechanicsm as bombing in “Just

conditioning” area that it refers to out world feneomenon.

Out of this, I took a great care about keeping in a certain limit. [ gawe
commentaries to arts of picasso and other’s. 1 put forward the sperating points by
companing the arts of these artistics. On the other hand, T tried to give the harmany of

balance and the connection between contents and limit of shape in the theme.

My reason was to show the place of the work of art in the time of date and I tried
to show the troubles from outside effects that some artists who use the same languages

still over loading.

That is, everything in each work must be got underlimit, be spoker by the

language of symbols. So this means objects should pass over. What they give us.
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ONSOZ

Cogu zaman sanat “akillica islerden kisa kagiglar” oldugu igindir ki fikir
hayatinin baglangicindan beri gayet gesitli gruplar tarafindan suglandirilmis ve hos
gorulmemislerdir. Bundan dolayr en biiyiik ofkeyi, ahlakgilar gostermistir. Insan
hayatinin perisanligini ve duzensizligini hafifletmek gibi ciddi endiselere kendini
vermig kimselerce daima sanat, hayat gibi ciddi bir isi bir tarafa birakip bir oyalama
olarak gortilmiis, duyular yoluyla ruhu rahatsiz eden bir faaliyet olarak kabul edilmistir.
Ressamlar iginde en sairane olani “picasso” bile yapitlarindan dolay1, ahlaki sebepler

yiiztinden suglu bulunanlardan biridir.

Kendinden once gelen ahlakgilarin durmadan tekrar ettikleri fikri ortaya atti iste
sanat insan distinii§ ve faaliyetlerinin yerlesmis diizenini bozabilir; bir sairin hayal edip
yarattigi seyler. Insanlari hayatin zorlayici giinlik gergeklerinden uzaklagtirabilir.
Bundan baska mizigin yumusak ve rahat nagmeleri, insanlarin savag isteklerini
hafifletip onlari yatigtirabilir. Ressamlar geregine uygun olmayan taklitlere anlam
yiikleyerek ahlaki bozan bazi durumlar yaratmiglardir. Bu kavram kargasasi her zaman

bazilarini rahatsiz etmigtir.

Guzellik duskinleri gibi ahlakgilarda sanatin her seyden énce duyular vasitasiyla
bastan ¢ikardiginin farkindaydilar. Insanlar bu hayali esyanin maddi ve oyalayici
yiizeyine dalip kaliyordu. Insanlar tanrinin ihtisamint  hatirlatacagi yerde onlari
dinyanin ihtigamina siirikliiyordu. Renk ve sekil birbirinden ayirt edilemez. “Giizel ten

nede olsa tendir.” Bu uyarim yalnizca cansiz sanat eserine miinhasir bir uyarmadir.

Eflatun ve Tolstoy gibi ahlakgilarin farkinda olduklar: gibi, yeni sanatin .insanda

uyandirdigi duyumlarin sahiplerini nereye gotirecegini kim kestirebilir?

Bu temelden yola gikarak sekil, bigim, renk izleyiciye ulasirken izlenecek
yontem ve metot gibi konulari sanatginin izleyicinin kanini hizlandiracak doping
ilacinin kana nasil siringa edilisini anlatmaya alisacagim. Ilerleyen konularda seklin
bi¢ime doniismesi, obje ve izleyici arasindaki iligkiyi bigimin temel kavramlari (ilk
anlamlar)’nt tanitacagim. Rengin temel kavramlari bigimle olan sorunlarini ele

alacagim.
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Resim, sgekil, tablolarla bu konuya destek verecek bigimlerin uzaysal
(orientasyonu)’nun yon eylemin, dayatisini destekleyecek kavramlart agiklamaya

caligacagim.

Bu aragtirmada bana yardimci olan ve beni yonlendiren tez damigmanim Yrd.
Dog. Sinan SENCICEK e bize bu imkanlart sunan sayin Dog. Ahmet ATAN’a sonsuz

sikranlarimi sunarim.

Bahattin EREN
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GIRIS
1. Arastirmamin Konusu

Resim sanatinin tarihi gériintiintin, gormenin ya da algilamanin tarihinden bagka

bir gey degildir.

Gorme yontemi ise insanin nesneyle kurdugu iligkiye gore degisir. Dolayisiyla

biitlin resim tarihi bir anlamda gorsel felsefenin tarihidir.

Hayat insanlanin bir gogu igin ¢ok kez agir bir uyusukluk halidir. Gézleri vardir,
agik ve segik olarak goremezler kulaklari vardir, iyice, giizelce isitemezler. Kendilerini
disinmeye ve duymaya zorlayan binbir sey vardir; Buna gore ragmen uyusup

kalmiglardir.

Insan dig diinyasinda yari sersem halde yasar, bundan dolay: hayat, insanlarin
¢ogu i¢in agir bir uyusukluk halidir. Kendilerini diginmeye ve duymaya zorlayan
binbir gey vardir; Buna ragmen uyusup kalmiglardir, davranamazlar, Ancak bazi ani ve
kuvvetli bedeni hazlar onlar1 bir an igin yarn ﬁyusuklu davranigtan kurtarip suurlu,

otomatik bir davraniga stiriikleyebilir.

Nasil oluyor da sanatg1 basibos bir davranis sergileyen insani yan riiyadan
kurtararak i¢ diinyasina girmeyi basariyor. Istenmedik bir uyarmadan i¢ diinyasina

girmeyi basariyor, ya da i¢ diinyay: alt edebiliyor.?

Bu soruya soyut sanat1 en kisa bigimde ifade etme teknigi ile pratik gergeklere
gidilen yola cevap vermeye galisacagim, 6nemli “olan bi¢im degildir bigimin islevidir”
yani bitmis bir hikdyeni izleyiciye dayati, hazzini, kavratma vb. eyleminin dayatisini

sonuglandirmaktir.

Yani nesnelerin digtan goriindiiklerinden daha fazla olduklar1 hakkinda bilgi
(cok seslilik) distan ige yiizeyden derine giden bir incelemeyi. Bu inceleme, olusma,
gelisme tireme, dallanip budaklanma meyve verme gibi sorulardir. Yani sanatin iglevi
ve dayatis1 sanatin en bagta gelen temel sorunlardan biridir. Nasil ki dengesiz bir insan

yere diismeye muktedirse dengesiz bir bina yikilmaya mahkumsa islevi olmayan



yapitlarin evrensellige ulagmasi miimkiin ve olanaksizdir. Islevin temel sorunlarindan

biride izleyiciyle kaynasabilmektir.

Bu olgudan dolayi, sanata dis bigimden ¢ok dis bigimin ardindaki manevi
sorunlar iizerine diigiinmeye baslamustir. Izleyiciye dayati ve seklin, bigimin, rengin yon

eylemi temel sorun olarak ele alinmistir,

Iste bu sanatin bombardimam karsisinda izleyicinin yapacak higbirseyi yoktur.
Real gergeklerin yerine pratik degerler egemen olur. Bu da insanin karninin tok olmasi
degeri degildir. Daha farkhi degerleri tasir. Bu da yiizey izerindeki yaraticihigim
degeridir. Bu degerin higbir sinir1 yoktur. Her zaman izleyen kigtyi agliga siiriikler. Bu

da insann kiltir degerinden kaynaklanmaktadir.

Real gergegin degerinden kurtulmanin yoluysa emprik gergeklikten nesnelerin
dunyasindan uzaklagmayla baglar. Bu da yeni sanat yoluyla mimkiin gérﬁlmektedin
Sanat, bugiin nesnel-pratik gergeklikten ayrilmaya i¢ fiziksel dig yansima bitiin halinde
¢iktigr saptanir. Sanatin Oziinin sifir noktadan bagka bir diizeye yiikseltir. Bu bagka
diizeye gecis nesnel goriintiiniin bozulmasina ve onlarin yok olmasina gotiiriir. Boyle
bir sanatin igeriksiz degil, real gergek degil diger sanatlarin ulagamadiklari degere
ulasmay1 amaglayacaktir. Bu sanat geleneksel sanatin anladifi anlamda giizellik
olmayacak, ¢ok dogal obje ile ilgisi olmayan “non -—figiirativ’ bir diizen olarak

anlagtlacaktir.

Yani sanatin geometrilestirilmesi, geometri bir yapiya kavugmasi ne ifade
edecektir. Bu temel yagamin temel sorunlarindan uzaklagmas: geklin bigimin-rengin ige
ve diga hareketinin hesap yoluyla (hesap sanat) olur. Boyle bir hesap sanatinin
beraberinde getirdigi estetik de, ilkelerini matematiksel hesaplarda bulan bir ilkedir. Ve
bu ilkeler ne var ki, bigimlendirme ve aym zamanda birer sembol (simge) degeri

tagirlar. Cagin duygu ve diinyasini doldurabilecek yent semboller yaratilmug olur.
2.Arastirmanin Kapsami

Resimde izleyiciyi etkileyen etkenlerden gekil, bigim, rengin yiizeyde etkisini

cevaplandirmaya ¢alisacagim.



. Goérmede algilama gegilirken kisinin kendisiyle muhakemesi (gatigma)

2. Yapita 0z ve igerigin izleyiciyle uyusmast (Duyumda elde edilen mesajlar.
3. Algilama olgusunda “6ge sayisi” yerine, yapisal goriiniimiin 6nemi

4. Gorsel deneyimde gegmisin etkisi (ket vurma) resimin biiyiisel havasi

5. Algida faydalanma, derinlerde sakli ola;m i¢ mana

6. Bigim ve igerikte denge igten diga hareketlilik gorsel dagilimda Picassonun
kompozisyonu time dagilimu

7. Dayatida sanatginin i¢ yapisinin dig yiizeyde sekillenmesi

8. Resimde karsilikl1 etkilesim bigim, sekil, renk uyumu

9. . Sanatin toplumsal agsamasi |

10. Kare iginde iki daire ve ortaya ¢ikan algisal durum agirlik ve yoniin etkisi

11. Nesnenin dig yapisi ve gorsel gekillerin birbirini etkilemesi sekillerin i¢
muhteviyati

12. Bigim dayatisinda gii¢ dengesi ve yer gekimi
13. Dayatida bigimin 6nemli etkisi agirlik yon
14. Fiziksel agidan rengin goze etkisi

15. Renk, sekil, bigim iligkisi

16. Renklerin igsel ve digsal manevi hareketi

17. Siyah ve beyaz kutuplarin gekim gugleri

3. Arastirma Yontemi
Simirhilik

Bu arastirma resim ve izleyici dayati, kapsami her donemde ele alinmistir.
Arastirmada konuyu simirlarken ¢ikardigim konular sunlardir.

1. Neo klasisizm ve preromantizm (Fransa, Almanya, Ingiltere, ispanya)

2. XIX Romantizm Fransa, Ingiltere

3. Fransiz Resim Sanatinda Dogaya agtlig Barbizon Ekolii



4. XIX ikinci yarisinda sanat empresyonizm, post empresyonizm, sembolizm
nabiler

5. 1900 sanat1 ya da Art Nouveau,

a) Fovizim

b) Kiibizm

c) Italya"da futiirizm ve naif sanat
6. XX. Paris Ekolii, soyut sanat,

a) Ekspresiyonizm

b) Avant-garde sanat

¢) Dada

d) Siirrealizm

4. Tammlar

Kavram Dizini ve Kelimeler
Aksiyon : Etki
Asimetrik : Simetrik Olmayan
Disharmonie : Armonisizlik
Empresyonizm (1850 : Sanat Akimu (Izlenimcilik)
Expresyonizm ; Sanat Akim: (Egmek biikmek)
Esquisse : Miisvete (eskiz)
Fresko : Yas siva tizerine toz boyayla resim yapma sanati
Guarnika : Barig ve savag konulu resim ( P.Picasso 1952)
Harmoni : goklukta birlik prensibi

iconaclasma : Put kirma hareketi



Isolasyon : (Tecrit) giicii ve Agirlig1 artiran 6ge
Isomorphic : Karsilikh iletisim (Es bigimsel)
Nikai : Izin

Non Figurativ : Figtirsiiz olmayi ifade eder. Malewitsch resimlerinde goriilen ¢izgi ve

rengin matematiksel diizeni
Petrouchka : (1911) Bale oyununun ismi
Parabol : Kubbe Ovali
Siibtrat : (Sanatin) varligin dayanacagi temel
Siiprematizm : (Igerisizlik) Malewitsch'te ortaya gikar siyah ve beyazin anlatimi
Mamafih : Buna ragmen
Objcktivation : Estetik form konusu
Transcenden : (Askin) daha yiiksek hali '

Polyplonik : Bir sanat yapitini olugturan tabakalar.
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BOLUM 1

1. GORSEL ALGILAMANIN BASLANGICI

1.1.Gorme

Gorme olayr gozde baglar beyinle bitiinlestikten sonra gekiller anlam ifade
etmeye baglar “Gérme”, biri diga digeri i¢te olmak uzere iki etkinlikten olusur.
Bunlardan biri diy yuzeysel algilamadir, digeri ise insamin sonradan ona tepki olarak
yaptig1 bir eylemdir. Gorebilmek i¢in once digimizdan bir seylerin olmasi gerekir.
Nesneden alinan duyumlar bize garpar bize ulagan etki goziin bigimi kavramasiyla
etkinin bi¢imine variir. Sonra géziimiiz onu pargalara bolerek onu kendi i¢ diinyasinda
simgelestirmistir. O artik bizim damgamizt tasir. Yan yariya bize aittir. Diigiincenin
nesneyle ilgilenmesi ise onu algilamasi1 demektir. Etkinin sekillenmesi ise zihne teslim
edilmesiyle baglar, onu alip disinceye donustirmedikge etkinin bigimi yoktur.

Yiizeysel olarak algilanan etki diigiincenin gerilerinde bir yerde kalir.

Goriiniim diinyas1 yanilsama yoluyla goriilmiis ve 6yle tammigtir. Ama yamltic
s6z insani bu ¢ilginliga itse de insan bilgisi ve i¢ diinya sayesinde buna karsi koymay1
ogrenmigstir. G6z digaridan gelen her etkiyi alir, ama bunu yaparken de o etkinin
maskesini indirip igsel bir hareketle onu sihirli kutusundan g¢ikarip dallanip

budaklanmasini saglar.

Algilama; Disiinmek igin imgelere ihtiyag vardir. Imgeler ise diigiince igerirler.
Bu nedene gorsel sanatlar “gorsel digiinme” dedigimiz olgunun da bir anlamda
temelidir, varliklarin kendisine yiiklenen anlamdir diyebiliriz. Bu savimizi 6rneklerle

daha da agiklamak gerekiyor.

Sanat1 bir gérsel diigiinme bigimi olarak gormenin bir hayli tek tarafli bir bakis
agist oldugu ileri siiriilebilir ve sanatin bir bagka islevi de oldugu goéz ardi
edilmemelidir. Ornegin; sanat giizellik, mikemmellik, uyum ve diizen yaratir.
Fantazyalardan dogan, ulagilmaz olan, ilk bakista gorilmez olan seyleri i¢ diinyasindan
kurtararak goriiniir kilar. Zevk yada hognutsuzluga ifade kazandirir. Burada biz, sanatin
bu ileri siiriilen islevlerinden hi¢ birini yadsimiyoruz. Fakat inandigim tek sey var.

Sanatin bu amaglarindan tiimiinii yada bunlardan birini yerine getirebilmesi igin, buyik



bir 6lgude bir gorsel diiginme stirecine gereksinim vardir, Guzelligin yaratilmasi se¢me
ve diizenleme sorunlari ortaya koyar. Benzer sekilde bir nesneyi gértiniir kilmak igin de
o nesneye 6zgiin en temel 6zellikleri kavramak gerekir. Bir sanatgi yapmakta oldugu
sanat yapitinin karakter yapistni imgenin el verdigi kosullar iginde islemeden, ne bir
manzara resmi ne de bir heykel yapmayr Gmit edebilir. Poul Klee’nin giinliigiinde
yazdigi bir misrada sunu soyler. “Ben aglamamak igin ryarétlrlrn. Bu hem ilk, hem de
son derstir” tabi ancak Klee kadar biiyiik bir sanat¢: ve insan ne igin aglanacagini ve sirf
bu nedenle ya da bu durum kargisinda neden sanat yapmak gerektigini yapitlarinda en

mikemmel bigimde ortaya koymustur.

Yapittaki 6z, sanata yakistinlan bir ¢ok amaglardan biridir. Aslinda gorsel
diisinmenin ortaya ¢ikmasini saglayan araglardir. Guizellik, mikemmellik ve uyum
insan geréksinimlerine uygun bir diinya sunmak yoluyla bir tiir mutluluk duygusu
vermek i¢in hizmet gorebilir. Fakat bunlar ayn1 zamanda, kavramsal bir bildiriye agik,
anlasihir tutarli halde olusturmak igin vazgegilmez kosullardir. “Estetik gﬁzellik ne
soyledigi ile o seyin nasil soyledigi arasindaki” es bigimsel (isomorphic) karsilikli
iletisimdir.” Paul Klee’nin bu sozciigii siradan anlaminda nesnellik, sanat eserinde, her
konunun zaten 6nceden mevcut bir gergeklik bigimine biininmek ve karsimiza bu
tamdik digsal sekil igerisinde gikmak zorunda oldugu anlaminda anlasilir. (Dog. Geng,
Yrd. Dog. A. Sipahioglu, 1990:173,187) kisir bir dongiiyle anlatilanlar ile yetinmek
isteseydik, o zaman Kotzebu’yu bile “nesnel” bir sair olarak adlandirabilirdik, onun
durumunda bastan sonra tekrar tekrar defalarca rastladigimiz sey, basmakalip
gercekliktir. (yani sekiller hep ayni seyi bize anlatir dururdu) ama sanatg¢iun amaci
tamda gindelik hayata iligkin malzemeyi ve onun gorinily tarzini soyup atmak ve
iceriden gelen tinsel etkinlik yoluyla, yalnizca mutlak olarak akilsal olan geyi ortaya
cikarip, buna hakiki digsal sekillenmesine yardimci olmaktir. Dolayisiyla sanatin
sekilleri konunun tam 6ziini vurgulamiyorsa seklin digsal gergekligini fazla 6n plana
cikarmamalidir; glinkii onceden varolan seyin islenigi, 6li nesneden baska bir sey
olamaz. Digsal gergeklige fazla gidilmemelidir. Zaten 6nceden varolan seyin islenisi,
gercektende kendinde en yiiksel dirimsellige yiikselebilse de daha ¢nce Goethe'nin
genglik eserinden alinan bazi drneklerde gordiigumiiz gibi igsel canlanigina dayanarak
biyiik bir gekicilik sunabilse de; yine de bu islenisi eger sunan kisinin halis tiiziinden

yoksunsa o zaman, hakiki sanat giizelligine ulasamayacaktir.



“1805-8 de yaymmlanmus k.j von Amim ve C. Brentono’nun derledigi halk
tirkdleri”. Davuleu 6limi mahkum edilmistir ve hapishanede infaz yerine gotiiriiliirken

dostlartyla konugmaktadir.
“Bu, Blumengruss adli siirden alinmigtir, yak 1810”.

Dolayisiyla, ikinci bir sanat tipi kendi sifatiyla digsal olani amaglamaz; bunun
tersine, sanatgl, “tema”sin1 yireginin derin. igselligi ile kavramugtir. Ama bu igsellik o

kadar sakli ve yogun kalir ki, bilingli agiklik i¢in fazla ¢abalayamaz ve gergek agikhiga

ulagamaz.

Rene Magritte’nin “eci n’est pas one pipe” adli tablosunda igsel duygu o kadar
sakli kah_r ki bilingli agikli igin fazla ¢abalayamaz ve hakiki agilma ulasamaz.
Magritte’'nin 6z sozligi, kendisiyle uyum iginde olmadigi digsal Fenomenler
Magritte’nin ima etme ve aragtirmakta siurladifi Magritte’nin igerdigi seyin tam
dogasini geligtirme gicinden ve kiltirinden yoksundur. Sanatginin tablosunda ima
ettigi “Bu bir pipo defildir” sézciiklerinin eklendigi resimde sasirir kaliriz. .Sanatgl
eserin halis tiziinden yoksun bir anlatim yakalayarak izleyiciyi etkilemeye caligmigtir.
Sanat bu tiir sunum tarzina bagdasik olmamalidir. Digsal olarak yalin olan soyut sanatin
kokiinde yatan, ama agik bir bigimde ifade edilmeyen daha engin bir duyguya isaret
ederler; Ciinkii bu evrede sanatin kendisi, igerigini agik ve saydam bir bigimde aydinliga
cikacak kadar gelismemistir; ve bu igerigin zihin 6n sezisiyle tahmin edebilmesini
saglayacak digsal seylerle yetinmek zorundadir. i mana kendi igine stkigtirilmig, kendi
i¢in anlagilabilir olmak maksadiyla, yalnizca digsal sonlu 'kosullar ve fenomenlerden
yansitilmigtir. Kuskusuz bu kosullar ve fenomenler, zihindeki ve duygudaki yansilar

pek belirsiz ifadeleri olsa da tam anlam ve mana yiikli degildirler.

Manet’in “Kirda Yemek” Resim (1) adli tablosunda belirsizlik sembollerin
realist mitolojik konularindaki ¢iplakligini modern gehir yasantisina uygulanmasi
ahlaksizlik ornegi olarak gorulir ve bundan dolay: karalanmustir ve tepki gormustur.
Manet’in bu resminde nesnenin i¢ manasindaki anlami agiklayamama kargasasina

girdigi gorulir.



Manet’in bu resminde nesnenin i¢ manasindaki anlami agiklayamama kargasasina

girdigi goriiliir.

Resim (1)

Manet “Kirda Kahvalt”
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Yani kendisinin basit digsal 6zellikleri igerisinde taninmasim saglayarak eserin

dilsiz ve ¢ekingen kalmasim saglamugtir. Eserin her yerinde yank:i yoksullugu goze

carpar.

Manetin tablosundaki Atmosfer ve biiyili hava giplak bayanlarla verilmek
istense de yersiz ve zamansiz renk ve gekillerin halis tiizden yoksun bir bigimde

goriicilye gikmast anlatimda dissallik duygudan yoksun eserlerdir.

Magritte’nin “bu bir pipo degil tuvale sirilmis boyadir”. Bu tarz ya da bu hava
pek ¢ok eserinde géze carpar. Oziin bilincine girmeyen yalmizca digsal seylerden,

kismen kaba kismen tatsiz-durup kalan dar gorisliliktiir.

Oysa duygusunun ve tutkunun halis sanatta, ancak digsal sey ara01lig1yla pek
zayif bir yanki bulur. Duygu eksiksiz bir bigimde ya da kendi adina kendisini

acimlamalidir.

“Rena Magritte’de sanatin geleneksel oziinti bir iletisim araci olarak gordigu
halde kendisi ve iligki kurdugu nesneler arasindaki sunug yaparken celigki goze carpar.
Cepheden ¢izilmis kompozisyonlarindan bire bir nesnelligi yakalarken nesneyle doga
dogayla i¢ diinyast arasindaki kopukluk gorilir. “Diislerin anahtar” adli bir eserinde
dort farkli yapitin altina farkli isimler yazmigtir. “Cantanin altina-Gokytizi, Cakinin
altina ~kus, Yapragimn altina-masa, Stngerin altina ise stinger sozcigi yerlestirmigtir”
(Fauceait, 1997:12) Resim (2) Nesnenin amacina yada imge ilgi bulmaksizin resmin salt
gorinigini hesaba katmadan farkli anlamlar katmak hosa giden seyin giizel oldugunu

savunmak konuyu i¢ manadan saptirmak taklitgilikten bagka bir sey degildir.

Siurstz  6zgiirluk, durtstlik denilen i¢ gereklilik Gzerine kurulmalidir. Bu

prensip sadece sanata has degildir, sanatg1 ve igteki 6ze baglidir.
1.2. Yapita Mana (igerik)

Resim yetenegine yada 6zel bir renk anlayisina sahip olan her insan eline aldigi
kil,boya gibi malzemelerle bir geyler olusturmaya olusturdugu geometrik bigimlere de
ifade yiiklemeye galigir. Ama gergekleri daha yakindan incelersek “ ifadenin, algilanan

nesnenin” geometrik-teknik 6zellikleri tarafindan degil, nesnenin gézlemcinin. sinir
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Resim (2)

Rena Magritte “Pipo”

1’ 2

Rena Magritte “Diigler Anahtar
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sistemine gonderdigi varsayilan uyarilar tarafindan iletildigini fark ederiz. Iféde olarak
algilanan gey, nesnenin hareketli (dansgi, aktor), ya da hareketsiz (tablo,heykel)
olduguna bakilmaksizin, gorsel goriintii tarafindan iletilen yonlendirilmis gerilim ya da

“hareket” ozellikleri (yani,gtig,yer ve dagilimi) olmaktadir.”(Dog. Dr. Geng, Yrd: Dog.
Sipahioglu, 1990:128,129)

Giiniimiize degin ifadeye iliskin resimsel ornekler, gorsel giiglerin ifade ile ilgili
anilarin1 bize gosterir. Picasso’nun “Ouernica” adlr tablosu yatay hareketliligi yikiligin
dinamik hareketini saglamaktadir. Pargalann i¢ ice gok pargali olusu savas konusunu
anlatmaktadir. Burada doga nesnelerine zorunlu olarak deginmeden, ifadenin kendisinde

yer aldigin1 gostermektedir.

Picasso’nun yapitinda figtirler sanatginin ruhuyla ama elde bulunan seyin 6ziiyle
kendisini tanigik kilan bityiik bir ruhla vardir. Ve bu ruh biﬁ;imlerin derinliklerine inen
tasvir etmek istedigi konuyu zenginlik ve uyum dolulugu iginde, en 6zgir ve gorkemli
bir sekilde ifade edilir.

Bu baglamda, idealin 6zsel dogasim koruyarak, hakiki nesnelligin ne oldugunu
burada 6znel ifade yoniinden soyle belirleyebiliriz. Sanat¢inin i¢ yiireginde, sanatgiyi
esinleyen halis konuya iligkin hi¢bir sey gizlenmig kalmamalidir; her sey secilen
konunun temel 6ziinii 6ne gikararak gekillerde eksiksiz olarak agilim kazandirmalidir.
Ya da ifade edilmelidir.

Bundan dolayi, burada bagka bir sorun ortaya ¢ikar. O halde sanatin igerigi
nedir, ve neden bir igerigi betimlemek zorundadir. Bu konuda bilincimiz bize su
yargiyla kargi karsiya getirir. Sanatin gorevi ve amaci, gorsel diiginmenin ortaya
¢ikmasini saglayan araglardir. Glizellik, miikkemmellik ve uyum insan gereksinimlerine

uygun bir diinya sunmaktir.

Dolayisiyla sanatin igerik amaci sundan ibaret oldugu dustnilir. Sanat her

tiirden uyuklayan duyularimizi egilimlerimizi, ve tutkularimizi uyandirip canlandiracak.

(a) Insan gogstniin derinliklerinde ve ¢ok gesitli olanaklari ve yonlerinde
hareket ettirebilecek ve kimildatabilecek seyler araciliiyla, en derin gizli kuytulardaki

insani yireginin tagiyabilecegi, iiretebilecegi duygularin biitiin diziliminden gegmeye;



(aa) Tinin kendi diigiinmesi igerisinde ve iddia igerisinde 6zsel ve yiiksek ne
varsa, bunlari — soylu, 6ncesiz sonrasiz ve hakiki olamin gérkemliligini duyguya ve

seyre kendi hazi i¢in kazandirmaya;

(aaa) Ayrica talihsiz ve sGfli olani, kotii ve sug olami anlagilabilir kilmaya,
insanlar1 hosluk ve mutluluk verici olan seyle oldugu kadar dehset verici ve siddetle

sarsici olan seyle de yakindan tanigtirmaya,

(aaaa) Hayal glicini aylak hayal giicii oyunlarina salivermeye ve duyusal olarak
buyuleyici goriniimlerin ayartici biyisiine daldirmaya zoflayacaktlr. (Altug- Hiner,
1994:46) |

Bu gorige gore sapat konusunun timel zenginlifini, bir yandan digsal
varolusumuzun dogal deneyimini tamamlamak i¢in bi¢imin formunu tamamlayarak

manasini, anlamini bize dayatacaktir.

“Asillarina hayran olmadigimiz seylerin benzerlerine hayran olmamiz sasirtici
seydir” diye yakinrken farkinda olmaksizin bir gergege de deginmis oluyoruz. Kisacasi,

bir yapit izleyenin eksik pargasini tamamlamiyorsa ortaya ¢ikan 6z yapit niteliginden

uzaklasir.

1.3. icerigin Hazin izleyiciye Dayatisi
a) Dis Etken

Sanat¢inin, doga ve toplum ile olan iliskilerinde, etkilenmekten ¢ok etkiledigi de
bir gergektir. Bundan dolay1 sanatgi izleyiciye kimi olanaklar hazirladigi da
gormezlikten gelinemez. Ilkin izleyici dogup biiyiidiigii cevrenin etkisinde kaldig: da bir

gergektir,

Cevreden elde ettigi algilart higbir zaman unutamaz, bundan dolayi izleyici

izlenimlere agik bulunmaktadir.

Sanatin igeriginden ayrilmayan bir uyum iginde birliktir. Igerigi bigimsel bir
bitin olarak gordiigimiizde, Ozel estetik bir heyecan duymamiz aym uyumu

kendimizde bulmamizdan kaynaklanir.
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“Insan viicudu ve organlari bakimindan oldugu kadar psikolojisi bakimindan da

bir dlizen bir uyum o6rnegidir. Dig ve i¢ organlar arasinda bir uyum olmazsa o insan
hastaliklidir.” (Freud, 1988:111,112)

Sozgelimi olaylar dizisini belleginde tutmayi yitirmis, ya da aldigi kararlari
yerine getiremez olan bir insan yasamdan kopmus bir varliktir. Bir sekil ya da bigim
insant etkisi altina almasi ya da diizenin insanda saplant1 haline gelmesi, insanda denge

birakmaz. Bu sikint1 verici durum sanat¢1 ve izleyici arasindaki alt iist olan bilinglerin

tirtiniidiir.

Bu igerik Oyle dayatilar yaratir ki, onlar anlamak isteyende o yetileri oylece

calistirir demekten bagka bir yol yoktur.

Soylediklerimiz, sanat eserlerinin birer organik biitin oldugunu bigimin
olusumuna katkida bulunan izleyicinin 6geleri, renkleri, 1s1k-golgeleri seslerin ve
bunlardan meydana gelen pargalarin-parga ve bitin olarak tesiri farkli olmaktadir.

Bitiin olarak gahlaniga kalka yapitin tesir etkist daha fazla olur.

Bundan dolayidir ki bir sanat eserinin su figiiri, su kogesi basarili, su kogesi de
basarisiz diyerek bir deger yargist vermek olanaksizdir. Bu gergegi bugiinkii bigim
(Gestalt) psikolojisi denilen bilim dali da: “pargalar: birbirinden ayirdigimiz, sozgelimi
onlar1 ayr1 ayn dikkate almak tizere bir portrenin geri kalan pargalarini kapadigimiz
zaman, anlami kalmaz. (Yetkin, 1979 : 41-45)

Sanatin dayatisinin islevsel rolii anlatimdaki kararliliginda yattig1 bilinmektedir.

Giiniimiizde ise, sanat ile dili arasindaki bu yakinligin, semiotik’ in gelismesiyle,
saglam kanitlara dayanmaktadir. Ne olursa olsun, sanatin iletigimsel islevi, kendinin bir
toplumsal etkinlik olmasindan en ¢ok gbze garpan ve birincil olandir. Sanatgr ister
bilinci olsun isterse bilingsiz olsun insanlarin birbirleriyle aligveriste bulunma
gereksiniminden dogmaktadir. Yapmig olduklart isin bilingli ya da, ister kendi
bulunduklar: etkinligi, 6biir insanlara belli bir bildirim iletme olarak alsinlar, ile;tisimsel
bir tiirden olarak sanat, nesnel olarak dogup varolur. Demek, kigsisel bir olay olarak
sanatin varliginin anlami, tikel bir insamin kendinde biriktirmis oldugu manevi

deneyimlerin insandan insana aktanlmasindan kaynaklanmaktadir. Sanat, insanlar
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arasindaki karsilikli aligverigin en yetkin bigimde 6rgiitlendirilmesi isteginden
dogmakta, bu birincil amacina ulagir ulasmazda, insanda vazgegilmez bir egilim otaya
¢ikarmaktadir. Demek ki, sanat, insanlarin birbirleriyle karsilikli bir diisiince, duygu ve
6zlem aligverigin de bulunabilmelerinin 6zgil bir “baglayici kanal” olarak, bireysel

manevi yasamin toplumsallagtirma gérevini de gormektedir.

Sanatin zorlamast, boylelikle, o6bur islevlerinin gergeklesebilmesinin kogsulu
olmaktadir. Sanatin dayatisi iizerine ne diigiiniirseniz diisiiniin, bu zorlama esnasinda,
bize yeni bilgiler, yeni yasantilar, yeni degerlendirmeler, yeni istemsel tepkiler
olanagina da veren bir kavramdir. Sanata bu bilgileri alabilmemiz istem dist da olsa

hosnut bir durumdur.

Sanatin kendisine 6zgiin gorintiisel gostergeleri i¢inde barindiran ve anlamini
kavraylp “kodunu ¢ozerek” o6zimliiyebilecegimiz bir sanatsal bildirimin varligina
sahiptir. Bundan dolayi tim sanat yaratimlari giizellik getirir, insanin yasamini
giizellestirir. Zengin estetiksel bir sevincin kaynagini da olusturur. Sanatin aydinlatici-
yapici iglevini ¢Oziimlemeye calistigimiz zaman sanat kendi i¢ hesaplagmasinin
kavgasini verdigini goriiriiz. Sanatin bu iglevi onun haz verici dedigimiz iglevinden yani
sanatin aydmlattigt ve egittigi kigilerde ayni zamanda estetik bir haz duygusunu
dayattigini goriir Sanatin bu giicii, izleyiciyi yapita dogru ¢eken bir “Miknatis” gibidir.
Ideolojik ve bilmece gibi belirlenmis nitelikleri ne olursa olsun bir sanat yapitinda ifade
yapitin igerigini olusturan tek tek nesnelerin ortaya koyduklarinin 6tesinde bir boyut
olarak gozikir. Ama sanatin haz verici igleminin anlami, salt bu “hizmet islevi’yle

bitmez.

Sapat izleyiciye haz verir, ginki bu sanat yapitinin bigimi, bu bigimde
anlatimini bulmus igerigin 6zelliklerini karsilayan, yiiksek derecede i¢ diizen, yetkin bir
i¢ orgiitlilliikk gosterir. Dolayistyla sanat dayatisin da hazin iglevi, gergekte var olan
seylerle, hem benzerlik, hem de benzemezlik gosteren birtakim yeni “seyleri” gerekligin
malzemesi icinden ortaya ¢ikaran “Uretici”,“emeksel” enerjinin yeni sanatsal
etkinlikteki zorlayici etkenlerin (bigim, igerik, renk) dogrudan dogruya bir spnucudur.
Bu dayatisal hazin bilgilendirici, hemde egitisel, iletisimsel yola bu yaratimlara estetik

bir deger kazandirarak, baska bir iglev gormesine yol agar.
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Somut yagsamda insanlarin emeksel etkinliklerinin temelinde ki sey, hig
kuskusuz, estetik olarak degil, yararsal olarak 6lgiilir, Manevi hoglanma duygusu * haz
alma” pratik yararhlik derecesine goére degisir. Ancak sanatin yasamsal olarak
maddelendirilisi, bu yararsal amaglardan 6zgir, olup somut degil imgesel nesneler
ortaya koydugu icin seyir halinde olan kisinin, yaratan kisinin estetik duygusuyla kars
karstya kaldig1 i¢in, bu kargilagimindan bir seving duygusu, sanatsal yaratict etkinligin

dogrudan dogruya bir iglevi olmaktadir.

“Dayatinin haz verici iglevi, sanatin yalnizca 6zgir bir sanatsal bildirisimi degil,
yuksek derecede orgiitlenmig bir bigim yaratmis olan, bu haz verici iglevi kendinde
tagtyan yapisal kurgunun baskalarina ulagmasini da saglar. Bu hem ustalik hem de

estetiksel duyularin organizasyonudur.

Gergektende her sanat yapitt bir “harika”dir, yasamin yaratici yoldan yeniden

dile getirilmesi harikasidir.

Onun igin, boylesine yapitlarla karsilagmaktan duyulan seving, ayni anda
izleyicinin, o yaraticiligin bilingli yaraticisina coskusal yoldan bilince varmigtir. O

biiyiik gizide ki fantazinin yanina yaklagabilmesine yol agar.”

Burada da sanatin haz verici iglevinin gorece bagimsizligiyla oldugu kadar,
yitksek dereceden toplumsal degeriyle de kargilasmaktayiz. Sanat, insanlara bir
hognutluk ve bir haz verigiyle, insanin kendinde barindirdigi, bilgi ve dusunce
kapsamina dogru gekmekle kalmaz, insanlarin yaratici yeteneklerini de bigimlendirerek,

yaratici potansiyellerini yiikseltir, boylelikle insanlar yetkinlesmeye dogru gotiirtr.

Onun i¢in her biyik sanat, her zaman igin, Olumsizliige hak kazanir.
Homero’sun siirleriyle, Novgord'un kiliseleriyle, Rafael’in resimleriyle aramizda ne
denli tarihsel ve ideolojik uzaklik olursa olsun, bu yapitlarin giiglii yaratict etkisi, bugtin

bizleri etkisi altina almaktadir.

Herkesi imgesel diisiinceye ve bu dahi sanatgilarin ustaligina daha da yaklagtirir.
Herkesin yaraticilik giiciinii daha da gelistirmektedir. Kapitalist toplumlar da, ayricalikli
kesimler, yagsamdan alinacak haz kadar, sanata alinacak estetiksel hazzi da kendi bir

ayricaliklar1 hale getirmeye galigir. Buysa sanata yalnizca haz almanin esit tabakaya ya
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da yiiksek bir aydin azinligin harct oldugunu séyleyen ogretilerde dile gelmektedir.
(Kagan, 1996: 83,84). Buna kargin, maddeci estetik, herkesin bdyle bir yetenege sahip
oldugunu kanitlar; Yeter ki, kurulu bir duzende, sanat anlayigi sanat sevgisi herkese
verilsin, herkes de gelismis olsun. O insanin sanat sevgisini késtekleyip bogmasin.
Onun igin, sanatin, hem insan yagamuni estetik bir hazla zenginlestirme, hem de aym
zamanda genis bir toplum degeri tagtyigina bilyiik bir 6nem vermemiz gerekir. Kisacasi,

“milyonlara insan igin bir seving ve hayranlik kaynagi olmalidir sanat.”

1.4. Resimde Alimlama

Gortluyor ki kimi izleyiciler resimde bir geyler arar, iletisim kurmaya galisir.
Kimi de baktig1 sekillerden bir mana gikaramaz. Bundén dolay ironik bir tavir sergiler.
Izleyende' resimdeki gorintiiler derinlik duygusunu uyandirir. Atmosferin ahengi
izleyicinin beynine odaklanir ve bundan sonra Meditasyon baslar. Atmosfer izleyenin
kalbine dolu dolu dolar. iste bundan sonra gekip gitmek kolay degildir. Gortiliiyor ki
izleyici resimde bir seyler arayip bulmus, yapit ve bu yapit1 olusturan kigiyle iletisim
kurmak ister. Atmosferin olusturdugu yiizeyin ardinda bildik bigimlere benzer gesitli

bigimler algilanabilir.

Soyut, herhangi bir seyi gagrigtiran, renklerin yogunlagmasiyla olusan lekeler
espast olusturur. Ne var ki dikkat resmin i¢ine yogunlagtikga bunun salt renk
katmanlarin olusturdugu yogunlugun farkina varilir. Alimlama siirecinde izleyicinin
resimle baglattigi diyalog bir gelgitle devam eder. Goz bir geylere benzeyen bigimler
goriyor, ama resimden aldig:1 yanit izleyicinin yanidldigimi soyliyor, buna ragmen
tablonun sihirli etkisinden vazgegemiyor. Resimle arasinda gidip gelen izleyiciyi
beklentilerini indirgemeye zorluyor. Boylece tabloyla muhakemeye giren kisi yeni bir

duyarlilikla resime bakmay1 6grenecek.

“Goz ilk bakista resmi bir biitlin olarak gorir, resmi sag taraftan okumaya devam
eder ve boylece resim izleyeni yavag yavas igine geker. Resimde ki agik renkler, boya
katmanlan fark edildikge tuvalden kopmak zorlagir. Izleyici tuval tizerinde gezindikge
beklenmedik irili ufakli bigimler, i¢ ige giren lekeler, i¢ ige giren lekeler goriilmeye
baslandik¢a artik yogunlagma baglamigtir. Atmosfer, bigim, sekil, renk uyumunun

farkina varildikga, bicimler, sekiller, izleyicinin iginde 1s1ldamaya basliyor. Ne var ki



goziin resim lizerindeki bu gezisi ilk izlenimi bozmuyor. Goz ne denli ayrintiya dalarsa
dalsin biitin yitirmiyor. Ve bundan sonra izleyici yergekimsiz, zamanin artik
duyumsanmadig1 bir bosluga daliyor. Bagka bir deyigli zaman &6tesine Qekiliyor.. Ancak
izleyicinin resme yaklagiminda bir degisiklik olmuyor. Resme dalma, zaman &tesine
¢ekilme izleyiciyi resimden uzaklastiran bir hayal diinyasina dalma ya da kendini
dinleme siireci degil. Tam tersine yogunlagsan bakma edimi, resmin iginde kalarak
izleyiciyi ige doniik bir ruh haline sokuyor ve onu dogrudan resimle iletisim kurmasini
ve diisiinmesini sagliyor. Izleyici az dnce gordiigimiiz gibi butiinden yola ¢ikarak resmi
“okumaya” baglar. Okuma burada bir bakma-gorme-digiinme streci oluyor. Boylece
izleyiciyle resim arasindaki dugiinsel diyalog bagliyor. Saﬁatcl izleyiciyi higbir aract
olmaksizin resimle bag baga birakiyor. Boylece alimlayan sanki bir yogunlagma
aligtirmasi yagiyormug gibi resme bakmaya, resmi dinlemeye bagliyor. Bu olaya
dokunma duyusu da katiliyor. (Resme elleme, boyalarin tizerinde parmaklar1 gezdirme

yapilmamas: gereken bir sey. Ne c¢are, artik izleyici butincilliik olayma goktan

dalmistir.)

“Alimlama siirecinde diiginmeyi biraz daha derinlestiren izleyici bu resimlerin
dogasiyla siki baglart oldugunun ayridina varacaktir. Oranlar bir doga gorunumi
yapmuyor. Bigimler soyut, o halde dogaya baglar nerede? Izleyiciyi giincél yasamin
siradanhigindan uzaklastirip zaman otesi bir bogluga gekiyor, ige doniik dingin bir ruh
haline sokuyor, bir tiir meditasyona goturiiyor. Dogayla baglar alimlamanin tam bu
asamasinda belirginlesiyor. Baglar dogrudan dogruya doga olaylarniyla ilgili. Ilk
algilama dogrudan dogaya yoneliktir. Birincisi yillarin olugturdugu deneyimlef ikincisi
bir gecis, ugari, her an degigebilenler. Ikincisinde resme yeni bir alimlama boyutu

giriyor. Isaret ve simge dili.” (Bigali, 1984:41,43)

Bu resimlerde elde edinilen bilgi bize ger¢egi olanca ¢iplakligiyla veriyor. Desek
de sanat¢i her zaman tuvalde bog bir zaman bogslugu brrakmasini bilmelidir. Yani
kurmaca bir diinyayla bize bunu iletmeli. Izleyici her zaman yapit1 dis etkenlerle birlikte

alimlamasi kaginilmazdir.

Algindan faydalanma ise insanin varligini tehlikelerden korumak ve yasamim
sirdiirmek igin ¢aba harcamak, didinmek zorundadir. Bundan dolayr yasami igin ilk

ihtiyaci olan seyleri algilamak izleyicinin menfaatinedir. Yasam savagi i¢inde bulunan
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izleyici igin ayrintilar degil izlenimler 6nemlidir. Susuzluktan igi yanmus bir insamn
aradigl su ya da bu su degil igmek i¢in gerekli olan sudur. Dig algi her seyden once
uygunluklarin, genelliklerin algisidir. Biling, yasami diizene koymak ve yonetmek
amact ile, esya arasindaki faydasiz, elde edecegi siraya gore onlart siniflara ayirir. Su
masayl goriiyorum dedigim zaman yalmzca gordiigim seyin bir masa oldugunu

soylemekten bagka bir sey yapmiyorum. Bunu bildikten sonra algt onunla ilgilenmez.

Bir eserdeki masanin algilanmasi zaman, mekan, bi¢im, icerik katilik, renk
uyumu gibi manalarin izleyiciye gergeklerin tekdiize algilanmasi ortadan kaldiriimig

faydali olan, ihtiyacin dogurdugu bir yonelim, dilin ve anlatimin etkisiyle algidan

faydalanur.

Yapitla kaynasma, giinlik ¢abanin i¢inde ugragan insanin pek azinda rastlanan
bu durum, sanatgida ve sanat severde daha sik rastlanir. Bergson’un deyisi ile, onlarda”

tabiat,algiya ihtiyaca baglanmasint unutmugtur.”(Bergson, Yetkin, 1987:48) -

Goruluyor ki estettk heyecan, seyrine dalinan seyin ¢ikarsiz algisindan
gelmektedir. Estetik heyecant en yogun olarak uyandiran heyecan ise kugkusuz sanat
eseridir. Doganin uyandirdigi duyumlar ve uyandirdifi ¢agrigimlar sanat eserinin

sinirliligindan yoksundur.

Sanat eseriyle bitlinlesen insanin gergeklikten ve gereksinimlerinden
uzaklastigini goriiriiz. Bu sebepten dolayt bizi gergeklige gotiren, giinliik kaygilara

bogan, psikolojik dengeyi bozan her sey estetik heyecanin damgasini engeller.

Tablodaki beklentilerin ilk kosulu duyumdur. Ama bu duyum imgeleri
uyandirmasa, onlari duygulandirmasa estetik heyecan bir anlik ve geqici‘kall,r. Bir
tabloda, bir siirden, bir senfoniden bekledigimiz yalnizca g¢izgilerin, renklerin,
sozciiklerin ya da seslerin soyut bir soyut diizenlemesi degil; ama bu diizenle sanatginin
bir ruh animi sonrasizlagtirmalidir. Bu bakimdan eksiksiz beklentiler hazlarin
birlesimidir. Duyum ise beklentilerin baglangi¢ noktasidir. Ama duygularin

hammaddeleri tam olarak algilanmadikg¢a tablodaki beklentiler tam olarak algilanamaz.

Resim sanatinda tuvale muhakemeye giden bir insan tablonun biyUsiine

tutulmus gibidir. Benligin takintisina, bencil gabalardan, direngten kurtulur. Yapittan
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istenilen beklentilere cevap alindiktan sonra da tatli bir uykuya girmeyi bekler.

“Bir sanat eserine dalindigi zaman o eserden biiyilleyici bir aynadan gelen
mesajlar; her zaman ki ya da o andaki ruh halimizi meydana getiren heyecanlarimizi
koriiklemeye baglar. Iste yapitin dinamik yapisindan bize ulasan enerjisi ve bu enerjiyle
bizde olusturdugu gergek etki, yasamsal kesitlerdeki aldigimiz hazi bulmak isteriz ve

yasamdaki kesitin nabiz atigtn1 duymak isteriz.” (Ipsiroglu, 1993: 48,56)

Bu durumda sanat eserlerini kendi ¢ikarlari dogrultusunda algilayan kisi kendi

diizenini kurarak tablodan gikar aramaya baglar.

Sanat eseri de bigimlerin simetrisi, ritmi, g¢izgilerin hareketsizligi renklerin
parlaklig1 ile ayni etkiyi yapar. Kisacast estetik heyecanin bizde uyanmast i¢in, sanat
eseriyle kaynagmak gerekir. Bu kaynagyma sanat yapitiyla kars: karsiya gelen izleyici
muhakeme yapmaktan kendini alikoyamaz, kars1 yapitla ¢atigan kisi, dig diinyami yoksa
kendisine mi daha ¢ok giivenecegi sorusuyla karsi karsiya kalir. Izleyici ve yapit
arasindaki iligki kurulan bagin sonu da eserden alinan mesaja baghdir. insan bir kez
kargt karsiya geldigi yapitla muhakeme yapmaya basladi mi, yani ben ve yapit
dediginde i¢ diinyaya gogmekten bagka bir segenegi kalmaz ya da ikinci bir tutum
olarak i¢ diinya dig dinyayla ¢atigarak tek bir ¢izgi tizerinde gidip gelir. Ama insanin
gorunim fenomenlerinden birin segmek zorunda kalir. Tabi ki bu savasta tablonun
tilsimli havast kazanmustir. Insan i¢ diinyasiyla hesaplasarak yapittan vazgegemez.
Kendini toplamaya ¢aligir ve kendine gelmek igin tablodaki nesnel goriintiden mesajlar
alan izleyiciyi rahatsiz etmeye baglar. Bu rahatsizligin sebebi ise tablonun i¢ manasinin
tamami ile ¢oOzilememesinden kaynaklanir. Sekillerdeki mana her zaman

beklenildiginden daha derinlerde saklidir.

Bundan dolay: sanat gorinmeyeni goriinir kilmak, sakli olani derinliklerden
¢ikararak bunlari yassi bir dizey Gzerinde sifrelerine gore yayarak Ozgirlestirmektir.
Bi¢im ve igerik iligkisinde imgelerle anlatilmak istenen kavram ne kadar tekilse bu
kavrama ozgiin 6Zeler arasi rekabet o denli fazla olacaktir. Yani bir sanat yapitinin
bi¢cimi de, upk: igerigi gibi, ¢ok yonli, karmagik ve kendi i¢inde celismeli bir
kurulustur. Ancak, bigim temel bileskenleri ile bunlarin baglantilarini incelemeden

once, bigim ve igerik arasindaki bagint: bigimin igerigin alt yapisi olarak igerige hizmet
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eden bir 6ge oldugunu kanitlar. Bazt bigimci yorumcular ise bunun tersini kanitlarlar.
Bigim, onlara gore sanat igerikte degil bi¢imin 6z yapisindadir. Sanat ideal yapisiyla
“salt” bigimdir, bir igerigin, estetik olmayan yiikiinden bitiinlikle kurtulmus, kendi

kendine yeterli “bi¢im oyunudur.”

Bu da sunu anlatir. Eger bigim tek bagina sanat eseri olsaydi o zaman dogada var
olan her nesne algilandigi zaman bir sanat eseri inceleniyormus gibi bir duyguya
kapilirdik. Bigimi igerikten ayrilmasi ona sanatsal mana yiiklenmesi soyut bir biitiiniin

yaniyla olusur. Buda kuramsal yolla yapilir.

Bitin nesneler bigim ve igerikle beraber algilanmali. Bu iki temel o6ge

birbirinden ayrilmaz unsurlardir.

“Ornegin, ortada madde olmaksizin maddelerin hareket bigimlerini, iktidar
olmaksizin devlet iktidar bigimini, disiince olmaksizin da, diigiince bigimlerini somut
olarak olusturulacak herhangi bir yontem yoktur.”(Kagan, Caliglar, 1993:142). Tum
nesnelerin, olaylarin ve siireglerin somut varolusu iginde, bigim igerikten ayriimaz. Bu

igerigin bigimlenmis varligidir.
Ciinkii sanat ta bu iki kavramin temel ortasinda yer almaktadir.

Miizikle gamlar tek bagina bir anlam ifade edebilir ama sanatsal igerikten tiizden
yoksundur. Bu olay kendi yansisi, suslemeyi kendi basina bir sanat tiirli olarak
goériiginden kaynaklanmaktadir. Bu sadece arabeskgilikten bagka bir sey degildir;
Mimaride nesnelerin tizerindeki siislemeler bir diizenlemeden bagka bir sey degildir, bu
nedenle siislemenin igerigi yalnizca siisledigi yiizeyin anlamiyla dile gelir. Ornegin,
“katr” ya da “gevsek”, “yumugak” ya da “hareketli”, “tekdtize” ya da “sert” degisimizin
sebebi de budur. Igerikten halis tiizden yoksun bu diizenlemeler arabesk miizikten farkls
degildirler. Bunlar yalnizca kendini ve gevresini kandirmaya yarayan aldatmacaya

yonelik bir egilimdir.

Bu bakimdan, soyut sanatin kurucusu Wassilli Kandiski’den giinlimiiz Amerikan
“soyut disa vurumculari”’na kadar, soyutgunun bir ¢ok temsilcisi ve kuramcisinin,
yaptiklari sanat bir tiyatro oyuncusunun sahnede yapmus oldugu anhik rolden gok

farkhdir. Ciinki, sanatginin kendi “i¢ diinyasinin bir anlatimi” kaniti olarak gorilir
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buda ilgi ¢ekicidir.

Bigimin igerikten kopartilmasi sanat igin bir Oliimdir. Bunu hissedenler
kendilerini bigimden siyirmaya galigmaktadirlar. Ama bunun farkinda degildirler ki

kendi gabalar bile soyut sanatgilarin bu ¢irpiniglan bos ve yersizdir.

Diyaletik maddeci felsefe gergek diinyadaki nesnelerin, olaylarin ve siireglerin

icerigi, bigimle olan yasalarin birbirleriyle baglantilarinin oldugunu kanitlamustir.

Estetik obje (sanat eseri), Estetik objenin yap: analizini yapmak, bu anlamda,
sanat eserinin yap1 analizini yapmaktir. Sanat eseri siirdir, miizikal bir kompozisyondur,
heykeldir, mimari bir yapidir. Buna gére yap1 bakimindan ¢oziimlenecek olan varolanlar
bunlardir. Sanat eserinin varligi, kendine 6zgiin varolan bir varliktir. Ornegin, Tuval
lizerindeki tabiat ile gercek tabiat aymi degildir. Yine bir portre, gergek olan bir sey
degildir. Bir insan heykelini higbir zaman canli bir varlik olarak algilayamayiz. Bir

sanat eserinin varlik tarz1 yada kaynag1 baskadir.

Ornegin bir manzara resmi, tabiattan bir manzaray gosterir. Ama tuval, lizerinde
gordiigiimiiz tabiat, bizim i¢in distmizda varolan tabiatla 6zdes olan bir tabiat degildir.
Belki disimizdaki tabiatla tuvaldeki tabiatin belli benzerlikleri olabilir. Ama tuvaldeki
resme bakan onu sadece bir " resim" olarak kabul eder. Aynt seyi bir insan portresi
icinde soyleyebiliriz. Bu ikisi arasinda modern olmanin disinda higbir ilgi yoktur.
Birinde hakim olan tabiat real diinyanin kategorileri, oteki de hakim olan ise
objektiveation, (estetik form) konusudur. Bunun igindir ki deger yargilari yoniinden de
onlar, bazen biyiik farkliliklar gosterebilir. Tabiatta giizel buldugumuz bir séyi, estetik
bir obje yapilinca yani sanatin objesi olunca onun hakkinda 'verecegimiz deger derecesi
degisir. Bir tabii ki varlik 6rnegin tuval iizerinde bir portre haline gelince, onun
hakkinda verecegimiz de@er derecesi onun sanatin form kanununa uyup uymamasina
gore olumlu veya olumsuz olacaktir. Ciinkii tabiat objesi estetik obje haline gelince,
yeni bir deger sikalas1 haline gelmis olur. Buna gore estetik obje,su; generisi olan bir
varlik varolandir. Bu bakimdan yapitin varlik tarzi tabiatta ki varlik tarzt birbirinden
tamamen farklidir. Yani estetik objenin varlik tarzi 6zel bir varlik tarzidir. Bu farkhlik

nasil ifade edilmeli yada izleyiciye nasil bir iletisim kurulmahdir. Yani bir objeyi
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anlatirken yada varlik tarzini ortaya koyarken "kendi bagina" olan, var olan degil bir

blitlin olarak algilanan bir seydir.

Varlik sanat eseri haline gelince real gériiniminden kurtulur. Varlik halini agar
sahip oldugu fransparanllgl artar, anlam kazanmig bir varlik olur. Varlik sanat eseri
hiline gelirken, real varlifi agmasi ondan bizim bir anlam bulmamizdan ileri gelir.
Anlam kazanmig olan bir sey, seferine yiikselmis olan bir ey igin transcenden'tir;
(askindir) tasvir edilen bir nesnenin tabiattaki korrelatindan ileri 'i‘.gelir. Bir nesnenin

transcenden varlig1 tabiattaki varligindan anlatimdan daha manali've igerik yiikladiir.

Bundan sunu ¢ikarabiliriz. Bir sanatginin dayatisinin ne kadar giiclii olusu "yani
etkilemesi" sanat estetik objeyi tabiattan ve real objeden ayirirsa anlatim yiiklerse
izleyeni etkisi altina alir. " Irreal digaliki gosterilmek istenen gey real yada irreal,

“Gioconda", (tamamiyla) birlik 6zelligini tagir.

Bir oriintiiler birliginin sanat eseri olarak algilanmasimmin kosullar1 ve dayatisi

daima oriintii birligi ile olur. Algida Polyphonik yap1 ve yapiy1 olusturan tabakalar:

Varlik tarz1 bakimindan karsilagtigimiz ilk izlenim, real varliktir. Real varlik
heterojen degil homojen bir yapidir. Homojen yapida ise artik bir tabakalar diizeni séz
konusu olmaz o, bizim yalmiz duyulur alimlamayla verilmigtir. Buna géré tabakalar
diizenini arka yapida, irrealitede anlamak gerekir. Buna karsilik, goriinen arka-yapi,
yar1 karanlik tabakalarina varincaya kadar tabakalara bélﬁnﬁr; dogrudan dogruya degil
de, baska tabakalarin araciligtyla; yardimci olan tabakalarda irrealdir. Estetik agidan da
temellidir. Bu arada asil mesele sudur (tabakali yapi) soyut kavram olarak karsimiza

cikmaz somut ve konkret olarak goriiliir. Irreal hareketi heterojen oldugundan

tabakalidir.

Bu tabakalar nelerdir. Tabaka sayisi tamamen ne oldugu belirlenemez. Ciinkii
tabakalarin birbirini kovalamasi ve bunlarin sayisi, eserin Meterioli ile beraber degisir.
Bundan baska goriig tarziyla ve bu goriis tarzina uyum form verme ile yeni stil denem

seyle degisir.
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On yapt siirindan itibaren arka-yapiya dogru ne kadar cok tabaka bir birim
kovalarsa o eser o kadar derinlik ve zenginlik kazanir. Tabakalar ne kadar az olursa eser

anlatimda yoksun sayilir.

Stiphesiz biitiin sanat eserleri bu tiir tabakalara sahip degillerdir; ama herhangibir

derin tabaka onda bulunur. Bu da sunu anlatir digsal olan gey, daima igsel olan sey

tarafindan belirlenif.

Gorildugt gibi resimdeki tabakalar birbirlerini etkilerler arka planda daima
tabakali bir plan soz konusu olur. Boyle bir belirleme sanat eserinin bigim, sekil, renk

konusunda uyum ve ahenk saglar.
a) Bicim ve I¢erikte Oncelik

Bu bakimdan bigimin igerigin 6niinde yer almasi yani bigimin iistte igerigin altta
olmasi bigim ve igerigin dogal baglantisinin zorla bozulmasini saglar. Bu durum
sanat¢inin her seyi serbest yapmasim engeller. Sanat algisi higbir zaman bu.rjivazi bir
toplulugun egemenligi altina girip onlara hitap etmesine yéqelik olarak eser tretmemeli

bu tiir davraniglar sanat bi¢iminin yerle bir olmasindan bagka bir sey degildir.

Bazen bu “bigim” kavrami, saptiriimaktadir. Kavramin ¢ogu kez vyanlg
kullanilmasina yol agmaktadir. Diga vurumcu, simgeci ve gergek ustiicii yapitlarin da

bigimi denmektedir. Aslinda bu akimlar, igerigin 6ncelik olusunun kabuliine dayanur.

Bigimcilik ise, her sanat dalinin temelini olugturan asil yapidir. Asalak gibi

goriinse de ondan vazgecilmez ve onsuz da olmaz. Bu sebeple her sanat dalina girebilir.

Rus sanatgilarin bigimi 6n plana ¢ikarmas: ¢ok yatkin noktadir. Bundan dolay:
arabanin ata baglanmasina benzetilir. Ama igerik kargisinda bigiminde yardimei bir rolii
oldugunu unutmamak gerekir. Bigim ve igerik 6nceligine .en kesin yorumu Hegel’in

terimlerini kullanarak varabiliriz. “I¢ bigim” ve “dig Bigim.”

Dis bigim; Her sanat yapitinda dig bigim bir bileskenden bir butiin olusturur.
Konu, bilesim, ritim, plastiklik, renk, ezgi, uyum, uyak ve daha bir ¢ok bilesken burada

yer alir.
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Bu digiinceyi desteklemek icin Picasso’nun Quernica adli tablosuna bakalim.
Resim (3) Burada igerik, her seyden o6nce, konunun dramatikliinde ve sekillerin
psikolojik etkisini derinlerden agia ¢ikmaktadir. Bu ogeler olmaksizin, bu yapit
dustiniilemezdi; glinkd, igerigin dolaysiz yoldan imgesel olarak somutlagtiriligi bunlarla
olusmaktadir. Bu arada resmin igeriginin belgili onlari, resimdeki sekillerin 6z
bigiminde hissgdilmektedir. Konunun siyah, beyaz ve gri tonlarla yapilmasi b.ig:im ve
seklin 6ziinii tamamen daha da gii¢lendirmektedir. Resmi renkli olarak disiinseydik

sekillerin ¢arpiciligi tamamen ortadan kalkacakti.
2. DAYATIDA SANATCININ IC YAPISI

Sanatgiy1 tanimlaya tamimlayabilmek igin yapitin i¢ diinyasim iyi anlamak

gerekir. Yapit sanat¢inin aynastdir.

Genel olarak nedir yasamak? Insan igin yasamak, ¢evresinde olanlari, olup
bitenleri yalniz ise yarayan yonleri algilamasindan bagka bir sey midir? Insan yasamini
sirdirmek amaciyla algiladig: seyler arasinda ki ayriliklan, dzellikleri gérmez, faydali
benzerlikleri arar. Acikmig bir insanmin aradigl sey ne pasta, ne de kektir. Yalnizca
ekmektir. Insan, en g¢ok gereksinme duydugu seylere yoneliktir. Ama duygulardan
birinin ya da ikisinin insant bu durumdan uzaklagtirarak gikarsiz bir diinyaya gottirmesi
goriile gelen bir olaydir. Batmakta olan bir giinese bakarak saatini ayarlayan, ya da
rizgarda dalgalanan altin basakli bugday tarlalarina bakip kazanacaklari paray:
hesaplayan su iki adama bakiniz! Onlari bagka bir aksamin zorlamasi durmu.s, istekleri
susmug, bir diis dinyasinda, renklerin yagmur gibi dokuldigini, altin bagaklarmn
riizgarda higildamasi dalgalanigini yagiyorlar. Onlarin bu durumdaki ruh durumuyla
baska bir gecede yasadiklari ruh durumunun higbir alakasi yoktur. iste bu durum

sanatginin aligik oldugu bir durumdur.

“Sanatginin, bu kendine 6zgii yapisi ile, kendine uyan gergekligi kavramasi, can
digimi bulduran o i¢ gidisel davramigina benzer. Artik tohum tarlaya diigmusgtir.

Yesermeyi bekler.
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Giderek, bir tek belli 6zelligi degil de olagan dis1 bir nitelikler birlesifnine sahip
olan bir yaratict kisi tamimina variyoruz. Iste kisiyi yaratmaya yonelten bu itici giicii
saglayan sey de, karsithklar arasindaki gerilim bu gerilimi ¢dzmek igin duyulan
gereksinimi oldugu ortaya stirilmastir. Dolayisiyla kisiyi zorlamaya yonelten itilerden
birinin kimlik arayig1 oldugunu 6ne siirmek ilk bakista paradoksal gorilebilir. Keza
kisinin kimlik arayiginin kokeninde yapidaki sekillerin zorlayici ozellige sahip
olmasindan kaynaklanir. Ego guicii yiiksek yapilarda baskici roliin daha fazla oldugu

gorilir. Oysa, sanatgilarin bazilari yapitlarinin ¢izdigi kadar giiglis bir kimlik yapisina

sahip degildirler.
27 Ekim 1818’de Richard Woodhouse’a yazdigi bir mektupta goyle der:

Bir sair var olan en siirsellik dig1 yaratiktir. Zira hi¢bir kimligi yoktur; Siirekli
olarak bir bagka cismin igine girer. Gines, ay, deniz ve itisel yaratiklar olan kadinlar
erkekler giirseldir. Ve degismez bir tutum sergilerler. Oysa siirde bu yoktur; hig kimligi
yoktur onun; Tanrinin yarattiklar: arasinda siirsellik dis1 olan odur. Eger ben bir sairsem

acaba hakkimda yazacagim bir ey var m1?” (Yetkin, 1997:15)

Tam o sirada satiirn ve Ops’taki kisileri diistiniiyor olamaz muyd:1? Itiraf etmesi
¢ok zor ama, agzindan ¢ikan s6z sanatginin kendi diinyasindan kaynaklanan bir goriis

olarak kabul edilmez. Acaba bu paradoks nasil agiklanabilir?

a) yaratici kigi psikolojisinin bir 6zelligi de degigim ve gelisim kapasitesidir. Bu
durumda disaridan gelen yeni fikirlere agik olmasmdan kaynaklanir. Beethoven’in
yapitlarinin bir ¢ogu onun damgasini tagir. 11k, orta ve ileri donemden verdigi yapitlar
arasinda ¢ok farklilik vardir. Bagtan sona hep ayni duyguyla yukli olsa da bazi
donemlerde kendisiyle ilgili farkli duygulara kapilmig olabilir. $oyle soyleyebiliriz,
sanatgt eserlerinin belli bir bolimiine ulagtiktan sonra kendi i¢ yapisindaki rahatsizlik

farkl bir kimlikle ortaya ¢ikmast gokta sasirtict degildir,

Yaratict kigiler, aslinda, kendi sandiklarindan ¢ok daha stirekli varliklardir,

“Baglangicim sonumdadir” ve sonum baslangicimdadir.

b) yaratict kisi bir ¢aligma triiniiniin benligin yerini almast konusunu kisaca ele

almigtik. Bu durum, ¢ok iyi bilinen “yaraticiligin bloke olusu” ile ilgilidir. Bir yazar ya
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da ressam sirekli ¢aligt1g1 bir donemde, higbir sey tretemedigi géze garpar.

Yogun bir bunalim dénemi gegiren sanatgt bu durumdan siirekli psikiyatriste basg
vurmak zorunda birakan bir ruh halidir. Bu gibi ketlenme doneminde bazen manik ve
depresif mizagl kisilerde depresyona giden bir ruhsal degisim sonucunda bas gosterir.

Bazen de bu durum izleyiciye yeni dayati yollarinin baglangici olarak ta ortaya ¢ikabilir.

Yapit bu dlgiide agir1 boyutlar kazandiginda, yani bir kiginin tiim 6zyazgis: vé
benlik duygusu yerine gegtiginde, bu etkinligi sirdiirmek son derece zorlagir, yapit ne
kadar degerli olursa olsun bu yapitin bir oyun 6gesi de olmast gerekir. Yani yapt i¢

diinyani dig diinyaya yansimasi olmasi daha dogru olur. Yani bir képriu vazifesi

gormelidir.

“..Ig yapinin igerikle biitiinlesmesi; sanatini disiinen ciddi bir sanat¢i er geg
kendisine bu soruyu sorar. Yapitin hosa gidebilmesi i¢in benim pisisem igim bu kadar
onemli mi? Diger giindelik hareketleri bu kadar 6nemsiz olan bu mutlak gereklilik
nereden geliyor ? Yaratma itisi neden hi¢bir zaman doyum bulmuyor, insan yeniden
baghyor....”(Storr, 1992:262,270) Bence yaratilan her sanatin kendinde —kendi igini
bulmadan kaynaklanmaktadir kendini tanimak i¢in hep gekillerle oynamak zbrundaylm
ve kendimi tanimak igin yaratmak zorundayim “Ben kimim” sorusuna yarim bir yanitla

degisik yarim yanitlari arama gereksinimlerini de beraberinde getirir.
2.1. Sanatin Dayatida Dinamik Yapisi

Genel olarak, bu sorun kolayca ¢oziiliir; nitekim, tarihte ortaya glkmis sanat
tirleri, cinsleri, tarzlan1 ve gesitlerinin zenginligi, aslinda sanatin yapisinin karmasik
dinamik bir sistem olusuna baglidir. Bu su demektir; tiim i¢ kapaliligina ragmen, kendi
cesitli yanlari ile kendi gesitli 6geleri arasindaki baglantinin plastikligi ve esnekligi
dolayisiyla, bu yapi, kendi altindaki yapilari degisime ugratabilmektedir. Sanatin yapist
devingendir. Ciinkii; her bilesken pargasi; daha 6n ya da daha geri planda bir anlam
kazanabilecegi igin; bunlardan herbiri daha 6ne g¢ikarabilir: Ya da geride kalabilir her
zaman igin gorsel dinyanin canlandiriligina dayanmakta ve resimde yaratict an, salt
yamlsal bir 6zellik tagimaktadir. (bir resimde gergek olan sey, ustiine renk lekeleri

siriilmiis bir yiizey olup, bize bir manzara ya da yasamdan alinmis bir olay olarak
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gorilir ancak). Buna karsilik mimaride, yaratici an, gergek bir 6zellik tasir ve bagroli
oynar, burada, bilgisel ve deger-yonlendirilmis igerik bitiinlikle 6ziimlenmis olup,
sanatsal degerini yitirmis, ortadaki bina, yararsal, teknik bir anlam kazanmustir. Oysa
dyle bir durumda, bir resmin higbir degeri yoktur. (Malzeme degeri vardir o kadar). Salt
renksel plastik bir kurulmamn durumuna ulagmak isteyen soyut sanatin catigkisi da
burada agikliga kavugmustur. Ciinkii soyut sanat, bu amacina yakinlasti1 siirece, tiim
bilgisi ve deger deger yonlendirilmis igerigi oldugu kadar, bigimdeki gosterge 6zelligini
de yitirmekte, 6rnegin malewitsch “siyah kareler” inde oldugu gibi; bir hi¢ haline

gelmektedir:

“... Resimle miizigi karsilagtiracak olursak sunu goriiriiz, sanatin bilgi niteligi ile
deger niteligi burada farkl: iligkiler i¢inde bir arada bulunmaktadir. Resimde, bir sey
canlandirmaksizin bir gey anlatiimaz bu nedenle degerlendirme bilginin altinda yer alir.
Burada buna kargiik mizik, sanatsal anlatimdaki su ya da bu sorunun ¢6ziimii igin
gerekli oldugu stirece, gergekligi canlandirmaya ¢aligir. Bununla birlikte, miizikte
yaratict 5geler, resimdekinden daha etkin bir rol oynar. Su da var bir sanat tirinin
yasamla baglantist ne kadar az olursa, yani gergek yasamla digtan benzerligi ne denli
azsa, varligi bile duginilmemis seyler, sanatginin hayal giicinde ne denli ¢ok yer
aliyorsa, o zaman burada, bilgi 6Zelerinin gordiigi igleve oranla, yaratict 6gelerin iglevi

daha ¢oktur.

Ornegin dogadan alinmig bir manayla yapilan yapit. Siradandir ama sanatginin ig
derinliginde var olan gekillerin ortaya gitkarmig oldugu yapit daha manali olur diz ve
kosullu olusum yalnizca giinlik konugmaya yonelik hazlart bize verir i¢ manada olugan
yapit1 modellendirici etkinligi, kosukta oldugundan gok daha biiyiik bir etki ve hareket
alani kazanir.....” (Kagan, 1993:297,298,299)

Sanat yapitinin degisiklige ugrayabilmesi yetenegi, ¢ok sayida sanat tirleri,
cinsleri ve tarzlarinin varolabilmesinin olanakli kilmaktadir. Bu sistem karmagik
dinamik o6zelliginde sanatin morfolojik olarak ¢o6ziimlenebilmesinin ip uglar1 da

yatmaktadir.



30

2.2. Yapitin izleyiciyle Kaynasmasi ve Etkisi

Su her zaman kendisini seyre dalanlardan insanlardan farkli duyumlar
uyandirmistir. Bir barajin suyunu seyreden ¢oban kendi koyunlarinin bu suda kana kana
su igecegini diglnir; bir ziraat¢: tarlasinin nasil sulanacagini diginir, bir mithendis
nasil elektrik elde edecegini dustinir. Bir devlet bagkani ise iillkeye getirecegi geliri

dustiniir. Doga suya bagli olarak farkli duygular uyandirabilmistir.

Bu tir duygular hem hostur, hem de faydalidir. Ama bu hal ne gizeldir, ne
¢irkindi, sadece estetik digidir. Burada doga duygusu ile doganin estetik duygusu
anlamina gelmez, estetik dig1 olan doga, estetik alana, ancak sanatin yansisi olarak
gorebilir. Doga resimlerinin ya da siir ve romanlarda gegen doga tasvirlerinin, dogayt
gorusiimize etkileri o kadar buyiiktiir ki bazen onlar1 sanat eserlerinde bile goririiz. Bu
durum yalnizca doga tasviri olan manzara resimleri igin gegerli degildi, ayn1 zamanda

geometrik sekil ve bigim yansimanin soyutlama gibi kurgularda; bu duygular olusur.

Kimi sanat eserleri bize yasama sevinci verirken, kimi sanat eserleri de aci geken
insanlar1 bize tanitarak onlara yaklagtirir. “Picasso”nun “aglayan kadin” adli tablosunda

oldugu gibi ) Resim (4)

Sanat eseri hangi tiirden olursa olsun, kendisi ile kaynagam derinden etkiler; ayn
resim tiiriinii seven insanlarda kaynagma olur. Boylece onun etkisi bireyden topluma
yayilir. “Tiyatrodasiniz, sahnede begendiginiz bir oyun var. Perde inince
alkighiyorsunuz, alkiglarken de goz ucuyla yammzdakilere bakmaktan kendinizi
alamiyorsunuz. Onlar da sizin gibi alkigliyorsa duydugunuz heyecan o oranda artacaktir.
Onlarla konusmak, heyecaninizt onlarla paylagmak igin vesile arayacaksinz. Alkislar

salona yayildik¢a, duydugunuz heyecan daha da yogunlasacaktir.

Hangimiz hosumuza giden bir resmi, alip kendi evimizin duvarinda goérmeyi
istememisiz. Bu dyle bir gergektir ki, sanatgi olugturdugu eserler dizisini higbir zaman

kendisi tek basina izlemez her zaman izleyiciyle kaynastirmaya ¢aligir.

Obiir yandan sanata bir ahlak gorevi yikklemeye hi¢ de gerek yoktur. Ciinkii
dogrudan dogruya ahlak dersi vermeye kalkigmayan siir, roman, resim gibi sanat tiirleri,

insanlar iizerinde gergek ahlakin yaptig: etkiyi yapar. insanlarda salt estetik heyecanlar



Resim (4)

P.Picasso “Aglayan Kadin”
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uyandiran Charles Morgan (1884-1958)in Sparkenbroke (1936) adindaki romani, ya da
Stravinski'nin Petrouchka (1911) adindaki balesi, okuyucular1 ya da dinleyicileri ve
goructileri  bencil digincelerden uzaklagtirarak ahlak duygularinin  ortamina

goturmusgtiir.

Biyiik -sanatgt toplumbilimci Emile Durkheim, sanat yagaminda oldugu gibi
ahlak yasaminda da “bizi hep kendimiz iizerinde durmaktan uzaklastiran, genis surette
cevremizdeki insanlara agiimamizi, digimizdaki yasamlarin kendimize girmesini ve
kendimizi unutacak kadar, onlarla kaynagsmamizi saglayan” ayni ihtiyaci, ayni yetileri

goriiyoruz, der.

Erdemi oOdillendiren, kotiliighh cezalandiran, bir strii roman i¢ temizlikle
yazilmig olduklar: igin unutulup gitmistir. Resim sanatinda bu olay tamamen farklidir
sanatin ahlaksizlif1 ya da ictensizligi ne kadar etkili olursa ve estetik kavramlarim

biitiinlestiriyorsa o denli gii¢lii kilar kendisini.

Sanat eserini toplumun aynasi sayan goriisten artik ¢ok uzagiz. Bu gémé, sanata
yaratig goriisiiyle ters diigmektedir. Biyiik sanat eserlerinin bir gogu toplumun 6niinde
oldugu igin insanlar tarafindan anlagilamamigtir. S6zgelimi Wagner’in isliklanmast,
Cezanne’in tablolarini satamamasi, yarattiklar1 eserlerin, sadece iginde yagadiklar
toplumlar1 ¢ok agtiklari igindir. Bugiin ise bu sanatgilarin yapitlar: buyik ilgiyle ve

hayranlikla arastirilmas: bu gergegi kanitlar gibidir.

Ressam ve sanat elestirmeni Eugene Fromentin, resmin prensde Galles’i diye
niteledigi Antoine Van Dyok (Anvers 1599-Londra 1649) i¢in “toplumsal ¢evresini
eserinde yansitacagina, toplumsal bir ¢evre yaratmusti” diyerek sanatin bu giiciine
deginmigtir. Kaba ve sert olan hala ihtilallerle sarsilan, asag: zevklere diskin bir
Ingiltere’de yaratilisindaki asilikle kaba modellere baktig1 zaman bile, zarif ¢izgili, asil
ifadeli, melankolik tavirli kadin ve erkek tipleri yaratt:. Ingiliz Snobizmi kusaklar boyu,

moda degisiklikleri iginde kendilerini bu sihirli sanatin aynasinda gordiiler.

Sanatin insanlar tizerindeki etkisini gorebilmek i¢in sana eserini izleyen bir
kiginin hayranhkla bakigi ve hayranhk sozleri yeterlidir her zaman ashyla kars1 karsiya

kaldigt bir nesneni neden boya ve deforme edilmesiyle aslindan daha fazla etki birakir?
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Bu soruya daha sonra gekillerin etkisi de deginecegim.

Bazi devlet adamlarinin, din adamlarinin iktidan ellerine gecirince ilk i olarak
neden giizel sanatlara el koyduklarina deginmek isterim. Tarihte bunun 6rnekleri ¢ok
gorilmiigtiir. Iskenderin diinyanin en biyiik kiitiiphaneyi yakmasi, put kirma hareketini
(iconoclasme) baglatan, Bizans sanatiun altin gagna ilk olduriicd yumrugu atan
Izorya’li Imparator III. Leon oldu. Imparatorlugun sinirlar iginde, Isa’in, Meryem’in ve
azizlerin suretleri karsisinda ibadeti yasakladi. O zamana kadar yapilmig olanlarin yok
edilmesini emretti. Kendi sarayindaki Isa Freskosunuda pargaladi. Ressam papaz
Lazarius’un elleri yakildi. Din adamlar, 6zellikle kegigler, bu sanat kiyicilarina kargi
koymaya galigtilar. Nihayet ikinci Nikaia (Izin ile) Ruhani Meclisi (787) toplanarak,

kutsama ile tapinmayi birbirinden ayird1 da kiyicilik son buldu.

“Yenigagda da bunun benzeri yobazca davramglar gorilir. XV yiizyilda
Floransa’da papaz Savanora’nin cogturucu konugmalariyla kigkirttigi sozleri donmis
halkin 1497 karnavalinda, Floransali kizlar1 Meryem’in gizgileriyle azizleri de kibar
fahige giysileriyle gosterdikleri i¢in, yer yer tutusturduklan odunun igine koyup yaktilar.
Bu olaylar, sanat eserinin kigi ve toplum uzerindeki derin etkisi ve inaniglari, bu etkiyi

kendi amaglarina yoneltmek isteyisten meydana gelmektedir:

Devletin  yonetimini ellerinde bulunduranlarin  ulusu diledikleri ¢izgide

yagatmalar1 igin sanati bir arag olarak kullanmuglardir.” (Turani, 1992:S.184,190)

XX. Yizyilda bile bur ulus, tirlu yollarla ele gegiren diktatorler, ilk is olarak
giizel sanatlara el koydular. Hitler ve Stalin’in resminden kagarak baska ulkelere

sigindilar ya da kendi ulkeleri de kalarak, kisirlagmiglardir veya kendilerini

oldurmuglerdir.

Oysa sanatgilarin zgiir olarak yarattiklari eserler, insanlarin hem kigisel, hem de
toplumsal yonden etkileyerek insanlik igin en buylk gorevi yapmuslardir. Yalmz
miizeleri resim ve heykellerle zenginlestirmek degil parklari ve meydanlart da miizelere
donustirmektir bugtinkii toplum diigiincesi tamamen sanatginin diigiincesiyle hareket
ederek 21 yy. damgasimmi vurmus bulunmaktadir. Her zaman kentleri estetik bir

duyguyla olusturup var etmek bugiinkii sanatinda yine ideolojinin istedigi bir sekille
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yogrulmustur. Buytik sanat eserleri, yalniz kendilerini yaratan uluslarin degil, bitiun
toplumun ve zamanlarin kugaklar: igindir. Dante Alghien’in Verona Zola hikiimdar:
Can Granda della Skala’ya yazdig: mektubun su satirlarindan da anliyoruz “insanliga
seslenen siirimle, yasayanlari acinacak hallerinden kurtarmak, mutluluga kavusturmak

istedim

Sanatin bu insancil, bu uygarlagtirici iglemini bu kadar 6zli anlatan s6z az
bulunur. (Yetkin, 1997: S.63,64,65) "

Diisiince varsa firga da az galigir; Dayatida sanatginin yapmig oldugu illiizyonlar

izleyicileri kendisine geker bu olayin ilk farkina varan yunanh sanatgilardir.

Gorsel imgeleri inceleyen bir ogrenci ustiinde at bagi bulunan bir sopanin bir
kosede bulundugu zaman bu sopanin, yalnizca bir oyuncaktir; ama gocuk {stline oturur
oturmaz, gocugun imgeleminin odak noktasi olur ve bu gocuk igin bir ata doniisiir. 1ste

sanattaki butiin eserler boyle bir eylem baglami igerisinde yer almaktadir.

“Sanat kendi eliyle gii¢lendirebilecegi araglar arama zorunlulugunu duymustur.
Bu arayis bugin oldugu gibi, o zaman da bir yanilsamamn bir yamltmaya
dontigebilmesi, ancak herhangi bir eylemle ilintili olarak ve ressamin becerisini
destekleyebilecek giincel bir beklentinin yaratabilmesi koguluna bagliydi, “trompe
I aeil” uzmanlagmis olan ressamlar becerikli bir bicimde kullandiklari; bir beklentinin
yardimiyla zorla dayatiyr her zaman bagarmigstir; “trompe I aeil” (Gergegine uygun
resim yapma) Ancak biiyik sanatgilart ne sdylenirse sOylensin “neredeyse. konusan”
resimlerin bile dilsiz olduklari bir gergektir; Bu yiizden sanat kendi dilini gelistirip
izleyiciyi kendi etkisi altina almak i¢in yeni teknikler gelistirmek zorundadir. Bu bilingli
kandirma diinyasinda katkisiz yanilsama gerceklik kazanabilir. Bitmemis bir resim
izleyicinin imgelemini nasil canlandirabildigini ve resimde olmayan boliimii yansitmay:
izleyicide tamamlayabilecek konuma getirdigini basarabilmigtir.”(Gombrich, 1992:
$.204) '

[zleyicide yamlsama siirecinin izleyeni nasil etkisi altina aldigini goriiriiz. Bu
siirecin harekete gegirilebilmesi igin iki temel kosulun yerine gelmesi gerekir:

Izleyicinin boglugunun nasit doldurulacagi konusunda herbangi bir kusku
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bulunmamalidir; ikinci kosul ise beklentiyi olusturan bigimlerin yansitilacagi perde
olarak kullanilmak tizere, izleyiciye bos nitelikten uzak bir yerin birakilmasidir. Fakat
benim yansitma perdesi olarak adlandirdigim olgu, higbir yerde uzakdogu sanatinda
oldugu o6lgiide derinligine kavranmug degildir. Cin sanat kuramu fircayla bir sey anlatim
kazandirma giiclinii ele alir “Gozleri olmayan figiirlere bakar gibi, kulaklari olmayan

figurleride dinler gibi gozitkmelidir. Birkag yalin firga anlatilacak bir ¢ok sey vardir,

3. SEKIL

bR {1

“Bir nesneyi gorilyorum”, “gevremdeki diinyay: gérilyorum” gibi énermelerden
kast edilen sey nedir? Giinliikk yagamin amaglari agisindan, gormek, zorunlu olarak
pratik bir yonelme (oryantasyon) dir. Bir geyin belirli bir yerde bulundugunu ve belirli
bir sey yaptigint ifade eder. Bu, ayirt etme olgusunun en alt diizeyidir. Fakat gorme
eylemini salt bu en alt dizeydeki isleyisiyle siurli tutmayiz. Bu eylem gesitli

kategorileri iginde incelenmesi gereken bir olgudur.

Temel ogeleri kavrama, Gorig, eger aktif bir kavrayiga, bu neyin aktif
kavrayigidir; sayisiz bildirisim 6gelerini mi? Yoksa bunlardan bazilarini m1? Goérmek
demek, bakilan nesnenin en belirgin 6zelligini kavramak demektir. Gogiin maviligini
bir kugu boynunun kavisi, kitabin dikdortgen formunu, bir metalin panltisini, yada bir
yuvarlak i¢inde iki noktadan olugan gekil ilkel insanlar, hatta maymunlar tarafindan bile
insan yizi olarak kabul edilir. Belirgin birkag goriinus, sadece algilanan seyin kimligini
degil, aynm1 zamanda onun kendi i¢indeki bilesimlerini de goriip bir 6rtintli olugmasim

saglar.

Ormegin; gece yarisinda bir arkadagmmizin  siiliyetinin - goriiniip hemen

algilanmasi

Bu durumda gérme duyusu aynntilani ihmal ettigi ya da salt 6nemli seylerin

tizerinde durdugu gibi bir anlam ¢ikarimalidir.

izlenen bir seyin efer, bir takim gorinimlerini karmagik bir biitiinden ibaret
olup, kendi iginde bir bitiinlik tagimiyorsa ayrintilar kendi anlamlarim yitirir ve butiind

algilamak olanaksizlagir.
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Algisal kavram; Organik gelismede algilanan, en 6nemli yapisal ozelliklerin
kavranmasiyla bagladigina iliskin saglam deliller vardir. Ornegin igine yiyecek konan
bir geometrik kutu diger farkli kutularla karigtirilir ve bu kutu gocuklara gosterildikten
sonra ¢ocuklarin bu yiyecek kutusunu rahatga buldugu gorilir. Bu basit deney insanin
timelden tek ile doru kavradigini gosterir. Daha 6nceden bunun tam tersi olan kavram

sanilirken bu goriig tamamen degigmistir.

Ornegin; bir insan bagt yuvarlaksa bu da bu sekilde algilamyorsa, bu yuvarlaklik
uyaricinin bir pargasi degildir. Her bagin kendine 6zgii bir yapist vardir ve bu ancak
“yuvarlak” a yaklagir. Her bag tam olarak yuvarlak degildir. eger bu yuvarlaklik, hali
entelektilel olarak degil de sadece gdrme ile anlasilan bir seyse, boyle bir algilama

onceligi nasil gergeklesmektedir?

Bunun en mantiksal anlatim sekli sudur (Sekilsel kiimelesme) algilama siirecine
girerken; beyindeki genel durum kategorilerinin belirli bir 6runtiistinii uyarmaktadir: Bu
oriintii uyarinin yerine geger: Kare gibi bir gekle bakarken, yukarida anlattigimz durum

ortaya ¢ikar.

Bir manzara resmi algilanirken karmagtk yapilara sahip oldugu i¢in sekiller teker

teker algilanmaz ilk 6nce renkler, dokular geometrik sekiller baglaminda algilanir.

Eger bu kavramlar dogruysa, algilamanin “algisal kavramlarin olustuﬁlmasn”

olarak anlasiimasi gerekir.

Bugiinkii psikoloji diisiincesi ise gérme olayi, insan aklin yaratict bir etkinligi

olarak kabul etmemizi 6nermektedir,
3.1. Sekil Nedir?

Bir nesnenin fiziksel sekli, o nesnenin sinirlar1 tarafindan belirlenir. Bir dosya
kagidinin dikdortgen kenarlari, bir koni’nin taban ve ylizeyleri gibi. Nesnelerin diger
uzamsal 6zellikleri, onlarin dogru ya da ters durduklari, yanlarindan duran diger
nesnelerle olan iligkileri genellikle fiziksel gekil olarak degerlendirmezler. Fakat bunun
aksine, algisal-sekil gevreye uzamsal orientasyonuna gore degisir. Gorsel sekiller bir

birini etkilerler
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Gormekte oldugumuz bir nesnenin gekli onun o andaki retinal yansimasi
degildir. Imge, ona iligkin diger deneyimlerimiz, yoluyla belirlenir. Eger bir otomobilin

iginde motor olmadigin1 bilirsek otomobil artik bize eskisinden daha farkh gériinecektir.

Buna bagli olarak eger biz, deneyimlerimizden gelen bir imgeyi kafamizda
olusturmak istersek onun gekline istedigimiz ilaveler yapabiliriz. Rénesans tarafindan
yapilan Bat1 resminde sekil tek bakig yoniinde goriilen seyle sinirlanirdi. Oysa Musir ve
Amerikan kizil derileri bu bakig agisina baglt kalmaksizin i¢ digincenin yardimiyla
¢izilen insanin karninda gosterilen bebegin, kisi tarafindan bir formla ¢izilmesi, yine bir
kimseye,‘ déner bir merdivenin neye benzedigini sorarsaniz hemen eliyle havada bir
spiral gizer. Bunu yapmakla aslinda nesnenin dis hatlarini ¢izmiyor, fakat ena ait bir
niteligi belirliyordur. Yani bir nesnenin gekli, en 6nemli uzamsal 6zellikleri tarafindan

belirlenmektedir diyebiliriz. Ornegin, bir insamn yiiziiniin basit sekli gibi. Sekil (1)
3.2.Gorsel Algilamada Gegmisin Etkisi

Her gorsel deneyim, bir zaman ve mekén baglami i¢inde gomiiliidur. Nesnelerin
goruniimil onlarin yaninda yer alan diger nesnelerin etkisinde kaldigi gibi, zamanin
icinde, daha once goriilen goriiniimlerin etkisi altinda da kalir. Kisinin simdi gorduga
aslinda daha once gordiiklerinin bir sonucudur. $ekil 2’de gordigimiz dort kesisen
¢izgiyi hemen kare olarak algilamamizin nedeni daha once goérmiis oldugumuz

karelerin nedenidir.

Fakat yine de algilama, salt gecmigle ilgili degildir algilamada zorunlu olarak bir
baglangi¢ noktasi bulunmasi gerekmektedir. “Gaetano Kanizsa’ya gore, cevremizdeki
nesneleri taniyoruz. Ciinkii bu nesneler algisal giigler tarafindan gormek alanimiza
giriyorlar. Fakat bu deneyimlerimizden kaynaklanan bir algilama degildir,
deneyimlerden bagims: ve 6ncel olarak meydana gelir. Bu nedenleri deneyimlememizi
saglar” (Frued, 1998: 66,69)

Ikinci olarak sunu soyleyebiliriz. Gérdiigimiiz nesne ile daha 6nce gormiis
oldugumuz nesnelerin gekli arasindaki etkilesim her zaman otomatik olarak meydana
gelmez. Bu durum aralarinda daha gok bir iligki olup olmadigina baglidir. Ornegin Sekil

3’te kendi basina ele alindig1 zaman, diisey bir ¢izgiye yapisik bir iiggen olarak algilanir
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fakat ayn1 sekil dugey bir ¢izgiyle tamamlanirsa kare tiggen olarak algilanr.

“.... Sekil 4’te gordugtimiz figiir, onun pencere 6niinde gegmekte olan bir ziirafa
oldugunu soylediginde, bi¢imin aninda, timiyle degistigi, yani gegmise bagli olarak
beynimizdeki sihirli kutunun igindeki nesneler belirlenmeye baglar. Sekil 5’te goriinen
sekil higbir zaman gegmiste algilanan dort gen gibi goriinen ig ige gegmis iki geometrik
sekil gibi algilanir. Bir objenin bize uygunlugu ne kadar yakinsa o objeye kars1 o kadar

duyarli oluruz.....
3.3. Seklin Dayatisinda izlenilen Yéntem

Gergek sanat yapitlari ¢ok basit goriinse de aslinda ¢ok karmagik yapilardir,
Dinamik yapilar iginde bilingli olarak bazi gekiller 6n plana ¢ikarilmigtir. Bir sanat eseri
olarak bazi sekiller 6n plana gikarilmigtir. Bir sanat eseri olugturulurken en basit yalin
halleriyle anlatim saglanmalidir. “Yani kigi agact sallamali, dallarda kalan yapraklarla
yetinmelidir”. Bu ilke sanatta kullamldiginda sanatgi yapitini olustururken kendi amaci
icin gerekli olan seylerin digina ¢ikmamalidir. Sanata ¢ok seyi soylemek ¢ok az
sOylemek demektir. Bir noktay1 ¢cok karmagik bir hale getirmek ise o noktaya ¢ok basit
bir yaklagimla ortaya koymak kadar iyi degildir. Biiyiik sanat yapitlari karmaslktxr, ama
bu yapitlarda her ayrintinin iglevi ve yeri timel bir ortnti tarafindan belirlenmis ve

yapitin zenginligini de bu temel yapi olusturmustur.” (Geng, Sipahioglu, 1990:42,44)

Sanat yapitindaki ince ve ustaca karmagiklik, temel geometrik bigimlerin
organizasyonu yoluyla elde edilebilir. Sekil 6’da Matisse’nin bigimli organizasyonun
yoluyla elde ettigi bir resmin gemas: gorilmektedir. Kompozisyon bir dikdortgen, kare,
birkag karecikten olugmaktadir. Dikdortgenler bir birilerine ve karelere paraleldir. Hata,
derinlikte hicbir farklillk olmadigi halde bu resimdeki diizenleme bir birilerine
dayalidirlar kare ve dikdortgenlerin formu bir birilerine muidahale etmeyen farkli
unitelerdir. Fakat D unitesi difer unitelerin {zerine konarak kompozisyon
cergevelenmisgtir. Ayni orandaymug gibi goériinen iki farklhi dikdortgen bir birilerinden
uzak tutularak izleyiciyi bu incelii fark etmeye gotirmekte ve bu gekilde
kompozisyonun tiimiinde buyitk bir gerilim olusturmaktadir. Ashinda bu durum

diizlemde de elde edilmektedir. Dikdortgenler kareye kur yapar gibi goriilmektedir.



Sekil (4)

Resim (5)
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Resmi ortadan ikiye bolen siyah koyu renk cesaretlikte kullamlmlstlr‘

Her resmin bir anlamui vardir. Taklit¢i. ya da soyut olsun dig goriniimle ig
goriinim arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Konugma dilinde bile ifade edilmek
istenen digtincenin karmagiklig: tam olarak sozel dilin karmagikligiyla ¢akistigi ortaya

¢ikan durum izleyici agisindan hog kargilanan bir durum olur.

Bu “anlatim” (expresif) deyimini iyi anlamak 6nemlidir. Bazen en anlatimh sekil
ortiilil olandir. Gerekeni en belirgin bigimde ortaya gikarmak geklin daima biitiin ifade
vasttalarimi kullanmaya, hatta imkanlarinin sonuna kadar gitmeye ihtiyaci yoktur.
Miisvedde (esguisse) halinde, belirsiz bir igaret olmak ve sadece dig ifadenin anlatimini

gostermek, sekil i¢in yeterlidir.

O halde her gekil, bir i¢ muhtevaya sahip olabilir. Ama bu olay tekrar diga yoniik
yansir. Bu, seklin i¢ karakterinin tanimi da bigimin anlamini olugturur. $ekilden bigime

ulagilirken kurulan kontakt i¢ prensibi olugturur.

Seklin bu iki yoni hem ig hem de dig harekettir. Seklin digtan sinirlamasi i¢
muhtevay: en iyi bi¢imde ortaya koyar. Bu durumda istenilen amaca ulagilmig sayilir.
Seklin digt bagka deyisle seklin vasita oldugu sinirlama (Bigim) bu durumda gok degisik
olabilir. Bu arada, sekil, yol agabilecegi biitiin anlamlara ragmen, sekil iki unsur

karsisinda gider gelir.

I. Ya gekil sinirladigi bigimi tam anlamiyla 6ztimser dxssal olarak bir mana ya da

formu anlatir.

IL Ya da, sekil higbir mana ifade etmeden kendi i¢ dinyasinda kapali kalir.
“Soyut” olabildigince soyut olan, yagayan, hareket eden ve etkilerini hissettiren varliklar
kategorisinde kare, daire, {iggen, es kenar dértgen, yamuk (trapez) ve gittikge zorlagan,
matematikte isimleri olmayan sayisiz gekiller vardir. Bitiin bu gekillerin soyut diinyada

esit haklar1 vardir,

Sekil iki sinir1 arasinda, iginde iki unsurun-maddi ve manevi unsurun-birlikte
bulundugu pek gok sekiller vardir: Bu unsurlardan biri, bazen digerine baskin gelir. Iste

bu hazine sandiginda sanat¢t daha kiymetli olanint hemen 6n planda kullanir.



44

Bugiin tamamen soyut sekillerle yetinebilen sanatgilar gok azdir. Soyut sekiller,
belirsiz olant reddeden ressam igin ¢ok karanlikiir. Ayrica, ressam, kendisini bazi
imkanlardan mahrum birakmak, kendisinden halis insani olan1 atmak ve boylelikle ifade
imkanlarim1 zayiflatmaktan korkmaktadir. Fakat ayni zamanda soyut sekil, net, iyi ifade
edilmis diger butiin sekillerin atilmasinda kullanilan bir sekil olarak kabul edilmistir.

Soyut sanatla gorinen digsal fakirlik sanatguin Gstin yontemiyle izleyende ig

zenginlige ulagabilir.

Ote yandan, sanatta tamamen maddi olan sekil yoktur. Maddi bir sekil, higbir
zaman mutlak bir dogrulukla yeniden yapilamaz. Sanatgi, ister istemez kendinden daha
¢ok sanatgi olan goziine, eline giivenmelidir, yoksa kendini doga kargisinda onunla
yarigmaya galfst1gl gorilir. Sanatgr bu kavramu kabul etmez ona, gereken sekilleri
inceleyerek bir ifade vermeyi arar. Yoksa “Amerikan yasasinin idam ettigi bir

mahkumun suratinda bulmak istedigi ifadeyi bulur.”

Mahkum 6nce gaz odasinda 6ldiirilmek istenir. Kat1 bulunan infaz, sonra, éte
nazi yani igneyle infaz edilmek istenir. Once mahkum uyutulur, ikinci igne isi beynin
durmasim saglar. Ugiincii igne ise kalp ve diger organlarin parcalanmasint saglar.
Ulagilmak istenen sonu¢ mahkumun oliirken yuz ifadesinin aci ¢ekmis olmasinin

saglamaktir.

Tuval tizerinde elde edilen bir geklin i¢ muhteviyatinin diga, dis bigime dogru
yansimamasi aynt sonuca ulagir. Yapilan bir isin anlam ifade etmemesi gibi. Yani
sanatgi geklin “ebedi” goriniimiini yakalamalidir; bu yol onu farkli yéntemlere

yonlendirecektir.
3.4. izleyicide Kavramlarin Sekillere Doniismesi

Eger diisinme dedigimiz siireg imgeler diinyasinda olusan bir sey ise, o zaman
bu imgelerden ¢ogunun hayli soyut seyler oldugunu, ¢linki aklin hayli yiksek bir
soyutlama diizeyinde caligmakta oldugunu soyleyebiliriz. Fakat bu imgeleri teshis
etmek kolay degildir. Insan aklina ¢ok sayida imge, aklin bilinglilik diizeyinin dip
kisimlarinda olusur. Insan bilingli bile olsa resimlerde bitiin imgeleri yakalamak zor

olur. Bu islem esnasinda akill imgeler yakalamak hayli zordur. Bu imgeleri tanimlarken
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onlar1 kolayca yok edebiliriz. Bu nedenle, bu tiir imgeler ¢izilen resimlerin kavranmasi

son derece 6nem tagimaktadir.

Hafiza olgusuna iliskin olarak yapilan psikolojik deneylerde gesitli ¢izim ve
resimler sik sik kullanilmaktadir. Fakat bunlar akli imgelerin tam anlamiyla kopyalari
olmadig1, buna karsin onlarin ancak bazi 6zellikleri tasidiklarini sdylemek miimkiindiir.
Bu tiirden temsili resimlerin birer soyut akil yiiritme araglari olduklarini ve bu tiir
resimlerin temsil ettikleri diisiince olgusunun baz: boyutlarini ortaya koyduklarini bazi

orneklerle aciklayacagiz.

“...Ustaca diizenlenmiys sekiller izleyicilere bir seyler verir. Seklin giiglii olusu
nedeniyle ( garpici, cogkulu yada sakin ve gliglii olabilir.) Yalmizca bir sekli, kisiyi veya
yeri degil,sanat¢inin o nesneye, kigiye veya yere tepkisini ortaya koyar. Bundan dolay1
da bir seklin yada gekillerin  diizenlenmesinde kesinlik bir duygu anlatimi

saglanmalidir.....” (Ayvazoglu, 1989:59,63)

Cagdas sanatin temel sorunlarindan biride kavram kargasasi yaratmadan yalin
bir anlatim saglayarak kavramalan sekillere dontgtlirmektir. Bir sanat yapitini st
diizeyde kavranmak ondaki niteliklerini kavramlara gotirebilmekle yada bir bagka
deyisle ondaki nitelikleri kavramsal diizeyden yapitlara, yapitlardan,sekillere ve
kavramlar diizeyine surekli bir bag kurmak gerekecektir. Bir baska deyisle niteliklerin
sekillere  doniigmesi uzun sirmils ve sirecek birlestirme g¢abasinin sonucunda

gecmisteki gatigmalar sonucunda mozaikler sekillenerek yerine oturur.

Niteliklerin sekiller donismesi islemi nasil gergeklestirilir? Yapitlardaki bir
takim ortak ozellikler kural degeri yada bir temel kurallar tbplaml degeri tagiyan temel
kavramlardan agikliga kavugturulur. Demek ki temel gekiller yapitlardaki bir takim
ortak ozellikleri tagimaktadir.

Ornegin yapitlarda sekillerde rastladigimiz nitelikler o tablodaki diger sekillerin
birbirleriyle olan baglantilarina bagli kalinarak algilanmast eseri bir biitiin olarak
algilanmasini saglarken tiimevarim hem de timdengelimi gerekli kilmaktadir. Ornegin
Naiflik bizim sanatin temel 6zelliklerini tagimaktadir ve bu sanatin kurallarim

belirlemigizdir. Nesnelerin algilanmasinda ki yorum Naif sanatin sekil bakimindan
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evrensel kilmasini saglamugtir.
3.5. Alg1 Agisindan Bicim(Form)

Cogu soyut resimle ugrasan ressam formu tarif ederken “form igerigin goriinen
seklidir” der. Bu tamimu, ilerideki bagliklar altinda incelerken sz oniinde tuttugumuz
“sekil” ve “form” arasindaki ayrimi betimleme bakimindan iyi bir formildir. “Sekil”
boliminde soz tarafindan algilanan gorsel materyalin, insan beyni tarafindan
kavranmasi i¢in kendisine nasil diizenledigine iligkin bazi geyleri anlatmigtik. Digsal
¢oziimleme agisindan yerini aldi1 seyden ayirt edilerek incelenebilir. Ne zaman sekli
algilasak, bilingli ya da bilingsiz olarak onun bir geyi temsil ettiini ve bir igerigin
formu oldugunu kabul ederiz. Cogu kez pratikte sekil her geyden once dig gorinisu ile
bize esyanin doZasi konusunda bilgi verir. Bir tavugun sekli rengi digsal davraniglart
hakkinda gordigumiz seyler, bize daha g¢ok, bize bir tavugun dogasim anlatir. Ayni
sekilde bir fincanin form, figinin ya da ¢aydanligin, ya da bigagin arasindaki form farki,
hangi seyi bir pastayr ya da suyu tagimaya yarayan bir materyal oldugunu anlatir.
Bundan dolay1 higbir zaman bir bigim tek bagina algilanmaz. Her zaman bir egyanin

tiirii olarak algilanir.

“...Yalmz ¢izgiyle olugturulmus bir li¢gen; bize tiggen bir delik, kat1 bir cisim,
geometrik bir figiir, bir dag, bir kama, bir ok yada bir yon gibi goriinebilir....”(Geng,
Sipahioglu, 1990:54,56)

Esyalarin tiimiiniin, sekiller tarafindan, kendi fiziksel yapilarina iliskin bilgi
verme kapasitesinde olduklarini sdyleyemeyiz. Yagli boya bir peyzajda boya
pigmentleriyle -kaph bir tuvale iligkin ¢ok az gonderme bulunur. Taga oyulmus bir figir,
mermerin cansiz pargalarindan gok farkli yaratiklart canli yaratiklan - gosterir. Fakat
bunlarda biitiin egyalarin kategorileri igin bir form iglevi gorir: Canyona ait bir tablo

manzaralara, Lincoln’iin biistii ise diigiinen insanlara iligkindir.

Form daima, yuvarlaklik ya da keskinlik, giclilik ya da gekimsizlik, uyum ya
da uyumsuzluk durumlarini goérsel niteliklerini onlarin sekillerinde bulmak yoluyla
esyanin pratik iglevlerinin daha da otesine uzamr. Boylelikle onlari, insan durumunun

imgesi olarak, simgesel tarzda gosterir. Aslinda gortnumlerin bu tir ar gorsel
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nitelikleri en gli¢li olanaklaridir. Bizlere en derinden ve en dolaysiz erigenler de iste

bunlardir.

Sekiller timuyle sematiktir;Yani, yalnizca goriilme yoluyla sijeler hakkinda
bildirimlerde bulunulur. Fakat bdyle yapmakla, siizejelerin basit olarak tipk:
yapmalarini,taklitlerini ortaya koymaz. Bir tavuk olarak goriinen bitin sekiller aym
degildir. Bir picasso’nun karakalem resmi bagiran horoz diger horozlardan o denli farkli

.gizilmis ki sanki girtlagi yirtdacakmig gibi ve o andaki ruhsal durum horozun

¢igirtkanligini anlatan en goizel 6rnektir. Sekil (7)

“Picasso” dogay1 sanat yapitina seklin enerjisiyle yani bi¢imiyle aktarabilen
ender sanatgilardan biridir. Maddeyi sekil olarak degil bigim olarak algilamasim

kendine ¢ziimsemis bir sanatgidir.

“Bundan dolayt “Goethe’nin deginmis oldugu ve hala gecerliligini koruyan,
sanatin bir yanilsama oldugunu” ve bu mekanik idealden herhangi bir sapmanin
agtklama gerektirdigi konusunda doktrin hakli gérilmis ve dogrulamistir. Bu tutum
15.°¢ci yiizyil ronesans sanat ilkelerinin getirmis oldugu bir yaklagimdir. Eger bir resim
bu anlattigim standartlara uygun diismiiyorsa-biitin sanat stilleri, modern ya da klasik
olsun uygulamada az ¢ok kugkulu bigimde bu yapmakta basarisiz olmaktadir. Bu
standartlara kargi olan uyumsuzluk, asagidaki yollardan biriyle agiklanmaktadir.”
(Turani, 1992:607,610)

Ressamlarin tasvir etmek istedikleri seyi gergeklestirebilmek igin belli diizeyde
bir ¢izim becerisine ihtiyag vardir. Cogu kez ressamlar gordiiklerini degil, bildiklerini
cizerler. Aymi bigimde ¢ogunlukla, ustalarin ¢izim yontemlerini kendi stillerine
bilingsizce doniistiiriirler, sinir sistemi ve gozdeki kusurlardan 6tiirti gordiklerini yanlis
algilarlar ve dogru ilkeleri, anormal bir gdriis noktasinda uygularlar ve dolayisiyla,

bilingli olarak, dogru taklit etmenin kurallarini ihlal ederler.

“...Bu yamlsamaci doktrin, yanlis yonlendirici pek gok yorumlar iretmeyi hala
sirdirmektedir. Bu nedenle sanatsal olsun ya da olmasin, imge yapimi gergegi tam

olarak taklidi degil, asag: yukar: taklididir.
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Bu yanilsamaci doktrin, felsefede naif gergekgilik olarak bilinen ¢ifte bir
uygulamadan kaynaklanir. Bu anlayiga gore fiziksel nesne ile algilanan nesﬁe arasinda
higbir fark yoktur; akil nesnenin ta kendisini gormektedir. Aym sekilde, bir resim ya da
heykel goriinen seyin kopyasi olarak kabul edilir. Masanin bir fiziksel nesne olarak

algilanmasi gibi...” (Johnston, 1993:8)

Bu masa yéplmmda kullanilan sekil masanin 6ziini temsil ederken bigim ise

masanin enerjisini taklit etmelidir.

Bire bir yapilmaya galigilan sekiller yani kili kirk yararcasina taklit etmek

yalnizca gergekligini basitlestirilmesidir. Bunlar ¢ok fazla dikkat cekmezler.
Onemli olan bigimin ifadesidir. Bu olguda “Pablo Picasso’da” goriiliir..

Estetik cerrah gibi galisan sanatgilar yanilsamact maddesel gergekle onun imgesi

(bigimi) arasindaki farki gérmezlikten gelir.
3.6. Dayatida Sekil ve Bicimin Yercekimine Uyumu

Uzaysal orientasyon icinde nesnelerin sekilleri yapisal bigimlerine gore
algilanmazlar. Yergekiminin insan Uzerindeki etkisiyle ¢izimlerin algilanmasi
birbirleriyle paraleldir. Yani goriintiniin algilanmast igin bazi kosullarin olugmast

gerekir.

Uzaysal kosullarda nesneler insan dusincesiyle dogru orantii olarak
diizenlenmigtir, Eger bunda bir sapma olursa, (yani duvarda asili olan bir gergevenin
yan durmasi) durumu algida hemen bir gatigma baglar. Bagimizi bigime uygun bir

sekilde egsek bile duvarin ¢izgisi ile ilgilendigimizden bu durumu diizeltemeyiz.

“..Ama sanatsal anlatimda, sekillerin uyumsuzlugu bu derece rahatsiz edici
degildir. “Picasso”nun bir 6lii dogasindan alinmig bulunan bir masa ortiustndeki
geometrik  gekillerin orientasyonunun rahatsiz edici derecede bir izlenim
yaratmamaktadir. Ciinkii uzaysal algilama cizgileri yer c¢ekimine karst koyacak bir

bi¢imde diizenledigi i¢in uyumsuzluk yerine; tam bir diizen ve paralellik yakalanmgtir.

Bagka bir degisle tam orientasyon yakalamigtir Sekil (8) soylenebilir; Bir resim
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linitesinde uzaysal orientasyon, degisik birgok etkiyle belirlenmektedir. Eger bir sekil
bulundugu konunun disinda algilanirsa izleyicide rahatsiz bir durum ortaya gikacaktir.
Sanatgt bu kosullarda elde etmek istedigini értaya ¢ikarmak amac&la degil, ayni
zamanda bélgésel ¢ercevelerin belirledigi Ireferanslarm ¢ok agik bigimde oranlanmisg
olmasina dikkat edilmelidir. Tersi durumda izleyici karmagik bir yaylim atesi ile karst
kargiya kalacaktir. Sekil (9)’da rahatsiz eden tam olarak belirlenmemis dikey ¢izgiye
dikkat edin. Bir cismin rahatsiz edici durumunu ya da konumunu size aktarmistim.
Simdi ise bir cismin tam doksan derece bir gevrimde gorsel geklin tiim niteligini
degistirdigi gorilir. Yani iki iggenin birini doksan derece seklini degistirirsek
Sekil (10)’da gortldigi gibi (a) sikki bir tabandan keskin bir tepeye dogru direnig
gosterir yani cismin agirhk merkezi tamamen tabana yayilmis c¢ekim kurallariyla
uyumlu ve izleyiciyi rahatsiz etmeyen bir gekil gérintimindedir. (b) tiggenin konumu
daha ¢ok izleyiciyi rahatsiz edici bir durumdur. Cunkii yer ¢ekimine karsi koymaya
calisan bir tiggenin durumu goriilmektedir. Agirlik merkezi ug kuma verilerek izleyeni

rahatsiz eden bir durumdur.

Gorsel oriyantasyonda bir seklin ya da formun gorsel kimliginin sekli sabit
kaldig: siire degismedigi kabul edilebilir. Yani geometrik bigimlerin yapisal iskeletleri
yaptig1 etkiye bagimli kalarak ufak tefek degisikliklere ugrayabilirler. Ornegin bir
dikdortgen yapisal sekil olarak kendi gergek konumunun diginda yamuk bir dortgeni
andirir. (11 d)’deki gekil ise tamamen farkli bir boyutta algilanmaktadir....” (Geng,
Sipahioglu, 1990:57,63)

3.7. Dis Diinyann I¢ Diinyaya Baglantis::

Siurlt bir dlgiide ifade, herhangi bir kisinin duygulariin, disiincelerinin ve
ugragilarinin ortaya ¢ikmasini saglayabilen, s6z konusu kisi ile ilgilt dig gorinas ve
davramis ozellikleri anlamina da gelebilir. Bu tir bilgileri o kiginin yizinden, el
hareketlerinden, konugma big¢iminden, giyiniginden, odasinin durumundan, kalem ya da
firca tutus bigiminden; yada bir konu ile ilgili diigiinceleriyle, olaylar- hakkinda
gelistirdigi yorumsal bi¢im elde etmek miimkiindir. Bir nesneye bakildiginda iki sey
olabilir; o anda o cismin i¢ yapisinin diga yansimasinin, bizde biraktigt etkiyi bizde

icten yagariz: bunun nedeni ise goriintiiniin anlik degisimlerine baglanmaktadir.
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Kisacasi cisimler uzaydaki durum ve igik altindaki durumlarina goére bigimde anlik

duyumlar bize ulagabilir.

“Ikincisi ise insamin dig gorintiisidiir. Bu konuda ciddi bir yaklasimi ilk kez
17.°ci yy.’da filozof Barkdey soz eder.(goriinii-vision) lizerine yazdigi bir denemede
insanin dig goriniminden utang ya da kizginlik duygularini nasil fark edebilecegi
sorunsalindan bahsetmektedir. Bu siddetli duygular gozle goriinmezler: Buﬁun nedeni
ise gorintinin anlik nesneleri olan renkler ve g¢ehre degisiklikleriyle birlikte goz
tarafindan algilanmasi ve bunlara esglik etmeleri diginda herhangi bir belirtileri
olmamasidir.” (Kinay, 1993:290,293)

Oyle ki bu yorumlarin hig birinin varolmadigi nesnelerin anlik durum,.uzaysal
orientasyonu yine insanin yagam deneyimlerinden elde ettigi bilgiye‘dayall olarak
belirlenir. dis ifadeler ve bunlarin fiziksel kargiliklari gozlemci taraﬁndan, ya da
dogustan olan bir i¢giidilye dayanir. Sanatta i¢ diinyanin dig diinyaya baglantisinda ifade
konusundaki bilgilerin i¢giidii bigimine dontgtigh gercegi goz Ontine alinmalidir.
“Hiiziin adl1 bir dogaglama danst konu olarak baz1 dansgilara verilmistir, sonugta dans
esnasinda bitiin dansgilarin ortak bir Ozellikleri bulundugu saptanmugtir. Hareketler
yavasti, belirli bir alan ile sinirlanmigti, hareket bigimleri sekil olarak kavisliydi.
Gerginlik genelde ¢ok azdi, yo6netim belirsiz, degisken, teredditla ozellikler

gosteriyordu.” (Pesseron, 1990:50,57)

Dansgilarin ruh durumu resimsel olsun ya da heykeldeki bir modelin ruh

durumunu anlatan bir bigimdir.

Ifadenin algilanan nesnenin “geometrik-teknik” ozellikleri tarafindan degil,
nesnenin, gozlemcinin sinir sistemine gonderildigi varsayilan uyarilar tarafindan
iletildigini fark eder. ifade olarak algilanan sey, nesnenin hareketli yada hareketsiz
(tablo,heykel) olduguna bakilmaksizin, gorsel goriintii tarafindan iletilen yéniendirilmis

gerilim yada “hareket” ozellikleri (yani, gig, yer ve dagilim) olmaktadir.

Gunimiize degil ifadeye iligkin resimsel ornekler gorsel giiglerin ifade ile ilgili
anilarini bize gostermigtir. Picasso’nun “Guarnika” adli yapitinda, kdsegenin yukariya

dogru yikselisi “Diriligin” ifadesini simgelemektedir. Birgok pargali bigimlerin,
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sekillerin deformasyona ugramas: ise, korku ve derin iiziintii demekti. Burada sanatc
nesnelerini zorunlu olarak bazi yonlere dogru giiglendirir, bununla ilgili iki 6rnek Sekil
12’de verelim. A daire parabolun daha sert B parabolun daha yumugak oldugu gézlenir.
Bu farkin nedeni ne olabilir? Iki nesne arasinda baglanti kurabilmemize yardimci
olabilecek dogal nesneleri aramak yerine nesnelerin egrilerini incelemek daha dogru
olacaktir. Geometrik yonden dairenin stirekli egikligi, tek bir yapisal kosulun sonucu
olarak kabul edilir. Daire, bir merkezden esit uzakliktaki tm noktalar1 uzerinde
bulunduran bir. gekildir. Parabol ise bu kosullarda iki farkli gorevi yerine getirmektedir.
Bu nedenle degisken bir egiklige sahiptir. Parabol, dairedeki sert kesilme parabolde
bulunmaz. yani tamamladig1 yarim ¢aptan sonra sapma devam etmez. Asagiya dogru bir
inig goriniimiinde yumusamaya baglar. Ust kismindaki eim tabana dik gibi degil de

egikmig gibi durur. Bundan dolay1 meyilli bir egimle agirlik yaratmaktadir.
3.8. Bicimsel Dengede, Cekim,Giig

Kare; siyah fon kagidindan bir daire kesiniz. Bu daireyi beyaz bir karenin igine

yerlestiriniz.

Eger daire karenin merkezinde degil ise bunu cetvelle dlgmeye gerek-kalmaz
goziimiiz bu durumu hemen anlar. Insamin gozii bu durumu hemen nasil fark
etmektedir? Bu islemde, daire ile karenin bir birinden ayri degil de bir boliim olarak
algilanmasinin payr vardir. Iste , daire ve karenin bakisimsiz (asimetrik) konumu, bu
seklin temel gorsel ozelligidir. Bu tiir goreceli deneyimler, gunlik yasamumizda stk sik
kargilagilan gorsel deneyimlerdir. S6zgelimi gunlik yasamimizda bu adam daha uzun,
bu adam daha kisa, bu kare, bu dikdortgen oval gibi benzetmeler yapariz. Her nesne
bitiinii igerisinde algilanir. Bu tiir yargilarin nedeni, algilama olgusunu niteliginde
kaynaklanmaktadir: Higbir‘nesne tek bagina ve timiyle izole edilmis halde algilanamaz.
Ote yandan, gorsel algilama mekanizmamizda olugan imgeler durgun degildir. Kare
ig;indeki yuvarlak merkezden kagis (asimetrik) goriinmesi islevinde dinamik bir durum
vardir. Yani hareketlidir. Merkeze dogru geliyormus, yada merkezden uzaklasiyormus
gibi gortiniir. Ayni tiirden yuvarlagin karenin kenartyla da ayni bigimde bir iligki vardir.
Iste bundan dolay1 “gérsel algilama dinamiktir.” Iste bu durum iki seklin birbiriyle
kurdugu iligkiye dayanmaktadir. Eger kare i¢indeki yuvarlagi merkeze dogru gekiyorsa

bu durum seklin diger gekille birlikte sert gériinmesini saglar. Bu olay varlifin merkeze
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dogru kendi iginde gekilmesi, ve karenin tam ortasina yerlestirerek olayin daha simetrik
goriinmesini saglar. Seklin yumugamasini istiyorsak yuvarlagi karenin digina hareket
ediyormug gibi gizerek bu iki nesnenin iligkisini yumusatabiliriz. Yine ayn: konuyu
karenin koseleri i¢in de alirsak kogeye dogru stkigan daire dingin durumu bu- sefer
kaybolacaktir. Algi mekanizmasini belli bir diizeyde gelistirmis olan sanatcilar, bu gibi
konulara son derece duyarlidirlar. Bu duyarliligt bir resmin kompozisyonundan, bir

binanin tasarimindan veya herhangi bir yerin organizasyonundan ister istemez goz

oniine alir, Sekil (13a)

“Arastirmalar bize, dairenin sadece merkez ve karenin kenarlarina gore degil;

Ayrica kogelerden gecen diyagoneller yine karenin dikey yatay eksenine gore algisal bir

dinamizm ortaya koyar.

Daire karenin neresinde olursa olsun, biiylik yapisal faktorler tarafindan
etkilenecektir. Bu faktorlerin goreceli giigleri ve uzakliklar1 tim seklin olusturdugu
etkiyi belirleyecektir. Merkez de, tiim gorsel giicler birbirini dengelerden merkez

duragan bir karakter kazanacaktir.

Daireyi karenin diyagonelleri tizerinde, koselere dogru hareket ettirdigimizde
koselerin merkezlere gore daha giigsiiz olmasi nedeniyle, bu kez merkez, ilave bir giig
kazanmakta ve kdseler duragan hale gelmektedir. Genellikle, karenin yapisal iskeletinde
yer alan bir daire kare ve daireden meydana gelen bu sekle belli bir duraganlik
kazandiracaktir, bu iskeletin diginda yer almasi durumunda ise ayni sekil daha devingen
goziikecektir. Daireye yonelik herhangi bir yonden gelen etkinin baskist durumunda ise
daire, aym yone dogru cekiliyormus gibi bir etki olusturacaktir. Daire, eger merkezle
kosenin arasinda yer alan diyagonel gizginin tam ortasinda yer aliyorsa, merkeze dogru

gidiyormug gibi algilanacaktir.

Dairenin tizerine farkli yonden gelen etkinin es deger olmasi durumunda, goz,
dairenin ne tarafa gitmekte oldugu konusunda bir yargi olusturamayacaktir ve
algilamada rahatsiz edici bir durum meydana gelecektir. Bu tiir gel-git’ler gorsel
bildiriyi anlagilmaz hale sokan ogelerdir. Bu 63eler, algilayicida kararsizliga yol agar.
Eger sanatg1, 6zellikle bu tir kararsizliklara yol agmak istemiyorsa kompozisyonu daha

anlagilabilir ve daha algilanabilir bir hale sokmak Azorundadlr.
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Goziin, dairenin, kare igindeki yerini saptamadigt durumlarda tartlsl.lan gorsel
giigler, dinamik gekimlerin yonii dogrultusunda, belirli bir yer degistirmeye yol agabilir.
Sekil (13b) saniyenin ¢ok az siiresince goriiliirse ortaya ¢ikan izlenim, aym seklin uzun
bir siire izlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan izlenimden daha farkli olabilir: Ilk bakista,

sekil merkeze daha yakin goriilir.”(Geng, Sipahioglu, 1990:63,64,65)

Kare iuzerinde serbestce hareket eden daire, retina tarafindan kaydedilen
sekillerden daha fazla bir gorsel orintii olusturur. Burada, retinal uyaricilar agisindan
sadece kare ve daire vardir. Fakat, algisal deneyimin biitiininde ise bu uyarici driintiisi
yapisal bir iskelet yaratir. Bu yapisal iskelet her resimsel elemani, butinin denge

sistemi igerisinde degerlendirir.

Kisaca, yagayan bir organizma, nasil ki yalnizca anatomisi tarafindan
belirlenmiyorsa gorsel algilama da sadece uzaklik, 61911‘1,. agt ve renkler tarafindan
belirlenmez. Bu duragan o6lgitler, sadece g6ze giden mesajin uyaricilarini kapsar. Oysa,
bir alginin yasami digavurum ve anlamu algisal giiglerin etkinligi sonucunda ortaya
cikar. Bir kagit iizerine ¢izilmig bir ¢izgi, ¢camurdan yapilmis bir model, sadece suya
atilmig tag gibidir. Bunlar, duraganhigi bozar ve mekam hareketlendirir. Gormek bir

anlamda hareketin algilanmasidir. Sekil (13c)
a) Bicimin Dayatisinda Gii¢ Dengesi

“Denge” ve “giicler dengesi” kavramlarindan neyi kastettifimizi anlatmamizin
zamani gelmigtir, Bir sanat¢1 yapini olugtururken gorsel elemanlarin dayatist durumunda
dengeyi diizenli ve olgili bir bigimde olusturmasini da bilmelidir. “Fakat baz1 sanatgilar
denge durumunun sirekli gerekmedigini dengesizliginde bir denge oldugunu
soylemislerdir.” (Petrov, 1997:400,408) Izlenim esnasinda dayatin olugabilmesi igin
denge neden gereklidir? Duragan halinde olan bir cismi hareket haline gegmesine denge

saglamaktadir..

Ressam igin denge duragan halde olan nesnenin tuvalin oyle bir yerine
yerlestirilir ki hemen harekete geger. Yani bir yere etki eden giiglerin, bu yerle olan
iliskilerinden (giig etkilesimdeki) esitligidir. En basit bigimiyle denge, birbirlerini kars

yonlerde gekmeye ¢aligan iki gii¢ arasin da gergeklesir. Bu tanim, gorsel denge iginde
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gegcerlidir. Tipki bir fizik 6gesi gibi, her belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak noktas:
yada ¢ekim merkezi vardir. Diizensiz gekillendirilmig bir nesnenin parmak .ucunda
dengede durmasi gibi, gorsel dizenlemelerde de bu merkez sinama yanilma yontemiyle
bulunabilir. “Denman W. Ross’a gore bu merkezi bulmanin en basit yolu ‘desen
iizerinde bir c¢erceveyi, cerceve ve desen birbirlerini dengeleyinceye kadar
dolastirmaktir.” Boylece, gergevenin merkezi, desenin agirlik merkeziyle gakigir ve tam
denge durumu olusur. Yada yapilacak sekil bir kartona ¢izilip sekil kesilir, yapilacak
diizeyde gezdirilir, goziin denge merkezini buluncaya kadar bu olaya devam edilir, en

ideal durug bulunduktan sonra gizim yapilir.

En diizenli sekiller hari¢ olmak iizere, bir nesnenin dengesi konusunda goéziin
icgiidiisel denge duygusunun yerini alacak mantiki bir arag bulunmamustir. Daha 6nce
soylediklerimizden anlagilacag: gibi, bu durum psikolojik gorsel deneyimlerin,

fizyolojik giiglerin telafi etmelerinden kaynaklanmaktadir.

Fiziksel ve gorsel “giic dengesi” arasinda daha bagka farklar da vardir. Bir
dans¢1 fotografi, kompozisyon olarak dengesiz gorinebilir. Oysa ki dansg1 fizyolojik
olarak rahat bir denge durumundadir. Diger taraftan resim son derece dengeli, model ise
rahatsiz bir pozisyondadir. bir ordek, tek bacagt Uzerinde, bize son derece dengesiz

goriinmesine ragmen rahatlikla uyuyabilir.

Ruh tartan Aziz Michael terazinin bir kefesinde iyi insan bir kefesinde geytani
tartar. lyi insan seytandan daha agir gelmektedir. Bu durum konunun pekistirilmesi ve

dengesi konusunda 6nemlidir. Resim (5)

Dengeli bir kompozisyonda da sekil, yon, mekan, hi¢cbir degismenin olmasina
izin vermeyecek sekilde hazirlanmig gibi gorinir. Ve bu nedenle de biitiin, kendi
pargalan iginde “zorunluluk” karakteri gostermeye baslar. Dengesiz bir kompozisyonda

sekiller, bigim, renkler, rastgele gecici ve bu nedenle de sakat goriiniir.

Dogal olarak sekillerde denge yalnizca simetriye bagh bir sey degildir. Ornegin
en kolay simetrik denge elde etme bigimi bir gorsel kompozisyonda, resmin iki kanadini
olusturan dgeleri birbirine egit gekilde diizenlemektir. Bu durum sanatgilar tarafindan

tercih edilmemektedir.
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Gergek olan sudur ki; diizen ancak diizensizlikle, dengesizlik dengeyle, ayrilik

ise beraberlikle gosterildigi zaman bir anlam kazanur.

Anlattifimiz denge duyarlilifini belirlemek igin Maitland Graves tarafindan
tasarlanmuigtir. Sekil: 14-15-16 bakimz. Sekil 14 oldukga dengeli tasarlanm1§t1-r. Bu
sekilde ki karelerin kombinasyonunda kullanilan o&lgiiler, oran ve yonler, her
kompozisyon ogesini sabit kilmakta ve yerlerini saglamlastirmaktadir. Oysa Sekil
(16)’da olgii, oran ve yonlerin belirsizliginden kaynaklanan bir hayatiyet eksikligi
dikkati ¢ekmektedir. Bu karelerin 6lgii, oran ve yonlerindeki belirsizlik, kompozisyonu
da belirsiz hale getirmekte ve onun simetrik olup olmadigi, kare veya dikdortgenden

meydana geldigi yada karelerin esit olup olmadigt konusunda geligkili durumlar

yaratmaktadir.

Dengesizlik her zaman bigimleri akici yapmayabilir. $ekilde goriilen hag (tatin
hag’1) insanlarin beyninde o denli yer etmektedir ki buradaki kavis sadece bir hedef gibi
goruniir. Oysa bu hag 6zellikle bu sekilde ¢izilmistir. Bu durumlarda dengesizlik butiin

icindeki uyumdan ancak bolgesel bir ariza meydana getirmektedir.

Bigimin ¢nemli etkilerinden agirlik ve yoniin dayatisi; iginde bulundugumuz
fiziksel diinyada “agirhik “ olarak niteledigimiz gey, yergekiminin nesneleri siirekli
olarak yere dogru ¢ekmesinden bagka bir sey degildir. Buna benzer bir ¢ekis resimdeki
nesnelere baktigimiz zaman, onlarin agirliklarinin, gozle kendileri arasindaki eksen
tizerinde belli bir gelirim yarattiklarint gériiriiz. Bunlar gozden uzaklagmakta yada
yakinlagsmakta olduklarint kestirmek giigtiir. Burada soylene bilecek tek sey agirligin
sirekli olarak dinamik oldugu ve gerilimin resim duzlemindeki yerin sirekli
olmadigidir. Yani, gerilim her durumda resim diizleminde olusan bir sey degil, resim

diizleminin éniinde ve arkasinda da gergeklese bilir. Sekil

Agirlik nesnenin nesnenin yeri tarafindan belirlenir. Sekil. 17°de gordigimiiz
yapisal iskelette merkezde yer alan giiglii bolge, diger bolgelere oranla daha fazla agirlik
tasir. Bu durum, merkezdeki objenin, dig alanlarda yer alan daha kugik objeler

tarafindan dengelenebilecegini gosterir izleyeni hog bir duyguyla sarmasini saglar.
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Tabloda izleyiciyi etkileyen merkez genellikle agirlik tagir. Burada aélrllklar,
koselere ya da Tuvalin sagina soluna dagitilir. Bu dururum agirliklar merkezden

uzaklagtikca o 6lgiide siddeti artar ve daha etkili olur.

Agirhigy etkileyen diger bir faktor de uzamsal derinliktir ve bu olayda
perspektifle ilgilidir 6n plandan daha kiigiik olan geri planin 6nemsenerek 6n plandan

daha agir basmasi saglanir.

Agirlik aymt zamanda boyutla ilgilidir. Diger faktéﬂerin esdeger oldugu
durumlarda genis ya da biiyiik olan sey agirdir. Ayni bigimde bu durum renklerin
boyutuyla ilgilidir. Kirmizi maviden daha agirdir. Beyaz olan siyah olandan daha biyuk
goriniir. Birbirlerini dengelemeleri igin farklht olgillerde kullanilmali; birbirlerini
dengelemeleri isteniyorsa siyah alanlara beyazdan daha fazla yer verilmeli kiigiik

parcala hareketli ve daha agirdir. Biiyiik pargalar duragan ve daha hafiftir.

Agirhigr artiran diger bir 6Zede isolasyon (tecrit)’dur. Bombog bir gokytiziinde
glnesin ya da aywn agirhg: yildizlarla ya da bulutlu bir gokytizii gorinir. Sekil 18°de
oldugu gibi Kandansky’ni yapitlarinda agtkga gorilir bazi yapitlarinda yuvarlak ve
kareler diger bigimlere gore daha agir gozikirler. Merkez gevresinde yogunlasan
sikigmig imgeler kiimesi de agirlik duygusunu artirabilir. Digerlerine oranla daha kiigiik

olan dairenin olusturdugu agirlik diger ticgen ve kareye gore daha agir basar.

Agirhik duygusunda “bilgi” 6Zesinin etkilerine iliskin neler sdylenebilir? Bir
tabloda, pamuk yigimini aym goriiniimdeki kursun kilgesinden daha agir gosterecek

higbir bilgi tiirii yoktur.

Deneyimlerimiz bizi tagin, agacin sert oldugunu hatirlatir bir nesnenin bir
nesneyi tagtyabilmesi i¢in gerekli giice ihtiyaci vardir. Bu olgu resimde de aymdir.

Sekil, renk, bigim, teme birbirini tagimalidir. Yoksa goz tarafindan hemen yikilir.

Nesnelerin sekli kendi yapisal iskeletlerinin dogrultusunda agirhik histerini
seyredene kabul ettirirler. Ornegin, dairenin gozlemledigimiz iligkisini tekrar
inceleyelim. Sekil (19a) iki daire birbirlerine gok yakin bulunuyorlarsa, birbirlerini
cekerler. Adeta ayrilmaz bir biitiin gibi gozikiirler. Belli uzaklikta, birbirlerine gok

yakin mesafede bulunduklarinda ise birbirini iterler. Bu etkinin ortaya ¢iktig1 uzaklik,
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dairelerin ve karenin élgiilerine ve kare iginde dairelerin bulundugu konuma baghdir.

Daireler, bulunduklar1 yerler agisindan birbirlerini dengeleyebilirler. $ekil
19a’da goriilen dairelerden her biri tek bagina, bulundugu konum ag¢isindan dengesiz
gorilebilir. Fakat, ikisi bir araya gelince, duragan ve dengeli bir ¢ift olusturur. Ayni
ikili, Sekil 19b’de oldugu gibi, belirli bir yonde konumlanirsa ortaya ¢ikan gorinti
oldukg¢a dengesiz olacaktir. Daha 6nce inceledigimiz yapisal iskelet olgusu goz oniine
alindiginda bunun nedeni anlagilir. Bu 6rnekler bize basit gorsel 6gelerde bile gergeveler

tarafindan cesitli sekillerde etkilendigini gosterir.
4. RENK
4.1. Etkilesimde Rengin Etkisi:

Renkle kapl bir resim tizerinde g6z gezdiren izleyici bu gezinim sirasinda iki

etkiyle kars: karstya kalir.

a) Tamamen fiziksel agidan, goz rengi hisseder. Goz, rengin oOzelliklerinin
farkina varir, giizelligiyle biyiilenir. Bu algilama esnasinda izleyicinin ruhuna seving
dolar ve agzinin tadini bilen bir kiginin gekeri tattig1 gibi, ruh da bu sevinci tadar. Goz
baharatli bir yemegin damak (tat duygusu) tizerinde yaptig1 etkiye benzer bir uyarimla
kars: karsiya kalir. Fakat goz, bir parmagin buza dokundugu zaman ki gibi , bu uyariyla
sakinlesebilir veya serinleyebilir. O halde, biitiin duygular gibi sadece fiziki bir intiba,
meydana gelir; kisa siireli ve sathi bir intiba, ruh kapanir kapanmaz hemen higbir iz

birakmadan silinir.

Buza degerken fiziken soguk olan bir duygudan bagka bir sey hissedilmez.
Parmak 1sinimnca duygu unutulur, tekrar o duyguyu hissetme imkani yoktur ama sekille
yitklii bir rengin her izlenigsinde duyulan haz siirekli hissedilir. G6z rengi gormedigi

zaman tekrar ayni konuma gelir.

Aligilmig nesneler orta bir duyarlilik iizerinde sathi bir etki yapar, oysa ilk defa
gordiiklerimiz, iizerinde hemen hemen derin bir intiba birakir. Iste, her nesnenin

(objenin) kedisi igin bir yenilik oldugu, cocuk, dinya gergegini (realitesini) boyle anlar.

Insan kendini tamamladik¢a, varhklardan ve nesnelerden taniyip 6grendigi
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ozellikler dairesi buytir. Varliklar ve nesneler, nihayet bir i¢ ¢inlama olarak beliren bir

anlam kazanirlar.

Renk , kaba bir hassasiyet uizerinden yalnizca sathi etkiler yaratir ve uyarma
kaybolunca bu etkilerde dagilir. Basit olmalarina karsilik, bu etkiler degisiktir. Agik
renkler s6zii daha g¢ok kendisine g¢eker; Alevin insam kendine gektigi gibi zincifre (al
renk vermilon)’de bakisi ¢eker ve ofkelendirir. Limon saris1 gozleri yaralar. Géz onu
tutamaz. Sanki cirtlak bir trampet sesiyle kulak yirtilmaktadir. Goz kirpistirilir ve bakig,

mavi ve yesilin sakin derinliklerine dalar.

b) “Rengin hitap ettigi espri ne kadar geligmis ise, rengin bu basit etkisinin ruhta
yarattifi heyecan o Olgide derindir. Bu durumda, ikinci bir ruhi etki daha
eklenmektedir. Yani, renk ruhi bir titresime yol agmaktadir ve nihayet, sathi, fiziki
etkisi bu etkinin ruha ulagmasina yarayan yoldan baska bir sey degildir. Eger bu ikinci
etki gergekten dogrudan (direct) bir etki ise, fiziki etkiyi biraz 6nce anlattigimiz bigimde
kabul etmeye hakkimiz vardir. Fakat tersine, sadece bir ¢agrigimla bu etkinin elde
edebilecegi de dusunilebilir; iki goriiste tamamen bir birini etkiler ikisinden bircne
karar vermek .cok zordur. Ruh siki sikiya viicuda bagli oldugundan herhangi bir
heyecant dogurabilir. Mesala, kirmizi, alev kirmizi oldugu igin alevin yarattigs titresime
benzeyen bir i¢ titresim meydana getirir. Sicak kirmizi uyarict bir etkiye sahiptir.
Suphesiz kana benzedigi igin verdigi etki diger renklere nazaran biraz daha rahatsiz
edici ve sikicidir. Ve bazende aci verici olabilir. Renk, burada, ruh iizerinde sikici bir

etki gosteren baska bir fiziki etkinin anisini uyandirir. “ (Erseven,1948:786,796)

Eger bu her zaman boyle olsayd, rengin sadece bakig iizerindeki degil, diger
duyular Gzerindeki fiziki etkilerini ¢agrigim ile agiklamak kolay olurdu. Mesela, agik
sar1 bize ¢iglik ve actlik hissi verir, ¢iinkii bir limonu dusiindirar; bu tiir varsayim
yaklagimi ortadan kaldiriimalidir. Biberin rengi yesildir. O zaman, her yesil renkte bize

acilik hissi verir kanis1 olugur.

Rengin bu varsayimlarla tadini agiklamanin pek gegerli olmadig: 6rnekler vardir,
Bir aragtirmaci doktor siirekli hastasina sende mavinin tadim buluyorum demistir.
Rengin insanda uyandirdig1 izlenim ruha, o kadar etki eder ki diger organlarda hemen

etkiler.
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Tabiatiyla, bu agiklamada karar kilinirsa, goziin sadece tadla siki iliskisi
oldugunu kabul etmek yetmez; Fakat tecriibe ile gok kere dogrulandig: gibi géziin diger

duyularla da iligkisi vardir.

Bazi renkler ige purguklii gorintr, bazilar: da kadifemsi bir izlenim yaratir insan
onlari okgsamak ister (Mesela koyu outremer mavisi, krom yesili, kirmiz: laka lague
rouge. Renklerde, sicak ve soguk tonlar arasindaki fark: yaratan bu duyular. Bazi
renkleri yumusak olarak goriirler, farki yaratan bu duyular. Bazi renkleri yumusak

olarak goriirler; bazilar1 isi, kabalt yesili daima sert ve kuru bir izlenim yaratir.

“Renklerin notasin”dan ya da rengin ¢ok sesliliginden sik sik bahsedilir. Ve o
kadar agtk olmasina ragmen, bu sesliliin bir piyanodaki ses ile higbir ilgisi yada
baglantist oldugu bulabilecek kimse yoktur. Rengin insan tizerindeki etkisini biliyoruz
Ornegin; kirmizi rengin insan kalbini hizlandirdift kuvvetlendirici, kan dolagimim
hizlandiran bir etkisi oldugu saptanmigtir. Mavinin ise buna aksi olarak insani rahatlatic

ve kalbi yaglatan ve hatta bir anlik bile olsa durdurdugunu biliyoruz.

Yalnizca bu durum hayvanlar tizerinde denendiginde ayni1 sonuca ulagilamadig

goriliir. Yalnizca insan viicudunda etki gésteren bir kuvvet ihtiva ettigi yanls degildir.

Rengin insan Uzerindeki etkisini agiklamak igin kesinlikle varsayimlardan,
cagrigimlardan yetinilmez. Mamafih, renk, ruh tzerinde dogrudan bir etkisi vardir.

Bundan dolay1 renk insanin hassas noktasina dokundugunda karsilik bulacaktir.

Renk, sekil , obje iliskisinde dayatinin gergeklesmesi ; Renk, iizerinde
bulundugu objeyi ifade etmeye yarayan, onu tanitan bir aragtir. Renk, bizi objeye
gotiiriir. Bu sebéple etrafimizdaki biitiin nesnelerin varlif1 rengi duyumuyla birlikte
algilanir. Her sekil ve bigim kendini resimde belli bir renk iginde realize eder; Renk ve
sekil “nesne” ile renk arasinda igten bir baglilik vardir. Yani nasil maddeyi mekansiz
diisinemiyorsak, ayn1 sekil de maddeyi renksiz diigtinemeyiz. Nasil ki bir sar1 gémlek
kendi 6z rengiyle anilir agik ve koyu kumlar: belli farklara ragmen, renk yine ayni renk

olarak kalir.

Yani renk olmasayd: resimde higbir sey kalmazdi. Farm, perspektif kaybolup

gidince onun yerini tek deger olarak renk alir. “Bir ressam i¢in yalniz renkler hakikattir”
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s6ziniin gergek anlami iste budur.

Renk boylece resmin tek tagiyici unsuru oluyor vazgecilmez en 6nemli

unsurlardan birisi haline geliyor.

Sekil, perspektif, kompozisyon, igerik vb. ikinci plana atiinca, saﬁatgmm

tablosuna da rengin dayatisinin hissi hemen hissedilecektir.

Renk, aydinlatict bir gsey olarak ortaya konmakta da, olagan ustii bir etki ve

canlilik kazanir; igte tablonun, siijjenin aktiiel duyum artik optik bir bigim olarak

izleyiciye sunulur.

Yani rengin baghiliint bulmak bunu izleyiciye hissettirmek renk degerlerini
alabildigince uyumlu ve uygun taze ve tazesine hissettirmeye g¢aligmak sanatin bir
oyunudur. Birbirini takip eden renk degerlerine bilingli kaydirma yani eski resim golge-
151k’1 form ve kontiir anlayist ortadan kaldirarak direk etkilesimi saglayan yani teknikler
vazgegilmez formlan olusturur. Siyahtan beyaza gidis, kaba bir yoldur; artik, 1siktan

1513 gegisin resmi bagliyor. “Empresyonizm”

Bundan sonrada bigim ve derinlik ortadan kaldirilmig “yani tualde derinlik izi
vermeyen resim” renkler artik sembollerdir artik izleyeni tekbir noktaya odaklamaktan
vazgesilmis tuvalin biitiin yiizeyine yayarak, resim akiginin siiratlenmesini saglanmugtir.
Renkli sekillendirmenin anlatim yonii agir basar neyin resmini boyuyorsa, o seyin
deseni de ortaya ¢ikar. Renk ne kadar armoni kazanirsa, bigimde o anlamda igerik

kazamr. Renk biitiin zenginligini kazaninca, sekil de tam bigimine ulagir.

Renk sekil, bi¢im yaptig1 gelisme gozard: edilmemelidir, bu araglarin, bir arag
olmaktan ¢ikip, kendi baglarina birer gii¢ olduklart anlasilmaktadir. Yani renk sekil,
bigim resimde bir hayatiye sahip oldugu ortaya ¢ikiyor.

Resim amacina ulasmak icin iki imkana sahiptir.
a) Renk

b)  Sekil (Bigim)
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Sekil, yalniz bagina gergek veya gergek digt nesnenin temsili, bir boslugun,

alaninin sadece soyut bigimde sinirlanmasi olarak, kendiliginden var olabilir.

Stnirsiz olarak yayilan bir renk dustiniilmez. Sadece hayal giicii veya bir espri
gorisi, smmrsiz bir kumiziya temsil etme imkanini ‘verir. Kirmizi kelimesini

duydugumuz zaman, bizde uyandirdigi tasvirin st yoktur. Sadece ve sadece

dustincede zorla kabul ettirerek kirmiziya bir sinir koyariz.

En soyut bigimde anlagilan kirmizi, “kirmizi” ya sahip olan sekil ya da bigim

tuvalin yiizeyinde hareketlenmeye baglar.

Diisiince, onu ice doniik olarak algilar, ¢iinkii i¢ ses bu rengin koydugu tam
tamamen yerinde ve belirgindir. Yani bir yavru yarasinin milyonlarca anne yarasadan
kendi annesini tanimasi algilamasi hissi gibi” bir resim yapitinda, kirmiziyr hassas bir
sekille ifade birligine gidilmelidir rengin tonu ve seklin stbjektif bir karakteri olmah
secilen kirmizinin kapladigi alan bir gekille simirlanmalidir. Kirmizinin tonlan ve

beraberinde kullamlan bi¢im, agtik bir hale getirir.

Renk ve sekil arasindaki bu gerekli iligkiler bizi, seklin renk tizerindeki etkilerini
incelemeye zorlar. Soyut, geometrik sekil kendine has bir i¢ sese sahiptir; bu, sekle
benzer kaliteleri olan manevi bir varliktir. Uggen, her seyden énce (dik agtli, genis agils,
ikizkenar olusana bakilmaksizin) birer gekillerle birlesince hava farklilagir,-armonilerin
bir sesi gibidir nilanslar zenginlegir, fakat temelde degismeden kalir. Bundan dolayidir

ki kareler, daireler, iiggenler vb. sekiller armoni agtsindan benzerlik ihtiva etmezler.

Ornegin; uzakta goriilen bir “agag” benzer bir etkide maddi unsurlar daha biiytik

bir yer tutar.

Meseld, licgenin yonii, yani uzaysal orientasyonu ayni sekilde temel bir rol

oynar. Bunun resimde biiylik 6nemi vardir.

Burada da, daha 6nce kirmizida oldugu gibi iki yonli bir olay: gériih‘ilr”ic;e ve

disa donik”

Ve acikga sekil, renk etkisinin ortaya ¢ikist gorilir. Tamamen sartyla

doldurulmus bir Gg¢gen, mavi ile kapl bir daire, yesil ile kapli kare, yesil ile kaph
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(yonli) bir tiggen, ve sonradan yeniden sart daire, mavi bir kare ve bu sekilde devam

eder. Bunlarin hepsi, herbirinin degisik bir etki yaptig farkli varliklardir,

Boyle bir rengi valoriiniin degerinin, bir sekille kuvvetlendirilmesini, diye bir
sekilde hafifletilmesini farketmek kolaydir. “Sivri” renkler, sivri sekiller iginde
kullanildiginda renk tatlarint daha iyi bigimde gosterirler. (Meseld bir iiggende sar1)
Derin olarak nitelenebilen renkler kuvvetlenirler, etkilerini yuvarlak bigimlerde
siddetlenir. (Meseld bir daire iginde mavi) . Bu arada, agiktir ki, sekli renge uygun

diisirememek, bir “armonisizlik” “Disharmonie” sayilmamalidir.
Tersine, orada yeni bir imkan, yani bir armoni uyum sebebi gérmek 1azimdir.

Renklerin ve sekillerin uzaysal orientasyonunu sonsuzdur. Bu iki unsurun
olusturduklari uyarmiglar bir dig hareket olusturmaktir. Fakat her dis hareket, gerekli
olarak bir i¢ hareket olusturur. (Bu ig unsur konumuna goére bazen siddetli bazen de

hafif bir etki yapar.)
a) Tuvalde Rengin Dili
Once bir rengi insan tizerindeki etkisini ele alarak bunun agtlimini yapalim.
1) Rengin tonu sicaklig: ve soguklugu.
2) Bu tonun agiklig1 veya koyulugu.

Her renkte dort temel ses farkedilir. Renk: 1. Sicak ve buna ek olarak 1) Agik

veya 2) Koyu I1. Soguk ve ayni zamanda 1) A¢1 veya 2) koyu olabilir.

“Rengin sicakhif1 soguklugu ile onun sari veya maviye dogru olan genel egilimi
anlasiimalidir. Sicaklik ve sopukluk ayrimi alanda yapilir ve renk kendine has temel
tonunu muhafaza eder. Bu ton, daha maddi veya daha maddi olmayan hale gelir. Utki
bir hareket ortaya ¢ikar: Bu durumda sicak renk izleyiciye yaklagir, soguk ise seyirciden
uzaklagir” (Kandinsky, 1996:61)

Baska bir rengin ufki hareketini saglayan renkler bile, ayni hareketten

etkilenirler. Fakat diger hareket renklerin i¢ degerlerini degistirirler; bu renkler bu ig
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degere valbre gore Birinci bityiik kontrast’t olustururlar. O halde rengin sicaga veya

soguga olan egilimi, ig dneme ve dikkate deger bir maniya sahiptir.

Ikinci Bityiik Kontrast, rengin agik ve koyuya egilimi ile, dért temel tonun ikinci
¢iftini olusturan renkler olan beyaz ile siyah arasindaki farkla meydana gelmistir.
Burada da, aym hareket-seyirciye dogru ve sonra seyirciden uzaklagarak-agik ve koyuyu

canlandirtr. Dinamik olmayan, fakat statik ve donuk hareket . Tablo (1)

Gergekten, sarinin birinci hareketi, bakan kigsiye dogru giden egilim, sarinin
siddetini zorlayarak, stkmaya kadar gidebilir; ve ikinci hareket, biitiin sinirlarin tesine
sigrayis, kuvvetin kendi tarafindan dagilmasi, biitlin maddi kuvvetin sahip oldugu, obje
Uzerine suursuzca atilmak ve dagiuk halde her tarafa yayilmak ozelligine
benzemektedir. Dogrudan bakildiginda (herhangi bir geometrik sekilde) sari insam
tedirgin eder, sikar ve uyarir, bir mecburiyet gibi kendini kabul ettirir. insam ¢ekilmez
bir gesit kiistahlikla rahatsiz eder. Daima daha agik tonlara dogru giden sarmin bu
ozelligi, goz ve ruh igin dayanilmaz bir siddete ulagabilir. Bu derecede sari, daima daha

cok galan keskin bir rahatsiz edici davul sesine veya mizika sesine benzetebiliriz.
4.2. Renklerin I¢sel, Dissal Manevi Hareketi

Birinci bityiik kontrast olugturan san ve mavinin ikinci hareketi, diga doniik veya
ice doniik harekettir. Ayn1 blyiiklikte, ve ayni tona sahip olan sartyla, digeri. maviye
boyanmig iki daire ele alalim. Bu daireler bir yere uygulanirsa, sarimin hemen etrafa
yayildig1 goriilir, yani disa donik bir hareket meydana getirir. Ve boylece seyirciye
yaklastigt gozlemlenir. Aksine mavi ige doniik bir hareket goézlemlenir. Bu hareket
seyirciden uzaklagir. Birincisinde renk delinmig gibi gorulir digerinde mavide ise
batmig gibi gorilliir. Bu olay rengin farklilagmastyla, birinin agiklagmasi, digerinin
koyulagmast ile fazlalagir. Sarinin rengi agildikga etkisi artar, digeri koyulagmasiyla
azalir. (Beyaza-sart) (Maviye-siyah) etkisini artirir.- Eger sarinin a¢ia olan egilimi artik
orada koyu sarinin bulunmasina imkan vermeyecek derécede ise, bu olgu daha da 6nem
kazanir. Qyleyse sariyla beyaz arasinda derin bir fiziki yakinl vardir. Oyleyse sartyla

beyaz arasinda ayni iligki vardir. Mavi siyahla sinirdag olan bir derinlige ulasabilir.

Tablo 1.
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I Cift Kontraslar : I ve IT (Ruhi etki olarak i¢ hareketlilik)
SICAK SOGUK
1. San Mavi
iki Hareket
1. Ufki
Seyirciye dogru
(Cismani) — —————p Seyirciden
(Manevi)
Diga doniik Ige Doniik
Agik Koyu
11 Beyaz : Kontrast
iki hareket Siyah
1. Direng hareketi ebedi direng Tambir direng yoklugu ve higbir
Ragmen miimkiinliik miimkiinlik
(Dogum) (Oliim)
Beyaz Siyah

2. Disa doniik ve ige doniik, sar1 ve mavi igin oldugu gibi fakta donuk sekilde
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Tamamen fiziki olan bu benzerlikten baska, bir cesit ahlaki benzerlik de belirli bir
sekilde, iki ¢ift rengin i¢ degerlerinde farkls hale getirir. (Bir yandan sari ve beyaz ote

yandan mavi ve siyah) onlardan birinin iki tanesini bir birine ¢ok yaklagtirir.
Simdi ise siyah ve beyazin insan gériiniimiine yaptig1 baskiya deginelim.

Tipik bir sicak renk olan sari, daha soguk yapilmak istendiginde, bu rengin
yesilimsi bir ton aldigi ve hemen, ona yon veren iki hareketi, ufki ve disa doniik
hareketi kaybettigi goriilir. O zaman sar1, hastalikly, hemen hemen tabiat {istii, enerji ve
ihtirasla dolu ve dig sartlarin felg ettigi bir insana benzer bir karekter alir Mavi
tamamen zit bir harekete sahiptir ve sartyr dengeler. Yani sarinin igine siirekli mavi
konulsa, iki zit hareketi etkisiz hale getirmis oluruz. Hareketsizlik mutlak bir durgunluk

ortaya ¢ikar. Yesil meydana gelir.

Siyah ve beyaz katilirsa ayni sonu elde edilir. Siyah, dayanmkligini kaybeder ve

genel olarak ahlaki deger valor bakimindan yesile gok yakin olan griyi verir.

Fakat, etkisiz kuvvetler gibi duran sari ve mavi, yesilde tekrar tesirli hale
gelebilir. Yesilde, gride tam olarak bulunmayan bir hayat imkani vardir. Bunun sebebi,
grinin gergekten hareket etmeye hazir olmasidir. Aktif ve gii¢ sahibi olmayan, fakat
hareketsiz bir direnci ve direngten aciz bir hareketsizligi olan renklerden (siyah-beyaz)
meydana gelmis olmasidir. (Sonsuza olusan sonsuz kalinlikta bir duvar ve dibi olmayan

kocaman bir bosluk diigtinelim)

Yesili meydana getiren iki renkte aktiftir, bunlarda bir hareket vardir. Oyleyse,
simdiden bu hareketlerin karakterlerine gore bu iki rengin manevi etkisini
(aksiyonunun) ne olacag: tespit edilebilir. Boylece tecritbe yapildigi ve renklerin

kendimize etki yapmaya biraktigimiz zamanki sonuca varilir. Sekil (20)

Sekil (20)

Digsal Hareket [gsel Hareket
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Sart tipik dinyevi bir renktir. Sartya derinlik izlenimi verdirmeyi iddia
etmemelidir. Sart maviyle soguklastirildiginda hastalikli bir tona bartindugini
gormustiir, ruh halleriyle karsilastirildiginda sari, melenkoliyi, merak hastaligi degil,
deliligi, kuduz halini, taskinhg;, azgin deliligi temsil edebilir, “Bu mesela sari mektup
kutusunun, ilk rengini kaybetmedigi siirece gosterdigi etkidir”. Limonun, rengi saridir
(kastik asit) bulunur bundan dolay1 sari rengi ozel bir siddeti so6z konusudur. Hasta
insanlara takilir, her seyi yikar, yere atar ve biitiin giiciiyle her yana dagitir, her seyi
sebepsiz ve gayesiz, tam tikeninceye kadar etrafa sagar. Bu durum sonbaharda artik
gokytiziinden baska yerde bulunmayan sakinlestirici maviden yoksun, sonbahar
yapraklarinin  bagiran g6z kamastirmast iginde, yazin son kuvvetlerinin acayip
savurganh@mt  diisiindiiriir.  Geriye sadece derinligi olmayan renklerin ofkeli bir

bagslamasi kalir.

“... Bu derinlik “mavide” ve teorik olarak mavinin karakterinde bulunur. Bu

harcket

1) Insandan uzaklagma hareketi ve 2) Kendi 6z merkezine dogru yénelmis
hareket, seklindedir. Mavi, ruh iizerinde etki yapmaya birakildigi zaman da ayni sey
gegerlidir. (Burada geometrik seklin 6nemi yoktur.) Mavinin derinlesmeye olan egilimi,
onu daha derin tonlarda daha siddetli yapar ve i¢ etkisini arttinr. Derin mavi, insan
sonsuzluga ceker, onda saflik arzusu ve tabiatiistiniin 6zlemini uyandirir. “Gokytizi”
kelimesini duydugumuz zaman bize goziiken gokyiiziniin rengidir.....” (Cormon, 1994:
S.107)

Mavi tipik bir semavi renktir. Derinlestirerek yatigtirir ve sakinlestirir.

Mavi siyaha dogru giderken, insani agan sonu olmayan ve olmayacak olan bazi
zor durumlara disildiigii zamankine benzer bir hiizine biriinir. Ona hi¢ yakigmadig
halde, aydinlandigi zaman, mavi uzak ve 6nemsiz goziikiir. Agik hal geldikge, sessiz
bir durgunluk oluncaya kadar mavi, sesliliginden kaybeder ve beyaz olur: Mavinin en

kaba oldugu zaman orgun en kalin sesiyle mukayese edilebilir.

Kolayca keskinlesen sari higbir zaman derinlik izlenimi yaratmaz. Oysa mavi

seyrek olsa da bazen sarinin vermis oldugu keskinlik hissine verebilir.
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Yesil, taban tabana zit ve herseyleriyle degisik bu bir rengin (sar1 —mavi)
karigiminin ideal denge noktasidir. Bu iki rengin ufki hareketleri birbirini gotiriirler.
Ayni sekilde disa ve ice doniik hareketlerde birbirlerini gotiriirler. Hepsi durgun hale

gelir. Bu en azindan teorik bakimdan kolayca elde edilen mantiki sonugtur,

Rengin dogrudan dogruya goz tizerindeki etkisi ve gozle ruh iizerindeki etkisi de
ayni sonuca gétiirir. Bu uzun zamandan beri sadece 86z hekimlerince degil, herkes
tarafindan bilinen bir olgudur. Mutlak yesil, en sakin olan renktir. Yesilde higbir hareket
yoktur. Yesilde seving, hiiziin, ihtiras bulunmaz. O higbir sey istemez, higbir cagrida
bulunmaz. Bu hareketsizlik kiymetli bir ozelliktir; Insanlar ve dinlenmek isteyen
ruhlarda iyi etki yapar. Fakat sonunda bu dinlenmenin stkict olma ihtimali vardir.
Halbuki sartyla boyanmig bir tablo daima manevi bir sicaklik ve maviyle boyanmig bir
tabloda da soguk olan bazi seyler vardir. (Evrenin bir unsuru olarak insan, devaml; belki
de ebedi hareket igin yaratildigi igin aktif etki) Yesil, stkintidan baska sey vermez (pasif
etki) pasiflik mutlak yesilin hakim karakteridir. Fakat bu pasiflikte dokunaklilik,
kendinden memnum olma vardir. Toplum iginde varlikli insanlar ne ise, renk iginde
mutlak yesil de odur: hareketsiz, arzusuz, tatmin olmusg, gelismis bir unsur. Bu yesil,
sadece hareketsiz, arzusuz, tatmin olmus, gelismis bir unsur. Bu yesil, sadece belirsiz ve

tasasiz gozleriyle diinyaya bakan, yagls, saghkli, yatan ve gevig getiren bir inek gibidir

Yesil, tabiatin, ilkbahart ve onun firtinalarini yenerek, dinlendirici bir kendinden

memnun olusta yakindigi yilin bir parcast olan yazin hakim rengidir.
Cok aranan ideal denge boyle bir etki gosterir.

Mutlak yesilin dengesi bozuldugu zaman, soruya dogru gider, canlanir geng ve
neseli olur; sarmin katilmasi ona aktif bir kuvvet verir. Daha algak tonlarda, mavi hakim
oldugu zaman,yesil degisik bir seslilige sahiptir; ciddi ve diisiinceli hale gelir. Burada
yesil, bagka bi-r karakterde olmasina ragmen, daha sicak hale getirildigi zaman oldugu

gibi, aktif bir unsur ortaya cikar.

Yesil, acik veya koyuya gegse bile ilk ilgisizlik ve hareketsizlik karakterini
baska degistirmez. Agilmaya baglarsa ilgisizlik, koyulagmaya baglarsa durgunluk hakim

olur. Bununla birlikte, bu degismeler siyah ve beyazin eklenmesiyle elde edildigi igin
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tabii olur. Mutluk yesili, kemanin beyazin eklenmesiyle elde edildigi icin tabi olur.
Mutlak yesili, kemanin orta kalinliktaki zengin ve sakin sesine benzetmez daha akillica

olur.

Siyah -beyaz, ona hatlartyla  buraya kadar anlatilanlarda tanimlandi.
Incelenirken gok zaman renk-dis1 olarak tanimlandi beyaz, bilhassa “tabiatta beyaz
gérmeyen “empresyonistler biitiin renklerin beyaz iginde kayboldugunu vurgularlar
Beyaz mutlak sessizlik gibi ruhumuz zerinde etki yapar. Sicak renklerle
kullanildiginda sogukluk etkisi yapar, soguk renkle kullanildiginda sicaklik etkisi
yapma ozgiirliigiine sahiptir. Miizikte karsiligi sessizlige denk gelir yani bilinmeyen, bu
bilinmeyen sessizlik 6lmemistir, canls imkanlarla doludur. Beyaz renk _ansizin
anlagilabilen bir sessizlik gibi gelir. Bu genglik sevinciyle dolu bir “hi¢” yani dogumdan

sona kadar olan bir higlik.

Siyah renk, imkanlari olmayan, gunesin batisiyla kaybolan, ebedi, geleceksiz,
gelecek timidi bile olmayan bir “hi¢” gibi, icten olarak yank: yapar. Bunun kargilig
belki de kendinden sonra olmayan belki de yeniden dogusa, baska bir diinyanin dogusu
tam bir sonu gosteren duraklamadir, Cinkii bu sessizlikle kesilen hersey, biitiin
zamanlar i¢in durmugtur. Siyah, tizerinde herkesin ylrlylp gectigi ve higbir seye
degmedigi bir ceset gibi hareketsizdir. Duygusuz, yanmayan, yok olmus, sénmiis bir
odun alevi gibidir. Hayatin viicuda girip onu yasattiktan sonra éliim ile viicuttan ciktig
sessizlige benzer. Siyah oluyor da yankidan en yoksun renktir. Bu yiizden, sesi ne zayif
olani da dahil diger biitiin renkler bu tarafsiz (neutre) fon tizerinde yer alirsa, daha net
bir seslilik ve artan bir kuvvet kazanilir. Beyaz boyle degildir iliskiye girdigi biitiin
rengin izini tizerinde tagir. (Biitiin renkler sesliliklerini tagir) Beyazin nese ve lekesiz
safligin isareti olmasi, siyahin ise yasin derin acinin, 6liimiin semboli saytlmasi bosuna
degildir. Bu iki rengin karigimi gri’yi verir. Bu yolda clde edilen bir rengin (grini) ne
disi, ne de hareketi olmamasi tabiidir. Gri renk yankisiz ve hareketsizdir. Bu
hareketsizlik aktif iki rengin sonucu olan yesilin hareketsizliginden farklidir. Gri,
limitsiz Umitsiz bir hareketsizliktir. Umitsizlik gri karardik¢a artar goriinir. Nefes
darligi daha rahatsiz edici hale gelir. Sakli bir iimit tagtyan grinin yumusamasi, i¢indeki
ilhamlara agilmasi igin, griyi agmak lazimdir. Béyle bir gri tam bir pasiflik ile siddetli

bir hareketliligin (aktifligin) manevi karisimi olan yesilin ve klrmxzmm gorsel
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karigimindan dogar.

Kirmizinin sar1 gibi dagilan yorulan bir 6zelligi yoktur. Tersine kendine dénmiig
dayanikli, hareket dolu bir renktir. Kirmizinm en agigindan koyusuna giderken ok
farklidirlar: Satiirn Kirmizisi: Zencifre kirmizisi, Ingiliz Kirmizisi, kirmizi laka bu

renkler temel tonunu muhafaza ederler. Ayni anda sicak ve soguk goriinir.

(Satirn kirmizist) orta sariyla bir benzerligi vardir. Can sikict bir izlenim

yaratir ; karari, galibiyeti, sevinci hatirlatir.

Zencifre Kirmizi: Maviyle birlestiginde atese girmis bir demirin suda sondigi
gibi soner. Soguk tonlarla uyusmaz, kirli bir tabaka izlenimi yaratir, kendi i¢ sesine
sahiptir. Mavi egilimli oldugu icin insana dogru girdigi daha azdir. Saridan daha gok
begenilir ve dikkat gekicidir, Genelde yesilin tamamlayicisi olarak kullanilir. Siisleme

sanatinda sik¢a kullanilir,

Sart gibi derinlige egilimleri yoktur. Seslilikleri, ancak daha yiiksek bir ortama
girdiklerinde biiyiir, kalimlagir. Satiirn ve zencifre kirmizising siyahla koyulagtirmak iyi
olmaz, 6lmis olan siyah bunlari 6ldiirir akkor haline getirir. Bu durumda siyah bu

renkleri, kor bir duruma gelir. Kahverengiye déniistiiriir.

Kirmizi lake soguk renk olan Outremer mavisi ile karigtirilarak, daha derin hale
getirilebilir boylece rengin karakteri degismis olur. Akkor izlenimi daha derin olur. Atif
unsur tamamen kaybolur. Koyu yesile oldugu gibi tamamen ortadan kaldirilamaz, soguk
kirmizi,  kendine dogru biiziilmis, fakat hareketsizliginden, bir hareketlilige
sigrayacakmig gibi bekler. Sondiirilse dahi maddi karakterinden birseyler hissettirir

sadece beyaz eklenince siddeti artirilir.

Ornegin; vermilon kirmizisi beyaz tizerinde donuk ve kirli yanki verir; oysa
siyah tzerinde canli ve parlak goruntusiyle, sasirtict etki birakir. Agik sari beyazla
temas edince zayiflar, bozulur. Tersine siyah bir fon iizerinde, fondan zorlukla

uzaklagir, havada kalmis gibi goziikiir ve gbze garpar.

Gri, hareketsizlik ve durgunluk. Durgunluk izlenimini yesil ve kirmizi

karigimiyla elde etmek isteyen Delecroix bunu énceden hissetmigti.
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Stphesiz her renk ayni anda sicak ve soguk olabilir-fokt higbiri kirmiz gibi —ig
imkani zenginliginin delili olarak-gok gelismis bu kantrast vermez. Oyleyse, mor
kelimenin fiziki ve ruhi anlaminda soguk bir kirmizidir. Morda hastalikl;, sénmiig
(komiir ciirufu), hiiziinli bir taraf vardir. Yaslt kadinlar siiphesiz bu ylizden elbiseleri v

i¢in mor rengi secerler. Cinliler moru yas rengi olarak kabul ederler.

Bu iki renk-turuncu ve mor-sarlya veya maviye kirmizi eklenmesiyle
yapilmigtir. Oyleyse dengeleri giivenilmezdir bu renkleri karistirinca, ayrilmaya egilimli
olduklart gézlemlenir. Burada, saga sola egilirken dikkat eden bir ip cambazinin dengesi

akla gelir.

Turuncu nerede baslar, sart ve kirmizi nerede biter? Morun, kendisini maviden

ve kirmizidan ayiran kesin sinir nerededir?

Turuncu ve mor renklerin ve basit, temel niianslarin diinyasinda dérdincii ve
sonuncu kontrast’t olusturur; Bu renkler fiziki agidan tamamlayici renklerin tglnci

kontrastinin renkleri (kirmizi ve yesil) gibidir.

Cift olarak g biiyiik kontrasti olusturan alti renk bize kuyrugunu 1siran bir yilan
“sonsuzluk ve ebediyetin sembolii gibi ok biiyiik bir daire seklinde gortiniir: Sagda ve
solda sessizligin iki biyiik (siyah ve beyaz) 6lim ve dogum sessizligi vardir. (Bzk.
Tablo IT)

Strayla gézden gegirdigimiz basit renklerin karakterleri, tabii iki bu renklerin
karsiladigr duygular basitligi kadar gegicidirler ki bu (seving, hiiziin, vs.) Bu duygu ayni
zamanda ruhun maddi hallerinden bagka bir sey degildir. Renklerin niianslari kuslarin
¢ikardigi ses kadar melodili ve duygulara hitap edicidir. Iste bunu kelimelerle
anlatamayiz aciz kalinz. Mutlaka her renk bir kelimede kendi maddi ifadesini
bulacaktir. Fakat asla kelimeler rengin 6ziinii anlatamaz. Daima eksik birseyler kalir. Bu
durum rengin acizliginden kaynaklanmaz izleyici ‘ve sunan kiginin arasindaki

kopukluktan olugmaktadir.” (Kandinsky, 1996:49,81)

Bazen de ayni i¢ yanki bazen degisik sanat dallarinda elde edilebilir. Bazen de
ayni igi yapan insanlar. Farkli izlenimler yaratirlar Ornegin; duvari boyayan bir boyaci

firgastyla 200 m2 bir alani diiz bir satih olarak boyamaya ¢aligir. Ruhsuz, diiz, iceriksiz,
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Tablo II.
2. Cift Kontrast : I1I ve IV Tamamlayici renk olarak fiziki hareket
I Kirmizi Yesil: I1I Kontrast
1. Hareket Manevi olarak s6nen kontrast
Kendinden hareket . = Kuvvete hareket
= Hareketsizlik
I¢ ve dis hareketler tamamen noksandr.
Gorsel karigimda = Gri
Siyah ve beyazmn mekanik karigimndaki gibi =Gri
IV Turuncu Mor =1V. Kontrast.
I Kontrasttan :

1. Kirmizida aktif sar1 unsuru = Turuncu

2. Kirmuzida Pasif manevi mavi unsuru = Mor

—— e e R e e —_—

Disa dogru yon Kendinden hareket Ige dogru yon
TABLO III 1
San

i
Beyaz _

Iki kutubun kontrastlari, dairesi basit renklerin dogum ve 6liim sirasindaki hareketi
(Roma rakamlar1 kontrast giftlerini géstermektedir.)




izleyenin ilgisizligi gorilir. Ama bir sanatginin 1 m?* alam firgasiyla boyarken bir
sihirbaz gibi karsisindakini etkilemeyi basarir, Imkansizlig veya diger biitiin ifade
vasitast, Abidevi sanati mimkiin kilar. Bu sanatlardan her biri, o zaman bu genel
yankinin diginda, kendine has bir “farklilik meydana getirir arttirir ve onu bir tek sanatin

kaynaklarint asan imkanlarla izleyicisiyle bulusur.
4.3. Beyaz ve Siyah Kutuplari Cekim Kavgasi

Beyaz temel oge, niteligi geregi, stk (aydinlik)’tir. Her direng, simdilik,
durgundur, devinimden yoksun her nesnede en kiigiik canlilik olmaz béyle olunca
siyaha ¢agrida bulunmak, onu savasa iterken de ig1gin tim itimli glictiyle doviigmek

gerekecektir.

“Istk temel siyahtan daha giicli ya da daha zayif olabilir. Yol alamayan siyahin
bi¢imsiz oliliginden, yararlanarak. Bu durumda biz, 15132 aydinlik katarak beyaz

erkten enerjiden yararlamlabilir.

Art arda yayilan erkin nicelik ve niteligine gore, goreceli bir gelisime ya da

gerilemeye dayanir,

S0z konusu olan, agik ile koyuyu kavgaya tutusturarak gériiniir, bir yikselme ve
¢ekilme dengesini elde etmektir ve bu, iki kutupta etkili bir olanak icerir. Birbirlerine
karst siyah ve beyaz kutuplar arasindaki zincirleme yarigin yeginligi, bunlarin gergekten
var oldugu, savint dogrulamaktir; Bunlar zincirleme yarigin tim  gerilimini, agiklik

koyuluk derecesini gosteren basamakta kargilasan giiglerin oyununu da ortaya kogar.

Eylemin kural degil yani belli kurallara bagli olmadan ortaya ¢ikmast Gegmige
deggin olan eylemin, kendini, belirli bir durumun tonunda gostermesi gerekir. Eger agik

tonlarla galigilirsa, belirli durumun, bunu dogallikla agik tonlu durumlar igerir.

Eylemin etkisi, belirli bir durumun kiigiik bir yogunlugu olmasi ve bayiik bir
yayilma gostermesi geregi olarak degil, fakat gok fazla bir yogunlugu olmasi ve kiigik
bir yayilma gostermesi nedeniyle artar. Belirli durumun temel gelistirmesini, higbir

zaman, oluruna birakmamalidir.

Cift bir eylem de orta tonlu bir durumun fonunda, aydmhk ve derinlik




83

dogrultusunda olasidir.

Beyazdan siyaha tam devinim, iki kutup arasinda, sinirsiz bir uzakhk
goruntrden, goriinirii en ug sinirina degin, kaynagn tiim konaklarini igine alan yol ya

da garpisan uglarin agik savasi olan bir uzaklik diistincesine yol agar.

Siyahtan beyaza biiyiik sarkil devinimin genisligi, egleme gii¢ katar. Daha az bir

genislik, sarkil devinimin 1sininda bir azalmanin belirtisi olur; karsithklar yumusar.

Fona deggin (fonal) boyut “yukari- asagr” boyutu, aydmlik ana ogesinin yeridir.
Yukaridaki her nesne, giines-isik; agagidaki her nesne, gecedir. Isisal boyut (renk): “sol

sag” boyutu, temel sicaklik 6gesinin yeridir. Sagda, giines-sicaklik, solda, sogukluk.

Eger tona deggin boyut “Yukari- -agagl”, kendisine renksel bir eylemi yardime:
alirsa, (sema), sicaklik karsitliklarinin boyutuyla zenginlesir. iki boyutun birlesmesi,
devinim ve karg1 devinim bigimindeki iki yonii dogurur. Bundan baska, uyum icindeki
ilerleme, gerileme, ve tekerlekten olusan topaci akla getirir. (onun) ig boyutlu, uzaysal
dengesi, plak (disk) ve eksen devinimlerinin esgiidimiinden dogar. Sicakligin kargihg
olgusu, “siyah-beyaz” ekseni gevresinde, dénen cember. Bu 6rnek aydinlik ve sicakhigin
birlegimi konusunda bir yargtya gétiiriir yayigt (tayf) renklerinden olusan kusak, tipki
eslek (ekvator) gibidir. Siyah-Beyaz noktalar, kutuplardir. Gri nokta (YUVARIN
OZEGI) bes temel 6geden, beyaz, mavi, sar, kirmizi ve siyahtan, esit uzaklkta bu
buttiniin kuralidir. Renkler “sol-sag” —“on-arka” diizlemi tizerinde yer alirlar. Bunlarm

en arast gemberdir ve bayle olunca da renksel bagintilarin en arasi gevredir.

Uzaysal denge, tiim renk ve tonlar alaninda, hepten canli zenginligi ile , bilgili

ve gliglti bir davranig gosterir.

L. Renklerin tuval tizerindeki biitinsel dengenin en sinirli bigimi cansiz, kokusuz,

renksiz olan, gri ile belirtilir.

Il. S6z konusu olan, tasarimsal bir renk kutusu yapmak, her rengin yerinin

tanitilabilmesi (valor) diizenleme saptamak gerekir

Doga, renkli izlenim elde etme bakimindan, ¢ok vasildir. Bitkiler, hayvanlar,

mineraller, peyzaj adi verilen kompozisyon, biitiin bunlar, bizim akil ve dikkatimizi
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uyarir. Ne ki, bunlar dogadaki renkler sonsuz bir soyut renk diizenleme kugagidir.

Arn renklerin dogal asamasinda yer alan bu benzersiz durumun, hepten dinyada

olmamasi yaratici giiciin olanaklarini zorlamasidir.

Fakat bizim yaraticr giiciimiiz, olgunun otesinde izleyiciye gergek dist bir
goriinig olarak ulasan bir nesnenin bitiiniinin bir yerlerde yasadigini tasarlamaliyiz.

Sanatet kisiligi bu anlatim kavramini sunmasini bilen kisidir.(Kandinsky, 1996:47,58)

Tanimlanmas: zor olan her yalniz rengin bu etkisi temeldir, bu temele gore
cesitli degerler (valorler) armonik (uyumlu) hale getirilir. Bazi tablolar. Bazi tablolar
artistik bir i¢ giidilyle segilmis tek sekilli aynt bir tonda tutulmuglardir. Bir rengin igine
baska bir rengin katilmasi, birbirine yakin iki rengin karigimla birlesmesi, ¢ok zaman
renklerin  armonisini temellendirmeye yaramistir. Renklerin  etkileri hakkinda
soylediklerimiz, giiniimizde sorunlarin, onsezilerin, yorumlarin birgok iligkilerin
kaynag1 bize tek rengin egemenliginin (yani armonisinin) zamanimiza ters diser. Hatta
bu armonik sesin bize ta eskilerden bu yana dayatildig1 izlenimini de verir. Seslerin bu
save'lsl, kaybedilmis denge, ters gevrilmis zorunlu dayatilmis kontraslar ve celiskilere
gotiirir. Iste bizim armonimiz Renkli cizilmis sekillerin uyumu, hareketli kompbzisyon
uyumudur; Bu  sekillerin i¢ gerekliliginden kaynaklanan bagimsiz bir varligin

varolusudur. Bundan dogan ortaklikta “Tablo” adi verilen bir bitiinii meydana getirir.

Sadece bu yalniz kisimlar esastirlar. Gerisi (objektif unsurun muhafazasi da)

onemli degildir. Bu geriye kalan ayrint: sesten bagka sey degildir.

Renkli bir tonun diizenlenmesi, bunun gerekli sonucudur, i¢ gerekliligin sonsuz
armoniye izin vermesi bazen armonisizligi de beraberinde getirir. “Izin verilen” veya
“yasak” diizenlemeler, renklerin goku bir rengin bir rengin sesliliginin baska bir rengin
sisliligi ile veya birgok renkle kaplanmasi, bir rengin digerinin iizerine ¢ikartan kontrast,
renkli lekenin vurgulanmasi, bir rengin tek renk haline gelmesi, yayilan renkli lekeyi
durdurmak igin gegmeler, ani kirilmalar, sonsuz bir detayla kaybolan kesin piktural

imkanlarin bir kismidir.

Desen ve resimde, objeden uzaklasarak, soyutlama yolunda ilk adimlar atilarak,

Ugtincli boyutu atmaya gelinmistir. Boylece, bir alanda “imaj” (hayal, temsil, goriintii)
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resim olarak muhafaza edilebildi. Biitiin kabartman “rolyefler” kaldirilarak gergek obje

soyuta dogru gergek adimlar tespit edildi ve resim bundan, esasen maddi olan ikinci bir

sekil elde edilir.

“..Tuvalde goriinmesi gercken alan ideal bir alan iizerinde diiz ti¢genlerin
kompozisyonundan, ii¢ boyutlu tggenlerden yapilmis bir kompozisyon izleyeni
kendinden uzaklastirabilir. Bu olay i¢ gereklilikten g¢ikan bir prensibin basitce

kullanilmasinin kaginilmaz sonudur....

Bu arada unutmamak gerekir diiz yuzeyde gizgilerin inceligi ve kalinhg da
maddi alanlar tzerine konarak ve bunlarin boyayla desteklenmesiyle renk ilerlemesi
veya geri gekilmesi ve havada yiizen maddi bir varlik meydana getirebilmesi

saglanabilir.

Bitin sekilden, bigime atlama resimdeki 6riintilerin her birine fiziksel bir

anlatim kazandirmustir.

Egir bir imge tasvir ettigi seyler kendisinden daha yukarida bir soyutlama

diizeyinde bulunur ise o zaman bir “simge” haline geliyor demektir. Simgeler kuram

olarak anlatilmak istenen temanin gesitlenmesine ya da giiglenmesine yardimer olurlar

Tabi ki her imge aslinda bir seyi anlatmaya calismaktadir. Yani bir simge
olustururlar. Bu durum dolaysiz olarak o imgenin bagka bir seyin yerini tutmasidir
Ornegin bir TAVSAN gostermeniz gerekiyorsa mutlak bir tavsan resmi gdstermeniz
gerekmektedir. Ilk olarak her ¢rnek ya da 6rnek taklidi, eger birisi onu simge olarak
kullanmay1 yeglerse bir simge haline gelir.”(Arseven, 1948:96,104) Fakat bu Jurumdu
soyutlama eforu hemen timiyle izleyiciye kalmis olmaktadir. Bu tiir simgelerde,
simgenin kendisine 6zgii ve temel 6zellikleri kolayca ortaya ¢ikmaz. Bu konuda sanat
yapitlart daha basarilidir. “Popei mozaiki” 1.0. 100 dolaylari, iskenderun Dairus’a kars
zaferi. “Gerek sanatginin, gerckse ona bu siparisi verenin, iskender’in gorkemli savagani
yiiceltmek istemistir. Bu resme bakildiginda zaferin yani sira, yenilginin trajedisini de
yasayabiliyoruz. Yenilgiye ugrayan Pers Kralinin aresizligini dile getiren Jest
Resim (6) savagin zaferi, yenilginin trajedisini uyumlu bir sahneyle ve karmaganin

gosterdigi ayri bir sahne ile simgelemistir. Bu resimler birer sanat yapitt olduklarindan,
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ayiklanarak meydana getirilmigtir. Aslinda resim ifade edilmek istenen yukarida

saydigimiz nitelikler resimdekj sekil, bigim ve renklerin bigimsel ozelliklerinin

kesinlestirilmesiyle disa vurulmaktadir.

Resim (6)

y il % —

Iskender’in Darius’a kars1 zaferi, Pompei mozaik.
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Simgesel iglevler son derece soyut imgeler tarafindan da yerine getirilebilirler.

Ornegin bir grafik tasarimeinin bir etkinligi anlatiminda bu etkinligi anlatabilecek kisa

ve 0z sekil ve bigimler gibi .

Konudaki en yetkin érneklerden biri de geometrik bigimlerin anlatimidir. Sekil
dedigimiz gey ashinda bigime doniasmesidir. Yani simgeler sitemidir. Cesitli gostergeler
kullaniimak yoluyla bigim gostergelerini ve niteliklerini onlara en uygun seslerin yerine
koyarak bir yap: iginde gostermektir. Bazen bir sekilde, insamin dinamik ‘6gelerinin
cizimler yoluyla goriinebilir hale konulmasiyla ifade edilebilir. Sekil (21) Havaya
firlatilan bir tagm yer ¢ekimine koydugu basari ve bagarisizligin  simgesi olarak

gosterilmigtir.

Buradan su sonug ¢ikarilabilir; Biitiin tabloyu ikiye ayirmak, alandan alana
gitmek (dig ve i¢ maneviyat) her gesit dig alan tizerinde insa yapmak miimkiindiir: oysa
i¢ alan daima ayn1 kalir. Tablonun ise kurucu, yapicr unsurlari bu digtan (goriiniigten)

alinmamalidir, fakat sadece i¢ gereklilikten istenmelidir.

Ote yandan, tabloya bakan kimse orada bir “anlam” bulmaya gok alismustir,
yani, tablonun degisik béliimleri arasinda (Renk, sekil, bigim, i¢ ve dis maneviyat)
arasinda bir dis iliski maddeci devirde hayatin ve dolayistyla sanatin biitiin tezahurlert,
yalnizca tablo karsisina gegip orada her gesit seyi tabiatin taklidi, sanat¢inin sekilden.
bigime sigramasi vs.) bulmaktan aciz bir insan degil, isten anlayan insan yetistirdi. Bu
kimse, tablonun i¢ hayatini hissetmeyi, bu hayatin kendisi iizerinde dogrudan etki
yapmast i¢in, kendisini birakmayi asla denemez. Goriinen imkanlarla gozleri kamagmig
dirumdaki i i¢ bakig bu imkanlarin yardimi ile ortaya gikan hayati merak etmez. Biriyle
ilgi gekici bir konugma yaparken o kisi i¢ dinyasina girmek ister (Tablo anlatimi) . O
zaman bigim, sekil, renkten olugmus oriintileri kullanarak bu oriintiilerin grkarmis
olduklari sesleri icra edilebileceklerini bu ériintiilerin ige gekilmesiyle (anatomik unsur)
Muhtag olduklar: dilin dudaklarin v.s. belirli bir durumu sayesinde cigere gekilip atilan
bir titresim meydana getirdiklerini (fiziki unsur), kulak zarini harekete gegirerek
suurumuza ulagtiklart (psikolojik unsur) ve bir sinir reaksiyonunu dogurduklarini
(fizyolojik unsur) iste bir sanat eserinin izleyiciyle kaynagmasi esnasinda yarattigi tim

ozelliklere sahiptir.




88

>
Sekil (21) /

Havaya firlatilan bir tas azalan bir erkle enerji yiikselir ve artan bir erkle topraga diiger

(coziik - diizen)

T

Bir suyun dalgali enerji devinimi (¢oziik — diizen)
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Bir sanat eseri 6niinde bundan degisik bir hareket tarz: gostermemelidir. Boylece
eserin o anki soyut tesirine duyarli olunacaktr, Stiphesiz, zamanla sadece tamamen
artistik imkani veren dis dinyanin sekillerin almaya ihtiyag duyulmayacaktir. (hiiziinli
bir kompozisyonda kirmizi giysinin kontrastt gibi) sonsuz bir gii¢ olabilir. Fakat ayni

ahlaki planda kalmalidir,

Bu plan varoldukga, renk problemi halledilmig olmaz. Tabii olmayan” nesneler
ve “bunlara uyan renkler kolayca” edebi bir ses elde edebilir; kompozisyonda peri
masalt gibi etki eder. Seyirci bir efsane havasina girer. Kendini miimkiin degildir: “dis”
kolayca igi istiin gelir. Insan asla derinlesmeyi sevmez yiizeyde kalir; bu durum daha az
gayret ister. “Gergekten, hicbir sey sathi olan kadar derin degildir”. — batakhik ¢amuru
gibi derin “plastik” sanat kadar hafife alinan bagka bir sanat yoktur. izleyici tam
efsaneler tlkesine girdigini zannettigi zaman bir anda cok kuvvetli ruhi titresimlere
kargi baginin etkisini kaldiran ve ayni zamanda rengin etkisini engellemeyen bir sekil
bulmalidir. Bunun igin, sekil, bigim, renk tabiattan alinmis nesneler, (Gerek veya gergek
olmayan) higbir dis etki veya bir hikéyede belirtilebilecek bir etki gostermemelidir.
Mesela hareket digtan ne kadar sebepsiz ise, o kadar gosterecegi etki saf, derin ve igten

olur.

Hayal edilecek en basit ve gayesiz bilinmeyen hareket, kendiliginden etki
gosterir; esrarli gosterigli bir 5nem kazanir, Bu etki, bu hareketin dis ve pratik gayesi
bilinmedigi siirece devam eder. O zaman, saf bir etki eder. Ortak yapilan herhangi bir
basit galisma (agir bir yiik kaldirma hazirligi gibi), sebebi bilinmedigi zaman acayip ve
esrarli, dramatik, ¢arpici bir onem kazanir, Irade dist olarak baska bir dinyaya ait
sekilde varliklari gérme garpilmis bir duruma gelinir. Aniden sihir biter, birden akli
agiklama ortaya ¢ikar ve éniimiizde oynanan anlagilmas gii¢ seyin sifresi ¢oziiliir. Basit
bir hareket, higbir dig etkinin sebep olmayacagi gok imkanli muazzam bir hazineyi
saklar. Bu soyutlama bir diistincenin igine girildi mi daha ¢ok hissedilir. Bu diisiinceler

hayatin faydact materyallerinden insani koparir,

Her zaman sanatta; sanat eserindeki hayaller akla yol gosterir. Ahlakli olmak,
daima duzen, birlik ve dogruluk gerektirmistir. Oysa ki diizensizlik, birliksizlik te bir

yaratim degeridir.
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SONUC

Imgelerin gosterilenleriyle olan farkli iliskilerini kiyaslamak ve bu iliskileri
agikliga kavusturmak amaciyla, onlarin sahip olduklari tig farkli islevin agikli3a tekrar
getirelim. Renk, sekil, bigim bu elemandan imgelerin bu ¢ farkli islevi iizerinde
durulmus, Renk, Sekil, ve bigim tamimlari literatiirde olduklari gibi yer almiglardir.
Uydurulmus bsliimde resimdeki ii¢ vasitanin bizde yarattigi sematik anlamlarini

tartigip, onlari salt iglevleri agisindan incelenebilir.

Yukarida belirttigimiz ii¢ tanim: Ren, sekil, bigim degisik tiirdeki bigimlerin
olusturdugu kavramlar basit olmayip anlatmak istedikleri kavramlarin kilifina girerler.
Ornegin bir fotograf ya da karikatiir bu ii¢ islevden her birini ya da birinin gorevini
yerine getirebilir yada bir saf bi¢im birden fazla islev yerine getirebilir. Kural olarak,
imge bu tig olasilig: bir kural olarak, imge bu tig olasihg: bir kural olara, imge alg1 isler
icin meydana getirilis oldugu agikga belirlemeyebilir. Ornegin, tiggen seklindeki bir
isaret hem bir tehlike isareti hem de bir dag resmi ya da hiyerarsi simgesi olabilir.
Burada biz imgelerin bu tiirden fonksiyonlart ne denli iyi ya da kot bir gekilde yerine

getirdiklerini incelemis bulunmaktayz.

Bir imgeyi “sekilden, bigime” gotirebilmek igin imgenin gorsel karakterini
agikca gostermeksizin, bir igerigin yerini hangi olgiide tuttugunu belirtmek gerekir.
Aslinda, bir gorsel imgenin yiizde yiiz, bir oranda bir gosterge olmasi ve bunun diginda
baska higbir sey olmamasi olanaksizdir. Mutlaka birseyin gostergesinde o scyé ait bir
tasvir olacakti. Belki sadece alfabenin iki harfi en saf halleriyle bir gosterge olarak
kabul edilebilirler fakat sirf tek baglarina kesin bir olgu ifade belirtmezler. “E ve L” bu
sekiller bir bi_rinden bagimsiz durumda bir araya geldiklerinde kendileri yerine tuttuklar
olgular disinda bagka bir olguyu gostermis bir tavir sergilerler. Yani karsgimiza bu
sekilde gtkmalarinin nedenleri vardir. Sekil olarak gosterdikleri igeriklere benzemezler
(EL) ¢iinkii kural olarak daha ileri ¢lgiide bir belirtme, 6zglin 6nermenin gerekliligini
bozacaktir. Diger taraftan imgelerin, gosterimin disinda bagka bazi ihtiyaglardan dogan
bazi gorsel nitelikleri de igerdikleri anlagilabilir bir durumdur. Yani kargimiza bu
sekilde ¢ikmalarinin nedenleri vardir. “1926°da yapilan uluslar arasi trafik isaretleri
kongresinde” 6rnegin tehlike ifade eden tim trafik gostergelerinin mutlaka iiggen

seklinde olmalar kararlagtirilmistir. Burada tggen seklinde bir gostergenin, drnegin bir
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daireye oranla daha fazla tehlike ifade edebilecegi diiiinilmis olabilir. Fakat aslinda
liggenin se¢ilmesinin asil nedeni bu gostergenin trafik gostergelerinin tiimiindin farkl:
bir sekli olmast ve bu nedenle de stiregler tarafindan diger isaretle arasindan kolayca
taninabilir bir vasifta olmastydi. Yazi dilinde de sézciikleri gosteren harf topluluklarmin
ayni sekilde bir tir “aynimlama ve digerlerinden farklilagma geklindeki amaglari yerine
getirdiklerini sdyleyebiliriz. Bu nedenle de, sozciikler ve harfler aslina birer gostergedir
diyebiliriz. Fakat, sozciiklerin ¢ogu aslinda bu islevlerini yerine getiremezler, ¢tinki dil
dedigimiz sey akilcr bir gekilde degil, kendiliginden rastgele ortaya gikar ve bir

rastlantisal, sekilsiz ve belirgin olmayan bigimlerin dogmasina yol agar.

Resim olusturan unsurlar (renk, bigim, sekil) bazen timiiyle belirsiz ve anlamsiz
olabilir. Ornegin; Perspektif kurallarinin cisimlere etkisi de bigimlerin fiziksel olarak
etkiler. Sekil (22)

Sekli tekrar gozden gegirirsek goziimiizde ve zihnimi de olusturdugu etki bir
birinin tamamlayicist olarak gorilir “Bisiklete binen bir Meksikali” Burada belki de
anlamin olugmast i¢in gegen uzun siire iginde, birseyin nesnelerin algilanmasi ve
deneyimlerin kavramlara déniigmesiyle baglantist kurulur. Bu nedenle ilk algilamadaki
sekil butiinligin anlam yani ilk algilama daireler ve dikdortgenler olurken kavram
belirtildiginde ikinci kavramin olusumuna yol agar. Bu tiir eksiklik rnekleri diginda |
gosterge sistemlerinden ¢ogunun, séyle ya da boyle gosterge islevlerinin yerine
getirdikleri ve karakteristiklerinde dogru olarak secildiklerini ve segilmekte olduklarini
soylemek miimkindiir. Eger K. Lorenz’in “igsel bosalim mekanizmalari” (biyolojide)
kuramini dogru kabul edersek, Lorenz’in de dedigi gibi; bu gorsel uyaricilar (yani
gostergeler), sekillerinin  basitligi seklin, bigime sigramasi renklerin dolayistyla,
dogadan olan herseyden kolayca ayrilabilir. Ayrica her an ayni anlamda karsimiza
¢tkmazlar. Bu nedenle de gevredeki baska herhangi bir nesneyi vurgulayabilirler bu

durum uzay orietansyonu durumuna baglanabilir.

Salt yerine tutuklari seylere yapilmis birer referans durumunda olduklari i¢in
gostergeler yalnizca birer dolayh medya 6rnegi olarak kabul edilebilirler. Analojik

olmadiklari igin, kendi bitiinlukleri i¢inde bir medya olarak kullaniimazlar.



Sekil (22)
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Imgeler kendilerinin de asagisinda bir soyutlama diizeyinde yer alan seyleri
tasvir ettiklerinde “resim” olarak kabul edilirler. Resim tasvir etmekte oldugu bir nesne
ya da aktivitenin 6zgiin niteliklerini, yani o seye ya da olusuma ait renk, bigim, sekil
hareket gibi ozellikleri kavrayip belirli bir bigim iginde gosterdigi zaman “resim” haline
gelir. Resimle tam olarak, yani yiizde yiize varan bir oranda taklit degillerdir. Resim
degince bu tanimdan ait oldugu modelden rastgele eksikliklerle ayrilan, gergege uygun

kopyalar olusgturur.

Olusturulan bigim gekil, transferi de alict konumunda bulunan izleyici her zaman
aktif durumda ve sekil, bigim atlamasinda dayati rolinde bulunan sanat¢inin diinyasini

gozmeye caligsan ve bulmaca pargalarini yan yana getiren bir ¢éziicii durumundadir,

Bir resim varligini son derece birbirinden farkli soyutlama diizeyinde
sirdirebilir. Ornegin bir fotograf ya da 17. Yiizyil Hollanda peyzaj resmi belki de ilk
bakista hakikate benzeyebilir. Ama daha dikkatle resme bakildiginda: rafine bir sekilde
segici, bazi ayrint1 ve 6geleri disarida birakici, ele alinan sujeye ait bazi ozel nitelik ve

degerli on plana gikarict oldugu fark edilecektir.

Diger taraftan, ressam Piet Mondrian’in tamamiyla taklit disi ve geometrik
oriintiilerden olugan bir resmi, ashinda bir bakima yapilis amaci da olan New York’un
Broadway semtindeki karmagay anlatiyor olarak gormek gergektir. Yani bir agag ya da
bir insan figiirii anlatiyor olarak gormek gergektir. Yani bir agac ya da bir ansan

figiirinii, birkag soyut daire oval sekil ve diiz gizgilerle olustururlar.

Soyutlama; “Bir resmin tasvir ettigi seyi ayni zamanda yorumlamasidir. insan
zekasinin bu mikemmel bulusu, yarim ya da eksik birakilmig bir gosterim bigiminin
izleyiciye bog birakilmig pargalart doldurma firsati verecegi seklinde 6zetlenebilecek bir
yaklagim tarafindan kesinlikle anlagilmayan birseydir. Eger bu dogru olsa idi o zaman
en basit sekilde ¢izilmis bir karikatirin izleyiciden boyle bir katilim olmasi gerekirdi
Boylelikle var oldugu sayilan eksiklik giderilmis olurdu. Oysa soyut dedigimiz sey, asla
“eksiklik igerme” demek degildir. Bir resim herseyden énce gorsel nitelikler hakkinda
yapilan bir bildiridir. Bu tiir 6nerme ya da bildirim, soyutlamanin her Liﬂzeyind'c, kendi
iginde tamamlanmis olacaktir. Elbette, eger resim sanatg tarafindan ozellikle yarim

birakilmasi izleyeni tavlama amacini tamamlar.
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Neyse ki yarim, eksik yapilmig bir resim higbir izleyici tamamlamaya kalkigmaz.
Bir karikatir kesinlikle ¢izilmis oldugu soyutlama diizeyinde algilanir ve anlasilir,
Imgelerdeki bu gok giicli hayatiyet, izleyicinin ona yaptigi eklemelerden degil tam
tersine, yalinlastinilmig ¢izgi ve rengin ¢ok yogun gorsel dinamiginden dogmaktadir.
Boyle resimlerdeki, kendine 6zgiin soyut niteligin, ele aldiklar konular - fiziksel
gergeklikten ayirdigi bilinmektedir. Geometrik driintiilerden olusmus resimler fiziksel
maddeler yer gekiminin baskisindan kurtulmug ozglirlesmis ve i¢ giidilerle meydana

gelmiy oriintiler anlatimi daha da giiglenmis bir bigimde izleyiciyle butiinlesmektedir

Figtrin 6z anlatimina yapilan ani bir saldiri, kargiligini yine o oranda soyut bir
ytizle ifade etmeye galigir. Baska bir degisle bu tiir disa vurum anlatimlardan “generic”

bir nitelikle ilgili oldugu séylenir.
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