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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

TURKIYE’DE 1970-1990 ARALIGINDA KONUT VE iC MEKAN
OZELLIKLERININ KEMAL SUNAL FILMLERI UZERINDEN OKUNMASI

Tuba BULBUL BAHTIiYAR

Necmettin Erbakan Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarhk Anabilim Dah

Damisman: Dog. Dr. Esra YALDIZ
2019, 224 Sayfa

Jiiri
Dog¢. Dr. Esra YALDIZ
Prof. Dr. Dicle AYDIN
Dr. Ogt. Uyesi Sitheyla BUYUKSAHIN

Bireylerin 6zel yasam alani olarak konutlar, i¢ mekan tasarimi agisindan kullanici profilinin ve kisisel
tercihlerin birincil belirleyici oldugu mekanlardir. Konutta kullanicilarin, kiiltiirel kodlari, sosyal statiisii
ve gilindelik yasamlarindaki farkliliklarin yansiticist ise i¢ mekan donatilarinda belirginlesmektedir.
Mekan bu yoniiyle kullanici ve eylem hakkinda bilgiyi barindiran somut bir ara¢ niteligi tagimaktadir.
Somut arag olarak mekéan, toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerini birebir yansitan sinema ile
¢ok yonlii iletisim kurmaktadir. Sinema filminde konu, mekanla biitiinlesmekte, mekanin kurgusu
konuyu destekler sekilde olusturulmaktadir. Sinema ve mekanin bir araya gelisinde, toplumsal ve kiiltiirel
yapiya, inaniga, sosyal statiiye ve giindelik yagsama dair bir¢ok bilgi izleyiciye aktarilmaktadir.

Sinema ve mimarlik arakesitinde ele alinan bu ¢alismanin amaci; 6znel bir bakis agisi ile Tiirkiye'de
1970lerde yasanan kentlesme olgusu ile birlikte, toplumsal ve sosyokiiltiirel yapry1, giindelik yasami bir
konu ¢ercevesinde aktaran sinema filmleri izerinden mekanlar1 ve mekanlarin birbiriyle olan iliskilerini
analiz etmek, kullanicinin sosyal statiisii, egitim ve kiiltiir diizeyi ile iliskili mekanin ve donatilarin
kullanimini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda Tiirk sinemasinda, toplumu birgok yoniiyle yansitan
senaryolart ile donemin sorunlarina mizah yolu ile elestirilerde bulunabilen, sosyolojik, kiiltiirel ve
psikolojik arka plani olan ve ayni zamanda izleyiciyle arasinda kuvvetli bir bag kurabilmis filmlerin
kahramani Kemal Sunal’in eserleri ele alinmistir. Tez kapsaminda, Kemal Sunal’in rol aldig 82 filmden
1970-1990 araliginda ¢ekilen, donemin farkl: tipteki konut mekanlarinda gegen ve karsilagtirma imkani
sunan 14 filmi se¢ilmistir. Segilen film setlerinin ¢ogu giindelik yasam kurgular1 ve mekanlariyla, sosyal
yasam ve mekan etkilesimini ger¢ege uygun olarak yansitmaktadir. Filmlerdeki konutlar (gercek
mekanlar); plan semalari, mekanin tefrisi, donatilarin iglevleri/eylemleri, mekan nitelikleri yoniinden
incelenmistir. Filmler tizerinden yapilan degerlendirmede konut tiiriiniin se¢iminde ve olusumunda,
mekanimn ve mekan organizasyonunun degisiminde, donatilarin ve teknolojik esyalarin tercihinde
belirleyici etken; sosyo-kiiltiirel yap:1 ile birlikte ekonomik gelir seviyesidir. Bunun yam sira
mobilyalardaki ve yap1 malzemelerindeki g¢esitlenmeler ve gelismeler de mekanlarin algisinin
degismesinde etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: donati, i¢ mekan, Kemal Sunal, konut, mekéansal olusum, mobilya
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MS THESIS

ASSESSMENT OF HOUSING AND INDOOR CHARACTERISTICS OF THE
PERIOD BETWEEN 1970 AND 1990 THROUGH KEMAL SUNAL MOVIES IN
TURKEY
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Buildings as private living areas are the spaces where user profiles and personal preferences are
determinant for indoor designing. The indicator of users’ differences in regard to their cultural codes,
social statuses and daily lives becomes distinctive in indoor equipment. Accordingly, spaces serve as a
physical instrument that contains information about users and their actions. They establish a multi-
dimensional communication with cinema that directly reflects the spatial, social, cultural and economic
changes. The themes in movies are integrated with spaces, and spatial formation is formed in a way to
support the themes. A great amount of information regarding the social and cultural structures, beliefs,
social statuses and daily life is conveyed to spectators during the combination of cinema and space.

This study, which reviews the relationship and communication between cinema and architecture,
aims to analyze the urbanization that took place in Turkey in 70s with a subjective approach, to evaluate
the spaces and relationships between the spaces through the movies reflecting the social and sociocultural
structure and daily life from a specific issue, and to assess the use of spaces and equipment related to the
social status, education and cultural status of users. This study also reviewed the movies of Kemal Sunal,
who humorously criticized the issues of the era with the scenarios reflecting the society in many aspects,
and who managed to establish a strong tie with the spectators through his movies with sociological,
cultural and psychological background. Of the 82 movies Kemal Sunal starred in, 14 movies that were
shot between 1970 and 1990, that took place in different spatial buildings and that enabled making
comparison with other movies were selected. Many of the selected movie sets reflect the interaction
between social life and spaces realistically with the daily fictions and spaces. The buildings (real spaces)
in movies were reviewed in regard to plan schemes, spatial furnishing, functions/actions of equipment,
and spatial characteristics. An assessment toward the relevant movies indicated that the factor
determining the selection and formation of housing type, transformation of the spaces and spatial
organizations, and selection of equipment and technological items is the economic income level along
with the socio-cultural structure. In addition, the variations and developments seen in furniture types and
construction materials affected the changes regarding the spatial perceptions.

Keywords: equipment, furniture, housing, indoors, Kemal Sunal, spatial formation
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1. GIRIS

Insanin korunma, giivenlik, sigmma gibi temel gereksinimlerini karsilamak
amaciyla ilkel zamanlardan beri kullandigi barmma mekanlari; eylemleri rahat
gerceklestirebilmek i¢in, yasam kosullari, uygarlik anlayislari, toplumsal degisimler,
kiiltir ve kullanicilarin begenilerine ve tercihlerine paralel olarak farklilagan
mobilyalarla/esyalarla gilinlimiize kadar degiserek ve farklilasarak var olmustur.
Mobilya, oturulan, yemek yenilen, ¢alisilan, yatilan yerlerin dosenmesine yarayan,
tagmabilir esyaya verilen genel ad, mdble olarak tanimlanmaktadir’. Mobilya, mekanin
kullanmigliligimi etkileyen, malzemesi, boyutu, rengi ve tarzi ile mekanin algisini
degistiren, mekanin adeta ruhunu hissettiren; kullanicilar, toplum, zaman, teknoloji,
ekonomi gibi kavramlari, baglaminda okumamiza yardimer olan, mekanin olusumunda

mimariyi tamamlayan, mekana dair her tiirlii esyadir (Bahtiyar vd., 2019).

Bireylerin 6zel yasam alan1 olarak konutlar ise, i¢ mekan tasarimi agisindan
kullanic1 profilinin ve kisisel tercihlerin birincil belirleyici oldugu tipolojidir. Konutta
kullanicilarin  sosyal statiisii, tercihleri, begenileri ve giindelik yasamlarindaki
farkliliklarin yansiticis1 ise i¢ mekan donatilarinda belirginlesmektedir. Mekan bu
yoniiyle kullanici ve eylem hakkinda bilgiyi barindiran somut bir arag niteligindedir. Bu

somut arag, sinema ile mimarligin kesisim alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekan Aristo tarafindan, "nesnelerin birlikteligi” ya da “en genis anlamindan en
darina kadar birbirini kapsayan tiim olgularin birlikteliginin bir basarisi” olarak ifade
edilmektedir. Dolayisiyla sinema ve mimarlik iligskisi, hem maddesel hem de ruhsal
yoniiyle kagimilmaz bir birliktelik icerisinde diisiiniilmektedir (Bektas 2017, Bahtiyar
vd., 2019). Toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerini birebir yansitan sinema
ile somut bir ara¢ olarak mekan, cok yonli iletisim/etkilesim igerisindedir. Sinema
filminin konusu, igerigi mekanla biitlinlesmekte, mekanin kurgusu konuyu, eylemleri,
senaryoyu, donemi, rolleri destekler sekilde olusturulmaktadir. Bu bir araya gelislerde
mekan, giindelik yagam ve sosyal statii anlaminda birgok bilgiyi barindirmaktadir. Buna
ek olarak sinema, nesnel bir bakis acisi ile konu edindigi donemi ortaya koyan,
toplumun gegirdigi siyasi ve sosyo-kiiltiirel degisimlere ayna tutan, bununla beraber
mimari ile kurdugu ¢ok yonlii etkilesim ile 6ne ¢ikan bir sanat olarak (Dingay, 2014)

sahnelendigi mekanlara iliskin okumalar yapmamiza da imkéan saglamaktadir.

1 http://www.tdk.gov.tr (Erisim: Mayis 2018)



Tirkiye'de konut kavrami, kentlesme paralelinde ortaya ¢ikan barinma sorununa
¢Oziim arayiglart kapsaminda, yapildigi donemi ve bulundugu bélgeyi sosyo-ekonomik,
politik, kiiltiirel dzellikleri agisindan en iyi yansitan mimari {iriinlerin baginda gelir.

Popiiler kiiltiirtimiiziin 20. yiizyil i¢gindeki en anlamli ve en goérkemli disavurum
alan1 (Dorsay,1996) olan Tiirk Sinemas:1 ise, baslangicindan giinlimiize dek gergek
mekan kullanimina bagimlidir. Buna bagl olarak, konut i¢ mekanlarinin gérsel anlamda
belgelenmesi i¢in uygun oOrnekleme ortami sunmaktadir. Filmlerde mekéan olarak
kullanilan konutlarin bir¢ogu, i¢ mekanlarinda herhangi bir degisiklik yapilmadan
kullanilmis ger¢ek konutlar olup; gercegin temsili olarak nitelendirilebilmektedir.
Sinema ve mimarlik iligkisinde ele alinan bu c¢alismada, Tiirk Sinemasi iizerinden
Tiirkiye’de 1970-90 araliginda farkli toplumsal statiideki bireylerin konutlarindaki
mekan iliskileri ve mekan diizenlemeleri okunmaya ¢aligilmistir.

Tirk sinemasinda 1970-1990 aralifinda cekilen filmler arasinda Kemal Sunal
filmlerinin etkin bir sekilde yer aldigi goriilmektedir. Kemal Sunal filmleri salt
komediden ibaret degildir, biitiin filmlerinde vermek istedigi sosyal mesajlari, teshis
koydugu sorunlari, sorunlara getirdigi elestirileri ve ¢0ziim Onerilerini iginde
barindirmaktadir. Kemal Sunal filmleri, giiniimiizde de halen seyredilmesini ve

irdelenmesini sosyal ve siyasal meseleler karsisindaki duyarliligina borgludur.

Tez kapsaminda, Kemal Sunal’in rol aldigi 82 filmden 1970-1990 araliginda
cekilen, donemin farkli tipteki konut mekanlarinda gegen ve karsilastirma imkani sunan
14 filmi sec¢ilmistir. Segilen film setlerinin ¢ogu sosyal yasamin mekan ile olan
etkilesimi konut i¢indeki mekan kurgular1 ve yasayis bicimleri ile gercege uygun olarak
yansitmaktadir. Filmlerdeki konutlar (gergek mekanlar); plan semalari, mekanin tefrisi,

donatilarin islevleri/eylemleri, mekan nitelikleri yoniinden incelenmistir.

1.1. Amacg

Sinema ve mimarlik arakesitinde ele alinan bu ¢alismanin amact; 6znel bir bakig
acist ile Tirkiye'de 1970-1990 araliginda kentlesme ile birlikte yasanan toplumsal ve
kiiltiirel degisimi bir konu cergevesinde aktaran sinema filmleri {izerinden konut
tirlerini ve mekanlarini, mekanlarin birbiriyle olan iligkilerini ve i¢ mekan
diizenlemelerini analiz etmek, kullanicinin sosyal statiisii ve kiiltiirel diizeyi ile iliskili

mekanin ve donatilarin kullanimini incelemektir.



1.2. Kapsam

Kent konutunun incelenmesi kapsaminda segilen filmlerin tiimii Istanbul’da
cekilmistir. Bu anlamda calisma, Istanbul’daki kent konutlar1 iizerinden 6rneklenmis
durumdadir. Istanbul’un 1960lardan sonra Tiirkiye’nin en ¢ok go¢ alan sehri olmasinin
yani sira sinema sektoriiniin merkezi konumunda olmasimi giinlimiizde de koruyor
olmasi bu se¢imi kaginilmaz yapmaktadir.

Calisma kapsaminda Kemal Sunal’in rol aldigi 82 filminden 1970-90 araliginda
cekilen Saskin Damat (1975), Kapicilar Krali (1976), Sakar Sakir (1977), Copgiiler
Krali (1977), Yiiz Numarali Adam (1978), Dokunmaywm Sabamma (1979), Kilibik
(1983), Postact (1984), Sosyete Saban (1985), Sen Dul Saban (1985), Katma Deger
Saban (1985), Kiract (1987), Yakisikli (1987) Sevimli Hiwrsiz (1988) filmleri mekan
olusumlar1 ve i¢ mekan donatilar1 bakimindan incelenmek tizere secilmistir. Se¢ilen bu
filmlerde donemin konutunu yansitan sahnelere yer verilmis olmasina ve mekanlari
analiz etmeye yetecek acilara sahip olmasma dikkat edilmistir. Konutlarin mekan
olusumlari, mekanlarin birbiriyle olan iliskileri, i¢ mekanda kullanilan donatilart
kullanicilarin toplumsal statiileri ve kiiltiirel diizeyleri baglaminda degerlendirilmistir.

Tez calismas1 giris boliimiinden sonra iki ana béliimden olusmaktadir. Ikinci
boliim ¢aligmanin altyapisini olusturmaktadir. Bu boliimde; Tirkiye’nin Cumhuriyet
Doneminden gilinlimiize dek gegtigi siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel donemeglerin konut
tiretimine etkisi anlatilmistir. Ardindan inceleme kapsamindaki 1970-90 araliginda
iiretilen konut tiirleri ve gelisimi incelenmistir. Bu donemde konut i¢ mekanlarinda
etkili olmus mimari akim ve TUsluplar ile sosyal yasam ve mekan oOzelliklerine
deginilmistir. Daha sonra sinema ve mimarligin ortak 6zelliklerinden ve birbirleriyle
olan iligkilerinden bahsedilmistir. Cumhuriyet doneminden giliniimiize Tiirk sinemasinin
tarihsel gelisimi kisaca anlatilmistir. Devaminda Kemal Sunal filmlerinin Tiirk
sinemasindaki yeri ve dnemine ve sanatginin yasamina deginilmistir. B6liim sonunda
ise anlatilanlar1 kapsayici bir degerlendirme yapilmustir.

Ucgiincii boliim alan ¢alismasinin yapildig1 boliimdiir. Secilen filmler cekildikleri
tarihe gore tek tek incelemeye alinmustir. Oncelikle filmin kimligine yer verildikten
sonra filmin ¢ekildigi konutun/konutlarin dis mekan gorselleri ve konumlari
paylasilmistir. Konutun tiirli  (geleneksel ev, tek konut, gecekondu veya apartman)
belirlendikten sonra her bir konut sokak ve cephe 6l¢eginden plan kurgusu ve i¢ mekan
donatilar1 06l¢egine kadar kullanicinin sosyal statiisii kapsaminda detayli olarak

incelenmis ve analiz edilmistir. Boliim degerlendirmesinde ise incelenen konutlar



kavramsal altyapida anlatilan konut tiirlerine gbére gruplanarak plan kurgular1 ve i¢
mekan Ozellikleri tabloya aktarilmistir.

Son bdliimiinde sinema filmi iizerinden yapilan donem analizleri ve mekansal
okumalarin sonuglarina yer verilmis, kullanicilarin konut ile ilgili tercihlerinde

belirleyici olan etkenlere yer verilmistir.

1.3. Materyal ve Yontem

Tez c¢alismasinda arastirma  yontemi  olarak  “Amachi  Ornekleme
Yontemleri”nden (Purposive Sampling) Benzesik Ornekleme Metodu (Homogeneous
Sampling) uygulanmistir. Bu 6rnekleme yontemi, evrenden aragtirmanin problemi ile
ilgili olarak benzesik bir alt grubun, durumun segilerek ¢aligmanin burada yapilmasini
tanmimlar (Biiytlikoztiirk, 2010). Bu yontem kullanilarak arastirma igin yasami boyunca
82 filmde rol alan Kemal Sunal filmlerinden 1970-1990 yillar1 arasinda hem dénemin
mimarisini yansitan konut mekaninin 6n planda oldugu, hem de toplumsal degisimin ve
tabakalagmanin vurgulandig filmler secilmistir.

1970-1990 araliginda i¢ mekanlarda kullanilan mobilyalar ve i¢ mekanlar
lizerine popiiler kiiltiirdeki begenileri aragtirmak iizere ise 1970-90 araliginda
yaymlanan “Ev Dekorasyon” dergilerinden faydalanilmistir. Bu dergiler “Nedensel-
Karsilastirma Yontemi” kullanilarak incelenmis, donemin konutlarina dair
karsilastirmalar ve ¢ikarimlar bu dergiler lizerinden yapilmstir.

Tezde kullanilan veriler, belgeler, konut planlar1 farkli yontemler kullanilarak
elde edilmistir. Aragtirma boyunca izlenen yontemler ise soyle siralanmaktadir:

 Teorik veriler icin literatiir tarama: Tiirkiye'deki siyasi ve sosyo-kiiltiirel
ortamin konut iiretimine etkisi ve 1970-1990 yillarindaki konut mimarisi ile Cumhuriyet
Doneminden giliniimiize Tirk sinemasinin tarihsel gelisimi ile ilgili literatiir taramasi
yapilmistir. Bu amacla sinema ve mimarlik {izerinde yazilan kitaplar, tezler,
aragtirmalar, makaleler incelenerek tezde kullanilmistir.

« Ornek filmlerin belirlenmesi icin alan arastirmasi: Tiirk sinemasinda
Kemal Sunal filmleri ¢alisma kapsami olarak secilmistir. Kemal Sunal’in basroliinde
oldugu 82 filminden arastirmaya yon verebilecek 14 filmi belirlenmistir. Secilen
filmlerde donemin konutunu yansitan sahnelere yer verilmis olmasina ve mekanlar
analiz etmeye yetecek agilara sahip olmasina dikkat edilmistir. Bu filmlerin i¢ mekan
sahneleri detayli olarak incelenerek degerlendirmeleri yapilmis, sahnelerin imkan

verdigi 6l¢lide mekanlar plan diizlemine aktarilmistir.



*Ornek filmlerde gecen konutlarin  giiniimiizdeki durumlarinin
arastirtlmasi: Alan arastirmasi ile filmlere konu olan konutlardan adresleri
belirlenebilenler arasinda giiniimiize kadar gelebilmis olanlar1 yerinde incelenerek
fotograflanmistir. Yetkili belediyeler ile goriistilerek mimari projelerine ulasilmistir.

 Verilerin degerlendirilmesi: Incelenen filmlerdeki plan semalar1, konut
mekanlar1 ve i¢c mekan donatilari mekansal analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar ile 1970-90 araliginda farkli
statiilerdeki kullanicilarin  konut tiirli seciminde ve i¢ mekan donatilarindaki
tercihlerinde belirleyici olan etkenler ile konut igi diizenlemelerin ve donatilarin

degisim siiregleri ortaya koyulmustur.

1.4. Kaynak Arastirmasi

Bu bolimde c¢alismanin ve analiz yonteminin altyapisini olusturan, Tiirk
Sinemasi, Kemal Sunal, sinemada mekan, konut, i¢ mekan donatilari, apartmanlagma
kavramlarina iliskin teorik bilgilerin elde edildigi kaynaklara dair aciklamalara alfabetik
sira ile yer verilmistir.

Allmer (2010) derlemis oldugu “Sinemekan, Sinemada Mimarlhk” isimli
kitabinda sinema ve mimarlik iliskisi, fantastik filmlerden bilimkurgu filmlerine genis
bir yelpazesi olan 11 farkli film iizerinden incelenmistir. Sinemanin mimarlikta kurdugu
bag ve filmlerde mekan okumasi konusunda bu kaynaktan faydalanilmistir.

Bozdogan & Kasaba (2010) derlemis olduklart “Tiirk Mimari Kiiltiiriinde
Modernizm: Genel Bir Bakig, Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik” isimli
kitaplarinda, Tiirkiye'de ve diinyada modernlesme projesi ve gelecegi iizerinde c¢alisan
cesitli disiplinlerden yazarlarin yazilarina yer verilmistir. Kemalizm ve modernlesme,
modernlesmenin dogrultusu, mimarlik kiiltiirii, kent planlamasi gibi ¢esitli konulardaki
yazilardan konu kapsaminda faydalanilmistir.

Din¢ay (2014) yapmis oldugu “1960-2010 Yillar: Arasinda Istanbul Kentli
Konut Ic Mekédn Diizenlemelerini Tiirk Sinemast Uzerinden Okumak” isimli Doktora
tez calismasinda tanimlanan donemde, konut i¢ mekan diizenlemelerinde mimari, i¢
mimari akimlar ve sosyo-kiiltiirel dinamiklerin etkisi ile yasanan degisimleri ortaya
koymustur. Segilen filmlerin i¢ mekéansal analizleri, ayrintili mekan okumalar1 ve i¢
mimari iisluplar acisindan degerlendirilmeleri detayli olarak incelenmistir.

Dinger (1996) derlemis oldugu “Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler” isimli

kitabt Tiirk sinemasimin farkli alanlarinda iiretimlerde bulunmus, Tiirk sinemasina



emegi ge¢mis bir¢ok insanin, akademisyenlerin, yonetmen ve oyuncularin, sinema
yazarlarinin, senaristlerin, edebiyat¢ilarin, sinema  Orgiitlerinin ve sinema
isletmecilerinin yazilarindan olugsmaktadir. Bu kitaptan Tiirk sinemasinin yapisi, niteligi
ve yonelimlerine dair verdigi 6nemli bilgiler agisindan faydalanilmustir.

Isler (2010) yapmis oldugu “Istanbul 'un 1950 Sonras: Gé¢ Ile Degisen Kent ve
Mimari Dokusunun Sinemadaki Temsili” isimli Yiiksek Lisans tezinde devingen ve
kozmopolit yapiya sahip bir go¢ kenti olan Istanbul’un &zellikle 1950 sonrasinda
yasanan yogun ve cesitli niteliklerdeki go¢ dalgalarinin varig noktasi haline gelmesiyle
degisen, sosyal, kiiltiirel ve mimari yapisi, sinematografik sunumlarla incelenmistir.

Keles (1993) yazmis oldugu “Kentlesme Politikas:” isimli kitabinda Tiirkiye'nin
kars1 karsiya bulundugu kentlesme, konut, gecekondu, arsa spekiilasyonu, imar ve ¢evre
sorunlari, nedenleri ve ¢oziim yollariyla birlikte ele almistir. Tiirkiye’de konut
iiretiminin gelisimi konusunda bu kaynaktan yararlanilmistir.

Oncel (2010) yazmis oldugu “Apartman: Galata’'da Yeni Bir Konut Tipi” isimli
kitabinda Galata'da belirli bir alanda ve siiregte yapilan ilk 6rnekler olarak tanimladig:
yapilardan yola ¢ikarak apartmanlarda siiregelen yasam bi¢cimine Osmanli toplumunun
nasil uyum sagladigini, bu yeni yasam pratigine hangi siire¢lerden gecilerek gelindigini
sorgulamigtir. Apartman tipinin olusumunun ve Ozelliklerinin arastirilmasinda bu
kaynaktan faydalanilmistir.

Ozon (2013) yazmis oldugu “Tiirk Sinemas: Tarihi” isimli kitabi Tiirk
sinemasinin ilk yazili tarihidir. Tirk sinemasini1 sosyolojik olarak tarihi donemlere
ayirmig, Onemli filmleri incelemistir. Tiirk sinemasinin tarihi arastirmalarinda bu
kaynaktan faydalanilmistir.

Ozakbas (2014) “Cumhuriyet Dénemi Mimarligimn Siyasal, Ekonomik Ve
Sosyal Gelismeler Paralelinde Modernlesme Stireci 1950-2000" isimli Doktora tezinde
s0zii edilen siirecte ililke genelinde insa edilen yapilardan donemini agiklayan ornekler
tespit ederek bu 6rnekler tizerinden Tiirk mimarisinin hem gelisim hem de modernlesme
seriiveni incelenmistir.

Sunal (1998) yapmis oldugu ‘7v ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii’ isimli
Yiiksek Lisans tezinde kendi filmlerini incelemis, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapisina deginerek Kemal Sunal Giildiiriisiiniin dayandig: toplumsal yapiy: ele almistir.
Sanatgilarin, elestirmenlerin, yazarlarin goriis ve diisiincelerinden de yararlanarak,
filmlerinin ilk goOsterimlerinden yillar sonra bile hala biiyiik bir ilgiyle izlenmesi

olgusunu sosyolojik olarak arastirmistir.



Salgamcioglu (2013) yapmus oldugu “Istanbul’da Coklu Konut Gelisiminin
Semantik ve Sentaktik Olarak Irdelenmesi: 1930-1980 Dénemi” isimli Doktora tezinde
coklu konutlardaki / apartmanlagsmadaki mekanlarin bir araya gelislerinin mantig1 ve
1930-1980 donemindeki farklilagmasi, konut planlarinin sekillenmeleri incelenmistir.

Tekeli (1982) yazmis oldugu “Tiirkiye’'de Kentlesme Yazilari” isimli kitabi
Tiirkiye’de kent planlamasindan ¢ok yasanan kentlesme deneyinin niteligini anlamaya
doniik degisik zamanlarda yazdigi dergi ve kitaplardaki yazilarindan olusmaktadir.
Tiirkiye’de konut tiretiminin gelisimi konusunda bu kaynaktan yararlanilmastir.

Tekeli (2012) yazmis oldugu “Tiirkiye'de Yasamda ve Yazinda Konutun
Oykiisii” isimli kitabinda Tiirkiye’nin hem sosyal hem de ekonomik tarihi bakimindan
konutun gelisimi yakindan incelemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1980lere kadar
Tiirkiye’de konut sorununun degisimi hakkinda verdigi bilgilerden faydalanilmistir.

Teksoy (2015) yapmis oldugu ‘Kemal Sunal’in Saban Tiplemesinde Charlie
Chaplin Ve Sarlo Tiplemesinin Etkileri’ isimli Yiiksek Lisans tezi; Y&netmen-oyuncu
Charlie Chaplin “in Sarlo tiplemesinin komedyen Kemal Sunal’in Saban tiplemesi ile
olan bagini incelemistir. Kemal Sunal’in Tirk komedi sinemasindaki yeri ve dnemi
konusunda bu kaynaktan yararlanilmustir.

Uzunarslan (2002) yapmis oldugu ‘Erken Cumhuriyet Dénemi Konutlarinda
Mekdn Ve Mobilya’ isimli Sanatta Yeterlik tezinde; konutlar donem icinde gosterdikleri
mekan oOzelliklerine gore degerlendirilmis ve bu mekanlarda kullanilan mobilyalar

incelenmistir.



2. KAVRAMSAL ALTYAPI
2.1. Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Konut Politikasinin Gelisimi
ve Etkileri

Cumhuriyetin ilan ile birlikte yeni yonetim, kentlerin imar1 ve konut tretimi
konusunda belli bir birikimi, anlayisi ve kurumsal yapiyr devralmistir. Ancak Sanayi
Devrimi’yle birlikte 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kentlesme? yasanmus,
kentlerin goriinlimlerinde biiylik degisimler ve doniisiimler baglamistir. Kentlerin
ozellikle yeni gelisen konut bolgelerinde etnik-dini farklilasmanin yani sira toplumsal
tabakalara gore de bir farklilagma ortaya ¢cikmustir (Tekeli, 2012). Konut yapim
yontemlerinin degismesinde ise mevcut konut stokunun biiyiikk bir kismini olusturan
geleneksel yontemlerle yapilmis ahsap yapilarin yanginlarla ortadan kalkmasi etkili
olmustur.

Cumhuriyet Tirkiye’sinde konut politikasinin gelismesi, Rusen Keles’in
“Kentlesme Politikalar1” adli kitabinda (1993) bahsettigi gibi oncelikle bes donemde
incelenmistir. Bunlar 1923-1945 Doénemi, 1945-1960 Donemi, 1961-1980 Planli
Donem, 1980-1983 Ara Donem (12 Eyliil Donemi), 1984 ve Sonrasi Liberal Dénemdir.

Ancak 2000’11 yillar 6ncesinde Keles (1993) tarafindan bes donemde karakterize
edilen (Tablo 2.1) bu donemlere ek olarak, 2003 yilindan itibaren iilkede meydana gelen
birtakim gelismeler artik yeni bir donem olan altinci donemin tanimlanabilmesine
olanak vermistir (Kiziltepe, 2013).

e 1923-1945 Dénemi

Tim diinyada biiyiik degisimlerin yasandig 20. yiizyilda Tiirkiye’de de 6nemli
gelismeler olmustur. Tanzimat Donemi’nden sonra 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilantyla
birlikte Tiirkiye de tiim diinya gibi modern kentsel yenileme yaklasimlari dogrultusunda
Ulus Devlet olarak kentlesme ve modernlesme siirecine girmistir (isler, 2010).
Kalkinma bu donemde, yalniz Ankara i¢in degil tiim Tiirkiye’yi kapsayan niteliktedir.
Devlet, bircok kent ve kasabanin Ankara ve Istanbul ile ulasim baglantilarinin
kurulmasina 6zen gostermistir (Keles, 1993). Ozellikle Istanbul, Izmir ve Mersin gibi
liman kentleri kentlesme ve modernlesmenin temsilcileri niteliginde dis diinyaya agilan

kapilar olmuslardir. Bu sehirlerde yasayan orta ve iist sinif ile biirokrat yonetici sinifinin

2 Kentlesmenin ekonomik, toplumsal ve siyasal boyutlarini da hesaba katan, genis anlamda bir tanimi;
Sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin artmasi ve bugiinkii kentlerin
biliyiimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda artan oranda orgiitlesme, is bolimii ve uzmanlasma
yaratan, insan davranis ve iligkilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol acan bir niifus birikimi siirecidir.
(Keles, 1993:19)



modernlesme ve kent soylu yasam adina talep ettikleri yeni konut ve yerlesme bigimleri
Avrupa kentlerindekine benzer bi¢imde apartmanlar, sira evler ve banliyo evleri gibi
yeni konut tipleridir. Ancak bu konut tiplerden orta sinifi barindiran g¢ogunlukla
“apartman "dir (Soysal, 1996; Yalvag, 2008).

Istanbul’da apartmanlarin yapim tarihi Yeni Istanbul diyebilecegimiz Beyoglu
semtinde 1882 yilina dayanmaktadir (Unal, 1979; Salgamcioglu, 2013). 20. yiizyil
basinda Dr.Vasillis Colonas (Colonas, 1999) 1900 yili dolayinda Pera, Taksim ve
Pangalti’nin ana caddelerinde biiyiik ve liiks apartmanlarin olusumundan bahsetmis; bu
apartmanlarin sahiplerinin biiylik bir ¢ogunlugunun Rumlar olduguna deginmistir
(Salgamcioglu, 2013). 1926-1932 yillar1 arasinda apartman sayisinda hizli artisin
yasandig1 diger semtler Beyoglu ilgesi sinirlari i¢cindeki Ayazpasa, Cihangir, Tesvikiye,
Sisli’dir (Tekeli, 2012). Eski Istanbul’da ise apartmanlarin yapimi 1920-22 yillarinda
yapilan Laleli’deki Harigzedegan apartmanlari ile baslamaktadir. Anadolu yakasinda
Kadikdy’de apartmanlarin yapim tarihi 1909 yilina denk gelmektedir (Unal, 1979;
Salgamcioglu, 2013).

1930lardan itibaren Miisliiman halk, donemin modern evlerinin konforuna ve
liiks tiiketim esyalarina 6zenerek apartmanlara tasinmak istemistir. Niifusun artmasiyla
giderek artan bu talebi karsilamak amaciyla varlikli ailelerce gelir amacl olarak
apartman insast yaygin hale gelmistir. Ekonomik geliri yiiksek olan ancak paralarini
baska alanlarda degerlendiremeyen doktor, avukat, miihendis gibi egitimli kisiler
modern apartmanlarin ilk sahipleri olmustur. Bu donemde insa edilen bir¢ok apartmanin
isimleri de bu agidan ilgi ¢ekicidir. Giiniimiize ulasamayan bu yapilardan birka¢1 Eczaci
Nazim Malko¢ Evi (Topkapt), Doktor Rifki Bey Evi (Kadikoy), Doktor Zeki Zeren Kira
Evi (Kadikéy) ve Rontgen Apartmani’dir (Kadikoy) (Ozakbas, 2015). Boylelikle
“apartman” kavrami Erken Cumhuriyet donemi mimarisinde goriilen standart konut
tiplerinden biri haline gelmistir.

Apartman kavrami bu donemde heniiz Kat Miilkiyeti Kanunu olmadigindan
dolay1 tek bir kisinin mali olan ve gelir saglamak icin daireleri farkli ailelere kiraya
verilen ¢ok lniteli bir yapiya karsilik gelen “kira evi” anlamina da gelmektedir. 1931-
1950 yillar1 arasinda Arkitekt dergilerinde kira evi projelerine yer verilmistir. Bu
apartmanlar, yapildigi dénemde piyasanin en biiyik Olgekli yatirimlari ve meslek
cevrelerinin birgok agidan en heyecan verici yapitlart olarak gosterilmislerdir. Projeleri

ise donemin 6nde gelen mimarlari tarafindan ¢izilmistir. Zamanla sayilar1 giderek artan
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iki veya ti¢ katli olan bu apartmanlar, modernizme 6zgii bi¢imsel 6zellikleri de {izerinde
barmdirmistir (Sayar vd., 2004; Sormaykan, 2008).

Kiigiik {ireticinin tek parsele insa ettigi bu apartmanlar1 satmasi ise toplumsal
konumundaki degisiklik disinda s6z konusu olmamustir (Tekeli, 1982). Bu da ileride tek
diize haline gelecek olan apartman tipi konutun bu donemde c¢esitliligin fazla olmasinin
sebeplerinden biridir.

Bu donemde mimarlarin sayisi ise oldukca azdir. 1943 yilinda Yap1 Dergisi
durumu “Tiirkiye 'de ¢alisan yiiksek mimarlar takribi olarak 250 kisidir. Fakat yurdun
insasinda ¢alisanlar 50 kisiyi ge¢mez, bunlarin hepsi biiyiik vilayetlerde toplanmistir.”
ifadeleriyle agiklamistir3 Bu sebeple bireysel konut yapiminda arsa sahibi evi ya da
apartman1 ¢ogu kez kalfanin yol gostericiliginde, usta tutarak ya da taseronlar
aragligiyla gerceklestirmistir (Tekeli, 2012). Ote yandan artan talep iizerine insaatlarn
hizlanmas: yapi1 kalitesinin diigmesine de neden olmustur. Apartmanlari, iyi bir
gozlemci olan Refik Halit Karay 1940’l1 yillarda soyle betimlemistir:

“Ben su fikirdeyim ki oniinden gecerken dis siistine, aldatici kunt gériiniisiine
bakip da kisa yaza karsi koyacak saglamlikta yapildigint sandiginiz yeni apartmanlarin
cogu, cerden ¢opten degilse bile mevsimlere uygun, tam bir mimarlik ustaligiyla
kurulmamistir... Antreye palmiye saksilar: dizmekle, asansér koymakla, tavanlarin
etrafina algidan stisler, bordiirler ¢ekmekle ve “giines girsin! Sthhat, bol giines giren
evdedir” diye c¢ocuk kandirmacasina panjurlari atip, binayr ¢epegevre koca koca
camlar gererek sir¢a saraya benzetmekle kara kisa ve yakici sicaga meydan
okunamaz....”

Refik Halit Karay’in bu dénemde apartmanlar ve modern mimari hakkindaki
onyargilarini tagiyan bu ifadeleri bize donemin yap1 kalitesi konusunda oldukg¢a 6nemli
bilgiler vermektedir + (Tekeli, 2012).

Plan anlaminda apartmanlarda, sirkiilasyon mekani olan holiin, sofa seklinde
oldugu plan diizenleri devam ederken sinirli da olsa yalnizca koridorlu plan diizenleri
kullanilmaya baslamistir. Ortak Ozellikleri olarak; odalar kendi islevlerine gore
bicimlenmis, servis mekanlar1 bir araya toplanmaya ¢alisilmistir. Pencerelerde Tiirk evi

ogesi olan kafes birakilarak panjur, jaluzi gibi modern dgeler kullanilmaya baslamistir.

® Yap1, Ocak 1943, Y11 2, Say1 28.
*Yap1, Ocak 1942, Y1l 1, Say1 5.
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Cephelerde yatay bant seklinde pencereler ve kose pencereleri kullanilmistir.
Betonarme karkas binalarda dis cephede Edelputzs tercih edilmistir (Ozakbas, 2015).

Cumbhuriyet ile birlikte Tiirk konutunun i¢ mekanlar1 da degisime ugramistir.
Konutlarda odalar ¢ok fonksiyonluluktan ¢ikmis, her odaya tek bir fonksiyon
yiiklenmistir. Odalarda dolap iginde bulunan gusiilhane “banyo” adi altinda ayr1 bir
mekana dontsmiistiir. Konutun dis mekaninda yer alan hela/tuvalet ise konutun igine
alinmigtir. Sedir, kerevet, divan gibi sabit mobilyalarin yerini hareketli, bati usulii
mobilyalar almistir (Aslanoglu, 1979; Ilgin, 1997). Sini yerine yemekler yemek
masasinda yenmeye baslamistir. Koltuk takimlari, yemek masalari, orta sehpa, kanepe,
pompali gaz ocagi, piring veya ceviz karyola, radyo 1930’lu yillarda Tiirk evlerinde
kullanilmaya baslayan Batili mobilyalarin sadece birkagidir. Zengin aileler i¢in salonlar
zenginliklerini sergiledikleri adeta bir gdsteris vitrini haline gelmistir. Bu salonlar batili
mobilyalarla dosenmis, piyano c¢alinan mekanlar haline getirilmeye calisilmistir.
Genellikle yemek odasi ile salon birbirlerine yakin konumda ve baglantili yapilmus,
(Sekil 2.1) yemek odas1 bulunmayan evlerde ise salonun bir kdsesi yemek odasi olarak
dosenmistir. Evlerin birgogunda misafir geldiginde agilan boliimler Batili mobilyalarla
dosenirken, giinliik yasamin gectigi odalarda geleneksellik devam etmis ve bu
mekanlarda ailenin kiiltiiriine, ekonomik gelirine, egitim seviyesine gore diizenlenmeler
yapilmustir (Ozakbas,2015).

Bu donemde yapilan apartmanlar1 Arkitekt dergisinde yayinlanan “Réntgen

Apartmani” iizerinden inceleyecek olursak;

YASAMA ALANI
(SALON-YEMEK O -MISAFIR 0.)

FLF MUTFAK

. YATAK ODASI

BANYO

LAVABO-WC

. ANTRE-KORIDOR

B «ier
. BALKON

HIZMETLI ODASI

W o

Resim 2.1. Doktor Kamil-Rontgen
Apartmant, Apartmani, normal kat plani
Caddeden goriiniig(Anonim, 1933) (Anonim, 1933)

® Homojen renkte ve biiyiikliikte elenmis 6zel gakil (Edelputz Cakili) ve en az sondiikten sonra bir ay
dinlendirilmis beyaz kire¢ (mermer) hamuru ve renkli ¢imento (Edelputz ¢akili ile ayn1 renkli)
kullanilarak hazirlanan dekoratif amagl sivalara denir ( Ozdemir, 1997).
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Kadikoy’de, Bahariye Caddesinde, 15 metre genisliginde bir arsa {izerine insa
edilen bu apartman, bodrum tizerine dort kathidir (Resim 2.1). Mimar1 Zeki Salah’tir.
Her katinda tek daire bulunan apartmanin zemin kati rontgen ve elektrikle tedavi
boliimii olarak diistiniilmiistiir. Yayinlandig1 Arkitekt dergisinde plan kurgusu su sekilde
anlatilmistir:

“Holiin yaminda, esas merdiven vardir. Merdivenin ortasinda asansor mahalli
bwrakilmistir. Kabul kismi ki biiyiik salondan ibarettir. Servis kismi ile yemek salonu iyi
bir surette irtibat ettirilmistir. Servis kisminda, mutfak, hizmetgi odast ve halas, ofis
vardir. Bunlari bir koridor birbirine raptetmektedir. Koridor iizerinde, umumi
merdivenden agilan bir servis kapisi vardir. Ikamet kismu, bir koridor iizerinde ii¢ yatak
odast ile bir banyo odasini ihtiva ediyor. Yatak odalarinin eb'adi normal biiyiikliiktedir.
Iki biiyiik oda, Hanim ve Beye mahsus olup yamndaki oda ¢ocuk odasidir. Yatak
odalarimin hepsinin balkonu vardwr. Banyo odasinda, gomme bir benyuar7, ayakly bir
biiyiik lavabo, alafranga bir hald ve bides vardir.” ® (Anonim, 1993)

Plan incelendiginde giindiiz holii ve gece holii ayrimmin yapildigi, mutfagin
servis odasi ile desteklendigi, ayrica hizmetli odasi bulundugu goriilmiistiir. Bu
bakimdan planin isleyisi kullamigsh ve metrekareleri yeterli biyiikliiktedir. Salon
tefrisinde piyanonun gosterilmesinin de modernlesmenin bir gostergesi oOldugunu
sOylemek miimkiindiir (Sekil 2.1).

Apartman disinda dénemin bir diger konut {iretim bigimi, kooperatiflerdir. ilk
donemlerde, toplumun gelir seviyesi diisiik kesiminden ziyade iist gelir seviyesindeki
biirokratlarin tekelinde olan kooperatifler, biiyiik oranda devlet kredisinden yararlanan,
cok sayida konut yapimina imkén veren imar disindaki genis alanlara ulasmanin bir
araci olarak gelismistir (Tekeli, 2012).

1940’11 yillar II. Diinya Savasi’nin olumsuz etkisi olarak duraklamanin iktisadi
alanda da belirgin sekilde hissedildigi yillar olmustur (Boratav, 2008; Ozakbas, 2014).
Savas doneminde kentlesme hizi donemin olaganiistii kosullar1 sebebiyle oldukga
yavaslamistir (Keles, 1993). Savas kosullar1 i¢inde, ¢imento gibi kritik yapi
malzemelerinin savasa hazirlik icin askeri amagclarla kullanilmasi, ingaatta kullanilan

isgliciiniin biiylik oranda askere alinmasi, gelecege dair belirsizlikler gibi nesnel ve

® Ayakyolu (Kok. Osmanlica)

" Baignoire (benyuar), Fransizca kokenli banyo teknesi, kiivet

8 Viicudun belden asag1 yerlerini yikamakta kullanilan legene benzer kap, tuvalet kabi. (Kok. Fransizca)
®Anonim, 1933, Arkitekt, “Rontgen Apartmani”, Sayt: 1933-08 (32) Sayfa: 231-236’da hem mekéansal
Ozellikleri hem de donati elemanlar agiklanmaistir.
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oznel sebeple konut iiretiminde biiyiik bir diisiis yasanmistir. Bunun disinda savas
ckonomisi kentsel toprak miilkiyeti lizerinde iki ¢esit etki yapmustir. Bunlardan ilki;
savas ekonomisi nedeniyle Tiirk Lirast hizla deger kaybetmis, dis ticaret olanaklarinin
siirlandigi bu yillarda parasinin degerini korumak isteyen tacirler, parasini kentsel
arsaya yatirarak Ozellikle Istanbul’un Anadolu yakasinda arsa spekiilasyonunu
canlandirmustir (Sanda, 1942; Tekeli,2012). Ikinci etkisi ise, arsa fiyatlarinmn yiikselisi
sonucu go¢ ile kente gelen kesimin ilk gecekondu mahallelerini olusturmasi olmustur
(Senyapil1,1983; Tekeli, 2012) . leride biiyiik sorunlara yol agacak bu gecekondu tipi
konutlar, ilk baslarda sanayi alanlarina yakin konumda, onlara isgiicii saglayacak
bicimde geligmistir.

Devletin uyguladig1 konut politikas1 anlaminda ise, 1939 yilinda diinyanin ve
iilkenin i¢inde bulundugu olaganiistii ekonomik kosullarin ve bunalimin halk tizerindeki
etkisinin  bir Ol¢lide  hafifletilmesini  saglamak {izere, konut kiralarinin
sinirlandirilmasina karar verilmistir. Savag kosullar1 i¢inde bu kanunun uygulamasi
olarak kiralarin dondurulmus olmasi da savas sonrasinda diizenli konut iiretiminin
artisin1 bir 6l¢iide de olsa simirlamistir. Bu siirlama tilkemizde 1963°e degin 25 yil
stirmiistiir (Keles, 1993).

Ozetle, 1923-1945 doénemi Tiirkiye’de modernlesme siirecinin basladig: yillar
olarak biiylik degisimleri beraberinde getirmistir. Modernlesme ve kentlesmeye bagli
olarak Tiirk aile yapisindaki degisim ve ¢ekirdek aileye doniisiimiin hizlanmasi, kentsel
niifusun artmas1 Istanbul’da apartman yasamina olan talebi cogaltmistir. Yeni bir tiir
olarak karsimiza ¢ikan apartmanlar, beraberinde i¢ mekan diizenlerini ve donatilar1 da
degistirmistir.

e 1945-1960 Donemi

II. Diinya Savasi’nin bitmesiyle baslayan bu donemde, kentlesme hizlanmis,
sanayi sektoriinde c¢alisgan kesimin orani yiikselmis, ekonominin yapisinda hizli
doniisiimler baslamistir. Bu anlamda 1950 se¢imleri ile Cumhuriyet’in ilk dénem
anlayis1 yerini Demokrat Parti’nin daha liberal ekonomik ve popiilist politikalarina
devretmistir (Bozdogan, 2010). 1946-1950 yillan1 iginde ¢ok partili parlamenter
demokrasiye gecilmesi otoriter-paternalist'® bir rejimden parlamenter popiilizm
terimiyle nitelendirilebilecek bir rejime gecis olarak olumlu; bagimsiz yonleri agir

basan ekonomik yapidan bagimli bir ekonomik yapiya doniis olarak da olumsuz

191, Bir bagka bilincin iyiligi, mutlulugu, gereksinimleri, ¢ikarlar1 ve/veya degerleri adina, daha iyi olacak
diye onun karar 6zgiirliigiine zorla karigma, 2. Babacil davranis, maternalizm (http://www.tdk.gov.tr/)
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ozellikleri birlikte igermektedir. 1946-1953 arast donemde Tiirkiye kendini diinya
ekonomisiyle biitiinlestirmeye ¢abalamigtir (Boratav, 2005).

1950 segimlerinden sonrasinda Istanbul’da, Adnan Menderes’in bir siyasal
mesruiyet ve halkla iliskiler projesi olarak bizzat yonlendirdigi yikip yeniden yapma
yaklasimli genis ¢apl kentsel miidahaleleri (Resim 2.2) doneme damgasini vurmustur
(Bozdogan, 2010). 1950lerde baglayan bu istimlak¢i imar anlayisi, korumaci

yaklasimdan uzak bigimde kentin merkezini ve ¢evre goriiniimiinii hizla degistirmistir.

Resim 2.2. Karakoy meydaninda yapilan yikimlar, Ara Giiler, 1958 (Web iletisi 1)

1950’11 yillar, altyapr ¢alismalarinda ve sanayilesme yolunda 6nemli atilimlarin
yasandig1 yillar olmasinin yani sira ¢arpik kentlesmenin de basladig: yillardir (Ozakbas,
2014). Bir tarafta ¢ok katli apartmanlar ve toplu konutlar inga edilirken diger taraftan da
kent ¢eperlerinde gecekondu kusaklar1 olusmaya baslamistir.

Donemin en oOnemli sorunlarindan biri kentlesmenin  hizlanmasiyla
gecekondularin  giderek ¢ogalmasidir. Bu yillarda konut politikasi Onceligini
gecekondulagmanin Onlenmesine vermistir. 1966 yilina kadar, adlarinda “gecekondu”
denmemesine ragmen, konuyla ilgili ¢ikarilan bir dizi yasa ile gecekondu yapimina
kars1 yasaklayict bir tavir alinmis; 6nlemeyi gergeklestirmek ic¢in de konut tretimini
arttirmanin yollar1 aranmustir (Keles, 1993). Bu amagla, 1948 senesinde Bina Yapumini
Tegvik Kanunu ¢ikarilmig, bu yasa ile tiim belediyelere arsa dagitma yetkisi verilmistir.
Bu durum apartman iiretiminde bir kirilma noktasi olusturmus, 10 yil siiren bina vergisi
muafiyeti gibi nedenlerle ¢ok sayida liikks konut ve aile apartmani insa edilmistir (Sayar
vd, 2004; Sormaykan, 2008).

Bu donemde devletin konut politikasina karsi girisimleri arasinda is¢i konutlar
konusundaki atilimi yer alir. 1945 yilinda Calisma Bakanligi'nin ve Is¢i Sigortalari
Kurumu’nun (SSK) kurulmalari, sigorta primlerinden bir boliimiin konut kredisi olarak
is¢i konut kooperatiflerine verilmesi hazirliklarin1 hizlandirmis, 1949 yilinda yasa

cikarilmigtir. Bunun gibi Emlak ve Kredi Bankasi’nin 1946 yilinda Tiirkiye Emlak
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Kredi Bankasi ismiyle yeni bir kimlikle yeniden kurulmasi, konutu olmayanlari konuta
kavusturma yolunda biiylik oranda firsati vermistir. 1951 yilinda, belediyelerin sosyal
konut yapma gorevlerinin zorunlu gorevleri arasina alinmasi da, yerel yonetimleri bu
alanda etkinlige sokma amaci tasimaktadir (Keles, 1993). Tiim bu girisimler sonucunda
1950 yilinda Istanbul’daki diizenli konut alanlar1 i¢inde apartman dairelerinin sayisi
%80’ler diizeyine ulasmistir (Tekeli, 2012).

Bu donemde yapilan apartmanlari Arkitekt dergisinde yayinlanan “Istanbul
Belediyesi Tiirkive Emlak Kredi Bankasi Blok Apartmanlari” tzerinden inceleyecek
olursak;

Istanbul Belediyesi ve Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi is birligi ile Istanbul’da
Aksaray Atatiirk Bulvari {izerine insa edilen blok apartmanin (Resim 2.3) projesi
Istanbul Belediyesi tarafindan ¢izilmistir. 1650 m? saha iizerinde ii¢ blok halinde, her
blok 30 daireden olugmak {izere 90 dairelik apartman binasinda bulvara bakan daireler

140, arka cephedeki daireler 110 metrekaredir (Sekil 2.2) (Anonim, 1957).

YASAMA ALANI
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Resim 2.3. T. Emlak Sekil 2.2. T. Emlak Kredi Bankasi Blok Apartmanlari, 6n HIZMETLEODAS!
Kredi Bankasi Blok cephe (Anonim, 1957) B o
Apartmanlarl, on cephe SANDIK ODASI

(Anonim, 1957)

Donemin yasayis sekline uygun olarak dairelerde kalabalik bir ailenin
yasayacag1 varsayillmis, fazla sayida yatak odasi, sandik odasi, gdbmme dolaplar ve
balkonlar yapilmistir. Bodrum katinda kalorifer dairesi, komiirliikler, depo ve bakim
atolyeleri, personel yatakhaneleri ile apartman katlarindan ¢oplerin atilmasi icin ¢op
bacalarinin sonlandigi yerde bir ¢op galerisi bulunmaktadir. Cati katinin 6n kismi
gazino olup arka kisimda ise su depolari, umumi ¢amasirliklar, ¢amasir asma ve
kurutma yerleri bulunmaktadir.

Ulkede c¢ok katli betonarme konut modeline gegisi gerceklestiren Emlak ve
Kredi Bankasi, baslangi¢ta hizli kentlesmeyle olusan konut agigini kapatmak tizere uzun
vadeli ve diisiik faizli kredi saglamak i¢in kurulsa da sonunda, diisiik gelir seviyesindeki
ailelerin degil, tst gelir seviyesindeki ailelerin oturdugu Levent ve Atakdy gibi

apartman Orneklerini finanse etmistir. Ancak bu tip Orneklerde giines agilari,
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havalandirma, yesil alanlar gibi tasarim ilkeleri konularinda modernist yaklasimlar ile
kaliteli gevreler olusturulmustur (Bozdogan, 2010). Yukarida incelenen konut projesi,
bunun bir 6rnegi niteligindedir. Maliyeti ve kiralar1 yiiksek olan bu konut blogu,
belediye araciligiyla yapilmis olmasina ragmen ‘“ucuz mesken” vasfina sahip
olamamustir.

Ozetle, 1945-1960 déneminde Istanbul’da kentsel niifus orani yiikselmis,
kentlesme hizlanmistir. Genis capli kentsel miidahalelerle kentin goriiniimiinde biiyiik
degisiklikler yasanmustir. Spekiilatif bir patlamaya doniisen apartman yapimi ise hizla
cogalmistir.

e 1961-1980 Planhh Dénem

27 Mayis 1960 askeri miidahalesiyle birlikte sosyal devlet anlayisinin hakim
oldugu déonem baglamistir. Bati’nin hegemonyasindan ¢ikma, 6zgiin bir kimlige sahip
olma, kiiltiir ve sanatta halka inme diisiincesinin baskin oldugu bir déneme girilmistir
(Bek, 2008). Mimarlik tarihi agisindan da 1960°li yillar kirllma donemi olarak
gortilebilir. Cesitlilik ve esnekligin rasyonel kaliplari1 kirdig1 bu dénemle birlikte gelisen
mimari ve baglantili i¢ mimari akimlar lilkemizde de etkisini gostermistir (Dincay,
2014).

Bu donemde, devlet refah devleti kavramina yaklagsmak i¢in 6nemli adimlar
atmistir (Tekeli, 1982). 1961 Anayasasi’nin 49. Maddesi, dar gelirli ya da yoksul
ailelerin saglik kosullarina uygun barinma gereksinmelerini karsilama gérevini devlete
yiiklemigtir. Ulkedeki ekonomideki bunalimlar ve diinya ekonomisinin gidisati gibi
sebeplerle, yoksullugun kapsami genisledikce, yani orta gelir seviyesi de yavas yavas
gecim sikintilariyla karsi karsiya geldikge, devletin bu alandaki goérev alani giderek
geniglemistir. Anayasa, barinma probleminin ¢6zlimiinii, saglik hakkinin bir geregi
olarak dikkate almisg, herkesi konut sahibi yapmaktan degil, “gereksinmeyi karsilamak”
tan s6z etmistir (Keles, 1993).

1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren tiim Tirkiye’de konut yerlesimlerinin
degismesine ve gelismesine sebep olan en dnemli gelisme Kat Miilkiyeti Kanunu’nun
¢ikmasi olmustur. Apartman dairelerinin miilk konutu olarak tanimlandigi bu siireg,
1954’te 6217 sayili Tapu Kanunu’nun 26. maddesinde yapilan degisiklik ile baglamis ve
1965 yilinda da Kat Miilkiyeti Kanunu’nun ¢ikarilmasi ile de sonuglanmistir (Sayar vd.,
2004; Sormaykan, 2008). Bu kanuna kadar arazide pay sahipligi ve kooperatif modeli
varken, orta sinif artik evlerinin tam sahibi haline gelmistir (Edgii, 2003; Salgamcioglu,

2013).
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Kat sahiplerinin ayr1 ayr1 tapu almalarin1 saglayan bu kanunla verilen yasal
giivence, apartman yapimini 6zendirmis ve hizlandirmistir. Boylece kentlerde imarh
alanlar apartmanlarla dolmus, ayni zamanda imar haklar1 arttirilan arsalardaki eski
yapilar yikilarak yerlerine daha yiiksek ve ¢ok daireli apartmanlar yapilmaya baslamistir
(Eyiice, 2005; Ballice, 2006; Sormaykan, 2008). Bu da kent iginde yol, su,
kanalizasyon, sosyal alt yapilar1 yetersiz mahallelerin olusmasina neden olmustur
(Tekeli, 1982).

Bu donemde tarimla ve kiigiik girisimlerle birikmis biitiin sermayenin ¢ok biiyiik
bir boliimii apartman yapimina yatirilmis olmasina karsin, genellikle orta sinifa hitap
eden ve tek yatirimcisi olan apartmanlar talebi karsilayamamis (Kiray, 2007), konut
ac1g1 her yil katlanarak artmistir. Bu durumun bir orgiitlesmemis enformel sektor!?
etkinligi olarak ortaya ¢ikarttig1 ve kat miilkiyetiyle ilgili gelismelerin yayginlagsmasina
neden oldugu “yapsatcilik” ortaya ¢cikmustir (Isler, 2010).

Yapsatct terimi aynen gecekondu gibi, toplumun kendiliginden gelistirdigi ve
durumu cok iyi agiklayan bir sdzciiktiir. Yapsat¢1 bir miiteahhit degildir; miiteahhitler
tasarlanan konutu Onceden belirlenen fiyat karsiliginda yapip teslim eder. Bu da
enflasyonist bir ortamda ¢alisan miiteahhidi biiytik risklerle kars1 karsiya birakmaktadir.
Yapsatci ise yaptig1 konutu, insaat bittikten sonra satmaktadir. Bu durumda enflasyonist
ortamdan etkilenmesi ve risk almasi azalmaktadir. Bu nedenle yapsatcilik, kiiclik
girisimci i¢in uygun bir form olmustur. 1960’11 yillarda orta sinif i¢in konut edinmenin
tek yolu haline gelen bu iiretim modeli, konut alanlarinin olusumunda, oldukca tek diize
bir goriinimiin olusmasina sebep olmustur (Tekeli, 1982). Plan ¢oziimleri ve mekan
biiyiikliikleri benzer ¢ok sayida apartman iiretilmistir.

Tim konutlar, piyasada gegerli olduguna inanilan degerlere gére yapilmustir.
Yapsatgr miiteahhitlerin etkinligi giderek artarken mimarlarin ise sadece mimari
projelere imza atan eleman pozisyonunu aldigi bu dénemde miiteahhitlerin anlastiklar:
mimarlara hazirlattiklart projeleri birgok yapida ya degistirmeden ya da az
degisikliklerle uygulamaya baslamistir. Tek tipte apartmanlarin olusmasina sebep olan
bu durum projelerin bulunduklar1 ¢evreye, arsalara, iklim sartlarina uygunlugunun goz
ard1 edilmesine ve mimari tretimlerde yalnizca ticari kaygilarin 6n plana ¢ikmasina
sebep olmustur. Cephe diizenleri ile modern olmaya ¢alisilsa da donemin teknolojisi,

yap1 malzemeleri ve kullanilan yeni mimari teknikler bu projelere yansitilamamaigstir. Bu

1 Kayit dis1 ekonomi (iktisat Terimleri So6z1igii,2004)
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tek diize apartmanlara yapsat¢1 miiteahhitler tarafindan ilgi artinca “Miiteaahit Uslubu
denilen bir iiretim sekli giindeme gelmistir (Ozakbas, 2014).

Yapsatciligi hizli kentlesme karsisinda gelisen spontane bir ¢oziim olarak
tanimlayan Tekeli (2008); planli, yap1 ve oturma ruhsati saglayan bu sistemin kii¢iik
girisimlerle kent mekanini yeniliyor goziikse de, eskiden diisiik yogunluklu olan
mabhallelerin yiiksek yogunluklu olarak yeniden yapilanmasiyla, bu yerlesimlerde
altyap1 ve sosyal donatilarin yetersiz kalmasina, tarihsel dokularin da tahrip olmasina
neden oldugunu belirtmektedir (isler, 2010).

Bu donemde konut iiretiminde yapsatgr model kadar etkili olan gecekondu
modeli ile iretilen konutlara da rastlanmaktadir. Devlet diisiik gelir seviyesindeki halkin
konut sorununa karst gecerli bir ¢oziim {iiretmedigi ig¢in bu kesim kendi konut
sorunlarint “gecekondu” yapilartyla ¢6zmiis, bunun sonucunda da kentin ¢eperleri
gecekondu bolgeleriyle kaplanmistir.

Bu boélgeler kente gelen gocmenlerin kent deneyimlerini korunakli sayilabilecek
iliski aglar1 icinde yasadiklar1 ve ayni kokenlerden insanlarin bir arada bulunduklari
bolgelerdir. Zaman iginde yoksul kentli kesim, gecekondular tizerinden temsil edilirken,
benzer bicimde orta smiflarin temsili de apartmanlar {izerinden olmustur.
Gecekondularda kente yeni gogenler yasarken, apartmanlarda ise modern orta sinif
yasamaktadir (Pinarcioglu vd., 2005; Dingay, 2014).

1970lere gelindiginde ise Istanbul’da %10 konut kooperatifleri, %45-50 yapsatci
model ve %40-45 civarinda gecekondu modeli ile tiretilen konutlara rastlanmaktadir
(Bilgin, 1996; Salgamcioglu, 2013). Bu yillarda arsa bedellerinin %60°’a kadar ¢ikmasi
sonucu artik yapsatcilik karli olmaktan ¢ikmis, konut liretiminde yetersiz kalmaya
baglamistir. Konut iiretiminin biiyiik sayilarda ve diisiik gelirli gruplara yonelmesi
sonucunda “toplu konut” girisimleri giindeme gelmeye baslamustir.

Yapsatgiliktan toplu konuta gegilmesinin liretim seklinde meydana getirdigi
degisim, pazarlanmasindan teknolojisine, konutun tasarimindan konutun cevresinin
yonetimine kadar uzanan kapsamli bir degisimdir. Toplu konuta ge¢ilmis olmasi, hem
yapim hizi, hem maliyet, hem de talebin Orgiitlenmesi acisindan biiyiik kitlelere ve
diisik gelir gruplarina yonelmeye olanak vermistir. Toplu konut girisimi
pazarlamasinda, yalniz konutu degil cevresini ya da bir yasanti bi¢cimi de birlikte
pazarlamis olmaktadir (Tekeli, 1982).

Insaat alanindaki son teknolojik gelismelerin uygulandigi, ¢agdas miihendislik

hizmet ve bilgi birikimlerinin yasama geg¢irildigi toplu konut uygulamalar1 da biiyiik
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sirket Orgiitlenme modellerinin olusmasina neden olmustur. Kisa siirede ¢ok sayida
konut iiretebilen makine parki ve hazir kaliplar1 olan sirketlerin gelismesi bu yillara
rastlamaktadir (Tapan, 1999: Isler, 2010).

1974’te yapilan Bogaz Kopriisii’niin (Resim 2.4) etkisiyle kent mekanindaki

prestij siralamalar1 degismis, yeni alanlar1 spekiilatif faaliyetlere agmistir (Tekeli, 2013).

g g b 2 3
Resim 2.4. Bogaz Kopriisii insaat1, Yap1 Kredi Arsivi (Tekeli, 2013)

Doénem konutlarinin plan semalarinda sik¢a rastlanilan 6zelliklerden biri kat
planlarinda ii¢, dort ve bes daireli ¢oziimlerin yapilmasidir. Gegmis donemlerde kat
planlarinda en fazla iki daireli plan semalarinin kullanildig1 diisiintildiiglinde konut
sunumunda degisimlerin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte konutlarin mekan
diizenlemelerinde de degisimler yaganmustir.

Bu donemde konutun yasama mekanlari (salon, oturma odasi, yemek odasi)
genellikle biliyiik ve tek bir hacimde toplanmis, bazi 6rneklerde farkli mekanlarda
¢oziimlense de birbirleriyle muhakkak iliskilendirilmislerdir. Gegmis dénemlerde sik¢a
goriilen konut giriglerindeki sofa ise bu donemde antre ve koridora doniismiistiir. Bu
mekansal dontistimler kullanicilarin sosyal ve ekonomik yapisindaki ve giinliik yasam
kurgularindaki degisimleri de yansitmaktadir (Sormaykan, 2008).

Bu donemde yapilan konutlart bir 6rnek iizerinden inceleyecek olursak;

Gilinlimiizde de varligimi siirdiiren, Yap: ve Kredi Bankasi Yardim ve Emekli
Sandigr Vakfi Vali Konagi Sitesi, Valikonagi Caddesi’nin sonuglandigi noktada
bulunmaktadir. Yarigsma projesi sonucu yapilan yapinin mimarlart Dogan Tekeli ve
Sami Sisa’dir. Arsanin ig¢inde bulundugu konum sebebiyle daha cok yiiksek gelir
gruplarina yonelik konutlar insa edilmistir. Blogun caddeyle paralel konumda olmasi,
tiim konut birimlerinin manzaradan ve giinesten faydalanmasina imkan saglamistiri2

(Resim 2.5).

12 http://tekelisisa.com/


http://tekelisisa.com/
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Resim 2.5. Vali Konag Sitesi cephesi ve girisi (Web iletisi 2)

Genel kullanima hitap edecek yaklagik 200 m?'lik daireler; genis tutulmus bir
yasama boliimii, li¢ yatak odasi ve ev islerinde yardimci olan birinin ikametine olanak

veren hizmetli odasindan olugmaktadir (Sekil 2.3) (Anonim, 1978).
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Sekil 2.3. Yap1 ve Kredi Bankas: Yardim ve Emekli Sandig1 Vakfi Vali Konagi Sitesi normal kat plani
(Anonim, 1978)

Yapmin plani incelendiginde gece holii ve giindiiz holliniin net bir sekilde
ayriminin yapildigr goriliir. Sirkiilasyon mekéanlarinin planda biiytlik yer kaplamaktadir.
Ebeveyn yatak odasi diger yatak odalarma gore Ozellesmis ve igerisine ebeveyn
banyosu eklenmistir. Yasama mekani ise olduk¢a biiylik tutulmus, diizenlemesi
kullanicinin yorumuna birakilmistir. Mutfak simdiye kadar incelenen planlar icerisinde
en biiytik alana sahiptir.

Yapi, Bilgili Holding tarafindan 2017°de yenilenmistir. Yenileme projesi Tanju
Ozelgin tarafindan hazirlanan binanin ismi VK108 olarak degistirilerek (Web Iletisi 3)
giiniimiizde kullanimina devam edilmektedir.

Ozetle; Tiirkiye’de 1961-1980 donemi siyasi ve sosyal anlamda koklii
degisimlerin yasandigi donem olmustur. Konut {iretim politikasini degistiren en énemli
olay ise Kat Miilkiyeti Kanunu olmustur. Bunun etkisiyle yapsatcilik ad1 verilen donem
baglamis, ardindan giderek artan kentsel niifusa karsi toplu konut girisimlerini giindeme

gelmistir.
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e 1980-1983 Ara Donem ( 12 Eyliil Donemi)

1980°1i yillarin ilk ¢eyregi Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal anlamda yogun
dontigiimlerin yasandigi dénemdir. Bunun temel sebebi, 12 Eyliil 1980 yilindaki askeri
miidahale ve devaminda 3 yil boyunca askeri rejimin iilkenin siyasal yasaminda derin
izler birakan kararlar1 ve icraatlaridir (Sunal, 1998).

1980 Darbesi sonras1 ekonominin basma gecen Turgut Ozal, serbest piyasa
ekonomisine gecisin bir geregi olarak faizleri serbest birakmistir. Bunun sonucunda
halk elindeki kaynaklarmi yiiksek faizlerle bankerlere vermis veya altina
doniistiirmiistiir. Devlet tarafindan uygulanan bu yiiksek faiz politikast ve bankerlerin
faaliyetlerine g6z yumulmasi, bu olusumun giderek giiclenmesine sebep olmustur. O
yillarda konut sahibi kisilerin bir¢ogunun, konutlarini sattiklarina ya da birden fazla
konuta sahip olanlarin en az bir tanesini satarak nakitlerini bankerlere teslim ettigine
cokca sahit olunmustur (Keles, 1993). Oyle ki; dénemin en meshur bankeri olarak
bilinen “Banker Kastelli” televizyona ve gazetelere reklamini vermis, reklam
filmlerinde Fikret Hakan, Selma Giineri, Izzet Giinay, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora ve
Esref Kolgak gibi donemin iinli aktorleri yer almistir (Resim. 2.6). O giinlerde
bankerlerden esinlenilerek bir film de cevrilmistir. Basrollerini Ilyas Salman, Sener Sen
ve Meral Zeren’in oynadigi 1980 yapimi Banker Bilo filmi (Resim 2.7), Tirkiye’nin
ekonomik kalkinma ugrasinda yozlasan kiiltiiriinii elestirirken, sosyal statiiniin en {ist

seviyesine asansor hiziyla ¢ikma sansimin her zaman bulundugunu Ongoren ve

Tiirkiye nin modernlesme siirecini merkezine alan bir film olmustur (Cakkalkurt, 2014).

BANKER BiLE

4

Resim 2.6. Ekrem Bora’nin Banker Kastelli reklami1 (Web Iletisi 4) Resim 2.7. Banker Bilo film
afisi, 1980 (Web Iletisi 5)

Insaat sektoriindeki durgunlugun bir sonucu olarak, konut iiretimindeki
azalmanin, artan gereksinme karsisinda konut kiralarinin yiikselmesi ve bunun da, konut
artig1 yerine konut kiralamayr 6zendirmesi beklenirken, durum dyle olmamistir. Bir
yandan konut kiralar1 yiikseldigi halde, ev satarak parasini bankere yatiranlarin

sayisindaki artis, giderek hizlanmistir. Vatandas, bankerin verdigi %50’yi bulan ve
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bazen de gecen faizi, kiradan elde edecegi paraya tercih etmistir. Bu ylizden yapim
pazari, giderek bunalima siiriiklenmis; konut yapma giidiisiiniin yerini, faizden para
kazanma giidiisii almisgtir. Bu donem, alici bulamayan konut sayisinin arttigi bir
donemdir. Bu durumun sadece konut yapimcilari iizerinde degil, ayn1 zamanda konutla
dogrudan ya da dolayli olarak ilgili bulunan daha birgok ekonomik kesim iizerindeki
yan etkileri ekonomiyi derinden sarsmistir. Kentsel konut agiginin en yiiksek diizeye
ulagtigt bu donemde kiigiik konut yapimcilarindan ¢ok, biliyliik konut girisimcileri
bunalima dayanabilmis, giiglii ve biiyiik ortakliklar kuranlar yasama sansi bulmustur
(Keles, 1993). Bankerlerin basrolde oldugu bu olagandisi durum, fazla uzun siirmemis,
1983 yilinda Banker Krizi3 yasanmistir. Bankerler iflas etmis, ¢ok sayida banka da bu
krizden zarar gormiistiir. Magdur olan vatandaglarin bankerlerde batan paralarinin ise
belli bir tutarinin 6denmesini devlet tistlenmistir.

e 1983-2003 Arasi Liberal Donem

1983 Genel ve 1984 Yerel se¢imleri sonrasi, ekonomik ve toplumsal yasamda
tam bir liberallesme®* cagmin basladigi donemdir. Bu yenilik, kentlesme ve imar
politikalarinin da genel gergevesini ¢izmistir. Yeni donemin dayandig felsefe, toplumun
¢ikarlarinmn, bireylerin ¢ikarlarinin  toplamina esit oldugu varsaymmdir. Imar
politikalarina da kolayca damgasini vuran bu anlayisa gore, toplumun bireylerinkinden
ayr1 ve ona {istiin bir genel yarar1 oldugundan s6z edilemez (Keles, 1993).

24 Ocak 1980’de uygulanmaya koyulan istikrar programi ve onun devami
niteligindeki politikalar, konut talebinde hizli diistislere neden olmus, konut sektoriinii
krizden ¢ikarmak amaciyla talebin yeniden 6rgiitlenmesini hedefleyen yasalar yiiriirlige
koyulmustur (Tirel, 1991). Devlet yeni vyasal diizenlemeleri ve kurumlariyla
kooperatiflere ve miiteahhitlere kredi vererek biiylik 6l¢ekli projelerin yapilmasini
saglamak i¢in 1984 yilinda ikinci Toplu Konut Yasas: n1 ¢ikarmistir. Bu yasanin temel
amaglart; ¢ok katli konut yapimini tesvik etmek, dar ve orta gelirliler i¢in konut
iiretmek, tasarlanan konutlarin ‘sosyal konut’ statiisiinde olacak sekilde biiyiikliiklerini
diizenlemek, olusturulan yeni konut yerlesimleri sayesinde sehir merkezindeki
yogunlugu kontrol altinda tutmak ve son olarak kullanicilarin konutlarinda kiract degil

sahibi olarak oturmasini saglamaktir (Y1lmaz, 2008; Mutdogan, 2014).

3 Detayl bilgi igin bakimiz; Kale, S., 2017.
“thalat ve ihracat iizerindeki kisitlamalarin kaldirilarak ithalatin serbest birakilmasi durumudur.
(https://www.iktisatsozlugu.com)


https://www.iktisatsozlugu.com/
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1984 yilinda kurulan TOKI, kamu kurumlar1 arasinda konut kredisi veren SSK,
BAG-KUR ve Emlak Bankasi’ndan farkli olarak mali kaynaklarmi daha fazla
gelistirmis, konut kredisi alaninda isleyen bir sistem kurmustur (Geray, 2000: Bakir vd,
2019). Bu sistem ise, kooperatif sayisinin giderek artmasina sebep olmus, yeni ¢ikarilan
Imar Kanunu da plan dis1 alanlarm konut iiretimine agilmasi siirecini hizlandirarak bu
gelismeye yardimer olmustur. Konut kooperatifleri, 6zellikle kiiciik birikimler i¢in bir
yatirrm alani olusturmustur (Tirel, 1991). Ancak bu hizli kalkinmanin ekonomiye
yanstyan yonii olarak, yiiksek enflasyon toplumun biitiin katmanlarini agir bir bigimde
etkilemis, 1980’11 yillarin sonuna dogru artan enflasyon sebebiyle konut fonu darbogaza
girmistir. Krediler 6deme, bekleme ve biriktirme imkan1 daha fazla bulunan ist gelir
siifina yonelmeye baglamistir (Geray, 2000: Bakir vd., 2019).

1980lerde istanbul, kentsel yagmanin aciga ¢iktig1 yillar olmustur (Isler, 2010).
Diizensiz yapilagsma ile kimligini kaybeden kentte izinsiz insa edilen yapilara oy kaygisi
ve rant acgisindan g6z yumulmasi sonucunda konut tiretim sektdrii kontrol edilemez bir
hal almistir. Bir yandan Bogaz sirtlarindaki devlet arazilerinde zenginlerin villalariyla
donatilmasina izin verilirken, diger yandan deger kazanan gecekondu alanlarina varlikli
ailelerin yasayacag siteler insa edilmeye baglamistir. Boylece Tiirk mimarlik hayatinda
gecekondu-geleneksel-modern iiglemesi giindemi elinde tutmustur (Ozakbas, 2014).

Bu donemde disa agilim politikalarinin uygulanmasi konut iiretiminde yapim
teknolojileri ve malzemelerine daha kolay ulasilmasini saglamistir. Artan konut talebini
karsilamak ve yliksek kar elde etmek amaciyla apartman plan ¢éziimlerinde ¢ok daireli
plan semalar1 kullanilmistir. Ayn1 zamanda bu hizli iiretim ge¢mis donemlerdeki
ozellikle 1950°li yillardaki mimari gesitlilikten uzaklasilarak tek tiplesmeye yonelen
plan semalarim1 meydana getirmistir. Mutfak ve yasama mekaninin ayni alanda
coOziilmesi, ebeveyn yatak odalarinin diger odalardan farklilagsarak 6zellesmesi, odanin
icine ebeveyn banyosu eklenmesi ve lineer koridorlu plan semalarinin sik¢a goriilmesi
donemin ozellikleri arasinda yer alir. Ayrica bu donemde ¢ok daireleri kat planlarinda
sekiz daireliye kadar plan ¢6ziimleri goriilmektedir.(Sormaykan, 2008).

Genel olarak iglevselligin 6n planda oldugu konut iiretiminde 1980lerin sonuna
kadar en biiyiik isveren durumundaki devlet, piyasadaki hakimiyetini 1990lar ile birlikte
ozel sektor ile paylagmaya baslamigtir.

Ozel sektoriin hareketlenen piyasadaki énceliginin de kooperatifcilik ve toplu

konut projeleri olmasi bu alanda 6nemli atilimlarin gergeklesmesini saglamistir.



24

Alisilagelen sokak ici bitisik nizam apartmanlarin disinda 1990larda farkl
binalar ve konut {iretiminde yeni denemeler yapilmistir. Finansmanin devlet tarafindan
saglandig1 bu iretimlerin sekillenmesinde isverenlerin tutumu belirleyici olurken
diinyadaki Orneklerle yarigacak projeler yerine siradan ve genellesmis proje talepleri
toplu konutun Tiirkiye’deki gelisimi {izerinde dnemli rol oynamstir (Ozakbas, 2014).

TOKI eliyle devlet tarafindan finanse edilen toplu konut girisimlerinden biri
1990’11 yillarin basinda Halkali Toplu Konutlari, giiniimiizde 95 bin niifuslu biiyiik bir
mahalleye donlismiistiir. 1., 2., 3. ve 4. Etap, Avrupa Konutlari, Olympiakent gibi
sitelerden olusan Atakent Mahallesi baslangicta, orta gelir grubuna yonelik bir konut

projesi iken gilinlimiizde {iist gelir gruplarina yonelik hale gelmistir (Resim 2.8).

Resim 2.8.Halkali Toplu Konut Projesi, 1.Etap (Web Iletisi 6)

1990’11 yillarda, ekonominin biiyiimesi ve genislemesi sonucu “yeni orta smnif”
olarak tanimlanan tabaka one ¢ikmistir. Servet ve satin alma giiciinde goriilen artistan
belli 6l¢iide yararlanan bu grup, artik yiliksek egitim standartlarina sahiptir. Yeni orta
siif, bu donemde kent digindaki yasam alanlarina kaymis ve uydu kentlere yerlesmistir.
Bu anlamda alt-orta ve orta smiflarin yerlesim alanlar1 artik kentin hem merkezinde
hem de cevresinde goriilmektedir. Giderek yayilan c¢evre konut alanlarinda orta sinif
uydu kentleri, gecekondu yerlesimlerinden ¢ok daha fazla alan kaplamaya baslar. Orta
siifin uydukentlere c¢ekilmesi, sinif ayrigsmasini, tecrit edilmis bir bolgeye kagis1 ve
kent hayatindan keskin bir bicimde kopmay1 da tanimlamaktadir (Ayata, 2005; Dincay,
2014).

1990larmn sonuna gelindiginde ise, 1999 Marmara depremi yasanmis, sonrasinda
ortaya ¢ikan sehir planlamasinin yetersizligi ve konutsuz kalan halkin konut ihtiyaci en
onemli sorun olmustur. Yeni yapilan konutlarda Deprem Yonetmeligine dikkat
edilmeye baslanmistir. 1999 depremi ve 2001 yilinda yasanan ekonomik kriz, konut
sektoriine durgunluk getirmis, bu durgunluk ancak 2005 yili sonuna dogru

hareketlenmistir (Ozker, 2011).
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Ozetle, bu donemde devlet “sosyal konut” projelerine 6ncelik tanims, 1984
yilinda kurulan TOKI ile isleyen bir sistem kurmustur. 1980lerin sonuna kadar konut
iiretiminde en biiylik paya sahip devlet, piyasadaki hakimiyetini 1990lar ile birlikte 6zel
sektorle paylagsmaya baglamistir. 1990lar, kooperatifler ve toplu konut alaninda 6nemli
atilimlarin gergeklestigi donemi olmustur.

e 2003 ve Sonrasi Ozel Finansman Dénemi (Neo-Liberal Dénem)

2000’11 yillarda artik kiiresel bir fenomen olarak sosyal bilimciler ve plancilarin
karsisinda duran kapali yerleskeler Tiirkiye’nin metropoliten alanlarinda da sehrin yeni
kimligini olusturmakta ve toplumsal iligkilerin mekansal anlamda yeniden diizenlenisini
beraberinde getirmektedir (Yalvag, 2008).

Bu dénemde TOKIi’nin etkinligi ve yetkileri daha da artmis ve Tiirkiye deki
konut stokunun biiyiik bir kismini insa eder hale gelmistir. Konut sunum bigimleri
acisindan gecmis donemlerdeki sunum bi¢imlerinin devam etmesinin yant sira yeni bir
yasam sekli sunan kapali yerleskeler hizla yayilmaya baglamistir (Mutdogan, 2014).

2003 yilina gelindiginde TOKI alisilagelmis finansman kurum olma niteligini
terk ederek miiteahhit kurum olma niteligini benimsemis, bunun sonucunda da iilke
genelinde kooperatifler geri planda kalarak oldukca gii¢siizlesmistir. 2007 yilinda
cikarilan kanun ile (5582 sayili) de devlet konut finansman alanini1 tamamen o6zel
sektore birakmustir (Kiziltepe, 2013).

Sonug olarak 21. yy basindan itibaren TOKI ulasilabilir konut sunumunda etkin
rol oynamus ve etkinligini giiniimiizde de devam ettirmektedir. TOKI 1984-2002 yillart
arasinda 43.145 konut iiretmisken (Kara vd., 2009; Bakir vd., 2019), giiniimiizde TOKI
Tiirkiye genelinde 837.572 konut rakamina ulasilmistir. Uretilen bu konutlarm
717.154°1 sosyal konut statiisiindeyken, sosyal konutlarin 143.021°1 Gecekondu
Doniistim kapsaminda olup, toplam iiretimin % 17,24’inii olugturmaktadir  (Web
Tletisi-7).

Bu donemde konut kavrami ise yalnizca barinma amagli olmaktan ¢ikmis,
bazilar1 i¢in yatirim araci bazilar i¢in de statii gostergesi haline gelmistir.

Kapali site yerlesimlerinin artmasi ise kullanicilarin se¢eneklerini arttirmistir.
Ozellikle iist gelir grubuna hitap eden bu yerleskelerde konut i¢ mekan ¢dziimlerinden
ziyade yerleskenin diger oOzellikleri 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Kullanicilar bu
yerleskelerde bulunan aligveris merkezleri, spor salonlari, sosyal tesisler, ¢ocuk oyun
alanlar1 gibi 6zellikleri gbz oniinde bulunarak konut satin almaktadirlar. (Mutdogan,
2014).
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Bu donem ile birlikte uygulanan konut politikasinin topluma yansiyan durumu;
onceden devletin kisitli imkanlariyla da olsa destekledigi kooperatifler eliyle yiiriitiilen
konut {iretiminden baskin olarak {ist orta, orta ve alt orta gelir gruplan
faydalanabiliyorken, yani siibvansiyonlar’s toplumsal kesimlere agirlikli olarak
dagitilabiliyorken yeni donemde en st gelirlilerin 6zel finansman yoluyla, en alt
gelirlilerin de TOKI tarafindan iistlenilen dogrudan sosyal konut iiretimiyle devlet
desteginden faydalanarak konut sahibi oldugu doneme girilmistir. Yeni diizen ile zaten
konuta erisimde diger kesimlere gore daha avantajli olan st gelirlilerin bu olay1 daha
hizli ve kolay gergeklestirebilmesinin yolu acilmistir. Sosyal konut iiretimi ise gecmise
gore ¢ok daha yliksek olsa da hedef aldig1 kesimin ihtiyaglariyla kiyaslandiginda bu
rakamlar ¢ok kiiglik kalmaktadir (Kiziltepe, 2013).

Ozetle, bu dénemde TOKI etkinligini devam ettirmekte, sosyal konut iiretimi
disinda gecekondu doniisiim projelerini de yapmaktadir. Bu donemde konut kavrami
yalnizca barinma amacindan ¢ikmis statli gdstergesi haline gelmistir. Konutu bir yasam
sekli halinde sunan kapali site yerleskeleri giderek artmistir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminden giiniimiize kadarki degisen konut
politikalarina iliskin kisa bir 6zet yapilan boliimiin sonunda, kentlesmenin ve
dontigiimiin siirekli olarak devam ettigi ve bundan sonra da devam edecegi sonucu
¢ikarilabilir. Oniimiizdeki yillarda da konut sektorii biiyiimeye ve yeni sorunlarla karsi
karsiya kalmaya devam edecektir. Devletin ise bu konuya daha fazla 6nem gostermesi,

altyapt ve destek saglamasi, tedbirler alip diizenlemeler yapmasi gerekmektedir.

> Devlet tarafindan iiretici veya tiiketicilere dolayli veya dolaysiz olarak yapilan karsiliksiz mali yardim
(http://www.tdk.gov.tr)


http://www.tdk.gov.tr/
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2.2.1923-1990 Arahginda Istanbul’daki Konut Tiirleri ve Gelisimi
Toplumsal degisim siirecleri her bir konut tipinde kendini mekansal

bi¢imlenisler ile gosterir. Bu bigimlenisi Istanbul bazinda inceleyecek olursak;
Cumhuriyet Dénemi’nden 1990lara kadar farkli konut tiirleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tiirler asagidaki gibi siniflandirilabilir (Cakin, 1990; Ilgin, 1997).

o Geleneksel Evler

e Sira Evler

e Tek Konutlar

e Apartmanlar

e Toplu Konut (Halk Konutu-Sosyal Konut)

e Gecekondular

e Banliyoler

o Geleneksel Evler

Geleneksel evler 19. yiizyil Istanbul’unda genellikle bahge iginde yer alan,
yasam bi¢imi ve iklime bagl olarak genellikle i¢ veya orta sofali plan tiplerinin tercih
edildigi ahsap konaklardir (Eldem, 1984). Cikmalari, kafesli pencereleri, tepe
pencereleri, sacaklari, kiiciik bahgeleri ¢evreleyen duvarlar1 (Oncel, 2010) en belirgin
ozelliklerindendir. Geleneksel evler Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda da varligimi
stirdiirmiistiir.

Geleneksel evlerde plan elemanlar;; odalar, sofalar, miistemilatlar ve
merdivendir. Hi¢bir odanin bir digeri ile dogrudan iliskisi yoktur, hepsi ortak mekéana
acilmaktadir (Ilgm, 1997). 18. yiizyildaki evlerde nadir goriilen odalar arasi gegisler,
19. yiizyilda ise sikga goriilen diizenlemeler haline gelmistir. Oda iginde seki, sedir gibi
diizenlemelerin azalmasi1 ve odalar arasinda gegisler bulunmasi, 19. yiizyill bati
mimarisinin etkileri olarak aciklanabilir (Oncel, 2010).

Istanbul’u diger bolgelerden ayiran tiimiiyle ahsap konstriiksiyon kullanimudir.
Dogan Kuban’a gore, Istanbul’un ahsap konut mimarisi III. Ahmet’ten bu yana kendine
Ozgl bir gelisme ¢izgisi gosteren ve etki alan1 yaygin olmayan bir baskent mimarisidir
(Kuban, 1982).

Kargir konaklar ise ahsaplara gore 19. yiizyill sonuna dogru baslayan ingaat
hareketlerine daha fazla direng gostererek, 20. yilizyilin basina kadar varliklarini1 devam

ettirmiglerdir. Ancak 20. yiizyilin 1950°li ve 1960’11 yillarinda, koruma kanunlarimin
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ilan edildigi 1970’li yillara kadar, baska bir yikim ve insaat dalgasi yasanmig ve az
sayida kalan tugla konaklar da bu siire¢ i¢inde ortadan kaybolmustur (Oncel, 2010).
Istanbul’da 19. yiizyildan giiniimiize kadar ulasan geleneksel evlerin sayisi
olduk¢a azdir. Giiniimiize kadar gelebilen bu evler zaman iginde cesitli tadilatlarla
yogun degisimler gegirerek konut disinda farkli islevlerde kullanilmaktadir. Bunu bir

ornek iizerinden inceleyecek olursak;
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Sekil 2.4. Reji Nazirt Siikrii Bey Konagi’nin (Yesil Ev Otel-Restaurant) zemin ve ikinci kat ré16ve plani
(Ates, 2008)

Emindnii’ndeki Reji Nazirt Siikrii Bey Konagi, 19. ylizyilin sonunda dénemin
Istanbul konaklar1 iislubunda insa edilmis ahsap konaktir (Resim 2.9-2.10). 1970lere
kadar konut olarak kullanilmis ve daha sonra bos kalmistir. 1977 yilinda konak Tiirkiye
Turing ve Otomobil Kurumu tarafindan satin alinmig, 1984 yilinda betonarme olarak

tekrar insa edilmis aslina uygun olarak ahsap cephe kaplamasi yapilmistir. Giiniimiizde
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Resim 2.9. Reji Nazirt Sikrii Bey Konagl (Yesil Resim. 2.10. Reji Nazirt Siikrii Bey Konagi
Ev Otel-Restaurant) (Web Iletisi 8) (Simsek, 2011)

Plan incelendiginde evin haremlik ve selamlik olarak iki ayr1 giriginin oldugu
gorlilmektedir (Sekil 2.4). Orta sofali plan tipinde biitiin odalara sofadan erisim
saglanmaktadir. Basoda diginda odalarin biiyiikliikleri birbirine benzerdir. Basoda diger

odalardan biiytikliigli ve cumbast ile farklilagmustir.
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e Siraevler

Siraevler, 19. ylizyil sonuna dogru apartmanlar ile birlikte yeni konut bigimleri
olarak konut stoku iginde yer almaya baslamigtir. Bu yapilar genellikle yeni ortaya
cikmig orta gelir grubunun kiralik konut gereksinimi karsilamak icin ortaya ¢ikmigtir
(Karay, 1978; Tekeli, 2012).

Istanbul’daki sira evler daha ¢ok azinliklarin bulundugu Fener, Balat, Taksim
semtlerinde insa edilmislerdir. Istanbul’da Akaretler Sira Evleri, Surp Agop Vakif
Evleri bu donemde yapilmus sira evlerden bazilaridir (Bayrakgeken, 2013).

Siraevlerde goriilen on-arka cephe ve alt-iist ayirimi geleneksel eve gore farkli
bir 6zellik gosterir. Bu konut tiirliniin apartmanlardan 6nce bir gegis elemani niteliginde
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekanlar henliz tam uzmanlasmamistir,
apartmanlarda yatak odasi ve salon olarak ayrilan mekanlar sira evlerde her ikisi de
“oda” olarak nitelendirilmistir (Sekil 2.5). Siraevlerde, i¢ mekan anlaminda odalarda
sabit mobilya kullanimi ortadan kalkmis, onun yerine hareketli mobilya kullanimina
gecilmistir. Bati etkisinde klasik barok mobilyalar tercih edilmeye baslanmistir (Ilgin,
1997).

Siraevleri drnek iizerinden inceleyecek olursak;

Besiktas Akaretler sira ev grubu, 66 parsel tizerinde 133 konut biriminden
olusmaktadir (Resim 2.11). Parseller, konum ve biiyiiklik agisindan birbirlerinden
kiiciik farkliliklar gostermektedir. Ornekte gosterilen birinci tip, yandan girisli, 6nde
salon ve arkada yatak odalar1 ve ortada servis hacimleri olan plan tipidir. Yaklasik 120
m?'lik ingaat alani rasyonel bir diizenleme ile kayip alanlar en aza indirilerek
kullanilmistir. Islak hacimlerin kiigik tutulmasina karsin, odalar ortalama 50 m?

biiyiikliigiindedir (Bayrakgeken, 2013).
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Sekil 2.5. Akaretler Tekli Birinci Tip Plan Tipi Daire Kat planlar1, Besiktas (Net Holding A.S.;
Bayrakgeken, 2013)

Plan incelendiginde, giris holiinden sonra ulasilan hol gelencksel konuttaki
sofayla esdegerdir. Odalar heniiz 6zellesmemis, tamami “oda’ olarak nitelendirilmistir.
Birinci katta holiin bir kdsesine ¢ok kiiciik bir mutfak eklenmistir. Geleneksel konutta
zeminde veya binadan ayri olarak yapilan biiyiik mutfaklar, apartmanlagma Oncesi
goriilen bu tipte kendine bir yer bulamamis goriinmektedir. Her katta ayr1 bir tuvalet
bulunmaktadir. Odalardaki gusiilhane yerini ayr1 bir mekan olan banyoya birakmus,
banyoya holden erigim verilmistir. Son katta “dolap” olarak nitelendirilen bir oda yer
almaktadir. Geleneksel konutta her odada sabit mobilya olarak bulunan dolap burada
kiler/depo niteliginde ayr1 bir mekana doniismiistiir. Ilerleyen dénemde bu oda
apartmanlarda “sandik odasi” olarak adlandirilacaktir. Son Kkatta cepheye bakan
balkonlu oda ise geleneksel evdeki basoda ile benzerlik gostermektedir.

e Tek Konutlar

19. ylizyila ait bu konut tipi, I. Ulusal Mimarlik Akimi (1908-1930) déneminde
etkili olmustur. Bu yapilar geleneksel evden ¢oziilme egilimi gdstermekte ve batili
yaklasimlarin etkileri goriilmektedir. Konutlarda cephe anlaminda kullanilan stiller;
geometrik bicimlenmelerle birlikte kullanilan yuvarlatilmis koseler, katlar1 ayiran yatay
bant seklindeki doluluklar, devam eden denizlik c¢izgileri, kose pencereleri olarak
sayilabilir (Ilgin, 1997).

Gegcis siireci konut tipi olarak karsimiza ¢ikan bu ara tipin apartman yapimindan
once var oldugu belirlenmistir. Bu tipin orta ve {ist gelir diizeyindeki aileler i¢in gegerli
olan diizenlemelere gore yapilarak giris katinda oturma odas1 ve mutfak gibi mekanlarin
bulundugu, daha c¢ok misafirlere ayrilan nitelikli salonun ise iist katta oldugu
soylenebilir (Oncel, 2010).

Tek konutlarda plan karakteristiginde de farklilagmalar goriiliir. Osmanli

doneminde {ist gelir grubunun kullandigi Avrupa tipi mobilyalar ve donatilar
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Cumhuriyet’ten sonra orta gelir grubuna da yayginlasirken konutlarin plan semalarini
zorlamigtir. Ornegin, geleneksel evde sedir ve sini kullanilirken artik bunlarin yerini
yemek masast ve koltuk takiminin almistir (Ilgin,1997). Bunun sonucunda geleneksel
konuttan farklilagsmis, 6zellesmis mekanla konut tipine gecis giderek yayginlasmistir.
Evlerde artik salon, oturma odasi, yemek odasi, sandik odas1 gibi islevlerde kullanilan
mekanlar bulunmaktadir. Bunun diginda giris katinda geleneksel evdeki gibi taslik ve
mutfak yer almaktadir (Oncel, 2010). Bu anlayista yapilmis konuta Arkitekt dergisinin
ilk sayisinda yayinlanan Istanbul’daki Bekir Bey Evi 6rnek olarak verilebilir (Aslanoglu,
1979). Zemin katta yemek salonu ve mutfak bulunurken iist katta 6zellesmis yatak odasi
ve oturma odas1 bulunmaktadir. Kiitle ve cephe diizeniyle de Le Corbusier’in kiibist-

piirist devresinin konutlarint animsatmaktadir (Resim 2.12) (Aslanoglu, 1979).
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Resim 2.12. Bekir Bey Evi 6n ve arka cephesi Sekil 2.6. Bekir Bey Evi zemin ve birinci kat plan1
(Anonim, 1931) (Anonim,1931)

Yapmin planmi incelendiginde modern apartman ile geleneksel konut arasinda
kaldig1i, mekanlarin olusumundan ve isimlerinden anlasilmaktadir. Yapinin girisi
vestibiil ve hol olarak tanimlanirken iist katta odalara erisimi saglayan hol “sofa” olarak
tamimlanmistir.  Zemin Katta geleneksel konuttaki gibi mutfak, modern konuttaki gibi

yemek odas1 bir arada bulunmaktadir. Ust katta dzellesmis mekan olarak yatak odas1 ve

“« »»”

oturma odast bulunurken “oda” olarak nitelenmis, Ozellesmemis mekan da
bulunmaktadir. Odalarda gusiilhane bulunmazken banyo mekani “hamam” olarak
tanimlanmistir (Sekil 2.6).

Ara tip olarak tanimlanan apartman 6ncesi konutlara her kata mutfak ve tuvalet
eklenerek, katlarin bagimsiz olarak farkli ailelerce kullanilabilecegi “kira evi” olarak
kullanildig1 bir dénem de yasanmustir (Oncel, 2010).

Tek konutlarin yapimi giliniimiizde de halen devam etmekte, ancak kiiltiirel

degisimler sonucu farkliliklar gdostermektedir. Bu sebeple giliniimiizdeki tek konutlar
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icin genellemeler yapmak zorlagsmaktadir. Fakat Oncesinde orta gelir seviyesinin
oturabildigi bu konutlarda artik ekonomik giicii yiiksek olan gruplarin oturdugunu
sOylemek miimkiindiir.
e Apartmanlar

Apartmanlar, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde hem kent dokusunun hem de
aile i¢i sosyal yasamin nasil degisip doniistiiglinii yorumlamamiz ig¢in incelenmesi
gereken en 6nemli konut tipidir.

Apartman olgusu ilk olarak, Antik Roma’da ortaya ¢ikmistir. Roma’daki “insu-
la 16 denilen yap1 sekli bugiinkii apartman modeline en yakin yap stilidir (Resim 2.13).
Birkag yiizy1l sonra Biiyiik Roma’nin ¢okiigiiyle beraber ortadan kaybolan modelin 17.
yiizyil sonlari, 18. ylizyil basi Paris’inde apartman seklinde ortaya ¢iktigi goriillmektedir
(Bilgin, 2010).

",
= ',,,_..‘z.e =

Resim 2.13. Antik Roma’da Insula (Web iletisi 10)

19. yiizy1lda Avrupa kentlerini goren ve belli bir siire yagayan Osmanlilar, orada
gordiikleri biiylik apartmanlar1 ve burjuvanin bu yapilardaki yasama sekillerini Tiirk
toplumuna aktarmiglardir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Beyoglu’nun kozmopolit
niifusunun giderek artmas: konut ihtiyacimi ortaya ¢ikarmig, Osmanli veya yabanci
ustalar ve mimarlar bu yeni konut tipinin gelismesini saglamislardir. Artik “burjuva”
sinift i¢in modernligin simgesi apartmanlar haline gelmistir. Bu yapilar ilk déonemde
miitevazi yasam sekillerini i¢lerinde barindiran tiirde konutlar olmaktan oldukga uzaktir.
Bu ilk yapilan apartmanlar ise hem geleneksel hem de yeni mekansal prensipleri i¢inde
barmdirmigtir. Donemin ihtiyaclarina ve beklentilerine gore yorumlanan bir gelisim
cizgisi gostermislerdir (Oncel, 2010).

Bu yeni tarzdaki konut bi¢cimi Beyoglu’'ndan sonra kisa siirede tiim sehirde
yaygimlasmistir. 19. yilizyil sonlarindan itibaren Beyoglu, Pera, Tesvikiye, Kadikoy
semtlerinde insa edilen apartmanlarin sayis1 1910 yilinda 300 iken, 1920 yilinda apart-

16 insula, (Latince: gogulu insulag) Antik Roma’ da ¢ok katl1 bir yap1 gesididir. Alt katlar aligveris ve
eglence mekan (taverna) olarak kullanilirken, st katlar konaklama amagh kullanilmastir.
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man sayist 1300’e ulagmistir (Bilgin, 2010). Cumhuriyetin ilani ile birlikte apartman tipi
konutlar 1930lardan sonra daha hizli yayginlagsmaya devam etmistir.

Cok partili doneme gegisin yasandigi 1950°li yillara gelindiginde ozel
girisimcilerin onii acilmig, Kat Miilkiyeti Kanunu ile birlikte kii¢lik sermaye sahipleri
apartman insasina yonelmistir (ilhan, 2012; Eren, 2014). 1950lerden 1960lara kadar
siiren apartmanlagsma donemi, 1970lerde tek parsel diizeninde apartmandan ziyade,
biiyiik 6l¢ekli konut liretimi ile devam etmistir.

Geleneksel Tiirk aile yapisinda degisimlerin ortaya ¢ikmasi, biiylik ailenin
parcalanarak, ¢ekirdek aileye doniisiimiin hizlanmasi apartman tarzi yasama olan talebi
cogaltmistir (Gorgiilii, 2016).

Onceleri iig-dort katli olan apartmanlar, tiinel kalip sisteminin, prefabrik yap:
ingasinin ve hazir beton yapiminin gelismesi ile daha yiiksek katli olarak insa
edilebilmistir. Tek parselde insa edilen apartmanlar genellikle her katta tek daire
seklinde planlanmistir.

Apartmanlarda odalarin dogrudan sofaya acildigi planlar kullanildig1 gibi gece
ve gilindiiz ayrim1 bulunan yeni plan semalar: da goriilmektedir. Koridor denilen bu yeni
baglant1 diizeni, farkl sekillerde karsimiza ¢ikar. Bazi planlarda biitiin odalarin erisimi
yalnizca bu koridordan saglanirken bazi planlarda odalarin kendi aralarinda dogrudan
baglantilar1 bulunur.

Apartman planlarindaki ortak anlayis, parseli en verimli sekilde kullanarak,
aydinlanma ve havalanma problemi olan mekanlar 1s1klik ile ¢6zmeye calismalaridir.
Bu ¢6ziim anlayisinin kiiltiirel bir ge¢mise dayanmadigmi Thsan Bilgin (2010) soyle
ifade etmektedir:

“Modernlesme siireciyle beraber tiim diinyada yaygmnlasan ¢ekirdek aile modeli
ve bunun bir getirisi olarak kentlerdeki apartmanlasma siireci, tek tiplesen yasam alan-
larint da beraberinde getirmigstir. Odalar ve koridordan olusan plan tipi, yap: igerisinde
banyo, tuvalet, mutfak gibi mekanlarin icte kalan karanlik alanlara yerlegtirilmesi gibi
aliskanliklarin herhangi bir kiiltiiriin, herhangi bir ge¢misin uzantist olmaksizin tiim
diinya sehirlerinde ayn: siirecte ortaya ¢ikmas: ve kabul gormesi, dikkate deger bir bas-
ka unsurdur.”

Ozellikle 1960 sonrasinda yapsat diizeni ile insa edilen apartmanlar, arsa
biiyiikliigiine gore siniflandirilabilecek birkag plan semasiin tekrari olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu plan semalar1 tasarim iiriinii olmayip miiteahhitlerin insa siirecinde

sezgileriyle ve piyasada gegerliligi olan dogrularla gelistirdikleri plan semalaridir. Orta



34

gelir seviyesindeki ailenin yasama sartlar1 belirleyici unsur olmustur (Bilgin, 1998;
Gorgiili, 2016).

Mekansal baglamda yasanan degisimler ge¢mis yillarda uzun siiregler sonunda
nitelik kazanirken, 6zellikle 1980 yil1 sonrasindaki gelismeler daha hizli yasanmistir. Bu
donemde mekansal olarak 1+1, 2+1 benzeri ¢ogalan plan semalari, 1+0, 2+2, 442
seklinde cesitlenmistir. Ancak yasanan gelismelere ragmen modernizmin aynilastirma
tavrinin konutlardaki keskin dili, bircok yerlesim merkezinde etkisini slirdiirmiistiir
(Eren, 2014).

Farkli donemlerde yapilan apartman yapilarint 6rnekler {izerinden inceleyecek
olursak;

Ik 6rnek, 1940 yilinda Arkitekt dergisinde yayinlanan, Yiiksek Mimar Asim
Mutlu’nun ¢izdigi Magka Caddesi tizerindeki Goksun Kira Evi’dir (Resim 2.14). Cadde
iizerinde kdse basina insa edilen apartman, dort katlidir. Binanin zemin katina caddeye
bakan iki diikkkan yapilmis, apartmanin girisi yan sokaktan verilmistir. Her daire, 6n
cepheye gelmek tizere ii¢ farkli mekana boliinmiis salon, yemek odasi, ¢alisma odast ve
bir kiigiik holden olusan kabul kismi ile buna bir koridor ile arka cephe lizerinde yatak

odalarindan olusmustur. Arkada ii¢ yatak odasi, bir banyo, bir hizmet¢i odas1 ve mutfak

vardir. Yatak odalarinin 6niinde genis bir teras bulunur (Sekil 2.7) (Anonim, 1940).
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Resim 2.14. Goksun Kira Evi On Cephe ve Yan cephe Sekil 2.7. Goksun Kira Evi Kat Plam
(Anonim, 1940) (Anonim, 1940)

Her katta tek veya iki daireli plan tipinden sonra ilerleyen donemlerde her katta
¢oklu daireli plan tipleri yayginlasmaya baslamistir. 1965 yilinda Arkitekt dergisinde
yaymnlanan Istanbul’un Gayrettepe semtinde insa edilen blok apartmani (Resim 2.15)
buna 6rnek olarak verilebilir. Emel Yap: Koperatifinin insa ettigi apartmanim mimari
Ilya Ventura’dir. Blok apartman bodrum ve ¢at1 hari¢ 10 katlidir. Blok plan1 H seklinde

olup giris holli, merdiven, 1s1klik ve asansorlerden olusan g¢ekirdek ortaya alimmustir
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(Sekil 2.8). Normal katlarda farkli biiyiikliikklerde 6 daire bulunur. Daireler yaklasik
120-140 m? civarindadir (Anonim, 1965).

Bu planda her katta 6 daire bulunmasi1 déonemin 6zelliklerini yansitirken, yasama
mekanindan yatak odalarma gegilmesi sofa kavraminin halen devam ettigini

gostermektedir. Mutfak mekan1 da hentiz yeterli biiytlikliige ulasmamastir.
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Resim 2.15. Emel Yap1 Kooperatifi Blok Sekil 2.8. Emel Yap1 Kooperatifi Blok
Apartmani arka cephe (Anonim, 1965) Apartmani kat plani (Anonim,1965)

e Toplu Konutlar (Halk Konutu-Sosyal Konut)

Tek tek yapilar olarak degil, biiylik konut siteleri halinde yapildiklar1 zaman,
teknik, toplumsal ve ekonomik faydalar saglayabilen biiyiik girisimlere “foplu konut”
denilmektedir (Keles, 1993).

Tirkiye’de toplu konut niteligindeki ilk uygulamalardan biri  “Tayyare
Apartmanlart” dir (Resim 2.16). 1918 senesinde hem apartman hem de toplu konut
niteliginde Mimar Kemaleddin Bey tarafindan ¢izilen Tayyare Apartmanlari’nin amaci
1918’de Cibali, Fatih, Altimermer semtlerini yok eden biiylik yanginda evlerini ve
ailelerini kaybeden aileleri barindirmak olmustur. Bu nedenle “Harikzedegan
Apartmanlart” olarak da anilmaktadir. Bu apartmanlar istanbul’da betonarme iskelet
sisteminin kullanildig ilk yap1 grubudur. Plan ¢oziimleri incelendiginde ise Bat1 Avrupa
sehirlerindeki sanayi devrimi sonrasinda sik¢a goriilen ¢ok katli sosyal konut yapilarinin
plan semalarina benzedigi goriilmektedir (Yavuz 1993; Gorgiili, 2016).

Yerlesme alt1 katli, dort bloktan olusmaktadir. Toplam 124 daire ve 25 diikkan
ile ortak teras, camasirlik, komiirliik ve servis alanlar1 igermektedir. Konutlarda mutfak,
banyo, tuvalet gibi 1slak hacimler avlu geperlerinde, odalar mahremiyet ve avludaki
giirliltiiniin engellenmesi acisindan blokun dis ¢eperlerine yerlestirilmistir (Sekil 2.9)

(Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, 1994; Yenel, 2012).
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Resim 2.16. Tayyare Apartmanlari (Yavuz Y.1993; Sekil 2.9. Tayyare Apartmanlari Kat plani.
Gorgiilii,2016) (Yavuz Y.1993; Gorgiilii,2016)

1960larin sonuna kadar devam eden apartmanlasma ancak 1970lerde ¢ok daireli
bloktan ger¢ek anlamda toplu konut iiretimine ge¢mistir. Bu donemde sendikalarin 6n
ayak oldugu kooperatifler dikkat ¢ekmektedir (Tekeli, 1979; Ilgin, 1997). Zaman zaman
duraklamalar hatta gerilemeler gostermesine karsin, konut kooperatifleri 1960 yilinda
1750 dolaylarinda ve 80-90 bin iiyesi varken, 1990’11 yillarin basinda 40 bin
dolaylarinda ve bir buguk milyon {yesinin oldugu tahmin edilmektedir. Bu
kooperatiflerinin konut Uretimindeki payr ise 1980°de %9 iken, 1990°da %25’e
yiikselmistir (Keles, 1993).

1980’11 yillarda, dar gelirlilerin konut ihtiyacinin karsilanmasinda birinci yetkili
kurum olarak ilan edilen TOKI ise, 2003’ten sonra konut iiretimi konusunda ataga
kalkmis (Y1lmaz, 2016), giiniimiizde de etkinligini korumaya devam etmektedir. Ayrica
artik toplu konut tiretimi sadece devlet eliyle degil 6zel sektordeki biiylik girisimciler
aracigiyla da yapilmaktadir.

Toplu konutun apartmanlara gore en biiylik farkliligi daha biiylik bir dlgekte
olmasi ve sehrin belli bir bolgesinin yogunlugunu arttirmasidir. Ancak plan kurgular
apartmanlardan yola ¢ikildig1 i¢in benzer niteliktedir.

Toplu konutlar1 1980lerden bir 6rnek tizerinden inceleyecek olursak;

1982-83 yilinda projelendirilmeye baslanan ve 1986 senesinde insa edilen
Feneryolu Toplu Konut Tesisleri (Resim 2.18), giiniimiizdeki ad1 ile de TIBAS Vakfi
Dalyan Konut Sitesi (Resim 2.19) Istanbul'un Kadikdy semtinde yer almaktadir.
Hiiseyin Levent Akslit ve Yasar Marulyal1 tarafindan tasarlanmistir. Yapilar 14-15 kath
6 adet yliksek bloktan olugmaktadir (Resim 2.17). Bloklarda toplam 158 daire ve 21
diikkkan bulunur. Bu proje, Istanbul'da tiinel kalip sistemi ile gergeklestirilen ilk
uygulamadir. Tasiyici sistem perde olup cephe, duvar elemanlar1 ve balkon korkuluklar

prekast olarak {iretilip vingle monte edilmistir (Web iletisi 11).
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Resim 2.19. Feneryolu Toplu Konut Tesisi-

Resim 2.18. Feneryolu Toplu Konut Tesisi-
Giiniimiizdeki hali (Web Iletisi-12)

Yapildig1 donemki hali (Web Iletisi-11)
Feneryolu konutunda, toplu konut anlayisinin en belirgin 6zelligi olan aynilagsma
durumu okunabilmektedir. Ozellesmis mekanlar ile kabul mekanlarmmn ayr1 olmasi
kavrami1 bu binada net bi¢cimde goriilmekle beraber, genel ve 6zellesmis hacimler
arasinda keskin bir ayrimin da olmadigir goriilmektedir (Eren,2014). Daireler giris
holiine agilmakta ve hemen yan bitisiginde tuvalet yer almaktadir. Girisin diger yaninda
ise mutfak bulunmaktadir. Giris holiinden salon ile yemek boliimiine ulagiimaktadir.
Yemek boliimiiniin girise yakin kismi koridor olarak kullanilmis ancak duvar ile

ayrilmamistir. Yemek boliimiinden ise yatak odalarinin ve banyonun bulundugu gece
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Sekil 2.10. Feneryolu Apartmani, Istanbul, 1982-86 (Eren,2014)
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e Gecekondular

Keles (1993) gecekondu yapilarini; imar ve yapi1 yasalarina aykir1 olarak
yapilmig, diisiik Olgiinlii, saglik kosullari elverigsiz, dar ve kalabalik yapilar olarak
tanimlamistir (Keles, 1993).

Gecekondu sorununun iilkemizde II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢iktigi ve
bu dénemden sonra hizli bir gelisme gosterdigi genel olarak kabul edilmektedir. Hig¢ bir
donemde bir degisim veya gelisim olarak nitelendirilmeyen ve her daim “sorun” olarak
goriilen gecekondu olusumunun temelinde ise gog hareketi yer almaktadir (Cakir,2011).

Istanbul’daki ilk gecekondu bolgesi ise 1946 yilinda Zeytinburnu’ndaki
Kazligesme’de olusmustur. Kamu arazisini iizerinde herhangi bir izin veya plan
olmaksizin diisiik standartlarda yapilan gecekondular, kentlesme tarihinde iki kusak
olarak ayrismaktadir. Ilk kusakta (1940-1970) yer alan gecekondularin en belirgin
ozelligi konut sahibi, kullanict ve yapimcimin tek bir kisi olmasidir. Kullanicilar kendi
emekleri ile yaptiklar1 gecekondularda oturur. Kirsaldan bu bolgelere yerlesen insanlar
birbirleriyle dayamismaci iliskiler i¢inde yasamaktadirlar. Ik kusag: 6zetleyen ifade ise
“biitiinlestirici ve yumugak kentlesme”dir. Ikinci kusakta (1970 ve sonrasi) yer alan
gecekondularin en belirgin 6zelligi ise gecekondu sahibinin, kullanicinin ve yapimeinin
farkli kisiler olmasidir. Ayrica ilk kusakta kamu arazisine izinsiz yerlesilirken bu
donemde kent ¢eperinde hisseli arsa satisi ile alinan arazilere de gecekondu yapilmistir.
Kiralanan ve satilan bir metaya doniisen gecekondularin kendine 6zgii ingaat piyasasi
olusmus, gecekondu bir yatirim alan1 haline gelmistir. Ikinci kusag1 6zetleyen ifade ise
“gergin ve dislayict kentlesme "dir (Bal, 2011; Altintas, 2014).

2000’li yillarin baslarinda ise Istanbul’da gecekonduda yasayan niifus sayisi
1980lerdeki saymin iki katma ylikselmistir. 1950-60 doneminde yasanan serbest
(iradeye dayali) go¢ dalgasi yerini 1990larin ortalarina dogru zorunlu goc ile gelen
dalgaya birakmustir. Ozellikle Giineydogu’da yasanan terdr olaylari ve ekonomik
sikintilarin sebep oldugu gogler gecekondu olusumunu olumsuz yonde etkilemistir
(Cakar, 2011).

Gecekondu ilk yapildiginda geleneksel eve benzer ve kiiciik bir bahgesi bulunur.
Planin genel karakteristigi merkezi sofadan ve onun cevresindeki odalardan
olugsmaktadir. Sofa genelde oturma odasi gibi islev goriir ve ana giristen direkt
ulagilabilmektedir. Sofay1 ¢evreleyen odalar genelde yatak odasi ve misafir odasidir.
Cocuklar genellikle oturma odasinda yatar. Yikanma islemi genelde mutfagin bir

kosesinde ya da ayr1 bir banyo mekaninda gergceklesmektedir. Sonradan evin oglu veya
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kiz1 evlenirse mahremiyeti saglamak amaciyla onlar i¢in bir yatak odas1 veya misafir
odas1 yeni bir ¢at1 ile ilave edilir (1lgin, 1997).

Ozsoy ‘un (1994) gecekondular ile ilgili calismasina gore gecekondu planlart iki
sekilde gelismektedir. Birinci sekil “oda ’y1, planlamanin temeli olarak alir (Sekil 2.11).
Diger odalar gerekli goriildiigii durumlarda eklenir. ikinci sekilde ise “konutun tiimii”,

planlamanin temelidir (Sekil 2.12). Once konutun &lgegi ve sekline, sonra odalarin

bolmelerine ve fonksiyonuna Karar verilir (Ozsoy, 1994; Ilgin,1997).

Sekil 2.11. Gecekondunun gelisiminde “oda "’y1 temel bdliim alan plan tipleri (Ozsoy, 1994; Ilgin:1997
kaynagindan alinarak sematize edilmistir.)

Sekil 2.12. Gecekondunun gelisiminde “konutun tiimii “nii temel boliim alan plan tipleri (Ozsoy, 1994;
I1gin: 1997 kaynagindan alinarak sematize edilmistir.)

e Banliyoler

Banliyoler, i¢inde tek evler, siraevler ve apartman gibi farkli konut Oriintiileri
barindiran yerlesmelerdir. Bu tip yapilar, belli bankalar ve 06zel sektor firmalar
tarafindan finanse edilmistir. Kente daha yakin ancak kentin icerdigi sorunlardan
arinmig, saglikli bir c¢evre olusturmayr amaglamiglardir. Plan ve mekan kurgusu
anlaminda toplu konut ve apartmanlara gore daha fazla dis mekan kullanimina yer
verilmistir. A¢ik alan diizenlemeleri diger tiplere gore farklilik gosterir. Banliyolerde
genellikle gelir seviyesi yiiksek kesim kendi 6zel ¢evrelerini olusturmaya caligmistir
(Ilgin, 1997). Sayfiyede yasam tarzi geleneksel mahalleye gore daha “modern”,
insanlar daha serbest, iligkiler daha agiktir (Karabey, 2014).

Istanbul’da Avrupa yakasinda 1970lerde Bakirkdy ile Yesilkdy, Anadolu

yakasinda ise Haydarpasa’dan Pendik’e kadar uzanan banliy6 tren hattinin etrafindaki
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semtler banliy0 alanlar1 olarak bilinmektedir. Bunlar disinda Adalar’t da unutmamak
gerekir.

1923-1990 araliginda Istanbul’daki konut tiirlerinden ve bu tiirlerin gelisiminden
kisaca bahsedildigi boliimiin sonunda Cumhuriyet doneminden giintimiize Tiirkiye’de
konut politikasini etkileyen 6nemli gelismeler, konut tiirleri ve bu tiirlerin plan ve i¢

mekan ozellikleri ile iliskilendirilerek Tablo 2.1°de Ozetlenmistir.
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Tablo 2.1. Cumhuriyet Déneminden Giiniimiize Tiirkiye’de Konut Politikasin Etkileyen Gelismeler, Konut Tiirleri, Plan ve I¢ Mekéan Ozellikleri (Tablo, Keles, 2010, Kiziltepe, 2013, Mutdogan, 2014 kaynaklarindan
yararlanilarak yeniden diizenlenmistir.)

DONEMI KARAKTERIZE EDEN

DONEM YIL ONEMLIi GELISMELER KONUT TURLERI PLAN VE iC MEKAN OZELLIKLERI ORNEK PLAN
-Cumbhuriyetin {lant -Geleneksel ahsap evler -Geleneksel plan semalari J =
-Ankara’nin bagkent olmasi -Tek konutlar -Orta sofali ¢oziimler, odalarin dzellesmesi
1. DONEM 1923- -Modernlesme Hareketleri -Galata ve Pera’da ilk apartmanlar -Gusiilhaneden banyoya ge¢is
1945 -II. Diinya Savas1 (1940-45) -Kira evleri -Tuvaletlerin evin igine alinmasi
-Sira evler -Sabit mobilyadan hareketli mobilyaya gecis
-1k toplu konut uygulamasi -Modern apartman planlari ve cepheleri
(Harigzedegan Apartmanlari)
-Cok partili siyasal yasama gegis -Apartmanlar -Bitisik nizam apartmanlarda 1s1kliga bakan servis mekanlari
-Tiirkiye Emlak ve Kredi Bankasinin -Tlk konut kooperatifleri (Mutfak-banyo-wc)
1. 1945- kurulmasi (1946) -Gecekondu konut tipinin ortaya -Apartmanlarda sandik odasi bulunmasi
DONEM 1960 -1948 Bina Yapimi Tesvik Kanunu ¢ikmast -Genis sofalarin koridorlara doniismesi
-1950 Se¢imleri, Demokrat Parti donemi -Is¢i konutlar -Sofanin yasama mekéanina doniismesi
-Emlak ve Eytam Bankasi’nin -Ozellesmis ¢cocuk odalar1
yaptig1 toplu konutlar
-27 Mayi1s 1960 Askeri Darbesi -Yapsatcilik ile tiretilen apartmanlar | -Sofali veya koridorlu plan tipleri
1. -1961 Anayasasiin yiiriirliige girmesi -Gecekondularin yaygmlagmasi -Salonda yemek boliimiiniin ayrilmasi
DONEM 1960- -1965 Kat Miilkiyeti Kanunu’nun -Konut Kooperatifleri -Zenginligin ve gosterisin sembolil olan salonlar/misafir odalar
(Planlt 1980 ¢ikarilmasi -Toplu Konut projeleri -Isikliga bakan kiigiik ve kullanigsiz mutfaklar
Donem) -Yapsatgilik doneminin baslamasi -Televizyonun konuta girmesi ile mekan kullanimmnim ve oturma
-1974 Bogaz Kopriisiiniin ingas1 diizeninin degismesi
-12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi -Yapsatcilik ile iiretilen apartmanlar | -Koridorlu plan tipinin yayginlasmasi
V. 1980- -Serbest piyasa ekonomisine gegis -Gecekondu -Salonun giindelik oturma odasina déniismesi
DONEM 1983 -Banker Krizi (1983) -Toplu Konut projeleri -Desenli duvar kagidi kullanimi
(Ara -Geleneksel ve modern mobilyalarin bir arada kullanilmasi
Donem) -Kaloriferli dairelerin yaygilagmasi sonucu mekanlar arasi
kapilarin agilmasi
-1983 Genel 1984 Yerel segimleri sonrasi -4-8 daireli apartmanlar -Konutlarda gece ve giindiiz ayriminin olugmasi
V. 1983- liberallesme déneminin baslamasi -Konut Kooperatifleri -Ebeveyn yatak odasinin 6zellesmesi ve iginde banyo bulunmasi
DONEM 2003 -Toplu Konut Yasasi’nin ¢ikarilmasi -Gecekondu -Gosteristen ziyade konforlu mobilyalarin tercih edilmesi
(Liberal (1984) -TOKI Konutlar -Genis ve kullanish mutfaklar
Dénem) -TOKI’nin kurulmasi (1984) -Uydukentler
-Marmara Depremi (1999)
-2001 Ekonomik Krizi
VL. -Neoliberal doneme gegilmesi -4-8 daireli apartmanlar -Biiyiik dairelere giyinme odas, iitii ve ¢amasir odas, kiler gibi
DONEM 2003- -TOKI’nin yetkilerinin genisletilmesi -Konut Kooperatifleri yardimc1 mekanlarin eklenmesi
(Ozel SONRASI | -Konut finansman sistemiyle konut -Gecekondu doniisiim projeleri -Kiigiik dairelerde Amerikan mutfakli yagama mekanlari
Finansman tiretiminin 6zel sektore gegmesi -Toki Konutlar1 / Uydukentler -Her ihtiyaca gore farkli bityiikliikte plan ¢oziimleri

Donemi)

-Rezidanslar/ Kapali siteler
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2.2.1. 1970-1990 Yillarinda Konutlardaki Mekanlarda Etkili Olmus Mimari Akim
ve Usluplar

Alan galismasina gegmeden Once, incelenen filmlerin gegtigi donemde konut ig¢
mekaninda goriilen mobilyalarin tarzin1 dogru anlamak adina Cumhuriyet Déneminden
giiniimiize etkili olan akimlar ve tisluplar hakkinda kisaca bilgi verilecektir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte Osmanlilardan kalan diizen
geride birakilip toplumu aydinlanmasi i¢in yasamin her alaninda devrimler
gergeklestirilmistir. Bu devrimler ile birlikte modernlesme hareketi sehir 6l¢eginden
mimariye ve konut i¢ mekan donatilarina kadar kendini hissettirmistir.

Konut igerisinde odalara farkli fonksiyonlarin yiiklenmesi ile birlikte i¢ mekanda
sabit mobilyalardan hareketli mobilyalara gecis hizlanmigtir. Osmanlilarin  son
zamaninda ve Cumhuriyet donemi sonrasinda yurt disindan getirilen mobilyalarla
cesitlilik olusmaya baslamistir. Zaman i¢inde yurtdisindan getirilen ve daha sonra da
tilkemizde iiretilen yabanci kaynakli mobilya anlayisi hakim olmustur (Algan, 2006).

20. yiizy1l basinda Modernizmin ortaya ¢ikmasi tiim mobilya ge¢cmisi igerisinde
bir doniim noktast olarak degerlendirilmektedir. Modernizm akiminin ortaya ¢ikisiyla
Tirk mobilyas1 da yalinligi ve islevselligi 6n planda tutan bu yaklasimdan yogun
sekilde etkilenmistir. Yurtdisindaki ¢agdaslariyla ayn1 zamanda tasarlanan mobilyalar,
ortak cizgiler tasimakla birlikte bolgesel ve kiiltiirel 6zellikler de tasiyabilmektedir
(Ultav, 2016).

1930lardan 1950lere kadar olan donemde Tiirk mobilya ustalarmin irettigi
geleneksel Bati iisluplarinin yaninda modern, Bauhaus ve bazi Art-Deco izleri tagiyan
iislupta mobilyalar da iiretilmistir (Ceyhan, 2002). Nikel profilli lake masa, dolap, biife
ve maroken'” koltuklar gibi Bauhaus endiistriyel tasarimlari i¢ mekanda yer alamaya
baslamstir (Odekan, 1997; Ceyhan, 2002).

1930lardan itibaren neo-klasik mobilyalarin yerini kiibik kdseli mdoblelers
almaya baglamistir (Aslanoglu, 1979; Ilgin, 1997). Kiibik mobilya, kiibik mimariden
esinlenerek gelismistir. Ilk yillarda agaca kiiresel bigimlerin verilmesinin zorlugu
nedeniyle uygulama imkani bulamamustir. Ancak 1950°li yillardan sonra sentetik
gereclerin yayginlagsmasi ile kiibizm anlayisi mobilyaya da hakim olmustur. Kiibik
mobilyada dairesel ve kiiresel ¢izgilerden olusan geometrik bir sentez egemendir

(Kurtoglu, 1986).

'" Fas'ta islenen yumusak bir tiir keci derisi (http://www.tdK.gov.tr)
'8 Mobilya (http://www.tdk.gov.tr)
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Asagida DATUMM projesinde yer alan 1930°lu yillarda tasarlanmis kiibik
mobilyalara 6rnekler verilmistir (Resim 2.20-2.21).

Resim 2.20. 1930larda tasarlanmis, giiniimiizde Florya Resim 2.21. 1930larda tasarlanmus,
Atatiirk Deniz Koskii 'niin ikinci misafir odasinda bulunan giiniimiizde Florya Atatiirk Deniz
koltuk ve kanepe (Web Iletisi 13) Koskii'nde bulunan masif ahsap yatak

_ (Web lletisi 14)
Kati ve keskin geometrik Rasyonalizm, Ikinci Diinya Savasinin ardindan

degisime ugramaya ve yumusamaya baslamistir. Geometrik modernizmin baskili
hakimiyetinin son bulmasiyla organik ve heykelsi modern olarak da tanimlanabilecek
Ekspresyonist mimari drnekleri 1960’11 yillardan baglayarak ses getirmistir. Stisten uzak
minimalist bir tavirla sekillen i¢ mekan anlayisi, modernist estetigi reddeden organik
hatlarla bezelidir (Resim 2.22-2.23) (Dingay, 2014).

Resim 2.22. 1960larda tasarlanmus, Resim 2.23. 1956 yilinda TBMM tarafindan yapilan I¢ Mekéan
Cinar Otel’in miidiir odasinda bulunan  Diizenlemesi Yarismasi’nda birincilerinden biri olan i¢ mimar
yurt disindan getirtilen sandalye (Web  Prof. Sadun Ersin tarafindan tasarlanmistir. 1960-61 yillarinda

Tletisi 15) cok sayida iiretilmistir (Web Iletisi 16)

1960’11 yillarla birlikte plastik, aliiminyum gibi konut donaniminda yeni
kullanim bulan malzemelerden iiretilmis dekoratif aksesuarlar, pop sanat konulu
posterler ve plakcalarlar ile hizla degisen popiiler kiiltiir elemanlar1 konut i¢ mekanini
sekillendirmeye baslamistir (Massey, 2008; Dingay, 2014).

1960 sonrasinda her tiirli iisluba agik olunan bir doneme girilmistir. Kullanici
ihtiyag ve istekleri, cevresel faktorler, malzeme gibi etkenlere bagli olan serbest
bicimlenme anlayisi, farkli akim ve yaklagimlarin birbirine iistiinliikk saglamadigi, her
tirlti dsluba agik “coguluculuk doénemi’ne girilmesine yol agmustir. Teknolojideki
olanaklar da bu siireci desteklemistir (Odekan, 1997; Ceyhan, 2002).
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Bu ¢ogulculuk doneminde, 1970 sonrasinda mobilya treticileri “yart klasik”
ad1 altinda, klasik bat1 mobilya lisluplarinin asil diizenlerine sadik kalinmadan ve karigik
olarak kullanildig1 {islupta mobilyalar liretmeye baslamistir. Bu 6zensiz anlayis yalnizca
mobilya ile de sinirli kalmamis, Roma heykellerinin al¢1 kopyalari, oymali ¢ergeveler
icindeki Picasso roprodiiksiyonlar: gibi “kitsch”® ogeler evlerde yer almaya
baglamigtir. Bu donemin bir baska “kitsch” sayilacak 6gesi de cesitli tsluplarda
oOlusturulmus siislic Amerikan barlaridir (Glizer, 1999; Ceyhan, 2002).

Alkollii igki esliginde sosyallesme fikri, liiks evlerde “Amerikan bar”
kavramiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Amerikan bari, Amerika’nin ilerleme ve
modernlesmeyi simgelemesiyle beraber konut kiiltiiriinde {ist gelir gruplarinin evlerine
dahil ettigi bir diizenlemedir. Bu bar, ya mekanin bir bileseni ya da bir mobilya
parcasidir (Resim 2.24). Ilki, taburelerle bir tezgihtan olusan ve alkollii icecekler
sergilendigi bir mekan kisnudir. ikincisi, siselerin ve diger ilgili aksesuarlarin
saklandig1 ya da sergilendigi daha biiyiik bir duvar {initesi i¢inde bir dolap ya da kendi
basina duran bir mobilyadir (Resim 2.25) (Giirel, 2013).

TSR -
o —_ i

Resim 2.24. Suadiye’de bir evin salonunda yer Resim 2.25. Dekorator Eser Efser Ridder’in
alan Italyan tarzinda Amerikan bar1 bar1 (Ev salonunda yer alan iizeri kirmizi deri kaplh
Dekorasyon, 1978/24) Amerikan bar1 (Ev Dekorasyon, 1978/17)

1970-80’1i yillarda 6zellikle serbest meslek sahibi ailelerin konutlarinda oymali
ve siislii oturma mobilyalarma dogru bir yonelme oldugu goriilmektedir (Resim 2.26-
2.27). Bu oturma mobilyalarinin fiyatlar1 yiiksek, kendileri ise hacimli mobilyalardir

(Demirarslan, 2018).

19 Sanayilegmis bir ekonominin sonucu olarak ortaya ¢ikan kitsch; genel begeni diizeyine indirgenmis,
‘ucuza’, ‘satin alinabilen’, ‘popiiler’, sanatsal bir yapiya sahip olan, kolay iiretilip tiiketilen, yiizeysel bir
algilanmaya sahip, iiretimi ticari kaygi ile yapilan {irlinleri tanimlayabilmek i¢in kullanilmistir (Demir,
2009; Sahin, 2016).



Resim 2.26. Canan Somay’n Tesvikiye’deki Resim 2.27. Canan Somay’in Te;‘,yikiye’deki evinde
evinde kadife kapl Italyan tarzi oturma grubu sekiz sandalye ve masan olusan Italyan el oymasi
(Ev Dekorasyon, 1979/34) yemek grubu (Ev Dekorasyon, 1979/34)

Resim 2.28.Beyoglu’da bir evin salonunda yer Resim 2.29. Beyoglu’da bir evin salonunda yer alan
alan Masif maundan yapilan yemek takimmimn bir ~ masif maundan oyularak yapilan yemek takimmin
pargasi aynali biife (Dekorasyon Ev, 1977/11) pargalar vitrin ve biife (Dekorasyon Ev, 1977/11)

1980’11 yillarin karakteristik 6zelligi evlerde liiks yasam ve gosterise duyulan
ilgidir (Resim 2.30-2.31) (Ceyhan, 2002). Apartmanda kirac1 olmayip ev sahibi olan bir
orta sinif iiyesi, gosterisci tilketimini konutun dis mekani ile degil ancak konut i¢cindeki
donatilar ile gosterebilmistir (Resim 2.28-2.29). Bu dénemde evlerin salonlari/misafir
odalar1 adeta “saray odasi” gibi dosenmis (Resim 2.32-2.33), bu odalar sadece misafir

agirlanirken kullanilan mekénlar haline gelmistir (Resim 2.34).

Resim 2.30. Suadiye’de bir evin tiim tavani Resim 2.31. Tesvikiye’de bir evin salonunda
kartonpiyer ile siislenmis salonunda yer alan lake Ingiliz Chippendale stilindeki oturma grubu ve
boya iizeri desenli islemeli yemek grubu e salon kartonpiyer ile siislenmis tavan (Ev Dekorasyon,

takimi (Ev Dekorasyon, 1978/24) 1978/24)
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i
Resim 2.32. XV. Lui tarzinda, firinlanmis Resim 2.33. Acibadem’de bir kosiin salonu; XV.
giirgenden elde oyularak islenmis, kumaslar Lui tarzinda talyan stili elde islenmis masif ceviz
Fransiz Veloure de Jene’den, bir kanepe dort oturma grubu (Ev Dekorasyon, 1978/18)

koltuk iki kiiciik sehpa ve bir biiyiik sehpadan
olusan salon takimi (Ev Dekorasyon, 1977/16)

il

Resim 2.34. Konya Ermenek’te bir evin salonunda yer alan 1975 tarihli yemek masasi, vitrin ve salon
takimi (Esra Yaldiz arsivi, 2019)

Modernizm yaninda Postmodernizmin iilke giindemine girdigi 1980’1 yillarda
yabanci lilkelerle eszamanli hayata gegirilen uygulamalar, tiikketim toplumuna doniisme
yolunda ilerleyen iilkede karmasanin artmasina katkida bulunmustur. Kiiresellesme
ekseninde belirlenen 1980ler sonrasinda ise Tiirk halkinin Bati kiiltiiriinii ana kiiltiir gibi
benimseme yolunda hizla ilerledigi siirece girilmistir. Yasam tarzlarinda ve beklentiler
noktasinda degisen toplumsal ve sosyal olgular, bireylerin Bati kiiltiiriine entegre olma
yolunda hizla aldig1 yolun son basamaklarmi teskil etmektedir (Ozakbas, 2014).

1980lerin ortalarina kadar oymali mobilyalarin popiilerligi azalmamis fakat
bundan sonraki déonemlerde mobilyalardaki oymali is¢ilik giderek sadelesmistir (Resim
2.35-2.36-2.37) (Ceyhan, 2002). Bu donemde popiilerligi artan anlayis ise konforun ve
kullanighiligin 6n planda oldugu modern mobilyalardir (Resim 2.38-2.39). Modern
mobilyada oturma mobilyalar1 algak, genis, esnek ve rahattir (Resim 2.40-2.41). Kanepe
ve divanlar da gerektiginde yatak olarak kullanilabilmektedir. Dolaplar bol ¢ekmece ve
kapakla donatilmistir. Kitapliklarda gogunlukla kapak bulunmaz (Kurtoglu, 1986).



47

Resim 2.35. Emirgan’daki dairenin Resim 2.36. CISA Resim 2.37. Adana’da
salonunda sominenin dniinde diizenlenen  mobilyanin désemesi kadife Istanbul’dan iiriinlerle
modern tarzda Italyan oturma grubu ve kumas kapl fitilli modern ddsenen modern bir evin
arkasinda masif Afrika cevizinden salon takimi (Ev salonunda dinlenme kosesi
yapilmus kiitiiphane. (Ev Dekorasyon, Dekorasyon, 1978/17) (Ev Dekorasyon, 1977/16)

1977/11)

Resim 2.38. imre Baris’in modern tarzda Resim 2.39. istanbul’da bir modacinin apartman dairesinin
dosenmis salonunda 1974 Hamburg salonunda zemini duvardan duvara makine halis1 kapl
Mobilya Fuarinda 6diil alan oturma modern tarzda désenmis oturma késesi (Ev Dekorasyon,

grubu (Ev Deko[as\yo‘n& 1978/18) 1981/64)

Resim 2.40. [zmir Bostanc1’da bir evin salonunda Resim 2.41. Modern tarzda désenmis oturma
kirmizi kadife kapli yuvarlak koltuklarla diizenlenmis odasi ve yemek grubu (Ev Dekorasyon,
modern oturma grubu (Ev Dekorasyon, 1978/18) 1979/36)

Oturma mobilyalarinda kullanilan malzeme ve iiretim teknikleri ise agirliklarini
hafiflemektedir. Mekanlar daha rahat ve sade oldugundan evin diizeni de daha kolay
saglanmaktadir (Artikoglu, 2006).

Modern mobilyada yemek masalari ise biiyliyebilme o6zelligine sahip olup

Olciileri altlarina yeteri kadar sandalye girebilecek sekilde ayarlanmistir (Resim 2.42).
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Iskeleti biikkme boru, oturma yerleri deri kapli olan sandalyeler doSnemin &zelliklerini

yansitmaktadir (Resim 2.43-2.44-2.45).

]

—

Resim 2.42. 1970'1i yillarda Yiiksek igmimar Fikret Tan tarafindan tasarlanan ahsap striiktiire sahip Ust
tablast melaminden agilir kapanir yemek masas1 (Web Iletisi 17)

Resim 2.43. Kromaj ayakli yuvarlak Resim 2.44. Adana’da Resim 2.45. Antalya’da bir
bir masa ve iskeleti kromaj oturma  Istanbul’dan iiriinlerle ddsenen  apartmanda cam yemek masas1
yerleri deri kaplama modern yemek modern bir evin salonunda ve bitkme boru sandalyeler (Ev
masasl ile agik/kapakli gozler halinde Lacivert ve krimizi renklerden Dekorasyon, 1977/16)
dizayn edilmis polyester kaplama olusan yemek boliimii (Ev
vitrin (Ev Dekorasyon, 1978/18) Dekorasyon, 1977/16)

Ozetle, 1970-1990 araligindaki konutlarda; ¢ogulculuk ddneminin getirdigi
farkli islupta mobilyalara yer verilmistir. Kullanicinin ekonomik durumuna ve sosyal
statiisiine bagli olarak bir genelleme yapmak gerekirse, klasik lisluplarda oymali ve
bezemeli i¢ mekan mobilyalar1 genellikle st gelir seviyesindeki gelenekg¢i ve gosterise
diigkiin ailelerin evlerinde goriilirken, minimal ve modern anlayista i¢ mekéan
mobilyalart yenilik¢i ve Batili modern yasami benimsemis {ist ve orta gelir

seviyesindeki ailelerin i¢ mekanlarinda gorilmistiir.

2.2.2.1970-1990 Yillarinda Konutlardaki Mekanlar ve Ozellikleri

Istanbul’un kent kimligini degistiren mekansal déniisiimler, ozellikle 1970°1i
yillara dogru az kath eski yapilarin yikilarak yerine yapsat¢i miiteahhitlerin tasarimdan
uzak, tek diize ¢ok katli yeni konutlar1 yapmasiyla yasanmistir. Konut yapimina, ticari

gozle bakildigi igin tasarimina ve iiretim kalitesine yeterli onem verilmemistir. Bunun
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sonucunda kent dokusunu yogunlukla bitisik diizenle yapilan apartman mimarlig
olusturmustur. Apartman digindaki konut tiirleri ise geleneksel evler, sira evler, tek
konutlar, toplu konutlar ve her déonemde artarak varligini stirdiiren gecekondular olarak
siralanmaktadir.

Bu boéliimde biitiin tipolojilerin ortak noktalarindan bahsedilerek 1970-90
arahigindaki konutlardaki mekanlar ve ozellikleri hakkinda genel bir bakis agist
olusturulmaya caligilacaktir.

Konut i¢i degisimlerinin ve mekanlar arasi kurgularin degismesinin en 6nemli
sebeplerinin basinda sabit mobilyadan hareketli mobilyaya gecis gelmektedir. Bu
stirecten sonra konut i¢ini etkileyen diger bir onemli gelisme ise merkezi 1sitma
sistemlerine gegistir.

1970lerde baslayan merkezi kalorifer tesisatli daireler 1980lere kadar gegen siire
icinde hizla yayginlasmistir. Isitma sistemindeki bu degisim apartman dairelerinin
planlarinda yeni tiplesmeleri ortaya ¢ikarmistir. 1980lerin ikinci yarisindan itibaren artik
iyice yerlesecek olan {i¢ oda bir salon tipi daireler bu donemde formiillestirilmeye
baglanmistir (Ceyhan, 2002). Soba ile 1sinan evlerde (Resim 2.46) soba, diger odalarla
dogrudan baglantis1 olan salon veya sofaya kurulurken merkezi 1sitma ile tasarlanan
konutlarda mekanlar arasindaki dogrudan iligkiler ortadan kalkmis sofa kavraminin
yerini koridor kavrami almaya baglamistir.

Merkezi 1sitma sistemi ayni zamanda biiyiilk hacimli yasama mekanmin i¢ ice
kapilarla farkli mekanlara boliinmesini de ortadan kaldirmis, mekanlar arasi simnirlarin

kalktig1 mekan organizasyonlarina imkan tanimistir (Salgamcioglu, 2013).

Resim 2.46. Tipik bir Beyoglu evinde oturma odasinin uzun sagakli “kurbaga koltuklar” ve sedef kakma
sehpayla hazirlanmis kahve kosesinde tipik Arnuvo (Art Nouveau) kiigiik ¢caligma masasi ve oday1
1sitmada kullanilan Osmanli yapisi ¢ini soba (Ev Dekorasyon, 1977/11)

Merkezi 1sitma sistemine gecisin ev i¢inde kadmlarin islerinde ciddi bir
azalmaya sebep oldugu da sdylenebilir. 1970ler ile birlikte caligma hayatinda ve sosyal
hayatta kadinlarin rolleri giiclenmis ve gorevleri artmigtir. Sivil toplum kuruluslarinda

calismak, c¢ocuklarin okulu ile ilgilenmek vb. konular ile dis diinya ile temaslari
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artmistir. Bir anlamda, kadin biraz daha fazla kamusal hayatta yer almaya baglamistir.
Kadinlarin kendi aralarinda 6nemli bir sosyal aktivite olan “kabul giinleri” de hem
isim hem de bicim degistirmistir. Kadinlar artik evlerinde arkadas toplantilari
yapmaktadirlar (Ozbay, 1996; Ceyhan, 2002). Bu toplantilar i¢in ise evin kiiltiir, prestij,
zenginlik, misafirperverlik kavramlariyla yiiklii olan ve ¢evreye aileyi en iyi yansitacak
bigimde kaliteli ve gosterisli mobilyalarla déseli (Artikoglu, 2006) salonlari/misafir
odalar1 kullanilmaktadir.

Amerika’da 1950lerde, Avrupa’ da ise 1960larda yasanan tiikketim patlamasini
olusturan etkenler, Tiirkiye’de de yaklasik 30 yillik bir gecikme ile benzer tepkiler
olusturmustur. Donem sartlar1 ve toplumsal yapinin farkliligina ragmen 1980lerden
sonraki donemde Tiirkiye’de de bir c¢esit tiikketim kiiltiiri donemi yasanmaya
baslanmistir. Tiiketimin patlamasiyla ev dekorasyonu sektoriinii belli bagh sektdrlerden
biri olarak ortaya ¢ikmistir. Ev dekorasyonu i¢in fikir veren yayinlar bati diinyasinda
19. yiizyildan beri yapilmistir. Amerika'da 1950lerde tiiketimi koriiklemek i¢in artan bu
tip yayinlar kadinlar1 hedeflemistir. Tiirkiye'de ise 1970lerin sonunda yaymlanmaya
baslayan tiiketicilere yonelik “Ev Dekorasyon” dergisi bu tiir yayinlarin ilklerindendir
ancak yine de bunlarmm yayginlasmasi 1990lar1 bulmustur (Ceyhan, 2002). Bu
yayinlarda tinlii kisilerin evleri de en ince detayina kadar ilgi ¢eken bir konu olarak
islenmektir.

Dénemin konutlarinda zemin malzemesi olarak odalarda ahsap parke, rabita®,
marley21, veya Vinylex firmasinin adiyla 6zdeslesen yer musambalari, 1slak hacimlerde
ise seramik veya karo mozaik kaplama kullanilmustir (Ozker, 2011). Zemin iistiinde ise
odalarda ve salonda yogun motifli geleneksel desenlerde halilar (Resim 2.47-2.48-2.49-
2.50) veya duvardan duvara halifleks kaplama (Resim 2.51-2.52), koridorlarda ise
yolluklar kullanilmistir. Bazi ailelerin salonlarinda geleneksel el dokuma halilar1 da

bulunmaktadir.

20 Birbirine ge¢meli tahtadan bir déseme tiirii (http://tdk.gov.tr/)
2 Yapilarda déseme gereci olarak kullanilan plastik madde (http:/tdk.gov.tr/)


http://tdk.gov.tr/
http://tdk.gov.tr/
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Resim 2.47. Atlas hali (Ev Resim 2.48. Kayseri/Develi’de Resim 2.49. Giimiigsuyu
Dekorasyon, 1977/16) tiretilen geleneksel desenlerde Madalyon desenli hali (Ev
Saray yiin hali (Ev Dekorasyon, Dekorasyon, 1977/16)
1977/16)

Resim 2.50. Giimiigsuyu Isfahan Resim 2.52. Haliser marka
desenli hali (Ev Dekorasyon, desenli halifleksi (Ev halifleks (Ev Dekorasyon,
1977/16) Dekorasyon, 1977/16) 1977/16)

Doénemin konutlarinda duvar yiizeylerinde salonlarda ve yatak odalarinda
desenli duvar kagidi ( Resim 2.53-2.54-2.55-2.56-2.57-2.58-2.59) veya parlak ve canli
renklerde yagli boyalar, servis mekanlarindan mutfaklarda desenli fayanslar (Resim
2.60) veya diiz fayans iizerine sonradan yapistirilan desenlerle siislenen fayanslar
(Resim 2.61), banyolarda ise zeminden duvara seramik kaplamalar yaygin olarak

kullanilmistir.

Resim 2.53. Halley marka Resim 2.54. Ispak duvar kagidi Resim 2.55. Halleyflex duvar
desenli duvar kagidi (Ev (Ev Dekorasyon, 1980/43) kagidi (Ev Dekorasyon,
Dekorasyon 1978/24) 1980/43)
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Resim 2.56. Halleyflex duvar Resim 2.57. Tiirksan duvar Resim 2.58. Ispak duvar kagidi
kagidi (Ev Dekorasyon, kagidi (Ev Dekorasyon, (Ev Dekorasyon, 1980/43)
1980/43)

Resim 2.59. Tiirksan duvar Resim 2.60. Garbon Isil iirtiniit  Resim 2.61. Ceyfix iiriinii fayans
kagidi (Ev Dekorasyon, desenli fayanslar (Ev cikartmalari (Ev Dekorasyon,
1980/43) Dekorasyon, 1978/18) 1977/11)

Donemin konutlarinda pencereler 1980 oncesinde biitiiniiyle ahsaptir. 1990’11
yillara dogru aliiminyum dogramalara gegilmistir. Salon pencereleri genellikle yatay
bant seklinde i¢ mekana 15181 en fazla alacak bi¢imde tasarlanirken yatak odalarinin
pencere boyutlar daha kiigiiktiir. I¢ mekanda ise salon ve oturma odalarinda camekanl
kapilar, salon i¢inde salon-salamanje? gibi farkli kullamm alanlar1 olusturmak igin
camekanli boliicii elemanlar kullanilmistir.

Aydinlatma elemani olarak ise donemin konutlarmin salonlarinda genellikle
kristal avizeler kullanilmistir (Resim 2.62). Klasik tislubun hakim oldugu salonlarda bu
avizeler gosteris ve statiiyli temsil etmektedirler (Resim 2.63-2.64). Avizeler disinda
salonlarda koltuk kdselerinde ayakli abajurlar ve yatak odalarinda komodin iistlerinde
kiiciik baslikli abajurlar kullanilmistir. Konutun diger mekanlarinda ise daha sade ve

diisiik maliyetli aydinlatma elemanlari tercih edilmistir.

22K okeni Fransizcadan gelmekte olup “yemek odasi “ anlamina gelmektedir. Ozgiin yazilim: "salle a
manger" dir.
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Resim 2.62. Kristal tasl Resim 2.63. Fransiz Resim 2.64. Sekiz kollu, dantelli bronz avize (Ev
fiskiyeli avize (Ev “Baccarat” avize (Ev Dekorasyon, 1978/17)
Dekorasyon, 1978/17) Dekorasyon, 1979/36)

Bu donemin plan semalarinda apartman tipi konutlarda gegerli olmak {iizere;
oturma odas1 ve misafir odasi olarak ayrilabilen genis bir salon, ebeveyn yatak odasi ve
kiigiik ¢ocuk odasi/odalari, bazi evlerde sandik odasi, dikdortgen veya kare bigimli girig
holiinden/sofadan sonra devam eden koridorlar, banyo, alaturka tuvalet ve lavabo, dar
ve kiiglik bir mutfak, bir veya iki balkon bulunmaktadir. 3+1 veya 2+1 plan diizenindeki
bu konutlarin standart kullanimi igin gerekli alan miiteahhitler ve kullanicilar tarafindan
100 ile 120 m? olarak kabul edilmistir. Bu metrekareler disinda arsalarin imkan verdigi
Olciide ¢oziilen daha kiiciik veya daha biiyiik dairelere de rastlamak miimkiindiir.

e Giris Holii/Sofa

Konutun mekéansal kurgusunda omurgay1 olusturan giris holii/sofa kavrami
1970lere kadar farkli kullanimlarda konut igindeki yerini korumaya devam etmistir.
Ailenin bir araya toplanarak zaman gecirdigi ortak mekan niteligindeki sofa, artik
1970lerden sonra yerini giinliik oda/oturma odasi ve misafirler igin ayrilan salona
birakmaya baglamistir. Giris holii giderek kiigiilmiis, alan sinirlamasi olan bazi
konutlarda koridora doniigmiistiir. Ancak giris holiiniin vazgeg¢ilmez mobilyasi
vestiyer/portmanto veya ayakkabilik olmustur (Resim 2.65). Tiirk kiiltiiriinde konutun
icine ayakkabi ile girmek yaygin bir davramis olmadigi ig¢in kapmin girisinde

ayakkabilar vestiyere veya ayakkabi dolabina birakilmaktadir.
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Resim 2.65. Beyoglu’nda bir konutun girisinde yer alan portmanto (Ev Dekorasyon, 1977/11)
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Sandik odas1 bulunmayan evlerde konutun gece holiiniin bulundugu koridorda
bazen de yatak odalarindan birinde konut kullanicisinin gereksinimlerine yanit veren
gomme dolap ya da yiiklik olarak adlandirilan depolama alanlar1 da siklikla
goriilmektedir. Bu yiikliiklerde genellikle misafir i¢in ayrilan yataklar, yorganlar,
yastiklar bulunmaktadir. Evlerde yatili misafir agirlamak Tiirk kiiltiiriinde 6nemli sosyal
eylemlerden biridir.

e Salon/ Misafir Odasi ve Oturma Odasi

Salonlar/Misafir odalari, kentli ailenin gosteris¢i tiiketimlerinin sergilendigi bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Keles’e (1993) gore; kiigiik kentsoylu adi altinda
toplanabilecek esnaf, kiiciik tretici kamu gorevlisi, zanaatkdr vb. ara smiflarin
edinmeye c¢alistiklar1 konut tipi olan apartmanda, ne toplumun gelenek ve
aligkanliklarina, ne ekonomik kaynaklarin kithgina uygun diisen, ne de baska iilkelerde
benzeri bulunan, “konuklardan baskasina kapisimin a¢ilmadigr” bir salon anlayist
hakimdir. Bu anlayis 1950lerde baslamis ve hizla yayginlasmistir. Kare ya da L
bicimindeki bu salonlarin konut gereksinmesi yoniinden bir islevi bulundugunu o6ne
stirmeye olanak yoktur (Keles, 1993).

Salgamcioglu’na (2013) gore ise; adeta bir sergi mekani olarak ortaya ¢ikan
konutlardaki salonlar, Cumhuriyet’in ilanindan sonra 50 y1llik siirecte istanbul da dahil
olmak iizere tim Tirkiye’ye yayilmistir. Televizyonun evlere girmesi ile birlikte
1970lerde bu “miize oda” durumu degismeye baslamistir. Bu durum bize, konut
icindeki dnemli baz1 aligkanliklarin birakilmasinin ve davranis kaliplarinin degismesinin
zor bir siire¢ oldugu da gostermistir. Orhan Pamuk “stanbul” romanida bu durumu
anlatirken, “...ekran basina birlikte toplanmak ve bir filmi ya da haberi seyrederken hep
birlikte konusup, giiliismenin zevkinin, salonlari birer miizeden kiiciik birer sinema
salonuna c¢evirdigi bu yilarda bile, televizyonun iceride sofa benzeri bir odaya
yerlestirilip, miize salonun kilitli kapisimin ancak bayramlarda ya da ¢ok 6zel konuklar
icin acan eski ailelere rastlandigini hatirlyyorum...” diyerek, televizyonun konuta dahil
edilmesinin sosyal yasam iizerindeki etkilerini vurgulamis O6te yandan da eski
aligkanliklar1 birakmanin zorluguna dikkat ¢ekmistir (Salgamcioglu, 2013).

Apartman dairelerinin salonlar1 genellikle yemek takimi ve oturma grubunun
rahatlikla sigabilecegi biiyliliiktedir. Oturma gruplar: klasik ve gosterisli tarzda (Resim
2.66-2.68) veya daha modern ve rahat oturumlu tarzda (Resim 2.67-2.69)
olabilmektedir.
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Eklektik ¢izgiler tagiyan klasik takimlardaki mobilyalarda ince kesitler (Resim
2.70), oymali ve kivrimli bacaklar, penge seklinde pabuglar ve siislii yiizeyler (Resim
2.68) kullanilmistir. Ceviz kullanimimin yaninda yapay malzemelere de yer verilmistir.
Désemelerinde goblen® veya kadife kumas kullanilmistir. Bu tarz mobilyalar salonda
koselere yerlestirilen kumas baslikli ahsap ayakli abajurlar ve mermer yiizeyli orta
sehpa ile gruplanir (Resim 2.71). Modern tarzdaki takimlar ise genellikle iskeleti sakli,
alcak ve genis oturumlu rahat koltuklardir (Resim 2.72-2.73). Ahsap kisminin az,
déseme kisminin yogun oldugu bu takimlar deri veya kadife kumag kaplidir.

Pencerelerde piring boru ya da korniglere asili uzun tiil perdeler ve kadife
kumagtan canli renklerde veya yogun desenlerde kalin ve agir fon perdeleri

kullanilmistir.

Resim 2.66. Caddebostan’da bir villanin salonu, Lui Resim 2.67. Modern kadife désemeli koltuk
Kenz tarzinda minyon oturma grubuyla Ingiliz tarzinda takimi (Ev Dekorasyon, 1978/17)
koltulrdan olusur. (Ev Dekorasyon, 1977/11)

Resim 2.68. Kadife dosemeli Ispanyol salon takimi(Ev Resim 2.69. Kadife dosemeli, gelik yay
Dekorasyon, 1978/17) minderli koltuk takimi (Ev Dekorasyon,
1978/17)

P <

Resim 2.70. Medas marka, bir kanepe iki koltuk ve bir Resim 2.71. Avsar mobilya salon takimi (Ev
mermerli kokteyl masasindan olugan oturma grubu (Ev Dekorasyon, 1980/43)
Dekorasyon, 1978/17)

2 Telleri sayilabilecek tiirde kumas iizerine renkli iplikle yapilan isleme (http://tdk.gov.tr/)


http://tdk.gov.tr/

Resim 2.72. Cisa Mobilya oturma grubu (Ev Resim 2.73. Kabatas’ta bir apartman
Dekorasyon, 1978/24) dairesinin salonu (Ev Dekorasyon, 1981/64)

Salon mobilyalarinin ve esyalarinin se¢iminde saraylarda oldugu gibi dosemelik
kumas, hali ve perde gibi tekstil {iriinlerinin birlikte tasarlandigi takim anlayisi bir

dekorasyon modeli haline gelmistir (Resim 2.74-2.75) (Demirarslan, 2018).

Resim 2.74. Dekora marka ayni dese erde ve Resim 2.75. Cisa mobilya koltuk takimi (Ev
dosemelik kumag (Ev Dekorasyon, 1979/36) Dekorasyon, 1979/36)

Oturma odalar1, konutun kullanicilarinin giinliik yagamlarimi gecirdikleri salona
gore daha sade ve geleneksel mobilyalarla dosenmis bir mekandir. Oturma odalar1
salondan ayr1 bir oda olabilecegi gibi, biiyiik¢e bir salonun ortadan katlanir kapilar,
akordeon kapilar vb. gibi boliicii elemanlarla (Ceyhan, 2002) ikiye ayrilmasiyla da
olusturulabilmektedir. Bazi1 durumlarda da ailenin giinliik yagami i¢in kullanmak tizere
yatak odalarindan biri oturma odas1 olarak kullanilmistir (Demirarslan, 2018). Oturma
odalarinda divan, kiitiiphaneli divan (Resim 2.76), sedir, somya, ¢ek-yat, kanepe, koltuk
(Resim 2.77), sandalye, yatakli kanepe, zigon sehpa, orta sehpa tipik oturma odasi
mobilyalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modiiler ve ¢ok islevli bir mobilya olan ve halk arasinda “gek-yat” olarak
isimlendirilen yatakli kanepeler ise iilkemize 6zgii bir mobilya tiirlii olarak 6zellikle
oturma odalarinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Cek-yatlar bir anlamda sedir ve
divanlarin yerini almistir. Cek-yatlar geleneksel yasam tarzina uyum gdostermeye
cabalayan Bati tarzinda bir oturma- yatma mobilyasidir. Cek-yat olarak isimlendirilen

oturma- yatma islevlerinin bir arada oldugu bu oturma mobilyas: Batiy1 da etkilemistir.
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Bat1 bu tarz oturma mobilyalarim1 divan ya da sofa olarak Tiirk¢eden aldiklar1 sekilde

isimlendirmektedir. Oturma ve yatma islevinin yani sira baz tiirlerinde depolama islevi

icin de ¢oziimler iiretilmistir (Ozkaragdz: 1990; Demirarslan, 2018).
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Resim 2.76. istanbul’da bir Resim 2.77. istanbul’da bir 6gretmenin evinde oturma grubu
6gretmenin evinde oturma odasinda (Ev Dekorasyon, 1978/17)
yer alan kiitiiphaneli divan (Ev
Dekorasyon, 1978/17)

Bu donemde sosyal yasanti misafir kabul usullerini de degistirmistir. 1950l
donemde “Bir maniniz yoksa bu aksam annemle babam size gelmek istiyorlar” diyen
cocuk haberciler yerine eve kimin misafir olarak gelecegine ev sahibi karar verir hale
gelmis, salonu misafirlere hazirlamistir. 1980lere gelindiginde misafirlere ayrilan
salonlar, giinliik oturma odasina doniismeye baslamistir. Salonun giinliik kullanima
acilmas ise, bati kiiltiirliniin {irlinii olan koltuk, masa sehpa gibi ev esyalarinin artik
tamamen benimsendiginin de bir gdstergesi olmustur (Ozbay, 1996; Ceyhan, 2002).

Salon veya oturma odalar1 kapsayan “yasama mekdni” dedigimiz odalarin
diizenlemeleri etkileyen teknolojik gelismelerin basinda kuskusuz televizyonun konuta
girmesi  gelmektedir. Televizyondan Once ‘“sigara paketi biiyiikliigiindeki el
radyolarindan, koca dolap boyundaki mébleli radyolara kadar” (Tung, 2001) her evin
kendi biitgesine uygun bir radyosu bulunmaktaydi, ancak 1970lerden sonra radyolarin
yerini televizyonlar almaya baglamistir.

Televizyonun bulunusu 19. ylizyilin sonunda ortaya atilan tekniklerle baslamis,
20.ylzyilin ilk ¢eyreginde ise teknolojik bir yenilik olarak hayatimiza girmistir.
Kiiresel Olgekte televizyonun yaygilasmasi ise de 1950°li wyillart bulmustur.
Televizyonun Tiirkiye’deki ilk deneme yaymm 1952 yilinda “ITU TV Deneme Yayini”
ile yapilmistir (Avci, 2008; Salgamcioglu, 2013). Tirkiye’de ilk diizenli televizyon
yaymi ise 31 Ocak 1968’de yapildiktan sonra 1974 yilinda televizyon yayinlar1 haftanin
her giinii yapilirken, yaynlar iilke niifusunun %55°1 (19 milyon) tarafindan izlenir hale

gelmistir. Giderek artan yaymn saatleri ile birlikte televizyon, 31 Aralik 1981 yilbasi
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gecesinden itibaren renklenmeye baslamis ve 1984 yilinda tamamen renkli yayina
gecilmistir (Web Iletisi 18).

Tung’ a gore (2001) ailelerin sosyal yasaminda televizyonun hayatimiza girmesi
onemli degisimlere sebep olmustur. Insanlarin tek ve en biiyiik eglencesi televizyon
olmus, sinemalar seyircisizlikten kapanmus, tiyatrolar iflas etmistir. Televizyon aile i¢i
iliskileri degistirdigi gibi ¢evre ile iliskileri de degistirmistir (Tung, 2001).

Televizyon genellikle konutun salon veya oturma odasinda yer almustir.
Televizyonun konumu mekanlarin kullanim seklini, birbirleriyle olan iliskilerini de
degistirmistir.

Televizyonun girdigi tiim evlerde oturma diizenleri degismis; divanlar,
kanepeler, koltuklar, sehpalar televizyonun konumuna gore tekrar diizenlenmistir.
Televizyon ise odanin baskosesine yerlesmistir. Televizyon aymi zamanda evlere
aksesuarlariyla birlikte girmistir. Yillarca evlerin biiylik kisminda televizyonlar
tekerlekli, alt1 kapaksiz ve rafli bir sehpanin iizerinde yer almistir. Acik renkli
formikayla2+ kapli, gosteristen uzak bu siradan sehpa genellikle sekizgen formundadir.
En tstteki rafa televizyon koyulmus, diger raflarina ise dantel ortiiler serilmistir. Bu
raflara ise genellikle resim gergeveleri, biblolar, vazolar, porselen bebekler vb. esyalar
koyulmustur. Sehpanin en alttaki kisa raf ise televizyonun tamamlayicr iiriinii olan
regiilatorii koymak icin yapilmistir. Bu sehpa gibi ayni sekilde formika kapli, altinda
cift kapakli dolabin ve biiyiik¢e bir agik rafin bulundugu, istte ise televizyonun siirgii
kapakli bir goze yerlestirildigi televizyon dolaplar1 da yaygin sekilde kullanilmistir
(Tung, 2001; Ceyhan, 2002).

Televizyon sehpalar1 gibi salonda yaygin olarak kullanilan bir diger sehpa tiirii
ise “zigon sehpa” olarak adlandirilan i¢ ige gegmeli servis sehpalaridir. Giindelik
yasamda salonun bir kosesinde iizerinde dantel oOrtiiyle bulunan bu takim misafir
geldiginde c¢ikartilarak misafirlere ayr1 ayr1 servis yapilma imkéni saglamaktadir.
Bununla birlikte salonlarda genellikle pencerenin oniinde fiskos kosesi bulunur (Resim
2.78). Fiskos kosesinde ortada yuvarlak bir masaya iki sandalye eslik eder, boylelikle
iki kisilik bir oturma kosesi olusturulmus olur (Resim 2.79-2.80)

24 Fenol formol reginesine batirilmis ve yiizeyi yapay regine ile kaplanmus birkag kat kdgittan olusan ve
¢ogu marangozlukta kullanilan bir tiir madde (http://tdk.gov.tr/)


http://tdk.gov.tr/

59

Resim 2.78. Canan Somay’in Resim 2.79 . Suadiye’de bir Resim 2.80. Bebek’te Oksan
Tesvikiye’deki evinde mavi kadife evin salonunda fiskos kdsesi Yarsuvat evinde pencere
kapl1 koltuklar ve masadan olusan (Ev Dekorasyon, 1978/24) Ontindeki oturma kosesi

oturma kosesi (Ev Dekorasyon,
1979/34)

Bu donemde ve sonrasinda da uzun yillar kullanilacak bir bagka salon/oturma
odas1 mobilyasi ise televizyonu da igine alacak bigimde diizenlenen vitrinli dolaplardir.
Formika kapli, vitrinli, agcik ve kapali raflar1 olan bu dolaplar salonun bir duvarini
boydan boya kaplamaktadir (Resim 2.81). Bu dolaplarin ortasinda televizyon yer alir
(Resim 2.82), dantel ortii serili raflarda radyo, pikap, regiilator, Hayat ansiklopedileri,
eve hediye gelmis ya da yurti¢i turistik gezilerde begenilerek alinmis porselenden,
tahtadan, liiletasindan veya bakirdan ¢esitli siis esyalari, ¢cerceve iginde aile fotograflari,
birkag cilt kitap bulunmaktadir (Resim 2.83-2.84). Vitrinli camli boliimiine ise gay, su,
kahve fincan1 takimi, porselen yemek takimi vs. yerlestirilmistir (Tung, 2001; Ceyhan,
2002).

Resim 2.81. Emirgan’da bir evin salonda bulunan Resim 2.82. Ug iiniteli biife ve kitaplik (Ev
boydan boya masif cevizden klasik tarzda ¢alisilmis Dekorasyon, 1978/18)
kitaplik ve dolap (Ev_Dekorasan, 1977/11)

Resim 2.83. Hiilya Kogyigit’in Suadiye’deki apartman Resim 2.84. Adnan Senses’in Levent’teki
dairesinde oturma odasindaki vitrinli dolab: (Ev salonunda yer alan vitrinli dolap (Ev
Dekorasyon, 1978/24) Dekorasyon, 1979/34)



60

e Yemek OdasyBolimii

Yemek odas1 kavramina gegmeden 6nce yemek masasinin kiiltiirimiize girigine
deginmek gerekmektedir. Osmanlilarin 19. yiizyilda Bati ile olan iligkilerinin artmasi
sonucunda mutfak kiiltiiriimiiz Avrupa kiiltiirinden etkilenmeye baslamustir. Ilk
baslarda sofra adabinda degisimler yasanmis, sonrasinda sininin yerini masa, minderin
yerini ise sandalye almistir (Giiler, 2010). Tanzimat’tan sonra 1870’li yillarin
saraylarinda ve konaklarinda yer sofrasi terk edilmeye baslamis, yemekler masada
yenmeye baslamistir. Eskiden sofrada sadece kasik bulunurken artik ¢atal, bigak ve su
takimlar1 da sofrada yerini almistir. Bu degisim Once saray ve zengin konaklarinda
uygulanmis (Kut, 2006), Cumhuriyetin ilanindan sonra modern yasamin bir pargasi
olarak kent konutuna girmeye baslamistir. Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de
sandalye ve sandalyeye oturmak batililagsmanin simgesi haline gelmistir (Demirarslan,
2018). Apartmanlagsmanin arttigt dénemde 1960’11 yillardan sonra gecekondular da
dahil, yemek masas1 konutlarin vazgecilmez mobilyast olmustur.

Konutlarda ayr1 bir yemek odasi yalnizca orta siniftan ailelerin degil iist siniftan
ailelerin bile evinde ¢ok yaygin kullanilan bir mekan degildir. Evlerde genellikle
salonun bir kosesinde (Resim 2.85), bazen camli bolme ile ayrilmis kisimda, tercihen
kapiya ya da mutfaga yakin tarafta konumlanan yemek odasi takimi ile bu ihtiyag
coziimlenmistir. Bazi evlerde yemek masasi, saygimligin bir gostergesi olarak salonun
bir kdsesinde, iizerinde siis esyalarini ile birlikte yer almakta ve yemek yeme eylemi
icin yer sofrasi kullanimina devam edilmektedir. Ancak kentli yasamina uyum saglamis
ve yeterli alan1 olmayan konutlarda yemek masasi, tiim oglinlerde aktif olarak
kullanilirken farkli eylemler i¢in de kullanilan bir mobilya olarak karsimiza
cikmaktadir.

Orta sofali plan semasinda sofa, konut igindeki sirkiilasyon mekani olmasinin
disinda bazen giinliik oturma ¢ogunlukla da yemek odas1 olarak kullanilmistir (Eleb vd.,
1995; Oncel, 2010).

Yemek odasi takimlar1 6/8 kisilik yuvarlak/kare masa, 6/8 sandalye ve camli
vitrin ve biifeden olusmaktadir (Resim 2.86-2.87-.2.88). Ust gelir seviyesine hitap eden
yemek odasi takimlar1 oymali ve el is¢iligi olan (Resim 2.89-2.90) genellikle ceviz veya

maundan tiretilen mobilyalardir.
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1970lere dogru Formika firmasinin adiyla anilan re¢ine emdirilmis kagit
kaplama malzeme veya lake boya ile iiretilmis, maliyeti masif takimlara gére daha

uygun olan yemek odasi takimlar1 yayginlasmustir.

Resim 2.85. istanbul’da bir dgretmenin evinin Resim 2.86. Bursa’da italya’dan getirtilen
salonunda yemek masasi ve vitrin (Ev Dekorasyon, mobilyalarla désenmis bir evin salonundaki Italyan
1978/17) yuvarlak masa, vitrin ve biife (Ev Dekorasyon,

1978/18)

Resim 2.87. imre Barig’in salonunda yer alan Resim 2.88. Kabatas’ta klasik mobilyalarla dekore

orijinal Ingiliz 1776 yilina ait Sheraton tarzi yemek edilmis bir apartman dairesinde masa, vitrin ve
grubu ve kristal avize (Ev Dekorasyon, 1978/18) aynadan olusan 8 kisilik yemek grubu (Ev

Dekorasyon, 1981/64)

Resim 2.89. Caddebostan’da bir villanin salonunda Resim 2.90. istanbul Bebek’te bir evde orijinal
ronesans stilinde mobilyalardan olugan yemek italyan mobilyalariyla diizenlenmis yemek odas1
bolimii ve odayt aydinlatan renkli kristal bir avize (Ev Dekorasyon, 1978/17)
(Ev Dekorasyon, 1977/11)

e Ebeveyn Yatak Odas1
1970ler ile birlikte hazir yatak odas1 mobilyalar1 hayatimiza girmistir. Kenarlari
bos, baglar1 demirden karyolalarin (Tung, 2001) yerini yatak odasi takimlar1 almaya
baglamistir. Batili tarzda {ist gelir seviyesine hitap eden Ceviz agirlikli yatak odasi

takimlar1 ti¢ veya dort kapakli gardirop, basucu komodinleri, baglikli karyola, makyaj
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masast ve puftan olugmaktadir (Resim 2.91-2.93). Basucu komodinlerinin {istiinde
genellikle abajurlar yer almaktadir (Resim 2.92-2.94).

Orta gelir seviyesindeki ailenin yatak odasi takimlari ise ceviz takimlara goére
daha sadedir. Seri iiretime uygun olan bu tasarimlar formika veya lakedir. Yatak
basucunda yer alan uzun ve derin dolaplar ise donemin yatak odalarinin belirgin 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yatak odasinda duvarlar genellikle desenli duvar kagidi kapl veya tek renk yagh
boyali, zeminler ise ahsap rabita (Resim 2.96), marley veya vinylex (musamba)’tir.
Zemin {istiine duvardan duvara halifleks kaplama veya kiigiik kilimler ile el dokuma
halilar serilmistir. Pencerelerde boru ya da kornis {izerine takili boydan tiil perdeler ve

desenli fon perdeleri kullanilmistir (Resim 2.95).

o

Resim 2.91. Ceviz kaplama yatak odasi Resim 2.92. Ceviz kaplamali mat polyester yatak odasi
takimi1 (Ev Dekorasyon, 1977/11) takimi, avize ve yatak bagucundaki abajurlar perde ile aym
kumasindan yapilmstir. (Ev Dekorasyon, 1977/16)

Resim 2.93. Cisa marka yatak odasi takimi ~ Resim 2.94. Kabatag’ta klasik mobilyalarla dekore edilmis
(Ev Dekorasyon, 1979/34) bir apartman dairesinde el oymasi masif ceviz yatak odasi

takimi (Ev Dekorasyon, 1981/64)
RS IO 7

(OB O
LU

Resim 2.95. Caddebostan’da bir villanin Resim 2.96. Mahir Turan’1n klasik tarzda dekore edilmis,
yatak odas1 Venedik tarzinda yatak takimi duvarlari desenli duvar kagidi kapli, zemini ahsap parkeli
ile dosenmistir. (Ev Dekorasyon, 1977/11) yatak odas1 (Ev Dekorasyon, 1978/18)
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e Cocuk Odasi

Cekirdek aile kavraminin 6n planda oldugu bu donemde aile yapisi, konutlarin
mekansal olusumlarinda etkili olmus, yeni bigimler kazandirmistir. Ailede anne, baba
ve ¢ocugun yeri netleserek, bireyin mahremiyetine 6nem verilmistir. Bunun sonucunda
¢ocuk odalar1 gibi 6zel alanlar olusmustur.

Aile i¢i hiyerarsi azalmasi, ¢ocuklarin aile i¢cinde birey olarak 6ne ¢ikarmis ve
onlara 6zel mekanlar olusturulmasini saglamistir. Cocuk odalari, ¢ocuklarin yalniz
yatak odalar1 degil, ayn1 zamanda ¢alisma ve oyun mekanlar1 haline gelmistir (Resim
2.97-2.103). Boylece ¢ocuklar zamanlarinin biiyik bir bolimiinii kendi odalarinda
gecirmeye baslamislardir. Bunun sonucunda ailenin devamli bir arada oldugu yasam
bicimi degismeye, ebeveynler ve cocuklar arttk daha az birlikte zaman gecirmeye
baslamislardir (Ozbay, 1996; Ceyhan, 2002).

Cocuk odasi mobilyalari; karyola/ranza, kapakli dolaplar, basucu komodini ve
caligma masasidir (Resim 2.101-2.102). Cocuk odas1 mobilyalarinda genellikle ¢arpici,
canli renkler ya da pastel tonlar kullanilmistir (Resim 2.99). Cocuk sayis1 fazla olan
kiigiik evlerde cocuklarin yatmasi igin ranzalar tercih edilmistir (Resim 2.98). Bu
ranzalar genellikle biikme boru ile yapilmistir.

Duvarlar canli tonlarda boyali veya ¢ocuk odalarina 6zel desenli duvar kagidi
(Resim 2.100) ile kaplidir. Zeminler ise ahsap rabita, marley veya vinylex
(musamba)’tir. Zemin {Ustlinde ise genellikle duvardan duvara haliflex kaplama tercih

edilmistir.

Resim 2.97. Sunta tizerine parlak polyesterden imal Resim 2.98. Biikme boru ranza ve ¢aligma
edilmis iki kapili gardrop, sifonyer, istendiginde caligma masast (Ev Dekorasyon, 1978/24)
masasi olabilen kiitiiphane ve karyoladan olusan ¢ocuk
odast (Ev Dekorasyon, 1978/24)
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ilyalar
_ ve biikme borudan yapilmus karyola (Ev Dekorasyon, 1980/43)

[ aib |

Resim 2.100. Bebek’te bir evde desenli kumag kapl Resim 2.101. Kabatag’ta klasik mobilyalarla
yatak ve koltuklardan olusmus, duvarlari oyuncak  dekore edilmis bir apartman dairesinde iki yatak

rafli gocuk odasi (Ev Dekorasyon, 1979/34) ve ¢aligma masasinda olusan ¢ocuk odasi (Ev
Dekorasyon, 1981/64)
| N, v

Resim 2.102. Mahir Turan’in evinde beyaz ve kahverengi Resim 2.103. Cocuk odasinda ¢alisma
tonlarinin hakim oldugu, yatma, ¢aligma ve oturma koseleri masasi (Ev Dekorasyon, 1979/34)
halinde diizenlenmis ¢ocuk odas1 (Ev Dekorasyon, 1978/18)

e Servis Hacimleri / Mutfak

Apartman dairelerinde servis hacimleri; mutfak, banyo ve alaturka tuvalettir.
Genellikle yan yana olan bu hacimler dairenin bagimsizligin1 simgelemektedir. Orta
sofal1 plan semasinda mutfak, tuvalet ve 151klik yan yana planlanip bu iki servis mekani
dogrudan sofaya agilmaktadir (Oncel, 2010). Koridorlu plan semasinda ise mutfak,
banyo ve tuvalet 1s1klik etrafinda konumlanmakta; mutfak ve tuvalet giris holiine, banyo
ise gece holiine agilmaktadir.

Donemin mutfaklar: genellikle, kar elde etme diisiincesi ile birden fazla dairenin
kiigiik bir alana sigdirilmaya calisilmasi veya bitisik nizamda 6n cephede yasama
mekanmin arka cephede yatak odalarinin konumlanmasi sonucunda ortaya cikan

kullanissiz ve oldukga kiiglik hacimli mekanlardir. Yaklasik 6-10 m? civarinda ortalama
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8 m? olan bu mutfaklarda pisirme ve depolama eylemi disinda yemek yeme alanina yer
yoktur. Yemek yeme eylemi mutfaktan ayri olarak yasama mekaninda veya sofada
yapilmaktadir. Mutfak pencereleri dar ve kii¢lik boyutlardadir. Pencereler, nadir olarak
cepheye agilanlar disinda genellikle apartman bosluguna/isikliga bakmaktadir.

Arkitekt dergisinin 1962 tarihli sayisinda Yiiksek Miihendis-Mimar Ercan Evren
yazisinda, Avrupa’da ii¢ y1l kaldiktan sonra Tiirkiye’ye dondiigiinde Avrupa konutu ve
Tiirk konutunu kiyas etmistir. Mutfak hacmi ile ilgili sdyle bir tespitte bulunmustur:

“Tiirk mutfagi oldukca zengin ve hayatimizda miihim yer tutan bir unsurdur.
Eskiler evlerin yaminda bir de mutfak insa etmisler, boylece bir mutfak mimarimiz
meydana gelmig. Bugiinkii mutfaklarimizin ise zevksiz, kullanigsiz, acikli bir hali var.
Avrupa’daki mutfaklar; teknik iistiinliigii bir tarafa biraksak bile, her noktasi
diigtiniilmiis, fonksiyonel ve sirin §eyler.25 ”

Konuta yeni donatilarin girdigi mekanlardan biri de mutfaklardir. Buzdolaplari
(Resim 2.104) “firmh aygazlar”1 (Resim 2.105), aspiratorleriyle birlikte yeni hayatin
mutfaklarina geleneksel c¢eyiz pargalari da dahil olmustur. Mutfak esyalar1 igerisinde
cok sayida ortii yer alir; bunlar acgik raflara, ekmek kutularimin, buzdolabinin {izerine

kisaca agikta kalan her seyin iizerine ortiiliir. Perdeler ve tiipgaz lizerine Ortiilen ortiide

ise ayn1 desen kumaslarin tercih edildigi goriilmiistiir (Tung, 2001; Ceyhan, 2002).

o —
Resim 2.104. AEG marka buzdolabi reklam1 (Ev Resim 2.105. Demirdokiim marka firinli ocak
Dekorasyon, 1977/11) reklami (Ev Dekorasyon, 1977/11)

Her esya i¢in Ortii kullanma gelenegi ise Osmanli zamanina dayanmaktadir. O
donemde bohgalara ve Ortiilere verilen bu Onemin sebebini Kayaoglu (1998);
“...herhalde evlerde simdiki gibi ne elbise dolaplari ne sifonyer olmadigi icindi. O

zaman heniiz konsollar da yoktu. Elbiseler, diger esyalar hep bohga icinde sandiklara

% Evren, E., 1962, Ufak Giizel Seyler, Arkitekt, Sayi: 1962-04 (309) Sayfa: 174-175
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dolap raflarina ve yiikliiklere yerlestirilirdi. En ¢ok ihtiya¢ duyulan esyanin kendine
mahsus bir bohcast vardi. “ seklinde aciklamistir.

Geleneksel yasantinin izlerinin diginda aslinda mutfaklarda en biiyiikk doniisiim
ise bati etkileri ile olusan toplumun aligkanliklarinin temelli degismeye baslamas: ile
olmustur. Amerika’yla iliskilerin arttigt donemde toplumun mutfak planlamalari
Amerikan tarzi yapilmaya baslamis, merdaneli ¢amasir makinesi, elektrikli siipiirge,
donemin popiiler iiriinleri arasinda sayilmistir (Ozker, 2011).

Buzdolab1 ve g¢amasir makinesi heniiz ¢ok yayginlasmadigindan, mutfakta
buzdolabi, banyoda g¢amasir makinesi i¢in yer ayrilmamistir. Ancak buzdolabi ve
camasir makinesi gibi pahali esyalar sembolik agidan ¢cok 6nemli olduklari i¢in iizerine
elisi ortiiler serilerek degeri vurgulanmis, kullanim alanlarinin disindaki mekanlarda
mobilya ya da biife gibi teshir edilmislerdir. Bu alanlar da genellikle buzdolabi i¢in evin
icindeki gecis alanlar antre, koridor, oturma odas1 hatta salon; camasir makinesi i¢in
ise su sorunundan dolay1 banyo ya da tuvalete en yakin hol, antre, koridor gibi mekanlar
olmustur (Artikoglu,2006:25).

Doénemin ¢amasir makinelerine “Ev Dekorasyon” dergisindeki reklamlar
tizerinden Ornekler verilmistir (Resim 2.106-2.107-2.108-2.109)

Resim 2.106. Resim 2.107. Resim 2.108. Simtel Resim 2.109. Philips marka
Argelik marka Argelik marka tam  ¢amagir makinesi (Ev camagir makinesi (EV
camasir makinesi otomatik ¢camasir Dekorasyon, 1977/11) Dekorasyon, 1977/11)
(beyaz, sar1, pembe, makinesi (Ev
mavi ve yesil Dekorasyon,
renklerde) (Ev 1977/11)
Dekorasyon,
1977/11)

Evlerde gormeye alisik oldugumuz ve donemle 6zdeslesen bir baska eleman ise
“Girgir”’dir (Resim 2.110). Girgir, bu donemde hemen hemen her eve girmistir (Resim
2.111). Evlere elektrik siipiirgesi girmeden 6nce, 6zellikle 1965-70’1i yillarda en yiiksek
iretim seviyesine ulagmistir. Bu kadar iinlenmesinde ise 1970°1i yillardaki Girgir
reklamlarinin payr biiyiliktiir. Ses Sanatcist Alpay, Necdet Tosun gibi iinliilerin yer

aldig1 reklamlar, “Guwgir giren eve dirdir girmez” sloganiyla iinlenmistir. Bu ilgi
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1980°1i yillarin ortalarina kadar da devam etmistir. En parlak donemlerinde en 6nemli
rakibi ise elektrik siipiirgesi olmustur (Resim 2.112-2.113). Bu markalarin basinda
Simtel gelmektedir. Ancak Girgir’a gore o donem ¢ok pahali olmasi, alim giicii yiiksek
kisilerin alabilecegi bir {irlin olmas1 dezavantajini yasamistir. Teknolojinin hizli gelisimi
ve kotalarin kaldirilmasiyla i¢ piyasaya giren elektrikli siipiirgeler (Resim 2.114-2.115),
girgir iretimine agir darbe vurmustur. 1990larin sonuna dogru ise girgir iiretimi

sonlanmus, artik nostaljik iiriinler arasina girmistir (Kaya vd., 2017).

Resim 2.110. Huzur marka Resim 2.111. Huzur marka “ Resim 2.112. AEG iiriinii
“Deluxe model” mekanik hali Stiper Liixe model” mekanik hali elektrik siipiirgesi (Ev
stipiirgesi (Ev Dekorasyon, stipiirgesi (Ev Dekorasyon, Dekorasyon, 1977/11)
1977/11) 1977/11)
S

.‘-\ )
Resim 2.113. Hoover Resim 2.114. Siemens Resim 2.115. Argelik marka kiire elektrik
marka elektrik siiptirgesi marka Siiper Liiks elektrik stipiirgesi (Ev Dekorasyon, 1977/11)
(Ev Dekorasyon, 1977/11)  siipiirgesi (Ev Dekorasyon,
1977/11)

Marketlerde cok sayida iirlin yelpazesine sahip olan konserve yiyeceklerin
olusmasi ve halkin hazir yemeklere yonelmesi, mutfak mekaninin kullaniminda da yeni
minimal diizenlemeleri olusturan nedenlerden biri oldugu sdylenebilir (Resim 2.116)

(Eren, 2014).

Resim 2.116. Kése dolabi (Ev Dekorasyon, 1979/34)
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Mutfaklarda tezgahlar dokme mozaik, mermer ya da yerli tiretim “20 x 207
fayanslar ile kaplhidir (Resim 2.117-2.120). Tezgah ile iist dolaplar arasinda kalan kisim
genellikle seramik kaplidir (Resim 2.121-2.123) Bu seramikler kendinden desenlidir
(Resim 2.119) veya sonradan desenler yapistirilmistir (Resim 2.118).

Tezgadh altinda kapakli dolaplarin olmadig1 alt-orta gelir seviyesindeki
mutfaklarda tezgah alti, bu boliime gerilmis bir kornise asilmis perdeyle kapatilmustir.

Mutfak zemininde ise koridor ve antre gibi karo mozaik veya seramik
kullanilmustir (Artikoglu,2006). Duvarlar ise fayans veya agik renk boyalidir.

Mutfak dolaplar1 ise genellikle formika ile kaplanmis ya da boyanmis yapay
ahsap levhalardan yapilmistir (Artikoglu,2006). Asagida “Ev Dekorasyon” dergisinde
yer alan mutfaklardan 6rnekler verilmistir (Resim 2.122-2.124).

Resim 2.117. Mutfak ve banyo fayanslari i¢in Resim 2.118. Mutfak ve banyo fayanslari i¢in
hazirlanmig desenli fayans reklami (Ev hazirlanmig desenli fayans reklami (Ev
Dekorasyon, 1978/24) Dekorasyon, 1979/34)

Resim 2.119. Kafes modeli mese mutfak dolaplar Resim 2.120. Selena marka ahsap mutfak (Ev
(Ev Dekorasyon, 1978/24) Dekorasyon, 1979/34)

Resim 2.121. Selena ahsap mutfak (Ev Resim 2.122. Burgazada’da bir villada tezgah istii ve
Dekorasyon, 1979/34) dolap kapaklar1 fayans kaplanmis rustik ¢izgiler tagiyan
ceviz kaplama mutfak (Ev Dekorasyon, 1977/16)
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Resim 2.123. Acibadem’de, bir koskiin mutfagi,  Resim 2.124. Esentepe’de Engin Caglar’in apartman

mutfak dolaplar1 afrika cevizinden masif ve el dairesinde perdeler ve raf ortiileriyle eski Tiirk
oymasi, zemin ve tezgah yesil sogiit mermeri ile evlerini animsatan mutfak (Ev Dekorasyon,
kapli (Ev Dekorasyon, 1978/18) 1980/43)

e Servis Hacimleri/ Banyo

Tiirk geleneklerinde modern banyodan 6nce, temel hijyen ihtiyaglari, alaturka
tuvalet, hamam ve gusiilhane ile giderilmistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte batili
yasam tarzinin 6zendirilmesi “modern banyo” kavramini beraberinde getirmistir.

Modern banyo, 20. yiizyilin ilk yaris1 boyunca Avrupa’da ve Amerika’da
sabitlenmis Vitriﬁye26 elemanlar1 ile sabit ve standart bir mekan haline gelirken,
Tiirkiye’de de, 1923 yilindan sonra, yavas da olsa yayginlagsmaya baslamistir (Aytag
vd., 2015). Biiyiik veya kii¢iik kullanislt bir banyo, elektrikli {itii, camagir makinesi ve
merkezi 1sitma sistemi gibi bir evi modern yapan unsurlardan biri haline gelmistir
(Rybczynski 1987; Aytag vd., 2015).

Banyolarm evin i¢indeki konumuna bakildiginda, yardimer sirkiilasyon mekani
dedigimiz ara hole veya koridora acildigi goriilmiistiir. Cogu apartman dairelerinde
batili tarzda klozet ve kiivetin bulundugu banyolarin haricinde ayr1 bir mekanda alaturka
tuvalet ve lavabo da bulunmaktadir. Bu mekan da genellikle yardimci sirkiilasyon
mekanina agilir.

Banyolar biiyiikliiklerine gore incelendiginde, orta sinif icin sikistirilmig hiicre
tipi banyo ¢oziimleri uygulanirken {ist ve {ist-orta sinif i¢in ise genisletilmis, nesnelerle
donatilmis banyo ¢dziimleri uygulanmistir (Aytag vd., 2015). Ikisinin de ortak
elemanlari; lavabo, klozet, kiivet gibi vitrifiye elemanlaridir. Ayrica merkezi 1sitma
sisteminin  bulunmadigi evlerde suyu 1sitmak icin termosifon veya sofben
bulunmaktadir.

Banyolarda batili tarzda “modern” elemanlardan biri olan klozetin yan1 sira, bir

diger “modern” eleman olan kiivet, statiiniin ve Batililasmanin sembolii haline gelmistir

26 1. Cama benzer bicimde olan. 2. Insaat sektoriinde lavabo, tuvalet tasi, klozet, kiivet, dus teknesi gibi
genelde seramik olan {irlinlerin tamamina verilen ad.



70

(Resim 2.125-2.126). Ancak, kiiltiirel aliskanliklar ve dini inanglara gére durgun suda
yikanmayan toplum, kiivet ve kiivete ait pratikleri yabanci olarak algilamistir.
Hamamdan beri alisilagelmis olan akan su ile yikanma aligkanlifina tezat bir nesne
olarak banyolarda 1.5 metrekare yer kaplayan kiivet, bir nevi dus teknesi olarak
kullanilmistir (Bektas 1998; Giirel 2008; Aytag vd., 2015). Kiiveti igsellestirmeye
calisan toplum, su kesintilerinde faydalanmak i¢in kiivete su doldurmak, biiyiik ev
esyalarini kiivette yikamak, perde, hali veya battaniyeleri kiivette suya bastirmak gibi
kiivet ile ilgili yeni kullammmlar icat etmistir. Ilerleyen donemlerde kullanim
kiiltirimiize daha elverisli oldugu igin “oturmali kiivet”e gegilmis ancak 1980lerin

sonuna kadar kiivet kullanimina yaygin bir sekilde devam edilmistir (Aytag vd., 2015).

P ad — -

Resim 2.125. Mermer banyo donatilari Resim 2.126. Sampanya renginde Resim 2.127. Kiivet
(Ev Dekorasyon, 1978/24) mermer banyo kiiveti (Ev Reklami %
Dekorasyon, 1978/24)

Banyolarda kiivet kullaniminin Avrupa kiiltlirline duyulan sempatiyle alakasi
oldugunu, 1976 tarihli Arkitekt dergisindeki kiivet reklaminda, kiiveti anlatirken
“tamamen bir Avrupa kiiveti goértintimiindedir” (Resim 2.127) ifadesinden de
anlasilmaktadir.

Ercan (1962) yazisinda modern banyolar hakkinda su elestirilerde bulunmustur:

“Ne tuhaftir Avrupa’da Tiirk hamamlari kurulurken biz de asrilesiyoruz! Mutfak
gibi hamamin da Tiirk cemiyetinde ehemmiyeti malumdur. Hem ne kadar sihhi, giizel,
kullamigh seylerdir bizim hamamlarimiz. Ama, gelgelelim modern banyolarda nasil
vikamirsiniz? Bu da bence; bize oturmayan Batidan aldigimiz, dejenere olmusg
adetlerimizden birisi. Simdiye kadar mimar tarafindan ¢izilmis bir tek giizel apartman
banyosuna rastlamadim. Kiivetliler bir tiirlii, kurnalilar alti kaval iistii Sighane... 28

Batililagma ile apartmanlara ve evlere giren modern banyonun bir bagka yabanci

eleman1 da “bide” olmustur. Bide ilk olarak, cinsel iliski sonrasi genital bolgelerin

%7 Reklamlar, 1976, Arkitekt, Sayr: 1976-01 (361) Sayfa: 174-175
%8 Evren, E., 1962, Ufak Giizel Seyler, Arkitekt, Sayi: 1962-04 (309) Sayfa: 174-175
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temizlenmesi amagli Fransa’da kullanilmaya baglanmistir (Rybczynski 1987; Aytag vd.,
2015). Tiirkiye’de ise, statiinlin ve modernizmin sembolii olarak algilanan ve klozet ile
beraber set halinde satilan bide (Resim 2.128-2.129), banyolarda 1950-1970 arasinda
varlik gosterebilmistir (Giirel 2008; Aytag vd., 2015). Takip eden yillarda hem banyoda
cok yer kapladigi hem de klozetlere taharet muslugu eklendigi icin bideye olan ragbet
azalmigtir. Bide, ayak yikamayi1 pratiklestirdigi i¢in ¢ogunlukla ayak yikamak igin
kullanilmustir (Aytag vd., 2015).

Resim 2.128. Mermer banyo donatilari ve duvar Resim 2.129. Klozet ve bide takimi (Ev
yizeyi (Ev Dekorasyon, 1978/24) Dekorasyon, 1979/36)

Avrupa’da banyoda beyazin egemen oldugu yillarin ardindan dekorasyonun
Oneminin artmasiyla birlikte renkli banyolar giindeme gelmistir (Resim 2.131). Hakim
renk pembe olmus, devaminda ise, mavi-yesil banyolar pembeyi takip etmistir (Resim
2.130) (Ayta¢ vd., 2015). Tirkiye’de ise 1970-80’1i yillarda renkli banyolar meshur

olmustur.

Resim 2.130. Vitra sabunluklar ve havluluklar Resim 2.131. Vitra marka 13 degisik renkli, ayakli
(Ev Dekorasyon, 1979/36) lavabo, takim klozet rezervuar ve bidesi (Ev
Dekorasyon, 1978/24)

Banyolarda renk kullanimlariyla birlikte desenli karo mozaikler ve desenli
seramikler de kullanilmigtir (Resim 2.132-2.133-2.134).
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o

Resim 2.132. Canakkale Resim 2.133. Acibadem’de Resim 2.134. Desenli fayans kaplama

Seramik ile kaplanmis bir bir koskiin banyosu (Ev kiivet ve banyo duvarlari, afrika cevizi
banyo (Ev Dekorasyon, Dekorasyon, 1978/18) lavabo dolaplari (Ev Dekorasyon,
1977/11) 1978/24)
e Balkonlar

Balkonlar, Istanbul’un elverisli iklim kosullarinin etkisi ile apartman yasaminda
ailelere agik havada oturma olanagi saglamasi ac¢isindan énemli bir mekanlardir. Bunun
disinda ozellikle mutfak balkonlart kiiciik mutfaklarda mutfagr biiyiitmek igin

kapatilmis ve kiler amagh kullanilmastir.

1970-90 araliginda konutlardaki mekanlarim, mekanlarin kullanimlarinin,
donatilar ve Ozelliklerinin donemin Ev Dekorasyon dergilerindeki gorseller ile
desteklenerek anlatildigi boliimiin sonunda Tablo 2.2°de konutun i¢ mekan o6zellikleri

Ozetlenmistir.
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Tablo 2.2. 1970-1990 yillarinda konutlardaki i¢ mekan donatilar1 ve mekan 6zellikleri

GIRIS SALON OTURMA ODASI YEMEK EBEVEYN YATAK COCUK MUTFAK BANYO
HOLU/SOFA ODASI/BOLUMU ODASI ODASI
-Dikdortgen -Dikdoértgen ya da L bigimli -Salondan ayr1 bir oda olmas1 | -Salonun/oturma odasinin -Cocuk odalarina gore -Cocuk odast -Mutfaga apartmanlarda giris | Banyolarin evin
bi¢imli sofadan salonlar/oturma odalari veya salonun ortadan katlanir | iginde bir alt mekan olarak yer daha biiyiik odalar mobilyalart; holiinden erisilmesi i¢inde yardimc1

veya koridor
seklindeki holden
olusmasi

-Sofa olarak
kullanilan
mekanlarda
yemek masasinin,
buzdolabimin veya
oturma
elemanlariin
bulunmasi

-Sofa ve mutfak
arasinda dogrudan
bir iligkinin
bulunmasit
-Sofanin bazen
yemek odasi
olarak
kullanilmasi
-Sofada/Giris
holiinde
vestiyer/portmant
0 veya
ayakkabilik
bulunmast

-Yemek takimi ve oturma
grubunun rahatlikla
sigabilecegi biiyiiliikte salonlar
-Kullanict tercihine gore
oturma gruplari klasik ve
gosterisli veya daha modern ve
rahat oturumlu

-Koltuk dosemeleri goblen
veya kadife kumas kapl
-Koltuk koselerinde kumasg
baslikli ahsap ayakli veya
sehpa tizerinde yer alan
abajurlar

-Mermer yiizeyli veya ahsap
orta sehpalar

-Pencerelerde piring boru ya da
kornislere asili uzun tiil
perdeler ve kadife kumas fon
perdeleri

- Salon mobilyalarinda
dosemelik kumasg, perde ve hali
ile ayn1 desende dekorasyonlar
-Zeminler ahsap rabita veya
marley

-Zemin ustiine duvardan duvara
halifleks kaplama veya
geleneksel desenlerde halilar
-Duvarlar desenli duvar kagidi
kapli veya tek renk yagli boyali
-Pencerelerde boydan tiil
perdeler ve desenli fon
perdeleri

kapilar, akordeon kapilar ile
bolinmesiyle olugmast
-Divan, kiitiiphaneli divan,
sedir, somya, ¢gek-yat,
kanepe, koltuk, sandalye,
yatakli kanepe, zigon sehpa,
orta sehpa tipik oturma odasi
mobilyalarinin kullanilmasi
-Televizyonun odanin bir
kosesinde biitiin mekana
hitap edecek konumda
sehpastyla birlikte yer almasi
- Formika kapli, vitrinli, agtk
ve kapali raflar1 olan, bir
duvarimi boydan boya
kaplayan dolaplar

-Zeminler ahgap rabita veya
marley

-Zemin istiine duvardan
duvara halifleks kaplama
veya geleneksel desenlerde
halilar

-Duvarlar desenli duvar
kagidi kapli veya tek renk
yagli boyali

-Pencerelerde boydan tiil
perdeler ve dénemin simgesi
haline gelen ¢igek desenli
kalin perdeler

almasi

-6/8 kisilik yuvarlak/kare masa,
6/8 sandalye ve camli vitrin ve
biifeden olusan yemek odasi
takimlari

-Ust gelir seviyesine hitap
eden yemek odasi takimlari
ceviz veya maundan tretilmis
oymali ve el is¢iligi olan
mobilyalar

-Orta gelir seviyesine hitap
eden yemek odasi takimlari
formika veya lake boya ile
tiretilmis, maliyeti daha uygun
mobilyalar

-Camli vitrin/biife i¢inde dantel
ortiilii cam raflarda degerli cam
urlinlerin, su takimlarinin,
fincan takimlarinin, vazolarim,
siis egyalarin ve aile
resimlerinin yer almasi
-Zeminler ahsap rabita veya
marley

-Duvarlar desenli duvar kagidi
kapli veya tek renk yagh boyali
-Pencerelerde boydan tiil
perdeler ve desenli fon
perdeleri

-Zemin dstiine duvardan duvara
halifleks kaplama veya
geleneksel desenlerde halilar

-Batili tarzda iist gelir
seviyesine hitap eden ceviz
agirhikl yatak odasi
takimlart

-Orta gelir seviyesine hitap
eden formika veya lake
boyali takimlar

-Ug veya dort kapakli
gardirop, basucu
komodinleri, baglikli
karyola, makyaj masas1 ve
puftan olusan takimlar
-Basucu komodinlerinin
ustiinde abajurlar

-Yatak bagucunda uzun ve
derin dolaplar

-Duvarlar desenli duvar
kagidi kapli veya tek renk
yagl boyali

-Zeminler ahgap rabita,
marley veya vinylex
(musamba)

-Zemin iistiine duvardan
duvara halifleks kaplama
veya kiigiik kilimler ile el
dokuma halilar1
-Pencerelerde boydan tiil
perdeler ve desenli fon
perdeleri

karyola/ranza,
kapakl dolaplar,
basucu komodini ve
¢aligma masasi
-Mobilyalarda
carpict, canli renkler
ya da pastel tonlari
-bitkme boru
yapilmis ranzalar
-Duvarlar canl
tonlarda boyali veya
¢ocuk odalarina 6zel
desenli duvar kagidi
ile kaph

-Zeminler ahsap
rabita, marley veya
vinylex (musamba)
- Zemin lstiinde
genellikle duvardan
duvara halifleks
kaplama

- Mutfagm tuvalet ve banyo
gibi 151kl1ga baktirilmasi
-Ortalama 8 m?
biiyiikligiinde mutfak
¢ozlimleri

-Eviye oniinde 151kl18a veya
cepheye bakan pencereler
-Set Uistil ocak veya firmli
ocak kullanimi

-Acik raflarda geleneksel el
isi ortiiler

-Tezgahlar dokme mozaik,
mermer ya da yerli tiretim
“20 x 20” fayanslar ile kaplt
-Mutfak dolaplar1 genellikle
formika ile kapl ya da
boyanmig yapay ahsap
levhali

-Tezgéh ve dolap arasinda
desenli seramik ile kaplanma
veya desen yapistirmalart
-Duvarlar desenli duvar
kagidi kapli veya tek renk
yagli boyali

-Zeminler karo mozaik veya
seramik kaplama

-Duvarlar desenli duvar
kagidi kapli veya tek renk
yagli boyali

sirkiilasyon
mekani denilen
ara hole veya
koridora agilmasi
-Renkli vitrifiye
elemanlarinin
kullanilmasi
-Klozet ile birlikte
bidenin
kullanilmasi
-Kiivet kullanimi
-Ayakli lavabolar
-Termosifon veya
sofben ile 1s1nma
-Duvarlarda
desenli karo
mozaikler veya
seramikler
-Zeminde 20x20
seramik
kaplamalar
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2.3. Sinema ve Mimarhk

Sinema ve mimarlik iligkisi son yillarda popiilerlik kazanmis ve bircok mimarin
ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Bunun en Onemli sebebi her iki disiplinin de benzer
calisma alanlarina sahip olmasidir.

Sinema, insan hayatim1 her tiirli boyutuyla ele alan organik olarak
tanimlanabilecek kurgularin gorsel bir anlatimidir. Sinemanin gorsellik iizerine kurulu
olmasi, insan1 kendine konu edinmesi, yasamdan kesitler sunmasi bu disiplini mekéna
muhta¢ duruma getirmektedir. Filmde yer alan karakterler gibi mekanlar da aslinda birer
oyuncudur. Bu sebeple sinema ve mimarlik arasinda kac¢milmaz bir iliski vardir.
Sinemact bilingli ya da bilingsiz mimari kurgularin iginde sanatina yon verir, yolunu
¢izer ve Uriliniinii ortaya koyar (Sahin, 2010). Her tiirlii tarzda, fantastik ve bilimkurgu
filmleri de dahil sinemanin ortak paydasi bir mekanda geciyor olmasidir. Ayni sekilde
mimarhk disiplini igin de “mekdn” ¢alismanin ana konusudur. Sinema ve mimarlik,
yasamin i¢inden ve deneyimlerden beslendikleri i¢cin mekan odakli sanat iirlinleri
tiretirler. Sinema, gorsel imgeler sunarak mekansalligin1 ortaya koyarken, mimarlik ise
sinemanin imkanlarini anlam yaratmada kullanmaktadir (Bala, 2019).

Bu benzerliklerin bir getirisi olarak, sinemadan etkilenen mimarlar ve
mimarliktan etkilenen sinemacilar ortak paydada bulusmuslardir. Yirminci yiizyilin
basindan beri var olan bu etkilesim sayesinde, sinema mimarliktan, mimarlik ise
sinemadan bir¢ok sey ogrenmistir.

Mimarlik i¢in sinema farkli gérme ve diisiinme alanlar1 olustururken, sinema
i¢in ise mimarlik farkli mekan bigimlenmeleri 6nerir (Allmer, 2010). Gorsel sanatlarin
stirekli birbirinden beslenmesi de olagan bir durum olmanin yani sira gereklidir de,
¢linkli sanat, konusu ne olursa olsun bize yasamdan kesitler sunar (Sahin, 2010).
Anlatim dili olarak da sinema ve mimarlik ¢ogu kez ayni elemanlar1 kullanir. Bu da
sinemanin mimarlikla olan baglarinin ne kadar kuvvetli oldugunu gésterir (Pulat, 2010).

Ancak her ikisinin de ortak paydasi mekan iken, mekanin tasarlanmasi ve
diizenlenmesi konusunda yoOnetmen, mimardan daha Ozgiirdiir denebilir, ¢iinkii
tasarladigi sey tamamen diissel bir gercekliktir. Bu da ona biiyiik bir serbestlik
kazandirir (Aslan,2010).

Sinema ve mimarligin bir diger ortak yani, benzer siirecler sonucu iiretilmeleri
diyebiliriz. Mimar 6nce disler ardindan diislerine yon verebilmek igin konuyla ilgili

cesitli kaynaklar1 arastirarak elde ettigi verileri analiz eder.
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Yonetmenligin de en 6nemli yani, dislerine bir zemin bulabilmek i¢in farkli
alanlarda arastirma yapmasi ve bilgi toplamasidir (Dmytryk, 2007; isler, 2010).

Sonraki asamada mimar diisledigi mekani plan, kesit, perspektif olarak ifade
eder ve diger disiplinler (miihendisler, miiteahhitler, ustalar vs.) tarafindan bu mekanlar
insa edilir. Ardindan insanlar bu tasarimin iginde yasamaya, onu kullanmaya ve
yorumlamaya baglar. Mimar, kullanicinin yorumlarindan tasarimi hakkinda geri
dontisler alarak dogrularini ve yanlislarini degerlendirir.

Bu siirecin igleyisini yonetmen agisindan da ele alirsak, yonetmen de diislerini
oyuncular, set ekibi vs. gibi ekip caligmasi sayesinde film dedigimiz iirline doniistiiriir.
Ardindan insanlar iiretilen bu iirlinii sinemada izler ve elestirir. YOnetmen de bu
elestirilerden kendine ders ¢ikararak mimari oldugu filmini analiz etme sans1 bulur.

Bir yapmin yalmizca tasarimci mimariyla anildigr gibi bir sinema filminin de
yalnizca yonetmeniyle aniliyor olmasi da sinema ve mimarligin benzer yoniidiir. Ancak
bu durum her ikisinin de {iriinlerinin bir ekip ¢alismasi ve kolektif bir ¢caba gerektirdigi
gercegini degistirmez. Pallasmaa’nin da belirttigi gibi, kacinilmaz dogalar1 geregi
ortaklaga bir caligma gerektiren her iki sanat dali da uzmanlarin, asistanlarin ve diger
calisanlarin yardimiyla yapilmaktadir (Pallasmaa, 2000; isler, 2010).

Sonug olarak, yasanan ve deneyimlenen mekénlar sinema ve mimarligin ortak
paydasidir. Her ikisi de mekanin boyutlarin1 ve yagam kurgularini yansitmaktadir.
Sinemanin mimarliga en biiylik katkisi ise, ¢ekildigi donemi bire bir resmederek
donemin kiiltiirel ve sosyolojik yapisinin, mekansal kurgularinin, yasam big¢imlerinin

yorumlanmasina yardimei olmasidir.

2.3.1. Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Tiirk Sinemasinin Tarihsel Gelisimi
Sinema s6zciigiiniin kokeni, Grekce devinim (hareket) anlamini iceren “kinema”
sOzctiglidiir. Sinema bilimi kinema sozciigiinii yine Grekge bir sozciik olan yazmak ya
da yazarak anlatmak anlamini igeren “graphion” sézcuigii ile birlikte kullanilir. Hareket
yazmak ya da hareketi yazarak anlatma anlamini igeren “kinemagraphion” sozcigi
sinema olgusunun evrimi i¢inde “hareketli fotografla yazmak, hareketi fotografla
anlatmak” anlamin1 igeren cinematographe (sinematograf) soOzciligli bigimine
doniismiistiir. Cinematographe sozciigiiniin yaraticilari ya da babalar1 Lumiére kardesler
ve ogullarint bu bulusa yonelten babalari Antoine Lumiére’dir. Lumiére’ler yaptiklari

bulusa cinematograph adini vererek “gériintiisel bir diisiinme, goriintiisel bir uygulama,
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gortintiisel bir yazma” Olan sinema olgusunu, sinema sanatini, sinema yapmay1, eski bir
deyimle “ismi ile miisemma” yetkin bir tanimlamayla agiklamiglardir (Erksan, 1996).

Amerikalt mucit Thomas Edison (1847-1931) 1891°de; bir film ¢ekme kamerasi
ve bir film gosterme projeksiyonu yapmistir. 1894’te Fransiz mucit Louis Limiére
(1864-1948) Thomas Edison’un Paris’te yaptig1 film ¢ekme ve gosterme gosterisini
izler. Edison’un yatigi kamera film ¢ekmis ancak projeksiyon bu filmi biiylik bir
perdeye aktaramamistir. Film, mercek takilmis bir delikten tek bir kisinin bakmasi ile
seyredilmistir. Bunun iizerine Louis Lumiére filmin biiyiik bir perdede gosterilmesi
gerekliligini diisiinmiistiir. Kardesi Auguste Lumiére’nin (1862-1954) yardimi ile
1894°te gelismis bir film ¢gekme kamerasi ve film gdsterme projeksiyonu yapar. Birkag
amatdr 6n gosterimden sonra Lumiére kardesler,28 Aralik 1895’te Paris’te “Boulevard
Capucines-Grand Cafe "de profesyonel bir gosteri diizenleyerek seyircilere ilk
yaptiklar1 filmlerden biri olan “Lumiére Fabrikasindan Cikig” (Resim 2.135) ve sonra
yaptiklar1 filmlerden biri olan “Trenin Gara Girisi” (Resim 2.136) adli filmleri
gosterirler. Bu tarih; sinemanin dogum tarihi kabul edilir. Sanatlarin ve bilimlerin
varolus tarihlerinin bilinmezligi ve karanligi i¢inde yalnizca Sinema Sanatinin ve
biliminin varolus tarihi bilinmektedir. Ortaya ¢ikisinin bilinmesi, sinemanin essiz bir
ayricaligidir (Erksan, 1996). Ancak bu tarih “hareketli gériintii "niin ortaya ¢iktig1 degil,
filmin ilk olarak belli bir mekanda bir topluluk tarafindan seyredildigi tarihtir
(Refig,1996).

Resim 2.135. “Lumiére fabrikasindan ¢ikis” filmi Resim 2.136. “Trenin gara girigi” filmi (Web
(Web Tletisi 19) Iletisi 20)

Sinema olgusunun bulucusu Batili uluslar, iilkeler ve bu iilkelerin devletleri
miithis bir bulus olan sinema olgusunu hemen algilamiglar ve sinemanin; sanatsal,
kiiltiirel, siyasal, toplumsal, ekonomik, teknolojik acilardan essiz ve olaganiistii
giiciinden biiyiik bir ¢abuklukla yararlanmaya baslamiglardir. Yiizyil iginde sinema
Bati’da ve Dogu’da ulusal kiiltiirlerin ve evrensel kiiltiiriin en etkili boliimii olmustur

(Erksan, 1996).
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Sinema aygit1 Tirkiye’ye ise bulunusunun hemen ardindan girmistir. 1896
yilinda, Istanbul’da film gosterileri baslamustir. Ilk Tiirk filminin ise, ¢ekim tarihi
tartigmali olmakla birlikte (Evren, 1995), Tirkiye’de ¢ekim c¢aligmalarinin siireklilik
kazanmasi, Birinci Diinya Savasi sirasinda olmustur. Film ¢ekimi yapma ve sinema
filminden yararlanma fikri ilk kez ordunun iginde gelismistir. 1915 yilinda, Merkez
Ordu Sinema Dairesi kurularak belgesel film ¢ekimlerine baglanmistir (Esen, 1996).

1907°den baslayarak Istanbul ve Izmir’de ilk sinemalarin yapilmasi, alic1 aygitla
(Makedonya asilli Manaki Kardesler’in ve onu izleyerek Fuat Uzkinay’in ve ondan
sonra gelenlerin gerceklestirdikleri) ilk ¢ekimler, kurum olarak Ordu Film Dairesi’nin,
onu izleyerek Miidafaai Milliye Cemiyeti’nin ve Maliil Gaziler Cemiyeti’'nin yaptig1
belgesel ve konulu calismalar; Kemal Film ve Ipek Film’in Muhsin Ertugrul’la
gerceklestirdigi film ¢alismalari olarak goze ¢arpmaktadir (Onaran, 1996).

Sinema tarihgisi Nijat Ozon (1985) Tiirk Sinemasmin dénemlerini su sekilde
ayirmistir:

e ilk Dénem (1910-1922)

e Tiyatrocular Donemi (1922-1939)
e Gegis Donemi (1939-1950)

e Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

e Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrast) 2

e Ilk Dénem (1910-1922)

Tirk Sinemasinin ilk olusma ve yapilanma doneminde Harbiye Nezareti, Harp
Mamiilleri Cemiyeti, Dariil Bedayi, Muhsin Ertugrul ve o dénemin tiyatro oyunculari
ise Oncllik etmistir. Bu kurucular kisa zamanda, gen¢ sinemacilarin bu alana
yonelmeleri icin gereken konulu filmlere gecisi, edebiyattan yararlanmayi, heniiz
sicakligr bile gegmeyen Kurtulus Savagi yillarinin 6ykiilerini, Hiiseyin Rahmi’leri,
Yakup Kadri’leri, Refik Halid Karay’lari, Istanbul’u, Istanbul’daki 1940larm harp
zenginlerini, geleneksel sifahi edebiyatimizin Leyla ile Mecnun’lu ya da Ferhat ile
Sirin’li umarsiz asklarin1 sinemanin olusturucu 6geleri olarak giindeme getirmeyi
basarmuslardir (Oskay, 1996).

Cumhuriyet dogrudan sinemaya el atmamis, o konuda bir girisimde

bulunmanustir. Tiirk Sinemas: Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin ve Muhsin Ertugrul’un

2 Oz6n, N., 1985.
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ilgisine kalmistir. Tiirk Sinemas1 bir ¢esit Sehir Tiyatrolari’nin “himayesi” altinda,
dolayl yoldan devletlestirme kapsamindadir.

Bu donemde 6zel yapimevleri acilmig, filmlerin iiretimine ve isletilmesine
katilmislardir. Ancak bu 6zel girisim, isin maddi yoniiyle daha ¢ok alakalidir. Filmlerin
niteliklerini belirleyen ise tiyatrocu ve yonetmen Muhsin Ertugrul’dur. Sinema heniiz
tiyatrocularin bir yan ugrasi olarak varligini siirdiirmektedir. Tiyatroya hakim olan
kiiltiir sinema icin de gegerlidir. Izleyicilerin bu dénemde iiretilen filmler iizerinde
herhangi bir belirleyiciligi veya yonlendiriciligi s6z konusu olmamigtir. Ciinkli sinema
insanlar i¢in heniiz ¢ok yeni, ilging ve merak konusu olan yurt dis1 kaynakli bir etkinlik
ve eglencedir (Akga, 1996).

e Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

[lk déonemin aksine bu donemde, dogrudan dogruya sinemacilikla ugrasan iki
ozel ortaklik kurulmustur. Devletin sinemayla hi¢ ilgilenmemesine karsilik bu 6zel
kurumlar Tiirkiye’de sinemaciligin devamini saglamislardir (Ozén, 2013).

Tirkiye’de 1934 yilindan baglayarak, Ozellikle musiki ve tiyatro alaninda
merkezi bir diizenlemeye girigsmistir. Musiki ve tiyatro tek parti doneminde kiiltiir ve
sanat devrimlerinin esas alanlar1 kabul edilmis, devlet bu sanatcilarin yetisecegi egitim
kurumlarimi  (konservatuarlari) yeniden diizenleyerek, yetistirdigi  sanatgilari
caligtirabilecegi teskilatlar da kurmustur. Ancak sinema, devletin bu himayesinin
disinda birakilmistir (Refig, 1996).

e Gecis Donemi (1939-1950)

Gegis caginin ilk yarist I1. Diinya Savasginin agir sartlar1 arasinda yer alir. Bu agir
sartlarin sinemada da bazi etkileri goriilmiistiir. 1938’de Tirkiye’de sinema endiistrisi
yeni bir atilima hazirlanmis fakat savasin patlamasi bu atilimi daha baslangicinda
onlemistir. 1939°da ti¢ film, 1940’ta bes film ¢ekilmistir. Bunun ardindan da bir diisiis
baslamistir (1941:1 film, 1942:4 film, 1943:2 film, 1944:1 film).

Yabanci filmlerin Tiirkiye’deki durumunda da savas sartlar etkisini gostermistir.
Savas 6ncesi Avrupa ve Amerikan filmleri yaklasik ayn1 oranda temsil edilirken, savas
ile bu oran1 degismistir. Fransiz sinemasi neredeyse yok olmus, biitiin ilgisini
dokiimantere ceviren Ingiltere’den ise film gelmemistir. Savasin ilk doneminde tarafsiz
kalan, savasa dahil olduktan sonra da tarafsiz iilkelerdeki pazarlarini da ihmal etmeyen
Amerikan filmleri sinemamizda en biiyiik alan1 kaplamistir (Ozn, 2013). Ayrica savas
kosullarinin bir sonucu olarak Amerikan filmlerinin Misir yoluyla gelmesi Misir

sinemasinin Urilinlerini de beraberinde getirmistir. Bu filmler geldigi donemde
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Tirkiye’de biiylik ragbet gérmiistiir. Bu donemin Tiirk sinemasi agisindan belirleyici
ozellikleri ise, kentsel, tek partili donemin kiiltiir ideolojisiyle ve siyasetiyle
biitiinlesmis ve Muhsin Ertugrul’un yonetmen olarak aktif oldugu bir sinema olmasidir
(Akea, 1996).

e Sinemacilar Donemi / Yesilcam Donemi (1950-1970)

1950 Oncesinin tek partili iktidar donemini yansitan “7iyatrocular Dénemi”
sona ermis, Demokrat Parti anlayisinin ve bu anlayisa baglh gelismelerin izlerini tagiyan
“Yesilcam Dénemi” baglamistir. 1948’de sinema biletlerinden alinan Riisum vergisinin
yerli filmler i¢in azaltilmasi, 1950’li yillarda sonu¢ vermis ve yeni kurulan film
sirketleri doneme damgasimi vurmustur. Uretim 6lgeginin bir anda biiyiimesi, ayni
zamanda sektoriin her asamasinda ¢alisacak insan ihtiyacini arttirmis; egitimli, egitimsiz
birgok kisi sinema sektoriinde kendine yer bulmustur. Sinemanin ciddi yatirim
gerektirmeyen iyi bir kazang kapist oldugunu fark eden girisimciler, Yegsilcam
Sokagi’'m (Resim 2.136-2.137) ve cevresini film yazihaneleriyle doldurmuslardir
(Dingay, 2014).

Resim 2.136. Yesilgam Sokagi, 1960lar (Web Resim 2.137. Yesilcam Sokag1, 2019 (Web Iletisi
Tetisi 21) 22)

1950Iler ile baslayan bu yeni donemde iki gelisme sinema alanina damgasini
vurarak Yesilgam’t var etmistir. Bunlardan ilki kdyden kente gbgiin artmasi, ikincisi
sehirlerle kisitli sinema salonlarinin ulasim aglarindaki gelisme ile kirsal alanlara da
yayilmasidir (Akga, 1996).

1940larda yilda birkag¢ filmle yetinen oldukga kiiciik bir pazar1 olan sinema, on
yil gibi kisa bir siire i¢inde adeta patlama gostermistir. Tiirk sinemasinin 1950lerle, yani
yonetmenler kusagi da denen bir kusakla birlikte olgunluga ilk kez adim attig1
soylenebilir. Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Memduh Un, Osman Seden ve Halit Refig gibi
yonetmelerden olusan bu yeni kusak, yalnizca oyalamaya yonelik olmayip belli bir
diisiince, belli bir goriis igeren ve belli bir mesaj verme isteginin de iriinii olan filmler

yapmaya baslamislardir. Bu filmler sayesinde Tiirk sinemasi kisa zamanda, tiim yurtta
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iist liste acilan sinemalarin ve halkin yedinci sanat® iirlinlerine ilgisi nedeniyle hizl
bicimde gelismistir. Oyle ki, 1960lar ile birlikte diinyanin en c¢ok film yapan sayili
tilkeleri arasinda yer almistir. Yilda 200-250, hatta bir donem 300’e yaklasan film
yapilmistir (Dorsay, 1996).

Yesilcam kendi yazisiz kurallarint ve kaliplarimi olusturmus ve bunlari
uygulamistir. En 6nemli 6lgiit ise ¢ekilen filmlerin halk tarafindan tutulmasi olmustur.
Film sirketleri birbirlerinin yaptiklarin1 dikkatle izlemis, seyircinin tepkisine gore hizla
gerekli tedbirlerini almiglardir. Basaril filmlerin benzerleri kisa zamanda biitiin sirketler
tarafindan ¢ekilmeye baglamistir. Bu filmlerde kimi sahneler i¢in her zaman kullanilan
ayni Bogaz sirtlari, Pierre Loti, Kalpazan Kaya sahili, benzer evler gibi kalip mekanlar
vardir. Ancak Oykiilerin, film kisilerinin kaliplasmasinda, hep belli mekanlarin
kullanilmasinda Yesilcam’in sinirli olanaklara sahip olmasi da etkili olmustur. Sinirl
cekim zamaninda, sinirli negatifle, sinirh parayla ve sinirli donanimla, neredeyse hep
ucu ucuna filmler ¢ekilmistir (Akga, 1996).

1950°1i-1960°l1  yillar sinemacilarin  altin  ¢agr olmasina ragmen, Tiirk
sinemasinin altin ¢agina doniistiiriilememistir. Kazanilan paralar, film endistrisinin
olusturulmasi i¢in yatirilmamustir. Bu hizli iretim esnasinda kalite de goz ardi edilmeye
baslamis, diinya sinemasindaki gelismelerden haberdar olmayan isletmeciler, dngoriileri
olmadig1 i¢in sinema sektdriine yatirnm yapmamuslardir (Esen, 1996). Tiirk sinemasi
kendi isleyis sistemini kuramamasi, meslek alanini saglamlastirip tesisler, platolar
acmamasi Tirk filmleri hakkindaki olumsuz 6nyargimin da nedeni olmustur (Gileryliz,
1996).

Devlet sahne sanatlarin1 maddi anlamda desteklerden, sinemay1 kendi ticaret
iliskileri i¢inde gelismeye birakmistir. Bunun sonucunda da, Yesilcam halkin
beklentileri dogrultusunda ticari ve popiiler filmler iiretmek zorunda kalmistir. Bu ise
Yesilcam’1 donemin siyasi goriigleriyle de uyumlu, popiilist bir ¢izgide olmasina kadar
gotiirmiistiir. Boylece Yesilcam sinemasi, halkin geleneksel sozlii kiiltiiriiyle beslenmis
ve onunla biitiinlesmis bir sinema olmustur (Akea, 1996).

e Geng¢/Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrasi)
1970’1 yillarda televizyonun yaymn hayatina baslayarak evlere girmesi ve

videokasetlerin yayginlasmasi Yesilcam’1 bir bunalimin igine siiriiklemistir. Televizyon

% Fransiz elestirmeni Canudo'nun giizel sanatlarin geleneksel alti dalina dahil ettigi sinema sanatini
anlatmak i¢in kullandigi deyim. (https://www.nedirnedemek.com/)


https://www.nedirnedemek.com/
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yani TRT ve Yesilgam karsilikli olarak birbirlerini diglamiglardir. Yesilgam, televizyona
kars1 seyircisini elinden aldig1 ve ekonomik sikintilarina sebep oldugu icin tavir almistir
(Akga, 1996).

1970’11 yillarda Sinemacilar gercek seyirci kitlesini kaybedince ¢areyi, gog ile
kirsaldan kente siiriiklenen, evinden uzak erkek kitleye yonelmekte bulmuslardir. Amag
televizyon izleyicisine, televizyonun veremedigini vermektir (Esen, 2010; Dingay,
2014). Bunun sonucu kisa vadede biraz durumu kurtaran ama uzun vadede gegerli
olmayan, devami gelmeyen iki trendi uygulamaya koymustur. Bunlardan ilki 1970lerde
seks filmleri, ikincisi 1980lerde arabesk filmlerdir (Okyay, 1996).

Bunun yaninda bir karsit gelisme olarak farkli sinemaci gruplarinin, 1970’li
yillarda sinemalarin1 milli, devrimci, ulusaler gibi tanimlar ile bigimlendirmeye
calistiklar goriiliir. Y1ilmaz Giiney ve onun izindeki gen¢ sinemacilarin gercekei olmayi
amaclayan, siyasi elestiriler igeren yapimlari, aydinlar ve iiniversite 6grencilerinden
olusan Kkitlenin takip ettigi filmler olmustur (Esen, 2010; Dingay, 2014). Donem
sinemasinda bunlardan baska, toplumsal sorunlar sebebiyle halkin kendini caresiz,
cOziimsiiz hissettigi donemde baslatilan kahramanlik Gykiilerini aktaran tarihsel
kostlimlerle macera filmleri “Ciineyt Arkin serileri” ve dayanisma, sicak iligkiler, sevgi
temalar ile gliven ortaminin kurulmasina yardimci olan salon giildiiriileri “Kemal Sunal
serileri” etkindir (Dingay, 2014).

1980’1i yillar sinema, klasik anlatilarla, daha ¢ok erkek seslerle dolarken,
gozyas1 sinemasi da agirlikli olarak erkek melodramlarina doniisiir. 1970’11 yillarin
cinsel igerikli filmleri, 1980 darbesinin yasaklar ile birden kesilince, ticari sinemacilar
koyden kente ya da yurtdisina go¢ eden kesimin duygularina hitap eden ‘arabesk
filmler’i yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikarmislardir (Teksoy, 2007; Dingay, 2014).

Kiiciik Emrah, Kiigiik Ceylan, Gokhan Giiney, Bergen, Orhan Gencebay, Ferdi
Tayfur, Ibrahim Tatlises gibi sanatgilar pes pese filmler cevirmeye baslamustir.
Gecekonduda yasayan kesim iizerinde biiylik etkileri olan, onlarin duygularina seslenip
icinde bulunduklar1 ¢ikmazlari, sikintilar1 dile getiren arabesk sinemasi, bu sefer de
Istanbul’da olusmus ne koylii ne kentli, etnik, mezhepsel ve cinsiyete bagl olarak
farklilasan gecekondulu ‘Gtekiler ini ele almaktadir (Isler, 2010).

Yine bu donemde halkin giinliik sorunlarmi kisa siireligine de olsa unutturan
Kemal Sunal filmlerine olan ilgi hizla artis gdstermistir. Zaman iginde toplumsal
meseleleri de kendine konu edinen Kemal Sunal filmleri sosyal igerikli olmaya

baglamugtir (Sunal, 1998). Ornegin; Kartal Tibet’in yonettigi Kemal Sunal’in
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basroliinde oynadig1 “Giilen Adam” filmi, gecekondulunun i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel sefalet bicimlerine ve Istanbul’un hizla artan kacak yapilasma
sorununa deginmistir. Yasadigi sorunlardan bunalarak mutsuz bir toplumsal alana
doniisen kenti ve insanlarini, konut sorununu merkeze alarak anlatmistir (Isler, 2010).
Kemal Sunal filmlerinin izlenme sebeplerinin basinda sosyal igerikli filmlerinde halkin
sikdyet¢ci oldugu konulara paralel sekilde toplumdaki aksayan yonleri ele alip
islemesidir. Sinema salonlarinda kapali gise oynamasi, televizyonda defalarca kez
izlenmesi bu sebepten dolayidir (Sunal, 1998).

1980’11 yillardan sonra artik basmakalip ve hayali 6ykiiler yerine, gegis halindeki
toplumumuzun yasamakta oldugu sorunlar islenmeye baslanmistir. Komedi tiiriindeki
filmlerde bile, (Kemal Sunal filmleri gibi) arka planda ekonomik yapidaki kiiltiirel
degisme siirecimizdeki, siyasal hayatimizdaki Onemli sorunlarimiza gondermeler
yapilmaktadir. Oykiiler elestirel bir gozle anlatilmaya baslamistir. Fiziksel aksiyonlara,
basitliklere, abartmalara dayali giildiirme cabalar1 yerini yasanan realiteleri anlamanin
ve bunlara elestirel bir gozle bakmanin getirdigi gilildiirmelere birakmistir
(Oskay,1996:106). Bu toplumcu ve gergekei filmler, piyasaya biraz hareket getirmistir.
Ancak dort bes yil iginde bunlar da farkli bir goériinime kavusmustur. Genel yonelim,
sanat filmleri ve festival filmleri olarak nitelendirilen, aslinda “bunalim filmleri” bashgi
altinda toplanabilecek filmler dogrultusunda olmustur (Okyay,1996).

1990’1 yillara gelindiginde Tirk filmlerinde iiretim maliyetlerinin artmas,
¢ekilen filmleri gosterecek salonlarin bulunamamasi ve ailecek izlenebilecek filmlerin
azalmasiyla halkin sinemadan uzaklagarak televizyon ile yetinmeye baglamasi
karsisinda Yesilgam yapimcilari daha ¢ok video ve televizyon filmleri iiretimine
yonelmistir. Video filmler bir siireligine ilgi gérmiisse de 6zel televizyon kanallarinin
cogalmas1 ve birgok eski Tiirk sinemasi dahil televizyonda haftada 60-70, sonrasinda
giinlik 40’a yakin film gosterimi yapmasi video filmlerin varligi da piyasadan
kaldirmistir. Fakat 6zel televizyon kanallar1 Yesilgam yapimcilarina film siparis etmis,
ote yandan Kiiltiir Bakanligi’nin destegi ile Avrupa Konseyi’ne bagh bir kurulus olan
Eurimagess’in destekleri de film sektoriine soluk aldirmis; yilda on ikiden fazlay:
gecemeyen film tiretimi 1993 yili itibariyle yillik elli film rakamina ulagmistir (Onaran,
1996).

%! Eurimages, Avrupa Konseyi’ne dahil olan, Tiirkiye nin de i¢inde bulundugu iilkelerin mali destegiyle
iiye Devletler sinemacilarina yardim saglamak maksadiyla kurulmus bir fondur.
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1990’11 yillarda ayn1 zamanda sinema endiistrisine Hollywood sirketleri gerek
film sayisiyla gerekse kiiltiirel anlamda damgasin1 vurmus, benzer filmler ve konular
islenmeye baglamistir (Isler, 2010).

1990’11 yillarda sinemanin i¢inde bulundugu bunalimi ve dizi sektoriini Giil
Sunal (2018) esi Kemal Sunal i¢in su climleler ile anlatmustir:

“...Iste boyle gitgeller yasarken Kemal, Saygilar Bizden dizi teklifini kabul etti.
Ashinda televizyon dizisi yapmak istemiyordu. Dizinin ilk boliimiinde neredeyse diger
biitiin kanallar aynt saatte Kemal Sunal filmleri koymuslardi. Bu durum dizi oynadigi
stirece boyle devam etti. Yani Kemal Sunal, Kemal Sunal’la ¢arpisiyordu. Giin birincisi
vine Kemal Sunal’di. Diger diziler de aym kaderi paylasti. Bir dizi baslyor, karsisinda
her kanalda Kemal Sunal filmi oynuyordu. Béylece diziler ikinci planda kalvyor, yani is
yapmamis sayulyyordu. Diinyamin hi¢hir yerinde egine rastlanmamis bir siireg
yasanityordu. Yani aktor a¢clhiga mahkim ediliyordu...” (Sunal, 2018).

Once televizyonun Tiirkiye’de yayginlasmasi, arkasindan videokasetlerle sinema
filmleri izlemeye gosterilen asirt ilgi, daha sonra uydu yayinciligi ile Tiirkiye disindan
rahat¢a alinan yabanci ve yerli TV yaymlari, 6zel TV yaymciliginin 6nlenemez
yiikselisi ve tiim bu gelismeler karsisinda Tiirk sinemasi i¢in herhangi bir 6nlemin
alinmamas1 1990larin basinda film {iretimini hemen hemen sifir durumuna getirmistir
(Ongoren, 1996).

Ozetle, 1940’11 yillardan 1990’11 yillarm ortalarina kadar belgeler taraya taraya
gidildiginde karsimiza ¢ikan sorunlar hep aynidir:

e Devletin ilgisizligi

e Parasal kaynaklarin yetersizligi

e Teknik donanimin, teknik standartlarin gegersizligi
e Yabanci (Amerikan) sinemasinin rekabeti

e Televizyonun etkisi (Scognamillo, 1998)

1990lardan sonra ise Tiirk sinemasinin genel yapisinin yeni bir yonelime dogru
girdigi goriilmistiir. Yesilcam sektoriiniin ¢okmesi, yapimciligin da sonunu getirmistir.
Uretim bigimindeki degisme, maddi sorunlar iiretkenligi farkl1 bir yolla artirmis ve Tiirk
sinemas1 1990’1 yillarinda, uzun yillar siiregelen klise Yesilgam sinemasindan, seks
filmleri furyasindan ve seksenli yillardaki sanat sinemasi gecislerinden sonra, sonunda

kendi dilini aramaya baglamistir (Dingay, 2014).
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2000’li yillardan itibaren yerli filmlerin izlenme payr Amerikan filmlerinin
online gecmistir. Nitelikli filmlere gosterilen ilgi ile Tiirk sinemas: kimlik
belirsizliginden kurtularak ikinci baharin1 yasamaya baglamistir. Giiniimiizde ise Tirk
sinemasi, ses getiren ve izlenme rekorlart kiran filmleri ile diinyanin dikkatle izlenen

sinemalar1 arasina girmeyi basarmustir.

2.3.2. Kemal Sunal’in Yasami ve Sanat¢i Kisiligi

1944 yilinda Istanbul’da dogan Ali Kemal Sunal, Mimar Sinan Ilkokulu’nun
ardindan Vefa Lisesi’ne baslamistir. Burada okurken sanata ilgi duymaya baglamis ve
tiyatro caligmalarma katilmistir. 1966 yilinda felsefe oOgretmeni “Belkis Balkir”
tarafindan elinden tutularak Kent Oyunculari’na gotiiriiliir. Miisfik Kenter’e teslim
edilen Sunal, profesyonel tiyatro oyunculuguna ilk adimini atmis olur. Burada oynarken
1972 yilinda Ertem Egilmez’in dikkatini ¢eker. O sirada hazirhgmi yaptigr “Tath
Dillim” filmi i¢in Tarik Akan’in yanina arkadaslarin1 oynayacak oyuncular aramaktadir.
Bu oyunculardan biri Kemal Sunal olmustur. Bu filmde canlandirdigi tip birden
tutulunca Ertem Egilmez de Kemal Sunal ile art arda filmler ¢ekmeye baglamistir.
Tiyatro ile sinemay1 bir miiddet birlikte goétiiren Sunal, 55 yillik hayatinda 82 film
sigdirmustir. 1976 yilinda rol aldig1 Kapicilar Krali filminde gosterdigi basarisi ile 1977
yilinda Antalya Film Festivali'nde “Altin Portakal En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’ nii
kazanmistir. Ozel televizyonlarm yaygmlasmas iizerine dizilerde de rol almustir. Bu
siralarda yarida biraktigr tiniversiteyi bitirmeyi ve genglere 6rnek olmayi hedefleyen
Sunal, Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-TV ve Sinema Béliimiinii 1995
yilinda bitirmistir (Sunal, 1998). Ardindan 1998 yilinda yiiksek lisans egitimini
tamamlayip sanatcgilarin, elestirmenlerin, yazarlarin goriis ve dislincelerinden
yararlanarak, filmlerinin ilk gdsterimlerinden yillar sonra bile hala biiyiik bir ilgiyle
izlenmesi olgusunu, yazmisg oldugu “TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii” adl
bilimsel yiiksek lisans tezinde sosyolojik olarak irdelemistir. Boyle bir tez yazmasinin
sebebini esi Giil Sunal (2018) kitabinda soyle ifade etmistir; “Universite bitti ama O
bir seylerin yarmm kaldigint diisiintiyordu. ‘Kimse benim sinema ve TV hayatimi
incelemiyor. Galiba bu konuda bana is diisiiyor’ diyerek yiiksek lisans yapmaya karar
verdi “ (Sunal, 2018).

3 Temmuz 2000°de heniiz 56 yasindayken, aramizdan ¢ok erken ayrilan Sunal,
Tiirk sinemasinin unutulmaz sanatgilarindandir. Tiirkiye’de yediden yetmise herkesin

sevgisi kazanmig, kazanmaya da devam etmektedir.
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Kemal Sunal sanilanin aksine miitevazi bir hayat yasamistir. Biitiin iilkede
sOhreti yayilmisken, filmleri sinemada kapali gise gosterilitken, televizyonda her
kanalda filmleri reyting aliyorken de bdyle yasamaktan vazge¢memistir. Onun aile
hayatina verdigi dnemi, esine ve ¢ocuklarina gosterdigi ilgi ve alakayi bizlere en giizel
aktaran esi Giil Sunal’mn (2018) Kemal Sunal’in vefatindan sonra kaleme aldigi “Kemal
Hadi Gel, Bi Kahve Icelim” adli kitab1 olmustur.

Giil Sunal (2018) kitabinda, Kemal Sunal ile evlendiklerinde (30 Nisan 1975)
oturduklart ilk apartmani ve o donem yasadigi zorluklari sdyle ifade etmistir:

“Sisli Koca Mansur Sokak. Funda Apartmani. No:1. Bilenler bilir, Goniil Ulkii-
Gazanfer Ozcan Tiyatrosu’nun ¢ikisinda... Iki oda bir salon, énden bodrum, arka taraf
apartman boslugu... Hayatimin en mutlu yillarint yasadigim ev...

Sokaga bakan pencere tavana yakin, iki karis eninde parmaklikli, hep ¢amurlu,
hep tozlu, asla aydinlatmayan bir cam sadece... Demir parmakliklarin arasi ¢ok dar
oldugundan ellerim aciyarak siliyordum camlari. Yagmur yagmasin diye dua
ediyordum. Ciinkii her gecen araba c¢amur si¢ratiyor, disari ¢ikip tekrar silmem
gerekiyordu. Mutfak kiiciik, yatak odalarinin kapist arka bosluga agilan balkon kapist
gibi... Yani tuhaf bir ev...

... Camagswr makinesi ve televizyon alamamistik. Bulasik makinesi o zamanlar pek
yvoktu... Buzdolabt i¢in konusmamustik bile...

...Sonunda buzdolabt aldik! O’nun (Kemal Sunal) akrabalarini davet etmistik.
Stirpriz olarak masaya buz getirince alkis koptu. O giine kadar icecekler hep 1lik
oluyordu ¢iinkii...

...Camagirt kiivetin iginde yikiyordum. Arka apartman boslugunda ziplayarak
asiyordum. Bazen giiltiyor, bazen kizryordum. Camagswr ipini O’na (Kemal Sunal)

baglatmigtim. Tabii O da kendi boyuna gore ayarlamisti” (Sunal, 2018).

2.3.3. Tiirk Sinemasinda Kemal Sunal Filmlerinin Onemi

Tirk sinemasinin gelisim siirecinde 1970ler 6nemli gelismelerin yasandigi yillar
olmustur. igerik yoniinden gecirdigi degisimlerin yaninda teknik anlamda da 1970lerin
baslarinda sinemada renkli film yapilmaya baslanmistir. Bu degisim komedi tiirtinii de
etkilemistir. 1970lere kadar sadece jest ve mimige dayanan giildiirii anlayis1 denilen
“Hareket Komedisi” yerini “Durum Komedisi ~ne birakmistir. Bu degisim siirecinin ilk
onemli aktorlerinden biri ise Kemal Sunal’dir. Teknik olanaklarm da iyilesmesi ile

ozellikle 1970’1l yillarin ikinci yarisindan itibaren komedi tarzi filmler seyirciyi
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olaganiistii bir ilgiyle sinema salonlarina toplamay1 bagsarmistir. Kemal Sunal’in giildiirti
sinemasina getirdigi bu anlamdaki farkli tarz, 1980’1 yillarin ilk yarisinda da devam
etmis fakat ikinci yarisindan sonra temelinde ayni fakat daha sosyal icerikli bir nitelikte
1990lara kadar devam etmistir (Sunal, 1998).

Veysel Atayman’a gére Kemal Sunal Sinemast; “..Yesilcam Sinemasinin diginda
kaldig: gibi, kendisine kadar uzana gelen giildiirii sinemasinin érneklerini de ¢ok temel
tutumuyla agan bir érnek olusturmaktadr” (Atayman, 1998; Sunal, 1998) Sunal’in
filmleri sosyokiiltiirel ve psikolojik arka plan1 olan ve izleyiciyle biitiinlesebilen filmler
olmustur. Bu filmler, nitelik agisindan, toplumsal deger yargilar1 agisindan, sosyolojik,
psikolojik ve felsefi agidan irdelenmeye ve ¢6ziimlenmeye ihtiyact olan eserlerdir.
Kendi filmlerinin sosyolojik agidan incelemesi yapan Sunal, tezinde Saban karakterine
“anargist”, “sistem karsin” ve “anti-kahraman” seklinde yapilan yorumlara hak
vermistir (Teksoy, 2015). Onun anarsisi, biitiin kurumlarin sarsilmaz giivenlerini altiist
etmistir. Saban filmlerinde onun anarsisinden nasibini almamis tek bir kurum bulunmaz.
Pasaligi, hizmetkarhigi, memurlugu, gangsterligi, sarkiciligi, travestiligi ve akla
gelebilecek her ¢esit sistemi yikici bir anarsinin hedefine almistir (Atayman, 1998;
Sunal, 1998).

Sunal (1998) tezinde filmleri ig¢in “Saban filmleri aymi zamanda ekonomik
bunalimdaki halki giildiirerek onlari tekrar evine, isine, hayata baglayan filmler
olmustur. Kemal Sunal filmleri halka, iktidarin vermedigi huzuru vermistir" ifadelerine
yer vermistir.

Kemal Sunal’in Saban tiplemesiyle bolca kiifir eden bir kamusal alan
kargasacisi olarak eglendirmek diginda isaret ettigi ve mesaj vermek istedigi konular
vardir (Unal, 2018). Sunal, bunu zorlamadan ve dogalinda yapmayi basarmustir.
Filmlerindeki konularin en belirgin 6zelligi; toplumsal yasamda her donemde
yasanabilen ve yasanmasi muhtemel olaylarin secilmesidir. Sunal, film konularini
secerken konunun giinliik hayattan ve halka yakin olmasina, komedi anlayisinin ulusal
mizah anlayisina uygun olmasina, halktan tiplemelerin canlandirilmasiyla filmlerden
cikarilabilecek ders veya verilmek istenen mesajin kolayca algilanabilmesine ve halka
gecmesine dikkat etmistir. Donemin sosyal igerikli Sunal filmlerine 6rnek verecek
olursak; Biilent Ecevit’in umut oldugu dénemde “Umudumuz Saban”, Turgut Ozal
doneminde ¢ikan KDV iizerine “Katma Deger Saban”, Tirk halkina 6gretilen kose
donmecilik lizerine “Kogeyi Donen Adam” filmlerinde hizli degisimden dogan sancilari

ve onlarla ¢akisan senaryolar goriilmektedir (Sunal, 1998).
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Ayn1 zamanda canlandirdig: karakterlerin gilinliik hayatta her zaman karsilasilan,
siradan halktan kisiler olmasi da Sunal filmlerinin bir diger o6zelligidir. Saban,
beyazperdede karsimiza tiirlii meslekler ve statiilerle ¢ikar. Mahalle bekgisi, postaci,
kapici, ¢Opcli, ¢ayci, 0gretmen, pasa, hizmetci, bankaci, fabrika is¢isi, kdylii maraba,
polis memuru bunlardan bazilaridir. Ancak adi degisse, meslegi degisse de
canlandirdigi karakter her zaman aymdir. Insanlar onu her zaman kendinden biri olarak
gordiigii icin tiim rollerinde onunla kolayca empati kurabilmistir. Onun ¢ocuksu ve saf
halleriyle halk1 ezen kisileri her daim yenik konumuna diisiirmesi, seyircinin gonliinde
taht kurmasina sebep olmustur (Teksoy, 2015).

Kemal Sunal’in kariyerinde temeli ayni olsa da sosyal konum agisindan ise iKi
farkli Saban’dan soz edilebilir. Bunlar ise “Koylii Saban” ve “Kentli Saban ”dir. Koyl
Saban karakteri genel itibariyle diiriist, saf, kandirilmaya uygun, iginde bulundugu
cevrenin genelinden farkli hal ve hareketler iginde olan bir karakterdir. Ancak bu
farkliliklar Saban’1t bildigimiz anlamda ‘6feki’ yapmamustir. Ciinkii Saban, oteki gibi
toplumun disina atilmaz ve yalniz birakilmaz. Toplum Saban’i tuhaf bulsa dahi onu
oldugu gibi kabul etmis ve yalmiz birakmamistir. Aslinda Saban da kendi basina
kalmaktan ve tek basina hareket etmekten rahatsizlik duymaz. Saban saftir ama bazen
tesadiifler sayesinde bazen de pratik zekasiyla ve uyamikligiyla zor durumlardan
kurtulmay1 basaran sansli ve akilli bir adamdir. Kentli Saban ise diiriist ancak sehrin
getirdigi goz agikligina ve farkindaliga sahip, yasadigi ekonomik sikintilarla dalga
gecebilen, sanstan ziyade zekéasi sayesinde zor durumlardan kurtulabilen, hatali
gordiiklerine, kendisine veya yakinlarina zarari dokunanlara ders verebilen, Koyli
Saban’a gore daha gii¢lii bir karakterdir ( Cagan, 2009; Karademir, 2015).

Tiyatrocu Metin Akpinar ise, Kemal Sunal’1 s6yle anlatmaktadir: “Sinemanin
devidir. Halkin ve toplumun derdiyle uyusuyor. Bazen sermaye, bazen gii¢, bazi
zamansa bilek olur, yiirek olur, halk olur, topluluk olur, maddiyat olur ve siyasi otorite
olur. Bir yolunu bulur ve onlar gibi olur. Gerektigi yerde halkin dciinii alir. Ben
Kemal" e dedim ki “Asla ayni tip rollerde oynama, daima se¢ici ol. *“ Kemal " ise tam
tersini yapti, éliimsiiz oldu.” (Sekmeg, 2013; Teksoy, 2015).

Kemal Sunal, sinemanin ardindan televizyon ekranlarinda éliimiinden sonra bile
genis izleyici kitlelerini toplayan ve defalarca izlenilmesine ragmen izleyiciyi
giildiirmeyi basaran filmlerle yildizlasmistir. Oyle ki bu olaganiistii popiilerliginin

nedenleri yalnizca toplumbilimsel bir agiklamayla anlasilabilir (Scognamillo, 1998).
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2.3.4. Sinema ve Mimarhk iliskisi

Sinema ve mimarlik; birbirleriyle etkilesim halinde ve i¢ ice olmalarinin yan
sira, hem birbirlerine ilham olmalar1 hem de birbirlerinin tasarim yontemlerini ve
tekniklerini kullanmalar1 agisindan birbirlerinden beslenirler. Sinema, mimarligi bir arag
olarak kullanirken, mimarlik da sinemay1 insan1 ve toplumu anlamak, yorumlamak igin
bir katalizor olarak kullanir (Besisik, 2013). Her iki disiplin de birbirlerine gérmenin ve
iiretmenin yeni yollarmi 6gretmektedir (Bala, 2014).

Sinema ve mimarlik iliskisinin sadece estetik yaklagimlar ve set tasarimlari
bakimindan degil, tarihi ¢evreyi de farkli bakis acilariyla gosterme giigleri agisindan
anlagilmaya caligilmasi, filmler ile ilgili sdylemlerinin tarih, sosyoloji gibi alanlarda
gegerlilik kazanmasini saglamistir. Filmlerde olaylarin gectigi mimari bir ¢evrenin yer
almasinin ka¢inilmaz olmasi, sinemanin sunduklarma mimarlik tarihi ve sanat tarihini
de dahil etmektedir. Bu agidan tarihinin filmler yoluyla sunumu, Kkitle iletisim
araclarmin toplumsal bellegi olusturmadaki giiciiniin artmasiyla birlikte incelenmesi
daha da gereklilik kazanan bir konu haline gelmistir (Kale, 2004).

Mekéana dayali gorsel iletisim kurabilen sinema; zaman, yer ve ortam
olusturmada mimari mekani, anlatim1 pekistirici rolii ile etkili bir gsekilde
kullanmaktadir. Mekani, anlatimi desteklemek adina kullanan filmlerde anlam ve
gostergeler yasadigimiz donemden geg¢mise bakabilmemizi ve eski zamanlarin
imgeleriyle bugiin kendi yorumlarimizi katarak anlamlandirabilmemizi saglamaktadir.
Sinema giinliikk yasami, bireylerin mekanla ve cevreleriyle olan iliskilerini mekan
kullanimi iizerinden gorsel olarak algilayabilecegimiz bir biitiin olarak kurgular ve
resmeder. Bu sayede sinema giindelik yasamda mekanin kullanim parametrelerinin
degisimlerini gézlemlemek adina ortam saglayan onemli alanlardan biri haline gelir
(Tungok, 2010). Bu ac¢idan sinema filmleri bizlere tarihi yeniden sunmak, yorumlamak,
izerine diisiinmek ve ge¢cmisin izlerinden anlamlar ¢ikarmak igin 6nemli bir kaynak
sunarlar (Kale, 2004).

Mekanin yan1 sira zaman, ayrica da zaman ile mekanin tanimladig: bir yasam
olusturmalar: iki sanat dalinin giiclii ve ¢ok yonli bir iliski kurmasini saglar (Ertem,
2010). Sinema filmleri yasamdan kesitleri belirli bir siireligine mekanlar igine
sikigtirilarak izleyiciye sunmaktadir. Boylece fiziksel mekanlar sosyal veriler ve iginde
bulundugu zaman 1s18inda kolayca okunur hale gelmektedir (Tungok, 2010). Mekani da
yalnizca oyuncular i¢in olusturulmus bir dekor veya pasif bir ¢ergeve olarak gérmemek

gerekir. Mekan ayn1 zamanda sosyo-psikolojik ve kiiltiirel degerleri de icinde
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barindirmaktadir (Atalar, 2005; Koseoglu, 2013). Filmlere bakilarak toplumsal yasama
ait diizenler, sosyal yasam sekli, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yap1 hakkinda fikir
sahibi olunabilir (Sar1, 2010).

Filmlerin mimari mekanlar1 basariyla gdosterebilmesi ise, mimarligin farkl bakis
acilarina ve deneyimlere agik olmasi ile iligkilidir. Mimari tasarim siirecinde belirli bir
senaryo ile ¢ikis noktasi olusturulsa da, ortaya ¢ikan mekanlarda nasil yasanilacagi
kontrol edilemeyecek bir durumdur. Her mekanin onceden belirlenmis bir islevi ve
belirli bir rotada kisiyi mekan i¢inde dolastiran sirkiilasyon alanlari olsa da bunlar her
zaman degisik kullanimlara ve farkli hareketlere acik yerlerdir (Kale, 2004).

Mimarligin birgok alandan beslenmesi ile ilgili de Barry Bergdoll, Altered States
of Vision: Film, Video and the Teaching of Architectural History baslikli yazisinda,
filmlerin mimarlik egitiminde ve mimarlik tarihi derslerinde kullanilmasinin 6grencilere
farkli bir bakis agis1 kazandiracagini s6ylemistir (Bergdoll, 1993, Kale, 2004). Bergdoll,
bir yapmin gorsel ve mekansal 6zelliklerini, geleneksel yazili ddevlerdeki kelimeler
tizerinden tartigmaktan ziyade, Ogrencilerin bir gorsel dili digerine yani filme
cevirmelerinin daha yaratici1 olacagini soylemistir (Kale, 2004). Bu durum mimarligin
gorsel sanatlar ile bagimin ne kadar kuvvetli oldugunu gostermektedir.

Mimarlikta mekanlarin algilanmasinda kuskusuz ‘“hareket” en énemli eylemdir.
Hareket olmadan mekan yeterince deneyimlenemez. Mekan deneyimi kisinin mekani
hareket yoluyla algilama ve anlamlandirmasidir (Ertem, 2010). Sinema filmi ise
“duragan” olan kameranin hareketi ile deneyimi “dinamik” hale getirir. Hareketli
gorilintliniin yarattig1 bu yanilsama ise ger¢ek bir mimari deneyime oldukca yakindir
(Atalar, 2005). Gorintiiniin nesnelestigi modern dénemde bir seyin goriintiisiinii elde
etmek artitk zamanda onu elde etmek anlamima da gelmektedir (Bala, 2019). Film
mekanlarinda olaylara, zamana ve kisilere bagl olarak ortaya ¢ikan bu goriintiiler,
mimari deneyimin izleyici tarafindan da yaganmasini saglamaktadir.

Ozetle, sinemanin mimari bir ortami; iginde yasayanlar, ait oldugu zaman ve
olaylar ile birlikte biitiinciil olarak aktarabilmesi, sahnelerin mimari ag¢idan
incelenmesinde sinirsiz bir ¢alisma alanit sunmaktadir. Bu agidan sinemayr mekana
iliskin veri analizi ve bilgi iiretiminde basvurulmasi gereken onemli bir temsil aract

olarak degerlendirmek gerekir.
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2.4. Boliim Degerlendirmesi

Cumhuriyet doneminden gilinlimiize konut politikasini etkileyen gelismeler
baslica altt donemde incelenmis, bu donemlerdeki konut tiirleri, bu konutlarin plan ve i¢
mekan ozellikleri arastirilmistir.

I. Donem olarak gecen 1923-1945 araliginda Cumhuriyet’in ilan1 ve Ankara’nin
baskent olmas1 modernlesme hareketlerini de beraberinde getirmistir. Geleneksel ahsap
evlerin biiyiikk yanginlarla yok olmasi ve Bati ile kurulan iligkiler sonucu yeni bir tiir
olan “apartman” tipolojisi hayatimiza girmistir. Ilk olarak Galata ve ¢evresinde goriilen
bu yapilar hizla kentin diger bolgelerine de yayilmistir. I¢ mekanlarda ise apartman ile
birlikte sabit mobilyalardan hareketli mobilyalara ge¢ilmis, tuvalet ve banyo konutun
icine dahil edilmistir.

Il. Dénem olarak gecen 1945-1960 araliginda II. Diinya Savasi’nin bitmesiyle
birlikte goc¢ ile artan kentsel niifus, konut sikintisin1 beraberinde getirmis ve ilk
gecekondu bdlgelerinin olusmasina sebep olmustur. Artan konut ihtiyacim1 gidermek
adina Tiirkiye Emlak ve Kredi Bankasi kurulmus ve Bina Yapimi Tesvik Kanunu
cikarilmistir. Demokrat Parti doneminde yapilan genis capli kentsel miidahaleler ise
kentin goriiniimiinde biiyiik degisikliklere sebep olmustur. Ote yandan spekiilatif bir
patlamaya doniisen apartman yapimi ise hizla ¢ogalmstir. Geleneksel orta sofali plan
semalarindan koridorlu ve gece/gilindiiz holii ayrimi1 bulunan plan semalarina dogru bir
gecis yasanmistir.

III. Dénem olarak gecen 1960-1980 araliginda konut politikasi adina en énemli
gelisme Kat Miilkiyeti Kanunu’nun ¢ikarilmast olmustur. Bu kanunla birlikte miilk
edinmenin yolu acilmisg, yapsatcilik dedigimiz dénem baslamistir. Bu donemde kent
merkezleri bitisik nizamda 4-5 kath olarak insa edilmis, planlar1 birbirine benzeyen,
mutfaklar1 dar ve 1siklia bakan yapsatci apartmanlariyla dolmustur. i¢ mekan
anlaminda ise konuta 1970lerde televizyonun girmesiyle birlikte yalnizca misafir
geldiginde kapisi agilan, gosterisli mobilyalarla dosenmis salonlar, giinliikk kullanilan
oturma odalarina doniismeye baslamistir.

IV. Donem olarak gecen 1980-1983 araligina ise 1980 darbesinin izleri ve
uygulanan ekonomik politikalar1 damgasin1 vurmustur. Bu dénemde faizlerin serbest
birakilmasiyla “banker”ler ortaya ¢ikmis, ev sahipleri konutlarmi satarak paralarini
bankere yatirmis, kira gelirinden ziyade faiz gelirini tercih etmislerdir. Ancak bu durum

kisa siire sonra “Banker Krizi”’nin patlak vermesiyle sonuclanmistir.
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V. Dénem olarak gecen 1983-2003 araliginda liberallesme donemi baslamstir.
Konut politikasi anlaminda TOKI’nin kurulmasi ve konut {iretiminde aktif bir sekilde
rol almasi en 6nemli gelismelerdendir. Bu donemde tekil apartman iiretiminden ziyade
kooperatifler ve toplu konutlar konut iiretiminde basrolde olmustur. i¢ mekan anlaminda
ise gosteristen ziyade rahat ve konforlu mobilyalar tercih edilmeye baslamistir.

VI. Doénem olarak gecen 2003 ve sonrasi ise neoliberal donem olarak
anmlmaktadir. Bu dénemde TOKI’nin yetkileri daha da genislemis, konut finansman
sistemiyle konut {iiretiminde Ozel sektor de yer almaya baslamistir. Plan semalari
anlaminda c¢esitlilik artmis, her ihtiyaca gore farkli biiyiikliiklerde plan ¢oziimleri
yapilmaya baslanmistir.

Konut politikalarinin gelisimi ve konut iiretimi iizerindeki etkileri aragtirildiktan
sonra i¢ mekanlar ve i¢ mekanlarda kullanilan mobilyalar/donatilar {izerine popiiler
kiiltirdeki begeniler 1970-1990 araliginda yayimnlanan “Ev Dekorasyon” dergileri
tizerinden incelenmistir. Bu dergiler {izerinden 6rnekler verilerek donem konutunun i¢
mekan ozellikleri belirlenmistir.

Doénem konutunda giris holii/sofa sirkiilasyon amagl kullanilmasinin yani sira
bazi konutlarda mobilyali mekan olarak da kullanilmistir. Salonlar, yemek takimi
(yemek masasi, konsol, biife/vitrin ) ve gosterisli oturma gruplarinin bulundugu, statii
ve gosteris mekanlaridir. Oturma odalari, daha giinlik kullanimda salonun iginde
camekanla ayrilmis bir boliim olabilecegi gibi ayr1 bir oda olarak da kullanilan
genellikle televizyonun bulundugu mekandir. Cekyatlar, divanlar, somyalar ve
kanepeler oturma odalarinin tipik mobilyalarindandir. Yatak odalari, ebeveyn ve ¢cocuk
odalar1 olarak Ozellesmis, farkli biiyiikliikteki odalardir. Ebeveyn yatak odalarinda
piring baslikl1 karyolalardan, icinde gardirop, komodin ve makyaj masasinin bulundugu
yatak odasi takimlaria gecilmistir. Cocuk odalar1 ise ¢ocuklarin yatma eylemi disinda
oyun oynadiklar1 ve ders calistiklar kisisel mekanlara doniismiistiir. Ranzalar, karyola
ve besikler, ¢alisma masalar1 ¢ocuk odalarmin tipik mobilyalarindandir. Mutfaklar,
genellikle kiiciik hacimli, kent merkezindeki apartmanlarda ise genellikle 1s1kliga bakan
mekanlardir. Set iistli ocak veya firinli ocak kullanimi kullanicinin ekonomik gelir
seviyesine gore degismistir. 1970lerin basinda artik bir¢ok evde bulunan buzdolaplari
ise dar mutfaklarda kendine yer bulamamis, holde veya sofada yer almistir. Desenli
fayanslar ise donemin mutfaklarinin tipik &zelliklerindendir. Banyolarda ise renkli
vitrifiye {irlinlerinin tercih edilmesi, klozetlerin yer almasi ve “modern” olarak algilanan

kiivet kullanim1 yaygin bir sekilde goriilmektedir.
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Konuta dair okumalarin ve arastirmalarin devaminda g¢alismanin ikinci ana
konusu olan “sinema” ele alinmis ve mimarlik ile olan iliskisi/benzerlikleri
irdelenmistir. Sinema, konu edindigi donemin toplumsal, siyasi ve sosyo-kiiltiirel
degisimlerini yansitan, ara¢ olarak da mekani kullanan bir sanattir. Bu etkilesimle
birlikte mekan, gilindelik yasam ve sosyal statii gibi bir¢cok bilgiyi i¢inde barindiran
somut bir veriye doniislir. Bu verileri okumak icin secilen dénem ve bu dénemde etkin
rol oynayan Kemal Sunal sinemasina gegmeden 6nce Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimi
kisaca incelenmistir.

Tirk sinemasi temelde bes doneme ayrilmistir. I. Donem olarak gecen 1910-
1922 aralig1 ilk olusma ve yapilanma donemine tiyatrocu Muhsin Ertugrul ve dénemin
tiyatro oyuncular1 Onciiliik etmistir. Devlet dogrudan sinemaya el atmamis; sinema,
Sehir Tiyatrolar’nin himayesi altinda, tiyatrocularin yan ugrasi olarak varligini
stirdlirmiistiir.

II. Dénem olarak gecen 1922-1939 araliginda yalnizca sinema ise ugrasan iki
ozel sirket kurulmustur. Devletin ilgisizliginin devam ettigi bu donemde 6zel sirketler
sinemaciligin devam etmesini saglamigslardir.

III. Dénem olarak gegen 1939-1950 araliginda II. Diinya Savasi’nin agir
sartlarinin sinema tizerindeki etkileri goriilmiistiir. Yilda ancak birkag¢ film {iretebilen
Tiirk sinemasinin yaninda gosterime giren Amerikan filmleri ve Misir filmleri déneme
damgasin1 vurmustur.

IV. Doénem olarak gecen 1950-1970 aralign Yesilgam Donemi olarak da
antlmaktadir. Sinema biletlerinden alinan verginin azaltilmast ve kirsal alanlarda da
sinema salonlarinin agilmasi doneme damgasini vuran iki 6nemli gelismedir. 10 y1l gibi
kisa bir siirede sinema sektorii biiylik bir pazara doniismiis, Yesilcam Sokag1 ve ¢evresi
film yazihaneleriyle dolmustur. 1960lar ile birlikte yilda 200-300 arasi film iiretimiyle
Tiirkiye, diinyanin en ¢ok film yapan sayil iilkeleri arasinda yer almistir. Bu donem
sinemanin altin ¢ag1 olmasina ragmen film endiistrisine yeterli yatirnmlar yapilmamus,
hizli iretim esnasinda kalite ve orijinallik g6z ard1 edilmistir.

V. Doénem olarak gegcen 1970 ve sonrasinda televizyonun yayin hayatina
baslayarak evlere dahil olmasi Yesilgam’1 biiyiik bir bunalimin i¢ine sokmustur. 1970°li
yillarda seyircisini kaybetmeye baglayan sinemacilar seks ve arabesk filmlerine
yonelmistir. Dénem sinemasinda bunlardan bagka kahramanlik dykiileri anlatan Ciineyt
Arkin serileri ve halkin giinliik sorunlarini kisa siireligine de olsa unutturan Kemal

Sunal filmleri etkin olmustur. 1990l yillara gelindiginde ise filmlerin {iretim
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maliyetlerinin artmasiyla sinema yapimcilar1 daha ¢ok televizyon filmlerine yonelmis
sinema sektoriine ise Hollywood filmleri gerek sayisiyla gerekse kiiltiirel etkileri ile
damgasini vurmustur. 1990’11 yillarin sonuna dogru Yesilgam sinemasi tamamen bitmis,
Tirk sinemasi kendi dilini aramaya baglamistir. 2000’11 yillardan itibaren nitelikli
filmler sayesinde Tiirk sinemasit kimlik bunalimindan kurtularak ikinci baharimi
yasamaya baglamustir.

Tarihsel siireci incelenen Tiirk sinemasinda ise 1970-1990 araliginda etkin rol
oynayan Kemal Sunal filmleri komedi filmleri olmasinin yani sira verdigi sosyal
mesajlari, teshis koydugu sorunlari, sorunlara getirdigi elestirileri ile biiyiik oneme
sahiptir. Sunal filmlerinin en belirgin 6zelligi; her donemde yasanabilen ve yasanmasi
muhtemel toplumsal olaylar: konu edinmesidir. Canlandirdig1 karakterlerin ise giinliik
hayatta sik¢a karsilasabilecegimiz farkli mesleklerde ancak halktan kisiler olmasi Sunal
filmlerinin bir diger belirgin 6zelligidir. Bu baglamda mimari okumada ara¢ olan
kullanilan Sunal filmleri; toplumsal olaylar, sosyal yasanti ve mekan kavramlarinin bir

arada incelenebilecegi verimli bir aragtirma zemini sunmaktadir.
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3. 1970-1990 ARALIGINDA KONUT VE iC MEKAN OZELLIiKLERINiN
KEMAL SUNAL FILMLERI UZERINDEN OKUNMASI

Konut mimarisinin toplumdaki yasam big¢imlerini, bu bi¢imlerin degisimini
yansitabilme imkani oldukga yiiksektir. Belli bir sosyal simifin giindelik hayatinda igeri
ile disarinin (6zel ile kamusalin, mahrem ile namahremin, biz ile onlarin, ev sahibiyle
ziyaretgilerin) nasil ayrigtigini, kadin-erkek ve nesil iligkilerini, hane igindeki
hiyerarsileri, giindelik hayat islevlerinin hangi mekanlar ve nasil seyrettigini, biitiin
bunlarin  hangi mantigin g¢ergevesinde degisip donistigini konutun mimari
organizasyonundan okumaya c¢alismak miimkiindiir (Seni, 2010). Bu baglamda
sinemanin adeta zamani durduran ve dénemi tiim gergekligiyle belgeleyen niteliginden
faydalanilarak Tiirkiye’de 1970-90 araliginda konutun mekansal olusumu ve i¢ mekan
ozellikleri okunmaya ¢alisilmistir.

Bu kapsamda galismanin sinirlayict unsuru ise Kemal Sunal filmleri olmustur.
Tiirk Sinemasinda Kemal Sunal filmleri konular1 ve verdigi mesajlart ile Yesilgam
filmlerinden ve digerlerinden farklilagmaktadir. Dénemin toplumsal, siyasi, ekonomik
sorunlaria deginilen ¢ogu film setinde ise ger¢ek mekanlar kullanilmistir. Bu setler,
giindelik yagam kurgulariyla ve mekanlariyla, sosyal yasantinin mekan ile olan iliskisini
gergege uygun sekilde yansitmaktadir. Bu agidan Kemal Sunal filmlerini, konut
donatilar1 ve degisimi hakkinda fikir vermesi agisindan da 6nemli bir belge niteliginde
degerlendirmek ve incelemek gerekmektedir.

Tez kapsaminda Kemal Sunal’in bagroliini iistlendigi 1970-1990 araliginda
cekilen Saskin Damat (1975), Kapicilar Krali (1976), Sakar Sakir (1977), Copgiiler
Krali (1977), Yiiz Numarali Adam (1978), Dokunmayin Sabamima (1979), Kilibik
(1983), Postact (1984), Sosyete Saban (1985), Sen Dul Saban (1985), Katma Deger
Saban (1985), Kiract (1987), Yakisikly (1987) Sevimli Hirsiz (1988) filmleri ele
alinmigtir. Gergek mekanlarin sahnelendigi filmlerde donatilarin/esyalarin film sahneleri
tizerinden okumalar1 mekanin tefrisi, donatilarin islevi/eylemleri, mekan nitelikleri

yoniinden incelenmistir.
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3.1. Saskin Damat (1975)

1975 yilinda ¢ekilen filmde amcasinin servetini tiiketen geng bir kizla onu seven
bahgivanin hikayesi anlatilmaktadir (Tablo 3.1). Filmin i¢ mekan ¢ekimlerinde iki farkl
konut kullamlmustir. Bunlardan ilki amcanin evi; Istanbul’'un Bakirkdy semtinde
bulunan, bircok Yesilcam filminde de kullanilan, ahsap konaktir. Kemal Sunal’in
basroliinde oldugu Siit Kardesler (1976), Tosun Pasa (1976), Sabanoglu Saban (1977),
Gol Krali (1980), Orta Direk Saban (1984) filmleri bunlardan yalnizca birkagidir. Arka
arkaya donemlerde ¢ekilen bu filmlerde mekanlar ve kullanilan mobilyalar ufak

degisiklikler disinda ayn1 kalmistir.

Tablo 3.1. Sagskin Damat filminin kimligi.

Yonetmen: Filmin Konusu:
Zeki Okten Film, amcasinin servetini tikketen bir geng kizla onu seven saf
Oyuncular: bir bahgivanin hikayesini anlatir. Serpil, ailesiyle birlikte
Kemal Sunal, amcasinin serveti sayesinde liks bir yasam siirer. Amcast
Meral Zeren Siileyman Bey’den para alabilmek i¢in kendisini dindar bir
Tiir: Komedi aile kizi gibi gosterir. Ancak Siileyman Bey, Serpil’in
Yapim oynadigr oyunlar1 o6grenir. Evlenmedigi takdirde Serpil’i
yili:1975 mirasindan mahrum edecegini soyler. Siileyman Bey’in saf
bah¢ivani Apti ise Serpil’e asiktir. Serpil, amcasinin tehditleri
nedeniyle Apti’yle evlenmek zorunda kalir. Ancak balayi i¢in
gittikleri Uludag’da tanistig1 bir gengten hoslaninca Apti’den | Saskin Damat film
kurtulmak igin care arayacaktir (Web lletisi 23). afisi

Konagin yapim tarihi bilinmemekle birlikte, belediye arsivinde konakla ilgili en
eski belgeler 1988 yilina dayanmaktadir. 1982 tarihli sehir haritasinda ise ilk kez
konagin bulundugu semtten goriintii alinmistir. Giiniimiizde restore edilerek kullanimina
devam edilen konagin bulundugu parsele li¢ ayr1 konut daha yapilmistir. Parselde ana
caddeye bakan konut, filmin ¢ekildigi konaktir. Konak, 2000 yilinda tescillenmistir.

Tablo 3.2. 1n konu

mu (

Amcanin evi)

Saskin Damat filmindeki ahsap konag

FSaihtye SOk

VSR 5T 8o [
i Rz v; =y

3, e ) =k, A , - Tl
Konagin konumu,1982 (Web Iletisi 24) Konagin konumu,2019 (Web iletisi 25)
Adres: Yesilkdy Istanbul Caddesi No: 37
Bakirkdy/Istanbul
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Ahgap konak, filmdeki hali,1975 (Yormaz, 2017)  Ahsap konak, giiniimiizdeki hali, 2019 (Web Iletisi
26)

Filmin c¢ekildigi konak, o donemde sayfiye alami olarak bilenen Bakirkdy
semtinde, sahile yakin bir konumda, bahge igerisinde yer almakta, bodrum tizerine iki
kat ve ¢at1 katindan olugmaktadir (Tablo 3.2).

Konak, ahsap iskeletin i¢ine dolgu yapilmasiyla olugsan himis yapidir. 19. yiizyil
Istanbul konaklarinin mimarisinde yapilmis “geleneksel ev’de, cat1 sagaklarinin altinda
ve balkonlarda geometrik motiflerle olusturulmus zarif siislemeler bulunmaktadir.
Konagn iki farkli girisi bulunur, biri 6n cephede salon balkonuna ¢ikan merdivenlerden
digeri ise yan cephede sofaya agilan merdivenlerdendir. Filmde yan cephedeki giris
kullanilmustir.

Konagin plan semasinda mekanlar, zemin ve birinci katta islak hacimler disinda

2

“oda” olarak tanimlanmigken (Sekil 3.2), filmdeki kullanimlarina ve i¢ mekan
donatilarina gére zemin kattaki odalara “oturma odasi, yemek odasi, salon” isimleri
verilmistir (Sekil 3.1). Giris holiinden merdivene, yemek odasina, salona ve tuvalete
erisim saglanmaktadir. Planin merkezinde yer alan yemek odasimin solunda oturma
odasi, saginda salon yer almaktadir. Salonun ise dogrudan giris holii ile baglantisinin
disinda dort ayr1 kapi ile diger mekanlarla (yemek odasi, oda, balkon, mutfak )
baglantis1 vardir. Ozellikle 1970lerden énce yapilmis apartmanlarda ya da miistakil
konutlarda salondan diger mekanlara erisimin oldugu plan tipi yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Bunun temel sebebi, kisin soguk olan evlerin soba ile 1sitilmasi, sobanin
ise salona kurularak, kapilar1 a¢ik birakilan diger mekanlarin da 1sinmasini saglamasidir.

Nitekim bu 6rnekte de salonun kdsesinde sominenin ve sobanin oldugu goriilmiistiir

(Resim 3.8).
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Sekil 3.1. Saskin Damat filmindeki ahgap konagin zemin kat plan1 (2000 yilinda ¢izilen tescil projesinden
sematize edilmistir.)

ODA BALKON

ODA ODA

ODA

BALKON

‘l ODA

Sekil 3.2. Saskin Damat filmindeki ahsap konagin birinci kat plan1 (2000 yilinda ¢izilen tescil
projesinden sematize edilmistir.)

Filmde 6zellikle konagin yasama mekanindan kareler izlenmektedir. Cift kanatl
camli ahgap kapiyla giris holliinden gecilen yemek odasi ve oturma odasi yalin bir
tislupta, orta gelirli bir ailenin yasam standartlarina uygun mobilyalarla désenmisken,
salon ise klasik tislupta, gosterisli ve tist gelir grubu ailenin standartlarinda, misafirlerin

kabul edildigi statii mekan1 olarak dosenmistir.



Resim 3.1. Yemek Odas1 (Yormaz, 2017) Resim 3.2. Yemek Odasi-oturma odast iligkisi

(Yormaz, 2017)

Resim 3.5. Oturma odasinda kanepe ve biife Resim 3.6. Salonda ayna ve kanepe (Yormaz,
(Yormaz, 2017) 2017)
v

Resim 3.7. Salonun ortasinda yer alan yemek Resim 3.8. Salonda s6mine ve soba(Yormaz,
masasi (Yormaz, 2017) 2017)

Yemek odasindaki kare ahsap yemek masasi dort sandalye ile gruplanmistir
(Resim 3.1) Bu masa kahvaltilarin yapildigi ve aksam yemeklerinin yendigi masadir.
Ayni mekanda yer alan televizyon, acik rafli ahsap bir sehpa iizerinde odanin kosesinde
hem oturma odasina hem de yemek odasina hitap eden bir konumda yer almaktadir
(Resim 3.4) Televizyonun bulundugu kosedeki duvarda ise yaprakli takvim asilidir. Bu

donemde glinlimiizdeki gibi mobil iletisim olanaklar1 bulunmadigi icin takvimler,
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neredeyse biitliin evlerin duvarinda bulunan, her giin ilgiyle okunan adeta bir kiiltiir
iriinii haline gelmis yaymnlardir. Giiniimiizde kullanimi azalsa da kirsal kesimde
kullanimina devam edilmektedir. Pencerenin oniinde ise iizerinde dantel ortiilii kiiglik
bir sehpa ve koltuk bulunur. Duvarlar agik renk ile boyanmis, pencerede desensiz tiil ve
giineslik kullanilmigtir (Resim 3.1).

Yemek odasindan erisilen oturma odasi, gilindelik yasamin gegtigi mekandir.
Burada yer alan koyu yesil kadife kumas kapli iki adet ticlii koltuk ve iki adet tekli
koltuktan olusan oturma grubu sade ve yalin bir takimdir (Resim 3.3). Kanepenin
yaninda takimdan ayr1 iKi adet tekli koltuk, bej renginde ve sagaklari pileli koltuk ortiisii
ile kaplidir. Odanin kdsesinde duvara dayali halde degerli esyalarin ve cam iiriinlerin
sergilendigi genellikle salon mobilyast olarak kullanilan camli, iic bolmeli koseleri
yuvarlatilmis ahsap biife yer almaktadir (Resim 3.2). Oturma odasinin duvarlar1 yariya
kadar ahsap lambri ile kaplanmis devaminda ise agik renk ile boyanmistir (Resim 3.5).
Duvardaki bu kaplamalar zenginligin bir gdstergesidir. Zemine ise iki takim halinde
geleneksel desenlerde dokuma halilart serilmistir.

Yemek odasmin diger tarafindaki salonda ise mobilyalar oturma odasina gore
daha gosterisli ve yogun islemelidir. Salonun ortasinda 8 kisilik biiyiik, genellikle
davetlerde kullanilan bir yemek masasi yer almaktadir (Resim 3.7). Masanin solundaki
duvarda ahsap, li¢ bolmeli vitrinde yemek masasinin geregleri depolanmistir. Masanin
sagindaki duvarda evlerde sosyal ve kiiltiirel statii farkin1 gosteren bir duvar piyanosu
bulunmaktadir. Piyanonun evlerdeki mutlak konumu salondur. Bu enstriiman, bireysel
oldugu kadar sosyallesebilen bir elemandir. Eve gelen misafirlere bilen kisi tarafindan
salonda miizik ziyafeti verilir. Masanin arkasindaki duvarda yer alan ayna, abartili altin
varakli simetrik siislemeleriyle eklektik bicimsel ozellikler gostermektedir. Aynanin
altindaki tcli koltuk; vizon renginde, kabarali arkalikli ve genis oturumlu, kismen
sadelesmis formda ve kadife kumas kaplidir (Resim 3.6). Salonun diger kosesinde ise
sOmine ve soba yer almaktadir. Sominenin saginda ve solundaki duvarda tablolar ile an1
kosesi olusturulmustur. Pencerelerde boydan desensiz tiil ve bitkisel desenli fon perdesi
kullanilmustir (Resim 3.8).

Filmde gegen ikinci konut ise Serpil’in ailesinin yasadig1 modern “tek konut”tur.
Bu konut, Tiirk sinemasimnin 1960-70’li yillardaki vazgecilmez mekanlarindan biri olan
tinlii tiyatro sanat¢ist Muammer Karaca’nin koskiidiir. Yapimcilar fabrikator bir film
karakterinin konutunu gostermek istediklerinde ¢ogunlukla bu koskii tercih etmislerdir

(Tablo 3.3). Kosk, Bakirkdy’iin Yesilyurt Mahallesi’nde, Yesilyurt tren istasyonuna 200
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metre mesafede, tren yolunun kenarindadir ancak giiniimiize kadar ulasamamistir. Kosk,
1971'de Muammer Karaca'nin vergi borcundan &tiirii icrada satilmis, ilerleyen yillarda

ise yikilmustir.

Tablo 3.3. Muammer Karaca Koskiinde ¢ekilen Tiirk filmlerinden bazilari

)

Giillii (1972) Sahte Kabaday1 (1976)

Koske Istasyon Caddesi’nden, dort basamak ile yiikseltilmis giris terasindan
girilmektedir (Resim 3.10). Kosk, geleneksel konuttan farkli olarak, modern bir
anlayisla tasarlanmis dis cepheye ve plana sahiptir (Resim 3.9). Giris holii ile baglantili
olan salon; yemek odasina, ¢alisma odasina ve arka terasa ag¢ilmaktadir (Resim 3.11).
Salon igerisinden ¢ikilan tek kollu merdiven ile de yatak odalarmin bulundugu kata
(Resim 3.16) ulasilmaktadir. Yatak odalarinin 6niindeki balkon, iki kat yiiksekliginde
galerili salona bakmaktadir (Sekil 3.3).

Resim 3.9. Koskiin Istasyon 'Resim 3.10. Koskiin Resim 3.11. Koskiin arka terastan
Caddesinden goriiniimil (Saskin Istasyon Caddesinden goriiniimii (Sahte Kabaday1
Damat filminden alinmistir.) goriiniimii (Satin Alinan filminden alinmistir.)

Koca filminden alinmistir.)


https://eksisozluk.com/?q=muammer+karaca
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Koskiin sahibi Muammer Karaca ile 1966 yilinda yayimlanan “Artistler ve
Evleri” dizisi i¢in yapilan roportajlardaki gorseller, plan semasinin olusturulmasinda ve

donatilarin okunmasinda yardimei1 olarak kullanilmigtir (Tablo 3.4).

Tablo 3.4. Muammer Karaca Koskii-Artistler ve Evleri Dizisi-1966 (Web Iletisi-27).

1 '*N ia

Salon-sedirli kose Salon-modern Salon-balkon alt1 Yemek odasi
kose

i
' I I

'

1 )

i ) \

| GIRI$ HOLU

YEMEK ODASI

gy

ISTASYONA BAKAN CEPHE

TERAS

GCALISMA ODASI|

Sekil 3.3. Saskin Damat filminde Muammer Karaca Koskii’niin yagsama mekani (Sakin Damat filmindeki
sahnelerinden sematize edilmistir)

Kosk’iin yasama mekan1 kendi i¢inde alt mekanlara ayrilan oldukca genis bir
hacimdir. Ilk olarak karsimiza ¢ikan salon, kare bigimli ve galerili iist kat1 sebebiyle
oldukga yiiksek tavanlidir. Salonda da farkli sekillerde gruplanan oturma birimleri ile
kendi iginde alt boliimler olusturulmustur. Salonun istasyona bakan boydan boya cam
bolmeli cephesinde, orijinal halinde pencere boyunca uzanan sark tipi kirmizi renkli L
seklinde bir sedir bulunmaktadir (Tablo 3.4). Filmde ise L seklinde koyu mavi kadife
kapli bir kanepe yer almaktadir (Resim 3.13). Kanepenin oniinde dikdortgen bir orta
sehpa koyulmustur. Salonun bu bdliimii, giindelik yasamda kullanilan, rahat oturumlu

alandir. Salonun arka bahgeye bakan boliimiinde ise yuvarlak sehpa etrafina gruplanmis
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koltuklar bulunmaktadir. Buras1 salona misafirler geldiginde birlikte oturulup sohbet
edildigi kosedir (Resim 3.14). Salonun bir diger oturma bolimii ise merdiven altinda
yer almaktadir (Resim 3.15). Ust kata ¢ikan merdivenin alti, Mediha Akarsu tarafindan
yapilmis kus motifleriyle siisliidiir. Bu kus motifleri, koskiin adeta sembolii haline
gelmistir. Orijinal kullaniminda zemin mavi renkte iken (Tablo 3.4) ilerleyen
zamanlarda kus motifleri korunarak, zemini bej rengine boyanmistir. Merdivenin
altindaki bu kosede ise iki koltuk yuvarlak sehpa ile gruplanmis, fiskos kosesi
olusturulmustur (Resim 3.15).

Salondan ulasilan yemek odasi, yerden yiiksekligi tezgah boyu kadar olan bir
bolme ile salondan ayrilmigtir (Resim 3.12-3.17). Donemin ist gelir seviyesindeki
konutlarinda dahi yemek odasi salonun bir alt mekani iken bu koskte yemek odasi,
Ozellesmis ayr1 bir oda olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3.18). Amerikan stili
dosenmis yemek odasindaki 8 kisilik yemek masasi, agik renkli ceviz kaplamadir (Web
Iletisi 27). Duvara gomiilii halde bulunan Amerikan barinda ise her ¢esit icki
bulunmaktadir (Resim 3.19). Odanin arkasinda bulunan kapinin mutfak ile baglantili
servis kapisi oldugu diistiniilmektedir (Sekil 3.3).

Salondan ulagilan bir diger mekan ise ¢alisma odasidir. Bu odada biiylik bir
kitaplik ve caligma masasi yer alir ancak filmde bu oda ile ilgili yeterli ac1
bulunmamaktadir (Resim 3.20).

Ust katta oldugu diisiiniilen banyoda ise, donemin modern konut ve modern

yasam anlayisiin simgesi olan kiivet kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Duvarlarda desenli

mozaik kaplamalar donemin renkli banyolarina bir 6rnek niteligindedir (Resim 3.21).

Resim 3.12. Salonun balkondan gériinimii Resim 3.13. Salon-giinliik kullanilan kose (Yormaz,
(Yormaz, 2017) 2017)
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Resim 3.16. Salondan ¢ikilan balkon (Yormaz, Resim 3.17. Salon-yemek odast iligkisi (Yormaz,
2017) 2017)

Resim 3.18. Yemek odasindaki yemek masasi
(Yormaz, 2017)

2017)

Resim 3.20. Salondan ¢aligma odasinin Resim 3.21. Banyo (Yormaz, 2017)
goriiniimii (Yormaz, 2017)

e Degerlendirme
Filmin senaryosunun alt metninde yer alan kusak catismast; aile biiyligli (amca)
ile yeni nesil (Serpil ve ailesi) arasinda olusan goriis farkliliklar1 ve yasam tarzlarindaki
degisim gelenekselin ve modernin g¢atismasi/farklilasmasi olarak filme yansitilmustir.
Geleneksel yasam ahsap konak ile temsil edilirken modern yasam serbest plan

diizenindeki modern kosk ile temsil edilmistir.
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I¢ mekénlarda mobilyalar ve donatilarda tercih edilen iisluplar ise, kullanicinin
sosyal statiisiinii ve kiiltiirel ge¢misini yansitmaktadir. Bunun 6rnegi filmde incelenen
ilk konut olan ahsap konakta gorilmistir (Tablo 3.5). Konagin i¢ mekan
diizenlemesindeki donatilar {ist gelir grubu aileyi temsil etmesinin yaninda kiiltiirel
gecmisine bagli muhafazakar aile yapisi ile de eslestigi de soylenebilir.

Filmin ikinci mekan1 olan koskiin i¢ mekan diizenlemeleri ve plan kurgusu
degerlendirildiginde ise (Tablo 3.6), asma kath, galeri bosluklu ferah bir yasama
mekanindan biitin mekanlara (yemek odasi, mutfak, ¢alisma odasi, yatak odalari)
erisimin saglandig1 goriilmistiir. Serbest plan diizenindeki yasama mekani, modern
mobilyalar ve canli renk kullanimi ile desteklenmistir. Salon ise kendi i¢ginde mobilyalar
ile farkli boliimlere ayrilmistir. Salondan yemek odasina ve ¢alisma odasina gegisin
kapisiz olmasi, yatak odalarina cikilan balkondan diger mekénlarin gozlenebilmesi,
Tiirk toplumunda geleneksel evlerde mahremiyete verilen 6nem ile ters diismektedir. I¢
mekan kurgusunda ve diizenlemesindeki tiim bu tercihler, kogskiin kullanicilarinin

benimsedigi Avrupai modern yasamin gereklilikleri ile paralellik gostermektedir.

Tablo 3.5. Saskin Damat filmindeki “Geleneksel Ev”in Ozellikleri
[ =7 "

Cephesi ve
Plan
Semasi

Cephe ve | -Ahsap konagin bahge iginde iki katli, geleneksel Tiirk evinin cephe karakterini yansitan,
Plan ahsap tasiyicili yapi olmast
Ozellikleri | -Sofanin sirkiilasyon mekan1 olarak kullanilmasi
-Islak hacimler disinda biitiin mekanlarin oda olarak tanimlanmasi
-Salonun (basodanin) diger odalara gére daha biiyiik bir mekan olmasi
-Mekanlar aras1 birbirine gecislerin bulunmasi
-Mutfagin zemin katta bulunmasi
-Tuvalet ve banyonun plan kurgusuna dahil olmasi, banyonun i¢inde kiivet ve klozetin
bulunmasi (plan semasina gore)
Giris Holii | -Giris holiiniin/sofanin dikdértgen bi¢imli, konutun ilk kargilama mekani olmasi
-Ust kata ¢ikan merdivenin giris holiinde yer almasi, mutfak ve tuvalete erigimin giris
holiinden saglanmasi

Salon/ =T -Giris hollinden erisilen yasama mekaninin yemek odasi, oturma
Oturma r /} odas1 ve salon olarak farkli odalara ayrilmasi
Odas1 A -Klasik Gislupta takim seklinde mobilyalarin kullanilmasi
-Oturma odasinda camli vitrin bulunmasi
-Yasama mekaninin soba ve gdmine ile 1sinmasi
-Zeminde geleneksel desenlerde halilarin serili olmast
-Duvarlarda ahsap lambri kaplamalar kullanilmasi
Yemek -Yasama mekaninin i¢inde bir oda olarak yer almasi
Odas1 / -Televizyonun bu oda i¢inde, oturma odasina da hitap eden
Boliimii konumda yer almas1
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Plan
Semasi

Tablo 3.6. Saskin Damat filmindeki “Tek Konut”un Ozellikleri
=
- By ; I ] T m

. H
o & i
L

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

-Konutun cadde tizerinde ancak bahge i¢inde iki katli, genis pencereleri ve net geometrik
bigimlenmeleri ile modern bir gériiniime sahip betonarme bir yap1 olmasi

-Ust katlara erisimi saglayan merdivenin yasama mekaninin girisinde bulunmasi
-Yasama mekaninin alt mekanlardan/odalardan olusan olduk¢a genis hacimli bir mekan
olmas1

-Yasama mekaninin yiiksek tavanl ve galerili olmasi

-Yasama mekaninda yer alan yemek odasinin mutfak ile baglantili servis kapisinin
bulunmasi

-Mutfaklarin zemin katta yer almasi

-Bahgeye agilan ve yasama mekanindan erisilen genis teraslara yer verilmesi

Giris Holii

-Giris holiiniin konutun ilk karsilama mekani olmasi
-Giris holiinden mutfaga ve yasama mekanina erigilmesi

Salon/
Oturma
Odas1

i -Yasama mekanina giris holiinden erisilmesi

-Yagama mekaninin yemek odasi, salon ve ¢alisma odasi olarak alt
mekanlardan/odalardan olusmasi

-Alt mekanlarm/odalarin birbirinden kismi boliicli elemanlar ile
ayrilmasi

-Yasama mekaninda kullanilan mobilyalarin kullanicin yagam
tarzini ve sosyal statiisiinii yansitmasi

-Koltuklarin ortalarinda sehpalarin yer almasi

-Duvarlarin modern mobilya se¢imine bagli olarak canli renklerde
boyanmasi ve tablolar ile siislenmesi

-Zeminlerin duvardan duvara halifleks kaplama olmasi ve yasama
mekanina ayakkabi ile girilmesi

Yemek
Odasi/
Boliimii

-Yagama mekaninin i¢inde ayri bir oda olarak yer almasi

- Mutfaga yakin konumda olan yemek odasinin ayr1 bir servis
kapisinin bulunmasi

-Modern tarzda agik renkli bir yemek masasi ve sandalyelerin tercih
edilmesi

-Yemek masasina yakin konumda duvar yiizeyine gomiilii olarak
tasarlanmis bir Amerikan barinin bulunmasi

Banyo

-Banyolarin yatak odalarinin bulundugu katta, kat holiinden erisilen
konumda olmasi

-Kiivet kullanimi

-Duvarlarda desenli seramiklerin kullanilmasi
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3.2. Kapicilar Krali (1976)
1976 yilinda ¢ekilen film, 14. Antalya Film Festivalinde “En Iyi 2. Film”
odiiliinii kazanmistir. Zeki Okten “En Basarili Yonetmen” ddiilinii, Kemal Sunal ise

filmdeki oyunculugu ile “En Basarili Erkek Oyuncu” 6diliinii almistir (Tablo 3.7).

Tablo 3.7. Kapicilar Krali filminin kimligi
Yonetmen: Filmin Konusu: KEMAL SUNAL
Zeki Okten Film, bir kapicinin apartman sakinleriyle yasadiklarim RARCEAR ':E:!‘:
Oyuncular: anlatmaktadir. Seyit, ailesiyle birlikte bir apartmanda &2 o
Kemal Sunal, kapicilik yapar, biitiin giin apartmandakilerin ihtiyaglar
Sevda Ferdag, icin kosturur. Bu kosusturma sirasinda apartman
Sevil Ustekin sakinlerinin sirlarini 6grenir ve bunlar1 kendi menfaati i¢in
Tiir: Komedi kullanir. Eski apartman yoneticisi Fehmi ile aras1 iyi olan
Yapim Seyit, Fehmi’nin yerine emekli Albay Zafer segilince zor
yil1:1976 durumda kalir. Bu arada apartmana kiraci olarak gelen bir
ciftin amac1 yash ve zengin Ubeyt Bey’i soymaktir. Evin
anahtarma ihtiyaci olan hirsizlar bu isi gerceklestirmek
icin Seyit’i kandirmaya karar verirler (Web Iletisi 28). Kap1c11aerral1 film
afisi

Film, sokak kiiltiiriiniin ve toplumsal iliskilerin gézlemlenebilecegi, o6zellikle
cekildigi donemlerde kapici-apartman sakini iliskilerinin hareketli yasandigi
bolgelerden birinde, Istanbul’un Beyoglu semtinde ¢ekilmistir. Seyit’in kapicilik yaptigi
apartman ise Selahattin Zeren Apartmanidir. Apartmanin gergek kapicisinin ismi de
Seyit’tir. Yonetmen, Seyit ve ailesinden etkilenerek filmdeki karaktere ayni ismi
vermistir. Filmdeki ¢ocuk oyuncular ise gergek kapicinin gocuklaridir.

Filmin ¢ekildigi Cihangir Mahallesindeki Giinesli Sokak, sagli sollu bitisik
nizam diizeninde genellikle zemin iistiine li¢ veya dort katli apartmanlardan olusan,
zemin Kkattan sonra ¢ikmali, 1970°1i yillarda Tirkiye’deki modernizmin apartman
orneklerinin sergilendigi sokak dokusuna sahiptir (Tablo 3.8). Sahile dik konumdaki
sokagin sonunda mahalleliye hitap eden Cihangir Parki yer almaktadir.

Filmin ¢ekildigi apartmanin yapim tarihi bilinmemekle birlikte 1966 tarihli sehir
haritasinda yer aldig1 goriilmiistiir. Bodrum {izerine zemin art1 dort kat ve ¢ati katindan
olusan kargir binada, zemin kat {izerine ¢ikma yapilarak olusturulan normal katlar tekrar
eden plan diizenindedir (Tablo 3.8). Cephede tasiyicilar arasina koyulan genis ve yatay
bant seklindeki pencereler ferah i¢ mekanlarin olusmasini saglamistir. Pencere altlarinda
kullanilan cephe elemanlar1 ve renk kullanimi cepheye hareket kazandirmustir.
Yansittig1 cephe karakteriyle bu apartman, sokak iizerindeki en karakteristik yapilardan
biridir.
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Selahattin Z'eren Apartmanin koﬁumu,1966 (Web  Selahattin Zeren paam konmu,2019 (Web
Tletisi 29) Tletisi 30)
Adres: Cihangir Mah. Giinesli Sok. No:45

Beyoglu/istanbul

Selahattin Zeren Apartmani, filmdeki hali, 1976 Selahattin Zeren Apartmani, giiniimiizdeki hali
(Tuba Biilbiil Bahtiyar arsivi, 2019)

p—

Apartman girisi, giiniimiizdeki hali (Tuba Biilbiil ~ Katlar aras1 merdivenler, giintiimiizdeki hali (Tuba
Bahtiyar arsivi, 2019) Biilbiil Bahtiyar arsivi, 2019)
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Sekil 3.4. Selahattin Zeren Apartmani zemin kat
plan1 ( Tadilat projesi lizerinden sematize
edilmistir).

Apartmana genis bir holden girilmektedir.

Sekil 3.5. Selahattin Zeren Apartmani normal kat
plan1 ( Tadilat projesi lizerinden sematize
edilmistir).

Giris katinda {i¢ basamak

yiiksekliginde subasman seviyesinden sonra sagda ve solda olmak iizere iki daire
bulunmaktadir (Sekil 3.4). Katlara dar bir doner merdiven ile ¢ikilmaktadir. Merdiven
minimum Olg¢ililerde yapilarak mekandan tasarruf edilmis ancak giinliik kullanim i¢in
kullanicilar1 zorlayan bir ¢d6ziim olmustur. Merdiven kovasinda goriilen asansor binaya
sonradan eklenmistir. Filmin ¢ekildigi donemde asansor bulunmamaktadir. Her katta iki
dairenin bulundugu binada kat holii, merdivenin ¢iktig1 sahanlik ile smirhdir. Kat
planlar1 incelendiginde her iki dairenin 1slak hacimleri ve salonlar1 esit iken arka
cephedeki yatak odalar1 birbirinden farklilik gosterdigi goriilmektedir (Sekil 3.5). Sol
taraftaki daire 3+1, sag taraftaki daire 2+1 plan diizenindedir. Dairelere kare bigimli
antreden girilmektedir. Plan kurgusunda yasama ve yatma mekanlar1 net bir sekilde
ayrilmamis olup mutfak gece holiinden kullanilmaktadir. Mutfak, we ve banyo igin
1islak hacim birligi yapilmis, mekanlar merdivenin arkasinda ve binanin ortasinda
birakilan 1sikliga baktirilmistir. Bu planda dikkat c¢eken detay, yatak odalari
biiyiikliigiinde yapilmis sandik odasidir (Sekil 3.5). Bu oda, karanlik bir oda olup,
kullanilmayan veya bir siire sonra kullanilacak olan esyalarin depolandigi odadir.
Geleneksel Tiirk evinde esyalar sandiklarda depolandig: i¢in bu odaya “sandik odasi”
ismi verilmistir.

Apartmanin giris cephesine bakan dort biiyiik penceresi bulunmaktadir. Bunlar

ikigerli olarak L seklindeki salonun pencereleridir. Salon kendi iginde ii¢ alt mekana
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ayrilmistir. Antreden sonra ulasilan, planda hol olarak nitelendirilen boliim sofa
mantiginda giinliik kullanima uygun bir mekéan olarak kullanilmistir. Cepheye bakan
kisimda ise salonun kismi duvarlarla ayrilan kdsesi yemek odasina ayrilmistir.

Filmin dis mekan sahneleri ve apartman i¢inde merdivenlerde ve Kkat
hollerindeki sahneler bu binada yapilmisken i¢ mekan c¢ekimlerinin farkli bir
konutta/konutlarda yapildigi distiniilmektedir. Filmin i¢ mekan sahnelerindeki
dairelerin incelenmesi ve yorumlanmasi ise filmdeki karakterlere ve bu karakterlerin
temsil ettigi sosyal siniflara bagl olarak yapilmistir.

Kemal Sunal’mm koyden kente goc etmis bir kapiciyr oynadigi filmin alt
metninde ustalikla islenmis kinaye ve hicivler yer almaktadir. “Ayaklarin bas olmasi™
hikayesi de denebilecek Kapicilar Kral, limpen proleterya32 olarak Seyit’in ic¢inde
yasadig1 kapitalist diizenin kendine yasam alani birakmayis1 sonucu sistem igerisinde
yiikselisinin komik bir sekilde anlatildig: filmdir. Toplamda dokuz dairenin gosterildigi
filmde her daire, apartman katlari iizerinden toplumdaki statiileri temsil etmektedir.
Apartman, mimari bir tlir olarak katlara ayrilmis dikey yerlesme alanlari
olusturmaktadir. Apartmanin bu formu, filmde toplumsal statiileri gosteren bir piramit
gibi kullanilmigtir. Apartman sakinleri ise giinliik hayatta karsilasilan klise tiplerden
Olusmaktadir (Akkog, 2015). Toplumsal tabakalasmanin bir gostergesi olarak
apartmanin bodrum katinda kapici, zemin katinda memur ve doktor, birinci katinda
yonetici, ikinci katinda tiiccar, liclincii katinda asker ve biirokrat, dordiincii katinda ise
banker oturmaktadir.

Apartmanin  bodrum katinda Kapict Seyit, esi Hacer ve iki ¢ocugu ile
yasamaktadir. Seyit Karakteri her durumu firsata ve nakite doniistiirebilen, iginde
bulundugu sistemin agiklarin1 kullanarak, diizenin basina ge¢meyi hedefleyen uyanik
bir kapicidir. Seyit, apartman heniiz insa edilmeden mal sahibine para yatirarak
apartmanin kapicisi olmaya hak kazanmistir. Bu durum Seyit’in  “Beni bu apartmandan
attiracak daha anasimin karnindan dogmadi. 30.000 lira hava parasit saymisum ben bu
apartmanin temeline” sdziinden anlasilmaktadir. Bu dénemde istanbul genelinde
kapicilik bir rant olusturdugundan mal sahipleri tarafindan apartman insa edilmeden
once dagitilir hale gelmistir.

Kapici dairesinde gegen sahneler incelendiginde dairenin tek bir mekandan

olustugu goriilmektedir. Bu mekanin i¢inde hem yatma eylemi hem de giinliik yasam

52 Emekgi sinifinin, isi bulunmayan, sinif bilinci olmayan, ¢ok yoksul, en alt bolimii.
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eylemleri gergeklestirilmektedir. Kapici1 dairesinde kullanilan donatilar incelendiginde
ise bir kOy evini andirdig1 goriilmektedir. Hacer ve Seyit odanin bir kdsesinde yer alan
cift kisilik piring baglikli karyolada yatarken (Resim 3.22) cocuklar ise yer yataginda
yatmaktadir. Odada bir de divan bulunur. Bu divanda genellikle evin otoritesi Seyit
oturmaktadir. Yatak basindaki ve divanin arkasindaki duvar halisi ise koy evinin bir
ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3.23). Yemekler bu oda iginde
hazirlanmakta ve yer sofrasinda yenmektedir (Resim 3.24). Hacer, ¢amasirlar1 oda
icinde yikayip yine odanin igine sermistir (Resim 3.25). O donemde evlere yeni
girmeye baslayan televizyon ise Seyitlerin dairesinde bulunmamaktadir, ¢ocuklar
televizyon izleyebilsin diye her aksam sirayla komsulara gonderilmistir.

Kapici dairesinde; kdyden kente gog¢ etmis ailenin, kiiltliriinii ve yasantisini

mekan donatilar1 ve mekanin kullanimi anlaminda aynen devam ettirdigi goriilmiistiir.
- 5 o= !. A

Resim 3.22. Cift kisilik karyola (Seref Film, Resim 3.23. Seyit’in oturdugu somya (Seref Film,
2018) 2018)

Resim 3.24. Yer sofrasi (Seref Film, 2018) Resim 3.25. Camasirlarin oda igine asilmasi
(Seref Film, 2018)

Apartmanin  zemin katinda Memur Ferit ile karsi dairesinde Doktor
oturmaktadir. Memur Ferit, kalabalik niifusuyla aym sonunu zor getiren, bor¢ icinde,
Kirasin1 6demekte zorlanan devlet memurunu temsil etmektedir. Ferit Bey’in
salonundan karelerde, salonun olduk¢a yalin mobilyalarla ddosendigi goriilmiistir
(Resim 3.26). Uzeri ortiilii ve yastiklarla arkalik olusturulmus bir somya ile kirmizi
renkli tekli koltuk bir arada kullanilmistir. Karsi duvarda yer alan televizyonu evin

biitlin fertleri aile igindeki statiilerine gore dizilerek izlemektedirler.
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Doktorun ise memura gore durumu bir miktar daha iyidir. Oturdugu daireyi hem
konut hem de resmi olmayan muayenehane olarak kullanmaktadir (Resim 3.27). Ancak

doktor da memur gibi apartmanda kiracidir.

” Istersen alayim cocugu.

Resim 3.26. Memur Ferit’in oturma odasi (Seref Resim 3.27. Doktorun muayenehaneye
Film, 2018) dontistirdigii odasi (Seref Film, 2018)

Birinci katta, eski yonetici “kilibitk” Fehmi Bey ve kapi komsusu Votkaci
(Sevket Altug) oturmaktadir. Fehmi Bey pasif bir kisiliktir ve evdeki ipler despot esinin
elindedir. Tek ¢ocuklari olan bu ailenin, orta gelir seviyesindeki ¢ekirdek aileyi temsil
ettigi sOylenebilir.

Fehmi Bey’in dairesindeki mutfak sahneleri incelendiginde ilk etapta
duvarlardaki yesil tonunun baskinligi dikkat ¢ekmektedir. Daire girisindeki duvarlarin
mavi, ara holiin ve salonun pembe, mutfagin ise yesil renkte boyanmasi (Resim 3.30-
3.31) evlere canli renk kullaniminin girdigini gostermektedir. Mutfak olduk¢a dar ve
kiiciik bir mekandir™ (Sekil 3.6). Duvarlarda karsilikli mermer tezgahlar yer almakta,
pencerenin Oniindeki tezgahta ise eviye bulunmaktadir. Tezgdh ve dolaplar arasi
20x20’lik beyaz fayanslar ile kaplanmugtir. Ust dolaplar depolama alanmi arttirmak
amacl iki katli olarak yapilmistir. Dolaplarda beyaz zemin {izerine kirmizi desenli
kapaklar kullanilmigtir (Resim 3.28). Donemin mutfaklarinda sik¢a goriilen desen
kullanim1 burada fayans yerine dolap kapaklarinda tercih edilmistir. Ust dolaplarin
altinda acik raflar bulunmaktadir. Tezgéh altina ise kapakli dolaplar yapilmistir. Firinl
ocak iki tezgdhin arasinda (Resim 3.29), mutfaga sonradan eklenmis bir konumda,

ortada yer almustir.

%3 Fehmi Bey’in mutfag: Postaci (1984) filmindeki mutfak ile aymdir, dairenin diger mekénlariyla ilgili
incelemeler Postaci filminde yapilmistir.
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TEZGAH

MUTFAK BALKON

TEZGAH

TEZGAH
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DOLAPLAR

Resim 3.29. Mutfakta firinli ocak kullanimi (Seref
Film, 2018)

Resim 3.30. Antre (Seref Film, 2018) Resim 3.31. Salon (Seref Film, 2018)

Ikinci Kkatta tiiccar Nuri (Resim 3.33) ve apartmanm dedikoducusu Makbule
(Resim 3.32) oturmaktadir. Nuri, uzun siiren seyahatlere giden araba tiiccaridir. Seyahat
dontislerinde elinde hediyelerle gelir ancak geldigi gibi karisimi dovmeye baglar.
Makbule ise apartmandaki sansasyonel olaylarla beslenen, apartmani kigkirtan
karakterdir. Her iki dairenin de i¢ mekanlarmdan goriilen kareler yeterli olmadigi igin i¢

mekanlar1 incelemeye alinmamustir.

Resim 3.32. Makbule nin kap1 dinlemesi (Seref Resim 3.33. Tiiccar Nuri (Seref Film, 2018)
Film, 2018)
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Ugiincii katta asker emeklisi Albay Zafer ve biirokrat Mithat Bey oturmaktadir.
Albay zafer Fehmi Bey’den sonra apartmanin yeni yoneticisi olmustur. Alisik oldugu
askeri diizeni apartmana getirmeye calismaktadir. Mithat Bey ve Albay Zafer kente
uyum saglamis, Avrupai yasam tarzini benimseyen, Batililagsmis {ist-orta sinifi temsil
etmektedir. Birbirleri arasinda yakin komsuluk iligkileri bulunmaktadir. Ancak bu
komsuluk iligkisinden her iki aile de memnun olmamasina karsin sosyal statiileri geregi
ve kendi ¢evrelerini korumak adina birbirlerine yakin goriinmek durumundadirlar.

Albay Zafer’in salonunda gecen sahnede, Mithat Bey ile ailecek aksam yemegi
yedikleri goriilmektedir. Yemek masasinin arkasinda Avrupai yasamin getirilerinden

olan, gesitli ickilerin bulundugu kiigiik bir bar yer almaktadir (Resim 3.34).

Resim 3.34. Albay Zafer’in salonunda yemek masasi (Seref
Film, 2018)

Dérdiincii Katta ise esini kaybetmis, zengin ve yashi Ubeyt Bey oturmaktadir.
Filmdeki diyaloglardan bankerlik/tefecilik tarzi bir is yaptigi diistintilmektedir. Her
sahnede robddsambr giymis olarak goriinen ve zarafete énem veren Ubeyt Bey
apartmandaki konumu itibariyle yiiksek burjuvaziyi temsil etmektedir. Ubeyt Bey ev
sahibidir ve kars1 daire de kendisine aittir. Kars: daireye Ubeyt Bey’in kiracis1 olarak
dolandirict Mahir ve ortagi tasinir. Mabhir kendini gizli polis olarak tanmitmistir. Filmde
Ubeyt Bey’in ve Dolandirici Mahir’in salonundan kareler gériilmektedir.

Mabhir ve ortaginin salonu Cépgiiler Krali (1977) ve Postact (1984) filmindeki
salon ile aynidir ancak bazi mobilyalarda farkliliklar bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bu
salon Fehmi Bey’in mutfag: ile ayn1 dairede yer almaktadir. Bu sebeple Tablo 3.10°da
birlikte degerlendirilmistir.

Salon, farkli tarzlarin bir arada kullanildigi ve renk kullaniminin yogun oldugu
bir mekandir, kendi iginde alt bolimlere ayrilmistir (Sekil 3.7). Cepheye bakan kisim
yemek odasidir, bu mekanda alt1 kisilik yuvarlak yemek masasi ve i¢inde degerli

esyalarin bulundugu camli konsol yer almaktadir (Resim 3.35). Sandalyeler yesil
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tonunda kadife kumas kaplamadir. Yemek masasinin altindaki kirmizi tonlarindaki
dokuma hali, mekanda geleneksel bir dokunus olarak dikkat c¢ekmektedir. Salon
mobilyalar1 ise daha rasyonel bir tarzda dosenmistir. Koltuk takimi ¢izgili kumasli,
ahsap kolgaklidir (Resim 3.37). Koltuk dosemesi, orta gelir seviyesindeki konutlarin
oturma odalarinda sik¢a goriilen bir desendir. Pencerelerde desensiz tiil ile ¢izgili, beyaz
ve yesil kombinasyonu ile canli renklerde fon perdeleri kullanilmigtir (Resim 3.36).
Salona giris duvarinda 1970°li yillarda goriilmeye baslayan ve donemin popiiler
kaplama malzemesi olan desenli duvar kagidi kullanilmis, ilizerinde siislemeli altin
renkli ¢ergeveli ayna asilmistir (Resim 3.38). Diger duvar yiizeylerinde ise farkli renkler

kullanilmis; yemek odasi agik mavi, salon pembe boyanmustir.

www.fullhdfilmcehennemi.net

Resim 3.36. Yemek odasindan goriiniim (Seref
Film, 2018)

2018)

Resim 3.38. Salonda duvar kagidi (Seref Film,
2018)

Resim 3.37. Koltuk takimi (Seref Film, 2018)
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Yash ve zengin Ubeyt Bey’in salonunda ise klasik tarzda, iskeleti ahsap oymali
dosemelikleri desenli kadife kapli oturma grubu ve yemek takimi kullanilmistir (Resim
3.39). Yemek takimi ve oturma grubunun dosemelik kumaslari ile perdeler birbiriyle
takimdir. Yemek masasinin bulundugu kdsenin arkasinda duvari kaplayan ahsap oymali
camekanl vitrin yer almaktadir (Resim 3.40). Bu vitrin “Amerikan bar” gibi
kullanilmakta, i¢inde gesitli ickiler yer almaktadir. Zemini ahsap parke olan salona

geleneksel desenlerde hali serilmistir.

Resim 3.39. Ubeyt Bey’in salonu (Seref Film, Resim 3.40. Ubeyt Bey’in salonunda yemek
2018) takimi (Seref Film, 2018)

e Degerlendirme

Filmin dis mekan ¢ekimlerinde gosterilen apartman, cephe karakteri, plan
kurgusunda yasama mekaninin ve yatak odalarmin cepheye islak hacimlerin 1sikliga
bakmasi, karanlik odalarin sandik odast olmasi gibi Ozellikleri ile donemin
apartmanlarina verilebilecek en iyi 6rneklerdendir (Tablo 3.9).

¢ mekan ¢ekimlerinde ise, toplumun en alt kesiminden en iist kesimine kadar
olan ailelerin konutlart1 ve i¢ mekan diizenleri filmde tek bir apartman iizerinde
gosterilmistir. Kapici dairesinde tiim yasamin geleneksel konuttaki gibi tek bir mekan
icerisinde siirdiiriilmeye calisildig1 goriiliirken farkli ekonomik gelir seviyesindeki
ailelerin ayn1 mekanlar farkl sekillerde kullandiklart goze ¢arpmaktadir. Gelir seviyesi
arttikca mobilyalarin nitelikleri de degismektedir. Memura ait olan konutta koltuk,
kanepe, divan gibi geleneksel ve modern mobilyalar birlikte kullanilirken Banker Ubeyt
Bey’in konutunda mobilyalar takim olarak kullanilmistir.

Bu film bize ayrica donemin apartmanlarindaki sosyal yasami ve komsuluk
iligkilerini ayni zamanda da modernlesmeyle birlikte bireysellesmenin ve ¢ikar

iliskilerinin toplumsal degerlerden daha fazla 6n plana ¢ikisin1 gostermistir.
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Tablo 3.9. Kapicilar Krah filminde dis mekan ¢ekimlerindeki “Apartman”mn
Ozellikleri

Cephesi ve —J.I_l ' I -
Plan i -
Semasi — L: B
TR
-Apartmanin bitisik nizam diizenindeki sokak dokusunda, sokaktan dogrudan erisilen,
bodrum iizerine bes katli ve ¢at1 katli, katlarda ¢ift daireli, iki cepheli (arka ve 6n), zemin
katlarin iistli ¢cikmali kargir bina olmasi
-Cephe karakterinin tekrar eden yatay pencere diizeninden, yatay bant seklindeki cephe
Cephe ve | elemanlarindan olusmasi
Plan -Zemin katin yagsama mekaninin apartman girigine verilen alan ve cephesinde ¢ikma
Ozellikleri | olmamasi sebebiyle daha kiigiik olmasi
-Daha az alan kapladigi i¢in U merdiven tercih edilmesi, kat holiiniin merdiven sahanligi
ile sinirlt olmasi
-Odalarin antreye ve koridora agildig1, mutfagin gece holiinden ulasildig: 2+1 ve 3+1
plan diizeninin katlarda birlikte kullanilmasi
-Yasama mekaninin giris cephesine, mutfak, banyo ve tuvaletin parselin ortasinda agilan
1s1kliga, yatak odalarinin ise arka cepheye baktigi plan kurgularmin tercih edilmesi
-Plan semasinda karanlik kalan odalarin sandik odasi olarak nitelendirilmesi ve bu
odalarin depolama amagl kullanilmasi
-Merkezi 1sitma sistemi ile 1sinilmasi
Tablo 3.10. Kapicilar Krah filminde i¢c mekén ¢ekimlerindeki “Apartman”n
Ozellikleri
S ————
Pl an r SSSSS % \ ’ BALKON
Semasi L Ee=fa T2y
[EIESE 1
-Yasama mekaninin sofanin devami niteliginde olmasi ve kapisinin bulunmamasi
Plan -Yasama mekaninin alt mekanlardan olusan genis bir hacim olmast
Ozellikleri | -Alt mekanlarin kismi duvarlarla ayrilmasi ve her bir mekanin sonradan boliinme
ihtimaline kars1 hole veya bagka bir mekéna agilan ayr1 bir kapisinin bulunmasi
-Yasama mekaninin dikdortgen bigimli, ortasinin da ¢ikmali olmast
Salon/ -Yagsama mekaninda modern mobilyalarin kullanilmasi
Oturma -Duvarlarda canli renk ve duvar kagidinin kullanilmasi
Odasi
Yemek -Yasama mekaninin i¢inde yer alan bir alt mekéan olmasi
Odas1/ { -Yemek boliimiiniin 6 kisilik yuvarlak yalin bir {islupta masa,
Boliimii i sandalyeler ve biifeden/fincanliktan olugmasi
-Mutfagin dar ve kii¢iik hacimli, cepheye ac¢ilan penceresi ve balkonu
olan bir mekan olmasi
Mutfak -Eviyenin pencerenin 6niinde yer almasi

-Kullanicinin ekonomik giiciine gore firmli ocak kullanimi
-Kapakl1 alt ve iist mutfak dolaplarinin olmasi
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3.3. Sakar Sakir (1977)
1977 yapmm filmde kdyden kente amcasindan kalan mirasi almaya gelen

sakarligiyla meshur Sakir’in hikayesi anlatilir (Tablo 3.11).

Tablo 3.11. Sakar Sakir filminin kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu:
Natuk Baytan Kayseri'de yasayan ve sakarligiyla g¢evresindekileri biktiran
Oyuncular: Sakir'e Istanbul'da 6len amcasindan biiyiik bir miras kalir ve
Kemal Sunal, amcas1 Kayseri’deki Sakir'e Istanbul’a gelmesi icin telgraf
Ali Sen, ceker. Fakat amcasi Sakir'i géremeden vefat eder. Ancak
Adile Nasit miras1 paylagsmak istemeyen akrabasi onu ortadan kaldirmak
Tiir: Komedi i¢in planlar yapmaya baslar (Web Iletisi 32).
Yapim
yili:1977
afisi

Filmin dis mekan sahneleri Istanbul’un Bakirkdy semtinde, Saskin Damat
filminin ¢ekildigi ahsap konagin iki bina yanindaki apartmanda geg¢mektedir. Bahge
icinde yer alan apartman, kargir bina olup iki kat bodrum fiizerine dort katli ve on
dairelidir. 1974 yilinda yapilan bina giinimiizde halen kullanilmaktadir. Cephe
karakteristigi olarak dénemin tekil apartmanlarinin mimarisini yansitmaktadir. Zemin
katta olusturulan bir baza iizerine tim cephelerde ¢ikma yapilarak katlar tekrar
edilmistir. Binanin tim koselerinde balkonlar yer almaktadir. Giris cephesine bakan
salonun pencereleri genis tutulmus tasiyicilar disinda cephede duvarlara yer
verilmemigtir. Salon pencerelerin altindaki bant seklinde cephe elemanlar1 binanin yatay

etkisini destekler niteliktedir (Tablo 3.12).

Tablo 3.12. Sakar Sakir filmindeki apartmanin konumu

o

'L . Y o - R
Apartmanin konumu, 1982 (Web Tletisi 33) Apartmanin konumu, 2019 (Web letisi 34)
Adres: Yesilkdy istanbul Caddesi No:33
Bakirkdy/Istanbul



118

L] |

Apartanln filmdeki hali, 1977 (Giilgah Film, ' Apartmann éﬁﬂﬁﬁzdeki ali, 019 (Web
2019) fletisi-35)

Bakirkdy semtinde insa edilen bu apartman, yapildigi donemde sehrin yogun ve
bitisik nizam apartman diizeninden uzakta ve ekonomik gelir seviyesi yiiksek ailelerin
oturdugu bir semtte oldugu i¢in planlar1 daha rahat ve rasyonel ¢oziilmiistiir. Hatta
gliniimiizde de sik¢a kullanilan plan semalar1 ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Apartmandaki dairelerin plan semasi 3+1 plan diizenindedir. Zemin kat plani
apartman giris holline verilen alan ve c¢ekmeler sebebiyle normal katlara gore daha
kiigtiktlir (Sekil 3.8). Dairelere kare bi¢imli genis bir holden girilmektedir. Normal
katlarda yaklasik 40 metrekare olan L seklindeki salonun i¢ mekéan kurgusu kullaniciya
birakilmistir. Gece ve giindiiz ayriminin net bir sekilde yapildigi planda, yatak odalarina
gece holiinden ulagilmaktadir. Ebeveyn yatak odasi boyutu ile diger yatak odalarindan
ayrilmaktadir. Gece holiinden ulasilan banyoda 1970ler ile birlikte konuta giren ¢amasir
makinesi i¢in yer ayrilmasi dikkat ¢ekici bir detaydir (Sekil 3.9). Ayrica banyoda kiivet
kullantmimin yani sira klozetin yaninda bidenin de oldugu goriilmektedir. Giris
holiinden ulasilan mutfak ise donemin mutfaklarma gore oldukga kullanigh ve genis bir
mekandir. Ayn1 zamanda balkonu ve cepheye agilan penceresiyle de donemin sehir

merkezindeki mutfaklarindan farklilik géstermektedir.
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2

Sekil 3.8. Apartmanin zemin kat plani ( 1974 Sekil 3.9. Apartmanin normal kat plani ( 1974
tarihli mimari projesi lizerinden sematize tarihli mimari projesi iizerinden sematize
edilmistir). edilmistir).

Filmde gosterilen i¢ mekan sahneleri bu apartmanin bir dairesiymis gibi
gosterilse de apartmanin plan semasinin ve film sahneleri {izerinden ¢izilen plan
semasinin birbiriyle uyusmadigi goriilmiistiir. Buradan hareketle i¢ mekan sahnelerinin
baska bir konutta ¢ekildigi sonucuna varilmistir.

Sakir’e miras olarak kalan bu dairede Fuat ve sevgilisi Sevda kiraci olarak
oturmaktadir. Konutun yasama mekanina holden girilmektedir. Kap1 yerine perde ile
sinirlandirilmis  olan yasama mekani, kemer formlu bi¢cimlenmeler ile birbirine
gegislerin oldugu biiyiik bir hacimdir (Sekil 3.10).

Yasama mekaninda karsimiza ilk olarak yemek odasi ¢ikmaktadir. Bu boliimde
koyu renk ahsap yuvarlak yemek masasi yer alir. Sandalyeler Venturi®¢ sandalye
tasarimlart ile benzerlik gostermektedir. Sandalyeler kolgaksiz ve minderleri kirmizi
deri kaplidir (Resim 3.41). Yemek masasinin yaninda bar olarak kullanilan ahsap konsol
yer almaktadir. Konsolun iizerinde 1980°li yillarda orta sinif konutlarinda sik¢a goriilen
sar1 yaldizli ger¢eveli yagli boya tablo dikkat ¢ekmektedir (Resim 3.42). Yasama
mekaninin tamaminin duvar ylizeyleri acik renk boya ile kaplanmis perdelerde de diiz
acik renk kumas tercih edilmistir. Aydinlatma elemani olarak kesme cam malzemeli

eklektik bir avize kullanilmistir.

% Venturi sandalye tasarimlarinda, ge¢mis stillerden ilham almis, Neo-Klasik sandalye formlar1 deforme
edilip renklendirmistir. Modernizmin kaliplagsmig dortgenlerinden uzak, beklenmedik kirilmalar
yapilmustir. (Dingay, 2014)
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Yemek odasindan sonra gecilen oturma odasinda modern bir oturma grubu
bulunmaktadir. Oturma grubu tiimiiyle diiz renk kirmiz1 deri kaplamali, kolgaksiz, rahat
oturumlu tekli koltuklardan olusmaktadir (Resim 3.43). Ayni zamanda bu alanda duvar
piyanosu ve ahsap sOmine bulunmaktadir. Piyano burada kent soylulugun
sembollerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3.44). Piyanonun batili izler
tagiyan bir miizik aleti olmasina karsin {izerine geleneksel el isi dantel ortiilmiistiir.

Oturma odasindan gegilen ve daha asag1 kotta yer alan oda ile ilgili yeterli ag1
bulunmamaktadir. Ancak goriilen kadariyla duvarlari ve tavani ahsap lambri kaplamadir
(Resim 3.45). Tavandaki egim ise bu dairenin ¢at1 katinda oldugunu diistiindiirmektedir.

Konutun gozlemlenen bir diger mekani ise mutfaktir. Mutfak girisin solunda
giristen iki basamak asagi1 kotta yer almaktadir (Sekil 3.10). Mutfak dolaplar1 ve tezgah
hakkinda yorum yapilabilecek yeterli a¢i bulunmamaktadir ancak buzdolabinin mutfak
mekaninda yer bulabilmesi, mutfakta yemek masasinin bulunmasi ve mekanin

bliylikliigli donemin apartmanlarmin farkli 6zellikleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Resim 3.46).

MUTFAK [ romsc
KAPIS| =

GIRIS

GRIsHoLo — o

EGIMLI GATI )

KONSOL

OTURMA ODASI

Sekil 3.10. Fuat ve Sevda’nin dairesinde giris holii ve yasama mekan1 (Sakar Sakir filmindeki
sahnelerden sematize edilmistir)
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Resim 3.41. Yasama mekéanina giris ve yemek Resim 3.42. Mekanlar arasinda gegisler (Giilsah
odast (Giilsah Film, 2019) Film, 2019)

Reim 3.43. Oturma odasi (Giilsah Film, 2019) Resim 3.44. Oturma odasinda piyano (Giilgah
Film, 2019)

Resim 3.45. Asag kotta yer alan odanin Resim 3.46. Mutfak (Giilsah Film, 2019)
goriiniimii (Giilsah Film, 2019)

Filmde Sakir, tuvalet ihtiyacin1 gidermek i¢in “abdesthaneyi” ararken banyo ile
karsilagmustir (Tablo 3.11). Bu andan itibaren Sakir’in koyden kente geldikten sonra
modern banyoyu kendince yorumladigi sahneler izlenmektedir. Sakir kiiveti goriince
heyecanlanarak, “Demek amcacigim dogru séylemis banyo teknem varmig” demektedir.
Buradan hareketle kiivete sahip olmanin kentliligin ve kent soylulugun bir gdstergesi
olarak algilandigin1 sdylememiz miimkiindiir. Ancak Sakir’in dus baslhigini telefona,
musluklar1 da ses diigmesine benzetmesi (Resim 3.47) kiivet kullaniminin kiiltiirlimiize
ve geleneklerimize ne kadar yabanci oldugunun adeta trajikomik bir kaniti
niteligindedir. Bu sahne, film afisinin dahi konusu olmustur. Daha sonra klozetle
karsilagan Sakir, onu da ayak yikama banyosu zannetmistir (Resim 3.49). Tuvaleti
bulamayacagmm anlayan Sakir, “demekki Istanbul’da abdesthane yok” sonucuna

vararak bu durumu kabullenmistir.
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Sekil 3.11. Fuat ve Sevda’nin banyosu (Sakar Sakir filmindeki sahnelerden sematize edilmistir)

Banyonun tamami desenli kiiglik boyutlarda koyu renk seramikler ile
kaplanmistir. Duvarda yer yer farkli desenli seramiklere de yer verilmistir. Kiivet
gomme olarak yerlestirilmis ve dis1 seramikle kaplanmistir (Resim 3.48). Duvardaki

sofben ise suyu 1sitmak amaglh kullanilmaktadir (Resim 3.50).

\L d
Resim 3.49. Klozet (Giilsah Film, 2019) Resim 3.50. Sofben (Giilsah Film, 2019)
e Degerlendirme
Filmde kdyden kente gelmis Sakir’in apartman yasamiyla tanistigi ve mekanlari

kendince yorumladigi sahneler yer almaktadir. Ayn1 zamanda kent yasamina uyum

saglamig bakkal isleten akrabasi Hacit amcasinin bakkalda sattig {irlinler ile insanlari
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dolandirmasi, Sakir’i de mirasa konmak i¢in kandirmaya caligmasi toplumun degisen
ahlaki degerlerine yapilan bir elestiri niteligindedir.

Filmin dis mekan sahnelerinde gosterilen Bakirkdy’deki apartman, donemin
sehir merkezinden ve bitisik nizam diizenindeki sokak dokusundan uzakta, ayni
zamanda da ekonomik gelir seviyesi daha yiiksek aileler i¢in yapilan apartmanlarda
daha rahat ve rasyonel plan ¢ézlimlerinin yapildigini géstermistir (Tablo 3.13).

Filmin i¢c mekan sahnelerinde goriilen yasama mekaninda ise oda diizenin
olmayisi, tim mekanlara serbest gecislerin bulunmasi plan semasindaki esnekligi
gostermistir.  I¢ mekanlara genel olarak koyu renk ahsabin hakim olusu dikkat
cekmektedir. Sadelestirilmis eklektik mobilyalar ve dénemin pop iislubunu ¢agristiran
canli kirmizi renk kullanimi da mekanin dikkat c¢eken diger ozellikleridir. Bunun
disinda somine, ahsap konsol, yagli boya tablolar mekéani klasiklestiren ogelerdir.
Banyo ise modern konutun ve kentli yagaminin bir pargasi olarak donemin tarzini

yansitan sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 3.14).
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'!_'ablo 3.13. Sakar Sakir filminde dis mekan ¢ekimlerindeki “Apartman”in
Ozellikleri

Cephesi ve | R A lh
Plan L H
L i a4 q:ﬂtp
Semasi - W [ ] S
L]
-Apartmanin bahge iginde, iki kat bodrum iizerine dort katli, katlarda ¢ift daireli, zemin
katin Gstii ¢ikmali, dort cepheli, biitiin koseleri ise balkonlu kargir bina olmasi
-Cephe karakterinin tekrar eden pencere diizeninden, kose pencerelerden, yatay bant
Cephe ve | seklindeki cephe elemanindan olusmasi
) Plan -Zemin katin tiim cephelerde normal katlara gore daha kiigiik olmasi
Ozellikleri | -Gece ve giindiiz ayriminin yapildig1 koridorlu 3+1 plan diizeninde olmasi
-Yasama mekanimin L bi¢imli genis bir hacim olmasi
-Banyoda ¢camasir makinesi igin yer ayrilmasi ve klozet-bide takiminin bulunmasi
-Mutfagin cepheye bakan, balkonlu, genis ve ferah bir mekan olmasi
'[ablo 3.14. Sakar Sakir filminde i¢ mekén ¢ekimlerindeki “Apartman”in
Ozellikleri
B T
Plan 'J S
Semas] - BANYO
.J- A!_
Plan -Filmdeki dalrenm apartmanin ¢at1 katinda bulunmasi
Ozellikleri | -Yasama mekanimin alt mekanlardan olusan genis bir hacim olmas1
-Yasama mekanina girig holiinden kapisiz sekilde ulasilmasi
Salon/ -Yasama mekaninin kemer formlu bigimlenmeler ile birbirine
Oturma d gecislerin oldugu biiyiik bir hacim olmasi
Odasi H -Oturma odasinda modern bir oturma grubunun bulunmasi
-Zeminde duvardan duvara halifleks kaplama kullanilmasi
Yemek § -Konutun yasama mekéaninin iginde yer alan bir alt mekan olmasi
Odas1 / -Yemek boliimiiniin 6 kisilik yuvarlak yalin bir tislupta masa,
Boliimii sandalyeler ve konsoldan olusmast
-Banyolardaki vitrifiye elamanlarinin kiivet, klozet ve ayakl
Banyo lavabodan olugmasi

- -Suyun sofben ile 1sitilmasi
-Duvar yiizeylerinde, zeminde ve kiivetin diginda fayans kaplama
4 kullanilmasi
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3.4. Copciiler Kral (1977)

Copgiiler Krali filmi, Kapicilar Krali filminde de oldugu gibi sosyal esitsizlik ve
go¢ temalarii islemistir (Tablo 3.15). Film 1970ler Tiirkiye’sinin sosyal havasini, alt-
ist iliskilerini, ekonomik sikintilarin1 komedi ¢ergevesinde anlatirken, detaylarda
elestirilerini de inceden inceye hissettirmis, miizikleriyle de hafizalarimizda yer etmis
Kemal Sunal’in bagyapitlarindan biridir. Filmdeki ekmek, tiip ve seker kuyrugu,
donemin ge¢im sikintilarint en 1iyi Ozetleyen sahnelerdir. Donemin ekonomik
yetersizlikleri filmde en dogal haliyle karsimiza c¢ikmaktadir. Her sabah gazeteci
cocugun hiikiimetle ve sag-sol tartismalariyla ilgili verdigi i¢ karartici haberler ise

donemin siyasi olaylar1 hakkinda bizi bilgilendirici niteliktedir.

Tablo 3.15. Copgiiler Krali filminin kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu:

Zeki Okten Film, bir mahallede ¢opgiiliikk yapan Apti’nin hikayesini
Oyuncular: anlatir. Apti, aynt mahallede bazi evlere temizlige giden
Kemal Sunal, | Hacer’e asiktir. Elindeki yetkiyle mahalle iizerinde baski
Sener Sen, uygulayan zabita memuru Sakir de Hacer’i sevmektedir.

Aysen Gruda | Ancak Sakir bu durumu annesine bir tiirlii sOyleyemez.
Tiir: Komedi | Sakir’e kizan Hacer, ailesine Apti ile evlenmek istedigini
Yapim sOyleyince ikili sozlenir. Hacer’in Apti ile evlenecegini
yili: 1977 Ogrenen Sakir ise, Apti’ye baski uygulamaya baglar. Sakir mm

de Hacer’i ailesinden ister. Kizlarinm iki talibi oldugunu i a8
Ogrenen Hacer’in ailesi ise durumdan istifade etmeye | Copgiiler Krali film
calisacaktir. (Web Iletisi 36). afisi

Filmde toplumsal tabakalar bu sefer bir apartman olgeginde degil mahalle
dlgeginde temsil edilmistir. Filmde gordiigiimiiz mahalle Istanbul’u, her karakter de bir
sinifi temsil etmektedir. COpgii Apti ve kapici (Ilyas Salman) alt sinifi, Hacer ve ailesi
toplumda en yogun niifusa sahip kdyden kente gelmis gecekonduda yasayan ve geg¢im
sikintist ¢geken halki, Zabita amiri Sakir {ist sinift ve ayn1 zamanda belediye araciligiyla
hiiktimeti, her tiirlii konu hakkinda sikayet mektubu yazan ve gazeteye yazi gondererek
hiikiimeti diisiirecegine inanan yasli adam ise aydin sinifin1 temsil etmektedir.

Filmin dis mekan sahneleri, Istanbul’un Cihangir Mahallesinde Giinesli Sokakta
cekilmistir. Filme konu olan apartman, Kapicilar Krali’nin ¢ekildigi apartman ile ayni
sokakta yer almaktadir. Filmin ¢ekildigi sokak dokusu 1970lerin apartman mimarisini
birebir yansitmaktadir. Karsilikli bitisik nizam diizeninde genellikle zemin iistiine {i¢
veya dort katli, zemin kattan sonra ¢ikmali/cumbali apartmanlarin goriildiigii bir dokuda
yer alan Zabita Amiri Sakir’in yasadigi apartman, yiikseltilmis bodrum iizerine ii¢ katl

kargir binadir (Tablo 3.16).
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Tablo 3. 16. Copgiiler Krali filmindeki apartmamn konumu

A[;értmnln konumu,19 (Web lletisi 37) Apartmanim konumu, 2019 (Web Ilet1s1 38)
Adres: Cihangir Mah. Giinesli Sok. No:14
Beyoglu/Istanbul

Apartmanln filmdeki hali, 1977 (Arzu Film, 2015) Apartmanin giiniimiizdeki hali (Tuba Biilbiil
Bahtiyar arsivi, 2019)

Apartmanin yapim tarihi bilinmemekle birlikte, yap1 ile ilgili en eski belgeler
1941 yilina dayanmaktadir, 1985 yilinda ise tescil edilmistir. Giiniimiizde halen
kullanimina devam edilmektedir. Tekrar eden pencereler ve pencere g¢erceveleri ile
olusturulan cephe diizenindeki apartmana Sokaktan dogrudan erisilmektedir (Tablo
3.16). Katlarda ¢ift daireli plan semasimin kullanildig1 apartmanda zemin kat normal
katlara gore apartman giris holiine ayrilan alan sebebiyle daha kiigiiktiir (Sekil 3.12).
Donemin apartman planlarina gore oldukg¢a kiigiik 6lgekli olan daireler 1+1 plan
diizenindedir. Karsilikli dairelerin biiytiklikleri ise birbirinden farklidir. Sol taraftaki
dairede mutfak ve banyoya salondan bir hol ile ulasilirken sag taraftaki dairede tiim
mekanlara antreden ulagilmaktadir. Mutfaklar ve banyolar arka cephedeki 1sikliga

bakmaktadir (Sekil 3.13).



Sekil 3.12. Apartmanin zemin kat plani ( 1985 Sekil 3.13. Apartmanin normal kat plani ( 1985
tarihli tadilat projesi lizerinden sematize edilmistir). tarihli tadilat projesi tizerinden sematize
edilmistir).

Filmde Zabita Amiri Sakir’in oturdugu apartmanin i¢ mekanindan goriilen
sahnelerde 6n cephede ve yan cephelerde pencerelerin olusu i¢ mekan ile dis mekanin
birbiriyle uyusmadigini gostermektedir (Sekil 3.14). Buradan hareketle i¢ mekan
¢ekimlerinin baska bir konutta (Kapicilar Krali ve Postact ile ayn1 konut) gekildigi
sonucuna varilmistir. Bu filmde Kapicilar Krali (1976) filmine gére oturma odasi
mobilyalar1 kismen degismis (Resim 3.52-3.55), televizyon eklenmis (Resim 3.53),
yasama mekanini1 ve sofa ile olan iligkisini tanimlayacak daha ¢ok agiya yer verilmistir

(Resim 3.51-3.54). Ancak detayli incelemesi Postaci (1984) filminde yapilmistir.

Sekil 3.14. Zabita Amiri Sakir’in dairesinde yasama mekani ve sofa iliskisi (Copgiiler Krali filmindeki
sahnelerden sematize edilmistir)

Ayni1 i¢ mekanda gekilen diger filmlerden farkli olarak burada apartman ile ilgili

incelenen son karede yatak odasindan sahneler goriinmektedir. Yatak odasinin
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Ozelleserek takim mantiginda dosendigi goriilmektedir. Sade bir formika kap1 karyola
baslig1 yanlarda iki ¢cekmeceli komodin ve kosede sifonyer ile gruplanmigtir. Duvarlarda

ise donemin yatak odalarinda sikca kullanilan pembe tonlar1 hakimdir (Resim 3.56).

)

Resim 3.51. Sofanin gériiniimii (Arzu Film, 2015) Resim 3.52. Salonda oturma grubu (Arzu Film,
2015)

Resim 3.53. Salon genel goriiniim (Arzu Film, Resi 3.5'.“h$‘ap biife (Arzu FiI, 2015)
2015)

e

(Arzu Film, 2015)

Filmde gozlemlenen bir diger konut ise Hacer ve ailesinin yasadigi
gecekondudur. Gecekondu tiiriiniin genel dzelliklerini yansitiyor olmasindan dolay1 plan
semast ve i¢ mekanlar1 incelenmistir. Ancak gecekondunun konumu tespit
edilememistir.

Tek katli gecekonduya (Resim 3.57) dort basamakli subasman kotundan
girilmektedir. Giris holiinden sonra solda ¢ok islevli oda ve odanin iginden erisilen
yatak odasi, sag tarafta ise mutfak ve bir oda daha yer almaktadir (Sekil 3.15) (Tuvalet
ve banyonun yeri yeterli ag1 bulunmadigi i¢in tespit edilememistir).

Filmde ¢ok islevli olarak kullanilan odadan kareler goriilmektedir. Iki adet

divan, giinliik kullanimda oturma eylemi, geceleri yatma eylemi igin kullanmaktadir. Iki
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divanin kosesinde yatak odasi mobilyasi olan ahsap aynali sifonyer bulunmaktadir
(Resim 3.59). Divanlardan duvara dayali olanin arkasinda ve kars1 duvarinda geleneksel
evin bir 6zelligi olan duvar halist asilmistir (Resim 3.58). Duvar halilar1 dekorasyon
amaci disindan duvardan gelen sogugu engellemek amaciyla da kullanilmaktadir.
Ortadaki lizeri musamba ortiilii kiiglik masa sabit mobilya degildir, portatiftir, gerekli
oldugu durumlarda kullanilmaktadir (Resim 3.60). Odanin bir kosesinde kiigiikk bir
tezgah yer almaktadir. Bu tezgahin iistli sehpa gibi kullanilmaktadir (Resim 3.58). Arka
duvarinda ise orti serili raflarda cesitli objeler sergilenmistir. Tezgahin 6niinde cam
kapakli ahsap bir dolap yer almaktadir. Odanin bir diger kosesinde ahsap sandik ve
tizerinde ¢esitli Ortiiler bulunur. Bu kose yiikliik gibi kullanilmustir.

AYNALI

SIFONYER ‘; AR ™~ M UTFAK

Sekil 3.15. Hacer ve ailesinin yasadigi gecekondunun kismi plani (Copgiiler Krali filmindeki
sahnelerden sematize edilmistir)

Resim 3.57. Gecekondunun digardan goriiniimii Resim 3.58. Oda i¢inde divan ve duvar halist
(Arzu Film, 2015) (Arzu Film, 2015)
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Resim 3.59. Oda i¢inde divan ve sifonyer (Arzu Resim 3.60. Portatif masa ve mutfagin goriiniimi
Film, 2015) (Arzu Film, 2015)

e Degerlendirme

Bu filmde biri apartman digeri gecekondu olan iki farkli konutun i¢ mekanlar1 ve
plan semalar1 incelenmistir.

Filmin dis mekan sahnelerinin ¢ekildigi apartman 1940larda yapilmis, mekanlara
birbirinin i¢inden gecilen kiigiik 6lgekli plan semasina sahiptir (Tablo 3.17). Biiylik¢e
bir salonu olan dairelerde en dikkat ¢ekici detay ise soldaki dairenin banyosunda kiivete
yer verilmesidir.

Filmin i¢ mekan sahnelerinde gosterilen apartman dairesi ise mahallede {ist gelir
seviyesini temsil eden Zabita Amiri Sakir’e ait olmasina karsin i¢ mekan mobilyalari
gosteristen uzaktir. Salona televizyonun girmesi, yatak odasinin 6zellesmis mekéana
doniismesi ve takim mantiginda mobilyalarin kullanilmasi kentli olmanin ve apartman
yasaminin getirileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gecekondunun ise, “konutun tiimii’ni temel bolim alan plan tipine uygun
oldugu goriilmiistiir. I¢ mekanlarda, kdyden kente gd¢ etmis ancak kirsaldaki kiiltiiriinii
devam ettiren diizenler gorilmistir. Oda, ¢ok islevli olarak kullanilms,

Ozellesmemistir (Tablo 3.18).
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'!_'ablo 3.17. Copgiiler Kral filminde dis mekin cekimlerindeki “Apartman”n
Ozellikleri

Cephesi ve
Plan
Semasi
-Apartmanin bitisik nizam diizenindeki sokak dokusunda, sokaktan dogrudan erisilen,
yiikseltilmig bodrum iizerine ii¢ katli, katlarda ¢ift daireli, iki cepheli (6n ve arka) kargir
Cephe ve | bina olmasi
Plan -Cephe karakterinin tekrar eden pencere diizeninden, pencere gergevelerinden ve kat
Ozellikleri | silmelerinden olusmasi
-Zemin kattaki odalarin apartman girigine verilen alan sebebiyle daha kii¢iik olmasi
-Daha az alan kapladig1 i¢in U merdivenin tercih edilmesi, kat hollerinin merdiven
sahanligi ile sinirlt olmasi
-Odalar aras1 gecislerin bulundugu 1+1 plan semasinin kullanilmasi
-Yasama mekaninin ve bir odanin giris cephesine, mutfak, banyo ve tuvaletin arka
cephedeki 1sikliga baktigi plan kurgusunun kullanilmasi
-1940’11 yillarda yapilmasina karsin sol dairedeki banyoda kiivetin bulunmasi
Tablo 3. 18 Cop(,‘uler Kral ﬁlmlndekl “Gecekondu”in Ozelllklerl
Cephesi ve
Plan
Semasi " L__
Cephe ve | -Gecekondunun kuquk bir bah(;e 1(;1nde subasmanli ve tek katl diisiik kalitede yap1
Plan malzemeleri ile insa edilmis tugla veya briketten yapilmis yigma yap1 olmasi
Ozellikleri | -Konutunun tiimiinii temel alan plan semasinin kullanilmasi
-Yasama mekani olarak kullanilan odanin birgok islevi i¢inde barindirmasi (oturma,
misafir agirlama, yemek yeme, yatma eylemleri gibi)
Giris Holii | -Giris holiiniin konutun ilk karsilama mekan1 olmasi
-Giris holiinlin mekanlara erisimi saglayan ortak alan olmasi
-Girig holunde askilik ve ayakkabilik bulunmasi
-Giris holtinden erisilen “oda”nin oturma odasi, yemek odasi ve
yatak odasi iglevinde kullanilmasi
-Oda i¢inden baska bir odaya gecilmesi
-Duvarlara 1s1 kaybini engellemek i¢in geleneksel kiiltiir 6gesi
haline gelen duvar halilarinin asilmasi
Salon/ -Yatma ve oturma eyleminin yapilabildigini alt1 perdeli, duvara
Oturma yaslandig1 kismu yastikli divanlarin kullanilmasi
Odas1 -Odanin bir kosesinde sandik bulunmas: ve iizerinin yiikliik olarak
kullanilmasi
-Duvarlarda agik raflarda siis esyalarinin yer almasi
-Bos kalan duvarlarin askilik olarak kullanilmasi
-Zemin istiiniin kilim veya parg¢a halilarla tamamen kapli olmasi
-Duvarlarimn tek renk sivali olmasi
-Pencerelerde pencere boyu kadar, kornige veya ipe asili tiil ve
desenli kumagtan perdelerin kullanilmasi
Yemek -Yemek odasi veya boliimii olarak diizenlenmis bir mekéanin
Odas1 / olmamasi, yemek yeme eyleminin yerde sinide veya odanin
Boliimii ortasinda duruma gore konumu degisebilen bir yemek masasinda

yapilmasi
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3.5. Yiiz Numarah Adam (1978)

1978 yilinda ¢ekilen filmde Saban karakteri, sosyal medyanin olmadigi, sadece
gorsel, sesli ve basili yaymcilikla dis mekan reklamlarin kullanildigi kismen analog
cagda, bir reklam ajansi tarafindan sifirdan olusturulan bir halk kahramani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Tablo 3.19) (Biiyiikyildirim, 2017). Saban filmlerinde sikca
gordiigiimiiz somiiren-somiiriilen karsithigr ve aldatilma vurgusu bu filmde de yer
almaktadir. Ancak bu filmi digerlerinden ayiran o6zellik ise, 1980 oncesi Tiirk
sinemasinda reklama elestirel bir tavirla yaklasan bagka bir film Orneginin daha
bulunmayisidir. Film ayn1 zamanda sermayenin ¢ikarlarini goriinmez kilan reklamlarda
uretilen bariz yalanlar1 agiga cikararak reklam ve tiikketim toplumu iligkileri iizerine

ideolojik bir okuma yapma firsat1 da saglamistir (Dural, 2017).

Tablo 3.19. Yiiz Numarali Adam filminin kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu: e
Osman F. Seden Saban saflig1 yliziinden girdigi hi¢ bir isi '
Oyuncular: basaramamakta ve  ¢ok  kisa  siirede
Kemal Sunal, Oya kovulmaktadir. Ailesi ise onu ¢alisip para
Erdogan, kazanmas: i¢in zorlamaktadir. Oya ise bir
Cem Erman, Ali reklam firmasinda galismakta ve Onemli bir
Sen firmanin trilinlerini tanitmak i¢in halktan birini
Tiir: Komedi, kullanmay1 diisinmektedir. Bir giin trende
Politik Saban'a rastlar ve onu reklam filmlerinde
Yapim y1h:1978 oynamast i¢in ikna eder (Web Iletisi 40).
100 Numaralt Adam film
afigi

Saban’in televizyon programina katildigi sahneler filmin komedi anlayisi iginde
halka mesajin1 verdigi boliim olmustur. Kendisiyle yapilan roportajda siite su katan
babasi dahil olmak {iizere kasabin, bakkalin, zabitanin, benzincinin yaptigi hileleri
anlatmis ve halkin kandirilmasini onaylamadigini belirterek su sozleri sarf etmistir:

“Babam da olsa halki kaziklayanin alkiglanmasini istemem. Herkes herkese bir
kazik atiyor somra kendi cami su kadarcik yandi mi veryansin ediyor. Hepimiz
birbirimize bir kazik atarsak nasil diizelir bu isler. Ben derim ki karsilikli olarak saygili
olalim haklarimiza.”

Filmin dis mekan cekimleri istanbul’un Cankurtaran semtinde, ahsap yapilarin
yogunlukta oldugu mahallede ge¢mektedir. Filmin i¢ mekan g¢ekimleri ise Saban’in
ailesiyle birlikte yasadigi tek kath “30 yillik” (diyaloglara gore) gecekondularinda

geemektedir. Gecekonduya dair digs mekandan sahnelere yer verilmesine karsin (Resim

3.62) yerini tespit edecek yeterli veriye ulagilamamistir. Ancak gecekondulasmanin
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yogun oldugu benzer bigimde yapilarin bulundugu ve tren yoluna bakan bir semtte
(biiyiik ihtimal ile Cankurtaran’da) ¢ekildigi sdylenebilir ( Resim 3.61).

~ W R
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Resim 3.61. Gecekondunun bulundugu sokak Resim 3.62. Tek kath gecekonu (anatik Klasik
(Fanatik Klasik Film, 2016) Film, 2016)

Bl

Tek katli, bahge i¢inde yer alan gecekonduda, merkezi bir oda ve onun gevresine
eklenen mekanlardan olusan, oday1 temel alan plan semas1 kullanilmistir (Sekil 3.16).
Gecekondunun duvar kalinlar1 40-50 cm civarindadir, bu da yapinin yigma sistemle insa
edildigini gostermektedir.

Gecekonduya plan semasina gore Sofadan/giris holiinden girilmektedir. Bu
mekanda pencerenin 6niinde bir divan yer almaktadir. Divanin yaninda ise yuvarlak
soba kuruludur. Giris holiiniin karsisinda bir kap1 daha bulunmaktadir. Bu kapinin bahge
cikis kapisi oldugu disliniilmektedir. Sofadan sonra sofanin devami niteliginde
karsimiza genis bir oda ¢ikmaktadir. Mutfaga, tuvalete ve yatak odasina (Resim 3.70)
bu odadan ulasilmaktadir. Oda iginde ise giinliik aktivitelerin hepsi yapilabilmektedir.
Odanin kars1 duvarinda televizyon (Resim 3.63) ve onun yaninda ise televizyondan
once evlerde kendine yer bulan radyo (Resim 3.64) bulunmaktadir. Yemek masasi
odanin ortasinda yer almaktadir. KOy evinde yer sofrasinda yemeklerin yenmesinin
aksine gecekonduya yemek masasi girmis ve apartmanlarda oldugu gibi aktif bir sekilde
kullanilmigtir (Resim 3.65). Ancak perde ile kapatilms yiikliik, duvar halisi, duvarlarda
nis yapan raflar geleneksel konutun o6zelliklerini yansitmaktadir (Resim 3.66-3.67).
Odanin zemininde parca halilar ve kilimler serilidir. Dogramalar ahsap, pencereler
oniinde ipe veya kornise takili pencere boyu kadar desenli kumas perdeler asilidir.

Mutfak, oda ile dogrudan baglantilidir, kapisi bulunmamaktadir. Mutfakta iki
tezgahin birinde lavabo digerinde ise {i¢ gozlii set istlii ocak yer almaktadir (Resim
3.68). Firinli ocak heniiz gecekonduya girmemistir. Tezgah altlari, perde ile ortiilii
depolama alanlaridir. Mutfak gerecleri agik raflarda, tezgah altinda veya duvara asili

vaziyette bulunmaktadir (Resim 3.69). Buzdolab1 ise heniiz gecekonduya girmemistir.
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Gidalar mutfagin girisindeki tel dolapta saklanmistir. Saban’a, buzdolabi reklaminda
oynadiktan sonra ajans tarafindan buzdolab1 hediye edilecektir.

Yatak odasi ise, gecekonduda 6zellesmis mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Piring karyolanin basina geleneksel desenlerde duvar halist asilmistir (Resim 3.71).

Gecekondunun kismi olarak ¢izilen plan semasinda dikkat ¢eken detay odanin
bir késesinde yer alan tuvalettir (Resim 3.72). Apartmanlar ile birlikte konutun igine
dahil olan tuvalet burada da gecekondunun igine alinmistir. Fakat bu dahil edilme
plansiz bir sekilde yapilmis odaya dogrudan acilmasi kullanigsiz bir durum

olusturmustur.

MUTFAK

Sekil 3.16. Saban ve ailesinin yagadigi gecekondunun kismi plan semasi (Yiiz Numarali Adam
filmindeki sahnelerden sematize edilmistir)

Resim 3.63. Televizyonun konumu (Fanatik Resim 3.64. Radynun konumu (Fanatik Klasik
Klasik Film, 2016) Film, 2016)
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Resim 3.65. Aktif kullanilan yemek masasi Resim 3.66. Duvarda nis yapan raflar (Fanatik
(Fanatik Klasik Film, 2016) Klasik Film, 2016)

Resim 3.67. Soba ve yiikliik (Fanatik Klasik Film,  Resim 3.68. Mutfak diizeni (Fanatik Klasik Film,
2016) 2016)

u

Resim 3.69. Mutfak diizeni (Fanatik Klasik Film, Resim 3.70. Giinliik odadan erisilen yatak odasi
2016)

(Fanatik Klasik Film, 2016)

Resim 3.71. Yatak odasi (Fanatik Klasik Film, Resim 3.72. Giinliikk odadan erisilen tuvalet
2016) (Fanatik Klasik Film, 2016)

Filmde goriilen ikinci konut ise Saban’a reklam tanitimi karsiligi verilecegi
sOylenen “Senyuva Yapt Kooperatifi’nin dairesidir. Kooperatif sehir merkezinden
uzakta, yeni imara ac¢ilmis bos arazide ve yiiksek katli olarak insa edilmistir.
Kooperatifin yeri tespit edilemedigi ve i¢ mekan sahneleri yeterli olmadigi igin
degerlendirme kapsamina alinmamistir. Ancak Saban’in filmin basindan beri yillardir

gecekonduda yasayan annesine “seni saraylarda yasatacagim anacigim” demesinin



136

ardindan bu kooperatif dairesine kavugmalari, Saban’1 annesine verdigi s6zii tuttugu igin
gururlandirmigtir. Onlar i¢in apartman dairesinin “saray “dan farki yoktur.
e Degerlendirme

Gecekondu tiirlii konutun i¢ mekanlarindan karelerin yer aldig1 filmde, konunun
akisindan ve diyaloglardan o donemde toplumun gecekonduya ve apartmana bakis agisi
hakkinda 6nemli bulgular elde edilmistir. Gecekonduda yasayanlar i¢in bir apartman
dairesine sahip olmak veya apartmanda yagamak biiyiik bir liiks olarak goriilmektedir.
Gecekondunun sartlarina gore konfor sartlari ¢ok daha iyi olan apartmanlarda sicak
suyun bulunmasi, merkezi sistem ile 1stnma, banyonun konutun iginde ayri bir mekan
olarak i¢inde kiivetiyle birlikte yer almasi, ailede her bireyin kendine 6zel odalarinin
bulunmasi gibi 6zellikleri apartman hayatina 6zenilmesinin baslica sebepleri olmustur.

30 yildir istanbul’da gecekonduda yasayan aile, kentli olmanin gerekliliklerinin
bazilarim1 konutlarinda uygulamaya baslamisken (yemek masas1 kullanimi, yatak
odasinin 6zelleserek karyolanin bulunmasi gibi) daha ¢ok kirsaldan getirdikleri diizen

ile evlerini ve i¢ mekanlarini olusturmuslardir (Tablo 3.20)
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Cephesi ve
Plan
Semasi

Tablo 3.20. Y'iiz N mar Il Adam filmindeki “Gecekondu”nun Ozellikleri

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

-Gecekondunun kiigiik bir bahge iginde ve tek katli diisiik kalitede yap1 malzemeleri ile
insa edilmis tugla veya briketten yapilmis yigma yapi olmasi

-Oday1 temel alan plan semasinin kullanilmasi

-Yasama mekani olarak kullanilan odanin birgok islevi iginde barindirmasi (oturma,
misafir agirlama, yemek yeme, yatma eylemleri gibi)

Giris Holii

-Giris holiiniin konutun ilk karsilama mekan1 olmasi
-Giris holiiniin sofa gibi kullanilarak i¢inde mobilyalarin yer almasi

Salon/
Oturma
Odas1

-Sofadan erisilen genis bir “0da”nin oturma odasi, yemek odasi ve
¢ yatak odasi islevinde kullanilmasi

-Odadan yatak odasina, mutfaga ve tuvalete dogrudan erisimin
olmas1

-Duvarlara 1s1 kaybini engellemek icin geleneksel kiiltiir 6gesi haline
@ celen duvar halilarinm ve seccadelerin asilmasi

. |-Yatma ve oturma eyleminin yapilabildigini divanlar ve tekli
koltuklarin kullanilmasi

-Odanin bir kosesinde perde ile ortiilii yiikliik bulunmasi

-Odada radyonun ve televizyonun bir arada yer almasi
-Duvarlarda nis yapan raflar ve bu raflarda siis esyalari, mutfaga
yakin olanlarinda da gidalarin yer almasi

-Bos kalan duvarlarin askilik olarak kullanilmasi

-Zemin istiiniin kilim veya parca halilarla kapli olmasi
-Duvarlarin tek renk sivali olmasi

-Pencerelerde pencere boyu kadar, kornise veya ipe asili tiil ve
desenli kumagtan perdelerin kullanilmasi

Yemek
Odasi/
Boliimii

-Yemek odasi1 veya boliimii olarak diizenlenmis bir mekanin
olmamasi, yemek yeme eyleminin odanin ortasinda yer alan yuvarlak
masada yapilmasi

Mutfak

-Mutfaga giinliikk odadan erisilmesi

-Mutfak gereglerinin duvara monteli agik raflarda ve perde ile ortiilii
tezgah altlarinda depolanmasi

-Buzdolabinin heniiz gecekonduya girmemesi, gidalarn tel dolapta
saklanmasi

-Tezgéah iistiinde set iistii ocak kullanilmasi

-Zemin iistiiniin kilim veya parca halilarla kapli olmasi

Yatak
Odas1

| -Yatak odasi olarak 6zellesmis odaya giinlilk odadan erisilmesi
-Yatak odasinda piring baghkli karyola kullanilmasi

-Yatak basinda duvar halisinin asili olmasi

|-Zemin iistiiniin kilim veya parc¢a halilarla kapli olmasi
-Duvarlarinin askilik olarak kullanilmasi
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3.6. Dokunmayin Sabanima (1979)

Dokunmayin Sabanima filmi, Tirk Sinemasmi 1975‘te etkisi altina almaya
baslayan seks filmleri dalgasinin artik zirve noktaya ulastigi donemde g¢ekilmistir.
Evlerde televizyonun yayginlasmasiyla sinemada aile filmleri neredeyse kalmamustir.
Bu doénemde halen ailecek izlenebilen film yapan nadir oyunculardan biri Kemal
Sunal’dir. Filmin afiginin ise konusuyla alakasi olmadigi gergegi, insanlar1 sinemaya

cekmek i¢in yapildig: fikrini diisiindiirmektedir (Tablo 3.21).

Tablo 3.21. Dokunmayin Sabanima filminin kimligi.

Yonetmen: Filmin Konusu: KEMﬂI;SéIBI\LAL
Osman F. Seden | Filmde, evlenmemek igin yer degistiren iki arkadasin — — |
Oyuncular: yasadiklar1 anlatilir. Soférliik yapan Saban c¢apkinliga ’7 2 1
Kemal Sunal, merakli biridir. Ancak kadmnlar1 rahatsiz ettigi igin : ‘
Ahu Tugba, tutuklanir. Gozaltindayken eski arkadasi Okkes ile karsilasir.
Halit Akgatepe | Okkes’in babast oglunu, arkadasinin  kizi Oya ile | Ju
Tiir: Duygusal, | evlendirmek ister. Evlenmek istemeyen Okkes, yerine !
Komedi Saban’1 gecirir. Bu sirada Oya da evlenecegi adami tanimak . - 54
Yapim icin evin hizmetgisi ile yer degistirir. Yer degistirip Oya’nin ﬂﬂKUHMJ
yil1:1979 evine giden Okkes ve Saban evin hizmetcisi kiligma giren :
Oya’ya asik olur. Oya igin birbirileriyle zorlu bir Dokunmayin
miicadeleye gireceklerdir (Web letisi 41). Sabanima film afisi

Filmde goriilen konut, bir yil éncesinde cekilen Inek Saban (1978) filmdeki
konut ile aynidir. Her ikisinde de mobilya diizeninde degisiklik yapilmamustir. iki film
karsilagtirilmis, konutun i¢ mekan sahneleri bakimindan daha zengin olan bu film
sec¢ilmistir.

Filmde tst gelir gurubu bir ailenin “tek konut”undan kareler izlenmektedir.
Konut, iki katli ve Istanbul Bogazi manzaralidir. Filmin dis mekan c¢ekimlerinde
konutun gorseli olarak 1960’11 yillarda sik¢a film mekani olarak kullanilan Erenkdy’de
yer alan Avukat Kani Naci Dilman Evi kullamilmistir (Resim 3.73). I¢ ve dis ¢ekimleri
bu konutta gegeklestirilen Memduh Un yapimi “Bire On Vard: “ (1963) filmiyle
karsilagtirma yapilmis, Dokunmayin Sabanima filminde i¢ mekanlarin baska bir konutta
cekildigi anlasilmustir. I¢ mekan sahnelerinin gekildigi konutun ise balkonda gegen
karelerinden Istanbul’un Anadolu yakasinda Uskiidar civarinda oldugu anlasiimaktadir
(Resim 3.74).

Konutun plani;, i¢ mekan sahnelerinin imkan verdigi dlgliide ¢izilip
incelendiginde zemin katta salon, yemek odasi, oturma odas1 ve mutfak yer alirken iist
katta banyo ve yatak odalarmin bulundugu goriilmektedir (Sekil 3.17). Ust kata ve
yagama mekanma erisimin saglandigi giris holiinde salona hitap eden konumda

donemin liikks evlerinde Avrupai yasamin bir getirisi olan Amerikan bar1 bulunmaktadir
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(Resim 3.80). Bu mekandan sonra konutun farkli boliimlere ayrilmis genis hacimli

yasama mekanina gecilmektedir.

Resim 3.73. Filmde villanin dig mekéan gorseli, Resim 3.74. i¢ mekan sahnelerinin ¢ekildigi villa
Avukat Kani Naci Dilman Evi (Fanatik Klasik (Fanatik Klasik Film, 2013)
Film, 2013)

GIRI$ HOLO

BALKON

Sekil 3.17. Oya ve ailenin yasadigi tek konutun giris holii, yasama mekan1, mutfak iliskisi (Dokunmayin
Sabanima filmindeki sahnelerden sematize edilmistir)

Yasama mekani; salon, oturma odas1 ve yemek odasi olmak iizere alt mekanlara
ayrilmigtir. Salon ile diger mekanlar arasinda kot farki olusturulmus, salon kotu iki
basamak disiirlilmiistiir (Resim 3.79). Pencere Oniindeki oturma grubu takim
mantiginda, kolcakli, desenli kadife kumas kapli, ahsap kisimlar1 oymali, klasik tislupta
tekli, ikili ve ti¢li koltuklardan olusmaktadir (Resim 3.75-3.76). Koltuklarin koselerine
bliylik baslikli abajurlar yerlestirilmistir. Samdanlar, duvardaki islemeli c¢ergeveli
tablolar, camli vitrin, somine ise salonun klasik tarzim1 destekler niteliktedir. Salonun
kosesinde diiz bir sehpa {izerine yerlestirilmis televizyon bulunmaktadir (Resim 3.78).

Televizyon burada odanin merkezinde degildir, odaya sonradan dahil edildigi, zenginlik
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ve statli gostergesi olarak bu mekanda sergilendigi diisiiniilmektedir. Salonun girisinde

ise degerli esyalarin sergilendigi camli vitrin yer almaktadir (Resim 3.77).

W
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Resim 3.75. Salonda pencere 6niinde yer alan Resim 3.76. Uclii koltuk (Fanatik Klasik Film,
oturma grubu (Fanatik Klasik Film, 2013) 2013)

Resim 3.77. Oturma grubu ve camli vitrin (Fanatik Resim 3.78. Televizyonun konumu (Fanatik
Klasik Film, 2013) Klasik Film, 2013)

Resim 3.79. Salon ile giris holu (Fanatik Klasik Resim 3.80. Amerikan bar1 (Fanatik Klasik Film,
Film, 2013) 2013)

Salondan erisilen yemek odasi, yasama mekaninin merkezinde, mutfaga yakin
konuma bulunmaktadir (Resim 3.81). Bu boliimde 8 kisilik ahsap (ceviz veya maun)
oymali yemek masasi bulunmaktadir. Sandalyeler, 1980’li yillarda orta ve st gelir
grubu konutlarinda sik rastlanan taht sandalyelerdendir. Sandalyelerin oturma kisimlari
kirmiz1 kadife kumas kaplhidir. Yemek masasinin arkasinda masanimn takimi niteliginde

camli vitrin yer almaktadir (Resim 3.82).
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Resim 3.81. Mutfak ile baglantili yemek odasi Resim 3.82. Yemek masasinin arkasindaki biife
(Fanatik Klasik Film, 2013) (Fanatik Klasik Film, 2013)

Yemek odasmin devaminda ise kismi bir duvarla ayrilmig oturma odasi yer
almaktadir (Resim 3.83). Yasama mekaninin bu boliimiinde taba renginde, desensiz,
iskeleti gériinmeyen genis oturumlu, modern deri koltuk takimi yer almaktadir. Sade
hatlar1 ve genis oturumu ile bu takim salondaki klasik tarzdan farkli olarak giinliik

kullanima daha uygun bir kése olusturmustur (Resim 3.84).

Resim 3.83. Mutfak oniindeki oturma odasi Resim 3.84. Modern deri kanepe (Fanatik Klasik
(Fanatik Klasik Film, 2013) Film, 2013)

Yemek odasindan erigimin saglandigi mutfak ise, sehir merkezindeki
apartmanlarda goriilenden farkli olarak daha ferah ve biiyiiktiir. Mutfak ig¢indeki yer
alan ikinci kapinin dogrudan giris ile baglantili oldugu diisiiniilmektedir. ikili krom
eviye, dogal aydinlatma ile 1sik alan pencerenin Oniindeki mermer tezgahta yer
almaktadir (Resim 3.85). Eviyenin yanindaki firinli ocak, tasarima dahil edilmis olarak
karsimiza ¢ikar. Alt ve iist dolaplar takim seklinde masif ahsap gériiniimiindedir. Ust
dolap ve tezgadh arasinda kalan kisim, donemin yaygin olarak kullanilan desenli

fayanslari ile kaplanmistir (Resim 3.86).
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Resim 3.85. Mutfak diizeni (Fanatik Klasik Film, Resim 3.86. Mutfak dolaplar1 (Fanatik Klasik
2013) Film, 2013)

Konutun filmde goriilen bir diger mekan1 ise Oya’nin yatak odasidir. Oya’nin
yatak odasi ebeveyn yatak odasindan farksiz bigimde yetiskin mobilyalar1 ile dosenmis
mobilyalardan olusmaktadir. Perdelerde, halifleks kapli zeminde ve yatak ortiisiinde
kullanilan mavi tonlar1 odanin takim olarak tasarlandigini gostermektedir. Yatak odasi
takimi beyaz lake kaplamadir. Odanin karsilikli duvarlarindan birinde tamami aynali
stirglilii gardirop digerinde ise {ist dolaplar1 bulunan, kenarlar1 ¢ekmeceli makyaj masasi
ve sandalyesi yer almaktadir (Resim 3.87). Duvarlar beyaz zemin iizerine bitkisel
desenli duvar kagidi ile kaplidir. Ahsap lambri kapl tavanin ortasinda abajur goriinimli
sarkit avize asiidir. Yatak basindaki komodinin iistiinde de beyaz baglikli kiigiik bir

abajur yer almaktadir (Resim 3.88).

Resim 3.87. Yatak odasinda siirgiilii dolap ve Resim 3.88. Yatak baginda abajur (Fanatik Klasik
makyaj masasi (Fanatik Klasik Film, 2013) Film, 2013)

e Degerlendirme
Filmde st gelir seviyesinde bir ailenin konutundan goriilen karelerde yasama
mekaninin serbest plan diizeninde modern bir anlayisla olusturuldugu, yasama
mekaninin mobilyalarinda ise takim anlayisinin ve klasik mobilyaya olan ilginin devam
ettigi ancak modern mobilyalarin da konuta dahil oldugu goriilmiistiir. Salona yakin
konumda Amerikan barimnin bulunmasi ise bu donatinin dénemin tist gelir seviyesindeki

ailelerin konutuyla biitiinlestigini gostermektedir.
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Mutfak apartman mimarisindeki mutfaklara gore ¢ok daha kullanisli ve ferah,
yemek odasi ile dogrudan baglantili bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yatak

odast ise bireysel mekan olarak 6zellesmis, takim mobilyalar ile d6senmistir.

Tablo 3 22, Dokunmayln Sabanima filmindeki “Tek Konut”un Ozellikleri

— *l -Ust katlara erisimi saglayan merdivenin konutun giris holiinde

- bulunmasi

Plan I P 7 -Yasama mekaninin alt mekéanlardan olusan oldukg¢a genis hacimli bir
Semasi ve : e 1 | mekan olmasi

Ozellikleri 5 -Yasama mekanimdaki alt mekanlarin birbirinden ayrilmasinda kot

' farkinin ve kismi duvarlarin kullanilmasi

-Yasama mekaninda yer alan yemek odasinin mutfak ile dogrudan
baglantili olmasi

-Mutfagin zemin katta yer almasi

-Yasama mekanindan erigilen genis terasinin bulunmasi

-Ust kata erisiminin giris holiindeki merdiven ile saglanmasi

-Salona yakin konumda yer alan girig holiinde Amerikan barinin bulunmasi

Giris Holii

-Yagama mekanina giris holiinden erisilmesi

-Yasama mekaninin yemek odasi, salon, oturma odas1 alt mekanlarindan
i olusmasi

-Salonda Batil1 klasik iislupta oturma odasinda modern iislupta takim
seklinde mobilyalarin kullanilmasi

-Klasik iisluptaki mobilyalarin genis oturumlu, kadife kumas kapli, oymal,
islemeli mobilyalar olmasi

-Oturma odasinin salona gére daha sade ve gosterigsiz olmasi

-Salonda koltuklarin késelerinde biiyiik kasnakli abajurlar kullanilmasi
-Salon takiminin ortasinda iizeri mermer kapl orta sehpanin yer almasi
-Salonda aydinlatma elemani olarak kristal avizenin kullanilmasi
-Pencerelerde boydan tiil ile koyu renkte agir fon perdelerinin kullanilmasi
-Duvarlarda islemeli ¢ergeveli degerli tablolarin asili olmasi
-Zeminlerde ahsap parke {izerinde hali serilmesi ve yagama mekanina
ayakkabi ile girilmesi

-Sominenin bir dekorasyon unsuru olarak kullanilmasi

-Yasama mekaninin iginde bir alt mekan olarak yer almasi

-Mutfak ile dogrudan baglantili olmasi

-Yemek masasinin masif ahsaptan (ceviz veya maun) yapilmis oymali ve
islemeli, 8 kisilik dikdortgen bir masa olmasi

-Sandalyelerin taht sandalyeler bi¢iminde, oturma yerleri ve arkaliklari
kadife kumas kapli olmasi

-Yemek masasi ile takim camli vitrinin kullanilmasi

-Yemek masasinin iizerinde gosterisli avizelerin kullanilmasi

-Mutfagin zemin katta ve yasama mekanindan erisilen konumda olmasi
-Mutfak hacminin genis bir oda biiyiikliigiinde olmasi

-Mutfak i¢inde kii¢iik bir masaya da yer verilmesi

-Mutfagin cepheye agilan pencerelerinin olmasi ve dogal 151k ile
havalandirmalarinin olmast

-Masif ahsaptan alt ve iist dolaplarin bulunmasi

-Mermer tezgahlarin tercih edilmesi

-Firinli ocagin mutfak tasarimina dahil edilmesi

-Tezgah ve iist dolap arasinin desenli seramikler ile kaplanmasi
-Zeminlerin seramik kaplama olmasi

-Yatak odasinin iist katta yer almas1 ve merdiven ile ¢ikilan holden

I| ulasilmasi

-Yetiskin yatak odasinda karyola, komodin, gardirop ve makyaj masasindan
olusan yiiksek kalitede yatak odasi takiminin kullaniimasi

-Yatak baglarindaki komodinlerde abajurlarin yer almasi

-Zeminin halifleks kaplama olmasi

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odas1/
Boliimii

Mutfak

Yatak
Odas1
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3.7. Kihibik (1983)
1983 yilinda ¢ekilen film, esi ve iki ¢ocuguyla birlikte kiraci olarak yasayan
Kamil karakteri tizerine kurgulanmistir (Tablo 3.23). Filmde ev sahibi-kiraci iliskileri
iizerine diyaloglara yer verilmis, o donemde yeterli konut stokunun saglanamamasi
sonucu yiikselen kiralar karsisinda ¢aresiz kalan kiracilarin durumundan faydalanan ev
sahiplerine elestiriler yapilmistir. 1980lerin ge¢im ve kira sikintisina ayna tutacak
bicimde, Kemal Sunal’in bu filmi de giildiiriirken diisiindiiren ve elestiren filmlerinden

biridir.

Tablo 3.23. Kilibik filminin kimligi*

Yonetmen: Filmin Konusu:
Ugur Inan Kamil bir yandan oglunun okulu, diger yandan karisinin
Oyuncular: miisrifligi yiiziinden bir tiirlii belini dogrultamaz. Ustelik ev
Kemal Sunal, sahibi Miislim Efendi, Kamil’i evden atmak i¢in tiirli
Nevra Serezli, numaralar yapmaktadir. Ancak ev sahibinin zorlamalarina
Ali Sen kars1 Kamil karakola gitmeye yanagsmaz. Karakola ne zaman
Tiir: Komedi isi diisse, haksiz konuma diisen Kamil, korkmaktadir.
Yapim yi1h:1983 | Sonunda korkusunu yenerek karakola gitmeye karar verir.
Ancak ugursuzluk Kamil’in yakasini birakmaz. Polis, Kamil’i
inlii kanun kacagi Karabela oldugu gerekcesiyle tutuklar
(Web Tletisi 42) Kilibik film afisi

Film, dis mekan ¢ekimleri Sariyer’deki ii¢ kath ahsap konakta ge¢mektedir.
Ancak ahsap konagin planlar ile i¢ mekan goriintiileri karsilastirildiginda i¢ mekan
sahnelerinin bagka bir konutta cekildigi anlasilmistir. Ahsap konagin ise o dénemde
kullanilan geleneksel konuta 6rnek olmasi amaciyla planlarina yer verilmistir.

Filmin dis mekéan ¢ekimlerindeki konak; Istanbul’un Sariyer semtinde, Emirgan
Korusu’na yakim, bahgeli ahsap konaklarm yogunlukta oldugu, Istanbul bogazini
tepeden goren bir sokakta yer almaktadir. Yola dogrudan cephesi olan konagin arka
tarafinda genis bir bahgesi bulunmaktadir. Ahsap konagmn yapim tarihi bilinmemekle
birlikte, 1966 tarihli sehir haritasinda yer aldig1 goriilmiistiir. Konagin rélove projesi ise
2008 yilinda Mimar Ilhami Kurt tarafindan ¢izilmistir. Bodrum iizerine ii¢ katl insa
edilmis konak, orta sofali plan tipindedir. Odalara erisim sofadan verilmis, diisey
sirkiilasyon sofadaki merdiven ile saglanmistir. Cephede son katta goriilen cumba Tiirk

evi geleneksel 6gelerindendir (Tablo 3.24).

% Bahtiyar, T.B., Aydm, D., Yaldiz, E., 2019, “Tiirk Sinema Filmleri Uzerinden Konutu Okumak:
1980lerden Ug Ornek” adli makaleden alinmistir.


http://www.sinematurk.com/kisi/34867-ugur-inan
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Tablo 3.24. Kilibik filmi, ahsap konagm konumu

PN £ - 2

Ahsap konagln' konumu, 1966 (Web letisi 43) Ahsap koagln konum, 2019 (We letisi 44)
Adres: Resitpasa Mahallesi, Cam Fistig1 Sk.
No:11, Sarryer/Istanbul

Ahsap konak, filmdeki hali, 1983 (Fanatik Film, Ahsap Konak, giintimiizdeki hali, 2019 (Web
2015) Tletisi 46)

Ro616ve projesinde her kata ¢ikista merdivenin basinda kapi olmasi (Sekil 3.19),
son kattaki odalardan birinin mutfaga doniistiiriilmesi bir donem konagin her katinda
farkli ailelerin oturdugu “kira evi” olarak kullanildigini diisiindiirmektedir.

Odalarin duvarlarinda sabit mobilya olarak dolaplar yer almaktadir (Sekil 3.21).
Odalar heniiz 6zellesmemistir. Banyo ve tuvalet konutun i¢ine alinmig ancak merdiven
ara holiinden ulasilan bir konuma koyulmustur. Banyoda yer alan klozet ve kiivet ise,
modern yasama uyum saglandiginin gostergesidir (Sekil 3.20). Zemin katta yer alan
mutfagin bir kdsesine mermer tezgah yapilmustir. ikinci mutfak ise son kattaki odanin

bir kosesine beton tezgah yapilarak eklenmistir. Konagin bodrum katinda sarnig¢ ve
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camagirlarin yikandigi ¢camasirhanede mermer camasir yikama havuzlar1 bulunmaktadir

(Sekil 3.18).

MUTFAK

GAMASIR ODAS|

)

SARNIG GIRIg HOLD

MERDIVEN ALTI

Sekil 3.18. Ahsap konak bodrum kat plani ( ilhami Sekil 3.19. Ahsap konak zemin kat plani ( {lhami
Kurt (2008)’un rolove projesinden sematize Kurt (2008)’un rolove projesinden sematize
edilmistir). edilmistir).

Sekil 3.20. Ahsap konak birinci kat plani ( ilhami Sekil 3.21. Ahsap Konak ikinci kat plani ( ilhami
Kurt (2008)’un rolove projesinden sematize Kurt (2008)’un rolove projesinden sematize
edilmigtir). edilmigtir).

Filmde i¢ mekéan ¢ekimlerinde gosterilen konuta ise merdiven bitimindeki kat
holiinden, ¢ift kanatli ahsap kapi ile girilmektedir. Ilk olarak karsimza diger mekanlara
da gecisi saglayan ortak mekan niteligindeki sofa ¢ikmaktadir. Sofanin girisinde kiigiik
bir vestiyer (Resim 3.90) ve yemek masasi yer almaktadir. Sabah kahvaltilarinda
kullanilan masanin hemen yaninda bulunan buzdolab1 ise mutfagin kii¢iik olmasindan
dolay1 bu alanda yer almaktadir (Resim 3.89).

Konutlara buzdolabmnin girdigi yillar apartmanlagmaya gecisten sonradir.

Tiirkiye’de ilk buzdolab1 1960 yilinda tiretilmistirss. 1970lerden sonra mutfaklardaki tel

3% Tiirk beyaz esya sanayinin temelleri 1950°1i yillarin sonuna dogru atilmistir. 1959°da ¢amasir makinesi,
1960°ta buzdolabi, 1963°te firin ve 1965°te elektrik siipiirgesi ve yari otomatik ¢camasir makinesi
iiretilmistir. Beyaz esya sanayi 1980-2000 doneminde biiyiik bir gelisme gostererek, 2000’1 yillar
sonrasinda en modern fabrikalarda ¢agdas iiretim teknolojileriyle ¢ok dikkat ¢ekici ihracat basarilari elde
etmistir” (Yasar, O., 2010; Bahtiyar vd., 2019)
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dolaplara ek olarak besinlerin daha uzun dayanmasini saglayan buzdolaplar1 konutlarda
yerini almaya baslamus, 1980°li yillarda da yayginlasmustir. Ozellikle 1950lerde yapilan
ilk apartman Orneklerinde mutfak boyutlar1 buzdolab1 koyacak biiyiikliikte
olmadigindan, giris holii niteliginde mutfaga yakin mekanlar buzdolaplari i¢in ideal yer
olmustur (Bahtiyar vd., 2019). Ayni zamanda o yillarda buzdolabina sahip olmak bir
“zenginlik alameti” olarak algilandig1r icin hollerde sergilenmesinde bir sakinca
goriilmemistir. Degerli esya niteligindeki buzdolabinin {izerinde el isi Ortiilere de
rastlanmaktadir.

Filmdeki mutfak dar ve kiigiik hacimli bir mekandir (Sekil 3.22). L bigimli
fayans kapli tezgdhin bir kolunda eviye, diger kolunda tezgah distii iicli ocak
bulunmaktadir (Resim 3.91). Tabaklar duvara monte edilen acik raflarda siralanmakta

ve asilarak depolanmaktadir (Resim 3.92).

LAVABO  ACIK RAF

SEBZELIK

TEZGAHUSTU
360zLU
OCAK

AHSAP CAM KAPAKLI
TASINABILIR DOLAP

FAYANS
KAPLAMA
TEZGAH

TABURE

MUTFAK

Resim 3.89. Sofada buzdolab1 (Fanatik Film, Resim 3.90. Sofada vestiyer ve yemek masasi
2015) (Fanatik Film, 2015)

¥ Kalibik filmine ait 3.22 numarah ¢izim ve 3.89-3.91-3.93-3.96-3.97-3.98 numaral resimler “Tiirk
Sinema Filmleri Uzerinden Konutu Okumak: 1980lerden Ug Ornek” (Bahtiyar, T.B., Aydin, D., Yaldiz,
E., 2019) adli makaleden alinmistir.
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Resim 3.91. Mutfak diizeni (Fanatik Film, 2015) Resim 3.92. Mutfak agik raflar (Fanatik Film,
2015)

Sofadan ulasilan salon, kendi iginde iki alt mekandan olusmakta, mekénsal

ayrisma mobilyalar ile saglamaktadir. Mekanin bir tarafinda yemek masast ve camli
vitrin bulunmakta, diger tarafinda oturma grubu yer almaktadir (Sekil 3.23). Oturma
boliimii, diiz renk kumasla kapli kolcakli oturma takimiyla tefris edilmis ortada ve
koselerde ahsap sehpalar ile gruplanmistir (Resim 3.93). Koltuklarin ve orta sehpanin
tizerinde, geleneksel el isi Ortiiler bulunmaktadir. Yemek masasi ise oturma grubunun
karsisinda yer almaktadir. Masa, ailenin bir araya geldigi ve birlikte yemek yedigi bir
mobilya olarak kullanilmaktadir (Resim 3.96). Duvar yiizeylerinde baskin desenlerde
duvar kagidi, pencerelerde desenli tekstilden perdeler kullanilmistir. Salonda goriilen

kalorifer petegi ise merkezi 1sitma sisteminin bulundugunu géstermektedir (Resim 3.95)

SALON GIRIS!

SALON

[ 1 ~
L

|
J
i

Sekil 3.23. Kilibik filmindeki apartmanin sofa ve salon iliskisi (Kilibik filmindeki sahnelerden sematize
edilmistir)

Orta gelirli, taksitle veya veresiye aligveris yapan ailenin miisrif hanimi, evin
tefriginin gelir seviyesine gore list diizeyde oldugunu diisiindiirmektedir. O dénemde
yaygin kitle iletisim araci radyo, salonda camli bir biifenin iistiinde durmaktadir (Resim
3.94). Taksitle alinan televizyon eve girdiginde radyonun yerini almistir. Caml biife de
ortadan Kkalkarak yerini televizyon sehpasina birakmistir (Resim 3.97). Ardindan,

oturma grubu da evin hanimi tarafindan degistirilmistir. Diger oturma grubu ile
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kiyaslandiginda kolgaksiz, ¢izgili kadife kumas kaplamali, damali desen yastiklariyla bu
takim, donemin modern g¢izgilerini tasimaktadir (Resim 3.98). Geleneksel ortiilerin bu

takimda kaldirildig1 gériilmistiir (Aydin-Bahtiyar vd., 2019).

N
ik 4

o E
Resim 3.93. Oturma grubu (Fanatik Film, 2015) Resim 3.94. Camli biife tizerinde radyo (Fanatik
Film, 2015)

Resim 3.96. Yemek masasi ve vitrin (Fanatik
Film, 2015)

Resim 3.97. Yeni alinan televizyon (Fanatik Film, Resim 3.98. Yeni alian koltuk takimi (Fanatik
2015) Film, 2015)

Ebeveyn yatak odasindan goriilen sahnelerde karyola, komodinler ve aynali
tuvalet masasi takim mantiginda, yalin ve siisten uzak lake boyali, doneminin sik
goriilen ucuz mobilyalarindandir. Komodinlerin ve makyaj masasinin iizerine dantel

ortliler serilmistir. Kirmizi kasnakli abajurlar ise komodinlerin {izerinde yer almaktadir
(Resim 3.99).

Resim 3.99. Ebeveyn yatak odas1 (Fanatik Film, Resim 3.100. Cocuk odas1 (Fanatik Film, 2015)
2015)
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Cocuk odasi olarak 6zellesen eni dar ve kii¢iik odada, takim mantifinda diiz
hatli, fonksiyonel bir ¢ocuk yatagi ile yalin bir raf sistemi olan caligma masasi
bulunmaktadir. Duvar yiizeylerindeki posterler donemin hizla degisen popiiler kiiltiir
elemanlari olarak degerlendirilebilir (Resim 3.100).

e Degerlendirme

Filmin dis mekan sahnelerindeki ahsap konak geleneksel orta sofali plan
tipindedir. Planlar detayli olarak incelendiginde ise her katta ayr1 bir mutfak ve tuvalet
bulunmasi ve merdiven ¢ikislarinda kapi olmasi konagin bir donem “kira evi” olarak
kullanildigini diisiindiirmektedir (Tablo 3.25).

Filmin i¢ mekan sahnelerinde ise 1980lerde istanbul’da orta gelir seviyesinde iki
cocuklu ¢ekirdek bir ailenin kiraci olarak yasadigi konuttan kareler gosterilmistir.

Cocuklarin kendilerine ait odalarinin olmasi modernlesme ile birlikte ailede
bireysellesmenin ve 6zel alanlarin olugsmasina 6rnek niteligindedir. Evin geng kizinin ve
haniminin yeni kiyafetlere ve liikse olan meraki ise popiiler kiiltiiriin aile i¢ine etkisini
gostermektedir.

Evlerde kendine yer bulmaya baslayan televizyon, orta gelir seviyesindeki bir
aile i¢in taksitle alinabilecek pahali bir {iriindiir. Evlere sonradan dahil olan buzdolab1
ise heniiz kendine mutfakta yer bulamamis evin sofasinda konumlanmistir. Mutfak,
donemin apartman mimarisinde oldugu gibi dar, kiiciik ve 151k almayan bir mekandir.
Firinli ocak kullanima heniiz gecilmemis, set {istii li¢ gozlii ocak kullanilmistir. Salonda
mobilya yenilendiginde ise klasik bir takimdan ziyade modern bir takimin tercih
edilmesi, salonlarin artik oturma odalarina doniistiigiiniin ve kullanighligin gosteristen

daha 6n planda oldugunun bir gostergesi olmustur (Tablo 3.26).

Tablo 3.25. Kilibik filminde dis mekén ¢ekimlerindeki “Geleneksel Ev”’in

Ozellikleri
i T
Cephesi ve |-
Plan '
Semasi L =R
—

-Geleneksel evin bahgeli, ii¢ katli, bodrumlu, cumbali y1igma yap1 olmasi
-Geleneksel orta sofali plan semasinin kullanilmasi
Cephe ve | -Sofanm sirkiilasyon mekani olarak kullanilmasi
Plan -Ozellesmemis odalarda sabit dolaplarin yer almasi
Ozellikleri | -Genis hacimli yasama mekaninin bulunmasi
-Tuvalet ve banyonun plan kurgusuna dahil edilerek her kata eklenmesi
-Her katin merdiven ¢ikiginda kap1 bulunmasi
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Plan
Semasi

Tablo 3.26. Kilibik filminde i¢ mekan ¢ekimlerindeki “Apartm

- e co | e
, AR DOAE Eriagtc
P T .
ALON

an”mn Ozellikleri

]

Plan
Ozellikleri

-Odalarin dogrudan sofaya agildigi plan semasinin kullanilmast
-Yasama mekaninda cephede kiiciik bir ¢ikmanin bulunmasi

Giris Holii

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odasi /
Boliimii

-Giris holiiniin konutun ilk kargilama mekéni olmasi

-Giris holiiniin sofa olarak kullanilan, i¢inde buzdolab1 ve kahvalti
masasinin bulundugu mobilyali bir mekan olmasi

-Girige yakin konumda vesiyer ve ayakkabilik bulunmasi

Konutun yagama mekanina sofadan ulasilmasi

-Yasama mekaninin sokak cephesine bakmasi

-Yasama mekaninin salon ve yemek odas1 olarak alt mekanlardan
olusan genis bir hacim olmast

-Orta gelir seviyesindeki ailenin yasama mekaninda modern
mobilyalarin tercih edilmesi

-Oturma grubunun ortasinda parlak yiizeyli ahsap orta sehpanin yer
almasi

-Radyonun bulundugu konuma televizyonun gelmesi

-Koltuklarin késelerinde sehpalarin bulunmasi

-Duvarlarda desenli duvar kagitlariin kullanilmasi

-Zeminde vinylex kaplama kullanilarak tizerine Kilim serilmesi
-Pencerelerde kornige takili desensiz tiil ve ¢igek desenli perdelerin
bulunmasi

-Konutun salonu iginde yer alan bir alt mekan olmasi

-Yemek boliimiiniin 6 kisilik dikdortgen yalin bir tislupta masa,
sandalyeler ve vitrinden olugmasi

-Yemek masasinin aktif olarak tiim 6giinlerde kullanilmasi

Mutfak

Yatak
Odas1

-Mutfagin dar ve kii¢iik hacimli bir mekan olmasi
-Kullanicinin ekonomik giicii dogrultusunda ii¢ gozlii ocak
kullaniimast

-Mutfak gereclerinin tezgah alt1 dolaplarda ve agik raflarda
depolanmast

-Tezgahin ve zeminin 20x20 boyutlarinda fayans kapli olmasi

-Ebeveyn yatak odasinin ¢ocuk odasindan daha biiyiik olmasi,
karyola, yatak basi dolab1, komodin, gardirop ve makyaj
masasindan olusan lake boyali yatak odasi takiminin bulunmasi
-Yatak basindaki komodinlerin {izerinde kiigiik kasnakli abajurlarin
yer almasi

-Pencerelere desenli kalin perdelerin takilmasi

-Cocuk odasinin ¢ocugun kisisel zamanini gecirebilecegi 6zellesmis
mekan olmas1

-Cocuk odasinda ¢ocugun yasina uygun olarak karyola, kitaplikli
caligma masasinin bulunmasi
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3.8. Postaci (1984)

Filmin c¢ekildigi donemde Tiirkiye, 1980 darbesinden sonra yeni yeni
toparlanmaya baslamus, ithal ikamesi stratejisiyle® kalkinmaya ¢alisan bir iilkedir. Bu
nedenle siirekli dis 6deme agiklariyla karst karsiyadir. Bu dengenin kurulmasinda yurt
disina giden is¢ilerin Tirkiye’ye gonderdigi dovizler ¢ok biiylik 6neme sahip olmaya
baglamistir. Yurt disinda c¢alisanlar, goclerinin ilk evresinde birikimlerini kendi
iilkelerine yatirmak egilimindedirler. Bu egilimden yararlanmak isteyen hiikiimetler yurt
disinda caligsanlara konut arz ederek onlarin birikimlerini Tiirkiye’ye ¢ekmeye 6zel bir
onem vermislerdir (Tekeli, 2012).

Kemal Sunal’m bu filminde ise 1980lerin ilk kusak “Alamanct”larim,
Tiirkiye’ye doviz ile donmelerini ve toplumdaki konumlarini en gergek hali ile
gozlemlenmektedir (Tablo 3.27). Almanya’da is¢i olan Latif, Tiirkiye’ye geldiginde
adeta patron konumuna ge¢mistir. Tiirkiye’de yillarca ¢aligsa kazanamayacagi paray1 7-
8 sene gibi kisa bir siirede elde etmis, dondiiglinde Tiirkiye’den ev ve araba alacak
kadar dovize sahip olmustur. Alman bir kadmnla evlenen Latif, sohbetlerinde
Almanya’nin sigarasindan meyveli siitiine kadar her seyini Tiirkiye ile kiyaslamistir.
Cocuklar Alman kiiltiirtine daha yakin sekilde biiyiirken, Latif karakteri “Tiirk aile

reisi” olmanin gerektirdigi despot yapisindan da 6diin vermemektedir.

Tablo 3.27. Postaci filminin kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu: (o REMEL SENAL
Memduh Un Postacilik yaparak hayatin1 idame ettiren Adem calistig1
Oyuncular: mahallede ailesiyle birlikte yasayan 30'lu yaslardaki
Kemal Sunal, Sevtap'a agiktir. Sevtap evlenme yasinin da gegmis
Fatma Girik, olmasimin verdigi umutsuzlukla Adem'in bu askina karsilik
Erdal Ozyagcilar | vermektedir. Evlenmeye karar veren ikilinin oniindeki tek
Tiir: Komedi engel Sevtap'n Almanya'daki agabeyi Latif'tir. Latif bu

Yapim y1li:1984 | evlilige ne pahasina olursa olsun karsi ¢ikmaktadir. Ancak
Adem ve Sevtap da bu isten vazgegmeye niyetli degildir.
Latif'in tatil i¢in Tiirkiye'ye donmesiyle isler karisir (Web » Ve
iletisi 47). Postaci film afisi

Filmde annesiyle ahsap eski bir evde yasayan postact Adem ise, ev sahibinin
kiray1 arttirmak istemesinden ve gec¢im sikintisindan sikayetcidir. Memur maasiyla
gecinemeyecegini anlayan Adem, Sevtap’la evlenip babasinin aile apartmanina
yerlesmek istemektedir. Annesini Sevtap’i istemeye razi etmek igin ise “Apartman

sahibi hamimefendi bir gelin” ifadelerini kullanmustir.

% jce doniik sanayilesme; yurt disindan ithal edilmek durumunda olan mallarin yurt iginde iiretilmesini
saglayarak digariya bagimliliktan kurtulmak suretiyle sanayilesmeyi 6ngoren politika.
(http://www.iktisatsozlugu.com)


http://www.iktisatsozlugu.com/
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Filmin dis mekan sahnelerinin ¢ekildigi Besiktas semtindeki Visnezade
Mahallesi Istanbul’un 19. yiizyilda olusan eski mahallelerindendir®. Yogun apartman
mimarisinin gorlildiigli mahallede dar sokaklar bitisik nizam diizeninde genellikle dort
veya bes katli apartmanlarla doludur. Filmin ¢ekildigi apartman da bu doku iginde,
¢ikmaz bir sokagin sonunda yer almaktadir (Tablo 3.28). Apartmanin yapim tarihi 1974
yilina denk gelmektedir. Yiikseltilmis bodrum {izerine 4 katl ve 10 daireli kargir binada
her katta ii¢ farkli biyiikliikkte ve ¢oziimde daire yer almaktadir. Binanin dig sinirlari

biiyiik oranda parsel sinirlarina gore ¢izilmis, mimari ¢oziim parsele gore sekillenmistir.

Tablo 3.28. Postaci filmindeki apartmanin konumu
— ¢ vy .

0

Apartmanin konumu, 2 f9 (Web Tletisi 49)
Adres: Vignezade Mahallesi, Magka Meydan
Sokag1, No:4 Besiktas/Istanbul

Filmin ¢ekildigi sokak, filmdeki hali, 1984 Filmin ¢ekildigi sokak, giiniimiizdeki hali, 2019
(Fanatik Klasik Film, 2016) (Web Iletisi 50)
g — ¥

i
e ——=
| |

Apartman, filmdeki hali, 1984 (Fanatik Klasik Apartman, giiniimiizdeki hali (Kiirsat Cetin
Film, 2016) arsivi, 2016)

Apartmanin planlar1 incelendiginde I. dairenin 2+1 plan diizeninde oldugu ancak

1s1kliga bakan yatak odalar1 biiytikliiglinde sandik odasinin bulundugu goriilmektedir.

%9 http://www.besiktas.bel.tr/sayfa/1794/tarihce


http://www.besiktas.bel.tr/sayfa/1794/tarihce
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Zemin kattaki salon, apartman giris holiine ayrilan alan sebebiyle daha kiictiktiir. (Sekil
3.26) Mutfak ise kiiglik boyutlarda ¢6ziilmiis ve 1s1kliga baktirilmstir. Giris kat1 disinda
normal katlarda dikdortgen bi¢imli bir antreden girilen dairede gece holi ve giindiiz
holii ayrimi net bir sekilde yapilmistir (Sekil 3.27).

Il. dairenin plani incelendiginde 2+1 diizeninde oldugu, gece ve giindiiz holi
ayriminin yapilarak yatak odalari ve banyolara ayri bir holden girildigi goriilmektedir.
Mutfak bu planda 151k almaktadir. Ancak parselin getirdigi zorunluluklar dolayisiyla
egimli duvar yiizeyine tezgah yapilmistir (Sekil 3.26).

ITI. dairenin plani incelendiginde 2+1 diizeninde oldugu, daireye ince uzun bir
holden girilerek biitiin mekanlarin bu hole dizildigi goriilmektedir. Diger dairelere gore
daha kiiciik bu dairede gece ve giindiiz holii ayrimi net yapilmamis olup mutfaga gece

holiinden ulagilmaktadir (Sekil 3.26).

B ciris HOLU
I. DAIRE (2+1/75 m?)

B 11 DAIRE (241783 m?)

B 1. pAIRE (2411 66 m2)

Sekil 3.27. Apartmanin normal kat plani ( 1974 tarihli onayli mimari proje iizerinden sematize edilmistir).
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I¢ mekan sahnelerindeki gdsterilen konut ise Kapicilar Kral1 (1976) ve Cépgiiler
Krali (1976) filmlerindeki ile aynidir. Bu {i¢ film igin ise dig mekan g¢ekimlerinde iki
farkli semt (Cihangir, Besiktas) ve ti¢ farkli apartman secilmistir. Bu filmde ise diger
filmlere gore i¢ mekan sahnelerinde daha fazla agilar oldugu i¢cin mekanlarin biiyiik bir
kismi1 plan diizlemine aktarilabilmistir. Copgiiler Kral1 (1976) ve Kapicilar Krali (1976)

filmlerinden sonra 7-8 yillik siiregte i¢ mekanda degisen mobilyalar da olmustur.

Sekil 3.24. Postac1 filmindeki apartmanin salon, sofa ve mutfak iliskisi (Postaci filmindeki sahnelerden
sematize edilmistir.)

Plan incelendiginde konutun giris holiinden sonra dikddrtgen bi¢imli sofasina
girildigi goriilmektedir. Sofa, mekanlari birbirine baglayan ortak mekan olmasinin yani
sira iginde mobilyalar1 da barindirmaktadir (Sekil 3.24). Sofada, genellikle kahvaltilarin
yapildigi, mutfaga yakin konumdaki dikdortgen, iizeri dantel ortiilii kiigiik bir masa ve
degerli esyalarin sergilendigi camli biife/fincanlik bulunmaktadir (Resim 3.101).

Sofanin saginda salon, karsisinda hol ve mutfak, sol tarafinda ise yatak
odasi/odalart bulunmaktadir. Sofadan mutfaga gecilirken arada bir hol yapilmistir.
Holiin sol tarafinda tuvaletin oldugu, bu holiin de tuvaletin dogrudan sofaya agilmasini
engellemek amaciyla yapildig: diisiiniilmektedir. Mutfak goreceli olarak 1s1k aldig: igin
daha ferahtir (Resim 3.105-3.106) (Mutfak, “Kapicilar Krali” filminde detayli olarak
incelenmistir).

Sofadan yasama mekanma gecildiginde mekanin ii¢ ayr1 boliime ayrildigi
gorlilmektedir. Orta boliim salon/oturma odasi olarak kullanilmaktadir. Cephede ¢ikma
yapan boliimde ti¢li kanepe iki koltuk ve orta sehpa ile gruplanmistir. Koltuklar ¢icek
desenli koltuk ortiileri ile kaplidir (Resim3.104). Koltuklarin koselerinde sehpalar
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tizerinde agik renk baslikli abajurlar yer almaktadir. Televizyon ise, oturma grubundan
izlenebilecek bir konumda, televizyon sehpasinin fizerine yerlestirilmistir (Resim
3.102). Bu boliim giinliik yasamda en yogun kullanilan boliimdiir.

Salonun sol tarafinda kismi duvarlar ile ayrilan ikinci bir oturma kosesinde vizon
renginde kolcaksiz iki kanepe koselerindeki sehpa ile gruplanmistir. Bu kisim giinliik
kullanimdan ziyade kalabalik misafir geldiginde ek alan olarak kullanilan oturma
boliimiidiir. Koltugun yaninda ise o dénemde orta siniftaki birgok evde bulunan, daha
¢ok depolama amacli, tislupsuz sade bir ahsap biife bulunmaktadir. Pencerelerde gri ve
kahve tonlarinda kadife fon perdesi ve desenli tiil kullanilmistir. Zemine ise geleneksel
desenlerde kirmizi bir hali serilmistir.

Salonun diger kosesi ise yemek odasi olarak kullanilmaktadir. Ortadaki biiyiik
yuvarlak yemek masasi, aksam yemeklerinin yendigi, konuklarin agirlandigi masa
olarak kullanilmaktadir (Resim 3.103). Karsilikli duvarlarda depolama ve sergileme
amagli iki konsollar bulunmaktadir.

Yasama mekanimin duvarlarinda salon boliimiinde desenli duvar kagidi, oturma
kosesinde turuncu, yemek odasinda ise yesil tonlarinda yagli boya kullanilmistir. Genel
anlamda salona desen ve renk kargasasi hakimdir. Ortak bir Usluptan s6z etmek

miimkiin goriinmemektedir.

Resim 3.102. Televizyonun konumu (Fanatik
Klasik Film, 2016)

2016)

Resim 3.103. Salon genel gériiniim (Fanatik Resim 3.104. Oturma boliimii (Fanatik Klasik
Klasik Film, 2016) Film, 2016)
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Resim 3.105. Mutfak diizeni (Fanatik Klasik Resim 3.106. Isik alan mutfak (Fanatik Klasik
Film, 2016) Film, 2016)

Filmde goriilen ufak bir ayrinti ise, misafir agirlandigi bir giin televizyona
videokaset oynatici baglanarak film izlenmesidir. Bu yeni alet o donemde televizyondan
sonra sinema sektoriiniin seyirci kaybetmesine sebep olan bir diger teknolojik iiriin

olarak filmin iginde kendine yer bulmustur (Resim 3.107).

&7

Resim 3.107. Videokasetten film izlenmesi (Fanatik Klasik Film, 2016)

e Degerlendirme

Filmde memur maasiyla Istanbul’da gecinmenin ve kiralara gii¢ yetirmenin
miimkiin goriinmedigi, kisa yoldan koseyi donmenin ise apartman sahibi biriyle
evlenmekten gectigi vurgulanmistir. Filmde ayrica Almanya’da ¢alisan iscilerin
Tiirkiye’ye ellerinde biiylik miktarlarda doviz ile dondiiklerinde patron statiisiine
gecmeleri ve kiiltiirel yozlagmalar1 gosterilmistir.

Filmin dis mekan ¢ekimlerinin yapildig1 apartmanin plan kurgusu incelendiginde
parselin en verimli sekilde kullanilarak ona uygun plan ¢dziimlerinin yapildigi ayni
zamanda sofali ¢oziimlerden koridorlu ve gece-giindiiz holii ayriminin yapildig
cOziimlere gecildigi goriilmiistiir (Tablo 3.29).

Filmin i¢ mekan ¢ekimlerinin yapildig1 apartmanin plan kurgusu incelendiginde
ise ana sirkiilasyon mekani olan sofasinin geleneksel konutun orta sofasina biiyiik
benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Sofa ayni zamanda yasama mekanmin/salonun
devami niteliginde kullanilmakta, mutfaga yakin olmasi da yemek holii olarak
kullanilmasimi saglamaktadir (Tablo 3.30). Bu tip planlar donemin apartmanlarinda

yaygin olarak goriilmektedir.
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Planda dikkat g¢ekici bir detay ise, yasama mekaninin ii¢ boliime ayrilmasina
ragmen gerektiginde bu boliimlerin kapatilarak ayri mekénlar olarak kullanilmasina
olanak saglayan ayri1 ayr1 kapilarinin olmasidir. Nitekim bir¢ok konutta bu sekildeki
bolimler (salon-salamanje) camekanla kapatilarak da kullanilmustir.

Bir diger detay ise mutfaga sofadan dogrudan erisimin olmamasi, arada bir
holiin bulunmasidir. Bu holden mutfak disinda tuvalete erisim saglanmaktadir.

Boylelikle tuvaletin sofaya dogrudan agilmasi engellenmistir.

Tablo 3.29.Postaci filminde dis mekan cekimlerindeki “Apartman”m Ozellikleri

T T -

Cephesi ve W i %" : e
Plan -
Semasi e

-Apartmanin bitisik nizam diizenindeki sokak dokusunda, sokaktan dogrudan erisilen,
yiikseltilmis bodrum iizerine dort katli, katlarda ii¢ daireli kargir bina olmasi

-Cephe karakterinin tekrar eden yatay pencere diizeninden olugmasi, 6n ve yan
cephelerinin bulunmasi (diger cepheler yapilara bitigiktir)

Cephe ve | -Zemin katin 1. dairesindeki salonun apartman girisine verilen alan sebebiyle daha kiigiik

Plan olmast
Ozellikleri | -Katlara L merdiven ile ulasilmasi ve dairelerin girislerine ulasabilmek i¢in kat holiiniin
uzatilmast
-Gece ve glindiiz ayriminin bulundugu koridorlu 2+1 diizeninde plan semalarinin
kullanilmast

-Plan semasinda karanlik kalan odalarin sandik odasi olarak nitelendirilmesi ve bu
odalarin depolama amagl kullanilmas (1. daire)
-Parselin sekline gore, parseli en verimli sekilde kullanacak plan ¢dziimlerinin yapilmasi
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Tablo 3.30. Postaci filminde ic mekéan cekimlerindeki “Apartman”m Ozellikleri

Plan
§ema51 ve
Ozellikleri

Giris Holii

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odas1/
Boliimii

b

L

L=
N

-Yasama mekaninin sofanin devami niteliginde olmasi kapisinin
bulunmamasi

-Yasama mekaninin salon, oturma odasi ve yemek odas1 olarak
alt mekanlardan olusan genis bir hacim olmasi

-Alt mekanlarin kismi duvarlarla ayrilmasi ve her bir mekanin
sonradan boliinme ihtimaline kars1 hole veya bagka bir mekana
acilan ayri1 bir kapisinin bulunmast

-Yasama mekanmin dikdortgen bicimli, ortasinin da ¢ikmal
olmasi

-Giris holiiniin sofa olarak kullanilan mobilyali bir mekan
olmast

-Sofa bigiminde kullanilan giris holiinde yemek masasinin ve
biifenin bulunmasi, mutfaga yakin olmasi sebebiyle yemek holii
olarak kullanilmasi

-Konutun yasama mekanina sofadan ulagilmasi

-Yasama mekaninin genis pencerelerinin bulunmasi
-Yasama mekaninin salon, oturma odas1 ve yemek odasi olarak
alt mekanlardan olusan genis bir hacim olmasi

-Oturma grubunun ortasinda ahsap veya cam yiizeyli orta
sehpanin yer almasi

-Televizyonun yagama mekaninin bir kosesinde oturma
mobilyalarina hitap eden konumda televizyon sehpasinda yer
almast

-Koltuklarin kdselerindeki sehpalarda abajurlarin bulunmasi
-Duvarlarda canli tonlarda yagli boyalarin ve desenli duvar
kagidinin bir arada kullanilmasi

-Pencerelerde kornise takili desensiz tiil ve tek renk fon
perdelerinin bulunmast

-Yasama mekaninin i¢inde yer alan bir alt mekéan olmasi
-Yemek boliimiiniin 6 kisilik yuvarlak yalin bir islupta masa,
sandalyeler ve konsollardan olusmasi

-Yemek masasinin aktif olarak tiim dgiinlerde ve misafir
agirlamada kullanilmast
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3.9. Sosyete Saban (1985)

1985 yapimi filmde Peri karakteri, donemin filmlerinde sik¢a goriilen “zengin
kiz” tiplemesine uygun olarak yurtdisinda okumus, sik stk Avrupa seyahatlerine ¢ikan
“sosyetik” bir genc kizdir. Babasinin fabrikasini iflastan kurtarmak i¢in besik kertmesi
olan, toprak sahibi Saban Aga ile evlenir. Ancak Peri, diigiiniin ardindan Saban’1 terk
ederek Istanbul’a kacar. Saban ise Peri’ye ders vermek icin Istanbul’a gelir ve bir yil
icinde aldig1 kibarlik ve gorgii dersleri ile Istanbullu bir beyefendiye déniisiir (Resim
3.31). Burada 6zellikle 1980 sonrasinda kisa yoldan zengin olan kesimin, sinif atlamak
i¢in gecmisinden ve kiiltiirlinden kopmak istemesine ve yeni bir kimlik edinme ¢abasina

gonderme yapilmistir.

Tablo 3.31. Sosyete Saban filminin kimligi

KEIVIAL SUNAL

Yonetmen: Filmin Konusu:
Kartal Tibet Saban Aga’nin besik kertmesi Peri, Amerika'da egitim %%SMS
Oyuncular: gordiikten sonra yurda doner. Babasi sikintili giinler gegiren

Kemal Sunal, Peri, Saban"1 kiiciimsese de onunla evlenmek zorunda kalir.
Perihan Savas, Saban Aga, kendini begendirmek igin birgok yolu dener
Siileyman Turan | fakat Peri, kdyde yapilan diigiiniin ardindan kagip Istanbul’a
Tiir: Duygusal, | gelir. Onuru incinen Saban harekete geger. En inli

7} KARTAL TBET

cim

Komedi egitmenlerden kibarlik ve gorgii dersleri alir. Kendini kabul

Yapim etmeyen esine ders vermek i¢in hazirladigi plan sayesinde WL

yil1:1985 sosyetenin gozdesi olur (Web lletisi 51). O
Sosyete Saban film

afisi

Film, Kadir Inanir’in basrolde oldugu Kavgamz (1989) filmindeki konut ile
ayn1 mekanda cekilmistir. Kavgamiz filminin dig mekéan ¢ekimlerinden anlasildig: iizere
konutun Istanbul’'un Sariyer civarinda yer aldigi diisiiniilmektedir (Dingay, 2014).
Ancak konutun konumu yeterli veri olmadigi igin tespit edilememistir.

Peri’nin ailesi ile birlikte yasadigi miistakil konut, konu kapsaminda iist gelir
siifindan bir ailenin yasama mekaninin plan kurgusu ve i¢ mekan diizenlemelerini
incelemek amaciyla ele alinmustir.

Konutun dikdortgen bicimli giris holiinden sonra kendi i¢inde farkli boliimlere
ayrilmis oldukea biiyiik bir yasama mekan1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu biiylik mekanin
girisi ortak hol olup st kata ¢ikan ahsap merdiveni i¢inde barindirmaktadir (Sekil 3.25).

Merdivenin altindan ise mutfaga gecilmektedir.
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GIRIS HOLU

/54\2§

ziGoN SEHPA___ AYNALI KONSOL ‘

Sekil 3.25. Sosyete Saban filmindeki tek konutun salon, yemek odasi, oturma odast iligkisi (Sosyete
Saban filmindeki sahnelerden sematize edilmistir.)

Icinde birden fazla boliimii barindiran yasama mekaninda, ahsap dikmeler,
kemerler ve kot farki ile alt mekanlar olusturulmustur. Ortak holden sonra ilk olarak
yemek odasi olarak ayrilmig boliime gegilmektedir. Beyaz lake boyali 6 kisilik yemek
masas1 ve arkasindaki vitrin Italyan stili oymali mobilyadir (Resim 3.112). Sandalyeler
1980°1i yillarda iist gelir grubunda sik¢a goriilen taht sandalyelerdir. Saray mimarisini
andiran bu boliim, yemek masasinin iizerindeki kristal avize ile tamamlanmustir. Yemek
masasinin aktif kullanimi bu filmde de devam etmistir. Kahvaltilar ve aksam yemekleri
bu masada yenmektedir. Dilaver Bey ve Peri’nin nikdhi1 da bu masada kiyilmistir
(Resim 3.113). Pencerenin 6niinde ise farkli tarzda iki koltuk ve ortalarinda yuvarlak
masa bulunmaktadir, bu boliim yemek sonrasi kahvelerin i¢ildigi sohbet kosesidir.
Vitrinin bulundugu duvarin devaminda duvara dayali aynali dresuar mekaninin eklektik
tarzin1 destekler niteliktedir.

Yemek odasindan sonra mekanin ayriminin ahsap dikmelerle saglandigi salona
gecilmektedir (Resim 3.108). Iki adet iiclii koltuk ve ii¢ adet tekli koltuktan olusan salon
takimi yemek masasi takimiyla ayni isluptadir (Resim 3.110). Yemek masasinin
sandalyeleri diiz renk kadife kumas kapli iken salon mobilyalar1 desenli kumas kaplidir.
Pencerenin Oniindeki tiglii koltugun oniindeki orta sehpa, kosesindeki kirmizi kumas
kaplh biiyiik kasnakli abajur ve duvardaki tablo salon mobilyalarini tamamlayan
detaylardir. Kars1 duvarinda ise yogun islemeli konsol iizerinde sar1 renk ¢erceveli ayna

bulunmaktadir. Konsolun yaninda Tiirk konutunda misafir agirlamanin vazgegilmez
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iriinii olan i¢ ige gegmeli zigon sehpa yer almaktadir. Zemindeki geleneksel desende iki
takim seklindeki dokuma halilar mekan ile uyum ic¢indedir.

Salonun devaminda, salon ile arasinda ii¢ basamak kot farkli bulunan oturma
odasina gegilmektedir. Ustte kemer kullanimu altta ahsap korkuluklar ile oturma odast,
salondan tamamen ayrilmistir (Resim 3.109). Ust kottaki salon-yemek odas1 daha klasik
ve gosterisli mobilyalarla dosenirken alt kottaki oturma odasinda giinliik kullanima
uygun mobilyalar segilmistir. Televizyon bu boliimde yer almaktadir. Tavaninda ahsap
kirisler Tiirk evi 6gesi olarak karsimiza ¢ikar.

Duvar yiizeylerinde agik renk yagli boya tercih edilmis, duvar kagidi
kullanilmamistir. Pencerelerde ise boydan desensiz tiil ve gililkurusu tonlarinda kadife

fon perdeleri kullanilmigtir.

Pl |
Resim 3.108. Salonun genel goriinimii (Giilsah Resim 3.109. Salon ve oturma odasinin kemerle
,2019)

Resim 3.110. Salon mobilyalar: (Giilsah Film,
2019)

.

Resim 3.112. Yemek masasi ve vitrin (Giilsah Resim 3.113. Yemek masasimnin kullanimi
Film, 2019) (Giilgah Film, 2019)
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e Degerlendirme
Ust gelir sinifindaki ailenin konutlarinda, zenginlik ve statiiniin disa vurumu
mekan boyutunda, genis bir hacme yayillmis yiiksek tavanli yasama mekanm ile
yapilirken mobilya boyutunda ise gosterisli ve yogun islemeli donatilar ile yapilmistir.
Adeta bir saray odas1 gibi dosenen salondaki yemek takiminda ve oturma grubunda
yogun ve nitelikli eklektik tarzin hakim oldugu goriilmiistiir. Ayrica yasama mekani

icindeki boliinmelerde geleneksel 6geler (kemer forumu, elibégriinde) kullanilmigtir.

Tablo 3.32. Sosyete Saban filmindeki “Tek Konut”un Ozellikleri

-Konutun bahge icinde iki katli, genis pencereleri olan
betonarme bir yap1 olmast

-Yasama mekanin alt mekanlardan olusan genis ve yliksek
tavanli bir hacim olmasi

Plan
Semasi ve
ozellikleri

-Yasama mekanina giris holiinden erisilmesi

-Yasama mekanimnin yemek odasi, salon, oturma odasi olarak alt
mekanlardan olugmasi

-Yasama mekanmin girisinde aynali dresuarin yer almasi

-Salon ve oturma odasinin kemer formlu kismi bir duvarla
ayrilmast

-Salonda kullanilan mobilyalarin adeta saray mobilyalar1 gibi,
konut sahibinin statiisiinii ve zenginligini gosterecek bigimde Batili
klasik iislupta secilmesi

-Klasik sisluptaki mobilyalarin genis oturumlu, kadife kumas kapl,
oymali, islemeli mobilyalar olmasi

-Salon takiminin ortasinda {izeri mermer kapli orta sehpanin yer
almasi

-Salon tavaninda kartonpiyer siislemeler bulunmasi ve aydinlatma
elemani olarak kristal ve gosterisli avizelerin kullanilmas1
-Zeminlerde ahsap rabita iizerinde geleneksel desenlerde hali ve
kilimlerin serilmesi

-Yasama mekaninin ikinci alt mekan1 olan oturma odasinin
salondaki tarzin devami niteliginde ancak ona gore daha sade
olmasi

-Televizyonun oturma odasinda kendine ait bir sehpanin iizerinde
yer almasi

-Yasama mekaninin i¢indeki salonun bir alt mekani olarak yer
almasi

-Salon takimiyla ayni tarzda yemek odasi takiminin kullanilmasi
-6 kisilik yemek masasinin masif ahsaptan yapilmis, kenarlar1 ve
ayaklari iglemeli, sandalyelerinin ise Batili klasik tarzda oturma
yerleri ve arkaliklar1 kadife kumas kapli olmast

-Yemek masasi ile takim yan duvar yiizeyini kaplayan vitrinin
bulunmasi

-Yemek masasinin iizerinde tavanda kristal avizelerin kullanilmasi

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odas1/
Boliimii
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3.10. Sen Dul Saban (1985)
1985 yapimi film, apartmanda yasayan Saban’in issizligi siirecinde, esi

Necla’nin is bulmasi ile evdeki rollerin degismesi lizerine kurgulanmistir (Tablo 3.33).

Tablo 3.33. Sen Dul Saban filminin kimligi*®
Yonetmen: Filmin Konusu: KEMAL SUNAL
Kartal Tibet Saban, Ali ile birlikte bir fabrikada is¢i olarak 0
Oyuncular: calismaktadir. Bir giin patronlarindan zam istedikleri igin
Kemal Sunal, Nevra | isten atilirlar. Uzun zaman is ararlar fakat bulamazlar.
Serezli, Halit Necla ise Saban'a kadinlarin daha kolay is bulabilecegini
Akgatepe, Aysen soyler ve kar1 koca iddiaya girerler. Necla ertesi giin
Gruda sekreter olarak ise baslar. Evdeki roller degisir. Necla
Tiir: Komedi evin erkegi, Saban ise evin hanimi olmustur. Fakat ikili
Yapim y1l1:1985 Necla'nin yogun caligma saatlerinden dolayr mutsuzdur
(Web lletisi 52). .
Sen Dul Saban film
afisi

1960larda baslayip ardindan bir patlamaya doniisen apartman tiiretimi, kent
merkezlerinin genel goriiniimiinii degistirerek, bitisik diizende ¢ok katli yapilarin
bulundugu sokak dokusunu olusturmustur. Bu yapilar, Tiirkiye’nin her yerinde
goriilebilecek plan ve cephe ozellikleri sahip yap-sat apartmanlaridir. Filmin ¢ekildigi
Cihangir mahallesindeki Baskurt sokagin dokusu ve apartmanin mimarisi bunun bir
ornegi niteligindedir (Tablo 3.34).

Filmde goriilen apartman yiikseltilmis bodrum iizerine ii¢ kat ve c¢at1 katindan
olusmaktadir. Her katinda tek daire bulunan apartmana zemin katta binanin kdsesinden
girilmektedir. Tekrar eden katlarda cephe diizenleri zemin kat hari¢ ayni1 kalmistir.
Cephe elemanlari, kat silmeleri ve pencere gerceveleri ile sinirli kalmistir. Apartmanin
yapim tarihi bilinmemekle birlikte 1966 tarihli sehir haritasinda yer aldig1 goriilmiistiir.
2013 yilma gelindiginde ise apartman yikilarak yerine 5 katli betonarme bir bina
yapilmistir. Besiktag Belediyesi ile yapilan goriismede, binanin bulundugu arsada Kat
Miilkiyetine 2013°te gecildigi igin eski projenin belediyeye girilmedigi tespit edilmistir
(Tablo 3.34).

40 Bahtiyar, T.B., Aydm, D., Yaldiz, E., 2019, “Tiirk Sinema Filmleri Uzerinden Konutu Okumak:
1980lerden Ug Ornek” adli makaleden alinmistir.
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Apartmanin konumu, 1966 (Web Iletisi 53) Yeni yapilan apartmanin konumu, 2019 (Web
Tletisi 54)
Adres: Cihangir Mahallesi, Baskurt Sokak, No:50
Beyoglu/Istanbul

==

Filmin g¢ekildigi sokak, giliniimiizdeki hali, 2019
(Web lletisi 55)

Apartmanin filmdeki hali, 1985 (Giilsah Film, Yeni yapilan apartmanin giinimuizdeki hali, 2019 »-
2019) (Web lletisi 55)

Gergek mekanlarin kullanildig: filmde, ayn1 apartmanda oturan, {ist ve orta gelir
seviyesindeki ailelere ait {i¢ farkli toplumsal sinifin konutlarindan kareler izlenmektedir.
Bireyler konutlara “Kapicilar Krali” filminde oldugu gibi sosyal statiilerine gore
piramidal diizende yerlesmistir. Zemin katta kiract ve bekar fabrika isgisi Ali, birinci
katta kirac1 ve evli fabrika iscisi Saban, esi Necla ve iki ¢ocugu, ikinci katta ise
apartmanin sahibi bekar kiz kardesler Aysen ve Ayten oturmaktadir.

Zemin katta oturan Saban’in is arkadasi Ali, fabrikadan adligi maas yetersiz
oldugu i¢in ge¢im sikintis1 yasamaktadir. Careyi, kendinden yasca biiyiikk ve ona asik
olan apartmanin sahibi Ayten ile evlenmekte bulmus, kisa yoldan {ist sinifa gegmistir.

Ali’nin yagadigi daire ile ilgili sahneler incelendiginde mutfaginda ocak yerine

kiiciik tip kullandigi goriilmistiir. Mutfak gerecleri ise duvarlardaki agik raflarda



166

depolanmigtir. Zemin katta apartman girisine ayrilan alandan dolayr Ali’nin salonu
diger dairelerden daha kiigiiktiir. Salonun ortasinda diiz hatlarda basit bir yemek masasi
koyulmustur. Ali’nin kendine ait yatak odasi yoktur, sofadaki ¢ekyatta uyumaktadir
(Tablo 3.35).

Birinci katta alt-orta gelir seviyesinde bir aile olan Saban ve Necla iki ¢ocugu ile
birlikte yasamaktadir. Kente uyum saglamis cekirdek ailenin 6rnegi olan Saban’in
evinde mutfak, Ali’nin evine gore daha diizenlidir ve daha fazla gere¢ barindirmaktadir.
Tezgah {tstiinde ti¢ gozlii ocak bulunur. Salon mobilyalarinda modern ¢izgilerde bir
kanepe, klasik koltuk ve geleneksel somya bir arada kullanilmistir (Tablo 3.35).

Ikinci katta {ist gelir seviyesinde apartman sahibi bekar kiz kardesler
oturmaktadir. Apartmanda yasayan gelir seviyesi yiiksek aileler, konutun dis
gorlintistinde farklilik olusturamadiklart i¢in i¢ mekan mobilyalart ile farkliliklarini
ortaya koymaya caligsarak gosterisli oymali mobilyalari, kristal avizeleri, samdanlar vs.
tercih etmislerdir. Aysen ve Ayten kardeslerin dairesi bu duruma ornek teskil
etmektedir. Dairenin salonundan goriilen karelerde klasik cizgilerde oymali desenli
kumas kapl koltuk takimi, mutfakta firinli ocak kullanimi1 ve turuncu renkli formika

kapli alt ve iist dolaplar bunun 6rnegidir (Tablo 3.35).

o [
il

G

Tablo 3.35. Sosyal Statilye gore ayni apartmanin farkli
| i

i@, F pe— =% i

dairelerindeki diizenlemeler
- . ‘

m . S '?: 2 . =
Mutfak diizeni-Kiraci (Bekar) Mutfak diizeni-Kirac1 (Evli) Mutfak diizeni- Ev sahibi
-Ocak yerine kiigiik tiip -Ug gozlii ocak -Firinli ocak
-Agik raflar, tezgah alt1 dolap -Agik raflar, tezgah alt1 dolap - Turuncu formika kapakli alt ve

iist dolaplar

|2\

Salon diizeni-Kiraci (Bekar) Salon diizeni-Kiraci (Evli) Salon diizeni-Ev sahibi

-Yemek masasi salonda -Modern kanepe ve geleneksel -Klasik mobilya takimi, kristal
-Yatak odas1 yok somya bir arada avize

Ic mekan sahnelerinin yogunlukta oldugu Saban ve Necla’nin dairesi plan
semast Ve donatilarin islevi anlaminda detayli olarak incelenmistir. Daireye doner
merdiven sonunda ulagsilan sahanliktan tek kanatli ahsap kap ile girilmektedir. Kapi, dar

ve kiigiik giris holline agilmaktadir. Giris holiinlin ardindan Sofaya geg¢ilmektedir (Sekil
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3.26). Sofa biitiin mekanlara erisimin saglandigi ortak alandir (Resim 3.117). Girisin
karsisindaki duvarda camli bir biife yer almaktadir. Biife, degerli esyalarin, cam
tirtinlerin, porselen takimlarin sergilendigi vitrin niteligindedir. Fincanlik da denilen
formika kapl bu biifenin lizerinde ise telefon bulunur (Resim 3.114). Sofada bunlar
disinda salondaki {i¢lii koltugun takimi olan iki adet tekli koltuklar yer almaktadir.
Sofadan kapisiz olarak gegilen salon-salamanje bi¢imindeki salonun yemek masasinin
konumlandig1 alana girig holiinden ayr1 bir kap1 verilmistir. Bu kap1 salon boliindiigii

takdirde her iki tarafin da kullanilabilir olmasi i¢in yapilmistir (Sekil 3.26).

L J : )
|
- |
ORTA SEHE) 1
E S |
OTURMA ODASI ' ; .
& <>|.
,.. <,.-.
‘%_ - GIRI$ HOLU -

K ODASI
\

SOKAK CEPHESI

L L) [

Sekil 3.26. Sen Dul Saban filminde Saban ve Necla’nin dairesinde salon, yemek odasi, sofa iligkisi (Sen
Dul Saban filmindeki sahnelerden sematize edilmistir.)

Yemek masasimin bulundugu alan, oturma odasindan kismi bir duvar ile
ayrilmistirt. Yemek masasi her 6giinde kullanilmasinin yani sira {itii yapmak i¢in dahi
kullanilmistir (Resim 3.130). Masasimin arka duvarlarinda iki konsol, kosede ise agik
rafli, tekerlekli televizyon sehpasi tizerinde televizyon bulunmaktadir (Resim 3.115).
Oturma odasinda ise bir somya, ¢izgili kadife kumasla kapli Iskandinav tipi42 gl
koltuk, ahsap oymali, avangart tipi diiz renk kadife kumasla kapli tekli iki koltuk ve
ortada Uistli mermer, ayak aksani oymali ahsap olan dairesel sehpa yer almaktadir
(Resim 3.116). Salonda tarz anlaminda kargasa hakimdir; geleneksel, klasik ve modern

mobilyalar bir arada kullanmilmistir. Duvar yiizeylerinde desenli duvar kagidi,

#.1960’11 y1llarda yapilmis bir¢ok apartman konutunda bu diizenleme bulunmakta, salon bir camekan ile
gerektiginde iki ayr1 mekéana doniigebilmektedir. Camekén uygulamasinin alternatifi bir dsnem akordeon
kap1 olmustur (Bahtiyar vd., 2019).

#2 {skandinav stilinin baslica karakteristikleri agik yanl1 koltuklari, dogrudan dogruya gévdeye takilan
ayaklar ve bu ayaklar pekistirmek i¢in ortadan konulan ortalart inceltilmis ara kayitlardir. Sandalyelerde
on ve arka ayak bagliklar1 kayitlardan tagirilir (Kurtoglu, 1986).
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pencerelerde desensiz tiil ve donemi yansitan desenlerdeki tekstilden perde

kullanilmastir.

I T - A
Resim 3.115. Yemek masasi, konsol ve
televizyon

Resim 3.116. Salon mobilyalari Resim 3.117. Salon-sofa iliskisi

Giris holiinden sonra ulasilan sofanin devami niteliginde yatak odalarina giden
bir hol yer almaktadir. Buzdolabi mutfaga yakin konumdaki bu hole koyulmustur
(Resim 3.118). Mutfak, dénem apartmanlarinda oldugu gibi boyut olarak kiigiik olup
1sikliga bakmaktadir. L tezgah iistiinde bir tarafta {i¢lii ocak, 1s1ikliga bakan pencere
tarafinda eviye bulunmaktadir. Eviyenin yaninda, tezgah iistiinde yer alan biiyiik su
bidonu (¢esmeli) su kesintisinin oldugu zamanlarda kullanim i¢indir. Mutfakta duvarda

acik rafli depolama alani bulunmaktadir (Resim 3.119).

Resim 3.118. Holde buzdolab:

8 Sendul Saban filmine ait 3.114-3.115-3.116-3.117-3.118-3.119 numarali resimler “Tiirk Sinema
Filmleri Uzerinden Konutu Okumak: 1980lerden U¢ Ornek” (Bahtiyar, T.B., Aydin, D., Yaldiz, E.,
2019) adli makaleden alinmistir.
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Resim 3.121. Isikliga bakan mutfak (Giilsah Film,
2019)

Saban ve Necla’nin yatak odalar1 “Ebeveyn yatak odasi” olarak 6zellesmis
mekandir. Odada kullanilan karyola, karyola basindaki dolap, komodinler ve makyaj
masasi takim anlayisindadir (Resim 3.123). Takim lake boyali, yalin, fonksiyonel ve
orta gelir seviyesindeki ailelerin alabilecegi kalitededir. Yatak kenarlarinda bulunan
dikdortgen komodinler ile ayni yiikseklikte tutulmus yatak basinda derinligi fazla olan
ve yatak boyunca devam eden bir dolap bulunmaktadir (Resim 3.123). Derinligi ve
inceligi sebebiyle giinliik kullanima uygun olmayan bu dolap, yazlik-kislik esyalarin
depolandigi bir alandir. Giinlimiizde artik kullanilmayan bu parga, 1980lerin yatak
odalarinda sik¢a goriilmektedir.

Pencerelerde desenli perde, duvarlarda ise donemin popiiler kaplama malzemesi

olan bitkisel desenli duvar kagidi kullanilmistir.

Resim 3.122. Yatak odasi (Giilgsah Film, 2019) Resim 3.123. Komodin ve makyaj masasi (Giilsah
Film, 2019)

Evin iki ¢gocuguna ait “cocuk odasi” olarak 6zellesmis odada, ahsap besik ve tek
kisilik karyola yer almaktadir (Resim 3.124). Bu oda ayni zamanda ¢ocuklarin bireyler
zamanlarini gegirdikleri ve birlikte oyun oynadiklar1 odalaridir. Odanin duvar kagidi da
¢ocuk odasina uygun olarak secilmistir (Resim 3.125). Zemin ise duvardan duvara

halifleks ile kaplanmigtir.
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Resim 3.124. Cocuk odasi (Giilsah Film, 2019) Resim 3.125. Cocuk odasinda duvar kagidi
(Giilsah Film, 2019)

Saban ve Necla’nin dairesinde deginilmesi gereken bir diger konu ise yemek
masasinin kullanim alanlaridir. Yemek masast evlerde yemek yeme eylemi disinda
bireylerin gesitli islerde (Tablo 3.36) ilgi alanlarina gére bos vakitlerini degerlendirme

ugrasilarinda kullandiklar1 bir mobilyaya doniismiistiir.

Tablo 3.36. Yemek masasinin kullanim alanlari*

Giin masasi

Kahvalt1 ve aksam yemegi
masasi

e I
Utii masasi1

e Degerlendirme

Filmde Saban ve Necla’nin yasadigi apartman plan kurgusu ve donatilar
acisindan detayli olarak incelenmistir (Tablo 3.37). Apartman hayatina gecis ile birlikte
odalarin 6zellesmesi ve orta gelir seviyesindeki aile bireylerinin kendilerine ait kisisel
alanlarinin olusmasina Saban’in konutu bir 6rnek teskil etmistir.

Filmde ayn1 apartmanda yasayan ancak sosyal statiileri farkli olan ailelerin ayn1
mekan1 farkli sekilde yorumlamadiklart goriilmiistiir. Ekonomik gelir seviyesi arttikca
mobilya tercihinde gosterisli takimlarin segilmis, teknolojik iirtinlere daha hizli adapte

olunmustur.

* Tablo 3.36’da yer alan Sen Dul Saban filmine ait resimler “Tiirk Sinema Filmleri Uzerinden Konutu
Okumak: 1980lerden Ug Ornek” (Bahtiyar, T.B., Aydin, D., Yaldiz, E., 2019) adli makaleden alinmustir.
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Konutun bitisik nizam diizeninde ve sinirhi parselde yer almasi sonucu mutfak
kiigiik hacimlidir ve 1sikliga bakmaktadir. Buzdolab1 mutfaga yakin konumda holde yer
almistir. Bu durum kullaniciyr rahatsiz etmekten ziyade ekonomik alim giiciinii
gostermesine yardimci oldugu i¢in holde kullanilmasinda bir sakinca goriilmemistir.

Saban ve Necla’nin konutunda yemek masasinin bircok faaliyet igin
kullanilmasi, Bati kiiltiiriinden aldigimiz bu mobilyay1 kendi kiiltiiriimiize dahil ederek
benimsedigimizin bir gdstergesi olmustur.

Filmde ayrica kadinin is hayatinda yer almas ile ilgili gondermeler yapilmustir.
Kadinlarin aslinda is hayatinda erkeklerden daha basarili oldugu gosterilmis ancak
evdeki roller degistiginde islerin nasil karistig1, kadinin ev i¢indeki diizeni saglayan tek

otorite oldugu gosterilmistir.
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Tablo 3.37. Sen Dul Saban filmindeki “Apartman”mn Ozellikleri
]

Cephesi ve
Plan
Semasi

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

N

-Apartmanin bitigik nizam diizenindeki sokak dokusunda, sokaktan dogrudan erisilen,
yiikseltilmis bodrum iizerine ti¢ katli ve ¢at1 katli katlarda tek daireli, iki cepheli (arka ve 6n)

kargir bina olmas1

-Cephe karakterinin tekrar eden pencere diizeninden ve kat silmelerinden olusmasi
-Daha az alan kapladig1 i¢in sarmal merdiven tercih edilmesi, kat holiiniin merdiven sahanligi

ile smirli olmasi

-Yasama mekaninin giris cephesine, mutfagin 1sikliga, yatak odalarinin ise arka cepheye
baktig1, ayn1 zamanda sofa olarak nitelendirilebilecek bir mekani bulunan plan semasinin

kullanilmasi

Giris Holii

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odasi/
Boliimii

Mutfak

Yatak
Odas1

-Konutun ilk karsilama mekaninin kiigiik giris holiine agilmasi

-Giris holiiniin ardindan biitiin mekanlara erigimin saglandig1, yasama
mekaninin devamu niteliginde kullanilan sofanin yer almasi

-Sofanin mutfaga yakin olan kisminda buzdolabinin yer almasi

-Yasama mekanmin sofanin devami niteliginde olmasi

-Yasama mekaninin sofadan erisilen salon-salamanje seklinde
camekanli kapilar ile boliinmiis dikdortgen bigimli, oturma bolimii ve
yemek boliimiinden olusan bir mekéan olmast

-Yasama mekanmin sokak cephesine bakan ii¢ penceresinin bulunmasi
-Ust-orta gelir seviyesindeki apartman sahiplerinin yasama
mekanlarinda klasik tislupta takim olarak oturma gruplarinin yer
almasi, alt-orta gelir seviyesindeki kiracilarin yasama mekénlarinda ise
klasik, modern veya geleneksel mobilyalarin (divan, somya gibi) bir
arada kullanilmas1

-Oturma grubunun ortasinda mermer yiizeyli yuvarlak orta sehpanin
yer almast

-Televizyonun salonun kosesinde tiim mekéna hitap eden konumda alt1
acik rafli, tekerlekli televizyon sehpasinin iizerinde yer almasi
-Duvarlarda desenli duvar kagitlarinin kullanilmasi

-Zeminlerin duvardan duvara halifleks ile kapl olmasi

-Yasama mekaninin iginde yer alan bir alt mekan olmasi

-Yemek boliimiiniin 6 kisilik dikdortgen yalin bir iislupta masa,
sandalyeler ve iki konsoldan olusmasi

-Yemek masasinin aktif olarak tiim dgiinlerde kullanilmasi, bunun
disinda ev oturmalarinda, konken partilerinde veya iitii yapilirken de
masasinin yapilmasi

-Mutfagin sofadan erisilen dar ve kii¢iik hacimli 1s1kliga bakan bir
mekan olmast

4 -Eviyenin 151kl13a bakan pencerenin dniinde yer almasi

-Tezgah iistiinde ii¢ gozlii ocak kullanilmasi

-Tezgah ve raflar arasinda kalan duvarin 20x20 boyutlarinda desenli
fayansla kapli olmast

-Duvarda acik rafli depolama alani bulunmasi

-Yatak odalarina sofanin devamindaki holden ulagilmasi

-Ebeveyn yatak odasinin ¢gocuk odasindan daha biiyiik olmasi
-Ebeveyn yatak odalarinda karyola, yatak basi dolabi, komodin,
gardirop ve makyaj masasindan olusan ahsap goriiniimiinde lake boyali
yatak odasi takimlariin bulunmasi

-Yatak basindaki komodinlerin {izerinde kiig¢ik kasnakli abajurlarin yer
almasi

-Duvarlarda desenli duvar kagitlarinin kullanilmasi

-Cocuk odasinin ¢ocuklarin kisisel zamanlarini gecirebilecekleri
6zellesmis mekanlar olmasi

-Cocuk odalarinda ¢ocugun yasina gore karyola ve besik bulunmasi,
duvar kagidinin da ¢ocuk odasina 6zel segilmesi
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3.11. Katma Deger Saban (1985)

Kemal Sunal’in biitiin filmlerinde oldugu gibi, bu film de bazi toplumsal olaylar
kimi zaman alt metinde, kimi zaman ise dogrudan elestirilmistir. Turgut Ozal
doneminde c¢ekilen filmde 1967 yilinda ¢alismalarina baslanilan, 1984 yilinda da
yiiriirliige giren KDV filme adii vermistir. Toplumda iist gelir seviyesindeki kesimin
vergi kacgirarak daha da zenginlesmesine, KDV yiiziinden “orta direk” kesimin
sikintiya diismesine, absiirt bir sekilde soylenen fakat sozleri oldukca dikkat cekici
“KDV ” sarkist ile gonderme yapilmistir.

Ayrica bu filmde Tiirk toplumun onyargi’st da elestirilmistir. Almanya’dan ilk
geldiginde kimsenin begenmedigi ve istemedigi Punk’'¢cit Saban, filmin sonunda herkesin

sevgisini kazanarak toplumdaki bu 6nyargiy1 kirmay1 bagsarmistir (Tablo 3.38).

Tablo 3.38. Katma Deger Saban filminin kimligi

Yénetmen: Filmin Konusu: EEMBLSUNAE
Kartal Tibet Kadir Usta calistig1 fabrikanin depo sorumlulugunu yapan
Oyuncular: caligkan ve giivenilir bir adamdir. Fakat askerlik arkadasi
Kemal Sunal, Halil'in fabrikaya ortak olduktan sonra yasa dis1 isler gevirip,

Sevda Aktolga, | kendisini zanli durumda birakmasi sonucu suglu bulunur ve
Reha Yurdakul | tutuklanir. 20 yil 6nce esini kaybeden ve kiiciik ¢ocuguyla
Tiir: Duygusal, | ortada kalan Kadir Usta ¢ocugunun daha iyi sartlarda

Komedi biliyiimesi i¢in onu Almanya'ya dayisinin yanma goénderir. O

Yapim giin bugiindiir ogluyla mektuplasan Kadir Usta onurunu ve ok ™=

yil1:1985 masumiyetini kurtarmak i¢in oglu Saban'dan yardim ister | & — NS
(Web iletisi 56). Katma Deger

Sabana film afisi

Filmde i¢ mekan sahnelerinde fabrikatér Halil Bey’in “tek konut”undan gériilen
kareler incelenmistir. Konutun dis mekani ile ilgili tek bir sahne yer alir, bu sahne
iizerinden ise konutun yeri tespit edilememistir. Yiiksek girisli ve iki katli olan konut,
bahge i¢inde yer almaktadir. Konutun cephesi, genis ve yatay pencereleri, kose
pencereleri ve net geometrik bigimlenmeleri ile modern bir goriiniime sahiptir (Resim

3.126)

Resim 3.126. Filmin ¢ekildigi konut (Fanatik Film, 2016)
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ORTA SEHPA

OTURMA ODASI <>

ABAJUR

@ 1] |

Sekil 3.27. Katma Deger Saban filmindeki tek konutun yasama mekani (Katma Deger Saban filmindeki
sahnelerden sematize edilmistir.)

Konutun ana giris kapisindan riizgarlhik niteligindeki ilk karsilama boliimiine
girilmektedir (Resim 3.127). Daha sonra ahsap yiizeyli yan taraflari camekanl bir i¢
kapryla konutun ikinci karsilama mekani niteliginde olan vestiyerin yer aldigi giris
holiine gecilmektedir.

Giris holiiniin bir yaninda mutfak diger yaninda ise iist katlara ¢ikan merdiven
bulunmaktadir. Girigin karsisinda ise kendi i¢inde alt mekanlara ayrilan biiyiik bir
yasama mekani yer almaktadir (Sekil 3.27). “1980 sonras: konutlarin genelinde
yasama mekdnlart tek bir hacimde toplanarak genis bir alana yaymistir” (Sormaykan,
2008). Bu konut da bunun bir 6rnegi niteligindedir.

Cift kanatli cam yiizeyli ahsap kap1 ile girilen yasama mekani; yemek odasi,
oturma odast ve salon olmak ftizere ii¢ farkli bolime ayrilmistir. Bu ayrilma kismi
duvarlar ve mobilyalar ile saglanmistir. {lk olarak mekanm merkezi konumundaki
yemek odasi boliimiine gegilmektedir (Resim 3.129). Yuvarlak 6 kisilik yemek masasi
mekanin ortasinda yer almistir. Odanin bir kosesindeki tek kanatli kapi, hizmetgiler
tarafindan servis amacli kullanilmaktadir. Servis kapisi ve giris kapist arasinda aynali
dresuar bulunur. Tavandaki kristal avize statii ve zenginligin gdstergesi olarak ortami
aydinlatmaktadir (Resim 3.130). Duvar yiizeyine nis seklindeki yapilmis acik raflarda
cesitli objeler sergilenmistir (Resim 3.128). Nisin altinda ise parmaklikli ahsap dolabin
icine yerlestirilmis kalorifer petegi bulunmaktadir. Tiim duvar yiizeyleri agik renkte
boyanmis, duvarlar g¢esitli tablolar ile siislenmistir. Tavanda kaset dosemeyi andiran

ancak dekorasyon amagcli yapilmig asma tavan ortama zenginlik katmistir.
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Yemek odasimin devaminda salon yer almaktadir. Salonda beyaz zemin {izerine
mavi ¢izgili modern kanepeler vizon rengindeki tekli koltuk ve ortada yer alan metal
ayakli cam ylizeyli orta sehpa ile gruplanmistir (Resim 3.131). Kosede bulunan zigon
sehpa ise salonun degismez mobilyasidir. Yemek odasmin eklektik tarzinin devami
olarak tavanda kristal avize ve biiyiik baslikli abajurlar kullanilmistir. Duvar yiizeyleri
ve perde kullaniminda diiz renkler tercih edilmistir. Tim mekanlarin zemininde
duvardan duvara kahverengi tonunda halifleks kaplama kullanilmastir.

Yemek odasinin karsisinda ise oturma odasi bulunmaktadir (Resim 3.132). Bu
boliimde daha ¢ok giinlik kullanima uygun mobilyalarla désenmistir. Vizon renkli
genig oturumlu iglii kanepe siyah deri kaplama koltukla gruplanmistir. Odanin bir
kosesinde, yemek odasina da hitap edecek konumda televizyon yer almaktadir. Diger
kosesinde ise siislemeden uzak, modern goriiniimlii sémine vardir. Ortami tavandaki

tekli sade bir sarkit avize aydinlatir.

Resim 3.127. Giriste riizgarlik ve vestiyer Resim 3.128. yemek odasinda nis yapan raflar
(Fanatik Film, 2016) (Fanatik Film, 2016)
S g

Resim 3.129. Giris holii yemek odas iligkisi Resim 3.130. Yemek odasindan oturma odasi ve
(Fanatik Film, 2016)

misafir odasinin goriinimii (Fanatik Film, 2016)

Resim 3.131. Salon (Fantik Film, 2016 Resirh 3.132. Yemek odasindan oturma odasinin
goriiniimi (Fanatik Film, 2016)
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e Degerlendirme
Ust gelir seviyesine ait bireyin konutunda, yasama mekanmin tek hacimde
toplanarak genis bir alana yayildigi ve kendi i¢inde alt mekénlara boliindiigi
gorlilmiistiir. Zenginlik ve statii gostergesi haline gelen gosterisli i¢ mekanlarin ve
mobilyalarin bu konutta fazla tercih edilmedigi, daha ziyade sade ve modern ¢izgilerde
mobilyalara dogru bir egilimin oldugu goriilmiistiir. Konutta artik rahatlik ve konfor,

gosteristen daha 6n planda olmaya baslamigtir.

Tablo 3.39. Katma Deger Saban filmindeki “Tek Konut”un Ozellikleri

-~

Plan
Semasi

Cephe ve | -Konutun bahge i¢inde iki katli, genis pencereleri ve net geometrik bicimlenmeleri ile
Plan modern bir goriiniime sahip betonarme bir yap1 olmasi
Ozellikleri

Giris Holii

-Konutun giris holiinden &nce riizgarlik boliimiin bulunmasi
-Giris holiinde vestiyerin yer almasi

-Yasama mekanina girig holiinden erisilmesi

. -Yasama mekanmin yemek odasi, salon, oturma odasi olarak alt
mekanlardan olusmasi

-Salon, oturma odas1 ve yemek odasimin birbirinden tavanda kirisler
yanlarda ise kismi bir duvarla ayrilmasi

-Salon takiminin ortasinda cam yiizeyli orta sehpanin yer almasi
-Oturma odasinda ve salonda yalin, konforlu, genis oturumlu,
iskeleti goriinmeyen modern tarzlarda oturma gruplarinin tercih
edilmesi

-Televizyonun oturma odasinda kendine ait sehpanin tizerinde yer
almasi

-Tiim duvar yiizeyleri agik renkte boyanmasi, duvarlarin cesitli
tablolar ile siislenmesi

-Zeminlerin duvardan duvara halifleks ile kapli olmas1
-Aydinlatma elemani olarak salonda kristal avize oturma odasinda
ise tekli sarkit kullanilmasi

l -Yemek odasinin yasama mekaninin i¢inde ayr bir mekan olarak
yer almasi

g4 -Yemek odasinin girisinde aynali dresuarin yer almasi

-Yemek odasinin mutfak i¢in kullanilan ayr bir servis kapisinin
bulunmasi ve tekerlekli servis masasinin bulunmasi
-Sandalyelerin arkaliginin iskeletten olusan modern goriiniimde
olmasi

-Tim duvar yiizeyleri acik renkte boyanmasi, duvarlarin gesitli
tablolar ile siislenmesi

-Yemek masasinin iizerinde tavanda kristal avizelerin kullanilmasi
-Tavanda kaset d6semeyi andiran dekorasyon amagli asma tavan
yapilmasi

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odas1/
Boliimii
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3.12. Kiraci (1987)

1987 yilinda ¢ekilen film, Sulhi Délek’in 1983 yilinda “Madarali Roman
Odiilii” aldig1 “Kiraci” romanindan uyarlanmustir.

1960’11 ve 1970’li yillarda Tiirk sinemasinda gecekondu filmleri hakimken,
1980’11 yillara gelindiginde apartmanlar ve kiraci-ev sahibi kavrami filmlerde islenmeye
baslamistir. Kiraci filmi de ¢ekildigi donemi yansitan ve donemin toplumsal sorunlarina
gondermelerde bulunan, devlet memurunun gegim sikintisini konu edinen bir filmdir
(Tablo 3.40). Kemal Sunal’in bu filmi, sosyal igerikli, giildirme derdi olmayan kara

komedilerinden biridir.

Tablo 3.40. Kiraci filminin kimligi*

Yonetmen: Filmin Konusu: KEMAL SUNAL
Orhan Aksoy Kerim bir devlet memurudur. Gegim sikintisi 7
Oyuncular: ¢ekmektedir. Evinde {i¢ c¢ocugu, karisi, ve bir de

Kemal Sunal, Fisun | kayinvalidesi ile yasayan Kerim ev sahiplerinden

Demirel dertlidir. Dar gelirli kiracilarin yasadiklar1 sorunlari ele

Tiir: Duygusal, alan film giildiiriidden ziyade hiciv, ironi ve biraz da dram

Komedi igeriklidir (Web Iletisi 57).

Yapim y1li:1987

t

Kiraci film afisi

Filmde devlet memuru olan Kerim 135.000 TL maas almaktadir. Asgari iicretin
46.200 TL oldugu donemde kiralik ev arayisina giren Kerim en uygun evi ancak 90.000
TL’ye bulabilmistir. Bir donemin seckin meslegi olan devlet memuriyeti bu dénemde
itibarin1 kaybetmis, memurlar kent merkezindeki apartman kiralarin1 karsilayamayacak
duruma gelmistir.

Filmin son sahnesinde yasadiklarindan bunalan Kerim, toplu konut agilisina
gelen bagbakanin konusmasi esnasinda insaat halindeki binadan intihar etmek ister ve
donemin sorunlarini elestiren su ciimleleri kurar:

“Giinden giine biiyiiyen konut sorununa karsi hiikiimetlerin siire gelen
ilgisizligini kinamak i¢cin bu eylemi sectim. Ben Kerim Kocaman, kirkinci yas giiniimii
kiraci olarak geride biraktim. Yasasam sekseninci yas giiniimde de kiraci olarak
kalacagima inaniyorum. Ayrica benden ¢ok daha kotii kosullarda yasayan milyonlarca
kiracimin varligimin bilincindeyim. Kiracilik yazgisini benimle beraber paylasan

vatandaslarima yardim edebilmek i¢in yagamima son verecegim.”

4 Bahtiyar, T.B., Aydm, D., Yaldiz, E., 2019, “Tiirk Sinema Filmleri Uzerinden Konutu Okumak:
1980lerden Ug Ornek” adli makaleden alinmistir.



178

Filmde ayrica egitimin ve kiiltiirlenmenin degil paranin ve onun satin aldigi
seylerin itibar gordiigiinii vurgusu yapilmistir. Bu durum filmde Kerim’in kitap okumasi
ve eve kitap almasi ile ilgili karisinin “Baska kadinlarin kocalarina bakiyorum gazete
bile okumuyor ¢ogu. Biz yart a¢ yari tok dolasirken elindekini avucundakini bu
stipriintiilere vermen dogru mu?” yorumunda bulunmasi egitimin toplumda deger
kaybina ugradiginin gostergesidir.

Doénemin tiim bu sikintilarini konu edinen film ise, iki farkli apartman dairesinde
¢ekilmistir. Filmin ikinci yarisinda gosterilen apartman, “Sen Dul Saban” filmindeki ile
aynidir. Bu sebeple calisma kapsaminda filmin ilk yarisindaki apartman ele alinmastir.
Apartmanin dig mekanina dair gece gosterilen bir sahnesi disinda baska bir agiya yer
verilmemistir. Yapinin konumu tespit edilememesine karsin bitisik nizam diizeninde
apartman mimarisinin yogun oldugu bir sokak dokusunda, kuvvetle muhtemel Cihangir
semtinde yer aldig: diistiniilmektedir. Apartman, yiikseltilmis bodrum tizerine 5 katlhidir,
her katta iki daire bulunur. Bina girisi zemin katta cephenin ortasindan verilmistir.
tekrar eden pencere diizeninden olusan cephe karakterin ile apartman, donemin

“miiteahhit iislubu” ile yapilan apartmanlara 6rnek niteligindedir (Resim 3.133).

Resim 3.133. Kirac1 filmindeki ikinci apartman (Fanatik Klasik Film, 2016)

Filmde normal katlardan birinde ¢ekilen apartman dairesine U merdiven ile
cikilan kat holinden girilmektedir. Daireye giriste ince ve uzun bir hol karsimiza
cikmaktadir (Resim 3.134). Holiin sag tarafinda mutfak ve salonun yer almasi sol
tarafinda ise banyo ve yatak odalar1 yer almasi gece ve giindiiz holii ayriminin
yapildigin1 gostermektedir (Sekil 3.28). Kilibik (1983) ve Sen Dul Saban (1985)
filmlerde giris holii bir sofa niteligi olup i¢inde donatilar1 barindirirken bu 6rnekte giris
holii yalnizca sirkiilasyon alani olarak kullanilmaktadir (Bahtiyar vd., 2019).

Girig holiinden erisilen mutfak, kiiclik hacimli ve isikliktan aydinlanan bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3.135). L seklinde bir tezgdhin yer aldigi
mutfakta eviye, 1sikliga bakan pencerenin 6niinde konumlanmistir. Tezgahin bitiminde

ise firmlit ocak yer almaktadir (Resim 3.136). Tezgah ve iist dolaplar arasinda kalan
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duvar 20x20’lik mavi renkte seramik ile kaplanmistir. Ust dolap hizasindan sonra ise
duvarlarda ¢igek desenli duvar kagidi kullanilmistir.

Giris holiinden erisilen bir diger mekan ise ¢ift kanath kapi ile girilen salondur.
Salon kendi i¢inde mobilyalar ile oturma bolimii ve yemek boliimii olarak ikiye
ayrilmistir (Sekil 3.28). Yemek masas1 ve ¢izgili koltuk takimi Sen Dul Saban (1985)
filmindeki masa ile benzerlik gostermektedir (Resim 3.137-3.139). Masa bu filmde de
aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Masanin arkasindaki duvarda ahsap oymali konsol
tizerinde televizyon konumlanmistir. Burada apartman salonlarindan farkli olarak sade
bir kitapligin yer aldig1 goriilmektedir (Resim 3.137). Duvarlarda, donemin popiiler
kaplama malzemesi olan desenli duvar kagidinin yaninda tek duvarda kullanilan

palmiye agacli deniz manzarali duvar kagidi ortama modern bir hava katmistir (Resim
3.138).

ISIKLIK KAT HOLU ISIKLIK
N .

GIRI$ HOLU GIRI$ HOLU

@éﬂ .‘_Jll

MUTFAK “MUTFAK

IR

SALON SALON

ORTA
SEHPA

YOL CEPHESI
Sekil 3.28. Kiraci filmindeki apartmanda salon, giris holii, mutfak iliskisi (Kiraci filmindeki sahnelerden
sematize edilmistir.)

Resim 3.134. Daire girisi (Fanatik Klasik Film,  Resim 3.135. Mutfak diizeni (Fanatik Klasik Film,
2016) 2016)
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Resim 3.136. Mutfakta firmli ocak (Fanatik

Klasik Film, 2016) Klasik Film, 2016)

Resim 3.138. Salonda Manzarali duvar kagidi Resim 3.139. Salonda tekli koltuk (Fanatik Klasik
ve ti¢lii koltuk (Fanatik Klasik Film, 2016) Film, 2016)

e Degerlendirme

Filmde 1980lerin sonuna dogru giderek artan konut kiralarina karst memurun
caresiz kalis1i ve apartmanlarda barinmakta zorlanisi konu edilmistir. Bu ¢6ziimsiiz
durumun, o dénemde apartman kiralarina gili¢ yetiremeyen memurun yavas yavas
gecekondulara taginmasinin ve gecekondu yapimindaki hizli artigin bir gostergesi
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Filmdeki apartman planmi incelendiginde ise giris holiinliin sofadan koridora
doniistiigli goriilmektedir. Salon ve mutfaga giris holiinden, yatak odas1 ve banyoya ise
holiin devaminda kapi ile olmasa bile parcali duvar ile ayrilmis ikinci bir holden
girilmesi konutta gece ve giindiiz ayrimimnin yapildiginin bir gostergesidir. Bitisik nizam
diizeni ve smirlt parselin bir sonucu olarak mutfak kiiciik hacimli ve 1sikliga
bakmaktadir (Tablo 3.41).

Bu planda salon, ikinci bir oturma odasi olmadigi i¢in giinliik kullanimda,
aksamlar1 ailenin tek eglencesi olan televizyon karsisinda toplanarak vakit gegirdikleri

bir mekan olmustur.
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Cephesi ve
Plan
Semasi

Tablo 3.41. Kirac filmindeki “Apartman”in Ozellikleri

LN ik
| [~ F-i

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

-Apartmanin bitisik nizam diizenindeki sokak dokusunda, sokaktan dogrudan erisilen,
yiikseltilmis bodrum {iizerine bes katl1 ve cat1 katli katlarda c¢ift daireli, iki cepheli (arka
ve 0n) kargir bina olmas1

-Cephe karakterinin tekrar eden pencere diizeninden olusmasi

-Daha az alan kapladigi i¢in U merdiven tercih edilmesi, kat holiiniin merdiven sahanligi
ile sinirlt olmasi

-Yasama mekaninin giris cephesine, mutfak, banyo ve tuvaletin parselin ortasinda agilan
1s1kliga, yatak odalarinin ise arka cepheye baktigi, gece ve giindiiz holii ayrimi olan plan
semasinin kullanilmasi

Giris Holii

-Konutun ilk karsilama mekani olan giris holiiniin koridor seklinde
|| bir hacim olmasi

Salon/
Oturma
Odas1

-Konutun salonuna giris holiinden ¢ift kanatl kapi ile ulagilmasi

| -Salonun sokak cephesine bakmasi ve genis iki penceresinin

|| bulunmasi

-Salonun dikdértgen bigimli olmasi, oturma bdliimii ve yemek
boliimiinden olusmasi

-Cizgili desenli ahsap iskeletli koltuk takiminin modern bir gériiniime
sahip olmasi

-Oturma grubunun ortasinda ahsap orta sehpanin yer almasi
-Televizyonun salonun kars1 duvarinda tiim mekana hitap eden
konumda konsolun iizerinde yer almasi

-Duvarlarda desenli ve manzarali duvar kagitlarinin kullanilmasi
-Zeminde ahsap rabita {izerine geleneksel desenlerde hali serilmesi

Yemek
Odas1/
Boliimii

-Salonun iginde yer alan bir alt mekan olmasi

N

Ve d -Yemek bolimiiniin 6 kisilik dikdortgen yalin bir lislupta masa,
e sandalyeler, konsol ve kitapliktan olusmasi

Mutfak

-Mutfagin giris holiinden erisilen dar ve kii¢lik hacimli 1g1kliga bakan
bir mekan olmasi

-Eviyenin 1g1kliga bakan pencerenin 6niinde yer almasi

-Firinli ocak kullanima gegilmesi

-Tezgahin ve iist dolap ile tezgah arasinda kalan duvarin 20x20
boyutlarinda fayans kapli olmasi, duvarin iist kisminda ise desenli
duvar kagidi kullanilmast
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3.13. Yakisikh (1987)

Filmde 1980’li yillarda olduk¢a meshur olan telsizle arkadas bulma yontemi ile
once sevgili olan ve sonra da evlenen Selim ve Aliye'nin hikayesi anlatilmistir (Tablo
3.42). Evlendikten sonra ailelerinden ayri, kendi evlerinde oturmak isteyen cift, her
ikisi de calisiyor olmasina ragmen kirasini karsilayabilecekleri bir ev bulamamislardir.
Kemal Sunal sinemasinda 1980lerin ortalarindan sonra ¢ektigi filmlerin ¢ogunda ge¢im

ve kira sikintisina deginmesi bu filme de goriilmektedir.

Tablo 3.42. Yakigikli filminin kimligi

Yonetmen: Filmin Konusu:

Orhan Aksoy Kamyonetle gazete dagiticiligl yaparak hayatini kazanan
Oyuncular: Selim bir arkadasina 6zenerek aldig: telsizle goriigmeler
Kemal Sunal, yapmaya baglar. Telsiz kodu ise yakisiklidir ve kisa siire
Aysegiil Uygurer | sonra bu sayede tanistigi Aliye ile evlenmeye karar
Tiir: Duygusal, verirler. Ancak hayat sartlart nedeniyle iki tarafin ailesi
Komedi de karsidir. Maddi imkansizliklar ve 6nlerindeki bin bir
Yapim yih:1987 | zorlukla miicadele etmeye baglayan iki genci trajik

komik olaylar beklemektedir (Web Iletisi 58).
Yakisikli film afisi

Istanbul’un Uskiidar semtinde filmin ¢ekildigi sokakta yolun bir tarafinda bitisik
nizamda apartmanlarin bulundugu diger tarafinda ise ahsap konaklarin ve bahgeli
evlerin oldugu goriilmektedir (Tablo 3.43). Avrupa yakasinda Beyoglu ve Besiktas gibi
yogun apartman mimarisinin goriildiigii semtlere gdre Anadolu yakasindaki Uskiidar
semtinde heniiz yap1 yogunlugu daha diistiktiir.

Filmin cekildigi apartman, bitisik nizamda kdse parselde yer almaktadir. Binanin
yapim tarihi bilinmemekle birlikte 1982 tarihli sehir haritasinda yer aldig1 goriilmiistiir.
Yiikseltilmis bodrum tizerine {i¢ kat ve ¢at1 katl kargir apartmanin her katinda tek daire
bulunmaktadir. Binaya yiikseltilmis bodrum katindan, cephenin ortasindan
girilmektedir. Yikseltilmis bodrum ve zemin kattan sonra ¢ikma yapilan binanin
cephesi tekrar pencere diizeninden olusmaktadir. Ayrica cephede tekrar eden geometrik
desenler kullanilmistir. Bu sekilde yapilan cepheler donemin apartman mimarisinde
sik¢a goriilmektedir (Tablo 3.43).
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Tablo 3.43. Yakisikli filmindeki apartmanin konumu
. - - = ' ’

A'partmamn kom}mu, 1982 (Wet; letisi 59) Apartmanin konumu, 2019 (We Tletisi 60)
Adres: Ahmet Celebi Mah. Agik Tiirbe Sok. No:
39 Uskiidar/istanbul

Sokagin filmdeki hali, 1987 (Fanatik Klasik
Film, 2016)
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Apartmanin filmdeki hali, 1987 (Fanatik Klasik * Apartmanin giiniimiizdeki hali, 2019 (Web iletisi
Film, 2016) 62)

Filmin dis mekdn ve i¢ mekan sahneleri karsilagtirildiginda i¢ mekan
sahnelerinin bu apartmanda ¢ekildigi tespit edilmistir.

Filmde Aliye’nin annesi, babasi, abisi ve esinden ayrilan ablasi ile birlikte
yasadigi apartmandaki daireye U merdiven ile ¢ikilan ve sahanlik ile sinirli kat
holiinden girilmektedir. Giris kapis1 olduk¢a dar bir koridora agilmaktadir. Kapinin
arkasindan salon-salamanje bi¢imindeki yasama mekanina gecilmektedir (Sekil 3.29).
Oturma odas1 olarak kullanilan ilk mekanda yer alan kahverengi désemelik kumas kapli
oturma grubu 1980lerde evlerde sik¢a goriilen mobilyalardandir. Pencerelerde ise
donemin karakterini yansitan ve orta gelir seviyesindeki evlerin ¢ogunda bulunan, agik
renk ilizerine kirmizi ¢icek desenli perdeler asilmistir (Resim 3.141). Zemine serilmis
geleneksel desenlerdeki dokuma hali tizerinde iistii dantel ortiilii lake boyali orta sehpa

yer almaktadir.
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Oturma odasindan camekin bdlmeli kapilarla ayrilmis salona gegilmektedir.
Buradaki mobilyalar oturma odasina gore daha gosterislidir (Resim 3.143). Karsi
duvar1 boydan boya kaplayan yedi pargali lake boyali dolapli vitrin donemin evlerinde
sikea goriilen bir diger mobilyadir (Resim 3.144). Vitrinin tam ortasindaki genis
bolmede televizyon yer almaktadir. Vitrinin cam kapakli boliimlerinde dantel ortii serili
raflarda porselen ve cam iirlinler sergilenmistir. Diger acgik raflarda gazetelerin verdigi
ansiklopediler ve kitaplar bulunmaktadir. Alt dolaplar ise depolama amagh
kullanilmustir. Vitrinin 6niinde yer alan alt1 kisilik yemek masas1 6giinlerde aktif olarak
kullanilmaktadir (Resim 3.142). Salonun arkasindaki kapidan, sahnelerden anlasildigi

iizere mutfaga ve diger odalara erisim saglanmaktadir (Resim 3.145).

_______

KAT HOLU

OTURMA QDAS!

ORTA SEHPA

YOL CEPHESI
Sekil 3.29. Yakisikli filmindeki apartmanin giris holii, oturma odasi, salon iliskisi (Yakisikli filmindeki
sahnelerden sematize edilmistir.)

Resim 3.140. Giris holii (Fanatik Klasik Film, Resim 3.141. Oturma odasi (Fanatik Klasik Film,
2016) 2016)



Resim 3.142. Yemek masas1 (Fanatik Klasik Resim 3.143. Salondaki mobilyalar (Fanatik '
Film, 2016)

Klasik Film, 2016)

,“' ’ 3 q‘ﬂ"v« .
Resim 3.144. Salondaki vitrin (Fanatik Klasi Resim 3.145. Salondan mutfaga gegis (Fanatik
Film, 2016) Klasik Film, 2016)

e Degerlendirme
Filmdeki apartmanin plan tipi incelendiginde konutun girisinde yer alan sofa
mantigindan koridor mantigina ge¢ildigi goriilmistiir. Ancak burada koridor biitiin
mekanlar1 bagimsizlastiran nitelikte degildir. Mekanlarin kendi aralarinda gegisleri
bulunmaktadir. Salon, yalnizca misafir geldiginde kapist agilan bir oda olmaktan ¢ikmis
giinliik olarak aktif kullanilan bir odaya doniismiistiir. Salondaki vitrin ve oturma
odasinin perdeleri ise donemin konutlarinin adeta simgesi haline gelmis donatilardir

(Tablo 3.44).
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Cephesi ve
Plan
Semasi

! Q . 7-

Cephe ve
Plan
Ozellikleri

-Apartmanin bitisik nizam diizenindeki sokak dokusunda, kose parselde, sokaktan
dogrudan erisilen, yiikseltilmis bodrum iizerine ii¢ kat ve ¢ati katli katlarda tek daireli,
zemin katin Gistii ¢gtkmali kargir bina olmast

-Cephe karakterinin tekrar eden pencere diizeninden ve geometrik desenli cephe
kaplamasindan olusmasi

-Kose parsel olmasindan dolayi i¢ cepheli olmast

-Zemin katlarin yasama mekanlarinin apartman girigine verilen alan ve cephesinde ¢ikma
olmamasi sebebiyle daha kiiciik olmasi

-Daha az alan kapladig1 i¢in U merdiven tercih edilmesi, kat holiiniin merdiven sahanlig1
ile sinirli olmasi

-Koridorlu plan semasinin kullanilmasi, ancak odalar arasinda gegislerin bulunmasi

Giris Holii

-Konutun ilk karsilama mekani olan giris holiiniin koridor seklinde
dar bir hacim olmasi

Salon/
Oturma
Odas1

-Konutun yasama mekanina giris holiinden ulasilmas1
' -Yasama mekaninin sokak cephesine bakan ve genis pencereleri
bulunan L bi¢imli bir mekan olmasi
-Yagama mekaninin salon-salamanje seklinde genis bir hacim
olmasi, alt mekanlarin camekanli kapiyla birbirinden ayrilmasi
-Oturma odasinda sade salonda ise gosterisli koltuk takimlariin
yer almasi
-Oturma odasinin ortasinda ahsap orta sehpanin yer almasi
-Televizyonun televizyon bolmesi bulunan duvar dolabinda yer
almasi
-Koltuk kosesindeki sehpada saksili canli ¢igegin bulunmast
-Duvarlarimn agik tonlarda yagli boya ile boyanmasi
-Zeminde vernikli ahsap kaplama iizerine geleneksel desenlerde
hal1 serilmesi
-Pencerelerde kornise takili desensiz tiil ve ¢igek desenli perde
kullanilmas1

Yemek
Odas1/
Boliimii

-Salonun icinde yer alan bir alt mekan olmasi

-Yemek boliimiiniin 6 kisilik dikdértgen yalin bir tislupta masa,

e sandalyeler ve duvar yiizeyini kaplayan modiiler birimlerden olusan
Ll camli vitrini, agik ve kapali raflar1 ve televizyonluk boliimii olan

duvar dolabindan olusmasi

-Yemek masasinin aktif olarak tiim 6gilinlerde kullanilmasi
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3.14. Sevimli Hirsi1z (1988)

Tiirk sinemasinda oOzellikle 1960lardan sonra siirekli bir arada kullanilan
zenginlik/kent soyluluk ve fakirlik/geleneksellik karsitligi Kemal Sunal’m da bu
filminde goriilmektedir (Tablo 3.45). Izleyiciye bir yanda zenginlik ve modern gagin bir
tirtinii olan kentli yasam kiiltiirti sunulurken diger yanda bunun tersine gegim sikintisi ve

geleneksel yasam kiiltiirii sunulmaktadir.

Tablo 3.45. Sevimli Hirsiz filminin kimligi
Yonetmen: Filmin Konusu: KEMAL -
Kartal Tibet Filmde, zengin bir isadaminin oglunun hirsizlik yapan SUNAL ‘
Oyuncular: bir kiza asik olmasiyla bagma gelen olaylar anlatilir. '
Kemal Sunal, Metin zengin is adami1 Faik Bey’in ogludur. Bir giin
Nil Unal, Biilent | hirsizlik yaparak gecinen Selma ve Biilent, arabalariyla
Kayabas Metin’e ¢arparlar. Carptiktan sonra onu da kendileri gibi
Tiir: Aksiyon, hirsiz zannederek evlerine gotiiriiler. Kazadan dolayi
Komedi Metin gegici olarak konusma yetenegini kaybetmistir. Bu
Yapim yiizden de bir siire onlarin evinde kalir. Bu siire zarfinda
y1l1:1988 Selma ile aralarinda bir yakinlagsma baglar. Selma onu da \
kendisi gibi hirsiz zannettigi igin sevmeye baglar. Ancak Sevimli Hirsiz film
gercek zamanla yiiziine ¢ikacaktir (Web Iletisi 63). afisi

1988 yilinda ¢ekilen bu filmin bir diger ayrintisi ise ilk kez dijital oyuncaklara
ve bilgisayar oyunlarina yer verilmesidir (Korkutan, 2018). Filmde Metin’in odasinda
bir bilgisayarmin oldugu, burada bilgisayar oyunlar1 ve atari oynadigi goriilmektedir.
Ayrica dijital saat seklindeki mini atarisini disar1 ¢ikarken yanina almakta ve oyun

bagimliligini1 onunla gidermektedir.

Resim 3.146. Metinin odasindaki bilgisayar Ve'atari (Giilsah Film, 2019)

Filmde iki farkli sosyal statiilerdeki bireylerin konut i¢ mekanlari goriilmektedir.
Bunlardan ilki zengin, kent soylu, taninmis is adami: Metin’in babasina ait olan
konuttur.

Konutun dis mekan ile ilgili birka¢ sahne yer alir ancak bu sahneler {izerinden
konutun yeri tespit edilememistir. Iki katl1, bahce icinde yer alan konutun cephesi, genis
pencereleri ve net geometrik bigimlenmeleri ile modern bir goriiniime sahiptir (Resim

3.147-3.148).



188

Resim 3.147. Konutun dis mekan goriiniimii Resim 3.148. Konutun bahge giris kapist (Giilsah
(Giilsah Film, 2019) Film, 2019)

Filmde gelir seviyesi yliksek birinci konutun yasama mekanina giris holiinden
sonra altin varakli yogun islemeli kapidan girilmektedir. Kapinin solunda kenarlar1
kapal1 bigimde iist kata ¢ikig merdiveni yer almaktadir. Merdivenin konumu bu mekanin
sofa ozelligi gosterdigini disiindiirmektedir. Yasama mekani, salon ve oturma odasi
olarak alt boliimlerden olusmaktadir. Salon ise kendi i¢inde yemek boliimii ve oturma

boliimii olarak ikiye ayrilmistir (Sekil 3.30).
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Sekil 3.30. Sevimli Hirsiz filmindeki tek konutun salon ve oturma odasi iliskisi (Sevimli Hirsiz
filmindeki sahnelerden sematize edilmistir.)

Salonda goriilen tiim mobilyalar ve aksesuarlar yogun desenleri ve islemeleri ile
saray mimarisini andirmaktadir (Resim 3.149). Salonun yan duvarinda nis yaparak
yerlestirilmis vitrinli, somineli boliimde Amerikan bari1 yer almaktadir (Resim 3.153).
Kapmin hemen yaninda yer alan aynali dresuar iglemeli ayaklar1 ve cergevesi ile
mekanin eklektik tarziyla uyum igindedir. 8 kisilik Italyan stili beyaz lake boyali
islemeli yemek masasi ve sandalyeleri, salonun merkezinde bulunmaktadir (Resim
3.150). Parlak ve baskin floral desenli duvar kagidi ise mekanin algilanmasinda en
bliyiik etkiye sahiptir. Tavan aydinlatmalari Osmanli saray aydinlatma elemanlarindan

esinlenilmis kristal avizelerdir (Resim 3.152). Pencere Oniinde goriilen oturma grubu,
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kolgaklardaki dolgulu tekstil kisimlari, S kivrimli bacaklar1 ve simetrik yogun islemeli
arkalik ¢ercevesi ile Batili klasik tarzdadir (Resim 3.151). Giilkurusu renginde desensiz
dosemelik kadife kumas ile kaplanmigtir. Amerikan barmin bulundugu vitrin
boliimiiniin ise salon atmosferini biitiinciil anlamda tamamladigi sdylenebilir.

Salondan sonra islemeli kemerli bir ge¢isle daha yalin mobilyalarin oldugu
oturma odasina gecilmektedir. Bu alanin algilanmasinda baskin rolii yine koyu renkli
duvar kagidi iistlenir. Zemin ahsap parke olan odada zemin {izerine geleneksel motifli
kirmizi tonlarinda dokuma halis1 serilmistir. Halinin tizerinde ¢okgen formunda ayaklari
olan ahsap islemeli oval bir orta sehpa yer alir. Televizyon agik rafli televizyon
sehpasinin {izerinde mekana hakim bir konumdadir. Tavandaki kartonpiyerler ve

aydinlatma elemani ise diger boliimiin devamu niteligindedir (Resim 3.154).

Resim 3.149. Yasama mekani genel goriiniim Resim 3.150. Yasama mekani genel goriiniim

(Giilsah Film, 2019)

(Gtilsah Film, 2019)

Resim 3.151. Salonda oturma béliimii (Giilsah Resim 3.152. Yemek masasi Ve tavandakl avize
Film, 2019) (Giilsah Film, 2019)

Resim 3.153. Salondaki bar boliimii (Giilsah Resim 3.154. Oturma odas1 (Giilsah Film, 2019)
Film, 2019)

Filmdeki ikinci konut ise; Beylerbeyi’ndeki Izzet Tuzcuoglu’na ait “Lazin

Koskii”dir (Tablo 3.46). Kosk, 1970’11 yillardan bu giine dek pek ¢ok sinema ve TV
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dizisi i¢cin mekan olarak kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 Sekerpare (1983) filmi,
(Cemberimde Giil Oya (2004) ve Yaprak Dokiimii (2005) dizileridir. Kosk yillar iginde
dekorasyon anlaminda birgok degisiklige ugramis ancak giiniimiize kadar ulagmustir.

Celebi (2010), koskiin yapim tarihi ile ilgili su bilgileri paylasmistir:

“Semsi Efendi Sokak’ta bulunan iki kat ve cat1 arasindan olusan ahsap kdskiin
yapim tarihine iliskin kesin bir belgeye ulagilmamakla birlikte, 1914-1918 yillar
arasinda Istanbul Sehremaneti Harita Subesi Miidiirii Necip Bey tarafindan cizilen
"Necip Bey Haritalari" olarak da bilinen haritalarda bulunmazken 1930’lu yillarda
iretildigi tahmin edilen Anadolu Ciheti Haritalari 'nda yap1 mevcuttur. Bu dogrultuda,
yapinin haritada var olmamasi mevcut olmadigi anlamma da gelmemektedir. Aym
sokakta bulunan yapilardan yapim tarihi en eskiye dayananin ise, bu yapt oldugu

diisiiniilmektedir “(Celebi, 2010:9).

Tablo 3.46. Sevimli Hirsiz filmindeki 2. konutun onumu

da’ - - o N

Izzet Tuzcuoglu Késkii'niin konumu, 1966 (Web Izzet Tuzcuoglu K6§kﬁ’nﬁ konumu, 2019
[letisi-64) (Web Iletisi-65)
Adres: Beylerbeyi Mahallesi, Semsi Efendi Sk.

Anows
oL

Filmin cekildigi sokak, 1988 (Giilsah Film, 2019)
: T '{' v | e

Filmin cekildigi sokak, 2019 (Web iletisi-66)

%

'?J!T-t ¥4

.

Koskiin 2010°daki hali, giris cephesi (Celebi, Konagin 2017°deki hali, kuzey yan cephe (Web
2010:97) Tletisi 67)
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Iki veya ii¢ katl bahgeli evlerin bulundugu bir dokuda yer alan 1100 m? alana
yerlesmis iki katl ahsap koske duvarla ¢evrilmis bahge kapisindan girilmektedir.

Koskiin plan semas: incelendiginde, Tiirk evi plan tiplerinden orta sofali,
odalarin dogrudan sofaya ag¢ildig1 plan tipinde oldugu goriilmiistiir (Sekil 3.31). Kdoske,
on cephedeki renkli cam bdlmeli riizgarlik kismindan girilmektedir (Resim 3.155). Ust
kata erisimi saglayan merdiven zemin kattaki sofadadir. Ana merdiven diginda girisin
sagindaki mutfaktan ise iist kata ¢ikan haremlik-selamlik merdiveni yapilmistir. Sofanin
konumu iist kattaki balkondan Bogaz’1 gorecek bicimde planlanmistir. Zeminde ve st
katta aymi biiyiikliikteki odalarda sabit mobilya olarak yiikliikler/dolaplar mevcuttur
(Sekil 3.32).

Filmde Selma; dedesi, ananesi, abisi yengesi ve yegenleriyle birlikte genis aile
olarak bu koskte yagsamaktadir. Gegimlerini dolandiricilik ve hirsizlik yaparak saglayan
ailede Selma’nin abisi sahte para basmakla ugrasirken Selma ise arkadasi Biilent ile
kiigtik ¢apl hirsizliklar yapmaktadir.

Ahsap koskteki ic mekan sahnelerinin ¢ogu sofa mekaninda, 8 kisilik yemek
masasi etrafinda gegmektedir (Resim 3.156). Sofa, konutun en hareketli ve en yogun
kullaniminin oldugu mekan olarak goriilmektedir (Resim 3.157). Sofadaki yemek
masasinin sandalyeleri, biikme borudan metal iskeletli, oturma yerleri ise deri kaplhdir.
Sofadan erigim saglanan oturma odasinda ise bir somya ve iki koltuk bulunmaktadir
(Resim 3.158). Duvara dayali biifede radyo yer almaktadir. Odanin diger acgilari ise

filmde gosterilmemistir.

Resim 3.155. Koskiin girisi (Gﬁléah Film, 2019)  Resim 3.156. Sofada yemek masas1 (Giilsah Film,
2019)

Resim 3.157. Yemek masasinin farkli Resim 3.158. Oturma Odasi (Giilsah Film, 2019)
kullanimlari (Giilsah Film, 2019)
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GIRI$ HOLO

MUTFAK

Sekil 3.31. Sevimli Hirsiz filmindeki Tuzcuoglu Kdskii’niin zemin kat plan1 ( Celebi (2010)’nin
tezindeki restorasyon projesinden sematize edilmistir)

MUTFAK

Sekil 3.32. Sevimli Hirsiz filmindeki Tuzcuoglu Ko6skii’niin zemin kat plan1 ( Celebi (2010)’nin
tezindeki restorasyon projesinden sematize edilmistir
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e Degerlendirme

Ust gelir seviyesine ait bireyin konutunda i¢ mekanlar incelendiginde, fabrikator
olmanin bir getirisi olarak zenginlik ve statiiniin disa vurumu mobilya tercihleri
tizerinden yapilmistir. Adeta bir saray odasi gibi désenen salonda yogun ve nitelikli
eklektik tarzin hakim oldugu gorilmiistir (Tablo 3.47). Amerikan barinin salona
kendine yer bulmasi ise zenginligin ve Avrupai yagama 0zentinin bir gostergesidir.

Alt gelir seviyesine ait, kalabalik ve genis bir aile olarak yasayan ailenin
konutunda ise gelencksel plan semasinin kullanildigi, sofanin aktif mekan olarak yer

aldig1 goriilmiistiir (Tablo 3.48).

Cephesi ve
Plan
Semasi

Cephe ve | -Konutun bahge i¢inde iki katli, genis pencereleri ve net geometrik bigimlenmeleri ile modern
Plan bir goriintime sahip betonarme bir yap1 olmasi

Ozellikleri | -Ust katlara erisimi saglayan merdivenin yasama mekanmin girisinde bulunmasi

-Yasama mekaninin alt mekanlardan olusan olduk¢a genis hacimli bir mekan olmasi

-Yasama mekanindaki alt mekanlarin birbirinden ayrilmasinda béliicii elemanlarin

kullanilmasi

-Yagama mekanina giris holiinden erigilmesi

-Yasama mekaninin yemek odasi, salon, oturma odasi olarak alt

mekanlardan olusmasi

-Yasama mekaninin girisinde aynali dresuarin yer almasi

-Salon ve oturma odasinin kemer formlu kismi bir duvarla ayrilmasi

-Salonda kullanilan mobilyalarin adeta saray mobilyalar1 gibi, konut

sahibinin statiislinii ve zenginligini gésterecek bigimde Batili klasik

iislupta segilmesi

-Klasik iisluptaki mobilyalarin genis oturumlu, kadife kumas kapli,

oymali, islemeli mobilyalar olmasi

-Salon takiminin ortasinda iizeri mermer kapl orta sehpanin yer almasi

-Salon tavaninda kartonpiyer siislemeler bulunmas: ve aydinlatma

elemani olarak kristal ve gosterisli avizelerin kullanilmasi

-Duvarlarda baskin desenli duvar kagidi kullanilmasi

-Zeminlerde ahsap rabita iizerinde geleneksel desenlerde hali ve

kilimlerin serilmesi

-Yasama mekaninin ikinci alt mekani olan oturma odasinin salondaki
tarzin devami niteliginde ancak ona gore daha sade olmasi

# -Oturma odasinda yalin, konforlu, genis oturumlu, iskeleti goriinmeyen

oturma gruplarinin tercih edilmesi

-Televizyonun oturma odasinin kdsesinde kendine ait sehpanin

iizerinde yer almasi

| -Yasama mekaninim igindeki salonun bir alt mekéani olarak yer almasi
-Salon takimiyla ayni1 tarzda yemek odas: takimmin kullanilmasi

-8 kisilik yemek masasimin masif ahsaptan yapilmig, kenarlar1 ve

| ayaklar islemeli, sandalyelerinin ise Batil klasik tarzda oturma yerleri

| ve arkaliklar1 kadife kumas kapli olmasi

-Yemek masast ile takim yan duvar yiizeyini kaplayan Amerikan barli

vitrinin yer almasi

-Yemek masasinin tizerinde tavanda kristal avizelerin kullanilmasi

Salon/
Oturma
Odas1

Yemek
Odas1/
Boliimii
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Tablo 3.48. Sevimli Hirsiz filmindeki “Geleneksel Ev”in Ozellikleri
Cephesive | = AP . 7

Plan
Semasi

Cephe ve | -Koskiin bahge iginde iki katli, geleneksel Tiirk evinin cephe karakterini yansitan, ahsap
Plan tastyicili yap1 olmasi
Ozellikleri | -Orta sofali plan semasinin kullanilmast
-Sofanin yemek odasi ve oturma odasi olarak kullanilmasi
-Ozellesmemis odalarin iginde sabit dolaplarin yer almasi
-Mutfagin zemin katta yer almasi

Giris Holii -Giris holiiniin riizgarliktan sonra konutun ilk kargilama mekani
olmasi, sofayla ve mutfakla dogrudan baglantili olmasi
-Girig holiinde vestiyer ve ayakkabilik bulunmasi
Salon/ -Oturma odasinda hem yatma hem oturma eyleminin
Oturma o gergeklestirilmesi
Odasi -Heniiz televizyon girmemis olan evde oturma odasinda radyonun
| yer almas1
Yemek -Konutun en aktif mekéani olmasi
Odas1 / -Sofanin yemek odasi olarak kullanilmasi, 8 kisilik yemek
Boliimii masasinin bulunmasi

-Mutfagin oda biiyiikliigiinde genis bir hacim olmasi ve zemin katta giris holiinden
erisilen konumda yer almasi, ayrica iist katta da merdivene yakin konumda bir mutfak
Mutfak | daha bulunmasi (Kira evi olarak kullanima uygunluk)

-Mutfagin cepheye acilan pencerelerinin olmasi ve dogal 151k ile havalandirilmasi
-Giris holiine yakin konumda bulunmasi

-Mutfaktan ulasilan kii¢iik bir kilerin bulunmasi

Yatak -Oda olarak tanimlanin mekanlarin kullanicinin yiikledigi isleve gore yatak odasi olarak
Odas1 kullanilmas1
-Odalarm bir duvarinda sabit dolaplarm/ytikliiklerin bulunmasi

Banyo/ -Zemin kattaki banyoya sofadaki camasirhaneden erisilmesi
Tuvalet | -Her iki katta da bulunan tuvalete sofadan erisilmesi
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3.15. Boliim Degerlendirmesi

Tez kapsaminda incelenen Kemal Sunal filmleri, 1970-1990 yillar1 calisma
araligindaki 20 yillik siireci donemin kentlesme ile birlikte olusan sorunlarini, aile i¢i ve
sosyal iliskilerini, ekonomik gelir seviyesine gore tercih edilen konut tiirlerini ve konut
i¢i dlizenlemelerini bizlere mekanlar ve senaryolar araciligiyla aktarmstir.

Koyden kente ¢esitli amaclarla go¢ eden insanlarin barinma ihtiyacini
karsilamak i¢in hizli ve diizensiz yapilasmanin giderek arttigi 1970lerde, Kat
Miilkiyetinin gelmesinden sonra ozellikle kent merkezindeki binalarin yikilip yerine
daha yiiksek katli yapilan yapsat¢i apartmanlar, bitisik nizam diizeninde yogun
yapilasmanin goriildiigii sokak dokularini olusturmustur. Cok hizli bir sekilde insa
edilen, yiikseltilmis bodrum katlarin {izerine 5 kata kadar ¢ikabilen bu apartmanlarin
geleneksel konuta gore tuvaletin konut i¢inde yer almasi, ayri bir banyo mekaninin
olmasi, banyosunda kiivet bulunmasi (o donemlerde kiivetin modernlesmenin sembolii
olarak goriilmesi ve 6zendirilmesinden dolay1), merkezi 1sinma sisteminin bulunmasi,
odalarin 6zellesmis mekanlar olarak tanimlanmasi (salon, yatak odasi, ¢ocuk odasi
gibi), sofanin yerine salonun gelmesi, gece ve giindiiz hollerinin bulunmasi gibi
ozellikleri biinyesinde barindirmasi olumlu 6zellikleriyken, dar alanlardaki ¢oziimler
sebebiyle mekanlarin yeterli biiyliklige sahip olmamasi, giris hollerinin koridora
dontismesi, mutfaklarin dar ve 1sikliga bakan hacimler olmasi olumsuz 6zellikleri olarak
sayilabilmektedir.

Apartmanlarin cephe karakterleri ise tekrar eden pencere diizenlerinden (Kiraci),
pencere ¢ercevelerinden (Copgliler Krali), kat silmelerinden (Sen Dul Saban) ve yatay
bant seklindeki cephe elemanlarindan (Kapicilar Krali) olugsmaktadir. Katlarda tek (Sen
Dul Saban) veya c¢ift daireli (Kirac1) ¢oziimlerin yapildigi bu apartmanlarda genellikle
az alan kapladig1 i¢in U veya sarmal merdiven tercih edilmistir.

Filmlerdeki apartmanlarda odalarin dogrudan sofaya acildigi (Sen Dul Saban,
Postac1) veya gece ve giindiiz ayriminin bulundugu koridorlu (Kapicilar Krali, Sakar
Sakir) 2+1 ya da 3+1 diizeninde plan semalariin kullanildig1 goriilmiistiir. Mekanlarin
kurgusunda ise yasama mekani giris cephesine, mutfak, banyo ve tuvaletin parselin
ortasinda acilan 1sikli§a, yatak odalar1 ise arka cepheye bakan konumlarda yer
almaktadir. Plan semalarinda karanlik odalarin sandik odasi olarak nitelendirildigi ve bu
odalarin depolama amagli kullanildig1 goriilmiistiir (Kapicilar Krali, Postact). Dénem
apartmanlarinda sikca goriilen parselin sekline gore plan ¢oziimii yapilmasina en iyi

ornek ise Postact filmin dis mekan ¢ekimlerinin yapildigi apartmandir.
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Apartmanlarin i¢ mekan diizenleri ve donatilar1 incelendiginde ise yasama
mekanlarinin; genellikle L veya dikdortgen bigimli, salon-salamanje da denilen salon ve
oturma odas1 olarak camekanl kapilarla veya kismi duvarlarla alt mekanlara ayrildigi,
yemek boliimiiniin ise salonun i¢inde yer alan ikinci bir alt mekan oldugu gorilmiistiir.
Yasama mekaninin bu sekilde ayrigsmasi smirli alanda c¢oziilen kiigiik apartman
dairelerinde, Kirac1 filminde de oldugu gibi, s6z konusu olmamastir.

Ust-orta gelir seviyesindeki apartman sahiplerinin yasama mekanlarinda klasik
iislupta takim olarak oturma gruplarinin yer aldigi (Sen Dul Saban filminde Aysen ve
Ayten kiz kardeslerin, Kapicilar Krali filminde Banker Ubeyit’in daireleri) alt-orta gelir
seviyesindeki kiracilarin yasama mekanlarinda ise klasik, modern veya geleneksel
mobilyalarin (divan, somya gibi) bir arada kullanildig1 (Sen Dul Saban filminde Saban
ve Necla’nin, Copgiiler Krali’'nda Zabita Amiri Sakir’in daireleri) gortilmiistiir. Orta
gelir grubunun tercihlerinden biri olarak salon mobilyalarinda geleneksel degerlerden
ayrilip rasyonel ¢izgilerin hakim oldugu mobilyalara ge¢gmek ise modernlesme
anlayisini ve batililasmay1 temsil etmektedir. Nitekim bu anlayis1 Kilibik filminde salon
mobilyalarinin degisiminde goriilmiistiir.

Televizyon ise orta gelir seviyesindeki ailelerde uzun vadeli taksitlerle alinmis
ve salonun bir kdsesinde evin tek eglencesi olarak yerini almistir. Oncesinde radyonun
bulundugu konuma artik televizyon gelmistir. Gelir durumuna gore taksitli alim
secenekleri, tiiketimi kolaylastirmistir. Televizyonun gorsel ve isitsel olmasi radyonun
yerine kolayca ge¢mesini saglamis, ev halkinin aksamlar televizyon karsisina gecerek
televizyon izlemesi o donem igin yaygin bir eylem olmustur (Aydin-Bahtiyar vd.,
2019). Televizyon konuta tek basina girmemis beraberinde televizyon sehpalarini ve
televizyon bolmesi bulunan duvar dolaplarini/vitrinlerini de getirmistir.

Yasama mekanmin iginde alt mekan olarak yer alan yemek bdliimiiniin ise 6
kisilik yuvarlak veya dikdortgen yalin bir lislupta bir yemek masasi, sandalyeler ve
konsoldan/vitrinden olustugu goriilmiistiir. Bat1 kiiltiiriinden hayatimiza giren yemek
masalarinin giinliik yasamimiza dahil edilerek benimsenmesine Sen Dul Saban filminde
yemek masasinin bir¢ok eylem i¢in kullanmas1 6rnek teskil etmektedir.

Filmlerdeki apartman mutfaklarinin ise genellikle dar ve kiigiik hacimli, 1s1kliga
bakan mekanlar oldugu goriilmiistiir. 1970lerden sonra mutfaklara tel dolaplarin yerine
buzdolaplar1 yavas yavas girmeye baslamis ancak kiiglik mutfaklarda kendine yer
bulamamistir. Bu sebeple buzdolab1 mutfaga en yakin konumda olacak sekilde giris

holiinde veya sofada yer almistir. Mutfaklara firinin gelisi de buzdolabiyla benzer siire¢
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icermektedir. Kilibik(1983) filminde mutfakta yalnizca ii¢ gozlii ocak kullanilirken
Postact (1984) ve Kirac1(1987) filmlerinde firinli ocak mutfakta yerini almistir. Sen
Dul Saban (1985) filminde ise ii¢ farklr ailenin konutunda mutfakta bekar evinde kiiciik
tiip, orta gelirli ailenin evinde ii¢ gozlii ocak, list gelir grubu ev sahibinin evinde firinlh
ocak kullanildig1 goriilmiistiir. Firinli ocak kullanimimin da aymi buzdolabinda oldugu
gibi kullanicinin ekonomik giiciine dayal1 oldugu goriilmektedir.

Filmlerdeki apartman yatak odalarinin ise ebeveyn yatak odasi ve ¢ocuk odasi
olarak 6zellesen mekanlar oldugu, ebeveyn yatak odalarinin ¢ocuk odalarina goére daha
bliyiik oldugu, igerisinde karyola, yatak basi dolabi, komodinler, gardirop ve makyaj
masasindan olusan lake boyali yatak odasi takimlarmin yer aldigi goriilmiistiir. Bu
takimlar orta gelir seviyesindeki bir ailenin alabilecegi kalitede seri iiretim olarak
iiretilen, donemin bir¢ok apartmaninda sik¢a goriilebilecek takimlardir. Cocuk odalar
ise cocuklarin kisisel zamanlarimi gecirebilecekleri, cocugun yasina uygun yataklarin ve
mobilyalarin yer aldig1 bir oda olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmlerdeki apartmanlarin banyolarinin minimum &lgiilerde ¢oziilen ve 1s1kliga
bakan mekanlar oldugu goriilmistiir. Kiivet ve klozet ise modernlesmenin bir geregi
olarak banyolarda yerini almistir.

Bu siiregte apartmanlar disinda apartman tipolojisine benzer bi¢imde olusan
ancak bazi yonleriyle farklilagan toplu konutlar da konut ihtiyacini kargilamak iizere
yapilmaya baslamistir. Ozellikle 1980lerden sonra bireylerin &rgiitlenmesiyle olusan
kooperatifler ile iiretilen toplu konutlar genellikle sehir merkezine uzak konumda,
kentin yeni imara acilan bolgelerinde yiiksek katli betonarme yapilar olarak inga
edilmistir. Toplu konutlarin sehir merkezindeki apartmanlardan farkli olarak tekil
bloklar olduklar1 i¢in tiim cepheleri 151k almakta ve genis araziler iizerine yapildiklari
icin cevreden herhangi bir smirlamaya maruz kalmamaktadirlar. Bitisik nizam
apartmanlarinda katlarda en fazla iki daireleri ¢ozlimler yapilmisken kooperatiflerde bu
say1 6 hatta 8 daireli ¢oziimlere kadar ¢ikabilmistir. Toplu konutta oturabilmek ve orada
bir ev sahibi olabilmek ise donemin gecekondularinda ve sehir merkezindeki
apartmanlarda kiraci olarak yasayan alt-orta gelir seviyesindeki ailelerin en biiyiik
hayallerinden biri haline gelmistir. Nitekim bu durum Yiiz Numarali Adam (1978)
filminde agik¢a gozlenmistir. Gecekondunun sartlarina gore konfor sartlar1 ¢ok daha iyi
olan kooperatiflerde bir daire sahibi olmak biiyiik bir liks ve sinif atlama olarak

gorilmiistiir.
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Donemin konut tiirleri arasinda sayilmasi gereken bir bagka tiir ise kuskusuz
gecekondulardir. Ozellikle 1970lerden sonra sayilar1 apartman tiiriiyle neredeyse aym
rakamlara ulagan gecekondular, ortaya ¢ikisindan itibaren her zaman sorun olarak
algilanmistir. Go¢ kavramu ile ortaya ¢ikan gecekondulara karsi hiikiimet donem dénem
farkli politikalar uygulamistir. 1970lerden sonra yasaklayici bir tavir alarak yikimlar
gerceklestirilse de ozellikle se¢cim donemlerinde affedici politikalar izlemistir.
1970lerden once ise gecekonduyu insa eden ile oturan kisi ayni iken bu dénemden sonra
gecekondu kiralanan-alinan-satilan bir yapiya doniismiistiir.

Gecekondularin plan semalar ise geleneksel konuta dayali olarak gelismistir.
Merkezi bir sofa/oda etrafina dizilen odalardan ve daha sonra ihtiyaca goére eklenen
mekanlardan olusan plan semalar1 veya ilk yapilisinda tamaminin planlanmasi ve
odalara fonksiyon yliklenmesiyle olusan plan semalar1 kullanilmistir. Merkezi oda
etrafindaki mekanlardan olusan plana Yiiz Numarali Adam (1978) filmindeki
gecekondu Ornek olarak gosterilebilir. Merkezi bir odadan mutfaga, tuvalete, yatak
odasina ve giris holiine erisilmektedir. Ikinci tiirdeki plan semasina ise Copgiiler Krali
(1977) filmindeki gecekondu 6rnek niteligindedir. Gecekonduya apartmanlardaki gibi
sirkiilasyon amacli kullanilan bir giris holiinden girilmis ve mekanlara bu holden erigim
saglanmustir.

Gecekondunun i¢ mekan kullanimlart ve diizenlemeleri ise bir¢cok yoniiyle
kirsaldan getirdikleri geleneksel kiiltiire gore olmustur. Her iki filmde de goriilen;
giinliik odanin yatma, oturma ve yemek yeme eylemlerini karsilayan bir mekan olmasi,
duvar halilari, duvarlarda nis yapan raflar, sandiklar ve yiiklikler hatta perdelerde ve
yastiklarda kullanilan kumaslarin desenleri dahi bunlara 6rnek olarak verilebilir. Ancak
bu Ogelerin yaninda kentli olmanin getirdigi baz1 6zellikler de gecekondu iginde
gozlenmistir. Ornegin giinliik odada yemek masasi bulunmasi ve dgiinlerin bu masada
yenmesi, televizyonun konuta dahil olmasi, tuvaletin konutun igine alinmasi gibi
apartman yasaminin Ozellikleri Yiiz Numarali Adam (1978) filmindeki gecekonduda
goriilmektedir.

Donemin konutlarinda goriilen bir diger tiir ise geleneksel evlerdir. Bu evler
koruma kanunlariin ilan edildigi 1970lerden sonrasina yikilmadan gelebilmis, ahsap
veya kargir olarak insa edilmis, cephesiyle ve plan semalariyla 19 ylizyill konut
mimarisini yansitan konaklardir. Tez kapsaminda ii¢ farkli tiirde geleneksel evin
kullanildig1 filmler incelenmistir. Bu {i¢ ev i¢in ortak payda kent merkezinden uzakta

yer almalaridir. Saskin Damat (1975) filmindeki konak Istanbul’un sayfiye alan1 olarak
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bilinen Bakirkdy’de, Kilibik (1983) filmindeki konak Emirgan korusuna yakin Sariyer
semtinin tepelerinde, Sevimli Hirsiz (1988) filmindeki konak ise Anadolu yakasinin
Uskiidar semtinde yer almaktadir.

19. yiizyilda bir konakta oturmak burjuva smifindan bir yonetici veya biirokrat
olmay1 gerektirirken incelenen dénemde bu durum degismis, orta gelir seviyesindeki bir
aile de miras yoluyla kalan bu konaklarda yasayabilir hale gelmistir. Bu duruma Sevimli
Hirsiz (1988) filmindeki aile 6rnek gosterilebilir.

Geleneksel evler bu donemde kira evi olarak da kullanilmistir. Kilibik filmindeki
konagin kat planlari incelendiginde her katta ayri1 bir mutfak ve tuvalet bulunmasi ve
merdiven ¢ikislarinda kapir olmasi konagin bir donem kira evi olarak kullanildigini
diisiindiirmektedir. Bu kullaniminin sebebi kentlesme ile birlikte genis aile kavramindan
cekirdek aile kavramina gecilmesi ile konaklarda eskisi gibi genis aile olarak
yasanmamasi ve donemin kiralik konut ihtiyacinin giderek artmasi sonucu konaklarin
da kiraya verilmesi olarak aciklanabilir.

Cekirdek aile kavramiyla birlikte yalnizlasan konaklara Sakin Damat (1975)
filmindeki konak 6rnek olarak verilebilir. Amca, konakta yalnizca yemek ve temizlik
islerine bakan bir hizmetgisi ve bahg¢ivani ile yasamaktadir. Amcanin geleneksel ve
muhafazakar yapisi siirdiirmesi de modern yasama uyum saglamis kardesleri ile ayri
diismesine sebep olmustur.

Filmlerdeki geleneksel evlerin plan semalar1 incelendiginde orta sofali plan
tipinin kullanildigr goriilmiistiir. Sofanin konutun yasam merkezi halinde olmasi
Sevimli Hirsiz (1989) filminde, 6zellesmemis odalarin kullanicinin yiikledigi islevler
dogrultusunda 6zellesmesine Saskin Damat (1975) filminde rastlanmaktadir.

Geleneksel evin i¢ mekan diizenlemeleri acisindan degerlendirilmesi yeterli
gorsele sahip Saskin Damat filmi iizerinden yapilmustir. I¢ mekanlarda gériilen sémine,
cerceveli ayna, duvar piyanosu, klasik iisluptaki mobilyalar gibi donatilar konut
kullanicisinin {ist-orta gelir seviyesini temsil ettigini gostermektedir. Yemek masasi
kullanimi, oturma odasi ve salon kavramlar1 ve televizyonun konuta dahil olmasi ise
donemin apartmanlarinda goriilen o6zelliklerle benzer Ozellikler olarak karsimiza
cikmaktadir.

Filmlerde goriilen donemin konutlarindan incelenen son tiir, tek konutlardir.
Filmlerdeki tek konutlar; sehir merkezinden uzakta, bahge i¢inde genellikle iki katls,
genis ve boydan pencerelere yer verilen, geometrik formlarda ve modern goriiniimlii

cephe karakteristiginin goriildiigi betonarme yapilardir. Genellikle st gelir
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seviyesindeki fabrikator veya is adamlarinin yasadigi bu konutlar, dis mekandan ziyade
ic mekan diizenlemeleri ile gosterisin, zenginligin ve statiiniin bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Genis hacimli, yiiksek tavanli bazen de galerili, kendi icinde alt
mekanlara ayrilan yasama mekanlar1 bu konutlarin ortak 06zelligi olarak o©ne
cikmaktadir. Mobilya tercihlerinde ise genellikle klasik Batili iisluplar tercih edilmistir.
Amerikan barlari, 8 kisilik yemek masalari, takim seklindeki oturma gruplari, kristal
avizeler, bliylik kasnakli abajurlar ve aynali dresuarlar yasama mekanlarinda goriilen
ortak donatilar olarak sayilabilmektedir. Mutfaklarin alt ve {ist dolaplar1 olan, genis ve
kullanigli mekanlar olmasi, yatak odalarinda ise takim mobilyalarin kullanilmasi
(Dokunmayin Sabanima) tek konutlarin diger 6zelliklerindendir.

Filmlerde incelenen tiim konutlar yukarida bahsedilen tiirlere gore ayrilmis; plan
semalar1, cephe Ozellikleri ve i¢ mekan Ozellikleri (giris holii, salon, oturma odasi,
yemek odasi/boliimii, yatak odasi, mutfak ve banyo/tuvalet) tablolara aktarilarak donem

konutlarina dair alan ¢alismasinin bir 6zeti olusturulmustur (Tablo 3.49-3.50).
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4. SONUC

1960’1 yillar ile birlikte altin ¢agini yasayan ve ticarilesmeye baglayan Tiirk
Sinemas1 baslangicindan giliniimiize kadar ¢ogu filmde gergek mekanlar1 kullanmistir.
Bu gergeklik ise filmlerin ¢ekildikleri donemin kiiltiiriinii, sosyal ve ekonomik yapisini,
gilindelik yasam kurgularmi ve kullanicinin mekan ile olan etkilesimlerini gosteren bir
belge niteligi tasimaktadir. Bu baglamda mimarinin de ¢alisma alanina giren mekéan,
sinema ile ortak bir payda olusturarak, sinema filmi iizerinden dénem analizlerinin ve
mekansal okumalarin yapilmasina imkan saglamistir.

Tez kapsaminda analiz edilen filmlerin ortak paydasi ise 1970-1990 araliginda
cekilmis Kemal Sunal filmleri olmustur. Sunal filmleri; komedi esliginde iginde
barmdirdig1 diislinsel alt yapist ve arka planda donemin hiikiimetine, toplumun ahlaki
acidan degisen deger yargilarina ve modernlesme ile birlikte bireysellesen topluma
elestirilerde bulunan senaryolar1 ile Yesilgcam filmlerinden ¢ok ayri bir yerdedir. Sunal
filmleri ayn1 zamanda toplumda olusan tabakalagmalari ve sosyal siniflart
senaryolarindaki karakterler ve bu karakterlerin yasadigi mekanlar ile gdzler Oniine
sermistir. Bu noktadan sonra mekanin devreye girmesiyle birlikte mimarinin toplum ve
kiiltir ile olan kac¢milmaz iliskisi sahneler lizerinden okunmaya ve irdelenmeye
baglamistir. Kavramsal alt yapida arastirilan Tiirkiye’nin Cumbhuriyet’ten itibaren
yasadig1r donlim noktalarinin, degisim ve doniisiimlerin konut politikalarina yansimalari,
bu yansimalarin konut tiirlerinin olusumuna/gelisimine ve i¢ mekan diizenlemelerine
olan etkileri filmlerdeki sahneler ile kendisine karsilik bulmustur.

Bazi filmlerde i¢ mekan ve dis mekan uyusmazligi yasanirken bu durum mimari
acidan yorumlanabilecek mekanlari ve plan semalarini arttirmis; doneme dair
okumalarin ¢esitlenmesini saglamistir.

Her bir konut tiirii toplumda olusan katmanlar1 temsil eder duruma gelmistir.
Kullanicinin yasadigi konut tliri ve segtigi mobilyalar/donatilar ekonomik gelir
seviyesini ve sosyo-kiiltiirel yapisini anlamamiza/yorumlamamiza yardimct olmustur.
Ust gelir seviyesindeki aileler kent iginde genis hacimli yasama mekanlar1 olan tek
konutlar1 tercih etmistir. Zenginlik ve kentsoyluluk ise i¢ mekanda tercih edilen Batili
klasik mobilyalar, Amerikan barlari, kristal avizeler, gosterisli yemek masalari ile temsil
bulmustur.

Orta gelir seviyesindeki aileler genellikle kent merkezinde sinirlt alanlarda plan
¢Oziimli yapilmis apartmanlar1 tercih etmistir. Cekirdek aile kavraminin giderek

yayginlastigi bu donemde konutun icinde bireysel alanlar 6nem kazanmis; ebeveyn
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yatak odasi1 ve ¢ocuk odalar1 6zellesmis mekanlar olarak kullanilmistir. Diizenli geliri
olan bu ailelerin oturdugu apartmanlarda modern ve geleneksel yasamin Ggeleri bir
arada kullanilmigtir. Bat1 kiiltlirinden alinan mobilyalar konut igine dogrudan dahil
edilse de zaman icinde igsellestirilerek kiiltiiriimiiziin bir parcasi haline getirilmistir.
Buzdolabi, ¢amasir makinesi ve firmmli ocak gibi teknolojik iirtinlerin apartmanlara
girmesiyle birlikte konut i¢i diizenlemeler degismis, mevcut planlarin eksik ve yetersiz
yanlar1 ortaya ¢ikmistir. Teknolojik iirlinler arasinda yer televizyonun konuta etkisi ise
digerlerinden ¢ok daha fazla olmustur. Salon veya oturma odalar1 kapsayan “yasama
mekdani” dedigimiz odalarin diizenlemeleri televizyon ile birlikte degismis; mobilyalar
televizyonun konumuna gore tekrar yerlestirilmistir. 1970lerde “miize oda” olarak
kullanilan, misafir diginda kapis1 agilmayan salonlar televizyonun odaya dahil olmasiyla
birlikte yavas yavas oturma odalarina donlismeye basglamistir. Televizyon yalnizca
mekanlar1 degil sosyal yasami da etkilemistir. Insanlarin tek ve en biiyiik eglencesi
haline gelen televizyon aile igi iliskileri degistirdigi gibi, sinemalart ve tiyatrolari
seyircisiz birakmis, bir¢ok sinema salonu ve film sirketleri bu donemde kapanmustir.

Alt gelir seviyesindeki aileler 1se kirsal kesimden geldikleri kentte
gecekondularda yasamuslardir. Bu aileler kentli olmanin gerekliliklerinin bir kismin
konutlarinda uygulamaya baslamisken daha c¢ok kirsaldan getirdikleri diizen ile evlerini
ve i¢ mekanlarini olugturmuslardir. Odalar ¢ok islevli olarak kullanilmistir.

Geleneksel evler ise apartman Oncesinde kullanilan hali ile varligm
siirdiirmiistiir. Ust gelir seviyesindeki ailelerin tercih etmesinin yani sira orta gelir
seviyesindeki aileler de miras yoluyla kalan konaklarda yasamaya devam etmistir.

Donem konutlarinin i¢ mekanlarinda sik¢a goriilen malzeme ve mobilyalar1 ise
desenli duvar kagitlari, zeminde marley ve vinylex kaplamalar, ¢icek desenli perdeler,
formika ve lake boyali mobilyalar, duvar yiizeyini kaplayan vitrinli dolaplar ve liiks
konutlarda Amerikan barlar1 olarak saymak miimkiindiir.

Sonug¢ olarak; 1970-90 araliginda Tirkiye’nin kentlesme doneminde gekilen
Kemal Sunal filmleri iizerinden bir degerlendirme yapildiginda; konut tiiriiniin
seciminde ve olusumunda, mekdnin ve mekdn organizasyonunun degisiminde,
donatilarin ve teknolojik esyalarin tercihinde belirleyici etken; sosyo-kiiltiirel yap1 ile
birlikte ekonomik gelir seviyesi olmustur. Bunun yanmi sira mobilya ve yapi
malzemelerindeki ¢esitlenmeler ve gelismeler de mekanlarin algisinin degismesinde

etkili olmustur.
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Tim bu tespitlerin yapilmasinda bir arag¢ olarak kullanilan sinema ise, toplum
yasamini her yoniiyle ele alan goérsel bir anlatim teknigi olmasi sebebiyle toplumda
yasanan degisimi, toplumun ekonomik ve sosyokiiltiirel yapisinin konutun plan
semalarina ve i¢ mekan diizenlemelerine nasil yansidigini sinema filminde kullanilan
mekanlar vasitasi ile bizlere aktarmistir. Ozellikle 1970 sonrasi Tiirk sinemasi,
Tiirkiye’nin kentlesme donemini, bu donemin konut iizerindeki etkisini; senaryolar,
karakterler, filmde kullanilan mekanlar ve mekanlarda kullanilan tefris elemanlar1 ile

okumamiza yardimeci olan degerli bir arsiv niteligi tasimaktadir.
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Tarihi: 10 Nisan 2019].

Web lletisi 3:
http://www.arkitera.com/haber/28768/dogan-tekeli-sami-sisa-tasarimi-yapi-ve-
kredi-bankasi-apartmani-yenileniyor

Web Iletisi 4:
http://www.tersninja.com/film-gibi-hayatlar-cevher-ozden-nam-i-diger-banker-
kastelli/ [Ziyaret Tarihi: 12 Nisan 2019].

Web Iletisi 5:
http://www.beyazperde.com/filmler/film-199058/fotolar/ [Ziyaret Tarihi: 5 Mayis
2019].

Web Iletisi 6:
https://www.toki.gov.tr/uygulama-gorselleri/illere-gore-uygulamalar/istanbul
[Ziyaret Tarihi: 6 Mayis 2019].

Web Iletisi 7:
https://www.toki.gov.tr/AppResources/UserFiles/files/FaaliyetOzeti/ ozet.pdf
[Ziyaret Tarihi: 10 Mayis 2019].

Web Iletisi 8:
https://ostrovok.ru/hotel/turkey/istanbul [Ziyaret Tarihi: 13 Mayis 2019].


https://www.youtube.com/watch?v=8eSZHKpr4Kg&t=3121s
https://www.youtube.com/watch?v=RCcO3Zh4ths
https://www.youtube.com/watch?v=4EJ62o4u4ug&t=1014s
https://www.youtube.com/watch?v=R7ttwk9kQ8s&t=2500s
https://www.youtube.com/watch?v=TXuKick8U9M&t=787s
https://kassamstrateji.wordpress.com/enstitulerimiz/anadolu-enstitusu/emperyal-turkiye-icin-sehircilik-ve-mimarlik/
https://kassamstrateji.wordpress.com/enstitulerimiz/anadolu-enstitusu/emperyal-turkiye-icin-sehircilik-ve-mimarlik/
http://tekelisisa.com/?portfolio_page=yapi-ve-kredi-bankasi-apartmani
http://www.arkitera.com/haber/28768/dogan-tekeli-sami-sisa-tasarimi-yapi-ve-kredi-bankasi-apartmani-yenileniyor
http://www.arkitera.com/haber/28768/dogan-tekeli-sami-sisa-tasarimi-yapi-ve-kredi-bankasi-apartmani-yenileniyor
http://www.tersninja.com/film-gibi-hayatlar-cevher-ozden-nam-i-diger-banker-kastelli/
http://www.tersninja.com/film-gibi-hayatlar-cevher-ozden-nam-i-diger-banker-kastelli/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-199058/fotolar/
https://www.toki.gov.tr/uygulama-gorselleri/illere-gore-uygulamalar/istanbul
https://www.toki.gov.tr/AppResources/UserFiles/files/FaaliyetOzeti/%20ozet.pdf
https://ostrovok.ru/hotel/turkey/istanbul
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Web Iletisi 9:
https://www.picswe.com/pics/akaretler-besiktas-e7.html [Ziyaret Tarihi: 16 Mayis
2019].

Web iletisi 10:
https://www.nkfu.com/eski-romada-insula-nedir/ [Ziyaret Tarihi: 18Mayis 2019].

Web iletisi 11:
http://www.umo.com.tr/tr/projeler [Ziyaret Tarihi: 20 May1s 2019].

Web lletisi 12:
https://www.google.com/maps/place/Tiba%C5%9F+Vakfi+Dalyan+Konut+Sitesi
[Ziyaret Tarihi: 3 Haziran 2019].

Web lletisi 13:
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?1D=187 [Ziyaret Tarihi: 20 Mayis
2019].

Web lletisi 14:
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=210 [Ziyaret Tarihi: 20 May1s
2019].

Web {letisi 15:
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?1D=43 [Ziyaret Tarihi: 5 Haziran
2019].

Web Iletisi 16:
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?1D=9 [Ziyaret Tarihi: 5 Haziran 2019].

Web iletisi 17:
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?1D=218 [Ziyaret Tarihi: 6 Haziran
2019].

Web iletisi 18:
http://www.trtmuze.com.tr [Ziyaret Tarihi: 10 Ocak 2019].

Web Iletisi 19:
https://tr.redsearch.org/images/869293 [Ziyaret Tarihi: 15 Ocak 2019].

Web iletisi 20:
https://www.youtube.com/watch?v=abXYd8iSPEK [Ziyaret Tarihi: 15 Ocak
2019].

Web Iletisi 21:
https://tr.pinterest.com/pin/17732992268950750/?Ip=true tr [Ziyaret Tarihi: 7
Haziran 2019].

Web Iletisi 22:
https://www.google.com/maps/@41.0352098,28.9788895,3a,75y,71.19n,93.99t/d
ata=!13m6!1e1!13m4!1swtKORSZZaUSDY _uEnKE61w!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 7 Haziran 2019]


https://www.picswe.com/pics/akaretler-besiktas-e7.html
https://www.nkfu.com/eski-romada-insula-nedir/
http://www.umo.com.tr/tr/projeler
https://www.google.com/maps/place/Tiba%C5%9F+Vakfi+Dalyan+Konut+Sitesi%20%20/@40.9731202,29.0488604,15z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x739817e9273740a7!8m2!3d40.9730554!4d29.0477017
https://www.google.com/maps/place/Tiba%C5%9F+Vakfi+Dalyan+Konut+Sitesi%20%20/@40.9731202,29.0488604,15z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x739817e9273740a7!8m2!3d40.9730554!4d29.0477017
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=187
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=210
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=43
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=9
http://www.datumm.org/tr/MobilyaDetay?ID=218
https://tr.redsearch.org/images/869293
https://www.youtube.com/watch?v=abXYd8iSPEk
https://tr.pinterest.com/pin/17732992268950750/?lp=true
https://www.google.com/maps/@41.0352098,28.9788895,3a,75y,71.19h,93.99t/data=!3m6!1e1!3m4!1swtK0RSZZaUSDY_uEnKE61w!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0352098,28.9788895,3a,75y,71.19h,93.99t/data=!3m6!1e1!3m4!1swtK0RSZZaUSDY_uEnKE61w!2e0!7i13312!8i6656
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Web Iletisi 23:
http://www.sinematurk.com/film/6080-saskin-damat/ [Ziyaret Tarihi: 12 Subat
2019].

Web lletisi 24:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 25 Mayis 2019].

Web Iletisi 25:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/40.95830799152214/28.82790291312
6312 [Ziyaret Tarihi: 25 Mayis 2019].

Web {letisi 26:
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=116899 [Ziyaret Tarihi: 12 Subat
2019].

Web Iletisi 27:
http://www.turknostalji.com/artistler-ve-evleri-11-muammer-karaca.html [Ziyaret
Tarihi: 13 Subat 2019].

Web Iletisi 28:
http://www.sinematurk.com/film/4358-kapicilar-krali/ [Ziyaret Tarihi: 5 Ocak
2019].

Web Iletisi 29:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 26 May1s 2019].

Web iletisi 30:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/28072/648/31/1559464351261 [Ziyaret
Tarihi: 26 May1s 2019].

Web Iletisi 31:
https://www.google.com/maps/@41.0322262,28.985226,3a,75y,309.48h,98.03t/d
ata=13m6!1e1!3m4!1sUYksXnRbUrB3gudXtqsF9Q!2e0!7i13312!8i6656 [Ziyaret
Tarihi: 26 Mayis 2019].

Web Iletisi 32:
http://www.sinematurk.com/film/5581-sakar-sakir/ [Ziyaret Tarihi: 8 Ocak 2019].

Web fletisi 33:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 7 Haziran 2019].

Web Tletisi 34:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/147626/338/56/1559915998744 [Ziyaret
Tarihi: 7 Subat 2019].

Web Iletisi 35:
https://www.google.com/maps/place/Ye%C5%9Filk%C3%B6y+Mahallesi,+Ye%
C5%9Filk%C3%B6y+%C4%B0stanbul+Cd.+N0:33 [Ziyaret Tarihi: 7 Subat
2019].


http://www.sinematurk.com/film/6080-saskin-damat/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/40.95830799152214/28.827902913126312
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/40.95830799152214/28.827902913126312
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=116899
http://www.turknostalji.com/artistler-ve-evleri-11-muammer-karaca.html
http://www.sinematurk.com/film/4358-kapicilar-krali/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/28072/648/31/1559464351261
https://www.google.com/maps/@41.0322262,28.985226,3a,75y,309.48h,98.03t/data=!3m6!1e1!3m4!1sUYksXnRbUrB3gudXtqsF9Q!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0322262,28.985226,3a,75y,309.48h,98.03t/data=!3m6!1e1!3m4!1sUYksXnRbUrB3gudXtqsF9Q!2e0!7i13312!8i6656
http://www.sinematurk.com/film/5581-sakar-sakir/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/147626/338/56/1559915998744
https://www.google.com/maps/place/Ye%C5%9Filk%C3%B6y+Mahallesi,+Ye%C5%9Filk%C3%B6y+%C4%B0stanbul+Cd.+No:33,+34149+Bak%C4%B1rk%C3%B6y%2F%C4%B0stanbul/@40.9581171,28.8272591,3a,75y,2.37h,97.95t/data=!3m7!1e1!3m5!1sMHmUHDayfojwM1U_EmZqzw!2e0!6s%2F%2Fgeo1.ggpht.com%2Fcbk%3Fpanoid%3DMHmUHDayfojwM1U_EmZqzw%26output%3Dthumbnail%26cb_client%3Dsearch.TACTILE.gps%26thumb%3D2%26w%3D86%26h%3D86%26yaw%3D5.8422756%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i13312!8i6656!4m5!3m4!1s0x14caa2e30bff76db:0xe6cda26311b67989!8m2!3d40.958236!4d28.827275
https://www.google.com/maps/place/Ye%C5%9Filk%C3%B6y+Mahallesi,+Ye%C5%9Filk%C3%B6y+%C4%B0stanbul+Cd.+No:33,+34149+Bak%C4%B1rk%C3%B6y%2F%C4%B0stanbul/@40.9581171,28.8272591,3a,75y,2.37h,97.95t/data=!3m7!1e1!3m5!1sMHmUHDayfojwM1U_EmZqzw!2e0!6s%2F%2Fgeo1.ggpht.com%2Fcbk%3Fpanoid%3DMHmUHDayfojwM1U_EmZqzw%26output%3Dthumbnail%26cb_client%3Dsearch.TACTILE.gps%26thumb%3D2%26w%3D86%26h%3D86%26yaw%3D5.8422756%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i13312!8i6656!4m5!3m4!1s0x14caa2e30bff76db:0xe6cda26311b67989!8m2!3d40.958236!4d28.827275
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Web Iletisi 36:
http://www.sinematurk.com/film/2820-copculer-krali/ [Ziyaret Tarihi: 8 Ocak
2019].

Web lletisi 37:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 7 Haziran 2019].

Web Iletisi 38:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/146771/38/46/1559936365391 [Ziyaret
Tarihi: 7 Haziran 2019].

Web iletisi 39:
https://www.google.com/maps/@41.0309856,28.9860163,19z [Ziyaret Tarihi: 7
Haziran 2019].

Web Iletisi 40:
http://www.sinematurk.com/film/6907-yuz-numarali-adam/ [Ziyaret Tarihi: 9
Ocak 2019].

Web Tletisi 41:
http://sinematurk.com/film/3012-dokunmayin-sabanima/ [Ziyaret Tarihi: 11 Ocak
2019].

Web Tletisi 42:
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/460/kilibik [Ziyaret Tarihi: 4 Temmuz
2018].

Web Iletisi 43:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 8 Haziran 2019].

Web lletisi 44:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/145895/122/19/1560000468024 [Ziyaret
Tarihi: 18 Subat 2019].

Web lletisi 45:
https://www.google.com/maps/@41.1012863,29.0507245,3a,75y,329.37h,94.82t/
data=!3m6!1e1!3m4!1sd8NX2Y0tdvw2NPoGakSrYAl2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 12 Subat 2019].

Web Iletisi 46:
https://www.google.com/maps/@41.1012866,29.0506449,3a,75y,341.9h,96.74t/d
ata=13m6!1e1!3m4!1sE-618w4LQ2JploNaz_tinw!2e0!7i13312!18i6656 [Ziyaret
Tarihi: 12 Subat 2019].

Web Iletisi 47:
http://www.beyazperde.com/filmler/film-213403/ [Ziyaret Tarihi: 25 Ocak 2019].

Web lletisi 48:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 18 Mayis 2019].


http://www.sinematurk.com/film/2820-copculer-krali/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/146771/38/46/1559936365391
https://www.google.com/maps/@41.0309856,28.9860163,19z
http://www.sinematurk.com/film/6907-yuz-numarali-adam/
http://sinematurk.com/film/3012-dokunmayin-sabanima/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/145895/122/19/1560000468024
https://www.google.com/maps/@41.1012863,29.0507245,3a,75y,329.37h,94.82t/data=!3m6!1e1!3m4!1sd8NX2Y0tdvw2NPoGakSrYA!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.1012863,29.0507245,3a,75y,329.37h,94.82t/data=!3m6!1e1!3m4!1sd8NX2Y0tdvw2NPoGakSrYA!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.1012866,29.0506449,3a,75y,341.9h,96.74t/data=!3m6!1e1!3m4!1sE-618w4LQ2JpIoNaz_tInw!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.1012866,29.0506449,3a,75y,341.9h,96.74t/data=!3m6!1e1!3m4!1sE-618w4LQ2JpIoNaz_tInw!2e0!7i13312!8i6656
http://www.beyazperde.com/filmler/film-213403/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
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Web Iletisi 49:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.04469973514491/28.99831545346
3878 [Ziyaret Tarihi: 18 Mayis 2019].

Web Iletisi 50:
https://www.google.com/maps/@41.0448831,28.9983879,3a,75y,133.23h,90.95t/
data=13m6!1e1!3m4!1sQf3Ay-i2goNgWAIsZ1C2Yw!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 18 May1s 2019].

Web Tletisi 51:
http://www.sinematurk.com/film/5959-sosyete-saban/ [Ziyaret Tarihi: 20 Subat
2019].

Web Iletisi 52:
http://www.sinematurk.com/film/6110-sendul-saban [Ziyaret Tarihi: 3 Temmuz
2018].

Web Iletisi 53:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 3 Temmuz 2018].

Web iletisi 54:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.03256408259402/28.98634368184
503 [Ziyaret Tarihi: 3 Temmuz 2018].

Web iletisi 55:
https://www.google.com/maps/@41.0326793,28.9863772,3a,75y,151.56h,93.69t/
data=!3m6!1e1!3m4!1sjPYheUFLPSQPIBa0X_r91A!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 24 May1s 2019].

Web Iletisi 56:
http://www.sinematurk.com/film/4520-katma-deger-saban/ [Ziyaret Tarihi: 10
Ocak 2019].

Web Iletisi 57:
http://www.ikiusta.com/Kiraci/ [Ziyaret Tarihi: 10 Ocak 2019].

Web Iletisi 58:
http://www.sinematurk.com/film/6609-yakisikli/ [Ziyaret Tarihi: 10 Ocak 2019].

Web Iletisi 59:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 21 Mayis 2019].

Web Iletisi 60:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/132381/390/6/1560076047749 [Ziyaret
Tarihi: 10 Mart 2019].

Web Iletisi 61:
https://www.google.com/maps/@41.0218014,29.0126592,3a,75y,106.86h,98.76t/
data=!3m6!1e1!3m4!1sVagaYn79yopvNHAGMuSzYQ!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 9 Haziran 2019].


https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.04469973514491/28.998315453463878
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.04469973514491/28.998315453463878
https://www.google.com/maps/@41.0448831,28.9983879,3a,75y,133.23h,90.95t/data=!3m6!1e1!3m4!1sQf3Ay-i2goNgWAisZ1C2Yw!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0448831,28.9983879,3a,75y,133.23h,90.95t/data=!3m6!1e1!3m4!1sQf3Ay-i2goNgWAisZ1C2Yw!2e0!7i13312!8i6656
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.03256408259402/28.98634368184503
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/41.03256408259402/28.98634368184503
https://www.google.com/maps/@41.0326793,28.9863772,3a,75y,151.56h,93.69t/data=!3m6!1e1!3m4!1sjPYheUFLPSQPIBa0X_r91A!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0326793,28.9863772,3a,75y,151.56h,93.69t/data=!3m6!1e1!3m4!1sjPYheUFLPSQPIBa0X_r91A!2e0!7i13312!8i6656
http://www.sinematurk.com/film/6609-yakisikli/
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/132381/390/6/1560076047749
https://www.google.com/maps/@41.0218014,29.0126592,3a,75y,106.86h,98.76t/data=!3m6!1e1!3m4!1sVaqaYn79yopvNHAGMuSzYQ!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0218014,29.0126592,3a,75y,106.86h,98.76t/data=!3m6!1e1!3m4!1sVaqaYn79yopvNHAGMuSzYQ!2e0!7i13312!8i6656
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Web {letisi 62:
https://www.google.com/maps/@41.0217705,29.012931,3a,62.5y,251.17h,94.29t/
data=13m6!1e1!3m4!1ssxmols37VstHgTvoCa9TWQ!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 9 Haziran 2019].

Web lletisi 63:
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/4126/sevimli-hirsiz [Ziyaret Tarihi: 9
Haziran 2019].

Web lletisi 64:
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ [Ziyaret Tarihi: 19 Mayis 2019].

Web Iletisi 65:
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/148073/747/66/1560083931793 [Ziyaret
Tarihi: 19 Mayis 2019].

Web Iletisi 66:
https://www.google.com/maps/@41.0428771,29.0449804,3a,74.1y,27.31h,82.26t/
data=13m6!1e1!3m4!1sDIGNjbAXXIDXCvrHGIJZ _g!2e0!7i13312!8i6656
[Ziyaret Tarihi: 19 Mayis 2019].

Web lletisi 67:
https://www.google.com/maps/place/Lazin+Koskii+-+Dizilerin+Meshur+Koski
[Ziyaret Tarihi: 19 Mayis 2019].


https://www.google.com/maps/@41.0217705,29.012931,3a,62.5y,251.17h,94.29t/data=!3m6!1e1!3m4!1ssxmoIs37VstHgTv9Ca9TWQ!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0217705,29.012931,3a,62.5y,251.17h,94.29t/data=!3m6!1e1!3m4!1ssxmoIs37VstHgTv9Ca9TWQ!2e0!7i13312!8i6656
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/4126/sevimli-hirsiz
https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
https://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/idari/148073/747/66/1560083931793
https://www.google.com/maps/@41.0428771,29.0449804,3a,74.1y,27.31h,82.26t/data=!3m6!1e1!3m4!1sD9GNjbAxxlDXCvrHGlJZ_g!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/@41.0428771,29.0449804,3a,74.1y,27.31h,82.26t/data=!3m6!1e1!3m4!1sD9GNjbAxxlDXCvrHGlJZ_g!2e0!7i13312!8i6656
https://www.google.com/maps/place/Laz%C4%B1n+K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC+-+Dizilerin+Me%C5%9Fhur+K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC

224

OZGECMIS
KIiSISEL BILGILER
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