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ONSOZ

Bu arastirma, piyano egitimi repertuvarinda énemli bir yeri bulunan ilhan Baran’m
‘Cocuk Pargalar1’ isimli eserinin Ogrenilmesinde kullanilabilecek c¢alisma ve Ogrenme
stratgjilerinin incelenmesi amacini tasimaktadir. Arastrmanm ilhan Baran’in ‘Cocuk
Parcalar1’ isimli piyano eseri iizerinde anlamlandirma ve drgiitleme stratejilerine iligkin somut
ornekleri sunmasi bakimindan, bu eseri ¢alisacak 6grencilere ve dgretimde kullanacak piyano
egitimcilerine rehberlik edecegi diisiiniilmektedir. Arastirmanin ayrica eser iizerinde
orneklendirilen stratejilerin etkilerinin simandigi ileriki arastirmalara da kaynaklik edecegi
umulmaktadir.

Ayrica uzun yillardir iizerimde emegi olan, bana bir¢ok bilgi ve farkli bakis agilari
kazandiran degerli hocam Dog. Dr. Mehtap Aydimner Uygun’a bu galigmada da rehberligini,
emegini ve vaktini benden esirgemeden yardim ettigi i¢in ona en i¢ten duygularimla tesekkiir

ederim.
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OZET

ILHAN BARAN’IN ‘COCUK PARCALARI’ ESERININ OGRENILMESINDE
KULLANILABILECEK ANLAMLANDIRMA VE ORGUTLEME
STRATEJILERININ INCELENMESI

ACIYAN, Oguzhan
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dah
Tez Danismanmi: Do¢. Dr. Mehtap AYDINER UYGUN
Mayis-2019, 121 Sayfa

Bu arastirmanin amaci, Ilhan Baran’m ‘Cocuk Pargalar’ isimli solo piyano eserinin
ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma ve orgiitleme stratejilerinin incelenmesidir.
Arastirma kapsaminda bu eserde bulunan 9 parca anlamlandirma ve orgiitleme stratejileri
acisindan incelenmis ve bu eserler 6grenilirken kullanilabilecek stratejiler 6rneklendirilmistir.
Arastirma nitel arastirma tiirlinde desenlenmistir. Stratejilere iliskin 6rnekler olusturulurken
Aydiner-Uygun ve Kilinger (2017a, 2018a) tarafindan gelistirilen Enstriimantal Miizigi
Calisirken ve Ogrenirken Kullanilan Stratejiler Olgeginde yer alan anlamlandirma ve
orgiitleme stratejileri boyutlarindaki maddeler 6l¢iit alinmistir. Arastirmada anlamlandirma ve
orgiitleme stratejilerine yonelik olarak parcalarin tonu/modu/makami, teknik ve miizikal
ogeleri ile ritmik ve melodik yapilar1 analiz edilmistir. Orgiitleme stratejilerine yonelik olarak
da pargalarin melodi cizgileri hareket yonlerine gore gruplandirilarak grafikler halinde
gosterilmis, parcalarda bulunan ritmik ve melodik yapilar 6zetlenmistir. Arastirma bir piyano
eserinin calisilmasi ve Ogrenilmesine yoOnelik olarak stratejik bir bakis acis1 getirmistir.
Arastirma sonucunda Ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar’’ isimli eserinin calisilmasinda ve
ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma ve orgiitleme stratejilerine iliskin bir kilavuz
olusmustur. Bu eserde yer alan pargalarin galisiimasinda ve 6grenilmesinde kullanilabilecek
stratejilere iligkin analizlerin, 6grenci ve egitimcilere faydali olacagi umulmaktadir. Bu
aragtirmay1 izleyebilecek arastirmalarda, orneklendirilen stratejilerin etkililiginin sinandigi
yeni arastirmalar tasarlanabilir.

Anahtar kelimeler: Piyano egitimi, Ilhan Baran, Cocuk Pargalari, dgrenme stratejileri,
anlamlandirma stratejileri, orgiitleme stratejileri.



ABSTRACT

EXAMINATION OF ELABORATION AND ORGANIZATION STRATEGIES THAT
CAN BE USED IN THE LEARNING OF ILHAN BARAN’S “CHILDREN’S PIECES”

ACIYAN, Oguzhan
Master’s Degree, Department of Fine Arts Education, Department of Music Education
Thesis Advisor: Assoc. Dr. Mehtap AYDINER UYGUN
May-2019, 121 Page

The purpose of this study is to examine the elaboration and organization strategies of Ilhan
Baran's solo piano piece titled “Children's Pieces”. As part of the study, the nine works in this
piece were examined in terms of elaboration and organization strategies, and the strategies
that can be used while learning these works were exemplified. The study was employed using
the qualitative research design. While developing the examples related to the strategies, items
found in the elaboration and organization strategies dimensions included in the Scale for
Strategies Used during the Practice and Learning of Instrumental Music, developed by
Aydiner-Uygun and Kilinger (2017a, 2018a), were taken into consideration. In the study, with
tone and mode, technical and musical elements, and rhythmic and melodic structures of the
pieces were analyzed in terms of elaboration and organization strategies. In terms of
organization strategies, the melody lines of the pieces were grouped according to their
movement direction and presented as graphs, and the rhythmic and melodic structures found
in the pieces were summarized. The study brought a strategic perspective to the practice and
learning of a piano piece. At the end of the study, a guideline related to the elaboration and
organization strategies that can be used during the practice and learning of Ilhan Baran’s piece
titled “Children’s Pieces” was developed. It is believed that the analyzes regarding the
strategies that can be used in the practice and learning of the works found in this specific
piece will be beneficial for students and educators. In future studies based on this present
study, new studies in which the effectiveness of the exemplified strategies are tested can be
designed.

Key words: Piano education, Ilhan Baran, Children’s Pieces, Learning strategies, elaboration
strategies, organization strategies.
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde, arastirmanin problem durumu ile arastirmanin amaci, 6nemi,

sinirlilik ve sayiltilart agiklanmustir.

1.1. Problem Durumu

Piyano egitimi bireye piyano dgrenimi i¢in gerekli olan teknik ve miizikal
davraniglarin  kazandirilmasi, kazandirilan teknik ve miizikal davraniglarin
gelistirilmesi ve giderek yetkinlestirilmesi siirecidir. Bu siireg, piyano egitiminin
baslangic basamaklarindan ilerleyen basamaklara dogru yogunlasan ve giderek
karmagiklasan bir yapiya biirlinlir. Piyano dersleri teknige ¢alisma, yeni bir miizik
eserine ¢alisma, eskiden calisilmis olan bir miizik eserini yeniden ele alarak
hatirlama ve desifre ¢alismalarin1 kapsayacak sekilde siirdiiriiliir. Bu c¢alismalarda
ogrencinin piyanoya iligkin teknik/miizikal bilgi, beceri ve davraniglari kazanarak
olagantistii gesitlilikteki piyano repertuvarini tanimasi amaglanir. Piyano derslerinin
hedeflerine  ulasma  diizeyi, 0Ogrencinin ders kapsamindaki repertuvari
performansindaki basar1 diizeyiyle 6lgiiliir. Ogrencinin piyano repertuvarimi
performansindaki basarisi, bu repertuvari ¢aligma ve 6grenme siirecindeki basarisiyla
iliskilidir. Ogrencinin piyano repertuvarini etkili ve verimli bir sekilde 6grenebilmesi

ise ona yardimci olacak birtakim stratejilerin bilgisine sahip olmasiyla miimkiindiir.

Stratejiler, oOgrencilerin piyano repertuvarini ¢alisirken ve Ogrenirken
karsilastiklar gili¢liikleri agmak i¢in kullanabilecekleri anahtarlardir. Her 6grencinin
piyano c¢alismasinda karsisina ¢ikan bir giicliigii asmak i¢in kendi kendine kesfettigi

ya da dgretmeninden 6grendigi ¢alisma ve 6grenme stratejileri vardir. Bu siiregte,
1



ozellikle yiiksek diizeyde basar1 gosteren Ogrencilerin bu stratejileri sistemli bir
sekilde kullanabildikleri gozlenmektedir. Nitekim Nielsen yaptig1 deneysel
caligmada iist diizey basari sergileyen iki 6grencinin ¢alisma siireglerini gézlemlemis
ve Ogrencilerin eserlerinde karsilastiklart zorluklar1 agsmak ve biitiinliigii saglamak
icin kendiliginden 6grenme stratejilerini planli ve sistemli bigimde kullandiklar
sonucuna ulasmustir (Nielsen, 1999, 275). Oyle goriinmektedir ki basarili grenenler
ayni zamanda stratejiktirler. Stratejilerin bilingli bir sekilde kullanimi1 6grencilerin
enstriimanlar1 ile ilgili bilgi ve performans diizeyleri ilizerinde 6nemli etkilere
sahiptir. Ilgili ¢alismalar bu diisiinceyi dogrulamaktadir. Yokus (2009), programli
sekilde uygulanan Ogrenme stratejilerinin kullanilmasina yonelik etkinliklerin,
ogrencilerin piyano dersindeki bilgi ve performans diizeylerini olumlu yonde
etkiledigini belirlemistir. Enstriimanlarindaki yeni eserler iizerinde c¢alisma ve
O0grenme stratejilerini sistemli sekilde kullanan Ogrenciler, gilinlimiiziin olmazsa
olmazi “6grenmeyi 0grenme” yetisinin miizik 6grenimindeki karsiligini yakalamis
demektir. Bu durum, dgrencilerin ¢alisma ve 6grenme stratejilerini 6grenmelerine

yonelik uygulamalar1 6nemli hale getirmektedir.

Piyano 6grenimi siirecinde tist diizey basar1 gdsteren 6grenciler, ¢alisma ve
O0grenme stratejilerini sistemli bir sekilde kullanirlarken, &grencilerin biiyiik
cogunlugunda gdzlemlenen tablo farkliik gostermektedir. Ogrencilerin piyano
calisma siirecleri gézlendiginde kullandiklar stratejilerin kisith oldugu ve pargalarin
bir bolimiiniin ya da tamaminin ¢ok sayida yinelenmesine dayanan yineleme
stratejileri digindaki stratejileri kullanmadiklart ya da kisith olarak kullandiklar: fark
edilmektedir. Nitekim calisma ve Ogrenme stratejileriyle ilgili olarak yapilan
caligmalarda, 6grencilerin enstriiman c¢alisma siireglerinde ¢ogunlukla “yineleme
stratejilerini” diger ¢alisma ve Ogrenme stratejilerine gore daha yiiksek diizeyde
kullandiklar1 belirlenmistir (Omegin; Aydiner-Uygun ve Kilinger, 2012a, b; 2017b,
¢, d; 2018b; Gruson, 1988; Kilinger, 2013; Kilinger ve Aydmer-Uygun; 2013; 2017,
Leon-Guerrero, 2008). Elbette ki yineleme stratejileri  miizisyenlerin
vazgecemeyecekleri stratejilerdir. Ancak sadece yineleme stratejilerinin kullanimina
dayali olarak siirdiiriilen piyano calisma siireci, 0grenmeyi hedeflenen diizeye
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getiremeyebilir.  Hedeflenen Ogrenme diizeyine ulasilabilmesi eserlerdeki
teknik/miizikal yapilar arasinda derinlemesine baglar kurmayr saglayabilecek

anlamlandirma, 6rgiitleme gibi stratejilerin ise kosulmasini gerektirir.

Anlamlandirma ve orgiitleme stratejilerinin kullanimi eserlerin derinlemesine
analiz edilerek benzer/farkli yapilarinin ayirt edilmesini ve bu yapilar arasinda
hiyerarsik iligkilerin kurulmasin1 saglar. Pek ¢ok piyano egitimcisi, piyanist ve
bestecinin sozleri bu stratejilerin énemini ortaya koyar. Ornegin piyano egitimcisi
Ercan (2008, 41) anlamlandirma stratejilerinin kullanimiyla ilgili olarak; 6grencinin
yeni 6grenilecek bir pargayr calismaya baslamadan Once analizini yapmasinin ve
onemli noktalar1 not etmesinin gerektigini belirtmistir. Unlii besteci Robert
Schumann’in gen¢ miizisyenlere Ogiitlerinde gecen “Armoni kurallarini erken
Ogreniniz”, “Miizik teorisi, sifreli bas, kontrpuan gibi seylerden lirkmeyiniz. Onlarla
dost olunuz, karsiliginda dostluk goreceksiniz” ve “Bir eserin ruhunu ancak onun
formunu anladiktan sonra kavrayacaksiniz” (Fenmen, 1947, 128-133; Say, 2010,
280-281) gibi sozleri enstriiman g¢alisma siirecinin yinelemenin Gtesinde pek g¢ok

stratejinin kullanimini gerektirdigine vurgu yapmaktadir.

Ulkemizin diinyada tanman en énemli besteci ve piyanistlerinden olan Fazil
Say’in (2012) sosyal medyada paylastigi metinden alinan kiiciik bir kesitte de yine
anlamlandirma ve Orgiitleme stratejilerine dikkat c¢ekilmistir. Say bu paylagiminda
sunlar1 yazmistir:
“Calinan pargalari hep analiz etmeli, analiz diisiinsel diinyadir,
miizik ve matematik iliskisinin salt halidir, saglam anlasiimamis
bir eseri ellerimize, nefesimize saglam c¢aldirtamayiz, analizi
derin ve yavas yapmali, her sesin ait oldugu yeri iyi anlamali,
armoni olarak, form olarak, motif yapisi olarak (ben renkli
kalemler kullanirim analizlerimde) kendinize zaman aywrin, bir
enstriimant ¢almak degildir mesele, mesele miizik yapmaktir,

mesele bir miizik par¢asindaki tim duygu ve diistinceleri



aktarabilmektiv, burada enstriiman calmak ikinci konudur”

(Say, 2012).

Hal boyle iken yapilan arastirmalarda, giinlimiizde piyano 6grenen bireylerin,
sadece notayr okuyup, miimkiin olan en kisa silirede ezberleyip, daha sonra da
unutma siireci yasadiklart ve bir daha aym pargayr calmakta zorlandiklar
gbzlemlenmis, “Armoni” ve “Miizik Bigimleri” gibi 6nemli teorik derslerin, piyano
egitimiyle birlestiremedikleri goriilmiistiir (Kaleli, 2018). Oysa teorik derslerin
ozellikle de “Armoni” dersinde 0grenilen bilgilerin piyano dersi basarisi iizerindeki
pozitif etkilerine dikkat ¢eken birgok calisma mevcuttur (Baggeci, 2003; Cevik,
2007; Giin ve Demirtag, 2016; Odabas, 2018). Teorik bilgiler 6grenildiginde
Ogrencilerin eserler lizerinde daha dogru ve ayrintili miizikal analizler yapabilmeleri
saglanabilir. Bu sayede Ogrencilerin piyanoda caldiklart eser, eslik veya etiit her ne
olursa daha etkili ve derin O6grenmeler gergeklesebilir. Yapilan aragtirmalarin
sonuclar1 da ozellikle anlamlandirma (Ornegin; Akin, 2007; Ozer, 2010) ve
orgiitleme (Ornegin; Ertem, 2003) stratejileri kullammlarimin  grencilerin

enstriimanlarindaki performanslarini olumlu yonde etkiledigi yoniindedir.

Enstriiman 6greniminde stratejilerin = stratejik Onemi, bu stratejilerin
kullanimlarint somutlastiran c¢aligmalara ihtiya¢ dogurmaktadir. Ancak buna karsin
stratejilerin ne sekilde uygulanacagina dair rehberlik edebilecek calisma sayisi
kisithdir. H. Yokus ve T. Yokus’un “Miizik ve Calgi Ogrenimi I¢in Strateji Rehberi
1 adli kitaplar1 (2010) bu konuyu kapsamlica ele alan bir ¢alismadir. S6z konusu
calisma Onemli olmasimin yaninda orneklerini evrensel piyano edebiyatindan almis
olup (neredeyse tiim ornekler Batili bestecilere aittir), 6rnek olarak segilen eserlerin
tamamini kullanmamay1 tercih edip eserlerden hedefe yonelik kesitler alinarak
stratejiler 6rneklendirilmistir. Bu bakimdan mevcut arastirma kapsaminda stratejilere
iligkin ornekler olusturulurken bir eserdeki biitiin parcalarin hedeflenmesinin -

biitiinciil bir bakis acis1 saglayacagindan- daha islevsel olabilecegi diistiniilmiistiir.



Bu aragtirma kapsaminda anlamlandirma ve orgiitleme stratejilerine iligkin
orneklerin Cagdas Tiirk Miizigi piyano repertuvarindan segilen bir 6rnek lizerinde
olusturulmasi hedeflenmistir. Ciinkii 6grencilerin kendine has renkli ritmik ve
melodik duyumlar1 olan Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerini ¢almalar1 makam
dizilerini 6grenmelerini, Cagdas Tiirk Miizigi kiltlirlinlin  taninmasi  ve
devamliliginin saglanmasi agisindan 6nemlidir (Aydiner ve Albuz, 2009, 354; Bulut,
2002). Piyano egitiminde Tiirk eserlerinin kullanimlarinin kisith oldugu ilgili calisma
incelendiginde fark edilmektedir (Aydiner ve Albuz, 2009, 355). Bu nedenle Cagdas
Tiirk piyano miizigi lizerine yapilacak bir c¢alismanin, daha anlamli olacagi
diistiniilmiistiir. [lhan Baran’m piyano eserlerini basamaklandiran bircok
calisgma bulunmaktadir (Aydmoglu, 2014; Gokbudak, 2013, 17, 23; Pamir, 1984,
202, 207). Ayrica Aydiner ve Albuz’un (2009, 368) cesitli iiniversitelerin lisans 1 ve
2 diizeylerinde yaptiklar1 ¢alismada ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo
piyano eseri siklikla seslendirilen eserler arasinda yer almaktadir. Bunun yani sira
[lhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli eserinde yer alan parcalarin, Aydinoglu’nun
(2014) Cagdas Tirk bestecilerinin  piyano eserlerini  sekiz  seviyede
basamaklandirdig1 calismasinda ikinci seviyeden besinci seviyeye kadar (baslangig 2,
baslangi¢ 3, orta 1, orta 2) pargalart igerdigi de goriilmiistiir. Bunun anlam strateji
orneklerinin farkll diizeylerdeki parcalara gore cesitlendirilerek,
zenginlestirilebilmesidir. Bu bakimdan mevcut c¢aligma kapsaminda caligma ve
ogrenme stratejileriyle ilgili &rneklendirmenin Ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalarr’

isimli eseri tizerinde gergeklestirilmesine karar verilmistir.

Buraya kadar bahsedilenlere dayali olarak olusturulan arastirmanin problem

climlesi ve alt problemleri asagida sunulmustur.



1.1.1. Arastirmanin Problem Ciimlesi

[lhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo piyano eserinin galisilmasinda ve

ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma ve orgiitleme stratejileri hangileridir?

1.1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

4 [lhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo piyano eserinin galisilmasinda ve

Ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak:

> Parcalarin tonu/modu/makami1 ve miizik ctimleleri nasildir?
> Parcalarin teknik ve miizikal 6zellikleri nasildir?
> Pargalarmn ritmik ve melodik yapilari nasildir?
v IThan Baran’m ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo piyano eserinin ¢alisiimasinda ve

ogrenilmesinde kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak:

> Parcalarin melodi ¢izgileri hareket yonlerine gore nasil bir grafik
olusturmaktadir?

> Parcalarin ritmik yapilarinin 6zetleri nasildir?

> Parcalarin melodik yapilarinin 6zetleri nasildir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalart’ isimli solo piyano
eserinin c¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma ve
orgiitleme stratejilerinin incelenmesidir. Aragtirma kapsaminda bu eserde bulunan 9
par¢a anlamlandirma ve Orgiitleme stratejileri agisindan incelenmis ve bu eserin
ogrenilmesinde  kullanilabilecek  stratejiler — orneklendirilmistir.  Arastirmada
anlamlandirma  ve  Orgiitleme  stratejilerine  yonelik  olarak  parcalarin
tonu/modu/makami, teknik ve miizikal 6geleri ile ritmik ve melodik yapilar1 analiz
edilmistir. Orgiitleme stratejilerine yonelik olarak da parcalarm melodi ¢izgilerinin
hareket yonlerine gore grafikleri olusturulmus, pargalarda bulunan ritmik ve melodik

yapilar 6zetlenmistir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ilhan Baran’m ‘Cocuk Pargalar1’ isimli solo piyano eserinin
calisilmasinda ve oOgrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma ve Orgiitleme
stratejilerine iligkin bir kilavuz islevi gdrmesi bakimindan Onem tasimaktadir.
Arastirma, bu eserde yer alan parcalarin ¢alismasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek stratejilere iliskin somut 6rnekleri sunmasi ve bu yoniiyle 6grenci ve
egitimcilere fayda saglamasi bakimindan Onemlidir. Arastirma ayrica kendisini
izleyebilecek stratejilere yonelik deneysel arastirmalardaki dgretim uygulamalarinin

temellendirilmesi acgisindan da 6nem tasimaktadir.

1.4, Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma, piyano egitimi repertuvarinda dnemli bir yeri bulunan Ilhan
Baran’in ‘Cocuk Pargalari’ isimli piyano eseriyle simnirhdir. Arastirma, bu eserin
calisilmasinda ve 6grenilmesinde kullanilabilecek stratejilerden anlamlandirma ve
orgiitleme stratejilerinin kullanimlarina yonelik orneklerle de smirli tutulmustur.
Arastirma kapsaminda Orneklendirilen stratejilerin etkililikleri 6grenciler iizerinde
test edilmemis, bu bakimdan somut gozlemsel verilere ulasiimamistir. Arastirmanin
bu acidan da smirliliklarinin bulundugu ve ileride bu stratejilerin etkililiklerinin
sinandi@ yeni arastirmalarin yapilmasinin, bu aragtirmada elde edilen sonuglart

destekleyecegi sOylenebilir.

1.5. Arastirmanin Sayiltilar

Bu arastirmada, ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo piyano eserinin
Sun  Yaymnevi’'nce olusturulan edisyonundaki pargalar iizerinde bulunan
teknik/miizikal isaret ve terimlerin, bestecinin bu eseri olusturdugundaki aslina

uygun oldugu sayiltisindan hareket edilmistir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, arastirmanin kavramsal cercevesini olusturan ¢alisma ve
ogrenme stratejilerinden bahsedilmis ve ilhan Baran’m ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo
piyano eserinin incelenmesinde 6lgiit alinan anlamlandirma ve 6rgiitleme stratejileri

tanmitilmustir.

2.1. Cahisma ve Ogrenme Stratejileri

Calisma ve Ogrenme stratejileri 6grencinin gercgeklestirdigi, onun kodlama
siirecini etkileme niyeti tasiyan davraniglar ve diisiinceler olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla herhangi bir 6grenme stratejisinin amaci 6grencinin yeni bilgiyi se¢me,
edinme, organize etme ya da birlestirme seklini etkilemek olabilir (Weinstein ve
Mayer, 1983, 1). Stratejiler 6grencilerin ¢alisirken, ¢alisma siireglerini planlarken ve
ogrenirken karsilastiklari giicliikleri asmalar1 konusunda oldukea etkilidir. Ogrenciler
calisma ve Ogrenme stratejileri sayesinde basar1 diizeylerini yiikselttiklerinde,
O0grenme siireglerine motivasyon diizeylerini artirmig olarak devam edebilirler.
Ogrencilerin genis bir strateji repertuvarina sahip olmalari, onlarin karsilastiklar:
yeni bilgiye en uygun strateji ile konuya yaklasmalar1 agisindan faydalidir. Nitekim
ilgili aragtirmalarin sonuglar1 da bagarili 6grencilerin basarisiz grencilerden daha fazla,
daha ¢esitli ve daha iyi 6grenme stratejileri kullandiklar1 yoniindedir. (Chung, 2006; Sikes,
2013; Simsek ve Balaban, 2010). Bahsedilenlerden yola ¢ikilarak Ogrencilere
O0grenme stratejilerinin kullanimlarmin 6gretilmesinin onlarin etkili ¢alismalarini,

basariya ulagmalarini ve oOgrenme siireclerine igsel sekilde motive olmalarini



saglayacagi soOylenebilir. Peki, O6grencilere ogretilebilecek calisma ve Ogrenme

stratejileri hangileridir?

Calisma ve Ogrenme stratejileri farkli arastirmacilar tarafindan farkli
sekillerde siniflandirilmistir. Bu arastirma, Aydiner-Uygun ve Kilinger’in ¢alisma ve
O0grenme stratejileriyle ilgili ¢alismalarindaki siniflandirma {izerine kurgulanmstir.
Mevcut arastirmadaki eser analizine Glgiit olusturan bu strateji siniflandirmasina goére
aragtirmacilar (Aydiner-Uygun ve Kilinger, 2017a, 2018a) c¢alisma ve Ogrenme
stratejilerini dikkat, yineleme, anlamlandirma, eklemleme, Orgiitleme ve anlamayi
izleme stratejileri bagliklar1 altinda incelemislerdir. Enstriimantal miizigi ¢alisirken
ve Ogrenirken kullanilan stratejileri belirlemeyi amaclayan séz konusu ¢alismadaki
(Aydiner-Uygun ve Kilinger, 2017a, 2018a) smiflandirmada ise Weinstein ve
Mayer’in (1983) bilissel stratejileri siniflandirirken kullandiklari isimlendirmeler
esas almmistir. Asagida bu stratejilerden kisaca bahsedilerek, miizik alaninda ne

sekilde kullanilabilecekleri 6rneklendirilmistir.

Dikkat stratejileri; bireylerin 6grenmeyi hedefledikleri bilgi veya davraniglara
odaklanmalarin1 saglayan taktikleri kapsamaktadir. Bu stratejiler, nota {iizerine
isaretler konularak miizige dikkat ¢ekilmesini saglarlar. Ornegin; 6grencinin calistig1
eserin notasinda bulunan hiz terimini ¢ember i¢ine alarak isaretlemesi bir dikkat
stratejisidir. Dikkat stratejileri, zihnin 6grenme iizerine odaklagsmasini saglayan
onemli stratejilerdir. Ancak bir miizik eserini 6grenme, daha farkli stratejilerin
kullanimlarint gerektirir. Bu stratejilerden biri miizisyenlerin en ¢ok kullandiklari
yineleme stratejileridir. Yineleme stratejileri Ogrenmenin derinlesmesi  ve
kaliciligimin saglanmasi amaciyla yapilabilecek, biitiinlin ya da parcalarin yeterli
sayida yinelenmesi esasina dayalidir. Yineleme enstriiman iizerinde yapilabilecegi
gibi zihinden yineleme seklinde de yapilabilir. Yineleme stratejileri de bir miizik
eserinin tam anlamiyla Ogrenilmesinde yeterli olmayabilir. Bu stratejilerin daha
karmasik olan anlamlandirma, eklemleme ve Orgiitleme gibi stratejilerle birlikte

kullanim1 6grenmeyi daha etkin kilabilir.



Anlamlandirma stratejileri; yeni, agina olunan bilgi ile var olan 6grenilmis
bilgi arasinda bir baglant1 olusturarak yeni bilgiyi daha anlamli hale getirmektedir
(Weinstein, 1977). Bir miizik eseri tizerinde diisiiniildiigiinde bu stratejiler, 6nceden
O0grenilmis miizik ile yeni Ogrenilen miizik arasinda baglantilar olusturulmasini
saglar. Anlamlandirma ile ¢ogu zaman birlikte kullanilan orgiitleme stratejileri,
bilginin farkli sekillere doniistliriilmesini ve parcalar arasinda iliski olusturan
grafiksel bir sistem gelistirilmesini igerir (Kilinger, 2013). Eklemleme stratejileri de
soyut bir kavramla ilgili zihinde bir imge olusturma ya da bu kavrama yonelik bir
hikdye olusturma seklinde uygulanan ve boylelikle soyut kavramlarin
somutlastirilmasint saglayabilen stratejilerdir. Bu stratejiler de miizik eserinin
Ogrenilmesinde soyut olan teknik/miiziksel unsurlarin somutlastirilmasina yonelik
gorsel imgeler tasarlanmasi ya da miizikteki anlama iliskin bir hikdye olusturulmasi
seklinde kullanilabilir (Aydiner-Uygun ve Kilinger, 20173, 2018a). Biitin bu
stratejilerin kullanilmas1 neticesinde 6grenmenin istenilen sekilde olup olmadiginin
denetlenmesi de gereklidir. Bu durum baska bir stratejinin bilgisine ihtiyag dogurur.
Bu stratejiler ise anlamayi1 izleme stratejileridir. “Anlamay1 izleme stratejileri;
ogrencilerin neyi, nigin ve hangi hizda 6grenmeleri gerektigine dogru bir sekilde
karar verebilmelerini, 6grenme sirasinda ortaya ¢ikan faktorleri nasil kontrol ve takip

etmeleri gerektigini denetlemelerini saglayan stratejilerdir” (Kilinger, 2013).

Mevcut aragtirmada yukarida bahsedilen stratejilerden anlamlandirma ve
orgiitleme stratejilerinin eser ilizerinde gosterimlerinin yapilarak somutlastirilmasi
hedeflenmistir. Arastirmada anlamlandirma ve oOrgiitleme stratejilerinin segilme
nedeni, bu stratejilere iliskin orneklerin nota iizerinde ya da notadan yola ¢ikilarak
nesnel bir sekilde gosterilebileceginin diisiiniilmesindendir. Arastirma kapsaminda
dikkat stratejilerine ise —anlamlandirma ve orgiitleme stratejilerinin kullanim1 dikkat
stratejisinin dogal olarak ise kosulmasini gerektirdiginden- Ortiik olarak yer

verilmistir. Arastirma kapsamina dahil edilmeyen stratejiler yineleme, eklemleme ve
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anlamay1 izleme stratejileridir. Yineleme stratejisinin kullanimi eserin ciimleleri,
periyotlari iizerindeki yinelemelerle gerceklestirilir. Eserin siirekli olarak bastan sona
yinelenmesi ise saglam bir temele oturmus bir yoruma ulasmayi saglamada yetersiz
kalir. Yineleme stratejilerinin eser iizerinde goésterimleri somut bulunmadigindan
arastirma kapsamina alinmamistir. Eklemleme stratejileri de eserdeki miizikal
ifadeye iligskin bir hikaye olusturulmasi gibi metaforik bir anlam icerdiginden ve her
bireye gore bu hikaye farkli bir sekilde kurgulanabileceginden arastirma kapsami
disinda tutulmustur. Anlamay1 izleme stratejilerinin arastirmada yer almama sebebi
ise bu stratejilerin kapsaminin, diger stratejileri bilmenin ve uygulamanin Gtesinde
timiini denetlemek anlamina gelmesinden kaynaklanir. Bu bakimdan bu stratejilerin
de eser {izerinde somut bir sekilde gosterimleri miimkiin degildir. Asagida arastirma

kapsamina alinan anlamlandirma ve o6rgiitleme stratejileri kisaca tanitilmistir.

2.2. Arastirma Kapsamina Alinan Calisma ve (")grenme Stratejileri

2.2.1. Anlamlandirma Stratejileri

Rohwer anlamlandirma stratejilerini eski ve yeni bilgiler arasindaki
baglantilar1 kullanarak 6grencinin bilgiyi anlamli hale getirmek i¢in sembolik bir
yap1 olusturmasi olarak agiklar (Rohwer, 1970’ten akt. Weinstein, 1977). Baska bir
ifadeyle anlamlandirma stratejileri var olan bilgi ile 6grenmekte olunan bilgi arasinda
iliskiler kurarak yeni bilgiyi anlamli hale getiren stratejilerdir. Ogrenmekte
oldugumuz bilgiyle 6grendigimiz bilgi arasinda bagintilar kurmanin benzerlikler
olusturma, yorumlama, kendi kelimelerinle 6zetleme, bilgiyi farkli sekillerde sunma,
yeni edinilen bilgiyi uygulama, var olan bilgiyle iliskilendirme, benzerlik ve
karsilagtirma metotlar1 kullanma, anlam ve sonug¢ ¢ikarma gibi bir¢cok yolu
mevcuttur. Anlamlandirma stratejileriyle kurulan kisiye 6zel anlamli baglar, 6grenci
icin bilginin hatirlanacak derecede onemli olduguna bir isaret olup, gelecekte de

bilginin hatirlanmasini saglar (Weinstein, Ridley, Dahl ve Weber, 1989).

11



Bir miizik eserinin ¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde ise kosulabilecek
anlamlandirma stratejileri eserin tonu/modu/makami, miizik ciimleleri, teknik ve
miizikal 6geleri ile ritmik ve melodik 6zellikleri arasindaki benzerlik ve farklilik
iliskilerinin kurulmasidir. Bu iliskilerin kurulabilmesi, eserdeki bu yapilarin
analizleriyle miimkiin olabilir. Ogrenciler ¢alistiklar1 eserdeki bu yapilar1 analiz

ettiklerinde, eseri i¢sellestirerek daha kalici 6grenmeler saglayabilirler.

2.2.2. Orgiitleme Stratejileri

Orgiitleme stratejileri uygun bilgiyi segmede ve ayrica ogrenilecek bilgi
arasmnda iliskiler kurmada grenciye yardimci olmaktadir. Orgiitleme stratejilerinin
ornekleri semalara ayirma, taslagini ¢ikarma ve okuma metnindeki ana fikirleri
secmeyi icermektedir (Pintrich, Smith, Garcia, McKeachie, 1991). Orgiitleme
stratejileri sunulan metni yapilandirma ve gdzden gegirme aktivitelerini igermektedir.
Ogrenci igerigin yapisini uygun olarak gérmez ve alternatif bir yap1 olusturur. Taslak
cikarma, tablo olusturma, siniflama, tekrar gruplama, parcalari birlestirme, kavram
haritalar1 olusturma, farkli sekilde listeleme bu kategorideki yaygin stratejilerdir

(Simsek ve Balaban, 2010, 37).

Bir miizik eserinin ¢alisilmasinda ve oOgrenilmesinde ise kosulabilecek
orglitleme  stratejileri, eserin  melodi ¢izgilerinin hareket yonlerine gore
gruplandirilarak grafiklerinin olusturulmasi ve eserde bulunan ritmik ve melodik

yapilarin 6zetlenmesi stratejileridir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin tiiriinden bahsedilmekte, incelenen eser hakkinda
bilgiler verilmekte, veri toplama araci ile verilerin toplanmasi ve analizinde izlenen

yollar agiklanmaktadir.

3.1. Arastirmanmn Tiirii

Bu arastirma, nitel arastirma tiiriinde desenlenmistir. “Nitel arastirmalar,
geleneksel arastirma yontemleri ile ifade edilmesi zor olan sorulara cevap bulmak
icin gereklidir ” (Frankel ve Devers, 2000°den aktaran Biiyilikoztiirk, Kili¢ Cakmak,
Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010, 254). Nitel arastirmalar, derinlemesine sonuglarin
elde edildigi arastirmalardir. Bu arastirmada da nitel arastirma tiirii segilerek, Ilhan
Baran’in  ‘Cocuk Pargalari’ isimli eserinin ¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma ve Orgiitleme stratejilerine yonelik olarak

derinlemesine bilgilerin saglanmasina ¢abalanmuistir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin ¢alisma evreni, piyano egitiminin baslangi¢ ve orta
diizeylerinde kullanilabilecek Tiirk solo piyano eserleridir. Arastirmanin 6rneklemi
ise baslangi¢ ve orta diizey Tiirk solo piyano eserleri igerisinden benzesik durum
ornekleme yolu ile secilen ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar’ isimli solo piyano

eseridir.
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[lhan Baran, énemli ¢agcil bestecimiz ve ¢ok yonlii miizik egitimcimizdir.
Geleneksel miiziklerdeki Anadolu ruhunu cokseslilik ile soyutlayarak o6zgiin bir
senteze ulasmis ve bu yonlii pek ¢ok beste yapmistir. Bu arastirmaya konu olan
‘Cocuk Pargalar’ isimli eserini ise 1956 yilinda bestelemistir. Eser, piyano
egitiminin baglangicindan orta diizeylerine kadar faydalanilabilecek 9 6zgiin
parcadan olugsmustur. Bu eserin CD kaydi ise tinlii sanatg1 Fazil Say’in yorumuyla ve
onun Tiirk Bestecileri Serisi 1 Cocuklar I¢in projesiyle 2016 yilindan itibaren Ada

Miizik araciligiyla dinleyicilerle bulusmustur (Say, 2016).

3.3. Veri Toplama Araclar:

Bu arastirmanin verileri, ilhan Baran’in Cocuk Pargalar1 isimli eserinin
Aydmer-Uygun ve Kilinger tarafindan gelistirilen (2017a; 2018a) “Enstriimantal
Miizigi Calisirken ve Ogrenirken Kullanilan Stratejiler Olgegindeki” anlamlandirma
ve Orgiitleme stratejilerine iliskin maddelerine gore incelenmesiyle toplanmistir. Bu
Olcek, 5 alt boyuttan ve toplam 39 maddeden olusan kendini degerlendirme tiiriinde
bir dlgektir. Bu arastirmadaki verilerin toplanmasinda bu 6lgegin iki boyutunda yer
alan maddelerden yararlanilmistir. Olgegin anlamlandirma stratejileri boyutuna ait
faktor yiikleri 0.83 ila 0.95 arasinda degisirken, orgiitleme stratejileri boyutuna ait
faktor yiikleri 0.72 ila 0.88 arasinda degismektedir.

“Enstriimantal Miizigi Calisirken ve Ogrenirken Kullanilan Stratejiler”
Olgeginin anlamlandirma stratejileri boyutunu en fazla etkileyen madde 0.95°lik
yiikle “Enstriimantal miizikte yer alan ritmik ozelliklerle 6nceden ogrenmis oldugum
enstriimantal miiziklerde yer alan ritmik ozellikler arasinda benzerlik iliskileri
kuraruim” maddesidir. Bu maddeyi 0.94°liikk yiikle “Enstriimantal miizikte yer alan
tekniklerle onceden ogrenmis oldugum enstriimantal miiziklerde yer alan teknikler

arasinda farkhihk iliskileri kurarim” ve 0.93’lik yiikle “Enstriimantal miizikte yer
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alan ritmik ozelliklerle 6nceden 6grenmis oldugum enstriimantal miiziklerde yer alan
ritmik ozellikler arasinda farkhiik iliskileri kurarim” maddeleri takip etmektedir.
Anlamlandirma stratejileri boyutundaki “Enstriimantal miizikte yer alan tonal/modal
ozelliklerle dnceden oOgrenmis oldugum enstriimantal miiziklerde yer alan
tonal/modal ozellikler arasinda benzerlik iliskileri kurarim” maddesi 0.89 faktor
yiikiine, “Etiitte/eserde yer alan tonal/modal ozelliklerle onceden 6grenmis oldugum
etiitlerde/eserlerde yer alan tonal/modal ozellikler arasinda farkhilik iliskileri
kurarim” maddesi ise 0.88 faktor yiikline sahiptir. Yine bu boyuttaki “Enstriimantal
miizikte yer alan tekniklerle o6nceden ogrenmis oldugum enstriimantal miiziklerde yer
alan teknikler arasinda benzerlik iliskileri kurarim” maddesi de 0.83’liikk faktor

yiikiindedir (Aydiner-Uygun ve Kilinger, 2017a; 2018a).

Olgegin orgiitleme stratejileri boyutunu en fazla etkileyen madde 0.88’lik
yikle “Enstriimantal miizigin notalarini hareket yonlerine gore gruplandirarak
ogrenirim” maddesidir. Bu boyutu olusturan “Enstriimantal miizikte benzer
araliklarla ilerleme gosteren melodik/armonik yapilar: gruplandirarak ogrenirim”
maddesi 0.77’lik faktor yiikiine, “Enstriimantal miizikte yer alan ritim kaliplarini
benzerlik/farkliliklarina gore gruplandirarak 6grenirim” maddesi ise 0.72’°lik faktor

yiikiine sahiptir (Aydiner-Uygun ve Kilinger, 2017a; 2018a).

Arastirma kapsaminda eser {lizerinde bu 6lgegin yukarida agiklanan her bir

maddesine iliskin incelemeler yapilmistir.

3.4. Islem

Bu arastirmada ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli eserinde yer alan 9
parga, anlamlandirma ve Orgiitleme stratejileri agisindan incelenmis ve bdylece bu

eserin calisilmasina ve o6grenilmesine yonelik stratejik bir bakis agis1 getirilmistir.
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Arastirma kapsaminda bu eserde yer alan parcalar Aydiner-Uygun ve Kilinger
(2017a; 2018a) tarafindan gelistirilen “Enstiirmantal Miizigi Calisirken ve
Ogrenirken Kullanilan Stratejiler” 6lgegindeki anlamlandirma ve orgiitleme
stratejilerinin  kullanimlarimi 6l¢en maddeler o6l¢iit alinarak igerik analizine tabi

tutulmustur.

3.5. Verilerin Analiz Edilmesi

Aragtirmada anlamlandirma stratejileri kapsaminda Oncelikle parcalarin
tonal/modal/makamsal 6zellikleri incelenmis, bunun i¢in pargalarin notalar1 miizik
ciimleleri verilerek sunulmustur. Sonraki asamada pargalarin miizikal 6geleri tablolar
halinde verilerek yorumlanmis, bu tablolar takiben pargalarin piyano teknikleri ve
anlatimsal 6zelliklerine iliskin incelemelere dair agiklamalar sunulmustur. Orgiitleme
stratejileri kapsaminda da pargalarin melodi ¢izgileri incelenmis ve bu melodi
cizgilerine iliskin grafikler olusturularak sunulmustur. S6z konusu grafikler dijital
ses igsleme istasyonu olan Cubase 5.1.1. programindaki ekran goriintiileri alinarak
olusturulmustur. Bu goriintiilerde piyano tusesi sol tarafta dikey olarak
bulunmaktadir. Oktavlar rakamlarla gosterilmis olup kontra oktav 0 rakam ile,
biiyiik oktav 1 rakami ile ve devaminda her oktav i¢in rakam artarak ilerlemektedir.
Grafiklerdeki mavi ¢izgiler parcalarin sol el partilerindeki melodi ¢izgisini, kirmizi
cizgiler ise sag el partilerindeki melodi ¢izgisini gostermektedir. Sonraki agsamada ise
pargalarin ritmik ve melodik yapilari incelenmistir. Bu inceleme sonucunda ritmik ve

melodik yapilar 6zetlenmis, elde edilen bulgular sunularak yorumlanmstir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; ilhan Baran’m ‘Cocuk Parcalar’ isimli solo piyano eseri
icerisinde bulunan parcalar anlamlandirma ve Orgiitleme stratejilerine gore
incelenmis, elde edilen bulgular ve bu bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.
Anlamlandirma stratejileri eserin tonal/modal/makamsal ozelliklerinin bilinmesini,
eserde bulunan miizikal 6geler ile piyano tekniklerinin anlasilmasini, eserin melodik
ve ritmik yapisinin genel olarak oOgrenilmesini saglayabilecek stratejilerdir.
Orgiitleme stratejileri de eserin melodi cizgisinin hareket yonii dikkate alinarak
grafik olusturulmasini, eserin ritmik ve melodik yapilarinin 6zetlenerek calisilmasi
ve Ogrenilmesini igeren stratejilerdir. Bu bakimdan aragtirmanin bu boélimiinde
‘Cocuk Pargalar1’ isimli solo piyano eserinin igerisinde bulunan her bir par¢a bu

Olciitlere gore incelenmis ve bulgular yorumlanmustir.

4.1.a. “Sessiz Sabah” Isimli Parcamm Cahsilmasinda ve (")grenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Sessiz Sabah” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile

bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1.a.1. “Sessiz Sabah” Isimli Parcanin Makamina Iliskin Bulgular ve Yorumlar
17



Sekil 1’de “Sessiz Sabah” isimli parcanin notalari, miizik climleleri

belirtilerek verilmistir.

Aibitenee dRash Sessiz Sabah ilhan Baran
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Sekil 1. “Sessiz Sabah” Isimli Parcanin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

‘Cocuk Pargalar1’ isimli eserin Sekil 1°de verilen “Sessiz Sabah” isimli
parcasinda ciimlelerin 5. dereceden basladiklari, climle igerisinde ezginin 5. dereceye
sikca gittigi ve yedenin tam sesli oldugu goriilmektedir. Bulgulardan hareketle bu
parcanin la hiiseyni dizisinin etkisinde oldugu sdylenebilir. Ayrica hiiseyni
makaminin geleneksel kullaniminda inici bolgelerde evi¢ (fa diyez) yerine acem (fa

natiirel) kullanilmasi ve “Sessiz Sabah” adli parcada da benzer sekilde fa natiirel
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kullanilmasinin, par¢anin makamsal 6zelligine iliskin bu yorumu kuvvetlendirdigi

distiniilmektedir.

4.1.a.2. “Sessiz Sabah” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1°de “Sessiz Sabah” isimli parcanin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 1. Sessiz Sabah Isimli Parganin Miizikal Ogeleri

Ol¢ii . Yazi . Olcii
Form Sayilan Nuans Teknigi Ses Alam  Tempo/lfade Gostergesi
al 4  mf EwiEgi la3-mis  0PPM 212
Sevecen, tath
. ’ . 50 bpm
b1l 4 mf  Ezgi-Ezgi  mi3-re5 Sevecen, tatli 2/2
. . 2 50 bpm
b2 4 my  Ezgi-Ezgi  re3-mib Sevecen, tatl: 2/2
a2 5  mf EwiEgi la2-mi5s  0PPM 212
Sevecen, tath

Tablo 1’de parcanin tamammin 17 Jlgiiden olustugu, 2/2’lik Olgi
gostergesine sahip oldugu, mezzoforte niiansi igerisinde seslendirilmesinin istendigi
ve ezgiye-ezgi yazi teknigi ile bestelendigi goriilmektedir. Bulgulardan; par¢anin
genel olarak biiyiik oktav la ile ikinci oktav mi arasindaki ses g¢evresi igerisinde
seyrettigi sOylenebilir. Ayrica parganin sevecen, tath bir karakterde (Affettuoso)

seslendirilmesinin istendigi de sdylenebilir.

“Sessiz Sabah” isimli parca piyano teknikleri agisindan incelendiginde;
parcanin tamamina legato (bagli) c¢alis tekniginin hakim oldugu goriilmektedir.
Parca, genel olarak her iki elde bes parmak teknigiyle elin duragan oldugu bir yapiya
sahip olmasina karsin, kimi zaman elin bagparmak tlizerinden asirdig1 kimi zaman da
bagparmak gecidinin yapildigi bagparmak/dizi teknigini de igermektedir. (Bkz. Sekil
1).

4.1.a.3. “Sessiz Sabah” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina Iliskin

Bulgular ve Yorumlar
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“Sessiz Sabah” isimli parcanin ¢ogunlukla birlik, ikilik ve dortliikk notalarla
olusturuldugu, bu bakimdan da basit ritmik yapilara sahip oldugu sdylenebilir.
Parcanin yalnizca b2 climlesinde sekizlik notalar goriilmektedir. Par¢anin tamamina
kendini tekrarlayan bir ritmik yapinin hakim oldugu sdylenebilir. al’in sag eldeki ilk
2 olciisii al igerisinde 2 defa, a2 igerisinde 2 defa olmak {izere 4 kere yinelenmistir.
Parca melodik agidan incelendiginde ise kendini tekrar eden motiflere sikga
rastlanmistir. al ciimlesinin sag elle seslendirilen ikiser 6l¢iiliik 2 motifi tamamen
aynidir. Bu durum a2 i¢in de gecerlidir. a2’de de bu motif iki defa goriiliir. Farkli
olarak a2’de, ikinci motifin sonunda g¢alinan “mi” notasini climlenin 5. 6l¢iisiine
geciktirebilmek i¢in 4. 6lgli sonunda “fa” notas1 goriilmektedir. Par¢anin bl ve b2
ctimlelerinin birer olgiiliik sekvens halkalarindan olustugu fark edilmektedir. b1’in
ilk 6lctisiinde ana sekvens kalib1 goriilmektedir. Bu yapi1 2. ve 3. dlciide asag1 yonde
sekvenslenmis, 4. ol¢lide la notasinda karar vermistir. b2’de ise ayni yapi1 bir oktav
tizden, noktali dortliikk ve sekizlik notalarla yapilmis kiigiik bir ritmik varyasyon
disinda ayn1 b1’de oldugu gibi asag1 yonde sekvenslenmis ve 4. 6l¢iide la notasina

karar vermistir. (Bkz. Sekil 1).

4.1.b. “Sessiz Sabah” Isimli Parcammn Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Sessiz Sabah” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek oOrgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1.b.1. “Sessiz Sabah” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapuarin Hareket

Yonlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Eser calisilirken notalarinin ¢ikicilik-inicilik durumlart gbéz Oniine alarak
gruplandirilmasmin ve bu gruplandirmanin incelenmesinin 6grencinin eseri daha
derin bir sekilde 6grenmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu gruplandirma
climlenin tamami, motifleri, 6l¢iileri, hatta dlciiler igindeki birim vuruslar1 goz 6niine
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alinarak yapilabilir. Asagida Orgiitleme stratejilerinden birisi olan melodik yapilarin
hareket yonlerine gore gruplandirmasi yapilmigtir. Bu gruplandirma yapilirken
parcanin climleleri 6l¢iit alinmistir. Sekillerde sag el notalar1 kirmizi, sol el notalari
mavi renklerle belirtilmis olup, notalarin ¢ikicilik-inicilik durumlar1 grafiksel olarak

gosterilmistir.

Sekil 2°de “Sessiz Sabah” isimli par¢anin al ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 2. “Sessiz Sabah” Isimli Parganin al Ciimlesinin Hareket Yénleri Grafigi

Sekil 2°deki grafikte parganin al climlesini olusturan ikiser dl¢iiliik 2 motifin
de genel olarak inici yapida olduklar1 ve iki motifin de mi4’ten baslayip mi3’te
bittikler1 goriilmektedir. Mavi renkle verilmis olan sol el notalarinin iki partili bir
yaptya sahip oldugu sdylenebilir. Bu ciimlede 4 6l¢ii boyunca uzayan, eserin eksen
sesi olan la notasi (1a2) pedal ses olarak kabul edilebilir. Pedal ses haricinde ikinci
Olcliden itibaren yukar1 yonde diyatonik bir ilerleme oldugu goriilmektedir.

Ddrdiincii 6lgiide bu diyatonik yapinin inici duruma doniistiigii tespit edilmistir.

Sekil 3’te “Sessiz Sabah” isimli parcanin bl climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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_—Sekil 3. “Sessiz Sabah” Isimli Par¢anin bl Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi
Sekil 3’teki grafikte verilen bl ciimlesine genel olarak bakildiginda inici bir
yapida oldugu gorilmektedir. Bu ciimlede 1’er Olgiilik sekvens halkalar
bulunmaktadir. Grafikte 2. ve 3. OGl¢giilerin 1. 6l¢iiniin asagi yonde sekvenslenmis
halleri oldugu kolaylikla anlagilabilir. Son 6l¢ii la2 notasina karar vermektedir.
Ciimle sonunda sag elde goriilen yukar1 yondeki carpmalar sag eldeki ezgiyi bir
oktav yukari tasimak i¢in yazilmistir ve Sekil 4’te verilen bir sonraki climle, yine

ayn1 sekvensli yapiy1 blinyesinde barindirmaktadir.

Sekil 4’te “Sessiz Sabah” isimli pargcanin b2 climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.

Sekil 4. “Sessiz Sabah” Isimli Parganin b2 Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi
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Sekil 4’teki grafikte goriildiigli gibi; b2 climlesini bl ciimlesinden ayiran ii¢
durum s6z konusudur. Bunlardan birincisi sol eldeki melodik yapinin hem inici hem
cikict durumda yazilmis olmasidir. Ikincisi ise sag elde ilk 3 olgiideki sekvensli
yapinin 1. ve 3. dl¢iilerde noktali dortliik ve sekizlik notalarin kullanilarak ritmik bir
varyasyonun yapilmis olmasidir. Son durum ise sag eldeki ezgisel yapinin tamaminin

b1’in bir oktav tizinde bulunmasidir.

Sekil 5’te “Sessiz Sabah” isimli parganin a2 ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.

LLLLLI
I

Sekil 5. “Sessiz Sabah” Isimli Parganin a2 Ciimlesinin Hareket Yénleri Grafigi

Sekil 5°teki grafikte verilen a2 ciimlesinde -parcanin son ciimlesi oldugundan
olsa gerek-; al’in sonunda 1 vurus olarak goériilen mi3 notasinin bitmislik hissi
verebilmek i¢in uzun tutuldugu ve bu notanin (mi3) fazladan bir 6lgii eklenerek 5.
Olcliye kaydirildigr goriilmektedir. 4. 6lgliniin son vurusunda sag elin seslendirdigi
fa4 notasi, mi4’iin 1 vurus gecikerek giiclii zamanda baslamasini saglamistir. Sol elin
ilk dl¢iisiinde ise pedal ses olarak diisiiniilen a2 notasinin bir 6l¢li boyunca bir oktav

pesten al ile desteklenmis oldugu goriilmektedir.

4.1.0.2. “Sessiz Sabah” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Sessiz Sabah” isimli parganin ritmik yapisi incelenirken ikiser olgiiliik
motifler goz Oniinde bulundurulmus ve Onemli bulunan ritmik yapi/yapilar

incelenmistir.
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Sekil 6’da “Sessiz Sabah” isimli par¢ada en ¢ok kullanilan ritmik yapilar

verilmistir.

R =

Sekil 6. “Sessiz Sabah” Isimli Par¢ada En Cok Kullanilan Ritmik Yapilar

]

Sekil 6’da verilen ritmik yap1 parcada toplamda 4 defa kullanilmistir. Sekilde
goriilen ritmik yapinin al ve a2 ciimlelerinin sag el partisyonlarinda ikiser o6l¢iiliik
motifleri olusturdugu ve bu ritmik yapinin par¢ada en sik tekrarlanan ritmik yapi

oldugu goriilmiistiir. (Bkz. Sekil 1).

4.1.0.3. “Sessiz Sabah” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapiarin

Ozetlenmesine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Sessiz Sabah” isimli par¢canin melodik yapilart incelenirken al ve a2
climlelerinde motifler, bl ve b2 ciimlelerinde ise birer 6lgiiliikk sekvens halkalar1 g6z

Ontinde bulundurulmustur.

Sekil 7°de parganin al ve a2 ciimlelerinde tekrar edilen melodik yapilar

verilmistir.
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Sekil 7. “Sessiz Sabah” Isimli Parcanin al ve a2 Ciimlelerinde Tekrar Edilen
Melodik Yapilar

Sekil 7°de “Sessiz Sabah” isimli parcanin al ve a2 ciimlelerinin sag el

partisyonlarinda toplamda ti¢ defa kullanilmis olan bir motiflik melodik yap1
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goriilmektedir. Bulgulardan; par¢anin al ve a2 ciimlelerine hakim olan melodik

yapinin bu bir motiflik melodik yap1 oldugu sdylenebilir.

Sekil 8’de bl ve b2 climlelerinde bulunan melodik yapilar ile tekrar edilen

ritmik yapilar verilmistir.
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Sekil 8. “Sessiz Sabah” Isimli Par¢anin b1 ve b2 Ciimlelerindeki Melodik Yapular ile
Tekrar Edilen Ritmik Yapilar

Sekil 8’de bl ve b2 ciimlelerinde sag elde asag1 yonde sekvensli bir yapinin
oldugu ve her bir sekvens halkasinin asagi yonde hareket ettigi goriilmektedir. b2
climlesi bl climlesinin bir oktav tizinden yazilmistir. Sekil 8’deki olgiiler tizerinde
verilmis olan rakamlar, birbirinin ayn1 olan ritmik yapilar1 belirtmek amaci ile sekle
eklenmistir. Bulgulardan; b1 ve b2 ciimlelerindeki sekvens halkalarinda en sik tekrar

eden ritmik yapinin 1 numaral ritmik yap1 oldugu sdylenebilir.

42.a. “Kirda Oyun” Isimli Parcamn Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Kirda Oyun” isimli parcanin calisilmasinda ve 6grenilmesinde

kullanilabilecek anlamlandirma stratejileri ele alinmustir.
4.2.a.1. “Kirda Oyun” Isimli Par¢canin Makanuna Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 9’da “Kirda Oyun” isimli par¢anin notalari, miizik ctimleleri belirtilerek

verilmistir.
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Sekil 9. “Kirda Oyun” Isimli Parganin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

Sekil 9’da verilen nota incelendiginde; parcanin mi kararli oldugu ve
donaniminda herhangi bir degistirici isaret bulunmadigi gorilmektedir. Bulgulardan;
parganin dizi 6zelligi bakimindan ve isitsel olarak mi kiirdi dizisi ile bestelendigi

sOylenebilir.

42.a.2. “Kirda Oyun” Isimli Parcada Bulunan Miizikal Ogeler ve Piyano
Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2’de “Kirda Oyun” isimli parcada bulunan miizikal 6geler verilmistir.
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Tablo 2. “Kirda Oyun” Isimli Parcanin Miizikal Ogeleri

Olcii . Yazn Ses . Olcii
Form Sayilar1 Niians Teknigi Alant Tempo/Ifade Gistergesi
Giris 2 - Pedal ses  mi4-fad Ez%lgg;‘:rlll 9+11/8
_ﬁ-mf Pedal ses - - . Eglenceli
al 4 el Ezgi mi4-mi5 200bpm 9+11+9+9/8
f - Pedal ses - ca o Eglenceli
a2 4 . Ezgi mi4-mi6 200bpm 9+11+9+9/8
Va4 -
Kopritl 6 ;¢ TekSesli  Si-Lred Ez%lgg;f# o/8
=Cr7és.
Kipriz 2 p  Pedalses miafad 2O 9+11/8
al 4 ZQ S e midmis RSNl 9411494978
a2 4 'Zm e midmie  DECOT 9411404918

Tablo 2’de “Kirda Oyun” isimli par¢anin toplam 28 6l¢iiden olustugu, 9/8’lik
ve 11/8’lik Oolgiilerde yazildigi goriilmektedir. Bulgulardan; parganin piano,
mezzoforte, forte, diminuendo ve crescendo niianslariyla zengin bir anlatimi igerdigi,
ezgiye-ezgi, pedal sese—ezgi yazim teknikleriyle bestelendigi sdylenebilir. Ayrica
parganin Ses cevresinin sub kontra oktav si ve {igiincii oktav mi ile sinirli oldugu,

eglenceli (Scherzando) bir anlatimla ¢alinmasinin istendigi de sdylenebilir.

“Kirda Oyun” isimli parca piyano teknikleri ve anlatim 6zellikleri agisindan
incelendiginde;  parcanin geneline staccato c¢alis tekniginin hakim oldugu
goriilmektedir. Parcanin ilk climlesi olan al’de sol elin dortliik ve noktali dortliik
siirelerde tiim notalarin staccato c¢alindigi, sag elde ise Once sabit bes parmak
tekniginin ardindan da eli bagparmagin iizerinden asirma tekniginin bulundugu
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sOylenebilir. Parcanin ikinci climlesi a2’de, iki elde birden divisi yazim teknigi
goriilmektedir. Buna gore; parca iki elde ikiser partisyona boliinmiis, ezgi ve esligi
iki el birden ¢almaktadir. Bu ciimlede bazen ayni elde ayni1 anda hem staccato hem
de legato notalar bir arada yazilmistir. Bu bakimdan par¢anin bu boliimlerinin ayrica
calisilmasinin  6grenci kazanimlari agisindan Onemli oldugu diisiiniilmektedir.
Parganin koprii boliimiinde oktav atlamalar ve dizi teknigi goriilmektedir. Bitirmelik
boliimiinde ise diger bolimlerden farkli olarak tenuto ¢alis teknigi goriiliip,

diminuendo niians1 igerisinde ¢alinmasinin istendigi anlagilmaktadir.

4.2.a.3. “Kiwrda Oyun” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Parganin ritmik yapisi incelenirken 9/8’lik 6lgiilerin aralarinda zaman zaman
gorillen 11/8’lik olgiiler dikkat ¢ekmektedir. Parcada sadece {ii¢ siire degeri
kullanilmistir. Bunlar; noktali dortliik, dortliik ve sekizlik siire degerleridir. Noktali
dortliik notalarin tamami Olgiilerin son zamanlarinda kullanilmistir. Baska bir
ifadeyle bu siire degerleri 9/8’lik dlgiilerin 4. zamanlarinda, 11/8’lik dlgiilerin ise 5.
zamanlarinda yer almaktadir. Giriste karsilasilan ritmik yapi, al ve a2’nin ilk 2
Olctilerinde ve kopriiniin son 2 6lciistinde ayn1 sekilde goriilmektedir. al’de iki elde
Ol¢li boyunca goriilen ritmik yapinin a2’de de aymi sekilde yazilmis oldugu fark

edilmektedir.

Parcanin ana temasi al ciimlesi boyunca sag elde, a2 ciimlesi boyunca da iki
elde birden duyulmaktadir. Bu temaya eslik eden sesler, giriste goriilen pedal
seslerdir. al ve a2 ciimleleri boyunca pedal sesler yalnizca climle sonlarinda teksesli
yaptya biirlinlip, eserin karar sesi olan mi notasina ¢oziliir. Kopriiniin ilk 6
Ol¢iistinlin oktav ile katlanmis iki Olgtiliik tek sesli bir yapida oldugu ve birinci
Olctisliniin ¢ikici, ikinci Slgiisiiniin ise inici yapida oldugu goriilmektedir. Kopriiniin
3. Olciistinden itibaren kendinden hemen Onceki iki 6lgii gibi oktav ile katlanmis iki
elde ortak olarak yiiriiyen bir ezgisel yapisi bulunmaktadir. Kopriiniin 3. 6l¢iisiinden
6. Olciisiine kadar olan yapinin genel itibari ile inici oldugu ve 6. dl¢iiniin sonunda

parcanin en pes notasi olan sub kontra oktav si notasinin bu bdliimiin sonunda yer

29



aldigr goriilmektedir. Koprii2 olarak bilirtilen kisim ise eserin giris kisminin
aynisidir.  Koprii2’nin ardindan A (al+a2) bolimii higbir degisiklik olmadan
tekrarlanip, boliimiin son notalar1 uzatma bagi ile 2 olgiiliik bitirmelige baglanmustir.
Bitirmelikte ezginin A bdliimiiniin sonunda uzatma bagi ile baglanan ikinci oktav mi
sesinin 2 6l¢ii boyunca (son 6l¢iiniin son vurusu hari¢) uzadig1 goriilmektedir. (Bkz.

Sekil 9).
4.2.b. “Kirda Oyun” Isimli Parcamn Calsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina fliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Kirda Oyun” isimli parcanin galisilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.2.0.1. “Kirda Oyun” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Hareket

Yénlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu parcanin melodik yapisindaki hareket yonleri incelenirken, bir onceki

pargada (Sessiz Sabah) oldugu gibi ciimleler 6lgiit olarak alinmustir.

Sekil 10’da “Kirda Oyun” isimli par¢anin giris boliimiine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir
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Sekil 10. “Kirda Oyun” Isimli Parcanin Giris Béliimiiniin Hareket Yénleri Grafigi
Sekil 10’da giris boliimiinti olusturan iki 6l¢iiliikk yapinin inici ya da ¢ikicr
yapida olmayip mi3 ve fa3 notalari ile diiz bir yapida bestelendigi goriilmektedir.
Girig boliimiindeki bu notalar, parganin pedal seslerini olusturmaktadir. Ancak ciimle
sonlarindaki fa3 notasinin ¢alinmayarak sadece par¢anin karar sesi olan mi3

notasinin ¢alinmasiyla pedal-esliginin tek notali bir duruma doniistiigii sdylenebilir.

Sekil 11’de “Kirda Oyun” adli piyano eserinin al ciimlesine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 11. “Kirda Oyun” Isimli Parganin al Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi
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Sekil 11°de verilmis olan al ciimlesinin sol elde giriste kullanilmis olan pedal
yapinin giris bolimiindeki gibi devam etmis oldugu ve 4. 6lgiiniin sonundaki fa3
notasinin ayni zamanda eserin karar sesi olan mi3 notasina ¢oOziilmiis oldugu
gorilmektedir. Sag elde ise par¢anin ana temasi ilk kez duyulmaktadir. Bu temanin
diiz bir yapida baglayip 2. 6l¢iide ¢ikict yapida oldugu, 3. 6lciinlin son notasindan

climle sonuna kadar da inici bir yapiya biiriindiigii soylenebilir.

Sekil 12°de “Kirda Oyun” isimli par¢anin a2 ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 12. “Kirda Oyun” Isimli Parganin a2 Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi

Sekil 12°de verilmis olan a2 ciimlesinde genel itibari ile kendinden 6nceki al
climlesinin oktav katlanip iki elde birden hem pedal seslerin hem de ezginin yazilmis
oldugu goriilmektedir. Iki elde birden goriilen bu pedal yapini 2. Sl¢iiniin dordiincii
vurusunda tek notal1 bir yapiya doniiserek sol elde sadece fa3 ve sag elde sadece fad
notalarinin yazilmis oldugu tespit edilmistir. Boliim a2 ciimlesinin -al’in sonunda
oldugu gibi- hem ezgi hem de pedal seslerinin mi notasina ¢oziilmesiyle sona

ermistir.

Sekil 13’te “Kirda Oyun” isimli par¢anin koprii bolimiine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 13. “Kirda Oyun” Isimli Parganin Koprii Béliimiiniin Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 13’te verilmis olan kdprii boliimiiniin ilk 6 dl¢iisiiniin inici yapida, son
iki Ol¢iistiniin ise girig boliimii gibi diiz bir yapida oldugu goériilmektedir. Kopriiniin
ilk 6 Olgiisii iki elin linison olarak yazildig: teksesli bir yapiya sahiptir. 6. dlgiiniin
sonunda parcanin en pes notast sub kontra oktav si notasinin bulundugu
anlagilmaktadir. Kopriiniin son iki Olglisii giris kisminin tamamen aynisidir. Bu
Ol¢iilerin, ardindan gelecek olan al ciimlesine hazirlik niteligi tasidigr sdylenebilir.
Parcanin al ciimlesinin 19. Jlgiiden baslayarak yeninden yazilmis oldugu
goriilmektedir. Bu bakimdan al cilimlesinin hareket yonleri grafigi yeniden

verilmemis olup, bu durum Sekil 11°den incelenebilir.

Sekil 14’te “Kirda Oyun” isimli parcanin a2 ciimlesine ve bitirmelik

bolimlerine ait hareket yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 14. “Kirda Oyun” Isimli Par¢anin a2 Ciimlesi ve Bitirmelik Béliimlerinin
Hareket Yonleri Grafigi



Sekil 14°’te verilmis olan a2 ciimlesinin herhangi bir degisiklige ugramadan
ayni sekilde yazilmis oldugu goriilmektedir. a2 climlesinin son notalar1 bitirmelik
boliimiiniin gliclii zamanina uzamaktadir. Bitirmelik boliimiiniin diiz bir yapida

bulunup, parcanin karar sesi olan mi3 ve mi4 notalari ile bittigi gériilmektedir.

4.2.b.2. “Kirda Oyun” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin Ozetlenmesine
Tliskin Bulgular ve Yorumlar

“Kirda Oyun” isimli parcanin ritmik yapilar1 6zetlenirken ikiser olciiliik

motifler gdz Oniine alinmigtir.

Sekil 15’te girig boliimiinde baslayan ritmik yap1 verilmistir.

wgd L Lol )] )y

Sekil 15. “Kirda Oyun” Isimli Parganin Giris Boliimiinde Kullanilan Ritmik Yapi

Sekil 15°teki ritmik yapinin par¢anin girig boliimiinde, al ve a2 ciimlelerinin
ilk 2 olgiilerinde ve kopriiniin son 2 olgilisiinde bulundugu tespit edilmistir. (Bkz.

Sekil 9).

Sekil 16’da al ve a2’nin son iki Olgiilerinde eslik partisyonunda goriilen

ritmik yap1 verilmistir.

wpd L L)y

Sekil 16. “Kirda Oyun” Isimli Parganin al ve a2 Ciimlelerindeki Eslik Partisyonunda
Gortilen Ritmik Yap1

Sekil 16°da verilen ritmik yapinin al’in son iki 6lgiisiinde sol elde, a2’nin son
2 olgiistinde ise iki elde birden eslik partisyonunda olmak tizere toplam 12 defa

kullanilmastr.
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Sekil 17°de al ve a2’de goriilen ana temanin ilk 2 Slgiisiinii olusturan ritmik

yap1 verilmistir.
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Sekil 17. “Kirda Oyun” Isimli Parcanin al ve a2 Ciimlelerinin ilk 2 Olgiilerindeki
Tema Partisyonunda Goriilen Ritmik Yap1

Sekil 17°de verilmis olan ritmik yap1 al ve a2’de ana temanin ilk 2 dl¢iisiinde
goriilmektedir. Bu ritmik yapinin parcada toplamda 6 defa tekrarlandigi tespit

edilmistir.

Sekil 18°de al ve a2’de goriilen ana temanin son 2 0l¢iisiinii olusturan ritmik

yap1 verilmistir.
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Sekil 18. “Kirda Oyun” Isimli Parcanin al ve a2 Ciimlelerinin Son 2 Olgiilerinde
Tema Partisyonunda Goériilen Ritmik Yap1

Sekil 18’de verilmis olan ritmik yap1 al ve a2’de ana temanin son 2

olgiisiinde goriilmektedir. Bu ritmik yapi1 par¢ada toplam 6 defa tekrarlanmistir.

Sekil 19°da par¢anin koprii boliimiinde bulunan ritmik yapi1 verilmistir.

Sekil 19. “Kirda Oyun” isimli Parganin K6prii Béliimiinde Bulunan Ritmik Yap1

Sekil 19°da verilmis olan ritmik yapi koprii boliimiiniin 3, 4, 5 ve 6.
Olgiilerinde iki elde birden duyulmaktadir ve bu ritmik yapmin toplamda 4 defa

tekrarlandig tespit edilmistir.
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4.2.0.3. “Kirda Oyun” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapuarin Ozetlenmesine

Tliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu parcada melodik yapilar 6zetlenirken Slgiiler 6l¢iit alinmistir.
Sekil 20°de parcada tekrarlanan ilk melodik yap1 verilmistir.
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Sekil 20. “Kirda Oyun” Isimli Pargada Tekrarlanan Ilk Melodik Yap1

Sekil 20’deki melodik yapinin ilk olarak parcanin giris boliimiinde
kullanildig1 ve parga i¢inde de al climlesinde sadece sol elde, a2 ciimlesinde iki elde

birden kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 21°de “Kirda Oyun” isimli parcada tekrarlanan ikinci melodik yap1

verilmigtir.
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Sekil 21. “Kirda Oyun” Isimli Par¢ada Tekrarlanan Ikinci Melodik Yap1

Sekil 21°de verilmis olan melodik yapi1 al ve a2 climlelerinde bulunmaktadir.
Bu melodik yapinin al ciimlesinin 1.ve 3. dlgiilerinde sag elde, a2 ciimlesinin 1. ve 3.

olgtilerinde de iki elde birden bulundugu tespit edilmistir.

Sekil 22°de “Kirda Oyun” isimli pargada tekrarlandigi tespit edilen tiglincii

melodik yap1 verilmistir.
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Sekil 22. “Kirda Oyun” Isimli Parcada Tekrarlanan Ugiincii Melodik Yap1

Sekil 22’de verilmis olan melodik yapinin al ve a2 climlelerinin 2.
olgiilerinde bulundugu ve parganin temasini ¢ikici yonde hareketlendiren tek melodik

yapinin bu yap1 oldugu tespit edilmistir.
Sekil 23’te; parcada tekrarlanan dordiincii melodik yapi verilmistir.
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Sekil 23. “Kirda Oyun” Isimli Pargada Tekrarlandigi Tespit Edilen Dérdiincii
Melodik Yap1

Sekil 23’te verilmis olan melodik yapinin al ve a2 ciimlelerinin son
Ol¢iilerinde bulundugu ve parcanin karar sesi olan mi notasinda sonlandigi tespit

edilmistir.

43.a. “Agir Zeybek” Isimli Parcamin Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Agir Zeybek” isimli par¢anin calisgilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile

bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
4.3.a.1. “Agwr Zeybek” Isimli Parcanin Makamuina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 24’te “Agir Zeybek” isimli parcanin notalari, miizik climleleri

belirtilerek verilmistir.
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Sekil 24. “Agir Zeybek” Isimli Parcanin Notalari ve Miizik Ciimleleri

Sekil 24°te verilmis olan “Agir Zeybek™ isimli parganin genel yapi itibari ile
ve isitsel olarak re kararli acem’li hiiseyni dizisi iizerine bestelendigi anlagilmaktadir.
Zeybekler dokuz zamanli danslardir. Ancak bestecinin bu parg¢aya ‘Cocuk Pargalart’
isimli bir eserde yer verdiginden olsa gerek dokuz zaman 2/4, 2/4, 2/4 ve 3/4’lik
sekilde dort Olgiiye bolerek gosterdigi diisiiniilmektedir. Bu sayede 6grenci bildigi
Olcli rakamlarini ¢alarken aslinda dokuz zamanli bir miizigi ¢almis olacaktir. Bu
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husus onun ileride calisabilecegi dokuz zamanli eserler i¢in On bilgi/beceri

olusturabilir.

4.3.a.2. “Agir Zeybek” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3’te “Agir Zeybek” isimli parcanin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 3. Agir Zeybek Isimli Parcanin Miizikal Ogeleri

Form Sglllgl::lirl Niians TZ]?Ifilgi Ses Alam Tffr:([i)eo / Gii(s)tg'i;esi
* ‘ S B s SR D
@4 S e gt 22
bl A J-/  Ezi- do2 _res  60bpm  2/4,2/4,

Heybetli  2/4, 3/4

ff Ezgi

b2 4 ff‘f Ezgi- re2 _ reb 60 bpm 214, 2/4,

Ezgi Heybetli ~ 2/4, 3/4
Bitirmelik Ezgi- 60 bpm 214, 2/4,
4 S Ezgi L1 evpeti /4 34

Tablo 3’teki bulgulardan; parcanin 20 olgiiden olustugu, 2/4liik ve 3/4lik
olgiileri igerdigi, forte ve fortissimo niianslarinim kullanildigi, tiim ciimlelerin ezgiye-
ezgi yazi teknigi ile bestelendigi anlasilmaktadir. Par¢anin ses g¢evresinin kontra
oktav re ile ikinci oktav re notalar1 arasinda oldugu ve heybetli (Maestoso) bir

karakterde seslendirilmesinin istendigi goriilmektedir.

Parga piyano teknigi agisindan incelendiginde; ciimlelerinin legato, staccato
ve non legato calim tekniklerini icerdigi sdylenebilir. Bestecinin bu teze konu olan
eserinde yer alan “Sessiz Sabah” isimli ilk parcada legato ¢aliminin benimsedigi,
ikinci parga olan “Kirda Oyunun” ise bunun zitt1 sekilde staccato ¢caliminin yogun
oldugu bir yapida yazildig1 g6z Oniine alindiginda “Agir Zeybek™” isimli parcanin
staccato ve legato ¢calim teknikleri arasinda bir denge olusturdugu diistiniilmektedir.

Nitekim par¢anin ¢ogu 6l¢iisii bu iki teknigi birden barindirmaktadir.
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4.3.a.3. “Agwr Zeybek” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina [liskin

Bulgular ve Yorumlar

“Agir Zeybek” isimli parganin ritmik yapisi incelenirken parganin adi lizerine
diistinmek dogru bir yaklagim olacaktir. Ciinkii Tiirk halk miiziginde yer alan zeybek
dans1 disiiniildiiglinde parganin 6l¢iisiiniin aslinda 9/4’liikk olmas1 gerekmektedir.
Ancak bestecinin parcada 9/4’lik yapinin 4 zamanini birbirinden ayirarak 2/4, 2/4,
2/4, 3/4’lik sekilde bir yazim sekli tercih ettigi goriilmektedir. Bu yazim sekli
sayesinde miizige ve piyanoya yeni baglamis 6grencilerin alisik oldugu 2/4’°lik ve
3/4'1ik basit Ol¢li yapilarin1 calarken aslinda 9/4°liikk Glgliye de farkinda olmadan

alismaya baslayacag diisiiniilmektedir.

Parcanin al ve a2 ciimleleri incelendiginde, iki ciimlenin de sag ellerinde
bulunan en iist melodi ¢izgisinin ilk 3 Olgiilerinin tamamen ayni oldugu
goriilmektedir. bl ve b2 climlelerinin ilk 3 dlgiileri de al ve a2 gibi birbirinin
aymsidir. iki ciimle de 4. dlgiilerinde karar sesine varmaktadir. Hatta parganin tiim
climlelerinin 4. Olgiilerinde karar sesine vardiklar1 sdylenebilir. bl’in sonunda
duyulan do-sol b2’nin basinda re-la ya ¢oziiliirken; b2’nin son vurusunda 8’lik
degerde yazilmis olan re-mi notalar1 son ciimlede fa notasina ¢ikic1 olarak
¢oziilmektedir. Parganin ciimle sonlarinda yer alan nota gruplar1 bir sonraki climleye
hazirlayict niteliktedir. Son climlenin ise melodik olarak diger ciimlelerle ayni
olmadigi, ancak notalarinin hareket yonii ve ritmik anlamda diger cilimlelerle
benzerlik tasidigi sdylenebilir. Bu ciimlenin sonundaki en pes nota olan kontra oktav

re notasinin iki defa ¢alinmasi ile parga sonlanmaktadir. (Bkz. Sekil 24).

43.b. “Agir Zeybek” Tsimli Parcamin Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Agir Zeybek” isimli par¢anin calisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek oOrgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
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4.3.0.1. “Agwr Zeybek” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Hareket

Yonlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu parcanin melodik yapilarinin hareket yonleri incelenirken Onceki
parcalardaki gibi ciimleler 6l¢iit olarak alinmis olup, ‘Cocuk Parcalari’ eserindeki
“Agir Zeybek” isimli bu pargadan sonraki diger pargalarin melodik yapilarindaki

hareket yonleri incelenirken de yine ciimleler 6l¢iit alinacaktir.

Sekil 25’te “Agir Zeybek” isimli par¢anin al climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.

Sekil 25. “Agir Zeybek” Isimli Parganim al Ciimlesinin Hareket Yonleri
Grafigi

Sekil 25°te verilmis olan al climlesinin hareket yonleri grafigine genel olarak
bakildiginda az bir ag1 ile inici bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Ciimle
icindeki ilk 3 Sl¢iiniin her birinin kendi i¢inde inici yapiya sahip oldugu, son dlgiide
sol elde oktav alta inip eski yerine donen re notast disinda diiz bir yapinin hakim

oldugu soylenebilir.

Sekil 26°da “Agir Zeybek™ isimli par¢anin a2 ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 26. “Agir Zeybek” Isimli Parcanin a2 Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi

Sekil 26’da verilmis olan grafikte a2 ciimlesinin al ciimlesiyle hareket yoni
acisindan olduk¢a benzer oldugu goriilmektedir. Ciimlenin tiim Olgiileri kendi
iclerinde inici yapiya sahiptir. Genel olarak bakildiginda ise ciimlenin az bir ag1 ile

inici yapida oldugu sdylenebilir.

Sekil 27°de “Agir Zeybek” isimli parganin bl climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.

Sekil 27. “Agir Zeybek” Isimli Parganmn b1 Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 27°deki grafik incelendiginde bl climlesinin ilk 6l¢iisiiniin ¢ikici yapida

oldugu, devaminda ise kalan ii¢ dl¢iiniin de inici yapida oldugu goriilmektedir.

Sekil 28’de “Agir Zeybek™ isimli parganin b2 climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 28. “Agir Zeybek” Isimli Parcanin b2 Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 28’deki grafikte verilen b2 ciimlesinin, Sekil 27’deki verilmis olan
grafikteki bl climlesiyle hareket yonii agisinda olduk¢a benzer oldugu
anlasilmaktadir. Bu ciimlenin hareket yoniiniin ilk 6l¢iisiiniin ¢ikici bir yapiya sahip
oldugu, ikinci Olgiiden itibaren ise ciimle sonuna dek inici bir yapida oldugu

goriilmektedir.

Sekil 29°da “Agir Zeybek™ isimli parcanin bitirmelik bolimiine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.

17 18 19

Sekil 29. “Agir Zeybek” Isimli Parcanin Bitirmelik Béliimiiniin Hareket Y onleri
Grafigi

Sekil 29°daki grafikten “Agir Zeybek” isimli parganin bitirmelik boliimiinde

ikinci Ol¢li hari¢ tiim Ol¢iilerin inici yapida oldugu anlasilmaktadir. Son Ol¢iliniin
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sonunda parganin en pes notast olan kontra oktav re notasinin bulundugu

goriilmektedir.

4.3.0.2. “Agwr Zeybek” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Pargada ritmik inceleme yapilirken ol¢iiler g6z 6niine alinmis olup, 2 ritmik
yapinin parcaya hakim oldugu tespit edilmistir. Pargada 3/4’liikk 6lgtiler bulunsa da
cogunlugu 2/4’lik oldugundan en ¢ok karsilasilan bu iki ritmik yap1 2/4’lik

Olciilerde goriilmektedir.

Sekil 30°da “Agir Zeybek” isimli parcada en c¢ok kullanilan ritmik yapilar

verilmigtir.

Sekil 30. “Agir Zeybek” Isimli Parcada En Cok Kullanilan Ritmik Yapilar

Sekil 30°da goriilen ritmik yapilardan 1 numara parganin 13 Slgiisiinde yer
almakta, 2 numarali ritmik yapr ise 8 Olglide goriilmektedir. Daha Onceki
incelemelerden farkli olmasi adina bu ritmik yapilar yukaridaki sekilde birlikte

verilmis olup, asagida ayrica parcanin notasi lizerinde de gosterilmistir.

Sekil 31’de pargaya hakim olan 1 ve 2 numarali ritmik yapilar yer almaktadir.
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Sekil 31. “Agir Zeybek” Isimli Parcanin Notalar1 Uzerinde En Cok Kullanilan
Ritmik Yapilar

Sekil 31’deki parcanin notalar1 {izerinde goriildiigii gibi 1 numarali ritmik

yap1 al’de 4 kez, a2’de 4 kez, bl’de 2 kez, b2’de 2 kez ve bitirmelikte 1 kez
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kullanilmistir. 2 numarali ritmik yapinin ise al’de 2 kez, a2’de 1 kez, bl’de 2 kez,

b2’de 2 kez ve bitirmelikte 1 kez kullanildig1 goriilmektedir.

4.3.0.3. “Adgwr Zeybek” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Pargada ayn1 sekilde tekrarlanan 2 melodik yap1 bulunmaktadir. Bu melodik
yapilardan al ve a2’den elde edilene “a”, bl ve b2’den elde edilene de “b”

denilmistir.

Sekil 32°de “Agir Zeybek” isimli par¢aya hakim olan a ve b melodik yapilart

verilmigtir.
1 2 3 4
a;&g:g ! = — > —
R C——— o= C — ]
- # & 5 - ==
gt 2 '%—L -
b ] . 0 1 1 i > —
= — .' e e e - =i
) 1 — é T g

Sekil 32. “Agir Zeybek” Isimli Pargaya Hakim Olan a ve b Melodik Yapilart

Sekil 32°de a ve b’nin 1 ve 2. dlgiilerinin birbirlerinden farkli olmalarina
karsin, 3. Olgiiden 4. Ol¢iinlin basindaki karar sesine dek tamamen ayni olduklari
goriilmektedir. (Not: “Sessiz Sabah” ve “Kirda Oyun” isimli parcalarin melodik
yapilar1 ayr1 ayri incelenirken, bu parcadaki iki melodik yapinin iligkileri dolayisiyla

bir arada incelenmelerinin daha dogru bir yaklasim olacagi diistiniilmiistiir).

44.a. “Anadolu Cocuk Ezgisi® Isimli Parcammn Cahsilmasinda ve
Ogrenilmesinde Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Asagida “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin calisilmasinda ve
ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan

incelemeler ile bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
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4.4.a.1. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcamin Makamina Iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Sekil 33’°te “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parganin notalar1, miizik ctimleleri

belirtilerek verilmistir.

Anadolu Cocuk Ezgisi
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Sekil 33. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

Sekil 33’te notalar1 verilen “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢a re kararli
olup, temasindaki ilk atlamasi dizinin 5’lisine olmasi sebebi ve isitsel olarak hiiseyni
makami etkisinde oldugundan parganin re kararli hiiseyni dizisi ile bestelendigi

anlagilmaktadir.

4.4.a.2. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano

Tekniklerine Iligkin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4’te “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parcanin miizikal Ogeleri

verilmistir.
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Tablo 4. Anadolu Cocuk Ezgisi isimli Parcanin Miizikal Ogeleri

Olcii . Yazi Ses Tempo/ Olcii
FOrM  govilan N9 pepnisi Alam ifade  Gostergesi

Exai 160 bpm

Giris 2 mf mobp re2-la2  Neseli 212
3 Sakaci
- . 160 bpm

al 6 S SO a3 Neseli 212
marcato § Sakaci
Ez0i- 160 bpm

Koprii 4 Dim. cop fe-la3  Neseli- 2/2
i Sakaci
. 160 bpm

a2 6 F Ezglk- lab2-1a4  Neseli- 2/2
cres. $ Sakaci
. 160 bpm

a3 6 S/ 0 re2si4 Neseli- 212
marcato $ Sakact
Ez0i- 160 bpm

Bitirmelik 1 Vi cop re0-rel  Neseli 212
} Sakaci

Tablo 4’teki bulgulardan parcanin 25 Olcliden olustugu, tamaminin 2/2°lik
ol¢li rakaminda yazildigi, piano, mezzoforte, forte, fortissimo, diminuendo, crescendo
ve marcato gibi niians terimlerinin zengince kullanildig1 ve ezgi—eslik yaklasimiyla
yazildigi anlagilmaktadir. Tabloda par¢anin genel ses ¢evresinin kontra oktav re ile
ikinci oktav si notalar1 arasinda bulundugu goriilmektedir. Ayrica parganin neseli,

sakaci1 (Giocoso) bir karakterde seslendirilmesinin istendigi de anlasilmaktadir.

Parga piyano teknigi agisindan dnceki pargalardan fa rkli  olarak non
legato ¢alimin fazla bulundugu bir yapidadir. a3 ciimlesinin sag el partisyonu harig
tiim parganin non legato yazilmis oldugu goriilmektedir. Bu par¢anin d6grenciye non
legato calim teknigini 6gretmek agisindan veya bu teknigin gelistirilmesi agisindan
onemli oldugu soylenebilir. Parcanin temasinin marcato teknigi ile ¢alinmasinin
istendigi ve bunun i¢in temalarn ayrica ¢alisilmasimin  gerekli oldugu
diistiniilmektedir. Ciinkii marcato calim teknigi notalarin belirtilerek g¢alinmasin
gerektirir. Bu bakimdan bu temalarin ayr1 sekilde calisilmasiyla parca igerisinde

duyumsal olarak daha belirgin bir sekilde ifade edilmeleri saglanabilir.
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4.4.a.3. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parganin 25 6l¢iisiiniin tamaminin 2/2’lik 6l¢ii
rakaminda bestelendigi, par¢anin tamaminin birlik, ikilik ve dortliik stire degerleriyle
yazilmis oldugu tespit edilmistir. Par¢ada -Sekizlik sesli ve sessiz siireleri taniyan
Ogrencilerin tamami i¢in- karmasik bir ritmik yapinin bulunmadig diisiintilmektedir.
“Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parcanin melodik yapisinin al’in sag el partisinde
duyulan 6 olgiilik tema iizerine yazildigi, bu temanin 2’ser olgiilik 3 motiften
olustugu, 2 ve 3. motifinin tamamen ayni oldugu tespit edilmistir. Bu ana temanin
bestelenmesinde dortliik ve sekizlik siire degerlerinin kullanildigi, bu temanin
parcada 3 defa (al, a2, a3) seslendirildigi, a2’de seslendirilen temanin al’de
seslendirilen temanin 1 oktav tizinden, a3’te seslendirilen temanin ise al’in 1 oktav
pesinden seslendirildigi belirlenmigtir. Ayrica parcada daha once “Kirda Oyun”
isimli par¢ada da kullanilmis olan divisi yazim teknigi goriilmektedir. a2 climlesinin

tamami 4 sesli yapisi ile divisi yazim teknigi ile yazilmistir. (Bkz. Sekil 33).

44b. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcamn Cahsilmasinda ve
Ogrenilmesinde Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimma iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Asagida “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin calisilmasinda ve
ogrenilmesinde kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan

incelemeler ile bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.4.0.1. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin

Hareket Yonlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu parcanin melodik yapisi tlizerinde inceleme yapilirken climleler 6lgiit
olarak alinmuistir.

Sekil 34’te “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin giris boliimiine ait
hareket yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 34. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin Giris Boliimiiniin Hareket Yonleri
Grafigi

Sekil 34’teki grafikten de anlasilabilecegi gibi parcanin giris boliimiinde
herhangi inici-¢ikict bir melodik hareket goriilmemektedir. Bu bdliimiin 6grenciyi
isitsel olarak karar sese ve Olgiliye aligtiran bir yapisinin oldugu diisiiniilmektedir. Bu
bolimde sekizlik siire degeriyle yazilmig olan a2 notasinin sira ile iki elin 1.
parmaklari ile ¢alinmasinin istendigi tespit edilmistir. Bu durum nota {lizerinde mavi

ve kirmizi renkler ile gosterilmektedir.

Sekil 35’te “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin al climlesine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.

cs

L,

2

2

ik,

c2

LLL

c2

Sekil 35. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcanin al Ciimlesinin Hareket Y&nleri
Grafigi
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Sekil 35°teki grafikte al ciimlesinin sol el partisinde giriste yazilan yapinin
devam ettigi, sag elde ise parcanin ana temasi olan 6 oOl¢iiliikk melodik yapinin
inicilik-gikicilik  durumunun ¢ok degisken oldugu goriilmektedir. Ana temay1
olusturan 2’ser Olgiilik 3 motifin, 2 ve 3. motiflerinin tamamen ayni olduklari
anlasilmaktadir. Bu climlede sag elin inici-¢ikici, sol elin ise diiz bir hareket yoniine

sahip oldugu soylenebilir.

Sekil 36’da “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin koprii bdliimiine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 36. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin Koprii Boliimiiniin Hareket

Yonleri Grafigi

Sekil 36°daki grafikte parganin 9 ve 12. olgiileri arasin1 kapsayan 4 oSlgiiliik
koprii boliimiiniin genel yapist itibari ile giris boliimiine benzemekte olup tamamen
diiz bir yapida oldugu sdylenebilir. Ayrica sol el partisinin giris boliimiiniin iki defa
calinmasi ile 4 dlgiiye yayilmig oldugu goriilmektedir. Sag elin alt partisinde iki 6l¢ii
boyunca uzatma bag ile baglanmis, birlik siire degeri ile re3 notasi1 goriilmekte, iist
partisinde ise tamamen sekizlik notalardan olusan ancak zaman zaman gi¢li

zamanlara denk gelen notalarin sessiz siire ile yazildig1 anlagilmaktadir.
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Sekil 37°de “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin a2 ciimlesine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 37. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcanin a2 Ciimlesinin Hareket Y&nleri
Grafigi

Sekil 37°deki grafikten a2 ciimlesinin al ctimlesinden farkli olarak 4 partili
bir yapida oldugu ve temanin yine sag elde ancak 1 oktav tiz tarafta bulundugu
anlasilmaktadir. Ayrica Sol eldeki iki partinin de asagi yonde hareket ettikleri

goriilmektedir.

Sekil 38’de “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parcanin a3 cilimlesine ve

bitirmelik béliimiine ait hareket yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 38. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcanin a3 Ciimlesinin ve Bitirmelik
Boliimiiniin Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 38’deki grafikte goriilen a3 ciimlesinde al ve a2 den farkli olarak tema

sol eldedir. Sag elde yazilmis olan staccato notalar sekizlik siire degerindedir ve
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ciimle boyunca devam etmektedir. a3 climlesinin ardindan 1 Olgiilik bitirmelik
baslamaktadir. Bitirmeligin ilk 2 vurusunun sessiz siire ile yazilmasi insanda soru
hissi uyandirmaktadir, ancak ardindan ayni zamanda eserin en pes notalar1 olan re0

ve rel notalari ile eserin bittigi anlagilmaktadir.

4.4b.2. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin

Ozetlenmesine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin ritmik yapilari incelenirken olgiiler
g0z Ontline alinmistir. Sekil 39°da “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin giris ve al

ctimlelerinin eslik partisinde bulunan ritmik yap1 verilmistir.

I::gf i

Sekil 39. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin Giris ve al Ciimlelerinin Eslik

Partisinde Bulunan Ritmik Yapi1

Sekil 39°da verilmis olan ritmik yap1 parcanin girisinde baslayip, kopri
bolimiinin sonuna dek duyulmaktadir. Sekil 39’daki ritmik yapinin giris
bolimiindeki sekizlik siirelerini sag ve sol elin sira ile g¢aldigi, al ve kopri
boliimlerinde ise bu ritmik yapinin tamamen sol el ile ¢calindigi goriilmektedir. (Bkz.
Sekil 33).

Sekil 40°da “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parcanin a3 climlesinin eslik

T

Sekil 40. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin a3 Ciimlesinin Eslik Partisinde
Bulunan Ritmik Yap1
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partisinde bulunan ritmik yap1 verilmistir.




Sekil 40°ta verilmis olan ritmik yapinin a3 climlesi boyunca sag elde yazildig1
belirlenmistir. Bu ciimlede kendinden 6nceki al ve a2 ciimlelerinden farkli olarak
ezgi sol elde duyulmaktadir. Eslik olarak segilen ritmik yap1 al climlesindeki eslik

partisine benzese de tam olarak ayni degildir.

Sekil 41°de “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin a ciimlelerinde en ¢ok

bulunan ritmik yap1 verilmistir.

Y e B B

Sekil 41. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Par¢anin a Ciimlelerinde En Cok Bulunan
Ritmik Yap1

Sekil 41°de verilmis olan ritmik yapinin 6 6l¢iilikk a climlelerinin ilk 6lgiileri
hari¢ tamaminda bulundugu tespit edilmistir. Istisna olarak a3 ciimlesinin son dl¢iisii
buna dahil olmayip sonunda dortliik nota yerine sekizlik nota ve ardindan sekizlik

sus kullanilarak ciimle sonlandirilmistir.

4.40.3. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin

Ozetlenmesine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli parganin melodik yapilari incelenirken ikiser

Olctiliik motifler goz Oniine alinmustir.

Sekil 42’de “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin a climlelerinin ilk

motifinde bulunan melodik yap1 verilmistir.

O

(9 ]
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Sekil 42. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin a Ciimlelerinin ilk Motifinde
Bulunan Melodik Yap1
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Sekil 42°de verilmis olan melodik yapi, pargada duyulan ilk motife aittir. Bu
ilk miizik fikrinin parganin her a climlesindeki ilk motifini olusturdugu

goriilmektedir. (Bkz. Sekil 33).

Sekil 43’te “Anadolu Cocuk Ezgisi” isimli par¢anin a ctimlelerindeki ikinci

ve tigiincii motifleri olusturan melodik yap1 verilmistir.

Sekil 43. “Anadolu Cocuk Ezgisi” Isimli Parganin a Ciimlelerindeki Ikinci ve
Ucgiincii Motifleri Olusturan Melodik Yap1

Sekil 43’te verilmis olan melodik yapmin a climlesinin 2. ve 3. motifini
olusturmakta oldugu ve parcada 6 defa kullamildig1 tespit edilmistir. En son
kullanildig1 a3 climlesinin son motifinde istisna olarak son notas1 dortliik siire degeri
yerine sekizlik siire degeri ile yazilmig olup, ardindan sekizlik sessiz siire ile

climlenin tamamlanmis oldugu goriilmektedir.

45a. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanin Cahsilmasinda ve
Ogrenilmesinde Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Asagida “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve
ogrenilmesinde kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan

incelemeler ile bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1.a.1. “Uzun Hava ve Kirtk Hava” Isimli Parcanin Makamina Iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Sekil 44’te “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parcanin notalari, miizik

ctimleleri belirtilerek verilmistir.
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Sekil 44. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

Sekil 44’te notalar1 ve miizik ciimleleri verilmis olan “Uzun Hava ve Kirik
Hava” isimli parganin dizi bakimindan ve isitsel olarak hiiseyni dizisi etkisinde

oldugu anlasilmaktadir.

4.5.a.2. “Uzun Hava ve Kirtk Hava” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano

Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 5’te “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli par¢anin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 5. Uzun Hava ve Kirik Hava Isimli Parganin Miizikal Ogeleri

Form S::)ylﬁ;in Niians TZ]?lfilgi Aslgfn Tempo/ifade Gﬁg:eii;esi
cl+c2 4 f Ezgi-Eslik  sil— mi3 100 bdp:;liggn bir 4/4
c3+c4 4 f./f Ezgi-Eslik la0 — do4 100 b({;r;liggn bir 4/4
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Tablo 5’te parcanin toplam 18 ol¢liden olustugu, 4/4’lik 6l¢ii rakaminda
oldugu, piano, forte ve fortissimo gibi niians terimlerini igerdigi ve ezgi—eslik
yaklasimiyla yazildigi anlasilmaktadir. Parcanin ses ¢evresinin kontra oktav si ile
ikinci oktav si notalar1 arasinda bulundugu goriilmektedir. Parganin a climlelerinin
ciddi, agirbasli (Serioso), b cilimlelerinin ise kati bir deyisle (Pesante)

seslendirilmesinin istendigi anlasilmaktadir.

“Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parcanin piyano teknigi agisindan onceki
pargalarla benzer oldugu sdylenebilir. “a” ctimlelerinin yogun bir sekilde legatolu bir
calimi olup, climle sonlarinda iki elde disa dogru oktav atlamalar goriilmektedir. “b”
climlelerinde ise metronomun da iki katina ¢ikmasi ve niiansin aniden forte olmasi

ile non legatolu, keskin bir ¢alimin gerekli oldugu sdylenebilir.

4.5.a.3. “Uzun Hava ve Kirtk Hava” Isimli Par¢anin Ritmik ve Melodik Yapisina

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

“Uzun Hava ve Kirtk Hava” isimli parca kendisinden o6nceki parcalara
nazaran daha keskin bir ritim anlayisina sahiptir. Daha onceki pargalara gore bu
pargada ¢ok fazla 16’lik notanin bulundugu soylenebilir. Par¢ay1 olusturan iki ana
temada da en ¢ok kullanilan ritmik kaliplar ortaktir. Eslik partisyonlarinda
cogunlukla uzun notalara -6zellikle ikilik siire degerlerine- ¢okg¢a rastlanmaktadir.
Parganin iki ana temasinin da ses ¢evreleri dar bir alan1 kapsamaktadir. Sadece a
climleleri ciimle sonlarinda biiyiik bir atlama ile bir oktav tiz tarafa gitmektedir. Bu
durum ellerin az pozisyon kullanmalar1 anlamina gelir. Dolayisiyla 6grenci igin bir
kolaylik olusturabilir. Par¢anin iki temasinin niians, tempo ve anlatim agisindan
birbirinden oldukg¢a farkli olmasinin, &grencinin tempo ve niianslardaki zitliklart

kavramasi1 bakimindan firsat niteliginde oldugu diistintilmektedir.
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45b. “Uzun Hava ve Kinikk Hava” lIsimli Parcamin Cahsilmasinda ve
Ogrenilmesinde Orgiitleme Stratejilerinin Kullammina iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Asagida “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parcanin c¢alisiimasinda ve
Ogrenilmesinde kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan

incelemeler ile bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.5.b.1. “Uzun Hava ve Kirtk Hava” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin
Hareket Yonlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Sekil 45’te “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parcanin al ciimlesine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 45. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanm al Ciimlesinin Y&nleri Grafigi

Sekil 45’teki grafikte verilmis olan al climlesinin genel yapi itibari ile inici
oldugu goriilmektedir. Sadece ciimle sonunda iki elin de dis yonde agilip si

notalarina varmalari, bu inicilik durumunun disinda kalmaktadir.

Sekil 46°da “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parganin bl climlesine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 46. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parganin b1 Ciimlesinin Hareket
Yonleri Grafigi

Sekil 46°daki grafikte goriilen bl climlesi hem inicilik hem de ¢ikicilik
durumunu iginde barmdirmaktadir. Bu ciimle b2 ile birlikte parcanin en dar ses
alaninda yazilmis boliimiinii olugturmaktadir. Sag elde bulunan temanin ¢ogunlukla

komsu sese gegerek hareket ettigi goriilmektedir.

Sekil 47°de “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parganin a2 ciimlesine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 47. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanin a2 Ciimlesinin Hareket
Yonleri Grafigi

Sekil 47°deki grafikte verilmis olan a2 ciimlesinin genel olarak al ciimlesi ile
biiyiik benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Bu ciimle de genel itibari ile inici yapidadir.
Ancak ciimle sonundaki notalarin ¢ikict bir atlama yaptigi ve ciimlenin al’in

sonunda oldugu gibi bu istisnai durumla tamamlandig1 gériilmektedir.

Sekil 48’de “Uzun Hava ve Kirtk Hava” isimli parcanin b2 climlesine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 48. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parganm b2 Ciimlesinin Hareket
Yonleri Grafigi

Sekil 48’deki grafikte verilmis olan b2 climlesi genel yapisi itibari ile bl
climlesine olduk¢a benzemektedir. Ciimlenin melodik yapisinin ¢ogunlukla komsu
seslere gegerek inicilik ve c¢ikicilik durumlarinin  karigik  sekilde oldugu
goriilmektedir. Sekil 48’deki grafikten climle sonunda goriilen son iki akorun aniden

iki elin de dis yonde agilarak melodik yapidan ayrildig1 kolaylikla fark edilebilir.
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4.5.0b.2. “Uzun Hava ve Kirtk Hava” Isimli Parcada Bulunan Ritmik ve Melodik

Yapuarin Ozetlenmesine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu pargada ritmik ve melodik yapilar 6zetlenirken, 6nceki pargalardan farkli

olarak ritmik ve melodik yapilar bir arada ele alinmistir.

Sekil 49°da “Uzun Hava ve Kirtk Hava” isimli parganin a ciimlelerinde

bulunan ilk ritmik ve melodik yap1 verilmistir.

Sekil 49. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanin a Ciimlelerinde Bulunan Ilk
Ritmik ve Melodik Yap1

Sekil 49°daki iki oSlgiiliik ritmik ve melodik yapinin yatay olarak birbirini
takip eden bir durumda oldugu soylenebilir. Bu iki 6l¢ii senkopla birbirine baglanmis

olsalar da parganin ilk motifinin kendini yineleyen bir ol¢iiliik yapidan olustugu

anlagilmaktadir.

Sekil 50°’de “Uzun Hava ve Kirtk Hava” isimli parcanin a climlelerinde

bulunan ikinci ritmik ve melodik yap1 verilmistir.

| " |
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Sekil 50. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parganin a Ciimlelerinde Bulunan Ikinci
Ritmik ve Melodik Yap1
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Sekil 50°de verilen melodik yapilar Sekil 49°da verilmis olan melodik yap1
gibi kendini tekrarlayan bir durumda degildir. Bu iki 6l¢iiniin kendisini melodik

olarak tekrarlamadig1 ancak ritmik olarak tekrarladigi gériilmektedir.

Sekil 51°’de “Uzun Hava ve Kirik Hava” isimli parganin b ciimlelerinde en

¢ok bulunan ritmik ve melodik yap1 verilmistir.
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Sekil 51. “Uzun Hava ve Kirik Hava” Isimli Parcanin b Ciimlelerinde En Cok
Bulunan Ritmik ve Melodik Yap1

Sekil 51’de verilmis olan ritmik ve melodik yapinin -Sekil 49 ve Sekil 50°de
verilen ritmik ve melodik yapilardan farkli olarak- yatay olarak tekrarlanmadigi

goriilmektedir.

46.a. “Ege Sarkisi” Isimli Parcamin Calsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Ege Sarkis1” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile

bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
4.6.a.1. “Ege Sarkist” Isimli Parcanin Makamina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 52°de “Ege Sarkis1” isimli parganin notalari, miizik ciimleleri

belirtilerek verilmistir.
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Sekil 52. “Ege Sarkis1” Isimli Parganin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

Sekil 52’de verilmis olan “Ege Sarkis1” isimli par¢anin dizi bakimidan ve

isitsel olarak la hiiseyni dizisinin etkisinde oldugu anlasilmaktadir.
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4.6.a.2. “Ege Sarkist” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 6’da “Ege Sarkis1” isimli par¢anin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 6. Ege Sarkisi Isimli Par¢anin Miizikal Ogeleri

Form sfylﬁfn Nuans Tz{l?rfilgi Aslgin Tffr:c?: / Gﬁg:eiiigeSi

Giris 2 2 Z?l'k la2-mi3 sﬁi 22;1 9/8

al 4 /:Z f Zﬁ’l‘k la2-mi4 Sﬁi tc’l'zg;l 9/8

a2 3 JZZ f izsi'k sol2-mi4 Sfli 3'2;1 o/8

bl 3 cres. IIEEZ;IJ: k- re2-do4 Sﬁi ZE; 9/8

b2 3 {[iz Zzs?l'k sol1-do4 Sizizggll o/

a3 4 omf izs?l'k la1-mi3 Sﬁz ?12211 o/8
Bitirmelk 1 p Zi'k la1-mi3 Sﬁ:i‘g’g‘; o/8

Tablo 6’daki bulgulardan; par¢anin 20 Olgliden olustugu, 9/8’lik olgi
rakaminda yazildigi, piano, mezzoforte ve fortissimo niianslar igerisinde
seslendirilmesinin istendigi anlasilmaktadir. Ayrica parganin tamaminin ezgiye—eslik
yaz1 teknigi ile bestelendigi ve ses cevresinin biiyiik oktav la ile ikinci oktav mi
notalar1 arasinda oldugu goriilmektedir. Parga sevecen, sade, dogal (Semplice) bir

karaktere sahiptir.

Piyano teknigi agisindan her iki elde de kullanilan teknikler farkliliklar
gostermektedir. Ezgi parganin biitiiniinde sag elde duyulmakta olup, legato ve non
legato ¢alim tekniklerinin hakim oldugu sdylenebilir. Eslik partisyonu par¢a boyunca

sol elde yazilmis olup, esligin tenuto ¢alim teknigiyle seslendirilmesi istenmektedir.
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4.6.a.3. “Ege Sarkist” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina liskin

Bulgular ve Yorumlar

“Ege Sarkis1” isimli parga ritmik ve melodik agidan eserde bulunan
kendisinden onceki parcalara gore farkli ya da karmagsik degildir. Cogunlukla dortliik
ve sekizlik siire degerlerinin kullanilmasi, 9/8°lik 6l¢li rakami tenuto, legato ve non
legato ¢alim teknikleri 6nceki pargalarda zaten mevcuttur. Anlamlandirma stratejisi
acisindan bakildiginda &grenci eserde bulunan onceki parcalar dogru ve yeterli
sekilde caligsmis ise bu pargada karsilastigi durumlara yabancilik ¢ekmeyip, ritmik ve
melodik olarak her tiirlii yapiyr kolayca anlayarak bu parcayr kolaylikla

seslendirecegi diisliniilmektedir.

46.b. “Ege Sarkis1” Isimli Parcamin Calsilmasinda ve (")grenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Asagida “Ege Sarkis1” isimli parcanin calisilmasinda ve 6grenilmesinde

kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.6.b.1. “Ege Sarkis1” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Hareket

Yonlerine Gire Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 53’te “Ege Sarkis1” isimli par¢anin giris boliimiine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 53. “Ege Sarkis1” Isimli Par¢anin Girig Béliimiiniin Yonleri Grafigi
Sekil 53’teki grafikten anlasilabilecegi gibi; parganin giris bolimiinde
herhangi inici-gikict bir melodik hareket goriilmemektedir. Tamamen diiz bir yapida
yazilmis olan iki 6l¢ii, parganin giris boliimiinii olusturmaktadir. Bu bdliimiin kulag:

isitsel olarak parganin 0l¢ii rakamina ve karar sesine alistirmakta oldugu soylenebilir.

Sekil 54’te “Ege Sarkis1” isimli par¢anin al ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 54. “Ege Sarkis1” Isimli Par¢anin al Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi
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Sekil 54°teki grafik incelendiginde; sol elde gorillen diiz yapinin giris
boliimiiniin aynen tekrar1 oldugu anlasilmaktadir. Sag elde ise a climlelerinde goriilen
temanin yazili oldugu ve bu temanin hareket yonleri agisindan inicilik ve ¢ikicilik

durumlarinin ikisini birden igerdigi sdylenebilir.

Sekil 55’te “Ege Sarkis1” isimli parcanin a2 ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir

Sekil 55. “Ege Sarkis1” Isimli Parganin a2 Ciimlesinin Hareket Yénleri Grafigi

Sekil 55’te verilen a2 ciimlesinin hareket yonleri grafiginin Sekil 54°te
verilmis olan al cimlesinin hareket yonleri grafiginden tek farki, sol eldeki notalarin
inicilik ve ¢ikicilik durumlarini bir arada bulundurmasidir. a2 climlesinde sag elde

al’de verilmis olan tema aynen tekrarlanmaktadir.

Sekil 56’da “Ege Sarkis1” isimli par¢anin bl climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 56. “Ege Sarkis1” Isimli Par¢anin b1 Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi

Sekil 56°da bl climlesinin sag el partisinde inici ve ¢ikici yapinin bir arada

kullanilmis oldugu, ancak sol eldeki melodik yapinin asagi yonde yazildigi

goriilmektedir.

Sekil 57°de “Ege Sarkis1” isimli par¢anin b2 ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 57. “Ege Sarkis1” Isimli Par¢anin b2 Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi
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Sekil 57°deki grafikte sag elin hem inici hem de c¢ikici bir yapiya sahip
oldugu, sol elin ise climlenin son notasina kadar diiz bir yapida olup ayni anda

duyulan son notalarin agag1 yonde yazildig goriilmektedir.

Sekil 58’de “Ege Sarkis1” isimli parcanin a3 ciimlesine ve bitirmelik

boliimiine ait hareket yonleri grafigi verilmistir.

Sekil 58. “Ege Sarkis1” Isimli Parganin a3 Ciimlesinin ve Bitirmelik Boliimiiniin
Hareket Yonleri Grafigi
Sekil 58’deki grafikte “Ege Sarkis1” isimli parganin hareket yonleri agisindan
diger climleleriyle biiylik benzerlik tasiyan a3 ciimlesinin de sol elde diiz bir yapida
sag elde ise hem inici hem de ¢ikic1 yapida yazilmis oldugu goriilmektedir. Sekil
58’deki bitirmelik boliimii olarak adlandirilan son 6lgiiniin tiz tarafta sonlanmasindan

dolay1 ¢ikict bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.

4.6.b.2. “Ege Sarkis1” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapiarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 59’da “Ege Sarkis1” isimli pargada en ¢ok bulunan ritmik yap1

verilmistir.
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Sekil 59. “Ege Sarkis1” Isimli Pargada En Cok Bulunan Ritmik Yap1

Sekil 59’da verilmis olan ritmik yapi, neredeyse par¢canin tamaminda
duyulmaktadir. Bu ritmik yap1 ayn1 zamanda parcadaki 9/8’lik Slgiiniin zamanlara
ayrilma bi¢imini de belirtmektedir. Bu ritmik yapmin par¢a boyunca duyuluyor
olmasinin, Olgliniin  isitsel olarak rahathikla takip edilmesini saglayacagi

diistiniilmektedir.

4.6.b.3. “Ege Sarkis1” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 60°ta “Ege Sarkis1” isimli parganin a citimlelerinde bulunan melodik

yap1 verilmistir.

*9 — —~

ey

L

e %

Sekil 60. “Ege Sarkis1” Isimli Par¢anin a Ciimlelerinde Bulunan Melodik Yap1

Sekil 60’ta verilmis olan melodik yap1 ayni zamanda parcayr olusturan
temalarin ilkidir. Bu tema a ciimlelerinde bulunmakta ve parcada 3 kez

karsilagilmaktadir.

Sekil 61’de “Ege Sarkis1” isimli par¢anin b climlelerinde bulunan melodik
yap1 verilmistir
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Sekil 61. “Ege Sarkis1” Isimli Parcanin b Ciimlelerinde Bulunan Melodik Yap:
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Sekil 61°de parcanin ikinci temasi verilmistir. Bu melodik yapi, ritmik ag¢idan
Sekil 60°ta verilen ilk tema ile neredeyse aynidir. Ses sinir1 agisindan da bu iki tema
birbirine uzak sayilmaz. Bu durumda parcayr olusturan iki ana temanin genel itibari

ile birbirine ¢ok yakin oldugu sdylenebilir.

4.7.a. “Kedinin Oyunu” Tsimli Parcamn Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iligkin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin ¢alisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile

bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.7.a.1. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcamin Makamina Iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Sekil 62’de “Kedinin Oyunu” isimli parganin notalari, miizik ciimleleri

belirtilerek verilmistir.

73



Kedinin Oyunu

Secco J=152
al
o} * 0 D fr— * 5.3 t t
e e e e e e e e e e e e e
D)} N S — oG X r Nazcecd
p -
% L7 y 2 y 2 fv. 1 T' y 2 E_p
N L 1l 3 r ? ﬁ M rS LL
)
h { I ! N T }
- 1 1 1 [ 7] 1N 11 1 1
el —_— " e N
; o o ;
#: A\ L3 | 4 4 ;{ q - ? } ¥ 2 1 L]
}\ L LL ry ry r3 ¥ L
L4 —
. ®
A
p— T
1 1 o
k1l 1 L 1 1L
=  S— — | I
- - suhimf
A
= e #® 1 i
rS :l S rS 5 # | 4 rS 1
a2 =
/\_»
g 4 & F £ 3 4y N S S
#% i 1'1 g ; ¥ II] } ! ]Il §:
0y} : '
f con fuoco
| - . PR
O ! 3 171 1 R ¢ N ) 7] 1 '~ ORY 1
5’ IL. :qg: 1 1 TP H % 5 :Iv,n ! ; @ 1 : ,": = i, 1
b @ o o= o
2 i A i —
Feo. B *
0 e _ e : S
1 1 1 L3 N 1 1 ‘}X g
.) I@ 2 R = 4 = . .T
Y
subitop : . -
: £ * *: :
e o— 7 —= A z —
| 4 é | 4
A

.

Sekil 62. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcanin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri

Sekil 62°de verilmis olan “Kedinin Oyunu” isimli parganin sol notasina karar
vermesi, pes tarafta dizinin 5’lisine sik¢a gitmesi, yarim sesli yedene sahip olmasi1 ve
5. oOlglide si iizerinde sanki rast makaminda goriilen segdhta cesni gibi duyulan

motifinin bulunmasi gibi sebeplerle sol rast dizisi ile bestelendigi sdylenebilir.
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4.7.a.2. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcanmin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 7°de “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 7. Kedinin Oyunu Isimli Parganin Miizikal Ogeleri

Olcii . Yan Ses . Olcii
Form Sayilari Nians Teknigi  Alam Tempo/lfade Gostergesi
Ezgi- 152 bpm, kuru,
al 4 v Eslik dol-do4 yalin, pedalsiz 9/8
I . Ezgi- 152 bpm, kuru,
Koprii 2 subito/ Eslik fal-do4 yaln, pedalsiz 9/8
a2 4 f - Ezgi- rel-do5 152 bpm, kuru, 9/8

subitop  Eslik yalin, pedalsiz

Tablo 7’deki bulgulardan; par¢anin 10 dlgiiden olustugu, tamaminin 9/8’lik
Ol¢ii rakaminda yazildigi, piano, forte, subito piano ve subito forte gibi niians
terimlerinin ~ kullanildig1, ezgi—eslik yaklagimiyla yazildigi anlasilmaktadir.
Tablo’7’de parcanin ses cevresinin biiyiikk oktav do ile iiclincli oktav do notalar
arasinda bulundugu goriilmektedir. Ayrica par¢anin tamaminin kuru, yalin, pedalsiz

(Secco) bir karakterde seslendirilmesinin istendigi anlasilmaktadir.

“Kedinin Oyunu” isimli parca, piyano teknigi agisindan “Ege Sarkis1” isimli
parcayla biiylik benzerlik tasimaktadir. Parca genel olarak keskin bir yapiya sahip
olup, en ¢ok kullanilan artikiilasyon teriminin staccato oldugu goriilmektedir. Bu
parcada Onceki parcalarda simdiye kadar goriilmemis, aniden giirliik degisimine
sebep olan subito piano ve subito forte terimleri bulunmaktadir. Bu terimlerin
parcanin son ciimlesi olan a2’ye geciste ve a2 ortasinda aniden giliclenme ve aniden

hafiflemeye neden olarak parganin sonlarinda bir heyecan yarattig diistiniilmektedir.
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4.1.7.3. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

“Kedinin Oyunu” isimli par¢a, “Cocuk Pargalar’” eserinin en kisa iki
pargasindan biridir. Par¢a iki motif lizerine kuruludur. Ancak bu motifler ¢okga
ritmik varyasyon ile yazilmistir. Bu durumun pargaya ilk bakista 6grencinin kafasini
karistirabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica eserde simdiye kadar yer alan 9/8’lik
parcalarin, 3 sekizlikten olusan uzun zamanlar1 (2+2+2+3) hep sonda goriilmiistiir.
Bu parcada ise bu 3 sekizlikten olusan uzun zaman O6l¢iiniin ikinci zamanina
(2+3+2+2) denk gelmektedir. Parcada motiflerin bolca ritmik varyasyonla yazilmis
olmasinin ve Ol¢linlin zaman uzunluklarindaki farkliligin 6grenci igin zorluk
olusturulabilecegi diisiilmektedir. Bu nedenle bu parga iizerinde ritmik agidan ayrica

calismalar yapmanin faydali olabilecegi sdylenebilir.
4.7.b. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcamin Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin ¢alisilmasinda ve 6grenilmesinde
kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.7.b.1. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapuarin Hareket

Yonlerine Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 63’te “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin al climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 63. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcanin al Ciimlesinin Hareket Y&nleri Grafigi

Sekil 63’teki grafikten al cilimlesinin 4 Olgiisiiniin de sira ile inici-gikici
durumda oldugu anlagilmaktadir. Bulgulardan; her l¢iiniin genel yapisi itibari ile bir
oncekinin tersi hareketi igerdigi sOylenebilir. Sekil 63’te verilen grafikte 1 ve 3.
Olciilerin benzerlik tasidiklari, 2 ve 4. Olgiilerin de birbirinin aynis1 oldugu

goriilmektedir.

Sekil 64’te “Kedinin Oyunu” adli eserin koprii boliimiine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 64. “Kedinin Oyunu” Isimli Par¢anin K&prii Boliimiiniin Hareket Y énleri
Grafigi
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Sekil 64’te verilen grafikte “Kedinin Oyunu” isimli parcanin melodi
¢izgisinin kiigiik inici ve ¢ikiciliklar gostermis oldugu, ancak bunu g¢ok dar bir ses
cevresi igerisinde yaptigr goriilmektedir. Parganin koprii boliimii melodik olarak
onceki boliimlerden farkli olmasina karsin, ritmik olarak kendinden Onceki ritmik

yapilarla benzerlik gostermektedir.

Sekil 65°te “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin a2 climlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 65. “Kedinin Oyunu” Isimli Par¢anin a2 Ciimlesinin Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 65’teki grafikte “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin ikinci ve son ciimlesi
olan a2’nin, Sekil 63’te verilmis olan grafikteki al ciimlesi ile biiyliik benzerlik
tasidigr goriilmektedir. al’den farkli olarak a2 cilimlesinin ikinci motifi 1 oktav

asagiya tasinmis durumdadir. Parca, bu alt bolgede sonlanmaktadir.

4.7.b.2. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin

Ozetlenmesine Iligkin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 66’da “Kedinin Oyunu” isimli par¢anin eslik partisyonunda goriilen

ritmik yapinin varyasyonlar1 verilmistir.
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Sekil 66. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcanin Eslik Partisyonunda Gériilen Ritmik
Yapinin Varyasyonlari

Sekil 66°daki ritmik varyasyonlar, parcanin eslik partisyonunun 7 6l¢iisiinde
goriilmektedir. Bestecinin eslik partisyonunu yazarken 7 6l¢ii i¢in 4 farkli varyasyon
kullanmasinin, O0grencinin parg¢ada karsilasacagi ritmik zorlugu kanitlar nitelikte
oldugu diisiiniilmektedir. Yukaridaki ritmik yapilardan a pargada 3 defa, b 2 defa, ¢ 1
defa ve d de 1 defa kullanilmustir.

4.7..3. “Kedinin Oyunu” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin

Ozetlenmesine Iligkin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 67°de “Kedinin Oyunu” isimli par¢ayr olusturan ana motifin ilk

Olciistinde goriilen melodik yap1 ve varyasyonlar1 verilmistir.
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Sekil 67. “Kedinin Oyunu” Isimli Par¢ay1 Olusturan Ana Motifin ilk Ol¢iisiindeki
Melodik Yap1 ve Varyasyonlari
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Sekil 67°de verilmis olan melodik yapi, parganin her ciimlesinde 2 defa,
parcanin tamaminda da 4 defa goriilmektedir. Bu 3 melodik yapinin, aralarindaki
sessiz siirelerle yaratilan farklarla birbirlerinden ayrilmis oldugu anlasilmaktadir.
Eslik partisinde de ayn1 durumla karsilasilmistir. Parcanin ritmik acgidan, hem eslikte
hem de ezgide siirekli varyasyonlar kullanilarak bestelenmesinin, parganin

ogrenilmesindeki en biiyiik zorluk oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 68’de “Kedinin Oyunu” isimli parcanin ana motifinin ikinci 6l¢iistinii

olusturan melodik yap1 verilmistir.
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Sekil 68. “Kedinin Oyunu” Isimli Parganin Ana Motifinin ikinci Olgiisiindeki
Melodik Yap1

“Kedinin Oyunu” isimli par¢ada bulunan varyasyonlar igerisinden tutarlt bir
sekilde ritmik yapisin1 koruyan tek melodik yap1 Sekil 68’de verilmis olan melodik
yapidir. Parcada bulunan toplam 4 motifin de ikinci Olgiilerini bu melodik yap1

olusturmaktadir.

48.a. “Ninni” 1Isimli Parcammm Calsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida  “Ninni” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile

bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
4.8.a.1. “Sessiz Sabah” Isimli Parcanin Makamina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 69°da “Ninni” isimli parganin notalari, miizik climleleri belirtilerek

verilmistir.
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Sekil 69. “Ninni” Isimli Par¢anin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri
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Sekil 69°da verilmis olan “Ninni” isimli parcanin dizi bakimindan ve isitsel

olarak la kiirdi dizisi lizerinde bestelendigi anlagilmaktadir.

4.8.a.2. “Ninni” Isimli Parcanin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 8’de “Ninni” isimli parcanin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 8. Ninni Isimli Par¢anin Miizikal Ogeleri

Olcii . Yan Ses Tempo/ Olcii
Form — gapilary  NUANS Teknigi  Alam ifade  Gostergesi

76 bpm,

Giris 1 oy Ezgi-Eslik  la3-do4 sakin, 12/8
dingin
. 76 bpm,

al 4 P Ezgi-Eslik  re2-sol4 sakin, 12/8
PP dingin
w 76 bpm,

a2 4 PP Ezgi-Eslik  re2-la4 sakin, 12/8
W94 dingin
76 bpm,

Bitirmelik 1 ooy Ezgi-Eslik  re2-la3 sakin, 12/8
dingin

Tablo 8’deki bulgulardan par¢canin 10 6lcliden olustugu, tamaminin 12/8’lik
Ol¢ii rakaminda yazildigi, piano, pianosimo ve molto pianosimo gibi niians
terimlerinin ~ kullanildigi, tamaminin  ezgi—eslik  yaklasgimi  ile  yazildigi
anlagilmaktadir. Parganin ses ¢evresinin biiyiik oktav re ile ikinci oktav la notalar
arasinda bulundugu goriilmektedir. Parcanin sakin, dingin bir karakterde

seslendirilmesinin istendigi anlasilmaktadir.

“Ninni” isimli par¢a piyano teknigi agisindan ele alindiginda, ‘Cocuk
Parcgalar1’ eserindeki onceki pargalardan yogun pedal kullanimiyla farklilagtig1 ancak
bunun disinda bir yenilik goriilmedigi sdylenebilir. Dort esit zamana boliinmiis
12/8’1ik Olgiilerin her zamaninda uzatma pedalinin (sag pedal) basilmasi istenmistir.
Bu durum haricinde pargada goriilen molto pianosimo (ppp) niiansi da &grenciyi

zorlayabilir. Ama parganin niianslar1 genel olarak incelendiginde niianslarin asamali
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(P, pp, ppp) sekilde kullanimi sayesinde Ogrencinin becerebildigi en hafif tuseyi
molto pianosimo (ppp) kabul ederek bu zorlugu asabilecegi diigiiniilmektedir.

4.8.a.3. “Ninni” Isimli Parcamin Ritmik ve Melodik Yapisina Iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Parga, ritmik agidan sag elde bastan sona toplamda 3 sekizlik siireyi kapsayan
bir ritmik yap1 verilerek yazilmistir. Sol elde ise yine toplamda 3 sekizlik siireyi

kapsayan 1 sekizlik nota ve 1 dortliik sustan olusan bir ritmik yapi ile bestelenmistir.

Parca, melodik yapisi itibari ile 4 Olcliyli kapsayan bir tema {izerine
kurulmustur. Bu tema parcada iki kez kullanilmis olup, ikinci kullanilisinda sadece
bir notada degisiklik goriilmektedir. Temanin son iki vuruslari giris boliimiindeki
melodik yap1 ile tamamen aynidir. Parcanin melodik yapist genel olarak
incelendiginde, sag elde divisi yazim tekniginin ¢ok basit bir ostinato yapi esliginde
kullanildigr goriilmektedir. Eslik partisinin verildigi sol elde de dokuzlu ve yedili

atlamalarla re ve mib notalari ile ayr1 bir ostinato yapinin bulundugu sdylenebilir.

4.8.b. “Ninni” Isimli Parcanin Calsilmasinda ve Ogrenilmesinde Orgiitleme

Stratejilerinin Kullanimina fliskin Bulgular ve Yorumlar
Asagida  “Ninni” isimli parcanin ¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek orglitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.8.b.1. “Ninni” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Hareket Yonlerine

Gore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 70’te “Ninni” isimli par¢anin giris boliimii ve al climlesine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 70. “Ninni” Isimli Par¢anin Giris Boliimii ve al Ciimlesinin Hareket Y&nleri

Grafigi

Sekil 70’teki hareket yonleri grafigine gore; parganin giris bolimii 3 ses

cekirdekli bir ses gevresi igerisinde inici ve ¢ikict hareket yonlerinin ikisini de

barindirmaktadir. Devamindaki al ciimlesinde de her iki motifin 6nce ¢ikici,

ardindan da inici durumda bulundugu goriilmektedir. Sol elde bulunan eslik

partisyonu ise her Ol¢lide hem ¢ikict hem de inici hareket yonlerini igermektedir.

Ayrica sag eldeki iki notali (la-sib) ostinato yapi, burada cok agik bir sekilde

goriil

mektedir.

Sekil 71°de “Ninni” isimli par¢anin a2 ciimlesine ve bitirmelik bdliimiine ait

hareket yonleri grafigi verilmistir.

c5

c4

c3

c2

c1

Se

kil 71. “Ninni” Isimli Par¢anin a2 Ciimlesi ve Bitirmelik Boliimiiniin Hareket
Yonleri Grafigi
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Sekil 71’deki grafikte a2 ciimlesinin al ile tamamen ayni hareket yonlerini
icerdigi goriilmektedir. Sadece sol elde bir farkliligin s6z konusu oldugu soylenebilir.
Bu farklilik, al climlesinde ¢ikici olarak baslayan yapinin a2 ciimlesinde inici olarak
baslamasiyla olugmustur. Bitirmelik boliimiiniin de 1 o6l¢liden olusan ve eslik
partisinde karar sesi olan re notasinin, ezgi partisyonunda ise tonalitenin 5’lisi olan la

notasinin duyulmast ile diiz bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

4.8.h.2. “Ninni” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin Ozetlenmesine Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Sekil 72°de “Ninni” isimli par¢ada sag el notalarmin tamaminda goriilen

wgd L

Sekil 72. “Ninni” isimli Par¢ada Sag El Notalarinin Tamaminda Gériilen Ritmik
Yap1

ritmik yap1 verilmistir.

Sekil 72°de verilmis olan ritmik yapi parganin ilk zamaninda duyulup
bitirmelik bolimiine dek devam etmektedir. Bu ritmik yap1 parcada 64 defa

goriilmektedir.

Sekil 73’te “Ninni” isimli par¢anin sol el notalarimin tamaminda goriilen

Wl

Sekil 73. “Ninni” Isimli Par¢anm Sol El Notalarinin Tamaminda Gériilen Ritmik
Yap1

ritmik yap1 verilmistir.
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Sekil 73’te parganin eslik partisyonunu kaplayan ritmik yap1 verilmistir. Bu
ritmik yapinin parcada 28 defa tekrarlandig: belirlenmistir.
4.8.b.3. “Ninni” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Sekil 74’te “Ninni” isimli par¢ada sag elde bulunan ostinato yap1 verilmistir.
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Sekil 74. “Ninni” Isimli Parcada Sag Elde Bulunan Ostinato Yap1

Sekil 74’te al ve a2 ciimleleri boyunca sag elde ezgiye eslik eden ostinato
figlir verilmistir. Ciimle sonlarinda bu figilir giris bolimiindeki melodik yapiya

dontismekte ve climleler bu figiirle sonlanmaktadir.

Sekil 75’te “Ninni” isimli pargada sol elde bulunan ostinato yap1 verilmistir.
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Sekil 75. “Ninni” Isimli Parcada Sol Elde Bulunan Ostinato Yap1

Sekil 75°te verilen iki melodik yapr arasindaki hareket yoniine bagli olan
farklilik agik¢a goriilmektedir. Hareket yonleri farkli olsa da bu iki melodik yap,

kullanilan notalar bakimindan tamamen aynidir.

49.a. “Baglamac’” Isimli Parcammn Cahsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Anlamlandirma Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Asagida “Baglamact” isimli par¢anin calisilmasinda ve Ogrenilmesinde
kullanilabilecek anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile
bu incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.
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4.9.a.1. “Baglamact” Isimli Parcanin Makamina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 76°da “Baglamac1” isimli par¢anin notalari, miizik ctimleleri belirtilerek

verilmistir.
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Sekil 76. “Baglamac1” Isimli Parganin Notalar1 ve Miizik Ciimleleri
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Sekil 76’da verilen “Baglamaci” isimli parcanin notalarina bakildiginda
donaniminda herhangi bir degistirici isaretin bulunmadigi goriilmektedir. Ancak
parca icerisinde bir¢ok degistirici isaret mevcuttur. Parcanin 4’1ii armoni ile yazildigi
g6z Oniine alindiginda, climlelerde en ¢ok kullanilan degistirici isaretin fa# notasi
olmast ve bitiste bu duruma uygun temel akorun (la-re-mi) ¢evrimi (re-mi-la)
goriilmesi sebebi ile parcanin la kararli hiiseyni dizisi {lizerine kurulu oldugu

sOylenebilir.

4.9.a.2. “Baglamact” Isimli Parcamin Miizikal Ogeleri ve Piyano Tekniklerine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 9’da “Baglamaci1” isimli par¢anin miizikal 6geleri verilmistir.

Tablo 9. Baglamaci Isimli Parcanin Miizikal Ogeleri

Olcii 4 Yazi Ses Tempo/ Olcii
Form Sayilar; 1\ Uans Teknigi Alam ifade Gostergesi

160 bpm

a 4 F Ezgi - Ezgi  Sol2-mi4 Atesli, 9/8
Hararetli

bl 4  Mf  Exgi-Eslik Dodmia EOPPM gy

b2 4 7 Exgi-Eslik Dod4mis 80 0PM 5/8
subitoff 160 bpm

Koprii 15  sutitop Ezgi-Ezgi  Fa0-fab Atesli, 5/8
st sif hararetli
160 bpm

a 4 F Ezgi - Ezgi  Sol2-mi4 Atesli, 9/8
hararetli

bl 4 MF  Ezgi-Eslik Do3-mid 16$a?l?m 5/8
. ) . 160 bpm

b2 4 27 Ezgi - Eslik Do4-mi5 Tatlt 5/8
160 bpm

Bitirmelik 1  f/ s/ Ezgi-Eslik La2-si4 Atesli, 9/8
hararetli

Tablo 9’daki bulgulardan “Baglamaci” isimli parganin 40 6lgtiden olustugu, a

climlelerinin 9/8’lik b ciimleleri ve kopriiniin ise 5/8’lik 6l¢li rakaminda yazildig:
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goriilmektedir. Pargada piano, mezzoforte, forte ve fortissimo gibi niians terimlerinin
kullanildigi, a ciimleleri ve koprii bolimiiniin ezgi-ezgi yaklasimi ile b ciimleleri ve
bitirmelik bolimlerinin ise ezgi-eslik yaklagimi ile yazildigi anlasilmaktadir. Tablo
9’da parcanin ses ¢evresinin kontra oktav fa ile {i¢lincii oktav fa notalar1 arasinda
bulundugu goriilmektedir. Ayrica a ciimleleri ve kdpriiniin atesli, hararetli (Fuocoso)
bir karakterde, b ciimlelerinin ise tatli (Dolce) bir ifade ile seslendirilmesinin

istendigi anlasilmaktadir.

“Baglamac1” isimli parca piyano teknigi agisindan neredeyse ‘Cocuk
Parcalar1’ eserindeki ilk 8 parcanin icerdigi her seyi igermektedir. Olgii rakamindaki
degisiklikler, anlatimdaki degisiklikler ile legato, staccato, vurgu isareti, subito piano
ve subito fortissimo vb. artikiilasyon terimlerinin zengin bir sekilde kullanildig: fark

edilmektedir.

4.9.a.3. “Baglamact” Isimli Parcanin Ritmik ve Melodik Yapisina Iliskin Bulgular

ve Yorumlar

“Baglamac1” isimli parganin genellikle tutarli bir ritmik yapisinin oldugu
sOylenebilir. Bestecinin bu par¢ada ¢ok fazla ritmik varyasyon aramak yerine, daha
biitiinliiklii bir ritmik yaklasimi benimsedigi goriilmektedir. Olgii rakami degisse de,
ritmik bitiinliik sayesinde 6grencinin parcada ritmik bir zorlukla karsilasmayacagi

diistiniilmektedir.
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Parganin melodik yapis: ile ilgili olarak a cimlelerinin ayrica 6nemli oldugu
sOylenebilir. Nedeni ise bu climlelerde divisi yazim tekniginin goriilmesidir. a
climlelerinin ilk ii¢ 6l¢iilerinin son zamanlarinda yogun olarak bulunan bu yapilarin
ayrica ¢alismasinin pargay1 6grenmede etkili olacag diisiiniilmektedir. b ciimlelerine
geciste degisen anlatima ve koprii boliimiinde tekrar atesli, hararetli anlatima
gecilmesine de ayrica c¢alisgilmasinin, miizikal ifadenin tam olarak anlasilmasi
acisindan faydali olacag disiiniilmektedir. Parcanin a climlelerinin, baglama
calgisini en ¢ok hissettiren boliim oldugu séylenebilir. Bu ciimlelerde bestecinin
baglamadaki zaman zaman biitiin tellere vurma hareketini blok olarak yazdigi

akorlarla taklit ettigi sOylenebilir.

49.b. “Baglamac1” Isimli Parcamn Calsilmasinda ve Ogrenilmesinde

Orgiitleme Stratejilerinin Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Asagida “Baglamaci” isimli parganin ¢alisilmasinda ve Ogrenilmesinde

kullanilabilecek orgiitleme stratejilerine yonelik olarak yapilan incelemeler ile bu

incelemelerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

49b.1. “Baglamact” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapiarin Hareket

Yonlerine Giore Gruplandirilmasina Iliskin Bulgular ve Yorumlar

91



Sekil 77°de “Baglamaci” isimli parcanin al ciimlesine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.
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Sekil 77. “Baglamaci” Isimli Parganin al Ciimlesinin Hareket Yénleri Grafigi

Sekil 77°deki grafikte goriildiigii gibi a ciimlesinin tiim 6lgiileri ilk 3 zamanda
diiz bir yapidayken, Slgiilerin son zamanlari inici ya da ¢ikict yapidadir. Bu ciimle
parcanin 28. Olciisiinden itibaren hicbir degisime ugramadan ayni sekilde tekrar
etmektedir. Bu nedenle ciimlenin ikinci kez bulundugu yerin hareket yonleri grafigi

tekrar verilmeyecektir.

Sekil 78’de “Baglamact” isimli parcanin bl ve b2 climlelerine ait hareket

yonleri grafigi verilmistir.
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Sekil 78. “Baglamac1” Isimli Parganin b1 ve b2 Ciimlelerinin Hareket Yonleri
Grafigi

Sekil 78’deki grafikte b climlelerinin hem inici hem de ¢ikici karakterde
yazildig1 goriilmektedir. Bu grafikten b2 climlesinin, bl climlesinin 1 oktav tizinde

oldugu da acik¢a anlagilmaktadir.

Sekil 79’da “Baglamaci” isimli par¢anin koprii boliimiine ait hareket yonleri

grafigi verilmistir.

Sekil 79. “Baglamac1” Isimli Parganin Koprii Béliimiiniin Hareket Yonleri Grafigi
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Sekil 79°daki grafikte ‘Cocuk Parcalar’’ eserinde yer alan en uzun koprii
goriilmektedir. 15 Sl¢iiden olusan bu kopriiniin 6nce ilk {li¢ 6l¢ii boyunca inici bir
yapiya sahip olup ardindan ise 12 6l¢ii boyunca 3 adimda par¢anin en tiz notasi olan

fa5 notasina vardigi anlasilmaktadir.

Sekil 80’de “Baglamaci” isimli parcanin bl, b2 cilimleleri ile bitirmelik
boliimiine ait hareket yonleri grafigi verilmistir.

32 33 34 35 36 37 38 39 40

g‘

LRI,
|
I
|
|
|
|

i,

Sekil 80. “Baglamaci” Isimli Parganin b1, b2 Ciimleleri ile Bitirmelik Boliimiiniin
Hareket Yonleri Grafigi

Sekil 80’de verilmis olan bl ve b2 climlelerini gosteren grafik, Sekil 78’de
verilen grafik ile tamamen aynidir. Sekil 80°de 1 6lgiiliik bitirmelik béliimiiniin ¢ikict
bir yapiya sahip oldugu ve son notanin en tizde parcanin karar sesi olan la notasina

vardig1 goriilmektedir.

4.9.0.2. “Baglamact” Isimli Parcada Bulunan Ritmik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 81°de “Baglamaci” isimli par¢anin 9/8’lik 6l¢iilerinde en ¢ok kullanilan

ritmik yap1 verilmistir.
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Sekil 81. “Baglamac1” Isimli Parcanin 9/8’lik Olgiilerinde En Cok Kullanilan
Ritmik Yap1

Sekil 81’de verilen ritmik yap1 par¢ada bulunan tiim 9/8’lik 6l¢iilerde her iki
elde birden goriilmektedir. Istisna olarak bitirmelik béliimii 9/8’lik dlciide olmasina

ragmen farkli bir ritmik yap1 icermektedir.

Sekil 82’de “Baglamaci” isimli parcanin 5/8’lik 6lgiilerinde en ¢ok kullanilan

ritmik yap1 verilmistir.

e e d ]

Sekil 82. “Baglamaci” isimli Parcanin 5/8’lik Olgiilerinde En Cok Kullanilan
Ritmik Yap1

Sekil 82’de verilen ritmik yapi, parganin bl ve b2 ciimlelerinde sag elde
stirekli duyulmaktadir. Koprii bolimi ve b climlelerinin sol el partisyonunda bulunan

ritmik yapilar ise farkliliklar gostermektedir.

4.9.0.3. “Baglamact” Isimli Parcada Bulunan Melodik Yapilarin Ozetlenmesine

Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sekil 83’te “Baglamaci” isimli par¢anin 9/8’lik dl¢iilerinde en ¢ok kullanilan

melodik yap1 verilmistir.

Sekil 83. “Baglamac1” Isimli Parcanin 9/8’lik Olgiilerinde En Cok Kullanilan
Melodik Yap1

95



Sekil 83’te verilen melodik yapi a climlelerinin ilk motiflerinin en tiz
partisyonunda duyulmaktadir. Climlenin ikinci motiflerinin bu melodik yapinin ilk
Olctist ile devam etmekte oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu melodik yapinin

parcanin birinci temasini olusturdugu sdylenebilir.

Sekil 84’te “Baglamac1” isimli par¢anin 5/8’lik dlgiilerinde en ¢ok kullanilan

melodik yap1 verilmistir.

i e

Sekil 84. “Baglamaci” Isimli Parcanin 5/8°lik Olgiilerinde En Cok Kullanilan
Melodik Yap1
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Sekil 84’te verilen melodik yapinin parganin ikinci temasini olusturdugu
sOylenebilir. Bu melodik yapinin pargada al ve a2 ciimleleri boyunca en tiz
partisyonda yazildigi goriilmektedir. Parca icra edilirken Sekil 83 ve Sekil 84’de
verilen melodik yapilarin olusturdugu temalarin 6n plana alinmasinin énemli oldugu

ve bu temalarin ayrica lizerinde durulmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Bu arastirma kapsaminda ilhan Baran’in ‘Cocuk Parcalar1’ isimli solo piyano
eseri igerisinde bulunan 9 parga anlamlandirma ve Orgiitleme stratejilerine gore
incelenmistir. Arastirmada anlamlandirma stratejilerine yonelik olarak oncelikle
pargalarin tonal/modal/makamsal 6zellikleri incelenmis ve biitiin pargalarin isitsel
olarak makam dizilerinin etkisinde oldugu belirlenmistir. Sonuglara gore; Sessiz
Sabah, Agir Zeybek, Anadolu Cocuk Ezgisi, Uzun Hava ve Kirtk Hava, Ege Sarkist
ve Baglamaci isimli pargalarin hiiseyni makami etkisinde oldugu tespit edilmistir.
Kiwrda Oyun ve Ninni isimli pargalarin kiirdi makaminin etkisinde olduklari, Kedinin
Oyunu isimli par¢anin ise rast makaminin etkisinde oldugu goriilmiistiir. Baglamaci
isimli parganin en fazla 6l¢iiden olusan parca oldugu, en az dl¢liden olusan pargalarin
ise Kedinin Oyunu ve Ninni isimli parcalar olduklari belirlenmistir. Pargalarda
bulunan miizik climlelerinin kendi i¢lerinde benzer miizik climlelerinden olustuklari
tespit edilmistir. Iki parcanin 2/2’lik &l¢ii gostergesinde, bir parcanin 4/4’liik bir
parcanin 12/8’lik, bir parganin 9/8 ve 11/8’lik, bir parcanin da 9/8 ve 5/8’lik 6lgii
gostergelerinde oldugu, diger parcalarda ise 9 zamanli aksak Olgiilerin kullanildigi
belirlenmistir. Eserde bulunan pargalarin ezgiye-ezgi ve ezgiye-eslik yaz stillerinden
ya sadece birinin ya da her ikisinin birden kullanildig1 yazi stillerinde bestelendikleri
goriilmiistiir. Ayrica 4 parcada divisi yazim tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.
Pargalarin isimleri ile karakter terimlerinin birbirlerini ¢agristirdig1 fark edilmistir.
Eserin pianosimo’dan fortissimo’ya uzanan niians ¢esitlilikleriyle genis bir anlatim
zenginligine sahip oldugu, legato, staccato, non legato gibi artikiilasyonlar ile bes

parmak, dizi, akor gibi calim tekniklerini igerdigi belirlenmistir.

Aragtirmada Orgiitleme stratejilerinin kullanimlarina yonelik bulgulardan elde
edilen sonuglara gore; parcalarin melodi c¢izgilerinin olusturdugu trafik grafikler
halinde gosterilmis ve parcalarin miizik ciimlelerinin 2 ila 6 arasinda degisen
grafikten olustugu belirlenmistir. Sonraki asamada pargalarda en sik bulunan ritmik

yapilar belirlenerek, pargalarin ritmik yapilart Ozetlenmistir. Ritmik yapilarin
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Ozetlenmesine iligkin bulgulardan elde edilen sonuglara gore; Sessiz Sabah isimli
parganin ikiser Ol¢iiden olusan 1 motif halinde 1 ritmik yapiya sahip oldugu
belirlenmistir. Kirda Oyun isimli pargada ikiser Olgiiliik motifler halinde 5 ritmik
yapinin bulundugu goriilmiistiir. Agir Zeybek isimli parcaya birer Olgtlliik 2 ritim
kalibinin, Anadolu Cocuk Ezgisi isimli parcaya ise birer 6lgiiliik 3 ritim kalibinin
hakim oldugu bulunmustur. Uzun Hava ve Kirtk Hava isimli parcanin a
ciimlelerinde ikiser Olgiilik 2, b climlelerinde de birer Olciiliikk 2 ritim kalibinin
bulundugu belirlenmistir. Ege Sarkis: isimli parganin ritmik yapisinin bir olgiiliik 1
ritim kalibiyla 6zetlendigi goriilmiistiir. Kedinin Oyunu isimli parcanin eserdeki en
kisa parcalardan birisi olmasina karsin ritmik yapisinin oldukea cesitlilik gosterdigi
tespit edilmistir. Ninni isimli par¢anin tamaminin Slgliniin 4’te 1’lik bir bolimiini
kapsayan 2 farkli ritmik figlirle 6zetlenebilecegi belirlenmistir. Baglamact isimli

parganin da birer 6l¢iiliik 2 farkli ritmik yapiyla 6zetlenebilecegi goriilmiistiir.

Arastirmada Orgiitleme stratejilerinden melodik yapilarin 6zetlenmesine
iliskin bulgulardan elde edilen sonuglara gore; Sessiz Sabah isimli par¢anin a
climlelerine ikiser dl¢iiliik melodik yapilarin, b climlelerine de birer dl¢iiliik melodik
yapilarin hakim oldugu belirlenmistir. Kirda Oyun isimli parcanin birer Olgiiliik 4
melodik yapiyla, Agir Zeybek isimli parganin da dorder ol¢iiliik 2 melodik yapiyla
Ozetlenebildigi gorilmiistiir. Anadolu Cocuk Ezgisi isimli parcanin ikiser Ol¢iilitk
motifler halinde 2 melodik yapiya sahip oldugu bulunmustur. Uzun Hava ve Kirik
Hava isimli parcanin a climlelerinin ikiser 6l¢iiliik, b climlelerinin de birer 6l¢iiliik 2
melodik yapiyla 6zetlenebildigi tespit edilmistir. Ege Sarkisi isimli parganin iiger
olgiilik 2 melodik yapidan olustugu belirlenmistir. Kedinin Oyunu isimli pargadaki
bir melodik yapinin 2 farkli varyasyonla kullanildig1 ve bu melodik yapinin diginda 1
melodik yapisinin daha bulundugu goriilmistiir. Ninni isimli parganin birer 6l¢iiliik 2
melodik yap1 ile 6zetlenebilecegi, Baglamaci isimli par¢anin 9/8’lik 6l¢li gostergeli
boliimiiniin 1, 5/8’lik 6l¢li gostergeli boliimiiniin de 1 melodik yapidan olustugu

tespit edilmistir.
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Bu arastirmanin sonuglarina dayali olarak miizik eserlerini 6grenme siirecinin
baslangicindan itibaren anlamlandirma ve oOrgiitleme stratejilerinin kullaniminin,
ogrencilerin ¢alisacaklar1 eserleri daha Ogrenme siireglerinin  baslangicinda
O0zlimsemelerini saglayacagindan 6nemli oldugu distiniilmektedir. Bu stratejiler ise
kosularak eseri Ogrenen Ogrencilerin, Ogrenmede kalicilik saglayacaklari
diistiniilmektedir. Bu bakimdan oOgrencilere anlamlandirma ve Orgiitleme
stratejilerinin uygulamali olarak 6gretilmesinin, 6grenmeyi daha etkin hale getirecegi
sOylenebilir. Bu aragtirma kapsaminda 6rneklendirilen anlamlandirma ve orgiitleme
stratejilerinden, bagka eserlerin Ogrenilmesinde kullanilabilecek stratejilerin
gelistirilmesinde faydalanilabilir. Ogrenciler anlamlandirma stratejilerine y&nelik
olarak tespit edilen benzer ya da farkli boliimleri yineleme stratejileriyle eslestirerek
kullanabilir. Orgiitleme stratejilerine yonelik olarak olusturulan grafikleri de eseri
ezbere almada bir ara¢ olarak kullanabilir. Bunun gibi daha bir¢ok farkli ¢alisma ve
Ogrenme stratejisini, anlamlandirma ve orgiitleme stratejileri ekseninde gelistirerek
kullanabilir. Piyano egitimcileri 6grencilerine ders kapsaminda calisacaklari eserleri
verdiklerinde, Oncelikle eserde kullanabilecekleri stratejileri  kendiliklerinden
kesfetmelerini isteyebilir, daha sonra 6grenci tarafindan olusturulan bu stratejiler
ders kapsaminda incelenerek tartisilabilir. Piyano derslerinin haftalik birer ya da
ikiser saatlik siireclerde gergeklestirildigi diistiniildiigiinde, ogrencilerin ders
repertuvarlarint ¢alisgirken ve Ogrenirken ogretmeninin gozetiminin olmadigt ¢ok
fazla calisma saatinin bulundugu soylenebilir. Bu bakimdan 06grencilere
O0gretmeninin gozetiminin olmadig calisma siirecini, daha etkin kullanmasin
saglayabilecek araglar verilmelidir. Bu araglar, 6grencilere bagimsiz &grenebilme
yetenegini kazandirabilecek stratejilerdir. Bu arastirma bu calisma ve Ogrenme
stratejilerinden anlamlandirma ve oOrgiitleme stratejilerine dikkat ¢ekmistir. Ancak
arastirma kapsaminda Orneklendirilen stratejilerin etkililigi, Ogrenciler iizerinde
gerceklestirilebilecek uygulamalarla test edilmemistir. Bu bakimdan stratejilerin
etkililiklerinin sinandig1 yeni arastirmalarin yapilmasinin, bu aragtirmada elde edilen

sonuglar1 destekleyeceginden énemli oldugu diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK 1: Veri Toplama Araci

ENSTRUMANTAL MUZiGi CALISIRKEN VE OGRENIiRKEN KULLANILAN
STRATEJIiLER OLCEGININ ANLAMLANDIRMA VE ORGUTLEME STRATEJIiLERINE

ILISKIN MADDELERI

No | Maddeler

13 Enstriimantal miizikte yer alan tekniklerle dnceden Ogrenmis oldugum enstriimantal
miiziklerde yer alan teknikler arasinda benzerlik iliskileri kurarim.

14 Enstriimantal miizikte yer alan tekniklerle onceden 6grenmis oldugum enstriimantal
miiziklerde yer alan teknikler arasinda farklilik iligkileri kurarim.

15 Enstriimantal miizikte yer alan ritmik ozelliklerle onceden O6grenmis oldugum
enstriimantal miiziklerde yer alan ritmik 6zellikler arasinda benzerlik iligkileri kurarim.

16 Enstriimantal miizikte yer alan ritmik o6zelliklerle onceden Ogrenmis oldugum

enstriimantal miiziklerde yer alan ritmik 6zellikler arasinda farklilik iliskileri kurarim.

Enstriimantal miizikte yer alan tonal/modal/makamsal &zelliklerle onceden Ogrenmis
17 | oldugum enstriimantal miiziklerde yer alan tonal/makamsal 6zellikler arasinda benzerlik
iligkileri kurarim.

Etiitte/eserde yer alan tonal/modal/makamsal 6zelliklerle 6nceden 6grenmis oldugum

18 etilitlerde/ eserlerde yer alan tonal/makamsal 6zellikler arasinda farklilik iliskileri kurarim.

23 | Enstriimantal miizigin notalarini hareket yonlerine gore gruplandirarak 6grenirim.

24 Enstriimantal miizikte benzer araliklarla ilerleme gosteren melodik/armonik yapilar
gruplandirarak dgrenirim.

25 Enstriimantal miizikte yer alan ritim kaliplarini benzerlik/farkliliklarina  gore
gruplandirarak dgrenirim.
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