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OZET

HANS SITT 100 ETUDES OP. 32 METODUNUN TEKNIiK ANALIZi

ENGIZ, Gékhan
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dal
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Ali DELIKARA
Temmuz-2019, 176 Sayfa

Bu aragtirmanin amaci, keman egitiminde kullanilan Hans Sitt 100 Etudes
Op. 32 Metodu’nda yer alan etiitlerdeki sag ve sol el tekniklerini incelemektir.
Aragtirmada, metodun igerdigi yay ve parmak teknikleri saptanmis olup elde edilen

bulgular tablolastirilarak yorumlanmastir.

Betimsel nitelikteki bu arastirmada, nitel arasgtirma yontemlerinden olan
icerik analizi modeli kullanilmigtir. Arastirma igin gerekli olan verilerin elde
edilmesinde belgesel tarama teknigi kullanilmigtir. Arastirmanin evrenini keman

metotlar1, 6rneklemini ise Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu olusturmaktadir.

Arastirmaya konu olan Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nda yer alan
sag el (yay) tekniklerinin; legato, detache, vurgulu detache, staccato, bagl staccato,
vurgulu staccato, portato oldugu, sol el (parmak) tekniklerinin ise entonasyon, ¢ift ses
calma, konum c¢aligmalar1, konum degistirme, kent basma, parmak tutma, akor ¢alma,
yatay ve dikey diizlemdeki parmak diisiimleri, arpej, sirali ve atlamali sesler ve

vibrato oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman metodu, Keman egitimi, Hans Sitt, Etiit, Analiz.



ABSTRACT

HANS SITT 100 ETUDES OP. 32 TECHNiICAL ANALYSIiS OF METHOD

ENGIZ, Gokhan

Master’s Degree, Department of Fine Arts Education, Department of Music

Eduction
The Thesis Advisor : Fac. Mem. Dr. Ali DELIKARA

July-2019, 176 Page

The aim of this study was to investigate the effects of Hans Sitt 100 Etudes
Op. 32 Method is to examine the right and left hand techniques in the studies. In this
research, bow and finger techniques were determined and the findings were tabulated
and interpreted.

In this descriptive research, the content analysis model which is one of the
qualitative research method has been used whereas the document scanning technique
has been used while gathering the data. Hans Sitt 100 Etudes, Op. 32 Method

composes the population of the research and the samples of the violin methods.

It has been determined that the right hand (bow) techniques in Hans Sitt 100
Etudes, Op. 32 Method are legato, detache, stressed detach staccato, linked staccato,
stressed staccato and portato and the left hand (bow) techniques are intonation,
playing double sounds, position exercises, changing the position,striking quintette,
hoding fingers still, playing the chord, finger pressures on horizontal and vertical
planes,arpeggio, serial and skip-sounds and vibrato.

Key Words: Violin, Violin, Method, Violin Education, Hans Sitt, Etudes, Analysis.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Miizik Egitimi

Miizik egitiminin toplumlarin ve bireylerin sanata olan bakis agilarinin
gelismesinde, kusaklarin daha saglikli bir ruha ve estetik biitiinliige sahip olmasinda
biiyiikk bir 6neme sahip oldugu yadsinamayacak bir durumdur. Bu baglamda miizik
egitiminin gerekliligi insanlik tarithi boyunca biitlin toplumlarca kabul goriilmiis ve
stire¢ icerisinde miizik egitimi alaninda ¢ok boyutlu ¢alismalar yapilmistir.

Miizik egitimi, temelde, bir miiziksel davranmis kazandirma, bir miiziksel
davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, miiziksel
davranig doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme stirecidir (Ugan, 2018: 11).

Ucan(2018), miizik egitimini “genel miizik egitimi’’, “Ozengen miizik
egitimi’’ ve “mesleki miizik egitimi’’ olmak {izere ii¢ ana tiire ayirmigtir.

Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirii ne
olursa olsun, ayrim goézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese
yonelik olup, saglikli ve dengeli bir insanca-uygarca yasam i¢in gerekli asgari-ortak
genel miizik egitimini kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2018: 34).

Ozengen miizik egitimi, genel miizik egitimiyle yetinmeyip, miizige ya da
miizigin belli bir dalina 6zengence(amatdrce) ilgili, istekli, goniillii, yatkin olanlara
yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davranis kazandirmayi
amaclar (Ugan, 2018: 35).

Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitliniini, bir kolunu, dalini, o biitiin,
kol veya dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, miizige belli diizeyde yetenekli
kigilere yonelik olup, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari,
yeterlilikleri kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2018: 36).

Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri de ¢algi egitimidir. Calgi

egitimi, bireyin miizik yasantisini, miizik egitimi ile paralel bir sekilde ilerletmesinde



ve deneyimlerini calgisina aktarmasinda biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu da calgi

egitimine hem bir ara¢ hem de bir amag olma niteligini kazandirmaktadir.

1.2. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin en temel yapi taslarindan biri olan calgi egitimi, miizik
egitimiyle birlikte paralel ilerleyen bir koldur. Bu vasitayla 6grenciler armoni, miizik
bicimleri, miiziksel isitme ve okuma derslerinde Ogrendigi bilgileri calgilarina
aktararak daha kalici ve uygulamaya doniik bir siire¢ yasarlar.

“Calg1 egitimi, ¢algt 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklari
topluluklarin, devinigsel, bilissel ve duyussal davranislarinda, kendi yasantilari
yoluyla kasitli olarak istendik davranislar kazandirma siireci” olarak tanimlanmaktadir
(Ugan, 1980: 19).

“Calg1 calma gili¢ ve karmasik bir istir. Calgi calmayr 6gretecek iyi bir
ogretmen, Ogrenmeye hazir, istekli ve yetenekli bir Ogrencinin yani sira, iyi
diizenlenmis bir Ogretim programinin titizlikle uygulanmasi da biiyilk 6nem
tasimaktadir” (Cilden, 2003: 298).

“Calg egitimi, miizik egitiminin boyutlarindan biridir. Bir calgiyr 6grenme
stireci, calgiyr calma becerisini gosterebilmek i¢in bir takim becerilerin sistematik
olarak kazanilmasindan olusmaktadir” (Ozmentes, 2008: 94).

Bireyin kendisini miizikal olarak ifade etmesine ve duygularini ¢algi yoluyla
aktarmasina katki saglayan calgi egitimi, beceriye dayali olan ve ciddi bir ¢alisma
disiplini gerektiren bir alandir. Calgi egitiminin bir kolu olan yayl1 ¢algi egitimi ise
miizikal ifade genigligi ve cesitli anlatim teknikleri ile ¢algi egitimin en Onemli

kollarindan biridir.



1.2.1. Yayh Calg1 Egitimi

Zengin ve etkileyici bir ses rengine sahip olan yayli ¢algilar, giiglii bir
miizikal ifade ve anlatima sahiptirler. Bu sebeple pek ¢ok miizik tiirliniin icrasinda
kullanilan g¢algilarin basinda yayh ¢algilar gelmektedir.

Yayli calgilar sag ve sol elin koordineli bir bigimde es zamanli olarak
calistig1, hem fiziki hem de zihinsel yogun bir ¢alisma siirecini kapsamaktadir.

Yayli c¢algt egitimiyle kazanilmis miiziksel yetiler temel Ogrenme
becerilerinin gelisimine yarar saglar. Duyussal algiyt ve begeniyi (giizel-¢girkin
ayirimi) gelistirir. Ayn1 zamanda kol-viicut kontroliinlin bagimsizlig1 gibi kiiciik ve
biiyiik motor koordinasyonuna (devinigsel esgiidiim) da yarar saglar (Koltman’ dan
aktaran Oztiirk, F.G. & Ozay, S. 2008: 60).

Yayl galgilar keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas olmak {izere boyut ve

ses genislikleri agisindan gesitli anlatim ve teknik 6zelliklere sahiptirler.

1.2.2. Keman Egitimi

Yayli ¢algilar ailesinin en 6nemli bireylerinden biri de kemandir. Genis bir
ses yelpazesine ve gii¢lii bir miizikal ifadeye sahip olan keman, solo ve orkestra
miiziklerinde siklikla kullanilan bir ¢algidir.

Keman egitimi, keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu
topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal davraniglarda, kendi yasantilar1 yoluyla
ve kasitli olarak istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni
davranislar kazandirma stireci diye tanimlanabilir (Ugan, 1980: 19).

Keman egitiminde {izerinde 6nemle durulmasi gereken en énemli konulardan
biri de keman ¢alma davranisinin gelismesinde bireyin belli bir ¢alisma disiplinine ve
diizenine sahip olmasidir.

Temel olarak keman ve yay tutusu, Sag kolda yay davraniglar1 ve sol elde
parmaklarin esglidiimsel olarak hareketi, yay ¢ekme ve itme davraniglari, temiz ve
dogru seslerin elde edilmesi becerilerine dayanan keman egitimi titizlikle yiirtitiilmesi
gerecken bir siirectir. Bu kapsamda keman egitimi siirecinde keman ¢alma davranigin

gelisimi agisindan belirli teknik becerilerin kazanilmasi hedeflenmektedir.



Keman egitimi siirecinde hedeflenen keman ¢alma becerilerinin, belirli bir
yontem ve plan kapsaminda yiiriitiilmesi, keman egitiminin daha nitelikli olmasini
saglamaktadir. Bu durumda keman egitimcisinin keman egitimi siirecinde sistemli ve
planli bir metotla siireci ilerletmesi, hedeflenen davranislara ulagilmasinda daha dogru
bir yol olacaktir.

Calg1 egitiminde siklikla kullanilan ve teknik becerileri kazandirmak
amaciyla yazilmis kitaplara “metot™ adi verilmektedir. Calg1 egitimi siirecinde teknik
becerileri kolaydan zora, basitten karmasiga olmak iizere sistematik bir bigimde
calistiran ve egitsel degere sahip olan metotlar ¢algi egitimin temel taslarindandir.

Sistemli ve planli bir c¢algi egitimi siirecinin olugmasinda oldukc¢a Snemli
olan metotlar, calicinin ¢algiya olan hakimiyetini gelistirmesinde ve belirli teknik
gilicliiklerin iistesinden gelmesinin yani sira miizikal ifadenin gelismesinde de fayda
saglayicidir.

Keman egitiminde de olduk¢a Onemli bir yere sahip olan metotlar,
calicinin/6grencinin  keman ¢alma becerisinin gelismesinde olduk¢a Onemlidir.
Metotlarin keman ¢almak igin gerekli teknik ve miizikal becerilerin daha kisa siirede
kazanilmast agisindan Onemli oldugu disiiniilmektedir. Keman egitimcisinin bu
durumda calisilacak olan metotlarin, ¢alicinin/6grencinin seviyesine uygun olarak
secmesi daha verimli ve nitelikli bir ¢alisma saglayacaktir.

Okul olarak da adlandirilan metotlar, her seviye igin ayri ayri tasarlanmis ve
yazilmis kitaplardan olusmaktadir. Ekol kelimesinden gelen okul, miizikte ¢alg1 ekolii
olarak nitelendirilir. Calgi metotlar1 ¢algi ¢alma becerisini sistemli, planli ve bilimsel
yontemlerle kazandirmayi amaclar. Metotlar, seriler seklinde farkli kazanim ve
hedefler dogrultusunda 6zgiin yontemlerle tasarlanmaktadir. Calgi 6gretimini en
pratik ve planli sekilde yonlendiren metotlara keman egitiminde de siklikla
bagvurulmaktadir. Baslangig, orta ve ileri seviye olarak birgok keman metodu
bulunmaktadir.

Bu metotlardan bazilari; Fiorillo 36 Etudes For Violin, M. Crickboom, Rode
24 Caprices, R. Kreutzer 42 Etudes, Jacob Dont 24 Etudes Op. 35, Mazas Brillant
Studies, Otokar Sevcik, Arthur Seybol Op. 182, Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 dir.



1.3. Hans SITT (1850-1922)

Hans Sitt olarak bilinen Bohemyali keman ve viyola egitmeni Hans Janus Sitt;
inlii Macar asilli keman yapimcisi Anton Sitt’ in oglu olarak Prag’ ta diinyaya
gelmistir. Konservatuvardaki kompozisyon egitimi sonrasinda kisa siirede basarili bir
solo kariyere sahip olan Sitt, 17 yasinda Wroclaw’ da Breslau Opera Orkestrasi’ na
atandi. Bunlara ek olarak Fransa ve Almanya’ daki orkestralarda sef olarak gorev aldi.

Sitt 1884-1921 yillar1 boyunca Leipzig Konservatuvarinda keman alaninda
profesor olmus ve keman-viyola i¢in birgok dnemli yayini olmustur.

Pedagojik ¢alismalarimin yani sira Sitt, keman ve orkestra i¢in birgok eser
yazmistir. Bunlar arasinda 6 kongerto ve cesitli calgilar i¢in ¢cok sayida sonat vardir.

En bilinen 6grencileri arasinda besteciler Franco Alfano, Pablo Sorozabal ve
Frederick Delius ve sef Vaclav Talich bulunmaktadir.

(http://www.liguisearch.com/hans sitt/biography 2018)

1.3.1. Hans SITT 100 Etudes Op. 32

Hans Sitt” in yazmis oldugu keman egitimi metotlarindan biri de “100 Etudes
Op.32” metodu’ dur. Delikara, (2002); “Ulkemizdeki Egitim Fakiilteleri GSEB Miizik
Egitimi ABD Keman Egitimi’ nde Yaygin Olarak Kullanilan Keman Metotlarinin
Keman Egitimi Ders Programlarina Yénelik Olarak Incelenmesi” baslikli yiiksek
lisans tezinde s6z konusu metodun adi gegen egitim kurumlarinda yaygin olarak
kullanildigini ve islevsel bir metot oldugunu belirtmektedir. Metot, keman egitiminde
kullanilan temel sag ve sol el tekniklerini icermektedir. Metodun igerisinde bulunan
yiiz etiit, zorluk dereceleri farkli 5 ayri fasikiile ayrilmistir. Metot igerisindeki etiitler
keman c¢alma i¢in gerekli becerileri 6gretmekten ¢cok pekistirme amagh yazilmistir.

Kitabin birinci fasikiiliinii olusturan ilk yirmi etiitte, birinci konumdaki temel
sag ve sol el tekniklerinin gelisimi hedeflenmektedir. Legato, staccato ve detache yay
teknikleri ¢esitli ton ve yay baglariyla birlikte calistirilmaktadir.

Ikici fasikiil ise ikinci, ti¢lincii, dordiincii ve besinci konumlarda kalict
caligmalar1 kapsamaktadir. Kitabin kapsadigi her konum igin beser adet etiit, farkli ton

ve Olgiilerde yazilmistir. Birinci kitapla iliskili olarak legato, staccato ve detache yay


http://www.liquisearch.com/hans_sitt/biography%202018

teknikleri glcligli gittikce artan yay baglart ve parmak diisiimleri ile
calistirilmaktadir.

Metodun tigiincii fasikiiliinde, birinci ve besinci konumlar arasinda konum
gecislerinin oldugu calismalar yer almaktadir. Calisilan etiitlerin, birinci ve ikinci
fasikiildeki etiitler ile iligskilendirilerek ¢alinip pekistirilmesi hedeflenmektedir.
Legato, detache ve staccato yay teknikleri ¢esitli nota degerlerinde ve yay
kombinasyonlari ile ¢aligtirilmaktadir.

Metodun dordiincii fasikiiliinde altinci ve yedinci konumlarda kalict olmak
lizere, yetmisinci etiitten sonra birinci ve yedinci konumlar arasinda konum
gegcislerinin calisildig etiitler yer almaktadir. Legato, detache, staccato, bagl staccato
ve portato yay teknikleri farkli ton ve ¢esitli parmak diigiimleri ile pekistirilmektedir.

Kitabin besinci ve son fasikiiliinde ise ¢ift ses ¢aligmalar1 yer almaktadir.
Baslarda cift sesler dortliik ve ikilik tartimlarla tam yayda cift ses ¢calma aligkanlig
kazandirmay1 hedeflemektedir. Metodun ilerleyen etiitlerinde ise ¢ift sesler tutan ve
yurliylicii  seslerle birlikte farkli yay baglari, nota degerleri ve konumlarda
calistirilmaktadir.

Arastirmaya konu olan Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun incelendigi
edisyon New Edition” dur. New Edition disinda metodun Ditson Edition, G. Schirmer,
Schott, Ricordi, Edition Kunzelman, Eulenburg ve Carl Fisciher edisyonlart da
bulunmaktadir. Metodun farkli edisyonlarinin olmas: kullanilan yay baglari, konum

gegcisleri ve duateler agisindan cesitlilik saglamaktadir.

1.4. Arastirmanin Problem Ciimlesi

“Hans Sitt 100 Etudes Op. 32” metodundaki sag ve sol el teknikleri nelerdir?

1.4.1. Alt Problemler
1. “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32" metodunun birinci fasikiiliindeki sag ve sol

el teknikleri nelerdir?

2. “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32” metodunun ikinci fasikiiliindeki sag ve sol
el teknikleri nelerdir?



3. “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32" metodunun {i¢iincti fasikiiliindeki sag ve sol

el teknikleri nelerdir?

4, “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32” metodunun dordiincii fasikiiliindeki sag ve

sol el teknikleri nelerdir?

5. “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32” metodunun besinci fasikiiliindeki sag ve sol

el teknikleri nelerdir?

1.5. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; keman egitiminde kullanilan “Hans Sitt 100 Etudes
Op. 32” metodunun hangi sag ve sol el tekniklerini icerdigini belirlemektir. Bu
cergevede analiz edilen etiitlerde, seslendirme asamasinda dikkat edilmesi gereken
teknik unsurlar irdelenerek metoda iliskin yeni ve ¢ok boyutlu bir bakis agisi

kazandirmak amaglanmistir.

1.6. Arastirmanin Onemi

Keman egitiminde énemli bir yeri olan ve siklikla kullanilan “Hans Sitt 100
Etudes Op. 32” metodu daha dnce incelenmemis olmasi sebebiyle aragtirmaya deger
goriilmiistiir. Metot, keman ¢alma becerisinin gelisimi i¢in gerekli olan temel sag ve
sol el tekniklerini barindirmaktadir. Bes fasikiilden olusan toplam 100 (yiiz) etiidiin
icerdigi teknikler incelenerek her etiidiin icerigine ve islevine dair bilgiler
sunulmustur. Bu dogrultuda keman egitimci ve Ogrencileri igin egitim-6gretim
stirecindeki ¢aligmalarinda s6z konusu metoda yonelik ¢ok yonlii ve derinlemesine bir

bakis agis1 kazandiracagi diistiniilmektedir.



1.7. Arastirmanin Sinirhhiklar:

1. Bu arastirma; “Hans Sitt 100 Etudes Op. 32” metodundaki sag ve sol el teknikleri
ile siirhdar.

2. Aragtirma, metotta kullanilan sag (yay) ve sol (parmak) el teknikleri ile
sinirlandirilmstir.

3. Miiziksel ve bi¢cimsel analiz boyutlar1 arastirma kapsami disinda birakilmistir.

4. Arastirma kapsaminda incelenen (new edition) edisyon ile sinirlidir.

1.8. Varsayimlar

1. Arastirmanin yontemi ve modelinin, aragtirma konusuna uygun oldugu,
2. Literatiir taramasindaki elde edilen verilerin dogruyu yansittigi,
3. Arastirma icin elde edilen verilerin ve basvurulan kaynaklarin yeterli oldugu

sayiltilarindan yola ¢ikilmistir.

1.9. Tanmimlar

A tempo: (it). Onceki tempoda. Ayn1 hizda (Sézer, 2014: 21)

Allegro: (it). Hizli, cabuk, coskulu (Sézer, 2014: 13).

Allegro moderato: (It). Orta cabuklukta (Say, 2012: 28).

Allegretto: (it). Hayat dolu, canli ama allegro kadar degil (Say, 2012: 28).
Andantino: (It). Andante’ den biraz daha hizli (Sézer, 2014: 17).

Andante cantabile: (it). Sarki dolu agirca bir anlatimla (Say, 2012: 34).

Andante: (It). Genis, rahat, agirca (Say, 2012: 34).

Alterasyon: Degisim. Notalarda gegici ya da siirekli ses degisimi (Sozer, 2014: 14).
Akor: En az ii¢ sesten olusan ve ayni anda tinlayan ses kiimesi.

Aralik: Iki ses arasindaki uzaklik.

Arpej: Akorlari olusturan seslerin tek tek seslendirilmesi.



Crescendo: (It). Bir birini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret
(Say, 2012: 113).

Calg1 Egitimi: Calgimin seslendirilmesi ve yorumlanmasina yonelik olarak yapilan

yontemlerin tamami (Delikara, 2010: 8).
Decrescendo: (it). Ses giirliigiinii giderek hafifletme (Say, 2012: 144).
Dolce: (it). Tatli, yumusak anlamina gelir (Say, 2012: 163).

Etiit: Calg1 ya da ses egitiminin her hangi bir konusunda belirli teknik gii¢liikleri

yenme, gelistirme amacl yazilmis ¢alisma parcalaridir.
Forte: (it). Giiglii (Sozer, 2014: 95).

Fasikiil: Biiyiik eserlerin ayr1 ayri boliimler halinde yayimlanan pargalarindan her

biridir (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2009: 682).
Fortissimo: (it). Forte’ den bir kat daha giiclii (Sozer, 2014: 95).

Konum: “Pozisyon”. (1) *Yayh calgilarda seslendirilecek * melodi ¢izgilerinin
yiirliylistine uygun olarak sol elin tuslar {izerindeki aldigi yer, bulunmasi gereken

konum (Say, 2012: 305).

Metot: Calgi ogretimi igin tasarlanmis, kolaydan zora dogru ilerleyen ve egitsel

degere sahip olan nota kitaplaridir.
Mezzo forte: (it). Orta kuvvette (S6zer, 2014: 154)
Mezzo piano: (It). Orta yumusaklikta (Say, 2012: 345).

Tempo: Bir miizik pargasini olusturan bdliimlerin hizlarini belirlemek i¢in kullanilan

sozciik (Sozer, 2014: 237).
Teknik: Yol, yordam, yontem (Say, 2012: 514).
Piano: Hafif.

Puandorg: Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isaret, durgu

(Say, 2012: 440).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde arastirmanin kavramsal cergevesini olusturan Hans Sitt 100
ETUDES Op. 32 Metodu ve s6z konusu metodun igerdigi teknik o&zelliklere

deginilmistir.

2.1. Hans SITT 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Teknik Ozellikleri

Keman ¢alma davraniginin temelini olusturan sag ve sol el teknikleri, keman

egitimi siirecinde iizerinde 6nemle durulmas: gereken konularin basinda gelmektedir.

Keman etiit ve eserlerinin ¢aliminda etkili bir miizikal ifadenin sergilenmesi
icin temel sag ve sol el tekniklerinin keman egitiminin en basindan itibaren biiyiik bir

titizlikle aktarilmasi1 gerekmektedir.

Arastirmada incelenen Hans Sitt 100 ETUDES Op. 32 Metodu’ nun

kapsamindaki sag ve sol el teknikleri asagida siralanmustir.

2.1.1. Sag El Teknikleri

Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nda kullanilan sag el(yay) teknikleri

asagida aciklanmustir.

2.1.1.1. Detache
Her bir ses i¢in ayr1 yay itme ve ¢ekme hareketinin yapildigi, seslerin bir

birinden ayr1 olarak ¢alindigini belli eden yay teknigidir. Detache yay teknigi i¢in en
ideal kullanim alan1 yayin ortasi olmakla birlikte yayin her hangi bir alaninda da

uygulanabilir.
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Detache, sag kolun akici bir bigimde yaptigi hareketlerle gerceklestirilir.
Sesler arasinda, birbirinden ayri olduklarimi ayirt edebilecek kadar kisa araliklar
bulunur (Ugan, Giinay, 1975: 56).

Say (2012: 147) ise notalarin birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi. Bagsiz
seslendirme. Yayl calgilarda birbirinden ayri, bagimsiz sesler iiretmek iizere, yayin
kullanim 6zelligi olarak tanimlamaktadir.

Detache’ nin uygulanmasi siiriisiin uzunluguna ve hizina gore degisebilir.
Uzun ve hizli olmayan bir siiriiste, biiylik hareketler uygulanir. Siiriis hizlandikc¢a
kolun harekete olan katilimi da azalir (Biiyiikaksoy, 1997: 43).

En temel yay teknigi olan detache’ nin dogru bir sekilde uygulanmasi diger

yay tekniklerinin de 6grenilmesinde fayda saglayicidir.

2.1.1.2. Basit Detache
Basit detache yayin orta, u¢ ve dip kisimlarinda farkli yay genisliklerinde

yapilabilen piiriizsiiz bir yay siiriis seklidir.

. 0 GEEEi

Sekil 1. Etiit No: 17 Olcii: 7, 8 Detache Gosterimi

2.1.1.3 Vurgulu Detache
Yay siirlisiniin baslangicta hizli ve baskili bir bi¢imde g¢alinmasi ile elde

edilir. Yay siirisii sirasinda sesler arasinda yine bosluk olmayacak bigimde yay

stirigleri yapilir.

Bir diger detache tiirii ise detache porte yay teknigidir. Yaymn tellere olan
baskisinin kontrol altinda tutularak yay siiriisiiniin basinda yaya hiz verilerek
uygulanan bir tekniktir. Burada yay kullanim alan1 her sesin basinda hizlandirilir ve
belirtilmek istenilen ses dikkat cekilir. Belirtilmek istenen sesin {izerinde (-) isareti

bulunur.
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Sekil 2. Etiit No: 11 5. ve 6. Olgiilerde Vurgulu Detache ve Detache Porte Gésterimi.

2.1.1.4. Portato
Detache porte tekniginin tek yay hareketiyle uygulanmis halidir. Detache

porte’ den ayiran en dnemli 6zelligi notalarin ardindan gelen sese kadar yay baskisi ve

hiz1 degismeden, kesintiye ugramadan seslendirilmesidir.

Sekil 3. Etiit No: 47 Olgii: 44 Portato Gésterimi

2.1.1.5. Legato
Italyanca kokenli bir kelimedir. Notalarin bir birine baglanarak

seslendirilmesi anlamimna gelmektedir (Say, 2012: 321). Yayl ¢algilarda ise tek bir
yay siiriisiinde birden fazla nota calinmasi anlamina gelmektedir. Legato yay
tekniginin uygulanmasi sirasinda yayin tellere olan baskisinin degismeden, sesler

arasinda kopukluk olmadan uygulanmas1 gerekmektedir.

Bir dizi sesin araliksiz olarak birbirine baglanmalari, legato ¢almada, yayin
odevi olarak ortaya ¢ikar. Ayni tonda calarken, ¢ikan seslerin ayni tonda olmalari,
degerlere uygun yay boliimlemesi 6nemlidir. Sesler biiyiiltiiliip kiigiiltiiliirken ise, yay

boliimlemeleri buna uygun olarak yapilir (Ugan — Giinay, 1975: 1633-6, 21).

T a0 4 3

.

Sekil 4. Etiit No: 2 Olgii: 17, 18 Legato Gosterimi
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2.1.1.6. Staccato
Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme anlamina

gelmektedir (Say, 2012: 491). Yayin tellerden ayrilmadan her sesin sonunda yayin
durdurularak calinmasi ile elde edilir. Her ses arasinda belirgin bir bosluk olur. Yay
siirtlisliniin i1lk basinda yay tellere 1sirtilarak baglanir.

Bu teknik, yayl ¢algilarda yayin teller lizerinde bilek ve 6n kol hareketi ile
siirtiilerek, her nota arasinda sag el parmaklariyla tahtaya kiiglik bir basing
uygulanmast yontemiyle, notalar arasinda anlik duraksamalar olusturularak
gerceklestirilir (Delikara, 2010: 44).

Kemanda kisa kisa ve kesik kesik ¢alma teknigine uluslararasi keman
miizigi dilinde Staccato (sitakato) calma teknigi denir. Staccato terimi Italyanca
'ayirmak’ anlamina gelen staccare sézciligiinden gelir. Bu terimin kisaltilmis yazilist

stacc.' tir. Switakato, kisa kisa-kesik kesik ¢alma demektir (Ugan, 2005: 110).

1 ¥
s . 2 19

A & —
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fleef oo 20r 5
=

Sekil 5. Etiit No: 36 Olcii: 3, 4 Staccato Gosterimi

2.1.1.7. Bagh Staccato
Staccato yay tekniginin tek yonde uygulanmasiyla elde edilen yay teknigidir.

Yayin genel olarak itilmesiyle uygulanir.

Sekil 6. Etiit No: 12 Olgii: 2, 3 Baglh Staccato Gosterimi
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2.1.1.8. Vurgulu Staccato
Vurgulu staccato yay tekniginde sag elin isaret parmaginin yaya yapmis

oldugu ani basingla birlikte yayin tellere 1sirtilarak durdurulmasiyla elde edilir.

>

&l

>
2

HI\&2

Sekil 7. Etiit No: 66 Olgii: 17 Vurgulu Staccato Gésterimi

2.1.2. Sol El Teknikleri
Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nda kullanilan sol el(parmak)

teknikleri agagida agiklanmustir.

2.1.2.1. Entonasyon

Keman egitiminde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan entonasyonu, kemanin
iyi akortlanmis olmasi, ¢alicinin duyumu, isitme yetenegi, kemani tutusu, sol elin
parmaklarinin tellere olan konumu gibi pek ¢ok etken olumlu ya da olumsuz sekilde
etkilemektedir. Iyi bir entonasyon saglanmasi igin sol elin parmaklarinin teller
iizerindeki ses araliklarini 1yi kavramis olmasi ve sol kolun tellere olan agis1 oldukca
onemlidir.

“Ses yiiksekliginin dogru olmas1” olarak tanimlanan entonasyon, bir eserin
seslendirilmesinde perdeleri sagsmaz bir kesinlikle vererek sesleri dogru g¢ikarmak
anlaminda kullanilmaktadir (Say, 2012: 180).

Miizige 6nemli ve etkileyici imkanlar sunan entonasyon, bir miizik parcasi
icra edilirken frekanslarin tek tek notalara ayrilma big¢imidir ve parcadaki temel
anlami korumayi garanti eder (Ang1 ve Birer, 2013: 52).

Keman calma esnasinda yasanan ya da yasanmasi olas1 entonasyon sorunlari
icin oldukga titiz davranilmalidir. Ogretmen yasanan entonasyon sorunlarinin sebebini

iyi analiz etmeli ve gerekirse farkli bir yontem-teknik ile soruna ¢éziim aramalidir.
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2.1.2.2. Cift Ses Calma

Keman c¢alma tekniklerinden biri olan ¢ift ses c¢alma, iki telin birlikte
kullanilmasiyla elde edilmektedir. Yay iki telle ayn1 anda siirtiiliir ve sol elin
parmaklari iki ayr1 tele ayn1 anda basar. Cift ses ¢alma sirasinda seslerin tinlamasi ve
kaynagmasi beklenmektedir. Yayin tellere olan baskisinin tellerin ¢apma uygun
sekilde ayarlanmas1 ve kemanin dogru bir sekilde akortlanmis olmasi ¢ift ses ¢calmak
icin olduk¢a 6nemlidir.

Cift ses ¢almada bir diger 6nemli konu ise sol elde parmak tutma
davranisidir. Parmak tutma davranisi, ¢ift ses calinirken tutan seslerde parmagin tel
lizerinden kaldirilmadan ¢alinmasidir. Parmak tutma davranisi ¢ift ses ¢caliminda daha
rahat bir ¢calim ve dogru seslerin elde edilmesinde konusunda fayda saglayici
olacaktir.

Cift ses calmada bir diger 6nemli husus ise sag el yay kullanimidir. Yayin
calinan her iki tele esit seviyede basing uygulamasi ve gereksiz bir gerilim
olusturmadan siiris yapilmasi gerekmektedir. Burada yayin uygun bir ac1 ile ve

istenilen uzunlukta ses iireterek kullanilmasi gerekmektedir.

2.1.2.3. Konum( Pozisyon) Degistirme
Keman c¢almanin bir diger Onemli konusu ise konum( pozisyon)

degistirmedir. Sol elin kemanin sapina konuldugu ve parmaklarin tugeye diistiriildiigi
yerler konumlart olusturur (Ugan ve Giinay, 1975: 1633-6, 11). Kemanda konumlar
sol kolun ve bagparmagin kemanin sapina konuldugu yere gore rakamlarla ifade
edilir.

Konum degistirmeler iki ¢esittir. Bunlar; tam ve yarim konum degistirmedir.
Tam konum degistirmede kol ve basparmak ayni anda hareket ederek diger konuma
gecer. Yarim konum degistirmede ise bagparmak kemanin sapindan ayrilmadan ve kol
sabit tutularak yapilir. Yarim konum gegisinde basparmagin ve bilegin elastik
yapisindan faydalanilarak parmaklar esnetilerek gegis yapilir.

Kemanda yeni bir konuma geg¢ildiginde sol elin gecilen konumun tuse
iizerindeki yerine aligmasi ve isitsel olarak kontrol altina alinmasi olusacak olan
entonasyon sorunlarinin Oniine gegecektir. Konum degistirme hareketi bir

“zamanlama” olayidir (Biiyiikaksoy, 1997: 12). Calinan etiit ya da eserin hizina bagh
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olarak konum degistirmenin hiz1 da degismektedir. Burada 6nemli olan nokta, ¢alinan
etlidiin ya da eserin temposunun aksatilmadan konum gecisinin yapilmasidir.

Konum gegisleri sirasinda yay kullaniminin 6nemi biyiiktiir. Konum
gecislerinde yaya uygulanan gereksiz baskilar konum degisiminin kalitesini olumsuz
sekilde etkiler.

Konum degistirmede {li¢ temel hareket vardir;

1. Aym Parmakla Konum Degistirme: Konum degistirilirken kullanilan parmak ile

degistirildikten sonraki parmak aynidir.

2. Farkli Parmakla Konum Degistirme: Konum degisimi telin {izerindeki parmakla

gerceklesir, varilan konum istenilen farkli parmakla ¢calinmaya devam edilir.

3. Bos Tel Ile Konum Degistirme: Bos tel iizerindeyken her hangi bir parmakla

konum degisimi yapilir.

2.1.2.4. Vibrato

Vibrato: Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal
miizikte, Uflemeli, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan
titrestirme(salinim) teknigidir (Say, 2012: 562).

Sesin titrestirilmesi anlamima gelen vibrato, kemanda yaym tellerde
olusturdugu titresimden ziyade sol elin teller lizerinde yapmis oldugu kol ve parmak
hareketi ile elde edilir.

Miizikal ifadeyi zenginlestirmek ve daha yogun bir ses tinis1 elde etmek icin
yapilan vibrato; el, kol ve parmak vibratosu olarak ii¢ sekilde gerceklesmektedir.

Vibrato, ¢alinan eserin ya da etiidin hizina, yapisina ve miizikal
dinamiklerine uygun bi¢imde yapilmalidir. Giiglii bir ¢alim esnasinda daha genis bir
vibrato yapilirken, bunun tersine piano miizikal dinamiginde ¢alinan pasajlarda daha
yumusak ve hafif vibrato yapilmalidir. Vibratonun uygulanmasi sirasinda vibratonun
kesilmeden ayni tonda siirdiiriilerek ve sesleri bir birine baglayarak yapilmasina 6zen

gosterilmelidir.
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2.1.2.5. Akor Calma

Ayni anda tinlatilmak {izere en az ii¢ sesten olusan akor kiimesinin 3 farkl
calim sekli vardir.

Kirik Akorlar: Seslerin ayni anda duyurulmayip ayri ayri ¢alindigi akor
calim seklidir. Kalin olan sesler vurusun hemen 6ncesinde, ince olan sesler ise vurus
ile birlikte seslendirilir. Kirma hareketi daha ¢ok arpej karakterli olmali ve yuvarlama
hareketine doniismelidir (Biiyiikaksoy, 1997: 58).

Tiim Akorlar: Biitiin seslerin ayni anda duyuruldugu akor calma seklidir.
Ug sesli akorun ¢alimi sirasinda orta tele yay baskist yaparak yaym bir alt ve bir
istiindeki tele de temasi saglanir. Forte ve mezzo forte miizikal dinamikleri i¢in
uygundur. Piano miizikal dinamiginin ¢alinmasi i¢in akorun fazla belli edilmeden
kirilarak bir ya da birkag sesinin uzatilmasi gerekir (Delikara, 2010: 49).

Cevrilmis Akorlar: Bu akor ¢esidi daha ¢ok polifonik tarzda yazilmis
ezgiler i¢in kullanilmaktadir. Bu tarz miiziklerde kullanilan, akor ve melodinin i¢ ige
oldugu bir yazim bi¢imi vardir. Cevrilmis akorlarin ¢alimi sirasinda akorun
icerisindeki belli seslerin daha belirgin ve bozulmamis bir sekilde calinmasi
gerekmektedir. Bunun sebebi akorun icerisinde ezgiye ait seslerin olmasi ve ezginin

yapisinin bozulmadan calinmis olmasi gerektigidir.

2.1.2.6. Parmak Tutma

Keman c¢alimi sirasinda Ogrenilen biitiin sol el teknikleri yaninda parmak
tutma davraniginin biiyiik 6nemi vardir. Bu davranigin sergilenmesi keman egitiminin
baslangicinda sol elin parmaklarinin teller {izerine ilk temasi ile birlikte baglamalidir.
Dogru ve temiz ses iiretimi i¢in olduk¢a 6nemi olan parmak tutma teknigi, keman
egitiminin ilk asamasindan ileri seviyelere kadar uygulanmasi gereken bir tekniktir.

Keman calimi sirasinda sol elin parmaklarmin basilan dogru sesi
kaybetmemesinde ve kas kullanimin1 en aza indirerek daha konforlu bir ¢alim
sergilenmesinde parmak tutma davranisi biiyiik 6nem tagir.

Calinan dizegin hemen altinda diiz bir ¢izgi seklinde gosterilen parmak tutma
tekniginde tellere basili olan parmak, ¢izginin bittigi yere kadar tele basili bir sekilde

tutulur ve kaldirilmaz.
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Ozellikle ¢ift ses calmalarda parmak tutma tekniginin &nemi daha da
artmaktadir. Cift seslerin ¢alimi sirasinda her iki tele ayni anda basan ve tutan uzun

seslerin ¢aliminda parmak tutma teknigi olduk¢a dnemlidir.

2.1.2.7. Kent Basma

Kent basma teknigi, sol elde tel degisimi sirasinda besli (kentet) olarak
basilan araliklarda uygulanmaktadir. Besil (Say, 2012; 293). Yatay diizlemdeki tel
degisimleri sirasinda basilt olan parmagin kaldirilmadan gecilecek olan telin tizerine
parmagin devrilme hareketi ile elde edilir. Keman tusesinde besli seslerin art arda ya
da oncelik-sonralik durumunda seslendirilirken kesintiye ugramadan calinabilmesi
icin bu teknik kullanilir. Ayni zamanda kent basma, parmak tutma islevi de
goreceginden diger parmaklarin ayni ve farkli tellerde konumlandirilmasina da

referans olmast agisindan énemlidir.
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BOLUM I1I

ILGILi ALAN YAZIN

Ali DELIKARA’ nmn 2002 yilinda hazirlamis oldugu “Ulkemizdeki Egitim
Fakiilteleri GSEB Miizik Egitimi ABD Keman Egitimi’nde Yaygin Olarak Kullanilan
Keman Metotlarinin Keman Egitimi Ders Programlarina Yonelik Olarak incelenmesi”
konulu yiiksek lisans tezinde keman egitiminin ilkelerini, yaygin olarak c¢aligilan-
calistirilan kaynaklarin neler oldugunu, keman egitimini kuramsal boyutlar1 ile ele
alan kaynaklarm neler oldugunu agiklamistir. Ogrenci ve dgretmenlere kullandiklari

metotlarda izleyecekleri yol ve yontemler konusunda yardimct olunmustur.

“Keman i¢in Bes Cagdas Etiit Kitabinin Yapilandirilmis Icerik Analizi” isimli
doktora tezinde Buckles (2003), arastirma igin segilen, 1920’lerin ortasindan
1990’larin ortasina kadar genis bir yelpazeye sahip olan ve keman i¢in yazilmis bes
cagdas etiit kitabindaki tiim etlitleri inceleyerek, etiitte yer alan teknik boyutlar1 i¢erik
analizi ile ortaya koymustur. Samuel Adler’in Meadowmount Etudes kitabi, John
Cage’in Freeman Studies kitabi, Paul Hindemith’in Studies for Violinists kitabi,
Bohuslav Martinu’nun Rhythmic Studies kitab1 ve Eugéne Ysaye’nin Ten Preludes
kitab1; bu arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir ve arastirmada, bu kitaplarda yer

alan etiitlerin gii¢lii ve zayif yonleri tartisilmistir.

Doktora tezi olarak “Kore’de Kullanilan Beyer Piyano Metotlarinin
Arastirilmast” adli calismasinda Ko (2005), piyano ¢alma becerilerinin insa edildigi,
biligsel ve fiziksel 6grenme ile calma performansi aligkanliginin kazanildigi baslangic
seviyesinin her ¢alict i¢in 6nem tasidigini belirtmektedir. Bu dogrultuda arastirmaci,
baslangic asamasinda, 6grenmek lizere segilen metotlarin da Ozenle belirlenmesi
gerekliliginden yola cikarak; bir yiizyildan fazladir baskin olarak kullanilan Beyer
Piyano Kitabr’'n1 incelemeyi amacglamaktadir. Kitabin incelenme siirecinde
ogretmenler, dgrenciler ve yayimcilar ile gériisme yapilmis; ayrica s6z konusu kitap
ile piyanoyla iligkili Amerikan metotlar1 karsilagtirilmistir. Arastirmada, incelenen ve
bazi olgiitlere gore degerlendirilen metodun piyano egitimi dogrultusunda birgok

eksik ve zayif yonleri oldugu tespit edilmistir.
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Umit ONDER’ in 2004 yilinda hazirlamis oldugu “Suzuki Keman Egitimi
Baslangic Metodundaki Etiitlerin Devinissel Hedef ve Hedef Davraniglar Bakimindan
Analiz Edilmesi” konulu yiiksek lisans tezinde metot igerisindeki etiitlerin devinigsel

bakimdan analizini yapmis olup elde ettigi sonuglar1 sayisal verilerle agiklamistir.

Serkan OZAY’ 1 2005 yilinda hazirlamis oldugu “Viyola Ogretiminde
Kullanilan Mazas “Special Etudes Op. 36” Metodu’ nun Sag El ve Sol El Teknikleri
Yéniinden incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde metot kapsamindaki etiitleri sag
ve sol el teknikleri yoniinden incelemistir. Metotta bulunan 30 etiidiin cagdas 6gretim
programinda yer alan ve kazandirilmas:t planlanan hedef-hedef davranislarini
belirlemeyi amaglamistir. Tespit edilen hedef-hedef davranislar dogrultusunda tablo
ve tablolarin altindaki agiklamalariyla birlikte metoda iliskin yeni ¢alisma Onerileri
getirmigtir. Arastirma sonucunda 35 hedef ve bu hedefe yonelik 126 hedef davranig
tespit edilmistir. Metotta en sik kullanilan yay tekniginin detache yay teknigi
olduguna; sol elde ise ajelite, artikiilasyon ve siislemelerin olduguna dikkat

¢cekmektedir.

Seydagiil KAPCAK’ 1 2008 yilinda hazirlamis oldugu “Keman Egitiminde
Kullanilan Fiorillo 36 Etiiden” Metod” unun Sag El, Sol El Teknikler ve Miizikal
Dinamikler A¢isindan Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, keman ¢almanin ve
miizikal dinamiklerin uygulanmasi hakkinda bilgiler sunmustur. Metot igerisinden
rastlantisal olarak se¢ilmis 10 etiidiin sag ve sol el tekniklerinin nasil calisilacagi

konusunda Onerilerde bulunmustur.

Bur¢gin ALAN’ m 2009 yilinda hazirlamis oldugu *“ Keman Egitiminde
Kullanilan “Jacob DONT 24 Etudes And Caprices Op. 35” Metodunun Sag ve Sol El
Teknikleri A¢isinda Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde metodun hangi hedef
ve hedef davranislar1 kapsadigini ve bu hedef davraniglarin etiitlerdeki dagilimin

belirlemistir.

Ali DELIKARA’ nin 2010 yilinda hazirlamis oldugu “George Friedric Handel
Op. 1. Keman Sonatlar’’ nin Teknik ve Miiziksel Analizi” konulu doktora tezinde
G.F. Handel Op. 1. Keman Sonatlar1’ nin teknik ve miiziksel boyutlarini ¢ok yonlii bir
sekilde incelemis ve elde ettigi bulgular sayesinde Barok Donem eserlerinin
seslendirilmesinde donemin o6zelliklerine uygun olarak calinmasi adma bilgiler

sunmustur.
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Cagatay SISMAN’ m 2010 yilinda hazirlamis oldugu “Egitim Fakiilteleri
Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde ve Devlet Konservatuarlarinda Lisans
Diizeyinde Yaygin Olarak Kullanilan Viyolonsel Sol El ile Ilgili Metotlarin Analizi”
konulu ytiksek lisans tezinde sol el tekniklerini tespit etmis ve dgrencilerin galgilarin

calisirken nelere dikkat etmeleri gerektigi konusundaki bilgilere dikkat ¢ekmistir.

Doktora tezi olarak “Yayli Calmada Yeni Amerikan Okulu - O’Connor
Keman Metodu ve Suzuki Keman Metodu’nun Karsilastirilmas1™ isimli ¢calismasinda
Wen Su (2012), s6z konusu yazarlar1 ve metotlar1 tanitmis, metotlardaki her parcayi
analiz ederek, iki metodu teknik ve teknik olmayan ozellikleri bakimindan
kargilastirmistir.  Arastirmaci, 2009’da  Amerika’da yeni bir yaklasim olarak
kullanilan, kemanci ve besteci olan O’Connor’un yazdig: iki ciltlik keman kitabini
incelemis; Suzuki Keman Metodu ile benzerlik ve farklilik gdsteren ozelliklerini
ortaya ¢ikarmistir. Suzuki ile benzer bir yon olarak, O’Connor’un yazdigi, tamami
orijinal Amerikan ezgilerinden olusan 10 kitabin1 6rnek gosteren arastirmaci, bu iki

metodun daha etkili kullanimina yonelik 6neriler gelistirmistir.

Fatma Ceyda CINARDAL’ m 2013 yilinda hazirlamis oldugu “ Keman
Egitiminde Kullanilan M.CRICKBOOM Metodu ’nun Incelenmesi adli yiiksek lisans
tezinde keman egitiminde kullanilan, bes fasikiilden olusan M. CRICKBOOM Keman
Metodu’ nun ilk ii¢ fasikiiliindeki keman c¢alma tekniklerini incelemistir. Calismada
etlitlerin teknik ve miiziksel Ozellikleri saptanmis olup saptanan oOzelliklerin

dagilimlar1 sayisal verilerle tablolagtirilmistir.

Sila CAKAR’ 1 2016 yilinda hazirlamis oldugu “Rudolf Maltz 25 Etiit
Kitabinin Viyolonsel Egitimi Agcisindan Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde
metottaki sag ve sol el tekniklerini incelemistir. Metodun c¢alictya sagladigi
kazanimlar1 belirleyerek calisma siirecinin daha verimli bir sekilde islemesi igin

onerilerde bulunmustur.

Ridvan AK’m 2018 yilinda hazirlanmis oldugu * Hans SIIT Op. 116 Viyola
I¢in 15 Etiit Metodunun Kullanimina Iliskin Ogretim Elemani Gériisleri Ve Metodun
Teknik Analizi” konulu yiiksek lisans tezinde metodun kullanimina iligkin 6gretim
elemanlarinin gorislerini yiizde-frekans tablosu halinde sayisal verilere dayanarak
yorumlamistir. Aragtirmada metodun igerisindeki benzer 5 etiit se¢ilmis olup sag ve

sol el tekniklerinin amag ve kritik davraniglarini tespit etmistir.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline, evren ve Orneklemine, verilerin

toplanma teknigi ve verilen analiz edilmesine iligkin bilgiler yer almaktadir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Keman egitiminde kullanilan Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’n daki
sag ve sol el tekniklerinin incelendigi bu arastirma, betimsel nitelikte olup
aragtirmanin yiriitiilmesinde nitel arastirma yontemlerinden olan “igerik analizi”

modeli kullanilmistir.

Icerik analizi metin veya metinlerden olusan bir kiimenin igindeki belli
kelime ya da kavramlarin varligini belirlemeye yonelik yapilir. Aragtirmacilar bu
kelime ve kavramlarin anlamlarin1 ve iligkilerini analiz ederek metinlerdeki mesaja
iliskin ¢ikarimda bulunurlar (Biiyiikoztirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel,
2016: 250).

Icerik analizinde temel amac, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasabilmektir. Betimsel analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir igleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark
edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir (Yildirim-Simsek,
2006: 227).

Icerik analizinin asamalart;

e Amaclar belirleme

e Kavramlari tanimlama

e Analiz birimlerini belirleme

e Mantiksal yapiy1 gelistirme

e Kodlama kategorilerini belirleme
e Yorumlama

e Sonuglar1 yazma’ dir.
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4.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini keman egitimi metotlari, 6rneklemini ise Hans Sitt 100

Etudes Op. 32 Metodu olusturmaktadir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma icin gerekli olan verilerin toplanmasinda belgesel tarama teknigi
kullanilmistir. Arastirmada elde edilen veriler arastirmaya konu olan Hans Sitt 100

Etudes Op. 32 Metodu’ ndan elde edilmistir.

Belgesel tarama, belli bir amaca uygun olarak kaynaklar1 bulma, okuma, not

alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir (Karasar, 2009: 183).

4.4. \Verilerin Analizi

Verilerin analizi aragtirmaya konu olan Han Sitt 100 ETUDES Op. 32
Metodu’ nda kullanilan sag (yay) ve sol (parmak) el tekniklerinin kullanim ilkeleri ve

uygulanma yontemlerini kapsayan iki ana boyutta ele alinmstir.

4.5. Veri Toplama Araci

Bu aragtirmada makale, yiiksek lisans ve doktora tez arastirmalari taranmis
olup ilgili konuya iliskin benzer calismalar incelenmistir. Incelenen c¢alismalar
dogrultusunda sag ve sol el tekniklerinin hangi boyut-6lgiitler ele alinarak analiz
edildiginden yola ¢ikilmis olup sag el (yay) ve sol el (parmak) icin analiz boyut-

Olciitleri belirlenmistir.

e Sag el (yay) teknik ozelliklerinin analiz boyutlari-olciitleri
Yaym kullanim alani ( Tam, yarim, orta, ug, dip)

Yayin hiz1

Yaym baskist

Kullanilan yay teknikleri

a & w0 b

Yayn tellere gore konumlandirilmasi (Yay diizlemi)
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w e

Sol el (parmak) teknik o6zelliklerinin analiz boyutlari-dl¢iitleri

Entonasyon

Tonalite ve altere seslerin kullanimi

Parmaklarin dikey ve yatay diizlemde konumlandirilmast (Ayni ve farkl
tellerdeki parmak diisiimlerinin iliskilendirilmesi)

Konum (pozisyon) ve konum gegisleri

Parmak tutma ve kent basma
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine yonelik bulgulara ve yorumlara

yer verilmistir.

Tablo 1. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Birinci Fasikiiliiniin I¢erdigi Sag

ve Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
Etiit No: 1 e Parmak tutma e Detache
Ton: Do Major e Dordiincti parmak e Legato

Olcii: 4/4
Tempo: Andante

Konum: I. kalici

kullanimi

Entonasyon

Tam yay kullanimini ¢esitli
nota degerlerine uygun alanda

uygulama-yay boliimleme

Etiit No: 2

Ton: Sol Major
Olcii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Tel degisimi sirasinda
sol Kkolu telin agisina
uygun hareket ettirme
Parmak tutma

Oktav atlama

siralt

Biitin tellerde

sesler calma

Legato

Detache

Legato yay tekniginin kesintisiz
uygulama

Sabit yay uzunlugunda nota
degerlerine uygun yay

boliimlemesi yapma

Etiit No: 3

Ton: Re Major
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: I. kalic1

Tel degisimi sirasinda
sol kolu telin agisina
uygun hareket ettirme
Oktav atlama

siralt

Inici ve c¢ikici

sesler calma

Legato

Detache

Seslendirme 6zelliklerine uygun
yay alan1 belirleme.

Yayu, seslendirilen 6l¢iiyii takip
eden 6l¢iide kullanilmasi

gereken alana tasima
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Etiit No: 4

Ton: Si b Major
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Parmak tutma
Siral1 ve atlamal
seslerle ¢calma

Parmak hazirlama ve

Legato
Detache
Staccato

Bagli Staccato

Konum: I. Kalict kent basma Nota degerlerine uygun yay
boliimlemesi yapma

Etiit No: 5 Entonasyon Detache

Ton: Do Major Parmak hizlandirma Yayin orta ve ug¢ kismini

Olgii: 4/4 Parmak tutma kullanma

Tempo: Yayi tellerden ayirmadan ¢alma

Konum: I. kalic Cesitli yay baglar ile calma

Etiit No: 6 Parmak tutma Legato

Ton: Sol Major
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Tel degisimi sirasinda
sol kolu telin agisina
uygun hareket ettirme
Kent basma
314,414,51,6 1, 71i

ve 8 11 aralik atlama

Yayi tel diizlemine uygun
hareket ettirme

Legato teknigini tel degisimi
sirasinda kesintisiz olarak
uygulama

Yaya bilek hareketi ile yon

verme

Etiit No: 7

Ton: Do Majér
Olcii: 3/4
Tempo: Andante

Konum: I. kalici

Parmak tutma
Parmak giiglendirme

Trill ¢alma davranigina

hazirlik

Legato

Legato teknigini tam yayda
uygulama

Yay boliimleme

Yay hiz1 ve baskisini esit tutma

Etiit No: 8

Ton: Sol Major
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Senkop ¢alma

Parmak hazirlama
Parmak tutma

Kent basma

Tel atlama

Tel atlamalarda sol kol
agisini gegilen telin
diizlemine uygun

hareket ettirme

Staccato
Detache
Yaym orta kismini kullanma

Yay1 tellerden ayirmadan ¢alma
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Etiit No: 9
Ton: Si b Major
Olcii: 3/4

Tempo: Moderato

Konum: I. Kalict

Parmak tutma
Tel atlama

Dizi calisma

Detache

Legato

Yay boliimleme

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Yay hazirlig1 yapma

Etiit No: 10
Ton: Fa Major
Olgii: 2/4
Tempo: Allegro

Konum: I. kalic1

Parmak tutma

Kent basma

Teller arasindaki
parmak diisiimlerini
birbirleri ile
iliskilendirme

Sol kol ve bileginin
acisini ¢alinan tele

uygun sekilde ayarlama

Legato

Detache

Onaltilik nota degerlerinde iki
bagli ve iki bagsiz yay
kullanma

Yayin orta kismini kullanma
Tel degisimlerini kavisli bir
bilek hareketi ile yapma

Yay baskis1 ve hizini esit tutma

Etiit No: 11
Ton: La Major
Olcii: 4/4

Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Siral1 sesleri galma
Tel atlama

Vurgulu detache ile
seslendirilen 6Slgiileri

vibrato ile belirgin hale

Detache

Vurgulu detache

Legato

Tel atlamalarda yay: telden

kaldirmadan ¢alma

getirme.
Etiit No: 12 Entonasyon Bagli Staccato
Ton: Do Majér Tel atlama Detache
Olcii: 3/4 Dizi ¢alma Legato

Tempo: Allegro-
Moderato

Konum: I. kalici

Oktav atlamalarda 4.
parmak diisiimlerini

dogru alana yapma

Ucleme nota degerlerinin ilk
birimini bagsiz ¢alma

Tel atlamalarda yayi tellerden
ayirmadan ¢alma

Bagli staccato tekniginde yay1
bilek hareketiyle iterek

uygulama
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Etiit No: 13

Ton: La Minor
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Parmak tutma

Kent basma
Entonasyon

4. Parmak ile oktav
atlama

Tel atlama

Detache

Legato

Yay boliimleme

Tel degisimlerinde legato yay

teknigini kesintisiz uygulama

Etiit No: 14
Ton: Sol Major
Olgii: 4/4
Tempo: Allegro-
Moderato

Konum: I. Kalict

Parmak tutma

Trill ¢alma davranigina
hazirlik yapma

Parmak giiglendirme
Onaltilik nota
degerlerinde parmak
diisiimlerini esit siirede

yapma

Legato

Detache

Dortliik, ikilik ve onaltilik nota
degerlerinde yay boliimlemesi
yapma

Yay hiz1 ve baskisini esit tutma
Yayin dip kisminda yay

baskisini koruma

Etiit No: 15

Ton: Fa Major
Olcii: 6/8
Tempo: Moderato

Konum: I. Kalict

Arpej calma

Parmak tutma

Trill ¢alma davranigina
hazirlik yapma

Parmak giiglendirme

Legato

Staccato

Tel degisimlerinde yay1
tellerden kaldirmadan ¢alma

Staccato tekniginin yapisina

o Tel atlama uygun olarak yay1 her bir seste

durdurarak ¢alma

Etiit No: 16 e Senkop ¢alma Detache

Ton: Re Minér e Arpej Legato

Olgii: 4/4 o Tel atlama Detache yay teknigini yayin

Tempo: Allegro orta kisminda uygulama

Konum: I. Kalici Tel atlamalarda yay: telden
kaldirmadan ¢alma
Yay baski ve hizin1 esit tutma

Etiit No: 17 e Arpej calma Detache

Ton: La Major e Entonasyon Legato

Olgii: 2/4
Tempo: Allegro

Konum: I. kalic1

Parmak hizlandirma
Parmaklari yatay ve
dikey diizlemde bir

birleriyle iliskilendirme

Onaltilik nota degerlerinin
basinda aksan (vurgu) yapma
Yayin ug ve orta kismini

kullanma
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Etiit No: 18
Ton: Re Major
Olgii: 4/4

Sekvens ¢alma
Dizi ¢calma

Parmak giiclendirme

Legato
Yay boliimleme

Legato yay teknigini tam yayda

Tempo: Moderato Entonasyon uygulama

Konum: I. kalict e Legato yay teknigini kesintisiz
uygulama

Etiit No: 19 Parmak tutma e |egato

Ton: Sol Major
Olgii: 3/4

Biitiin tellerde sirali

seslerle ¢calma

Yay boliimleme

Legato yay teknigini tam yayda

Tempo: Moderato Parmak giiglendirme uygulama
assai

Konum: 1. kalict

Etiit No: 20 Entonasyon e Legato

Ton: Re Major
Olcii: 6/8
Tempo: Moderato

Konum: I. kalici

Parmak hizlandirma

Sol kol hilek ve

dirsegini ¢alinan telin

diizlemine gore uygun

hareket ettirme

Yay boliimlemesi
Yay hizini sabit tutma
Legato yay teknigini kesintisiz

uygulama
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5.1. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Birinci Alt Problemine Yonelik
Bulgular ve Yorumlar

Etiit No 1
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Sekil 8. Etiit No: 1 Olcii: 13, 14, 15

i

1 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknigi kullanilmaktadir. Andante hiz
temposunda ¢alinan etiitte, legato yay teknigini tam yayda ikilik ve dortlik nota
degerlerine uygun yay alani ve hiz1 belirlenerek c¢alisilmasi etiidiin ana hedefidir.
Detache yay teknigi ile ¢alinan dortliik nota degerleri ise yaym ug¢ ve dip kisimlari
kullanarak ¢alinmalidir. Tel degisim ve atlamalar1 sirasinda legato yay tekniginin
devam ettirilmesi ve kesintisiz ses elde edilmesi amaclanmalidir. Tel degisim ve
atlamalarinda yayin tellere olan agisina uygun diizlemde hareket ettirilmesine 6zen

gosterilmelidir.

Do major tonundaki etiitte zaman zaman altere seslerin de kullanildigi
gozlenmektedir. Tel degisimleri sirasinda dordiincii parmagin kullanildigi alanlar
parmak numaralart ile belirtilerek bos tel ve dordiincii parmak kullaniminin

gerekcelerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Etiit No 2
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Sekil 9. Etiit No: 2 Olgii: 14, 15, 16

2 No’ lu etiitte legato yay teknigi 6n plandadir. Etiidiin tamaminda yay iki

birimlik degerde kullanilmistir. Yaym hizi ve baskisinin etiidiin basindan sonuna

30



kadar ayni olmasiyla birlikte etiidiin dortliik, sekizlik, ikilik ve noktali dortliik nota

degerlerine uygun yay boliimlemesi yapilarak ¢alinmasi istenmektedir.

Bir numarali etlidiin tersine daha hizli bir tempoda ¢alinan etiitte, tel
degisimlerinin ve parmak diisiimlerinin esgiidiimlii olarak hareket etmesi oldukga
onemlidir. Legato yay tekniginin tam yayda ve ayni hizda kalarak uygulanmasi

etidiin ana hedefidir.

Tel degisimlerinin siklikla kullanildig: etiitte, dordiincii parmak kullanimina
bir numarali etiitte de oldugu gibi dikkat ¢ekilmistir. Sekizlik ve noktali dortliik nota
degerlerinin etiide eklenmesi metodun keman egitiminde nota okuma ve desifre

becerisinin gelisimini asamali olarak gelistirdigini géstermektedir.

Biitiin tellerde inici ve ¢ikici seslerle birlikte oktav atlamalarin da ¢aligildigt
etlitte parmak tutma davranisi entonasyon saglanmasi agisindan dnemlidir. Etiidiin son
Olciisiinde Puandorg(durgu) isaretinin kullanilmasi metodun miizikal dinamiklerin

ogretiminde de 6nemini belirtmektedir

Etiit No 3

] e e e T
=S

Sekil 10. Etiit No: 3 Olcii: 16, 17, 18

3 No’ lu etiit iki numaral etiitle benzer 6zellikler gostermesiyle birlikte yay
hiz1 ve kullanim alanlar1 farklilik gostermektedir. Etlidiin ana hedefi 3/4’lik odlci
biriminde legato ve detache yay tekniklerini bir arada kullanarak nota degerlerine

uygun olacak sekilde yayin hiz ve baskisini ayarlayabilme davranigidir.

Bagli ve bagsiz olarak dortliik, sekizlik ve ikilik nota degerlerinde, kullanilan
yay teknigine uygun yay alani belirlemek ve takip eden yay teknigine uygun bolgeye
yay tasiyarak yay hazirlig1 yapilmasina dikkat ¢ekilmektedir.
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Tel degisim ve oktav atlamalar bu etiitte de siklikla karigimiza ¢ikmaktadir.
Buradaki asil amag tel degisimleri sirasinda legato yay teknigini devam ettirmek ve

yaya dogru a¢iy1 kazandirmak olmalidir.

Etiit No 4
,#J 2 - -y F‘F;F T
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Sekil 11. Etiit No: 4 Olcii: 9, 10,11

4 No’ lu etiit temel olarak legato yay tekniginde noktali dortlikk ve sekizlik
nota degerlerinde yay boliimlemesi yapmayi hedefleyen ve iki boéliimden olusan bir

etuttir.

[k béliimde genel olarak legato yay tekniginin noktali dortliik ve sekizlik
nota degerlerinde tam yayda kullanimi goze c¢arpmaktadir. Noktali dortliik nota
degerlerinin devaminda gelen sekizlik nota degerinin ise yayin 3/1° lik kisminda

calinarak yay boliimlemesi yapilarak ¢alinmasi gerektigi goriilmektedir.

Etiidiin ikinci boliimiine gelindiginde ise ilk bdliime gore tezatlik olusturan
bir yap: sdéz konusudur. Ikinci béliim etiidiin igerisinde ¢ift ¢izgi ile belirtilerek

gosterilmistir.
U
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Sekil 12. Etiit No: 4 Olcii: 25, 26, 27

Sekil 12’ de goriildiigi gibi etiidiin bu bdliimiinde legato yay tekniginin
tersine staccato ve detache yay tekniklerinin birlikte kullanildigi goriilmektedir.
Dortlitk nota degerlerindeki detache yay tekniginin devaminda gelen staccato yay

tekniginin, yaym ug¢ ve dip kisimlarinda calinmasi gerekmektedir. Yay hakimiyetinin
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gelistirilmesine yonelik olarak staccato yay tekniginin uygulanma ilkelerinin goz

Oniinde bulundurulmasi beklenmektedir.

Ardindan gelen final boliimiinde ise legato ve staccato yay tekniklerinin
harmanlanmig bir hali goriilmektedir. Burada noktali dortliik ve sekizlik nota
degerlerinde sekizlik nota degeri staccato yay teknigi ile ¢alinmaktadir. Burada ise sol
elde parmak tutma ve parmak hazirlama davraniglariin 6nemi oldukg¢a biiyiiktiir.
Yaym durdurulduktan sonra bir sonraki ses i¢in parmagin hazir durumda olmasi ve

ritmik bir birliktelik saglanmasi hedeflenmelidir.

Etiit No S

Sekil 13. Etiit No: 5 Olgii: 1, 2, 3

5 No’ lu etiidiin 12 adet yay varyasyonu ile ¢alinmasi istenmektedir. Etiidiin
aciklamasinda “ilk yay” yazmaktadir. Etiit oncelikle goriindiigli haliyle detache yay
teknigi uygulanarak yayin orta kisminda ¢alinmalidir. Entonasyon ve yay hizi-baskisi
dikkate alinarak seslendirilmeli, ¢esitlemelere daha sonra gecilmelidir. Etiidiin ilk hali
detache yay tekniginde ezbere alinip ¢alinmasi ve varyasyonlarina daha sonra

gecilmelidir.

Sekil 14. Etiit No: 5 Cesitli Yay Baglar1 Gosterimi

Sekil 14’ te goriildiigii lizere 5 numarali etiidiin detache yay tekniginde
calimindan sonra portato, legato, bagli staccato gibi ¢esitli yay teknik ve baglari ile
caligilmas1 istenmektedir. Etiidiin diger yay cesitlemelerinde yay alani, hizi ve

baskisinin dogru bigimde belirlenmesine dikkat edilmelidir.
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Etiitte sol el parmaklarmin ayni parmak diistimlerini yapmasi fakat yay
tekniklerinin farklilik goOstermesi etiidiin amacinin sag el yay davraniglariin
pekistirilmesi oldugunu gostermektedir. Etiidiin sag el yay davraniglarini ve sol el

parmak duatelerni ezbere alarak ¢alinmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Etiit No 6
™ 4
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Sekil 15. Etiit No: 6 Olgii: 1, 2, 3

6 No’ lu etiit, legato yay teknigini tam yayda uygulama ve tel degistirme
caligmast yaptirmaktadir. Legato yay tekniginin tel degisimi sirasinda kesintisiz bir
sekilde siirdiiriilmesi etiidiin temel amacidir. Tamami sekizlik nota degerlerinden
olusan etiitte tel degisimlerinin yayin tellere olan acisina ve diizlemine uygun hareket
ettirilerek yapilmasi hedeflenmelidir. Tel degisimlerinde sol kol ve bileginin yaya yon
vererek koseli ve keskin yay hareketinin tersine yuvarlak ve Kkavisli bir yay

kullanimina 6zen gosterilmelidir.

Sol elde aralik ¢alismalarinin oldugu etiitte, 4’ lii, 5’ 1i, 6° 1, 7° li ve 8 li(
Oktav) araliklarin parmak diisiimlerinin pekistirilmesi amaclanmistir. Tel degisimi
sirasinda alt ve iist tele gegislerde yanasik basilan seslere ve parmak tutma davranisina
dikkat c¢ekilmelidir. Parmak tutma ve parmak hazirlama davranisinin entonasyon
saglanmasi agisindan hem de sag el yay hareketi ile esgiidiimlii hareket edilmesi

acisindan oldukga 6nemlidir.

Etiidiin son ol¢iistinde ¢alinan dort sesli akorun seslendirilmesinde ilk olarak
sol ve re tellerinin sonrasinda la ve mi tellerinin yuvarlak bir yay hareketi ile

seslendirilmesi Onerilmektedir.
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Etiit No 7

Sekil 16. Etiit No: 7 Olgii: 7, 8, 9

7 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Etiit 3/4° lik 6l¢ii birimi
icerisinde tamami ligleme nota degerlerinden olugmaktadir. Yani yaymn etiidiin
tamaminda ¢ birimlik siire degerinde kullanilmas1 amaglanmalidir. Tel
degisimlerinde legato yay tekniginin siirdiiriilmesi ve ses kalitesinin bozulmadan tel
degisimi yapilmasi hedeflenmelidir. Yay baski ve hizinin yayin ug, orta ve dip
kisimlarinda esit bir sekilde olmasi yay kontroliiniin pekistirilmesi agisindan fayda

saglayici olacag diisiiniilmektedir.

Sol elde parmak tutma davraniginin 6nemli bir rolii vardir. Etiide hakimiyetin
artmasi ve temiz ses elde edilmesi agisindan parmak tutma davranisi iizerinde 6nemle
durulmalidir. Parmak giiclendirme ¢alismasi niteligi de tasiyan etiitte dordiincii
parmak kullanilacak olciilerde parmak numaralar: ile hatirlatilmalar yapilmaktadir.
Etiidiin sondan ikinci Olgiisiinde TUi¢ sesli akorun c¢evrim seklinde c¢alindig
goriilmektedir. Akorun kirik akor seklinde, calinan telin diizlemine uygun yay

hareketi ile seslendirilmesi amaglanmalidir.
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Etiit No 8
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Sekil 17. Etiit No: 8 Olgii: 1, 2, 3

8 No’ lu etiitte staccato ve detache yay tekniklerinin senkop calimiyla
pekistirilmesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Sekizlik nota degerlerinin staccato
yay tekniginde ¢alimi yayin ug¢ ve dip kisimlarinda, detache yay tekniginde ¢alinan
dortliik nota degerleri ise tam yayda calinmasi hedeflenmelidir. Staccato yay
tekniginin uygulanmasinda staccato calma ilkelerinin g6z Oniinde bulundurulmasi
beklenmektedir. Tel degisim ve atlamalarinin siklikla kullanildigr etiitte 6zellikle
staccato yay tekniginde yapilan tel degisim ve atlamalarinin yayi tellerden ayirmadan
ve gecilecek olan tele hazirlik yapilarak geg¢ilmesine dikkat edilmelidir. Sol el
parmaklarinin staccato yay teknigi ile esgiidiimlii hareket ettirilerek basilacak olan

tele hazirlik igerisinde olmasi etiidiin bir diger hedefleri arasinda olmalidir.

Sekil 18. Etiit No: 8 Olgii: 26, 27 Tel Atlama Ornegi

Sekil 18 de goriildiigli gibi tel atlamalari sirasinda yayin tellere olan
diizlemine uygun hareket ettirilmesi ve sol kol bilek ve dirseginin gecilen telin agisina
uygun konuma getirilmesi tel atlama davraniginin dogru bir sekilde uygulanmasinda
fayda saglayicidir. Sol major tonunda yazilan etiitte altere sesler fazlasiyla
kullanilmistir. Sol major tonundaki parmak diisiimleri yani sira altere seslerin de
kullanilmast  ton icerisinde farkli parmak diisiimlerini de pekistirmeyi

hedeflemektedir.
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Etiit No 9
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Sekil 19. Etiit No: 9 Olgii: 15, 16,17

8 No’ lu etiitte legato yay tekniginin yogun olarak kullanildig1 gériilmektedir.
3/4’lik 6l¢t birimi igerisinde detache ve legato yay tekniklerinde yay boliimlemesi
yapma etiidiin ana hedeflerindendir. Etiidin tamami tg¢leme ve dortlik nota
degerlerinden olugmakta ve yay bdliimlemesinin bu nota degerlerinin goz Oniinde

bulundurularak yapilmasina 6zen gosterilmelidir.

Etiitte legato yay tekniginin {igleme ve dortliik nota degerlerinde tam yayda
kullanimi, detache yay tekniginde ¢alinan dortliik nota degerleri ise bir 6nceki ve bir
sonraki yay kullanim alanina gdre yaym tam, u¢ ve dip kisimlarinda kullanimina
dikkat cekilmistir. Tel degisimi sirasinda legato yay tekniginin kesintisiz olarak

siirdiiriilmesine 6zen gosterilmelidir.

Sol elde bir birine yanasik sirali seslerin licleme nota degerlerinde
kullanildig1 gériilmektedir. Iki bemollii tonda inici ve ¢ikici sesler ile parmak diisiim

alanlariin pekistirmesi entonasyon ¢alismasi niteligindedir.

Etiit No 10

PEreEEr

Sekil 20. Etiit No: 10 Olgii: 1, 2, 3

10 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. 2/4° likk
ol¢ti birimi igerisinde iki bagl iki bagsiz onaltilik nota degerlerinden olusan etiit, tel

degisimini ve yaymn orta-u¢ kisimlarinda ¢alinmayr amaglamaktadir. Tel
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degisimlerinde yayimn tellere olan agisina uygun diizlemde hareket -ettirilmesi
beklenmektedir. Yine tel degisim sirasinda sol elde parmak tutma ve kent basma
davranisinin uygulanmasi entonasyon ve c¢alim kolayligi saglama agisindan onemli

oldugu diistiniilmektedir.

Sol elde tel degisimleri sirasinda yanasik basilan sesler ve 3’ 1i, 4° 1i, 5°1i,
6’11 8 li(oktav) araliklarin kullanildig1 goriilmektedir. Aralik atlamalarin ¢aliminda
parmak diisiimlerinin dogru alana yapilmasi, sag ve sol el tekniklerinin gelisimi ile

birlikte araliklarin isitsel olarak da 6grenilmesine yardime1 olacag: diisiiniilmektedir.

Etiit No 11

Sekil 21. Etiit No: 11 Olgii: 4, 5, 6

11 No’ lu etiitte detache ve legato yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin yayimn orta kismi kullanilarak
calinmasi 6ngoriilmektedir. Olgii baslarindaki sekizlik nota degerleri portato yay
tekniginde ¢alinacagina dair isaret, notanin altinda portato ¢izgisi ile ifade edilmistir.
Portato yay teknigi uygulanirken sag elde yay baskis1 hafifletilerek yayin baskisi
kaldirilmali ve sonrasinda yay siiriisiine devam edilmelidir. Iki bagli ve iki bagsiz
onaltilik nota degerlerinin ¢aliminda uygun yay hizi ve baskisinin ayarlanmasi

gerekmektedir.

Dortliik nota degerlerinin detache yay tekniginde ¢aliminda vurgulu(aksan)
bir yay siiriisii ile yay hareketine baslanmalidir. Burada yayin ilk hareketinde sag elin
isaret parmaginin uygulamis oldugu baskiyla ses tiretilir ve devaminda bask1 gittikce
azaltilarak sesin sonmesi beklenir. Vurgulu(aksan) ¢alinan dortliik nota degerlerinde
calinan sesin vibrato ile desteklenerek calinmasinin vibrato becerisinin de geligimi

icin faydali olacag diisiiniilmektedir.
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Sol elde la major tonunda sirali seslerin dizi seklinde calisildig
gorliilmektedir. Burada sol ve re tellerinde iiclincii parmagin kullanimi oldukca
onemlidir. Ugiincii ve ddrdiincii parmagin yarim ton araliginda basilmasinda parmak

diistimlerinin bir birleri ile iligskilendirilmesine ve entonasyona 6zen gosterilmelidir.

Sekil 22. Etiit No: 11 Olgii: 22, 23 Tel atlama 6rnegi

Sekil 22° de goriildiigii gibi dizi ve yanasik seslerin yani sira etiit igerisinde
re-mi ve sol-la telleri arasinda tel atlama galismasinin da yapildigi goriilmektedir. Tel
atlamalar1 sirasinda yayin gecilen telin diizlemine uygun ag1 ile hareket ettirilmesiyle
birlikte sol kol bilek ve dirseginin de gecilen telin diizlemine uygun agiyla hareket
ettirilmesi olduk¢a onemlidir. Tel gecis ve atlamalarinda yayin teller ilizerinden

ayrilmadan gecis yapilmasi konusunda dikkatli olunmasi dnerilmektedir.

Etiit No 12
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Sekil 23. Etiit No: 12 Olcii: 1, 2, 3

12 No’ lu etiitte bagl staccato, legato ve detache yay teknikleri
kullanilmaktadir. Bagh staccato yay tekniginin kullanildigi ilk etiittiir. Detache yay
tekniginde ¢alinan dortliik nota degerlerinin devaminda gelen iki adet iicleme nota
degerinin bagl staccato yay tekniginde tam yay olarak calinmasi etiidiin ana
hedeflerindendir. Detache yay tekniginde c¢alinan dortliik nota degerlerinde yay
hizinin uygun sekilde ayarlanmasi devaminda gelen bagl staccato yay teknigine

uygun yay alani birakilmas1 adma olduk¢a &nemlidir. Iki birimlik yay uzunlugunda
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calman iki adet ticleme nota degerinin yayin iki esit parcaya boliimlenerek ¢calinmasi

gerekmektedir.

Tel degisim ve atlamalarinin siklikla kullanildig: etiitte sag kol hareketinin

gecilen telin diizlemine uygun agiyla hareket ettirilmesi amaglanmalidir.

Bagli staccato yay tekniginin caliminda, staccato c¢alma ilkelerinin goz
oniinde bulundurulmasi ve yaym tellerden kaldirilmadan her bir ses icin yayin

durdurulup tekrar baglatilmasina énem verilmelidir.

Dortliik nota degerlerinin legato yay tekniginde ¢aliminda yay iki birimlik
siire degerinde kullanilmaktadir. Devaminda gelen detache yay tekniginde calinan

dortliik nota degerinin yayin uygun bolgesine tasinarak ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Etiit No 13

Sekil 24. Etiit No: 13 Olgii: 1, 2, 3

13 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. 4/4° likk
Olcii birimi igerisinde dortlilk ve onaltilik nota degerlerinde legato ve detache yay
tekniginin tam yayda ¢alimi hedeflenmelidir. Etiidiin tamaminda yay bir birimlik siire
degerinde kullanilmaktadir. Yay baskist ve hizi degismeden biitiin yayda dortliik ve

onaltilik nota degerlerinde yay boliimlemesi yapilmasi gerekmektedir.

Tel ve oktav atlamalarin siklikla kullanildig: etiit, diger etiitlerde 6grenilen
tel atlama ve degisim ilkeleri ile iligskilendirilerek ¢alinmalidir. Yayin tellere olan
diizlemine uygun agmin ayarlanmasi géz oniinde bulundurularak yay hakimiyetinin

giiclendirilmesi beklenmektedir.

La mindr tonunda yazilan etiitte dort teli kapsayan atlamali ve sirali seslerle

tel degisimi calistirllmaktadir. Tel degisim ve atlamalarinda sol kol bilek ve dirsegini
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gecilen telin diizlemine uygun konuma getirilmesi etiidiin rahat sekilde ¢calinmasinda

ve parmak diisiimlerinin dogru olmasinda énemli oldugu diistiniilmektedir.

Etiit No 14

Sekil 25. Etiit No: 14 Olcii: 1, 2, 3

14 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknigi kullanilmaktadir. Etiidiin ana
hedefi tam yay kullanimidir. 13 numaral etiit ile ayn1 hedef iizerine tasarlanmus etiitte,

yayin hizi ve baskisi sabit tutularak yay iki birimlik siire degerinde kullanmalidir.
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Sekil 26. Etiit No: 14 Olgii: 24, 25, 26 Cesitli Yay Baglar Ile Gosterimi

Legato yay teknigini ikilik ve onaltilik nota degerlerinde tam yayda
calimindan sonra devaminda dort bagli, lic baglh ve iki baglh yay kullanimlar
goriilmektedir. Burada degisen yay uzunluguna uygun yay hizi belirleyerek calinmasi

gerekmektedir.

Sol elde parmak tutma davranisi ile birlikte parmak gii¢lendirme c¢alismast
yapilmaktadir. Dordiincii parmagin  kullanildigr 6l¢iiler parmak numarast ile

belirtilmistir.
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Etiit No 15

F%

Sekil 27. Etiit No: 15 Olgii: 1, 2, 3

15 No’ lu etiitte staccato ve legato yay teknikleri kullanilmaktadir. 6/8 lik
6l¢ii birimi igerisinde staccato ve legato yay tekniklerini yayin orta kismi kullanilarak
calinmas1 hedeflenmelidir. Sekizlik nota degerlerinin staccato yay tekniginde
caliminda yayin staccato tekniginin ilkelerine uygun hareket ettirilmesine 6zen
gosterilmelidir. Etiitte arpej calimlarin ve tel atlamalarin staccato yay tekniginde

calinmasina dikkat ¢ekilmektedir.

Legato yay tekniginde ¢alinan otuz ikilik nota degerlerinin ise trill ¢alma

davranisina hazirlik niteliginde oldugu 6n gortilmektedir.

Etiit No 16
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Sekil 28. Etiit No: 16 Olgii: 1, 2, 3

16 No’ lu etiitte detache ve legato yay teknikleri kullanilmaktadir. 4/4° likk
Ol¢li birimi igerisinde tlicleme nota degerlerinin ¢esitli yay baglar ile calimi
hedeflenmelidir. Allegro hiz temposunda g¢alinan etiitte arpej ve atlamali seslerle

calinan etiitte yayin orta kisminin kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 29. Etiit No: 16 Olgii: 37, 38, 39 Tel Atlama Gosterimi

Sekil 29’ da gorildiigii gibi etiidiin 37, 38 ve 39. Olglilerinde tel atlama
davranisinin oldugu goriilmektedir. Tel atlamalar1 sirasinda yayin gecilen telin
diizlemine uygun ag1 ile hareket ettirilmesiyle birlikte sol kol bilek ve dirseginin de

gegilen telin diizlemine uygun agiyla hareket ettirilmesine 6zen gosterilmelidir.

Ucleme nota degerlerinde gesitli yay baglarmin kullanilmast ile gii¢lii zaman

kavraminin olmamasi hem sayma hem de yay davraniglarini gliglestirmistir.

Etiidiin sondan ikinci 0lgiisiinde ti¢ sesli akor ¢aliminin akor ¢calma ilkelerine
uygun olarak yapilmasina dikkat edilmelidir. Dortlitk nota degerindeki {i¢ sesli akor

kirik akor seklinde seslendirilmelidir.

Etiit No 17

o P 4:E§:-
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Sekil 30. Etiit No: 16 Ol¢ii: 7, 8, 9

17 No’ lu etiitte detache ve legato yay teknigi kullanilmaktadir. 2/4° liik 6l¢ii
birimi igerisinde onaltilik nota degerlerinden olusan etiitte yaym orta kismi
kullanilarak calinmalidir. Detache ve legato yay tekniginin bir arada kullanildig:
etiitte nota siire degerlerine uygun olacak sekilde yay hiz ve baskisini ayarlayabilme

etiidiin ana hedefidir.
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Etiidiin legato yay tekniginde c¢alinan bdliimlerinde vurgu(aksan)
kullanilmigtir. Bu boliimlerde onaltilik nota degerlerinin belirtilerek ¢alinmasi

amaclanmalidir.

Etiit La major tonunda temel ve c¢evrilmis akorlarin arpej seklinde
calinmasina dikkat c¢ekmektedir. Arpej ve sirali seslerin ¢aliminda parmak
diisiimlerinin dogru alana yapilmasi konusunda o6zen gosterilmelidir. Tel
degisimlerinin siireklilik gosterdigi boliimlerde yayin ug¢ ve orta kismina yakin
yerlerin kullanilmasi gerekmektedir. Detache yay teknigindeki tel degisimlerinde

parmak tutma davraniginin siirdiiriilerek pekistirilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Etiit No 18

Sekil 31. Etiit No: 18 Olcii: 1, 2, 3

18 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Tam yay kullanimi
etlidiin ana hedefidir. 14. etiit ile benzer 6zellikler gosteren etiitte, yay 4/4’ lik olci
birimi igerisinde iki birimlik siire degerinde kullanilmalidir. Sag elin-yaymn hizi ve
uzunlugu sabit olmalidir. Bu durumda etiitte kullanilan nota degerlerinin yay
kullannominda birimlere uygu sekilde bdliimlenmesi beklenmelidir. Tel degisimi
sirasinda legato yay tekniginin devam ettirilmesi ve kesintisiz ses elde edilmesi

amaclanmalidir

Sol elde atlamali ve sirali seslerin calistirildig: etiitte, sekvens ve birbirini
tekrar eden seslerin calimi dikkat cekmektedir. Uc¢ sesten olusan dortliilk nota

degerindeki akor kirik akor seklinde seslendirilmesi 6nerilmektedir.
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Etiit No 19

e

Sekil 32. Etiit No: 19 Olgii: 1, 2, 3

19 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Legato yay tekniginin
tam yayda kullanimi1 hedeflenmelidir. 18. etiit ile benzerlik gosteren etiitte, yay 3/4°
liik 6l¢li birimi igerisinde ii¢ birimlik siire degerinde kullanilmalidir. Onaltilik nota
degerlerinde yay boliimlemesi ile birlikte yay baski ve hizinin sabit tutularak yay

kontrolii ¢aligmas1 yapilmaktadir.

Sol elde biitiin tellerde inici ve ¢ikict sirali seslerin calistirildig
goriilmektedir. Tel degisimleri sirasinda sol kolun, ¢alinan telin diizlemine uygun
bilek ve dirsek acisiyla hareket ettirilmesi etiidiin daha rahat c¢alimi i¢in fayda

saglayici olacagi diisiiniilmektedir.

Etiit No 20

T e e
v —

Sekil 33. Etiit No: 20 Olgii: 1, 2, 3

20 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Legato yay tekniginin
tam yayda ve esit hizda kullanimi1 hedeflenmelidir. Bu etiitte de 18. ve 19. etiitlerde
oldugu gibi sag elin-yayin hizi ve uzunlugu sabit olmalidir. Bu durumda etiitte
kullanilan nota degerlerinin yay kullaniminda birimlere uygu sekilde boliimlenmesi

beklenmelidir.
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Sol elde sirali seslerin ve akorlarin arpej seklinde ¢alimi goriilmektedir. Tel
degisimleri sirasinda sol kolun agisinin gegilen telin diizlemine uygun hareket
ettirilmesi ~ entonasyon  saglanmasma  biliyilk Olciide fayda saglayacagi

diistiniilmektedir.
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Tablo 2. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Ikinci Fasikiiliiniin Icerdigi Sag ve

Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
Etiit No: 21 e Kent basma e Legato
Ton: Do Major e Parmak tutma e Yay bolimleme
Olgii: 4/4 e Entonasyon

Tempo: Allegro

o Legato yay teknigini kesintisiz

e Tel degisimlerinde sol kol calma
Konum: II. kalici ve bilegini gegilen telin
diizlemine uygun hareket
ettirme
Etiit No: 22 e Kent basma e Legato
Ton: Fa Major e Parmak tutma e Detache

Olcii: 3/4
Tempo: Allegro

Konum: Il. kalic1

e Dizi ve arpej galma

e 414, 51,6Nh 71ive8li
aralik atlama

e Tel degisimlerinde sol kol

ve bilegini gegilen telin

e Yay1 seslendirilen 6l¢iiyii takip

eden oOlglide  kullanilmasi

gereken alana tasima

e Detache yay teknigi olan

Olciilerde yayin u¢ kismini

diizlemine uygun hareket kullanma
ettirme
Etiit No: 23 e Entonasyon o Detache

Ton: Do Major
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: Il. kalic1

e Parmak tutma

e Tel atlama

e  Yayin orta kismim kullanma

e Tel atlamalarimi yayi tellerden

ayirmadan yapma

e Yay bolimleme

Etiit No: 24
Ton: Sol Major
Olcii: 2/4
Tempo: Allegro
-Moderato

Konum: II. kalic1

e Dort telde dizi seklinde
sirali sesler ¢galma

e Parmak hizlandirma

e Sol kol bilek ve dirseginin
calman telin diizlemine

gore uygun hareket ettirme

e Entonasyon

e Legato

e Detache

o Legato yay teknigini kesintisiz
¢alma

e Senkop calinan olgiilerde yay1
takip eden bir sonraki Olciiye

tasiyacak sekilde calma
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Etiit No: 25

Ton: Sib M
Olcii: 6/8
Tempo: Moderato

Konum: II. kalic1

Entonasyon

Dort telde dizi seklinde
siral1 sesler calma

Kent basma

Parmak tutma

Legato

Detache

Yay boliimleme

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Detache yay teknigini yayin ug
kisminda uygulama

Yay hazirlig1 yapma

Etiit No: 26
Ton: La Major
Olgii: 4/4
Tempo: Allegro

Konum: Ill. kalici

Dizi ¢calma

Parmak tutma

Sol kol bilek ve dirsegini
¢alman konumun agisina

uygun hareket ettirme

Legato

Sekizlik nota degerlerinde yay
boliimleme

Yay hizi ve baskisim1 sabit

tutma

Entonasyon Legato yay teknigini kesintisiz

calma

Etiit No: 27 Entonasyon Legato

Ton: Re Major Parmak tutma Detache

Olgii: 6/8 Yay boliimleme

Tempo: Moderato Yay hazirligi yapma

Konum: 1. kalict

Etiit No: 28 Parmak tutma Legato

Ton: Sol Major Kent basma Detache

Olgii: 2/4 Entonasyon iki bagh- iki bagsiz onaltilik

Tempo: Allegro nota degerlerinde yayin orta

Konum: 111. kalict kismint kullanma
Yay hazirlig1 yapma

Etiit No: 29 Parmak tutma Legato

Ton: Re Minor Tel degisimlerinde sol kol Detache

Olcii: 9/8 bilek ve dirsegini ¢alinan Degisiklik  gosteren  yay

Tempo: Andantino

Konum: . kalic

telin agisina uygun hareket

ettirme

baglarma uygun yay
boliimlemesi yapma
Legato yay teknigini tam yayda

uygulama
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Etiit No: 30

Ton: Mi b Major
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: Ill. kalici

Arpej ve siral1 sesler calma
Parmak tutma

Entonasyon

Legato

Detache

Detache yay teknigini yayin ug
kisminda uygulama

Iki bagli-iki bagsiz onaltilik
nota degerlerine uygun yay

alani belirleme

Etiit No: 31

Ton: Re Major
Olgii: 4/4

Tempo: Allegro-
Moderato

Konum: IV. kalici

Entonasyon

Bagparmagi ve sol kolu
dordiincti konuma uygun

alana getirme
Arpej ve siral sesler calma
Parmak tutma

Kent basma

Legato

Detache

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Detache yay tekniginde calinan
Olciilerde yaym orta kismini
kullanma

Nota degerlerine uygun yay

hiz1 ve baskisi belirleme

Etiit No: 32

Ton: Sol Major
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: IV. kalici

Parmak tutma
Kent basma

Entonasyon

Staccato

Legato

Detache

Yay boliimleme

Yayr tellerin agisina gore

uygun hareket ettirme

Etiit No: 33

Ton: Mi Minor
Olcii: 6/8

Tempo: Allegretto

Konum: IV. kalici

Parmak tutma

Kent basma

Arpej calma

4’ 1i, 5° li, 6> h, aralik
atlama

Tel degisimleri sirasinda
sol kol bilek  ve
parmaklarimi c¢alinan telin
sekilde

acisina  uygun

ayarlama

Legato

Detache

Vurgu(aksan)

Yayin orta kismimi kullanarak
¢alma

Onaltilik nota degerlerinin ilk
birimini aksanli bir yay siiriisii
ile calma

Detache yay tekniginde ¢alinan
Olciilerde yaya yuvarlak ve
kavisli bir bilek hareketi ile

yon verme
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Etiit No: 34 Parmak tutma Legato

Ton: La Major Kent basma Detache

Olgii: 4/4 Entonasyon Portato

Tempo: Moderato Arpej calma Mezzo forte, piano, crescendo

Konum: IV. kalict ve  decrescendo  miizikal
dinamiklerine  uygun  vyay
kullanim

Etiit No: 35 Arpej Legato

Ton: Mi b Major Aksan(vurgu) ile calinan Detache

Olcii: 4/4 dortliik tartimlart vibrato Vurgulu detache

Tempo: Moderato ile destekleyerek ¢alma Portato

assal Parmak tutma Vurgulu detache yay teknigine

Konum: 1V. kalict Entonasyon uygun yay baskist ve hizi
belirleme
Mezzo  forte,  crescendo,
decrescendo miizikal
dinamiklerini uygulama

Etiit No: 36 Parmak tutma Portato

Ton: Fa Major Entonasyon Staccato

Olcii: 4/4
Tempo: Allegro-
moderato

Konum: V. kalici

Sol kol bilek, dirsek ve
bagparmagini besinci
konumun diizlemine gore

hareket ettirme

Yayin orta kismint kullanarak
calma

Yay baski ve hizini esit tutma

Etiit No: 37

Ton: Do Majér
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: V. kalici

Kent basma

Parmak tutma

Arpej calma

Entonasyon

Tel atlama ve
degisimlerinde sol kol
bilek ve dirsegini calinan
telin agisina uygun hareket

ettirme

e Legato

e Detache

e [Legato yay teknigini
kesintisiz calma

e Sekizlik nota degerlerini
cesitli yay baglar ile calma

e Yay baski ve hizin1 esit

tutma
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Etiit No: 38 e Kent basma
Ton: Re Majér e Entonasyon
Olgii: 4/4 e Parmak tutma
Tempo: Andantino

Konum: V. kalici

Legato
Detache
Portato
Yay1 tellerin acisina uygun
hareket ettirme
Mezzo  forte, crescendo,

decrescendo muzikal

dinamiklerini uygulama

Etiit No: 39 e Entonasyon
Ton: Si b Major e Kent basma
Olcii: 6/8 e Parmak tutma
Tempo: Andantino

Konum: V. kalici

Legato
Staccato
Portato

Legato yay teknigini tam yayda

uygulama
Etiit No: 40 o Arpej Detache
Ton: Mib Major e Kentbasma Legato

Olgii: 2/4 e Parmak tutma

Tempo: Allegro e Entonasyon
Konum: V. kalici

Yayin orta kismini kullanma
Iki bagh- iki bagsiz onaltilik
nota degerlerinde yay

bolimleme
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5.2. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Ikinci Alt Problemine Yo6nelik
Bulgular ve Yorumlar

Etiit No 21

%
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Sekil 34. Etiit No: 21 Olgii: 1, 2, 3

21 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Etiit Allegro hiz
temposunda 4/4’ liikk 6l¢li birimi igerisinde dortlilk ve sekizlik nota degerlerinden
olugmaktadir. Legato yay tekniginin tam yayda sekizlik ve dortliik nota degerleri goz
oniline alinarak uygun yay alani ve hizi belirlenerek ¢alinmasi hedeflenmelidir. Dort
birimlik yay siiresi uzunlugunda sekizlik ve dortliik nota degerlerinde yayin esit hiz ve

basingta kullanilmasi 6nerilmektedir.

21 No’ lu etiit metodun ikinci konumda calistirilan ilk etiidiidiir. Do major
tonunda ikinci konumda kalic1 olarak ¢alisilan etiitte, ikinci konumda parmak diisiim
noktalarinin dogru alana yapilmasi beklenmektedir. Bu durumda sol kol bilek, dirsek
ve bagparmagmin ikinci konumun agisina uygun diizlemde hareket -ettirilmesi
gerekmektedir. Sol elde parmaklarin teller iizerindeki araliklart ve uzakligr iyi
kavramas1 entonasyon saglanmasi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda parmak tutma
davranisinin 6nemi siklikla hatirlatilmalidir. Sirali seslerden ve akorlarin temel-
cevrilmis hallerinin arpej seklinde c¢alimindan olusan parmak hareketlerinin, tel
degisimleri sirasinda ses kalitesinin bozulmadan ayni sekilde siirdiiriilmesine dikkat

edilmelidir.

Preliminary Exercises for the 20d Pysition.
Vor-Studien sur 2R Laeg,

Sekil 35. Etiit No: 21’ e ait 6n hazirlik ¢alismasi
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Sekil 35’ te goriildiigii gibi 21 No’ lu etiidiin 6ncesinde ikinci konumda
calinan ve bes 6lciiden olusan iki adet on hazirlik etiidii verilmistir. On hazirlik

etlidiiniin ana etiit ile benzer karakterde oldugu goriilmektedir.

Etiit No 22

Sekil 36. Etiit No: 22 Olcii: 1, 2, 3

22 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro
hiz temposunda ¢alinan etiit, 3/4° liikk 6l¢ii birimi igerisinde tamami sekizlik nota
degerlerinden olusmaktadir. Uc¢ bagh ve ii¢ bagsiz seklindeki sekizlik nota
degerlerinde bir sonraki dlgiiye uygun bdlgeye yay tasimasi yapilarak yayin ug ya da

dip kisminda baglanilmas1 6ngoriilmektedir.

Etiidiin ilerleyen boliimlerinde legato yay tekniginin tam yayda ve esit yay
hizinda ¢alinmasinin yani sira iki bagl iki bagsiz ve cesitli yay baglar ile senkop

calman olgiiler yer almaktadir.

Etiitte iizerinde Onemle durulmasi gereken bir diger konu ise tel
degisimleridir. Tel degisimlerinin legato ve detache yay teknikleri ile esglidiimli
sekilde yapilmasina ve yaymn tellere olan agisina uygun diizlemde hareket
ettirilmesine 6zen gosterilmelidir. Detache yay tekniginde yapilan tel degisimlerinde
yayin orta ve u¢ kismina yakin bolgesinde kavisli ve yuvarlak bir bilek hareketi ile
yapilmast onerilmektedir. Yine tel degisimleri sirasinda 4’ li, 5° 1i, 6’li ve 7’ li

araliklarin kullanildig1 goriilmektedir.

Sol elde ikinci konumda Fa major tonunda sirali, atlamali ve temel- ¢evrilmis
akorlarin arpejle calimlar1 goriilmektedir. Etiidiin caliminda parmak tutma davranisi

oldukca onemlidir. Tel degisimlerinde yanasik olarak basilan 3. ve 4. parmak
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diisimlerinin ve kent basilan besli araliklarin kullanimina dikkat c¢ekilmek
istenmektedir. Re telinde 4. parmak kullaniminda zaman zaman Si natiirel sesinin ve
la telinde mi bemol sesinin kullanilmasi ton disindaki gesitli parmak diisiimlerinin

pekistirilmesi adina 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Etiit No 23

S seans

e

Sekil 37. Etiit No: 23 Olcii: 1, 2, 3

23 No’ lu etiitte detache yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 3/4° liikk ol¢li birimi igerisinde sekizlik ve onaltilik nota
degerlerinden olusmaktadir. Detache yay tekniginin yaymn u¢ ve orta kisminin
kullanilarak ¢alinmasi1 hedeflenmelidir. Etiitte ilk géze ¢carpan noktalardan biri detache
yay teknigindeki tel degisim ve atlamalaridir. Tel degisim ve atlamalarinda yayin
tellerden kaldirilmadan esit yay hizi ve basincinda kullanilmasina 6zen

gosterilmelidir.

Sol elde ikinci konumda Do maj6r tonundaki parmak diistim alanlarinin tel
degisim ve atlamalarinin siklig1 sebebi ile gilicliik yaratacagi diisliniilmektedir. Bu
sebeple parmak ve ses araliklarinin dogru Ogrenilmis olmast beklenmektedir.
Dordiincii parmak kullaniminda 6zellikle la telinde fa diyez sesinin kullanildig:
goriilmektedir. Burada dikkat c¢ekilmek istenen noktanin dordiincii parmagin yarim
ses araliginda acilarak parmak diisiimlerini pekistirilmek istenmesi oldugu

diistiniilmektedir.
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Etiit No 24

Y, B e —

Sekil 38. Etiit No: 24 Olgii: 1, 2, 3

24 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda calinan etiit 2/4° likk 6l¢ii birimi igerisinde onaltilik nota degerlerinden
olusmaktadir. Etiidiin hedefi tam yay kullanimidir. Legato yay tekniginde bir birimlik
ve iki birimlik siire degerinde yay hizi ayarlama calismasi yaptirilmaktadir. Legato
yay tekniginin tel degisimi sirasinda devam ettirilerek yayin tellere olan diizlemine

uygun hareket ettirilmesi amaglanmalidir.

Sekil 39. Etiit No: 24 Olcii: 54, 55, 56

Sekil 39’ da goriildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde gesitli yay baglar
ve senkop calimlar1 goriilmektedir. Cesitlilik gdsteren yay baglari i¢cin uygun yay
alan1 ve boliimlemesinin yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Senkop bagi ile ¢alinan
Olgiilerde yaymn takip eden Olgiiye gére uygun alana taginarak ¢alinmasina ve yeterli

yay alan1 birakilmasina dikkat edilmelidir.

Sol elde ikinci konumda Sol major tonundaki parmak diistimlerinin sirali ve
temel- ¢evrilmis akorlarin arpej seklinde c¢alinan seslerden olustugu goriilmektedir. Re
ve la tellerinde birinci parmak kullanimma dikkat cekilmelidir. Re ve la telleri
arasindaki birinci parmak diisiim noktalarina 6zellikle dikkat edilmelidir. Re telinde
birinci parmakla basilan fa diyez sesinin la teline gecildiginde daha geride basilmasi
gerekmektedir. Ayni sekilde etiit igerisinde altere seslerin kullaniminda birinci ve

dordiincii parmak kullanimina 6zen gosterilmelidir.
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Etiit No 25

Sekil 40. Etiit No: 25 Olgii: 1, 2, 3

25 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 6/8” lik 6lcii birimi igerisinde ¢esitli nota degerlerinde tam
yay kullanimini hedeflemektedir. Cesitlilik gdsteren yay baglar1 i¢cin uygun yay alan
ve bolimlemesinin yapilmasimna 6zen gosterilmelidir. Tel degisimleri sirasinda
seslerin bir birinden kopartilmadan yayin tellere olan diizlemine uygun ag1 ile hareket

ettirilmesine dikkat edilmelidir.

Sekil 41. Etiit No: 25 Olgii: 30, 31, 32

Sekil 41° de gorildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde dortliik, sekizlik,
noktali sekizlik, onaltilik nota degerlerine bagli ve bagsiz calinan notalarin oldugu
goriilmektedir. Baglh ve bagsiz yaylarin kullanildigi Olgiilerde yay hizinin dogru
belirlenmesi ve takip eden bir sonraki Olcliye gore uygun bolgeye yay tasimasi

yapilarak calinmasi 6nemlidir.

Sol elde ise ikinci konumda Si bemol major tonundaki parmak diisiim
noktalarinin siralar1 ve atlamalar1 sesler ile calistirildig goriilmektedir. Sirali ve
atlamalar seslerin ¢galiminda parmak tutma davranisi olduk¢a 6nemlidir. Besli aralik
olarak ayni parmakla yapilan tel degisimlerinde sol el kalibinin bozulmadan kent
basma davranisinin uygulanmasi entonasyon ve rahat sol bir sol el igin iizerinde

durulmasi gereken 6nemli bir konu oldugu diisiiniilmektedir.
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Etiit No 26

Sekil 42. Etiit No: 26 Olgii: 1, 2, 3

26 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro hiz temposunda
calinan etiit, 4/4° lik ol¢ii birimi icerisinde tamami sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. Etiidiin hedefi tam yay kullanimidir. Etiidiin tamaminda yay dort
birimlik sitire degerinde kullanilmaktadir. Yani sag elin-yaymn hizi ve uzunlugu
sabittir. Bu sebeple etiitte kullanilan sekizlik nota degerlerinin yay kullaniminda
birimlere uygu sekilde boliimlenmesi 6nemlidir. Tel degisimlerinde seslendirilen tele
gore yaymn kesintiye ugramadan yeni tel diizlemine gore konumlandirilmasina 6zen

gosterilmelidir.

26 No’ lu etiit metodun {i¢iincii konumda calistirilan ilk etiitiidiir. La major
tonundaki etiit sol elin parmaklarmin iiclincii konumdaki parmak ve ses araliklarim
calisirmaktadir. Bu durumda sol kol bilek, dirsek ve bagparmaginin iigiinci
konumun agisina uygun diizlemde hareket ettirilmesi gerekmektedir. Sirali ve atlamali
seslerden olusan etiitte parmak tutma davranisinin 6nemi siklikla hatirlatilmalidir. Sol
elin parmaklarinin ii¢iincii konuma aligmasi ve entonasyon saglanmasi i¢in parmak
tutma davraniginin tizerinde durulmasi gerektigi diistiniilmektedir. Etiit icerisindeki
baz1 Slgiilerde altere seslerin kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle Fa, Do ve Sol
diyezlerinin natiirel olarak basildigi Olciilerde iiclincli ve dordiincii parmaklarin

yanagik basilmasi gerektigine dikkat ¢ekilmektedir.
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Preliminary Exercises for the ard Position.
Fuor.&fwdien sur €8 Lame. 4_

Sekil 43. Etiit No: 26’ ya ait 6n hazirlik ¢alismasi

Sekil 43’ te goriildiigii gibi 26 No’ lu etilidiin dncesinde {igiincii konumda calinan ve
bes o6lciiden olusan iki adet on hazirlik etiidii verilmistir. On hazirlik etiidiiniin ana

etiit ile benzer karakterde oldugu goriilmektedir.

Etiit No 27
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Sekil 44. Etiit No: 27 Olgii: 1, 2, 3

27 No’ lu etiitte detache ve legato yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda g¢alinan etiit 6/8 lik 6l¢li birimi igerisinde tamami sekizlik nota
degerlerinden olugmaktadir. Sekizlik nota degerlerinin c¢esitli yay baglar ile
caliminda, yayi orta ve u¢ kisminin kullanilmasi dnerilmektedir. Bagli ve bagsiz yay
kullanimlarinin oldugu etiitte, takip eden bir sonraki Ol¢ii i¢cin yayin tasinarak
calinmas1 yani sonraki Olgliye yay hazirhg yapilarak calinmasina 6zen
gosterilmelidir. Bagsiz calinan sekizlik nota degerlerinde yay baski ve hizinin dogru

ayarlanmasina ve yine yay boliimlemesi yapilmasina dikkat ¢cekilmektedir.

Re major tonunda yazilmis olan etiitte liglincli konumda sirali seslerin ve
temel-cevrilmis akorlarin arpej seklinde calimi ¢aligtirlmaktadir. Tona yabanci
seslerin bu etiit icinde de kullanildig1 goriilmektedir. Parmak tutma davranisi ile

birlikte 6zellikle sol ve re tellerinde birinci parmak kullaniminda Sol diyez ve Do
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diyez seslerinin kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Bu 6l¢iilerde kent basma davraniginin
uygulanmasi tel gegisi sirasinda entonasyon saglanmasi ag¢isindan onemli oldugu
distiniilmektedir. Etiidiin sondan ikinci Olgiisiinde {i¢ sesli akorun seslendirilmesinde

akorun kirik akor seklinde ¢alinmasi onerilmektedir.

Etiit No 28
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Sekil 45. Etiit No: 28 Olcii: 1, 2, 3

28 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro
hiz temposunda ¢alinan etiit, 2/4” likk 6l¢li birimi icerisinde onaltilik ve sekizlik nota
degerlerinde bagli ve bagsiz yay kullaninmim1 hedeflemektedir. Onaltilik ve sekizlik
nota degerlerinin iki baglh iki bagsiz, ii¢ bagh bir bagsiz ¢aliminda goze carpan bir

diger konu ise tel degisimlerinin siklikla kullanilmig olmasidir.

Tel degisimlerinin siklikla kullanildigr etiitte 4° Lii, 5° 11, 6 11, 7° 1i ve 8’ li(
oktav) araliklarda tel degisimlerinin yapildig1 goriilmektedir. Tel degisimleri
sirasinda seslendirilen tele gore yayin kesintiye ugramadan yeni tel diizlemine uygun
actyla hareket etmesine dikkat edilmelidir. Ozellikle legato yay tekniginde ve tek
yayda yapilan re-la-mi tellerindeki gegislerin, kirik bir yay hareketinin tersine
yuvarlak-kavisli bir yay hareketi ile yapilmasi Onerilmektedir. Tel degisimleri
sirasinda tizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise parmak tutma ve kent basma
davraniglarinin 6nemidir. Yaymn orta ve u¢ kismina yakin alaninda yapilmasi 6nerilen
tel degisiminin parmak tutma davranisi ile birlikte yapilmasi entonasyon saglanmasi

acisindan oldukga 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sol elde iiclincli konumda Sol major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve
atlamal1 seslerle birlikte c¢alistirilmaktadir. Tel degisimlerinin siklikla kullanildig:
etiitte yine parmak tutma ve kent basma davranisinin Onemine deginilmesi

gerekmektedir. Etiit icerisinde altere seslerin siklikla kullanildig1 géze g¢arpmaktadir.
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Burada Sol major tonundaki parmak diistimlerinin yan1 sira ton disinda kalan bitisik
ve ayrik basilan parmak diisiim alanlarinin da ¢alistirildig goriilmektedir. Etiidiin son
Olciisiinde ikilik nota degerinin uzatilarak calinmasint belirten Puandorg(durgu)

isareti kullanilmistir.

Etiit No 29
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Sekil 46. Etiit No: 29 Olcii: 1, 2, 3

29 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andantino hiz
temposunda calinan etiitte, 9/8” lik Sl¢li birimi igerisinde sekizlik, noktali dortliik,
dortlik ve noktali ikilik nota degerlerinde yay bdoliimlemesinin yapilmasi
hedeflenmektedir. Cesitlilik gdsteren yay baglarinda nota degerlerinin birimlere uygu

sekilde boliimlenmesi gerekmektedir.

Etiitte iizerinde durulmasi gereken bir diger ©Onemli konu ise tel
degisimleridir. Tel degisimlerinin legato yay tekniginde seslerin koparilmadan, yayin
tellere olan diizlemine uygun agiyla yapilmasina dikkat edilmelidir. Tel degisimlerinin
dogru zamanlama ile yapilmast ve sol el parmaklar ile esgiidimlii olarak hareket

etmesi olduk¢a 6nemlidir.
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Sekil 47. Etiit No: 29 Olgii: 24, 25, 26 Yay hizinm degisiklik gosterdigi boliimler

Sekil 47’ de goriildiigli gibi etiidiin ilerleyen bdliimlerinde bagh ve bagsiz
calman oOlgiilerde yay hizinin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Noktali ikilik ve

60



noktali dortliik nota degerlerinin tam yayda calinmasi onerilmektedir. Bu durumda

yay hizinin ¢alinan ses siiresine uygun sekilde ayarlanmasina dikkat edilmelidir.

Etiidiin genelinde gesitli yay baglarinin kullanilmasiyla senkop ¢almalar
oldukga fazladir. Kimi olgiilerde kuvvetli zamanlarin olmamasi hem saymayi hem de
yay kullanimlarini zorlagtirmaktadir. Bu durumda etiidiin dogru zamanlama ile

calinmasini ve sag-sol el hareketlerinde esgiidiimlii olunmasini gerektirmektedir.

Sol elde ise iiglincii konumda Re mindr tonundaki parmak diisiimlerinin
inici-gikici ve atlamali seslerle g¢alistirildigr etiidiin ezgisel bir karakterde oldugu
sOylenebilir. Parmak numaralarimin siklikla hatirlatildign etiitte tel degisimleri

sirasinda yanasik ve ayrik olarak basilan seslerin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.

Etiit No 30

%+

Sekil 48. Etiit No: 1, 2, 3

30 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda calinan etiit, 3/4' lik 6l¢li birimi icerisinde onaltilik, sekizlik ve
dortlik nota degerlerinde cesitli yay baglarimi calistirmaktadir. Etiitte legato ve
detache yay tekniklerini bir arada kullanarak yay bdliimlemesi yapma
hedeflenmelidir. Etiit icerisinde ¢esitli yay baglarinin oldugu gibi en ¢ok gbze ¢arpan,

onaltilik nota degerlerinin iki bagli ve iki bagsiz ¢alimidir.

Detache yay tekniginde calinan onaltilik nota degerlerinden sonra,
devaminda gelen legato yay teknigi i¢in yayin uygun alana tasinarak yay hazirlig
yapilmasi oldukc¢a onemlidir. Burada iizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise
yay hizidir. Yay hizinin kullanilan yay bagina gore farklilik gosterdigi goriilmektedir.
Ayrica etiitte tam yay kullaniminin oldugu yerler disinda yaymn orta kisminin

kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Etiidiin dikkat ¢ekmek istedigi bir diger konu ise legato ve detache yay
tekniklerindeki tel degisimleridir. Tel degisimlerinin gegilen telin diizlemine uygun

aciyla yapilmasi ve gereksiz yay basinci ve hizindan kaginilmasi oldukca 6nemlidir.

Sol elde ise iiglincii konumda Mi bemol major tonundaki parmak diistimleri
sirali sesler ve temel-gevrilmis akorlarin arpejle ¢alimi ile ¢aligtirilmaktadir. Tel
degisim ve atlamalarinda altere seslerin kullaniminda parmaklarin bir biri ile olan

iliskisi ve parmak araliklarina dikkat ¢ekilmek istenmektedir.

Etiit No 31
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Sekil 49. Etiit No: 31 Olgii: 1, 2, 3

31 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Metodun
dordiincii konumda calisilan ilk etiidiidiir. Allegro-moderato hiz temposunda ¢alinan
etilit, 4/4’ lik 6l¢l birimi igerisinde sekizlik nota degerleriyle gesitli yay baglarini
calistirmaktadir. Legato ve detache yay tekniklerinin birlikte kullanildig: etiitte, biitiin
ve orta yayda nota siire degerlerine uygun olacak sekilde yay hizi ve bdliimlemesi

hedeflenmelidir.
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Sekil 50. Etiit No: 31 Olgii: 22, 23, 24

Sekil 50’ de gorildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde detache yay
teknigi calistirilmaktadir. Detache yay tekniginde tel degisiminin c¢alisildigi bu
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boliimlerde yaym orta kisminin kullanilmasi Onerilmektedir. Devaminda gelen

boliimlerde ise legato ve detache yay tekniklerinin birlikte calisildigi goriilmektedir.

Preliminary Exercizes for the 4th Position.
ForStudien sier $750 Lage. _ 3’._—-_._\
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Sekil 51. Etiit No: 31 On hazirlik calismasi

Sekil 51° de goriildiigli gibi 31 No’ Iu etlidiin metodun dordiincii konumda
caligilan ilk etiidii olmas1 sebebiyle bes Olgiiden olusan iki adet 6n hazirlik etiidii
verilmistir. On hazirlik etiidiiniin ana etiit ile ayn1 tonda fakat legato yay tekniginin

tam yayda uygulanmis sekliyle calisildigi gortilmektedir.

Sol elde dordiincii konumda Re major tonundaki parmak distimleri inici-
cikicr sirali sesler ve atlamali seslerle calisilmaktadir. Dordiincti konumda calisilan ilk
etlit olmas1 sebebiyle sol kol bilek, dirsek ve basparmaginin doérdiincii konumun
acisina uygun diizleme getirilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda parmak diisiim
noktalarinin ve parmak araliklarinin 1yi 6grenilmesi gerekmektedir. Tel degisim ve
atlamalar1 sirasinda parmak tutma davranisinin 6neminin siklikla hatirlatilmasi

entonasyon saglanmasi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Etiit No 32

—

e

Sekil 52. Etiit No: 32 Olgii: 1, 2, 3

32 No’ lu etiitte staccato ve legato yay teknikleri kullanilmigtir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 3/4' lik Ol¢li birimi igerisinde dortliik, noktali dortliik,
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noktali sekizlik ve onaltilik nota degerleri goz Oniinde bulundurularak uygun yay

boliimlemesi yapmay1 hedeflemektedir.

Etiitte g6z Oniinde bulundurulmasi gereken bir diger konu ise yay hizi ve
baskisidir. Ozellikle staccato yay tekniginde ¢alian dértlilk nota degerlerinin tam
yayda c¢alinmasi onerilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken husus staccato yay
tekniginin ilkelerine uygun davranilarak yayi bir birimlik yay hizinda kullanmaktir.
Tam yayda calman dortliik nota degerlerinden ki staccato yay tekniginde yay
hékimiyetinin pekistirilmesi hedeflenmelidir. Staccato yay tekniginin sonrasinda takip
eden legato yay tekniginde calinan noktali dortliikk ve sekizlik nota degerlerinin yine
tam yayda uygun yay alani ve hizi belirlenerek ¢alinmalidir. Noktali sekizlik ve
onaltilik nota degerlerinin ¢caliminda ise kendinden 6nceki kullanilan yay alanina gore

yayin u¢ ya da dip kisimlarinda ¢alinmasi 6ngdriilmektedir.

Legato ve staccato yay tekniklerinin calistirildigi etiitte yine tel
degisimlerinin 6nemi {lizerinde durulmalidir. Tel degisimlerinin sirali ve atlamali
seslerle yapildigr goriilmektedir. Tel degisimlerinin gegilen telin diizlemine uygun

aciyla yapilmasi ve gereksiz yay basinci ve hizindan kaginilmasi oldukca 6nemlidir.

Sol elde dordiincii konumda Sol major tonundaki parmak diistimleri sirali ve
atlamali sesler ile calistirilmaktadir. Parmak tutma ve kent basma davranislarinin
entonasyon saglanmasi agisindan tiizerinde O6nemle durulmalidir. Altere seslerin

kullanim1 ton igerisinde farkli parmak araliklarinin kullanimini da pekistirmektedir.

Etiit No 33
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Sekil 53. Etiit No: 33 Olg¢ii: 1, 2, 3

33 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegretto

hiz temposunda 6/8 lik 6l¢ii birimi igerisinde sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde
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cesitli yay baglarini ¢alistirmaktadir. Baglh calinan onaltilik nota degerlerinin yayimn
ist yarisinda, devaminda gelen detache yay tekniginde ¢alinan onaltilik nota
degerlerinin ise yayin orta kisminda calinmasi Onerilmektedir. Onaltilik nota
degerlerinin legato yay tekniginde ¢alindigi boliimlerde yayin aksanli(vurgu) bir yay
hareketi ile kullanilmasina dikkat ¢ekilmistir. Ozellikle 6/8° lik 6l¢ii biriminde giiclii
zamanlarin belirtilerek ¢calinmasi hedeflenmektedir. Bu boliimlerde aksan(vurgu) sag

elin isaret parmaginin yaya uyguladig: baski ile elde edilmelidir.

33 No’ lu etiitte lizerinde durulmasi gereken konulardan biride tel

degisimleridir.
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Sekil 54. Etiit No: 33 Olgii: 9, 10, 11

Sekil 54’ de goriildiigii gibi tel degisimleri etiidiin genelinde siklikla
calisilmaktadir. Legato ve detache yay tekniklerinde tel degisimleri sirasinda yayin
tellere olan diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi olduk¢a Onemlidir. Tel
degisimleri konusunda goze carpan bir diger konu ise parmak tutma ve kent basma
davraniglaridir.  Parmak tutma ve kent basma davraniglarinin uygulanmasi, tel
degisimleri sirasinda entonasyon saglanmasi ve daha az parmak hareketi yapilmasi

acisindan dikkat edilmesi gereken bir konudur.

Sol elde dordiincii konumda Mi mindr tonundaki parmak konumlar: sirali ve
atlamal1 seslerle birlikte temel-¢evrilmis akorlarin arpej seklinde calistirildig
gorlilmektedir. Etlidiin ¢alisilmasinda parmak tutma ve kent basma davranmiglarinin

siklikla tizerinde durulmasi Onerilmektedir.
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Etiit No 34

Sekil 55. Etiit No: 34 Olg¢ii: 1, 2, 3

34 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda 4/4° liikk 6l¢li birimi igerisinde dortliik, sekizlik, onaltilik ve noktali
sekizlik nota degerleri g¢esitli yay baglart ile ¢ahistirilmaktadir. Cesitli nota
degerlerindeki bagli ve bagsiz yay kullanimlarinda yay hizinin birimlere gore uygun
sekilde belirlenmesi olduk¢a onemlidir. Sekizlik nota degerlerinde staccato yay
tekniginde calinan boliimlerde yayin u¢ kisminin kullanilarak devaminda gelen legato

yay teknigine uygun yay alani ayrilmalidir.

Sekil 56. Etiit No: 34 Olgii: 31, 32, 33 portato gdsterimi

Sekil 56° da goriildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde legato ve portato
yay tekniklerinin birlikte kullanildig1 olgiiler goze ¢arpmaktadir. Legato yay
tekniginden sonra gelen portato yay tekniginin yayin u¢ ve dip kisimlarinda ¢alinmasi

Onerilmektedir.

34 No’ lu etiitte miizikal dinamiklerin ilk kez kullanildig1 goriilmektedir.
Mezzo forte, piano, forte, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin
kullanildig1 etiitte yaym kullanim alani ve yaya uygulanan baski olduk¢a onemlidir.
Crescendo miizikal dinamiginin uygulanmasi sirasinda sag elin isaret parmaginin

yaya baski uygulamasi ve yay kullanim alaninin kademeli olarak genisletilerek
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yapilmast onerilmektedir. Bu sirada yayimn kopriiye dogru yaklastirilarak ¢alinmasi

ongoriilmektedir.

Sol elde dordiincii konumda La major tonundaki temel parmak konumlari
siral1, atlamali ve temel-gevrilmis akorlarin arpej seklinde ¢alimi ile ¢alistirilmaktadir.
Etiitte parmak tutma davranisia siklikla dikkat ¢ekilmelidir. Ozellikle tel degisimleri
sirasinda birinci parmagin tel lizerinden ayrilmamasi entonasyon saglanmasi agisindan

olduk¢a 6nemlidir.

Etiit No 35
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Sekil 57. Etiit No: 35 Olcii: 1, 2, 3

35 No’ lu etiitte legato, detache ve portato yay teknikleri kullanilmaktadir.
Moderato assai hiz temposunda 4/4° lik Olgli birimi igerisinde dortliik, noktali
dortliik, sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde bagli ve bagsiz yay
kullanim1 amaglanmaktadir. Etiitte tam yayda iki birimlik siire degerinde legato yay
tekniginin kullanilmas1 disinda, bagsiz olarak ¢alinan detache ve portato yay

tekniklerinin yayin uygun alanina taginarak ¢calinmasi 6nerilmektedir.

Etiitte dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise tel degisimleridir. Tel
degisimlerinin gecilen telin diizlemine uygun acgiyla yapilmasina dikkat edilmelidir.
Ozellikle legato yay tekniginde yapilan tel degisimlerinde yaym kesintiye ugramadan

yeni tel diizlemine gére konumlandirilmasi 6nem tagimaktadir.
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Sekil 58. Etiit No: 35 Olgii: 45, 46, 47, 48

Sekil 58” de goriildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde senkop bagi ile
calinan 6l¢iiler bulunmaktadir. Burada yayin birimlere uygun olarak boliimlenmesi ve

bir sonraki 6l¢ii i¢in uygun yay alani birakilarak ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Mezzo forte, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin kullanildigi
etlitte, yay kullanim alani ve sag elin isaret parmaginin yaya yapmis oldugu baski
oldukca Onemlidir. Miizikal dinamiklerin tel degisimleri sirasinda uygulanmasinda
yay baskisinin kontrol altinda tutulmasi ve istenmeyen gicirtili seslerin olusmamasina

0zen gosterilmelidir.

Sol elde dordiincii konumda Mi bemol major tonunda temel parmak
diisiimleri sirali ve atlamali sesler ile calistirilmaktadir. Tel degisimlerinin siklikla
gorlildiigii etiitte yanasik olarak basilan parmaklara dikkat ¢ekilmelidir. Entonasyon
ve rahat bir sol el kullanimi agisindan parmak tutma davranisinin 6nemine siklikla

deginilmesi dnerilmektedir.

Etiit No 36
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Sekil 59. Etiit No: 36 Olgii: 1, 2, 3

36 No’ lu etiitte portato ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir. Metodun
besinci konumda calistirilan ilk etiidiidiir. Allegro- moderato hiz temposunda ¢alinan

etiit, 4/4° lik Olgli birimi igerisinde dortlik ve {ligleme nota degerlerinden
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olugsmaktadir. Etiidiin yayin orta kisminda bir birimlik yay siliresi uzunlugunda
calisilmasi onerilmektedir. Dortliik nota degerlerinin portato yay tekniginde ¢caliminda
sag elin isaret parmaginin yaya uyguladigi basingla yay siiriisiine baglanir. Sesin
devaminda yaydan baski c¢ekilir ve sesin sonunda yaymn hafifce duraksatilmasi
beklenir. Staccato yay tekniginde ¢alinan bir birimlik ses uzunlugundaki iigleme nota
degerlerinde ise yaymn her bir ses i¢in durdurularak(tellere isirtilarak) calinmasi

beklenir.

36 No’ lu etiitte ilizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise tel
degisimleridir. Bagsiz olarak yapilan tel degisimlerinde yayin tellere olan diizlemine
uygun hareket ettirilmesi ve yay baskisinin gegilen telde degismeden devam

ettirilmesine 6zen gosterilmelidir.

36 No’ lu etiit metodun besinci konumda ¢alistirilan ilk etiidiidiir. Fa major
tonunda besinci konumda kalict olarak g¢aligilan etiitte, besinci konumda parmak
diisiim noktalarinin dogru alana yapilmasi beklenmektedir. Bu durumda sol kol bilek,
dirsek ve bagparmaginin besinci konumun agisina uygun diizlemde hareket ettirilmesi
gerekmektedir. Sol elde parmaklarin teller lizerindeki ses araliklarini ve parmak

uzakligini 1y1 kavramasi entonasyon saglanmasi agisindan 6nemlidir.

Sol elde besinci konumda Fa major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve
atlamal1 sesler ile ¢alistirilmaktadir. Metodun besinci konumda calisilan ilk etiidiinde

parmak tutma davranisinin 6nemine siklikla iizerinde durulmalidir.

Preliminary Exercises for the 5th Pasition.
Far-Sindien onr §757 Lage,

Sekil 60. Etiit No: 36’ ya 6n hazirlik ¢caligsmasi

Sekil 60’ da gorildiigii gibi 36 No’ Iu etiidiin metodun besinci konumda

calisilan ilk etlidii olmasi sebebiyle bes Olgiiden olusan iki adet 6n hazirlik etiidii
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verilmistir. On hazirlik etiidiiniin ana etiit ile ayn1 tonda fakat legato yay tekniginin

biitlin yayda uygulanmis sekliyle ¢alisildig1 goriilmektedir.

Etiit No 37

Sekil 61. Etiit No: 37 Olcii: 1, 2, 3

37 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda calinan etiit 3/4° liikk 6l¢ii birimi icerisinde sekizlik nota degerlerinden
olugmaktadir. Bagli ve bagsiz yaylarin ¢aligildig1 etiitte yay boliimlemesine ve uygun

yay kullanim alan1 belirlenmesine dikkat edilmelidir.

Legato yay tekniginde calinan sekizlik nota degerleri bir o6nceki ve bir
sonraki yay kullanim alanina gore yayin alt ve iist yarisinda ¢alinmasi gerekmektedir.
Etidiin 1ilerleyen bélimlerinde tam yay kullanimmin oldugu Odlgiiler goze
carpmaktadir. Detache yay tekniginde ¢alinan bdliimlerin takip eden 6l¢iideki tam yay

kullanimina uygun alana yay tasimasi yapilarak calinmasi gerekmektedir.
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Sekil 62. Etiit No: 37 Olcii 32, 33, 34

Sekil 62° de goriildiigii gibi etiitte dikkat ¢eken konulardan biri de tel
degisimleridir. 4’ 1, 5° 1i, 6 ¢ 11 ve 7’ i araliklarda tel degisimin calisildig: etiitte tel
degisimleri sirasina yayin tellere olan diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi
olduk¢a &nemlidir. Ozellikle legato yay tekniginde yapilan tel degisimlerinde ses

kalitesinin bozulmadan ve seslerin koparilmadan ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sol elde besinci konumda Do major tonundaki parmak diisiimleri, sirali
sesler ve temel-¢evrilmis akorlarin arpej ile c¢alimi ¢alistirilmaktadir. Tel
degisimlerinin olduk¢a dnemli oldugu etiitte yanasik olarak basilan seslerin ¢alimina
dikkat edilmelidir. Yine tel degisimlerinde parmak tutma ve kent basma davranisinin
onemi tizerinde durulmalidir. Entonasyon saglanmasi, tel degisimlerinin daha rahat ve

zamaninda yapilmasinda parmak tutma ve kent basma davranislar1 olduk¢a 6nemlidir.

Etiit No 38
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Sekil 63. Etiit No: 38 Olcii: 1, 2, 3

38 No’ lu etiitte legato ve portato yay teknikleri kullanilmaktadir. Andantino
hiz temposunda 4/4° likk 6l¢ti birimi igerisinde dortliik, noktali dortlik, sekizlik ve
onaltilik nota degerlerinin kullanildig: etiitte birimlere uygun siire degerinde yay
boliimlenmesi hedeflenmektedir. Legato yay tekniginin agirlikli olarak caligildig
etiitte biitiin yay kullanimina dikkat ¢ekilmektedir. Etiidiin genel olarak iki birimlik
yay uzunlugunda ¢alinmasi diginda farkli yay baglar1 da ¢alisilmaktadir. Dortlikk ve
iki adet onaltilik nota degerlerinin tam yayda calimindan sonra gelen portato yay

teknigindeki onaltiliklarin yayn iist yarisinda ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Etiidiin ilerleyen boliimlerinde ise ikiser bagli onaltilik nota degerleri ve
senkop calmalarin oldugu oOlgiiler yer almaktadir. Senkop calimlarinda yayin bir
sonraki Olgiiye tasinarak ¢alinmasi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta yay boliimlemesi sirasinda yay hizint dengeleyerek bir sonraki dl¢iliye yay alan
birakilmasidir. 38 No’ lu etiitte miizikal dinamiklerin de kullanildig1 goriilmektedir.
Mezzo forte, piano, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin uygulanmasi

sirasinda yay baski ve hizinin iyi ayarlanmasi gerekmektedir.

Sol elde besinci konumda Re majoér tonundaki parmak diistimleri sirali ve
atlamal1 seslerle ¢alistirilmaktadir. Parmak tutma davranisinin 6nemli oldugu etiitte

ozellikle tel degisimlerinde parmak tutmanin 6nemine siklikla deginilmelidir.
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Etiit No 39
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Sekil 64. Etiit No: 39 Olgii: 1, 2, 3

39 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andantino hiz
temposunda 6/8” lik ol¢li birimi igerisinde dortlik, sekizlik, noktali sekizlik ve
onaltilik nota degerlerinin kullanildig: etiitte, birimlere uygun siire degerinde yay
boliimlenmesi hedeflenmektedir. Etiidiin genelinde legato yay tekniginin kullanilmasi
yaninda bazi Olglilerde staccato ve portato yay tekniklerinin kullanildigi

goriilmektedir.

Cesitli nota degerlerindeki legato yay tekniginin kullaniminda dort adet
onaltilik nota degerinin devaminda gelen iki adet staccato teknigindeki onaltilik
notanin yayin u¢ kisminda calinmasi gerekmektedir. Sonrasinda takip eden ili¢ adet
sekizlik nota degerinin tam yayda ¢alinmasi 6ngoriilmektedir. Bu durumda biitiin yay

kullaniminda yay hizinin birimlere gore uygun sekilde ayarlanmasi gerekmektedir.

Sol elde besinci konumda Si bemol major tonundaki parmak diigiimleri sirali,
atlamali seslerle ve temel-cevrilmis akorlarin arpej ile calimi c¢alistirilmaktadir.
Parmak tutma davraniginin tel degisimleri sirasinda kullanimi oldukca 6nemlidir. Tel
degisimleri sirasinda parmak tutma davranisinin ve yanagik basilan parmaklarin

onemine dikkat ¢ekilmelidir.
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Etiit No 40

Sekil 65. Etiit No: 61 Olgii: 1, 2, 3

40 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro
hiz temposunda 2/4’ liik 6l¢ii birimi igerisinde onaltilik ve sekizlik nota degerlerinde
birimlere uygun yay boliimlenmesi hedeflenmektedir. Bagli ve bagsiz notalarin
harmanlanmis bir sekilde calisildigr etiitte iki baghh iki bagsiz onaltilik nota
degerlerinin yayin iist yarisinda c¢alinmasi Onerilmektedir. Etiidiin ilerleyen
boliimlerinde calisilan detache yay tekniginin yaym orta kisminin kullanilarak

calinmasi Onerilmektedir.

Uzerinde durulmas1 gereken bir diger konu ise tel degisimleridir. Tel
degisimlerinde yayin tellere olan diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi
beklenmektedir. Ozellikle arpej ¢alimlarinda seslendirilen tele gore yaym kesintiye
ugramadan yeni tel diizlemine gore konumlandirilmasmna 06zen gosterilmesi

gerekmektedir.

Sol elde besinci konumda Mi bemol major tonundaki parmak diigiimleri
bliyiik cogunlukla sirali seslerle ve temel-¢cevrilmis akorlarin arpej ile calimi
calistirilmaktadir. Parmak tutma davranisinin tel degisimleri sirasinda uygulanmasi
oldukca onemlidir. Entonasyon saglanmasi ve rahat bir sol el kullanimi agisindan

parmak tutma davraniginin tizerinde durulmasi 6nerilmektedir.
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Tablo 3. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Ugiincii Fasikiiliiniin Icerdigi Sag

ve Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
Etiit No: 41 e [|-II. konumlarda gecisli e Legato
Ton: Do Major calma e Detache

Olcii: 4/4 .
Tempo: Andante

Sol kol dirsek ve bilegini

¢alinan konumun

e Yay hizin1 ve baskisini dortlik

nota degerlerinde kullanilan yay

Konum: I-1I diizlemine uygun hareket teknigine uygun sekilde
gegisli ettirme belirleme
e Entonasyon
Etiit No: 42 o |-l konumlarda e Legato
Ton: Fa Major gecisli calma e Detache

Olgii: 4/4
Tempo: Allegretto

e Entonasyon

e [egato yay teknigini kesintisiz

e Kent basma uygulama
Konum: -1l e Parmak tutma e Yay hazirligi yapma
gecisli
Etiit No: 43 e |-II konumlarda gecisli e [Legato
Ton: Sol Major ¢alma e Detache
Olgii: 3/4 e Dort telde sirali  ve

Tempo: Moderato

atlamali sesler ¢galma

e [egato yay teknigini tam yayda

uygulama
Konum: I-11 o Parmak tutma e Sekizlik nota degerlerinde yay
gegisli e Entonasyon boliimlemesi yapma
e Yay hazirligi yapma
Etiit No: 44 e |-IIl konumlarda gegisli e Legato
Ton: Sol Majér calma e Detache

Olcii: 6/4 .
Tempo: Andantino

Konum: I-111

gecisli .

Sol kol dirsek ve bilegini
konum gegcisi sirasinda
uygun hareket ettirme
Konum gegisisini legato
yay teknigi ile birlikte
yapma

Entonasyon

e Legato yay teknigini tam yayda
uygulama
Legato yay teknigini ¢esitli nota

degerlerinde uygulama
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Etiit No: 45

Ton: Do M

Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I-111

gecisli

Sirali ve atlamali sesler
calma

I-III konumlarda gecisli
calma

Konum gecisini legato
yay teknigi ile birlikte
yapma

Parmak tutma

Kent basma

Detache

Legato

Tel atlama

Tel atlamalarda yay1 tellerden
ayirmadan  telin  diizlemine
uygun hareket ettirme

Yayn orta kismini kullanma

Sekizlik nota degerlerini ¢esitli

yay baglari ile ¢calma

Etiit No: 46

Ton: Re Major
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: I-111

gecisli

I-III konumlarda gecisli
calma

Entonasyon

Parmak tutma

Konum gegislerini legato
yay teknigi ile birlikte
yapma
Konum  degistirmeleri
bos telde ve farkli
parmakla yapma

Legato

Detache

Legato yay teknigini tam yayda
yapma

Legato yay teknigini kesintisiz
¢alma

Ucleme nota degerlerinin bagsiz
calinan ilk birimlerinde yay

baskisini koruma

Etiit No: 47
Ton: La Major
Olcii: 4/4
Tempo: Andante
cantabile

Konum: I-11 I

gecisli

I-11-111 konumlarda
gecisli calma

Parmak tutma
Entonasyon

Konum gecislerini ayni

tel izerinde yapma

Legato

Detache

Legato yay teknigini ¢esitli nota
degerlerinde uygulama

Yay boliimleme

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama
Crescendo  ve  decrescendo

miizikal dinamiklerini uygulama

Etiit No: 48
Ton: Do Major
Olgii: 4/4
Tempo: Allegro-
Moderato

Konum: I-11-111

I-11-111 konumlarda
gecisli calma

Kent basma

Parmak tutma

Parmak hizlandirma

Legato

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Tel atlama swrasinda yayi
tellerden kaldirmadan ¢alma

Yay hazirlig1 yapma
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Etiit No: 49

Ton: La Major
Olcii: 3/4

Tempo: Moderato

I-11-11 konumlarda
gecisli calma
Farkli ve aym1 parmakla

konum degistirme

Legato
Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Ugleme nota degerlerinde esit

Konum:  I-lI-11I Parmak tutma yay boliimlemesi yapma

gegisli e Legato yay teknigini kesintisiz
uygulama

Etiit No: 50 I-11-111 konumlarda e Legato

Ton: La Minor gecisli calma e Detache

Olgii: 3/4 Modiilasyon e Vurgulu detache

Tempo: Allegretto

Konum gegislerini ayni1

Vurgu(aksan)

Konum: I-111
- parmakla ve bos telle o Yay bolimleme
gecisli yapma e
e [Legato yay teknigini tam yayda
Entonasyon
uygulama
Flajole i
e Piano, crescendo, decrescendo
miizikal dinamiklerini uygulama
Etiit No: 51 I-1I-111-1IV  konumlarda e Legato
Ton: Mi b Major gecisli galma e Detache
Olgii: 3/4 Parmak tutma e Yay hazirh@ yapma
Tempo: Moderato Kent basma e Legato yay teknigini tam yayda
Konum: I-lI-111-1VV Arpe] (;alma uygulama
gecisli Ayni parmak ve telde .

konum degistirme

Arpej calimlarinda gegilen telin

diizlemine uygun hareket etme

Etiit No: 52
Ton: Do Majér

I-11-111-1vV  konumlarda

gecisli calma

Legato

Staccato

Olcii: 4/4 Kent basma e Legato yay teknigini tam yayda

Tempo: Allegro Entonasyon uygulama

Konum: I-1I-111-1V e Yay ekonomisi yapma

gegisli e Legato yay teknigini kesintisiz
uygulama

Etiit No: 53 I-1I-11I-1V  konumlarda e Legato

Ton: Si b Major gecisli galma e Legato yay teknigini tam yayda

Olgii: 3/4 Ayni parmak ve telde uygulama

Tempo: Moderato
Konum: I-1I-1I-1V

konum degistirme

Yay bolimleme
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Etiit No: 54

Ton: Mi Mindr
Olgii: 4/4

Tempo: Tempo di

[-11-111-IV  konumlarda
gecisli calma

Aym  telde  konum
degistirme

Legato
Bagli Staccato
Legato yay teknigini tam yayda

uygulama

Marcia Ayn1 ve farkli parmakla Bagli Staccato ile ¢alinan
Konum: I-1I-111-1V konum degistirme Olgiilerde yayin orta kismim
geeisli Entonasyon kullanma
Forte  miizikal  dinamigini
uygulama
Etiit No: 55 I-III konumlarda gegisli Legato
Ton: Sol Major calma Legato yay teknigini tam yayda
Olgii: 4/4 Dort telde kromatik dizi uygulama
Tempo:Molto calma Legato yay teknigini kesintisiz
moderato Ayn1 parmakla konum uygulama
Konum: g degistirme Yay boliimleme
gecisli
Etiit No: 56 [-11-111-1V-V konumlarda Legato
Ton: Fa Major gecisli calma Detache

Olcii: 6/8
Tempo: Allegretto

Entonasyon

Ayni ve farkli parmakla

Legato yay teknigini cesitli yay

baglar1 ile uygulama

Konum: I-11-11i- konum degistirme Legato yay teknigini tam yayda
IV-V gegisli Bos telle konum uygulama
degistirme Degisiklik gdsteren nota
Sol kol dirsek ve bilegini degerlerine uygun yay
¢alman konumun agisina bolimlemesi yapma
Uygun hareket ettirme Forte, piano, crescendo,
Parmak tutma decrescendo miizikal
Flajole dinamiklerini uygulama
Etiit No: 57 I-111-v konumlarda Legato
Ton: Si b Major gegisli calma Detache
Olcii: 2/4 Aymi  telde  konum Iki bagh ve iki bagsiz onaltilik
Tempo: Allegro- degistirme nota degerlerini yaym orta
Moderato Ayni ve farkli kismini kullanarak ¢alma
Konum: I-111-V parmaklarla konum Legato yay teknigini kesintisiz
gegisli degistirme uygulama
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Etiit No: 58 I-111-V konumlarda Legato
Ton: Re Min6r gecisli calma Detache
Olgii: 4/4 Ayni ve farkls Legato yay teknigini tam yayda
Tempo: Allegro- parmaklarla konum uygulama
Moderato degistirme Cesitli  yay Dbaglarinda yay
Konum: I-1I-V Trill yapma boliimlemesi yapma
gegisli

Artikiilasyon Senkop ¢alma

Entonasyon Forte  miizikal  dinamigini

uygulama

Etiit No: 59 I-11-111-1V-V konumlarda Legato
Ton: Mi b Major gecisli calma Legato yay teknigini tam yayda
Olgii: 3/4 Ayni ve farkli uygulama
Tempo: Allegro- parmaklarla konum Yayr  u¢  birimlik  yay
Moderato degistirme uzunlugunda nota degerlerine
Konum: I-11-111- uygun sekilde bdliimleme
IV-V gegisli Yay hiz1 ve baskisin esit tutma
Etiit No: 60 I-11-111-1V-V konumlarda Legato
Ton: Sol Majér gecisli alma Detache
Olcii: 4/4 Ayni ve farklh Vurgu(aksan)

Tempo: Allegro-
Moderato
Konum: I-11-111-
V-V gecisli

parmaklarla konum
degistirme

Entonasyon

Parmak tutma

5’1, 6’h, 7’1, 8L, 11°1

aralik atlama

Detache yay teknigi olan
Olciilerde yayin orta kismini
kullanma

Tel atlama ve degisimlerinde
yaym ug¢ kismini kullanma

Tel degisimlerini yayi kavisli bir

bilek hareketi ile yapma
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5.3. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Uciincii Alt Problemine Yénelik
Bulgular ve Yorumlar

Etiit No 41
n 4 I
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Sekil 66. Etiit No: 41 Olcii: 1, 2, 3

41 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Andante
hiz temposunda 4/4’ lik 6l¢li birimi icerisinde dortliik ve ikilik nota degerlerinde
birimlere uygun yay boliimlemesi hedeflenmektedir. Tam yayda iki birimlik yay
stiresi hizinda calinan legato yay tekniginden sonra gelen detache yay teknigindeki

dortliiklerin yayn alt ve iist yarisinda calinmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 67. Etiit No: 41 Olcii: 19, 20, 21

Sekil 67° de goriildiigli gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde yay baglarinin
degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Bu boliimlerde yay hazirligi yapilarak ve yayin
tasinarak calinmasi, takip eden Olgliye gore uygun yay alani ve hizi belirlenmesi

gerekmektedir.

41 No’ lu etiit metodun konum degisiminin ¢alistirildig ilk etiidiidiir. Birinci
ve ikinci konumlar arasinda kalict ve gegisli olarak ¢alinmasi hedeflenen etiitte, sol
kolun dirsek, bilek ve bagparmaginin gegis yapilan konumun diizlemine uygun agida

hareket ettirilmesi olduk¢a onemlidir.

Konum gegislerinin ayni tel iizerinde birinci ve ikinci parmaklarla ya da bos
tel ile yapildig1 goriilmektedir. Burada iizerinde durulmasi gereken konu konum

degisimlerinin yay baski ve hizim1 degistirmeden ve tempoyu aksatmadan
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yapilmasidir. Yine bir diger 6nemli konu ise konum gegislerinin tam zamaninda ve
sol el parmaklarinin tellere olan baskisinin korunarak yapilmasidir. Konum gegcisleri

belli edilmeden ve ani, gereksiz parmak baskilar1 olmadan yapilmalidir.

Sol elde Do major tonunda birinci ve ikinci konumlar arasinda kalict ve
gecisli olmak iizere parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alistirilmaktadir.
Konum gegislerinde entonasyon saglanmasi beklenmektedir. Bu durumda sol elin
parmaklarinin sesler arasindaki uzaklig1 iyi 6grenmis olmas1 gerekmektedir. Ikinci
konumdaki parmak araliklarinin pekistirilmesi ve parmak diisiimlerinin dogru alana
yapilmasi olduk¢a 6nemlidir. Sol kolun ikinci konumun diizlemine adapte olmasi ve
birinci konumla iligkilendirerek calisilmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica parmak

tutma davranisinin etiidiin caliminda oldukca 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Etiit No 42
T 4
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Sekil 68. Etiit No: 42 Olcii: 11, 12, 13

42 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegretto
hiz temposunda calinan etiitte, 4/4’ liik 6l¢li birimi icerisinde sekizlik, dortliik ve
noktali dortliik nota degerleri kullanilmaktadir. Cesitli nota degerlerinde bagli ve
bagsiz yaylarla calinan etiitte, iki birimlik yay siiresi uzunlugunda yay kullanimi
disinda iki bagl ve iki bagsiz sekizlik nota degerlerinin de c¢alisildigr goriilmektedir.
Kullanilan birimlere uygun yay bdliimlemesi yapilmasi hedeflenen etiitte, tam yay
kullaniminin diginda kalan iki baghh ve iki bagsiz olarak ¢alinan sekizlik nota

degerlerinin yayn iist ve alt yarisinda ¢alinmasi dnerilmektedir.
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Sekil 69. Etiit No: 42 Olgii: 38, 39, 40

Sekil 69’ da goriildiigii gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde ¢esitli yay baglari
ile birlikte senkop bagi ile ¢alisilan 6lgiiler yer almaktadir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta yaymn kullanim alanina uygun bélgeye tasinarak ve yay hazirligi
yapilarak calinmasidir. Senkop bagnin kullanildigi boliimlerde yayin bir sonraki
Olciiye yay tastyarak calinmasi gerekmektedir. Devaminda gelen tam Yyay
kullanimlarinda ise yine Yyayin uygun alana tasinarak calinmasina Gzen

gosterilmelidir.

Etiitte tel ve konum degisimlerinin birlikte yapildigi bdoliimler goze
carpmaktadir. Bagli ve bagsiz olarak ¢alinan yaylarla yapilan konum degisimlerinde
seslerin koparilmadan ve temponun aksatilmadan calinmasina oldukca O6zen

gosterilmelidir.

Sol elde ise Fa major tonunda birinci ve ikinci konumlar arasinda kalic1 ve
gecisli olmak {izere parmak diisiimlerinin sirali ve atlamali seslerle calistirildig
goriilmektedir. Konum gegislerinin aym1 ve farkli parmaklarla yapildig: etiitte, bos
tellerle de konum gegisinin ¢alistirildigi gériilmektedir. Konum geg¢isinin bos tellerle
birlikte yapilmasinda entonasyon saglanmasi ve sol el kontroliiniin saglanmasi
acisindan onemli oldugu diisliniilmektedir. Parmak tutma davraniginin 6zellikle tel
degisimleri sirasinda olduk¢a 6nemli oldugu siklikla hatirlatilmalidir. Altere seslerin
kullaniminda parmak diisiimlerinin yanasik ve ayrik olarak basiminda parmaklarin bir
biri ile olan iligkilerinin iyi anlasilmasina dikkat ¢ekilmelidir. Burada parmak tutma

ve kent basma davranislarinin bir kez daha énemine deginilmesi gerekmektedir.

Etiidiin son iki Olgiisiine bakildiginda etiidiin ¢ift ses ile bitirildigi
goriilmektedir. Burada ¢ift ses ¢alma ilklerinin g6z onlinde bulundurularak yaym her
iki tele olan baskisina dikkat edilmelidir. Iki ve dort birimlik yaylarda g¢ift ses

calimlarin yayin Sol ve Re tellerine ayn1 anda temas ettirilmesi beklenmektedir.
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Etiit No 43

Sekil 70. Etiit No: 43 Olgii: 1, 2, 3

43 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiitte, 3/4’ liikk dl¢ii birimi igerisinde sekizlik nota degerlerinde
yay boliimlemesi hedeflenmektedir. Etiitte alt1 adet sekizlik nota degeri ii¢ birimlik
yay hizinda ve tam yayda c¢alinarak birimlere uygun sekilde yay bdliimlemesi
yapilmalidir. Sag kol hizinin sabit olmasi beklenen etiitte yay baski ve hizinin esit
olmasma dikkat edilmelidir. Burada dikkat edilmesi gerek bir diger konu yaymn

ekonomik kullanimidir.

Tam yayda legato yay tekniZinde ¢aligilan etiitte tel degisimlerinin gegilen
telin diizlemine uygun acgiyla hareket ettirilmesine ve seslerin koparilmadan esit yay

hizinda ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

Etiidiin ilerleyen bdliimlerinde bagsiz ve senkop bagi ile ¢alinan olgiiler
bulunmaktadir. Senkop bagi ile ¢alinan Olgililerde yayin bir sonraki 6l¢iiye taginarak

caliminda yine yay bolimlemesine ve hizina dikkat edilmelidir.

Sol elde ise Sol major tonunda birinci ve ikinci konumlar arasinda kalic1 ve
gecisli olmak iizere parmak diistimleri sirali seslerle calistirilmaktadir. Biitiin tellerde
sirali seslerin inici ve ¢ikici olarak calistirildigi etiitte, konum gegislerinin genel

olarak ayn1 telde birinci parmakla ve bos tellerle yapildig1 goriilmektedir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise legato yay teknigi ¢alimi
sirasinda yapilan konum gegisleridir. Konum gecisi ile birlikte uygulanan legato yay
tekniginde gerek ayni telde gerekse tel degisimleri sirasinda gereksiz yay ve parmak

basincinin 6niine gecilmesi olduk¢a 6nemlidir.
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Etiit No 44
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Sekil 71. Etiit No: 44 Olgii: 1, 2, 3

44 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andantino hiz
temposunda c¢alinan etiit 6/4° liikk 6l¢li birimi igerisinde ikilik, dortliik, noktali dortliik
ve sekizlik nota degerlerinde yay boliimlemesi hedeflemektedir. Etiidiin kullanilan
birimlere uygun yay uzunlugu ve hizi belirlenerek calinmasi beklenmelidir. Alt1 adet
sekizlik nota degerinin tam yayda esit yay hizinda ¢alimindan sonra takip eden bagli
ve bagsiz dortliik nota degerlerinin yaym st ve alt yarilarinda calinmasi
ongoriilmektedir. Yine etiidiin devaminda ti¢ bagl doértliikklerin, noktali dortliik ve
sekizlik nota degerlerinin tam yayda uygun yay bdliimlemesi yapilarak calinmasi

gerekmektedir.

44 No’ lu etlit metodun birinci ve {lgiincii konumlar arasinda gecisli
calisildigr ilk etiitiidiir. Birinci ve {liglincli konum arasinda kalic1 ve gegisli olarak
calimmast hedeflenen etiitte sol kolun dirsek, bilek ve basparmaginin gecis yapilan
konumun diizlemine uygun ag¢ida hareket ettirilmesi olduk¢a dnemlidir. Ayrica sol el
parmaklarinin birinci ve tiglincli konum arasindaki iliskiyi iyi kavramasi, parmaklar

arasindaki uzaklig1 iyi 6grenmis olmasi gerekmektedir.

Sol elde birinci ve tliglinci konumlarda gegisli olmak tiizere Sol major
tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle c¢alistirilmaktadir. Konum
gecislerinin aym1 ve farkli parmaklarla yapildigi gibi bos tellerle de c¢alisildig:

goriilmektedir.
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Sekil 72. Etiit No: 44 Olgii: 32, 33, 34

Sekil 72’ de goriildiigii gibi etiit icerisinde altere seslerin kullanimi dikkat
cekmektedir. Ozellikle La telinde birinci parmak ile yapilan konum gegisinin Re diyez
sesi ile yapilmasi, artik ikili araliklarin kullanimi ve re telinden sol teline gegis
sirasinda La diyez sesinin kullanimina dikkat c¢ekilmektedir. Burada entonasyon
saglanmast ve parmak diisiim noktalarinin iyi tespit edilmesine oldukc¢a 6zen

gosterilmesi gerekmektedir.

Etiit No 45
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Sekil 73. Etiit No: 45 Olgii: 1, 2, 3

45 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda calinan etiit, 4/4° liik 6l¢li birimi igerisinde dortliik ve sekizlik nota
degerlerinden olusmaktadir. Etiitte dortlik ve sekizlik nota degerlerinde birimlere
uygun yay bdliimlemesi hedeflenmektedir.  Etiidiin baslangicinca detache yay
tekniginde ¢almman Olgiilerin yayin st yarisinda c¢alinmasi beklenmektedir.
Devaminda takip eden olciilerde ise iki bagl iki bagsiz, li¢ bagh bir bagsiz sekizlik
nota degerlerinin yayin orta kisminda, legato yay tekniginde ¢alinan dort adet sekizlik
nota degerlerinin ise tam yayda uygun yay bdoliimlemesi yapilarak calinmasi

Onerilmektedir.

Etiitte dikkat edilmesi gereken konulardan biri de tel degisimleridir. Etiitte
siral1 seslerle birlikte 4 1, 5° 1i, 6° I, 7° 1i ve 8 li( oktav) araliklarda da tel

degisimlerinin yapildigi goriilmektedir. Tel degisimleri sirasinda yayin seslendirilen
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tele gore kesintiye ugramadan yeni tel diizlemine uygun acgiyla hareket etmesine
dikkat edilmelidir. Tel degisimleri sirasinda {izerinde durulmasi gereken bir diger
husus ise parmak tutma ve kent basma davraniglarinin 6nemidir. Tel degisiminin
parmak tutma ve kent basma davramisi ile birlikte yapilmasi hem entonasyon

saglanmasina fayda saglayacak hem de yeni tele daha kolay bir ge¢is saglayacaktir.

Sol elde birinci ve tiglincli konumlarda gegisli ve kalici olmak iizere Do
major tonundaki temel parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle birlikte
calistirilmaktadir. Konum gegcislerinin ayni ve farkli parmaklarla birlikte bos ve ayni
tellerde yapildigir goriilmektedir. Konum gecislerinin olduk¢a yumusak ve fark
ettirilmeden yapilmasi hedeflenmelidir. Ozellikle tel degisimleri sirasinda bos tellerle
konum degisiminde yay baski ve hizina dikkat edilmelidir. Yine tel degisimleri
sirasinda parmak tutma ve kent basma davraniglarinin uygulanmasina dikkat

cekilmelidir.

Etiit No 46
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Sekil 74. Etiit No: 46 Olgii: 1, 2, 3
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46 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilimaktadir. Moderato
hiz temposunda calinan etiit, 4/4’ liik 6l¢ii birimi igerisinde iligleme nota degerlerinin
bagli ve bagsiz olarak ¢alinmasi hedeflenmektedir. Cesitli yay baglar ile calisilan
etiidiin yaym {ist ve orta kisimlarinda calinmasi onerilmektedir. Ucleme nota
degerlerinin bir birimlik yay uzunlugunda c¢alisilmasi disinda senkop bagi ile ¢alinan
boliimlerin oldugu goriilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise
yay baglarinin farklilik gostermesi sebebiyle yay davraniglarinin ve saymanin
giiclesmis olmasidir. Cesitli yay baglarinin kullanimi sirasinda yaymn dogru alanda

kullanilmasina ve ritmik birlikteligin bozulmadan ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sol elde ise birinci ve iiglincii konumlarda Re major tonunda ki parmak
diisiimleri temel-cevrilmis akorlarin arpej ile calimiyla ve sirali, atlamali seslerle
caligilmaktadir. Konum degisimlerinin ayni ve bos telle birlikte farkli ve ayni
parmaklarla yapildigi goriilmektedir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken noktalardan
biri ise konum gegisleri sirasinda yay kullanimi ile sol elin parmaklariin esgiidiimlii
olarak hareket ettirilmesidir. Konum gecisinin tam zamaninda yapilmasi ve temponun
aksatilmadan c¢alinmasma o6zen gosterilmelidir. Yine konum gegislerinin altere
seslerle yapildigi da goriilmektedir. Burada parmak diisim alaninin dogru

belirlenmesine ve yanasik olarak basilan seslerin ¢alimina dikkat edilmelidir.

Etiit No 47

Sekil 75. Etiit No: 47 Olgii: 6, 7, 8

47 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andante cantabile(sarki
sOyler gibi) temposunda ¢alinan etiit 4/4° liikk 6l¢ii birimi icerisinde dortliik, noktali
dortliik, sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik ve otuz ikilik nota degerlerinden
olusmaktadir. Cesitli nota degerleri ile legato yay tekniginde calinan etiitte, iki
birimlik yay siiresi uzunlugunda yay kullanimi disinda iki bagli ve iki bagsiz sekizlik
nota degerlerinin de calisildig1 goriilmektedir. Kullanilan birimlere uygun yay
boliimlemesi yapilmasi hedeflenen etiitte, tam yay kullaniminin disinda kalan iki bagh
ve iki bagsiz olarak calinan sekizlik nota degerlerinin yaymn {ist ve alt yarisinda

calinmas1 Onerilmektedir.
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Sekil 76. Etiit No: 47 Olgii: 2, 3, 4
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Sekil 76’ da gorildiigi gibi etiit igerisinde iki birimlik yay uzunlugunda
sekizlik nota degerleri bagli portato ile calisildigr goriilmektedir. Sessiz siirelerin
devaminda gelen portato ile calinan sekizliklerde yay baski ve hizina dikkat
edilmelidir. Yayin durdurulduktan sonra ilk yay siiriisiinde baskili bir yay siiriisii ile

baslanilip sonrasinda yayin yavagslatilarak ¢calinmasi gerekmektedir.

Sol elde ise birinci ve tiglincli konumlar arasinda La major tonundaki parmak
diistimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alismaktadir. Etiitte birinci, ikinci ve tigilincii
konumlarin kullanim1 dengeli bir sekilde dagildig: goriilmektedir. Konum gegislerinin
farkli parmaklarla ayni telde yapildig1 gibi bos tel ile konum gegislerinin oldugu da
goriilmektedir. 47 No’ Iu etiit birinci, ikinci ve tlglincli konumlarin ayni anda
kullanildig ilk etiittiir. Bu sebeple konum gegisleri sirasinda parmak diisiimlerinin ve
sesler arasindaki uzakliklarin ¢alinan biitiin konumlarda iyi olarak 6grenilmis olmasi
gerekmektedir. Yine konum geg¢isleri sirasinda sol kol bilek, dirsek ve bagparmaginin

gegilen telin diizlemine uygun agiyla hareket ettirilmesi oldukc¢a 6nemlidir.

Etiit No 48

Sekil 77. Etiit No: 48 Olcii: 1, 2, 3

48 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda calinan etiit 4/4” liik 6l¢ii birimi igerisinde onaltilik nota degerlerinden
olusmaktadir. Kullanilan birimlere uygun olarak tam yayda yay bdliimlemesi
yapilmast hedeflenmektedir. Dort birimlik yay siiresi uzunlugunda tam yay

kullaniminin ¢alisildig: etiitte yayin ekonomik kullanilmasi 6nerilmektedir.

Etiidiin ilerleyen boliimlerinde senkop bagi ile calinan Olgiilerin oldugu
goriilmektedir. Bu 6l¢iilerde yaymn takip eden Olgliye taginarak ve uygun yay alani

birakilarak c¢alinmasi gerekmektedir. Legato yay tekniginin tel degisimi sirasinda
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devam ettirilmesi gerekmektedir. Burada beklenen davranis tel degisimi sirasinda

yayin biitiin alaninda yay bask1 ve hizin1 sabit tutarak tel degisimi yapilmasidir.

Sol elde ise birinci ve tigiincii konumlar arasinda Do major tonundaki parmak
diistimleri siral seslerle ¢alisilmaktadir. Birinci, ikinci ve tigiincii konumlarda konum
geciginin yapildig etiitte, yay baglarinin koparilmadan dogru zamanlama ile konum

ve tel gecisinin yapilmasina 6zen gosterilmelidir.

Etiit No 49

Sekil 78. Etiit No: 49 Olcii: 14, 15, 16

49 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda ¢alinan etiit 48 No’ lu etiit ile benzer 6zellikler gostermektedir. 3/4” liikk
oOl¢ii birimi igerisinde tigleme nota degerlerinden olusan etiitte, li¢ birimlik yay siiresi
uzunlugunda tam yay kullanimi hedeflenmektedir. Yay boliimlemesine dikkat ¢ceken

etiitte sag el yani yay hizinin sabit olmas1 beklenmektedir.

Legato yay tekniginin biitiin yayda kullanimi sirasinda tel degisimlerinin yay
hizinin ve baskisinin bozulmadan yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica konum ve
tel degisimlerinin birlikte yapildigt boliimler gbéz oOnilinde bulundurularak ses
kalitesinin bozulmadan ve seslerin bir birinden koparilmadan c¢alinmasina dikkat

cekilmektedir.

Sol elde ise birinci ve tigiincii konumlar arasinda La Major tonundaki parmak
diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisiimaktadir. Konum gegislerinin ayni ve farkl
parmaklarla yapildig: etiitte bos telde konum gecislerinin de yapildig1 goriilmektedir.
Konum gecisleri yogun olarak binci ve ii¢lincii konumlarda yapilmaktadir. Ayrica
iciincli konumda Re telinde birinci parmak ve La telinde dordiincli parmak

kullanimina dikkat edilmelidir. La telinde {iglincli parmaktan ayrik olarak basilan
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dordiincli parmak ve Re telinde ikinci parmak ile yanagik basilmasi gereken birinci

parmagin dogru entonasyon ile seslendirilmesine 6zen gosterilmelidir.

Etiit No 50

Sekil 79. Etiit No: 50 Olcii: 1, 2, 3

50 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmistir. Allegretto hiz
temposunda ¢alinan etiit, 3/4' liikk 6l¢ii birimi igerisinde dortliik, noktali dortliik, ikilik,
sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusmaktadir. Legato yay
tekniginin yogun olarak kullanildig: etiitte cesitli nota degerlerinde birimlere uygun
yay boliimlemesi hedeflenmektedir. Onaltilik nota degerlerinin bir birimlik ve iki
birimlik yay uzunlugunda legato yay tekniginde ¢alindigi goriilmektedir. Burada yay
hizinin ve baskisinin birimlere uygun sekilde ayarlanmasina 6zen gosterilmelidir. Yay
boliimlemesinde dikkat edilmesi gereken yerlerden biri de bagsiz ¢alinan noktali

dortliik ve bagl ¢alinan onaltilik nota degerlerinde yay bdliimlemesidir.

Bagli ve bagsiz olarak c¢alinan onaltilik nota degerlerinin ilk biriminin
vurgulu(aksan) bir yay siiriisli ile ¢alimina ve senkop baglarna dikkat ¢ekilmistir.
Senkop baginin oldugu 6l¢iilerde yayin bir sonraki 6l¢iiye uygun yay alani birakilarak

tasinmasi gerekmektedir.

dolce.

Sekil 80. Etiit No: 50 Olgii: 29, 30, 31
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Sekil 80° de goriildiigl gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde etlidiin La minor
tonundan La majér tonuna modiilasyona ugradigi goriilmektedir. Etiidiin ikinci
boliimii olarak nitelendirebilecegimiz kisminda ¢esitli nota degerlerinde bagh ve

bagsiz olmak {izere birimlere uygun yay boliimlemesi hedeflenmektedir.

Piano, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin ¢alisildig1 etiitte
yay baski ve hizina oldukg¢a dikkat edilmelidir. Crescendo miizikal dinamigini
uygulanirken yay kullanim alaninin genisletilerek ve yay1 kopriiye dogru yanastirarak
yapilmast Onerilmektedir. Dikkat edilmesi gereken nokta ise yay kullanim alam

genisletilirken temponun hizlandirilmamasidir.

Sol elde ise birinci ve lgiincii konumlarda gecisli olmak ilizere La minor
tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Etiidiin
ilerleyen bolimiinde ton degisimi oldugu goriilmektedir. Burada her iki ton arasindaki
parmak diistimlerinin mukayese edilerek ¢alinmast Onerilmektedir. Sol elin
parmaklarinin yeni gecilen tona hizli bir sekilde adapte olmalidir. Parmaklar
arasindaki uzakliklar ve ses araliklari hissedilerek ¢alinmasina dikkat edilmelidir.
Etiidiin yirmi birinci 06lgiisiinde parmak germe davranisi ile flajole yapildig
gorliilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta sol elin bulundugu konumu
koruyarak dordiincii parmagi gererek ses iiretilmesidir. Sol elin parmaginin teli tam

kapatmadan dogru alana parmak diistimili yapmas1 gerekmektedir.

Etiit No 51
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Sekil 81. Etiit No: 51 Olgii: 1, 2, 3

51 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda calinan etiitte 3/4' liikk 6l¢ii birimi igerisinde dortliik ve sekizlik nota
degerlerinde birimlere uygun yay béliimlemesi hedeflenmektedir. Iki bagli dért

bagsiz, dort bagli iki bagsiz olarak ¢alinan sekizlik nota degerlerine uygun yay alani
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belirlenerek c¢alinmasi Onerilmektedir. Devaminda gelen ii¢ adet dortlilk nota
degerlerine uygun yay alami birakilmasi i¢in bir onceki Olgliden itibaren yayin

taginarak calinmasi gerekmektedir.

Sol elde birinci ve dordiincii konumlar arasinda gecisli olmak iizere Mi
bemol major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve temel-gevrilmis akorlarin arpej ile
calimiyla calistirilmaktadir. Etiitte dort konumunda dengeli bir dagilim igerisinde
calistinldigr goriilmektedir. Konum gegislerinin ayn1 ve farkli parmaklarla yapildigi
etlitte bos tellerle de konum gegisleri calisilmaktadir. Bos tellerde yapilan konum
geciglerinin dogru entonasyon saglanmasi ve daha kontrollii bir ses tiretilmesi

acisindan oldukca 6nemli oldugu ongoriilmektedir.

Konum gecisleri sirasinda bazi kritik parmak diisiimlerinin oldugu
goriilmektedir. Ozellikle birinci parmakla yapilan La ve Mi tellerindeki dordiincii
konum gegislerinde parmak diistimlerinin dogru alana yapilmasina 6zen

gosterilmelidir.

Etiidiin son iki 6lgiisiinde ii¢ sesli akor ve ¢ift seslerin oldugu goriilmektedir.
Mi bemol major tonundaki akorun kirilarak seslendirilmesi ardindan takip eden
ol¢tide Sol-Mi cift seslerinin yayin her iki tele esit basing uygulanarak seslendirilmesi

gerekmektedir.

Etiit No 52

Sekil 82. Etiit No: 52 Olgii: 1, 2, 3

52 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro hiz temposunda
calman etiit 4/4° liik 6lcii birimi igerisinde sekizlik nota degerlerinden olugmaktadir.
Kullanilan birimlere uygun olarak tam yayda yay bolimlemesi yapilmasi
hedeflenmektedir. Sekizlik nota degerleri ile dort birimlik yay siiresi uzunlugunda tam

yay kullaniminin ¢aligildig etiitte yayin ekonomik kullanilmasi dnerilmektedir.
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Sekil 83. Etiit No: 52 Olgii: 23, 24

Sekil 83° de goriildiigli gibi etiidiin ilerleyen boéliimlerinde senkop bagi ile
caligilan Olgiiler bulunmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta bir sonraki

oOlgliye gore uygun bolgeye yay tasimasi ve yay hazirligi yapilarak ¢alinmasidir.

Sol elde ise birinci ve dordiincli konumlar arasinda gegisli olmak {izere Do
major tonundaki parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Calisilan
dort konumunda etiit icerisinde dengeli bir sekilde dagildigi goriilmektedir. Konum
gecislerinin ayn1 ve farkli parmaklarla calisildig etiitte bos tel ile konum gecislerinin
de calisildigr goriilmektedir. Konum gegisleri sirasinda parmaklarin bir birleri ile olan
iliskileri g6z oOniinde bulundurulmalidir. Birinci ve dordiinci konum arasindaki
parmak uzakliklariin fark edilerek calinmasi entonasyon sorunlarmmin da Oniine
biiyiik Olciide gegecegi diisiiniilmektedir. Tel degisimleri yapilirken yanasik olarak
basilan seslerin tuse lizerindeki parmak diisiim alanlarina dikkat edilerek ¢alinmalidir.
Etiidiin sondan ikinci Olciistinde Ui¢ sesli akorun kirik akor seklin g¢alinmasi

onerilmektedir.

Etiit No 53

Sekil 84. Etiit No: 53 Olgii: 1, 2, 3

53 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calian etiit 3/4' likk 6l¢ii birimi igerisinde licleme nota degerlerinden
olusmaktadir. Ucg birimlik yay siiresi uzunlugunda tam yay kullanimi

hedeflenmektedir. Yay bolimlemesine dikkat ¢eken etiitte sag el yani yay hizinin
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sabit olmasi beklenmektedir. Tel degisimlerinde legato yay tekniginin devam

ettirilmesi ve kesintisiz ses elde edilmesi amag¢lanmalidir.

Sol elde birinci ve dordiincli konumlar arasinda gegisli olmak {izere Si bemol
major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle calisilmaktadir. Etiitte
agirlikli olarak birinci, ticlincli ve dordiincii konumlarin g¢aligildigr goriilmektedir.
Etiidiin ¢caliminda dikkat edilmesi gereken bir diger konu iicleme nota degerlerinde
yapilan konum geg¢islerinin tam zamaninda ve dogru entonasyon ile yapilmasidir.
Ucleme nota degerlerinin ilk ya da son birimlerinde yapilan konum gegislerinde
parmak diisiimlerinin zamaninda ve tempoyu aksatmadan yapilmasi beklenmektedir.
Uzerinde durulmas1 gereken bir diger konu ise kent basma davramisidir. Tel
degisimleri sirasinda besli araliklarin calinmasinda kent basma davranist oldukga

Onemlidir.

Etiit No 54
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Sekil 85. Etiit No: 54 Olgii: 1, 2, 3

54 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Tempo di Marcia(mars
temposunda) hiz temposunda c¢alinan etiit 4/4° liikk 6l¢ii birimi icerisinde noktali
dortliik, noktal1 sekizlik, onaltilik ve dortliikk nota degerlerinden olugmaktadir. Cesitli
nota degerlerinde birimlere uygun yay boliimlemesinin c¢alistirildigi etiitte, noktali
dortliik ve sekizlik nota degerleri tam yayda legato yay tekniginde calinmasi
hedeflenmelidir. Burada yay hizinin iki birimlik yay siiresi uzunlugunda olmasi
amaclanmalidir. Yine devaminda gelen noktali sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin
iki birimlik ve bir birimlik yay uzunlugunda c¢alindig1 6lgiilerde yayin tam, alt ve tist

kisimlarinda ¢alinmasi dnerilmektedir.
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Sekil 86. Etiit No: 54 Olgii: 28, 29, 30

Sekil 86° da goriildiigl gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde noktali sekizlik ve
onaltilik nota degerlerinde bagli staccato yay tekniginin c¢aligildigr goriilmektedir.
Yayin alt yarisinda ¢calinmasi Onerilen etiidiin bu boliimlerinde onaltilik nota degerleri
bagh staccato yay tekniginde uygun yay hizi ve baskisi ile ¢calinmasi gerekmektedir.
Staccato ile ¢alinan nota degerlerinde yayin durdurulduktan hemen sonra bir sonraki

ses i¢in yay ve parmak hazirliginin yapilmasina dikkat ¢ekilmelidir.

Sol elde ise birinci ve dordiincii konumlar arasinda gegisli olmak tizere Mi
mindr tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Etitte
agirlikli olarak birinci, ticlincli ve dordiincii konumlarin ¢alisildigr goriilmektedir.
Konum gegislerinin ayn1 ve farkli parmaklarla yapildig1 gibi bos tellerle de konum
gecisinin ¢alisildigi etiitte, bos tel ile yapilan konum gegisleri seslerin kontrol edilerek
calimmasina katki saglayict olacagi diistiniilmektedir. Etiidiin son 6lgiisiinde ii¢ sesli

akorun ¢caliminda akorun kirik akor seklinde seslendirilmesi 6nerilmektedir.

Forte miizikal dinamiginin kullanildig etiitte yay baski ve hizim1 uygun
sekilde ayarlanmasi1 gerekmektedir. Ozellikle yayn iist ve alt yarisinda sag elin isaret
parmaginin yaya uyguladigi baskinin forte miizikal dinamiginin uygulanmasinda

oldukca 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Etiit No 55

Sekil 87. Etiit No: 55 Olgii: 1, 2, 3
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55 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Molto moderato hiz
temposunda calian etiit 4/4° liik 6l¢ii birimi igerisinde sekizlik, onaltilik ve dortliik
nota degerlerinde calisilmaktadir. Sag elin esit hizda ve kullanilan birimlere uygun
olarak yay boliimlemesi yapilmasi hedeflenmektedir. iki birimlik yay siiresi
uzunlugunda tam yay kullaniminin calisildigi etiitte yayin ekonomik kullanilmasi
onerilmektedir. Legato yay tekniginin tel ve konum gegisleri sirasinda seslerin bir

birinden koparilmadan ¢alinmasina dikkat edilmelidir.

Sol elde ise birinci ve {liglincii konumlarda gecisli olmak iizere Sol major
tonundaki parmak diistimleri inici ve g¢ikict kromatik dizi seklinde calisilmaktadir.
Etiit metodun kromatik dizi seklinde calisilan tek etiitiidiir. Tel degisimleri sirasinda
yanasik olarak basilan seslere dikkat ¢ekilmektedir. Konum geg¢islerinin ayni ve bos
tellerle c¢alisildign gibi aymi ve farkli parmaklarla da calisilmaktadir. Parmak
diisimlerinin yarim ton araliginda oldugu etiitte kromatik dizi calim
pekistirilmektedir. Burada sesler ve parmaklar arasindaki mesafenin dogru olarak

Ogrenilmis olmasi beklenmektedir.

Etiit No 56
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Sekil 88. Etiit No: 56 Olgii: 1, 2, 3

56 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegretto hiz
temposunda calan etiit, 6/8” lik Ol¢ii birimi igerisinde dortliik, noktali dortliik,
sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde c¢alisilmaktadir. Cesitli nota degerlerinde
birimlere uygun yay hizi ve baskisi ile yay boliimlemesinin ¢alisildig etiitte tam yay
kullanim1 hedeflenmelidir. Etiidiin ilerleyen bdliimlerinde bagli olarak calinan
sekizlik nota degerlerinin yarim yayda ¢alinmasi ongoriilmektedir. Bu boliimlerin
devaminda biitiin yay kullanilacak Ol¢iilere uygun alana yay tasimasi yapilarak

calinmas1 gerekmektedir.
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Etiitte tizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise tel degisimleridir. Tel
degisimlerinin legato yay tekniginde gecilen telin diizlemine uygun agida yapilmasi
ve gecilen telin diizlemi goz oniine alinarak sol kolun dirsek ve bileginin uygun agida

hareket ettirilmesi beklenmektedir.

Sol elde ise birinci ve besinci konumlar arasinda gecisli olmak iizere Fa
major tonundaki parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Konum
gecislerinin  aym1  ve farkli parmaklarla birlikte bos tellerle de calisildig
goriilmektedir. Konum gegisli ¢aligmalarda besinci konumun ilk kez calisildig etiitte
parmak tutma davramisi olduk¢a &nemlidir. Ozellikle besinci konumda calinan
boliimlerde yanagik olarak basilan seslerde parmak tutma davranist dogru entonasyon

saglanmasi acisindan oldukca dnemlidir.

Etiidiin son iki Olgiisiinde ¢ift ses c¢alimimnin oldugu goriilmektedir. Bu
Olgiilerde yayin her iki tele ayni anda temas ettirilmesi ve yay basmcinin dogru

ayarlanmasi1 beklenmektedir.

Forte, piano, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin de
pekistirildigi etiitte, yay baski ve hizinin uygulanan miizikal dinamige uygun sekilde
belirlenmesine dikkat edilmelidir. Ozellikle Mi telinde uygulanan piano ve forte
miizikal dinamiklerinde yay basincinin ve kullanim alanimin 6nemine dikkat

cekilmelidir.

Etiit No 57

Sekil 89. Etiit No: 57 Olgii: 6, 7, 8

57 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro-

moderato hiz temposunda ¢alinan etiit 2/4” liikk 6l¢ili birimi igerisinde onaltilik nota
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degerleri ¢alisilmaktadir. Cesitli yay baglari ile ¢alisilan etiitte bagli ve bagsiz notalar

yayin iist ve orta yarisinda uygun yay alani ve hizi belirlenerek ¢calinmalidir.

Etiitte dikkat cekilen bir diger konu ise tel degisimleridir. Bagh ve bagsiz
yaylarla ¢alinan etiitte tel degisimleri gecgilen telin diizlemine uygun aciyla hareket

ettirilerek yapilmalidir.

Sol elde birinci, li¢ilincli ve besinci konumlar arasinda gecisli olmak tizere Si
bemol major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle calisiimaktadir.
Konum gegcislerinin ayni ve farkli parmaklarla yapildig1 gibi bos teller ile de konum
gecisi calisilmaktadir. Ton disinda olan seslerin ¢aliminda parmak diisiim noktalarinin
diger seslerle iliskilendirilmesi dogru entonasyon acisindan olduk¢a fayda saglayici
olacaktir. Etiidiin besinci konuma kadar ¢ikmasi sebebiyle dikkat edilmesi gereken
konulardan biri ise ileri konumlara gecilirken seslerin tiz, alt konumlara gegilirken ise
seslerin pes olarak basilmasidir. Burada dikkat edilmesi gereken konu sol kolun bilek,

dirsek, basparmak ve parmaklarinin gegilen konumun ac¢isini iyi 6grenmis olmasi

gerektigidir.
Etiit No 58
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Sekil 90. Etiit No: 58 Olgii: 1, 2, 3

58 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda calinan etiitte 4/4° lilkk 6l¢li birimi igerisinde ikilik, dortliik, noktali
dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusmaktadir. Etiitte farkli nota degeri
ve yay uzunlugunda birimlere uygun yay boliimlemesi hedeflenmektedir. Sekizlik
nota degerlerinin bagli ve bagsiz olarak galisildigr boliimlerde bir sonraki Olciiye

uygun olarak yayin alt ve iist yarisinda ¢alinmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 91. Etiit No: 58 Olgii: 18, 19, 20

Sekil 91° de goriildiigi gibi etiidiin ilerleyen kisimlarinda senkop bag ile
calma, apojiyatiir ve trill ¢alma davraniglar1 oldugu goriilmektedir. Senkop bag: ile
calinan oOlgiilerde biitiin yayda birimlere uygun yay hizi ve boliimlemesi ile bir sonraki
Olciiye yay tasinarak calinmalidir. Senkop bagi ile c¢alinan bolimlerde yay
davranislarinin ve saymalarin giligclesmesi sebebiyle olduk¢a dikkatli olunmalidir. Bu
boliimlerde entonasyon kaygisinin yasanmamasi i¢in olabildigince kontrollii bir ¢alim
sergilenmelidir. Etiidiin yirminci Olgiisiinde trill ¢almanin oldugu goriilmektedir.
Biitlin yayda dort birimlik yay uzunlugunda trill calismasi yapilan 6l¢iide trill in nota

degerine uygun ve esit araliklarda ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

Etiidiin son o6l¢iistinde kullanilan Puandorg( durgu) miizikal dinamigi etiidiin

miizikal dinamiklerin kullanimini da pekistirmekte oldugunu gostermektedir.

Sol elde ise birinci, li¢lincli ve besinci konumlarda gecisli olmak {izere Re
mindr tonundaki parmak diistimleri siral1 ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Ayni ve
farkli parmaklarla yapilan konum gegislerinde bos tellerin de kullanilmas1 entonasyon
hakimiyetine oldukca katki saglamaktadir. Tel degisimleri sirasinda yanasik basilan
seslerin bir birleri ile olan iliskilerinin iyi grenilmis olmasi gerekmektedir. Ozellikle
birinci konumdan besinci konuma gecislerde seslerin ve parmaklarin bir birlerine olan

uzakliklarina dikkat ¢ekilmelidir.
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Etiit No 59
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Sekil 92. Etiit No: 88 Olgii: 1, 2, 3

59 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda ¢alan etiit, 3/4' liik 6l¢li birimi igerisinde onaltilik nota degerleri ile
calisilmaktadir. Etiitte tam yayda ¢ birimlik yay siiresi uzunlugunda yay
boliimlemesi hedeflenmelidir. Sag elin yani yaym etiit boyunca ayni hizda ve
uzunlukta kullanilmas1 gerekmektedir. Tel degisimleri sirasinda legato yay tekniginin
kesintiye ugramadan ve ses kalitesinin bozulmadan yapilmasina dikkat ¢ekilmektedir.
Ozellikle yaymn ug ve dip kisimlarindaki yay baskismnin korunarak istenmeyen seslerin

Oniine gegilmelidir.

Sol elde birinci ve besinci konumlar arasinda gegisli olmak iizere Mi bemol
major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Konum
gegcislerinin yogun olarak birinci, ii¢ilincii, dordiincii ve besinci konumlarda ¢aligildigt

goriilmektedir.

Konum geg¢islerinin tempo aksatilmadan ve dogru zamanlama ile yapilmasi
olduk¢ca oOnemlidir. Tona yabanci seslerin(altere) parmak araliklar1 g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Yeni gegilen ve bir 6nceki konum arasindaki parmak diisiimleri bir

birleri ile iliskilendirilerek pekistirilmesi beklenmelidir.
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Etiit No 60

mji

Sekil 93. Etiit No: 60 Olgii: 1, 2, 3

60 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro-
moderato hiz temposunda c¢alinan etiit, 4/4’ likk 6l¢ii birimi igerisinde noktali dortliik,
sekizlik ve onaltilik nota degerleri ile ¢alisilmaktadir. Cesitli nota degerlerinde bagl
ve bagsiz olarak caligilan etiit, birimlere uygun yay alami ve hizi belirlenerek
calinmasi hedeflenmelidir. Detache yay tekniginde ¢alinan boliimlerde yayin iist ve
orta yarist kullanmilmahdir. Iki bagh iki bagsiz, iic baglh bir bagsiz onaltilik nota

degerlerinin ise yayin orta kisminda ¢alinmasi onerilmektedir.
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Sekil 94. Etiit No: 60 Olcii: 19, 20, 21

Sekil 94’ de goriildiigli gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde tel degisimlerinin
5h, 6> 1, 77 11, 8 1i, 9’lu, 11°li ve 12’ li araliklarda yapildig:r goriilmektedir. Detache
yay tekniginde ¢alisilan bu boliimlerin yayin {ist yarisinda calisilmasi onerilmektedir.
Sag elde yayin kol hareketinden ¢ok yuvarlak bir bilek hareketiyle yaya yon verilmesi
onerilmektedir. Tel degisimlerinde yayin tellere olan diizlemine uygun acgiyla hareket
ettirilmesi oldukca dnemlidir. Ozellikle sol elde ileri konumlarla birlikte yapilan tel

degisimlerinde entonasyon konusunun da iizerinde 6nemle durulmalidir.

Yine etlidiin ilerleyen bdliimlerinde iki bagli iki bagsiz olarak calinan
onaltilik nota degerlerinin aksanli(vurgu) bir yay siirtisii ile ¢alisildig1 goriilmektedir.

Bu dlgiilerde yay baski ve hizinin dogru ayarlanmasi olduk¢a dnemlidir. Sag elin
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isaret parmaginin uyguladigi ani bir basingla ses tiretilmeli ve sonrasinda gelen sesler

vurgusuz ¢alinmalidir.

Sol elde ise birinci ve besinci konumlar arasinda gegisli olmak iizere Sol
major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisiimaktadir. Konum
gecislerinin ayn1 ve farkli parmakla yapildigi gibi bos tellerle de calisildigt
goriilmektedir. Parmak tutma davranisinin olduk¢ca onemli oldugu etiitte siklikla
iizerinde durulmalidir. Tel ve konum gecislerinde yanasik basilan seslere dikkat
cekilmektedir. Konumlar arasindaki parmak ve ses araliklar1 bir birleri ile

iligkilendirilerek parmak diigiim alanlar1 pekistirilmektedir.
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Tablo 4. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Dérdiincii Fasikiiliiniin Icerdigi

Sag ve Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
Etiit No: 61 e Entonasyon e Legato
Ton: Sol Major e Parmak tutma e Detache

Olgii: 3/4
Tempo: Moderato
Konum: VI kalici

e Sol kol bilek, dirsek

ve bagparmagini
calinan konumun
diizlemine uygun

hareket ettirme

e Aksan (vurgu)

e Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

e Detache yay teknigini yayin ug ve
dip kisimlarinda uygulama

e Piano, crescendo, decrescendo

miizikal dinamiklerini uygulama

Etiit No: 62

Ton: Re Major
Olgii: 4/4

Tempo: Allegro-
Moderato

Konum: VI kalic1

e Entonasyon

e Parmak tutma

e Oktav ve tel atlama

e Tel atlamalarda sol
kol ve bilegini gecilen
telin diizlemine uygun

hareket ettirme

e [egato

e Detache

e Vurgulu detache

e Aksan(vurgu)

e [egato yay teknigini tam yayda
uygulama

e Tel atlamalarda yayr teller
iizerinden ayirmadan ¢alma

e Mezzo forte, crescendo ve

decrescendo mizikal dinamiklerini

uygulama
Etiit No: 63 e Parmak tutma e Legato
Ton: Mi b Major e Oktav atlama e Senkop ¢alma
Olgii: 9/8 e Entonasyon e Legato yay teknigini tam yayda

Tempo: Andantino

Konum: VI Kkalici

e Sol kol bilek, dirsek

ve bagparmagin
calian konumun
diizlemine uygun

hareket ettirme

uygulama

e Yay boliimleme

e Piano, crescendo, decrescendo,
pianissimo, poco ritardando miizikal

dinamiklerini uygulama
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Etiit No: 64

Ton: Sol Minér
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato
Konum: VI kalict

Parmak tutma

Kent basma
Entonasyon

Sol kol bilek, dirsek

ve bagparmagin
¢alinan konumun
diizlemine uygun

hareket ettirme

Legato

Staccato

Bagl1 Staccato
Vurgulu Staccato
Portato

Forte, piano, crescendo,
decrescendo miizikal dinamiklerini

uygulama

Yay baski ve hizin1 esit tutma

Etiit No: 65
Ton: Do Major
Olgii: 2/4
Tempo: Allegro

Konum: VI kalic1

Parmak tutma
Entonasyon

Kent basma

Arpej calma

Sol kol bilek, dirsek
ve basparmagini
calinan konumun

diizlemine uygun

hareket ettirme

Legato

Portato

Aksan(vurgu)

Detache

Detache yay tekniginde yayin orta
ve ug¢ kismini kullanma

Tel degisimlerinde yay1 yeni gegilen
telin diizlemine uygun hareket

ettirme

Etiit No 66

Ton: La Major
Olcii: 4/4
Tempo: Moderato

Konum: VII kalici

Parmak tutma
Oktav atlama

Entonasyon

Vurgulu Staccato
Legato

Portato

Detache

Yay hazirlig1 yapma

Etiit No: 67

Ton: Fa Major
Olcii: 4/4

Tempo: Moderato
Konum: VII kalici

Parmak tutma
Entonasyon
Sol kol bilek, dirsek

ve bagparmagin
calian konumun
diizlemine uygun

hareket ettirme

Legato

Legato yay teknigini yaymn orta
kisminda uygulama

Legato yay teknigini Kesintisiz
uygulama

Tel degisimlerinde yay1 gecilen
telin diizlemine uygun hareket
ettirme

Piano miizikal dinamigini uygulama
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Etiit No: 68

Ton: Re Major
Olcii: 3/4

Tempo: Moderato
Konum: VII kalici

Kent basma
Parmak tutma
Entonasyon
Vurgulu calinan
noktal1 dortliik nota

degerlerini vibrato ile

Legato

Portato

Bagl1 Staccato
Aksan(vurgu)
Vurgulu Detache

Legato yay teknigini tam yayda

belirgin hale getirme uygulama
Etiit No: 69 Parmak tutma Legato
Ton: La b Major Kent basma Portato
Oleii: 6/4 Entonasyon Detache
Tempo: Andantino Arpej ¢alma Legato yay teknigini tam yayda
Konum: VII kalici uygulama
Portato yay teknigini yayin ug
kisminda uygulama
Yay boliimleme
Etiit No 70 Parmak tutma Staccato
Ton: Re Major Arpej ¢alma Legato
Olgii: 3/4 Oktav atlama Detache
Tempo:  Allegro- Entonasyon Ucgleme nota degerlerini cesitli yay
Moderato Kent basma baglari ile ¢alma
Konum: VII kalici Yay hazirlig yapma
Yay baski ve hizin1 esit tutma
Etiit No: 71 I-1-11-1V-V-VI Legato
Ton: Do Majér konumlarda  gegcisli Detache
Olcii: 4/4 calma Portato
Tempo:  Allegro- Ayni ve farkl Staccato
Moderato parmaklarla  konum Legato yay teknigini tam yayda
Konum:  I-1I-11l- degistirme uygulama
IV-V-V1 gegisli Entonasyon Legato yay tekniginden sonra

Sol kol dirsek ve
bilegini ¢alian
konumun agisina

uygun hareket ettirme

calinan portato yay teknigini yayin

uc ve dip kisminda uygulama

Yay hazirlig1 yapma
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Etiit No: 72

Ton: Sol Major
Olcii: 3/4

Tempo: Allegro
Konum:  I-1I-11I-
IV-V-VI gecisli

I-11-11-1V-V-VI
konumlarda  gecisli
calma

Aym tel ve parmakla
konum degistirme
Farkl1 parmakla
konum degistirme
Parmak tutma
Entonasyon

Vurgulu staccato ile
calian Olciileri

vibrato destekleme

Legato

Staccato

Vurgulu Staccato

Detache

Yayn orta kismini kullanma
Sekizlik nota degerlerini gesitli yay
baglar ile calma

Forte, piano, crescendo decrescendo

miizikal dinamiklerini uygulama

Etiit No: 73

Ton: Mi b Major
Olgii: 4/4

Tempo: Moderato
Konum:  I-1I-111-
IV-V-VI gecisli

I-1-111-1V-V-VI
konumlarda  gecisli
calma

Ayni tel ve parmakla
konum degistirme
Parmak tutma

Konum  gegislerinde
tempoyu aksatmadan

calma

Legato

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Sekizlik nota degerlerinde yay
boliimlemesi yapma

Legato yay teknigini Kesintisiz
uygulama

Piano miizikal dinamigini uygulama

Etiit No: 74

Ton: Si b Major
Olcii: 6/8

Tempo: Andantino
Konum:  I-1I-111-
IV-V-VI gecisli

I-1-111-1V-V-VI
konumlarda  gecisli
¢alma

Konum ge¢isini ayni
tel ve parmakla
yapma
Bos telle konum
degistirme

Parmak tutma

Kent basma
Entonasyon

Arpej calma

Legato

Detache

Portato

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Portato ve detache yay teknigini
yayin ug ve orta kisminda uygulama
Yay hazirlig1 yapma

Cesitli nota degerlerinde yay

boliimlemesi yapma
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Etiit No: 75

Ton: Sol Major
Olgii: 4/4
Tempo: Moderato

I-11-111-1V-V-VI-VII
konumlarda  gecisli
calma

Konum gecisini ayni

Legato
Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Yay hizi ve baskisini esit seviyede

Konum:  I-lI-11I- tel ve parmakla tutma
IV-V-VI-VII yapma Sekizlik nota degerlerinde yay
geeisli Konumlar arasi1 gegisi boliimlemesi yapma
dizi caligmasi Legato yay teknigini Kesintisiz
seklinde yapma uygulama
Parmak tutma Piano miizikal dinamigini uygulama
Entonasyon
Etiit No: 76 I-1-11-1V-V-VI-VII Legato

Ton: Do Majér
Olgii: 6/4
Tempo: Allegretto

konumlarda  gegisli
calma

Konum gecisini ayni

Legato yay teknigini yayn orta
kisminda uygulama

iki bagl sekizlik nota degerlerinde

Konum:  I-lI-11l- tel ve parmakla esit yay boliimlemesi yapma
IV-V-VI-VII yapma Crescendo ve decrescendo miizikal
gegisli Parmak tutma dinamiklerini uygulama
Entonasyon
Etiit No: 77 I-1-11-1V-V-VI-VII Legato
Ton: Fa Major konumlarda  gegisli Detache
Olcii:4/4 ¢alma Staccato
Tempo: Allegro- Konum gegisini ayni Portato
Moderato tel ve parmakla Ucleme nota degerlerini gesitli yay
Konum: I-lI-11I- yapma baglari ile calma
IV-V-VI-VII Konum ge¢isini bos Yayin orta ve ug kismini kullanma
gecisli tel ile yapma Ugleme nota  degerlerinin  ilk
Parmak tutma biriminde staccato ve portato yay
Entonasyon teknigini uygulama
Yay hazirlig1 yapma
Etiit No: 78 I-11-11-1V-V-VI-VII Legato
Ton: Do Majér konumlarda  gecisli Detache
Olgii: 4/4 calma Staccato
Tempo: Allegro- Konum gegisini ayni Martele
Moderato parmakla yapma

Vurgulu Staccato
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Konum:  I-ll-I1l-

Konum gegisini farkl

Vurgu(aksan)

IV-V-VI-VII tel ve  parmakla Detache yay tekniginde ¢alinan
gecisli yapma Olciileri yayin orta kisminda ¢alma
Parmak tutma Staccato ve martele yay tekniklerini
Tel ve oktav atlama yayin u¢ kisminda uygulama
Arpej Tel atlama ve degisimlerinde yay1
tellerin  agisina uygun hareket
ettirme
Forte miizikal dinamigini uygulama
Etiit No: 79 I-1-11-1V-V-VI-VII Legato
Ton: Re Major konumlarda  gegisli Detache
Olgii: 2/4 calma Staccato
Tempo: Allegro- Konum gegisini ayni Vurgu(aksan)
Moderato tel ve  parmakla Onaltilik tartimlari iki bagh iki
Konum:  I-1I-11I- yapma bagsiz yay ile calma
IV-V-VI-ViI Konum gegisini  bos Onaltilik nota degerlerini ¢esitli yay
gecisli tel ile yapma baglari ile calma
Parmak tutma Yayn orta kismni kullanarak ¢alma
Entonasyon Forte, crescendo miizikal
dinamiklerini uygulama
Etiit No: 80 I-11-11-1V-V-VI-VII Legato

Ton: La Major
Olcii: 3/4

Tempo: Moderato
Konum:  I-lI-111-
IV-V-VI-VII
gegisli

konumlarda  gegisli
calma

Konum gecisini ayni
tel ve parmakla
yapma

Konum ge¢isini bos
tel ile yapma

Entonasyon

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Onaltilik nota degerlerinde yay
boélimlemesi yapma

Yayi ii¢ esit birime ayirma

Yay hizin1 ve baskisini sabit tutma
Legato yay teknigini kesintisiz

uygulama
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5.4. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Dordiincii Alt Problemine Yonelik
Bulgular ve Yorumlar

Etiit No 61

1
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Sekil 95. Etiit No: 61 Olgii: 1, 2, 3

61 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda ¢alinan etiit, 3/4' likk 6l¢ii birimi igerisinde dortliik, sekizlik ve ikilik
nota degerlerinden olusmaktadir. Etiitte bagl ve bagsiz yaylarla birimlere uygun yay
boliimlemesi yapilmasi hedeflenmelidir. Dort bagh iki bagsiz, iki bagli dort bagsiz
sekizlik nota degerlerinin yayn ist ve alt yarisinda ¢alinmasi 6ngériilmektedir. Yine
ii¢ birimlik yay uzunlugunda calinan dortliik nota degerlerinin yayin ii¢ esit parcaya

béliinerek uygun yay hizi ve baskisiyla calisilmasi gerekmektedir.

61 No’ lu etiit metodun altinct konumda calistirilan ilk etiidiidiir. Sol major
tonunda altinct konumda kalict olarak caligsilan etiit sirali ve atlamali seslerle
calisilmaktadir. Altinct konumda parmak diisiimlerinin dogru alana yapilmasi
beklenen etiitte, sol kol bilek, dirsek ve bagparmaginin altinci konumun agisina uygun
diizlemde hareket ettirilmesi gerekmektedir. Sol elde parmaklarin teller iizerindeki
araliklar1 ve uzaklig1 1yi kavramasi entonasyon saglanmasi agisindan onemlidir. Her
konumda seslerin dogru ve temiz olmasi gerektigi gibi altinci konumda da dogru

seslerin tiretimi temel amagtir.

Altinc1 konum caligmalarinda dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli konu
ise tusenin ileri kisimlarina gidildikge parmak araliklarinin daralmasidir. Tiz
konumlarda c¢alinan notalarda entonasyon saglanmasi giliclik yaratmaktadir. Bu
konumlardaki parmak diistimleri ¢alicinin parmak genisligine gore degigse de basilan
bir onceki parmak yeni basilacak olan tiz notaya yer agmalidir. Boylece tuse
tizerindeki araliklarin kiigiilmesinden dogacak entonasyon sorunlari engellenmis
olacaktir. Parmak tutma davranisinin diger etiitlerde de olduk¢a 6nemli oldugu gibi 61

No’ lu etiitte de parmak tutma c¢izgileri ile bu davranisa dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Ozellikle mi telinde ¢alinan béliimlerde sol elin parmaklarinin tellere olabildigince
dik olarak basmasi ve sol kol bileginin yumusak ve kivrik bir yapida olmasina dikkat

edilmelidir.

Sekil 96. Etiit No: 61 On Hazirlik Calismasi

Sekil 96° da goriildiigii gibi 61 No’ lu etiit metodun altinct konumda galigilan
ilk etiidii olmasi sebebiyle etiit oncesinde bes dl¢iiden olusan iki adet 6n hazirlik etiidii
verilmistir. Sirali ve atlamali seslerin kullanildigi 6n hazirlik calismasinda altinc

konumdaki parmak diisiimleri tekrarl sekilde ¢alistirilmstir.

61 No’ lu etiitte piano, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin de
calisildigr goriilmektedir. Miizikal dinamiklerin uygulanmasinda yaym uygun baski
ve hizda kullamlmasina dikkat edilmelidir. Ozellikle tiz konumlarda yapilan
crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinde yay baskisinin olduk¢a onemli

oldugu hatirlatilmalidir.

Etiit No 62
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Sekil 97. Etiit No: 62 Olcii: 1, 2, 3

62 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro-
moderato hiz temposunda calinan etiit, 4/4’ liikk 6l¢ii birimi igerisinde ikilik, dortlik ve

sekizlik nota degerlerinden olugmaktadir. Cesitli nota degerlerinde bagli ve bagsiz
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yaylarla caligilan etiitte, birimlere uygun yay boliimlemesi yapilmasi hedeflenmelidir.
Ikilik nota degerlerinin tam yayda ¢alindig1 Slgiilerin devaminda gelen dortliik nota
degerlerinin yayin {ist yarisinda ¢alinmasi gerekmektedir. Takip eden oliilerdeki iki
bagl ve iki bagsiz sekizlik nota degerlerinin yayin iist ve alt yarisinda calisiimasi

onerilmektedir.
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Sekil 98. Etiit No: 62 Olcii: 28, 29, 30

Sekil 98” de goriildiigii gibi etiitte lizerinde durulmasi gereken konulardan
biri de tel degisimleridir. Etlidiin ilerleyen boliimlerinde sekizlik nota degerlerinin
bagl ve bagsiz olarak ¢alindig: dlciilerdeki tel degisimlerine dikkat ¢cekilmektedir. Tel
degisimlerinin sekizli(oktav) araliklarla yapildig: oOlciilerde staccato yay tekniginde
yayin durdurularak calinmasi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
tel degisimleri sirasinda gecilecek olan tele yay hazirhigi yapilmasi ve yeni telin
diizlemine uygun aciyla yay hareketi yapilmasidir. Sol elde ise birinci ve dordiincii

parmaklarin kaldirilmadan ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Yine sekil 98’ de goriildiigii gibi detache yay tekniginin vurgulu(aksan) bir
yay siiriisii ile calisildig1 goriilmektedir. iki birimlik yay siiresi uzunlugunda galinan
ikilik nota degerlerinin baginda sag el isaret parmaginin yaya uyguladig: ani basingla
yay siirlisiine baslanmalidir. Devaminda ise yay baskist kademeli olarak azaltilirken

sol elde vibrato yapilarak vurgulu ¢alinan sesin belirginlestirilmesi 6nerilmektedir.

Mezzo forte, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin de
calistinlldifn etiitte yay baskismin kontrol altinda tutulmasi gerekmektedir. Ozellikle
vurgulu ve baghh olarak ¢alinan sekizlik nota degerlerinde yapilan crescendo
davraniglarinda yay alanmin kademeli olarak genisletilmesi dogal bir crescendo

yapilmasina katki saglayici olacaktir.

Sol elde ise altinc1 konumda kalict olmak iizere Re major tonundaki parmak
diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Altinci konumdaki parmak ve ses

araliklarmin pekistirildigi etiitte, 6zellikle mi telindeki parmak diistimleri sirasinda

110



yanasik olarak basilan seslerde parmak araliklarinin daralmis olmasi goz oniinde
bulundurulmalidir. Burada entonasyon saglanmasi i¢in basilacak olan bir sonraki

parmaga yer a¢ilmasi onerilmektedir.

Etiit No 63
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Sekil 99. Etiit No: 63 Olcii: 1, 2, 3

63 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andantino hiz
temposunda c¢alinan etiit 9/8” lik 6l¢ii birimi igerisinde noktali dortliik, dortliik ve
sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Legato yay tekniginde ¢alinan farkli nota
degeri kaliplarinin  birimlere uygun yay boliimlemesi yapilarak ¢alinmasi
hedeflenmelidir. Biitlin yay kullaniminin énemli oldugu etiitte yay hizinin kullanilan

birimlere uygun sekilde ayarlanmasina dikkat edilmelidir.

Tel degisimlerinin dikkat ¢ektigi etiitte gegilen telin diizlemine uygun agida
yay hareketinin yapilmasi énemlidir. Ozellikle sekizli(oktav) araliklarda yapilan tel

degisimlerinde parmak diisiim noktalarinin da {izerinde 6nemle durulmalidir.

Sol elde altinct konumda kalict olmak {izere Mi bemol major tonundaki
parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle calisilmaktadir. Tona yabanci seslerin
kullaniminda ton geregi kullanilan La bemol sesinin natiirel olarak ¢alindigi dlgtilerin
oldugu goriilmektedir. Burada yanasik ve ayrik olarak basilan parmaklarin bir biri ile

olan iligkilerine dikkat ¢ekilerek parmak diisiimlerinin pekistirilmesi hedeflenmistir.

63 No’ lu etiidiin baslangicinda dolce( yumusak-tatli) ifadesi yer almaktadir.
Naif yumusak bir anlatimla ¢alinmasi istenen etiitte crescendo, decrescendo, mezzo

forte, piano ve pianissimo miizikal dinamiklerinin de pekistirilmesi amaglanmistir.
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Etiit No 64
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Sekil 100. Etiit No: 64 Olgii: 1, 2, 3

64 No’ lu etiitte legato, bagl staccato, bagli portato, detache, yay teknikleri
kullanilmistir. Moderato hiz temposunda c¢alinan etiit 4/4’ liik 6l¢li birimi icerisinde
noktali sekizlik, onaltilik ve ligleme nota degerlerinden olugmaktadir. Cesitli nota
degerlerinde bagli ve bagsiz yaylarla ¢alinan etiitte yaym iist ve orta yarisinin
kullanilmas1 6nerilmektedir. Noktal1 sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde kullanilan
yay tekniklerinde yay baski ve hizina dikkat edilmelidir. Staccato yay tekniginde
calinan onaltilik nota degerlerinden sonra gelen portato teknigindeki noktali
sekizliklerin temponun aksatilmadan seri bir sekilde calinmasi gerekmektedir.
Bununla birlikte seslerin bir birinden koparilmadan bir 6nceki ¢alinan sesle kaynasik
olarak calinmasi oOnerilmektedir. Ozellikle tel degisimleri sirasinda seslerin bir
birinden kopartilmadan ¢alinmasi konusunda titiz davranilmalidir. Tel degisimlerinin
yayin yeni gegilen telin diizlemine uygun agiyla hareket ettirilmesi ve ses kalitesinin

bozulmadan yapilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Etlidiin ilerleyen boliimlerinde ise licleme nota degerleri cesitli yay
baglariyla ve detache yay tekniginde ¢alisildig1 goriilmektedir. Burada kullanilan yay
teknigine ve birimlere uygun yay boliimlemesi yapilmasi gerekmektedir. Yine tel
degisimleri sirasinda yayin teller lizerinden ayrilmadan c¢alinmasina olduk¢a G6zen

gosterilmelidir.

64 No’ lu etiitte miizikal dinamiklerin kullanimina da dikkat ¢ekilmektedir.
Etiitte Con fuoco(atesli bir anlatimla), forte, piano, crescendo ve decrescendo miizikal

dinamiklerinin pekistirilmesi hedeflenmektedir.

Sol elde altinci konumda kalici olmak {izere Sol mindr tonundaki parmak
diistimleri sirali ve atlamali seslerle calisilmaktadir. Parmak tutma davranisinin

olduk¢a 6nemli oldugu etiitte parmak tutma cizgileri ile hatirlatmalar yapilmistir.
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Etiitte entonasyon saglanmasi ve parmak diisiim alanlarinin pekistirilmesinde parmak
tutma davranisi olduk¢a onemli olacaktir. Tona yabanci seslerin kullanilmis olmasi
ton igerisindeki farkli parmak diisiimlerini de pekistirmektedir. Bununla beraber
yanasik ve ayrik olarak yapilan parmak distimlerinin de bir birleri ile

iliskilendirilmesi hedeflenmektedir.

Etiit No 65

Fisates

Sekil 101. Etiit No: 65 Olcii: 1, 2, 3

65 No’ lu etiitte legato ve portato yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro hiz
temposunda calian etiit 2/4’ liik 6l¢li birimi igerisinde onaltilik nota degerlerinden
olusmaktadir. Iki bagh iki bagsiz olarak calinan notalarin esit yay uzunlugunda ve

yayin orta kisminin kullanilarak ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Sekil 102. Etiit No: 65 Olcii: 22, 23, 24

Sekil 102’ de gorildiigii gibi etiitte lizerinde durulmasi gereken konulardan
biri de tel degisimleridir. Etlidiin bu boliimlerinde tel degisimleri bagli ve bagsiz
yaylarla olusmaktadir. Sag el yay kullanimmin olduk¢ca Onemli oldugu tel
degisimlerinin yuvarlak ve kavisli bir bilek hareketi ile yayin iist yarisinda yapilmasi
onerilmektedir. Yine tel degisimiyle alakali olarak sol elde parmak tutma ve kent

basma davranisinin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.

Sol elde altinct konumda kalic1 olmak iizere Do major tonundaki parmak

diistimleri sirali, atlamali ve temel-¢evrilmis akorlarin arpej ile c¢alimiyla
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calisilmaktadir. Parmak tutma ve kent basma davranmislar etiidiin ¢aliminda dogru
entonasyon saglanmasi acisindan olduk¢a onemlidir. Etiit, tel degisimleri sirasinda
parmak ve ses araliklarinin bir birleri ile olan iligkilerinin pekistirilmesi adina oldukca

Onemlidir.

Mezzo forte, forte, pianissimo, miizikal dinamiklerinin uygun yay alaninda

ve baskisinda galigilarak pekistirilmesi hedeflenmektedir.

Etiit No 66
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Sekil 103. Etiit No: 66 Olcii: 1, 2, 3

66 No’ lu etiitte legato, vurgulu staccato ve portato yay teknikleri
kullanilmistir. Moderato hiz temposunda c¢alinan etiit 4/4’ liik 6l¢li birimi icerisinde
ikilik, dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Farkli nota degeri ve yay
tekniklerinde birimlere uygun yay boliimlemesi hedeflenmelidir. Vurgulu staccato
yay tekniginde calinan dortliik nota degerleri ile bagli ve bagsiz olarak calinan
sekizlik nota degerlerinin yayin iist ve orta yarisi arasinda ¢alinmasi onerilmektedir.
Devaminda gelen legato yay tekniginde iki birimlik yay uzunlugunda calinan dortliik
nota degerlerinin tam yayda ¢alinmasi gerekmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta biitlin yay kullanimma uygun yay alani birakilmasidir. Bu agidan bir 6nceki
Olciiden biitiin yay kullanimi i¢in yay hazirligr yapilmas: ve yayin uygun bdlgeye

tasiarak ¢alinmasi onerilir.

Portato ve staccato yay tekniginin pekistirildigi bu etiitte yay baski ve hizina
olduk¢a onem verilmelidir. Portato yay tekniginde her bir sesin bir birinden ayri
oldugu belirtilmeli ve her ses arasinda staccato kadar olmasa da bosluklar olmalidir.
Burada vurgulu staccato ve portato yay tekniklerinin farkinin hissedilerek ¢alinmasi
oldukca dnemlidir. Vurgulu staccato yay tekniginde ise her bir yay hareketinde sag

elin igsaret parmaginin yaya uyguladigi ani basing ve devaminda yayin tellere
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isirtilarak durdurulmasi gerekmektedir. Her bir sesin keskin bir ifadeyle ayr1 ayr
duyuruldugu vurgulu staccato tekniginde yay hakimiyetinin pekistirilmesi

hedeflenmektedir.

66 No’ lu etiit metodun yedinci konumda ¢alistirilan ilk etiitiidiir. La major
tonunda yedinci konumda kalici olarak calisilan etiit sirali ve atlamali seslerle
caligilmaktadir. Parmak diistimlerinin dogru alana yapilmasi beklenen etiitte, sol kol
bilek, dirsek ve basparmagmin yedinci konumun agisina uygun diizlemde hareket
ettirilmesi gerekmektedir. Sol elde parmaklarin teller tizerindeki araliklart ve uzakligi
iyi kavramasi dogru entonasyon saglanmasi agisindan ¢ok onemlidir. Her konumda
seslerin dogru ve temiz olmasi1 gerektigi gibi yedinci konumda da dogru seslerin

uretimi Oncelikli olmalidir.

Yedinci konum ¢aligmalarinda dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli konu
ise Ozellikle besinci konumdan sonra gelen tiz konumlarda tuse {izerindeki parmak
araliklarinin daralmasidir. Tiz konumlarda ¢alinan notalarda dogru entonasyon
saglanmasi giiclilk yaratmaktadir. Bu konumlardaki parmak diisiimleri 61 No’ lu
etiitte de bahsedildigi gibi ¢alicinin parmak genisligine gore degisse de basilan bir
onceki parmak yeni basilacak olan tiz notaya yer agmalidir. Boylece tuse iizerindeki
araliklarin  kii¢iilmesinden dogacak entonasyon sorunlari engellenmis olacaktir.
Parmak tutma davraniginin diger etiitlerde de olduk¢a 6nemli oldugu gibi 66 No’ lu

etiitte de parmak tutma cizgileri ile bu davranisa dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 104. Etiit No: 66 On Hazirlik Calismasi

Sekil 104> de goriildiigii gibi 66 No’ lu etiit metodun yedinci konumda
caligilan ilk etiidii olmasi sebebiyle etiit 6ncesinde bes Olcliden olusan 6n hazirlik
etlidii verilmistir. Sirali ve atlamali seslerin kullanildigi 6n hazirlik c¢alismasinda

yedinci konumdaki parmak diistimleri tekrarli sekilde ¢alistirilmastir.
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Etiit No 67
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Sekil 105. Etiit No: 67 Olgii: 1, 2, 3

67 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmistir. Moderato hiz temposunda
calinan etiit, 4/4’ liik 6l¢ii birimi igerisinde sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir.
Iki bagl sekizlik nota degerleri ile calisilan etiitte yayin orta kisminda birimlere

uygun yay boliimlemesi hedeflenmektedir.

Sol elde yedinci konumda kalic1 olmak iizere Fa major tonundaki parmak
diistimleri sirali ve atlamali seslerle calisilmaktadir. Parmak ve ses araliklarin
pekistirildigi etiitte tel degisimlerinin de g6z Oniinde bulundurularak parmak
araliklarmin bir birleri ile iliskilendirilmesi hedeflenmektedir. Parmak tutmada
davranisinin oldukca Onemli oldugu etiitte entonasyon saglanmasi icin siklikla
tizerinde durulmasi Onerilmektedir. Mi telinde ¢alinan boéliimlerde parmak
araliklarinin daralmasi sebebiyle sol elin parmaklarinin tellere olabildigince dik olarak
basmast ve sol kol bileginin yumusak ve kivrik bir yapida olmasina dikkat
edilmelidir. Piano miizikal dinamiginin etiit boyunca uygulandig goriilmektedir. Bu
sebeple yay kullanim alaninin ve baskisinin piano miizikal dinamiginin

uygulanmasinda olduk¢a 6nemlidir.

Etiit No 68
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Sekil 106. Etiit No: 68 Olgii: 1, 2, 3
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68 No’ lu etiitte bagh staccato, bagl portato, detache ve legato yay teknikleri
kullanilmistir. Moderato hiz temposunda ¢alinan etiit 3/4’ liik 6l¢ii birimi igerisinde
noktali sekizlik ve onaltilik, dortliik, noktali dortliik ve sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. 64 No’ lu etiit ile benzerlikler gosteren etiitte birimlere uygun yay hizi
ve baskisi uygulanmalidir. Bir, iki ve li¢ birimlik yay baglarinin cesitli nota
degerlerinde calisildig1 etiitte calinan birime uygun yay hizi belirlenmesi oldukca

Onemlidir.

Etlidiin ilerleyen boliimlerinde vurgulu(aksan) ¢alinan legato ve detache yay
tekniklerinin oldugu goriilmektedir. Dortlik ve noktali dortlik nota degerlerinde
yapilan vurgulu yay siirtigleri sirasinda sag elin igaret parmaginin yaya uyguladig ani
basingla yay siiriisline baglanir. Devaminda yaya uygulanan basing kademeli olarak

azaltilir.

Mezzo forte, pianissimo, forte, crescendo ve decrescendo miizikal
dinamiklerinin de calisildig1 etiitte yayin uygun hiz ve baskida olmasina 6zen
gosterilmelidir. Ozellikle yayn alt yarisinda uygulanan miizikal dinamiklerde sag elin

yaya yapacagi baskinin kontrol altinda tutulmasi olduk¢a énemlidir.

Sol elde yedinci konumda kalict olmak {lizere Re major tonundaki parmak
diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Yedinci konumda Re major
tonundaki parmak diistimlerinin yani sira ton disinda olan seslerin de kullanilmasi
yanasik ve ayrik olarak basilan seslerin yedinci konuma hakimiyetin gelistirilmesinde
fayda saglayict oldugu diislinilmektedir. Vurgulu(aksan) yay siirlislerin oldugu

Olgiilerde sol elde vibrato yapilarak vurguyu daha belirgin hale getirmesi

Onerilmektedir.
Etiit No 69
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Sekil 107. Etiit No: 69 Olgii: 1, 2, 3



69 No’ lu etiitte legato ve portato yay teknikleri kullanilmaktadir. Andantino
hiz temposunda ¢alinan etiit 6/4° liik 6l¢ii birimi igerisinde dortliik, noktal1 dortliik ve
sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Cesitli nota degerlerinde birimlere uygun
yay hizi ve boliimlemesinin hedeflendigi etiitte, ii¢ birimlik yay uzunlugunda tam yay
caligmas1 yaptirilmaktadir. Sekizlik nota degerlerinin portato yay tekniginde ¢alindigi
Olclilerde yaym {st yarisinin kullanilmasi onerilmektedir. Ayrica legato yay
tekniginde yapilan tel degisimlerine olduk¢a 6nem verilmelidir. Yayin yeni gecilen
telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi ve seslerin bir birinden koparilmadan

calisilmasina dikkat edilmelidir.

Etiidiin baslangigta yazan dolce(tatl bir ifadeyle) miizikal terimine uygun
calinmasi Onerilmektedir. Ayrica etiitte crescendo, decrescendo, poco ritardando gibi
miizikal dinamiklerin de c¢alisildign  goriilmektedir. Miizikal —dinamiklerin

uygulanmasinda uygun yay alani ve baskininin saglanmasina 6zen gosterilmelidir.

Sol elde yedinci konumda kalict olmak iizere La bemol major tonundaki
parmak digiimleri sirali ve atlamali seslerle c¢aligilmaktadir. Parmak tutma

davranisinin entonasyon saglanmasi agisindan énemine siklikla deginilmelidir.
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Sekil 108. Etiit No: 69 Olcii: 7, 8

Sekil 108 de goriildiigii gibi kimi oOlgiilerde tel degisimleri sirasindaki
parmak diistimlerine dikkat ¢cekilmektedir. Mi ve la telleri arasindaki gecislerde ikinci
parmakla basilmasi gereken Si bemol sesinin birinci parmak ile basilacagina dair
parmak numaralandirmas1 géze carpmaktadir. Ayrica birinci parmak ile yapilacak

olan parmak diistimiine y1ldiz simgesi ile dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Yedinci konumda dort bemollii tonda calisilan etiitte, parmaklar arasindaki
uzakliklarin iyi 6grenilmis olmasi ve yanagik-ayrik olarak basilan seslerin bir birleri

ile olan iligkisinin iyi 6grenilmis olmas1 beklenmektedir.

118



Etiit No 70
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Sekil 109. Etiit No: 70 Olgii: 1, 2, 3

70 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro-moderato
hiz temposunda calinan etiit 3/4' liik 6l¢cii birimi igerisinde iicleme nota degerlerinden
olusmaktadir. Bagli ve bagsiz yaylarla ¢esitli yay boliimlemelerinin ¢alisildig etiitte

iicleme nota degerlerinin yayin orta ve {ist yarisinda ¢alinmasi onerilmektedir.
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Sekil 110. Etiit No: 70 Olgii: 25, 26, 27

Sekil 110> da gorildiigli gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde iigleme nota
degerleri bir birimlik yay siiresi uzunlugunda galisilmaktadir. Ayrica bu boliimde
dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise arpej ¢alimlarin oldugu tel degisimlerinde
parmak tutma davranisinin uygulanmasidir. Tel degisimlerinin c¢alisildigi bu 6lciilerde
yayin tellerde olan diizlemine uygun aciyla hareket etmesi onemlidir. Ozellikle yaym

kavisli ve yuvarlak bir hareketle kirilmadan diger tele gegmesine 6zen gosterilmelidir.

Sol elde yedinci konumda kalic1 olmak iizere Re major tonundaki parmak
diisiimleri atlamali ve temel-gevrilmis akorlarin arpej ile ¢alimiyla ¢alisilmaktadir.
Parmak tutma ve kent basma davranmiglarinin oldukca 6nemli oldugu etiitte tel
degisimleri sirasinda siklikla iizerinde durulmasi onerilmektedir. Altere seslerin
kullanom1 yedinci konumdaki parmak diisiimlerinin pekistirilmesine katki saglayici
niteliktedir. Parmak araliklarinin daralmasindan dolayr 6zellikle mi telindeki parmak

diisiimlerinde bir sonraki parmaga yer acarak ¢alinmasi onerilmektedir.
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Etiit No 71
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Sekil No 111. Etiit No: 71 Olgii: 1, 2, 3

71 No’ lu etiitte legato, portato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir.
Allegro-moderato hiz temposunda ¢alinan etiit, 4/4’ liikk 6l¢ti birimi i¢erisinde noktali
dortliik, dortlik, sekizlik ve ikilik nota degerlerinden olusmaktadir. Cesitli nota
degerlerinde bagli ve bagsiz yaylarda calinan seslerin uygun yay bdliimlemesi
yapilarak galinmasi hedeflenmelidir. Ug birimlik yay siiresi uzunlugunda legato yay
tekniginde calinacak olan 6l¢iilerin devaminda gelen portato yay teknigindeki sekizlik
nota degerlerinin yayin iist ve alt yarisinda ¢alinmasi onerilmektedir. Noktalr dortliik
ve sekizlik nota degerleri birlikte dort adet sekizlik nota degerinin tam yayda iki
birimlik yay siiresi uzunlugunda calinmasi gerekmektedir. Yine etiidiin ilerleyen
boliimlerinde iki bagli ve iki bagsiz sekizlik nota degerlerinin yaymn st ve alt

yarilarinda ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Mezzo forte, forte, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin de
calisildig etlidiin melodik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Miizikal dinamiklerin
uygulanmasinda yay baski ve hizinin g6z 6niinde bulundurulmasi olduk¢a 6nemlidir.
Crescendo yapildig esnalarda yay kullanim alaninin genisleyerek dogal bir crescendo
yapilmasi ve tam tersi decrescendo miizikal dinamiginde yay alaninin daraltilarak
uygulanmas1 gerektigi Ongoriilmektedir. Yay kullanim alaninin genislemesi ve

daralmasinda temponun degismemesine ayrica 6zen gosterilmelidir.

Sol elde birinci ve altinct konumlar arasinda gegisli olmak {lizere Do major
tonundaki parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Konum
gecislerinin ayni1 ve farkli parmaklarlar yapildig: gibi bos tellerde de konum gegisinin
calisildigr goriilmektedir. Do major tonunda birinci ve altinc1t konumlar arasindaki
parmak diisiimlerinin yani sira ton diginda olan seslerin kullanimi da goze
carpmaktadir. Ton disindaki seslerin kullanimi farkli araliklardaki yanasik ve ayrik

olarak yapilan parmak diisiimlerini de pekistirmektedir. Birinci ve altinci konumlar
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arasindaki konumlarin iyi 68renilmis olmasi dogru entonasyon saglanmasi agisindan
oldukca onemlidir. Ayrica birinci ve altinci konumlar arasindaki gegislerde sol kol
bilek, dirsek ve basparmaginin gegilen her yeni konumun diizlemine uygun agida

hareket ettirilmesi ve kolun bu diizlemleri tanimis olmasi olduk¢a 6nemlidir.

Etiit No 72
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Sekil 112. Etiit No: 72 Ol¢ii: 1, 2, 3, 4

72 No’ lu etiitte legato, detache ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir.
Allegro hiz temposunda calinan etiit, 3/4' liikk 6l¢ii birimi icerisinde sekizlik ve dortliik
nota degerlerinden olusmaktadir. Sekizlik ve dortliik nota degerlerinin bagli ve bagsiz
olarak c¢alindig: etiitte birimlere uygun yay bdliimlemesi hedeflenmelidir. Sekizlik
nota degerlerinin iki bagh dort bagsiz seklinde ¢alisildig etiitte staccato ve detache
yay teknikleri harmanlanarak calisildigi goriilmektedir. Etiitte staccato yay teknigi
vurgulu staccato seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Vurgulu staccato yay tekniginin
uygulanmasinda yay hakimiyetinin 6nemi oldukca biiyiiktiir. Sag elin isaret
parmaginin yaya yaptigl ani basingla yay siiriisiine baslanmalidir. Devaminda ise yay
hareketinin basinda ve sonunda tellere 1sirtilarak durdurulmasi gerekmektedir. Sesler
arasinda belirgin bir bosluk olmasi beklenen bu teknikte yayin teller iizerinden

kaldirilmamasina 6zen gosterilmelidir.

Forte, piano, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin de ¢alisildigt
etlitte, parlak bir ifadeyle calinmasini belli eden “brillante” miizikal terimi etiidiin ilk
Olciisiinde belirtilmistir. Yine devaminda staccato yay tekniginin kullanildig:
Olciilerde “leggiero” miizikal terimi ise yumusak- naif bir calimla staccato

uygulanmasi gerektigine dikkat cekmistir.

Sol elde birinci ve altinda konumlar arasinda gecisli olmak iizere Sol major

tonundaki parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Konum
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gecislerinin aymi ve farkli parmaklarla calisildigi etiitte, bos tellerle yapilan konum
gecisleri entonasyonun kontrol edilmesine katki saglamaktadir. Birinci ve altinci
konumlar arasindaki parmak diisiimlerinin altere seslerle birlikte ¢alinarak
pekistirilmesi hedeflenmektedir. Konum gegislerinde sol kol bilek, dirsek ve
basparmaginin yeni gecilen konumun agisina uygun hareket etmesi dogru entonasyon

saglanmasinda oldukca onemlidir.

Etiit No 73
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Sekil 113. Etiit No: 73 Olcii: 5, 6, 7

73 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda c¢alinan etiit, 4/4° liikk 6l¢ti birimi igerisinde sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. Dort birimlik yay uzunlugu siiresinde tam yay kullaniminin

hedeflendigi etiitte sag kolun yani yayn esit hizda kullanilmas1 amaglanmalidir.

Tam yay kullaniminda tizerinde durulmasi gereken konulardan biri de tel ve
konum degisimleridir. Tel degisimleri sirasinda legato yay tekniginin devam
ettirilmesi ve seslerin bir birinden koparilmadan g¢alinmasma dikkat edilmelidir.
Ayrica yine konum gegisleriyle birlikte uygulanan tam yay kullaniminda konum
gecislerinin tam zamaninda yapilmasi ve temponun aksatilmadan ¢alinmasina 6zen

gosterilmelidir.

Sol elde birinci ve altinct konumlar arasinda gecisli olmak {izere Mi bemol
major tonundaki parmak diistimleri sirali seslerle ¢alisiimaktadir. Konum gegislerinin
ayn1 ve farkli parmaklarla yapildig: etiitte bos telle konum gegisi de yapilmaktadir.
Yarim ses aralifindaki konum gegislerinde 6zellikle dordiincli parmak kullanimina
dikkat ¢ekilmektedir. Yildiz simgesi ile dikkat c¢ekilen dlgiilerde dordiincii parmakla
bir alt konuma gecislerin ¢alisildig1 goriilmektedir. Parmak tutma davraniginin parmak

tutma ¢izgileri ile dikkat c¢ekildigi etiitte entonasyon saglanmasi ve parmak
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diisiimlerinin pekistirilmesinde katki saglayicidir. Birinci konumdan ileri konumlara
gidildikge parmak araliklarin tuse {izerinde daraliyor olmasi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Burada parmak diisiimlerinin ¢alisilan konumlarda iyi 6grenilmis

olmasi beklenmektedir.

Etiit No 74
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Sekil 114. Etiit No: 74 Ol¢ii: 1, 2, 3
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74 No’ lu etiitte legato ve portato yay teknikleri kullanilmaktadir. Andantino
hiz temposunda calinan etiit, 6/8’ lik 6l¢ii birimi igerisinde noktali sekizlik, onaltilik,
sekizlik ve dortlilk nota degerlerinden olugsmaktadir. Cesitli yay baglarinin birlesimi
ile caligilan etiitte noktal1 sekizlik ve onaltilik nota degerlerinde tam yay kullaniminin

da calisildig: gortilmektedir.
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Sekil 115. Etiit No: 74 Olgii: 9, 10, 11

Sekil 115° de goriildiigli gibi etiidiin ilerleyen boliimlerinde senkop bagr ile
calinan Olciiler bulunmaktadir. Tam yay kullaniminda birimlere uygun yay
boliimlemesinin hedeflendigi bu béliimlerde yaymn bir sonraki oOlciiye tasinarak
kullanilmasi gerekmektedir. Senkop bagi ile calinmasi sebebiyle yay kullaniminin ve

sayma isleminin giiclestigi etiitte yay hiz1 ve baskisina olduk¢a 6zen gosterilmelidir.

Sol elde birinci ve altinct konumlar arasinda gegisli olmak iizere Si bemol

major tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali sesler ile ¢alisiimaktadir. Ton
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disinda kullanilan seslerde parmaklar arasindaki araliklarin iliskilendirilmesi oldukca
onemlidir. Konum gegislerinin ayni ve farkli parmaklarla ¢alisildigi etiitte konumlar
arasindaki parmak araliklarinin tuse {iizerinde farklilik gostermesine dikkat

cekilmelidir.

Etiit No 75
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Sekil 116. Etiit No: 75 Olcii: 13, 14, 15

75 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 4/4° liik 6l¢ii birimi icerisinde sekizlik nota degerlerinden
olugsmaktadir. 73 No’ lu etiitle benzer karakterde olan etiitte, dort birimlik yay
uzunlugu siiresinde tam yay kullanimi hedeflenmektedir. Yay hizinin sabit oldugu

etlitte birimlere uygun yay boliimlemesi amacglanmalidir.

Legato yay tekniginde c¢alisilan etiitte tel ve konum degisimlerinde legato yay
tekniginin  aksatilmadan ve seslerin  koparilmadan uygulanmasina  6zen
gosterilmelidir. Yaym gecilen telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesine ve

konum gegislerinin zamaninda yapilmasina dikkat edilmelidir.

Sol elde birinci ve yedinci konumlar arasinda gecisli olmak tlizere Sol major
tonundaki parmak diisiimleri sirali seslerle calisilmaktadir. Konum gecislerinin ayni
ve farkli parmaklarla yapildig: etiitte bos tellerle de konum gegisleri yapilmaktadir.
Bos tellerle yapilan konum gegisleri entonasyonun kontrol edilmesinde fayda
saglayici oldugu diisiiniilmektedir. Parmak tutma davranisinin etiidiin ¢aliminda hem
entonasyon saglanmasinda hem de rahat ¢calim saglanmasindan olduk¢a énemlidir. Sol
major tonundaki parmak diistimlerinin birinci ve yedinci konumlar arasinda
pekistirildigi  etlitte konumlar arasindaki parmak araliklarinin gz Oniinde

bulundurulmasi1 gerekmektedir.
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Etiit No 76
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Sekil 117. Etiit No: 76 Olgii: 1, 2, 3

76 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegretto hiz
temposunda calinan etiit, 6/4” liikk 6l¢ii birimi icerisinde sekizlik nota degerlerinden
olusmaktadir. Bir birimlik yay siiresi uzunlugunda iki bagli sekizlik nota degerlerinin
yayin orta kisminda ¢alinmast dnerilmektedir. Yay hizinin etiit boyunca esit olmasi
gerektigi ¢calismada kullanilan birimlere uygun yay bdliimlemesi yapilmalidir. 75 No’
lu etiitle karsilastirildiginda sekizlik nota degerlerinin bir birimlik yay uzunlugunda

calindig1 goriilmektedir.

Legato yay tekniginde ¢alisilan etiitte tel ve konum degisimlerinde legato yay
tekniginin  aksatilmadan ve seslerin koparilmadan uygulanmasina  6zen
gosterilmelidir. Yaym gecilen telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesine ve

konum gegislerinin zamaninda yapilmasina dikkat edilmelidir.

Crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerinin pekistirildigi etiidiin
baslangicinda yumusak ve hafif olarak calinacagimi belli eden “leggiero” miizikal
ifadesi yer almaktadir. Crescendo miizikal dinamiginin uygulanmasinda yay
baskisinin g6z Oniinde bulundurulmasi ve yay kullanim alanmin genisletilmesi

Onerilmektedir.

Sol elde birinci ve yedinci konumlar arasinda gegisli olmak lizere Do major
tonundaki parmak diisiimleri yanasik ve 3’ lii, 4’ 1ii araliklarla ¢alisilmaktadir. Konum
gecislerinde sol kol bilek, dirsek ve bagparmaginin gegilen konumun diizlemine
uygun aciyla hareket ettirilmesi oldukc¢a onemlidir. Parmak diisiimlerinin ¢alinan
konumun parmak araliklarina uygun sekilde olmasi dogru entonasyon saglanmasi

acisindan dnemli oldugu icin oldukea dikkatli davranilmalidir.
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Etiit No 77
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Sekil 118. Etiit No: 77 Olgii: 1, 2, 3

77 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Allegro-
moderato hiz temposunda calian etiit, 4/4° likk 6l¢li birimi igerisinde iligleme nota
degerlerinden olusmaktadir. Bagli ve bagsiz yaylarla c¢alisilan etiitte yayin orta
kisminm kullanilmasi énerilmektedir. Ugleme nota degerlerinin gesitli yay baglarinda
calisildig1 etiitte birimlere uygun yay bdliimlemesinin yapilmasi hedeflenmelidir.
Bagsiz olarak ¢alinan iigcleme nota degerlerinin ilk biriminin staccato yay tekniginde
calindig1 goriilmektedir. Bu boliimlerde yaymn durdurulduktan hemen sonra zaman
kaybedilmeden ve tempo aksatilmadan devam edilmesi gerekmektedir. Etiidiin
ilerleyen bdliimlerinde ticleme nota degerlerinin bir birimlik yay uzunlugunda bagl
calimlar1 goze ¢arpmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta legato ve detache

yay tekniklerinde kullanilan yay uzunluklarinin esit olmasidir.

Mezzo forte, piano, fortissimo, crescendo ve decrescendo miizikal
dinamiklerinin de ¢alisildig etiitte yay hiz1 ve baskisina dikkat edilmelidir. Crescendo
ve fortissimo miizikal dinamiklerinde dogal bir yiikselisin olmasi i¢in yay kullanim

alaniin genisletilmesi 6nerilmektedir.

Sol elde birinci ve yedinci konumlar arasinda gegisli olmak iizere Fa major
tonundaki parmak diisiimleri sirali ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Tel ve konum
gecigleri sirasinda parmak diistimlerinin bir birleri ile iliskilendirilmesine dikkat
cekilmelidir. Ucleme nota degerlerinde calisilan etiitte konum gecislerinin dogru

zamanlama ile yapilmasi ve dogru entonasyon saglanmasi hedeflenmelidir.

Etlidiin son iki 6l¢iisiinde dortliikk nota degerinde calinan ¢ift ses ve ii¢ ses
olusan akor calimi goriilmektedir. Ug sesli akor kirik akor seklinde calindiktan sonra
6’ 11 aralikta ¢alinan ¢ift sesin yayin her iki tele esit basing uygulayarak ¢alinmasi

gerekmektedir.
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Etiit No 78
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Sekil 119. Etiit No: 78 Olgii: 1, 2, 3

78 No’ lu etiitte detache, legato ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir.
Allegro- moderato hiz temposunda c¢alinan etiit, 4/4 liik 6l¢ii birimi igerisinde
sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusmaktadir. Sekizlik ve onaltilik nota
degerlerinde cesitli yay baglari ile yay boliimlemesinin ¢alisildig etiitte yayin {ist ve

orta yarisinin kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 120. Etiit No: 78 Olgii: 20, 21, 22

Sekil 120° de goriildiigii gibi ilerleyen boliimlerde onaltilik nota degerlerinde
staccato ve legato yay tekniklerinin birlikte kullanildigi 6l¢iiler bulunmaktadir. Bir
birimlik siire degerinde olan dort adet onaltilik nota degerinin ilk ve son birimlerinin
staccato yay tekniginde, ikinci ve lgiincii birimlerinin ise legato yay tekniginde
calindig1 goriilmektedir. Bu olgiilerde staccato yay tekniginin tempo aksatilmadan
yapilmast ve ayni zamanda tel-konum degisimleri ile birlikte yapilmasi
gerekmektedir. Bu bolimlerde parmak tutma davraniginin {izerinde durulmasi

Onerilmektedir.

Etiitte lizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise tel degisim ve
atlamalaridir. Tel atlama ve gecislerinin yayin teller lizerinden ayrilmadan uygun hiz
ve baskida yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Her iki kolun gegilen telin diizlemine

uygun acilarda hareket ettirilmesine 6zen gosterilmelidir.
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78 No’ lu etiitte de miizikal dinamiklerin siklikla kullanildig1 goériilmektedir.
Forte, piano, mezzo forte, crescendo, decrescendo miizikal dinamiklerinin de
pekistirildigi  etilitte miizikal dinamiklerin uygun yay hizi ve baskisiyla

gerceklestirilmesine dikkat edilmelidir.

Etlidiin ilerleyen boliimlerinde onaltilik nota degerlerinin legato ve vurgulu
staccato yay tekniginde calisildigi goriilmektedir. Bu 6lgiilerde vurgulu staccato’ nun
sag elin isaret parmagmnin yaya yaptigi ani baskidan sonra yayin tel iizerinde

durdurulup tempo aksatilmadan diger sese gecilmesi gerekmektedir.

Sol elde ise birinci ve yedinci konumlar arasinda gegisli olmak tlizere Do
major tonundaki parmak diisiimleri sirali, atlamali seslerle ve temel-gevrilmis
akorlarin arpej ile calimi1 seklinde galistirilmaktadir. Konum geg¢islerinin ayni ve farkl
parmaklarla c¢alisildig etiitte parmak tutma davranisinin oldukc¢a 6nemi vardir. Etiitte
konum gegisleri ile birlikte konumlar arasindaki parmak araliklarinin da pekistirilmesi

hedeflenmektedir.

Etiit No 79
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Sekil 121. Etiit No: 79 Olcii: 1, 2, 3, 4

79 No’ lu etiitte legato, detache ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir.
Allegro-moderato hiz temposunda ¢alinan etiit 2/4° liikk 6l¢ii birimi i¢erisinde onaltilik
nota degerlerinden olusmaktadir. 78 No’ lu etiitle benzer o6zellikler gdsteren etiit,
onaltilik nota degerinde staccato ve legato yay tekniklerinin birlikte kullanimini
calistirmaktadir. Farkli yay baglarinin da calisildig etiitte iki bagli iki bagsiz, ii¢ bagl
bir bagsiz onaltililk nota degerlerinde birimlere uygun yay bdliimlemesi

hedeflenmelidir. Yayin orta ve {ist yarisinin kullanilmasi 6nerilmektedir.

79 No’ lu etiitte dikkat cekilen bir diger konu ise bagli olarak calinan

yaylarin vurgulu(aksan) bir yay hareketi ile ¢calinmasidir. Onaltilik nota degerlerinin
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ilk biriminde sag elin isaret parmaginin yaya yaptig1 ani baski ile yay siiriisii yapilir.

Devaminda gelen sesler ise vurgusuz ¢alinmalidir.

Sol elde ise birinci ve yedinci konumlar arasinda gecisli olmak iizere Re
major tonundaki parmak diistimleri sirali ve atlamali seslerle ve temel-¢evrilmis
akorlarin arpej seklinde ¢alimiyla ¢alisilmaktadir. Konum gegislerinin ayni1 ve farkli
parmaklarla yapildig1r etiitte parmak tutma davranisinin = siirdiiriilmesi dogru

entonasyon saglanmasi agisindan oldukca 6nemlidir.

Etiit No 80
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Sekil 122. Etiit No: 80 Olcii: 1, 2, 3
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80 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 3/4' liikk 6l¢ii birimi igerisinde onaltilik nota degerlerinden
olusmaktadir. Legato yay tekniginin biitiin yayda ve esit yay hizinda c¢alinmasi
hedeflenmelidir. Tel degisimleri sirasinda legato yay tekniginin kesintiye ugramadan

ve temponun aksatilmadan ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.

Sol elde ise birinci ve yedinci konumlar arasinda gecisli olmak iizere La
major tonundaki parmak konumlari siralt ve atlamali seslerle ¢alisilmaktadir. Konum
gecislerinin ayni1 ve farkli parmaklarla yapildig: etiitte konumlar arasindaki parmak

diistimlerinin bir biriyle iliskilendirilmesi olduk¢a 6nemlidir.
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Tablo 5. Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Besinci Fasikiiliiniin Icerdigi Sag

ve Sol El Teknikleri

Sol El Teknikleri

Sag El Teknikleri

Etiit No: 81
Ton: Do Major
Olgii: 4/4
Tempo: Adagio

Konum: I kalici

Cift ses calma

Parmak tutma
Entonasyon

Sol kol dirsek ve bilegini
calman iki telin agisina

uygun hareket ettirme

Detache

Detache yay teknigini tam yayda

uygulama
Tel degisimlerinde yayl1
kesintisiz  bir ses iireterek

kullanma
Yayin her iki tele olan baskisini

esit seviyede tutma

Etiit No: 82
Ton: Sol Major
Olgii: 4/4
Tempo: Andante

Konum: I kalic1

Cift ses calma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan  sesle  birlikte
yiiriyticii karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Detache

Legato yay teknigini ¢ift ses
calarak uygulama

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Yay boliimlemesi yapma

Etiit No: 83
Ton: Sol Major
Olcii: 4/4

Tempo: Moderato

Konum: I kalici

Cift ses calma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan  sesle  birlikte
yiirtiylicii karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Detache

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Legato ve detache yay teknigini
cift ses ¢alarken uygulama

Yayr her iki telin diizlemine

uygun hareket ettirme

Etiit No: 85
Ton: Do Major
Olcii: 4/4

Tempo: Moderato

Konum: I kalici

Cift ses ¢alma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan  sesle  birlikte
yiriytici karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Detache

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Legato ve Detache yay teknigini
cift ses ¢alarak uygulama

Yayr her iki telin diizlemine

uygun hareket ettirme
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Etiit No: 86

Ton: Re Major
Olcii: 3/4

Tempo:  Allegro-
Moderato

Konum: | kalici

Cift ses calma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan  sesle  birlikte
yiiriylicii karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Detache

Legato ve Detache yay teknigini
cift ses calarak uygulama

Tel degisimlerindeki yay baski
ve hizin koruyarak calma

Yaytr her iki telin diizlemine

uygun hareket ettirme

Etiit No: 87

Ton: Re Major
Olcii: 6/8

Tempo: Andantino

Konum: | kalici

Cift ses calma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan  sesle  birlikte
yiiriyticii karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Detache

Legato ve Detache yay teknigini
cift ses calarak uygulama

Yayr her iki telin diizlemine

uygun hareket ettirme

Etiit No: 88
Ton: Si b Major
Olcii: 4/4
Tempo: Andante

Konum: I kalic1

Cift ses ¢alma

Parmak tutma
Entonasyon

Tutan sesin altinda ya da
iistiinde yiirtiylicii

karakterde dizi ¢alma

Legato

Detache

Legato ve Detache yay teknigini
cift ses ¢alarak uygulama

Yayr her iki telin diizlemine
uygun hareket ettirme

Piano, mezzo forte, crescendo,
miizikal

decrescendo

dinamiklerini uygulama

Etiit No: 89
Ton: Sol Major
Olcii: 6/8
Tempo: Andante

Konum: I-11-111

gecisli

Cift ses ¢alma
Entonasyon
Parmak tutma
Konum degistirme
Konum degisimi
sirasinda ¢ift ses calma
Sol kol bilek, dirsek ve
bagparmagin calinan
konumun agisina uygun

hareket ettirme

Legato

Detache

Legato ve Detache yay teknigini
cift ses calarak uygulama

Yayr her iki telin diizlemine

uygun hareket ettirme
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Etiit No: 90

Ton: Si b Major
Olgii: 4/4

Tempo:  Allegro-
Moderato

Konum: | kalici

Cift ses calma

Entonasyon

Parmak tutma

Tutan  sesle  birlikte
yiiriylicii karakterde

sirali ve atlamali sesler

calma

Legato

Legato yay teknigini tam yayda
kullanma

Legato yay teknigini ¢ift ses
calarak uygulama

Yayr her iki telin diizlemine
uygun hareket ettirme

Yay hizin1 ve baskisint her iki

telde de esit tutma

Etiit No: 91

Ton: Re Major
Olgii: 3/4
Tempo: Moderato

Konum: I kalici

Cift ses calma
Entonasyon

Parmak tutma

Staccato

Staccato yay teknigini yayin orta
kisminda uygulama

Staccato yay teknigini cift ses
calarken uygulama

Cift seslerden sonra ¢alinan tek
seslerde calinan telin diizlemine

uygun yay hareket etme

Etiit No: 92

Ton: Fa Major
Olcii: 4/4

Tempo: Molto

moderato

Cift ses calma
Entonasyon
Parmak tutma

Konum degistirme

Legato
Detache
Legato ve  detache yay

tekniklerini yaym orta kismini

Konum degisimi kullanarak uygulama
Konum: I-11-111 sirasinda ¢ift ses calma Yay hizim1 ve baskisini her iki
gegisli Sol kol bilek, dirsek ve telde de esit tutma
bagparmagin calinan Yayr her iki telin diizlemine
konumun agisina uygun uygun hareket ettirme
hareket ettirme
Etiit No: 93 Cift ses ¢alma Legato
Ton: Do Major Entonasyon Legato yay teknigini tam yayda
Olgii: 6/4 Parmak tutma uygulama
Tempo: Molto Konum degistirme Legato yay teknigini ¢ift ses
moderato Konum degisimi ¢alarak uygulama
Konum:  I-1I-1ll sirasinda ¢ift ses ¢alma Yayr her iki telin diizlemine
gegisli uygun hareket ettirme

Sol kol bilek, dirsek ve

bagparmagini calinan

Yay hizint ve baskisini her iki

132



konumun agisina uygun
hareket ettirme

birlikte
karakterde

Tutan  sesle

sirali ve atlamali sesler

calma

telde de esit tutma

Yay boliimleme

Etiit No: 94
Ton: La Major
Olgii: 3/4

Cift ses calma
Entonasyon

Parmak tutma

Legato
Detache

Legato ve Detache yay teknigini

Tempo: Andante e Konum degistirme cift ses galarak uygulama
Konum: -l Konum degisimi Legato yay teknigini tam yayda
geeisli sirasida ¢ift ses ¢alma uygulama
e Sol kol bilek, dirsek ve Yay hizim1 ve baskisini her iki
bagparmagini calinan telde de esit tutma
konumun agisina uygun Tel degisimlerinde yayr yeni
hareket ettirme gecilen telin diizlemine uygun
hareket etme
Etiit No: 95 e (ift ses calma Legato
Ton: Re Minér e Entonasyon Legato yay teknigini tam yayda
Olcii: 9/8 o Parmak tutma uygulama
Tempo: Andante e Konum degistirme Legato yay tekniginde yay

Konum: I-11-111

e Konum degisimi boliimlemesi yapma
gegisli sirasinda ¢ift ses calma Yay hizin1 ve baskisint her iki
e Sol kol bilek, dirsek ve telde de esit tutma
basparmagini calinan Tel degisimlerinde yeni gegilen
konumun agisina uygun telin diizlemine uygun hareket
hareket ettirme etme
Etiit No: 96 e (Cift ses calma Legato

Ton: La Major
Olcii: 4/4
Tempo: Allegro

Konum: I kalici

Entonasyon
Parmak tutma
Tutan ve  ylrlyici

sesleri birlikte ¢alma

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama
Yeni gegilen telin diizlemine

uygun hareket etme
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Etiit No: 97

Ton: Fa Major
Olcii: 3/4
Tempo: Moderato

Cift ses calma
Entonasyon
Parmak tutma

Konum degistirme

Legato
Staccato
Legato yay teknigini yayin orta

kisminda uygulama

Konum:  I-1I-1lI Konum degisimi Legato ve Staccato yay
gegisli sirasinda cift ses ¢calma tekniginde ¢ift ses ¢alma
Sol kol bilek, dirsek ve Staccato yay teknigini yayin orta
bagparmagini calinan kisminda uygulama
konumun agisina uygun
hareket ettirme
Etiit No: 98 Cift ses ¢alma Legato
Ton: Do Major Entonasyon Detache
Olgii: 2/4 Parmak tutma Legato yay teknigini yayin orta

Tempo: Allegro-

moderato

Konum degistirme

kisminda uygulama

Konum degisimi Yay hazirlig1 yapma
Konum: I-11-11 sirasinda ¢ift ses calma Yay hizin1 ve baskisint her iki
geeisli Tutan  sesle  birlikte telde de esit tutma
yiiriytici karakterde Tel degisimlerinde yeni gegilen
siralt ve atlamali sesler telin diizlemine uygun hareket
calma etme
Etiit No: 99 Cift ses ¢alma Legato
Ton: La Major Entonasyon Portato
Olgii: 4/4 Parmak tutma Detache

Tempo: Allegro-
moderato

Konum: I-11-111

gecisli

Konum degistirme
Konum degisimi
sirasinda ¢ift ses calma
Ug sesli akor ¢alma

Sol kol bilek, dirsek ve
bagparmagini ¢alinan
konumun agisina uygun

hareket ettirme

Legato yay teknigini tam yayda
uygulama

Yay boliimleme

Tel degisimlerinde yeni gecilen
telin diizlemine uygun hareket
etme

Ug sesli akor ¢alma

miizikal

Forte, crescendo

dinamiklerini uygulama
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Etiit No: 100

Ton: Re Minor
Olgii: 4/4

Tempo: Tempo di
Marcia

Konum: I kalici

Cift ses calma
Entonasyon

Parmak tutma

Konum degistirme
Konum degisimi
sirasinda ¢ift ses calma
Uc sesli akor ¢alma

Sol kol bilek, dirsek ve
bagparmagin calinan
konumun agisina uygun

hareket ettirme

Legato

Detache

Bagl1 Staccato

Portato

Legato yay teknigini yaymn orta
kisminda uygulama

Yay boliimleme

Ucg sesli akor ¢alma
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5.5.Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 Metodu’ nun Besinci Alt Problemine Yonelik
Bulgular ve Yorumlar

Etiit No 81
5 4
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LN i T
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Sekil 123. Etiit No: 81 Olcii: 1, 2, 3

81 No’ lu etiitte detache yay teknigi kullanilmaktadir. Adagio hiz
temposunda c¢alinan etiit 4/4° lik Ol¢ii birimi icerisinde ikilik nota degerinden
olusmaktadir. Iki birimlik yay siiresi uzunlugunda esit yay hizi ve baskisinin
kullanilmasi1 hedeflenmelidir. Metodun ¢ift ses olarak ¢alisilan ilk etiidii olan 81 No’
lu calismada yayin her iki tele esit yay baskisi ile temas ettirilmesi gerekmektedir.
Yayin calman her iki telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi oldukca
onemlidir. Tel degisimleri yayin tellerden ayrilmadan ve yine her iki tele temasi

stirdiiriilerek yapilmalidir.

Sol elde ise Do major tonundaki parmak diisiimleri ¢ift ses olarak
caligilmaktadir. Sol elin parmaklarinin her iki tele temasinda biitiin ¢ift ses
calimlarinda oldugu gibi sag elle esglidiimlii hareketi saglanmalidir. Tel degisimleri
sirasinda parmaklarin es zamanli olarak tellere diisiiriilmesine olduk¢a 6zen

gosterilmelidir.

Biitlin etiitlerde temiz ve dogru seslerin elde edilmesi gerektigi gibi ¢ift
seslerin caliminda da dogru seslerin iiretilmesi ana hedef olmalidir. Cift seslerin
caliminda parmak diistimlerinin dogru alana yapilmasi ve parmaklarin, kulagin sesler
arasindaki araliklart iyi sekilde O0grenmis olmasi beklenmektedir. Yine sol elin
parmaklarinin tuseye dik bir aciyla basmasi ¢ift ses ¢aliminda iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Parmaklarin tellere dik basilmamasi durumunda entonasyon
sorunlar1 ve parmak bogumlarinin diger tele temas etmesi durumu olusabilir. Bu
durumda parmaklarin tuse iizerinde olabildigince dik bir sekilde basilmasi ve sol kol
dirseginden yardim alinarak bilek ve parmaklarin dogru aciyr yakalamasi

Onerilmektedir.
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Etiit No 82
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Sekil 124. Etiit No: 82 Olgii: 1, 2, 3

82 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andante hiz temposunda
calinan etiit 4/4’lik Ol¢ii birimi igerisinde dortliik, ikilik ve noktali ikilik nota
degerlerinden olugmaktadir. Legato yay tekniginin tam yayda iki ve dort birimlik yay
siiresi uzunlugunda calisildigi etiitte  birimlere  uygun yay bdlimlemesi

hedeflenmelidir.

Bir onceki etiit ile karsilastirildiginda 82 No’ lu etiidin dortliik nota
degerlerinde yiiriiyiicli ve tutan seslerle ¢aligildig1 goriilmektedir. Tutan seslerin bos
tellerde ¢alisildigr oOlgiilerde yiirliyilicii ve dizi seklinde hareket eden seslerin daha
belirgin bir sekilde seslendirilmesi onerilmektedir. Bu dogrultuda yiiriiyiicli seslerin

calindigi tellerde yay baskisinin biraz daha belirgin sekilde olmas1 gerekmektedir.

Dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise sol kol bilek ve dirseginin her iki
telin acisina uygun diizlemde bulundurulmasidir. Cift ses g¢aligmalarinda sol elin

diizlemin dogru entonasyon saglanmasi acisindan 6nemi oldukga biiytiktiir.

Etiit No 83
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Sekil 125. Etiit No: 83 Olgii: 1, 2, 3

83 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz

temposunda c¢alinan etiit, 4/4° liikk 6l¢li birimi igerisinde birlik, ikilik ve dortliik nota
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degerlerinden olusmaktadir. Iki ve dért birimlik yay siiresi uzunlugunda birimlere
uygun yay boliimlemesi hedeflenmelidir. Yay baski ve hizinin olduk¢a 6nemli oldugu
etiitte tel degisimlerine oldukga 6zen gosterilmelidir. Tel degisimlerinin her iki telin
diizlemine uygun agiyla yapilmasi ve yayin tellerin iizerinden kaldirilmadan ¢alinmast

gerekmektedir.

Sol major tonundaki parmak diistimleri ¢ift ses olarak calisilan etiitte, durucu
ve yiirliyiicli seslerin birlikte calisildigr goriilmektedir. Cift ses etiitlerinde tutan ya da
durucu sesler olarak nitelendirilen seslerin ¢aliminda parmak tutma davraniginin
uygulanmas1 olduk¢a onemlidir. Sol elin parmaklarinin biri yazili olan siire degeri
boyunca basili tutulurken yliriiylicii karakterdeki sesler calinmaya devam edilir.
Yiiriiyiici karakterdeki seslerin tutan seslere gore daha belirgin bir sekilde
calinmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica sol el bileginin esnek bir yapida olmasi
etidiin caliminda daha rahat bir calim sergilenmesinde faydali olacagi
diisiiniilmektedir. Parmak diisiimlerinin esgiidiimlii olarak hareket ettirilmesi Onerilen

etlitte entonasyon saglanmasi etiidiin ana hedefidir.

Etiit No 84
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Sekil 126. Etiit No: 84 Ol¢ii: 1, 2, 3

84 No’ lu etiitte legato ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir. Moderato
hiz temposunda c¢alinan etiit, 3/4' liik 6l¢ii birimi igerisinde noktali ikilik, ikilik ve
dortliik nota degerlerinden olugsmaktadir. Legato yay tekniginin kullanildig: 6lgiilerde
yayin ii¢ birimlik yay siiresi uzunlugunda yay bdliimlemesi yapilarak uygulanmasi
hedeflenmelidir. Staccato yay tekniginde ise yayin taginarak bir sonraki Olciiye yay
hazirhigr yapilacak sekilde calinmasi Onerilmektedir. Staccato yay tekniginin cift
seslerle birlikte ¢aliminda yay kontroliine olduk¢a 6nem verilmelidir. Yayin her iki

tele temasi aninda tellerden kaldirilmamasina ve yay baskisina 6zen gosterilmelidir.
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Sol elde Do major tonunda cift seslerin ¢aliminda, parmaklarin tellere
esglidiimlii olarak diisiirtilmesi ve dogru entonasyon saglanmasina dikkat edilmelidir.
Parmaklar arasindaki uzakliklarin ve tel degisimlerinde parmaklarin bir birleri ile

iligkisinin iyi 6grenilmis olmas1 gerekmektedir.

Etiit No 85
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Sekil 127. Etiit No: 85 Olcii: 1, 2, 3

85 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calinan etiit, 4/4° liikk 6l¢li birimi igerisinde birlik, ikilik ve dortliik nota
degerlerinden olusmaktadir. Iki ve dort birimlik yay siiresi uzunlugunda birimlere
uygun yay bdoliimlemesinin ¢alisildigr etiitte yay baski ve hizinin her iki telde esit
olmasina o6zen gosterilmelidir. Tel degisimleri legato yay tekniginin kesintiye

ugratilmadan ve ¢ift ses calimina devam ettirilerek yapilmasi gerekmektedir.

Sol elde Do major tonundaki parmak diisiimlerinin ¢ift ses olarak ¢alisildigi
etlitte parmak tutma davranist olduk¢a Snemlidir. Tutan seslerle birlikte yiiriiyiicii
olarak ¢alinan seslerin daha belirgin olarak ¢alinmasi onerilmektedir. Yine sol elin
parmaklarmin tuseye dik bir acgiyla basilmasmna dikkat cekilmelidir. Seslerin bir
birleriyle uyumlu ve kaynasmis bir sekilde seslendirilmesi ¢ift ses ¢almanin ana
hedefidir. Calinan seslerin araliklarina uygun sekilde bir birini tamamlamasi
beklenmelidir. Parmaklarin tellere dik basilmamasi durumunda parmak bogumlarinin
diger tellere temas1 miimkiindiir. Bu durumda parmaklarin tuse iizerinde olabildigince
dik bir sekilde basilmasi ve sol kol dirseginden yardim alinarak bilek ve parmaklarin

dogru ac1y1 yakalamasi gerekmektedir.
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Etiit No 86

Sekil 128. Etiit No: 86 Olgii: 1, 2, 3

86 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda c¢alinan etiit 3/4' lik Ol¢li birimi igerisinde noktali ikilik, dortliik ve
sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Legato yay tekniginde cesitli nota
degerlerinde {i¢ birimlik yay siiresi uzunlugunda yay boliimlemesi hedeflenmelidir.
Cesitli nota degerlerinde tutan uzun seslerin ve ylirliylicii seslerin ¢aliminda yay
boliimlemesinin birimlere uygun sekilde yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Yay baski
ve hizinin dikkate alinmasi gereken cift ses c¢alismalarinda seslerin birbirleri ile
kaynastirilmasinda yay kullaniminin sol el parmak diisiimleri kadar 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Sol elde Re major tonundaki parmak diistimleri ¢ift ses olarak
caligilmaktadir. Tel degisimleri sirasinda parmak diistimlerinin her iki tele esgiidiimlii
olarak yapilmasi1 gerekmektedir. Parmaklarin ¢alinacak olan seslerin araliklarini iyi
O0grenmis olmasi ve seslerin kaynasmis olmasi beklenmelidir. Cift ses ¢alismalarinda
entonasyon saglanmasi ve seslerin kontrol edilerek ¢alisilmasi, etiidiin amacina
ulagsmasinda oldukga 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Altere seslerin etiit igerisinde
kullanim1 farkli parmak diisiimleriyle ¢ift ses araliklarin pekistirilmesi ve isitsel olarak

calinan araligin duyumunu gelistirmesi hedeflenmektedir.
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Etiit No 87

Sekil 129. Etiit No: 87 Olgii: 1, 2, 3, 4

87 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andantino hiz
temposunda calian etiit, 6/8 lik 6l¢ii birimi igerisinde sekizlik, dortliik ve noktali
dortliik nota degerlerinden olugsmaktadir. Legato yay tekniginde birimlere uygun yay
boliimlemesinin hedeflendigi etiitte yayin iist ve orta yarilarinin kullanilmasi
onerilmektedir. Cesitli nota degerlerinde tutan uzun seslerin ve yiirliylicii seslerin
caliminda yay bdliimlemesinin birimlere uygun sekilde yapilmasina 06zen
gosterilmelidir. Cift seslerin ¢aliminda yiiriiyiicii karakterdeki seslerin 6n planda
olmas1 ve tel degisimlerinin gegilen telin diizlemine uygun agiyla yapilmasi

gerekmektedir.

Sol elde Re major tonundaki parmak diisiimleri ¢ift seslerle birlikte
caligilmaktadir. Calinan araliklarin  birbirleriyle kaynagmis olmast ve dogru
entonasyon saglanmasi etiidiin ana hedefi olmalidir. Tutan ve yiirliylicii seslerin
calisildigr etiitte parmak araliklarinin iligkilendirilerek ¢alinmasi olduk¢a Onemlidir.
Ozellikle ton disinda olan seslerdeki parmak diisiimlerinin pekistirilmesi ve araliklarin

cift ses olarak ¢alinmasi isitsel gelisim acisindan da oldukga 6nemlidir.

Etiit No 88
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Sekil 130. Etiit No: 88 Olgii: 1, 2, 3
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88 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andante hiz temposunda
calinan etiit, 4/4’ liikk 6l¢ii birimi igerisinde noktali dortliik, dortliik, sekizlik ve ikilik
nota degerlerinden olugmaktadir. Cesitli nota degerlerinin legato yay tekniginde iki
birimlik yay siiresi uzunlugunda birimlere uygun yay boélimlemesi hedeflenmelidir.
Cift ses calismasinin yaptirildigi etiitte yayin her iki telin diizlemine uygun agida
hareket ettirilmesi gerekmektedir. Yay baski ve hizinin birimlere uygun olarak her iki

telde de esit olmasina 6zen gosterilmelidir.

Piano, mezzo forte, crescendo ve decrescendo miizikal dinamiklerin de
calisildigr etiitte dolce(tatl bir ifadeyle) miizikal ifadesi yer almaktadir. Cift ses ile
birlikte uygulanan miizikal dinamiklerde ani ve gereksiz yay basinglarindan

kaginilmasi 6nerilmektedir.

Sol elde Si bemol major tonundaki parmak diisiimleri ¢ift seslerle birlikte
calisilmaktadir. Cift seslerin ¢aliminda parmaklarin birbirleri ile olan iligkisi goz
oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle tel degisimleri sirasinda parmak araliklarmin iyi
Ogrenilmis olmasi ve seslerin kaynasik bir sekilde {iretilmesi hedeflenmelidir.
Araliklarla tek sese donen Olciilerin de calisildig: etiitte tekrar cift seslere dontislerde

yay ve parmaklarin esgiidiimlii hareket ettirilmesi beklenmelidir.

Etiit No 89

Sekil 131. Etiit No: 89 Olcii: 1, 2, 3

89 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andante hiz temposunda
calman etiit, 6/8” lik Ol¢li birimi igerisinde noktali dortliik, dortliik ve sekizlik nota
degerlerinden olugsmaktadir. Yayin orta yarisinin kullanilmasi 6nerilen etiitte birimlere
uygun yay boliimlemesi hedeflenmelidir. Cift ses ¢alismasinin yaptirildig: etiitte yayin

her iki telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi gerekmektedir. 87 No’ lu etiit
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ile benzerlik gosteren etiitte tel degisimleri sirasinda yay baski ve hizinin

degismemesi 6zen gosterilmelidir.

Sol elde ise birinci ikinci ve ligiinclii konumlarda gegisli olmak iizere Sol
major tonundaki parmak diisiimleri ¢ift seslerle calisilmaktadir. Cift ses etiitlerinde
konum gegisli olarak calisilan ilk etiittiir. Bu sebeple hem konum gegisi hem de g¢ift
ses calma davranislarinin birlikte calisilmasi dogru entonasyon saglanmasini
giiclestirecektir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta ise konum gegislerini sol elin
kalip seklinde ve parmaklar1 kaldirmadan konum gegisi yapmasidir. Ayrica gecilen
konumdaki ses araliklarinin hem kulak hem de parmaklar tarafindan iyi 6grenilmis
olmasi gerekmektedir. Parmak tutma ve kent basma davraniglarinin olduk¢a 6neme

sahip oldugu etiitte dogru entonasyon saglanmasi acisindan olduk¢a 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.
Etiit No 90
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Sekil 132. Etiit No: 90 Olcii: 1, 2, 3

90 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda ¢alinan etiit 4/4° liikk 6l¢ii birimi igerisinde birlik, ikilik ve sekizlik nota
degerlerinden olusmaktadir. Biitiin yayda dort birimlik yay siiresi uzunlugunda
birimlere uygun yay bdliimlemesi hedeflenmelidir. Etiidiin tamaminda sag el yay
hizinin esit olmasina dikkat cekilmelidir. Cift seslerin genel olarak dort vurusluk
tutan bir ses ile beraberinde sekizlik nota degerlerinin yiiriiyiicti karakterde calisildig
goriilmektedir. Burada iizerinde durulmasi gereken nokta yay baski ve hizinin

dengede tutulmasidir.

Sol elde Si bemol major tonundaki parmak disiimleri ¢ift seslerle
calisilmaktadir. Etiit boyunca tutan ve yiiriiyiicii seslerin ¢alisildig1 etiitte parmak

araliklarinin iliskilendirilerek c¢alinmasi olduk¢a Onemlidir. Yine sol elin
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parmaklariin tuseye dik bir agiyla basilmasma dikkat cekilmelidir. Seslerin bir

birleriyle uyumlu ve kaynasmis bir sekilde seslendirilmesi ¢ift ses ¢almanin ana
hedefidir.

Etiit No 91
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Sekil 133. Etiit No: 91 Ol¢ii: 1, 2, 3

91 No’ lu etiitte staccato yay teknigini kullanilmaktadir. Moderato hiz
temposunda calian etiit, 3/4' liikk 6l¢ii birimi igerisinde sekizlik nota degerlerinden
olugmaktadir. Yayin iist yarisinin kullanilarak c¢alisilmasi 6nerilmektedir. Tek ve ¢ift
seslerin birlikte calisildigi etiitte yayin tellere isirtilarak ve her bir ses arasinda
belirgin bosluklar birakilarak calinmasi gerekmektedir. Tek ve cift seslerin birlikte
calimmasinda yaymn tellere olan diizlemine uygun hareket ettirilmesine 0Ozen

gosterilmelidir.

Sol elde Re major tonundaki parmak diistimleri tek ve cift seslerin birlikte
kullannm1 ile calisilmaktadir. Dogru entonasyon saglanmasi ve seslerin birbiriyle
kaynasmasi sol elin ana hedefi olmalidir. Tek seslerle birlikte karisik olarak ¢aligilan
cift seslerdeki parmak diislimlerinin esglidiimlii hareket ettirilmesine 6zen
gosterilmelidir. Ton disinda kullanilan seslerin kullanilmasi1 farkli araliklardaki

parmak diistimlerinin de pekistirilmesinde fayda saglayici oldugu diisiiniilmektedir.
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Etiit No 92
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Sekil 134. Etiit No: 92 Olgii: 1, 2, 3

92 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Molto moderato hiz
temposunda calinan etiit, 4/4’ lik Ol¢li birimi igerisinde sekizlik ve dortliik nota
degerlerinden olusmaktadir. Cift ses olarak calisilan iki bagl sekizlik nota degerleri
yaymn orta yarisinda calisilmast Onerilmektedir. Legato yay tekniginde seslerin
birbirinden koparilmadan ¢alinmasina ve yayin her iki tele esit temas ettirilmesine

0zen gosterilmelidir.

Sol elde birinci, ikinci ve {iciincli konumlarda gegisli olmak tizere Fa major
tonundaki parmak diisiimleri ¢ift seslerle ¢alisilmaktadir. Cift seslerin konum gecisli
olarak calisildig1 etiitte aym1 ve farkli parmaklarla konum gegisinin c¢alisildig
goriilmektedir. Cift seslerle konum gegisi esnasinda her iki parmagin gegilen
konumdaki parmak diisiim araliklarin1 goéz oOniinde bulundurarak konum gecisi
yapmasi gerekmektedir. Yine konum gecislerinde sol kol bilek, dirsek ve
bagparmaginin gegilen konumun diizlemine uygun acgida hareket etmesi dogru

entonasyon saglanmasi agisindan oldukca énemli oldugu diistiniilmektedir.

Etiit No 93

Sekil 135. Etiit No: 93 Olgii: 1, 2, 3
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93 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Molto moderato hiz
temposunda calinan etiit, 6/4’ liikk 6l¢ii birimi igerisinde ikilik, noktali ikilik ve dortliik
nota degerlerinden olugmaktadir. Legato yay tekniginin yayin ii¢ birimlik yay siiresi
uzunlugunda yay boliimlemesi yapilarak uygulanmasi hedeflenmelidir. Cift seslerle
biitlin yay kullaniminin ¢alisildig etiitte tel degisimleri sirasinda yay baski ve hizinin
onemine dikkat ¢cekilmelidir. Tel degisimlerinde yayin her iki telle temas1 ayni sekilde
devam ettirilmelidir. Seslerin birbirinden koparilmadan ve ses kalitesinin bozulmadan

calinmasina 6zen gosterilmelidir.

Sol elde birinci, ikinci ve liglincli konumlarda gegisli olmak tizere Do major
tonundaki parmak diistimleri ¢ift seslerle ¢alisilmaktadir. Tutan ve durucu seslerin
calisildig etiitte parmak tutma davranisinin dogru entonasyon saglanmasinda oldukga
Oonemi vardir. Durucu ve yliriiyiicli seslerin ¢aliminda yay baskisi calinan sesler géz
onlinde bulundurularak belirlenmelidir. Yay baskisinin yiiriiylicii olarak calinan
seslerin daha belirgin olacag: sekilde uygulanmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica gift
seslerle konum gecislerinin de pekistirildigi etiitte gecilen konumun parmak ve ses
araliklarinin birbiriyle iligkilendirilerek calisilmasina 6zen gosterilmelidir. Sol kol
dirsek, bilek ve bagparmaginin gecilen konumun diizlemine getirilmesine ve

parmaklarin tellere dik bir aciyla diisiiriilmesine dikkat edilmelidir.

Etiit No 94

Sekil 136. Etiit No: 94 Olcii: 1, 2, 3

94 No’ lu etiitte legato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir. Andante
hiz temposunda ¢alinan etiit 3/4' liikk 6l¢ii birimi igerisinde iicleme, ikilik, dortliik,
noktal1 dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olugsmaktadir. Legato yay tekniginde iki
ve bir birimlik yay siiresi uzunlugunda birimlere uygun yay bdliimlemesi
hedeflenmelidir. Bagli ve bagsiz yaylarla ¢alisilan etiitte yayin orta ve iist yarilarinin

kullanilmas1 6nerilmektedir. Cift ses olarak calisilan etiitte yayimn ¢alinan her iki tele
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de esit baski uygulamasina dikkat edilmelidir. Legato yay tekniginde yapilan tel
degisimlerinde seslerin koparilmadan ve kaynasik olarak ¢alinmasina 06zen

gosterilmelidir.

Sol elde birinci, ikinci ve li¢ilincii konumlarda gegisli olmak {izere La major
tonundaki parmak diistimleri ¢ift seslerle ¢alisilmaktadir. Cift seslerle yapilan konum
geciglerinde iicleme nota degerlerinin temponun aksatilmadan g¢alinmasina dikkat
edilmelidir. Konum gecislerinin ¢ift seslerle birlikte, temponun aksatilmadan ve
seslerin birbiriyle kaynasik olarak c¢alinmasi hedeflenmelidir. Sesler arasindaki
uzakliklarin hem parmaklar tarafindan hissedilmesi hem de isitsel olarak duyulmasi

dogru entonasyon saglanmasi agisindan oldukg¢a énemlidir.

Etiit No 95

Sekil 137. Etiit No: 95 Ol¢ii: 1, 2, 3

95 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Andante hiz temposunda
calinan etiit, 9/8” lik 6lcli birimi igerisinde dortliik, noktali dortliik, noktalr ikilik ve
sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. Legato yay tekniginde cift ses olarak
caligilan etiitte c¢esitli nota degerlerinde birimlere uygun yay bdliimlemesi
hedeflenmelidir. Etiitte senkop bagi ile ¢alisilan 6l¢iilerin uygun yay boliimlemesi ile
calimmasina 6zen gosterilmelidir. 9/8° lik 6l¢ii birimi igerisinde ¢alinan etiitte senkop
baglarinin hem yay davramiglarini hem de saymayi zorlastirdigr diislintilmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta ise c¢ift seslerle birlikte konum ve tel

degisimlerinin tempoyu aksatmadan dogru yay boliimlemesi ile ¢alisilmasidir.

Sol elde ise birinci, ikinci ve {igiincii konumlarda gegisli olmak iizere Re
mindr tonundaki parmak diistimleri cift seslerle ¢alisilmaktadir. Metodun zorluk
seviyesinin gittikce artmasi sebebiyle parmak diisiimlerinin daha karmasik bir yapida

oldugu goriilmektedir. Konum gecislerinin de calisildig etiitte parmak uzakliklarinin
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ve ses araliklarimin birbiriyle olan iligkisi gz oOnilinde bulundurulmalidir. Tel
degisimlerindeki yay hareketlerinin sol el ile esgiidiimlii hareket ettirilmesine 6zen

gosterilmelidir.

Etiit No 96

Sekil 138. Etiit No: 96 Olcii: 1, 2, 3

96 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro hiz temposunda
calinan etiit, 4/4° lik Ol¢ii birimi igerisinde birlik, dortliik, ikilik ve sekizlik nota
degerlerinden olusmaktadir. Legato yay tekniginin biitiin yayda ¢alisildig: etiitte dort
birimlik yay siiresi uzunlugunda birimlere uygun yay boliimlemesi hedeflenmektedir.
Yaym c¢alman her iki telin diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi oldukca
onemlidir. Cift ses olarak calisilan etiitte tel degisimleri, yayin tellerden ayrilmadan

ve yine her iki tele temas: siirdiiriilerek yapilmalidir.

Sol elde La major tonundaki parmak diisiimleri gift seslerle galigilmaktadir.
Sekizlik birimlerin yiriiylicii olarak calindigi 6Slgiilerde dort vurusluk degerdeki
seslerin tutan ses olarak ¢alindig1 goriilmektedir. Parmak diistimlerinin ayni anda her
iki tele diisiiriilmesi amaglanmalidir. Seslerin kaynasik bir bi¢gimde duyulmasi
beklenen ¢ift ses etiitlerinde parmak diisiimlerinin ve araliklarmin iyi 6grenilmis

olmasi1 gerekmektedir.

Etiit No 97

Sekil 139. Etiit No: 97 Olgii: 1, 2, 3
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97 No’ lu etiitte legato, staccato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir.
Moderato hiz temposunda c¢alinan etiit, 3/4' lilkk Ol¢ii birimi igerisinde sekizlik,
dortliik, noktali sekizlik, onaltilik ve ikilik nota degerlerinden olusmaktadir. Cesitli
nota degerlerinde bagli ve bagsiz olarak calinan etiitte birimlere uygun yay
boliimlemesi hedeflenmelidir. Cift ses olarak ¢alinan legato yay teknigindeki noktali
sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin devaminda gelen staccato yay teknigindeki
sekizlik notalarin yayin iist yarisinda calinmasi Onerilmektedir. Staccato yay
tekniginde calman Olgiilerde yayin teller iizerinden kaldirilmadan her iki telin

diizlemine uygun agida hareket ettirilmesi gerekmektedir.

Sol elde ise birinci, ,ikinci ve {igiincii konumlarda gecisli olmak tiizere Fa
major tonundaki parmak diistimleri ¢ift seslerle ¢alisilmaktadir. Farkli yay baglar1 ve
teknikleriyle pekistirilen sol el parmak diisiimleri, ge¢ilen yeni konumdaki parmak
araliklarina uygun olarak hareket ettirilmelidir. Ton disinda kullanilan seslerin teller
izerindeki parmak diistimlerinin de ¢alisildig: etiitte yanasik ve ayrik olarak yapilan

parmak diistimlerinin de goz 6niinde bulundurulmasi 6nemlidir.

Etiit No 98

AT
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Sekil 140. Etiit No: 98 Olcii: 1, 2, 3, 4

98 No’ lu etiitte legato yay teknigi kullanilmaktadir. Allegro-moderato hiz
temposunda c¢alinan etiit, 2/4° lilk 6l¢ii birimi igerisinde dortliik ve sekizlik nota
degerlerinden olugmaktadir. Legato yay tekniginde bir ve iki birimlik yay siiresi
uzunlugunda yay boliimlemesi ¢aligilan etiit eksik 6lcii ile baslamaktadir. Senkop bagi
ile calisilan boliimlerde yayin bir sonraki Olgiiye tasinarak birimlere uygun yay
boéliimlemesi yapilmalidir. Cift telde ¢alisilan etiitte yayin her iki tele olan diizlemine
uygun hareket etmesi ve legato yay tekniginde yapilan tel degisimlerinde yayin

kesintiye ugramadan ¢alinmasi gerekmektedir.
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Sol elde ise birinci, ikinci ve {igiincli konumlarda gegisli olmak {izere Do
major tonundaki parmak konumlar ¢ift olarak ¢alisilmaktadir. Cift seslerle birlikte
yapilan konum geg¢islerinin ayni ve farkli parmaklarla yapildig: gibi bos tel kullanarak
da konum geciginin c¢alisildigi goriilmektedir. Gegilen konumdaki parmak
araliklarinin g6z Oniinde bulundurulmasi dogru entonasyon saglanmasi ag¢isindan
oldukca onemlidir. Tona yabanci seslerin ¢aliminda ise farkli parmak diisim ve
araliklart pekistirilmektedir. Tutan uzun seslerin ve yliriiylicii karakterdeki seslerin

calisildig etiitte parmak tutma davranisina dikkat ¢ekilmelidir.

Etiit No 99

2w

T

Sekil 141. Etiit No: 99 Olcii: 1, 2, 3

99 No’ lu etiitte legato, portato ve detache yay teknikleri kullanilmaktadir.
Allegro-moderato hiz temposunda ¢alinan etiit, 4/4’ liik 6l¢ii birimi igerisinde ikilik,
noktali dortliik, dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusmaktadir. Cesitli
nota degerlerinde birimlere uygun yay bdliimlemesinin calisildig: etiitte legato yay
teknigi cift ses olarak iki birimlik yay siiresi uzunlugunda olugsmaktadir. Devaminda
gelen portato ve detache yay teknigindeki sekizlik notalarin yayin alt yarisinda
calimmasi onerilmektedir. Cift ses olarak ¢alisilan etiitte bagli ve bagsiz olarak ¢alinan
yaylarin her iki tele esit baski uygulanacak sekilde ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir.
Tel degisimleri sirasinda seslerin kesintisiz ve gereksiz yay baskist uygulanmadan

yapilmalidir.

Sol elde ise birinci, ikinci ve {i¢lincli konumlarda gecisli olmak iizere La
major tonundaki temel parmak diisiimleri ¢ift ses olarak calisilmaktadir. Parmak
diisiimlerinin dogru entonasyon ile yapilmasi ve seslerin kaynagik bir yapida olmasi
etlidiin ana hedefi olmalidir. Etiidiin ¢aliminda sesler ve parmaklar arasindaki

araliklarin iyi 6grenilmis olmasi beklenmektedir. Sirali tek seslerin de ¢alisildig
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etiitte cift ses c¢alimina gecgislerde yaymm ve parmaklarin esgiidimlii hareket

ettirilmesine 6zen gosterilmelidir.

Etiit No 100

Sekil 142. Etiit No: 100 Olcii: 1, 2, 3

100 No’ lu etiitte legato, detache ve staccato yay teknikleri kullanilmaktadir.
Tempo di Marcia( Mars temposunda) hiz temposunda calinan etiit, 4/4° lik olci
birimi icerisinde ikilik, dortlik, sekizlik, noktali sekizlik ve onaltilik nota
degerlerinden olusmaktadir. Farkli nota degeri kaliplarinda birimlere uygun yay
boliimlemesinin  hedeflendigi etiitte tek ve ¢ift seslerin birlikte ¢alisildig
goriilmektedir. Etiitte iizerinde durulmasi gereken bir diger konu ise {i¢ sesli akorlarin
calimidir. Dortliik nota degerindeki detache ve staccato yay tekniklerinde ¢alinan iig
sesli akorlarin kirik akor seklinde ¢calinmasi 6nerilmektedir. Yay kontroliiniin oldukca
onemli oldugu akor ¢calimlarinin devaminda gelen tek ve cift seslerin kontrollii bir yay

stiriigii ile ¢alinmalidir.

Sol elde ise birinci, ikinci ve tigiincii konumlarda gecisli olmak tizere Re
mindr tonundaki parmak diisiimleri tek ve ¢ift ses olarak calisilmaktadir. Cift seslerin
calimimda parmak diistimlerinin dogru alana yapilmasi ve seslerin birbirleriyle
kaynasmasi hedeflenmelidir. Parmak tutma davranisinin tutan seslerin ¢aliminda
olduk¢a oOnemlidir. Cift ses olarak yapilan konum gecislerinde parmaklarin diger
konumlarla arasindaki parmak araliklarinin iligkilendirilmesi dogru entonasyon

saglanmasi acisindan oldukca 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

6.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Keman egitiminde baglangi¢ seviyesi sonrasi temel diizeydeki sag ve sol el
tekniklerini pekistirmeyi ve gelistirmeyi amagladigi goriilen metodun birinci
fasikiilii, birinci konumu igeren yirmi etiitten olugsmaktadir.

Etiitlerin icerdigi tekniklerin zorluk derecesi etiit numaralar1 ile dogru orantili
olup ii¢ diyezli ve iki bemollii tonlarla sinirlandirilmastir.

Yay tekniklerinde agirlikli olarak legato ve detache’ nin ayri ve birlikte
kullanildig1 kombinasyonlar siklikla goriilmektedir. Bunun yani sira 4, 8, 12
ve 15 numarali etiitlerde staccato ve bagl staccato yay tekniklerinin de
kullanildig1 goriilmektedir.

Cesitli siire degerleri ve yay alanlarinda (tam, yarim, orta, ug, dip) kontroliin
pekistirilmesi ve birimlere uygun yay boliimlemesi amaglanmaistir. S6z konusu
hedefler, belirlenen temel yay teknikleri ile birlikte gortilmektedir.

Cesitli tonlardaki parmak diisiimleri ve 4. parmagin sik¢a kullanimi; sirals,
atlamali ve arpej seslerle calistirilarak parmak tutma davranisinin
onemsendigini  gostermektedir. Bu sayede sol el ve parmak

konumlandirilmasinin gelistirilmesi hedeflenmektedir.

6.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Metodun ikinci fasikiilii, [-111-1V-V konumlar: igeren beser adet etiitten
olusmaktadir. Bu sebeple yeni ¢alisilacak olan her konum igin etiit dncesinde
on hazirlik ¢alismasi yaptirildigi goriilmektedir.

Metodun birinci fasikiiliindeki kullanilan yay teknikleri, ikinci fasikiilde bagli-

bagsiz staccato ve ¢esitli baglar ile yay hakimiyetini gelistirmektedir.
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e Parmak tutma ve kent basma davraniglart galisilan konumlardaki parmak
diistimlerini ve parmak araliklarini pekistirmektedir.

e Sol kol bilek, dirsek ve bagparmagmin ¢alisilan konumlarin agisina uygun
diizlemde olmasi entonasyonu olumlu yonde etkiledigi gibi altere seslerin
siklikla kullanildigi ikinci fasikiilde parmak disiimlerinin bir biriyle
iligkilendirilerek sol el hakimiyetinin gelistirilmesi amaglanmaktadir.

e Metodun ikinci fasikiilinde forte, piano, mezzo forte, mezzo piano,
crescendo, decrescendo miizikal dinamiklerinin ik kez kullanildigi
goriilmektedir. Metodun temel keman c¢alma tekniklerinin yani sira miizikal

ifadelerin 6grenilip pekistirilmesinde de katki saglayict bir rolii vardir.

6.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

e Metodun igiinci fasikiild, I-11, I-1-111, -1, 1-H-1H-1V, 1-1H1-V ve 1-1H-11-1V-
V konumlarinda geg¢isli olarak ¢alisilan yirmi etiitten olusmaktadir.

e Konum gegislerinin ayn1 ve farkli parmaklarla yapildig: ¢esitli tonalitelerdeki
etlitlerin  bulundugu tgclincii  fasikiilde konumlar arasindaki parmak
diisiimlerinin iliskilendirilmesi hedeflenmektedir.

e Konum gegisleri, duateler ve konum numaralari ile siklikla hatirlatilmaktadir.

e Konum gegislerinde sol kol bilek, dirsek ve bagparmagin yeni gecilen
konumun diizlemine uygun hareket ettirilerek, sol kolun 6devi olan dogru
durus agis1 ve parmak konumlandirmasi hedeflenmektedir.

e Legato ve detache yay tekniklerinin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir.

e Miizikal dinamiklerin kullaniminin yay baskisi, hizi ve hakimiyetinin

gelisimine katki saglayicidir.
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6.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

e Metodun dordiincii fasikiilii VI-VII konumlarda kalici ve I-VII konumlar
arasinda gecisli olarak calisilan yirmi etiitten olusmaktadir.

e VI-VII konumlarda c¢alisilan etiitlerde sirali-atlamali seslerin ve arpejlerin
parmak tutma ve kent basma davraniglariyla birlikte ¢alinmasi parmaklarin
teller tizerinde konumlandirilmasi ve entonasyon agisindan dneme sahiptir.

e Detache ve legato yay teknikleri farkli bag ve yay bdliimlemeleriyle yayin
tam, ug, orta ve dip kisimlarinda calisilmast yani sira bagli-bagsiz staccato,
vurgulu detache, portato, vurgulu staccato yay tekniklerinin birlikte
kullanildig1 goriilmektedir.

e Tel degisim ve atlamalarinin legato, detache, bagli-bagsiz staccato, vurgulu
detache, portato, vurgulu staccato yay tekniklerinde yayin tellere olan

diizlemine uygun hareket etme becerisi pekistirilmektedir.

6.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

e Metodun besinci fasikiilii ¢ift seslerin ¢alisildig1 yirmi etiitten olusmaktadar.

e 8 No’ lu etiitten sonraki cift ses etiitleri I-11-II konumlarda kalic1 ve gegisli
olarak ¢alisildig1 goriilmektedir.

e Cift seslerin galiminda yaym c¢alinan her iki telin diizlemine uygun agida
hareket ettirilmesi ve yay baski-hizinin korunarak ¢alinmasi hedeflenmektedir.

e Legato yay tekniginin cesitli nota degerlerinde agirlikli olarak kullanilmasi
yani sira staccato ve detache yay tekniklerinin kullanimi da goriilmektedir.

e Altere seslerin ve gesitli parmak diisiimlerinin kullanimi, isitsel ve teorik
becerilerin gelisimine katki saglamaktadir. Bu dogrultuda parmak tutma
davranis1 ¢ift ses calismalarinda entonasyon ve seslerin kaynasmasinin
saglanmasi acisindan dnemsenmelidir.

e Tutan ve yiiriiyiicii karakterdeki seslerin parmak diistimlerinin yatay ve dikey
diizlemde bir birleriyle iligkilendirilerek g¢alinmasi, cift seslerin ¢aliminda

tuseye olan hakimiyeti gelistirmektedir.
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6.6. Oneriler

Arastirmanin sonucunda elde edilen verilere yonelik oneriler su sekildedir;

e Metodun miizikal ve form analizi boyutlarinin da incelenmesi onerilir.

e Metodun diger edisyonlarinin incelenmesi farkli duatelerin ve yay baglarinin
kullaniminda faydali olacag: diistiniilmektedir.

e Etiitler 6grencinin/¢alicinin seviyesine uygun secilmelidir.

e Etiitler ilk olarak yavas bir tempoda ¢alisilmaya baslanmalidir.

e Calisilacak olan etiitler gelisimine ihtiya¢ duyulan tekniklere uygun olarak
sec¢ilmelidir.

e Etiitlerin amacina ulasmasi adina kullanilan sag ve sol el teknikleri, yay
baglar1 ve boliimlemeleri, miizikal dinamikler g6z oniinde bulundurularak
calisiimalidir.

e Metodun bilissel ve duyussal boyutlarda da incelenmesi 6nerilir.

e Metodun farkli metotlar ile birlikte desteklenerek ¢alisilmasi 6nerilir.

e Keman egitiminde kullanilan diger metotlarin da incelenmesi iilkemizdeki

metot inceleme ¢aligmalarinin yayginlagsmasi adina katki saglayici olacaktir.
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EKLER

EK 1: Sag ve Sol El Veri Toplama Olgiitleri

Sag El Analiz Olgiitleri Sol El Analiz Olgiitleri
e Yaym kullanim alani( tam, yarim, e Entonasyon
orta, ug, dip)
e  Yayin hiz1 e Tonalite ve altere seslerin kullanimi1
¢ Yayin baskist e Parmaklarin  dikey ve  yatay

diizlemde konumlandirilmast (Ayni
ve  farkli  tellerdeki  parmak

diisiimlerinin iliskilendirilmesi)

e Kullanilan yay teknikleri e Konum (pozisyon) ve konum
gecisleri
e Yayin tellere gore e Parmak tutma ve kent basma

konumlandirilmasi (Yay diizlemi)
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Ek 2: Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi
Dogum Yeri
Medeni Hali

Iletisim Bilgileri

EGITIM

2007-2011

2012-2016

2016-2019

IS DENEYIMI:

2017-

KIiSISEL BILGILER

:Gokhan ENGIZ

: Bor/Nigde

: Bekar

:gkhn.engiz@hotmail.com

:Bor / Nigde Sehit Nuri Pamir Lisesi

Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dal1 Lisans Programi
‘Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi

Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Programi

:Sehitkdmil/Gaziantep Isikli Ortaokulu Miizik Ogretmeni
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