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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

G.P. TELEMANN SOL MAJOR ViYOLA KONCERTOSUNUN ICRA TEKNIKLERIi
ACISINDAN INCELENMESI

YOLUK, Muzaffer
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Serkan OZAY

Aralik, 2019; 72 sayfa

Bu aragtirmada G.P.Telemann Sol Major Viyola Kongertosu, eserin icrast teknik
acidan incelenmistir. Icra incelemesinde; kullanilan teknikler ve eserin gerektirdigi miizikal

yorum dikkate alinarak ¢esitli 6neriler sunulmustur.

Yapilan analize temel olmasi bakimindan, eserin bestelendigi donem olan Barok

Doénem miizik 6zelliklerine deginilmis ve ilgili donemdeki icra bigimleri gézden gegirilmistir.

Bu arastirma ile Glizel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar ve Egitim Fakiiltelerinin
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda sunulan viyola egitimi

alan bireylere icra a¢sindan bir bakis acis1 sunulmasi hedeflenmektedir.

Aragtirma ve inceleme sonucunda hazirlanan bu galisma icracilara, eserin nasil bir
donemde ve ne amagla yazildigim1 degerlendirerek farkli bir bakis acis1 kazandiracaktir. Bir
eseri yorumlamadan once bestecinin, donemin ve eserin genel karakteristik yapisinin
incelenip etiit edilmesinin ¢ok faydali oldugu sdylenebilir. Bu baglamda kongertonun genel
miizikal ve teknik yapisinin ayrintilariyla ve donemin 6zellikleri ile incelendigi bu ¢alisma ile

viyola icracilarina, yorumlarinda katki saglayacag diistiniilmektedir

Anahtar kelimeler: Viyola, Kongerto, G.P. Telemann.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

INVESTIGATING G.P. TELEMANN G MAJORVIOLA CONCERTO IN
TERMS OF ITS INTERPRETATION TECHNICS

YOLUK, Muzaffer
Department of Fine Arts Education
Thesis Advisor: Asts. Dr. Serkan OZAY
December, 2019; 72 pages
In this research, G.P.Telemann G Dur Viola Concerto is examined in terms of the
performance of the work. In the executive review; techniques and musical interpretation

required by the work are taken into consideration various suggestions are presented.

In terms of the basis of the analysis, the musical characteristics of the Baroque Period
in which the work was composed were mentioned and the forms of execution in the relevant

period were reviewed.

With this research; It is aimed to provide an executive perspective to the individuals
who have received viola training offered in the Department of Music Education of the Fine
Arts Education Department of Fine Arts High Schools, Conservatories and Education

Faculties.

This study, prepared as a result of research and examination, will give performers a
different perspective by evaluating how the work was written and for what purpose. It can be
said that it is very useful to examine and study the general characteristics of the composer,
the period and the work before interpreting a work. In this context, the general musical and
technical structure of the concerto is examined in detail and with the characteristics of the

period, it is thought that it will contribute to the viola performers in their interpretations.

Key words: Viola, Concerto, G.P.Telemann.
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GIRIS

1.1. Miizik Egitimi

Miizik, yasamin her alaninda var olan bir olgudur. Her alanda gelisim sart oldugu gibi
miizikte de gelisim sarttir. Bu gelisim ancak bireyin davranislarinda degisiklik meydana
getiren egitim ile gergeklesebilir. Bireyin miizikal davranislarinda kendi yasantisi yoluyla
amagh olarak miizikal davraniglar kazandirma ve onun bu siire¢ igerisinde miizikal
davraniglarini degistirme, gelistirme siireci ise miizik egitimi olarak tanimlanmaktadir. Miizik
egitimi yoluyla bireyin davraniglarinda olusan degismelerin toplumu etkileyecegi, toplumdaki
degismelerin ise bireyi etkileyecegi agiktir (Say, 2002: 75). Bu etkilenmelerde en biiyiik pay

hem biligsel hem duyussal hem de devinigsel alana hitap eden ¢algi egitimidir.

1.2. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, Bir ¢alginin calinabilmesinde uygulanan bilissel,duyussal ve devinissel
yontemlerin biitiinlidiir. Bireysel olarak yapilan c¢algi egitiminde 6grencilere, ¢algisini dogru
bir teknikle ¢alma, ¢aligma siiresinin verimini arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini
calgis1 yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢aligmalar

calgi egitiminin baglica hedefleridir(Parasiz, 2010: 19).

1.3. Yayh Calgilar Egitimi

Insan sesine en yakin ses rengine ve tiisina sahip olan “yayli calgilarm egitimi” galgi
egitiminin alt kollarindan biridir. Yayh ¢algilar diinya miizik kiiltiiriiniin gelisiminde énemli
bir yer tutar. Opera, oratoryo ve senfonilerin seslendirilmesi bir orkestraya ve onun biiyiik

kismin1 olusturan yaylilara bagl olarak gerceklestirilir.

Yayl ¢algilar, 6grencinin Olgiilerine gore tamamen uygun hale getirilebilir ve yayl
calg1 calmak her ¢ocugun fiziksel gelisimi icin gereken biiylik bedensel devinimi saglar. En
kii¢iiglinden (16/1) tam Ol¢iisiine kadar yayli ¢algi, gelisen insana fiziksel yiikk vermeyecek
sekilde boyutlandirilabilir. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrabastan olusan yayli ¢algilarin

egitim siiregleri de kazandirdiklar1 yoniinden 6nemlidir (Klotman, 2000: 44).

1.4. Viyola

Yayli sazlar ailesinin Kemandan sonra gelen ikinci iiyesidir. Boyu kemandan biraz

biiyiik¢e, gdvde kismi 38 ile 44 santim arasinda olan bir yayli ¢algidir. Viyola konumu itibari
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ile koprii pozisyonunda bir enstriimandir. Kemanin ince ses tonu ile viyolonselin kalin ses
tonu arasinda koprii gorevi gorerek, tinilarin ne ¢ok ince, nede ¢ok kalin duyulmasini ortadan
kaldirtir. Viyola; Solo bir enstriiman olarak gorev yaptigi gibi, eslik pozisyonunda olacagi
gruplarinda (oda miizigi topluluklarinin, 6zellikle yaylilar dortliisii’niin, yaylilar tigliistiniin ve
orkestralarin) vazgecilmez calgisidir. Insan sesinde “alto”nun yerini karsilar. 4 teli olan
viyola, goriintii ve isleyis olarak keman ile ¢cok benzerlik gosterir. Telleri besli araliklarla
akort edilir: Do, Sol, Re, La. Viyolanin notalar ti¢lincii ¢izgi Do anahtariyla yazilir, ancak
ince seslerde Sol anahtar1 kullanilir. Bu ¢algmin genelde koyu, derin, gizemli bir ses rengi
vardir; dort telinden her biri, kendine 6zgii bir kisilik tasir. En ince sesleri lireten La telinden
elde edilen tinilar biiyiikk 6zen gerektirir. Bu tel iizerinde calinan pasajlar eger iyi bir
yorumcuya rastlamazsa dinleyici i¢in sikici hale gelebilir. Re telinin gdsterigsiz, yumusak,
tatli bir ses rengi vardir. Sol teli ise zengin tinilar elde etme potansiyelini tasir. En alttaki
dordiincii tel olan Do teli, 6zgiin ses renkleriyle kisiligini sergiler: Bu telde yorumcunun elde
ettigi tinilar, egemen, ciddi, yol gosterici 6zellikler yansittig1 kadar, hosgoriilii, oksayici ve
giiven veren bir duyarliligi simgeler. Viyola, derinden gelen alto sesiyle hiiznii, acilar1 ya da
sevday1 anlatmakta etkilidir. Kimi zaman sertlige varabilen ince seslerle acilari, tirkiitiicii
cigliklart duyurur. Viyolanin orkestradaki gorevi daha ¢ok, armoni esliginin orta partilerini
seslendirmektir. Bunun nedeni agiktir: Viyolanin ses alani, orkestranin ses alaninin
ortasindadir. Viyola eslik gdrevini uzun siireli seslerle yapabildigi gibi, degisik bilesimlerle
de yerine getirebilir. Ayrica, ses rengi 6zelliklerinden yararlanmak amaciyla karakteristik kisa

ezgileri seslendirme gdrevi de ona verilir (Say, 2005: 42).

Resim 1 Viyola Enstrumani

Sekil.1Viyola Enstriimani
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Resim 2 Viyola Enstrumani

Sekil.2Viyola Enstriimani

Yayl calgilar ailesinin alto calgist olan viyola (Fr. Alto, It. Viola, ing. Viola, Alm.
Bratsche) kemana benzeyen ama ondan biraz daha biiyiik olan, alto ses tonuyla orkestraya
degerli ve gorkemli bir ses rengi veren calgidir. Kemandan 1/7 oraninda 6 daha biiyiik
(Govde uzunlugu 37- 47 cm. arasindan degisir) oldugu i¢in, bes ses asagi akort edilir. Alt
perdelerdeki seslerin bu kiigiik c¢algidan ¢ikabilmesi i¢in telleri kemana gore daha kalin
yapilmistir. Boylece viyolanin karakteristik icli sesi olusur. En kalin teli “do” sesidir. Akordu
do, sol, re, la’dir (Albuz, 1995: 19).

Viyola ilk olarak 16. yiizyilin baslarinda kuzey italya’da gériilmiistiir ve bugiinkii
seklini almas1 16. yiizyildaki gelismelerle baslamistir. Tarihsel gelisimi icerisinde fiziksel
farkliliklar gosteren viyola, kimlik arayisini 19. yiizyila kadar stirdiirmiistiir.

Viyolanin tarihi gelisim stirecinde farkli yapilarina gore aldigi degisik isimler
sunlardir: 7 Viola Da Gamba: tutus olarak viyolonsel gibi bacak arasina alinarak kullanilan
viola da gamba, bas viyoladir ve alt1 tellidir. Lyra Viola: On iki tellidir ve sarkilara akorlarla
destek amact ile kullanilir. Viola Bastarda: Bas viyolanmn kiicliglidiir ve ahenk telleri
eklenmistir. Bugiinkii viyoladan oldukg¢a biiyiiktiir. Viola Di Bordone: Bariton viyoladir,
viola bastarda’ya gore teknik ¢alimlar diisiiniilmeden kullanilan, esere farkli renkler katmak
icin kullanilan ahenk teline sahiptir. Aslinda kiigiik farkliliklar disinda viola bastarda’ya
benzemektedir. Pardessus De Viola: Fransa’da kullanilmis bes telli viyoladir. Viola Pomposa,
Doénemin onemli bestecilerinden birisi olan J.S.Bach’in tasarlayip yaptirdigi bes telli bir
calgidir. Viyolonselin ince pasajlardaki partisini ¢almak amaciyla tasarlanmistir.
Glinlimiizdeki viyolaya yakin olan bir diger viyola tiiriide Viola Alta’dir. Glinlimiiz

viyolalarina benzeyen bu calgiya ilave olarak “mi” teli eklenmistir. Bir diger viyola tiiriide
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Violetta’dir. Violetta; gévde biuylikligi ve seslerin incelik, kalinliklar1 bakimindan violet ile
soprano viol arasinda bir ¢algidir. Viola D’amore: 6 ya da 7 telli olup ¢eneye dayanarak
calinir ve solo eserleri ¢almada kullanilir. Bugiinkii viyoladan biraz daha biiyiik¢cedir. Bu
violler zamanla ya buglinkii seklini almis ya da ortadan kaybolup gitmislerdir. Bugiinkii
senfonik orkestralarda orkestranin biiyiikliigline goére viyola grubu 4 ile 10 iyeden
olusmaktadir (Albuz, 2001: 67).

Bu gelismelerin sonucunda, son seklini Barok Ddnem’de almis olan viyolanin
ozelliklerinin tam anlamiyla kullanilmaya baglanmasi Klasik Dénem’e rastlar.Giliniimiizde
alto esanlamlis1 olarak bilinen viyolanin 17. Yy’daki orkestralarda tenor ses grubu olarak
kullanildig1r bilinmektedir. Daha sonra viyolonselin gelisimi ve orkestralar iginde yer
almasiyla, viyolanin tenor ses grubu olarak kullanilmasi son bulmus ve giiniimiizde oldugu
gibi alto ses grubunda yer almistir(Ozkarar, 2017: 73).

18. yiizyildan beri viyola hakkindaki genel diisiince, viyolanin solo bir calgi
olamayacagi, orkestra ve oda miizigi gruplarinda ikinci planda, armonileri tamamlayan,
oktavlar1 katlayan, kemanin golgesinde kalmis bir ¢algi oldugu idi (Aydar, 2013: 82).

19. yiizyilin ikinci yarisinda viyolanin yeniden canlandigint ve bu donemde g¢ok
sayida diizenlemeler yapilarak, onun i¢in yazilan orijinal eserlerin arttigin1 gérmekteyiz. Bu
doénemin baslarinda Hermann Ritter ve Lionel Tertis gibi kendilerini tamamen viyolaya
adayan solistleri, Paul Hindemith ve Vadim Borissowsky gibi viyolacilar izlemistir. Viyola
sanat¢ist kimligi ile uluslararasi tine kavusan Hindemith, viyola icin besteledigi yirmi bir
yapit1 ile viyola sanatc¢ilarina sayisal ve sanatsal degeri yiiksek olan zengin bir repertuvar

kazandirmistir (Aydar, 2013: 96).

1.5. G.P. Telemann Sol Major Viyola Koncertosunun icinde Kullanilan Sag El Ve Sol El
Teknikleri

1.5.1.Sag El Teknikleri

Legato; Notalar1 birbirine bagl seslendirmek; 6rn. yayh sazlarda yayr kaldirmadan ¢ekmek,
vokalde tek nefes ile sdylemek. (Aktiize, 2010: 342) Legato ¢alimlarda, 6nemli olan uglarin
yok edilmesidir. Daha yuvarlak diisiiniilerek yayin her kisminda ayni sekilde ¢alinmalidir.

Elin ve kolun 6n kombinasyonu ile yay hareketi gerceklesir. Bir diger 6nemli konu da; yayin

gecis yapacagl tele yaklasmasidir. Calinan notadan digerine gegerken, ikinci notanin sesi
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duyulunca ilk nota birakilir. Boylelikle notalar arasindaki kopukluk yok olmus olur. Yayin alt
kisimlarinda tel gegisleri biraz daha zordur. Yayin ug¢ kisimlarinda baski biraz azalir. Yay esit
bir sekilde bdliinmeli ve esit bir sekilde baski uygulanmalidir. Legato yay stilinde bunlarin

hepsi dikkat edilmesi gereken hususlardir.

Sekil 3G.P. Telemann 1. Boliim sag el yay teknigi legato

Detache; Ayrilmis, kopuk ¢alma sekli. Yayli calgilarda birbirini izleyen seslerin, yayin alt ve
ist kisimlarinin degisimi ile bagsiz, kesik ama tam degerini vererek ¢alinmasi. (Aktiize,

2010: 159) Yayn artikiilasyonu bakimindan 4 ¢esit Detache vardir.
a) basit dateche

b) aksanl

c) detache porte

d) portato

Basit Detache: Notalara basing vermeden her bir nota ayri ayri piiriizsiiz bir sekilde ¢alinir.

Notalar arasinda yay ¢ekerken bosluk verilmez ve koparilmadan calinir.

Aksanh Detache: Adindan da belli oldugu gibibu yay stilinde her yay kullanilisin da vurgu
yaparak yay itilir ve cgekilir. Yine dateche’nin 6zelligi olan notalar arasinda bosluk

verilmemesi bu yay stilinde de gecerlidir.

Detache Porte:ilk nota belirgin ve vurguludur. Ardina gelen seste belirgin bir hafifleme
goriillir. Sesin ylikselmesini saglamak i¢in notaya hafif basing verip yay, hizli bir sekilde

cekilir.

Portato:Diger bir detache tiiriidiir. Uygulama olarak Detache Porte’ye benzerligi ¢abucak

fark edilir. Her ¢alinan notada 6nce ses yiikseliyor ve ardindan hafifliyor.

Marcato; Belirterek tuta tuta galmaya denir. (Cuhadar, 2009)
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Sekil 4G.P. Telemann 2. Boliim sag el yay teknigi marcato

1.5.2.Sol El Teknikleri

Tek ses, ¢ift ses, siislemeler (tril, ¢arpma, mordan, grupetto ), akor, glissando, flajdle,

pozisyon ge¢cme, vibrato ve pizzicato.
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Sekil 6G.P. Telemann 1. Boliim Sol el teknigi trill

Vibrato:Parmagimiz ile bastigimiz notay, ileri geri hareket ettirerek sesin dalgalanmasini

saglamaya denir.

Trill (&~ ): Uzerine yazildi§1i notanin gam igerisinde kendinden sonra gelen nota
(major veya mindr ikilisi) ile yapilir. Eger kromatik alterasyon yapilacaksa tr isaretinin sagina
bemol (b) veya diyez (#) isareti konulur. Siradan bir siisleme olarak kabul edilentrill, barok
donemde kullanilan diger siislemelerden daha ¢ok degisim gecirmistir. On yedinci yiizyila
kadar yorumculukta trilin ana notadan baglamasi tercih edilirken, on yedinci yiizyilin 60-90
arasindaki yillarinda {ist yardimci notadan baslanmasi kurali ortaya ¢ikmistir (Mammadova

Aydmoglu, 2015).
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Akor: Sol elin rahathigi akor ¢aliminda da biiyiilk 6nem tasir. Birbirini takip eden seslerin
zamaninda duyulabilmesi i¢in sol elin hizli kullanilmas1 gerekir. Bu da biiylik 6l¢iide elin
rahathig ile gerceklesir. Hizli kullanimi etkileyen bir diger faktor ise ¢alinacak olan akorlarin,
calicinin zihninde netlesmis olmasidir. Ardi ardina gelen seslerin zihindeki netligi sol eli hizli
bir sekilde gereken konuma getirecektir. Sag eldeki baski akor ¢aliminda iyi ayarlanmalidir.

Yaya verilen orantisiz kuvvet ses kalitesini olumsuz yonde etkileyecektir. (Kapgak, 2008)

Cift Ses: Cift ses uygulamalar1 yayin agisinin iyi ayarlanmasiyla gergeklestirilebilir.
Uygulanacak cift ses icinde, sesin birisi bos telde uygulanacaksa; iki parmak ayni anda
kullanilmadig i¢in dikkat edilmesi gereken, yayin, her iki tele de temas etmesi ve sag kol
acisinin iyi ayarlanarak parmaklarla ve bos telde calinacak olan sesin kesintisiz ve bir arada
duyurulmasidir. Ayrica tuse iizerinde kullanilan parmaklarin calarken bos tele temas
etmemesine dikkat edilmelidir. Eger bos tel uygulamasi yok ise, sol el parmaklari
kullanilacak nota yerlerine dogru bir sekilde basilmalidir. Bunun sebebi ise dogru ve kaliteli

ses ¢ikartmaktir. (Kapgak, 2008)

Pozisyon ge¢me: Barok donem keman sapi, giiniimiiz kemaninin sapindan daha kalindi. Bu
nedenle 6zellikle de sol telinde dordiincii parmagin kullanimi ¢ok zordu. Ayrica keman telleri
bagirsak oldugundan tel gecislerindeki fark giiniimiizdeki gibi duyulmuyordu ve bos teller
rahatsiz edici degildi. Bu unsurlardan dolay1 keman gelisimini tamamlayana kadar yaklasik
1600 ve 1700 yillar1 arasindaki yiiz yillik siirecte dordiincli parmak yerine bos tel kullanimina
devam edildi. Gereklilikten dogan ve bos tel yerine kullanilan dordiincii parmagin kullanim
alanlar1 ise nadiren kullanilan ¢ift sesler, hizli pasajlardi. Bunun disinda sol telinde re bemol,
re telinde la bemol, la telinde ise mi bemol yerine kullaniliyordu. 1600 ve 1650 yillar
arasinda yukarida bahsettigimiz c¢ift seslerde baska ¢ikis yolu olmadiginda ikinci veya tigiincii
pozisyon kullanilabiliyordu. Barok donemde {ist pozisyonlarin ¢ok kullanilmamasinin en
onemli nedenlerinden birisi de R. Stowell'in de yazdig1 gibi, o donemde ¢alinan yaygin
Fransiz dans miizigidir. Fransiz dans miizigi yiiksek pozisyonlar gerektirmez ve calinisi
rahattir. Zamanla kemanin ve Italyan Sonat formunun da gelisimiyle, iist pozisyonlara ihtiyag¢

duyulmaya baglanir.
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1.6. Problem Durumu

Barok donemi entliramanlarindan biri olan viyolanin, gilinlimiiz klasik bati miizigi
egitiminde Onemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir On altinc1 yiizyilin sonundan on
sekizinci yiizyilin ortasina kadar uzanan geleneksel olarak Barok donem adiyla adlandirilan
donem; bati miizigi tarihinin tiim donemleri arasinda belki de en ¢ok ¢eliski barindirandir. Bu
donemin miizisyenleri yakin ge¢misten kopmaya c¢alismislardir, ancak antik diinyadaki
yeniliklerinden ilham alarak hareket etmislerdir (Heller, 2014: 21). Dénemin gozlenen 6nemli
ozellikleri arasinda; mutlak hiikiimdarlaringelisen davet diizenleme aligkanliklar1 beraberinde
pahali ve liiks miizik iiretti; bununla birlikte biiyliyen bir orta smif tiiketicisi popiilasyonu
yeni miizik zevklerine erismeye baslamistir. On yedinci ve on sekizinci yilizyilin miizikleri
aym zamanda bir dizi felaket savasi (Otuz Yil Savasi, Ingiliz I¢ Savasi ve Ispanyol
Ardalarinin Savasi) tarafindan sekillendirilmis, ancak bunula birlikte ekonomik biiylime ve
politik istikrar donemlerinden faydalanmistir. Barok miizisyenler kendine 6zgii ulusal tarzlar
gelistirmis olsalar bile, mobilitenin artmasi ve basili miizigin dolasimi ile uluslararasi bir
pazar yaratmistir (Heller, 2014: 14).

Bu donemde halktan kimselerin bir araya gelerek olusturdugu collegialara katilan
gen¢ miizisyenler donemin getirdigi politik ve sosyo-kiiltiirel iklimin de etkisiyle yeni
miizikal stiller ortaya koymustur.Fransiz Barok tarzindan esinlenen G.P. Telemann dénemin
iretken sanatgilarindan biri olmustur ve Bach tarafindan da desteklenen bir collegium miizigi
olusturmustur (Zhon, 2008: 4). Sanatginin Barok donemdeki yaratilart giiniimiize dek
ulagmistir ve halen pek ¢ok mecrada farkli enstrumanlar ve orkestra i¢in kaleme aldig: eserler
icraedilmenin yani sira geng¢ sanatgilarin egitimi sirasinda egitim materyali olarak
kullanilmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda pek cok bestesi olan Telemann’in, Sol major
Viyola Kongertosu’nun da; viyola egitiminde en ¢ok kullanilan kongertolardan biri oldugu
sOylenebilir.

Klasik bati miiziginde yayli bir saz olan viyolanin icrasi adina verilen egitim,
ilkemizde; giizel sanatlar liseleri, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallar1 ve
konservatuvarlarin yayli sazlar boliimlerinde sunulmaktadir. Bu enstriimanin egitim-6gretim
faaliyetleri miifredatinda pek cok eser yer alsa da, egitimi sunan birimler arasinda bir

tutarlilik olmadig: goriilmiistiir(Ankara Universitesi Devlet Konservatuvart Viyola I Ders
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Bilgi Paketi!; Antalya Devlet Konservatuvari Lisans Devresi Viyola Miifredati®). Buradan
hareketle alan yazin hem giizel sanatlar liselerinde, hem egitim fakilteleri miizik egitimi
anabilim dallarinda ve hem de konservatuvarlarin yayli sazlar boliimlerinde viyola egitimi
alan geng sanatgilarin ortak egitim materyali olarak kullanabilecegi bir eser bulmak amaciyla
taranmistir. Bu tarama sonucunda egitim alan geng¢ sanatg¢ilarin, her bir egitim diizeyinde
rahatlikla kullanabilecegi bir kongerto olarak Telemann’in Sol major Viyola Kongertosu’nun
fark edilen bu ihtiyac1 karsilabilecegi diisiiniilmektedir (Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvari Viyola I Ders Bilgi Paketi®; Antalya Devlet Konservatuvari Lisans Devresi
Viyola Miifredati*).Bu ihtiya¢ géz 6niinde bulundurularak bu galismada, G.P.Telemann’in
Viyola Kongertosu’nun teknik, miizikal ve icra agisindan nasil seslendirilmesi gerektigi
incelenmektedir.

Bu anlatilanlar 1s18inda aragtirmaniproblem cilimlesi “G.P.Telemann Sol Major
viyola kongertosu nasil icra edilmelidir” seklinde olusturulmus ve asagidaki alt problemlerin
¢coziimiine gerek duyulmustur:

1- G.P.Telemann sol major viyola kongertosu 1. Boliim nasil icra edilmelidir?
2- G.P.Telemann sol major viyola kongertosu 2. Boliim nasil icra edilmelidir?
3- G.P.Telemann sol major viyola kongertosu 3. B6liim nasil icra edilmelidir?

4- G.P.Telemann sol major viyola kongertosu 4. Boliim nasil icra edilmelidir?

1.7.Amag

Bu c¢alismada, G.P.Telemann Sol major viyola kongertosunun icra agisindan
incelemesi ve bu sayede eserin anlasilmasinin kolaylastirilarak, icra sirasinda
karsilasilabilecek zorluklarin {istesinden gelme konusunda bir altyapr saglanmasi
amaglanmaktadir. Bu ana amacin yani sira G.P.Telemann’in hayati ve besteciliginin

taninmasini saglamak, bu aracilikla barok doneme 151k tutmaktir.

1.8.0nem
Alan yazinda G.P.Telemann Sol major Viyola Kongertosu iizerine yapilan ilk ¢aligma

olmasinin yan1 sira, 6zellikle viyola dgrencilerine saglayacagi altyapi ve sunacagi yorumlar,

! http://bbs.ankara.edu.tr/Ders_Bilgileri.aspx?dno=807510&bno=1938&hbot=546,  20.07.2019 tarihinde
erisilmistir.

*http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr/yayli-calgilar-mufredati-lisans/, 20.07.2019 tarihinde erisilmistir.

®  http://bbs.ankara.edu.tr/Ders_Bilgileri.aspx?dno=807510&bno=1938&bot=546, 20.07.2019 tarihinde
erisilmistir.

*http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr/yayli-calgilar-mufredati-lisans/, 20.07.2019 tarihinde erisilmistir.
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ogrencilerin c¢aligmalarin1 verimli kilacak ve incelenen eserin icrasinda miizikal karakteri
daha iyi ifade edebilmeyi saglayacak olmasi bu calismayi alan yazin agisindan Onemli
kilmaktadir. Ayrica bu ¢alisma ile G.P.Telemann’in viyola i¢in yazdigi Sol major viyola
kongertosunun form ve icra agisindan tam anlasilabilmesi i¢in gerekenlerin kavranmasi,
eserin icrasinda karsilagilabilecek sorunlarin dogru calisma yontemleriyle giderilmesini
saglayabilecektir. Bunun yani sira eserin bir biitiin olarak kavranmasi ve teknik altyapinin

saglanmasi, kongertonun yorumlanmasina katkida bulunacaktir.

1.9. Simirhliklar
Bu c¢alisma, G.P.Telemann Sol majér Viyola Kongertosu’nun icra yodniinden
incelenmesi ile eserin, Editio Musica Budapest (Oliver, Arpad, &Gusztav, 1985) edisyonuyla

sinirlidir.

1.10. Tanimlar

Miizik Egitimi Anabilim Dali:Anabilim veya Anasanat dali; en az bir ¢ok yerde birden
fazla, birbirine yakin bilim ve sanat dalin1 kapsayan, egitim, 6gretim, uygulama ve arastirma
faaliyetlerinin, yuritildigi akademik
birimdir.(http://yukseklisans.com.tr/akademikterimler.php)

Konservatuar: Ilk konservatuarlar Italya’da kurulmustur. Bunlarmn en eskisi, 1537 yilinda
Napoli’de kurulan Santa Maria di Loreto konservatuartydi. Conservatorio sozciigi
Italyancada “yetimevi” anlaminda kullamilir. Nitekim ilk Italyan konservatuarlarin gogu,
yetimevlerine bagli miizik okullartydi ve yetimevlerindeki c¢ocuklar bu okullarin
ogrencileriydi (Mimaroglu, 2006: 57).

Giizel Sanatlar Lisesi: Sanat alaninda yetenekli G6grencilerin smnav ile girdigi lisedir.
Ogrenciler hangi alana istekli ise o boliimiin égretmenleri, dgrencileri smav yapar ve basarili
olan 6grenciler o boliime alinir.

Form: Sanatta var olan bi¢imler (Apel, 2003: 83).

Arse (Yay): Yayl calgilarin adini aldig “yay”dir. Diger adi ile “arse”dir. Enstliiramandan ses
cikartmak i¢in kullanilir. 75-80 cm uzunlukta bir sopaya, at kuyrugu kili takilir ve
enstliramanin tellerine stirterek ses ¢ikmasi saglanir (Say, 2002: 12).

Register (Ses uzamlari): Ses alani. Ayn1 ses rengi kosullarinda bulunan perdeler grubudur.

Kalindan inceye dogru belli araliktaki sesleri kapsayan ses bolgesi (Say, 2002: 132).
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Rezonans: Belli bir vyiikseklikte bir ses ¢ikardigimizda ya da 1shik caldigimizda,
yakinimizdaki bir nesnenin, séz gelimi bir kadehin birden titresmeye basladigimi fark
etmisizdir zaman zaman. Burezonans ilkesini ortaya koyar: Ayni ses yiiksekliginde harekete
gegen iki titresim kaynagindan biri titresilmeye baslarsa, Oteki de ona uyarak titresimi
stirdiirecektir. Buna gore, sarki sdylerken yalniz bogazimizda ses lireten ses kaslar1 degil, bas
icindeki bosluklar da titresim yayar (Karolyi, 2007: 65).

Senfoni: Orkestra i¢in bestelenmis ve bir kag boliimden olusan miizik eseri (Apel, 2003: 20).
Orkestra: Dort anaenstriman grubundan ¢esitli  elemanlarin  birlikte miizik yaptigi,
biiytikliigii esere gore degisebilen calgilar toplulugudur (Apel, 2003: 20).

Senfonik Orkestra: Tam kadro bir orkestra 100 kisiden olusur ve buna senfonik orkestra
yada filarmoni orkestrasi denir. Ismin farkli olmast icerikte herhangi bir degisiklik gdstermez.
Sadece ayni sehirdeki iki orkestry birbirinden ayirmak icin kullanilabilir (Apel, 2003: 20).
Koncerto: Birlikte calma anlamina gelen kongerto, 3 ya da 4 bolimden olusur. Teknik

acidan gosterisli bir yapiya sahiptir.
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ILGILi ALAN YAZIN

Bu boliimde arastirmanin konusu ile ilgili oldugu diisiiniilen, daha once yapilmis
G.P.Telemann ve eser icrasi ile ilgili diger bilimsel arastirmalara yer verilmistir.

Onver(2009) tarafindan “G.P.Telemann’in Fliit ve Orkestra i¢in A moll Siiiti’nin
Form ve lIcra Agisindan Incelenmesi” adi altindan yapilan vyiiksek lisans tezinde;
G.P.Telemann’in hayati, eserleri, yasadigt donemin Onemi, miizik tarihindeki yeri
incelenmistir. Bununla birlikte fliit ve orkestra i¢in yazdigi a moll Siiiti’nin icra edilirken
karsilasilacak sorunlarin kolayca giderilmesi i¢in yapilabilecekler incelenmis ve su sonuca
varilmistir.

Telemann ° 1n siiitinin icrasi i¢in birgok ¢aligsma sekli vardir. Bunlarin en baginda uzun
ses caligmalar1 gelir. Aniden degisen niianslar Barok Doneminin en 6nemli 6zelligidir. Bu
ozellikten oOtilirli aniden degisen niianslar, icrada entonasyon i¢in dikkat edilmesi geren bir
olgudur. Bu durumun sorun yaratmamasi i¢in uzun ses c¢alismalari ve ton gelistirme
caligmalar1 yapilmalidir.

Mutlak sekilde gam ve arpej ¢alismalar1 yapilmadir. Daha sonra gamlar geri plana
atilmamalidir. Farkli tonlarda yapilacak olan gam ve arpej ¢aligmalari eserin biitiinliigii i¢in
onem arz etmektedir. Eserdeki teknik zorluklarin giderilmesi i¢in farkli alistirmalar
yapilmalidir.

Coskun (2010) tarafindan “G.P.Telemann’m Solo Fliit I¢in 12 Fantezi Adli Eserinde
Fliitiin Kullanim1 ve Barok Stil Ozelliklerinin incelenmesi” ad1 altinda yapilan yiiksek lisans
tezinde; Tezin amacinin Eseri ve donemi daha iyi anlamak, icracinin karsilasacagi teknik ve
miizikal sorunlar konusunda yardimci olmak i¢in incelendigi belirtilmistir. Bu yapilan
calismada donemin siyasi ve toplumsal tabanina, donemin miizik 6zelliklerine ve fliitiin
gelisim agamalarina da 151k tuttugu diistiniilmektedir.

Dag (2008) tarafindan “W.A. Mozart’in K.V. 219 A Dur Keman Kongertosunun Form
ve Icra Agisindan incelenmesi” adi altinda yapilan yiiksek lisans tezinde; Barok Dénem
bestecilerinden olan Mozart’in A Dur keman Kongertosunun, ¢ok saf, cok berrak ve dengeli
bir icra gerektirdigi belirtilmistir. Yazilan notalarin kolay ve ¢ok yalin gériinmesine ragmen,
icra esnasinda bu sadeligi ve yalinlig1 yakalamak, uzun teknik ¢aligmalar ve arinmis bir

miizikalite tecriibesi gerektirmektedir. S6z konusu tecriibeye sahip olan icraci, bu eseri icra
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ederken tiim berraklik ve sadeligi ortaya ¢ikartacaktir. S6z konusu tecriibeye sahip olmayan

icraci, eseri icra ederken miizikal kusurlar1 g6z oniine getirecektir.

Kibici (2014) tarafindan “Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi A.B. Dallarinda

Calistirilan Viyola Eserlerinin Lisans Diizeyinde Kullanim Durumlarinin Incelenmesi” adi

altinda yapilan yiiksek lisans tezinde; Miizik Egitimi Anabilim Dallarinin viyola egitimi

derslerinde kullanilan viyola eserlerinin incelenmesine yonelik betimsel tarama modeli

kullanilmistir. Genel olarak viyola egitimcileri 6grencilerin Giizel Sanatlar Liselerinde teknik

anlamda yanlis ve yetersiz egitim gordiiklerini, viyola egitimi verecek Ogretim elemaninin

aldig1 egitimin ¢ok 6nemli oldugunu ancak lisans diizeyinde ortak bir dort yillik program

olmadigini, 6grencilerin diizeyine ve teknik miizikal gelisimine uygun eserler seg¢ilmesi

gerektigini belirtmislerdir

Tablo 1 Viyola Egitiminde Kullanilan Eserler
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ESERLER Lizans 1 Lisams 2 Lisams 3 Lizans 4
%2 f % f % I % f
G. F. HEANDEL (Sol majér Sonat) 4677 33 (5
G. F. HEANDEL (Do majir Scnat) 73311 |67 |1
F_ ROCHE (Chant Pastoral) 6.7 4 133 ]2 1332 67 |1
Baslanec G. F. HEANDEL {Snl_mjn':'lr Sﬂn:_ﬂ) 2 _T-' 4 40 _ ] 67 |1
di.:i;;erd:lii G. P. TELEMANN (51 ber!ml majdr Sonat) ﬁ.i' 1 46,7 | 7 20 3
eserler G. P. TELEMANN (Sﬂl_nnn'}'r Sonat) I5.i' 1 333 |5 1332
B. MARCELLD (Sol nunér Sonaf) 67 |1 26,7 (4 3335
F. ZEITZ (Do majir Ogrenci Kongertosu) 26,7 4 26,7 | 4 1332
B. MARCELLO (Sol majér Sonat) 6,7 |1 40 ] 1332 133 ]2
G. P TELEMANN (Mi nunér Sonat) 6,7 |1 26,7 [ 4 33| 5
G. P. TELEMANN (5ol majar Kongerto) 1332 40,7 | 7 0.7 4
H. CLASSENS (Ug Eongertino) 67 |1 67 |1 67| 4
B. MARCELLO (Do majér Kongerto) 6.7 |1 33 (5 13312
G. P. TELEMANN (F.e major Suit) 6.7 |1 20 3 40 6 67 |1
B. MARCELLO (Wh munér Sonat) 6.7 |1 40 ] 20 3 20 3
H. ECCLES (Sol mindr Sonat) 1332 26,7 | 4 20 3 133 |2
A ROLLA (Dhvertimento) J |1 20 3 207 | 4
diizoef'r;el:i I PLEYEL (Do majér Kongerto) 67 |1 4677 133 ]2
eserler C F. ZELTER [M_J' bemol majér Kongerto) 20 3 ]I}_ 3 40 ]
N. FOTA (Do majér Sonat) 67 |1 6,7 |1 20 3
J. SCHUBEERT (Do major Kongerto) 46,7 | 7 26,7 | 4
I CHANDOSCHEIN (Do majér Eongerto) 67 |1 335 B33 |5
G. F. HEANDEL (51 munér Kongerto) 67 |1 335 46,7 | 7
C. DITEESDORF (M1 bemol majér Sonat) 67 (1 40 &
J K VANHAL (Do majér Kongertao) 26,7 | 4 333 | 5
L BOCCHERINI (Do mindr Sonaf) 533 | 8 133 ]2
Tleri
diizevdeld | J. C. BACH (Do munér Kongerto) 20 3 533 (8
eserler
(Kibici, 2014)




Kibici (2014)’ye gore; Lisans 1’de en ¢ok calistirilan eserler sirasi ile G. F. HEANDEL (Do
major Sonat) G. F. HEANDEL (Sol majér Sonat), R. ROCHE (Chant Pastoral), G. F.
HEANDEL (Sol minér Sonat), F. ZEITZ (Do majér Ogrenci Kongertosu), Lisans 2’de en
cok calistirilan eserler sirast ile G. P. TELEMANN (Sol major Kongerto), G. P. TELEMANN
(Si bemol major Sonat), B. MARCELLO (Sol major Sonat), G. F. HEANDEL (Sol minér
Sonat), B. MARCELLO (Mi mindr Sonat), G. F. HEANDEL (Sol majér Sonat), G. P.
TELEMANN (Sol mindr Sonat), B. MARCELLO (Do major Kongerto), F. ZEITZ (Do major
Ogrenci Kongertosu), H. ECCLES (Sol minér Sonat ), B. MARCELLO (Sol mindr Sonat),
Lisans 3’te en ¢ok calistirilan eserler L. BOCCHERINI (Do minér Sonat), I. PLEYEL (Do
major Kongerto), J. SCHUBERT (Do major Kongerto), G. P. TELEMANN (Re major Suit),
I. CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto), B. MARCELLO (Sol minérSonat), G. P.
TELEMANN (Mi mindr Sonat), H. CLASSENS (U¢ Kongertino), J.K. VANHAL (Do majér
Kongerto), G. P. TELEMANN (Sol majoér Kongerto), H. CLASSENS (U¢ Kongertino),
Lisans 4’te en ¢ok ¢alistirilan eserler J. C. BACH (Do minér Kongerto), G. F. HEANDEL (Si
mindr Kongerto), C. DITERSDORF (Mi bemol major Sonat), C. F. ZELTER (Mi bemol
major Kongerto), . CHANDOSCHKIN (Do major Kongerto), J.K. VANHAL (Do major
Kongerto), A. ROLLA (Divertimento), J. SCHUBERT (Do majoér Kongerto), N. ROTA (Do
major Sonat) dir.

Aragtirma sonuglarina gore, cogunlukla lisans 1°de calistirilan eserler sag el ve sol el
kullanimin1 az ve orta diizeyde gelistirmekte, lisans 2 ve lisans 3’te ¢alistirilan eserler sag el
ve sol el kullanimin1 orta ve ¢ok oranda gelistirmekte, lisans 4’te ¢alistirilan eserler ise ¢ok ve
en ¢ok oranda gelistirdigi tespit edilmistir.

Yukarida belirtilen sebepler géz oniinde bulunduruldugunda, G.P.Telemann’in Sol
Major viyola kongertosunun teknik, miizik ve icra agisindan incelenmesi, icraci agisindan

biiyiik kolaylik saglayacaktir.
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KAVRAMSAL CERCEVE

3. 1. Barok Donem

17. Yiizyilin ilk ¢eyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, Ronesans ile
klasik donem arasindaki zaman dilimine denk gelen, miizik tarihinde Monteverdi’den J. S.
Bach’a uzanarak yaklasik 150 yili kapsayan, genel yonelimiyle soylular kesiminin begenisini
yansitan cag tislubu. “Barok” terimi kendi ¢aginda degil, 18. Yiizyilin sonlarinda, dnceki
donemi kiiglimsemek icin kullanilmistir: Portekiz dilinde “Carpik inci” anlamina gelen Barok
ismi, Jean Jacques Rousseau’nun Barok i¢in 1767 yilinda yaptigi tanimi Soyledir: “Barok
miizik, armoni bilimindeki yiikselisi, disonans’in artmasini, melodinin agirlik kazanigini ve
siislemeciligin 6n plana ¢ikmasini temsil eder”. Yaklasik tarihlerle operanin dogusundan
(1600) J. S. Bach’in oliimiine kadar (1750) siirdiigii kabul edilen barok stil, kendi iginde
asamali donemler yasamis, siire¢ i¢inde birbirini izleyen bestecilerle gelistirilmistir. Erken
barok donem (1600-1640): Frescobaldi, Monteverdi ve Gesualdo, Alman besteciler: Schein,
Scheidt, Schiitz. 40 Sahne ve c¢algi miiziginin gelismesi (1640-1670): Cavalli, Locke,
Carissimi. Yayginlasma donemi (1670-1710): Kuhnau, PurcellLully, Biber, Albinoni,
Couperin, A. Scarlatti, Torelli, Corelli, Buxtehude. Doruk dénem (1710-
1750):Vivaldi, Tartini, D.Scarlatti, Rameau, Pergolesi, TelemannHaendel, J.S.Bach. Miizikte
barok cagin basardig: ileriye yonelik baglica doniisiimler sunlardir: Modal sistemden tonal
sisteme dolu anlamiyla gegis: Bu gelisim, miizik tarihinde 6nemli bir asama kabul edilir:
Tonal dizge i¢inde hareket yetenegi artmis, sistemin standartlasmasi ve ton degistirim
tekniklerinin yerlesmesiyle armoni diinyasinin zengin duygusal, dramatik ifade yollarinin
kapilar1 agilmistir. Ikinci 6nemli doniisiim, yasamin zengin ve engin insancil degerlerini
yansitan opera sanatinin yani sira, oratoryo, kantat gibi oteki dramatik formlarin yaratilip
gelistirilmesiyle daha genis insan gevrelerinin kucaklagmasi, insanin ¢ok yonlii bigimde
irdelenip anlatilmasidir. Barok donemin basardig: tigiincii doniisiim, biitliniiyle ¢algisal olan
yeni miizik bigimlerinin yaratilmasidir. Calgi miizigi formlarinin arasinda tipik olan, hizli bir
boliimle baslayip buna karsit 6zellikte, agir, diisiinceli, derin bir bdliimle siiren, oysa bu
karsithigl canli bir finalde ¢oziime baglayarak insan psikolojisini eserin yapisina sindiren
kongerto ve siiit gibi “hizli-agir-hizli” boliimler arasindaki kontrasti belirginlestiren miizik
bicimleridir. 41 Tonal armoninin sagladigi miiziksel olanaklar, Barok doéneminin

doniisiimiinde biiyiik pay sahibidir. Ancak armonik gerilim ve ¢oziimlerini ifade etmek bu
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cagda biraz smirli kaliyordu. Bu smirlilik, barok donem bestecilerinin anlatmak istenilen

duyguyu ifade etmekte zorlandiklarini da sergiler. (Say, 2005: 62-63)

Ilk opera denemesi Klasik bati miizigi tarihinde “dafne” operasi ile baslayip, klasik
bati miizigi bestecilerinden J. Sebastian Bach’ in 6limii olan 1750 yilina kadar gecen
yaklasik 150 yillik siirece Barok Donem adi verilmektedir. Barok doneminin baslangi¢
bestecisi olarak Monteverdi, kapanis bestecisi olarak da Bach gosterilmektedir. Barok
kelimesi donemi asagilamak icin Klasik Donemde verilmis bir isimdir. Portekiz dilinde
“carpik inci” anlamina gelen barok kelimesi aslinda bir denizcilik terimidir (Veilhan, 1979:
96).

Barok donem, kendinden sonraki donemde begenilmemis olsa da, klasik bat1 miizigi
tarithinin en 6nemli donemini kapsamaktadir. Opera denemeleri, Ronesans Doneminde de
yapilmistir. Ancak sanatsal degeri olan operalar Barok Donemde yazilmaya basglanmistir.
Yine temelleri Ronesans Donemine dayanan tonal yapi yani; major ve mindr kaliplar, yine
barok donemde bir standart igerisinde sistematige oturtulmustur. Barok dénemde bunlarin
yan1 sira, modiilasyon (ton degisimi) teknikleri oturtulmustur. Bu yonii ile miizik tarihinde
cok 6nemli bir yer tutmaktadir. Donemin diger bir 6zelligi de eser arasinda tempo degisimini
belirtmek i¢in verilen bitis boliimleridir. Bu donemde ¢algisal pek c¢ok yeni tiir ortaya
cikmistir. Siit, senfoninin atasi olan sinfonia, kongerto gibi ¢algisal tiirlerin yan1 sira kantat,

opera ve oratoryo gibi diger tiirlerde ortaya ¢ikmistir (Veilhan, 1979: 98).

Barok Donem genel olarak soylulara hitap eden bir ¢agdir. Donemin gorkem ve
satafatt miiziklere yansimistir. Donem miizigi yogun bir yapiya sahiptir. Zitliklar, enstriiman
gruplar1 arasindaki karsilikli atigmalar, siirekli ya da sifreli bas, ¢gembalo, konturpuan, ses
yiiksekliklerinin kullanilmast donemin baslica Ozelliklerinden bazilaridir. Bu miizikal

zenginlikler, kaynagini genel anlami ile tonal yapinin oturmasina borgludur.

Barok donemde miizik, soylular tarafindan finanse edilir. Miizik sadece siparis
iizerine yazilir ve bu nedenle soylulara ve tanriya ovgiiler bitmek bitmez. Miizisyenler
kendilerini sanat¢1 degil zanaatg1 olarak gortirler. Emekleri karsilig kilise ve soylulardan para
alir ve onlar tarafindan korunurlar. Siparigler onlarin istedigi gibi olmazsa saraydaki islerini
kaybedebilirler. Bu ylizden islerine son derece saygilidirlar. 1630’larda halka ag¢ik konserlerin

baslamasiyla mitolojik konularla dolu eserler, yerini halk tarafindan daha ¢ok sevilecek
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giindelik konulu eserlere birakir. Kilise ve soylularin sanat koruyuculugunu yavas yavas

kaybetmeye baslamasi ise sanat¢1 kimliginin gelismesine neden olmustur (Heller, 2014: 78).

Barok Donemi genel anlamu ile ii¢ bashk altinda degerlendirilmektedir (Veilhan, 1979) ;
Erken Barok: 1600-1650

Onemli Bestecileri: Monteverdi, Gesualdo

Gelisme(Yavilma.Orta)Donemi: 1650-1700

Onemli Bestecileri: A. Scarlatti, Corelli, H. Purcell

Olgun(Doruk) Barok: 1700-1750

Onemli Bestecileri: Vivaldi, Telemann, Handel, J. S. Bach

Klavsen; barok déneminin en Onemli enstriimani olarak goriiliir. Piyano; barok
déneminin sonlarina dogru bulunmus olsa da, bu donemde piyano i¢in eser yazilmamistir.
Barok donemde keman On plana ¢ikmistir ve bircok eserde birincil enstriiman olarak
kullanilmistir. Barok donemde agirlikli olarak Ronesans Doneminin enstriimanlari kullanilsa
da keman ve klavsen gelisim goOstermistir. Donemin en onemli bestecisi J. S. Bach’ tir.
Tonalitenin bugilinkii seklini almasinda 6nemli bir pay sahibi olan besteci ayni zamanda

toccato ve flig gibi miizikal formlar1 zirveye tasimistir (Heller, 2014: 67).

Bugiin kullanilan klasik bat1 miiziginin temellerinin Barok Déneminde atildigini ve
hemen hemen her donemde barok doneminin miizikal altyapisinin etkisini hissettirdigi
donemdir diyebiliriz. Kendinden sonraki dénem olan Klasik donemde her ne kadar
begenilmemis olsa da donemin miizikal zenginliginden faydalanmislardir. Klasik Dénemin
en 6nemli bestecilerinden Mozart ve Haydn’in, Bach’in eserlerini defalarca kez incelemis

olmalar1 da bunun ispatidir (Van Boer, 2012: 77).

3. 2. Barok Dénem Miizik Ozellikleri

Barok donem miizigi, kendinden sonraki donem bestecilerini de etkileyen onemli
ozelliklere ve yeniliklere sahiptir. Barok miizigindeki belki de en 6nemli yeniliklerden bir
tanesi kilise modlarinin yerine major ve mindrlerin kullanilmaya baslanmasidir. Yani modern
armoniye gecis donemidir. Kilise modlarinin, hareketi ve ton degisimini sinirlayan

yapisindan sonra major ve minor kullanarak daha 6zgiir ve kullanish bir yap1 elde edilmistir.
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Gam ve akorlarin kurallara uygun kullanilmasiyla istenilen etkinin yaratilabilecegi
gosterilmistir.

Kromatizme ve kolay degisebilen akorlara daha fazla yer verilmistir. Kromatik dizi
onceleri rastgele kullanilmis, sonra belirli bir disiplin i¢inde dramatizmi arttirmak igin
kullanilmastir.

Barok miizikte, aniden degisen niianslar (sesin kuvvetlenip al¢almasi) géze carpar.
Besteci, eserde; ’f** (forte: kuvvetli ) istenilen temay1, bir sonraki gelisinde “’p*’ (piano:
kuvvetsiz) olarak istemektedir. Farkli 6lgiilerdeki niianslar birdenbire kuvvetlenip birdenbire
kuvvetsizlesmektedir. Bu durum, Barok Dénemdeki virtiiézite olusumunun gostergesi olarak
ifade edilebilir.

Karsitlik (kontrast) da donemin 6nemli 6zellikleri arasindadir. Birbirinden farki tiniya
sahip calgilarin beraber kullanilmasiyla birbirine benzemeyen iki sesin de beraber
kullanildiginda  bir biitiin olusturabilecekleri gdsterilmistir. ilk olarak da seslerin
dolgunluguna gore calgilart ikiye bolmiislerdir. (Bu kongertonun ilk adimidir). Besteciler bu
donemde duygularini en canli sekilde miizik yoluyla anlatmak istemiglerdir. Heyecani, sirlari,
tutkuyu, aski, hiiznii, kahramanlig1 anlatirken de karsitliklardan yararlaniglardir. Siirekli bas
ise kontrast gostermek icin temel bir bas sesine eslik edecek tiz sesle beraberlik saglanmaya
calisilmistir. Giiglii sese sahip olan ¢algi i¢in (lavta, klavsen, org, gitar) bas sesi yazilir ve
altina akorlarmi gosteren rakamlar (sifreler) yerlestirilerek tiz sesli calgiya eslik etmesi
saglanir. Barok Donemde temel bas sesi siislii iist sesle, yalin bir armoni vasitasiyla
baglanmistir. Bu 6zellik olgun Barok bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle ortadan
kalkar. Siirekli bas (basso continuo), miizigin Ronesans tekniginden Klasik donem teknigine
dogru yolculuk ettigi yalin, ¢izgisel melodi yapisindan, armonik derinligin zenginligine dogru
yol aldig1 kalin bir ¢izgidir.

Barok Dénemde kadans ta onemli bir olgudur. Onceki ¢aplarda miizigin bittigini
gostermek icin kiiciik suslar kullanilirdi. Barok Cag’da ise bitis karakterli bir miizik ciimlesi
eserin bittigini gostermek i¢in kullanilirdi. Bu donemin baska bir 6zelligi de kontrpuan
anlayisidir. (ilyasoglu, 1999:26)

17.Yiizyilda siirekli bas calgisinin izin verdigi dogrultuda melodiyle birlesmesidir.
Belirli bir smirlart vardir. Bu armonik smirlama zamanla bestecileri uyumsuz sesler
kullanmaya itti. Ve zamanla bu uyumsuzluk dramatizmi arttirmak icin kullanildi. Ritmik

ozellikler de bu donemde degisiklik gostermistir. Barok miizik bestecileri vokal miizikte
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sOzlerin tamamen anlasilabilmesi i¢in konusma dilinin vurgularim1 kullanmiglardir. Ve ayrica
dans miiziginin adimlarindan da yararlanmiglardir.

Bu donemde miizikte standartlasmaya dogru gidilmistir. Miizik yazilan
evrensellesmeye baglamistir. Bunun sonucunda da Avrupa’nin pek ¢ok yerinde kullanilan
ortak bir miizik dili olusmaya baslamistir. Ayrica Barok donemde asil sinif miizige daha
yakin ilgi duymaya baslayinca kilise miizigine gore dindis1 miizik 6n plana ¢ikmistir.

17. Yiizyilin ortalarina dogru Venedik, Floransa, Napoli gibi biiyiik kentlerde bir¢ok
opera binasi a¢ilmistir. Saraylardan, kiliselerden ayrilan birgok sanat¢i kendilerini ve
yeteneklerini gostermek icin buralara gittiler. Yetenekleriyle digerlerinden ayrilmak isteyen
solistler, 0zgiin ritim ve melodiye sahip olan recitatiflerle kendilerini yeteri kadar ifade
edemeyince aryalara yoneldiler. Ve tabi solistler bu aryalarla birgok siislemelere bagvurarak
sinirlarini zorladilar. Boylece de “virtiiozliik “ basladi.

Virtiiozite sadece vokal miizikte degil calgi miiziginde de biiylik 6nem kazandi. Tabi
bestecileri de eserlerinde virtiiozite istemeleri sebebiyle, ¢algilarin incelikleri, teknik ve ses
ozellikleri incelenmeye baslandi. Bir¢ok calgi beraber veya tek basina nasil tinlar diye
denemeler yapildi. Ve calgilarin teknik kapasiteleri zorlandi. Bu arada da ¢algi yapimi da
gelisti.

1600' lere kadar vokal miizigi agirliktayken enstriimanlarin gelisimiyle birlikte Barok
cagda enstriimental miizik gelismistir. Yeni formlar ortaya ¢ikmistir. Enstriimental: Dans
stiitleri, solo sonatlar, trio sonatlar, solo kongerto, kongerto grosso, iivertiir, fiig, koral preliid,
impromptu, invation, toccata, pasakalya. Vokal ise Kantat ( dini ve din dis1 ), oratoryo,
passion, messa, koral, opera, motet, madrigal, aria, recitatifvb.. Miizik tarihinde ilk defa
Barok ¢agda ¢alg1 miizigi sesli miizige rakip olabilmistir. Klavsen ¢agin en 6nemli ¢algisidir.
Genellikle ¢ift klavyeliydi, siirekli bas ve solo formlar i¢in kullanilmistir. Klavsendindisi, org
ise kilise miizigi enstiiremani olarak goriilmistiir. Barok ¢agin son zamanlarinda eski telli
calgilarin yerini almamakla beraber, keman bu aileye eklenmistir. Ozellikle Italyanlar belli
bir keman teknigi gelistirdiler. Lavta giderek dnemini kaybetti. Obua ve fagot Barok ¢agin
belli basl calgilartydilar. Klarnet ve korangle 19. Yiizyila kadar orkestrada kullanilmadi.
Korno daha yaygin kullanima sahipti. Trompet ve trombon heniiz standartlastirilmamisti.
Trompet sadece natiirel tonlarla sinirlandirilmisti. Bu donemin gosterisli ve abartili
miiziginde siislemelere de bolca yer verilerek virtiidzite arttirilmistir. Barok Donemde en ¢ok:

Carpma, mordan, grupetto, trill gibi siislemeler kullanilmistir. Ozellikle ¢algi miiziginde
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basvurulan bu siislemeler c¢algilarin teknik olanaklarina gore yazilir, solistin de yeteneklerini
gbstermesini saglardi.

Barok Donem de modiilasyon (gegici olarak ton degistirme) da Onemli bir yere
sahiptir. Ancak temel tonik notanin dstiinliigiinden 6diin vermemek kosuluyla kabul
edilmistir.

Barok Donemde c¢algi miizigi de bilyiikk gelisme gostermisti. Donemin ilk
zamanlarinda sozlerin etkisini belirten melodilerin yayginlagsmasi, armoni eslikli, tek ezgili
eserlerin de yazilmasini getirdi. Ve insan sesine dayali ¢ok sesli miizige karsit olarak tek
ezgili ve eslikli ¢algt miizigi ortaya ¢ikti. Calgilar bir yandan ¢ok sesli miizigin gelismesini
saglarken, melodiyi calan ¢ok sesli eslige, oradan da solo veya sadece calgilardan olusan
topluluklara kadar gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Ve bdylece ¢algi miizigi basli basina bir
onem kazanmistir.

Bu dénemin bazi ¢algi miizigi formlari: Siiit, ricercare, fantasia, capriccio, fuga,
verset, canzona, partita, passacaglia, chacone, choralepartita, choralepreliid,
canzonaconcertata, concerto, concertogrosso, sonata, trio sonata, ¢esitli oda miizigi eserleri
vb.. Opera, oratoryo ve kantat gibi insani degerleri gosteren dramatik 6gelerin anlatildigi
formlarin ortaya ¢ikmasi ve gelistirilmesi de bu dénemde olmustur. Bu dénemde operalarda
recicatif (konusur gibi sarki sOyleme), aria (sarki) ve bazi korolara yer verilmistir. Bu
donemde lirik dram da denilen opera soylularin saraylarinda dogmasina ragmen ticari amagla
acilan bircok opera binasi sayesinde hizla yayginlasmistir. Operanin, recicatifin bulunmasiyla
dogdugu diisiiniilebilir. Recitatifle beraber miizik arka plandaki yerinden siyrilmus, siirle ayni
siraya yerlesmistir. Barok ¢ag operasinin tanimi " solo sesler, korolar, danslar ve orkestra i¢in
yazilmis lirik dram" seklinde yapilabilir.

Opera; ortacagin insani, kiiltiirii 6nemsiz kilan anlayisina karsin, Ronesansin insani,
toplumu, kiiltiirii onemseyen anlayisiyla bagdasmis, insanin toplumsal ve ruhsal durumlarini
sergileyen yeni bir sanat tiirli olmustur. Opera ile kontrpuan tekniginin sikistirilmis,
ilerlemeye yer vermeyen Ozellikleri yerine dogaya ve dogalliga yonelinmistir. Ayrica siirle
miizigi birbirine baglayarak kilisenin miizik T{izerindeki baskilarina karst konulmaya
caligilmistir.

Floransa' da 1573 - 1590 yillar1 arasinda Kont Giovanni Bordi' nin sarayinda dénemin
ilk opera denemeleri tstiinde calisilmaya baslanmistir. Eski Yunan'daki miizikli dramlari

temel alan bu denemeler camerata denilen; donemin iinlii sair, besteci, sarkic1 ve ¢algicilari
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tarafindan yapilird1. ilk operalar recitatiflerden olusurdu. Ancak melodik olmayan ve dzgiir
ritimlerle sdylenen recitatif, zamanla yerini daha virtiiozik ozellilere sahip ariaya birakmustir.
Halka agik olan ilk opera evi Barok miizigin 6énemli dl¢iide gelistigi Italya' da "Teatro San
Cassiano"dur. Ayrica bilinen ilk opera da 1597' de Floransa Karnavali'nda oynana,
Rinuccini'nin siirsel metni iistiine Peri'nin miizikledigi Dafne' dir. Ancak bu operadan ¢ok az
bir boliim giliniimiize kalmistir.

Peri; lavta, lir ve klavsen esliginde ama siirin egemenliginde opera yazmistir. Eslik
olarak da donemin onemli bir 6zelligi olan siirekli bas kullanmistir. Baslar, akorlarin
durumunu gosteren sayilara gore dogaclamayla c¢aliniyordu. Bu, daha sonralarda
“improvisation‘’ denilen gelenegin baglangici1 sayilabilir. Cladio Monteverdi operanin
gelisiminde O6nemli bir yere sahiptir. O, yaklagik 30 kisilik orkestrasiyla ¢aldigi miizigi ve
dram birlestirmistir. Siislemelere ve dogaglamalara yer vermistir. ilk operas1 “Orfeo” yu bu
tekniklerle yazmistir. Tarihi ve mitolojiyi konu edinen Monteverdi, dramatizmi, koroyu ve
aryay1 danslarla birlestirmistir.

Zamanla opera saraydan halka inince saray para destegin ¢ekmis, boylece orkestralar
kiiciilmusgtiir. Ayrica “kastrato” denilen hadim sarkicilarin arya gosterileriyle operalar
stislenmistir. Alessandro Scarlatti (1660 — 1725 ) ile Napoli de operada gelismeye baslamustir.
Scarlatti 115 opera bestelemis ve son eserlerinde besli yaylilari, 2 obua ve kornoyu
kullanarak yeni bir olusum baslatmistir. Fransa’da ise Jean — BaptisteLully (1632 — 1687)
Paris‘te ilk operayr kurmustur. (1669 ) Besteci orkestranin 6neminin biiyiiterek, sarkicilarin
bir anlamda 6nlerini kesmistir. Ingiltere* de ise Henry Purcell (1659 — 1695 ) ve John Blow
(1649 — 1708) operada melodiye ve calgilara onem vermistirler. (Kaygisiz, 1999:112)

Komik Opera (perabuffa) Fransa’da operanin sevilen aryalarmin beraber kullanildig
bir opera tiiriidiir. Ve barok dénemde énem kazanmustir. Italya‘ da ise komik opera biiyiik
operadan dogmustur.17. Yiizyildan itibaren Stradella, A.Scarlatti gibi isimler opera buffaya
sekil vermislerdir. Opera buffada aryalar, recitatifler, kiigiik iivertiirler kullanilmis ancak
konusmalara yer verilmemistir. Bu operanin konular1 halka yakin konulardan segilmis,
orkestra, oyunculara renkli ve canli melodilerle eslik etmistir. Komik opera 17. Ve 18.
Yiizyilda o6zellikle Giiney Avrupa’da yayginlagsmis ve ayrica 18. Yiizyilda operetin
dogumunu saglamistir.

Barok déonemde dini miizikte 6n plana ¢ikmis bir tiir de oratoryodur. Belirli bir metnin

iizerine bestelenen solo, ses gruplari, koro ve orkestra tarafindan seslendirilen ¢cok bolimlii
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sahne eseridir. Oratoryo ayni zamanda tiyatro 6zellikleri de tasimaktadir. Operayla beraber
gelisimini slirdirse de zamanla farklilasmiglardir. Bu farklilasma da ilk zamanlarda
birbirinden sadece konulariyla ayrilan opera ve oratoryonun sahne diizenlerine de yansimistir.
Yani oratoryo zamanla operada kullanilan kostiim, dekor sahne hareketi, gibi 6geleri digarida
birakip sadece konuya yonelmis, tiyatro 6gelerinden siyrilmistir. Bdylece pargalarin ve
konunun birlesimim olusturacak konusur gibi sarki sdyleyen bir anlatictya ihtiyag
duyulmustur.

Ilk zamanlarda sadece dini konulari ele alan oratoryo, dénemin din adamlarmin
toplant1 salonu olan Orator® da icra edilmeye baslanmis ve adin1 da bu yerden esinlenerek
almistir. Oratoryo ilk seklini Giacomo Carissimi’ye bor¢ludur. (1605 — 1674) Carissimi’nin
ilk oratoryolar1 tamamen dini konularda olsa bile zamanla dini konularin digina
cikilabilmistir. Oratoryonun i¢inde uvertiir, aria, recitatif gibi degisik bolimler bulunurdu.
(Kaygisiz, 1999: 134)

Kantat da oratoryoya benzemekle beraber, daha kisa ve lirik tarzdadir. Az sayida
icracilar igin yazilirdi. Opera gibi sahne Ogeleri igermezdi Aynen oratoryodaki gibi ilk
baslarda dini konulari ele alirken zamanla din dis1 konulardan da yararlanmistir. ilk baslarda
lavta esliginde sdylenen madrigallerle, sonralari arya ve recitatiflerle, bir¢cok calgmnin
birlegsmesiyle gelismistir. Barok Donemin ilerleyen zamanlarinda kantata koro da dahil
edilmistir. A. Scarlatti en usta kantat bestecilerindendir. Handel  Italyan Kantatlar1 “ (1741),
J.S.Bach din dis1 konulu “Kahve Kantattas1” (1732) gibi drnekler vermislerdir. (Ilyasoglu,
1999: 93)

Barok miizigin énemli bir miizik tiirii de sonattir. Vokal miizikte insan sesi sinirlarini
zorlamaya baslayinca calgilarin yardimi gerekmistir. Bunlar da ilk basta sesi insan sesine
yakin olan keman ailesi ve blok fliit grubudur. Boylece bu enstiiremanlarla sarkilar
birlestirilmistir. Zamanla ise sadece calgilar i¢in eserler verilmistir. Kanzon denilen bu eserler
insan sesine en yakin bigimde yazilan oda miizigi eserleridirler.

Baslangicta sonatlar 2 sekilde incelenebilir:

* Sonata da chiesa (kilise sonati)
* Sonata da camera (oda sonati) (Kaygisiz, 1999: 152)

Kilise Sonati® nin kiliseyle ilgisi yoktur. Fiige benzediginden dolay1 kiliseler bunu
istlenmislerdir. Bu Sonatlarda org aleti eslikcidir. Ve agir — hiz1 — agir — hizli boliimlerden

olusurlar. Agir boliimler ¢abuk boliimlerin preliidii gibidir. Boliimler genellikle aym
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tondadirlar ancak bazen 3. Boliim paralel tonda olabilmistir. Bu sonat cogunlukla Barok
Donem bestecileri tarafindan tercih edilmistir.

Oda Sonat1 genellikle degisik karakterli dans parcalarindan olusurdu. Bir veya birden
fazla yayli saz ile ona siirekli basta eslik eden klavsen duyulurdu. Yap1 olarak Barok siiitine
benzeyen oda sonatinin basinda giriste bulunurdu.

Sonat bi¢gimini D.Scarlatti, Corell, Vivaldi, Tartini, Purcell, Handel, Telemann, Bach
gibi birgok besteci kullanmistir. Barok Donemin 6nemli bagka bir formu da kongertodur.
Genellikle bir bazen daha fazla calgi ile orkestranin, bazen beraber bazen de adet tartigir gibi
seslendirdikleri eserlerdir. Solo partisi gosterisli, siislii ve daha parlaktir. Genelde 3 veya 4
boliimli olan kongertonun bir yerinde ya da her boliimiinde orkestranin sustugu ve sadece
solistin ¢aldig1 kisimlar vardir. Vivaldi‘ den baslayarak ¢abuk — agir — ¢abuk diziliste olan
kongertonun; ses kongertosu, kongerto grosso, solo kongerto gibi ¢esitleri de vardir. Kongerto

grosso sadece calgilar i¢cindir ve Barok Donemin en dnemli tiirleri arasinda yer almaktadir.

3. 3. Calg1 Miizigi

Miizigin formlarindan biri olan Sonatin kdokeni, 16. yy dayanir. Sonat; bir veya
iki ¢algt i¢in yazilmis, birbirini izleyen li¢ ya da dort bolimden olusmus, dil zenginligi
ve anlatim giicii yiiksek olan enstiiremantal bir eserdir. Sonat ve sonat formu ayr1 kavram ve
terimlerdir. Sonat bir form degil senfoni, siiit, kongerto gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir tiirdiir.
Sonat formu ise bu tiirdeki eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde kullanilan ve adini
bundan alan yapt anlamindadir. Sonat formu Klasik Doneme kadar gelisimini
stirdlirmiis, Mozart, Haydn ve Beethoven gibi besteciler bu forma son seklini vermislerdir.

Klasik Donemde orkestra igin bestelenen senfoni; sonat formunda bestelenmis dort
boliimlii eserdir. 17. yy baslarinda ¢algi miiziginin 6nde gelen bigimlerinden biri olan ii¢
boliimlii sinfonia (sinfoniya)’dan tiiremistir. Uvertiir olarak bir donem Italyan operasinda
varligim siirdiiren sinfonia, Haydn ile birlikte yeni boyutlar kazanarak yerini senfoniye
birakmistir. Beethoven, Haydn ve Mozart bu formu gelistirerek bir¢ok énemli eseri miizik
hayatina kazandirmiglardir. Romantik Donem bestecilerinin zengin ses renklerine ulasmak
icin orkestrayr genisletmeleri, romantik doneme sagladiklar1 6nemli katkilardan biridir.
Boylelikle senfonik siirin yolu agilmistir (Ucan, 1997: 47).

Kongerto, genellikle solo bir ¢algiya bir oda orkestrasinin veya bir senfoni

orkestrasinin eslik etmesi ile gerceklesen miizik bi¢imidir. 18. yy ikinci yarisinda Mozart,
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Stamitz, Haydn, Christian Bach gibi bestecilerin eser verdigi bir bi¢imdir. Barok donemde
ortaya ¢ikan Kongerto; Klasik Doneme kadar gelisimini devam ettirmistir. Vivaldi bu
donemin gelismesindeki en dnemli temsilcilerinden biridir. Yazmis oldugu 450’den fazla
kongerto, bir¢ok besteciye 1s1ik tutmus ve kongertonun tarih igerisindeki gelisimini biiyiik
olgiide etkilemistir. Ayn1 donemde yasamis olan J.S. Bach, Haendel ve Corelli’de kongerto

formunda bir¢ok eseri o doneme kazandirmislardir.
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Bir diger miizik bigimi ise Kongerto grosso’dur. Bu bi¢im kiigiik bir grubunun
biiylik bir calgi gurubu ile karsilikli ve birlikte miizik yapmasi ilkesine dayanir. Corelli Bu
tiiriin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Bu formda 6nemli eserler kazandiran diger degerli
besteciler Vivaldi ve Haendel’dir. Kongerto grosso’nun boliim sayilar1 bestecilere gore
degisiklik gosterebilir. Ornek vermek gerekirse, Corelli’nin yaptig1 kongerto grossolar 4
veya 6 boliimden olusurken, Haendel’in yaptig1 kongerto grossolar 4 veya 7 boliim arasinda
degismektedir. Barok Donem bestecilerinin hemen hemen tiimiiniin bu formda bestesi
bulunmaktadir. Bu form Klasik ve Romantik Donemlerde kullanilmamustir.

Kongertant senfoni, yapisi ve anlatim 6zelligi bakimindan senfoniden farkli olmayan
kaynaginda kongerto grosso olan miizik bi¢imidir. 19. yy’da bu kavramin yerini 2’li

kongerto, 3’liikongerto terimleri almistir. 2 ya da 3 solo ¢algi i¢in kongerto bigimidir.

3. 4. Sahne Miizigi

Sahne miizigi formu icerisinde yer alan Bale; c¢algi miizigi ile birlikte hazirlanan
koreografik yapis1 belirlenmis gorsel ve sanatsal dans gosterisidir. Bale, ilk olarak Fransa’da,
17. yy’da Kral 14. Louis (Lui) zamaninda yiikselmistir. Fransiz besteci olan Jean-Baptiste
Lully (Jan Baptist Lali) sayesinde Paris, bu onemli sahne miizigi formunun bagkenti

olmustur. Sahne miizigine 6rnek olarak Opera, Oratoryo ve Kantat gosterilir.
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3. 5. Din Miizigi

Requiem ise, kilisede “6liim duasi” olarak seslendirilmek iizere bestelenmistir. Oda
bir tiir missadir. Ama missaya gore ufak tefek farklilik gosterir. Ornegin; duanin ezgisi,
parcalarinin sirasi ve sayist bakimimdan missadan farklidir. Orta Cag’da bu form Gregor
sarkilariyla tek sesli olarak seslendirilirken Ronesans Donemine kadar tek sesli olarak
seslendirilen bu bi¢im, Ronesans doneminde 6zellikle Victoria ve Lasso gibi besteciler

tarafindan kontrpuan yontemiyle ¢ok sesli olarak bestelenmistir.

N T T ——

Sekil OW.A.Mozart Requiem K. 626 dan bir pasaj

3. 6. Barok Donemin Baslica Bestecileri
e Johann Sebastian Bach (1685-1750)
e Antonio Lucio Vivaldi (1678-1741)
e Georg Frideric Handel (1685-1759)
e Franz Joseph Haydn (1732-1809)
e Georg Philipp Telemann (1681-1767)
(Bukofzer, 1947: 87)

3. 7. G. P. Telemann’in Hayati
(14 Mart 1681/Magdeburg — 25 Haziran 1767/Hamburg )
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14 Mart 1681° de Magdeburg® ta dogar. Babasi rahip olan Telemann, heniiz dort
yasindayken babasini kaybeder. Sonra, yine bir rahip kiz1 olan annesiyle kalir. Ve bundan
sonraki yagaminda annesinin isteklerini yapmak zorunda kalacaktir.( sadece bir siireligine)
Zamaninin en Onde gelen Alman bestecisi olarak tanimlanan; iiretken ve bagimsiz bir
diisiince yapisina sahip olan Telemann, Barok ve Klasik donemler arasinda kurulacak olan
kopriiye pek ¢ok acidan katki saglamistir. Bircok Sakson sarayinda Kapellmeister olarak,
daha sonralari Hamburg Johanneum’da (1721’den itibaren) Kantor olarak hizmet etmis;
biiylik bir kismi ileri seviyedeki amatorler i¢in yazilmis olan eserleri yayimlamak, tanitmak
ve dagitimini saglamaktaki girisken yetenegi uluslararasi alanda taninmasini saglamistir; ayni
zamanda J. S. Bach, C. P. E. Bach (ayn1 zamanda vaftiz ogludur) ve Haendel gibi isimlerle
yakin diyalogu olan girisimci bir insandir (Zhon,2008: 79).

Daha ¢ok kendi kendisini yetistirmis bir miizisyen olarak J. F. Fasch, G. H. Stolzel,
Cristoph Graupner, J. G. Pisendel, ve J. D. Heinichen gibi kendisinden daha geng bestecilere
ilham kaynagi olmustur. Bir teorisyen olarak Telemann’in J.G. Walther, J.Quantz, Johann
Matteson, J. A. Scheibe, F. W. Marpurg ve J.F.Agricola gibi isimler {izerinde 6nemli etkisi
olmustur; Mizler’in teori toplulugunun 6. liyesidir. Mattheson (1718 ve 1739) ve Walther’in
istegi lizerine biyografisi {i¢ dokiiman halinde yayimlanmistir. Amatdér miizisyenleri
gelistirmek icin yaptig1 caligmalardan ve bu alana biiytik katkilarindan dolay1; nispeten yakin
zamana kadar hem besteci olarak hem de miizikal bir kimlik olarak onemi azimsanmistir
(\Van Boer, 2012: 69).

Telemann; 10 yasinda keman, fliit ve zither ¢almada gosterdigi ustalikla ve iki sene
sonra besteledigi opera ile (Sigismundus, Postel’in metni iizerine) erken yasta miizige karsi
olan derin yetenegini sergilemistir. Ailesinin, 6zellikle anne tarafinin miizikle ugrasmasini
onaylamamasma ragmen, bu tepki onun c¢alismalarin1 slirdiirmekteki kararliligim
kamgilamaktan bagka bir ise yaramamis; transkripsiyonlarina, ve kendine Johann
Rosenmiiller, Corelli, Agostino Steffani, Antonio Caldari gibi bestecileri 6rnek alarak yaptigi
caligmalarina devam etmistir. Ancak Telemann sadece annesinin onaylamamast degil
bagkalarinin da onun miizik yapmasina kars1 ¢ikmalariyla ugrasiyordu. (Say, 2005: 103)
Telemann, ilk operasini besteledigi donemde yasadiklarini su sozlerle anlatir: “Miizigin kotii
bir sey oldugunu diisiinen miizik karsiti insanlar, gruplar halinde anneme geldiler. Miizigi
kot bir sey gibi anlatan insanlar, Telemann’in miizikle ugragsmasina engel olunmazsa ileride

hilebaz, dolandirict ve halki ayartan biri olacagimi sdylediler. Ko&tii niyetli insanlarin
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sOyledikleri yapildi: goniil verdigim calgilarim ve notalarim elimden alinirken, yagamimin
yarisini kaybetmis oluyordum’’.

Hildesheim Gymnasium’daki hazirlik ¢alismalarinin ardindan, annesinin 1srari {izerine
1701°de Leipzig Universitesi’nin hukuk béliimiine kaydolur. Fakat Haendel ile tanismak
iizere Leipzig tlizerindeki Halle kentine gitmesi, miizik tutkusunu bir tarafa birakmak
istemediginin adeta kanitidir.

Hatta annesinin géziinden uzaktayken, zamaninin daha da biiyiik bir kismin1 miizige
ayirmustir. Leipzig’deki ilk donemlerinde besteledigi bir ilahi Thomaskirche’de icra edilir ve
o kadar iyi karsilanir ki, belediye baskani ona J.Kuhnau’nun kantoru oldugu (kantor Kilisede
bas miizik yoneticisidir. Thomas Kilisesi gibi bir de sarki okulu olan kiliselerde hem de
basogretmendir.)Thomas Kilisesi ve Leipzig Operasi i¢in eserler yazmasini Onerir.Ve
kendisini ticretle odiillendirerek, her Pazar giinii igin yeni bir ilahi bestelemesini ister — ki bu
o zamanlar yeni atanmis olan ve Telemann’in Leipzig’de gosterdigi her tiirlii etkinligin 6niinii
kesmek isteyen Kantor Johann Kuhnau’yu cileden ¢ikarir. Leipzig’e varmasmn ilk yili
icerisinde besteci, 6grencilerin katilabilecegi ve her hafta diizenli halk konserleri sergileyen
bir miizik koleji kurar (CollegiumMusicum). Ayrica Leipzig Operasi’nin miizik
direktorliigiine getirilir. Bu kurum i¢in besteci bir¢cok opera bestelemis, icra etmis; ayn
zamanda sanci veya orkestra liyesi olarak yetistirilmek iizere, yurt digindan getirtmektense
orada yasayan halkin O6grenciler se¢mistir. Boylece halk i¢in konser diizenleyicisi olan
Telemann, kiliseyi kizdirmistir (Heller, 2014: 145).

1704 yilinda Telemann direktorliik goérevinden — ayni zamanda sahneyi de birakmay1
goze alarak — ayrilir, opera bestelemeye devam etmesine ragmen, Neukirche’de ki orgculuk
gorevine baglar. Kuskusuz ki Kuhnau’nun baltalamalarindan sikilan ve hayati i¢in daha
fazlasim1 yapmak isteyen besteci, bu sebeplerden otiirii Leipzig’de ¢ok fazla kalmaz.1705
yilinda, Count Erdmann II’nin Promnitz, Sorau’daki (simdiki Zary) sarayina Kapellmeister
olarak atamir, burada Fransiz ve Italyan stilleri, calismalarina yeni bir boyut
kazandirir.SorauKantor’u, ayn1 zamanda teorisyen Wolfgang CasparPrintz ve reformist sair
Erdmann Neumeister ile olan iliskileri, bununla beraber Berlin’e yakin bulunmasi ve Polonya
halk miizigi ile kurdugu iletisim, besteci icin tesvik edici etkenler olmustur. Fakat
Telemann’in buradaki mevkii, Isve¢ ordusunun, sarayin acilen dagitilmasma sebep olan

isgaliyle beraber yarida kalmis; bunu tizerine 1707 yilinda besteci Paris’e gitmistir (Zhon,
2008:93).
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Bir sonraki gorevi, FEisenach Sarayi’ndaki, sancilardan sorumlu oldugu
Konzertmeister’lik gorevidir. Bu goérevde bulundugu siire (1706 — 1708 yillar arasindaki bir
donem); 1708’de Weimar Sarayi’ndaki yeni gorevine baslamak iizere oradan ayrilacak olan
Bach’in, orada bulundugu zamanla kesisir. Telemann’in burada gecirdigi zamanin, hayatinin
nispeten dengeli bir donemi oldugu rahatlikla sdylenebilir; besteci kilise kantatlari, parcalar,
orkestra ve oda miizigi eserleri, iivertiirler, kongertolar {lizerinde ¢alisir. Bu sirada evlenir,
kisa bir siire sonra da ¢ocugu olur, fakat bu evlilik 1711°de esinin 6liimiiyle trajik bir bi¢imde
sonlanir.

Yasadiklarindan sonra bir degisiklige ihtiyag duyan besteci, Barfiisserkirche’de Ki
Kapellmeister’lik (sapel ustaligi) ve belediyenin miizik direktorliigii gibi gorevleri iistlenmek
tizere Franfurt am Mein’e gider. Fraunstein Toplulugu’nun, ve her hafta diizenli konserler
sunan miizik kolejinin yoneticiligi gibi etkinliklerinin yani sira; bu yeni gorevleri de
bestecinin yetenekleriyle olduk¢a uyumludur.Bu dénemde belediye torenleri i¢in 1smarlanan
eserler, kilise kantatlari, oratoryolar, orkestra eserleri ve bircogu yayimlanmis olan ¢ok sayida
oda miizigi eseri bestelemistir ve bdylece hem asillerin hem de burjuvazinin destegiyle bir
cok konserler diizenlemistir. Yalnizca opera yazma firsat1 azalmistir, gerci Leipzig Operasi
icin gene de bu konuda ¢aligmaya devam eder.

Unii baska iilkelerde de duyulan besteci, meslektaglarmin ziyaretlerine ugramaya
baglar. 1714° de tekrar evlenen Telemann, bu evliliginden dogan sekiz erkek ve iki kiz
cocugundan hig¢birini miizisyen yapamamistir. Ancak Telemann bu evlilik sayesinde ayni
zamanda vatandasliZa gecer.Bu arada da besteci J.S.Bach ile yakin dostluk kuracak ve Bach*
i oglu Carl Phillippe Emanuel Bach® in vaftiz babasi olacaktir. 1716 yilinda Eisenach’a
yaptiZ1 bir gezi sirasinda buraya gezici Kapellmeister olarak atanmakla onurlandirilir;
(1729’a kadar buraya yeni eserlerini gobndermeye devam edecektir); ayn1 zamanda saray i¢in
diplomatik muhabirlik hizmetinde de bulunur. Statiisiindeki ytikselis, Gotha’li diilk Ernst’in,
besteciyi kendisinin yonetiminde bulunan cesitli saraylarda Kapellmeister olarak calismak
icin davet etmesiyle devam eder. Bu, onun Frankfurt’taki durumunu daha da diizeltecektir.
Yeni evlenen Prens Elector Friedrich August II ve Avusturya’li Maria Josepha adina
diizenlenen kutlamalar

Sebebi ile 1719°da Dresden’e gitmesi; besteciye Haendel’le yeniden bir araya
gelebilme firsatin1 saglamig, Lotti’nin operalarini duyma imkani vermis ve yazdigi bir dizi

keman kongertosunu burada Konzertmesiter Pisendel’e adamistir. Daha sonra, 1712’de
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Hamburg Johanneum’da bos kalan Kantor’luk gorevine ki bu gorev geleneksel olarak
ogretmenlik sorumlulugunu ve bununla beraber Hamburg’daki bes biiyiik kilisenin idaresini
de kapstyordu Joachim Gerstenbiittel’in yerine atanmistir. Nihayet buradaki prestijli gorevi,
besteciye icracilik ve bestecilik acisindan goriiniise bakilirsa sinirsiz imkanlar tanimistir.
BirKantor olarak, kendisine daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar sorumluluk verilmistir: Besteciden
her hafta iki kantat, her yil ayr1 bir Passion, bunlarla beraber kilise i¢in ve halka ait térenler
icin diizenli olarak bazi eserler yazmasi talep edilir.

Telemann’in iiretkenligi ve yaraticilik diirtlisii Oylesine kuvvetlidir ki; tim bu agir
sorumluluklarin yani sira yurtici ve yurtdisindan kendisine gelen ek siparisleri de tamamlar.
“’Der geduldige Socrates’’ adli operast o yilin baslarinda Hamburg’da sahnelenmis olmasina
ragmen, bestecinin Hamburg Operasi’na aktif olarak katilmayi diisiinmesi i¢in heniiz
erkendir, ¢linkli sehrin ileri gelen rahipleri (en azindan ilk baslarda) bu konuda kendisine
kars1 olumsuz bir tepki sergilerler. Telemann kendisine gosterilen bu tavra ¢ok karakteristik
bir tepki vererek istifasin1 vermekle tehdit eder.

Telemann hayati boyunca bir¢ok yolculuk yapmistir. 1719 da Dresden’e yaptigi bir
yolculukta, Vivaldi‘ nin 6grencisi J.G.Pisendel ile de tanisan ve onun igin bir keman
kongertosu yazan Telemann; siirdiirdiigli kapellmeisterlik gorevlerinden sonra Johanneum’a
kantor; 1721 de de Hamburg’un 5 6nemli kilisesinin miizik direktorliigii i¢in tayin edilir ve
vefat edinceye kadar burada yasamini siirdiiriir. Burada en iinlii operalarinin yaninda pek ¢ok
kongerto, oda miizigi ve orkestra eserlerini yazar. Bu gorevi dolayisiyla Kuhnau‘ nun
olimiinden sonra tercih edildigi Thomas Kilisesi’nin kantorlugunu Leipzig otoritelerinin
biitiin 1srarlarina ragmen kabul etmez ve gorevi Bach® a verilir.

1722’de Leipzig Thomaskirche Kantorlugu’na basvurarak Bach, Graupner ve diger li¢
adaymn Oniline gecerek kabul edilir; fakat sehir konseyi istifasini geri g¢evirerek bunun
karsiliginda mecburen bestecinin maasimi ylikseltmek ve Hamburg Operasi’na katilmasi
konusundaki tepkilerini geri ¢ekmek durumunda kalir. Boylece Telemann Hamburg’daki
etkinliklerini ikiye katlayarak, kiliselerde ve farkli mekéanlarda dinsel veya dindis1 miizik
yapilan halk konserlerinin sayisim1 giderek arttirmistir. Bu konserler, onde gelen
Hamburglular tarafindan karsilanip ve destekleniyor, konser bagina katilim iicreti 6deniyordu.
Dahasi, besteci Hamburg Operasi’nin direktorliigli'ne atanir; bu kurumun kapandigi 1738
yilina kadar da bu goéreve devam ederek bu siire¢ icerisinde hem kendi operalarinin, hem de

ReinhardKeiser’in ve Haendel’in “’Londra’” operalarinin burada icra edilmesini saglar. Bu
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donemde Telemann, bircogu sonradan kaybolmus, ya da “’Der getreue Music-Meister’de
yayimlanarak sadece kismen elimize ulasacak olan eserler iiretmistir; bir kismi ciddi, bir
kism1 giiliing karakterde olan bu eserlerin en 6nemlilerinden biri 1725 tarihli intermezzo
Pimpinone’dir (Zhon, 2008: 178).

Telemann bir miizik yayimcisi olarak da aktif olmustur.1725 — 1740 yillar1 arasinda
kendi miihriinii tasiyan (ki bu miihrii kursun tabakalardan bizzat kendisi islemistir) 43
koleksiyon bastirmistir. Bu koleksiyonun i¢inde 72 kantat, 1728 — 1729 yillar1 arasinda
haftalik yayimlanan ve Alman basininda bu tiire ilk 6rnek olan Dergetreue Music — Meister,
iic boliimlii Musique de Table ve masraflarin1 hem Almanya’daki, hem de yurtdisindaki
aboneliklerden karsiladigi (1738’de Paris’te basilan) Nouveaux Quatuors yer almaktadir.
Bestecinin irettigi miizigin popiiler ¢ekiciligi — oOzellikle klavye eserlerinde (6rnegin
Fugueslegeres et petitsjeux, 1738 —1739) ve oda miizigi eserlerindeki —galantkarakerden ve
teknik kolayliktan kaynaklanir. (Honeger, 1976: 78)

Yayimladigi baz1 edisyonlarda notasyonu yalinlastirmis ve miizigin daha kolay icra
edilmesini saglamak i¢in alternatif enstriimantasyonlar onermistir. Fakat en biiyiik katkisi,
Sorau’da 6grendigi bir tiir olan Fransiz uvertliriinii popiilerlestirmek olmustur; programli
miizigin 6gelerini de icine katarak bu tiirli saray salonlarindan konser salonlarina tagimistir.

Telemann’in1737°deki ikinci Paris gezisi, oda miizigi eserlerinin korsan
cogaltilmasini engellemek lizere olan girisiminden kaynaklanir.1734 yilinda Boivin adli
Fransiz bir yayimci, bestecinin trio sonatlar1 koleksiyonunun izinsiz bir baskisini yapmistir.
Telemann’in Paris’e ulasmasindan hemen 6nce ise Le Clerc, besteciye ait bes koleksiyonu
yeniden basma imtiyazini elde etmistir (tabii yine izinsiz olarak).Telemann Paris’e ulasir
ulagmaz ilk 6nce kendi imtiyazini ele gecirerek, hemen ardindan iki yeni edisyon yayimlar.
Bestecinin bu girisimleri engellemek iizere yaptigt maddi harcamalar, halkin begenisi
sayesinde kendisine geri donecektir; saray tarafindan ve Concert Spirituel’de miizigi ¢ok iyi
karsilanir, fakat 1740’lar boyunca Telemann’in eserlerinin daha pek ¢ok korsan baskisi
yapilir.

1740’lardan itibaren, Telemann hayatinda birtakim degisiklikler yapma ihtiyaci
hissetmistir. Pasyonlar ve kendisine i1smarlanan pargalar yazmaya devam etse de; artik
nispeten daha az miizik irettii soylenebilir. Bestecinin bdyle yapmaktaki amaci, kendisini
yazmaya adamak istemesidir. Bir miizisyen olarak kendi kendini yetistirmek durumunda

kalan ve bunun ne demek oldugunu iyi bilen besteci; miizigin amatédrler igin de daha
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“ulagilabilir’> olmasi i¢in caligmistir. Hocaligi konusunda da biiyiik saygi uyandiran
Telemann, miizik konusunda bazi bilimsel incelemeler kaleme almayr istemisse de, bu
istegini tam olarak gergeklestirememistir. Harmonischer Gottes — Dienst (1725 — 1726) adli
kutsal kantatlar dizisi, recitatiflerin nasil icra edilmesi gerektigiyle ilgili bir deneme yazisini
igerir, amatorler i¢in hazirladig1 oda miizigi edisyonlarinda da siislemelerin nasil yapilmasi
gerektigine dair bir takim aciklamalar bulunur; fakat sadece Singe, SpielundGeneralbass —
Ubungen (1733) adli amatdrlere yonelik yazilari ayr1 ayr1 yayimlanir.

Bunlarin haricinde daha pek ¢ok teorik ¢aligmalar1 basinda duyulsa da, hi¢gbir zaman
ortaya ¢ikmaz — bunlarin arasinda enstriiman icrasi ile ilgili bir bilimsel arastirma, recitatif
icrasina yonelik bir diger arastirma, bestecilik kurami iizerine bir ¢alisma ve bununla beraber
J. J. Fux’unGradus ad Parnassum adli eserinin terciimesi; Musicalisches Lob Gottes (1744’te
Nuremberg’de basilmis) adli kantat dizisinin 6nsdziinde de bahsi gegen, teatral stil ile kilise
miiziginin harmanlanmasi iizerine yazdigi denemeler yer alir; ki bunlarin elimize
ulagsmamasinin hatirt sayilir bir kayip oldugu sdylenebilir.

Bunlardan sonra Telemann, Haendel’in oratoryolarindan esinlenmis, yeni bir

kararlilikla kompozisyona geri donerek hayatinin son 12 yilin1 bestecilikle gecirmistir.

3. 8. G. P. Telemann’in Eserleri

Operalari;

e Adonis (1708)

e Der GeduldigeSocrates (1721) TWV 21: 9
o Sieg der Schonheit (1722)

e Pimpinone, intermezzo (1725) TWV 21: 15
o Adelheid (1727) TWV 21: 17

e Orpheus (1726)

e Narcissus (1709)

e Mario (1709)

e DieSatyren in Arcadien (1719 Leipzig)

e Ulysses (1721 Hamburg)

e Belsazar (1723 Hamburg)

e Der BeschlussdesCarnevals (1724 Hamburg)
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e Omphale (1724 Hamburg)
e Damon (1724 Hamburg)
e CimbriensallgemeinesFrolocken (1725 Hamburg)

e Don Quichotte der l6wenritter (1761) TWV 21: 32
Kantatlar:

e CantatCycle (1716-1717)

e Der Schulmeister (“TheSchoolmaster’’) mostprobablyspurious
o Der TodJesu (“TheDeath of Jesus”) TWV 5: 5-6

e DieDonner-Ode (“TheOde of Thunder”) TWV 6:3a-b

o DieTageszeiten (“The Times of Day”) (1764)

e Der TagdesGerichts(“TheDay of Judgement”

Oratoryolari:

e  Hamburger Admiralitotsmusik

o  HamburgischeKapitonsmusik

Orkestra Siiitleri:

o  QuvertiireWassermusik (Hamburger EbbundFluth) TWV 55:C3
e Quvertiiredesnationsanciens et modernes in G TWV 55:G4

e Ouvertiire g-moll TWV 55:G4

e Grillen-symphonie TWV 50: 1

Oda Miizikleri:

e SinfoniaSpirituosa in D Majér (2 violins, viola&continuo, trompet adlibitum) TWV
441

o Tafelmusik (1733) (‘Tafelmusik’ referstomusikmeanttoaccompany a metal)

e Der getreueMusikmeister (1728). amusicaljournalcontaining 70
smallvocalandinstrumentalcompositions

e 6 Paris Quartets, each of which has fivetosixinstruments. TWV 43

HarmonischerGottes-Dienst
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TheTwelveFantasiasforTransverseFlutewithoutBass TWV 40: 2-13

Koncertolari:

ViolaConcerto in G Major forViolaandStringOrchestra, TWV  51:

thefirstknownconcertoforviola, stil regularlyperformedtoday
Concerto in G major forTwoViolasandStringOrchestra, TWV 52: G3
ConcertoforTwoHorns in D Major TWV 52: D2

HornConcerto in B

ConcertoforTwoChalumeaux (Klarnet) andOrchestra

(Zhon, 2008: 38)
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YONTEM

4. 1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi; G.P. Telemann’in Sol major viyola kongertosunun icra incelemesini
icerecektir. Konuyla ilgili belgeler, makaleler, kaynak kitaplar taranarak toplanan veriler

degerlendirilmis ve yorumlanmustir.

4. 2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini G.P.Telemann Barok donemde iirettigi eserleri; 6rneklemini

ise Viyola i¢in yazdigi Sol major Viyola Kongertosu olusturmaktadir.

4. 3. Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmada bilgi tarama modeli kullanilmistir. Telemann’in segilen kongertosu,
icra acisindan analiz edilmis, esere iliskin edisyonlara ulasilmis ve uzman goriisleri

dogrultusunda incelenmis, boliimlere iliskin sag ve sol el teknikleri belirlenmistir.

4. 4. Verilerin Analizi

Belirlenen sag el ve sol tekniklerinin icrasina yonelik agiklamalar yapilmis, daha
sonra uzman goriisleri dogrultusunda eserin boliimlerinde bu tekniklere iliskin pasajlar tespit
edilmistir. Arastirmaci tarafindan bu pasajlarin ¢alisilmasina ve icrasina yonelik Onerilerde
bulunulmustur. Analiz siirecinde; eserin her bir boliimii igin sol ve sag el tekniklerinin igerik
analizi gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen igerik analizi sonucunda; ortaya ¢ikan sag ve sol
el teknikleri tablolastirilarak, ilgili tekniklerin boliim igerisindeki kullanim siklig1 ve yiizdelik

degerleri tablo {izerinde sunulmustur.

Bu arastirmayla ulagilan veriler, Telemann’in miiziginin yapisi, eserlerinde kullandig:
teknikler ve bu tekniklerin Telemann’in miizigine uygun bir bi¢imde uygulanmasi, diger
taraftan, yine bu tekniklerin tam ve dogru bir sekilde uygulanabilmesi icin ¢alisma yollar

gelistirilebilmesi agilarindan ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir.
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BULGULAR VE YORUMLAR

5. 1. G. P. TelemannSel Major Viyola Koncertosunun Birinci Béliimiiniin Icra

Acisindan Incelemesine Iliskin Bulgular

Tablo 2 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.béliim Sol el Teknigi

Kullanilma Kullamilma
Kullanilan sol el Teknikleri Olcii Numarast Stklig Oranmi

() (%)

Trill 18,29,43,47 4 18

Pozisyon gecms 9,10,13,14,17,18,19, 17 77

(=11, 1111, 1-11-111) 22,23,24,30,34,35,36
’ ’ ,38,41,43,47
Cift ses 45 1 5

Sol el: Yukaridaki tabloya gore bu bolimde siklikla kullanilan sol el tekniginin pozisyon
gecme oldugu, bu teknigi trill ile ¢ift ses tekniklerinin takip ettigi goriilmektedir. Barok
donemde iist pozisyonlarin ¢ok kullanilmamasinin en 6nemli nedenlerinden birisi de R.
Stowell'in de yazdig1 gibi, o donemde ¢alinan yaygin Fransiz dans miizigidir. Fransiz dans
miizigi yiiksek pozisyonlar gerektirmez ve galinisi rahattir. Zamanla kemanin ve Italyan
Sonat formunun da gelisimiyle, {ist pozisyonlara ihtiyag duyulmaya baslanir. (Kollo, 2016)
Cift ses uygulamalari; yayin agisinin iyi ayarlanmasiyla gergeklestirilebilir. Sol el parmaklari
kullanilacak nota yerlerine dogru bir sekilde basilmalidir. Bunun sebebi ise dogru ve kaliteli

ses ¢ikartmaktir.

Tablo 3 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim Sag El Teknigi

Kullanil Kullanilm
Kullanilan Yay Teknikleri Olcii Numarast uranima a Orani
Siklig (f) (%)
9,10,12- 19 arasi, 22-30
Legato arasi, 34-48 arasi 35 100

e Yukaridaki tabloya gore eserin ilk boliimii icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin ise

siklikla legato ardindan noktali legato oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Sag el: Sol elde parmaklar1 dogru yere basmak kadar sag elde yay1 dogru kullanmak da énem
arz etmektedir. Bu boliimde legato yay teknigi kullanilmaktadir. Bu davranista dikkat
edilmesi gereken, her nota biriminin ayni kalitede ¢alinmasi ve nota birimlerinin degerlerini,
kullanilacak yay alanina dengeli bir sekilde dagitilmasidir.(Caligir, 1996:122) Bu noktada;
yayi kullanirken dikkat edilmesi gerekenler asagidaki gibi ifade edilebilir:

e Bagli calinacak notalar ve bagli olmayip uzun olan notalar, biitiin yay olarak
kullanilmasinin uygun olacag diistiniilmektedir.

e Baghh olmayan notalar, yaym orta kisminda kullanilmasinin uygun olacagi

diistiniilmektedir.
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Sekil.10 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim ilk 14 él¢iisii

Yayin orta kismindan baslanarak ve fazla baski uygulamadan iterek alinmaktadir. Temaya
giris 2. pozisyonda almmakta ve 1. parmakla baslanmaktadir. Olcii igindeki 2 vurus
degerindeki “re” notasi 3. parmaga denk gelecektir ve vibrato uygulamasinin daha kolay
olacag diisiniilmektedir. 2. l¢iiden itibaren tekrar 1. pozisyona doniip o pozisyonda devam
edilmektedir. 3. ol¢iideki ti¢ tane iki vurusluk “do” notasimin 2. ve 3. notasini birbirine
baglayip iterek alinmakta ve climle bitisi havasi rahat verilmektedir. Diger dl¢iiye 3. pozisyon

ile baglanmakta, ardindan gelen 6lgiide tekrar 1. pozisyona doniilmektedir.
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Sekil.11 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.béliim 15-21 él¢iiler arast

17. 6lgiliniin ikinci vurusunda 3. pozisyona gegilmekte ve 18. dlgiiniin 2. vurusunda tekrar 1.
pozisyona doniilmektedir. Diger Ol¢lideki “re” notasini 3.pozisyonda alinmakta ve climle

bitirilmektedir.
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Sekil. 12G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim 22-26 olgiilerarasi

Farkli bir tonda baslayan tema icin yine yaym orta kismindan baslanmakta ve iterek 2.
pozisyonda 1. parmakla alinmaktadir. Takip eden o&lgiide 2. vurus, 3. pozisyonda
alinmaktadir. Daha sonra gelen 6lgiide tekrar 1. pozisyona doniilmekte ve sonrasinda gelen
Olciide 1. pozisyonda kalip ve devam edilmektedir.
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Sekil.13 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.béliim 27-33 él¢iiler arast

30. ol¢iiniin 3. vurusunun 2. yarisinda “la” notasi, yine ciimleyi tamamlamak igin 3.

pozisyonda 2. parmakla alinmaktadir.
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Sekil.14 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim 34-39 dlgiiler arasi

Viyolanin temasinin bittigi yerde, eslik eden piyano giris yapmaktadir. Boylelikle viyolanin
biraz sus almasi saglanmaktadir. Viyola igin verilen sus’un ardindan icraci g¢almaya
baglamakta ve kaldigi pozisyondan melodiyi icraya devam etmektedir. Diger olgiiniin 2.
vurusunda, 1. pozisyona donmektedir. Sonraki Ol¢linlin 2. vurusunda tekrar 3. pozisyona

gecip devam etmektedir.1 6l¢ii sonra yeniden 1. pozisyona donmektedir.
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Sekil.15 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.béliim 40-43 élgiiler arast

2 oOlgli daha 1. pozisyonda caldiktan sonra yeni Ol¢liniin 2. vurusunda yine 3. pozisyona
gecilmektedir. Diger ol¢iiniin ilk vurusunun son sekizliginde 1. pozisyona doniilmekte ve
kadansa hazirlik yapilmaktadir.
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Sekil. 16G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim 44-45 dlgiiler arast

Serbest bir bi¢cimde seslendirilecek olan kadans 1. pozisyonda alinmaktadir. Agir agir

baglayarak kademeli olarak hiz arttirilmasinin eser icrast acisindan uygun olacagi

diistiniilmektedir.
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Sekil.17 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 1.boliim 46-57 dlgiiler arasi

Kadans1 takip eden 6lgiide ilk vurusun son sekizligi iterek alinmakta ve diger Ol¢liniin 2.
vurusunda tekrardan 3. pozisyona gegilerek tril yapilmaktadir. Tril’den sonra gelen nota, bir

onceki notaya baglanmakta ve bitis i¢in piyanoya teslim edilmektedir.

Piyanonun yumusak girisiyle tema duyulmaya baslanmaktadir. 8 o6l¢iiliik bir hazirlik
asamasinin ardindan piyano, temay1 viyolaya teslim etmektedir. Bu tema tiim boliim boyunca
degisik tonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Viyolanin sus aldigi yerlerde piyano, viyolanin bir
sonraki calacagi temanm hazirligint yapmakta ve viyola girdiginde, piyano tarafindan

duyurulan tema ¢alinmaktadir. Es zamanl olarak piyano viyolaya eslik etmektedir. Bolim
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sonunda viyola, 1. bolim i¢in hazirlanan kadansi ¢almakta ve temay: tekrardan piyanoya

birakmaktadir. Piyano temay1 almakta ve 10 6l¢ii kadar daha ¢alip bitirmektedir.

5. 2. G. P. TelemannSol Major Viyola Kongertosunun Ikinci Béliimiiniin icra A¢isindan

Incelemesine iliskin Bulgular

Tablo 4 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kong¢ertosunun 2.Béliim Sol El Teknigi

Kullanilma Kullaniima

Kullanilan sol el Teknikleri Ol¢ii Numarast Skl (f) Orant (%)

Pozisyon gecme (I-111) 64,65 2 100

Sol el:Yukaridaki tabloya gore bu bolimde kullanilan sol el tekniginin pozisyon ge¢me
oldugu goriilmektedir.Birinci boliimde de anlatildigi gibi Barok donemde {ist pozisyonlarin
cok kullanilmamasimin en 6nemli nedenlerinden birisi de R. Stowell'in de yazdig1 gibi, o
donemde c¢alinan yaygin Fransiz dans miizigidir. Fransiz dans miizigi yiliksek pozisyonlar
gerektirmez ve caliisi rahattir. Zamanla kemanin ve Italyan Sonat formunun da gelisimiyle,

ist pozisyonlara ihtiya¢ duyulmaya baslanir

Tablo 5G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 2.Béliim Sag El Teknigi

Kullanilma Kullanilma

Kullanilan Yay Ol¢ii Numarast Sikhgi (f)  Orani (%)

Teknikleri

7,8,13-25 aras1,31-70 arasi
Detache ve Marcato 55 65

7,8,13-18 arasi, 21-24 arasi, 31,32,39,43- 30

Legato 47 aras1, 50,51,55,56,58,59,60,67,68,69 35

e Yukaridaki tabloya gore eserin ikinci boliimii icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin
ise siklikla detache ve marcato oldugu bu teknikleri legatonun takip ettigi sonucuna

ulasilmustir.

Sag el: Bu boliim genel anlamda hareketli bir yapiya sahip oldugu icin biitiin yaymn

kullanilmasi durumu ile karsilagilmamaktadir. Eser, genel seyirde detache ve marcato
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olarak icra edilmektedir. Belli pasajlarda legato yay teknigi de kullanilmaktadir. Burada
yayin orta kismi kullanilmaktadir. Hizli pasajlar icra edilirken c¢eyrek yay
kullanilmaktadir. Bu durumun sebebi; yayin uzun kullanilmasinin tempoyu sarkitmasi ve
enerjik yapiy1 bozmasiyla aciklanabilir. Pasajlarin igerisindeki bagli notalar, yarim yay
kullanarak icra edilmektedir. Eser igerisindeki niianslar, yay ile ortaya ¢ikarilacagi igin
piano (p) niiansi, yaya hafif baski yapilarak, Forte (f) niians1 yaya kuvvetli baski yapilarak

elde edilmektedir.

Allegro J=120
m 6 2 = | 4
) 1L | o ~ | |
Bre—— = Lreef L - =
L — N
u iy _J L sy
Eﬂ—r—. m — | !ﬁ;tf
& | N I - I 1 | |
1
T ~ ==
g ‘o® __ omf P o o
B S=cE =l
[ ] 1 1 I —— |
||11% Ct I
— ~ =
o4 S st e ===
B e r
I I = | il v B0 el | = Il %:’
VN %
L _ 4,@::\‘135 L ote, ° .
- i i e e e i e
% o o e e | 4: . } I
® o/\oh
TR 5 o T THrtooofy, » o
B e e
|
i 3

Sekil.18 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 2.boliim ilk 32 6l¢iisti

Allegro olan bu bdliim, piyanonun temayr ¢almasiyla baslamaktadir.6 Olgiiliik bir
giristen sonra enerjik ve dinamik olan temay1 viyola devralmaktadir. 2 6l¢ii ¢aldiktan sonra
tema tekrar piyanoya birakilmaktadir. Piyano 4 6l¢ii ¢aldiktan sonra viyola, kaldig1 yerden

enerjik yapiy1 devam ettirmektedir. Boliim ic¢indeki dinamik yapi gerek piyano, gerekse
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viyola icracisi agisindan boliim sonuna kadar devam etmekte olup hem icract hem dinleyici

acisindan akici oldugu diisiiniilmektedir.

Giicli ve dinamik bir yap1 ile baslayan tema; yayin orta kismindan cekerek
baglanmakta ve 1. pozisyonda alinmaktadir. Yaya fazla baski uygulamak sesin kalitesini
olumsuz yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir. 2. Boliime agirlikli olarak 1. Pozisyon ile

devam edilmektedir.
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Sekil.19G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 2.boliim 33-44 élgiiler arast

Barok miizikte, aniden degisen niianslar (sesin kuvvetlenip algalmasi) gbze garpar.
Besteci, eserde; ’f*’ (forte: kuvvetli ) istenilen temay1, bir sonraki gelisinde *’p‘’ (piano:

kuvvetsiz) olarak istemektedir.

33. Olgiide gelen onaltilik degerlerin, ilk iki vurusu forte, yaya baski uygulanarak elde
edilmektedir. Ug ve dordiincii vurusu piyano, yaya hafif bir baski uygulanarak elde
edilmektedir. 4 dl¢ii boyunca bu tarz dinamikler tekrar edilerek uygulanmaktadir. Pargadaki
dinamik yap1 burada da kendini gostermektedir. Bir anda hizlanip bir anda yavaslayan tema,
icract agisindan dikkat edilmesi gereken 6nemli bir unsur olarak goriinmektedir. Hizli temalar
uygulanirken, tempo icinde kalmak gerekmektedir. Aksi takdirde tempoya uyum sikintist

yasanacag diistiniilmektedir.
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Sekil.20 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 2.béliim 45-59 él¢iiler arast

Onaltilik ve sekizliklerin birbirini tamamlamas1 ile parganin dinamigi hig

diismemektedir.
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Sekil.21 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 2.béliim 60-63 él¢iiler arast

60. Olgiiden itibaren boliimiin en gosterigli yeri gelmekte Ve onaltiliklar tane tane
duyulmaktadir. 33. Olgiide uygulandig1 gibi burada da, ilk iki vurus forte, ii¢ ve dérdiincii

vurus piyano olarak 5 6l¢ii boyunca devam etmektedir.

51



log ogog ol 2o V1 o o
g PP oPEfe 0B - FF ce e e £
_# (¥ 7 s i —_—_
E SRR IEE RN
: § » ¥
2 4

o o _ ° P o 5 6
e e e e e * =
- %?{_ I - Y flt‘_ ~ e
- ! =

Sekil.22 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 2.béliim 64-76 élciiler arast

64. Olgiide 3. pozisyona gecilmekte ve “re” notasi 1. parmakla almip devam edilmektedir.
65. olgliniin 2. vurusunun yarisindan sonra tekrar 1. pozisyona gegilmekte ve boliim sonuna
kadar 1. pozisyonda kalarak devam edilip bitirilmektedir. Bu boliim genel olarak gam ve
arpej calismalar1 tizerine kurulmustur. Farkli tonlarda etiit edilebilecek gam ve arpej

¢alismalarinin bu boliimiin icrasi tizerinde olumlu etki saglayacagi diisiiniilmektedir.

5. 3. G. P. TelemannSol Major Viyola Koncertosunun Ugiincii Béliimiiniin Icra

Acisindan Incelemesine iliskin Bulgular

Tablo 6G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 3.boliim Sol El Teknigi

} Kullamiima Kullanilma
Kullanilan sol el Ol¢ii Numarast Siklig () Orani (%)
Teknikleri s
Cift ses 11,26,27. 3 18
Trill 9,11,15,25,26. 5 29
Pozisyon gecme 4,5,18,20,21,23,24,25,26 9 53
(1-111)

Sol el: Yukaridaki tabloya gore bu bolimde siklikla kullanilan sol el tekniginin pozisyon
gecme, trill ve cift ses tekniklerinin oldugu gériilmektedir. Ikinci boliimde de bahsi gegen
pozisyon gecme uygulamalari bu boliim i¢inde gegerlidir. Cift ses uygulamalari; yaym
acisinin iyi ayarlanmasiyla gergeklestirilebilir. Sol el parmaklar1 kullanilacak nota yerlerine
dogru bir sekilde basilmalidir. Bunun sebebi ise dogru ve kaliteli ses ¢ikartmaktir. Siradan bir
stisleme olarak kabul edilen trill, barok dénemde kullanilan diger siislemelerden daha ¢ok

degisim gecirmistir. On yedinci yiizyila kadar yorumculukta trilin ana notadan baslamasi
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tercih edilirken, on yedinci yiizyilin 60-90 arasindaki yillarinda tst yardimci notadan

baslanmasi kurali ortaya ¢cikmistir

Tablo 7 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 3.béliim Sag El Teknigi

Olcii Numarast Kullamilma  Kullanilma
Kullanilan Yay Siklig1 (f) Orani (%)
Teknikleri
Legato 4-11 arasi, 15-28 arasi 29 50
Basit Detache 4-11 arasi, 15-28 arasi 22 50

¢ Yukaridaki tabloya gore serin tiglincii boliimii icrasinda kullanilan sag el tekniklerinin

ise legato ve basit detache olmak {izere esit oranda dagildigi sonucuna ulagilmstir.

Sag el: Bu boliim tamamen lirik bir yapidan olugmaktadir. Bu boliimiin de Legato yay stili ile
icra edilmesinin uygun oldugu diisiiniilmektedir. Bu béliimde yay1 kullandigimiz sag el, yay

ile birlikte nefes alip vermektedir.
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Sekil 23G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 3.boliim ilk 9 6l¢iisti

Ik 3 o6lgii piyano, yumusak bir giris yaptiktan sonra 4. 6lgiiniin 3. Vurusunun
2.yarisinda viyola, yayin orta bolimii ile iterek baslayarak gizemli tonunu duyurmaya
baglamaktadir. Bu girisin ilk notast 1.pozisyonda,2.notadan itibaren 3.pozisyonda
alinmaktadir. 5.0l¢linlin 3.vurusunda tekrar 1.pozisyona doniilmektedir. 9.6l¢iintin ilk
vurusuna kadar 1.pozisyonda kalimmaktadir. 9.6l¢iliniin 2.vurusunda 3.pozisyona geg¢ilmekte

ve 4.vurusta 2.pozisyona geg¢ilmektedir.
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Sekil 24G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 3.boltim 10-19 élgiiler arast

10.6l¢iiye 1.pozisyon da baslanir ve 2 6l¢li daha ¢alinir. Viyola 3 6lciiliik bir sus
almakta ve yumusak temayi piyanoya birakmaktadir. Piyano en basta ¢aldigi temayi tekrar
calmakta ama bu sefer farkli bir tonda seslendirmektedir. Piyano 3 0l¢ii ¢aldiktan sonra
temay1 viyolaya birakmaktadir. Bu giris, ilk giristeki duygusal havadan biraz daha enerjiktir.
16.6lgiideki “la” notast 2.parmakla alinmakta ve 3.pozisyona gecilmektedir. 17.6l¢l
3.pozisyonda alinmakta ve 18.6l¢iide tekrar 1.pozisyona doniilmektedir. 18.6l¢iiniin

4.vurusunda yine 3.pozisyona gecilmekte ve 19.6l¢ii sonuna kadar devam edilmektedir.
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Sekil.25G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 3.boliim 20-24 élgiiler arast

20.6lgiide viyola, basladigi temaya doénmektedir. Ik vurus 1.pozisyonda almip
2.vurusta tekrar 3.pozisyona gecilmektedir. 21.06l¢liniin 2.vurusunda 1.pozisyona
doniilmektedir. 22.6l¢lide gelen onaltilik notalar 1.pozisyonda alinarak devam edilmektedir.
23.0l¢liniin  3.vurusunun 2.yarisinda 3.pozisyona gecip devam edilmektedir. 24.6l¢iiniin

2.vurugunun 2.yarisinda tekrar 1.pozisyona doniip oradan devam edilmektedir.

54



w

v 4
- . » [ :% :

— —

L 1

N

Sekil 26G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 3.boliim 25-30 élgiiler arast

26. Olgiiniin 1.vurusunun 2.yarisindaki “DO diyez” notasi, 3.pozisyonda 4.parmakla
alinmaktadir. 3.vurusun 2.yarisinda tekrar 1.pozisyona doniilmekte ve 27.6l¢iliniin
l.vurusunda temayt bitiren icraci, bolimii bitirmek i¢in melodiyi piyanoya teslim etmektedir.

Piyano 3 6l¢ii daha ¢aldiktan sonra boliim bitirilmektedir.

5. 4. G. P. Telemann Sol Majér Viyola Koncertosunun Dérdiincii Boliimiiniin Icra

Acisindan Incelemesine iliskin Bulgular

Tablo 8G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 4.boliim Sol El Teknigi

Olcii Numarast Kullanmilma Kullanilma
Kullanilan sol el Siklig1 (f)  Orani (%)
Teknikleri
Cift ses 46 1 4
Akor 29,83 2 7
Pozisyon gecme 15,19,21,24,26,31,34-39 arasi, 25 89
(1-10, 1-101, 1-1-111) 66,70,73,76,85,88-93 arasi, 99,
106.

Sol el: Yukaridaki tabloya gore bu bolimde siklikla kullanilan sol el tekniginin pozisyon
gecme, akor ve cift ses tekniklerinin oldugu goriilmektedir. ikinci ve iigiincii boliimde bahsi
gecen pozisyon gegme uygulamalar: bu boliim iginde gegerlidir. Cift ses uygulamalari; yaymn
acisinin iyi ayarlanmasiyla gerceklestirilebilir. Sol el parmaklar: kullanilacak nota yerlerine
dogru bir sekilde basilmalidir. Bunun sebebi ise dogru ve kaliteli ses ¢ikartmaktir. Sol elin
rahathi§i, akor caliminda da biiyilk onem tasir. Birbirini takip eden seslerin zamaninda
duyulabilmesi i¢in sol elin hizli kullanilmas1 gerekir. Bu da biiyiik 6lgiide elin rahathig: ile
gerceklesir. Hizli kullanimi etkileyen bir diger faktor ise ¢alinacak olan akorlarin, ¢alicinin

zihninde netlesmis olmasidir. Ardi ardina gelen seslerin zihindeki netligi sol eli hizli bir
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sekilde gereken konuma getirecektir. Sag eldeki baski akor ¢aliminda iyi ayarlanmalidir.

Yaya verilen orantisiz kuvvet ses kalitesini olumsuz yonde etkileyecektir

Tablo 9 G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 4.béliim Sag El Teknigi

Kullanilan Yay Olcii Numarast Kullanilma Kullanilma
Teknikleri ¢ Sikligi (f) Orani (%)
Detache ve 12-45 aras1 ,50-67 aras1,70-106 arasi 88 82

Marcato
25,27,39,40,41,42,57,58,59,60,72,76,78 18
Legato 19

,84,93,94,95,96,104.

e Yukaridaki tabloya gore eserin dordiinci boliimii icrasinda kullanilan sag el
tekniklerinin ise siklikla detache ve marcato oldugu bu teknigi legatonun takip ettigi

sonucuna ulasilmistir.

Sag el: Presto olan bu béliim kongertonun diger enerjik bolimiidiir. Agirlikl olarak detache
ve marcato yay stili ile icra edilmesi uygun goriilmektedir. Baz1 pasajlarda legato yay stili

kullanilmaktadir. Bu boliimde de yay kullanim1 kisa ve orta boliimde gerceklesmektedir.
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Sekil 27G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 4.béliim ilk 15 6l¢iisii

13 6l¢ii boyunca dinamik bir giris yapan piyano, temayr 13.6l¢liniin son vurusunda
viyolaya teslim etmekte ve eserin enerjik yapisi viyola i¢in baglamaktadir. 1.pozisyon olarak

baslayan tema,
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Sekil 28G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 4.boliim 16-30 élgiiler arast

16.6l¢iiniin son vurusunda 3.pozisyona gecilerek “la” notasi 2.parmakla alinmaktadir. 3 dl¢ii
ayn1 pozisyonda devam ettikten sonra diger dl¢iliniin 2.vurusunda 2.pozisyona inilmektedir. 1
Ol¢ii devam edip 22. Olcilinlin 2.vurusunda tekrardan 1.pozisyona doniilmektedir. 23 ve
24.0l¢iiyii 1.pozisyonda caldiktan sonra 25.6l¢ilinlin son vurusundaki “fa#” notasi tekrardan
2.pozisyonda 2.parmakla alinmakta ve 26.0lgliye 2.pozisyonda devam edilmektedir.
27.6l¢iide 1.pozisyona doniilmekte ve 30.6l¢liye kadar devam edilmektedir. 30.61¢tideki akor,
kirillarak (iki par¢ada) ¢alinmasi uygun goriilmiistiir. Clink{i yayli sazlarda ikiden fazla sesi

ayn1 anda ¢almanin gii¢ olacag diisiiniilmektedir.
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Sekil.29G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 4.boliim 31-35 dlgiiler arast

35.0l¢liye kadar 1.pozisyonda devam edilir ve 35.6l¢iiniin 1.vurusunun diger yarisinda gelen

“fa#” notasi 1.parmakla alinip 2.pozisyona geg¢ilmektedir.

57



[ ]

[ ]
BE.J

[ ]

e

L )
e

[ ]

L]
B
IIL

L
L)

L]
7%

ma

L]

K]
L

K]

TR

(@

¥

L)

]
1L

L

v

]

, oL .

ot = e 1

T | | ) =i |
) | |

® e V o \ o

L E P o oV ofee £l o | pele Pofierfre,

ot | |  oucd | | | ] 1 . 1 | | | | |

T ! ! | l 1 | 1 | | = = | | ] | -
) ! e

L o # o 3 V
, fefeo e 4o P : e o
e e e e e e

) J = I 1 I

Sekil.30G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 4.boliim 36-52 dlgiiler arast

36.6l¢tintin ilk vurusunun diger yarisindaki “sol” notasi 1.parmakla alinmakta ve 3.pozisyona
gecilmektedir. 37.6l¢lide tekrardan 1.pozisyona gecilerek devam edilmektedir.38.51¢iiniin son
vurusunun diger yarisinda gelen “re” notasi 2.parmakla alinmakta ve 2.pozisyonda devam
edilmektedir. 40.6l¢tinlin son vurusunda tekrardan 1.pozisyona doniilmekte ve devam
edilmektedir. Viyola 7 6l¢ii daha melodi ¢almakta ve temay1 piyanoya teslim etmektedir. 4

0l¢ii piyano ¢almakta ve 4. dl¢iiniin son vurugsunda tekrardan viyola temaya baslamaktadir.
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Sekil.31G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 4.béliim 53-66 élgiiler arast

En bastaki temanin bir benzeri ile dinamik melodisini siirdiiren viyola, 58, 59, 60 ve

61.6l¢lide gelen 16’lik notalar ile temaya ayr1 bir ivme kazandirmis olmaktadir.
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Sekil.32G.P. Telemann Sol Major Viyola Kongertosunun 4.boliim 67-86 dlgiiler arast

67.6l¢tiye kadar 1.pozisyonda devam ettikten sonra 67.6l¢iinlin ilk vurusunda gelen “la”
notas1 2.parmakla alinip 3.pozisyona gegilmekte ve 67.6l¢liniin 3.vurusuna denk gelen tril
3.pozisyonda yapilmaktadir. 68.6l¢lideki 2 vurusluk “la” notasi ¢alinip piyanoya teslim
edilmektedir. 3 6lcii piyano ¢aldiktan sonra 3. Olgiiniin son vurusunda viyola temaya tekrar
girmektedir. Yine en bastaki temaya benzer bir tema ile 74.61¢iiye kadar 1.pozisyonda devam
edilmektedir. 74.6l¢liniin son vurusunda ki “mi” notasi 2.parmakla alinarak 75.6l¢iiye
3.pozisyonda baslanmaktadir. 76.6l¢liyli de 3.pozisyonda caldiktan sonra 77.6l¢iiniin son

vurusunda tekrardan 1.pozisyona doniilmektedir.
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Sekil.33G.P. Telemann Sol Majér Viyola Kongertosunun 4.boliim 87-107 ol¢iiler arasi

89.0l¢iiye kadar 1.pozisyonda devam edildikten sonra, 89.6l¢iiniin ilk vurusunun diger
yarisindaki “si” notast 1.parmakla alinarak 2.pozisyona gegis saglanmaktadir. 90.6l¢liniin ilk
vurusunun diger yarisindaki “do” notast l.parmakla alinarak 3.pozisyona gegilmektedir.
91.6l¢tiye kadar 3.pozisyonda devam edilir ve 91.6l¢tiniin ilk notasi ile birlikte tekrardan
1.pozisyona doniilmektedir. Boliim sonuna kadar 1.pozisyonda devam edilmekte ve boliim

bitirilmektedir.

60



SONUC VE ONERILER

5. 1. Sonug¢

Bu c¢alisma ile; viyola enstriimaninin tarihsel gelisimi, barok doénem ve
G.P.Telemann’in viyola repertuarinda Onemli bir yere sahip olan Sol major Viyola
Kongertosunun icra agisindan incelenmesi arastirma konusu olarak ele alinmistir. Viyola ya
da diger enstriiman icracisinin bilgisinin yalnizca kendi calgisi ile sinirli kalmamasi gerektigi
digtiniilmektedir. Buradan hareketle bu calismanin yalnizca viyola icracilarina degil, bir
biitiin olarak miizik egitimine katki saglayacagi sOylenebilir.

Bu ¢alismada G.P.Telemann Sol major Viyola Kongertosunun her bir boliimiinde yer
alan sag ve sol el teknikleri boliim boliim analiz edilmistir. Bunun yani sira icracinin icrasini
kolaylastiracagi diisiiniilen hazirlik ¢aligmalarina iliskin 6neriler sunulmustur.

Arastirma ve inceleme sonucunda hazirlanan bu ¢alisma icracilara, eserin nasil bir
donemde ve ne amagla yazildigin1 degerlendirerek farkli bir bakis agis1 kazandiracaktir. Bir
eseri yorumlamadan oOnce bestecinin, donemin ve eserin genel karakteristik yapisinin
incelenip etiit edilmesinin ¢ok faydali oldugu sdylenebilir. Bu baglamda kongertonun genel
miizikal ve teknik yapisinin ayrintilariyla ve donemin 6zellikleri ile incelendigi bu ¢alisma ile
viyola icracilarina, yorumlarinda katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica c¢aligma,
Telemann’in Sol major viyola kongertosunu inceleyen tek bilimsel calisma olmasi yoniiyle

alan yazina bu yoniiyle de 6nemli bir katki sagladigi sdylenebilir.

5. 2. Oneriler
Teknik acidan belli zorluklar1 olan bu eser, miizikal olarak da icraciyr gelistirecektir.
Hizli pasajlarin diizenli gitmesinde gam ve arpej calismalar1 yapilmasi, icraci agisindan yarar
saglayacag1 diisiiniilmektedir. Teknik pasajlarin yani sira, yay kullanimin da agirlikli olarak
detache ve marcato, yavas boliimler de ise legato yay stilinin uygun oldugu diisiiniilmektedir.
Oneriler alt problemler baglaminda su sekilde ifade edilebilir:

e Kongertonun ilk bolimiine iliskin, icracinin; uzun ses ve bagli gam ¢alismalarinin
yani sira legato etiit ¢alismalari gergeklestirmesinin bu boliimiin icras1 konusunda
icractya katki saglayacag diisliniilmektedir.

¢ Kongertonun ikinci boliimiine iliskin, icracinin; gam ve arpej ¢alismasi yapmasinin
yant sira marcato ve detache etiitler calismasinin bu boliimiin icrasina katki

saglayacagi distliniilmektedir.
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e Kongertonun ii¢iincii boliimiine iligkin, icracinin; uzun ses ve bagli gam g¢alismasi
yapmasinin yani sira legato etiitler calismasiin bu boliimiin icrasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

e Kongertonun dordiincii boliimiine iliskin, icracinin; her nota ayr1 olacak bigimde gam,
arpej calismalarinin yani sira detache ve marcato etiitler ¢alismasinin icraciya bu
boliimii icra etme konusunda katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Arastirmada sunulan bulgular ve sonuglar degerlendirildiginde; viyola egitimcilerinin

bu incelemeyi egitim materyali olarak kullanabilecegi 6nerilebilir.
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