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OZET

MUZIK EGITiMi ANABILiM DALI’NDA OGRENIM GOREN
OGRENCILERIN MUZIiK DINLEME VE CALMA
ALISKANLIKLARININ INCELENMESI

(Nigde Omer Halisdemir Universitesi Ornegi)

Demirci, Bahar
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali
Tez Danigsmani: Dr. Ogretim Uyesi Aysun Rabia HAMZAOGLU BIRER
Ekim, 2019, 57 Sayfa

Bu ¢alismanin amact; Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
O0grenim goren Ogrencilerin, belirlenen degiskenlere gore miizik dineleme ve c¢alma
aligkanliklarinin incelenmesidir. Arastirma nicel arastirma yontemi ile yapilmistir.
Arastirmanin amacina ulagabilmesi i¢in uzman goriisleri alinarak d6grencilerin goriislerini
almaya yonelik anket formu hazirlanmig olup, yapilan istatistikler sonunda elde edilen
bulgular tablolastirilarak yorumlanmistir. Arastirmanin c¢alisma grubunu, Nigde Omer
Halisdemir Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren, 1. 2. 3. 4. sinf
ogrencileri olmak {izere toplam 102 6grenci olusturmaktadir. Aragtirmada elde edilen
veriler dogrultusunda, 6grencilerin dinledikleri miizik tiirleri ve galgilart ile ¢aldiklari
miizik tiirleri arasinda paralel bir iliski oldugu sonu¢larina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Miizik, Miizik Egitimi, Calgi Egitimi, Miizik
Begenisi, Miizik Dinleme, Miizik Tiirleri, Miizik Dinleme ve Calma.



ABSTRACT

A RESEARCH OF MUSIC LISTENING AND PLAYING HABITS OF
THE STUDENTS STUDYING AT MUSIC EDUCATION
PROGRAMME

(The Sample of Nigde Omer Halisdemir University)

Demirci, Bahar
The Department of Fine Arts Education, Music Education Programme
Thesis Adviser : Assist. Prof.Dr.Aysun Rabia HAMZAOGLU BIRER
October, 2019, 57 Pages

The purpose of the study was to determine the listening and playing habits of the
students studying at the Music Education Department of the Faculties of Education
according to the variables determined. The quantitative research method was employed
in the study. To attain the target of the study, expert opinion was received, questionnaire
forms were prepared to receive the students’ opinion, and the results obtained through
statistics were transferred to the tables and interpreted. The research group of the study
was comprised of 102 students in total from 1%, 2" 3 and 4™ grades in the programme
of Music Education at Nigde Omer Halisdemir University. According to the data
obtained in the study, the music genres the students listened to are found to be directly
related to the music genres they play with their instruments.

Keywords: Art, Music, Music Education, Instrument Education, Music Taste,
Music Listening, Music Genres, Music Listening and Playing.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Sanat ve Miizik

Sanat, insan hayatinda vazgegilmez bir unsurdur. Sanat; insanlarin kendini
ifade edebildigi, yaraticiligini, hayal giiciinii ortaya ¢ikarabildigi en giiglii yoldur.
Insanlarin duygularii harekete geciren, alg1 ve anlama siirecini ortaya ¢ikaran, giiglii
ve evrensel bir dildir. Insan yeteneginin, yaraticilik ile birlesmesi sanat araciligiyla

gergeklesebilir.

Ucan (2005: 16)’a gore sanat; sanat arayisinda gerekli olan bazi durumlarin,
duygu, diisilince, tasarim, izlenim, olgu ve olaylari, belirlenen amag ve yontemle, belli
bir giizellik anlayist ile birlestirerek, sesler ve estetik ile uyumlu bir yapida isleyen ve
anlatan bir biitlindiir. Bu biitiin, hem {iriin hem de siirectir. Siire¢ ve {iriinii birbirinden

ayirmak zordur.

Sanat arayis1 igerisinde, insanlar gilizeli olusturmada, sanatsal faaliyetlerini
ortaya koymada, sanat egitimi siirecine gereksinim duyabilmektedirler. Burada sozii
edilen sanat egitimi siireci Ugan (2005: 242)’a gore; "Insanlara kendi yasantilari
yoluyla amagli ve yontemli olarak belirli sanatsal davranislar kazandirma ya da
insanlarin sanatsal davraniglarin1 kendi yasantilar1 yoluyla, amagli ve yontemli olarak
degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir.”" Insanoglunun egitim
ihtiyaci ¢ok yonlii ve ¢esitlidir. Bu ihtiyaclardan birisi de sanat egitimidir. Sanat
egitiminin (spor, bilim, felsefe) vb. egitimlerden ayr1 tutulmasi diisiiniilemez.
Bireylerin sanat egitimi silirecinde degisen davranislari, toplumu ve insanligi

gelistirirken insanlik ve toplumdaki degisme de bireyleri etkiler ve gelistirir.

Sanat; ge¢misten giiniimiize uzanan, kiiltiirel degerleri yansitan, insanlarin
duygu ve diislincelerini, giizeli, ¢irkini, liziintiiyii, kederi, aciy1, sevinci, neseyi ifade
etme yoludur. Bunu ifade edebilmek igin giiniimiize kadar siiregelen Kkiiltiirel,
toplumsal ve sanatsal degerlerin ne kadar 6nemli oldugunun bilincinde olmak

gerekmektedir (Konak vd., 2018: 50).



Tolstoy’a gore sanat, “Oziinde sanat¢i denen kisinin, belirli gostergeler
araciligiyla, yasamis oldugu duygular1 bilingli olarak bagkalarina aktarmasidir.
Bagkalar1 da bu duygulardan etkilenir ve bunlar1 yagantilar.” demistir (Biiyiikdiivenci,
2006: 48) . Insan; diinyanin neresinde olursa olsun, neresinde yasarsa yasasin, sosyal
yasantisina renk ve heyecan katmak icin sanata ihtiya¢ duyabilir. Bu sebeple sanatin
insan hayatinda 6nemli bir yer tuttugu diisiiniilebilir. Insan, hayatina kattig1 renklerle
kisisel diinyasinda ifade etmek istedigi duygu, diisiince vb. isteklerini sanat araciligi

ile yerine getirebilmesi, sanatin 6nemini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir.

Insan yasaminda, sanatin ¢ok cesitli islevleri vardir. Bu islevler; bireysel,
toplumsal, kiiltiirel, ekonomik vb. nitelikleri i¢inde barindirir. Bu sebeple insan
yasaminda sanatin vazgecilmez yeri ve 6nemi, hem kullanigli hem de ¢ok 6nemli bir
olgu haline gelmistir (Ugan, 1995: 124). Sanat egitimi siirecinde olmasi gereken en
onemli 6zelliklerden birisi, yaratici ve iiretici olmaktir. Siirecin saglikli yiirimesi igin
insanin, yaraticitligmi oOzgiir birakmak gerekmektedir (Konak vd., 2018: 50).
Lowenfeld, sanatsal yaraticilik siirecinin okuyarak degil; uygulamalarla, c¢esitli
caligmalarla ortaya ¢ikarilmasi ile gelistirilebilecegini diistinmektedir (Erbay, 1997;
akt. Konak vd., 2018: 50).

Insanlik tarihinin baslangicindan beri insanlar kendilerini ifade edebilmek icin
cesitli araglara ihtiya¢ duymus ve bu sekilde yaraticiliklarini kullanmiglardir. (Ugan,
1994: 70)’ nin da ifade ettigi gibi, Sanat ve insan arasinda koklii bir bag vardir.

Sanatin var oldugu yerde insan, insanin yasadig1 yerde ise sanat vardir.

Insanlik ve sanatin tarihi yasittir. Miizik ise sanat dallarinin belki de en eskisi,
insan ve toplumla en i¢ i¢e olamdir. ilkgag diisiiniirleri, miizigin temelini iginde
yasadigimiz evrenin dogal ritmik diizenine ve uyumuna baglamislardir. Ay, Giines,
gezegenler, gece-giindiiz, mevsimler, her biri belli bir ritim iginde devinen, belli bir
uyum sergileyen nesneler ve olaylardir. Ayrica insan bedeninin yapisi, isleyisi de

miizikteki gibi ritim ve uyum 6gelerini tasir (Ilyasoglu, 2013: 13).

Bilim, teknik ve sanat toplum yapisinin ve insan yasaminin en gerekli
ogeleridir. Bilim, teknik ve sanat birlikte isledigi durumlarda ve bu O6gelerden
yeterince yararlanildigi durumlarda, insan yasamindaki eksiklik ve yetersizlikler

giderilebilir. Sanat dallarinin i¢inde insan ruhu {izerinde duygu ve diislincelerini ifade



etmesini saglayan, bu duygular {izerinde en derin etkiyi birakan sanatin miizik oldugu

kabul edilmektedir (Biber Oz, 2001: 102).

Ugan (1997: 10) miizigi “Duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri belli bir
amag¢ ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle igleyip

anlatan estetik bir biitiindiir.” seklinde ifade etmistir.

"Miizik, sanat dallarindan biri olmakla birlikte, bireyin kendini ve becerilerini
gelistirmesi i¢in bir aragtir." Miizik; bireyin akademik, kiiltiirel ve sosyal yasami
stiresince i¢inde bulundugu bir¢ok alanda daha basarili olmasini ve kendine olan
giivenin artmasinda 6énemli rol oynamaktadir. Lehr (1998)’e gore; miizik, 6grenciye
sadece basarili olma konusunda degil, O6grencinin gelisimini baska alanlarin

yapamayacag kadar da destekler" (Ozmentes, 2005: 90).

Miizik, olustugu ilk ¢aglardan bu yana ylizyillar i¢inde degiserek, o zamanin
ihtiyaclarindan siiregelen zamana gore, insanlarin olusturdugu kiiltiirel ve toplumsal
ozelliklere gore degismis, gelismis ve gilinlimiize dek zenginleserek varligini
stirdiirmiistiir. Miizik, duygu ve distlinceleri ifade etmek ic¢in bireylerin yasaminda

vazgecilmez bir glice sahiptir (Angi, 2013: 61).

Miizik, toplumsal ve kiiltiirel yagsamin dayandigi ilkelere ve gidisata gore yon
gostermek durumundadir. Bu sebeple toplumlarin yasadigi dalgalanmalar miizige de
yansimaktadir. Miizik, bazi1 ortamlarda ¢esitli amaclarla da kullanilabilmektedir. Bu
ortamlarda olumlu ya da olumsuz, insan yasamini biiyiik sekilde etkilemektedir (Uslu,
2013: 198). Miizik, insanlarin yasadigi doneme, o zamanin ihtiyaglarina gére ve
kisiden kisiye gore de degisiklik gosterebilir. Ugan (2005: 9)’a gére miizik; insan

hayatinin, yagantisinin her déneminde yer alan ve vazgecilemeyen bir olgudur.

Miizik, cesitli toplumlarin, farkl: kiiltiirlerin kendilerini ifade etme araci olarak
kullanilir. Insanlarin kendi kiiltiirlerini, kimliklerini yasatmak igin kullandiklari
araglardan biri miiziktir. Insan biyolojisine yakin olan davranislar tiim diinyada, farkli
kiltiirlerde evrensel davramiglar olarak kabul edilmektedir. Miizik, tam olarak bu

evrensel olguyu karsilamaktadir (Ozmentes, 2005: 89-98).



Hallam (2001)’a gore miizik, bireysel olarak duygu durumlarinin ifade edilisi,
duygular etkileyen, ayn1 zamanda iyilestirme giicii de olan bir terapi aracidir. Miizik,
bireysel ya da toplu olarak miizikle ugrasan bireylere kendilerini gelistirmeleri igin
olanak ve duygusal tatmin saglar (akt.Ozmentes, 2005: 91). Miizik, bireye bircok
sekilde deneyim kazandirabilmektedir. Bu deneyimler; dinleme, ¢calma, soyleme gibi
bireysel etkinliklerin yan1 sira, toplum iginde de kullanilan ve zaman zaman ihtiyag

duyulan bir iletisim ve paylagim aracidir.

Toplumsal ve kiiltiirel bir organizma olan insan, var oldugu c¢aglardan beri
algiladigi sesleri ¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bigimine

dontistirmiistiir (Say, 2000: 17).

Insan yasaminin her déneminde miizige oldukca ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
sebeple miizigin insan yasamindaki yeri ve 6nemi oldukga biyiiktiir. Bu 6nem ise
sanatin  bireysel ve toplumsal yasamda gerek duyulan islevlerinden
kaynaklanmaktadir (Ugan, 1997: 14). Sanatin miizikle i¢ i¢ce oldugu gibi bu siirecte
miizik egitimine de ihtiya¢ duyuldugu diisiiniilebilir.

1.2. Miizik Egitimi

Miizik egitimi; bireyin yasaminda, dogumundan itibaren var olan, ilerleyen
stirecte gelistirilmeye acik olan ve miiziksel anlamda davranmis kazandirma siirecidir.
Bu siirecte bireyin, miiziksel ve toplumsal yasantisindan yola ¢ikarak diizenlenen
planlar dogrultusunda istenen hedeflere ulasilir. Miizik egitimi araciligiyla bireyin
cevresi, 6zellikle de miiziksel gevresi ile iletisiminin daha saglikli, verimli, etkili ve
birey i¢in faydali olmas1 beklenmektedir (Ugan. 2018: 11). Miizik egitimi, 6grencinin
miiziksel yetenegini gelistirip zenginlestirmeli, 6grencileri hep ayni miizikleri ¢alma

ve dinleme aligkanliklarindan kurtarmalidir (Sak, 1997: 3).

Miizik egitimi; bireyin ve toplumun sanatsal gereksinimlerini, yetenegini ve
ihtiya¢g duydugu miiziksel yasamini, gerektigi kadar verimli kilmay1 ve bireyin toplum
hayatinda olduk¢a mutlu olmasina katkida bulunmayir amac¢ edinir. Bireyin iginde
bulundugu ve hayatini devam ettirdigi toplumda yaratici, bilingli ve bu bilingle

davranmasinda miizik egitiminin yeri olduk¢a 6nemlidir (Ucan, 1993: 116).



Miizik egitimi, bireyin farkli diisiinme, problem ¢6ziimiine odaklanma ve bu
amaclara yonelik diger alanlarla baglant1 kurabilme gibi kisisel becerilerin gelisimini
biiyiikk olglide destekler. Matematiksel islemler ve soyut kavramlar miizik egitimi
icerigine gore uygulandigi zaman birey, kavramlar arasinda daha hizli bir iliski
kurabilir. Bilingli bir miizik egitimi, bireyin yaratici 6zelligini gelistirmenin yaninda
miizik yeteneginin de gelismesinde biliyiikk rol oynamaktadir. Miizik egitiminin
amaglar1 igerisinde bireyin zekasini, yaraticiligini ve yetenegini en {ist diizeyde
gelistirmek yer almaktadir (Sendurur ve Akgiil Baris, 2002: 167). Miizik egitimi,
bireyin yetenegini oldugundan daha da fazla gelismesi icin onemli bir siirectir. Bu
stirecin saglikli ilerlemesi bireyin yetenegini gelistirirken miizik begenilerini de

gelistirebilir.

Ozmentes (2005: 93), miizik egitimi sayesinde, bireylerin kendilerini ifade
edebildigini, yaraticiliklarinin gelistigini, ritmik yeteneklerinin ve estetik duygulariin
ortaya ¢iktigini, bunun yanisira kiiltiirel birikimlerinin, biligsel diisiinme ve sosyal
becerilerinin de gelistigini belirtmistir. Hodges (2000), miizigin ve miizik egitiminin,
insan beyninde gerceklesme siirecine iliskin néromiizikal alanda yapilan ¢aligsmalarin

ortaya ¢ikardigl onermeleri agiklamaktadar.

Bu O6nermeler:

e Insan beyni miizige tepkide bulunma ve katilma yetenegine
sahiptir.

e Beynin miiziksel islevleri dogumla birlikte baglar ve yasam
boyu devam eder.

e Erken yasta baslayan ve devam eden miizik egitimi beynin
miiziksel islevlerinin diizenlenmesine katkida bulunur.

e Beynin miiziksel islevleri beyinde genis bir alana yayilmis
kapsamli  bir sinir sisteminden olusmakta oldugunu
belirtmistir (akt.Ozmentes, 2005: 92).

Miizik egitimi; bireyin ve toplumun miiziksel yasaminda ihtiya¢ duydugu
gereksinimlerini kargilamayi, sanatsal yaraticilifini ortaya ¢ikarmasini, miiziksel
yasamini daha etkili ve aktif hale getirerek insanin mutlu olmasina katki saglamakta
ve bireyin yasadigi toplumsal c¢evrede daha saglikli ve bilingli davranislar

sergilemesinde de etkili olmaktadir (Ugan, 1993: 116).

Glinlimiizde miizik egitimi, bireyin tiim gelisim alanlarina, kisilik gelisimine,
sosyal anlamda toplum i¢inde iletisim kurmasina katkida bulunmakta ve bu goriis

giderek kabul gérmektedir. Miizik egitimi insanin toplum ig¢inde, yakin g¢evresi ile



kolayca iletisim kurabilmesinde, miizigi bilingli iiretmesinde ve tiiketmesinde de

oldukga etkili bir unsurdur (Ozen, 2004: 58).

Miizik egitimi verilirken Ogretmenler egitimin tiim boyutlarini, kisilik
gelisimlerini, sosyal ve duygusal anlamda bireyin gelisimi lizerindeki etkilerini de
degerlendirirler (Cilden, 2001: 31). Miizigin toplumsal islevleri arasinda kiiltiiriin de
onemli yeri oldugu sdylenebilir. Kiiltiir, bireylerin sosyal yasantisi {izerinde etkisi
oldugu gibi bu durum, miizik egitim siirecinde ve miizik begenilerinin degismesinde

ve gelismesinde de etkili olabilir.

1.3. Miizik ve Kiiltiir

Kiiltiir, toplumun bir pargasidir. Toplum iginde yasayan bireyler, dogumundan
itibaren sosyal yasantisi i¢inde siiregelen gelenek, goreneklerini vb. yasayis sekillerini
kiiltiir araciligr ile 6grenmekte ve bigimlendirmektedir. Bu sebeple kiiltiir dogustan

gelen bir dzellik degil sonradan kazanilan ve dgrenerek gelisen bir 6zelliktir (Ozkan,
2006: 30).

Kiiltiirin i¢inde bulundurdugu en 6nemli unsurlardan biri de miiziktir. Tiirk
miizigi, olduk¢a genis bir cografyaya yayillmis ve o bolgenin kiiltiirline gore
sekillenerek gelisimini siirdiirmiis, zenginlesmistir. Giiniimiizde miizik; gelisen ve
zamanin degisen sartlarinda her kesimin, toplumun giinliik yasam icerisinde

faydalandigi, ihtiya¢ duydugu bir unsur olmustur (Cift¢i, 2010: 150).

Miizik kiltiiri; toplum igerisinde var olan insanoglunun yasam siireci
icerisinde kazanmis oldugu bilgi birikimi, yetenek, tutum, beceri vb. davranislarin
yani sira miizik kiltiiriinde gerekli olan gelenek, gorenek, yasayis bigimi gibi cesitli

durumlar1 da kapsayan bir biitiindiir (Giinay, 2006: 99).

Bireyin ve kiiltiirel yasamin onemli bir parcasi olan miizik, yasam siireci
boyunca insan hayatinin her aninda yer almaktadir. Bu sebeple insanlar seving, tizlintii
ve acilarini ifade ederken bile miizikten yararlanabilmektedirler. Ilyasoglu (2009: 13),
ilk insanlarin dogayi tanirken yaptiklari taklitler, ¢ikardiklari sesler, kendi sesini
dogadaki seslere benzetmesi, miizigi fark etmelerinde ve ezgileri ortaya

cikarmalarinda yapilan ilk adimlar olmustur. Boylece insanlar dogay taklit ederken



sevinglerini, {iziintilerini, acilarmi vb. duygularin1 ifade etmek i¢in miizigi

kullanmaya baglamigslardir.

Miizik insan hayatinin 6nemli bir pargasidir. Arkeolojik kayitlara bakildiginda
miizik uzun zamandir bizimledir. Her kiiltiirde anneler bebeklerine sarki sdylemistir.
Miizik, yenidogan bebeklerin ilk tecriibesi olmustur. Menon ve Levitin’in
arastirmasina gore; miizik duygularin dinamik seklini temsil eder ve duygular
aktarmanin temel esasinin miizik oldugu disiiniiliir. Birgok insan bu yiizden miizik

dinlemekle vakit gegirdigini bildirmistir (Menon ve Levitin, 2005: 175).

Miizigi insan yasamindan ve toplumun varolan duygularindan ayri tutmak pek
miimkiin olmayabilir. Ciinkii miizigi, ezgileri insanoglu kesfetmis ve yasadiklar
duygu siirecini miizikle ifade etmislerdir. Oner (2012: 11)’e gore miizik, insanlik
tarihinde belli slire¢lerden gegmis en eski zamanlara uzanan kiiltiirel bir degerdir.
Insanoglunun gerek duydugu tiim donemlerde var olmus; diisiince, duygu, sanat,

edebiyat, resim ve bir¢ok alanda var olmay1 stirdiirmiis ve stirdirmektedir.

Leisuk (2005: 174), “Ge¢misteki miizik ve etkileri teorileri, miizik dinleyen
bireylerin verdikleri temel etkileyici tepkilerin altim1 c¢izer.” Giinlimiiz teorileri
gecmisteki teorilerin iistline kuruludur ve nihayet miizik dinlemenin, i baglami

icerisinde daha genis bir pencereden bakmamizi saglar.

Miizik, ait oldugu toplumlarin kiiltiirlerini isitsel bir yolla yasamimiza
aktarmaktadir. Kurallar dahilinde veya kuralsizca ortaya g¢iksa da, toplumun ve
kiiltiiriin sahip oldugu 6zellikleri yansitmaktadir. Atatlirk "Ytksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun tarihi bir niteligi de giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir"
diyerek Tirk ulusunun sanat ve kiiltiir ile olan iliskisini vurgulamistir (Ugan, 1996,
akt. Oner, 2012: 11). Kaplan (2005) ise, miizigin kiiltiirel tarafim1 su ciimlelerle
anlatmistir; "Miizik, belli bir kiiltiir i¢inde yer alan sosyal bir olaydir. Ureten ve
dinleyen, o kiltiir i¢indeki insanlardir. Besteler, o kiiltiirdeki insanlarin

davranislarmin yansimasidir" (akt. Oner, 2012: 11).

Cagimizda hizla gelisen teknoloji ve popiiler kiiltiir, miizikte de etkilerini
gostermektedir. Toplumu ve 6zellikle gengleri yogun bigcimde etkileyen bir eglence
araci olan miizik, sektor olarak bircok kisiye gecim kaynagi olmakta ve ekonomiyi

biiyiik 6l¢iide etkilemektedir (Ozmentes, 2005: 91).



Eski zamanlardan bu zamana kadar bildigimiz ya da bilmedigimiz birgok
mizik tiri vardir. Bu miizik tiirlerinin bazilar1 toplumlarin iginde bulundugu
durumlart en dogru sekilde ifade ederken, insanlarin anlatmak istediklerini dile
getirebilmesi i¢in bir ayna gorevi gormekte iken bazi miizik tiirleri de sadece maddi

kaygilar sonucunda ortaya ¢ikmislardir (Angt, 2013: 62).

1.4. Miizik Tiirleri

Toplum iginde insanlar, her tiirli duygusunu miizik ile ifade ederken kulaktan
kulaga, i¢inde bulundugumuz zamanin oOzellikleri ve teknolojisi ile ge¢misten
giiniimiize hatta gelecege aktarilabilmektedir. Toplumlar, miizigi eski ¢aglardan beri
her tiirlii duygusal, sosyal, siyasi vb. istekleri dogrultusunda kullanabilmistir (Angi,
2013: 62).

Miizik kendine ozgii tiirleri ile kiiltiirel ve sosyal yasamin yaninda egitim
stirecini de etkileyen en onemli unsurlar arasinda yerini almaktadir (Cift¢i, 2010:
149). Miizik, yapisal olarak fikirlerin belli bir nizam iginde art arda ve kurallara

uygun sekilde sanat¢inin ortaya koydugu materyaldir (Sensoy, 1992: 2).

Miizik tiretim 6zellikleri ve kiiltiirel begeniler sonucunda “uluslararas1 miizik”

ve “ulusal miizik” olmak iizere iki tiire ayrilirlar (Pelikoglu ve Ozsen, 2015: 52).

Diinyada ve giiniimiizde dinlenen, sayis1 ¢ok denecek kadar miizik tiirti

bulunmaktadir.

Bu miizik tiirlerini su sekilde siralamak miimkiindiir;
Arabesk/Fantezi miizigi, Bulues, Caz, Country,
Elektronik Miizik, Etnik Miizik (Arap miizigi, Azeri
miizigi, Balkan miizigi, Ege miizigi, Hint miizigi,
Karadeniz miizigi, Roman miizigi, Rumeli miizigi,
Yunan miizigi, vb. miizikler), Flamenko, Grunge,
Hiphop, Kelt miizigi (iskogya, irlanda, Galler vb.),
Klasik Miizik, Latin Miizik, New Age, New Wave,
Rock Miizik, R&B, Rap Miizik, Pop Miizik, Punk,
Tirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Tasavvuf
Miizik (Ang1, 2012: 22).



Aragtirma konusu geregince incelenecek olan miizik tiirleri; Klasik Bati
miizigi, Tirk sanat miizigi, Tirk halk miizigi, arabesk miizik, pop miizik, jazz,

rap/Hiphop miizik, rock miizikdir.
1.4.1. Klasik Bat1 Miizigi

Miizik tiirlerinde klasik denildiginde ait oldugu tiiriin belli kurallar
cercevesinde islevini siirdiirdiigii, lizerinden zaman geg¢se dahi degerini yitirmeyen,
siirec igerisinde hafizalara yerlesen bir miizik tiirii akla gelmektedir (Imik, 2017: 199).
Klasik Bat1 miiziginde kullanilan yayli ¢algilar; keman, viyola, cello (viyolonsel),
kontrabas, arp, tuslu galgilar; klavsen, piyano, iiflemeli galgilar; fliit, klarnet, fagot,
obua, trompet, trombon, korno, tuba, piccolo, vurmali calgilar; davul (timpani),

ksilafon, ¢an (¢ingirak), zil, kastanyet, tef, trampet ve tiggendir.
Klasik Bat1 miizigi 5 doneme ayrilmistir.

e Ronesans Donemi
e Barok Donem
e Klasik Donem
e Romantik Dénem

e (agdas Donem

Ronesans Donemi: Ronesans “yeniden dogus” anlamina gelmektedir. Ciinkii bu
donem, Avrupa kiiltliriiniin gelismesinde 6nemli bir doniim noktasidir. Orta ¢agin
karanlik dénemi bitmis ve parlak donemi baslamistir. Miizik yazis1 bu donemde
ortaya cikmistir. Bu doneme kadar iistlin durumda olan tek sesli miizik yerini
polifonik (coksesli) miizige birakmistir. Bu dénemde kilise miizigini olusturan iki
onemli form “missa ve motet”tir. Donemin miizigi giiclii bir armonik yapiya sahiptir.
Taklit miizik, donemin temelini olusturmaktadir. Calg1 gruplar1 bu donemde dogmaya
baslamistir. Koro miiziklerinde insan seslerinin ayrilmasi ile birlikte ¢algilarda da bu
ayrim diigiincesi gelismistir. Calgilar cesitli biiyilikliikte yapilmis ve insan sesinin
tiirlerindeki ayrim gibi adlandirilmaya baslanmistir (Say, 2000: 114-122). Dénemin
bir diger ozelligi ise Ortagag’in agirbagh, soguk ve soniik kalan ifadesine karsin
insanlarin duygularini, zevklerini ve dogalligin1 sicak bir sekilde ifade etmesi ile 6n

plandadir. Dans miizigi bu donemde ortaya ¢ikmis olup dansa eslik eden ¢algilar,



dansin coskusuna eslik eden ritimler yaninda, dinsel yapitlarda oldugu gibi dindisi
yapitlarda da zenginlesen armonik yap1 bu dénemin en onemli 6zelliklerindendir.
Acapella korolar olduk¢a 6nem kazanmistir. Bu donemdeki yasam sevinci, danslari,
danslardaki cosku ise calgilarin artmasma yol agmistir. Calgi miizigi, Ronesans
Donem’den Barok Donem’e kadar vokal miizik 6nem kazanmis ve yeni bigimlerden
olusan, adlarin1 danslardan alan ¢algi miizikleri olusmustur. Dénem icinde calgilar,
cagin coskun seslerine, tinilarina eslik etmek iizere zenginlesmis ve eski ¢algilarin
sesleri biiyiitillerek zamana gore degisiklige ugramistir (Ilyasoglu, 2009: 31-33).
Ronesans Donemi igerisinde ortaya ¢ikan en 6nemli ¢algi “keman”, dénemin 6zellikle
on altinct ylizyilinda en ¢ok aranan galgisi ise “lavta” dir. Arp bu donemde daha da
geliserek yirmi dort telli bigimini almig, ¢agin en 6nemli ¢algist “klavsen” ise ¢ift

klavyeli olarak yapilmistir (Alaner, 2000: 43-44).

Barok Doénem: Barok, saray sanatidir. Ronesans Donemi’ndeki toplumsal ve
ekonomik sikintinin ardindan kiiltiirel anlamda egemenligin ilan edildigi dénemdir.
Bu donemin 6zelligi; sanatinda asir1 ve abarti siisleme vardir. Gosterise, gorkeme
diiskiin olan bu donem, is¢ilige ve sanatta ustaliga da 6nem vermektedir. Bu déneme
kadar miizik 6n planda iken Barok Dénem’de metin 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde
besteci Oyle bir miizik besteleyecek ki metnin etkisi miizikten daha da artmis olacakt
(Say, 2000: 185-220). Miizik tarihinde bu donem, Roénesans ozelliklerinden yola
cikan, kantat ve opera gibi sahne sanatlarinin ve senfonik orkestralarin ortaya ciktigi,
Antonio Vivaldi, Handel, J. S. Bach’in yetistigi ahenkli bir donemdir. Tarih boyunca
oldugu gibi donem igerisinde de farkli alanlardaki insanlarin davranislar1 birbirini
etkilemistir. Miizik, her ¢agda oldugu gibi bu ¢agda da kendi sanatlariyla,
mimarisiyle, resimle, edebiyatla ve hatta bilimsel arastirmalarla benzer 6zellikleri
tasimaktadir. Bu donemin miizigini anlatan tek kelime, karsitlik (kontrast)’tir. Bu
miizigin her adiminda karsitlik s6z konusudur. Ses dolgunlugundaki karsitlik, calg
toplulugunu ikiye bolerek elde edilmektedir. Kongerto geleneginin ilk adimi bu
yontemdir. Karst karsiya gelen farkli tinidaki calgilar birbirleri ile karsithk iginde
savasacaklardir. Barok Donem’de tiim besteciler diisiince ve duygularini en canli ve
yogun sekilde miizikle anlatmak istemisler ve boylece cosku, kahramanlik, derin
diisiince, gizem ve tutkuyu anlatmak icin karsithiklardan yararlanmiglardir. Ses
diizeyinin alcalip yilikselmesi bu donemde 6nem kazanmig ve ses glirliigiinii ifade

eden isaretler bu donemde ortaya ¢ikmistir. Barok Donem’de armonideki gelisim
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kadar, kadans (durgu) ve ritim 6gelerinde de gelisme olmustur. Onceki caglarda durak
duygusu olmadig1 i¢in ses havada yiizer gibi iken bu donemle beraber s6ziin sonunu
belirten giiclii durgu, kadans dogmustur. Bu dénemde ¢algi miizigi de kendine 6zgii
bigimlere kavusmustur (ilyasoglu, 2009: 43-46). Ronesans Donem’in sonunu

olusturan, Barok Dénem’in en temel galgilar1 “obua” ve “fagot” dur (Alaner, 2000: 44).

Klasik Donem: Bu donem aydinlanma ¢agidir. Piyanonun icadi Barok Donem’in
kapanmasina sebep olurken Barok Donem’de icra edilen siislii, abartili sanat yerini
sade bir sanata birakmustir. Ik dort boliimlii sonat bu dénemde ¢ikmustir. Niianslar bu
donemde belirginlesmis ve opera yayginlasmistir. Orkestra siralamasi bu donemde
olusmustur (Say, 2000: 260-287). Klasik Dénem, operada Gluck, Haydn, Mozart ve
Beethoven’in  miizige sunduklari, miizige kattiklar1 yeni soluklarla kendini
gostermistir. Bu c¢ag, orkestra ailesinin kuruldugu, piyanonun sesinin duyulmaya
baslandigi, miizik yapisindaki dengenin ve bi¢imlerin iyice saglamlastigi, senfonik
yapitlarin ortaya ciktigi ve eserlerin genis halk kitlelerine yalin, sade bir sekilde
seslendirildigi bir ¢agdir. Barok Doénem’den Klasik Dénem’e gecerken bazi ara
akimlar gozlenmektedir. Bu akimlardan en gozde olani, soylularin da deger verdigi
“Rokoko” akimidir. Rokoko stilindeki eserler hafif, olduk¢a yapay, kolay anlasilir,
hemen parlayan yapisi1 ve siislii 6zelliklerinin yaninda uzun yapilardan ¢ok, kisa
bi¢imler i¢in bestelenmektedir. Barok Donem’in asir1 siislemeli yapisina karsi ¢ikan
ilk harekettir. Calgi miiziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde etkili
olmustur. Rokoko akimindan sonra &n plana ¢ikan Firtina ve Gerilim akimi On
Romantizm olarak da nitelenen bir stildir. Bu stil, sezgi ve duyguyu her seyin temeli
olarak gormektedir. Bu akim ile Barok duyarliligi korunarak, karsitlik (kontrast) her
0geye abartarak uyarlanmistir. Tempolarda, ses dinamiginde, armonik yapilarda hep
zitliklardan yararlanilmistir. Bu doénemde, ilk kez soylularin saraylarindan bagka
konser salonlarinda halk konserleri yapilmis, sadece 6zel egitilmis yorumcular degil
amator miizik¢iler de bu seslendirmelerde yer almiglardir. Ciinkii miizik yalinlagmas,
herkesin anlayacagi kolaylikta oOzellikler tasimaktadir. Miizik, asir1 siisleme ve
sasirtmaca yoluyla degil dinleyicinin duygularina dogrudan eriserek costurmalidir
(Ilyasoglu, 2009: 69-71). Dénemin en o6nemli calgist “piyano”dur. Piyano bu
donemde ortaya cikmustir. Ik c¢iktigi dénemde piyanonun sesi klavsene gore daha

donuk oldugu i¢in gereken 6nem verilmemis fakat on dokuzuncu yiizyildan itibaren
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biiyiik 6nem kazanmistir. Uflemeli ¢algilar ise Klasik Dénem’le beraber bugiinkii

konumuna ulagmistir (Alaner, 2000: 45).

Romantik Dénem: Romantizm ¢agidir. Bu donem bestecileri, dolayli olarak
aktarilan duygular dogrudan aktarmayir amaglamiglardir. Melodi ve ritmin dikkate
alindig1, miizigin saray ve kilise egemenliginden ¢ikarak halka yayildigi donemdir. Bu
donemde birlikte caligmaya, Ozgiir olmaya biiyiik 6zlem duyulmustur. Donemin
bestecilerini siir, resim, miizik, baski altinda tutulan halklarin yani sira Antik Cag,
biiyii, iskence ve 6liim gibi konular bestecileri oldukca etkilemistir (Say, 2000: 336-
373). Romantik Donemde, Beethoven ile toplum i¢inde sanatc¢i, yeni bir yer
kazanmistir. Artik sanatci, sadece soylu ailelerin, kiigiik topluluklarin hizmetlisi degil,
yapitlartyla genis kitlelerin kahramani olmustur. Konser kurumlart ve festivaller
artmis, sanatci tarihin akisini, kendi 6zel yasantis1 gibi miizigine islemistir. Ozenle
egitilmis dinleyici kitlesi, yerini egitimsiz orta sinif dinleyici kitlesine birakmustir.
Besteci bir yandan diledigi 6zgiirliige kavusmus iken bir yandan da tanimadig kitleye
yapitlarini duyurma kaygisina diismiistiir. Bu donemde sanayilesmenin, kalabalik kent
yasantisinin sikintisindan kacan sanat¢i, dogaya siginmaktadir. Dogaya 6vgii donemin
miiziginde, resim sanatinda ve siirlerinde onemli yer tutar. Donemin bestecileri, doga
seslerini ve oOzelliklerini miiziklerine yansitirken miizik ile resim yapmayi1 donemin
ozelligi haline getirmislerdir. Romantik miizikte melodi ve ritim, uzun ve kesintisiz
melodik ifadelerin yaninda, iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerden
olusmaktadir. Tempo ve nilians isaretlerini belirten sozciikler karmasiklasarak
cogalmaktadir. Allegro temposu yerine, bunun anlasilamayacagindan korkan sanatg1
“molto allegro non troppo” olarak nitelemektedir. Tempo ve niians isaretlerinin
yaninda giirliik isretleri de giiclenmistir. Basit bir forte ile gii¢lii ¢alma ifade edilirken
ffff ya da ppp gibi abartili ifadeler yorumcuya yol gostermektedir (Ilyasoglu, 2009:
97-101). Bu donem, galgilarin gelisiminden farkli olarak g¢algi gruplarinin orkestra
icindeki yeri ile 6nemlidir. Dénem i¢inde en biiylik yenilik yapilan ¢algr “fliit”, kii¢iik
bir degisiklik de “klarnet” igin yapilmistir (Alaner, 2000: 46).

Cagdas Donem: Bu donem, miizikte milliyetciligin ortaya ciktifi donemdir. Bir
eserin basarili olmasinda zorlayici kurallar bulunmamakla birlikte miizik sadece
bestecinin ¢izmis oldugu bir miizik halini almistir. Bu dénemde herhangi bir ses

herhangi bagka bir ses ile beraber tinlayabilir (Ang1, 2013: 71). Istanbul sahnelerinde,
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19. yiizyilin sonlaria dogru yer alan miizikli giildiiriiler, operetler, kantolar, yalin ¢ok
seslendirilmis sarkilar dinleyici kitlesini ¢okseslilige alistirmistir. Tango miizigi de,
bu déonemde toplumsal yagamdaki ¢oksesli drneklerdendir. 19. yiizyil sonlarina dogru
padisahlar ve aileleri Bat1 miizigine ilgi duymuslar, piyano ve keman dersleri almalari
icin saraya yabanci Ogretmenler getirtilmis, bu sayede valsler ve polkalar
bestelemislerdir. Bu donemde saray disinda Muzika-1 Hiimayun’dan yetisenler, askeri
kurumlarda kara ve deniz bandolar1 kurarak coksesli marslar1 yayginlagtirmiglardir.
Bati tarzinda ilk 6zgiin Tiirk yapitlari, teksesli ve ¢oksesli tekniklerde ortaya ¢ikmig
olan operetlerdir (Ilyasoglu, 2009: 295-296).

1.4.2. Tirk Sanat Miizigi

Islamiyetten once Tiirklerin miizikleri ozanlar tarafindan, sade ve yalmn bir
sekilde bestelenmistir. Bu miiziklerin yalin ve sade olmasinin sebebi, yabanci 6gelerle
karismamis olmasidir. Islamiyetten sonra da Tiirk miizikleri 6zelliklerini korumus ve
komsu halklarin miiziklerini de etkilemislerdir. Miizik alaninda Tiirkler, Araplardan
ve Iranllardan etkilenmis ve onlarin miizikleri {izerinde de etkili olmuslardir (Say,
1992: 1231). Tiirk sanat miizigi Osmanli doneminden giiniimiize kadar siiregelen
miizik tlriidir. Bu miizik tiirli, Osmanli Dénemi’nde bir¢ok kiiltiirii harmanlayip
kigisel karakterini olusturmaya baslamistir. Osmanli Dénemi’nde ilim ve sanata
gosterilen ilgiden dolay1 yazilan miizik yazilarinda Geleneksel Tiirk sanat miiziginin
¢ok dikkat ¢eken yapisin1 gérmek miimkiindiir. Bu miizik tiirti, Osmanli Dénemi’nde
cesitli etkilesimlerle beslenerek giinlimiize kadar ulagmistir. Lale Devri’nde baslayan
Bat1 kiiltiiriiniin etkisi giiniimiizde Geleneksel Tiirk sanat miiziginin ¢algr miiziginde
daha fazla hissedilmektedir (Levendoglu, 2005: 253-262). Tiirk sanat miiziginde
kullanilan; nefesli c¢algilar; zurna, kaval, balaban-mey, ney, tulum, sipsi, vurmali
calgilar; davul, darbuka, def (tef), zil, kasik, kudiim(nakkare), kos, daire(bendir), telli
calgilar; baglama, tar, ud, kanun, kabak kemane, tamburdur.

1.4.3. Tiirk Halk Miizigi

Toplumun sanatsal yaraticiligini ortaya koymasina yardimci olan, sevdigi
ezgileri ¢alip soyledigi, dinledigi miizige “halk miizik”, “geleneksel miizik” denir.
Ezgi ve sOz yapilarindan olusan miizik tiiriidiir. Ezgili miiziklerde s6z bulunmaz,
szl miiziklerin temeli “tiirkiiler” dir. Geleneksel miizik; toplumun gelenegine,

kiiltiirtine bagli olmasindan dolay1 kuralli yapisini1 gliniimiize kadar tasimigtir.
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Geleneksel Tiirk halk miizigi’'nde anonim olarak adlandirilan tiirkiilerin icracisi vardir
fakat zaman gectikge unutulmuslardir. Anonim, “ortaklik, herkese ait” anlamina
gelmektedir (URL 3). Tirkiilerin tek kaynagi o donemde yasayan insanlarin
0zlemidir. Bu 6zlemin hangi kisi tarafindan duyuldugu 6nemli olmadig: i¢in, tiirkiiyii
yakan Kkisi isim vermez, verse de zamanla unutulur ve halkin ortak mali olur.
Tiirkiilerde daha ¢ok toplumsal yan agir basmaktadir. Yasayan halkin acisi, 6zlemi,
sevgisi ve tutkulart tiirkiilerde yanki bulmaktadir (Say, 1992: 1233). Bu miizik
tiirtinde kullanilan telli-tezeneli (tezene veya parmakla ¢alinan) galgilar; meydan ve
divan sazlari, bozuk, tambura, ¢ogiir, cura, bulgari, telli-yayli ¢algilar; kopuz, 1khig,
kabak kemane, rebab(rubaba), egit, kemenge ve tiirleri, nefesli ¢algilar; zurna, kaval
(dilli, dilsiz), didik (dilli, dilsiz), ¢igirtma(giritma), ¢ifte, tulum, mey, ney, balaban,
vurmali galgilar; davul, nagara, koltuk davulu, tef, kudiim(daire), zilli masa, ¢arpara,

parmak zilleridir.

Geleneksel Tiirk halk miiziginin bazi 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler:

e Toplumun Kkiiltiiriine, sosyal yasantisina, gelenek, gorenek vb.
ozelliklerine baglidir.

e Kulaktan kulaga, ge¢gmisten giiniimiize kadar varligini siirdirmiistiir.

e icra edenin kim oldugu bilinmedigi igin toplumdaki herkese ait olmasi
yoniiyle anonim olarak kabul edilir.

e Bu eserler asir1 iddia kaygis1 yasamazlar fakat en énemli eserler ¢ok
ticra yerlerde, o donemi yasamis olan yaslilarin hafizalarinda yer
almay1 basarmigtir (URL 1).

1.4.4. Arabesk Miizik

Arabesk miizik, Tirkiye’de iiretilen popiiler miizik tiirlerinden en tartismali
olan bir miizik tiirtidiir. Ortaya ¢iktig1 giinden bu yana cok fazla elestiri alan bir
tiirdiir. Yillarca siiren tartismalar iizerine ilk kez 80’lerde mesruluk kazanmis, 90’11
yillarin ortasina kadar parlak donemini yagamistir. Arabesk miizik, Tiirk miizigi, Arap
miizigi, Bati miizigi ve diger kiiltlirlerin miizik tiirleri ile iligkilenebilmektedir (Erdal,

2018: 67).

Arabesk miizik, Tiirk toplumuna 6zgli bir miizik tiirii olmanin yaninda
duygusal durumlari, umutsuz asklari, cekilen dertleri, o6liimii, karamsarligi vb.
duygular1 ¢agristiran bir tiirdiir. Icinde bulundugu toplumsal kiiltiire gére sekillenmis,

ezgi bakimindan Arap miiziginden, kullanilan c¢algilar bakimindan ise Bati
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miziginden etkilenerek once toplumun kiiciik bir kesiminden baslayip zamanla
genigleyerek tiim toplumda dinleyici kitlesine sahip olan bir miizik tiiridir (Ang,
2013: 63). Arabesk stili, siisleme anlamina gelmektedir. Bu sebeple, Bat1 miiziginde,
melodiler Arap miizigini andirdig1 zaman bu stil “arabesk” olarak kabul edilmektedir.
Bu stil mimarlikta da kullanilmis ve bale terimi olarak da kabul gérmektedir (Say,
1992: 79). Tirk sanat miizigi ve Tirk halk miiziginin kendine ait kuramsal
dayanaklar1 bulunmaktadir. Tiirk sanat miiziginde “ayak”, Tiirk halk miiziginde ise;
“makam”lar vardir. Arabesk miizik ise ezgisel yonden Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat
miizigi ve batili miizik tiirlerinden etkilenerek olusan bir tlirdiir. Bu miizik tiirliniin
sanat degeri ne olursa olsun kiiltiirlimiiziin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirk
sanat miizigini ve Tirk halk miizigini i¢inde bulundugumuz toplum iiretmisse,
Arabesk miizigi de ayni toplum tretmistir. Bu sebeple, Arabesk miizigin de en az

diger miizikler kadar toplumda 6nemli bir yeri vardir (Giingér, 1993: 23-25).

Arabesk miizik daha ¢ok gecekondu mahallerinde “gecekondu miizigi” ya da
“dolmus miizigi” olarak tanimlanmistir. Gecekondu halkini kent kiiltiirline tasiyan
yine bu kiiltliriin insanlaridir. Arabesk miizik icracilarini kendilerinden biri gibi goren
ve bu miizigin yayginlasmasinda dolmus/minibiis soforlerinin katkisi olmustur. Bu

sebeple dolmus miizigi, gecekondu miizigi olarak adlandirilmistir (Yilmaz, 2017: 517).
1.4.5. Pop Miizik

1960’11 yillarin sonlarina dogru pop miizigin temelleri atilmistir (Angi, 2013:
71). Tiirk pop miizigi; miizik kaliplarinin {izerine Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat
miizigi, alaturka ezgilerin de biraya gelmesi ile olusan bir miizik tiiriidiir. 2000
yillarinda alaturkadan fazlasiyla beslenen, etkilenen Tiirk pop miizigi, pop miizigini
olumsuz etkilemis ve bu etkilenme sonucunda arabesk-pop, fantezi- pop gibi cesitli
miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 1980°li yillarda pek ¢ok sanatgi ve
seslendirdikleri sarkilar yasaklanmis, sanatcilar siirgiine génderilmis, bunun yani sira
miizikle birlikte bir¢cok alanda da yasakli yillar baglamistir. Evlerdeki kasetcalar sayisi
bu yillarda artmakla birlikte miizik artik her eve girmistir (Cakir, 2012: 324). Pop
miizik, popiiler teriminin kisaltilmasi ile tiim popiiler miizik tiirlerinden faydalanilarak
olusturulmus bir isimdir. Popiiler miizik igerisinde pop miizik daha ¢ok eglenceye
yakin, gilincel, daha basit ve gecici bir tlir olarak One siiriilmektedir. Baz1 otoriterler

tarafindan pop miizik, poptiler miizigin i¢inde kolay anlagilir, basit, gelip gegici bir tiir
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oldugu soylenmektedir. Popiiler miizik dinleyicisi, diisiiniilen durumun aksine
sunulan1 degil kendi estetik begenisi dogrultusunda {iriinii tiiketen kesimdir. Poptiler
miizik sektorii, kendi talebini kendisinin olusturmakta oldugu sdylenmekle beraber
bunu yaparken de hedef kitlenin kiiltiirel seviyelerini, yasantilarini, begeni ve
zevklerini, ekonomik sartlarin1 da géz oniinde tutmak zorundadir (Cift¢i, 2010: 153-
154). Popiiler miizik, insanlarin bos zamanlarinda ve c¢alistiklar1 ortamlarda
dinledikleri miizik tiiri olmanin yan sira stresli kosusturmalarin ardindan dinlenmek,
eglenmek ve daha sonra tekrar ayni1 kosturmaca igine girilecegi anlamini tagimaktadir

(Aksu, 2008: 17).
1.4.6. Jazz

1890’11 yillarda ortaya c¢ikan bu miizik tiirii evrensel miizik tiirii olarak var
olmaya devam etmektedir. Bu miizik tiirline ritim, ezgi, melodilerin yaninda
dogaglama da dahil olmustur. Amerika’da ortaya ¢ikmis olmasindan dolayr Amerikali
miizisyenler yillar boyunca “Amerikan Miizigi” olarak tanimlamislardir. Bu
tanimlamadan dolayr Avrupali ve Amerikali miizisyenler ortak bir goriise
varamadiklari i¢in “Evrensel Miizik” adin1 almistir. Jazz, uzun yillar boyunca yasanan
degisimlerden hi¢ etkilenmeden, Oziinii kaybetmeden varligini siirdiirmiis ve
giiniimiizde de halen varhigini siirdiirmektedir (Keseroglu, 2005: 1-2). Jazz, kendine
Ozgli bir miizik tlridir. Arabesk miizigi, diger miizik tiirleri i¢inde bir kurama
dayandirmak miimkiin olmadigi gibi bu miizik tiiriinii de Bati miizigi i¢inde bir
kurama dayandirmak miimkiin degildir. Arabesk miizikte oldugu gibi bu miizik tiirii
de oOlgiilerde esnektir. Jazz miizisyenleri i¢in 6nemli olan miizigi hangi noktadan
baslanarak calindig1 degil nasil ¢calindigi onemlidir. Bu durum, Arabesk miizikte de
aynidir. Noktaya baglilik ¢cok 6nemli degil, her miizisyen kendine 6zgii bir bicimde
miizigi yorumlar. Jazz; ne Afrika ne de Avrupa gelenegine aittir. Hem Afrika hem de
Avrupa ritimlerinden ¢ok farkli ve esnek bir ritim yapisi vardir. Tiirk sanat miizigi,
Tiirk halk miizigi, Arap miizigi ve Bat1 miiziginden ¢esitli motifler almis fakat onlarin
timiinden farkli ve daha esnek bir ritim yapisi vardir. Diger miizik tiirleri nasil
toplumun yasayisindan, kiiltiirel 6zelliklerinde dogup ortaya ¢iktiysa bu miizik tiirti de
toplumsal ve sanatsal kosullarin bir araya gelmesi ile olusmustur. 1929 yilina kadar
gelisme gosteren Jazz, 1929 yilindan sonra yasanan ekonomik bunalimlar sebebiyle
duraklama donemine girmistir. Ekonomik kaygilar sebebiyle miizisyenler ellerindeki

calgilarini satmak zorunda kalmiglar ve miizik niteligini kaybetmistir. Baz1 sanatcilar
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ac¢ kalmamak i¢in ¢ogunlugun istedigi miizigi yapmaya baglamis ve boylece miizikte
nitelik, yerini satabilme kaygisina birakmistir. Ekonomik bunalimin ge¢meye
basladig1 1935 yillarinda, Jazz yeniden eski niteligine kavusmaya baglamistir. Jazz II.
Diinya Savasi’nin ardindan yeniden bir duraklama daha yasamis, 1950 yillarindan
itibaren tekrar gelisme siirecine girmistir. Daha sonraki yillarda hizla gelisen ritim ve
hareketliligi ile giinimiize kadar gelmis olup “Rock’n Roll” ve “Rock” miizik igin

onemli bir kaynak olmustur (Giingdr, 1993: 151-156).
1.4.7. Rock Miizik

1960’larda dogmaya baslayan bu miizik tiirii Avrupa’da baglamig olan
romantizmden fazlaca etkilenmistir. Bu miizik tiiriinde en ¢ok 6nem verilen calgi
gitardir. Rock miizik, yayginlagsmaya basladiktan sonra Tiirkiye’yi de etkilemistir. Bu
etkilenmeden sonra uzun sa¢hi miizisyenler goriilmeye baslanmistir. Rock miizigin
dogusundan sonra bir¢ok alt tiirleri de ¢ikmaya baslamistir. Metal miizik ve Heavy
Metal miiziklerde yapilmaya baslanmistir. Metal miizik ¢ok agresif ve sert ritimlerden
olusurken metal miizigin alt kolu olan Heavy Metal ise giiniimiizde en ¢ok dinlenen
miizik tiirii olmugtur (URL 2). Yirminci yiizyilin ikinci yarisina girerken artik yeni bir
insan tipi ve yeni goriislerin ortaya ¢ikmasi, savasin sonunda gelecekten umudu
olmayan, kaygili olan insanlar ikinci bir savasla daha da biiyiikk karamsarliga
biiriinmiislerdir. Insanlar artik bu karamsarliktan kurtulmak istemekte ve bir daha
boyle agir durumlarla kars1 karsiya gelmek istememektedirler. Savaslar sonrasinda
degisen toplumun doyuma ulasmasi i¢in miizige ihtiyag duyulmustur. Jazz, bu
ihtiyaclara yanit vermek i¢in ¢ok uzak ve bu dénemde genglerin degil daha ¢ok orta
yaglilarin dinledigi miizik durumuna gelmistir. Jazz’in kaynaklik ettigi Bill Haley
onciiliigiinde geng toplumun karsisina ¢ikan hareketli, sert ve hizli ritmi olan “Rock’n
Roll” ortaya ¢ikmig ve bunun ardindan Beatles toplulugunun cabas: ile gelistirilen bu
miizik tiirii “Rock” adi altinda yeni donemin baslangici olmus ve yeni gengligin de

yasam tarzinin sembolii haline gelmistir (Giingdr, 1993: 156-158).
1.4.8. Rap/Hiphop Miizik

1970’li willarin  sonunda azinlik olarak yasayan zencilerin ortamdan
uzaklagsmak, sikintilardan kagmak ve eglenmek ic¢in olusturdugu bir miizik tiiriidiir.
Bu miizigin alt yapisim1 elektronik aletler yaninda bilgisayar yardimi ile yapilan

davullar ve bas olusturur. Hizli konusma tarzinda sdylenmektedir. Bu miizik tiiriinde
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armoni 6nemli degildir, en 6nemli 6gesi ritimdir (Angi, 2013: 68). “Hiphop rap”, alt
kiiltiir olan getto ve varoslardan yani halkin iginden dogmustur. Bu sebeple, miizigi
insanlar tarafindan kolay anlasilmaktadir. Hiphop rap, aslinda yasama karsi, derin
felsefik ve diisiinsel bir durustur. Derin ve kiiltiirel bir hareket olan Hiphop rap, varos
ve gettolardan dogdugu i¢in egitim ve bilgi yetersizliginden dolay1 yaraticilarinin
elinde celiski yasamaktadir. Bu g¢eliski, hip-hop’in kendisinden kaynakli degil

yaraticilarinin bilgi ve egitim yetersizliginden kaynaklanmaktadir (Jontiirk, 2003: 17).

1.5. Calg1 Egitimi

Miizik egitim siirecinde olmasi gereken Onemli boyutlardan biri de calgi
egitimidir. Calgi egitimi siirecinde 6grenci sadece calgiyr 6grenmekle kalmayip isitme
yetenegini de kazanabilmektedir. Isitme, dinleme egilimi c¢alg1 egitim siirecini
kolaylastiran bir 6zellik olarak diisiiniilebilir. Ogrencinin ¢algl egitim siirecinin
saglikl ilerleyebilmesi igin bireysel egitimin yaninda teknik ozelliklerin dgrenciye
dogru bi¢cimde verilmesi ve 6grenci tarafindan dogru sekilde algilanmasi 6nemli

olabilir.

Schleuter (1997)’e gore; bir calgiyr 6grenme siireci, ¢algiyr ¢alma becerisi
kazanabilmek ve goOsterebilmek icin gerekli becerilerin sistematik olarak
kazanilmasindan olugmaktadir. Calgidaki teknik iist diizey beceriler, miizikal ses, ezgi
ve kendine 6zgii ifade elde edebilme becerisi dnceden veya dogustan gelen miizikal

yeteneklerle miimkiin olabilmektedir (akt.Ozmentes, 2005: 93).

Calg1 egitiminde hedef, 6grencinin miizik bilgilerinin artirilmas ve ¢algi calma
yoluyla miizik yapmalaridir. Bu sebeple gelistirilmis ve tiim diinyada kabul gormiis,
gecerliligi kanitlanmis olan yontemler vardir. Bu yontemlerden en sik kullanilanlar;
Suziki, Orff, Kodaly, Carabo-Cone ve Dalcroze yontemleridir. Calgi egitimi diizenli,
programli ve amaca yoneliktir. Ogrencinin bu alanda basarisin1 etkileyen gesitli
faktorler vardir. Bu faktorler Ogrencinin c¢algi c¢almaya istekli olmasi, calgisin
tanimast ve sevmesi, zamani iyl degerlendirmesi ve verilen Odevlere gerektigi

bigimde galismasi, gretmeni ile iyi iletisim kurmasidir (Ozen, 2004: 60).

Calgt egitiminde diizenli plan ve program araciligiyla zihinsel ve fiziksel bir

takim becerilerde kazandirilmaktadir fakat hazirlanan plan ve programlarin basariya
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ulagmasi i¢in bu programi uygulayacak olan Ogretmenin calgi ¢alma yeterliligine,
Ogretme yetenegine, Ogrenciler ile iletisimine baglidir. Calgi egitimi, 6grenciye
bireysel olarak verilmelidir. Miizikal duygularin anlatiminda, 6gretilmesinde birebir
ogretim modeli esas almmmaktadir. Calgi egitimi, bilginin &grenciye parca parca,
kiigiik adimlarla aktarilmasini gerektirirken egitim siirecindeki miiziksel ayrintinin da
tek bir 6gretmen tarafindan izlenmesi gereken zor ve karmasik bir siirectir (Cilden,

2016: 2209-2215).

Calg1 egitimi; temelde calgi calmay1 6grenebilme, gelistirebilme ve ¢algiyr etkin
kullanabilme basamaklarini gelistirecek sekilde planlanip yiiriitiiliir. Bu 6zelliklerin
kazanilma siirecini, bireyin egitimini aldig1 calgiy1 isteyerek ve severek se¢mesi de
etkilemektedir (Ozkasnakli, Dalkiran, 2017: 3). Calgi egitiminde saatlerce siiren
rutinlesmis egzersizleri ¢alabilmek ve 6grenmenin dogru anlamda gergeklesebilmesi
icin 6grencinin olumlu ve giicli duyussal Ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir

(Girgin, 2016: 779).

Ucan (2018: 17)’a gore, miizik yeteneginin en dnemli 6gelerinden biri isitme
yetenegidir. Miiziksel isitme; Ozellik ve iligkileri taniyabilme, ayirt edebilme, ¢ozme,
coziimleme ve igitme duyulariyla algilanabilen bir istir. Miizik yeteneginin en 6nemli

kismin1 miiziksel isitme yetenegi olusturmaktadir.

Isitme egitiminde dgrenciye verilecek ritim duygusu da calgi egitimi agisindan
onemli bir adim olarak kabul edilmektedir. Ritim duygusu yeterince gelismemis
ogrencinin ¢algisin1 da yeterince tatmin edici diizeyde ¢alamayacagi bir gercektir.
Calgisini calarken ritmi yanlis okuyan, karmasik ritim kaliplarini ¢almakta zorlanan,
bu kaliplar1 g¢alabilmek i¢in ritim tutarken ayaklarin1i vurma ya da viicutla sayma
yoluna giden Ogrenciler, calgi egitiminde karsilasilan bir sorun olarak kendini
gosterebilmektedir (Ozmentes, 2005: 95). Schleuter'e(1997) gére; “Ritmik akis,
miizikal seslerin diizenleyicisidir. Ogrenciler isitme egitiminde belli bir ton duygusu
kazandiklar1 kadar ritmik yonden yeterli olacak sekilde egitilmelidirler.”

(Akt.Ozmentes, 2005: 95).

Giliniimiizde hizla gelisen teknoloji agi televizyon, bilgisayar, akilli telefon
olarak adlandirilan iletisim araglari, internet vasitasiyla farkliliklar1 oniimiize getirerek

ilgi ve begeni c¢esitligini arttirmaktadir. Bu sebeple 6grencilerin farkli miizik tiirlerini
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tantyip bu miizikleri ¢almaya, sdylemeye, sdylerken de calgisi ile eslik etmeye
calistiklar1 gozlenmistir. Bu noktada ogrencilerin bu miizikleri, c¢alabilecekleri
calgilar1, 6grenme istegi icinde olabilecekleri diisiiniilmektedir (Ozkasnakl1, Dalkiran,
2017: 3).

Say'a (2001: 116) gore; “Calgi 6gretiminin miizik 6gretimi
tanimindan yola ¢ikilarak belli bir ama¢ dogrultusunda ¢algi
Ogretmeyi planlama, baslatma, yonlendirme, kolaylastirma,
gerceklestirme ve denetleme siireci olarak tanimlanabilir”
(Akt. Koca, 2013: 837).

Koca'ya gore; bireysel calgi 6gretiminde dgretmenin gorevi,
Ogretim yontem ve tekniklerini kullanarak 6grenme siirecini
diizenlemek ve istendik davraniglarin 6grenciler tarafindan
kazanilmasin1 saglamaktir. Egitim Fakiiltelerinin  Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda
bireysel calgi Ogretimi dersi 20062007 egitim-6gretim
yilindan itibaren miizik 6gretmeni adaylariin aldiklar ¢algi
egitiminin bir pargasi olarak 8. yariyilda 1 ders saati olarak
yiritilmektedir. Bireysel c¢algt Ogretimi ders igerigi
incelendiginde; bireysel calgilardaki teknik gelisimin 6n
planda oldugu, calgi Ogretiminden ziyade c¢algi calmaya
yonelik  davraniglarin kazandirilmasinin -~ amaglandigi
goriilmektedir (Koca, 2013: 837).

Parasiz (2009: 5)’a gore galgi egitimi; planli bir ¢alisma gerektiren, uzun, zor ve
sabir gerektiren bir siiregtir. Bireysel olarak yapilan bu egitim siirecinde hedeflenen
davranislarin kazanilabilmesi i¢cin 6nemli olan etkenler; 6grenci-0gretmen iletisimi ve

ogretim yontemidir.

Calg1 egitim siirecinde 6grencinin 6gretmeni tarafindan dinledigi miizikleri
calmasi ya da egitimini aldiklar1 miizik tiirlerini dinlemelerinin, miizik begenilerini bu
stirecle birlikte sekillendirebilecekleri konusunda bilgilendirilmelerinin 6nemli oldugu

sOylenebilir.

1.6. Miizik Begenisi Ve Tercihi

Miizik bireyler {izerinde; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, 6znel, sosyal
yasantisinin sekillenmesi vb. konuda biiyiik bir 6neme sahiptir. Miizik begenisi de
bireyin yasadigi toplumsal ¢evrede ve kiiltiirel siiregler igerisinde sekillenmektedir.
Bu sebeplerle bireyin miizik ve ¢algi begenisinde toplum ve kiiltiiriin etkisi biiyiiktiir
(Erdal, 2018: 101).
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Miizik egitimi doneminde farkli miizik tiirlerini taniyan 6grenciler, toplumsal
hayatta cesitli miizik tirleri ile de karsilasmaktadirlar. Bu sebeple yasam siireci
icerisinde ¢esitli miiziksel tutum ve begenileri olusmaktadir. Bu durum, 6grencinin
miizik begenisini olustururken mesleki ¢alismasinda da bir takim olumsuzluklara
neden olabilmektedir. Cevrenin sundugu miizik tiirleri, 6grencilerin egitimini aldiklar

miizik tiirlerini dinleme tercihlerini olumsuz etkilemektedir (Yazici ve irven, 2015: 35).

Miizik; ergenlik doneminde bireylerin birbirini tanimasina yardimci olabilen,
bireylerin kim olduklarmm1 ya da nasil taninmak istediklerinin ifadesi igin
kullanilabilir. Ergenlik donemi stresli bir donem olmanin yaninda bireylerin akranlari
ve aileleri ile olan iletisimlerinde azalma goriiliirken isitsel araglara karsi ilgileri

artmaktadir (Angi ve Sendurur, 2015: 225).

Kaygisiz (2009)’a gore giliniimiizde miizik dinlemek insanlar1 yorucu islerden,
zorunlu ugraslardan kurtarmaktir. Ge¢mis zamanda miizik toplumsal olaylarin,
torenlerin ve insan yasaminin en Onemli noktasiydi. Toplumu anlatan verilmek
istenen mesajlar miizik yoluyla anlatilirdi. Aym1 zamanda miizik bireylerin hangi
topluma ait oldugunu en giizel sekilde ortaya koyuyordu (akt. Yazici ve Irven, 2015:
36). Insanlar hayatlarinin her déneminde dinlenmek, rahatlamak, eglenmek,
duygularii ifade etmek vb. amaglarla, cesitli tiirlerde miizikler dinlenmektedir

(Dlizbastilar, 2017: 1485).

Miizik, toplumlarin ve bireylerin hayatina (hem yetiskin, hem g¢ocuklarda)
girerek 6nemli bir rol oynamistir. Bircok ¢ocuk performansta yer almamasina ragmen
(arkadaglar1 ile oynarken, koroda sarki sdylerken veya ensturmantel derslere
katilirken) biiyiik bir ¢ogunluk diizenli olarak miizik dinlemektedir. Kayitli miizikleri
dinlemek ¢ocuklarin bos zaman aktivitelerinden biridir. Miizik dinlemenin daha genis
bir tanimin1 yaparsak miizik dinlemek giinliik bir yasam etkinligi oldugu gibi ¢ocuklar
farkli amaglar i¢in farkli durumlarda da miizik dinlemektedirler. Halka agik, toplu
yerlerdeki fon miizigi ¢cogu zaman insanlarin kendilerine baglidir. Tam tersine okulda
ise miizik; icerigi, siiresi, amaci belli olan resmi bir aktivitedir. Okulda kendilerinin
sectigi miizigi degil smif arkadaslari ile birlikte ders planinda olan miizigi
dinlemektedirler. Bu yiizden ¢ocuklar evde ve okulda dinlenen miizige karsi daha
farkli bir tutum sergilemektedirler. Ev miizigi ¢ocuklar i¢in daha oénemlidir ve daha

fazla deger goriir (Boal-Palheiros ve Hargreaves, 2001: 103-104).
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Tunali'ya (1996) gore; herkesin bir zevki, bir begenisi vardir. Biri ¢igeklerden
laleyi sever, biri giilli, bir bagkas1t menekseyi sever, ondan hoslanir. Bazilar1 alaturka
miizigi sever, bazilari ise Klasik Bati miizigini, bir baskasi ise enstriimantel miizik ya
da operadan hoslanir. Biitiin bu 6rneklerden de anlasilacagi gibi her insanin, her

bireyin bir miizik zevki ve begenisi vardir (Akt. Yazic1 ve irven, 2015: 37).

Senemoglu (2004)’na gore; Sosyal bir varlik olan insanin,
miizigin temeli olan ses olgusuyla tanmistigi ilk yer dogum
oncesi (prenatal) donemde anne karmidir. Bebegin burada
oncelikle duydugu, kalp atislarinin ve organizmanin diger
hareketlerinin olusturdugu sesler ve ritmik olusumlardir.
Behne (1997)’e gore ise; dogum sonrasi (postnatal) donemde,
evin icindeki ses ve miizik atmosferini belirleyen kisiler ise,
bebegin ebeveynleri olacaktir. Bebek biiyiirken etrafinda
calman ¢esitli miizikler kulagina gelecek ve evde dinlenilen
miizik tiirlerinden etkilenmeye baslayacaktir. Bir bireyin
miizik begenisinin olusumunda ilk agsamanin, ebeveynlerin
yani ailenin evde dinlemeyi tercih ettikleri miizik tiirlerinin
etkisinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir (akt.Ulutiirk,
2008: 2).

Aile ve sosyal ortamlardan sonra bireylerin miizik tercihlerinin olugmasinda
biiyiik rolii olan bir etken daha vardir. Bu etken, medya ve medyanin popiiler hale
getirdigi her tiirlii sanatsal aktivite, miizik, film vb. her seydir. Popiiler olan her tiirlii
miizik ve her tiirlii sanatsal aktivitenin insanlar tizerinde biiytik bir etkiye sahip oldugu
bilinmektedir. Bu sebeple medyada miizik alaninda sunulan cesitlilik diger sanat
dallarma kiyasla daha fazla gézlemlenmektedir. Bunun yaninda popiiler miiziklerin bu

cesitlilik icerisinde daha fazla sunuldugu bilinmektedir (Ulutiirk, 2008: 3).

Cevik vd. (2002)’ne gore, miizik tercihi, insanin iginde
bulundugu ortam ve konumla da dogrudan ilgilidir. Bireyin
miizik tercihinde icinde bulundugu ¢evre, sosyal stati,
ekonomik durumu vb. oldukca etkilidir. Bu olgular bireyin
miiziksel tercih ve begenilerini etkilemekte, sekillendirmekte
ve onlara yon vermektedir. Yasanmilan cografya ve onunla
ilgili folklorik o6zellikler, egitsel faktorler, sosyal c¢evre,
medya ve miizik teknolojisi ile olan etkilesimler sonucu
kisinin yagamina katilan g¢esitli mizikler, bu miiziklerin
yaraticilari, seslendirici ve yorumlayicilar1 zaman i¢inde onun
duygu, diisiince, begeni ve beceri birikimlerini etkilemekte ve
miiziksel gereksinimlerini karsilamaktadir (akt. Yazici ve
Irven, 2015: 37).

Insanlarin sevdigi ya da sevmedigi miiziklerin temelinde farkli sebepler
bulunmaktadir. Bu segime sebep olan faktdrler, bireyin miizik tercihini

belirlemektedir. Bireyin bu begenisi gergeklestikten sonra bir tercihe doniismekte ve
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bdylece dinlemeyi tercih ettigi miizik tiirii ortaya ¢ikmaktadir (Yazic1 ve Irven, 2015:

36-37).
Bireylerin gelistirmis olduklar1 miiziksel tutumlar, miizik
tercihlerini biiyiik 6l¢iide belirlemektedir. Tutumlar, birey
tercihlerini  gelistirmeden Once fark edilebilir ya da
edilmeyebilir. Bireyler ilk defa dinledikleri bir miizige kars1
iyi, kotii, giizel veya ¢irkin demeden 6nce ona karst bir tutum
sergilerler. Tutum kendini gelistirdikten sonra ancak bir
tercihe doniisebilir ve yaganan bu siire¢ sonucunda bireylerin

dinlemeyi tercih ettikleri miizik tiirleri somutlasir (Ulutiirk,
2008: 2).

Fiske (1996)’e, yaygin bir diisiince olan “Miizik, duygularin dilidir.”
soylemini kabul etmez. Duygularin, miizigi ve kiiltiirel bilgiyi, gruplar arasinda
ilettigini savunur fakat kiiltiirel bilgi ve bireylerin kisisel tecriibelerini dikkate almaz.
Bu durum, Fiske’nin birgok miizik ve etkileri elestirilerinde yer almaktadir. Fiske’nin
cikarmis oldugu sonu¢ “ Miizik dinlemeyi etkileyen, duygu durumlari, kisilerin
benzersiz, ge¢mis tecriibelerinin sonucudur.”” Fiske dinleyicinin, estetik tepki ve
duygu durumlarina gore, miizige verdigi tepkilere agiklik getirmektedir. Yani duygu
durumlari, kisilerin bir¢ok gec¢mis tecriibelerinin ve inanglarimin sonucu meydana
gelir. Tam tersine estetik tepki, ritmik sekiller ve kisilerin goreceli anlayigina gore
dogar (Leisuk, 2005: 174).

Miizik dinlemenin insan yasamimda énemli bir yeri vardir. Yener ve Oztiirk,
miizik dinlemenin ya da miizikle ugrasmanin bilissel agidan ¢ok faydasi oldugunu
aciklamiglardir. Bireylerin kendini ifade yeteneklerini gelistirdigi, yaratict ve yapici
diistinme kabiliyetlerini artirdigint ve akademik performansini da olumlu etkiledigini

belirtmislerdir (Yener ve Oztiirk, 2008: 113).

Kayhan (2011: 2)’a goére miizik egitimiyle beraber bireyin tercih ettigi
miizikler, bireysel algisi, Sanatsal ve yaratic1 yonii degiserek sekillenecek; d6grencinin

bilgisi arttikg¢a, bakis acis1 degistikge begeni konusunda daha fazla segici olabilecektir.

Miizigin olumlu etkilerinden yararlanabilmek icin miizikle aktif olarak
ilgilenmek bir 6n kosuldur. Unlii diisiiniir Nietzche’nin “Miizigi duyumsamak,
miizikle sadece dinleyici olarak ilgilenmemekle, miizige aktif olarak katilmakla;
kisacas1 miizik yapmakla olanaklidir" (Laserre, 2007: 32; akt. Girgin, 2016: 779) sozii
bu goriisii destekler niteliktedir. Nietzche nin konuyla ilgili goriislerini su sozleriyle

pekistirdigi sdylenebilir: “Miizigin giicii, erisilemez ve yakalanamaz. Miizik,
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dinleyicide kendisi hakkinda bir onbilgi, bir 6n tat vererek, duygular diinyasi
dedigimiz diinyay1 yaratir" (Girgin, 2016: 779).

Miizik; insanin duygularmi nasil harekete gecirir, hangi duygular1 ifade
etmesine yardimci olur, insanlar bu duygular1 nasil algilar gibi konular miizik
aragtirmalarinin temel noktasi olarak goriilse de bu alanda yapilan calismalarin

genislemesinde olduke¢a katki saglamistir (Erdal, 2009: 188).

Miizik begenisi aragtirmalarina bakildigi zaman, miizik ve
duygu lizerine yapilan c¢alismalar ile miizik begenisi
caligmalarinin yakin iligkisi hemen belirginlesir. ( Erdal,
2009: 2).(...) Juslin ve Laukka’ya (2003) gore; duygulart
tammlamanin ~ bircok  yontemi  vardir.  Gelistirilen
yaklasimlardan en yaygini, duygularin iginde bulundugumuz
cevre ya da ortamda olusan degisimlere yogun tepkiler
gostermekle ortaya ¢iktigi noktasinda birlesiyor. Bu konuyla
ilgili yapilan bir modelleme alt1 maddede bigimleniyor. 1)
Duygusal degerlendirme 2) Oznel duygulanim 3) Fiziksel
heyecan 4) Duygusal ifade 5) Hareket egilimi 6) Duygunun
diizenlenmesi. Yukaridaki altt maddenin agilimi ise sdyle
orneklendiriliyor: 1-Durumun tehlikeli oldugunu
degerlendirmek, 2- Korkunun hissedilmesi, 3- Kalbin hizla
carpmaya baslamasi, 4- Ciglik atarak yardim cagrilmasi, 5-
Kagma egiliminin yogunlagmasi, 6- Sakinlesme asamasi.
Juslin ve Luakka’nin c¢aligmasinda miizigin dinleyiciye
iletmek istedigi cesitli duygulart (mutluluk, 6tke, korku vb.)
dogruca iletebildigi goriilmiistiir. Basit olarak goriilen duygu
ifadelerinin karmasik olan duygulara gore daha kolay
iletildigini diisiinmektedirler. Mutluluk ve iiziinti diger
duygulara oranla en rahat algilanabilenlerdir (akt. Erdal,2009:
2).

Giliniimiize kadar yapilan miizik begenisi c¢aligmalari, tercihin olugmasinda
miizikal olan ve olmayan etkenlere dayanmaktadir. Bu arastirmalar i¢inde cesitli

yontemler kullanilarak gelistirilen ritim ve tempo c¢aligmalar1 6nemli yer tutar (Erdal,
2009: 190).

Bireylerin miizik begenileri iizerinde, sadece yasadigi toplumsal gevre ve
kiiltiirel siirecler degil bunlarin yaninda bireylerin ve toplumun inang bi¢imleri de
etkili olabilmektedir. Erdal (2018: 41)’a gore; insanlik tarihi boyunca bireylerin ifade
bi¢imini olusturan, dil, din ve sanat, siirekli toplumsal kiiltiiriin {iretim bigiminden
etkilenmistir. Buna bagli olarak din ve miizik iliskisi, toplum hayatin1 besleyen
ozellikleri ile giiniimiize kadar varolmus ve geliserek varligini siirdiirmiistiir.
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1.7. Problem Durumu

Miizik egitiminin, 6grencilerin egitime basladigi giinden itibaren Ogrenciyi
gelistirmekle beraber dinledigi miizikleri de etkiledigi &ngoriilmektedir. insanlarmn
miiziksel yetenegi olsun ya da olmasin belli bir miizik begenisine sahip olabilecekleri
diistintilebilir. Miiziksel yetenegi olan kisilerin belli bir miizik begenisi oldugu gibi,
belli bir ¢algiya da ilgisi olabilir. Bu durum 6grencilerin egitimini almak istedikleri
calgi seciminde de etkili olabilmektedir. Egitim siireci baglamadan 6nce dinlemekten
zevk alinan miizikler, egitime bagladiktan sonra segilen ¢algr ve egitimi alinan
miizikler ile de gesitlenebilmektedir. Baz1 6grenciler dinledigi miizigi calgisi ile
calmaktan hoslanirken bazilari ise ¢algisi ile galmamay1 ya da bagska ¢algi ile calmay1
tercih etmektedir. Ozmentes (2005: 94), calgi egitimi alan 6grencinin 6ncelikle
dinlemeyi 6grenmesi gerektigini dile getirmektedir.

Miizik egitiminin yani sira ¢algi egitimi de onemli olarak kabul edilebilir.
Calg1 6grenme siirecine baslandigi giinden itibaren 6grenciye gerekli olan teknik
beceriler kazandirilmaya baglanir. Ogrencinin ¢algisim kendi istegi ile se¢mesi,
calgisina fazlaca vakit ayirmasi, galgisini galisirken gereken teknikleri dogru bir
bicimde uygulamasi, tiim bu ayrintilarin yaninda iyi bir dinleyici olmas1 da c¢algi
calma becerisini olumlu yonde gelistirebilir. Miizik egitimi ve c¢algi egitiminin
yaninda miizik dinlemenin de egitim siirecine olumlu yonde katki sagladig
sOylenebilir. Egitim siireci igerisinde kisinin dinledigi miizigin nasil yapildigini, ya da
nasil olmasi gerektigini anlayabilmesi i¢in iy1 bir dinleyici olmak 6nemli sayilabilir.
Kalender (2001: 155)’e gore miizik dinlemek; ayni zamanda miizigin igerdigi ifadeleri
bilerek isitilen sesin, ezginin hangi calgi ile ¢alindigini ve bestecinin bu miizikle neyi
anlatmak istedigi hakkinda bilgi sahibi olabilmesine olanak saglayabilir. Miizik
egitimi slirecinde miizik dinleme ve calgi ¢almanin 6nemli yeri oldugu distinilebilir.
Bu diisiinceden yola ¢ikilarak aragtirmanin problem ciimlesi “Egitim Fakiiltelerinin
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren O6grencilerin miizik dinleme ve
calma aliskanliklar1 arasinda anlamli bir iliski var midir?” olarak belirlenmistir. Bu
problem ciimlesinden yola ¢ikilarak asagidaki alt problemlere cevap aranmaktadir:

1. Ogrencilerin demografik ozellikleri ile alan calgilari arasinda iliski var
midir?

2. Ogrencilerin alan calgis1 ve caldigi miizik tiirii arasinda iliski var midir?
3. Ogrencilerin alan calgisi ile dinledigi miizik tiirii arasinda iliski var midir?

4. Ogrencilerin lisans egitimine baslamadan 6nce dinledikleri miizik tiirii ile
alan calgis1 arasinda iliski var midir?

5. Ogrencilerin dinledigi miizik tiirleri ve alan calgis1 ile ¢aldig1 miizik tiirleri
arasinda iligki var midir?
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1.8. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
O0grenim goren Ogrencilerin miizik dinleme ve ¢alma aligkanhiklarinin cesitli
degiskenlere gore aralarinda iliski olup olmadiginin belirlenmesi amaglanmistir.

1.9. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goéren 6grencilerin
miizik dinleme ve ¢alma aligkanliklar: arasinda iliski olup olmadiginin belirlenmesi,
bu konuya yonelik c¢alisma yapan kisi veya kisilere fikir verebilecek olmasi
bakimindan 6nem teskil ettigi diisiiniilmektedir.

1.10. Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu arastirma, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 2018-2019 egitim-6gretim yilinda 6grenim
goren 1.2.3.4. sinif olmak tlizere 102 6grenci ile sinirlidir.

1.11. Varsayimlar

Bu arastirma igin segilen yontem uygun oldugu, elde edilen verilerin gegerli,
glivenilir ve yeterli oldugu, oOgrencilerin verdigi cevaplarin gergegi yansittigi
varsayimlarindan yola ¢ikilmistir.
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BOLUM II

ILGILi ALAN YAZIN

Erdal ve Ok (2012)’un “Miizik Tercihinde Inan¢ Bigimlerinin Rolii” adli
makalelerinde; on miizik tiirii igerisinde, miizik tiirii begenisi ile diinya goriisi
bi¢imleri ve dini tutum arasindaki iliskiyi incelemislerdir. Calismada Ok (2012)
tarafindan {ilkemiz sartlarina gore gelistirilen Inan¢/Diinya Gériisii Tarzlari, Dini
Tutum, Schwartz (1992, 1994, 2009) tarafindan gelistirilen Deger Y 6nelimi dl¢ekleri
ve vyazarlar tarafindan gelistirilen 12 sorudan olusan miizik begenisi anketi
uygulanmustir. Ogrencilere belirli duygular1 uyandirmasimi saglayan rap, caz, tasavvuf
vb. miizikler, 187 iiniversite O0grencisine dinletilmis ve besli Likert dlgek tizerinde
gostermeleri istenmis, bu sekilde miizik begenileri belirlenmistir. Katilimcilar
miizikleri dinlemeden Once inan¢ bicimleri, dini tutum ve degerler Olgegini
doldurmuslardir. Elde edilen veriler dogrultusunda, miizik tercihi ve inang¢ bicimleri
arasinda anlaml iliskiler oldugu sonucuna ulagilmistir.

Karsici, Kutluk (2007), “Miizik Begenisinde Kiiltiirel Etkenler” adh
makalelerinde; kisinin bir miizik parcasmi  “begenip begenmedigini” ifade
etmesindeki degiskenleri inceleyerek katilimcilarin beyninde ne gibi degisiklikler
oldugu, miizik begenisindeki kiiltiirel 6zellikler g6z oniinde bulundurularak, kisinin
hoslandigin1  ifade ettigi miizik tiriinden gergekten haz alip almadigim
arastirmiglardir. Dort farkl tiirde miizik 6rnegi 22-37 yas aralifinda saglikli, sag el
baskin on bir kadin, on ¢ erkek toplam yirmi dort katilimciya fMRI (fonksiyonel
manyetik rezonans goriintiileme) c¢ekilirken dinletilmis ve aktif olan beyin bdlgeleri
belirlenmistir. Daha sonra katilimcilarla goriismeler yapilarak kisilerin kiiltiirel
gecmisleri, miizik begenileri ve dinletilen miizikleri begenip begenmedikleri
belirlenmistir. Bunun sonunda, katilimcilarin ifade ettigi miiziksel tercihler ve
dinletilen miizik 6rnegini begenme durumu ile fMRI taramasindan ¢ikan beyin
gorlintiilerinin  sonuglar1  karsilagtirilmistir. Calisma sonuglarinda ise arabesk
sevmeyen kisilerin kendi ifadeleri ile bu miizik tiiriinden nefret eden kisilerin Orhan
Gencebay’a bakis agilarimin farkli oldugu, dinleme aligkanliklari iginde Tiirk halk
miizigine yer vermeyen kisilerin cekimser olduklar1 goriilmiistiir. Sonuglar
incelenirken en rahat yorumlanan miizik tiirii “rock™ olmustur.

Demirtas ve Kdse (2018), “Miizik Ogretmeni Adaylarinin Miizik Tiirlerine
Ilgileri Uzerine Bir Inceleme” adli makalelerinde; miizik 6gretmeni adaylarmin miizik
tiirlerine olan ilgilerinin belirlemesini amacglamislardir. Aragtirmanin verileri 7 farkli
alanda calgi egitimi alan 50 Ogrenciye anket formu uygulanarak elde edilmistir.
Ogrenciler 1. ve 4. simif diizeyinden segilmistir. Anket sonucunda elde edilen verilere,
T-testi, Anova testi ve Tukey testi uygulanmistir. Elde edilen bulgurla gére miizik
ogretmeni adaylarinin alan g¢algilari ile miizik tiirlerine olan ilgileri arasinda sadece
Klasik Bat1 miizigi ile alan calgilar1 arasinda anlamli fark oldugu tespit edilmistir.
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Mezun olunan lise tiirli, smif diizeyi ve piyano dersi akademik basarisi ile miizik
tiirlerine olan ilgileri arasinda anlamli bir fark olmadigi sonucuna ulasilmstir.

Koksoy (2017)un yapmus oldugu “Miizik Ogretmeni Adaylarinim Mesleki
Yeterlilik Diizeylerinin Baz1 Degiskenler Acisindan Incelenmesi” adli makalesinde;
miizik O6gretmeni adaylarinin mesleki agidan yeterlilik, durumlarini aragtirmistir.
Calismada miizik 6gretmeni adaylarinin mesleki yeterlikleri cinsiyeti, baba-anne
egitim durumu, O6grencinin lisans 6grenimi Oncesinde enstriiman 6grenimi alip
almama durumu, 6gretmenlik alan bilgisi ve mesleki alan bilgisi degiskenlerine gore
incelenmistir. Bu degiskenler incelenirken, Akbulut (2012) tarafindan gelistirilen
“Miizik Ogretmenleri Mesleki Yeterlikleri Olgegi” kullanilmistir. Calismada,
Olciilmek istenen degiskenler ile yeterlik diizeyleri arasinda anlamli bir etki oldugu
sonucuna ulagilmistir. Enstriiman egitiminin kii¢lik yastan itibaren alinmis olmasi,
miizik Ogretmeni adaylarinin mesleki yeterlik algilarin1 yiikseltmektedir. Bu
bakimdan calgi egitimi ve mesleki miizik egitimine yonlendirmenin erken yasta
yapilmasi gerekliliginin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Calismada miizik 6gretmeni
adaylarmin alaninda kendini gelistirmis olmasi, mesleki yeterlik algilarin
yiikseltmeleri ile orantili oldugu goriilmektedir.

Cerezcioglu (2013), “Poptiler Miizik ve Giindelik Yasam Deneyimi” adl
makalesinde; kisilerin miizik calar ile miizik dinlemenin giinliik yasamlarini ne
sekilde etkiledigini, miizigi alisilagelmis hayatin iginde nasil kullandiklarini, miizik
yoluyla diisiince ve duygularini nasil sekillendirdiklerini, giindelik yasam iginde
dinledikleri miizik ile yasam tarzi arasinda nasil bir iliski oldugunu arastirmistir.
Miizigin, kisisel miizik ¢alar, plak calar ve miizik seti gibi ekipmanlara bagliligin
ortadan kalkmasi, insanlarin ruh hallerine ve girecekleri ortamlara gore miizik
calarlar1 yanlarinda tasimasi, giindelik yasam deneyiminin bir pargasi halini alan yeni
bir kullanim bi¢imi olmasiyla iliskili oldugu sonucuna ulagilmstir.

Kapikiran ve Yager (2012)’nin yapmus olduklar1 arastirmalari, “Ergenlerin
Yalnizlik ve Yagam Doyumu: Calgt ¢calma ve Miizik Topluluguna Katilmanin Araci
ve Farklilagtirict Rolii” adli makalelerinde; ergenlerin calgi calmasi ve miizik
topluluguna katilmasinin yalnizlik ve yasam doyumu iistiindeki araci ve farklilastirici
bir rolii olup olmadiginin belirlenmesini amaglamislardir. Calisma grubunu, 8. ve 12.
smif, yas ortalamasi ise 14-20 arasinda degisen Ogrenciler olusturmaktadir.
Calismanin sonucunda; ¢algi calmanin ve miizik topluluguna katilmanin yalnizlik ile
yasam doyumu arasinda herhangi bir farklilastirici roliine ulasilmamastir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin tiirli, evreni ve Orneklemi hakkinda bilgiler
verilmekte, veri toplama araglar1 tanitilarak, verilerin toplanmasi ve analizinde izlenen
yollar agiklanmaktadir.

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu arastirma, nicel arastirma yontemi ile yapilmistir. Nicel arastirmalar
gozlenebilir ve Olciilebilir olaylari, durumlar sayisal ifadeler ile ortaya koyan bir
yontemdir. Nicel arastirma yonteminin diger arastirma tiirlerine gore en onemli
ozelligi objektif olmasidir. Nicel aragtirmada amag; gozlenmek istenen durum ve
olaylar1 deney, test vb. yontemler kullanilarak alinan sonuglar sayisal verilerle ortaya
¢ikarmak ve sonuglara iliskin tahminde bulunmaktir (URL 3). Bu arastirmada, nicel
arastirma tiirii secilerek miizik boliimiinde 6grenim goren dgrencilerin miizik dinleme
ve calma aligkanliklarinin nasil olduguna yonelik nesnel, genel bir bakis acisi ile
durumu ortaya koymak hedeflenmistir. Betimsel c¢alismalar; egitim alaninda en
yaygin olan, durumlar1 tam ve dikkatli sekilde ortaya koyan ¢aligmalardir
(Bliytikoztiirk vd., 2016: 23). Bu arastirmanin problem durumunun ¢éziimiinii ortaya
cikarmaya yonelik olarak en dogru yontemin tarama yontemi oldugu diistiniilmiistiir.
Bu yontem ile 68rencilerin miizik dinleme ve ¢alma aligkanliklar1 arasindaki iligkiyi
ortaya ¢cikarmak amaciyla anket uygulanmistir.

3.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunu, 2018-2019 egitim-dgretim yil1 Nigde Omer
Halisdemir Universitesi Giizel Sanalar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda 6grenim goren (1. 2. 3.ve 4. siuf olmak {lizere) toplam 102 06grenci
olusturmaktadir.

Tablo 1. Ogrencilerin Siniflarina Gére Dagilimi

Simif f %

I 30 29,4
1 36 35,3
i 18 17,6
A\ 18 17,6
Toplam 102 100,0

Tablo 1’e gore; arastirmada yer alan lisans 6grencilerinin, %64,7’sinin |. ve II.
siif, %35,2’si ise; II1. ve IV. siniftir. Aragtirmaya katilan siniflardan, en ¢ok 2. siifin
oldugu goriilmektedir.
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Tablo 2. Ogrencilerin Cinsiyete Gire Dagilimi

Cinsiyet f %
Kiz 68 66,7
Erkek 34 33,3
Toplam 102 100,0

Tablo 2’ye gore; arastirmaya katilan lisans Ogrencilerinin %66,7’si kiz,
%33,3’1 erkektir. Arastirmaya katilan kiz 6grenci sayisinin aragtirmaya katilan erkek
ogrenci sayisindan daha fazla oldugu goriilmektedir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Ogrencilerin miizik dinleme ve ¢alma aliskanliklarinin, lisans dgrencilerinin
demografik ozellikleri, lisans egitimindeki alan ¢algisi ile ¢aldig1 miizik tiirleri, alan
calgis1 ve dinledigi miizik tiirleri, lisans egitimine baslamadan once dinledigi miizik
tirti, dinledigi miizik tiirleri ve alan calgis1 ile ¢aldigi miizik tiirleri ve bunlar
arasindaki iliskiyi arastirmak amaciyla anket formu hazirlanmistir. Arastirma
stirecinde olusabilecek eksiklikleri, dikkat edilmesi gereken hususlar1 gérmek ve
anket formunu uygulanabilir hale getirmek amaciyla Nigde Omer Halisdemir
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar’t égrencilerine 6n test yapilmustir.
Uygulanan 6n testten yola ¢ikilarak uzman goriisleri alimarak 10 soruluk bir anket
formu hazirlanmistir. Hazirlanan anket, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Miizik
Egitimi Anabilim Dali’nda egitim goren 1.2.3. ve 4. sinif 6grencilerine uygulanmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada, veriler analiz edilirken SPSS 22.0 istatistik paket programinda
veri analizi girisleri yapilmistir. Verinin tanimsal amagli istatistiksel analizi ve
normallik  varsayimlar1 incelenerek korelasyon analizi, ikili karsilastirma
yapilabilmesi i¢in Capraz Tablolar (Crosstabs) yapilarak aralarinda iligki olup
olmadig1 incelenmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde frekans tablolar1 ve yilizdeler verilerek alt problemlere cevap
aranmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3. Ogrencilerin Mezun Olduklar: Lise Tiiriine Gére Dagilimi

Mezun Olunan Lise f %
Giizel Sanatlar Lisesi 79 77,5
Anadolu Lisesi 15 14,7
Diiz Lise 4 3,9
Acik Ogretim Lisesi 1 1,0
Fen Lisesi 1 1,0
Meslek Lisesi 1 1,0
Teknik Lise 1 1,0
Toplam 102 100,0

Tablo 3’e gore; arastirmaya katilan lisans 6grencilerinin mezun olduklar lise
tiiriinlin en yliksek orani, Giizel Sanatlar Lisesi (%77,5) ve Anadolu Lisesi (%14,7)
oldugu goriilmektedir.

Tablo 4. Giizel Sanatlar Lisesi Mezunu Olan Ogrencilerin Alan Calgisina ve
Cinsiyete Gore Dagilimi

Kiz Erkek TOPLAM

Alan Calgisi f % f % f %
Keman 28 41,2 5 14,7 33 32,4
Yok 9 13,2 14 41,2 23 22,5
Fliit 17 25 0 0 17 16,7
Baglama 4 59 4 11,8 8 7,8
Cello 4 5,9 3 8,8 7 6,9
Gitar 1 1,5 5 14,7 6 5,9
Viyola 2 2,9 2 5,9 4 3,9
Ud 2 2,9 1 2,9 3 2,9
Kanun 1 1,5 0 0 1 1,0
TOPLAM 68 100,0 34 100,0 102 100,0

Tablo 4’¢ gore; Giizel Sanatlar Lisesinden mezun olan Ogrencilerin alan
calgilarinin en yiiksek orant keman (%32,4) ve fliit (%16,7) oldugu; (%22,5)
ogrencinin ise alan g¢algisinin olmadigi goriilmekte iken kiz 6grencilerden 28’inin
keman, 17’sinin fliit ¢aldigi, 9’unun ise alan calgisi olmadigi; erkek 6grencilerden
5’inin keman, 5’inin gitar, 4’linlin baglama ¢aldigi, 14’{liniin ise alan ¢algis1 olmadigi
gorilmiistiir.
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Tablo 5. Giizel Sanatlar Lisesinden Mezun Olan Ogrencilerin Sinif ve Alan
Calgisina Gore Dagilimui

<

T 2 %3 2 £ % E S8 3 B S
N <) = > O O = o

X 3 > N4 S
I 9 10 5 2 0 1 2 1 0 30
1 13 6 5 1 4 4 2 1 0 36
i 4 5 3 1 3 0 0 1 1 18
1\ 7 2 4 4 0 1 0 0 0 18
Toplam 33 23 17 8 7 6 4 3 1 102

Tablo 5’e gore; Giizel Sanatlar Lisesinden mezun olan, lisans 1. smif
ogrencilerinden, 9’unun keman, 5’inin fliit ¢aldigi, 10 6grencinin ise alan galgisi
olmadigi; lisans 2. sinif ogrencilerinden, 13’iiniin keman, 5’inin fliit ¢aldigi, 6’sinin
ise alan calgist olmadigi; lisans 3. sinif dgrencilerinden, 4’liniin keman, 3’liniin fliit,
diger 3’iniin ¢ello ¢aldigi, 5’inin ise alan ¢algisi olmadigi ve lisans 4. smif
ogrencilerinden, 7’sinin keman, 4’iiniin fliit, diger 4’linlin baglama ¢aldig1, 2’sinin ise
alan calgist olmadig1 goriilmiistiir.

Tablo 6. Ogrencilerin Lisans Egitimindeki Alan Calgisina ve Cinsiyete Gire
Dagilimi

Kiz Erkek TOPLAM

Alan Calgisi f % f % f %
Keman 28 41,2 4 11,7 32 31,3
Fliit 23 33,9 2 59 25 24,5
Baglama 5 7,3 6 17,7 11 10,8
Ud 2 2,9 9 26,5 11 10,8
Gitar 1 1,5 6 17,7 7 6,9
San 5 7,3 1 2,9 6 5,9
Viyola 2 2,9 2 59 4 3,9
Cello 1 1,5 2 59 3 2,9
Kanun 1 1,5 0 0 1 1,0
Ney 0 0 1 2,9 1 1,0
Yok 0 0 1 2,9 1 1,0
TOPLAM 68 100,0 34 100,0 102 100,0

Tablo 6’ya gore; 6grencilerin lisans egitimindeki alan galgilarinin en fazla
keman (%31,4) ve fliit (%24,5) oldugu; kiz 6grencilerden 28’inin keman, 23 iiniin fliit
caldig1; erkek Ogrencilerden 9’unun ud, 6’sinin gitar, 6’sinin ise baglama caldig
goriilmektedir.
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Tablo 7. Ogrencilerin Lisans Egitimindeki Sinif ve Alan Calgisina Gore Dagilimi

<

S g = < £
E qE.a = ?%D - .E g .g‘ % % > & E"
7 Y & @M D O » S o ¥ =z > F
| 11 7 5 4 1 0 0 0 0 1 1 30
] 13 9 1 3 5 1 2 2 0 0 0 36
1] 4 5 2 2 1 1 1 1 1 0 0 18
(V4 4 4 3 2 0 4 1 0 0 0 0 18
Toplam 32 25 11 11 7 6 4 3 1 1 1 102

Tablo 7’ye gore; 1. siif 6grencilerinden 11’inin keman, 7’sinin fliit, 5’inin
baglama, 4’liniin ud c¢aldigi; 2. simif 6grencilerinden 13’{iniin keman, 9’unun fliit,
5’inin gitar ¢aldig; 3. sinif 6grencilerinden 5’inin fliit, 4{iniin keman ¢aldigs; 4. sinif
ogrencilerinden 4’iiniin keman, 4’iniin flit, 3’liniin, baglama ¢aldigi, 4’linlin ise
alaninin san oldugu goériilmektedir.

Tablo 8. Ogrencilerin Alan Calgisimt Nasu Sectiklerine ve Cinsiyete Iliskin
Goriiglerin Dagilimi

Kiz Erkek TOPLAM
f % f % f %
Evet 65 95,6 29 87,9 94 93,1
Hayir 3 4.4 4 12,1 7 6,9
TOPLAM 68 100,0 33 100,0 101 100,0

Tablo 8’e gore; bu soruya cevap vermeyen sayist 1’dir. Kiz dgrencilerden;
evet diyenlerin sayis1 65, hayir diyenlerin sayisit 3; erkek 6grencilerden evet diyenlerin
say1s1 29, hayir diyenlerin sayisi ise 4’diir. Hayir cevabi veren dgrenciler, bu cevabi
verme nedenlerini su sekilde agiklamislardir:

e Ogretmen yonlendirmesi,

e Cello ¢almak istedim,

e (algi ders saati,

o Ogretmen tavsiyesi ile farkl1 alanda bilgi sahibi olmak igin.
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Tablo 9. Ogrencilerin Calgisint Ne Siklikla Calistigina ve Cinsiyete Gore Dagilimi

Kiz Erkek TOPLAM
f % f % f %

Haftada ikKi-ii¢ giin 36 52,9 12 35,3 48 47,1
Sadece dersten 6nceki giin 11 16,2 5 14,7 16 15,7
Haftada dort-bes giin 9 13,2 5 14,7 14 13,7
Sadece dersimin oldugu giin 8 11,8 4 11,8 12 11,8
Her giin 4 5,9 8 23,5 12 11,8
TOPLAM 68 100,0 34 100,0 102 100,0

Tablo 9’a gore; calginizi ne siklikla ¢alistyorsunuz sorusuna; haftada iki-ii¢
giin cevabini veren 48, sadece dersten dnceki giin cevabini veren 16, haftada dort-bes
giin cevabmi veren 14, sadece dersimin oldugu giin cevabimi veren 12, her giin
cevabini veren ise 12 kisidir. Kiz 6grencilerin 36’s1 haftada iki-li¢ giin, 11°i sadece
dersten onceki giin, 9’u haftada dort-bes giin, 8’1 sadece dersinin oldugu giin, 4’{iniin
ise her gilin ¢alismakta oldugu; erkek 6grencilerin 12’si haftada iki-ii¢ giin, 5’i sadece
dersten onceki giin, 5’1 haftada dort-bes giin, 4’1 sadece dersinin oldugu giin, 8’inin
ise her giin ¢alistig1 goriilmektedir.

Tablo 10. Ogrencilerin Calgisint Ne Siklikla Calistigina Iliskin Gériiglerin Swnif
Diizeyine Gore Dagilimi

Haftada Sadece Haftada Her giin Sadece

Simif iki-lig gin ~ dersten dort-bes dersimin ~ Toplam
onceki giin oldugu
giin gin

I 12 4 6 5 3 30

1 18 6 3 6 3 36

11 7 3 3 1 4 18

1\ 11 3 2 0 2 18
Toplam 48 16 14 12 12 102

Tablo 10’a gore; lisans 1. siniftan haftada iki-ii¢ giin cevabini veren 12, sadece
dersten onceki giin cevabini veren 4, haftada dort-bes giin cevabini veren 6, her giin
cevabini veren 5 kisi, sadece dersimin oldugu giin sorusuna cevap veren 3 kisidir. 2.
smiftan haftada iki-iic giin cevabimi veren 18, sadece dersten Onceki giin cevabini
veren 6, haftada dort-bes giin cevabini veren 3, her giin cevabini veren 6, Sadece
dersimin oldugu giin cevabini veren 3 kisidir. 3. siniftan haftada iki-ii¢ giin cevabin
veren 7, sadece dersten Onceki giin cevabini veren 3, haftada dort-bes giin cevabini
veren 3, her giin cevabini veren 1 kisi, sadece dersimin oldugu giin cevabini veren 4
kisidir. 4. siniftan haftada iki-ii¢ giin sorusuna cevap veren 11, sadece dersten onceki
giin sorusuna cevap veren 3, haftada dort-bes giin sorusuna cevap veren 2, her giin
cevabini veren 0 kisi, sadece dersimin oldugu giin sorusuna cevap veren 2 kisidir.
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4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 11. Ogrencilerin Alan Calgisi ve Caldiklart Miizik Tiirii Arasindaki Tliskiye
Gore Dagilimi

= = ] v 4,85 5 -5 E
Keman 31 8 7 2 2 0 0 1 0 0 51
Fliit 23 2 2 9 1 3 1 2 1 0 44
Baglama 1 4 10 4 4 0 1 1 0 0 25
Gitar 5 2 2 5 2 3 4 0 1 1 25
Ud 0 10 7 3 4 0 0 0 0 0 24
San 6 4 3 1 1 0 1 0 0 0 16
Cello 3 2 1 2 2 0 0 0 0 0 10
Vij)lah. 3 0 1 0 0 0 0 1 0 0 5
Ney 1 0 0 0 1 1 o0 0 0 0 3
Kanun 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
Toplan 73 33 33 26 17 7 7 5 2 1

Tablo 11°e gore; 6grencilerin “Alan c¢algisi/¢aldigi miizik tiiri” dagiliminda
alan calgis1 keman olan 51 6grenciden 31’1 K.B.M., 8’1 T.S.M., 7’si T.H.M., 2’si pop
miizik, 2’si arabesk miizik, 1’1 miizik tiirii ayrimi yapmay1p her tiirlii miizigi ¢caldigini,
jazz, rock miizik, diger ve rap/hiphop miizik tiirinii ¢almadiklarini belirtmislerdir.
Buna bagli olarak alan calgisi keman olan 6grencilerin en fazla ¢aldiklart miizik
tiirtiniin K.B.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgist fliit olan 44 6grenciden 23’1 K.B.M., 9’u pop miizik, 3’i jazz,
2’si T.S.M., 2’si T.H.M, 2’si miizik tiirti ayrim1 yapmay1p her tiirlii miizik, 1’1 arabesk
miizik, 1’1 rock miizik, 1’i diger miizik tiirlerini ¢aldigini, rap/hiphop miizik tiiriinii
calmadiklarini belirtmislerdir. Buna bagli olarak alan ¢algisi fliit olan 6grencilerin en
fazla caldiklar1 miizik tiirtiniin K.B.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgis1 baglama olan 25 6grenciden 10°’u T.H.M., 4’1 T.S.M., 4’1 pop
miizik, 4’4 arabesk miizik, 1’'i K.B.M., 1’i rock miizik, 1’1 miizik tiri ayrimi
yapmayip her tirlii miizigi caldigini, jazz, diger ve rap/hiphop miizik tiriini
calmadiklarin1 belirtmislerdir. Buna bagli olarak alan g¢algis1 baglama olan
ogrencilerin en fazla ¢aldiklart miizik tiirtiniin T.H.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgis1 gitar olan 25 6grenciden 5’1 K.B.M., 5’i pop miizik, 4’ii rock
miizik, 3’4 jazz, 2’si T.S.M., 2’si T.H.M., 2’si arabesk miizik, 1’1 diger, 1’i
rap/hiphop miizik tiirtini ¢aldigini, miizik tiiri ayrimi yapmayip her tiirlii miizigi
calmadiklarini belirtmislerdir. Buna bagli olarak alan ¢algisi gitar olan dgrencilerin en
fazla galdiklar1t miizik tiiriniin K.B.M. ve pop miizik oldugu goriilmiistiir.

Alan ¢algis1 ud olan 24 6grenciden 10°’u T.S.M., 7’si T.H.M., 4’li arabesk
miizik, 3’1 pop miizik ¢aldigini, K.B.M., jazz, rock miizik, diger, rap/hiphop miizik ve
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miizik tiirQ ayrimi yapmayip her tirlii miizigi ¢almadiklarini belirtmislerdir. Buna
bagli olarak alan calgis1 ud olan 6grencilerin en fazla ¢aldiklar1 miizik tiiriintin T.S.M.
oldugu goriilmiistiir.

Alani san olan 16 6grenciden 6’s1 K.B.M., 4’ii T.S.M., 3’i T.H.M., 1’1 pop
miizik, 1°i arabesk miizik, 1’1 rock miizik tiirlerini soylediklerini, jazz, diger,
rap/hiphop miizik ve miizik tiirii ayrim1 yapmayip her tiirlii miizigi sdylemediklerini
belirtmislerdir. Buna bagli olarak alan1 san olan 6grencilerin en fazla sdyledikleri
miizik tiiriiniin K.B.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgisi gello olan 10 dgrenciden 3’ K.B.M., 2’si T.S.M., 2’si pop miizik,
2’si arabesk miizik, 1’i T.H.M., ¢aldigini, jazz, rock miizik, diger, rap/hiphop miizik
ve miizik tiirii ayrim1 yapmayip her tlirlii miizigi ¢almadiklarini belirtmislerdir. Alan
calgis1 cello olan Ggrencilerin en fazla g¢aldiklari miizik tiiriinin K.B.M. oldugu
gorilmiistiir.

Alan c¢algist viyola olan 5 6grenciden 3’1 K.B.M., 1’1 T.H.M., 1’1 miizik tiirii
ayrimi yapmayip her tiirlii miizigi ¢aldigini, T.S.M., pop miizik, arabesk miizik, jazz,
rock miizik, diger ve rap/hiphop miizik ¢almadiklarini belirtmiglerdir. Alan g¢algisi
viyola olan O&grencilerin en fazla caldiklart miizik tiiriinin  K.B.M. oldugu
gorilmiistiir.

Alan calgisi1 ney olan 3 6grenciden 1’1 K.B.M., 1’i arabesk miizik, 1’i jazz
caldigini, T.S.M., T.H.M., pop miizik, rock miizik, diger, rap/hiphop miizik ve miizik
tiirli ayrim1 yapmayip her tiirlii miizigi ¢almadiklarini belirtmislerdir.

Alan calgist kanun olan 1 6grenci T.S.M. caldigini, diger miizik tiirlerini
calmadigini belirtmistir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 12. Ogrencilerin Alan Calgist ile Dinledikleri Miizik Tiirii Arasindaki Iligkiye
Gore Dagilimi

= = X 2_.E5 % s =8 5 =
§ = = § 3 ZE:if @ BE 2 %
N4 ~ = 8 g g F T R =
Keman 23 17 13 14 15 10 9 10 4 2 117
Fliit 14 9 5 10 10 11 4 3 3 1 70
Ud 7 4 7 5 3 3 4 8 1 0 42
Baglama 6 4 7 2 1 4 5 4 2 0 35
Gitar 2 5 2 5 5 0 2 1 3 2 29
San 3 3 3 2 2 3 3 1 0 0 20
Cello 1 3 2 1 0 0 2 2 1 1 13
Viyola 1 1 2 1 1 2 1 0 0 0 9
Kanun 1 0 1 0 0 0 1 1 1 0 5
Ney 0 1 0 1 0 0 0 O 0 1 3
Toplam 58 47 42 41 37 33 31 30 15 7
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Tablo 12’ye gore Ogrencilerin  “Alan ¢algisi/dinledigi miizik tlird”
dagiliminda; alan calgis1 keman olan 117 6grenciden 23’1 pop miizik, 17’si K.B.M.,
15’1 rock miizik, 14’1 jazz, 13’4 T.H.M., 10’u miizik tlirii ayrimi1 yapmam her tiirlii
miizik, 10’u T.S.M., 9’u arabesk miizik, 4’ rap/hiphop miizik, 2’si diger miizik
tirlerini dinledigini belirtmistir. Buna bagli olarak alan c¢algisi keman olan
Ogrencilerin en fazla dinledikleri miizik tiiriiniin pop miizik oldugu goriilmiistiir.

Alan galgis1 fliit olan 70 6grenciden 14’ pop miizik, 11’1 miizik tiirti ayrimi
yapmam her tiirlii miizik, 10’u jazz, 10’u rock miizik, 9’u K.B.M., 5’i T.H.M., 4’i
arabesk miizik, 3’4 T.S.M., 3’i rap/hiphop miizik, 1’i ise diger miizik tiirlerini
dinledigini belirtmistir. Buna bagl olarak alan ¢algis1 fliit olan 6grencilerin en fazla
dinledikleri miizik tiiriiniin pop miizik oldugu goriilmiistiir.

Alan ¢algist ud olan 42 6grenciden 8’i G.T.S.M., 7’si pop miizik, 7’si T.H.M.,
5’1 jazz, 4’4 K.B.M., 4’ti arabesk miizik, 3’ti rock miizik, 3’ti miizik tiri ayrimi
yapmam her tiirli miizik, 1’1 rap/hiphop miizik dinledigini belirtmistir. Buna bagl
olarak alan calgis1 ud olan 6grencilerin en fazla dinledikleri miizik tiirii T.S.M. oldugu
goriilmektedir.

Alan ¢algis1 baglama olan 35 6grenciden 7’si T.H.M., 6’s1 pop miizik, 5’i
arabesk miizik, 4’ K.B.M., 4’ii T.S.M., 4’i miizik tiirli ayrim1 yapmam her tiirlii
miizik, 2’si jazz,2’si rap/hiphop miizik, 1’1 rock miizik dinledigini belirtmistir. Buna
bagli olarak alan calgisi baglama olan 6grencilerin en fazla dinledikleri miizik tiirii
T.H.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgisi gitar olan 29 6grenciden 5’1 K.B.M., 5’1 jazz, 5’i rock mizik, 3’0
rrap/hiphop, 2’si T.H.M., 2’si pop miizik, 2’si arabesk miizik, 2’si diger, 1’i T.S.M.
dinledigini belirtmistir. Buna bagli olarak alan calgist gitar olan 6grencilerin en fazla
dinledikleri miizik tiirii K.B.M., jazz ve rock miizik oldugu goriilmiistiir.

Alani san olan 20 6grenciden 3t K.B.M., 3’ii T.H.M., 3’ pop miizik, 3’
arabesk miizik, 3’ mizik tirii ayrimi yapmam her tiirlii miizik, 2’si jazz, 2’si rock,
1’1 T.S.M. dinledigini belirtmistir. Buna bagli olarak alani san olan 6grencilerin en
fazla dinledikleri miizik tiirlerinin K.B.M., T.H.M., pop miizik ve miizik tiirii ayrimi
yapmayip her tiirlii miizigi dinledikleri goriilmiistiir.

Alan calgist gello olan 13 6grenciden 3’1 K.B.M., 2°si T.S.M., 2’si T.H.M.,
2’si arabesk miizik, 1’ jazz, 1°’i pop miizik, 1’1 rap/riphop, 1’1 diger miizik tiirlerini
dinledigini belirtmistir. Buna bagli olarak alan calgis1 ¢ello olan 6grencilerin en fazla
dinledikleri miizik tiiriiniin K.B.M. oldugu goriilmiistiir.

Alan calgis1 viyola olan 9 6grenciden 2’si T.H.M., 2’si miizik tiirii ayrimi
yapmam her tiirlii miizik,1’1 K.B.M., 1’1 jazz, 1’1 pop miizik, 1’1 arabesk miizik, 1’1
rock miizik dinledigini belirtmistir. Buna bagli olarak alan c¢algis1 viyola olan
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ogrencilerin en fazla dinledikleri miizik tiirlerinin T.S.M., miizik tiirii ayrim1 yapmam
her tiirlii miizik tiriinti dinledikleri goriilmustiir.

Alan calgis1 kanun olan 5 6grenciden 1’1 T.S.M., 1’1 T.H.M., 1’1 pop miizik,
1’1 arabesk miizik, 1°i rap/hiphop miizik dinledikleri gorilmistiir.

Alan calgis1 ney olan 3 6grenciden 1’i K.B.M., 1’1 jazz, 1’1 diger miizik
tiirlerini dinlediklerini belirtmislerdir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 13. Ogrencilerin Lisans Egitimine Baslamadan Once Dinledikleri Miizik
Tiirii ile Alan Calgist Arasindaki Iliskiye Gore Dagilimi

2 4 'M.-‘ . = E % - = I S
s 2 5 5 522 3 332 B 2
- Yy x =+ 3 s 5 + 7 T A 2
Keman 23 12 13 10 11 5 7 7 5 2 95
Flit 13 5 8 9 9 4 1 5 1 1 56
Ud 8 6 1 2 2 7 7 0 0 0 33
Baglama 5 7 1 1 3 3 3 1 1 0 25
Gitar 2 3 3 5 1 2 1 4 3 0 24
San 4 2 2 2 2 2 0 2 0 0 16
Cello 2 2 2 0 0 2 2 1 1 1 13
Viyola 1 2 1 1 2 1 0 1 0 0 9
Kanun 1 1 0 0 0 0 1 o0 0 0 3
Ney 0 0 1 0 0 0 0 1 0 1 3
Toplam 59 40 32 30 30 26 22 22 11 5

Tablo 13’e gore; o6grencilerin “Lisans egitimine baslamadan once dinledikleri
miizik tiirii/alan ¢algis1” dagiliminda; pop miizik dinleyen 59 68renciden 23’{iniin
keman, 13’{iniin fliit, 8’inin ud, 5’inin baglama, 4’linlin san, 2’sinin ¢ello, 2’sinin
gitar, 1’inin kanun, 1’inin ise viyola egitimi aldig1 gorilmiistiir.

Lisans egitimine baslamadan 6nce T.H.M. dinleyen 41 6grenciden 12’sinin
keman, 7’sinin baglama, 6’sinin ud, 5’inin fliit, 3’{inlin gitar, 2’sinin ¢ello, 2’sinin
san, 2’sinin viyola, 1’inin kanun egitimi aldigi, 1’inin ise c¢algisinin olmadig1
gorilmiistiir.

Lisans egitimine baslamadan 6nce K.B.M. dinleyen 33 &grenciden 13’iiniin
keman, 8’inin fliit, 3’liniin gitar, 2’sinin ¢ello, 2’sinin san, 1’inin baglama, 1’inin ney,
I’inin ud, I’inin viyola egitimi aldig1, 1’inin ise ¢algisinin olmadigi goriilmiistiir.

Lisans egitimine baslamadan oOnce rock miizik dinleyen 31 O6grenciden
10’unun keman, 9’unun fliit, 5’inin gitar, 2’sinin san, 2’sinin ud, 1’inin baglama,
I’inin viyola egitimi aldig1, 1’inin ise ¢algisinin olmadig1 goriilmistiir.
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Lisans egitimine baslamadan 6nce, miizik tlirii ayrimi yapmam her tiirlii miizik
dinlerim diyen 30 6grenciden 11’inin keman, 9’unun fliit, 3’tiniin baglama, 2’sinin
san, 2’sinin ud, 2’sinin ise viyola, 1’inin gitar egitimi aldig1 goriilmustiir.

Lisans egitimine baslamadan 6nce arabesk miizik dinleyen 26 6grenciden
7’sinin ud, 5’inin keman, 4’iiniin fliit, 3’iinlin baglama, 2’sinin ¢ello, 2’sinin gitar,
2’sinin san, 1’inin ise viyola egitimi aldig1 goriilmiistiir.

Lisans egitimine baslamadan 6nce T.S.M. dinleyen 22 6grenciden 7’sinin
keman, 7’sinin ise ud, 3’ilinlin baglama, 2’sinin ¢ello, 1’inin fliit, 1’inin gitar, 1’inin
kanun egitimi aldig1 goriilmiistiir.

Lisans egitimine baglamadan 6nce Jazz dinleyen 22 6grenciden 7’sinin keman,
5’1inin fliit, 4’liniin gitar, 2’sinin san,1’inin baglama, 1’inin ¢ello, 1’inin ney, 1’inin ise
viyola egitimi aldig1 gorilmistiir.

Lisans egitimine baslamadan 6nce Rap/Hiphop miizik dinleyen 11 6grenciden
5’inin keman, 3’iinlin gitar, 1’inin baglama, 1’inin ¢ello, 1’inin fliit egitimi aldig1
gorilmustiir.

Lisans egitimine baglamadan 6nce, diger miizik tiirlerini dinliyorum diyen 5

ogrenciden 2’sinin keman, 1’inin ¢ello, 1’inin fliit, 1’inin ise ney egitimi aldigi
gorilmiistiir.

4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 14. Ogrencilerin Dinledikleri Miizik Tiirii ve Alan Calgisi ile Caldiklart
Miizik Tiirii Arasindaki lliskiye Gore Dagilimi

_:1‘) = = E = o 2 e
s 5 z 85 B % SEEf il g
¥ K I ¥ =ETzg A Ff g
Pop 42 22 20 18 11 2 3 1 0 o0 58
K.B.M 38 16 13 10 6 6 3 1 2 1 48
T.HM 28 20 19 10 10 2 2 0 1 1 43
Jazz 33 14 10 13 6 7 3 0 1 1 41
Rock 34 13 10 13 4 3 5 0 1 1 38
Miziktiri 22 8 10 7 3 1 2 5 0 0 33
ayrimi
yapmam
Arabesk 20 16 16 12 11 0 2 0 0 0 31
T.S.M 17 23 15 6 10 2 2 0 1 1 30
Rap/Hiphop 10 5 5 8 3 1 2 0 1 1 15
Diger 6 3 3 3 3 2 2 0 2 1 7
Toplam 73 33 33 24 17 7 7 5 2 1 101

Tablo 14’e gore; 6grencilerin “Dinledigi miizik tiirii/alan ¢algis1” dagiliminda
alan calgis1 ile pop miizik c¢alan 58 Ogrenciden 42°si K.B.M., 22’si T.S.M., 20’si
T.H.M., 18’1 pop miizik, 11’1 arabesk miizik, 2’si jazz, 3’1 rock miizik, 1’1 miizik tiirii
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ayrimi yapmayip hepsini dinlemekte oldugu, diger ve rap/hiphop miizik tiirlerini ise;
dinleyen 6grenci olmadigi gorilmiistiir.

Alan calgis1 ile K.B.M. calan 48 6grenciden 38’1 K.B.M., 16’s1 T.S.M., 13’1
T.H.M., 10’u pop miizik, 6’s1 arabesk miizik, 6’s1 jazz, 3’ti rock miizik, 1’1 miizik tiirti
ayrimi yapmayip hepsini dinlemekte, 2’si diger, 1’1 ise rap/hiphop miizik tiirlerini
dinledikleri goriilmiistiir.

Alan cgalgis1 ile T.H.M. ¢alan 43 6grenciden 28’1 K.B.M., 20’s1 T.S.M., 19’u
T.HM., 10’u pop miizik, 10’u arabesk miizik, 7’si jazz, 3’4 rock miizik, 1’i diger,
I’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrimi yapmayip
her tiirlii miizik tiirtinii dinleyen 6grenci olmadig1 gorilmistiir.

Alan ¢algist ile jazz ¢alan 41 6grenciden 33’4 K.B.M., 14’i T.S.M., 10’u
T.H.M., 13’4 pop miizik, 6’s1 arabesk miizik, 6’s1 jazz, 3’i rock miizik, 1’1 diger,
I’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrimi yapmayip
her tiirlii miizik tiirtinii dinleyen 6grenci olmadig1 gorilmistiir.

Alan ¢algisi ile rock miizik ¢alan 38 ogrenciden 34’i K.B.M., 13’1 T.S.M.,
10’u T.H.M., 13’1 pop miizik, 4’1 arabesk miizik, 3’l jazz, 5°i rock miizik, 1’i diger,
I’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrimi yapmayip
her tiirlii miizik tiirtinti dinleyen 6grenci olmadigi goriilmiuistiir.

Alan ¢algist ile miizik tiirli ayrimi yapmayip her tiirlii miizik tiirtinii ¢alan 33
ogrenciden 22’si K.B.M., 8’i T.S.M., 10’u T.H.M., 7’si pop miizik, 3’ arabesk
miizik, 1’1 jazz, 2’si rock miizik, 5’1 miizik tiirii ayrim1 yapmayip hepsini dinlemekte
oldugu, diger ve rap/hiphop mizik tiirlerini ise dinleyen Ogrenci olmadigi
gorilmiistiir.

Alan c¢algis1 ile arabesk miizik ¢alan 31 ogrenciden 20’si K.B.M., 16’s1
T.SM., 16’u T.HM., 12’si pop miizik, 11’i arabesk miizik, 2’si rock miizik
dinlemekte olup, jazz, diger, rap/hiphop miizik ve miizik tiirli ayrimi yapmam her
tiirtinii dinleyen 6grenci olmadigi goriilmistiir.

Alan galgisi ile T.S.M. ¢alan 30 6grenciden 17°si K.B.M., 23’1 T.S.M., 15’1
T.H.M., 6’s1 pop miizik, 10’u arabesk miizik, 2’si jazz, 2’si rock miizik, 1’1 diger,
1’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrim1 yapmayip
her tiirlii miizik tiirtinii dinleyen 6grenci olmadig1 goriilmistiir.

Alan calgis1 ile rap/hiphop miizik ¢alan 15 6grenciden 10’u K.B.M., 5’i
T.S.M., 5’1 T.H.M., 8’1 pop miizik, 3’ii arabesk miizik, 1’i jazz, 2’si rock miizik, 1’i
diger, 1’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrimi
yapmayip her tiirlii miizik tiiriinii dinleyen 6grenci olmadigi goriilmiistiir.

Alan calgist ile diger miizik tiirlerini ¢alan 7 6grenciden 6’s1 K.B.M., 3’i
T.S.M., 3’ii T.H.M., 3’ii pop miizik, 3’li arabesk miizik, 2’si jazz, 2’si rock miizik,
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2’si diger, 1’inin ise rap/hiphop miizik tiirlerini dinlemekte oldugu, miizik tiirii ayrimi
yapmayip her tiirlii miizik tiiriinii dinleyen 6grenci olmadig1 gorilmiistiir.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuclar

Aragtirmanin bu boliimiinde analizler sonucunda ele alinan bulgular esas
alimarak varillan sonuglar, alt problemlerin siralanmasina uygun bir bigimde
sunulmustur.

5.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ogrencilerin mezun olduklari lise tiiriiniin en yiiksek orani sirasiyla giizel
sanatlar lisesi, anadolu lisesi, diiz lise ve diger liseler oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Ogrencilerin, Giizel Sanatlar Lisesinde iken egitimini aldiklar1 alan galgilari
sirastyla keman, fliit, baglama, cello, viyola ve ud oldugu tespit edilmis; diger
liselerden mezun olan ve buna baglh olarak alan ¢algis1 olmayan 6grenci sayisinin da
olduke¢a fazla oldugu sonucuna ulasilmistir. Glizel Sanatlar Lisesinden mezun olan
ogrencilerden, kiz 6grencilerin, en fazla keman ve fliit ¢aldigi; erkek 6grencilerin ise;
en fazla keman, gitar ve baglama ¢aldig1 sonuglarina ulasilmis olup elde edilen veriler
dogrultusunda alan ¢algis1 olmayan cinsiyet grubunun en fazla erkek dgrencilerden
olustugu sonuclarina ulagilmaistir.

Giizel Sanatlar Lisesinden mezun olan lisans 1. ve II. sinif 6grencilerinin alan
calgilart; en ¢cok keman, fliit; ITI. sinif 6grencilerinin alan ¢algilar1 en ¢ok keman, fliit,
cello, IV. smif Ogrencilerinin ise alan g¢algilarinin en ¢ok keman, fliit ve baglama
oldugu sonuclarina ulasilmistir. Bu sonuglara bagli olarak calgis1 olmayan, yani diger
liselerden mezun olan &grencilerin en fazla oldugu siuf I. sinif, sonra II. III. IV.
smiflar oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Ogrencilerin lisans egitimindeki alan galgilarina bakildiginda 6grencilerin
keman, fliit, baglama, ud, gitar, san, viyola, ¢ello, kanun ve ney caldiklari, en fazla
tercih edilen calgilarin ise keman ve fliit oldugu sonucuna ulasilmistir. Ogrencilerin
lisans egitimindeki alan ¢algilarinin cinsiyete gore dagiliminda, kiz 6grencilerin en
fazla tercih ettigi alan ¢algisi, keman ve fliit, erkek 6grencilerin en fazla tercih etigi
alan ¢algisinin ud, gitar ve baglama oldugu sonuglaria ulasilmstir.

Ogrencilerin lisans egitimindeki alan ¢algilarmin smniflara gére dagiliminda,

I. siniflarin alan galgilarinin en fazla keman, fliit, baglama, ud,

- II. siniflarin alan ¢algilarinin en fazla keman, fliit, gitar,

- III. smiflarin alan galgilarinin en fazla fliit, keman,

- IV. smiflarin alan ¢algilarinin en fazla keman, fliit, baglama ve san
alaninda olduklar1 sonuglarina ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda en
cok tercih edilen ¢algilarin keman ve fliit oldugu tespit edilmistir.
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Ogrencilerin alan calgilarmi en ¢ok kendi istekleri dogrultusunda sectikleri
sonucuna ulasilmistir. Arastirmaya katilan kiz 6grenci sayisi, erkek 6grenci sayisinda
fazladir. Bu dogrultuda kiz 6grencilerin 65°1 alan ¢algisin1 kendi istegi ile se¢mis, 3’1
farkli sebeplerle se¢cmistir. Erkek 6grencilerden ise 29°u alan calgisini kendi istegi ile
secmis, 4’linilin ise farkli sebeplerle se¢mis oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Ogrencilerin cogunlugunun calgilarina en fazla haftada iki-ii¢ giin ¢alistig; kiz
ogrencilerin cogunlugunun calgilarina haftada iki-ii¢ giin, sadece dersten onceki giin,
haftada dort bes gilin ¢alistigt; erkek 6grencilerin ise; haftada iki- ii¢ glin ve her giin
calistiklar1 tespit edilmistir. Bu veriler dogrultusunda erkek ve kiz ogrencilerin
calgilarina daha ¢ok haftada iki-li¢ giin ¢calismakta olduklar1 sonuglarina ulagilmistir.

I. siniflarin galgilarina daha ¢ok haftada iki-ii¢ giin, haftada dort-bes giin,
- I smiflarin daha ¢ok haftada iki-ii¢ giin, sadece dersten onceki giin, her
gun,

- IIL siniflarin daha ¢ok haftada iki-ii¢ giin, sadece derslerinin oldugu giin,

- IV. smiflarin daha ¢ok haftada iki-li¢ giin ve sadece dersten dnceki giin
calistigr tespit edilmistir. Bu veriler dogrultusunda, 1. II. III. ve IV.
smiftaki 6grencilerin galgilarina en fazla haftada iki-ii¢ giin caligtiklari
sonuglaria ulagilmistir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Alan ¢algis1 K.B.M (keman, fliit, san, ¢ello, viyola) olan 6grencilerin galgilar
ile en fazla K.B.M. ¢aldiklar1 sonucuna ulasilmigtir. Gitar 6grencileri, K.B.M. ile Pop
miizik ¢almaktadir.

Alan galgis1 T.H.M. (baglama) olan &grencilerin ¢algilari ile en fazla ¢aldiklar
miizik tiiri T. H.M.” dir.

Alan ¢algist T.S.M. (ud, kanun) olan o6grencilerin ¢algilar1 ile en fazla
caldiklar miizik tiirii T.S.M., alan calgis1 (Ney) olan 6grenciler ise T.S.M. ve diger
miizik tirlerini c¢almamakta, K.B.M., arabesk ve jazz c¢aldiklar1 sonuglarma
ulasilmustir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Alan galgisi K.B.M. (keman, fliit) olan o6grenciler en fazla pop miizik
dinlemekte, calgist (¢ello) olan 6grenciler K.B.M., ¢algis1 (gitar) olan 6grenciler
K.B.M., jazz ve rock dinlemektedirler. San 6grencilerinin ise K.B.M., T.H.M., pop
miizik ve miizik tlirli ayrim1 yapmayip her tiirlii miizigi dinledikleri, c¢algis1 (viyola)
olan 6grencilerin ise T.S.M., miizik tiirii ayrimi1 yapmayip her tiirlii miizik tiiriinti
dinledikleri sonucuna ulasilmstir.

Alan calgist T.H.M. (baglama) olan &grencilerin en fazla dinledikleri miizik
tiirii T.H.M. oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Alan galgis1 T.S.M. (ud) olan &grencilerin en fazla dinledikleri miizik tiirti
T.S.M., galgis1 (kanun) olan &grenciler, T.S.M., T.H.M., pop miizik, arabesk miizik,
Rap/Hiphop miizik dinledikleri, ¢algis1 (ney) olan 6grenciler ise K.B.M., jazz ve diger
miizik tiirlerini dinledikleri sonuglarina ulagilmistir.

5.1.4. Dérdiincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Lisans egitimine baslamadan once pop, K.B.M., rock, miizik tiiri ayrimi
yapmayan ve jazz dinleyen Ogrencilerin lisans egitimine basladiktan sonra en ¢ok
tercih ettikleri alan galgisi keman ve fliit olmustur.

Lisans egitimine baglamadan 6nce diger miizik tiirlerini dinleyen 6grencilerin
lisans egitimine basladiktan sonra tercih ettikleri alan ¢algisi sadece keman’dir.

Lisans egitimine baslamadan o6nce T.H.M. dinleyen ogrencilerin lisans
egitimine bagladiktan sonra tercih ettikleri alan ¢algilarinin keman ve baglama oldugu
sonucuna ulasilmistir.

Lisans egitimine baslamadan once T.S.M. dinleyen O&grencilerin lisans
egitimine basladiktan sonra tercih ettikleri alan calgilarinin keman ve ud oldugu
sonucuna ulagilmistir.

Lisans egitimine baslamadan once rap/hiphop dinleyen o6grencilerin lisans
egitimine basladiktan sonra tercih ettikleri alan g¢algilarinin keman ve gitar oldugu
sonucuna ulagilmistir.

Lisans egitimine baslamadan Once arabesk dinleyen Ogrencilerin lisans
egitimine bagladiktan sonra tercih ettikleri alan ¢algilar1 ud, keman ve fliit oldugu
sonucuna ulasilmistir. Buna gore; arabesk dinleyen 6grencilerin, en fazla ud ¢aldig
sonucuna ulagilmistir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Alan ¢algis1 ile K.B.M. c¢alan 0&grenciler, c¢esitli miizik tiirlerini
dinlemektedirler fakat en ¢ok dinledikleri miizik tiirti K.B.M. dir.

Alan calgist ile T.H.M. ¢alan 6grenciler en fazla K.B.M., T.S.M. ve T.H.M
dinlemektedirler.

Alan calgist ile jazz, rap/hiphop, arabesk, rock, mizik tiirii ayrimi1 yapmayip
her tiirlii miizik tiirii ve diger miizik tiirlerini ¢alan 6grencilerin en fazla dinledikleri
miizik tiirtiniin K.B.M. oldugu sonuglarina ulasilmistir.

Alan ¢algist ile T.S.M. calan Ogrencilerin en fazla dinledikleri miizik tiirii
T.S.M. oldugu saptanmustir.

Alan calgis1 K.B.M. g¢algis1 olan 6grenciler K.B.M., T.H.M. c¢algis1 olan
ogrenciler T.H.M., T.S.M. ¢algist olan 6grenciler T.S.M. ¢almaktadirlar. Bu sonuglar
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dogrultusunda K.B.M., T.HM. ve T.S.M. c¢algis1 calan 6grencilerin calgilar ile
caldiklar1 miizik tiirleri arasinda paralel bir iliski gozlenmis olup ney calan
ogrencilerin calgilar1 ve caldiklart mizik tiirleri arasinda herhangi bir paralellik
goriilmemistir.

K.B.M. c¢algis1 (keman, fliit, gitar, san, c¢ello, viyola) calan 6grencilerin
dinledikleri miizik tiirleri siras1 ile pop miizik, K.B.M. ve T.S.M.’dir. T.S.M. ¢algisi
(ud, kanun) calan &grenciler, en fazla T.S.M. dinlemekte olup, (ney) calan dgrenciler
T.S.M. dinlememektedirler. Ogrencilerin alan galgilar ile caldiklar1 miizik tiirlerinde
oldugu gibi K.B.M., T.S.M. ve T.H.M. galgis1 ¢alan 6grencilerin dinledikleri miizikler
arasinda paralel bir iligki gozlenmis, T.S.M. calgilarindan ney ¢alan &grencilerin
calgilart ile dinledikleri miizikler arasinda herhangi bir paralellik gériilmemistir.

Lisans egitimine baglamadan dnce dgrencilerin dinledikleri miizikler ile lisans
egitimine basladiktan sonra tercih ettikleri alan calgilar1 arasinda da paralel bir iligki
oldugu gozlenmistir.

5.2.0Oneriler

Bu arastirmada elde edilen sonuglara dayanilarak asagidaki oOnerilerin
getirilmesi uygun goriilmistiir.

Miizik egitiminin, ¢esitli miiziklerin ve c¢algi tanittmiin okul O6ncesi
donemden baslamasinin da faydali olacagi diisiiniilmektedir.

Miizik egitimi siirecinde ¢esitli miizik tiirlerinin ilkogretim ve ortaokullarda da
tanitilmasinin 6nemli oldugu diistintilmektedir.

Milli Egitim Bakanligi’nda ¢alisan 6gretmenlere miizik tiirleri ve ¢algi tanitimi
ile ilgili egitim seminerlerinin yapilmasinin da 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Calg1 egitimcilerinin; 6grencileri, dinledikleri miizikleri ¢algilar1 ile ¢almalari
konusunda desteklemeleri, ayn1 zamanda ¢aldiklart miizikleri de dinlemeleri
konusunda tesvik etmelerinin 6nemli olabilecegi,

Bu calismanin bagka tiniversitelerdeki egitim fakiiltelerinin miizik egitimi
boliimlerinde ve Giizel Sanatlar Liselerinde de yapilmasmin faydali olacag
diistiniilmektedir.
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NiGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI EGITIM FAKULTESI MUZIiK
EGITIMI ANABILIM DALI’NDA OGRENIM GOREN LISANS OGRENCILERININ
MUZIK DINLEME VE CALMA ALISKANLIKLARININ INCELENMESINE YONELIK
ANKET

Sevgili 6grenci arkadaslarim,

Bu c¢alisma, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Anabilim Dali’nda 0grenim goren lisans Ogrencilerinin alan c¢algilari,
dinledikleri ve caldiklar1 miizik tiirleri arasindaki iliskiyi belirleyebilmek ve bu
konuda bilimsel caligmalara katki saglamak amaciyla hazirlanmistir. Ankete higbir
sekilde adinmizi, soyadinizi veya kimlik bilginizi yazmayiniz. Sizden alinan veriler
yalnizca arastirmanin amaglari dogrultusunda kullanilacak kesinlikle higbir sahis veya
kuruma verilmeyecektir. Liitfen 6lcekteki her soruyu cevapladiginizdan emin olunuz.
Yapilan bu ¢alismanin gegerligi ve giivenirligi vereceginiz samimi cevaplara baglidir.
Katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Bahar DEMIRCI
Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi

1) Simifimz? 1| |2| |3| |4| |

2) Cinsiyet? K|:| E|:|

3) Hangi liseden mezun oldunuz?

6) Alan calgimizi kendi isteginiz ile mi sectiniz? (Cevabimz "Hayir" ise ¢algiy:
se¢me nedeninizi yazinz).

EVET | |

HAYIR |:| Nedeni;
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7) Calginiz1 ne sikhikla ¢aliyorsunuz?

Sadece dersimin oldugu giin I:I Sadece dersten onceki giin I:I Haftada iki-ii¢ gﬁnl:l
Haftada dort-bes giin I:I Her giin I:I

8) Dinlediginiz miizik tiirleri nelerdir? (Birden fazla secenek isaretleyebilirsiniz.)

Klasik Bat1 Miizigi

Tiirk Sanat Miizigi

Tiirk Halk Miizigi

Pop Miizik

Arabesk Miizik

Jazz

Rap/Hiphop Miizik

Rock Miizik

Miizik tiirii ayrimi1 yapmam her tiirlii miizigi dinlerim.
Diger

— ST "D o0 T

9) Lisans egitimine baslamadan once ne tiir miizikler dinliyordunuz? ( Birden
fazla secenek isaretleyebilirsiniz).
a. Klasik Bat1 Miizigi
Tiirk Sanat Miizigi
Tiirk Halk Miizigi
Pop Miizik
Arabesk Miizik
Jazz
Rap/Hiphop Miizik
Rock Miizik
Miizik tiirii ayrimi1 yapmam her tiirlii miizigi dinlerim.
Diger

- = SQ D0 a0 o

10) Alan calginiz ile hangi miizik tiirlerini ¢aliyorsunuz? (Birden fazla secenek
isaretleyebilirsiniz).
a. Klasik Bat1 Miizigi
Tiirk Sanat Miizigi
Tiirk Halk Miizigi
Pop Miizik
Arabesk Miizik
Jazz
Rap/Hiphop Miizik
Rock Miizik
Miizik tiirti ayrim1 yapmam her tiirlii miizigi dinlerim.
Diger

- - SQ D0 Qa0 C
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Evrak Tarih ve Sayisi: 19/06/2019-7929

L

T
NIGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI
Egitim Fakiiltesi Dekanligi

Sayr :46810852-302.08.01-E.7929 ) 19/06/2019
Konu : Arastirma {zni (Bahar DEMIRCI)

REKTORLUK MAKAMINA
(Ogrenci Isleri Daire Baskanligr)

flgi  :13/06/2019 tarih ve 69972237-302.08.01-E.6984 sayili yaziniz.

Egitim Bilimleri Enstitiisi Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali
yiiksek lisans grencisi Bahar DEMIRCI, Dr. Ogr. Uyesi Aysun Rabia HAMZAOGLU BIRER
danismanliginda "Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda Ogrenim Goren Ogrencilerin Miizik Dinleme
ve Calma Aliskanliklarimn Incelenmesi (Omer Halisdemir Universitesi Ornegi)" konulu tez
calismast kapsaminda Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Mizik Ogretmenligi
Programinda ogrenim géren 1. 2. 3. ve 4. smf ogrencilerine anket uygulama istegi
Dekanligimizca uygun goriilmiistiir.

Geregine arz ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Bekir CINAR
Dekan V.

Ek: Boliim Bagkanlig1 Yazisi (1 sayfa)

Bu belge 5070 sayili Elektronik Imza Kanununun 5. Maddesi geregince giivenli elektronik imza ile imzalannusgtir.

Adres:Merkez Yerleske Bor Yolu 51240 Nigde Bilgi igin:Nurgiil Kus
Telefon:3882254315 Faks3882254316 Unvani: Memur
e-Posta:egitimfak@ohu.edu.tr Elektronik Ag:http:/Asvww.ohu.edu tr/egitimfakultesi Tel No: 0 388 225 4328
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Evrak Tarih ve Sayise 19/06/2019-8233

O

Vo

z -

T.C.
NIGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Isleri Daire Bagkanlig1

Sayr  :69972237-302.08.01-E.8233 19/06/2019
Konu : Arastirma Izni (Bahar DEMIRCI)

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Iigi  :a)30/05/2019 tarihli ve 98862767-302.08.01-E.5347 sayil yaziniz.
b) Egitim Fakiiltesi Dekanliginin 19/06/2019 tarihli ve 46810852-302.08.01-E.7929
sayili yazisi.

Enstitiiniiz Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali yiiksek lisans
ogrencisi Bahar DEMIRCI, Dr. Ogr. Uyesi Aysun Rabia HAMZAOGLU BIRER
danismanhiginda "Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda Ogrenim Géren Ogrencilerin Miizik
Dinleme ve Calma Aliskanliklarinin incelenmesi (Omer Halisdemir Universitesi Ornegi)" konulu
tez galismast kapsaminda Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bsliimii Miizik Ogretmenligi
Programinda 6grenim goren 1. 2. 3. ve 4. sinif 6grencilerine anket uygulama isteginin uygun
goriildiigiine dair Egitim Fakiiltesi Dekanliginin ilgi b)'de kayitli yazist ekte génderilmistir.

Geregini rica ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Cahit Tagi CELIK
Rektor Yardimcist

Ek: Ilgi b) Yaz1 (2 sayfa)

Bu belge 5070 sayili Elektronik Imza Kanununun 5. Maddesi geregince giivenli elektronik imza ile imzalanmistir.

Adres:Merkez Yerleske Bor Yolu 51240 Nigde . Bilgi icin: Alisan Koyuncu
Telefon:3882252707 Faks:3882252701 Unvanu: Idari Biiro Gorevlisi
e-Posta:oidb@ohu.edutr Elektronik Ag:www.ohu.edu.tr Tel No: 0 388 225 2708
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Evrak Tarih ve Sayisi: 18/06/2019-7750

AR

1

il

T.C.
NIGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI
Egitim Fakiiltesi Dekanligi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Bagkanligi

Sayr 57445820—_302.08.01-E.7750 18/06/2019
Konu : Arastirma Izni (Bahar DEMIRCI)

EGITIM FAKULTESI DEKANLIGINA

Ilgi  : Ogrenci [sleri Daire Baskanligmin 13/06/2019 tarihli ve 69972237-302.08.01-E.6984
say1ll yazisi.

Egitim Bilimleri Enstitlisti Glizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali
yiiksek lisans dgrencisi Bahar DEMIRCi'nin, Dr. Ogr. Uyesi Aysun Rabia HAMZAOGLU
BIRER danismanliginda "Miizik Egitimi Ana Bilim Dalinda Ogrenim Géren Ogrencilerin Miizik
Dinleme ve Calma Aliskanliklarinin Incelenmesi (Omer Halisdemir Universitesi Ornegi)" konulu
tez caligmasi kapsamimda Béliimiimiiz Miizik Egitimi Ana Bilim Dali 1. 2. 3. ve 4. smuf
dgrencilerine anket uygulama istegi Boliim Baskanligimizea uygun goriilmiistiir.

Bilgilerinize ve geregine arz ederim.

e-imzalidir
Dog. Dr. Mehtap AYDINER UYGUN
Boliim Baskant

Bu belge 5070 sayili Elektronik Imza Kanununun 5. Maddesi geregince giivenli elektronik imza ile imzalanmugtir.

Adres:Merkez Yerleske Bor Yolu 51240 Nigde g Bilgi i¢in: Muhammet $ener_
Telefon:3882253006 Faks:3882254316 Unvant: Bélim Sekreteri
e-Posta:egitimfak@ohu.edu.tr Elektronik Ag http://www.ohu.edu tr/egitimfakultest Tel No: 0 388 225 4428
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KiSISEL BILGILER
Ad1 ve Soyadi
Dogum Yeri ve Tarihi
Medeni Hali
Iletisim Bilgileri
EGITIM

2000-2004
2004-2008

2016-2019

IS DENEYIMI
2008-2009
2011
2011-2013
2013
2013
2013-2018

2018

OZGECMIS

: Bahar DEMIRCI

: NIGDE 1986

: Evli, 1 Cocuk Sahibi

: baharevkaya@hotmail.com
0530 242 25 60 (GSM)

Aksaray Anadolu Gilizel Sanatlar Lisesi
Cumhuriyet Universitesi/Egitim Fakiiltesi/Giizel
Sanatlar Egitim Béliimii/Miizik Ogretmenligi
Omer Halisdemir Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisti Miizik Egitimi Programi

Elaz1g/Baskil Vakifbank Ortaokulu-Ucretli
Miizik Ogretmenligi

Mardin/Nusaybin Atatiirk Lisesi S6zlesmeli
Miizik Ogretmenligi

Elazig/Keban Keban Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi Miizik Ogretmenligi

Elazig/Merkez Yiicel Ortaokulu-Miizik

Ogretmenligi
Elaz13/Merkez Istiklal Ortaokulu — Miizik
Ogretmenligi
Nigde/Merkez Konakli Ortaokulu — Miizik
Ogretmenligi

Nigde/Merkez 19 Mayis Ortaokulu — Miizik
Ogretmenligi
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