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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

KEMAN EGITIMINDE CiFT SES VE AKOR CALMA
DURUMLARINA iLISKIN OGRENCi GORUSLERININ,
OGRENIM ALANLARINA GORE DEGERLENDIRILMESI

SIPAHIOGLU, Funda
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali
Tez Danismani: Dr. Ogretim Uyesi Cigdem Eda ANGI

Ekim 2019, 50 sayfa

Bu arastirma, ¢ift ses ve akor ¢alma durumlarina yonelik, keman 6grencilerinin
goriiglerinin, 6grenim alanlart (bilissel, duyussal, devinissel, sezissel) agisindan
incelenmesi amacini tagimaktadir. Arastirma, betimsel bir arastirma olup genel tarama
modellerinden olan tekil tarama modelini igermektedir. Bu arastirmada verilerin bir
kismu, literatiir tarama yolu ile bir kismu ise izin dogrultusunda kullanilan Ulas Ozer’in
hazirladig1 anket ve uzman gorisleri ile hazirlanmis yapilandirilmis sorulardan elde
edilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2018-2019 6gretim egitim-0gretim yilinda
Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goren 1. 2. 3.ve 4. sinifta egitim goéren 39
keman 6grencisi olusturmaktadir. Cift ses ve akor ¢alma durumlarina yonelik 6grenci
gorisleri, bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel alanlarda incelenmis, elde edilen
bulgular istatiksel olarak ¢ozliimlenmis ve tablolastirilarak yorumlanmistir.
Ogrencilerin ¢ift ses ve akor calma durumlari ile ilgili, bilissel, duyussal, sezissel
alanlarda yeterli diizeye sahip olduklari, fakat devinigsel alanda ise yeterli diizeye sahip

olmadiklar1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Egitimi, Entonasyon, Cift Ses, Akor,

Ogrenim Alanlari



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

EVALUATION OF THE STUDENT'S VIEWS ON DUAL SOUND AND
CHORD PLAYING IN VIOLIN EDUCATION ACCORDING TO THE
FIELDS OF LEARNING

SIPAHIOGLU, Funda
Department of Fine Arts Education, Department of Musical Education
Thesis Advisor: Associate Dr. Cigdem Eda ANGI

October, 2019, 50 page

The aim of this study is to examine the views of violin students in terms of
learning areas (cognitive, affective, dynamic, emotional). The research is a descriptive
research and includes the single screening model which is one of the general screening
models. In this research, some of the data were obtained from the questionnaire
prepared by Ulas Ozer and structured questions prepared by expert opinions. The study
group of the study consists of 39 violin students studying in Music Education
Department of Fine Arts Education Department of Nigde Omer Halisdemir University
in 2018-2019 academic year. Students' opinions about double sound and chord playing
situations were examined in cognitive, affective, psychomotor and emotional fields,
and the findings were statistically analyzed and tabulated. It was concluded that the
students had sufficient level in cognitive, affective and emotional fields related to

double sound and chord playing, but they did not have sufficient level in dynamic field.

Keywords: Violin, Violin Education, Intonation, Double Sound, Chord,

Learning Areas.
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Egitim ve Ogrenim Alanlar

Egitim, dogustan itibaren baslayip yasam boyu devam eden bir suregtir. Ailede,
sokakta, okulda ve her yerde egitim vardir. Senemoglu (1997:7)’na gore, “istendik
davranis olusturma ya da istendik davranis gelistirme siireci olarak tanimlanan egitim,
toplumun siizgegten gecirilmis degerlerinin, ahlak standartlarinin bilgi ve beceri
birikimlerinin yeni nesillere aktarilmasi ile ilgilidir. Bu anlamda egitim, bireyi istendik
nitelikte kiiltiirleme siirecidir.” Ertiirk (1997:9)’e gore ise egitim, “normal fakat
istenmedik insan davranisini istendik yonde degistirme ya da insana yeni davranislar
kazandirma isinin en verimlice nasil yapilabilecegi ile ilgili biitiin bilgi ve uygulamalari
kapsayacak bir disipline isaret edecek bir bicimde kullanilmaktadir.” Bu tanimlara
dayanarak egitim, insanin en verimli bir sekilde davranis olusturma, gelistirme ve
Ogrenme siirecidir denilebilir.

“Bireyin kendi yasantisi yoluyla davranisinda meydana gelen degisme ise
ogrenmedir.” Bower ve Higart’a gore O0grenme, “dogustan getirilen davranislari,
egilimleri, olgunlasmay1 ve yorgunluk, ilag vb. etkilerle meydana gelen organizmanin
gecici durumlarini  kapsamayan, cevredeki etkilesimler yoluyla davranislarin
olusturulmas1 ya da degistirilmesi siirecidir.” Ozetle 6grenme, “blylime ve viicutta
degisik etkilerle olusan ge¢ici degismelere atfedilemeyecek, yasanti iiriinii olarak
meydana gelen davranista ya da potansiyel davranistaki nispeten kalici izli degismedir”
Kisinin ihtiyaci olan davranislari, ¢evrenin etkisiyle ve dogustan getirdigi yetenekler

dogrultusunda 6grendigi sdylenebilir.

“Bloom’a gore insan Ogrenebilme ile ilgili zihinsel donanimlarla dogar ve
limitsiz bir 6grenme kapasitesine sahiptir. Ancak egitim siiregleri, bu donanimlarinin
ve limitlerinin ne kadarmi kullanabilecegini belirler.” Cocuklar, uygun 6grenme
kosullar saglandiginda kendi 6grenme alanlari ile ilgili her seyi 6grenebilirler. Bireyler
arasinda bazi farkliliklar ortaya ¢ikar ki bu az ya da ¢ok 6grenebilmeleri ile ilgili degil;
onlarin ilgileri, giidiilenmeleri, 6grenme stilleri ve hizlarindaki bireyselliklerden

kaynaklanmaktadir. “Krathwohl, bu baglamda, egitimsel hedeflerin taksonomisini,

1



Ogretimin bir sonucu olarak dgrencilerin 6grenmeye yonelik amaglarinin ya da bizim
beklentimizin ne oldugunu ifadelendiren bir simiflamanin ¢ergevesidir” olarak

belirtmistir (Akt. Tutkun, 2012: 15).

Bu nedenle biligsel, duyussal ve devinigsel 6grenmelere yOnelik hedef ve
davraniglarin belirlenmesinde kolaylastirici ve yol gosterici olmast agisindan siniflama
(taksonomi) calismasi yapan Benjamin Bloom 1956 yilinda bilissel 6grenme alaniyla
ilgili alt1 basamaktan olusan Bilissel Alan Taksonomisini gelistirmistir ve Bloom
taksonomisi olarak bilinmektedir (Birgin, 2016: 841). Taksonominin farkli tanimlar1 su
sekildedir:

Sénmez’e gore taksonomi; “varliklarin basitten karmasiga ve birbirinin
onkosulu olacak sekilde siniflandirilmasi anlamina gelmektedir.” Egitimde taksonomi,
ogrencilerde gelistirilmek istenen Ozelliklerin, kazanimlarin basitten karmasiga,
kolaydan zora, somuttan soyuta, gibi birbirlerinin 6n kosulu olacak sekilde asamali

olarak siralanmasidir (Akt. Birgin, 2016: 840).

Yiiksel’e gore Ogrenme-ogretme silireglerinde, Ogrencilerin  ulagacagi
hedef/davranislarin belirlenmesi ve yazilmasinda taksonomi (asamali siniflama)’den
yararlanilir. Huitt’e goére Bloom taksonomisinin ana fikri, egitimciler tarafindan
ogrencilere aktarilacak olan bilgilerin, basitten karmasiga dogru asamali bir sira halinde
olmasidir. Diger bir deyis ile Ogrencilerin bilmesi gerekenlerin egitimsel hedefler
olarak ifade edilmesi gerektigidir. Siiflamanin seviyeleri art arda siralanmistir. Bir Ust
seviyeye gecmeden, alttaki seviyeye tam olarak ulasilmali ve daha sonra bir st
seviyeye gecilmelidir (Akt. Tutkun, 2012: 15,16).

Demirel (2008: 107)’e gore, “bu siniflandirmada belli bir alana giden hedefler
kolaydan zora, basitten karmasiga, dogru siralanmistir. En basit davranisalar asamali
dizinin en alt basamagini olustururken, en karmasik davramiglar dizinin en iist

basamaginda yer almaktadir.”

Tugrul’a gore taksonomi, “egitim programlarinin olusturulmasinda ve 6zellikle
sinama durumlarinin hazirlanmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir.” Metzger’e gore
taksonomi ise, egitim alaninda profesyonel dilin evrensel hale getirilmesinde kavramsal

bir temel olusturmustur (Akt. Tugrul, 2002: 268).



Bloom taksonomisi, 1956 yilinda B. S. Bloom, M. Englehart, W. Furst, W. Tepe
ve D. Krahtwohl “Egitsel Hedeflerin Taksonomosi” adi altinda agiklanan bu ¢alismada

kazanimlarin siiflandirmasint yapmislardir. Bu ¢alismada kazanimlar iige ayrilmistir:

1. Bilissel Alan. 2. Duyussal Alan. 3. Psiko-motor (Devinigsel) Alan.
(https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_)

Miizik egitimindeki sistem Dobbs’a gore; “kulak egitimi, psikomotor egitim
(devinigsel egitim), estetik egitim (duyussal egitim), miizik grameri (bilissel egitim)
yani mizik dilbilgisidir” (Akt. Sarag, 1996: 6).

Ucan (2018: 72)’a gore, “egitim sureci onceden tasarlanir, tasarlanan uygulanir
ve uygulamada gerceklesir.” Egitimle bireylerin, biligsel, duyussal, devinigsel, ve
sezigsel yonleri ile bir biitiin halinde ileri seviyede yetistirilmeleri amaglanir.

Ogrenim alanlar1 bu baglamda muziksel boyutuyla dort alanda incelenecektir. Bu

alanlar; bilissel alan, duyussal alan, devinissel alan ve sezigsel alandir.

1. Bilissel Alan: Zihinsel 6grenmelerin ¢ogunlukta oldugu ve zihinsel yetilerin
gelistirildigi alandir.
2. Duyussal Alan: Sevgi, korku, nefret, ilgi, tutum ve giidiilenmislik gibi duygusal

yonlerin baskin oldugu alandir. Bireyin 6zellikleri bu alanda 6n plandadir.

3. Devinissel Alan: Zihin ve kas koordinasyonu gerektiren becerilerin baskin

oldugu alandir. Beceriler 6n plandadir (Demirel, 2008: 107).
4. Sezissel Alan: I¢giidii-anlak veya anlak-iggiidii birlesimi olarak isleyen strectir
(Ucan, 2018: 147).

Ogrenme etkinlikleri olduk¢a ¢ok duyuya hitap etmelidir. Egitimin tiim
alanlarinda oldugu gibi miizik egitiminde de amag, bireyi biligsel, duyussal ve
devinissel a¢idan gelistirmek ve bireyin davranislarinda istenilen davranis degisikligini

meydana getirmektir (Sendurur ve Baris, 2002: 166).

Ugan, biligsel, duyussal, devinissel ve sezissel alanlarin temelde az-gok
birbirinden farkli olusan bu anlama tiiriinii, miiziksel anlama seviyesi yiikseldikce
birbirleri ile biitliinlesecegi, kaynasacagi, birlesecegi ve daha karmasik bir anlama
bi¢imine doniisecegi goriisiindedir. Ugan, miiziksel anlamanin ¢ok yonli, boyutlu ve

karmagik yapisinin “cok anlamli” olmasindan kaynakli oldugunu ifade etmistir


https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_

(2018:147). Bu bilgiler 1s18inda, keman egitiminde biligsel, duyussal, devinissel ve

sezissel alanlarin birbiriyle baglantili ve i¢ ige oldugu diisiiniilmektedir.

Bilissel alan: Bloom’a gére, bireyin zihinsel yonii agir basan 6grenmeleri
biligsel alaninin kapsami igerisindedir. Biligsel alan, 6grenilmis davranislardan zihinsel
yonii agir basan 6grenmelerin kodlandigr alandir (Akt. Kablan, 2013: 5). Bu alan bilgi

ve zihinsel becerilerin gelisimini igerir. Bilginin edinilmesi ve uygulanmasidir

(https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_).

Ucgan (2018:147)’a gore miizigi bilissel anlama; algilanan miizigi iliskilendirme,
anlamlandirma-nitelendirme, ¢6zme, doéniistiirme, yorumlama, Oteleme-belirleme-
ulama stirecidir. Bu siire¢ ¢ok yonlii, asamali ve genis kapsamli olup, altt ana
davranigsal basamagi bulunmaktadir. Ugan, bu basamaklar arasinda asamali bir sira ve
diizen oldugunu, 6nceki basamagin sonrakine, sonraki basamagin Oncekine bagli

oldugunu belirtmistir.

Biligsel 6grenme alaninda Bloom taksonomisi hiyerarsik olup diistik zihinsel
diizeyden yliksek zihinsel diizeye dogru ilerlemektedir (Birgin, 2016: 841). Biligsel alan

basamaklar1 su sekilde siralanmistir:

I—B" | B e UygUIama i é _ l' lﬂD e

1. Bilgi: Onceden edinilen bilgileri tanima, hatirlama ve becerisi kazanmaktir.
Bilginin ezberlenmesini, siralamasini igerir.

2. Kavrama: Kazanilan davranisi, aciklayabilme, yorumlayabilme becerisinin
kazanildigi  basamaktir. Ogrencinin bilgiyi 6zetleyebilmesi ve kendi
cumleleriyle yorumlayabilmesidir.

3. Uyqulama: Kazanilan davranisi yeni durumlarda kullanabilme becerisinin
kazamldig1 basamaktir. Ogrenci, problemi ¢ézebilir, sunabilir.

4. Analiz: Kazanilmis davranisi 6gelere ayirip, arasindaki iliskiyi yorumlama
becerisini kazandig1 basamaktir. Ogrenci karsilastigi kazanimla, karsilastirir,

sonug ¢ikarir ve ¢6zlim yolu arar.


https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_

5. Sentez: Kazanilmig davranislarla, 6geleri belirli kurallarla birlestirip yeni bir
sey yaratip biitiin olusturma becerisinin kazanildig1 basamaktir. Ogrenci,
tasarim Yyapar, Uretir, ve projelendirir.

6. Degerlendirme: Kazanilmis davranigla ilgili elestiri yapma, karsilastirma

becerisinin kazamldig1 basamaktir. Ogrenci sonuglandirir, tartisir, ciiriitiir
(https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_).

“Bunlarin arasindan en alt basamagi bilgi teskil eder. Kavrama bilgiye; uygulama
hem kavramaya hem bilgiye; analiz, uygulamaya ve dnceki ikisine; sentez, analize ve

ondan 6ncekilere ve degerlendirme, tiimiine dayalidir” (Ertiirk, 1997: 64).

Bireyin, egitim ve dgretim siirecinde, bilissel 6grenme yasantilar1 6nemli bir
yere sahiptir. Miizik ve biligsel gelisim arasindaki iliskiyi ortaya koymak igin yapilan
aragtirmada arastirmacilar; miizik egitiminin biligsel diisiinme becerisini arttirdigini ve
ikisi arasinda giiclii bir iliski oldugunu, miizikle ugrasanlarda ve sik miizik
dinleyenlerde, beyin aktivitelerinde artis oldugunu ve beyinlerinin normalden blyuk
oldugunu belirlemislerdir. Arastirmacilar, miizik egitiminin, ¢ocuklarda problem
¢cbzme becerilerini ve sayisal zekayi arttirdigini, soyut ve somut kavramlar arasinda
baglant1 kurmay1 olumlu yonde etkiledigini, bununla beraber, dikkati arttirip, yaratici
digsiinme yetenegini de gelistirdigini ifade etmislerdir (Giin, Duru ve Demirtas,
2016:119-120). Biligsel 6grenme, bireyin egitim-6gretim sireci icinde 6nemli bir yere
sahiptir. Buna gore;

Miizik egitimi kritik diisiinme, problem ¢dzme ve bu amaglara yonelik
nasil isbirlik¢i calismasi gerektigini, 6grenme gibi akademik ve kisisel
becerilerin gelismesini destekler. Sembollerin nasil kullanilacagi, bilgiyi
analizleme, sentezleme ve degerlendirme gibi kavramaya yonelik beceriler

miizik egitiminde tam belirgin olmamakla birlikte ¢ocugun bu yondeki
becerilerinin gelisimini gili¢lendirici yondedir (Sendurur ve Barig, 2002: 167).

Sonug olarak, miizik egitimi; biligsel yeteneklerdeki gelismeyi olumlu ve gliglii
bir sekilde desteklemektedir. Yapilan arastirmalar, enstriiman Ogrenmenin kisiyi
zihinsel, fiziksel, duygusal ve sosyal agidan daha ¢abuk gelistirdigini ortaya koymustur.
Calg1 calismanin hafizayi, dikkati, hizli duyma ve gorme giiciinii arttirdigi, beynin ve
sinir sisteminin gelisimini olumlu yonde etkiledigi raporlarla belirtilmistir (Sendurur

ve Barig, 2002: 167-168).
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Duyussal alan: S6nmez’in belirttigi gibi duyussal alan, giidiilenmislik, kaygi,
tutum, ilgi, sevgi, motivasyon ve heyecan gibi 6grenilmis duygulari, ayrica kisinin
mizag, kisilik deger yargilart gibi bireysel 6zelliklerini icerir. Biligsel, duyussal ve
devinissel alanlar birbirinden bagimsiz degildir. Ornegin, bilissel alanin bilgi
basamagindaki baz1 6geler olmadan, duyussal alandaki 6zellikler ger¢eklesmeyebilir.
Mesela bilmedigimiz bir nesneye karsi sevgi, nefret, korku gibi duyussal bir tepki

gosteremeyiz (Akt. Kablan, 2013: 9).

Ucan (2018: 147)’a gére miizigi duyussal anlama, irade ve anlaktan ayr1 isleyen
bir siirectir. Bu siire¢, “duyumlanan/duyumsanan miizikten etkilenme-duygulanma,
miizigin etkisine kapilma, kendini miizigin etkisine kaptirma davranigiyla kendini belli

eder.”

Duyussal alan basamaklar1 su sekilde siralanmustir :

Alma . . Kisilik Haline
[ Ueriman| 7[R P i 7 oaume

1. Alma: Dikkat etme, uyarilma ve farkinda olma basamagidir. Nesnenin ve
olgunun farkina varildig1 basamaktir. Kitap se¢me, konusmaciy1 dinleme.

2. Tepki verme: Alma basamaginda fark edilen nesne veya olgu hakkinda sorulan
sorulara kars1 cevap verme basamagidir. Sorumluluk alma, raz1 olma.

3. Deger verme: Davranislarin tutarlilik gosterdigi, istikrar kazandig1 basamaktir.
Tercih etme, kabullenme.

4. Orgitleme: Kisi yeni degerler ve duyussal alanla ilgili degerlendirme ve
sentezler olusturur. Bagkalar1 ve kendisindeki degerleri irdeler. Kendi
degerlerini bagkalarinin degerleriyle karsilastirir sentez yapar.

5. Kisilik haline getirme: Kisinin karakterini yansitir. Tutarli, inandig1, farkinda

oldugu ozelliklerini gelistirip yapmaya devem ettigi ve davraniglarii kendi

kisiligi haline getirdigi basamaktir. Hizmet etme, savunma, problem ¢dzme.

(https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_).

Bacanli’ya gore, insanlara kazandirilmak istenen duygular, kurallar, tercihler,
degerler, arzular ve yonelimler duyussal davranis icerisinde yer almaktadir. Akbas,

duyussal alan 6grenmelerinde, alt basamaktan yukar1 ¢ikildik¢a bireyde celiskilerin,
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tutarsizligin, siiphelerin yok oldugunu ve son basamakta kazanilan degerlerin bireyin
yasamina yon veren rehber ilkeler haline geldigini belirtmistir (Akt. Gomleksiz ve Kan,
2012:1160,1163).

Duyussal alanin gelisiminde, miizik egitiminin 6nemli bir yere sahip oldugu
diistiniilmektedir. Miizik egitimi alan bireylerin daha 6zgiivenli, disiplinli, sorumluluk
alabilen kisiler oldugu ve kisisel davraniglarindaki gelisimlerini olumlu ydnde

etkiledigi sOylenebilir.

Ergen (2010:11-14), miizik dinlemenin, sarki sdylemenin ve enstriiman
calmanin duyussal alana olan etkilerini su sekilde ifade etmektedir: Mzik dinlemenin;
konsantrasyonun gelisiminde, birbirini dinlemede, dinginlikte, 6zgiirce istedigi
miizikleri secebilme ve birlikte dinleyebilmede 6nemli derecede etkili oldugunu, sarki
sOylemenin ise; bir seyleri yapma basarisini, 6zgliven gelisimini, ¢evresiyle iliski
kurmasini, bir yere ait oldugunu hissetmesini, O0zdenetim ve bagimsizlik gibi
Ozelliklerin duyussal alan tizerinde olumlu etkileri oldugunu belirtmistir. Ergen,
enstriman ¢almanin duyussal alana olan etkilerini ise; motivasyonu arttirmada, yiiksek
basar1 duygusu olusturmada, isbirligi yapmada, 6zdenetimin gelismesinde, bagimsiz

olarak ¢alma ve aidiyet hissi yaratmada 6nemli etkilerinin oldugunu ifade etmistir.

Devinigsel (Psiko-motor) alan: Sézer ve Sénmez’e gore; birey, devinigsel
olarak kaslarin1 ve viicudunun bazi organlarin1 veya tiimiinii kullanarak bazi1 davranis
orlintlileri meydana getirir. Devinissel alan diger alanlarla i¢ i¢edir. Her devinissel

davranista, biligsel ve duyussal bir siire¢ bulunmaktadir (Kablan, 2013: 12).

Ucan (2018: 147)’a gore devinissel anlama; irade ve anlakla kismen beraber
veya baglantili isleyen bir siirectir. “Bu siire¢, devimlenen/devimsenen miizigin dirik
etkilerini yuz, el-kol ve beden devinimleriyle disa vurma, ifade etme davranislariyla

kendini belli eder.”

Devinigsel alan, beden becerilerini (¢izme, kesme, kogsma vb.) igermektedir.
Zihin ve kaslarin ortak ¢aligmasiyla olusan davraniglardir. Fiziksel beceriler bu alanda
yer almaktadir. Dans etmek, muizik aleti ¢almak psikomotor becerilerimizdendir.

Devinigsel alan basamaklari su sekilde siralanmistir:

KLavuzla
Algilama [~ Kurulma s 3 = Yaratama
L L



1. Algilama: ipuglarindan faydalanilarak bir sonraki basamag: tahmin etmektir.

[zleme, tanima, fark etme.
Bir motor fiili yerine getirmede esas adim olan alma, nesnelerin niteliklerin
veya iligkilerin duyu organlar1 yoluyla farkina varma siireci basamagidir. Bir
mizik aleti calmada isitsel isaretlere duyarli olma, miizigi dans bigimine
baglama (Ertiirk, 1997: 72).

2. Kurulma: Zihinsel kurulma, psiko-motor hareketi yapabilmek igin bilissel
anlamda hazir olmaktir. Bedensel kurulma, yapilacak psiko-motor hareket igin
anatomik olarak hazir olmay1 belirtir. Duyussal kurulum, yapilacak bedensel
hareketi, istenilen davranig haline getirmektir. Dans eden birini izleyerek,
hareketleri tekrar etme.

3. Kilavuzla yapma: Bir islemi bir modeli, islem basamaklarini dikkate alarak bir

ogretmen ya da usta rehberliginde sergiledigi davranislar1 yapmaya yonelik
caligmalardir. Ardindan yapilanlar1 g6z Oniine alarak kendi kendisine
yapabilmesidir. Ogretmen yardimiyla keman teli takmak.

4. Beceri haline getirme: Bu diizeyde birey becerili insan haline gelir. Bu asamada

hareket, kurallarina uygun diizenli, verimli bir sekilde az zaman ve az enerji

harcanarak yapilir. On parmak daktilo yazabilmek.

5. Uyum: Kazanilan davranisi baska duruma wuyarlama, diizenleme ve
baskalagtirma gibi siireclerden olusur. Beceri haline getirme basamaginda
Ogrenilen davraniglar, baska bir devinigsel Ozellikleri agir basan yeni bir
problem durumunda kolaylikla uygularlar. Klasik gitar ¢almay1 bilen kisinin
elektrogitar calmasi.

6. Yaratma: Yeniden ortaya koyma, benzeri olmayani1 yapma, icat etme, benzeri
olmayan davranis sergileyebilme basamagidir. Kisinin beste yapmasi.

(https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%CA%Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_)

Erden, “duyu organlari, zihin ve kaslarin birlikte ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikan
davraniglar1 psikomotor olarak adlandirilmaktadir.” Ugan’a gore, “Psikomotor alan
bilissel ve duyussal alandaki baz1 6geleri icererek onlarla siki bir iliski i¢inde
bulunmaktadir. Psikomotor alanin tipik bir 6zelligi, davranmisin en kiiclik birimi

davranima kadar seri halde kas koordinasyonlarina dayali olmasidir” (Sarag, 1996: 44).


https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_

Kleusmeier, zihin ve kas koordinasyonunu gerektiren ¢algi ¢alma becerisini,
hem devinissel beceri hem de list seviyede algilamay1 gerektiren bir etkinlik oldugunu

belirtmistir (Akt.Sen, 2012: 4).

Calgi egitiminde, iki elin koordinasyonu ¢cok énemlidir. Birey, karmasik motor
islevlerini yerine getirirken, gorsel algilanan miizikal sembolleri motor emrine
dontistiirtir. Bununla birlikte dogru bir sekilde icra yapabilmesi igin isitsel becerilere
sahip olmasi gerekir (Ataya ve Askin, 2008: 16).

Keman egitiminde psiko-motor beceriler, miizik &gretimi programindaki
basamaklari, asamali smiflama sistematiginde direkt ve indirekt olarak kapsar. Bu
acidan dinleme basamagi kontrol ve duyarlilik acisindan algilama icerisinde, besteleme
basamagi ise uyarlama ve yaratma basamagi icerisindedir. Bu manada devinissel alan,

biligsel ve duyussal alanlarin izdiistimlerini icermektedir (Sarag, 1996: 4).

Sezigsel Alan: Ucgan (2018:146-148)’ a gore miziksel anlama, muziksel
algilamaya dayali, cok yonli ve genis kapsamli bir siirectir. Miiziksel algilama ise,
“duyular yoluyla miizigin farkina ve bilincine varmadir.” Bu tanima dayanarak
miiziksel algilama bilisel, duyusal, devinisel ve sezisel boyutlar1 ile bir blttindar.
Miiziksel algilamanin bu dort boyutu, miiziksel anlamanin temelini olusturmaktadir.
Temelde birbirinden farkli olusan bu dort anlama tiirli, miiziksel anlama diizeyi
yikseldikce birbirleriyle kaynasir ve biitiinlesir, boylece daha karmasik bir anlama
bicimi haline gelir. Ugan, bu durumun nedenini, miizigin temelde “cokanlamli”
olmasindan kaynaklandigimi belirtmistir. “Miiziksel anlama, anlam(sal) isitme ve
dinlemeyi gerektirir.” Uygun anlamlandirma veya uygun anlam modellerine sahip
olmayan bireyler miziksel anlama yetenegine de sahip olamazlar. Muziksel anlama
yetenegi yeterli olmayan bireyler ise duyduklar1 bir miizige daha ¢ok duyusal-motor

tepkilerde bulunabilirler. Miizigi anlama “miizigin anlamin1 sezme ve yakalamadir.”

Ucan (2018:117,147)’a gore miizigi sezissel anlama “i¢giidii-anlak ya da anlak-
icgiidii birlesimi olarak isleyen bir siirectir. Bu siire¢, sezimlenen miizigin biitiiniinii ve
onunla ilgili baglantilari, agik-segik bir belirti veya kanit olmaksizin bir anda fark etme,
yakalama, kavrayiverme, sezme sezip bulma (kesfetme) davranislaryla kendini belli
eder.” Davraniglarin “en karmasigi olan sezigsel davraniglar ise daha ¢ok i¢giidii ve
anlagin biresimine ve tiimel tiimeli olan biyopisisik sistemlerin biitliniine

dayanmaktadir. Bu nedenle tiim yetilerin bir bileskesi olarak gortilebilir.”



Bu baglamda miiziksel anlama, bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel yontiyle
dort yonlii bir siirectir. Etkili ve verimli bir miizik egitiminin, bu slireclere bagli olarak
gerceklestigi ve birbiriyle i¢ ice ayrilmaz bir biitiin oldugu sdylenebilir. Miizik egitimi
bu boyutlari ile biligsel, duyussal, devinissel ve sezigsel alanlarda bireyi gelistirme ve

istenilen davranis degisikligi olusturma amacini tagimaktadir.

1.2. Miizik ve Miizik Egitimi

Mizik, eski caglardan gliniimiize kadar gelen, her alanda tiim hayatimizi
kapsayan, Kkisilik ve diistincelerimize yon veren, her insana hitap edebilen, saglikli
iletisim kurmamizi saglayan, temel ihtiyaglarimiz i¢inde yer alan, yagsamimizin énemli
bir pargasidir denilebilir.

Ucan (1996:16,33)’a gore “Sanat olarak miizik, duygu disiince, tasarim ve
izlenimleri veya bagka gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir
ama¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayisiyla birlestirilip diizenlenmis
uyusumlu/uylagimli seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir biitiindiir.” Miizik her
alanda egitim amaci tagir, egitici bir giicli ve niteligi vardir. Ugan, miizigin egitsel
amaglara hizmet ettigini ve egitsel ihtiyaglar1 karsilamada 6nemli bir etmen oldugunu

belirtmistir.

“Hayatta miizik lazim degildir. Ciinkii hayat bir miiziktir. Miizik ile ilgisi
olmayan varliklar insan degildirler. Eger s6z konusu olan hayat, insan hayati ise miizik
mutlaka vardir. Miiziksiz hayat zaten mevcut olamaz. Miizik hayatin nesesi, ruhu,
sevinci ve her seyidir.” Mustafa Kemal ATATURK; miizige verdigi nemi bu degerli

sOzleriyle ifade etmistir.

Ucan (1997: 14)’a goére miizik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla muziksel
bir davranis kazandirma, miiziksel davranis gelistirme veya bir miiziksel davranig
degisikligi olusturma ve gelistirme siirecidir. Bu siiregte egitim alan bireyin, miziksel
yasantis1 g0z Oniine alinarak belirlenen amaglar dogrultusunda diizenli ve planl bir yol
izlenerek hedeflere ulasilacag: diisiiniilmektedir. Ucan (2018: 518) miizik egitiminin,
bireyleri, toplumlari, insanlig: biligsel, duyussal devinissel ve sezigsel davranislariyla
bir biitiin halinde ileri seviyede yetismelerini amagladigini belirtmistir. Bu ifadelerden
yola ¢ikarak miizik egitimi, bireyin yeteneklerini gelistirme ve miiziksel davranig

kazandirma sireci olarak tanimlanabilir.
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Bunun yam sira miizik egitimi, “toplumlari, uluslar1 ve tiim insanlig1
bigimlendirme, yonlendirme degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede de en etkili,
verimli ve yararl siireglerden biridir.” “Miizik egitimi yoluyla bireyin davranisinda
olusan degismeler toplumu, toplumdaki degismeler bireyi etkiler.” Bu baglamda,
bireyin dogal, toplumsal ve kiiltiirel ¢evresi, sanatsal ve 6zellikle muziksel cevresi
arasindaki iletisimin daha saglikli, diizenli, etkili, verimli ve daha yararli olacagi

sOylenebilir (Ucan, 2018: 33).

Miizik, bireyin toplumsallagsmasinda, dogustan getirdigi yaraticilik 6zelliginin
gelismesinde, kendini ifade etmesinde, anadilini 6grenmesinde, zeka gelisiminde
onemli katkilar saglamaktadir. Miizik, kisilik gelisiminde yasamin her asamasinda
onemli bir etkendir. Yapilan bir¢ok arastirma, miizigin psikolojik ve fizyolojik gelisimi

etkiledigini ortaya koymaktadir
1.3. Calg1 Egitimi

Calgr egitimi, muzik egitiminin ana boyutlarindan birini olusturmaktadir. Calgi
egitiminin biligsel, duyussal, devinigsel ve sezissel alanlarda ¢alismalar gerektiren uzun

Ve zor bir siire¢ oldugu soylenebilir.

Calg1 egitiminde bireyin, miizikal ac¢idan g¢algisini 6grendigi, gelistigi ayni
zamanda sosyal ve toplumsal agidan, kendine daha guvenli, toplumla saglikli iliskiler
kurabilen, disiplinli ve daha sabirli bireyler haline geldigi diisiiniilmektedir. Ayrica
bireyin ¢algisiyla, ulusal-evrensel miizikleri tanima ve ¢alma firsat1 bulacag da ifade

edilebilir.

Ucan (1997: 47), “Calg1 egitiminin yapilmadig1 durumlarda, miizik egitimi ya
eksik ya da yetersiz kalir veya yeterince saglam ve tutarli olmaz” diyerek calgi
egitiminin 6nemini belirtmistir.

Miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan ¢algi egitimi bireyin zihinsel
ve ruhsal ac¢idan gelisimine katki saglar. Sorumluluk, 6zgiiven ve disiplin kazandirir.
Zevklerini gelistirmeye, davranislarin1 kontrol etmeye yardimei olur.  Bireyin bu
baglamda biligsel, duyussal, devinissel ve sezigsel alanlarda gelisim gosterdigi
sOylenebilir. Calg1 egitimi yoluyla, istenilen davranisi olusturmada ve yeni davranis
kazandirmada 6gretmen ve 6grencinin ¢algi egitimine hazir olmasinin oldukga 6nemli

oldugu ifade edilebilir.
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Sara¢ (1992:5)’a gore calgi egitiminde calgiy1 taniyabilme, ¢éziimleyebilme,
calabilme, gelistirebilme asamalarini kavramak esastir. Ogretime gecmeden once
dgrencinin miizik egitimine motive edilmis olmasi gerekir. Ogrenme siiresince gerekli

teorik bilgilerin yaninda 6grenciye gerekli olan motivasyonun verilmesi esastir.

Sendurur (2001:154), calgi egitiminde hedef davraniglara ulasilabilmesi igin
Ogrencinin belirli bir algilama yetenegine sahip olmasi, c¢algisini sevmesi, fiziksel
zihinsel ve ruhsal agidan egitime hazir, yeterli bir seviyeye sahip olmasi, 6gretmenine

ve kendine glvenmesi gerektigini belirtmistir.

1.4. Yayh Calg1 Egitimi

Yayl calgi egitimi, miizik egitiminin igerisinde, ¢algi egitiminin énemli temel
kollarindan biridir.

“Calg1 egitiminde yayli ¢algi ailesi (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) diinya
muzik kultirinde 6nemli bir yere sahiptir. Yayl calgilar senfonik orkestralarin

vazgecilmez ve mutlak unsurudur” (Angi, 2005: 3).

Koltman, temel 6grenme becerilerinin gelisiminde, yayli ¢algi egitiminin yeri
ve Oneminin biiyiik oldugunu, duyussal alginin ve begeninin gelismesini sagladigin
ayni zamanda yayli calgi ¢alismalarinin psikomotor davranis ve koordinasyonun
gelismesinde oldukc¢a dnemli oldugunu belirtmistir (Akt. Oztlirk ve Ozay, 2008: 60).
Ayrica yayli galgilarin perdesiz ¢algi olmalarindan dolay1, yayl calgi ¢alan bireylerin
miiziksel isitme duzeylerini gelistirdigi ancak bu slirecin, basarinin saglanmasinda uzun

ve kolay olmadig diistiniilmektedir.

Coskuner (2007: 4), yayl calgilarda basarinin saglanabilmesi i¢in ruhsal ve
bedensel yetenegin yeterli seviyede olmasi gerektigini belirtmistir. Ruhsal yetenek;
miizikalite, miiziksel duyarlilik ve miiziksel begeni ile ilgilidir. Bedensel yetenek ise,
viicudun yayli ¢algi ¢almaya yatkinlig1 ve viicut yapisiyla ilgilidir. Coskuner, basariya
ulagabilmek igin bu iki unsurun gelismesi gerektigini, bunun yaninda basarinin
saglanabilmesi i¢in en 6nemli iki unsurun disiplin ve diizgln bir ¢alisma oldugu ifade
etmistir.

Biiytikkayik¢1 (2004: 4)’ya gore, yayl calgi 6grenmede yalnizca zeka ve
yetenek yeterli degildir. Ogrenci bu konuda kararl, azimli ve disiplinli olmalidir.

Biiytikkayike1, basariya ulagsmak igin 6grencinin derslere aksatmadan devam etmesini,
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sOylenilenleri eksiksiz yerine getirmesini ve diizenli ¢alismalar yapmasi1 gerektigini

belirtmistir.

Calg1 egitiminin ana kollarindan biri olan yayl calgi egitiminde basariya
ulasabilmek i¢in 6grencinin gayreti, sabr1 ve azminin yaninda 6gretmenin de alaninda
yeterli olmasina, sabrina, azmine, gayretine ve disiplinine ihtiyag oldugu
diistiniilmektedir. Bu unsurlardan biri olmadiginda veya eksik oldugunda yayl ¢algi
egitiminde tam anlamiyla sanatsal a¢idan bir gelisim, deg§isim ve basari

beklenemeyecegi sOylenebilir.
1.5. Keman Egitimi

Keman egitimi, ¢algi egitiminin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir.
Keman, yayli galgi ailesinin en kiigiik iiyesidir. Sendurur (2002: 146)’a gére keman
egitimi, bireyin davranislarinda istendik degisiklikler olusturmasi ve beceriye
doniistiirme stirecidir. Sendurur, bu siirecin etkin olabilmesi i¢in, kisinin 6grenme
yasantisinin olusturulmasina, 6grenmenin etkili olabilmesi i¢in etkin bir keman
Ogretmenine, Ogrendiklerini yasantisi boyunca dogru ve bilingli bir sekilde

uygulamasina bagli oldugunu ifade etmistir.

Tarkum (2006: 172)’a gore ise keman 6gretimi, teorik ve uygulamaya yonelik
bir egitim olup, fiziksel ve psikolojik yonleri bulunan bir siirectir. Keman gretiminin
temel teknik ve kurallari, bugiine kadar yasanilan tecriibeler sonucunda kazanilmis ve

bilimsel bir nitelik kazanmistir.

Akbulut (1973: 14), keman ¢alacak kisilerde bulunmasi gereken temel
Ozellikleri li¢ ana baslik altinda 6zetlemistir. Bunlar:

-Miiziksel 6zellikler: Miiziksel isitme yetenegi, ritim yetenegi, miizikalite ve
yaraticilik.

-Fiziksel 0zellikler: Bedensel yapinin saglam olmasi ve duyu organlarimin tam
duyarli olmasi, el ve parmaklarin durumu, refleks ve kollar arasinda koordinasyon.

-Ruhsal 6zellikler: Zeka, dikkat, hafiza, sdylenenleri anlama, karakter, sabir ve

keman calmaya isteklilik olarak belirtilmistir.

Bilyukaksoy (1997: 1)’a gore keman egitiminde iki Oonemli unsur vardir;
bunlardan birincisi 6grenci, digeri ise 6gretmendir. Biiylikaksoy, 6gretmen ve 6grenci

arasindaki iliskinin ne kadar anlasilir ve saglikli olursa keman egitiminin de o kadar
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verimli ve saglikli olacagini belirtmistir. Dikkat, akil, disiplin ve calisilacak ortamin

uygun olmasi gibi unsurlar da keman egitiminin énemli faktorlerindendir.

Sendurur (2001: 152) etkili 6gretmenin, nasil 6gretecegini veya karsilagilan
sorunlarin nasil ¢oziilecegini bilen degil, 6grendiklerinden hangisini, ne zaman
uygulanacagini bilen, zamaninda uygulayan; 6grenciye bilgi aktaran degil, 6grencinin
bireysel farkliliklarina ve ona en uygun 6grenme yontemini segerek ve seviyesine gore

anlatan 6gretmenin etkin 6gretmen oldugunu belirtmistir.

Ogretmen, &grencisini ruhsal ve fiziksel ydnden iyi tanimalidir. Ogrencinin
ihtiyacina gore yontem izlemelidir. Ayn1 zamanda kaynak tespitinin dogru yapmasi
gerekir. Kaynak se¢iminde 6grencinin seviyesi g6z onunde bulundurulmali, keman

egitiminde amaclanan hedefe ulagsmak i¢in uygun kaynak se¢imi yapmalidir.

Tarkum (2006: 176)’a gore, keman egitiminde yay teknikleri, pozisyonlar ve
pozisyon gegisleri, ¢ift sesler, akorlar ve triller gibi biitiin teknikler, dogru metot, etiit
ve alistirmalar dogrultusunda 6grenilmektedir. Kemanin ve yayimn dogru kullanim1 bu
stirecte sekillenerek teknigin olusmasinda olduk¢a dnem kazanmaktadir. Bloom’a goére
ise 0gretim, 6grencinin eksiklikleri ve yetersizlikleri gozetilerek 6grencinin seviyesine
uygun yapilmalidir. Bu durum uygulanmadiginda ise dogru bir O6grenme
olusmayacaktir. Bu ac¢idan calisma repertuarlarinin cesitli ve farkli metotlar
kullanilarak dogru tekniklerle Ogrencinin seviyesine uygun bir sekilde segilmesi

gerekmektedir.

Kemanda bagariya giden yolun uzun ve zor bir siire¢ oldugunu belirten
Galamian, bu yolda disiplin azim ve ¢ok calismanin gerektigini, kemanda yapilacak
caligmalarin teknige uygun ve dogru olmasini, yapilan yanlis ve verimsiz ¢aligsmalarin,
yanlig teknigin pekistirilmesine neden olacagini ifade etmistir. Bu siirecte 6gretmen,
yapmalidir (Akt. Tarkum, 2006:176). Bu baglamda 0&grencinin derste yeterli
performans gosteremedigi takdirde, derse ve calgisina karsi olumsuz bir tutum
gosterebilecegi, motivasyonunun ve 6zgiveninin diisebilecegi soylenebilir. Ogretmen
ise bu durumda, 6grenci ile iletisim halinde olmali, 6grencinin gelisim durumuna ve

farkliliklarina g6re uygun bir yontem izlemelidir.
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1.6. Problem Durumu

Yayli ¢algi grubunun en kiigiik iiyesi olan kemanda en zorlu konulardan biri de
“cift ses” ve “akor” konusudur. Belirli bir alt yap1 ve 6zenli bir calisma isteyen ¢ift
sesler ve akorlar; kisinin biligssel, duyussal, devinissel ve sezissel alanlardaki
yetkinligini ve bu alanlarin birbirleri ile olan etkilesim siirecini kapsar. Keman egitimi
alan kisilerin akor ve 6zellikle ¢ift ses ¢alma konusunda sikint1 yasadiklari varsayimdan
hareketle hangi alanda veya alanlarda (bilissel-duyussal-devinissel-sezissel) sikinti
yasandiginin tespit edilmesi gerekliligi 6nem kazanmaktadir. Bu diisiinceden hareketle
arastirmanin problem climlesi “Keman egitiminde ¢ift ses ve akor ¢alma durumlarinda
karsilasilan zorluklar 6grenim alanlarina gore farklilik gostermekte midir?” olarak

tespit edilmistir.
1.7. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, keman egitimde “cift ses” ve “akor” ¢alma durumlarina iliskin
Ogrenci goriislerinin, 6grenim alanlarina gore degerlendirmesi amacini tasimaktadir. Bu
amaca ulasabilmek i¢in su sorulara cevap aranmaktadir:

1- Keman Ogrencilerinin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlan ile ilgili biligsel

duzeyleri nedir?

2- Keman 6grencilerinin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlar ile ilgili duyugsal

diizeyleri nedir?

3- Keman 6grencilerinin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlart ile ilgili devinissel

duzeyleri nedir?

4- Keman ogrencilerinin ¢ift ses ¢alma durumlari ile ilgili sezigsel diizeyleri

nedir?

1.8. Arastirmanin Onemi

Calg1 egitiminin her boyutunda oldugu gibi keman egitiminde de 6gretmenin
rolii esastir. Teknik, miizikal davranislar ve ¢alisma aliskanligi kazandirma/gelistirme
vb. konularda verilen egitimin yani1 sira 6gretmenin 6grenci tizerinde belirli bir noktaya

kadar roli bulunmaktadir.

Bir 6grenci, 6gretmeni ile ne kadar 1yi iletisimde olursa olsun, calgisina aidiyet
hissetmezse, calmaya goniillii olmazsa, calismalarini bilingli yapmazsa c¢alginin

getirdigi zorluklarla bag etme giiciinii-mucadele etme gticunu kendinde bulamaz.
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diizelttigi, uygulattigi, yonlendirdigi, bi¢imlendirdigi vb. teknik ve miizikal davranislar
iceren birgok konunun duzeltilmesi veya gelistirilmesi Ogrencinin “kendisi”ni
ilgilendiren durumdur. Ogrencinin 6gretilen konu hakkinda “bilissel” olarak bilmesi,
“duyussal” olarak hissetmesi, “devinissel” olarak uygulayabilmesi ve “sezissel” olarak

isitmesi, gerekmektedir.

Keman egitiminde bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel alanlarda zorluk
cekilen konulardan bir tanesi de “¢ift ses ve akor” ¢calma konusu oldugu sdylenebilir.
Keman egitiminin saglikli ilerleyebilmesi ve keman 6grencisinin ¢algi hakimiyeti
kazanmasi, isitme duygusunun gelismesi (entonasyon konusu) vb. konular agisindan

keman 6grencisinin bu konuyu iyi anlamasi ve uygulamasi 6nem tasimaktadir.

Bu arastirma 6zengen veya mesleki keman egitimi alan keman 6grencilerine ve
bu iki ana tiiriin uygulandigi kurumlarda keman egitimi veren keman 6gretmenlerine
cift ses ve akor ile ilgili konularda bilgilendirme yaparak konunun dogru bir sekilde
anlagilmasina ve uygulanmasina yardimci olmasi agisindan, keman veya diger yayl
calg1 6grencilerinin de bu konu hakkinda bilgilenmesi- yararlanmasi agisindan 6nem

tasimaktadir.

1.9.Varsayimlar

Calisma gurubunun konuyu agiklamada yeterli oldugu varsayilabilir.

1.10. Arastirmanin Simirhihiklar:

Bu arastirma 2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda Nigde Omer Halisdemir
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda

Ogrenim goren 1., 2., 3. ve 4. sinif keman 6grencileri ile sinirhidir.
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I1. BOLUM

ILGILi ALAN YAZIN

Ozer (2006), “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Keman Egitiminde Cift Ses
Calma Durumlarmin incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢aligmasinda Tiirkiye’de ki
Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde verilen keman egitiminde ¢ift ses calma
durumlarini incelemistir. Tiirkiye’de gorev yapmakta olan keman egitimcileriyle
goriismeler yapilarak, ¢ift ses calismalarinin 6nemi, ¢ift seslere baslama seviyesinin ne
olmas1 gerektigi, bu c¢alismalarin 6grenciye nasil verilmesi gerektigi belirtilmistir.
Anket teknigi uygulanarak yapilmis olan calisma, Ogrencilerin cift ses c¢alarken
karsilastiklar1 sorunlari belirleyip, 68rencilerin ¢algi hakimiyetini, entonasyon, fiziksel
ve miizikal acidan karsilastiklar1 giicliikleri ortaya koymustur. Keman 6gretmenlerinin
cift seslere ne derece 6nem verdikleri, ¢ift seslere kemana baslangi¢c seviyesinde
baslamanin, 6grencilerin ¢algidaki hakimiyeti, entonasyon, fiziki ve miizikal a¢idan

nasil etkiledigi hakkinda fikirleri alinmistir.

Renda (2016) “Tiirkiye’de Uluslararas1 Diizeyde Keman Solistlerinin Egitim
Gegmisleri ve Yorumculuk yéntemlerinin Incelenmesi” isimli ylksek lisans
caligmasinda Tiirkiye’de uluslararasi alanda taninan Atilla Aldemir, Cihat Agkin,
Tayfun Bozok, Sun Kan, Hakan Sensoy, Ozcan Ulucan, Tung Unver, Tuncay Yilmaz’in
egitimleri, yasamlari, c¢algi teknikleri ve sanat¢1 kimlikleri ele alinmis, egitim
gecmisleri ve yorumculuk yontemlerinin belirlenmesi amaglanmistir. Verilere
ulagabilmek i¢in yar1 yapilandirilmis goriigme ve anket formu teknigi kullanilmistir.
Ayrica 6rnek olay tarama modeline uygun nitel bir caligmadir. Bu ¢aligma ile keman
egitimcilerinin, kemanda sag ve sol el teknikleri, repertuar bilgisi, keman ekolleri ve
keman egitimi, solistlerin yasantilar1 ve egitim 6zgeg¢misleri incelenmistir. Keman
solistlerimize, cift ses galma, entonasyon ve akor ¢alma hakkinda kullandiklar1 yontem
ve Oneriler sorulmus ve tecriibelerinden yararlanilmistir. Bu arastirma, keman
solistlerinin 6zge¢mislerinden yola cikarak; yasami, solistlik kariyeri, yorumculuk
yontemleri, egitim ge¢misleri, egitmenlerinin ekol ve yontemleri hakkinda bilgi
vermesi agisindan, literatliirde bir ornek teskil etmesi ve baska calismalara kaynak

olmas1 agisindan 6nem tasidigi ifade edilmistir.
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Nalbantoglu (2002), “Keman Egitiminde Parmaklandirmanin (duvate) Ilkeleri,
Karsilasilan Problemler ve Coziim Onerileri” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda keman
egitiminde parmaklandirmanin ilkeleri, karsilasilan sorunlar ve bu sorunlara bilimsel
bir yaklagimla ¢oziimler bulunmasi amaglanmistir. Keman egitiminde parmaklandirma
ile ilgili keman egitimcilerinin ve keman 6grencilerinin fikirlerini, bilgilerini ortaya
koymak amaciyla anket ve gériisme ¢alismasi yapilmus, Istanbul’da keman egitimi
veren egitim kurumlarma uygulanmis ve yorumlanmistir. Kemanda sol el tekniginde
parmaklandirmanin etkisi, bu yontemin igerdigi konular ve sorunlar ele alinmistir.
Kemanda konum gegisleri, ¢ift sesler ve akorlarin parmaklandirlmasi agisindan
incelenmis, yontem ve ¢oziim Onerileri getirilmis ve belirtilmistir. Parmaklandirma
konusu, Leopold Mozart, Baillot, Carl Flesch, Leopold Auer gibi kaynaklar Turkceye
cevrilerek karsilagtirllmig, Tiirk keman egitimcilerinin parmaklandirma alaninda

yapilmis olan ¢aligmalari ile birlestirilerek yorumlanmustir.

Zafer (2010), “Bireysel Keman Caligmalarinda Uygulanabilecek Caligma
Yontemlerinin Incelenmesi” adli makalesinde, kemanin teknik ve miizikal agidan zor
bir ¢algi oldugunu, kemancilarin miizikal ve teknik gelisimi agisindan uygulanacak
yontemlerin dogru bir sekilde planli olmasi gerektigini belirtmistir. Staccato, spiccato
ve ricochet gibi yay tekniklerinden bahsedilmis ve nasil uygulanmasi gerektigi
hakkinda bilgiler verilmistir. Calinmas1 gii¢ olan ¢ift ses ve akorlarin uygulanmasi ile
ilgili bilgiler aktarilmis ve ¢0ziim Onerileri sunulmustur. Kemancilarin teknik ve
miizikal gelisimleri agisindan, uygulanacak yontemlerin dogru planlanmasi, aligtirma
ve etlitlerin se¢imi, verimli ¢alismalarin yapilabilmesi ve kemancilarin kendilerini

gelistirebilmeleri agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu belirtilmistir.

Cilden (2001), “Yayl Calgilarda Ses Temizligi” adli makalesinde yayl ¢algi
calan Ogrencilerin en biiylik sorunlarindan birinin entonasyon sorunu oldugunu
belirtmistir. Kemanda ses temizligini etkileyen faktorler; sesleri zihinde canlandirma,
fiziki durum, kinestetik duyum (kas bellegi), gorsel galismalar ve ses temizligi adi
altinda ele alinmis ve incelenmistir. Ogrencinin kemanda temiz ses elde etmesi icin
calgisin1 dogru bir sekilde tutmasi, sol el pozisyonunun dogru olmasi, parmaklarini
tusede dogru basmasi ve tel boyunu dogru ayarlamasini dogru hissetmesi gerektigi

ifade edilmistir. Sol elin elin parmaklarinin seslerin yerini ezberlemesi gerektigini,
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parmak yerlerinin bozulma durumunda entonasyon problemi yasanacagindan
bahsedilmistir. Kinestetik duyum (kas bellegi) gelistirilmesi gerektigini tuse tizerinde
gorsel galigmalar yapilmasi gerektigini, major ve mindr tonlarda, tampere ve tampere
olmayan seslerde diisiiniilmesi ve entonasyon konusunda dikkatli olunmas1 gerektigi
belirtilmistir. Yaylh ¢algilarda bazi araliklarin ton disi ¢almaya meyilli oldugunu,
caligmalarin dikkatli yapilmasi1 gerektigini, ¢ift seslerin bir¢ok kez calinmasi ve

ezberlenmesi gerektigi ifade edilmistir.

Erdal (2010),”XVIIL. Yiizyil ve Erken XIX. Yiizy1l Miiziginin Keman Teknigi
ve Yorumculugunun Getirdigi Yenilikler” isimli sanatta yeterlilik calismasinda, X VIII.
ve erken XIX. yiizyilda keman teknigi ve yorumculuguna getirilen yenilikler, bu alanda
kaydedilmis asamalar, neden sonug iliskisi igerisinde ve bilimsel yontemlerden
faydalanilarak agiklanmistir. Aragtirmada, karsilastirma, 6rnekleme, siniflandirma gibi
bilimsel yontemler kullanilmistir. Bu tez caligsmasinda, giiniimiiz kemanciligina 6zgii
teknik ve miizikal tercihlerin ne sekilde hangi siireclerden gegerek olusturulduguna 11k
tutmak amaciyla hazirlanmistir. Belirtilen yiizyillarda arsenin yapisal gelisimine,
eserlere, metotlara, yorumculuga ve donemin solist kemancilarina yer verilmistir.
XVIIL. ve XIX. Yiizyillarda sol el, sag el keman tekniklerinin nasil uygulandig
incelenmis ve hakkinda bilgi verilmistir. Keman teknikleri olan pozisyonlar, flajoleler,
vibrato, ¢ift sesler, arpejler, siislemeler, pizzicato, efektler ve ton konular1 XVIII. ve
XIX.yy’ lara gore ele alinmis ve incelenmistir. Bu calisma keman teknigi ve
yorumculugunun yiizyillar i¢erisindeki degisimlerini ve asamalarini §grenmek, doneme
uygun miizik yapabilmek ve ileri sathalardaki Ogrenciler, solistik kariyer yapan

kemancilar i¢in farkli bakis agis1 olusturulmasinda 6nem tasidigi ifade edilmistir.

Gorsev (2014) “Henryk Wieniawski’nin Keman I¢in Yazilmis L ecole Moderne
Kaprisleri Op 10’un Teknik ve Bi¢imsel Yonden Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezi
betimsel bir tez olup kaynak tarama yontemi kullanilarak yorumlanmstir.
Wienaeski’nin hayati, ¢ocukluk yillari, kariyeri, besteci ve egitimci yoni ile birlikte,
L’ecole Moderne Kapris-Etitleri Op.10 Keman metodundaki 9 kapris teknik ve
bigimsel yonden incelemis ve yorumlanmistir.  Kaprisler, kemanda sag ve sol el
tekniklerini ele alarak incelenmis, sol el teknigi olarak: ¢ift ses ve pozisyon degistirme,
sol el pizzicatosu, flajole calma tekniklerine yer verilirken, sag el tekniklerinden; akor

calma tekniklerine yer verilmistir. Calismada yerli ve yabanci kaynaklara
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bagvurulmustur. Keman kaprislerini daha bilingli bir sekilde uygulayarak, ileri keman

tekniklerini ¢alabilme becerisini kazandirmak amag¢lanmustir.

Buckles (2003), “Keman I¢in Bes Cagdas Etiit Kitabinin Yapisal i¢erik Analizi”
adli doktora tezinde klasik kitaplarin standart olduguna ve atonal ve modern literatiirde
yetersiz kaldigina deginilmistir. Keman egitimcileri ve uzmanlar tarafindan yapilan
caligmalarda, modern etiit literatiirde ana bosluklar oldugunu belirtmislerdir. Bu kisiler
az bilinen cagdas etiit kitaplar1 6nermisler ya da tamamen yeni ¢cagdas etiitler yazarak
eksikliklerin tamamlanmasinda katki sagladiklarini ifade etmislerdir. Bu arastirmada
etiit kitaplarinin sayis1 ve kitaplarin anlatimlarinin eksik oldugu iki konu ele alinmistir.
Kemanda sag ve sol elin kullanimi, vibrato glisendo, pozisyon gecisleri, trill,
harmonikler, mikrotonlar, pizzicato, araliklar, ¢ift sesler, akorlar ve dinamiklere yer
verilerek teknik konular ele alinmistir. Se¢ilen Meadowmount Etudes (Samuel Adler),
Freeman Studies (John Cage), Studies for Violinists (Paul Hindemith) Rhythmic
Studies (Bohuslav Martinu) ve Ten Preludes For Solo Violin Op. 35 (Eugéne Ysaye)
adli bes kitap teknik yonleri ele alinarak ve igerik analizi yapilarak incelenmistir. Bu
caligma 1920’lerin ortasindan 1990’larin ortasina kadar, secilen ¢agdas etiit kitaplarini
kapsamaktadir. Her bir kitabin dikkate deger giiglii ve zayif yonleri vurgulanarak ele

alimmuistir. Segilen bestecilerin uluslararasi {ine sahip oldugu vurgulanmastir.

Lee (2012), “Suziki Metod Kullanilan Suziki Keman Okulu Cilt IV I¢in
Pedagojik Rehber” adli doktora tezinde Suziki yontemi Shinichi Suziki tarafindan
gelistirilmis bir yontem olup etkili ve yaygin bir metot oldugu belirtilmistir. Su an
cesitli enstriimanlar kullansa da, ilk basta keman icin gelistirilen metot her ¢ocugun
dogru egitim ve Ogrenme ortami saglanirsa her ¢ocugun oldukca ilerleyebilecegi
goriisiine dayanmaktadir. Suziki metodunun tekrarlamaya, dinlemeye ve siirekli gézden
gecirmeye yonelik oldugu belirtilmistir. Suziki keman okulunun IV. cildi orta seviyenin
baslangict oldugu, parmak degistirme, yerlestirme ve vibrato gibi teknikleri
tanitmaktadir. Tonlama, Ol¢li alistirmalari, pozisyon gegisleri, parmak degistirme
alistirmalari, vibrato, ¢ift ses ve trill gibi teknik konulara yer verilmis ve incelenmistir.
Bu tez ile, Suziki Keman Okulu metodundaki bu kitapta yasanilan sorunlar ve
zorluklar ele alinmig bu zorluklarin iistesinden gelmek igin ¢6ziim Onerileri

getirilmistir. Bu tezin 6gretmen ve 6grenci agisindan yararli olacag ifade edilmistir
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Tamer, (2002) “Kemanda Yay Teknikleri” isimli yliksek lisans ¢aligmasinda,
yay tutus ¢ekis, ses liretme ve tiim yay teknikleri tek tek ele alinmis ve incelenmistir.
Ayrica bu teknikler incelendikten sonra yay cekmenim 6zel sorunlari ele alinmistir. Bu
caligma ileri seviyede keman egitimi alan ve veren kisilere yay teknikleriyle ilgili
kaynak olmasi amaciyla hazirlanmistir. Yay teknikleri ile ilgili olarak akorlara
deginilmis; kirik akor ¢alma, diiz akor calma ve ters kirik akor ¢calma hakkinda bilgi

verilmisg, nasil ¢alinacagi ele alinmis ve ¢oziim Onerileri sunulmustur.

Kim (2006), “Sevcik, Flesch, Galamian ve Sassmannshaus’a odaklanan 1XX.
Yiizy1l Sonundan Giiniimiize Keman Olgegi Kitaplar1” adli doktora tezinde ii¢c ana
metot incelenmistir. Sevcik, Carl Flesch ve Ivan Galamian metotlar1 kullanilan en temel
kaynaklar arasindadir. Bu (¢ Kitapla birlikte Kurt Sassmannshaus (1953- ) yontemi de
incelenmistir. Bu dort keman egitimcisinin kitaplar1 IXX.yy sonlarindan giiniimiize
kadar olan keman metotlaridir. XX.yy teknikleri ve bu teknikleri nasil etkiledikleri,
temel teknik ve problemleri ele alinmistir. Sevcik, Flesch, Galamian ve Sassmannshaus
metotlarin nasil sunulacagi anlatilmis, yazarlarin kisilikleri, gegmisleri arastirilmis,
kitaplarindaki benzer ve farkli yonler karsilastirilmistir. Metotlarin igerikleri, parmak
durumlari, degisimleri, diyatonik, kromatik diziler, arpejler, ¢ift sesler, iiclii, altil,
oktav, onlu arliklar, sag ve sol kolun durumu hakkinda bilgiler verilmis, incelenmis ve
pratik ¢ozimler sunulmustur. Bu g¢alismanin Kemancilarin bir sonraki adimlarini

atarken motive olmalar1 agisindan yardimer olacagini belirtmistir.
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I11. BOLUM

YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Aragtirma, betimsel bir aragtirma olup genel tarama modellerinden olan tekil
tarama modelini icermektedir.

“Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir
grup, Ornek ya da Orneklem iizerinden yapilan tarama diizenlemeleridir”
“Degiskenlerin, tek tek, tlir ya da miktar olarak olusumlarinin belirlenmesi amaci ile

yapilan aragtirma modellerine tekil tarama modelleri denir” (Karasar, 2006: 79).

3.2.Calisma Grubu

Bu arastirmanin calisma grubunu 2018-2019 Nigde Omer Halisdemir
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim
Dali’nda egitim goren 2 adet 1. simif 6grencisi, 13 adet 2. simif 6grencisi, 15 adet 3. simif

ogrencisi ve 9 adet 4. sinif olmak tizere toplam 39 keman 6grencisi olugturmaktadir.

3.3.Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada verilerin bir kismui, literatiir tarama yolu ile bir kismi ise anket
formu ile elde edilmistir. Nicel bilgilerin toplandig: anket, Ulas Ozer’in yiiksek lisans
tezinde hazirladigi anket kullanilmistir. Anket sorularinin anlasilirhg icin Ozer,
random yontemiyle secilmis bir adet Gilizel Sanatlar Lisesi’ne pilot uygulama yapmis,
gelistirilen ankete de uzman goriisii alarak son bicimini vermistir. Ozer tarafindan
hazirlanan ve izni dogrultusunda kullanilan ¢ift ses ile ilgili olusan anket, bilissel,
duyussal , devinigsel ve sezigsel alan olmak tizere 4 gruba ayrilmistir. Anket soru
kaliplarina dokunulmamis, sadece Ogrenim alanlarmma gore soru siralamalar
degistirilerek yeniden hazirlanmistir. 29 sorudan olusan anket ve ayrica 5 uzman
goriisii alarak hazirlanmis akor ile ilgili 8 adet yapilandirilmis sorular, Nigde Omer

Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
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Egitimi Ana Bilim Dali’nda egitim goren 1., 2., 3. ve 4. sinifta keman egitimi géren 39

keman 0grencisine uygulanmastir.

3.4 Verilerin Analizi
Bu arastirmada Ulas Ozer tarafindan hazirlanan c¢ift ses ile ilgili anket
kullanilmis, kullanilan anketde de 3’11 likert tipli sorulardan olusmustur. Sorulara iligkin

secenekler asagidaki gibi kodlanmustir:

Evet Kismen Hayir
1 2 3

Cift ses ile ilgili anket sorular1 incelenerek su sekilde gruplara ayrilmistir:
Bilissel Alan: 1 soru, Duyussal Alan: 7 soru, Devinissel Alan: 15 soru, Sezissel Alan:
4 soru. Arastirmadaki veriler merkezi dagilim olgiitlerinden olan frekans (f) ve ylizde

(%) sistemi ile analiz edilerek tablolastirilmis ve yorumlanmistir.

Uzman gorlisii alinarak hazirlanmis akor ile ilgili sorularin da kodlamasi

asagidaki gibidir:
Evet Hayir
1 2

Akor ile ilgili yapilandirilmig sorular su sekilde gruplara ayrilmistir: Biligsel
Alan: 3 soru, Duyussal Alan: 1 soru, Devinissel Alan: 4 soru. Akor ile ilgili sorularda

elde edilen nitel verilerin ¢oziimlenmesinde “igerik analizi” kullanilmistir.
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IV. BOLUM

BULGULAR ve YORUMLAR

4.1.NiTEL BiLGILER

4.1.1. Entonasyon
Keman egitiminde 6nemle Uzerinde durulmasi gereken konulardan biri de

entonasyondur.

“Bir ¢alic1 veya sarkicinin istenen notanin frekanslarini, titresimlerini kesin bir
dogrulukla sese doniistiirmesi olarak da tanimlanabilen entonasyon, 6zellikle perdesiz
calgi olmalarindan dolay1 yayli ¢algilar ailesi i¢in son derece 6nem tasir. Solo, diio, trio,
kuartet ve hatta senfonik orkestralar da bile, diger ¢algilara oranla yaylilar; isitsel

duyarliliga en st derecede 6nem vermek durumundadirlar” (Angi, 2005: 13).

Entonasyon “dogru ses, temiz ses” anlamina gelmektedir. Bir eserin
seslendirilmesinde ses yiiksekliklerinin sasmaz bir dogruluk ve kesinlikle verilmesi

olarak agiklanabilir (Say, 2005: 260).

Yayli c¢algt calan kisilerde baslangic asamasinda siklikla karsilagilan
sorunlardan biri entonasyondur. Tampere edilmemis bir yapiya sahip olan yayli
calgilarda, tampere edilmis bir sistem olarak hazir bulunan piyanonun aksine, ¢alg1
calmak icin gerekli olan fiziki yap1 ve yetenege sahip olunsa bile, seslerin dogru
calinamamasi olas1 bir durumdur. “Kemanin sadece dort teli olmasina karsin, yarim
araliklardan olusan sistemde elli ii¢ degisik ses ¢ikarma olanagimiz vardir. Tampere
edilmemis bu denli ¢cok sesin temiz ¢alinmasinda 6nemli giicliiklerle karsilasilabilecegi

sdylenebilir” (Cilden, 2001: 56).

Entonasyon, hem ¢alinan notalarin uyumunu belirleyen akustik bir gergekliktir
hem de ses kurallarmin bir biitlintidiir denilebilir. Gerg¢ek sanatcilarin, uyumun yani sira
gerginlik ve rahatlama hissini yaratabilmek i¢in notalar tizlestirmeyi ve peslestirmeyi
mikemmel bir sekilde yapan oldugu sdylenebilir. Bunun farkli ses sistemleriyle

belirlendigi bilinmektedir. Bu sistemler: 1. Tampere 2.Pisagor 3.Just sistem.

(http://muzikegitimtasarim.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-kiresel.html?m=1).

24


http://muzikegitimtasarım.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-küresel.html?m=1

Karaosmanoglu (2017: 157)’na gore bugiin diinyada en yaygin tamperaman
12 esit ton sistemidir. Cok sesli miizikte 3’lii, 5’11 ve oktav gibi aralik oranlarmin
hepsinin ayni sistemde olmamasinin olanaksizligi, tampere edilmis ses sistemini
gelistirmeye sevk etmistir. Tampere ses sistemlerinde bazi perdelerin, normalde
bulunmalar gereken yerden az ya da ¢ok oynatilmalari ile, istenilen miizige uygun
¢oztimler tretilmeye ¢alisilmistir. Bu dizilerde yerinden oynatilmis perdeler de oldugu
icin dogal degildirler. Bu duruma karsilik goksesli miizige uygun olusu, transpoze

kolaylig1, ¢algi tasariminda sadelik ve notalama ile egitimde avantajlar saglamaktadir.

Tampere  sistem  Johann  Sebastian Bach  tarafindan  16.yy’da
milkemmellestirilmig, bir oktav igerisinde 12 esit aralifa boliinmiistiir. Bu nedenle
tampere sistem klavyeli calgilarda kullanilan, cokseslilige, modiilasyona ve atonal
muzige uygun bir sistemdir. Keman tampere sisteme gore akortlandiginda araliklar tam
olarak ayirt edilemez. Diyezler daha pes, bemoller daha tiz tinlayacak, yalnizca oktavlar

tam olarak duyulacaktir  (http:/muzikegitimtasarim.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-

sistemleri-ve-kiresel.html?m=1).

Yiizyillar boyunca ¢ok sayida bilim adami ve elestirmen, sabit perdeli
enstrimanlarin ton kaybina neden oldugunu, tampere sistemin, sarki sdyleyenlerin ve
perdesiz enstriman ¢alanlarin dogru tonda sarki sdyleyip ¢alamamalarina neden

oldugunu savunmuslardir (https://patents.google.com/patent/US4434696A/en).

Ayrica tampere sistemde araliklar esitlendigi i¢in bunun sonucunda akorlar tam
tonunda duyulamamis ve birgok teorisyen de bunu dogrulamistir. Andreas
Werckmeister, esit olmayan 12 numarali dizide akorlarin kendine has akustik bir sese
sahip oldugunu, yeni sistemde (tampere) ise tiim akorlarin 6zellikle {i¢li akorlarin

(triad) temiz duyulamayacagini belirtmistir (Marchuk, 2012: 15).

P.Greene tarafindan alti1 profesyonel kemanci ile bir deneme yapilmistir. Bu
denemede, alti kemanci da yalniz ¢alarken ¢ikarilan araliklarin tanpere araliklardan
onemli derecede saptigi belirlenmistir. ilging olan, bu sapmalarm biiyiikliigiiniin
kemancidan kemanciya bir miktar degismesine karsin, yonlerinin genellikle hep ayni
olmasidir. Sapmalarin ortalamasi alinarak bulunan kemancilarin kullandigi ortalama
dizinin, genellikle esit aralikli diziye temel oldugu varsayilan ve dogal dizi olarak
adlandirilan diziden ¢ok, Pisagor dizisi denilen 12 numarali diziye yakin olmas1 ¢ok
ilgingtir. Bu durum, ger¢ek dogal dizinin 12 numarali dizi oldugunu gosteren bir
kanittir (Zeren, 2008: 94).

Bat1 miiziginde on iki esit aralikli dizinin kesin bir sekilde uygulanist ancak
sabit perdeli calgilarda s6z konusudur. Obiir biitiin galgilar, sabit perdeli bir calgiyla
birlikte calinmiyorlarsa, tanpere degil dogal sesleri verirler. Daha dogrusu, calgicilar
bu calgilar1 dogal sesleri cikaracak bicimde calarlar. Isitme sistemlerinin duyarlig
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onlar1 bunlara zorlar. Yalniz basina, veya sabit perdeli olmayan diger ¢algilarla birlikte
calan bir kemanci, tanpere diziyi degil 12 numarali diziyi kullanir. Ama, bir piyanoyla
birlikte caliyorsa, piyanoya uymak zorunluluguyla, tanpere diziyi kullanmaya baslar.
Insan sesleri icin de durum bdyledir (Zeren, 2008: 93).

Cihat Askin, kemanda en ¢ok karsilasilan sorunun entonasyon oldugunu ifade
etmistir. Askin, piyano ve kemanin entonasyonu arasinda ¢ok biiyiik fark oldugunu,
piyanonun entonasyonunun dogru olmadigini ¢iinkii piyanonun tampere edilmis,

esitlenmis bir entonastona sahip oldugunu belirtmistir (Renda, 2006: 89).

Ik ses ve akort sistemi Yunan matematikci ve filozof Phytagaras (MO 530)
tarafindan olusturulmustur. Phytagotas sisteminde miikemmel uyumlu araliklarin

oktav, dortli ve besliler oldugu ve c¢ok rahat tinladiklar1 belirtilmistir.

(http://muzikegitimtasarim.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-kiresel.html?m=1).

Partch’a gore Pythagoras sistemi, tam beslilerin 3/2 oraninda ard arda
alinmastyla olusturulan sisteme verilen isimdir (Akt. Can, 2001: 143). Karaosmanoglu
(2017:137-138)’na gore, Pisagor sistemi, armonikler dizisinde olusan ii¢ aralik orani
oktav, tam besli ve tam dortli (2/1, 3/2, 4/3) lizerine kurulmustur. Pisagor sistemi
miizikal ve matematiksel olarak en yalin sistemdir. Ciinkii ilkesi, temel bir sesten
baslayip oktavdan sonraki en degerli araliklardan olan tam besli (3/2) araliklariyla
ilerlemektir. Pisagor ses sistemiyle olusturulan her bir ses, herhangi baslangi¢ sesine
inici veya ¢ikici (pese ve tize) olarak 3/2, yani dogal tam beslilerle ilerlenmesiyle elde
edilir. Bu temel sesten baslayarak tize dogru, tam dortliilerle ilerlemeye denktir.
Dizideki yanasik sesler arasindaki oranlarin 9/8 ile 256/243 olmak iizere iki tiir aralik
bulunmaktadir ve bu oranlardan 9/8 olan orana “Pisagor tam ses oran1” veya “tonos”

denilmektedir.

Pisagor (Pyhatagoras) sistemi sesler arasinda melodik yapida diizenlilik
gosterirken, baz1 olumsuzluklara da sahiptir. Her hangi bir sesten baslayip, art arda 3/2
oranindaki tam besglilerle gidildiginde tekrar baslangic sesine geri donebilmek miimkiin
olmamaktadir. Clinkd sistem higbir zaman kapanmamaktadir. Do sesinden itibaren 12
adet besli ¢iktigimizda varilan ses olan si diyez notasinin, do notasina gore bir Pisagor
komas1 kadar tiz olmas1 bu duruma ornek verilebilir. Besliler dairesinin hi¢bir zaman
kapanmasi miimkiin olmadig1 i¢in, Pisagor sistemi bircok olumsuzluklara sahiptir.
Ayrica Pisagor sistemin bazi ¢oksesli uygulamalarda yetersiz kalmaktadir ¢iinkii 5/4,
6/5 gibi dogal araliklar, Pisagor sisteminde bulunmamaktadir. Bu dogal degerlere

yaklasabilmek i¢in begliler zincirine devam edildiginde araya bir siirii kullanilmayan
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nota girdiginden Pisagor sistemi, pratikligini kaybetmektedir. Dogal olarak transpoze

anlaminda da bu sistemde sikintilar yagsanmaktadir (Can, 2001: 147,148).

Esit tamperaman sisteminin kullanildig1 piyano klavyesinde enarmonik olan C#
ve Db gibi ses perdelerinin, Pisagor ses sistemindeki sent cinsinden (C#:113.3-
Db:89.3= 23.7) farklilig1 incelendiginde, diyezli perdelerin bemollii perdelere gore
yaklasik bir Pisagor komasi (23.46) degerinde tiz oldugu goriilmektedir. Bu yiizden

Pisagor ses sisteminde enarmonik sesler bulunmamaktadir (Yerlikaya, 2017: 46,47).

Zeren ve Yerlikaya’nin da belirttigi gibi, kemanda do diyez ve re bemol notalari,
farkli parmaklarla i¢giidiisel olarak farkli yerlere basilmakta iken, piyanoda bu notalar
icin ayni1 tusa basilmaktadir. Bu durumda tek basina ¢alan bir kemanci Pisagor sistemini
kullanmakta, sadece sabit perdeli calgilarla birlikte caldiginda piyanoya uymak
zorunlulugu ile tampere sistem ile calmaktadir. Dogal olarak “entonasyon” agisindan
sikintilar yasanmasinin kaginilmaz oldugu sdylenebilir.

Just entonasyonda buyik tcli 5/4 oraninda hesaplanmuis, dortlii, besli araliklar

ve oktav Phytagoras sistemindeki gibi kalmistir

(http://muzikegitimtasarim.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-kiresel.html?m=1).

Just ( tam tinlamal1) ses sistem, i¢erdigi biitiin araliklar olabildigince Kuguk
tamsayilarin orani olarak gosterilebilen sistemlere denir. Tam tinlama, basit oranl
araliklar iizerine kurulmustur, ezgi ve armoninin temel bilesenidir. Isitme sistemimiz
bu sistemi uyumlu olarak algilar. Bu sistemlerde, temel sesin armoniklerinin yer almasi
savunulmustur. Buradaki amacin, kulagin bu seslere asina olmasi, dolayisiyla
uyumsuzluk riskinin olmamasi olarak ifade edilmistir. Just (tam tinlamal1) ses sistem
Ptolemy (Batlamyus) Antik Yunanli bilim insani tarafindan olusturulmus, bu dizi
Ortacag Avrupasinda armoni 6ne ¢iktigi icin iiglii ve altili arliklar 6nem kazanmig ve

gindeme gelmistir (Karaosmanoglu, 2017: 125,145,155).

Just ses sistemi, sesin alt1 armonigi arasinda meydana gelen bes dogal aralik
oranini (2/1, 3/2,4/3, 5/4, 6/5) tamimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Dizi igerisinde
9/8 oraninda ardisik seslerden olusan araliga “biiyiik tam ton”, 10/9 oranindaki araliga
ise “’kii¢iik tam ton” denilmektedir. 16/15 oranindaki yarim sese ise “diyatonik yar1 ton”

ad1 verilmektedir (Karaosmanoglu, 2017: 149,156).

Dizide iki gesit tam aralik, bir ¢esit yarim aralik olmasi ve iki yarim araligin

toplaminin iki ayr1 tam araliga da esit olmamasi bu sistemin en biiyiik sorunlarindandir.
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Bunun sonucunda ise Just sistemde, Pisagor ses sistemine gore daha fazla transpoze ve
modiilasyon problemlerinin yaganmasina sebep olmaktadir. Diger bir sikintinin ise,
dizinin ikinci ve altinci sesleri arasinda, 6rnegin do major dizisinde “re-la” notalar
arasinda tam besli aralik oraninin olusmamasidir. Ciinkdi just dizisindeki “re-la” araligi,
Pisagor dizisindeki tam besli araligindan bir sentonik koma eksiktir (Akt. Yerlikaya,
2019:51). Bu bilgiler 1siginda just ve pisagor sistemi arasinda farkliliklar
bulunmasindan kaynakli, bu sistemlerde farkli frekanslara sahip notalardaki kiiciik
koma farkliliklarin1 anlayabilmek igin iyi bir isitme yetenegine sahip olunmasi ve

diizenli ¢alismalar yapilmas1 gerekmektedir.

Keman egitiminde, entonasyonun saglanabilmesi i¢in parmaklarin durumunun
cok onemli oldugu ve disiplinli bir calismanin yapilmasi gerektiginden bahsedilebilir.
Akbulut (1973: 16), keman egitiminde 6grencinin sol elinin birinci parmagi tel tizerine
diistiigii andan itibaren 6gretmenin en ¢ok seslerin temizligine dikkat etmesi ve 6nem
vermesi gerektigini, 6gretmenin sadece tiz-pes sozcukleri ile yetinmemesi, yanlisligin
nedenini detaylariyla agiklamasi ve bu konu hakkinda kesinlikle taviz verilmemesi

gerektigini sOylemistir.

Ang1 ve Delikara (2017: 235) 6grencinin de iizerine diisen goérevi yapmasini,
caldig1 notalarin dogrulugu i¢in kulagina giivenmesini, yaptigt yanlslar1 gérmezden
gelmeyerek diizeltme yoluna gitmesini ve sesleri diizeltmesi gerektigini ifade
etmislerdir. Ders disinda “kendi kendinin 6gretmeni” olmasi gereken 6grenci, var olan
isitme yetenegini daha da gelistirmeye ¢alismali, bu siirecin uzun, zor, emek ve 6zveri

dolu bir siire¢ oldugunu unutmamalidir.

Keman ¢alan bireyin entonasyonda yeterli bir seviyede olmasi i¢in iyi bir isitme
yetenegine sahip olmasi gerektigi, fakat entonasyonda yetkin olmasi i¢in ise tek basina
yeterli olmayan isitme yeteneginin yani sira yeterli seviyede psikomotor becerilere ve

dizenli-bilingli bir ¢aligma disiplinine sahip olmasi1 gerektigi soylenebilir.

Keman egitiminde entonasyonun saglanabilmesi i¢in sol elin ve parmaklarin tel
uzerinde konumlandirilmasinin dogru dgrenilmesi, bu konumlandirmalarin beyinde
canlandirilabilmesi, yay kullanimi1 ve pozisyon gegislerinin dogru anlagilmasi gerektigi
sOylenebilir.

Keman sanatcgisi Atilla Aldemir’e gore, entonasyon i¢in gamin her sesini tek

tek sirayla calismak yerine sol-re, la-mi seklinde besli sirayla ¢alismak gerekmektedir.
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“Besliler temizse kulak gerisini zaten halleder.” Aldemir, ancak Barok disinda
vibratosuz keman ¢alinmayacagini, bu sebeple gam veya entonasyon calisirken

vibratonun biraz olmasi gerektigini ifade etmistir (Renda, 2016: 89).

Iyi kontrol edilemeyen yay basincinin da seste tizlesme ve peslesmelere neden
olacagini vurgulayan Tamer (2002: 9), dolayisiyla kétii bir yay tekniginin, entonasyona

dogrudan etki yaptigini belirtmistir.

Parmak basmadan ses elde edilemeyecegi gibi yay1 tele stirtmeden de ses elde
edilemez diisiincesinden hareketle entonasyon problemlerinin tek nedeni “sol el”e
yliklemek yanligtir. Nasil sol el, parmaklarin dogru ve temiz ses basmasindan sorumlu
ise sag el de o sesin giizel ve akict ¢almasindan sorumludur. “Arse Entonasyonu” sol
el entonasyonunun kétii veya 1yi duyulmasini saglar. Bu nedenledir ki yay teknikleri
tizerinde onemle durulmali ve sol elde yapilan temel davraniglarla sag el bir biitlin

olmalidir. Her iki el biitiinlesmelidir (Angi, 2005: 29).

Kemani1 oyle bir 6grenmeliyiz ki elde etti§imiz teknik her yapiti
¢dzmemize hizmet etsin. Bir de bunun ziddi vardir. Oniimiize ¢ikan her yapiti
cok emek ve zaman kaybederek tek tek 6grenmek. Her birini sanki kemana
yeni baslamisiz gibi ¢alismak. Buna yapit ¢almay1 6grenmek te diyebiliriz. Bu
hicbir zaman gegerli degildir. Gegerli olan, en kisa yoldan en dogru teknigi elde
etmek ve bununla kendi basimiza, karsimiza c¢ikan biitiin sorunlari
¢oziimleyebilmektir. Iste bunun igin dgrenilen biitiin teknikleri biitiinlestirmek
ve her kosulda uygulayabilmek i¢in gerekli becerileri de elde etmek
zorunlulugundayiz (Ugan, 1975: 43).

4.1.2. Cift Ses

Cift ses ¢calma teknigi, keman ¢alma teknikleri arasinda 6nemli bir teknik olarak
kabul edilmistir. Eser ve etiitlerde siklikla kullanilan ve karsimiza c¢ikan bir ¢alma
yontemidir. Cift sesler 18.yy’da cok kullanilmamistir. 19.yy’in basindan bu zamana

kadar kabul gérmiistiir ve kullanilmaktadir (Gorsev, 2014: 34).

16. yiizyilin sonuna dogru italya’da yasamis olan Carlo Farina, cift sesleri
kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir. Ayrica keman teknigine de 6nemli katkilari
bulunmustur. Barok donemde kemanda c¢ift ses ve akorlarin kullanimi, bu déonemin
Onemli 6zelliklerdendir. Barok miizisyenleri ¢ift ses ve akorlara, bu donemde kullanilan
yayin esnek yapisini kullanarak eserlerinde yer vermeye ¢alismiglardir (Delikara, 2010:

49).
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Cift sesler iki telin ayn1 anda kullanilmasiyla olusmaktadir. Cift sesler bos tel ve
bir parmagin farkli bir tel {izerinde basili olmas1 veya iki parmagin da farkli tellere
basilmasiyla saglanmaktadir. Ogrencinin ¢ift sesleri ¢alabilmesi i¢in kemanda sesleri
anlamis, yeterli caligmalar1 yapmus, teknik kurallar1 ve birinci konumu 6grenmis olmasi
gerekmektedir. Eger yeterli seviyede dogru teknikle ¢alismalar yapilmamissa, kemanda

cift seslerle ilgili problemler yasanir.

Keman egitimcisi Ali Ugan, ¢ift ses ¢alismalarinin keman egitiminin her
asamasinda yapilmasi gerektigini, yapilmamasi durumunda keman egitiminin eksik
kalacagini belirtmistir. Ugan’a gore tek tel lizerinde keman ¢almayi 6grenmek, tek
sesli miizik yapmay1 6grenmek demektir; fakat keman varolusu sebebiyle, gelisimiyle
¢ok sesli bir ¢algidir. Dolayisiyla keman egitimini bu esaslara gore diizenlemek gerekir.
Keman egitimcileri Seyda Cilden ve Muhammedjan Turdiyev, baslangi¢c asamasindaki
sol-re-la-mi telleri olmak {izere dort farkli sag kol acilar1 6grenildikten sonra ¢ift ses
calimi i¢in sol-re, re-la ve la-mi olmak iizere ti¢ farkli daha sag kol agis1 6grenilmelidir
goriisiindedir. Ali Ugan ise keman egitiminin ¢ift ses calismalariyla baslamasi
gerektigini ifade etmektedir. Keman egitimine baslangigta, yaym diger tellere
degmeden tek tel {izerinde diizgiin kullanilmasinin gerektirdigi zorluklar
yasamaktansa, ilk alistirmalarin tek telde degil cift tele degdirerek yapilirsa yayin tele
daha rahat oturacagini belirten Ugan, yayin diger tellere degmeksizin kullanilmasinin
yarattigt korku ve endiseden uzak, daha guvenli yay kullanimi saglayacagi ve

ogrencinin daha ilk derslerde diizgiin ses ¢ikaracagi goriisiindedir (Ozer, 2006:
84,86,89).

Keman egitiminde cift ses ¢alismalarina bos teller ile baslanmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Bos tellerde yapilacak ¢ift ses ¢aligmalarmin ayrica Tam 5’li
araliklarin  6zlimsenerek hissedilmesini saglayacagindan, kisinin akort yapma

durumunu 6grenmesini de kolaylastiracaktir.

Cilden, bos tel calismalarindan sonra sadece bir telin bos, diger telde ise farkl
notalarla ¢aligmalar yapilmasi, boylelikle 6grenciye seslerin birbiriyle olan iliskisinin
ogretilmesi diigiincesindedir. Cilden bu sayede oOgrencinin ¢ift ses calmay1
ogrenecegini, entonasyon hakkinda bilgi sahibi olacagin1 ve aralik duyma acisindan
gelisecegini belirtmistir. Gobelez bu durumu su sekilde agiklamistir: Telde basilan nota

esige yaklastikca telin boyu kisaldigindan, bos tel ile yani telin tim uzunlugu aym
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zamanda calinacagindan, iki telden de kaliteli bir ses iiretebilmek i¢in 6zenli ve degisik

bir yay teknigi kullanilmalidir (Ozer, 2006: 17,86).

S — = 1 == | I t
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— < — "1 =
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Ornek-1: Hans Sitt Op.32 Book V No:83

Galamian, ton iiretiminde etkili olan hiz veya baskidaki degisimlerle beraber
tinlama noktasinin yerinin de degistigini, bunlarin disinda “telin uzunlugu, kalinlig1 ve
gerilimi” gibi bazi etkenlerin, tinlama noktasinin yeri ile ilgili etkisi iizerinde
durmaktadir. Yani tinlama noktasi ince tellerde, kalin tellerdekine gore ve ylksek
pozisyonlarda diisiik pozisyonlardakine gore kdpriiye daha yakindir. Sol elin pozisyon
gecisinde yay hiz1 ve baskisi sabit tutulsa bile her tel degisiminde tinlama noktasinin
yeri hafif bir sekilde degismelidir. Ornek olarak sol bos tel ile re telinde birinci
pozisyonda veya ileri pozisyonlarda ayni anda ¢alinan bir ¢ift ses ¢alim1 durumunda re
telinde ¢alinan pasaj kopriiye daha yakin oldugu icin “Sol” telinden ¢ok “Re” telindeki

tinlama noktasina daha ¢ok dnem verilmelidir (Oztlirk, 2012: 89).

Merdinli (1998: 38), ¢ift seslerin ¢alinisinda en ¢ok karsilasilan problemin, iki
telde ¢alinan notanin aymi anda ¢alinamamasi oldugunu belirtmistir. Galamian, bu
problemin ¢oziimii i¢in, sorun yasanilan notalarin 6l¢ii degerlerini kisaltarak yapilan
caligmalarin, notalar birlikte, es zamanli ¢alma aliskanligini bizlere kazandiracagini

ifade etmistir.

Cift ses calimi, tek ses calmaktan farkli olarak bazi giicliikler icermektedir. Sol
elin sesleri yanlis ¢almasina ek olarak bu giigliikler, sag el ile sesleri tam bir uyum
icinde tinlatamama, yanlis vibrato kullanimi, ¢ift ses calarken rahat olamama ve
muzikalite eksikligi olarak siralanabilir. Fakat teknik agidan ileri diizeylerde olunsa
dahi cift sesler lizerinde yeterli calismalar yapilmadig: takdirde, karsilasilacak ¢ift
seslerde hakimiyet saglanamayabilir (Zafer, 2007: 61).

Tek seslilikten ¢ok seslilige bir gecis yapildigi i¢in, ¢ift ses ¢aligsmalar1 kisinin
miiziksel isitme yeteneginin gelismesine yardimci olacaktir. Cift seslerde dogru
entonasyon i¢in ¢ift seslerin dogru tonda olup olmadigi, tonda degilse hangi sesin yanlig

tonda oldugu, c¢ift seslerin tiz ya da pes olup olmadig1 kontrol edilmelidir. Ton dis1
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calmiyorsa yanlis ¢alinan boliim birkag¢ kez tekrarlanmali ve dogru ¢alindiginda elin
durumu ezberlenmelidir. Bu tiir bir ¢alisma aligkanlig1r 6grenildiginde, parmaklarin
calma durumu kisinin bilingaltina yerleserek zihnin diisiinmesini kolaylastiracaktir

(MEB, 2011: 9).

Bytovetzski, cift ses ¢alismalarinda isitsel agidan yeterli olup, dogru ve diizenli
caligmalarla  entonasyonun saglanacagi belirtmistir...... Ogrenci ¢ift sesli araligi
calarken Oncelikle araligi tanimali, sonra iKi nota arasindaki mesafeyi diisiinebilmeli ve

parmaklarin tuse iizerindeki durusunu zihninde canlandirabilmelidir (Akt. Ozer,

2006:15).

Cift ses ¢alma konusunu miizikal ve teknik olmak iizere iki kategoriye ayiran
Atilla Aldemir, miizikal olarak ¢ift sesin hayal edilmesi ve sesin énce tonunu duymak
gerektigini ayrica piyanoda g¢alarak daha sonra kemana uyarlamanin daha dogru
oldugunu diisiinmektedir. “Insan, o sesi hayalinde duyabiliyorsa bilinci hangi sesi
cikarmak istiyorsa yetenegi, o sese dogru gotiiriir. Teknik konulari, teknik yerine miizik
Uzerinden ¢6zmek daha sagliklidir.” Aldemir, teknik olarak ise ¢ift ses ¢alismanin sol
elin yuvarlak ve kemana doniik tutmasini kolaylastirdigini, parmaklar: kalip olarak
basmaya alistirdigini, bilegin biikiilerek parmaklarin havaya kalkmasini 6nledigini ve
parmaklarin tele yakinlik kazanmasini sagladigimi bu davramiglarin da hiz ve
entonasyona katki sagladigini belirtmistir. Suna Kan ise parmagin yerini dnce beynin
sonra da viicudun o6grenmesi gerektigini belirtmektedir. Calarken asla dizelterek
gecmeyen Kan, cift ses caligmalarinda iki parmagi birden tele basip sadece birinci

parmagi ¢alismaktadir (Renda, 2006: 98,99).

Cift seslerin etkili bicimde calinmasinin, dikkatli ve 6zenli bir ¢alisma
gerektirdigi, varilmak istenen hedef i¢in kisinin kemandaki hazirbulunusluguna,
gecmisine, yetkinligine, isitme ve algilama diizeyine, ¢alisma siiresine vb. degiskenlere
gore kisiden kisiye farklilik gosteren calisma yontemleri bulundugu sdylenebilir. Bu

farkli ¢alisma yontemlerinin sol el ve sag el i¢in de farklilik gosterdigi diisiintilmektedir.

“19. yiizyi1lin 6nemli keman virtiiéz ve egitimcilerinden Spohr, ¢ift ses calma
teknigini, kemancinin baglica kaynaklarindan biri olarak goérmiis, entonasyonu
saglamanin 6nemine, ses degisimlerindeki ustaliga, parmaklarin serbestligine ve telde
basili konumda tutma hakimiyetine, yay boliimlemesine ve dinamik ne olursa olsun her

iki tele de esit yay basinci verilmesinin dnemini vurgulamistir” (Gorsev, 2014: 34).
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Buyukaksoy (1997: 13)’a gore ¢ift ses uygulamalarinda kaliteli ses elde etmek
i¢in, sol elin parmaklari tellere dogru ve temiz basmalidir. Temel sorunun, tellere basma
esnasinda fazla basmng ve gerilim uygulanmasindan kaynaklandigini belirten
Buytkaksoy, bu iki parmagin geriliminin bagparmaga ve tim ele yayilmasimin ses

kalitesini diisiirecegini ifade etmistir.

Cift ses calarken Ozcan Ulucan’a gore dikkat edilecek ilk sey; sol elin
kasilmamasidir. Tuse tlizerinde ne kadar parmak gereksinimi varsa is giderek
zorlasmakta ve elin kasilma ihtimali artmaktadir. Hatta kasilan bir sol elde, dogru
basilan ses vibrato ile bozulabilmektedir. Sol elin kasilmasinin “miizik odagindan”
¢ikilmasina ve hatta kulak dogru sesi duysa bile entonasyonun bozulmasina sebebiyet
verebilir. Cift ses calarken yer ¢cekimi her iki el igin rehber olmali ve kolun agirligindan
yararlanarak ellerin kendi haline birakilmalidir. Basiimayan parmaklarin kasilmamasini
saglamak ve bilingli olarak basilan parmaklari takip etmek bllylik 6nem tagimaktadir

(Renda, 2006: 90,99).

Cift seslerde sol elin 6nemli oldugu kadar sag elin de 6neminin ¢ok biiyiik
oldugu bilinmektedir. Cift seslerin dogru iiretilebilmesi i¢in tek ses ¢aliminda da oldugu
gibi sag kol agisinin ve yay baskisinin (basicinin) dogru olmasi, sag kolun agisina
dikkat edilmesi ve kullanilan tellere gore ag¢inin dogru ayarlanmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Sag kol ac¢is1 dogru ayarlanmadigi takdirde istenilen sesler
¢ikartilamadan tek ses iiretiminin gergeklesecegi ve sesin eksik duyulacagi soylenebilir.
Yay baskisinin ise asirt olmamasi, kolun ¢ok sikilmamasi, tek ses caliyormusgasina
rahat ve serbest olmasi gerekmektedir. Yay baskisinin nasil olacagi yoniinde bazi farkl

diistinceler bulunmaktadir:

L’Abbé le Fils tonal esitligi saglamak i¢in ¢ift ses ¢aliminda yayin iki tele de
esit baskiy1 uygulamasi gerektigini savunurken Campagnoli, ¢alicinin yay1 kullanirken
list notaya daha fazla 6nem vermesi gerektigini bdylece yaymn agirliginin st telde

olmasinin, alt telde olmasindan daha iyi olabilecegini savunmustur (Gorsev, 2014: 34).

Cift seslerde yapilan pozisyon gecisleri ile tek sesli yapilan pozisyon gegisleri

arasinda fark bulunmamakta ve ayn1 sekilde yapilmaktadir.

Molla (2014: 51), ¢ift ses ¢alinmasi istenen pasajlarda, parmaklar pozisyon
geemek ya da tel degistirmek zorunda ise tuseye ve tele fazla basing ve baski

uygulamadan, tel iizerinde hafif kaldirip kaydirarak, glissandosuz bir gegis yapilmasi
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gerektigini belirtmistir. Molla, parmaklarin telden tamamen kaldirip geri basarak hem
zaman ve enerji kaybedilecegini, hem de sol elimizin gereksiz zorlanacagini, bu
nedenle, calismalara yayr hafif durdurarak ve parmaklari tele bastigimiza emin
olduktan sonra devam edilmesi gerektigini, yumusak ve seri ¢alisin ancak bu yontemle

elde edilebilecegini vurgulamistir.

“Cift ses ¢aligmalar1 tek sesli ¢aligmalardaki kadar hizli olmayacaktir. Cift ses
caligmalar1 agir ve dingin bir sekilde yapilmalidir. Gelisim zamana yayilmali, gerekli
birikim igin ¢ift ses calismalarina giinlik yer verilmelidir” (Ugan, 1975: 48). Bu
baglamda ¢ift ses ¢alismalarinda acele edilmemesi, gelisimin zamana yayilmasi ve
Ogrencinin basarist i¢in ¢ift ses calismalarina gilinlik yer verilmesi gerektigi

soylenebilir.

4.1.2.1.Birli (Unison) ve ikili Arahklar
Say’a gore Latince “unisonus: ayni ses” sozciigiinden gelen tinison,
- bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta
paralel hareket etmesi olarak ve
- “ad1 ve sesi olan, hatta olanakliysa oktav birlikteligine bile yer vermekten
kacginan, ancak ses rengi birlesiminde hosgoriilii kalinabilen iki ya da daha

fazla perdenin ayn1 zamanda duyurulmasi”  olarak tanimlanabilir

(2005:552).
Cangal’a gore (1999:
a) Melodik ) Aok 47), birli aralik, adlan ve
4
oo 3 yiikseklikleri ayn1 olan iki sesin
L—Birli_l Birli birbiri ardinca ya da ayni anda

Arnek-2: Birli Aralik duyulmasiyla olusan araliktir.
Ayn1 sesin melodik ya da
armonik olarak yinelenmesi anlamina gelen birli araliklar, isitsel agidan aralik
sayilmazlar. “Ciinkii isitsel agidan aralik “iki ses arasindaki yiikseklik farki” olarak
tanimlanmaktadir. Bu ylizden birli araliklarin melodik olarak tekrari herhangi bir
yukseklik farki s6z konusu olmadigindan aralik etkisi vermez. Armonik birli i¢in ise

“linison” veya “sesdas” terimleri kullanilmaktadir.
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Sadece tek bir ses veren tinisonlar, kemanda genellikle sesin kuvvetlendirilmesi

durumunda kullanilir, bos telin de titresimiyle daha dolu ve seckin bir tin1 ¢ikmasini

saglar (Nalbantoglu, 2002: 77).

Tam ve yarim araliklardan olusan

(] ’ .
___JQF:J'/_:_& iki bitisik ses agikhigma “ikili Aralik”

F m— denmektedir (Tabakoglu:24). Cangal
| (1999:47)’a gore ikili aralik, “genel dizideki

yerleri agisindan birbiri ardinca gelen, adlar

== = ! = ' | farkli iki sesin olusturdugu” araliklardir. Ikili
e \/L i\_:f araliklar nicelikleri bakimmdan 4’e (kiicik,
Ornek-3: Birli ve Ikili Araliklar biiyiik, eksik, artik) ayrilmaktadir.

(Hans Sitt Op. 32 Book V No0:82)

4.1.2.2.Uclii ve Altih Araliklar
Aralarinda ii¢ basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga “Uclii”
denmektedir (Cangal, 1999: 50). Fransizca “tierce”, Italtanca “terza” olarak bilinen
icli araligin 4 cesidi (biiylik, kiigiik, artik, eksik) bulunmaktadir. Altili aralik,
aralarinda alt1 derece bulunan iki nota arasindaki uzaklik olarak tanimlanabilir ve altili

araliklar 4’e (biiyiik, kii¢iik, eksik, artik) ayrilmaktadir (Say, 2005: 31,557).
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Ornek-4: Uglii ve Altili Araliklar
(Hans Sitt Op.32 Book V N0:92)

Dogal tiglii ve altili araliklardan biraz daha genis olan Pisagoryen major tiglii
ve major altili araliklarmm uyusumluluk durumlan dogal araliklara gore
oldukga zayiftir......... Pisagor sistemindeki iiclii ve altili aralik oranlarindaki
bu farklilik 6zellikle ¢oksesliligin gelisimi sonucu iiglii araliklarin miizikte
kullaniminin artmasiyla birlikte énemli bir sorun haline gelmis ve Pisagor
sistemine alternatif olusturacak farkli ses sistemlerine yonelik arayislara yol
acmustir (Yerlikaya, 2019: 47,48).
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Tablo 1. Miizikal Aralhiklarda Uyum

Arahk Oran gg;giask;ylfn
Unison 1/1 1
Oktav 2/1 2
Besli 3/2 3
Dortli 4/3 4
Major Uclii 5/4 S
Major Altilt 5/3 6
Minér Ucli 6/5 7
Minér Altili 8/5 8
Ikili 9/8 9

(Can, 2001: 145)

Tablo 1’de miizikteki bazi araliklarin en uyumludan en uyumsuza dogru
siralanmasi ve bu araliklarin oranlari goriilmektedir. Ugiincii siitundaki sayilar arttikca
uyumsuzluk da artmaktadir (Can, 2001: 144-145). Uglii ve altil araliklar, uyum soz
konusu oldugunda unison-oktav, dortlii ve besli araliklardan sonra gelmektedir. Bu
nedenle kemanda t¢lii ve altili araliklarin, sol elde 6grenilmis ve alisilmis basis
kalibimizdan ¢ok, isitme duyumuzun yonlendirmesine gore calinmasinin gerektigi

sOylenebilir.

Pisagor ses sistemindeki ve just ses sistemin deki major 3’li ve major 6’h
araliklar arasinda da sentonik koma farki bulunmaktadir. Just sistemde {i¢lii araliklarin
ve altili araliklarin Pisagor sistemine gore dizinin daha uyusumlu tinlamasi nedeniyle,
bu araliklarin just sistemiyle ¢alinmasi daha tercih edilir hale gelmistir (Zeren, 2007;
akt. Yerlikaya, 2019: 50).

Fischer’e gore pesteki notay1 ¢calan parmaktan ¢ok, tizdeki notay1 ¢alan parmak
iizerinde durulmalidir. Sol elin tiz nota iizerinden destek almasi ile pesteki nota
kolaylikla basilacaktir. Sol el pes nota iizerinden destek alir ise tiz notay1 ¢alan parmak

ileriye dogru gerilmeye sebep verecektir (Akt. Ozer, 2006: 21).

Bang, ticlii araliklarin ¢alimindaki zorlugu “iki parmagin her zaman esit bir
mesafeyi kat etmeyisi” olarak agiklamaktadir. Bazen bir parmak tam aralik bazen de
yarim aralik ¢calmak durumunda oldugu i¢in, {i¢liiler calisilirken tam ve yarim araliklar
bilingli bir sekilde diistiniilmelidir. Ayrica Bang’a gore ugluleri calarken

parmaklandirma (duvate) 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornek olarak Re Major dizisinin
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ti¢liileri ¢alinirken baslangigta birinci pozisyondan baslamak yerine ikinci pozisyonda
baslamak, akiciligi, ¢abuklugu ve pasajlarin legato c¢alinmasini saglayacaktir. Bu
parmaklandirmaya virtiioz parmaklandirmas: (duvatesi) denilmektedir (Akt. Ozer,
2006: 21-22).

Carl Flesch, ti¢liilerle kiyaslandiginda altili araliklar1 galmanin keman agisindan
cok uygun olmadigi goriigiindedir. Altili araliklardaki yarim sesleri ayn1 parmakla alip,
tam ses ¢alindig1 durumlarda bu uygulamanin yapilmamasi gerektigini belirten Flesch,
major dizilerde ve diisiik pozisyonlarda farkli parmaklarla; yiiksek pozisyonlarda ise
ayni parmaklarla glissando yapilmasi gerektigini, mindr dizilerde ise bu durumun

armonik yapiya gore sekillendigi goriistindedir (Akt. Nalbantoglu,2002: 79-80).

Byetovetzki’ye gore inici ve ¢ikict altililar ¢alinirken, ilk altilida notay1 basan
iistteki parmak, ikinci altiliy1 ¢alarken alttaki notay1 ¢almak i¢in kullanilacaktir. Altilt
araliklar1 c¢alarken parmagin siirekli tel degistirecegi icin, c¢alinan dizinin miizikal
acidan ve teknik olarak biitiinliigiinii korumak kolay degildir. Bang, sol elin dzellikle
3. ve 4. parmaklar kuvvetlendirmek, giiclendirmek i¢in altili aralik ¢alismalarinin iyi
bir egzersiz oldugu goriisiindedir. Altililar1 calarken bir parmagin her zaman tel
Uzerinde kalmasi gerektigini savunan Bang, bunun legato ¢almak ve gerekli olan

baglantilar1 kurmak igin énemli oldugunu diisiinmektedir (Akt. Ozer, 2006: 24).

Nalbantoglu (2002: 80), iigliilerle altililarin karisimi konusunda egik gegisler ve
paralel gecislerin sorun oldugunu, bu gegislerden kaginmanin, pozisyon birlestirilerek

veya pozisyon degistirerek yapilabilecegini belirtmistir.

Ali Ucan (1975: 48), altili araliklar i¢in diisiincelerini su sekilde agiklamisgtir:
“Biiyiik altililarda re-si sesinin dogru kaynasabilmesi i¢in si sesi normal basildig:
yerden biraz geriye diistiriilmelidir. Parmak geriye dogru ¢ekildiginde sesler daha dogru

kaynasacaktir.”
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4.1.2.3. Tam Dortlii ve Tam Besli

Aralarinda 4  basamak

: [ uzaklik bulunan iki ses arasindaki

" S o s e e\ e araliga “Dortlii” aralik, Aralarinda

5 basamak uzaklik bulunan iki ses

. e :’5 arasindaki araliga da “Besli” aralik
i . denmektedir. Nicelikleri

) bakimindan dortlii aralik ve besli
Ornek-5: Tam Dortlii ve Tam Besli .
(Hans Sitt Op.32 Book V No0:96 araliklar 3’e (tam, artik, eksik)
ayrilmaktadirlar
(Cangal,1999:50,52).

Suna Kan, Cihat Askin, Tayfun Bozok, vb. keman sanat¢ilari, tglii ve altili
araliklarin, sagliksiz gibi duyulsalar da tinladiklari i¢in, entonasyon ¢aligmalarinda
yaniltic1 olabilecegini diisiinmektedirler. Fakat bunun aksine dortlii ve begli araliklar,
en kii¢iik yanlis basimda bile tinlamayacagindan, keman sanat¢ilarinin 6zellikle bu
araliklar tizerinde durduklart anlagilmaktadir. “Bu ¢alismalar sirasinda tiim solistlerin
bos tel veya yardimci seslerle kontrol sagladiklari ya da kalip olarak parmaklar
miimkiin oldugunca tele yakin tuttuklari saptanmigtir” (Renda, 2016: 120).

Flesch tam dortliilerin parmaklandirmasinin oldukga basit oldugunu belirtmis;
sadece diger araliklarla olan kombinasyonlar sonucu ayni parmakla yapilan
egik gecislerden kagiilmasi gerektigi {izerinde durmustur..... Artik dortlii ya
da eksik besli araliklarin parmaklandirmasi konusunda Flesch, bu iki araligin
armonik anlamlar1 ve ¢oziimlerinin farkliligina dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda
capraz gecislerden kaginilmasi ve 4. parmak uzak tel i¢in ¢ok kisa; 3. parmak

da yakin tel icin ¢ok uzun gelebileceg§inden daha ¢ok alt parmaklarin
kullanilmasi gerektigi savunulmustur (Akt. Nalbantoglu, 2002: 80-81).

Artik 4’14 g¢alismalarinda seslerin temizligi ve uygun hiz i¢in, parmaklar bir
sesten digerine gecerken teldeki baski azaltilarak ve kaydirilarak gecilir (Blyukaksoy,
1997: 13).

Buyukaksoy (1997: 13)’a gore tam besliler ¢aligirken, bir parmak iki tele birden
basar ve gerekirse parmak telin iistiine yatirilabilir. “Bu hareket parmagi ve bilegi
hafif¢ce dondiirerek ve dirsegi biraz saga ya da durumuna gore sola alarak yapilir.”
Galamian bu yatirma hareketini sesin pes ¢ikmasi durumunda tizlestirmek icin

yapilacagini belirtmistir (Akt. GOkusttin, 2012: 29).
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Cihat Askin da kemanda her zaman dik basan parmaklarin besli araliklarda biraz
yatay basmasi gerektigini belirterek bu basis seklini 6grenmenin 6nemini vurgulamaistir.
Basis sekli ve besli araligin ¢alisilmasinin 6nemini de kemanin entonasyonunun besli

aralik tizerine kurulu olmasina baglamaktadir (Renda, 2016: 98).

Flesh, besliler calinirken birinci ve ikinci parmaklarin kullanilmasini, uygun
degilse iiclincli parmagin da kullanilabilecegini fakat dordiincii parmak kullanimindan

kaginilmasi gerektigini ifade etmektedir (Akt. Nalbantoglu, 2002: 81).

4.1.2.4. Yedili Araliklar ve Oktav

Fransizca “septieme: yedili aralik” sozciigiinden gelen yedili aralik, dizinin
yedinci  derecesini kapsayan araliklar olarak tanimlanabilir ve 3’e (biiylik, kiigiik,
eksik) ayrilmaktadir. Artik yedili denemez ¢iinkii onun adi oktavdir.” Latince “oktave:
sekizli aralik” sozciigiinden gelen oktav, sekiz perdeden olusan diatonik dizinin ilk ve
son perdesi olarak tanimlanabilir. Bir oktav i¢inde ayri adlarla bulunan yedi notasi
bulunmaktadir ve oktavi asan sesler, oktav igindeki tekrarlardir. Oktav sesleri
“degismez” ve “tam” Ozellikler tagir ve tam uyum yaratan araliklardir (Say, 2005:
586,385).

0o ,_—;} - \.." “Yedili araliklar biiyiik kiiclik eksik ve artmis
yedililer olarak ayrilirlar. Eksik yedililer biiyiik altili

% gibi duyulduklar1 i¢in gerektigi zaman ardisik
+ it - parmaklarla da ¢almabilirler. Biiyiik kiiciik yedililer
:ajﬁ 1. ve 3. veya 2.ve 4.parmaklarla calinabilirler”

Ornek-6: Yedili Araliklar ve Oktay ~ (Nalbantoglu, 2002: 82).
Hans Sitt Op.32 Book V No0:82

Galamian, oktavlar: elin asil seklini verdigi i¢in en énemli araliklar oldugunu
belirtmistir. “Galamian; “Oktav gam calarken her iki parmagin tele basilmasinin fakat
yalnizca birinden ses ¢ikartilmasinin iyi bir ¢alisma oldugunu, calisirken 6nce kalin
sesin, sonra da ince sesin ¢alisilmasini” sdylemistir. (Bu ¢calisma uygulamasi her tiirden
cift sese uygulanabilir). Kulak tiz olan1 daha rahat duyacagindan oktavlari ¢ift ses
calarken, kalindaki sesin dikkatlice dinlenilmesi gerektigini tavsiye eden Galamian,
kisinin daha rahat ve kolay duyabilmesi i¢in, pesteki sesi daha kuvvetli ¢alma

alisgkanligina da kapilmamasi gerektigi goriisiindedir (Gokiistiin, 2012: 29).
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Lee’ye gore, oktavlar1 c¢alarken bagparmak bir pozisyon yukariya
yerlestirilebilir. Bagparmagin, 2. ve 3. parmaga dogru yapilan hareketi, ele hareket
serbestligi ve parmag1 germe giiciinii arttiracaktir. Isaret parmagini keman sapindan
ayirmak daha iyi sonuclar verebilir. Lee, basparmagin da hafifce biikiilmesinin
gerginligi azaltacag: goriisiindedir (Akt. Celenk, 2010: 105).

Oktav ¢aligmalariin tek tek c¢alisiilmasindan sonra ¢esitli bag teknikleriyle
caligilmasi gerektigini ifade eden Molla (2014: 47), yiiksek konumda ¢alinan oktavlarin
once agir bir hizda ¢alinip sonra hizlandirilarak ¢alisilmasinin daha faydali olacagi
goriisiindedir. Oktavlar genellikle 1. ve 4. ya da 2. ve 4. parmaklari kullanarak
calinmaktadir. Fakat bazi1 keman icracilar1 baz1 durumlarda 1. ve 3. ya da 2. ve 4.

parmaklar1 kullanmay1 tercih ederler.

4.1.2.5.Dokuzlular ve Onlular

) Dokuzlu araliklarin parmaklandiriimasi

p——

— +— 1 genellikle 1-4 seklinde yapilmaktadir.
F—4 — Bang’a gore onlu araliklar, calinmasi en
kR EEEEE 2 ¢

Ornek-7- Dokuzlu ve Onlu Araliklar ~ 2°" cift seslerdir. Onlu araliklar galisilirken 6nce
(Ucan,A. No:128) parmaklar sesi bularak dogru bir sekilde

yerlestirmeli sonra tek tek ¢alinarak duyurulmalidir. Diger asamada isSe sesler ayni anda
calnmalidir. Ogrenci, onlu araliklar ¢alinirken iiglii araliklarda oldugu gibi iki
parmagin farkli mesafeler alarak hareket edecegini bilmeli, bir araliktan digerine
gecerken, tuse lizerinde ne kadar mesafe kat edecegini iyi bir sekilde calisarak

ogrenmelidir (Ozer, 2006: 25-26).

4.1.3. Akor Calma
Say (2002: 18) akor tanimini,““ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan

ii¢ ya da daha fazla sesin birlesimi” olarak yapmustir.

Buyukaksoy (1997: 57)’ a gore akorlarin ¢alinmasinda sol eli ilgilendiren iki,
sag eli ilgilendiren bir olmak iizere toplam 3 6zellik bulunmaktadir. Sag el uygulamasi

diistintildiiglinde de akorlar1 3 temel tiire ayirmak miimkiindiir:

1- Seslerin Temizligi (sol el)
2- Akorun Kurulmasi (sol el)

3- Ses Uretimi (sag el)
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3.1. Kinilarak Calinan Akorlar
3.2. Kirilmadan Calinan Akorlar
3.3. Cevrilmis Akorlar

Buyukaksoy (1997: 57) ayrica akor ¢almada sikinti yasanmasi durumunda sol
ve sag eli ilgilendiren yukaridaki 3 o6zelligin ayr1 ayr1 calisilmasi ve sonrasinda

birlestirilmesi gerektigini ifade etmistir.

Keman sanatcilarindan Hakan Sensoy’a gore akor ¢alma, cift seslerden de ¢ok
once baslamaktadir ¢linkii ¢ogu baslangi¢ diizeyi etiitlerin sonunda bile akorlar yer
almaktadir. Sensoy, akor ¢almanin bir sag el meselesi ve sesin kalitesinin dnemli
oldugunu, cift ses ¢almaktan daha kolay 6grenildigini diistinmektedir. Akor kirmanin
eserin donemine, hizina ve nota sayisina gore degistigini belirten Sensoy, kirilmadan
calinan akorlarda orta sesin Onemine dikkat ¢ekmistir. Ayni zamanda keman
sanat¢ilarimizdan Cihat Askin ve Tuncay Y1lmaz da orta sesin 6nemine deginmis ve {i¢
veya dort sesli akorlarin ¢calimi i¢in yayin kdpriiden uzaklastirilmasi, tuseye yakin bir
yerde ses ¢ikartilmasi gerektigini, aksi takdirde sesin forte ¢ikacagini ve yalnizca orta

sesin duyulacagini ifade etmislerdir (Renda, 2016: 98,99).

Dort sesli akorlar genelde ¢ekerek, cogu zaman kirilarak ya da arpej yapilarak
calinmaktadir. Dort sesli akorlarda armonik yiiriiylisiin daha iyi anlasilabilmesi i¢in
bastaki sesler daha ¢ok tutulur. Akorlar tel degisimleri ile degisse bile, bas sesler
tinlamaya devam eder (Erdal, 2010: 169).

Ug veya dort sesli akorlarin ¢aliminda yay baskisinin iyi ayarlanmasi, seslerin
saglikli ve nitelikli olmasini engelleyecek bir baskidan kagiilmasi, seslerin birlikte
duyulmasini saglamak i¢in yayn tellere tamamen oturmasi, akoruna gére yayin hangi
boliminin nasil  kullanilacaginin  iyi  bilinmesi, parmaklarin tellere 6zenle
yerlestirmesi, entonasyona dikkat edilmesi ve akor gecislerinde parmaklarin hizli ve

pratik olmasi gerektigi soylenebilir.
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4.1.3.1. Kirilarak Calinan Akorlar

(! ~ Kirik akorlar U¢ sesli veya dort sesli olarak
!b 4 $ calinirlar. Seslerin hepsi ayni anda

_% D E duyulmamaktadir.

. . 5 ) Galamian’a gore “yerlerine ve gorevlerine gore
Ornek-8: Ug ve Dort Sesli Akorlar

(Kreutzer Op. 42 No:38) kirik akorlar, eserin sonunda veya climle sonunda ya

da ciimlenin i¢inde veya basinda ¢alinirlar. Eger 3 notali kirik akor galintyorsa, diisiik
ve orta notalar vurustan 6nce birlikte hizli bir sekilde ¢alinir, daha sonra yiiksek nota
calimir”...... Liberman’in goriisii de “Kirik akorun iki boliimiiniin birlestirilmesi tiim
kol ile olur” seklindedir (Akt. Biricik, 1998: 39).

Yayin, vurustan Once 1 ve 2.sesleri duyurmasi, vurusla birlikte ise 2 ve 3. sesleri

duyurulmasi gerektigi sdylenebilir.

Orta tel bir merkez eksen olarak alinmali, akorun kirildig1 yerde orta tele yapilan
baski arttirtlmalidir. Ciinkii kirma hareketinde a¢1 daralmakta, yay st iki telden, alt iki

tele yerlesmekte ve denge, bu sekilde saglanmaktadir (Tamer, 2002: 34).

Spohr, dort sesli akorlarin ne sekilde kirilacagini agiklayip 6rneklendirmis, onun
disinda da nasil kirillacagini agiklayan ve drneklendiren baska bir teorisyen olmamustir.
Spohr; akorun ilk iki sesinin vurustan biraz 6nce ¢alinmasi ve akorun iist partideki diger
iki sesin vurusa denk gelmesi gerektigini belirtmis, dort sesli akor ¢aliminda gui¢li bir
ton elde etmek i¢in, arse hizinin, uzunlugunun ve basincinin 6nemine dikkat cekmistir

(Erdal, 2010: 170).

Akoru kirmak, sag kolumuzu asagi dogru ve kolun 6n kismini biraz One
getirmemiz ile saglanabilmektedir. Dirsegin yiiksekte olmamasi, akoru kirmadan 6nce
hafif 6ne dogru diisiiriilmesi gerekmekte aksi takdirde ise yay diiz tutulamamakta,
bunun sonucunda da kaslarda zorlanma ve ses kalitesinde diismeler yasanmaktadir.
Kirik akorlarda yayin sert bir sekilde tellere diiiiriilmesi yerine yayin tellere yumusak
bir sekilde diismesi saglanmali, sol elde ise parmaklar dik ve saglam bir sekilde tellere

basmali ve dirsek biraz 6nde olmalidir (Molla, 2014: 63).

Tamer (2002: 34), dort sesli akorlarda bas seslerin devam etmesi istendiginde
parmaklarin sol ve re tellerinden kaldirilmamasini, devam etmesi istenmediginde ise
sol ve re telindeki iki parmagin kaldirilmasi gerektigini, bu sayede la ve mi tellerinde

vibrato yapilmasina daha fazla imkan saglanacagini belirtmistir.
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Boyden, Quantz metodunda akorlarin asagidan yukar1 dogru hizli bir sekilde
kirilmas1 gerektiginden bahsetmis, eger akordan sonra es varsa yaym telden
kaldirilmamasini, es yoksa yayin en ince telde kalmasi gerektigini belirtmistir. Boyden
ayrica, es gelen akorlarin miizikte siirpriz amaclh kullanilmasindan kaynakli, akorlarin
oldukca kisa calinmasi ve yaymn alt kismi ile giigli bir sekilde duyurulmasi
gortisiindedir (Akt. Ketenci, 2004: 77-78).

4.1.3.2.Kirilmadan Calinan Akorlar

Buyukaksoy (1997: 58), Ug sesli k irilmamis akorlarin uzun da tutulabilecegini,
bir veya iki sese de dayandirilabilecegini ifade etmistir. Ug sesli akorlar ¢almirken, yay

orta tele konulmali ve yay saglam tutularak ¢ekilmelidir.

Ayni anda c¢alinan akorlar (yani arka arkaya gelen sesler) , melodik ve armonik
bir ¢izgi olusturdugu igin, kirik akorlardan farkli olarak {i¢ veya dort ses ayni anda
duyulmalidir. Kirilmadan ¢alinan akorlara romantik donem keman eserlerinde siklikla
karsilagilmaktadir. Liberman kirilmadan g¢alinan buttin akorlarn duyulmasini, kolun

agirliginin dengeli kullanilmasina bagli oldugunu belirtmektedir (Biricik, 1998: 40).

Ug sesli akorlarda ii¢ sesin de ayn1 anda ¢alinmasinin en iyi yolunun yay1 orta
telin tizerinde tutulmasi gerektigini belirten Tamer (2002: 35), yayimn tellere
dokunmasini kolaylastirmak i¢in, yayin dikey olarak tellere bastirilmasini, ayrica orta
telin asag1 esnemesine olanak verecek bir sag el baskist yapilmasini ve basincin iyi
ayarlanmasi gerektigini ifade etmektedir.

4.1.3.3. Cevrilmis (Donen) Akorlar
Buyukaksoy (1997: 59)’a

@ | . N ~N gOre cevrilmis akorlar polifonik

2 Jﬁ - = (coksesli) miizikte
» * kullanilmaktadir. evrilmi

4 P p P 4 C $

) akorlarda ezgi sesi gidisi hangi sesi
Ornek-9: Donen Akorlar (Kreutzer Op. 42 No:38) o o .
ilgilendiriyorsa o ses akor iginde

daha c¢ok belli edilmeli ve uzatilmalidir.

Ug ve dort sesli gevrilmis akorlarda, melodinin kesilmemesine dikkat etmenin yani
sira melodinin dnemsenmesi gerektigini belirten Tamer (2002: 35), bu durumun ancak
lizumsuz vurgulardan kaginarak, yuriyen partilere ait seslerin akor duyulduktan sonra

uzatilmasinin saglanmasiyla miimkiin olabilecegini ifade etmistir.
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4.2.NICEL BILGILER

Tablolarda “cift ses” ¢alma durumlarma yonelik sorular (1,2,3,4...)
rakamlariyla, “akor” c¢alma durumlarina yonelik sorular (Al, A2, A3, A4...)
kodlamalartyla gosterilmistir.

Arastirmaya katilan keman Ogrencilerinin biiyiik ¢ogunlugu 5 ve daha fazla
senedir keman egitimi almakta ve ¢ift ses calismalarina 1. pozisyonu bitirdikten sonra
baslamislardir.

4.2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 2. Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yénelik Ogrenci Goriislerinin Bilissel
Alana lliskin Gériislerinin Dagilimi

g .
B £ s,
s 2 =
w M =
f % f % f %
1 Kem.a}r.ld.a .(;.1ft ses ¢alma” nin ne anlama 32 82,05 7 17.95 ) )
geldigini biliyorum.
AL U.g.sesll akorun nasil ¢alindigini 2% 66,67 i i 13 33,33
biliyorum. (Kirilarak)
A2 U.g. sesli akorun nasil ¢alindigini 10 25,64 i i 29 74,36
biliyorum. (Kirilmadan)
A3 Daort sesli akorlarin nasil ¢alindigini 21 53.85 b i 18 4615

biliyorum. (Kirilarak)

Tablo 2°de 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun kemanda ¢ift ses calmanin ne
anlama geldigini, kirilarak U¢ sesli ve dort sesli akorlarin nasil ¢alindigini bildikleri,

fakat {i¢ sesli akorlarin (kirilmadan) nasil ¢calindigini bilmedikleri gorilmektedir.

4.2.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3. Cift Ses ve Akor Calma Durumlanina Yinelik Ogrenci Goriiglerinin
Duyussal Alana lliskin Goriislerinin Dagilimi

Evet
|IKismen
[Hayr

Keman egitiminin baslangi¢ diizeyinde

yapilan glft. ses gal}smalarl, 6grencinin 23 5897 13 3333 3 7.6
calgt  hakimiyetini olumlu yo6nde

etkileyecegini diisiiniiyorum.

Cift sesli dizi, etut ve eser

gahsmalaflmn, (;a.lgl. hglﬂn}lyetlml 26 66,67 13 33.33
olumlu yonde gelistirdigini

diigiiniiyorum

Keman egitiminin baglangi¢ diizeyinde
yapilan ¢ift ses calismalari, 6grencinin
miizikal gelisimini olumlu yonde
etkileyecegini diisiiniiyorum

36 92,31 3 7,69 - -

Calistigim etiit veya eseri calarken cift

. . . . 1 48,72 12 e 20,51
sesli bir pasajin gelmesi beni korkutuyor. S 8 30 8 05
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Tek sesli bir etiidii ya da eseri ¢alisirken,
kendime olan glivenimi, tiim

8. 20 51,28 17 43,59 2 5,13
davraniglarimla keman ¢aligima
yansitabiliyorum.
Cift sesli bir etiidil ya da eseri galarken,
0. kendime olan giivenimi, tim 5 1538 16 4103 17 4359
davraniglarimla keman ¢aligima
yansitabiliyorum
Calistigim etiit veya eseri ¢alarken ¢ift
10.  sesli bir pasajin gelmesi, beni mizikal 15 38,46 22 56,41 2 5,13
olarak sertlestiriyor.
Calistigim etiit ve eserleri ¢alarken akor
A4. seslerinin bulundugu pasajin gelmesi 25 64,10 - - 14 35,90
beni korkutur.
Tablo 3’te 6grencilerin biiyiik ¢cogunlugunun, baslangi¢ diizeyinde yapilan ¢ift
ses c¢alismalarmin ‘calgr hakimiyeti ve miizikal gelisim’ konularina olumlu etki
edecegini diistindiikleri, tek sesli bir etlidi veya eseri calarken kendilerine olan
glvenlerini kemana yansitabildiklerini fakat ¢ift sesli bir etlidu veya eseri galarken
kendilerine olan giivenlerini kemana yansitamadiklari, ¢alistiklar1 ¢ift ses ve akor
seslerinin bulundugu bir pasajin gelmesinin kendilerini korkuttugunu ve muzikal olarak
kismen sertlestirdigini de diistindiikleri gorilmektedir.
4.2.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
Tablo 4. Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriislerinin
Devinissel Alana Iligkin Goriiglerinin Dagilimi
g
L]
L = =
f % f % f %
15. Kemanda tek sesli dizi, etiit veya eser 9 23.08 25 64.10 5 12,82
calarken entonasyon sorunu yasiyorum.
Kemanda pozisyonda kalarak ¢alinan ¢ift
16.  sesli dizi, etut veya eserlerde entonasyon 20 51,28 16 41,03 3 7,69
sorunu yasiyorum.
17, Kemanda pozisyon gegcisli ¢ift sesleri 28 7179 9 2308 2 5,13
calarken entonasyon sorunu yasiyorum.
Entonasyon problemimi dizeltmek veya
18.  entonasyonumu gelistirmek i¢in 6zel 16 41,03 19 48,72 4 10,26
calismalar yapiyorum.
Kemanda c¢ift ses ¢alarken, sag elimle
19 Yyava gygulad}g}m basincin fazl_a qlma51 16 4103 21 5385 9 5,13
nedeniyle, muzikal olarak gerginlik ve
sertlik gibi sorunlar yasiyorum.
Kemanda cift ses ¢alarken, viicudumun
ve kollarimin gerginliginden
20.  kaynaklanan, sert calma ve 11 28,21 23 58,97 5 12,82
muzikalitenin gereklerini yerine
getirememe gibi sorunlar yasiyorum.
21 Gunlik ¢alismalarimda gift ses 6 15,38 12 30,77 2 53.85

caligmalarina yer veriyorum.
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Cift ses calarken, yaya gereginden fazla

22.
basing uyguluyorum.

21 53,85 11 28,21 7

17,95

Keman calisirken yaptigim cift ses
¢aligmalari, viicudumda (Cene agrisi, dis
sikmak..vs. gibi) fiziksel bir gerilime
neden oluyor.

23. 9 23,08 19 48,72 11

28,21

Kemanda cift ses calarken, sol kolumda

24. kasilma ve agr1 hissediyorum.

9 23,08 14 35,90 16

41,03

Kemanda c¢ift ses calarken, sag kolumda

25 kasilma ve agr1 hissediyorum.

13 33,33 12 30,77 14

35,90

Kemanda cift ses calarken, sol elimde
26.  veya bilegimde kasilma ve agr1 18 46,15 11 28,21 10
hissediyorum.

25,64

Kemanda c¢ift ses calarken, sag elimde
27.  veya bilegimde kasilma ve agr1 15 38,46 11 28,21 13
hissediyorum.

33,33

Ayni pozisyondaki ¢ift sesleri birbirine
baglarken, ¢ift sesli notalar arasinda
kopma ya da bekleyerek calma gibi
sorunlar yastyorum.

28. 14 35,90 18 46,15 7

17,95

Pozisyon gegisli ¢ift sesleri birbirine
baglarken, ¢ift sesler arasinda kopma ya
da bekleyerek calma gibi sorunlar
yaslyorum

29. 22 56,41 11 28,21 6

15,38

Ug sesli akorlar ¢alabilirim. (Kirilarak)

A5. 27 69,23 - - 12

30,77

Ug sesli akorlar1 ¢alabilirim.

AB. (Kirilmadan)

8 20,51 - - 31

79,49

Dort sesli akorlar1 galabilirim.

AT. (Kirilarak)

17 43,59 - - 22

56,41

Kemanda etuit ve eser calarken akor
A8.  seslerini birden okuyup ¢almakta 29 74,36 - - 10
zorlanirim.

25,64

Tablo 4’te 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun sag ve sol kollarinda agri ve
kasilma hissetmedikleri, fakat sag ve sol bileginde veya elinde agri ve kasilma
hissettikleri, pozisyon geg¢isli ¢ift ses c¢alismalarinda, pozisyonda kalarak yapilan
caligmalara gore daha fazla entonasyon sorunu yasadiklari, yaya fazla basing
uyguladiklari, muzikal gerginlik ve sertlik yasadiklari, fiziksel olarak gerildikleri igin
muzikalitenin gerekliliklerini yerine getiremedikleri disiindiikleri ve giinlikk
caligmalarinda ¢ift ses ¢alismalarina yer vermedikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda
ogrencilerin biiylik cogunlugunun kirilarak ¢alinan ii¢ sesli akorlar1 ¢aldiklar1 fakat
kirllmadan ¢alinan i ve kirilarak calinan dort sesli akorlar1 calamadiklar

gorilmektedir.
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Tablo 5. Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Sezigsel

4.2.4. Dordiuncii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Alana Iliskin Goriislerinin Dagilim

Evet

|IKismen

[Haywr

%

11.

Keman egitiminin baglangi¢ diizeyinde
yapilan  ¢ift ses  caligmalarinin,
entonasyon gelisimimi olumlu yo6nde
etkileyecegini diisiiniiyorum.

30 76,92 9 23,08 -

12.

Cift sesli dizi, etiit ve eser ¢alismalarinin
entonasyon problemimi diizelttigini ya
da entonasyonumu gelistirdigini
diisiiniiyorum.

29 74,36 10 25,64 -

13.

Cift sesli dizi, etit ve eser
¢aligmalarinin, miiziksel isitme
yetenegimin geligsmesini sagladigini
diisiinliyorum

39 100 - - -

14.

Kemanda ¢ift ses ¢alismalarina
basladiktan sonra, miiziksel igitmeye 15 38,46 19 48,72 5
dayali derslerimdeki bagarim artti.

12,82

Tablo 5’te Ogrencilerin tamaminin, ¢ift sesli ¢alismalarin miiziksel isitme

yeteneklerini gelistirdigini, Ogrencilerin biiyiik gogunlugunun miiziksel isitmeye dayal

derslerindeki basarilarinin  kismen arttigini, Gift ses calismalarinin entonasyon

gelisimlerine katki sagladigini diisiindiikleri goriilmektedir.
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V. BOLUM

SONUC VE ONERILER
5. 1. Sonuglar

Keman 6grencilerinin biiyiik ¢ogunlugunun 5 ve daha fazla senedir keman
egitimi aldig1 ve cift ses caligmalarina 1. pozisyonu bitirdikten sonra bagladiklari

sonucuna ulagilmistir.
5.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Cift ses ve akor calma durumlart ile ilgili bilissel diizey incelendiginde,

ogrencilerin biiylik cogunlugunun;

- ¢ift ses ¢almanin ne anlama geldigini bildikleri,

- kurarak tig sesli ve dort seski akorlarin nasil ¢alindigini bildikleri ve

- kirilmadan ¢alinan ii¢ sesli akorun nasil ¢alindigini bilmedikleri sonuglarina
ulastlmistir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlari ile

ilgili, biligsel alanda yeterli diizeye sahip olduklar1 sdylenebilir.
5.1.2. ikinci Alt Probleme fliskin Sonuclar

Cift ses ve akor ¢alma durumlar ile ilgili duyussal diizey incelendiginde,
ogrencilerin bliyiik cogunlugunun; baslangi¢ diizeyinde yapilan ¢ift ses caligmalarinin,
“calgi hakimiyeti ve miizikal gelisim’ konularina olumlu yonde etki edecegini

diistindiikleri sonucuna ulagilmistir.
Ayn1 zamanda keman 6grencilerinin biiyiik ¢cogunlugunun;

- ¢ift sesli dizi, etiit ve eser ¢aligsmalarinin, ¢algt hakimiyetlerini olumlu yonde
gelistirdigini diisiindiikleri,

- calistiklar1 etiit veya eserde ¢ift sesli bir pasajin veya akor seslerinin
bulundugu bir pasajin gelmesinin kendilerini korkuttugu,

- tek sesli dizi, etit ve eser calarken, kendilerine olan giveni tim

davraniglariyla keman c¢aliglarina yansitabilmelerine ragmen cift sesli bir
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etiidii ya da eseri ¢alarken, kendilerine olan giliveni tiim davranislariyla

keman calislarina yansitamadiklar1 ve

etiit veya eseri ¢alarken g¢ift sesli bir pasajin gelmesinin, kendilerini muzikal

olarak kismen sertlestirdigi sonuglarina ulagilmistir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlari ile

ilgili, duyususal alanda yeterli diizeye sahip olduklar1 soylenebilir.

5.1.3. Uglincii Alt Probleme iliskin Sonuglar

Cift ses ve akor ¢alma durumlan ile ilgili devinigsel diizey incelendiginde,

ogrencilerin biiylik cogunlugunun ¢ift ses ¢alarken,

sol ve sag kollarinda agr1 hissetmemelerine ragmen sol ve sag el veya

bileklerinde kasilma ve agr1 hissetmeleri,

viicutlarinda (¢ene agrisi, dis sikmak vb.) fiziksel bir gerilim hissetmeleri
nedeniyle mizikalitenin gereklerini yerine getirememeleri,

pozisyon gegisli ¢ift sesleri birbirine baglarken, ayni pozisyondaki ¢ift
seslere nazaran daha fazla ses arasinda kopma ya da bekleyerek calmalari
ve

yaya gereginden fazla basing uygulamalari nedeniyle miizikal olarak gergin

olmalar1 gibi bir takim sorunlar yasadiklar1 sonuclarina ulagilmastir.

Ayn1 zamanda 6grencilerinin biiyiik ¢cogunlugunun;

tek sesli etiit veya eser ¢alarken entonasyon sorunu yasamamalarina kargin
pozisyon gecisli ¢ift sesleri ¢alarken, poziyonda kalarak caldiklar1 ¢ift
seslere gore daha fazla entonasyon sorunu yasadiklari,

yasanan soruna ragmen entonasyon i¢in kismen c¢alismalar yaptiklari,

ti¢ sesli akorlar1 kirarak calabilmelerine ragmen ii¢ sesli akorlar1 kirmadan
calamadiklari,

etiit veya eser calarken akor seslerini birden okuyup calmakta zorlandiklar1
ve kirilarak ¢alian dort sesli akorlar1 ¢alamadiklari ve

giinliik calismalarinda cift ses ¢alismalarina yer vermedikleri sonuglarina

ulasilmastir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlar ile ilgili,

devinigsel alanda yeterli diizeye sahip olmadiklar1 sdylenebilir.
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5.1.4. Dérdiincu Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Cift ses calma durumlart ile ilgili sezigsel diizey incelendiginde, 6grencilerin bilyiik

¢ogunlugunun;

- baslangig diizeyinde yapilan ¢ift ses calismalarinin entonasyon gelisimlerini
olumlu yonde etkiledigini,

- ¢ift sesli dizi ve eser ¢alismalarinin entonasyon problemlerini gelistirdigini,

- ¢ift ses ¢alismalarina basladiktan sonra miiziksel isitmeye dayal1 derslerdeki
basarilarinin kismen arttigini ve

- Ogrencilerin tamaminin ¢ift sesli dizi ve eser calismalarinin, miiziksel
isitmeye yeteneklerinin gelismesini sagladigini diisiindiikleri sonuglarina

ulasilmstir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses ¢alma durumlar ile ilgili, sezissel

alanda yeterli dlizeye sahip olduklari sdylenebilir.
5.2. Oneriler

- Ogrencinin seviyesine gdre sag el ve sol el temel teknik ve davranislarin,
dogru ve saglam bir sekilde dgretilmesi,

- baslangig veya ileri seviyelerde cift ses ¢alismalar1 yapilmasi,

- entonasyon problemlerine misamaha gosterilmemesi,

- Ogrencilerin sahip olduklar: farkli fiziksel, zihinsel, ruhsal dzelliklere ve
hazirbulunusgluklarina gore degisen yontem ve teknikler uygulanmasi,

- ¢ift ses ¢alismalar1 i¢in kolaydan zora dogru bir 6gretim yaklagim izlenmesi,

- Ogrencilerin, akordu diizgiin bir ¢algi ile bilingli ¢aligma aligkanligina sahip
olmalarinin saglanmasi,

- araliklarin birbirleri ile olan iligkisini, biligsel olarak 6grenmek icin duvate

sablonlar ¢izilerek gorsel olarak desteklenmesi 6nerilmektedir.

50



KAYNAKCA

Akbulut, H. H. (1973). Keman 6gretim yontemleri. Filarmoni Aylik Miizik ve Fikir Dergisi, 78,
16-17.

Angi, C. E. (2005). Keman ogretiminde karsilasilan entonasyon problemleri ve ¢oziimleri.
Yaymmlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi,
Ankara.

Angi, C. E, Delikara, A. (2017). Keman egitiminde kullanilan Otokar Sevcik op. 1. Part 1
metoduna iligskin 6grenci gorisleri. Tam Metinler Kitabi Miizik Egitimi Yayinlari, 88,
234-239

Ataya, E., Askmn, C. (2008). Miizigin beynin biligsel fonksiyonlarmna olan etkisi. /stanbul
Teknik Universitesi Dergisi,5(2), 13-22.

Birgin, O. (2016). Bloom taksonomisi., E. Bingdlbali, S. Arslan, & I. O. Zebmat (Editorler).
Matematik egitiminde teoriler. Ankara : Pegem Akademi, ss. 840-860.

Biricik. S. B. (1998). Keman sag el tekniginin Galamian ve Rus okullarindan orneklerle
incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Bukles, M.K. (2003). A structured content analysis of fike nontemporary etiide boks fort he
violin. Doctoral Nonograph, DMA diss., Luisiana State Unuversity, Luisiana.

Buylkaksoy, F. (1997). Keman egitiminde ilkeler ve yontemler. Ankara: Armoni Basim Evi.

Biiyiikkayikci, E.G. (2004). Tiirkiye 'deki egitim fakiilteleri giizel sanatlart egitimi boliimleri
miizik egitimi anabilim dallart yayli ¢algi ogrencilerinin giinliik bireysel ¢alisma
yontemleri. Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitusd, Ankara.

Can, (2001). Miizikte tam besli zincirleri ve Pythagoras dizileri. Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakultesi Dergisi, 21 (2), 143-159.

Cangal, N. (1999). Armoni. Ankara: Arkadas Yaynlari.

Coskuner, S. (2007). Tirkiye 'de Anadolu giizel sanatlar liseleri (yayli ¢calgilar) bireysel ¢alg
egitimi dersinde piyano eslikli calismalara iligkin 6gretmen gériisleri. Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Celenk, K. (2010). Keman ogretiminde vibrato becerisinin gelistirilmesine yonelik deneysel bir
calisma (Gazi Universitesi Ornegi), Yaymmlanmang Doktora Tezi, Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Cilden, S. (2001). Yayl calgilarda ses temizligi. Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitisii
Dergisi, 14 (1)

Delikara, A. (2010). George Friedric Haendel op.1. keman sonatlarinin teknik ve miiziksel
analiz,. Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Demirel, O. (2008). Egitimde program gelistirme.( 1. Baski). Ankara: Pegem Akdemi.



Erdal, A. (2010). XVIII. Yiizyl ve erken XIX. yiizyil miiziginin keman teknigi ve yorumculuguna
getirdigi yenilikler. Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.

Ergen, D. (2010). /lkégretim diizeyinde eslikli calmaya dayali keman egitiminin entonasyon,
Ozguven ve tutum Uzerine etkisi, Yayimlanmamis Doktora Tezi. Dokuz Eylul
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, {zmir.

Erturk, S. (1997). Egitimde program gelistirme. (9. basim). Ankara: Meteksan Matbacilik.

Gokustiin, M. (2012). Galamian yéntem’inin keman ¢alma performansi iizerindeki etkisi.
Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eylul Universitesi Glizel Sanatlar Enstitis, izmir.

Gomleksiz, M. N., Kan, A. U. (2012). Egitimde duyussal boyut ve duyussal dgrenme. Turkish
Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic. 7/1

Gorsev, G. (2014). Henryk Wieniawski 'nin keman iGin yazilmis L ecole moderne etiit kaprisleri
Op. 10°nun teknik ve bigimsel yonden incelenmesi. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ordu.

Giin, E., Duru, E.G., Demirtas, O. (2016). Miizik egitiminin bilissel alana etkisi. International
Journal of Social Science. 50, 117-124.

Ginay, E.,Ucan, A. (1975). Mektupla yiiksekogretim egitim enstitiileri miizik béliimii, keman 6.
Ankara: Mektupla Ogretim Merkezi.

Gunay, E, Ucan, A. (1980). Cevreden evrene keman egitimi 1. Ankara: Dagarcik Yayin Evi.

Kablan, Z. (2012). Hedef belirleme: bilissel devinissel ve devinissel alanlar., H. Seker. (Editor).
E gitimde program geligtirme kavramlar ve yaklasimlar. Ankara: Am Yayincilik, ss.1-
36

Karaosmanoglu, M. K. (2017). Miizik aritmetigi ve ses sistemleri. (1. Basim). Istanbul: ITU
Vakfi Yayinlari.

Karasar, N. (2007). Bilimsel arastirma yéontemi. (16. Baski).Ankara: Nobel Yaym Dagitim.

Ketenci, N. Y. (2005). Alman keman ekolli. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kim, H. (2006). Violin scale boks from late nineteenth-contry to the present- focusing on
Sevcik, Flesch, Galmian and Sussmannshaus. Unpublished Doctoral Dissertation,
University of Cicinati,OH, Cincinati.

Lee, Y. (2012). A pedagogical cal guide to Suziki violin school, volime 4 using the Suziki
method. Doctoral Dissertation, UMI Dissertation services, Cincinati.

Marchuk, O. (2012). Violin intonation. Thesis in Music Orientatione, Lahti Universityof
Applied Sciences Degree Programme In Music.

MEB, (2011). Miizik aletleri yapimi. karmasik yay teknikleri ve II1.. konum. Ankara.

Merdinli, O. (1998). Keman sol el tekniginin Glamian ve Rus okullarinda érneklerle
incelenmesi. Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.



Molla, R. (2014). Felix Mendelssohn keman kongerto 'sunun form analizi, keman teknigi ve icra
yoniinden incelenmesi. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisi, Edirne.

Nalbantoglu, E. (2002). Keman egitiminde parmaklandirmanin (duvate) ilkeleri karsilasilan
problemler ve ¢ozim onerileri. Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Ozer, U. (2006). Anadolu giizel sanatlar liselerinde verilen keman egitiminde cift ses ¢alma
durumlarinin incelenmesi. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Ozay, S. ,Oztirk, F. G. (2008). Keman ve viyola egitiminde kullanilan Mazas “special etudes
0p.36” metodunun sag ve sol el teknikleri yoniinden incelenmesi. GU. Gazi Egitim
Fakultesi Dergisi, 28, (3), 57-74.

Oztiirk, O.D. (2012). 20.Yiizyil Rus keman ekoliinde pedagojik yaklasimlar ve sag el teknikleri
ile ilgili uygulamalar. Sanatta Yeterlilik Tezi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisu. Edirne.

Renda, S. T. (2016)). Tiirkiye'de uluslararasi diizeyde taninan keman solistlerinin egitim
gecmisleri ve yorumculuk yontemlerinin incelenmesi. Yayimlanmamis Yksek Lisans
Tezi, Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Sarag, A.G. (1992). Tiirkiye'de egitim fakiilteleri miizik egitimi béliimlerinde viyolonsel
ogretiminde kullanilan yontem ve tekniklerin dgrenciye yansimasi. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, Ankara.

Sarag, A. G. (1996). Tiirkiye de egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimlerinde ¢algi egitiminin
bir boyutu olarak viyolonsel egitim programlarinda belirlenen devinissel hedefler ve
hedef davramiglarin ger¢eklesme dereceleri, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Atatlirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti, Erzurum.

Say, A. (2005). Muzik sozligii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Senemoglu, N. (1997). Gelisim 6grenme ve dgretim. Kuramdan uygulamaya. Ankara: Ertem
Matbacilik.

Sen E. (2012). Zihin haritas: tekniginin giizel sanatlar ve spor liselerindeki keman derslerinde
ogrencilerin  biligsel ve  devinimsel  becerilerinin  gelistirilmesine  etkisi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Istanbul.

Sendurur, Y. (2001). Keman Egitiminde Etkili Ogrenme-Ogretme Yontemleri. Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2 (3), 145-155

Sendurur, Y., Baris, D. A. (2002). Miizik egitimi ve g¢ocuklarda bilissel basari. Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakultesi Dergisi, 22(1), 165-174.

Tabakoglu, V. (). Bona miizik teorisi notlari ve solfej. Ankara: Yeni Dagarcik Yaymnlari.

Tamer, F. (2002). Kemanda yay teknikleri. Yiksek Lisans Sanat Eseri Calisma Raporu,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Tarkum, E. (2006). Keman Ogretiminde kullanilacak arastirma ve etiitlerin se¢imi ve
uygulanmasi. Zonguldak Karaelmas Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(4), 175-
182.



Tarkum, E. (2006). Keman Ogretiminde Rol Oynayan Faktérler. Zonguldak Karaelmas
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(4 ), 169-175.

Tugrul, B. (2002). Bloom’un taksonomik siire¢lerine etkilesimci taksonomi agisindan bir bakis.
Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 23, 267-274.

Tutkun, O, F.(2012). Bloom’un yenilenmis taksonomisi iizerine genel bir bakis. Sakarya
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii. 14-22

Ucan, A., Gunay, E. (1980). Cevreden evrene keman egitimi. Ankara: Yeni Dagarcik Yayievi.

Ucan, A.(1996). Insan ve miizik insan ve sanat egitimi (2. Basim) Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari.

Ucan , A. (1997). Miizik egitimi: temel kavramlar ilkeler ve yaklagimlar (2. basim). Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Ucan, A. (2018). Miizik egitimi. Temel kavramlar-ilkeler-yaklagimlar ve Tiirkiye 'deki durum.
(4. basim). Ankara:Arkadas Yayincilik

Yerlikaya, G. (2019). Pisagor, just ve tampere sistemlerinin keman egitimcileri tarafindan
kullanimu tizerine bir arastirma. Yayimmlanmamis yiiksek lisans tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Afyonkarahisar.

Zafer, A.H. (2007). L. W. Beethoven keman- piyano sonatlarimin keman ¢alma teknikleri
acisinda incelenmesi. Sanatta Yeterlilik Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusu, Edirne.

Zafer, A.H. (2010). Bireysel keman calismalarinda uygulanabilecek ¢alisma yontemlerinin
incelenmesi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 12 (1), 445-453.

Zeren, A. (2008). Miizikte ses sistemleri. (2. basim). Istanbul: Pan Yayincilik.

INTERNET:

https://www.academia.edu/32132073/Bloom Taksonomisi E%C4%9Fitsel Hedefleri
n Taksonomisi adresinden 10.05.2019 tarihinde alinmistir.

http://muzikegitimtasarim.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-
kiresel.html?m=1 adresinden 12.05.2019 tarihinde alinmistir.

https://patents.google.com/patent/US4434696A/en adresinden 13.05.2019 tarihinde alinmgtir.



https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_
https://www.academia.edu/32132073/Bloom_Taksonomisi_E%C4%9Fitsel_Hedeflerin_Taksonomisi_
http://muzikegitimtasarım.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-küresel.html?m=1
http://muzikegitimtasarım.blogspot.com/2018/10/kemanda-akort-sistemleri-ve-küresel.html?m=1
https://patents.google.com/patent/US4434696A/en%20%20adresinden%2013.05.2019

EKLER



Sevgili Ogrenciler;

Bu anket, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik

Egitimi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Programinda yiiriitiilmekte olan “Keman Egitiminde
Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina fliskin Ogrenci Goriislerinin Ogrenim Alanlarina
Gore Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezine iligkin verilerin bir kismmi toplamak

amaciyla hazirlanmigtir. Ankette sizden istenen bilgiler bu arastirmada kullanilacak,
yanitlarinizi arastirmacidan baska kimse gdrmeyecektir. Sizden istenen; sorulari dikkatlice
okuyup, samimi cevaplar vererek sorulari yanitlamanizdir. Katkilariniz, ilginiz ve zaman
ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Funda SIPAHIOGLU
Nigde Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi

e Smf:( )1 ()2 ()3 ()4
e Cinsiyet: ( )Kadin ( ) Erkek
Kag yildir keman ¢almaktasmiz? ( )1-2  ()3-4 ()5 veUzeri

Cift sesli ¢alismalarla, keman ¢alismanizin hangi diizeyinde karsilastiniz?
( ) Keman galmaya basladiktan hemen sonra

( ) 1. Pozisyonu bitirdikten sonra

( ) 2. ve 3. pozisyonu bitirdikten sonra

() Hig,

Kemanda “¢ift ses calma” nin ne anlama geldigini biliyorum.
() Evet () Kismen ( ) Hayr

Keman egitiminin baslangi¢ diizeyinde yapilan ¢ift ses ¢alismalari, 6grencinin
calgi hakimiyetini olumlu yonde etkileyecegini diisliniiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Cift sesli dizi, etiit ve eser ¢alismalarinin, ¢algi hakimiyetimi olumlu yénde
gelistirdigini diislinliyorum.
() Evet () Kismen ( ) Hayir

Keman egitiminin baslangi¢ diizeyinde yapilan ¢ift ses ¢alismalari, 6grencinin
miizikal gelisimini olumlu yonde etkileyecegini diisliniiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayr

Calistigim etiit veya eseri ¢alarken ¢ift sesli bir pasajin gelmesi beni
korkutuyor.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayr

Tek sesli bir etiidii ya da eseri ¢aligirken, kendime olan giivenimi, tiim
davranislarimla keman c¢alisima yansitabiliyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayr



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Cift sesli bir etiidii ya da eseri ¢alarken, kendime olan guivenimi, tiim
davraniglarimla keman c¢alisima yansitabiliyorum
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Calistigim etiit veya eseri ¢alarken ¢ift sesli bir pasajin gelmesi, beni mizikal
olarak sertlestiriyor.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Keman egitiminin baslangi¢ diizeyinde yapilan ¢ift ses ¢alismalarinin,
entonasyon gelisimimi olumlu yonde etkileyecegini diisiiniiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Cift sesli dizi, etiit ve eser ¢alismalarinin entonasyon problemimi diizelttigini
ya da entonasyonumu gelistirdigini diisiiniiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Cift sesli dizi, etiit ve eser ¢calismalarinin, miiziksel isitme yetenegimin
gelismesini sagladigini diistiniiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Kemanda ¢ift ses ¢aligmalarina basladiktan sonra, miiziksel isitmeye dayali
derslerimdeki basarim artti.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

12Kemanda tek sesli dizi, ettt veya eser calarken entonasyon sorunu
yasiyorum.
() Evet () Kismen ( ) Hayrr

Kemanda pozisyonda kalarak ¢alinan ¢ift sesli dizi, etiit veya eserlerde
entonasyon sorunu yastyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Kemanda pozisyon gegisli ¢ift sesleri ¢alarken entonasyon sorunu yastyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Entonasyon problemimi diizeltmek veya entonasyonumu gelistirmek icin 6zel
caligmalar yaptyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Kemanda cift ses ¢alarken, sag elimle yaya uyguladigim basincin fazla olmasi
nedeniyle, miizikal olarak gerginlik ve sertlik gibi sorunlar yasiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

Kemanda ¢ift ses ¢alarken, viicudumun ve kollarimin gerginliginden
kaynaklanan, sert calma ve mizikalitenin gereklerini yerine getirememe gibi
sorunlar yastyorum.

() Evet ( ) Kismen ( ) Hayr

Glinliik calismalarimda ¢ift ses ¢alismalarina yer veriyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir



22. Cift ses calarken, yaya gereginden fazla basing¢ uyguluyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

23. Keman ¢alisirken yaptigim ¢ift ses calismalari, viicudumda (Cene agrisi, dis
stkmak..vs. gibi) fiziksel bir gerilime neden oluyor.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

24. Kemanda cift ses calarken, sol kolumda kasilma ve agr1 hissediyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

25. Kemanda cift ses c¢alarken, sag kolumda kasilma ve agr1 hissediyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

26. Kemanda cift ses calarken, sol elimde veya bilegimde kasilma ve agr1
hissediyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

27. Kemanda cift ses calarken, sag elimde veya bilegimde kasilma ve agr1
hissediyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

28. Ayni pozisyondaki ¢ift sesleri birbirine baglarken, ¢ift sesli notalar arasinda
kopma ya da bekleyerek ¢alma gibi sorunlar yasiyorum.
() Evet ( ) Kismen ( ) Hayir

29. Pozisyon gegisli cift sesleri birbirine baglarken, cift sesler arasinda kopma ya
da bekleyerek calma gibi sorunlar yasiyorum.
() Evet () Kismen ( ) Hayir



Sevgili Ogrenciler;

Bu anket, Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Programinda yiiriitiilmekte olan “Keman Egitiminde
Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Iliskin Ogrenci Goriislerinin Ogrenim Alanlarina
Gore Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezine iliskin verilerin bir kismini toplamak
amactyla hazirlanmistir. Ankette sizden istenen bilgiler bu arastirmada kullanilacak,
yanitlarinizi aragtirmacidan bagka kimse gormeyecektir. Sizden istenen; sorulart dikkatlice
okuyup, samimi cevaplar vererek sorulari yanitlamanizdir. Katkilariniz, ilginiz ve zaman
ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Funda

SIPAHIOGLU

Nigde Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi

AKORLAR

1- Ug sesli akorun nasil ¢alindigini biliyorum.
Kirilarak: ( ) Evet ( ) Hayir

2- Ucg sesli akorun nasil ¢calindigini biliyorum.
Kirilmadan: ( ) Evet () Hayir

3- Dort sesli akorlarin nasil ¢alindigini biliyorum.
Kirilarak: ( ) Evet ( ) Hayir

4- Calistigim etiit ve eserleri calarken akor seslerinin bulundugu pasajin
gelmesi beni korkutur.
( )Evet () Hayir

5- Ug sesli akorlar1 ¢alabilirim.
Kirilarak: () Evet ( ) Hayr

6- Ug sesli akorlar1 ¢alabilirim.
Kirilmadan:( ) Evet () Hayir

7- Dort sesli akorlart ¢alabilirim.
Kirilarak: ( ) Evet ( ) Hayir

8- Kemanda etiit ve eser calarken akor seslerini birden okuyup ¢almakta
zorlanirim.
( )Evet () Hayir
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Say1 :46810852-302.08.01-E.695 03/04/2019
Konu : Arastirma Izni
(Funda STPAHIOGLU)
REKTORLUK MAKAMINA

(Ogrenci Isleri Daire Bagkanlig1)
Ilgi  :01.04.2019 tarih ve 69972237-302.08.01-E.492 sayil1 yaziniz.

Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali
yiiksek lisans dgrencisi Funda SIPAHIOGLU’nun Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Eda ANGI
damsmanhiginda “Keman Egitiminde Cift Ses Calma Durumlarinin Incelenmesi” konulu tez
caligmast kapsaminda Fakiiltemiz Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi
Programinda &grenim goren keman ogrencilerine anket uygulama istegi Dekanligimizca
uygun gorilmistiir.

Geregine arz ederim.

Prof. Dr. Bekir CINAR
Dekan V.

Ek: Boliim Baskanlig1 Yazis1 ve Eki (2 sayfa)

Bu belge 5070 sayili e-imza Kanununa gore Prof.Dr. Gdkiir KABN ARIthKa frrd fim 030093204 2 6d Qttindei ndiorezatanmbagtoni stir
Evragmizi http://eimza.ohu.edu.tr/eimza/default.aspx linkinden BA#TG2R3XB kodin ik dogmulkayaibilinsimiz.

Adres:Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Ozliik Biirosu Merkez Yerleske Bor Yolu Uzeri 51240 -NiGDE
Tel: (0 388) 225 43 28 Fax: (0 388) 225 43 16 e-posta: egitimozluk@ohu.edu.tr
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Say1 : 69972237-302.08.01-E.508 03/04/2019
Konu : Arastirma Izni Funda SIPAHIOGLU

EGITIM BIiLIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Ilgi :a)29/03/2019 tarihli ve 98862767-302.08.01-E.94 say1li yaziniz.
b)Egitim Fakiiltesi Dekanliginin 03.04.2019 tarihli ve 46810852-302.08.01-E.695 sayili

yazisi

Enstitiiniiz Glizel Sanatlar Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali yiiksek lisans
ogrencisi Funda SIPAHIOGLU, Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Eda ANGI danismanliginda “Keman
Egitiminde Cift Ses Calma Durumlarinin Incelenmesi” konulu tez ¢alismasi1 kapsaminda Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programinda 6grenim goren
keman ogrencilerine anket uygulama isteginin uygun gorildigiine dair Egitim Fakiiltesi
Dekanliginin ilgi b)’de kayith yazisi ekte gonderilmistir.

Geregini rica ederim.

Prof. Dr. Cahit Tag1 CELIK
Rektor Yardimcisi

Ek:
1-lgi b) yaz1 (3 sayfa)

Bu belge 5070 sayili e-imza Kanununa gére Prof.Dr.Cahit Tagi CELIK tarafindan 03.04.2019 tarihinde e-imzalanmistir.
Evraginizi http://eimza.ohu.edu.tr/eimza/default.aspx linkinden E011C3D5X3 kodu ile dogrulayabilirsiniz.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi Rektorliigii Ogrenci Isleri Daire Bsk.Bor Yolu Uzeri Merkez Yerleske NIGDE
Telefon :(0388) 225 2707  Faks : (0388) 2252701 oidb@ohu.edu.tr
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