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OZET

Kokeni Antik Yunan’a kadar dayanan asil ¢ikigini 16. yiizyilda yapan tarihi
dramanin Tirk Edebiyati’ndaki ilk 6érekleri Tanzimat Donemine aittir. Tanzimat ile
baglayan tarihi drama Cumhuriyet Dénemi ve sonrasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Tarih, tiyatro yazarlan i¢in vazgegilmez bir kaynaktir. Tiirk edebiyatinda tarihi
malzemeye yonelis bazt doénemlerde yogunluk kazanmig, bazi donemlerde ise
azalmigtir. Tanzimat Donemindeki ilk 6meklerden sonra Istibdat Déneminde tarihi
dram yok denecek kadar azdir. 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilam tarihi dramanin
yazilmasi igin uygun ortamu saglamig ve konusunu yakin tarihten alan birgok eser
yazilmigtir. Cumhuriyet’in ildniyla beraber yeni bir tarih anlayis1 benimsenmis, tarihi
dramlarda bu anlayist benimsetmeye yonelik olarak yazilmigtir. Konularim Tirk
tarihinin uzak doénemlerinden alan bu eserler Cumhuriyet’in 10. yilinda yerini Milli
Miicadele’yi ve devrimleri ele alan oyunlara birakmis, Osmanli dénemini konu alan
birka¢ oyun yazilmigtir. 1950’1 yillarda da birka¢ tane Osmanl: tarihi ile ilgili oyun
diginda yogun olarak ele alinan dénem Milli Miicadele donemi olmugtur. Tarihi
dramanin konu, nicelik ve nitelik bakimindan asil gelisimi 1960’lardan sonradir. Bu
donemde konusunu Osmanli tarihinden ve mitolojiden alan oyun sayisi bir hayli
fazladir.

Aragtirmamiza konu olan 1971-1985 doéneminde de konusunu Osmanli
tarihinden, Milli Miicadele’den ve mitolojiden alan oyun sayis1 fazladir. Hemen hemen
her Osmanli padisahi1 ve sultan: igin yazilan oyunlarin yami sira biyografik karakterli
oyunlar da dikkati geker. 1960’1 yillarda eser vermeye baslayan yazarlar bu donemde
olgunluk dénemi eserlerini vermigler ve bu eserleriyle Turk Tiyatro Edebiyatina 6nemli
katkilarda bulunmusglardir. Her biri kendi islibunu kuran bu usta yazarlar sayesinde
gecmisten alinan malzeme ile bugiin adina pay ¢ikanlabilecek, buginin insanin
yakalayan birgok oyun yazilmigtir. Bu doénemde 12 Mart ve 12 Eylil’a yasayan
Tirkiye’de tiyatro da bundan etkilenmigtir. 12 Mart ve 12 Eylil’ii ele alan sorgulayici
nitelikli oyunlar bu etkinin somut birer delilidir. Belli tarihi giin, olay ve kisilerin
yildoniimleri igin yazilan oyunlar da bir hayli fazladir.

Uslip bakimdan farklilasmalarin g6ze ¢arptigi, tarihi malzemenin dram

sanattmin unsurlaniyla basaniyla sentezlendigi bu donemde tezli oyunlar da yazilmus,
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ancak kalict olamamuglardir. Bu dénemde yazilan oyunlarin birgogu sahnelenmis ve

hala sahnelemeye devam etmektedir.
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ABSTRACT

First originated in ancient Greece and made its rise in the sixteenth century, the
early examples of historical play in the Turkish Literature belongs to the administrative
reform period. Following the Rebuclic Period , the historical play gained more
importance in Turkish Literature.

/History is a unique source for the theater writers. In Turkish Literature,
historical materials were very widely utilized at certain periods, whereas there had been
times , where such information was not given much importance. Following the
introduction of historical play in the Turkish Literature, it is almost impossible to find
any examples of this kind, during the period of despotic regimeswith the introduction of
second constitutional monarchy in 1908, there had been a favourable environment for
the development of the historical play and many works taking their subjects from the
near history were written. With the proclamation of the Turkish Repuclic, history was
perceived in a different way and most of the historical plays were written with
emphasis on this new perception. during this period, most of the plays took their
subject from the distant Turkish history. However starting with the 10t year of the
Republic Period, the plays started to focuse on the national struggle and the reforms and
none of these plays were about Ottoman empire period. In 1950s, except a few plays
about the ottoman history, the rest was all about the period of national struggle. The
actual development of the historical play in terms of subject, variety and character was
after 1960s. At that period, there had been a lot of plays taking their subjects from the
ottoman history and mytology.

Our research which studies the 1971-1985 period covers many plays from the
ottoman history, the period of national struggle and mytology. Many plays written for
almost every sultan as well as plays with biographic characters come into our attention.
The writers who started to inroduce their works during the 1960s, produced works of
maturity period, and contributed significantly to the Turkish theater literature. Each of
these writers had their own style and they made use of the historical materials in writing
many plays which take their share in today’s literature and can easily appeal to the
people of today. At that period, the Turkish theater witnessed 12 March and 12

September events, and was very much influenced by them. The plays questioning the 12



March and 12 September events are concrete evidence of this influence. there are also
many plays written about certain historical days, events and anniversary of prominent
figures.

During this period, with many differences in style and historical material being
successfully synthesized with the characteristics of the historical drama, many plays
with thesis had also been written, however they were not very long lived. Many of the
plays written at this period have been already performed and still continue to be

performed.
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ONSOZ

Cumbhuriyet Donemi Turk Tiyatrosu’nda ¢ok onemli bir yere sahip olan tarihi
drama, 1960’lardan sonra nicelik ve nitelik bakimindan biiyiik bir geligme kaydetmig

ve usta yazarlarin kaleminde ¢cagdag anlamlar igeren ornekler vermistir.

(1971-1985) Arast Konusunu Tiirk Tarihinden Alan Tiyatrolar adl: ¢alismamizin
Girig Bolimiinde “Tiyatro Problemi ve Dram Sanati” hakkinda kisaca bilgi vermeye
caligtik. Birinci Béliimde “Tiirk Drama Gelenegi, Tarihi Dram ve Baglangigtan 1985°e

Kadar Olan Dénemde Tarihi Dramalar™ ele aldik.

Calismamizin as1l kismim olusturan Ikinci Boliimde soz konusu eseri, vak’a,
tema, salus kadrosu, mekan, zaman, dil ve isliplan bakimindan inceledik. Inceleme
kisminda eserleri konularina gore konusunu Tiirk mitolojisinden alanlar, Isldm 6ncesi
Tiirk tarihinden alanlar, Tiirk-Isldm tarihinden alanlar, Osmanl tarihinden alanlar, Milli
Miicadeleden alanlar ve Cumhuriyet’ten sonra gelisen olaylardan alanlar geklinde tasnif

ettik, ayni y1l yazilan eserleri de kronolojik siralamaya tabi tuttuk.

Calismamizin Sonug ve Degerlendirme boliimiinde ise, inceledigimiz eserlerin,
konu, tema, zaman, mekan, salus kadrosu, tslip ve sekil bakimindan benzer ve farkl
yonlerini ortaya koyarak, tema ve sahis kadrolarim tasnif ederek  genel bir

degerlendirmeye tabi tuttuk.

Bu ¢aligmaya baglarken amacimiz, tarihi malzemenin bu dénemde ne sekilde
islendigi ve bunun tiyatromuza katkisim tespit etmekti. Caligmamizin bu konuda daha
once yapilan c¢aligmalant tamamlayici nitelikte oldugu ve yeni bilgilere ulagmak
bakimindan faydali olacagi muhakkaktir.

Tez konusunun belirlenmesinde ve ¢aligmamizin her agamasinda yardimlarini
esirgemeyen saygi deger hocam Yard. Dog¢. Dr. H. Abdullah SENGUL Bey’e;
caligmam igin gerekli sartlan ve ortam saglayan Bolim Bagkanim saygi deger hocam
Dog. Dr. A lrfan AYPAY Bey’e; ¢aligmam boyunca benden yardimlarini esirgemeyen
oda arkadaslarim Ars. Grv. Jale GULGEN ve Arg. Grv. Mehmet KAYGANAya; maddi

ve manevi destekleri i¢in ailem ve nigsanlima tesekkiirii bir borg bilirim.
Yasemin YABUZ

Afyon, 2003
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GIRIS

L. TEIYATRO PROBLEMIi VE DRAM SANATI

A. TIYATRO PROBLEMI
1. Tiyatro Kavram

Tiyatro sézcigii genel manada, oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel
ogelerden miitesekkil sanat, dramatik metin, oyunculuk, sahnelenme, sahne tasarimi,
giysisi ve miizigi, 151klama ve sahne teknigi 6gelerinin tiimiing birlikte igeren sanatsal
bir etkinlik olarak tanimlanmaktadur.’

Bir bagka gorise gore tivatro “hususi bir mekéinda, dram sanatinin imkénlarint
da kullanarak, seyirci ile iletisim kurup yillarin bilgi ve tecriibesini aktarma ameliyesi™?

olarak tanimlanir,

Tiyatroyu diger sanatsal faaliyetlerden farkh kilan en belirgin 6zellik, tiyatronun

goze ve kulaga aym anda hitap edebilmesidir.

Tiyatronun gosterme ve anlatma temeline oturtulmus bir sanatsal faaliyet olmasi,
sahnelenmeyen tiyatrolarin bir drama m yoksa bir edebiyat Urini mii sayilmali
tartigmasina neden olmustur. Martin Esslin, oynanmamig bir dramatik metnin de
edebiyat olarak adlandiriimasi gerektigini ¢linkii bu tiir metinlerin de tipki bir diizyazi
gibi okunabileceklerini ileri sirer.’ Sanatgi, sanat eseri ve sanatsever iggeninde
sanatseveri daha 6zgir kilan bu disiince, giiniimiiz diinyasina da uyum saglayabilecek

bir soylemdir.
2. Tiyatro ve insan

Tiyatro, insamn, kendisi ve dig dinya ile olan iligkisinin sanatgimn

perspektifinden sunulmasi faaliyetidir. Bu yoniiyle tiyatro, insanin tabiatiyla uyumlu

! Aziz CALISLAR, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiltir Bakanhg:, Ankara, 1995, s. 631.

2 Abdullah SENGUL, Tiirk Drama Gelenegi ve Tarihi Oyunlarimiz, AKU Yaymlan, Ankara, 2001, s. 3.

3 Martin ESSLIN, Dram Sanatimn Alam, (Gev: Ozdemir Nutku), Yap1 Kredi Yayinlan, istanbul, 1996, s.
22.



ve insana en yakin sanatsal caligmalarin baginda yer alir. Melahat OZGU, tiyatro insan
iligkisini g0yle yorumlar:

Antik ¢agin insam, tanrilara taptyordu. Koro, tannsal dimyanm kullartych. Iclerinden
biri, bu tanrisal diinyaya karg ¢iktt ve tek basina, koronun siylediklerine cevap verdi. Bu cevap,
konusmay1 (divalopu) varatt. Konusma, kendisini, bagkasinda, bagka bir diinyada tammasi
demelktir. Bu da bir sanattir. Herkes yapamaz bunu. Koroyu cevaplandiran (ona cevap veren kisi)
bu diinyamn kisisidir. Dista beliren bu ikilik, insamn ruhunda vardir. insanm bir kutsal, bir de
kutsal olmayan, giinliikk yam vardir: Biri yiikseklere kaldinir, Gteki asagilara ¢eker. Mitolojik
diinya tablosu da, insan ruhu igin bir simge (sembol) olmustur. insan ruhumn deferi, onun
dinya varliklarinun dstiinde olan  tannsal ya da daimonsu (kotit) varliklara karsi olan
tutomundadir. bunun igin de herkesin de, canlandirmanin tam ortasinda, alinyazilan ve ig
vargilar, i¢ kararlar s6z konusu olur. Kigi, karsit giicler alamnda, bagkalarmin, daha etkili
olantann karsisina gecirilir. Eski Yunan tragedyasinm, ilk zamanlardan bu yana, Avrupahlan
sarsarak §nlerine serdigi acinin tablosu bu olmustur.

Bu karsilikli konusmanin bigimi, oyunu da bir sanat diizeyine yitkseltti. Insan homa hudensdir. (
=oynayan insan). Oyunun anlamu bilince varr varmaz, bu oynayan insan kimildamaga baglar;
kimldamglan da onun, kendisini anlaml olmaga gﬁtﬁrﬁr.4

B) DRAM SANATI

Gergek hayatta olmug ya da olmasi muhtemel olaylar, bir sahne igerisinde taklit
etme, gosterme esasina dayanan dram sanatimin, insanoglu ile yasit oldugu, kaynagini

tarihin ilk donemlerindeki dini térenlerden aldify ve geligti§i kabul edilir.

Dram sanatt, bilgilenmenin en temel araglarindan biri oldugu kadar, yasam ve

yasam kesitleri iizerinde diisinmenin de en 6nemli yollarindan biridir.

Sevda Sener, tiyatro terimini “tiyatro yapitina 6zgii olan” anlaminda genis bir
yelpazeyi kapsayacak sekilde kullanilmas: bu terimin her gesit tiyatro triiniiniin ortak
ozelligini gosterir bir igerige sahip anlamda ele alinmas: taraftandir. Sevda Sener’e
gore “tiyatro sanatina 6zgii olam barindiran” anlaminda dram sanatinin ¢ ana 6zelligi

vardir:

4 Melahat OZGU, “Tiyatronun Kiiltiir Niteligi”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Yil: 1971, 8.2, s. 1.
SESSLIN, s.22.



“Dramatik olani igermesi, igerigi en etkili bicimde yansitacak 6zel bir yapisi
olmast, seyirci Oniinde oynanmak f{izere hazirlanip seyirci oniinde oynanarak
2

tamamlanmasi”®

Platon, Cumhuriyet adli kitabinda sanati ve dram sanatini “hayatin bir taklidi”
olarak degerlendirir. Tanrinin yarattii varolus yaninda hayatin kendisini bir taklit
olarak goren Platon, bu nedenle dram sanatim1 “taklidin taklidi” olarak niteler. Bu
diisiinceyi esas alarak, siir gibi dram sanatinin da yalanlardan ibaret oldugunu belirtir ve
“mimesis” kavrami ile “taklid”i kasdederek, bu kavram: bir kiigiiltme unsuru olarak
disiiniir. Platon’a gore trajik siir, insamin duygularini kontrol altina almasi gerekirken,
onlar1 daha fazla aglatarak bir¢ok dert iizerinde diisiinmesini saglar. Boyle yapmakla da

insamn koétl duygulara ve 6liim korkusuna kapilmasina vesile olur.

Aristo, Platon’un bu disiincelerine karsi ¢ikar. Siirin bir taklid oldugunu kabul
etmeyen Aristotales, dram sanatinin insanlarin nasil hareket ettiklerini degil, nasil
hareket etmeleri gerektigini belirttigi fikrindedir. Ozdemir NUTKU?ya gére Aristotales,
mimesis kavraminda sanatginin taklid ameliyesinde yaratict bir giiclin  olduguna

inanmustir:

“..bilmeden, daha o zamanlar bizim bugiin “tabiat gercegi ve sanat gergegi”

simflandirmamizin temelini atmg bulunuyor.””

Platon’un insanlarin biyiik bir kudret tarafindan verilmis olan geylerin daha dar
bir gergevede taklid ettiklerine inandiklarini séyleyen Ozdemir NUTKU, Aristotales’in

ise bu taklidi “yeniden yaratma ameliyesi” olarak kabul ettigini soyler.®
Martin Esslin ise, dram sanatim goyle tarif eder:

“Dram sanat1 gergek yasamda olmus olan ya da tasarlanmisg olaylan, yani gergek
ya da digsel dianyadaki olaylari taklid eder, oynar, gosterir. bu degisik ttirdeki

gosterimlerin ortak noktas: tiimiiniin de birer ‘mimetik aksiyon’ olmalandir.””

¢ Sevda SENER, Hayatin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Yapt Kredi Yaymlar, istanbul, 1997, s. 14.
7 Ozdemir NUTKU, Tiyatro ve Yazar, Gim Yaymlan, Ankara, 1960, s. 36.

8NUTKU (1960), s. 36.
 ESSLIN, s. 22.



Martin Esslin’e gére, dramatik metin bir mimetik aksiyon iginde yalnizca bir 6n
taslaktir. Tamamlanmg bir drama olmast i¢in, oynanmis olmasi gerekir. Bu bakimdan

oynanmamis bir dramatik metni, edebiyat sinirlan1 igerisinde degerlendirmek gerekir.

Bu diisiinceler 1s18inda “dram” kavramim “dramatik™ kavramindan ayiran kesin
gizginin, temsil edilme, sahneye konulma ile simirlandirildigini anliyoruz. Ozetle
“dramatik metinler, sahneye konmamis, oynanmamis edebi metinlerdir.” geklinde bir

tanimla karsilagiyoruz.

Dramanin kendine 6zgii, gercek sanat bigiminin oyunculuk sanati oldugunu
belirten Martin Esslin, dramanin diger giizel sanatlarla iliskisini su sekilde ifade eder:
Cevreyi gorebilmek icin resim, heykel ve mimarlik, duygusal atmosferi ve tartim
vermek igin miizik sanatlanm kullanwr, miizigin sahne iizerinde uygulamasim gergeklestir.
(konunun simrlan igerisinde sanatgilar sarki sdyler dans ederler). Ve elbette dramanin sézli
kismu igin de ‘edebiyat’dan yararlamr. Bagka sanatlari alip bunlan birbirinin i¢inde kaynastiran
dramamn (piirist bir bakisla) tiim sanatlann en karmasig, en melezi oldugunu goriiriiz.'°

1. Romantik Tiyatro

Sozlikklerde masal, mitoloji, siir, 6ykii havast olan oyunlar seklimde tanimlanan
romantik tiyatro, aydinlanma tiyatrosunun maddeciligine, akilcihgina ve gercekgiligine
karg1, idealizmi, akildigicilid1 ve goskunlugu tiyatronun merkezine koyan ve metafizik

kavramlari, romantik yoldan sahneye tagima eylemidir.
2. Tragedya

Tiyatro ile ilgili kaynaklarda, dramatik iki temel tirden biri kabul edilen
tragedyanin M.O. 5. yiizyilda, antik Yunan’da, ilkel kabile toplumlarinda simfl koleci
topluma, toprak sahibi soyluluktan parali tiiccar sinifin1 egemenligini, kent devleti ile
demokrasisine, klan tapinigindan Dionyoscu halk tapimigina, mythostan epos ve
dramaya gegisin bir iiriinii oldugu ve séz konusu stireg iginde, Dinaysos Senlikleri’nde
Dithyrambos onderlerinden evrimlegen antik Yunan tragedyasinin Aiskhylos’un elinde

kendine 6zgii bigimine kavusmus oldugu a_nlasllmalsztadlr.ll

19 ESSLIN, s. 25.
1 CALISLAR. (1995). s. 644 — 645.



Tragedyanin bu tarihi ¢izgisi, Roénesans’la birlikte yeni bir boyut kazanmugtir.
Bu boyut evrenselliktir. Tragedya, Ronesans’la birlikte bagta Ingiltere, daha sonra basl

bagina bir tiir olarak Yeni Klasik Fransiz tiyatrosu iginde olugmustur.

Bat’da onceleri klasik anlayiy uyarinca manzum olarak yazilan tragedya,
sonralari Corneille, Racine, Goethe ve Schiller’in eserlerinde de goriildugii gibi nesir

seklinde de kaleme alinmigtir.

Abdullah Sengiil, dram sanatiun giniimiiz insamm anlayabilmek adina
uistlendigi rolit su gekilde izah eder:

Giiniimiizde, dram sanatmmn en Snemli agamasi, hi¢ siiphesiz tragedyadir. insam
derinlemesine incclemesi ve gergekleri biitiin ¢iplakhis ile gézler éniine sermesi bakimindan bu
oneme haizdir. Tragedyalar, insamm tabiat iginde hem kargit kavramlaria hem de kendisiyle
catigmalarini anlatir. Bu catigsmalar igerisinde insanin yok olma seyri vardir. Bu yok olug, maddi,

sembolik veya manevi olsun insanin feldketini ifade eder.'
3. Komedi

Tiyatro ile ilgili kaynaklarda, giildiricii oyun tiirii olarak agiklanan komedya,
insanlarin, olaylarin ve durumlarin giiliing yonlerini ele alip igleyen bir drama tiri,
insanlari giliing duruma diigiirmeden, onlann zayif taraflarini belirten, kaba ve alayli

olmayan bir tarzda yazilan tiyatro tiiriine genel olarak komedi ad: verilir.

Degisik kaynaklarda komedinin koékeninin milattan once 5. yiizyilda antik
Yunan’da yapilan Dionyos senliklerinde toplu danslara ve tiirkiilere dayandig: anlatilir.
Antik Yunan’da, eski komedya, orta komedya ve yeni komedya olmak tizere ti¢ merhale
geg¢irmig olan komedya, Aristotales tarafindan goyle tammlanur:

“Soylu olmayan kisilerin soylu olmayan eylemlerini sunan ve dogaglamaya

dayanan oyunlar.”"?

Abdullah Sengiil, Glkemizde Tanzimat’la birlikte olusmaya baslayan komedya
gelenegi ve ilk komediler i¢in sunlari soyler:
Ulkemizde komedya gelenegi, Tanzimat'tan sonra deellikle Moliere’in - 6rnek olarak

linmasiyla tiyatro diinyamiza girmistir. Bizde yayimlanan ilk telif olan Sair Evlenmesi Moliere
tesiriyle yazilmis bir komedi 8megidir. Daha dogm bir ifade ile bir tore komedisidir. Bu

2 SENGUL, (1998), s. 25.
3 CALISLAR. (1995), s. 371.



dénemde verilen esetlerin birgogunda Moliere etkisinin yaninda, geleneksel mizah anlayiginin
etkileri de goriiliir. Biiyiik bir ckseriyeti tiyatro teknigi, dil ve iislip bakimindan yetersiz olan bu
eserlere ‘tore komedisi’ demek miimkiindiir.

Tanzimatin baglattify yenilesme hareketine, reformecu bir yaklasimla hizmet etme gayreti iginde
olan o dénem aydini igin komedya, kagirilmaz bir firsat olmustur. Ozellikle Tanzimat yazarlan,
reformcu bir anlayis ve ahldki bir yaklagimla torelerimize ait degerlendirmeler yapmislardir.
Cumhuriyet déneminde aym anlayismn Osmanh torelerini elestiri seklinde devam ettigini
gorityornz. Mesritiyet déneminde daha g¢ok vodvil (Tamma yaniimalanna ve olgularn
tuhaflifina dayanan kaba izgili giildiirii.) seklinde komedyalarin verildigini goriiyoruz.'

4. Fars ve Melodram

Oyun ¢izgisi daha ayrintisiz ve basit olarak diizenlenen farslar, ¢ogunlukla
abartitl bir slipla gergeklesmesi olanaksiz gibi goriinen olaylar1 anlatir. Gerilimin
hafif, esprilerin ise basit oldugu farslarda, insan zaaflarn karikatiirize edilmigtir.
Karikatiirlerde bir kiyaslamadan ¢ok genelleme vardir. Seyirciler, verilen mesajlarda

ferdi degil, toplumu algiladiklar igin pek fazla merak duymazlar, bolca eglenirler.

Melodram, Aziz Caliglar tarafindan goyle tammlanir.

Acikh rastlantilarla gerilimin yaratildifis, asin acikh durumlara basvururlarak kolay etki
yaratmaya yonelen, duygusallify artirici miizikie beslenen, ciddiyet tasladip1 kadar, yiizeyde de
kalan ve yapay karakterlere dayanan oyun tiirii. ‘Popiiler tragedya’ ya da ° tragedyanm alt
bigimi’ olarak tamimlandif: kadar, “popiiler opera’ olarak da tanimlannug olan melodram, 18.
yiizyilda Fransa’da ortaya gikarak yaygilik kazanmgtir,"

8, Siir, Tiyatro ve Destan Iigkisi

Siir, kokenleri insanlik tarihi kadar eski bir sanattir. Destanlari, insanlarin
gerceklestirdigi ilk trajik temsiller olarak degerlendirmek miimkiindiir. s6z konusu trajik
temsillerin ifadesi, siir aracilig1 ile yapilmigtir. Bu noktadan hareketle tiyatro, giir ve
destanin baglangigtan beri bir arada olduklan sdylenebilir. Tanpinar da tiyatroyu

nesirden ¢ok siirin mal kabul eder:

14 SENGUL, (2001), s. 28-29.
15 CALISLAR, (1995), s. 420.



“Tiyatro soz sanatlart arasinda siirin nizamim benimseyenleri en fazla geken

sanattir. O kadar ki, bir zamanlar ve belki her zaman, her edebiyatta, tiyatro, nesirden

ziyade siirin mali taninds.”*

' Ahmet Hamdi TANPINAR, Yasadigim Gibi,(Haz. Birol EMIL) Dergih Yayimnlan, istanbul, 1996, s.
327.
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BASLANGICTAN 1985'E KADAR TARIHT DRAMALAR



I. TURK DRAMA GELENEGI

A) DRAMIN ORTAYA CIKiSI VE KADIM TOURKLERDE DRAMA

Bir i3, olus ya da dusunisi hareket merkezli anlatma olarak
tanimlayabilecegimiz dramanin tarihinin insanhik tarihi kadar eski oldugunu séylemek

mimkindir. Bu durum Yryd Hirn tarafindan soyle ifade edilir:

Kelimeyi i ve hareket vasitast ile yapilan her temsili igine alacak derecede genis bir
manida kullanacak olursak, dram taklit sanatlariun jlki sayilir, Resim veya harfler vasitasi ile
yazi icat edilmeden 6nce, dram siiphesiz vardi. Tefekkiiriin dis tezahiirii olmas itibari ile is ve
hareket daha etkilidir."’

Giizel sanatlarla dinsel inamglar arasinda, sanatin ortaya ¢ikigi noktasinda bir
bag oldugu muhakkaktir. Mehmed Fuad, sanati dinden daha arkaik kabul eder:

Tiyatro oyun sanat, dinden de eskidir. Gece atesin gevresinde otururken, av
hayvanlarim gogaltmak, yada ertesi gin ¢ikacaklan avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir
cesit bityil yapmay: diisiinen, kalkip avlanacak hayvanlan taklit eden ilk insamn bu davramsiyla
birlikte tiyatro da baslamus oluyor.'®

Yine Mehmed Fuad’a gore, bu ilkel sanatsal faaliyet, ¢aglar boyu yasanan

gelismeler sonrasinda bu giinkl tiyatroyu meydana getirmistir:

Bityiime olgunlasma, toplulugun iyeliine almma torenlerindeyse s6z konugma
gerekiyor. Atalar tannlagiyor, onlara dansla miizikle tapimiliyor. Tapinmak mitleri getiriyor.
‘Mitler oynanarak amblirsa, gosterilirse soy gelisir, topluluk vasar inanci yerlesiyor, trajedi

dognyor, arkasindan komedi, sonrada salt bir eglence olarak ovnanan tiyatro.'

Kadim Tiirklerin dini torenlerinde de bazi dramatik unsurlar dikkat geker. Refik

Ahmet Sevengil, soz konusu torenlerdeki dramatik unsurlarla ilgili olarak sunlari séyler:

Tabiatin gogsiinde gozlerini agan, hareket eden. konugan, digimen Tirk, yaratihg
muammasim halletmeye koyuldugu zaman kendisini tabiatin gocugu saymak lizumunu duydu.
Ailenin genislemesiyle viicuda gelmis agiretler halinde yasiyorlarch ve her asiret kendisi bagka
bir tabiat unsurundan, bir agagtan, bir attan veya bir hayvandan gelmis sayiyordu. Her asiret
kendi atas1 ve tanns: sandigs tabiat unsurunu totem olarak kabul etmisti. Totemizm dinin inamsg
ve heyecanlan iginde yasayan Tirklerin bir takim Ayinleri vardi, kutsal bildikleri, atalan
sayciklan hayvanmn ctini yemezler, ancak yilda bir defa biitiin asircetge bir nevi, din téreni halinde

' Refik Ahmet SEVENGIL, Eski Tarklerde Dram Sanan, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1969, s.3.
'8 Mehmed Fuad, Tivatro Tariki, Varlik Yayinlan, Istanbul, 1970, s. 6.
" Mehmed Fuad, (1970).s. 6.



10

siirek avina ¢ikip bu hayvam avlarlar, onu kurban ederek, o zaman yerlerdi; iclerinden biri
6ldiigh zaman asiretce torenle gomerler, yasim tutarlar, onun igin giirler soylerlerdi. Siirek avi,
kurban edilmis kutsal hayvamn etini biitiim agiretce toplamp yemek ve 6litye acima toremi
yapmak seklinde olan bu #i¢ dyinde giir, musiki, raks ve hareket birbirine karigmis olarak
kullanilan ve torene 6zel bir giizellik veren bedii unsurlardir.

Eski Turklerde, ayinleri yoneten din adamlarmi, toéren siiresince

gerceklestirdikleri eylemlere dayanarak ilk aktérler olarak nitelendirmek miimkiindiir,

Eski Turklerdeki bu kutsal torenler, bir siire sonra dinsellikten uzaklasarak
eglence amagl torenlere donmiigtiir. Ergenekon Destam’nin dinsel bir inamigken,
gunumiize degin gegirdigi degisim ve ginimizdeki kutlams sekli bu duruma ornek

teskil etmektedir.

Buraya kadar olusum evrelerini anlatmaya caligtifimiz Tirk drama gelenegi,
Turklerle komgu olan bazi kiiltirleri de etkilemistir. Bunlardan ilk akla geleni Cin
kiiltiiradiir. Muhsin  Ertugrul’a goére Cinliler, tiyatroyu Tiirkler vasitasiyla

tanimislardir. 2!

Drama geleneginin, Selguklu Tirklerinde de canliligini korudugu goriliir. M.

Fuad Koprili Selguklu donemindeki tiyatro faaliyetleri icin gunlari soyler:

“Anadolu Selguki saraylarinda Bizans imparatorlarimn taklitlerini yaparak
sultanlan eglendirmeye calisan bir takim mudhik ve mukallitlerin mevecudiyetlerini

Bizans menbalar1 bize gosteriyor.”?

Dramatik dzellikler tagtyan eglencelerin Osmanlilar doneminde de devam ettigi
gorutiir. Kopriilii, Osmanh sarayinda bu tiir eglencelerde gérev alan, padisahu eglendiren
meddah ve mukallitlerin sik¢a bulundugunu belirtir

B) GELENEKSEL TURK SEYIiRLIK OYUNLARI

Geleneksel Tirk seyirlik oyunlan kukla, karag6z ve orta oyunu olarak
siniflandirmak miimkiindiir. Bu oyunlarin  6nemli bir kism: mizah ve “hiciv

birlikteliginin inceliine sahiptir. Bir kismi ise insanlarin  zayifliklarini igleyerek halki

20 Refik Ahmet SEVENGIL, (1969), s. 4-5.

2 Muhsin ERTUGRUL, “Tiirk Mogollarm Tiyatroya Hizmetleri”, Daritlbedayi Mecmuas:, Istanbul,
Birincikanun 1934 ve 15 subat 1934, 5.44 ve 46.

%2 puad KOPRULU, Tarkiyat Mecmuast, C.1, Matbaa-i Amire, istanbul, 1925, 5.14.

3 Fuad KOPRULU, “Meddahlar”, Edebiyat Arasthrmalar, C.1, Otiiken Yayinlan, Istanbul, 1989, 5.376.
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guldiirmeye ¢aligan basit oyunlardir.

1. Meddah: Geleneksel Turk seyirlik oyunlarinin en 6nemlilerinden biri olan
meddah’in edebiyat tarihimiz i¢in ne denli énemli oldugumu Fuad KOPRULU su

cumlelerle agiklar:

“Halk kahvehanelerinden saraylara kadar her siuf ve seviyede insanlara mahsus
mahfillerde aranan ve sevilen, hikayeler, taklitler, nitktelerle her simf halki eglendiren

bu hikayeciler edebiyat tarihimiz igin ¢ok mithim bir mevzu’dur.”**

Yine Koprilii, meddahlarin baglangigta tamamiyle dini konularla ugragtiklarim

daha sonralari 14-dini mevzularla da meggul olmaya bagladiklarini belirtmektedir.

Meddahi, Karagoz ve Ortaoyunundan ayiran belirgin farkhiliklar soz konusudur.
Meddah, Karagoz ve Ortaoyununa nazaran daha gercekgi, taklit¢i ve tiyatroya daha
yakindir. Ayrica meddahin seyircilerle kurdugu iletigim diger iki oyuna gore daha genis
gaplidir.”®

2. Tiirk Gélge Oyunu (Karagoz) : Karagoz, Turklerde cok eski donemlerden
beri gorillen dramatik bir etkinliktir. Karagozin kokeni ile ilgili bir ¢ok farkli goris
ortaya atilmigtir. Fakat biz, butiin bu gorisleri burada siralamamin ¢aligmamizin amaci
ve simrlan ile orfiismeyecegini diiginerek yalmzca bu gorigleri incelenebilecegi

kaynaklarin adlarim vermekle yetinecegiz.?®
Karagdz oyunu dort bolimden olugur:

a) Girig: Bu boliimde Hacivat sema sdyleyerek perdeye gelir, perde gazeli okur

ve dua ederck Karagozii ¢agirir.

b) Muhavere: Karag6z ve Hacivat arasinda gegen ve yanlg anlagilmalarla dolu

konugmanin bulundugu boliimdiir.

¢) Fasil: Oyunun diger kahramanlannin da sahneye geldigi ve asil oyunun

bulundugu bolimdir.

d) Bitig: Oyunun Hacivat ve Karagoz arasinda gegen kiigiik bir konugma ile sona

erdigi boliimdiir.

2 KOPRULU “Meddablar”, s. 361.

 SENGUL, (2001), 5.70.

% Karagoziin taribi kaynaklaryla ilgili bk. Sabri Esat SIYAVUSLUGIL, Karagoz, Maarif Matbaasi,
Istanbul 1941; Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1969.
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Genellikle ramazan aylarina has bir eglence olarak kabul géren Karagbz’un

repertuarinda klasiklegmis yirmi sekiz oyun bulunmaktadir.

Karag6z oyununa bazi mistik hususiyetler de atfedilmistir. Refik Ahmet
Sevengil, oyunun tarihi ve mistik boyutu ile ilgili sunlari syler:

Perdenin arkasinda tek sanatkér perdeye aksettirdigi hayallerle nasil tiirlii tiirlii oyunlar
oynuyorsa, kilinati ve insanlan yaratmig olan Allah da 6yledir; onun elinde astlsiz varliklar
halinde insanlar, gériiniigte bir takim oyunlar oynuyorlar, orta yerde perde kaldinlirsa ortada tek
sanatkir kalir, bu Allah’dir. Zaten daha evvelki ¢aglarda Hint’de ve Cavada da gélge oyununa
boyle mistik bir mahiyet veriliyor, hayatin ve insanlarin bir takum gegici hayallerden ibaret
oldugu yolunda goriigler hiikiim siiriiyordu. Anadolu Tiirkleri arasinda on besinci asirdan itibaren
perdede hayal oyunu oynatldif bilinmektedir. Bilhassa XVI. asra ait vesikalar boldur. Bu oyun
gittigi yerlerde sanatkérlar tarafindan yerli hayatin 6zelliklerine gére sckiller almg, o yerin

yasayigina uygun tipler perdeye gikarilmigtir. >’

3. Ortaoyunu: Geleneksel tiyatromuzun en onemli kollarindan biri olan
Ortaoyunu, Pigekdr ve Kavuklu adli iki karakter tizerine kurulmustur. Ortaoyununun
belirli bir metni yoktur; oyuncular bir konunun etrafinda irticalen geligtirdikleri: miizik,

dans, sarki ve konugmalarla oyunu ortaya ¢ikartir. Oyun dort boliimden olusur:
a) Girig: Pigekar izleyiciyi selamlar ve zurnaciyla konusarak oyunu agar.
b) Muhavere: Kavuklu’nun oyuna dahil oldugu bu bolim iki kisimdan olusur:

ba) Arzbar: Birbirleriyle tanidik ¢ikan Kavuklu ile Pisekdr’in tanigma

konugmalarinin yer aldig1 boliumdiir.

bb) Tekerleme: Pigekar’in Kavuklu’ya sonunda ritya oldugu anlagilacak bir

olay anlattig1 boliimdiir.
c) Fasil: Belirli bir olayin temsil edildigi asil boliimdiir.

d) Bitis: Pigsekdr’in izleyicilerden 6ziir dileyerek gelecek oyunun adini ve yerini

belirttigi sonrasinda da oyunu kapattig boliimdiir, *®

Repertuannda yaklagik seksen oyunun bulundufu Ortaoyununda, Kavuklu ve
Pisekar’in diginda Celebi, Zenne, Tuzsuz, Sarhog, Kiilhanbeyi, Efe ve Kavuklu arkas:

diye anilan Ciice, Kambur ile taklidi tipler mevcuttur.

2 SEVENGIL, (1969), 5.73-74.
2 CALISLAR, (1995), s. 474.
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On dokuzuncu asirdan itibaren, Bati tiyatrosunun da etkisi ile Tullat
Tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina sebep olan Ortaoyunu, Tullat tiyatrosunun

yayginlagmasiyla unutulmaya yiiz tutmustur.

4. Tultdat Tiyatrosu : Tuldat tiyatrosu, Tanzimat déneminde Ortaoyunu ile
Batili Tiyatronun karigimi ile ortaya ¢ikmustir. Ilk olarak 1875 tarihinde Kavuklu Hamdi
tarafindan kurulan Hayéalhane-i Osmani adi verilen Tul(it tiyatrosu ile ilgili Refik

Ahmet Sevengil sunlan soyler :

“Bat1 Tiyatrosunun sahne teknigine, sahne dekoru ve giysi diizeni Ortaoyunu
tzerinde uyarladigi kadar, oyun konularim Ortaoyununun dogaglama teknigine de

uyarlayarak, bir gesit parodi tiyatrosu niteligi kazanmugtir.?’

Ortaoyunu teknigine dayanan Tul(at tiyatrosu, Ortaoyunu kldsik tipleri yerine,
giinlik hayatta gérilen realist tiplere yer vermistir. Irticalen s6z soylemek gelenegi

Ortaoyununda oldugu gibi Tul(idt tiyatrosunda da devam etmigtir.

Tuliat tiyatrosunun giizel sanatlar i¢indeki yerini, “Tiyatro, edebiyat ve sahne
sanatlarimin birlegmesinden meydana gelir. Goriilityor ki Tul(dt tiyatrosunun, bir

metne bagh olmadigina gore, tiyatro edebiyatiyla ilgisi yoktur; o, sadece sahne sanati

ile ilgilidir*® ciimleleri ile ifade eden Refik Ahmet Sevengil, Tulddt tiyatrosunun

varligint uzun yillar devam ettiremeyisini séyle yorumlar:

Tanzimati takip eden seneler iginde suflorsiiz piyes oynama geklinde, yani tuliifta
dayanarak, verilmeye baslanan baz: temsiller, esas karakteri bakimindan eski halk komedilerini
hatirlatir, onun igindir ki, bati 6rnegine uygun tiyatro sanatinin memleketimizde ilk yerlesme
yillan iginde eski halk tiyatrosu ile hi¢ de aldkalanmadifim stylemek miimkiin degildir; fakat bu
aldka eski halk tiyatrosu yeni ve kuvvetli esaslar istiinde ilerletmek maksadim giitmiiyordu.
Onun igindir ki, dmiirsiiz olmustur.*!

* SEVENGIL, (1969), . 76. .
% Refik Ahmet SEVENGIL, Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1968. s. 284.
31 SEVENGIL, (1968), 5. 79
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II. TARIHI DRAMA

A) TARIHi DRAMA NEDIR?

Tiyatro ve tarihi drama tGizerinde degerli ¢aligmalara imza atan kigiler tarafindan
tarihsel dram, tarihsel oyun, tarihi oyun ve tarihi drama geklinde ifade edilen bu kavram
cesitli sekillerde tammlanmgtir:

Sevda $ener, tarihi dramayi “konusunu tarih olaylarinda alan, tarihsel kigileri
inceleyen oyunlardir” diye tarumlar.*

Metin And ise tarihi dramay:1 $oyle tamimliar: “Konularini tarih kaynakhigindan
alan, kamu diizeninin 6nemli olaylarmi isleyen, ¢ofu kez tarih verileriyle ¢agdas
sorunlara deginen genellikle bir o6mek, bir Ogrenek, bir uyan tonu tagiyan
oyunlardir.”®

Aziz Caliglar tarihi dramay: “Bir tarih olayini ele alip gectigi cagi, gevresi ve
kigileri iginde ya ona bitiinliikle bagh kalarak ya da birtakim sanatsal kaygilarla onu
yorumlayarak yansitmaya ¢alisan oyunlara verilen ad” seklinde tanimlar.>*

Hiilya Nutku ise tarih ve dramay: bir arada ele alarak tarihi dramayi soyle
tanimliyor:

Tarihsel dram, dram sanatimin tarihten yararlanarak yine kendi amacina yoneldigi bir
tiirdiir; asla tarih degildir. Kisacas: tarihsel dramda, tarihin kendisi degil, herhangi bir tarihsel
kisiligin ya da olaym katkisi dnemlidir.®® “Almanca ‘historisches dram’, Fransizca ‘piéce
historique’, Ingilizcede ise ‘historical play’ diye adlandinlan tarihsel oyun sanatgimn tarihe
bakis1 ve onu malzeme olarak degerlendirmesiyle ortaya gikiyor.

Bu tamimlardan anlagilacagi gibi tarihi drama, konularimi, olay ve kigilerini
tarihten alan, ancak tarihi malzemeyi gegitli gekillerde igleyen, dram sanatimin ¢nemli

bir tirtidir. Tarihi dramalarda gegmigin degerlendirilmesi esastir. Tarihi drama

konusunu gegmigten alir ama bugiinii de yok saymaz. Ciinkii tarihi dramanin giincel

32 Sevda SENER, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar”, Tark Dili, C. 34, S. 363, 5. 187.

33 Metin AND, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar ve Bunlann Yazihis Gerekgeleri”, 25-29 Eylil 1970
Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri, C. 2, TTK Yaymlan, Ankara, 1973, s. 768.

3% Hiillya NUTKU, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dinemi Tilrk Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri,
C.1, Devlet Tiyatrolan I¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1986, s. 23.

¥ H. NUTKU, (1986), s. C.1, s. 18.

3 H. NUTKU, (1986), 5. C. 1, 5.23.
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olay ve konularla yakin bir aldkas: vardir. Tarih? drama aracilifiyla insan ve toplumun
degismez yonleri, sorunlart gosterilir.®’

flber Ortayli edebiyatin gercek diizeyinin tarihi romanla, tiyatronun gergek
duzeyinin de tarihi drama tiiriiniin basansiyla 6l¢uldigiini ifade ederek tarihi dramamn
onemine isaret etmigtir.**

B) TARIH-TIYATRO ILISKIiSi

Aristoteles “tarih olam, dram sanat1 ise olmasi gerekeni verir” der.*

Orhan Asena ise tarih-tiyatro iligkisini su sekilde agiklar: “Tarih, tiyatro oyunu
icin bir aragtir. Tiyatro tarihten yararlanir, tarihi kullanir ama tarihe teslim olmaz.
Cunkd tarihle tiyatronun amaglari, yontemleri, 6lgiitleri farklidir®

Tarih bilimsel gergegin, tiyatro estetik gercegin pesindedir. Bir tarih kitab: igin
“giizel degil” yargisi dogru olmadigi gibi, bir tiyatro oyunu i¢in de “tarihi gergekler
uymuyor” yargist dogru degildir. Tragedya seklindeki tarihi dramalaniyla tanidigimiz
Turan Oflazaoglu, tarih ve tiyatro arasindaki farki goyle bir 6rnekle ifade eder:

Bir tarih kitab ne denli giizel, ne denli etkileyici, carpici bir iisliipla yazilmis olursa
olsun, kabul ettirmeye cahshfy seyleri nesnel kayitlara dayandirmiiyorsa tarih bilimi agisindan
higbir degeri yoktur. Oyun yazan ise, dramatik glizellifin olusmas: icin gerekli unsurlann bir
araya getirmemisgse isledigi hammaddeden basanh bir oyun ¢ikaramanugsa, isterse en giivenilir
belgelere dayansm kimse umursamaz.”'

Tiyatro tarihten yararlanir, ama tarihe teslim olmaz. Tarihgi bilimsel gercegin,
tiyatro yazan ise inandiriciliin pesindedir. Tarihgi belgelere dayanir, oyun yazarn ise
tarihi belgelerin yetmediZi noktada sanatsal bir yaratma ile muhayyilesine yonelir.
Sanatin gercegi ile tarthin ger¢eginin ayrildigi nokta da budur.

Tarihi drama, tarih bilinci olugturmak i¢in bir aragtir. Her an ge¢migi diiglinerek
yasayamayacafimiz gibi, bugiiniin hakkini vermek igin gecmisi de yok sayamayiz.
Gegmisi hi¢ hesaba katmadan ilerleyecek olursak ¢esitli engellerle karsilagiriz. Bu

durumlarda tarih bilinci bir kurtanici, yol gosterici olur. Cunki tarih insanlarn gesitli

3 Bu konuda daha genis bilgi icin bk. Hillya NUTKU, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tirk
Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri, 4 cilt, Devlet Tiyatrolan I¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1986-1987.

38 fiber ORTAYLI, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine”, Gelenekten Gelecege, Ufuk Kitaplan, istanbul,
2001, s. 170.

* Hiilya NUTKU, Cumhuriyet 'in 75. Yihnda 75 Yihn Tamg Bir Yazar: Orhan ASENA, Kiltiir Bakanh
Yayinlan, Ankara, 1998, s. 9.

“© Oguz BUDAK, Tiirkiye 'nin Sosyal / Killtirel Degigme Silrecinde Orhan Asena Tiyatrosu, (Basilmamis
yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii), Ankara 1991, s. 47.

‘U A, Turan OFLAZOGLU, “Tarih ve Tiyatro”, Tiirk Difi, C. XLIX, S. 397, 5. 9.
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durumlar karsisindaki temel tutumlarini degerlendirme de bir yol gostericidir. Tarihin
amac1 ge¢misi animsatmak degil, insana gelecegi gosteren tarihi bilincini verebilmektir.
Bugiine bilingli bir sekilde bakmak ancak gegmisi saglikli bir sekilde degerlendirmekie
mumkiindir. Bugiine gelebilmek igin hangi agamalardan gegildigini bilmek gerektigi

gibi, gelecek kaygtsi da tarih bilinci edinmeyi gerekli kilar.*

C) TARIH] MALZEMEYE YONELME NEDENLERI

Gostermeci bir iisliipla yazdig: tarihi oyunlanyla dikkati geken Turgut Ozakman
oyun yazarinin neden tarihi malzemeye yoneldigini su sekilde agiklar:

Tarihsel olay, olaylar kiimesi, durum, iligkiler diizeni, siircg, gatisma vb. ve tarihscl
kisi copu kez hazir dramatik bir konudur. Yazar, olayin ya da kisinin ¢carpicthfma ya da kolay
kolay basari vadeden ilginclifine kapilix, 6zgiin bir komu olusturmadan bu hazir malzemeyi
islemek icin tarihe icin tarihe yonelir.

Tarihsel bir olay ya da kigiyi anmak, yorumlamak, agimlamak, yiiceltmek ya da yermek bu

yolla cagdag ya da giincel alamlardan birini desteklemek icin tarihe youelir,

Cagdas bir sorunu tarihsel bir olaya yedirerek, kigiye yiikleyerek ya da tarihsel bir olay: ve kigiyi

tamk gostererek iglemek , bu yolla tarihin etkileyici giiciinden yararlanmak ister.

Tarihsel olaya ya da kigiyi kullanarak, olayda ya da kigide sakh estetik ve teknik olanaklan

deperlendirmek igin tarihe yonelir.*?

Tarihi dramalariyla tamidigimiz bir bagska yazar Orhan Asena, gegmisi buginiin
dinlerdeki uzantis1 olarak gorerek tarihe yonelisini su sekilde agiklar: “Tarihten
yararlamyorum, amacim ¢evreme bakarken cevremdeki insanlan  gozlemlerken,
olaylari alirken bugiiniin gegmisteki izdigtimini yansitmak, gegmisteki siireclerden
ders alinmas: gerektigi kamsindayim™**

Konu bulmakta zorlanan yazar igin tarihi olay, konu ve kigiler hazir bir
malzemedir. Yazar, bugiinin bir sorununu, olayini, kisisini g¢agrigtiracak bir tarihi
olayi, kigiyi yakalayarak bugiine hizmet igin de tarihe yonelebilir. Tarihi dramalara
baktigimizda tarihi bir giini, olayi, kigiyi anmak igin de tarihe yonelindigini goriiriz.
Yazar hangi amagla tarihe yonelirse yonelsin amag bugiinle gegmis arasinda paralellik

kurmaktir. Amag gegmisi anmak degil; tarihte bugliniin ve bugiinde tarihin yansimasini

“2 By konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1986), C. 1, s. 24.

“ Hiillya NUTKVU, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri,
C.2, Devlet Tiyatrolan Ig Egitim Dizisi, Ankara, 1987,s. 57.

“H. NUTKU, (1987), C.2, 5. 9.
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yakalayarak bir gelecek bilinci kazanmaktir.* Orhan Asena, tarihe yonelis sebeplerini
agilarken gegmigte tamamlanmig siire¢lerden alinacak dersler oldugunu vurgularken
tarihi dramin bu yoniine isaret etmigtir.*

“Tarih gegmis ile simdi arasinda titkenmez ve siirekli bir iletigim olayidir ve bu
olay gelecege yoneliktir. Dinii kalip olarak almak bugiiniin yikiinii artirmaktir. Onemli

47 By sézlerden

olan diinii bugiinden gelecege uzanan yapici yaniyla algilayabilmektir.
de anlagilacag: gibi tarihi konu edinmekteki amag, dinii aktarmak degil, gegmisten yola
¢ikarak bugiin igin bir seyler soyleyebilmektir.

Tarihe yonelmeye ihtiya¢ duyuldugu dénemlerde tarihi drama sayisi artmugtir.
Bunun tam tersi durumlar da s6z konusudur. Baski ve zorlamalarla tarihi dramalarin
yazilmadig:t donemler de olmugtur. Tarihi dramin yazilis sebebi yazildig: dénemle
ilgilidir.

Tarihi dramalar en ¢ok ulusal bilincin uyandig1 ya da ulusal birligin kurulmaya
galisildign donemlerde yazilmistir.*® Bu nedenle tarihi dramanin ¢ikis noktast toplumun

gecis bunalim yagadig dénemlerdir.

D) TARIHI DRAMA YAZARI ve TARIH YAZARI

Tarihi drama yazari i¢in tarih bir malzemedir. Ancak amag tarihi yeniden
yazmak degil ondan bir tiyatro yapit1 ¢ikarmaktir.

Tarihi drama yazar tarihten gok, oncelikle tiyatro sanatini bilmelidir.

Tarihi drama yazari tarihten sectifi malzemeyi istedifi gibi yorumlama
ozgurligine sahiptir. Tarihi gergeklere belli noktalarda bagli kalir.

Tarih yazari tarihteki belli olgulardan yararlanirken, tarihi drama yazan
olgularin aydinlatamadigi noktalarda muhayyilesine bagvurur.

Tarihi drama yazar tarih yazan gibi inceleme yapip belge toplayabilir. Ancak
topladigi malzemeden bir segme yapmak zorundadir. Elindeki malzemenin amacina
uygun kisimlarim kullanir. Bu segmede tiyatro oyununun siiresi de etkilidir. Oyun bir-

iki saatle sinirlidir.

> Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk. Semih CELENK, 1970'den 1980’e Tirk Oyun Yazarhginda
Egilimler, (Basilmamig doktora tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlari
Anasanat Dah), Izmir 1997, s. 52.

%S pk.H. NUTKU, (1987), C. 2, s. 66.

“TH. NUTKU, (1987), C. 2, 5. 26.

“8 AND, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar ve Bunlarn Yazilis Gerekgeleri”, s. 769.
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Tarihi drama geg¢migse duyulan 6zlemin bir sonucu degildir. Gegmisle bir
hesaplagma, ge¢misi buginin igifinda deferlendirmekiir. Yazar aynasini gegmige
cevirir, modelini tarihten seger; ama o kisiyle bugiiniin insanim: yakalar.

Tarihi drama yazari tarihe, gegmiye kargi sorumlu degildir, yagadigi ana,
bugiine, bugiiniin insanina karst sorumludur.

Tarih bilincine sahip olan tarihi drama  yazar buglin adina gegmige
yonelir Amac1 gecmisten vyararlanirken bugiine gelebilmek, bugiinii ¢agrigtirmak,
dolayli yoldan uyarmaktir. Eitki alam bugiiniin insam ve sorunlaridir. Amag tarihi
olay, kisi yoluyla ¢agdas olan1 vurgulamaktir.

Tarihi dramada evrensellik ve tarihsellik i¢ i¢e olmalidir. Tarihsellik igin tarih
iyi bilinmelidir. Ancak, tarihi drama yazan tarih icinde evrenseli yakaladig: olgiide
basarili olur.

Tarihe baglilik tarihi dramay: zayiflatabilir. Tarihi drama yazar estetik kaygi
ile tarihten uzaklagabilir.

Tarihi drama yazarinin amaci yaganilan am anlama ve gelecege yénelmedir.Bu
noktada tarihi drama yazan ile tarih yazan arasinda bir benzerlik vardir. Gegmig, ikisi
icin de bugiinii anlamanin anahtandir.

Tarihi drama yazarlariin kimi tarihi gergeklere sadakatle bagli kalir, bu
gecmigi sergilemekten bagka bir sey degildir. Kimi tarihi yeniden yorumlar. Ama en
iyi yol geemisi ile bugiin arasinda bag kurarak tarihi malzemeyi iglemektir.* Taribi
olaylary, kigileri iglerken destansi bir yaklagim yerine elestirel bir yaklagim i¢inde olmak
tarihi dramin ¢agdas anlamini da ortaya gikaracaktir.

E) TARIHI DRAMLARIN TASNIFi

Tarihi dramalar konulanina gére su sekilde tasnif edilir:

Konusunu Mitolojiden Alanlar

Konusunu Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihinden Alanlar

Konusunu Tiirk-istdm Tarihinden Alanlar

Konusunu Osmanh Tarihinden Alanlar

Konusunu Milli Miicadele’den Alanlar

Konusunu Milli Miicadele Sonras1 Gelisen Olaylardan Alanlar

Tarihi dramalar tarihi malzemeyi ele aliglarina gore su sekilde tasnif edilir:

 Bk. HNUTKU, (1986), C. 1, 5. 47.
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Tarihi yalmzca gorsel ve isitsel olanaklan ile ¢arpict bir malzeme olarak
kullanan oyunlar.

Tarihte yasamig kigilerin Giniinden yararlanarak gorkem duygusu uyandiran
oyunlar.

Tarihsel bir kisi veya olay1 ¢agdas bir bildiriye arag olarak kullanan oyunlar.®

F) TARIHI DRAMA TURLERI

1. Biyografik Tarihsel Oyunlar: Tarihi, bir malzeme ve sorgulama nesnesi
olarak géren oyunlar iginde Onemli bir bolimu tarihi kigiler iizerine yazilan oyunlar
olugturur. “Tarihsel olmayan, ama tarihin dilimlerinden toplumca taninan inli kigiler
lizerine yazilmig oyunlar”

Akan’in Hikdye-i Mahmud Bedreddin, Recep Bilginer’in Yunus Emre, Fazil Hayati

olarak tammlanan bu oyunlara ornek olarak Mehmet

Corbacioglu’nun Koca Sinan, Barbaros Hayreddin adli oyunlan verilebilir.

2. Torensel Oyunlar: Ulusal nitelikli olup ulusal bilinci saglamlagtirmak
amactyla yazilan oyunlar bu tiire girer. Bizdeki 6mekleri savag oyunlardir. Bir yerin
fethi, bir kalenin alimigimi anlatan oyunlar bu tire 6rektir. >

3. Suikast Oyunlar:: Tirk Tiyatrosu’'nda Osmanli dénemini ve padigahlarini
ele alan oyunlarda entrikalariyla sultan, sadrazam, vezir gibi iist diizey yoneticileri
katledenleri ele alan oyunlardir. Tarihte entrikalariyla iin yapmis kadin sultanlar ile
“bagi kesile” emrini veren padigahlarin oldugu oyunlar suikast oyunlaridir.”®

4. Kurban (Martir) Oyunlari: Tarihte belli bir siire¢ gegtikten sonra toplumun
sahip ¢tktig1, hakli oldugunu onayladig: kisileri ele alan oyunlardir. Bu kigiler belli bir
dava ugruna micadele etmiglerdir. Oyunlarda bu kisilerin tarihi siire¢ igindeki
hakliliklan sergilenir. Gen¢ Osman ve Sehzade Beyazit’t konu alan oyunlar bu tiire
girer. Mili Miicadele’yi konu alan bazi oyunlarda da oyunlarda da sehitler, kurbanlar
boyle bir yaklagima ele alinmigtir. Kubilay bu tiire 6rnek bir oyun kigisidir. Belli bir

%0 By tasnif hakkanda daha genis bilgi igin bk. SENER, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar”, (1982), s.
187.

*'Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2 (19. Yiizylldan Guniimize Kadar), Remzi Kitabevi,
istanbul, 1985, s. 360.

52 Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C. 2, s. 91.

%3 Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C. 2, s. 86.
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dava, diigiince ugruna savagan ancak anlagilmayan kisiler ele alan oyunlar da bu tiire
gire. Birkag oyuna konu olan Seyh Bedrettin bu yonden bir martirdir.>*

5. Bask: (Tiran) Oyunlari: Tirk Tiyatrosu’nda tiranlardan ¢ok entrikaci
kisilikleriyle padisahlar etkileyen sultanlar ele alinmigtir. Bu oyunlarda hikmeden,
zorba kigiler 6n plandadir. Tirk tarihi dramalarinda tiran olarak ele almnan kisiler
genelde entrikalartyla tarihe gegmis valide sultanlardir. Onlarin duststiyle adalet yerini
bulmus olur. Deli ibrahim, IV. Murat, Késem Sultan bu tiire birer 6rnektir.”

6. Belgesel Oyun: Gergege bagl kalma amaciyla oOzellikle yakin gegmise
yonelik, olaylar1 bilimsel bir yaklagimla ele alarak olugturulan oyunlardir. Tarihi
belgeler dramatik yapi iginde veritir. Ozdemir Nutku’nun Séylev adli oyunu bu tiire
ornektir.*

7. Tarihi Olmayan Tarihi Oyunlar: Konularini mitolojiden alan oyunlar bu
tiire dahildir. Orhan Asena’nin Gilgames ve Gingor Dilmen’in Akad’m Yayi, Midas '

Kulaklart adl oyunlari bu tire 6rnektir.>’

M. TURK EDEBIYATINDA BASLANGICTAN 1985°E KADAR TARIH{
DRAMALAR

A) TANZIMAT TiYATROSU

Batili anlamda tiyatronun Tirk {lkesine geligi ve kabullenigi uzun bir siiregte
gergeklesmigtic. Osmanli devlet adamlarinin tiyatroya duydugu ilgi, bu siiregte
hizlandirici bir rol istlenmistir. Osmanli sultanlarindan III. Selim, II. Mahmut,
Abdiulmecit ve II. Abdiithamit’in ve saray ¢evresinin tiyatro ile yakindan ilgilendikleri

bilinmektedir.

Tiurk deviet adamlari, diplomatlari ve aydinlarimin tiyatroya bu denli ilgi
duymalariny, tiyatronun sahip oldugu telkin giici ile agiklamak miimkiindiir.

Modern anlamda Tirk tiyatrosunun sahnelenen ilk oyunu Sinasi’nin Sair

Evlenmesi adli oyunudur. Fakat bazi kaynaklarda Sair Evienmmesi’nden daha once

> Bu konuda daha genis bilgi icin bk. H. NUTKU, (1987), C.2
53 Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C. 2, s. 49-50.
% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C.2
7 Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C.2
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yazilmig Tirkge oyunlar oldugu bildirilmektedir.’® Buna ragmen Tiirk tiyatrosuna asil

katkiy1 Sair Evlenmesi ile $inasi’nin yaptigt bir gercektir.

Modern bir tiyatronun iitkemizde gelismesine katkida bulunan bir diger unsurda
“Osmanli Tiyatrosu Toplulugu™ dir. 1868°de kurulan bu toplulugun en 6nemli sanatgisi

Giilli Agop’tur.

Osmanl tiyatrosunun, giinimiiz Turk tiyatrosunun olugmasinda onemli katkilart
olmugtur. Abdullah Sengiil, bu durumu su cimlielerle ifade eder:

Birgok tiyatro sanatgisi yetismesi yOniinden bir okul hiiviyetinde olan Osmanl
Tiyatrosu aym zamanda bir ¢ok caligmamn olmasi bakimindan da bir sektdr olugmasin
saglamigtir. Biitiin bunlarla beraber tiyatro teknifinin geligmesinde de Osmanli Tiyatrosunun
katlas) inkar edilmez.”

Tirk Edebiyatinda ilk tarihi drama omnekleri Tanzimat Doneminde Namik
Kemal’e aittir. Tiyatroya “sosyal fayda” agisindan yaklagan Namik Kemal’in tarihi
dramalara yonelisi de s6z konusu bakig agis1 ile ilgilidir :

Tiyatro tarihinin sagladig imkénlar, Namik Kemal icin, inandig1 dogrularm s6ylenmesi,
gordiifii yanhglann diizeltiimesi veya tenkidi bakimindan kaginlmayacak firsattir. Kaldi ki,
tiyatronun biitiin bunlan anlatma yoluyla degil, bazi duyu oranlarimi da harckete gegirerek,
gosterme yolu ile, estetik bir gekilde dikkatleri sunma gibi bir kolayligi vardir. Daha dogru bir
ifade ile diisiinceleri yasant: bigiminde vermek kabiliyetine sahiptir.®
Tirk tiyatrosunu ilk tarihi oyunu olan Vatan Yahur Silistre, Celdlettin

Harzemsah, Giilnihdl, Akif Bey, Zavalli Cocuk ve Kara Beld adl: tarihi dramalar Namik
Kemal’in kaleminden ¢ikmugtir.

Yenilegsme donemi Tirk edebiyatinda Namik Kemal’den sonra tarihi drama
sahasinda eser veren bir diger sanatkdr, Abdulhak Hamid dir. /lhan, Turhan, Hakan ve
Kanuni’nin Vicdan Azabr adh eserler Hamid’in bu alanda ki tiriinleridir.

Tanpinar, Namik Kemal ve Hamid’i, tiyatro anlayisi agisindan bir ekol olarak
kabul eder:

1873 senesine dogru Tiirk tiyatrosunda belli bagh iki yol verilmigti. Birincisi Sinasi’nin yoludur
ki, Vefik Pasa, Teoder Kasap ve Ali Bey - Ali Bey’den gayrisi, dilde onun kadar titiz olmamakla beraber

% Bu konuda dana genis bilgi igin bkz. Metin AND, Sair Fvilenmesi nden Onceki Ilk Tirkge Oyuniar,
Inkilap ve Aka Kitapevleri, istanbul, 1983

¥SENGUL, (2001), s. 88.

% SENGUL, (2001), 5. 96.
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- az ¢ok farklarla devam ederler. Sinasi’den ziyade Moliere’nin eserine bagh olan bu gahsmamn yam
basinda Hasan Bedrettin, Manastirh Mehmet Rufat Beyler telif, terciime birgok eserler viicuda
getirmisler, ......... ikincisi ise, Namik Kemal ve Hamid’in hemen hemen tek baglarna verdikleri -
Hamid’in bir iki hayraninin eserleri varsa da ehemmiyetli degildir - tiyatro eserleridir” ©

Bu donemde yazarlar Tiirk tarihine el atmaktan gekinmigler, bu nedenle zulme,
despotluga kars: hiirriyeti savunmak i¢in konularim Dogu-Arap, Islam, Asur tarihinden
alan oyunlarla dolayli yoldan fikirlerini ifade etmiglerdir. Bunlarin yani sira az da olsa
Osman tarihini igleyen oyunlara rastlamr. 1877 yilindaki Osmanli-Rus Savagmin agir
etkilerini hafifletmek, halkin moralini yiikseltmek igin savasin gesitli sahneleri yazilip
oynanmusg, kimi romantik oyunlarda tarihi bir olay igine yerlestirilmigtir. Bu donemde
Ermeniler kendi tarihlerini konu alan oyunlarin yaninda Osmanl tarihi tizerinde oyun
yazmiglardir. Bu donemde yazarlar, baski kargisinda 6zgurliigi savunmak igin

disiincelerini bagka donem ve toplumlari konu edinerek ifade etmislerdir.*

B) MESRUTIYET TIYATROSU

Istibdat Déneminde oyun yazma olanag kalmadig: igin tarihi drama pek
yazilmamistir. Bununla birlikte istibdadin kotiliklerini gosteren belgesel-siyasal
nitelikte oyunlar gizli olarak yazilmistir. Istibdat Doneminde yazarlar eserlerini
¢ekmecelerde saklamak zorunda kalmiglardir. Bu dénemde yazilan oyunlar daha sonra
ortaya gikmugtir.®

Ikinci Megrutiyetin ildm, sosyal ve siyasal hayatimiza oldugu kadar fikir
hayatimiza da yeni agihmlar getirmigtir. 1908°de ildn edilen II. Megrutiyet tarihi
dramalarin yazilip oynanmasi igin elverigli bir ortam olugturmugtur.  Siyasal
baskilardan siyrilan Turk aydini, sosyal tenkidi 6n plinda tutan eserler vermeye
baglamugtir. Bu dénemde yazilan sosyal igerikli tiyatrolar1 konulan agisindan yedi baghk

altinda toplamak miimkindir:®*

¢ Ahmet Hamdi TANPINAR , /9. Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Kitapevi, istanbul, 1982, s. 284.
% Bu konuda daha genig bilgi igcin AND, “Tiirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar ve Bunlann Yazihs
Gerekgeleri” , s. 770.

® Bu konuda daha genis bilgi i¢in AND, “Tirk Tiyatrosunda Tarihi Oyunlar ve Bunlann Yazilig
Gerekeeleri”, s. 770.

% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. SENGUL, Tiirk Drama Gelenegi ve Tarihi Oyunlarimiz.



1. Abdiithamid ve Eski Rejimi Tenkid Eder Piyesler

2. Abdiilhamid’in Sahsiyetini Tenkid Eden piyesler

3. Eski Rejimin Icraatim Tenkid Eden Piyesler

4. Mesrutiyet Sonrasi Geligen Ideolojileri Savunan Piyesler

5. Yeni YOnetim ve Rejimi Anlatan Piyesler

6. Mesrutiyet Sonrasi Harplere Temas eden Piyesler

7. Mesrutiyeti Sonrasi Gelisen Siyasi Olaylara Temas Eden Piyesler

Bu donemde yazarlar daha ¢ok siyasal nitelikli oyunlar yazmislardir. Bu
dénemde belgesel tarihsel dramlar ortaya konmustur. Bu belgesel tarihi dramlarda
oyunun yazildif: tarihte yasayan kisiler (Abdiilaziz, Abdiilhamit, Mithat Paga gibi) ile
yasanmig olaylar (31 Mart olayi, Ciragan olayr gibi) ele alinmigtir. Istibdadin
kotiilokleri, hiirriyetin ildni1, adalet mekanizmasindaki aksakliklar, jurnalciligi ele alan
oyunlarda istibdat déneminin hafiyeleri, jurnalcileri, devlet ileri gelenleri ile 6zgtrlik
icin miicadele eden Jon-Tirkler, geng subaylar arasindaki catigma islenmistir. Bu
donemde yazilan oyunlarda i¢ ve digtaki basarisizhiklan unutmak igin tarihe sigimldigi
gorilmektedir.  Bunlanin bir kismi  igledikleri konu itibariyle siyasal nitelikli

oyunlardir.®

C)CUMHURIYET TIYATROSU

Cumburiyeti donemi tarihi dramalarim degerlendirmeden 6nce, bu dénemde
tiyatroya bicilen misyona deginmek, sdz konusu oyunlan ve iglevlerini kavrayabilmek
adina yararl olacaktir. Cumhuriyet’in ildnindan sonra ortaya gikan gelismeler tiyatroda
da etkisini gostermistir. Bu doénemde yazarlar eserlerini belli bir misyonla kaleme
almuglardir. ®  Abdullah Sengiil, bu misyonu “Tipki Tanzimat déneminde oldugu gibi,

3967

Cumbhuriyetin ilk yillarinda tiyatroya, sosyal fayda agisindan yaklagilmigtir.”™” ciimlesi

% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Hilya NUTKU, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri, C.3, Devlet Tiyatrolan I¢ Epitim Dizisi, Ankara, 1987, s. 27.

% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Mehmet KAYGANA, (1923-1940) Arast Konusunu Tiirk
Tarihinden Alan Tiyatrolar, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, AKU, sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dali), Afyon, 2002.

" Abdullah SENGUL, Konusu Tirk Tarihinden Alan Dramalar, - Baslangigtan Cumhuriyet’e Kadar-,
(Yayinlanmanug Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii) Erzurum, 1998, s. 102.



ile agiklar.

Metin And ise bu misyonu “Aslinda yapilmak istenen; hem halka yonelik, hem
de halka yararl olan, onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, bir bakima giidiimlii ve yararlt

Halk Tiyatrosunun temelleri anlmak istenmigtir.” cimleleri ile ifade eder.®®

Atatirk¢u digiincenin temel taslarini olusturan alti ilkenin 1937 Anayasanin
ikinci maddesi olarak benimsenmesi sonrasinda, bu ilkelerin halka ulagtiriimasi ve
kavratilmas: i¢in tiyatrodan yararlanilmigtir. Sanatgilar da bu amaca yonelik Tirk
milletinin erdemlerini, ideallerini, milli kiiltiir degerlerini konu edinen tarihi oyunlar
kalem almuglardir. Bu oyunlarda Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihine Osmanli dénemine,
Milli Miicadele’ye ve Cumhuriyet sonrasi yasanilan degisime resmi ideolojinin

perspektifinden yaklagildigi goriiliir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan sosyal igerikli bu oyunlann halka
ulastiniimasint halk evlerini saglanugtir. Sevda SENER, halk evlerinin, resm1 ideolojinin

tiyatro oyunlarn vasitastyla halka ulagtiriimasinda iistlendigi bu roli §oyle ifade eder :

“Halkevleri’nde ise, Cumhuriyet’in kiltiir politikasina uygun olarak devrimlerin
anlamimn kavranilmast ve halka benimsetilmesi amacina yonelik egitici ve Ogretici

oyunlar sahnelenmistir.”®

1923-1940 yillan arasinda yazilan tarihi tiyatrolar, teknik acidan saglam bir
yapiya sahip degildir. Verilmek istenilen diisiincenin, sanat kaygisinin 6niine gectigi bu
oyunlarda salis kadrosu, dekor kurgusu ve uslip yoniinden bazi eksiklikler gorilir.
Ilber Ortayl, soz konusu oyunlarin derin bir digiince ve diinya goriisi

barindirmadiklarim su ciimlelerle ifade eder:

8 Metin AND, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 366.
% Scvda SENER, “Tiyatro Tirinde Urim Veren Yazarlar”, Cumbhurivet Dénemi Tirk Edebivat
Sempozyumu, Edcbiyatgilar Dernegi, Ankara, 1998, s. 103,



Su kadarmi sévlemck gerekir ki. dénemin vazarlari bu oyvunlan derin bir diisiince ve
diinya gbriisii icinde degil. donemin havasma kapilarak alelacele cirpistirmis gibidirler.
Kimilerinin bu tiir diisiincelerc bir daha hayvatlar bovanca donmedigini goz oniine alirsak bu
acikca anlagihir. Eserlerin ¢ogu da mektep miisamereleri ve Halkevleri igin hazirlamus. derinligi
olmayan metinlerdir. Resmi tarihcilik paralelindeki bu Tirk tarihi oyunlann Tirk tivatro

edebiyatina ¢ok sey kazandirmadig1 zamanla anla$1lmal<tad1r.70

1940-1950 yillar arasinda konusunu Isldmiyet 6ncesi Tirk tarihinden, Osmanlh
tarthinden ve Milli Miicadele’den alan tarihi dramlar yazilmigtir. Bu dénemde yazilan
oyunlarin biiyiik bir ¢ogunlugu milli tarih ve Tirklitk suuru gelistirmeyi amaclar.
Islamiyet Oncesi Turk tariliini de konu alan oyunlarda milli kimlik 6n plana gikarilir.
Cumbhuriyet 6ncesi rejim ve Osmanli Devleti yerine milli kimligin belirgin oldugu
Islamiyet Oncesi Turk tarihine yonelirler.Bu donemde yazilan oyunlarin ¢ofu sanat

kaygisi tasimaz.”!

1950-1970 willart arasinda yasanan toplumsal gelismeler tiyatroya da

»72 olarak adlandirilan

yansiunigiir. “Ik ¢ok partili donem™ ve “1961 Anayasasi kugsagi
bu donem Cumhuriyet Tiyatrosu’nun oyun yazarlii ve gesitli yoneligler bakimindan en
yogun kusagidir.Insandan, giincel olaylardan, evrensel anlamdaki sorunlardan toplum
sorunlarina yonelindigi bu donemde tarihi oyunlar da bu yonelise uymus, ozellikle
konularini mitoloji ve Osmanli tarihinden alan oyunlar ile gegmisten gliniimiize uzanan
siregte insanin degigmeyen, evrensel boyutlarmi aksettirilmisti. Bu dénemde
mitolojiye ve Osmanl tarihine yonelim artnug, konusunu mitolojiden ve Osmanli
tarihinden alan birgok oyun yazilmistir. Bunlarin yam sira Milli Miicadele’yi, tarihteki
efsanelegmis kisileri (Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Seyh Bedreitin, Atgali Kel
Mehmet) ele alan oyunlar da ortaya konmustur. Bu donemde tiyatro ozellikle tarihi
drama konusunda 6nemli eserlere imza atan ve daha sonraki dénemde de oyunlar

yazmaya devam eden Orhan Asena, Turan Oflazoglu ve Giingér Dilmen’in oyunlan ilk

stray: alir.

" jlber ORTAYLI, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine”, s. 167

™ Bu Konuda Daha genis bilgi icin bk, Kadriye YILMAZ, (1940-1950) Aras: Konusunu Tilvk Tarihinden
Alan Tiyatrolar (Basilmams Yiiksck Lisans Tezi, AKU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Anabilim Dali) Afyon, 2003,

72 bk. Ozdemir NUTKU, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yaynlan, Ankara, 1999, s. 115 ve 125.



1970-1985 doneminde yazilan oyunlara bakmadan once bu dénem iizerinde
biraz durmak gerekir. Bu donem 12 Mart ve 12 Eyliil olaylarini igine alan ve bunun
etkilerinin edebiyatta, dolayisiyla tiyatroda kendini gosterdigi bir donemdir. Tiyatro
tizerine degerli ¢alismalara imza atan Ozdemir Nutku bu dénemi “12 Mart Fagizminin
Etkiledigi Kusak” ve “12 Eylil Calkantisi Igindeki Kusak”” olarak iki baglk altinda
inceler. Toplumsal diizende olan degisikiikler tiyatroyu da etkilemistir. Bundan 6nceki
donemde 1961 Anayasasinin sagladifi 6zgir ortamla birlikte oyun sayisinda niceliksel
olarak bir artma s6z konusu olmus, 1970’lere gelindiginde iilkede esen terér havasi,
bask: ve yasaklamalar nedeniyle oyun yazarlar1 oyun yazamamis ya da belli konulara
yonelmisterdir. Bu donemde yazilan oyunlara bakacak olursak toplumsal sorunlara,
giincel konulara yonelme egiliminin sonucu olarak toplumsal igerigin agir bastig1, isci
sorunlarini, kéy ve kent yasamuini, aile sorunlarimu ve iligkilerini ele alan oyunlar bagta
gelir. Bunlarin yam: sira tarihsel, belgesel, biyografik nitelikli oyunlar da 6énemli bir yer
tutar.” Tiyatro yazarlari ve tiyatrolar arasinda bu donemde politik anlamda bir iligki
kurulmus ve bu iligki dogrultusunda belli bir diinya goriisit dogrultusunda oyunlar
yazilmigtir. Béylece oyunlarin hemen sahnelenmesi imkém da dogmustur.”

1980’11 yillar da 1970°li yillara benzer. “12 Mart Muhtiras: ile bol yasakli bir
déneme giren Tirkiye, 12 Eylil 1980 Harekati ile toplumu iyice silkeleyen bir bagka
siirece girmigtir.”’® Tiyatro da bu gelismelerden etkilenmistir. 1970°li yillarda goriilen
toplumsal igerigin agir bastigi oyunlar bu donemde de biiyiik bir yer tutar. Onceki
dénemde goriilen kent yasamu, kiiltiire] degisimin kent ve aile hayatindaki etkilerini ele
alan oyunlar bu donemde de yazilmugtir.

Tarih, tarihi olaylar, tarihi kisiler tiyatro tarihi boyunca oyun yazarinin temel
malzeme kaynaklarindan biri olmugtur. Yazarlar tarihi, hem malzeme hem de bugiini
ve geemisi sorgulamak ig¢in bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Tarihi malzeme olarak
kullanma egilimi 1970-1985 déneminde de baskindir. Tiyatro yazarinin tarihe yonelis

nedeni sadece gegmisi anmak, gecmisteki bir olayr ele almak degildir. Amag, “tarihte

™ Bu konuda daha genis bilgi igin bk. O NUTKU, (1999), s. 130-145,
™ Bu konuda daha genis bilgi icin bk. O. NUTKU, (1985) , 5. 345-375.
" Bu konuda daha genis bilgi icin bk. S. CELENK, (1997), s. 152-174.
6. NUTKU, (1999), s. 140.
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bugiiniin ve bugiinde tarihin yansimasin: yakalayarak bir gelecek bilinci kazanmaktir.””’

Cunki gelecek kaygist tarih bilinci edinmeyi gerekli kilmaktadir.”®

Tarihe yonelen yazarlarin kimisi kendi politik kimliinin ve diinya goriigiiniin
bir yansimasi olarak bir sorunu ortaya koymak igin tarihe yonelirken, kimisi ulusal
kimlik arayisinin bir sonucu olarak tarihe yonelmistir.

1970°li yillarda yazlan kimi oyunlarda da yakin tarih Ozellikle 12 Mart
Muhtirasinin ardindan yagananlar ele alnmustir. 1980°1i yillarda da 12 Mart1 12 Eylil
ile bulugturan, her iki donemle de hesaplasan oyunlar yazilmigtir. Bu oyunlar toplumsal
igerigin agir bastig1 oyunlar olarak da ele aliabilir. 7

1970°li yillarda yazilan Osmanlt tarihi diginda yakin tarih ve ozellikie 12 Mart
donemi ve ardindan yasananlar ele alan Adalet Aaoglu’nun Kendini Yazan Sarki,
Ugur Mumecu’nun Sakimcali Piyade, Necati Cumali’nin Yiiriyen Geceyi Dinle, Cengiz
Giindogdu’nun Karar 71, Macit Koper’in Sabotaj Oyunu, Oben Giiney’in Genglerin
Sucu, Resat Giirel’in Celikten Damlayan Sular adli oyunlan yakin tarihin sorgulandigi
oyunlardir.

Konusunu 12 Mart déneminde yasanan 6grenci olaylarindan alan Kendini Yazan
Sarki®, 1971 yilinda yazilmigtir. Tki perdeden olusan ve “12 Mart sonrast genglik
hareketlerinde iki gencin olaylara katilmalari, aranmalar, gizlenmeleri ve

yakalanmalarin™’

anlatan oyun, 12 Mart donemindeki genglik hareketlerine elestirel
bir yaklagim getirerek bu hareketlerin geligkisini de goézler oniine serer.®> Oyunda
islenen ana tema gengler ve aileleri arasindaki iletigimsizlik ve deger ¢atigmasidur.
Vak’a zamam 1970, anlatma zamam 1971 olan oyun, ¢ok yakin bir gegmiste
yasanan olaylari giindeme getirerek donemi sorgulamaktadir. Olaylar Alanya’nin
Yesilkoy kéyiinde bir evde gegmektedir. Dokuz kisiden olusan gahis kadrosunda 12

mart doneminde 6grenci olan Halil, arkadag: Erol, annesi Munise ve dedesi Domdom

”"'S. CELENK, (1997), 5.152. )
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Ali vak’amin ortaya ¢ikiginda rol oynayan sahislardir. Oyun dili sadedir. Oyundaki
realist mekan tasvirleri dikkat ¢eken bir ozeliktir. Oyunda dikkat ¢eken bir bagka 6zellik
ise sahislarin yasadiklart yere ve kiltir diizeylerine gore konusmalanidir. Bu da
oyundaki realist tavrin bir gostergesidir. Oyunda ninni, beddua, turki gibi folklorik

tiriinlerden faydalaniimistir.

1970 doneminin en ilging ve keskin toplumsal taslamalarindan biri olan
Sakincali Piyade®™ Ugur Mumeu’nun aymi adl kitabindan sahneye aktarilnnstﬁ. Ovyun,
“hem bir siyasal ortamin hem de bu ortamda gesitli gorevlerde bulunan kisilerin
elestirisidir.”® Yasanmis deneyimlerle 12 Mart doneminin mahkemelerini, cezaevlerini,
olaylarim kisa oykiilerle anlatan eserde yazann stzciisi durumunda olan bir anlatict
vardir. Bu anlatici kendisi de bir “sakincali” olarak 12 Mart doneminde yargilanan,
cezaevinde yatan Ugur Mumcu’dan bagkasi degildir. Mumcu 12 Mart hukukunun
garpik mantigint alayci bir aslipla dikkatlere sunar.®® Ayni adli kitapta yer alan olaylar
oyuna birer tablo olarak aktariimistir. Eser boyle yirmiyi askin tablodan olugmaktadir.
Birbirinden bagimsiz olan bu olaylarla bir donemin elestirisi yapilmaktadir. 12 Mart
déneminin hakimleri, saveilari, avukatlar, sanitklar;, mahkumlari, 6gretim tiyeleri eserin

sahis kadrosunu; mahkemeleri ve cezaevleri ise mekanini olusturmaktadir.

Konusunu 12 Mart déneminde yasanan 6frenci olaylarindan alan Celikten
Damlayan Sular®® adli oyun tamamiyla ideolojiye dayanmaktadir. Yazar oyunun
konusunu “12 Mart 6ncesi Tiirk’iin son ve ebedi bagimsizlik kalesine uzanan hain eller
ve tutsak zihinlerle. Biylk Turk tlkisiine gonil verenlerin miicadelesi” olarak ifade
eder.”’

O doénemin iiniversite ogrencileri arasindaki ¢atiymalara dayanan oyunda iki

kargt goriisii savunan ogrenciler miicadele hilindedir. Oyunun ana temas: Tiirk

8 Ugur Mumcu, Sakincalt Piyade, Ugur Mumcu Aragtirmac: Gazetecilik Vakfi Yayin, Ankara, 1997,
105 s.
5 0. Nutku, (1985), s. 374 .
% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Aysegiill YUKSEL, “Sakincali Piyade”, Sahneden Izdigimler
(1975-2000), Mitos Boyut Yayinlan, fstanbul, 2000, s.60-65.
Yiiksel, (2000) , 60-61
¥ Resat GUREL, Celikten Damlayan Sular, Tore-Devlet Yaymlan, Ankara, 1978, s. 85-128. (Oyun
2Ig—;asan Kallimci’nin “Diistinme Odast” adli oyunuyla birlikte basilmigtir.)

s. 89.
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milliyet¢iligidir. Oyunun ad: da ana temayla aldkalidir. Yazar bu durumu soyle ifade
eder:

Celik belki de dinyada Tirk igin var edilmigtir. Tannmn kuthn milletine bir
armagamdir. Ergenckon’dan ciksta o, tilkeler fetheden cifie su verilmis pusatlarda o vardir.
Asirlarca en iyi Tiirk’iin elinde iglenen cgelik, “Celikten Damlayan Sular”da Tiirk’iin iradesi,
ruhu, bityiik Gilkiisii hatta kendisidir. Egsiz kahramanliklar destanlastikga bu ¢elik hep kanla
sulanmugtir. Turkliigiin yiicelmesi ugruna dokiilen her damia kan ona yeni bir ruh, yeni bir gii¢
vermistir. Devlet-i Ebed, Miiddet fikrinin giicii de buradan gelmektedir.*®
Oyunda anlatilan olaylar 1970 yilinda gegmektedir. Oyunun anlatma zamani ise

1978’dir. Cok yakin bir gegmisteki olaylar anlatma zamanina taginarak o donemde de
yasanan benzer olaylarla ilgi kurulmak istenmigtir. Yazar, milli kiiltiirimiize bagl
dinamik bir tiyatro gelenegini kurmak igin “Tirk icin, Tivk’e gore, Tiirk tarafinda”
prensibiyle yiritilecek harekete drnek bir eser meydana getirmistir.*

Oyunda anlatilan olaylarin mekdm Ankara’daki iiniversite binalari, ogrenci
yurtlan ve kantinlerdir.

Oyunun sahis kadrosu on beg kisiden olugmaktadir. Sahis kadrosunda yer alan
ve vak’anin ortaya ¢ikiginda rol oynayan Siileyman Ozmen, Yusuf imamoglu, Ertugrul
Dursun Ozkuzu gergekten yagsamis ve oyunun yazildigi donemde hayatta olan kisilerdir.
Oyun ideolojiye dayandifr igin olaylar tek yonli yansitilmig, kisiler idealize
edilmistir. Oyun bu yoniiyle belgesel oyun olarak nitelenebilir.”®

Ug perdeden olusan oyun sade bir dille kaleme almmustir. Oyun iginde Arif
Nihat Asya’nin Mehmet Akif Ersoy’un ve Yusuf Niyazi Gengosmanoglu’nun siirleri
yer alir.

Oyun Toére-Devilet Yayinevi’nin diizenledigi Suat Tager Tiyatro Yarigmasi’nda

3. mansiyon odiiliinii almagtir.

12 Mart donemiyle ilgili oyunlardan bir digeri de Necati Cumalt’nin Yiiriiyen
Geceyi Dinle®’ adli oyunudur. Yazarin 12 Mart dénemini yansitmay: amagladigi oyunda

% 5. GUREL, 89.

¥ pk. GUREL, 5. 91-92.

* pk. GUREL, s. 90.

*! Necati Cumal, “Yiiriiyen Geceyi Dinle”, Biitiin Oyunlan 2, Tekin Yaymevi, Ankara, 1983, s. 98-198.
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yasal yollardan ayrilmamis solcu bir yazarin tutuklanacag gece evine sifinan eylemci
bir geng ile hesaplagirken kendini de sorgulamasi anlatilmaktadir.’

Anarsi ortaminda aileleri nasil etkilediginin de anlatildig1 oyunda yazar, bir fikri
savunmak igin silahli ¢atigmaya giren insanlarin huzuru bozmaktan baska bir sey
yapmadiklarini sergileyerek kalem ile miicadelenin yolunu gosterir. Miicadelede akil ve
sagduyu tercih edilir. Oyunun sahislari da bu temayr ortaya koyacak sekilde
miicadelede kalemi ve silahi segen kisilerdir.

i Bastan sona Erkek ile Delikanli arasindaki fikir catigmasi ve Erkek’in ig
hesaplagmast iizerine kurulu olan oyunun sahis karosu dort kisiden olugmaktadir. Erkek
olarak tanittlan sahis ile yazar arasinda bir iliski vardir Erkek, oyunda yazarin séziini
emanet ettigi sahustir. °  Oyunun vak’a zamamt 1970, anlatma zaman 1983 ’tiir. Yakin
gegmiste yasanan olaylarla donemin elestirisi yapilmaktadir. Oyunun mek&m orta halli
bir aydinin evidir. Iki béliimden olugan oyun, sade bir dille kaleme alinmistir.

1971-1985 yillar1 arsindaki dénemde yazarlar, mitolojiden, Islimiyet Oncesi
Tiirk Tarihinden, Turk-Islim tarihinden, Osmanh tarihinden, Milli Miicadele’den
sectikleri konularla insani, insan gerceklerini yansitmayi, gegmis ile giinlimiiz arasinda
bag kurmay1 amaglamiglardir. Bu dénemde tarihi oyun sayisindaki artist Semih Celenk,
“kimi yazarlarin donemin en baskin egilimi olan giincelligin yipraticiliindan kagarak
perspektiflerini genisletme gabasi” na dayandirir.®*

1961 Anayasasinin dogurdugu ozgiirlik ortamn oyun yazarlarim da olumlu
yonde etkilemis, anlatmak istediklerini rahatca ifade edebilme imk&nimm bulmuslardir.
Ancak 70’li ve 80’li yillar da ortaya gitkan baski ve yasaklar nedeniyle bir bagka egilim
ortaya ¢ikmustir. Bu egilim tiyatro alamindaki baskici yaklagimlardan kurtulmak igin
kendi tlke fonunda anlatamayacagi olaylari bagka bir iilkenin ve zamanin fonunda
anlatmaktir.”

Tarihe yonelinerek giincel sorunlara géndermeler yapilmistir. 12 Mart ve 12

Eyliil sonras1 yazarlar baski ve yasaklamalar nedeniyle giincel sorunlar ele almak

*2 Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Metin AND, Cumhuriyet Doniemi Tirk Tiyatrosu, Tirkiye is
Bankasi Yayinlar, y.y.y., 1983, s. 596,

* Bu konuda daha genis bilgi icin bk. Songiil TAS, Necati Cumalt ve Oyunlari, Kiiltir Bakanhg
Yayinlart, Ankara, 2001, s. 190-194

S. CELENK, (1997), s. 174.

%3 Semih Celenk bu tiir oyunlan sansiiriin, baskinn getirdigi kisulamalara kars gelistirilmis alternatif bir
tiir olarak gérmektedir. Bu konuda daha genig bilgi igin bk. S. CELENK, (1997), s. 153-154, 160-165;
Sevda SENER, Cumhuriyet'in 75. Yihnda Tirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlan, y.y.y.,
1998, s. 219.
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yerine tarihe, tarihi olaylara, tarihi kisilere, mitolojiye yonelmislerdir.”® Ozellikle
Cumhuriyet Doneminde ulusallasma streciyle birlikte hiz kazanan Anadolu
uygarliklarina sahip ¢ikma anlayisi mitolojinin, sanatin, tiyatronun malzemesi olarak
ele alinmasina yol agmustir. Mitolojiye yonelen yazarlar insanlifa ait bir sorunu uzak bir
bakis agisiyla ele almuslar; tarihteki gibi somut veriler olmadig: igin de tarihin
kisitlayicihgindan  kurtulmuglardir.  Mitoloji ile simgesel bir anlatimda ortaya
k.onulmustur.97 Bu donemde mitolojiye yonelen, mitolojiden yola ¢ikarak oyun
yazanlarin baginda gelen en 6nemli isim Giingér Dilmen’dir. Dilmen’in bu dénemde
tamamen Anadolu kaynakh mitolojilere dayanarak yazdift Ben Anadolu deisik
kurgusuyla dikkati ¢eken bir oyundur.

1970-1985 doneminde yazilan tarihi oyunlar igerisinde Osmanli tarihine ait
oyunlar buytik bir yer teskil eder. Yazarlar, kimlik arayigimin bir sonucu olarak ya da
geemisle hesaplasmak, tarihteki taglan yerli yerine oturtmak icin Osmanh tarihindeki
olay ve kisilere yonelmisler, kisi ve olaylar giiniimiiz agisindan yeniden degerlendirme
yolunu segmiglerdir.’® Tarihi oyunlara ¢agdas anlamni veren de budur. Gegmisten
alinan malzeme ile bugin adina pay gikarabilecek bir yaklagimla giniimize
getirebilmek ya da bir cagnsim yapmaya olanak saglamak amaciyla tarihe
yonelinmelidir.”® Osmanli tarihine yonelen yazarlar genellikle Osmanlinin yikilisina,
saray cevresini saran koti niyetli kisilerin entrikalarimn yol! actifi, iyi niyetli
idarecilerin, namuslu yoneticilerin nasil yok edildigi ve bunlarin imparatortugun
¢okmesine neden oldugunu anlatilarak tarihi sorgulanmislardir.'® Yazarlarin Osmanli
tarihine ve saray entrikalarina yonelmelerinde tarihle hesaplagma, tarihi sorgulama gibi
nedenlerin etkili olmasinin yani sira Osmanli doneminin tarihsel ve dramatik malzeme
agisindan yogun ve ilgi gekici olmast da bu yonelimde etkilidir.'® Bu dénemde tarih,
ozellikle Osmanli tarihi, giincel olaylara 1sik tutacak sekilde ele alinmis, gecmiste

yasanan olaylarla giiniimiizde yagananlar arasindaki benzerliklere dikkat ¢ekilmistir. Bu

% Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Zerrin Akdenizli CELENK, 1980-1990 Cumhuriyet Donemi Tirk
Tiyatrosu'nda Oyun Yazarliginda Gorillen Egilimler ve Kaynaklar:, (Basilmamis doktora tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlan Anasanat Dal), fzmir, 1999, 5.279.

*" Bu konuda daha genis bilgi igin bk. Semih CELENK, Tirk-Mitologya lligkileri ve Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Tiyatrosu’nda Mitolojik Konulu Oyunlar, (Basilmams Yiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne ve Goriintii Sanatlar Anabilim Dah), IZMIR, 1991, s.34-
38; 85-86.

% k. S. CELENK, (1997), s. 154.

*® Bu konuda daha genis bilgi igin bk. H. NUTKU, (1987), C.2, s. 49-50.

' By konuda daha genis bilgi icin bk. S. CELENK, (1997), s. 160.

' By konuda daha genis bilgi i¢in bk. Z. CELENK, (1999), s. 341.
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konuda en basarili yazarlar Turan Oflazoglu, Orhan Asena ve Turgut Ozakman’dir.
Osmanl: tarihindeki kigileri ele alan oyunlarda kigiler agklari, gorevleri, 6zlemleri,
tutkulari, ofkeleri, zayifhiklariyla ortaya konmus, ge¢miste saray yasantist ile
butiinlegen siyasal ve toplumsal diizende, diizen-birey, iktidar-birey iligkisiyle
bugiiniin degerleri ortaya konulmak istenmistir.'®

Turan Oflazoglu bu donemde ve bu donemden sonra yazdifi oyunlarinda
Osmanli Tarihini masaya yatirarak hainlerin ve kahramanlarn altim gizmigtir. Kosem
Sultan, Gen¢ Osman, Bizans Diistii-Fatih, III. Selim adh oyunlari bu amagla ortaya
konmugtur. Orhan Asena da ayn1 amagla Ik Yillar ve Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese
ve adli oyunlari yazmigtir. Bu oyunlarda ele alinan kigilerin ruhsal durumlarina, i¢
catigmalarina da 6nem verilmigtir. Asena’nin adalet mekanizmasim sorguladig: Yildiz
Yargilanmasi adli oyunu da ge¢mis ile gliniimiiz arasinda iliski kuran dikkat gekici bir
oyundur.

Turgut Ozakman bu dénemde tarihe yonelen bir yazar olarak kendine 6zgl
iisliibu ile dikkat ¢eker. Tarihe ironik bir gekilde yaklasan Ozakman oyunlarina kattig
gilmece ogeleri ile de dikkat ¢eken bir yazardir. 1982 Anayasasinin yarattigi giincel
tartigmalardan yola ¢ikarak yazdigi Resimli Osmanli Tarihi adh oyunu giildiiriirken
diigtindtiren, taglamaya yonelik mizahi bir oyundur.

Tarihi oyunlar iginde, tarih iginde toplum tarafindan tammnan {inli kisileri ele

alan, Ozdemir Nutku’nun “biyografik tarihsel oyun™'®®

olarak tanimladifi oyunlar
onemli bir yer tutar. Gegmige duyulan ozlem, gegmiste yasamis kisilerin, fikir
adamlarinin, sanatgilarin hayatim tiyatro oyunlari bigiminde ele alma seklinde ortaya
¢ikmustir. Recep Bilginer’in Yunus Emre adli oyunu, Mehmet Akan’in Hikdye-i
Mahmud Bedreddin adli oyunu, Giingdr Dilmen’in Hasan Sabbah adli oyunu bu
tammlamaya uyan baglica oyunlardir. Bu tiir oyunlar yazan yazarlardan Fazil Hayati
Corbacioglu  Osmanli Imparatorlufu’nun yiikselme doneminden iki kisiyi (Mimar
Sinan ve Barbaros Hayrettin) ele alarak o dénemin ihtigamini canlandirmak istemigtir.
104

Milli Micadele’yi konu alan oyunlar da bu donem de genis yer tutar. Oyun
yazarlart Milll Miicadele’yi ve Cumhuriyet’i ortaya g¢ikaran degerlerin ortadan

192 By konuda daha genis bilgi igin bk. Z. CELENK, (1999), 5.340-341.

103 gy ¢, NUTKU, (1985), 5. 360. /
1% By konuda daha genis bilgi igin bk. SENER, Cumhuriyet'in 75. Yihinda Titrk Tiyatrosu, :V y

‘F&"
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kalkmasina tepki olarak toplumun hafizasini tazelemek, millf bilinci gliglendirmek
amaciyla bu konuda oyunlar yazarak toplumun gegmiste yasadiklarini bir kez daha
animsatmak  istemiglerdir.'® 1973 yilimin Cumhuriyet’in 50. yili, 1981 yilinin da
Atatirk’iin dogumunun 100. yili olmas: Milli Micadele’yi, Cumhuriyet’i, Atatirk’i ve
devrimleri ele alan oyunlarin yazilmasinda etkili olmugtur. Milli Miicadele’yi ve bunu
izleyen devrimleri ele alan oyunlar da sadece Tiirk kahramanlifinin gosterilmesiyle
yetinilmemis, Istanbul’un igbirlik¢i, yozlasmis cevresi ile Anadolu’nun lkiicii,
vatansever insanlan arasindaki tezat da dikkatlere sunulmustur.'® Orhan Asena’nmin /6
Mart 1920, Ozdemir Nutku’nun Soylev ve Ali Yiicel’in Manda adli oyunlar1 bu
anlamda ilk akla gelen oyunlardir.

Bu dénemde tarihi oyun yazarlarinda goriilen bir bagka egilim de bazi tarihi
romanlarin sahnelenmesini saglamak amaciyla tiyatroya uyarlama egilimidir. Kemal
Bekir’in Digiis adlt oyunu, Tuncer Ciicenoglu’nun Biga-1920 ve Ayse Sasa’nin Kemal
Tahir’in ayn1 adli romanindan uyarladigi Yorgun Savasgr adli oyunu bu tiirde ortaya
konulan oyunlardir.

Bu donem de iki tane de belgesel oyun yazilmigtir. Bunlardan biri Ergin
Orbey’in Milll Miicadele’yi  basindaki belgeler aracilifiyla anlattigy Kurtulus
Savasmdan Belgeler adli oyunu ile Ozdemir Nutku’nun Atatirk’in Nutuk’undan
sahneye uyarladig: Soylev adli oyunudur.

Bu donemde yazilan tarihi oyunlarda dikkatimizi geken bir bagka nokta da
Selguklu Tarihine yonelmedir. 1971 yilinin Malazgirt Zaferinin 900. yildoniimii olmasi
nedeniyle Malazgirt Zaferi’ni ve Alp Arslan’t konu alan birgok oyun yazilmig, bu
egilim ilerki yillarda da devam etmistir.

1974 yihindaki Kibris Bang Harekiti da tiyatro oyunlarinda iglenmis, vatan

sevgisini, Rum mezalimini anlatan bir¢ok oyun yazilmigtir.

1970°li yillarda belli ideolojileri dven veya yeren oyunlar da yazilmistir.
Tamamen ideolojiye dayanan bu oyunlar da daha gok Tiirkiye diginda yagayan Tirkler
ve yasadiklari vasitastyla dolayli yoldan géndermelerde bulunulmustur. Yazildiklar
donemde ayni ideolojileri benimseyen, bu ideolojilere hizmet eden sahislar tarafindan
sahnelenmiglerdir. Remzi OZCELIK’in Bekleyenler, Hasan Nail CANAT 1n Moskof

1% By konuda daha genis bilgi igin bk. S. CELENK, (1997), s. 165.
1% By konuda daha genis bilgi igin bk. AND, (1983), s. 466-467.



Sehpast, Yetik KALEM’in Son S0z, Ibrahim KALKAN’in Kizil Azap, Mehmet
TOPAL"1n Cirpinirdi Karadeniz adl oyunlan tiyatro edebiyatina katkida bulunmayan,

tiyatro tarihlerinde adlar yer almayan, ideolojiye dayali oyunlardir.

Bulgaristan’da Turk azinhga yapilan zulmii anlatan Bekleyenler'®” adli oyun
konusunu II.Diinya Savag:t sirasinda Bulgaristan’da yasanan olaylardan almigtir. Bu
donemde Bati Trakyali Tiirk erkekleri Sibirya’ya surilmiis veya katledilmistir. Bu
Tiurklerin egleri ve kizlar Bulgar askerlerinin hayvani arzularina maruz kalmiglardir.

Oyunda Komiinist Bulgarlar tarafindan Sibirya’ya stiriilen bir Tiirk’iin kansiyla
zorla evlenen Bulgar subay Ponyatevski, Halim ve Samil ismindeki kii¢iik ¢ocuklara
Halinkov ve Samitrov isimlerini vererek Tiirklere diigman olma terbiyesi ile
biytutmiistir.

Ideolojik bir temele oturan oyunda komiinizmin kucagina diisen Bulgar
Tirklerinin ¢abalar1 bir aile dramu vasitasiyla ortaya konulmustur. Oyunun vak’a
zamant IL.Diinya Savag: yillandir. Oyunun anlatma zamam ise 1971°dir. Yakin bir
gegmiste yasanan olaylar anlatma zamanina taginarak milll bir dava olan dig Tirkler
meselesine  dikkat gekilmek istenmistir. Oyunda anlatilan olaylarin  mekém
Bulgaristan’dir. On bir kisilik bir sahis kadrosuna sahip olan oyunda Bulgarlagtirma
politikasinin kurbami olan Tiirklerin isimleri degistirilir: Safiye Sofia, Halim Halinkov,
Samil Samitrov olur. Subay Ponyatevski azili bir Tiurk digmam;, bir Bulgar
milliyetcisidir. Oyun ti¢ perde, yedi tablodan olugmaktadir. Sade bir dille yazilmistir.

Komiinizm kargit1 ifadeler sikga geger.

Hasan Nail CANAT’in Moskof Sehpasi'® adli oyununun  ana temas
komiinizmle miicadeledir. Bu tema komiinizm yanlist Gizli Polis Teskilati ve Kirimli
Tirklerin kurdugu  birlik arasindaki ¢atigma ile aktanimigtir. Bu iki kargit ideolojiyi
savunan gruplardan Kurimli Turkler micadelelerinde din unsuru ve mukaddes sayilan
degerler, 6n plana ¢ikanrlar. Kirim’daki Tiirklerin iginde bulunduklari durum ve
maruz kaldiklan igkenceler anlatilmigtir. Vak’a zamam tam belirtilmeyen oyunun ,

anlatma zamam 1973 tiir. Kirim’daki olaylar anlatma zamanin taginarak o dénemde de

197 Remzi OZCELIK, Bekleyenler, Yagmur Yaymevi, istanbul, 1971, 82 s.
1% Hasan Nail CANAT, Moskof Sehpas:, Yaylacik Matbaast, 1973, 71 s.



catismakta olan ideolojilere dikkat ¢ekilmek istenmis, belli ideolojilerin savunuculugu
yapilmigtir. Mekan Kinmi’da Karasu adli bir yerdir. On kigilik bir sahis kadrosuna
sahip olan oyunda sahislar idealize edilmis, beli ideolojileri savunan kisilerdir. Oyunda
yer alan sahislar U¢ gruptur: Tirkler, Ruslar ve ihanet edenler. Oyun ii¢ perde, dokuz
tablodur; dili sadedir. Bu oyunun adi da temas: ile ilgilidir. Tiirklerin maruz kaldiklar
igkenceler sonrasinda olanlary, yani idami, oyunun adinda ifade edilmistir. Oyunda

temay: destekleyen ii¢ siir bulunmaktadir: Esir, Cirpinirdin Karadeniz, Sehit.

Konusunu 1970°1i yilarda Turkiye’de yasanan siyasi olaylardan alan Son Soz'%,
adli oyun, tamamen siyasi ideclojiye dayanmaktadir. Vak’asi anlatma zamaninda
(1976) gegen oyunda on bes yillik bir zaman dilimi igerisinde yasanan olaylar anlatilir.
Bu olaylafm mekdm Anadolu’da bir kéy ve Istanbul’dur. Yirmi kisilik bir sahs
kadrosuna sahip olan oyunda kisiler belli diislincelerin temsileisi durumunda olup
fazlasiyla idealize edilmiglerdir. Oyun, G¢ perde, bes sahneden olusmaktadir. Usldbu
Ozenli degildir. Kéyde gecen olaylarin aktanildifi kisimlarda kigilerin konusmalar: agiz
ozellikleri ile verilmistir. Koy sorunlarina da deginilen oyunda Oztiirkge hareketine
kars: soylemler de vardir.

1% adls oyun, komiinizmle

Konusunu Kinnm’da gegen olaylardan alan Kizil Azap
miicadele temas iizerine kuruludur. Oyunda Tiirklik bilinci, bayragin anlami ve 6nemi
gibi yan temalar da ele alinmistir. Kinmh Tirklerin  kurduklan Kinm Tirk Milli
Mukavemet Tegkildti ile onlarin kargisinda yer alan Stalin rejimi taraftart Rusya
Casusluk ve Sabotaj Teskildti mensuplarinin miicadelesi ve bu miicadele ¢ercevesinde
Kimmh Tirklerin yagadiklari olaylar anlatilir. Eserin vak’a zamam 1941, anlatma
zamam 1978°dir. Baska bir yerde ve zamanda yasanan benzer olaylar anlatma
zamanindaki  olaylar ile iliskilendirilmistir. Kinm’da 1940°li yillarda komiinizm
rejimiyle ezilen, iskenceye maruz kalan Tiirklerin durumu anlatma zamanina taginarak
o donemde Tirkiye'nin iginde bulundufu siyasal ortama gdndermeler yapilmugtir.
Eserin mekdm Kinm’dir. Her perde Kirim’daki farkh mekénlarda gecmektedir.

Mekanlar Rus teskilatinin bagindaki Sef Isperin’in birosu, Kinmli bir Tiirk olan

Abbas’in evi ve zindandir. On iig kisilik bir salus kadrosuna sahip olan oyunda sahislar

1% Yetik KALEM, Son Soz, Sivas, 1976, 76 .
119 fbrahim KALKAN, Kizil Azap, Arsct Matbaacilik, Istanbul, 1978, 62 5.
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belli disiincelerin savunucusudurlar ve fazlasiyla idealize edilmislerdir. Oyundaki
sahislar Gi¢ grupta incelenebilir. Turklik bilincine sahip olanlar, komiinizm ve Stalin
rejimi taraftarlari ve ihanet eden insanlar. Ug perde, sekiz tablodan olusan oyun, sade
bir dille kaleme ahnmlsﬁr. Akicr bir {islaba sahip degildir. Oyunun temasina igaret eden

ad1 bircok defa tekrarlanmigtir.

Gaspirali Ismail Bey’in 6liimiinden sonra, Kirim’da yasanan olaylant anlatan

""" adli oyun, basta Kinm olmak iizere Rusya’da ve komiinizmle

Cirpmirds Karadeniz
miicadele eden Tiirk illerinde yasanan olaylar anlatilir.

Oyun ideolojiye dayanmaktadxi: Kirimli Tirkler ile kominist Ruslar arasindaki
catisma iizerine kurulmugtur. Kinm’in Yafta, Gaspira koyleriyle Sivastopol ve
Bahgesaray illerindeki Tirklerin hiirriyet miicadelesi, Ruslarin zuliimleri, vahsetleri
gozler 6niine serilmistir. Tirklerin hiirriyet miicadelesini, Kirim’da yasanan ac1 ve kanl
olaylarla dile getirmigtir. 1911°1i yilarda yasanan olaylarin anlatma zamani olan 1979°da
taginmasi tesadif degildir. Ayni yillarda buna benzer olaylar yasanmakta, ideolojiler
giindeme getirilmekte ve bu ideolojileri savunan gruplar catigmaktadir. Oyunda
anlatilan olaylarin mekam Kinm’in Yafta, Gaspira koyleri ile Sivastopol ve Bahgesaray
sehirleridir. Ug perde yirmi sahneden olusan oyun sade bir dille yazidlmstir. Oyuna adim
veren Cirpiird: Karadeniz adh siir ¢irpinan Kinim Tiirklerinin durumunu ifade ettigi
i¢in oyun i¢inde birkag defa zikredilmigtir. Ruslar: ve komunistleri ifade etmek igin argo
sayilabilecek kelimeler kullamlmustr. Oyun on sekiz kisilik bir sahis kadrosuna sahiptir.
Salis kadrosu Misliiman Kinnmlilar ve komiinist Ruslar olarak iki gruba aynlabilir.
Kinimli Tirkler, tlkiicii gengler olarak tanitilmiglardir. Oyunda Turkler yiceltilmis,
Ruslar ve komiinistler elestirilmis, 6zellikle din-komiinizm ¢atigmasi dile getirilmigtir.
Gasprrali Ismail’in yolundan giden gengler sik sik ondan ve onun Tirkliige

hizmetlerinden bahsetmektedirler.

Bu déneme ait olan, gesitli kaynaklara adlart gegen, yazildiklar: tarihlerde 6zel
tiyatrolar tarafindan sahnelenen bazi oyunlara biitiin gayretlerimize ragmen ulagamadik.

Kitap halinde basilmayan bu oyunlardan Adnan GIZ’in Omiir Satan Hiisam

1 Mehmet TOPAL, Cirprrurdi Karadeniz, Hedef Dergisi Yayinlan, Elazig, 1979, 55 s.
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Celebi*'*(1973) ve Kiigiik Esma Sultan'?® (1974), Gunsar TURKOZ iin Hakan'"* adl
oyunlan  konusunu Osmanlt tarihinden; Fuat ISHAN'1n Kubilay'” (1974), Erol
TOY un Ipteki''® ve Izmir’in Iginde (1973), Kemal TAHIR’in romanindan sahneye
uyarlanan Yorgun Savasei*'" (1977), Cengiz GUNDOGDU 'nun Sapak'*® (1978) ve Lale
ORALOGLU 'nun Yil 1921'° (1981) adli oyunlar1 konularii  Milli Micadele’den;
Macir KOPER’in Sabotaj Oyunu'® (1976), Cengiz GUNDOGDU’nun Karar'71'
(1977) ve Oben GUNEY’in Genglerin Sugu adli oyunlar konularmi 12 Mart dénemi
olaylarindan almaktadir.

Yetmisli yilarda tarihsel drama yonelen bu alanda en ¢ok oyun yazanlardan biri
olan Adnan Giz, Omiir Satan Hiisam Celebi adli oyununda Osmanli Imparatorlugu’nun
karisik donemlerinden birini konu edinir. Oyun, 19. yiizyilin baglarinda III Selim’in
tahttan indirilip IV. Mustafa ve II. Mahmut’un tahta ¢ikigini kapsayan 1807-1808 yillari
arasinda gecer.'? III. Selim Kabak¢i Mustafa isyam ve 1. Mahmut’un tahta gikigin
kapsayan oyunda ii¢ kagit¢i Hiisam Celebi’nin kisilik degisimi dikkatlere sunulmustur.
Oyunda, “Osmanli Imparatorlugu’nun en bagibos, en yozlagmis devirleri; birbirini
izleyen ihtilaller, yéneticilerin degigmesine ragmen toplumdaki sakatliklarin devam
etmesi; her seyini yitirmis kigilerin canlarindan, oémiirlerinden baska satacak bir seyleri
olmamast; reformecu bir yoneticinin getirdigi coskunluk”'?® islenmektedir. Yazar, oyunu
Galata Kadis: tarafindan miihiirlenmis “6miir satma” ile ilgili gergek bir belgeden yola

¢ikarak yazmigtir.

Adnan Giz, 1974’te yazdig1 Kiigiik Esma Sultan adli oyunda kadin 6zgirligi
icin bagkaldiran bir padigah kizinin dramini ele almigtir. Kadin 6zgirlugi igin

bagskaldiran Esma Sultan kadinin tutsaklidini ortadan kaldirmak igin diiinen, miicadele

112 Omiir Satan Hiisam Celebi, Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda 1974’te oynanmustir.
'3 Risgitk Esma Sultan, Istanbul Sehir Tiyatrolart’nda 1974°te oynanmugtir.

114 Hakan, istanbul Sehir Tiyatrolan’nda 1974’te oynannustir.

115 Rubilay, istanbul Sehir Tiyatrolari’nda 1974’te oynanmustir.

116 inteki, Ali Poyrazoghu Tiyatrosu’nda , 1973-1974 tiyatro sezonunda oynanmustir.
17 Yorgun Savasgs, Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda 1977’de oynanmusgtir.

118 Gapak (Yanlig Kahraman diye de geger), istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda 1978°de oynanmstir.
11911 1921, Lale Oraloglu Tiyatrosu’nda 1981°de oynanmustir.

120 gabotaj Oyunu, Dostlar Tiyatrosu’nda 1976’da oynanmugtir.

121 Karar*71, Istanbul Sehir Tiyatrolan’nda 1980°de oynanmgtur.

12pk. Q. NUTKU, (1985), s. 366.

1237eynep ORAL, “Omiir Satan Hiisam Celebi”, Milliyet Sanat, S. 74, s. 12



eden, gozii pek bir kadindir."** 1. Abdiilhamit’in kizi olan Esma Sultan, saltanatin yalniz
erkeklere taninmasina kargin kadinlara da ayni hakkin tamnmasin: kadin-erkek ésitli gini
savunur.'® Esma Sultan, IIl. Selim’in  vyerine kardesi IV.Mustafa’nin gegmesini
istemekte, bu yonde galigmaktadir. Sonunda IV. Mustafa tahta geger; ama tahta fazla
kalamaz. Alemdar Mustafa Pasa Istanbul’a gelerek II. Mahmut’u tahta ¢ikarir. Ancak
Esma Sultan miucadelesinde kararhdir, bu micadelesi II. Mahmut’'un Mustafa’yi

oldurtmesiyle son bulur.'?

I1. Abdilhamit’in, oyun kisisi olarak agir bastigi Hakan adli oyunda Abdiilhamit
doneminin belirli bir donemi yansitili. Gunsar Tirkéz’tn tarihi olaylara dayanarak
yazdigi oyunda Ali Suavi olayimn da bir kesit yer alir.'*’

Fuat Ishan’in konusunu Milli Miicadele sonrasi ortaya gikan olaylardan alan
Kubilay adli oyunu, 1930 yilinda Izmir’in Menemen ilgesinde gericilerin isyanini
bastirmaya caligirken oldurilen gen¢ bir Ogretmeni, Kubilay’t anlatmaktadir.
Kubilay’in kisiliginde Kubilay olayindan onceki durum, Menemenlilerin inkilaplar
hakkindaki dagtince ve tepkileri dikkatlere sunulmustur. Oyunda Anadolu’ya
aydinlanmay: getirmeye calisan yenilik¢i insanlarla karanliy, gericilii savunanlar
arasindaki ¢atigma verilmistir,

Cumbhuriyet’in 50. yili igin yazilan oyun koro bolimleriyle hamasi bir nitelik

kazanmugtir,'2*

Erol Toy’un konusunu Milli Miicadele’den alan Ipfeki adli oyun konusunu 1920
yihinda, isgal altindaki Istanbul’da gecen olaylardan almaktadir. Isgal altindaki
Istanbul’da sirtim isgal ordularina dayamms Vahdettin giigleri ile Istanbul’u bu
durumdan kurtarmak isteyen Mustafa Kemal giicleri arasindaki gatigmayr igleyen
oyunda vatan hainligi ve vatanseverlik kavramlarmmin degiskenligi ve goreceligi

tartigtlmaktadir.'?

12 pk. 0. NUTKU, (1999), s. 131.

125 pk. AND, (1983), s. 583.

126 pk. S. CELENK, (1997), s. 158.

12T pk. O. NUTKU, (1985), 5. 367, bk. AND, (1983), s. 584.

12 bk. AND, (1983), s. 576; S. CELENK, (1997), 5. 167.

129 bk. AND, (1983),s. 576; bk. O. NUTKU, (1999), s. 137; bk. S. CELENK, (1997), 5. 167.



39

1970-1985 yillar1 arasindaki donemde roman ve hikdyeden tiyatroya aktanlan
oyunlardan biridir. Konusunu Milli Micadele Doneminde yaganan olaylardan alan
Yorgun Savaggi adli oyunda Ittihat ve Terakki elestirisi yapilmigtir. Ayse Sasa
tarafindan Kemal Tahir’in aym adi tagtyan romamndan sahneye uyarlanmgtir. Ug
boliimden olugan oyunda, art arda cephelerde savagmis bir yorgun savaggimn kisiligi ve

gevresi yansitilmigtir. "

Kemal Tahir’in Yorgun Savager’sindaki atmosferi ammsatan Sapak adli oyunda
Millf Miicadele sonrasi ortam ile geng¢ Cumhuriyeti daha baslarda saptirmaya caliganlar
ele alinmigtir. Milli Miicadele’den sonraki durumu ele alan oyunda Cengiz Giindogdu,
geng rejimi ilkelerinden saptirmaya caliganlarin maskelerini digirir. Izmir Iktisat
Kongresini izleyen yillarda Cumhuriyet’in ekonomi politikasinin yozlagtirildidy,
vurgunculuk, egraf firsatgiligi, ticaret kesimi Mustafa Kemal’in ilkelerini siirdiirmek

isteyen topgu yiizbasis: Gazi Necati’nin ekseninde anlatilir."!

Lale Oraloglu, konusunu Milli Miicadele’den alan ve isgal altindaki Istanbul’da
gecen Yil 1921 adli oyunda babasim ve egini Canakkale’de kaybetmisg bir doktor

kadinin Fransizlara kars: verdigi miicadele anlatilmaktadir.'*?

Macit Koper, Sabotaj Oyunu adh oyununda 12 Mart dénemi ve o dénem
ortamyla ilgili olan oyun 12 Mart fagizminin getirdigi sabotaj olaylanmi ele almis,
yangnla ilgili sabotaj olaylar1 konu edinmistir. 12 Mart déneminde gergeklesen Kiiltiir
Saray1, Marmara Sirkeci vapuru yanginlariyla ilgili olarak agilan ve birgok aydinin da
suglandig1 Sabotaj Davas: adh siyasi kovugturmalar ve dava ekseninde, 12 Mart’1
sorgulayan bir oyundur. Tarihsel bir sireg i¢inde yakin bir dénemi ele alinan oyun,

yakin tarihi sorgulayan belgesel bir oyun niteligindedir.'*?

30 pk. 0. NUTKU, (1985), 5. 372.

! bk. AND, (1983), s. 576; bk. O. NUTKU, (1999), s. 138.

32 k. AND, (1983), 5. 576.

k. S. CELENK, (1997), s. 171; bk. Hiilya NUTKU, “Sabotaj Olay1”, Elegtirmen Géziyle Cumhuriyet
Dénemi  Tirk Tiyatro Flegstivi Seckisi (1960-1990), C. 2, Kiiltir Bakanlifn Yayinlar, Ankara, 1994, s.
107-109.
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Cengiz Giindogdu’nun 1978°de yazdigr Karar'71 adli oyun 12 Mart olaylari ile
ilgilidir. Toplum dizeni i¢indeki sorunlarinu isleyen oyun bir sanayici ile solcu bir
emekli subay ekseninde 12 Mart sorgulanmustir.

Yazar oyununda tarihsel siire¢ iginde devrimci micadelenin farkli anlarindan

arpict kesitleri ardr ardina dizerek bir panorama olusturmaya caligmigtir.”*

Oben Giiney’in 1978’de yazdig Genglerin Sugu adli oyun oyun 12 Mart dénemi
olaylar ile ilgilidir. Karar’71’e benzer. Toplum diizeni igindeki sorunlarin ele alindig:

oyunda yazar, loplumsal ve siyasal galkantilar iginde asil suglulart arastirir.'”

134 bk, AND, (1983), 5. 596; bk. O.NUTKU, (1999), s. 138; bk. S. CELENK, (1997), 5. 171; bk. Orhan
BARLAS, “Karar’ 717, Milliyet Sanat, S. 354, 5. 104.
135 pk. . NUTKU, (1999), s. 136.
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IKINCI BOLUM

METIN TAHLILLERI

OGUZ HAN'

Ozet

Kara Han’in egi Ay Kagan Han bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Kara Han ¢ok
giizel olan oglunun dogumunu hayirh bir aldmet sayar. Oglan, olaganiistii ¢zellikler
gosterir. Bir kere bir siit emer, sonra ¢ig et ve sarap ister. Hemen buyiir, yiiriir. Adi
konulacagi zaman “Benim adim Oguz'dur” der. Cok ¢abuk biiyliyen Oguz, yedi giin
ortadan kaybolur. Kendisini merak eden annesine doéniigte ormandaki canavari
oldirdiigini s6éyler ve nasil oldiirdigiini anlatir. Annesi ona dua eder. Oguz, bir gin
orrhanda gezerken olaganiistii bir sey olur. Gékten yere mavi bir 151k iner. Istk peri gibi
bir kiz haline doniigiir. Oguz sasirir, kiz ona giillimser. Oguz, kiza kim oldugunu ve
nereden geldigini sorar. Kiz, onun bahadirliim duyup ona es olmak igin gékten
geldigini soyler. Oguz, Gokkizi alip obasina goétiiriip ona toy verecegini ve ondan iig
oglan istedigini séyler. Ogullarinin adlart Giin , Ay ve Yildiz olacaktir. Oguz, yine bir
giin ormanda gezerken olaganiistii bir durumla yine karsilasir. Bir agacin dibinde,
topragin i¢inden giimiig gibi bir 151k ¢ikar. Yavag yavag kovuga dogru yikselir. Oguz,
bu gordiikleri karsisinda sagirir. Isik yukarn dogru yiikseldikge simsiyah sagli giineg
kadar giizel bir kiz olur. Oguz kizin giizelligi kargisinda biyiilenir. Ona kim oldugunu
ve nereden geldigini sorar. Kiz da dile gelerek onu sevdigini ve es olmak istedigini
soyler. Oguz, onu da alip obasina gotiirecegini, toy verecegini, ondan da adlart Gok,
Dag ve Deniz olacak ii¢ ogul istedigini soyler.

Oguz’un Gokkiz ve Yerkiz’dan alti oglu olur. Ogullann biiyliimiig, Oguz da
Turan’a bag olmugtur. Altin Kagan, Oguz Han’a baglilifini gostermek igin elgisiyle
hediyeler yollar. Urum Kagan’da elgi géndermigstir. Ancak Oguz Han’a meydan
okumaktadir.Oguz Han, Urum Kagan’in (izerine gitmeye karar verir. Kirk gin geger,

! OBuz Han ile ilgili oyunlar daha 6nce tiyatro alaninda yapilan yiiksek lisans tezlerinde konusunu
mitolojiden alan oyunlar iginde degerlendirilmigtir. bk. Semih CELENK., Tivatro-Mitologya Iliskileri ve
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 'nda Mitolojik Konulu Ovunlar, (Basiimams Yiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimier Enstitiisii, Sahne Sanatlan Anabilimi Dali), zmir, 1991; Fatma
TASCI, Yasanu, Sanat Anlayis ve Oyunlariyla Gingér Dilmen, (Basilmamus yiiksek lisans tezi), Dokuz
Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne Sanatlant), Izmir, 2001.



Oguz Han, Urum Kagan’in ilini bulamamustir. Bir sabah ¢adirina bir 151k girer. Bir nur
haline gelen 1gm icinden bir kuri ¢ikar ve Oguz Kagan ile honusur. Gokkuri'un
pesinden giderek Urum Kagan'in yurduna gotiirecektir. Oguz Han ve ordusu Gokkurt’un
pesinden giderek Urum Kagan’in ilini bulurlar ve Urum Hanlidi’ni ele gegirirler. Bu
sirada bir haberci gelerek Uruzbey Oglu adli bir beyligin de Oguz Han’in kaganligim
kabul ettigini belirtirler. Oguz Han bu beyligin beyini ¢agirtir ve ona Saklap aduns verir.
Bu sirada Gokkurt gelir, Oguz Han’a yine kilavuzluk edecektir. Onun kilavuzlugunda
ilerleyen ilerleyen Oguz Han ve beraberindekiler coskun bir akintinin 6niinde durmak
zorunda kalirlar. Oguz Han gare disiniirken, erlerinden biri agaglardan sal yapip
gecmeyi onerir, Oguz Kagan bunu kabul eder. Bu sirada Oguz Han’in at1 ¢alinir. Oguz
Han, atimin hemen bulunmasini emreder Erlerinden biri atii bulacagimi sdyleyince
Oguz Han ona izin verir. Oguz Han beklerken etrafi dolasir. Duvarlan altindan,
pencereleri giimiigten bir ev goriir. Eve girmek ister, ama kap kilitlidir. Erlerinden biri
gelerek kapiyr agacagini soyler. Oguz’da eger kapiyt agarsa ona Kalag adini verecegini
soyler. Oguz Han’in ati bulunmustur. Oguz Han ati1 bulana da Karluk adimt verir.
Gokkurt Oguz Han’a koca irmagi gegip yukarn gitmesini soyler. Gokkut’u dinleyen
Oguz Han kendisine dis bileyenleri bir bir yola getirir, zaferler kazamr. Ciiceret Hakam
ile savasir, onu yener ve birgok ganimet ele gegirir. Ancak ganimet goktur, gotiirecek
yeteri kadar at, katir vb. yoktur. Erlerinden biri bunlart tasimak igin bir arag
yapabilecegini soyler. Oguz Han, ona izin verir. Cosun Bilig bir ara¢ yapar ve adinin
Kagna oldugunu soyler. Oguz Han ona da Kangaludur adini verir.

Yillar geger. Ulug Turk gordugi rityayr Oguz Han’a anlatir. Rityasinda dogudan
batiya ugan altin bir yay bu diinyada esi benzeri olmayan ¢ giimiis ok gérmiistiir. Oguz
Han, Ulug Tirk’ten bu rilyayr yorumlamasimi ister. Ulug Turk “alfin yay dogular: Tiirk
I'llerii;e katsmn; ii¢ giimils ok batimmn illerine el atsin” anlamina gelir, der. Oguz Han,
bunun lzerine ogullarim1 gaginr. Gin, Ay ve Yildiz’1 doguya; Gok, Dag ve Deniz’i
batiya gonderir. Oguz Han, egleri ve torunlan ile otaginda ogullarinin doniigiini
beklemektedir. Doguya giden Giin, Ay, Yildiz dénerler. Ug giimits oku bulmuslardir,
Oguz Han, ii¢ giimiis oku kiiciik ogullarina verir. Kurultay1 toplar, sagina Bozoklart,
soluna Ugoklar1 alir, yirmi dért torununu da yamna ¢agiran Ofuz Han, Goktanri’ya

borcunu 6dedigini, artik ogullarinin ve torunlarinin yeni devletler kuracagim séyler.
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Vak’a
Konusunu Oguz Kagan Destani’ndan alan® Oguz Harr' adli oyunun vak’a érgiisii
su sekildedir: ‘

a) Kara Han’in ¢ok giizel bir oglu olur. Bu oglan olagantstii ozellikler
gostererek kirk giinde biyiir, adinin Oguz oldugunu soyler.

b) Oguz, ormana giderek canavan Oldiriir Ama daha biiyiik isler yapacak,
dinyay: bir Turk ili héline getirecektir.

¢) Opuz, ormandayken yere inen 1§i8in iginden ¢ikan ve ona es olmak
isteyen Gokkizi alip obasina gotiirtir ve ondan ii¢ oglan ister.

d) Ofuz, ormandayken bir afacin dibinden g¢ikarak kovuguna yilikselen
151810 icinden ¢ikan Yerkizi ¢ikar, o da Ofuz’a es olmak ister. Oguz, onu
da obasina gotiiriir ve ondan da li¢ oglan ister.

e) Oguz’un alt1 oglu biiyiir. Oguz da diinyaya kagan olur.

f) Alun Kagan onun kaganlifini kabul eder . Ancak Urum Kagan ona
meydan okur. Oguz Han, onun iizerine yiirimeye karar verir.

g) Oguz Han, Urum Kagan’in yurdunu bulamaz. Bir sabah ¢adirina bir 151k
girer Bu 1giktan ¢ikan Gokkurt Oguz Han’a Urum Kagan’in yurdunu
gosterecektir.

h) Oguz Han, Gokkurt’un 6nderliginde ilerlemeye devam eder.Coskun bir
akintimin oniinde dururlar. Gokkurt, Ofuz Han’a gidece@i yoni tarif
eder.Oguz Han, onun kilavuzlugu ile diigmanlarini dize getirir.

i) Ciiceret Hakani’'ni yenen OZuz Han, bir ¢ok ganimet ele gegirir. Bu
ganimetleri gétiirmek i¢in erlerinden biri ilkel bir arag yapar.

j) Yillar gecer. Ulug Tiirk bir riiya gorir . Ruyasinda gordugi altin yay
dogu illerini, ii¢ giimiis ok bati illerini temsil etmektedir.

k) Oguz Han, alti oglunu ¢aginir.Giin, Ay ve Yildiz’1 doguya;, Gok, Dag ve

Deniz’i batiya génderir.

2 Oguz Kagan Destani’mindan konusunu alan diger oyunlar sunlardir: Selahattin BATU, Oguzata (1961);
Vehbi Cem ASKUN, Opuz Destamt (1935).( Bu oyunla ilgili daha genis bilgi icin bk Mehmet
KAYGANA, “1923-1940" Arast Konusunu Tirk Tarihinden Alan Tiyatrolar, (Basilmamuig Yiiksck
Lisans Tezi, AKU, Sosyal Bilimler Enstitiisit), Afyon, 2002, s. 330-337.

3 Mehmet Faruk GURTUNCA. Oguz Han, istanbul, 1971, 96 s.
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1) Oguz Han, altt oglunu ¢agmr. Giin, Ay ve Yildi1z’1 doguya; Gok, Dag ve
Deniz’i batiya gonderir.

m) Oguz’un ogullan dénerler. Oguz kurultay: toplar.Ogullarint ve torunlarini
yanina alip Goktanri’ya borcunu Odedigini, artik ogullarimin  ve
torunlarinin yeni devletler kuracagini soyler.

Tema
Oyunun ana temas: Tirk cithan hakimiyeti mefkdiresidir. Ana temaya bagl: olarak
ele alinan yan tema ise Turklitktiir

Ana tema Oguz Han vasitastyla aktanlmigtir;

KARA HAN
Bayraginin ucuna altin kurt basi taksin,
Diinyada dort bucakta iinlerini brraksin!

Buyrugu bir denizden 6biir denize varsin,
Illeri, dogulardan batlara kabarstn.

ULUG TURK
Dogulara, batiya buyrugu : “ Egil! Olsun*
Bunlar1 yapacak olan Oguz’dur. Bu sozler Oguz sayesinde gergeklesecek Tiirk
cihan hakimiyeti mefkiiresinin ifadesidir.
“Anam! Yann, 6biir giin ¢ok sey umulan benden!
Bu giizel topragima, yurduma, tapacagim,
Diinyay: bagtan baga TURK ILI yapacagim!™  sozleri de aym
mefkireyle aldkalidir. Diinya, Tiirklerin ili olacaktir.
“0GUZ HAN
Tek bas oldum ben artik bastan baga Turan’a!
Biitiin kaganligimi yurda yaymam giiniidiir.”®
Sozleri Tiirk illerinin Turan oldugunu, Oguz’un da biitiin Tiirklerin hakam oldugunun
ifadesidir.
“Gokkubbe ¢adirimiz

* GURTUNCA, Oguz Han, 5. 7-8.
® GURTUNCA, Oguz Ian, s. 23.
¢ GURTUNCA, Oguz Han, s. 41.
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Giines bayragumizdir””  ifadesi Tirklerin yurdunun siurlarini ifade
eder.Bu sintrlar cihan hakimiyetinin gergeklesmesiyle ulagilacak sinirlardir.
Oguz Han, oyunda bu mefkureyi gerceklegtirecek kigidir. Diizenledigi bir toyda

yapti§1 konusma onun bu idealini ve bu idealinin nasit gergeklesecegini ifade eder:
Ey Beyler, ¢y erenler! Ey viice Tiirk boylar.
Ey koskoca acunun siz koca soylan |
Bilin ki ben sizlere olunca biiyiik hakan,
Ellere alinmals artik yay ile kalkan!
Baglamali acunda her yerde savasunuz,
Her yerde kurtlar gibi gidip savasacagiz!
Ataca@iz gokkurtlar gibi goge niralar,
Naramizdan kacacak kus, kartal, akbabalar !
Oyle koca ordumuz olacak ki orada,
Mizragin binlercesi ylikselince havada
Onlan géren diisman buna sagip kalacak,
Demirden bir orman, gérmiis gibi olacak!
Avlakta yiirii gibi yiiriiyecek atimiz,
Dagy, tagi, her yeri biriiyecek atimiz!
Bambagka denizlere varip ulasacagiz,
Kuzeyde bir rmaga gidip kavusacagz,
Yurdu biz dylesine gepgenis edecegiz,
Uzaga, daha...daha uzaga gidecegiz!
Su gokkubbede yurduma genis ¢adir olacak,
Giines te bu kubbede dalgalanan bir bayrakg

Oguz Han

Bilin ki bu yeryiizii Tirk’iin tek devietidir,
Oguz Kagan da halkan kemigidir, etidir,
Yiice bir kagandir, insanhiin da biitiin
Kilimz saygisim saygilardan en iistiin!
Bayragimm altinda topluyorum sizi ben,
Ey diinya, 6&melidir beni hatta gékkubbeden!
Bana hiyanet eden Tiirk’iin hainidir,
Béyle hainin yeri toprak alt1 inidir!
Bu buyrugum yayildi acunun her iline,
Diinya kagam benim!...Bu, bdylece biline! °

" GURTUNCA, Oguz Han, s. 54.
® GURTUNCA, Oguz Han, s. 45-46.
® GURTUNCA, Oguz Han, s. 47.
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Yan tema olarak ele alinan Tirklik ise Tiirk soyu, Tirk ili seklinde ele
alinmustir,

Tiirklerin soyu Nuh’a dayanmaktadir:

“ULUG TURK
Sen ey Nuh’un tek evladi,
YAFES’in TURK adli oglundan gelen soyun basbugu”'® diyerek Oguz

Han’in babasina hitap eder.

Oguz Han, toylarda halka: “Ey yiice Tirk boylart” diyerek seslenerek Tirk’u
yiceltir.

Oguz’dan tireyen Tirk boylan ise Oguz’un esleri Gokkizi ve Yerkizi’'ndan
dogan ogullara dayanir.

Oguz’un bir esi gokten, bir esi yerden olaganiistii bir bi¢imde ortaya
citkmustir. Is1gin iginden bu egler vasitasiyla Tirk soyu kutsallagtirtlmugtir. Tirklerin ili
Turan’dir.

Tanr, Turk ulusuna kilavuzluk etsin diye Gékkurt’u géndermistir.

“OGUZ HAN

Kurt, Tann elgisidir. Kilavuzdur Kagana,
GOKKURT

Ey Oguz Han, ey Tiirk’e Tanr1’dan gelen hakan!”"!

Kurt, bu sozlerle Tirk milletinin bagina gelen hakanin Tann tarafindan
gonderildigini ifade eder. Oguz Han da “Tanri’nin ogluyum!” diyerek Tiirk soyunun
diger soylardan wistiin oldugunu ifade eder.

Oguz Han oyunun sonunda:

“Ogullarla torunlar yeni devletler kursun,

TURK’UN BU DEVLETLERI DUNYA DURDUKCA DURSUN!""
diyerek kendinden sonra kurulacak devletlerin Tirkler tarafindan kurulacagini ve Turk
soyuna dayanan bu devletlerin diinya dondiikge varolacagini ifade eder. Tiirklerin

diinyada hdkim unsur durumunda olacag: da ifade edilmistir.

' GURTUNCA, Oguz Han, s. 8.
!! GURTUNCA, Oguz Han, s. 61.
12 GURTUNCA, Oguz Han, s. 96.
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Zaman

Oyunda anlatilan olaylar Oguz Han’in hayatint kapsayan Ug¢ farkli zaman
diliminde gerceklesir. Birinci perdede Oguz dogar, biiyiir, canavan 6ldiiriir, Gokkiz ve
Yerkiz ile evlenir. Oguz Han ikinci, tigiincii ve dérdiincii perdede bir kagandir, idealini
gerceklestirmek i¢in miicadele eder. Besinci perde de ise yillar gegmistir, Oguz Han,
dediklerini yapmugtir, artik kogesine gekilme zamani gelmistir.

Oyunda zaman bakimindan atlamalar vardir. Birinci perdenin birinci ve ikinci
meclisi arasinda kirk giinliik bir zaman fark: vardir. Dérdiincii perdenin Ggiincii meclisi
ile besinci perdenin birinci meclisi arasinda ise “ yillar gecti” ile ifade edilen bir zaman
fark1 s6z konusudur.

Oyunun anlatma zamam 1971°dir. Yazar, bu gyunuyla Tiirklitk bilinci agilamak
istemigtir.

Mekin

Oyunda anlatilan olaylarin mekdni Oguz Han’in otag: ve Oguz Han’in seferler
sirasinda bulundugu yerlerdir.(Orman, daghk alan, karli dag gibi)

Meclislerin baginda dekor tasvirleri vardir;

Iki tarafi ormanlik bir alan. Arka tarafinda bir g6l uzamir.Ortada 6n kaywda ulu bir agag
vardir. Yiiz yillik, bin yillik ihtiyar bir agag... Yerde birkag kok kohu... Bunlann iistiinde ve agag
alti gévdesinde biiyiik bir ciirilk, yank, bir koguk vardir. Yine 6teki geng afaclann arasindan dal
giines 151klan, bir ok keskinligi ile yere ve goéle vurur. G6l, arasira dalgalamr.13
Sahne baglig: altinda yapilan bu dekorlardan bazilarinda tasvir hakimdir, bazilari

ise oyunun sahnelenmesini kolaylagtiracak sekilde tarif edilmistir:

Birinci mecliste geride bulunan otagin sahneye yakin getirilmesi: Ortada Oguz Han’mn
biiyiik aitin tahti. Tahta birkag basamakla gikalir. Ve tabt alindan dort aslan heykelin iizerine
oturtulmustur, Tahtin i{izeri, ipekli Hind kumagiyla ortiilii bir dosekle siisliidiir. Yerler ipek
halilarla doselidir.Saginda ve solunda kiigiik masalar ve iskemleler bulunur 14
Sah:s Kadrosu
Oyun kirk iki kigilik bir galis kadrosuna sahiptir Oguz Han vak’amin ortaya

¢ikisinda rol oynayan sahistir.
Diger sahislar: Karahan Oguz’un babasi; Ay Kagan Ana Oguz’un annesidir.

Gokkiz1 ve Yerkizi Oguz’un egleridir. Giin han, Ay Han, Yildiz Han, Gék Han, Dag

> GURTUNCA, Oguz Han, s. 30.
" GURTUNCA, Oguz Ian, s. 48.
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Han, Deniz Han Oguz’un ogullandir. Ulug Tiirk ise bilge bir kisidir, dgiitleri altin kiipe
niteligindedir.

Oguz Han’in yirmi dért torunu, beyler, komutanlar, ozanlar, kopuzcular, elgiler
ve Oguz’un erleri dekoratif unsur durumundaki sahislardir.

Oguz Han: Oguz dogusunda olaganiistii giizellikte bir gocuktur:
ULUG TURK
Bir erkek ¢ocuk bu ki bastan basa yiizii gék!
O giilen agz1 da ates gibi karmuz. ..
Giizel, tath dudaklar siisliiyor bu agz1!
Gozleri de al mu al!

Kara saglar siislenen bijyiik bagi da kara! 1
Oguz’un dogumu hayirh bir aldmettir.
“ULUG TURK

Bu hal Tiirk ili igin en biyiik saadettir!”*®

Oguz dogumunda oldugu gibi biiyiirken de olaganiistii Gzellikler gosterr.
Annesinden bir kere siit emer, bir daha emmez, ¢ig et, sarap ister, tam kirk giinde biyir,
yiiriir. Ad1 konacakken “ Adim Oguz’dur” diye 6ne gikar. Ayag1 boga ayagina benzer.
Viicudu bagtan agag: tiydir. Gogsii ayr gogsu iriligindedir. Alevden gozleri bir kor
tanesidir.

Ben Oguz KAGAN biitiin Uygur soyu Hant’yim,
Yedi bucak illerin en yiice hakamyim!
Diinyanin dort kdsesi benim olsa gerektir,
Sizden istedigim sey: Bana boyun egmektir!
Kim benim buyruguma egerse baslar eger,
Onu dost bilirim ben... Gosteririm sevgiler!
Alirim seve scve onun hediyesini,
Birakanm yiikselsin 6zgiirligin sesini!
Kim de o buyruguma eger kafa tutarsa.
Darmadagin ederim yurdunda her ne varsa!
Onu diisman sayarim kizarak yaptigina
Bayleleri ordumdan Tannisina sigma!

Boylesini yok eder, kafasindan asanm! 17

'* GURTUNCA, Oguz Han, 5. 9-10.
'8 GURTUNCA, Oguz Ilan, . 10.
7 GURTUNCA, Oguz Han, s. 46-47.



49

Verdigi bir toyda bu konugmayi1 yapan Oguz Han kendini tamtir, dostuna ve

diigmanina nasil davranacagin ifade eder.
“Adim OGUZ’dur... Oguz’dur benim adim,
Oguz ad1 diinyay: saracak adim adim!..” '*

diyen Oguz, adini tiim diinyaya duyurmak, Tiirk hakimiyeti kurmak i¢in ugrasir..

Oguz Han yillar iginde bu mefkiireyi gergeklestirir:

OGUZ HAN
Iste yillar da gegti... Giiniimiiz bir bir doldu!

Gegti bir Omiir boyle... Saga, sola bin akin!
O Itiller, o Don’lar Tiirk’e oldular yakin!

ULUG TURK
Sonra Gokkurt eninde indik TANKUT ’a, HINDe,
Anadolu iginden gezdik Sam’m iginde!
O illeri de aldik, kattik yurt syrna”®

Oyunun sonunda  “Géktanrya borcumu odedim” diyen Oguz Han, yeni
devletler kurma igini ogullan ve torunlarina birakir.

Dil ve Uslap

Oyun bes perde, on tablodan olugmaktadir. Oyun manzumdur. 7+7=14"1i hece
Oleusiiyle yazilmugtir,

Sade bir dille yazilan eserde Tiirk mitolojisine ait unsurlar 6nemli yer tutar. Kirk
giin, yedi gece gibi sayt motifleri, Demirkazik, Gokkurt, 151k vb.

“OGUZ HAN
Bir peri mi? Alni da parliyor bak!
Goklerde Demirkazik boyle parildar ancak!”

Burada gecen Demirkazik Tiirk mitolojisinde kutup yildizina kadar uzanan
biiyiik agagtir.

Oguz Han’a yol gosteren Gékkurt da Tiirk mitolojisine ait ¢cok énemli bir
unsurdur, Gok diye nitelemesi Goktann inanciyla ilgilidir. Gék rengi kutsaldir ve

Tanr’mn bir semboliidiir.

'* GURTUNCA, Oguz Han, s. 14.
'> GURTUNCA, Oguz Ilan, s. 86.
* GURTUNCA, Oguz Han, s. 26
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Oguz’un iki esinin de bir 1giktan meydana gelmesi de mitolojiye ait bir
unsurdur. Gokten gelen 1gik kutsaldir.”!

Oyunda Oguz toresine ait unsurlarda vardir. Toylar diizenlemek, toylarda
kopuzlarin ¢alinmasi, kimizlann igilmesi, savaglardan once késlerin vurulmasi,

insanlara yaptiklan iglere, kazandiklari bagarilara gére ad verilmesi gibi.

! Oyundaki mitolojik unsurlarla ilgiti daha genis bilgi igin bk. Bahaaddin OGEL, Tirk Mitolojisi, C.1,
TTK Yaymlan, Ankara, 1998, 5.115-145,
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BOGAC HAN*

Ozet

Dirse Han Bayindir Han’in g6lenine gider. Ama kara gadira oturtulup altina kara
kege, oniine kara koyun yahnisi konulunca bozulur.Cocugu olmadifi igin boyle
muamele gordiilinii 68renince otagina geri doner, karnsina olanlan anlatir. Karist onu
sakinlegtirerek Dede Korkut’a damigmayt onerir. Dede Korkut onlara suglari varsa
kefaletini 6demelerini, §6lenler verip aglani doyurmalanni, g¢iplaklart giydirmelerini,
darda kalanlara yardim ederek herkesten hayir duas: almalarnimi soyler. Béylece Tanri
onlara bir ¢ocuk verecektir. Dirse Han ve kansinin yaptiklar iyilikler ve aldiklan
dualarla bir ogullart olur. Dirse Han onu ¢ok iyi yetigtirir. Oglan biyiir. Bayindir Han’in
duzenledigi bir genlikte 6niine ¢tkan bogay: 6ldiiren ¢ocuga Dede Korkut, Bogag¢ adim
verir. Bogag bdylece iinvana, ata, otaga sahip olur, daima halki korur gézetir. Evlenir.
Ancak basarilan arttikga onu ¢ekemeyenlerde artar. Bahadir Han’in diizenledigi senlikte
Bogag ve beylerinin yarigtigi kartallari, Dirse Han’in beylerinin grubu olan sahinleri
yenerler. Armaganlar hep kartallara verilir Bogag da kazandig) tim armaganlarn halka
armagan eder. Boga¢’in bu kadar basarih olmasi Dirse Han’in beylerinin hosuna
gitmez. Bogag, avda, giireste hep onlari gegmistir. Ustelik halk da Bogag’s tutmakta, onu
¢ok sevmekte ve saymaktadir.Beyler, Boga¢’1 ¢iktig1 doruktan indirmek igin aralarinda
anlasirlar Bir oyun oynayarak baba ile ogulu kargi karstya getireceklerdir. Bunun igin gol
kenarinda ki beylerle anlagirlar.Bu beyler Dirse Han’a gelerek Boga¢’in kendilerine
rahat vermedigini, zarara ugrattifin1 séylerler. Arkasindan kucaginda ¢ocuklu bir kadin
gelerek ¢ocugun babasinin Boga¢ oldufu yalamm soyler. Dirse Han, duyduklarina
inanmak istemez ama beyleri bunlarin dogru oldugunu soylerler. Dirse Han, ertesi giin
gol kenarinda diizenlenecek olan geleneksel av torenine giderek durumu yakindan
goérmeye karar verir. Dirse Han, beyleri torene gider.Bogag avianmaktadir.Dirse Han’1n
beyleri Boga¢’in tuzak kurduunu, asil niyetinin babasimi &ldirmek oldugunu
soylerler.Bogag, kagan bir tavsami vuracaktir. Beyler oku Dirse Han’a atacagim
soyleyerek Dirse Han’a oglunu vurmasini s6ylerler.Dirse Han, okunu atar. BoZag kanlar
i¢inde yere y13ilir. BoZag, babasinin neden bunu yaptiin1 anlayamaz. Babasi, nedenini
sOyleyince Boga¢ boyle bir sey yapmayacagini soyler. Dirse Han beylerin yalan

soyledigini anlar. Boga¢’in donmemesi annesini telaglandirir. Avdan dénen Dirse Han’a

** Dede Korkut Hikévelerinden yola ¢ikilarak yazilan oyunlar tiyatro ile ilgili yapilan yiksek lisans
tezlerinde konusuny mitolojiden alan oyunlar iginde degerlendirilmistir, bk, S. CELENK, (1991); TASCL
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oglunu sorar. Dirse Han, dagda avlaniyordur der. Fakat annesi inanmaz yanina gelinini
ve kizlarini alarak Boga¢’t aramaya gider. Bogag¢ bir agacin dibinde yarali
yatmaktadir Hizir gelerek yarasini sivazlar ve ilacim séyler.Sonunda annesi Bogag’t
bulur. Bogag, bunu yapammn babast oldugunu sdyleyerek babasini suglar. Annesine
Hizir’1n tarif ettii merhemi anlatir. Annesi merhem igin gerekli ¢igekleri toplamak igin
gider.
Dirse Han’in beyleri Dirse Hatun’un Bogag’t bulup iyilestirdigi 6grenirler. Dirse
Han da i§in i¢ yliziini 6grenirse onlari cezalandiracaktir. Bundan korkan beyler, Han
gergefi Ofrenmeden onu alt edeceklerdir. Dirse Han’1i yakalarlar, kirbaglayarak
gotiriirler. Dirse Hatun olanlant Bogag¢’a anlatir. Ondan babasini  kurtarmasini
ister.Bogag onlarin pesine diiser.beyler kirda oturup igki igmekte, Dirse Han ile dalga
gegmektedirler. Bogag’in geldigini duyunca telaglanirlar. Dirse Han onlanin telagimi
sezer, kopuzu eline alip yigidi yolundan déndiireyim der. Kopuzuyla sdylerken Bogag
babasina sarilir, babast da oglunu kucaklar. Ondan af diler. Bogag, beylerin yaptiklarini
yanlarina birakmayacaktir. Bogag, adamlarini gagirir, beylerin hakkindan gelir. Dirse
Han da onlann serefine solen verip, armaganlar dagitir. Bogag’a beylik, taht verir.
Vak’a
Dede Korkut Hikdyeleri’nde yer alan Boga¢ Han Hikayesi’nden yola ¢ikilarak
yazilan® Bogag Harn®* adli oyunun vak’a orgiisii su sekildedir:
a) Cocugu olmayan Dirse Han kara ¢adira oturtulmasina kizarak otagina
doner. Karisina olanlan anlatir. _
b) Kari-koca Dede Korkut’a danigirlar. Dede Korkut onlara bol bol hayir
yaparak dua almalarim séyler.
¢) Dede Korkut dediklerini yapan Dirse Han ve kansinin bir oglu olur. Cok
iyi yetisen bu oglan bir bogay: odldiirerek Dede Korkut’tan Bogag adini
alir.

d) Bogag giinden giine yeni basarilar kazanir. Basgarilan diigmanlarim artirir.

* Dede Korkut Hikdyeleri’nden yola gikularak yazilan diger oyunlar sunlardir: Suat TASER, Deli Dumrul
(1962). Abay DAGLI, Dede Korkut (1977); Giingdr DILMEN, Deli Dumrul (1979); Turgay NAR.
Tepegoz (1994). Rahmi OZEN, Bogag Han Destam (1997). Turan OFLAZOGLU, Korkut Ata’dir.
(1998).

* Fiiruzan TOPRAK, Bogag Han, Yeditepe Yaymnlan, [stanbul, 1973, s.89.
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e) Baymdir Han genliginde Boga¢ Han ve beyleri Dirse Han’m beylerine
iistin gelir. Biitiin armaganlar1 Boga¢ kazanir Kazandigi armaganlars
halka armagan eder.

f) Bogag¢’in avda, giireste kazandig1 basarilar, halk tarafindan ¢ok sevilmesi
Dirse Han’1n beylerinin hosuna gitmez.

g) Dirse Han’in beyleri, Bogag¢’t gézden diigirmek igin bir plan yaparlar.
Baba-ogulu birbirine diigiireceklerdir.

h) Gol kenarinda ki beyler ile anlagirlar. Bu beyler Dirse Han’a gelerek
Bogag’1 sikdyet ederler. Bir kadin da gelerek Bogag’a iftira atar.

i) Olanlara inanamayan Dirse Han, ertesi giin gol kenarinda diizenlenecek
av torenine katilarak isin i¢ yiiziinii 6grenmeye karar verir.

j) Bogag, av toéreninde avlanmaktadir. Beyler, Dirse Han’a onun asil
niyetinin babasim 6ldiirmek oldugunu sdylerler. Beylerinin kiskirtmalari
sonucu Dirse Han atti§1 okla Bogag¢’1 vurur.Ama yaptigina pigman olur.

k) Dirse Hatun endige iginde BoZag¢’t beklemektedir. Dirse Han déniince
ona Boga¢’in dagda avlandigini soyler.

) Duyduklarina inanamayan Dirse Hatun yanina gelinini ve kizlarin alarak
Bogag¢’1 aramaya ¢gikar.

m) Bogag bir agacin altinda yarali yatarken Hizir gelerek yarasini sivazlar ve
merhemini séyler.

n) Annesi merhemi yaparak Bogag¢’1 iyilestirir. Beyler bunu dgrenirler. Dirse
Han’in da isin i¢ ylzini Ogrenerek kendilerini cezalandirmasindan
korkarlar.

o) Beyler Dirse Han’t kaginirlar. Ama Hatun, olanlant Bogag’a anlatarak
babasini kurtarmasini ister.

p) Boga¢ adamlarin pegine diiser. Beyler Bogag¢’1 gériince telaglanirlar.

q) Dirse Han oglunu tamr, onu kucaklar, baba-ogul sarilirlar. Dirse Han
oglundan af diler. Bogag¢ adamlarint ¢agirarak beyleri cezalandirir.

r) Dirse Han onlann serefine sélen verir, armaganlar verir. Bogag Han’a

beylik, taht verir.
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Tema

Oyunun ana temas: kiskanglik ve hasettir. Oyunda ele alinan yan tema ise evlat
sahibi olmanin énemidir.

Kiskanglik ve haset Dirse Han’in beyleri ve Boga¢ Han vasitasiyla aktanimstir.

Dede Korkut, kiskanglig1 6nlemek ister:

......

“Beyler, yigitligin kaderinde yenmek kadar yenilmek de vardir.Yenildim diye

kiismemeli, kirilmamal: . Bugiin yenilen yarin yenen olabilir.” °

Bogag list tiste bagarilar kazanir, halk tarafindan sevilir, sayilir. Dirse Han’in

beyleri onu kiskanirlar:

BIRINCI BEY - Dirsc Han opluna taht verdigi, beyler verdigi, binck verdigi,
kaytabandan yiiklet, afildan sislik verdigi, golge yapsin deyii altin bash ev verdigi giinden bu
yana herseyimizi altiist etti Bogag bizim,

IKINCI BEY - Isimizi bozdu

UCUNCU BEY - Cikarlanmiza bigak koydu.

BIRINCI BEY - Hem de ne bigak!Yaranmiza olan toreleri bile gignedi gegti, cogunlugu hosnut

edecegim diye. Cogunluk ne ki. Hepsi siirii be siirti.

BIRINCI BEY - Bizi hep geriye itmekte...Bi Tutturmus: Halk herseyin 6niinde gelir, once halk

sonra bey.

HEPSI - Olur mu bdyle sagma sey?

BIRINCI BEY - Béylelikle halk: elde etti. Analar, babalar erkek evlatlanimin Bogag’a benzemesi

icin Tanm’ya dua etmekte. Bogag’1 giiclitye, Bogac’t erdemliye ve de Bogag’t hiinerliye 6rnek

diye gostermekte.

IKINCI BEY - He ya... Bogag kutsal bir varlik olarak belleklerde yer edinmekte .

UCUNCU BEY - Sanki Bogag bir masal kahraman.. Dillerde gezmekte®®

Bogag’t bu derece kiskanan beyler onu gozden diigiirmek isterler. Aralarinda
anlagirlar:

“HEPSI - Bogag’1 bu doruktan yere indirmek gerek.

BIRINCi BEY - Anlasin Bogag diinyanin kag bucak oldugunu ...Once Babay1
ogula karst kurmalr...”?’
Beyler, babayt ogula karg1 kigkirtmak igin gol kenarindaki beylerle anlagarak

Bogac’a iftira atarlar. Oradaki halki ezdigini, gayr1 mesru cocuklan oldugu sodyleyen

* TOPRAK, s. 39.
° TOPRAK, s. 44-45.
¥ TOPRAK. s. 45.
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kisileri Dirse Han ile goriistiiriirler. Daha da ileri giderek av toreni sirasinda Bogag’in
babasini 6ldiirecegini soylerler:

“BIRINCI BEY - Oglun avda birseyler yapmak ister han’im.... Inceden inceye

yaptigimiz aragtirmalar sonucu Boga¢ Han’in kurdugu tuzag: 6grenebildik” 28

Beylerinin sozlerine inanan, onlar tarafindan kigkirtilan Dirse Han, oglunu okla
vurur. Ancak pigsman olur. Boga¢t annesi bulur, iyilestirir. Bunu duyan beyler
telaglanurlar:

IKINCIi BEY — Eger babast isin i¢ yiiziind 6grenirse halimiz nice olur.
IKINCI VE UCUNCU BEYLER - Birseyler yapmak gerek.

HEPSI - O bizi cezalandirmadan, biz onu cezalandirmaliyiz, giiciinii tiiketip alt elmeliyiz”29

Dirse Han’t kagiran beyler, sonunda Boga¢ tarafindan yakalanarak
cezalandiniriar. “Mertligin hainligi yenigidir bu.”

Oyunda ele alinan yan tema ise evlat sahibi olmanin d6nemidir. Bu tema Dirse
Han ve esi Dirse Hatun vasitasiyla aktarilmistir..

DIRSE HATUN - Cocuksuz aile, tohumsuz ¢gicek, meyvesiz agag drnegi. Dirse Han, bir

Oguz beyi olarak diisiin... Bagimsizhk ugruna yapilan savaglarda, kafa giiciiyle, kilig giiciiyle

kinlan erlerimizin yerine,

IKISI - Yenilerini koyamazsak

DIRSE HAN - Ve de ocaklarimiz: tiittiirecek erlerimiz ¢ogalmazsa

DIRSE HATUN - ve de o erleri doguracak,

DIRSE HAN - ve de yuvalarimizin dirligini, diizenini saglayacak,

IKiSi ~ Kizlanmiz giinden giine azalirsa,

DIRSE HATUN - Ne olur?

IKISI - Bir giin gelir Oguz birligi coker.

Evlat sahibi olmak ocagin, ailenin devami ve herseyden dnce Oguz birliginin

»30

devami igin gereklidir.

Zaman

Oyunun anlatilan olaylarin vak’a zamam belirsizdir. Dede Korkut Hikdyeleri’nin
zamamn olan 13. yiizy1l vak’a zamam olabilir.

Ovyunda zaman atlamalar1 vardir. Ikinci ve Gigiincii perde arasinda kirk giinlik bir
zaman atlamasi vardir, “ kurk giin kirk gece ana, geliniyle beraber ogluna bakmig™!

ifadesi bu zaman farkim ortaya koyar.

* TOPRAK, s. 55.
* TOPRAK, s. 76.
* TOPRAK, s. 20-21.
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Oyunun anlatma zamant ise 1977’dir. Yazar, o donemde oldukga sik rastlanan
masal, destan, efsane vb den yola ¢ikarak kiskanglik ve haset temasini ele almus, boyle
bir seyin nelere yol agabilecegini gostermek istemistir. Bunu boyle bir hikdyeden yola
¢ikarak anlatmasi da Tirk kiltiiriiniin, Tark Edebiyati’nmin en 6nemli Griinlerinden
saytlan Dede Korkut Hikayeleri’ni tamtmaktadir.

Mekan

Oyunda anlatilan olaylarin mekan, Oguz ilidir. Mekdn prologda Ozan Sorgut
tarafindan tanitilir.

“Oguz ili... Menevisli vadileri, 1sitan, kani kaynatan giinegi, oksayan riizgari,
civildagan kuglari ve de kigneyen atlariyla tagi, topragt tim doga51yla Asya’nin
incisi...Bana sorarsamz bu iilkelerin birincisi.”*?

Sahis Kadrosu

Oyun yirmi ti¢ kigilik bir sahis kadrosuna sahiptir. Oyunda Dirse Han, Bogag
Han ve Dirse Han’1n beyleri ve Dede Korkut vak’anin ortaya ¢ikisinda rol oynayan
sahislardir.

Dirse Hatun, Budak Bey, Uruz Bey, Yavuz Bey, Kagan Bey, Hizr, tellal, gelin
dekoratif unsur durumundaki sahislardir.

Dirse Han:Bogag Han’in babasidir. “Igerde barig, disarda barig yanlisiyim,
digmanim yok, dosttum pek gok, herkese iyilik yapmay: severim” ** diyen Dirse Han,
erdemli dedidi oglu hakkinda sdylenenlere inanmaz Ancak kiskangliklari nefrete
doniigen beylerinin tuzagina diiger, oglunu vurur. Ancak sonunda ¢ok pigman olur:

3 sozleri yaptigi

“Beni dovmeli degil? Kirk katira baglayip da pargalatmali
hatadan biiyitk bir pigsmanlik duydugunu gésterir.

Boga¢ Han: Giiglii, mert bir delikanlidir. Cesurdur, avda, giireste, ciritte ¢ok
basarilidir. Halki korur, gozetir. Giciinii halktan alan, Boga¢ basarisim1 da halka
borgludur:

Ben Oguzlar’dan bir parcayim. Giiciimii tiim Oguzlardan alinm. Bilegimdeki demir,
gogsiimdeki iman, goziimdeki 1k, kafamdaki panlt, viicudumda ki dinglik bana hallamdan

' TOPRAK, s. 70.
32 TOPRAK, s. 10.
3 TOPRAK, s. 54.
* TOPRAK, s. 76.
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gelir.Beni ve de beylerimi egiten, bizlere av aviamasim, kus kuslamasini ok ve de cirit atmasim,

kakma yapmasin 6greten halkumdir, Bundan &tiirii bagarilarimizda payi vardir. >’

Bogag basarili olduk¢a ditgmanlar artar. Ama o bundan korkmaz:

“Her insanin oldugu gibi benim de diigmanim vardir bilirim. Cikar1 zedelenen
baz1 kisiler yirtict ve de saldirgan olurlar. Bunu boyle bilesiniz. Ancak yiiregimi
serinleten gu ki ; Dostlarim Sayist diigmanlarimdan coktur.”¢
Bogag, kendisini vuran babastna tepkisini su sozlerle belirtir:
“oku atan el, diigman eli olsaydi buncaleyin igim kanamazdi”*’

Dirse Han’in Beyleri: Kiskang insanlardir. Kendilerinden iistiin olan, basarilar
kazanan Bogag¢’i ¢ekemezler. Onu, iftirayla gozden diisirmeyi planlarlar. Yaptiklari
planla baba ile ogullu birbirine diyman ederler. Ancak sonunda yaptiklarinin cezasini

bulurlar.

Dede Korkut: Bilge bir kisidir. Torenlerin, senliklerin vazgegilmez
kisisidir. Kahramanlik gosterenlere ad verir, senliklerin sonunda kazananlara

odiillerini verir.
Dil ve Uslip

Oyun ii¢ perde, on bes tablodan olusur. Bir de prolog kismu vardir. Oyunun
kapaginda destan oyun ifadesi geger.

Oyunun baginda kigileri mekéan, tamitan oyuna bir hazirlik yapan ve her tablonun
bagindaki anlatma kisimlarini iistlenen Ozan Sorgut adli biri vardir. Dede Korkut
Hikayeleri’nden alinan oyuna hikdyelerin atmosferini verebilmek i¢in oyunda yer

alir,

Oyun sade bir dille kaleme alinmustir. Asil hikayelerin nazim-nesir islubu
oyunda da yer yer karsimiza ¢ikar. Dede Korkut ad verirken, 6giit verirken nazim
seklinde konusur:

“Bu hiinerli ogluna beylik ver kidemli olsun. Bu erdemli ogluna yagiz at ver

binek olsun’®

Dirse Han’1n esi igin sdyledikleri de nazim seklindedir:

3 TOPRAK, s. 39.
3 TOPRAK, s. 36.
3 TOPRAK. s. 74.
% TOPRAK, s.27.
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“Beri gel benim selvi boylum

Yigit soylum

Beri gel benim kara sagt topugunda dolagamm.” *

Dede Korkut Hikdyeleri’nden aynen alinan kisimlar vardir:
Dirse Hatun— Kazilik Dag1, Kazilik Dag!

Kaziliklara kakilas:

Dilerim

Kecilerin yamagclan asamasm
Geyiklerin kése bucak kosamasin

Derelerin, irmaklarin akar iken akmaz olsun 40

Oyunda Turk kultiiriine ait unsurlar vardir. Av torenleri, ad verme, cirit, giires

oyunlari, kirk sayisi ile ilgili motifler bunlardan bazilardur.

¥ TOPRAK, s.22.
“O TOPRAK. s. 71.
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DESTAN YARATAN KAHRAMANLAR

Ozet

Oguz Kagan, milletine zarar veren canavari Oldirmis, inii bitin tlkeyi
sarmugtir. Bir giin ormanda avianirken kendisi arayan Ozan, bir kadin ve iki gocuktan
olusan bir grup ile kargilagir. Kadin, iki ¢ocugunu éldiiren canavari sldirdiigi igin Oguz
Kagan’a siikranlarint sunar. Diger iki ¢ocugunu Oguz Kagan’a hediye etmek ister. Oguz
Kagan bu hediyeyi kabul etmez; kadina gocuklarimi iyi yetigtirmesi igin telkinde
bulunur.

Avlanmaya devam eden Oguz Kagan, gokten bir 151k igerisinde inen bir kiz
gorir. Kiz, Oguz’a Tann tarafindan gonderilmistir. Oguz Kagan bu kizla evlenir ve
Giin, Ay ve Yildiz adinda ti¢ gocugu olur.

Bir siire sonra Oguz Kagan, bir afacin kovugunda, igiklar iginde bir kadinla
karsilasir. Bu kadinla da evlenir ve Gok, Dag ve Deniz adinda ii¢ gocugu daha olur.

Oguz Kagan, hitkiimdar olmus, bir¢ok savag sonrasinda tilkesini genigletmig ve
Kurultay’t toplamigtir. Toplantida bulunanlara o giine kadar yaptig: isleri anlatir.
Kurultay’da savaglarda yararlilik gosterenlere Ulug Tirk tarafindan ad konur.

Aradan yillar geger, Ulug Turk’iin gordiigii bir riya tizerine Oguz Kagan,
ogullarindan Giin, Ay ve Yildiz’t doguya;, Gok, Dag ve Deniz’i batiya dogru génderir.
Cocuklardan doguya gidenler bir altin yay ile; batiya gidenler ise ii¢ giimis ok ile geri
donerler.

Kurultay toplanmir. Giin, Ay ve Yildiz’a Ugoklar; Gék,Dag ve Deniz’e Bozoklar
ad1 verilir. Ulug Tark ikinci riyastm anlatir. Bu riiyada Tirklerin Islamiyet’i
benimseyeceklerini ve Atatirk’iin Tirk ulusunu kurtaracagini gérmistiir. Kurultay’da
bulunanlar Tiurk milletinin gelecegine dair duyduklar1 bu haberler sonrasinda seving
gosterilerinde bulunurlar.

Vak’a ..

Konusunu Qfuz Han’in hayatindan alan Destan Yaratan Kahramanlar®' adh
oyunun vak’a orgiisi su sekildedir:

a) Oguz, ormanda avlanirken Ozan, Kadin ve iki gocuk ile karsilagir. Kadin,
iki gocugunu Oguz Kagan’a hediye etmek ister. Ofuz bu teklifi kabul

etmez.

‘1 Ayhan GULTAS. Destan Yaratan Kahramanlar, Kiltir Bakanhig Yaymlan, Ankara, 1976, 72 s,
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b) Oguz Kagan, ormanda avlanirken gokten 1siklar iginde bir kiz iner. Bu
kiz Oguz Kagan’a Tann tarafindan gonderilmistir. Oguz bu kizla evlenir
ve Giin Ay ve Yildiz adinda ti¢ oglu olur.

¢) Bir siire sonra Oguz Kagan, bir aga¢ kovugundan 1giklar iginde bir kiz
daha goriir. Tann tarafindan gonderilen bu kizla da evlenen Oguz
Kagan’in Gok, Dag ve Deniz adinda ii¢ oglu daha olur.

d) Oguz Kagan, hitkkimdar olmus ve bir ¢ok savastan sonra Kurultay’i
toplamigtir. Kurultay’da yaptigi savaglari anlatir. Savaglarda yararlilik
gosterenlere Ulug Tiirk tarafindan ad koyulur.

e) Aradan yillar geger Oguz Kagan, Ulug Turk’tn riiya yorumu sonrasinda
cocuklarindan Gok, Ay ve Yildiz’t doguya; Gék, Dag ve Deniz’i batiya
gonderir,

f) Giin, Ay ve Yildiz altin bir yay ile; Gok, Dag ve Deniz gimiis bir ok ile
geri donerler. Kurultay toplanir. Ulug Tirk, Gilin, Ay ve Yildiz’a
Bozoklar; Gok, Dag ve Deniz’e Ugoklar adini verir.

g) Ulug- Turk gordugi ikinci riiyay: anlatir.

Tema

Oyunun ana temas: Tirk milletinin yiiceligidir. Tturk milleti oyunda, yenilmez
bir giice ve diger milletlerin y6neticisi olarak takdim eder. Oguz Kagan, Kurultay’da bu
durumu géyle ifade eder:

“Tirkler yenilmez giiciinii, diger uluslari yonetmekteki ustalifinin, yetenegini
herkese gosterdi.”*?

Kadina taninan séz hakki da Tiirk milletine has erdemlerden biridir. Bu erdem,
Ulug-Tiirk’iin Kurultay’da kadinlara s6z hakk: tanimasiyla ifade edilmigtir.

“Sonra kadinlara sdz hakki, konugma hakki vermek de Tirk’in
geleneklerindendir.””®

Oyunda Tiirk milletinin yiiceligi yalnizca gegmisle sinirlandirilmamis gelecegi
de kapsayan bir anlayisla ortaya koymusgtur. Ulug-Tirk’tin ikinci rilyas: bu agidan
onemlidir;

Beyler simdi de gordiiBiim son diisii anlatacagim. Kapkaranlik bir geceydi, gbz gozii
gérmiiyordu. Birdenbire ortalik aydinlandi. Isik yiizlii, giines yiizlii bir adam belirdi. “Sen

2 GULTAS, s. 31.
¥ GULTAS, s. 41.



61

kimsin?’ diye sordum. “Ben, yurdumuz diigmanlar tarafindan sanldiginda, Tiirk ulusuyla birlikte
“Ya stiklal Ya Oliim” diye savasacak olan bagkumandamm. Ben, diigmanian yendikten sonra
hallkan kendi kendisinin idaresi anlamina gelen Cumhuriyet’i kuracak; g¢bkmekte olan
imparatorlugumuzdan yepyeni bir Tiirk devleti ortaya ¢ikaracak bir devlet adamiyim. Ben
devrimler yaparak yurdumun kalkinmasini saglayacak; “Tirk; Ogiin, Calis, Giiven” ve “Ne
Mutlu Tiirkiim Diyene” sézlerimle ulusumun Tiirkliik bilincinin kuvvetlenmesine yardimci
olacak bir 6nderim. Ben, Tiirklerin akinci ruhuna yeni bir sekil verecek; “Yurtta Bang, Cihanda
Bang” ilkesini benimsetecek Mustafa Kemal’im. Ben Oguz Kagan, Alp Arslan, Fatih Sultan
Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman gibi destanlar yaratan kahramanlardan,
tarihe altin harflerle yazilacak Tiirk oglu Tiirk Atatiirk’im” dedi. Evet beyler! Gordiigiiniiz gibi
Tiirk ulusu tarihiyle, gelecegi ile gergekten biiyiik bir ulustur. Kendimizle ne kadar 6gfinsek

azdr.**

Zaman

Uc perdeden olusan oyunun vak’a zamam Oguz-Kagan’in hitkiimdarhgmin
bityiik bir bélimiinii kapsar. Oyunun ilk béliimlerinde geng bir prens olan Oguz, son
perdede yaslanmis durumdadir. Bu genig zaman dilimi oyunda belirli zaman atlamalan
ile ifade edilmistir. Oyunun anlatma zamam ise vak’a zamanindan yaklagik 2000 yil
sonrasi, 1976 yilidir. Yazar, vak’a zamanini anlatma zamanina tagiyisini §oyle agiklar:

Amacim, eski Tirk kahramanlannmin yasayislanm masal havasi icerisinde vermek,
sevgi, sayg, birlik, baghlik, yurt sevgisi, gibi, atalanmizin gelenek, gorenck ve térenlerinden

bazilarim ortaya koymak, bdylece Tiirkliik bilincinin kuvvetlenmesine yardimci olmaktir, 4

Mekan

Oyunda anlatilanlar Oguz Kagan’in ¢adirinda ve ormanlik bir alanda geger. Bu
iki mekénla ilgili dekor tanitim: yoktur. |

Sahis Kadrosu

Oyun yirmi bir kisilik sahis kadrosuna sahiptir. Oguz Kagan ve Ulug-Tiirk
vak’anin ortaya ¢ikiginda rol oynayan sahislardir.

Oguz Kagan: Oyunda Tiirk milletinin yiceligini temsil eden gahistir. Onun
dogusu ve biiylimesi sirasinda gergeklesen olaganﬁstﬁ olaylar, eslerinin Tanr tarafindan
gonderilmesi Tiirk milletinin segilmigliginin birer gostergesi olarak gosterilir. Gokten
inen birinci Hatun’un soyledikleri bu anlayig1 ciimlelerle dile getirir:

“Tiirk soyu gogalsin. Bu soy hem gtiglii hem giizel olsun diye.”™

“ GULTAS, s. 68-69.
* GULTAS, s. 9.
* GULTAS, s. 26.
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Ulug Tiirk: Olaganiistii 6zellikler gosteren Ulug Tirk Tiirk milletinin bilgiye ve
erdeme saygisint gosterir. Bilgili, erdemli biridir.

1. Hatun, 2. Hatun, Ozan I, Ozan I1, 1. Cocuk, 2. Cocuk, Saklap, Kipgak, Karluk,
Kolag, Giin, Ay, Yildiz, Gok, Dag, Deniz, Nobetci ve diger beyler dekoratif unsur
durumundaki sahislardir.

Dil ve Usliip

Oyun u¢ perdedir. Sade ve anlagilir bir dille kaleme alinmigtir. “Kolayca

anlasilsin diye kisiler, bugiinkii dille konusturulmugtur.”’

ctimlest ile bu durumun yazar
tarafindan amaglandig: anlagilir.

Dekor ilgili yetersiz bilgi, tek yonlii, idealize edilmis sahislar ve anlatma esasli
anlatim tarzi oyunun elestirilecek yonleridir.

Yazar, oyun boyunca atas¢zlerinden de faydalanmugtir.

" GULTAS, s. 9.
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DEDE KORKUT

Ozet

Dede Korkut, Dirse Han’in otaginda bir kahramanlik gosteren oglana ad verir.
Han’a ve ad verdigi oglana ogitlerde bulunur. Bayindir Han, Dede Korkut’u
cagirtmustir, o da izin isteyip kalkar. Dirse Han’in gocugu olmamaktadir. Karisi
Giilbike, gengler kahramanlik gosterip ad aldik¢a bu duruma daha ¢ok tziilmektedir.
Durumu kocasiyla da konusup Dede Korkut’a danigmaya karar verir. Dirse Han gelerek
Yaver Bey’in gelecegini, hazirlilk yapmasini ister.Yaver Bey, Dirse Han’a Bayindir
Han’in yillik ziyafeti o sene biraz erken toplamak istedigini, bir¢ok yenilikler
dugtndiagini, Dirse Han’1i da bekledigini soyler. Dirse Han, gelecegini soyler. Dede
Korkut, Bayindir Han’1n yanina gitmistir. Bayindir Han, Dede Korkut’tan ¢giitler ister.
Dede Korkut’un 6giitlerini dinleyen Bayindir Han, Dede Korkut’a vezirlerinden sikdyet
eder. Kendilerini bityitk gériip sadece makamlarin digiinen vezirlerini Bayindir Han,
Dede Korkut’u kendine bag danigman yaparak imtthan edecektir. Dede Korkut’un bag
damgman oldugunu duyan vezirler bunu kabul etmezler. Bayindir Han, vezirlérini
huzuruna ¢aginr. Yilhik ziyafet hazirhiklan hakkinda bilgi aldiktan sonra vezirlerine
konugmalar gereken ii¢ konu oldugunu séyleyerek bu konular hakkinda vezirlerinin
fikirlerini sorar. Fakat Dede Korkut cevaplariyla vezirlerden bilgili oldugunu ispatlar.
Bayindir Han da Dede Korkut’u bu bilgili cevaplarindan dolay: 6éver. Vezirler bu durum
kargisinda iyice bozulurlar. Dede Korkut’u kiigiik goriirler ve ona diigman kesilirler.
Aralarinda onu gozden digiirmek igin anlagirlar. Bayindir Han’in emriyle ¢adirlan
kuran vezirler Dede Korkut’a kiigiik bir ¢adir hazirlarlar. Dede Korkut yanlarina
geldiginde ona halkin igine dénmesini, islerine karigmamasimi aksi hdlde bagina koéti
seyler gelecegini soylerler ve onu simirlardaki diigmanlarla igbirligi yapmakla suglarlar.
Bu sozler tizerine Dede Korkut mal, miilk hersey sizin olsun der. Bayindir Han’in
¢ocugu olan ve olmayanlar i¢in kurdurdugu gadirlart da goériince bozulan Dede Korkut
kendi ¢adirin1 yikar ve Bayindir Han’a haber vermeden gider. Vezirler Bayindir Han’a
Dede Korkut’un gadirimi begenmeyip yiktigim, Han’a hakaret ettifini ve ogrendiklerini
diismana yetistirmek igin aceleyle gittiini soylerler. Bayindir Han soylenenlere
inanmaz, sipheli bir durum oldugunu sezer ve Dede Korkut’un bulunmasin ister. Bu
sirada Dirse Han, davete katilmak i¢in gelir. Yolda Dede Korkut ile kargilagmistir. Dirse

Han, kendisi i¢in hazirlanan kara c¢adin goriince bozulur ve Baymndir Han’a haber
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vermeden doner. Bayindir Han’1n esi Burla Hatun, Dede Korkut’un gidiginden vezirleri
sorumlu tutar.Dirse Han’in gidisine de ¢ok tziliir. Otagina donen Dirse Han, karisina
olanlar anlatir.Cocuklarinin olmayist ikisini de ¢ok tizmektedir. Bu sirada Dede Korkut
gelir. Dirse Han’a Bayindir Han ile aralarinda gegenleri anlatir ve Han’in ¢adirlar
konusundaki nezaketsizliginden bahseder. Dirse Han ve esi cocuklarinin olmayisi
konusunda Dede Korkut’un goriiglerine bagvururlar.Dede Korkut onlara bagis ve
ihsanlarda bulunmalarini, bol bol hayir dua almalarimi tavsive eder. Bu sirada bir bey
gelir ve sinirdaki diigman hareketlerinden bahseder. Dirse Han, savas hazirliklarina
baslanmasini ister. Ermeni, Giircii ve Rumlar Tirklere kars: birlesmiglerdir. Dirse Han
da ordusunun bagina gegmigtir. Savaga hazirdir, ancak savagmadan 6nce Dede Korkut’u
barig yapmak iizere el¢i olarak gonderir. Giirciiler, Rumlar ve Ermeniler Dede Korkut’a
inanmazlar, savagmaya kararhidirlar. Dede Korkut onlara Tiirklerin giictinii hatirlatarak
déner ve Han’a olanlari anlatir. Dirse Han, bunun iizerine taarruz emri verir.
Aradan yillar geger. Dirse Han’in bir oglu olmugtur. Bir bogay: yendigi i¢in
Dede Korkut ona Boga¢ adim vermistir. Bogag Bayindir Han’in  kizt Bulcan ile
evlenecektir. Diigiin senlikleri yapilmaktadir. Agiktan sonra s6z alan Dede Korkut Bogag
ve Bulcan’a 6giitler vererek, mutlu olmalarin diler.
YVak’a
Dede Korkut Hikayeleri’nden esinlenerek yazilan*® Dede Korkut” adli oyunun
vak’a orgusi su sekildedir.
a) Kahramanlik gostererek ad alan gocuklar1 gostererek cocugu olmamasina tiziilen
Dirse Han’1n esi bu durumu Dede Korkut’a danigmaya karar verir.
b) Dirse Han’in yanina gelen Yaver Bey, Bayindir Han’in ettigini soyler. Dirse
Han katilacagim bildirir.
¢) Bayindir Han’1in yanina gelen Dede Korkut’a vezirlerinden dert yanar ve onunla
birlikte onlan imtihan edecegini soyler.
d) Bayindir Han, Dede Korkut ile vezirlerini imtihan eder. Dede Korkut bilgisiyle

Han’1n takdirlerini kazanir.

¥ Dede Korkut Hikéyeleri’nden yola gikilarak yazilan diger oyunlar sunlardir: Suat TASER, Deli Dumrul
(1962); Firuzan TOPRAK, Boga¢ Han (1973); Giingér DILMEN, Deli Dumrul (1979); Turgay NAR,
Tepegéz (1994), Rahmi OZEN, Boga¢ Han Destam (1997). Turan OFLAZOGLU, Korkut Ata’dir.
(1998).

* Abay DAGLI, Dede Korkut, Istanbul, 1977, s.64.
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e) Dede Korkut’un islerine karigmasindan rahatsiz olan vezirler onu gozden
dugiirmek i¢in aralarinda anlagirlar.

f) Vezirler Dede Korkut’u tehdit ederek onu casusluk yapmakla suglarlar. Ayni
renklerde hazirlanan g¢adirlart goren ve vezirlerin séylediklerine sinirlenen Dede
Korkut, Han’a haber vermeden gider.

g) Vezirler, Han’a Dede Korkut’un kendisine hakaret ettigini ve ogrendiklerini
diigmanlara bildirmek icin aceleyle gittigini séylerler. Han bunlara inanmaz ve
Dede Korkut’un bulunmasini ister.

h) Davete gelen Dirse Han, kendisi igin hazirlanan ¢adir1 goriince bozulur ve Han’a
haber vermeden doner.

i) Dirse Han karisina olanlart anlatir. Cocuklart olmayan Dirse Han ve karist bu
durumu Dede Korkut’a agarlar. Dede Korkut bol bot hayir igleyip dua almalarini
tavstye eder.

J) Dusmanlar Turklere karst birlesmislerdir. Dirse Han, ordunun baginda savasa
hazirdir.Dede Korkut’u génderip barig éneren Dirse Han, 6nerisi reddedilince
taarruz emri verir.

k) Yillar geger. Dirse Han’in bir oglu olur.Dede Korkut, ona Boga¢ adini verir.
Boga¢ Bayindir Han’1n kizi Bulcan ile evlenecektir.

) Digiinlerine gelen Dede Korkut onlara 6giitler vererek mutluluklar diler.

Tema

Oyunun ana temas1 makam, mevki sahibi olma tutkusudur. Oyunda islenen yan
tema ise evlat sahibi olmanin énemidir.

Oyunun ana temast Baymdir Han’in vezirleri ve Dede Korkut arasinda ki
catigma ile ortaya konmugtur.

Bayindir Han vezirlerinden memnun degildir. Nedenini su sozlerle ifade eder:

Benim vezirlerim kendilerini ¢ok biiyiik gérdiiler. Onlann Kaf Dagi’nda ki burunlarin
biraz kirmak istiyorum... Vezirlerim simdiki halleriyle yalniz kendi makamlarm diisiinityorlar.
Her zaman bir devlet adamu gibi - haziwhkh olmalanim tavsiye ettim. Yine de
olgunlagmadilar. Umumi bilgileri ¢ok zayiftir. Yurdumuzu bile tammuyorlar.son bir savasta
cepheden de ¢ok arkada kalmiglardi. Yéni erlerimiz kizil kanlarini verirler, biz yalmz emir
veririz zihniyeti...Vezirlerimin damarlaninda ise sanki iistiin bir kan akiyormus.Ben higbir
iistimkhiik iddiasini begenmem. 0

* DAGLL, Dede Korkut, s.20-21.
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Bayindir Han, vezirlerini kovabilir. Ama o bunun yerine onlar yetistirmek
ister.Vezirleri bir imtihana gekecektir. Dede Korkut ona bu imtihanda yardimci
olacaktir. Dede Korkut, vezirlerinden daha ustin bir makamda, bas damigmanlik
makaminda bulunacaktir Bayindir Han, vezirlerini huzuruna ¢aginr ve onlara bazi
konularda goriiglerini sorar. Ancak vezirler bir sey diyemezler, Dede Korkut bilgisiyle
hepsini gecer. Vezirleri alaya alir imalarla éver. Imtihan sonunda sézii Dede Korkut’a
birakir. Dede Korkut’un imtihanin sonunda séyledigi:

“Isi elestiren dinlemiyorsa, / Kisi hizla diiser, Han bile olsa.™*' sozleriyle Han,
vezirleri elestirdigini ve elestirileri dinleyip yanliglar diizeltilmezse makamlarinin
ellerinden alinacagini belirtmek istemig, ona bunu daha giizel ifade etmesi igin sozii
dede Korkut’a birakmustir. Imtihanda Dede Korkut’un golgesinde kalan vezirler bu

durumdan hi¢ hoglanmazlar. Kendileri ondan iistiindir:
2. Vezir; Dede Korkut bas danisman oluyormus.Hem de vezirlikten iistiin bir makam
1.Vezir: Bayle bir sey olmaz . Kabul etmem Kim iistiin olabilir benden Basta Hanlar Hani sonra
ben.Tabii sonra da sizler.kim oluyormus o Dede Korkut.O ne beyzadedir, ne hanzade. Eli sazh
bir ozan. Bir halk ozam. Halk ne anlar ki , onun ozami da hanlara, vezirlere damismanlik
yapabilsin.olur is mi bu>>

“1.Vezir...Zaten kendisi bir koyun g¢obami gibidir. Béyle bir ¢oban bizim
bagimizda bagdanigman olacakmug.Fakat ben kesin kararim: verdim. Onunla resmi bir
dille konusacagim!*?

Vezirler, Dede Korkut’u Bayindir Han’in goziinden digiirmek isterler. Dede
Korkut’u tehdit ederler ve onun sinir boylarinda gezerek diigsmanla igbirligi yapmakla
suclarlar:

“l. Vezir: Burasi beyzadeler, hanzadeler yeridir Biz dogustan  devlet
adamiyiz. Sen itiraf ettifin gibi, ¢ok basit hayata aligmig bir halk adamisin. Yine o
halkin igine doniip, gitsen iyi olur. Yoksa bagina ok isler gelir.”**

Kendini tehdit eden ve iftira atan vezirlere Dede Korkut su cevabi verir:
Bu iftiranizi kendinize iade ederim. Bu telagimmizin sebebini de biliyorum. Fakat

korkmayiniz. Ben buralarda kalacak degilim. Hicbir mesken bana yurt toprafim kadar sicak
olamaz. Higbir makam beni giizelim yurt koselerinden ayiramaz...Bizim hayatimmz oralarda sizin

SU DAGLI, Dede Korkut, s. 27.
2 DAGLI, Dede Korkut, s. 23.
33 DAGLI, Dede Korkut, s. 29.
 DAGLL Dede Korkut, s. 30.
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rahatiniz buralardir, Burada hersey size kalsin. Hergey sizin olsun.Miilk de makam da, riitbede
vazife de. S6hret de veziret de...

Her makam zamamn beyine gerek, / Yurtta ne var, ne yok , neyine gerek55
Dede Korkut bu s6zlerle makam, mevki pesinde olmadigini belirtir.

Oyunda evldt sahibi olma ozlemi Dirse Han ve esi vasitasiyla ortaya
konulmugtur. CocuBu olmayan Giilbike “gocuklu, anali bir seving diinyasi”ndan

mahrumdur. Cocuk mutluluk kaynagidir:
Dede Korkut: Kucagim acgiktir, bana gel ¢cocuk
Sensiz kim mutludur, gel giizel gocuk
Sicak kucaklarda evlit ne giizel

Evladla her zaman hayat ne gﬁzel.56

Bahadir Han, davetine katilanlarin gocuklu olup olmadiklarina gore c¢adir
hazirlatir. “Ogul babalar1 ak, kiz babalart kizil g¢adirlara yerlesecek. Gegenlerde
evlatsizlan ¢agirmiyordum. Bu defa ¢agirdim, Kara gadirlan onlara verirsiniz.”>’

Oguz toresinde evlit sahibi olmak onemlidir. Evlat sahibi olmayanlar Han’mn
yillik solenine katilmamaktadiriar. Ancak o yil Han, onlan da ¢agirir. Fakat kara ¢adira
oturtur. Dede Korkut bu ayrim, nezaketsizlik olarak yorumlar. Kara renk kétii anlamlar
ifade eder Bayindir Han’1n karisi kara ¢adira sadece makamlarin: diigiiren, nefret sahibi,
makamlarim diisiiren vezirleri layik goriir.

Zaman

Oyunda anlatilan olaylarin zamam belirsizdir. Dede Korkut Hikayeleri’nden
hareketle oyunun vak’a zamaninin 13. yiizyil oldugu soylenebilir.

Anlatma zamam ise 1977°dir. Yazar, 6nsézde bu oyunu o yillarda Kiiltiir
Bakanhgr’nin Turk buytklerini tanitma gayesiyle agtii yangmay: duyunca yazdigini
ama yangmaya katilmadigini belirterek oyunu yazma amacimi ortaya koyar. Yazar,
onsdézde bu tarihi olaylarin giiniimiizde de faydah olacagim digiinerek bu oyunu
yazdigim da belirtir. Entrikaci, bencil ( vezirler gibi ) insanlar bugiinde herkese bir
seyler ¢agnistirabilir.’®

Yazar, bu temay: Dede Korkut Hikdyeleri’nden yola ¢ikararak anlatarak bu

hikayeleri de tanitmak istemigtir.

3 DAGLI, Dede Korkut, s. 31.

5 DAGLI, Dede Korkut, s. 44.

" DAGLL, Dede Korkut, s. 23-24.

*Bu konuda daha genis bilgi icin bk. DAGLI, Dede Korkut, s. 5-6.
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Mekin

Oyunda anlatilan olaylarin gegtigi mekénlar Dirse Han’1n otag), Bayindir Han’in
otagt, daglarin eteginde bir bolge ve genis bir alandir.

Her tablo bagka bir mekdnda geger. Her tablonun basinda dekor olarak bu
mekéinlar belirtilir. Bu dekorlar oyunun sahnelenmesinde kolaylik saglayacak
sekildedir.Otaglar, hikdyelerin atmosferini yansitir.

Sahis Kadrosu

Yirmi alt:1 kisilik bir sahus kadrosuna sahip olan oyunda Dede Korkut, Bayindir
Han ve Vezirler vak’anin ortaya ¢ikiginda rol oynayan sahislardir.

Dirse Han, Hanlarin esleri, Bogag, Bulcan, Asik, oglanlar, hanimlar, beyler,
kizlar, Ermeniler, Giirciiler, Rumlar, erler dekoratif unsur durumdaki sahislardir.

Dede Korkui: Bilge bir kigidir. Davetlerin, diigiinlerin, toylarin vazgegilmez
misafiridir. Bayindir Han, bir ¢ok savast onun verdigi bilgelerle kazanmustir. “Halktan
hanlara kadar herkese danmigman’dir. Ruhlart oksayan, ulvi sozler soyler. Elinde
saztyla Ogiitler verir, gocuklara ad verir. Baymndir Han’in karist Dede Korkut igin
sunlan soyler “O yalniz Dede Korkut degil, sanli Atalanimizin bugiin yasayan canli bir
ruhudur.”*

Vezirler: Kendilerini diger insanlardan, halktan Ustin go6ren, sadece
makamlarim diigiinen, bilgisiz insanlardir. Fesat, kiskang insanlardir. Iftira atmaktan
cekinmezler. Dede Korkut igin “Yani agik¢a arz edeyim, Hanlar Hamimiz. O daima
stnurdan sira gezip dolagmaktadir. Acizine kanaatimizce diigmanlarla yakmhg var.
Simdi de buralarda birseyler 68renip, oralara kogmaga acele etti”® diyerek iftira atarlar.

Baymdir Han:Hanlar Hanidir. Her y1l beyleri toplar ziyafet verir. Hem diigiinen
hem diigiindiiren bir kisi olarak bir hiikiimdarda bulunmasi gereken &zelliklere sahiptir.

Ancak insanlarin 6zel hayatlarimi, eksikliklerini g6z Oniine serip, onlan
utandirmak gibi bir hata da yapar.

Dil ve Usliip

Oyun yedi tablodur. Sade bir dille yazilmigtir.Dede Korkut Hikdyeleri’nin

nazim-nesir karigik iisliibu oyunda kullamlmamugtir.

% DAGLI, Dede Korkut, s. 39.
® DAGLI, Dede Korkut, s. 33.
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Yazar, tarihi gergeklere bagli kalmakla birlikte, olaylan yerine gore
genigletilmis, etkili olmasina ¢alismisiir. Dede Korkut’u Hikéyelerindeki nesirli-nazimli
ve secili ifadelere uygun olarak, Dede Korkut’u bu sekilde konusturdugunu soyler:

“Basta olan kisi yol agmalidir.

Etrafa her zaman nur sagmahdir.”®!

Oyunda Orhun Abideleri’nden alinmus bir parga® ve bir agik siiri®
vardir.Oyunda ayrica ad alma ve ad verme, solenler, toylar, cirit, giires vb. gibi Oguz
toresine ait unsurlar da yer alir. Yazar, timak igine aldigi ifadeleri hik@yenin ashndan

kd

almistir. “kat:1 gazap ederim simdi sana”, “kurulu yaya benzer ¢atma kaslim” gibi.

& DAGLL, Dede Korkut, 5. 19.
2 k. DAGLI, Dede Korkut, s. 46.
% vk. DAGLL, Dede Korkut, s. 52.
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DELI DUMRUL

Ozet

Deli Dumrul kuru bir cay tizerine bir koprii yapmistir. Kéylitler bu képriiden
geemek istemezler. Deli Dumrul, gegenlerden otuz, gegmeyenden zorla kirk akce alir.
Bir gelin alayr koylilerle kopritbaginda karsilasir, bir karisiklik yasamr. Deli Dumrul,
gecenlerin  hepsinin parasini damattan alir. Kéyliler uzaklastiktan sonra Dede
Korkut’un torunu Elif gelir. Dumrul onu gériince g¢ok heyecanlamr. Elif, uzaktan
duyulan seslerin besik kertmesi Canguzoglu’nun kervami oldugunu séyler ve “onlardan
nasil gecis akcesi alabileceksin” der. Bezirginlar Deli Dumrul’u 6nemsemezler.
Aralarinda Canguzogullari’nin  soygunculuguna, talanciligina dair tekerlemeli bir
soylesiye baslarlar. Deli Dumrul képrii isinde kendine yardimci olmast igin kirk yigit
almak {izere Yigit Pazarina gider. Orada, iizerinde “6! dedigin yerde 6lir” yazih yigitle
ilgilenir. Bu yigit kendinin kirk yigide bedel oldugunu séyler. Deli Dumrul da kirk yigit
yerine yalmzca onu almaya kara verir. Adin1 da Kirk Yigit koyar.

Elif, ¢adirda kilim dokumakta, bir yandan da Canguzoglu’nun besik kertmesi
olmaktan duydugu rahatsizlig1 dedesi ile konusmaktadir. Bu sirada elinde bir narla Deli
Dumrul gelir. Oguz téresine gore nar getirmek, diiniir olmak demektir. Deli Dumrul,
ise nar1 sadece anasinin bahgesinden koparip getirdigini sdyler. Dede Korkut, Deli
Dumrul’a Canguzoghu gibi zorba oldugunu séyler ve onu bir temiz déver. Elif araya
girerek dedesini durdurur. Dumrul ile ELf arasinda bir yakinlasma olur. Bu sirada
ellerinde armaganlarla Canguzoglu’nun adamlar1 gelir. Dumrul, Elif'i zor durumda
birakmamak i¢in sandida girer. Ancak gelenler evlilik konusunda Elif’i sikistirinca Deli
Dumrul  adamlarin iizerine saldirir ve onlant  kagiir. Elif dedesine, “beni
Canguzoglu’na verme, Deli Dumrul’a ver” diyerek Deli Dumrul ile evlenmek istedigini
belirtir. Dede Korkut da Dumrul’a nerede haksizlik gériirsen onunla savas diyerek ogiit
verir ve diigiinlerini yapar.

Kadinlar bir oliniin baginda yas tutmaktadirlar. Aglagmalarint duyan Deli
Dumrul, yigitlerini kimin o6ldiirdigini sorar. Kadinlar, Tanri’mn buyrugu ile Azrail’in
gelip yigitlerinin canm aldigim séylerler. Dede Korkut’a nerede haksizlik goriirse
savagacagina dair soz veren Deli Dumrul, Azrail’e meydan okur. Azrail ortaya ¢ikar,

aralarindaki sozlii kapigmanin ardindan Deli Dumrul tam onu yakalayacakken giivercin
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olup ugar gider. Ardindan dogamyla Deli Dumrul da gider. Oldirdiigii giivercinlerden
birinin Azrail oldugunu dusiinerek geri doner. Ama Azrail yine karsisina gikar ve
doviigmeye baslarlar. Deli Dumrul olecegini anlar kendisine acimas: igin Azrail’e
yalvanr.  Azrail de Kendisine defil, Tanri’ya yalvarmasini sOyler. Tanmi  Deli
Dumrul’un birligini takdir eden sozleri iizerine cam yerine can bulursa Dumrul’un
canint almayacagini  soyler. Dumrul, Kirk Yigit’e bir ziyafet verir. Ona bu kadar
ikramda bulunup canimi isteyecektir. Fakat Kirk Yigit, Deli Dumrul’un her tirli
girigimini anlamamazliktan gelir, izerine alinmaz. Deli Dumrul daha fazla dayanamaz
ve istedigini acikca ifade eder. Kirk Yigit, goniilsiizce olsa 6nce kabullenir, fakat sonra
yavag yavas bahaneler bulmaya baglar. Ve bir bahane bularak oradan ayrilir. Deli
Dumrul, “Canim ¢iksa da kurtulsam diyerek sikiyet eden babast Duha Koca’mn yanina
gider, ondan can isteyecektir. Babasi ¢engi oynatmaktadir. Etrafinda gen¢ ve giizel
kizlar dans etmekte, saz ¢almaktadir. Deli Dumrul buna ¢ok sasirir. Duha Koca kendine
yeni bir e aramaktadir, eglence onun igindir. Azrail, Duha Koca’ya hekim seklinde
goriiniir ve onu muayene eder. Deli Dumrul basina gelenleri babasina anlatir ve ondan
canini ister. Duha Koca, Azrail’den da§, tas, para ne isterse almasini; ama canini
bagislamasini ister. Deli Dumrul, bunu {izerine annesinin yanina gitmeye kara verir.
Annesi oflunun neden kendini neden ziyarete geldigini bilmektedir. Oglu gelince
fenalasir ve “yasam giizel, can tath” diyerek olitverir. Annesinin $litmii izerine Dumrul
kurtulacaini diigiinerek sevinir. Fakat annesi Dumrul’un sandifi gibi degil, oglunun
olecegini diigiiniip kahrolmus ve kolayca canini veremedigine tiziiliip, can korkusundan
O6lmiigtiir. Dumrul, ¢aresiz annesinin ¢limiini kabullenir.

Deli Dumrul, giizel bir giinde Azrail ile birlikte yiirimektedir. Olimiin
kiyisinda, yasamin tadin1 son bir kez gikarmaya galigir. Azrail ile birlikte yol ustiinde
bir meyhaneye girerler, Azrail’le yasam, adalet lizerine konusurlar. Dumrul, ¢ok
sevdii kansina veda etmek tizere evine gelir Durumu ofrenen Elif, “onsuz
yapamayacagint” soéyler ve kocasi yerine 6lmek ister. Dumrul buna izin vermez.
Tanri’ya “alacaksan ikimizin canini al” diye yalvanirlar. Onlann yalvanslarim goren

Tann, onlart bagislar.
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Dede Korkut Hikéyelerindeki Deli Dumrul hikdyesinden esinlenerek yazilan®

Deli Dumrul®

a)

b)

d)

2

h)

adli oyunun vak’a 6rgiisii su sekildedir.

Kuru bir gay ilizerine koprii yaptiran Deli Dumrul, gegenden otuz,
ge¢meyenden zorla kirk akce alir Kopriidden gegmek istemeyen
koylilerle tartigtr.

Koylilerden sonra Elif gelir. Deli Dumrul’a “Canguzoglu’nun
kervamindan nasil gegis akgesi alabileceksin” der. Bezirganlar gelir ve
ancak Deli Dumrul’u 6nemsemezler.

Deli Dumrul koprii isinde kendisine yardimer olsun diye kirk yigit almak
i¢in Yigit Pazarina gider. Orada kirk yigide bedel oldugunu séyleyen bir
yigidi alir ve ona kirk Yigit ismini verir.

Elif, ¢adirda kilim dokumakta ve dedesine Canguzoglu ile besik kertmesi
olmaktan duydugu rahatsizlig: dile getirmektedir. Bu sirada elinde narla
Deli Dumrul gelir. Nar: diiniir olmak i¢in getirmemistir.

Dede Korkut, onunda -Canguzoglu gibi zorba oldugunu séyler ve onu
dover. Araya giren Elif ile Deli Dumrul arasinda bir yakinlasma olur.

Bu sirada Canguzoglu’nun adamlar1 armaganlar getirirler. Deli Dumrul
sandiga saklanir. Ancak adamlar evlilik konusunda israr edince Deli
Dumrul saklandig: yerden kagar ve onlara saldirir. Adamlar kagar.

Elif, dedesine Canguzoglu ile degil, Deli Dumrul ile evlenmek
istedigini soyler. Dede Korkut da Deli Dumrul’a nerede bir haksizlik
goriirse savagmasim s6yleyerek ikisini evlendirir.

Bir 6liintin baginda yas tutan kadimlari géren Deli Dumrul, yigidi kimin
oldiirdiigiinii sorar. Azrail oldugunu duyunca onunla savagmaya karar
verir. Azrail ona goriniir, Deli Dumrul tam yakalayacakken Azrail

giivercin olup kagar.

% Dede Korkut Hikéyeleri’nden yola Gikilarak yazilan diger oyunlar suniardir: Suat TASER, Deli Dumrul
(1962); Fiiruzan TOPRAK, Bogag Han, (1973). Abay DAGLI, Dede Korkut (1977); Giingér DILMEN,
Deli Dumrul (1979), Turgay NAR, Tepegéz (1994). Rahmi OZEN, Bogag Han Destam (1997) ve Turan
OFLAZOGLU, Korkut Ata’dir. (1998).

% Giingor DILMEN, “Deli Dumrul”, Giingor Dilmen Toplu Oyunlar: 4, Mitos Boyut Yayinian, istanbul,

1998, s. 5-76.
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Deli Dumrul da doganiyla ardindan gider. Ve o6ldirdiigii giivercinlerden
birinin Azrail oldugunu duginerek geri doner. Ancak Azrail yine
meydana ¢ikar, Deli Dumrul onunla bogusurlar.

Deli Dumrul 6lecegini anlar ve yalvarmaya baglar. Azrail bana degil,
Tanr’ya yalvar, der. Tanri, Deli Dumrul’un birligini takdir eden
yakariglari tizerine cant yerine can bulursa bagiglanacagin soyler.

Deli Dumrul, Kirk Yigit’den canini istemek igin ona bir ziyafet verir.
Ancak Kirk Yigit, hi¢ tistiine alinmaz, anlamamazlifa gelir. Deli Dumrul
agikga istegini sdyler. Once kabul eden Kirk Yigit, daha sonra bahaneler
bulur ve oradan ayrilir.

Deli Dumrul, camint istemek igin babasina gider. Babas: geng ve giizel
kizlarla eglenmektedir. Deli Dumrul canimi isteyince Azrail’den hergeyini

almasini ama canin bagiglamasini ister.

m) Deli Dumrul annesinden canint istemeye gider. Ancak annesi fenalasir ve

Tema

olur. Deli Dumrul, kurtulacag: i¢in sevinirken, Azrail, annesinin can
korkusundan 6ldagiini, onu yerine can vermis sayilmayacagin soyler.
Deli Dumrul, 6lmeden 6nce son bir kez hayatin tadini ¢tkarmak igin
Azrail ile bir meyhaneye gider, orada adalet ve yagsam iizerine
konusurlar.

Deli Dumrul vedalagmak tizere kansinin yanina gider. Olanlan 6grenen
karist onun yerine canini vermek ister, ama Deli Dumrul bunu kabul
etmez. Tanr’ya “ikizimizin de canim1 al” diye yalvarirlar. Tanri, onlan

bagislar.

Oyunun ana temasi adalettir. Ana temaya baglh olarak ele alinan yan tema ise

sevgidir. Oyunun ana temasi Deli Dumrul, Dede Korkut ve Azrail arasindaki

catigmalarla ortaya konulmustur.

Yazar,

Deli Dumrul hikdyesinden yola ¢ikarak adalet olgusunu iglemisgtir.

Oyunun baginda deliligine yakisan davranglar iginde ve adaletsiz bir tavir sergilerken

gordiigumiiz Dumrul, bilek giiciine giivenir, biitiin sorunlan bu yolla ¢ozmeye kalkigir.

Anacak oyun boyunca bilgilenen, olgunlagan Deli Dumrul, Dede Korkut’un bilgelik ve
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sevgiye dayanan adaletini gergeklestirmeye yonelir. Yani bir degisim yasar.
Dumrul’daki degisim Elif"e duydugu sevgi ve Dede Korkut vasitastyla olur:
DUMRUL

Stzlerin ta yiiregime isledi

ak sakalli, ulu uslu Dedem Korkut

Utandum, yerin dibine gegtim

Bundan boyle tez degistirecegim kendimi.

DEDE KORKUT
Giiciin kuvvetin yerinde.
DUMRUL
Yerinde siikiir.
DEDE KORKUT
Nerde bir haksizhik goriirsen onunla
Savas.
DUMRUL

Hele haksizlifi gbreyim.

DEDE KORKUT

Haksizliklar adim basina.

DUMRUL
Bana kiigiik haksizhiklar yetmiyor.
Biiyiik haksizliklarla savagmak isterim.
DEDE KORKUT

Yine delilendin, Dumrul.

Haksizlifin biiyiigii kicigi olmaz.

Kim bilir, belki de olur. Haksizligin

Titmden ortadan kalktig: bir diinya

Diigiinemiyorum dogrusu.

Biiyiik haksizliklann barinamadif

Kiigiik haksizliklann onanlabildigi

Bir diinya belki. .. %

Deli Dumrul pesinden kendisinin izleyen Azrail’le Apostol meyhanesinde sohbete
dalar. Azrail ona Tannsal adalet kavramumn insantann bir uydurmas: oldugunu, asil Tannmn akil verdigi
insana adaletinin 6nemli oldugunu, Oguz illerinde ise Canguzoglu’'nun adaletinin yiiriirliikte oldugunu
soyler. iste Tanmsal adalet diye tutturulan, aslmda Canguzoglu'mun adaletidir. Onemli olan Dede
Korkut’un 6zgiirliik, esitlik, ve bansi ilke edinmis adaletini yeryiiziinde yiiriirliige kavusturmaktir. 67

% DILMEN, Deli Dumrul, s.28. .
7 Aziz CALISLAR, “Deli Dumrul”, Tiyatro Ovunlan Sozhigy, C. 2, Mitos Boyut Yayinlan, Istanbul,
1994, 5. 76.



DUMRUL
Tanrisal adalet bunun neresinde?

AZRAIL

Tannsal adalet s6zi sizin vakistirmaniz.

. DUMRUL

Adalet dive bir sev vok mu veryiiziinde?
AZRAIL

Var diyorsaniz vardir belki...

Ama siz insanlarmn olusturdugu bir kavram

Ozgiirliik, esitlik gibi.

Divecegim, Tanrinin kavramlarla isi yok.

Biitiin yarattiklarindan esirgedigi

Usu vermis, size, daha ne yapsindi?
DUMRUL

Tannsal adalet divorum!
AZRAIL

Insan adaleti de suna! Biitiin Ouz illerinde bugiin

Canguzogullari’nin adaleti yiiriirlikte

Ve onlar “Tannsal Adalet” diyorlar buna

Islerine dyle geldigi icin,

Yasamdan cn biiyiik pavi koparabilmck ia;:in68

“Adaletin gergeklesmesi igin dinyada, ozgurlik, esitlik ve bangin kurulmasi,
insanin insam somiirmesinin kalkmasina baglidir. Insanin adaleti gergeklestirmesinin
yolu, sonsuz sevgi ve 6zveriden gegmektedir.*’

Dilmen, mitolojik malzemeyi kullandifn bu oyununda elestirel bir tutum
sergiler. Dilmen oyunu ile toplumlarin ve biitiin insanligin savag, talan ve yoksullukla
siiriiklendii yok olusu gostermis, ¢oziimiin Canguzoglu gibi gliglerin degil, insanlarin
kuracag sevgiye ve barisa dayali diizen olduguna igaret etmistir.”® Oyunda ele
alinan yan tema sevgidir. “Can yerine can bulmak” sevgi temasimn ortaya ¢ikmasinda
onemlidir. Bir bagkasinin yerine can vermek, saf bir sevginin oldugu yerde olur.
Dumrul’un canindan ¢ok sevdigi tek insan olan esi Elif, Dumrul’un karsi ¢ikiglarina

ragmen onun yerine 6lmeye hazirdir. Oyunda bilgeligi temsil eden Dede Korkut da

sevgi ve bilgelige dayali bir diinya diizenini arzular.

¢ DILMEN, Deli Dumrul, s. 67-G8.

 CALISLAR, “Deli Dumrul”, s.76.

Erkan ERGIN, Cumhuriyet Donemi Oyun Yazarhgnda Mitoloji, (Basilmamus yiksck lisans tezi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiyatro Anabilim Dali), Ankara 1995, s. 173.
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Zaman
Oyununda anlatilan olaylarin vak’a zamam “bin yil énce-bugiin”' diir.Dede

Korkut, insanhk i¢in bin yillik bir siire bigmistir:

DUMRUL
Dede Korkut bin y1l siirebilecek

bir savasimdan sz ediyordu?

AZRAIL
Dede Korkut adaleti, yani, bugiin
Agzinizda ¢igneyip durdugunuz o kavramlarmn. ..
Ozgirlik, esitlik, barg falan...
Gergekten yasama gectigi yeni bir ¢ag

DUMRUL

Bin yil siirse savagim
Dede Korkut ¢ag1 gergeklesmeli” 2
Dilmen, bu s6zlerle oyunu bugiine baglar.

Anlatma zamani ise 1979’dur.

Dilmen, mitolojik malzemeyi kullandift bu oyununda elestirel bir tutum sergiler,

Dilmen, oyunu ile toplumlarn ve biitiin insanhifin savas, talan ve yoksullukla siiriikklendigi yok

olusu géstermis, ¢6ziimiin Canguzoglu gibi giiclerin degil, yine insanlann kuracag: diizende

olduBuna isaret etmistir.”

“Adaletin gergeklesmesi igin diinyada, 6zgurlik, esitlik ve barigin kurulmasi,
insanin insam somiirmesinin kalkmasina baghdir. Insamin adaleti gergeklestirmesinin
yolu, sonsuz sevgi ve dzveriden gegmektedir.”*

Mekan

Oyunda anlatilan olaylar, “Oguz illerinde-Anadolu’da geger””

Sahis Kadrosu

Oyun, sekiz kisilik bir sahis kadrosuna sahiptir. Deli Dumrul, Elif, Dede
Korkut vak’anin ortaya ¢ikisinda rol oynayan sahislardir. Canguzoglu, Azrail,

"' DILMEN, Deli Dumrul, s. 2.

"2 DILMEN, Deli Dumrul, s. 69-70.
PERGIN, s. 173.

* CALISLAR. “Deli Dumrul”, s. 76.
> DILMEN, Deli Dumrul, s. 2.
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bezirgdnlar, koyliiler, yas tutan kadinlar, Kirk Yigit dekoratif unsur durumundaki
satuslardir.
Deli Dumrul: Delilige taninan ayricahifin farkinda, olan bireysel ¢ikarlarina

toplumsal kiliflar uydurma konusunda usta, kurnaz, igbilir, zeki bir adamdir:
Ben bugiin bu képriiyii kurmusum
altinda su yok belki,
yarin baska yurttaslar ¢ikar
¢ay irmak gecirir altindan
boyle kalkinir vatan’
DEDE KORKUT
Bre koprit bagin: tutup zorbalik etmek
Canguzluk degil de nedir?
DUMRUL
Hakstzlik ediyorsun, Dede Korkut.
DEDE KORKUT
Kol giiciiyle?
DUMRUL
Uygarlik nedir gérsiinler.

Képriiden nasil gegilir bilsinler.”®

Kurumus ¢ayin iizerine koprii kurarak, kol gliciiniin verdigi kaba kuvvetle, halki
buradan ge¢meye zorlayan, onlara zorbaca davrana bu adam, Dede Korkut gibi ermis,
kaba kuvvet yerine sorunlart akli ve yiregi ile halleden birinin erdemli sdz ve
davramgslanyla degil, attig1 dayak ile kendine gelir ve zorbaliklarini, yaptig: haksizliklari
sorgulamaya baglar. Kendisiyle hesaplagmasini saglayan sey ise, Dede Korkut’un
torunu Elif’e duydugu sevgidir.

Deli Dumrul, artik haksizliklarla savasacaktir. Ama 6lgilyii kaginir. Oliime
meydan okur. Ancak bu kahramanlik girisiminde basarili olamaz. Eski bencilliklerine

geri doner. Kendi camnin vermek yerine baskalarindan kolaylikla can ister:
KIRK YiGiT
Kendi 6liimiini kendin 6lmen gerek,
DUMRUL
Ben iste buna hazirlikh degilim

Herkesin 6liimii kolay geliyor bana

76 Sahis kadrosu ile ilgili daha genis bilgi igin bk. TASCL s. 65-69.
""DILMEN, Deli Dumrul, s. 7
™ DILMEN, Deli Dumrul, s. 21
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Bir kendi 6liimiimii vediremivorum géziime.
Benim igin tilccclcsin!79
Dede Korkut’la bir degisim yasamis olan Deli Dumrul, gercek olgunlasmay1
olimiin nefesini ensesinde hissettigi, yasamin kiyisinda oldugunu anladii anda yasar.
Dede Korkut’un 6gitleri aklindan yiiregine, kanina, canina iglemis ger¢ek anlamim

kazannusg olur:
DUMRUL
Birden biitiin gbvdem acikts
Biitiin duyulanim acikti
Gozlerim. kulaklanm. ellerim acikt
her seye dokunmak istiyorum.
Bir daha seslerini isitemeyecegim
Ne seviyorum su sifircik kugtann,
Son gegtiimden buralardan kog katimiydi
Simdi ¢ayirlarda kuzucuklar su;nyon80
DUMRUL
Anlamiyorum. scninle tamstigimizdan beri
Yasamin lezzetleri keskinlesti.
En kiigiik diinya nimetleri, sonsuza degere bindi.
AZRAIL '
Zaman yvogunlasti, mayalandi.
DUMRUL
Icimde su hiiziin de olmasa
Mutluyum di_vecegim81
Deli Dumrul, boyle zorlu bir sinavi geger. Odilii ise gergek degerini kavradif
hayatirun tekrar bagislanmasidir.
Elif: Kadin sagduyusunu temsil eder. Adim deliye ¢ikarmug olan Deli
Dumrul’un i¢indeki iyiligi goriir.
DEDE KORKUT
Canguzoglundan Deli Dumrul’dan bagka
adam nmu yok ilkede?
ELIF:
Yiircginin aynasim gordiim
Dupduru bir su gibi

" DILMEN, Deli Dumrul, s. 47.
8 DILMEN, Deli Dumrul, s. 64
8 DILMEN, Deli Dumrul, s. 67
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Yamlgis1 var yalan1 yok
Gonliimii ona diigiirdiim, %2
Elif, kol gictine karst olan, ancak Deli Dumrul’u déven dedesini de

elestirmekten de ¢ekinmez:

DUMRUL

Asint gidiyorsun Dedem Korkut

gbévdemi yiktin, onurumu yikma
ELIF  (Dedesine ¢ikisir)

Yeter, kol giiciine erigince

Bilgeligin de sifin tiiketti ha®

Dede Korkut: Bilge bir insandir. Ancak bir insan olarak onunda hatalan,

zaaflan vardir. Us giicii, bilgelik erdemi, kol giictine dontisir:
DEDE KORKUT
Ayagimun altina alirnim simdi seni.
DUMRUL
Onu yapamazsm iste, otur yerine, Dedem, otur.
Sakalin titriyor, yiiregine inecek.
DEDE KORKUT
Tannm, us giiciimil, bilgelik erdemimi
Kisa bir siire igin kol giiciine doniigtiir
Uslandirayim bu deliyi
(...Deli Dumrul’a bir temiz dayak atar)
Gegenlerden otuz akga ha?
DUMRUL
Bagigla deli basim
DEDE KORKUT
Bir daha kol giiciiyle 6viiniir miisiin?
DUMRUL
Tévbe Dedem Korkut®™
Dede Korkut, mutlulugun, adaletin yalnizca sevgi ile sadlanabilecegine inanan
bir bilgedir.
Dil ve Uslip
Oyun iki boliim, dokuz sahneden ibarettir. Oyun manzumdur ve serbest nazimla

yazilmigtir.

52 DILMEN, Deli Dumrul, s.27.
*> DILMEN, Deli Dumrul, s. 22.
* DILMEN, Deli Dumrul, s. 22.
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Deli Dumrul gevsek dokulu bir oyundur. Yazar, bi¢imlemede yaralandifn kaynaBmn,
Dede Korkut Kitabr’mn halk deyisi agzimi kullanmus, siirsel dilden ve dinamik konusma
orgiisiinden  yararlanmugtir. Deli Dumrul, Giingor Dilmen’in 1960°da  Midas’mn Kulaklan’yla
baslayan Anadolu’nun mitos ve efsane kaynaklanna yonelis egiliminin son 6megidir. Dilmen,
mitostan yararlandig1 6teki oyunlarmin ortak 6zelligi olan toplumsal elestiriyi siirdiirmiis, ancak
konusunu dogrudan mitostan almak yerine, mitosun besledigi bir Tiirk dykiistinii kullanmustir.
Dede Korkut’u bir oyun kigisine déniigtiiren yazar, hem kurgusunu zenginlestirmis, hem de Tiirk

kiiltiiriine olana ilgisini yansitmugtir. 8
Destanlar ve mitoloji tiyatroya her zaman zengin bir malzeme kaynag1 olmustur.

Bu kaynaklardan yararlamlarak yazilan oyunlardan biri de Deli Dumrul’dur.

Yazar, Dede Korkut Kitabi’ndaki 6ykiiye bagh kalmis. ancak kisa olan 6ykiiyit Deli
Dumrul’'un kansim 6n plina ¢ikartarak olusturdugu yan &ykiiyle  genigletmis ve
zenginlestirmigtir. Oyun Dede Korkut Kitabi’'ndaki olay dizisiyle baglar. Dumrul akmayan ¢ay
{izerine bir koprii yaptirmug, gecenden otuz, gegmeyenden kuk akca almaktadir. Yazar, koprii
sahnesinde Elif kiz ile 6ykiiyii genisletmeye baslar. Dumrul, kéyliiler arasinda Elif’i gbrmiis,
begenmistir. Ancak hemen ardindan Elif'in nisanhist Canguzoglu’'na ait bir kervan geger ve
Dumrui'un  giicii kervandan harag almaya yetmez. Yazar, oyunu Elif, Dede Korkut ve

Canguzoplu ile zenginlestirmistir.*®

Dede Korkut Hikayelerinden aymi adi tagiyan hikdye temel alinarak yazilan
oyunun asil hikdyeden farkli olan yénleri vardir.

Hikdyede Deli Dumrul’un Azrail’e meydan okumasi, kuru ¢ay iizerine koprii
yaptirmasi gibi deli sifatim pekistirmek igindir. Oyunda ise, Azrail ile savagma karan,
Dede Korkut ve Elif ile aralarinda gegenlerden sonra, dinyadaki tim haksizhklarla
miicadele kararinin heyecam ile verilmig bir karardir. Hikdyede Deli Dumrul’un
yaninda kirk tane yigit vardir. Oyunda ise adi Kirk Yigit olan bir tek yigit vardir. Bu
yigidi de Yigit Pazanindan alir. Yigidin astiindeki “O! dedigin yerde oliir” yazis: ileride
ondan can istenecegini gésterir. Hikdyede Deli Dumrul’un karnistmin adi gegmez ve
onunla nasil evlendigi anlatiimaz. Ama oyunda Deli Dumrul’un karisinin adi Elif’tir ve
ikisini Elif’in dedesi Dede Korkut evlendirir. Hikdyede Deli Dumrul’un anne ve babasi
ayn1 degildir. Oyunda anne ve babasi ayridir. Babasi diinya nimetlerine digkiin biridir.
Azrail ona doktor olarak goriiniir. Annesi de hikdyedekinden farkli olarak ogluna can
verememenin verdigi vicdan azabi ile 6lir. Hikdyede Tanr, ogullart i¢in can vermeyen

anne ve babani canini alarak Deli Dumrul ve esinin canina ekler. Oyunda ise anne baba

% ERGIN, s. 175.
%Daha genis bilgi iin bk. ERGIN, s. 171-175.
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béyle bir seyle cezalandirilmaz. Hikdyede Canguzoglu diye biri yoktur. Oyunda ise stk
stk adi gegen Canguzoglu zorbalikla 6n plana ¢ikan bir ailedir. Haksizhk, sémiirii ve
esitsizligin diger adt Canguzoglu’dur. Canguzoglu’na ilk bagkaldirt Dede Korkut’tan
gelir. Ancak tek basina olan Dede Korkut’un yapabilecegi fazla bir sey yoktur. Bir yigit
gereklidir. Deli Dumrul ¢ikar gelir. Ama yamz onunla da verilecek bir savag degildir
bu. Oguz illerine mutluluk, adalet, egitlik uzun bir savagimdan sonra, Dede Korkut’un
deyimiyle “bin yiI” siirecek bir savagtan sonra gelecektir.*’

Oyunda “Cantada keklik at bir teklik; insan beser, bazen sasar.” seklindeki s6z
oyunlary; “kirklara karigt: kirk yigidim, ayagimiz suya erdi, vur ensesine al agzindan
lokmay1” gibi deyimler; “Fagfur kise, ambar fincan / Buhara’dan gumiiy samdan /
Beylere pasalara / Suma tilbent, ipek kaftan” gibi tekerlemeler; “Kumarbazdim
Azrail’e iitiildiim, / askin eline digtiim, / cevher gibi yontuldum.- Nice yillar gu yiiregi
yokladim, / yoku vardan ayikladim, / bir sevgi kald1 geriye, / ko Tanr diyelim adina™
seklindeki maniler; gonenmek (rahata kavusmak), 6zge (yabanci), aymaz (olup bitenin
farkina varmayan), acun (diinya), tansik (mucize), otag (¢adir), yavuklu (sevgili), yiiriik
(cabuk yiiriiyen, iyi yol alan) gibi 6ztirkge kelimeler ve pigsalamak (uyutmak), giyit
(giysi) gibi tiretilmig kelimeler bakimindan da zengindir.®®

Oyun bu yoniiyle gelenekten yararlanilarak ¢agdag bir senteze varilabileceginin
Ornegini ortaya koyar.

Oyunda mitolojik Ogeler de vardir. Bu motiflerden en 6nemlisi can yerine can
bulma motifidir. Bu motif, Altay masallarinda ve Yunan mitolojisinde de vardir.®
Oyunda eski Tirk inanglarinin izleri de gorilir. Kirk yigitteki kirk sayisi, Oguzlarin
Kay: boynun ongunu olan dogan kusu bunlardan bir kismdir. Oyunda ad verme
motifine de rastlanz. Tirklerde ad alma ve ad verme Onemlidir. Deli Dumrul aldig:
yigide ad verirken “Ad ¢ok onemli yigidin, beyin kigiligini yansitmali.”*® diyerek bunu

Onemine isaret der.

%7 Bu farkhiliklarla ilgili daha genis bilgi igin bk. TASCI, s. 70-72.

¥ Bu konuda daha genis bilgi igin bk. TASCI; 5. 71-72.

* Oyundaki mitolojik unsurlar hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Sezai GULSEN, Gingor Dilmen
Kalyoncu 'nun Oyunlannda Mitolojik Ogeler (Basilmamus yitksek lisans tezi, Mimar Sinan Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sahne ve Goriintii Sanatlann Ana Sanat Dali, Tiyatro Dekoru ve Kostiimii
Programu), Istanbul 1992, s. 75-78; ERGIN, s.171-175.

% DILMEN, Deli Dumrul, s. 14.



BEN ANADOLU

Mitoloji, tiyatro yazarlari igin her zaman zengin bir malzeme kaynagi olmustur.
Gungor Dilmen’in 1984°te yazdigi bu oyun da Anadolu kaynakli mitolojilerden ve
tarihten derledigi kadin kahramanlarin yagam oykilerinden olusur. Oyun, Kyble ile
baslar, mitolojik ve tarihi kisilerle devam eder. Oyunla Anadolu’nun binlerce yillik
tarihi ozetlenir.

Giingor Dilmen, Anadolu cografyasindaki kadinin tarihsel ve mitolojik evrimini
Ben Anadolu ile Tanriga Kybele’den baglatip Halide Edip ile Cumhuriyet’e kadar
getirir. Kronolojik bir siranin takip edildigi oyunun mitolojik kisileri: Kybele, Berber,
Niobe, Hekabe, Oinone, Kassandra, Amazon ve Tamar’du. Tarihsel Kkisiler ise:
Puduhepa, Lamassi, Andromache, Lydia, Ada, Thedora, Anna Kommena, Niliifer
Hatun, Nasreddin Hoca’nin karisi, Hafsa Sultan, Hirrem Sultan, Ayse Sultan, Naksgidil
Sultan, Pertevniyal Valide Sultan, Sair Nigar Hanim ve Halide Edip’tir.

Oyunun ana temas: kadindir. Yan temalar ise tutku, iktidar, kader, bagkaldiri,

Ozlem ve agktir. Yazar bu oyunuyla:

Anadolu cografvasindaki  yagantinin  devamhhifim, bu topraklar {izerinde
birbirlerinin mirasi tagtyan uygarhklann siirekliligini. i¢ i¢elifini ve tarihin karmagik
olaylan i¢inde kadmn durusunu, mitolojiden ve tarihten giiniimiize dek gelen gesitli
kadin kahramanlar aracihifiyla dile getirmistir. Onlar bazen Tannga, imparatorice,
sultan, sairdir.. Doguran, fireten, kimi zaman direnen, kimi zaman kaybeden, aci ¢eken,
hiiziinlii va da mutlu kadinlar. Hepsi de kendilerine 6zgii farkliliklarla bu diinyaya
sOyleyecek sézleri olan kadmlardir. Bu kadinlann,ayn: cografyada yasamus, birbirlerinin
devamu niteligindeki uygarhklann temsilcisi olmalarindan bagka bir ortak yonleri daha
vardir; Hepsi de karar vermek, secim yapmak zorunda olduklan bir durumda ele
alinmuglardir. Bu kadimnlar kara anlarinda gorevleri ile tutkular, vicdanlan, agklan hatta
kimi zaman kimlikleri arasinda bir tercih yapmak zorunda kalmislardir. Kimi
kadmlar yaptiklan secimler sonucu tékezlemis (Helena, Niobe, Oinone, Amazon); kimi
direnmis; kimi yazgisina ve tarihe meydan okumus (Thedora, Hiirrem Sultan, Niliifer
Hatun); kimi zaman bir uygarhigin kurulmasma (Kyble); kimi zaman da yikilmasina 6n
ayak olmus, (Ada, Lydia), kimi zaman dimdik ayakta yiizyillar dncesinden bugiine
tasimistir adim. (Halide Edip, Sair Nigar Hamm) Celiskileri, zaaflan, tutkulan,
yanilgilan, asklan ve mutluluklariyla canli birer kimlik olarak tarih sayfalarmdan

bugiine taginmglardir. o1

' TASCI, 5. 270-271.
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Tarih boyunca Anadolu topraklarinda yasayan kadinlarin anlatildigs bu oyun

verdigi mesaj ile gliniimiize hitap etmektedir:

Giiniimiizde hala, Anadolu topraklan iizerinde yasayan farkh etnik, dinsel ve dilsel
kokenlerden gelen balklari “bizden olanlar ve olmayanlar” diye ayiran, onlan parcalamaya,
birbirlerini kirdirmaya calisan anlayislann varligi, bugiin bu oyunun icerdigi tezleri canh tutan
onemli bir karslhktlr.92
Oyunda epizodik bir anlatim tercih edilmistir. Epizotlart bazen Kyble baglamus,

bazen de bir onceki karakter kendinden sonrakini sunmugtur. Diiz yaz1 ile siirsellik
arasinda gidip gelen bir dili vardwr. Oyun kisileri kimliklerine uygun olarak

konugurlar.”

” TASCI, s. 272.
* Bu konuda daha genis bilgi igin bk. TASCI, s. 271.
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METE

Ozet

Mete beyleriyle av hakkinda konugmaktadir. Beyler, Cin ile savagmak
istediklerini s6ylerler. Ancak Mete savastan yana degildir. Avlar savas i¢in hazirliktir.

Siyenpi’den tg elgi gelir. Mete onlar1 kabul eder. Elgiler Mete’nin kisragini
isterler. Mete, beyleri istemese de atim Siyenpililere verir.

Mete bir giin yine beyleri ile otururken Siyenpili elgiler yine gelir. Siyenpi
Hakam, Ayg¢a adli Hun ecesini istemektedir. Bu istek Mete’yi kizdirir. Beyleri
Siyenpi’ye kargi savagmak isterler. Mete beyleri sakinlestirir, biraz digiiniir ve Ayga’y1
Siyenpi Hakanina vermeye karar verir. Ancak bu karar onu ¢ok tizer. Hastalanip yataga
diiser. Kendini biraz iyi hissedince beylerinin yanina gider. Siyenpili elgiler yine
gelmigtir. Mete bu Ugiincii gelise kizar ama elgileri de kabul eder. Siyenpi Hakani bu
sefer de iki iilke arasindaki bir alam istemektedir. Ancak Mete bu sefer elgilere
istediklerini vermez. Siyenpi’ye akin emrini verir. Beyler bu haber {izerine hemen
harekete gegerler.

Vak’a

Hun hitkiimdar Mete’nin® hayatindan konusunu alan Meze® adli oyunun vak’a
orgiisii su sekildedir:

a) Siyenpi elgileri Mete’den atini isterler. Beyler kars1 ¢iksa da Metei atini verir.

b) Siyenpi elgileri ikinci gelislerinde Mete’nin egini isterler. Mete ¢ok iiziilse de
esini verir.

c) ﬁcﬁncﬁ kez gelen elgiler bu sefer iki Glke arasinda kalan bir toprak pargasini
isterle£

d) Mete bu sefer onlara istediklerini vermez. Savas ilan eder.

Tema

Oyunun ana temasi vatan sevgisidir. Bu tema Mete vasitasiyla aktarilmigtir.
Siyenpi Hakanini istedigi atim ve egini veren Mete, iilkesinin 1ssiz bir toprak pargasi

istenince ¢ok ofkelenir, Siyenpi’ye savag ilan eder.

4 Mete'yi konu alan diger oyunlar: Yasar Nabi Nayir, Mete (1932) (Bu oyun hakkinda daha genis bilgi
icin bk. KAYGANA, s. 54-61.); Hiisnit YILDIZ, Mete ve Alparslan. (1960).
%> { Muzaffer BiG, Mete, Cankaya Matbaas, istanbul, 1974, 16 s.
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Siyenpililerin “Mete korktu at1 verdi” demesine aldirmadan atin1 veren Mete, esi
Ayga’yl i¢i kan aglayarak verir. Ancak iki isteginin yerine getirilmesinden yiiz bulan
Siyenpi Hakant tigiincii kez toprak ister:

1. ELCL:

Siyenpili Su Hakan
Bizim iilkeye bakan,
Aramuzda hi¢ agag
Bitmeyen hem de kirag
Issiz alant ister

Onu bana versin der’®

Ancak Mete bunu reddeder:
At benim, Ayca benim
Onlan verdim size
Uziildiim yand1 igim
Yalvardim Tanrilara
Dertlerim dinsin diye
Icerim oldu yara
Bagladim ellerimi
Boyun egiyor diye
Simdi avim parlad:
Akan var Siyenpiye..
Hazirlayin tayim:
Verin okla yayimu
Gecikmeden gidelim”’ diyen Mete, Siyenpi lizerine yiiriir.

Oyunda vatan sevgisi her tirlii sevginin iistiinde tutulmustur. Savag¢: bir millet
olan Tirklerin ayrilmaz unsuru olan at, namus kabul edilen eg bile verilmis;, ama vatan
toprag: verilmemistir.

Zaman

Oyun biiyilk Hun hikiimdar1 Mete’nin tahta oldugu yillarda gegmektedir.”®

Oyunun anlatma zamam 1974°tiir. Yazar, “tarihimizi dramatize ederek

sevdirmek™ amaciyla bu manzum piyesi yazdigin ifade eder.

% BIG, s. 15.
" BIG, s. 15-16.
% Mete, M.O. 209-174 yillan arasinda hiikimdarhk yapmstr. Bk. Yiimaz OZTUNA, “ilk Cag Asya-
anké Devletleri®, Devletler ve Hdnedaniar, C. 111, Kiiltiir Bakanlif1 Yayinlar,, Ankara. 1996, s. 128.
BIG, s. 1.
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Mekin

Oyunda mekan belirtilmemigtir. Dekor vb. tanitimlar da yoktur.

Sahis Kadrosu

Oyun on iki kigilik bir gahis kadrosuna sahiptir. Hun Hiikiimdan Mete, vak’anin
ortaya ¢ikiginda rol oynayan sahistir. Mete’nin beyleri, elgiler, askerler ve Ayca
dekoratif unsur durumundaki sahislardir.

Mete iilkesini, ulusunu diistinen bir hitkiimdardir. Cok zor olsa da atini ve esini

Hunlarin rahat i¢in vermistir.

4. BEY: