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ABSTRACT

WINDS AND PERCUSSIONS IN THE WORKS OF THE ROMANTIC PERIOD
COMPOSERS

Aydin MECID
Department of Music

Afyon Kocatepe University, The Institute of Social Sciences

January 2005

Advisor: Yrd.Doc¢.Dr. Yusuf MIRISLI

Exposing how the Romantic Period composers use wind and percussions in their
works; in our research we aimed to help to the students who are going to be the
musicians of the future, to guide and to inform the orchestra musicians and to prepare a
scientific background not only for the new researches that are going to be done but also
for the new works that will be composed.

A model that aimed to determine the condition is used basically and data had
taken by musical analysis, searching sources and collecting interviews and explained by
using descriptive methods.

In this research, first of all the characteristics of the Romantic Period music, the
musical ideas of the composers of this period, their lives and the problematic situation
on exposing their works were determined. Afterwards it was put forward how the
composers use wind and percussions in the romantic period, how was the progress of
these instruments during this period; the reasons of using especially winds and
percussions for the solo compositions and finally the result and the suggestions that

came out from this research.
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YUKSEK LISANS TEZ OZETI

ROMANTIZM DONEMI BESTECILERIN ESERLERINDE NEFESLI VE VURMALI
CALGILAR

Aydin MECID
Miizik Anabilim Dali

Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii

Ocak -2005

Danisman: Yrd.Dog.Dr. Yusuf MIRISLI

Arastirmamizda Romantik donemi bestecilerin eserlerinde nefesli ve vurmali
calgilar1 ne sekilde kullandiklarini ortaya koyarak,bu alanda egitim goren miizisyen
aday1 o0grencilere,orkestralarda gorev alan miizisyenlere yol gostermek,bilgi vermek ve
bundan hareketle; bu alanda yapilacak yeni arastirmalara, ortaya ¢ikacak yeni eserlere
bilimsel bir zemin hazirlamak amag¢lanmustir.

Arastirmada, durum tespitine yonelik bir model esas alinmis, veriler miizikal
cOziimleme, kaynak tarama ve gereken yerlerde miilakat yoluyla elde edilmis betimsel
yontemler yardimiyla ¢oziimlenerek yorumlanmustir.

Arastirmada ilk olarak Romantik Dénem miiziginin 6zellikleri ve bu donemdeki
bestecilerin miizik fikirleri, hayatlar1 ve eserlerinin ortaya konulmasiyla problem
durumu tespit edilmistir. Daha sonra ise bu arastirmada bestecilerin nefesli ve vurmal
calgilar1 romantik doénemde ne sekilde kullandiklari, donem icerisinde nefesli ve
vurmalt ¢algilarin nasil bir gelisim gosterdigi, solo yazilmis eserlerde bestecilerin
ozellikle o enstrumanlar1 segmesinin nedenlerini ortaya konulmak istenmis, son olarak

da bu incelemeden ¢ikan sonug ve Oneriler ortaya konulmustur.
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GIRIS

Bu ¢alismada, Romantik donemi bestecilerin eserlerinde nefesli ve vurmali ¢al-
gilar1 ne sekilde kullandiklarini ortaya koyarak,bu alanda egitim géren miizisyen aday1
ogrencilere,orkestralarda gorev alan miizisyenlere yol gostermek,bilgi vermek ve bu
alanda yapilacak yeni ¢aligmalara bilimsel nitelikte bir zemin olusturmak amaglanmis-
tir.

Arastirmanin birinci bdliimiinde, Romantik Donem miiziginin 6zellikleri ve bu
donemdeki bestecilerin miizik fikirleri, hayatlar1 ve eserleri ortaya konulmustur. ikinci
boliimde, arastirmada kullanilan yonteme iligkin bilgilerin ( arastirmanin modeli,evreni,
verilerin toplanmasi ve ¢éziimii ) yer aldig1 calisma, iigiincii boliimde verilen; bestecile-
rin nefesli ve vurmali ¢algilar1 romantik déonemde ne sekilde kullandiklari, donem igeri-
sinde nefesli ve vurmali calgilarin nasil bir gelisim gosterdigi, solo yazilmis eserlerde
bestecilerin 6zellikle o enstrumanlari segmesinin nedenlerinin belirtilmesi ve arastirma-

ya iligkin sonug ve Onerilerin ortaya konulmasiyla sona ermistir.



BIRINCI BOLUM

PROBLEM DURUMU

I. ROMANTIZM DONEMI

Miizik tarihinde 19.ylizy1l “Romantizm Cagi”dir. Dogaldir ki, 100 yili kap-
sayan uzun bir zaman diliminde romantik anlayis gelismis, degisim gostermis,

evrelere ayrilmistir. Romantizmin evrelerini genel cizgileriyle sdyle gozterebiliriz:

1. Erken romantizm (1800-1830).
2. Yiiksek romantizm (1830-1850).
3. Ge¢ romantizm (1850-1890).

Ayrica Romantizm, 18. ylizyilin sonuyla 19. yiizyilin basinda Avrupa’ da ortaya
cikan ve 19. ylizyila egemen olan edebiyat, felsefe, sanat ve siyaset alanlarinda kendini
gosteren bir diinya goriisidiir. Romantik teriminin kokeni 18. yilizy1l sonu Alman yazar-
larinin romanesk ¢aga duyduklar 6zleme dayanir. Romantik akimin miizikteki belirgin
ozellikleri “aslinda var olmayan bir seylere duyulan 6zlem”i yansitmasi, klasik ¢agin
bicim ve kaliplarina sirt gevirerek 6zgiirce bigimlendirmeye yonelmesi, imgelem ve
duyguya agirlik vermesi, armonik yaziy1 gelistirip genisleterek tonalitenin sinirina da-
yanmasi, renk ve calgilama arastirmasin1 yogunlastirip sonuglarini degerlendirmesidir.

(Cangal, 2002:293)

Ritmik yaklasim, “psikolojik durum”lar1 belirginlestiren vurgularla, senkoplarla
zenginlestirilmis, ¢oksesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bolgesine kadar
ulagmistir. Romantizmin 6zellik temeli iizerinde yiikselen ritm anlayisinin, bestecisine

gore degisen Ozellikler tasidigr da sdylenebilir. (Say,1997:340)



E.T.A. Hoffmann’in masals1 0gelerden oOriilmiis Undine operasi (1816)
,miizikte romantizmin ilk Orneklerindendir. Weber’in Freischiitz’ii (1821) ilk bii-
yiik romantik yapit kabul edilir:Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilagelen masal-
lardan yararlanarak ormanlarin gizemli renkleriyle bezenen bu operanin baskarakterleri
diisler iilkesinin insanlaridir. Schubert’in lied’leri,Avusturya’ya 6zgii romantik akimin

parlak ornekleridir.

Erken romantizm, Italyan hafif operasinin son ve en bilyiik temsilcisi
Rossini’nin “oyunsu”ve’yapay” operalartyla Avrupa’nin tiim iilkelerinde, hatta Ameri-

ka’da kitlelere malolmustur.

Yiiksek Romantizm(Hochromantik) olarak adlandirilan ikinci evre,1830 Tem-
muz devriminin politik etkileriyle yonlenmeye baslamistir. Artik romantizmin merkezi
Viyana degil, Paris’tir. Fransiz edebiyatinin iinlii romantik yazarlar (Viktor Hugo ve
A.Dumas vb.)yukselis evresini derinden etkilemistir.Berlioz’un Fantastik Senfo-
ni’si(1830),miizikte bu evreyi temsil eden ilk “bagyapit’tir.Paganini’nin”cifte kisiligi’ve
calgi ustaligini inanilmaz bir pratige ulastirmasi,Liszt’in de ayni paralelde piyanada
virtuosite’yi(¢algi ustaligini) olaganiistii gelistirmesi gibi etkenlerin yani sira, Chopin’in
bliyiileyen tinilari, Schumann’in siirsel miizigi ve diisiinsel derinligi, Mendelsohn’un

romantik klasisizmi, bu evrenin temel taglaridir.

Ge¢ Romantik evre, 1848 Devrimi’nin duraklattigi kisa bir siiregten sonra ivme
kazanmistir.Mendelsohn’un 1847°de, Chopin’in 1849’da, Schumann’in 1856’da 6lme-
sinden sonra, yeni donemi agan basyapitlar Liszt’in Senfonik Siirleri’dir. Wagner’in
Miizikdram kavrayisi, Verdi’nin operalari,bu olgun doénemi yansitir. Sonra da
Franck,Bruckner ve Brahms’da kisiligini bulan yeni bir kusak gelmistir. Ge¢ romantik
evre, diisiinsel ve estetik agidan, Tarihgilik(Historismus), Dogalcilik (Naturalismus) ve

ulusalcilik renklerini birbiri ardi sira sergileyen dinamik bir ¢agdir.

Yiizyll doniistimiinii yansitan 1890-1914 donemi ise, Puccini, Mahler, Debussy
ve Righard Strauss gibi bestecilerin yaratici kisiliginde tarihteki yerini alir. Romantizm,

eski Fransizcadaki”romance”(siir yazma) sozciigiinden kaynaklanmistir.



17. ve 18.Yiizyillarin edebiyatinda”masals1”,”fantastik’6zellikleri dile getiriyor-
du ve “uscu” anlayisin karsit1 olarak kullaniliyordu: “Duygu dolu”, “duyarlikli”, “diis-
sel” vb. gibi. 19.Yiizyilin baslarinda Almanya’da bir edebiyat akimi olarak
Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslerin yapitlari i¢in (1800-1830) roman-
tik deniyordu. Miizikte bu temiri ilk olarak E.T.A. Hoffman, Beethoven’in 5.Senfonisini

degerlendiren bir yazisinda kullanmistir (1810).

Felsefe tarihinde “Romantizm”, Schelling’in (1775-1854) diisiinsel agiliminda
yerini bulur: “Schelling, romantizmin filozofudur. Bu felsefenin anlayis1 ¢ercesinde
yazdig1 Felsefenin ilkesi Olarak Ben Uzerine adli yapitiyla 22 yasindayken Jena Uni-
versitesine profesor olmustur.”(Gokberk,1980:427)

Romantik miizikte melodi ve ritim anlayisin1 6zetlersek, uzun, kesintisiz melo-
dik cizgilerin ve iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerin egemen oldugunu

sOyleyebiliriz.

Diisiinsel planda romantizm, 6znellige, kisisellige, 6znel duyarliliga dayanir.
Schelling’in Ben {lizerine demesi, romantik akim boyunca hep yinelenecek olan Ben
kavramini, diisiincede ve sanatta odaklastirir. Ben nasil duyuyorsam Oyledir! Duygula-
rim bana boyle soyliiyor! Benim duygularim... ben, ben ve ben... Romantizmin duygu-

sal kavrayigini belirleyen iste budur: Ben’in, Benligin i¢inden gelen...

Daha acgik bir tanimla, romantizm, bireyselgiligin gelistirilmis bi¢imidir. Ro-
mantikler, birey olarak benliklerine dyle inanirlar ki,”us¢u ¢agin” klasisizmini bile ken-
di romantik gozliikkleriyle goriip degenlendirirler. Marcel Proust’un su sézleri tinliidiir:
“Klasik sanat yapitlarini yalnizca romantikler okuyabilirler, ¢iinkii onlar bu yapitlar
yazildiklar1 gibi, romantik olarak okurlar.”(Hauser,1931:268)

Romantik anlayis1 simgeleyen baska bir 6zdeyis ise soyledir:“Isteklerini bastira-

bilenlerin istekleri, bastirabilecek kadar zayiftir”.

18. Yiizy1l Aydinlanma hareketinin temeli olan “us¢uluk” karsisinda kisa bir sii-

re sonra “kisiselligi” ve “duygu”yu One siiren romantik akimi gelistiren toplumsal or-



tam, Fransiz Devrimi’nin yarattig1 diis kirikligi ile agiklanabilir. “Bu topluluklarin tiimii,
yeni donemi bos ve dnemini yitirmis olarak goriiyordu. Aydinlar sinifi giderek toplum-
dan c¢ekilmis, entellektiiel yonden iiretken olan 6geler, kendi yasamlarinin sorunlarina
donmiislerdi. Yurttas’a karsit olarak dar kafali ve rahatina diiskiin kisiler ve burjuva
kavrami dogmus, sanatci ve yazarlarin entellektiiel varliklarini borglu olduklari siniflar-
dan nefret etmelerini getiren garip ve beklenmedik bir durum ortaya ¢ikmis-
ti.Romantizmin bir orta sinif hareketi oldugu bilinen bir gercekti. Bu hareket, klasisiz-
min kurallarindan, saray aristokratlarina 6zgii yapmaciktan, yiiksek diizeydeki lisluptan
ve ince dil’den ayr1 bir dogrultuda gelismis yetkin bir orta sinif sanat okulu olusturmus-
tu. Aydinlanma Cagi’nin sanati, devrimci egilimine karsin, klasisizmin aristokratik be-
genisi lizerine kurulmustu. Romantik sanat ise, her seydenonce itiraflar1 haykiran, yara-
lar1 agi1ga ¢ikartan bir insan begeseli’nden ibaretti. Aydinlanma ¢aginin sanati, burjuvayi
Overken, amaci daha lst siniflara saldirmakti. Romantik akim, burjuvanin insanlik 6l¢ii-
lerine uyduguna inanan ve onu insan Ornegi olarak goéren ilk sanat-
tir.”(Hauser,1984:160)

Boyle disiiniiliirse, romantik akimin belirleyici 6zelligi, Fransa’da patlayip
tim Avrupa’ya yayilan ileri diisiince karsisinda aldigi tavir degil, diis iirlinii yolla-
r1 bulup gelistirmesidir. Romantikler kendilerini genelde bu diis evrenine dylesine

kaptirmislar ki, “gelecek” onlar ic¢in bir iitopyadir.

“Romantizmin 6nemi, yalnizca ¢igir acan bir hareket olmasinda degildi. Bu
akim, ayni zamanda ne kadar dnemli oldugunun da bilincindeydi. Avrupa’nin diislince
tarihinde ¢ok dnemli bir doniim noktasini temsil ediyordu ve bu tarihsel dneminin bilin-
cindeydi. Duyarliligin gelisimi, romantizmden aldig: itici giicii, baska hi¢ bir akimdan
alamamis, sanat¢1 duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar
kesin bir bicimde belirtmemistir. Ronesans’tan bu yana siirekli olarak ilerleyen ve Ay-
dinlanma hareketi sirasinda tiim uygar diinyada en onemli yeri tutan akilcilik, artik en
sancili glinlerini yagsamaktaydi. Usculuk, bilimin ve gilindelik pratigin ilkesi olarak kisa
stirede romantizmin higmindan kurtulmus, fakat Avrupa sanati romantik olarak varligini
siirdiirmiistiir. Romantizm yalnizca tiim uluslara yayilip, Ingiltere’de oldugu kadar,
Rusya ve Polonya’da da gecerli bir sanat anlayis1 konumuyla kalmamis, ayn1 zamanda

giiniimiizii de etkilemistir: Hemen biitiin modern sanat iriinleri, coskusal ictepkiler,



modern insanin tiim ruh durumlari ve islenisleri, inceliklerini ve ¢esitliliklerini, roman-
tizmin dogurdugu duyarliliga bor¢ludurlar. Modern sanatin tiim taskinligi, kargasasi ve
siddeti, sarhog ve kekeleyen lirizmi, 6l¢iisiiz, kisitlanamayan teshirciligi de bu duyarli-
liktan kaynaklanmistir. Bu 6znel ve ben’e doniik (egocentric) tavir, bizler i¢in o denli
kaginilmaz ve olagan olmustur ki, soyut bir diisiince dizgesini bile, duygularimizdan séz
etmeden iiretemez olmusuzdur.”(Hauser,1984:151)

Bu baglamda romantizm, bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve stirekli ola-
rak yeni diisiinceler iireten klasisizme bir “segenek akim”olarak ortaya ¢ikmis-
tir.“Dramatik doruk noktalar iizerine temellendirilmis olan klasik miizigin yogun yapi-
s1, romantizmde pargalanarak eski miizikteki yigma kompozisyon (cumulative
composition) un geri gelmesine yol agmistir. Sanat formu paramparga olarak yerini,
giderek artan sayilarda ortaya ¢ikan, daha az ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan ka-
liplardan olusan sistemlere birakmistir. Bu yapitlar, Fantazi ve Rapsodi, Arabesk ve
Etlid, Empromptii ve Emprovizasyon gibi kiigiik, lirik parcalardir. Uzun yapitlar bile
bir dramin boliimlerini degil, ardi ardina gelen gosterilerden olusan bir oyunun sahnele-
rini animsatmaktaydi. Schumann’in Carnaval’t ya da Liszt’in Annees de Pelerinage’1
gibi pes pese siralanan miizikle yapilmig ornekler, bir ressamin taslak defteri gibidir;
icinde en yetkin, en parlak lirik ayrintilar bulunsa da, sanat¢1 bunlarla organik bir birlik
ve bir izlenimin tiimiinii yaratmak ¢abasinda bulunmamistir. Senfoninin yerini alan Sen-
fonik Siir yazmaya duyulan egilim bile, bestecilerin diinyay1 organik (6rgensel) bir bii-
tiin olarak temsil etmekten kagindiklarini gosterir. Miizikte bu sistem degisikligi, yarati-

cinin edebiyata ve program miizigine olan egilimleri ile birlikte geligmistir.

Romantik bestecilerin eski miizige duyduklar tarihsel ilginin ve Bach’in toplu-
mun gozilinde yeni bastan yiikselmesinin, sonat formu’nun ¢okmesindeki rolleri pek o
kadar onemli degildir. Asil rolii, toplumsal durumun kosullandirdigi begeni degisimi
oynamistir.

Romantik donemde miizik, sadece orta sinifin mali durumuna gelmistir. Orkest-
ralarin, satolarla saraylarin gélen salonlarindan ¢ikip orta sinif tarafindan doldurulan
konser salonlarina gegmesi gibi, oda miizigi de soylularin salonlarindan ¢ikip, orta sini-
fin ¢aligma odalarina kadar girmistir. Miizik eglencelerine giderek daha biiyiik bir ilgi

duymaya baslayan kitleler, daha hafif, daha biitiin halinde olan, daha az karmagsik miizik



istemislerdir. Bu talep, bir yandan, daha kisa, daha eglenceli, daha ¢esitli formlar1 ge-
rektirirken, 6te yandan miizik yapitlarinin ciddi miizik ve hafif miizik diye ikiye ayril-
masint getirmistir. Simdi, toplumun kategorileri arasinda ayrim yapiliyordu. Schubert
ve Schuman’in yapitlarinda bdyle bir ayrim kolayca gerceklesebilir. Chopin ve
Liszt’in, toplumun miizik konusunda pek iddiali olmayan kesimi i¢in beste yapmalari,
yapitlarindan her birini etkilemistir. Berlioz ile Wagner’de ise bu durum, toplumla flort
etme isine doniisiir. Schubert, neseli miizik diye bir sey tamimadigini sdylerken, kendi-
sini degersiz yapitlar bestelemis olma suguna karsi savunuyor gibidir. Ayrica romantiz-
min hiiziin dolu egemenliginden sonra neseli olmak, yapaylik ve hoppalikla bir tutulu-

yordu.

Toplumun begenisine bu kadar boyun egmenin yani sira, icra sanatinda gozle
goriiliir bir uyumsuzluk ve basina buyrukluk baslamisti. Kompozisyonlar giiglesmis,
amatdrler bundan boyle bu yapitlar1 seslendiremez olmuslardi. Beethoven’in bile, geg
devirlerinde bestelemis oldugu piyano ve oda miizigi, yalnizca profesyonel sanatcilar
tarafindan ¢alinabilen yiiksek kiiltiirlii bir toplum i¢in yazilmigti. Asil dnemlisi, bir yapi-
t1 calarken karsilasilan teknik giicliikler artmigti. Schumann, Chopin ve Liszt, konser
salonlarinin virtidzleri i¢in miizik yazmaya baslamiglardi. Yapitlarini yetkin bir bigim-
de seslendirecek olan kisilerden bekledikleri iki islev vardir: Seslendirme isinin yalnizca
bu isin ustalar tarafindan yapilabilecegini kanitlamak ve bu ise yabanci olanlar1 hata
yapmaya yoOneltmek. En carpict 6rnegini Paganini’de gordiiglimiiz hem virtiioz-hem

besteci sanat¢ilarda ise en 6nemli amag, goz alici bir iislupla dinleyiciyi sasirtmaktir.

Fakat ger¢ek ustalarda teknik zorluk, icten gelme bir giicliigiin ve karmasikligin
ifadesidir. Amator ile virtiioz’un, hafif olanla daha gii¢ sayilan miizigin arasinda ugu-
rumlarin agilmasi, klasik tiirlerin unutulmasina neden olmustur. Virtiioz tarafindan beste
yapilmasi, biiylik miizik yapitlarini kaginilmaz bir sekilde minyatiirlestirmistir. Bravura
parcalar oldukca kisa, parlak ve ¢arpicidir. Fakat diisiince ve duygularin yiicelmesinden
dogan, gercekte giic ve bireye gore degisen bir iislup, evrensel gegerlilige sahip, uzun

Omiirlii formlarin da sonunun gelmesine neden olmustur.



Miizik sanatinin c¢esitli 6zellikleri arasinda bulunan, igeriginin usa aykirilig1 ve
ifade araglarinin bagimsizligi, onun tiim sanatlar i¢inde en istiin durumda olmasinin
nedenlerini agiklamaya yeterlidir. “Klasisizm i¢in siir, en ileri gelen sanat daliydi; erken
romantizm, belli bir 6l¢iide resim iizerine temellendirilmisti. Ge¢ romantizm ise tlimiiy-
le miizige bagimlidir. Gautiyer icin resim en etkin sanat daliyken,Delacroix i¢in miizik,
en derin sanatsal deney kaynagidir. Bu yeni gelisim, Schopenhauer’in felsefesinde ve
Wagner’in mesajinda doruk noktasia ulasir.Romantizm, en biiyiik zaferini miizik ala-
ninda kazanmigtir. Meyerbeer’in, Chopin’in, Liszt’in ve Wagner’in kazandigi iin, tim
Avrupa’ya yayilmis ve en taninmis sairlerin basarisim1 golgede birakmistir. Miizik, 19.
ylizyilin sonuna dek romantik olarak kalmistir ve Gteki sanatlardan daha katiksiz bir
bicimde romantik olma 6zelligini korumustur. Bu yiizyilda, sanatin dogas1 geregi miizik

ile romantizmin nasil i¢ ice oldugunu belirtmek yeterlidir.”(Hauser,1931:201)

Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki
cagdan ayr1 kilan baglica 6zellikler soyle siralanabilir: Uzun, duygulu ciimlelerinin anla-
timc1 niteligi; uyusumlu araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve
calgilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgirliik; bi¢imde kat1 kaliplardan arimislik;
ses paletinin farkliligin1 duyurabilmek i¢in yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan arayis-
lar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi den-
ge, oran ve 1liml1 yaklagim, Romantik miizikte abarti, diislem ve coskuya doniisiir. Kla-

sik¢inin big¢imi 6zii yonetirken, Romantigin 6zii bicime karar verir. (ilyasoglu,1996:81)

Romantikler, kendilerinden 6nceki klasik tiir ve formlar1 devralmislar, bazilar
tizerinde degisiklik yapmislardir. Yeni olarak, siirsel kiigiik piyano pargalarini, Schubert
’in baglattigi sanat sarkilarini, senfonik siiri ve Wagner ’de temsilcisini bulan
“Miizikdrama” y1 getirmislerdir. 19. ylizyilin biitiin siirsel egilimleri, 6ziindeki diisiin-
ceyle calgl miizigine aktarilmistir.

Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon, anharmonik ile siir-
diirerek atonalite ’nin siirlarina dayandirmistir. Sekvens teknigi ve kadans izlekleri vb.
romantik armoniyi 1sitmistir. Kromatik ¢izginin girig ve ¢ikislari, Liszt ve Wagner’ ol-
dugu gibi, tona uzak akorlara gétiirmiis, boylece elde edilen “giivercin boynu renkleri”

cesitli ruhsal durumlarin ifadelendirilmesini saglamistir.



Melodi oOylesine Onemsenmistir ki, iki kusak sonra Richard Strauss bile
“Schubert miiziginin incelenmesi” gerektigini sOylemistir. Melodik ¢izgiyi belirleyen
eski kurallar bir yana atilmis “ruhsal agilimin ifadelendirilmesi esas sayilmistir. Tema
olusumu, Schubert’in Bitmemis Senfoni’sinde “tehlike”, “sikint1”, “ates” gibi olgularin
anlatiminda, araliklarin daraltilmasi ve kromatik ¢izginin yinelenmesiyle saglanmistir.

(Say,1997:342)

Klasik armonide belli bir ton dogrultusunda yol alan miizik, par¢canin sonunda
yine bastaki temel tona doner. Klasik bicimde en bastaki motifin en sonda yinelenmesi-
ne reexposition adi verilir. Romantik armonide ise, miizigin dokusu daha yogundur.
Melodik ¢izgi yogun ses kitlesinin {istiinde havada ylizercesine yol alir. Miizik sona
yaklagir gibi olup birka¢ kez yeniden diiglere dalar, ana temadan yeniden uzaklasir.
Kadans, durak noktasi, klasik bigimindeki bir yapit i¢in ¢ok yalin ve belirgindir. Oysa
romantik yapitta akorlar gerilim i¢inde kadansi olustururlar ve bir tiirlii par¢anin sonu-
na, durak noktasina varilamayan bir duygu egemen olur. Klasik besteci yapitin1 yazma-
ya oturmadan bigimini tasarlamig, armonik yapiy1, girig, gelisme ve durak noktasini
belirlemistir. Romantik besteci i¢in boylesi kaliplar s6z konusu olmadigindan iginden
geldigi gibi dalgalanip duygularini aktardig: siirece soziinii uzatabilmektedir. Armonik
dokuda uyusumsuz akorlardan kagiilmaz. Uyusumsuz sesler kromatik araliklarin yar-
dimiyla dramatik bir anlatim sunar. Tonalite kavrami da genisletilmistir. Bir tondan
digerine hazirliksiz gecislere yine dramatik etkinlik ugruna géz yumulur. Maj6r tonlar
yerine mindr tonlar1 kullanmak, 6zellikle biiyiik senfonilerde, daha gizemli ortam ya-
ratmaktadir. Ayrica mindr tonun i¢inde kromatik araliklara ve degisken armoniklere
daha kolay yer verilebilmektedir. Onceki dénemden, C.P.E. BACH, HAYDN ve MO-
ZART, mindr tonlar1 kullanip romantizme hazirlik yapan bestecilerdir. 19. yiizyilin i-
kinci yarisinda yazilmis senfonilerin yiizde yetmisi mindr tondadir. (ilyasoglu,1996:85)

Romantik miizigin sonoritesindeki Ozellik katiksiz, saf sese yonelistir.
Sonoritede tatli ve huzurlu bir ses yogunlugu yaratma cabasi ¢algi ve insan sesinde yeni

tin1 arayiglaria yol agar.
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Tempo ve niians isaretlerini belirten sozciikler de karmasik ve kalabalik bir sekle
doner. Yalin bir allegro temposu yerine, anlasilamayacagindan korkan Romantik sanatci
allegro ’nun 6l¢iisiinii kendisine gore sOyle niteleyebilir: molto allegro non troppo. Ayni
sekilde giirliik isaretleri de gliclenmistir. Daha 6nce basit bir forte ile giiglii calma 6ngo-
rlilen ffff ya da tersine ppp gibi abartili isaretlemelerle yorumcuya yol gostermekte, giir-

liikk 6gesinde genis 6zgiirliik tanidigini belirtmektedir.

Dogay1 ve evreni ancak igten bir miizigin yansitabilecegini ya da yasatabilecegi-
ni savunan romantikler, dogal seslere yakin tinilar1 yeglemislerdir: ilkel bir korno olan
av borusu, sovalyelerin, kalelerin ve av’in anlatiminda; fliit, kirsal tablolarin betimlen-

mesinde ; klarnet ise, ilk¢agin ¢agristirllmasinda kullanilmistir.

Romantiklerin evren kavrayisi, materyalizminde etkisiyle “tinisal biiyiime” di-
yebilecegimiz sonuglar dogurmustur. Bunun 6rnegini biiylik orkestralarda ve kalabalik
korolarda goriiyoruz. Berlioz, 6zlemini duydugu “dev orkestra”ya yeni tin1 renkleri
katmak icin antik calgilar1 da sokmustur. Dinsel ve torensel anlatimlar i¢in tuba ve

trombonlar kullanilmistir.

Romantiklerin tarihsel yaklasim da ilgingtir: Onceki dénemlerin miizigine o ¢a-
gin anlayisiyla bakmamaislar, kendi gozliikleri arkasindan degerlendirmek istemislerdir.
Romantiklerin ilgisini 6zellikle Barok ¢ag cekmistir. LISZT ’in ve BUSONI’ nin
BACH uyarlamalar1 bu yaklasimin 6rneklerindendir. Cesar FRANCK, Barok Cag’in
Preliid, Koral ve Fiig’iine dykiinerek piyanoda “org tin1’sina yaklagmay1 deneyen yapit-

lar yazmustir. (Say,1997:340)

II. ROMANTIZM DONEMI BESTECILERININ HAYATLARI VE ESERLERI

Carl Maria von WEBER
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(1786, Eutin - 1826, Londra)

Alman Romantizminin {inlii temsilcilerinden, besteci, orkestra sefi, virtiioz piya-
nist Carl Maria von Weber, Romantik Alman operasinin kurucusudur. Aslen Avusturya-
It bir ailedendir. Weber ailesinden birgok amatdr ve profesyonel besteci yetismistir.
Salzburg’da Michael Haydn, Miinih’te von Valesi ve Kalcher’den dersler alan Weber,
daha sonra Abbe Vogler’in yaninda iki y1l ¢alisarak 6grenimini tamamlamistir. Bundan
sonra “Askin ve Sarabin Giicli” adl1 bir opera ve 1800°de temsil edilen “Dilsiz Orman
Kiz1” adl1 bir opera bestelemis, bunu “Peter Schmoll ve Komgular1” adli diger bir opera
ile “Lied”ler, piyano ve koro pargalari izlemistir. Bundan sonra Breslau sehrinde kisa
bir siire miizik direktorliigli yapmis, bu sirada “Riibezahl” adli operasini da temsil ettir-
migtir. 1813-1816 yillarinda Prag’da opera orkestrasini yonetmis, dnemli eseri “Abu
Hasan™1 sahnelemistir. Ayrica, sair Korner’in siirlerini, bir piyano, bir fagot kongerto-
sunu, “Savas ve Zafer” adli kantatini, klarnetli begli ve piyano sonatlarini bestelemistir.
1816°da Dresden Saray Orkestras1 yoneticisi olan Weber bu gorevde on yil kalmus,
1821 yilinda Berlin’de yeni tiyatro binasinda {inlii yapit1 “Freischiitz” operas1 oynanmis,
iki y1l sonra Viyana’da, “Euryanthe”, 1826’da Londra’da “Oberon” temsil edilmistir.
Besteci tekrar vatanina donememis, Londra’da 6lmiistiir. Weber’in dogumu biitiin sanat
bicimlerinde romantik kipirdanmalara rastlar. Sanat¢1 miizikte romantizmin basarili bir
temsilcisi olmus, “Freischiitz” gibi {istlin bir yapit yaratmistir. “Lied”lerindeki zarafet
ve piyano yapitlarindaki giizellik Weber’in baslica 6zelliklerindendir. Piyano yapitlari
arasinda “Kongerto Boliimii” ve cogu kere orkestraya uygulanmis bicimde ¢alinan
“Dansa Cagr1” adli biiytik valsi, klarnet i¢in kongertolar1 bestecinin bu yolda pek sevilen

ve bilinen yaratilaridir.

Ludwig SPOHR
(1784, Brunwick — 1859, Kassel)
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Alman besteci ve kemanci Spohr miizisyen bir aileden gelmektedir. 1813’te Vi-
yana Operast direktorliigline atanmis ve basariyla bu gorevi slirdiirmiistiir. Beethoven
ile dost olmus ve biiyiik bestecinin eserleri iizerinde derin etkiler birakmistir. 1822°de
Almanya’ya giden Spohr, Kassel Prensi’nin kappellmeisterligine getirilmistir. 1823
yilinda tamamldig1 “Jessonda” adli operas1 eglenceli sahneleriyle dinleyenler tarafindan
cok begenilmistir. “Das Jiingsty Gericht” (1812), “Die Letzten Dinge” (1825) ve diger
oratoryolar1 Ingiltere’de biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve bestecinin diinyada taninmasi-
n1 saglamistir. Cok verimli bir besteci olan Spohr’un eserleri arasinda 11 opera, 10 sen-
foni, 15 keman kongertosu, 34 yayli sazlar kuvarteti, nefesli ¢algilar i¢in oda miizigi

eserleri ve ¢ok sayida dinsel miizik par¢as1 bulunmaktadir.

Franz SCHUBERT
(1797, Viyana — 1828, Viyana)

1797 yilinda Viyana yakinlarindaki Lichtendhal'da dogan Franz Schubert, erken
baslayan miizik yetenegini, 6nce babasindan almis oldugu temel miizik bilgileri ile, da-
ha sonra krallik korosuna sarkici yetistiren Konvikt Okulu'nda gelistirmistir. Burada,
okul orkestrasinda c¢alisarak, Haydn, Mozart ve Beethoven'in {inlii eserleriyle tanismis,
koroda ise, ¢aligmalar1 vokal kiiltiirliniin zengin gelenekleriyle, ifade araglarini 6gren-
mesi i¢in temel olmustur. Bu sirada yaraticilik faaliyeti baslamistir. Konvikt'i
terkettikten sonra Schubert, ailesinin 1srariyla babasinin okulunda goérevlendirilmistir ve
aym1 zamanda bestecilik {lizerine ¢aligmistir. Onun hizli gelisen yetenegi, olaganiistii
verimliligi ile pek ¢ok senfoni, kuvartet, piyano sonati ve operalar yazmasina imkan
saglamigtir. 18 yasinda iken (1815), bir yil icinde 150 sarki yazar. Onlarin arasinda Go-
ethe'nin metinleri lizerine yazdig1 "Grethen Cikrikta", "Ormanlar Krali" gibi vokal ro-
mantik lirizminin saheserleri vardir. Schubert'in yaraticilik miras1 evrenseldir. 32 yili
bile bulmayan kisa yasaminda miizik sanatinin biitiin dallarinda eserler vermis, 9 senfo-
ni (bunlarin arasinda {inlii "Bitmemis 8. Senfoni" ve "Biiyiilk Do Major 9. Senfoni"),
piyano icin eserler, cesitli ¢algilar icin oda miizigi yapitlari, operalar, missalar, 600
liedden olusan 1000 kadar eser yazmistir. Ama bestecinin miizik tarihindeki onemi,

yazdig1 eserlerinin sayisinda degildir. Schubert'in miiziginin tarihsel dnemi, onun ytik-
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sek sanatsal degerinde, derin ve yenilik dolu igeriginde, etki giiclinde, diiriistliigiinde-

dir. Simdiye kadar dinleyiciyi biiyiileyen de budur.

Robert SCHUMANN
(1810, Zwickau — 1856, Endenich)

Alman besteci Robert Schumann, sekiz yasindayken orgcu Johann Gottfried
Kuntzch’dan ders almus, 1828 yilinda Leipzig Universitesi’ne hukuk dgrencisi olarak
girmig, bir yandan da Friedrich Wieck’in piyano ogrencisi olmustur. Heinrich
Dorndan’dan kompozisyon dersleri alan Schumann, hukuk 6grenimini yarida birakmais,
kendisini miizige adamistir. Miizikle ilgili kdhne goriislerle savasmak ve yeni miizigi
savunmak amactyla 1833°te “Davidsbiindler” dernegini kurmus ve “Neue Zeitschrift fiir
Musik™ dergisini yayinlamaya baslamistir. Wieck’in kiz1 Clara ile aralarinda ask serii-
veni baslamis, Wieck’in karsi koymasi nedeniyle Clara ile ancak 1840’da evlenebilmis-
tir. Tutuldugu ruh hastalig1 gitgide artan Robert Schumann, 1854 yilinda intihara teseb-
biis etmis, daha sonra kendi istegi {izerine akil hastanesine yatirilmistir. iki yil sonra

orada Olmiistiir.

Gioacchino ROSSIN{
(1792, Pesaro — 1868, Paris)

Unlii Italyan besteci Rossini, 19. yiizyilda yasadig1 halde, 18. yiizyil Italyan ope-
rast geleneklerini siirdiirerek, ylizeysel, hafif, eglendirici miizikler yapmistir.
Rossini’nin kasaba orkestrasinda calisan babasi, 1796'da siyasal catigsmalarda, Fransiz
Devrimi'nden yana oldugu i¢in tutuklanmisti. Annesi sarkici idi. Kii¢lik Rossini 6nce
klavsen, daha sonra san dersleri alarak kisa zamanda yetismis ve kilisede solistlik yap-
maya baglamistir. 13 yasindayken iyi bir sarkici olan ve babasinin yaninda korno ¢alan
sanat¢l, kendisini sadece opera yazmaya yonlendirmistir. 1813 yilinda "Tancredi" ope-
rasiyla ilk biiyiik basarisin1 kazanmus, "Cezayir'de bir Italyan Kiz1" operastyla iinii daha
da yayilmistir. Paris'deyken Theatre des Italiens'in yonetmeni olmasi istenmis ve bu
goreve baslayarak, Paris'e yerlesmistir. Rossini'nin ¢abasiyla Fransiz operasi, daha ¢ok

konuya yonelen bir yeniligi benimseyip gelisme imkanini elde etmistir. Onun, Fransa'da
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boylesine bir yeniligi olusturan eserleri sunlardir: "Maomento II" (Fatih Sultan Meh-
met), "Mosein Egitto", "Le Comte Ory". Besteci, 1829 yilinda en son ve en biiyiik eseri
olan "Wilhelm Tell" operasiyla Paris'de goriilmemis bir heyecan yaratmistir. Fransiz
operasinda, 6n planda yabanci etkenlerin yardimiyla olgunlasan bu yenilik, daha bas-
langigta tam ve eksiksiz bir beceriye bu eserle imkan saglamistir. Gergek bir opera bes-
tecisi olan Rossini'nin eserleri arasinda 39 opera, 6 kantat, dini miizikler ve ¢ok sayida

enstrimantal miizik bulunmaktadir.

Schumann’in miizigi romantik yiizyilin baslica simgelerindendir. Yapitlar1 duy-
gu ve anlatim derinligi ile segkinlesir. Schumann’in yaraticilik mirasindaki temel nokta-
y1, piyano yapitlar1 ve liedleri alir, ama besteci senfonik miizik alaninda da degerli eser-
ler birakmistir. Bestecinin baslica eserleri arasinda piyano ic¢in “Carnaval”,
“Kinderszenen-Cocuk Sahneleri”, “Etudes Symphoniques”, “Kreisleriana”, “Do Major
Fantezi”, piyano kongertosu, keman kongertosu, viyolonsel kongertosu, 4 senfoni, uver-
tiirler, nefesli calgilar icin eserler ve sarki dizileri bulunmaktadir. Yapitlar1 Alman ro-
mantik senfonizminin gelisiminde biiylik bir rol oynayan Schumann’i, Caykovski
“Beethovenden sonra Alman okulunun en milkemmel senfonisti” olarak degerlendir-

mistir.

Hector BERLIOZ
(1803, La Cote Saint André — 1869, Paris)

Hector Berlioz, Fransiz besteci, progresif romantizmin yaraticisidir. Ailesi tara-
findan tip 6grenimi i¢in Paris’e gonderilmigse de, 22 yasinda konservatuvara baslamis,
aynt1 y1l ilk yapit1 olan “Dua”y1 bestelemis, kisa bir siire sonra okulu birakarak hayatini
kazanmak igin tiirlii islerde calismustir. 1828'de "Waverley" adli konser uvertiiriiyle sa-
nat ¢evrelerinin dikkatini ¢ekmistir. 1830'da tamamladig1 "Fantastik Senfoni" ile miizik-
te yeni bir tarzin dogusunu haber vermis, listiin yetenegini kanitlamistir. Ayni1 y1l tekrar
konservatuvara donerek “Sardanapale” adli kantat: ile Roma Odiilii’nii kazanmus, Ital-
ya’dan “Kral Lear” ve “Fantastik Senfoni”’nin devami olan “Lélio ou le retour a la vie -

Lélio yahut hayata doniis” adli iki biiyiik yapitla donmiistiir.
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Berlioz, sanat ¢alismalar yaninda, 6nce “Gazette Musicale de Paris”, daha sonra
“Journal des Débats’daki yazilariyla miizik elestirmeni olarak da taninmustir. 1839 y1-
linda konservatuvara gretmen olarak atanmig, 1852°den sonra ayni okulun kiitiiphane-

cisi olmus, 1856’da Fransiz Akademisi iiyeligine secilmistir.

20. yiizy1l miizigine yon verenlerden biri de Berlioz’dur. Geng yasindan itibaren
ozellikle Gluck ve Beethoven’e biiyiik sevgi ve hayranlikla baglanmig, romantizmin
etkisinde kalmis, genis hayal giicii, onu yeni bi¢imlere yoneltmistir. Bunlarin en 6nem-
lisi “programli miizik” denilen tiirdiir. Ayrica, fikirlerini anlatim amaciyla, degisik yon-
temler aramaktan g¢ekinmemis, zengin c¢algi topluluklariyla modern orkestralamanin
kurucusu olmustur. Bu alandaki goriislerini “Traité d’Instrumentation” adli kitabinda
belirtmistir. Iyi bir yazar olan Berlioz, ¢aginin sanat ve miizik yasamu ¢evresinde degerli
bilgiler veren bazi kitaplar yazmistir. Anilari iki cilt halinde 6liimiinden sonra yayim-
lanmistir. Ad1 gegenlerden baska, diger onemli yapitlar1 sunlardir: “Harold en Italie”
(1834), “Benvenuto Cellini” adli opera, ayn1 yapit i¢in “Roma Karnavali” adli uvertiir
(1838), “Romeo et Juliette” adl1 senfoni (1839), “La Damnation de Faust” adli dramatik
efsane (1846), “Isa’nin Cocuklugu” adli oratoryo triolojisi (1854), “Béatrice et
Bénédict” adli komik opera (1862), “Les Troyens” adli iki operalik dizi (1863), “Kor-

san” senfonik uvertiru.

Richard WAGNER
(1813, Leipzig — 1883, Venedik)

Alman besteci Richard Wagner, Avrupa miizik sanatinin gelisimine biiytik etkisi
olan dev bestecilerdendir. Richard Wagner, dahi besteci, orkestra sefi Berlioz'la birlikte
cagdas seflik sanatinin kurucusu, sair, elestirmen ve miizikal tiyatronun kuramecisi ol-
mustur. Yaraticiliginin felsefi derinligi nedeniyle, onu yalniz Beethoven’in yaraticiligiy-
la kiyaslamak miimkiindiir. Eger Beethoven kendi yaraticilifinda, miizikte klasisizmin
biitiin bagarilarin1 sonuglandirmis ve yeni sanatsal akima Romantizm'e yol agmissa,
Wagner da kendi yaraticilifinda Romantizm'in biitiin basarilarin1 sonuglandirip, yeni

sanatsal akima Modernizm'e yol agmustir.
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Babas1 geng yasta 6ldiigil i¢in iivey babasi tarafindan biiyiitiilmiis olan Wagner,
tiyatro ve miizik ortami i¢inde yetismistir. Uvet babasi, ailenin eski dostu, tiyatro sanat-
¢1s1, ressam ve sair Ludwig Geyer idi. Ilk zamanlar edebiyata yénelmis olan Wagner’in
miizige ilgisi daha sonra Dresden’de ortaya ¢ikmistir. Bu egilimin dogmasinda Weber
operalarinin ve Beethoven senfonilerinin biiylik etkisi olmustur. 1827-1831 yillarinda
Leipzig’de Gottlieb Miiiler’den teori, Thomas kantoru Theodor Weinling’den kompo-
zisyon dersleri almaya baglamis, ¢ok gecmeden “Diigiin” adl1 bir opera denemesi yaz-
mistir. Ayrica bir piyano sonati, bir yayli sazlar kuvarteti ve bir uvertiir, Goethe’nin
“Faust”una yedi kompozisyon ve bir senfoni “Do Major” (1883) ilk verimleri arasinda-
dir. Bunlardan sonra “Periler” ve “Ask Yasag1” operalarim1 yazmistir. Riga’da saray
orkestrasini yonetirken dolandiricilikla suglanmis, karist Minna Planer ile Paris’e kag-
mis, burada yoksullukla savagmistir. Paris’te “Rienzi” operasini, vatanina genel af {ize-
rinde doniisiinde de “Der Fliegende Hollaender — Ugan Hollandali”y1 tamamlamistir.
1842-1849 yillarinda Dresden Saray Orkestrasi yoneticiligini yapmis, “Tannhaeuse” ve
“Lohengrin” gibi ilk kisisel stilini yansitan sahne eserlerini yazmistir. 1848-1849 yilla-
rinda Almanya’da siyasal akimlara karismis, sosyalist hareketinde Isvigre’ye kagmak
zorunda kalmigtir. Ziirih’e yerleserek {inlii yazilarini, “Sanat ve Devrim”, “Gelecegin
Sanat Eseri”, “Sanat ve Iklim”, “Opera ve Dram™ yaymlamistir. Ziirih’te arkadas1 Otto
Wesendonck’un evinde dort yil kalmig, bu yillar boyunca arkadasinin esi Mathilde
Wesendonck ile yasadigi biiyiik ask sonucu, {inlii drami “Tristan ve Isolde™yi yazmistir.
Bir yandan da “Der Ring des Nibelungen”in metnini, “Siegfried” operasinin ikinci per-
desine kadar tamamlamistir. Politika yasamindaki gegmisi unutulmus, vatanina donmiis,
1861°de Viyana’ya giderek “Lohengrin”i sahnelemistir. 1864’te Stuttgart’ta umutsuz bir
durumdayken gen¢ Bavyera Krali II. Ludwig’in gonderdigi bir gorevli Krali adina ken-
disini Miinih’e cagirtmigtir. Wagner hayrami Kral, besteciye istedigi yardimi yapmus,
boylece sanat tasarilarini gerceklestirmek olanagini bulmustur. 1865°’te Miinih Saray
Tiyatrosu’'nda oynanan “Tristan ve Isolde” biiylik bir basar1 kazanmis, 1866’da
“Tanhaeuser”, 1867°de “Lohengrin”, 1868’de “Meistersinger von Niirnberg”, 1869’da
“Rheingold”, 1870’de “Walkiire” bu biiyiik basar1 dizisini siirdiirmiistiir. Bu arada Hans
von Biillow’un karisi, Franz Liszt’in kiz1 Cosima ile evlenmistir. 1872’de Bayreuth seh-
rinde festival temsilleri i¢in bir tiyatro binasinin, bu en biiyiik projesinin temelleri atil-

mis, binanin acilist Beethoven’in Wagner tarafindan yonetilen “Dokuzuncu Senfoni”’si
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ile yapilmistir. Dram alanindaki diisiince ve ideallerini son yapit1 “Parsifal” ile noktala-
mis, yapitin ilk temsilinden sonra alt1 ay yasamis, bir kalp krizi sonucunda olmiistiir.
Oliimiinden bes giin sonra biiyiik bir térenle Bayreuth’da Wahnfried adl1 evinin bahge-

sine gdmiilmiistiir.

Wagner, “miizikli dram” adini verdigi sahne yapitlari yaratarak lirik dram sana-
tinin yetkinligi ugruna savasmistir. Sanat¢iya gore bu gelisim “Gesamtkunstwerk —
Topyekiin Sahne Eseri’nin yaratilmasiyla; yani siir, miizik, resim, mimari ve heykel
sanatinin bir arada toplanmasiyla gerceklesebilirdi. Bu diisiiniisiin olgun &rneklerini
“Ring des Nibelungen”de ve “Parsifal”’de goriiyoruz. “Halka seslenen konularin kahra-
manlik ve din efsanelerinden se¢ilmesi, halkin ruh ve ahlak kalkinmasini saglar” diye-
rek eski Yunan trajedilerini 6rnek gdsteren Wagner, bu yoldaki hedefini de agiklamistir.
Yapitlarinda 6zellikle orkestra renklerinin anlami ve orkestra dili iizerinde durmustur.
Melodi bakimindan en biiyiik yeniligi daha once baz1 besteciler tarafindan kullanilmig
olmakla beraber ilk defa kendisi tarafindan gelistirilen “Melodik an — Leitmotiv”dir.
“Melodik an” belirli bir motif olup dramdaki kisileri, olay ve sembolleri anlatir, dinleyi-
ciye olayla ilgili bir kisi veya olayin kendisi hatirlatilmig olur. Wagner, biitiin operalari-
nin Alman edebiyatinda segkin ve kendine 6zgii bir yer tutan metinlerini bizzat yazmis-

tir.

Johannes BRAHMS
(1833, Hamburg — 1887, Viyana)

1853 yilinda R.Schumann "Yeni Yollar" baglikli son makalesinde, Brahms'in ye-
teneginin Ozgiinliigiine hayranlhigini belirterek geng bestecinin milkemmel bir iistad ve
zamaninin ruhunu ideal bi¢imde ifade edebilecek bir besteci oldugunu sdylemis ve
Brahms't miizik diinyasina tanitmistir. Brahms, 19. yiizyil Alman romantizminin

(Postromantizm) en gorkemli bestecilerindendir.

7 Mayis 1833 yilinda Hamburg'da dogmustur. Miizige biiyiik sevgiyle baglana-
rak ilk derslerini babasindan almig, daha sonralari taninmis Ogretmen Eduard

Marksen'in yaninda 6grenimine devam etmistir. Sanat yasamina piyanist olarak atilmus,
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cagimin biiylik bestecisi R.Schumann'a hayranlikla baglanmistir. 1862 yilinda gittigi

Viyana, onun ikinci vatani olmus ve 1897 yilinda burada 6lmiistiir.

Brahms en 6nemli eserlerini Viyana'da yazmistir. Operanin diginda, miizigin ¢e-
sitli dallarinda eserler vermis, ama sanatinin asil alan1 senfoni ve oda miizigi olmustur.
J. Brahms'in senfonileri Brahms, Beethoven'den sonraki donemin, 19. yiizyilin ikinci
yarisinin Alman senfonizminin doruk noktasidir. Besteci biitlin senfonilerini yaraticili-
ginin son doneminde yazmistir (1870 - 1880). Brahms, senfonilerinde klasik bigimlere
bagh kalarak, dort bolimlii senfonik yapitlar bestelemistir. Onun yaraticilik stilinde,
klasik ve romantik egiliminin sentezi goriiliir. Brahms romantik duygulariin asiriligini
sanki klasik bicimin demir ¢emberiyle tutmustur. Buna en giizel 6rnek Dordiincii Sen-

foni'sidir.

Eserleri arasinda “Akademik Toéren Uvertiirii”, “Trajik Uvertiir”’, “Haydn’in Bir
Temas1 Uzerine Cesitlemeler”, “Alman Requiemi”, keman kongertosu, iki piyano kon-
certosu, keman ve viyolonsel i¢in bir kongerto, 5 yayli ¢algilar dortliisii, 3 piyanolu
kuvartet, bir piyanolu kentet, 2 yayli ¢algilar seksteti, klarnetli besli ve ¢esitli enstrii-

manlar i¢in ¢ok sayida oda miizigi yapitlart bulunmaktadir.

Camille SAINT-SAENS
(1835, Paris — 1921, Cezayir)

Paris'de dogan Saint-Saens, piyanoya bes yasinda baglamis ve onbir yagindayken
Paris'in {inlii Heyel Salonu'nda Mozart ve Beethoven’in kongertolarini seslendirmistir.
Paris Konservatuvari'na girerek kompozisyon ve org 6grenimi gérmiistiir. Onsekiz ya-

sindayken besteledigi ilk senfonisi ayni y1l seslendirilmistir.

Saint-Saens, biitlin miizik tiirlerinde eserler yazmistir. "Samson ve Dalila" ope-
rastyla birlikte, bu tiirde 12 yapit1 vardir. Bundan baska 3 senfoni, 5 piyano kongertosu,
3 keman kongertosu, 2 viyolonsel kongertosu, "Gavotte” ve “Hayvanlar Karnavali" adli
bale miizigi, keman ve orkestra i¢in "Introduction et Rondo Capriccioso", “Requiem” ve

oda miizigi eserleri bestelemistir.
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Saint-Saens’in, Fransiz miiziginde onemli bir yeri olmasina karsin, yapitlarinin
derinligi olmadig1r gerekcgesiyle tartisilan bir bestecidir. Dolgun tinilariyla iyi bir
orkestrasyoncu olarak kendini gostermis, ancak tislubundaki yalinlik, aciklik ve yumu-

saklik Almanya'da sert bi¢imde elestirilmistir.

Tipik bir Paris'li sanatg1 yasamu siirdiiren Saint-Saens, edebiyat, felsefe ve astro-
nomiyle ilgilenmis, miizik konusunda ¢ok sayida inceleme yazmistir. Ayrica déneminin

iyi bir suluboya ressami olarak taninmaistir.

PROBLEM CUMLESI

Romantizm dénemi bestecilerin eserlerinde nefesli ve vurmali galgilar ne sekilde

kullanilmistir?

ALT PROBLEMLER

Romantizm dénemi bestecilerin eserlerinde nefesli calgilar ne sekilde kullanilmigtir?

Romantizm dénemi bestecilerin eserlerinde vurmali ¢algilar ne sekilde kullanilmigtir?

ARASTIRMANIN ONEMI

Romantik donemi; bestecilerin eserlerinde nefesli ve vurmali ¢algilar1 farkli kul-
landiklar1 bir donemdir. Bu aragtirmada bestecilerin, nefesli ve vurmali ¢algilar1 roman-
tik donemde ne sekilde kullandiklari, donem igerisinde nefesli ve vurmali calgilarin
nasil bir gelisim gosterdigi, solo yazilmis eserlerde bestecilerin 6zellikle o enstrumanlari
segmesinin nedenlerini ortaya konulmak istenmistir. Arastirmamiz bu degerlerin ortaya
konulmas: ile giiniimiiz miizisyenlerin eserleri seslendirirken nelere dikkat etmesi agi-

sindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

SAYILTILAR
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Bu arastirma; su temel sayiltilara dayanmaktadir.

Secilen arastirma ydntemi arastirmanin amacina, konusuna ve problem ¢oziimiine uy-
gundur.

Arastirmanin érneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

Veri toplamak i¢in kullanilan arag¢ ve teknikler, arastirma i¢in gerekli verileri saglayabi-

lir niteliktedir.

SINIRLILIKLAR

Bu arastirma ;

Romantizm dénemi miizigi ile,

Romantizm dénemi bestecilerinin hayatlari, eserleri ve miizik fikirleri ile ilgili ulasilabi-
len kaynaklar ile,

Bestecilerin eserlerinde, nefesli ve vurmali galgilar ne sekilde kullandiklari ile,

Bestecilerin bazi eserlerinden 6rnekler ile sinirlidir.
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[KINCI BOLUM

YONTEM

I. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada Romantizm donemi bestecilerin eserlerinde nefesli ve vurmali
calgilar ne sekilde kullandiklarinin ortaya konulmasi amaci ile, tarama modeli ¢erceve-
sinde betimleme (survey) yontemi kullanilmistir. “Survey yontemi; olaylarin, objelerin,
varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve gesitli alanlarin ne olduklarin1 betimlemeye c¢alisan
incelemelerdir” (Kaptan,1995:95). Arastirmada, bu yontemle mevcut durum aynen yan-

sitilmasina c¢alisilmaktadir.

II. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini, Romantizm donemi Bakiniz Ek-A bestecilerinin eserleri
olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemini ise evrenin tamami ulasilabilir ve incelenebilir oldu-

gundan, evrenin tamamindan olugmaktadir.

III. VERILERIN TOPLANMASI

Veriler ; kaynak taramasi, ve analiz (tartim, form, armoni yoniinden ) yoluyla elde e-
dilmis olup gerekli durumlarda ilgililerin goriislerine basvurulmus, ilgili miizikleri
dinleme yoluna gidilmistir.

IV. VERILERIN COZUMLENMESi VE YORUMU

Elde edilen veriler, kaynak¢ada da belirtilen form, armoni ve tartimsal analiz ile

ilgili kaynaklardan yararlanilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Bunun yani sira ¢o-
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ziimleme esnasinda ilgili ve yetkili kisilerden goriis alinmis, daha 6nce yapilan kuartet
analizine yonelik bilimsel arastirmalar da incelenerek verilerin ¢éziimlenmesi ve yo-

rumlanmasi saglanmstir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE BULGULARIN YORUMLANMASI

I. ROMANTIZM DONEMI BESTECILERININ ESERLERINDEKI NEFESLi VE
VURMALI CALGILAR

19. yiizyil, Avrupa miizik tarihinde romantizm ylizyili olarak bilinmektedir.
Romantizm akimi, meshur Fransiz ihtilalinin gayesini giiden ve bundan ilham alan halk
tabakasinin feodalizme kars1 miicadelesinden ve bu miicadele sonunun hayal kirikligryla
bitmesinden etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Bundan dolay1 romantik eserlerde hem hayata
kiisme, yalnizlik ve etraftaki hayattan hosnutsuzluk, hem de devrim ihtirasi, kahraman-

lik ¢agrilar1 gibi ana temalarin birlikte islendigi bir gercek yatmaktadir.

[k romantik bestecilerin eserlerinde vatan sevgisi, demokrasi gibi konularin agir
bastigini, agik bir sekilde siradan halkin yasamina, ulusal kiiltiiriine, gegmis tarihine ve
folkloruna olan merakin artmasi ve derin bir sekilde bu temalarin islendigini gérmek
miimkiindiir. Eserlerdeki bir bagka 6zellik ise romantiklerin konular siirsel, gorsel ve
renkli ifade etmeleridir. Bununla birlikte romantik besteciler insanin psikolojisini, i¢
diinyasini, yasadig diinyay1 sorgulamada basarili bir uyum iginde miizik aletleriyle ak-

tarmaya calismiglardir.

Romantik besteciler senfonik orkestraya nefesli ve vurmali miizik aletlerini kata-
rak yeni bir diinya yaratmislardir. Bu miizik aletlerinin daha 6nceden var olmasina
ragmen, romantikler donemin 6zeliklerini tasiyan degisik ses tonlarini ortaya ¢ikararak
mitkemmel bir uyum, hos bir ahenk yakalamay1 basarmislardir. Klasik donemin biitiin
geleneklerini tagimakla beraber, bu milkkemmeliyeti romantizm 6zellikleriyle pekistire-
rek miizik diinyasinda yeni ¢i1gir agmislardir. Klasik donemin 6zelliklerini alarak roman-

tikler Beethoven’in tutti’sini o zamana kadar goriilmemis bir giice eristirerek, forte ve
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piyano arasindaki kontrasti keskinlestirmislerdir. Boylece orkestraya yeni miizik calgi-

lar1 kazandirarak, baska bir deyisle orkestranin vazgecilmez temelini olusturmuslardir.

Klasik Beethoven orkestrasi dort Fransiz kornosu, {i¢ trombon ve timpani gibi
miizik aletlerine sahipti. Romantikler bu bilesimi temel olarak almislar ve hi¢ ¢cekinme-
den bunlar tlizerinde yeni deneyler yapmaya calismiglardir. Onlar kendi deneylerinde
kiiciik fliit (pikolo), ingiliz kornosu (korangle), kii¢iik klarnet (pikolo klarnet), bas klar-
net, kontra fagot gibi biitiin nefesli ve vurmali ¢algilar1 kullanmay1 denemislerdir.
Trompetlere yardimci olarak iki de kromatik kornet eslik etmektedir. 19. ytlizyilin orta-
larinda orkestraya tuba girmistir. Boylece, romantik besteciler biiyiik ¢agdas orkestra
grubunu olusturmuslardir. Berlioz ve Wagner nefesli miizik aletlerinin sayisini ¢ogalta-
rak, onlar1 biiylik senfoni orkestrast grubunda muhtesem bir konuma getirdiyse de, bun-
lar1 izleyen sonraki besteciler, her seye ragmen klasik donem orkestra temelinden vaz-
gecmemislerdir. Ancak Berlioz ve Wagner gibi yenilikgilerin etkisi 19. ylizyilin sonla-

rina kadar devam etmistir.

Schubert, Hoffmann, Weber, Spohr ve Rossini ilk romantik besteciler olarak bi-
linmektedir. 19. yilizyilin ikinci yarisinda bunlar1 Chopin, Mendelssohn, Schumann,
Wagner, Lizst, Berlioz, Meyerbeer gibi romantik besteciler izlemistir. Brahms,
Bruckner, Franck, R.Strauss ve Wolf’un miiziklerinde ise romantizm 6zelliklerinin bo-
zulmaya basladigin1 gérmek miimkiindiir. Miizik dalindaki bu yenilik, kuskusuz Bati

Avrupa tilkelerindeki yorumcularin tesiri altinda ortaya ¢ikmustir.

19. yiizyi1lda nefesli calgilar yapr bakimindan biiyiik degisikliklere ugramistir.
Ornegin, kromatik bakir nefesliler ve tahta nefesliler miikemmellestirilmis ve sonug

olarak o zamana kadar hi¢ goriilmemis nefesli ve vurmali ¢algilar meydana ¢ikmustir.

Nefesli ¢algilarin teknik ve yap1 bakimindan gelismesi ve repertuvarlarinin zen-
ginlesmesinde Alman besteci Carl Maria von Weber’in (1786-1826) katkis1 biiyiiktiir.
Weber, miizik tarihinde ilk once romantik Alman operasinin yaraticist olarak bilin-
mektedir. Bestecinin enstriimanlar iizerindeki yaraticiligi renkli ve acik bir romantik

piyesin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunlarin i¢inde tek baglarina ¢alinan klarnet,
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fagot ve Fransiz kornosunun 6énemi biiyiiktiir. Bu calgilar orkestranin ¢ok renkli, sairane

olmasini saglayan bas ¢algilardi.

Weber’in opera orkestrasinda kullandig1 nefesli ¢algilar o bilinen 6zgiinliige sa-
hip olmuslardir. Eserde bir an i¢in parlayip kaybolan atesi, korkung hayaleti, yabani

firtinay1, alevlenen atesi en ince ayrintisina kadar aktarma gorevindeydiler.

Klarnet, Weber’in ¢ok ilgisini ¢ekmistir. Bu c¢alginin kendine 6zgili ve 6zel ses
rengi oldugunu ilk Weber fark etmistir. Daha 6nce klarnet besteciler tarafindan kulla-
nilmasina ragmen Weber, bu enstriimanin belirgin 6zelliklerini kesfetmis ve bariz bir
sekilde kullanmay1 basarmustir. Ornegin, “Der Freischiitz” operasinda Weber klarnetin
pes seslerini kara aver Samuel’i tasvir etmede kullanmistir. Aslinda opera miiziginde,
belirli bir enstriimanin ses tonuyla bir karakteri canlandirmak ilk kez Weber’in girigsimi

olmustur.( Bakiniz Ek-A)

Nefesli calgilarin ifade olanaklarini kesfetmeye yonelik yogun ilgi Weber’in
diger eserlerinde de goriilmektedir. Ornegin, Weber’in “Oberon” operasinda firtina son-
rasinda bulutlarin i¢inden ¢ikan giinesi temsilen, besteci 1siltili trompet sesini kullan-

maktadir. (Bakiniz Ek-B)

Bunun disinda yukarida belirtildigi gibi Weber, nefesli ¢algilarin ug ses perdele-
rini kullanmaktan kaginmamistir. Mesela “Euryanthe” operasinda, ¢olde yalniz biraki-
lan Euryanthe’yi anlatan sahnede besteci solo fagota en biiyiik gérevi vermistir. Calgi-
nin 6zel tonu, besteciye bu monologda yalniz birakilan insanin derin {iziintii ve yalvari-

sin1 tasvir etmesinde yardimei olmustur (Bakiniz Ek-C).

Weber’in orkestrasyonda nefesli calgilar1 harikulade bir sekilde kullanmasi 19.
ylizyilin senfonik miizigine belirgin bir etki yapmustir. 19. ylizyil solo ¢algi miiziginin
gelismesinde, Weber’in klarnet, fagot ve Fransiz kornosu i¢in yazdigi kongertolar da
onemli bir rol oynamistir. Bestecinin yapitlar1 arasinda nefesli ¢algilar i¢in yazdigi eser-
ler 6nemli bir yere sahiptir. Weber’in cogunu 1811 yilinda yazdigi nefesli ¢algi konger-

tolart onun erken dénem yaratilaria aittir. 1810-1813 yillarinda Weber bir¢ok konser
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vermistir. Sirastyla Mannheim, Darmstadt, Frankfurt, Miinih, Berlin ve diger sehirlerde
piyanist ve opera sefi olarak sahneye ¢ikmis, basarili konserler gerceklestirmistir. Orne-
gin, besteci 1811 yilinda Abu Hasan operasinin sahnelendigi Miinih’e gelmistir. Weber,
seyircinin onceden ilgisini ¢ekmek i¢in 5 Nisan’da kendi eserlerinden olusan bir konser
vermistir. Orada, zamanin iinlii klarnetgisi saray kapellasinin solisti Henrich Berman’in
seslendirdigi klarnet ve orkestra i¢in kongertino olaganiistii bir basar1 kazanmistir. Bu
miizisyenin miithis virtiiozitesi, ince niianslar1 ve ses rengi, eserin basarisinda etkili ol-
mustur. Weber solistin virtliozluguna hayran kalmistir. Bu konser besteci ile yorumcu-
nun arasindaki siki dostlugun temelini atmis ve klarnet i¢in birgcok giizel eserin ortaya
citkmasma Onciiliikk etmistir. Abu Hasan operasinin promiyeri, beklenildigi gibi cok

sicak karsilanmistir.

Bavyera kurflirstii’niin (vali) istegi lizerine, Weber klarnet ve orkestra i¢in iki
kongerto yazmistir. Birincisi, fa mindr 17 Mayis’ta tamamlanmis ve Henrich Berman
tarafindan biiyiik bir basariyla 13 Haziran’da yorumlannmustir. Ikincisi, mi bemol major,
17 Haziran’da bitirilmis ve ilk kez 7 Agustos’ta seslendirilmistir. Boylece, kisa bir siire
icinde giiniimiize kadar klasik repertuvart olusturan “altin hazinesinin” iki miithis klar-
net kongertosu ortaya ¢ikmustir. Ozellikle ikinci kongertoda klarnetin teknik 6zellikleri
ve ses rengi ¢ok kapsamli olarak, gercek bir romantik zenginlikle kullanilmistir. Biiyiik
bir ihtimalle, Henrich Berman besteciye o zamanin klarnetinin i¢inde sakladigi bir¢cok

sirr1 aktarmay1 bagarmistir.

Kongerto ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim — sonat Allegrosu (Bakiniz
Ek-D). Miizikalite agisindan ikinci boliim olan “Romans” olaganiistiidiir. Bu bdliimiin
doruk noktast olan orta epizot, parlak bir opera regitatifi gibidir. U¢ kisimlar1 yogun
moral bozuklugu ve sakin hareketi ile fark edilmektedir. Rondo bigimindeki Final ise, o
dénemin miiziginde ¢ok yaygin olan parlak bir kongerto Polonezi temposundadir. Naka-
rat ¢ok ince ve iyi bir sekilde senkronize edilmistir. Dort epizot da ¢ok renklidir ve ka-

rakter bakimindan ayirt edilir. Kongerto virtiioz klarnet pasajlari ile sona erer.

Cok sevdigi bu enstriiman i¢in Weber iki kongertodan once klarnet ve piyano i-

¢in si bemol major (1811) varyasyonlar yazmis ve bunlart Berman’a adamistir. 1816°da,
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zamanin iinlii icracis1 ve bu ¢alginin yapi gelistiricisi olan 1.S.Hermstedt’e armagan etti-
&1 klarnet ve piyano i¢in mi bemol major diieti yazmustir. Klarnet ve yaylh sazlar dortlii-

sl i¢in yazdig1 mi bemol major kentet ise 1815 yilina aittir.

Weber’in fagot icin yazdigr iki eser, fa major kongerto (1811) ve Andante ile
Macar Rondosu (1813), fagot icraciliginin gelismesine énemli bir katki saglamistir. Bu
eserlerde fagota genis bir romantizm yiiklenmis, enstriimanin en pes sesleri kullanilmis-
tir; staccato ve legato olarak icra edilen virtiioz pasajlar1 miizige parlaklik kazandirmak-

tadir.

Fagot ve orkestra i¢in yazilmis fa major kongerto {i¢ boliimden olusmaktadir.
Canli ve cogkulu birinci boliimiin ikili ekspozisyonu vardir. Ana kisim belirgin bir mars
havasini tasimaktadir. Ikinci kisim klasik bir Adagio’dur. Fagotun acele etmeden akan
melodisi orta kisimda miizige dramatik monolog havasini kazandiran ¢ok sayidaki
figiirasyon zenginligi ile doludur. Rondo tarzinda yazilan final atesli ve canli mizah ile

doludur.

Weber’in en zor eserlerinden biri Fransiz kornosu ve orkestra i¢cin mi minor
kongertinosudur (1815). Glinlimiizde bile ¢cok az kornocu bu eseri hatasiz seslendirebilir
Calgmin virtiioz ve tasvir imkanlar1 burada ¢ok kapsamli bir sekilde kullanilmistir.
Kongertino tek boliimden olusur. Orkestranin giris akorlarindan sonra Fransiz kornosu-
nun genis soluklu sarki temasi1 duyulmakta ve daha sonraki ¢esitli varyasyonlar bunun
tizerine kurulmaktadir. Adagio, solistin kadansidir. Burada besteci o donemde ¢ok po-
piiler olan bir teknik kullanmaktadir; miizisyen ayni anda iki ses ¢ikarir —birini korno

ile, digerini kendi sesiyle. Kongertinoyu ¢ok zarif, nese dolu vitiioz final tamamlar.

Weber, 1805°te fliit ve piyano i¢in sol minor “Romanza siciliana”, 1819°da pi-
yano, fliit ve violonsel i¢in trio (ii¢lil) yazmistir. Besteci, trompet toplulugu i¢in de bir-
ka¢ eser yazmustir. Bunlarin arasinda 20 trompet i¢in téren marsi (1806) ve 10 trompet

i¢cin “Mars vivace” (1826) yer almaktadir.
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Besteci eserlerinde, tiim nefesli solo ¢algilar i¢in ses, dinamik ve teknik bakim-
dan yeni icra olanaklari bulmay1 ve bunlar1 belirgin kilmay1 bagsarmistir. Dolayisiyla,
Weber’in eserleri giliniimiizde her klarnet¢i, fagot¢u ve kornocunun kilavuzu haline

gelmistir.

Alman romantik okulunun temsilcileri arasinda Ludwig Spohr da yer almaktadir
(1784-1859). Spohr, ayn1 zamanda kemanci, besteci ve orkestra sefidir. Sef bagetini ilk
kez Spohr kullanmistir. Spohr bir¢cok opera, senfoni ve ¢esitli solo enstriimanlar igin
eserler yazmistir. Eserleri arasinda piyano ve nefesli calgilar kenteti, fagot ve piyano
icin Adagio, dort klarnet ve orkestra i¢in kongerto bulunmaktadir. Kongertolar1 miizik
egitiminde popiiler olmus, Alman romantiklerine 6zgii viztiiozite ve santimantal karak-

terlerin hayalciligi ile seckinlesmistir.

Franz Schubert’in (1797-1828) mirasinda nefesli ¢algilara az yer vermistir. En
onemli eserlerinden biri klarnet, fagot, korno ve yayl sazlar beslisi (1824) i¢in yazdigi
fa major oktettir (sekizli). Bu eser, 18. yiizy1l enstriimantal divertimentolarinin (galgi
miiziginde dans dizisi) romantik bir 6rnegi olup, Viyana sarki ve danslarinin melodisine

yakindir.

Schubert’in fliit ve piyano i¢in yazdig1 “Introduction ve Varyasyonlar” roman-
tiklerin sevdigi tarzda bir eserdir. Bu eser, romantik enstriimantal miizigin en giizel 6r-
neklerindendir. Eser, temanin sunumuna zemin hazirlayan polifonik tarzdaki kiiciik bir
introduction (giris miizigi) ile baglar (Bakiniz Ek-E). Daha sonra yedi varyasyon sunu-
lur: fliit ile piyano sirayla oncii roller alirken, lirik bir diet ile birlesmekte ya da
virtiiozitelerini gostermektedirler. Yedinci varyasyonda iki enstriiman da kahraman ma-
jor marsinda ortaya ¢ikar. Bu eserdeki fliit partisi icra tekniginin zorlugu ile ayirt edil-

mektedir.

Nefesli calgilar i¢in bir¢ok ilging eseri diger {inlii bir Alman besteci olan Robert
Schumann (1810-1856) yazmistir. Schumann’in besteciligi romantik miizik tarihinin en
parlak sayfalaria aittir. Schumann’in klarnet, obua ve korno i¢in yazdig1 bir¢ok eser

1849 yilina aittir.
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Romantik kongerto tarzinin en renkli 6rneklerinden biri, dért korno ve orkestra
icin fa major “Konzertschtiik” olmustur. Coskun his ve duygularin ifade edilmesi icin
besteciye bir tek kornonun sesi yetersiz gelmis; bu ¢algiy1 ¢ok iyi taniyan ve seven biri
olarak tiim korno grubunu orkestra diginda tutmustur. Birinci boliim solo kornolarin
davetiyle baslar. ( Bakiniz Ek-F ) Bu motif bu kismin kompozisyonunda en 6nemli un-
sur haline gelmektedir. Orkestra bu temay1 ihtirasla devam ettirirken, kornolar heyecanl
ve biraz gergin olarak seslenmektedirler. Aniden baslayan finalde ise; trompetlerin en-

diseli replikleri, kornolarin parlak pasajlari ile ortiilmektedir.

“Konzertschtiik” gibi, korno ve piyano i¢in yazilmis “Adagio ve Allegro” da bii-
yiik teknik zorluklarla doludur. Bu, icerik ve sekil bakimindan zarif ve biitlinsel bir e-
serdir. Kornonun giizel sesi, zengin melodik ¢izgiyi taklit ederek tamamlamaya calisan

piyano ile yarisir gibidir ( Bakinmiz Ek — G ).

Schumann’in en giizel eserleri arasindaki piyano ve obua i¢cin “U¢ Romans”, pi-
yano ve klarnet i¢in “Fantastik Piyesler” ile piyano ve klarnet i¢in “Dort Masal” prog-
raml1 miizigin &zelliklerini tasiyan romantik parcalardir. ki piyano, iki ¢ello ve korno
icin yazdig1 “Andante ve Varyasyonlar” ise sira dig1 bir topluluk olarak dikkat cekmek-
tedir.

Schumann’in eserleri birgok yorumcunun repertuvarinda 6nemli bir yer tutar.

Dort korno i¢in “Adagio ve Allegro”su korno repertuvari arasinda en zor olanlardandir.

Gioachino Rossini’nin (1792-1868) nefesli ¢algilar i¢cin yazdig1 eserler miizis-
yenler arasinda pek taninmamaktadir. Bir opera ustasi olan Rossini, nefesli ve vurmali
calgilar1 ustaca kullanarak renkli ve canli orkestrasyon yapmay1 basarmistir. “Sevil Ber-
beri’ndeki Figaro’nun aryasinin ilk ciimlelerinin hizl esligi veya Don Basilio’nun arya-
sindaki biiylik davulun kullanimi, ayrica bu operanin son perdesinde seslendirilen iki

klarnetin “havai” replikleri bu tiirdendir.( Bakiniz Ek — H )

Bestecinin babasi yerel tiyatroda trompet ve korno calardi. Kiigiik yaslarinda bile

Rossini trompeti iyi ¢aliyor, nefesli ¢algilarin 6zelliklerini iyi biliyordu. Bundan dolay1
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daha sonraki donemlerde kendi eserlerinde nefesli galgilar1 cesurca kullanmistir. 16
yasinda Bologne’daki miizik lisesinde 6grenciyken, trompet ve diger nefesli ¢algilar
icin parcalar yazmistir. Klarnet ile orkestra i¢in varyasyonlar1 1809 yilina aittir. Ayrica,
nefesli ¢algilar dortliisii icin “Tema ve Varyasyonlar”, fliit, klarnet, fagot ve korno i¢in

dort kuvarteti bestelemistir.

Korno repertuvarindaki en iyi eserler arasinda Rossini’nin yazdigi korno ve pi-
yano i¢in fa major “Preliid ve Varyasyonlar”, “Fantastik Rondo” ve korno dortliisii i¢in

“Fanfar” yer alir.

Romantik miizigin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Hector Berlioz (1803-
1869), programli senfonik miizigin yaraticisidir. Orkestra enstriimanlarinin teknigini
¢ok iyi bilen Berlioz, miikemmel bir orkestrasyon ustasi olmustur. Besteci, klasik or-
kestra kadrosunu genisleterek partisyona yeni calgilar eklemistir. Nefeslilerin arasinda
korangle ile mi bemol klarnet, vurmali calgilarda campane (canlar) kullanmistir.
Berlioz, orkestrasinda ¢ok detayli ve ince renkler kullanmigtir. Yayli sazlarin 6nemini
koruyarak, nefesli ve vurmali calgilarla orkestray1 zenginlestirmistir. Ornegin, pikolo
klarnete (mi bemol) “Fantastik Senfoni”nin finalinde ironik bir rol vermistir. Korangle
bu senfonide pastoral tabloyu melankolik bir sekilde agiklar. Daha 6nce ikinci planda
kalan enstriimanlara Berlioz one ¢ikartarak solo parti vermistir. Ornegin, “Fantastik
Senfoni”nin {igiincii boliimiinde kullandig: iki takim timpaniyi dort miizisyen icra eder

.(Bakiniz Ek—-1)

Berlioz, “Symphonie funebre et triomphale” adli eserinde trombon i¢in gosterisli
bir solo yazmustir. ( Bakimiz Ek — I ) Besteciye gore bu soloyu, zamanin iinlii trombon-
cusu Dieppo en iyi sekilde icra etmistir. Berlioz, orkestra kadrosunu 100 kisiye kadar
cikartarak; her yerde, sokaklarda, biiyiik salonlarda, halka acik mekanlarda gerceklesti-

rilecek konserlerle genis kitlelere ulagmak istedi.

Berlioz’un bu alanda kazandirdigi yeni kesifler miizik tarihinde 6nemli izler
birakmis ve ¢agdas orkestranin temelini olusturmada 6nemli rol oynayarak, bunun de-

vamin1 getiren yeni nesiller yaratmistir. Bunlardan biri olan Richard Wagner (1813-
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1883) miizik tarihinde opera reformcusu olarak bilinmektedir. Besteci miizik ve drami
sentez haline getirmek i¢in olduk¢a ¢aba harcamistir. Wagner orkestrasi 19. yiizyil mii-
zik kiiltliriiniin biiylik kazanimi olmustur. Wagner, Berlioz’dan daha 6teye giderek or-
kestra kadrosunu ¢ogaltir. Daha 6nce ¢ok nadir goriilen tahta nefeslilerdeki {iglii grubu,
“Nibelungen Yiziigi"nde dortlii olarak kullanmis ve bunu standart hale getirmistir.
Bakir nefeslileri kullanmada da simirlar1 asmistir. Ad1 gecen operada bakir nefesliler
grubunu, dort Wagner tubasi, bas trompet ve bestecinin istegi lizerine yapilmis kontrbas
trombonuyla birlestirmistir. “Tannhaeuser” operasindaki sévalye marsit sahnesinde
Wagner, trompet sayisini onikiye ¢ikarmistir. Bestecinin partisyonunda, ilk kez “Ugan
Hollandali” operasinda tuba kullanilir. Ozellikle “Niirnbergli Usta Sarkicilar” operasin-

da tubanin rolii biiytiktiir.

Wagner’in orkestraya kazandirdig1 ¢ok sayidaki yeni nefesli ¢algi, miizige muh-
tesem bir canlilik katmistir. Nefesli enstriimanlarin tiirleri boylece ¢esitlenerek ¢ogal-
maya devam etmistir. Orkestrada bu kadar yeni nefesli ¢algmin yer almasi, renklerin
cogalmast ve maksimum fortissimo kullanilmasina ragmen, kadife yumusakliginda
seslerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Wagner, bakir nefeslilere melodi sunma
fonksiyonu veren ilk bestecidir. Wagner daha Once varolan kromatik enstriimanlari,
partisyonunda genisce kullanmaya 6zen gostermistir. Korno ve trompetin yeni modelle-
rini, eski nefesli aletlerle birlikte kullanmasi orkestranin temelini degistirmis ve yeni bir
renk katmistir. “Tannhaeuser” uvertiiriiniin rdpriz boliimiinde, ¢ trompet ve ii¢ trom-
bonun gii¢lii bir bicimde unison olarak duyulmasi gibi.Wagner’in Lohengrin operasinin

girig sahnesinde trompet, kendi parlak sesiyle on plana ¢ikmaktadir. ( Bakiniz Ek —1J)

Wagner, operalarinda leitmotifleri orkestradaki enstriimanlarin renkleriyle can-
landirmistir. Solo nefesli ¢algilar, eserlerde tabiatin dikkat ¢ekici bir baska 6zelligini de
temsil etmektedirler. Enstriiman renklerini kullanarak besteci, kahramanlarin i¢ diinya-
sin1, acisini ve haykirisim aktarmaya ¢alisnustir. Ornegin, “Lohengrin” operasinda yer
alan kadin kahraman Elza, tahta nefeslilerin yumusak sesiyle aktarilirken, kral Heinrich
ise trompet ve trombonlarla anlatilmistir. S6valye Lohengrin ise daha ¢ok trompetle

tasvir edilmistir.
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Wagner enstriimanlarin renklerini birbirine karistirmay1 seven bir bestecidir. Bu
ylizden eserlerinde calgilar lizerinde fazla oynar. Bazen solo olarak yer verir, bazen de
hepsinin unison olarak kullanir. Orkestranin temelini olusturan bakir ve tahta nefesliler
ile yayl sazlarin sentezini esnek bicimde olusturarak, muhtesem saheserler yaratmistir.
Wagner’in orkestrasi 19. ve 20. yiizyilda yetisen diger bestecilere dncii olmus ve onun
bu emegi, gelecekte nefesli calgilarin partisyonlarda daha da gelistirilerek virtiiozca

kullanilmasini saglamistir.

Romantik donemde nefesli calgilarin birgok basariya ulagmasinda besteci
Johannes Brahms’in (1833-1897) emegini gz ardi edemeyiz. Besteci oda miizigi ala-
ninda milkemmel bir ustaliga ulasarak, Alman kiiltliriine katki saglamistir. Brahms, kla-
sik donemin geleneklerini romantizmin 6zellikleriyle birlestirerek, organik bir uyum
icinde sunmay1 basarmistir. Nefesli ¢algilar repertuvarinda, Brahms’in piyano, keman

ve korno i¢in triosu ile klarnet i¢in yazdigi diger eserlerin 6nemi biiytiktiir.

Mi bemol major Trio 1865 yilinda yazilmistir (Trionun ikinci versiyonu 1891
yilinda yine Brahms tarafindan diizenlenmistir). O donemde kromatik kornonun yaygin-
lagarak kabul gérmesine ragmen, Brahms eseri i¢in dogal kornonun kullanilmasi gerek-

tigini belirtmistir. ( Bakimiz Ek — K')

Klarnetin de yer aldig1 eserler Brahms’in son donem ¢alismalarinda ortaya ¢ik-
mustir. Bu eserlerde bestecinin Haydn, Mozart, Beethoven gibi ustalarin ifade yontemle-
rine ilgi duydugu goézlenmektedir. 1891 yilinin yazinda klarnet, ¢ello ve piyano igin
yazdig1 la minér trio da bu tiirdendir. Bu trionun hemen ardindan Brahms, en ilgin¢ oda
miizigi eserlerinden birini, klarnet ve yayli sazlar i¢in si mindr kenteti (Klarnet Kenteti)
tamamlamistir. 1894 yilinin yazinda, piyano ve klarnet i¢in ¢ok giizel iki sonat (fa mi-
ndr ve mi bemol major) yazmistir. Bunlar, Ocak 1895°te Leipzig’de Brahms’in onuru-

na gerceklestirilen bir miizik soleninde seslendirilmistir.

Brahms’in oda miizigi eserlerinin klarnet partisini, zamanin tinlii Alman miizis-
yeni Richard Miilfeld ilk kez seslendirmistir. Miilfeld’in usta yorumculugu bestecinin

bu biiyiik eserleri yazmasi i¢in ilham kaynag1 olmustur.
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Brahms’in yetenegini sergiledigi, nefesli calgilar1 da igeren oda miizigi eserleri,
bestecinin ¢aligmalarinda dnemli bir yere sahiptir. Bundan dolay1, Brahms’in miiziginin

giiniimiiz yorumcularinin repertuvarlarinda énemli bir yeri vardir.

Unlii Fransiz besteci Camille Saint-Saens (1835-1921), o donemde yasamasina
ragmen romantik akima katilmak istememistir. Nefesli ¢algilar i¢cin yazdig1 oda miizigi
repertuvart genis ve zengindir. Bestecinin eserleri, nefesli ¢algilarin yarattigi sanat hak-
kinda daha derin diisiinmemize sebep olmustur. Opera, senfoni, diger orkestra ve oda
miizigi bestelerinin yani sira, Saint-Saens, fliitten trombona kadar biitiin nefesli ¢algila-
rin kullanildigr bir¢ok oda miizigi eseri de yazmistir. Bu tiirdeki ilk eseri, fliit, klarnet
ve orkestra i¢in 1857°de yazdig1 “Tarantella”dir. Bu eserde besteci, parlak, gosterisli ve
virtiiozlu pasajlar kullanarak, kendi stilini agikca belirtmistir. Bir diger eseri ise, 1881
yilinda “Trompette” adl1 Paris miizik toplulugu i¢in yazdigi trompet, iki keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas ve piyano i¢in mi bemol major septettir (yedili). Bestecinin oda
miizigi alaninda yarattig1 en iyi eserlerinden biri olarak kabul edilen bu yapit, kisa za-
manda ilgi ¢cekmeyi basarmistir. 19. yiizyil bestecileri, trompeti senfonik orkestrada
kalin ve giir sesli kullanmiglarsa da, Saint-Saens bu enstriimana daha kii¢iik miizik top-
luluklarinda ustaca yer vermistir. “Septet”teki trompetin rolii, miizige parlak ve agik bir
renk katmustir. Eserin son boliimiinde, Saint-Saens trompete, Fransiz ordusunun gelisini

temsil eden boru sesi gorevini verir.

Oda miizigi alaninda Saint-Saens’in bir diger iinlii eseri “Hayvanlar Karnava-
1l1”dir. Eser, iki piyano, iki keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, fliit, klarnet, harmonium
ve silofon igermektedir. Eser ilk defa 9 Mart 1886 yilinda Paris’te seslendirilmistir.
Ondort boliimden olusan “Hayvanlar Karnavali”, lirik ve mizah dolu miizigi ile besteci-

nin olagantistii ustaligin1 gostermektedir.

Saint-Saens, 1887 yilinda Rusya’ya gitmeden 6nce Rus ve Danimarka folklo-
rundan esinlenerek fliit, klarnet, obua ve piyano icin “Kapri¢io”yu yazar. Rusya’ya kon-
ser i¢in giderken fliitcii K.Tafanel’i, obuaci J. Jille ve klarnet¢i Turban’i beraberinde

gotiirmiistiir. “Kaprigio” 6, 12 ve 14 Nisan tarihlerinde Petersburg’da, 18 ve 19 Ni-
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san’da Moskova’da seslendirilerek Ruslarin begenisini kazanmistir. Eser daha sonraki
konserlerde ayn1 kadroyla bir ¢ok yerde, 6rnegin, 1887 yilinda Londra’da seslendiril-

mistir.

1915 yilinda Amerika Birlesik Devletleri turnesinden donerken “Roshambo”
yatinda, “San-Francisco Miizik Gosterileri” miidiiriiniin ricas1 lizerine tenor trombon ve
piyano i¢in “Kavatina’y1 besteler. Buna benzer bir diger eser ise korno ve piyano i¢in
yazdig1 kongertinodur. Eserin i¢ boliimi birbiriyle kontrast olusturur. Yavasca, acele
etmeden icra edilen, birinci boliimii, heyecan dolu, sarki niteligindeki ikinci boliim ta-
kip eder. Finalde ise hedefe odakli, sert ve tagkin bir parlak virtiiozite sergilenmektedir.

(Bakimiz Ek—L)

Saint-Saens’in korno ve piyano i¢in yazdigi meshur iki “Romans” da vardir.
Hayatinin son giinlerinde, 1921 yilinda, hasta olmasina ragmen piyano ile nefesli ¢algi-
lar i¢in yazdig1 birka¢ sonati tamamlamistir. Obua ve piyano i¢in yazdig1 re major so-
nat, bestecinin en kisa sonatidir. Birinci boliim olan Andantino, hareketli ritm ve canli,
melodik nakislardan olusmaktadir. Tkinci boliimiin basi ile sonu lirik ve siirsel tasvirler
igerir. “Adlibitum” stilinde devam eden boliimiin orta kisiminda ise dans tarzindaki Al-

legretto sunulur. Sonatin finali enerjik ve canli Molto Allegro ile sona erer.

Bestecinin klarnet ve piyano i¢in yazdigi mi bemol major sonati, yapisi, samimi-
yetligi ve hayalciligi bakimindan Glinka’nin “Patetik Trio”sunu ¢agristirmaktadir. Bi-
rinci boliim (Allegretto), romans tiirlinde heyecan ve hayranlik uyandiran melodilerden
olusmaktadir. ( Bakiniz Ek — M ) ikinci béliim (Allegro animato), Gavotta karakteri
tagimaktadir. Daha sonra devam eden Lento (mi bemol mindr), bestecinin sanatinin en
1yi 6rneklerindendir; 6zlem ve hiiziin dolu dokular ile aktarilmaya ¢alisilmistir. Finalde
(Molto Allegro) eserin birinci boliimiinde yer alan hayalci, lirik temalar tekrar dinleyi-

cinin karsisina ¢ikar, hizli tempo ile eser sona erer.

Saint-Saens’in sonatlari, Brams’in sonatlar1 gibi sanatinin en son donemine ait-
tir ve nefesli ¢algilarin kullanilis1 bakimindan miiziginin doruk noktasini temsil etmek-

tedir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

I. SONUCLAR

1. Romantizm donemi; bestecilerin eserlerinde vatan sevgisi, halkin yasami, ulusal
kiiltlir,gecmis tarih ile folklor ve Fransiz ihtilalinin amacini destekleyen bir demokrasi
anlayisinin yogun olarak goriildiigli bir donemdir. Eserlerdeki bir baska 6zellik ise ro-
mantiklerin konulari siirsel, gorsel ve renkli ifade etmeleridir. Bununla birlikte romantik
besteciler insanin psikolojisini, i¢ diinyasini, yasadig1 diinyay1 sorgulamada basarili bir
uyum i¢inde miizik aletleriyle aktarmaya calismislardir.Biitiin bu belirtilen 6zelliklerden

dolay1 bu dénemin seg¢ilmesi biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

2. Romantik besteciler senfonik orkestraya nefesli ve vurmali miizik aletlerini
katarak yeni bir diinya yaratmiglardir. Bu miizik aletlerinin daha énceden var olmasina
ragmen, romantikler donemin 6zeliklerini tasiyan degisik ses tonlarini ortaya ¢ikararak
mitkemmel bir uyum, hos bir ahenk yakalamay1 basarmislardir. Klasik donemin biitiin
geleneklerini tagimakla beraber, bu milkkemmeliyeti romantizm 6zellikleriyle pekistire-
rek miizik diinyasinda yeni ¢igir agmislardir.Senfonik orkestranin en parlak ve zengin

olarak kullanildig1 dénem yine Romantizm dénemidir.

3. 19. yiizyilda nefesli calgilar yap1 bakimindan biiyiik degisikliklere ugramistir.
Ornegin, kromatik bakir nefesliler ve tahta nefesliler miikemmellestirilmis ve sonug

olarak o zamana kadar hi¢ goriilmemis nefesli ve vurmali ¢algilar meydana ¢ikmustir.

4. Nefesli ve vurmali ¢algilar, bestecilerinin sanatinda biiyiik bir yer almistir. Kon-
certolar ve oda miizigi eserleri, bugiine kadar miizisyenlerin repertuvarlarinda énemli

bir yere sahiptir. Bunlar1 belirtmek gerekirse; Alman besteci Carl Maria von Weber’in
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(1786-1826) “Der Freischiitz” operasi, “Oberon” operasi, “Euryanthe” operasi, Abu
Hasan operasi, Louis Spohr’un (1784-1859) piyano ve nefesli ¢algilar kenteti, fagot ve
piyano i¢in Adagio, dort klarnet ve orkestra i¢in kongertosu, Franz Schubert’in (1797-
1828) klarnet, fagot, korno ve yayl sazlar beslisi, fliit ve piyano icin yazdig
“Introduction ve Varyasyonlar1” Schumann’in (1810-1856) korno ve piyano igin yazil-
mis “Adagio ve Allegro”su, Gioachino Rossini’nin (1792-1868) “Sevil Berberi”’ndeki
Figaro’nun aryasi, nefesli ¢algilar dortliisii icin “Tema ve Varyasyonlar”, fliit, klarnet,
fagot ve korno i¢in dort kuvarteti, Hector Berlioz’lin (1803-1869) “Fantastik Senfoni”si,
“Symphonie funebre et triomphale”si, Richard Wagner’ in(1813-1883) “Nibelungen
Yiiziigii”operasi, “Tannhaeuser” operasi, “Nirnbergli Usta Sarkicilar” operasi,
“Lohengrin” operasi, Camil Saint-Saens’in (1835-1921) “Hayvanlar Karnaval1”,
Benjamin Godard’in (1849-1895) piyano ve fliit i¢in yazdig siiit, Vincenzo Bellini’nin
(1801-1835) obua ve orkestra i¢in kongertosu, Carl Reinecke’nin (1824-1910) fliit i¢in
sonat ve kongertosu, Alman besteci Franz Strauss’un (1822-1905) ve Richard
Strauss’un (1864-1949) korno kongertolari, Ferdinand David’in (1810-1873) fagot icin
ve trombon i¢in yazdigi kongertinolari, Franz Danzi’nin (1763-1826) tahta nefesli ¢algi-
lar icin besteledigi kentet ve bunun gibi diger eserler begeniyle dinlemeye devam edil-
mektedir. Kongerto ve oda miizigi kompozisyonlarinin yani sira, 6zellikle senfonik ve
opera miizikleri nefesli calgilar sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Besteciler
icin bu kadar 6nemli olan vurmali ve nefesli ¢algilar1 donem igerisinde incelemek do-

nemi anlama agisindan biiyiikk 6nem tasimaktadir.
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II. ONERILER

1. Romantik donemin 6zelliklerini anlasilir bir sekilde eserlerinde yansitan besteci-
lerin miizik egitimi veren kurumlarimizda miifredat kapsamina alinarak 6grenilmesi,

aragtirtlmasi gerekmektedir.

2. Arastirmamizda belirtilen Romantizm dénemi bestecilerinin yazmis oldugu bes-

telerinin yaninda diger form yapisindaki eserleri de incelenmelidir.

3. Romantizm dénemi bestecilerinin arastirmada belirtilen eserlerinden ¢ikan so-
nuglar dogrultusunda, doneme ait 6zelliklerin anlasilabilmesi icin kaynak kitaplar olus-

turulmalidir.

4. Romantizm dénemi miiziginin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, bu déneme ait daha
baska bestecilerin eserleri de incelenerek kaynak kitaplara doniistiiriilmesi saglanmali-

dir.

5. Romantizm dénemi bestecilerinin 6gretici yani olan eserleri incelenmeli, arsiv-

lenmeli ve miizik egitimi veren kurumlarda miifredat kapsamina alinmalidir.
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