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OZET

AZiZ NESIN’IN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

Fatma BALABAN
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Haziran 2006
Danisman: Yard. Dog. Dr. Abdullah SENGUL

Bu ¢alismada, edebiyatin siir, roman, mektup, ani, giince gibi pek cok tiirlinde
eserler veren Aziz Nesin’in asil sanat¢i kisiligini yansitan iiriinlerinin hikayeleri oldugu
gosterilmeye calisilmistir. Bu maksatla yazarin hikayeleri nicelik ve nitelik yoniinden
yapisal bir siniflandirmaya tabi tutularak, yapi unsurunun tamamlayicisi konumundaki

temalar da agirliklar1 oraninda incelenmistir.

Giincel konulari, toplumsal aksakliklarr dykiileri vasitasiyla mizahi bir tislupla
ele alan Nesin’in Cumhuriyet devri Tiirk hikayeciligindeki yeri ¢ok miithimdir. Kitap
okumay1 kolay ve eglenceli bir ugras haline getirerek, toplumun her kesimindeki
insanina ulagmay1 hedefleyen yazari bu yoniiyle amacina ulagsmis ve basarili kabul

edebiliriz.

Aziz Nesin, hikayelerini genellikle sosyal hayattaki ¢arpikliklardan, olumsuz tip
ve davraniglardan hareket ederek kurgular. Onun eserlerinde, donemin giinliik yasantisi,
her tabakadan insanin hayatiyla gozler oniine serilir. Olaylara mizah penceresinden
bakmak; insanlarin yanlislarini, eksikliklerini hicvetmek yazarin giildiiriirken

diistindiirme tavrinin bir gostergesidir.

Incelenen Oykiilerinden hareketle Aziz Nesin’in samimi, rahat anlatimi, akici
iislubu ve okuyucuyu uyaran tutumuyla Tiirk mizah edebiyatinda ve hikayeciliginde

onemli bir yere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
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ABSTRACT

THE THEME AND STRUCTURE OF AZiZ NESIN’S STORIES

Fatma BALABAN
Department of Turkish Language and Literature

Afyon Kocatepe University, The Institute of Social Siences

June 2006
Advisor: Asist. Prof. Dr. Abdullah SENGUL

In this study, it is attempted to show that the works which reflects the real
artistic personality of Aziz Nesin are the stories among his poetry, novel, letter,
memory, diary works in many kinds of literature. Therefore, a structural classification
of the author’s stories are made and themes complementary to the structure are

analyzed.

Nesin considered actual topics and social disorganizations with a humorous style
and has an important place in Cumhuriyet period of Turkish history. We can accept him
successful and attained his goal by bringing reading as an easy and enjoyable pursuit

and aiming to reach every cross-section of community.

Aziz Nesin generally mount his stories by moving from deformity in social life,
negative character and behaviours. Day life of the period is given to the reader with
people of every category. Looking the events from the mirror of humour; satirizing the
mistakes and deficiency of people are the indicators of the author’s behaviour which

makes people to think and amuse at the same time.

Moving from the analyzed short stories; intimate, free expression, fluent style,
and exciting attitude, it is possible to say that Aziz Nesin has an important place in

Turkish Humour and Story.



v

TEZ JURISI VE ENSTITU MUDURLUGU ONAYI

Tez Damismam : Yard. Dog. Dr. Abdullah SENGUL ~ ................

Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. Ali irfan AYPAY ...

: Yard. Dog¢. Dr. Mahmut BABACAN  ................

Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, yiiksek lisans 06grencisi Fatma
BALABAN’in “Aziz Nesin’in Hikayelerinde Yapi1 ve Tema” baslikli tezini
degerlendirmek tizere 23.06.2006 Cuma giinii saat: 13.00°da Lisansiisti Egitim ve
Ogretim Sinav Yénetmeligi'nin ilgili maddeleri uyarnca degerlendirilerek kabul

edilmistir.

Prof. Dr. M. Ali OZDEMIR
MUDUR



ONSOZ

“Aziz Nesin’in Hikayelerinde Yap1 ve Tema” adini1 verdigimiz bu ¢alisma, ¢ok
partili doneme gecisten 1995°e kadar Tiirk toplumunun yasadig: siireci ve degisimi ele
almakta; bu yillar arasinda Nesin’in yazdig hikdyeleri yap1 ve islenen temalar
yoniinden incelemektedir. Amacimiz yazarin, hikayelerinde donemin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel yagantisinin yansimalarini tespit etmek; buna bagli olarak hangi temalar ve yap1
unsurlart tizerinde yogunlagtigin1 ortaya koymaktir. Bazi farkliliklarla giiniimiiz
meseleleriyle ortiisen, benzer konularin islenmis olmasi, yapilan ¢caligmanin bu dikkatle
degerlendirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Calismamizda, Aziz Nesin’in 1946’dan baslayarak, 6liimiine kadar ¢ikardigi ve
oliimiinden sonra kitaplastirilan hikayelerini yap1 ve tema yoniinden inceledik. Aziz
Nesin’in iki ylizden fazla takma adla degisik gazete ve dergilerde yazi1 yazmis, iki
binden c¢ok hikdye kaleme almis olmasi, eserlerinin tam bir listesini olusturmayi
neredeyse imkansiz kilmistir. Bu nedenle biz ¢aligmamizda, ortak olarak hikaye kitabi
adi altinda yayinlanan eserlerini tespit etmekle ise basladik. Cilinkii farkli kaynaklarda
ayn1 eserlerin, kimi zaman masal kimi zaman hikaye kimi zaman da oyun gibi farkl tiir
isimleri ile zikredilmesi, kitaplarin tam bir listesinin ¢ikarilmasini zorlastirmistir. Bu
konuda “Adam Yaymcilik” ve Ali Nesin’in “Gomiiyli Arayan Adam” adli eserinde
verdigi yayin tarihleri ile kitap adlari, bize yol gosterici olmustur.

Bu calisma giris, yazarin hayati, sanati, eserleri, Cumhuriyet hikayeciligindeki
yeri; yap1 ve tema incelemeleri ile sonug¢ boliimlerinden meydana gelmektedir.

Girig boliimiinde Cumhuriyet devri Tiirk hikayeciligi tizerinde durulmus, genel
hatlariyla donemin hikaye anlayisi ve sanatgilart hakkinda bilgi verilmeye calisilmistir.

Yazarin hayati, sanati, eserleri ve Cumhuriyet hikayeciligindeki yerinden olusan
birinci boliimde, oncelikle Aziz Nesin’in hayati ile ilgili bilgiler verdik. Ardindan
yazarin inceledigimiz hikayelerinden hareketle sanat anlayisi {izerine tespitlerimizi
belirttik. Eserleriyle ilgili genel hatlar ile bir degerlendirme yaptiktan sonra tiirlerine
gore Uriinlerini siraladik. En son olarak yazarin, Cumhuriyet hikayeciligindeki yeri

baslig1 ile donem igerisindeki konumunu belirlemeye ¢alistik.



vi

Calismamizin ikinci boliimiinde Aziz Nesin’in hikayelerini yapi1 bakimindan
nicelik ve nitelik siniflandirmasina tabi tuttuk. Bu kisimda yazi igerisinde hikayeleri alt
basliklar1 ile nicelik yoniinden incelerken, nitelik yoniinden de sosyal ve ferdi
catigmalarini tespit ettik. Ardindan Aziz Nesin’in hikdyelerinde 6n plana ¢ikan ferdi ve
sosyal temalar1 agirliklart oraninda ele aldik.

Sonucta ise bu inceleme ve tahlillerden ¢ikan neticeler iizerinde durarak,
Nesin’in hikayelerini genel itibariyle degerlendirdik.

Bu calismanin hazirlanmasinda tesvik ve telkinleriyle yardimlarmi gérdigiim
hocam Yard. Dog. Dr. Abdullah Sengiil’e, yazilarin bilgisayar ortamina aktarilmasinda
emegini esirgemeyen Jale Giilgen’e ayrica her asamada yanimda olan esime ve aileme
tesekkiir ederim.

Fatma BALABAN
Afyonkarahisar 2006
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GIRIS

CUMHURIYET DEVRI TURK HIiKAYECILIiGi

Edebi eserlerin etraflica ele alinmasin1 ve derinlemesine bir incelemeye tabi
tutulmasini saglayan devir tasnifi hikdye i¢in de gecerlidir. Ancak, bir devri incelerken
onun Oncesindeki birikime bakmadan, koklerinden bahsetmeden, tarihin bir yerinden
alinan kesitle tam ve eksiksiz bir inceleme yapilamayacagi da goz ardi edilmemelidir.
Bu nedenle asil konumuz olan “Cumbhuriyet Devri Tirk Hikayeciligi”ne ge¢meden,
hikaye alanindaki birikime kisaca deginmenin gerekli oldugu kanaatindeyiz. Konuya bu
noktadan yaklasarak, hikayenin bizdeki seyrini su sekilde ele alabiliriz:

Divan edebiyatinda hikayeye tekabiil eden “mesnevi” ile gelenegimizde yasayan
ve uzun bir gecmise sahip olan “halk hikayeleri’ni istisna tuttugumuz zaman, bugiinkii
anlamiyla “hikdye” Tanzimat’tan sonra goriilmektedir. Baglangicta anlatimi esas alan
tiirlerin hepsine birden “hikaye” denirken; zamanla metnin uzunluguna bagli olarak
“kisa hikaye” ve “uzun hikaye” tabirleri (kavramlari) kullanilarak tahkiye esasina dayali
edebi eserler bir ayrima (siniflamaya) tabi tutulmustur. Giintimiize dogru gelindiginde
“hikaye” tiiriin genel adi olmus; romandan ayr1 olarak ele alinmistir. Bu arada oykii
kelimesi de hikdye terimini karsilayacak sekilde kullanilmaya baslanmistir. Ancak
“Ooyki” ve “hikaye” terimlerinin giiniimiizde farkli anlamlar i¢in kullanilmasi
gerektigini iddia edenler vardir. Hikdyenin hacmine gore oykii veya hikaye seklinde
adlandirilmas1 gerektigi; kisa olanlar i¢in “Oykii”, uzun olanlar icin “hikaye”
kavramlarinin kullanilmasi gerektigini belirtenler bulunmaktadir.

Tiirk edebiyatinda modern hikdye Tanzimat doneminde yazilmaya baslanmustir.
Emin Nihat’m Miisimeretname’si Sark ve Isldm geleneginden kopmamasina ragmen
Batili anlamdaki hikdyemizin ilk edebi iiriinlerinden biri sayilmaktadir. Ahmet
Mithat’in Letaif-i Rivayat ile Bat1 tarz1 hikayeye birey, konu ve teknik bakimlarindan
yaklagtig1 goriilmiistiir.

Hikayeyi romandan ve anlatima dayali diger tiirlerden miistakil olarak ele alan;
Tiirk edebiyatinda modern hikayenin ilk 6rnegi “Kii¢iik Seyler”in yazar1 Sami Pagazade

Sezai’dir. Onu Karabibik ile Nabizade Nazim izler.



Servet-i Fiinin donemine gelindiginde, hikdye tiirlinli basarili eserleriyle
(tirtinleriyle) zenginlestiren Halit Ziya Usakligil goriliir. Halit Ziya disinda Servet-i
FiinGncular arasinda dikkati ¢eken diger bir isim Mehmet Rauf’tur. Halit Ziya
kahramanlarin1 “anmaya layik, zavalli insanlar” arasindan se¢mis; Ozellikle, “sehir
hayatinin mabhalle iglerine ve fakir semtlerine yonelmis, bu cevrelerin herhangi bir
bakimdan dikkati cekip taninmis tipleri iizerinde durmustur. (Akyiiz 1982: 106)
Mehmet Rauf ise hikayelerinde “sahsi duygulanislar, asklar, istekler, istiraplar, hayal
kirikliklar1 ve iimitsizlikler” gibi konular1 (temalar) islemistir. (Akyiiz 1982: 108) Yine
bu donemde, yazdig: hikayeleriyle dikkati ¢eken; hikayeciligi bir meslek olarak devam
ettiren bir diger yazar Hiiseyin Cahit Yalgin’dir. O, devrinin sanatkarlarindan farkl
olarak, hikayelerinin sahis kadrosunu aydin kesim ve Istanbul’da yasayan azinliklar
arasindan se¢mistir. Yalgin, bu ozelligiyle “hikdye ve roman kisilerini Tiirk olmayan
cevrelerden segmekte” asirtya gitmistir. (Kudret 1979: 204) Servet-i Fiinun toplulugu
icerisinde ad1 zikredilmesi gereken diger iki isim, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Saffeti
Ziya’dir. Bu sekilde Milli Edebiyat donemine gelinceye kadar, edebiyatimizda “kiiciik
hikaye” tiiriinde 6nemli bir mesafe alinmigtir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar da bu dénemde
hikaye tiirlinde eserler vermekle birlikte, Servet-i Fliinun akiminin disinda kalmistir.

Milli Edebiyat donemi Tiirk hikayeciligi agisindan 6nemli gelismelerin oldugu
bir devirdir. Bu devrin en giiclii sanatkdri siiphesiz Omer Seyfettin’dir. “Omer
Seyfettin’e kadar bir yazarin kendisine tek basina baglandigi bir edebi nevi durumuna”
(Akytiz 1982: 184—185) gelemeyen hikaye, onunla birlikte bir meslek halini almistir.

Mustafa Miyasoglu, “Cagdas Tiirk siiri dilimiz nasil Yahya Kemal ile tesekkiil
etmisse, hikdye dilimiz de aym giinlerde Omer Seyfettin’le tesekkiil etmistir. Milli
Miicadele’den Once arkadaglariyla gelistirdikleri Milll Edebiyat telakkisinin
memleketten bahseden ve Istanbul Tiirkgesini esas alan bir tavri vardi. Gerek tarih ve
tore hikayeleri ve gerekse yasadig1 giinlerin gergekgei hayat tasvirleriyle Omer Seyfettin,
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin Onciileri arasindadir.” (Edebistan Web Sayfasi:
27.08.2005) diyerek, ondaki dil hassasiyetini vurgulayarak hikayeciligimizdeki 6nemine
deginir. Omer Seyfettin’in bu basarisi her yoniiyle takdire degerdir. O, Servet-i Fiinun
sair ve yazarlariin dil ve sanat anlayislarina karsi ¢ikarak; terclime konular ve yabanci
temalarla dilimizin kelime ve ciimle yapisin1 bozmalarina tepki gostererek; hikayemizi

millilik, yenilik ve yerlilik eksenine oturtmaya calismistir.



Omer Seyfettin’le hikdyemizin biitiin kollarnin ve cercevesinin ortaya
kondugunu sdyleyen Miyasoglu, “bunlar1 degerlendirmeden ¢agdas Tirk hikayesini

degerlendiremeyiz” diyerek konuyu alti madde ile izah eder:

1. “Otobiyografik hikayeler: Cocukluk, ilk genglik ve giinlik hayattan

gbzlemler...
2. Halk hikaye ve masallarinin kissadan hisse anlayisiyla yeniden yazima.
3. Tarihi sahsiyetlerin yeni nesillere suur vermek icin hikayelestirilmesi.

4. Siyasi ve sosyal gozlemleri belirli tipleri ©6ne ¢ikararak anlatarak

elestirilmesi.
5. Halkin batil inanglariyla diizmece evliya menkibelerini elestiren hikayeler.
6. Mizah ve magazin hikayeciligi.” (Edebistan Web Sayfasi: 27.08.2005)

Batidaki kiigiik hikdye yazarlarini iki baslik altinda toplayabiliriz. Birinciler,
olay1 on plana alan; gerilime dayali hikayeler yazarken, ikinci grupta yer alanlar,
alisilagelmisin disina ¢ikarak, baglangic ve bitiste biitiinliik aramazlar. Birincilerde olay
biitiinltigline sadik kalinirken, ikincilerin olay1 ruh ¢éziimlemesine bagladiklar1 goriiliir.
Birinci gruptaki yazarlarm &nciisii Guy de Maupassant’tir. Ikinci gruba giren
hikayelerin onciisii ise Anton Cehov’dur. Cehov tarzi hikdyelerde, toplum meseleleri
arka plana itilirken, bireylerin gercegi 6n plana g¢ikar. Dolayisiyla olay da toplumun
sorunlartyla birlikte ikinci plana diiser. Cehov tarzinda bilingalti manzaralar1 ve ruhsal
coziimlemeler yer aldig1 i¢in olaya bakilmaz. Daha ¢ok bireyin yasadigi i¢ ¢atigmalar,

psikolojik yap1 6n plandadir.

Dilin sadelesmesi, “kiiciik hikdye” Cumhuriyet donemine ulasmasi ve
edebiyatimizin Anadolu’ya acilmasi konusunda, Yakup Kadri, Halide Edip ve Refik
Halit bu doénemin Omer Seyfettin disindaki diger, hikdye tiiriinde eser veren
yazarlaridir. Yakup Kadri ve Halide Edip 6zellikle Milli Miicadeleyi anlatan hikayeler
yazmiglardir.

Bu donemde Maupassant tarzinda eserler veren yalmzca Omer Seyfettin
degildir. Halide Edip, Yakup Kadri ve Refik Halit’te tarzin etkisi acik¢a goriilmektedir.
Anadolu’ya agilan, Anadolu insaninin hayatin1 kendi sartlar icerisinde ele alan Refik

Halit, ferdi gercekleri saglam bir gézlemle ortaya koymay1 basarmstir.



Cumhuriyet déneminde hem Maupassant hem de Cehov tarzinin basarili
orneklerini gérmek miimkiindiir. Maupassant tarzi ge¢cmisin devami niteligindedir.
Daha o6nce bu tarzda hikdye yazarak, halka yonelis ve dilin sadelesmesine katkida
bulunanlar, kendilerinden sonraki kusaga zemin hazirlamislardir. Meseleye bu agidan
bakildiginda kiigiik hikdyenin gelismesinde “Milli Edebiyat” donemi yazarlarinin payi
biiyiiktiir.

“Milli Edebiyat” doneminde baglanilan ger¢ekeilik anlayisi, daha da gii¢lenerek
Cumbhuriyet doneminde de etkisini slirdiirmiistiir. Bu donemde yeni sanatc¢ilarin da
katilmasiyla hikayede islenen konular g¢esitlenmis ve degisik akimlarin edebiyatimiza
girmesi hiz kazanmustir.

Necip Tosun, “Modern Oykii ve Gergekgilik” adli yazisinda Cumhuriyet

donemine damgasini vuran bu akimla ilgili olarak detayl bilgi verir:

“Oykiide “Gergekgilik” adi altinda toplanan yénelimi, sanatg1 igin ongériilen, ¢agin
tanigl, aynasi olmak “gérevi’nin bir uzantisi olarak gérmek miimkiindiir. Gergekgilik akiminin
belli bash 6zelliklerini de, yasanan sorunlara, olaylara, giincele, giindeme siki sikiya baglilik ve
gozlemcilik, aktarmacilik olarak izah edebiliriz. Oykiiler, gevremizde siirekli taniklik ettigimiz,
gazetelerde okudugumuz, televizyonda seyrettigimiz yasanmisliklara yashidir. Anlatilanlar,
okurun hep bildigi, gordiigl, taniklik ettigi olaylar, durumlardir. Her zaman hayata degen bir
yanlar1 vardir. Ana temalar toplumsal degisim, sinifsal ¢atigmalar, yanlisliklar, haksizliklar,
somiirii gibi gerek ideolojik gerekse yasanan giincel gergekliklerdir. Ulkede yasanan tiim
eksiklikler, yanligliklar bu tiir dykiilerde giindeme getirilir. Yazar “taraftir” ve Oykiiler bir

dogrunun, bir goriisiin okura iletilmesi fonksiyonunun iistlenir.” (Tosun 2000: 92)
Konuya “gozlemci-gercekei” ve “tasvirci-gercekeiler” agisindan yaklasan

Kudret, yazarlarin bu anlayisla topluma yonelislerinde biiylik bir malzeme birikimiyle
karsilastiklarin1 vurgular:

“‘Gozlemci-gercekei’ veya ‘tasvirci-gercekeiler’ bakislarini yeni temalara
cevirme geregini duyarlar. Gozlem ve tasvir giiclerini, toplum hayatini yansitmak igin

kullanan yazarlar, bireyin duygularini da ¢c6zmeye ¢alisiyorlardi.

“Bu yillarda kiiciik hikdyede hizli bir gelisme dikkati ¢eker. Yazarlarimiz, gergekei
anlayisla topluma yonelince, zengin bir malzeme birikimiyle karsilasirlar. Toplum hayatinda
goriilen olaylar1 her yazar ayri bir Gislupla ele alir. Bir kismi1 konuya mizahi bir Gisliipla yaklasir,

bir kismi ise kdye yonelip, kdylerimizdeki yasama bigimini dramatize ederler.” (Kudret:
1990, s.13)
Ayni1 donemde gercek¢i anlayisa baglanan bazi yarlar, sosyal problemlere

ideolojik  olarak  yaklasmis ve olaylar1  “sosyal  gercekeilik”  agisindan
degerlendirmislerdir. “Sosyal gercekeilik” akiminin Onciileri Sabahattin Ali ve Sadri
Ertem’dir. Bu akim baslangicta ilgiyle karsilanmis fakat daha sonra kendi asiriligina
saplanmak tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. (Parlatir 1974: 89)



Sosyal gergekgiler Ismail Parlatir’in da belirttigi gibi toplumsal hayattaki
olumsuzluklar1 vermekte asiriya gittiler. Ciinkii cemiyeti ilgilendiren olaylarin yaninda,
ferdin i¢ gergekleri, yalmzlhigi, bunalimi gibi konularin da {iizerinde durulmasi
gerekiyordu.

Yeni hikayeciligimizin temsilcisi olanlar, bir taraftan sosyal ger¢ekgilik
anlayisini giiclendirirken; bir kismi da yeni arayiglara devam etmekteydi. Bu nedenle
19301950 tarihleri arasinda bu akim devam etmekle birlikte, ferdi gerceklerin
giindeme geldigi, “gozlemci-gercekei” veya “tasvirci-gercekci” denilen anlayistaki
sanatkarlar dikkat ¢eker.

Cumhuriyet doneminde “Maupassant tarzi” devam ederken, bir yandan da
“Cehov tarzi’nda yazilan hikdyeler goze c¢arpar. Bu tiiriin ilk Orneklerini verenler
arasinda Memduh Sevket Esendal da bulunur.

“Cagdas oOykiiciiliglimiiziin gelismesine onemli katkilar saglamis Memduh
Sevket Esendal siradan insanlarin yasantilarindaki giinliik olaylar1 gézlemleyip, yalin
anlatimyla Sykiilestirmis ve yeni bir dykii anlayis1 yaratmstir.” (Oykiilii Geceler Web
Sayfasi: 16.09.2005)

1930’1u yillarda dogallik ve gergeklikten toplumcu gerceklige uzanan bir edebi
anlayis Oykiiye egemen olmus ve bu donem yazarlar1 toplum sorunlarin duyarlilikla
yaklagip anlamaya calisarak Oykiilerine aktarmislar, dolayisiyla Oykiimiiziin
zenginlesmesine, gelismesine katkida bulunmuslardir. Memduh Sevket iste bu donemin
yol agicilart arasinda bulunur. Ayni dénemde benzer anlatim tarzi ile Sait Faik
Abasiyanik dikkat ¢eker. Zaten Sait Faik Abasiyanik ve Sabahattin Ali tiiriin yiizyildaki
onemli iki ad1 olarak one ¢ikarlar:

“Yerli hikdye’nin yeni yiizyilda tanimim yapabilecegimiz 6rneklerini verirler. Oyle ki;
bu ylizyila tagan kalitin bash basina iki adi, 6ykii cografyamizdaki iki farkli yonelimin
ustast.” (Oykiilii Geceler Web Sayfasi: 20.09.2005)

Sabahattin Ali, toplumun ve insanin sorunlarina elestirel bir bakis acisiyla
yaklagmig, Ozellikle Anadolu insaninin zorluklarla dolu yasam savagini gozlemleyip,
Oykiilestirmistir. O, bu Oykil anlayisiyla kendisinden sonraki toplumcu gergekei
Oykiiciilere de saglam bir temel hazirlamistir.

Sait Faik ise, Sabahattin Ali’nin 6ykii anlayisgindan farkli bir ¢izgide aydin

bireyin, kentli siradan insanin yasamina yonelmis, sorunlari goz ardi etmeksizin



duygusal ve biraz da romantik bir anlatimda Cagdas Tiirk dykiictiliigiiniin 6nciilerinden
olmustur. (Oykiilii Geceler Web Sayfasi: 16.09.2005)

Ayn1 donemde Sait Faik ve Sabahattin Ali’nin yan1 basinda Oktay Akbal, Orhan
Kemal, Haldun Taner ve Aziz Nesin’i géormekteyiz. Onlar da kisa Oykiiniin tiir olarak
etkinligi, yayginlagsmasina katkida bulunmuslar; isledikleri konu ve temalarla bu tiirii
zenginlestirmislerdir.

Cok partili doneme gecis yillari, edebiyatimizda kdy sorunlariin agirlikli olarak
islendigi donemdir. Dogal olarak dykii de bundan etkilenir. Ayn1 yillar diger bir agidan
bakildiginda Tirkiye’de sanayilesmenin hiz kazandigi bir doneme rast gelir.
Fabrikalarin ¢ogalmasi ge¢imini bu yolla saglayan, yeni bir kitlenin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur.

“Orhan Kemal, bu kitleyi yani fabrika is¢isini Oykiiye sokan yazarimizdir.
Kentteki fabrikada ¢aligmak i¢in kirdan kente go¢ eden, kentin eteklerinde tutunabilmek
icin amansiz bir yasam savasi veren yoksul insami biitiin giincel ayrintisiyla anlatip,
sonraki kusaklara Orhan Kemal oykiiciiliigli olarak yansiyacak olan bir dykii anlayist
yaratmugtir.” (Oykiilii Geceler Web Sayfasi: 16.09.2005) Aziz Nesin ismi bu dénemde
anilmas1 gereken bir diger dnemli yazarimizdir. O, gililmece oykiilerinin igeriginde
toplumun her kesiminden bireyin sorunlanyla ilgilenmis; bu anlayis tarziyla
Oykiiciiliiglimiiziin zenginlesmesine katkida bulunmustur.

Cumbhuriyet Oncesi kusaktan olup, Cumhuriyet doneminde de eser vermeye
devam eden sanatkarlar, devlet tarafindan korunduklari i¢in bu donemde sanat¢i ile
iktidar ayin anlayistadir. Dolayisiyla bu sanatgilarin  gergekeiligi suya sabuna
dokunmayan bir gergekgiliktir.

Cumbhuriyet’in ikinci doneminde Atatiirk ilkelerinden Odiinler verilmesi {izerine,
odiin veren iktidarla, buna karsi ¢ikan sanatcilarin arasi iyice acgilir. Zaten
iktidardakilerle bir koruyuculuk miinasebeti olmayan sanatgilar diisiince bagimsizligini
kazanarak gercekg¢iligin biitiin olanaklarin1 kullanirlar. Toplum sorunlara egilerek,
tilkenin ve halkin yasam gerceklerini biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine sererek insanlari
uyarmaya c¢alisirlar. Bu nedenle de pek ¢ok sanat¢i hapse atilma, siirgiin edilme, ge¢im
sikintis1 cekme gibi problemlerle savasmak zorunda kalirlar. Fakat bu kotii muamele de
sanatkarlar1 yildirmayarak, aksine onlarin gorgii ve deneyimlerini arttirmalarina

yardimc1 olur; eserlerine zengin malzeme bulmalarmi saglar. Bunlarin basinda



Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz Nesin gibi sanat¢ilar gelmektedir.
(Kudret 1990: 16)

Kudret, ayn1 yazisinda bu donemde siklikla ele alinan konularin da altin1 ¢izer:
“Daha onceki donemlerde sehirli goziiyle kdye bakan sanatcilarin (Nabizade Nazim,
Ebubekir Hazim, Refik Halit, Omer Seyfettin, Yakup Kadri vb.) actiklar1 kéye doniik edebiyat,
bu dénemde dogrudan dogruya koyden yetisen ve ¢cogu Koy Enstitiileri’nden gelme sanatgilarin
(Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Latife Tekin ..vb.) kdy ger¢egini biitiin yanlariyla,
daha ayrintili ve daha bilgili ve daha bilingli olarak hikdye ve romana getirmeleriyle, 6nemli bir
akim halini aldi. Bu eserlerde 6zellikle toprak kavgalari, jandarma baskilari, kéylii/muhtar

cekismeleri, koylii/tiiccar iliskileri, tarimin makinelesmesi, kdylerden sehirlere go¢ olayi, gerici

din adamlarinin olumsuz etkileri vb. islenmistir.” (Kudret 1990: 17)

Cumhuriyet devri hikayeciligi gerek tarz ve gerekse anlatim bakimindan hizli bir
gelisme gosterir. Farkli anlatim bicimleri denenerek tiir yeniliklere ac¢ik tutulur. Bu
donemde eser veren sanatkarlar dilin sadelesmesi ve kendini bulmasi yolundaki
gelisimine katkida bulunurlar. Tiire ait bol 6rneklerin verilmis olmasi, hem dilin yaygin
kullanilmas1 hem de islerlik kazanmasi agisindan 6nemlidir.

Feridun Andag, Cumhuriyet donemi Tiirk hikayeciligini genel olarak ti¢ baghk
altinda ozetler:

a) Cumhuriyet doneminin Oykiiciiliigii zengin agilimlar ve yoOnsemeler tasir.
Yazarlarin Obeklendirilisinde kesin Olgiitler bulmak giictiir. Ayni donemde yazan
Oykiiciiler, kendi aralarinda, degisik agilara yonelirler.

b) Cumhuriyet donemi Oykiiciiliigii Sabahattin Ali, Sait Faik, Orhan Kemal gibi
ic biiylik usta yetistirmis, boylelikle ¢agcil Tiirk dykiisiiniin dogmasina yol agmuistir.
Adlarin1 andigim ii¢ ykiici de toplumun genel gidiginin zorlamasiyla dogmus ve
toplumun aksayan yanlarina egilmis yazarlar.

¢) Kisisel basarilarin yaygmlik kazanmast 1950’den sonradir. Oykii yazarlari
artik yan etkilerden armarak, kendi yollarin1 bulmuslardir. Bu da ykiiniin, romandan
cok baska bir edebiyat dali oldugunu kanitlamistir.” (Oykiilii Geceler Web Sayfas:
20.09.2005)

Miitareke doneminde Anadolu’ya giden ve biitiin Milll Miicadele doénemini
Anadolu’da geciren Halide Edip basta olmak iizere, Milli Miicadeleyi Istanbul’da

kalemleriyle destekleyen yazarlar, Cumhuriyet doneminin de ilk yazarlari olurlar.



Cumhuriyet dénemine ulasildiginda roman ve hikayemizde epeyce bir birikim

bulunmaktadir.
“Cumhuriyet donemi edebiyati baglangictan itibaren bazi temalar etrafinda
donmektedir. Bu temalarin baginda Anadolu’ya agilma ve Anadolu insanimnin hikayesi yer alir.
Bu edebiyatimiz bakimindan en 6nemli yeniliktir. Istanbul’dan seyredilen Anadolu ve meseleleri
artik bizzat goriilecek ve anlatilacaktir. Bu yenilikk de romandan o6nce hikayede
gerceklesir...Cumhuriyet’in ilk yazarlari ayni zamanda Miitareke’nin amansiz sartlarini, Milli

Miicadele’nin getin giinlerini yasamis, icinde gelecek umudunu daima taze tutmus, elemi, kederi

kendisine yasaklayarak canli, iyimser bir edebiyati beslemislerdir.” (Enginiin 2001: 239-
240)



BIRINCIi BOLUM

“Uslanma hig hep deli kal
Biiyiime sakin ¢ocuk kal
Es deli deli boyle kal
Son harmaninda sevdanin
Tiiken toztoz savrula kal
Sugiistii bulmal1 6liim
Oliirken de sevdali kal.”
(Vakif, 14 Aralik 1983)
(Nesin 1997g: 20)
I. AZiZ NESIN’IN HAYATI

Uzun, uzun oldugu kadar da verimli bir hayatin sahibi olan Aziz Nesin; ¢ok
yonlii sanat¢1 kisiligi, gazeteciligi, Oykii ve roman yazarligi, mizah¢ili§i ve bu
alanlardaki basarili c¢alismalariyla Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda ve fikir
hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Nesin, 20 Aralik 1915 Heybeliada-Istanbul
dogumludur. (Gezen 2003: 9) Asil adi “Mehmet Nusret’tir. (Kudret 1990: 309)
“Mehmet Nusret” ise rastgele se¢ilmis bir isim degildir. Aziz Nesin adinin konma
hikayesini, dogdugu yil iilkenin ve ailesinin i¢inde bulundugu durum ile izah eder:

Ik ¢ocuklar1 6liiyor. Sonra ben dogmusum. Yil 191,5, Canakkale Savasi'nin en kizgin,
en civcivli zamani. Onun igin Salim Bey, benim adimi Nusret koyuyor. Nusret, "Yardim, Tanr1
yardimi, basari, iistiinliik" anlamia geliyor. Tanr1 yardim etsin de Canakkale Savagini kazanalim
diye, boyle bir dilekle adimi Nusret koyuyorlar. Mehmet de dedemin adi. Ben Mehmet Nusret...

(Nesin 1996¢: 62)

Annesi Hanife Hanim’in Aziz Nesin’in hayatinda ¢ok onemli bir yeri vardir.
Kendisinden yagli ama onu seven biriyle —Abdiilaziz Efendiyle- evli olan Hanife Hanim
kisa yasami boyunca hep zor gilinlerin kadin1 olmustur. Nesin, hayatinin sonuna kadar
bu ideal kadini, daha dogrusu melegi aramaktan kendini alamaz. Onun 1965°te,
Taskent’ten Moskova’ya giderken ucakta yazdigi siir Hanife Hanim’in kisa hayatinin

Aziz Nesin penceresinden portresidir:
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ANNEMIN ANISINA Ne sinema seyrettin ne tiyatro

Biitiin anneler annelerin en giizeli Elektrik havagazi su soba

Sen en giizellerin giizeli Ve karyola bile yoktu evinde

Oniigiinde evlendin Denize giremedin

Onbesinde beni dogurdun Okuma yazma bilmedin

Yirmialt1 yagindaydin Giizel gozlerin

Yasamadan 6ldiin Kara pegenin arkasindan bakti diinyaya

Sevgi tagan bu yiiregi sana bor¢luyum Yirmialti yagindayken

Bir resmin bile yok bende Yasamadan 6ldiin

Fotograf ¢ektirmek giinahti Anneler artik yasamadan 6lmeyecek
Boyle gelmis

Ama bdyle gitmeyecek

1965 (Taskent-Moskova yolu, uc¢akta)
(Nesin 1997g: 135)

15 Eyliil 1927°de veremden 6len Hanife Hanim’in, kocasinin savasta oldugu
yillarda ¢ocuklarina bakmak i¢in dikis dikmesi uzun yillar sonra bile Aziz Nesin’in

hafizasindan gitmez:

“Annem, dikis makinesini algak bir tahta sandik iistiine koyup, 6niine mindere oturuyor.
Tikir da tikir dikis dikiyor. Sag yanindan amerikan bezleri makineye giriyor, sol yarimdan uzun
pagali erkek donlari ¢ikiyor. Bunlar asker donlari. Annemin asker donu dikerek kazandigi
parayla geginemiyoruz. Karanlik basinca, ama iyice karanlik basinca bes numara gaz lambasini
yakiyor annem. Sonra yiikliikten silteleri ¢ikarip yere seriyor. Ayaklarimi, yiiziimi yikayip beni
yatirtyor, Opliyor beni.
— Haydi oglum uyu... diyor.
Kendisi dikis makinesinin basma gegiyor, makinenin kolunu hi¢ durmadan eliyle ¢eviriyor.
Salincaktaki kardesim, mizildanirsa, ipini ¢ekip salincagi salliyor.
— Uyu kizim... diyor.

Ben yorgam basima cekiyorum. Kardesim uyuyor. Annem muirildanarak igli bir tiirki
sOyliiyor.

Annem dikis makinesinde, amerikan, bezinden asker ¢amasir1 dikip, kazandig1 parayla bizi
besliyor. Soma dantel Ormeye, o zamanki kadinlarin baglarina orttiikkleri yemenilerin,
basortiilerin kenarlarim siisleyen "oya" islemeye de basladi. "Idare lambasi" denilen petrol
kandilinde geceleri gozii iyi gérmedigi i¢in, giindiizleri dantel orer, oya isler, geceleri de
makinede ¢amasir dikerdi. Yatagimda dikis makinesinin tikirtilar1 i¢inde uyuyakalirdim. O
yemeni oyalarindan simdilerde hi¢ yok ortalarda. Renk renk iplik kukalarindan islenen oyalar,
bugiin antika degerinde sayilir. On sekizindeki annem o oyalari, renkli kuka ipliklerinden degil
de, gdzyaslarindan, géziiniin 1518indan oOrer,, isler sanirdim. Anamin elinden ¢ikmis o oyalardan
bir tekine simdi biitiin kitaplarimi, bundan sonra yazacaklarimi da verirdim.” (Nesin 1996¢:

18-19)

Nesin’in diisiince seklini olugturan ve mizacinin meydana gelmesinde etkili olan
bir diger kisi ise babasi Abdiilaziz Efendi’dir. Annesini veremden kaybeden yazar,
babasiyla daha uzun yillar yasama sansina sahip olmustur. O, anne ve babasinin
birbirine zit gibi goziiken, fakat ayni mizacin belirtileri olan 6zelliklerinde ortakliklar

bulur:

“Hanife, ses uyumundan otiirii olacak, bana kadife cagrisimim verir; kadife gibi bir
kadindi, saglari, teni, yiizii, elleri, huyu, sesi kadife... Babam da dis1 sert, kalin, piirtiiklii, ama igi,
0zii, yumusacik, sonsuz iyiliksever, yardimct bir adamdi.”
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“Aziz Efendi, Salim Beyden Ikbal'i istiyor. Veriyorlar. Sebinkarahisarmm Golve
kariyyesinden Topalosmanogullarindan Abdiilaziz'le, Vona'nin Anna¢ kdyiinden Hanife, takma

adiyla Tkbal, Heybeliada'da evleniyorlar. Y11 1913.” (Nesin 1996c: 61)
Abdiilaziz Efendi Kurtulus Savasi’na katilmig; fakat hep Abdiilhamit’e bagl
kalmis; o zamana gore Atatiirk’ii anlayamamis biridir. Onun bu bagliligini ve askerlik

anlayisinit Aziz Nesin, sadakatle ve savag karsisindaki tavriyla izah eder:

Babam Kuva-yi inzibatiyeden degildi. Ama sonuna dek padisah¢i1 ve Abdiilhamit'e bagl
kaldi. Boyleyken nigin onun, ¢olugunu c¢ocugunu bile yiiziistii birakip Anadolu'ya gittigini,
diismanla goniilli savastigini, bu ugurda yanip hastalandigini bugiine dek ¢oziimleyebilmis
degilim. Olsa olsa bu, yurdun diismandan kurtulma savasiydi, onun i¢in bu savasa asker de
degilken kendiliginden katilmisti. Ama "makam-1 saltanat'a bagli, "Abdiilhamit Efendimiz"in
amsina saygiliydi. (Nesin 1996¢: 72)

Abdiilaziz Efendi’nin tek meziyeti askerlik degildir. Onun bir diger meslegi de
defineciliktir. Omrii boyunca gémii bulabilmek icin neredeyse kiigiik bir gomii

degerinde para harcamustir:

“Babam sik sik geziye ¢ikardi. Onun igin gezi demek, gittigi yerin, bulundugu yerin bizim
icin bilinmemesi demekti. Aylarca kaybolurdu... Bu kayboluslari, sorumsuzlugundan degil,
tersine, sorum yiikiiniin agirligin1 ¢okg¢a duymasindan. Define bulmak i¢in gezilere ¢ikiyordu.
Yerin altinda gdmii bulacak, birden zengin olacak, bizi de refaha kavusturacakti. Caligmadan,
namuslu olarak para kazanmanin tek yolu, definecilikti. Babamda, ruh hastalig1 kertesine varan
bu definecilik merak1 son giinlerine dek siirmiistii.” (Nesin 1996c¢: 101-102)

Abdiilaziz Efendi’nin definecilik sevdasi kismen Aziz Nesin’e de ge¢mistir.
Babasi altin arayan Nesin, sevgi gomiisii arar. Ogullarina da bu yolla defineciligi salik

verir. (Nesin 1998k: 33) “GOmii” siiri bu yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

GOMU
Babam Abdiilaziz Efendi Tiirimiiz tiikeniyor gittik¢e oglum
Yagaminca bir gomii aradi Stirdiir ata armagant kalitimizi
Sanki gdbmmiis gibi kendi Kurutma bu has damar1 insan soyundan
Yerini bagkasi bilmezdi Olmasa da ara diisleyip bir gémii
Bulamadan aradigini Yasamak aramaktir icindeki gémiiyii
Seksen {iciinde tiikendi
GOmii arayicilar soyundan gelirim Vakif: 11 Nisan 1983

Kimimiz altin arar kimimiz sevi
Hepimizin gonliinde o diislem evi
Bulamayacagimu bilirim

O olmayan1 ararim

Babam gibi bulamadan 6liiriim

(Nesin 1997g: 51)
Aziz Nesin babasini da soguk algimlhigindan yitirir. (Nesin 1998k, s.27) Babasi

Abdiilaziz Efendi i¢in “Babam” siirini yazan Nesin, bu siirle hem ona duydugu sevgiyi

anlatir; hem de babasinin ne kadar hosgdriilii biri oldugunu dile getirir:



BABAM
Diinyalarin en iyi babas1 benim babamdir
Diismandir diisiincelerimiz
Dosttur ellerimiz
Diinyada tek elini optiigiim
Babamdir
Kirkini gegtin adam olmadin der
Basim 6niimde dinlerim
Oniinde tek bas egdigim babamdir
Sabahlara dek Kuran okur

Dis bilemeden

Diinyada tek bagisladig1 ben

Tek bagisladigim odur

Bagim derde girdik¢e bakar ¢ocuklarima
Bi tiirlii 6lemiyorum der senin yiiziinden
Cocuklar ortada kalacak

Olemez kahrimdan benim

Yagsamak zorunda benim yiizimden
Gozlerindeki ates bakiglarinda séner
Tuttugun altin olsun der

12

Anamin ruhuna
Inanir ona kavusacagina
Bana gavur der

Cocuklugumu tek anlayan odur
Diinyalarin en iyi babas1 benim babamdir

(Nesin 1997g: 136)
Nesin’in hayatinda anne ve babasindan sonra biiyiik 6neme sahip olan ve ilk
egitimini aldig1 bir diger sahsiyet Galip Hoca’dir. O, Galip Amca dedigi hocasi ile bes
alt1 yaslarinda tanisir, ondan ders almaya baslar ve sonra da hafiz olur. Ona gore Galip

Amca’nin meziyetleri saymakla bitmez:

“Galip Amcam bir roman: Arapga, Farsca, Fransizca ve yiiksek matematik bilen, siirler
yazan bir Rufai. ve Kadiri dervisi... Zamanina gore ¢ok devrimci, ilerici bir adam oldugu i¢in, ne
hocalarla, ne seyhlerle uyusabilirdi; bu yiizden isi giicii de yoktu. Hem de hattat'ti, hem de beste

yapardi, hem de mars bile bestelerdi.” (Nesin 1996¢: 36-37)

Mehmet Nusret’in hafiz olusundan sonra anne ve babasi arasinda yeni bir
catisma ortaya c¢ikar. Anne ¢ocugun ilkokula —hiikiimet mektebine- gitmesini istemekte;
babast kars1 ¢ikmaktadir. Sonunda mahalle mektebine yazilarak Tatar bir bayan

hocadan ders alir. (Nesin 1998k: 49-50)

[lkokuldan “fergop, fesini kap!...” (Nesin 1996c: 32) diisturuyla mezun olduktan
sonra yine Galip Hoca’dan ders almaya devam eder. Onun tekrar okula gidisi ancak
1925°te miimkiin olur. Bu da Fevzi Agabey dedigi kisi sayesindedir. (Nesin 1998k: 51-
52) Ve Aziz Nesin 1925 yilinda Istanbul’da Siileymaniye’de Kanuni Sultan Siileyman
Iptidai Mektebi nin {iciincii sinifina girer.

“Ogrenme istegiyle yanip tutusan Aziz Nesin, okulla yetinmeyip, haftada ii¢ gece de bir
halk dersanesinde matematik dersleri alir. Kanuni Sultan Siileyman Iptidai Mektebi'nin
dordiincii sinifina geger, ancak aile Heybeliada'ya tasmmistir. Yil 1926. Baba define

pesindedir... Anne de veremli ... Heybeliada'nin imami ve mahalle muhtar1 Sevket Efendi'den
Mehmet Nusret'in babasiz oldugunu belirten bir belge rica edilir... Elime, pullu, miihiirlii boyle
bir ilmiihaberi verdigi zaman hi¢ sevinmedim, iistelik yiiksiindiim, yadirgadim da... Babasiz
olmak, yagayan babami bulunmuyor, bir anlama &lii gostermek, bana ¢ok dokunmustu. Bunda ne
Salim Bey'i ne de Sevket Efendi'yi suglu buluyordum; kendimi suglu gostermekteydim. Cocuk
yasimda bana bu, isledigim bir cinayet gibi geldi; yatili okula girebilmek ¢ikarim ugruna sanki

babami 6ldiirmiistiim, ylesine ¢ok sevdigim babami..” (Nesin 1998k: 59-60)
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Boylece Nesin yalniz babasizlarin okudugu Dartissafaka’ya girer. Bir siire sonra
ise bu okuldan ayrilir; sebebini yillar sonra ziyarete gittigi Darlissafakalilarla paylagir:

“Ben Dariissafaka'ya babasiz olarak girdim. Ama iki yil sonra babam ¢ikip geldi. Babama kavusmamin
sevinci, babasiz arkadaslarimin ekmegini yemenin acisina karigtt. On-bir yasimin kiigiik omuzlarina
¢oken bu agirliga dayanamadim. Hi¢ kimseciklere bugiine degin bisey sOylemeden Dariissafaka'dan
kactim. Simdi bunu itiraf edip biraz rahatliyorum. Onun i¢in, benim Dariigsafaka'ya borcum, sizinkilerden

coktur. Ben yarmm Dariissafakaltyrm, bu da benim biiyiik eksikligimdir.” (Nesin 1998k: 66) Fakat
Nesin’in bu okuldan ayrilmasinin tek sebebi aslinda bu degildir.

Aziz Nesin’in okuma agki ne kadar biiylikse, okumak ugruna ¢ektigi sikintilar da
o kadar c¢oktur. 1928’de Cagaloglu'ndaki Vefa Ortaokulu’nun altinci smifina girer ve
devamsizliktan kalir; oysa hep sinif birincisi olmus, basarili bir 6grencidir. (Nesin

1998k: 78.)

“On bir on iki yaslarinda Dariissafaka 'ya gittiginde de ayni diisleri gorecektir:
Namaz duasina baslariz. Ben de iki elimi agarim obiir ¢cocuklar gibi. Aklim fikrim
biiyiik adam olmada: "Yarabbi! Insallah biiyiikk bir adam olurum! Kesiflerde, icatlarda

bulunurum...” Onemli bir is yapma tutkusu biiyiiyiince de siirecektir. Biiyiik bir
bilim adam1 olmak ister, ancak kosullar bilim adami1 olmasina elverisli degildir.
Okumak igin tek caresi askeri okuldur. (Nesin 1998k: 43)

Bu nedenle yazar, Cengelkdy Askeri Ortaokulu’ndan sonra, Kuleli Askeri
Lisesi’ni bitirir. Ardindan Harp Okulu’na gecerek 1937°de buradan astegmen olarak
mezun olur. Ayni1 yil 6ykii ve siir yazmaya baslayan Nesin, 1938°de ilk esi Vedia
Hanimla nisanlanir. (Yagct 1999: 201) Ayrica, Beyoglu Magka Askeri Fen Tatbikat
Okulu’ndayken bir yandan da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Sark Tezyinat
boliimiine —gizli gizli- gider: (Nesin 1998k: 89)

1939°da Askeri Fen Okulu’nu bitiren yazar, Tegmen riitbesiyle orduya katilir ve
cesitli yerlerde subay olarak gorev yapar. (Gezen 2003: 9) Bu sekilde on dort yasindan
yirmi dokuz yasina kadar on bes yil orduya hizmet eder. 1939 yilinda bir yandan da
Millet ve Yedigiin dergilerinde ilk oykii ve siirlerini yayimlar. (Yagc1 1999: 201)
Yedigiin Dergisi’nde ¢ikan ilk iiriinleri olan siirlerinde “Vedia Nesin” takma adini

kullanir. Oykiilerini de Millet ve Yeni Adam dergilerinde yayimlar. (Gezen 2003: 9)

Aziz Nesin’in on bes yil boyunca askerlikten aldig1 ve askerligi sevmesini saglayan

en biiylik erdem insan yetigtirmektir:

“Erlerim terhis olduklarinda, onlarin ilk askere gelisleriyle askerden ayrilislart
arasindaki ayrimi diigiiniir, kimileyin sevincimden goézlerim dolardi... Tipki beni ¢ok sevindiren
bir oyunum, bir kitabim gibi... Bana askerligi sevdiren nedenlerden biri ve en 6nemlisi budur:

insan yetistirmek!” (Nesin 1998k: 94)
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O, bir yandan askerlik hayatimi siirdiiriirken bir yandan da 6zel hayatiyla ilgili
gelismeler yasar: “16 Aralik 1940, ayn1 y1l evlendigi ilk esi Vedia Hanim’dan, Oya adl
ilk cocugu diinyaya gelir.” (Yagc1 1999: 102)

1943’te ikinci ¢ocugu Ates diinyaya gelir. Ayrica 1943 yilindan baslayarak
Yediglin ve Millet dergilerinde ve Tan gazetesinde, Oykiileri ile birlikte siirleri de
yayimmlanmaya baslar. Artik biitiin yasami boyunca siir yazacaktir. {lk siir kitabinin
Oykiisii ise oldukea ilgingtir:

1955'te siirlerini On Dakika adli bir kitapta toplar. Yahya Kemal ve Faruk Nafiz'in
etkisinde kaldigindan ve Nazim'a dykiindiigiinden, kitaplar1 dagitima vermeden yakar. Yillarca,
siirde kendi sesini bulmaya calisacaktir. Inatla siir yazmaya devam eder. Kendi sesini bulduguna
inandi81 an siirlerini kitaplastirir. (Nesin 1998k: 102-103)

“Aziz Nesin” “Mehmet Nusret”in takma adidir, ve ilk kez 1944°te kullanmistir:
“Elimdeki (su andaki) belgelere gore, babam, dedesinin adi olan "Aziz Nesin" takma
adin1 ilk kez 1 Ocak 1944'te Millet dergisinde Arkadas Hatir1 dykiisiinde kullanmigtir.”
(Nesin 1998k: 102) Ayni yil, listegmen riitbesinde olan Aziz Nesin, gorevini kotiiye
kullandig1 gerekcesiyle {i¢ ay on giin hapse mahkiim edilerek ordudan ¢ikarilir. Onun

askerlikten ayrilmasina sebep olan olay ise bir erine giivenerek izin vermesidir:

“Ikinci Diinya savast 'min en yogun oldugu yillaridir. Erlere izin vermek yasaktir.
Askerlik de ii¢ yila ¢ikarilmigtir. Bir er o sirada tegmen olan babama izin vermesi i¢in yalvarir.
Erin ¢ocugu olmustur ve ¢cocugunu géremeden askere alinmigtir. Babam iistelemelere karsin izin
vermez. Ama ere gelen acikli bir mektubu okuyunca dayanamaz ve eri yanina ¢agirir:

- Kag giin izin istiyorsun sen?

- Bir hafta yeter.

- Sana iki hafta izin. Git, cocugunu gor ve don.

Er gider ve donmez. Kodyilinde cinayet islemis ve tutuklanmistir. Cocuk ve mektup
mizansenin bir pargasidir... Er, her nasilsa bir zaman sonra kislaya geri déner ve babam
tarafindan cezalandirilir. Asgibast da santajla izin istemektedir, yoksa babamin bir ere izin
verdigini iistlerine bildirecektir... Babam kulak asmaz. Ancak izin verilen erle aggibasi birleserek
babam sikdyet ederler. Zaten askerlikten bezmis olan ve ayrilmak i¢in bir vesile arayan babam

mahkemede kendini savunmaz ve ordudan atilir.” (Nesin 1998k, s.95)

Bu olaydan sonra, hayatinda pek c¢ok is yaptigini, fakat ciddi olarak askerlik ve
yazarhig stirdlirdligiinii sOyleyen Aziz Nesin, askerlikten yazarli§a gecis siirecine girer.
Oglu Ahmet Nesin, onun yaptig1 isleri sayarken; bir yandan da bu islere gosterdigi

0zeni dile getirir:

“Aziz Nesin'in, bugiine degin yaptig1 igleri merak etlim, aralarinda benim bile yeni
ogrendiklerim ¢ikti. Coban Aziz, Bakkal Aziz, Asker Aziz, Din Hocasi Aziz, Gazeteci Aziz,
Kitape¢1 Aziz, Fotograf¢1 Aziz, Giil Satan Aziz, Patron Aziz, Yaymct Aziz, Sendika Baskani Aziz
ve Yazar Aziz...

Iste Aziz Nesin'in bugiine degin yaptig1 isler... Ali'nin dedigi gibi, "Baba, sen higbiseyi
atmadigin i¢in, her seyin kolleksiyonunu yapiyor sayilirsin... " Simdi biitiin bunlara, bir de
meslek kolleksiyonu eklenmis oluyor.
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Ben ¢obanligim1 ve Beyoglu 'uda giil saltigin1 yeni 6grendim. Biraz daha dessem,
unuttuklart da ¢ikardir belki, ama sanirim kendisinde iz birakanlar bunlar. Hepsini de ¢ok ciddi

yapmis, ama iki tanesi gok ciddi onun igin. Subaylik ve yazarlik.” (Nesin 1998i: 73)

Nesin, askerlikten ¢ikarildiktan sonra, 1945°te bir siire bakkallik yapar:
Cumartesi adl1 ancak sekiz sayi siiren haftalik bir magazin ¢ikarir. (Yagc1 1999, s.202—
203)

Ayni yil, Karagoz Gazetesi’nde ve Yedigiin Dergisi’nde yazarlik ve redaktorliik
yaparak; profesyonel anlamda yazarlik hayatina baslayan Nesin, ayrica Tan
Gazetesi’nde de kose yazarligr yapar. “Parti Kurmak Parti Vurmak™ adli on alt1 sayfalik
brostirii, ilk bagimsiz yapiti olarak ¢ikar.

1946°da Sabahattin Ali’yle birlikte “Markopasa” mizah dergisini ¢ikarir. Dergi
okuyucu tarafindan biiylik ilgi goriir; fakat Nesin’in yazdigi bir yazi hem derginin
kapatilmasina hem de tutuklanmasina sebep olur. Fakat daha sonra dergi her
kapatilmanin ardindan “Malum Pasa, Merhum Pasa, Bizim Pasa, Hiir Markopasa, Bizim
Markopasa, Ali Pasa, Ali Baba” gibi degisik isimlerle yeniden ¢ikarilir. (Ceyhun 1994:
9) Bu da bize onun engeller karsisinda takindig1r miicadeleci tavr1 gosterir. Otuz yasinda
yazarliga ve gazetecilige baslamis biri olarak sergiledigi sabrin onriiniin sonuna kadar
devam ettigi goriiliir.

Sermayesi Sabahattin Ali tarafindan konan Markopasa biitiin zorluklara ragmen

cikarilir. Aziz Nesin ve Markopasa ekibi i¢in zor olan dergiyi yazmak degil, basmaktir:

“Markopasa'y1 bastirabilmek igin ne sikintilar ¢ektigimiz anlatmakla biter gibi degildir.
Herkes, gazetenin en dnemli iginin yazi yazmak oldugunu sanir. Oysa yazi yazmak haftanin an-
cak bir giinlinii aldig1 halde, isler haftanin 6biir giinlerine zor sigryordu. En 6nce basimevi
bulmak ¢ok zordu. Ornegin, Nazim Berksoy biiyiik bir iyilik yaparak gazeteyi bastyordu ama,
normal baski fiyatindan iki kati parayi, hatta daha fazlasini aliyordu. Ustelik, parayr pesin

almadan is gérmiiyordu.” (Nesin 1998k: 121)

1948°de ikinci kitab1 “Azizname”yi ¢ikarir. 1950°ye gelindiginde Aziz Nesin’i
yine dergi ¢ikarirken ve mahk{im edilirken gériiriiz. Once “Bastan” adli dergiyi ¢ikaran
Nesin, dergi kapatilinca “Yeni Bastan™ c¢ikarir. Fakat bu dergide de —Fransizca
bilmedigi halde- Fransizcadan ¢evrilmis bir yazi nedeniyle mahkemeye verilerek on alt1
ay hapse ve on alt1 ay da giivenlik gozetimi altinda tutulmaya mahkim edilmistir.
(Yager 1999: 202) Dolayisiyla o, kimi zaman da yazmadig1 yazilar i¢in hapse mahkim
edilmistir:

“IIk tutuklamsimda (1945) polisin alt1 giin siirekli olarak sordugu suydu:
— Senin imzanla ¢ikan bu yazilarin ger¢ek yazari kimdir?
O yazilar1 benim yazdigima inanmiyorlardi.
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Bu olaydan, ¢ok degil, iki yil sonra, bunun tersi oldu; bu kez de polis, baska imzal1 ya-
zilan benim yazdigimi iddia etti. Bir zaman yazdigimi, bir zaman da yazmadigimi ispata
calisum. Bunlardan birinde, bilirkisi, baska imzali yaziy1 benim yazdigimi soyledi ve yaz-

madigim yaz1 yiiziinden on alt1 ay hapsedildim.” (Nesin 1982¢, s.1599)
Bu haliyle onun hapishanelerin gediklisi oldugunu sdyleyen Cevdet Kudret,

toplam bes bucuk yil hapis yatan Aziz Nesin i¢in, Sair Esref’in su beytini uygun bulur:
“Haps ile neyf (siirgiin) ile iskence ile Omrii geger
Iste Tiirkiyye’de sair olanm hali budur.” (Kudret 1990: 310)

Cezaevinden cikan Nesin ayni yil Istanbul’da bir kitabevi agar. Oglu Ahmet

Nesin’in yaptig1 roportajda bu kitabevi ile ilgili sunlar sdyler:

— Senin bir de diikkan isin var...

— O yasammmin en sikintili donemidir. Levent, -o zaman sadece 1. Levent vardi- yeni
gelisiyordu. Burjuvalar oraya yerlesiyordu. Ben de bu adamlar kitap falan okur diye, ora da 'Olus"
adinda kitapg1 diikkdn1 actim. Ayrica evlerine gazete de birakiyordum. Sabahlan 3,5-4'te
Cagaloglu'na gider, biitiin gazete ve dergileri alir, gelirdim karda kiyamette. Ben aldigim zaman
daha ¢ok para birakiyordu.

Onlar gazetelerin parasini aydan aya oderdi, ama ben pesin alirdim. Yani onlara kredi
actyordum. Aybasinda, 'Getirmemissin, 1slanmis" der, paranin c¢ogunu Odemezlerdi. Hele
karilarinin, ¢ocuklarinin istedikleri dergilere cok yaparlardi bu numarayi. Bir tanesi, biitiin aylik

gazete fiyati kadar tutardi. 10 ay kadar yaptim bu isi. (Nesin 1998i: 78-79)

1953’te ise bir ortakla birlikte “Paradi Fotograf Stiidyosu”nu acar. Clinkii Aziz
Nesin bu yillarda ge¢im sikintis1 ¢ekmekte ve iki cocugu Oya, Ates ile birlikte
kitabevinden kazandig1 parayla ge¢inememektedir. O, kendisini bu islerle oyalayip para
kazanmaya calismakla birlikte yazmadan da duramamaktadir. Bu nedenle pek cok

degisik takma adla yaz1 yazmaya devam eder:

1951'de hapisten ¢ikan Aziz Nesin, Babiali'de kendisine is bulamaz. Higbir gazete is
vermemektedir. Caresiz, tutar Levent'te bir kitapgt dilkkdni acar. Beceremez. Bu kez 1952'de
Beyoglu'nda bir fotograf stiidyosu acar. 1954 yilina kadar oyalanir bunlarla. Fakat, yazmadan
edememektedir. Bu iglerle oyalanirken, bir yandan da 1952'den beri takma adlarla Akbaba'da
Oykiiler yayimlamaktadir. 200'den fazla takma ad kullanmistir. Ciinkii, Aziz Nesin ad1 bir kez
cikmistir, polis kayitlarina ge¢cmistir. Bu nedenle giiya gizlenmekte, takma adlarla yazmaktadir.

(Ceyhun 1994: 80)
Nesin’in zor durumda oldugu i¢in kullandig1 bu takma adlar pek c¢ok trajikomik

yanlighigin yaganmasina sebep olmustur:

“Iste o giinlerde iki yiizden ¢ok takma adla gazete ve dergilere yazilar yazdim. Bunlar
bagyazi, fikra, rOportaj, interviyu polisiye romanlar, hikayeler gibi her tlirde yazlardi...
Kullandigim takma adin sahibi ben oldugumu gazetelerin patronlart anladikca, kendime yeni
takma ad uyduruyordum. Bu takma adlar yiiziinden pek ¢ok yanlisliklar oldu. Ornegin, kizimimn
ve oglumun adlarin1 birlestirip «Oya Ates» takma adiyla bir ¢ocuk monolog Kkitabi
yaymlamistim. Benim yazdigimi bilmedikleri igin bu monologlar hemen biitiin ilkokullara girdi
ve miisamerelerde s6ylendi. Sonradan yaymlanan Tiirk Kadin Yazarlar Bibliyografyasina» Oya
Ates, bir kadin yazar olarak alindu.
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Yine uydurma bir Fransiz adiyla yazdigim ve bir dergide yayinlanan bir hikdyem de, bir
diinya giilmece antolojisine, Fransiz giilmecesine 6rnek olarak alindi.
Uydurma bir Cinli adiyla yayinladigim bir hikdyem de sonradan bagka bir dergide

Cinceden gevrilmis diye yaymlandi.” (Nesin 1982f: 1599)

Yazar, 1954’te Istanbul’da Yusuf Ziya Orta¢’in tesvikiyle “Akbaba” giilmece
dergisinde yazmaya baglar. (Gezen 2003: 9) 1956’da ise Halil Liitfii Dordiincii’niin
“Yeni Gazete”sinde kdse yazarlig1 yapar. Ayn1 yil cezaevindeyken nisanlandigi Meral
Celen’le evlenir. Bir yil sonrasinda {igiincii cocugu Ali diinyaya gelir. (Yage1 1999: 205)

Nesin’in yasadigi evlilikler, onu diistindiirtir:

“Ik esimle orkestra «komparsita» tangosunu calarken, subay arkadaslarimin kiliclar:
altindan gecerek nisanlanmigtim. Ikinci esimle, cezaevinin parmakliklar: arasindan birbirimize

nisan yiiziiklerini takmustik. Goriiliiyor ki, bu gidis parlak degildir.” (Nesin 1982e: 1599)

Yazar, yine 1956’da Italya’da (Bordighera) 22 ulus arasinda yapilan “Altin
Palmiye” giilmece Oykiisii yarismasinit “Kazan Toreni” (Nesin 1997a) adli dykiisiiyle
kazanir. (Nesin 1998a, s.160) Bu yilin Aziz Nesin i¢in 6nem tastyan bir diger gelismesi

de Kemal Tahir ile birlikte Diisiin Yayinevi’'ni kurmasidir.

Altin Palmiye’nin 1957°deki sahibi yine Aziz Nesin’dir. Bu kez de “Fil Hamdi”
(Nesin:1977) adli Oykiisiiyle basarili olur. Ayni yil dordiincii ¢ocugu Ahmet Nesin
diinyaya gelir. (Yagc1 1999: 205)

Nesin Altin Palmiye odiillerini iist iiste iki yil, hem de on giin i¢inde yazip
Italyancaya cevirterek kazanir; fakat gelen ddiilleri Tiirkiye’de teslim almak onun igin
yarisma kazanmaktan daha zor olmustur: “1957'deki yarigmaya daha ¢ok ulustan daha
cok yazar katilmisti. Yine beni birinci yapmazlar m1? 'Birinci Altin Palmiye'yi almak
icin bes ay beklemistim. Ikinci Altin Palmiye' yi almak icin yedi yil bekledim.”
(Nesin:1982e: 1460)

1961°de Tanin Gazetesinde kdse yazilari yazmaya baslayan yazar 1962°de
“Zubiik” adiyla haftalik bir giilmece dergisi ¢ikarir. Yeri gelmisken “ziibiik” kelimesi
Tiirkceye Aziz Nesin tarafindan kazandirilmistir. Hatta bu kelime yabanci dillere

cevrilen eserlerinde bile “ziibiik” seklini korumustur:

“Aziz Nesin, dilimize ¢ok da yeni sozciikler kazandirmistir. Ornegin, "Ziibiik",
"Zibik" Aziz beyin uydurdugu bir sozciiktiir ve dilimize artik yerlesmistir. Toplumumuzda
gercekten "ziibiik"ler vardir. Birtakim "ziibiikliikler" yapilmaktadir.

Bir giin, dil tizerine sdylesirken:

- Ziibiik yalnizca Tiirkceye girmemistir ki, demisti. Ornegin, bugiin Almanya'da da ayni
anlamda "ziibiik" bi¢iminde kullanilmaktadir. Yani, benim ziibiik diye adlandirdigim tipin,
meger Almancada da karsiligi yokmus. Romani1 Almancaya cevirirlerken, Almanca bir karsilik
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bulamadiklarindan, aynen kullandilar ve bugiin Almancada “Ziibiik” bi¢imiyle kullaniltyor.”

(Ceyhun 1994: 137-138)
Nesin 1962 Subati1 babasi Abdiilaziz Efendi’yi kaybeder. Yine bu siralarda
Kemal Tahir’le birlikte kurdugu Diislin Yayinevi yanar. (Nesin: 1998a, s.161)

Aziz Nesin hikayelerinin pek ¢cogunda kendi yagam oykiilerinden yararlanmistir.
Diisiin Yaymevi’nin yanmasi olay1 ona kisa bir siire sonra “Aferin Ince Yan1” (Nesin:

1982e: 1456) hikayesini yazdirmistir.

1966 yilinda Bulgaristan’da diizenlenen giilmece yarigsmasinda birinci olarak
“Vatanl Vazife” adli oykiistiyle “Altin Kirpi” 6diiliinii kazanir. Fakat, kazandigi
Odiilden kimse bahsetmeyip, tebrik etmeyince okurlarmma bunu kendisi duyurmak

zorunda kalir:

“Sofya'da Narodna Mladej adli gazete, Aleko Kostantinov adma uluslararasi bir mizah
yarigmast diizenledi: Bu yarismaya on bir ulustan yiize yakin yazar katildi. Katilanlar arasinda,
iinlii mizahgilar vardi. Bu yilki" ilk yarigmada, birinci oldum da... Evet, evet, bunu haber vermek
i¢in lafi dondiiriip dolastirryorum. Ne yapayim, ben haber vermesem, kimse haber vermiyecek...
Hos bundan haberiniz olmasa, biseyiniz eksilmez, ama belki benim eksilir.” (Nesin: 1982e:

1464)

Aziz Nesin ve Meral Celen ¢ifti 1967°de ayrilir. Fakat bu ayrilik ¢ok uzun
stirmez ve 1970’te c¢ift tekrar evlenir. Ne var ki, bu evlilik de 9 Mayis 1980°de yeniden
sonlanir. Meral Celen’in 7 Ekim 1963, Pazartesi tarihli giinliik notu Nesin ve Celen’in
yasayacaklari ilk ayriligin habercisi gibidir. Clinkii Meral Hanim’a gore Aziz Nesin sirf

cocuklart i¢in bu evliligi siirdiirmektedir:

“Simdi yine i¢erde ve yaziyor. O her zaman uzakti ve beni hi¢bir zaman sevmedi. Buna
simdi daha ¢ok inanityorum. Ciinkii seven insanin hicbir davranisini bulamiyorum onda. Salt
cocuklar1 yiiziinden dayandigint sandigim igin de adeta ¢ocuklara diisman oluyorum. O her
zaman kendi kendini yagadi. Benimle degildi hi¢gbir zaman. Birlikte olduk, evet, ama beraber
degil. O iginde yazdig1 zaman ihanet ediyor bana kafasinda.

O zaman Olmek istiyorum. O zaman diisman oluyorum ona. Korkung bir yalnizlik
sartyor beni. Her zaman her yerde yalniz duyuyorum kendimi. ikilesmiyorum. Ben, kendim ve
ben. Cok kisa siiren, o kendi deyimiyle, beni yumusatmak i¢in katlandigi o dalkavukluktan -
disinda kalan mutluluk- daha dogrusu aptalliklarim hari¢, cok mutsuz ve yalnizim.

Korkung bir yalnizlik igindeyim. Cocuklarimi diisiinmek daha ¢ok yalnizlatiyor beni.
Onu da kurtarmak isterdim bu sikintidan. O kendi, normal hayatini yagamak istiyor. Peki ben? O
kirilmasin, darilmasin, alinmasin diye en kiigiik seyleri hesaplayan, diizenleyen ben?

Balkondan agag1 bakiyorum da, birden asagida goriiyorum kendimi.
Iste 0 zamanlar korkuyorum.

Yagayacak. Gerek i¢inde kendi, yalniz ve gerekse disinda ¢ogul.
Ama ben?

Dislerimi siktyorum ve agliyorum. Boyle yasamaktan ¢ok biktim.” (Nesin 1998j: 55)
Oysa Aziz Nesin i¢in Meral Celen giiclii bir kadindir. Bu nedenle mektuplari ile

onu motive ederek; hikaye ve oyun yazmasi i¢in tesvik eder:



19

“Gezdigim her yerde ¢ok onemli kadinlar gordiim. Sana iltifat etmiyorum, gercegi
sOyliiyorum: Sen, ¢ok, ¢cok dnemli kadin olmalisin. Ciinkii, senin manevi yapinda bu doku var.
Seni, diinya oOlgiisinde 6nemli bir kadin gormek, benim en biiyiik istegimdir. Bu, senin
hakkindir. Artik bende is kalmadi, ¢ok yoruldum. Yaslandim da. Yasamda elimden tutacak,
yardim edecek kimsem yoktu. Yoksa bagka tiirlii insan olurdum. Hep ben baskalarinin elinden
tuttum. Sen ve ¢ocuklarim Oyle degilsiniz. Sizin i¢in herseyi yapabilirim. Su Fransizcayr sok
artik. Hepinizi disartya génderecegim. Bagka higbir caresi yok. lyi hazirlan. Bende gergekten is
kalmadi. Sizi, layik oldugunuz yerlerde goriip, tatmin olmak istiyorum.

Elim ¢ok fena. Hi¢ yazamiyorum. Diin gece Presidium Komitesi'nde sabahladim. Bugiin
de cok yoruldum. Miinevver de ¢ok yoruluyor. Bu gece de komisyon toplantisi var. (Ben 5.
komisyondayim.) Galiba yine sabahlayacagiz. Cinliler ¢ok sert ¢ikiyorlar.

Senin "Giillii Giizel" dykiin Ruscaya cevriliyor. Sana her zaman sdyliiyorum. Oykii yaz! Oyun

yaz! (Nesin 1998j: 145)

1967’yi takibeden 68, 69 ve 70’li yillar Aziz Nesin i¢in bol 6diillii yillar olur.
Nesin bu yillarda sirasiyla; Milliyet Gazetesi’nin agtigi Karagdz yarismasinda “Ug
Karag6z” oyunuyla birincilik 6diilii, Moskova’da yapilan uluslar arasi giilmece
yarismasinda “Insanlar Uyaniyor” adli &ykiisiiyle “Krokodil” Birincilik Odiilii ve

1970°te de Tiirk Dil Kurumu’nun oyun 6diiliinii “Cicu” adli oyunuyla kazanir. (Yage1

1999: 206)

Krokodil 6diiliinde yazara ithaf edilen sdzler onun mizahgiligin1 adeta onaylar

niteliktedir:

“«Humoris Causa» unvanina sahip oldugunu onaylamak {izere bu madalya ile diploma,
sahane ve mitkemmel yazar Aziz Nesin'e sunulmustur.

Bu diploma, sahibinin ac1 giiliis, ac1 alay, alaycilik, katilarak giildiirme ve icli giiliis ve
bagka tip mizahlarimn sirlarini bildigini onaylar.

Aziz Nesin, tabiatin verdigi istidadinin giile, bu yarismada binlerce rakibini yenmis, bir
zafer kazanarak biiyiik 6diilii hakir.

Isbu Biiyiik Odiil diplomasi, sahibinden, bitmez tilkenmez niikteli s6z, fikra, alay, saka,

mizah, yergi istemek hakkmni, ilgili biitiin yurttas ve drgiitlere vermektedir.”(Nesin:1982e:
1683)

Aziz Nesin’in yazdig1 kitaplar1 kadar degerli bir diger eseri siiphesiz Nesin
Vakfi’dir. Nesin, o yillarda kendi deyimiyle Tiirkiye’de bir yazarin kazanabilecegi en
cok paray1 kazanmaktadir. Fakat bu para onun yasam sartlarinda bir degisiklige yol

agmaz:

“On yil, yirmi y1l 6nceleri nasil yasiyorsam, bugiin yine dyle yasiyorum. Kuyruklarda
dolmus bekliyorum, otobiislerde sikistyorum, rahat gitmek istedigim yere yiiriiyerek gidiyorum,
pazardan aligveris ediyorum, para sikintisi ¢ekiyorum, kalabaliklarda itilip kakiliyorum.”

(Nesin: 1982¢: 1601)

O, biiylik fedakarliklarla kurdugu vakfin yapilisinin her asamasinda isgilerle
birlikte calisir ve bina yapilana kadar vakfin bahgesinde ¢adirda yasar. (Nesin, 1998k:
134-135)
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Bu vakfin amac1 vakfin yurduna her yil alinacak dort kimsesiz ve yoksul ¢ocugu
ilkokuldan baslatarak yiiksek okulu, meslek okulunu bitirinceye ya da bir meslek

edininceye dek, her tiirlii gereksinimlerini saglayarak barindirmak, yetistirmektir.

Aziz Nesin ayrica kitaplarimin biitiin gelirini de vakfa bagislamigtir. Vakfa olan

bu baglilik ve sorumlulugu ¢ocuklarinin da tasimasini ister:

“Aziz Nesin, 6de 6de bitmeyen bu borcu gocuklarmin da duymasmi, hatta bu borcun
¢ocuklarina miras kalmasini ister:

Canini digine takarak liseyi basariyla bitir. Canla basla ¢alis. Tutkuyla ¢alig. Bu zavalli
gerikalmis yurt insanlarina olan borcumuzu diisiinerek, o borcu 6demek i¢in ¢alis. Hi¢ korkma,
ben arkandayim. Sizin i¢in param da var, herseyim de var. Ciinkii benim bin zorlukla
kazandigim paray1 sizin gargur etmeyeceginize, ziyan etmeyeceginize gergekten inantyorum. Ug
oglum, benden uzayan ii¢ giir ¢igekli dal gibi zaman i¢inde yiirliyecek ve onlar Nesin Vakfi'ni
yiiriitecekler. Nesin Vakfi benim degil, bizim soyumuzundur.” (Nesin:1998k: 127)

Nesin ayrica 1976—-1980 arasinda her dalda edebiyat odiilleri veren Nesin Vakfi
Yilligi’n1 ¢ikarir.

Asya-Afrika Yazarlar Birligi’nin Lotus Odiilii’nii kazandig1 yil (1974) aym
zamanda Tiirkiye Yazarlar Sendikasi genel baskanligina secilerek bu goérevini 1989’a
kadar stirdiiriir. 1975°te Lotus 6diiliinii almak i¢in Filipinlerin bagkenti Manila’ya giden
Nesin, takip eden yil Bulgaristan’in Gabrova kentinde diizenlenen giilmece kitab1
uluslar arasi yarigsmasinda birincilik kazanarak Hitar Petar 6diilii kazanir. “Yagsar Ne
Yasar Ne Yagsamaz” adli romaniyla 1978’de “Macerali Roman” 6diiliinii kazanir. Meral
Celen’den ayrilisinin  ikinci yilinda Vietnam’daki Asya-Afrika Yazarlar Birligi
toplantisindan doniiste Moskova’da kalp hastaligindan hastaneye kaldirilir. Bir ay
gordiigii tedavi sonrasinda ise Tiirkiye Yazarlar Sendikasi ve Baris Dernegi’nden

sorgulanir. (Yagc1 1999: 206)

26 Kasim 1983’te ise inme inen yazar Capa Noroloji Klinigi’ne kaldirilir. Sag
tarafi tutmaz ve konusamaz bir haldedir. Bu hali zamanla diizelir. Fakat o hastanede
kaldig1 siire boyunca yazi yazmaya devam eder. Sag tarafi tutmadigi halde inatla
yazmay1 se¢mesinin ardinda yine yasama olan bagliliginin ve sevgisinin giicii vardir. Bu

giinlerde sol eli ile yazdig1 “Sol El Kongertosu” bu yoniiyle dikkate deger:

“Bir dlilyle bir canli
Bir bedeni boliistiik
Sag yanim 6lmiis
Sol yanim capcanli
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Demek yazamadan

Demek okuyamadan

Demek konusamadan

Ama diisiinebildigim igin seni yasiyorum
Yasayabildigim i¢in sevmiyorum

Sevdigim i¢in yastyorum

Bir kolum bir elim bir bacagim ve dilim tutmuyor
Oyle bir sevgin var ki icimde

O beni hala diri tutuyor

Yazamasam okuyamasam konusamasam da
Seviyorum seni Uggiil'iim

Sevdikce yastyor yasadik¢a seviyorum” (Nesin: 1997g: 11)

Yazar 1986 ve 1990°da Tiiyap Kitap Fuari’nda halkin oylartyla yilin yazari
secilir. 1990°da ayrica Tolstoy Altin Odiilii ve Viyana Tiyatro Odiiliinii alir. (Nesin
1998k: 162-163)

1991 yilinda Fransa devleti tarafindan Sovalyelik Nisani verilen Aziz Nesin
1992°de Edebiyatgilar Dernegi Onur Odiilii ve Altin madalyasina layik goriiliir. Yazar
ayn1 y1l by-pass olur. 2 Temmuz 1993’te 35 yazar ve aydimin yandig1 Sivas Madimak
Oteli yangiindan —onun i¢in diizenlenmis bir suikast olmasina ragmen- kurtulan yazar,

1994°te Insan Haklari 6diiliinii alir. (Ceyhun 1994: 20-23)

1995 yilina geldiginde saglik durumu ile ilgili degerlendirmeler yapan Aziz
Nesin sagligindaki bozulmalarin genel suglusu olarak sigaray1 goriir. Bu nedenle ogluna
sigarayr birakmasi konusunda telkinde bulunur. Bunlar1 sdylerken adeta yaklasan

Olumiinun farkindadir:

“Sana son kez rica ediyorum, ¢ok, pek¢ok rica ediyorum. Bundan sonra bir daha hi¢
yazmayacagim. Ne olursun, birak su cigarayi, birak! Iste ben goziiniin Oniindeyim. Biitiin bu
hastaliklarim, inmeler, kalp, ameliyatlar, hep cigara yiiziinden... Yasamak ve c¢aligmak mi giizel, yoksa

cigara igmek mi, diye koy sorunu ve buna karar ver.” (Nesin 2002b: 567)

Seksen yillik d6mrii boyunca sayisiz 6diiliin ve basarinin sahibi olan Aziz Nesin 6
Temmuz 1995’te Cesme’deki imza giinii sonrasi saat 01.05’te hayata gozlerini kapar.
(Yagcr 1999: 207-208) Nitekim bu haliyle ona 6lene kadar ¢alisti demek, onun hakkini
vermek gerekir. Yazarin cenazesi vasiyeti lizerine Nesin Vakfi’nin bahgesine
defnedilmistir. (Gezen 2003: 23) Oliimii ve gomiiliisii 1975’te yazdig1 “Yazit” siirinden

alinan su misralarda hayal ettigi gibi gerceklesmistir:

“Bir adam vard1

Hig dinlenmedi yagaminca
Calismaktan ¢alismaktan calismaktan
Dinlenmeye zaman bulamazdi
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Isini kimselere birakmazdi
Kendi yazitini bile kendisi yazdi

Uzanip buraya boylu boyunca
Yorgun bagini topraga koyunca
Uyanmamak {izre uyuyunca

[lk ve son kez dinlendi biisbiitiin

Ama dinlendigini artik anlayamazdi”  (Nesin 1997g: 57)

I1. SANATI

Toplumsal aksakliklari, bireyin giinliik yagamda karsilastig1 sikintilari mizahi bir
tisliipla ele alarak edebi eserler vasitasiyla okuyucusuna sunan ve bu yolla insanlari
giildiiriirken diistindiiren Aziz Nesin’in Tiirk yazininda énemli bir yeri vardir. O, Tiirk
edebiyatinin hikaye, roman, siir, oyun gibi sahalarinda basarili eserlere imza atmis bir

yazardir.

Edebil hayatina ge¢ baslamis bir yazar olmasina ragmen, siirekli yazan biri
olarak bu acig1 kapatmasini bilen Nesin, “Bugiine dek (Nisan 1995) 110 kitab1
yayinlanmis bir yazarim. Her yapit bir cocuk sayiliyorsa, simdilik 110 cocuk babasiyim.
Bu ¢ocuklarin i¢inde sakat doganlar, geri zekalilar da olabilir...” diyerek ozelestiri

yapar. (Minidev Web Sayfasi: 11.09.2005)

Aziz Nesin’in edebi yasamina yogun olarak girdigi yillar, Tek Parti yonetiminin
baski donemine rastlar. Yazar, 6zellikle yazarliginin belirleyici yanini olusturacak olan

giilmece tiirindeki ilk eserlerini bu yillarda verir.

Ayni yillarda edebiyat sahasinda Sabahattin Ali’nin Onciiliigiinii  yaptig
toplumsal ger¢ekei ¢izgide iirlinler verilmektedir. Donem, iilkenin toplumsal sorunlarini
dile getirmeyi amac¢ edinen bir kusagin olusum yillaridir. Nesin’in ilk Oykiilerini
yayimladig yillar, gercekeilik yolundaki Tiirk edebiyatinin verimli oldugu dénemdir.
Bu yillarda siir, oykii ve gazete fikraciligi, onun yazarliginin hazirlik doénemini
olusturur. Feridun Andag¢, onun sanat anlayisi ile ilgili bilgi verirken bir yandan da
giilmece edebiyatindaki yerinden ovgiiyle soz eder:

“Tirk glilmece edebiyatinin ¢agdaslasma donemi, Aziz Nesin’in Sabahattin Ali ile

birlikte ¢ikardiklar1 “Markopasa” dergisiyle baslar. Aziz Nesin, bu donemdeki 6ncii gabasinin

stireginde verdigi iriinleriyle, Bati etkisinde gelisen giilmece anlayisini yikmustir. Ulusal
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giilmece gelenegini bugiline baglayarak ¢agdas anlamda bir bilesime varip, her kesimden okur
kitlesine seslenebilmistir. Gelistirdigi teknik, anlatim bi¢imi ve tematik zenginlikle ¢agdas Tiirk

giilmece edebiyatinin etkileyici kaynagi oldugu gibi, yeni bir giilmece anlayisinin gelismesine de

onciiliik etmistir.” (Nesin Vakfi Web Sayfasi: 07.02.2006)

Nesin, eserlerinde toplumun genis bir kesiminin sorunlarini dile getirerek, hayati
her yontiyle gozler oniine serme amacini giider. Ondaki toplumsal ger¢ekei yaklagim,
iilkenin toplumsal degisim siireclerini ve bu degisim icindeki insanin konumunu
saptamaya yoneliktir. Sosyal hayattaki aksakliklar1 ve bunlarin giinlik yasama
yanstyisini, nihayet bu baglamda insanlarin bir takim 6zelliklerini mizahi bir iislupla ele

alarak genis bir toplum panoramasi ¢izer.

Eserlerinde toplumun her kesiminden insani, mevcut diizenin olumsuzluklarini,
celiskilerini, bozukluklarimi tiim c¢iplakligiyla gérmek miimkiindiir. O, toplumsal
dengesizlik igindeki kii¢iik insanlarin ezilmisliklerini, oradan oraya siiriiklenislerini,
haksizliklara ugrayislariin dramini mizah penceresinden sergileyerek hem insanimizin
hem de toplum diizeninin elestirisini yapar. Bunu yaparken tavrini insanlarin daha iyi
bir yasam silirmesinden yana takinir. Dolayisiyla onun elestirileri sadece toplumsal
diizene yonelik olmakla kalmayip; insanlarin yanliglari, olumsuzluklari, eksikliklerini

de gostermeyi amaglar. O, bu yolla insanlar1 uyararak yonlendirme gayesi giider.

Nesin’in 0ykii, roman ve oyunlarinin ¢ikis noktasi, yine toplumsal gerceklikleri

gbzler Oniine sermede elestirel glilmeceye bagvurmaktir.

Aziz Nesin’in eserlerinde kisi ve tema zenginligi 6n plandadir. O, yapitlarinda
cogunlukla halktan karakterleri konu edinir. Anlatisinda 6n plana ¢ikan unsur genellikle
olaydir. Kisiler, verilmek istenen mesaja gore olay c¢evresinde rol alir. Bununla birlikte
Nesin, etkileyici bir dil evreni de kurmustur. Eserlerinde kullandig: dil, gergekliklerini
yansittig1 kisilerin diinyasini, psikolojik yapisini yansitan onemli bir iislip 6zelligine
doniisiir. Ozellikle dykiilerinde yer yer halkin konustugu dile basvurarak, toplumun

degisik kesimlerinden sectigi insanlarin diinyasini yansitmakta basar1 gosterir.

Aziz Nesin’in siirlerinin —6zellikle de son donem yayinlananlarin- temasini daha
cok Ozyasamsal unsurlarin olusturdugu goriiliir. Bunlar, sanat¢inin diinyasina, igsel

seriivenine, yasama tanikliklarina gotiirtir bizi.
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Siirlerinde bireysel temalara agirlik veren Nesin’in, roman ve oyun temalarini da
—0ykii temalar1 gibi- toplumun aksak yonleri, halkin giinlilk yasamindan karsilastig
celiskileri olusturur. O, bu noktadan hareketle taslama ve hiciv yoluyla toplum diizenini
ve kisileri elestirir. Yansittig1 gergeklikleri sergilerken belirgin tiplemeler ¢izerek yer
yer kara mizah diizeyine ulasir. Romanlarinda Osmanli anlati gelenegi ile Batili roman

anlayisini sentezlerken, oyunlarinda insanligin evrensel sorunlaria deginir.

Nesin oyunlarinda ayrica, bireyin topluma karsi sorumluluklari, bu ugurdaki
miicadelesi, toplumla uyusmazliklari, yalnizliginin umutsuzlugu, cinsel baski altindaki
kisilerin degisik konumlardaki yonelimleri, devlet kurumlarinin kisi haklarini yok sayici

blirokratik ¢alismasi gibi temalara da yer verir. (Nesin Vakfi Web Sayfasi: 07.02.2006)

Dilek Tunali, Aziz Nesin’in eserleri ile Tiirk toplum yapisi arasinda bag

kurarken, bir yandan da sanatinin dayandigi noktay1 tespit eder:

“Anlatimi yalin ve sade, mizahi hem giincel hem de evrensel gerceklerle cok yakindan
ilgili oldugu i¢in; okunmus, taninmis ve eserleri birgok baski yapmistir. Aziz Nesin’in tiim
eserlerini dayandirdig1 nokta, bireyleri ele almig olsa da kolektif davranma ruhu, zihniyet ve en
bagindan bu yana soéziinii ettigimiz Tirklerin miibadele iligkilerinin, giiniimiizde siiregelen
degismis ve doniismiis bicimleriyle hayatin belirlendigi durumlara karst yapilan toplumsal

elestiriyi giilmece dozunda iletme &zelligini tagir.” (DEU Web Sayfasi: 16.12.2005)

Aziz Nesin’in ¢ok yazan biri olusu, siiphesiz akla, tekrara diisecegi, zamanla
konu sikintis1 ¢ekecegi diislincesini getirir. Fakat o, kimi zaman Batili kaynaklardan
esinlenerek, kimi zaman da kendi geleneksel anlatilarimiza, masallarimiza yonelerek bu
kisir dongiliye diisgmemistir. Tahir Alangu’nun Nesin ile yaptig1 sdylesi bu baglamda

dikkate degerdir:

“T. ALANGU- Geng kusak yazarlarinin batry1 ve bat1 érneklerini tek ve yeterli kaynak
olarak almalarina, bu konusmalar agisindan nasil bir anlam veriyorsunuz?

AZIZ NESIN- Tiirkiye’de yetismis bir aydin, bir sanatc1, batiyr tek kaynak olarak
alamaz. insan kendinden kurtulamaz. Batiy1 tek kaynak olarak saymak ne miimkiin, ne de
yararlidir. Ben sekil olarak halk kaynaklarina donmeyi kabul etmiyorum. Aldigimiz her konu,
her etki, kendinden 6nceki zincirin halkalarini iginde tasiyordur. Bunda Tiirklerin de yerleri
olmalidir, eger varsa. Ben, eski halkalara doniip yeniden baglanmayi diisiiniiyorum. Aslinda
yazarlar, yalniz kendi ¢aglarmi, kendi yerlerini degil, binlerce yili ve yeri yaziyorlar. Masallara
ve halk kaynaklarina doniisii bir geriye doniis olarak almiyorum. Sosyalist eser yazayim diye
sosyalist, gercekei eser yazayim diye gergekgi eser yazilmis olmaz. Yazar eger masal diinyasinin
icindeyse, ondan tiim kopmamissa, ¢aresiz bu kaynaktan yararlanacaktir. Bilingli, ya da bilingsiz
buna gidecektir. Bizim yazarimizin baska tiirli edememesi gereklidir. Yazar gergekei olursa,
ictihad1 ne olursa olsun, kars1 oldugu insan1 bile gercek boyutlari ile anlatir. Masal i¢in de durum
boyledir. Kisiliginizde, diinyanizda masal degerleri yoksa, kalintilar, birikmeler, tortular,
esinlemeler yoluyla rahatga kaleminize gelip oturmuyorsa, zorlamakla elde edilmez. Varsa bile

yine zorlamayin, onlar size gelecek, kaleminize oturacaktir. (Alangu 1966: 131)
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Nesin, ayni soyleside Tahir Alangu’nun “...eski mizah hikayelerinizle kimlere,
masallarinizla kimlere yoneliyorsunuz?” sorusunu da yine yiizii halka doniik sanat

anlayisiyla izah eder:

“AZIZ NESIN- Biitiin hikdyelerimi ayni1 kategoriye sokmak dogru degil. Ama
masallarimi belli bir kategori i¢in yaziyorum. Hikayelerimin publikumu elbette daha genis.
Sonra halkin anlamadig1 sanat eseri, hakim smifi “tedirgin etmek, gidiklamak” igin yaziliyorsa
ve bu isi de goriiyorsa, dolayli olarak halk i¢in yazilmis demektir. Halki bir biitiin, somut bir
biitiin, somut bir kitle, hepsini aym nitelikte saymiyorum. istanbul’daki mahalle bekgisi, biiyiik
bir fabrikadaki marangoz, giineydeki irgat ayni sey degildir. Halkin tiyatroya gelemedigi bir

iilkede “halk igin tiyatro” olmaz. (Alangu 1966: 129)

Aziz Nesin’in Oykiileri biitiin yabanci dillere cevrilir, oysa oyunlart kendi
tilkesinde bile zor sahnelenir. Bunun nedenini Miijdat Gezen, dykii karakterlerinin yerli
tipler olmasi, dolayisiyla yabancilara ilging gelerek evrensellesmesi, oysa oyun
karakterlerinin Rovni, Mateh, Med gibi evrensel olsun diye yazildigi halde lokal
kalmasma baglar. Nitekim onun geleneksel motiflerimizden esinlenerek yazdigi
“Karagdz’iin Kaptanlig1”, “Karagdz’iin Berberligi”nin hala oynanmasinin altinda da

yani sebep yatmaktadir. (Gezen 2003: 48)

Talip Apaydin da onun yazarligmi anlatirken, topluma olan yakinliginin

basarisindaki payinin altini ¢izer:

“Toplumcu bir yazar, ne yana baksa konu bulabiliyor. En aci1 olaylar1 bile
giilmece tadi ile besleyerek yaziyor ve okutturuyor. Okuturken de diisiindiiriiyor. Ele
aldig1 her konu bagkalarinin dikkat etmedigi ama Aziz Nesin’in kattig1 boyutla biiyiik
bir toplumsal sorunu sergiliyor.” (Apaydin:1995: 4)

“ ‘Uzaktan seyredebilme’, Aziz Nesin’in Omiir boyu tiim yazarliginin, temel
anlatim tutumudur. Ironi, mizah ve hiciv, edebiyat biliminde zaten “mesafe” ilkesine
baglanir. Cagdas edebiyatimizda mizahin evrensel diizeyde temsilcisi Aziz Nesin’de bu
giilmece —ve yergi- uzakligi, her an kendini duyumsatir.” diyen Giirsel Ayta¢ onun

mizahinin evrensel olusuna dikkat ¢ceker. (Aytag 1990: 16)

Konur Ertop’sa Nesin’in sanat anlayisina “yazarm degistiricilik  ve

dontistiirticiiliik 6zelligi” cephesinden bakar:

“Ona gore sanat, yasanmakta olan gercekligi, yasanmasi istenen gerceklige
doniistiirmek ¢abasi ve savagimidir. Bunun i¢in de sanatgi, yapitlariyla ve biitiin etkinlikleriyle,
kendisini ve kendisiyle birlikte ¢cevresini, toplumunu ve diinyay: giizellestirmek i¢in degistirmek
ister. Seslendigi kisilere bu degisme ve degistirme istek ve bilincini vermeye, o Ozlemi

duyurmaya ¢alisir.” (Ertop 1995: 36)
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Nesin, diinyay1 glizellestirmek umudu ile uzun yasami arasinda: “Belki de ben
bu dykiileri yazabileyim diye bunca uzun yasadim; salt bu oykiileri degil, bu romanlari,
bu oyunlari, bu siirleri yazabilmek icin ve diinyay1 karistirmak ve giizellestirmek umudu

icin.” diyerek iliski kurar. (Yagc1 1999: 24)
Bir Siirin Yalanlamasi’nda:

“Bikez daha

Hayir son kez anladim

Yasamak i¢in yaratilmadim

Yasam boyu bu ¢abam bosuna

Benim yazgim yasamak degil yazmak

Anladim yasamak bana yasak.” (Nesin 1997g: 27)

sOzleri ile hep yazmak ve ¢alismak zorunda oldugunu anlatan yazarin émrii neredeyse
hep bir kosusturma i¢inde ge¢cmistir. Bu yazi makinesinin hayatinda dinlenmeye
rahatlamaya adeta yer yoktur. 22 Nisan 1968 tarihli giince notunda yazar bu konuyla
ilgili traji-komik bir agiklamaya yer verir:

“-Yasaminizda rahat yilizli gordiigiiniiz, hi¢ rahat ettiginiz, rahatladigimiz oldu mu?

—Az da olsa oldu evet... Ama benim rahatlamam bir sasilasi. Hani, sikisirsin... Hela
aramaya baslarsin. Arandik¢a daha ¢ok sikigirsin. O yana bu yana doner durursun. Oralarda hela
bulmak umudun kesilince, daha uzaklara, bildigin yerlerdeki helalara kosarsin... Bir han 6rnegin.
Ama terslik, o glin hanin helalar1 bozuk oldugundan kapalidir... Bir taksiye binip bir tanidik eve
gidersin. Onlar da evde yoktur. Taksiyle sofore ¢cabuk diyerek bir genel helaya gidersin. Ama orast
da onarilmakta oldugundan islemiyordur.

O vyana, bu vyana... Sancilar i¢inde bogum bogum terliyorsundur. Sonunda...
Rahatlarsin...

—Bir helaya m1 gidersin?

—Hayir...

—Bir tenha késede mi?

—Tenha yer yoktur... Oraya kadar giiciin de kalmamistir. Elinde olmadan bosanirsim...
Ustiin basin kirlenmistir. Ama ne yapacaksi, artik olan olmustur. Rahatlamissindir. Bu da bir

rahatliktir. Benim yagamimdaki rahatliklarim, iste hep bdyle olur.” (Nesin: 1996d: 141)

Goriildiigii gibi Nesin, yazin hayatina girdigi giinden 6ldiigii son giline kadar,
ancak bu sekilde rahatlama molalartyla yazarligini siirdiirmiistir. O hep masa
basindadir. Cocuklarini tatile gotiirdiigiinde otel odasina kapanip yazar. Ameliyata
girmeden ameliyattan ¢iktiktan hemen sonra yazar. (Nesin 1998i: 7) Bu sekilde
calismanin bedeli olarak milyonlarca insan tarafindan begenilerek okunan bir yazar
olma onuruna eren Nesin’in ayni oranda diigmanlar1 da olmustur. Fakat o ne
diismanlarina ne de onu yok saymaya c¢alisanlara karsi olumsuz bir tavir sergilemis

onlara yine mizahg¢1 ve taslamaci bir iislipla kalemiyle cevap vermistir:
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“Soz

Bilirsiniz s6ziimde hep durmusumdur duracagim
Sevgilime s6z verdim ben yirmi y1l yasayacagim
Diismanlarim sevinmesin yirmi yil sonra yok diye
Belli degil yirmi yila en zaman baglayacagim.”

(Nesin 1997g: 75)

Tiirkiye’de Aziz Nesin ve eserlerinin yok sayilmaya calisilmasina karsin, dis
ilkelerde (1965—1975) eserleri iizerine on alt1 arastirma, inceleme, okul bitirme ve
doktora tezi yayimmlanmistir. (Nesin 1999¢: 386-387) Ulkemizde bugiin bile Nesin’in
eserleri ile ilgili yapilmis dogrudan bir inceleme ya da teze rastlanmamaktadir. Nesin’in

yiiz bir kitab1 bu sekilde adeta incelenmemeye mahkim edilmistir.

“Mizah tiirii, Tirkiye’de, uzun siire, edebiyattan sayilmamis, edebiyat tarihlerine alinmamustir.
Seckin smifin yasayisini anlatmayan ya da o smifi yeren yazilar hep edebiyat-dis1 sayilmustir... Iste bu
tutumun siirtip gidisi olarak, giiniimiizde de, kimi edebiyat tarihi ve antolojilerde, dzellikle okul edebiyat
ve Tiirk¢e kitaplarinda, Aziz Nesin’e yer verilmemigtir. Ne var ki, edebiyat tarihlerine karsin, Nasrettin
Hoca, halkin arasinda yedi yiizyil nasil yasayip bugiine ulasmigsa, Tiirkiye’de kitaplari en ¢ok satilan
Aziz Nesin de halk arasinda dyle yasamaktadir.” (Kudret: 1990, s.316) diyen Cevdet Kudret
giiniimiizde de Aziz Nesin’e yapilmaya devam eden bu haksiz tavr1 zamaninda tespit ve

teyit etmistir.
22 Ekim 1966 tarihli giince notu ise {ilkesinde bir yazar olarak yok sayilan Aziz

Nesin’in bu tutum karsisindaki tavrini gosterir:

“1950 yilinda, Uskiidar'da Pasakapisi Cezaevi'nde bulundugum siralarda, Varhik
Yaymevi, Tirk Giilmece Antolojisi ¢ikarmigti. Bu antolojiyi Zahir Giivemli hazirlamisti. Bu
antolojiyi aldirdim. Merakla i¢inde kendimi aradim, bulamadim. Cok iiziildiim. Tirk Giilmece
Antolojisi'ne de giremezsem, nereye girebilirim? Cok canmm sikildi. Ayrica biiyiik diis
kirikligina ugradim. Bu bende bir kizginlik ve inat yaratti. Bu benim karakterimdir. Yapilan bir
haksizliktan, yanlistan otiirii, dylesine davramslarda bulunup, haksizhk yapani utandirmak.”

(Nesin 1996d: 89-90)
Aziz Nesin kendi iilkesinin yazarlarina, arastirmacilarina eserleri ve sanat1 ile
ilgili calisma yapmadiklar1 i¢in kirgindir. Yazarlik hayatini kendisi ii¢c asamada

degerlendirir ve nasil yazdigini agiklar:

“Benim giilmece Oykiilerim ve giilmece romanlarim ilk asamamdir. Masallarim ikinci
asamamdir. Ondan sonra yazdigim bes kitabimdaki oykiiler bir baska agamadir. Oyunlarim, iki tiir
oyunlarim var tabii. Bundan sonra yapmak istediklerim yeni bir asama degil, ama yaptigim asamada,
yaptigimi sandigim asamada daha ileri ve giizel yazilar yazmak istiyorum. Ama ¢ok zor benim igin.
Ben yazarken diisiinen insanim, teybe sOylemiyorum, ¢ocuklara sdyleyerek yazdirmak benim igin
cok zor. Tabii sdyliiyorum, yapiyorum, ama bunlar eski yazdiklarimin iiretmesi oluyor. Yaratici
eserler yazmam i¢in, benim bizzat, elimle yazmam gerekiyor, o zaman diisiinebiliyorum ancak.

Ve bir de siirekli yazma firsatt ¢ok az buldum yasamimda. Eger siirekli yazma firsati

bulabilseydim, daha gok yazabilirdim.” (Nesin 1998i: 80—-81)
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“Mizahin etkisi fazla gevezelige kagmadan vurucu bir darbe etkisi uyandirmayla
saglanir. Bundan dolay1r da mizahin asil uyarici etkisi kisa fikralarda, skeclerde veya
kisa hikdyede bulunur.” (Enginiin 2001: 204) diyen Inci Enginiin, Aziz Nesin’in

hikayelerinde bu bagarinin saglandiginin da altini gizer.

Nesin de giilmece dedigi hikayelerinin kaynak noktalarini {i¢ baglikta ele alir:
“Benim giilmecem, 1. Geleneksel Tiirk halk giilmecesinden kaynaklanir, 2. Toplumun

sorunlarinda esinlenir, 3. Cagdas diinya insaninin sorunlarini anlatir.” (Yagc1 1999: 24)

Aziz Nesin, 0ykii, siir, roman gibi tiirleri yazarken gosterdigi hassasiyeti giince
ve mektuplart i¢in de gosterir. Ona gore bu iki tiir ‘simdi’yi anlatmasi agisindan ¢ok
onemlidir:

“Clnki anilar gegmisi, mektuplar ve gilincelerse "Simdi"yi anlatir. Anilarla, giince ve
mektuplarin en 6nemli ayrimi iste budur. Anilar, daha yazilirken, ge¢misi anlatmak igin yazilir.
Oysa giinceler ve mektuplar, yazildiklart zamanin "simdi"sini anlatmaktadir. Bu bakimdan
giinceler ve ozellikle mektuplar, anilara gore, cok daha ictendir ve yazanlarin ruhsal yapilarini

daha saydamlikla ortaya koyar.” (Nesin 2002a: 9)

Nesin, geleneksel mizahtan ¢agdas bir anlayisla yararlanan; bu diinyanin yasama
sekline, degerlerine, insan ve toplum anlayigina mizah penceresinden bakan biri olarak
Tirk mizahinin hem mirasgis1 hem de yenileyicisi konumundadir. Onun bu 6zelligi,

yazdig biitlin 6ykii, roman, oyun ve siir tlirlerinde goze carpar.

Emine Giirbiiz; “ ‘O, neyi yastyorsam onu yaziyorum’ derken aslinda siradan bir
olay anlaticis1 olmadigin1 sdylemektedir. Okuru yasantilara yabancilastirarak, yasantida
gizlenmis olan bireysel, toplumsal yabancilasmay1 gérmesini saglamaya calisir. Boylece
okur kendi kendisine giilecek ve diislinerek 6zelestiriye yonelecektir.” (Diisle Dergisi
Web Sayfasi: 12.02.2006) diyerek Nesin’in yazdiklariyla yagami arasinda bir paralellik

kurarak yapitlarinin okuyucu iizerinde biraktig: tesirden bahseder.

Giirbiiz, aym1 yazisinda Aziz Nesin’in eserlerinde goze c¢arpan yap1 ve dil

hususiyetleri ile ilgili olarak da sunlar1 soyler:

“Eserlerinde sanatsal yapiy1 olusturan dgeler arasinda bir denge gozetilmistir. Mizahi
0ge, mantiksal diizen, ustaca gizlenmis kissadan hisse, ger¢ek duygusun veren tipler bunu
saglamaktadir. Olaylarin kendiliginden gelisiyormus izlenimi veren siiriikleyici ve yaln dili de

bunu biitiinlemektedir.” (Diisle Dergisi Web Sayfasi: 12.02.2006)
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III. ESERLERI

Aziz Nesin, bir¢ok yazar gibi, siir yazarak yazin hayatina girer. Yedigiin
dergisinde yayimlanan bu siirlerinde ilk esinin adi olan “Vedia Nesin” takma adini
kullanir. Daha sonra gercekci hikdyeler yazmaya baslar ve bu yoldaki ilk hikayeleri
Millet dergisinde yayimlanir.

Nesin hikdye yazmaya askerligi sirasinda baslar. Fakat o donemde gazetede yazi
yazan askerlere iistleri iyi bakmadiklar1 i¢in babasmin adi olan “Aziz Nesin” takma
adin1 kullanir. Zamanla bu isim onda kalic1 olur, asil ad1 unutulur, fakat kimliginde hala
“Nusret Nesin” yaziyordur. Bu durum hem babasi hem de yazar i¢in zaman zaman

ilging olaylarin yasanmasina neden olur:

“Bana o zaman, gen¢ yazar diyorlardi. Babam, aksakalli bir ihtiyardi. Bir devlet
dairesinde isi olup da, orada kendisini Aziz Nesin olarak tanitinca, hi¢ kimse bu aksakalli
ihtiyarin Aziz Nesin olduguna inanmiyor ve babama zorluk ¢ikariyorlardi. Babam 6liinceye dek,
resmi dairelerde Aziz Nesin oldugunu isbata ¢alisti durdu.

Yillar sonra, kitaplarim yabanci dillere gevrilince, oralardan Aziz Nesin adina bankaya
gelen telif hakkimi almakta zorluk ¢ektim; kimligimde Nusret Nesin yazdigindan, bu kez de ben

Aziz Nesin oldugumu isbat igin ugrasmaya basladim.” (Nesin 1982f: 1598)

Aziz Nesin’in takma adlart bunlarla da smrli degildir. 1945°te ¢alistigi Tan
Gazetesi yikilinca igsiz kalan yazar kendi adiyla hi¢bir gazetede is bulamaz. Bu nedenle
pek ¢ok farkli isimle yazdigi yazilar ve bu eserlerin basina gelenleri yazar yine kendisi

aktarir.

Nesin hayatin1 yazarak kazanan bir sanatkdrdir. Oliimiinden ii¢c ay once
kendisiyle yapilan bir sohbette “bugiine kadar yiiz on kitabim yaymnlandi..”' der. Bu
arada eserlerini ¢evrildigi dil sayis1 da otuzu ge¢mistir. Yazarin seksen yasinda 6ldiigii
g6z Onilinde bulundurulursa ne kadar verimli bir dmiir gecirdigi anlasilir. Bu arada o
yazdiklarini her zaman az bulmus, diger islerden yazmaya zaman kalmadigini

belirtmekten usanmamistir:

“En biiyiik sikintim, yazi yazmaya ¢ok az zaman bulabilmem. Oysa yazmam gereken o
denli ¢ok sey var ki...

Toplantilar, kurullar, agikoturumlar, konusmalar, gazete ve dergilerin sorularina
yanitlar, toplumsal ve sendikal calismalar kiiltiirel gorevler, goniillii isler, yardimlar, sunlar
bunlar... Peki, ben ne zaman yazi yaziyorum?

En biiyiik gereksinmem, zaman... Ne olur kimde fazla zaman varsa bana birazcik

versin...” (Nesin 1982f: 1601-1602)

! bkz. Sanati
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Nesin’deki bu yazma hirs1 biraz da gecimini kalemiyle kazaniyor olmasi ile
alakalidir. “Kendi Hikayem”de elli ii¢ yasindayken ¢ok yazi yazmasini anlamayanlara
cevap verir: “Bugiine dek iki bini askin hikdye yazmis olmama sasiyorlar. Oysa bunda
sasacak bir sey yok. Gegindirmekle ylikiimlii oldugum ailem, on iki kisi degil de, yirmi
kisi olsaydi o zaman da dort binden ¢ok hikdye yazmak zorunda kalacaktim.” (Nesin

1982f: 1599)

Toplumun kimi tiplerini olaganiistii bir ustalikla karikatiirlestiren, biirokrasiyle
alay eden, devlet ¢arkinin isleyisindeki bozukluklar giiliinglestiren yapitlari, adinin yurt
siirlarint asarak bagka iilkelerde de taninmasini saglar. Bunlarin yaninda, toplumun her
kesiminde, her giin yasanan olaylarin ¢eligkili yanlarini, bunlarin dogurdugu giiliing
durumlari, her ¢evrede rastlanan tipleri konu edinen giilmece romanlar yazar.

Nesin, eserlerinde toplumsal bozukluklari, haksizliklari, firsatgiligi, biirokrasiyi,
yanlis deger yargilarini elestirir. Cok genis topluluklarin kolayca sevebilecegi canli,
hareketli, dolambagsiz bir anlatim yolu izler. O, okuyucusunu bir yandan giildiiriirken,
diger yandan da duygulandirir; diisiindiirir. Onun anlattiklarina benzer terslikler,
giildiiriicii olaylar, kiiclik insani, ilerici aydin1 ezen bozukluklar genis topluluklarca
“Aziz Nesinlik Olay” diye adlandirilmaya baslanir. (Ceyhun1994: 10)

Nesin, kendisine sorulan “Nigin yaziyorsunuz?” sorusuna, “kendim igin

yaziyorum’ cevabini verirken kendisini halkiyla biitlinlestirir:

“Bir yazarm kendisi i¢in yazmig olmasi, kendisi biitiiniiyle halksa, halkiyla biitiinlesmisse,
halk i¢in yazmasma ters diismez. Iste burjuva yazarlarmin bireyci goriisiiyle benim goriisiim
arasindaki — sozlerimiz tipki oldugu halde — biiyiikk ayrim hurdadir. Burjuva yazarlar1 da
kendileri i¢in yaziyorlar, ben de kendim i¢in yaziyorum. Burjuva yazarlarinin kendileri igin
yazdiklarimi sdylemelerinde de biiyiik bir igtenlik, biiylik bir dogru vardir. Onlar, "Kendim igin
yaziyorum" derken bagli olduklart smiflari igin yazdiklarinin ayirdinda, bilincinde degildirler.

Onemli olan sudur: Kendimiz igin yaziyoruz, ama kendimiz kimiz, biz neyiz, ne ve kim
olmaliy1z? Kendisi tiim yasamiyla halk olmayan, halktan olmayan, halkiyla biitiinlesmeyen bir
yazarin "Ben halk i¢in yaziyorum!" demesi bos bir savdir. Halk gibi degil, halktan biri olmadikca,
halkiyla biitiinlesmedikge, "halk i¢in yaziyorum" sozii, bir 6zentiden ileri gegemez. Bir yazarin
emekei simifi igin yazabilmesi demek, kendisinin emekgi sinifindan olmasi, yada iilkesinin emekgi
smifiyla biitiinlesmesi demektir. Bunun disinda, emekgiler i¢in yazdigini sdyleyen yazar, kendini
emekei sinifinin dstiinde goriir, kendini emekei sinifin1 ve diinyay1 diizeltmeye gorevlendirilmis bir
peygamber sanir; yada yaptig1 yazarlik isinin dahaca bilincine varmamustir.”(Nesin 19981: 108-

109)
Nesin hayat1 boyunca Yedigiin, Millet ve Tan gazetesi disinda pek cok gazete ve
dergide de ¢alismstir.

1945°te Karagoz Gazetesi’nde redaktorliik ve yazarlik yaparken bir yandan da
Cumartesi adli haftalik bir magazin c¢ikarir. 1946°da “Gergek”, “Yeni Diinya”,
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“Markopasa” adl1 glilmece gazetesi onun yazi yazdigi yerlerden bazilaridir. Bu arada
Markopasa siirekli kapatilarak farkli isimlerle yeniden ¢ikarilmaktadir. 1948’de
“Zincirli Hiirriyet” ve “Bastan” gazetelerinde yazan Aziz Nesin “Bastan”in kapatilisi
tizerine 1950°de “Yeni Bastan”da yazmaya baglar. 1954’te “Akbaba”da takma adlarla
yazi yazarken 1956’da “Yeni Gazete’de kose yazarligi yapiyor. Bunu 1958’de
“Aksam”, “Ulus” ve “Yeni Gazete” kose yazarliklari takip eder. 1961°de “Tanin”de
yazan yazar, 1962’de “Ziibiik” adli haftalik bir glilmece dergisi ¢ikarir. 1969°da
“Giinaydin”da “Eller Aya Biz Yaya” adli kose yazilar1 yazan Aziz Nesin’in bu kadar
cok dergi ve gazetede yazilar yazmasinin sonucu olarak eserlerinin tam bir listesi

maalesef olusturulamamaktadir.

Giinliik olaylardan, gazete haberlerinden, politikadan esinlenen Aziz Nesin’e
zaman zaman masallar ve halk hikayeleri de esin kaynagi olmustur. Hikdye ve
romanlarindaki bu tiir konular ve somut insan iliskilerine karsilik, oyunlarinda insanin
kisiligi ahlaksal, toplumsal konumu gibi temalar1 yer yer somutlamalara yonelerek
islemistir. Yazar, bununla birlikte alisilmis yapitlarinin ¢izgisini siirdiiren oyunlar da
yazarak, bunlarin sahneye aktarilmasina vesile olmustur. Nesin, Tiirkiye’de ve baska
tilkelerde yayimlanarak kitap ve oynanacak oyunlarmin telif haklarin1 Nesin Vakfi’na

birakmustir.

Yukarida da vurgulandigi gibi eserleri bu kadar ¢ok baski yapmis, bu kadar
farkli ve cok gazetelerde, dergilerde yazi yazmis olan Nesin’in eserlerinin tam bir
bibliyografyasini vermek miimkiin degildir. Tespit edebildigimiz eserleri tilirlerine gore

sunlardir:

Siirleri:

On Dakika (1957)

Sondan Basa (1984)

Kendini Yakalamak (1986-1988)
Hoscakalin (1990)

Bir Ask Var Bir De Oliim (1992)
Seviye On Oliime Bes Kala (1986)
Sivas Acis1 (1995)

A L R o o



Hikayeleri:
Parkti Kurmak Parti Vurmak (1946)
Geriye Kalan (1953)
It Kuyrugu (1955)
Yedek Parca (1955)
Fil Hamdi (1956)
Damda Deli Var (1956)
Koltuk (1957)
Kazan Toreni (1957)
Toros Canavari (1957)
. Deliler Bosand1 (1957)
. Hangi Parti Kazanacak (1957)
. Mahallenin Kismeti (1957)
. Olmiis Esek (Uzun Oykii), (1957)
. Bay Diidiik (1958)
. Havadan Sudan (1958)
. Nazik Alet (1958)
. Memleketin Birinde” (1958)
. Gid1 Gid1 (1958)
. Kor Dogiisii (1959)
. Aferin (1959)
. Mahmut ile Nigar (1959)
. Ah Biz Esekler (1960)
. Goziine Gozlik (1960)
. Hoptirinam (1960)
. Bir Koltuk Nasil Devrilir (1961)
. Yiiz Liraya Bir Deli (1961)
. Biz Adam Olmay1z (1962)
28. Yesil Renkli Namus Gazi (1964)

A R o
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* Baz1 yerlerde masal diye gegiyor, G.A.A.’ya gore 6ykii
* Baz1 yerlerde masal diye geciyor, G.A.A.’ya gére hikaye



29.
30.
31.
32.
33.
34.

35

Sosyalizm Geliyor Savulun (1965)
Rifat Bey Neden Kaginiyor (1965)
Ihtilali Nasil Yaptik (1965)

Biilbiil Yuvasi Evler (1968)

Vatan Sagolsun (1968)

Insanlar Uyaniyor (1972)

. Yasasin Memleket (1969)
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

Seyahatname (1969)

Hayvan Deyip De Gegme (1973)"
Borglu olduklarimiz (1976)
Biiyiik Grev (1978)

Uyusana Tosunum (1979)°

Aniti Dikilen Sinek (1982)°
Yetmis Yasim Merhaba (1984)
Kalpazanlik Bile Yapilamiyor (1984)
Maginli Kiz I¢in Ev (1987)

Nah Kalkiniriz (1988)

Riiyalarim Ziyan Olmasin (1990)
Tipler’

Askim Dinimdir (1991)

Goziinliz Aydin Efendim (1977)

Romanlar:

1
2
3
4.
5
6

. Kadin Olan Erkegin Hatiralar1 (1955)
. Diigiimlii Mendil (1955)
. Gol Kral1 (1957)

Erkek Sabahat (1957)

. Sacgkiran (1959)
. Ziibiik (1961)

* Hayvan Oykiileri
> Bazi yerlerde masal diye gegiyor, G.A.A’ya gore hikaye
¢ Cocuk Oykiileri

7 Oyki, tarihi yok higbir yerde gegmiyor. Nesin 1982 C.2’de yer aliyor.

¥ Polisiye Roman
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7.
8.
9.

Simdiki Cocuklar Harika (1967)
Tath Betiis (1974)
Surname (1976)

10. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1977)
11. Tek Yol (1978)

Masallar::

1. Memleketin Birinde (1958)°
2. Hoptirinam (1960)"°

3.

4. Aziz Dededen Masallar.'?

Uyusana Tosunum (1979)"!

Oyunlar:

1. Biraz Gelir misiniz? (1958)
2. Bisey Yap Met (1959)

3.
4

Toros Canavasi.”

. Didiikgiilerle Firincilarin Savasi (1968)

Ug Karagoz Oyunu (1969)

5. Karag6z’lin Kaptanligi, Cagdas Karagéz Oyunu
6. Karag6z’lin Berberligi, Cagdas Karagéz Oyunu
7.
8
9

Karagdz’iin Antrendrliigli, Cagdas Karagdz Oyunu

. Cigu (1969)
. Deliler Bosandi (1969)14

10. Tut Elimde Rovni (1970)
11. Hadi Oldiirsene Canikom (1970)
12. Zat-1 Devletleri Ibis Hazretleri (1971)"

? Oykii olarak da gegiyor

1% Oykii olarak da gegiyor.

" Oykii olarak da gegiyor

"2 Tarihi Yok, Ali Nesin almamis

1963 ve 1965°te iki farkli tarih var, G.A.A’da
" Yayimlanmad.

' Yayimlanmad.

34



13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24.
25.
26.
27.
28.

35

Hakkimi Ver Hakki (1972)"°

Pirtlatan Bal (Cocuk Oyunu) (1976)

Bir Insan Bag1 Uzerine Ug Sesli Uziing-Kisa Oyun (1979)
Bir Kadin I¢in Diiet- Kisa Oyun (1979)

Hazirol-Kisa Oyun (1979)

Sen Gara Degilsin-Kisa Oyun (1979)

Yasasin Kavunici-Kisa Oyun (1979)

Bir Zamanlar Memleketin Birinde (1992)

Basarimi Karilarima Bor¢luyum (1992)

Sait Hopsayit (1992)

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Seyyar Kofteciler Talimatnamesi (1994)"

Azizname *Ali Nesin Tarihi Bilinmeyenlere almis.
Kiractya Masallah, Evi Olur Insallah, Radyo i¢in Skeg
Bir Takim Azizlikler (1997), Senaryo: Genco Erkal

Gol Krali Sait Hopsait, TV dizisi-Senaryo: Cetin Oner (1989)

Ozyasam Oykiileri

1
2
3.
4

. Boyle Gelmis Boyle Gitmez [-Yol (1966)
. Boyle Gelmis Boyle Gitmez II-Y okusun Bas1 (1976)

Ben de Cocuktum, Ozyasamdykiisii- Cocuklar i¢in, Erdal Oz, (1979)

. Boyle Gelmis Boyle Gitmez I1I-Yokus Yukar1 (1995)

Am Kitaplan

1
2
3
4.
5
6

. Bir Siirgliniin Anilar1 (1957)
. Poliste (1967)
. Suclanan ve Aklanan Yazilar (1982)

Benim Delilerim (1984)

. Salkim Salkim Asilacak Adamlar (1987)
. Bulgaristan’da Tiirkler, Tiirkiye’de Kiirtler (1989)'®

'® Yayimlanmad.
' Yayimlanmad.
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7. Onursal Doktor Olamamanin Biiyiikk Onuru (Belgesel-An1) (1993)"
8. Tirkiye Sarkis1t Nazim (1998)
9. Bir Vicdan Davasi (1998)

Taslamalar:

1. Azizname (1998)
2. Hazret-i Dangalak (1992)

Gezi Yazilar::

1. Seyahatname- Duyduk Duymadik Demeyin (1976)

2. Diinya Kazan Ben Kepge I, Irak ve Misir (1977)

3. Diinya Kazan Ben Kepge II, Alamanya Alamanya-Bizden Aptal Bulaman
Ya (1983)

Monolog

Monologlar Okul Siirleri (1949)%

Arastirma —Secki

1. Mizah Hikayeleri Antolojisi 4 Cilt (1953)
2. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Mizahi (1973)
3. Korkudan Korkmak (1988)

Kose Yazilar1 (Fikralar)

1. Nutuk Makinesi (1958)
2. Az Gittik Uz Gittik (1959)
3. Merhaba (1971)

" G.A.A.’da Anilar ve Yazilar olarak gegiyor.
"% Soylesi olarak da geger. (O. Yaget, s.213)
% Oya Ates takma adiyla (Yagc1 1999: 214)



Suclanan ve Aklanan Yazilar. (1982)'
Ah Biz Odlek Aydmlar (1985)*
Korkudan Korkmak (1988)*

Bir Tutam Aydinlik (1994)

Soylesiler:

Sorusturmada (1986)

Insanlar Konusa Konusa (1988)
Sora Sora Cennet Bulunur (1990)
Bir Dokun Bin Dinle (1994)

Cuvala Doldurulmus Kediler (1995)

A

Giiliit

Nasrettin Hoca Giiliitleri, Cocuklar i¢in giiliitler, (1991)

Inceleme

Leyla ile Mecnun (1972) (Fuzuli’den Aktarma)
1. Hayvan Deyip de Gegme (1973)

2. Bu Yurdu Bize Verenler (1975)

3. Borglu Olduklarimiz (1976)

4. Pirtlatan Bal (1976)

5. Amnit1 Dikilen Sinek (1976)

Giince

Mum Hala I (1996) (Derleyen M. Sabri Koz)

*! Baz1 kaynaklarda ani1 ve gazete yazisi olarak geger.
> G.A.A’da Deneme olarak gegiyor.
» G.A.A’da Arastirma olarak gegiyor.
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Mektuplar

Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplasmalari I, (1994)

Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagsmalari II, (1994)

Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplagmalari II1, (1994)
Aziz Nesin-Ali Nesin Mektuplasmalar1 IV, (1995)
Aziz Nesin-Tahsin Sara¢ Mektuplasmalari, (1995)
Aziz Nesin-Meral Celen Mektuplagmalari, (1998)

Aziz Nesin-Saliha Scheinhard Mektuplagmalari, (1999)

A O R L

Yapitlarindan Se¢me

1. Sizin Memlekette Esek Yok mu? (1995)
2. Istanbul’un Halleri (2006)

Digerleri

Adami Zorla Deli Ederler (2005)
Okudugum Kitaplar (2000)
Herkesin Isi Giicii Var (2005)
Aydinlar Dilekgesi Davasi (1986)
Ziibiik Kagn Golgesindeki It

A S
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IV. CUMHURIYET HiKAYECILiGINDEKI YERI

“Diinyada yapacagin en giizel is

Arar gibi ¢olde yitik inci tanesini

Yagam boyu aramak kendi sesini

Belki bulabilirsin belki bulamadan 6liirsiin.”
(Nesin 1998h: 25)

Edebiyatin hemen hemen her tiiriinde —roman, masal, siir, an1, deneme, mektup,
giince, vb. eserler veren; cesitli gazetelerde ve dergilerde yazilar yazan Aziz Nesin’in
as1l sanc¢t1 kisiligini olusturan yapaitlari, dykiileridir. Nesin’in oykiileri ve oykiiciiliigii
toplumbilimcilerce, siyaset bilimcilerce, egitimcilerce, halkbilimcilerce, yazin

bilimcilerce vs. incelenmeyi; degerlendirilmeyi bekliyor.

“Ben kendimi yazarak, baskalarinin gizlerini, baskalarmi yazarak kendi
gizlerimi anlatmis oluyorum...”(Yagc1 1999: 82) diyen Aziz Nesin’in “Parti Kurmak
Parti Vurmak™ adli on alt1 sayfalik brostiriiyle baslayan 6ykii seriiveni hayatinin sonuna
kadar devam etmistir. Onun Oykiileri, insanlar1 diisiinceye ¢agiran bir halk bilgesinin
oykiileridir. Nesin’in dykiilerindeki bu gercekligi saptayan okurlar1 da kendilerinin bir
parcasi olarak gordiikleri; kendi yasamlarindan kesitler aktaran; onlar1 uyaran, diirten,
kiskirtan, diisiinmeye yonelten yazari yliceltmeyi basarmislardir. 1953-59 arasinda
yayimladign “Geriye Kalan, it Kuyrugu, Yedek Parca, Fil Hamdi, Damda Deli Var,
Koltuk, Kazan Toreni, Toros Canavari, Deliler Bosandi, Hangi Parti Kazanacak,
Mahallenin Kismeti, Bay Diidiik, Havadan Sudan, Nazik Alet, Gid1 Gidi, Kor Dogiisti,
Aferin, Mahmut ile Nigar” adli kitaplariin o yillarda ve giiniimiizde baski iistiine baski
yapmast bunun en somut gostergesidir. Nesin, okuyucusunun bu ilgisi ve deger
vermesiyle, dogru yolda oldugunu gérmiis ve 1960’larda yeni oykii kitaplariyla bu

seriiveni stirdiirmiistiir:

“Ah Biz Esekler, Gozline Gozliikk, Bir Koltuk Nasil Devrilir, Yiiz Liraya Bir
Deli, Biz Adam Olmayiz, Yesil Renkli Namus Gazi, Sosyalizm Geliyor Savulun, Rifat
Bey Neden Kasiniyor, Ihtilali Nasil Yaptik, Vatan Sagolsun”.
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“Belki de ben bu oykiileri yazabileyim diye bunca uzun yasadim...” (Yagci
1999: 83) diyen Aziz Nesin, bunlarla da yetinmeyerek 1970’lerde “Insanlar Uyaniyor,
Seyahatndme” adli 6ykii kitaplarini ¢ikarir. 1980’lerde ¢ikan “Yetmis Yasim Merhaba,
Kalpazanlik Bile Yapilamiyor, Macinli Kiz I¢in Ev, Nah Kalkiniriz, Riiyalarim Ziyan
Olmasin (1990) ve Askim Dinimdir (1991)” ile 6ykii kitaplarinin sayisini ¢ogaltiyor.

Aziz Nesin’in “Markopasa” dergisiyle baslayan ve 1951°e¢ kadarki siireyi
kapsayan giilmece Oykiiciiliigiiniin ilk evresi, yazarliginin da hazirlik donemini
olusturur. Feridun Andag, Nesin’in oykiiciiliigii ile ilgili evreleri dort asamada ele alarak

su belirlemeleri yapar:

“Kendini tiimden yazin ugrasisina verdigi 1954 sonrasi Oykiilerinde “cagdas
Tiirkiye’nin toplumsal topografyasini vermeye” yonelir. Oykiiciiliigiiniin iiciincii evresinde
(1957 sonrasi), yeni bi¢cim denemeleriyle dykiiciiligiinii geliskin, yenileyici bir diizeye getirdigi
gibi, ¢agdas Tiirk giilmece Oykiiciiliigiine de yeni agilimlar kazandirir. Oykiiciiliigiiniin bu
evresinde yaymladig1 ilk “masallar” kitabi, bu yonetiminin ilk 6rnekleridir. Ulkenin toplumsal ve
siyasal baski ortaminda yazmaya yoneldigi 6ykiilerinde (masallarinda) s6zIi anlat1 geleneginden
yararlandi. Oykiiciiliigiiniin bu evresinde belirgin olan ‘masal temi’yle, iilkenin giinliik siyasal
olaylarini, toplumsal bozukluklar1 elestirel bir yaklagimla etkileyici bir bigimde yansitti.
Oykiilerinde ‘soyutlama ve genelleme’ye yonelisinin uzantist olan olgunluk donemi,
Oykiiciiliigiiniin dordiincii evresini olusturur. Bir yanda halk hikéayeciliginin, 6zellikle meddah
geleneginin, anlatim olanaklarindan yararlanarak ¢agdas anlamda bir giilmece Oykiisii anlatim
teknigi gelistirdi. Bu birlesim, onu ¢agdaslar1 arasinda bu tiirlin etkileyici, oncii bir kisiligi

durumuna getirdi. Biiyiik Grev, onun bu doneminin yetkin iiriinleri toplamini igerir.” (Nesin

Vakfi Web Sayfasi: 07.02.2006)

Nesin’in mizah anlayisiyla ortaya koydugu kitaplarinin halk tarafindan tutulmasi
tesadiif degildir. O, kitaplarinin yaygin bir kabulle okuyucuya ulagmasini su li¢ nedene

baglar:

“l. Yazilarimda ilk kalkis dayanagim Tiirkiye'nin gercekleri. Bu gercekleri mizah
bi¢iminde, yansitarak yasadigim ¢agda Tiirkiye'nin toplumsal topografyasini vermeye calisiyorum.
Yiizeyleri resimli tahta kiiplerden ¢ocuk oyuncaklari vardir; ¢ocuklar bu kiipleri uygun bigimde
yan yana ve lst {iste koyarak koyler, istasyonlar, fabrikalar kurarlar. Ben de, yazdiklarim boyle
yan yana ve lst liste konularak, yasadigim ¢agdaki Tiirkiye'nin toplumsal topografyasinin ortaya
¢itkmasini istiyorum.

2. Her kesimden, her smiftan, her katmandan gelen biitiin okurlarin yazdiklarimi
anlamalarma calistyorum. Her okur, kendi kiiltiir anteninin alic1 giicline gore yazdiklarimi
anlamalidir. Bu ylizden kitaplarim kdylerden biiyiik kentlere dek her eve girebiliyor, yoksulu
zengini, aydin1 az okumusu, en seg¢kini ve en diiskiinii yazilarimi okuyabiliyor.

3. Kimi sair ve yazarlar, yazdiklarmi1 anlamalart i¢in okurlarin ¢aba harcamasini,
zorlanmasini isterler. Bence bu, kendini begenmislik ve kendini {istiin gormektir. Yazdiklarimi
anlayabilmek i¢in okur zorlanacagina, okur caba harcayacagina, ben yazdiklarimi okura



41

anlatabilmek icin zorlanmaliyim, c¢aba harcamaliyim. Gergekten de bunun igin biiyiik c¢aba
harcarim. Bence okur, bir kitabi, bir yaziyr okurken degil, okurken anlamak i¢in degil, okuyup
anladiktan sonra yorumlamak, iizerinde diisiinmek icin ¢aba harcamali, zorlanmalidir. Ben bunu

yapmaya ¢alistyorum.” (Nesin 19981: 52)
Emine Giirbiiz, Aziz Nesin’in edebi tiir olarak mizah1 se¢gmesi ile ilgili olarak
“Cileli yasam1 onu mizaha yoneltir. Mizah ona gore yoksunluk ve yoksulluk yasamindan gelen bir
kizgmlik, bir 6fke, bir hing alma bi¢imidir. Sorunlart mizahla ¢6ziime kavusturma Tiirk toplumunun

geleneksel anlayisina hic de yabanci degildir. Aziz Nesin bunu, giniin anlayis1 iginde de

gerceklestirebilecegine inanarak eserleriyle orneklendirmistir.” (Diisle Dergisi Web Sayfasi:

17.02.2006) diyerek, onun Oykiileri ile halka ulagsma basarisinin gerek¢esine deginir.

Aziz Nesin’in mizaha yonelisinin 6ykiisii ise oldukga ilgingtir. Aslinda o mizahi

degil mizah onu se¢mistir:

“Cocuklugumdan beri, insanlar1 aglatacak yazilar yazmak isterdim. Bu istekle yazdigim bir
hikayeyi, bir dergiye gotiirmiistiim. Hikdyemi okuyan derginin bas redaktorii, cok anlayissiz bir
adam oldugu i¢in, hikdyemi okurken hiingiir hiingiir aglamas1 gerektigi halde kahkahalarla giildd,
sonra kahkahadan yasaran gozlerini silerek «Aferin. Cok giizel. Bunun gibi daha baska hikayeler
de yaz getir bize...» dedi.

Yazarliktaki bu ilk dis kirikligim hala siirmektedir. Aglansin diye yazdiklarimm ¢oguna,
okurlarim giiliiyorlar. Giilmece yazan olarak tanindigim zaman bile, giilmecenin ne oldugunu
bilmiyordum. Simdi de biliyorum diyemem, ama bildigim kadarini séyleyebilirim. Ben giilmeceyi
yapa yapa 6grendim. Cok zaman bana, giilmecenin nasil yapildigini sorarlar, yani benden regete ya
da hap isterler. Boyle bir regeteyi verebilirim, bu konuda 6grendiklerimin 6zeti sudur: Giilmece,

ok ciddi bir istir.” (Nesin 1982f: 1598)
Oykiiciiliigiiniin temeline oturttugu mizah onun igin gercekten de ciddi bir istir.
Nesin, “Okudugum Kitaplar’da, 24 Temmuz 1981°de kaleme aldig1 yazisinda Naci
Girginsoy adli yazarin kendisine ilettigi Oyki kitabini elestirirken, Oykiiye iliskin

saptamalarda da bulunur:

"Yazinda en tanim1 yapilamayacak, yani simirlanamayacak olan dal; siir... Siirden sonra
da Oykii... Ama yine de, tanimlayamasak bile, niteleyerek, betimleyerek oykiiniin ne oldugunu
ortaya koyabiliriz. Bu ortaya koyma, hi¢ kuskusuz, herkese ve her yazara gore degil, kendimize
kendi anlayisimiza gore olur. Bunu genellersek, belli bir anlayisa gore dykiiniin ne olup, ne
olmadig1 belirlenir; bu yaptigimiz bir kesin tanim olmasa bile, yine de gereklidir. Ben dykiide
kendi anlayisima gore somutluk istiyorum. Oykiide cok soyut seyler anlatilabilir, bunlar yine
soyut kalmak kosuluyla somutlanmalidir. Soyutu somutlamak demek saptamak demektir;
somutlanmazsa saptanamaz. Somutlamak demek, renklemek, boyamak, boyutlamak,
oylumlamak, kisacast bir seyi varlamak demektir. Bu varladigimiz sey, biisbiitin somut da
olabilir. Nedir, kimdir, nerdedir, nasildir, ne kadardir, nereye kadardir, ni¢indir sorularinin
hepsine ya da bir boliimiine yanit vermek demektir...

Anlayisima gore, soyut dykiilerde bile boyle bir somutlamanin geregine inantyorum.
Somutlama iginse, en basta olay gerekir. Bir olay olmali. O olayin ¢evresinde Oykii
somutlanmali. Oykiiniin olaya dayanmasi gerektigini sdylemiyorum. ille de 6ykii, bir olay
anlatmali demek istemiyorum. Ama olay, Oykiiniin Oteki Ogelerini ve her ne anlatilmak
isteniyorsa, iste onu ve onlar1 tutan, birlestiren bir iskelettir. iskelet yerine gecen olay olmayinca
Oykiiniin etleri dokiiliir, kani akar, Oykii cansiz kalr.." (Minidev Web Sayfasi:

11.09.2005)
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Nesin’in hikayelerinde yukarida da belirtildigi gibi 6n planda olan olaydir.
Kisiler, ¢cogunlukla halktan secilir ve olay orgiisiine uygun bir bicimde verilir. Bu da
yapitlarinda kisi ve tema zenginliginin O6n plana cikmasini saglar. Ayrica eser
kahramanlarinin bir diger 6zelligi de zengin dil diinyalaridir. Cogu zaman halkin
konustugu dile bagvurarak, toplumun degisik kesimlerinden anlattigi insanlartyla
ortaklik kurar. Onun anlatisinda basvurdugu bu dil, ger¢ekliklerini yansittig1 kisilerin

diinyasini, psikolojik yapisini sergileyen dnemli bir iislup 6zelligine doniisiir.

Konu Ertop, onun Oykiilerinin bir bagka 6zelligine dikkat ¢ekerek; “Basliklar,
okurun dikkatini ¢ekecek niteliktedir ve boliimleri 6zetlemektedir.” (Ertop 1996: 41)

diyerek romanlarinin da 6ykii temeline dayandiginin altini ¢izer.

Nesin, giilmecesinin kaynaklarini ii¢ baslik altinda vererek, islevselligi lizerinde

durur:

“Benim gililmecem,

1-Geleneksel Tiirk halk giilmecesinden kaynaklanir,

2- Toplumumun sorunlarindan esinlenir,

3- Cagdas diinya insanimnin sorunlarini anlatir. Kisacasi yaptigim, halk giilmecesidir. Halk
giilmecesi demek, bir ise yarayan, bir islevi olan giilmecedir. Islevi nedir, ne ise yarar? insanlar
giildiirme yoluyla diisiindiirmeye yarar. Demek, bana gore giilmece bir arag, diislinmek amagtir.

Giilmecelerimle okurlarima sunu diisiindiirmek istiyorum: Yasadigimiz toplum ve bu
toplumsal yap1 adaletli degildir ve iginde bulundugumuz kosullar da giizel degildir.
Adaletsizliklerden, c¢irkinliklerden kurtulmak i¢in, basta kendimiz olmak {izere, ¢evremizi,

toplumumuzu, diinyamiz1 degistirme 6zlem ve istegi yaratmak.” (Nesin 19981: 46)
Gortildiigii gibi Nesin, dykiileri ile halki giildiiriirken diistindiirmek ve var olan
problemlerle ilgili olarak da bilinglendirmek gayesi glitmektedir. Cilinkii o, mizah yolu

ile bilinglendirmenin 6teki yollara oranla daha etkili oldugu kanaatindedir:

Giilmecenin iki biiyiik olanag1 var: Birincisi etkin iz birakma bakimindan etkin oluyor,
ikincisi yaygin oluyor. Hem yayginlik sagliyor hem de etkinlik sagliyor. Bu bakimdan edebiyatin
obiir tiirlerine gore ¢ok daha olanakli, cok daha biiyiik bir silah halki uyandirmakta, halki
bilinglendirmekte. Demin yukarida sOyledigim, kendini, toplumu, g¢evresini degistirmek,
toplumsal yapiy1 degistirme bilincini ve 6zlemini vermekte ¢ok daha etkili oluyor. Ciinkil
giilmece dyle bir arag ki bizim elimizde, siirekli olarak yayginlasan bir islem, bir edebiyat islemi.
Nitekim bunu suradan biliyoruz: Giilmenin kendisi sari, yani giilmenin kendisinde bir defa
bulasicilik var. Diyelim ki bir toplu salonda bulunuyoruz, on-on bes kisi, igimizden birisi
nedenini bilmedigimiz halde giilmeye baslarsa, siirekli olarak obiirleri de yavas yavas giilmeye
baslayacaklardir. Iste giilmecenin boyle bir yaygmlig1 var. Ondan sonra da bir ¢ekirdegi varsa,
bir konusu, bir 6zii varsa, giilmece bunu bizim {lizerimizde iz birakarak, etkin duruma getirerek
yerlestiriyor. Bu da iizerimizde, yani anilarimizda, bellegimizde uzun siire kaliyor. Ama bu
soyledigim giilmecenin tiiriinii tanimlamak gerekir. Her giilmece bdyle degildir; bu giilmecenin
halktan yana, halk sanati olmasi ve devrimci bir 6z tasimast gerekir. Boyle bir glilmece hem
etkindir, hem de yaygindir. Bu bakimdan olanaklar1 ¢ok daha fazladir, 6biir edebiyat tiirlerine

gore. (Nesin19981: 58)
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Aziz Nesin, ayrica giilmeceyi Obiir edebiyat tiirlerinden ayiran biri toplumsal,

biri bireysel iki 6zelliginin oldugunu belirtir:
“Toplum kosullan, kimi donemlerde insanlara giilmeceyi gereksindirir. Bu dénemlerde kimi
yazarlarin olusumlar ve kisisel yetenekleri giilmeceye yatkin oldugundan, bu toplumsal gereksinime

yanit verir. Toplumun giilmeceyi gereksinmedigi dénemlerde giilmece edebiyati basarili olamaz.
Toplumun giilmeceyi gereksindigi donemlerde ise, yazarin yetenegi giilmeceye yatkin degilse, o

zaman gok yapmacik ve zorlama giilmece iiriinleri ortaya ¢ikar.” (Nesin 19981: 81)

O, sik sik yurdunun toplumsal topografyasin1 vermeye ve insanlarini anlatmaya
calistigm vurgular. Oykiilerini Tiirk insanmin bir mahseri olarak goriir. “Orada,
kendisiyle birlikte insanlarin biitiin giizel ve igreng, zavalli ve kiyici, ince va kaba,
giiclii ve zay1f, yiirekli ve korkak, kisacas1 biitlin duygu ve davranislariyla kaynastigina
dikkati ¢eker. Insanlarla alay ederek, onlar1 giiliinclestirerek, yererek yapmistir bunu.”
(Ertop 1995: 36) Ertop, aym1 zamanda onun calismalarinin eserlerindeki bir baska
boyutuna da dikkat ¢eker:

“Caligmalarmin ikinci bir asamasinda masallardan, simgesel ve alegorik yergi yolundan
yararlanmistir. “Memleketin Birinde”, “Hoptirinam” yapitlari, “Biraz Gelir misiniz?” adli
oyunu, Maden-is Sendikasi’'nin gerceklestirdigi grevi masal-oykii biciminde elestiren “Biiyiik
Grev” kitabt bu tiriin ornekleridir. Giilmece ustasi, yonetim baskisinin ¢ok agir oldugu
zamanlarda alegorik ve dolayli yollardan, sembolik anlatimin, masal, benzetme, sembol
yollartyla anlatimi ¢ok daha etkili oldugu kanisindadir. Denedigi baska bir yol “Yesil Renkli
Namus Gazi” kitabindakilerde oldugu gibi soyutlama ve genelleme niteligi gosterir. “70 Yasim
Merhaba”, “Maginli Kiz Ig¢in Ev” gibi kitaplar1 ise giilmece olmayan, yasamm dramatik
goriintiilerini dile getiren dykiileri kapsar.

Toplumsal gergek¢i okulun 6nemli sorunlarindan birini olumlu tip olusturur. Aziz
Nesin’in yapitinda ise kahramanlarin ¢ogunlugu olumsuz kisilerdir. Onun konularinin, anlattigi
olaylarin ¢ogu da olumsuzdur. Onun i¢in edebiyat, insanlar arasinda gegen ya da insanin kendi
kendisiyle gergeklesen catismasinin estetik bir diizeyde anlatimidir. Yapitlarinda olumsuzlarin
catismasindan dogacak olumlu sonucu, o bildirmeden okurlarinin ortaya c¢ikarmasmi bekler.”

(Ertop 1995: 36-37) diyerek onun dykiimiize kattiklarina da deginir.

Hikayeci, sosyal gercegi kendi vasitalariyla ele alir. Bunu yaparken okuyucuyu
giildiirtir de. Burada 6nemli olan ortaya konulan sosyal gerceklik degil, onun anlatilig
tarzidir. Sanat¢cinin amaci bir gercegi ispat etmekten ¢ok, giildiirme, acima, sevgi, nefret
gibi hissi reaksiyonlar uyandirmaktir. Bu da sanatin kendine 6zgili yapist ve ifadesi

vasitasiyla gerceklesir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde 6n plana ¢ikan, durum ve zihniyet komigi olmakla

beraber yazar, sive taklitleri ve benzetmelerden de istifade eder. (Kaplan 2000: 218)

Vecihi Timuroglu, “Aziz Nesin’in 8ykiilerinde ve romanlarinda kurgu tektir. Giinliik bir

olaydan yola ¢ikarak bir durum elestirisine yonelinir. ‘Durum elestirisi’ diyorum, ¢linkii, Aziz Nesin,
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toplumsal yapi elestirisine ¢ok az ydnelir. Onun asil amaci ‘durum yakalamak’tir.” (Timuroglu 1995:

9) sozleri ile Nesin’in oykiictlliigiiniin bir baska yoniine dikkat ¢eker.

“Tiirkiye’de iki tiirlii mizah vardir: Biri, Nasrettin Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa,
Bektasi fikralar1 vb. yoluyla, halk arasinda sozlii olarak siiriip gelen halk mizahi; ikincisi,
Tanzimat’tan sonra Bati’dan, 6zellikle Fransa’dan aktarilan burjuva mizahi.

Halk mizahi, toplumsaldir; giildiirme yoluyla diisiindiirmegi, toplumdaki bozukluklar1
sergilemegi amaclar. Burjuva mizahi ise bireyseldir; egemen sinifa seslenen bu mizahin giilmek
icin glilmekten baska bir amaci yoktur; buna, ‘salon mizahi’, ‘magazin mizahi’ adlar1 da
verilmistir.

Aziz Nesin, halk mizahi yolunu se¢mistir. Emegiyle geginen halk kokenli bir kisi
olmasinin da bu segimde etkisi olmustur. Onun yazilarinda, mizah arag, diisiinmek amagtir.
Okuyucuyu, ele aldig1 toplum olaylari iizerinde diisiindiirmegi amaglar.” (Kudret 1990: 313-

314)
diyen Cevdet Kudret, Aziz Nesin’in Cumhuriyet devri Tiirk hikayeciligindeki yerini
gostermekle kalmaz; onu diinyadaki biiyliik mizah¢1 ve yergicilerle (Aristophones,
Samosata’li Lukianos, Moliére, Swift, Cehov, Sarlo vb) de kiyaslayarak, segtigi yol

bakimindan mizahinin islevselligi tizerinde durur.

Kudret, ayrica Nesin’in hikayelerini ii¢ grupta toplar:

“l. Cagimizdaki Tirkiye'nin toplumsal topografyasini veren oykiiler. Bunlarda,
Tiirkiye'nin gergekleri mizah yoluyla yansitilmig; yurdun her sinifindan, her katmanindan
insanlar olumsuz ve olumlu, algak ve yiice yanlariyla sergilenmistir. Bu yoldaki hikayeler,
Tiirkiye'nin toplumsal tarihi igin de birer kaynak niteligi tagimaktadir.

2. "Biiylikler i¢in masallar" genel bashigi altinda toplanan masallar (Memleketin
Birinde, Hoptirinam). Halk masallarindan esinlenilmekle birlikte 6zii ¢agdas olan bu masallarda
siyasal yergi agir basmaktadir. Yazar, "masal" tiirlini se¢mesinin nedenini, bir konusmasinda
sOyle agiklar:

- Ben halkin masallarinda ve hikayelerinde, fikralarinda, "baskiya kars1 direnme" egilimi
gordiim. Bu masal aligkanligindan yararlanarak, kanunlu ya da kanunsuz baskiya kars1 "bilingli"
olarak, o iki kitabimi yazdim. (...) Masalda bir soyutlama hali vardir, anlam derinlesiyor. Ama
bu soyutlamada biiyiik gergekgilik var. C..)Halk soyutlamay1 ve "absurde"ii bir fantezi olarak
degil, gergeklerin ve kendi direnmesinin etkili bir ifade araci olarak kullaniyor. Halk, oyunda,
hikaye ve masalda soyutlamayi, belli kosullar altinda, ya baskidan kurtulmak, ya da genellemeye
yonelmek igin yapiyor. (...) Halk, baskiya karsi baskaldi-ramadigi igin, i¢ini masal yolu ile
bosaltmis bence. (...)

- O halde sizin iki masal kitabimiz da, buna benzer toplum sartlar1 altinda yazilmis
olmalidir, degil mi?

Evet, tamamen Oyledir. Yasadigimiz son dénemin en zorlu giinlerinde yazilmist: bunlar.
1958-1960 doneminde. Koylii, kendi direnmesini hangi kosullar altinda anlatmigsa, ben de o
giinlerde ayn1 durumdayim.

3. Insanm i¢ diinyasini veren hikayeler (Yetmis Yasim Merhaba, Macinli Kiz Icin Ev).

Bunlar, mizah tiirii disinda kalan hikayelerdir.” (Kudret 1990: 315-316)
Aziz Nesin’in ¢ok hikdye yazmak zorunda olusu onu farkli yollara bagvurmaya tesvik
etmigtir. Masallarin onun hikayeciligindeki yeri ile ilgili olarak Tahir Alangu su
tespitleri yapar: “Onun mizah hikayeciligi ile halka yonelisindeki amagla, eski hikdyecilerin hem

teknikleri, hem de amaclan bakimindan uygunluk derecesine varan bir yakinlik bulundugu anlasiliyor.

Eski hikayeciler de, tipki onun yaptigt gibi, firsat buldukca halk karsisinda, hem de uygun yerlerde,
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caglarinin yiize ¢ikan sorunlarini, goze batan kisilikleri, azgimn tutkular1 "lisan-1 miinasiple" yerdikleri ve
tasladiklari, becerebildikleri ve dinleyicilerinin anlayiglarinin miimkiin kildig1 6lgiide de, sert
taglamalardan toplum elestirmelerine kadar uzandiklari oluyordu. Halk diline ve genis okuyucu kitlelerine

baglanma zorunlulugu, Aziz Nesin'i, bu i¢e yarar ve etkili yolu bulmaya gotiirmiistiir kanisindayim.”

(Alangu 1966: 125)

Aziz Nesin, goriildiigii gibi 6zel hayatinda yasadigi irrasyonelligi toplumun
celiskili yapisini, zihniyetini, yagama ve diisiinme bi¢imini ¢ok iyi gozlemleyebilen ve
bu gozlemlerini diyalektik bakis agisi, tezatliklarin ortaya c¢ikardigir giilmece unsuru,
geleneksel kiiltiir baglantilarinin sentezinde sunan bir hikayeci olmustur. O, eserlerinde
geleneksel seyirlik ve edebiyatin bi¢imini, degisen bir Tiirkiye’nin genelini 6zele
indirgeyerek ele aldig1 bicimleri, cografyanin celiskili gercekleriyle doldurmustur. Ne
yazik ki Nesin, iki binden fazla Oykiisii ve Oykiiciiliigii ile gilinlimiize kadar bilimsel

olarak ele alinmamis ve dykiiciiliigiimiizdeki yeri gormezlikten gelinmistir.
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IKINCi BOLUM

I. AZiZ NESIN’IN HIKAYELERINDE YAPI

A) AZiZ NESIN’IN HIKAYELERINDE ORTAK YAPI

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde yapt ve tema bahsinde de
vurguladigimiz {izere bu eserler icerisinde degerlendirilen hikayeler de yapi ve tema
olmak {tizere iki ana unsurdan meydana gelir. Aziz Nesin’in hikayelerinde s6z konusu
unsurlar dil ve edebi zevkle birleserek edebi esere viicut verirler. Eserleri genel olarak
ele aldigimizda, Nesin’in hikayelerinin yapi itibariyle A-B yahut merkezde A olmak
tizere A-n, A-B-C-n seklinde formiillestirebilecegimiz tek yonlii, ikili, tiglii ve daha ¢ok
boyutlu bir ¢atisma zemini {izerine kuruldugunu goriiriiz. A ve B olmak iizere isaret
edilen catigma taraflarinin hikayede yiiklendikleri islevlerini dikkate alirsak, bunarin
kendi i¢lerinde biitiinliikleri olan fertlerden ziyade birer sembol durumunda olduklari
anlagilir. Nesin, bu semboller vasitasiyla, toplumda gordiigii carpikliklari, birtakim
aksakliklar1 ve ahlaksizliklar1 sergilemek ister. A ile yasam tarzi, davranislari,
diisiinceleri nedeni ile yanlis anlasilmis, haksizliga ugramis, ¢cevrenin ihanetine ugramis
ya da toplumun deger hiikiimleri disina diismiis kisiler yahut bir sinif, bir kavram bir
deger sembolize edilmisse; B ile A’nin karsisinda yer alan ya toplumun tamami ya bir
kismi ya da toplumun bir kesimini temsil eden bir insan, bir ziimre karakterize

edilmistir.

Hikayelerinde genel olarak bu yapiya bagl kalan Nesin, zaman, mekan, sahis
kadrosu ve bunlar arasindaki iliskilerde degisiklik yaparak, farkli dykiilere viicut verir.
Yani hikayeler arasindaki farkliliklar yapidan degil, yapiy1 olusturan unsurlarin sembol

farkliligindan meydana gelir.

Aziz Nesin’in hikayeleri, temelde geleneksel anlatma formuna bagl olarak,
catisma lizerine kurulur. Keskin zitliklariyla verilen bu ¢atigma unsurlari; dolandiricilar,
sahtekarlar, riyakarlar, baskalarinin ac1 ve felaketleriyle ¢ikar saglayip, makam mevki

sahibi olanlar birbirlerinin kuyusunu kazanlar, halki kendi menfaatleri i¢in kullanan
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biirokratlar, ahlaki ¢okiintiinlin yozlastirdig1 kadin ve erkekler; hirsizlar, dalkavuklar ve
her tirli kotiliigli meslek edinmis ¢ikarcilar ile bunlara kars1 koyan kisilerin kiyasiya
catismalariyla tesekkiil eder. Bu catigmalar, hikdye kahramanlarinin yasadiklari devre
ait fert-toplum/ toplum degerleri/ yasam sartlari, geleneksel degerler ile yozlasma, fert-
yonetim, aydin-yonetim, gliglii-zayif, zengin-fakir/ imkan-imkansizlik ya da iyi-kotii,
Dogu-Bati, saf-kurnaz, diirlist-riyakar gibi birtakim zitliklar iizerine kurulur. Siiphesiz
bu zitliklar da ¢atismay1 meydana getirirler. Hikayelerde keskin zitliklariyla ayrilan bu
catigsmalar, fert-zaman/ mekan/ idare/ toplum gibi iliskiler agina viicut verdigi gibi bu
catigsmalar1 biitiinleyen dramatik/ traji-komik unsur da varligini ¢ogu kez iyi-kotii ve
olan-olmas1 gereken zitliklariyla siirdiirmek zorunda kalir ve giiciinlii de buradan alir.
Daha dogrusu hakli-haksiz, iyi-kétii vb. diye siniflandirdigimiz tematik giic-karsit giic
stirekli canli tutulurken, donemin yOnetim anlayisi, ihtilaller, sikiyonetim ve bu kotii
idareden kaynaklanan halkin sefaleti, aydinlarin magdur edilisi ve biitiin bunlarin neden
oldugu her tiirlii ahlaksizlik, yolsuzluk, entrika, dalavere gibi olumsuzluklar verilerek,
insanlarin daha iyi bir yasama layik oldugu ve bunun i¢in miicadele etmeleri gerektigi

anlayis1 vurgulanmaya caligilir.

Aziz Nesin’in dykiilerine temelde bu yapiya bagl kalarak, nicelik ve nitelikleri
itibariyle iki kategoride degerlendirirken, yapinin tamamlayicisi durumundaki temalari

toplumsal (sosyal) ve ferdi temalar olmak iizere yine iki baslik altinda inceleyebiliriz.
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B) NICELIKLERI BAKIMINDAN YAPISAL SINIFLAMA

1.TEK YONLU CATISMA UZERINE KURULAN HiKAYELER

Yapi1 olarak biinyesinde ¢atisma barindiran; ancak ¢atigmada taraflardan yalniz
bir tarafin aktif, kars1 tarafin pasif oldugu hikayeler, calismamizda “tek yonlii catisma
tizerine kurulan hikayeler” seklinde incelenmistir. Bu tarz hikayelerde tematik gii¢c (A)
aktif bir karakter sergilerken; karsit giic (B) pasiftir. Karsit giic olan (B) bazen soyut bir
kavrami ifade eder: “Zamam Kandwmak Isteyen Adam” (Nesin 1982f 1645)
hikayesinde yasli adam “zaman” kavramu ile tek yonlii ¢cikar ¢atismasi yasar; Zamant
kendi menfaatine gore 6znel olarak algilar. (A) bazen de insan dis1 bir canliyla tek
tarafli miicadele eder: “Gemiyi Istila Eden Salyangozlar” (Nesin 1998c: 75) hikayesi,
bir geminin salyangozlar tarafindan sarilmasi nedeni ile personelin diistiigli zor durumu

kurgular.

Tek yonlii ¢atisma tizerine kurulan Mu Ni? (Nesin 19811: 1111) adli hikayede
cocuk profesoriiniin kiiciik bir ¢ocukla bas edemeyisi, onun sorular1 karsisindaki
acziyetini konu alirken; “Uyusana Tosunum Ninni” (Nesin 1981c: 786) adli hikayede
bebegini uyutmaya calisan ve ¢ok caresiz kalan bir babanin yasadigi tek tarafli catisma
goriiliir. Hikayesinde de (A) aktif, (B) pasif bir catisma goriiliir. Hikdyede (A) ruh
sagligindaki bozulma nedeni ile ¢evresindeki insanlar1 farkli degerlendirmeye baslar.
Ruh saghig1 diizelince de onlarla iyi iliskilerine devam eder; fakat bu durumdan

¢evresindeki insanlar habersizdir.

2. iKiLi CATISMA UZERINE KURULAN HiKAYELER

Ikili catisma iizerine kurulan yapilarda, catisan taraflardan biri (A), bir ferdi
[6grenci “Cocuklart Aglatmayin” (Nesin 1990: 43), ihanete ugrayan koca ‘“Ihanete
Ugrayan Kocalar Kuliibii” (Nesin 1990: 121), kandirilan koylii “Esraf” (Nesin 1981h:
1048), kandirilan/kandiran komsu “Komisyoncu” (Nesin 1981g: 935), diisiik ahlakli

kadin/karisim1 satan koca “Ruhun Duymaz” (Nesin 19811: 1131), asagilanan insan “Her
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Gece Aynmi Cinayet” (Nesin 1998b: 68)]; veya sosyal bir kimligi [ imkan/imkansizlik
“Toros Canavar:” (Nesin 1998c: 9), patron — is¢i “Intikam” (Nesin 1998f: 124), giiclii
— zaylf “Kedi Neden Kag¢ti” (Nesin 1997a: 14), 6gretmen “Vatan” (Nesin 1999b: 33),
politikac1 “Bostan Korkulugu” (Nesin 1975: 19), zengin — fakir “Sen Haline Siikret”
(Nesin 1981f: 732), iyi — kotii “Bunlar Kimin Cicim”,(Nesin 1982f: 1608) akilli — deli
“Yiiz Liraya Bir Deli” (Nesin 1982a: 1209), “Bizim Koyiin Deliler Balladi” (Nesin
1982e: 1354), hakli — haksiz “Alirsiniz Cenneti” (Nesin 1982b: 1269)] ; bir yasama
bigimini [alaturka — alafranga “Bozguncu Alaturka Istiyor” (Nesin 1998f: 49), milli
olanla — taklidi olan “Yerli Amerikali” (Nesin 1997c: 81)]; bir mekani [ Istanbul —
Koy/Anadolu Istanbul — K&y/Anadolu “Bizim Oramn Insanlar:” (Nesin 1997e: 55)];
kiiltiir catismasin1 [ Dogu kiiltiirii — Bat1 kiiltiirii catismas1 “Paldir Kiildiir”, (Nesin
1997b: 49), “Adamin Serti” (Nesin 1982a: 1233), “Sizin Memlekette Esek Yok Mu?”
(Nesin 1982d: 1504), “Tarzan’in Sahibi Kim” (Nesin 1981d: 814), “Yiyin Allaskina”,
(Nesin 1997e: 106), “Bir Diigiin Toreni Konusmasi1” (Nesin 1997e:133)]; ferdin temsil
ettigi siyasi fikri [ sagcilik — solculuk “Sagci misin Solcu musun?”” (Nesin 1981e: 993),
“Dolandwricinin Solcusu” (Nesin 1998e: 118), demokrasi “Demokrasi Yasak” (Nesin
1981c: 769), hiirriyet “Deliler Bosandi” (Nesin 1998d: 9), muhaliflik “Bir Koltuk Nasil
Devrilir” (Nesin 1998e: 9), miistebit idare “Neden Bu Hale Diistiik” (Nesin 1981i:
1089), Sosyalizm “Sosyalizm Geliyor Savulun” (Nesin 1982¢:1449), “Insamin Sosyalist
Olast Geliyor” (Nesin 1982b: 1307), monarsi “Kendini Oldiiren Padisah” (Nesin
1996b: 70) ]; bir uygarligi [ Dogu — Bat1 “Korkulu Riiya” (Nesin 1982a: 1243), “Ars
Doguya, Mars Batiya” (Nesin 1997b: 21), “Muasir Medeniyet Seviyesi” (Nesin 1997e:
101)] ; bir diisiince tarzini [ idealist/ pozitivist aydin — halk “Iyi Olur Insallah” (Nesin
1981h: 1008), “Sessiz Bir Ev” (Nesin 1990: 88), “Bu Miymnti Mi1?” (Nesin 1997d:
133), “Haklisin Bey” (Nesin 1982f: 1625), akil — cehalet “Hikdye-i Hazreti Dangalak”
(Nesin 1998f: 127)]; hatta bir degeri [ iyl — kotli “Tanrisal Adalet” (Nesin 1997e: 43),
namus — namussuzluk “O Ne Namussuzdur O” (Nesin 1981i: 1105), eski — yeni
“Yenilige Ayak Uydurmak” (Nesin 1998e: 147), gelenek — medeniyet “Medeniyet Gibi
Var mi?” (Nesin 1997d: 107), saf —kurnaz “Kargasalik” (Nesin 1981h: 1041) diiriist —
sahtekar “Vatan Mehmet’in Anasidir” (Nesin 1997c: 118) sembolize ederken; (A)’nin
karsisinda bulunanlar (B) ise diisiliniis, yasama sekli, hayat felsefesi ile biitiin bireyleri

ve sosyal kurumlari sembolize eder. Kendi i¢inde tutarli olan fert, icinde yasadigi



50

toplumla, inang, yasam tarzi, sahip oldugu deger yargilari, hayat felsefesi, diisiince sekli
yoniinden catigma yasar. Fert kimi zaman bu ¢atismay1 iki boyutta yasar: Bir yonii ile
kendi i¢ diinyasinda catisan fert (A); diger yonii ile de karst diisiincedeki bireyler ve

sosyal kurumlar yani (B) ile kars1 karstya gelir.
3. UCLU CATISMA UZERINE KURULAN HiKAYELER

Biinyesinde ii¢lii catisma tasiyan hikayelerde (A) asli giicii, (B) ulagilmak
istenen hedefi, (C) ise hedefe giden yoldaki engeli sembolize eder. Bu yapisal kurgu,
kimi zaman ferdi kimi zaman da sosyal karakterli olarak ¢ikar karsimiza. Ferdi
karakterli olanlar daha ¢ok kadin — erkek iliskisi ¢ergevesinde gelisir. Adam sevdigi
kadin ile karis1 arasinda catisma yasar. Bu g¢atigmada asli giicii olusturan (A) adam
olmak iizere, (C) de hedefe giden yoldaki engeli, karisini temsil eder: “Cansiz Diinyada
Aranan Yitirilmis Bir Mutluluk” (Nesin 1998a: 104). Ayni catismaytr “Muhterem
Vatandaslar” (Nesin 1981h: 1021)’da adamin karis1 ve metresi arasinda yasadigi
goriliir.

Sosyal hiiviyetli olan {i¢lii catigmalarda (A) kimi zaman hem sevdigi kadin1 elde
etmek ister hem de toplumun deger yargilar1 nedeniyle ¢evresi ve kendisiyle ferdi —
ictimal catismasi yasar: “Halka Seyir Gerek” (Nesin 19811: 1128). Bazen bu ¢atisma
dogrudan (AB) ile (C) arasinda cereyan eder: “Aile Kurtulus Ordusu Anonim Sirketi”
(Nesin 1981d: 808), “Ayten’in Kocasi” (Nesin 1982d: 1509).

Ucglii catismalarin bir diger yapist da (A) — (B) — (C) seklinde karsimiza ¢ikar.
(A) kimi zaman ikisi de karsit gii¢ olan (B) ve (C) ile ayr ayr1 ¢atismalar yasar: “Genel
Miidiirii Temsilen” (Nesin 19811: 1120), “Fil Hamdi Nasil Yakalandi” (Nesin 1977: 7),
“Irz Diismanlar:” (Nesin 1997c: 24) hikayesinde kiz kagiran fert (A), kiz aileleri (B) ile
fert — gelenek catismasi yasarken; polisle (C) hukuki — gayr1 hukuki ¢atismasi yasar.

Uclii yapilarin bazilarinda catisma A jg seklinde ortaya ¢ikar. (A), merkezde
olmak {iizere farkli nedenlerden dolay1 ayni ¢atismayt hem (B) hem ile (C) ile yasar:

“Ickence Bilimine Giris; Korkuyorsun” (Nesin 1998a: 140)
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“Milletvekili Olacak Vali Nutkundan Bellidir” (Nesin 1996a: 96) de Vali (A) oy
toplamak i¢in koylii (B) ile ¢ikar catismasi yasiyorken; ayni catigmayi otorite geregi sert

davrandigi memurlar1 (C) ile yasar.

Kimi hikéayelerde ise iiglii yapr A =& 1;:-:1?;1::?:;&51 seklinde karsimiza ¢ikar.
“Bizim Eve Amerikali Misafir Gelecekte (Nesin 1990: 26) yazar (A) komsulariyla (B)
imkan — imkansizlik ¢atismasi yasarken; (C) yani Amerikal1 aile ile karsilasma soz
konusudur. Bu karsilasmada Amerikali aile samimiyeti, yazar ve ailesi ise taklidi olani

sembolize eder.

Uglii gatisma iizerine kurulmus kimi yapilarda A-B (AB) kendi iglerinde ¢atisirken
diger taraftan da (C) ile ¢atisir. Bu yap1 i‘}B seklinde sembolize edilebilir.
C
“Kor Dogiisii” (Nesin 1981g: 901) hikayesinde iktidar partisinin liyeleri bir yandan
kendi iclerinde (A-B) catisirken, diger yandan da muhalefettekiler © ile (AB) — (C)

catigmasi yasarlar.

Kimi zaman ise ti¢lii ¢atigsmalar tamamen farkli bir goriiniim arz eder: (A) , (B)
ile (C) nedeniyle catisirken hem (B) hem de (C)’nin haberi olmadan (C)’ye kuyu kazar.
(C) bu catismada pasiftir. “Bir Sandik Limon Yiiziinden” de (Nesin 1998f: 95) Moris
(A) karist Sevil (B) ile karisinin cinsel tatminsizligi yliziinden catigir. Karisinin cinsel
tatminsizliginin nedeni ise kapicinin karist Fatma’nin kocast Hasan ile ilgili
anlattiklaridir. Isleri cok olan Moris, karis1 Sevil’e daha ¢ok zaman ayiramayacag: igin
Hasan’a bir mesguliyet bulur. Bu ¢atigsmada Moris tektir. Hasan olayin bu boyutunu

diistinemez.
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4. COK YONLU CATISMA UZERINE KURULAN HiKAYELER

Cok boyutlu catigsmalar genel olarak (A) veya (AB) merkezli bir yap1 teskil
ederler. Burada (A) yahut (AB) catisan taraflardan birini sembolize eder. Genellikle
caresizlik, ask, tore, menfaat, riyakarlik, ihanet gibi temalar cergevesinde A ile
sembolize edilen fert / erkek / kadin ¢evresindeki diger kisilerle B, C, D ve n’den her
biri ile farkli boyutlarda kurdugu iliskiler cercevesinde ¢atisma zemini olusturur. Ote

yandan iligkilerin boyutu B, C, D ve n agisindan da farkliliklar gosterir.

Catigmalar ¢ogunlukla (A) merkezli kurulmustur. Bu yapilarda (A), (B) ve (C)
ile catisma yasanirken diger tarafta (D) — (n) ¢atismasi siirer. “Halimeyi Samanlikta
Bastilar” (Nesin 1999a: 102)’da tematik gii¢c olan Agabey (A) zihniyet farklilig1 nedeni
ile hem kardesi (B) hem de babasi (C) ile gatisma yasar. Ote yandan kocas1 (D) ile
koyliler (n) arasinda da farkli boyutta bir ¢atisma yasanir. Kimi hikayelerde (A)
merkezde olmak tizere B, C ve D’nin her biri ile farkli boyutlarda catisma yasar: “Yiiz
Liraya Bir Deli” (Nesin 1982a: 1209), bu yapida bir 6zellik arz eder: Merkezde Polis
(A) olmak iizere A—B, C, D seklinde sembolize edebilecegimiz, Polis (A) - deli
zannedilerek yakalananlar (B), Polis (A) — devlet (C), ve nihayet Polis (A) — hastane (D)

catismalar1 yasanir. Baska Tiirlii Bir “INCEST” (Nesin 1998a: 79) adli hikaye ise

v atie: e . . A—BC  aym catigmalar
ozelligi gosterir. D farkh catsmalar

Bu hikayede anne (A) hem oglu hem de oglunun evlenmek istedigi kiz ile A — BC
zihniyet catismasi yasar. A (anne) diger yandan da akrabalari (D) ile A — D ¢ikar

. A= B
catigmasini siirdiiriir. (A) merkezli catigmalar ayrica, % o “Neydi Bu Herifin Adi”
2= B D-n

(Nesin 1998 e: 138) ve Eg “Parola” (Nesin 1981e: 958, C: 2) seklinde
karsimiza ¢ikar. (AB) merkezli ¢atigsmalarda ise (AB)QE ile ayni ¢atismanin yasandigi
yapilar goriiriiz: “Dog Giinesim Dog” (Nesin 1996b: 100) hikayesinde Ali ve ¢ocuklar

(ﬁB), hem koyliilerle (C) hem de sahtekar koca (D) ile ¢atigirlar. Ayrica
-1

gg kurulusunda hikayeler de ¢oklu catisma olustururlar. A kendi igerisinde gatisma
yasarken bir yandan da A-B, B-C capraz iliskileri goriiliir.

“Okul Aile Birligi” (Nesin 1981c: 765) hikayesi bu tiir yapilara 6rnek teskil eder.

Ogrenci velileri (A) olmak iizere veli (A) — 6gretmen (B); 6gretmen (B) — 6grenci (C)
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catigmalar1 yasanirken bir yandan da Ogrenci velileri (A) kendi iglerinde (n) A-n

boyutunda catigma yasarlar.

5. KARSILASMA TARZINDAKI HIKAYELER

Igerisinde ¢atisma bulunmayan; iki sosyal varligin karsilasmasi; “Ne Hale
Gelmisiz” (Nesin 1982g: 1699) ortak noktalardan kaynaklanan karsilagsmalar; “Her
Yerde Yalnizligim Vardr” (Nesin 1998b: 47) ve kisinin kendisiyle karsilagsmasi tarzinda
“Titresimsiz Bir Ev” (Nesin 1998a: 64) hikayelerden olusur.

6. ANI TARZINDA YAZILMIS HIKAYELER

Yap1 bakimindan genellikle biinyesinde ¢atisma barindirmayan, ge¢misteki bir
olayin aktarimi seklindeki hikayelerdir: “Ramazan Aydin” (Nesin 1981i: 10992),
“Morti” (Nesin 1982c: 1442), “Parmaklarimin Bir Uzantisidir Benden Sonraya”
(Nesin 1999c: 12), “Resmi Elbisenin Caywrtist Baska Olur” (Nesin 1981g: 943),
“Neden Az Gelismig” (Nesin 19811: 1144), “Cankurtaran Képek” (Nesin 2000a: 32)

gibi eserler hep bu yapi ile kurgulanmustir.

Ani tarzindaki hikayeler kendi i¢cinde de farkliliklar gosterir. Bu hikayelerin
bazilarinda birey, dogrudan c¢evresindeki kisilerle catismaya giremedigi icin, sanki
Oyleymis gibi kendini kandirir; “Bir Savunma” (Nesin 1982a: 1247) bazen de dogrudan
catisma yasadig1 bir olayr anlatir; “Kesik El Koleksiyonu” (Nesin 1998b: 26) Ayrica
Aziz Nesin’in kendisine ait, hi¢cbir kurmaca katmadan dogrudan anlattig1 anilar1 da bu
kategoride degerlendirilebilir: “Kendi Hikdayem” (Nesin 1982f: 1597), “Riiyalarim
Ziyan Olmasin” (Nesin 1998b: 13), “Bu Oykiilerin Oykiisii” (Nesin 1998b: 7).

“Altin Palmiye” (Nesin 1982c: 1460) ve “Altin Kirpi” (Nesin 1982c: 1464)
hikayelerinde ise kendi iilkesinde deger gdormeyen; en ¢ok kendi iilkesindeki insanlarla
catisma yasayan; hatta yurtdisinda kendisine verilmis olan ddiilleri almak i¢in tilkesinde

eziyet ¢ceken bir aydinin dramini okuruz.
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7. MEKTUP TARZINDA YAZILMIS HIKAYELER

Aziz Nesin, calismamiza konu olan kimi hikayelerinde mektup-hikdye tarzina
basvurmustur. S6z konusu hikayelerden “Merhum Papel” (Nesin 1996a: 88) enflasyon
karsisinda deger kaybeden bir para biriminin intihar etmeden once yazdigi mektubu
konu alirken; “Omuza Kaldirma Talimatnamesi” (Nesin 1997d: 23) adl1 hikaye yazarin
yanlishikla kendisine gelen Adalet Partisi’ne ait bir talimatnameyi okumasi seklinde
kurgulanmistir. “Koltugunda Rahat Oturamayan Adama Mektup” (Nesin 1997c: 94)’ta
yazar yuksek bir mevkie hak etmeden gelen; bu nedenle yerinde tedirgin oturan adama
yazdig1 mektuba yer veriyor. “Bir Baskan Aday1” (Nesin 1982d: 1478) hikayesinde
yine c¢atigma goriilmemekle birlikte, baskan olmak isteyen birinin {ist makamlara
yazdigi mektup islenir. “Potinbagi Krali Istanbul’da” (Nesin 1996a: 102) biri
Amerika’da yolsuzlukla zengin olmus —saban— digeri, alin teri ile kapicilik yapip haline
siikreden —Yusuf- iki arkadasin karsilikli mektuplasmalari ve dostluklarinin giiclinii

anlatir.

Mektup tarzi ile yazilmis bash basina bir dizi - 6ykii kitab1 olan Olmiis Esek ise
toplamda yirmi ii¢ mektuptan meydana gelir. Esek ile Esekarisinin mektuplagmalarini
iceren hikayelerde, “Olmiis Esek”in agzindan bu diinya ile ilgili pek ¢ok
degerlendirmeye yer veriliyor: (Devlet — Halk arasinda gii¢lii — zayif ¢atismasi; zengin —

fakirler arasinda imkan — imkansizlik ¢atigmasi gibi.)

Yukarida adi zikredilen eserler disinda da pek cok hikdyede Aziz Nesin bu
hikaye teknigini basariyla uygulamistir: “Biitiin Biiyiiler Bigiin Bozulur” (Nesin 1998a:
56); “Basin Yayin Genel Miidiirliigii 'ne A¢tk Mektup” (Nesin 1982c¢: 1458) vb.
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C) NITELIKLERI BAKIMINDAN YAPISAL SINIFLAMA

1. SOSYAL CATISMALAR

Aziz Nesin’in hikayeleri biiyiik oranda sosyal hayattan beslenir. O, hem askeri
gecmisi, hem de uzun yillar gazete yazarligt yapmis biri olarak icinde yasadigi
toplumun biitiin degisim sancilarini bire bir yagamis bir sanatgidir. Yazin hayatina aktif
olarak girdigi 1945-1950’1i yillardan 61diigl tarih olan 1995°e kadar hep halkin icinde
olmus ve pusulasini bir yandan halkin bulundugu tarafa yoneltirken bir yandan da
sosyal hayattaki tiim carpikliklari, dengesizlikleri, esitsizlikleri elestirel bir dille kaleme
almistir. Dolayisiyla Nesin’in eserlerinin agirlikli kismini olusturan hikayeleri yasadigi
donemin siyasal ve sosyal olaylarina tutulmus bir ayna niteligi gosterir. Fakat Nesin
halka hi¢bir zaman dogrudan, eserlerine malzeme yapma niyetiyle yaklagmamuistir.
Halkla biitiinlesmek daha ¢ok onun mizaciyla ilgili bir husustur. Yazar, bunun tersini
diisiinenleri ise sert bir iislipla elestirir; 1979°da kaleme aldigi “Kendi Oykiim
Siirtiyor”’da bu konu ile ilgili olarak kizginlig1 su ciimlelerle gosterir:

113

.. elinde bir kiiciikk paket bile tasimamis olan birini bigiin benimle birlikte pazarda
dolastirdiktan sonra dolmus kuyruguna sokmustum da,

— Neden senin halkin i¢inden ¢ikmadigint anladim... demisti.

— Neden? diye sormugtum.

— Ciinkii, demisti, halkin i¢ine girip onlardan yazilarin i¢in malzeme topluyorsun.

Halk1 bir «yazi malzemesi» olarak gérmekten daha asagilik ne olabilir! Ben halktan biri

oldugum igin hep halkin igindeyim, tipki baligin ancak suda yasayabildigi gibi.” (Nesin
1982f: 1601)

Zaten bunun aksinin s6z konusu olmasi Nesin’in Tirkiye’nin en ¢ok okunan

yazarlarindan biri olmasini saglamazdi kanaatindeyiz.

Aziz Nesin’in hikayelerinde yukarida da deginilen nedenlerden otiirii agirlikli
olarak sosyal catismalara yer verilir. Yine bu sosyal ¢atigmalarin biiyiik bir boliimiini
siyasal c¢atigmalar olusturur. Diger catismalar ise —sosyal hayattaki g¢arpikliklardan
dogan c¢atismalar, iki sosyal sinifin ¢atismasi, degerler catismasi, geleneksel degerler-
batililagma, kiiltiir gatigmasi, ahlaki degerler, zihniyet ¢atismasi- degisim stireci igindeki
bir iilkenin aydiniyla, koyliisiiyle, is¢isiyle kisacasi biitiin fertleriyle yasadigi maceray1

gbzler Oniine serer.
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a) SIYASI CATISMALAR

Aziz Nesin’in giindelik hayatinda da siyasilerle devamli anlasmazlik iginde
olusu, haksizliklar karsisindaki giir sesliliginin bedeli olarak iktidar partililerce magdur
edilisi hikayelerinde siyasi catismalarin 6nemli bir yer tutmasina neden olur. Onun
“Parti Kurmak Parti Vurmak™la baslayan edebi yolculugu yaklasik elli yillik bir tarihin
siyasi hayatin1 da icine alir. Nesin’in eserlerindeki siyasi catigmalar

anlamlandirabilmek i¢in bu siyasi hayata dnemli yonleri ile temas etmek gerekir:

Aziz Nesin’in yazi hayatina aktif olarak girdigi 1945-1950’li yillar Tirkiye’de cok
partili rejimin halk tarafindan yogun olarak benimsendigi yillardir. Inci Enginiin bu
donemi: “1946 yili Tiirkiye'de cogulcu demokrasiye gegisin baglangicini da teskil eder,
edebiyatimizin sonraki yillarinda goriilen ¢ok seslilik baslar. II. Diinya savasinin bitisi
Avrupa'da yerlesik degerlerle yeni bir hesaplagsmay1 getirmistir. Artik Avrupa kiiltiiriine
daha rahat acilan yazarlarimiz bu esintileri Tiirkiye'ye de tasirlar.”’(Engintin 2001: 307)

sOzleri ile degerlendirir.

“Tiirkiye’nin ¢ok partili demokrasiye gegisi hem i¢ hem de dis gelismelerin bir
sonucudur” diyen Emre Kongar, bu donemin hazirlayict o6zelliklerini; “Grevler
yasaklanmis, ortak cikarlara dayali orgiit kurulmasi yasa dis1t birakilmisti. Benzer
etkinliklerin hepsi yasakti. Basin tam bir denetim altindaydi. Polise de olaganiistii

yetkiler verilmisti” seklinde siralar.

Cok partili donemin siyasi ¢ekismeleri, iktidar-muhalefet aras1 gerginlikler 27
Mayis 1960°taki Tiirkiye’'nin ilk askeri miidahalesini dogurur. (Kongar 2003: 153) Bu
midahale ile {ilkede ilan edilen sikiyonetim sonucu tiim Demokrat Partili
milletvekilleri, tist dereceli biirokratlar, polis sefleri tek tek tutuklanarak Yassiada’ya
gonderilir. 1950’lerin 1960’larin gelismeleri hem kentlerde hem kirsal alanda toplumu
degistirmistir. Ge¢imini ekonominin eski sektdrlerinden saglayan milyonlarca insanin
durumu bozulmus, kiiciik isletmeler hiikiimet destegi alan yeni sektorlerle rekabet
edemez hale gelmislerdir. 1960-1970 donemi, tarihimize siyasal ve sosyal planda
baslica iki 6zelligi ile gegecektir: 1960 sonrasinda, burjuvazi, sanayiye yonelmis ve

biriktirebildigi sermayeyi yatirimlara ayirmistir; yani Tiirkiye’de kapitalizm, agir
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sanayiden uzak kalmakla birlikte, yine de sanayilesmesini hizlandirmis ve sermayenin
tekellesmesi giiclenmistir. 1970’lere gelindiginde, Tiirkiye burjuvazisinin giicii daha da

artmustir. (Kongar 2003: 164-165)

1960 sonrasi donemin ikinci belirgin 6zelligi, 1961 Anayasasi’nin getirdigi
demokratik ortamda, aydinlarin sola agilmasi, sosyalizmin Once aydinlarca
benimsenmesi ve giderek emekgilere kadar uzanmasidir. Bu uyanis iginde, is¢i sinif
basta olmak tlizere, ¢esitli emekc¢i kesimler ekonomik ve demokratik istemler, hatta
siyasal amaclar dogrultusunda hareketlenerek, milletlerarast ve yerli tekelci burjuvazi

ile diger i¢ ortaklarina kars1 miicadeleye girmislerdir. (Kongar 2003: 165—-170)

1961 Anayasasi, Tiirkiye’de o doneme kadar goriilmeyen 6zgiirliik¢ii bir siyasal
ortama yol agmistir. Bu arada sol fikirler de, bir yandan hizli ekonomik kalkinma ve bir
yandan sosyal adalet temalartyla kamuoyunu etkilemeye baslamigtir. Fakat siyasete
doniilmesinden ve iktidarin sivillere devredilmesinden hosnutsuzluk duyan bir grup
subay, 22 Subat 1962’de Harp Okulu Komutani Talat Aydemir’in dnderliginde bir
protokol imzalayarak darbe yapmaya kalkismistir. Protokol imzalayarak darbe yapmaya
kalkismistir. Protokolii imzalayarak tutarli bir program ve ideolojiden yoksun
olduklarindan ve ortada bir eylem gerekcesi de bulunmadigindan, darbe ertelenir.

(Kongar 2003: 162)

Tiirkiye 12 Mart 1971°de ikinci bir askeri miidahaleye sahne olur. 1961
anayasasinin getirdigi genis Ozgiirliikler, sosyalist partilerin kurulmasmna yesil 151k
yakmis, sendikalarin genis haklar1 ve basin 6zgiirliiklerinin sinirsiz kullanilmasi sosyal
calkantilara neden olmustur. Nitekim tek basina iktidarda olan Basbakan Siileyman
Demirel, meclise giren TIP’li milletvekillerinin agir muhalefeti, 1968 dgrenci olaylar,
yabanci misyon seflerinin kacirilmasi gibi olaylar1 6nlemekte zorlaninca askerlerin

verdigi bir muhtira sonucu koltugundan olur.

Tirkiye, 1970’11 yillar1 her on yilda bir darbeye sahne olan bir iilke olarak
oldukca sancili gegirir. CHP’nin iktidar1 kil pay1 kagirdigi 1974 se¢imlerinden sonra
denenen koalisyonlar ve en Onemlisi Kibris miidahalesi igte ve dista iilkeyi biiyiik
sorunlarla bas basa birakir. Bu donemde hiikiimetlere ortak olan MSP Genel Baskani
Necmettin Erbakan ve kurmaylarimin dini sdylemleri, i¢ iktidarsizlik, ilkiicii-solcu

catismasi, bakanlara, milletvekillerine savel ve hakimlere yonelik saldirilar, Corum ve
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Konya olaylarmin pes pese patlak vermesi, Bagbakan Demirel’i ikinci kez koltugundan
eder. Tarih 12 Eyliil’i gosterdiginde ise yeni bir askerl miidahale donemi baslar. Yine
tiim siyasi partiler kapatilmis, liderleri gozlem altina alinmisti. Siyasilerle binlerce geng-
yasli insan mahkemelerde yargilanir, yine idamlar yasanir. 1961 Anayasasi rafa
kaldirilir. Kenan Evren’in referandumla Cumhurbagkani olmasindan sonra ¢ok partili

hayata ancak 1983’te gecilebilir.

6 Kasim 1983 yilindaki genel secimler, askerlerin kurdugu MDP ve HP ile, yine
askerlerden izin alarak kurulmus olan Anavatan Partisi (ANAP) arasinda yapildi... Ozal
donemi, 12 Eylil’ii yapan askerlerin arzuladigi bicimde, darbenin sivil bir uzantisi
olarak gelisti. 1987 erken secimlerini kazanan Turgut Ozal, meclis ¢ogunlugunu elinde
tutarak, yeni Cumhurbagkanligi se¢imlerindeki durumunu da gii¢lendirmisti. (Kongar
2003: 221-224) Fakat iktidarin yipranma siirecinin baglamis olmasi 12 Eyliil
yonetiminin getirdigi baskici rejimin silirdiiriilmekte olusu ve yiiksek enflasyon, halkin
Ozal’dan destegini ¢ekmesine neden olur. Secimlerde yikima ugrayan Ozal, buna
ragmen 31 Ekim 1989°da sekizinci Cumhurbagkani olarak secilir. 1991°e gelindiginde
ise, Ozal déneminin kapanarak yine ittifaklar déneminin basladig1 goriiliir. Yine de
gerek 12 Eyliil yonetiminin, gerekse Ozal déneminin hem toplumsal yapiy1, hem de
hukuksal yapiy1 yozlastiran uygulama ve diizenlemeleri, DYP-SHP déneminde de

etkilerini surdurur.

“Bu donemde Tiirkiye gecmis toplumsal ve siyasal birikimlerin sonucu olarak

Sivas olayinda goriildiigii gibi yeni gerilimler yasar.

1945-1995 yillar1 arasinda yasanan ve bu doneme damgasini vuran onemli
siyasi olaylar, Nesin’in hikayelerinde ferdi boyuta indirgenerek ele alinmis ve bir vitrin
goriinlimii seklinde sunulmustur. . Onun eserlerindeki siyasi catigmalar, ¢alismamizda
“Yonetimle Olan Catigsmalar, Biirokratik Catigmalar ve Kurumular Arasi1 Catigsmalar”

seklinde incelenmistir.
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(1) YONETIMLE OLAN CATISMALAR

Genel olarak 1945-1995 yillar1 arast yonetimlerini hedef alan bu gatigmalar,
ihtilaller, iktidar-muhalefet kavgalari, parti i¢i uyusmazliklar, yonetimin halki ve aydin
magdur eden siyasetleri ve bunlarin dogal sonucu olan sosyal huzursuzluklari da igine
alarak yaklasik elli yillik bir siireci kapsar. Catismalarin bir tarafinda iktidardakiler ve
yandaglari, onun karsisinda toplumu bir yoniiyle temsil eden fert yahut toplumun
tamami1 bulunur. Aydin kimligindeki fert, {istlendigi rol itibariyla ya bir siyasi kimligi
ya da olmasi gerekeni sembolize eder. Dolayisiyla yoOnetimle yasanan catigmalar
yonetim-halk, yonetim-aydin ¢atigsmasi seklinde cereyan eder. Kimi zaman da catisma
yonetimle muhalefet grubu arasinda meydana gelir. Siyasi kimlikli bu ¢atigmalar bir
bakima bu elli yillik zaman dilimi igerisindeki ydnetim ve karsitlarinin
anlagsmazliklarini, ¢eligkilerini ve c¢esitli problemlerini gozler Oniine serer. Kiigiik
hesaplar, sahsi menfaatler, mevki ve iin yliziinden meydana gelen siirtiigmeler bu tiir

yapilarda ¢atismalarin belirleyici yoniinii olusturur.

(a) YONETIM-HALK CATISMASI

Aziz Nesin’in sosyal icerikli hikayelerinde yoneten-yonetilen sinifin ¢atismasi,
donemin siyasi anlayisi, halkla hiikiimet arasindaki uyusmazliklar, devletin goziiyle
halk ve halkin nazarinda iktidarin durumu degerlendirilerek verilmeye c¢alisilir.
Eserlerde bu iki grup arasinda genellikle c¢ikar catismasi 6n plana ¢ikar. Devlet —
dolayistyla politikacilar- halki bir oy potansiyeli olarak goriir; secim zamanlarinda ona
yakin davranarak menfaatleri dogrultusunda halki yonlendirir. Halkin devlete olan
davraniglarinda (tutumunda) ise daha ¢ok korku, giivensizlik hakimdir. Bunun tabii
sonucu olarak yonetim-halk catismasinda yonetim genel itibariyla menfaati, riyakarligi,

tamahi sembolize ederken, halk kiiciik ¢ikarlari, acizlikleri ve magduriyeti temsil eder.

Nesin, yoneten ile yonetilen arasindaki ¢atigmalar1 kimi hikayelerinde, masalin
imkanlarindan faydalanarak isler. “Incir Cekirdegi”nde kralla halk arasinda yasanan

catisma, devletin insanlar1 sahte giindemle oyalayip, gdzlerinin baglanisini konu alir.
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(Nesin 1997b: 73) Aym catisma “Koca Topuz’da devletin basindaki yigidin, halka
giizellikle s6z gegiremeyince, kaba kuvvete basvurusunu konu alir. Burada halk ile
devlet arasindaki asayisin korku ile saglandigi vurgulanir. (Nesin 1997b: 62) Y 6netimin
halki sémiirdiigii, ona hicbir hakkin tanmnmadigi “Huzur Ulkesi’nde iilkede her tarafi
etkisi altina alan bir kara dumandan bahsedilir. Halkin bu dumandan dolay1 rahati
huzuru kalmaz. Bir giin dumanlar arasindan biri kendisini “Enbas” yaparlarsa iilkeyi bu
durumdan kurtaracagin1 sdyler. Boylece eski “Enbas” yiliceden indirilerek bu sesin

sahibi basa gegirilir:

“— Beni Enbas yaparsaniz, ben bu iilkeyi kara dumandan kurtaririm!..

Herkes bu sese kulak verdi. Bunu séyleyen, Enbas'in takiminda ¢aliganlardan biriydi.

Bir secim yapildi. Eski Enbas yiiceden indirildi, yerine yenisi yiiceltildi. Ama higbisey
degismedi. Kara duman daha da artti. Bir zaman sonra halk bagirip ¢cagirmaya basladi. Bunun
lizerine yeni Enbas,

— Ben bu kara dumani dagitinm ama, ¢alismam gerekir.

Caligmak i¢in de huzur isterim!., dedi.

Kendisine,

Bu huzur nasil olacak? diye., soruldu.

O da,

— Giiriilti patirt1 dinsin! Kimse bagmp ¢agirmasin ki, ben de huzura kavusup calisayim!
dedi.

Bunun iizerine bir yasa ¢ikanlip her tiirlii giiriiltii patirti yasak edildi. Ama kara duman
yine eksilmedi. Bunun {izerine Enbas,

— Bana huzur vermiyorsunuz ki, ben rahat ¢alisayim... dedi.

— Nasil istersen o huzuru” verelim, tek bizi bu kara dumandan kurtar!., denildi.

Enbas,

— Konugulmasin, dedi, siz konustuk¢a benim huzurum kagiyor.

Bir yasa ¢ikanlip her tiirlii konusma yasak edildi.

Insanlar eskisinden ¢ok, kara dumanin karanligindan garpistyorlar, diisiip kalkiyorlar, ama ne
bagirabiliyorlar, ne de konusabiliyorlardi.

Enbas, durmadan,

Huzur vermiyorsunuz ki, rahat ¢aligayim, sizi bu kara dumandan kurtarayim... diyordu.

Nasil huzur verelim?., diye kendisine soruldu.

Oksiiriikleriniz beni rahatsiz ediyor, ¢alisamiyorum... dedi.

Bir yasa ¢ikanp her tiirlii 6ksiiriik yasak edildi. Kara duman gittikce artiyordu. Enbas,

— Rahatsiz oluyorum, huzur isterim... dedi.” (Nesin 1997b: 59)
Enbas’in bu karakteri bastakilerin halk boyun egmeye devam ettikce, onlar1 daha
cok somiirecegi, itaat altina alacagi mesajin1 verir. Benzer bir ¢atisma ayni kitabin “Bir

Varmis Bir Yokmus” hikdyesinde padisah ile halk arasinda yasanir. (Nesin 1997b:105)

Halkin yonetimin baskist altindaki ezilmisligini ve caresizligini isleyen “Bir
Zamanlar Bir Okiiz Nasil Baskan Secilmisti”’de sembolik bir anlatimla ydneten-
yonetilen iligkisi lizerinde durulur. Hayvanlar aslani baskan se¢memek icin baska
hayvanlarin propagandasim1 yaparlar. Fakat yagmurdan kacarken doluya tutulan

hayvanlar bu kez de baslarina okiizii getirmenin pismanligini yasarlar. (Nesin 1996b:
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57) Menfaat ugruna kurmazlikla algakliga basvurulan “Biiyiik Koyun imparatorlugu” da
kurtlar ile koyunlar arasindaki ¢ikar ¢atismasini, yoneten-halk boyutuyla ele alir. (Nesin
1996b: 24) So6z konusu catismanin masals1 bir slipla ele alindigi ve devletin
kurnazlikla halki menfaatleri i¢in magdur ettigi bir diger hikdye “Hoptirinam "dir.

(Nesin 1997b: 28)

Devletin halki kandirip riyakarlikla onlar1 yonetmesinin yaninda kimi zaman
halkin da devletle bu yonde es tutum sergiledigi goriiliir. Zira “Biz Size Benzeriz”
secimi kim kazanirsa onu 6ven, diger tarafi yeren halk ile yonetim arasindaki ¢atigmay1

isler. (Nesin 1982d: 1519)

Halkin nazarinda devletin ne oldugu “Universite Heyetinin Bir Kéyde Sosyolojik
Incelemesi” hikayesinde korku ve giivensizlik temalariyla verilir. Ciinkii halk icin
devlet demek, onlar1 zor duruma diisiiren kanunlar ve vergiler demektir. (Nesin 1982c:

1444)

“Bir Amerikan Riiyas:” hikdyesi halk ile devletin karsilikli riyakarliklarini
gbzler Oniine serer. Halk sikiginca kanunlari ¢igner, seyyar saticilik, karaborsacilik
yapar; devletse halk ge¢im sikintisi ile ugrasmaktan ayaklanmaya firsat bulamasin diye

suni giindemlerle onlar1 oyalar. (Nesin 1996a: 47)

Dizi &ykii niteliginde kaleme alinmus olan “Olmiis Esek” yirmi ii¢ mektuptan
olusan bir kitaptir. Nesin, bu kitapta genel olarak devlet ile halk arasindaki ¢atigsmalari
hakli-haksiz, giiglii-zayif yan ¢atigmalarindan da yararlanarak, devletin ihmalkarligi,

halkin magduriyeti iizerine kurar. (Nesin 1981b: 581)

“Uygarlik Tarihinden Bir Sayfa’da insanlik onuru ve boyun egme temalar1 halk
ile devlet catismas1 yapisi ile birlikte sunulur. Insan onuru icin yasar; bu onun
vazgecilmezidir. Fakat sartlar 0yle diizenlenir ki, insan sevdikleri ugruna onurundan
yavag yavas vazgecer. Bu catismada halk yine magduriyeti ve masumiyeti devlet ise

blirokrasi giiciinii temsil eder. (Nesin 1998f: 84)

Yoneten ile yonetilen arasindaki huzursuzluklarin baginda halkin ge¢im sikintisi
gelir. Parasizliktan bunalan halkin eglenmeye ihtiyaci vardir. Bu nedenle eglenmeye
kendini hazirlayan halk ne oluyorsa eglence zanneder. Bu zafiyeti bilen “Milli Cemaat
Partisi” ile halk arasindaki ¢atismanin islendigi eserin adi “Hem Cal Hem Oyna!”dir.

(Nesin 1997a: 20)
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Koyliilerle-siyasetciler arasindaki sinif ¢atismasinin konu edildigi “Bunlar Bizim
Derdimiz ’de iki tarafin karsilikli riyakarliklari {izerinde durulur. Siyaset¢i oy icin
koyliyli dinliyormus gibi yapip sOylediklerine kulak asmaz; kdylii de bu durumun
farkinda degilmis gibi kendi yontemleriyle siyaset¢iyi oyuna getirir. (Nesin 1990: 37)
Fakat kimi zaman kd&ylii/halk bu hikdyede oldugu gibi uyanik degildir. Politikacilarin
samimi oldugunu zannederek onlara kanar ve her istediklerini yapar. Halkin zayif
duygularindan yararlanan politikacilar onlar1 aldatarak amaclarina ulasir. “Ne Iyi

Adam” (Nesin 1981c: 781)

“Nah Kalkimiriz” hikdyesinde devlet mekanizmasindaki eksikliklerin,
aksakliklarin insanlar {izerindeki etkisi “hastabakici” kahramanin basma gelenler

anlatilarak gozler oniine serilir:

“Her ne yaptiysa, hicbirini saklamadan biitiin ayrintilartyla anlatiyordu. O anlatirken, hig
konusmamis olan komiser de onu dinliyordu. Komiserin sag elinde tesbih vardi. Sol eliyle, tesbihli
elinin bilegini kavramis ve hastabakic1 televizyondaki adamin "Kalkmiyoruz, kalkindik" dedigini

her yineleyisinde, o tesbihli sag elini yukari kaldirip kaldirip asag1 indiriyordu.” (Nesin 1997e:
157)

Goriildiigi gibi komiser de hastabakici ile ayni fikirdedir. Bu da anlagmazligin

toplumdaki biitiin fertler i¢in s6z konusu oldugunu gdosterir.

(b) YONETIM-AYDIN CATISMASI

Aydmn istlendigi misyon itibartyla, toplumsal duyarligi yiiksek olan kisidir.
Onun hassasiyetleri, halkin hassasiyetleridir. Bu 0&zellikleri itibariyla yonetimin
haksizliklari, adaletsizlikleri onu ¢atismaya gotiiriir. Aydinin bagka bir niteligi de halki
uyarmast ve uyandirmasidir; bu ise yonetimin isine gelmez. Fakat iki tarafin
catismasinin temelinde karsilikli giivensizlik vardir. “Insanlar Uyaniyor” bu dikkatle ele
alindiginda ¢ok Onemli bir hikayedir. Eser devletin aydinina duydugu giivensizligin
sinirsizligini - anlatir.  Eserde yOnetim, cezasini c¢ekip hapisten c¢ikmis aydmini
gbzetlemek icin bir mahalle insana bakar. Aydin (yazar) yine actir. Is bulmaya calisir
fakat her bagvurdugu yere hemen arkasindan gelen sivil polisler miidahale ederler. Bu

sekilde caresiz mahalleden tasinmasi gerekir fakat bakkala manava vs. da borcu vardir:
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“Bir gece evinde neyini satip da bor¢larmi 6deyecegini, nasil taginacagini diigiiniirken
kap1 calindi. Gelen ii¢ kisiydi; bakkal, manav bir de kir kahvesinin sahibi... Yoksul odasina
utanarak bu {i¢ konugu ald.

- Kusura bakmayin, size ikram edecek ne kahvem, ne baska seyim var... dedi.

Bakkal, giiliimseyerek,

— Zarar yok, biz biseyler getirdik, iste kahve, iste seker... diye, elindeki kese
kagitlarin1 masanin istiine koydu.

Pek sast1. Nicin bunlar1 getirmislerdi? ilkin, alacaklarmni istemeye geldiklerini sanmist1,
ama bu hediyeler ne oluyordu?

Manav,

— Duydugumuz dogruysa, buradan tagini-yormussunuz? dedi.

— Evet, taginacagim...

Simdi anlamisti, neden geldiklerini. Onlara olan borcunu édemeden taginacagini sanip
telaglanmig olmaliydilar.

— Evet ama, siz nerden duydunuz tasinacagim!?

Kahveci, anlaml1 anlamli,

— Biz duyariz, hem de yerinden duyariz...; dedi.

— Merak etmeyin, sizlere olan borcumu 6demeden tasinacak degilim...

Kahveci,

— Simdi ay1p etiin iste agabey, senden alacak isteyen mi var? dedi.” (Nesin 1982g:

1684-1685)
Ciinkii esnafin asil derdi yazarin borcu degil, yazar tasinirsa kendilerinin

diisecegi durumdur:

“— Sagolun ama benim Oyle biiyiik hizmetlerim yok, dedi, hem elim ayagim tutarken
¢alismaliyim... Ben ne yaptim ki size, burdan ayrilmami istemiyorsunuz?

Manav,

— Daha ne yapacaksiniz, dedi, sizin iyiliginizi unutamayiz. Siz bu gecekonduya
tagininca, sizi dikizleyip gozaltinda tutmak i¢in, ¢opcii kiliginda, boyact kiliginda polisler geldi.
O polisleri kontrol igin de daha baska polisler geldi. Buralar1 ana-baba giinii oldu.

Bakkal,

— lkin bizden sorup dgrenirlerdi sizin neler yaptiginizi... dedi.

Manav,

— Bunlar hep bizden aligverise basladilar.. Sonra eskici geldi, kundura tamircisi,
sekerci, tursucu, simitgi filan geldi.

Kahveci,

— Ben de dedi, bir kahve acgip sayende gecinmeye basladim beyim. Aksama kadar
kahvemde oturuyor, tavla, iskambil, oynuyorlar, en azindan tiger dérder kahve i¢seler, tamam.”

(Nesin 1982g: 1686)

Devleti aydmina duydugu giivensizlik ve onyargmnm bir diger drnegi “Ince
Narince "de islenir. Eserde Aziz Nesin, Asaf Halet Celebi’nin basindan gegen bir olay1
Oykiilestirir. Yazar dolmakalem biriktirmeye merak salar. Cebinde tasir. Bir de lupla,
ince zimparay1 yanindan eksik etmez ki dolmakalemlerine bakim yapabilsin. Bir giin bu
merakin1 bilen bir arkadasinin gonderdigi kalemi denerken sivil polisler tarafindan
sorguya alinir. Yazar sadece kalemini denemek isterken, polis onun her hareketinden bir

mana ¢ikarir:

“Lupu elime aldim, kalemin ucunu bir daha muayene ederken, iki omzuma iki el

yapisti:
Ne yapiyorsun?
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Ben mi? Hig... Kalem muayene ediyorum.

Hi hui... Kalem ha? Ne ig yaparsin sen?

Ben tiniversitede... demeye kalmadi:

Haaa... Profes6606r... Vay profesor vaay... Biri sol bogriimii dirsegiyle mustaladi:

Yiirii bakalim.

Aman beyler... Bir yanlislik...

Bir dirsek de sag bosluguma gelince, yiiriidiim. Istersen yiiriime... Bir karakola gittik.
Beni bir odaya attilar. Bekledim, gelen arayan yok... Neden sonra biri geldi:

— Cok! dedi.

— Cokemem... dedim.

— Cokemezmis. Vay profesor vay!... Cikar iistiinde ne varsa...

Ustiimdekileri ¢ikarip masaya koydum; ondért tane dolmakalem, iki kitap, bir cep
defteri, bir lup, iki yaprak da ince kuyumcu zimpara kagidu...

Dolmakalemleri gosterdi:

— Bunlar ne?

— Dolmakalem...

— Hi hm... Dolmakalem ha... Vay profesor vay!...
Ug kisi daha geldi. Hep birlikte arastirmaya basladilar.

Zimpara kagidini ald1 biri:

— Bune?

— Zimpara kagid1.

— Bu ne bi¢im zimpara kagidi be? Ustiinde tirtik yok. Sen kime yutturuyorsun?

— Ince zimpara, kuyumcu zimparast...

— Hi hut... Ince zimpara ha... Vay profesér vaay!...” (Nesin 1990: 71-72)
“Deliyle Gegen Gece” hikdyesi aydin olmanin zorluklari tizerine kurulur.
Diistinme ve yazma 6zgiirliigli olmayan bir {ilkede aydinlar pek ¢ok haksizlia maruz
kalirlar. HikAyede kahraman bilmedigi bir nedenden dolay1 nezarete atilir. Ustelik yazar

sabaha kadar azil1 bir katille ayn1 odada birakilir. (Nesin 1997c¢: 48)

Aziz Nesin devlet-aydin catismasint “Seyyahatname "nin Sonu¢ bodliimiinde

degerlendirir. Tema, sikiyonetimde yazar olmanin zorlugudur:

“Isbu Seyyahatname'yi, 1973 yili Ocak aymin ilk pazartesi gecesi yazmaya baglamistik.
O giinlerin giindiizii de, gecesi de kapkaranlik bir geceydi. Bu tarih, bu iilkenin ¢ogu karanlik
gecen baskill, sikiyonetimli gilinlerinin en agirlarindan biriydi. Bilinir ki, boyle baski ve siki
giinlerinde, esegin sahibini dovmek isteyip de dévemeyen esegini dover; esegini dovmek isteyip
de baskidan dovemeyen semerini dover; semerini ddvmek isteyip de sikidan dovemeyen ¢ulunu
dover; gulunu dévmek isteyip de baskidan, sikidan dévemeyen kendi dizini, basii déver. Su
gergek biline ki, herhangi bir {ilkenin yurttaglari dizlerini, baglarini dévmeye basladilar mi1, onlar
esegin sahibini dovmek istemektedirler.

Imdiii, biz gelelim Seyyahatndme'mize. Biz ki yazariz, en basta bulunan kisiyi yermek
isteyip de baskidan yeremezsek ondan sonra gelen basaltini yereriz. Onu da yeremezsek, taa
baskentten ine ine belediye bagkanina, belediye memuruna, mahalle muhtarina ineriz. Baskidan,
sikidan onlar1 da yeremezsek bozuk kaldirim taglarini, yol ¢ukurlarini, ¢irkefleri, ¢opliikleri
yazariz. Coook deneyimlerden gecmis, yana yana pismis, artik yasam ustast kesilmis
okurlarimiz, bir yazar ¢irkeften, ¢oplilkten yazmaya baslad1 mi, nelerin ve kimlerin anlatildigini
sip diye kestirerek bilirler.

Biz bu Seyyahatname'de, Istanbul’a gelmis bir Amerikali kadmnin bagindan gegenleri,
basibos sokak itlerini, bozuk yollari, egri kaldirimlari, ¢ukurlari, ¢irkefleri, ¢opleri yazdik.”

(Nesin 1997f: 100)
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Nesin “Kendi Hikdyem "de hayati boyunca yasadigi catismalar1 anlatirken en
cok da kendi iilkesinde magdur edilisini dile getirir. (Nesin 1982f: 1597)

“Altn  Kirpi” ve “Altin Palmiye” onun tarzinda yazdigi gergek hayat
hikayeleridir. Nesin bu iki hikdyede yurtdisinda ona verilen ddiilleri Tiirkiye’de almak
icin devlet tarafindan ¢ektirilen cezalar1 ve sikintilart kaleme alir. “Al/fin Kirpi” (Nesin

1982c: 1464), “Altin Palmive” (Nesin 1982c: 1460)

Aydin-yazarin devlet tarafindan sindirilmek, korkutulmak, ezilmek istenmesinin
bir diger nedeni de aydinlarin politikaci-yoneticilerin yanlislarini, zayifliklarini bilmesi,
eksikliklerini géormesidir. Nitekim “Seyis At:” hikayesinde yazar seyis at1 (politikacilar)
ile ¢atisma yasar. Clinkii politikacilar seyis at1 gibi hep ondeki birini takip ederler, kendi
fikirleri, duruslan yoktur. Yazar catisma yasadig1 yonetimi bu yoniiyle elestirir. (Nesin

1998e: 68)

“Bir Pismaniye Istidas1” yazar ile devlet arasindaki riyakarlik temas: ile islenir.
Kisi kendi yaptiklarinin dogrulugundan ne kadar emin olursa olsun i¢inde yasadigi
sartlar onu farkli davranmaya iter. Yazar, hakli oldugunu bildigi halde, ondan farkli
zihniyete sahip insanlarin bulundugu bir devletle riyakarlik yapmaktan baska g¢aresi

olmadigini bilir.

Aydinin pismanlik diye yazdiklari, aslinda devletin halkina, yazarina, aydinina

uyguladig1 ambargo, gosterdigi muameledir:

“Mukaddes makamlarimizca men edilmis olan bilciimle kitaplart bundan bdyle
okumayacagim gibi, okuyanlari da goriir veya isitirsem derhal alakali makamlara ihbar
edecegime namusum ve vicdanim iizerine yemin ederim. Ve dahi mukaddes makamlarimizdan
muhterem TRT'nin nesrini ve istimalini yasaklamis bulundugu muzir kelimelerden higbirini
bundan bdyle istimal etmeyecegim gibi, 6ztlirk¢e denilen bu kelimeleri istimal etmenin vatan
hainligi manasina geldigine iman etmis oldugumu arz ederim.

Diinyanin ve tarihin en miitekdmil ve en milkemmel Kanun-1 Esasi'si olan anayasimiza ve
gerek cikmis ve gerek istikbalde ¢ikacak ve ¢ikmasi muhtemel bilciimle kanunlarimiza ve diger ve
sair kanunlartmiza ve kanun kuvvetindeki kararnamelerimize, talimatname ve
nizamnamelerimize, salnamelerimize ve daha bilumum namelerimize ve anlardaki emir ve
nehiylerin climlesine har-fiyyen ve biitiin kalbimle inanip iman ettigimi ve anlara muhalif diigen
ve diisecek olan climle fikir ve hareketleri inkar ve reddettigimi itiraf ederim.

Damarlarimizdaki kanin, gidasizliktan demiri az olsa dahi, az demirli ama son
derecede asil olduguna inanarak biiyiiklerime hiirmet ile merbutiyetimi arz eder ve giiniin birinde
bendenize kan vermek iktiza ederse, halis ve asil kan bulunup verilmesini, aksi takdirde kant
bozuklarin ve kansizlarin kanindan verilmeyerek kahramanca oliime terk edilmemi vasiyet
ederken, biiyiiklerimin ellerinden ve eteklerinden bus eder, kiiciiklerimi de evvelallah icabinda
doge doge ve icabinda s6ve sove anlari da kendim gibi adam ederek, bir zamanlar benim sukut
ettigim derekelere sukut etmemelerine cehd ve gayret edecegime sz veririm.
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Geri kalmig, yada geride kalmis yada geride biraktinlmis gibi dis diisman
mihraklarinin uydurduklar iftiralarin daha kibarca tarzi olan azgelismis, azicik gelismis,
birazcik gelismis, ¢ok gelismemis, nerdeyse gelisecek, ha gelisti ha gelisecek gibi vasiflarla
tavsif edilen memleketimizin, biitiin bu algakca iftiralara ragmen son alman "Kendi Seyini
Kendin Yap" kararlarindan sonra aniden saapip muasir medeniyet seviyesini bir at basi farkla
gectigimize vallahi de billahi de inanip iman ettigim gibi, bu hakikatin ne kadar bariz oldugunu,
kimin anasim saapacagiz diye aranip dolanip duran yabanci sermayenin memleketimizi intihap
etmesinden dahi bellidir ki, bu manzaradan biiyiiklerimizin gogsii ve biyiiklerimizin karni ne

kadar kabarsa azdir.” (Nesin 1997e: 63—65)

(c) IKTIDAR-MUHALEFET CATISMASI

Yonetimin basinda bulunanlar ile muhalefettekilerin catigmasi sliphesiz her
donem ve devirde goriilmektedir. Nesin’in eserlerinde ¢ok partili diizenin yeni yeni
oturmaya basladig1 bir siyaset ortami ve bu ortamin kavgalar1 yine mizahi bir islipla

islenir.

“Kazigin Basi Nasil Olmali”, “Patlican Kavgasi” ve “Kor Dogiisii” hikayeleri
iktidar partileri ile ana muhalefet partileri arasindaki ¢ikar catismalarin1 konu alir. Bu
catismalarin kiminde politikacilar kiminde ise yine arada kalan halk magdur olur.
“Kazigin Bast Nasil Olmali”da (Nesin 1997c: 14) s6z konusu ¢atigsma halkin cahilligi

temast ile birlikte sunulur.

Iktidar-muhalefet her zaman birbirinin tersini yapar. Arada kalan halk ise iki
tarafin da dilinden anlamadig1 i¢in onlarin siyasi emellerine alet olmaktan kurtulamaz.

“Patlican Kavgas:” (Nesin 1997b: 84)

“«“

or Dogiisii’nde mubhalifler ile iktidar partisi taraftarlar1 arasinda g¢ekisme
vardir. Fakat iktidarcilarin hepsi kendi i¢lerinde de birbirlerine diigmandir. Durum bdyle

olunca, muhaliflere kurduklari tuzakta birbirlerini doverler. (Nesin 1981g: 901)

Politika  gerceklerinin  islendigi  “Bostan  Korkulugu”  hikayesinde
“politikaci=¢ikarc1” ¢eliskisi vurgulanir. Iyi bir politikact olmanin 6lgiitii ¢ikarlarini
kollamaktir. Aksi halde halkin 1iyiligini isteyen politikaci-iist yonetimle (halki
soyanlarla) ¢ikar catigsmasi yasayan bir bostan korkulugu olur. (Nesin 1975: 19)



67

“Hangi Parti Kazanacak” eski parti ile yeni kurulan parti arasindaki ¢ikar
catismasinin kdyliiler ile siyasetciler arasinda yasanan boyutunu ele alir; fakat bu kez

yanilan koylii degil siyasetciler olur:

“Ben bile ¢iktigim partiye oy virdim, ne dersin? Yeni girdigim partiye virmedim. Bizim
isimiz bilinmez camim. Biri gelir, ikibin virecegiz der, giir o yana gegerler. Obiirii gelir, iichin
virecegiz der, giirr &biir yana gecerler. Emme kulak asma, se¢im zamani geldi mi, gene herkes
kendi bildigini okur.

— Peki, neden boyle olur?

— Canim yigen, herif geliyo, ikibin gayme virecegiz diyo, herifin parasi bosa mi
gitsin? Parasi ziyan zebil olmasin deyi, onun partisine giriliyo. Para ele gegmeden yenmiyo mu
canim, tipk1 onun gibi... Paray1 duyan 6biir yana geciyo. Emme segime gelince, gdyniinden hangi
partiyi tuttuysa ona rey viriyo. Yigenim bu is hi¢ belli olmaz. Her birimizi yakasindan dutup

sorsan, sana rey virecegiz, deriz.”(Nesin 1990: 14-15)

Ayni catisma “Bir Koltuk Nasil Devrilir "de muhalefetin iktidar diisirmek icin

uyguladigi strateji ile ele alinir:

“- Kendi partimiz nasil iktidardan diistiiyse, ayni yolla biz de bu hiikiimeti devirmeliyiz. Biz,
kendi basimiza gelenleri unutup, bagka iilkelerden hiikiimet devirmek igin hazir regeteler almaya
kalkiyoruz. Bizim yamldigimiz burasi iste!.. Biz iktidardan neden distiik, bunu diigiinelim.
Partimizin iktidardan diismesi, partililerimizin, yani bizim kendi yiiziimiizden olmustur. Halk
bizi begenmedi, istemedi ve hiikiimetten diisiirdii. Oyle degil mi? Uyeler,

- Evet. Oyle! dediler.

- Oyleyse biz, kendi partimizden istifa edip Vatan Evlatlar1 Partisi'ne gecelim. O
partiyi dolduralim. O zaman yurttaglar Vatan Evlatlar1 Partisi'ni de begenmeyip iktidardan
diisiireceklerdir. Ne dersiniz?

Uyeler,

- Cok dogru yahu, hi¢ aklimiza gelmemisti. Hay aklinla bin yasa!., dediler.

Yonetim Kurulu'ndan biri,

- Peki ama biz Vatan Evlatlari Partisi'ne gegince orada ne yapacagiz? diye sordu.

Buna, Yasasin Memleket Partisi Genel Bagkani,

- Hicbisey yapmayacagiz... dedi. Bizi hi¢bisey yapmadigimiz i¢in iktidardan
diisiirdiiler. Vatan Evlatlar1 Partisi'ne girince de higbisey yapmayacagiz. Kendi partimiz
iktidardayken ne yaptiksa, yine Oyle yapacagiz. Haydi simdi birer ikiser Yasasin Memleket
Partisi'nden istifa edip, Vatan Evlatlar1 Partisi'ne gecelim. Ve kendi partimiz iktidardayken ne
yaptiksa yine dyle yapalim.” (Nesin 1998e: 13—14)

(2) BUROKRATIK CATISMALAR

Aziz Nensin, hikayelerinde biirokratik aksakliklari, yanlis uygulamalari, sirf
formaliteleri yerine getirmek ugruna insanlarin distiigii zor durumlar1 kara mizah
diyebilecegimiz bir duyarlilikla kaleme alir. Bu yapidaki eserlerde kurumlardaki

kadrolagsma, adam kayirma, riigvet gibi temalara da isaret edilir.
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Biirokrasiyi yerine getirmis olmak i¢in yapilan uygulamalarin baginda karsilama,
kutlama ve torenler gelir. Bu torenlerin ¢ogunda kisiler resmi prosediire uyarak
gorevlerini yerine getirirler; fakat cogu zaman neyin acilisini yaptiklarini bile bilmezler.

“Kazan toreni” (Nesin 1997a: 9)

“Hasan Baba Cesmesi’nde siyasetgilerin ¢esme acgilisini  bile siyasi
propagandaya cevirisleri anlatilir. Her gelen bir nutuk atar; fakat her sey laftadir. (Nesin
1996a: 79) “Nabza gore serbet vermek” politikacilar arasinda yaygin bir uygulamadir.
“19 Subat Giiniiniin Mana ve Ehemmiyeti” hikayesinde kaliplasmis sozlerin her duruma
uydurularak kullanilmasi konu edilir. Yazinin sadece tarihi degisir, sozler aynen
tekrarlanir. Bu duruma tepki gosteren yazarla hazircilar arasinda zihniyet ¢atismasi da
goriiliir. Halk ile polis arasinda biirokrasi uygulamalar1 yiiziinden yasanan bir diger
catisma “Dakikada Bir Dogum un yapisin1 olusturur. Eserde, dnemli bir kisi gelecegi
icin yollar kapatilir, insanlar ellerinde bayraklarla caddelere siralanir. O yoldan gegcmek

zorunda olanlar ise — durum dogum bile olsa — ¢aresiz beklemek zorunda birakilir:

“Taksi insan kalabaliginin i¢ine gomiiliip kalmisti. Kalabalik, taksiye yol agmak icin
ileri dogru dalga dalga bikag¢ kere zorladi. Ama bu dalgalar polislerin coplarina ¢arpinca durdu.

Geride bir taksinin klakson sesini duyan komiser, biiyiik bir kizginlikla kalabalig1 yarip
sofore,

— Geri, geri!... diye bagirdi. Pencereden basini uzatmis adam,

— Dogum var beyim, dogum var! dedi. Komiser de ter i¢inde kalmisti:

— Ne yapalim dogum varsa...

— Hastaneye gidecegiz.

— Buradan gecilmez... Geri, geri... Sofor,

— Abi her yer tikalr... dedi, surdan gegiverelim...

Araba, kalabaligin i¢ine gomiiliip kalmisti. Ne ileri, ne geri gidebiliyordu. Komiser.

— Tam zamanini bulmussunuz, dedi.
Araba penceresinden bagini ¢ikaran adam,

— Affedersin, hesapliyamadik, dedi. Birader ben bugiin burdan biiyiiklerin
gececeklerini ne bileyim...

Arabanin iginde sancilanan kadinin bagirtis1 alandaki biitiin ugultular1 bastirtyordu.”

(Nesin 1981h: 1025-1026)
“Kim Kimin Yaminda”da devletten para alacagi olan anlatici biitiin islerini

halleder, bunun i¢in iki y1ilin1 ve alacagindan daha ¢ok paray1 vermek zorunda kalir:

“Bak kardesim, hesaplar burda. Hepsini bir bir deftere yazdim. Alacagimiz olan ikilin
liray1 alabilmek icin, tastamam tigbindortylizyirmi lira kiisur harcamigim. Ne var ki, bu kadar
paray1 bir elden vermiyorsun da goze goriinmiiyor. Bugiin ii¢ lira, yarin elli lira derken, igte bu
kadar tutmus, ikibin lira tutan para elimize gegince, eh bir isimize yarar. Senin anliyacagin,
bankada para biriktirmek gibi. Uger, beser derken, iic dért binlira harcayip, sonunda ikibini
toptan alacaksin. Bankada para biriktirmekten fark: su ki, ¢ok yatirip, az, ama toptan aliyorsun.

Uzatmiyalim kardesim, biz bdyle ikibin liranin arkasindan kosup dururken, hig
haberimiz olmadan iki y1l gegmis. Devlet isi olmanin bir iyiligi de, insan dmriiniin nasil gegtigini



69

hi¢ anliyamiyor. Masadan masaya, daireden daireye, kapidan kapiya gidip gelirken, bir de
bakmigsin, yillar gelip gecmis. Yani hayatin kaygisini unutuyorsun. Insan, devlet dairelerinde ii¢

isi olsa, bir yasamin nasil gelip gectigini hi¢ anlamaz.” (Nesin 1981g: 919)
Paray1 alabilmek icin harcadigi biitiin ¢aba dosyasindaki eksik bir numara yiiziinden

bosa gider; listelik bir de mahkemelik olur: (Nesin 1981g: 918-922)

Yanlis biirokrasinin insanlart magdur edisi “Dostluk Yardimi nda bir halkin
magdur edilisi ile ele alinir. Eserde, Miisliiman {ilke yoneticileri ile yardim almak i¢in
giden heyet iiyeleri arasinda siyasi ¢ikar ¢atismasi da goriiliir. Nicelik yoniinden ¢oklu
catisma Ornegi gosteren hikdyede vurgulanan, devletin sadece devlet olmanin
gereklerini yerine getirip, halkin kisisel smirlarina girmemesi gerektigidir. (Nesin
1998f: 16) gereksiz bilirokrasi “Omuza Kaldirma Talimatnamesi” (Nesin 1997d: 23) ve
“Tas1 Stksam Suyunu Cikaririm” (Nesin 1998e: 88) hikayelerinde mektup teknigi ile

anlatilir.

Alman ve Tiirk 6gretmenlerin 6zliik haklarindaki farkliliklarin dogurdugu
zihniyet catismast “Tiirkiye’yi Bilmek” hikdyesinin yapisini olusturur. Hikayede
tecriibeli bir Alman 6gretmen Tiirkiye’de yapilacak bir igsin kanunun agik biraktig1 bir

bosluga uydurularak mutlaka ¢aresinin bulunacagina isaret eder. (Nesin 1998e: 95)

Devlet, kimi zaman biirokratik uygulamalar nedeniyle kendisini de zor duruma
diisiiriir. En ucuz isi formaliteler yliziinden pahaliya mal eder, ¢ok memur ¢alistirir,
paranin degeri diiser ve her seyin fiyati artarsa o iilkede kalpazanlar bile zarar eder.
“Kalpazanhk Bile Yapilamiyor”da bir kalpazanin onceleri —devletin durumu iyiyken—
mahkimlar, yoneticiler vs. herkes tarafindan saygi gosterilen biri iken devletin durumu
bozuldugunda diistiigli durumu konu alir. Kalpazanlar Krali, isin iginden ¢ikamayinca

kendini tutuklatir ve durumunu emniyet miidiiriine sdyle anlatir:

Baska kalpazanlarin islerini ¢ok gordiim, higbiri elime su dokemez. Kolay degil
Midiir Bey, ben kalpazanliga baslayali, oniimiizdeki Nisan, elli yilim dolacak. Bu isten bagka da
higbir is bilmem. Neden? Ciinkii tenezziil etmedim baska ise... Temiz is benimki. Insan dedigin
insan, bence isini iyi bilecek; dyle yarimyamalak bildigi islere burnunu sokup da iistiinkorii is
yapmayacak. S6zii nereye getirmek istiyorum? Bizim politikacilara? Sakin politika yaptigimi
sanma Miidiir Bey, Allah gostermesin... Hi¢ sevmem politikay1, bilmem de... Bilmedigim i¢in de
yapmam. Peki bu politika, bir iilkeyi ve insanlarmi iyi yonetmek degil mi? Yani politikacilik,
kalpazanliktan daha mi1 kolay? Mahvolduk, timden mahvolduk beyim. Bir memleket diisiiniin
ki, orda kalpazanlik bile yapilamiyor; artik orda hersey bitmistir. Nasil kalpazanlik yapacaksin
Miidiir Bey, birakmiyorlar ki sana kalpazanligi yapasim... Bir isin ash kalp olunca, kalpin da
kalp1 yapilir m1? Neden kalpazanlik bile yapilamiyor? Ciinkii, kalpini yapacagin seyin ash kalp
olmus. Kalpin da kalp1 yapilir mi? Kalpm kalpini yapmaya kalktin mi, iste benim durumuma
diisersin: Yani iflas... Salt benim degil, goreceksiniz, ¢ok yakinda hepimizin sonu iflastir.
Neden? Ciinkii kalpazanlik, bir memleketin durumunu gosteren en iyi Olgiidiir. Bir paranin
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degeri, sahtesinin basilmasiyla 6l¢iiliir. Bir paranin sahtesi bile basilmiyorsa... Paranin degerini
koruma kanunu oldugundan susuyorum Miidiir Bey, benim kanunlara saygim vardir. (Nesin

1998f: 11-12)

Insanin haklarim1 korumak, ihtiyaglarini karsilamak icin var olan devlet,
formalitelerle halkim1 ugrastirirsa vatandasiyla catisma yasar. “Yasasin Memleket "te
yine devletin aksakliklarindan kaynaklanan bir nedenle niifus clizdan1 olmayan adam
cesitli kademelerdeki gorevlilerle anlagsmazliga girer. Ciinkii adam, o6len babasinin
borcunu 6demesi gerektigi zaman ona “yasiyorsun” diyen devlet, mirasini1 alacagi

zaman “Oliisiin” der. (Nesin 1981g: 932)

“Sekiz Giin Isler Yolunda Gitti”de her isin biiyiik zorluklar ¢ikarilarak, en yavas
sekilde yapildig: iilkede halkin memnun kaldigi, islerin yolunda gittigi bir sekiz giin
yasanir. O sekiz giin aslinda bakanligin tasindigi, memurlarin ¢alismadigi zamandir.

(Nesin 1982d: 1494)

Halk ile devlet arasindaki biirokrasi ¢atismas1 “Pul Yapistirmak ’ta vatandasin
magduriyeti ile birlikte sunulur. Formaliteler geregi sikayet dilekcelerine pul yapistirma
zorunlulugu vardir. Fakat halktan sikayet dilekg¢esi almak istemeyen devlet, yapismayan

pullar imal edince hi¢ kimse hi¢bir seyden sikayet edemez hale gelir:

“— Gazeteler, son zamanlarda yurttaglarin sikayetleri azaldi, diye yaziyor. Kardesim,
nasil azalmasin. Millet dilekgesine pul yapistiramiyor ki, sikdyet etsin. Tam dort kisiyi
mahkemeye verecegim, bu pullarin derdinden, dava dilek¢i veremiyorum.

Baska biri,

— Evet ama, damga pulu satig1 bes misline ¢ikmis, dedi.

— Damga pulu dyle de posta pulu bagka tiirli mii?

— Anlasilan, bunlara mahsustan zamk stirmiiyorlar ki, pul ¢ok kullanilsin diye...

Ben sabahtan beri yedi dilekge pulu aldim. Dilek¢eyi memurun masasina getirene kadar
pullar ugup gidiyor. Hani terbiyeli kopekler vardir. Ne kadar alip uzaga gotiirsen, baglasan, yine

eski evine kagip giderler... Pullar da dyle...” (Nesin1981c: 791)

“Masanmin Yeri” hikayesinde devlet kademelerindeki adam kayirma konusu
islenir. Dairede c¢alisan memurlarin hepsinin yiiksek yerlerde tanidiklari vardir. Bu
memurlar vatandagi ugrastirarak, riigvet alarak, yolsuzluklarla gecinip giderler. Bu
duruma dayanamayan yeni miidiir onlar1 isten ¢ikaramaz ama en azindan ig yapsinlar
diye yerlerini degistirmeye caligir. Fakat yukaridan yapilan miidahaleler sonucu

yaptigina pisman olur. (Nesin 1998c: 135)

Toros Canavari kitabinin bir baska hikayesi “Sular Neden Kesildide biirokratik
aksakliklar bir bagka boyutuyla verilmeye caligilir. Eserde, sular kesilince kimse

nedenini yerinde arastirma zahmetine katlanmayarak, isi yapmaz. Herkesin yaptig1 isi
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baskasina atarak neden bulmaya c¢alismaktir. Ciinkii onlara gore neden bulununca

formalite yerine getirilmis olur. Sularin gelip gelmemesi 6nemli degildir:

— Allo... Allo!... Niyazi Bey... Niyazi Bey...

— Vayy!... Siikrii'clim, sen misin? Nasil da sip diye sesinden tanirim. Aksama
Agop'a geliyor musun?

— Birak Agop'u yahu... Sular kesilmis.

— Kesilirse kesilsin... Aksama kadar gelir. Daha olmazsa madensuyuyla igeriz!...

— Kardesim, Niyazi Bey...

— Buyur...

— Sular kesilmis de, Vali sebebini soruyormus.

— Kimden soruyormus?

— Bizden soruyormus?

— Ne diye bizden soruyormus? Sular idaresinde bir siirii adam var. Bize gelene
kadar aksam olur. O zamana kadar da sular gelir.

— Canim, Vali dogrudan dogruya bize sorar mi1? Vali, Miidiire sormus, Miidiir,
Muavine sormus, Muavin, Teknik Miidiire sormus, Teknik Miidiir 2. Kisma sormus, 2.
Kisim, 4. Kisma sormus, onlar da Basmiihendise sormuslar, Bagsmiihendis Teknisyene
sormus, Teknisyen bizim Ziya'ya sormus, Ziya da bana sordu. Ben de sana soruyorum.

— Ben kime sorayim simdi?

— Sebebini bilmiyor musun? Dur bakayim, aklim karisti, sen bana ne sormustun?

— Sulart... kesilmis de... Vali acaba neden kesilmismis diye soruyormus.

— Canim bu Vali de herbiseye karisiyor. Sudan ona ne birader?

— Canim Vali kendiliginden sormuyordur ya... Ona da yukaridan biri sormustur.
Simdi biz ne diyecegiz? Ben teknik ariza dedim... Ama bu sefer de teknik arizanin ne
oldugunu soruyorlar!

— Vallahi... dur bakayim, bunu bilse bilse... kimbilir? Nazmi bilir. Nazmi'ye

sorayim da sana sdylerim. (Nesin 1998c: 106-107)

S6z konusu catisma “Yesil Sapkanin Evraki ’nda da bu yoniiyle ele alinir. (Nesin 1999a:

69)

(3) KURUMLAR ARASI CATISMALAR

Devlet kurumlart biirokratik isler, yanlis uygulamalar, ihmalkarliklar nedeniyle

hem halkla hem de halkin magdur oldugu durumlarda birbirleri ile catisma yasarlar.

Kamu kuruluslarinin birbirleri ile girdikleri ¢atismanin nedeni ¢ogu zaman
cikarciliktir. Kimse yapilacak herhangi bir isle ilgili sorumluluk almak istemez; bu
nedenle is hep baska kurumlara aktarilir. “Domates Peginde” (Nesin 1998d: 70), “Gelin
Diye Kullanilan Piyano” (Nesin 1997d: 93), “Aferin” (Nesin 1981e: 954)

“Yiiz Liraya Bir Deli”de polislere hastaneden kagan her deli i¢in, yakalama
miikafat1 olarak yiiz lira verilecegi haberi yayilinca, polisler sokakta gordiikleri herkesi
deli diye yakalamaya baglarlar. Yakalanan delilerin sayilarinin ¢ok olusu ve asil

delilerin yakalanamayis1 emniyet ile hastane arasinda ¢atismaya neden olur.



72

Devlet mekanizmasinin ¢esitli kurumlarindaki —neredeyse hepsi- aksaklik ve
anlasmazlik “Bu Memleket Batar”da yolsuzluk, riisvet, dolandiricilik ve halkin bu

durum karsisindaki duyarliligi ile birlikte verilmeye ¢aligilir. (Nesin 1997e: 22)

“Mr. Fiser Geliyor”da kurumlardaki isleyis bozuklugunun nelere mal oldugu
ele alinir. Her kurum isi dnemsemeyerek baska bir kuruma atinca soba borularinin
degistirilmesi hususu daire miidiirliigii levazim miidiirliigii, Fen Isleri Miidiirliigii, Sular
Idaresi, Belediye Riyaseti gibi pek cok yer arasinda dolastiktan sonra “Mr. Fiser
Geliyor” sekline doniisiir. (Nesin 1981e: 967)

Kurumlar arasindaki yanlis biirokrasinin fert bazinda magduriyete, kurum
bazinda catismaya neden oldugu bir baska hikdye “Usulen “dir. Ismi Giiher oldugu i¢in
yanliglikla askere c¢agrilan yashh kadin yiiziinden emniyet, askerlik subesi, niifus
midirliigii, mahkeme, hastane birbiriyle ¢atisir. Usulen yapilan incelemeler sonucu
olay aydmlatilir fakat bu kez Giiher Teyze kendisini bir baskasi —asker, erkek-

hissetmeye baglar:

“Giiher teyzenin erkek olmadigini, kadin oldugunu, yirmidort degil yetmisdort yasinda
oldugunu herkes biliyor ama, yine de usulen herkes birbirine isi attyordu. Yetmisdort yasinda ii¢
cocuk, sekiz torun sahibi Giiher teyzenin kadin oldugunu bitiirlii ispat edemiyorduk.

Sonunda Gtiher teyzeyi saglik kuruluna ¢ikardik. Higbir doktor, Giiher teyzenin elini
bile tutmadi, nabzina bile bakmadi. Kadin olduguna dair, yedi kisilik saglik kurulu iiyelerinin
imzalarmni tagiyan raporu verdiler. Artik is bitmis, bir durugsmalik yargilamaya kalmigti. Ama
Giiher teyzeyi de askere gotiirmek icin, bizi durmadan sikistiriyorlardi. Mahkeme giinii geldi.
Bizim gibi yakin akrabalardan baska, uzak akrabalar, tanidiklar, uzak tanidiklar, tanidiklarin
tanidiklar, meraklilar, hi¢ tanimadiklarimiz mahkeme salonunu doldurmustu. Ciinkii Giher
teyzenin askere alinacagini gazeteler yazmis, bir yildan beri siiren usulen iglemler yiiziinden bu
olay1 duymayan kalmamigti. Mahkemede rapor okundu. Tam yargi¢ karart okurken Giiher teyze
birdenbire,

— Ben erkegim! diye bagirarak firlad.” (Nesin 1990: 24-25)

Benzer bir durum, -olmayan seyin, usulen dyleymis gibi gosterilmesini konu
alan “Bir Demet Maydanoz” hikayesinde goriiliir. Ticaret Odasi’na gelen bir mahkeme
kagidinda “Ozeti: Bir sene evvelki rayice nazaran maydanoz fiyatinin tespiti
hakkinda.”(Nesin 1990: 48) yazmaktadir. Odanin miidiir isi Esnaf Birligi’ne atar. Is
buradan Manavlar Birligi, Bah¢ivanlar Birligi gibi kurumlara da devredilir. Bu arada
biitiin kurum bagkanlari, miidiirler birbirlerinin ne kadar ihmalkar olduklarini, hi¢cbir is
yapmadiklarin1 diisiiniirler. Fakat bu isi de sonunda —yanlis da olsa— ¢oziime

kavustururlar:

“Bah¢ivanlar Birligi Baskant'yla iki tyesi, iki yil Once bir demet maydanozun kaga
satildigini hatirlayamadilar. Uyenin biri,
—Simdi bir demet maydanoz kaga? dedi.
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Obiirii,

— Kurk kurus, dedi.

— Oyleyse, gegen yil olsun olsun da otuz kurus olsun... Onceki yi1l da yirmi kurustu
herhalde...

— Dogru, daha asagi olamaz ya...

Ug yerden de cevap geldi. Bir demet maydanoz fiyatinin iki y1l 6nceki perakende satis
fiyati, birine gore yirmi, dbiiriine gore yirmibes, iiclinciisiine gore de onbes kurustu.

Ticaret Odasi'nin ilgili memuru, bu ii¢ saymin ortalamasini buldu. Iki y1l dnce bir demet
maydanoz yirmi kurustu. Mahkemeye cevap yazildi. Bu cevaba gore, fahis fiyatla maydanoz
satt1 diye mahkemeye verilen seyyar satict Durmus Uskiin, maydanozun demetini rayic fiyattan
onikibuguk kurus ucuza vermisti. Sonunda Durmus Uskiin beraat etti.

Bu beraatten sonra belli basli {i¢ olay oldu:

Karaborsacilik sugundan beraat eden saticinin avukati, besyiiz lira avukatlik iicreti aldu.

Durmus Uskiin, kendisini kurtaran avukati, mahkemesi olan arkadaslarma salik verdi.

Tlgili bir kisi, gazetecilere beyanatinda memlekette ucuzluk oldugunu séyledi.” (Nesin
1990: 53)

b) SOSYAL HAYATTAKI CARPIKLIKLARDAN DOGAN CATISMALAR

Toplumsal yasam icindeki gelir dagiliminin dengesizligi, insanlar arasinda
giiclii-zay1f, zengin-fakir gibi smiflarin ortaya ¢ikmasina yol agar. Paranin en biiyiik
deger olgiitli ve gii¢ sayildigi boyle bir ortamda zengin ve makam-mevki sahibi insanlar
islerini yolsuzluk, riisvet, listiine itaat, astina eziyet gibi yollarla yiiriitiirken, bu ¢ikar
ortaminda gecim sikintisi ¢eken kiigiik insanlar da ya ezilip magdur duruma diiser ya da
toplumun doniistiiriicii — olumsuz yonde — mekanizmasina yenik diiserek o da baginin
caresine bakmaya calisir. Bu durum daha ¢ok hakli-haksiz, giiglii-zayif, kanun-
kanunsuzluk catigmalarinin meydana gelmesine zemin hazirlar. Boyle bir ortamda
insanlar arasinda riyakarlik, sahtekarlik, kurnazlik, aldatma ve giivensizlik gibi

vasiflarin dogmasini kaginilmaz hale getirir.
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(1) HAKLI-HAKSIZ CATISMASI

Sosyal hayattaki ¢arpikliklardan kaynaklanan catigmalarin 6nemli bir kismini hakli-
haksiz ¢atismasi olusturur. Bu catigsma daha ¢cok menfaat¢ilik, riyakarlik, sahtekarlik vb.
olumsuz temalar etrafinda toplanir. Toplumun hemen her katmanindaki insanlar
arasinda meydana gelen bu anlagmazliklarda taraflar belli mizag¢ 6zellikleri gosterir.
Haksi1z kisiler kimi zaman onyargiy1 “Terbiyem Miisait Degil ”(Nesin 1996a: 91), deger
bilmezligi “Basin Yayin Genel Miidiirliigiine A¢ik Mektup” (Nesin 1982c: 1458),
iftiracihigr “Kosan Kazaniyor” (Nesin 1982b: 1275), “Babiali Canavar:” (Nesin 1975:
30), zorbalig1 “Hep Ddékiildiik” (Nesin 1981e: 949), firsatciligt “Seyahatname” (Nesin
1997f: 83), dolandiriciligi/sahtekarligt “Ne enayiler var” (Nesin 1997c: 67), “Esraf”
(Nesin 1981h: 1048), riisvetciligi “Hele Hele” (Nesin 1981c: 760), menfaat¢iligi
“Kabak¢t Muammeri Bilen Var Mi?” (Nesin 1981e: 969), kini “Ben Gésteririm Sana”™
(Nesin 1997c: 75), kibiri “Gagincit gilinik?” (Nesin 1997a: 34), riyakarligt “Yolunu
Saswran Kurt” (Nesin 1998a: 93), dedikoduculugu “Adam Beni Tanirmis” (Nesin
1981h: 1034), “Kul Kole” (Nesin 1982a: 1222) temsil ederken kimi zaman da bu
olumsuz vasiflarin birkagini birden biinyelerinde tasirlar. “Ruhun duymaz”’da adam
kendi eliyle randevu evine gotiiriip sattigi karisini aksam is doniisii baska erkeklerden
kiskanir. Kadin hem iste ¢alisir hem de her aksam kocasindan azar isitir. Onlar1 her giin

trende goren biri olayla ilgili su tespiti yapar:

“Bunlar kart - koca mudir, sevgili midir, nisanlimidir, anlayamadim. Yalniz
anlayabildigim bisey varsa, bu erkek, diinyanin en kiskang erkegiydi. Giizel kadina actyordum.
Ne talihsiz, hem de ne dayanikli kadinmis. Kadmin dayanikli olmasi, korkusundan olacak. Er-
kegin bu isi cinayete kadar gotiirecegi belli. Yazik, bunlar geginemezler. Ama ayrilmalari da zor.
Adamin elinden bir cinayet ¢ikmadan ayrilamazlar.

Bir sabah isime gidiyordum. Haydarpasa' da trenden indim, vapura bindim. Eski bir
arkadasimi gordiim. Yanyana oturduk. Arkadasim,

— Su kadin1 gériiyor musun? dedi.

— Evet?...

— Bu kadin, randevu evinde galisir.

— Ne diyorsun?...

— Evet... Yaninda oturan herif de kadinin kocasidir.

— Yaaaa...

— Bu adam, bu kadmi yillardan beri her giin kendi eliyle gotiirii, randevu evine
birakir. Aksam olunca, gider randevu evinden teslim alir. Geceleri ¢alistirmaz.

Arkadasimin gosterdigi kari-kocanin, her gece 20,35 treninde kiskanclik kavgasi yapan
kadinla erkek oldugunu anladiniz tabii.

Sabahleyin ise giderken, hi¢ kavga etmiyorlardi.” (Nesin 19811: 1134)
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“Hele Hele” hikayesinde, bir devlet kurumunda ¢alisanlarin durumu,

“Dogrusunu ister misiniz, benim ayligim ikiyliz lirayr bile bulmuyordu. Ama
oturdugum evin kirasi ikiyiizseksen liraydi. Turhalli bir halli oldugumuzdan isin gizlisi kapaklist
kalmamigti. Kisacasi, biz hepimiz, orada ¢aliganlar avanta aliyorduk. Bunu herkes gibi biiyiikler
de biliyordu. Ama ne yapsalar &nliyemiyoriardi. Isin gelimi dyleydi. Avantaya yatkin bir isti.
Boyle gelmis, boyle gider denilmekteydi. Bundan 6nce bir kac¢ kere diizeltmeye kalkmuslar.
Biitiin ¢alisanlar1 bastan sona degistirmisler. Ama olmamis... Dedim ya, isin kendisi avantaya
uygun.

Daha dogrusunu isterseniz, bizim yaptigimiza kotii bir is denilemez. Biz, biironun,
kasasindan, kimsenin zararina on para almiyorduk. Yalniz, bizden isi olan miiteahhitlere,

— Daha tahakuk etmedi bayim... demek yetiyordu

Biitiin yaptigimiz bu kadarcikti. O zaman miiteahhit,

— Aman, siz bilirsiniz... diyordu.

Biz de bildigimizi soyliiyorduk. Biitiin yaptigimiz, bir isi on, onbes giin ileriye, on
onbes giin beriye almakti.” (Nesin 1981c¢: 760)

seklinde tasvir edilir. Boyle bir dalavere ortamina diisen diirlist, Haydar Bey isimli
memur bu diizene kars1 ¢ikinca haksizliklarla isten attirilir. Isi yapan Celil, kendilerine
ait biitiin olumsuz Ozellikleri Haydar Bey icin siralar; bu arada kendisini de ise

aldirmay1 basarir:

— Hele hele... Bir diisiin bakalim. Dur simdi hatirlatacagim. Hani sen bir zamanlar bir
dansoze tutulmustun. Degil mi? Sonra kariya para yetistirmek i¢in... Zimmetine. Hele hele...
Diisiin... Cikardin m1 simdi Hele hele...

— Benzetiyorsunuz beyim.

— Ne benzetmesi birader... Bir iyi diisiin...

Hele hele... Hani riigvet alirken yakalanmistin da, sonra senin kiz...

— Ne soylityorsun yahu, ne kiz1?

— Hele hele... Hele hele... Bildin mi beni simdi?

— Hayrr...

— Hele hele... Yahu Haydar, kac¢ kere ben seni hapishaneye ziyarete gelmedim mi?
Hatta iizim, cigara filan getirmistim de... Hele hele...

— Yaniliyorsunuz beyim.

— Hele hele...

Haydar Bey kizginlikla kalkti, gitti.

Oradakilerin hi¢ biri Haydar Bey'in bunlar1 yaptigina inanmamisti ama, inanmadiklari
halde herkes birbirine,

— Gordiin mii sen su herifi birader, ne malin gdziiymiis... diye anlatmaya bagladi.

Aradan iki giin gecince. Haydar Bey'i isten ¢ikardilar. Adam hig¢ bir ise de giremedi.
Celil'in adim1 «Hele hele Celil» koyduk. Hele Hele Celil, simdi elli lira aylikla bizim dairede
hademedir. Ama seften daha ¢ok para aliyor. Oglanin hakki... Bizim isler de yoluna girdi ¢ok

stikiir. (Nesin 1981c: 762-763)

S6z konusu c¢atismada haksiz kisiler yukarida sayilarin ozellikleri tasirken,
haklilar tam tersi vasiflar1 gosterirler. Bunlar daha ¢ok diirtistliik “Patroni¢e” (Nesin
1982a: 1217), yalmizlik “Kiralik Kat” (Nesin 1982e: 1378), ¢aresizlik “Mebus Paltosu”
(Nesin 1982a: 1229, c.3), magduriyet “Kurtulsun Begeriyet” (Nesin 1982g: 1715),
saflik “Iffetimi Nasil Korudum” (Nesin 1981i: 1076), cahillik, “Sagc: Misin, Solcu
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Musun?” (Nesin 1981e: 993), parasizlik “Herkes Kazaniyor” (Nesin 1981f: 727) gibi

vasiflardir.

“Casus” (Nesin 19811: 1117) ve “Havadan Sudan” hikayeleri hakli oldugu
halde haksizliga ugrayan insanlarin bir baska ozeliklerine, giivensizlige O6rnek teskil
ederler. “Havadan Sudan’m kahramani Sadi Bey, temkinli, sabirli fakat ayn1 zamanda
da saf biridir. Bu nedenle trende karsilastigi adamin tekme tokatlar1 arasinda her
sOyledigine “evet” demek zorunda kalir. Adam, Once havalarin iyi gitmediginden
baslayarak isi hiikiimete getirir. Fakat adam uyaniktir. Sadi Bey’in goniilsiiz “evet”
deyisinden siiphelenerek trenden iner inmez onu devletin aleyhinde konusmaktan
sikayet eder. (Nesin 1981c: 756) Kisacas1 Sadi Bey iyi niyetinin cezasini karakolluk

olarak oder.

Hakli-haksiz ¢atismasi, toplumun her kesiminden insanlar1 karst karsiya
getirebilir. Bu ¢atisma kimi zaman koyli-kentli “Bizim Oramin Insanlari” (Nesin
1997e: 55), patron-is¢i (yazar) “Fi Tarihinde Bir Gazete Nasil Kapatildi” (Nesin
1982c: 1409), halk-yonetim “Ars Doguya Mars Batiya” (Nesin 1997b: 21), “Kendini
Oldiiren Padisah” (Nesin 1996b: 70) arasinda yasandig1 gibi kimi zaman da polis-
halk(fert) “Ciirme Tesgvik” (Nesin 1981f: 743), koyli-yonetim “Karsilama Alanina
Gitmeyiz” (Nesin 1997c: 19), ev sahibi-kirac1 “Fise Giren Ctkamaz” (Nesin 1999a: 95),
ogretmen-miifettis “Tanmistigimiza Cok Memnun Oldum” (Nesin 1981g: 906) gibi

taraflar arasinda yasanir.

Ad1 gegen cgatisma bazen nicelik yoniinden de farklilik gosterir. “Su¢ Senin”
hikayesinde isten ¢ikarilan kahraman, onu anlamayan ve isten ¢ikarilmasinin sugunu

onda arayan pek ¢ok insanla birden ¢atigsmak zorunda kalir:

“Isten ¢ikarilmak, issiz kalmak zor. Ama bundan ¢ok daha zor olam, bir isten ¢ikarildiktan
sonra, son derece merakli arkadaglara, hangi nedenle isten ¢ikarildigini anlatmak. Yok, yok, bu kez
hi¢ kimseye isten ¢ikarildigimi sdyleyecek degilim. Ne zaman isimden ¢ikarilsam da, bir yardim
umuduyla ya da i¢imi dokmek igin bir arkadagima durumumu anlatacak olsam, hepsi de inceden
inceye beni sorguya ¢ekerler. Hangi nedenle isten ¢ikarildigimi bulmaya ¢aligirlar. Ondan sonra da,
isten c¢ikarilmamin suglusunu ararlar. Her zaman da beni suclu cikarirlar. Ben eger Oyle
yapmasaymisim, yok, sdyle yapmasaynusim, patron da beni isten ¢ikarmazmus. Oyleyse? «Demek,

suglu sensin? Sug sende?!» diye yiiziime bakip rahatlarlar.” (Nesin 1996a: 140)
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“Alirsimiz Cenneti” hikayesi haksiz kisilerin bir baska 6zelligi olan riyakarlik,

yalancilik {izerine kurulmustur. Eserde;

“Va'zin sonu ¢ok giizeldi. Bekir Hoca diyordu ki:

— Orucu neyi tutmazsiniz, rakiy1 sarabi igersiniz, sarhos gezersiniz. Ondan sonra da
cennete gitmek istersiniz. Naaa... Alirsiniz cenneti!

Namaz niyaz yok. Kumar dersen ¢ok. Sonra da cennet istersiniz. Naaa size... Alirsiniz
cenneti!

Namahreme bakarsiniz, harama uckur ¢dzersiniz, zil zurna gezersiniz, sonra da cennet

istersiniz. Naaa... Alirsimiz cenneti!..” (Nesin 1982b:1270)
sOzleri ile halki azarlayan Bekir Hoca aslinda herkesten ¢ok i¢cen kadinlar konusunda da

zaafi olan biridir;

“Bekir Hoca esrarli cigaray1 aldi. Ben hemen cigarasini atesledim. Hoca esrari, likort,
votkay1 ¢ekiyor, miril miril tiirkiiler mirildantyor. Veldkin uyumak, sizmak sdyle dursun, ictik¢e
aziyor. O gece onun igtigi votka kadar suyu bir manda icemez.

— Ulan ben adamin... diye bagirdikca, Kirik Ali,

— Eyvallah hocam... diyor.

Esrar, Hoca'ya iyice dokunup da,

— Buranin avrat pazari nere? diye bagirmaz mi!

— Aman hoca burada 6yle yer bulunmaz...

— Yikil... Diirziiler!.. Siz bizi hoca kisvesinde goriip de yol yordam bilmez mi
sandimz? Diisiin dniime... Bize bu gece hatiften sedalar gelir, i¢imize nur dogdu.” (Nesin

1982b: 1273)

(2) GUCLU-ZAYIF CATISMASI

Aziz Nesin, hikayelerinde toplumsal hayattaki ¢arpikliklar1 goézler Oniine
sererken insanlar arasindaki ztliklardan faydalanir. Bunu yaparken zaman zaman
asirtya kacarak kisilerin Ozelliklerini abartir. Abartili tiplerse onun hikayelerindeki
yapiy1 hem daha gii¢lii hem de daha ¢arpici kilar. Gliglii-zayif catismasini da bu dikkatle

incelemek gerekir.

Aziz Nesin, mizaci ve misyonu geregi tarafini hep zayiftan, imkansizdan,
gligsiizden yana belirler. Dolayisiyla bu catismada giiglii kisiler olumsuz 6zellikler arz
eder. Kadri Bey ile koyliler arasindaki gliglii-zayif catismasinin ele alindig
“Kargasalik’ta, Kadri Bey, halkin zaaflarii bilen ve onlarmn iyi niyetini kullanan
kurnaz bir tiptir. Onun kandirdigi halk ise safligi, imkansizlig1 temsil eder. (Nesin

1981h: 1044)
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“Kedi Neden Kag¢ti” hikayesi giiclii tipindeki kisilerin iistlerine iyi goriinmek

isterken, altlarinda bulunan insanlar1 nasil ezdiklerini konu alir. (Nesin 1997a: 14)

Zayifliklari, imkansizliklar1 bazen ezilen kisileri farkli yontemler kullanmaya
iter. “Judocu Hamza Baba”da Hamza Baba, onu doven hirsizdan intikamini almak i¢in
judo o0grenmeye kalkar. (Nesin 1982f: 1638) Ayni yontem “Nagra Patlamali”nin da

konusunu olusturur. (Nesin 1997c¢: 42)

Nicelik bakimindan ¢oklu catisma &rnegdi gosteren “Istikbalim Olmasa” korkak,
pisirik, sesini ¢ikarmayan insanlarin toplumda giicliiler tarafindan nasil ezildigini
anlatir. Zayif birey, eziliginin etkilerini azaltmak i¢in duruma goére mantiga biiriiniir.

(Nesin 1997d: 30-31)

“Islatir mi1 Islatmaz mi1?”da patron-isci arasinda yasanan giiclii-zay1f catigmast
is¢iyi (yazari) dalkavukluk yapmak zorunda birakir. (Nesin 1997a: 40) Korii koriine
sevginin iglendigi “Ben Bir Yurtseverim’de zayiflig1 nedeni ile dalkavukluk yapmak

zorunda kalanlar Gagavuz Tiirkleridir. (Nesin 1999a: 115)

Giiciin simgesi olan para “Su dékme Yarisi"nda Baha Bey ile Cihat Bey arasinda da
catisma nedenidir. Cihat Bey, zengin biridir, Baha Bey ise gururlu. Fakat bu gururu, onu
arkadasinin yaninda ezilmemek igin ayni giin ¢ektigi maasini bitirmesine neden olur.

(Nesin 19811: 1080)

Zay1f kisilerin diistiigli durumlar “Higkirik ’ta heyecan ve korku (Nesin 1981i:
1073), “Ayagini Kaldir Pasam ’da saflik ve magduriyet temalar ile birlikte ele alinir.
(Nesin 1999a: 82)

Giicli zayif ¢atismasinin taraflar da gesitlilik gosterir. S6z konusu catisma “Ez
kurmancim”da Kiirt Cemal ile devlet arasinda yasanirken, devletin acziyeti ve
zayifligina dikkat ¢ekilir. Ciinkii Kiirt Cemal eskiyadir ve giicli temsil eder. Durum
bdyle olunca devlet de ona pasalik vermek zorunda kalir. (Nesin 1999a: 27) “Neden Bu
Hale Diistiik ’de ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Bu hikayede devlet, insanlari
diisiincelerinden dolay1 ve zuliim yapan giicii temsil ederken, olanlara boyun egmek

zorunda olan halk magduriyeti temsil eder. (Nesin 1981i: 1089)

Catismaya Ornek teskil eden diger hikayelere baktigimizda taraflar, “Genel
Miidiirii Temsilen”de patron-is¢i (Nesin 19811, 1120), “Alt1 Bek¢i Atl Karincada’da
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zengin-fakir (Nesin 1982e: 1372) ve “Pil Ulan Pil Be!”’de general ile subaylardir.
(Nesin 1982d: 1469)

Aziz Nesin, hikdyelerini kurgularken kimi zaman masalin imkanlarindan da
istifade eder. Bazen de masals1 anlatimin sembollerini temay1 belirginlestirmek igin
kullanir. Bu 6zellikteki hikayelerine daha c¢ok “Hoptirinam”da rastlanir. Beddua
temasinin islendigi bu hikayelerde zayiflari ezen, onlara zulmeden giigliilerin giiniin
birinde mutlaka cezalandirilacaklar1 vurgulanir. “Hoptirinam’da s6z konusu hikayeler
su sira ile yer alir: (Kaplumbaga: 111, Kostebek: 113, Kirpi: 115, Yilan: 117, Kaz: 119)
Kitabin bir baska hikayesi “Camgézle Sardalya”da birlik olmanin giicii islenir. Eserde
zayif olduklar1 halde gii¢lerini birlestiren Sardalyalar giicli ve haksiz konumdaki

Camgo6zii maglup ederler:

"Sardalyalar, camgéziin iizerlerine geldigini, arttk kokusundan mi, suyu
dalgalandirmasindan mi, yoksa baska biseyden mi, her nedense hemen anlarlar. Anlar anlamaz
da, o kiigiiciik sardalyalar ordan buradan kosusur, birbirlerini iistiine toplanirlar, siklasirlar iyice
sikigirlar. Deniz i¢inde sardalyalardan bir duvar olur. Sardalyalarin kiigiik bedenlerinden 6rdiigii
duvar, camgdziin boyundan biiyiik olur.

"Camgoz denilen canavar yiiriir sardalyalarin Gistiine... Sokulur, sokulur, sokulur iyicene...
Iste tam o zaman birbirlerine dayanip bedenleriyle duvar érmiis kiiciiciik sardalyalar hep birden
pullarim atarlar. Denizin i¢i pul pul olur. Camgdz canavarmin cam gozleri pullardan géremez
olur, korlesir, yanini yoresini bilemeyen camg6z kacar gider.

"Biz balikg¢ilar, denizin iginde sardalyalarm camgdz canavariyla savastigini deniz yiiziine
cikan pullardan anlariz. Denizin derisi, boncukluk, pullu, siislii kadin kumaslar1 gibi, pul pul
1s1ldar, yanar. Iste tam o zaman biz de kancay1 denize atar, gozii gérmeyen camgozii yakalariz.”

(Nesin 1997b: 109)
“Bir Resmi Araba Anlatiyor”da giiglii-zayi1f c¢atismasina imkan-imkansizlik
catismasi da eslik eder. Hikdyede olay yine fabllara 6zgii bir iislupla kisisellestirme

yapilarak verilir. Eski dolmus arabasi ile resmi araba, toplumdaki bu tip insanlari

sembolize eder. (Nesin 1997b: 101)

Esek ile kurt arasindaki miicadeleyi anlatan “Ah Biz Esekler”’de esek pasifligi ve
korkaklig1 temsil ederken onun karsisinda yer alan kurt, cesaret, gii¢ ve aktifligi temsil

eder. (Nesin 1981i: 1059)

Glgli olanin zayifi ezme hakkinin bulundugu temas: “Huku-u Merkep
Beyannamesi’nde uyuz esekler ile marsuvan eseklerinin c¢atismasinda verilir.
Catismada marsuvan esekleri hem giiciin hem de haksizligin gostergesidir. (Nesin 1975:
23) “Ayiyla Domuzun Savasi”’nda catismaya disaridan miidahele edildiginde sonucun
degisecegine isaret edilir. Normal sartlarda domuzun kazanacagi bu catisma yazarin

domuzu 6ldiirmesi sonucu aymin galibiyeti ile sonuglanir. (Nesin 2000a: 26)
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“Fareler Birbirini Yer” hikdyesinde ambar1 basan farelerin ambar ydneticisini
caresiz birakis1 konu edilir. Fakat bir silire sonra giicliiniin zayifi ezme prensibinden

hareket eden yonetici onlar1 birbirine yedirerek ambarini kurtarir:

“Sonunda yénetmen diisiine tasina kendince bir yol bulmus. Ug tane biiyiik demir kafes
yaptirmig. Kapana yakalanan canli fareleri bu kafeslere attyormus Her kafes farelerle dolmus.
Yonetmen kafeslerdeki farelere yiyecek higbirsey vermiyormus. Bir giin. {i¢ giin, bes giin kafeste
ac kalan fareler iglerinde en zayif olan kendilerinden birini pargalayip yemisler. Karmlarini
doyurmuslar. Bir zaman sonra yine acikinca aralarinda dalagmaya baslamislar. Bu kanli dalagma
sonunda, yine i¢lerinden birini bogup, parcalayip yemisler... Iste boyle bdyle her ii¢ kafesteki
farelerin sayis1 giinden giine azaltyormus. En kodamanlari kaliyor, giigsiizler, ufaklar parcalanip
yeniliyormus.

Fare dolu kafesler kanli savag alanina donmiis. Sonunda her kafeste iiger, beser fare
kalmis. Bu kez, geri kalan fareler, karinlarinin acikmasimi beklemeden, i¢lerinden birinin iizerine
atilip onu pargalamaya baglamiglar. Ciinkii i¢giidiileriyle biliyorlarmis ki, biri &tekini
parcalamazsa, nasil olsa o kendini parcalayacak, iste buyiizden, kendi canlarini kurtarmak
isteyen fareler iglerinden birini, uyurken, uyuklarlarken, dalgmligindan yararlanarak bogup
parcgaliyorlarmig. Dahasi, kafeste ikisi, iicli birlesip, birinin {izerine atildigi bile oluyormus.
Aralarinda o birlesenler de, sonunda, bir punduna getirip birbirlerini yiyorlarmuis.

Sonunda her kafeste tek fare kalmus, en iri en biiyiik, en kurnaz, en giiglii fare...

Becerikli yonetmen, her kafeste birer fare kalinca kafeslerin kapilarini agip, fareleri
teker teker ambarin i¢ine salmis.

Kendi tiirlerini yemeye alismig, yani canavarlasmig olan o besili, kocaman ii¢ fare,
kafeslerinden kurtulunca ambarda ne kadar fare varsa iizerlerine atilip onlar1 bogmaya, paralayip
parcalamaya baslamislar. Bikez canavarlasmis olduklarindan, yediklerini yiyor, yiyemediklerini

de, onlar kendisini bogup yemesin diye, 6z giivenceleri i¢in dldiiriiyorlarnus.” (Nesin 19811i:

1105)
Ayni ¢atisma, benzer bir kurgu ile “Canavarlasan Fareler”de de ele almir. (Nesin

2000a: 22)

Kiyafet, giyim statlinlin, giiciin gostergesidir. Statiisii yliksek insanin toplum
icinde itibar gérmesi, bu diizeyde olmayan kisilerin de giyimle itibar1 elde etmeye
calismasma neden olur. “Uniforma” hikiyesi bu yolla insanlar arasindaki smif

catismasina dikkat ¢ceker. (Nesin 1990: 54)

“O Hayvan Ustiine Tarih Dersi” insamin zayifliklarini konu edinir. Insan,
oncelikle insan oldugunu bilmeli, kosullar ne olursa olsun yaratilisinin geregi gibi
davranmalidir. Hikaye, nicelik yoniinden ikili catisma &rnedi gosterir. Insanlar
insanliktan c¢ikarip hayvanliga, robotluga iten neden, dilinyadaki giicli-zayif
catismasidir. Bu zitlik insanlarin birbirleriyle ¢ikar ¢atismasi yasamalarina da neden
olur. Kisacast kigiler c¢ikarlar1 icin ne kopeklesmeli ne de zayifi goriince kurt

kesilmelidir:

“Insandan olma kopekler, yani kopeklik edenler ve kdpekleyenler, her ne denli gercek
kopeklerden ¢ok daha iyi kopeklik ediyorlardiysa da, su ozelliklerinden dolay1 yine de insan
olduklar1 belli oluyordu: Kendilerinden biiyiiklerine ne denli ¢ok kopeklik, ederlerse,



81

kendilerinden kiiciiklerine de o denli ¢ok kurtlaniyorlardi. Cok yetkin kdpekledikleri gibi, ¢ok
da iyi kurtlagiyorlardi. Yine 6rnegin soyle 6zdeyisler de yaygindi: "En iyi koruyucu, iistiine
kopek, asta kurt olandir! "Ustiine havlayacaksin, astina hirlayacaksin!", "Biiyiigiine havla,
kiigtigiine hirla!"

Dogmalik (anadan dogma) kdpeklerle sonradan olma (insandan bozma) kdpekler
arasinda hi¢ ayrim yok muydu? Cok 6nemli bir ayrim vardi. Dogmalik kdpekler 6lene dek her
zaman kopek kaldiklar1 halde, sonradan olma kopekler, kopekten daha ¢ok kopeklik etmis
olsalar bile, ne de olsa insan olduklarindan, kopeklik etmis olmalarini bitiirli unutamiyor,
ellerine ilk firsat gectiginde kurtlasarak ya da aslanlasarak, bir zamanlar kendilerine kdpeklik
ettiklerini parcalayarak kopeklik etmelerinin acisini, ¢ikariyorlardi. Boylece, bir insan ne denli
aslanlik taslar, aslanlik etmeye kalkarsa, o insanin bir zamanlar o denli kdpeklik etmis oldugu da

anlagiliyordu.” (Nesin 1998f: 75)

Zayif insan her yoniiyle giicliiler tarafindan kullanilir, ezilir. Imkansizlik
icindeki zayiflarin 6liimii bile giicliiler i¢indir. “Tarih Boyunca Diiello ”’da zenginlerin

seyredip egilmesi i¢in birbirleriyle doviistiiriilen insanlar islenir. (Nesin 1996a: 39)

Gigliilerin bir diger 6zelligi de kibirdir. Yasam standard: yiiksek, statii sahibi
insanlar alt tabakadan insanlarla konusmay1 kendilerine yakistirmazlar. “Hepsi Hepsi
Iyi”de otobiiste gecen olay, bu durumu drnekler niteliktedir:

113

Konusmak istemiyordu iste... Belki de, kendisinin de eskiden ikinci mevki insani
oldugunu, otobiistekilerin anlamamalar1 i¢in konusmak istemiyordu. Gozlikli bunu anladi da
kizdirmak i¢in inadina mi, yoksa ille de konugsmak i¢in mi bilemem, yine sordu:

— Isler nasil Cafer Bey?... Cafer Bey kizdu, ters ters,

— Isler de iyi... dedi.

— Oh oh, Allah iyilik versin. Cocuklar ne dlemde?

— lyiler...

— Oh oh, Allah iyilik versin.

Otobiis kalkti. Bir sarsint1 oldu. Bu sarsintiyla iri adam, bir kisi 6ne gecti. Ikisinin
arasina bagka biri girdi. GozIikli, aralarina giren adama,

— Bayim, siz benim yerime gecer misiniz liitfen? Arkadagim var da... dedi.

Adam yer verdi. Gozliikli yine iri adamin arkasindaydi.

— Dabha ne var ne yok Cafer Bey?

Cafer Bey bagka bisey sormasin diye, hem sert, hem ters,

— lyilik birader! dedi, ne olsun, iyilik iste...” (Nesin 1998c: 28-29)

(3) KANUN-KANUNSUZLUK CATISMASI

Sosyal yasamin diizenleyicisi konumundaki kanunlar, bu kanunlarin
uygulayicilart ve ona aykir1 davrananlar arasinda zaman zaman c¢atigsmalar
yasanmaktadir. Kimi hikayelerde s6z konusu uygulamalar hakli oldugu halde ya da
sugu sabitlenmedigi halde vatandas1 magdur etmekte, kimi hikayelerde ise bunun tersi

bir durumla uygulayicilar zor durumda kalmaktadir.
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“Toros Canavar:” adli hikaye bu ¢atigma tlizerine kurulmustur. Eserde, haksizlik
ve kanunsuzluk temeli lizerine kurulmus bir toplumda iyi insanlarin da zamanla
toplumun bu yondeki doniistiiriiciiliigiine maruz kalacagina isaret edilir. Zira, eserde iyi
niyetli, masum Nuri Pakyiirek, ev sahibi ile, onu evden ¢ikarmak i¢in tutulan zorba
komsgular1 ile ve nihayet Toros Canavari lakapli eskiya ile hakli-haksiz ¢atismasi
yasarken; diger yandan da bir yanlis anlama sonucu herkesin onu Toros Canavari
zannetmesi ile diger insanlar ve kanunlarla catisir. Eserin sonunda asil suglunun Nuri

Pakytirek olmadig1 anlasilsa bile o, artik kendini Toros Canavari zannetmektedir:

“Oglu, babasina yeniden kavugmus kadar seving i¢inde,

— Zavall1 babacigim! dedi. Melek gibi adamdir. Hi¢ o canavar olabilir mi?

Kiz1 Giilay,

— Su kadarcik inanmamistim, dedi.

Ev sahibi de haber almis, o sirada biriken kiralari istemeye gelmisti. Pakyiirek ailesi ve
ev sahibi, seving i¢inde Nuri Bey'in odasin1 agtilar. Mehpare Hanim, kollarim agarak,

— Ah kocacigim!... Sen degilmissin... sen canavar degilmigsin!... diye odaya girdi.

O sirada Nuri Péakyiirek, duvar aynasinda yiiziinii seyrederek acayip sesler ¢ikariyordu.
Kapiy1 acanlarin istiine yiiriidii. Hepsi korkarak kagistilar. O giinden sonra Nuri Pakytirek'i
Toros Canavari olmaktan hi¢ kimse kurtaramadi. Canavarlik ¢ok mu hosuna gitmisti, yoksa

gergekten canavar miydi, burasi anlasilamadi.” (Nesin 1998c: 25-26)

Kanunlardaki bosluklardan faydalanmasini bilen insanlar hem islerini yiirtitiir
hem de itibar gorerek rahat ederler. Fakat bu tecriibe ve piskinlik isteyen bir istir. Acemi
kisiler yeteri kadar kurnaz olmadiklar1 i¢cin hemen kendilerini belli ederler. “Bay
Diidiik” arkadasinin tavsiyesi ve 6zendirmesi ile bdyle bir ise karsilasinca kanunlarla

catisir. (Nesin 1999a: 9)

Fert ile toplumu temsil eden kisiler arasinda yasanan ¢atismanin bir diger 6érnegi
“Bir Cin Oykiisii (Chiang Wue Dayim)”da gériiliir. Chiang Wue Day, diiriist ve samimi
bir vatandastir. Onun 1yi kalpli ve sevgi dolu bir insan oldugunu herkes bilir. Fakat
Chiang Wue’nin bir 6zelligi vardir: Biitiin biiylik kisilere ve makamlara sdvmek. Bu da
onun ¢ok sevilen biri oldugu halde kanunlarla ve uygulayicilar ile ¢atigmasina neden

olur. (Nesin 1998f: 77)

Insan haklarini, canini, malin1 korumak ve buna uymayanlar1 cezalandirmak
lizere var olan polis ve adalet kurumlar1 kimi zaman tam tersi uygulamalarla hakli olan1
cezalandirir, haksiz olan1 da 6diillendirir. Emniyet ve adalet kurumlarindaki bu ¢eligki
ve yozlasma “[tiraf” hikiyesinde konu edilir. Eserde ayrica iskence yapilarak, zor
durumda birakilan insanlara islemedikleri bir sugun nasil itiraf ettirildigine de yer

verilir:
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“Cemal Bey'i sirtindan bir odaya itip kapry1 kapadi.

Kapali kapmnin arkasindan, disarida kalan Mengene Hakki ile Musa’nin duyduklart
sunlardi:

— Ulan! Anlat bakalim, nasil arakladin herifin clizdanini?

— Kim? Ben mi?.. Bendeniz...

Bundan sonra, «Ay... Aman... Vallahi...

Ben... Oof... Degil... Ayagmin altin1 dpeyim... Vay! gibi, kisa ve tek heceli sozler
duyuldu ve sonra ses kesildi.

Komiser muavini oda kapisinda goriindii. Copu sol eline alip, sag avucunu tiikriikledi.
Sonra Musa'ya,

— Sen gel! dedi.

Musa igeri girdi. Kap1 kapandi. igerden yine kesik kesik sesler, tek heceli iniltiler,
arada bir bagirtilar duyuldu. Sonra ses kesildi.

Odaya iiciincii giren Mengene Hakki1'ydu.

Ifade isi bittikten sonra gazeteciler cagirilmisti. Gazete fotografcilari, Cemel Bey'in,
Mengene Hakki'nin, Musa'nin resimlerini gektiler. Bir komiser gazetecilere tigiiniin de daktiloda
yazili, imzali ifadelerini okudu. Bu ifa-delerindeki itiraflarina gore, Mengene Hakki, tramvayda
cebinden 150 lirasini ¢aldirmigti. Polis, hemen hirsizi yakalamisti. Bu, yankesici Cemal'di.
Sugunu itiraf etmigti. Musa'ya gelince, onun da yazili itirafina gore ge¢im sikintis1 ¢ekiyordu.
Sirketten kendisine bir yere gotiiriilmek iizere yiizelli lira verilmisti. Bu paranin elli lirasini
harcamig, harcadigi elli liray1 yerine koyamiyacagi igin, «Paramu c¢aldilar» diye yalan

soylemisti.” (Nesin 1981e: 982)

“Barda Rezalette ¢atismanin aciz kalan tarafi kanunlardir. Biiyiik kisiler ve
onlarin yakinlar1 ne yaparlarsa yapsinlar su¢ sayilmaz. Hatta onlara kanun giicii bile
islemez. Eser nicelik yoniinden coklu ¢atisma 6rnegi gosterir. Barda kavga c¢ikaran
zengin is adamlarinin ¢ocuklar1 ile polis arasinda ise kanun-kanunsuzluk g¢atigmasi
vardir. (Nesin 1981c: 775) Ayni catisma “Deftere Yazilanlar "da Yunus Bey (yargic) ve
Glmiis Dursun (suglu) arasinda yasanir. Yunus Bey’in biitiin iyi niyetine ragmen
Gilimiis Dursun suglu psikolojisi ile bir tiirlii sugunu itiraf etmez. Oysa biitiin deliller

sucu onun isledigi yoniinde sabittir. (Nesin 1998c: 152)

“Kagaklar Krali Fare”de Fare lakapli kahraman isledigi suglarla efsanelesmis
bir mahkGimdur. Onunla ilgili bir diger efsane zinciri de hapisten ka¢gmasi iizerinedir.
Fare, kurnazliklar1 sayesinde ¢evresindekileri kandirir, onlar da her seferinde kanarlar.
O, her zaman hapisten kagacak bir yol bulur. Hatta en son kacis1 gardiyan Arif Baba’y1

oyuna getirmesiyle gerceklesir:

“Giinlerden bigiin, miifettis geliyor, denildi. Cezaevinde hazirlik bagladi.

Bir sabah da miifettis geldi. Bizi avluya topladilar. Miifettis, savci, miidiir, memurlar,
gardiyanlar avluda. Yelli de dolanip duruyor. Her nasil yapti, ne dediyse Fare, Arif Babay1
kizdirdi.

Arif Baba,

- K&ppe... derken, agzindan takma disi firladi. Firlamasiyle, daha yere diismeden Yelli,
takma disi havada yakaladi. Yakalar yakalamaz da bir ok gibi demir parmaklikli kapidan ugtu.

-Tut!..

Kim tutacak? Arif Baba aglamakli sesle Fare'ye yalvartyor :

- Ula Fare tut! Tut getir sunu!

Arkadan kap1 gardiyanina bagirdi:
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- Ac gapiyt! Fare, Yelli'nin arkasindan, Arif Baba Fare'nin arkasindan firladilar.
Miifettis, savci, miidiir, hep sasirmis bakiyorlar.
"Ne oldu, neyin nesi?..." derken Arif Baba siikliim piikliim soluk soluga geldi:

Disler getti, yelli getti, Fare getti...” (Nesin 1997c¢: 65-66)
“Calinan Tabanca”da da benzer durum yankesici ile polis arasinda yasanir. Burada da

polis, magduriyeti temsil eder. (Nesin 1998d: 58)

¢) IKI SOSYAL SINIFIN CATISMASI

(1) IMKAN-IMKANSIZLIK CATISMASI

Aziz Nesin’in hikayelerinde sik¢a islenen yapi unsularindan birisi de imkan-
imkansizlik c¢atismasidir. Bu yap1 gecim sikintisi, caresizlik, 6zenti, sefalet gibi
temalarla zenginlestirilir. Toplumsal yasamdaki maddi dagilim dengesizligi, issizlik ve
bunlarin dogurdugu sonuglarin bir fon olarak kullanildigi bu yapida birbirine zit iki
farkli yasama tarzina dikkat ¢ekilir. Zenginlik ve yoksulluk. Birinci grubu daha ¢ok
kazanclarim riigvet, kayirma ve baski ile elde eden patron, ev sahibi, is adami, yiiksek
memuriyetlerde calisan amirler gibi kisiler olusturur. Ikinci grupta ise, genellikle kiigiik
memur, kiraci, is¢i gibi meslek gruplarindan insanlarla ¢ogu zaman da issiz ve zor
durumda olan aydin-yazar kesiminden kisiler bulunur. Yo6netim-halk, patron-is¢i, amir-
memur arasindaki yasam standartlarinin giderek acildigi bir dénem tablo edilir. Bu
tabloda diiriist, ¢aliskan, aydin kisiler genel olarak magduriyeti temsil ederken, acimasiz
patronlar, insanlart somiiren ev sahibi ve biiylik is adamlari, tiiccarlar gibi yiiksek
kesimden insanlar dolandiricilik, sahtekarlik, riyakarlik acimasizlik gibi o6zellikler
gosterirler. Boyle kisilerin bir diger 6nemli nitelikleri de piskin olmalari, yaptiklari isin
dogruluguna kendileri inandiklar1 gibi magdur ettikleri insanlara da bunun dogalligini
kabul ettirmeye caligmalaridir. Nesin’in “Nasil Yaparlar” hikayesinin bagkahramani
Ercan Bey bakmak iizere olan bir igyerini satin alir. Geng ama zengin ve uyanik bir
patron olan Ercan Bey iscilerin hepsiyle tek tek konusur, ka¢ para maas aldiklarini,
hangi sartlarda calistiklarin1 grendikge “bunu size nasil yaparlar?” diye sorar. Isciler bu
durumdan hemen etkilenip, kendileriyle ilgilenen bir patron bulmanin sevincine kapilip

iki kat1 hiz ve emekle ¢aligirlar. Fakat durum isciler agisindan degismemis hatta daha da
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kotiiye gitmistir. Eskiden yaktiklar1 komiirin yarist verilir, iki kat c¢alistirilarak
fabrikanin rekor seviyesinde vergi vermesini sagladiklar1 halde maaslar1 daha da
azalmustir. Isciler sonunda bu duruma isyan ederek patronla konusmaya giderler. Fakat
Ercan Bey’in tavri tam olarak donemin zengin patron tipini, is¢ilerin durumunun ise
imkansizliklar icinde birakilan magdur smif tipini temsil etmesi bakimindan dikkat
¢ekicidir:

— Bizim ¢aligma yerimizin kotiiliigiinii, ne kadar ¢ok calistigimizi goriince sen degil
misin, «Bu ne haksizlik, bunu bir insan nasil yapar?» diye bagiran?

— Evet, benim.

— Peki, ¢ektigimiz sikintiyr goriince, «Bu ne canavarlik, bir insana bu nasil yapilir?»
demedin mi sen? Hem de kag yiiz kere...

— Dedim. Bundan ne ¢ikar?

Sogukkanlilik olursa bu kadar olur. Sagkinliktan sesimizin, solugumuzun kesildigini
gorlince:

— Bana bakin! diye sdze basladi. Ben is hayati nedir, bilmiyordum. ilk isi burada
yaptim. Herseyin acemisiydim. Onun i¢in, «Bu igler nasil yapilir?» diye soruyor, o islerin nasil
yapildigin1 Ogrenmeye ¢alistyordum. Ondan «Bu algaklik nasil olur, bu namussuzluk nasil olur?
Bu kazik nasil atilir?» diye sorup dgrenmeye ugrastyordum. Ug dort aylik staj yapinca, bunlarin
nasil yapildigini Ogrendim. Artik sizden sorup &grenmeye ihtiyacim kalmadi. Hadi, ¢ekin

arabamzi1. (Nesin 1998c: 37)

(a) BIR DEGER OLCUSU OLARAK PARA VE iMKAN

Toplumdaki manevi degerlerin yozlastigi, ahlaki degerlerin bozuldugu
donemlerde maddi imkan, biitiin deger Slgiilerinin basina gecer. Aziz Nesin kurdugu
canli sahneler yardimiyla toplumun bu yondeki zaaflarina dikkat ceker. “Aile
Mezarligi” hikayesinde “kundakli cocugu kucaginda bir kadin” trene her binip,
karsisinda oturan kadma yaklasip sohbet etmeye calisir. Hepsine ne kadar zengin
olduklarini, kocasinin ¢ok eli agik biri oldugunu, varlikl: siilalesini anlattiktan sonra aile
mezarligini ziyarete gittigini soyler. Uzun uzun aile mezarliklarin1 anlatir. Karsisindaki
sikilip gidince bir bagkasini bulur ve giden kisinin dedikodusunu da yaparak anlatimini
stirdiirtir:

“— Meseld, demin konustugum ihtiyar kadin... Durup dururken, bizim aile
mezarligimiz var, diye éviinmenin ne liizumu var... Belli ki yok iste. Herkesin aile mezarligi
olacak diye kanun yok ya... Ne diye yalan sdylersin sanki, bilmem ki... Bir insanin aile mezarligi
olmamasi ayip m1? Herkesin hali vakti yerinde olmaz... Degil mi efendim? Fakirlik ayip degil...
Allah herkese aile mezarlig1 versin... Gordiiniiz iste, hi¢ o kadinda aile mezarlig1 olan bir insan
hali var m1? Aile mezarlig1 olan, bir kere kiyafetinden belli olur... Sormasi ayip olmasin ama, si-
zin aile mezarliginiz nerde hanimefendi?
— Samsun'da...
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Aaaa... Cok uzak yerdeymis. Bizimki Sisli'de, Asri Mezarlik var ya, igte orda... Asri
Mezarlik! gordiiniiz mii hi¢? Yeri pek giizel... Evet, dogrusu pahali ama, helal olsun, gayetle
havadar ve manzarali. Sonra otobiis duragina da ¢ok yakin... Bakimli da iistelik. Tabii herkes
ordan aile mezarligi alamiyor. Cok pahali... Aman boyle oldugu daha iyi. Her insan kendi

yorganima gore ayagim uzatmali... Herkesin yeri ayri, degil mi efendim?” (Nesin 1982e:

1376-1377)
Fakat tren Sirkeci’ye geldiginde aile mezarlikli kadin trenden iner ve kucaginda ¢ocugu

“Is ve Is¢i Bulma Kurumu’na gider. (Nesin 1982e: 1378)

“Herkes kazaniyor” hikayesi imkansizligin bir bagka boyutunu goézler Oniine
serer. Ayr1 ayr1 ev tutmaya parasi olmayan kisiler bir ev tutarak ayni evde (garsoniyer)
farkli zamanlarda yasamaya mecbur olurlar. Ev sahibi ile kiracilar arasida imkan-

imkansizlik ¢atismasi yaganirken, magdur edilen taraf ev sahibi olur. (Nesin 1999a: 33)

“Cok Giiliin¢lii Bir Olay”da hikdyenin kahramani tiyatrocu zor durumdadir,
tiyatroya gelenler iyice azaldigindan oyuncularinin parasini bile verememektedir. Bagka
caresi olmadig1 i¢in zengin bir is adamindan para istemeyi diisiiniir fakat bu durumu bir
tirlii hazmedemez. Herkesin kendisini para isteme konusunda onaylamasini bekler.

Ciinkii ona gore borg para istemek ¢ok ayiptir:

“O zengin isadami, zor durumda kalan bir-iki 6zel tiyatroya daha yardim etmisti. Hem
dyle zengindi ki, yaptig1 o biiyiik yardimlarla biseyi eksilmezdi... Ustelik karsiliksiz bir yardim
da isteyecek degildi. Borg isteyecekti. Simdiye dek borcunu 6demedigi olmus mu hig! Istedigine
sorsun... Yiizdeyliz 6derdi borcunu. Yeter ki o, tiyatrosunu bu zor durumdan kurtarsin.

— Ha? Ne dersin? Gidip anlatsam m1 durumumu?

«Tabii... Elbette...» demelerini bekliyordu. Boyle diyenlere de, «Ayip olmaz mi?» diye
soruyordu.

Canim, ne var bunda ayip olacak? Oyle sdyleme... Bunca yilin iinlii bir oyuncusu...
Usta bir oyuncu. Herkes tanir. Adin1 duymayan yok gibi... simdi, gidip de bir i adamindan
yardim dileyecek! Duyan olursa! Kim nerden duyacak canim... Yok, yok, duyarlar. Duyarlarsa

duysunlar be... (Nesin 1981i: 1093)

Maddi imkanin bir deger Ol¢iisii olarak algilanis1 “Bizim Eve Amerikalt Misafir
Gelecek’te ele alinir. Yazarin evine Amerikali misafir gelecek olusu Hasan Bey’den
cok ev halkini ve konu komsuyu tedirgin eder. Eserde Hasan Bey komsulariyla imkan-
imkansizlik catigmasi yasar. Ciinkii komsularinin buzdolabi, elektrik siipiirgesi, diidiiklii
tencere vs. esyalar1 vardir. Hasan Bey misafirlerin bu maddi degerlere zaten sahip
olduklarini, onlara Tiirk evi gormeye geldiklerini bir tiirlii anlatamaz. Eserde Amerikali
aile ile karsilasma vardir. Hasan Bey bu karsilasmada kendi i¢inde ferdi olan-i¢timai
olan catismasi yasar. Karsilasmada ise Amerikali aile dogalligi, Hasan Bey, ailesi ve
komsgulari suni olam1 temsil eder. Ciinkii onlarda mobilyasi, esyasi olmayan evle

Amerikalilara karis ayip olacag diisiinceci vardir:
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“«Amerikalilar, Tiirk evini gormek i¢in Hasan Bey'lerin evine geleceklermis. Bu Hasan
hepimizi rezil edecek. Kendi evini Tiirk evi diye Amerikalilara gdsterecek. Gidip bunu polise
ihbar etmeli.»

Yahu, bagimi zorla belaya soktum. Nerdeyse beni mahkemeye verecekler. Peki, yani
bizim ev Tiirk evi degil mi?

— Seninki de Tiirk evi ama, yabancilara gosterilir mi? diyorlar.

Bir aksam, bakkal Cevat'in kiz1 geldi, kekeleye kekeleye,

— Amca, babam selam sdyledi, dedi.

— Aleykiimselam...

— Babam, dedi ki, sizin eve Amerikali misafirler gelecekmis, dedi.

— Eee?

— Sizin evin salonu salamancast yokmus, stil mobilyaniz da yokmus, berjer
koltuklariniz da yokmus...

— E peki?

— Babam selam soyledi, dedi ki... Amerikalilara karsi ayip olur, dedi, ben yeni
buzdolabi aldim, hem de sekiz ayakli, dedi.

— E sonra?

— Amerikalilar bizim eve gelsinler, daha iyi olur, dedi. Mahsus selam sOyledi.”

(Nesin 1990: 29)

Imkansizlik iginde olmak, gecim sikintis1 gekmek hikdye kahramanlarini bazen
Oyle zor durumlarda birakir ki, kahramanlar diirtistliik ile para kazanilamayacagini
anlar; yeni ¢areler bulma yoluna giderler. “Bir Cin Hikdyesi nde siyasi polis Su-Tiang
ile sefi arasinda imkan-imkansizlik catigsmasi goriiliir. Sefi Su-Tiang’a gizli bir gorev
i¢in dilencilik yapmasini sdyler. Once bunu gururuna yediremeyen polis daha sonra ¢ok
para kazandirdigimi goriince polislikten istifa eder. Meger sefi de imkansizlik

sinirindadir ve verdigi tepki bunu biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyar:

“— Ben biitlin bu paralar1 sizin yiiziinizden topladim da ondan isin i¢ yiiziini
acikliyorum, dedi, yoksa baska birine higbir zaman séylemezdim. Sizin de o6teki arkadaslara
bisey ¢itlatmamanizi rica ederim.

Sef, sevgiyle Su - Tiang'a bakti.

— Aman Su - Tiang, sakin sen de kimseye agzindan bir sey kagirma. Bu giz, aramiz da
kalsin, dedi. Ciinkii kalabalik caddelerden birinde uygun bir kose bulup ben de ise

baslayacagim.” (Nesin 1982g: 1715)

Imkan-imkansizlik catismasi “Estagfurullah Ustadim” adli hikdyede yash bir
yazar ile donemin gazete patronlari arasinda yasanir. Yazar geg¢inmek i¢in is bulmak
zorundadir; fakat gazete patronlar1 her seferinde ona layik bir is bulamayacaklarin

sOyleyerek adama is vermezler. (Nesin 1982¢g: 1688)

Gegim sikintist ¢eken insanlarin yasadiklart imkansizliklar sadece giinliik
hayatlarini etkilemekle kalmaz; psikolojilerine de yansir. “Capkin Hikdye ’de sekreterin
istegi lizerine capkin bir hikdye yazmaya calisan yazar, her yazdig1 hikayede tepki alir.
Ciinkii hikayenin en romantik yerinde erkek kahraman ev kirasindan, patates, sogandan

bahsetmeye baslar. (Nesin 1996a: 21) Ayni durumun yol a¢tig1 ruh hali ile “Meydan
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Saatleri” hikayesinin kahramaninin imkansizlik yiiziinden herkesle catistigini goriiriiz.

Hatta bu durum 6yle bir hal alir ki kisi zamanla bile ¢atisma yasar. (Nesin 1990: 60)

Yasam telasina kendini kaptiran, paranin yoklugunu ceken insan, dinlenip
eglenmeye vakit bulamiyor; bir de dertlerini kimseyle paylasamiyorsa zamanla kendi
kendisiyle konugmaya baslar. Clinkii boyle bir insan1 yine kendisinden baska anlayacak
kimse yoktur. “Kendikendimle "nin erkek kahramani da bu durumdadir ve su sozlerle

icindeki dostuyla dertlesir:

“—Dolmusa bineyim, dedim kendikendime.

Birisi bana karsilik verdi:

— Yok canim, bu giizel havada hi¢ dolmusa binilir mi! Hem ne diye iki lira vereceksin?

Icimden gecenleri anlayip benimle konusan da kim, diye Cevreme bakindim.
Kimsecikler yok.

— Oyle ya, dedim yine kendikendime... En iyisi otobiise binerim.

— Otobiisler kalabaliktir bu saatlerde. Yiirii be!

— Gergek yahu! Hava da giizel!.. Iyi ki hatirlattin...

Tabii ya... Bak herkes ne giizel gezip tozuyor, egleniyor, giiliiyor, kiminin yaninda,
kiminin kolunda bir kadin. Sen sabahtan aksama, aksamdan sabaha dek otur beyaz kagidin
Oniine, yaz babam yaz! Diigiin bire diigiin!.. Ne yazayim da okurlar giildiireyim diye ugras dur.

Bak millete, nasil giiliip egleniyor!” (Nesin 1996a: 67)
Aziz Nesin s6z konusu temay1 benzer yonleri ile “Mutlu Kedi” (Nesin 1981: 1063),
“Merhaba Beyefendi” (Nesin 1998e: 17), “Baska Tiirlii Bir Incest” te (Nesin 1998a:
79) de basartyla islemistir.

(b) IMKANSIZLIK VE AiLE

Imkanin cazibesi, toplumun imkan sahiplerine karsi bakisi ve imkansizligin
dogurdugu sonuglar, cevrenin kiigiimseyici tutumlari aile hayatin1 da etkiler. Aziz
Nesin’in hikaye yapilarindaki 6zelliklerden biri de catismalar1 verirken olumsuz tip ve
durumlar1 6n plana ¢ikarmasidir. Genellikle olumlu durumlardan, olumlu tiplerden ¢ok
az bahsedilirken bunun zidd1 iyice abartilarak okuyucunun zayiftan yana tavir almasi
beklenir. Imkan-imkansizlik catismasinin ailedeki yansiyisi da bu dogrultudadir. Aile
tiyeleri imkansizliklar nedeniyle hem birbirleri ile hem de ¢evredekilerle anlagsmazliga
girer. Bu anlagmazliklar da ¢ogu zaman donemin modalari, 6zentiler rol oynar. “Bir
Hizmet¢i Alacaktikta aile reisi kiigiik halli bir memurken zamanla terfi eder. Bu

duruma ¢ok sevinen kahraman bir yandan da ge¢mis yillarin muhasebesini yapar:
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“Istanbul'a gelisimizin ikinci ayinda bizim evde durup dururken bir hizmetci konusu
ortaya ¢ikt1 ve bir daha hi¢ kapanmadi. Bunca yillik karimda bir degisme oldu, sonra bu
degisme, kaynanama ve gocuklara bulast1. Iste eve doniisiimde her aksam hep bu konu agildi:

— Ust kattaki Nermin'ler de hizmetgi almislar. Altyani kocas1 bir yedek pargaci...
Anla artik, adam esas makine bile degil de yedek parcasini satiyor. Yine de evine hizmetgi
alms...

— Perizad'larin bile hizmetjisi var. Sen bir de, ben ilerigelen memurum, ben suyum,
ben buyum diye bol keseden atar durursun.

Bizim Léle var ya, surda komsu hani... Ayol, onun bile hizmet¢isi var. Kocasi, nal mihi

sayesinde zengin olmus..” Nesin 1981g: 916)
Bu sekilde tam rahata erdigini diisiinen kahraman yeni bir sikintinin i¢inde bulur
kendini. Donemin moda adeti hizmet¢i tutmak. Bu adet neredeyse bir mecburiyet

olmustur. Herkesin hizmetg¢isi vardir. (Nesin 1981g: 916)

“Bes Kollu Avize”’de kaympederi ile imkan-imkansizlik catigsmasi yasayan
kahraman issizlik ve parasizlik nedeniyle ailesinden olur. Bagvurdugu her kapi yiiziine

kapanir:

“Kaynatamin evine gidemedigim i¢in karimla parklarda, sokaklarda ayakiistii
konusabiliyorduk. Kaynatamin karar1 kesindi; c¢olugumu ¢ocugumu besliyecek duruma
gelmedikge kiziyla konusmam bile yasak etmisti. Issizligim, parasizligim boyle siirerse belki de
kizin1 benden ayiracakti.

Bir is gii¢ elde etmek icin ¢ok cirpindim, herseye, her ise raziydim. Nereye
bagvurdumsa umutsuz déndiim.” (Nesin 1982b: 1261)

Gegim sikintis1 ve parasizlik gibi temalarin ele alindigi mevcut g¢atismada
ailesinden olan bir diger kahraman “Siirden Anlayan Kadin’daki Sabih Bey’dir. O,
omrili boyunca imkansizlik ¢ekmis biridir. Tek marifeti giizel siir okumak olan Sabih

Bey zaten karisiyla da bu sayede evlenebilmistir:

“Evlenmek benim nemeydi dedi, param yok pulum yok... Suyum kurumus, huyum
kurumamis. Haa, bir marifetim varsa, soylemesi ayip, giizel siir okurum. Divan Edebiyatindan
tut, gel beriye, taa Tanzimata, Servet-i Fiinundan Fecr-i Atiye, oradan gel hececilere, sonra
efendim, gel Halk siirinden en yenilere kadar hep okurum.

Kor saticinin kor alicist olurmus. Ben de siir okuyunca ilikleri gevseyen bir kiz buldum.
Bu bizim simdiki hanim.” (Nesin 1982a: 1713)

Karis1 onceleri agliga, elbiseye, gezmeye karsilik okudugu siirler karsisinda mest

olup higbir sey istemezken, zamanla durum degisir:

“Ben siir okurken gozleri siiziilityor, agz1 biiziiliiyor, kendinden gegiyor. Beyefendi ne
diyorum size, tam dar gelirlilere 6zgii bir kadin. Derken Beyefendi, bizim hanima nazar degdi.
Siir miir sékmez oldu. Baslad: virvira... Sus, dersin susmaz. Yataga giriyoruz, sdylenir. Ben
basliyorum siire:

Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar...

Yutmaz oldu.

Ey tatli ve ulvi gece! Yillarca devam et!
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Gitgide saldirgan oldu. Ben siir okurken ne bulursa, eline ne gegirirse kafama atiyor.
Masa mi olur, siipiirge mi, terlik mi, kafama indiriyor. Ben belki yola getiririm diye yine siir
okuyorum:

Dogiilmege, sogiilmege, kovulmaga billah,

Hep raziyim amma ki efendim senin olsam..

Iste bu sabah, ben bu siiri okurken asil biiyiik kiyamet koptu. Canimi sokaga dar attim
Beyefendi. Yok beyim, yok... Bu hayat pahalilig1 karsisinda artik siir miir sékmez oldu.”

(Nesin 1982a: 1714)
S6zkonusu ¢atisma “Bizim Ev” (Nesin 1981i: 1070) ve “Bir saheser Doguyor” (Nesin
1982e: 1387) hikayelerindeki ailelerin de geg¢imsizlik sebebidir. “Bes Kurus
Yiiziinden ’de ayligin1 alan Ruhi Bey’in parasi bor¢larinin yarisini bile 6demeye
yetmeyince ev halkini bir giizel haslar. Burada imkansizligin dogal sonucu olan asabilik

ve cimrilik Ruhi Bey’in sahsiyetinde verilir:

“Ruhi bey parladi. Karisina bagirdt:

— Ne miisrif kadinsin... Senin yiiziinden iki yakam bir araya gelmiyor. Havai fisekler
atip eglenen milyonerler gibi boyuna kibrit ¢cakip duruyorsun. Surda ocak yanip dururken bir
kibrit daha ¢akilir m1? Yanan ocaktan kagit tutusturup 6teki ocagi yaksana...

Bagirdi, ¢agirdi, sinirleri iyice gerildi. Odaya girdi. Kizi, okul defterinden bir yaprak
koparmigti.

— Neye kopardin o yapragi?

— Miirekkep damladi...

Dikkatsizler, miisrifler... Beni mahvettiniz.

Kizin1 bir iyice patakladi. Oglu, bakkaldan getirdigi paketin ipini bigakla kesince
biisbiitiin kiiplere bindi:

— Higbiseyin degerini bilmezsiniz. Elinize gegeni atin bakalim, sonumuz ne olacak?
Insan o ipi ¢dzer, yumak yapar, saklar. Sonra gerekince, kos bakkala, paranla sicim al! Siz boyle

har vurup harman savurursaniz, elbette para yetmez.” (Nesin 1981d: 800)

(c) TOPLUMUN iMKANSIZ KiSILERE KARSI TAVRI

Toplumun imkansiz kisilere kars1 sergiledigi tavrin en belirgin sekilde ortaya
ciktig1 hikdyelerden bir “Vah! Vah Vah "tir. Yataga mahk(im hasta Resit’le annesi Zehra
Hanim iki odali evlerinin bir odasin1 Hacer Hanim ve torununa kiraya verirler. Hacer
Hanim kiray1 6deyemeyince Zehra Hanim tarafindan sokaga atilir. Ciinkii onlarin da tek
gecim kaynagi bu odadan alacaklar1 kira parasidir. Hacer Hanim ve torunu sokaga
atilinca liikks arabalarla yanlarindan gecenler durup iiziintiilerini belirtirler. Fakat
yaptiklar1 sadece budur. Riyakar, acima gosterisi. Hatta olay gazetelere kadar yansir.
(Nesin 1981g: 927-228) Sonunda Hacer Hanim ve torununa sahip ¢ikip sokaktan alan
yine Zehra Hanim olur. Zenginlerse bir iki dakikalik iiziilme ve “vah vah!” demekten

baska bir sey yapmazlar bu insanlar igin.



91

Zengin insanlar yoksullarin halinden anlamaz bir de iistelik onlara iyilik
yaptiklarim1 zannederek akil verirler. Ac¢lik, parasizlik ve sefalet icindeki insanlara
verilen ¢oziim yollar1 ise bu sekilde yasayan insanlarin durumu goz oniine alindiginda
olduk¢a komiktir. “Bir Akil Vereyim”de agliktan sallanan, kilometrelerce yol yiiriiyiip
bir arkadasindan para istemeye giden kahramana arkadasi ekmek parasi yerine su akl

Verir:

— Kime gittimse... Hepsi de...

— Oyledir, bilirim. Herkes bir akil verir degil mi? Kulak asma onlara. Herkesin kendi
akli kendine yeter... Dinle, bak, ben sana bir akil vereyim.

Elimi masanin iistiindeki madeni tablaya attim ama, bende giic kalmamus, agir tablayi
kaldiramadim ki, kafasina firlatayim.

— Bak, kardesim, en iyisi sen ne yap biliyor musun? Sen bir tabakhane a¢. En iyisi
bu...

— Yahu, param yok, diyorum sana... Anlamiyor musun?

Anliyorum. Bu is igin para istemez birader. Bir tabakhane acacaksin, o kadar bes on
adam tutacaksin. Sokak kopekleri var ya, tutup tutup getirecekler. Kopeklerin derilerini
yiizdiiriip tabaklatacaksm. Bak, hi¢ kimsenin aklina gelmez. Kopek derisi ne para ediyor biliyor

musun? (Nesin 19811: 1141)
Aziz Nesin eserlerinde toplumun aksak, carpik yonlerini anlatirken
dontstiiriiciiliigiinii de vurgular. Nitekim, eserde herkesin akil verdigi, agliktan bayilan

kahraman bir zaman sonra zengin olup baskalarina akil vermeye baslar:

“Aradan epiy zaman gegti. Birgilin yine vapurun liikks salonunda oturuyorum. Arkamda
konusanlardan biri 6biiriine,

— Bak, sana bir akil vereyim. Sen ne yap en iyisi biliyor musun?.. diyor.

Doniip baktim, simdi baskasina akil veren oydu... Sirtinda kalin bir palto vardi.”

(Nesin 19811: 1141)

Gegim sikintis1 ¢ekmeyen insanlar, kendilerine dert edinecek Oyle ¢cok neden
bulurlar ki, onlara gore diger problemler onemsiz gelir. Bunun disinda parasi olan
herkes imkansizlik i¢inde olanlara kars1 nutuk ¢ekme, sitem etme hakkina sahip sanir
kendini. “Kasabin Derdi’nde Mimtaz Bey ile imkan sahipleri arasinda gecen su

diyaloglar bunu somut birer gostergesidir:

“Soylene sdylene kasabin 6niine gelmisti. Kasap Selim,

— Merhaba Miimtaz Bey!!., dedi.

— Merhaba Selim Efendi. Nasilsin?

— Sorma Miimtaz Bey, ¢ok fena!.. Dert ¢ok birader... i¢inden «Benden dertliler de
varmis» diye gegirdi.

— Ev kirasin1 m1 veremedin?

— Yoo... Cok siikiir, kendi evimiz var.

— Kislik yakacagin m1 yok?

— Yok canim... Hamdolsun 6yle sey degil... Bizim, Osman bey'de bir apartiman var...
Sanki kiracilardan ¢ektigimiz yetmiyormus gibi, seytana uydum, bir apartman da Atatiirk
Bulvarinda yaptirmaya kalktim. Hay yaptiramaz olaydim. Bu ig¢i milletine laf anlatilmiyor birader.
Cok siikiir apartiman bitti. Ben kapiy1 filizi yesile boyayin, dedim, siz tutun, tiirbe yesiline
boyayin... Oliir miisiin, &ldiiriir miisiin?
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— Canim bunda {iziilecek bisey yok Selim Efendi...

— Ah Miimtaz Bey, Oyle sOyleme... Benim {i¢ tane taksim var. Dedim ki birinin
soforiine «oglum, su arabanin arka penceresine kus koyma. Ugursuzluktur.» Dinlemez... Olende mi
kabahat, oldiirende mi? Di gel de sdyleme!.. Arka pencereye ille de yapma bir ku¢ asacak.”

(Nesin 1996a: 71-72)

Ayni catisma, benzer kahramanlar ¢evresinde “Sen Haline Siikret te s0yle geger:

“— Ah birader, dedi, basim bir dertte ki... Bir aydir ev artyorum. Ev sahibi bizi ¢ikari-
yor. Bu giin yine aksama kadar ev aradim. Yagmur, kar hep i¢ime isledi. Baksana nasil
titriyorum. Yataga dligmezsem iyi...

Laf acilmigken biitiin derdini dokecek, i¢ini bosaltacakti. Ama arkadasi,

— Sen haline siikret birader, dedi, siikret... Ya benim yerimde olsan ne yaparsin? Ah
kardesim, bu zamanda ev yaptirmak bir dert. Bilmem haberin var mi1? Ben bir arsa almistim.
Arsa aramak, almak da bir dert ya.. Neyse, hadi onu birak. Doksanbin liraya bir arsa

diisiirdiik...” (Nesin 1981f: 733)
“Bir Maasla” hikayesinde kazandigi para (maasi) birkac ihtiyacim1 birden
karsilamaya yetmeyen adam bu hesaplarin i¢inden ¢ikamayinca kendi kendine siirekli

mirildanmaya baglar:

“Ben de otuzbes dakikalik bir diigiin yapabilirim. Ya da diigiin yapmam da dokuz giin,
0gle, aksam yemek yerim. Apartiman katini kiralarim, onalt1 giin igin... Canim ne isterse...”

(Nesin 1981c: 765)

Aziz Nesin imkan-imkansizlik catismasini verirken canli mekan tasvirleriyle
olusturdugu fonlardan yararlanir. Zenginlerin —imkén sahiplerinin- mekanlar1 yoksullar
ezecek derecede satafathidir: “Oturacak Yer” de ucuz bir kiralik ev bulmak i¢in emlake1

emlake1 gezen kari-kocanin gittigi biiro soyle tasvir edilir:

“Yorgun goriiniislii kari-kocanin girdigi biiro, boyle yerlerde ne kadar liiks olabilirse o
kadar liikstli. Yerde fistik yesili plastik bir Amerikan halis1 serili, duvarda da iki yavrusuyla bir
kaplan resmi islenmis yerli hali asiliyd1. ki masa vardi. Ikisi de piril pril, {istleri de camliydi.
Iki masada da birer kisi vardi. Duvarda asili kaplan resimli halinin éniindeki masada oturan
gozliiklii, 6biirii cavlak kafal bir sismand1.” (Nesin 1997¢30)

Orneklerde de goriildiigii iizere toplum yoksula hep tepeden ve asagilayarak
bakar. Yoksulluk o insanlarin kendi se¢imleriymiscesine horlanirlar. Hatta bu ¢arpiklik
Oyle ileri boyutlara ulasir ki bazen ayni durumdaki insanlar bile imkansizliklar

nedeniyle birbirlerini kinarlar.
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(2) AMIiR-MEMUR CATISMASI

Aziz Nesin’in eserlerinde amir-memur ¢atismasi iglenirken genellikle iki tarafin
da olumsuz ozellikler sergiledigi goriiliir. Amirler sert, kuralci hatta kraldan ¢ok kralci
bir tavir sergilerken memurlarin da ¢ikarci, tembel dalkavuk ve is yapmaktan ¢ekinen,
risvet alan kisiler oldugu goriiliir. Amir-memurlarin caligma sartlari, is ortamlar1 da
olumsuz ozelliklerle gozler Oniine serilir. “Yasakta boyle bir devlet dairesi tasviri

goriiriiz. Anlatic1 eski igyerleri ile yeni igyerlerini s0yle kiyaslar:

“Yeni yapiya girdigimiz zaman, daha yerde ¢imento pargalari camlar talaslari, rende
tozlart duruyordu. Pencere camlari bile kirecliydi. Uzun yillar, icinde ¢alistigimiz her adimda
delik desik doseme tahtalari gicirdayan, tavaninda fareler kosusan eski yapidan dyle bikmisiz ki,
bu yepyeni, gicir gicir daireye tasininca, sevincimizden kollari sivayip, kendimiz temizlige
basladik. Talaslari, tozlar siipiirdiik, camlar sildik.” (Nesin 1981h: 1030)

Ayni1 hikdyede daireye yeni atanan miidiir donemin amir tipine uygun olarak anlatilir:

“Yeni miidir geldi. Dik degil de, dimdik bir adam. Dik durmaktan azicik beli igeri
dogru kaykiliyor, gébegi firliyor. Saglar1 alabros kesilmis. Ense, sirta sivama iniyor. Gozleri jilet

keskinliginde bakiyor. Bakigmin degdigi yerden sakir sakir kan akacakmus gibi.,.”(Nesin
1981h: 1030)

Nesin’in diger hikayelerinde islenen memur tipinin dénemi yansitan bir diger
ozelligi de tembelliktir. Fakat bu tema tizerine kurulu yapilarda diizeni kendi rahatlarina
gbore yonlendirenler menfaatleri s6z konusu olunca herkesi sasirtacak kadar ¢ok
caligabilirler. “Miifettis Geliyor”’da patron ile memurlar arasinda yasanan bu tip bir
cikar c¢atismasina sahit oluruz. Sabahtan aksama kadar muhabbet edip hicbir is
yapmayan memurlar patronlarim1 da kendi diizenlerine uydurmaya calisirlar. Fakat
islerin ¢igirindan ¢iktigini goéren amir bir miifettis numarasi ile onlarin bu tembelligine

son verir. (Nesin 1998d: 26)

(3) PATRON-ISCI CATISMASI

Aziz Nesin dénemin 6nemli aksakliklarindan biri olan patron-is¢i ¢atismasini
hikayelerinde basartyla isler. Patron ya da igveren olarak niteleyebilecegimiz iist sinif,
zengin insanlar; caresiz, zor durumdaki kisileri “az para c¢ok is” prensibine gore

somirtirler. Genel ozellik olarak kibir, zor begenme, kendine minnet ettirme gibi
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vasiflara sahip olan bu patronlar, iscilerin yaptiklar1 hi¢cbir seyden memnun kalmaz, is
gliciinii somiirerek hep daha fazlasin1 beklerler. Kendilerine sert davranan, haksizlik
yapan bu kisiler karsisinda iscilerin mecburi tavri boyun egme, magdur edilme ya da

horlanmadir.

“Intikam”da “..cahstirdig1 herkese karsi baba ve sertti.” ozellikleri ile
betimlenen isyeri sahibinin Haydar adli is¢isine yiikledigi sorumluluklar, yaptirdigi isler
hi¢ bitmez. Fakat bu durum bile patronun onu asagilamasina engel olamaz. Siirekli
calisan ve c¢ok az bir para alan Haydar ne yapsa kendisine yonetilen hakaretlerden

kurtulamaz:

— Haydar, su mektuplar1 postaya at!

— Haydar, gazeteleri al getir cabuk.

— Haydar, su regeteyi yaptir eczaneden.

— Haydar, elektrik faturasin1 6de de gel hemen.

— Haydar, camlari iyi silmemissin, aksam paydosundan sonra yeniden sil...

— Kor miisiin, kolonyam bitmis, neden bir sise kolonya almadin?

— Paltomu tut...

— Oyalanma, posta kutusunda ne varsa al gel...

— Al su paray1 da bankaya su senedi 6de ¢abuk...

— Ismarladigim ¢igekleri al da gel...

Haydar'in isi hi¢ bitmez. Ciinkii O'nun iginin ne oldugu belli degildir. Hertiirlii is
iistiindedir: Yerleri silmek, masalarin tozunu almak, helayr aritmak, kaloriferin isitmadigi
giinlerde gaz sobalarmi yakmak, baska isyerleriyle iletisimi saglamak, posta ve banka isleri ve
daha neler de neler... Bunca ¢aligmasina karsin, patron yine de O'nu asagilardi. Cok kez "Ulan!"
diye seslenirdi. "Esek herif!" diye bagirirdi. "Hayvan!" yada "it!" diye c¢ikistign da olurdu.

(Nesin 1998f: 125)

Patronu tarafindan bu kadar horlanan is¢i —Haydar— onun bu tavirlarini i¢inde
yillarca biriktirir. Her dedigine katlanir. Hi¢ yiizii glilmez. Ancak Haydar ile Patronu
arasinda yasanan catisma daha sonra Haydar lehine yon degistirir. Onceleri sinen,
boyun egen, katlanan Haydar, Patronunun kalp hastaligina yakalanip gii¢ten diismesiyle

intikam alir:

“Haydar'daki bu degisiklik ¢cok merakimi ¢ekmisti. Biglin bu degisikligin nedenini
sordum.

— Haydar, sana ne oldu bdyle? Ne zaman patron merdivenden inse ¢iksa, sen de
yanindan firtina gibi inip ¢ikiyorsun... Nedir bu?

Genis bir giiliimseyisle dislerini gostererek,

— Intikamimu1 alryorum! dedi.

Degisiklik salt Haydar'da degildi. Patron da degismisti. Basamaklari dinlenerek
cikarken Haydar'in riizgarindan devrilmemek i¢in duvara yapismaya bagladigindan beri artik
Haydar'a "Ulan!" diye seslenmiyor, "Esek herif!" diye, "Hayvan!" yada "it!" diye bagirmiyor,
basgkalarina kullandigi o incelikli yumusacik sesiyle, "Oglum", "Yavrum", "Cocugum...",
"Haydar, evladim..." diyordu.” (Nesin 1998f: 126)

Patron-isci ¢atismasini baglatan taraf her zaman patron olmaz. Bazi hikayeler de

iscilerin bu ¢atismaya zemin hazirlayacak davranislari goriiliir. Is¢i bu davranis ile



95

patronu zor duruma diisiiriir ve isinden olur. “Sen Nereden Bileceksin’ adl1 6ykiide bir
i adaminin cantacisi durumundaki Mustafa’nin tek gorevi patronunun yapacagi
konusmanin dosyasin1 vermektir. Dolayisiyla isi basittir. Cantadaki bes farkli renkteki
dosyay1 birbiriyle karigtirmamak ve patron istediginde ona vermek. Fakat Mustafa bir
okulun agilis téreninde, ¢imento fabrikasi agilis nutkunun bulundugu dosyayi verince
hem patronu komik duruma diiser hem de kendisi issiz kalir. (Nesin 19811: 1125) Soz
konusu c¢atigma taraflarin temsil ettikleri 6zellikler g6z oniinde bulundurularak iki
grupta ele alnabilir: Isgiiciiniin somiiriilmesi, vasifsiz iscilerin patronu zor duruma

diistirmesi.

(a) ISGUCUNUN SOMURULMESI

Aziz Nesin’in hikayelerinde isgiicii sOomiiriilen karakterler mevcut meslek
gruplarindaki isciler de dahil olmak tlizere genellikle gazeteci ya da yazar tipleridir.
Nesin’in hayatt boyunca gazetelerde kose yazarligi yaptigi ve gecimini yazarlikla
sagladig1 goz onlinde bulundurulunca yagaminin sikintilarini ve ¢atigmalarini eserlerine
yansitmasi dogaldir. Ciinkii o, hayatin1 anlatirken de degindigimiz iizere bu tarz

catigmalar1 ¢okca yasamis bir aydinimizdir.

“Inek Doguran Sinekte patron ile gazeteci arasinda ¢ikar gatismasi yasanir.
Patron hep daha giizel yazilar beklerken; gazeteci yazdiklar ile takdir edilmek ister.
Hikayede insan ruhunun doyumsuzlugunu ¢atisma c¢er¢evesinde vermeye ¢alisan Nesin
sonugta isten kovulur. (Nesin 1998c: 116) Ayni ¢atisma “Bir Yazi Nasil Okunur” adl
hikayede islenir. Gazeteci Hasan Bey, yazisini her seferinde 6zene bezene hazirlar.
Fakat patron isleri arasinda yazinin bir ciimlesini bile dinlemeden olmamis der. Aradaki

statli farki patronu yazi nasil olursa olsun ilk seferde begenmeme egilimine gotiiriir:

— Adamin biri... Yiiziini burusturur:
— Olmamig bu yaz1 Hasan'cigim.

— Evet ustad, olmadi!..

— Gel biz bunu Pazartesiye birakalim.
— Birakalim iistad!..

— Baska bir yazi yaz!..

— Pekiy efendim. (Nesin 1996a: 52)
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Hasan Bey yilmaz, aksine uyanik davranir; yazisim1 bir sekilde patrona kabul

ettirip yayinlar:

“Pazartesiye yaziy1 degistiririm. Bu kez yaziya «Adamin biri...» diye degil «Bir adam...»
diye baglarim. Patron, «Giizel!» der. Siz de dergide okursunuz. Artik begenir misiniz, begenmez

misiniz, onu bilmem!!.. Ama ben ¢ok begenirim.” (Nesin 1996a: 53)
“Yazidan Karakter Tahlili” hikayesi donemin gazeteci patron tiplerini
yansitmasi bakimindan dikkate degerdir. Gazeteci var giicii ile her isi yapar; patron bes

lira fazla verdigi i¢cin nu bilmedigi isleri yapmaya bile zorlar. (Nesin 1996a: 16)

Isciden her tiirlii istegini yerine getirip az para almasini isteyen yalnizca gazete
patronlar1 degildir. “Kelepir Bir Is¢i” hikiyesinde is basvurusuna gelen adamla fabrika

patronu arasinda gecgen su konugmalar da ayn1 ¢atigmanin taraflarini betimler:

“—Beyefendi, bir is artyorum, dedi. Patron, basini kaldirmadan, ama gézucuyla adami

siizerek,

— Ne is yaparsin? diye sordu.

— Sanat mektebi mezunuyum, birinci sinif tesviyeciyim.

— Bize tornaci lazim.

— Bes yil biiylik bir Alman fabrikasinda tornacilik yaptim. Elimde bonservislerim
var.

Patron ilgilenmeye basladi :

— Fakat bizim asil ihtiyacimiz modelciye.

— Ben birinci sinif modelci ustasiyim. Patron, memnun, yutkunarak,

— Keske marangoz olsaydiniz... dedi.

— Tam dort y1l da marangoz ustabagisi olarak ¢aligtim.

Patron, 1iyi bir kelepir yakaladik ama, bu herif ¢cok para ister, diye diisiindii.

— lyi oglum ama, bizim adama ihtiyacimiz yok.

— Hangi isi verseniz yaparim efendim.

— lyi bir adama benziyorsun, hadi seni alayrm ama, bak ben son sdyliyecegimi ilk
soylerim. Ben Oyle fazla giindelik veremem. Zaten seni fazladan altyorum.

— Sagolun beyefendi, ben ¢ok istemem, siz, ne uygun goriirseniz raztyim.

Birinci sinif ustalara bile ancak bes lira verebiliyoruz. Seni kadro fazlasi aldigimiz igin,

versek... versek... hadi, hadi... bilemedin... iki lira olsun...” (Nesin 1975: 26-27)

Patronlarin belirgin bir baska o6zellikleri de riyakar olmalaridir. Saghginda
is¢isine yapmadigint birakmayan patronlar, onlar oOldiikten sonra iscilere yakin
gbziikmek icin aglama ndbetlerine tutulurlar. Nitekim “Buyurun Cenaze Namazina’da

bozguncu Nuri 6ldiikten sonra patronu cenaze toreninde su sevgi gosterisini yapar:

“— Nuril... Nuril... Sen benim en biiyiikk destegimdin, dayanagimdin... Seni de
kaybettim. Sen ¢aligkan, suurlu, yaptigini bilen bir arkadagimizdm... Yasadik¢a seni anacagiz,
kalbimizde yasayacaksin Nuri! Cok calisirdin, yumusak bashydin, séz dinlerdin Nuri!...”

(Nesin 1997d: 14)
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Bu durumdan ¢ok etkilenen isciler, isyerlerinin olumsuz sartlarinda caligmaya

razi olurlar. Patron Sakir Bey ise gayet memnundur:

“Cenaze toreni bitti, mezarliktan doniiyoruz, is¢i arkadaslardan biri,
— Gayri 6lsem de gam yemem, dedi, bdyle bir toren yapildiktan sonra... Obiirii,
— Arkadas, ben bu bizim patronun yoluna 6liirim... dedi.
— Oliinmez mi!... Can feda...
Fabrikaya dondiik, patron odasina girdi:
— Ooh, ¢ok siikiir, bu belay1 da ucuz atlattik... dedi.

Patron bilyiik is adam ya, zavalli yoksa kisir bir memlekete diismiis.” (Nesin 1997d: 14-15)

Nesin hikayelerinde olumsuz tipleri belirginlestirmek i¢in olumlu tiplerden de
yararlanir. Bu nedenle pek c¢ok hikdyede olumsuz 6zellikler gosteren patronlar yerine,
bazen olumlu hatta iyi kisilere de yer verir. “Orkestra Adam”da tema, is yaptirma
yetenegidir. Iyi bir is adaminm is¢ilerini hem memnun edip hem de onlardan en {ist
diizeyde fayda saglamasi vurgulanir. Orkestra adam —ilk patronuyla patron isci
catismasi yasar. Patron gerekli biitiin islerde ondan faydalanmak ister; o da yetenegini
gostermek, halkin kendisine yakistirdig isi yapmak ister. Bu ¢ikar catismasi orkestra
adamin isten kovulmasiyla son bulur. Ayni1 olay onun baska iyi bir patronla tanisip

anlagsmasinin da baslangici olur:

“Miikemmel. Tekbasina alt1 kisilik bir orkestranin isini goreceksin demektir. Boyle bir
orkestra tutsaydim, en az gilinde ikiyiiz lira vermem gerekirdi... Oysa sen elli liraya fitsin, degil
mi?

— Opynarim bile... Ben degil giinde, haftada elli lira kazanamiyordum.

— Oyleyse anlastik. Gériiyorsun ki ben iscilerime herkesin verdiginden iki ii¢ kati
fazla para veriyorum. Yalniz bu kadar degil, onlarin daha iyi caligmalari i¢in ne isterlerse
yaparim. SOyle sen ne istiyorsun? Yesil boya mi1, kirmizi badana mi, elbise mi, igki mi?

Tyikalpli patronun yiiziine baktim:

— Hig, ama higbigey istemiyorum, tesekkiir ederim, dedim, eger beni gayrete,
getirmek istiyorsaniz, yalniz bitek sey yapin, yeter.

— Sdyle, derhal yapayim. Nedir?

— Senin suratin1 gérmeyeyim, bu bana yeter.

Patron sevindi:

Ver elini, anlagtik... dedi, hadi basla zurnaya.” (Nesin 1998c: 69)

(b) VASIFSIZ ISCILERIN PATRONU ZOR DURUMA DUSURMESI

Aziz Nesin’in patron-ig¢i ¢atismasini konu alan kimi hikayelerinde magdur olan
taraf is¢i degil, patron olarak ele alinir. Bu tip yapilarda patronlar iyi niyetli, yumusak
yiizlii kisilerdir. Iscilerin genel ozellikleri ise vasifsizlik, tecriibesizlik, sakarlik ve

cahilliktir. Bu kisiler bilingli olarak olmasa bile patronlarini zor durumlara diisiirtirler.
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“Sakin Alma” hikayesinde patron ile katip arasinda bir ihalenin alimiyla ilgili
telefon konusmasi gecer. Fakat patronun sdylediklerini kendi zihniyeti ile algilayan
katip biiyiikk bir ihalenin kazanilmasimi engeller. Vurgulanan “siz ne sOylerseniz
sOyleyin, ne kadar iyi anlatirsaniz anlatin, anlatabildikleriniz karsinizdakinin algiladigi
kadardir” diisiincesidir. Sayin Bay Ahmet durumu 6grendikten sonra yalniz katibe degil,

kendisine de namuslu is yaptigi i¢in kizar:

“Sayin Bay Ahmet'le katibi telefonda iki saatten fazla konustular. Sayin Bay Ahmet
askerlikte muhabere dersinde grendigi gibi kelimeleri heceleyerek meramimi anlatti. Isin
olduguna, bir tahtada yetmisbin kazandigina sevingliydi. Tirende yatakliya binmisti. Ertesi giin
de Istanbul'a geldi. Haydarpasa Gari'nda Sayin Bay Ahmet'i, katibi karsiladi. Sayin Bay Ahmet
giiliiyordu.

— Bay katip, tilefonda didigimi yaptin m1?

— Yaptim.

— Eferiim. Bi sandik marmelati Satinalma'ya gotiirdiin demek?

— Yooo0... Siz bana, «Sandigim gibi olmadi, hiyar agasinin sesi ¢itkmadi. Muamelat
uzun siirdii, aman sakin alma!» demediniz mi?

Sayin Bay Ahmet elini kafasina vurdu:

— QGetti bizim yetmigbin gayme, he¢ mi degel, gatagulli yapaydim, onbesbini
vuracagidim. Namush isin dadi duzu yok vesselam. Girh yilin bagi bir namish is yapacagdik, o

da gismet olmadi.” (Nesin 1998c: 101-102)

“Annnn-la Be Artik’ta tema sakarliktir. Sakar insanlar ¢evrelerine zarar
verdiklerini bile bile bu duruma zamanla ayak uydurup vurdumduymazlik yaparlar.
Zamanla bunu ¢evrelerine de kabul ettirirler. Hikdyede sakar Ahmet Usta ile patron
Sevki Usta c¢atigma yasarlar. Catismada Ahmet Usta, genislik, sakarlik,
vurdumduymazlik gibi 6zellikler gosterirken, sevki Usta iyi niyetlilik, olgunluk ve

saygiy1 temsil eder. Hikdye onun olumlu y6nlerini 6n plana ¢ikaran bir tasvirle baslar:

“Bir Sevki Usta vardi. Usta denilince akliniza hangi nitelikler, artamlar, Ustiinliikler
gelirse, hepsi bu Sevki Usta'da toplanmisti. Akyiirekli, iyiliksever, arkadas canlisi, herkesin
yardimima kosar, hem de isinin eri bir ustaydi. Her makinenin, her motorun dilinden anlard1.
Tornacilik, tesviyecilik, elektrik¢ilik, kaynakeilik, demircilik, kalip¢ilik, modelcilik, bu gibi
biitlin islerin istesinden gelirdi. Onun ne yaman bir usta oldugunu anlatmak i¢in derlerdi ki, hig
taniy1p bilmedigi bir makineyi soyle bir uzaktan ¢alisirken gorsiin, hele bir de incelesin, hemen o
makinenin tipkisini yapabilir. Bozulan radyo, televizyon, radyo makinesinden, araba motoruna,
elektrik siipiirgesinden gemi kazanma dek, bozulan herbiseyi onarirdi. Hastanelerden birinde bir
ince aygit bozulmus, kimseler onaramamis, sonunda Sevki Usta onarmisti.

Giinlerden bigiin Sevki Usta'nin isligine, kendi yasit1 goriinen, saglar1 dokiilmiis, zay:f,
kartipil kilikli biri geldi. Tornact oldugunu, issiz kaldigmi, Sevki Usta'nin Ovgiilerini, iiniinii,
iyilikseverligini duyup yardim dilemeye geldigini bildirdi.

Bir yagli ig¢inin issiz kalmasina gonlii elvermeyen Sevki Usta,

- Hay hay, dedi, bu islikte ti¢ kisi ¢alistyoruz. Elbet senin gibi bir eski ustaya da yerimiz
bulunur. Gel buyur; giy su tulumu da hemen ¢aligmaya basla.” (Nesin 1997¢: 107)

Ahmet Usta’nin ¢alismaya baglamasiyla da is yerinin dirlik diizeni bozulur

clinkii Ahmet Usta her giin her an sakarliklar1 yiizinden igyerine zarar vermektedir.
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Sevki Usta mizac1 geregi kendi kendine sinir krizleri gecirir fakat yine de Ahmet

Usta’y1 azarlamaz, hatasin1 kendisinin anlamasini bekler:

“Her sangirtt sungurtu, her giiriiltii patirti duyusta, Sevki Usta sinirden bagini iki
yanina bikag kez salliyor, cikecik sesleri ¢ikariyor, ama dyle iyi ytirekli bir adamdi ki, kendisine
bunca zarar veren Ahmet Usta'y1 bitiirlii isten ¢ikaramadigi gibi, ona sert bir sdz sdylemeye de
dili varmiyordu. Verdigi biiylik zarar1 artik anlasin da, Ahmet Usta kendiliginden ¢ekip gitsin

diye bekliyordu.” (Nesin 1997¢: 109-110)
Isci yiiziinden patronun magdur olusu “Unuttum Mahmuttaki patron-isci
catismasindan da islenir. Mahmut’un kusuru her seyi unutmasidir. O, igine sadik,
patronunu seven biri olmasina ragmen hastaligi yiiziinden higbir isi dogru diiriist

yapamaz. (Nesin 1981d: 838)

d) DEGERLER CATISMASI

(1) FERT-BATILILASMA iLE GELEN DEGER YARGILARI

Aziz Nesin’in hikayelerinden bazilari, batililagsma siireci igindeki
hazmedilmemis yenilikleri ve hizli1 degisimin toplumda olusturdugu rahatsizliklar1 konu
alir. Bu degisim, genellikle eski-yeni, alaturka-alafranga ¢atigmasi i¢inde verilir.

“Medeniyetin Yedek Parcasi”, “Yerli Amerikali”, “Muasir Medeniyet

Seviyesi”, “Ke¢i Kuyrugu” ile “Pusula Miicadelesi” gibi eserlerde batililagma ile gelen

deger yargilariin fertler lizerindeki olumsuz tesirleri hikaye edilir.

Ferdin baglh bulundugu geleneksel degerler ile medeniyet catigmasinin (eski-
yeni) en belirgin olarak ortaya ¢iktig1 oykiilerden biri Medeniyetin Yedek Parcasi’dir.
Eserin kahramani Hamit Aga tarlasini geleneksel yontemlerle ekip diker. Bunun igin bir
cift 6kiiz ona yetmektedir. Hamit Aga’nin karsisinda ise karisi, kizi, oglu ve damadi
vardir. Onlarsa herkes gibi traktor almak fikrindedirler. Hamit Aga’y1 da geri kafalilikla

suclarlar:

“Bizim oglan askerden doniisiin, baba, dedi, ben askerde siiforliik 6grendim, Ille de bir
traktor alalim, diye tutturdu. O sira bizim kiz da kocasiyla kdye gelmisti. Kizla damat, Enstitii'den
ogretmen ¢iktilar. Tatil olunca kdye gelirler. Onlar da tutturdu: «Baba bir traktor al...» diye...
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Canim, ne zorumuza?.. Iki ¢ift 6kiiz neme yetmez... Yok, ben geri gafaymisim. Kiz duvardaki
takvim yapragim gosterdi. «Bak, 1955y1lindayiz baba, yirminci yiizyil bu, anladin mi?..» dedi.
Damat, her yemekten sonra bir sahat nutuk gekiyor. Makine asnndaymisiz. Okiizle

¢ift siirmek ayipmis bu zamanda...” (Nesin 1996a: 9-10)
Ailesinin baskisina dayanamayan Hamit Aga traktor almaya razi olur. Fakat

traktor stirekli bozulur, pargast bulunmaz bu arada banka faizlerini de 6deyemezler.

Medeniyetin nimetleri olan teknolojik iiriinler, nasil kullanilacaginin bilinci
yerlestirilmeden, alt sanayi olusturulmadan halka sunulursa, onlara fayda yerine zarar

getirir. Hamit Aga bu durumu su anlatisiyla dile getirir:

“Herkeslere irezil olmaktansa, sattik tarlanin iki doniimiinii. Gonderdik paranin
besyliziinii... Benim kizla damat geldiler. Bu kadar para verdik namussuza, hi¢ mi degil saf asim
stirelim dedik. Coluk ¢ocuk bindik iistiine. Oglana «Lan geri dur, ona buna toslama!...» dedim.
«Bu cenabet yaris at1 degil...» Oglan durmaz. Memisg'in Hiisiin'in traktorii gegti mi bizimkini...
oglan, ha babam haydar, dahlar... Traktor, kancigin1 gérmiis esek gibi solur da solur... Etme
eyleme demeye kalmadi traktoriin gabir otu «karbiratoriiy ¢atlamaz mi!.. «Ulan esek doli»
dedim oglana, «Arap at1 olsa catlar bu be... Bu gul yapisi, gdvur icadi bir makina. Arap att m1

sandin sen bunu?..»” (Nesin 1996a:13-14)

Kiiltiir etkilesiminin, hizli degisimin konu edildigi “Yerli Amerikali”’da Tiirk-
Amerikan dostlugu miinasebetiyle gelen Amerikali erkekler yiiziinden Tiirk erkeklerinin
begenilmez hale gelisi anlatilir. Batili yasam tarzina 6zenen kadinlar ile yerli erkekler
arasinda catigma yaganir. Eserde bu tarz bir ¢atisma yasayan kahramanin kizlarla basi

derttedir:

“Bir kiznan isi pisirdik. Sinema locasina gidiyoruz, kiz filimdeki Amerikan oglanina
bakip i¢ geciriyor. Ulan!.. Bir, iki... Filmde heyecanlanip boynuma sarilinca, "Kis mi, kis mi!"
diye inliyor. Arada bir bana "Brando... Brando..." diye sesleniyor. Ulan bu Brando da kim? Film
de oynayan artizmis. Bagka filme gidiyoruz. Gaco heyecanlanip "Ceymis, Ceymis..." diye
boynuma sariliyor. Ulan, ben bu artizlerin vekili umumiyesi miyim? Kiyak is, kiz bana bakip,
onlar1 goriiyor. Malebicide iki tokat attim, "bas ulan!" dedim, "Ceymis nerdeyse oraya git." Di
mi ya... Derken arkadasim, bi baska kiz bulduk. Benim niyetim saglam. Veldkin, kiz ii¢ tane
Tiirkce soylese, otuz tane Amerikanca doktiiriiyo. "Yavrum, bu agizlar1 birak, cakmiyorum." Bi
Amerikan sarkisina basladi mi, tamam... "Ay lav yu, Ay lav yuu..." birak kizim bu dalgalari.

Yok. Ulan ben senin Ay lav yu'ndan baglarim.” (Nesin 1997c¢: 82-83)

Hikaye kisilerinin batililasma karsisindaki tavirlar da farklilik gosterir. Kimileri
yeniligi reddetmekle birlikte, yozlasma halini alan yeninin sinirlarin1 koyarken, kimileri
hizli degisimin ¢arpik bir 6rnegi olarak kalir. Birincinin Ornegini Yerli Amerikal
karakter olusturur. O, kizlarla baska tiirlii birlikte olamayacagim anlayinca Isveg,
Ingiliz, Amerikan gemilerine tayfa olarak yazilir. Bu sekilde seklen Amerikali olup,
kizlardan intikamini alir. Amerikali olmasinin alametleri, “Ayakkaplar1 dar, uzun,

Pantolon damdaracik, kalgaya siki sikiya oturmus” olmasidir. Eserde hizli degisimin
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carpik Orneklerini kizlar olusturur. Onlar kulaktan dolma Ingilizceleri ile, Amerikan

taklidi davranislar1 ve hayranliklari ile yozlagmanin en belirgin 6zelliklerini tasirlar.

“Muasir Medeniyet Seviyesi’nde medeniyetin gerekleri, kosullar1 temasi islenir.
Insanlarin birbirlerini ikaz edip, uyarmadiklari yerde her tiirlii yasak cignenir. Bu da
ilerlemeye engel teskil eder. Hikayede dogulu diisiince ve yasam tarzindaki insanlarla,

batil1 zihniyetteki insanlarin ¢alismasina yer verilir. Hikaye bu mukayese ile baslar:

“Sevgili vatandaslarim!.. ("Efendim" sesleri) Size bigsey daha sdyliyecegim. ("Buyur"
sesleri) Dilimizi, yani lisanimizi da bozdular. "Muasir medeniyet seviyesi" gibi konusulan dilimizi
"Cagdas uygarlik diizeyi" yaptilar. Siz bundan bisey anliyor musunuz? ("Anlamiyoruz" sesleri)
Anlamazsiniz elbet, ¢iinkii ben de anlamiyorum.

Size bigey daha soyliyecegim. Nedense insanlarimiz tepki gostermesini bilmiyorlar. Ben
buna ¢ok sasiyorum. Muasir medeniyet seviyesindeki memleketlerde toplumlar tepki gosterir.
Bizim toplumumuz neden tepki gdstermiyor? Bakin, Avrupa'da boyle degil. Bati toplumlarinin
insanlari, begenmedikleri bir hareket olursa veyahut birisi kanunlara, nizamlara, talimatnamelere

filan aykirt bir harekette bulunursa, hemen ona karsi tepki gésteriyorlar.” (Nesin 1997e:
101)

“«“

eci Kuyrugu ile Pusula Miicadelesi” hikayesinin temel yapisin1 eski-yeni
catigsmasi olusturur. Eserde “Besinci Ordu Kumandani Hafiz Yunus Paga’nin mi, yoksa
onun Erkani Harbiye Reisi olan Fon Golf Pasa’nin m1 hakli oldugu meselesi bugiine
kadar halledilmis degildir.” (Nesin 1997d: 101) ciimleleri ile baslayan anlatim, bu iki
pasanin yon tayini konusunda ihtilafa diismeleri ve budan dolay1 da savas1 kaybetmeleri
ile son bulur. Hafiz Yunus Pasa yon tayininde kegileri kullanirken, Alman asilli Fon
Golf Pasa pusula kullanmaktadir. Fakat Hafiz Yunus Pasa’nin yontemini de ¢ok merak
edip, dgrenir:

“Fon Golf Pasa, kegi ile cihet tayinini son derecede merak edip, bu isin nasil icra
edildigini 6grenmek istedi. Kendisine ariz ve amik izah edildi; sdyle ki: «Hilkat tarafindan keci
mahlukunun kuyrugu kisa ve giidiik yaratilarak, hayvanin ki¢i agikta kalan mahallini
ortemediginden igbu mahalli daim {islitmekte ve kegi, agikta kalan yeri simal riizgarina maruz
kalip iistimesin diye, daima kigini sicak tarafa, yani cenuba tevcih etmektedir. Binaenaleyh,
kecinin ki¢t cenubu, boynuzlart dahi simali géstermektedir. Mevla, her biseyi bir sebebe mebni
yaratmistir. Kegilerin ardlarinin ¢iplak olmasi da, insanlara cihetlerini tayinde hizmet i¢indir.»

Bu izahat iizerine fevkalade taaccliip eden Fon Golf Pasa «Neden pusula
kullanmazsiniz?» dedi. Cevaben kendisine, «Kul isine asla itimad caiz degildir, kul yanilir; ola
ki, bir pusula yanlis cikar, buyiizden istikametimizi sasirabiliriz; halbuki kecinin dolgun
kuyruklusu yoktur ve higbir ke¢i mabadini soguk riizgdrli simale tevcih eylemez,» denildi.”

(Nesin 1997d: 104-105)
Ayrica “Su¢lu Nasil Bulunur ’da geleneksel usullerle modern usullerin ¢atismasi
goriiliir. Yasam sartlariin farkliligindan dolayr Amerika’da dogru sonug¢ veren sug

bulma aleti, daha agir iskencelere maruz kalmis iilke insanlar ilizerinde sonu¢ vermez.

(Nesin 1996a: 42)
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Ferdin batili degerler karsisindaki durumunu ele alan “Yenilige Ayak
Uydurmak’ta Tugbay ile General arasinda ikili ¢atisma vardir. Tugbay, “bilgi alis-
verisi’ni eski bir terim olan “fortrak”™ ile karsilarken general “brifing” terimini kullanir.
Bu yenilikten habersiz olan Tugbay da general olma sansin1 kaybeder. (Nesin 1998e:
147)

(2) FERT-GELENEKLER CATISMASI

Sosyal hayatta belli geleneksel kaliplar i¢inde yasayan birey kimi zaman

toplumun deger yargilariyla kendi degerleri arasinda ¢atisma yasar. Fakat bu ¢atismanin

6

asil kaynag1 genellikle maddidir. “Gidi Gidi”, “Irz Diismanlari” hikayeleri baslik

parasinin bireyleri diislirdiigii zor durumlart konu alir. Bu eserlerde tema “gelenegin

tenkididir.”

“Irz Diismanlar: "nda on dort yaginda bir kiz1 kagirarak tecaviiz eden ti¢ kisiden

biri olan Mehmet Damer isledikleri sugu anlatirken baglik parasinin da elestirisini yapar:

“- Yahu ayip degil mi? dedim, dag basinda mi1 yasiyorsunuz? Hangi zamandayi1z? Kiz
kagirilir m1 bu zamanda? Allanin emriyle bir kiz nikahlayip alsaniza...

Karakuru delikanli,

- Bre emmi, Allanin emrini digneyen mi var? dedi. Nikdmnan giz virdiler de almak mu
didik? Ne soyliiyon sen? Allanin emri de, peygamberin gavli de baslik... iki ¢iit okiiznen, bi
inek, bi de ikiyliz pangnot vir, dilersen el degmemis, giin gormemis giz1 al, dilersen torun torba
zahabist garuyu gocasindan bosat al...

- Ama ondort yasinda... Sizde hi¢ insaf yok mu? Ondort yasinda kiz kagirtlir mi?

- Allah Allah... yahu ne diyon sen bre emmi? Elin oglu, ondoért yaginda giz m1 birakiyo
ortalikta? Koy deliganlilarinin gézleri gizlarda. ikiyiiz panginotu denklestirip, iki ciit te Okiiz
uyduran, giz gapisinda. Onbirine basan giz1 gapiyorlar. Gapan gaciyo, gapan gaciyo... Ortalikta
bos giz m1 galdi? Yogusam biz bilmeyik mi onsekizinde fidan almayi... Deliganli gismimm gozi,
g1z kapisinda, onbiri bekleyen bilem yok. Biz temelli otsuz ocaksiz, avratsiz galdik. Eskere

gidesiye tobe bekledim. Emme eskerden déniisiin...” (Nesin 1997¢: 25)

Dolayisiyla kdyde kiz sayisinin az, baglik paralarinin da yiiksek olusu, evlenme
yas1 geemis yoksul erkekleri kiz kagirmak zorunda birakir. Eserde gelenek baslik parasi
ile somutlastirilirken, fertler gelenegin magdurlarinin sembolize ederler. Hikayede
dikkat cekilen bir diger husus da kiz ailelerinin gelenegi kullanarak, onlar iizerinden
cikar saglamaya calismalaridir. Burada kiz aileleri a¢ gozliiliik ve tamahin simgesidir.

Hatta bu menfaatgilik zaman zaman namusun da 6niine geger:
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“Memis'in giz1 yetisgin. Duydum ki Memis gizi, Ak Riceb'in ogluna virecek. Ak
Riceb'nen pazarliga oturmuslar. Giz1 yallah galdirdim evinden. ki gice dagda bayirda galdik.
Ucgiincii gice bizi kdylii bastirdi. Hemencik zopay1 ¢ektim.

- Ulan algaklar, baslik virecek paramiz, malimiz yok deyi garisizliktan gavrulup
gidecek miyiz? Iste gizi aldim. Borcum borg... Para gazamip, bashg her neyse, borcumu
virecegim...

Yahu bre emmi, iki gice benimlen galan giz1 alip ta Ak Riceb'in ogluna virmediler

mi?” (Nesin 1997c: 27-28)

Ferdin gelenekle ¢atismasi ¢ogunlukla evlenme boyutunda ele alinir. Evlenme
yasina gelmis erkekler ya “Irz Diigsmanlari”nda oldugu gibi baslik parasi yliziinden, ya
da heniiz askere gitmedikleri icin aileleri ve diger kisilerle catisma yasarlar. Baslik
paras1 magduriyetligi “Baska Tiirlii bir ‘Incest’” ve “Evienme Va’diyle Igfal mi, Zorla
Irzina Ge¢mek mi?” hikayelerinin de temasini olusturur. “Gidr Gidi”da Copur adli

kahraman evlenmek i¢in yasadigi sikintiy1 sdyle dile getirir:

“Bubam, Kerem Aga'dan Asiye'yi ister. Kerem Aga, "sizden eyisine mi virecegim, bi
¢lit okiiznen, su bagindaki tarlayi, bes yiiz de pangnot, bi de bahir bahragnan, bi bahir
mangal vir, giz1 al get diigiin it," der.

Heriif bizim ocagimizi batiracak. Vay imami girik... Ulan bizi evcek cibil birakip
ortaliga tokecek. Bi giz1 var, heriif canimiz1 alacak besbelli.

Bubam, etme eyleme Kerem Aga, der pazarliga oturur. Her pazarlikta Kerem Aga
baslig1 artirir.

- Bi de kazocagi isterim! der.

Devrisi giin bubam gider, goca gavat,

- Bi de diiveynen, iki toklu isterim! der.

Ulan. bu nasil pazarlik, ocagi batasi... Pazarlik siirse, heriif gizim1 virmeklige
melmeketi istiyecek. Bubam,

- Ogul, pazarlig1 keselim, olanimizi virip bu giz1 alalim, dedi.

Pazarlik daha uzarsa, heriif gizina garsilik diinyay1 virsen doymaz az bulacak.” (Nesin 1997c:
9)

Copur’un gelenekle catigmasinin tek maddi sebebi bu degildir. Asiye ile borg
har¢ evlenen Copur bu kez de yiiz goriimliigli nedeniyle catisma yasar. Giinlerce
Asiye’ye dil doker, gidiklar hatta déver. Isin yiiz gériimliigiinden oldugunu sagdicindan
ogrenir:

“Hec bi ses yok. Dége doge zabahi ittim. Dermandan iyicene kesildim. Zabah sagdicim
Bekir yanima geldi,

- Sagdig, nedir bu senin yaptigin? Suratin kirece donmiis... Kanin kurumus. Yogusam,
Asiye giz ¢ikmadi m1?

Yahu, yanina varamadim ki giz mi1, gar1 mi1 bilsem. Elin ogluna sagdi¢ da olsa, ben bi giz1
gonusduramadim, dinir mi? Bekir beni zorliyanda, isi bir bir sdyledim. Bekir giildi,

- Gonusmaz besbelli, didi, sen giza gonusmalik virdin mi? Bi yiiziik, bi bilezik vir. Giz
begenirse gonusur, begenmezse gonusmaz. O zaman gizi gonusdurana gadar vir. Helbet birini

begenir gonusur. Yogusam, etini goparsan, canini alsan gonugmaz.” (Nesin 1997¢: 11)
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(3) FERT-TOPLUM CATISMASI

Aziz Nesin’in hikayelerinde ferdin toplumla yasadigi catigsmalarin temelinde
zihniyet farklilig1 yatar. Birey yasam tarzi, diinya gorlisii ve mizaci nedeniyle ya kendini
topluma kabullendirmekte zorluk ¢eker ya da bilingli olarak kendisini onlardan soyutlar.
Nesin fert-toplum c¢atismasinda genellikle toplumun aksakliklari, c¢arpikliklarini

elestirerek bireyin tarafinda yer aldigin1 gosterir.

“Heldl Olsun” (Nesin 1981e: 977), “Adami Zorla deli Ederler” (Nesin 1999b:
25), “Amiti Dikilen Sinek” (Nesin 1996b: 7), “Usta Paydosss!” (Nesin 1982b: 1319),
“Neden, Nigin, Nasil?” (Nesin 1997b: 92), “Bizim Hemseri” (Nesin 1998c: 11), “Ben
Hayatta Daima” (Nesin 1982b: 1284), “Demek Beni Tanimadin” (Nesin 1998f: 102),
“Ayten’in Kocasi” (Nesin 1982d: 1509), “O Kadar da Degil” (Nesin 1981e: 972),
“Basbayag1 Bir Kadri” (Nesin 1982c: 1399, C.3) bu yapiya Ornek teskil eden

hikayelerden bazilaridir.

“Helal Olsun”da tecridin dogurdugu toplumsal sorunlar konu edilir. Hikayenin
kahramani Zengo iri yari, ylizli ¢irkin hatta korkung¢ yaratiligh biri oldugu igin
toplumdan soyutlanir. Bir noksani, ¢irkinligi nedeniyle diglanan insanlar, bu duygunun
tatminini toplumdan zorbalikla ¢ikarirlar. Ciinkii en c¢irkin, en kaba insanlarin bile
sevgiye ihtiyact vardir. Oysa Zengo’yu hi¢ kimse sevmemis, ona sevgiyle

yaklagmamustir:

“Her eskiyanin az ¢ok, bir iki seveni bulunur. Hi¢ degilse yakin hisimlari sever.
Zengo'yu bir tek kisi, 6z kardesi bile sevmiyordu. Onun, bir an 6nce asilmasini en ¢ok

isteyenler, kendi kdyliileri, yakin hisimlariydi.” (Nesin 1981e: 978)

Cevrenin bu tutumu Zengo’yu ister istemez nefrete hatta canavarliga gotiirtir:

“Ne de olsa bir iyiligini sOylerler. Zengo i¢in hickimse higbir iyi sey sdylemiyordu. Bu
Zengo, ¢ocuklugundan beri ' canavardi. Adam 6ldirmekten, ama hi¢ yoktan cana kiymaktan
zevk aliyordu. Oldiirecegi adamin zengin ya da yoksul, kadin ya da erkek, yash ya da geng

olmast onun igin hi¢ énemli degildi. Yillarca daglarda bir basina gezmisti.” (Nesin 1981e:
978)

Zengo’nun daga ¢ikisi evliliginin ilk gecesi olmustur. Zengo’yu ilk gerdek
gecesinde goren kiz korkmus, aglamis Zengo’da buna dayanamayarak kizi teselli
etmeye caligmigtir. Fakat korkudan bagiran kiz; onu dinlemez. Zengo da bdylece

cirkinligin intikamini O6nce kizdan, sonra ailesinden ve biitiin insanlardan almaya
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baslamistir. Onun hayati boyunca sevdigi tek kisi devlet tarafindan goérevlendirilen ve
Zengo’yu idamdan kurtaramayacagini bile bile aldigi parayr hak etmek i¢in sonuna
kadar savunan avukatidir. Zengo idam sehpasina ¢ikarken giiliimsemekte ve avukatina
“helal olsun” demektedir. Cirkinliginin bedelini sevgisizlikle 6deyen Zengo bu haliyle
insanlara 6nemli bir mesaj vermektedir: Toplum tarafindan soyutlanan insan yine

topluma zarar verir. (Nesin 1981e: 979-980)

Sosyal gevrenin insana verdigi zarar soyutlama ile sl degildir. Iginde
yasanilan toplum insanin kisiligini yonlendirir hatta degistirebilir. “Adami Zorla Deli
Ederler’de (Nesin 1999b: 25) Rasim Bey cevresinde ona yaranmak isteyenlere yiiz
vermez. Bu durum kendi diizenlerine uymayan Rasim Bey’e ‘deli’ damgasi
yapistirmalarina sebep olur. Dolayisiyla Rasim Bey dalkavuklar ile fert-toplum

¢atigmasi yasar.

Aziz Nesin’in “Amiti Dikilen Sinek” adil hikdyesi masals1 bir anlatima sahiptir.
Hikayenin kahramani geng sinek azmi, yasama karsi direnen insan1 sembolize ederken,
catisma yasadig1 diger sinekler, boyun egisi, bahaneciligi temsil ederler. Geng sinek
evde hava kararinca disar1 ¢ikmak i¢in cami kirmak gerektigini diisiiniir ve bunun igin

cabalar. Oysa diger sinekler onun aptal oldugunu diistiniir:

“— Sanki siz, aydinliga ¢cikmak icin ugrasmiyorsunuz da ne yapiyorsunuz? Hig...
Kondugunuz yerlerde pinekleyip duruyorsunuz. Ben sizin gibi pinekleyecegime, hi¢ olmazsa bir
cikig aramak i¢in umutla c¢irpmiyorum.. Pineklemekten ¢ok daha iyidir benim yaptigim.
Karismayin bana...

Yasl sinekler, bu dikbasli, s6z anlamaz geng sinege 6giit vermekten vazgectiler. Ciinkii,
ne sOyleseler anlamayacakt: bu kalin kafali sinek... Onlardan kimisi, bu geng sinegin aptal, kimisi
de deli oldugunu disiiniiyordu. Varsin basini ¢arpip dursundu sert cama... Nasil olsa biraz sonra

disaris1 da kararacak, kondugu yerde sabah aydligini bekleyecekti ugmak igin...” (Nesin
1996b: 10-11)

Toplumun ferdi anlamayisinin bir baska 6rnegi “Ayten’in Kocas:nda islenir.
Eserde goriilecegi lizere toplumun baskisi kimi zaman ferdin intiharina kadar gider.
Kendisinin insanlar tarafindan anlagilmadigini hisseden fert ya “Anit1 Dikilen sinekte
oldugu gibi kahramanliga soyunur ya da bu miicadeleden yenik ayrilarak hayatina son
verir. Hikdyenin kahramani siradan bir insandir oysa sadece sevdigi i¢in evlendigi karisi
Ayten cok {inlii birinin kizidir. Herkes onu birey olarak degil de Ayten’in kocasi olarak
gormeye baslayinca, bagkalarinin gdlgesinde yasamayi kabullenemeyen koca intihar

eder. Fakat 6lmeyi basaramaz, karisi Ayten hayata daha 6nce 6zlerini kapar. Kocasi
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Metin’in riiyasina girerek intihar etmemesini, ¢iinkii bunun bile onu Ayten’in kocasi

olmaktan kurtaramayacagini soyler:

“Ayten karsimdaydi, giiliimsiiyordu

— Sevgilim, intihar seni kurtarmiyacak... dedi.

— Nigin? diye sordum.

— Ciinkii, dedi, kendin olarak bile 6lemiyeceksin. Yarin sabah gazeteler «Zavalli
Ayten' in ilk kocasi intihar etti» diye yazacaklar. Hi¢ olmazsa oliitken kendin olmaliydin
sevgilim. Kendini bosuna 6ldiiriiyorsun...

— Artik ¢cok ge¢ Ayten, dedim, ¢ok uyku hap1 aldim, bu derin uykudan uyanamam...

Kurtulursun... Istersen kurtulursun...” (Nesin 1982d: 1515)

Fert-toplum c¢atismasinin ele alindig1t benzer bir hikdye “Basbayagi Bir
Kadri”dir. Eserde Kadri adli kahraman halasinin kizi tarafindan zengin biriyle
evlendirilmek istenir. Fakat Kadri siradan bir insandir. Ustelik ¢ocuklar1 da vardir. Onu
bu sekilde evlendirmenin miimkiin olmadigin1 anlayan halakiz1 Kadri’yi iinlii futbolcu
Kadri olarak tanitir. Bagkasinin namiyla yasayamayacagini soyleyen Kadri hem

halakiziyla hem de toplumla catigir. (Nesin 1982c: 1399)

¢) GELENEKSEL DEGERLER-BATILILASMA

(1) EGITIiM VE TERBIYE

Egitim temasinin islendigi hikayelerde geleneksel degerlere bagh
terbiyeden gelen biiyiiklerle, batililasma siireci i¢inde yetismis yine neslin ¢atismasi
mizahi bir Uslipla ele alinir. Bu durum bazen egitimde iki farkli anlayisin taraflari

arasinda kusak ¢atismasi boyutunda yasanir.

“Zamane” adli hikdyede iki kusagin ilgi ve yonelimlerinin farki iizerinde
durulur. Amca ve yegenleri arasinda yasanan catismada amca cocuklar icin egitici

kitaplar1 6nerirken, ¢ocuklar daha magazinsel ve giincel eserleri tercih ederler:

“— Amca be, dedi, bir siirii kitap duldurmugsun raflara ama, iglerinde okunacak bisey
yok...

Onun yasina uygun biriki kitap saydim...

— Robenson Kruzo var, Jiil Vern'in romanlari var,; Giiliver'in Seriivenleri var...

Hepsi birden kahkaha attilar. Altan,

— Geg onlar1 be amca, dedi, Mayk Hammer var m1 sende, Pekosbil var m? Kanli Penge,

Ask Dersleri, Seksoloji Ansiklopedisi var mi?...” (Nesin 1996a: 25-26)
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Amcalar1 ¢ocuklarin sorularina kendi bildigi pedagojik anlayisla cevap vermeye ¢alisir;
fakat ihmal ettigi nokta; yeni neslin ¢agin iletisim vasitalar1 nedeniyle daha ileriki

yaslarda 6grenmeleri gereken seyleri kiiclik yasta 6grenmeleridir:

— Amca, ¢ocuk nasil yapilir? Lafi ¢evirmek istedim. Altan,

— Sokaktan alirlarmis, 6yle mi amca? dedi.

— Kimi ¢ocuklar sokaktan da alirlar... Ama hepsini degil... Yildiz,

— Gokten melekler mi getirir? diye sordu.

Hepsi kahkahalarla giildiiler. Dokuz yasindaki yegenim,

— Ulan be amca, dedi sen iyi ki evlenmemissin... Kipkirmizi oldum.

— Neden? diye sordum.

— Neden olacak?.. Sen daha ¢ocugun nasil yapildigini bile bilmiyorsun... Uygunsuz vaziyeti
bilmiyorsun... Sen hicbisey bilmiyorsun be amca... Gazetelerde de mi okumuyorsun? Bir de
bu yasa gelmissin...

Cocuklar kahkahadan yerlere yatmislardi... Bagim &niimde odadan g¢iktim.. (Nesin
1996a: 27)

Ayni kitapta “Esek Davasi” adli hikdyede zamane genglerinin egitim
konusundaki duyarsizliklar1 {lizerinde durulur. Hikdyenin anlaticis1 Piraye adli kiza
matematik dersi vermeye calisan bir hocadir. Pirayenin akli fikri artist olmakta oludgu
icin hocasini bastan ¢ikarir. Sonunda Piraye degil ama kapidan siirekli onlar1 dinleyen

babas1 “esek davas1” dersini dgrenir:

“— Helbette kolaydir, ben bilem tigrenmisim, dedi...

Anlagilan Nasip Bey, bizi kap1 arkasindan aylarca, o kadar dikkatle dinlemis ki, sonunda o da esek
davasini 6grenmisti. Kapi arkasindan nasil duymus, nasil 6grenmisse, misafirlerin yaninda dylece
tekrarlad:

— Er anci bir dik yuggenin, seviyorum vallahi, dik ¢enarina, umm-muup, ¢izilen yavas
suyle duyar baban, karelerin tuplami, em de ¢ok seviyorum, ¢enis ¢enarinda ¢izilan, segerim,
karenin alanina yesittir.

Misafirler anlamislar, kahkahay1 basmislardi. Nasip Bey bana dondii:

— Nasil tigrenmis miyim yesek davasini? diye sordu.

— Fazlas1 var, eksigi yok! dedim.

Eger, o giinden sonra da esek davasina devam etseydim, ya esek sudan gelene kadar dayak

yiyecek, yada Piraye ile aramizda, yeni bir sipa davasi baslayacakti.” (Nesin 1996a: 66)

Hepsi Yapici Idi, Demokrasi Yasak, Giizel ile Dogru Egitimdir. “Hepsi Yapici
Idi”de egitim sisteminin yanlishigi, aksakliklar1 konu edilir. Okulun eski miidiirleri ile
yeni miidiirleri arasinda egitim konusundaki diisiince farkliliklar1 nedeni ile catisma
yasanir. Sonucgta herkes kendi anlayisini empoze etmeye calistigr i¢in okulda egitim

yerine baska seylerle ugrasilir. (Nesin 1998d: 75)

Egitimde geleneksel usullerle-batili usullerin ¢atismasi1 “Giizel ile Dogru”da
daha belirgin hatlariyla goriiliir. Eserin kahramani murat Kii¢iik bir ¢ocuktur. Dogu
egitim anlayisiyla yetismis olan dedesi Murat’in sorularini dogu gelenegine uygun

olarak masalsi1 bir iisliipla cevaplar. Bunlar icerisinde Murat’in en sevdigi masal gece ile
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glindiiziin olusmasini anlatir. Murat bliyiiylip okula gidince Ogretmeninden gece ile
glindiiziin olusmasinmi teorik, bilimsel bilgilerle 6grenir. Neyse ki, farkliliga sasiran

Murat’1 6gretmeni anlayigla karsilar:

— Sence hangisi dogru? diye yine sordu 6gretmeni,

Bisiire diistindiikten sonra Murat,

— Sizin anlattiginiz bana daha dogru geliyor ama... deyip durdu.

Ogretmen,

— Evet? diye sorunca Murat,

— Dedemin anlattigi daha giizel. Keski dedemin geceyle giindiiz masali dogru
olsaydi... dedi.

O zaman Ogretmeni, dedesinin anlattifi geceyle giindiiz masaliyla kendi anlattigi
giindiizle gecenin olusmas1 arasinda dyle bir ayrim olmadigim sdyledi. ikisi arasindaki ayrim,
anlatis bigiminden ileri geliyordu. Murat'in dedesi bu olay: siisleyip, masallagtinp, giizellestirip
benzetmelerle anlatmisti. Geceyi, kara giysili yakisikli bir delikanliya, gilindiizii de aklar
giyinmis diinya giizeli bir kiza benzetmisti.

Ogretmen ise, dogada olanlar1 oldugu gibi dogruca anlatmigt1.” (Nesin 1996b: 116)

“Demokrasi Yasak” hikdyesinde ise okula yeni gelen Fizik dgretmeni ile okul midiirii
arasindaki egitim anlayis1 farkliligi ¢atismaya yol agar. Miidiir egitimde gelenegi

savunurken, Fizik 6gretmeni Behic 6grencilerle demokrasiyi 6gretme hevesindedir:

“Iste bu yeni fizik dgretmeninin bize fizik 6gretmekten baska bir meraki daha vardi.
Demokrasiyi 6gretmek...

O zaman demokrasi 14fi bizde hemen hemen hi¢ duyulmamis. Tirkiye'de vitamin
adinin yeni yeni duyulmaya basladigi yillardi. Bunu sdyleyisim, bize demokrasinin, vitaminden
¢ok sonra geldigini anlatmak i¢indir.

Yeni fizik Ogretmeninin adin1 «Demokrasi Behig» koymustuk. Amerika'daki

demokrasiyi 6ve dve goklere gikartyordu.” (Nesin 1981c: 769)

(2) AILE HAYATI

Geleneksel degerler ile Batililasma catigmasi aile hayatinda da goriiliir. Batili
yasam tarzina Ozenen fakat medeniyetin gereklerini hazmedemeyen aile bireyleri
birbirleri ile anlasmazliga diiserler. Clinkii taraflardan biri gelenegi savunurken digeri
sekilsel bir batililasma istemektedir. “Medeniyetin Yedek Parcast”, “Damatlik Sapka”,
“Medeniyet Gibi Var mi?” Aziz Nesin’in bu yapida kurguladig1 hikayelerindendir.

“Medeniyetin Yedek Par¢asi"nda ailenin ge¢im kaynagi olan tarlanin okiizle mi
yoksa traktorle mi siiriilecegi Hamit Aga ve karisi, kizi, oglu, damadi arasinda

catismaya yol acar. Hamit Aga gelenegi savunurken ailesi onu geri kafalilikla suglar.
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Sonunda traktor alinir fakat geleneksel usullerle tarla stirmeye alismis koyliiler traktorii
amaci disinda kullanirlar. Koy yolunda sinema ¢ikisi yaris yaparlar. Bu da kisa siirede
bu batili yontemin geleneksel yontemlere gore insanlarin basina ¢ok belalar agmasina

sebep olur. (Nesin 1996a: 12-13)

Batili yasam tarzina Ozentinin sekilsel olarak kalisi “Damatlik Sapka”da da
konu edilir. Hikayede Giillii 6zentiyi, sekilciligi temsil ederken, Musa gelenegin
tarafindadir. Giilli’'niin Musa’ya yiiz vermeyisi, fotr sapka takmasini isteyisi Musa’nin
da karsi safa gecmesine sebep olur. Fakat hazmedilmemis batili goriintii ciftin

kavusamamasina sebep olur. (Nesin 1981e: 963)

Geleneksel degerler ile batililasma ¢atigsmasinin aile hayatina yanstyisini konu
alan bir diger hikdye “Medeniyet Gibi Var mi?”dir. Eserde teknolojik aletlerin
kullanilmast medeniyetin gostergesi olarak algilanir. Bu nedenle diidiiklii tencere
almayan koca ile karis1 catisir. (Nesin 1997d: 108-109) Hikayede kari-kocanin
catismasina yol acan diidiiklii tencere alinir. Fakat kadin kullanmay1 bilmedigi icin bir
tirlii onunla yemek pisirmeye cesaret edemez. Bir giin eve aniden misafir gelir ve
diidiiklii tencereyi kullanmak zorunda kalirlar. Fakat ne komsular ne de misafirler —
hepsinin diidiiklii tenceresi olmasina ragmen — tencereyi amacina uygun kullanmay1

bilmezler:

“Karim,

— Allahagkina siz nasil kullaniyorsunuz bunu? dedi.
Yaslica bir hanim,

— Kizim, dedi, bizde diidiiklii tencere var ama ne olur ne olmaz, patlar diye ben
lastigini ¢ikardim, bildigimiz tencere gibi kullantyorum...

— O zaman cabuk pisiriyor mu?

— Yooo, daha da geg pisiriyor, ama ne de olsa didiiklii iste...

Karmm, baska bir misafir hanima sordu:

— Sizin diidikliniiz var mi1?

— Aaa, var tabii...

— Nasil kullaniyorsunuz?

— Dogrusunu istersen sekerim, ben gegen sene aldim ama daha kullanmadim,
duruyor.

Baska bir misafir hanim da diidiiklii tenceresini su kab1 olarak kullandignu itiraf etti.”

(Nesin 1997d: 112)
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f) KULTUR CATISMASI

Aziz Nesin’in eserlerinde sik¢a kullanilan yapilardan biri de kiiltiir catismasidir.
Bir yandan Batili yasam tarzina, Batinin teknolojisine hayran olan Tiirk insani bir

yandan da kendi milli degerlerinde vazgegemez.

Kiiltiir catismasi daha ¢ok sosyal hayattaki aksakliklarda, is ve ticaret yasaminda
kendini gosterir. Catigmalarda ortaya konan tablo genellikle bati karsisinda ne kadar
geride kaldigimizdir. Aziz Nesin islibu geregi bu yapilarda da mizahi bir tslipla
uygarlasma yolundaki basarisizliklari, imkansizliklart ve ¢aresizlikleri elestirel bir

yaklagimla gozler Oniine serer.

Bati’nin teknik yasami zaman zaman bunlardan sikilan ve samimiyet, dogallik
arayan Avrupa ve Amerika insani i¢in doguyu cazip kilar. Konuya bu sekilde yaklasan

eserlerde Tiirkler’in konukseverligi de dile getirilir.

“Seyyahatndme” adl1 dizi 6ykii kitab1 bastan sona Amerikali Mrs. Redmavs’in,
Istanbul gezisini anlatir. Kitapta bu gezi, Bekir ve arkadaslarinin kadini Istanbul’da bir
giin boyunca nasil gezdirdiklerini anlatir. Bu seyahatten Mrs. Redmavs ¢ok memnun
kalsa da Bekir ve arkadaglar1 kadina rezil olduklarini diisiiniirler. Ciinkii az gelismis bir
iilkenin fiziki ve sosyal aksakliklari ile bir turist ne kadar memnun edilebilirse Bayan
Redmavs’1 da onlar o kadar memnun edebilirler. Mr. Redmavs gezi sirasinda saldiriya
ugrar, cantas1 ¢aliir, Istanbul’un meshur ¢ukurlarina diiser, otobiislerde vapurlarda itilir
kakilir.. Dolayisiyla Istanbul’un sadece bu yiiziinii gorebilir. Eserde ¢atismaya neden
olan asil unsur Amerikali kadinin kardesinin gezi boyunca aya gidip gelmesi, kadini
gezdirmek isteyen Istanbullularin ise birka¢c km yolu kat edememesidir. Nesin, masal
tislubuyla kaleme aldig1 eserin sonu¢ kisminda, Bati karsisindaki geri kalmigligimizi
anlatirken, donemin sosyal ve siyasi yasaminin aksakliklarina da ayna tutar. ((Nesin

1997f: 100)

Bati  karsisinda geri  kalmishgmmizin  ve Tiirklerin  konukseverliginin
karsilastinldigr  “Istanbul’u  Yasamak”, “Yiyin Allagkina” ve “Paldir Kiildiir”

hikayeleri de kiiltiir catismasini konu alan eserlerdir.
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“Paldir Kiildiir "de bilinen diinyanin insanlar1 Bati’y1 temsil ederken,
bilinmeyen diinyanin insanlari dogu’yu temsil eder. Bilinen diinyanin insanlar ile
bilinmeyen diinyanin insanlar1 arasinda geri kalmislik konusunda ¢atisma yasanir. Fakat

bilinmeyen diinyanin insanlar1 bunu bir tiirlii kabul etmezler:

“Bilinmeyen diinyanin bilinmeyen insanlari,

— Ama, demigler, biz tarirm da yapiyoruz. Ekip biciyoruz. Ekin yetistiriyoruz,
ciftcilik yapiyoruz.

Bilinen diinyanin insanlart,

— Bu dedikleriniz de ii¢bin yildan beri yapilmaktadir.
Bilinmeyen diinyanin insanlari,

— Biz, demisler, pamuk da yetistiriyoruz. Tiitiin de ekiyoruz. Pancar da dikiyoruz.
Findik da topluyoruz.

Bilinen insanlar,

— Biitlin bunlar ikibin yildan beri yapilagelmekte olan islerdir... demisler.

Iste 0 zaman, bilinmeyen diinyani bilinmeyen kitasinin bilinmeyen memleketinin

bilinmeyen insanlarmi bir telagtir almis.” (Nesin 1997b: 49-50)

Dogu insani ile Bati insaninin sosyal yasami ve yasam standartlar1 yoniinden
farklihg “Istanbul’'u Yasamak ta islenir. Eserde Tiirk ailenin yanina gezmeye gelen
Amerikali ailenin dikkatiyle Istanbul anlatihr. Tiirk insani ¢ok calismaktan ve
parasizliktan kendi yasadigi1 yerin giizelliklerini, nimetlerini bilmezken Amerikali aile

imkanlar1 sayesinde Istanbul’la ilgili her seyi bilmektedir. (Nesin 1982f: 1642-1643)

“Yiyin Allagkina” adli hikdyede bir Tiirk ailesi ile Alman igadamlar1 arasinda
yasanan kiiltiir catismasina yer verilir. U¢ Alman is konusmak icin gittikleri evde, Tiirk
ailenin asir1 konukseverligi ve ilgisi sonucunda fazla yemek yemekten —zorla-
hastanelik olurlar. Is adamlarinin bu durumu sonucu hem ortaklik gerceklesmez hem de

ziyafet masraflari alt1 ayda zor ddenir. (Nesin 1997e: 106)

Kiiltiir catismas1 bazi bireylerde asimilasyona yol acar. Iki kiiltiirii de yasama
sans1 bilen insan batinin imkanlarin1 goriince kendi kiiltiiriine yabancilasir hatta beyin
gbcline ugrar. “Bozguncu Alaturka Istiyor”da Istanbul’da yasamaya bile tahammiil
edemeyen kahraman karisinin zoruyla Almanya’ya gidip oradaki yasam sartlarin

goriince kendi kiiltiirinii unutur, Alman kiiltiiriinii benimser:

“Sonra ben bir araba aldim: Mersedes... Benim karidan ayrildim siikiir. Simdi bir Alaman
kartylanim. Benden onbes yas biiyiik ama, hi¢ belli degil, miicedded, ¢arktan ¢ikma kiz gibi bir
kart... Sigsmansa da, sismanlig1 daha da iyi, iki kar1 birdenmis gibi oluyor. Evlenelim diyorum,
yanagmiyor. Bir evlensek artik yar1 Alaman sayilacagimdan beni Alamanya'dan c¢ikaramazlar.
Eh, Alamancam da yetiyor gayri...

Biiyiik oglan bir Alaman kiziyla evlendi, oglu bile oldu da, adin1 Kilavs koydular. Kiigiik
oglan da siikkiir Alaman polisi olacakmig. Olacakmis ya, gegende bir otomat soygununa

karigmis, bilmem polis yaparlar m1?” (Nesin 1998f: 68-69)
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Amerikali is adanu ile Salih Kiipoglu arasindaki kiiltiir catismasmi konu alan “Is
Adami” hikayesinde ticari yetenek konusu ele alinir. iflas etmek {izere olan Salih
Kiipoglu Amerikali is adamiyla ortak olmak ister fakat ona bir tiirlii mal begendiremez.
Sonunda bozuk mallarin durdugu depoyu satin alan Amerikali is adami Salih
Kiipoglu'nun deposunu temizleyerek iyi bir reklamla diinyaca tinli bir kozmetik {irtinii
yapar. Aradaki bu kiiltiir farki daha sonra Salih Kiipoglu’'nun da ufkunu acar.
“Isadami”, (Nesin 1998c: 55)

g) AHLAKi DEGERLER

(1) AHLAKIi BASKININ DOGURDUGU SONUCLAR

Aziz Nesin’in ahlaki degerlerin 6n plana c¢iktigi kimi yapilarda,
toplumdaki ahlaki ¢okiisli anlatirken; kimi zaman da bu degerlerin bireyler iizerindeki

baskist sonucu ortaya ¢ikan olumsuzluklari mizahi bir dille elestirir.

Ahlaki degerler, toplumun baskis1 ve deger yargilari ile de birlesince fertler ya
toplumun bakisini, kinamasini géze almak ya da ahlaki degerlerinden 6diin vermek
zorunda kalirlar. “Aman Duymasinlar”’da eserin kahramani olan baba toplumsal olani
ahlaki olana tercih etmek durumunda kalir. Kahramanin ailesi kumardan, zinaya her

tiirlii ahlaksizlig1 yaparken adam bunlara sirf kimsenin bilmemesi kosuluyla goz yumar:

“Birgiin baba, biitiin aileyi topladi. Hepsi, bir masa etrafindaydilar. Baba,

— Beni dinleyin, dedi. Ailemizin serefi var. Namusu var. Allah hepinizin belasimni ver
sin, ne yaparsaniz yapin. Yapin ama kimse duymasin. Her sirrimiz i¢imizde kalsin. Her
kesin isi giicii yok, dedikodu yapar. Olmadik l1af sdyler. Yabancilara karsi ayip olur. Biz
bize neyse...

Anne,

— lyi séyliiyorsun ama, dedi, aile sirrimizin igerde kalmasi igin artik bu ev kiigiik
gelmeye bagladi. O yilizden baskalar1 duyuyor sirlarimizi.

— Daha biiyiik bir yere tagmalim.

Dort katli bir apartiman tuttular. Alt katta biiylik oglu esrar tekkesi isletiyor. Birinci
katta kiiciik ogul sahte para bastyor. Ikinci katta kaynananin randevu evi var. Ugiincii katta karis
kumarhane igletiyor. Dordiincii katta da kiz1 kacak kadin esyasi satryor, dolar karaborsaciligi
yapiyor. Kendisi de namusu dairesinde bu dort kat arasinda gidip geliyor. Alt kattaki oglunun
esrar tekkesinde bir giiriiltii duysa hemen oraya kosup,

— Aman yavag! diyor, kimse duymasin!

Yabancilara kars1 ayip olur.
Karisinin kumarhanesinde bir patirtt olsa, hemen oraya yetigiyor,
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— Aman, susun! diyor, komsular duymasin! Ibadet de gizli, kabahat de...” (Nesin
1981c: 789-790)

“Herkese Seyir Gerekte de kisi ahlaki degerlerinden 6diin verip, bir hayat
kadim ile evlenmek tizeredir. Fakat amcasi “halka seyir gerek” oglum diyerek onu
vazgecirmeye c¢aligir. Kahraman herkesin evlen dedigi kadinla evlenmesini amcasinin

istemeyisine bir tiirlii anlam veremez:

“Emicem, Istanbul'a geleli ¢ok oldugundan, buralarin gidisini biliyor. Han Beyoglu'nda.
Hanm oldugu sokakta gece kuliibii, meyhane, bar, mar dolu. Bu bizim alacagimiz kadin da o
barlardan morlardan birinde ¢alisirmig. Bunlarin belalis1 ¢ok olurmus. Bu kan belalilarina para
yedirmekten bikmis, bir koca alirsam daha ucuza gelir, demis... Hem de kocali kadin daha rahat
calisirmus. Ne de olsa herbiseyi kocasindan soruldugundan, polis bisey diyemezmis.

Bunlar1 emicem bir bir anlatip,

— lste bu yiizden olmaz!., dedi.

— Emice, ben herkese danistim. Hepsi' de, «olur, hem de iyi olur...» diyor. Senden
baska bir olmaz diyen ¢ikmadi.

Emicem,

— Sen herkesin 1afina kulak asma oglum, herkese seyir gerek... dedi.” (Nesin 19811:

1129)
Toplumun gengler iizerindeki baskisi, bir de gelenek ve ahlaki degerlerle
birlesince evlenemeyen, fakat birbirini seven kisileri olumsuz davraniglarda bulunmaya

iter.

“Hortlak” adli hikdyede birbirini seven iki gen¢ parasizlik nedeniyle
evlenemezler. Bagka tiirlii bulusma imkanlar1 da olmadigindan mezarlikta bir kabre
girerek hasret giderirler. Fakat disardan onlarin sesini duyan halk oliilerin hortladiginm
diisiinerek dua okumaya baslarlar. Oysa cukurdakiler Eminanim’in kiz1 ile Hiismen

Aga’nin oglu Apti’dir:

“Elinde sopa, sirik tagtyanlar1 imam Sevket Efendi zor durdurdu.

— Hep birden dua okuyalim! dedi.

Hep birden okumaya baslayimca mezarlikta i¢ {irpertici bir ses yilikseldi. Cukurdan iki
bas cikt1. Sonra iki kisibirden firladi. Disi hortlak striptiz'e ¢ikmug kiliktaydi. Bostanlara dogru
kactilar, karanlikta kayboldular.

Mezar ¢ukuruna yanastik, yariya gelmis kiloluk raki sisesi, a¢ilmis konserve kutusu,
findik, fistitk, daha bikag sey... O bika¢ seyi daha kimse gormeden Emindnim teyze
yeldirmesinin altina soktu.

Sonra hep hortlaktan konusa konusa hepimiz evlerimize dagildik.
Ertesi giin erkenden Hiismen Aga'nin oglu Apti'ye gittim.
—Ulan algak, dedim, kurt kurtken, komsusunu yemez. Sen diin gece Eminanim'in
kizin1 yemeye utanmadin mi1?
Anlamazliktan geldi.

— Ben kizin entarisini gordiim, dedim. Emindnim kagla goz arasinda atik davranip
yeldirmesinin altina sokmasaydi kizinin ¢amasirlarini, sen o zaman giiniinii goriirdiin.

Artik inkar edemedi:

N'aapim kardesim, dedi, evlenecegim, para yok, karty1 ge¢indiremem diye korkumdan
evlenemiyorum. Bu zamanda ev kiralar1 ates pahasi... Otele gitsek, orast da hem pahali, hem de
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ahlak zabitasi bastyor. Kimse gelmez diye mezar ¢ukuruna kapandik. Orda da rahat vermediler.”

(Nesin 1998c: 127-128)
Benzer bir catisma “Piiskiillii Geliyor ’da Aysevin ve onu seven Hasan arasinda yasanur.
Hasan hem c¢irkin hem kizdan yirmi bes yas biiyiik hem de sasi olmasina ragmen
Aysevin onunla evlenmek ister. Fakat parasizlik nedeniyle buna bir tiirlii cesaret
edemeyen Hasan bir giin arkadas1 Sarhos Nihat’la iger, cesaretlenir ve kizin ailesi ile

tamismaya gider. Fakat ahlaki degerler nedeniyle diisiilen komik durumdan dolay1

sevdigi kiz1 kaybeder. (Nesin 1997d: 53)

(2) AHLAKIN YOZLASMASI

Toplumdaki manevi degerlerin zayifladigi, insanlarin ¢ikarlart icin birbirlerini
aldatip, dolandirdiklar1 ¢oziiliis devirlerinde ahlaki degerlerin ¢oziiliisii ve yozlagmasi
da kaginilmazdir. Aziz Nesin’in hikayelerini yazdigi donem Cumbhuriyet sonrasi yillar,
toplumda taglarin heniiz oturmadigi, her yonden hizli bir degisimin yasandig: yillardir.
Bu durum siiphesiz fuhus, zina, aldatma gibi ahlak dis1 eylemlerin artmasina da yol
acar. Nesin bu catigsmalart genel olarak {ilkenin siyasi-sosyal yasantisi ile paralel bir

dogrultuda ele alir.

“Kalkinmanin Tek Yolu’nda hiikiimet turist cekmek i¢in Amerikan yardimindan

bes milyon dolarlik kredi agacagini duyurur, aslinda isin i¢ ylizii s0yledir:

“Kalkinmamiz i¢in son umudun ancak turizmde oldugunu yediden yetmise herkes iyice
anladiktan sonra, Turizm Bakanligi dairelerine bir genelge gondermisti. Bu genelgede, turistik
bir duruma getirilmeye azgok elverisli yerlerin sahiplerine bu amagta kullanmalart az faizli ve
uzun vadeli krediler verilecekti.

Bu genelge daha bizim bile elimize gegmeden, haberin biitiin yurt yiizeyine nasil
yayildigma sastik kaldik. Kredi almak i¢in yalniz bizim miidiirligiimiize giinde kirk-elli kisi
basburuyordu. Bir kiyi-bucak yerdeki ¢inar gdlgesine on hasir sandalye atan, bir koryolda toprak
damli bir yikik han kiralayan, bir deniz kiyisina dort direk dikip sundurma yapan, elindeki

dilekgeyi oniimiize dayryordu.” (Nesin 1982c: 1428)

Herkes bu sekilde bir turistik tesis yapip iilkeyi kalkindirmak isterken Pirtik
Hiisiin ve arkadaslan iilkeye bu sekilde turist ¢ekilemeyecegini yetkililere anlatirlar.
Ciinkii onlar tesis olmadan da yabancilarin gézdesi olmay1 basarmislardir. Onlar turist
kadinlara saldirip tecaviiz ederler fakat iilkelerinde bu tiir muameleye alisik olmayan

kadinlar bu durumdan ¢ok memnu kalarak her yil daha da ¢ogalarak Pirtik Hiisiin ve
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arkadaglarina gelir, iistelik bir de turistik kuliip kurmasi i¢in onlara para gonderirler.

Pirtik Hiisiin’in su sozleri olay1 6zetler niteliktedir:

“Madamin mektuplarinin arkasi hi¢ kesilmedi. Iste burda herkes bilir. Ve ben de hec bi
is yapmadan gelen parayla turistik olarak bey gibi ge¢inmekteyim. Ertesi yil madama {i¢
arkadasiyla geldi. Goniillerini yaptik. Bizden yana helalhos olsun. Gayet memnun kaldilar. Ve
de alt1 yildir gelmektedirler. Ve de her yil gelenlerin sayist giderek artmaktadir, i¢lerinde hig
evlenmemis oldugu gibi, mesut olmamis evli avratlar da vardir. Ve de hatta bir kismini kocalar1
getirmektedir. Bunlarin istedigi, yolda giderlerken habersizce birden iistlerine ¢ullanacaksin ve
alip kaciracaksin ve birden imantahtalarina ¢okiip hiimiigiine bineceksin; bundan hoslaniyorlar

bir, bir de bizim sonradan derede ¢gimmemizden gayetle memnun kaliyorlar.” (Nesin 1982c:

1433)

Tiirk erkeklerinin yabanci kadinlara yardim etmek bahanesiyle onlardan
faydalanmak isteyislerinin konu edildigi bir diger hikaye, “Ddérdiincii Kafileye
Kaldik’tir. 1956 Macaristan ayaklanmasinda, Macaristan’dan kacan halki bir kismi da
Tiirkiye’ye sigmirlar. Sirkeci’deki misafirhanede barinan ve hiirriyeti sectiklerini
sdyleyen bu Macarlar’in ¢ogu kadindir. Iyiliksever(!) Tiirk erkekleri de ‘“hiirriyeti
segcene her tlrlii yardimin yapilmasi gerektigi” fikrini savunarak akin akin

misafirhaneye gidip kendilerine bir kadin almaya calisirlar:

“l. adam — Siz de mi oraya? Hep oraya disenize... Di heydi buyrun gidek...

3. adam — Demek siz de oraya?

1. adam — Biz de oraya. Horiyeti secincek gitmemek olmaz. Horiyet isi, hegbi basha
ise benzemez. Yardim itmek gayri boynumuza vacip oldu efendi.

3. adam — Gazeteler yazdi, okudunuz mu? Bu gelenlerden bir kadin, ben selbes
calisacagim, bana vesika verin, demis. Acaba dogru mu?

l.adam — Bizi enteresan etmez. Bizimle hicbi ilgiligi yok.

3. adam — Ben taa Bilecik'ten geliyorum.

2. adam — Yardim i¢in mi?

3. adam — Oyle sayilir. Beni beser, beni 4demogluna her daim yardim elini uzatmali.
Oyle dii mi?

1. adam — Oyleee... Horiyete can gurban gardas. Horiyet didiler mi Sliiriim. Bizim
Hursit Bey, bu horiyetlerini segenlerden birine eyilik edincek, benim geri galmam olur mu?”

(Nesin 1990: 109-110)

Ahlaki degerlerin yozlasmasma kimi zaman issizlik “fnsan Sarrafi Kopek”
(Nesin 1997d: 46), imkansizlik “Musluklar A¢ik Kalmis” (Nesin 1981g: 941), ihanet
“Ihanete Ugrayan Kocalar Kuliibii” (Nesin 1990: 121) ve menfaatcilik “Alt1 Kisiye Bir
Kadin” (Nesin 1981h: 1017), “Halime’yi Samanlikta Bastilar” (Nesin 1999: 102)
temalar1 da eslik eder. bu tip eserlerdeki ¢atismalar nicelik yoniinden genellikle ¢oklu

catisma Ornegi gosterirler.

“Zavalli Necla”da ahlaki yozlagsmaya karsi toplumun duyarsizligi ele alinir.
Piknige giden bir dolu insan bir kiza tecaviiz eden alt1 kisiyi goriir; fakat bunun bir film

cekimi oldugunu zannederek tecaviize seyirci kalirlar:
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“Herifin biri, kudurmus gibi, ¢irpinan kizi 6pmeye calisiyor. Bagka bir herif de kizin
iistlinli basini par¢alamis, entarisini ¢ikarmaya ugrastyor.

Ben biraz sokulayim, dedim, o alt1 kisiden biri,

— Aman abi sokulma, filmi berbat edersin!... dedi.

Bizim gruptan, biraz dnce giftetelli oynayan hanim,

— Cok canl1 bir film olacak!... dedi.

Bizden bir erkek de,

— Sansiiriin bu filme miisaade edecegini sanmam... dedi.

— Neden?

— Cok acik-sac¢ik baksana...

Birisi de,

— Hayat-1 hakikiye sahnesi... dedi. Bizde bu rezaletler ¢ok olur.

— Evet, realist bir film olacak...

Ben dogrusu biraz kuskulandim. Ne kadar realist olursa olsun, bu kadar1 da olmaz.
Ciinkii, goziimiiziin 6niinde kiz1 perisan ediyorlar. Kiz kombinezonla kaldi, ¢iglik ¢igliga

bagiriyor.” (Nesin 1982a: 1216)

Aziz Nesin’in 24 Mart 1986 tarihli “Bir Muzir Oykii: Vah Yavrum Vah” adl
hikayesi o donemde ¢ikarilacak olan muzir yasasi ile ilgilidir. Yasanin amaci miistehcen
yaymlari &nlemektir. Fakat Nesin bu yasanm Istanbul’un sokaklarini dolduran ve
kendilerine “vah yavrum vah” diye Once aciilip sonra da zina yapilan kadin ve

oglanlar1 ortadan kaldiracagindan siiphelidir. (Nesin 1997¢: 67)

Fuhus ve zina kimi hikayelerde de iftira, dolandiricilik temalar1 ile birlikte
islenir. “Bunlar Kimin Cicim’de hemserisi cami imami1 olan Emin Hoca’ya glivenerek
biriktirdigi paralar1 giivenlik agisindan teslim eder. Kdye gitme zamani gelince paralari
almak ister. Fakat Hoca paray1 vermemek i¢in alacakliy1 her gordiigiinde duaya oturur.
Parasin1 bagka tiirlii alamayacagini anlayan adam camide bir tabutun icinde hocay1
bekler. Fakat paray1 alamadigi gibi hoca tarafindan tabut hirsizligi ile suglanarak hapse
attirilir. Olayin ahlaki yozlasma ile ilgili boyutu ise yine adam tabutta beklerken
gerceklesir. Ciinkii her gordiigiinde dua eden Emin Hoca o gece bir kadinla camide sefa

yapmaktadir:

“Yahu, bu ne rezillik, bu ne istir? igine sigindigim tabut sandiginin tahtalarmin
araliklarindan, deliklerinden disarisini dikizledim. Bir de ne gorsem iyi?... Bu bizim paralarin
iizerine oturan Emin Hoca algagiyla, bir de boyali, yar1 ¢iplak bir kar1 benim i¢ine girdigim
tabutun istiine raki sofrasini kurmuslar, ocagr yakmislar, o yar1 karanlikta -cilvelesip
diilesiyorlar. Emin Hoca, «Serefine giizelim...», kar1 da «Serefine hayatim...» deyip kadehleri
tokustura tokustura g¢ekiyorlar kafayr imansizlar. Sonra sarilip kucaklasip Opiisiiyorlar. Emin
Hoca, karinin gozlerini 6piip soruyor: «Bunlar kimin cicim?» «Senin hocam...» Karinin dudagini
tutup soruyor: «Ya bunlar kimin yavrum?» «Onlar da senin hocam...»

Imansizlik olur ya bu kadar da mi olur? Gavur imam, 6lii yikadigi tenesirligi

meyhaneye ve de genelhaneye gevirmis...” (Nesin 1982f: 1612)
Iftira ve soygunculugun fuhus ile birlikte islendigi bir diger hikdye “Cilgin Bir Ask tir.

Birbirleriyle isbirligi yapan bir grup dolandirici, zengin insanlar1 kadinlar sayesinde
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ayartip, soyunduklarinda hem paralarin1 ¢alar hem de itibarlar karsilig1 fidye isterler.
Bu catismada zengin i adamlar saflik ve magduriyeti, karsisindaki grupsa ahlaksizlik

ve dolandiriciligr temsil ederler: (Nesin 1996a: 146)

h) ZIHNIYET CATISMASI

(1) AYDIN-HALK/KOYLU CATISMASI

Aziz Nesin hikayelerinde aydin-halk/kdylii ¢atismasini iki boyutta ele alir.
Bunlardan ilkinde dénemin sartlarina gore kdye atanmis, O0gretmenlik yapan kisiler
oradaki yerli halkla yasam tarzi, diisiince farklilig1 nedeniyle ¢atisma yasarlar. Ir aydin
olarak Ogretmen halki uyandirmaya, yanlislarini gostermeye cabalar. Fakat koylii
kendilerinden bilmedikleri yabancinin sdylediklerine pek de kulak asmaz; yine

bildiklerini okurlar.

“lyi Olur Insallah”ta halkin vurdumduymazlhigi, gamsizhg karsisinda bir
Ogretmenin cabalar1 anlatilir. Seksen evlik kdye 6gretmen olarak giden kahraman kendi
tarafinda bulunan Yusuf Efendi ile birlikte koydeki aksakliklar1 diizeltmeye ¢alisir.
Koyliilerse kendi baslarina bir felaket gelince dert yanar; fakat kimse birbirinin derdini
anlayip yardim etmez. Tek bildikleri sey caresiz kisilere “iyi olur insallah” demektir.
Ogretmen ve Yusuf Efendi Micirli kéyliilerle yasadiklari zihniyet catismasindan yenik
ayrilirlar. Ogretmen bagka bir koye tayin ister; Yusuf Efendi ise fikr-i sabit hastaligina

yakalanarak “iyi olur insallah™ diye diye Bakirkdy Akil Hastanesi’nde gilinlerini gegirir.

Ogretmen ile kdylii arasinda yasanan catismanm bir diger rnegi “Inkilap
Var”dir. Ogretmenin koyliilerle ¢atismasinin sebebi kadinin toplumdaki yerini algilayis
farkliligidir. Ogretmen Kiispiit Memet’in karis1 gebeyken ebe ya da doktor bulunup
dogurtulmasim1 soyler. Aksi halde kadin 6lecektir. Kiispilk Memet ve digerleri ise
kadinin olecegine degil de baslik parasinin bosa gidecegine iziiliirler. Ciinkii kirsal
alanda kadin cocuk dogurup, tarlada evde calisan insandir. Kadin hasta olursa
calisamaz, kiz cocuk dogurursa ona verilen baslik yine bosa gitmis olur. Ogretmen olay1

sOyle anlatir:
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“Kahveci Kazim Aga,

— Kiispiik Memet, kar1 dliiyor diye degil, paralar gidiyor diye yaniyor, dedi; babasi
gelini almak i¢in baslik diye bin kayme saydi.

Daha bi yi1l olmadan kar1 dliirse, elbette yanar Kiispiitk Memet.

Kapr agildi. Kiispiik Memet igeri girdi. Deminkinden daha bitikti.

Kéazim Aga,

— Kari 61dii mii ulan yoksa? dedi.
Kiispiik susuyordu.

Recep Dayi,

— Olse, boyle mi olur? dedi.
Kiisplik Memet yavag yavas basini yerden kaldirdi, bitkin bir sesle,

— Avrat dogurdu, dedi.

Kahvedekiler,

— Goziin aydin Kiispiik... dediler.

— Neyin gozii aydimi be, diye bagirdi, avrat, kiz dogurdu.

Kazim Aga,

— Yaaal dedi. Recep Day1:

— Vah, vah... dedi. Kahvede uzun, agir bir sessizlik oldu.” (Nesin 1981g: 912)

Zihniyet catismasinin yasandigr ikinci grup aydin-halk tarafindan olusturulur.

Bu gruptaki aydin kisi ile kasit yazar ya da gazetecilerdir.

Yazarin kendini halka ifade edemeyisi, degerinin bilinmemesi, yaptigi isin
ciddiye alinmamasi aydini halk karsisinda yalniz birakir. Bu ¢atismaya ornek olarak
verebilecegimiz, “Hasan Bey’in Kitabi Cikt1”da satict kurnazlig1 ile yazara verilen
deger konu edilir. Yazar hem saticilarla hem de okuyucularla zihniyet ¢atismas1 yasar.
Ciinkii okurlart kitabim1 almadigi gibi, saticilar da onu goriince tanimiyormus gibi

kitabini 6viip yine yazarin kendisine fahis fiyatla satarlar. (Nesin 1998d: 52)

Halkin anlayigsizligi, kiymetbilmezligi karsisinda yazarin takindigi tavirlar da
hikayelere gore farklilik gosterir. “Intikam”da usta yazarlarm degil de, yakisikli zengin
yazarlarin itibar gérmesini sindiremeyen yazar, bunun acisin1 bir okurundan ¢ikarir.
(Nesin 1996a: 59) “Aferin Ince Yami’nda bilinmeyen bir nedenden dolay1 yaym evi
yanan yazarin hak tarafindan anlasilmamasi {izerine yazarin takindigi ‘polyannacilik’
savunma mekanizmasi goriiliir. (Nesin 1982c: 1456) “Kasinti Adam” hikayesi sosyal
cevrenin insanin kisiligini degistirmesi konu edilir. Eser Kasinti Adam’la yazar
arasindaki zihniyet ¢atismasi iizerine kurulmustur. (Nesin 1981f: 709) “Cok Giiliinglii
Bir Hikdye”de yazar kendisine soru soran misafirlerle ¢atisir. Misafirler onun neseli,
rahat biri oldugu i¢in mizah yazar1 oldugunu sanirlar. Oysa o, giilecek kadar hicbir

zaman mutlu olamadig i¢in hep aglanacak haline giilmiistiir. (Nesin 1982b: 1267)

Yazarin halkla catismas1 “Ali Bey’i Berbat Ettim’de am tarzinda kaleme alinir.

Yazar ile gazeteci ve yazari elestirenler arasinda nicelik yoniinden ikili zihniyet
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catismas1 vardir. Bir gazeteci yazara Ali Bey adinda bir mahkimdan bahsederek onun
hikayesini yazmasin ister. Yazar kendi kurguladig: sekilde Ali Bey’i yazinca kiyamet
kopar. Gazeteci olay1 kendisi anlattig1 i¢in ortaya ¢ikacak yazinin da diinyanin en giizel
hikayesi olacagini zanneder. Bunu herkese yayar. Sonucta karsilastigi ve ona telefon
edip, mektup yazan biitiin okurlari, tanidiklari, tanimadiklart Ali Bey’i berbat ettigini

sOylerler. (Nesin 1998e: 32)

Yazar kendisini anlamayanlarla ¢atismasinin yaninda hayranlari ile de zihniyet
farkliigr nedeniyle catisir. “Vay Ustadim Efendim!”de yazar onu ¢ok seven bir

hayraninin asir1 sevgi gosterisi kargisinda caresiz kalir:

“Tam belaya cattim. Kalkip oradan gidecek oldum. Bir daha boynuma sarilip,

— Birakmam... Bana bu gece diinyay1 verseler, bu kadar mahbule gecmezdi... dedi.

Oyle sarilmis ki gercekten birakmiyor. Size abartiyorum gibi gelir, degil vallahi, herif
basbayagi canimi yakiyor.

— Peki, peki gitmem... dedim de elinden zor kurtuldum.

Bu kez iistiime atilip yapisacak diye korkumdan, kalkip gidemiyorum da...

— Siz, siz varsiniz ya siz...

Hay Allah, ben yok olayim ingallah... Raztyim ne sdylerse sdylesin, tek ikidebir iistiime
atilmasin... Bir yakaladi mi, dyle de candan sikiyor ki, thlayip pihliyorum da anlamiyor.”

(Nesin 1982b: 1305)
“Benim Saygilaruimi Sunarim”’da yazar ile sulu hayranlar1 sohbetin bir tiirli
ortasini bulamazlar. Bir ¢ok ciddi bir ¢cok sulu olurlar. iki durum da yazari rahatsiz eder.

(Nesin 1982b: 1316)

“Trasa Vaktim Yok”, “Biz Adam Olmayiz” ve “Sessiz Bir Ev” hikayelerinde yazi
yazmak i¢in sessizlige ve zamana ihtiyaci olan bir yazarin g¢evresindeki anlayissiz
kisiler tarafindan rahatsiz edilisi anlatilir. “Trasa Vaktim Yok ta bu konu belirgin bir

sekilde islenir:

“— Tamam, haklisiniz, baz1 miinasebetsiz herifler olur, gelir, saatlerce ¢an, ¢an, ¢an...
insanin kafasimi agritirlar. Cok iyi yapmigsin, bu levhayi gorsiinler de anlasinlar hayvan
herifler... Bu trascilardan bendenizde ¢ok ¢ekiyorum, ilk isim masanin basina sizinki gibi bir
levha asmak olacak!.

Ondan sonra belki bir saatten uzun, bu levhanin yararlarindan sozetti, trasgilara

kiifiirler savurdu, bir daha derdini anlatti, tekrar gelmek vaadi ile ayrildi.” (Nesin 1975: 39-
40)

“Biz Adam Olmayiz”’da yazar siyasi suclular kogusunda mahkim olunca, bu zamani
firsat bilip roman yazmak ister. Fakat her hamlesinde yanina biri gelerek konusur, onu
calistirmaz. Her konugsmanin sonunda ulastiklar1 sonug, “is yerine gevezelik yapmak,

sOylenilenleri uygulamamak bizim adam olmamiza, ilerlememize engel olur”dur. Yazar
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da bu mahktmiyetten, ilerlememize engel olur”dur. Yazar da bu mahkimiyetten séyle

bir tecribe edinir:

“Dizimin Ustiindeki kagitlar1 biirdiim, yatagin altina, kalemi de cebime soktum, roman
yazmaktan vazgectim. Orada roman yazamadim ama, yazacagim romandan ¢ok daha degerli
olan bir ger¢egi 6grendim: Neden adam olamadigimizi...

Simdi birisi kizip da,

— Biz adam olmayiz! derse; ben hemen parmagimi kaldirip,

— Ben onun sebebini biliyorum! diye bagirtyorum.

Son hapisligimin kazanci da iste bu oldu.” (Nesin 1982b: 1283)
Ayni catisma “Sessiz Bir Ev” hikayesinde yazarin yasadig1 imkansizlik ve anlayigsiz bir

arkadaginin ona evini agmasi ¢ergevesinde ortaya konur. (Nesin 1990: 88)

(2) HALK/FERT-POLIS CATISMASI

Polis, devletin bir memuru olarak halkin can ve mal giivenligini korumakla
gorevlidir. Fakat kanunlarin yanlis isleyisi, toplumsal aksakliklar, kamu mallarindaki
yanlis isleyis polisle halki kars1 karsiya getirir. Bu tiir yapilarda hem polisin, hem halkin

hem de diger yanlis isleyisler yiiziinden iki tarafin birden magdur olusuna sahit oluruz.

“Yiiz Liraya Bir Deli” ve “Fil Hamdi Nasil Yakalandi”da para kazanmak
ugruna hem halkin hem de polisin magdur edilisi vardir. Bes delinin akil hastanesinden
kactig1 “Yiiz Liraya Bir Deli”de emniyet miidiirliigii yakalanan her deli i¢in yiiz lira
Odeyecegini vaat eder. Bunun iizerine her polis hatta bazen yakaladiklar1 kisi ile de
anlagarak bir siirli dile yakalar. Fakat igin sonunda para gelmeyince taraflar yaptiklarina

pisman olur:

— Bu bizim milletimize yaranilmaz kardesim. Ne kadar hizmet ederse et, yine degerin
bilinmez. Bak, mesela, bizden bes deli istediler, ben bir bagima dokuz deli yakaladim.

— Ne oldu sanki, kiymetini bildiler mi?

— Yooo... Biz neden yakaladik delileri?

— Memlekete hizmet diye,.. Delileri yakaladigimizla kaldik.

— Olan zavalli delilere oldu...

— Deli olmakla? Onlar da Allah'in kulu...

— Deli de bir yurttas...

— Hani deli basina yiiz lira vereceklerdi... Yedi deli yakaladim, devletten yedi yiiz lira
alacagim var. Vazgectim yedi ylizden yuvarlak hesap bes yiiz verseler Allah bereket versin, ben
de kirami1 6derdim. Bu ay gene kiray1 veremedik.

— Ya ben birader, gayetle cansiperane bir sekilde ¢alistim. Hakkimizi verseler daha
ne deliler yakalardik...

— Vallahi memlekette, ilag icin olsun, bitek deli birakmazdik.

— Hatta ben kaynanami bile génderecektim. Karim da razi olmustu. Ama baktim ki

para vermiyorlar, vazgegtim. Kaynana mayneye attirmazdik ya... Giinah kadincagiza... (Nesin



121

1982a: 1212)
Ayni durum “Fil Hamdi Nasil Yakalandi”da polisin yakaladig:1 Fil Hamdiler o

kadar ¢ogalir ki, sonunda emniyet miidiirliigii aramay1 durdurmak zorunda kalir:

“Vilayetimiz dahilinde 180 kilo ile 220 kilo arasinda iki diiziine Fil Hamdi yakalanmis
olup, aradaki kilo farkinin, kantarlarin ayarsizligindan ileri geldigini, hepsinin de gozlerinin
kahverengi olduguna gore, Fil Hamdi olduklarindan en ufak bir siiphe yer kalmadigini,
yakalanan Fil Hamdi'ler sevkedilmis olup, gdzden ka¢mis olanlar varsa, onlarin da biiylik
dikkatle arandigin1 ve peyderpey sevkedilecegini saygi ile arzederim.»

Istanbul Emniyet Miidiirliigiinden, tasra Emniyet Miidiirliiklerine gonderilen telgraf:

«Koyacak biitiin yerler dolmus oldugundan,, simdilik eldeki Fil Hamdiler yeter
goriilmiistiir. [kinci bir emre kadar Fil Hamdi'lerin yakalanmasina ve aranmasina ara verilmesini

tesekkiirlerimle rica ederim.»” (Nesin 1977: 11-12)

Boylece polisin de halkin da daha fazla magdur edilmesinin oniine gegilir.

“Potinbagi Senfonisi”’

“Dért numarali hiicrede kisacik, siskacik sanik, i¢i bos komiir guvali gibi kdseye yigilip
kalmis. Ug giindiir burada. Acliktan, soguktan, hepsinden de daha ¢ok yalnizliktan iisiimiis,
biiziiimiis, uyumus...

Dort numarali hiicrenin eni iki, boyu ii¢, yiiksekligi de ikibuguk metre, yani onbes
metre kiip hacminde.

Dort numarali hiicrenin penceresi yok.

Dort numarali hiicrede 151k da yok.

Dort numarali hiicreye tikarlarken sami@in kravatini, pantolon kemerini, kayisiyla
birlikte kol saatini, anahtar zincirini, ayakkabilarindan soktiikleri potinbaglarini almiglardi;
hiicrede bunlarla kendini asmasin diye... Ceket yakasmimn altina sokulu iki topluigneyle,

dolmakalemini de almislardi; bunlar1 bir yerine batirip kendini 6ldiirmesin diye...” (Nesin

1982e: 1347)
climleleri ile baslar. Sanigin ifadesini almak iizere hiicreye bir sivil polis gelir. Polisin
durumu mahkiimdan daha beterdir. Cilinkii hem mahk{ima zarar vermek istemez hem de

onu konusturamazsa isinden olacaktir. (Nesin 1982e: 1348)

“Hirsiz Bu muydu?” hikayesinde magduriyeti temsil eden taraf ev sahipleridir.
Hirsizlar tarafindan esyalarinin ¢alinmasi ve bulunamamasi yetmiyormus gibi bir de
stirekli karakola cagrilarak ifadeleri alinir. Polis, hirsizlar ve ev sahipleri arasinda
yasanan ii¢lii catismada soyguna ugradiklari halde haksiz duruma diisen yine

soyulanlardir. (Nesin 1981d: 833)

Hirsiz-polis ¢atismas1 “Kumbara Hirsizi” hikayesinin de yapisini olusturur. Eser kamu
mallarindaki yanlis isleyisi konu alir. Ankesorlii telefonla her konugsmaya kalktiginda
bir siirli jeton yutturan Ustelik de isini halledemeyen bir vatandas ankesorleri sokiip
sokiip evine, is yerine gotiiriir. Polis vatandasgla ayni fikirde olmakla birlikte onu
tutuklamak zorunda kalir. (Nesin 1998c: 43) “Bigaksiz Erkek Olmaz ”da bigak tagidigi

ve birini yaraladig1 i¢in yakalanan adam komiserle ¢atisma yasar. Komiser i¢in sug aleti
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sayillan bigak, suclu icin erkeklik gostergesidir. Aynmi zihniyet catismasi Hasan’la

Komiser arasinda da yasanir. (Nesin 1997d: 16)

(3) AYDIN-AYDIN CATISMASI

Aydin, toplumda iistlendigi misyon itibar ile halk/kdylii ile catistig1 kadar kendi
cevresinden insanlarla da catisma yasar. Aziz Nesin hikdyelerinde yazar, doktor,
mithendis gibi aydin kesiminden insanlarin birbirleri ile yasadiklar1 ¢atigmalari, yine

mizahin giiciinii ve kaleminin kivrakhigini kullanarak hicveder. Yazar, “Oykii Degil

G«

Am”, “Dogulu Tartisma”, “Notron Bombasi Uygarligi Kurtaracaktir” gibi hikayelerde

yazarlar arasindaki zihniyet farkliligindan dogan catigsmalara yer verir. ozellikle

“«“

otron Bombasi Uygarligi Kurtaracaktir” onun bir yazar olarak Oktay Akbal ile

bizzat yagadig1 gercek bir tartigmay1 konu alir. Nesin eserde:

“Birinci ve Ikinci Diinya savaslarinda 60 milyon insan 6lmiis. Bugiinkii uygarlik, 60
milyon insani1 gereksiniyorsa, nasil daha c¢ok bugday gereksindiginde daha cok bugday
ekiliyorsa, 60 milyon daha insan elde etmek icin de ona gore niifus planlamasi yapilir. Cocuk
yapmanin, uygarlik yapitt olan yapilar1 yapmaktan ¢ok daha kolay ve istelik zevkli bir is
oldugunu, bu konuda deneyimleri olan her kadin ve erkek bilir.

Bir miize mi yikildi. Yerine miize yapiyoruz. 60 milyon insan mi 6ldii? Yerine 60
milyon, hatta daha ¢ok insan —hem de yepyeni ve gicir gicir— yapilabilir.

Notron bombasia karsi olanlarin ne istediklerini anlamak gergekten zordur. Yani
ndtron bombasinin dldiiriildiigi insanlarla birlikte, ille de uygarligin yapiti olan miizelerin, bilim
laboratuvarlarmin, anitlarin, tapmaklarin, okul ve {iniversite yapilarinin, kitapliklarmn,
fabrikalarin da yakilip yikilip yokedilmesini mi istiyorlar?

Notron bombasina karsi olanlar bir de sunu unutuyorlar: No&tron bombasinin
patlamasiyla Olecek olanlar, higbir zaman wuygarlifin sahibi olan biz uygar insanlar

olmayacagiz.” (Nesin 1982a: 1252)
sOzleri ile Notron bombasini bulan diislince diizenini elestirir ve alaya alir. Yazi, o
donemde notron bombasina karsi diinya capinda savasimin Onciisii olan Sovyetler
Birligi halki tarafindan bile 6zgiin bulunarak takdir edilir. Oysa Oktay Akbal basta
olmak lizere donemin pek ¢ok aydin1 bu yaziy1 yazmakla onu “insanliga karsi, baris

diismani, uygarlik diismani” diye suglarlar. (Nesin 1982a: 1252)

Nesin eserinde uygarligin maddi varliklar1 yaninda insana verilen degeri daha
dogrusu insanin degersizligini vurgular. Fakat, doneminde onu anlamayan bir kisim

yazarlarla zihniyet ayrili§ina diiser.
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“Dogulu Tartisma” hikayesinde kose yazarlarmin fikra konusu bulmakta
zorlanmalarii konu alir. Son Haber ve doru Yol gazetelerinin kdse yazarlart Muhtar
Tataragast ve Bahir Kozoglu bir gece arkadaslari ile egelenip sabaha kadar igince
yorgunluktan gazetede yazacak konu bulamazlar. Bunun {izerine birbirleri ile polemige
girerek okuyucularinin gayet hoslanacaklar1 birer kose yazisi yazarlar. Bu tartisma
onlara uzun siire malzeme sagladig1 gibi taraftarlariin da ¢ogalmasina yol acar. Oyle ki
taraftarlar1 birbirlerini yerken iki gazeteci bir toplantida “diislince hiirriyetine saygi1”

gostererek sakalasirlar. Durumu bir baska yazar sdyle degerlendirir:

“Iste karsida oturan kog burunlu adamla, kalin gerceveli gozliiklii adam, bu iki yazar
icin ¢ok siddetli bir tartigmaya girmisler. Birisi yalniz Dogru Yol gazetesini, 6biirii de yalniz Son
Haber gazetesini okuduklari i¢in, bitiirlii anlasamiyorlar.

Ben her iki gazetedeki tartisma yazilarini da okudugum i¢in durumu biliyorum. Bigey
daha biliyorum, bu iki kisi burda nerdeyse kavga edecek gibi siddetle tartigirlarken, onlarin
tartisma konusu olan iki taninmis ve iinlii yazar, Bagbakanin ziyafetinde yanyana bulunuyorlar
ve birbirlerine iltifatlar ediyorlar. Cilinkii onlar, fikir hiirriyetinin ne demek oldugunu bilen,
birbirlerine karsit diisiince ve inangta olsalar da, yine de birbirlerine saygi duyan ¢ok medeni iki

gazetecidir.” (Nesin 1982a: 1229)

Yazarlar arasindaki zihniyet ¢atismasinin 6n plana ¢iktigi bir diger hikaye
“Oykii Degil, Am”dir. Hikdyede toplumun yazara verdigi deger konu edilir. Farkl
yerlerde konferans verecek olan yazarlar kendilerini dinlemeye ¢ok az dinleyici gelince

birbirlerini kandirarak katilimin ¢ok yiiksek oldugunu, hatta salonlarin dar geldigini

iddia ederler. (Nesin 1998e: 153)

Fikir ayriliklar birbirlerini ¢ekemeyen yazarlar i¢in oldugu kadar, toplumun {ist
tabakasini olusturan doktorlar i¢in de s6z konusudur. Bu c¢atismalarda ¢ekememezlik
kadar menfaat¢ilik de On plandadir. “Géziine Gozliik” hikayesinde doktorlarin bu
yondeki zafiyetleri iizerinde durulur. Hikayenin kahramam bir saglik raporu almaya
kakiginca gozlerinde rahatsizlik oldugu gerekgesi ile yanlis teshis konur, gozliik yazilir.
Fakat her gozliik yazar1 daha da rahatsiz eder. Her defasinda gidilen doktor bir 6nceki
g6z doktorunu koétiiler. Magdur olan taraf yine hastadir ve rahatsizliklarindan bir kaza

sonucu yine kendi marifetiyle kurtulur. (Nesin 19811: 1117)

Goziine Gozlik kitabinin onuncu hikayesi “Boylesini Asacaksin’da da doktorlar
arasindaki zihniyet farkliligi cikarcilik temasi ile birlikte sunulur. Hikayede akilli
hirsizlar doktorlarin elektrokardiyograflarin1 calarak yine farkli kisilere satarlar.

Doktorlar hirsizlik mali —birbirlerinin mali- oldugunu bile bile hem de bu isi yapanlara
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cok kiziyorken bu makineleri hirsizlardan satin alirlar. Olaydan karh ¢ikan ise teknik

hirsiz Istefano’dur. (Nesin 19811: 1142)

Sozkonusu catisma “Milletin Parasina Yazik” ve “Sag Sol” hikayelerinde

mimar ve mithendisler arasinda yasanir.

Mimari alanda pek bilgisi olmayan, sadece kisisel zevkleriyle otelin yapisini
degistiren devletin ileri gelenleri miihendisleri de kendi saflarina cekerek birbirleri
arasinda zihniyet catismasi yasarlar. Her gelen kendi fikrine uymayan yerleri gostererek
yazik bu milletin parasina der. Bu nedenle otel pek ¢ok mimari 6zelligi bir arada

biinyesinde tasir. Yabancit mimarlar bile bu duruma sasirmaktan kendilerin alamazlar:

“Merdivenlerde degisiklikler yapiladursun, gecenlerde oteli gezen bir yabanci mimar,
ilgililere demir ki:

— Cok biiyiik bir mimari eseri... Burasi otel degil, Birlesmis Milletler binasi
olmaliydi...

Ciinkii, baz1 koridor duvarlarindaki giniler, kubbeler, kemerler, kimi parmakliklardaki
lale motifi, demir parmakliklar, bir de tarasin {istiindeki sagakli ¢at1 Tiirk ruhunu, dimdik catiyla
ruh Iskandinav ruhunu yansitiyormus; sonradan eklenen salondaki bdlmeler Arap ruhunu
veriyormus, biiyiikk salona giren, kendini Akrepol'de saniyormus, hatta Akrepol bile bu kadar
Grek degilmis. italyan mimarisinin en giizel drnekleri de varmis yer yer... Helalar, banyolar,
Amerikan stiliymis. Hint mimarisi, Cin mimarisi, hepsi varmis.

O yabanc1 biiylik mimar:

— Askolsun, demir, bu kadarcik yere bunlari nasil sikigtirabildiniz?

Bu otelin yapiminin bu kadar gecikmesi iste hep bundan... Bu yoksul milletin parasina

yazik olmasm diye, boza degistire otel ancak dokuz yilda yapilabildi.” (Nesin 1982b: 1307)
Mimar-miihendisler arasindaki bu menfaat¢ilik Ornegi zihniyet ¢atismasinin bir
benzerini “Sag Sol”’da goriiriiz. Bu kez yol miihendisleri, parali bir yol isi koparabilmek
icin birbirleriyle anlagsmazliga diiserler. Fakat hicbiri yollarin durumunu diizeltemez;

¢iinkii bu onlarin isidir. Is ¢tkmaza girince baska birine devredilir. (Nesin 1981h: 1016)

2. FERDI CATISMALAR

Hikayelerinde genel olarak mizahi bir anlatim tarzini tercih eden ve genel olarak
sosyal temalar etrafinda yapilar kurgulayan Aziz Nesin, “Riiyalarim Ziyan Olmasin”,
“Yetmis Yasim Merhaba”, “Askim Dinimdir” ve “Macinli Kiz I¢in Ev” gibi hikaye
kitaplarinda agk, sevgi, yalnizlik, umut/umutsuzluk, gibi bireysel temalar etrafinda ferdi

catigmalara da yer verir.
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Evlilik, aile, gecim sikintisi, aile ici giivensizlik gibi sosyal temalarla ve fert-
toplumun deger yargilari, fert-gelenekler gibi sosyal icerikli catigmalarla desteklenen bu

yapi i¢ ve dis catismalar olmak {izere iki baslik altinda incelenebilir.

a) AKLI OLAN-KALBI OLAN/DUYGU-MANTIK CATISMASI

Akl1 olan — kalbi olan catismasi yap1 ve kisiler arasi iligkiler bakimindan bazi
farkliliklar gostermekle birlikte, bu c¢atigmalarin 6nemli bir kismi kadin — erkek
iliskisinde ortaya cikar. Karsi cinsle yasanan zihniyet, sevgi ve aski algilayistaki
farkliliklar duygu — mantik catigmasina zemin hazirlar. Ciinkii yasanan catigsmalar
taraflardan birinin, aski kalbi ile digerinin akli ile algilamasindan kaynaklanir.
Incelemeye konu olan hikdyelerdeki duygu — mantik catismasi yasanan yapilarin bazi
belirgin hususiyetleri vardir: Mantig1 temsil eden taraf hep geng ve giizel bir kadindir.
Duyguyu temsil eden taraf ise yagsh; fakat gercek askin pesinden kosmayi hig
birakmayan adamdir. Askim Dinimdir’de (Nesin 1998a: 9) sevdigi kadin i¢in dinini
degistiren yasli Bay Garanda ve yeni karisi bu yapidaki bir ¢atismay1 biinyesinde tasir.
Eserde ¢izilen kadmin 6zellikleri geng ve gilizel olmakken; Bay Garanda bu yas ve

fiziksel farki zekasi ile kapatarak sevdigi kadini kendine hayran birakir:

“Diin gece otelde o toplu yemekte yeni karmizi gordiim. Geng ve gercekten giizel bir
kadin... Aranizda epiy yas ayrimi da var. Her yash erkegin basma gelebilecegi gibi, kiskang
insanlar, kolunuza girmis karmiza bakip "Kiziniz mi?" diye sorabilirler. Sanirim, bdyle sorulardan
mutlu bile olur, biyik altindan giilersiniz. Geceki yemekte her davranisinizdan belliydi ki, kariniza
cilginca tutkunsunuz.

O kalabalik s6len sofrasinda, size yoneltilen sorulara, simsek ¢akimi zeka kivilcimlartyla
1s1ldayan verdiginiz yanitlar,, belliydi ki, bizler i¢in degil, giizel esinizi kendinize hayran birakmak
icindi. Ona, ne denli zeki, bilgili, esprili ve ¢evrenizdekilere iistiin oldugunuzu, kim bilir kaginci kez
yineleyerek bikez daha kanitlamak istiyordunuz. Horoz parlak tiiyleri ve kocaman ibigiyle
tavuguna istiindiir, erkek aslan da yelesiyle... Hayvanlarin ¢ogu bdyle. Ama erkegin goriiniirde
kadma bir stiinliigii yok. Erkekler de, fizik goriiniisleri ve giigleriyle ya da paralartyla ya da elde
ettikleri yetkileriyle kadinlarm ilgisini ¢ekmek isterler. Sizin gibi {istiin aydin erkeklerse, sizin
yaptigimiz gibi, sevdikleri kadma ¢ekiciliklerini, zeka ve bilgilerini bagkalarma kanitlayarak
gostermeye calisirlar.

Diin geceki yemekte hepimize verdiginiz o piril piril yanitlari, bir horozun giines 151811

yansitan renkli ve 151l 151l tilyleri gibi gérdiim.” (Nesin 1998a: 9)

Yash erkegin sahip oldugu tecriibe, zeka ve deneyim geng ve giizel kadina ¢ekici
gelir. Clinkii o yastaki bir kadin igin erisemeyecegini etkileyip ona erismek c¢ok
onemlidir; yash erkek i¢in de durum aymidir; o da en ulasilamaza ulagsmay1 hedefler:

Geng ve giizel bir kadin:
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“Gozleri, saclari, dudaklari, tirnaklari, disleri yildizli geng ve giizel kadinin da kendisi
gibi, goziiniin erigilemeyenlerde oldugunu bilmiyordu. Ay tiirdendiler ama, ikisinin arasinda
yine de bir ayrim vardi. O giizel kadinda, erisilemeyen, hep erigilemedigi siirece sevgi ve
hayranlik uyandiriyordu. Erisilemeyecek sandigina erisince, o eristigi sey artik elinin altindaki
siradan herhangi bisey oldugu igin g¢ekiciligini yitiriyordu. Siradan geyleri sevemezdi. Onun
siirekli sevebilmesi igin, sevdigi adam, hi¢ siradanliga diismemeliydi. Ornegin o giizel kadmin
ilk aski... Kendisinden ¢ok yasli, evli, cocuklu bir erkekti. Ustelik ne ¢ok sey biliyordu. O daha
geng kizliga adimimni yeni atmak iizereyken sevdigi erkek, yasiyla, deneyimleriyle, gorgiisiiyle,
dyle uzakti ki... Iste bu erisilmez uzaklik geng kiz1 ¢ildirtiyordu. O, en uzaktakini yakalamaliydi.

Stirekli yaklasmaya c¢aligti. Aradan yillar gectikten sonra, basardi da... Adam, bir
zamanlar ¢ocuk yerine koydugu kizin tutkunu olmustu sonunda. O kizla birlikteligi_i¢in her tiirlii

ozveriye hazirdr.” “Bir Eski Yasam Maratoncusunun Sevi Molasi” (Nesin 1998b:
63)

Duygu — mantik catigmasi yasayan kadin ve erkek arasindaki diger bir belirgin
fark ise kadinin hayati realist bir gozle algilayip, olaylara bu g¢erceveden bakmasina
karsin, duyguyu temsil eden adamin gerceklere tecriibe, sabir ve fedakarlikla
ulagmasidir. Sevdigi kiza kendi kanindaki demiri biriktirerek bir kan yiiziigli yapan yagh
adamla geng¢ kadinin simya iizerine yaptiklari konusma, ikisi arasindaki zihniyet farkini

gozler Oniine serer:

“Ne is yaptigini bile bilmiyordu ama, o ana kadarki konusmalarindan adamin sevimli,
zeki, aydin bir kisi oldugu izlenimini edinmisti. Isini sordu. Adam,

— Simyaciyim... dedi.

Kiz giildii, bir giildi, bir giildii ki... Saka ediyordu besbelli. Bu ¢agda hi¢ simyacilik
olur muydu?

Adam,

Nigin inanmiyorsun, dedi; ben diinyanin son simyacistyim.
Diinya son simyacisini yitireli, sanirim bikag yiizy1l olmustur... dedi kiz.

Simyaci,

— Bu diinya varolduk¢a, dedi, diinyada her zaman son simyacilar da var olacaktir.
Diinya higbir zaman son simyacisiz kalmaz.

Felsefeci olan kiz, derin felsefe bilgisine dayanarak,

— Biitiin simyacilar gibi siz de demiri giimiise ¢evirecek, bakiri altina doniistiirecek
felsefe tagini mi ariyorsunuz? diye alayli sordu.

Giiliimsemesi donup yiizii gblgelenen Simyaci susunca, kiz,

— Eski simyacilar, dedi, bir metali baska bir metale, degersiz madenleri giimiis ya da
altina ¢evirebilecegini sandiklar felsefe tagini arayip durmuslar bosu bosuna. Sonunda iki yiizyil
o6nce bunun olanaksizligi anlasilip simya da kalkmis ortadan. Bdyle olmasaydi bugiin
iiniversitelerde simya 6grenimi olurdu. Hangi {iniversitede simya okutuluyor?

Simyaci aciyla giilimsemeye caligarak,

— Herkesin bildiklerini bilmek iyidir, dedi; ama simya, mikroskomos'un incelenerek
makroskomos'un kavranilig yollarin1 gésteren bir 6gretidir.

Kiz daha da alayli giilerek,

— Evet, dedi, makrokosmos'un gizlerini, varligin 6ziinii kavramak icin harflerin,
sayilarin gizli giigler tasidigina inanirlar. Tilsimlarla, sihirlerle felsefe tagini bulup bakiri altina

déniistiirecekler. “Kan Yiiziigii” (Nesin 1995a: 32-33)
Aziz Nesin’in duygu-mantik c¢atigsmasi tizerine kurulmus yapidaki s6z konusu
hikayelerinde erkek kahramanlar ve kadin kahramanlar sanki hep aym kisilerdir. Erkek

karakter, hepsinde de “bu son” dedikleri “gercek ask” dedikleri kadinlarda hayal
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kirkligima ugrar; fakat yine de umutlarini kaybetmezler. “Maginli Kiz Icin Ev”
hikayesinin erkek kahramaninin hayatindan pek ¢ok kadin gecer ve hepsi de ondan bir
ev isterler. Kadinlarin hepsine farkli birer isim takan adam bu ¢ikarci tutum karsisinda,
imkansizliklar nedeniyle caresiz kalir. Karsisina ¢ikan her kadinda gercek sevgiyi bulup

“son” olacagi iimidiyle yasar:

“Her son sevi, sevilerin en biiyiigiidiir. Saclar1 agarmis adam bir giizel yanilsamayla en
biiyiik seviyi "Papatya" adimi verdigi gen¢ kadinda buldu. Onu ilk gordiigiinde, giysisinde, giizel
boynunu ¢epegevre dolanan ak dantelden dilim dilim bir yaka vardi. Bu ak dilimli yakanin
ortasindaki sarigin yiizi ve sapsari saclariyla geng¢ kadin bir papatyaya benziyordu. Bu yiizden
ona Papatya demisti. Papatya, yasadigi evin kalabaligindan c¢ok mutsuzdu. Bitiirli kendi
yalnizligina ¢ekilemiyordu ki kendi kendisiyle kalip okuyabilsin, yazabilsin, diisiinebilsin. Bir
basina kalip ¢aligabilecegi bir evi olsa, dilnyanin en mutlu kadmi olacakti. Papatya'sinin mutlu
olabilmesi icin elinden gelen her seyi yapti. Ama elinden gelen her sey Papatya'nin bir evi
olmasina yetmeyince onu da yitirdi.”

“Bir daha sevebilecegi ve sevilebilecegi umudunu yitirdigi o kdtiimser giinlerinde
"Maginli Kiz" adint verdigi o seviyi buldu. Ona nigin "Maginli Kiz" dedigini kendisi de
bilmiyordu. Oysa daha dncekilere verdigi adlarin gerekgeleri vardi. Bu kizi goriir gormez, daha
gercek adini bile 6grenmeden ona "Maginli Kiz" demisti. Nigin Maginli Kiz demis oldugunu ¢ok
diistindii. Elbet bunun bilingaltinda bile olsa bir nedeni olmaliydi. Magin diye bir yer yoktu
diinya haritasinda ve atlaslarda ve goklerde ve evrende ve yildizlar atlasinda. Magin, masallarda
gecen bir iilkeydi. Bu kiz da o masal iilkesi Magin'in bir masalst kiziydi. Olsa olsa bu yiizden

ona, daha ilk gériiste Maginli Kiz demis olabilirdi.” (Nesin 2000b: 21-22)
Gergek askin bulunacagi son durak “Bir Eski Yasam Maratoncusunun Sevi

Molasi "nda erkek kahramanin kendisiyle yaptig1 konusmada verilir:

“Daha 6nce hig¢ sevi molast vermis miydin?

Soruyu soran kendisini, kendisi yanitladi:

— Evet... Hem de bikag kez... Her sevi molasini kendime son durak sanmigtim. O son
durakta yarigi bitirecektim.

— Neden bitirmedin? diye sordu kendisine.

— Ciinkii, dedi kendisi, her son durak sandigim, son durak degilmis. O sevi molalari,
beni maraton yarisimda geciktirmekten baska biseye yaramadi. Geciktigim zamani, geri kaldigim
mesafeyi kapatmak igin, eskisinden daha hizli kogsmak zorunda kaldim. Ama i¢cimde hep o son
duragi bulacagim bir sevi molast umudu var.

Sevi molast verebilmesi icin, son durak olacak bir sevi gerekiyordu. Iste o gece iginde
bdyle bir umut vardi; nedeni bilinmez bir umut... Sevi molasi verdirebilecek bir son durak icin

higbir zaman bu denli umutlu olmamustr.” (Nesin 1998b: 60-61)

Duygu (erkek) — mantik (kadin) catismasi yasayan karakterlerin birbirinden
farklilik gosteren bir diger 6zellikleri de deger Olciitleridir. Kadinlar menfaat¢i bir tutumla
maddi degere sahip seylere dnem verirken; erkekler, ge¢misten bir iz olan ya da anisi
olan manevi seylere deger verirler. “Macinli Kiz Ig¢in Ev” hikdyesinin kadm
kahramanlarmin hepsi yash adamdan bir ev isterler. (Nesin 2000b: 19) “Adem Ile Havva
Kendi Cennetlerini Kuracaklardi”da adam bir 6miir boyu sevdigi kadin1 bekleyip onun

icin kendi cabasiyla bir cennet yaparken kadin daha modern, daha degerli bir yasami
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tercih eder. (Nesin 1995a: 47) “Kan Yiiziigii 'nde simyac1 sevdigi kadina en degerli
hediyeyi vermek i¢in sekiz yil kendi kanindaki demirden biriktirerek bir ylizilk yapmak

ugruna canini tiikketir; fakat kadin bu hediyeyi pek degersiz ve anlamsiz bulur:

“—Anmmsiyor musun, dedi sekiz yil 6nce ilk bulustugumuzda sana bir s6z vermistim.

— Neydi? diye sordu Felsefe Tas1.

— Hani bir armagan...

— Haa, evet... Oyle bisey...

Giliimseyerek, sevgili Felsefe Tagi'na kutuyu uzatti.

Simdi agacak kutuyu, gozlerinde seving yildizlar1 parlayacak, Kan Yiizigii'ni
parmagina takip coskuyla haykirarak boynuna atilacak, 6pecek, dpecek...

Sevgili Felsefe Tas1 kutuyu acti. Cikardig1 yiizlige evire c¢evire bakti, hicbir titresimi
olmayan, diimdiiz bir sesle,

— Bu nedir? diye sordu.

Simyaci'nin mumya saris1 yilizli daha da sararip kirli aka kesti.

— Yiiziik... dedi.

— Goriiyorum, ama neden yapilmig?

— Demir, dedi Simyaci, demirden... Artik Felsefe Tas1 olmayan kiz,

— Yaa... Diyerek yiiziigi, dirsegini dayadig {istii cam masaya birakti.

Dikine diisen yiiziik camin iistiinde done done gittikge yegnilesen bir ¢ingin sesi
¢ikardi; demirin camda ¢ikardigi o ¢ingin sesi odaya sigmayip odadan tasti. Yiiziik durdu, ses

kesildi.” “Kan Yiiziigii” (Nesin 1995a: 42)
Esyalarin degeri ile ilgili diistince farklilig1 “Swr¢a Yiiziik Kiriklar:” hikayesinde

erkek kahramanin agzindan verilir. (Nesin 1995a: 94)

Kimi zaman duygu — mantik catismasinda duyguyu temsil eden adam gercek
sevgisi i¢in Olimi goze alir; fakat ne akli temsil eden sevgili ne de baskalar1 bunu

anlamaz; ona inanmazlar. Oysa adam hem sevgisinde hem de bu sozlerinde samimidir:

(Nesin 1995a: 45-46)

Kadin kahramanlarin duygu — mantik ¢atismasindaki ¢ikarciliklar1 “Gelecege
Kalacak Andag¢™ta da On plana cikar. Yasli adamin hayatina giren “Piyano Calan
Kadin”, “Kaktiis ", “Cingene Bacaklim”, “Morkiz”, “Ram” gibi kadinlar adamdan ¢ok
genc olduklar icin o dldiikten sonra onun belgelerine, fotograflarina sahip olmak i¢in

onunla birlikte olurlar; oysa yasli adam sevgisinde hep samimidir:

“En acik konusani Ram olmustu. Cok uzak bir iilkenin ¢ok Y yakin bir kadiniydu.
Adamin, yasaminda iizerine en ¢ok imgeler kurdugu sevgilisi Ram'di. Bir giizel giinlerinin en
giizel zamaninda Ram,

— Agir hastalanirsan birgiin... dedi, bir siire sustuktan sonra ekledi :

— Artik 6lecegini anlarsan...

Yine sustu bisiire, sonra konustu:

— Beni ¢agir hemen... Mektupla degil telefonla, en iyisi yildirim telgrafla...

Adam 6yle duygulanmisti ki... Son aninda yaninda bulunmak istiyordu Ram. Yagaminda
en sevilmeye deger kadin buydu. Bu denli ger¢ek¢i konugmast da dogaldi, aralarinda otuz iki yas
olduguna gore. Son yolculuguna ¢ikarken basucunda bulunmak isteyen Ram'a tesekkiir etti.

Giileg bir yiizle sordu:

— Gergekten gelir misin?



129

Ciinkii biliyordu Ram'in ¢ok isleri oldugunu. Sorusunu yineledi:

— Islerini birakip gelir misin?

— Elbette... ilk ucakla... dedi Ram.

Yiiregine sigmay1p tasan mutlulukla sarildi Ram'a.

— So6z veriyorum, dedi; ben de sen gelinceye dek beklerim; 6lmem.

Ram,

— O belgelerini, notlarini, yazilarini, dosyalarini, mektuplarini... dedi, durdu.

Arkasini sdylemesi i¢in adam,

— Evet? diye sordu.

Ram,

— Higbiri kaybolmasin, dedi, onlar1 bana verir misin gelince?

Adamin, Ram'a sarilmis kollar1 birden asagi diistii. En yiicelerden en cukurlara, en
sicaktan en soguga, yasamimin en bilylk mutlulugundan, en biiyiik dis kirikligia diismiisti.
Ram, kendisinden gelecege kalacak andaglar istiyordu. Ram'in onu her zaman gelecege kalacak
bir andag olarak gordiigiinii ancak o anda anlayabilmisti.

Sesinin titrek buruklugunu, ¢ocuksu giicenikligini belli etmemeye ¢aligarak,

—FElbette sevgilim, dedi; hepsini, hepsini...” (Nesin 1998a: 75-76)
Her seyin zamaninda giizel olusu gibi sevgi de zamaninda yasanirsa gilizeldir.
Yillar hem sevgileri hem de insanlar ¢irkinlestirir. “Kirpikleri Kestane Cigekli Kiz”’da
yazar yirmi bir yil sonra Susa’y1 gérmek i¢in, onu bulmak arzusuyla bulundugu iilkeye
gider. Kalbi Susa’y1 gébrmek coskusuyla yanar. Susa’nin evine gittiginde onun annesiyle

karsilastigini sanir; oysa ona kapiy1 agan, ¢irkin annesi degil Susa’nin kendisidir:

“Kapiy1 acan? Annesi... Yine o ¢irkin kadin. Su gercek ki, gegen yirmi bir yil kadinda
etkisini ¢ok da gostermemis. Kisa siire bakistik. Kadinin adin1 unutmustum, belki de hig
o0grenmemistim. Kendimi tanitmak {iizereydim ki, salt bir kez aksam yemeginde bulugmus
oldugumuz halde kadin beni tanidi, adimi sdyledi. Yiizt giildi. El sikistik. Beni iceri buyur etti.
Salonda oturduk. Yirmi bir y1l 6nce bir kez girdigim salon hemen hi¢ degismemisti. Kadin beni
gormekten coskulu ve sevingli goriiniiyordu. Bir igki getirdi. Tesekkiir ettim. Yirmi bir yilda
olabilecek seyleri diisiinerek kocasini sormaktan cekiniyordum. Kendiliginden Susa'dan soz
etmesini bekliyordum.

— Goriismeyeli ne kadar oldu? diye sordu.

— Tam yirmi bir y1l... dedim. Aci bir giiliimseme gegti ¢irkin ve yasl yiiziinden.

— Sizi yine gdrdiigiim i¢in sevindim, dedi.

— Ben de... dedim.

Bir isim i¢in yolum buraya diistiigiinden ugradigimi soyledim. So6zii bitiirli Susa'ya
getiremiyordum. Sonunda sordum:

— Susa simdi nerde, ne yapiyor?

Kadin bisiire gozlerini kirpmadan saskinlikla yiiziime baktiktan sonra aglamaya basladi.
Aglamasi i¢ime dokundu. Yoksa Susa'nin basina kotii bisey mi gelmisti? Uziintiiyle nigin
agladigini sordum.

— Hig, agliyorum iste... dedi.

Daha sonra da ¢ok aglamaya basladi.

— Liitfen... Aglamayn... Susa'ya ne oldu?

"Susa, Susa, Susa..." diye bikag¢ kez mirildandi. Sonra, yagli gézleriyle bana bakip,

— Susa, benim... Benim Susa... Tanimadiniz Susa'y1... dedi.

Donup kaldim. Yakic1 giizelligi yiiziinden dokunulmazliga, erisilmezlige yiicelttigim
kirpiklerinde kestane ¢icekleri acan kizi, aradan gegen yirmi bir yil tipki tipkisina annesine
benzetmisti.

Neler oldugunu sonradan hi¢ animsamadigim sa¢ma sapan bigeyler sdyledim. Yirmi bir yil
once bir kahvede agladigi zaman yaptigim gibi, yiiziinii avuglarima alip yash yanaklarindan 6pmek

istedim; ama salt istedim, yapamadim.” (Nesin 2000b: 45-46)
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Duygu — mantik catismasi igeren yapilarda kadinla erkegin gercekleri de
birbirinden farklidir. “Macinli Kiz I¢in Ev’de adam biiyiik fedakarliklarla sevdigi kiz
icin ev yapar; fakat kiz bagka birini bu adama tercih edince o giizel ev yok olur. Ciinkii

baz1 ger¢eklerin ayakta kalmasi hayale baglidir. Hayal yok olunca gercek de yok olur:

“Ikisi de yasadiklar1 zamanin iginde, bir kayanin i¢indeki fosil gibi donuk kalmuslardi.
Neden sonra Maginli Kiz,

— Bitti artik... dedi.

— Nedir biten? diye sordu adam,

— Tliskimiz bitti, yiiriitemeyecegini.

Nedenini sormak geregini duymadi saclart agarmis adam. Ama bisiire sonra.

— Bikez daha denesek... dedi.

Bunu kendi i¢in degil, Maginli Kiz'1 diisiinerek séylemisti. Maginli Kiz'in yanit,

— Olanaksiz... oldu.

Saclart agarmig adam, bir yildan uzun zaman calisip ugrasarak, erguvan agaglari
arasinda yaptirdigi eve, Maginli Kiz't gétiirmenin kurnazca yollarini bulabilirdi ve o zaman
Maginli K1z o giizel evi goriince, simdi "Artik bitti," dedigi iliskilerini siirdiirmeyi isteyecekti
elbet. Boyle olacagini kesinlikle biliyordu adam. Ama bdyle olmasimi istemiyordu. Maginli
Kiz'a o evi, kendisini sevdigi i¢in, sevildigini sandig1 i¢in yaptirmisti, yoksa evi yaptirdigi igin
Maginli Kiz'in kendisini sevmesini istemiyordu.

Zor bir gece gegiren adam sabah erkenden evden ¢ikti. Maginli Kiz ilk kez o sabah
adam1 evden ¢ikarken 6pmemisti.

Adam, yaptirdig1 o giizel, o sevimli eve gitti. Anlatilmaz bir saskinliga ugradi. Ev
yoktu. Cigeklerini agmis erguvan agaglar1 da yoktu. Nerdeydi, ne olmustu eve? Ne ev, ne esya,
ne bahge, ne agaclar, higbiri yok... Evin temel izleri, evden kalmis tek iz, tek im bile yoktu. Evin
temel alanindaki diizliikte, hi¢ bozulmamis ve ¢ignenmemis ¢ayir otlart vardi. Daha diin buraya,
simdi olmayan eve gelmis, ¢icek bahgesinden arabayla getirdigi giilleri su dolu kovalara

koymustu.” (Nesin 2000b: 26)

Goriildiigi gibi kadin erkek iligkilerinde yasanan akil — kalp ¢atismasinda erkek
hep fedakarligi, duygusalligi; kadin ise akli ve c¢ikarciligi temsil etmektedir. Ayni
catisma “Masal Kiz” (Nesin 1995a: 90), ve “Gokler Kraliyla Denizler Giizellik
Kraligesinin Unutulmaz Sevi Oykiileri” (Nesin 2000b: 9)’nde de islenir.

Duygu mantik catigmasi tasiyan yapilarda bazen kadinin “his”, erkegin “akil”
ile sembolize edildigi de olur. “Hadi” adl1 hikdyede hayati iginden geldigi gibi yasayan
bir kadinla, akli ile hareket etmek zorunda kalan bir adamin c¢atismasina yer verilir.
Hikayenin erkek kahramani ayrica kendi i¢cinde de duygu — mantik ¢atigsmasi yasar;

fakat bunu kadina belli etmemeye ¢alisir:

“"Hadi!" dememe Oyle istekliydin ki o gece... Ama ni¢in? Hem de nigin sana hadi
demem igin Gyle bir zamani se¢mistin? Evlenecegin adamdan higbir istiinliigiim yoktu ki...
Belki de bunun igin... Belki degil, kesin bdyle. Senin i¢in ben bir se¢im degildim, segenek de
degilim. Sen kendine, hem de yasamimnin o doniim yerinde herhangi birisinin "Hadi!" demesini
istiyordun, siradan biri olsa bile... yine onca erkek icinde, boyle bir delilik i¢in beni se¢cmis
olmanin bir anlam1 olmaliydi.

Oteden beri bana gosterdigin ilgiyi karsiliksiz birakmamaya ¢alistim. Son bulusmamiz
olan o geceden Onceleri de, seni sevebilir miyim diye ¢ok diislinmiisiimdiir. Ta basindan beri
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yanlis olan da buydu, insan sevebilir miyim diye diisiiniiyorsa, sevemeyecek demektir. lyi ki
sevide diisiince yok; yoksa kimse kimseyi sevemezdi.

"Hadi, hadi de bana, hadi!"

Usteliyordun.

Bir geng ve diizeyli kadindan gelince boyle bir istek reddedilemez. Bagka bir zamanda
boyle bir istekte bulunsaydin, elbet reddetmezdim. Ama simdi? Nikah téreninden on-onbes saat
once? Bu ylizden reddedigimi belli etmemeye ¢alisarak,

“Saka etme liitfen..." diyordum.” (Nesin 1998a: 38-39)

“Oliimde On Giin Onceki Mektubu” adl1 hikdyede ise yine kendi i¢inde duygu —
mantik ¢atismasi yasayan bir adamla karsilasiriz. Adam ruh hali bozuk olan ve intihar
mektubu yazan bir karakter olarak c¢ikar karsimiza. Karisinin onu aldatmasina
dayanamayarak onu 6ldiirmek ister; fakat korkar ondan. Bu nedenle arkadasina yazdigi

mektupta cinayetle ilgili diisiincelerini anlatir:

“Bir insanin cinayet islemesiyle cinayet islemeyi tasarlamasi arasindaki ayrim,
isleyenin yiirekli, isleyemeyenin korkak olusu, yoksa cinayet... Tipki ihanet gibi iste...
Diisiinebiliyor musun, ihanet etmeyi diisiiniip de edememek ne biiyiik algakliktir, ihanetten daha
alcaklik ¢iinkii korkudandir.

Karmmu 6ldiirmeyi hep tasarliyorum son yillarda, ama korkakligimdan 6ldiiremiyorum
onu. Oysa karim benim gibi degil. O bana ihanet etmeyi diigiiniiyor, tasarliyor ve ihanet de

ediyor.” (Nesin 1998a: 48)

S6z konusu iki hikayede de galip gelen taraf mantik olur. “Hadi nin erkek
kahramani hissi davranarak kadmin teklifini kabul etmek yerine mantikli davranarak
onu reddeder. “Oliimiinden On Giin Onceki Mektubu” hikdyesinin kahramam da

karisin1 — sevdigi i¢in degil; basaramayacagini bildigi i¢in — 6ldiirmez.

Bireyin yasadigi duygu — mantik catismasinda bazen his kazanir. “Sekiz Ayakl
Sisiphus "ta yazar banyosunda gordiigli Oriimce8i Once Oldiirmek ister — clinki

tiksiniyordur — fakat sonra hissi davranarak ona hikaye yazar. (Nesin 1982e: 1384)

b) YASLILIK/OLUM KORKUSU CATISMASI

Yaslhilik 6liim korkusu Aziz Nesin hikayelerinde daha ¢ok yasama sevinci ve
yasliligi kabullenememe temalar1 ile birlikte verilir. Bu c¢atismalarda 6limden
beklenilenler de ifade edilir. Hatta hikdyenin kahramani son konuguna bir mektup
yazarak, kendi kafasindaki o6liimii anlatip, onunla pazarlik yapar: “Son Konuguma

Mektup” (Nesin 1999c: 9)
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Yaghlik / o6lim korkusu séz konusu hikdyelerde hep erkek kahramanlarin
basindan gecer. Erkek icin ise yasliligin en belirgin 6zelligi cinsel giicten diismek olarak
algilandig1 i¢in; kahramanlar yasliligi en ¢ok bu sebeple kabul etmek istemezler. “Ask
Otu” ve “Muslihittin Beyin Ucan Seyi” erkegin bu tlirdeki korkularmin disa
vurumudur. “Ask Otu’nda artik iyice yaslanmis eski arkadaglar bir araya gelince takma
dislerine, duymayan kulaklarina, titreyen ellerine hatta altlarina kacirmalarina

bakmadan cinsel yonden hala giiglii olduklari ile ilgili palavralar atarlar birbirlerine:

“Aramizda kadin kalmayinca daha da rahatladik. "Ulan"li, "be"li konusmalarimiz
basladi. Konumuzun agirligi da her zamanki gibi cinsellige kaydi. Hi¢birimiz, cinsel gliciimiizii
yitirdigimizi kabul etmezdik. Kabul etmek sdyle dursun, soziin firsatini bulunca — bulamasak da
bir punduna getirerek —cinsel azgmliklarimizi anlatirdik birbirimize. Anlattiklarimiza
inanilmadigini bilirdik, ama yine de anlatirdik ve birbirimizin palavralarimi bile bile dinlerdik ki,
onlar da bizi bozmadan anlattiklarimizi dinlesinler. Cisleri gelince ¢is yerlerini bile arastira
arastira; karigtira karistira zar zor bulanlar, bulana dek donlarina biraz kagiranlar cinsel
giicliiliikleri konusunda en ¢ok atanlardi.”

“Konusma en kisa yoldan cinsel giice dayaninca, her toplantimizda oldugu gibi,
istatistik ve sayisal palavralarimiz da bagladi. Artik diline vurmus dedikleri gibi biz de atip
tutuyorduk. O titrek Bekir, titreye titreye,

— Dogrusunu sdylemek gerekirse, dedi, son aylarda benim eski giiciim kalmadi.

Bu yigitce itirafa hepimiz sastik.

Adimlarini santim santim atan Mustafa,

—Kag, kag? Sen onu soyle! dedi.

Bekir,

— QGrafik gittik¢e diisiiyor, dedi, eh iste... Haftada dort-bes, bilemedin sekiz filan...

Kulag1 agir isiten arkadaslardan biri,

— Ne dedin, ne dedin? diye merak ve ilgiyle sordu.

Bekir ayni sayiy1 yineledi.

Kundaktaki bebek kadar kalmis olan Muzaffer,

— Atmaaaa, o kadarini ben bile her zaman ¢gikaramiyorum... dedi.

Titrek Ekrem kulagima egilip titreye titreye,

— Atiyor ulan, ya gengken kagti... Palavraciya bak! diye fisildadi.

Dissiz Mehmet, sozciikleri eme eme anlattigi o miistehcen fikray1 "Malumualiniz efendi
oglum, bu is o ise benzemez!" diye bitirdi. Bir kahkaha koptu.

Ekrem ayni konuda daha da ileri giderek, yirmi alti yasindaki sevgilisini ne kerte
memnun biraktigini anlata anlata bitiremedi. Iki biikliim Kemal, bagmni kaldiramadan, sanki baska
odadaki karis1 duyabilirmis gibi,

— Aman bizimkisi duymasin... diye baglayarak Kazanova'yr bile kiskandiracak

zamparalik dykiileri anlatti.” (Nesin 1997e: 83-84)
“Muslihittin Bey’in Ugan Seyi” hikayesinde ise yaslanarak, cinsel giiciinii

kaybetme korkusu yasayan bir adamin gordiigii riiya konu edilir.

“Zavalli Huriye, kocasimin da o seyinin kopuk oldugunu sdyleyerek,

—Nasil mesut olabilirim Muslihittin Bey... diye i¢ gegirdi.

Demek bu is yalniz benim basima gelmemis, baska diisiirenler de varmis. Adeta teselli
buldum. Iste o sirada, nasil olduysa oldu, éniimdeki perde aralanip agilinca Huriye,

—Aaa, siz de dislirmiissiiniiz... dedi.

Sanki farkinda degilmisim gibi,

— Aa, sahi, simdi burdaydi, hangi cehennemin dibine gitti... diye sagmaladim.
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Fena halde mahcup oldum ve o mahcubiyetle bir doktora gitmeyi diistinmemle orasi
birden bizim aile doktorumuzun muayenehanesi oluverdi. Benden de yaslh olan aile doktorumuz,

— Havalar serin, nigin boyle alt tarafin ¢iplak ¢iktin evden? diye sordu.

Aletimin diismesi sebebiyle ne yaptigimi bilemedigimi soéyledim. Cok miiteessir
oldugumu goren aile doktorumuz,

Nigin bu kadar iiziiliiyorsun, her erkegin basina gelir, dedi.” (Nesin 1998f: 37-38)
“Hi¢ Bozulmaz Ustanin Keyfi Bugiin’de geng¢ kadinla yaslh adamin karsilikli

konusmalar1 yasl adamin 6liim korkusunu ve yasama sevincini ortaya koyar:

“Geng kadin, iki yiizy1l 6nce 6lmiis bir Ginlii kisiyi sordu.

— Onunla ¢ok ilgiliyim... dedi.

Usta anlatt1 bildigince. Sonra gen¢ kadm baska bir dliiyii sordu, o da gegen yiizyilda
Olmiisti.

— Onunla da ilgileniyorum.

Biitiin giiniin hi¢ bozulmayan keyfiyle Usta,

— Benden baska herkesle ilgileniyorsun... diye saka yapmak istedi.

Geng kadin,

— Evet, olenlerle... dedi, ama sen 6lmedin daha...

Saka mi yapiyor diye bakti gozlerine. Hayir, ciddiydi gen¢ kadin. Ve siirdiiriiyordu
sozlerini. Usta Oliirse, O'nunla da ilgilenecekti, hem de ¢ok ilgilenecekti... Nerdeyse
sevecenlikle titreyen bir sesle, olabilirse, 6limiinden dnce kendisine haber verilmesini diliyordu.
O sirada yaninda olmak istiyordu, hem de basucunda.

Bir insan, hem de boyle giizel bir kadin, bunca hayin olabilir, miydi?

Daha bu yolda biseyler soyliiyordu gen¢ kadin. "Yasliligimla alay mi1 ediyor?" diye
diisiindii Usta. Hayrr, alay etmiyordu. Usta, "Insan, inat ederek yasayabilir mi?" diye diisiindii.
"Inat ederek, su gen¢ kadma inat yasamaliyim daha... Yirmi yil daha yasamaliyim. Doksan

yasimda olurum. Ben doksan yasgimdayken elli yasimda gibi gosteririm.” (Nesin 1995a: 88)

¢) FERDI OLAN-iCTiMAT OLAN CATISMASI

Bireyin kendi i¢inde yasadigi ferdi-ictimai catismasi daha ¢ok ferdin toplum
karsisinda kendi degerlerini toplumsal degerlere degismesi seklinde gerceklesir. Bu
catismalarin ¢ogu gliglii-zayif, imkan-imkansizlik, gelenek-medeniyet gibi sosyal
catigmalarla kars1 karsiya gelen bireyin kendi i¢inde zithga diismesi seklinde karsimiza
cikar. Yasanan bu zitlikta birey her zaman toplumsal olani ferdi olana tercih ederek
sosyal normlara, ahlaki degerlere boyun eger. Bu durum kimi zaman bireyi riyakar
olmaya iter. “Aman Duymasinlar”im baba karakteri Once ailesindeki bazi
olumsuzluklara kizarken sonra bunlar1 baskalarinin duymamasi pahasina sineye ¢eker
ve etrafina kars1 namuslu adam rolii oynamaya devam eder: (Nesin 1981c: 789)

“Yirmibes Kurus” hikdyesinde adam bir zamanlar kendisine verilen bir bahsisi
almayisin yillarca paranin miktarini arttirarak ¢evresindekilere anlatir. Paray1 almadigi

i¢cin kendini kotii hissetmektedir fakat bunu belli etmemek i¢in etrafindakilere riisvete
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tenezziil etmemis gibi anlatir. Onceleri egosunu rahatsiz eden bu durum zamanla
degiserek kendisiyle gurur duymasina sebep olur. (Nesin 1998e: 40)

“Ne Cok Seviyorlardi Yashh Adami” hikayesinde yalniz basina yasayan ve ne
cocuklari, eski karisi, akrabalar1 ne de dostlarmin arayip sordugu yash adam giiniin
birinde gen¢ bir kizla birbirlerini sevip, beraber yasamaya kalkinca, onun bu
mutlulugunu ¢ekemeyen ailesi ve dostlar1 ¢ifti rahatsiz etmeye baslar. Herkes, adamin
yaslt olusu; kadinin (geng) onu kullanacagi gerekcgesi ile bu mutluluga mani olmaya
calisir. Sonunda birbirini seven iki insan ayrilmak zorunda kalir. Ayrilma fikrini
sevgilisine agiklayan yasli adam sosyal normlar nedeniyle kisisel hayatini toplumun
istedigi dogrultuda degistirmek zorunda kalir. (Nesin 1995a: 125)

Toplumsal deger yargilarinin bireyin kisisel yargilartyla ¢atistigi bir baska yap1
“Oliime Ge¢ Kalmmaz” hikayesinde islenir. Birey kendi {izerinde hissettigi toplumsal
baski nedeniyle, toplumun goziinde rencide oldugu pek ¢ok riiya goriir. Bunlarin
kimilerinde ayakkabisiz, kiyafetsiz disar1 ¢ikar; kimilerinde ¢iplak olarak miidiiriin,
sinav gorevlisinin yaninda bulur kendini. Hepsinin ortak noktasi bir yere gec¢ kaldigi
icin kogmasidir. En sonunda adam, kendi cenazesine gec¢ kalir; fakat onu ayiplayacaklar

diye kendisini gosteremez. (Nesin 1998a:139)

Ayni c¢atismay1 “Medeniyetin Yedek Par¢asi” (Nesin 1996a: 9), “Bes Kollu Avize”
(Nesin 1982b: 3), “Istikbalim Olmasa” (Nesin 1997d: 28) gibi hikayelerin erkek

kahramanlari da yasarlar.

d) GECMIS-HAL (SiMDIi) CATISMASI

I¢inde bulundugu zamandan, yasamindan memnun olmayan insan kendini mutlu
etmek i¢cin mantiga biiriiniir. Cilinkii i¢inde bulundugu durumla mutlu olmast miimkiin
degildir. Bu nedenle ya ge¢misin giizel anilarina siginir ya da —eger gecmisinde de onu
mutlu edecek bir anis1 olmamissa- kendisine giizel bir gegmis uydurur, onunla avunur.
“Bizim Zamanmimizda” hikayesinin erkek kahramani simdiden hosnut degildir. Ona gore
geemisin her seyi simdiden daha giizeldir. Hatta ge¢misin kuslari, baliklart bile...
Gegmise duyulan 6zlem ve hayranlik kahramanin agzindan hikayenin basindan sonuna

kadar aktarilir. (Nesin 1998e: 23, 24, 25)
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“Bana Boncuk Derdi’nin kadin kahramanmi Boncuk ise biitiin meyhane
miisterilerinin tanidig1 diiskiin bir kadindir. O, simdiyi ge¢misle yasar. Daha dogrusu
onu simdide mutlu edecek gecmiste yasadigi bir gercek olmadigi i¢in kendisine istedigi
gibi bir hayat uydurur ve herkese onu anlatir. Sanki onu hayata baglayan tek sey eskiden
ona “Boncugum” diyen adamdir. (Nesin 1998b: 97-98)

“Kendisine Yasam Uyduran Kadin”da Nedret adli kadin kahraman da bir hayat
kadinidir; o da simdiden hosnut olmadigi i¢in kendisine bir ge¢mis yasam uydurmus ve
zamanla buna kendisi de inanmistir. Onunla tanigsan anlatic1 Nedret’in asil kimligini
arastirdiginda kadinin gegmiste 6zendigi insanlarin hayatlarindan birer parca alarak

onlar1 kendisine yagam yaptigin1 6grenir. (Nesin 1998b: 132)

e) IYI-KOTU CATISMASI

Aziz Nesin hikayelerinde kahramanlarin portrelerini ¢izerken son derece
tarafsizdir. Bu nedenle eserlerinde Tanzimat ya da Mesrutiyet devri eserlerinin tam iyi
ya da tam kotii karakterleri yoktur. Ancak daha cok riyakarlik, menfaatgilik, iftira,
saygisizlik, kibir gibi temalar etrafinda ortaya konan iyi-kotii catismasinda iyiler;
fedakarligi, magduriyeti, raz1 olus, boyun egis, sagduyu gibi vasiflar1 tagirken; kotiiler
bunun tersi 6zellikler gosterirler.

“Orijinal Mikrop” *ta (Nesin 1982f: 1606) profesoriin bencilligi ve kotiligi bir
insanin Oliimiine neden olurken, “Cilgin Bir Ask’ta igbirligi i¢indeki bir soyguncu
cetesinin insanlar1 kandirarak oyuna getirip sonra da onlardan santajla para almalar

konusu islenir. (Nesin 1996a: 146)

Iyi-kotii catismas1 “Iyilik Sevaptir” >da (Nesin 1992a: 1236) Halim Bey ile annesi
arasindaki kurnaz-saf catismasiyla birlikte, “Biz Nelere Katlandik” ’ta (Nesin 1982a:
1248) Mehmet ile Ahmet arasindaki ¢ikar ¢atismasi, “Bunlar Kimin Cicim” *de (Nesin
1982f: 1608) hakli-haksiz catismasi yan catismalar olarak goriliir. Bahsedilen
hikayelerde kotiiler galip gelip, iyiler magdur edilmekle birlikte iyilerin galip geldigi
hikayeler de vardir. “Deliler Bosandi” (Nesin 1998d: 9) hikayesinde akillilarin isleri
dogru yapmadigimi goren deliler hastaneden kagip tilkeyi ele gecirir ve akillilara her

istediklerini yaptirirlar. Akillilar ¢ikarlar1 nedeniyle delilerin her istedigini yapinca
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delilerin 1yi niyeti ve sagduyusu sayesinde iilkede biitiin isler yoluna girer. “Allah Kabul
Esin” >de (Nesin 1981i: 1067) Hamza Bey ile Emin Efendi arasinda yasanan ¢atismada
Hamza Bey kotiiliigli ve para hirsini, Emin Efendi ise 1yiligi ve diiriistliigii sembolize

eder. Sonunda Emin Efendi Hamza Bey’e galip gelir; ona hak ettigi her seyi soyler.
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II. AZiZ NESIiN’IN HIKAYELERINDE TEMA

A) SOSYAL (TOPLUMSAL) TEMALAR

Aziz Nesin’in hikayelerinde islenen temalarin 6nemli bir kismini toplumsal
temalar olusturur. Ayni zamanda toplumsal c¢atismalarla da paralellik arz eder. Nesin,
toplumdaki durusu itibari ile aykir1 bir karakterdir. Onun, siyasi ve sosyal hayattaki
carpikliklarin {istiine giden ve bunlar1 hicveden mizaci temalarin se¢imi ve islenisinde
de kendini gosterir. Bu sebepledir ki ¢aligmamiza konu olan toplumsal temalara
bakildiginda daha ¢ok olumsuz nitelikteki insan 6zellikleri ve olaylarin temalara isim

olarak secildigi goriiliir.

Nesin, hikayelerini kurgularken kimi zaman da masal ya da fabl seklinde tiirlerin
mesaj verme Ozelliklerinden faydalanma yoluna gider. Bu durum normal yapili
hikayelerinde de zaman zaman goze carpar. Dolayisiyla o hikayeleri ile halka mesaj
vermeye halki uyarmaya ve uyandirmaya calisir diyebiliriz. Ayn1 yonteme mevcut

yonetimi, yasalari, diizeni elestirirken de bagvurdugu goriiliir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde tema zenginligi bulunmakla birlikte hepsinin
birlestigi nokta toplum diizeninin iyi olmadig1 ve daha iyi olmasi i¢in hem devletin hem
de vatandasin elinden geleni yapmasi gerektigidir. Clinkii ortak sorunlara ortak bir
vicdan gelistirerek, ortak ¢oziim yollar1 bulunursa ancak toplumun biiyiik cogunlugu
rahat edecektir. Onun eserlerinde agirlikli olarak tespit ettigimiz temalar1 bu dikkatle

incelemek, saniyoruz onu ve eserlerini anlamanin da bir geregidir.

1. GECIM SIKINTISI

Aziz Nesin’in eserlerinin pek ¢ogunda ana tema ya da yardimci tema olarak
gorebilecegimiz “gecim sikintis1” is¢inin, memurun, aydinin kisacasi halkin ortak
sorunudur. Bu genis kadro ya issizlik ya da calistiklar1 isten yeteri kadar para

kazanamadiklari i¢in ge¢im sikintist ¢ekerler.
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S6z konusu tema daha ¢ok imkan-imkansizlik “Sessiz Bir Ev”’ (Nesin 1990: 88),
“Tarih Boyunca Diiello” (Nesin 1996a: 39), “Bir Resmi Araba Anlatiyor” (Nesin
1997b), “Toros Canavar:” (Nesin 1998c: 9) vb. patron is¢ci “Bir Maasla” (Nesin
1981c: 760), “Biiyiik Adamin yegeni” (Nesin 1997c: 8832), “Bozguncu” (Nesin 1981h:
1041), “Orkestra Adam” (Nesin 1998c: 63), “Inek Doguran Sinek” (Nesin 1998c: 116),
“Yazidan Karakter Tahlili” (Nesin 1996a: 16), “Capkin Hikdye” (Nesin 1996a: 21) vs.
hakli-haksiz “Hep Dokiildiik” (Nesin 1981e: 949), “Herkes Kazaniyor” (Nesin 1981f:
727), “Kiralik Kat” (Nesin 1982e: 1378), halk-yonetim “Dostluk Yardimi” (Nesin
1998f: 16), “Bu Memleket Batar” (Nesin 1997e: 22), “Yiiz Liraya Bir Deli” (Nesin
1982a: 1209), “Kazigin Basi Nasil Olmali” (Nesin 1997c: 14), “Hem Cal Hem Oyna”
(Nesin 1997a: 20), giiclii zayif “Judocu Hamza Baba” (Nesin 1982f: 1638), “Kirpi”
(Nesin 1997b: 115), “Kéostebek” (Nesin 1997b: 113), “Kaplumbaga” (Nesin 1997b:
111) catigmalari ile birlikte islenmektedir.

Geg¢im sikintisi, insanlarin aileleri, ev sahipleri, esnaflar, patronlar1 ile
catismalarina neden olur. Hatta kimi durumlarda para isteyeceginden siliphelenen
arkadaslar1 bile tanimazliktan gelir. “O00OOOQ!” hikéyesinde gazeteci kahraman

gecim sikintist giinleri ile ilgili olarak su tespitlerde bulunur:

“Okurlardan giinde otuz - kirk mektup aldigim, telefon zilinden gazete okumaga bile
vakit bulamadigim, arka arkaya ve iistiiste gelen konuklar1 oturtmak i¢in evimdeki sandalyelerin
yetmedigi giinler gecti artik. Boyle giinler gelir geger, gelir gecer... Gazetelerden, dergilerden
adim kesilince, evimizin telefonu elektrigi kesilir, havagazi kesilir, suyukesilir. Bunlar kesilince
de ziyaretcilerimizin ayagi kesilir. Bu giinlerde akil istemeye, para istemeye, yardim istemeye, is
istemeye hi¢ kimse gelmiyor, alacaklilar da gelmese, igsiz, parasiz kaldigima neredeyse
sevinecegim.

Bu yazar takiminin bir garip alinyazist var. Adlart duyulur oldu mu, birden akil
danigilacak akilli, para istenecek zengin, yardim istenecek yardimsever, is istenecek isveren
oluverirler; ama bir de adlari duyulmaz, imzalan gériinmez oldu mu, yine birdenbire akilsiz,
parasiz, igsiz, yardim edemez kisi olur ¢ikarlar. Eskiden akil danisanlar akil vermeye, eskiden
para isteyenler borg ister diye kagmaya, eskiden yardim istiyenler yardim ister diye gérmezden

gelmeye, eskiden is isteyenler is ister diye ondan uzaklagmaya baslarlar.” (Nesin 1982b:
1265-1266)

“Resmi Elbisenin Caywtisi Baska Olur” hikayesi “Iste size, bir dar gelirlinin
basindan ge¢mis gercek bir olay” ciimlesi ile biter. Hikayede devletin yeni ¢ikardigi bir
kanuna gore memurlar ciddi elbise giyeceklerdir. Kahramanin bdyle ciddi olmak iizere
bir yazlik bir kiglik elbisesi vardir. Fakat evine giren hirsiz bunlart ¢alinca memur ise
gidemez hale gelir; durumu 6grenen arkadaslar1 gegmis olsuna gelirler ve olay komedi

filmine doniisiir. (Nesin 1981g: 944)
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S6z konusu tema, Bay Diidiik kitabinin “Sen Biraz Bekle” ve “Uguruma
Gidiyoruz” hikayelerinde saf-kurnaz ¢atismasi ile ele alinir. “Sen Biraz Bekle "de yagam
zorluklarimin insan —en diiriistiinii bile — sahtekarliga zorladigi vurgulanirken (Bay
Didiik: 62); “Ucuruma Gidiyoruz’da insanlarin asil sorunlar yerine sahte glindem

sorunlartyla ugragmalar1 sonucu sagduyulu vatandasin magdur edilisi iizerinde durulur.

Gegim sikintist ve imkansizlik insana olmadik isler yaptirir. “Bayan
Araniyor”’da erkek olarak is bulamayan Cemil, kadin kiligmma girerek en yakin
arkadaslar1 tarafindan bile ise alinmaya calisilir. Boylece hem arkadaslarindan

intikamini alir hem de i bulmanin kolay yolunu onlara da anlatir:

“Cemil,

— Algaklar! diye bagirdi. Su yazihanenin esigini asindirdim da bana on lira borg
vermediniz ha...

— Cok sakaci adamsin...

— Ne sakasi yahu... Aylardir igsizlikten siiriindiim. Her nereye gittimse, «Siz bize
adresinizi birakin, biz sonra size mektupla bildiririz» diyorlar. Su koca Istanbul'da adres
vermedik bir yer mi biraktim? Gazetelerdeki ilanlara bakiyorum: «Bir bayan araniyor, bir bayan
arantyor...» Kimsenin bay aradig1 yok.

Arkadaslardan biri, yazihane sahibine,

— Benim acele bir isim var, bana miisaade... dedi.

— Otur canim, gidersin. Ne acelen?

Cemil,

— Sonra, dedi, baktim olacak gibi degil. Bir de kadin kiligina gireyim, dedim.

— s buldun mu?

— s arayan kim? Neresini goziime kestirirsem acip kapisini giriyorum. Daha simdiye
kadar, bizim adama ihtiyacimiz yok, diyen ¢ikmadi.” (Nesin 1981f: 736-737)

“Ekmegini Tastan Cikaran Adam”da ge¢im sikintisinin insana yeni para

kazanma yollar1 buldurusu islenir. (Nesin 1982f: 1675-1676)

2. SAFLIK

Saf insanlar toplumun kurnaz, tecriibeli, sahtekar kisileri tarafindan aldatilir,
dolandirilirlar. Iyi niyetlerinin, insanlara giivenmelerinin karsilig1 olarak ya islerinden
olurlar ya iftiraya ugrarlar ya da yine insanlar tarafindan kullanilir, sémiirtiliirler. Hatta
bazi insanlar o kadar saftir ki baslarina gelen kotii seylerden bile habersizlerdir. “Du
Bakali N’olecakta Fatik Bey’in karis1 Nemciye, onu takip ederek evde tecaviiz eden
adamin yaptiginm bir su¢ oldugunun farkinda bile degildir. Ustelik olay:r kocasina

anlatacak kadar da iyi niyetlidir. (Nesin 1997¢: 19-20)
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Saflik temas1 “Abo Cavus “ta hikdyenin erkek kahraman ile ele alinir. Insanlarin
acziyetlerini kullanmasin1 bilen milyoner patron Abo Cavus’un safliklarindan
faydalanarak hem zengin olur hem de kandirdig1 ¢avusu kendine hayran birakir. (Nesin
1999a: 86) Kimi zaman da saf durumuna diisen insan bunu gururuna yediremez,
palavracilikla, yalan dolanla durumunu kapatmaya calisir. “Yanlis Kap:”da Istanbul’a
giden herkes kdye dondiigiinde oradaki kadinlar tarafindan nasil memnun edildiklerini
anlatir. Fakat aslinda hepsi dayak yiyip erkeklige yediremeyerek palavra atan kisilerdir.
(Nesin 19811: 1126)

“O Ne Namussuzdur O” adli hikayede kahraman, en yakin arkadasi tarafindan
stirekli kandirilir. Her tiirli kotii ise bulastirilir. Fakat arkadasi her seferinde yine onu

kandirmay1 basarir. Kahramanin tek yaptigi ise arkadasina kizmaktir:

“One namussuzdur 000, o ne algaktir 00o... O ne ahlaksizdir ooo...

fkinci Diinya Savasi'nin en civcivli giinleri... Yalniz ¢ok rica ederim, bu sdylediklerim
aramizda kalsmn. O giinlerde gemilerle tasima durdurulmus. Hiikiimet gemilere elkoymus. Bu
seninkinin elinde bilmem ka¢ bin ton hurda demir var. Hurda demirleri bir yabanci iilkeye
satmig, ama gemi bulup hurdalar1 tasitamadigindan parasini da alamiyor. Geldi bana. Nasil
yalvariyor monser, gorsen, vallahi acirsin.

— Ne istersen verecegim, tek gor su isimi... diyor, Milyon istesem verecek. Ben yine
kendisine biraktim.

— Sen gemi tahsis ettir, ylizbinini al... dedi.

Ankara'ya gittim. Vallahi yirmidort saatte isini yaptirttm. Buna bir gemi ayirdilar.
Telgrafla miijdeyi verdim. Telgrafima cevap bile vermedi monser, bir cevap bile... Ustelik, ne
dedi bana, biliyor musun? Tasarliyamazsin monser.

— Sen bana Ankara'ya gitmeden, demirleri tasima igin gemi izni ¢ikmisti... demez mi!

Iste o giinden sonra, artik selam1 sabahi kestim. Aaaah, ah... O ne namussuzdur 0oo.. O
ne algaktir 0000... O ne ahlaksizdir 00o... Monser, onu ben bilirim, ben!...” (Nesin 1981i:

1108)

Deli Yusuf Pasa ile Hasan Efendi arasinda yasanan ast-iist ¢atigmas1 da Hasan
Efendi’nin safligini isler. Hasan Efendi yillarini igsine vermis fakat safliklar1 nedeni ile
bir tiirlii terfi edemedigi gibi riitbelerini de kaybeden biridir. Karargah zabitleri de onun
bu safligin1 bildikleri i¢in bir oyun oynarlar. Hasan Efendi yine terfi edemez. (Nesin

1981f: 745, ¢.2)

Adi gecen tema “Emir Kuluyuz” (Nesin 1981e: 982) ve “Beni Enayi mi
Belledin’de (Nesin 1982f: 1671) de safligin bedelinin agir ddenmesiyle sonuglanir.
“Bom”da ise asker arkadaglar1 tarafindan kandirilan Dursun, askerlik boyunca

istlerinden dayak yer. (Nesin 1998e: 80)
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3. KURNAZLIK/iSBILIRLIK

Kurnaz ve igbilir insanlar bu yetenekleri ile pek ¢ok isi basarir, kendilerine
degisik firsatlar olusturmasin bilirler. Fakat bunlar1 yaparken insanlarin iyi niyetlerini
kullanip onlar1 kandirarak basariya ulastiklar1 da olur. “Allah Kabul Etsin”de namaz
kilmay1 ve oru¢ tutmayi bilmeyen, koy halkina ramazan imamhigi yaparak karnini
doyuran imam, halki bir siire kurnazlikla yonetir. Fakat koy halkinin ondan daha kurnaz

oldugunu 6grenince kdyden kagmak zorunda kalir. (Nesin 1990: 126)

Kurnazlikla insanlarin duygularindan faydalanip, onlarin magdur edilisi
“Hamamct Mehmet Aga” (Nesin 1998c: 141), “Saheser Bir Hikdye” (Nesin 1981g:
929) ve “Esegin Culu N’oldu nun (Nesin 1982g: 1519) da temasin1 olusturur.

“Depmik Sultan Hazretleri” kurnaz insanlarin diger bir dnemli 6zellikleri olan
ikiytzlillugi de ele alir. Hikayede Serif Efendi, koyiin iki sinemacisina da birbirlerini
batirmalari i¢in ayr1 ayri akil verir, paralarini alir. Durumu 6grenen sinemacilar bunun
Serif Hoca’nin diizeni oldugunu anlayinca caresiz onu da kendilerine ortak ederler.

Goriismek i¢in aract ¢ikaran Yahya, rakibini ikna eder:

“Korkularindan Yahya'nin sinemasina kimse gitmez oldu. Yahya araci koydu,

— Aman goriiselim, diye bana haber iletti.

— Onun suratint Azrail gorsiin! diye haber yolladim.

Araci bir haber daha getirdi.

— Isler bildigin gibi degil, gériiselim...

— Gelsin, goriligelim... dedim.

Defter kolunda geldi,

— Bu rekabetin sonu yok, ikimiz de batacagiz, dedi.

Beni batirmak i¢in yaptigi masraflari okumaya basladi. Oyuncu kiza su kadar, Nuri
Hoca'ya su kadar... Yirmi dort bin lira...

— On binini anladim, on dort binin hesab1 yok., dedim.

— Onu da Serif Efendi'ye verdim, demez mi?

Yerimden bir hopladim:

— Serif efendiye neden para verdin?

Biitiin bu diizenleri o diizdii ya... Parasiz m1 yapti?...

Ben de defteri ¢ikardim, 16 bin lira da Serif Efendi'ye ben vermemis miyim? Tkimiz iki
sinema igletiyoruz, herif aciktan para kazaniyor. Yahya,

— Gel seninle ortak olalim, iki sinemay1 birlik isletelim, dedi.

Serif Efendi, bunu duymus. Geldi,

— Beni de ortak alin, dedi.

Almasak, herif bir Allah'm belasi, basimiza is agacak... Bizim verdigimiz 30 bin liray1
yine bize verdi. Bizim paramizla bizim isimize ortak oldu. Simdi ii¢ ortagiz. Isler iyi ya,
ortakligin tad1 yok... Kazang durup dururken ii¢e boliiniiyor. Esas, paranin hepsi benim hakkim...

Biz bu ortakligl keyfimizden mi yaptik Bey... Zora geldik de ondan ortak olduk...

(Nesin 1981h: 1040-1041)
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“Depmik Sultan Hazretleri’nde oldugu gibi kurnazlik yaptigini zannederek
kendinden daha kurnaz biri tarafindan oyuna getirilen insanlar “Sizin Memlekette esek
Yok mu?” ve “Kayip Cocuk” hikdyelerinin kahramanlaridir. “Sizin Memlekette Esek
Yok mu?”da koyli ile Amerikali hali uzmaninin ¢ikar ¢atismasi vardir. Amerikali,
koyliiyii kandirabilecegini diisiinerek iistiindeki eski semer icin esegi alir. Fakat koylii
ondan daha uyaniktir. Hem esegi satar hem de semeri vermez. (Nesin 1982d: 1509)
Ayni durum “Kayip Cocuk’ta da goriiliir. Kandirmak istedikleri ¢ocuk tarafindan
dolandirilan iki adam, ¢ocuktan sahtekarlik dersi almak i¢in onu ararlar. (Nesin 1982d:

1480)

Bazi insanlar, zekd ve kurnazliklariyla kendilerine is sahasi yaratirlar. “fmza
El¢isi 'nde Nazmi Bey, herkes tarafindan itibar gosterilen saygin birisidir. Yaptigi is ise
aklina diisen herhangi bir sey icin vatandastan imza toplamaktir. Ise apartman, mahalle

icin imza toplamakla baslayan Nazmi, daha sonra meslegini ilerletir. (Nesin 1981e: 975)

Insanin para kazanmak igin gercekten azmederse pek ¢ok degisik is sahalari
bulabilecegi “Zarif Hatiralar "da da kurnazlik temas: ile birlikte ele alinir. Hikayede
Dogan, yazarin arkadasidir. Dogan, cesitli acilislarin  hediyeleri ile kimseyi
dolandirmadan, kanunsuzluk yapmadan hatta herkesi memnun ederek para kazanir,
arkadagin1 da bu ise ikna eder. Elindeki az miktarda paranin bir kismi ile yeni agilan

banka subelerine para yatirir, hatira verilen esyalarin paralarini bu sekilde devrettirir:

— “Dogan, vallahi anlayamadim. Sen bu mallar1 satiyorsun, iyi... Ama her agilan
subeye yatirmak i¢in yedi sekizbin liray1 nereden buluyorsun?

— Yok canim, o kadar para gerekli degil... Topu topu yirmibin liram var. Bankaya
paran yatirtyorum. Ug giin sonra gidip parami gekiyorum. Sattigim hediye mallarin parasi bana
kar kaliyor. Sonra oradan ¢ektigim parayi, yeni agilan baska bir banka subesine yatirryorum.

— Kolay is...

— Yooo... Kolay degil. Giin oluyor, iic dort banka subesi birden agiliyor, hepsine
yetisemiyorum,;

— lyi ama Dogan, herkes senin gibi yaparsa bu bankalar batar kardesim.

— Biseycik olmaz. Hem ben paramin hepsini ¢ekmiyorum ki. Ayip olur diye biriki
lirasi1 birakiyorum. Mesela bu SEY BANK'm Istanbul'da kirk subesi var. Benim de subede
bikag liralik hesabim var. Bankalar iste o benim paralar isletip diinya kadar kazaniyorlar. Is,
onu isletmesini bilmekte. Hadi ben bunlari Kapaligarsi'ya gotiirlip de satayim. Su yiikten
kurtulayim.

Ben arabadan inerken, taksinin radyosu bir banka reklami veriyordu: «Her yiiz liralik
hesap actirana kiymetli, nadide ve zarif hediyeler, Karacaahmet ajansimiz yarin agiliyor...

Trink Bank! Trmk Bank! Trmk Bank!» (Nesin 1998c: 73-74)
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4. RIYAKARLIK

“Hirant Hiidaverdi Olmustu” (Nesin 1981i: 1083), “Beni Anlayan Ilk Kadin”
(Nesin 1982c: 1434), “Buyurun Beyefendi” (Nesin 1982f: 1633), “Bir Savunma”
(Nesin 1982a: 1247), “Devletler Arasi Dostluk Iliskileri” (Nesin 1982e: 1380)
eserlerinin temasini olusturan riyakarlik, sz konusu hikayelerde, ¢ikarlari i¢in ikiyiizli
davranan insanlar1 konu alir. Dolayisiyla bu tema daha ¢cok menfaatleri i¢in sahte sevgi
gosterisinde bulunan insanlar1 6n plana c¢ikarir. Kisilerin ¢ikarlarini para ve makam-

mevki hirsi olusturur.

Para hirsinin riyakarlik temasi ile ele alindig1 “Ziibiir Amca Ka¢ Kez
Gomiildii’de 6len adamin mirasindan faydalanmak, az da olsa hazir paraya konmak i¢in
hicbir masraftan kaginmayan bir aile gozler Oniine serilir. Eserde, Ziibiir Amca’nin

yakinlar1 miras i¢in birbirleriyle ¢ikar ¢atigmasi yasarlar. (Nesin 1997c: 56)

“Bir Cenaze Toreninde” adli hikdye de riyakarlik temasi iizerine kurulmus
olmakla birlikte eserde, insanlarin yalniz 61diigli vurgulanir. Zira yasarken menfaatleri
geregi hep iyi gecinmeye calistiklari, ¢ok sevdiklerini sdyledikleri kisi dliince herkes
daha mezar1 basinda adamin arkasindan sayip dokmeye baslar. (Nesin 1999¢: 36) Ayni
durum “Son Goérevimizi Yaptik” hikayesinde de goriiliir. Tek fark buradaki 6liiniin
arkasindan konusan insanlarin ayn1 zamanda getirdikleri celenklerle sirketlerinin ve

kendilerinin reklamin1 da yapmak istemeleridir:

— “0O000, merhaba yahu...

— Merhaba canim...

— Hani cenazeler de olmasa birbirimizi hi¢ géremeyecegiz...

— Oyle oluyor yazik ki... Ancak cenazeden cenazeye bulusabiliyoruz... Baksana su
havaya... Geleyim mi, gelmeyeyim mi diye ¢ok diisiindiim. Sonunda gelmeye karar verdim.

— Inan ki ben de Oyle... Gelmesen, es dost ne diyecek: Bunca yillik dostu da
cenazesinde bile bulunmadi, diyecekler. Onun i¢in kalktim geldim.

— Ben ayrica ¢elenk de gonderdim.

— Benim ¢elenk de var... Bak, surda... Hay Allah, bankanin ¢elengini iistiine koymuslar,
benimki gériinmiiyor...

— Benimkini elimle en {iste koydum...

— Ben de mezara koyarken Oyle yaparim...

— Sizin araniz iyi degildi merhumla diye duymustum...

— Evet... Onca yillik arkadasliktan sonra bana yaptigint mugsundur.

— Duydum duydum... Ya bana yaptiklari...

— Neyse, oldu bitti hersey... Ben yine ona olan son gorevimi yapmak igin ta buralara
kadar geldim.

— Mezarliga kadar gidecek misin?

— Bilmem... Ya sen?
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— Istersen burdan sinemaya gidelim, iyi bir film varnus diyorlar...
— Olur... Son gorevimizi yapalim da...” (Nesin 1997e: 144-145)

Riyakarlik temasi, kimi zaman da dedikodu yapanlar arasinda ortaya cikar.
Ciinkii insan dedikodusunu yaptig: kisi ile ilgili olarak herhangi bir menfaat tagiyorsa, o
kisinin yiiziine kars1 da o kadar iyi davranmaya cahsir. “Iyi Adam Lafimin Ustiine
Gelir ’de anlatic1 yazar1 bir bagka arkadasina gekistirir. Yaptigi dedikodu kulagina
gitmesin diye de sdylediklerine hep bir bahane bulur. Yazar gelince de riyakarliga

bagvurmaktan geri kalmaz:

“Haa, bak comerttir... Neme lazim, kendisi burda yoksa, Allahi var... Yalniz ne var ki,
adama bir zeytin yedirir, bir teneke zeytin yag1 isetmeye kalkar. Boyle comertligin de... Vallahi ben
kendisini severim. Sevdigim i¢in sdylliiyorum birader. Degil mi ya... Yedirir, igirir, arkadasindan
canini esirgemez ama, dikkat etmissen anlamugsindir, kaz gelecek yerden tavugu esirgemez.
Kasigiyla verir, sapiyla ¢ikarir.

Ama iyiligine gelince s6z yok. Bir dostuna iyilik yapmak i¢in, her fedakarligi goze alir.
Almasma alir ama, yaptig1 iyilik de trkiittiigii kurbagaya degmez. Hani bir laf vardir, dyle bir inek
ki, bes yiiz kilo ot yer, iki yiiz elli gram siit verir, onu da arka ayagi ile devirir, derler ya iste 6yle. Ben
onu, inan ki kardesimden ¢ok severim. Biraz kiskang, haset olmasa... Ya... demek sen de farkina
vardin!... Cok hasettir, en yakm arkadasini bile kiskanir... Her halde beni anliyorsun... Tabii, tabii...
Ben de seni anliyorum. Diinyada en sevdiklerimden biri odur, kardesim olsa o kadar sevmem.

Sonra efendim, namuslu adamdir. Cok, ¢ok namusludur, ama... Haaaa, bak!.. Kendisi de
geldi iste... Tyi adam lafinin iistiine gelir. Hos geldin. Simdi, biz de senin lafin1 ediyorduk. Bir saattir
seni 0ve Ove bitiremedik. Demin, senin 6zii s6zii bir oldugunu, iyilikseverligini, comertligini
filan anlatiyordum.” (Nesin 1996a: 86-87)

“Aziz Moktus ve Fahise Kamenna” adl1 hikayede riyakarligin meslek ya da kisi
ayrimi olmaksizin herkeste goriilebilecek bir 6zellik oldugu vurgulanir. Aziz Moktus,
savasta kafir eline esir diiser. Oysa Moktus, iilkesinde herkesin “neredeyse ucgacak”
dedigi cinsten iinlii, dini biitiin biridir. Onun {inlinii 6grenen kafirler Moktus’un cani
karsiliginda yiiz bin florin isterler. Para bulunup aziz kurtarilir. Fakat Moktus, Kamenna

kadar diirtist degildir. Onun riyakarligin1 Kamenna ortaya ¢ikarir:

“Aksam olunca Aziz Moktus, Kamenna'nin evine gitti. Kamenna salonda ¢irilgiplakti,
bir kaplan postun iistiine uzanmisti. Isik sacan tenine giizel kokular slirmiisti. Kendisi gibi
cirtlgiplak on erkegin uzattiklari meyvelerden aliyor, sarap igiyordu. Baygin gozlerini Moktus'a
gevirip,

— Ne istiyorsun muhterem peder?., dedi.

Aziz Moktus,

— So6ziimii yerine getirmek i¢in geldim... dedi Kamenna ¢in ¢in ¢inlayan bir kahkaha
atti:

— Sahiden seninle evlenecegime inanmig miydin muhterem peder? Ben ikimizden
hangimizin daha giinahkar oldugunu anlamak istemistim. Boyle merak, yiizbin filorine degmez
mi?

Bunu sdyledikten sonra, kaplan postu istiindeki ¢iplak poposunu kaldirip, altindan
aldig1 senedi Aziz Moktus'a uzatti.

— Al su soziinii, yikil karsimdan muhterem peder!., dedi. Aziz Moktus, senet elinde
disart ¢iktr. Orospu Kamenna'nin kokusu sinmis senedi kokladi, yiiziine goziine siirdii, oraciga

yigilip kaldi. (Nesin 1997b: 19-20)
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Riyakarligin aile i¢i boyutu “Adile Kurtulus Anonim Sirketi ’nde tema olarak
islenir. Sirket aslinda baglangigta gizli bir 6rgiit olarak kurulur(Nesin 1981d: 809) Fakat
kimse kagirilan kocasi1 ya da karis1 i¢in para vermek istemez. Tam tersi insanlar serbest
birakilmak i¢in ya da kagirilan eslerinin daha ¢ok igerde tutulmasi igin para vermeye
razi olur. Goriiniiste birbirini ¢cok seven kar1 ve kocalarin bu riyakarlik tablosu, gizli

orgiitlin halka agik bir sirket haline donlismesine neden olur(Nesin 1981d: 810-811)

5. SAHTEKARLIK VE DOLANDIRICILIK

Ahlaki degerlerin, toplumsal normlarin ve adaletin zayifladigi doénemlerde
insanlarin birbiri ile olan iliskilerinde de sahtekarlik ve dolandiricilik hat sathaya ulagir.
Bu insanlar, diiriist, namuslu, ve iyi niyetli insanlar1 ¢esitli oyunlarla kandirarak, onlarin
lizerinden para kazanir, makam-mevkileri yiikseltirler. S6z konusu tema, daha ¢ok
diirtist-sahtekar “Vatan Mehmet’in Anasidir” (Nesin 1997c: 118), “Bozguncu” (Nesin
1981h: 1041), kurnaz-saf “Biitiin Sik Erkekler Bizden Giyinir” (Nesin 1982b: 1311),
“Vatan Sagolsun” (Nesin 1982f: 1602) catismalar ile birlikte ele alinir. “Sen Biraz
Bekle’de (Nesin 1981f: 737) Miirsit Bey ile Talip Bey arasinda hayali ticaretin
catismaya neden oldugu goriiliirken, “Yepetas ta insanlarin zayifliklarini kullanarak

yine hayali ticaretle onlar1 dolandiran Yepetas patronunun hikayesi islenir. (Nesin 1977:

13)

“Biilbiil Yuvasi Evleri” hikayesinde, gazetede gordiikleri ilan ile ev almaya
kalkanlar, bombos bir arazi ile karsilasirlar. Onlar sasirtansa ortada evin olmayisi degil,
pesin istenen paradir. (Nesin 1981d: 828) Insanlarin ev alma sevdasi, hep
dolandirilmalarina sebep olur. “Ne Bulursan al”’da bir emlakei iki kisiyi bu sekilde nasil

dolandirdigini anlatir:

— “Ben apartiman sahibiyle goriiseyim raz1 olursa, yarin yazithanede bulusuruz,

Ertesi giin, ilk baktigimiz kiiclik apartimanin sahibini yazihaneye cagirdim. Biraz sonra
bizimki de geldi. Adami, begendigi ( apartimanin sahibi sanarak pazarliga giristi.

— O gader de gozel degel emme filan derken doksanbine uyustular. Ertesi giin de
tapuya gidildi, takrir verildi. Ben, ikisinden binsekizyiizer lirami aldim. O zamana ikibin lirasini
aliciya yedirmistim.

Ondan sonra olanlar1 baskasindan duydum. Apartimani alan, o bilyiik apartimani aldim
sanarak oraya gidiyor. Kapicisini buluyor.

— Buranin sahabist benim, diyor, bundan kelli bu apartiman benden sorulur.

— Aman efendim, bu apartimaoin sahibi ikinci katta oturur.
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Kapici, apartimanin asil sahibi, bir de bizimki, «apartiman senindi, benimdi» diye ka-
rakola diigiiyorlar.

Biri,

— Ben satin aldim, iste tapom, diyor. Obiirii,

— Ben satmadim. Bu da kim oluyor? diyor. Sonunda adamin bagka bir apartiman
aldig1 anlasiliyor. Beni mahkemeye verdi ama hava... «Hayir efendim, ben o apartimani degil,
bunu sattim. Sahibi de burada. Pazarlik ettiler, uyustular. Tapuda takrir verdiler. Hi¢ koca
apartiman doksanbin liraya olur mu? Orasi iki milyonluk bina.»

Adam dégiindii durdu.” (Nesin 1981d: 820-821)

Kimi dolandiricilar profesyoneldir. Dolandiracaklar1 kisi ile ilgili her tiirli
bilgiyi toplayip, onlara dolandirildiklarini  hissettirmeden paralarin1  alirlar.
“Dolandiricimin Solcusu’nda solcu yazar ve sanatgilarin konferanslarini takip ederek
bir sekilde onlarla tanisip paralarini alan adam, hikayenin kahramani panelisti de ayni

sekilde dolandirmay1 basarir:

“Bigiin bir arkadasimla Tophane'deki bir ¢cayevine girmistik. Benden aylar 6nce elli lira
borg alan adam da o ¢ayevindeydi. Bunca zaman eline para ge¢mis olsaydi, elbet borcunu dderdi
diye diisindiim ve beni goriip de utanmasin diye, cayevine yandan dolanarak girdim. Adam
oniine y181l1 gazetelerde okuyarak bisey ariyordu.

Cayevine birlikte girdigim arkadasim, gdzleri ve burnuyla onu gostererek,

- Bu sabah ¢aligmaya erken baglamus... dedi.

- Ne is yapar? diye sordum.

- Isi, dedi, her sabah bu gayevine gelip gazetelerde nerelerde solcularin konusma
yapacaklarim &grenip defterine yazmak. Konusmacilik yapan solcu aydinlarin, resimlerinden
filan hemen hepsini tanir. Onlari nerede bulursa yanlarma gidip, sOyle giizel bdyle giizel
konusuyorsunuz falan fistik diyerek 6nce iyice yumusatir, sonra da dolandirir.

Bir uzun,

- Yaaaa... gektim ama ni¢in bilmem. Sonra sordum:

- Peki, dolandirmak i¢in, ni¢in solcular1 se¢iyormug?

- Ciinkii solcular dolandirilmaya hem daha alisik, hem de yatkinlarmis da ondan...

dedi.” (Nesin 1998e: 124)
Saf insanlar, goriildiigii gibi giizel sozlerle kandirilmaya ¢ok yatkindir. “Ingiliz
Kumagi“’nda bu tema Recep ile ona Ingiliz kumasindan elbise satanlar arasinda saf-

kurnaz catigmasiyla verilir. (Nesin 1981d: 811)

“Elbet Bir Bildigimiz Var”m kahraman, igini biiylik bir sogukkanlilikla yapar.

Onun kendinden emin tavri ve sahtekarliktaki basarist hapse diisse bile efsanelesir:

“Bekle! Elbet bizim de bir bildigimiz var.

Bu soézleri kendisine o kadar giivenli, kesin soylityormus ki, karsisindaki ister istemez
donup kaliyor, hatta,

- Dur bakalim, bildigi neymis? diye meraka bile diisiiyormus.
Bunlardan higbiri merakini giderememis. Ciinkii bir géren onu

bir daha géremiyor.

Onun dilden dile dolasan igleri bir degil, bin degil. Ama yaptig1 islerin hepsinin de yolu
yontemi bir.

Hele bigiin bir zavalli tramvay biletcisine yaptigin1 anlattilar. Dinleyenler giile giile
katildi.

Bigiin tramvaya binmis, bilet¢iye,

- Ver su para ¢antasini! demis.
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- Neye? -Ver sen, ver!..

- Neye vereyim canim?

- Allah Allah... Ver sen yahu, ver sen... Ver diyorum sana. Nene lazim senin? Ver
bakalim bir kere, biz ne yapacagiz gor. Elbet bizim de bir bildigimiz var.

Saskina donen biletgi, boynundan para cantasmmi ¢ikarip veriyor. Obiirii ¢antayi
sogukkanlilikla alip iniyor tramvaydan. Oyle kactig1, kostugu da yok. Agir agir yoluna gidiyor.
Tramvaydaki yolcular donup kalmiglar, arkasindan bakiyorlar. Gidis o gidis...” (Nesin 1997c:

39-40)

Diiriist-sahtekar catismast “Bir Derginin Adi” adli hikayenin de yapisini
olusturur. Hikadyede diiriist insanin ne kadar ugrasirsa ugrassin bu kadar sahtekarin
oldugu bir ortamda is-gii¢ sahibi olamayacagina isaret edilir. Dergi ¢ikarmak isteyen bir
gruba para verecegini vaat eden geng, her aksam meyhanede dergiye isim bulma
bahanesi ile onlarin istiinden yer, icer; fakat paradan hi¢ bahsetmez. Dergi

c¢ikaracaklarsa dolandirildiklarini ¢ok uzun bir siire sonra anlarlar:

“Bir ay siirdii bu konugmalar... Meyhane paralan her gece bizim kesemizden ¢ikiyordu.
Ama, o zengin ¢ocugu, dergi ¢ikarmak igin verecegini sOyledigi besyliz lira sermayeyi bitiirli
ortaya ¢ikarmiyordu.

— Arkadaslar, diyordu, herseyden 6nce derginin ad1 5nemli dir. {lkin iyi bir ad bulalim.

Ne ad bulabildik, ne de dergiyi cikarabildik. Aradan yirmi yil gegti. Asistan arkadas
profesor oldu. Sair de, iktidarin sayili adami, milletvekili oldu. Ressam arkadagimiz evlendi, simdi
bir tagra lisesinde resim Ogretmeni. Cok siikiir, ben hicbisey olamadim. Meyhaneleri de
unutmugtum. Gegen gece bir arkadas bir meyhaneye, gotiirdii, yandaki masada bir sarhos
yanindakilere,

— «Emek» ne giizel dergi adi. «kEmek» koyalim! Diye bagiriyordu.

Ses tanidik, yiiz de hi¢ yabanci gelmiyor...

—«Ciglik!..» En giizeli «Ciglik!..»

Arkadasim,

— Tanmimaz misin? dedi, her gece meyhane meyhane dolasir, O,

— «Bombal!..» diye bagirtyordu.

— Neden bdyle bagiriyor?

— Dergi ¢ikaracak da, bir dergi ad1 artyor.

Masadan kalkarken dikkat ettim. «Bombal!» diye bagiran adamin da igki parasini
arkadaglar1 vermisti. Yirmi yil 6nce, ¢ikarmayi tasarladigimiz dergi i¢in sermaye verecegim diye
bizi oyalayan, o zamanki pembe yanakli delikanliy1 tanimistim.

Kendikendime,

— Tuh!.. dedim, o bile isgili¢ sahibi olmus, bir ge¢cim yolu bulmus da ben hala bir
baltaya sap olamadim.” (Nesin 1996a: 84-85)

“Biiyiik Adamin Yegeni” adl1 hikdye, sahtekarlik temasini, iltimas ile birlikte ele
alir. Figgittin Bey’in yegeni oldugunu sdyleyen Tekin, hem haksizlikla elde ettigi bir
makama gelir, terfi eder hem de arada dairede calisan insanlari dolandirarak onlarin

sirtindan para kazanir. (Nesin 1997c¢: 87)
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6. MENFAATCILIK

Para ve makam, mevki giiciinliin ragbet gordiigii sosyal yasanti, insanlarin
bencillesmesi ve kisisel menfaatlerinin her seyin {istiine ¢ikmasina neden olur.
Glgliiniin zayifi, haksizin hakliy1, zenginin fakiri magdur ettigi boyle bir durumda
insanlar ya kendi istekleri ya da toplumun doniistiiriiciiliigiine maruz kalarak bireycilige
yonelirler. Bu durum pek ¢ok kisi arasinda ¢ikar ¢atismasina neden olmakla kalmaz
kimi zaman da onlarin zarar gérmelerine neden olur: “Yiiriiyen Yigitler” (Nesin 1981g:
938), “Dans Eden Ay1” (Nesin 1981h: 1054), “Ustiinde Yeri Olmayanlara Diinya
Biiyiik Gelir” (Nesin 1997d: 34), “Biz Nelere Katlandik” (Nesin 1982a: 1248), “Isdis
Edilmis Insanlar Ulkesinde Aywp Yeri Yerinde Kalmis Biri” (Nesin 1997e: 123),
“Esseklere Mahsuz” (Nesin 1982f: 1661) bu temanin insanlar iizerindeki olumsuz

etkileri 6rnekleyen hikayelerdir.

“Insamin Sosyalist Olacagi Geliyor”da maddi durumu iyiyken sosyalistlere
kizan kahraman, sefalet, aclik ve kimsesizlik yasamaya baslayinca menfaati geregi

sosyalist olur. (Nesin 1982b: 1307)

Paranin insan1 namuslu yaptigi, dolayisiyla parasizin namusunun da yok
sayilldig1 “Yesil Renkli Namus Gazi” hikayesinde insanlar bir sise yesil renkli namus
gaz1 alabilmek icin menfaatleri geregi her tiirli namussuzlugu yaparlar. Bu durum
Birinci Tabahalura ve Ikinci Tabahalura arasinda cikar ¢atigmasina neden our. (Nesin

1982e: 1364)

Menfaatgilik temasinin riisvet ile birlikte ele alindigr “Diidiiklii Tencere
Fabrikas: "nda insanlar ¢ikarlarin1 korumak icin birbirlerine dalkavukluk da yaparlar.

(Nesin 1977: 20)

“Hoptirinam”1n masals1 anlatimi, adi gecen temaya “Bir Baska Kurt
Masali’nda yer verir. Toplumda tercih edilen ¢cogunluk hangi taraftaysa azinliklar da
zamanla onlara benzemeye calisir. Burada kuzunun menfaatleri geregi kurda

dontigsmesi, toplumsal hayattaki iyinin kotiiye evrilisine dikkat ¢eker. (Nesin 1997b: 54)

S6z konusu tema “Bir Baskan Adayi1” (Nesin 1982d: 1478), “Parmak Sporu”
(Nesin 1998c: 50), “Seykesen Bektas Aga” (Nesin 1982f: 1617) ve “Carikli Kurmay”
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(Nesin 1999a: 122) hikayelerinde de riyakarlik temasi ile paralel olarak islenir. Ciinkii

cikarlari i¢in her seyi yapmaya hazir olan insanlar ikiyiizliiliikten de ka¢inmazlar.

Halkin sosyal yasanti icinde kendi menfaatlerini kollamak amaciyla yasadiklari
cikar catismas1 “Omer Aga’yi Se¢meyecegiz "de menfaatgilik temasi ile birlikte sunulur.
Koylii, sikdyetci oldugu Omer Aga’y1 degil Nuri Efendi’yi muhtar olaraksegeceginde
hemfikirken Omer Aga hepsinin ayr1 ayr1 miiskiiliinii yerine getirerek birbirinden

habersiz insanlar1 kendine baglar. Se¢im sonuglari ilgingtir:

“Ne dersiniz, Omer Aga muhtar segildi. Nuri Efendi'ye sandiktan bir tek oy ¢ikt1. Onu
da Nuri Efendi kendisine verdi sandik. Kiirkliioglu'nun Nuri Efendi,

— Vallah billah ben Omer Aga'ya oy verdim... diye yemin ediyor.

Omer Aga,

— Aman, dedi, yahu, Nuri Efendi'ye oy veren benim...

Biitiin koy halki ona oy verecek degil miydik!... Cemaatten ayrilmak olmaz deyip ben
de oyumu ona vermistim.

«Segmeyecegiz, secmeyecegiz!..» diye bagirarak Omer Aga'yl gene muhtar yaptik
bagimiza. I¢imizde sdziimiizii tutan bir o ¢iktr.” (Nesin 1997d: 92)

“Gebe Kadin Igin Aglama Kongertosunun kahramam Emriye, zengin
kadinlarin ¢ocuklarini emzirerek para kazanir. Hayati bu sekildeyken hep giilen ve
mutlu olan Emriye ¢ocugunu emzirmeyi diisiindiigii kadinlardan biri bebegi aldirinca

kadindan ¢ok aglar. (Nesin 1982¢: 1361)

Nicelik yoniinden {glii ¢atisma (adam, karis1 ve metresi) ozelligi gosteren
“Muhterem Vatandagslar”da politikacilarin nabza gore serbet verisi islenir. Adam halka
yalan sdyleye soyleye bunu aligkanlik haline getirir. Sonunda aynada kendi suratini

tanimaz. (Nesin 1981h: 1024-1025)

“Yagmur Duas:” adli hikdyede Veysel Hoca ile Papas Vasil arasindaki ¢ikar
catismasi islenir. Ciinkii onlar din adamlig1 disinda dua yazarak halka sifa dagitan ve
kuraklik zamanlarinda halki yagmur duasina c¢ikaran kisilerdir. Halkin gilivenini
kazanmak i¢in farkli yoOntemlere basvurmalari ve birbirlerini kotiilemeleri ise

menfaatleri geregidir. (Nesin 1996b: 118)

Basgkalarini1 hakkini ¢alarak rahat etmeyi diisiinmek insanlar arasinda kimsenin
birbirine saygis1 kalmayacagi i¢in herkesin rahatsiz ve mutsuz olmasi demektir. “Bir

Ucgenin U¢ A¢ist” bu yonii ile menfaatciligi ¢ikar savasi ile ele alan bir yapi arz eder:

“— Ha dayanin, ha itin, ha ¢ekin, ha uzatin! diye B-C ve B-A kenarlarinu ittire ittire (B)
acisin1 genisletmisler, igine girip yangelip yayilmislar. Yayildik¢a genisletmisler, genislettike
yayilmuslar.
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Bu sefer eski (A) agisindakiler sikismaya baslamislar. (C) agisindakilerse biisbiitiin
stkismiglar. (A) agisindakilerle (C) agisindakiler birlesip, bir agizdan,

— Sikistik, ezildik!., diye bagirmaya baslamislar.

Sonunda iktidart devirip (C) agisindakilerin istediklerini iktidara gegirmisler.

(C) acis1 genisleyince obiir agidakiler, (B) agisi genisletilince (A) agisindakiler sikismis
durmus. Biri,

— Cok siikiir genisliyoruz, biraz daha genisleyelim aman, derken, 6biird,

— Ezildik, sikistik... diye bagirir dururmus.

Bu masalin sonu gelmemis bitiirlii, oradaki insanlar hokkabaz ¢engeli gibi ii¢genin ii¢
acist ile oynaylp durmuslar. Ciinkii o {lkenin insanlari, bir ii¢cgenin {i¢ agisinin toplaminin
yiizseksen dereceden daha ¢ok acilamayacagini bilmiyorlarmig, bilenler de bilmezden
geliyorlarmis. Ug acmin da esit olabilecegi, o zaman herkesin esitce sikisip, esitce
bollanabilecegim sdylemek ise yasakmus o iilkede.” (Nesin 1997b: 122-123)

7. AYDININ SIKINTILARINI KONU ALAN TEMALAR

Aydin, hem yasam tarzi hem de yiiklendigi sorumluluklar itibariye toplumun
oniinde duran kisidir. Bu durus, onun yonlendiriciligi, yol gostericiligi listlenmesinin bir
geregidir. Ozelliklerinin bdyle olusu onu zaman zaman ydnetimle, zaman zaman halkla
hatta kendi meslektaslari ile catisma yasamasina sebep olur. Aydinin yonetimle ¢atistigi
“Bir Okul Anisi”nda egitim anlayisinin goreceligi temasi islenir. Eserin kahramani
Hasan (yazar), ilgi ve yonelimler egilimli bir egitim anlayisini savunurken, yonetimin
dayattig1 disiplini egitim anlayis1 iki taraf arasinda zihniyet ¢atigmasina neden olur.

(Nesin 1996a: 28)

Aydinin halkla catisma yasadigi “Haklisin Bey”’de koOyliinlin gelenek adami
olusu, dolayisiyla aydini1 hakli bulsa bile kendi bildigini okuyusu konu edilir. Eserde
aydin konumundaki 6gretmen, ¢ikarlarina ters diistiigii icin onu dinlemeyen kdylii ile

catisir. (Nesin 1982f: 1625)

“Sermendi Ne Zaman Dogdu” adl1 hikaye, aydinlarin kendi i¢lerinde yasadiklari
catismaya Ornek teskil eder. Tema, bilimin ayrintilarla gizli olusudur. Sermendi {izerine
calisma yapan bilim adaminin degerlendirilmesinde iki aydin zihniyet ¢atismasi yasar.
Eserde vurgulanan nokta sudur: Bilimsel ¢aligmalarin 6nemi, ortaya koydugu bilgiden
degil, o bilginin c¢esitli kaynaklara dayandirilip, dilbilgisi yoniinden tam ve eksiksiz

olusundan kaynaklanir. (Nesin 1998c: 80)

“Bir Gazete Okunuyor” halk ile aydin arasindaki uyusmazligi isler. Eserde,

gazete dilinin halk tarafindan anlasilmamasi {izerinde durulur. Gazetenin halkin
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anlamadigr  bir Tiirkge ile yazilmasi, onlarin gazetelerdeki haberlerden
faydalanamamalari, bilgi sahibi olamamalar1 anlamina gelir. Olay, hikayede Arap Ali —
Hasan Bey arasindaki catisma ile ortaya konur. (Nesin 1996a: 75) Ayni durum
“Bulgaristan’dan Gelen Telgraf™ta Tiirk ve yabanci telgrafcilar arasindaki hakli-haksiz
catismasi ile verilirken (Nesin 1982g: 1726), “Sosyalizm Geliyor Savulun’da is

adamlar1 ile yazar arasinda yasanan ¢ikar ¢atismasinda ele alinir. (Nesin 1982c: 1449)

Aydinin halk tarafindan anlasilmayisi, daha dogrusu sekilsel degerin yazarlik
degeriyle karsilastirilmasi aydinin (yazarin) okuyucusu ile ¢atismasina neden olur. “Bu
Miyminti mi?”’da tema, yazara verilen degerdir. Vapurda Hasan Yazman’it goren
kalabalik grup —biri disinda— sekil itibariyle o giizel yazilar1 yazanin gordiikleri kisi
olamayacaginda hem fikirdirler. (Nesin 1997d: 136-137)

“Ustiime Ustiime Gelen Adam” adli hikdyede tema, okurun sevgi gdsterisidir.
Fakat bazen insan sevdigine yakin olmaya calistikga onu bunaltir. Sikintiya sokar.
Eserde yazar, bir kasabaya gitmistir. Onu goriir gormez taniyan bir okuru hem hayran

hayran yazilarindan bahseder hem de yazari siirekli sikistirir:

— “Hani bir yaziniz vardi... Dayantyor bana.

— Burada okumayan kalmadi.

Ben de ona omuz vuruyorum. Hem yokusu ¢ikiyoruz, hem birbirimizi itiyoruz.
Dogrusu goriilecek bir dayanisma...

— Efendim neydi o yaziniz... Harika...

Adami itmesem Ustiime devrilecek, ben de altinda ezilecegim.

Itismekle olmiyacagini anladim. Birakayim kendi haline, bakalim ne olacak, dedim. Be-
ni sola itti. Ben sol yanda evlerin, diikk&nlarin duvarlarina dayandim. Eh, diyorum, kendi
kendime, duvarla kendisi arasinda sikistigimi goriince durumu anlar da, biraz ¢ekilir. Ne gezer...
Sol omuzum duvara yapisti, adam daha da itiyor. Yahu duvari delip 6teye gecemem Kki...

— Bir yaziniz vardi... Elleriniz dert yiizii gérmesin...

— Tesekkiir ederim.

Itiyor, dayaniyor. Hayatimda bdyle nazik bir iskenceye hi¢ ugramadim.” (Nesin

1981f: 708)

Ayni durum ”Bi-izn-illah-i-Teala "da da yazar ile bir hayrani arasinda goriiliir.
Yazarin protesto edildigi bir yerde hayranlarindan biri onu mitingcilerin elinden
kurtarir. Fakat stirekli ilag tarifi veren bu adam, yazari mitingcilerden daha ¢ok sikintiya

sokar. (Nesin 1981f: 717)

6«

tirriyet Kahramani” ise yazarlarin yasadig: sikintilarin bir bagka boyutunu ele
alir. Hikdyede tema, basin hiirriyetinin sinirlandirilmasidir. Eser, gazete yonetimindeki
aydmlarla — devlet catigmasi iizerine kurulmustur. Gazete ve dergilerin yazi isleri

miidiirleri stirekli tutuklaninca her okuma — yazma bileni yazi isleri miidiirii yapmak
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zorunda kalirlar. Boyle kisiler de kendi kdyliilerini, is arayan hemserilerini bu ise tesvik

ederler:

“Mohderem biladerim Nurittin Efendi,

Mekdiiblinde yaziyorsun ki, acep diyorsun, oraaya varsam diyorsun, baga gapicilik,
odac1 gayfecilik gibi bi is bulabilir misin deyi yaziyorsun. Gapicilik, gayfecilik igin bi soz
viremem. Bu isleri bulmak zor. Velakin, yaz isleri miidiirliigiine siddetnen ehtiyag var.

Simdicik, yazi igleri miidiirii lise mettebinden mezun olacak deyi bi ganun ¢ikardilar
emme, ben eskiden olmus bulundugumdan, bu ganuriun bana he¢ bi hokmii yok, bizimkisi
miittesep bi hak... Siz de acele buraya gelirseniz, size mecmualardan birinde bi is buluruz.
Benim niifusum gayetle cok geciyo. Gelecek segimlerde adayligimi da koyacagim, mebus ta
olacagim. Mebus olunca da, o bizim kdye varacagim. Bana kizi Binnez'i virmeyen Hamzaaganin
evini, ocagint bagina indirecegim. Hamzaga olacak gavat bunu boylece bilsin de, ben dert
dignemek i¢in koyii teftise gelmeden ordan gagsin. Beni antidemokratik bi is yapmaga mecbur
birakmasin.

Biladerim Bay Nurittin Efendi, sen bi yol bunya gel, gerisine karigma. Sana bi esasl is
bulurum. Adresem maafum, yazi isleri miidiirii deyi yazdin miydi, herkes bilir. Baki selam ider,
saygilarimi rica iderken, acele cuvabini beklerim he mi? Hiidaya emanet ol.” (Nesin 1981h:

1030)

8. ULKE SORUNLARI

Ulkenin iginde bulundugu durum, ekonomi, alt yap:1 eksiklikleri, diizendeki
bozukluklar hem halki hem yonetimi etkileyen sorunlardir. Bu sorunlar kimi zaman
vatandasin agzindan kimi zaman da ydneticiler tarafindan dile getirilir. Fakat sadece

lafta kalan bu endiseler, sorunlarin ¢éziimiine bir katki saglamaz.

“Merhum Papel”, paranin deger kaybedisi temasi iizerine kurulmustur. Eser,
papelin agzindan mektup teknigi ile aktarilir. Paranin deger kaybedisi, tarihsel sirayla
verilirken, bir yandan da toplumsal manzara, siyasi, ekonomik aksakliklar gézler 6niine
serilir:

“Hey gidi giinler hey... Cebinde benden iki ii¢ tanesini bir arada tasiyanlari, dmriinde
karakolda dayak yememis vatandas gibi parmakla gosterirlerdi.

Sen kendini bir diisiinsene... Iki parmagimin arasma beni alip da, Beyoglu caddesinde,

— Geh bili bili, geh, geh!.. dedin mi, esmeri, sansini, beyazi, kadinlar arkana diiserdi.
Beni daha uzaktan goriip de kanmayacak mi vardi? Yani kisacasi, itibarim vardi, haysiyetim
vardi.

Gel zaman, git zaman, hersey degisti. O zamanlar insanlarin kalbi,

— Pa - pel! Pa - pel! Pa - pel! diye atardi. Oysa simdi, sansin ve esmer bombalarin
burun kanatlarindan tut da, vurguncu ve karaborsacilarin nabizlarina kadar hepsi,

— Mil - yon!.. Mil - yon!.. Mil - yon! diye atiyor.

Sen simdi ne dersen de... Intihar etmek de, bana viz gelir. Arkadas, benim haysiyetim
var. Ben Car ordularinda komutanlik ya da Car'a yaverlik yapip da, devrimden sonra yaban illerin
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meyhane koselerinde sarhoslara karanfil satmaya caligan, kor yada topal Beyaz Rus subaylar

gibi yasayamam!” (Nesin 1996a: 89-90)

Alt yap1 eksikliklerinin sonuglarin1 tema olarak isleyen “Yagmur Boyle
Yagd: ”da bir bagka iilke sorununa dikkat ¢ekilir. Eserde, yagmurun yagip yagmadigini
bile goren olmadigi halde giinliik hayattaki aksakliklara sebep olarak yagmur gosterilir.
Kisacasi alt yapisi o bu kadar bozuk bir {ilkeyi karistirmak i¢in iki damla yagmur

yeterlidir. (Nesin 1982d: 1477)

Amerikan Cart Vakfindan o6denen paralarla Amerika’nin taninmis birkag
iktisateisi, az geligmis iilkelere giderler. Bu gezinin amaci, az gelismis iilkelerin neden
bu halde olduklarini arastirmaktir. Bu kurulun Mr. Charles Whithy adindaki iktisat
profesorii de Tirkiye’de inceleme yaparak, kendisine dnceden tavsiye edilen Bay Sitki
ile goriisecektir. Kurulun biitiin tiyeleri iki-ii¢ ay i¢inde incelemelerini bitirip dondiikleri
halde Tiirkiye’deki profesor tstiinden iki yil gegmesine ragmen Bay Sitki’y1 bulup
goriisemez. Bunun sebebi Tiirkiye’deki 6zel giinlerin ¢oklugudur. Fakat profesor
yilmaz. 1959 yilinda mutlaka goriisme yapabilecegine inanir. Durum onun diisiindiigii

gibi olmayinca Mr. Charles Whithy eli bos tilkesine doner:

“Sayin Baylar,

iki yildan beri burda ne Bay Sikt1 ile, ne de baskalariyle, bayram olmayan bir giin
bulup da konusabilmek benim i¢in miimkiin olmadi. Ramazan gegti, ii¢ giin Seker Bayrami
basladi. 12 nisanda bayram bitince, birkag¢ giin de bayram yorgunlugu gegsin diyebekleyip
gittim. «Bugiin 23 nisan Cocuk Bayrami, Sikti Bey bulunmaz» dediler. Yarm burdan
ayriliyorum.

C. VVhithy

Iktisat Profesorii Charles VVhithy, Amerikaya dondii. Cart Fondation Kurulu,
incelemeleri hakkinda bir konferans vermesini istedi. Mr. Charles VVhithy, onlara,

— Gentlemen, dedi, ¢ok calistim, ¢ok ugrastim. Ama bayramlardan vakit bulup da
kimseyle konusamadim ki, o iilkenin neden azgelismis oldugunu 6grenebileyim. Onun igin

higbisey bilmiyorum. Ve neden azgelismis olduklarimi son derecede merak ediyorum.” (Nesin

19811: 1147)

“Taktik” hikayesinde ruhu siirekli beden degistiren bir adamin hayati
anlatilarak, bozuk diizen temasi islenir. Bu diizende herkesin eli birbirine degdiginden
kimse bir iistiindekinin sugunu gérmez. Ruhu beden degistiren adam, aslinda meyhane
aynasinda i¢ip icip kendisiyle konusan adamdir. Diinyaya her seferinde farkli biri olarak

gelir ama onu anlamayanlar tarafindan 6ldiiriilmekten kurtulamaz:

“— Basiniza bunca igler geldikten sonra bir daha rahunuz bagka bir kaliba girmedi ya...
dedim.

— Yine geldim, dedi. Iste karsimizdayim. Beni yine hapse mahk{m ettiler.

Yiizii birden degisti, yorgun, bitkin Cir adam oluverdi. Igcime derin bir acima duygusu
¢oktii.

— Sucunuz ne? diye sordum.
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Gozlerimdeki anlami okumaya ¢aligir gibi yiiziime sokularak.

— Candarmalara kars1 geldim de ondan... dedi

— Candarmalari birak da sonrasina gel... dedim.

— Muhtarlarn yiiziinden... dedi.

— Mubhtarlar geg.

— Biitiin su¢ nahiye miidiirlerinin.

— Nahiye miidiirlerini de geg...

— Nabhiye miidiirleri ne yapsm, onlara da kaymakamlar emir veriyor. Kaymakamlara da
valiler... Sanki biz vali olsak bagka tiirlii yapabilir miydik... Igisleri bakanidir sorumlu bence. Ama
o da basbakanin politikasin1 giidiiyor. Onun icin asil sorumlu bagimizdaki... iyice yaklasip
gozlerimin i¢ine bakt1 da,

— Size giivenebilir miyim?., diye sordu.

— Tabii... dedim.

— Oyleyse, dedi, sdyleyeyim; basimizdakinin de sugu yok. O gitse de yerine bir bagkasi
gelse, yine bu kotiiliikler olacak, siiriip gidecek... Cark kotii ¢alisiyor, cark... Bu cark onlari zorla
kotii yapar.

— Oyleyse sorumlu kim?., diye bagirdim.

— Sorumlu diizen, biitiin sug¢ diizenin... dedi. Bu bozuk diizen degismedikge, en
sondakinden en bastakine herkes kotiiliigiine donecek.

— Ne? diye bagirdim, vay hain, vay algak... Sana yapilan ¢ok azmis... Seni bozguncu,
diizen diismant...

Elimdeki kadehi yiiziine firlatim. Karsimdaki ayna param parca olmustu, can

cekisiyordu. Bir ayna kiriginda dudaklari oynadi. (Nesin 1997b: 131-132)
Ulke sorunlarmnin ele alindig1 “Vatani Vazife”’de (Nesin 1982d: 1522) devletin
acizligi temasi islenirken, “Diinya Derdi’nde halkin bu sorunlara karsi takindigi

duyarsizlik ele alinir. (Nesin 1998e: 51)

9. DIGER TEMALAR

Aziz Nesin’in yukarida sekiz madde ile ifade edilmeye c¢alisilan sosyal temalara
agirlik vermis olmakla birlikte bunlar disinda daha az islenmis olsa da farkli temalar
lizerine de hikdye kurmus oldugu gériiliir. Yalan “Istanbul 'un Havas: Kallestir” (Nesin
1998c: 129), dedikodu “Adint Soylemem” (Nesin 1982g: 1705), duyarsizlik “Ajan OX-
137 (Nesin 1981d: 798), bananecilik “Deve Tiiyii Rengi” (Nesin 1997c: 125),
thmalcilik/ilgisizlik  “Okul-Aile Birligi” (Nesin 1981c: 765, c.2), meslek aski
“Napolyonlardan Biri” (Nesin 1998e: 58), riisvet “Riisvet” (Nesin 1981d: 836),
yolsuzluk “Apartiman Pestemaliyesi” (Nesin 1996a: 93), korku “Korkacak Ne
Varmis?” (Nesin 1997e: 89), 6zenti/ doyumsuzluk “Birbirlerini Kiskanan Tasitlar”
(Nesin 1996b: 15), gosteris diiskiinliigii “Edebiyat Meraklisi” (Nesin 1996a: 180),
hayvan sevgisi “Trong Cinsi Kopek” (Nesin 1982g: 1694), insan caninin degersizligi
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“Plajda Bir Adam Boguldu” (Nesin 1977: 37), hayvanlarin sadakati “Gezgin Bir Kedi”
(Nesin 2000a: 15) bu temalardan bazilaridir.

Yalan temasinin islendigi “Istanbul’un Havasi Kallestir’de anlatici, Kadikdy
vapur iskelesinin bekleme salonundaki iki ankesorlii telefonla konusan insanlarin
konugmalarini aktarir. Telefonlar hi¢ bos kalmaz; ahizeyi eline alan karsisindakine bir

yalan uydurarak atlatmaya g¢aligir:

“Soldaki telefona bir erkek, sagdakine de kadin geger.

Soldaki geng erkek

— Beyefendi, Allo... Ben Sahap... Beyefendi... Sabahtan beri Kadikdy iskelesindeyim.
Vapur bekliyorum. Yok Beyefendi Vapurlar islemiyor. Bir sis, bir sis... G6zgdzii gérmiiyor.
Bendeniz iskeleyi bile zor buldum Beyefendi. Bir adam rihtimdan denize diisti. Gele-
meyecegim Beyefendi.

Sagdaki kadin

— Allo... Sitki Bey'i rica ediyorum...

Allo... Sitki!... Sitk1 ben Pendik'te kaldim. Sana Nazan' lardan telefon ediyorum.

Soldaki geng erkek

— Bugiin ise gelemeyecegim. Sordum efendim, bugiin hi¢bir vapur islemeyecekmis. Bel-
ki aksama isler diyorlar. Ahmet Bey geldi mi? Nasil olur Beyefendi, gelmemistir. Gelemez. Sis
var. Yiize yiize geldiyse o bagka, onu bilmem. Gelememistir. Geldi mi? Allah Allah... Siz bikez
gelip gelmedigini kendisine sorun. Uskiidar'dan m1? Oradan da vapurlar islemiyor. Radarh
vapurlar m1? Radarlar islemiyormus efendim. Gaz yok Beyefendi, gaz nerde? Gaz olmayinca
radar madar isler mi? Bir okul arkadasim, elli yildir istanbul'da béyle sis olmadi, diyor. Evet,
benim okul arkadasim. Elli yildanberi gérmemis. Nasil? Kag¢ yasinda mi?... Yani sey... Babamin
okul arkadasi.

(Vapur didiigii oter, ¢imaci bagirir: «Kopriiii») Kim? Diidik mi? Sisten Beyefendi,
sisten vapurlar boyuna diidiik &ttiirliyor. Birisi «Koprii» mii dedi?... Saka... Ahali saka ediyor.
Iskeleyi gérmeyin, ben diyeyim ellibin, siz deyin yiizbin kisi... Mahser gibi. Herkes vapur
bekliyor. Evet... Orada hava agik m1? Olabilir. Istanbul havas1 Beyefendi, malim-u aliniz, kalles
bir havadir. Yarin, tabii... Erkenden gelirim Beyefendi... Ahmet'e inanmayin Beyefendi.
Gelmemistir. Istanbul yakasinda kaldiysa, onu bilmem. Allahaismarladik.” (Nesin 1998c:

132-133)

Dedikodu, kimi insanlarin en iyi vakit ge¢irme yontemleridir. “Hay Ad:
Batsin”da bir meyhanede ayni masada oturan yedi kisi, biitlin gece boyunca adini
hatirlayamadiklar1 bir adami g¢ekistirip dururlar. Dedikoduyu yapan kendileri oldugu
gibi bir de adama adin1 hatirlayamadiklari i¢in kizarlar. Ustelik bunlar orta yas1 ge¢mis,

aydin kisilerdir:

“Orta yas1 gecmis ve aydin goriiniisli yedi adam, admi bitiirlii animsayamadiklari
arkadagslar1 {istiine saatlerce durmadan konustular ve boyuna igtiler. Bagka bisey de konusmaya
zamanlari kalmadi. Adin1 animsayamadiklan adamin, bir zamanlar dis danismanlikta ¢aligtigini,
kurdugu yapr kooperatifini dolandirdigini, amatdér musiki topluluklarinda kanun ¢aldigini,
animsayamadiklart adinda "T" ve "S" harflerinin bulundugunu, oturdugu evlerin ve
yazihanelerin kiralarmi Odemedikten baska evsahiplerinden iiste para alarak oralardan ¢iktigini,
kumarbaz olup kumar borg¢larim 6demedigini ve at yarislart oynadigim, ilk karisinin kendisinden
kirk yas biiyiik olup mirasina konmak i¢in bu yash kadini i¢inde miishil sekeri bulunan pastalar
yedirip 6ldiirdiigiinii ve kadinin son nefesini helada verdigini, Miiberra adindaki {i¢iincii
karisinin kendisine ihanet ettigini ve bosadigi halde ondan aynlamadigim, dérdiincii karisiin ikinci
karisindan olan kizindan yedi yas kii¢ciik oldugunu, oglunun escinsel ve kendisinin azbisey dyle
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oldugunu, 6grenciliginde arkadaslarinin oteberilerini asirdi §in1, romatizmali oldugundan uzun
pagali fanila don giydigini, ugur sayisinin dokuz oldugunu, babasmin nahiye midiirliigiinde
hademe ve annesinin de evlere ortahk isine gittigini, diiztaban oldugu igin hizli kosamadigini,
eglencelerde ¢iftetelli oynadigmi, kova burcundan oldugunu, bilirim diyorken Ingilizce
bilmedigini, ¢ok horladigini, yemeklerden sonra diliyle dis aralarini sesli sesli karistirdigini,
rontgenci olup geceleri evlerin igini dikizledigini ve daha nelerini nelerini animsadilar da, adini

bitiirlii animsayamadilar.” (Nesin 1997e: 99-100)

Duyarsizlik, bananecilik sorunlara ¢oziim yolu bulmak yerine, insanlarin kolay1
secerek basvurduklart bir yontemdir. Olumsuzluklarla karsilasinca sugu hep
baskalarinda aramak yoluna giden insanlar, kendileri sorunlara ¢are bulmak yerine hep
gecmisi yad edip hallerinden sikayet ederler. “Rahmetli Sag Olacakti ki”’de insanlarin
hala kotii seylerden rahmetlinin olmayisini sorumlu tuttuklar: gibi. (Nesin 1981i: 1086-

1087)

“Herkesin Her Seyi Bildigi Ulke’de 6nyarg: ve ihmalcilik temasina yer verilir.
Insanlar kendilerinin her seyi bildigini diisiinerek, tehlikeler karsisindaki uyarilara bile
onem vermezler. Olay, bir kdpegin agzindan akil-Onyargi catismasi seklinde verilir.

(Nesin 1998f: 115)

Ahlaki ¢okiintiinlin artmasi, riigvet ve yolsuzluklarin ¢ogalmasina neden olur.
“Apartiman Pestemaliyesi’nde bir apartman kapicis1 arkadasina kapiciligr yirmi bin
liraya satmaya calisir. Arkadasi fiyati ¢ok yiiksek bulunca kapici, her dairede bir
yolsuzluk, bir ahlaksizlik oldugunu; bunu yapanlarin da ona riisvet verdigini anlatir.
Kapici i¢in yolsuzluk yapmayan kiract kotii kiracidir. Eserde, insanlar hem toplum
acisindan hem de kanuni yonden sug sayilan islerini gizlemek i¢in riigvete bagvururlar.
Bu yolsuzluklar da bagka insanlar1 tesvik ederek, yeni bir rant olusturmalarini saglar.
Hikayede Durmus Aga, en c¢ok iigiincii kattakilerden memnun oldugunu sdylemekle

birlikte, ikinci ve birinci kattakilerle yasadigi ¢atigmalari anlatir:

— “Gelelim {igiincii gata... Bu gat panga kibidir be... Allahi-ma bin bir bereket... Ayda
iicbinden asag1 diismez gelirati.

— Orda ni va Durmus Aga?

Randefii evi isler. Gireni cihani kes kesebildigin gader... Garilardan ayn al, irkeklerden
ayri... Bu gumarcilannan randefii-ciiler bi de ciimert olur ki... Bende yalan dolan yok Ganber
Aga... Bah ikinci gattan, ayda altnus kahat gapucu parasindan baska metelik alamam... ikinci
gattakiler pek namussiz... Ne randefii evi isletir, ne gumar oynatir. Emme onun da gizini
golluyom, helbet bi dalgasinin yahaliyacagim. Garsidaki mobilyact heriifinen gaynatiyo. Evelsi gun
mekdiip gondertti benimilen, bes kanadin1 kestim. Hele sen dur... Ondan da aylugu igyiize
getiidiim, getiidiim, getiiremezsem, mal zahabisina sdyliyecegem, tahliye davasi agiciyh... Abugat
licreti benden... Heftesine galmaz, apar topar evden ¢tharirim. Portamanin diizenini bozuyorlar
bel..

— Eee... Sornam Durmus Aga?..

— Sornacigima efendiim... Gelelim birinci gata... Birinci gatta mih sigtinin biri vardi,
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onu ¢tharttudum. Sincik bos... Eyi bi kiract golluyom. Cok istiyen va emme, teygigat idiyom, bos...
Ni randefii evi isletiyor, ni kurte¢ yapiyo, ni gumar oynatiyo... Ni de ayile dostu va... Boylesi
kiraciya tobeler ossun sohmam... Mal zahabina, bunlar kira viremez diyom, sepetliyoruh... Birinci

gat1 mineesip bir kirac1 igin bos dutuyom.” (Nesin 1996a: 94-95)

Haksizligin, yolsuzlugun en biiyiigiinii yapan insanlar, kendi kabahatlerini
gérmeyip, diger insanlarin ne kadar riisvet¢i, sahtekar oldugundan yakinirlar. “Hig¢bir
Sey Kalmamus ’ta isadam1 kimsede insaf kalmadigindan yakinirken, farkinda olmadan

kendi insafsizliklarini, yolsuzluklarini anlatir:

— “Kimsede Allah korkusu kalmamuis, ahlak kalmamis, diyordunuz.

— Eveeeet, kalmamus... Yalmz o kadar mi1? Insaf var mu, insaf? O da yok. Yahu, koca
memlekette hiyle karistirilmamig bitek mal bulamiyorsun. Siit aliyorsun, yarisindan ¢ogu su...
Iyi su diye sise suyu aliyorsun, musluk suyu... Yiinlii kumas diyorlar, vallaha pamukla keten...
Insanlarda insaf da kalmamus...

Yine acilan ara kapidan Katip goriindii,

— Beyfendi, dedi, son parti verdigimiz yaglari muayene komisyonu geri ¢evirmis.

— Neden?

Katip, yabancinin yaninda sdylemek istemez gibilerden delikanliya bakip,

— Sey, dedi, yaglarda...

— Karisik diye mi? Yiizde kag¢ karistirdik ki?..

— Eski parti yilizdeyirmiydi, siz az buldunuz da, yiizdeotuz karisikt: bu kez...

— Tdobeeee... Muayene komisyonu baskanina ne verdiniz?

— Otuzbin...
— Tuuuu... Simdi anlasildi neden mali geri cevirdikleri. Adam hakli. Bu zamanda
otuzbin lira nedir ki... Coémert olun, comert... Biz ne kadar verirsek Allah da o kadar verir...”

(Nesin 1981e: 1001)

“Orijinal Mikrop” hikayesi, insana verilen degeri, daha dogrusu insan caninin
ucuzlugunu tema edinir. Gozlerindeki rahatsizlik nedeni ile hastaneye bagvuran adamin
gbziinde orijinal bir mikrop tespit edilir. Ozel bir ortamda korumaya alimip gogaltilir.
Mikroba hastadan daha ¢ok 6nem verildigi i¢in mikrop tirer adamsa kor olur. Profesorse

bu durumu bilim adina sevingle karsilar:

“— Biitiin ¢cocuklar gelsin... dedi.

Odas1 yine doldu. Profesor, bu konuda bir kitap hazirlayacagini onlara miijdeledi. Bira-
ra, aklina gelip,

— Hasta nasil? diye sordu. Hastanin hekimi olan asistan,

— Agnilar dindi, dedi.

— Yani?

— Artik gozleri gdrmiiyor. Profesor, genis bir giilimsemeyle,

— Tamam, dedi, ben size sdylemistim, kirksekiz saat icinde miidahale edilmezse g6z
gdrmez ve agrilar da diner... Onceki sabah agrilar basladigina gore bu sabah hastanin gormemesi
gerekir. Oyle mi?

Asistan,

— Evet... dedi.

— Bilim yanilmaz ¢ocuklar... Ben size sdylemistim...

Profesor, arkasinda asistanlar1 ve grencileri, dans eder gibi keyifli adimlarla, orijinal
mikrop iizerinde yeniden caligmak igin géz servisinin laboratuarma girdi.” (Nesin 1982f:

1607)
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Insan emeginin, egitiminin zamaninda degerlendirilmemesi “Seyyar Kofteciler
Talimatnamesi’nde islenir. Eserde, yurt disinda alinan egitimin bizim iilkemizdeki

islevsizligi nedeniyle herkesin anlamadigi bir isi yapmak zorunda olusu vurgulanir.

(Nesin 1982c: 1413)

“Korkma” adli hikayede korku temasi, devletin vatandaslarina uyguladigi
muameleyle birlikte ortaya konur. Eserde, c¢agrilik kagidi aldigi bir yere gidip
islemlerini yaptirmak isteyen saglam vatandasin gittigi yerde gordiigii muamele ve
duvarlarda asili “korkma” tabelalar1 sonucu her seyden korkan bir akil hastasina
doniismesi islenir. Cilinkii buradaki gorevli, vatandasi keyfine gore hem korktugu hem

korkmadigi i¢in dover. (Nesin 1998f: 47-48)
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B) “BEN”E YONELIK (FERDi) TEMALAR

Aziz Nesin seksen yillik yagami ve elli yili asan yazin hayatinda her zaman
“sosyal ben”1, “ferdi ben”inin Oniline gegmis bir Omiir siirse de incelememizde konu olan
hikayelerinin yaklasik olarak yilizde otuzunu meydana getiren toplaminda evrensel
sayilabilecek ferdi temalara da yer vermistir. Fakat s6z konusu temalar1 yine de ferdi-
sosyal temalar olarak kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Nitekim,
verilmeye calisilan ferdi temalar sosyal temalarin ya sonucu, ya destekgisi ya da yan
temalar1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten, ferdin sahsiyetini olusturmada
cevrenin ve sosyal yasamin kosullarinin rol aldigini géz ardi etmek yazari toplumdan
soyutlamak olur ki, bu da Aziz Nesin gibi i¢inde yasadigi milletin sorunlarini
igsellestirmis bir yazar igin biiyiik haksizlik olur. Dolayisiyla ferdi temalar1 sosyal
temalardan kesin hatlar1 ile ayiramayacagimiz gibi kendi icinde de bdyle bir
siiflandirma yapmak oldukc¢a zordur. Ciinkii her tema bir digerinin alt ya da yan
kollar1, sonucu veya destek¢isi durumundadir. Bu nedenle temalar arasinda karsilikli
gecisler ve girift iliskiler oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Simdi, inceledigimiz
hikayelerde belirgin 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmis ferdi temalar1 agirliklar1 oraninda

sirayla izah etmeye ¢alisalim:

1. ASK

Aziz Nesin’in hikayelerinde bir tema olarak agk; hep ferdi boyutta yasanir.
Karsilikli yaganan, sonsuza dek siiren asklar hep hayallerde ve riiyalarda kalir. Oysa
hikayelerde islenildigi yoniiyle ask; yiicedir, biiyiiliidiir, engel tanimaz ve insan1 hayata
baglayan yasam dinamigidir. Askin bu sekilde algilanis1 ise maalesef tek taraflidir.
Kars1 taraf cogu zaman giindelik telaslarin, kisisel hesaplarin pesindedir. Buna ragmen

gercek agki bulma umudu seven insan i¢in hep vardir.

Her seyin 6ziinde ask vardir. Ask varsa yapilan higbir sey i¢in higbir bahaneye
gerek yoktur. “Askim Dinimdir” hikadyesinin erkek kahramanmi Bay Garanda sevdigi
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kadin i¢in dinini degistirir; fakat bunu itiraf edemez. Eserin sonunda anlatici Bay

Garanda’ya 6giit verirken bir yandan da gergek askin tanimini yapar:

“Hayir, hayir... Siz yetmis yasinizdan sonra, dinsizken girdiginiz yeni dine, o dinin en
dogru din olduguna ger¢ekten inandiginiz igin degil, sevdiginiz gen¢ ve giizel kadinmn dini
oldugu i¢in girdiniz.

Unutmayiniz Bay Garanda, gercek ask "Askim tahtimdir! Askim tacimdir," diyenlerin
degil, "Askim dinimdir! Askim yasamimdir!" diyenlerindir.” (Nesin 1998a: 22)

Askin yiiceligi ayni kitabin ikinci hikayesi olan Janet ile Nick’te de farkli bir
yonden ele aliir. Ciinkii agk herkes tarafindan farkli algilanan bir olgudur. Seven insan
sevdigi i¢in canini bile feda edebilir. Bazen de sevdigi i¢in, sirf o sevinsin diye yalan
sOylemektir agk. Janet ile Nick, mahsur kaldiklar1 deniz ortasinda, birbirlerini seven iki
asik olmalaria ragmen bir siire sonra bir yudum fazla su igmek, bir lokma fazla yemek
icin birbirleriyle catismaya baslarlar. Nick’in bunu yapmaktaki amaci ise sevgilisinin
oliimden korkarak Nick’i denize atmasi ve kalan su ile Janet’in yasamasidir. Sonunda
Janet bu kurguya inanir ve bir yudum su i¢in Janet Nick’i denize atar. Nick ise son
nefesinde bunu Janet’e aciklayarak askinin gergekligini ispatlamis olur. Bu olay

gazetelere sOyle yansir:

"Miami — 3 Aralik giiniine planladiklar1 evliliklerini 6nceden kutlamak i¢in, Bermuda
adalar1 agiklarinda yelkenli kiigiik tekneleriyle gezintiye ¢ikan Nick Yates ve nisanlis1 Janet
Culver, bu gezinin korkung bir sonla noktalanacagini hi¢ diistinmemislerdi.

Birden patlayan firtinada tekneleri batan ve sisme botlarina binerek kurtulan Janet ile Nick,
giinlerce nerede olduklarini bilmeden karay1 bulmaya cabaladilar. Ancak, yanlarina aldiklar1 su
ve baz1 yiyeceklerin tilkenmeye baslamasiyla kurtulma sanslarinin da yok oldugunu anladilar.

Kurtarildiktan sonra, yanlarindan dort geminin gegtigini, ancak higbirinin kendilerini
gormedigini sdyleyen Janet olay1 s6yle anlatti:

"Nick'le birlikte giinlerce dayanmaya calistik. Ancak yiyecekler ve igecek suyumuz da
tiikeniyordu. Sonunda Nick yalvarmalarima aldirmadan, kalan suyun ancak bana yetebilecegini
sOyledi ve kendini suya att1.”

Sevgilisi Nick'in 6liimiinden bikag¢ saat sonra yart 6lii durumda kurtarilan Janet "Engok
sevdigim bir insan1 kaybedip kurtuldum. Buna nasil sevinilebilir ki..." diye gbzyas1 dokiiyor."

(Nesin 1998a: 26)

Insanin agki ugruna canmmi vermeye hazir olusu “Kimsenin Inanmadigi

Oykii "niin de temasim olusturur:

“Konusurlarken zamanin nasil gectigini anlamiyorlardi. Hep giiliimsiiyorlar, hep
giiliiyorlardi. Gozleriyle, sesleriyle, elleriyle, saclariyla giiliiyorlardi.

Yasli adam birgiin geng kadina,

— Hig kimseyi seni sevdigim kadar sevmedim, sen en biiylik sevgimsin... dedi.

Gergekte soylemek istedigi bu degildi. "Seni hi¢ kimse benim sevdigim kadar
sevmedi", sevemez de..." demek istiyordu.

Geng kadin,

— Insan son sevgisini en biiyiik sevgi sanir... dedi.

Ne demek istedi kadin? Bundan sonra baska bir sevgili mi?
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Yash adamin i¢inde bir, nasil sdylemeli, hani salincak yukardan asagi inerken i¢indeki
cocuklarin duydugu o bosalma gibi bir duygu ya da dalganin tepesinden inerken kayikta duyulan
o i¢ boslugu duygusu, hava boslugundayken ucakta duyulan gibi bisey iste...

Tam o anda yani baglarinda bir adam gordiiler. Adamin nerden, ne zaman geldigini
ayrimsayamadilar. Gelen adamin, koyu siyah giysisi, bembeyaz gomlegi, siyah boyunbagi vardi.
Ince uzun burunlu ayakkabisi da siyahti. Yiizii kire¢ beyazliginda donuktu. Sikt1 ve kibar
goriiniiglitydii.

Yasl adam, geng kadinla aralarina giren bu siyah giysili sik adama, sertge,

— Kimsiniz, ne istiyorsunuz? dedi.

Adam, bastyla selam verdi ve incelikle,

— Kendimi tanitayim efendim... dedi, ben Azrail...

Keskin bir ¢igliktan daha tirpertici bir sessizlik oldu. Ama yasl adam hemen toparlanip,

— Coktanberi sizi bekliyordum, peki, gidelim... dedi. Azrail,

— Sizin i¢in gelmedim ki... dedi

— Ya kimin i¢in? diye sordu yash adam. Azrail yine ¢ok incelikli bir davranista
bulunarak, gen¢ kadina bakti.

— Onu mu? diye bagirdi yaslt adam. Azrail, saglarinda harman tozlan ugusan kadina
bakarak,

— Evet... dedi Yasli adam birden firlayip Azrail'in dniine gegti ve,

— Ne olur, O'nun yerine beni gotiiriin! dedi. Azrail bilylik bir saskinlik
iginde,

— Milyonlarca yildir insanlarin canini alirim, ama hi¢ boyle bir olay basima gelmedi.
Size inanmiyorum... dedi.

Geng kadin,

— Ben de inanmiyorum... Boyle sey olamaz... dedi.

Ne Azrail, ne gen¢ kadin inaniyordu. Salt onlar degil, bu olayr duyan, bu Sykiiyii
dinleyen hi¢ kimse inanmadi. Ama bu diinyada hi¢ kimsenin inanmadigi bu 6ykiiniin dogru

olduguna inanan tek kisi vardi: Bu 8ykiiyii anlatan o yash adam. (Nesin 1995a: 45-46)

Gergek agk ya da gercek sevgiyi bulma umudu yukaridaki dykiilerde kisilerin
hayatlarina mal oldugu gibi baz1 hikayelerde de kahramani hayata baglar, ona yasama
sevinci verir. “Bir Eski Yasam Maratoncusunun Sevi Molas:” hikdyesinin kahramani
yasami; sonunda Olim olan bir maratona benzetir. Bu maratonda dinlendigi zaman

dilimleri ise sadece “sevi molalar1”dir:

— Ben, dedi, yagsam maratoncusundan s6zediyorum. Yasam maratonunun sonu 6limdiir,
ancak dliimle sonbulur. Olene dek yasam maratonculari, kendi kat1 ve sert yalnizliklarim yara yara
onun iginden kosmaya yargilidirlar. Ciinkii yasam maratoncusunun yalnizligi, hava gibi, su gibi
ayrimsanmadan kolaylikla i¢inden gecilebilecek bir ortam degil. Yasam maratoncusu, kendi
yalnizlik daginin granitinin i¢inden onu yara yara, kendini sdke soke kosacaktir dliimiine.

Bunu sdyleyen kendisi de bir yasam maratoncusuydu. Kendisi, kendisine sordu:

— Yasam boyu hi¢ mola vermeden mi kosuyorsun?

Kendisi yanitlad kendisini:
—Zaman zaman sevi molasi verdigim oluyor. Yine bir sevi molas1 vermek istiyorum.

Ornegin, iste bu gece... (Nesin 1998b: 60)
Sevi molalar1 insan1t her ne kadar hayata baglasa da; insana hayal kiriklig
yasatan seviler de yok degildir. Cilinkii agk insanin kendi kafasinda olusturdugu bir

olgudur; karsi cinsin davraniglart hep aynidir ama ask onu bize giizel gosterir; ask

gecince ise biiyii bozulur:
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“Onbinlerce yil onceki atalarimizdan kalitim olarak bize salt bir giivence olarak
magaralara siginmak degil, ask da gegmis. Ask, bize onbinlerce y1l 6ncesinden kalma. Ciinkii
ask, insanin kendikendisini biiyiilemesidir. insanm kendikendisini biiyiilemesi demek olan ask,
giivenceleri igin magalara sigman ilk biiyiicii atalarimizdan kalitim olarak bize gegmistir.

Tek inamlmas1 gereken, tek gercek olan biiyii asktir. Insan askta, kendikendisinin
biiyiiciisiidiir. Sevmek, biiyiilenmek degil de nedir?

Biiyii, gercegi gergekliginde oldugu gibi degil, gonliimiizce olmasmi diledigimiz bigimde
gormektir. Kendikendimizi aldatmadir. Askin biiyiisii, ¢irkini giizel, kotiiyii iyi, olumsuzu olumlu,
yanhsi dogru gérmektir.” (Nesin 1998a: 61-62)

Gergek sevgi fedakarlik ister. Taraflar ne zaman kendi menfaatlerini diistinmeye
baslarlarsa orada ask biter. Bu nedenle agkta fedakarlik ¢ok onemlidir. Fakat bu ¢ogu
zaman tek tarafli olur. “Gékler Kralwyla Denizler Giizellik Kralicesinin Unutulmaz Sevi
Oykiiler ’nde Sah Kartal ve Ikhthyus birbirlerine asik olurlar. Biri gdkyiiziinde biri de
denizde yasadigi i¢in bir tiirlii bir araya gelemezler. Sonunda Sah Kartal dayanamaz ve

Ikhthyus nun gé¢ zamani geldiginde onu takip ederek ugar ve sonunda &liir:

“Oyle ¢ok, dyle cok gittiler ki... Bunca zaman ugmaktan yash kartal yorulmustu,
tilkenmisti, artik ylireginin dayancasi kalmamusgti.

Ne diyordu dag goklerinin krali? "Bir kartal i¢in en onurlu 6liim, havadayken gelen
Olimdiir. Ugarken 6lmek son mutlulugumuzdur." Hele bu o6lim, bir sevi ugruna bunca
uzakliklara ugarken gelirse... Sevgilisi yine denizden sigramis dans ediyordu. Sah Kartal ona
"Sevgilim, sonunda bulusacagiz, birlesecegiz, yanmna gelecegim artik! Bak, senin i¢in son
dansim1 yapryorum..." diye haykirdiktan sonra 6liim dansina durdu, done done done done...
Gokkubbe altinda bdyle bir gorkemli dans daha goriilmemisti. Oliim onu sozverdigi yerde ve
zamanda, havada dans ederken buldu. Bulutlar kapandi, hava karardi, yagmur basladi. Dag
goklerinin krali déne déne diistii denize; ikhthys'inin yanma... iste sonunda bulusmuslardi. Sah
Kartal'in 6liisii yavas yavas denizin dibine ¢okerken, denizlerin giizellik kraligesi de ¢evresinde
done kivrila en biilyilik sevi dansini yapiyor, sevgilisini sonsuzluga yolcu ediyordu. Bikag camgéz
birden dag goklerinin kralina saldirtya gegmek iizereydiler. Az sonra, Sah Kartal'in kahverengi -

gri teleklerinden bile bir tily, bir iz kalmayacaktr.” (Nesin 2000b: 16—17)

Ask herkes tarafindan farkli yasanan bir duygudur. Herkes sevgisini farkl
sekillerde gosterir. “Lin-Min Artik Fiong-Hua dan Mektup Beklemiyor” (Nesin 1995a:
58)

Insan gercekten seviyorsa, askinda samimiyse icinde yasadigi diinya dis
diinyadan farklidir. Bu diinyanin zamani, mekan: da onun algilayis durumuna gore
farklilik, 6znellik gosterir. Sevdiginden ayriyken zaman ge¢gmek bilmez; birlikteyken
hizla gecer. Ciplak gercek hayaldeki biiyliyli bozar. “Sac¢larinda ve Sesinde Giinesi
Getiren Sevgili” (Nesin 1995a: 71)

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi ask pek cok farkli yoni ile ele
alinir. Ask temasinin ele alindigi hikayelerin genel hususiyeti ise gercek ask

ulagamamaktir. Bu ulasamama kimi zaman taraflardan kaynaklanir; kimi zaman da
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¢evrenin baski ve etkisi sonucu birbirini seven iki insanin kavusamamasi seklinde
ortaya konur. Ciinkii nerede gercek aski yasamaya talip iki insan varsa orada bu agki
engelleyen toplumsal, dini, siyasi hatta ferdi engeller vardir. Gergek agk bu nedenle
sadece hayalde yasanabilir. Bu nedenle asiklar her cografyada, her ¢agda ayriliga ve
hasrete mahkimdur. “Adem’le Havva Kendi Cennetlerini Kuracaklardi” (Nesin 1995a:

47)

Kimi zaman ise taraflar arasindaki yas farkinin ¢ok olusu, aska engel teskil eder.
Erkek yasliysa toplumsal ve ahlaki degerler nedeniyle geng bir kadin1 sevmeye, onunla
yalnizligin1 paylagmaya hakk: yoktur. Bdyle bir iliski ile hem toplum dalga gecer hem

de taraflarin ac1 ¢ekmesine neden olur:

“Gelen gidenlerin, arayanlarin ¢goklugundan yash adam evinde tedirgin olunca, sevgilisi
geng kizla, kirlara, parklara, gazinolara ve benzeri yerlere gidiyordu. Bir gece bir gazinoda,
eskidenberi tanidig1 ve kendisiyle yakinlik kurmak istedigini sezip buna firsat vermedigi evli bir
kad, yagl adama,

— Bu giizel gen¢ hanim kiziniz m1? diye alay etmeye kalkinca yagli adam da,

— Hayir, torunum... diye karsilik vermisti.

Yaslh adam bu alaylarin nedenini bildigi i¢in, "Size ne?" diye bagirip cagirmiyor,
giilimseyip geciyordu. Geng kizinsa bunlara aldirdig1 bile yoktu. "Baskalar1 beni ilgilendirmez.
Seni seviyorum. Diinya umurumda degil..." diyordu.

Yaslt adam yagadigi bu mutlulugu, daha dnceleri tasarlayamazdi bile.

Kendisine boyle sdyler, boyle yaparlarsa, kimbilir sevgilisine neler yapiyor, neler
sdyliiyorlardi. Geng kizin ne acilar gekmekte oldugunu anliyordu.” “Ne Cok Seviyorlardi

Yaslh Adami” (Nesin 1995a: 124—125)

Insan hayal kirikhig yasadigi her askta yalniziga sigmir; bir askin pesinden
kosmak ugruna ihanet ettigi yalnizlik kalbi kirik agig1 bir ana sefkatiyle yeniden bagrina

basar:

“Yasl erkegin, "cok zorlu bir sevinin kiskacindan kurtulmaya galistigi, belki yiiz kez
ihanet ettigi yalnizligina kendini bagislatip yeniden yalnizligina siginmaya ugrastigi bunaliml
bir zamaninda karsisina ¢ikmisti bu kiz. Bikez daha ihanet etmemeye sdzvererek, son ihanetini
de son kez bagislamasi icin yalnizligina yalvardigi giinlerdeydi. "Yalmzligini bu kaginct
aldatmasiydi, bu kagimci sdzverisi ve kaginci bagislanmasiydi... Yash adamin yalnizligi, analar
gibiydi. Analar, nice suglu olurlarsa olsunlar, ¢cocuklarini nasil bagislarlarsa, yalnizligi da yash
adami, kendisine her ihanetinden sonra bagislayip bagrina basmisti. Yash adam -yasindan da
utanmadan- kendi yalnizliginin dizlerine kapanip, "Bikez daha seni kandirirsam...", "Bikez daha
seni aldatirsam..." "Bikez daha sana ihanet edersem..." diye aglayarak yeminler etmeye

hazirlantyordu kiiii... bu kiz karsisina birden ¢ikivermisti.” “Albenekli Aslarim” (Nesin

1995a: 101)
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2. KADIN

Aziz Nesin’in incelememize konu olan hikdyelerinde kadin; bir yukar1 maddede
ele aldigimiz gibi ulasilmak istenen, arzulanan hedef olarak islenir. Kadinin bu boyutu
ile ilgili agk temasinda inceleme yapilmasi nedeniyle burada tekrar bahsedilmeyecektir.
Bu tema bashig altinda daha c¢ok kadinin sosyal hayattaki rolleri vurgulanmaktadir.
Evlilik hayati, kar1 — koca iliskilerinde kadinin pozisyonu, titizlikleri, doyumsuzlugu bu

temanin bulundugu pek c¢ok hikayede canli bir sekilde ortaya konur.

Kadinlar, erkeklerin pek c¢ok huyuna kizarlar ama aslinda onlar1 erkeklere
baglayan asil baglar da bunlardir. “Bir [hanetin Nedeni” adli hikdyesinde karisinin her
dedigini yapan; hi¢bir kotii aliskanligi olmayan; hatta hicbir konuda kendi fikri olmayan
adam karis1 tarafindan aldatilmasinin nedenini bir tlirlii anlayamaz. Ciinkii ona gore

kadinlar bundan daha fazla bir sey istemezler.

“— Ben bagska kocalar gibi degilim ki. Hadi ¢apkinlik filan etsem, neyse... Karimdan
bagka higbir kadinla... Nasil sdyleyeyim... Anliyorsunuz, degil mi?.. O tek kadindi benim
yasamimda.Hi¢ ihanet etmedim ona, hatta kafamdan bile ge¢cirmedim bdyle bisey. O benim ilk
ve son kadinim olmustur. Boyleyken yine de bana ihanet etti. Nedenini bir anlayabilsem...”

(Nesin 1998f: 113)

Kadimlarin erkeklere ihanetinin 6n plana ¢iktig1 bir baska hikdye “/hanete
Ugrayan Kocalar Kuliibii "diir. Hikayedeki gerek¢eye gore kadinlarin erkeklere ihanet
etmesinin pek ¢ok dogal nedeni vardir. Hatta kadinin bir erkegi orijinal bir sekilde
aldatmasi bile ona verdigi itibar1 gosterir. Fakat aldatilan koca olmay1 kimileri kolay
hazmedemez; her koca gorevlerini ne kadar iyi yerine getirirse getirsin, ihanete ugrama

korkusu yasar:

“— Baylar! dedi, beni karim aldatmis degildir. Aldatamaz. Higbir kadin beni
aldatamaz. Goriiyorsunuz, boylu poslu bir erkegim. Ne ¢ok toy, ne de yasliyim. Param da var,
mevkiim de var. Zenginim, kiiltiirliiylim. Bir kadini her bakimdan memnun ve tatmin
edebilirim. Bu kadarla da is bitmiyor. Go6ziinii korkutmak i¢in karimi haftada biriki kez sudan
bahanelerle pestilini ¢ikarana kadar doverim. Gik demesine meydan vermem. Katiyen yalniz
basina sokaga birakmam. Ben evde olmayinca, iistiine kapryi kilitlerim. Karima ahbap, es dost
yasaktir. Ama onun her ihtiyacini temin ederim. Arabamiz var. En giizel apartimanda otururum.
Gezdiririm. Istedigi gibi giyinir. Tabii agik sacik degil. Karim bilir ki, bana ihanet edecek olursa
onu pirasa gibi dograrim. Bana ihanet edecek kari, daha anasindan dogmamustir.

Adam, bunlar1 anlatirken burnunun ucuna kadar hindi ibigi gibi kizariyordu.

Yonetim Kurulu tiyeleri,

— Sizin ihanete ugramaniz i¢in higbir sebep yok, dediler.

Demindenberi bagira bagira anlatan adam, basini Oniine egdi, bitkin bir sesle
fisildayarak,
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— Ben de iste bunun icin kuskulaniyordum ya... dedi. Adamu oybirligi ile «Ihanete
Ugrayan Kocalar Kuliibii» ne kabul ettiler.” (Nesin 1990: 125)

Kadinlar kimi hikayelerde ise asir titizlikleri, temizlik hastasi olmalar1 yonii ile
ele alinir. Bu tlir kadinlar i¢in temizlik hayatin biitin zamanmi kaplar ve hem
kendilerine hem de ¢evresindekilere hayati zehir eder. “Titiz Kadin Hasn’anim” ayni
ad1 tagiyan hikayede her seyi ilagla, alkolle temizler; kocasini her aksam kaynar sularda

yikar. Hatta igme suyunu bile elinden gelse yikayacak kadar titizdir:

“— Su, suuuu! diye yalvarirdim.

Ama getirdigi su hastane hastane kokardi, i¢ilmezdi. O evde ilk su i¢isimde,

— Bu ne bigim su, ilag kokuyor... dedigimde, Hasna,

— Ne yapayim, dedi, suyu yikayamadigim igin 6nce kaynatip sonra ilagliyorum...

Beni banyoya sokmadigi aksamlar, kapi, agzina getirdigi sicak sodali su dolu legende,
yiiziimii, ellerimi, ayaklarimi yikiyordu.” (Nesin 1981e: 991)

“Camagsir Giinii” hikayesinin kadin kahramani Melahat ise titizlikte
Hasn’anim’dan geri kalmayacak derecede temizlik hastasidir. Her ayin ilk persembesi
yapilmaya baslayan on bes giinliik temizlik siiresince evde kirli temiz demeden ne varsa
yikar, yikatir. Onun bu durumundan en ¢ok kocasi yakinir; fakat temizlik 6yle kolay

kolay bitmez. (Nesin 1981c: 774)

“Igneli Fi¢1” hikdyesinin kadin kahramaninin ise temizlikten baska bir hastalig1
vardir: Her yere, her seye igne takmak. Boyle bir evde, onunla yasayan kocasinin en

biiyiik korkusu tabii ki ignelere basmaktir:

“Karim, yalniz kendi elbiselerine, c¢amasirlarina degil, benimkilerine de, her diigme
koptukea, kopan diigmenin yerine igne koyuyordu. Ceketin diigmesi kopsa, onu bile dikmez,
digmeyi TUstten igneyle ceketin kumagina tuttururdu. Donumun lastigi bozulmaya,
gevsemeyegorsiin, hemen bir ¢gengelli igneyle, donumun belini daraltirdi. Kendi i¢ ¢camasirlart da
boyleydi; donunda, kombinezonunda, jartiyerinde, sutyeninde, korsesinde, herseyinde, ¢engelli
¢engelsiz, toplu topsuz, basl bagsiz, delikli deliksiz, her tiirlii igne vardi. Bana 6yle geliyor ki,
karim, salt igneleri kullanabilmek igin, 6zellikle diigmelerini, lastiklerini kopariyor, fermuarim
sokiiyordu. O iki giizel gdgsiinii orten elbisesi, igne yastig1 gibiydi.

Her yanim delik desik olmustu. Eve gelince, daha kapidan girer girmez, beni bir igne
korkusu alirdi. Ayaklarima igne batmasin diye o kadar dikkat etti§im halde yine de batard;

¢linkii terliklerimin igi bile igne doluydu.” (Nesin 1990: 138 — 139)

Kadinlarin yukarida sayilan 6zelliklerine ek olarak islenen diger bir yonleri de
doyumsuz ruhlaridir. Bu doyumsuzluk kimi zaman kocalarinin iyi niyetine karsi, kimi
zaman maddi ihtiyaclar ve paraya karsi kimi zaman da erkege karsi duyulan
doyumsuzluktur. Fur! Fur! Fur! Hikayesinin Durdu Kar: adindaki karakteri bu tip

kadina 6rnek teskil eder:
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“Kdyde, diyor, Durdu kar1 derler, bir kar1 var. Bu Durdu kariya 'Herif Bitiren' adim
takmislar. Bu karida ne illet varsa, buna higbir erkek gii¢ yetiremiyor. Karmin bir meraki da yagl
ve zengin adamda. Bilirim, ¢ocuklugumda, ciscibil gezen, deli bozuk bir kariydi. Nasil ettiyse,
kdyiin imamini kandirdi, evlendi onunla, ayma kalmadan herifi verdi topraga! imamdan ev kaldi,
bikag parca tarla kaldi, bikag bas mal kaldi. Yahu kariya bak sen, kocasinin cenazesi kalkarken,
gozii baska heriflerde... Kocasinin cenazesine gelen birini goziine kestirecek de herifin isini
bitirecek. Ve de dyle oldu. Imamin cenazesine gelen iki karili; bes cocuklu, onyedi torunlu
kdytimiiziin muhtarini, daha o giin ayartip, karilarindan ayirtmad: mi? Muhtarla evlendi. Cinar
gibi koca muhtar1 biriki ayda eritti, mezara gonderdi. Muhtardan diinya kadar mal kariya miras

kaldi.” (Nesin 1998e: 46—47)

“Bende Gorsiin Asim Bey”in kadin kahramani Sabiha, kocasi Asim Bey’le
evlendiginde hi¢bir sey istemeyen, gozii tok biridir. Ne zaman ki Asim Bey karisina iyi
bir ¢orap alir; ondan sonra ¢oraba gore ayakkabi, ayakkabiya gore kiyafet, kiyafete gore
ev almak zorunda kalir. Asim Bey bu ylizden yaninda c¢alisan, evlenmek iizere olan

memuruna 6giit verir:

“- Biliyorum, sen simdi iginden "Ne miinasebet!" dersin. "Ne diye karima daha iyi
gorap almayayim" dersin. Sakin haaa, alma! Bir gorap deyip ge¢gme oglum, hersey coraptan
basliyor ¢iinkii. Corap derken iskarpin, iskarpin derken esarp... Esarp derken bluz... Bir de

bakiyorsun kari elden gitmis.” (Nesin 1997¢: 100)

Kadinlarin ruh halleri, yaradilis 6zellikleri, yukarida incelemis oldugumuz hikayeler
disinda; “Bayan Araniyor” (Nesin 1999a: 56); “Ruhun Duymaz” (Nesin 19811: 1131);
“Du Bakali N’olecak” (Nesin 1997e: 15) ; “Hadi Oldiirsene Cicim” (Nesin 1982b:
1335) ve “Kurtulsun Beseriyet” (Nesinl1982g: 1715) gibi hikayelerde de cesitli

yonleriyle ele alinir.

3. PSIKOLOJIK HALLER/ RUH HALLERI

Ferdin toplumla, ¢evreyle ve hatta kendisiyle yasadigi catismalar bilingaltina
atilip birikir. Dolayisiyla her catisma, her engel, olumsuzluk, hayal kiriklig1 bireyin
psikolojisinin bozulmasina sebep olarak bir yara agar. Ve bunlarin disavurumu farkl
sekillerde, zamanla ortaya ¢ikar. Bu disavurum Aziz Nesin’in inceledigimiz
hikayelerinde kimi zaman riiya olarak; kimi zaman da polyannacilik, obsession, sinir
bozuklugu, asabiyet, asagilik duygusu ya da yansitma seklinde ortaya ¢ikar. Simdi s6z

konusu psikolojik halleri sirayla ele almaya ¢alisalim:
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Riiyalar; insanin bastirdigr duygularinin, korkularinin, utanglarinin su yiiziine
ciktig1 bir rahatlama anidir. Riiyada geg¢mise ait olaylar, gelecegin kaygilariyla
birleserek; i¢ ice helezonlar olusturur. Insan uyandiginda biitiin bunlarmn riiya oldugunu
bilse de etkisinden kurtulamaz. “Riiyalarim Ziyan Olmasin” (Nesin1998b: 13); “Oliim
Melegim” (Nesin 1998b: 118), “Bil Bakalim Ben Kimim” (Nesin 1998b: 107),
“Muslihittin Bey’in U¢an Seyi” (Nesin 1998f: 27) gibi hikayeler hep, riiyalarin gercek
yasamla etkilesimini ele alir. “Oliime Ge¢ Kalinmaz” adli hikdyede kahraman riiyasinda
siirekli olarak bir yerlere ge¢ kaldig1 icin baskalar: tarafindan elestirildigini goriir. Oyle
ki bu riiya onda takint1 haline gelir; hepsinin ortak noktasi ise yetismesi gereken yere

engeller nedeniyle asla varamamaktir:

[k degil ki bu... Cocuklugumdanberi gériiriim bu riiyayr. Hayir, cocuklugumdanberi
degil, orta yashligimdanberi, otuz-kirk yasimdan sonralari... Hep o riiyayr ama, tipkisi degil.
Gittikce degise degise gelisiyor. Bir romanin karalamalarini, yazbozlarim yaziyormusum gibi,
bunca yildanberi —asag1 yukar1 kirk yildir— hep o riiyanin karalamasini gérmekteyim. Bir
onceki riiyam, bir sonrakinin karalamasi oluyor. Ama bu riiyam hi¢bir zaman son ve kesin
bi¢imini almiyor.

Kimileyin sik goriiyorum o riiyay1, ayda, iki ayda bir... Kimileyin de iki-ii¢ yilda bir,
hatta daha uzun zaman araliklariyla... Hep degisiyor degismesine, ama hepsinde de hig
degismeyen bir tipkilik var; bir degil bikag tipkilik... Ornegin bu tipkiliklardan biri, bir yere
yetigmek isteyisim, yetismek icin telesmem... Cok 6nemli, yasamsal dnemde, kesinlikle gitmem
gerekli, zorunlu bir isim oluyor bu riiyalarimda. Gitmem gereken o igin amaci degisiyor, ama o
ise ¢ok ivedi gitmem gerektigi hi¢ degismiyor. Ben o ise yetismek icin telesirken, dniime bigok
engeller ¢ikiyor. Bu engelleri asip yetismemin zorunlu oldugu yere ulasmak ig¢in amansiz ve
6liimciil bir savasgim veriyorum. Bugiine dek higbir riiyamda, yetismemin zorunlu oldugu ve

ulagmak igin canimi digime takip savasim verdigim yere varamadim. (Nesin 1998a: 132)

Insan kimi zaman da karsisina ¢ikan engellerden dolay1 basarili olamadig: halde
hayata kiismez; kendine sevinecek bir bahane bularak polyannacilik oynar. “Iffetimi
Nasil Korudum” (Nesin 1981i: 1076), “Aferin Ince Yam” hikayesinde yazar once
Ahmet Aga ile ilgili bir an1 anlatir; ardindan yayievi yanip kiil oldugu halde neden hala

mutlu oldugunu anlatir:

“Harman zamani kagnisina tarladan tepeleme sap yiikleyip ¢ikmis yola. Mazinin ince
yant ¢itir ¢itir ¢itirdiyor. Derken kiit diye bir ses ve kagni yana devrilmis. Ahmet Aga hemen
maziin ince yanma bakmis ki sapasaglam. Bir de 6biir yanina gecip bakmis, mazi, en giivendigi
kalin yanindan kirilmamis mi?...

Ahmet Aga mazi agacinin ince yanina bakmig, bakmis da keyifle,

— Efertiiitim ince yan1! demis.

Bir yaymevini vardi, yirmi giin énce yandi, kiilduman oldu. iste o giindenberi bu fikray1
anlatip anlatip giiliyorum. Ciinkii hesabimda yangin yoktu. Goziimii, kulagimi islerin ince
yanina dikmis, yalvarip yakarip duruyordum: «Aman ince yani... Géziim ince yani... Dayan ince
yant... Hele ince yani...»

Ince yam dayandi, dayandi da, isler bizim en giivendigimiz, en kalin yanindan koptu,
kirildi. Dedigi ¢ikmis, bahsi kazanmig olan bir adamin keyfi i¢inde yangindan beri «Aferin ince

yani!» deyip duruyorum.” (Nesin 1982c: 1456)
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Tiirk¢e karsiligr takintili diisiince olan obsession, “Biletleri Unutma Karicigim”
hikayesinde erkek kahramanin asir1 tedbirciligi, evhami o6rneklendirilerek islenir. Adam
stirekli olarak karisinin biletleri evde unutacagi, evin anahtarin1 almadigi i¢in kapida
kalacaklar1 sabit diisiincesine kapilmistir. Bu nedenle arka arkaya sordugu sorular,

karisini ¢ileden ¢ikarir:

“O gece ugak biletinin unutulmamasi konusu bika¢ kez daha yinelendi.

Sabah kahvaltisin1 yaparlarken erkek ¢ekine ¢ekine,

— Biletleri aldin, degil mi karicigim? diye sordu.

— Yeter artik! diye bagirdi kadin.

— Dis kapmin anahtarini da unutma aman...

Ozel arabalarina bavullari, ¢antalari yerlestirdiler. Koca, siiriicii yerine oturup &n
camlar1 bezle silerken,

— Sevgilim, dedi karisina, sakin kizma ne olursun... Su ugak biletlerini soracaktim.

— Elverdi artik, dedi kadin, kactir sdyledim, el ¢antamin ikinci géziine yerlestirdim.
Evin dis kap1 anahtar1 da kiigiik cantamda. Kiigiik cantanu da el cantama koydum. i¢in rahat etti

mi?” (Nesin 1998f: 91)

Psikolojik problemlerin bir diger gostergesi sinir bozuklugudur. Sinirleri bozuk
olan insan sebepli sebepsiz her seye kizar; her seye bir bahane bulur. Sorunu da kendi
disinda arar. Oysa asil problem kisinin kendisindedir. “Dingildemeyen Bisey”
hikdyesinde sinirleri bozuk olan kahraman doktor tavsiyesi ile bir otele giderek
dinlenmek ister. Fakat ruh halinin kotli olmasi nedeniyle her seyin dengesiz oldugunu,

“dingildedigini” zanneder. Bir de fark eder ki, dingildeyen kendisidir:

“— Burda dingildemeyen hicbisey yok mu? diye bagirdi.

Hesabin1 6deyip valizini ald1 eline, araba duragina yoneldi. Aaa, o da ne! Aksak aksak,
yan yan yiriilyordu, sanki bir ayag kisalmisti. Bunca yillik ayaklarmin ayn1 boyda oldugunu
bilmese, dengesizligin ayaklarindan oldugunu sanabilir. Herhalde ayakkabinin tekinin 6kgesi
asinmis olacakti. Sag ayakkabismni cikarip tabanina, defterinden kopardigi kagitlar1 koydu. lyi
simdi. Tyi ama bu kez de 6biir ayag1 kisa kalmust1.

— Sozde bagimi dinlemeye geldim... Dingildemeyen bisey yok ki... Her seyin dengesi

bozulmus... diye sdylenerek, dingildeye dingildeye gitti.” (Nesin 1982g: 1698)

Sinir bozuklugu nedeni ile g¢evresindeki insanlarla catisma yasayan kisilerin
hikayesine “Seker Olduktan Sonra” (Nesin 1982g: 1707); “Ucuruma Gidiyoruz”
(Nesin 1981: 721); “Adamin Serti” *de (Nesin 1982a: 1233) de rastlariz.

Riiyalar bastirilmis duygularin su yiiziine ¢ikmasidir; demistik. Insan riiyalarinda
kimi zaman pismanliklari, korkulariyla karsilasmasinin yaninda kimi zaman da gergek
hayatta yapamadiklarini riiyada yaptigini zanneder. “Her Gece Ayni Cinayet te bagkasi

tarafindan asagilanan insan bu duygusunu bastirmaya calistikca careyi onu her gece
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rilyasinda oldiirerek intikam almakta bulur. Hatta bu durum o kisi 6liince bile devam

eder:

“Dogrusu su ki, o boyle her gece 6ldiiriilmeyi, hatta daha da ¢ogunu haketmisti. O, olii
govdesinin kendi kaninda yiizmesine layiktir. Ama ben? Ben katil olmayi, cinayet islemeyi, hem
de bir adami 6ldiiriip oldirlip dirilterek, diriltip diriltip yeniden 6ldiirmeyi, bdyle bir cinayeti
islemeyi hakedecek, bunlara layik olacak hicbir kétiiliik yapmadim ki... Oldii, ama yine elimden
kurtulamayacak. Onun, asagilayarak bana yaptig1 kotiiliikten ¢ok daha biiyiik kotiliigi,
yasadigim siirece dclimii almak i¢in beni cinayet islemek zorunda birakmasidir. Bu asagilanma
Oyle bir derin iz ki ruhumda, o izi 6liim bile yokedemiyor.

Evet 6ldii. Ama benim elimle her gece yeniden dldiiriilmekten kurtulmasi, benim de
cinayet islemekten kurtulmam i¢in tek kurtulus yolu var: Benim 6lmem...

Bilmiyorum, ben oldiikten sonra onu her gece oOldiirmek zorunda kalacak daha

baskalar1 da var m1?” (Nesin 1998b: 76)

“Bes Kurus Yiiziinden” hikdyesinin kahramani ise kendi yaptig1 hatalarin
bedelini bagkalarina 6detmek isteyen bir adamdir. Buradaki s6z konusu savunma

mekanizmasi da yansitmadir. (Nesin 1981: 800)

Bahsedilen psikolojik haller disinda az da olsa birka¢ hikdyede rastladigimiz
temalara da dikkat cekmek gerekir.

Pismanlik: “Kirk Yil Once” (Nesin 1997e: 74); “Yirmi Bes Kurus” (Nesin 1998e: 39).
Intihar: “Ayten’in Kocasi” (Nesin 1982d: 1509). Unutkanlik / Hafiza Zayi1flig1: “Géziim
Istriyor” (Nesin 1998e: 41); “Unuttum Mahmut” (Nesin 1981d: 838); “Manila
Milano” (Nesin 1981e: 996), “Nereden Tanistyoruz” (Nesin 1982d: 1498). Ruh hali
Bozuklugu: “Oliimden On Giin Onceki Mektubu” (Nesin 1998a: 46); “Biz Insanlar”
(Nesin 1997b: 39)

4. YASAMA SEVINCI - OLUM/YASLILIK KORKUSU

Yasama sevinci ile dolu olan insan kag¢ yasina gelmis olursa olsun mutlu olmaya,
hayattan tat almaya ¢aligir. Fakat yaslilik ve 6liim insanin kendine itiraf edemedigi en
biiyiik korkusudur. “Hi¢ Bozulmaz Ustanin Keyfi Bugiin”de yazar yetmis yasina geldigi
icin herkes onunla réportaj yapip, sesini kaydedip, kitabin1 imzalatip o 6ldiikten sonra
bunlarin deger kazanacagini diisiiniir. Usta denilen yazar ise biitiin bu olanlara ragmen
yasama sevinci i¢gindedir ve kendini otuz — kirk yaslarinda hissetmektedir. Oysa aynada

gordiigii yansimasi onu gerceklerle yiiz ylize getirecektir:
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“Aynadaki yansimasina bakti: Gozlerinden yas siiziiliiyordu. Ama nasil olur,
aglamiyordu ki... Yoksa ayrimsamadan agliyor muydu? Elini yiiziine gotiirdii, parmaklarini
gozlerinde dolastirdi. Hayir, yas yoktu gozlerinde... Aglamiyordu. Ya bu aynadaki kim?
Kendisi iste. Aynay1 itmek i¢in uzattig1 eli bosluga gitti. Karsisinda ayna olmadigini o zaman
anladi. Aynada yansimasini degil, kendini goriiyordu karsisinda... Kendi aglamiyor, ama
kargisindaki kendi agliyordu... Ve karsisinda gordiigii aglayan Usta, kendisi gibi otuz
yasinda, kirk yasinda degil, gergekten yetmis yasindaydi.

Kendikendisini goriiyordu karsisinda, hem de gozleri yasli...

Usta,

— Kimse bozamaz keyfimi bugiin... dedi.

Karsisinda duran kendisi,

— Keyif mi biraktilar ki... diye karsilik verdi.” (Nesin 1995a: 89)

Insan yasadigmni, giicten diistiigiinii kolay kolay kabullenmek istemez. Fakat
yillar insanlar1 degistirir. insan kendisinin degistiginin farkina varmaz ama ¢ok sevdigi,
yakin arkadaslarinda bunu goriir. “Ne Hale Gelmisiz ’de kahramanimiz arkadas1 “Bodos
Mehmet1 yillar sonra goriince onu pek yaslanmis bulur. “Bodos Mehmet” ise ayni1 seyi

onun i¢in diisliniir:

“Kim derdi ki, otuz sunca yil sonra, o Bodos Mehmet bu hale gelecek!..

Diin evinde bulustugumuz sinif arkadagimi yolda gérdiim. Onun dedigine goére, Bodos
Mehmet beni goriince pek sasmig. Ben ordan ayrildiktan sonra, benim i¢in $oyle demis:

— Yahu, oglan ne hale gelmis, vah vah... Sen sdylemesen diinyada taniyamazdim.
Insanoglu ne hallere giriyor... Kim derdi ki o cin gibi ¢ocuk giiniin birinde bdyle bir siinepe

moruk olacak.” (Nesin 1982g: 1701)

Yaglhilikla ortaya c¢ikan problemlerin bir digeri ise ukde kalanlar ve
aligkanliklardir. Insan her seyi zamaninda yasamalidir. Gengliginde cesitli
heyecanlardan, eglencelerden heveslerini alamayanlar yaslaninca durum ne olursa olsun
bunlar1 yasamaya zemin hazirlarlar. Bu da ¢evreleriyle ¢catismalarina neden olur. Ciki
Ciki Bom hikayesinde yasli adam sekreter olarak is basvurusunda bulunan bir geng kiz
yiiziinden dans etme merakina yakalanir ve ailesi tarafindan delirdigi zannedilerek akil
hastanesine gonderilir. Durumdan nasibini almis olan kahramanimiz genglere Ogiit

Verir;

“Aman gengler!... Ne yaparsaniz zamaninda yapin... Azmanin, azitmanin bile bir yas1 var.
Yoksa benim gibi rezil olursunuz. Arzulariniz i¢inizde gomiilii kalmasin, tepinebildiginiz
kadar tepinin!.. Haydi hep beraber:

«Bum ¢iki bum, ¢iki ¢iki bum!..»” (Nesin 1996a: 58)

Insanin émrii boyunca ayn iste ¢alismasi onda aliskanlik haline gelir. Isinden ne
kadar sikayet etse de artik o yasam tarzi olmustur. Oyle ki emekli olup, dinlenecegi

zaman bile, o ¢ok sikayet ettigi iste caligmak ister. “Koltuk” (Nesin1999b: 9)
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Isten kaynaklanan aliskanlik kimi zaman ise meslek askina déniisiir. Isini
severek yapan insanlar ne kadar yorulup yipransalar da son nefese kadar mesleklerine
olan agklar1 bitmez. “Usta Paydos!” Hikayesinde isine sevgiyle bagli olan usta,

calisanlarindan biri gelip de kulagina “Usta paydos!” demeden canini veremez:

“— Tas getir, tugla ver, harg koy!...

Yanindakilerden biri:

— Bitiirlii can veremiyor, 6lemiyor zavali... dedi.

Uzaktan gelen usta:

— Boyle sayikladik¢a hi¢ 6lemez... dedi.

Yerinden dogrulup, gozleri yas i¢inde, koca Murat ustanin kulagina egildi.

— Tas getir, tugla ver, harg koy!...

Gozleri yash geng usta, koca Murat ustanin kulagina seslendi:

— Usta, koca Murat ustaaaa, paydooos!..

Murat ustanin sesi solugu kesildi. Artik paydos etmisti, bir daha hi¢ isbasi yapmamak,

Bir daha hi¢ yorulmamak iizere... Rahatga son paydosuna girdi.” (Nesin 1982b: 1321)

Oliim temasi ise “Morti” (Nesin 1982c, 1442); “Son Konuguma Mektup” (Nesin
1999c: 9); ve “Cok Giizel Seyler Oldu” (Nesin 1998b: 77 )hikayelerinde farkli
yonleriyle ele alinmistir. “Cok Giizel Seyler Oldu”da 6limiinii hayal eden kisi bununla

ilgili tecriibelerini ve endigelerini anlatir. (Nesin 1998b: 77)

Yasama sevinci, Oliim, yaslilik korkusu temasi 6rneklendirmeye calistigimiz
hikayeler disinda “Ugurtma Savascilari” (Nesin 1996b: 50); “Parmaklarimin Bir
Uzantisidir Benden Sonraya” (Nesin 1999c: 12); “Kumdan Kaleler” (Nesin 1996b:
64); “Kesik El Koleksiyonu” (Nesin 1998b: 26); “Zaman: Kandirmak Isteyen Adam”
(Nesin 1982f: 1645) ve “Ask Otu” (Nesin 1997e: 81) hikayelerinde de 6n plana ¢ikan

temalardir.

5. YALNIZLIK

Aziz Nesin’in hikayelerinde yalnizlik yasayan kahramanlar kimi zaman tutuklu
bir mahkiim kimi zaman ailesi ya da cevresi ile anlagamayan fert kimi zaman da

kalabaliklar i¢inde ruh yalmizlig1 ¢eken kimselerdir.

Yalnizlik her insanin kaderidir. Herkes bir konuda kendi i¢inde yalmzlik c¢eker.

Bu da aynm1 durumdaki insanlar1 birbirine baglar. Bu yoniiyle yalnizlik evrensel bir
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temadir. “Her Yerde Yalnizligim Var” hikayesinin kadin ve erkek kahramanini bir araya

getiren, yalnizliklaridir. (Nesin 1998b: 47)

Yalniz insanin en bariz hususiyeti ise dertlerini anlatabilecegi, sikintilarini
paylasip rahatlayacagi bir yakininin, dostunun olmamasidir. “Hakli Olan Bir Ayak
Basparmag:” hikayesinde yazar gordiigii bir ayak bagparmag ile dertlesir ve ¢ok iyi
anlagir; sanki ikisinin de dertleri aymidir. Fakat bir siire sonra anlar ki; o ayak

basparmagi zaten kendisine aittir. (Nesin 1999c: 25)

“Kendikendimle" hikayesinin kahramani da ge¢im sikintisi ¢ekmekte, dinleyip
eglenmeye vakit bulamamakta ve daha da kotiisii bu sikintilarint anlatacagi, onu
anlayisla karsilayacak bir dosta sahip degildir. O da zamanla kendi kendine konusarak

bu ihtiyacin1 gidermeye ¢alisir. Fakat sik sik huyu yiiziinden karakolluk olur:

— “Yolda giderken, herkesin i¢inde bana kiifretti. Iste tamklarim!., dedi...

— Ne diye kiifretti?..

— Algak, rezil, namussuz, assagilik, bayagi herif!, dedi.

— Dedin mi?..

— Efendim, ben bu adami tanimam. ilk goriiyorum. Ben bu laflari, evet, séyledim, ama
ona sdylemedim.

— Kime sdyledin?..

— Hig!.. Kendime... Yolda kendikendimle konusuyordum.

— Sen deli misin?

Basimi 6nlime egdim, cevap vermedim.

O giinden sonra siksik beni yakalayip karakola gétiirityorlar.” (Nesin 1996a: 69)

Yasananlarin insan iizerinde biraktig1 etki ve zaman 6zneldir. Yalnizken sesi,
goblgesi cok degerli olan bir yaprak kalabaliga, giindelik hayata karisinca degerini yitirir.
“O Golgeleri Bir Daha Animsamadi”da adam mahkimken tek istegi hapishane camina
vuran kiiglik yapragin golgesini yazmaktir; disari ¢ikincaysa bu istegini tamamen

unutur:

“Iginde yasarken, duygulanmalarini, duyarliklarmi, diisiincelerini yazmayi biiyiik
tutkuyla onca ¢ok istedigi hiicrenin demir parmaklikli penceresini, pencerenin buzlucamina
diisen o devingen golgelerin dansini nasil coskuyla, begeniyle izleyisini, yasami boyunca bir daha
animsamadi bile, hi¢ animsamadi. Ciinkii o hiicrenin dar Olgiitlerinden kurtulup dis diinyanin
sirsizligina yayilmisti. Hiicre boyutlarinin 6lgiitleriyle degil, artik dig diinyanin Olgiitleriyle
duyuyor ve diisiiniiyordu. Artik onun da bir saati altmis dakika, bir kilogrami bin gram ve bir

metresi de yiiz santimdi.” (Nesin 1998a: 130-131)

“Cansiz Diinyada Aranan Yitirilmis Bir Mutluluk”ta adam kendini dyle ¢ok
yalniz hisseder ki biitiin canlilarin ondan habersiz kayboldugu ve diinyada tek kaldigi

bir riiya goriir:
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“Ne yapmali, nereye gitmeliydi? Ne olmustu insanlara, hayvanlara, biitiin canlilara?
Arabalar oraya buraya gelisigiizel birakilmisti. Kimi arabanin kapisi agikti. Kullanmasim
bilmiyordu, bilse arabayla gider miydi? Kapisi agik bir arabanin direksiyon yanindaki koltuguna
oturdu. Korktu. indi arabadan... Korku, balcik gibi kaplamisti havayi. Bir canl, bir canh yok mu?

Kendisi nigin var dyleyse? Ne oldu bu diinyaya? Canlisiz bir diinya...” (Nesin 1998a: 110)

Yalnizlik insan1 dis diinyaya karsi yabancilastirir; bununla da kalmaz insan
bazen yalmzlik yiiziinden kendine karsi da yabancilasir. Hatta kisi kendini hig

tanimadig biri gibi disaridan seyredebilir. “Titresimsiz Bir Ev” (Nesin 1998a: 64)

Kimi zaman da insan yalnizligimi hi¢ tanimadigi, kim oldugunu bilmedigi bir fotograf
parcasiyla paylasir. Yillar sonra o fotografin kime ait oldugunu ve o kisinin 6ldiigiinti
ogrenince ise aymi yalmzhigi yeniden hatirlar ve yasar: “Marta Tore Oldii” (Nesin

1998a: 116)

6. HAYAL/ UMUT

Incelememize konu olan hikayelerinde Aziz Nesin, hayal ve umut temasini i¢ ice
islemistir. Umut ve hayal kimi zaman insan1 hayata baglamasi1 kimi zaman engellere
kars1 diren¢ vermesi kimi zaman da yalniz umut ve hayal edenin basarili olmas1 gibi

farkli boyutlarda ele alinmstir.

Hayaller umutlarin koruyucularidir ve insan ancak umut ederek hayata baglanir.
“Kar Baba” (Nesin 1996b: 37) Bu tema ayn1 boyutuyla “Herkesin Kendi Twrtili Var”
hikayesinde islenir. (Nesin: 1998b: 20)

“Bir Kirtk Heykel Basimin Umudu’nda ise daha iyi yasama umudu tasiyip;
bunun i¢in diirlistce, yilmadan miicadele edenin mutlaka istedigini elde edecegi temasi

elde edilir. (Nesin 1996b: 37)

“Tiilsiiyii Sevmek” hikayesinin erkek kahramani gercekce olmayan ve asla
kavugsamayacagi bir kadini aramak ve bulamamak umuduyla herkese Tiilsii’yii sevdigini
haykirir ve diinyanin degisik yerlerine giderek bilinmeyen adreslere Tiilsii’ye sevgi

mesajlart gonderir. Bu sekilde davranmasinin ona goére mantikli bir nedeni vardir:

“— Tiilsli'yii bunca sevmenizin nedeni? diye sordum.
— Nedeni pekgok, dedi, bikez O'nu aray1p da bulamadik¢a, buldugum zaman da
kavusamayinca, Tilsii'ye tutkum daha gok artiyor. Oyle bir tutku ki, gittikce harlanip yalazlanip



174

beni yakiyor, i¢gim koz koz... O'na hi¢ kavusamadan kendi yanginimdan kiil olup tiikenecegimi
biliyorum. Tiilsii Oyle iyi, dyle iyi ki... Neden iyi? Yamlip da kendilerini Tiilsii sanarak birlikte
oldugum oteki kadinlar gibi benimle kavga etmedi, kavga firsatlar1 yaratmadi, benimle
iliskilerinde ¢ikarcilik giitmedi, ne versem daha da oburlagan bir gozii doymaz degildi, seni
seviyorum diye ne beni ne kendini kandirdi, hig ikiyiizliiliikk etmedi, hi¢bir gizli hesabi olmadi.
Ciinkii biitiin bunlarin olabilmesi i¢in paylasacagimiz zamanimiz olmadi ki... Tiilsii benim i¢in
hep tiglincii boyutsuz anlik yasam olarak kaliyor, bir simsek pariltist siiresince yasayabiliyorum
O'nu. Bu yiizden O'nu seviyorum, hep sevecegim. Tiilsii'yii sevmekten bagka isim yok,

olmayacak da...” (Nesin 1995a: 11-12)

Insanin imkansiz1, olmayacak seyi bulmaya calismasi ona pek ¢ok gizli gercegi
buldurur. “Tiilsii’yii Sevmek™te oldugu gibi “Kan Yiiziigii’nde adamin simyacilikla

ugragmasinin sebebi de budur:

“— Yaéni, olanaksizlig1, en olanaksiz olani zorlamak, zorlaya zorlaya olanak aramak...
Kolaydan, kolayciliktan kagip ¢oziimsiizde ¢ozlimiin en zorunu aramak.

Nigin simyacilarin demiri altin yapmak istediklerini anliyor musunuz? Demiri altin
yapabilen bir simyact ¢ikmig olsaydi, biiyii, o aramanin biiyiisii bozuluverecekti. Demiri altin
yapmaktan c¢ok daha giizel olani, demiri altin yapacak felsefe tasini ararlarken bulduklar
seyler...

— Ya higbigey bulunmazsal!...

Olabilir. Ama giizel olan yine de aramak.” (Nesin 1995a: 34)
Bazen de insanlar gergek olmayacagini bile bile hayallerle yasarlar; ciinkii

hayaller insan1 gerceklerden daha mutlu eder. “Tunus Gozlii Kiz” (Nesin 1998b: 39)

Umut temasi “Cigara Paketinde Evienme Teklifi” hikayesinde de bir mahkiimun

yalnizlik psikolojisiyle i¢ i¢e verilir. (Nesin 1990: 115)

Kimi zamansa umudunu hi¢ kaybetmeden yasamak, yasama karsi direnmenin
geregidir. Son nefeste kendinden sonra her seyin diizelecegini hayal ederek dlmektir:

“Bir Sarmasigin Ozyasam Ovykiisii” (Nesin 2000b: 47)
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Aziz Nesin’in hikayeleri lizerine yaptigimiz bu ¢alismada s6z konusu eserleri
yap1 ve tema noktasindan inceledik. Calismamizin sonucunda ulastigimiz verileri de bu

iki ana baglik altinda vermeyi uygun gordiik.

Aziz Nesin’in hikayelerine yapisal agidan yaklasildiginda bu yapitlarda mizah
unsurunun ana 0geyi olusturdugu goriliir. S6zkonusu ana unsur eserlerde mantiksal
diizen, kissadan hisse ve gercek hayatta rastlanabilecek tiplerin varligiyla
desteklenmistir. Aziz Nesin, hikayelerinde mizahin bu denli 6nemli olugunu giilmecenin

sagladig1 imkanlara baglar.

Giilmecesinin beslendigi kaynaklar1 Tiirk halk giilmecesi, toplumsal sorunlar ve
cagdas diinya insanliginin sorunlar1 olarak agiklayan Nesin, asil amacinin okuyucuyu
giildirmek degil diisiindiirmek oldugunu vurgular. Bu durumda mizahin insanlari
diisiindiirmek i¢in bir ama¢ oldugu gergegini de yadsimaz. Yukarida vurgulanan
hususlardan ilk ikisi onun kendi toplumuna yabancilagmamasi, iirlinlerinin halk
tarafindan daha cabuk ve kolay benimsenmesini saglarken; ¢agdas diinya insanliginin

sorunlariyla beslenisi de kendisine evrensellik kazandirmistir.

Cevdet Kudret, Aziz Nesin’in mizahin1 Marksist diisiincenin ana ilkelerinden
birisi olan smif bilinci ile iliskilendirir. Onun gelenekle iliskisini burjuva mizahina sirt
cevirig olarak algilarken bu durumun nedeni olarak da geleneksel mizahta var olan

amacliligin burjuva mizahinda bulunmayisin1 gosterir.

Aziz Nesin’e gore giilmece toplumsal bir gereksinimin sonucudur. Boyle bir
gereksinimin sonucu olarak ortaya c¢ikan iiriinlin basaris1 ise sanatkdrin yeteneginin

giilmeceye yatkinligina baghdir.

Nesin’in hikayelerinde 6n planda olan olaydir. Kisiler, ¢ogunlukla halktan segilir
ve olay oOrgilisine uygun bir bigimde verilir. Bu da yapitlarinda kisi ve tema
zenginliginin 6n plana ¢ikmasini saglar. Ayrica eser kahramanlarinin bir diger 6zelligi
de zengin dil diinyalaridir. Cogu zaman halkin konustugu dile bagvurarak, toplumun

degisik kesimlerinden anlattig1 insanlariyla ortaklik kurar. Onun anlatisinda bagvurdugu
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bu dil, gercekliklerini yansittig1r kisilerin diinyasini, psikolojik yapisini sergileyen

onemli bir tislup 6zelligine doniisiir.

Eserleri genel olarak ele aldigimizda, Nesin’in hikayelerinin yapi itibariyle A-B
yahut merkezde A olmak iizere A-n, A-B-C-n seklinde formiillestirebilecegimiz tek
yonli, ikili, tiglii ve daha ¢ok boyutlu bir ¢atigma zemini tizerine kuruldugunu goriiriiz.
A ve B olmak {izere isaret edilen catigma taraflarinin hikayede yiiklendikleri islevlerini
dikkate alirsak, bunarin kendi iclerinde biitiinliikleri olan fertlerden ziyade birer sembol
durumunda olduklar1 anlasilir. Nesin, bu semboller vasitasiyla, toplumda gordiigii
carpikliklari, birtakim aksakliklar1 ve ahlaksizliklar sergilemek ister. A ile yasam tarzi,
davranislari, diisiinceleri nedeni ile yanlis anlasilmig, haksizliga ugramis, c¢evrenin
thanetine ugramis ya da toplumun deger hiikiimleri disina diismiis kisiler yahut bir sinif,
bir kavram bir deger sembolize edilmisse; B ile A’nin karsisinda yer alan ya toplumun
tamami ya bir kismi ya da toplumun bir kesimini temsil eden bir insan, bir ziimre

karakterize edilmistir.

Hikayelerinde genel olarak bu yapiya bagh kalan Nesin, zaman, mekan, sahis
kadrosu ve bunlar arasindaki iliskilerde degisiklik yaparak, farkli dykiilere viicut verir.
Yani hikayeler arasindaki farkliliklar yapidan degil, yapiy1 olusturan unsurlarin sembol

farkliligindan meydana gelir.

Aziz Nesin’in hikayeleri, temelde geleneksel anlatma formuna bagl olarak,
catisma lizerine kurulur. Keskin zitliklariyla verilen bu ¢atigma unsurlari; dolandiricilar,
sahtekarlar, riyakarlar, baskalarinin ac1 ve felaketleriyle ¢ikar saglayip, makam mevki
sahibi olanlar birbirlerinin kuyusunu kazanlar, halki kendi menfaatleri i¢in kullanan
biirokratlar, ahlaki ¢okiintiiniin yozlastirdig: kadin ve erkekler; hirsizlar, dalkavuklar ve
her tiirlii kotiiliigii meslek edinmis ¢ikarcilar ile bunlara karsi koyan kisilerin kiyasiya
catismalariyla tesekkiir eder. Bu c¢atigsmalar, hikdye kahramanlarinin yagsadiklari devre
ait fert-toplum/ toplum degerleri/ yasam sartlari, geleneksel degerler ile yozlasma, fert-
yonetim, aydin-yonetim, giiclii-zayif, zengin-fakir/ imkan-imkansizlik ya da iyi-koti,
Dogu-Bati, saf-kurnaz, diiriist-riyakar gibi birtakim zitliklar tizerine kurulur. Siiphesiz
bu zitliklar da ¢atismay1 meydana getirirler. Hikayelerde keskin zitliklariyla ayrilan bu
catigmalar, fert-zaman/ mekan/ idare/ toplum gibi iliskiler agina viicut verdigi gibi bu

catismalar1 biitiinleyen dramatik/ traji-komik unsur da varligini ¢cogu kez iyi-kotii ve
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olan-olmasi gereken zitliklariyla siirdiirmek zorunda kalir ve giiciinlii de buradan alir.
Daha dogrusu hakli-haksiz, iyi-kotii vb. diye siniflandirdigimiz tematik giic-karsit giic
stirekli canli tutulurken, donemin yonetim anlayisi, ihtilaller, sikiydonetim ve bu kotii
idareden kaynaklanan halkin sefaleti, aydinlarin magdur edilisi ve biitiin bunlarin neden
oldugu her tiirli ahlaksizlik, yolsuzluk, entrika, dalavere gibi olumsuzluklar verilerek,
insanlarin daha iyi bir yasama layik oldugu ve bunun i¢in miicadele etmeleri gerektigi

anlayis1 vurgulanmaya caligilir.

Aziz Nesin’in dykiilerine temelde bu yapiya bagli kalarak, nicelik ve nitelikleri
itibariyle iki kategoride degerlendirirken, yapinin tamamlayicist durumundaki temalari

toplumsal (sosyal) ve ferdi temalar olmak tlizere yine iki baglik altinda degerlendirdik.

Yapi olarak biinyesinde ¢atisma barindiran; ancak ¢atigmada taraflardan yalniz
bir tarafin aktif, kars1 tarafin pasif oldugu hikayeler, ¢alismamizda “tek yonlii ¢catisma
tizerine kurulan hikayeler” seklinde ele alindi. Bu tarz hikayelerde tematik gii¢ (A) aktif
bir karakter sergilerken; karsit glic (B) pasiftir. Karsit giic olan (B) bazen soyut bir

kavrami ifade eder.

ikili ¢atisma iizerine kurulan yapilarda, catisan taraflardan biri (A), bir ferdi
(A)’nin karsisinda bulunanlar (B) ise diigliniis, yasama sekli, hayat felsefesi ile biitiin
bireyleri ve sosyal kurumlar1 sembolize eder. Kendi i¢inde tutarli olan fert, iginde
yasadig1 toplumla, inang, yasam tarzi, sahip oldugu deger yargilari, hayat felsefesi,
diisiince sekli yoniinden ¢atigma yasar. Fert kimi zaman bu ¢atismay1 iki boyutta yasar:
Bir yonii ile kendi i¢ diinyasinda g¢atigan fert (A); diger yonii ile de karsi diisiincedeki

bireyler ve sosyal kurumlar yani (B) ile kars1 karsiya gelir.

Biinyesinde ii¢lii catisma tasiyan hikayelerde (A) asli giicii, (B) ulagilmak
istenen hedefi, (C) ise hedefe giden yoldaki engeli sembolize eder. Bu yapisal kurgu,
kimi zaman ferdl kimi zaman da sosyal karakterli olarak c¢ikar karsimiza. Ferdi
karakterli olanlar daha ¢ok kadin — erkek iliskisi ¢ercevesinde gelisir. Adam sevdigi
kadin ile karis1 arasinda catisma yasar. Bu ¢atigmada asli giicii olusturan (A) adam

olmak iizere, (C) de hedefe giden yoldaki engeli, karisini temsil eder.

Sosyal hiiviyetli olan ti¢lii catigmalarda (A) kimi zaman hem sevdigi kadini elde
etmek ister hem de toplumun deger yargilar1 nedeniyle ¢evresi ve kendisiyle ferdi —

ictimai ¢atismasi yasar. Uclii ¢atismalarin bir diger yapisi da (A) — (B) — (C) seklinde
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karsimiza ¢ikar. (A) kimi zaman ikisi de karsit giic olan (B) ve (C) ile ayn ayr
catigmalar yasar. Kimi zaman ise ii¢lii ¢atigsmalar tamamen farkli bir goriiniim arz eder:
(A) , (B) ile (C) nedeniyle ¢atisirken hem (B) hem de (C)’nin haberi olmadan (C)’ye
kuyu kazar. (C) bu ¢atigmada pasiftir.

Cok boyutlu catigmalar genel olarak (A) veya (AB) merkezli bir yap1 teskil
ederler. Burada (A) yahut (AB) catisan taraflardan birini sembolize eder. Genellikle
caresizlik, ask, tore, menfaat, riyakarlik, ihanet gibi temalar cergevesinde A ile
sembolize edilen fert / erkek / kadin ¢evresindeki diger kisilerle B, C, D ve n’den her
biri ile farkli boyutlarda kurdugu iliskiler cercevesinde ¢atisma zemini olusturur. Ote

yandan iligkilerin boyutu B, C, D ve n acisindan da farkliliklar gosterir.

Icerisinde ¢atisma bulunmayan; iki sosyal varhgin karsilasmasi; ortak
noktalardan kaynaklanan karsilagsmalar ve kisinin kendisiyle karsilagmasi tarzinda

hikayelerden olusur.

Ani tarzindaki hikayeler kendi i¢inde de farkliliklar gosterir. Bu hikayelerin
bazilarinda birey, dogrudan cevresindeki kisilerle catismaya giremedigi icin, sanki
Oyleymis gibi kendini kandirir Ayrica Aziz Nesin’in kendisine ait, higbir kurmaca

katmadan dogrudan anlattig1 anilar1 da bu kategoride degerlendirilebilir.

Mektup tarzi ile yazilmis basl basina bir dizi - 6ykii kitabi olan Olmiis Esek ise
toplamda yirmi {i¢ mektuptan meydana gelir. Esek ile Esekarisinin mektuplagsmalarini
iceren hikayelerde, “Olmiis Esek”in agzindan bu diinya ile ilgili pek ¢ok
degerlendirmeye yer veriliyor: (Devlet — Halk arasinda gii¢lii — zayif ¢atismasi; zengin —

fakirler arasinda imkan — imkansizlik ¢catigmasi) gibi.

Aziz Nesin’in hikayeleri biiylik oranda sosyal hayattan beslenir. O, hem askeri
geemisi, hem de uzun yillar gazete yazarligi yapmis biri olarak ic¢inde yasadigi
toplumun biitiin degisim sancilarini bire bir yagamis bir sanatgidir. Yazin hayatina aktif
olarak girdigi 1945-1950’1i yillardan 6ldiigii tarih olan 1995°e kadar hep halkin i¢inde
olmus ve pusulasini bir yandan halkin bulundugu tarafa yoneltirken bir yandan da
sosyal hayattaki tiim ¢arpikliklari, dengesizlikleri, esitsizlikleri elestirel bir dille kaleme
almigtir. Dolayisiyla Nesin’in eserlerinin agirlikli kismini olusturan hikayeleri yasadigi

donemin siyasal ve sosyal olaylarina tutulmus bir ayna niteligi gosterir. Fakat Nesin
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halka hi¢bir zaman dogrudan, eserlerine malzeme yapma niyetiyle yaklagsmamistir.

Halkla biitiinlesmek daha ¢ok onun mizaciyla ilgili bir husustur.

Aziz Nesin’in hikayelerinde yukarida da deginilen nedenlerden otiirii agirlikli
olarak sosyal ¢atismalara yer verilir. Yine bu sosyal ¢atigmalarin biiyiik bir bolimiinii
siyasal c¢atigmalar olusturur. Diger catismalar ise —sosyal hayattaki g¢arpikliklardan
dogan catigmalar, iki sosyal smifin ¢atismasi, degerler catismasi, geleneksel degerler-
batililagma, kiiltiir catigmasi, ahlaki degerler, zihniyet ¢atismasi- degisim siireci i¢indeki
bir lilkenin aydiniyla, koyliisiiyle, is¢isiyle kisacasi biitiin fertleriyle yasadigi maceray1

gbzler Oniine serer.

Aziz Nesin’in giindelik hayatinda da siyasilerle devamli anlasmazlik iginde
olusu, haksizliklar karsisindaki giir sesliliginin bedeli olarak iktidar partililerce magdur
edilisi hikayelerinde siyasi catigmalarin 6nemli bir yer tutmasina neden olur. Onun
“Parti Kurmak Parti Vurmak ”la baslayan yazin yolculugu yaklasik elli yillik bir tarihin
siyasi hayatimi da i¢ine alir. Nesin’in eserlerindeki siyasi catismalari

anlamlandirabilmek i¢in bu ger¢egi de dikkate almak gerekir.

1945-1995 yillar1 arasinda yaganan ve bu doneme damgasini vuran Onemli

siyasi olaylar, Nesin’in hikayelerinde ferdi boyuta indirgenerek ele alinmigtir.

Aziz Nesin’in sosyal icerikli hikayelerinde yoneten-yonetilen siifin ¢atigmasi,
donemin siyasi anlayisi, halkla hiikiimet arasindaki uyusmazliklar, devletin goziiyle
halk ve halkin nazarinda iktidarin durumu degerlendirilerek verilmeye calisilir.
Eserlerde bu iki grup arasinda genellikle ¢ikar ¢atigmasi 6n plana ¢ikar. Devlet —
dolayisiyla politikacilar- halki bir oy potansiyeli olarak goriir; se¢im zamanlarinda ona
yakin davranarak menfaatleri dogrultusunda halki yonlendirir. Halkin devlete olan
davraniglarinda (tutumunda) ise daha ¢ok korku, giivensizlik hakimdir. Bunun tabii
sonucu olarak yonetim-halk catismasinda yonetim genel itibariyla menfaati, riyakarligi,

tamah1 sembolize ederken, halk kiiciik ¢ikarlari, acizlikleri ve magduriyeti temsil eder.

Aydin- yonetim catigmas1 Aziz Nesin’in eserlerinde sik¢a dile getirilir. Aydin
iistlendigi misyon itibariyla, toplumsal duyarligi yiiksek olan kisidir. Onun
hassasiyetleri, halkin hassasiyetleridir. Bu 6zellikleri itibariyla yonetimin haksizliklari,

adaletsizlikleri onu ¢atismaya gotiiriir. Aydinin bagka bir niteligi de halki uyarmasi ve
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uyandirmasidir; bu ise yonetimin isine gelmez. Fakat iki tarafin ¢catismasinin temelinde

karsilikli glivensizlik vardir.

Aydin, toplumda tstlendigi misyon itibari ile halk/koylii ile ¢atistig1 kadar kendi
cevresinden insanlarla da catigma yasar. Aziz Nesin hikadyelerinde yazar, doktor,
mithendis gibi aydin kesiminden insanlarin birbirleri ile yasadiklari ¢atismalari, yine

mizahin giiclinii ve kaleminin kivrakligini kullanarak hicveder.

Yonetimin basinda bulunanlar ile muhalefettekilerin catismasi siiphesiz her
donem ve devirde goriilmektedir. Nesin’in eserlerinde ¢ok partili diizenin yeni yeni
oturmaya basladig1 bir siyaset ortami ve bu ortamin kavgalar1 yine mizahi bir islipla

islenir.

Aziz Nesin, hikdyelerinde biirokratik aksakliklari, yanlis uygulamalari, sirf
formaliteleri yerine getirmek ugruna insanlarmn diistiigli zor durumlar1 kara mizah
diyebilecegimiz bir duyarlilikla kaleme alir. Bu yapidaki eserlerde kurumlardaki

kadrolagma, adam kayirma, riigvet gibi temalara da isaret edilir.

Biirokrasiyi yerine getirmis olmak i¢in yapilan uygulamalarin basinda karsilama,
kutlama ve torenler gelir. Bu tdrenlerin ¢ogunda kisiler resmi prosediire uyarak

gorevlerini yerine getirirler; fakat cogu zaman neyin agilisini yaptiklarini bile bilmezler.

Devlet kurumlari biirokratik isler, yanlis uygulamalar, ihmalkarliklar nedeniyle

hem halkla hem de halkin magdur oldugu durumlarda birbirleri ile ¢atisma yasarlar.

Kamu kuruluslarinin birbirleri ile girdikleri ¢atismanin nedeni ¢ogu zaman
cikarciliktir. Kimse yapilacak herhangi bir isle ilgili sorumluluk almak istemez; bu

nedenle is hep baska kurumlara aktarilir.

Toplumsal yasam icindeki gelir dagiliminin dengesizligi, insanlar arasinda
giiclii-zay1f, zengin-fakir gibi smiflarin ortaya ¢ikmasina yol agar. Paranin en biiyiik
deger olgiitli ve gii¢ sayildigi boyle bir ortamda zengin ve makam-mevki sahibi insanlar
islerini yolsuzluk, riisvet, listiine itaat, astina eziyet gibi yollarla yiiriitiirken, bu ¢ikar
ortaminda gecim sikintisi ¢eken kiigiik insanlar da ya ezilip magdur duruma diiser ya da
toplumun doniistiiriicii — olumsuz yonde — mekanizmasina yenik diiserek o da baginin
caresine bakmaya calisir. Bu durum daha c¢ok hakli-haksiz, giiglii-zayif, kanun-

kanunsuzluk catigmalarinin meydana gelmesine zemin hazirlar. Boyle bir ortamda
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insanlar arasinda riyakarlik, sahtekarlik, kurnazlik, aldatma ve giivensizlik gibi

vasiflarin dogmasini kaginilmaz hale getirir.

Aziz Nesin, hikayelerinde toplumsal hayattaki carpikliklar1 gozler Oniine
sererken insanlar arasindaki ztliklardan faydalanir. Bunu yaparken zaman zaman
asirtya kacgarak kisilerin oOzelliklerini abartir. Abartili tiplerse onun hikayelerindeki
yapiy1 hem daha gii¢lii hem de daha ¢arpici kilar. Giiglii-zayif ¢atismasini da bu dikkatle

incelemek gerekir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde sik¢a islenen yapi unsularindan birisi de imkan-
imkansizlik c¢atigmasidir. Bu yap1 ge¢im sikintisi, caresizlik, Ozenti, sefalet gibi
temalarla zenginlestirilir. Toplumsal yasamdaki maddi dagilim dengesizligi, issizlik ve
bunlarin dogurdugu sonuglarin bir fon olarak kullanildigi bu yapida birbirine zit iki
farkl1 yasama tarzina dikkat cekilir. Zenginlik ve yoksulluk. Birinci grubu daha ¢ok
kazanglarini riigvet, kayirma ve baski ile elde eden patron, ev sahibi, is adami, yiliksek
memuriyetlerde ¢alisan amirler gibi kisiler olusturur. ikinci grupta ise, genellikle kiiciik
memur, kiraci, is¢i gibi meslek gruplarindan insanlarla ¢ogu zaman da issiz ve zor
durumda olan aydin-yazar kesiminden kisiler bulunur. Yo6netim-halk, patron-is¢i, amir-
memur arasindaki yasam standartlarinin giderek agildigi bir donem tablo edilir. Bu
tabloda diiriist, caliskan, aydin kisiler genel olarak magduriyeti temsil ederken, acimasiz
patronlar, insanlar1 somiiren ev sahibi ve biiylik is adamlari, tliccarlar gibi yliksek
kesimden insanlar dolandiricilik, sahtekarlik, riyakarlik acimasizlik gibi o6zellikler
gosterirler. Boyle kisilerin bir diger onemli nitelikleri de piskin olmalari, yaptiklari isin
dogruluguna kendileri inandiklar1 gibi magdur ettikleri insanlara da bunun dogalligini

kabul ettirmeye ¢alismalaridir.

Imkanin cazibesi, toplumun imkan sahiplerine karsi bakisi ve imkansizligin
dogurdugu sonuglar, cevrenin kiiglimseyici tutumlari aile hayatim1 da etkiler. Aziz
Nesin’in hikaye yapilarindaki 6zelliklerden biri de catismalar1 verirken olumsuz tip ve
durumlar1 6n plana ¢ikarmasidir. Genellikle olumlu durumlardan, olumlu tiplerden ¢ok
az bahsedilirken bunun zidd1 iyice abartilarak okuyucunun zayiftan yana tavir almasi
beklenir. imkan-imkansizlik catismasinin ailedeki yansiyisi da bu dogrultudadir. Aile
tiyeleri imkansizliklar nedeniyle hem birbirleri ile hem de ¢evredekilerle anlagsmazliga

girer. Bu anlagmazliklar da ¢ogu zaman dénemin modalari, 6zentiler rol oynar.
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Aziz Nesin imkan-imkansizlik ¢atigmasini verirken canli mekan tasvirleriyle
olusturdugu fonlardan yararlanir. Zenginlerin —imkan sahiplerinin- mekanlar1 yoksullar

ezecek derecede satafathidir.

Aziz Nesin’in eserlerinde amir-memur ¢atismasi islenirken genellikle iki tarafin
da olumsuz o6zellikler sergiledigi goriiliir. Amirler sert, kuralci hatta kraldan ¢ok kralci
bir tavir sergilerken memurlarin da ¢ikarci, tembel dalkavuk ve is yapmaktan ¢ekinen,
risvet alan kisiler oldugu goriiliir. Amir-memurlarin ¢aligma sartlari, is ortamlar1 da

olumsuz dzelliklerle gozler oniine serilir

Nesin’in diger hikayelerinde islenen memur tipinin donemi yansitan bir diger
0zelligi de tembelliktir. Fakat bu tema iizerine kurulu yapilarda diizeni kendi rahatlarina
gbre yonlendirenler menfaatleri s6z konusu olunca herkesi sasirtacak kadar ¢ok

calisabilirler.

Aziz Nesin donemin 6nemli aksakliklarindan biri olan patron-ig¢i catigsmasini
hikayelerinde basariyla isler. Patron ya da isveren olarak niteleyebilecegimiz iist sinif,
zengin insanlar; caresiz, zor durumdaki kisileri “az para c¢ok is” prensibine gore
somiiriirler. Genel ozellik olarak kibir, zor begenme, kendine minnet ettirme gibi
vasiflara sahip olan bu patronlar, iscilerin yaptiklar1 higbir seyden memnun kalmaz, is
gliciinii somiirerek hep daha fazlasin1 beklerler. Kendilerine sert davranan, haksizlik
yapan bu kisiler karsisinda iscilerin mecburi tavri boyun egme, magdur edilme ya da

horlanmadir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde isgiicii somiiriilen karakterler mevcut meslek
gruplarindaki isciler de dahil olmak tizere genellikle gazeteci ya da yazar tipleridir.
Nesin’in hayatt boyunca gazetelerde kose yazarligi yaptigi ve gecimini yazarlikla
sagladig1 goz onilinde bulundurulunca yagaminin sikintilarini ve ¢atigmalarini eserlerine
yansitmasi dogaldir. Ciinkii o, hayatin1 anlatirken de degindigimiz iizere bu tarz

catigmalar1 ¢okca yasamis bir aydinimizdir.

Aziz Nesin’in patron-is¢i ¢catismasini konu alan kimi hikayelerinde magdur olan
taraf is¢i degil, patron olarak ele alinir. Bu tip yapilarda patronlar iyi niyetli, yumusak
yiizlii kisilerdir. Iscilerin genel ozellikleri ise vasifsizlik, tecriibesizlik, sakarlik ve

cahilliktir. Bu kisiler bilingli olarak olmasa bile patronlarin1 zor durumlara diisiiriirler.
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Aziz Nesin’in  hikayelerinden bazilari, batililasma siireci  igindeki
hazmedilmemis yenilikleri ve hizl1 degisimin toplumda olusturdugu rahatsizliklar1 konu

alir. Bu degisim, genellikle eski-yeni, alaturka-alafranga ¢atismasi i¢inde verilir.

Sosyal hayatta belli geleneksel kaliplar i¢inde yasayan birey kimi zaman
toplumun deger yargilartyla kendi degerleri arasinda ¢atigsma yasar. Fakat bu ¢atismanin
asil kaynagi genellikle maddidir. Ferdin gelenekle catigmasi c¢ogunlukla evlenme

boyutunda ele alinir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde ferdin toplumla yasadigi catigmalarin temelinde
zihniyet farklilig1 yatar. Birey yasam tarzi, diinya goriisii ve mizaci nedeniyle ya kendini
topluma kabullendirmekte zorluk ¢eker ya da bilingli olarak kendisini onlardan soyutlar.
Nesin fert-toplum c¢atismasinda genellikle toplumun aksakliklari, carpikliklarini

elestirerek bireyin tarafinda yer aldigini gosterir.

Egitim temasimin islendigi hikdyelerde geleneksel degerlere bagli terbiyeden
gelen biiyiiklerle, batililagsma siireci iginde yetismis yine neslin ¢atismasi mizahi bir
isliipla ele alinir. Bu durum bazen egitimde iki farkli anlayisin taraflar arasinda kusak

catigsmasi boyutunda yasanir.

Geleneksel degerler ile Batililasma catigsmasi aile hayatinda da goriiliir. Batili
yasam tarzina Ozenen fakat medeniyetin gereklerini hazmedemeyen aile bireyleri
birbirleri ile anlagsmazliga diiserler. Clinkii taraflardan biri gelenegi savunurken digeri

sekilsel bir batililagma istemektedir.

Aziz Nesin’in eserlerinde sik¢a kullanilan yapilardan biri de kiiltiir catigmasidir.
Bir yandan Batili yasam tarzina, Batinin teknolojisine hayran olan Tiirk insani bir

yandan da kendi milli degerlerinde vazgecemez.

Kiiltlir catismasi daha ¢ok sosyal hayattaki aksakliklarda, is ve ticaret yasaminda
kendini gosterir. Catigmalarda ortaya konan tablo genellikle bati karsisinda ne kadar
geride kaldigimizdir. Aziz Nesin iislibu geregi bu yapilarda da mizahi bir dslipla
uygarlasma yolundaki basarisizliklari, imkansizliklar1 ve c¢aresizlikleri elestirel bir

yaklagimla gozler oniine serer.
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Bati’nin teknik yasami zaman zaman bunlardan sikilan ve samimiyet, dogallik
arayan Avrupa ve Amerika insan i¢in doguyu cazip kilar. Konuya bu sekilde yaklasan

eserlerde Tiirklerin konukseverligi de dile getirilir.

Aziz Nesin’in ahlaki degerlerin 6n plana ¢iktig1 kimi yapilarda, toplumdaki
ahlaki ¢okiisii anlatirken; kimi zaman da bu degerlerin bireyler ilizerindeki baskisi

sonucu ortaya ¢ikan olumsuzluklart mizahi bir dille elestirir.

Ahlaki degerler, toplumun baskis1 ve deger yargilar ile de birlesince fertler ya
toplumun bakisini, kinamasint géze almak ya da ahlaki degerlerinden 6diin vermek

zorunda kalirlar.

Toplumdaki manevi degerlerin zayifladigi, insanlarin ¢ikarlar i¢in birbirlerini
aldatip, dolandirdiklar1 ¢oziiliis devirlerinde ahlaki degerlerin ¢oziillisii ve yozlagsmasi
da kagmilmazdir. Aziz Nesin’in hikdyelerini yazdig1 donem Cumbhuriyet sonrasi yillar,
toplumda taglarin heniiz oturmadigi, her yonden hizli bir degisimin yasandig yillardir.
Bu durum siiphesiz fuhus, zina, aldatma gibi ahlak dis1 eylemlerin artmasina da yol
acar. Nesin bu c¢atigmalar1 genel olarak iilkenin siyasi-sosyal yasantisi ile paralel bir

dogrultuda ele alir.

Aziz Nesin hikayelerinde aydin-halk/kdylii ¢atismasini iki boyutta ele alir.
Bunlardan ilkinde dénemin sartlarina gore kdye atanmis, O6gretmenlik yapan kisiler
oradaki yerli halkla yasam tarzi, diisiince farklilig1 nedeniyle catisma yasarlar. Bir aydin
olarak Ogretmen halki uyandirmaya, yanlislarini gostermeye c¢abalar. Fakat koylii
kendilerinden bilmedikleri yabancinin sdylediklerine pek de kulak asmaz; yine

bildiklerini okurlar.

Hikayelerinde genel olarak mizahi bir anlatim tarzini tercih eden ve genel olarak
sosyal temalar etrafinda yapilar kurgulayan Aziz Nesin’in biitliin bunlarin yaninda ferdi
temalar1 da ihmal etmez. Onun eserlerinde evlilik, aile, ge¢im sikintisi, aile igi
giivensizlik gibi sosyal temalarla ve fert-toplumun deger yargilari, fert-gelenekler gibi

sosyal igerikli ¢atigmalarla desteklenir.

Akli olan — kalbi olan c¢atigsmasi yap1 ve kisiler arasi iligkiler bakimindan bazi
farkliliklar gostermekle birlikte, bu c¢atigmalarin 6nemli bir kismi kadin — erkek
iliskisinde ortaya c¢ikar. Karsi cinsle yasanan zihniyet, sevgi ve aski algilayistaki

farkliliklar duygu — mantik c¢atigmasina zemin hazirlar. Ciinkii yasanan catismalar
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taraflardan birinin, aski kalbi ile digerinin akli ile algilamasindan kaynaklanir.
Incelemeye konu olan hikayelerdeki duygu — mantik ¢atismasi yasanan yapilarin bazi
belirgin hususiyetleri vardir: Mantig1 temsil eden taraf hep geng ve giizel bir kadindir.
Duyguyu temsil eden taraf ise yasl; fakat gercek askin pesinden kosmayi hig

birakmayan adamdir.

Duygu — mantik c¢atismasi yasayan kadin ve erkek arasindaki diger bir belirgin
fark ise kadinin hayati realist bir gozle algilayip, olaylara bu g¢erceveden bakmasina
karsin, duyguyu temsil eden adamin gerceklere tecriibe, sabir ve fedakarlikla
ulagmasidir. Duygu mantik catigsmasi tasiyan yapilarda bazen kadinin “his”, erkegin

“akil” ile sembolize edildigi de olur.

Yaslhilik 6lim korkusu Aziz Nesin hikayelerinde daha ¢ok yasama sevinci ve
yasliligi kabullenememe temalar1 ile birlikte verilir. Bu c¢atismalarda 6limden
beklenilenler de ifade edilir. Yaslilik / 6liim korkusu s6z konusu hikayelerde hep erkek
kahramanlarin bagindan gecer. Erkek i¢in ise yasliligin en belirgin 6zelligi cinsel glicten
diismek olarak algilandig1 i¢in; kahramanlar yaghiligi en ¢ok bu sebeple kabul etmek

istemezler.

Bireyin kendi i¢inde yasadigi ferdi-ictimai catismasi daha ¢ok ferdin toplum
karsisinda kendi degerlerini toplumsal degerlere degismesi seklinde gerceklesir. Bu
catismalarin ¢ogu giiclii-zay1f, imkan-imkéansizlik, gelenek-medeniyet gibi sosyal
catigsmalarla kars1 karsiya gelen bireyin kendi i¢inde zithiga diismesi seklinde karsimiza
cikar. Yasanan bu zitlikta birey her zaman toplumsal olani ferdi olana tercih ederek
sosyal normlara, ahlaki degerlere boyun eger. Bu durum kimi zaman bireyi riyakar

olmaya iter.

Icinde bulundugu zamandan, yasamindan memnun olmayan insan kendini mutlu
etmek i¢cin mantiga biiriiniir. Cilinkii i¢inde bulundugu durumla mutlu olmast miimkiin
degildir. Bu nedenle ya ge¢misin giizel anilarina siginir ya da —eger gecmisinde de onu

mutlu edecek bir anis1 olmamigsa- kendisine giizel bir gegmis uydurur, onunla avunur.

Aziz Nesin hikayelerinde kahramanlarin portrelerini ¢izerken son derece
tarafsizdir. Bu nedenle eserlerinde Tanzimat ya da Mesrutiyet devri eserlerinin tam iyi
ya da tam kotii karakterleri yoktur. Ancak daha ¢ok riyakarlik, menfaatcilik, iftira,

saygisizlik, kibir gibi temalar etrafinda ortaya konan iyi-kotii catismasinda iyiler;
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fedakarligi, magduriyeti, raz1 olus, boyun egis, sagduyu gibi vasiflar1 tagirken; kotiiler

bunun tersi 6zellikler gosterirler.

Aziz Nesin seksen yillik yasami ve elli yili asan yazin hayatinda her zaman
“sosyal ben”1, “ferdi ben”inin oniline ge¢mis bir Omiir siirse de incelememizde konu olan
hikayelerinin yaklasik olarak ylizde otuzunu meydana getiren toplaminda evrensel
sayilabilecek ferdi temalara da yer vermistir. Fakat s6z konusu temalar1 yine de ferdi-
sosyal temalar olarak kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Nitekim,
verilmeye calisilan ferdi temalar sosyal temalarin ya sonucu, ya destekgisi ya da yan
temalar1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten, ferdin sahsiyetini olusturmada
cevrenin ve sosyal yasamin kosullarinin rol aldigini1 goéz ardi etmek yazar1 toplumdan
soyutlamak olur ki, bu da Aziz Nesin gibi icinde yasadigr milletin sorunlarini
i¢sellestirmis bir yazar i¢in biiyiik haksizlik olur. Dolayisiyla ferdi temalar1 sosyal
temalardan kesin hatlar1 ile ayiramayacagimiz gibi kendi icinde de bdyle bir
siniflandirma yapmak oldukg¢a zordur. Ciinkii her tema bir digerinin alt ya da yan
kollar1, sonucu veya destek¢isi durumundadir. Bu nedenle temalar arasinda karsilikli

gegcisler ve girift iligkiler oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde bir tema olarak agk; hep ferdi boyutta yasanir.
Karsilikli yasanan, sonsuza dek siiren agklar hep hayallerde ve riiyalarda kalir. Oysa
hikayelerde islenildigi yoniiyle ask; yiicedir, biiytiliidiir, engel tanimaz ve insan1 hayata
baglayan yasam dinamigidir. Askin bu sekilde algilanis1 ise maalesef tek taraflidir.
Kars1 taraf cogu zaman giindelik telaglarin, kisisel hesaplarin pesindedir. Buna ragmen

gercek aski bulma umudu seven insan i¢in hep vardir.

Aziz Nesin’in incelememize konu olan hikayelerinde kadin; bir yukar1 maddede
ele aldigimiz gibi ulasilmak istenen, arzulanan hedef olarak islenir. Kadinin bu boyutu
ile ilgili agk temasinda inceleme yapilmasi nedeniyle burada tekrar bahsedilmeyecektir.
Bu tema bashig altinda daha c¢ok kadinin sosyal hayattaki rolleri vurgulanmaktadir.
Evlilik hayati, kar1 — koca iliskilerinde kadinin pozisyonu, titizlikleri, doyumsuzlugu bu

temanin bulundugu pek c¢ok hikayede canli bir sekilde ortaya konur

Ferdin toplumla, ¢evreyle ve hatta kendisiyle yasadigi catismalar bilingaltina
atilip birikir. Dolayisiyla her catisma, her engel, olumsuzluk, hayal kiriklig1 bireyin

psikolojisinin bozulmasina sebep olarak bir yara agar. Ve bunlarin disavurumu farkl
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sekillerde, zamanla ortaya c¢ikar. Bu disavurum Aziz Nesin’in inceledigimiz
hikayelerinde kimi zaman riiya olarak; kimi zaman da polyannacilik, obsession, sinir

bozuklugu, asabiyet, asagilik duygusu ya da yansitma seklinde ortaya cikar.

Yasama sevinci ile dolu olan insan kag yasina gelmis olursa olsun mutlu olmaya,
hayattan tat almaya calisir. Fakat yaslilik ve 6liim insanin kendine itiraf edemedigi en

bliyiik korkusudur.

Aziz Nesin’in hikdyelerinde yalnizlik yasayan kahramanlar kimi zaman tutuklu
bir mahkiim kimi zaman ailesi ya da gevresi ile anlasamayan fert kimi zaman da

kalabaliklar i¢inde ruh yalnizlig1 ¢eken kimselerdir.

Yalnizlik her insanin kaderidir. Herkes bir konuda kendi i¢inde yalmzlik ¢eker.
Bu da aym1 durumdaki insanlar1 birbirine baglar. Bu yoniiyle yalnizlik evrensel bir

temadir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde , hayal ve umut temasini i¢ ice islemistir. Umut ve
hayal kimi zaman insan1 hayata baglamasi kimi zaman engellere kars1 direng vermesi
kimi zaman da yalniz umut ve hayal edenin basarili olmasi gibi farkli boyutlarda ele

alimustir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde islenen temalarin onemli bir kismini toplumsal
temalar olusturur. Ayni zamanda toplumsal c¢atismalarla da paralellik arz eder. Nesin,
toplumdaki durusu itibari ile aykir1 bir karakterdir. Onun, siyasi ve sosyal hayattaki
carpikliklarin iistiine giden ve bunlari hicveden mizaci temalarin se¢imi ve islenisinde
de kendini gosterir. Bu sebepledir ki ¢aligmamiza konu olan toplumsal temalara
bakildiginda daha ¢ok olumsuz nitelikteki insan 6zellikleri ve olaylarin temalara isim

olarak secildigi goriiliir.

Nesin, hikayelerini kurgularken kimi zaman da masal ya da fabl seklinde tiirlerin
mesaj verme Ozelliklerinden faydalanma yoluna gider. Bu durum normal yapili
hikayelerinde de zaman zaman goze carpar. Dolayisiyla o hikayeleri ile halka mesaj
vermeye halki uyarmaya ve uyandirmaya calisir diyebiliriz. Ayn1 yonteme mevcut

yonetimi, yasalari, diizeni elestirirken de bagvurdugu goriiliir.

Aziz Nesin’in hikayelerinde tema zenginligi bulunmakla birlikte hepsinin

birlestigi nokta toplum diizeninin iyi olmadig1 ve daha iyi olmasi i¢in hem devletin hem
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de vatandasin elinden geleni yapmasi gerektigidir. Cilink{i ortak sorunlara ortak bir
vicdan gelistirerek, ortak ¢6ziim yollar1 bulunursa ancak toplumun biiyiik ¢cogunlugu
rahat edecektir. Onun eserlerinde agirlikli olarak tespit ettigimiz temalar1 bu dikkatle

incelemek, santyoruz onu ve eserlerini anlamanin da bir geregidir.

Aziz Nesin’in eserlerinin pek ¢cogunda ana tema ya da yardimci tema olarak
gorebilecegimiz “ge¢im sikintis1” is¢inin, memurun, aydinin kisacasi halkin ortak
sorunudur. Bu genis kadro ya issizlik ya da calistiklar1 isten yeteri kadar para

kazanamadiklari i¢in ge¢im sikintisi ¢ekerler.

Saf insanlar toplumun kurnaz, tecriibeli, sahtekar kisileri tarafindan aldatilir,
dolandirilirlar. Iyi niyetlerinin, insanlara giivenmelerinin karsihig1 olarak ya islerinden
olurlar ya iftiraya ugrarlar ya da yine insanlar tarafindan kullanilir, soémiiriiliirler. Hatta

bazi insanlar o kadar saftir ki baglarina gelen kotii seylerden bile habersizlerdir.

Kurnaz ve igbilir insanlar bu yetenekleri ile pek ¢ok isi basarir, kendilerine
degisik firsatlar olusturmasim bilirler. Fakat bunlar1 yaparken insanlarin iyi niyetlerini

kullanip onlar1 kandirarak basariya ulastiklari da olur.

Ahlaki degerlerin, toplumsal normlarin ve adaletin zayifladigi donemlerde
insanlarin birbiri ile olan iliskilerinde de sahtekarlik ve dolandiricilik hat sathaya ulasir.
Bu insanlar, diiriist, namuslu ve iyi niyetli insanlar1 ¢esitli oyunlarla kandirarak, onlarin

izerinden para kazanir, makam-mevkileri yiikseltirler.

Para ve makam, mevki giicliniin ragbet gordiigli sosyal yasanti, insanlarin
bencillesmesi ve kisisel menfaatlerinin her seyin {istiine ¢ikmasina neden olur.
Giicliiniin zayifi, haksizin hakliy1, zenginin fakiri magdur ettigi boyle bir durumda
insanlar ya kendi istekleri ya da toplumun doniistiiriiciiliigiine maruz kalarak bireycilige
yonelirler. Bu durum pek ¢ok kisi arasinda ¢ikar ¢atismasina neden olmakla kalmaz

kimi zaman da onlarin zarar goérmelerine neden olur.

Ulkenin iginde bulundugu durum, ekonomi, alt yap1 eksiklikleri, diizendeki
bozukluklar hem halki hem yo6netimi etkileyen sorunlardir. Bu sorunlar kimi zaman
vatandasin agzindan kimi zaman da yoneticiler tarafindan dile getirilir. Fakat sadece

lafta kalan bu endiseler, sorunlarin ¢éziimiine bir katki saglamaz.



189

KAYNAKCA

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

I. ARASTIRMAYA KAYNAKLIK EDEN KiTAPLAR

Nesin A. 1975, Geriye Kalan, Tekin Yayinevi, Istanbul
Nesin A. 1977, Fil Hamdi, Tekin Yaymevi, istanbul

Nesin A. 1981a, Mahallenin Kismeti, Aziz Nesin Biitlin Kitaplari, C.1I1, 5.643,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981b, Olmiis Esek, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.579,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981c, Havadan Sudan, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.755,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981d, Nazik Alet, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.1059,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981e, Aferin, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.949, Karacan
Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981f, Tipler, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.707, Karacan
Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981g, Kor Dogiisii, Aziz Nesin Biitliin Kitaplari, C.II, s.901,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1981h, Mahmut ile Nigar, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II,
s.1005, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 19811, Goziine Gozliik, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.II, s.1110,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 19811, Ah Biz Esekler, Aziz Nesin Biitlin Kitaplari, C.II, s.1059,
Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1982a, Yiiz Liraya Bir Deli, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.III,
s.1209, Karacan Yayinlari, istanbul

Nesin A. 1982b, Biz Adam Olmayiz, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari, C.III,
s.1261, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1982c, Sosyalizm Geliyor Savulun, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari,
C.III, s.1399, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1982d, Rifat Bey Neden Kasimyor, Aziz Nesin Biitlin Kitaplari,
C.III, s.1469, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1982e, Yesil Renkli Namus Gazi, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari,
C.III, s.1347, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 1982f, Vatan Sagolsun, Aziz Nesin Biitlin Kitaplari, C.III, s.1597,
Karacan Yayinlari, Istanbul



19.

20.
21.
22,
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
3s.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Nesin A. 1982g, Insanlar Uyamyor, Aziz Nesin Biitiin Kitaplari,

s.1681, Karacan Yayinlari, Istanbul

Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.
Nesin A.

1990, Hangi Parti Kazanacak, Adam Yayinlari, [stanbul
19952, 70 Yasim Merhaba, Adam Yayinlari, Istanbul
1995b, it Kuyrugu, Adam Yaynlari, Istanbul

1996a, Yedek Par¢a, Adam Yayinlari, Istanbul

1996b, Amit1 Dikilen Sinek, Adam Yayinlari, istanbul
1997a, Kazan Téreni, Adam Yayinlari, istanbul
1997b, Hoptirinam, Adam Yaynlari, Istanbul

1997¢, Gid1 Gidi, Adam Yayinlari, Istanbul

1997d, ihtilali Nasil Yaptik, Adam Yayinlari, {stanbul
1997¢, Nah Kalkiniriz, Adam Yayinlari, Istanbul
1997f, Seyahatname, Adam Yaynlari, Istanbul

1998a, Askim Dinimdir, Adam Yayinlari, Istanbul

1998b, Riiyalarim Ziyan Olmasin, Adam Yayinlari, Istanbul

1998c, Toros Canavari, Adam Yayinlari, Istanbul
1998d, Deliler Bosandi, Adam Yayinlari, Istanbul
1998e, Bir Koltuk Nasil Devrilir, Adam Yayinlari, istanbul

190

C.I1I,

1998f, Kalpazanhk Bile Yapilamiyor, Adam Yayinlari, Istanbul

1998g, Damda Deli Var, Adam Yaynlar1, Istanbul
1999a, Bay Diidiik, Adam Yaynlari, Istanbul

1999b, Koltuk, Adam Yayinlari, Istanbul

1999c¢, Biiyiik Grev, Adam Yayinlari, Istanbul

2000a, Hayvan Deyip Ge¢me, Adam Yayinlari, Istanbul

Nesin. 2000b, Macinli Kiz i¢in Ev, Adam Yayinlar1, Istanbul



w

A

10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.
17.

18.
19.

191

II. DIGER KAYNAKLAR

Akyiiz K. 1982, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi,
Ankara

Ceyhun D. 1994., Asilacak Adam Aziz Nesin, Ad Yayinlari, istanbul

Enginiin I. 2001., Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlari,
Istanbul

Gezen M. 2003., C. Arkadasim Aziz Nesin, Bilge Karinca Yayinlari, Istanbul
Kaplan M. 2000., Hik4ye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, Istanbul
Kongar E. 2003., 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, Istanbul

Kudret C. 1979., Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman I, inkilap Kitabevi,
Istanbul

Kudret C. 1990., Tiirk Edebiyatinda Hikiye ve Roman III, Inkilap
Kitabevi, Istanbul

Nesin A. 1996c¢., Boyle Gelmis Boyle Gitmez — 1 Yol, Adam Yayinlari,
Istanbul

Nesin A. 1996d., Aziz Nesin Giincesi I (Mum Hala), (Giiniimiiz Tiirkgesine
Aktaran: M. Sabri Koz), Diisiin Yayincilik, Istanbul

Nesin A. 1997g., Sondan Basa — Siirler, Adam Yayinlari, Istanbul
Nesin A. 1998h., Sivas Acisi, Adam Yayincilik, istanbul
Nesin A. 19981., Sorusturmada, Adam Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 2002a., Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplagsmalar1 1 (Camim Oglum
Camim Babacigim), Adam Yayinlari, Istanbul

Nesin A. 2002b., Aziz Nesin — Ali Nesin Mektuplasmalar1 2 (Canim Oglum
Camim Babacigim), Adam Yayinlari, Istanbul

Nesin A(hmet) 1998i., Yaz Babam Yaz, Diisiin Yayinlari, Istanbul

Nesin A(hmet) 1998, Aziz Nesin Meral Celen Mektuplasmalari, Diisiin
Yayincilik, Istanbul

Nesin A(li), 1998k., Gomiiyii Arayan Adam, Sel Yaycilik, Istanbul
Yagcer O. 1999., Aziz Nesin Aydinhg, inkilap Yayinlari, Istanbul



192

III. MAKALELER

Alangu T., 1966, Aziz Nesin ve Halk Masallari, Yeni Dergi, C. 2, S.23, s.
122-131

Apaydin T., 1995, Aziz Nesin, Ogretmen Diinyas:1 Dergisi, C.16, S. 188, s. 4-5

Aytag G., 1990, Aziz Nesin’in Yeni Oykiileri, Hiirriyet Gosteri Dergisi, S.
120, s.16-17

Dursun K., T., 1995, Aziz Nesin “Aziz” Varlik Dergisi, C. 62, S. 1056, s.33-
34

Ertop K., 1995, Oliimsiizlesen Giilmece Ustas: I¢in AZIZ NESIN’LIK,
Varlik Dergisi, C. 62, S. 1056, s. 35-37

Ertop K., 1996, Aziz Nesin’in Romanlarinda Bazi1 Anlatim Ozellikleri,
Varlik Dergisi, C. 64, S. 1071, s. 41-43

Parlatir I, 1974., Cumhuriyet Doneminde Tiirk Hikayeciligi, Cumhuriyetin
50. Yildoniimiini Anma Kitabi1, Ankara

Timuroglu V., 1995, Aziz Nesin I¢in, Ogretmen Diinyas: Dergisi, C. 16, S.
188, s.9-10

Tosun N, 2000, Modern Oykﬁ ve Gerceklik, Hece Dergisi, S.46/47, 5.92-95

IV. WEB SAYFALARI

DEU Web Sayfasi, Dilek Tunali, Tiirk Toplum Yapisi, Zihniyet ve Aziz
Nesin Uyarlamalari:16.12.2005,
http://web.deu.edu.tr/sinemasal/Sayi2/aziznesin.htm

Diisle Dergisi Web Sayfasi, Emine Giirbiiz, Saint Nesin... 12.02.2006,
http://www.dusle.com/icerik/index.php?p=33&kt=4&es=45

Edebistan Web Sayfasi, Mustafa Miyasoglu, Cagdas Tiirk Hikayesi,
27.08.2005, http://edebistan.com/pop_eo.asp?yazi=55

Minidev Web Sayfasi, Cihan Demirci, Aziz Nesin ve Haldun Taner Doksan
Yasinda!, 11.09.2005, http://www.minidev.com/mizahci/mizahci36b.asp

Nesin Vakfi Web Sayfasi, Feridun Andag, Aydinlanmanin 1s18inda Aziz
Nesin. 07.02.20006, http://www.nesinvakfi.org/aziz_nesin_feridun_andac.html

Oykiilii Geceler Web Sayfasi, Tiirk Oykﬁcﬁlﬁgﬁnﬁn Cehreleri, 16.09.2005,
http://www.oykulugeceler.net/icy content.asp?upsale _id=101

Oykiilii Geceler Web Sayfasi, Feridun Andag, Oykiiniin Yiizyili, 20.09.2005,
http://www.oykulugeceler.net/icy content.asp?upsale id=102



