GIRIS

Geleneksel Tiirk Miizigi bestecileri her donemde s6zlii miizigi 6n planda tutarak

cok sayida sozlii eser bestelemislerdir.

Ancak calgisal miizik sozlii eserlerin yaninda arka planda kalmis, calgilardaki
teknik kapasitenin bu giiniin calgilarina gore gelismemis olmasi da saz miizigini

olumsuz etkilemistir.

“Bu calismada sazsemai tiiriiniin secilmesinin nedeni, geleneksel fasil anlayist
icinde ylizyillardan beri devam eden 6zgiinliigiin yaninda, besteciye sinirsiz makam ve

ritim geckileri olanagi saglayan bir tiir 6zelligi gdstermesidir”’(Giirtunca, 1998: 4).

“Yiizyillarca Tirk Musikisi’nin yiicelmesi yolunda emek sarf eden ve musikimizin klasik
nitelikte bicimlenmesini basaran bilyiikk bestekarlarimizin eserlerini inceleyerek, gelecek
kusaklara aktarmak ve onlarin bestekarlik yolunda hangi kurallan titizlikle kullandiklarini,

kisaca, beste yapma tekniklerini detaylariyla ortaya koymak onemlidir” (Yavasca, 2002:1).

Bu calismada TRT repertuvarinda kayitli segah sazsemaileri tiirsel ve bigcimsel
acilardan incelenmistir. Arastirmalar siirdiiriilirken TRT Ankara, Istanbul, Izmir

Radyolarinin nota arsivlerinde kayith bulunan ¢ok sayida notaya ulagilamamistir.

Arastirmamn problemi

TRT repertuvarinda kayitli segah makamindaki sazsemailerinin tiirleri ve

bicimleri nedir?
Arastirmanin amaci
TRT repertuvarinda kayith ulagilabilen segah makamindaki sazsemailerinin tiir

ve bicimlerinin incelenip sonuclarinin ortaya konulmasiyla Tiirk Miizigi’ne ilgi duyan,

besteci, egitimci ve dgrencilere kaynak olabilmektir.



Arastirmanin énemi

Geleneksel Tiirk Miizigi'nde Onemli bir resmi kurum olan TRT’nin
repertuvarinda kayith segah sazsemailerinin tiirsel ve bigimsel olarak incelenerek,
konservatuvarlardaki kompozisyon boliimii  6grencilerine, bestecilik alaninda
calismalarim siirdiiren bestecilere, miizikle profesyonel ya da amator olarak ilgilenen

miizisyenlere yeni ufuklar agmasi bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin evreni ve orneklemi

Arastirmanin evreni; TRT repertuvarinda yer alan segah sazsemaileridir, 6rneklemi ise;
Belgesel tarama yOntemiyle ve goriisme yontemiyle elde edilen 28 eserden
olugmaktadir.

Simirhiliklar

Arastirma, TRT repertuvarinda kayith ve ulasilabilen segah sazsemaileriyle

sturhidir.
Yontem

Aragtirmada; Ankara, Istanbul ve Izmir Radyolarindaki TRT nota arsivleri
incelenerek, repertuvara kayithh segah sazsemaileri ile ilgili veriler elde edilmistir.
Calismada veriler diizenlenirken besteciler isimlerine gore alfabetik siraya konulmus,
her sazsemai tiirsel ve bicimsel olarak incelenmis ve yorumlanmuistir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada kullanilan veriler, belgesel tarama ve goriisme yOntemiyle

toplanmustir.



BiRINCi BOLUM

I. TURK MUZIGI’NDE MAKAM KAVRAMI VE TURLER BiCiMLER
KONUSUNUN ACIKLANMASI

A) MAKAM

“Makam dizi, durak, giiclii, yeden, tiz durak, asma kararlar ve ariza isaretleri ile
makamsal dizi araliklarn esas alinan kendine 0zgii seyir ve makamsal geckileri ile

olusan 6zel melodik yapidir’(Cakar, 2004: 46).

“Makam; bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nagmeler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en onemli perdeleri giiclii ve durak

perdeleridir”’(Ozkan, 1984: 93).

“Makam; dizide seslerin durakla ve giicli ile miinasebetlerinden dogan hususiyete “makam”
denilir. Su halde makam bir durakla giicliiniin etrafinda bunlara bagli olarak toplanmis seslerin
umumi durumudur. Dizi makamin ¢atisini gosterir. Dizilerde pesten tize dogru yiiriiyiis “¢ikici
hareket”, tizden pese dogru yiiriiylis “inici hareket’tir. Bazi makamlarin hareketi cikic,

bazilariinki inici, bazilarininki de hem inici hem ¢ikicidir’(Arel, 1991: 32).

“Makam; Tirk Mizigi’nde, belirli araliklarla birbirine uyan seslerden kurulu bir gam
icerisinde ozel bir seyir kurali olan miizik climlelerinin meydana getirdigi cesniye denir. Bu
tarifi uygulayacak olursak belli bash noktalar goze garpar: 1) Once arahiklari belirli ve
yumugsak seslerden meydana gelmis bir gam vardir. Buradan her makamin, gam icerisindeki
perdelerin uygun olan birisinden terenniime baslayip 1skalanin birinci sesinde karar verecegi
sartin1 da bulabiliriz. 2) Her makamin kendine gore bir seyri vardir; ayni1 gam icinde kalmakla
birlikte hangi sesleri ne sekilde kullanacagim bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate

alinmadik¢a gam icinde kalinsa bile o makam meydana gelmis olmaz. 3) Her makam kendi



seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir ¢cesni meydana getirir; bu nokta

makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok onemlidir”(Karadeniz, 1979: 64).

“Belli giris, gelisme ve bitis kurallarina gore kullanilan miizik dizilerine makam

denir”’(Tanrikorur, 2001: 131).

B) MAKAMLARIN SINIFLANDIRILMASI

Basit makamlar: Dizisi bir oktav icerisinde seyreden makamlardir.

Bilesik makamlar: Dizisi bir oktavin disinda ve farkli makamlarin c¢esnilerini
yapisinda bulunduran makamlardir.

Sed makamlar: “Dizisi asil yerinden bagka bir perde iizerine gogiiriilen, seyir

ya da cesni farkliliklar olan makamlardir”’(Cakar, 2004: 46).

C) MAKAMI OLUSTURAN UNSURLAR

Her hangi bir makamin 6zelliklerini agiklamak i¢in Oncelikle makamlari
olusturan, durak, giiclii, seyir, donamim, dizi, yeden gibi kavramlarin ac¢iklanmasi

gerekmektedir.

“Durak, makami olusturan dizinin veya dizilerin karar verdigi

perdedir”(Yavasga, 2002: 3).

“Giiglii, bir makamin dizisindeki dortlii ve beslilerin birlestigi sestir’(Yilmaz,

2001: 75).

“Seyir, geleneksel makam anlayisi i¢inde hangi perdeden sonra, hangi perdenin

kullanilmasi gerektigi anlayist seyiri olusturur”’(Akdogu, 1996: 46).

“Donanim, makami olusturan dortlii ve beslilerin ihtiva ettigi ve eserin sonuna
kadar gecerli olan diyez ya da bemol seklindeki arizalarin, eserin notasinin, anahtardan
gee yez'y $

sonra yazilan kismidir”(Ozkan, 1984: 77).



Dizi, makamin durag ve tiz duragi arasinda kalan seslerin biitiiniidiir.

“Yeden, dizinin durak ve ya karar perdesinin altindaki sestir. Yeden duraga

kuvvet kazandiran pekistiren perdedir”’(Yavasca, 2002: 3).

D) SEGAH MAKAMI

Duragi: Segah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Segah makami yerinde segah beslisine, evi¢ perdesinde hicaz ve eksik
segah dortliisiiniin eklenmesinden olusur. Eserler incelendiginde yine yerinde segah
beslisine neva perdesinde ussak dizisi, bazi eserlerde neva perdesinde buselik ve rast
cesnilerinin de kullanildig1 goriilmektedir.

Giicliisii: Dizinin iigiincii derecesi olan neva perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesinde buselik, ussak, cargah perdesinde rast,
evi¢ perdesinde segah ve hicazli asma kaliglar gosterir.

Donamim: Si i¢cin segah, mi icin dik hisar, fa icin evi¢ perdeleri donanima
yazilir.

Perdelerin T. M. deki adi: Pestten tize dogru; segah, cargah, neva, dik hisar ve
ya hiiseyni, evi¢ veya acem, gerdaniye, siinbiile ve ya muhayyer, tiz segah, tiz cargah,
tiz neva.

Yeden: La kiirdi perdesidir.

Genislemesi: Segah makami pest bolgede, rast perdesinde rast ¢esnisi, diigah
perdesinde ussak cesnisi, yegah perdesinde rast cesnisi ile, tiz bolgede de evigte segah
ve hicaz, gerdaniyede buselik ve rast, tiz segah perdesinde segah cesnileri ile
genisleyebilir.

Seyir: Durak veya civarindan seyre baglanir. Degisik cesni ve diziler
seslendirildikten sonra, neva perdesinde yarim karar yapilir. Makamin asma karar
perdeleri gosterilir, genisleme cesnileride seslendirilerek segah perdesinde tam ve ya

eksik segah dizisi ile karar verilir(Ozkan, 1984: 277-278).



E) TURK MUZIGI* NDE TURLER VE BiCIMLER

1.Tiirk Miizigi’nde Tiirlerin Simiflandirilmasi

“Genel anlamiyla, ortak oOzelliklere sahip olgularin her biri birer tiirdiir.
Ornegin; canli bir tiirdiir. Canlilarin ortak 6zelligi ise, yasam etkinligi gostermeleridir.

Tiirler, temel tiirler ve alt tiirler olmak iizere ikiye ayrilirlar”’(Akdogu, 1996: 1-2).

“Miizik temel bir tiirdiir. Ayn1 zamanda giizel sanatlarin da bir alt tiiriidiir. Uretim 6zellikleri
ve toplumsal begeni nedeniyle olusan miizik ayrimi, tiirii olusturur. Bu ayrim sonucu olusan
tirler, uluslararas1 miizik ve ulusal miizikler olmak iizere, iki alt tiire ayrilirlar. Tim diinya
insanlar1 icinde dinleyici bulan ve bu agidan bakildiginda Tiirk, ingiliz, Alman, Kongo,
Nijerya, Azerbaycan, Kanada, Fransiz, Rus ve diger uluslarin ortak begenileri nedeniyle
dinlenen miizik uluslararasi1 miiziktir. Yalnizca o ulusun begenisi icinde var olabilen miizikler
ise, ulusal miiziklerdir. Ornegin; Geleneksel Tiirk Miizigi, Hint Miizigi, Cin Miizigi gibi.
Ulusal ya da uluslararasi ayrim sonucu ortaya ¢ikan bu tiirleri belirleyen 6geler ise; makam,
ton, ritim, soz, ¢algilar, seslendirme bigimleri (tavir), kullanilan perde ya da ses dizgeleri ile

yasam bi¢imidir”(Akdogu, 1996: 2).

Miizigin tiirtinii belirleyen boyutlardan biri diinyasal ya da inangsal olusu, bir
baska deyisle iiretilis amacidir. Miizik ayrica geleneksel miizik ve cagdas miizik olmak

iizere iki alt tiire ayrilir(Col, 2005: 4).

Miizigin sozlii ya da calgisal olmasi, iiretilen miizigin konusu, amaci,
seslendirildigi ortam, kullanilan dizgeler, calgilar, ezgisel ve sozel anlayis, tek ya da cok
sesli olug da tiirii belirler. Bu acidan bakildiginda, Akdogu (1996: 4) gore Tiirk

Miizigi’'ni, asagida belirtilen alt tiirlere ayirmaktadir.



TURK MUZIGIi

Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)

Inancsal
1.Cami Miizigi (CAM)

Diinyasal

1.Geleneksel Halk
Miizigi (GHM) 2. Tasavvuf Miizigi
2. Geleneksel Sanat

Miizigi (GSM)

a) Tasavvufi Sanat Miizigi
b) Tasavvufi Halk Miizigi
3. Geleneksel Askeri

Miizik/Mehter Miizigi
(MEM)
4. Eglence Miizigi (EGM)

a) Tiir olarak sazsemai

Cagdas Tiirk Miizigi (CTM)

Diinyasal Inancsal
1. Cagdas Sanat Cagdas Tasavvufi

Miizigi ( CSM) Sanat Miizigi (CTSM)
2. Cagdas Askeri
Miizik/Bando Miizigi (BAM)
3. Yigin Miizigi
a) Pop
b) Caz

“Sazsemaileri yalmiz sazlarla icra edilen musiki eserleridir. Pesrevler gibi dort hane ve bir
teslimden olusurlar. Sazsemaileri 19. yy’ a kadar alti zamanl usullerle, 19. yy’ dan sonra on
zamanli aksak semai usuliinde bestelenmistir. Pesrevler kadar sik kullanilan bir saz eseri
tiiriidiir. Sazsemailerinin ilk ti¢ hanesi aksak semai usuliinde son haneleri ise semai ya da yiiriik
semai usulleri ile bestelenir. Dordiincii haneleri curcuna usuliinde bestelenmis 6rneklerde
mevcuttur. Baz1 sazsemailerinin teslimleri hanelerin i¢inde yer alir. GSM’ de sazsemaileri icra
edilirken tiim haneler ve teslimler donuslii olarak calinirdi ancak daha sonralar1 bu gelenek
degiserek bu giinkii icra seklini aldi. Eski icralarda sazsemailerinin tiglincii haneleri tiz
perdelerde calindiktan sonra, doniisleri bir oktav pest perdeden icra edilirdi. Tanburi Cemil
Bey’ in tas plak kayitlar1 incelenirse bu durum daha net bir sekilde anlasiimaktadir”(Ozalp,
1986:38).

“Sazsemaileri fasillarin sonunda seslendirilmek tizere yapilandirilmigsa fasil

sazsemai, dinleti amaciyla bestelenmisse konser sazsemai adin1 alir. Sazsemaileri aym

zamanda 6zel bir biciminde adidir”(Akdogu, 1996:293).



2. Tiirk Miizigi’nde Bicimler

Miizikte bicim, her hangi bir eserin yapisinda mevcut, motif, ciimlecik, ciimle,

ve boliimlerin biitiinii olarak ifade edilebilir.

Bir miizik eserinin bi¢cimini saptamak ancak yukarida saydigimiz unsurlarin
tespiti ile miimkiindiir. Bu nedenle bi¢cimi olusturan unsurlar1 kisaca aciklamak

gerekmektedir.

Motif: Gelistirilmeye uygun en kiiciik miizik fikridir.

Ciimlecik: Ciimleyi olusturan, makamin gii¢lii ve durak sesleri disinda yapilan

kalislar olarak tanimlanir.

Ciimle: Makamin giiclii ve ya durak seslerinde bazen bir yarim kalis, bazen de
bitis hissi olusturan ezgi biitiiniidiir. Makamin giiclii sesinde biten ciimlelere yarim
kararli cimle, makamin durak sesinde biten ciimlelere de tam kararli ciimle

denilmektedir(Akdogu, 1996: 55).

Boliim: Makamsal ve ritmik degisikliklerin gerceklestigi kisimlara
denilmektedir. Her hangi bir eserin bi¢iminin tespit edilmesi icin anlattigimiz bu

unsurlarin bilinmesi gerekmektedir.

Eser incelenirken, once motif, climlecik, climle, boliim gibi kisimlar1 ifade
edilir ve boylece eserin kurgusu da olusturulur. incelemeler gerceklestirilirken bicimi

olusturan unsurlar farkli sembollerle de gosterilir(Akdogu, 1996: 67).

“Cumle; a,b,c gibi kiiciik harflerle belirtilir. Eger eser iginde ciimlenin benzeri kullanilmigsa
a',b',c' seklinde harflendirilir.

Ciimlecik; ai,bi,c1 seklinde belirtilir. Eger aymi ciimlecigin benzeri kullaniliyorsa ai',bi',ct'
olarak harflendirilir.

Koprii; k harfi ile belirtilir. Ayn1 kopriintin benzerleri k1,k? olarak yazilir.

Bolim; A,B,C gibi biiyiik harflerle belirtilir. Ayn1 boliimiin benzeri ise A',B',C' seklinde
yazilir’(Akdogu, 1996: 68).



a) Tiirk Miizigi’nde Bi¢imlerin Siniflandirilmasi

Tirk Miizigi’'nde bigcimleri Akdogu (1996:72-117) asagidaki sekilde
siniflandirmaktadir.

Bir Boliimlii Bicim

Adindan da anlasildigi gibi tiim eserin ayni boliimle son buldugu bigim
seklidir. S6z konusu mantikla birden fazla boliimii iceren eserlerin bi¢imleri, asagidaki

sekilde siniflandirilir.

1) Sirasal Bicimler: Boliimlerin ardi ardina seslendirilerek son buldugu bi¢imdir.

2) Kavustakh Bicimler: Seslendirilen boliimlerin diger boliimlerin arasinda tekrar
edildigi bi¢imdir.

3) Doniisiimlii bicimler: Eserin tiim boliimlerinin sirayla seslendirilmesinden

sonra, ilk boliimiiniin tamaminin veya 6zetinin tekrar edildigi bicimdir.

Yukarida belirtilen bicim siniflandirilmalarindan iki veya ikiden fazla

boliimden olusan bicimler sirasiyla su sekildedir.

iki Boliimlii Bicimler:

a. Iki boliimlii sirasal bicim: Eserin iki boliimiiniin ard1 ardina seslendirildigi
bicimdir. Boliimiin biri tek ciimleden de olusabilir. Bu bi¢im kurgusu, AB, xB, ya da
Ax seklinde olabilir.

b. Sarki bicimi: “Iki boliimlii sirasal bigim icerisinde, sayet, her boliimiin son ciimlesi
ya da ciimleleri aym ise, bi¢imin bu sekline sarki bicimi denilir. Bi¢cimin kurgusu
A(a+b)+B(c+b) seklindedir”’(Akdogu, 1996: 77).

c. Iki boliimlii doniisiimlii bicim: Eserin iki boliimii sirayla seslendirilir ve ilk

boliimiin tamami veya 0zeti ya da benzeri tekrar edilir.
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Uc Boliimlii Bicimler:

a. Uc boliimlii sirasal bicim: Eserin ii¢ boliimiiniin ard1 ardina seslendirildigi bicimdir.
Eserin kurgusu ABC, xBC, AxC ya da ABx seklinde olabilir.

b.U¢ boliimlii kavustakh bicim: Tiim boliimlerin arasinda boliim tekrarlarinin oldugu
bicimdir. Kurgu ABAB, ABAC, xBCB, AxCx, ABxB, xBxC, AxAC,ABAx
sekillerinde olabilir.

c.Uc boliimlii déniisiimlii bicim: Eserin ii¢ boliimiiniin ardi ardina seslendirilmesinden
sonra, ilk boliimiiniin tamaminin veya zetinin ya da benzerinin tekrarlandig bi¢imdir.

Bicimin kurgusu ABCA(A1), xBCx(x'), AbcA, AbxA(A'), ABxA(A1), seklinde olabilir

Dort Boliimlii Bicimler:

a. Dort boliimlii sirasal bicimler: Eserin dort boliimiiniin ardi ardina seslendirildigi
bicimdir. Bicimin kurgusu ABCD, xBCD, AxCD, ABxD, ABCx seklindedir.

b. Pesrev bicimi: “Dort boliimlii sirasal bicimde bestelenmis bir eserde sayet her
boliimiin sonculu ya da son iki veya ii¢ ciimlesi ayni ise, bu bicime pesrev bicimi
denilir. Kurgu A(a+...x)+B(b+...x)+C(c+...x)+D(d...x) seklindedir”’(Akdogu, 1996:
101).

c. Dort boliimlii kavustakh bicim: Eserin ilk iki boliimiiniin diger boliimlerin arsinda
seslendirildigi bi¢cimdir. Bi¢imin kurgusu ABCBDB, ABACAD, ABA!CA!D,
ABCBIDB!, seklindedir. Boliimlerden biri tek ciimleden olusabilir.

d. Dort bolimlii doniisiimlii  bicim: Eserin dort boliimiiniin - ardi  ardina
seslendirilmesinden sonra ilk boliimiiniin tamami veya Ozetinin ya da benzerinin tekrar
edildigi bi¢imdir. Bigimin kurgusu ABCDA(A?) seklindedir.

e. Sazsemai bicimi: “Dort  bolimlii  dontisimlic  bicimin  kurgusu
A(a+...x)+B(b+...x)+C(c+...x)+D(d+...)Al(x) seklinde ise bicime sazsemai big¢imi
denir. Kolayca anlasilacagi bicimde, D boliimii disinda diger boliimlerin sonculu ya da

son ciimleleri ile A' ’nii olusturan ciimle veya ciimleler aynidir’(Akdogu, 1996: 110).
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Bes Boliimlii Bicimler:

a. Bes boliimlii sirasal bicim: Eserin bes boliimiiniin sirayla seslendirildigi bigimdir.
Bicimin kurgusu ABCDE seklindedir. Béliimlerden herhangi biri tek ciimle olabilir.

b. Bes boliimlii kavustakl bicim: Eserin ilk iki boliimiiniin diger boliimlerin arasinda
seslendirildigi bicimdir. Bi¢cimin kurgusu ABCBDBEB veya ABACADAE seklindedir.
c. Bes boliimli doniisiimlii bicim: Eserin bes boliimiinin de ardi ardina
seslendirilmesinden sonra ilk boliimiiniin tamaminin veya Ozetinin ya da benzerinin

tekrar edildigi bi¢imdir. Bi¢imin kurgusu ABCDEA(A?!) seklindedir.

Bu saydigimiz bigimlerin disinda belirli bir kurgusu olmayan 6zgiir bigimler
ve iki ya da ii¢ boliimlii bi¢cimlerin birbirlerine eklenmesinden olusan katli bigcimler de

bulunmaktadir.

F) MUZIKSEL ANALIZ

Bir miizik eserini olusturan tiim 6geler miiziksel analizin ger¢eklesmesinde ¢cok
onemlidir. Bu yiizden analiz edilecek eserin tiim 6geleri tek tek incelenmedir. Analizin
bilin¢gli gerceklesmesi icin incelenecek eserin dogru seslendirilmesi gerekmektedir.
Incelemede makamsal anlayisin disinda yapilan tiim yenilikler bilincli ya da bilingsiz mi
gerceklesmis, boliimler arasinda ciimle yapist dengeli mi, degil mi? Sorulari analizi

sonuca ulagtiracaktir.

Miiziksel analizi Akdogu (1996: 126-129) genel ve 6zel saptamalar olarak iki
sekilde degerlendirmektedir.

Genel Saptamalar

Once eserin bestecisi, makami, usulii ya da sozlii bir eser ise sozlerin tiirii,
bicimi, yazar1 ve eserin tiirii saptanir. Eserin bolmeleri saptanir. Calgisal bolme, sozel
bolme, terenniim bolmesi, hane teslim bolmeleri gibi. Varsa eserin diger baskilari

(edisyonlar) saptanmir. Daha sonra eserin degisik edisyonlarca basili notalarn
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karsilagtirilarak, varsa mevcut farkliliklar: saptanir. Eserin en eski tarihli basilmis notasi

0zel saptamalar i¢in ele alinir.

Ozel Saptamalar

A. Makamsal Saptamalar

Incelenecek eserin makamina ait geleneksel seyir kurallarina uyup uymadigi
kontrol edilir. Eserdeki ezgi yapisinin geleneksel olup olmadigir ve kullanilan kalip
motiflerin hangi siklikta olduguna dikkat edilir. Motif kullaniminda motif gelistirmeye
yonelik yontemlerin, gecki, ¢esni, oturtum gibi unsurlarin hangi oOlciide kullanildig:
Oonemlidir. Besteci eser igersinde c¢ok sesli boliimlere yer verdiyse bu bdliimler

seslendirilerek uygu anlayist da saptanir.
B. Usul Anlayisina iliskin Saptamalar
Burada 6nemli olan ezginin kullanilan usule bagimli olup olmadigidir. Usul
icersindeki diiziimlerin siirekli kendisini tekrar etmesi ritimsel monotonluk olusturur.
Eser yapilandirilirken usuliin geleneksel yapisini da icermesi gereklidir.

C. Bicime liskin Saptamalar

Incelenen eserin tiir dzelliklerine uygun olup olmadigina dikkat edilir ve eser

i¢inde farkl: tiirler kullanilmigsa bunlarinda analiz sonucuna eklenmesi gereklidir.

D. Estetik ve Sanatsallikla flgili Saptamalar

Eserin ciimleleri, motifleri ve boliimleri ayrn ayr incelenerek ctimle yapisinda

ve boliim olusturmada bestecinin kullandig1 teknik ve yontem arastirilir.
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II. BOLUM

IL. TRT REPERTUVARINDA KAYITLI SEGAH SAZSEMAILERININ TURSEL
VE BiCIMSEL INCELENMESI

Bu bolimde TRT repertuvarinda kayitli olan segah sazsemaileri, tiirsel ve

bicimsel olarak incelenmistir.

A) TRT REPERTUVARINDA KAYITLI SEGAH SAZSEMAILERININ
BESTECILERININ ISIMLERINE GORE ALFABETIK SIRAYA KONULARAK
INCELENMESI

TRT Izmir, Istanbul, Ankara Radyolarinin arsivlerinde kayith segah

sazsemaileri, bestecilerinin isimleri alfabetik siraya konularak incelenmistir.
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1. ALAEDDIN PAKYUZ SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Alaeddin PAKYUZ ( Rep No: 2806 )

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim ( c+d) : x
A(a+b+x+e+f+x)+B(g+h+x)+C+i++)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Pest bolgede yegah perdesi iizerindeki rast cesnili genisleme
kullanilarak baslayan hane, yine segah makaminin gii¢liisii olan neva perdesi iizerinde
buselik ve rast cesnilerinin kullanilmasiyla teslime baglanmistir. Teslim hanesi,
gerdaniye perdesinden baslayan bir kalip motifin durak perdesine kadar sekilenmesiyle

son bulmaktadir.

IKINCI HANE: Bu hanede bestecinin sazsemai bicimine uygun olarak yeni bir
boliime ge¢mesi gerekmektedir. Besteci seyir Ozelliklerinin disinda farkli cesniler
kullanmadigi ve usulii degistirmedigi i¢in yeni bir boliim olusturamamistir. Bu durumda
bestecinin sazsemai biciminde yapilandirilmis eserleri de iyi incelemedigi

anlasilmaktadir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinin giiclendirilmesiyle eserin meyan
boliimiine gecilerek yeni bir boliim meydana getirilmistir. Tiz seslerden pest seslere
dogru yapilan sirali sekilemeler ve bezenmis tartimlarla hane teslim ciimlelerine
baglanmigtir. Besteci eserin bu boliimiinde de onceki boliimlerden farkli gecki ve

cesniler kullanmadig: i¢in ciimlelerini seyir kurallarinin disina ¢ikaramamaistir.

DORDUNCU HANE: Usulii degistirerek yeni bir boliime gecen besteci, ayn1 ya
da benzer motiflerden kurdugu ciimlelerle farkli bir renk yakalayamadigi i¢cin monoton

bir duyum olusturmustur.
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2. AYDIN ORAN SEGAH SAZSEMAI
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BESTECI: Aydin ORAN ( Rep No: 2808 )

ESERIN BiCIiMi: Bes boliimlii kavustakl.

ESERIN KURGUSU: Teslim (d+e) : x

A(a+b+c+x)+B(f+g+x)+C(h+1+x)+D(+j+1+j+1)+E(m+n+o+6+i1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Neva perdesinde rast, evicte segah, cargahta cargah, segahta
segah cesnilerinin sira ile sekilenmesiyle olusturulan ilk hane, kalip motifleri ve siral
sesleri ardi ardina kullanarak makamin seyir kurallarina uygun ve akici sekilde

yapilandirilmastir.

IKINCI HANE: Bu hanede besteci segah ve miistear cesnilerinin
benzerliginden faydalanarak, nim hicaz perdesini ve neva perdesi iizerindeki hicaz
cesnisini kullanip yegah perdesinde sedaraban makami dizisine ge¢mistir. Makam
degisikligi ile yeni bir boliime gecilmis ancak segah dizisine yapilan baglanti gecki

kurallar dikkate alinmadig i¢in gerginlik yaratmistir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnisi ile yeni bir boliime
gecilmistir. Tiz segah perdesinden neva perdesine, tiz cargah perdesinden tiz neva
perdesine kadar yapilan sekilemelerle dikey motif gelistirme yontemi kullamilmistir. Tiz
hiiseyni perdesinden baslayan motif aynen pestteki oktava yazilmis ve yatay motif

gelistirme yontemiyle hane teslime baglanmustir.

DORDUNCU HANE: Evfer usulii ile baglayan bu boliim bestecinin motif
gelistirme yontemlerini bilingsizce kullandigin1 dolayisiyla dinleyicide bezginlik

yarattigim gostermektedir, bu boliim semai usulii ile son bulmaktadir.

Bes bolimlii kavustakli bicimde bestelenen eserin sazsemai ismini almasi da

ciddi bir hatadir.
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3. CAViT CENKOGLU SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Cavit CENKOGLU ( Rep No: 2809 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (b +c¢ ) : x
A(a+x)+B (d+x)+C(e+f+x)+D(g +1+i+j+D)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Tek ciimleden olusan bu hane aksak semai usuliindeki
kuvvetli ve zayif darplarin zaman zaman yer degistirmesiyle yapilandirilmistir. Neva
perdesi lizerindeki rast ¢esnisiyle teslim boliimiine baglanti yapan besteci, gerdaniye
perdesinden baslayan sekilemeleri nevada rast cesnisiyle soluklandirarak arpej ve

sekilemelerle durak perdesinde karar ettirmistir.

IKINCI HANE: Evi¢ perdesi giiclendirilip, segah perdesine eksik miistear
cesnisiyle inilerek farkli bir boliime gecilmistir. Yeden perdesi yerine diigah perdesini
kullanan besteci rast perdesindeki rast ¢cesnisini duyurarak, ¢argah perdesini giiclendirip
segah dizisine uyumlu bir bicimde gecis yapmay1 basarmistir, teslim baglantisi segah ve

miistear ¢esnilerinden olugmaktadir.

UCUNCU HANE: Hane tiz segah perdesinde arpejlerle genisletilen ve evig
perdesinde segah cesnisiyle kalan estetik bir ciimleyle baslamaktadir. Dik hisar perdesi
iizerindeki kaliglar ile gerdaniye perdesindeki rast cesnili genisleme bolgesi
gosterilerek, teslim baglantis1 dengeli bir sekilde yapilmistir. Besteci kullandigi asma
kalislar ve climlelerdeki baglantilarla makama olan hakimiyetini baskin bir ifadeyle

anlatmaktadir.

DORDUNCU HANE: Tiz bolgedeki genislemelerle dinamizm yakalayan
hane sekilemelerle son bulmaktadir. Eser geleneksel sazsemai tiiriinde bestelenmis

klasik bir 6rnektir.
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4. DEDE SALiH SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Dede Salih Efendi ( Rep No: 2810)

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(e+f+x+g+h)+C(+)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Yerinde rast beslisi ile kurulan kalip motif, segah beslisinin
ve segah makaminin giicliisii neva perdesinde soluklandirilmis, neva perdesi iizerindeki

rast ¢esnisi belirgin bir sekilde ifade edilerek teslime baglanmistir.

Teslim hanesinde neva perdesi iizerindeki rast ¢esnisi koprii seslerle eksik segah

cesnisine baglanarak son bulmustur.

IKINCI HANE: Bu hanede birbirinin benzeri kalip motiflerin ardi ardina
kullanilmasiyla neva perdesinden tiz neva perdesine kadar sirali seslerle ¢cikilmis, genis

bir seyir alan1 icinde neva perdesinde rast dizisi gosterilmistir.

UCUNCU HANE: Gerdaniye perdesinin giiclendirilmesi ile yerinde rast
makami dizisi oktava tasinarak tiz seslerdeki cosku ile haneye ayri bir renk verilmistir.
Ancak sirali sesler, makamsal tekrarlar, usuldeki sabit diiziimler, gecki, ¢esni gibi

farkliliklarin kullanilmamast da duyumda bezginlik yaratmaktadir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliine gegilerek yeni bir béliim olusturulmustur.
Bu hanede segah makami rast makam dizisi icerisinde, rast beslisinin iiclincii derecesi

olan segah perdesinde karar asamasinda duyurulmustur.

Eser genel yapisina bakildiginda sik motif tekrarlari, teknik yetersizlikleri

bakimindan basarisiz bir caligsmadir.
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5. FARABI SEGAH SAZSEMAIi
AKSAK SEMAi
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BESTECI: Farabi ( Rep No: Yok )

ESERIN BiCiMi: Bir boliimlii bigim.

ESERIN KURGUSU: Teslim(c): x

A(a+b+x+d+x+e+x+f+g+x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU: Tek boliimlii bicimde yapilandirilan bu eserin
tim haneleri ayn1 usulde bestelenmistir. Tiirler konusu i¢inde anlatilan sazsemai
aciklanirken, sazsemailerinin 19. yy’ a kadar tiim hanelerinin ayni usulde bestelendigi

anlatilmistir. Farabi’ nin eserinde de s6z konusu durum agik¢a goriilmektedir.

Eser genel yapisina bakildiginda benzer kalip motiflerden olusan geleneksel

yapidadir.
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6. FENNi DEDE SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Fenni DEDE ( Rep No: 2813 )

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (b ) : x
A(a+x+c+x)+B(d+x)+C(e)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Tek ciimleden olusan bu hane makamin dizisindeki sirali
seslerin usule gore birlestirilmesinden meydana gelmistir. Neva perdesi giiclendirilerek
teslime baglantis1 yapilmis, teslimde de sirali sesler bir oktavlik dizi icinde seyrederek

son bulmustur.

IKINCI HANE: Makam seyri icinde birinci hane ve teslim gibi tek ciimleden

olugmus tek diize, ¢esni ve geckilerin kullanilmadigi monoton bir yapidadir.

UCUNCU HANE: Neva perdesinde olusturulan rast dizisiyle yeni bir boliime
gecilerek eserin yapisinda azda olsa duyum degisikligi yapilmistir. Ancak bu boliim de
tek ciimleden olusmus, neva iizerindeki rast dizisi seslerinin tize ve peste birbirini

takibiyle son bulmustur.

DORDUNCU HANE: Usul ve makam degisikligi ile farkli bir boliime gecen
besteci, ayn1 motiflere sirali sesleri sekileme yontemiyle ekleyerek, rast makami

dizisiyle teslim baglantistm1 gerceklestirmistir.

Bu eserde dikkat ¢ceken en énemli husus, makamin dizisindeki seslerin usule
uygun bicimde farkli ¢esni ve geckiler kullanilmadan yapilandirilmasidir. Bu yapi
i¢inde olusturulan climleler bestecinin motif gelistirme yontemleri konusunda problem
yasadiginin da gostergesidir. Tek climleden olusan ve icinde hi¢cbir renk yakalayamamis

haneler, doniislerle tekrarlandigi i¢in eserde monoton bir duygu hakimdir.
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7. HFERIT ALNAR SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAI
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BESTECI: Hasan Ferit ALNAR ( Rep No: 2818 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i+j)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Segah eserlerin bazilarinda nadiren kullamilan 1rak perdesinde
hicaz cesnili asma kaligla hanenin ilk ctimlesi olusturulmus, eksik segah dizisine

doniilerek neva perdesi gii¢lendirilip teslime baglanmigtir.

Teslimde de kisa siireli iiclemeler ve senkoplar usuliin vuruslarina gore

siralanarak segah dizisi kalip motiflerle gosterilmistir.

IKINCI HANE: Nim hisar perdesinin kullanilmasiyla evi¢ perdesi iizerinde
hicaz ¢esnili bir asma kalis yapilmis segah dizisi icinde farkli bir renk yaratilarak evcara
makamini animsatan nagmelerle yeni bir boliime gecilmistir. Onaltilik {icleme kaliplarin
kesik ¢calinmasin ifade eden noktali nota degerleriyle, tiz segah perdesinde segah ¢esnili

kalinarak hane dinamik bir vurguyla teslime baglanmistir.

UCUNCU HANE: Hiizzam makaminda bir kalipp motifle baslayan bu hane,
muhayyer perdesi giiclendirilerek segah perdesinde hiizzam dizisi ile genisletilmis
ancak son dl¢iide nim hicaz perdesi kullanilarak araban dizisi ile teslime ge¢ilmistir.

Bu boliimde hiizzam makami ve bayati-araban makami birlikte animsatilmigtir.

DORDUNCU HANE: Sengin semai usuliine gecilerek olusturulan bu béliimde,
miistear ¢esnili motif, gecit notalar1 ve kopriilerle tekrarlanmis, yegah perdesinden tiz
neva perdesine kadar genis bir dizi icerisinde gelistirilerek makamin dizisi

gosterilmistir.



33

Alterasyon, motif genisletme ve daraltma yontemleri kullanilarak ayni motif
farkli cesni ve ses araliklarinda gelistirilerek, neveser, nihavent makamlar1 yegah
perdesinde hicaz cesnili genisletilmis miistear ¢esnisi ile rast makami dizisine gecilerek

hane teslime baglanmistir.

Bu boliimde besteci motif gelistirme yontemlerini bilingli kullanilarak makamsal

gecki becerisini de ortaya koymustur.

Bu eser motif gelistirme yontemlerinin dogru kullamildigi, c¢esni ve gecgki
bakimindan zengin, geleneksel kaliplarin disina c¢ikabilme o6zelligini gosteren bir

ornektir.
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SEGAH SAZSEMAI

8. HIZIR AGA
AKSAK SEMAI
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BESTECI: Hizir AGA ( Rep No: 2821)

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)B(d+e+d+f+x)+C(g+h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCi HANE: Segah makami seyir ozelligine gore miistear g¢esnisin
kullanilmas1 geleneksellesmistir, besteci bu noktadan hareketle ilk Olciide miistear
cesnisini kullanmis ancak eserin baslangici olmasi sebebiyle makamsal bir karisiklik

yaratmistir.

Ikinci hane ve teslimi birlikte yapilandiran Hizir Aga sazsemai adim verdigi
esere ayr1 bir ikinci hane bestelemedigi icin bicim konusunda da onemli bir hataya

diismiistiir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinin giiclendirilmesiyle yeni bir boliime
gecilmistir, bu hanede her ne kadar farkli bir boliime gecilmisse de, aym kalip motiflerle

birbirine benzer ciimlelerin kullanilmasi monoton bir duyuma sebebiyet vermistir.

DORDUNCU HANE: Yapilan usul degisikligi ile yeni bir bolime gecilmis,
yiiriik semai usuliine uygun kullanilan diiziimler, altere sesler haneye giizel ve estetik

bir duyum kazandirmistir.

Ancak bu eserde Onemli bir durum gozden kagirilmamalidir. Nayi Osman
Dede’ye ait segah sazsemai ile bu eserin bazi ciimlelerinin benzer hatta ayni oldugu
saptanmistir. Her iki bestecinin yasadigr donemler dikkate alindiginda Hizir Aga’nin
Osman Dede’den etkilendigi goriilmektedir, eser bilindik 6rneklere benzer geneleksel

anlayista yapilandirilmis bir caligmadar.
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9. HSAADETTIN AREL SEGAH SAZSEMAI
AKSAK SEMAI

. A S, 7 A S—
s —— u-'--'--'- -

-'-l!l-—I' N [ . S e
. -'__ll——l_—._.-l' o 1 o | & ~ 4
_'____ll_-"Y
—

W . -'__'-.- ) | 8
_-'-l-l---'_'_'-'




37

BESTECI: Hiiseyin Saadeddin AREL ( Rep No: 2816)

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim ( c+d) : x
A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+g+x)+D(h+1+i+k+x)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Segah makamimn seyir 6zelliklerine uygun ve makamin bir
cok ozelligini ifade edebilmektedir. Eserin birinci hanesi ve teslimi kalip motifler ikili
ve icli araliklar kullanilarak olusturulmustur. Makamin seyirine uygun ve dengeli

climlelerle yapilandirilmig bu boliim giizel bir isitselligi de yakalamisgtir.

IKINCI HANE: ikinci hanede kullamilan evcara dizisinin sesleri ile evi¢ perdesi
giiclendirilerek yeni bir boliim olusturulmustur. Fakat bu hanenin teslim baglantisindaki

segah cesnili kalis duyumda bir rahatsizlik yaratmaktadir.

UCUNCU HANE: Bu hane geleneksel seyir anlayisina uygun yapilandirilmus,
tiz segah perdesi iizerinde segah cesnisi kullanilarak yeni bir boliime gecilmistir. Bu
boliimiin ilk ciimlesi ayn1 zamanda Onciil ciimle niteligini de tagimaktadir. Dolayisiyla
ikinci ciimle daha uzun siirede son bulmaktadir. Bu hanede denge unsuru gozden

kacirlmis gibi goriinse de duyum olarak ciddi bir sikint1 igitilmemektedir.

DORDUNCU HANE: Son hanede aksak semai usuliiniin 10/16 lik mertebesi
olan curcuna usulii kullanilmasiyla beraber farkli bir boliime gecilmistir. Bu boliimde de
yakin araliklar ve kalip motifler kullanilmasina karsin siirekli degisen diiziimler ve

dengeli ciimleler bu boliimii monotonluktan kurtarmistir.

Arel’in sazsemai geleneksel yapi igerisinde estetik ve giizelligi yakalayabilmis

dengeli bir eser olma 6zelligine sahiptir
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10. HUSNU OZKARTAL SEGAH SAZSEMAi

AKSAK SEMAi
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BESTECI: Hiisnii OZKARTAL ( Rep No: 2822)

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(e+f+x)+C+(g+h+x)+D(+i+l+m)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BiRINCI HANE: Segah makanu dizisinde neva perdesi giiclendirilerek, nevada
rast ¢esnili daha sonra segah perdesinde segah cesnili kalinarak iki dengeli ciimle ile

hane olusturulmustur.

Teslimde evi¢ perdesinde segah ¢esnisiyle soluklanip, nevada rast ¢esnili asma
kalisla olusturulan ciimlenin, segah makaminin pest bolgede yerinde rast dizisiyle
yaptig1 genislemesini de goOstermesi ile tekrar segah c¢esnisiyle karar verdigi

goriilmektedir.

IKINCI HANE: Evicte segahli asma kalisla ve tiz segah perdesinde segah
cesnisiyle genisletilen bu boliim tiz seslerin etkin oldugu bir seyir ozelliginde

yapilandirilmis, hiiziin ve haykiris1 giiglii bir anlatimla ifade etmektedir.

UCUNCU HANE: Segah perdesi iizerinde saba cesnisi kisaca duyurularak neva
perdesinde c¢argah makami dizisiyle yeni bir boliim olusturulmustur. Tekrar segah

cesnisine donen besteci kullandig1 kalip motiflerle boliimii teslime baglamistir.

DORDUNCU HANE: Segah dizisinin, durak ve giiclii perdelerinde yapilan
asma kaliglarla, dizinin sesleri birbirini takip ederek usule uygun bicimde

yapilandirtlmistir.
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Bu dizi tiz seslerle genisletilerek, hiiseyni perdesi {iizerinde nikriz c¢esnisi
animsatilmis ve segah perdesinde zirgiileli hicaz cesnisiyle bir asma kalis yapilarak,

segah cesnisi oktavinda duyurulmus ve hane sonlandirilmistir.

Eser segah makaminda ki asma kalis perdelerini, usul icerisinde makam seyirine
uygun olarak olusturdugu ciimlelerle ifade eden, diger sazsemailerinde rastlanilan

benzer ¢esnilerin kullanildigr geleneksel yapidadir.
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BESTECI: Hiiseyin Hiisnii USTUN ( Rep No: 2815)

ESERIN BiCIiMi: Bes boliimlii kavustakl.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1+x)+E(i+j)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Bu hanede kisa siireli iiclemeler ve arpejler ile olusturulan
kalip motiflerle segah makami gosterilmistir. ilk hanenin iiciincii ol¢iisiinde neva
perdesinde hiizzam makami perdeleri duyurularak neva perdesindeki rast cesnisi ile
teslim baglantis1 yapilmistir. Teslim segah makami seyir oOzelliklerine uygun

bestelenmistir.

IKINCI HANE: ikinci hanede miistear makamina gegilerek farkli bir boliim
olusturulmussa da bu makamin segah makamiyla benzer perdeleri kullanmasi ¢ok farkl

bir duyum degisikligi yaratmamaktadir.

UCUNCU HANE: Ugiincii hanede tiz segah perdesinde segah ¢esnili genisleme
ile farkli bir boliime gecilmistir. Bu hanede tiz segah perdesinin giiclendirilmesi ile kisa
bir siire coskulu bir duygu yakalanmis ve neva perdesi iizerindeki rast dizisi kullanilarak

hane teslime baglanmistir.

DORDUNCU HANE: Dérdiincii hanede besteci geleneksel sazsemai bicimde
cok kullanilmayan farkli iki usulle iki ayr1 boliim olusturmustur. Curcuna usulii ile
bestelenen bu boliim, seyir 6zelliklerinin disina ¢ikmamis olmasina karsin, kullanilan
climle ve climleciklerle zengin ve coskulu bir duyguda yapilandirilmistir. Semai usuliine
gecilerek curcuna usulii ile bestelenen boliimiin ciimleleri cesitleme yapilarak
zenginlestirilmistir. Besteci bu eserde beg boliim kullanarak son hanede yaptigi usul

degisikligiyle sazsemai bi¢iminin disina ¢ikmistir, eser geleneksel yapida bir 6rnektir.
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12. i.FENNi ERTUGRUL SEGAH SAZSEMAIi

AKSAK SEMAI
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BESTECI: ismail Fenni ERTUGRUL ( Rep No: 2823 )

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x+e+f+x)+B(g+h+x)+C+i++)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUM:

BIiRINCI HANE: Sirali kalip motiflerle usule uygun ciimlelerin giiclii ve durak
seslerinde kalinarak tamamlanan bu hane, durak sesinde teslime baglanmistir. Teslimde
hanenin ilk kalip motifi, defalarca kullanilarak, monoton bir duygunun hakim oldugu

climlelerle dizinin durak perdesinde karar verilmistir.

IKINCI HANE: Besteci ikinci hanede sazsemaisi bicimini anlayamadigini ifade
edercesine boliimii degistirmeyerek eseri ti¢ boliimde yapilandirmistir. Bu hanede de ilk
hanede oldugu gibi bir motif siirekli cesitlenmistir. Bestecinin ciimle olusturmada

zorlandig1 goriilmektedir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnili genisleme ile yapilan
boliim degisikligi, ikili ve ii¢lii araliklarin kullanildigr kalip motiflerle olusturulan

climlelerle yapilandirilmistir.

DORDUNCU HANE: Yiirik semai usuliine gegilerek olusturulan bu béliim
sirali sesler, siirekli yapilan sekilemelerle melodik yapisi bakimindan olduk¢a monoton

bir duyuma sahiptir.

Eserin geneli gecki, cesni, oturdum ve benzeri olgulardan olduk¢a uzak olmasi
nedeniyle basit cilimlelerden meydana gelmistir. Cilimlelerdeki bu yapr analiz

asamasinda incelemeyi de son derece zorlamistir.
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13. KEMANi SEBUH SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Kemani SEBUH ( Rep No: 2824 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(c+x)+C(d+e+x)+D(f+g)+AlL(x)

ESERIN ANALIiZi VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Irak perdesinde hicaz cesnisinin, durak ve giiclii perdeleri
arasinda bezeme ve sirali seslerle usule uygun bi¢cimde yapilandirilmasiyla, giiclii neva
perdesinde teslim baglantis1 yapilmistir. Teslimde ¢argah perdesinde cesnisiz bir kalis
yapilmis, yine segah beslisinin usul iginde goOsterilmesiyle, durak sesinde karar

verilmistir.

IKINCI HANE: Gerdaniye perdesinde buselik cesnisi ile genisletilen bu
hanede, hiizzam makamu seslendirilerek, dik hisar perdesindeki ¢esnisiz kalisin ardindan
dizi, tiz neva perdesine kadar sirali seslerle genisletilmis hiizzam cesnisi ifade edilerek

neva perdesinde teslime baglanmistir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnili genisleme ile farkli bir
boliim olusturan besteci, ii¢lii araliklarnn peste dogru siralayarak senkop ve iicleme

tartimlarin1 kullanarak teslime baglantisim1 yapmaistir.

DORDUNCU HANE: Cifte sofyan usuliine gecerek son haneyi olusturan

besteci, segah beslisinin seslerini usul i¢erisinde duyurarak haneyi tamamlamistir.

Eser makamsal seyir anlayisinin disina c¢ikamamis, geleneksel oOrneklerden

biridir.
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14. KENAN OLGUNCAN SEGAH SAZSEMAI
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BESTECI: Kenan OLGUNCAN ( Rep No: 2826 )

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (b ) : x

A(a+x+b+x+c+d+x)+B(e+f+x)+C(g+h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCi HANE: Tek ciimleden olusan birinci hanede giiclii ve durak
seslerinde kalis yapilmadigindan, hane ¢ok uzun bir ciimle yapisina sahiptir. Uzun
climlelerle olusan ezgiler genelde soru, cevap niteligini tasimadigi i¢in hem icraciy1

hem de dinleyiciyi stkmaktadir.

Besteci, teslimi tek ciimleden olusturarak ciimle kurmada deneyimsiz veya

yetersiz oldugunu hissetmektedir.

IKINCI HANE: Evi¢ perdesinin giiclendirilmesiyle, hiiseyni perdesinde
kalinarak, rast perdesine sirali seslerle inilmis ve dizi genis bir alanda gosterilerek, neva

perdesinde eksik segah cesnisiyle teslime baglanmstir.

Besteci bu hanede gecki yapmadigi i¢in boliim degisikligi de yapmamis ve eseri

ic boliimden olusturmustur.

UCUNCU HANE: Sazsemai ve pesrevlerin meyan boliimii olarak da bilinen
iiclincii hanede tiz segah perdesinde segah cesnisiyle yapilan genisleme ile eserin meyan

boliimiine gecilmistir.

Bu boliimde makamin disinda bir gecki ya da c¢esni kullanilmayarak, makamin

dizisi motif genisletme ve daraltama yontemleri kullanilarak teslime baglanmistir.
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DORDUNCU HANE: Semai usuliine gecerek yeni bir boliim olusturan besteci,
kullandig1 kalip motifleri kopriilerle birbirine baglayarak, alisageldik melodileri tekrar

ettirmis bu hanede de degisik bir duygu yakalayamamaistir.

Hanenin son ciimlesi olduk¢ca wuzun, kopriilerle birbirine baglanarak,

sekilemelerin sik¢a kullanildig1 siradan ve monoton bir ciimledir.

Sonug olarak eser bestecinin motif gelistirme yontemleri konusunda bilgisiz
oldugunu, makamsal cesni ve geckileri kullanmada yetersiz oldugunu, en Onemlisi

sazsemai bi¢imini iyi incelemedigini diisiindiirmektedir.
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15. KENAN YAKAR SEGAH SAZSEMAI
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BESTECI: Kenan YAKAR ( Rep No: 2827 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c): x
A(a+b+x)+B(d+k+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1)+A! (x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Eksik segah beslisinin sesleri iicleme, bezeme gibi kaliplar
kullanilarak makamin dizisi usul igerisinde kisaca gosterilmistir. Rast perdesinde, sirali
seslerin kullanilmastyla hiizzam beslisi tize dogru genisletilmistir. U¢leme kaliplariyla
evi¢ perdesinde cesnisiz kalinmis, bezemelerle segah perdesinde kalinarak hiizzam

dizisi teslime baglanmistir.

Teslim birbiri ardina sirali notalarin kiiciik siirelerle bezenerek, eksik segah
dizisinin hakim oldugu uzun soluklu bir ciimleden meydana getirilmistir. Calim teknigi
acisindan zor gibi goriinen teslim, sirali seslerden olustugu igin, icrada bir problem

yaratmamakta, ancak ciimle uzunlugu bakimindan dinleyiciyi sikmaktadir.

IKINCI HANE: Kisa siireli ses degerleriyle olusturulan bu hane miistear ¢esnisi
ve tiz segah perdesindeki segah ¢esnisi ile genisletilerek hiiseyni perdesi iizerinde nikriz

cesnili asma kalisla soluklandirilmstir.

Neva perdesi iizerinde olusturulan arazbar dizisi, bezenerek iiclii araliklarla karar

perdesine kadar sekilenmis ve hane teslime baglanmigtir.

UCUNCU HANE: Rast perdesinden tiz acem perdesine kadar arpejler ve iicleme
kaliplartyla yapilandirilan dizi, genis bir seyir alanmna yayilarak karar perdesinin

oktavina tasinmistir.
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Tiz bolgede genisletilen dizi yine kisa siireli seslerin ardi ardina siralanmasi ile

eksik segah cesnisi belirtilerek teslime baglanmustir.

DORDUNCU HANE: Karar perdesinin oktavina kadar sirali kromatik seslerin
iicleme kaliplariyla genisletilerek, tekrar peste dogru sirali kromatik tigcleme kaliplariyla

karar ettirildigi bu hane semai usuliinde yapilandiriimistir.

Besteci sectigi kalip motifleri siirekli bezemis, licleme kaliplarim da c¢ok sik
kullanmistir. Bestecinin eserin tiim hanelerinde ayni yontemle olusturdugu ciimleler,
eseri son derece monotonlastirmistir. Eserin ritimsel yapisinda da siirekli aym kaliplart
kullanarak eseri dinamizmimden uzaklastirmig, hem icracida hem de dinleyicide

bezginlik yaratmstir.

Eser genel yapisina bakildiginda teknik bir caligma gibi goriinmekte, ancak
miizikal kurallar cergevesinde incelendiginde uzun soluklu ciimlelerden meydana

gelmesi sebebiyle monoton nitelikte olma 6zelligini tasimaktadir.
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16. MAHMUT KOCBAY SEGAH SAZSEMAI
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BESTECI: Mahmut KOCBAY ( Rep No: 2828 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)C(f+x)+D(g+h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Bezeme ve sirali seslerden olusan bir kalip motif, dizinin

sesleri icerisinde segah ve hiizzam makamlarin1 gostererek teslime baglamistir.

Segah ve hiizzam makamlar1 her ne kadar yakin makamlar olsa da, ilk hanede

hiizzam geckisiyle yapilan teslim baglantisi, makamsal bir karisikliga sebep olmustur.

Teslim citimlelerinde de besteci hiizzam perdelerinde 1srar ederek eksik segah

dizisine gecmis ancak makami ifade etmekte zorlanmistir.

IKINCI HANE: Birbirini sirastyla takip eden seslerle rast perdesinden tiz segah
perdesine kadar usule uydurulan dizi, evi¢ perdesinde hicaz cesnisi ile soluklandirilarak
tiz ¢argah perdesinden neva perdesine kadar onaltilik ticlemelerle sekilenmis ve hiizzam

dizisi ile son bulmustur.

Bu bolimde hiizzam perdelerinde 1srar edilmesi, teslim hanesinin giris
climlesinin de hiizzam cesnisinden olusmasi, baslangicindaki makamsal karigikligi

devam ettirmektedir.

UCUNCU HANE: Gerdaniye perdesi iizerinde c¢argah cesnisi ile mahur
makamina geg¢ilmis, mahur makami seyir sirasi takip edilerek nevada rast, hiiseynide
acemli hiiseyni cesnisi amimsatilarak segah perdesinde eksik segahli kalinmis, sed

mahur ve bilesik mahurun 6zelliklerinden yararlanilmistir.
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DORDUNCU HANE: Yiirik semai usuliine gecilerek segah ve miistear
cesnileri ardi ardina duyurulmustur. Motif genisletme yontemi kullanilarak dizi tiz

segah ta segah cesnisi ile genisletilmistir.

Tiz cargah perdesinden baslayan ve siinbiile perdesinin kullanilmasiyla neva
perdesi iizerinde olusturulan arazbar dizisi, segah perdesine kadar yapilan sekilemeler
ile eksik segah ¢esnisi de kullanilarak teslime baglamistir. Ancak neva perdesindeki
ussak cesnisi yeteri kadar gosterilemedigi icin arazbar dizisi tam olarak ifade

edilememistir.

Bu eser makamsal biitiinliigii olusturamamuis, 6zellikle son hanedeki ciimle

tekrarlarindan dolay1 monoton bir ¢alismadir.



63

17. M.\MAZHAR KAMSOY SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAI
L) A
Y IAY
\v.A J 1 ol 1 1 1 # 1 i }/‘ = 1 I i 5
D)} l I ! T T L=
| Py 1 N e ., ]
= = L T T | @ @™ 7 o [ | 1T Ty |
|~ 1 N N 1 N T T . T T WA < W T P N N W T
> —:-:--_--‘ LS 2 o -1 1IN

HEAJ
jﬂ

»

J

B ‘ . ==
3.HANE

pol4 ple prepf 2LELe.pfeny,
o s s~ — — s+ i g

L
4
TTT®
TN
e
L
TN
A



64

| &
RN

L

i

TN &

=
oes

[\
D)

| #
TN #

Fa
7
D)

| #
TN o

|\Sv4

O.AKAN



65

BESTECI: M. Mazhar KAMSOY ( Rep No: 2831)

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim ( b+c ) : x
A(a+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1+i+))+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Bes olciiden olusan bu hane, tek ciimleden meydana
gelmistir. Haneyi olusturan ciimlelerin dengeli olabilmesi icin Ol¢ii sayilarinda cift
rakamli olmasi1 gereklidir. Fakat besteci bu ayrintiy1 dikkate almadig: gibi, tek ciimleyle
olusturdugu hane igerisinde giiclii ve durak seslerindeki kalislari da yapmayarak

dengesizlik unsurunu olduk¢a 6n plana ¢ikarmistir.

Hane segah perdesinde segah cesnisiyle baslayarak makamin seslerini, tiz de ve
pestte usule gore yapilandirip, kaba segah perdesinde sekizlik nota degeriyle dengesel

biitiinliik korumaksizin son bulmaktadir.

Teslim, usuliin son darbiyla bir onceki darb1 yer degistirmesiyle, Tiirk aksag1

evferi usuliiniin tekrar edilmesi seklinde, siral1 seslerle karar vermistir.

IKINCI HANE: Arpej ve gecit notalariyla neva perdesinde buselik cesnisi
giiclendirilerek, rast perdesine nikriz cesnisinin eklenmesiyle nikriz makamina gecilmis

ve yeni bir boliim olusturulmustur.

Nikriz makamina yakin bir gecki olan segah makaminin dizisine doniilerek hane
teslime baglanmistir. Ancak besteci bu haneyi de bes oOlgiiden olusturarak, denge

unsurunu bozmustur.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnisi ile makamn genisleme

bolgesi gosterilmistir. Evi¢ perdesinde hicaz cesnisiyle kalinarak, eksik segah ve
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miistear cesnileri kullanilarak neva perdesine eklenen kopriiyle teslim baglantisi
yapilmistir. Bu hane de beg oOlciiden olusturuldugu icin diger hanelerde ki dengesizlik

devam etmektedir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliinde yapilandirilmig bu hanede segah ve
miistear ¢esnileri, usul icerisinde motif genisletme ve cesitleme yontemleri kullanilarak

dengeli ciimlelerden olusturulmustur.

Eserin tamamma bakildiginda sadece son hanenin ciimle biitiinliigiine dikkat
edildigi goriilmektedir. Genel olarak ciimle yapist dengesiz, motif gelistirme konusunda

basarisiz bir 6rnektir.
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18. MEHMET BiLDiK SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAI
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BESTECI: Mehmet Bildik ( Rep No: 2829 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim ( c+d ): x
A(a+b+x)+B(e+x)+C(f+x)+D(g+h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Segah beslisinin sesleri ile kisaca duyurulan segah cesnisi,
neva perdesinde soluklandirilmistir.

Teslim climleleri segah ve eksik segah ¢esnilerini ifade ederek son bulmaktadir.

IKINCI HANE: Hane evi¢ perdesindeki segah cesnisini duyurarak tize

genisletilmis, eksik miistear ¢esnisi ile teslime baglanmistir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnisi ile genisleyen bu
boliimde, gerdaniye perdesi ilizerinde buselik cesnili genigleme gosterilerek hiizzam
dizisine gecilmistir. Yapilan makamsal degisiklik haneye farkli bir ezgisel renk

kazandirmis, onceki hanelerden de 6zgiin kilmistir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliine gegilerek olusturulan bu boliim, sirali
seslerle miistear cesnisini duyurarak, evi¢ perdesinde segah ve sekileme motiflerinin

birbirini takibi ile segah perdesinde eksik segah dizisi ile son bulmustur.

Bu eser segah makami seyir kurallar1 cergcevesinde yapilandirilmis, ezgisel

biitiinliik agisindan dengeli geleneksel bir ¢calismadir.
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19. MUSTAFA UYAN SEGAH SAZ SEMAISi
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BESTECI: Mustafa UYAN ( Rep No: 2830 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c) : x
A(a+ b+c)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1+i)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUM:

BIiRINCi HANE: Hane makamin seyir 6zelliklerine uygun baslayan ciimlelerle
neva perdesi giiclendirilerek teslime baglanmistir. Teslim ciimleleri birbirini takip eden
sirali seslerle eksik segah dizisinin hakim oldugu kisa siireli iiglemelerin kullanildigi

motiflerle son bulmaktadir.

IKINCI HANE: Miistear makamina gecilerek segah ve miistear ¢esnileri ic ice
kullanilmistir. Ciimleler Geleneksel Sanat Miizigi'nde sik kullamilan ezgileri
animsatmakta, usul icersindeki diiziimler, her oOlciide siirekli tekrarlanmaktadir. Ancak

besteci hanedeki ciimleleri denge biitiinliigii icerisinde olusturmay1 basarmistir.

UCUNCU HANE: Gerdaniye perdesinde duyurulan rast cesnisiyle rast perdesi
iizerinde acemli rast dizisi kullanilarak rast makamina gegilmistir. Dizi arpejlerle

pestten tize dogru seslendirilerek miistear cesnisiyle teslime baglanmistir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliine gecilerek yeni bir boliim olusturulan
besteci bu hanede, segah makamindaki cesnileri usule uygun bi¢imde birlestirilerek

teslime baglanmistir.

Eser, genel yapisiyla benzer tartimlarin kullanildigi, kalip motiflerden kurulu

geleneksel sazsemai 6zelligini tagimaktadir.



73

20. NAYi OSMAN DEDE SEGAH SAZSEMAI
AKSAK SEMAi
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BESTECI: Nayi Osman DEDE ( Rep No: 2832)

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZi VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Uzun siireli nota degerleriyle usul diiziimiine uygun olarak
yapilandirilmis, motif genisletme ve daraltma yontemlerinin kullanildigi, tartimlarin
stirekli degiserek akici hale getirildigi bu hane, makami ¢ok sade fakat dengeli bir

bicimde ifade etmektedir.

Teslimde evi¢ perdesi giiclendirilerek, makamin 6nemli bir asma kalis1 olan
evigte segah cesnisi gosterilmis, diiziime uygun uzun siireli seslerle ayri1 bir renk

yakalanmstir.

IKINCI HANE: Besteci bu haneyi eserin meyan boliimii olarak yapilandirmus,
tiz segah perdesi iizerinde segah cesnisi ile diziyi genisleterek dengeli ciimlelerle

coskulu bir ifade kullanarak haneyi teslime baglamistir.

UCUNCU HANE: Sengin semai usuliinde olusturulan bu hane, usul diiziime
uygun son derece dengeli ciimle yapis1 ezgiler arasindaki akicilikla, motif genisletme ve

daraltma yontemlerinin bilin¢li kullanildig1 dinamik bir boliimdiir.

Bu eser ii¢ bolimden ve ii¢ haneden olustugu icin sazsemai tiiriine
uymamaktadir. Eser ciimle yapisinda denge biitiinliigii olan, makami sade fakat akici bir

duyguyla ifade eden geleneksel bir 6rnektir.
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21. SADIK AGA SEGAH SAZSEMAI
AKSAK SEMAi
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BESTECI: Sadik AGA ( Rep No: 2839 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(e’+f+x)+D(g+h+1+h)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BiRINCi HANE: Makamin seyrini ifade eden dengeli ciimlelerle, usuliin
diiztimiine uygun yapilandirilan bu hanede giiclii ve durak seslerinde kalinarak segah
dizisi kisaca gosterilmistir. Teslimde segah beslisinin son perdesi olan evi¢ perdesi
giiclendirilerek, sekileme yontemi kullanilmak suretiyle gii¢lii ve durak sesleri iizerinde

asma kaliglar yapilmistir.

IKINCI HANE: Bu hanede gerdaniye perdesinde segah makaminda nadir
goriilen rast ¢esnili genisleme kullanilarak, dizi tiz bolgede genisletilmis, makamsal bir
duygu degisimi yapilarak farkli bir boliim olusturulmustur. Gerdaniye perdesinde
genisletilen dizi peste dogru sirali seslerin birbirini takip etmesiyle durak perdesinde son

bulmustur.

UCUNCU HANE: ikinci hanenin giris ciimlesinin benzeri bir ciimle ile tiz
segah perdesi giiglendirilerek dizi tiz segah perdesinde simetrik olarak genisletilmis ve
farkli bir duyum ile yeni bir bolim olusturulmustur. Tiz segah perdesindeki
genislemenin ardindan evi¢ perdesine diisiilmiis, bir onceki hanenin son ciimlesinin

benzeri bir ciimle ile hane durak perdesinde son bulmustur.

DORDUNCU HANE: Semai usuliine gecilerek olusturulan bu bolimde cikic
nagmelerle dizi muhayyer perdesine kadar pestten tize seslendirilerek yinelenen ciimle
tekrarlariyla durak perdesinde son bulmustur. Eser genel yapisiyla saz miizigi
repertuvarimizda bestelenen diger sazsemaileriyle benzerlik gosteren geleneksel yapida

bir Ornektir.
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22. SADi ERDEN SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAI
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BESTECI: Sadi ERDEN ( Rep No: 2837 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BiRINCI HANE: Kalip motiflerle olusturulan bu hanede, makam kisaca
gosterilerek eksik segah dizisinde neva perdesinin giiclendirilmesiyle teslime

gecilmistir.

Teslim hanesinde bezeme ve motif daraltma yontemi kullamilarak uzun bir

climle ile segah perdesinde eksik segah dizisiyle kalinmistir.

IKINCI HANE: Evi¢ perdesi giiclendirilip, evicte segah ve yerinde miistear
cesnileri birlikte kullanilarak, evcara makami dizisi animsatilmis, dizi genis bir seyir

alanina yayilarak, neva perdesinde yapilan asma kalisla teslime baglanmistir.

UCUNCU HANE: Eserin meyan béliimii olarak yapilandirilan bu hanede, tiz
seslerde genisletilen dizi, liclii araliklarin pestte dogru sekilenmesiyle segah perdesinde

soluklandirilarak, eksik miistear dizisi ile teslime baglanmistir.

DORDUNCU HANE: Bu hanede segah dizi semai usuliine uygun yazilarak,
kullanilan gecit notalariyla gii¢lii ve durak seslerinde soluklandirilip, sirali seslerin

birbirini takip etmesiyle son bulmustur.

Eser ciimle uzunluklar1 ve dengesizlikleri acisindan sikici, kullanilan ¢esnilerin
diger orneklerle benzesmesi bakimindan da geleneksel yapinin disina ¢ikamamis bir

ornektir.
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23. SADi ISILAY SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAi
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BESTECI: Sadi ISILAY ( Rep No: 2838 )

ESERIN BiCIiMi: Bes boliimlii kavustakl.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1+x)+E(i+i")+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Irak perdesinde segah cesnili asma kalisla baslayan hane,
yerinde segah c¢esnisinin kullanilmasiyla neva perdesi giiclendirilip teslime
baglanmigtir. Teslim eksik segah dizisinden farkli bir ¢esni kullanilmadan, usul
vuruglarina bagl kalinarak sirali seslerin birbirini takip ettigi uzun bir ciimle ile sona

ermektedir.

IKINCI HANE: Bu béliimde besteci segah perdesi iizerinde saba cesnisini
duyurarak, yeni bir boliim olusturmus ancak teorik olarak kiiciik bir ayrintiy1 gdzden
kacirmistir. Bilindigi gibi saba dortliisiiniin durak perdesiyle ikinci derecesinin ses
arahig biiyiik miicennep (sekiz komaya) esittir. Bu durumda segah perdesi yerine
buselik perdesinin kullanilmas1 daha dogru olacaktir. Icra sirasinda da bu perde zaten

buselik perdesi olarak seslendirilmektedir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segahli genisletilmis bu bolim evig
perdesinde hicaz ¢esnisiyle soluklandirilarak eksik segah dizisinin hakim oldugu sirali
seslerin, sekileme, bezeme ve senkoplu tartimlarin kullanilmasiyla neva perdesinde

buselik cesnisiyle teslime baglanmustir.

DORDUNCU HANE: Bu hane farkli iki usul dolayisiyla farkli iki bolimden
olugmaktadir. Yiirilk semai usuliinde baglayan boliim, tiz segah perdesinde segah
cesnisiyle genisletilerek, usul icersinde akici motiflerle dengeli climlelerden meydana

gelmistir.
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Semai usuliinde baglayan boliimde ise bilindik bir kalip motif neva perdesini
giiclendirerek, sirali seslerden olusan gegit melodisi ve bir kopriiyle ayn1 kalip motife
baglanmistir. Aym motif tekrar edilerek besteci bu defa da evic perdesini giiclendirmis,

karar perdesine kadar yaptig1 sekilemelerle haneyi tamamlamaistir.

Bu eser fasil sonlarinda icra edilen sazsemai tiiriine uygun yapilandirilmis bir

ornektir.
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24. SADUN AKSUT SEGAH SAZSEMAI

AKSAK SEMAI
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BESTECI: Sadun AKSUT ( Rep No: 2840 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ +d): x
A(a+b+x)+B(e+f+x)+C(g+h+x)+D(+i+1+i+j+j)+AL(X)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Segah beslisinin sesleri usul icerisinde, seyir kurallar1 dikkate
almarak yapilandirilan bu hane, eksik segah cesnisi de belirtilerek neva perdesinde
teslime baglanmigtir. Teslim hanesinde evi¢ perdesi giiclendirilerek, gerdaniye
perdesindeki buselik cesnisi ile hiizzam beslisinin bir kismi seslendirilmis, neva
perdesindeki hiizzam cesnisi de belirtilmistir. Daha sonra segah dizisine doniilmiis,
segah makaminin pest bolgesindeki rast cesnili genislemesi de gosterilerek, eksik segah

beslisiyle karar verilmistir.

IKINCI HANE: Miistear cesnisi ile 1rak perdesine kadar tagman dizide, evcara
makami1 dizisinin bir kismi1 kullanilarak evcara makami animsatilmistir. Irak perdesi
iizerinde olusturulan evcara dizisi, neva perdesi iizerinde rast ¢esnisi ile genisletilerek,

eksik segah dizisinin sesleriyle teslime baglanmistir.

UCUNCU HANE: Karar perdesinden oktava kadar usul icerisinde genisletilen
dizi, tiz segah perdesindeki segah cesnisiyle yeni bir boliim olusturmustur. Esere
canlilik kazandiran bu boliim gerdaniye perdesi iizerindeki rast ve buselik ¢esnilerinin
neva perdesindeki ussak c¢esnisine baglanmasiyla makamsal bir biitiinliik

olusturulmugstur. Hane, segah dizisinin temel seslerine doniilerek teslime baglanmistir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliinde bestelenen bu béliim, segah perdesinden
oktava kadar iiclii araliklar ve arpejlerle genisletilmis, tiz segah perdesinden durak

sesine kadar kullanilan sekileme motifleriyle son bulmustur.
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25. SAIM GUMUS SEGAH SAZSEMAIi

AKSAK SEMAIi
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BESTECI: Saim GUMUS ( Rep No: 2841 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (c+d ) : x
A(a+b+x)+B(e+x)+C(f+g+x)+D(h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCIi HANE: Eser makamin, sikca rastladigimiz ciimleleri ile
baslamaktadir. Bu hanede makam kisaca duyurularak iki ciimle ile teslime baglanmistir.
Teslimde de eksik segah dizisinin bir Ol¢iisiinde miistear c¢esnisi duyurulmus, tekrar

eksik segah dizisine doniilerek karar edilmistir.

IKINCI HANE: Miistear makamina gegilerek olusturulan bu boliim kullanilan
kalip motiflerle dengeli fakat geleneksel yapidadir.

UCUNCU HANE: Tiz segah perdesinde segah cesnisiyle yapilan asma kalisla,
eserin meyan boliimiine gegilmistir. Evi¢ perdesi giiclendirilerek segah makaminin
icrasi sirasinda 6nemi olan evi¢ perdesindeki segah ¢esnili asma kalis yapilmak istense
de, ciimle olusturmada zorlanan besteci, neva {iizerindeki rast cesnisiyle teslim

baglantisin1 yapmustir.

DORDUNCU HANE: Semai usuliindeki bu bélim sekilemelerden
olugsmustur. Gecki ve cesni kullanilmayan bu boliimde ciimle yapisindaki denge

bozukluklar1 da dikkat cekmektedir.

Bu eser makamin seyirini usul igcerisinde gostermekten oteye gidememis, basit
climleleri ve ritimsel bozuklugu ile sazsemai tiiriinde yapilandirmak istenen bir

denemedir.
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SEGAH SAZSEMALI

26. SULEYMAN ERGUNER
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BESTECI: Siileyman ERGUNER ( Rep No: 2842 )

ESERIN BiCiMi: Ug boliimlii kavustakli.

ESERIN KURGUSU: Teslim (b ): x

A( a+x+c+x)+B(d+e+x)+C(f+g+h+1+i)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIiRINCI HANE: Eserin birinci hanesi ve teslimi segah makami seyir
ozelliklerine uygun yapidadir. Birinci hane ve teslimde kullanilan, kalip motiflerle
olusturulan climlelerin makamin seyir kurallarinin disina ¢ikamamasi monoton bir

duyum olusturmaktadir.

IKINCI HANE: ikinci hanenin girisinde evi¢ perdesinde segah cesnili bir asma
kalis yapilmak istenilmis ancak neva perdesi iizerindeki rast ve acemli rast dizisi daha

belirgin ciimlelerle ifade edilmistir.

Sekileme ve kalip motiflerin sik¢a kullanildigi bu hane duyum agisindan birinci

hane ve teslimden farklilik gostermemektedir.

UCUNCU HANE: Bu hanede hemen hemen tiim segah ve hiizzam
makamindaki saz eserlerinde sikca goriilen tiz segah perdesi iizerinde segah cesnili
genisleme bolgesi kullanilarak farkli bir bolim olusturulmustur. Besteci kalip
motiflerden kendini kurtaramamis, ancak segah perdesinde yaptigi miistear geckisi ile

bu haneyi 6nceki hanelerden daha farkli yapilandirmay1 basarmistir.

DORDURCU HANE: Usul degisikligi yapilarak yeni bir boliime gecilmistir.
Uzun siireli sirali seslerle son bulan dordiincii hane de bestecinin geleneksel
miizigimizde taninan bir bagka besteciden etkilendigi goriilmektedir. Dede efendinin
hiizzam Mevlevi ayini ii¢lincii selaminin terenniim boliimii incelendiginde bestecinin bu

boliimden etkilendigi goriilmektedir.
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BESTECI: Tanburi Osman Bey ( Rep No: 2844 )

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim ( d ): x

A(a+b+c+x+e+f+g+x)+B(h+1+i+j+x)+C(l+k+m)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BIRINCI HANE: Rast makam dizisi ile baslayan ciimle rast beslisinin tigiincii
derecesi olan segah perdesinde soluklandirilmis, neva perdesinde rast cesnisi ile
kalinarak, yegah perdesine kadar genis bir dizi ile segah perdesinde yedensiz olarak

teslime baglanmistir.

Teslim ciimlesi gerdaniye perdesinin giiclendirilmesiyle neva perdesinde rast

cesnisini, yerinde rast dizisini de gostererek segah perdesinde son bulmaktadir.

IKINCI HANE: Evi¢ perdesinde ferahnak cesnisi ile baslayan bu hane, neva
perdesinden yegah perdesine kadar genis bir ses sahasi icerisinde kullanilarak rast

makamina ait asma kaliglar1 gostermis, segah perdesinde yedensiz olarak son bulmustur.

UCUNCU HANE: Segah perdesinin oktavina ¢ikilarak, gerdaniye perdesinde
rast, neva perdesinde rast cesnileri gosterilerek hanedeki duyum degisikligi ile yeni bir

boliime gecilmistir.

Daha onceki hanelerle benzer motiflerin kullanildigi bu boéliim, genis aralikli
climlelerden olugsmasi bakimindan azda olsa farkli yapidadir. Ayrica bu boliimde usuliin
zayif ve kuvvetli darplarinin zaman zaman yer degistirmesi haneye ritimsel ayricalik da

kazandirmistir.
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DORDUNCU HANE: Sengin semai usuliine gegilerek olusturulan bu béliim,
neva perdesini gii¢lendiren sirali seslerle neva perdesinde soluklandirilmis ve bir koprii

ile muhayyer perdesinden durak perdesine kadar sekilenerek son bulmustur.

Eser rast makami dizisi i¢inde olusturdugu ciimleleri segah perdesinde karar
ettirerek kullanmasi1 bakimindan, segah makamim son kullamldigi sekliyle ifade

edememektedir.
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28. YUSUF PASA SEGAH SAZSEMAIi
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BESTECI: Yusuf PASA ( Rep No: 2845)

ESERIN BiCiMi: Sazsemai.

ESERIN KURGUSU: Teslim (¢ ) : x
A(a+b+x)+B(d+e+x)+C(f+g+x)+D(h+1)+Al(x)

ESERIN ANALIZI VE YORUMU:

BiRINCi HANE: Makami net bir anlatimla ifade eden dengeli ciimlelerle
kurulmug akici melodiler, usuliin darplariyla uyumlu ve basarili teslim baglantisiyla
bestecinin bu boliimde motif gelistirme yoOntemlerini bilincli olarak kullandigini

gostermektedir.

IKINCI HANE: Evic perdesi giiclendirilip, evicte hicaz cesnisiyle yeni bir
boliim olusturulmus, sirali sesler ve kiiciik araliklarla gii¢lii neva perdesinde rast cesnisi

ile kalinarak teslime gegilmistir.

Bu boliimde ciimleler arasindaki denge unsuruna dikkat edilmis olmasi, sirali

sesler ve kiiciik araliklarla olusturulan haneyi monotonluktan azda olsa uzaklastirmistir.

UCUNCU HANE: Sirali seslerin birbirini takip etmesiyle olusturulan, tiz
segahta segah ve evi¢ perdesinde hicaz ¢esnilerinin ardarda kullanildigi bu bolim, tiz

seslerdeki yakaris1 basarili bir anlatimla ifade etmektedir.

DORDUNCU HANE: Yiiriik semai usuliinde olusturulan bu béliim yap1 olarak

basit ama akici ciimlelerin dengeli bir sekilde birlestirilmesinden meydana gelmistir.

Usuliin darplarina uygun olarak kullanilan motifler tize ve pestte dogru,
genisleyerek ve daralarak giicli ve durak seslerinde yapilan kalislarla teslime
baglanmistir. Besteci tiim hanelerde ciimleler arasinda denge biitiinliigiinii olusturmay1
basararak, hanelerdeki teslim baglantilarinda kullandigi ciimleciklerle makamsal bilgi

ve becerisini de ortaya koymustur
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SONUC

Bu arastirmada, Geleneksel Tiirk Miizigi'nde yiizyillardir kullanilan segah

makamina ait sazsemaileri tiirsel ve bi¢cimsel olarak analiz edilmistir.

Arastirmanin konusunu olusturan TRT repertuvarinda kayith notalarin biiyiik bir
kismi, Istanbul, Ankara, Izmir Radyolarinin arsivlerinde bulunamamis, repertuvar

listesinde bulunan eserlere 6zel gayretler neticesinde ulasilmistir.

Incelenen sazsemailerinin arasinda ilk yazilan eser Farabi tarafindan
bestelenmigtir. “870-950 yillar1 arasinda yasamis olan Farabi, olusum donemi
bestecilerindendir’(Ak, 1998: 43). Farabi’'nin besteledigi eser dikkate alinirsa segah

makaminin yaklagik bin yildir kullanilan bir makam oldugu goriilmektedir.

TRT Ankara Radyosunun arsivinde kayitli olarak 39 adet segah sazsemai

bulunmaktadir. Ancak arastirmalar neticesinde 28 esere ulasilabilmistir.

Incelenen 28 eserin 6 adeti iic boliimlii kavustakli, 4 adeti bes boliimlii
kavustakli, 1 adeti tek boliimlii, 17 adeti de sazsemai bi¢cimindedir. Incelenen eserlerin
birinci haneleri 25 eserde segah makaminda, 2 eserde segah ve hiizzam makaminda, 1

eserde de neva perdesi tizerinde rast makaminda yapilandirilmistir.

Eserlerin ikinci haneleri; 5 eserde miistear makamu ile 5 eserde segah makamu ile
2 eserde evi¢ perdesinde segah cesnisiyle, 1 eserde sedaraban ve segah makami
dizisiyle, 1 eserde gerdaniye perdesi iizerinde rast cesnisiyle, 1 eserde nikriz makamu ile
1 eserde neva perdesi iizerinde rast dizisiyle, 1 eserde yegah ve segah makamu
dizileriyle, 1 eserde yerinde miistear ve hiiseyni perdesinde nikriz cesnileriyle, 1 eserde
segah perdesinde saba makami c¢esnisiyle, 1 eserde evi¢ perdesinde hicaz cesnisiyle, 2
eserde hiizzam makamu ile 1 eserde tiz segah perdesinde segah cesnisiyle, 4 eserde

evcara dizisiyle yapilandirilmistir.
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Eserlerin {iciincii haneleri; 19 eserde tiz segah perdesinde segah cesnisi ile 3
eserde gerdaniye perdesinde rast cesnisiyle, 1 eserde neva perdesinde rast makami
dizisiyle, 1 eserde yerinde segah makam dizisiyle, 1 eserde yerinde mahur makami
dizisiyle, 1 eserde yerinde hiizzam ve bayati-araban makamu dizisiyle, 1 eserde segah
perdesinde saba makami cesnisiyle, 1 eserde segah perdesinde ferahnak cesnisi ile

yapilandirilmastir.

Eserlerin son haneleri; 13 eserde semai usuliinde, 7 eserde yiiriik semai
usuliinde, 1 eserde yiiriik semai ve semai usuliinde, 1 eserde evfer ve semai usuliinde, 1
eserde curcuna usuliinde, 1 eserde cifte sofyan usuliinde, 1 eserde curcuna ve semai

usuliinde, 2 eserde sengin semai usuliinde yapilandirilmistir.

Eserlerin analizi sirasinda Farabi’ ye ait eser, bir boliimden olusan tek 6rnek

olarak belirlenmistir.

Sazsemai; seslendirilis amacina gore, fasil ve konser sazsemai olmak iizere iki
grupta incelenmektedir. Arastirmada incelenen eserlerin bilyiik cogunlugu fasil
sazsemai grubuna girmektedir. Bununla birlikte Aydin Oran, Kenan Yakar, Mahmut

Kogbay’ 1n sazsemaileri, konser sazsemai olarak nitelendirilebilir.

Arastirmada incelenen eserlerin biiyiikk cogunlugu, kalip motifler, kiiciik
araliklar, ezgi ve usul tekrarlar1 ile birbirlerine cok benzemektedir. Maalesef bu

durumda ¢algisal miiziginin gelisimi i¢in ¢okta olumlu konusulamaz.

Tirk Miizigi’ni evrensel boyutlara tasiyabilmek icin bu alanda egitim
kurumlarma ciddi sorumluluklar diismektedir. Miizigin sadece c¢alip sdylemenin
Otesinde, sanatsal ve bilimsel bir kavram oldugunu anlamak, gelecek kusaklara da bu

bilin¢le aktarmasini saglamak gerekmektedir.
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