GIRIS

Ulkemiz gitar sanatina bakifginda bu calginin toplumumuz tarafindan yaygin
olarak kullanildgl gorulmektedir. Fakat bu yaygigin sistemli ve oturmy bir gitar
egitiminden sb6z etmenin goulugunun incelenmesinde yarar offlu distnulebilir.
Burada kagimiza c¢ikan en 6nemli sorunlardan birisi; gitar khaka gergek bilgi
birikimi ile donatilmg usta, tecrubeli,@timci ve sanatci yanlarini bir araya getirebgmi
yetkin Kisilerin varligi yada yeterli sayida olup olmadiklarinin samalmasi gereklilgi

olarak diguntlmektedir.

Ahmet KANNEQJ; egitim, konser, kitle ile§im araclari, kayit, edisyon, jiri
dyelikleri, sanatsal ortam hazirlama konularindaekeyurt ici ve gerekse yurtdi
bircok faaliyet gercekkgirmistir. Bu faaliyetlerin tumintn yapilacak amamada bir
araya getirilmesi ve yorumlanarak sonu¢ ve Onexilatgilmasi hedeflenmektedir.
Ulkemizde yukaridaki tanimlara uygiw disinilen Ahmet KANNEC nin buyik
zaman dilimine yayd, uluslararasi zeminde kabul goren gamlarinin dgru bir
bicimde ele alinarak incelenmesinin ginalmasinin bu tez ile daha sonraki tezlen& |
tutabilecgi hedeflenmektedir.

Arastirmanin birinci bélimiinde, dinyada klasik gitgitieni, Turkiye’de muzik
sanatinin gedim evreleri, Turkiye'de klasik gitar tarihi, ANm&ANNECI'nin hayati,
calismalari ile bu cadmalarin muzik gitimine olan katkilari ortaya konulngtur. ikinci
bolimde, argtirmada kullanilan yonteme gkin bilgilerin ( argtirmanin modeli, evreni,
verilerin toplanmasi ve ¢ozumu, gimamanin 6nemi, sayitlilar ve sinirhliklar ) yddgsi
calisma, Uguncu boélimde bulgular ve bulgularin yorumlasm dordiinctu bélimde

arastiramaya ilgkin sonug ve 6nerilerin ortaya konulmasiyla somaigir.



BiRiNCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Ulkemizde miizik gitimi konusunda gitar sanatinin 1940’I yillardaonga
onemli bir yer edinmeye biadigi ve kisa zamanda yayginlk kazanidyorilmektedir.
Gitarin akademik alanda verilen muzigtemi suresince ve toplumsal alanda muziksel

tuketimde 6nemli bir yer tutmaya gpadigi séylenebilir.

Akademik ortamda Onemli Ol¢ctide kullanim alani buidma kagin, toplumsal
alanda yayginkmasinin getirngi oldugu kuralsiz ve sorumsuz yapilanma her yonden
gitarin durumunu etkilemektedir. Yaglbilgilerin kulaktan kulga, akademik olmayan
kisilerin egiticili ginde ve egemerilinde, okullgma yerine rasgelecflin secildgi bir
yapida tiiketiciye sunulmasi, gl olarak disiplinsizize yol agmaktadir. Ulkelerin sanat
aracilg! ile kurulmw olan vitrinleri, dinya uUzerindeki en etkili tamnt gereklerini
olusturmaktadir. Dolayisiyla bu vitrinlerin gfturulmasi ve sureklifiinin salanmasi

oldukca titiz ve ayrintili bir cajma gerektirmektedir.

Bu durum ulkemiz agisindan da gegerlilik gosterragkt Sanatcilarimizin
gerek Ulkemiz kilturinden gerekse dinya kultirtkeim etkilenerek ortaya koymu
olduklari eserleri, caimalari ile ulusal vitrinimizi olgturmalari ve bu olgumu
uluslararasi konuma giarak etkili bir sonuca varabilme gincesi oldukga 6nem
kazanmaktadir.

Dunya’'da ve ulkemizde oldukca etkin yerleri olamatsal tlrler toplumlarin
kulttirel gecmglerinin aracisiz en etkili anlatim yollar olglardir. insanlar gibi
toplumlarin da gegi donemleri vardir. Gamizin gunden gune geéin teknik
olanaklariyla kacinilmazii daha da hizlanan kaltir glemeleri, kykusuz kendi
toplumumuz icinde de gozlenmektedir. Burada Oneatdin bir  kdltir @esinin,
kurumunun yada der sisteminin kalicilik nitedii tasiyip tagimamasi, bir bgka
soyleykle, evrensellik dgerinin bulunup bulunmamasidir. Ozinde kalicilikumiinu

tasiyan bir dger sistemi, kurum veya davrarkalibi zaten yeni galmeler icinde bicim



degistirerek varlgini sirdirme yolunu bulur. Ulkemiz kiiltirel ggmtisina herhangi bir
denemeden ya da bir slizgecten geciriimeden, 6Zirkiiize uyup uyamayaga
yeterince argirilmadan “aktarmacilik” yapilarak garidan alinan her tdrlt unsur
onemli tehlikeleri de beraberinde getirmektedir.n&in 6zglnligun yitiriimesi,
baskasina baimlilik basta gelen tehlikelerdir. Durum bdyle olunca; sanagtkilesim
surecinde toplumlarin s6zi gecen sikintilarlasikamamalari icin gerekli dnlemleri
almalari gerekmektediisin sanatsal boyutunda ise en énemli 6nlem, Ulkatasinda
kaltur elgileri olarak kabul edilen sanatgilarinnkle 6z kilturleri ile donatiimalari,
ardindan yabanci kilttrleri @ou ¢6zimleyebilecek, algilama, bilgi ve beceri bkiglri
kazandirilmg olarak yettiriimeleriyle olusturulmahdir. Ulkemiz klasik gitar sanatina
bakildiginda s6zi edilen 6zelliklerde uluslararasi saratgnizin yettiriimeleri ve
ustin meziyetlerle donatiimalari bir zorunlulukrala kagimiza ¢gikmaktadir. Halen bu
sanat alaninda etkinliklerini sirdtren uluslarasematcilarimizin bu gefe yolunda
ulkemiz gitar sanatinin gelegiee kiIk tutacaklari bir gercektir. Sanatcilarimiz
konusunda yapilacak olan bilimsel gramalar, gitar sanatinin gelecekte ulkemiz
kaltiri ve sanat yantisi Uzerinde olumlu yansilarini arttiracaktilagtk gitarin
ulkemizde yaygin bir kullanim alani olmasina skay bu sazla ilgili akademik
calismalarin hangi dizeyde, hangi kurum ve kugldtda, hangi gtim dizeyindeki
egitimcilerle ve hangi olanaklarda gercegtigldi ginin ortaya konulmasi gerekmektedir.
Klasik gitar gitiminde s6zU gecen nedenlerden 6tirt ortaya deeddk bazi sorunlarin
saptanmasi ve bu saptamakaginda ¢6zim onerilerinin ortaya konulmasi birsarana

konusunu olarak ele alinmahdir.

Gitar sanatcisi Ahmet KANNH®in yapms oldugu calsmalarinin sure
dizinsel bir siralama yoluyla agtariimasi, dolayisiyla da sanatc¢inin ulusal gldkadar
uluslararasi platformda ( izleksegitsel, glizelduyusal, felsefi, ) gercegiemis oldugu
sanatsal ve kultlrel etkinliklerinin incelenmesitue ¢calsmalarin s6zi gecen sorunlarin
¢bzimuine ne derecede katkida bulugawa ortaya konmasi atrmamizin temel

yonelimini belirlemektedir.

Bu baglamda sanatginin 6zgegmicalismalari, sanatsal etkinlikleri vegigsel

yonunu ortaya koymadan once Turkiye'de klasik gganat ve gtiminin durumu



dinya klasik gitar tarihinden dayarak bir sirec¢ icerisinde incelemre bulgular

bolumundeki verileresik tutacak bicimde bdiklar altinda aciklanmaya caillmistir.

|. DUNYA'DA KLAS iK GITAR TARiHI

Dunya calgi tarihi incelenginde dger calgilarin gefime streclerinde ol

gibi gitar tarihinde de géli yaklasimlarin kagimiza ¢iktgl gortlmektedir.

Yillar boyunca gitarin kokenlerini ag@ran muzikbilimciler, bunlar igerisinde
yer alan gitar sanatcilari ve gimamacilari bu konuyasik tutabilmek icin ceitli
kuramlar ortaya atrglardir. Bu sazin kokeniyle goudan bglantili bir bigcim varsayimi
gelistirmek oldukc¢a gugtir. Buglnun gitariyla gegtaicaitli isimler altinda, perdeli ve
telli, mizrap yada parmakla calinan, gitara berkzegosteren en eski calgilarin
akrabalik ilskileri her zaman targilabilirlili gini korumaktadir (Elmas,1994: 11).

Nitekim KANNECI de bir aragtirmasinda (2001: 10)Yapilan aratirmalarda
milattan 6nce (1700-1400) Hitit gakabartmalarinda perdeli, Misirda ise perdesiz

olmak Uzere gitara benzeyen enstrimanlara rastiaakkadif demektedir.

Gitara benzeyen calgilarin Misir, Eski Yunan ve Rdilttrlerinden sonra 8.
ve 9. ylzyillarda Araplariiispanya’ya gelmeleriyle Avrupa’ya gtasi belirtimektedir
(Elmas,1994: 11). OrtagaAvrupa’sinda dgisik kulttrlerin calgilarinin birbirleriyle
etkilesimleri sonucunda g#li tip ve 6zelliklerde calgilar ortaya cikgtir. Tium sazlarda

oldugu gibi gitar icinde evrimselkene sireci benzer 6zellikler géstermektedir.

Bu uzun zaman diliminde, evrimseifee sirecine Arap, Anadolu vkan
kultarlerinde yer alan rebap, tanbur, ud ve bengarlarin etkileri ve katkilar buyuk
olmustur. IIk gitar okulunun 11. ytizyildéber yarim adasinda kurulmasi ile Avrupa’nin
ilgisini Uzerinde toplamay! Baran gitar ayni zamanda bu okulun diinyada kurgiimu
olan ilk muzik okullari arasina girmesiyle de ayin 6nem kazanmtir (Kanneci, 2001:
10).



12. ve 13. yluzyilda Avrupa’daki katedrallerde gathenzeyen calgi bicimlerine
rastlanmaktadir. Fransa ¥gpanya’daki katedraller s6zin( giniz 6zellikleri ile gitar
tarihi acisindan o6nemli sayilabilecek goérsel budgulsergileyen yapilara 6rnek
gosterilmektedirispanya’da Guitarra moriska ve Guitarra latina gl anilan gitar
benzeri c¢algilar bulunmaktaydi. Gitarra moriskariike kicik ses delikleri bulunan
oval bir gévdeye sahipti. Guitarra latina ise guf@ngitarini andiran iki yandan ice

dogru kivrimh (8seklinde) govdesiyle dikkat cekmektedir (Elmas, 1923

Guitarra moriska ¢gtli etkilesimlere grayarak zaman igerisinde andora veya
mandola ismini almgy Guitarra latina ise vihuela de plactro adli gagdonigmeye
baslamistir. Ayni zamanda Guitarra latina’nin, yakin akraibsayilan kicuk goévdeli ve
dort telli bir sazdan da sz edilmektedir.sBaispanya olmak (izere Avrupa’da bir cok
ulkede kabul goren bu saz on perdeli olmakla Heliker bir perdesinin hareket
ettirilebiliyor olmasi ve perde cubuklarinin gossaktan yapilmasi 6zellikleriyle de
doneminin dikkat ceken enstrimanlarindan biri altu Perde sayisi ¢alinmak istenen
muzik turine gore degstirilebilen bu saz dort cift telli olarak kullanimktaydi
(Elmas,1994:12-13).

Gitar ve gitar muginin gelisim sireci o yuzyillara ait olanak icerisinde bile
kendisine gereken ortami bulabikmie sureklilik gostererek 14. ve 15. yuzyillarda da

adindan soz ettirmeyi karmstir.

16. Yiuzyila gelindiinde ise gitarin atasi olarak kabul edilen “vit®ieadh alti
cift telli bir saz g6ze carpmaktadir. Nota yaztablatur bigciminde olan vihuela igin
yazilan eserler modal armoniden yola ¢ikilarakstolwlmustur. Birgok dnemli besteci
vihuela icin modal armonili eserler yaztm. Bu bestecilerden bazilari, LIMAN, L.
De NARVAEZ, A. De MUDARRA, M. De FUELLANA'dIr.

Bu calgilarin halk tarafindan ¢ok tutulmasinin mdee arasinda enstrimani

ogrenme, yapim, bicime dayalistena kolaylgi 6nemli bir etken olgturmaktadir.



Aradan gecen uzun zamana skarArap kaltarinin Avrupa kitasina getigmi
oldugu ud, 6zelliklerini kaybetmeden dayannve ispanya dundaki tlkelerde kabul
gormeyi surdirmgiir. Zaman icerisinde Arap kultiriine kiaolan Avrupa ulkeleri, bu
enstrimani benimsemelerine ar ispanya’da bicimsel olarak giiniimiz gitarina
benzetiimesine, ger Ulkelerde ise adinin “Laud”, “ Lauten”, “L'ut*Lute” olarak
degsismesine etkide bulunmglardir. Gelsmesini hi¢ durmadan sirdiren bu calg,
Yenidendgus doéneminden barok donemine kadar gecen zaman imilen
popularitesini daha da arttirghir. Zamanin Unlu bestecileri bu duruma kayitsiz
kalmamslar ve adi gegen c¢algi i¢in pek ¢ok eser yalamdir. (J. DOWLAND, R. De
VISEE, J.S. BACH vb.) (Kanneci, 2001:10-11).

16.yuzyilin sonlarina dwu gitara beginci tel eklenmg ve adi Guitarra Espanola
olarak anilmaya Bamistir. Govdesi boydtilmg) tel boyu uzatilmy ve sapi
geniletilmistir. Bu sazinispanya’da bga aristokratlar, yiiksek sosyete ve nihayet halk
tarafindan sevilmesinde dénemin Unli yazari ViceB&ANEL'in etkisi blyuktir.
Ayni zamanda calginin akort yapisi daittiedegisikliklere ugramstir. Kayith olarak
tespit edilen ve gunimuize kadar galbilen akort sistemi ise Juan Carlos AMAT’In
Guitarra Espanola y Vandola de Cinco Ordenes y datr@ (1596 ) adli eserinde
belirtiimis oldugu “A/a-d/d-G/g-b/b-e/e” bicimindeki akorttur (EIma994:14).

“Hangi bicim altinda olursa olsun, gitar, ortagdan balayarak cok ilgi goérdi. Truverler,

trubadurlar, menestreller ve jonglorler ongan gliginde ve dansdrlere destek olmak igin
kullaniyorlardi. O zamanlarda, gen¢ kizlardan datagi calmasi isteniyor ve "sevgiyi

ylceltecgi” styleniyordu. Kral Charles V bile tinisini kiiglemsiyordu, hatta, ginyle ve fildi

ile stslenmi bir gitara sahipti. O dénemde calgi, kutsal olmaylencelere katiliyor, fakat

ayni zamanda dini seremonilere de kabul ediliyoréfliV ve XV’ inci ylzyilda Felemenk
tlkelerinde ve Almanya’da aziz kutsatiama t6renlerindesehir boyunca, viol, gitar, psalterion

v.b. seslerini duymak az rastlanan bir olayiti.”(gitar- ebirol. com/ web sayfasi).

17.yuzyihn sonlarina dpu ise “Barok Gitar” bigcimlenmeye kiadi. Bu saz
Vihuela ailesine ait olarak da kabul edilebilspanya ve Fransa’da gekullanim alani
bulan barok gitar begcift tel ve dortli akort yapisina sahipti. @a 6nemli muzik

bicimlerinin (Sonat, Suit vb.) gelmi bu sazin dgarini etkilemg ve bicimlendirmgtir.



Ayrica Barok dénemde kullanilan gdir calgilar icin yazilny olan eserleri, b&a

calgilar icin dizenleme diincesi gitar repertuarinin geleimesinde oldukca etkili
olmustur. Barok dénemin bu gdzde sazina, yine donemindgdobestecileri “J. S.
BACH, A. VIVALDI, G. SANZ, L. BOCCEMI, R. VISS” gibi pek cok besteci

tarafindan eserler yazilgwe seslendirilerek halka sevdirilgtir( Noad, 1974: 4-7).

“Muhafaza edilmi bey gitar kitabi, bu calginin XVII' nci ylzyildaki ewmini ¢cok iyi
yansitmaktadir/lk kitaplar /talya’da ve Brilksel'de 1639-1648 yillari arasindayydanmy
olup,”chitarra spagnuola” icin yazilmgtir ve rasgueado stilindedir. Buna kark, iki sonuncu
kitap Paris'te yayinlanmg rasgueado tekgini ve geleneksel yaziyi birbirine kayhamistir.
“La guitare Royalle” adi verilenler, saygiyldngiltere ve Fransa krallarina ithaf edilgierdir.
Birinci kitap (1671), her birinde bir preltd ile gir yapilmg 12 tane suit ihtiva eder, ikincisi igin
ise (1673)style belirtiimistir “Majestelerinin ¢ok hglandigi tarz.... daha kromatik, daha ince,
daha az sikinti veren...”. Bu kitap, iki gitar icparcalarla balar, sonrasinda tek gitar icin
danslar (suit olarak gruplandiriimang) yer alir. Yazim anlaylari, tinilarin birlegtiriimesi,
Ozellikle de rasgueado stilinden kurtglgaresi olarak, glinimuzde dahi, bir yenilik sagkinhk

yaratan orijinalligi ve cireti ile, bu derlemeler kendilerine biyiky®r edinmglerdir”

(gitar-ebirol. com/ web sayfasi).

Romantik gitarin bicimlenme zamani ise 18. ylzyilontalarina dgru
gerceklgmistir. Onceleri be telli yapida olan enstriman daha sonralari alttalin
eklenmesi ile gunimiize kadar gelecek olan yapisimanmitur. Bes telli yapisinda
(pesten, tize) akort sistemi la, re, sol, si veymiakort edilirken, alti telli yapisinin akort

sistemi (pesten, tize) mi, la, re, sol, si, mi alason halini ( pesten, tize ) akmr.

Donemin bestecilerinden N. PAGANINI, F. SOR, F. RALLI, M.
CARCASSI, N. COSTE, M. GIULIANI, D. AGUADO, F. MOINA gitara 6zgun
eserler yazan isimlerden birkacidir. Bu sanat@kerleriyle giinimize kadar adlarini
yasatmakla kalmayip ortaya koyduklari yéntem ve gablarla da gitar @timinin
gelisimine katkida bulunmayi sirdirmektedirler. Geti dinya teknolojisi her alanda
oldugu gibi sanati da etkilemive yeni olanaklari sanatin kullanimina sugmu(Noad,
1974: 6-9).



19. yy ortalarindan Bayarak teknolojik gefmelerden yararlanan klasik gitarin
ses gucullikleri gerek renk ve gerekse gurluk 1agen gektirilmis ve halen
gelistirilmektedir. Ama ilk ve en 6énemli ggline bairsak teller yerine naylon tellerin

kullaniimasi olmstur.

Amerika Birlgik Devletleri’nde yaayan Albert AUGUSTINE ilk kez klasik
gitar icin naylon tel Uretngtir. (Bu telleri kayit ve konserlerinde kullanan dues
SEGOVIA sonugtan ¢ok memnun kaktm.) Boylece tellerin hem omri uzun olgu
hem de sazin sesi gigteistir. Bu asama gitaristlere yeni olanaklargsamis ve gitar ile
ugrasanlari daha da gudulestir.

“Gergekten de daha oOnceleri gosak teller kullaniimaktayken 19. yizyilda naylaalin
bulunmasiyla birlikte calginin teknik ve ses kapesigelsmis, tel dmri arttiriimy ve net tinilar
elde edilmitir. Bu yeni olanaklar muzisyenlerin galgiyla arataki iliskiye kolaylklar getirmg
ve bunun sonucunda pek ¢ok usta calgici gitarmnla@mi zorlamaansini yakalamay! bilrstir.
Bu yorumculardan kimileri F. TARREGA, M. LLOBET, E. PUIQOR. Sainz de la MAZA,

A.SEGOVIA, M.L. ANIDO, A. DIAZ, N. YEPES, J. BREAM, WILLIAMS'dir” ( Huber,
1994:32-35).

“Bu donem Repertuarin genel niteliklerine bakilacdirsa; besteciler (6zellikle ikinci sinif
besteciler) kendilerine bigeyler sunan mgierilerinden yararlanmaya bakacaklardi.g@dkendi
kendine gitarist oluyorlar, “Les Dons d’ Apollon” y& (Apollon’un Yetenekleri, Michel
CORRETTE,1762) gibi carpici kl&klar tasiyan yontemleri yayinlamaya ggyorlardi. 1760 ile
XIX'uncu yizyilhn ilk yillari arasinda ¢ok sayid@pertuar ortaya ¢ikti. Allmis derlemeleri
onermekten hgwut olmayan yayincilar, dénemsel yayinlarglddilar. “Journal de guitare”,
“Nouveau journal de guitare”, “Les aprés soupersadgociété”, “Les Etrennes chantées”...v.b.
Bazilar cok kisa sureli olmasina kar digerleri yayinlarina uzun yillar boyu sirdirdiler.
Kenara ayriimy derlemelerde oldiu gibi, bltiin bu gazete ve dergiler, bir veya ikagigin
danslar, sonatlar, taningrhavalar tGzerine yapilmgssittemeler, 6nemli sayidaskkli melodileri
kapsiyordu. Moda olan “brinetler”, “romanslar’, bikde opera veya opera-komiklerden
alinms kisa “air’ veya “ariet’ler toplaniyor ve halka ftilenek Uzere transkripsiyonlar
yapihyordu. Halk havalarinin derlemeleri boyledit@lerde goériintyor ve kealti yil sonunda

onuncu veya on ikinci kitabin ilanini gérmek aztlesan bir olay dgildi”

(gitar- ebirol. com/ web sayfasi).



19. yazyilin ilk yarisi gitar migi icin olagantstl bir ¢g oldu. Bu dénemde
kompozitérler ve virtiozler, sonat, koncerto ve yemyonlar bestelediler. Gitar
muziginin gelismesinde dénemin Unli bestecilerininsgas olduklari toplumlarin
muziklerini gitar aracifityla halklarina aktarma diincesi 6nemli bir atihmi ortaya
koymustur. Gunamiizdeyse teknolojik gghielerle birlikte gitar mugine ulgabilmek
adeta en kicuk zaman diliminde gerce&tek insan hayatina girmektedir. Bu durum
gitari yalnizca tek bir ulusun egementiden c¢ikartarak, evrensel bir saz olma ki

kazanmasina yardimci olgtur.

Gitar bir anlamda uluslararasi halk sazi olmaygdoa Pek cok ki bir gitar
edinerek bu sazigdenmeye @grastl. Son yillarda gitara olan bu gon ilgiye kaut

olarak yapimci sayisi ve yapim kalitesi de oldukdleseltmitir.

Bu gereksinimin miuzik @timi veren kurumlarca ayrimina varilgni daha
bilincli ve bilimsel eitim vermek ergiyle muizik okullarinda gitar bolumleri
olusturulmustur. Birbirine destek olan bu ggfneler gitari aranir bir saz konumuna
getirmigtir.  Gitar  konserlerinin, festivallerinin, magazninin, kayitlarinin,

arastirmalarinin sayisyasirtici derecede artgtir ( Kanneci, 2001:11-14).

Gitarin baka uluslardaki gejimine kisaca bakacak olursakalya’da unli
keman yapimcisi  STRADIVARIUS ve GUARNERI ailelann de aralarinda
bulundwgu nitelikli gitarlar yapan calgi yapimcilarinindogu gorulmektedir. Muzik
sanatinda usta virtiiozler ygiimeyi baaranitalyanlar, bu bgarilarini gitar mizinde
de gostermsierdir. Bu sanatgilardan; Ferdinando CARULLI (171841), Francesko
MOLINO (1775-1847), Mauro GUILIANI (1780-1840), Mab CARCASSI (1792—
1853), Zani de FERRANTI (1801-1878), Carlo DOMENIIO(1947- ) 6nemli

isimlerden sayilabilir.

Arjantin’de ise gitar 1860 yillarinda ggine gostermeye kmistir. Bu Ulkede
yetisen Unll gitar sanatcilarindan bazilarinin adla) Maria Luisa ANIDO (1907- ),
Eduardo FALU (1923-), Manuel Lopez RAMOS (1929 na COSTANZO (1937-) ,
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Ernesto BITEDDI (1943- ), Jorge CARDOSO (1949- )arM Isabel SIEWERS
(1950)'dir.

Almanya’da gitar kendisine oldukga iyi bir yer enhis ve belli donemlerde ¢ok
zengin ortamlarda bulmgtur. Avusturya’nin mugin merkezi konumunda olmasi ve
Almanya'ya yakinlg pek cok usta muzisyenin bu Ulkeye kolayca gelnesie
calismalarini sergilemgansi bulmasina olanak gamistir. Almanya’nin yegtirmis
oldugu Unlu gitar sanatcilar ise; Leonhard SCHULZ (18I8b66), Johann Kaspar
MERTZ (1806-1856), J.F. Decker SHENK (1825 — 189Bkemizde de konserler
vermis olan Siegfried BEHRENT'dir (Elmas, 1994: 40).

“Rusya’ya ise unlii gitarcildtalyan GIULIANI veispanyol Fernando SOR tarafindan getirilen
gitar kisa zamanda buyuk geniler toplamy ve halk tarafindan kabul gorgtiir. Avrupa’'da en
parlak dénemini ygarken Rusya’da ise yedi telli ve ayni zamandalifdyk akord yapisi ile
kullaniimaktaydi. O. SIHRA (1772 — 1861) isimlirbniiziksever folkloriksarkilari daha rahat
calmak icin  yedinci teli gitara eklegtir. Ruslarin en Unli gitar virtiozii Markus
SOKOLOVSKI (1818 — 1883) olmstur. Bu sanatglyl, Boris A. PERROT (1882-1958),
Aleksandeiivanov KRAMSKOY (1912 — 1973Jyvan PUTULIN (1909- ), Aleksander FRAUCI

(1954-), Nikita KGBKIN (1956- ) izlemjlerdir’ (Elmas, 1994: 44).

Gitar Fransa'ya 16. yuzyilin ortalarinda gmastir Robert de VISEE gitar icin
yaptgl suitleriyle doneminin énemli isimlerinin bada gelmektedir. (1650 — 1725).
18. yuzyilin bainda gitara olan ilgi gittikge artgtir. Bu donemde Francois CAMPIEN,
Labarre TRILLE, J. MEISSONNIER gibi isimler gorulktedir. 19. yuzyilda ise gitar
en parlak donemine uaistir. Bu donemde yefen en oOnemli gitarist Napoléon
COSTE (1806 — 1883) olngtur. Unlii sanatcinin anisina Marsilya’da “Napoléon
COSTE” akademisi acilgtir. André VERDIER (1886-1957), Robert VIDAL (1929,
Arnold DUMOND (1950 ) taninmgiFransiz gitaristlerdir.

Ingiltere’de John SHORE, John WILSON, John DOWLANDI gsimler tin
kazanirken, gitarin bu tlkedegsam bir yer edinebildiini sdylemek oldukc¢a guctir.
18. yuzyllda arkasi diz olarak kullanilan lavtaitiir calglyaingiliz gitari adi
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verilmisse de burada gitar literatrine katkinin pek fadtiugundan s6z edilemez
(Elmas, 1994: 44).

“Amerika kitasinin guneyindispanyol irkindan gelen yerli halkin yeseis oldusu bolgelerde
gitar gelgebilmesi icin kendine uygun ortam bulgtur. Amerika Birlgik Devletleri'nde, kuzey
Amerika’ da unlu virtiiozitalyan Zani de FERRANTI gitari etkili bir solo enstrdm olarak
kullanmstir. Calginin solo saz olarak kullanilmasi oldukgava gelisim gostermg ayrica
merakl ve hevesli taraftarlar zaman icerisinde eakbir ivme ile artngtir. En taninmy gitar
solistleri: William FODEN (1860 - 1947), Olcod BICKIRD (1885 - 1980), Georg KRICK ve
kitanin tamaminda gitar edebiyatinin en 6nde gelesilcileri Meksikall Manuel PONCE (1886

- 1948) ve Brezilyali Heitor Villa-LOBOS (1887 - 19petkili oimwtur” (Elmas, 1994: 47).

ll. TURK IYE'DE MUZ iK SANATININ GEL ISIM EVRELER i ve GITAR
TARIHI

Tarkiye’de muzik sanatinin geiim evrelerine sglikli bir bicimde bakabilmek
icin ilk olarak Cumhuriyet donemi 6ncesine kisaltmks yapmamiz gerekmektedir. Bu
baksl su alt bagliklarda gercekigirmek ve tarihsel bir siralamayla ele almakzdo

olacaktir.

A. Imparatorluk Déneminde Mizik Sanati

Imparatorluk déneminde sanatsal yapilanma ve buigefsinde kendisine yer
bulabilme acisindan muizik sanatinin kigcukte olsaajegi baslica 6rgin sivil gitim

kurumlarisunlardi: Sibyan Okullari, Medreseler ve Enderun I@ku

Sibyan Okullar’nda ve Medreseler de makamsal déién ezgilerle ve bazi
kurallara bgh olmak kauluyla séylenilen ilahilere ve Kur'an-1 gizel sés okuma

egitimlerinin yapildgini séylemek olasidir (Ucan, 1994: 42).

Enderun okullari ise (Saray Okullart) baitenci ve tarihgilere gore “laik

enstitiler” olarak da tanimlanabilirlerdi (Kaya,74 64).
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Bu okullarda “mekhane” denilen dersliklerde muzik derslerinin yd@l ve
doénemin Unli mizik adamlarinin bu derslere hoogtisi; mizik derslerinin zorunlu
olarak okutuldgu; derslerde genellikle “klasik Tark migzi6gretildigi; kapsamli ve
etkili bir muzik ezitimi verildigi; giderek mesleki mizikg@timine gecs yapildgi ve bir
bakima déneminin “konservatuvar” gorevini de ugfign bilinmektedir (Eng, 1979:
324 - 338).

Askeri muzik eitimi ise; Onceleri “tabil”, sonralari “mehter” mig
cercevesinde uygulanan, daha sonra 1826 yillariittemen bata “bando” muziinde
kendisini gosteren, bati muzik anlgyun bir yansimasi nitgdini tasiyan; batinin
yontem, ara¢ ve tekniklerinin kullanifidh modern bir anlagla uygulanabilen bir
konumda bulunmaktaydi (Ugan, 1994: 42).

1910 yilinda “Dartlelhan” in kurulmasiyla birlikk@nservatuvar nitetinde bir
kuruma kavgulmus olunmasi o donemde 6énemli sayilabilecek bir adianaé& kabul
edilebilir. Bu okul ceitli ¢alismalar strecinden sonra “Maarif Nezareti"negi(in
Bakanlgl) basli olarak 1917 yilinda yeni yapilanmasiyla kurumuancak
kurulmasindan dért yil sonra kapagtm( Oransay, 1973: 246, Kitahyali, 1981: 103 ).

“Ote yandan, Biiyiik kentleringnda, kirsal bolgelerde yayan geni halk kitleleri ise kendi dar
ve sinirl olanaklari icinde, érgiin olmayan sireige kendi bolgesel ya da ydresel muziklerini

Ogrenebiliyorlardi. Alklarin yaratici, tayici ve gelgtirici cabalari ile halkin bu cabalari
besleyici, destekleyici ve zengistiici tepkileri bu siregte biyik énemstgordu” (Ucgan,
1994: 43).

B. Cumhuriyet Déneminden Glnumuze Mlzik Sanati

Kurtulus savaindan sonra geng Turkiye Cumhuriyetinin buyUk hiiraa girme
zorunluligu her alanda oldiu gibi mizik sanatinda da kaginilmazdi. Ulu 6nder
ATATURK, *“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damartedan biri kopms
demektir...Bir millet sanata 6nem vermedikce bulylk felakete mahkumdur.”

sOzleriyle sanatin insan gantisindaki 6nemini vurgulagtir. Ona goére “Sanat
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yapmayan bir ulusun ilerleme (gghe,yukselme) yolunda yeri yoktur” (Ucan, 1994:
44).

Dolmabahge Sarayr'nda Ataturk’in bir gece musikndaactgl ve sohbetgu
soruyu da ekledi bilinmektedir; “Garp musikisinde intizam, byekilde muhafaza
edilmis. Sizlerin de musikimizde bir teceddit (yenilik)pyaaniz lazim gelmez mi?”
(Cengiz, 1993: 71).

Bu sorudan da arnyaacgsl gibi ATATURK; genc Tirkiye Cumhuriyeti'nin
Muzik hayatina yonelik, gelecekte atilmasi zoruolan adimlari bir soru ile yakin

cevresindeki aydinlara aktarmaktadir.

1 Kasim 1934'te Turkiye Buyuk Millet Meclisi'ni agl konsmasinda
milletvekillerine, “Glzel sanatlarin hepsinde ulgencliginin ne tarll ilerletiimesini
istediginizi bilirim..Bu yapilmaktadir’ diyen ATATURK e gie, guizelsanatlar iginde en
cabuk, en 6nde goturtulmesi gereken (dal) muzikth¢an, 1994: 44 — 45).

Atatlirk’iin gorilerine kaut dagsrultuda bir dger gorg ise donemin 6nemli
aydinlarindan kabul edilen Ziya GOKALP’e aittir. ®ALP’e gore “yurt ulusal Kuiltiir”
dar. Ulusal kulttr ulusal dayagmayi guclendirir. Ulusal dayagmanin gugclendirilmesi
toplumsal dizen ve ilerlemenin, ulusal 6zgurlikbagimsizlgin temelidir. Boylesine
onemli slevleri olan ulusal kiltir géli dallardan olgur. Bu dallardan biri de “ulusal
muzik'tir. GOKALP’in “ulusal muzik’e uzanan gosi sudur: (1920’lerdeki) Turk
toplumusu Gc¢ tir muzikle kan karstyadir: D@u muzgi, Bati mizgi ve (Turk) Halk
muzigi. Bunlardan D@u muzgi eski uygarlgimizin, Halk muzii kalttrimizin, Bati
mazigi yeni uygarlgimizin mazikleridir. Ulusal mugimi tlkemizdeki halk muzi ile
Bati mizginin kayngmasindan dgacaktir. Halk muzimizin bize verdgi ezgileri
toplar ve batt migi yontemiyle armonize edersek hem ulusal, hem deupai
(cagdas) bir mizige sahip oluruz ( Gokalp, 1973: 80 - 81, 132 - 133)

Tarkiye’de “amacli ve diuzenli” mazikgéiminin, imparatorluk déneminin ilk

evrelerine kadar uzanan bir gegnolmasina kagin, mizik gitimcisi yetistirme isine
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ilk kez Cumhuriyet déneminin hemen starinda 1924 yilinda Ankara’da kurulan
Musiki Muallim Mektebi’nde (Miizik @retmen Okulu’'nda) bganmstir. Bu okulun
fiziki yapi—kullanim ve §leyis olarak zamana daha c¢cok ve giderek yalnizca sanatci
yetistiren bir kuruma dongitrilmek istenmesi Uzerine, muzikgigmcisi ve @Gretmeni
yetistirme isi, 1937 — 1938 gtim yilindan itibaren Gazi Orta Muallim Mektebi,
ogretmen yettiren koluyla, bir yiksek gretim kurumu olan Gazi Terbiye Enstitisi’'ne
bir bélim olarak bglanip aktarilmgtir. Ayrica 1942-1947 yillari arasinda etkinlik
gosteren Hasa@tan Yuksek Koy Enstitist Glzel Sanatlar kolunda ikn@gretmeni

yetistirilme denemesinde bulunulrgiur.

Gazi Bgitim Enstitisti Mizik Bolumi'ni 1969 yilindéstanbul’da, 1973'te
Izmirde, 1977'de Nazili'de ve 1981 ‘de Bursa'dallag yeni muzik boltumleri

izlemistir.

“Turkiye'de besteci ve 0zellikle seslendirici ( @i soyleyici, yOnetici ) yegtirmenin
imparatorluk déneminde Dartlelhan ve Muzika-i Huom@ydan Enderun Okulu’na ve hatta
Mehterhane’ye kadar uzanan kokli bir gegmardir. Ancak, bu alanda gadas anlamli, planli —
dizenli — sirekli — etkili @time daha ¢ok Cumhuriyet déneminde gecggtni 1923 yilinda
Istanbul’da yeniden agilan ve “glo (Turk)” ve “bat” muzik bélumleriyle Darilelhari926'da
bati mizgini esas alan bir konservatuvara dgidéiimdstir. Ancak, batih ¢gdas anlaysla
besteci ve seslendirici ygtirme isine, kokll olarak asil 1936 Ankara Devlet Konsenvari’'nda
baslanmstir. Bu kurum 1958 yilindaizmirde , 1969'da istanbul'da acilan Devlet

Konservatuvarlari izlergiir’ (Ucan, 1994: 46).

“Ayrica, 1975 yilindaistanbul’da Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari kimustur. Boylece
sayllari 1970'ler de doérde ykn ve 1982'de getirilen yeni diizenlemelerle Uniiters
Rektorliklerine veya Glzel Sanatlar Fakulteleriraglanan Devlet Konservatuvarlari, 1983
Turkiye'sinde bestecilik ve seslendiricilik g@minin yapildgr baglica yiksek@retim
kurumlaridir” (Ugan, 1994: 46).

izmirde Devlet Senfoni Orkestrasi kuruldu (1977)unb Adana’dakinin
kurulusu izledi. (1989-1990). Ankara Devlet Coksesli Kardauruldu (198 ). Turkiye
Radyo — Televizyon Kurumu ( TRT ) biinyesinde Ankagaistanbul,izmir Cocuk

Korolarinin kurulgu izledi.
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Ankara Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatfakiiltesi kuruldu. (1986).
Bunu istanbul Universitesi (1987), Eskhir Anadolu Universitesi (1988) ve Adana
Cukurova Universitesi (1989) Devlet Konservatuvanm kurulyu ve acllg izledi
(Ucan, 1994: 59).

1925 yilindan itibaren mizik alaninda “devlet adidgrenim gormek tzere yurt
disina bircok @&renci gonderilmgtir. Bu isimlerden tarihsel sirayla bazilgunlardir.
Ahmet Adnan SAYGUN, Necil Kazim AKSES, Ulvi CemalREIN, Hasan Ferit
ALNAR, Halil Bedi YONETKEN, Ekrem Zeki UN vb.(1923928). Ayrica, birgok
yabanci Ulke veya uluslararasi kurutarafindan Turk hiukiametleri emrine yada belirli
kisilere caitli burslar sglanmstir. Belirli kosullarla, kendi bireysel olanaklariyla yurt
disinda muzik grenimi gérme yolu da acik tutulmgwr ( Ugan, 1994: 49).

Mesleki muzik @itimine Cumhuriyet doéneminden itibaren, 06zellikle
bicimlendirme ve yonlendirip gglirme gamalarinda yabanci uzmanlarin katkilar da
gO6zden kagcmamaktadir. 1930’lardan itibarergigle donemlerde yararlaniigiolan
yabanci uzmanlardan bazilaunlardir. Paul HINDEMITH, Bela BARTOK, Eduard
ZUCKHMAYER, Paul LOHMAN vb ( Ugan, 1994: 50 ).

Ulkemizin Cumhuriyet sonrasi atilim yillarinda saga yatirmy oldusu kailtiir
ve sanat ygantisi hizli bir dgisime girmis olup, en st makamdan en alt makama kadar
pek cok gori ve Oneri ortaya atilrgtir. 1950 yillarinda tlkemizdeki mizik gghini
ayri bir yonden ele alan muzik adamimiz Mithat FERWo yillara ait gorglerini sdyle
aktarmaktadir.

“Son yillarda yurdumuzda miuzik etkinlikleri oldukcartmstir. Konservatuarlarimiz yeni
elemanlar yettiriyor, yeni eserler yaziliyor, operamiz repertnaryeni temsiller aliyor, Avrupa
ile sanat bgimizi sirdiriyoruz, Unli sanatcilar Tirkiye'ye gghyor ve onlardan
yararlaniyoruz. Ankara vistanbul’daki muzikgcilerimiz siirekli ¢cghrak bu iki kentimizi Avrupa
sanat piyasasina katgrbulunmaktadir. Merakini gidermek i¢in bile olsagDcAvrupa turnesini

Istanbul yada Ankara’ya uzatmayan piyanist, kemgadasan sanatcisi azdir. Gelen sanatcilara
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eslik edebilecek gicli orkestralarimiz ve icracilamnda vardir. Bitin bunlar sevingle

karsilanacak olaylardir( Say, 1993: 74 ).

C. Tirk Mizik inkilabinin Gelisim Evreleri

Turkiye’de miuzik sanatina dair yapilan kisa k& sonra, migin o

donemlerden gunimize kadar olan geline de bakmak gerekmektedir.

1. ik Evre (1923-1933)

Bu evrede bgangi¢ tarihi 1923 yilinda Dartlelhan’a Bati Mgizbolumunin
eklenmesi olarak kabul edilebilir. GOKALP’in 1928’ yayinlamy oldusu
“Turkculiguin Esaslar” adl eserinde ortaya kogdudisiince temelleri, Turk
mizik inkilabinin bu devredeki bigiminin gwmunu ortaya koymgiur. Bu
evrede daha ¢ok batilgi@ma kendisini belli etmgive bu yolda da 6nemli adimlar
atiimistir. Bu evrenin son bulma tarihi ise Atatirk’in B9alinda Cumhuriyetin

onuncu yili soyleviyle gerceldmistir ( Ugcan, 1994: 53 ).

2. ikinci Evre (1934-1944)

ATATURK’UNn 1934 yilinda T.B.M.M.ni ag konwmaslyla bglayan bu
evrede; ulu onderin Turk mizik sanatina ait giénii 1siginda neler yapiimasi
gerektgi arastirllmis ve bu Oneriler altinda yapilacakgdr calgmalar ele
alinmstir. Turk ulusal muginin ¢agdas muzik kurallarina uygun olarak yeniden
ele alinmasi gepe ortaya koyulmy, bu hedef dgrultusunda cgtli
duzenlemeler ve yasalar yapiymyabanci uzmanlar llkeye davet edinsanat
okullari ve kurumlari acilngtir. Bu evre 1944 de Kemdlerici'nin “Dortll

Sistem” kuramiyla sona erer ( Ucan, 1994: 54 -.56 )
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3. Ucuincii Evre (1945-1960)

Bu evre Ankara Devlet Konservatuvarinda “Dortli dyDizgesi”ne dayali ilk
0zgun eserin yapilmasiyla ¢b@r. Bu dénem Turkiye’de hem toplumsal alanda
hem de sanatsal alanda demoksatia sirecinin bgadigi donem olarak da
adlandirilabilir. Tirk muzinin ¢ok sesli yapiya uygun olarak yapilandiriimasi
calsmalari ve bu cajmalara keut olarak ©6nemli bestecilerin ygtieye
baglamasi, bu bestecilerin evrensel boyutta eserlgyarkoymalari bu evrenin
onemli adimlarindan bazilari sayilabilir. Bu ewse 1960 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvarindan ilk mezunlarin verilmesiyle b{t&Jcan, 1994: 56 - 57 ).

4. Doérdunci Evre (1960-1975)

Bu evre 1960 yilindan itibaren Turk m@gzbestecilerinin Turk Eitim Mzigi
alaninda 6nemli eserler ortaya koymalariylgldra Mizik esitimi konusuna
agirhk verilen bu donemdellkokul Mizik Ogretim Programi yururlulge
koyulmustur. MUzik esitimi yayinlarinda dnemli arglar gbze carpmakla birlikte
c¢esitli seminerler yapilmy ve mizik bélumleri yurdun pek cok ilinde aciimaya
baslamistir. Bu evre 1975’li yillarda Turk okujarkilarinin mizik gitimimizde

agirlik kazanmasiyla sona erer ( Ugan, 1994: 57). 58

5. Besinci Evre (1975-1990)

Besinci evre Turk Musikisi Devlet Konservatuvari’'nistanbul’da aciimasiyla
baslar. Turk mizik ygaminin tim yonleriyle yeniden ele alipdbu dénemde
mizik kurumlarimizin hizla yaygir#ag) géze carpmaktadir. Bu evre ise 1990’11
yillarda bahsi gecen cafnalarin devlet politikasi haline gelmesiyle sonerer
(Ucan, 1994: 58 - 60 ).
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Turkiye'de klasik gitarin yerine gelince;

Klasik gitarin Ulkemizdeki okumu ve gekim sireci hakkinda herhangi bir
yazili belge ve kayrga ulgillamams olunmasi, bu saz ile ilgili tarinsel bilgilere gk
gitar calan, konu hakkinda bilgisi olan ve gitarsleri veren csgtli yas gruplarindaki

insanlarla gérgme yolu ile ulamayi zorunlu kilmgtir.

1930’lu yillarda ciddi olarak gitar calan vgrénci yetstiren ilk isimler arasinda
Dr. Fazil ABRAK, ilya KSANTAPULOS, Mario PARODI, Andrea PALEOLOGOS,
Ertugrul SATIROGLU, Can AYBARS ve Rifat ESENBEL’i gérmekteyiz (Elma
1994: 51).

Ulkemizde klasik gitar ile ilgili, bilinen en eskjitar Gretmeni, ayni zamanda
cok iyi bir gitarist olan Andrea PALEOLOGOS (19129r)dur. Andrea
PALEOLOGOS, muzisyen anne-babanin ¢ocuklarindan gniieslek olarak secen tek
cocusudur. 1918-1920 yillarindajstanbul’da babasinin yongiti 65-70 Kiilik
orkestraya katiin3ive solo mandolinci olarak bir ¢cok konserde yerigiim Mandolin
ve keman calmada gosterdiiistin yetenge rggmen, muzik hayatini klasik gitarla
surdirmeye karar vergtir. O gunlerdeki gitar calma stilinden tatmin olyaa
PALEOLOGOS, vyeni bir teknik olan destekli vgrusistemini benimserpi olan
“TARREGA Yontemi’ni kabullenir. Daha sonra Ozelkklistanbul’da ygunlasan
konserler verir (1931-1942). 1934 yilinda Atina'derdigi bir konserden sonra gelen
konser turu yapma onerisini, usta gitarisaraini gezgin bir gitarist olarak strdirmek
istemedginden kabul etmemngiir. PALEOLOGOS 1964 yilinda Yunanistan'a go¢
etmistir. Yapilan her turli davete, Turkiye'ye buyuk geduymasina @gmen“Benim
kalbim o heyecana dayanamaz, dluridiyerek yanit verngive olimune kadar da bir
daha Turkiye'ye gelmenir ( Kanneci, 2001: 18).

Andrea PALEOLOGOS’un grencilerinden olan Ziya AYDINTAN (1904-
1980) Ankara’da kurdgu “Gitar Sevenler Derrg@’ ve yetistirdigi 6grencileri ile vermg
oldugu konserlerle gitar @timi sahasinda etkili olmgiur. Ayrica U¢ kitap halinde
hazirladg! “Gitar Metodu” bulunmaktadir (Elmas, 1994: 52).
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“Andrea PALEOLOGOS'un elinde ygtn diper usta gitarcilarimiz isgunlardir. italya’da
dogan velistanbul'da ygayan daha sonra Arjantin’e yegdm ve gitar repertuarina ¢cok sayida
eser ve diizenlemeler kazandiran Mario PARO@Mtari Ankara’ya gétiren Can AYBARS,
doneminin usta calicilarindan Sava PALASIS, dahaasdlkemizde pek cok gitarci ygtren
Sava CEKIRGE, halenistanbul’da dersler veren ve gitar icin modern esdsesteleyen Misak
TOROS ve dierleri.

1997 yilinda aramizdan ayrilan bu usta mizik adamgitar icin olyturdusu etit ve
dizenlemeler gunumuiz gitarcilari icin halen onemé etkili kaynak olma Ozefini

korumaktadir.

Cemal Reit REY’in dgrencisi olan Yiksel KOPTAGEL, Ulkemize ilk kez 19%gdinda gelen
ve déneminin en usta bestecilerinden birisi olakakul edilen Joaguin RODRIGO’nun da
yardimlariylaispanya ve Fransa’ya giderek bestecilitimi yapmstir. Bilhassaispanya’'da
kaldig! yillarda gitar miziinden etkilenen sanatgi gitar icin besteler ygpwel bu ¢cakmalarini
1958 yilinda Almanya’da yayinlagtir” (Kanneci, 2001: 19).

“1960'll yillarda gitar ve gitar mugi Ulkemizde buyuk bir agga kalkmg ve halkimiz tarafindan
begenilerek yiksek bir ilgi gormiilir. Bu ilgi sonucunda gitar Uretimi ve aksesudanmda pek
¢ok usta calgl yapimcisina gereksim duyuiimu Yapimcilarindan bazilari; ONNIK,
MAVRUSI, LIPE, NICOCOSIAN veizzet SENLLA dir.1917 yilinda Rusya’'da gan ve bu
tilkedeki devrim nedeniyle 1921 yilindatanbul'a yerlgen Can AYBARS, Darjsafaka’da
okuduysu yillarda usta gitarci Andrea Paleologos ile gitdrglamistir. Universite gitimini
yapmak icin Ankara'ya gelen AYBARS, Ankara radyodangitar muzi kayitlarini yapma
olangini bulmu ve uzun yillar gitar dersleri vererek bu alandgiitiadimlar atilmasina énci

olmustur "(Kanneci, 2001: 20).

“Can Aybars, genclik yillarinda geni olanirkin AKTUZE'ye 6zel gitar dersleri verrgii.
Egitim icin Almanya'ya giden AKTUZE’ nin burada gitaralan ilgisi oldukca artar. Hem
mimarhk esitimini strdurtyor hem de gitarda Ustin bir perfama sergiliyordu (1952). 1 Ekim
1954 tarihinddtalya’da uluslar arasi bir yama olan “Cremona Gitar Yamasi”’na katildi ve
“Birincilik Odilu” aldi. Bu édil Tirk gitaristlerinalmss oldugu ilk uluslararasi 6daldir. Ayni
glnlerde bir konser vermek uzeltalya'ya giden unlii gitarci Sigfrid BEHREND ile tan
Almanya’'ya donginde ise  Sigfrid BEHREND ile camalarini sdrdirdd. gtimini
tamamlayarak Turkiye'ye dénen AKTUZEstanbul radyosuna girdi ve 1965 yilinBanbul
Radyosu Mizik Yayinlari Mudari oldu. Gitar mginin tlkemizde yayillmasi ve sevilmesine
onayak olan AKTUZE, aralarinda Ergican SAYDAM, HulgAYDAM, Demirhan ALTUG,
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Cenan AKIN, Ahmet YURUR, Gilden TURALI, Ri¢ ERZIN gibi énemli isimlerle birlikte
Istanbul'da “Meleknaz Miizik Okulu’nu da agyr. Bu okulda dort yil gitar dersleri veren
Aktlize, maddi gucliikler nedeniyle okulu kapatmakupnola kalmgtir. Bu okul gitar gitimi
yonunden ilk kurumsal érnek olarak kabul edilmektedKanneci'yle Gorgme Ankara,

11.10.2004).

“Halen Istanbul’da ygamakta olan Fazil ABRAK ve Egwl SATIROGLU (ilkemizin birinci
kusak gitar sanatcilarindandir. Ziya AYDINTAN’la klasiknandolin gitimi yapan daha
sonralar tek bana gitara bgayan ABRAK, Ustiin yetergni bu sazda da gOsterstir. 1955
yilinda ilk kez Turkiye'ye gelen Sigfrid BEHREND o6likle Can AYBARS ile siki ilgkiler
kurmus ve blyuk bir Tlrkiye hayrani ve sempatizani agftau Bunun sonucunda ise tlkemizin

pek cok kentinde konserler vegnigitarin yayllmasina ve taninmasina katkida balugtur”
(Kanneci'yle Gorigme Ankara, 19.12.2004).

“Andrea PALEOLOGOS'un (lkemizde yayan en eski gencisi 1940 dgumlu Misak
TOROS'tur. Sanat¢cimiz ilke gina giderek Unli sanatcilarla galn ilk isimlerin bainda
gelmektedir. Amerika Birlgk Devletlerinde ygayan barok miizik uzmani David GRES ve
Uruguay’h 0nli gitarist Oscar CACERES’'le galn TOROS, calicgn yani sira
kompozisyonda da kendini gglrmistir. Jirar ASLAN'In kompozisyon grencisi olan TOROS,
gitar igin beste yapan ilk Turk gitaristi olgtur.” ( Kanneci, 2001: 22).

“Ulkemize 1970'li yillarda konserler vermek icinlga ve miizik tarihinin devlerinden biri olan
Alirio DIAZ, Ulkemizde gitarin gerekli konuma ulaasi yolunda bdangic olmugtur. Sirekli
verdigi konserler yaninda Cemal ReREY tarafindan yazilip, kendisine ithaf edilenta®i
Kongertosu'nun diinyada ilk seslendiiti de yapmgtir. Anmet KANNEQ'yi 6 grencisi olarak
kabul etm§ ve giinimuze d#n ilgisini dersler vererek surdirrtilir. Sevda Cenap AND Muizik
VakfI'nin dizenli olarak, iki yilda bir gercelfrmek lzere karar vergi “Antonio LAURO
Gitar Bienali” nin kurucusu ve onursalgkani olmytur. Bu nedenle Asya, Avrupa ve Amerika

kitalarindan ¢grilan 6nemli gitaristler her iki yilda bir Ankaradbir araya gelmekte, Tirk

gitaristler ve gitar grencileri ile calsmalar yapmaktadirlar{ Kanneci, 2001: 22).

Sevda Cenap AND Muzik Vakfi gelen gitaristler iéinkara dgindaki kentlerde
konserler dizenleyerek, gitarin Anadolu’ya yayilmemusunda ¢ok gerli katkilarda

bulunmaktadir.
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Ankara’da Gazi Eitim Enstitist’nde, 1974 yilinda “Okul Calgilaridliiminde
egitim amacli kullaniimak tzere gitar dersleri konufrolup, dersin gitimcili gine de
Erol KUYEL getirilmistir.

Ulkemiz klasik gitar sanatina damgasini vuran sadamlarimizdan birisi de
hi¢c sliphesiz SavaCEKIRGE dir. Turk gitaristlerinin uluslararasi duzeykgalamalari
konusunda, sanat¢cimizin uluslararasi deneyirgkiléri, sgzlam gitar tekngi ve sosyal
yapisinin gedimisliginin etkisi 6nemli bir rol oynangtir. Kendisine ait olduk¢a zengin
olan nota aivi ve kayit koleksiyonu’'nu tlkemiz gitaristlerirunmy, bu sayede gitar
mazigi kaltard ile ilgili buydk bir acgl da kapatmtir. Yurt dsindan bir cok yagmaya
juri tyesi olarak cgrilan Sava CEKIRGE bu nedenle Almanya, Polonya, Arjantin ve
Fransa'ya gitmitir. Ayrica Jorge CARDOSO’ nun “Los Mita-i” isimlieserinin
dunyadaki ilk edisyonunu gercekiemistir. Zamansiz 6lumu yayinlanmak Uzere olan

bir cok calsmasinin gecikmesine neden oktur.

Turk gitaristlerden, Ankara’li gitarisihsan TURNAGOL ise Almanya’da
gerceklgtirmis oldugu kaydi ile bir ilke imza atmgtir. Bu calgmasi bir Tark gitarist
tarafindan gercekdérilen ilk audio kayit 6zeliini tasimaktadir. Orta Dgu Teknik
Universitesinde, 1977 yilinda bir grugrénci tarafindan kurulan klasik gitar toplgiy
kisa zamanda Uye sayisinin artmasi ve duzenlgngalar (dersler ve konserler)
yapilmasi sonucunda ygmalara katilabilecek dizeyde isimlerin yetesine buyuk
katkida bulunmstur.

“Bu isimlerden bazilari; tilkemizdeki ilk gitar ygmasinin birincisi Cem DURUOQOZ, ikincisi
Zafer OZGEN, bgincisi Fatih YAZICI, daha sonra ki yamada birinci olan Orhan ANAFARTA,
Fransa’da uluslararasi ygnada ayri yillarda birincilik o6dilleri alan &uiDIL ve Emre
SABUNCUOGLU, yine 1996 yilindaki ulusal yamada birinci olan Emre SABUNCUGLU, 1998
yilindaki ulusal yagmada (ciincii olan Gutay YILDIRAN, dir. Ayrica ayni y1977) italyan gitar
sanatcisi Carlo DOMENICONI'nin ders vermek (izereedeedildgi Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari, tlkemizde bir ilke imza atarak gitanatcisi yegiirme amacl ilk gitar sanat dalini
acmstir. Bu konservatuvarin mezunlarindan olan Erderkn®in ise 1985 yilindéstanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari biinyesinde gitar sanat dagmstir. Sanat¢i devam eden yillarda ise, 1985

yiinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuv@itar Sanat dalini, 1986 yilinda Bilkent
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Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari FakiltesaG8anat Dalini ve 1990 yilinda Anadolu Universites
Devlet Konservatuvari Gitar Sanat Dalr'nin kurulmasgyerceklstirmistir’ (Kanneci'yle Gorgme
Ankara, 22.02.2005).

1985 yilinda ise Ankara’da Gazi Universitegiitn Fakultesi Muzik Eitimi
bolumine gitar sanatgisi Bekir KUCUKAY tarafindamaa calgl gitar dersi

koyulmustur.

“1996 yilindan bglayarak dinyaca Unli Venezuela'll gitarist-best&atonio
LAURO’nun ismi verilen ve her iki yilda bir yapilma kararlatirilan gitar
bienali, Sevda-Cenap AND Miuzik Vakfi dndgrfide Turk ve Venezuela’ll tnla
gitarist ve argtirmacilarin aralarinda bulungu ortak bir cayma sonucunda

ortaya konulmstur.

Ayrica bienalin EKim ay! icerisinde “Cumhuriyet ftis1” ile ayni zamanda
gerceklatiriliyor olmasi, bu etkinlge ayri bir anlam kazandirmaktadir”
(Kanneci, 2001: 25-26).

“1995 yili ilkbaharinda Turkiye gitar yami icin bir baka cok énemli gejime olmytur. Sevda-
Cenap AND Mizik Vakfi bgkani Sayin Mehmet B®MAN'In daveti Uzerine Venezuela'nin
Ankara Bulyukelgisi Ramon DELGADO, Unli Venezuelgiitarist ve argtirmaci bir araya
gelerek bir toplanti gercekfirdiler. Toplantidan cikan karar sonucunda ayrubgr Sava
Cekirge de eklenerek T.C. fiyleri Bakanlgi ve T.C. Kiltir Bakan§ii temsilcileri ile Dsisleri
Bakanlgl Kiltir isleri Genel Midirlginde bir bgka resmi toplantt daha yapilshr. Bu
toplanti sonucunda: 1996 yilindanslagarak, her iki yilda bir olmak lzere, 29 Ekimitmin
hemen 6ncesi olan “Cumhuriyet Haftas!” icerisindrgbienali yapilmasina karar verilgtir.
Bienale Venezuela’ll Unli gitarist-besteci AntoridURO’nun ismi verilmitir ve bienaller
suresince Turk gitar @encilerine uluslararasi gitaristlerin lisansuskgrsleri ve konserler
vermesi, 30 ya ve altindaki gitaristler arasinda 6dulli ulusalagiyarsmasi dizenlenmesi
hedeflenmitir. 1996 Ekim ayinda yapilan ilk bienalden slagarak hedeflere kisa sirede
ulasiilmanin yaninda, hedefler her bienalde gielimis ve Gc¢lncusunin yapilgi 2000 yilinda
¢ok olumlu seviyeye uganistir. 2000 yilinda son gelinen duruma gére: U¢ kiadan gelen 14
gitarist (Venezuelaispanya, Almanyaitalya, Bulgaristan, Giircistan, Azerbaycan, Japonya
Ispanya’dan gelen ¢ gigik belediye temsilcisi ile uluslararasi boyut gdetilmistir. Bunun

yaninda gelen gitaristler icin yurt icinde (Van, Eskir, Samsunjstanbul, Kirikkale, Nide,
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Newsehir) konserler diizenlengve yurdumuzun der yoérelerinde de gitara merakli insanlara

hizmet vermek amagclangtr” ( Kanneci'yle Goréme Ankara, 04.04.2005 ).

“Yarigsmanin birincisi Soner ULUOCAK icin tipki daha oncefarismanin birincisi Emre
SABUNCUOGLU'na yapildgl gibi yurt icinde konserler diizenlengnive ayrica konserler
vermek (izere Venezuela ¥&panya’ya seyahat olafiasazslanmstir. Bu bienal fikrinin belki de
en dnemli kismi 2000 yili icerisinde alinan kardmwtur. Bu karara goére 2001 yilindan
baslayarak her iki yilda bir Venezuela ayagerceklgtirilecektir. Venezuela'daki bienale Turk
gitarist Savg@ CEKIRGE’nin ismi verilmitir. Dahasi Venezuela’'da yapilacak “Sa@GEKIRGE
Gitar Festivali"ndeki uluslararasi gitar yanasinda yagmacilar her yil zorunlu bir Turk eseri
icra edeceklerdir. Boylece hem Tirk gitaristlerinnéeuela’ll, hem de Venezuela’'ll gitaristlerin
Tark bestecilerini tanimasina ortam ve olanaglaanstir. Bu 6rnek davragiyurt dsindaki
gitaristlerin cok ilgisini cekmyi ve 2002 yilinda yapilacak bienale katilmagstde olan dier
tilke gitaristlerinin sayisinda belirgin bir artolmustur. Japonya, Almanyajngiltere ve
Fransa'da yayinlanan gitar dergileri tlkemizde gklgtirilen bu bienal hakkinda ¢ok olumlu

yazilar yayimlangtir”
( Kanneci'yle Gérgme Ankara, 04.04.2005 ).

Ozet olarak 6nemli gorilen kisimlarl ele alignmlan Turkiye gitar tarihi
ayrintih bir bicimde arginidiginda ileriye yonelik cok deerli bilgilere ulailacaz

izlenimi vermektedir.

Yukaridakiler dginda, s6z etme imkani bulunamanalan ve Ulkemiz gitar
yasamina devingenlik kazandiran, boylelikle dnemlinngler veren bir cok gitarist,

gitar Ggretmeni, gitar yapimcisi yada gitar icin muzik yapesteci bulunmaktadir.

Bunlardan ilk akla gelenler Cem DURUOZ, Emre SABUMNOGGLU, Soner
ULUOCAK gibi genc gitaristler, Mutlu TORUN, Mes@ZGEN, Gutay YILDIRAN,
Yildiz ELMAS gibi gitar @retmenleri, perdesiz gitar fikrini ojturup dinya gitar
yasamina kazandiran ErkanGDIR, ciddi enstriimanlar yapan Ekrem OZKARPAT gibi
gitar yapimcilari, Yuksel KOPTAGEL, Sarper OZSAN.ejat BASEGMEZLER,
Nazmi BOSNA, Yakup KIVRAK gibi bestecilerdir.(Kanaie 2000: 27-28).
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Gitarin udlkemiz mizik ygantisindaki yeri bu calginin teknik 6zellikleri,
toplumsal ve popiler anlamda etkilma gictu g6z onine alinginda ginden gine

gittikge artan yuksek bir ivme gdstermektedir.

IIl. AHMET KANNEC T'NiN HAYATI VE CALI SMALARINA GENEL B iR
BAKI S

A. Ahmet KANNECT'nin Cocukluk Yillari

Ahmet KANNEQ 1957 yilinda Konya-Eggi'de dogdu. Ug karde arasinda en
kucik kardg olan KANNEQ'nin kendisinden ya olarak biyik bir ablasi ve birde
agabeyi bulunmaktadir. Babasinin bir devlet bankasdohemuriyeti ailenin tek gegim
kaynaini olusturmaktaydi. Ayni zamanda bu memuriyet ailenin zamgerisinde
degisik illere tayin olma nedenini de beraberinde getkbedir.

Uc yalarinda ilk olarak Osmaniye'ye giden sanatcl, ilirgiimine burada
baglar. ikinci sinifin devamini ise Manisa’'nin Akhisar karaks tamamlayan sanatgl,
babasinin tayini nedeniyle bir yil sonra Hataykmikhan ilgcesine ailesiyle birlikte
yerlesmek zorunda kaliilkokulu burada tamamlayan sanatci ortaokula dekKam’ da

baslar.

Ilk sanatsal gudilerinin gasu da bu ilcede gercekie. Ilkokul dordinci
siniftayken sanata olargiemini “Hayat” dergisinin orta sayfasindaki Unlégsamlarin
yapmsg oldugu resimlerin roprodiksiyonlarini taklit etmeyerasirken acgga vurur.
Gunluk gazetelerin ancak bir gin sonra geldie yalnizca erken gidenin gazete
alabildigi, radyolarin ise parazitli yayinlari ve sinirlachk hayatla ile§im kurma araci
oldugu o zamanlarda KANNELhin bu tiirden bir gigimi onun gelecekteki yonelimini
basindan bildirmektedir.

Yine bu calgmalarin birinde anlamlandiramgdibir resmin kendisini di
kirikligina gratmasi lzerine babasinasga KANNEJ; adeta resmi resimden ve
dergiden yakinmgtir. Clnku resimde hicbir nesne ve canli modelli lmdnamakta, bu

belirsiz, carpik curpuk cizgilerin anlidamaz goruntuleriyle de resim adete bir baski
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hatas! gibi yorumlamasina neden olmaktadir. Bu murdsrenen babasi ise buylk bir
sasukkanhlikla sanatgiygau ogudui verir:“ansiklopediden ressamn Kim oldujunu arastirmals

ve elde edecejimiz bilgiler 1siinda Karar vermeliyiz.” Bu soOzler giginda yapilan kisa bir
aratirma sonucunda, resmin unigpanyol ressam “Pablo PICASSO”ya ait gldou
ogrenirler. Hala kulginda yer eden babagidi ise ‘Zaman ve mekanla ¢iktigr yarist
Kazanp, her tiirlii zorluga Karsin bize Kadar ulagabilmis bir sanat olayini diisiinmeden begenmemek.
yerine, hangi eKsikligimizden dolay bejenmedigimizi arastirmamz gereKir, Ahmet....” SOzleridir.
Bu sozler KANNEQ icin sanat elgirisinin nasil yapiimasi gerekinin ilk ipuclarini
vermektedir.(Ural: 2004: 11-14)

B. Ahmet KANNECT nin Gitar ile ilk Bulusmasi

Sanat¢i 1969 yilinda Kirikhan’da Kurtgluilkokulunu bitirir, aile 1972
KANNECT nin ortaokul yillarinin son sinifinda Ankara’yayta edilmistir. Ankara’da
ise Kurtulg ortaokulunu tamamladiktan sonra Ankara Fen Lisegvini kazanir. 1974
yilinda bu okuldan mezun olur. Sanat¢cinin Mizik asgte tangmasi; 1973-1974
yillarinda lisede gerceldmistir. Lise son sinifta muzik dersini secmeli ders dara
secmitir. Oradaki muzik gretmeni Cevat CANGAIN, derslerde klasik muzik
dinletileri yapms ve @rencileri enstriiman ¢almayastek etmis, Ahmet KANNEQ’ yi

ise gitar calmak Uzere segitii.

Sanatclya, kendisiyle gercekdieilen o yillara ait bir sdylgde da mizikal
potansiyeli sorulmg soruyu yanitlarken Ankara Fen Lisesi'nin miziksam@tisina
nedenli etkili oldgunu aktararu sozler sanatci tarafindan dile getirgtii

“Ashinda  bu potansiyelin herKeste oldujuna inanworum. Eger olmuyorsa, dikKati
yogunlastirmak ve disiplinli bir seKilde ¢alisma sorunundan Kaynaklanyor olabilir. Ankara
Fen Lisesi'nde okudum. Lise isin baglangici. Bizim igin mutlaka arkasindan ustalik sinif,
askerlik doKtora gibi gelismelerde var. Bu okuldan ¢ikanlarn biiyik ¢ogunlugu bilim adami
olmugstur. Lise egitiminde bilimsel davranis ¢ok giizel tanitilabilir. Biz, o oKulu bitirenlerin

hepsi olarak_soyliiyorum, bilime saygr duymay, bilimin ne oldugunu, bilimsel davranisin ne
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oldugunu gayet iyi 6ziimsedik. Bu bizim iliklerimize isledi. Son sinifta miizik dersini segmeli
olarak alinca ilk Kez orda Karsilastim miiziKle. Ama o lisenin miizik dersleri de diger dersleri

Kadar énemliydi”. (http://www.netbul.com/welsayfast)

C. Ahmet KANNEC I’nin Universite Yillari ve Alirio DIAZ ile Tanisma

Universite sinavlari sonucunda Ankara Tip FakiltesiOrta Dgu Teknik
Universitesi Endustri Mihendigii arasinda secgim yapmak zorunda kalan sanatgl,
secimini Orta Dgu Teknik Universitesi Endustri Muhendiglden yana kullanirilk
iki yilini burada tamamladiktan sonra zor bir kaadan sanatci, U¢lincu siniftan sonra
ayni universitenin Mimarlk Fakultesine ¢bar ve Endustri Mihendiglinden ayrilarak
1981 yilinda Mimarlk Fakultesinden mezun olur.

Atletizm sporunda oldukga iyi dereceler ve rekodhte ety oldugu Universite
yillarinda gecirdii ortopedik bir problem sonucunda ygmalara katilamamasi Ahmet
KANNECIyi karamsarlga itmistir. Oyle ki artik gozinin oninde dinyanin en
hizunlG renkleri vardir. Hayatin anlamsiz @dubir zaman dilimi devreye girstir.

Yasaminda belki de en derin glinklhigini yagadgi donem gte bu dénem olmyiur.

Bu durumun ayriminda olan arkad&okhan KIZILTUG devreye girmekte hig
gecikmemgtir. KANNECTyi yeniden eski durumuna dondurebilmek igin énemli
distnceler Gretme cabasi icine girer. Bu gunlerdeimdé arkad@nin babasinin
Cumhurbakanlgi Senfoni Orkestrasi kontrbas sanatcisi glohw ve arzu ederlerse
ikisi icin bilet temin edilebilecgini duyan KANNEd, senfonik muizik s6zgiiinti duyar

duymaz, o tir mugin ¢ok sikici oldgunu savunarak, arkaglain énerisini geri ¢evirir.

Fakat ayni gece yatmda uykusunu kaciran duygunun arkadaokhan’a kag
son derece kaba davragmolduzunun ayrimina varmasidir. O anda 1965 yilinda
babasinin kulanda yer eden gidu yeniden canlanir. Bu sozletdman ve mekanla
¢iktig yarist Kazanip, her tirlii zorluga Karsin bize Kadar ulagabilmis bir sanat olaym diigiinmeden

bejenmemek_yerine, hangi eKsikligimizden dolay bejenmedigimizi arastirmamiz gereKir, Ahmet....”
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sozleridir. Bu sozler KANNECnin belleginde yeniden canlanmakla kalmayip

arkadaindan 6zUr dilemesine ve konser davetini kabul singeyardimcida olacaktir.

Sonunda konser salonuna gidi¢mie orkestrasefinin ilk baget hareketiyle
konser bglamistir. O gine kadar yalnizca plaklarda dugdugir ve bir o kadar
yumusak olan buyili sesler KANNHEiI adetasok etmitir. Fakat busok sanatginin
kafasinda olgan pek cok sorunun etkisiyle kisa sugtiii. Acaba keman calanlar
arselerini ayni anda bir sag1 bir yukari nasil hareket ettirebiliyorlar, enstréinlar
arasindaki oldukca kark trafik nasil birbirlerine kagsmadan dizenlenebiliyor: bunlar
kendisine sordgu sorulardan birkaciydi. Derken orkestranin uvéitibitirmesiyle
alkislar bglamistir. Daha sonraki bolim Bamadan 6nce sahneye gelen esmer tenli,
sempatik gulgi Alirio DIAZ, KANNEC I'nin Gitar ve Gitar mudiyle ilgili sanatsal
gudulerinin uyanmasina gaudan etkiyi yapacak insandir.

Iste 0 anda Alirio DIAZ'In buyili parmaklari KANNBGi adeta hipnotize
etmistir. Sonsuz evreni hissetmesini ve adetgfdtenesini ancak DIAZ gibi bir deha
sazlayabilirdi. KANNECI'nin baska sanatcilar agisindan bakgitida gitarla tagma
oykusundeki en biyuk fark ise DIAZ'1 dinleyerekagia vurulmasinda sakhdir. Tama
bununla da kalmam arkadainin babasinin orkestranin bir Gyesi olmasi nedeniy

sahne arkasinda da surtiii.

Ahmet KANNEQ'nin elini siktiktan sonra yapilan kogmalar adeta sanatcinin
gunimuze kadar icine atilgna sanat seriveninin en o6nemli dénim noktasini
olusturmaktadir Ahmet KANNEd, gitar tizerine gilmeye karar verdiinde Tirkiye'de
gitar dersleri veren higbir resmi yada sivil kurutulunmamaktaydi. Muzik
magazalarinda masif, ahptan yapilny gitar yoktu. Naylon telli gitar bulmak zordu.
Long play bulmak ¢ok zordu, kisith olanaklar dafde gerceklgirken sanatci isimleri
ise bir elin parmaklari kadar yoktu. Gitar aygkive gitar kilifi bulunamiyordu. Gitar
notasi ise sadece “Ziya AYDINTAN” ve “Arenas” mdeindan olgan sinirli bir

repertuar idi. Meraklilar notalari elleriyle yazadi.
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Konserler, ortalama yilda bir kere Cumhueanligi Senfoni orkestrasr’'nin ve
yine ortalama sayisi yilda bir yada ikiyi gecmeygabanci kuilttr derneklerinin

dizenledii etkinliklerden olguyordu.

Televizyonda hicbir program yoktu. Radyoda i&in AKTUZE'nin 6zel
girisimi ile kisisel koleksiyonundan dinlegii haftada bir gin yarim saatlik muzik
programi bulunmaktaydi. Sosyal etkinlik alaninda isduzenli olmayan, gousu

etkinlik olmadgi i¢in sonradan atil duruma gegnolan gitar sevenler dergievardi.

D. Ahmet Kanneci’nin Akademik Mizik Hayatina Baslamasi

Sanatc¢i alanindaki kuramsatittmine Turkiye’'nin dnde gelen bestecilerinden
Turgay ERDENER ile bgadi. 1976 yilinda asfirmalari sonucunda Turgay
ERDENER’ den dersler almak istedi. Kendisines haurdigunda ERDENER bunu
kabul etti. Solfej, mizik teorisi ve armoni derslaldi. Turgay ERDENER’den algh
dersler Ahmet KANNECnin muzikal anlaygini bicimlendiren bir déniim noktasidir.
Turgay ERDENER’in muzikal anlayn ona yol gdsterici olmuve izleyen yillarda bu
goristen hic ayrilmansgtir.

O yillarda Turkiye'ye bir konser vermek amaciyldegeJulian BYZANTINE,
Ahmet KANNEQ'yi dinlemis ve gelecek gormesi Uzerifagiltere’ye davet etngtir.
Byzantine o yillarda “Royal College of Music” okulda gitar hocasidir. Ahmet
KANNECTI'nin BYZANTINE ile ¢alismalari aralikl olarak dort yil surngtiir. Ozellikle
gitar tuty teknigi ve kronolojik repertuari tanima konularinda BYZANE'den ¢ok
yararlanmgtir. Gitar calma becerisinin gethesiyle birlikte 6zellikleingiliz modern
mizik bestecilerinin  Uzerine c¢gnalar yapmytir.  Yine  BYZANTINE'in
yureklendirmesiyle 29 Kasim 1977 tarihinde ilkasgitar resitalini gercekbgirmistir.
Bu resitalinde DOWLANT, PURCELL, J.S.BACH, TARREGA/ILLA LOBOS,
ALBENIiZ ve TURINA’nin eserlerini calmgtir. Buradan da dikkat edilegie tizere

Ronesans’tan yirminci ylzyil migne kadar repertuardan érnekler sugtau
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J. BYZANTINE ilerideki calsmalarini yonlendirmek (Uzere Ahmet
KANNECTI'ye Ispanya’da Jose TOMAS, Fransa'da Alberto PONCE’ #eisiyle
calismasini tavsiye etti. Ahmet KANNHCbunun (zerindspanya hikimetinin vergli

bursla bu ulkeye gitti.

Muzik hayatindaki bir bgka doénim noktasi Jose TOMAS ile yapt
calismalardir. Kendisi Jose TOMAS'In sinifina kabullditten sonra hocasi ile ¢ok
yogun bir calgma donemi gercek§érmistir. Haftanin be guini yap# calsmalarinin
yaninda, korsusu olan TOMAS’la okul @1 calsma olang da bulmgtur. Ayrica
TOMAS kendisini gitarin en biyuk isimlerinden bikabul edilen diinyaca Unli virtioz
Andres SEGOVYA ile tanstirmis ve kendisini dinlemesini geamistir. Bu tangma 1982
yilinda gerceklgmistir. Andres SEGOVA, Ahmet KANNEQ'yi dinlemesinin ardindan
sanatclya ovguler gonderrve “Sizi dinleyince gitar soygcinin Turkiye'de de meyve
ve filizler verdigini memnuniyetle gordurhdemstir. Jose TOMAS ise bu paralelde
Ahmet KANNEd hakkinda “Bana, gitarin Tirkiye’ ye ithal bir satmadg izlenimi
verdiniz” demitir. Jose TOMAS, Ahmet KANNEDnin 6mrii boyunca kullanabilege
repertuarinin olgturulmasinda ve bunun titizlikle ele alinmasi kamga ¢ok dnemli

katkilarda bulunmgtur.

Ayrica iki ayri Konservatuvara kayit olmasinin yata Fransa'daki
konservatuvari, sistem mumkin ofguicin sadece sinavlarina katilarak 1991 yilinda
(PERPIGNAN Ulusal Konservatuvari) birincilik adulieybitirdi.

Alirio DIAZ ise Ahmet KANNEQnin en uzun sire hocgini yapms
gitaristtir. Yillar sonra kendisine yazglibir mektubunda Ahmet KANNEICicin “Ben
onu yillar 6nce bir fidanken tanigim simdi ise ¢ok lezzetli meyveler veren bigas
oldugunu goruyorum. Bu lezzetli meyvelerden yemeye tiaplumlari davet etmek
isterim”. ( Ahmet KANNEQ ile gérisme Ankara:07.07.2005 )

1989 vyiinda o zamanki Cekoslavakya'nin Bratislak&ntinde Jorge

CARDOSSO ile kanlasti. Bu kasgillasma zaman icerisinde dosgia ve daha sonra
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birlikte calmaya kadar galm gosterdi. Bu beraberlik sonucunda ise ygiklayedi yil
Latin Amerika muziine de gildi.

E. Ahmet Kanneci’'nin Turkiye'ye Donlsu ve Actigl Gitar Boltimleri

Ozellikle Alirio DIAZ ve Jorge CARDOSSOQO’ dan af fikirlerle kendi
ulkesinin muzgini gitar dinyasina tama hevesine kapildi ve bu galtuda 6nce
Turgay ERDENER, Erigrul BAYRAKTAR daha sonra iséstemihan TANLOGLU
ve Ertlg KORKMAZ'a bas vurdu. Onlarin Turk Halk MUgi eserlerini gitar igin
diizenlemelerine 6n ayak oldu. Once bu diizenlemedddli sonra kayit etti ve sonunda

edisyonunu yapti.

Bu samadan sonra ise gitar icin 6zgun besteler yapmalagladi.Yine bu
eserleri 6nce caldi, kayitlarini yapti, edisyon yapti ve daha sonra ise gerek yurt ici

gerekse yurt ginda pek ¢ok gitaristin repertuarlarina girmesagiadi.

Tarkiye'ye dondukten sonra doért ayri okulda gitgalismalarini  balatti.
Bunlardan ilki Orta Dgu Teknik Universitesi gitar toplufiudur. Ggrenci oldgu
yillarda “1977” bir @renci sosyal etkinfi olarak kurdgu topluluza 1985 yilinda
uzman @retim elemani olarak atandi. Bu topluluktan c¢ikargdk Ogrenci ulusal ve
uluslararasi bgrilara imza atngtir. Universite yonetiminin Miizik ve Giizel Sanatlar
bolumuni kurmasiyla birlikte Gniversiteningdr bolumlerine servis dersi vermeye
baslayan, bu boluminde iki yil gitar dersi verdiktenonsa bu gorevini yine ayni
toplulukta yetimis olan Orta Dgu Teknik Universitesi mezunu olan Algkan
TACOY, SuatiDIL ve Fatih YAZICI' ya birakmytir.

1986 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Kona&uvarina yari zamanli gitar
sanat dalini kurmak tzere sanat uygulaticisi olsagika olmuytur. Ertesi yil “1987”
yeni kurulmakta olan Bilkent Universitesi Guzel &dar Bolimu biinyesinde bulunan
Mizik ve Sahne Sanatlari hazirlik okuluna mudiradatanmgtir. Konservatuvardaki
gorevinin yaninda suardir@d bu gorevi yaparken acilan gitar sanat dalinin da

egitmenligini yapmstir. Bu &sitim profesyonel gitim olmustur. Konservatuvarin yari
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zamanl @rencilerinden SonerEGESEL, Kaan KORAT Bilkent Umaitesindeki yeni
kurulan sanat dalina atamalarini yaptgtendir. Ayricaistanbul dan Kigat TERQ ve
Klarnet Sanat dalindan gitar sanat dalina gecerrABUNCAN'In da katilmasiyla dort
kisilik bir sinif kurmutur.

Iki yil sonunda gerek yonetimle olan ankagyrimlari ve gereksegeencilerinin
istememesi Uzerine bu gérevinden ayrgbni Daha sonra buradakgiéim Polonya’dan
cagrilan bir gitar gitimcisi tarafindan surddrulngtiir. Bu dort @renci mezuniyetlerinin
ardindan dgisik etkinlikleri surdirm@lerdir. TERd ve KORAD Bilkent
Universitesinde; EGESEL, Mimar Sinan UniversitesindAlper GUNCAN ise

Eskisehir Anadolu Universitesinde gorev yapmaktadirlar.

Ahmet KANNEQ'nin kurdugu dordunci boélum ise; Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvarina pla gitar bolumudar. Adi gecen konservatuvargedim
elemani alinmasi ile ilgili sinavda juri Oy@li yapmasinin ardindan, Mehmet
GURGUN’un hak kazangi 6gretim gorevigine gelmemesi tizerine bir yil siireyle her
hafta Eskgehire gidip gelmg ve derslerin surekligini salamistir. Fakat bu
seyahatlerin konser seyahatleri vgedi esitim faaliyetleri ile birlikte cok &ir gelmesi

tzerine bu kurumdakiggmenlik gorevini surdirmemeye karar vestii

Bu dort kurumdan ¢ikan bazi isimleri hatirlamakasay gorilmektedir:

1. Cem DURUOZ ( Gitar Sanatgisi )

2. Zafer OZGEN ( Norveg ‘de GitargEmeni )

3. Fatih YAZICI (O .D. T .Universitesi G.S.B.it@r Gsretmeni)
4. SuatiDiL (O . D. T .Universitesi G.S.B. Gitagketmeni )
5. Alpkagan TACOY (O .D. T .Universitesi G.S.B. Gitgirétmeni )
6. Soner EGESEL (M .S .U. Devlet Konservatuitar Qsretmeni)
7. Kaan KORAD ( Bilkent U. Gitar g¥etmeni)

8. Kursat TERd ( Bilkent U. Gitar @retmeni )

9. Alper GUNCAN ( Anadolu U. Gitar gretmeni )

10.Sinan EBAHIN (1.T.0. Miyam Muzik Merkezi Gitar @etmeni )
11.Emre SABUNCUQ;LU ( Gitar Sanatgisl )

12.Gutay YILDIRAN ( Nigde Universitesi Gitar gretmeni )
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1993 yilinda Fullbright bursunu kazanaraksarenalarini surdirmek amaciyla
Amerika Birlesik Devletleri'ne gitti. Bu tlkede cajmalarini strdiren pek ¢ok ulustan
sanatclyla tagmak ve onlarla bilgi ve gorgu alverisinde bulunmak isteyen sanatci
ayni zamanda konserler dizisine bu kitay! da ekgimFullbright Hayat Boyu Bgari
ddultyle onurlandirilan sanat¢i Amerika kitasindaralarinda Carnegie- Weill Hall
(ABD) ve Teatro Colon (Arjantin) gibi salonlarin dalundgu bircok Glkede konserler
verdi. Konser vergii Ulkelerden kimileri sunlardir: Arjantin, Sili, Kosta Rika,
Honduras, ABD, Meksika, Kanaddngiltere, italya, ispanya, isve¢, Danimarka,
Japonya, Slovakya, Tunus, Ukrayna, Belcika, Fran€dTC, Turkiye vb. Solo
resitalleri dginda Viktor PIKAIZEN (keman), Ayhan ERMAN (kemanporothy
RANDOLPH (barok keman),Sefika KUTLUER (fliit), Luis CELEB (flit), Hiroki
TERASHIMA (gitar), Francisco ORIZ (gitar), Jorge CARDOSO (gitar), Juanjo
DOMINGUEZ (Gitar), Ekrem Oztan ( Klarinet), Dilerrgat (Piyano), Javier Garcia

Moreno (Gitar ) ile diio ve @gsik orkestralar giginde solo konserler verdi.

Halen Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konatrvarl ve Sevda Cenap
AND Miizik Vakfinda gitar @gretmenlgi yapan Ahmet KANNEG calsmalarini
kendisi icin yapilan bestelere ve Turk gitarist SaCEKIRGE ile birlikte yaptiklari
aratirmalar tizerinde yaunlastirmistir. KANNECI icin beste yapngisanatcilar arasinda
Turgay ERDENER, Fazil SAY, Jorge CARDOSO, FrancifO®TIZ, Ertigrul
BAYRAKTAR, Ertuz KORKMAZ, istemihan TAVLOGLU, Miguel Angel
CHERUBITO, Carlos PADRO, Masashi HOSHINO, Hiroki RESHIMA, Taliphan

SHAHIDI gibi 6nemli isimler bulunmaktadir.

Yurtigi ve yurtdsinda verdgi konserler dsinda radyo, televizyon programlari
yapan Kanneci bir yil kadar gunlik “Sabah” gazeigsj kendisine ayrilan kéde,
haftada bir glin sanat yazilari yazdi. “Klasik GiMetodu” ve “Ustam Alirio Diaz”
isimli iki kitab1 bulunan sanatc¢inin altisi yaynfais, dordi de yayinlanmak tzere olan
CD ve LP kayitlari bulunmaktadir.
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Ayrica sanatciya yapilan gondermelerden en gomeagkarina 6rnek vermek
gerekirse; Andres SEGAX'nIN “Sizi dinleyince gitar soyagacimn Tiirkiye'de de meyve ve
filizler verdigini memnuniyetle gordim” sozleri.... Alirio DIAZ'\n “ Ben onu wyillar énce bir
fidanKken tammistim,simdi ise ¢ok lezzetli meyveler veren bir agag oldugunu goriyorum.Bu lezzetli
meyvelerden yemeye tiim toplumlar davet etmek_ isterim” SOzleri... Jose TOMAS'In Bana,
gitann Tiirkiye ye ithal bir saz olmadiji izlenimi wverdiniz” SOzleri...Javier Garcia
MORENOnUN “Diinyamn en biyik yorumcusu Ahmet Kanneci dir’ sOzleri bu 6rneklerin

basinda gelebilir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

ARASTIRMANIN MODEL i

Bu aratirmada uluslararasi klasik gitar sanatgisi AhmeANKIECI nin
gerceklgtirmis oldugu yurtdsl ve yurtici sanatsal ve akademikitem calismalarinin
ulkemiz gitar gitimi ve gitar sanatinin gaiimine ne tir katkilar sgadiginin ortaya
konulmasi amaci ile, tarama yontemi cercevesindémlmme (survey) yontemi
kullaniimistir. “Survey yontemi; olaylarin, objelerin, varlgdn, kurumlarin, gruplarin
ve caitli alanlarin ne olduklarini betimlemeye galn incelemelerdir. Aggirmada, bu

yontemle mevcut durumun aynen yansitilmasingigabktadir.

Bu bélimde, klasik gitar sanat veitemi alanina katkilar ggayacak olan
calismayla ilgili olarak yapilmy olan aragtirmada izlenen bilimsel yakjan, argtirma
yontemleri, verilerin elde edgliyontemleri, verilerin guvenigi, verilerin ¢oziimlenerek
sayisal dgerlere dongtiridimesi ve elde edilen sayisalgdeere gore yorumlanarak
sonuglarin saptanmasi ve soruna ¢6zim olalgledéstinilen onerilerin getirilmesi

asamasina kadar izlenen yontem aciklanmayaitzadaktir.
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EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmada, argtirma konusunu okiuran dinya ve Turkiye'de gitar sanatinin
onemli bir temsilcisi konumunda bulunan sanafgtheci Ahmet Kanneci, edinmgi
oldugu bu ulusal ve uluslararasi yeriyle bu alanda didayee Turkiye’de 6ne cikmi
isimler arasindan ¢ama konusu olarak belirlengibu anlamda calma evreni olarak
dinya ve Turkiye capinda gitar sanatinda isim yapsanatci-gitimci Kisiler

calismanin evrenini olgturmustur.

Ahmet Kanneci gitar sanati ile ilgili dinyada gitagkolinin &6nemli
temsilcilerinin takipgisi olmasi, Turkiye’de de Kigitar ekoliniun ilk temsilcilerinden
olmasi ve alana donuk agnuldugu esitim kurumlari nedeniyle alanla ilgili Gnemli bir

egitimci kisilik sergilemesi bakimindan bu evrenden drnekleanak secilmytir.

VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanma gamasinda birinci blumu ajturan dinya ve Tirkiye gitar
tarihi ile ilgili veriler, milli kitiphane ve YOK okiimanlari, SDU ve Afyon Kocatepe
Universitesi Merkez kiitiiphaneleri taranarak eldémezye calgilmis, ayrica bu alanda

one c¢cikmg isimlerin kKisisel kuttiphanelerinden yararlaniktr.

Elektronik ortam yoluyla dinyada bu alanda etkielsr taranarak veri toplama
yoluna gidilmatir.

Arastirma konusunu okliuran sanatgig@timci Kanneci'nin Kiisel asgivine
ulasilarak ilgili belgeler taranng) veri toplama yontemine gidilgtir. Ayrica sanatciyla
gorisme yontemi kullanilarak ilgili agwirmaya yonelik veri toplama cainasi

tamamlanmtir.
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VERILERIN COZUMLENMES i VE YORUMU

Elde edilen veriler, kaynak¢cada da belirtilen (semman ksisel asivi, basin-
yayin organlarina dayali haberler, yazil, gorsekishanlar) ile ilgili kaynaklardan
yararlanilarak ¢6zimlensive yorumlanmgtir. Bunun yani sira ¢ézimleme sirasinda
ilgili ve vyetkili kisilerden gorg alinms, daha ©6nce yapilan benzer sanalar

incelenerek verilerin ¢oztimlenmesi ve yorumlannsaslanmstir.

ARASTIRMANIN ONEM 1

Ulkemiz klasik gitar sanatinin énde gelen tenisifmden Ahmet KANNEQ,
gitar sanati aracgiyla hem ulusal hem de uluslararsi alanda farktugw ve kendine
0zgl muzik dglncesi yapisina uygun cgahalariyla muizik ygamina yeni renkler

kazandirmaktadir.

Muzikte 20. yy’a bakildiinda toplumlarin kendi 6z muziklerini yaratma heves
ve heyecani icerisinde olduklari gorilmektedir. @inem ulusal mugin yaratildgi,
halk muzginin gindeme geldi bir donemdir. Sanatgci Ahmet KANNHCde bu
durumun kendisine yuklemioldugu sorumluluk bilinciyle ulusal sanatimizin evrensel
sanatlar arasindaki yerini, zaman kaybetmeksizimbikhesi c¢abalarina hiz
kazandirmgtir. Gitar sanatinin dinya Uzerinde 6nemli temigitoii yetistirmis olan
Avrupa kitasi, sanatgi Ahmet KANNEGin sozii edilen cagmalarinin temel kaynak

merkezini olgturmaktadir.

Bu biling ve arzuyla sanatci 21. yy'in sanatiylgme donem sanatlari arasinda

sanki araci gorevini Ustlengtir.

Ahmet KANNEQ Tirk gitar sanatinin en 6nemli temsilcilerinin sivala

gelmekte ve Turk gitar sanatinin diinyaya acilaridagli gini sergilemektedir. Bahsi
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gecen Ozelliklerinin yaninda ilklere de imza atanat¢i Turk mizik sanati bakimindan
nedenli 6Gnemli bir isim oldgunu gostermektedir.

Calisma ulusal mizimizin ve uluslararasi migin olusmasinda bizim igin bu
kadar onemli olan Ahmet KANNEIQin sanatsal ve akademik gahalarini incelemek,

sanatc¢inin fikir yapisini ortaya koymak agisindayiix 6nem tair.

SAYILTILAR

Bu argtirma;su temel sayiltilara dayanmaktadir.
1. Secilen argirma yontemi argirmanin amacina, konusuna ve problem ¢ézimine
uygundur.
2. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir
3. Veri toplamak igin kullanilan ara¢ ve teknikleargtirma icin gerekli verileri

sgslayabilir niteliktedir.

SINIRLILIKLAR

Bu argtirma ;
9. YY ile 20. YY arasi gitar tarihi ile,
Cumbhuriyet doneminden gunumuize muzik sanaki e,
. Cumhuriyet déneminden gunimuize gitar tarihi ile
. Ahmet KANNEGQ'nin hayati ve ¢cadmalari ile,
Ahmet KANNEG'nin kisisel asivindeki basin-yayin ve dokiimanlart ile,
. 2006 yiliyla sinirli tutulmgiur.

o g A W N P
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE BULGULARIN YORUMLANMASI

Giris bolimiinde glenen genel tablosiginda problem kiimesine déntk olarak
elde edilen veriler yoéntem béliminde agiklananlegrdtusunda glendikten sonra

asagida tablolatiriimistir.

Tablolar okuyucunun da yorumuna acik olacak bicimgerumlanmaya

calisiimistir.

Tablo 1. Ahmet KANNECin Egitim Sureci

Bitirdigi Okul Baslama ve Bit§ Tarihleri
Kirikhan Kurtuly ilkokulu 1963-1968

Ankara Kurtulg Ortaokulu 1968-1971

Ankara Fen Lisesi 1971-1974

ODTU — Mimarlik Fakiiltesi 1974-1981
Ispanya“OscarEspla” Yilksek Konservatuvari 1981-1982

Fransa, Perpignan Ulusal Konservatuvari 1982-1991

Gazi Universitesi “Mastir” 1999-2001

Gazi Universitesi “Doktora” 2001-2005

Tablo 1.de gorildgil gibi sanatgi Ahmet KANNEIin egitim sireci lise
egitiminden balayarak ele alinngj sirasiyla Gniversitegéimi ardindan akademik sanat
egitimi ve sanat gitimine ball olarak yiksek lisans ve doktorgimi tabloda yer
almistir. Sanatgi Ahmet KANNEDnin akademik sanatgitimine bakildginda; eitim
siirecinin énemli sayilacak bir bolumuspanya ve Fransa da gercahitdigi goze

carpmaktadir.
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Tablo 2. Ahmet KANNECnin Calistigi Akademisyen Sanatcilar

Sanatci Adi Soyadi Uygu Alani Tarihi

Turgay ERDENER Tarkiye Teori 1976 — 1998
Julian BYZANYINE Ingiltere Gitar 1977 — 1981
Jose TOMAS Ispanya Gitar 1981 — 1982
Alirio DIAZ Venezuela Gitar 1977 — 1996
Jorge CARDOSO Arjantin Gitar 1989 — 1995
Francisco OR1Z Fransa Gitar 1982 — 1994
Javier HNOJOSA Meksika Gitar 1990 — 1993
Jose Luis RODIGO Ispanya Gitar 1987 -
Istamihan TAVLOGLU Turkiye Teori 1994 — 1998
Ertugrul BAYRAKTAR Tarkiye Teori 1990 — 1998
Miguel Angel CHERUBTO | Arjantin Gitar 1995 — 1997
Savg CEKIRGE Turkiye Gitar 1982 — 1998

Tablo 2.de ise KANNECnin sanat ygantisi icerisinde bircok bilgi, gérgi ve
sanata ikkin pek cok konuda payan ve etkilgimde bulundgu Ulkemizde ve
dinyada s6z sahibi olarak taninan bazi sanat adamlaadlari ve sanat dallarinin
isimleri yer almaktadir. Adlari gegen sanatcilafarkh tlkelerinden olmalari ve bunun
sonucunda alngiolduklari gitiminde farkliik gostermesi Ahmet KANNEQin sanat

etkilesiminin  hangi temeller

olusturmaktadir.

Uzerinde kurulgunun en o6nemli

Tablo 3. Ahmet KANNECnin Katildigi Yuksek Lisans Siniflari

Sinif Adi Ulke Tarih
Salisbury, Gitar Mastir—Class Ingiltere 1977
Salisbury, Gitar Mastir—Class Ingiltere 1981
Santiago de Compostela ispanya 1987

gostergelerini
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Tablo 3.de KANNE@nin sanat gitimine énemli katkilar sladigi kabul edilen
bazi Ulkelerde katilg ve esitim sertifikalari almaya hak kazargl yuksek lisans

siniflari ve bu siniflari bitirme tarihleri gostenistir.

Tablo 4. Ahmet KANNE@nin A¢cmis Oldugu Gitar Bolumleri

Okul Adi Tarihi
ODTU Muzik ve Guzel Sanatlar Bolumu 1985
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari 1985
Bilkent Milizik ve Sahne Sanatlari Fakultesi 1985
Eskisehir Anadolu Universitesi 1990

Tablo 4.de sanatci Ahmet KANNHEGin yurt disindaki calsmalarini
tamamlamasinin ardindan Turkiye'ye dondukten hensonra acngl oldugu

konservatuvarlar ve bu konservatuvarlariglbaldugu Universiteler gosterilmektedir.

Tarihler ele alindgiinda acilan okullarin “ODTU, Hacettepe Universit@&lkent

Universitesi” acllg tarihlerinin ayni zamanlarda gercekleldi gi goze carpmaktadi

Tablo 5. Ahmet KANNEGnin Ders Verdgi Okul ve organizasyonlar

Okul Adi Tarihi

ODTU Muzik ve Guzel Sanatlar Bolumu 1985-1986, 19WB5
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari 196662

Bilkent Milizik ve Sahne Sanatlari Fakultesi 19857198
Eskisehir Anadolu Universitesi 1990-1991

“Tablo 5. de KANNEGQ'nin tablo 4.'e kgut ve gzamanli olarak gitar gtimi
verdigi okullar gosterilmektedir. Ayni zamanda sanat¢inlmmlen Hacettepe
Universitesinde gitargtmenligi gorevini stirdurdgi tablodan ankalmaktadir.
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Tablo 6. Ahmet KANNE®nin Ders Verdgi Yiksek Lisans Siniflar

Ulke veSehir Adi Tarihi

Fransa, Marsilya , ECUME 1987

Arjantin, Posadas Festivali 1991

Arjantin, Belediye Konservatuvari 1991

Fransa , Arthez Gitar Festivali 1990-1993

USA, Sarah Lawrence Collge 1993-2000
Meksika, Morelia Festivali 1994

Ispanya, Andres Segovia Festivali 1996-2004
Ispanya, Malaga Gitar festivali 1997-2004
Ispanya, Velez Konservatuvari 2001-2002-2005

Tablo 6. Ahmet KANNECnin uluslararasi gitar okullari ve
organizasyonlarinda vergnioldugu master derslerinin tarihi ve organizasyon adi
gosterilmitir. Dinyanin 6nde gelen organizasyon adlarininafdgl tablo, sanatcinin
mesleki gelimisli ginin bir géstergesi olarak kabul edilebilir. ANMEANNECT nin adi
gecen mastir siniflari ve festival organizasyonkdiinyaca unli isimlerle birlikte ders
vermek Uzere gaulmasi sanatciya duyulan akademik sayginin ve gjiMar gostergesi

olarak algilanabilir.

Tablo 7. Ahmet KANNECnin Uluslar arasi Juri Uyelikleri

Yarisma ve Festival Adi Ulke Adi Tarih

Arthez Gitar Festivali Fransa 1990 — 1993
“ A. Segovia Gitar Yagmasl” Ispanya 1996 — 2005
“Velez-Malaga Yagmasi” Ispanya 1997 — 2005
“1. Klasik Gitar Yargmas!” Tarkiye 1984
“Orleans Gitar Yagmasl” Fransa 2001
“Puente Genil Gitar Yagmasl!” Ispanya 2000

Tablo 7.de sanatcinin davet ediidgitar festivalleri ve gitar yagmalarindan
ornekler verilmgtir. Dinyanin 6nde gelen bu ygmalar ve festivallerine davet edilen

juri Oyelerinin; yine dinyaca UnlG isimler olmalayarsmalarin seviyesinin bir
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gostergesi olarak kabul edilebilir. Ahmet Kanneei'dhu tabloda belirtilggi Gzere

uluslararasi festivallere ve ysmalara juri Uyesi olarak davet edi@anatcimizdi

Tablo 8. Ahmet KANNECYye Verilen Akademik Odiiller

Odul Adi

Odiili Veren Komisyon

“Sanatta Omur Boyu Bari”

Fulbright komisyonu-A.B.D

“Takdir”

O.D.T.U.

“Fahri Doktora”

Harran Universitesi Senatosu

“Fahri Doktora”

Siileyman Demirel Universitesi Sevsat

Tablo 8'de Ahmet KANNECYye verilen édller gosterilngtir. Sanatgiya verilen

oduller, tlkemizde “Fahri Doktora” ve “Takdir” yurdisinda ise “Sanatta Omiir Boyu

Basar” odulleri olarak ¢ farkh bicimde adlandiritdir.

Tablo 8'de s6zi gegen oduller sanat¢ininsgaiarina kagin bir takdir ve

tesekkUr olarak kabul edilebilir.

Tablo 9. A. KANNEQ'nin Yarismalarda Derece Alan gencileri

Ogrenci Adi Soyadi

Yagmanin Adi

Yargmada Alinan

Derece - Ulke

Cem Durudz

1.Ulusal Gitar Yagmasi

1. lik Odulu (Turkiye)

Zafer Ozgen

1. Ulusal Gitar Y@masi

2. lik Odulu (Turkiye)

Mesut Ozgen

3. Ulusal Gitar Yagmasi

3. lik Odult (Turkiye)

Mehmet Gurgin

1. Ulusal Gitar Yagmasi

4. 1uk Odulu (Turkiye)

Fatih Yazici

1. Ulusal Gitar Yagmasi

5 luk Oduld (Turkiye)

Orhan Anafarta

2 Ulusal Gitar Yagmasi

1. lik Odulu (Tarkiye)

Soner Egesel

2 Ulusal Gitar Yagmasi

2. lik Odulu (Turkiye)
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Emre Sabuncugiu

“Antonio Lauro” Gitar Yar.

1. lik OdUu (Turkiye)

Emre Sabuncuiu

“Arthez” Gitar Yarsmasi

1. lik Odili (Fransa)

Emre Sabuncugiu

“Arthez” Gitar Yargmasi

2. lik Odulu (Fransa)

Ozgiir Tuncer

“Arthez” Gitar Yargmasi

2. lik Odulu (Fansa)

Onur Kog

“Antonio Lauro” Gitar Yar.

2. lik Odulu (Turkiye)

Sinan Egahin

“Antonio Lauro” Gitar Yar.

Mansiyon (Turkiye)

Andy Waeyaert ( Bel.)

“Andres Segovia” Yasmasi

3. luk Odili (Turkiye)

Irmak Karabiyik

“Orleans” Gitar Yagmasi

1. lik Odili (Fransa)

Eren Sualp “Orleans” Gitar Yamasi 1. lik Odiili (Fransa)
Emre Gokalp “Orleans” Gitar Yamasi 1. lik Oduli (Fransa)
Emre Gokalp “Vladov” Gitar Yagmasi 2. lik Oduli (Bulgaristarn

Gutay Yildiran

“Antonio LauroGitar Yar.

3. luk Oduli (Turkiye)

Emre Gokalp “Antonio Laurd3itar Yar. 2. luk Oduli (Turkiye)
Eren Sualp “Antonio Laurditar Yar. 3. luk Oduli (Turkiye)
Akin Unver “Antonio LauroGitar Yar. 3. luk Oduli (Turkiye)

Tablo 9.da sanat¢i Ahmet KANNE@in hem kendi acmgi oldugu gitar

okullarindan hem de ulkemizdeki gér muizik okullarindan vyaetiirmis oldugu

ogrencilerinden bazilarinin, ulusal ve uluslararagargyarsmalarinda elde ettikleri

basarilar gosterilmektedir.

yakalamg oldugunu da bu tabloda gosterilgtir.

Tablo 10. Ahmet KANNECnin Yurtici Konserleri

Sanatcinin gitagiteninde hangi

dizeyde karilar

Sehir Adi Konser Sayisi
Adana 2
Ankara 200
Antalya 15
Bartin 3
Burdur 4
Istanbul 20
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Izmir 10

Samsun 7

Van 3

Sanliurfa

Corum

6
2
Amasya 2
Zonguldak 4

Gaziantep 10

Hatay 1

Canakkale

Denizli

Eskisehir

Mersin

Kayseri

1
2
2
Isparta 1
2
1
1

Nigde

Aksaray 1

Sivas 3

Tablo 10.da Ahmet Kanneci'nin yurt iginde vesnoldusu gitar konserleri
gosterilmektedir. Sanat¢l her bolgeye aigittieillerde konserler verngi ve gitar
mazigini halkla bulgturmustur. Tabloda sanat¢inin g#i illerde birden fazla konser
verdigi gorulmektedir. Konserleri ginda diger etkinliklere de katilan sanatcisite
illerde seminer, sempozyum, radyo ve televizyon gmmlariyla da toplumu

aydinlatmaya 6zen gosterti.
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Tablo 11. Ahmet KANNECnin Yurtdisi Konserleri

Ulke adi Konser Sayisi

Arjantin 24

Sili 2

Meksika 45
Kosta-Rika 3
USA 8

Fransa 40

Ispanya 80

italya 8

Isvicre 16

Belcika

Almanya 4

Ingiltere

Tacikistan

I

Slovakya
KKTC 1

Danimarka

Paraguay

Kanada

N| P | @

Venezuela

Isvec 1

Japonya 18

Ukrayna 1

Kanada 1

Tunus 1

Tablo 11.de Ahmet KANNEDnin cesitli kitalarda ve bu kitalar tzerinde
bulunan Ulkelerde vermioldugu konserler gosterilmektedir. Bu Kkitalarin sivala

Avrupa kitasi gelmektedir. Bu durum sanatcininrgganatinin en dst dizeyde icra
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edildigi bu kitada nedenli kabul gorgiinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Avrupa kitasint Amerika, Asya, Afrika kitasi talepgmektedir.

Tablo 12. Ahmet KANNECnin LP, CD, Kaset Kayitlari

Kayit Turd Kayit Adi
LP Turkofon
CD, BMG “Anatolian Pieces”

CD, (Arjantin)

Dunya Gitaristleri 1995

Kaset,( Meksika)

Morelia 1994

CD, SONY Popular Classics 2002

CD, SONY Italian Baroque Music, 2006

CD, SONY Turgay Erdener Integration 2006

CD, SONY Tavilgglu ve Korkmaz Integration 2006

Tablo 12.de Ahmet KANNEChin tlkemizde ve dunyanin gidi tlkelerinde

yayinlamg oldugu kaset, long play ve cd formath albumlerinin kean ve kayit

tarihleri gosterilmgtir. Sanatcinin dinyaca unla “SONY” firmasiyla galakta oldgu

da tablo 11'de gOsterilrytir.

Tablo 13. Ahmet KANNECnin Radyo ve Televizyon Programlari

Program Turu Programin YapigaiUlke
TV Tarkiye
TV Fransa
TV Ispanya
TV Tacikistan
TV Sili

TV Meksika
TV USA

TV Arjantin
Radyo Tarkiye
Radyo Fransa




Radyo Kosta-Rika
Radyo Tacikistan
Radyo Belcika
Radyo Arjantin
Radyo Meksika
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Tablo 13'de sanatc¢inin tlkemizde ve dunyadsgticearihlerde gercekletirngive

halen sureklilik arz eden radyo ve televizyon pawglari gosterilmektedir. Sanatcinin

dinya medyasinda yapgnoldugu bu programlar hem sanat¢inin hem de Ulkemiz

sanatcilarinin seviyelerinin dinyaya gosterilmesisiadan iyi bir tanitim araci

olmustur. Bu programlarda sanat¢i dinya muzik koltinieéen ornekler vermekle

kalmamsg ayni zamanda Turk mazik kdlturandngdas 6rneklerini de sergilerpive

tanitmstir.

Sanatcl halen TRT 3'de gitar mgiie ait radyo programina devam etmektedir.

Tablo 14. Ahmet KANNECnin Birlikte Caldigi Muzisyenler

Sanatg¢i Adi Soyad Calgl Tard Uy
Gurel Aykal Orkestr&efi Tarkiye
Rengim G6kmen Orkest&efi Tarkiye
Hikmet Simsek Orkestrgefi Tarkiye
Server Ganiev Orkestfeefi Azerbaycan
Viktor Pikaizen Keman Rusya
Ayhan Erman Keman Tarkiye
Sefika Kutluer Flat Tarkiye
Dorothy Randolph Keman USA
Hiroki Terashima Lute Japonya
Luis Celebi Keman USA
Juan Falu Gitar Arjantin
Miguel Angel Cherubito Gitar Arjantin
Juanjo Dominguez Gitar Arjantin
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Jorge Cardoso Gitar Ispanya
Francisco Ortiz Gitar Fransa
Antonello Lixi Gitar ftalya
Selva Erdener Soprano Tarkiye
Zita Zempleni Flat Macaristan
Raul Olmos Gitar Meksika
Roy Parkers Gitar Ingiltere
Peter Reuffer Gitar Ingiltere
Erol Erding Orkestr§efi Turkiye
Yoko Takaki Piyano Japonya
Javier Garcia Moreno Gitar Ispanya
Wiliam Anderson Gitar USA
Ekrem Oztan Cello Turkiye
Diler Argat Piyano Tarkiye
Ibrahim Yazici Piyano Turkiye

Tablo 14'de Ahmet KANNECnin konser sahnelerini pawagi dinyaca Gnli

isimler ve bu isimlerin sanatlarini icra ederkenlldamis olduklar c¢algr adlar

gosterilmitir. Diinyaca Unlu bu sanatcilarin Ahmet KANNEi® ortak paylaimlarda

bulusabilmeleri sanat¢cimizin diinya sanat cevresindarbariyla taninmy, evrensel

sanat dilini dgru kullanabilen, estetik acidan kaygilasithgini gosterebilen, icra

yetengini ispatlams, dinya sanatgisi kingine sahip olmasi kazanimlarinin sonucu

olarak adlandirilabilir.

Tablo 15. Ahmet KANNECIcin Yapitlar Yazmg Olan Besteciler

Besteci Adi-Soyadi

Eser Adi

Istemihan Tavilglu

Sonata No: 1/
Daldalan ( Turkt Dizenlemesi)

Miguel Angel Cherubito

Tres Piezas Para Guitarra

Carlos Padro.

Prelude No: 2




50

Ertug Korkmaz Sonata- Fantezi
Uc Anadolu Tirkisu ( Dizenleme)
Gitar Kongertosu

Francisco Ortiz Ahmet's Temha

Turgay Erdener Five Grotesgues
Turgay Edener I:onellness
Uc¢ Anadolu Ezgisi

Gitarigin Solo Sonat

Fazil Say Gitar Kongertosu

Jorge Cardoso Temha de Ahmet “Milonga”
Masashi Hoshino Cinco Canciones

Hiroki Terashima Two Pieces

Ali Riza Saral Sonata

Francisco Cuenca Fantasia Sonata

Ertugrul Bayraktar 6- “Anatolian Pieces”
Misak Toros Gitai¢in Sonat

Timothy Walker Challenge

Taliphan Shahidi Gitar Kongertosu

Tablo 15'de Ahmet KANNEC icin beste yazan sanatcilarin adlari ve uluslari
gosterilmektedir. Bir sanatgiya ithafen ska bir sanat¢i tarafindan yapilan herhangi bir

eser, ithaf edilen sanat¢i adina buyuk bir onulakér sayilmaktadir.

Sanatci Ahmet KANNECnin de kendisine ithafen besteler yapan ve tabkuia
gecen dunyaca buydk sanatcilarin taktir vegebderini kazanny oldugunu
soyleyebiliriz. Sanat¢ci 6nemli isimlerin kendisitleafen beste yapgolmalarini 6zel

ve sik bir durum olarak dgerlendiriyor. “Onlarin bana ithafen yaptiklari best benim
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en deerli varliklarim. Onlarin yine benim tarafimdan dacedilmesi de en oOnelmi

gorevim”. (Kili¢, 2003http://bursaligitarist.sitemynet.com

Tablo 16. Ahmet KANNECIcin Soylenmg Gondermeler

Gondermeyi Yapan Ki/Yayin Organi Gonderme Metni

“ Sizi dinleyince gitar soyagacimn TiirKiye de de
. meyve ve filizler wverdifini memnuniyetle
Andres SEGOVA gordiim” ( KANNECI, 1998 ).

“Ben onu yllar once bir  fidanKen
tammistim, simdi ise ¢oK_lezzetli meyveler veren
Alirio DIAZ bir ajac oldugunu goriyorum.Bu lezzetli
meyvelerden yemeye tim toplumlan davet

etmeK isterim” ( KANNECI, 1998 ).

“Bana, gitarin Tiirkiye ye ithal bir saz olmadigi
izlenimi verdiniz” ( KANNECI, 1998 ).

Jose TOMAS
“Bence diinyamn en biiyik gitar yorumcusu
Javier Garcia MORENO Ahmet Kanneci dir’ ( KANNECI, 1998 ).
“Daha once Bela BARTOK'un Tiirkiye ve
Alitio DiAZ Komsu iilKelerine yaptigi gezis sirasinda agtig

bu estetik adimlary teKrar baslatma ¢abalarinin
bir ornejini bugiin ayni yolu izleyen giiclii
yorumcy ve usta gitarist Ahmet Kanneci

vermeKtedir.” ( KANNECI, 1998 ).

“Teknik olarak KatiKsiz ve tertemiz, artistik
yonden alabildigine Keyif verici”. ( KANNECI,
1998).

Erhan KARAESMEN

“Bana  gore Ahmet Kanneci, bir gitar
Juan FALU ustasindan ¢ok, ilerde bir sanatcidir. Yorumlar

bize derin miizik sevgisini, enstrimanim

calisimdaki mutlulugu ve iilKesinin binlerce

yllik Kiiltiiriinden gelen gizemli bir havay
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duyumsatyor”. (KANNECI, 1998 ).

Classical Guitaringiltere,Subat, 1996

‘Size ‘Tiirkiye'ye Klasik gitart getiren Kisi
diyebilir miyiz?" ( KANNECI, 1998 ).

Guitar Review, ABD ilkbahar, No: 93
1993

“Ahmet  KANNECI 'nin  yorumu  seyircinin
eserde buldugu sicak ve dramatik unsuru
yansitti. Her zaman gitarin parlak_ renKlerini
tercift eden givenli bir teKnije ve canli bir
yoruma sahipti”.

( KANNECI, 1998 ).

L'indépendent, Fransa, Aralik 21, 1993

Ne paleti...... Ne

sonorite. .. Dogunun biiyilii tadi icimize isledi.

zengin ses

Ahmet Kanneci: Biiyilii Gitar”. ( KANNECI,
1998).

Staccato, Almany&ubat, 1996

“Kanneci Kendisini biiyik bir virtiioz olarak
gormiiyor, ama miizikal yetenegi ile yurt
disinda dinleyenleri biiyiiledi; bunu da oldukea
sira digt bir repertuarla basardr”. ( KANNECI,
1998).

Tablo 16’da duinyaca unli sanatci ve basin-yaygardarinin Ahmet KANNEC

hakkindaki

gor§ive digiincelerinin neler oldgu gosterilmgtir. Ahmet KANNEQ'ye

yapiims olan gondermeler onun sanatinin bir s6zsel yaokisak kabul edilebilir.

Sanat¢i Ahmet KANNECnin ele

oldugu ve 6zenle korudiu oldukca genive kaliteli gitar koleksiyonudur. Sanatginin

alinmasi gereken g, bir yani ise sahip

performans kalitesine goudan etki yapan bu gitarlarin arasinda Unliu sardres

SEGOVIA'nin gitar ve dinyaca unlu ¢algr yapimc8&iharpach’in sanatgi igin 6zel

olarak yapmy oldugu el yapimi gitari da bulunmaktadir.

Usta c¢algl yapimcisi Scharpach,

gitarini ve bargkullanan dinyaca unla gitar

virtiozlerini kendisine ait web sitesing@yle tanitiyor.
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Scharpach Gitarlarini Kullanan Sanatcilardan Bazilai :

Calicilar

Ahmet Kanneci (Turkey)

Al Di Meola (USA)

Ansgar Dalken (Germany)

Antonio Martin (Spain)

Boudewijn de Groot (the Netherlands)
Chieli Minucci (USA)

Cor Mutsers (the Netherlands)

Erik Visser (Flairck - the Netherlands)
Hans Theessink(Austria)

Harry Sacksioni (the Netherlands)
Mark Cosgrove (USA)

llse de Lange(the Netherlands)
Michael Langer (Austria)

Olaf Tarenskeen(the Netherlands)
Raphael Fays(France)

Rino van Hooydonk (the Netherlands)
Scott Chinery (USA - Chinery Collection)
Steve Howe(England)

Tolga Emilio (the Netherlands)

Uwe Kropinski (Germany)

Konser Klasik Gitari

“Bu gitar benimsaheserlerimden biri olmgtur. Bu klasik gitari geftirmek yaklgik olarak 15
yihmi aldi. Tamamiyla yeni bir yakdan bu yeni klasik gitar gadini olusturdu. Bu gitar, gitarin
gerisinden bir destek sistemiyle ayrilan yada ygmilan ¢ifte duyulabilen tinlatici gibi bazi

temel yapilari belirtir.

Bu yapinin yénteminin amaci daha iyi akpetisahip bir gitar Uretmektir. Calansktarafindan
Uretilen enerjinin ¢ok az bir zamanini gitar oldigince azaltmali. Hareketi tona g¢evirmesi

gereken c¢ok az bir eneriji girdisi oglunu animsamali ki

Kisa vury sesini kuvvetlendirebilen tek ara¢ ofgundan, en Ustteki levha ¢ok g olarak
vibrato olmali. Gitarin @er bolumleri temel olarak titsgmi azaltmamak igin yapilandirilir
¢unkd bu tonun daha sonraki getfiine olumsuz etkide bulunabilir.@a gitaristler birgok klasik
gitarinsu ana kadar Urefii yari olusmus geniz sesi tonuna gkindir. Bu ton sebebiyle 6zellikle
de bu dar frekans argli sebebiyle bu gitarlar olduklarindan daha yukse&essahipngi gibi
gorundrler. Bu yari okmus ses arafii ayni zamanda gitarin c¢ikarabilgceonal caitlili gi

azaltir.



54

Basvurulan yapi metodlarindan 6tird klasik gitarin dien devam ettirmesi of@anistt. Bunun

bir 6rnesi boyna yerlgtirilen, gorilmeyen carbon tel takviyesidir. Bu kan destgi Fransa’'da
yalnizca Scharpach Gitarlari icin yapilan bir geldi. Destek sabit ve sadece uzunlamasina
yapilan bglamalardir ve sesi kuvvetlendirir. Bu etki boynutlsstirmek ve ayni zamanda 6lu
noktalari olmayan bir boyun Uretmek icindir. Bu ®ésyalnizca daha uzun sire dayanikli
olmakla kalmaz ayni zamanda ton karar sese tekkar!dBir cok geleneksel gitar daha ytiksek

tonlara digecektir.

Gitar calan kji icin bu niteliklerin sonucu muzikte daha fazlankw! sahibi olmalaridir. 11k
olarak elde edilebilen ton daha uzun sirelidir liaden gitar calan &i notayi tutmak yada
sesini kismakansina sahiptirikinci olarak her nota calinginda telde ayri ayri duyulabilir ve
kiriste kaybolmaz. Herhangi ciddi bir mizisyen bunurriasgerformansina getiregeavantaji
bilebilir. Herhangi bir konser salonunda bu enstonyi giic ve izdiiim yayar. Uciincii olarak
da: dier bir dikkate dger nokta sol el seslerinin filtre edilmesidir. Boyue gévdesine génce
olusan ya da el pozisyon gitirdiginde surekli olgan tel sesleri 6zel yapi yénteminin sonucu
olarak iyi bir bicimde azaltiingiolur. Cuinkt gitar tellerin enerjisini kusursuz bigimde kontrol
edebilir. Tek yari-yikseltiligi ya da yikseltilmyi sap sayesinde ilk kez olarak, en yiuksek ses

perdesine kadar ujma olasilgl kolay olur. Gitarin bu yiksek ses perdesinde hyilases

vermesini farketmek hytur.” (http://www.scharpach.com/links/weditesi)

Sanat¢i Ahmet Kanneci; annesinin bileziklerini saka24 yil dnce algn bagka

bir gitara ait ilging anekdotlarigu s6zlerle 6zetliyor:

“Gitarin ilahi bir sekilde korundguna inandiini” belirtirken de ysadgi su olaylari anlatiyor:
“Ispanya’da iken gitarim bir ara calindi. Onu, so&dakt adamin omzunda gordim. ‘Nereden
aldiniz?’ der demez, gitari birakarak kacti adamaBa, gitarispanya’da kalgy evde birakarak
Turkiye'ye dondum. Ev soyulmu gitarin ¢alindiini dikindim. Paris sokaklarinda yurirken
karsilastigim Japon arkadan, ‘Gitarin bende’ dedi. Hirsiz onu almgnmezer. Daha bitmedi.
Bir arkadaim gitarimi emanet istedi. Aradan zaman gecti, datenin evinin yandiini
duydum. ‘Gitarin kaderi buymtdedim. Tam umudu kesgkien, bir telefon aldim. Arayan o
arkada, ‘Her sey yandi. Bir tek senin gitarin yanmad!’ dedi. Ammebileziklerini nasil satip
gonlinden  verdiyse, o gitan ilahi bir gi¢  koruyorgibime  geliyor.”

(http://aksiyon.com.tr/web sayfasi)

“Sanatcinin gercekydrmis oldugu bagka bir ilk ise 'Dinya Klasik Gitar Albimi'ne girelk
Tark sanat¢i olmasidir. Klasik gitarin 1800'den atén gekimini ve dinya c¢apindaki
temsilcilerini anlatan albimde Kanneci'nin Turkiyeltizgin gelisimin de oynadii role dikkat

cekilmektedir. '1800'den Beri Klasik Gitar, Gétii ve Temsilcileri' adli albiim, tnliingiliz
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sanatc¢l Maurice Summerfield tarafindasibel kez yayimlandi. Kanneci, “Klasik gitar severle
icin vazgecilmez bir ansiklopedi” olarak niteleridin albimdesu ctuimlelerle tanitildi: %endini
Kamitlamig bir sanatgr’ "Ahmet Kanneci, TiirKiye'nin tinlii bestecilerinden Turgay Erdener'le miizik teorileri
caligts. 1977'de Julian Byzantine'le tamstiktan sonra Klasik gitar solisti olmaya Karar verdi. Byzantine'le
calisirken bir yandan mimari okudu. Kanneci, TiirKiye'de Konservatuvarlarda Klasik gitar bolimleri Kurdu.
Kendini uluslararast alanda Kgmtlams bir sanatgr. Avrupa, Amerika ve Asya'da sanatseverlerle bulustu.
Hacettepe Devlet Konservatuart Gitar Boliimii ve Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Gitar Boliimii baskanligin
yapan Kanneci, gitar miizigi alamndaki arastrmalan ile birgok sanatgmn takip ettigi bir isim.

(http://www.radikal.com.tr/haber/wedayfasi)

Sanatc¢l gitar sanatiyla ilgili felsefi tanimlanmassesoyle yapmaktadir.

- “ Bir sanat eserinin meydana gelmesinde en dnemli, danatginin estetik kurallari gou
bilmesi ve uygulamasidir. Gitar sanatinda da dumynidir. Estetik bilimi bitiin sanatgilarin adetd yo
gOstericisidir. Sanatci her zaman gizelin vgrdaun pginde, kotlye kar savaan kisi konumundadir.

Dogruluk képriisinden gecmeyen giizele varamaz felsefiigbenim sanat fikrimi ortaya koymaktadir
(Kanneci'yle Gorgme Ankara, 19.05.2006).

Sanatc¢l yorumlarinda uluslararasi kulturler ilendieulusal kalturi arasinda
olusan etkilgimlerin ortak bir muzik dgtincesi olgturdusunu soylerken, gitarin Turk
kaltarine ait telli sazlarla biyuk benzerlikler tgisligini ve dagiustan gelen gitsel
muzik birikimlerinin diger kiltirlere ait eserlerin yorumlanmasina ayridsitetik boyut

kattigini dile getirmektedir.

Ahmet KANNEd gelecge yonelik hedeflerini iseu sozleriyle dile
getiriyor.
- “Ulusal muzgimizin Ataturk’'in ortaya koydiu ¢agdas yapida evrensel bir
kimlik kazanmasi gosiine kgut calsmalarimi gittikce artan bir hizda ve sorumluluk

bilinciyle strdirecgim’(Kanneci'yle Gorigme Ankara, 19.05.2006).
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu bélimde elde effimiz veriler siginda problem durumunaik tutacak sonug

ve Oneriler gagida maddeler halinde sunulgtur.

I. SONUCLAR

1. Sanatgi Ahmet KANNEDnin akademik sanat gétimi incelenmi ve bu
inceleme sonucunda sanatcinin gerggktBgi sanat @itimi yontemi, gitar sanatina
gonul veren her seviyedeki sanat¢i adaylarimizemek zorunda oldiu yolun nasil
olmasi gerekgini ortaya koymg ve ulusal oldgu kadar uluslararasggimin dneminin

vurgulanmasina katki gamistir.(bak.Tab.1).

2. Ahmet KANNEQ'nin elde etm§ oldusu gitar sanati bilgisi ve gorgisiine
birlikte calsmis oldugu ulusal ve uluslararasi pek cok usta akademisgesanatcinin
buylk katkilarda bulundiu gorilmektedir. S6zU edilen isimler dolayh yold&iirk
Gitar Sanatina Ahmet KANNHGiracilglyla katki sglamaktadirlar. (bak. Tab.2).

3. Sanatc¢l katilngi oldugu ustalik siniflarinda, kendi sanatsal birikiminel a
bilgiler katmakla birlikte daha sonralari kendisingsitmen sanat¢i olarak dersler
verecgi ustalik siniflarina da 6nemli alt yapisal katkia bulunmg ve pek cok tlkede
ve kitada ustalik dersleri vererek Ulkemiz gitanaganin tanitilmasina onderlik eytr
(bak.Tab.3-6).

4. Ahmet KANNEQ kurmus oldusu gitar bélimleriyle (ODTU, HUDK,
BUMSF, EAU) llkemiz gitar sanatggimine yon verecek en énemli adimlari agnae
gitar sanatina akademik katkilarda bulugtau Adi gecen bu okullardan mezun olan
gitarcilar ulkemiz gitar g@timcisi gereksinimine dnemli bir kaynak glurmaktadir.

Kurmus oldugu bu okullarda @timcilik yapmis, usta sanatcilar ve g@mciler
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yetistirmis, bu okullardan yegmis olan degerli sanatcilara ulusal ve uluslararasi
yarismalarda dereceler elde etmeleriniglegarak Turk gitar sanatinin gginine
katkida bulunmg nitelikli performanscilari hem dinya hem de Ulkenmuzik
yasantisina kazandirarak ulkemiz ve dinya muizik saaatdgisik renkler
kazandirmygtir (bak.Tab.4-5-8).

5. Sanatc¢inin yetirmis oldugu dgrenciler hem ulusal hem de uluslararasi gitar
yarismalarinda cgtli dereceler almgtir. Usta sanat¢cga gecste onemli adimlarin
basinda gelen bu yagmalar hem Ulkemiz gitar sanatcisi gereksiniminetyegrmekte

hem de Turk gitaristlerin diinyaca taninmalarina@kesglamaktadir (bak.Tab.7).

6. Turkiye'de pek ¢cok kentte konserler veren sandiu konserleriyle Turk
halkini gitar sanatiyla buturmus, gencleri sanatsal gueslarin zengin dinyasina
cagirmis ve cok sayida yeni yetegia lUlkemiz ve dinya muigine kazandirilmasina
katkida bulunmgtur (bak.Tab.9).

7. Dort kitada pek ¢ok ulkede konserler veren gangirk kaltarinan dianya
kultarleriyle bulymasinda oldukca etkili olngu Turk sanatcisinin sahip olglu sanat
anlaysinin ve yuksek dizeyli yeteneklerinin bir sergitdsi olmasi nedeniyle Turk
muzik yaantisina katkida bulunrgtur (bak.Tab.10).

8. Sanatcl yayinlamioldugu pek cok gitar mugi albumu (kaset, long play,
cd), yurt icinde ve yurtsinda gerceklgirmis oldugu radyo ve televizyon programlari
ve yazmg oldugu kitaplariyla hem ulkemiz hem de dinya gitar rgiizn gelismesi
cabalarina yeni kaynak eserler kazandirarak buisagelsmesine katkida bulunngtur
(bak.Tab.11-12).

9. Sanatci diinyaca Unli usta sanat adamlariylesayimeyi bgariyla paylamis
ve sanatin evrensdllne katkida bulunmuve gitar sanati alaninda Turk sanatgilarina
ornek olmuytur (bak.Tab.13).
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10. Ahmet KANNEGQ adina eserlerin bestelegnaimasi sanatcinin migne ve
kendisine duyulan sayginin bir goéstergesi olmasdengle muizik dinyasinin
dikkatlerini sanatciya, dolayisiyla bu dikkatleriirkiye'ye ve Turk muzik sanatina

yonelmesine katkida bulungtur (bak.Tab.14).

11. Sanatcl gitar sanatinin en 6nemli eserlerinblien olarak kabul edilen
“Dunya Klasik Gitar” albimune secilerek tUlkemiz agitsanati adina énemli bir ilke
adim atmy ve adi gecen sanat dalinda “nasil 6rnek bir disgmatcisi olunur?”,
sorusunun yanitina katkida bulurgtur (bkz.:51).

12. Sanatcinin diinyaca Unla lutier Scharpach’isiklgitarini sahnede kullani
nedeni sanatsal kaygilarinin bir gostergesi olalakalinmalidir. Dinyaca unlu gitar
sanatcilarinin kgenisini kazanan bu calginin sanatcimiz KANNE@rafindan da
yeglenmesi ve calglyl kullanan Gnlu gitar sanatcilarigminin ayni sitede anilmasi

gitar sanatiyla grasacak yeni kgak icin de 6zendirici bir bulgu olarak gortlmektedi

13. 1989'da CARDOSSO ile ve daha 6nceleri DIAZtda@gmasinin ardindan
yaptgl saptamalarla Ulkesinin migmi gitar dinyasina tama duygu ve isfgne
kapilms, bu d@rultuda Turkiye’'nin 6nde gelen bestecilerinden ERER,
BAYRAKTAR, TAVILOGLU ve KORKMAZ'a bavurarak Tirk Halk miigi
eserlerinin gitar igin diizenlenmesine dnayak ghonu Boylelikle Turk ezgilerinin Tark
gitar ekoliinde yer almasinigayarak evrensel boyutta da Tirk mgimin tanitilmasina
onemli katkilarda bulunmtur.

14. Sanatginin yirekten @andgl gitar sanati icin yapii uzun soluklu
calismalar surecinde edingbldugu zengin gitar repertuari tlkemiz klasik gitar ekol
icin gelecek nesillere dnemli bir kaynak gluracak bulyukliktedir. Sahip olgu
repertuarini Ulkemiz gitar ggim muzigine ve gen¢ kgagin kullanimina agmasiyla

sanatc¢ini bu anlamda da 6nemli bir gérev Ustlgrsdiptanmytir.
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II. ONERILER

1. 21. yuzyil Tarkiye'sinin en s6zi gecen muizikrymcularindan biri olan
Ahmet KANNEd, gitar mizgini kendine 6zgii bir miizik dokusu iginde bitienekle
¢agimiza yeni renkler kazandirgayurt iginde ve yurt ginda verdgi konserler, yurdun
bircok ilinde katildgl seminer, sempozyum, radyo ve televizyon prograniiulusal
muzik kimligimizin olusmasina katkilarda bulunmuyorumladgl yapitlar ile insanlarin
Gitar muzgini taniyabilmelerine, anlayabilmelerine o6ncu olmwe halen de
olmaktadir. Tum bu 6zellikleri binyesindagigsan boylesine buyilk bir muzik adaminin
mizik esitimi veren kurumlarimizda mifredat kapsamina abaka Gzrenilmesi,

katkilarinin argtiriimasi gerekmektedir.

2. Ahmet KANNEGQ' nin, yorumlamy oldusu tum eserler ile yagh tim
calismalarin kayitlari tim muozik gtimi veren kurumlarda bulunmasiningsanmasi

blylk yararlar sgayacaktir.

3. Onun ygami 21. yuzyil gitar magi ile ulusal mizik kimlgimizin olusmasi
konusunda, doneme ait Ozelliklerin anlabilmesi icin  kaynak kitaplar

olusturulmahdir.

4. Ulusal gitar muginin daha iyi anlailabilmesi icin, bu doneme ait daha
baska gitar besteci ve yorumcularimizin da eserlegei@nerek kaynak kitaplara

dondsturdlmesi sglanmalidir.

5. Ahmet KANNEGQ'nin ulusal miizgimizi olusturma kimligi de gz 6niinde
bulundurularak, yaprgi oldugu aragtirmalarda incelenmeli, giwlenmeli ve

muzik ezitimi veren kurumlarda mufredat kapsamina alinmalid

6. Ahmet KANNEGQ'nin diizenlemj oldugu eserler, hem 21. yiizyil deneysel
cagl icin ornek olgturdusu, hem de etnik izlek ve tartim yapisinda eserdéugu icin
konser programlarina dahil edilmeli, ggis nota yazim araclariyla yeniden notaya

alinip repertuarlara kazandirilmali vgiglenerek korunmasi geanmalidir.
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