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GIRIS

1923’ de kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, Fransiz devriminin “6zgiirliik, esitlik, adalet,
dayanmisma” ilkelerinden yola cikmustir. Gelistirdigi kiiltiir ve egitim politikalar1 ulusalcidir.
Coksesli Cagdas Tiirk Miizigi de kuskusuz bu anlayigla ortaya cikmistir. Atatiirk’ {in
onderliginde baslatilan caligmalarin sonucu olusmus, evrensel nitelikte bir miizik tiiriidiir.
Atatiirk’ {in kiiltiir politikasinin bir sonucu olarak Tiirk milli egitim bakanliginca baz1 temel

kararlar alinmistir bunlar séyledir:

Biitiin okullarda etkili bir ¢oksesli miizik uygulamasina yonelinmesi, halk katlarinda
opera, bale, konser, radyo ve plaklar araciligi ile bu begeninin yayginlastirilmasi, bestecilerin
ve usta calgicilarin yetistirilmesi. Agilan sinavlarla devlet tarafindan sanat¢1 ve O6gretmen
olarak yetistirilmek icin basta Paris olmak iizere Berlin, Budapeste ve Prag’a gen¢ yetenekler
gonderilmistir. Bu genglerin egitimini tamamlayip yurda donmeleriyle Cagdas Tiirk Sanat

Miizigi saglam temeller {izerine oturmaya baslamistir.

Besteciligi temel ugras edinen ilk Tiirk bestecileri “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan
miizik¢ilerdir. Baslangicta her {iye “ulusalc1” bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel miizigimizden
yararlanmiglardir. Ancak sonralar1 kendi stillerini gelistirmiglerdir.

“Tiirk Besleri” olarak adlandirilan bestecilerimizin dogum tarihleri sirastyla soyledir:

Cemal Resit REY (1904-1985)

Ulvi Cemal ERKIN (1906-1972)

Hasan Ferit ALNAR (1906-1978)

Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)

Necil Kazim AKSES (1908-1999)

Arastirmamn problemi

Cagdas Tiirk Sanat miiziginde 6nemli bir yere sahip degerli besteci “Cemal Resit

REY’ in Tiirk Miizik Egitimine ve Cagdas Tiirk Miizigine katkis1 nedir?”



Arastirmanin amaci

Bu aragtirmanin amaci Cemal Resgit REY’ in sanatc¢i kisiligini ve egitimciligini
incelemek. Tiirk miizik egitimine ve Cagdas Tiirk miizigine katkisini ortaya ¢ikartarak faydal

bir kaynak olusturmaktir.

Arastirmanin énemi

Bu arastirmada ¢agdas Tiirk miiziginin yap1 taslarindan biri olan Cemal Resit Rey’ in
cok yonli tanitilacagi umulmaktadir. Miizik egitimi veren kurumlara ve yapilacak olan

calismalara kaynaklik etmesi beklenmektedir.

Simirhliklar

Arastirma, alanlarinda uzman olduklar1 ve arastirmaya yeterli veri saglayacagi
diisiiniilen iki miizik egitmeni ile, kaynak tarama sonucunda ulasilabilen kitap, dergi, tez gibi

yaymlarla sinirlandirilmagtir.

Sayilt1 (Varsayim)

Arastirma icin goriisiilen kisilerin diisiincelerinin ve elde edilen verilen yeterli olacag

varsayilmistir.

Arastirmanin yontemi

Arastirma betimsel, nitel bir arastirmadir.

Arastirmanin modeli

Aragtirma modeli “6rnekolay tarama modeli” dir. Ornekolay tarama modelleri,
evrendeki belli bir iinitenin (birey, aile, okul, hastahane, dernek vb.nin), derinliine ve
genisligine, kendisini ve cevresi ile olan iligkilerini belirleyerek o iinite hakkinda bir yargiya

varmay1 amaglayan tarama diizenlemeleridir.



Arastirmanin Evreni

Ulkemizdeki mesleki miizik egitimi veren bat1 miizigi konservatuvarlari.

Arastirmanin Orneklemi
Rastgele yapilan bir secim sonucu Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Afyon

Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari érnekleme dahil edilmistir.

Verilerin Toplanmasi
Ulagilabilen kaynaklarin disginda alanlarinda uzman olan iki miizik egitimcisine

arastirmaya yonelik hazirlanan “goriisme sorular1” sorulmustur.



BiRINCi BOLUM

I. ARASTIRMANIN iCERIGi

A. MUZIK

Insanligm var oldugu giinden bu yana hayatin her alaninda sanat ve sanat egitiminin
en Onemli parcast olan miizik etkili olmustur. Miizik insanlarin duygu ve diisiincelerini ses ile
anlatma sanati diye de tamimlanabilir. Miizik insan hayatinda ve gelisiminde ¢ok onemli bir
pay sahibidir. Toplumlarin kiiltiir ve gelismislik seviyesinin de bir gostergesi konumundadir.
Ayn1 zamanda evrensel bir dil gorevi de gébrmektedir miizik. Miizik ayni iilkeden olmasa bile

insanlar1 kaynastiran ortak bir payda da bulusturan bir amag olarak da tanimlanabilir.

“Miizik, seslerle anlatilan bir sanattir. Malzemesi seslerdir; sesleri birlestirip diizenleyen ve bir anlatim
sanatina doniistiiren ise insandir. Insan bir ses evreninin icine dogar, onunla i¢ ice yasar, algiladig
seslerle etkilesim iginde bulunur. Tarih Oncesi ¢aglardan beri insanoglu , isittigi sesleri ¢oziimleyip
degerlendirmeye calismus, ylizyillar icinde sesleri diizenlemekte ustalasarak onlardan bir ifade bicimi
yaratmistir. Miizik, insana duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma olanaklar1 veren bir “dil” dir. Bu dilin
anlasilir olmasi icin, birbirini izleyerek akip giden seslerin anlam tagimasi gerekir. Miizigin anlamu,
insanin hayat karsisindaki davranislaridir. Miizik ortak bir dil 6zelligi kazanmstir. Degisik kitalardaki
degisik toplumlarin insanlari, bu nedenle miizik dilinde bulusabilmis, miizikle anlagabilmistir.Sesler
araciligiyla anlatildigy igin, dolayli ve soyut bir ifade bicimidir miizik. Onun soyledikleri, drnegin
edebiyat sanatindaki gibi, her biri anlam tasiyan sozciiklerden olusmus degildir. Yine de biz miizikte yer
alan anlatimlart sezinleriz: Sevinci, hiiznii, ac1y1, sakayi, tutkuyu, protestoyu, yalvarisi, insanoglunun
icinde bulundugu daha nice ruhsal durumu hissederiz. Miizik aslinda kiiltiirel bir olgudur. Kiiltiiriin
olugmasim1 ve bicimlenmesini dogrudan etkiler. Ge¢mis ile gelecek arasinda baglar kurar. Ayni
zamanda da miizik insana kendini tanima, kendini anlatma ve kendini asma olanag: verir” !

B. TURK MUZIGI

Tarihi, Selguklulardan da 6ncesine dayanan Tiirk miizigi, icinde ¢ok cesitli kiiltiirleri
barindiran bir miizik tiiriidiir. Her tiirlii etnik gruptan insanin yasadigi Osmanlilar zamaninda
herkes kendi miizik tiiriinii icra etmekteydi. Miizige saraylarda daha ciddi bir sekilde dnem
verilirdi, hem klasik Tiirk musikisine hem de c¢ok sesli bat1 miizigine simdikinden daha fazla
Oonem veriliyordu. Padisahlarin, sultanlarin tiim ailesi miizik egitimi aldiklar1 gibi kendileri de

bizzat miizikle ilgilenirlerdi.

! Ahmet SAY, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2002, s.17



Hatta iclerinde besteci olan ve icracilik yapan padisahlar vardi. “ Tiirk miizigini ilk kez
coksesli olarak yaratan kiginin Sultan V. Murad oldugu bilinmektedir. Sultan V. Murad
Osmanli Padisahlarn arasinda en cok bati tarzinda eser veren Sultanlardandir.”* Tabii ki bu
cok zengin Tirk miizik kiiltiirii zaman icinde bat1 miizigine ve bat1 bestecilerine bir ilham
kaynagi olmustur. Cumhuriyetle beraber miizik politikast da degisti ve ¢ok sesli miizik egitimi
almaya Avrupa’ ya giden geng nesil’ in iilkeye doniisii ile Tiirk musikisi ve bat1 miiziginin
sentezleri yaratildi ve yepyeni, hosa giden cagdas Tiirk sanat miizigi ortaya ¢ikmis oldu.
“Saray’in Orkestras1 ve Bandosu, Opera ve tiyatrosu bat1 Tarzinda Klasik miizik yapiyordu.
Geleneksel Fasli Atik grubu eski Osmanli Miizigi ile ugrasiyordu. Fasli Atik grubu bu iki

miizigi teknigiyle birlestirmeye calistyordu.”

“Selcuklu Tiirkiyesi’nde oldugu gibi Osmanh Tiirkiyesi’'nde de miizik, Tiirk devlet, toplum ve
birey yasaminin vazgecilmez kiiltiir Ogelerinden biriydi. Osmanhi Tiirkiyesi’nde
miizik,gosterdigi tarihsel olusum, gelisim ve doniisiim bakimindan ii¢ ana evrede olusumunu
tamamlar. Ik evre (1299-1520), Selcuklu Tiirklerinde olusan birikimden yola ¢ikan geleneksel
Tiirk sanat ve halk miiziklerinin gerek inangsal,gerekse diinyasal dallarinda hizli bir
olusum,degisim, kapsamli bir gelisim ve a¢ilim gosterdigi iki ytiiz yirmi yili kapsar. Bu evrede
ilk Osmanli padisahlar1 miizikle yakindan ilgiliydiler. Orta evre (1520-1826), geleneksel Tiirk
sanat ve halk miiziklerinin gerek inancsal gerekse diinyasal dallarinda genis bir agilim, biiyiik
bir gelisim, doruk bir diizeye ulasim ve ¢evre miizikler iizerinde yogun bir etkide bulusum
gosterdigi yaklasik ti¢ ytizyili kapsar.Bu evrede padisahlar, din adamlari, pasalar devletin 6teki
ileri gelenleri miizigi ve miizikgileri korumuslar, seslendirmelere katilip miizisyenlige
ozenmisler, bazilar1 ¢cok biiyiik 6nem ve deger tasiyan yapitlar ortaya koymuslardir. Son evre
(1826-1922) Osmanh Tiirkiyesi’ nin miizik yasaminda, ¢agin bir geregi olarak, geleneksel
teksesli Tiirk sanat ve halk miizikleriyle yetinilmeyip bunlarin yan1 sira ¢ok sesli miiziklere de
yer verilmek istenildigi ve bu amagcla teksesliligin yamt sira ¢ok sesliligin de kesin olarak
devletce benimsenip saray ile ordudan baslayarak iilkeye yerlestirilmeye calisildigi ve bu
dogrultuda sinirlida olsa cok dnemli basarilar elde edildigi Imparatorluk déneminin yaklasik
son ylizyilin1 kapsar. Bu bakimdan 19. yiizyil, Tiirk miiziginin ve miizik yasaminin tarihsel
gelisiminde 10. ylizyildan sonraki ikinci biiyiik donemeci olusturur. Tiirk miizigi- Bati miizigi
ve Tiirk miizigi- Dogu miizigi karsitlamalar1 pek dogru olmuyor, gergege uygun gorinmiiyor.
Ciinkii gercek anlamda dogunun karsiti batidir, batinin karsiti da dogudur. Bu baglamda bati
veya dogu, Tiirk’ iin karsit1 degildir. Tam tersine dogu ve bati, Tiirk’ iin birbirini tamamlayan
ve biitiinleyen ¢cok onemli iki yonii, iki boyutudur. Nitekim, konu miizik kiiltiirii ¢ercevesine
indirgendiginde acik¢a goriiliir ki bir biitiin olarak Tiirk miizigi, 6zellikle gliniimiizdeki Tiirk
miizigi, kendine 6zgii bir Avrasya miizigidir ve bu bakimdan hem dogunun hem batinin,
dolayistyla her ikisinin kopmaz, ayrilmaz birer parcasidir, 6zgiin bir bilesimi ve bilegkesidir.
Tiirkiye’ de, Osmanli déneminde saglanan belirli bir birikimden yola ¢ikilarak, Cumhuriyetin
kurulusundan bu yana 75 yillik siire icinde Ulu Onder Atatiirk’ iin onciiliigiinde ve Onu
izleyenlerin kilavuzlugunda Tirk miizik inkilabi ¢ercevesinde ¢ok koklii atilimlar, kapsamli
degisimler ve kalic1 doniisiimler gerceklestirildi. Miizik egitimi, miizik sanati, miizik bilimi ve
miizik teknigi alanlarinda ¢agi gerektirdigi bicimde kurumlasti. Geleneksel teksesli ve ¢agdas
coksesli miizik kiiltiirlerimiz arasinda gerekli uzlasim, saglikli bagdasim saglandi. Osmanl
doneminde Ucgiincii Selim’ in yaptig1 girisimlerle baslayan, Ikinci Mahmut’ la devam ederek
kesinlik kazanan ve siireklilik gosteren, fakat asil Cumhuriyet devrimiyle Atatiirk’ {in
onderliginde hizli ve koklii degisimlerle basariya ulasan Tirk miizik inkilabi, miizik
kiiltiiriimiizde eski bir cag1 kapayarak yeni bir cagin agilmasini saglamlstlr.”4

2 Atilla SAGLAM, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar1 ve flerici Armonisi, Pan Yayin, Istanbul, 2001,
s.65

3 Mehmet KAYGISIZ, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, Ankara, 2000, s.42

* Ali UCAN, Gegmisten giiniimiize giiniimiizden gecmise Tiirk miizik kiiltiirii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,



C. MUZIK EGITIiMi

“Kisiler dogumdan o©liime kadar siirekli bir egitim siirecinin icerisindedir. Bunu
‘siirekli egitim - yasam boyu egitim’ olarak adlandirabiliriz.””> Insanin temel egitiminden
sonra gelen en 6nemli egitim kiiltiir egitimidir. Bunun kapsami i¢inde de tabii ki miizik ¢ok
Oonemli bir yere sahiptir. Miizik egitiminin en dogru sekilde olmas1 i¢in bu egitimin kiiciik
yaslarda okullarda baslatilmasi gerekir. Tabii ki sadece okullarda belli bir saat iginde verilen
miizik dersleriyle gerceklesmesi miimkiin degildir bu egitimin. Daha ciddi bir sekilde bu ise
onem verilmeli temel egitim ilkokullarda saglandiktan sonra miizige kabiliyetli cocuklar bu
isin egitimini veren kurumlara yonlendirilmelidir. Hatta miimkiin olabilirse miizik egitimi
veren kurumlarin ilkokul seviyesinden baglamasi kiiciik yaslarda c¢ocuklarin miizige
yonlendirilmesi dogru ve faydali bir egitim seklidir. Ciinkii sonucta bir insanin miizik
begenisi, miizik anlayis1 ve aldig1 egitim onun cevresine de pozitif bir sekilde yansimaktadir.
Ve bir toplumun uygarlik diizeyi ve kiiltiir seviyesi tabii ki onun sanat anlayisi ile ortaya ¢ikar
bunun i¢inde de miizigin ve miizik egitiminin yeri ve rolil ¢ok biiyiiktiir.

“Miizik egitimi bireye,kendi yasantilar1 yoluyla amacli olarak miiziksel davranislar kazandirma ya da
bireyin miiziksel davranislarini kendi yasantilar1 yoluyla amach olarak degistirme siirecidir. Bu siirecten
gecen bireyin miiziksel davraniglarindan, 6nceden belirlenen amaclar dogrultusunda kendi yasantilarinin
triinii kalict degisiklikler olmasi beklenir. Miizik egitimi egitsel ve teknik olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Egitim amaciyla yapilana egitsel, profesyonel sanat¢1 yetistirmek amaci ile yapilana da
teknik miizik egitimi denilmektedir. Egitsel miizigin kiiltiirel agidan cok biiyiik onemi vardir. Ogrenciye
miizik egitimi g¢ercevesinde kazandirilan miizik anlayist ve begenisi gitgide ailesine ve topluma
yerleserek toplumun daha yasanilir olmasini saglayacaktir. Toplumun her kisisi okuldan gecer bu da
demektir ki, toplumun gelecegi okullarda hazirlamr. Miizik konusunda da bu boyledir. Okuldan gegen
her kisi miizik egitimi alir ve toplumun miizik gelecegi (iyi ya da kotii olarak) okullarda hazirlanr.”®

“Gergeklerle baglanti kurulabildigi zaman sanat egitimi, kisisel ve toplumsal yonden diger bilimler olan
fen ve saglik bilimleri kadar etkilidir. Insanlarin duygularinin gelismemesi veyahut yok olmaya yiiz

tutmast, bir saglik veya fen biliminin realitelerini bilmemis olmasi kadar, hatta ondan daha etkilidir.”7
D. TURK MUZIK EGIiTiMi

Tiirk miiziginin kokleri bilindigi gibi yiizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Boyle koklii
bir miizik kiiltiiriiniin de pek tabii ki egitimi de koklii olmalidir. Bu kokler saraylarda, yabanci
iilkelerden gelen egitmenlerin soylulara miizik egitimi vermesine kadar dayanir. Daha sonra

acilan Dariilelhanlar ( Ezgi evleri ) ile bu egitim, daha kurumsal bir sekil almistir.

Ankara, 2000, s.50

* Leyla KUCUKAHMET, Ogretimde Planlama ve Degerlendirme, Nobel Yaymevi, 2003, .48

% Ahmet SAY, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1993, s.85

7 Fatma VARIS, Egitimde Program Gelistirme Teori ve Teknikler, Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Yayinlari, 1976, s.58



Cumbhuriyetin kurulmasiyla Tiirk miizik egitimine daha bir 6nem verilmis, egitim enstitiileri,
egitim fakiilteleri derken konservatuvarlar agilmistir. Ve gitgide miizik egitimimiz kokleserek
simdiki halini almistir.

“Cumhuriyetin kurulusuyla herseye sifirdan baslandig: icin, miizik egitimi konusunda atilan temeller,
ayn1 zamanda miizik egitiminin temel bilgilerini de yansitmistir. Egitimcilik, bir yoniiyle gelecege
iliskin isteklerin diig diinyasidir.1930’1u yillarda baslatilan atilim, miizik egitimi sorunlar1 {izerinde daha
fazla kafa yormayr gerektiriyordu. Miizik egitimcilerimiz dogu — bati ikileminin bu kadar zorlu
sorunlariyla karsilagsmasaydi, getirdikleri oneriler bu kadar 6zgiin, ¢ok yonlii ve yapici olmazdi. Tiirkiye
icin ana sorun, ¢ok kisa bir siirede, belki de 20-30 yil i¢inde, miizik kiiltiirii konusunda ¢agdas diizeye
ulasmak icin gerekli 6nlemleri almaktr.”®

“1917 yilinda Istanbul’ da kurulan Dariilelhan (Ezgiler evi) sadece Tiirk sanat miizigi alaninda egitim
veriyordu. Daha sonra kapatilip 1923’ de bu sefer bati miizigi boliimiiyle yeniden acilmis ve 1926’ da
konservatuvara doniistiiriilerek batt miizigi egitimi vermeye baslamigtir. 1924’ de Ankara’ da , orta
ogretim icin miizik ogretmenleri yetistirmek {izere Musiki Muallim Mektebi kurulmugtur. Bu kurum
1936’ da Gazi Egitim Enstitiisiine tasinmistir. Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasiyla miizik
egitimi daha koklii temeller iistiine oturtulmaya baglanmustir. Daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii YOK
iin kurulmasiyla Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesine baglanmistir. 1938-1939 ders yilinda
egitime baglayan egitim fakiiltesinin bolim baskanligina Hindemith’ in Onerisiyle miizik egitimcisi
olarak taninan Eduard Zuckmayer getirilmistir. Tiirk miizik egitiminde Zuckmayer’ in kuskusuz pay1
biiyiiktiir. Gazi Miizik Egitimi Bolumii, Tiirkiye’ de daha sonra Egitim Fakiiltelerine bagh olarak agilan
Miizik Egitimi Bolimleri’ nin ¢ok yonlii hazirlayicisi olmustur.” ’

E. CAGDAS TURK SANAT MUZiGi BESTECILERI

“Cumhuriyet donemi cagdas Tirk ve miizik kiiltiirtiniin tohumlarinin atildigi dénemdir. Diisiince
ozgiirliigli ortamu1 sanatgilara yaraticilik olanagi saglamistir. Besteciler Avrupa’ nin taklit¢iliginden
kurtulmak istiyorlardi. Anadolu’nun her kosesinde kendilerini ariyorlar ve yaraticiligin kaynagini kendi
hakiki gelenek ve goreneklerinde bulmaya caligiyorlardi.” 10

Cumbhuriyetin kurulmasiyla batiya egitime gonderilen Tiirk gencleri Tiirkiye’ ye
dondiiklerinde aldiklar1 miizik bilgisini kendi melodilerimizle sentezlemisler ve cagdas Tiirk
sanat miiziginin ilk eserlerini vermislerdir. Bu kusak daha sonra okullarda egitmenlik
yapmaya da baslamislar ayn1 zamanda besteciliklerini de gelistirmislerdir.

Yetistirdikleri 6grenciler de onlarin izinden yiirtimiisler, stillerini 6rnek almislardir. Boylece
cagdas Tirk sanat miizigi gitgide gelismis, bestecileri Avrupa da sz sahibi olmus, eserleri
daha ¢ok yorumlanmaya baslamistir. Ulkemiz miizik kurumlari ve egitmenleri, nesilden nesile
aktarilanlarla basarili besteciler yetistirmis ve yetistirmeye devam edecektir.

“Kurtulus Savas’ dan zaferle ¢ikan ve tam bagimsiz, ulusal, modern bir devlet olarak dogan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, Mustafa Kemal Atatiirk’ tin oOnderliginde eski toplumsal ve Kkiiltiirel yapiyr hizla
degistirecek atilimlara girigsmistir. Miizigimize yeni bir kavrayis getiren ve ‘Tiirk miizik inkilab1’ adiyla
anilan bu atilimlar dizisi, ulusalci, ¢cagdas bir kiiltiir politikasinin sonucudur. S6zii Atatiirk’ e birakalim:

8 Ahmet SAY, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1993, s.11
 Ahmet SAY, Mi}zik Tarihi, Miizik Aqsiklopedisi Yaylnlarl,.Ankara, 1995, s.516 .
10 Nazan IPSIROGLU, Olusum Siiresi Icinde Sanatin Tarihi, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 1997, 5.29



Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin temeli kiiltiirdiir.kiiltiir etkinlikleri, yeni ve modern esaslara gore orgiitlenip
yiriitiilmelidir.Sanat, birey ve toplum olarak insanca yasamanin vazgecilmez 6gesidir. Sanatsiz kalan
bir ulusun hayat damarlarindan biri kopmus demektir. Sanatlar icinde en cabuk, en 6nde gotiiriilmesi
gereken miiziktir. Bir wulusun yeni degisikliginde oOl¢ii, miizikteki degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir.bize gerekli olan yeni miizik, 6ziinii ulusal miizigimizin gercek temelini olusturan
halk miiziginden alan armonik bir miizik olacaktir. Bunu i¢in ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan
yiiksek deyisleri toplamak, onlar1 biran 6nce son miizik kurallarina goére islemek gerekir. Tiirk ulusal
miizigi ancak bu yolla yiikselebilir, uluslararasi miizikte yerini alabilir.""

Bugiin ki miizik yasantimiza agirligin1 koymus olan bestecilerimiz, ¢cok genel bir
bolimlendirme ile ii¢ kusak halinde incelenebilir: Yaklasik olarak 1904 —1910 arasinda
dogmus olan birinci kusak besteciler: “Tiirk Besleri” diye anilan bestecilerimiz bu kusagin
ana toplulugunu olusturmaktadir. 1910 — 1930 arasinda dogmus olan ikinci kusak besteciler.
1930 Sonras1 dogmus olan iigiincii kusak besteciler.Birinci kusakta yer alan Tiirk bestecileri
icinde, en tanminmis olanlar1, ‘Tiirk Besleri’ nin tiyeleri sunlardir: Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses. Birinci kusagin
diger bestecileri ise sunlardir: Fuat Koray, Ferit Hilmi Atrek, Nuri Sami Koral, Samim Bilgen,
Faik Canselen, Mithat Fenmen, Resit Abet, Cezmi Ering, Ekrem Zeki Un. Tiirk Beslerini
izleyen kusaklarda yer alan bestecilerimiz ise sunlardir: Kemal [lerici, Biilent Tarcan,
Sabahattin Kalender, Necdet Levent, Yal¢in Tura, [lhan Mimaroglu, Ertugrul Oguz Firat,
Sayram Akdil, Istemihan Taviloglu, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Cenan Akin, Muammer Sun,
[lhan Baran, Cengiz Tang, Ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Ali Darmar, Cetin Isikozlii. Geng
kusak bestecilerimiz de sunlardir: Turgay Erdener, Ertugrul Bayraktar, Betin Giines, Perihan

Onder, Server Acim, Fazil Say, Hasan Ucarsu.

1 Ahmet SAY, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2001, 5.230



IKiNCi BOLUM
II. BULGULAR VE YORUMLAR

A. CEMAL RESIT REY’IN HAYATI

1. Cocukluk ve Genglik Yillar:
Cemal Resit Rey’ in hayatina iliskin bulgulara degerli arastirmacilar Filiz Ali ve Evin

[lyasoglunun ¢alismalarinda gormekteyiz.

“Kudiis'te dogdugum siralarda pederim o bolgenin mutasarrifi idi. Miilkiye mektebi mezunu olan
pederim, 14 sene Sultan Hamid'in mabeyn katipligini yapmustir. Idare ve siyaset adami olan pederimin
babasi Abdullah Bey, oglu gibi vali idi. Cankir1 valisi iken vefat etmistir, orada metfundur. Pederimin
agabeyleri miilkiyeli ve askerdi. Sanatla hicbir ilgileri yoktu. Ailede yegine sanatkar pederimdir.
Edebiyat-1 Cedide sairlerinden olan pederim Ahmet Resit'in (H. Nazim mistesar adimi kullanirdi) 4

cocugu olmustur.”'> Cemal Resit Rey, anilarina boyle baglamaktadir.

“Cemal Resit Rey'in anne tarafindan dedesi Ibrahim Ethem Paga sadrazamdi. Taif’e siirgiine génderilen
Mithat Pasa' nin orada oldiiriilmesinden sonra, Mithat Pagamin yerine sadrazam olmustu. Aslinda o
zaman ki padisahin yani II. Abdiilhamid'in ve Sultan IV. Murad'in Fransizca hocast olmasi onu
sehzadelere cok yakinlastirmis, bu yakinlik sonucu sadrazamliga kadar yiikselmisti. Cemal Resit’in
annesi Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa'min torunuydu. Ibrahim Ethem Pasa‘nin dort oglu vardi. Biiyiik
oglu ressam ve Arkeoloji Miizesi kurucusu Osman Hamdi Bey'di. Kii¢iik oglu Halil Ethem Bey de
hayatiiin sonuna dogru miize miidiirliigiinde bulunmustu. Ugiincii oglu Galip Bey, Sedat Hakki
Eldem'in babasiydi. Dordiincii ogul Mustafa Bey ise idari gorevlerde bulunmus, sanatla agabeyleri
kadar ilgilenmemis. Iste Cemal Resit’ in annesi bu Mustafa Hamdi Bey'in kiz1 Fethiye Hamm.”"

“Ispanyol orkestra sefi D’ Aranda Paga Cemal beyin annesi ile yakindan ilgilenmis ve ona bazi miizik
bilgileri vermistir. Maestro D’ Aranda, Hamdi Bey’ in yalisina sik sik gelir ve validemle orada mesgul

olurdu.”'* diye devam ediyor Cemal Bey anilarina.
"Bir giin D' Aranda Paga Sadrazamin oglu Mustafa Bey'in evine gelmis, demis ki:

‘Sarayda mabeyinci Ahmet Resit Bey var. Cok yakisikli, cok kibar, ¢ok iyi bir aileden geliyor,
fevkalade Fransizca, Arabi, Farisi biliyor, siir yaziyor, kiiltiirli bir insan. Tam kerimeniz Fethiye
hanimefendiye gore’. Bunun iizerine Mustafa Bey, Ahmet Resit Bey'i eve davet ediyor, haremden
Fethiye hanima gosteriyorlar. Fethiye Hanim, ‘Aman cok kibar, ¢ok zarif bir insan, tabii isterim’ diyor
ve bir kere uzaktan gérmekle evlenmeye karar veriyor. Boylece miizisyen, saray kompozitorii, Mizikay1
Hiimayun sefi, piyanist D' Aranda Pasa Cemal Bey'in annesiyle babasimn evlenmelerinde araci

oluyor.”"” diye devam ediyor piyanist Vedat Kosal.

"Ahmet Resit Bey mabeyinde belki 18 - 20 yil kadar bir zaman kalmig. Biitlin katiplik riitbelerinde
yavas yavas yiikselmis, Padisah'in huzuruna kadar ¢ikmis ve sultan Hamid ona sefkat nisani takmus,
daha sonra Kudiis mutasarrifi oluyor ve Cemal Bey 1904 yilinda Kudiis'te doguyor. Kudiis’ten sonra
Aydin Valiligime getiriliyor. O zamanlar valilik simdiki gibi il valiligi degil. Bolge Valiligi Aydin
Valisi de biitiin ege bolgesinin valisi demek. Aydin Valiligi zaten Dahiliye Nazirligi’'ndan 6nceki

12 Filiz ALI, Unutulmaz Marsin Biiyiik Bestecisi, Sevda-Cenap And Miizik Vakf1 Yayinlari, Ankara, 1996, s.15
B Filiz ALL, A.ge.,s. 15
" Filiz ALI, A.g.e.,s.16
'S Filiz ALL, A.g.e., s.17
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kademe. Ahmet Resit Bey, seksen yasindaki Kamil Pasa'nin son kabinesinde Dahiliye Nazir1 oldu.
Ahmet Resit Bey, cok zor bir zamanda, Ittihat ve Terakki meselesinin ¢iktig1 sirada Dahiliye Naziri
oldu. ittihatcilar Istanbul iizerine geliyorlar diye cok sert tedbirler aldi ve bu nedenden Ittihat ve
Terakki'nin bag diigmani saylldl.”16

“Babiali baskinindan, Harbiye Nazir1t Nazim Pasa ve onun yaveri Kibrisli Tevfik Bey'in vurulmasindan
sonra Ahmet Resit Bey tevkif edilip Bekiraga Boliigii'ne gotiirtildi. Cemal Bey o sirada ¢ok kiigiik.
Annesi, agabeyi Ekrem ile onu Bekiraga Bolugii'ne babalarimi ziyarete gotiiriince ¢ok iiziilmiis,
babasinin tevkifini ve idam edilme ihtimali karsisindaki korkusunu hi¢ unutmamisti. O sirada sadarete
Enver Pasa yerine Mahmut Sevket Pasa gelince ilk anda bir yumusama oldu ve Bekiraga
Boliigii'ndekiler serbest birakildi. Bundan istifade ederek 1913 yilinda Fransa'ya gittiler. Rey ailesi bir
yil Paris'te kalmistir. Ahmet Resit Bey bir ara yeniden, ama ¢ok kisa bir zaman icin Damat Ferit Paga
kabinesinde Dahiliye Nazirhigina getirildi. Bu gidis gelislerinden birinde Ittihat ve Terakki tarafindan
idama mahkum edildigi haberini alan hanim tarafindan telgrafla uyarilan Ahmet Resit Bey hemen geri
donerek ailesiyle Viyana’da bulustu. LDiinya Savagi'min baslamasiyla Agustos 1914' te Isvicre'ye,
Cenevre' ye ge(;tiler.”l7

Cemal Resit, ailesiyle 1919'da savasin bitiminde Istanbul'a donmiislerdir. Daha
sonra Cemal Resit, 1920'de Paris'e donerek Paris Konservatuari'nda yeniden Marguerite Long

ile piyano calismaya baslamistir. Long ile ilk karsilasmasin su sozlerle anlatiyor Cemal Resit:

“...Onunla ilk karsilasmam Paris'te, Fourcroy sokagindaki evinde olmustu. O zaman Konservatuar
Miidiirii Gabriel Faure idi.Kendisini pederimle birlikte ziyaret etmistik, dokuz yasmna heniiz
girmemigtim. Faure bana piyano ¢aldirtti; ve pederime donerek bu cocuk hayatta ancak miizik yapabilir,
onu da sahsen, istegim gibi ancak Marguerite Long yetistirebilir dedi ve derhal bizim icin, Marguerite
Long'dan randevu istedi. Marguerite Long'la ilk karsilagmamin heyecanini hala duymaktayim. Kendisi
o zaman uzunca boylu, fevkalade siislii, giizel degil fakat kendine mahsus bir simali, keskin sesli idi;
gayet renkli kelimeler bulmasini bilen, bu suretle de insan1 adeta biiyiileyen bir sahsiyeti vardi. Bana bir
anda o derece bagland1 ki, mektebine derhal ve iicretsiz olarak aldi. Biitiin hayat1 boyunca dersleriyle
yiiz binlerce dolara yiikselen bir servet kazandig1 halde, benden asla bir santim dahi almamistir.ilk ders
programini kendisine dinlettigim giin, diger talebelerinin valideleri huzurunda, bin de bir yapmis oldugu
bir seyi yapti, boynuma sarilip optii. O sirada kapr acildi ve kocast Joseph de Marliave girdi. Joseph de
Marliave, o zamanin taninmig bir miizikologu idi. Yazmis oldugu Etudes Musicales adli kitabi, her
miizisyenin basucunda bulunmasi gerekir. Ne yazik ki ilk umumi harbin ilanindan iki giin sonra
cephede diisman kursunuyla gen¢ yasta 6ldii. Marguerite Long, beni kocasina dinletmek igin gene
calmamu emretti..."'*

2. Almus Oldugu Egitim

“1913 yilinmn ortalarinda, Bab-1 Ali Vakasi'nin ardindan Paris'e taginan aile
burada hatir1 sayilir devlet biiyiikleri tarafindan agirlamir. Ozellikle Fransa Cumhurbaskani
Raymond Poincare aileye sahip ¢ikar. Boylece, Birinci Diinya Savasi'nin sicak giinlerine gebe
bir ortamda, Avrupa'nin ortasindaki yeni yasamlarina baslarleur.”19 O zamanlarda Fransa tiim

sanat dallarinda yeni atilimlar yapanlara, yeni buluslara acilmis, cesaretin korkusuzca

'S Filiz ALI, A.g.e., s.18

" Filiz AL, A.g.e., .19

'8 Filiz AL, A.g.e., s.24

1 Evin ILYASOGLU, Cemal Resit Rey Miizikten ibaret Bir Diinyada Gezintiler,Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
1997, s. 52
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sergilendigi bir vitrindi. Miizigin edebiyat ve diger sanatlar ile bir sentez olusturmasiyla yeni
sanat dallar1 olan opera ve bale 6nem kazanmaya baglamistir. Burada izledigi bir¢ok eser ve
yorum Ozelliklede Stravinski’ nin Bahar Ayini adli eseri Cemal Resit’i cok etkilemistir.
Cemal Resit icin boyle bir ortamda miizik egitimi almak, sanatin her daliyla ugrasan bir
aileden cikmasi nedeniyle cok zor ve cetin olmamistir.1914’de  Birinci diinya savasi
baslamistir. Fransa bu savastan maglup ¢ikmis ve geri ¢ekilmistir. Bunun iizerine aile Fransa’

nin kusatilmasi korkusuyla Cenevre’ ye go¢ etmistir.

“Cemal Resit, Collége Saint-Antoine'daki formal egitimi yam sira Cenevre Konservatuvarinda da
egitim gormeye baslamistir. Burada Milloud'dan piyano, Montillet'den armoni, kontrpuan, org, fiig ve
kompozisyon dersleri alir. Mademoiselle Lydie Malan' in yiiksek solfej, koro ve emprovizasyon
derslerine katilir. Bu okulda hemen her dersin basar1 6diilii olarak kendisine bir madalya sunulur. Cemal

Resit Bey 13-15 yaslarinda kazandig: bu art nouveau ¢izimli bronz madalyalar1 diger degerli belgeleri

arasinda oliinceye dek gozbebegi gibi saklamigtir.”’

Ahmet Resit Bey gorevi nedeni ile tekrar Istanbul’ a gelir ve ailede onunla birlikte
donmek zorunda kalir. Cemal Resit burada miizik egitiminden bir siire uzak kalir. Babasi
onun bdyle miizikten uzak kalmasina daha fazla dayanamayarak onu tekrar Paris’ e gotiiriir ve
profesor olan Marguerite Long’ un Paris konservatuvarindaki sinifina verir. Boylece Cemal
Resit 1920 yilinda yeniden Long’ un 6grencisi olur.“1920-21" de Raoul Laparra (1876-1943)
ile kompozisyon, enstriimantasyon ve orkestra calisgir. Laparra, zamanin Onemli bir
bestecisidir. 1903 yilinda iinlii Roma Sehri 6diiliinii kazanmistir. Cemal Resit, o zamanki
calismalan i¢in Laparra’ nin orkestra yapisina karsi kendisine uyarilarda bulundugu
soylemistir.”*!

“Cemal Resit, bu siire¢ icerisinde dramatik bir opera besteler: Faire sans dire. Ekrem Resit’ in yazdig:
libretto, Alfred de Musset’ nin 6zdeyislerinden alinmistir. Boylece iki kardesin miizik diinyasindaki
igbirligi de baglamis olur. Bundan sonra Ekrem Resit’ in giiclii edebiyat bilgisi, Cemal Resit’ in gii¢lii
kompozigzyon bilgisi ile birlesecek, bu ortak calisma sonucu bir¢cok lied, opera ve operet ¢ikacaktir
ortaya.”

Cemal Resit, bdylesi biiylik sanatgilarla ¢alismanin, Paris’ deki miizik ortaminin
icinde bulunmasimin c¢ok biiyiik faydalarini gormiis, ¢ok cesitli seyler 6grenmis ve bunlari
eserlerine yansitmistir. Urettigi eserler o donemde Paris’ deki herhangi bir bestecinin
iiretebilecegi tiirden eserlerdi. Zamanin bir¢ok bestecisi gibi Cemal Resit’ te ¢ok yonlii bir
sanat¢l olmak icin her Ogrenimine aymi derecede agirlik vermeye calismistir. Yani hem

bestecilik, hem piyanistlik hem de orkestra sefliine ayn1 6nemi vermistir.

% Evin ILYASOGLU.A ge.. 5. 55
*! Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 58
2 Evin ILYASOGLU, A.ge., s. 61
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“Bu kimliklerden ilk kez besteci kimligi one ¢ikar. 1915'te Cenevre'de yazdig: iki kiiciik melodiden
sonra kiiciik liedler ve operetlerle, daha ¢ok soze, belli bir metine dayali yapitlar1 denemektedir. Faire
sans dire (1920) baslikli ufak opera, Yann Marek (1920) adli tek perdelik opera, Initiales sur un banc
(1921) gibi birkag¢ lied, Sultan Cem (1922) ve L'Enchantement (1922) adli operalar bu alandaki ilk
denemeleridir. Opera gibi nice bestecinin ancak olgunluk doneminde iirettigi ¢cok yonlii sanat dalina
onun gencecik bir cesaretle atilmasi, yine kardesi Ekrem Resit’in yonlendirmesiyle olmustur. Sultan
Cem ve L'Enchantement baslikli operalarin Tiirkce ve Fransizca librettosunu da Ekrem Resit
yazmugtir.Yayinlanan ilk eseri iki Melodi bashigim tasir. Jean Lahore'un iki siiri tizerinedir. Siir
Fransizcadir. Tki Melodi 1921'de Paris'te Rouart et Lerolle basimevi tarafindan yayinlanmistir. 1923 yih
ise Cemal Resit'e yeni ufuklar acan, yasam cizgisini belirleyen yildir. Daha 6nce opera denemeleri
yapmis ve liedler bestelemisse de bunlar sadece aile arasinda ya da arkadas cevresinde calinip
soylenmistir. Tlk kez, bir liedinin profesyonelce sahnede soylenmesi 1923'e rastlar. Opera Comique
sanat¢ilarindan {inlii Fransiz baritonu Roger Bourdin (1900-1973), Cemal Resit Beyin san ve piyano
icin yazdigi Au jardin baghkl liedini Ancien Conservatoire salonunda seslendirir ve boylece Cemal
Bey, ilk kez besteci kimligi ile alkislanmis olur. Cemal Resit Rey, sonradan Paris Radyo Senfoni
Orkestrasint yonettigi konserlerinde de bu salonu kullanacak, 1958'de Fatih Senfonisi ve Sazlarin
Sohbetini burada yénetecektir.”>

3. Miizik Hayati

1923 Yilinda Cumbhuriyetin kurulmasiyla cagdas kurumlar yaratilmis, batililasmaya
uymak icin kurumlarin cehresi degistirilmistir. Uygarlasmanin Ornegi olarak bati kiiltiirii

alinmig ve sanatin her dalinda uygulanmaya caligilmistir.

“Istanbul Belediyesinin Sanayii Nefise Enciimeni (Giizel Sanatlar Miidiirliigii) Dariilelhan'a bir
alafranga kismin eklenmesine karar alir. O siralarda Sehremini (belediye bagkani) Haydar Bey,
Enciimen reisi de Halit Ziya Usakligil'dir. Cumhuriyetin ilanindan iki ay once Paris'e, konservatuardan
heniiz mezun olan Cemal Resit Rey’e Halit Ziya Beyden bir telgraf gelir: Dariilelhan Heyetine garp
musikisi ilave edildi. Size de piyano ve kompozisyon simiflarimi ayirdik. Hemen yurda doniiniiz.
Telgrafi alan on dokuz yasindaki Cemal Beyin sevincine payan yoktur. Hemen Madam Long'a kostum.
Kiyametler kopardi. Aman, olur mu, hocalik, pedagoji filan, bu ancak 40-50 yasindan sonra olur. Sen
daha kendini piyanist ve kompozitor olarak tanitacaksin ve saire. Bagirdi, cagirdi. Oradan ayrilip diger
hocam La-parra'ya gittim. Aym terane. Olmaz boyle sey. Daha dur bakalim, hocalik ne demek sen
biliyor musun, yillarin birikimi gerekir, sen daha yeni mezun oldun, hi¢bir tecriiben olmadan nasil
hocalik yaparsin! gibilerden tepkiler gosterirler. Cemal Bey ise bu konudaki kararliligim soyle anlatir:
Hic¢ kimseyi dinlemedim. Diinyalar benim olmustu. Atladigim gibi trene yurda dondiim. Raoul Laparra
o siralarda Fransa'nin Nice sehrinde bulunan pederime bir mektup yazmis, oglunuzu kurtariniz, demis.
Bu mektuba ben dondiikten sonra ailece, hep birlikte giilmiistiik.” **

Cemal Bey’ in Istanbul’ a doniisii sadece okul icin degil babasmin da hiikiimetten
istifa etmesi ve siyasi hayattan ayrilmasi buna vesile olmustur. Bdylece aile evlerini tekrardan

Istanbul’ a tasimustir.

> Evin ILYASOGLU, A gee., s. 62
* Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 63
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«...Evet biiyiik bir cesarettir Cemal Resit’in doniisii. Hayran oldugu Osmanli Imparatorlugu yikilmistir.
Ancak yine hayranlik duydugu, iginde yetisip yogruldugu Fransiz degerlerini yeni kurulan
Cumbhuriyette Batinin simgesi olarak uygulama firsatin1 bulacaktir. Aydin Giin'tin altin1 ¢izdigi gibi, O
yillar toplumumuzda derin bir Fransiz etkisi egemendir. Ve Hitler'in tirmanisina dek bu boyle siirer.
Giysileri, yemegi, giincel yasama bi¢imi, inceligi ve sanatiyla Fransa, tim seckin Osmanli ailelerinin
ornegidir. Rey ailesi bir yanda Fransiz kiiltiirtinii uygularken bir yandan da kendi kapali diizeni i¢inde
Osmanli geleneklerini yiiriitmektedir. Iste boylesi hazir bir ortama gelen Cemal Resit de bu ikili kiiltiirii
yasaminin sonuna dek koruyacaktir. Yeni Cumbhuriyetin kurumlar1 ise ona yeni agilan kapilardir:
Ogrendiklerini uygulama firsati yaratan, kendi korosunu, orkestrasim kuracagi, kendi bestelerini
seslendirtecegi, yeni esin kaynaklan kesfedecegi bir ortama girmistir...”>

“9 Aralik 1916 giinii yiirtirluge giren Musiki Enciimeni ve Dariilelhan talimatnamesi erkek ve kadin
miizik Ogretmeni yetistirecek olan Dariilelhan hakkinda cesitli konularda esasli hiikiimleri icine
almaktadir. Dariilelhan 1 Ocak 1917 tarihli Bakanlar Kurulu karartyla Maarif Vekili Siikrii Bey’in
baskanlig1 zamaninda fiilen kurularak kurumun erkekler boliimii Sehzadebasi' nda Fevziye Caddesi'nde
bir konakta ve kadinlar boliimii sekiz kisilik 6gretmen heyetiyle Letafet Apartmani'nda devam eder.
Dort yillik 6gretim programinda Dogu ve Bati miiziginin gesitli konulart karma olarak bir araya
toplanmis, bu arada Tiirk musikisine biiyiik Olciide onem verilmistir.1923'ten sonra vali Haydar
Yulug'un cabalariyla belediyenin bir sanat ve Ogretim kurumuna doniisiir. Amag, cagdas Avrupa
konservatuarlar1 gibi bir yapiya kavusmaktir. Bati miizigi eklenerek yeniden sekillenen Dariilelhan"
Cemal Resit’in anilarindan okuyoruz: ...Garp kismina gelince; miiessesenin basinda Musa Siireyya,
miidiir muavini Yusuf Demirci vardi. Katip Selahattin Bey, piyano hocast Madam Geza von Heggey.
piyano ve armoni hocas1 Edgar Manas Efendi, keman hocas1 Braun, Italyan bestecisi piyanist Radeglia,
keman hocasi Ekrem Tektas, keman hocas1 Zeki Un, piyano hocasi Nezihe Hanim ve Muhiddin Sadak.
Bir buguk-iki sene sonra rahmetli Asal kardesler Viyana'dan geldiler. Seyfettin keman, Sezai de
viyolonsel hocaligina alindi. Bir miiddet sonra Berlin'de viyolonsel tahsil eden Mesut Cemil geldi. O bir
yandan babast meshur Tanburi Cemil gibi tanbur calar, bir yandan da viyolonsel miizige biiyiik istidad1
vardi. Bir iki sene sonra fevkalade bir viyolonist olan Ali Sezin arkadasimz geldi. Bir de Almanya'dan
soprano Nimet Vahit geldi ve san hocaligina alindi. Konservatuvar Tepebast' na tasindiktan sonra
ogretim kadrosuna Omer Refik, Lasinski, Lico Amar ve Adnan Saygun da katilirlar.”?

Boylece Cumhuriyetin getirdigi yenilikleri yani yiiksek kiiltiir seviyesine ulagsmak icin

sanatin her dalinda yapilan uygulamalar, miizik i¢in de gegerli olmustur.

"..Biz Musa Siireyya Bey ile tarihi bir 6nerge hazirladik ve Enclimene sunduk. Dariilelhan isminin

kaldirilmasini, yerine Konservatuvar isminin kullanilmasini, ayrica, Maarife bagl biitiin mekteplerde

miizik tahsilinin eski tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka tabirleriyle degil, solmizasyon

denilen usulle, yani do re mi fa sol tabirleriyle yapilmasini teklif ettik. Bu teklifimiz kabul edildi ve

Tiirk miizigi tedrisatina son verildi...” >’

O zamanki cevresi soylu kisilerden olusan Cemal Bey Avrupa’ da egitim gormiis
bir¢ok arkadasi ile beraber hem sosyal hem de sanatsal diyaloglarda bulunuyordu. Béylece
hem dostluklar pekisiyor hem de yeni dostluklar olugsuyordu. Bunun sonucunda duo(ikili),

trio(ii¢lii), kuartet(dortlii) ve daha ¢ok sayida oda miizigi gruplart olusturmuslardir.

> Evin ILYASOGLU, A gee., s. 64
*°Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 67
% Evin ILYASOGLU, A.g.e., s. 67
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“Muhiddin Sadak, Sezai ve Seyfeddin Asal, Ali Sezin, Ekrem Tektas ve Mesut Cemil bu ilk oda miizigi
gruplarinin iiyeleridir. 1924 senesinden itibaren bu arkadaslarla Sehzadebasi'ndaki konakta oda miizigi
konserleri vermege basladik. Cogu zaman halk yer bulamiyor, ayakta dinliyordu. Bu konserler {i¢ sezon
siirdii.Tlk trio924'te Cemal Resit, Ekrem Tektas ve Muhiddin Sadak'tan olusur. Bu topluluga ara sira
viyolact Goldenberg de katilir. Ali Sezin Istanbul'a geldikten sonra trioda Ekrem Tektas yerini ona
Verir. leé arada ilk kuartet de soylece kurulur: Ali Sezin, Ekrem Tektas, Goldenberg ve Muhiddin
Sadak.”

B. CEMAL RESIT REY’iN EGITIMCILiGi

Cemal Resit Rey egitimini tamamladiktan sonra iilkeye doniip konservatuarda tam
donanimli bir egitmen olarak goreve baslamistir. Cemal bey giyimi, kusamu, titizligi, kibarlig
ve hatta konusmasi ile bir Fransiz delikanlisim gibidir. Bunun yaninda yirmili yaslara bile
daha gelmedigi halde uyguladigi disiplin gosterdigi olgunluk ve sert tavir adeta bir Osmanli
efendisini andirmaktadir. Tabii ki derse gelen bayan Ogrenciler de haliyle daha fazla
kendilerine dikkat etmeye baslamislardir. Son model Avrupai giysileriyle derslere istirak

etmislerdir.

“Analiz miizikaller Cemal Bey ile baslayan, onunla 6zdeslesen ve ogrencilere yeni boyutlar sunan
derslerdir. Ders seklinde bir konferanstan ¢ok bir sahne sanatlar1 gosterisidir. Tek kisilik bir show, tek
kisinin bugiinden tarihin derinliklerine giden yolculugudur. Ogrencilerin imge giiciinii calistiran, bilgi
dagarcigini irdeleyen derslerdir. Ogrencilerin yanisira velileri de zaman zaman bu dersleri izler ve uzun
sire Cemal Beyin yarattigi atmosferin etkisi altinda kalhrlarmus.1920'li, 30lu yillarin 6grencileri
arasinda Rana Erksan, Vecihe Koray, Masume Batu, Anjel Agopyan, Jiilide Saygun ve Emel Gazimihal
de bulunmaktadir...Anjel Hanim anlatiyordu: Osmanllarin son ailelerinde Batiya yonelmek igin birikim
vardi. Tek sesli miizikle yetismigsek bile biiyiilk kosklerde artik alafranga duyuluyordu. Biiyiik
annelerimiz bile alafranga piyano calarlardi. Cumhuriyet ilan edildiginde, bir perde acildi ve
arkasindaki sahne Batiya yonelmek icin hazirdi.Vecihe Hanim ekliyor: Herkes evlerde 6zel piyano
hocalariyla egitilmisti ama hi¢ genel miizik kiiltiirii yoktu. Onun 6grencisi olduktan sonra ger¢ek miizigi
tanidim. Ayni zamanda avukat olan Jiilide Hanim da Cemal Resit'in bu ortama gelisini anlatiyor: Bizler
Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyetine gecis yillarimin cocuklariyiz. Hepimizin evinde
miizik dinlenirdi. Alaturka kadar alafranga da bilirdik. Ama Cemal Resit’e rastlayana kadar miizik
diinyasinin derinliklerini bilmiyorduk. Bize yeni ufuklar acan, Batiyr tamtan insan oldu."*

Cemal Bey, davranislar ve bilgisi ile bir Avrupali edasiyla sadece bayan 6grencilerini
degil tiimiinii derinden etkilesmistir. Tabii her O6grenci aym istekle yaklagmiyordu belki

derslere ama gergekten isteyen ¢ok 6nemli seyler 6grenmisti Cemal Bey’den. Miizik hakkinda

diisiinmeyi 6grenmislerdi.

Cemal Bey bu derslerde tiim yetenegini sergilerdi. Ogrenciler icin yepyeni,

kesfedilmeyi bekleyen bir diinyaydi. Bildigi herseyi 6grencilerine aktarmaktan ¢ekinmezdi.

** Evin ILYASOGLU, A.g.c., s. 68
* Evin ILYASOGLU, A.g.e., s. 85-86
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Ogrencileri icin Cemal Bey, miizik tarihinin sanki yillarca yasamis canli bir tanig1 gibiydi.

Ciinkii Cemal Bey, her derste konular1 cesitli 6rneklerle enine boyuna dgrencilerine anlatirdi.

“Emel Uygur Gokgen 1938-48 yillar1 arasinda onun miizik analizi ve piyano ogrencisi olmus. Sonra
Amerika'ya yerlesmis ve ti¢c ¢cocugunu da ¢esitli miizik okullarinda egiterek solistlik kariyere hazirlamis.
Nice miizik okulunda nice ders izlemis, diinyanin hi¢bir yerinde Cemal Bey kadar genis imge giiciiyle
esinlenip cosan, derste atmosfer yaratan bir hoca daha gérmemis. "Analiz derslerinde c¢ok iinlii eserleri
ele alir, form, tema gelistirmesi, ritmik vuruslar, tarihi yeri ve bestecisinin egilimini ¢ok ac¢ik se¢ik
anlatirdi. Ciinkii kendisi de besteciydi. Esinlenen, genis bir imge giicii olan kisiydi. Fransiz bestecilerini
anlatirken Fransiz siirinden dizeler okumaya baslardi. Fransizca anlamasak da oyle bir dramatik eda
takinird: ki, etkisinde kalmamak miimkiin degildi. Derslerde yalmz isledigimiz konu degil, o siralarda
Paris'te yeni ¢ikan bir bale grubu, yeni sahnelenen bir tiyatro, yeni bir opera da s6z konusu olabilirdi.
Bize Avrupa'dan giindemi duyururdu. Kendi cagdaslarimizin, smir disindaki insanlarin ne tiir
yaraticilikla ugrastiklarini ogretirdi."*

“Armoni dgrencilerinden piyanist Haluk Tarcan ise Cemal Resit'in armoni 6gretmenliginin daha ¢ok
fantezi seviyesinde kaldigimi soyliiyor. Ornegin daha ilk derslerde, biz akorlari birbirine adamakill
baglamasimt O6grenememisken, Partimento yaptirmaya kalkismigti. Onun armoni hocaligl igin,
Gieseking'in vaktiyle kullandig1 formiilii kullanarak, bir armoni hocasi i¢in lizumundan fazla bir artistti,
diyebilirim. Miizik egitimini yurt disinda siirdiirmeye giden kimi ogrencisi de Cemal Beyin Fransiz
kitaplartyla 6grettigi armoni, kontrpuan, fiig dersleri sonucu kendisini sinifinin iistiinde bulur. Bunlar-
dan birisi Paris'e giden Yiiksel Koptagel, digeri de Viyana'ya giden Ertugrul Sevsay'dir. Viyana Miizik
Yiiksek Okulu'nda sekiz yillik egitimin ilk dort yilini atlar. Son 6grencilerinden Aydin Karlibel, Cemal
Resit'in sik sik yineledigi bir s6zii animsiyor: Hz. Muhammed’in bu hadisine ¢ok ehemmiyet veririm:
Bildiklerinizi ogretiniz. Cemal Bey yasami boyunca kendini miizige adadigi gibi, miizik iistiine
bildiklerim de 6gretmeye adayacaktir. Derslerde kendini kaptirip zamani unuttugu icin siireyi hatirlatan,
ya da erken ¢ikacagini onceden sdyleyen dgrencilere cok kizar.™!

Cemal Bey’ in biitiin 6grencilerinin tek ortak diisiincesi onun bash bagina bir okul
oldugudur. Konuyu anlatmaya basladi mi1 onunla ilgili konuya bagli herseyi anlatirdi.

Konular1 en eski tarihinden baglayarak anlatir teknik analizi yaparak bitirirdi.

“En son Ogrencilerinden piyanist Tuluyhan Ugurlu da yash halinde bile ne denli coskulu bir hoca
oldugunu soyle aktariyor: Bana en yakin hocam, Cemal Resit Rey olmustu. Debussy' nin Cocuklarin
Kosesi'ndeki parcalarini ¢alisirken, o yash hali ile bana daha coskulu olabilmemi tarif etmek icin ¢ikip
ortaya bir zencinin dansini yapmis, dylesine sen olabilmeyi 6rneklemisti. Kompozitor 6grencilerinden
Ertugrul Sevsay soyle anlatiyor onun hocaligim: Caykovski’ nin Romeo ile Jiilyet’” ini mi
inceleyeceksiniz? Once sorar Shakespeare’ i okudun mu, diye. Okumadimzsa bu esere el siirmeyin,
nasil olsa anlamazsiniz. Hikayeyi bilmek de yetmez, o devri de tanimali. Hepsini bileceksiniz ki, arada
iligki kurup, Caykovski’ nin eserindeki hiinerleri anlayip ona gére yorumlayasiniz.”

Cemal Bey’ in ne kadar zor begenen bir hoca oldugu 6grencileri tarafindan ¢ok sikca
sOylenirdi. Sifirdan miizik egitimine baslayan birine degil iist seviyede bir miizisyene hitap
edecek tarzda bir hocaydi kendisi. Cemal Bey’ in daha dogrusu 6grencilerine neyi, nasil

yapacagini gostermekten ¢ok ne yaptiklarini degerlendiren bir tarzi vardi. Yaptigi isin ne denli

zor oldugunu kendiside biliyordu. Yani Avrupali’ min asirlar boyunca gelistirdigi,ugrastig

* Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 89
* Evin ILYASOGLU, A.gee., 5. 90
2 Evin ILYASOGLU, A.ge., 5. 91
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miizigi bizler otuz, kirk senede 6grenip gelistirmeye calismaktayiz. Ogrencilerine degisik
pedagojik yaklasimlarla Ogretir onlarin cesitli ayrintilar1 bulmalarini yaratmalarini isterdi.
Ayn1 zamanda ¢ok da sabirsiz olan Cemal Bey, nota, ritm bilmeyen dgrencilerine ya da yeni
Ogrenenlere hemen bunlar1 6gretmeye calisirdi. Cok sabirsizdi ama ayn1 zamanda ¢ok da
hevesli bir hoca olan Rey, 6grencilerinin de soyledigi gibi teknik kapasitemiz yetmiyor gibi
goziikse de onun bizi tegvik etmesi bizden daha ¢ok heyecan duymasi bize her tiirlii sorunu
asmamizi sagliyordu. Sinirli bir hoca olan Cemal Resit, 6grencilerinin de kendisi gibi ¢abuk

kapmasi, hizli 6grenmesini, ilerlemelerini isterdi ve onlara sik sik kizardi.

Baz1 ogrencileri Cemal Resit’ i piyano dgretmeni olarak elestirmislerdir. Ornegin kisa
bir siire onunla ¢alisan Giilseren Sadak: ‘“Piyanistik acidan yukardan, dik ve sert bir tuse ile
calmasi bir 6grenci olarak bana itici gelmisti. Kompozisyon, desifraj ve ¢cok boyutlu miizik
analizleriyle miizik tarihimizde ufuklar actig1 halde piyano 6gretmenligi zaman zaman bu tiir
elestirilerle karsllasmlstlr.”33 Aynmi zamanda bir tip Ogrencisi olan Ertugrul Sevsay, onun
kompozisyon derslerini 6zlemle anarken piyanistik a¢idan soyle elestirir:

“Piyanistik acidan, bir ekol kuramadi. Ferdi Bey (Statzer) gibi bir pedagog degildi. Piyano tekniginde

de kendine mahsus formiiller anlatirdi. 1., 5. ve 3. parmaklarin beynin bir merkezinden yonetildigi gibi,

filan. Ogrenciyken bunlara inanmistik.Sonra bir tip adami olunca hicbir anatomi kuralinda boylesi bir

adale-sinir baglantisina rastlamadim. Boyle bir beyin merkezinin kontrollere boliinmiis olmasi tibbi
acidan miimkiin degil. Uydurmustu Cemal Bey. Kendini de bizi de inandirmisti. Acayip hesaplart vardi.

Belirli bir pasaj icin gecerli bazi formiilleri genellemesi ise bence hata idi.” ** diye anlatiyor
Sevsay.

Cemal Bey yabanci iilkede egitim aldiktan sonra oranin sagladigi olanaklardan
vazgecerek lilkesine gelmis ve burada gosterdigi cabanin karsiligini da zaman iginde almistir.
Bunun icin higbir Tiirk evladimin yurtdiginda kalmasimi istemiyordu. Egitimlerini
tamamladiktan sonra iilkelerine doniip gorevlerini burada siirdiirmeleri taraftariydi. Suna
Korat bir anmisinda sdyle bahsediyor: “Meslek yasamimda iiziintiili bir dénemdi. Dig
iilkelerden uzun vadeli davetler aliyordum. Gitmek i¢in kararsizken Cemal Beye danistim.
Sakin ha! Sana burada, Tiirk operasinin ¢ok ihtiyact var. Kisa kisa git ama kalma disarida,

demisti. Memleketini ¢ok seven bir insand1.”®

¥ Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 98
* Evin ILYASOGLU, A.gee., s. 98
¥ Evin ILYASOGLU, A.ge., s. 105
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Cemal Bey’ in piyano boliimii mezunu olan 6grencisi Emel Uygur soyle devam

etmektedir:

“Bir kemanci arkadasimla Schuman'in sonatin1 6grenci konserine hazirliyorduk. Bizi dinledi,
uyarilarini yapti ve ¢ok memnun oldu. Sonra ¢ocuga doniip nasil bir yolda yiiriiyecegini sordu. Ben tip
okuyorum, doktor olacagim, ailemi gecindirmek zorundayim, deyince ¢ildirdi. Nasil boyle bir yetenek
harcanirdi! Iyi bir kemanci olma niteliklerine sahip bir insan nasil olur da doktorlugu secerdi. Hem
memlekette ne ¢ok doktor vardi, miizisyen ise ¢ok azdi!"*

C. CEMAL RESIT REY’iN SANATCILIGI

1. Cemal Resit Rey’in Miizigi

Birinci diinya savasinin baglamasiyla toplumlar degisiklige ugrarken, miizik tarihinde
de cesitli degisiklikler olmustur. Bu degisim ¢ok uzun bir siire¢ igerisinde olmus olsa bile
toplumlarin bunu kabul etmesi kolay olmamistir. Anton Webern donem hakkinda sunlari
sOylemistir: “ Temel 6gelerin yerine kullanilmaya baslanan 6geler dyle agirlik kazanmistir ki
artik esas tona donme ihtiyaci kalmamigtir. Tonalitenin ortadan kalkmasinin zaman1 gelmisti
kisacasi. Dogal olarak bu zorlu bir savas oldu. Boylece yavag yavas kesin ve bilingli olarak

belli bir tona bagl olmayan pargalar yazilmaya basland1.™’

On dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila gecerken Avrupa’ da ki bestecileri etkileyen
en 6nemli iki akim Post-Romantizm ve ulus¢uluk akimidir. Bununla beraber Webern,
Milhaud, Honegger, Stravinski, Satie ve diger post romantik besteciler yarattiklar1 eserlerle
“Impressionisme” (Izlenimcilik) akimim yayginlagtirmislardir. Cemal Resit’ de gocukluk
yillarindan beri Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altinda yetistigi i¢in eserlerinde izlenimcilik akimi
ve Fransiz etkisi goze ¢arpmaktadir. Tabii ki daha sonra halk tiirkiilerini sentezleyip ¢ok sesli
yaparak kendine ait 6rnekler vermistir. Bu tiirkiileri 1926 yilindan itibaren cok sesli tarzda
armonize etmeye baslamistir. Bu da arastirmacilarin belirttigi gibi Rey’ in bestecilik hayatinin
birinci donemine basladigim1 gosterir. 1926’ dan sonra yarattigi eserler farkli oldugundan
bestecilik hayatin1 1926’ dan onceki ve sonraki donemler diye ikiye ayirmak daha dogru

olacaktir.

* Evin ILYASOGLU, A.g.e., s. 105
7 Evin ILYASOGLU, A.ge., s. 106
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2. Cemal Resit Rey’in Orkestra Sefligi

Cemal Resit Rey Paris Konservatuvari’nda 3 yil Henri Defosse gibi iinlii bir sef ile
orkestra seflii calismis olmasina ragmen bu isin diplomasmna sahip degildir. Ilk seflik
deneyimine 1932’1 Subat’inda Paris’teki Theatre des Champs Elysees salonunda Pasdeloup
Orkestras1 ile kendi eseri olan Karagdz Siiitini yoneterek baglamistir. Cemal Resit cok
disiplinli bir orkestra sefi idi. Provalara zamanindan once gelirdi. Ve provaya basladiktan
sonra herkesin sadece miizigi diisiinmesini isterdi. Cemal Resit ¢alinan eserin tarihgesini,
bestecinin yasadigi donemdeki kosullarini ve eseri nasil yazdigi hakkindaki bircok bilgiyi

orkestra iiyelerine anlatirdi.

Rey, 1938 yilinda ilk 6nce Istanbul Sehir orkestrasini daha sonrada Istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi olmak {iizere ikisini de uzun yillar yonetmistir. Orkestra iiyelerinin Cemal
Resit Rey hakkindaki ortak fikirlerinden biri Rey’ in orkestra partisyonlarini ¢ok hizli desifre
ederek okuyabilmesiydi. Bu da orkestra iiyelerinin takdir ettikleri bir beceriydi. Cemal Bey’in
orkestra sefligi hakkinda hem c¢alistig1 miizisyenlerin hem de orkestra tiyelerinin ¢ok cesitli
fikirleri vardi. Istanbul Sehir Orkestrasinin keman iiyelerinden Alim Almat Cemal Resit’in

13

Sefligi’nden soyle bahsetmektedir: “ ...Cemal Bey seflik acisindan cok basarili sayilmazdi.
Ciinkii el hareketleri belli degildi. Ona bakip sayamazsimiz, calamazsiniz... ” 3 Diye
anlatmaktadir. Orkestranin diger bir keman iiyesi ve ayn1 zamanda ablasinin esi olan Semih

113

Argeso ise diisiincelerini s0yle aciklamaktadir: “ ... Sert bir sef idi. Her tiirlii falsoyu kulag:

duyardi. Ona hig kiil yutturamazdik...” *°

Cemal Resit Rey’ in orkestra sefligini begenenlerde vardi, onunla calismanin zor

oldugunu soyleyenlerde.

* Evin ILYASOGLU, A.g.e., s. 195
¥ Evin ILYASOGLU, A.ge., s. 196
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3. Cemal Resit Rey’ in Yonettigi Orkestralar

PASDELOUP ORKESTRASI - PARIS

ECOLE NORMALE de MUSIQUE ODA ORKESTRASI - PARIS
PARIS SENFONI ORKESTRASI

VIYANA SENFONI ORKESTRASI

ATINA DEVLET ORKESTRASI

ISTANBUL SEHIR ORKESTRASI

SCARLATTI ORKESTRASI - NAPOLI

SANTA CECILiA ORKESTRASI - ROMA

BBC SENFONi ORKESTRASI — LONDRA (Radyoda)
MADRID SENFONiI ORKESTRASI

PARIS ULUSAL ORKESTRASI

BELGRAD ORKESTRASI - YUGOSLAVYA

USKUP ORKESTRASI

TEL-AVIV FILARMONI ORKESTRASI

SOFYA, VARNA, FILIBE ORKESTRALARI

FLORANSA PALAZZO PITTI ORKESTRASI

VARSOVA FILARMONI ORKESTRASI

PARIS COLONNE ORKESTRASI

BUKRES SINEMATOGRAFI FILARMONI ORKESTRASI

4. Cemal Resit Rey’ in Eserleri,Odiilleri, Payeleri, Nisanlar

Cemal Resit Rey’in 1915 yilinda bestelemeye basladigi eserleri Fransiz etkisi agirlikh
oldugundan, miizik arastirmacilart bunlan ilk filizler olarak gormiislerdir ve bu nedenle
1926’ ya kadar olan bu dénem ¢ok da kabul gérmemistir. Besteledigi eserlerinin icinde daha
cok Tiirk motifleri olan, 1926 ve sonrasim1 kapsayan bu donemi ise miizik yazarlar1 Rey’ in

birinci donemi olarak adlandirmislardir.

Bu durumda Rey’ in yaraticiligi, 1926-1930 yillar1 arasi birinci donem, 1931-1946

yillar arasi ikinci donem, 1950-1983 yillar1 arasi ise son donem olarak siiflandirilabilir.
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a) Operalari

La Geisha — 2 perde. Sydney Jones’ dan uyarlama. (Kayip)

Yann Marek — 3 perde 4 tablo. Libretto, Xavier Fromentin’ e aittir.1920, (Kayip)

Faire sans dire — 1 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey-Alfred de Musset’ den uyarlama.
1920, (Kayip)

Zeybek — 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ aittir. 1926, (Kayip)

Koyde Bir Facia — 1 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1929, (Kayip)

Celebi — 4 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1942

“Opera hi¢ temsil edilmemistir. Ancak i¢inden dort arya 14 Ocak 1974 tarihinde besteci yonetiminde
Istanbul Devlet Senfoni Orkestrast ve Suna Korat ile Mustafa Iktu’nun solistliginde seslendirilmistir.
Ayrica Askerler Korosu da ilk kez Aydin Karlibel’ in piyano diizenlemesiyle 7 Ekim 1996 tarihinde
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Cemal Resit Rey Konser Salonunda Gokgen Koray yonetimindeki CRR
opera korosu ve TRT Genglik Korosu tarafindan seslendirilmistir.”*’

Sultan Cem — 5 perde 12 tablo. Libretto, Ekrem Resit Rey’e aittir. 1922-23, (Kayip)

L’Enchantement — 2 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ in Madame Roussel Despierre

senaryosu iizerine yazdig1 metinden alinmistir. 1924, (Kayip)

b) Operetleri

Kiiciik Kirmizi Sapkali Kiz — 2 tablo. Le Petit Chaperon Rouge. 1920, (Kayip)

U¢ Saat — 3 perde, 27 tablo. Libretto, Ekrem Resit Rey’e, Sarki sozleri Nazim Hikmet’
e aittir. 1932

Liikiis Hayat — 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1933

Deli Dolu — 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1934

“ Evin ILYASOGLU, A.g.e., s. 306



Saz Caz - 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1935

Maskara — 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1936

Hava-Civa - 3 perde. Libretto, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1937

Yaygara 70 — 3 perde. Libretto, Erol Giinaydin’ a aittir. 1970

Uy! Balon Diinya — 2 perde. Libretto, Erol Giinaydin’ a aittir. 1971

Bir Istanbul Masali — 2 perde. Libretto, Erol Giinaydin’ a aittir. 1972

¢) Reviileri

Adalar Reviisii — Metin, Ekrem Resit Rey’ e aittir.1934

Alabanda — Metin, Ekrem Resit Rey’ e aittir.1941

Aldirma — Metin, Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1942

d) Tiyatro, Film ve Radyo Miizikleri

Ozyurt — Solo, koro ve orkestra i¢in prolog (6ndeyis). Metin Faruk Nafiz Camlibel” e
aittir. 1933

Shakespeare’ in Macbeth’ i i¢in miizik. 1934, (Kayip)

Shakespeare’ in Hamlet’ 1 icin miizik. 1936, (Kayip)

Shakespeare’ in Kral Lear’ i i¢in miizik. 1936, (Kayip)

Lafonten Baba — Metin, Ekrem Resit Rey’e aittir. Cocuk oyunu. 1936, (Kay1p)

21
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Batakli Damin Kizi Aysel — Muhsin Ertugrul Filminin miizigi. 1934

Benli Hiirmiiz — Metin, Resat Ekrem Kogu’na aittir. Radyo icin piyes

e) Orkestra Eserleri

Bebek Efsanesi — Senfonik siir. La Legende du Bebek. 1928

Orkestra Icin Ug Parca — 1928

Tiirk Manzaralar: — 11k kez piyano igin sonradan orkestra icin uyarlandi. Scenes

Turques. 1928

Karagoz — Senfonik siir. 1931

Giines Manzaralar — Paysages de Soleil. Once piyano daha sora orkestra igin

uyarlanmistir. 1931

Enstantaneler — Instantanes. 1931

Initiation — Senfonik siir. 1935

Senfoni no.1 — Nazim Bayur’ a ithaf edilmistir. 1941

Cagrilis — Senfonik siir. L” Appel. 1950

Fatih — Senfonik siir. Le Conquerant. 1953

Senfonik Scherzolar — Scherzi symphoniques. 1959

Senfonik Kongerto — Yayh Calgilar icin. 1963

Senfoni no.2 — 1969
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Tiirkiye — Senfonik siir. 1971

Ellinci Yila Giris — Senfonik preliid. Cumhuriyetin ellinci y1l1 i¢in yazilmistir. 1973

f) Koncertolar ve Konsertant Eserleri

Introduction ve Dans — Viyolonsel ve orkestra i¢in. 1928

Kromatik Kongerto — Piyano ve orkestra i¢in. Concerto chromatique. 1931-1932

Poeme — Yayl calgilar icin. 1934

Keman Kongertosu — 1939

Piyano Kongertosu no.1 — Meshur piyanist Samson Francois’ ya ithaf edilmistir. 1945

Konsertant Parcalar — Viyolonsel ve orkestra i¢in. Pieces concertantes. Pierre

Fournier’ ye ithaf edlimistir. 1954

Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cegitlemeler (Katibim) — Piyano ve orkestra igin.

Variations sur une Chanson d’Istanbul. Samson Frangois’ ye ithaf edilmistir. 1961-1962

Andante ve Allegro — Solo Keman ve yayl ¢algilar orkestrasi icin. Suna Kan’ a ithaf

edilmistir. 1967

Gitar Kongertosu — Alirio Diaz’ a ithaf edilmistir. 1978

Piyano ve Orkestra icin Kongerto — Birinci kongertonun yeniden ele alinmis seklidir.

1978
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g) San ve Orkestra icin Eserleri

Anadolu Tiirkiileri — Chants d’ Anatolie. 12 Anadolu Tiirkiisii san ve piyano i¢in

yazilmis, dort parca orkestraya uyarlanmistir. Raoul Laparra’ ya ithaf edilmistir. 1926

Iki parca — San ve orkestra igin. 1930

Iki Anadolu Tiirkiisii — Mustafa iktu’ya ithaf edilmistir. 1930

Mistik — Mystique. San ve orkestra i¢in. Mevlana’nin mesnevisinden Tiirkce’ye

ceviren Asaf Halet Celebi. 1938

Vokaliz-Fantezi — Vocalises-Fantaisie. Suna Korat’ a ithaf edilmistir. 1975

U¢ Anadolu Tiirkiisii — Suna Korat™ a ithaf edilmistir. 1976

San ve Yayli Calgilar Orkestrast icin Diizenlemeler

h) Oda Miizigi Eserleri

Anadolu Izlenimleri — Keman ve piyano icin. Impressions d’Anatolie. 1928

Uflemeli Calgilar Kenteti icin Par¢a — 1932

Yayli Calgilar Kuarteti — 1935

Keman ve Piyano icin Kisa Parca — 1936 (Kayip)

Piyanolu Kuartet — Piyano, keman, viyola ve viyolonsel icin. 1939

Sextuor — Piyano, san ve yayl calgilar kuarteti i¢in. 1939

Sazlarin Sohbeti — Colloque Instrumental. Fliit, arp, iki korno ve yayl calgilar icin.

1958
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i) Solo Piyano Eserleri

Vals — 1912, (Kayip)

Sonat — Dért el piyano igin. 1924

Sar1 Zeybek — Dans Boliimii. 1926

Tiirk Manzaralar: — Siiit. Scenes Turques. Alfred Cortot’ ya ithaf edilmigtir. 1928

Sonbahar Hatiralar: — Siiit. Souvenirs d’automne.

Sonatin — 1928

Giines Manzaralar: — Paysages de soleil. 1930-1931

Sonat — 1936

Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler — Pelenirages Dans la Ville qui Nest Plus
qui Souvenir. 1940-1941

Fantezi — 1948

Iki Parca — 1959

On Halk Tiirkiisii — Koro i¢in yazilmis Tiirkiilerin Piyano’ya uyarlanmis sekli. Niksar’
1n Kalesi, Siipiirgesi Yoncadan, Estergon Kalesi, Tipir Tipir Yiiriisiin, Horon, Helvaci, Tini
Mini Hanim, Halay, Kiipeli Horoz, Osman Pasa. 1967

On Iki Preliid ve Fiig — ki piyano igin. 1968-1969

Improvisation — 1983



J) Koro Eserleri

Cayir Ince — A Capella

Anadolu Halk Tiirkiileri — 1926, (Kayip)

On Halk Tiirkiisii — 1963

Iki Parca — A Capella. 1936

k) San ve Piyano icin Eserleri

Je me demande — Siir Ekrem Resit Rey’e aittir. 1919, (Kayip)

U¢ Melodi — 1920

Initiales sur un banc — Siir Ekrem Resit Rey’e aittir. 1921, (Kayip)

Chanson du printemps — Siir Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1922, (Kayip)

Au Jardin — 1923, (Kayip)

L’ Offrande Lyrique — 1923, (Kay1p)

Nocturne — Siir Ekrem Resit Rey’ e aittir. 1925, (Kayip)

On Iki Anadolu Tiirkiisii — 1926

Halk Tiirkiileri — 1928

On Iki Melodi — 1929, (Kayip)

26
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Vatan — 1930

Dort Melodi — 1956, (Kayip)

Paris Sokaklari — 1981

1) Marslar1

Cumhuriyet’ in Onuncu Y1l Marsi — Siir Behget Kemal Caglar ve Faruk Nafiz
Camlibel’ e aittir. 1933

Denizciler Mars1 — Siir Hiiseyin Suat Yalcin® a aittir. 1935

Himayei-i Etfalin — Siir Aka Glindiiz’ e aittir.

Yedek Subay Marsi: — Siir Abdiilkadir Karahan’ a aittir. 1940

Atatiirk’ iin Yiiziincii Yil Marst — Siir Bekir Sitki Erdogan’ a aittir. 1981

Istiklal Marsi1 — Zeki Bey’den Yayli calgilar diizenlemesi.

l.a. Onuncu Y1l Mars1

Kusaktan kusaga soylenen Tiirklik ve Cumhuriyet denince akla gelen ilk ezgi.
Tiirkiye’de yetisen herkesin dilinde olan, kolayca hatirlayabilece§i ve hemen
mirildanabilecegi bir melodi. Sozleriyle gurur duyulan milli beraberlik doguran, Tiirklerin
Istiklal Marsindan sonraki en akilda yer tutan, en 6nemli mars1 sayilabilir. Giifte Faruk Nafiz
Camlibel ve Behget Kemal Caglar’ a aittir. 1933 Yilinda Cumhuriyetin onuncu y1l kutlamalart
icin bu giifteler bestecilere dagitilir. Toplumun her kesiminin sdyleyebilecegi kimsenin
dilinden diigmeyecek miikemmel bir mars isteniyordu. Se¢im de Atatiirk’ iin huzurunda
olacakti. Cemal Resit Rey marsin Oykiisiinii s0yle anlatmaktadir:

«...Oturdum diisinmeye basladim. Hangi melodiyi yakalasam biraderime begendiremiyordum. Nihayet

mehter takimi ritmi geldi aklima. Ve biraderime de en sonunda begendirebildim. Besteyi tamamladiktan
sonra Ankara’ya, gerekli erkan dinletmeye gittim. Piyanoda kendim eslik ederek soyledim.
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Zamanin milli egitim bakani, Saffet Arikan bana ‘ Cemal Bey, Cumhuriyet soziinde miizik minore
geciyor. Malum, minér kiiciik demektir. Yoksa siz Cumhuriyeti kiiciikk mii goriiyorsunuz?’ dedi. O an
icin kellemin uctugunu diisiindiim, icinde bulundugum salon beynime yikildi sandim. Ve hemen soyle
bir yanit verdim ‘ Efendim, minor kiiciik demektir ama miizikte o manada kullanilmaz. Beethoven
Napolyon’ un kahramanliklarina hayrandi. Ona adadig1, (ama sonra diktatorliigiinii 6grenip ilk sayfasini
yirttig1) Eroica, kahramanlik senfonisinin ikinci boliimii de do mindr tonundadir. Saniyor musunuz ki
Beethoven Napolyon’u kiigiik goriiyordu’ dedim. Daha sonra jiiriden bir bagkasi da Marseillaise’ in bir
kahramanlik ezgisi olup bastan sona mindr tonunda oldugunu animsatir. Sonunda mars kabul edilir...”"!

CUMHURIYETIN 10. YIL MARSI

Ciktik acik alinla on yilda her savastan
On yilda onbes milyon geng yarattik her yastan
Basta biitiin diinyanin saydig1 baskumandan

Demir aglarla 6rdiik anayurdu dort bastan

Bir hizda kotiiliigii geriligi bogariz
Karanligin iistiine giines gibi dogariz
Tiirkiiz biitiin baglardan iistiin olan baglariz

Tarihten Once vardik tarihten sonra variz

Cizerek kanimizla 6z yurdun haritasini
Dindirdik memleketin yillardir siiren yasim
Biitiinledik her yonden istiklal kavgasini

Biitiin diinya 6grendi Tiirkliigii saymasinm

Ornektir milletlere actigimiz yeni iz
Imtiyazsiz, smifsiz kaynasmus bir kiitleyiz
Uyduk goriiste bilgi, gidiste iilkiiye biz

Tersine donse diinya yolumuzdan dénmeyiz.

( Dort satirda bir: )

Tiirkiiz Cumhuriyetin gdgstimiiz tung siperi

Tiirk” e durmak yaragsmaz, Tiirk 6nde Tiirk ileri!

* Evin ILYASOGLU, A.ge., s. 134



m. Odiilleri, Payeleri, Nisanlar1

Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1914-1915)

Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1914-1915)

Cenevre Konservatuvar: Solfej Birincilik Odiilii (1915-1916)

Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1915-1916)

Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio Nisan1  (1953)

Italyan Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta Nisan1 (1957)

Fransiz Hiikiimeti’nin Chevalier de la Legion d’Honneur payesi

Fransiz Hiikiimeti’nin Officier de la Legion d’Honneur payesi

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)

Atatiirk Sanat Armagan1 (1981)

Devlet Sanatgisi Unvant (1981)

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Profesorii (1984)

Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1 (1995)

29
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D. YORUMLAR

1. Cemal Resit Rey Hakkinda Hazirlanan Goriisme Sorularma Uzmanlarin
Verdigi Cevaplar.

Goriisiilen Kisi: Dog. A. Biilent ALANER

1) Sizce Cemal Resit REY’ in hayatindaki 6nemli noktalar nelerdir?

-Oncelikle, Cemal Resit olagan iistii bir egitim almistir. 3 Yasindan beri evde miizik
sesleri, piyano sesleriyle biiyiimiistiir. Bir diger onemli noktada o zamanin hatta
simdiki zamanin da en 6nemli egitim kurumlarindan biri olan Galatasaray Lisesi’nde
okumustur. Burada okurken piyano egitimi almaya baslamistir. Daha sonra 1913
yilinda Paris’ e gitmesi orada miizik egitimine baslamasi ve ardindan Cenevre’ye
gecerek egitimine burada devam etmesi hayatindaki en 6nemli noktalardir.

2) Size gore Cemal Resit REY, sanatci bir aileden gelmenin ne gibi faydalarim
gormiistiir?

-O zamanm gayet elit bir Osmanh Ailesinden gelmesi gayet dogaldir. Elit bir aileden
gelmesi onun Once Paris daha sonra da Cenevre konservatuvarlarina daha ¢cabuk uyum
saglamasina yardimcit olmustur. Babasinin siyasi gorevleri nedeniyle stirekli
yurtdisinda bulunmalart bu okullara kabul edilmesinde de cok biiyiikk bir rol
oynamistir. Aile gerekenin iistiinde ilgi ve alaka gérmiis bu da Cemal Resit egitiminin
daha kaliteli yerlerde almasim saglamistir.

3) Size gore Cemal Resit REY’ in yabana iilkede egitim almasi eserlerine
yansimismdir?

- Tiirk Beslerine bakildiginda en tipik bati etkisinde olan besteci Cemal Resit’ dir. Son
donemde tekrar gittigi Paris de aldig1 egitim sonucunda verdigi ilk eserler tipik Fransiz
eserleridir. Hatta Paris’ de ilk konserinden sonra gazetelerde, “Bir Fransiz m1 yoksa bir
Tiirk” mii dinliyoruz?” seklinde 6vgii dolu yazilar ¢ikmistir. Eserlerinde ne kadar da
modal ezgiler bulunsa da bat1 etkisi daha baskindir.

4) Sizce egitimciliginde one ¢cikan unsurlar nelerdir?

- Egitimci Cemal Resit” den ¢ok besteci Cemal Resit benim i¢in daha 6nemlidir. Tabii
ki egitimciligi de kabul gormiistiir. Istanbul’ a tagindigi zaman besteciligin yaninda
egitimcilige daha ¢cok 6nem vermistir.
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5) Sizce Cemal Resit REY, bir besteci olarak iillkemize ne gibi yenilikler
getirmistir?

-Istanbul Konservatuvari’nda yaptig1 derlemeleriyle yeni bir soluk getirmistir. Farkli
Armoni yapisi ile piyano’ ya uyarladigi halk tiirkiileri miizige farklilik getirmistir.
6) Size gore Cemal Resit REY ’ in kendine ait bir teknigi veya stili varmudir?
-Bir gazete haberinden Ornek verirsek Anadolu koyliisiiniin tiirkiilerini yukarilara
yiikseltiyor diye bahsedilmistir. Bunu bizler degil artik Bati1 basini1 soyliiyor.Yarattig
eserleri inceledigimiz zaman kendine 0zgii bir teknigi oldugunu mutlaka
gorebiliyoruz.
7) Cemal Resit REY ’in orkestra sefligi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
- Cemal Resit’ in son donemleri tamamen orkestra sefi olarak gecti. Istanbul senfoni
orkestrasinin daimi sefligini, Ankara orkestralarinin sefligini hatta oda miizigi
orkestralari’nin sefligini yapmistir. Zaten son donem Cemal Resit sef Cemal Resit’ dir.
8) Cemal Resit REY ’ in piyanistligi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
-Oncelikle aileden piyano dersleri, ©zel piyano dersleri daha sonra Paris
konservatuvarin da ardindan Cenevre’ de piyano dersleri aliyor. Fakat Piyanist
degil . Piyanoyu bestecilik anlaminda gelistirmis bir sanatcidir.

9) Size gore cok sesli Tiirk sanat miiziginde yeri ve 6nemi nedir?

-Zaten Tiirk Besleri icinde olmasi onun yerini gosterir. Ayrica da Tiirk Besleri
arasindaki benim goriisiime gore yeri zaten en iisttiir. Ciinkii Anadolu Tiirkiilerini ¢ok
farkli sentezlemistir. Direkt armonize etmemistir. O melodilerden bir nokta almis daha
sonra onlart armonize ederek farklilastirmistir. Boylece de yeri ve 6nemi zaten ortaya

cikar.

10) Eserlerini kullamyor musunuz? Kullamyorsamz belirtiniz.

- Evet, nadir zamanlarda kullaniyorum.

11) Sizce Tiirk besleri icinde Cemal Resit REY nasil bir yerdedir?

- Tiirk Beslerinin genel anlamda platformlan farklidir. Cok ortak bir yanlar1 yoktur.
Bana gore bu Besliler arasinda Cemal Resit Rey birinci sirayi tutuyor.
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Goriisiilen Kisi: Aydin KARLIBEL

1) Sizce Cemal Resit REY ’ in hayatindaki 6nemli noktalar nelerdir?

-Cemal Resit REY'in hayatinda 6nemli noktalarin sayisi ¢cok fazla. Egitim gordiigii
kurumlar, ailevi etkenler, sayisiz kargilagsma. Bunlarin her biri Cemal Regit REY'in
sanatini etkileyecek vesileler teskil etmistir.

2) Size gore C. R. REY Sanatci bir aileden gelmenin ne gibi faydalarim
gormiistiir?

- Iki kiz kardes ve agabey , yazar ve siyasetgi baba, eniste, amcalar vs..
Derin kiiltiir hazinelerinin i¢inde yasamistir. Nisantasi’ndaki konak
bilenlerin tabiri ile bir iiniversite den farksizmis.

3) Size gore C. R. REY ’in yabanci iilkede egitim almasi eserlerine
yansimismudir?

- Fransiz edebiyatin1 "avucunun i¢i gibi" bilirdi. Diinya edebiyatim1 ve tarihini de
kapsayan engin bir kiiltiir birikimi vardi. Cemal Beyi ziyaret ettigim 20 yila yakin bir
siire gordiigiim her vesile benim igin farklh farkli kiiltiir penceresi ve ufuklarinin
ontimde acildigi vesileler olmustur. Onun sadece yaninda bulunmakla bile insana bazi
vibrasyonlar gecerdi emin olun.

4) Sizce egitimciliginde 6ne ¢ikan unsurlar nelerdir?
-Ciddiyet, biiyiik calisma ve arastirma, sanata kendini adama, yliksek ve asil idealler

ve standartlar, hitmanizm hissi, alcak goniilliiliik,ger¢ek biiyiik sanata duyulan derin
hayranlik kati bir 6zelestiri ve biiyiik sanat¢iyr yapan tiim erdemler.

5) Sizce C. R. REY Bir besteci olarak iilkemize ne gibi yenilikler getirmistir?

- Siiphesiz ki kullandig1 armoni teknikleri ve Fransiz tinilar1 basli basina bir yeniliktir.

6) Size gore C. R. REY ’ in kendine ait bir teknigi veya stili var midir?

-Eserlerini dikkatle inceleyip calismamiz gerekir. Cemal Resit REY, Tiirk
bestecilerinin kendine has bir miizik dili gelistirmis olanlarinin baginda yer almaktadir
kanimca.
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7) C. R. REY ’ in orkestra sefligi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

-Sayisiz iinli sanat¢ct Cemal Resit REY'in sefliginden 6vgii ile bahsetmistir.( Mesela
W.Kempff.) izledigim bir videoda bir Rus orkestra iiyesi efsanevi sefleri Mravinski
hakkinda sunlan soyliiyordu: Bana Mravinski'yi mi soruyorsunuz? O iyi ve kotunun
otesindedir. O bir ilahtir."Yurtdisinda yonetmis oldugu sayisiz konser onun seflikteki
basarisinin da gostergesi oluyor.

8) C. R. REY ’ in piyanistligi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

-Cemal Bey miithis bir piyanistti. Yaratmis oldugu piyano eserleri, sonat,fantezi, halk
tirkiileri, katibim varyasyonlar1 vs. hepsi onun biiyiilk bir Piyanist-Kompozitor
oldugunu gosteriyor. Alfred Cortot annesine 'Madam,biliniz ki oglunuz siyah tuslarda
bizim beyaz tuslarda caldigimiz gibi ¢aliyor' demistir. Kempff , Samson Francgois,
Gieseeking onun piyanistliginin hayranlar1 arasinda idi.

9) Size gore cok sesli Tiirk sanat miiziginde yeri ve 6nemi nedir?

-Cemal Bey bir onciidiir. Cagdas Tiirk miizigini evrensel-polifonik cerceveye
oturtmus, dogu ve batiy1 sanatinda, aym potada eritebilmis, sentezini yapabilmis bir
biiyiik usta.

10) Eserlerini kullamyor musunuz? Kullamyorsamz belirtiniz.

-Eserleri tizerinde ¢alismalarim devam ediyor. En son olarak Celebi operasinin eksik
olan materyalini tamamlamak tizereyim. Ik donem operalar Istanbul Devlet Opera ve
Balesi arsivinde korunmak iizere iki ay Once satin alindi.Bunlar 1920 yillarma ait
Fransizca yazilmis olan ilk "Tiirk" operalaridir.

11) Sizce Tiirk besleri icinde C. R. REY nasil bir yerdedir?

-Cemal Bey Tiirk beslerinin yasca en biiyiigii idi. Fiig sanat1 ile operet gibi farklh
tirlerde basari gosterebilecek kadar engin bir kabiliyeti vardi.
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UCUNCU BOLUM

III. SONUCLAR VE ONERILER

Cemal Resit Rey’ in hayati boyunca onem teskil eden belirli noktalar soyledir.
Babasinin siyasi gorevi nedeni ile siirekli yurtdisina ¢ikilmasi Rey’ in koklii elit bir aileden
gelen kiiltiirlii yapisinin distiine daha fazla eklemeler yapmak igin biiyiik bir olanakti. Bunun
farkinda olan babast Ahmet Resit Bey, oglunun miizik egitiminin yam sira formal egitimini
de tamamlamasi i¢in onu Paris’ de ve daha sonra gittikleri Cenevre’ de, aristokrat
cocuklarinin okudugu kolejlere vermistir. Bu egitimin yam sira miizik egitiminde de o

zamanin degerli pedagoglar, bestecileri ve piyanistlerinden egitim alma sansin1 yakalamistir.

Bunlarda yine en biiyiik katki babasinin siyasi gorevidir. Ciinkii Paris’ de ki
yasamlarinda onlara her acidan en biiyiik yardimi, Ahmet Resit Bey’ in bizzat tanidigi olan
Fransa Cumhurbagkanm saglamistir. Rey daha sonra, egitim aldig1 bu sanat¢ilarla dostlugunu
ilerletmis ve onlardan cok biiyiik faydalar saglamistir. Hem miiziksel hem de kiiltiirel a¢idan.
Babasinin gorev nedeni ile tekrar istanbul’ a donmesi, Rey’in de ayni doénemlerde heniiz
yirmili yaslarda iken Istanbul konservatuvarindan 6gretmenlik yapma teklifi almasi biiyiik bir
tesadiif ve aym1 zamanda hayatinin doniim noktast olmustur. Her ne kadar hocalart ‘senin
yasin daha ¢ok gen¢ bu yasta daha hocalik olmaz egitimini tamamlamalisin’ demelerine
ragmen o higbirini dinlemeden igindeki egitmenlik atesi ile iilkesine donmiis ve
konservatuvarda ogretmenlige baslamistir. Ozetlersek Cemal Resit Rey’in hayatinda en
onemli noktalar, koklii bir Osmanli ailesinden gelmesi ve o giiniin kosullarina gore olaganiistii

bir egitim almasi olarak gosterilebilir.

Cemal Resit Rey sanat¢i bir aileden gelmenin birgok iyi etkisini gérmiistiir. Annesinin
amcasi arkeoloji miizesinin kurucusu ve iinlii ressam Osman Hamdi Bey idi. Annesi, boyle
olunca ister istemez konaklarda sanatcilarla. Ilim adamlariyla, arkeologlarla hep bir arada
bulunmak durumunda kalmig ve burada ¢ok biiyiik bir kiiltiir birikimi kazanmistir. Babasi ise
siyasi gorevinin disinda edebiyat yazilar1 yaziyordu. Haliyle bu iki insan evlenince ¢ocuklarda
ister istemez bir kiiltiir zenginliginin i¢ine dogmuslardir. Cemal Resit’ in ablalar1 amatdrce
piyano dersleri almis, agabeyi de Fransiz Edebiyati ile ugrasmistir. Daha sonra yazdigi

operalar1 ve operetlerinde librettolarin1 ¢ogunlukla agabeyi Ekrem Resit Rey olusturmustur.
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Ailesinin de kiiltiir zenginligi i¢inde yasadigindan Cemal Resit’in miizik egitimi almasini
saglamiglardir. Sonug olarak bu da Rey’in sanatci bir aileden gelmesinin en biiyiik faydas1 ve

sansidir.

Cemal Resit” in Avrupa’da egitim almasi ilk yarattigi yapitlara oldukca fazla
yansimistir. Fransiz kiiltiiriiniin icinde biiyilidiigii icin ister istemez o zamanki akimlarin
etkisine 6zelliklede izlenimcilik akimina kendini ¢ok kaptirmistir. Verdigi ilk eserler bir Tiirk
bestecinin eserlerinden ¢ok Fransiz ekolil ile yetismis bir Avrupali besteciyi andiriyordu.
Tabii ki Tiirkiye’ ye dondiikten sonra bu etki yavas yavas kaybolmaya baglamistir. Cemal
Resit artik eserlerinde daha fazla Tiirk motiflerine 6nem vermeye baslamistir. Uyarladigi
tiirkiilerde veya melodilerde sadece Fransiz akimimi kullanmiyordu. Ama sirf Tiirk melodisini
de stirekli islemiyordu. O tiirkiiden veya melodiden ufak bir nokta aliyor onu kendi

bilgileriyle kendi icinden geldigi gibi bati tarziyla harmanlayarak yeni bir yapit doguruyordu.

Cemal Resit Rey iilkeye doniip istanbul konservatuvarinda goreve basladiktan sonra
cok biiyiik bir ilgi gormiistiir. Adeta bir Fransiz genci tarzinda giyimi, Osmanl beyefendisi
gibi terbiyesi ve disipliniyle Ogrencileri iistinde hem korku hem de biiyiikk bir saygi
uyandirmistir. Kendine olan giiveniyle derslerini gayet basarili siirdiirmekteydi. Ogrencileri
onun engin bilgisine adeta sapka cikartyorlar ve biiyiik bir istekle derslerini hi¢ kagirmadan
takip ediyorlardi. Tabii ki zorlandiklari, mutlu olmadiklar1 yanlar1 da vardi. Bu da Cemal
Bey’in 6grencilerini de kendisi gibi yetenekli ve kabiliyetli olduklarimi diisiinerekten onlara
daha hizli olmalarim1 daha cok calismalarim sdylemesiydi.Yani bir eser ¢alinacaksa o giin
verdigi eseri iki giin sonraya diizgiin bir sekilde getirmelerini soyliiyordu. Bu da 6grenciler
icin gayet zorlu bir seydi. Ciinkii Cemal bey Ogrenciye sadece eseri verir geri kalan herseyi
ogrencinin kendisinin halletmesini beklerdi. Ne bir ¢alisma Oncesi, parmaklar1 1sitmak igin
yapilacak egzersiz, ne de parcanin icindeki zor olan teknik pasajlar diizeltmek icin ya da iyi
calabilmek icin yapilacak teknik alistirmalar. Bunlarin higbirini gostermez bunlarla zaman

kaybetmek istemezdi.

Ogrencilerinin cogu miizik egitiminin yaninda normal egitimlerini de siirdiiriiyorlard.
Ama o zaman konservatuvarlarda degil Robert koleji veya Galatasaray Lisesi gibi okullarda
egitim goriiyorlardi. Belki de miizige baz1 zamanlar ¢ok vakit ayiramiyorlar, ¢calisamiyorlardi.
Bu da Cemal beyi kizdiran bir seydi. Kimi zamanlarda ¢ok ¢alisamayan 6grencilerine kiziyor

onlarin sadece miizikle ilgilenmesini istiyordu.
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Kimi ogrenciler de calinan eserde yapamadiklar teknik pasajlar nedeniyle eseri birakma
safthasina gelirlerdi. Fakat Cemal beyin onlardan daha fazla sevkle yaklagmasi, onlari
ateslemesiyle Ogrenciler, iistesinden gelemeyecekleri bu zorluklar da astiklarin1 daha sonra
itiraf ederler. Cemal Resit Rey egitmenligi boyuca hi¢bir teknik ve bilimsel kaliba bagh
kalarak egitmenlik yapmamistir. Tamamen kendi i¢inden geldigi gibi kendi inandig1 dogrular

cergevesinde bu isi siirdiirmiistiir.

Cemal Resit besteci olarak iilkemize ne gibi yenilikler getirmistir diye irdelersek,
Cemal Resit Rey’ in Avrupa’da aldig egitimin 1s181inda iilkesine getirdigi yeni bir tarz ve
armoni teknikleriyle, Fransiz tinisinin o ¢agdas yapisini, kulaga yabanci olan o stilini gayet
basaril1 bir sekilde Tiirk ezgileriyle sentezledigini gérmekteyiz. Boylece, bu yaptig1 is bash

bagsina iilkemiz icin bir yenilik teskil etmistir.

Cemal Bey bestecilik ve egitmenligin yam sira orkestra sefligi ile de ugrasmistir.
Bunda da diger yaptig1 islerde ki gibi gayet basarili olmustur. Genelde ilk eserlerini verdikten
sonra onlar1 yonetmekle baglamistir bu ise. Yabanci iilkede olsun Tiirkiye de olsun cesitli
orkestralar yonetmistir. Tiirkiye’ ye dondiikten sonra uzun bir siire Istanbul Sehir
Orkestrasinin sefligi yapmis daha sonra daimi sefi olmustur. Oda miizigi orkestralarini da
yoneten Rey, ¢cok disiplinli bir sef idi. Provalara zamaninda 6nce gelir hazirliklarina baslardi.
Provalar bagsladiktan sonra da hicbir orkestra {iiyesinin miizigin disinda bir sey ile
ilgilenmemesini ve diisiinmemesini isterdi ve sOylerdi. Gayet titiz bir sef olan Rey hakkinda
orkestra iiyeleri, kulagi hicbir pis notayr kagirmaz herseyi duyardi diye bahsediyorlardi.
Orkestra elemanlarina yorumlanacak eserin tiim detay1 hakkinda bilgiler verirdi. Bestecinin
yasadig1 donem, hangi duygularla eseri yazdigi hakkinda bilgi, o donemin kosullar1 hakkinda
bir¢ok sey anlatirdi. Bu engin bilgiler, onun orkestra iiyeleri iizerinde biiyiik bir saygi ve sevgi

olusturmasini saglamistir.

Aileden aldigi, 6zel aldigi ve konservatuvarlarda aldigi piyano dersleri sayesinde
piyanistligini saglam temeller iizerine oturtturmustur. Piyanistli§i gayet yiiksek bir
seviyedeydi. Eserleri ¢ok hizli okuyup desifre etmesi onun ne kadar basarili bir piyanist
oldugunun en biiyiik kanit1 idi. Tabii sadece bu degil, yarattig1 piyano kongertolari, sonatlar,
fanteziler, varyasyonlar gibi eserleri onun ne kadar onemli ve biiyiik bir piyanist oldugunu

gayet net ortaya koyuyordu. Cemal Resit piyanistliginde de yine belli bir tarza kaliba bagl
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kalmamistir. Kendi yorumunu her zaman i¢in fark ettirmistir.
Parmak numaralan olsun, egzersizler olsun hep kendi bildigi gibi uygulamistir.

Zamanin en onemli piyanistleri onun piyanistligine hep giptayla bakmislardir.

Cemal Resit, piyano, orkestra, san ve daha cesitli dallarda olmak {izere bir¢ok yapit
vermistir. Ama Cemal Resit denince akla gelecek ilk eserler operetleri ve Onuncu yil
marsidir. Ozellikle agabeyi Ekrem Resit’ in librettolarini yazdigi ortaklasa yarattiklari

operetler oldukca taninmis, yer edinmistir. Bunlardan Liikiis Hayat en meshurudur.

“Turk Besleri” ayr1 ayri incelenecek olursa oncelikle hepsi aynm1 amag¢ ugruna yani
Tiirk miizik kiiltiirinii yeniden yaratmak ve daha {iist seviyelere g¢ikartmak icin yabanci
iilkelerde egitim almiglardir. Ve iilkelerine dondiiklerinde hepsi ayrica sistemlerini
uygulamislardir. Fakat kimi cok fazla Tiirk melodisine yer vermis kimi de tam tersini yapmis
daha sert kaliplar icerisinde eserlerini vermistir. Cemal Resit Rey oncelikle bu grubun yasca
en biiyligli idi. Yazdig1 opera ve operet gibi farkli tarzlarla zaten kendini ¢ok farkli bir yere
yerlestirmistir. Sonucta aileden en kokli egitimi almis olan ve egitiminin tamamini yabanci

iilkede bitiren Rey, grubun iiyeleri icinde en 6nemli ve engin kabiliyete sahip olanidir.

Cagdas Tirk miizigi kurucularindan * Tiirk Besleri ” diye adlandirilan grubun
tiyelerinden, Atatiirk Tiirkiye’ sinin ¢cagdaslagma ilkesi yolunda cagdas Tiirk sanat miizigini
yaratmis bestecilerinden olan Cemal Resit Rey, hayati boyunca Avrupa’da aldigi miizik
egitimini ve miizik kiiltiiriini Cumhuriyetin ilk donemlerinde zengin Tiirk kiiltiiriiniin

renkleriyle kendi anlayisi icerisinde sentezleyerek yapitlarina yansitmistir.

Cemal Resit Rey, egitim ve Ogrenimini Avrupa’ nin belli bash kiiltir ve sanat
merkezlerinden olan Paris ve Cenevre’de diinyaca taninmis biiyiikk besteci ve egitmenlerle
tamamlayarak yurda donmiistiir. Burada gordiigii egitim sonucu izlenimcilik akimini kendi
iilkesinde uygulayarak faydali eserler vermistir. Egitimciliginde hicbir ekolden yararlanmamis
daima kendi yarattig1 formiilleri kullanmistir. Yarattig1 eserler sayesinde ¢agdas Tiirk sanat

miiziginin saglam temeller {izerine oturtulmasini saglamistir.
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Cemal Resit Rey, yetistirdigi miizisyenlerle, bundan sonra ¢ok daha iyi sekillenecek
olan cagdas Tiirk sanat miizigini emin ellere birakmistir. Artik, bizlere ve miizik egitimi veren
kurumlarimiza diisen baglica gorev, klasik miizik tarihinde yeni bir ¢igir acan bu biiyiik Tiirk
miizisyenlerin ¢izdikleri yoldan ¢ikmadan onlarin {iilkiisii dogrultusunda miizigimizi sadece
Avrupa’ da degil tim diinyada daha yukarilara ¢ikarmak, daha iyi bir yer edinmek icin

elimizden gelen biitiin gayreti gostererek, bikmadan usanmadan calismaktir.
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