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OZET

NAHIT SIRRI ORIK’IN ROMANLARINDA VE HIKAYELERINDE YAPI VE
TEMA

Ozlem KOCABIYIK
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
2006
Danisman: Yard. Dog. Dr. Ayse Ulusoy TUNCEL

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin pek onemsenmemis sahsiyetlerinden
olan Nahit Sirr1 Orik, roman, hikaye, elestiri, tiyatro, ani, gezi yazisi, gibi pek ¢ok
edebi tiirde eser vermis cok yonlii bir yazardir. Istanbul’da 1894 yilinda dogmus ve yine
Istanbul da 1960 yilinda vefat etmistir. Calismamizda Nahit Sirr1 Orik’in yalmzca
romanlarini ve hikayelerini yap1 ve tema yoniiyle inceledik.

Amacimiz yazarin 6ncelikle hayatini, edebi yasantisin1 ve sanat anlayigini ortaya
koyarak, romanlarinin ve hikayelerin edebi degerini tespit etmekti. Yazarin bes romani
ve ii¢ hikaye kitab1 yap1 ve tema bakimindan incelendi.

Nahit Sirr1 Orik, genel olarak zengin kimselerin, iist tabakanin hayatini
yazmistir. Cumhuriyet Doneminin edebiyat akimlar1 ve topluluklarina katilmayan Nahid
Sirrt Orik, yapitlarinda yarattign kotiiciil nitelikteki karakterlerle dikkat ceker.
Romanlarmin ve hikéyelerinin basarisi, yazarin insan ruhunun derinliklerine inerek
orada kotiiciilliik tohumlarini bulup yiizeye ¢cikarmasinda yatar.

Yazar, altmis altt yillik yasami boyunca, bir¢ok edebi tiirde yazi kaleme alir.
Onun en biiyiik talihsizligi 6zellikle hikdye ve romanlarmin bir kismini sagliginda

yayinlatamamis olmasidir.
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ABSTRACT
NAHIT SIRRI ORIK’S THEME OF STRUCTURE IN NOVELS AND STORIES

Ozlem KOCABIYIK
Department of Turkish Language and Literature

Afyon Kocatepe University, The Institute of Social Siences

2006
Adpvisor: Asist. Prof. Dr. Ayse Ulusoy TUNCEL

Nabhit Sirr1 Orik, one of the personalities of Rebuplic season, who wasn’t given
much importance, is a writer who created Works of novel, story, theatre and the like. He
was born in Istanbul in 1894 and also died in, Istanbul in 1960. In our work, we
examined the structure and topic of Orik’s novels and stories.

Our aim was to find out the writer’s novels and stories literatary value, revealing
particularly his life, his literatary life and art view. The writer’s five novels and three
short story books were examined in turns of structure and topic.

Orik, usually wrote the lives of the rich, the upper class. Ottaman, palace and
around rich people take place largely in his works.

Nahid Sirr1 Orik stands apart from other writers in the Republican Era through
his ability to portray protagonists’ evil. Novels and stories power and poignancy lie in
its exposure of the seeds of evil hidden in the depths of the human soul.

Writer writes over many kind of literatary during his sixty-six-year-old life. The
biggest misfortune of him is specially that he couldn’t have part of his story and novel

which published during his life.
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ONSOZ

“Nahit Sirr1 Orik’in Romanlarinda ve Hikayelerinde Yapi ve Tema” adim
verdigimiz bu calisma, Nahit Sirrt Orik’in yazdigi romanlar1 ve hikayeleri yap1 ve
islenen temalar yoniinden incelemektedir. Incelememize konu olarak, “Nahit Sirri
Orik’in Romanlarinda ve Hikayelerinde Yapi ve Tema’y1 secmemizin iki amaci var.
Calismaya bagladigimizda hikdye ve roman tiiriinii yap1 ve tema yoniiyle inceleyen fazla
calisma olmadigini gordiik. Bircok yazar arasindan Nahit Siri Orik’i segmemizin
nedeni, onun romanlarinin ve hikayelerinin edebiyatimiz ig¢inde farkli bir yer almasi ve

yazarin eserleri tizerinde bilgi veren kaynaklarin birbirlerini tekrarlamasidir.

Aragtirma alammmizi bu sekilde sinirlandirdiktan sonra, dogru yargilara
varabilmek i¢in, en uygun calisma yontemini belirlememiz gerekiyordu. Edebiyat tarihi
boyunca elestirmenler cesitli kuramlar gelistirmiglerdir. Tiim edebiyat kuramlarinin
amaci1 edebi eserdeki anlam1 bulmak ve eserdeki estetik giizelligi ortaya cikarmaktir.
Edebiyat kuramlari, 6nce sanatciyi, sonra eseri ve yapisimi ve ardindan okuyucuyu

merkez alan goriisler icermektedir.

Tek tek ele alindiginda edebi eserin unsurlarindan konusu, bicim ve kurgu
yapisi, anlama ve dile ait 6zellikleri, tislubu ile ¢cok karmasik bir diinyay1 gozler oniine
serer. Bizim se¢cimimiz eserden yola cikarak eserin yapr ve tema Ozelliklerini ortaya
koymak olacaktir. Bu asamada metin tahlilinin hikayelerin ve romanlarin anlamini
cozmede yeterli olmadigini gordiik. Bundan dolay1 metin dis1 unsurlara yer verdik. Bu
unsurlant su sekilde siralayabiliriz: Edebi eser, onu olusturan yazarin hayati, sosyal
cevresi ve donemin edebiyat ortami ile de yakindan ilgilidir ve yazarin eserini
olustururken bu unsurlardan yararlandigi bir gercektir. Yazarn aile, cevre, hayat
anlayisi, gelenek, okudugu kitaplar... eseri i¢in birer malzeme olustururlar. Bu nedenle
calismamizda yazarin biyografisinden de ¢ok yararlandik. Biz edebiyat kuramlarina siki
sikiya bagli kalmamakla beraber, kendimizce bir karma yontem olusturdugumuzu da

belirtmeliyiz.

Bu calisma giris, yazarin hayati, edebi hayati, eserleri, romanlari, hikayeleri ile

sonug boliimlerinden meydana gelmektedir.

Nahit Sirr1 Orik’in romanlarim ve hikdyelerini incelemeye baslamadan 6nce

yaptigimiz on calismalar sonucu yazarin, Tiirk¢e olarak kirk ti¢ hikayesinin ve bes
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romaninin yayinlanmig oldugunu tespit ettik. Bu eserlerin tamamini degerlendirmeye
calistik. Amacimiz, hikdye ve romanlarindan yola ¢ikarak yazarin diisiince diinyasinin

kapilarim aralamak ve bu yolla romanlarini ve hikdyelerini anlamlandirmakti.

Calisma kapsami icinde, yazarin biitiin hikdyeleri ve romanlar1 alinmak
istemesine ragmen, ancak Tiirkce olarak yaymlananlar toplanabilmistir. Ciinkii yazarin
Fransizca olarak kaleme aldigi hikayelerinin ve romanlarimin oldugunu biliyoruz.
Bunlarin da bir an once terciime edilmesinin ve incelenmesinin yazarin sanatinin

aciklanmasinda yeni anlam boyutlar1 olusturacagina inaniyoruz.

Bu calismada edebiyat diinyamizin farkli kalemlerinden biri olan Nahit Sirri
Orik’in hikdye ve romanlarini yap: ve tema yoniinden tanitmayi amacladik, bu
dogrultuda Ozge Soylunun Nahid Sirri Orik, Kiskanmak Ve Psikanaliz ile Ayfer
Yilmaz’in Nahit Surri Orik (Hayati - Sanati — Eserleri) adli ¢alismalarindan genis
Olciide faydalandik.

Yogun gecen bu calisma siirecinde, bu calismanin hazirlanmasinda tesvik ve
telkinleriyle yardimlarim1 gordiigiim hocam Yard. Dog¢. Dr. Ayse Ulusoy Tuncel’e,

ayrica her asamada yanimda olan esim Deniz Kocabiyik’a ve aileme tesekkiir ederim.

Ozlem KOCABIYIK
Afyonkarahisar 2006
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GIRiS

Yazarlarimizin bircogu hem hikdye hem de roman tiiriinde eserler vermislerdir.
Tanzimat doneminde hikaye ile birlikte roman tiiriinde de ilk eserler verilmeye baslanir.

Edebiyat tarihi eserlerinin pek ¢ogunda Tiirk hikayeciligi Ali Aziz Efendi’nin
Muhayyelat’s ile baglatilmaktadir. Tiirk edebiyati romanla ilk defa Tanzimat
Edebiyati’nin Birinci Doneminde, 1859 yilinda karsilasir. Yusuf Kamil Pasa Fenolen’un
Telemak (Telemaque) adli romanini terciime eder. Edebiyatimizda Semsettin Sami’nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) adli eseri ilk yerli romandir. Daha sonra hikaye
tiriinde Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse’si ve Letiif-i Rivayat’i, Emin
Nihat'in Miisameretname’si gelmektedir. 1892 yilinda Samipasazade Sezai, Bati
hikayelerine benzeyen Kiiciik Seyler'i yazar. Bu eserde dogu hikéyelerinde goriilen
dogaiistii gilicler yerine, bat1 edebiyatinda goriilen giinliik olaylar yer alir. Bu donemde
Romantizm akiminin etkisinde kalan Namik Kemal, ilk edebi roman olan intibah ve ilk
tarihi roman olan Cezmi adli eserleri yazar. Bu donemde okuma zevki asilamak ve
halki egitmek gayesiyle yazan, Osmanlilik ideolojisine bagli olan Ahmet Mithat Efendi,
Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah, Felatun Bey’le Rakim Efendi gibi bircok roman
yazmistir. Tiirk Edebiyatindaki en ¢ok eser veren yazarlardandir. Ahmet Mithat
Efendi’nin dili sadedir, ciinkii eser vermekteki amaci halki egitmektir. Hatta
romanlarinda olayin akisini keserek okuyucuya bilgiler de vermistir. Tanzimat edebiyati
Ikinci Dénem yazarlarindan olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Realizm akiminin
etkisiyle yazdig1 ve bati1 hayranligi yolunda diisiilen garip durumlan elestirdigi Araba
Sevdas1 adli roman bu donemin 6nemli eserlerindendir. Nabizade Nazim, tasvir ve
tahlillerin genis yer tuttugu Tiirk Edebiyatindaki realist romanlardan biri olan Zehra’y1
yazmistir. Karabibibik adli natiiralist eseriyle de koy hikdyesini baglatmistir.

Tanzimat doneminden sonra, Servet-i Fiinlin dergisi etrafinda toplanan
yazarlarin baslattign ve Edebiyat-1 Cedide olarak anilan edebiyat akimimin yazarlar
eserlerinde daha cok bireysel duygulan islerler. Edebiyat-1 Cedide’ciler, Tanzimat
doneminin aksine ‘Sanat, sanat icindir’ goriisiinii benimserler. Edebiyat-1 Cedide
doneminde hikayeciligimiz, modern hikdye tekniginin benimsenmesi yolunda yapilan

calismalarla gelisme gosterir. Edebiyat-1 Cedide doneminin hikayeciligi Tanzimat



donemine gore daha gercek¢i, toplumun ve bireyin sorunlaryla ilgili, giinliik yasama
daha duyarhdir. Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiinun) déneminde roman ve hikdyede
olaylar ve kisiler tamamen Istanbul'a, seckin tabakaya aittir. Bu donemin en biiyiik
ustas1 Halit Ziya Usakligil, Maupassant'in etkisinde ortaya koydugu caligsmalariyla
hikaye tiiriiniin ilk basarili 6rneklerini edebiyatimiza kazandirir. Halit Ziya Usakligil
romanlarinda yalmz Istanbul'a yer verir. Realizmden etkilenmistir. Romanlarinda aydin
kisileri anlatir. Mai ve Siyah’taki Ahmet Cemil, Servet-i Fiinun sanat¢isinin
temsilcisidir. Kahramanlar yasadiklar1 ¢evreye uygun anlatir ve ruh tahlillerine énem
Verir.

Tiirk Edebiyatindaki ilk psikolojik roman olan Eyliill’ii yazan Mehmet Rauf,
eserlerinde romantik duygulari, hayalleri ve agklar islemis, sosyal hayata pek yer
vermemistir. Dili sade olan Mehmet Rauf, eserlerinde psikolojik tahlillere 6nem
vermistir.

Omer Seyfettin’e gelene kadar bu donem hikdyeciligimiz bir gecis, hazirlik
donemidir. Feridun Andag, Gercekcilik Yolunda adhi eserinde “Cagdas Tiirk
Ovykiiciiliigiiniin Olusum Ve Gelisimine Yon Verenler” adl yazisinda Tiirk hikayeciligini
yedi baglik altinda toplamistir. Bu bagliklar ve donemlerdeki hikayecileri tasnif etmistir.

Bunlar:

“I. KURULUS DONEMI: 1870-1930

(1) Hazirlik/etkiler: (1870-1900) Ahmet Mithat, Emin Nihat, Samipasazade Sezai, Nabizade
Nazim, Hiiseyin Cahit Yalgcin, Halit Ziya Usakligil, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Erciiment Ekrem

Talu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar.

(2) Cagdaslasma Yolundaki itk Adumlar: (1900-1930) Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Selahattin Enis, F.
Celdlettin, Osman Cemal Kaygili, Resat Nuri Giintekin, Kenan Hulusi Koray, Nahit Strri Orik.

II. ARAYIS DONEMI: 1930-1940 Sadri Ertem, Ahmet Naim, Kemal Bilbasar, Halikarnas
Balikcist, Resat Enis, Mahmut Yesari, Bekir Sitki Kunt, Ilhan Tarus, Umran Nazif. Mehmet
Seyda, Samim Kocagoz, Samet Agaoglu, Necip Fazil Kisakiirek.

III. GELISME DONEMI: 1940-1950 Sabahattin Ali, Sait Faik, Orhan Kemal, Aziz Nesin,
Kemal Tahir, Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksal, Ahmet Hamdi Tanpwnar, Faik Baysal,



Haldun Taner, Tarik Bugra, Necati Cumali, Orhan Hangerlioglu, Salim Sengil, Fahri Erding,
Afif Yesari, Rifat llgaz, Naim Tirali.

1V. MODERNLESME YOLUNDA: 1950-1960 Nezihe Merig, Viis'at O. Bener, Bilge Karasu,
Orhan Duru, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Onat Kutlar, Demir Ozlii, Tahsin Yiicel, Adnan
Ozyalciner, Erdal Oz, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Muzaffer Buyrukcu, Taritk Dursun K.,
Muzaffer Hacthasanoglu, Demirtas Ceyhun, Zeyyat Selimoglu, Hakki Ozkan, Sahap Sitki, Orhan
Cubukcu, Necdet Okmen.

V. YAPILANMA DONEMI: 1960-1970 Sevim Burak, Yusuf Atilgan, Leyla Erbil, Sevgi Soysal,
Fiiruzan, Tomris Uyar, Meral Celen, Nevin Islek, Nursen Karas, Necati Tosuner, Selim lleri,
Kamuran Sipal, Mahmut Ozay, Bekir Yildiz, Giilten Dayioglu, Fersan Giirel, Remzi Inang, Nahit
Eruz, Behi¢ Duygulu, Dursun Akgam, Yusuf Ziya Bahadirli, Afet llgaz, Mehmet Basaran, Nevzat

Ustiin, Kerim Korcan.

VI. YENIDEN OLUSUM DONEMI: 1970-1980 Adalet Agaoglu, Hulki Aktung, Ayhan
Bozfirat., Ahmet Say, Nedim Giirsel, Nazli Eray, Ayse Kilimci, Mustafa Kutlu, Selcuk Baran,
Aysel Ozakin, Tezer Ozlii, Yildiz Incesu, Siir Erkék (Yilmaz), Oguz Atay, Inci Aral, Osman Sahin,
Hasan Kiyafet, Muzaffer izgii, Umit Kaftancioglu, Fethi Savasci, Yiiksel Pazarkaya, Celdl
Ozcan, Metin Iikin, Burhan Giinel, Hakk: Giimiistas, Kemal Ates, Durali Yilmaz, Naci Girginsoy,
Mustafa Balel, Necati Giingor, Seving Cokum, Rasim Ozdeniren, Sevket Bulut, Liitfi Kaleli,
Kemal Bekir, Giiven Turan, Siikrii Bilgic.

VII. YENILESME DONEMI: 1980-1990 Isil Ozgentiirk, Fazli Yalcin, Cafer Hergiinsel, Feyza
Hepcilingirler, Nadir Gezer, Giinseli Inal, Pinar Kiir, Afsar Timugin, Izzet Yasar, Esma Ocak,
Engin Karadeniz, Fuat Altinsay, Fatma U. Aren, Nursel Duruel, Sevda Kaynar, Kandemir
Konduk, Ali Ihsan Mih¢t, Ismet Tokgoz, Giirhan Uckan, Hiiseyin Akyiiz, Erendiz Atasii, Mahmut
Alptekin, Habib Bektas, Ahmet Cakir, Giiney Dal, Sulhi Délek, Tarik Giinersel, Zeynep Karabey,
Cemil Kavuk¢u, Duran Yilmaz, Muzaffer Abayhan, Ulkii Ayvaz, Siikran Farimaz, Ismail Giimiis,
Ozcan Karabulut, Izzet Kilich, Ayla Kutlu, Ayse Kulin, Ahmet Onel, Liitfiye Aydin, Mehmet
Giireli, Ahmet Yurdakul, Murathan Mungan, Feride Cicekoglu, Cengiz Ordersever, Semra
Ozdamar, Buket Uzuner, Giilderen Bilgili, Jale Sancak, Ozgen Ergin, Ali Balkiz, Mustafa Hakki,
Mario Levi, Kiirsat Basar, Sezer Ates Ayvaz, Mahir Oztas, Siiheyla Acar Kalyoncu, Ayfer Tung,
Ali Nurettin Giirses, Ayfer Coskun, Siialp Cekmeci, Hatice Bilen, Ahmet Tulgar, Zeynep Aliye,
Zeynep Ankara, Nese Cehiz, Yavuzer Cetinkaya, A. Didem Uslu, Nurten Ay, Yurdaer Erkoca,
Halime Toros, Atilla Senkon, Emine Isinsi, Oya Baydar, Yesim Dormen Miiderrisoglu, Perihan

Nuray Tekin, Barlas Ozarikca, Izzet Harun Akgay, Fatos Dilber, Dinger Sezgin, Hasan Ali
Toptas, Berrin Kirnmlioglu, Umit Kwvang, Cemile Cakir...” (Andacg, 1989)



II. Megrutiyetin ilan1 ile edebiyatimizda ‘Milli Edebiyat’ diye adlandirilan yeni
bir akimin dogar. Tiirkg¢iilik ve buna bagl olarak gelisen dilde sadelesme hareketi,
ulusal bir edebiyat olusturma diisiincesini gerceklestirme calismalarin1 baslatir.
Hikdyede Omer Seyfettin, bu anlamda oldukca basarili calismalar ortaya koyar.
Maupassant tarzi hikdye teknigini benimseyerek toplumsal sorunlari, ulusal
duyarhiliklar1 hikdyelerine konu edinen yazar, yalin bir dil kullanmasiyla ve hikaye
teknigiyle hikayeciligimizin gelismesine Onciiliikk etmistir. Hikayeciligimizin
cagdaslasma yolundaki ilk adimi Omer Seyfettin’le baslar. Edebiyat tarihimiz icinde
Omer Seyfettin’in en 6nemli etkisi, Maupassant tarz1 hikiye kurgusunu edebiyatimiza
yerlestirmis olmasidir. Diizenli bir olay akisi, giris, gelisme ve sonu¢ boliimleri ile
hikdye kiiciik bir romani hatirlatir. Icerik acisindan diisiince, niikte, sasirticihik ve
abartma esastir. Tahlil agirlikli olan bu hikdyelerin, bir de topluma mesaj1 vardir.
Hikayeciligimizin gelisim c¢izgisinde onun actifi yol belirgindir. Bu donemde
hikdyelerini yayimlayan Memduh Sevket Esendalla birlikte Omer Seyfettin bu
olusumun ilk nemli ismidir. Omer Seyfettin'in bir baska 6nemli yani, yazma eylemi
izerine diisiincelerini dile getirmesidir. Bir yaniyla uygulayici, diger yamyla da, kendi
Olciilerinde kuramsal boyutta diisiinen kimligiyle kendinden sonraki kusaklar icin etki
kaynagi olmustur. Esendal; daha silik, ice doniik kalmistir! Onun hikayesi, hikayeci
kimligi asil gelisme doneminde one cikar; etkileyici olur. Omer Seyfettin ve Memduh
Sevket Esendal, kurulus donemi’nin oldugu kadar, sonraki donemlerde de iyice
belirginlesecek olan ana yonelimlerin u¢ noktalarini olustururlar.

Bu donemde Tiirk hikdyesine icerik acisindan yeni bir boyut kazandiran iki
yazarimiz Refik Halit Karay ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, halk dilini ve kiiltiiriinii, halk edebiyatin1 6rnek alan
ve basarili hikiyeler yazarak kendisinden sonraki kusagi da etkileyen bir yazarimizdir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserlerinde yasadigi diinyay1 tiim gergekleri ile yansitmistir.
Eserlerinde bir yandan toplumsal elestiriye yonelirken, diger yandan mizahi 6n plana
cikarmustir.

Bu donemin diger hikayecileri, romancilar1 arasinda sayacagimiz Refik Halid
Karay da hikaye teknigiyle ve ortaya koydugu yapitlarla hikayeciligimizin énemli bir

ismi olmustur. Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri adli eseriyle, hikdyemize



icerik acisindan yeni bir bakis acis1 kazandirir. Bu hikéyeler, daha sonraki kusaklarda da
Anadolu gercegi ve koOy sorunlart konulu bir edebiyatin basalmasina neden olur.
Anadolu gergegi ve kdy sorunu 1950’1i yillardan 1960’11 yillara kadar giiclii bir akim
halinde hikdye ve romanmimiz1 etkiler. Romanlarinda ve hikayelerinde, mizah ve elestiri
yoluyla, insanlarin diiriist olmayan, kurnazlik ve menfaatcilikle ilgili yonlerini ortaya
cikaran Refik Halit Karay, sahislar1 kendi sosyal ¢evreleri ile birlikte anlatir. Eserlerinde
konusma dilinin biitiin canliligin1 ve tabiiligini ortaya koyar.

Calikusu, Yaprak Dokiimii gibi 6nemli romanlar yazan Resat Nuri Giintekin,
bircok eserinde Anadolu’yu, Anadolu hayatini1 ve insanini, batil inanglari, yanls
batililagmayi, insanimizin bilime ve egitime ihtiyacim iglemistir. Romanlarinda gii¢lii
gozlemciligine dayanan bir realizm ve canli bir tislibu olan yazar, psikolojik tahlillerde
de basarilidir. Yazarin eserlerinde konusma dili hakimdir.

Milli Miicadele Donemi Tiirk Edebiyatina Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim
Gecesi, Sodom ve Gomore, Yaban, Ankara gibi romanlarla katkida bulunan, ii¢
dénem gormiis olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, romanlarinda iilkenin yaklagik yiiz
yili agkin zaman dilimini konu edinmistir. Toplumsal degisim siirecinin toplumun farkli
kesimlerindeki yansimalarini gergekci bir bakisla yansitmistir. Tarihe taniklikla birlikte,
insan-toplum iligkilerinde bu siirecte bicimlenen durumlar irdelemistir. Tanik oldugu
olaylar, yasadigi ortam onun edebiyat anlayisim1 bicimlendirmistir. Hikdye ve
romanlarinda dilde sadelesmenin ve yeni bir edebiyat anlayisinin 6rneklerini veren
Yakup Kadri Karaosmanoglu, bir bakima degisim doneminin romancisidir.
Romanlarinda, iilkenin Batililasmadan Cumbhuriyet'in kurulus yillarina kadar yasadigi
degisim ve doniisiim siireclerini konu edinmistir. Insan ve toplum gercegine gercekci bir
bakisla yaklasan Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun eserlerinde saglam bir gézlemcilik
ve ona dayanan bir realizm vardir.

Halide Edip Adivar’in romanlarindaki belli basli konular, Kurtulug Savasi,
cocukluk hatiralar1 ve asktir. Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal,
Harap Mabetler baslica romanlaridir. Kahramanlarim1 daha c¢ok kadinlar arasindan
secen sanatci, karakter bulmakta basarilidir. Kadinlara da distiin 6zellikleri vermistir.
Gozlem, tasvir ve tahlillerde basarilidir. Sosyal cevreye 6nem vermistir. Dagiik,

diizensiz bir tislibu olan Halide Edip Adivar, dili kullanmada basarili degildir.



1930’11 yillarda Sadri Ertem, Sabahattin Ali ve Resat Enis Aygen hikdyemize
farkli bir egilim ve tema kazandirirlar. “Toplumcu Gergekgilik” adim verdigimiz bu
akim edebiyatimizin bir doneminde oldukca etkili bir yere gelir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonraki donem toplumumuzda her alanda yeni
diisiincelerin yeni umutlarin filizlendigi bir donem olmustur. Bu yeni donemde
hikayeciligimiz ve romancilifimiz gelisimini siirdiirmiis, toplumumuzdaki degisimleri
gozlemleyip iceriginde bu gozlemlerini yansitmistir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda roman ve hikdyelerde toplum sorunlari,
gozleme dayanan bir gerceklikle anlatilmistir. Kurtulug Savasi ve bu donemdeki toplum
hayati da konu edilmistir.

1923-1950 yillar1 arasim inceledigimizde hikdyenin ve romanin Istanbul
sinirlarindan  lilkemiz cografyasma yayildigimi goriiriiz. Dogallik ve gergeklikten
toplumcu gercekg¢ilige uzanan bir edebiyat anlayis1 hikdyeye egemen olmus ve bu
donem yazarlart toplumun sorunlarina duyarhilikla yaklasip toplumu anlamaya
calismiglar ve duygularini hikdyenin igerigine yansitarak hikdyemizin gelisimine,
yayginlagsmasina, zenginlesmesine katkida bulunmuslardir.

Bu yillarin hikaye tiiriinde {i¢ biiyiik ustasi; Memduh Sevket Esendal, Sabahattin
Ali ve Sait Faik Abasiyamik’tir.

Ayash ve Kiracilarl, Vassaf Bey gibi romanlariyla Memduh Sevket Esendal,
topluma ayna tutmustur. Toplum hayatindaki aksakliklara deginmistir. Dili temiz,
anlatimi gii¢lii olan yazar, eserlerinde konusma dilini kullanmistir. Memduh Sevket
Esendal, anlatim teknigindeki degismeleri Cehov hikayeciligini ©Ornek alarak
gerceklestirir. Cagdas hikdyeciligimizin gelismesine onemli katkilar saglamis Memduh
Sevket Esendal, siradan insanlarin yasantilarindaki giinliik olaylar1 gézlemleyip, yalin
anlatimiyla hikayelestirmis ve yeni bir hikdye anlayis1 yaratmistir.

Sabahattin Ali, toplumun ve insanin sorunlarina elestirel bir bakis acisiyla
yaklagsmis, oOzellikle Anadolu insaninin zorluklar ve olanaksizliklarla dolu yasam
savasimi bu anlayisla gozlemleyip, hikayelestirmistir. Sabahattin Ali, bu hikdye
anlayisiyla kendisinden sonraki toplumcu gergekc¢i hikdyecilere de saglam bir temel
hazirlamistir.

Sait Faik, Sabahattin Ali'nin toplumcu gergekci hikdye anlayisindan cok farkl

bir hikdye anlayisiyla aydin bireyin, kentli siradan insaninin yasamina yonelmis,



sorunlart gbz ard1 etmeyen, duygusal ve biraz da romantik anlatimiyla giiniimiiz Cagdas
Tiirk hikayeciliginin Onciilerinden olmustur. Bu yazarlar hikdyemizin belli akimlarla
sinirl kalan konularin1 genisletmislerdir. Onlara gore giinliik olaylar, durumlar, yasanan
anlar, her tiirlii varlik ve nesne hikaye konusunda yer alabilir. Bu yazarlar, hikayenin
anlatim teknikleri ile oynamis, onlar1 degistirmis, karmagsik bir hale getirmis,
derinlestirmislerdir.

Bu doénemin sanat¢ilarindan Ahmet Hamdi Tanpinar, hikdye ve romanlarinda
donemin toplum hayatin1 ve ¢eligkilerini ortaya koymustur. Dili basariyla kullanan
yazarin Huzur, Mahur Beste, Saatleri Ayarlama Enstitiisii gibi romanlar1 tiirtin
basaril1 6rnekleri arasindadir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fehim Bey ve Biz adli romani en Onemli
romanlarindandir. Yazarin, sanatli ve uzun ciimleleri vardir. Yazdigi romanlarda da
gecmis zamanin 6zlemini anlatmistir. Olaylara degil, zamana, mekéna, esyaya, duygu
ve diisiincelere, insanlara ve onlarin kiyafetlerine cok deger vermistir. Usliibu sahsi ve
orijinaldir. Hi¢ bir zaman dilde kelime tasviyesine kapilmayarak, dilin ahenginden

istifade etmesini bilmis ve siire kacan bir dil kullanmistir.

Tiirk hikdyeciliginin kurulus donemi icerisinde yer alan Nahit Sirri Orik, bu
donemdeki onemli olan yazarlarimizdan birisidir. 1928 ile 1960 yillar1 arasinda edebi
eserler ortaya cikarmustir. Nahit Sirrn Orik, konak kiiltiiriiniin yetistirdigi son
nesildendir. Yasadigi donemde hi¢ bir edebi topluluga katilmayan yazar, bagimsiz
olarak edebi eserler viicuda getirmistir. Yazarin hikayelerinde de genel olarak eski
yasayisimiz anlatilir. Yazarin dili, yabanci kokenli sozciiklerle yiiklii; anlatimi, gelisen
hikayecilikten olduk¢a uzaktir. Edebiyatta anadilinin bir taraftan topluma yabanci gelen
Osmanlica’nin, diger taraftan da Fransizca’nin etkisinde kalmasindan dolay1 sagliginda
bircok eserini yayinlatma imkani bulamamistir. Yeni bir idarenin kuruldugu bu
topraklarda Osmanli’nin son donemlerini anlatmasi da eserlerini yayilatamamasinda
ve gilinlimiize kadar pek taminmamis bir yazar olmasinda etkilidir. Hikdye ve
romanlarinda konu olarak daha ¢ok Osmanli’nin son donemlerindeki saray, kosk, yali
hayatin1 se¢mis olmasi, eserlerindeki karakterlerinin hep kotiiciil, karanlik kisilikte
olmasi, mekan olarak Istanbul’dan uzaklasarak, Ankara digsinda Anadolu cografyasina
yonelmis olmasi onu dénemin edebiyat ortamindan uzak tutan etkenlerden bazilaridir.

Olay hikayesinden durum hikayesine gegiste katalizor gorevi iistlenmis bir yazardir.



Tiirk edebiyatinda biiyiik hikaye ile kiiciik hikayeyi birbirinden ayirmayi basaran ilk
yazarimizdir. Genellikle kisa hikayelerin daha fazla yazildigi bir donemde uzun hikaye

tiiriinde de eserler viicuda getirmistir.



BIiRiINCi BOLUM

A. NAHIT SIRRI ORIK’IN HAYATI

Nahid Sirrt Orik (1895-1960), Nahid Sirr1 Orik, 22 Mayis 1895 Istanbul
dogumlu bir yazardir. Nahit Sirr1 Orik’in ailesi, Orik Agasi-zideler diye amlmaktadar.
Aile tarih icinde hep bilim ve sanat adami yetistirmesiyle taninnug bir ailedir. Yazarin
Orik’in dedesi Olti'li Ahmet Nafiz Paga, mutasarraflik yapmis bir devlet adami ve divan
sahibi bir sairdir. Nahit Sirr1 Orik’in babas1 Hasan Sirr1 Bey (1861-1933) mektupguluk
ve Strd-y1 Devlet Azaligi gibi onemli gorevlerde bulunmus, Muallim ve Hukuk
mekteplerinde dersler vermis, Shakespeare’den iki oyun cevirmis, bes- alt1 eseri
bulunan bir yazardir. Hasan Sirr1 Bey’in dedesi Haci Kamil Pasa’min divan
katiplerinden Mehmet Sabit Bey’dir. Mehmet Sabit Bey’in babasi, Mehmet isminde bir
beydir ve Mehmet Sabit Bey onun ii¢c oglundan ortancasidir. Nahid Sirr1 Orik, Eski
Zaman Kadinlar1 adli eserinde, ailesinin Tiflis’li Yahya Pasa isminde birine
dayandigim soylemektedir. (Orik, 1995c: 24)

Nahid Sirr1 Orik’in annesi Uciincii Ordu Topcu kumandanligindan emekli
Ibrahim Pasa’nin kizi Melek Hanmim’dir. Yazarin, dort yasinda iken annesi ve babasi
ayrilirlar. Yazarin hayati bundan sonra {ivey anne veya iivey baba yaninda geger.

Nahid Sirnn  Orik, ilk egitimini evde ozel Ogretmenlerden alir. Daha
cocuklugunda bir Tiirk¢e hocasi ve bir frenk madamasi ile egitimine baglar. Daha sonra,
Besiktag’ta Afitab-1 Maarif Riistiyesi’ne girer ve buradan mezun olur. Mesrutiyetin
ilinindan sonra bazi yabanci okullara “sirayla bir Ingiliz, bir Fransiz mektebine”
(Lekesiz, 1997: 345) devam eder. Galatasaray Lisesi’ne yatili olarak girer, ancak
O0grenimini tamamlayamadan buradan ayrilir. Mekteb-i Hukuk’ un derslerini dinleyici
olarak devam eden Nahid Sirr1 Orik buray1 da yarim birakar,

Babasinin 1srariyla bir siire Berlin biiytikel¢iliginde memur olarak caligir. 1915—
1928 yillar arasinda Avrupa’nin bir¢ok biiyiik sehrinde hayatini siirdiiren Nahit Sirr
Orik, Birinci Diinya Savagi’nin ikinci yilinda yurt disina c¢ikarak Tiflis, Berlin, Paris,
Viyana, Roma ve Kopenhag gibi kentlerde yasar. Kayahan Ozgiil bu donemi soyle

anlatir:



10

“Eskiden ordunun asker ihtiyact tasradan karsilanirken, ilk defa 1. Diinya Savasi’nda
Istanbul’dan da asker alindi.. Sehrin varlikli ailelerinden imkdn ve firsat bulanlar ogullarin
egitim bahanesiyle yurtdisina gonderirken uygun sartlart yakalayamayanlarin hayta ogullar: da
Dariilfiiniin’u tikabasa doldurdular.. Istanbul harbe yoksul ailelerin yufka ogullarim gonderdi.

Nahid Sirri ise, papalik nezdinde sefir tayin edilen babastyle birlikte Roma’ya giderek cepheye
yollanmaktan kurtuldu.” (Ozgﬁl, 1996b: 9-10)

Nahid Sirr1 Orik, 1928 yilinda, Cumhuriyet ilan edilip yeni kurumlar yerlesmeye
basladiktan sonra yurda doner. M. Kayahan Ozgiil, Nahid Sirr1 Orik’in San’atkérlar
adli eserine yazdig1 “Bir Inter-Mezzoya Preliid” baslikli 6nsozde, yazarin Istanbul’a

doniisiiyle ilgili olarak sunlar soyler:
“Bu doniisiiniin Hasan Sirrt Bey’in 1933 te oliimiinden sonraya rastlamasi gercekten bir tesadiif

miidiir? Babaocagini tiittiirecek son fert oldugunu farkedisine mi yoksa saghginda babasiyla

gecinemeyisine mi yorulmali, bilinmez.” (Ozgiil, 1996b: 10)

Yazar, Istanbul’da bir siire Cumhuriyet gazetesinde yazarlik yaptiktan sonra
Ankara’ya giderek, Maarif Vekéleti Matbuat Umum Miidiirliigii’'nde miitercim olarak
calisir:

“Cumhuriyet gazetesinde kisa bir siire yazarlik yaptiktan sonra Ankara’da

Maarif Vekdleti Matbuat Umum Miidiirliigii’'nde cevirmen olarak calisir.”

(Soylu, 2001: 3)

Ankara’da bulundugu donemde, 1933 yilinda Yasar Nabi Nayir ile birlikte
Varlik dergisini ¢ikarirlar. 15 Temmuz 1933’te yayimlanan ilk sayisinda derginin
sahibi olarak Sabri Esat gosterilir; ciinkii Yasar Nabi Nayir’da, Nahit Sirr1 Orik’de
devlet memurudur. Yazar, derginin ilk iki sayisinin anaparasimi temin ederken, Yasar
Nabi Nayir da yazi isleri miidiirliinii tistlenir. (Nayir, 1963: 2)

Bu siralarda Ankara’da bulunan yazar, babasinin oliimiinden dolay: Istanbul’a
doner. Bundan sonra hayatini gazete ve dergilerde yazilar, roman ve hikayeler
yayimlayarak gecinir. Gazeteci olarak Karadeniz, Marmara cevresi, Trakya ve Izmir
civari, Kayseri’ye kadar I¢ Anadolu’yu dolagma imkami bulur. (Alangu, 1968: 239)

Yazarin yurtdisindan doniisii biiyiik maddi sorunlar yasamadan hayatini
siirdiirmesini saglar. Yazar, 18 Ocak 1960’ta Istanbul’da 6liir. Oliimii basinda pek yer

almaz.
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B. EDEBi HAYATI

Yazilarinda Nahit Sirr1 ve Ayse Nesrin adlarini, Orik veya Iltan soyadlarm
kullanmistir. Yazar, cok cesitli konularda makaleler yazmistir. Cocuklugundan itibaren
edebiyata ve tarihe dair eserler okumayi seven Nahit Sirr1 Orik, 1928 yilinda matbuat
alemine girmistir. (Yazar, 1938: 304)

[Ik makalelerini Hayat mecmuasi (1928-1930) icin yazar. Daha sonralari
genellikle Tiirk Yurdu (1930-1931), Ulkii (1937-1941), Varhk (1933-1936) gibi
dergilerde ve Tanin, Vakit gibi gazetelerde yazilar1 yayimlanir. 1928 yilindan 1945
yilima kadar siirekli olarak yazan Nahid Sirri, 1945 yilindan sonra ozellikle tarihi
konularda yazilar kaleme almaya baslar. Orik, tarihi konu alan yazilarim Diinya,
Hiirriyet ve Vatan gibi gazeteler ile Resimli Tarih ve Tarih Diinyas1 gibi dergilerde
yayimlar. Terciime eserler de veren Nahit Sirri Orik, terciimelerinin yarisin1 1945
yilindan sonra vermistir.

Nahid Sirri Orik, Sabih Izzet Alagam’m 1971 yilinda yayimlanan uzun bir
siirinde sOyle anilir:

“Birden aklima geldi bak Nahit Sirri Orik

Takilirdik ona hep —“Merhabalar Bay Erik!”

Icten kuskulu, sessiz, kapanik bir insandi

Bilmem oteyi burdan daha iyi mi sand1?

Ben olsam etmezdim, onun kadar acele”

Bu da bos laf ya . . . Kimler karst cikmis ecele?” (Alagam, 1971)
M.Kayahan Ozgiil, San’atkarlar icin yazmis oldugu “Bir Inter-Mezzoya
Preliid” adlh yazisinda Nahid Sirr1 Orik’in kimligini ve kisiligini olusturan, edebi ve

Ozel tercihlerini belirleyen iki onemli etkenin ailesi ve cinsel tercihi oldugunu soyler:
“Evet, Sabih Izzet aklidir; Orik, ‘kuskulu, sessiz, kapanik’ biridir. Onun kimligini,
kisiligini, edebi ve ozel tercihlerini belirleyen iki onemli sebepten soz edilebilir:
Once aile. N. Surn Ozellikle anne tarafindan ¢ok seyler almisa benzer. Rus dinmesi
oldugu icin “Miihtedi” diye amilan Ibrahim Pasa’mn torunu olup onun konaginda yasamak
demek, Fransizca’yi, piyanoyu, tatlisu Frenkleri’ini tanumak; hep icinde bulundugu toplumla

celisen ve hep ona uymaya ¢alisan bir ‘zddegdn’ hayat siirdiirmek demektir.
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Baba tarafindan dede Ahmed Nafiz Pasa’dan gelen Arnavut kant yiiziinden Arnavut
Prensi ile akrabaligi bulundugu zanm ve kibri. Bir arada olmaya dayanamayip bosanan anne-
baba, iiveyanne ve iiveybaba yaninda gegen sikintili yillar, erken evlenip erken dlen tek kardes

Ayse Nihdl Hanim.

N. Swrri’yr N. Sirrt yapan sebeplerden ikincisi cinsel secimidir ki, belki de ailesinin

olumsuz etkilerinin bir sonucu olarak degerlendirilmeliydi. Orik, yurda dondiigii siralarda

“hermaphrodite” olarak adlandirlmaya daha yakin bir noktadadir. (Ozgiil, 1996b: 9-21)

Nahit Sirm Orik’in “Ask Kitabindan Sahife” (Orik, 1928a) ve “Bir Hindli
Rakkase I¢cin” (Orik, 1928b) adli mensiireleri yazarin erkek-kadin arasindaki ilgisinin
bir-iki ay i¢cindeki durumunu gosterir. Gelecekteki tercihinin yoniinii bir kadin imzasinin
arkasina saklanarak yazdigy “Kadin Hayatini Canlandirmak” (Orik, 1928i) baslikh
yazis1 ortaya koymaktadir. Nahit Sir1 Orik’in bu durumu cevresi tarafindan da
farkedilir. Ertugrul Sevket, Ankara’da bulundugu siralarda, bir giin yazarin pantolonunu
pacasindan tutup yukariya kadar yirtiverir. (Kemal, 1967: 51) Istanbul’a geldikten
sonra, Orik’in cinsel tercihi teshir olunur. Yusuf Ziya, “Cimdik” miisteariyle dergisi
Akbaba’ya yazdig siirlerinden birinde, (Ortacgil, 1936) asagidaki beytiyle yazari
teshir eder:

“Kiritarak gelirken uzaktan Nahit Sirri
Sanirim pantolonlu ceketli bir kiz gelir!”

Nahit Sirr1 Orik’in kimligini olusturan ailesi ve cinsel kimligi, onun edebiyatc1
kisiligini de belirler:
“Nahit Sirrt ise, once dede evi ile Osmanli, sonra Osmanli ile Avrupa ve nihayet Avrupa ile

Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda dadhil oldugu bir toplumun deger ve kabulleriyle siirekli ¢atisir.

Ortamla hep ters diisen Nahit Sirri, her zaman uyumsuz tarafint one ¢ikarir.” (Ozgul, 1996b:

12)

Konagin yetistirdigi son nesilden olan Nahit Sirr1 Orik ile Abdiilhak Sinasi
Hisar’1n farkin1 M. Kayahan Ozgiil su sozleriyle ifade eder:

“Hisar, ddeta bir “passéiste” iken, Orik gecmisi Ozlemez; sadece, onu

hatirla(t)makla mutlu olur gibidir. Hatta bu yiizden ‘tautology’nin pengesine

diismeyi bile goze alir.” (Ozgiil, 1996: 13)

Ahmet Muhip Diranas’in Nahit Sirr1 Orik’e ithaf ettigi “Gegen Giinler” siiri
(Dranas, 1932) bu duyguyu ¢ok iyi yansitmaktadir.
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Hilmi Yavuz, Nahit Sirr1 Orik’in Tiirk edebiyat: i¢in cok nemli oldugunu ve
Osmanli kadinlarim1 ¢ok icerden yazmasiyla, onun bir cihan kaynanasi oldugunu
diistinmektedir. Hilmi Yavuz, Nahit Sirr1 Orik’in Abdiilhamid’in Haremi adli eserine

yazdig1 arka kapak yazisinda onun i¢in su degerlendirmede bulunur:
“Nahit Surr1 Orik, Tiirk yazimmn derin katmanlarindan biri. One ¢ikmayan ya da one ¢ikmasina
olanak verilmeyen bir yazin adami. Tanzimat sonrasi tarihimizin asal sorunlarint biliyor iistelik
hem de iyi biliyor. Resmi ideolojinin ¢evresinde kalmus bir diigiin adami. Ama bir kimligi daha
var Nahid Swrri’'mn. Tanpinar’m Ibniilemin icin soyledigini, onun bu kimligi icin de
kesinleyebiliriz: Bir ‘cihan kaynanasi’dir Nahid Sirri. Osmanlt sarayimin son kadinlarint ince,
miistehzi ve kiskirtict sozlerle o kadar icerden yaziyor ki, bir bakiyorsunuz, entrika anekdot, bir
tarih metnine doniisiivermis.” (Orik, 1989)
Behcet Necatigil, Nahit Sirr1 Orik’in hatiralarina dayanan anlatimim  eski
buldugunu, gezi yazilarinda da tarihi ayrintilar iizerinde durdugunu belirtmektedir.

Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii adli eserinde Nahit Sirr1 Orik igin su

degerlendirmede bulunur:

“Nahit Sirri; hikdye, roman, oyun, elestiri, gezi ve ami tiiriinde eserler verdi. Genel olarak,
Cumhuriyet devri hikdyeciligimizdeki yeni gelismelerden uzakta, eskice sayilabilecek bir anlatimla
yasadigr ¢ocukluk konaklarinda hatiralarini siiregelmis, eski zaman kadin ve erkeklerinin artik

masallagmis hayatlarim isledi. Yolculuk yazilarinda yine hareket, gozlem ve cografyadan c¢ok, tarih

ayrintilar iizerinde durdu.” (Necatigil, 1985: 243) der.

M. Kayahan Ozgiil, Nahit Sirr1 Orik’in edebi eserlerinde kullandig1 dilinin bir
taraftan topluma yabanci gelen Osmanlica’nin, diger taraftan da Fransizca’nin etkisinde

kalmasini elestirir:

“Konak ice kapanmay! ve Avrupa disa acilmay: gosterse de Orik’in edebiyat dilindeki etkileri
ortaktir: Yabancilasma. “Konak dili’ kapali ortamlarin gelenege sirtint yaslamis dilidir ve N.
Sirrt artik topluma yabanct olan bu dille biiyiimiistiir. Beri yandan, Fransizca da yabanct
diyarlarin yabanst dili iken, N. Sirri igin ikinci anadili sayilsa yeridir. Avrupa’da dolastig yillar
Orik’in “konak Tiirkcesi”’nin yenilesmeden kalmasina, ama Fransizca’mn sentaksindan da
etkilenmesine yol acar. Yazar Tiirkiye’ye dondiigiinde dili hald Osmanli’dir, hem de Fransizca
bilir bir Osmanli, handiyse Servet-i Fiinun edebiyatcist... Ilk eserlerini bu dille verecek, bu dille
edebiyat eseri kaleme alacak kadar Frenkge’ye hdkimdir. Anadili Tiirkce ise de edebiyatta

anadili Fransizca’dir, dense yeri var. Sonralart Tiirkge eserlerinde bile kendini gosterecek bir

Fransizca kokusu, bir kilgikli ifade yerlesip kalir.” (Ozgul, 1996b: 14)

Yasar Nabi Nayir onun bu Tiirkcesini, konusarak ogrenilmeyisine ve tamamen

‘kitabi’ olusuna baglar: (Nayir, 1972: 34)
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“Herseyden evvel, Tiirkge’yi iyice dgrenmeye muhtag olan bu muharrir Fransizca hikdyelerini
Tiirkce olarak kaleme alsa belki diizgiin ciimle yapmaya daha ¢ok alisacakti. Fakat Nahit

Swrri’min Tiirkgesi gittikce tekdmiil gostermezse eserlerini Fransizca yazmasuu biitiin dostlart

tavsiye edeceklerdir” (Resimli Uyanig, 1935)
Bu ifadelerle dostu olmayanlar, Nahit Sirr1 Orik’i mazur gérmeye calismazlar.

M. Kayahan Ozgiil onun eserlerinin dili hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bati’da mesrebine en uygun yazar olarak Pierre Loti’yi bulan N. Sirri, daha onun Aziyade
(1940) ve Bezgin Kadinlar (1947)'uu terciime etmeden evvel kaleme aldigi Fransizca
eserlerinde “Lotien” bir ¢izgi tutturur; fakat, bir Fransizin egzotik meraklari, oriental Istanbul
sevgisi, metne serpistirdigi Tiirkce ibareleri Tiirk okura hos gelirken, aym tavri bir Tiirk

yvazarimin Frenkge eserinde gormek garipsenir. N. Sirri’min Fransizca eserlerinin sanssizlig

buradadir.” (Ozgiil, 1996b: 17)

Yazar, Fransizca yiiziinden yasayan Tiirk¢e’ye yabancilasmis, Konak Tiirkcesi
yiiziinden Avrupa’ya ve modern Tiirk¢e’ye yabancilagsmistir. Bundan dolay1 yazara
Fransizca yazmasi tavsiye edilmistir. Nahit Sirr1 Orik de zaten ilk hikdyelerini Tiirkce
yazmamistir. Yazar, erken davranip bu tavsiyelerden 6nce Fransizca yazmistir; belki de

ilk edebi dili Fransizca’dir.

Nabhit Sirr1 Orik Tiirkge yahut Fransizca, okuru ile bulusmay1 basaramaz. Her iki

dilde de yazdiklar1 pek ilgi gormez. Bundan sonras1 yazar i¢in bir ¢irpinis donemidir.

Dr. Abdullah Cevdet ise yazarin dil ve sdyleyisini vurgulasa da bunun cok
onemsenmemesi gerektigi fikrindedir:

“Nahid Sirri Bey, daha kendisinin yiiziinii gormeden evvel anlamis oldugum vechile, bas ve

yas¢a arkadaglarimin en tuvana olamdir. Kuvvetli bir ekim (culture) sahibi oldugu ayandir.

Vakia iislibu Frenklerin coloré ve bizim rengin ve zengin dedigimiz bir iislib degildir ve ‘hile

isledi’ gibi tam Tiirkce olmayan ifadelere hazan tesadiif olunabiliyor, fakat bunlarin ehemmiyeti

yoktur veyahut ¢ok azdir.” (Cevdet, 1932)

Servet-i Fiinun’un siirekli elestirmeni Resad Feyzi de dilinin ucuna geleni
acimasizca soyler:

“Fakat ne olurdu Nahit Sirri Bey iyi hikdye yazma bildigi kadar, Tiirkce’yi de, nahvi de, temiz

lisant da bilseydi. (..) Nahit Sirrt Beyin baska bir lisani var. Bu lisana, ne romanda, ne hikdyede,

bugiin artik tesadiif edilmiyor.” (Feyzi, 1932)
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M. Kayahan Ozgiil, San’atkarlar hakkinda yazilanlarin daha cok eserin dili ve

hikaye ozetlerinden ibaret oldugunu belirtir:
“Kimse N. Sirri’min Maupassant tarzi olay hikdyesinden Cehov tarzi durum hikdyesine
gecisimizde bazen katalizor, bazen de adaptor roliinii tistlenen iti¢ bes isimden biri oldugunu

yazmaz. Kimse sanatcilarin kahraman olarak seciminin sebepleri, hikayelerdeki buruk ve icli

havayt yahut fiktif yapidaki zayif noktalary, ¢arpict noktalart énemsemez.” (Ozgiil, 1996b:

18)

Kanlica’nin Bir Yalisinda, Eri Cenge Gitti Cenkten Dondii adli iki hikdyeden
olusan Eski Resimler (1933) yayimlandiginda elestiriler ayn1 sekilde yazarin dili ile
ilgilidir. Bu kitaptaki hikdyeler ile San’atkarlar arasinda bir yakinlik yoktur. Ustelik
ilkinden sonra, ikinci hikaye biraz sisirme ve acemi isi kalmaktadir. Halid Ziya, yazarin
o kadar elestirilen dil ve soyleyisini Eski Resimler adli kitapta isleyisini takdir eder:

“(...) muharririn iislibu sadedir, fakat bu sadelik onu her tiirlii edebi kiymetlerle zengin

yapmaga mani olmanustir. Bilakis Tiirkge’'nin sadelik icinde bir tek devresi demek olan bu, son

senelerin edebi mahsulleri arasinda bu hikdyeyi en basta zikredilecek olanlarin arasinda

kaydetmekte asla tereddiid etmiyorum.” (Usakligil, 1938: 131)

Ziya Osman Saba gibi bir kisim elestirmenler kitabin sadece “Kanlica’nin Bir
Yalisinda” hikdyesinden ibaret kalmasi gerektigini diigiiniir. Ziya Osman buna sebep

olarak, ilk hikayeden sonra ikincisinin ‘hayli zayif ve soniik’ kalisim gosterir:

“(..) ben, en menfaatsiz bir diisiiniisle, isterdim ki bu kitap tek bir hikdyeden

ibaret olsun ve ‘Kanlica’nin Bir Yalisinda’ ismini tasisin.” (Saba, 1934)

M. Kayahan Ozgiil, Nahit Sirr1 Orik’in eserlerine duyulan ilginin azalmasini

‘Zadegan’ ruhunu ve ‘Istanbulin’ Tiirkgesini yasatmasina baglamaktadir:

“ ‘Zadegdn’ ruhu ve onlarin ‘Istanbulin’ Tiirkcesi N. Sirri’da yasamaktadir ve bu, cumhuriyetin
resmen unutmaya ¢alistiklarindandir. Muhtemelen bu yiizden, Eski Resimler’in uyandirdigi ilgi,
San’atkdrlar’dan da az olur; zird San’atkdrlar sadece dil gecmisi hatirlatirken, Eski
Resimler’de ilaveten, kiillensin istenen konu ve figiirler de canlandirilmaktadir. Eski Resimler’e
karst olan ikinci tavir da boylece belirir. Cumhuriyeti yerlestirmek icin mutlaka eskiyi yikmak
gerektigini diisiinen radikal grup icindeki elestirmenler Eski Resimleri suskunlukla karsilarlar.
Bu suskunlukta biraz yoksayis, biraz yanbakis; ama, daha ¢ok dfke vardir. Belki bu suskunlugun

yayimcilara da yansimast yiiziinden, Eski Resimler yazarin basilan son hikdye kitabt olur; hatta

dergilerde hikayelerinin negri bile zorlagir.” (Ozgiil, 1996b: 20) demektedir.
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Yasar Nabi Nahit Sirr1 Orik’in eski ortag1 ve dostudur. O bile onun hikayelerini
dergiye koymak istemez ve bunun sebebini ayni gerekgelerle aciklar:

“Ona Varlik’ta yer vermeyisimden sikdyetciydi. Icimi act ile dolduruyor bu diigiince. Ama ne

yapabilirdim? O eski dili ve eski diisiinme tarzi ile gengler arasinda yadirganmamast imkdansizdi.

Calismalarina verdigi yonle kendisi ayirmisti yolunu bizden.” (Nayir, 1960)

Nahit Sirri Orik’e gore ise yoldan sapan onlardir. Bu sebeple, tek bagma da
kalsa, tarzini siirdiirmeye calisir. 1930’Iu yillardan sonra diizenli olarak hikayelerini
yayimmlamay1 kabul eden bir dergi bulamaz. Bundan dolay1 eserlerinin yaymlanmasi
degisik yillara dagilir. Bugiin Nahit Sirri Orik’in siireli yayimlarda kalmis roman ve
hikayelerine ulasmanin zorlugu da buradadir. Ozellikle 1940’larin ortalarindan itibaren
kendisine sicak gelen ortami tarih dergilerinde bulur. Edebiyat eserinde sdz konusu
ettiginde soguk karsilanan konulan tarih arastirmalarinda ele alinca ilgi goren yazar,

hizla edebiyattan uzaklagir.
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C. ESERLERI

Elestiri, oyun, hikdye, roman ve gezi yazis1 tiirlerinde eserler veren Orik’in ilk
tesbit edilebilen en eski hikdyesi heniiz Paris’te iken, Les Oeuvres Libres’in adli
derginin Eyliil 1927 tarihli sayisinda yayimladigi “Zeyneb la Courtisane”1dir. Kirmizi
Ve Siyah (1929) ile San’atkarlar (1932)’dan sonra Fransizca Colére de Sultan (1933)

adl eseri yayimlamustir.

Yazar, 1930’lu yillan pesipesine romanlar, hikayeler yazarak gecirir; fakat
yayimladigi hikayeleri, tefrika edilen romanlan bir tiirlii kitap haline getirilip basilamaz.
Kitaplasan bir ikisinin kapaklarindaki “yakinda cikacaklar” listesi de uzun ve
umutsuzdur. Bu hikdye ve romanlarin higbiri kitap olarak basilip yaymlanmamistir.
Kanlica’nin Bir Yalisinda, Eri Cenge Gitti Cenkten Dondii adli iki hikdayeden olusan
Eski Resimler (1933) kitap olarak basilan eserlerindendir. Eski Resimler icinde Haydl-
ard adli Fransizca bir romanin yayimlanacag miijdelenir. Eve Diisen Yildirim icinde
Iki Masal, Fakir Insanlarin Hikdyeleri, Hayatin Esiginden Hatiralar adhi hikaye
kitaplarinin ¢ikacagi kayithidir. Colére de Sultan’in listesinden Haydl-ara disinda
baska Fransizca romanlarmin da varligi 6grenilir. Yazar, yine Avct Mehmed devrini
anlatan Mehmet IV aima une danseuse adli bir roman yazmis, Zeynéb la Courtisane’1
romanlastirmistir, Zeyneb’ in akibetini soranlara “encamum diisiiniir bulamam” diyen
yazar, (Orik, 1929) sonunda aradi1 neticeyi bulmus olsa gerek ki, bu hikdyeyi romana
cevirmistir. Sonmeyen Ates (2. bs., 1938)’in arka kapagindan Bir Romanct Profili adl

bir hikaye kitabinin yayimlanacagi 6grenilir.

Daha 1930 senesi baglarinda yazarlarin yeni yil fallarina bakilan bir “fantezi”
yazida, “(...)Nahit Sirri, Fransizca ve Tiirkce yeniden bes-on roman yazacak fakat
nesredemeyecektir,” (Milliyet, 1930) denir. Bu sozler sanki Nahit Sirr1 Orik’in biitiin
eserlerinin kaderidir. Sadece roman ve hikyeleri degil; seyahat notlar1, edebiyat, tarih

ve siyaset incelemeleri de tamamen yayimlanamaz, bugiine sadece isimleri kalir.

Yazarin Tiirkge hikdye ve romanlar1 da hep yanlis anlagilir. San’atkarlar adiyla
basilan kitaptaki hikayelerden iicii (Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi, Bir
Heykeltiras, En Giizel Eseri) 1932’de yayimlandiginda pek ilgi gormez; gordiigii ilgi de

daha cok olumsuz olur. Yasar Nabi Nayir San’atkirlar kitabin1 tanitirken (Nayir,
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1932), dostu Nahit Sirr1 Orik’in meziyeti olarak sadece “kuvvetli bir mors ve tip
hikdyecisi olmak iizere” bulunusunu gosterebilir. Yasar Nabi Nayir Nahit Sirr1 Orik’in
hatasim da soyler. Bu hata “yegane kusuru hikayelerinde bazen biraz laubali entim bir

lisan kullanmast”dir. (Ozgiil, 1996b: 14)

Yazarin Kiskanmak romani eserlerinin kitaplasmasinin ne kadar zor oldugunu
gosteren iyi bir ornektir. Nahit Sirrt Orik’in Edebiyat Ve Sanat Bahisleri (1932)
Kiskanmak’1 “yakinda ¢ikacak” listesinde ilk andigi yerdir. Roman, muhakkak bu
tarihten daha once yazilmustir. ki yil sonra, Eve Diisen Yildirim’daki listede
Kiskanmak hala basilacaklar arasindadir. Nahit Sirri Orik eserini kitap halinde
yayinlamaktan timidini kesince, Tan Gazetesi’nde tefrikasina izin verir. (Nu. 871-923.
21 Eyliil-22 Ikincitesrin 1937) Onceleri Kiskanmak adiyle anilan roman, Tan
Gazetesi’'ndeki tefrikasinda Kiskanglik olur. Enis Batur bu romanin ismini Kiskan¢hk
olarak kaydetmigtir. (Batur, 1994) Sonmeyen Ates’in ikinci baskisinin arka kapaginda
da romanin ad1 Kiskanchk olarak gecer. Eser 1946’da Kiskanmak adiyle basilir. Nahit
Sirrt Orik’in kitap haline gelebilen tek romani da bu olur. Diger romanlari tefrika

halinde kalirlar.

Nahid Sirr1  Orik’in  yayimlanan ilk romam Kiskanmak’tir. Yazar,
Kiskanmak’tan once cesitli hikayelerini kitap halinde yayimlamistir. Bunlar yayim
tarihlerine gore soyledir: Kirmizi ve Siyah (1929), Sanatkarlar (1932), Eski Resimler
(1933), Eve Diisen Yildirim (1934).

Kiskanmak, ilk olarak “Kiskanchk” adiyla 1937 yilinda Tan gazetesinde
tefrika edilir. Romanin kitap olarak yayimlanmasi 1946 yilinda gerceklesir. Roman
1994 yilinda yeniden yayimlandiginda 1946 yili basiminin dili korunmus, sadelestirme
yapilmamistir. Bu calismada Kiskanmak’in 1994 yili basimi esas alimmistir.
Kiskanmak, Seniha’nin agabeyine duydugu haset ve bu haset nedeniyle agabeyinden
0¢ almaya calismasinin romanidir.

Yazarin, Kiskanmak adli romanindan sonra, 1944 yilinda Tanin gazetesinde
Yildiz Olmak Kolay mi? adli eseri tefrika edilir. Yildiz Olmak Kolay mm? ilk defa
kitap olarak M. Kayahan Ozgiil’iin cabalariyla 1995 yilinda yayimlanir. Romanda,
annesi tarafindan yildiz olmaya zorlanan bir geng kizin bu siirecte yasadiklar anlatilir.

Yazarin, {i¢iincii romani olan Tersine Giden Yol, 1948 yilinda Tasvir-i Efkdr

gazetesinde tefrika edilir. Roman, kitap olarak 1995 yilinda Arma Yayinlan tarafindan
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basilir. Yazarin diger romanlarindan farkli olarak, bu romanin baskarakteri bir erkektir.
Roman, baskarakter Cezmi’'nin ailesinden ayrilarak kendi basina hayatini kurabilme
miicadelesini konu edinir. Orik, Tersine Giden Yol’da Kiskanmak’ta oldugu gibi
giiclii bir dramatik yap1 kuramamis, Kiskanmak’in karakterleri gibi giiclii karakterler

yaratamamistir.

Yazarin son romani olan Sultan Hamid Diiserken, 1957 yilinda yayimlanir.
Roman, Ikinci Mesrutiyet’in ilamindan sonra yasanan siyasi bunalimlar1 ve bu
bunalimlar icinde iktidar hirsiyla hareket eden, kocasinin daha iyi mevki edinmesine
calisan Nimet’in hayatim1 konu edinir. Yazarin tespit edebildigimiz eserleri tiirlerine

gore sunlardir:

1. Romanlan

Kiskanmak, Hilmi Kitabevi, Istanbul, 1946.

Kiskanmak, Oglak Yayinlari, Birinci Baska, Istanbul, 1994.
Kiskanmak, Oglak Yayinlari, Ikinci Baski, Istanbul, 2003.
Sultan Hamid Diiserken, Sander Yayinlari, Istanbul, 1976.
Sultan Hamid Diiserken,Oglak Yayinlari, Istanbul, 1999.
Sultan Hamid Diiserken,Arma Yayinlari, Istanbul, 2001.
Tersine Giden Yol, Arma Yayinlari, Istanbul, 1995.

Yildiz Olmak Kolay mi?, Oglak Yayinlari, Istanbul, 1996.

Turnede Bir Artist (")ldiiriildii, Arma Yayinlari, Istanbul, 1995.

2. Hikaye Kitaplari

Kirmuz1 ve Siyah, Oglak Yayinlari, istanbul, 1997.
San'atkérlar, Oglak Yayinlari, istanbul, 1996.

Eski Resimler, Hakimiyet-i Milliye Matbaasi, Ankara, 1933.
Eve Diisen Yildirim, Oglak Yayinlari, Istanbul, 1998.

3. Oyunlan
Sonmeyen Ates, Ankara, 1933.
Mubharrir, Ankara, 1934.



Oyuncular, Ankara,1938.
Sonmeyen Ates, Muharrir, Oyuncular, Para Ugrunda, Alin Yazisi, Biitiin

Opyunlari, Oglak Yayinlari, Istanbul, 1997.

4. Anilari
Eski Zaman Kadinlar1 Arasinda, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958. Oglak
Yayinlar1 2. Baski, Istanbul, 1995.

5. Gezi Yazilar1

Anadolu'da Yol Notlari, Kanaat Kitabevi 1. Baski, Istanbul, 1939.
Arma Yayinlar1 2. Baski, Haz. Metin Marti, Istanbul 2000.

Bir Edirne Seyahatnamesi, Ankara, 1941.
Kayseri-Kirsehir-Kastamonu, Kanaat Kitabevi 1. Baski, Istanbul, 1955.
Anadolu'da Yol Notlari, Kayseri-Kirsehir-Kastamonu, Bir Edirne

Seyahatnamesi, Arma Yayinlari, Istanbul, 2000.

6. incelemeleri

a. Tarih Incelemeleri

Tarihi Cehreler Etrafinda, Koy Ajans1 Matbaasi, Ankara, 1933.
Abdiilhamid’in Haremi, Arba Yayinlari, Istanbul, 1989.

Bilinmeyen Yasamlariyla Sarayllar, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, Istanbul,

2002.

b. Edebiyat incelemeleri

Edebiyat ve Sanat Bahisleri, Koyhocas1 Matbaasi, Ankara, 1932.
Roman ve Hikaye, Varlik Nesriyati, Istanbul, 1933.

Hayat ile Kitaplar, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1946.

Yiizelli Yiln Tiirk Meshurlan Ansiklopedisi, Ekicigil Yayinlari, Istanbul
(3 fasikiil),1953.

7. Cevirileri

20
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Sylvestre Baonnard’in Ciirmii (Anatole France’dan), istanbul 1939.
Gece Yarisi Giinesi (Pierre Benoit’ten), Istanbul 1939.

Dirlik Diizenlik (George Courtelin’den), Istanbul 1940.

Kanh Meydanlar (Blasso ibanez’den), Istanbul 1940.

Isvec Krah XII. Sarl Tarihi ( Voltaire’den), Istanbul 1940.

Aziyade (Pierre Loti’den), Istanbul, 1940.

Vadideki Zambak (H. D. Balzac’tan), Istanbul, 1941.

Goriot Baba (H.D. Balzac’tan), Ankara, 1943.

Bir Kir Safasi (Thomas Roucat’tan), Ankara, 1944,

Bilinmeyen Saheser ( H.D. Balzac’tan), Ankara, 1945.

Kandid (Voltaire’den), Ankara, 1. Cilt 1945; 2. Cilt 1945; 3. Cilt 1946.
Bezgin Kadinlar (Pierre Loti’den), Istanbul, 1947.

istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar (Anatoine Galland’dan) Ankara, 1947.
Avrupa ve Fransiz intilali (Albert Sorel’den), Istanbul, 1. Cilt 1949; 2. Cilt
1949; 3. Cilt 1950; 4. Cilt 1951; 5. Cilt1952; 6. Cilt 1952; 7. Cilt 1953.
Kamimdaki Seytan (Jack Crécy’den), Istanbul, 1954.

8. Makaleleri

A. Edebiyat

a. Edebiyat tarihi

“Edebiyat Tarihleri Hakkinda”, Hayat, C.5, 16 Mayis 1929, s.13-14.
“Edebiyat Tarihimiz igin Yeni Tetkik Mevzular”, Ulkii, Haziran 1938, s.367-
368.

“Yeni Tetkik Mevzular1”, Ulkii, Agustos 1938, 5.562-563.

“Cumhuriyet Devrinde Tiirk Edebiyat1” Ulkii, T.S. 1938, s.281-283.

b. Siir
“Oz Siir Hakkinda Bir Yazi ve O Yaz1 Dolayisiyla”, Ulkii, Haziran 1938, s.370.
“Baz1 Yeni Siirlere Dair”, Ulkii, T.E. 1940, s.186-187.
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c. Roman-Hikaye

“Roman, Biiyiik Hikdye ve Hikdye Hakkinda Birka¢ Miilahaza I, Hayat, C. 3,
Nu. S.77, 24 May1s 1928,

“Roman, Biiyiik Hikdye ve Hikdye Hakkinda Birka¢ Miilahaza 11, Hayat, C. 3,
Nu. S.78, 24 Mayis 1928,

“Roman, Biiyiik Hikéye ve Hikdye Hakkinda Birka¢ Miilahaza I11”, Hayat, C.
3, Nu. S.80, 7 Haziran 1928

“Bir Tenkide Cevap”, Hayat, C. 4, 28 Haziran 1928, S. 83, s83.

“ Roman Tasniflerine Dair Son Izah”, Hayat, C.4, 31 Temmuz 1928, S.88, s.
187-189

“Romanda Plan ve Tesadiif Meseleleri”, Hayat, C.4, 15 T.S 1928, S.103, s. 5-6.
“Roman Bitiris Tarzlar”, Hayat, C.4, 7 Subat 1929.S.115, s5.204-205.

“Roman ve Hikdye Hakkinda Bir Kalem Denemesi, Ankara 1933, s.6.
“Nurullah Ata Beye Cevap”, Varlik, C.1, S.15,1 Mart 1934, 5.256.

“Roman ve Hikdyenin Menbalar1”, Varhk, C. 2, S.31, 15 L.Tesrin 1934,s.102-
104.

“Roman ve Hikdye Yazanlar 1gin Bir ibret Dersi”, Ulkii, K.E.. 1937, s.376.
“Bir Fikranin Cevab1”, I"Jlkii, Subat 1938, s. 556-557

“Insanlarin Romanlarinda Konusmalar1 Bahsi”, I"Jlkii, K.S. 1941, s.473-475.
“Tiirk Romaninin Etnografik Durumu”, Tanin, 9 Mayis 1946.

“Tiirk Romaninin Cografi Durumu—11, Tanin, Nu. 4454—954, 25 Nisan 1946.

d. Tenkit
“Tenkit Hakkinda”, Hayat, C.6, 15 T.S. 1939, s.15-16.
“Tenkide ve Miinekkide Dair”, Milliyet Gazetesi, Mart 1930.

“ Tenkidin Durumuna Dair Bildn¢o” Tanin Gazetesi, Ekim 1843.

e. Seyahat
“Seyahat Edebiyati Hakkinda Diisiinceler I” Hayat, C.4, 17 Temmuz 1928,
S.26, 5.148
“Seyahat Edebiyat1 Hakkinda Diisiinceler II” Hayat, C.4, 24 Temmuz 1928,
S.87,5.167
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“Adapazari’nda Bir Gece”, Varlik, C.2, 15 Eyliil 1934, S.29, s.70-71
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411

“Ankara Vilayetinden Notlar I’, Varlik, C.4, 15 Nisan 1937, S.91, s.310-312
“Ankara Vilayetinden Notlar I, Varhk, C.4, 1 Mayis 1937, S.92, 5.323-324
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“Bir Edirne Seyahatnamesi”, Ulkii, T.S. 1939 , 5.235-241

“Bir Edirne Seyahatnamesi”, Ulkii, K.E. 1939, 5.335-342

“Bir Edirne Seyahatnamesi”, Ulkii, K.S. 1940 , 5.417-427

“Bir Edirne Seyahatnamesi” Ulkii, Subat 1940 , s.521-529

“Bir Edirne Seyahatnamesi” Ulkii, Mart 1940 , 5.27-32

“Bir Edirne Seyahatnamesi” Ulkii, Nisan 1940 , s.124-128

“Kirsehir Vilayetinde”, Ulkii, Eyliil 1940, s.33-42

“Kirsehir Vilayetinde”, I"Jlkii, T.E. 1940, s.145-151

“Kirsehir Vilayetinde”, Ulkii, T.S.1940, 5.239-243

“Bir Kastamonu Seyahatnimesi”, Ulkii, Temmuz 1941,s.411-416

“Bir Kastamonu Seyahatnamesi”, Ulkii, Agustos 1941,5.527-538

“Bir Kastamonu Seyahatnamesi”, Ulkii, Eyliil’e Ek 1941,s.21-32

“Ankara’ya Yakin”, Ulkii, K.S. 1941, s.407-411

f. Tiyatro

“Temsil sanatinda heyecanlarin Hududu”, Hayat, C.4, 1928, S.94, s. 309
“Temsil Sanat1 Hakkinda Birkag Diisiince” , Hayat, C.4, 29 T.S. 1938, S.105,
s.14
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“Sahne Sanatkarlarimiz Hakkinda Notlar I, Tiirk Yurdu, T.E. 1930, S. 34,
s.50-53

“Sahne Sanatkarlarimiz Hakkinda Notlar II” , Tiirk Yurdu, T.S. 1930, S. 35,
s.51-53

“Bir Mukayese”, Varlik, C.2, 1 T.E. 1934, S. 30, s.4-5

“Tiyatro 1htiya01 Ve Ankara”, Varhk, C.2, 15 T.S. 1934, S.33, s.5
“Ankara’da Tiyatro”, Varhk, C.2, 1 Subat 1935, S.38, 5.256

“Ankara’nin Tiyatro Davas1”, Varlik, C.3, 1 Eyliil 1935, S.52, 5.43

“Tiyatro Davasinda Bir Adim”, Varlik, C.3, 15 Mart 1936, S.65, s.4-5
“Tiyatro Miitehassisindan Haber”, Varhik, C.4, 1 Eyliil 1936, S.76

“Sahne Sanatkarlarimiz Hakkinda Bir Deneme” Yeni Tiirk, K.E.1936, S.48,
$.675-680

“Ankara Tiyatrosu Bahsine Avdet”, Ulki, Subat 1938, s.553-554

“1908’den beri Tiirk Edebiyatinda Giizel Sanatlara Dair Eser Ve Yazilar
(Tiyatro)”, AR, Haziran 1938, S.6, 5.9-11

“Sahne Sufinu Pesinde”, Ulkii, Eyliil 1939, 5.84-86

“Bir Temsil Dolayisiyla”, Ulkii, Subat 1940, s.565

“Memleketimizde Tiyatro Edebiyatinin Inkisafi Bahsi Uzerinde”, Ulkii, Haziran
1940, s.377

“Radyomuzda Inen Perde Vesilesiyle”,ﬁlkii, Eyliil 1940, s.92

“Bir Geng Aktris”, Ulkii, K.S.1940, s. 475

“Radyoyu Dinledikten Sonra”, Ulkii, Nisan 1941, 5.175-176

“Temsil Intibar”, Ulkii, Nisan 1941, s.176-177

“Devlet Konservatuarina Yeni Temsili”, Ulki, Mayis 1941, s.278-279
“Madame Butterfly Temsili”, Ulkii, Temmuz 1941, s. 476-477

g. Hatira

“Bir Kii¢iik Cocuk”, YeniTiirk, Temmuz 1937, S.55, 5.1028-1040
“Bir Eski Zaman Kadii I, Varhik, 1 Mayis 1938, S.116, s. 695-696
“Bir Eski Zaman Kadim II”’, Varlik, 15 Mayis 1938, S.117, 5.712
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“Eski Zamanlarda”, Ulkii, 1 Agustos 1940, s.539-544
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“Cekmecelerde Uyuyan Bazi Hatiralar”, Tanin, Mart 1945

h. Diger

“ Edebiyat Senesi”’, Hayat, C.4, 6 K.E. 1928,S.106,s.6-7

“Sanatkara Hiirmet”, Varlk, C.1, 1 Aralik 1933
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“ Denizler Ustiinde Istanbul”, Tanin, Subat 1945
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“Meltem”, Tiirk Yurdu, T.E. 1930, S.34, 5.50
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“Bekledigimiz Tiirk Edebiyati Antolojisi”’, Varhk, C.3, 1 Nisan 1936, S.66, s.80
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“Bir Seyahatnameye Dair”, Ulki, Subat 1941, s.564-565
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b) Tarih Kitaplari
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c¢) Digerleri

“Askerlik Vazifesi”, Tirk Yurdu, Temmuz 1930, S.31, s.49
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29

“Abdiilhak Hamid’in Hatiras1 Ve o Miinasebetle”, Ulkii, Haziran 1940, s.379—
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“Olen Bir Tiirk Muharririne Dair”’, Tanin, Kasim 1943

Jj- Mecmua Tamitin
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Yurdu, Agustos 1930, S.32, s.46-47

“Yevmi Gazetelerde”, Tiirk Yurdu, Agustos 1930, S.31, s.51
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Mecmualar1”, Tiirk Yurdu, Eyliil 1930, S.33,5.43-45
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Yurdu, T.E. 1930, S.34, s.50-52

“Tki Giizel Mecmua igin”, Varlik, C.4, 15 Aralik 1936, S.83

“Yeni Bir Sanat Mecmuast: Ar”, Ulkii, Mart 1937, s.70-71

“Mecmualar Arasinda”, Ulkii, Subat 1938, 5.554-555

“Tki Yeni Mecmua 1gin”, Ulki, Mayis 1938, 5.277-278

“Bir Mecmua igin”, Ulkii, T.S. 1939, s.279

“Cok Giizel Bir Mecmua 19ir1”, I"Jlkii, K.E. 1939, s.380

“Terceme Mecmuasi I¢in”, Ulkii, Temmuz 1940, 5.473

B. Dil

“Kelimelere Hiirmet”, Varhk, C. 1, S.16, 1 Mart 1934, s. 256

“Yeni Dil Meselelerimizden Biri”, Varhlk, C.2, 15 Subat 1935. S. 39, s.272
“Orta Tedrisatta Ecnebi Dili I’, Varhk, C. 3, 1 T.E, 1935, S.55,s. 355
“Orta Tedrisatta Ecnebi Dili II”’, Varhik, C. 3, 15 T.E, 1935, S.56,s. 372
“Dil Bayranu I¢in”, Ulkii, T.E. 1938, 5.185-186
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C. Terciime Hakkinda

“Bir Terciime Heyetine Intizar”, Varlik, C. 1, 15 Ocak 1934, S. 13

“Bir Makalenin Cevab1”, Varhk, C.3, 15 Haziran 1936, S. 71, s.356
“Terciimeler”, UlKii, Agustos 1938, 5.565

“Terciime Meselelerinden Biri” Ulkii, Eyliil 1938, 5.93

“Terceme Sahasinda Yeni Faaliyetlere Hazirlik”, Ulkii, Nisan 1940, s. 184-185
“Anatole France’i Idam”, Ulkii, T.S. 1940, 5.286

“Bir Tercemenin Hhamlyla”, Ulkii, K.E. 1940, 5.382

“Terciimeye ve Miitercimlere Dair”, Ulkii, Haziran 1941, 5.374 -376

C. Tarih

a. Tiirk Tarihi

“Sicilya Elgileri”, Tiirk Tarih Enciimeni; C.1, Mart-mayis 1930. S.4,
“Tiirkiye ile Carlik Rusya Arasindaki Miinasebet”, Tiirk Tarih Enciimeni, C.1,
Haziran 1930-Mayis 1931, S.5

“Bir Tarih¢inin Olimi”, Varhk, C. 2, 1 Subat 1935, S.38, 5.256

“Eski Bir Fas Sultani”, Ulkii, Mayis 1937, 5.232-233

“Bir Konferans Miinasebetiyle”, Ulkii, T.S. 1937, s. 285

“Atatiirk”, Ulkii, K.E. 1938, 5.333-336

“Bir Osmanli Diplomatinin Olimii”, Ulkii, Mart 1939, s.91

“Bir Sene iginde”, Ulkii, K.E. 1939, s. 378

“Osmanli Tarihindeki Kadinlar ve Onlardan Birine Dair”, Ulkii, Mart 1941, s.
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“Bir Imparator Portresi I¢in Birkag Cizgi”, Ulkii, Agustos 1941, 5.556-557
“U¢ Konu Uzerinde”, Tanin, Eyliil 1943
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“Murad’1n Kralice Viktorya’ya Damatligi”, Diinya Gazetesi, 30 Mart 1952
“Son Sadrazamlardan Biri”, Diinya Gazetesi, 30 Nisan 1952

“Tunus’tan Gelen Sadrazam”, Diinya Gazetesi, 13 Nisan 1952
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“Osmanl imparatorlugunda Ayﬁn Meclisi”, Resimli Tarih, Kasim 1952,
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“Iki Kiiciik Kizin Oliimii”, Hiirriyet Gazetesi, 1 Ekim 1954
“Abdiilhamid’in Harem-i Hiimayunu”, Hiirriyet Gazetesi, Ekim 1959

b. Diinya Tarihi

“Sark Seyyahlar1”, Tiirk Tarih Enciimeni, C.1, Haziran-Temmuz 1929, S.1
“Fransiz Seyyahlar1”, Tiirk Tarih Enciimeni, C.2, Eyliil-Kasim 1929, S.2
“Belgika’ya Dair”, Aym Tarihi, C.22-23, 1930, s.6408-6414

“Almanya’nin Gegirdigi Buhran Etrafinda”, Ay Tarihi, C.23-24, 1930, S.79-
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“1spanya’da Cumhuriyet Baslarken”, Aymn Tarihi, C.5, Mayis 1931, S.86,
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“Fransiz Ihtilalinin Y11 Déniimii”, Ulkii, Agustos 1939, s. 565-566
“Diplomasi Tarihine Dair”, Ulkii, T.S. 1939, s. 277-279

“Yar Tarihi Bir Cehrenin Oliimii Uzerine”, Ulkii, Haziran 1940, s.380
“Biiyiik Sehre”, I"Jlkii, Temmuz 1940, s. 470-471

“Reis-i Cumhur Portreleri”, UlKkii, Agustos 1941, s.562-565

“Gogen Birkag Kemik Miinasebeytiyle”, Ulkii, Subat 1941, 5.565-567
“Mevzular Ortasinda”, Tanin, Kasim 1943

“Yunanistan’in Eski Krallarina Dair”, Tanin, Aralik 1944

“Muhtelif Dramlardaki Son Perde”, Tanin, Mart 1945

“Tarihte Yer almis Isimler Hakkinda”, Diinya Gazetesi, 11.5.1952

“Papalik ve Papalar”, Resimli Tarih, May1s 1952, s. 1588-1593
“Yunanistan Krallar1”, Resimli Tarih, Agustos 1952, s.1657-1660
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iKiNCi BOLUM

ROMANLARI

1. KISKANMAK

Nahid Sirri Orik’in yayimlanan ilk romam Kiskanmak’tir. Kiskanmak, ilk
olarak “Kiskanchk” adiyla 1937 yilinda Tan gazetesinde tefrika edilir. Romanin kitap
olarak yayimlanmasi 1946 yilinda gerceklesir. Roman 1994 yilinda yeniden
yayimlandiginda 1946 yili basitminin dili korunmus, sadelestirme yapilmamistir. Bu
calisgmada Kiskanmak’in 2003 yili basimi esas alinmistir. Kiskanmak, Seniha’nin
agabeyine duydugu haset ve bu haset nedeniyle agabeyinden 6¢ almaya ¢aligmasinin
romanidir.

Kiskanmak, 1946 yilinda yayimlanmis olmasina karsin 1990’lara kadar pek ilgi
gdrmemis, roman hakkinda ¢ok az elestiri ve tanitim yazist yayimlanmigtir. Romanin
1994 yilinda M. Kayahan Ozgiil’iin editérliigiinde yeniden basilmasiyla roman iizerine
elestiri ve tanitim yazilar1 yayimlanmaya baslamistir.

Bizim inceledigimiz Kiskanmak adli roman (Orik, 2003) 233 sayfa ve kirk
boliimden olusur. Kiskanmak sadece rakamsal olarak belirlenmis kirk béliime ayrilir.
Boéliimler yaziyla (Bir, iki vb.) belirtilmistir. Kitabin 9 ile 17. sayfalar1 arasinda Enis
Batur’un yazmus oldugu “Tutkunun Negatif Cehresi Uzerine Kanli Bir Divertimento”
basligini tagiyan yazist vardir. 1. ile 4. boliimler aras1 eserin giris, 5. ile 27. boliimler
arast gelisme, 28. ve 40. bolimler arasi ise sonug¢ boliimiidiir. Her boliim daha 6nceki
boliimlerle tutarli olarak baglantilidir. Boliimlerde anlatilan konunun &zelligine gore,

boliimiin uzunlugu ve kisaligi degismektedir.

OZET

Kiskanmak, Seniha isminde ¢irkin bir kadinin yasami boyunca agabeyinin
giizelliginden dolayi, agabeyinden intikam almaya calismasi tizerine kuruludur.
Kiskanmak romaninin olay orgiisii iki ¢izgi lizerinde gelisir. Seniha’nin agabeyinden

O¢ almasi birinci olay Orgiisiinii olustururken bununla beraber Miikerrem ile Niizhet’in
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yasadig1 yasak ask ikinci bir olay orgiisiinii olusturur. Ikinci olay orgiisiindeki yasak
agk, birinci olay oOrgiisiiniin nasil gelisecegini ve sonuglanacagim belirler. Seniha hig
evlenmemis, kirk yaslarinda ¢irkin bir kadindir. Cirkin olmasinin ve agabeyinin yaninda
yasamas1 disindaki bilgileri romanin ilerleyen boliimlerinde geriye doniislerle 6greniriz.
Agabeyi Halit, yurt disinda egitim goriir. Anne ve baba, ogullar1 Halit’e para
yetistirebilmek i¢in Seniha’min ihityacalrin1 goérmezlikten gelirler. Seniha’y1 okula
gondermeyerek, ‘ceyiz masrafl ¢ikar’ diye kizlarina gelen evlilik tekliflerini kabul
etmezler. Seniha, komsu koskte oturan Cemil Sevket adinda ‘uzun boylu, siyah gozlii,
hayli cazip’ bir geng ile tanisarak, onunla flort eder. Cemil Sevket, Seniha ile evlenmek
isterse de Seniha’nin ailesi, Cemil Sevket’in kizlarina uygun biri olmadigimni bahane
ederek bu evlilige izin vermezler. Oysa Seniha ile Cemil Sevket evlenme konusu
tizerinde konugmak icin bulustuklarinda birlikte olmuglardir. Ancak Seniha ile Cemil
Sevket o geceden sonra bir daha goriismezler. Halit, egitimini tamamlayip Istanbul’a
dondiigiinde Seniha’ya yine kismet ¢ikar. Ailesi bu sefer kismeti geri ¢evirmez. Ancak
Seniha’y1 evlendirmek istedikleri adam, yaslh, dul ve ii¢ cocuk sahibi biridir. Seniha, bu
adamla evlenmek istemeyerek, annesine kimseyle evlenmek istemedigini soyler.
Seniha’nin bu karar annesinde siiphelendirir. Bir siire kizim1 yakindan izlerse de bir
ipucu yakalayamayinca, i¢indeki kusku kizindan iyice uzaklagsmasina neden olur. Anne
ve babasi iki yil arayla Oliir. Bunun {iizerine Seniha, Halit’e biitiiniiyle bagimli ve
muhta¢ duruma diiser. Halit, Istanbul gecelerinde eglenirken kardesi Seniha onun eve
donmesini bekler. Halit’in eve ugramadigi bir giiniin sabahinda, emrinde calisan
hademelerden biri Halit’in istedigi esyalar1 almak i¢in eve gelmistir. Seniha eve gelen
hademe ile birlikte olur. Agabeyi Halit, Ankara’da is bulunca Seniha agabeyi ile birlikte
gitmek zorunda kalir. Halit, Istanbul’a eglenmeye gitmekten yoruldugu, ‘yaninda daima
bir kadin bulundurmak’ istedigi i¢in evlenmeye karar1 alir. Halit, Istanbul’da Miikerrem
adinda geng bir kizla evlenerek Ankara’ya gelir. Seniha, Miikerrem ile goriiniirde cok
iyi anlagir. Seniha agabeyini giizelliginden dolay1r kiskaniyorken simdi de evleniyor
olmasindan dolayr kiskanir. Seniha ona iyi davranir ciinkii agabeyinden alacagi
intikamda Mekerrem’i kullanacaktir. Seniha, Miikerrem’in agabeyini aldatacagi giinii
bekler. Miikerrem, Halit’i Niizhet adinda bir gencle aldatmaya basladiginda Seniha bir
sire bu duru gormezlikten gelir. Niizhet’in annesi Nuriye Hanmim, Seniha’ya

Miikerrem’i uyarmasini, aksi halde Halit ile konusacagim soOyler. Bunun iizerine
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intikam alma zamaninin geldigini diigiinen Seniha, agabeyine karisinin Niizhet ile gizli
gizli, Kapuz koyundaki bir evde bulustugunu soyler. Bunu 6grenen Halit, bir gece
Miikerrem ile Niizhet’i birlikte yakalamak iizere koydaki eve gider. Miikerrem’i orada
bulamaz ama Niizhet ile karsilasir. Niizhet, Miikerrem’le iligkisi oldugunu itiraf eder.
Halit, Niizhet’i vurur ve Niizhet oliir. Bu olaydan sonra Halit, tutuklanarak cezaevine
gonderilir. Seniha, agabeyinin istegi {izerine tuttugu avukata Mikerrem’in onu
aldattigindan haberi olmadigini, Halit’in bir yanlis anlama sonucu Niizhet’i 6ldiirmiis
olabilecegini soyler. Mahkeme sonug¢landiginda Halit yedi sene hapse mahkiim olur.
Seniha hayatim siirdiirebilmek i¢in Ogretmenlik yapmaya baslar. Seniha, Halit’in
hapisten cikacagi giinlerde ona son bir darbe vurmak ister. Anne ve babasindan kalan
evin Halit’e ait hissesini degerinin altinda bir fiyata almaya calisir. Ancak Seniha
planin1 gerceklestiremeden agabeyi hapisten c¢ikar. Halit, hapisten ¢ikmadan once eski
arkadaslan sayesinde bir sirkette is bulmustur. Halit’in parasiz, kimsesiz ve issiz
duruma diismemesi Seniha’nin beklemedigi bir durumdur. Buraya kadar Kiskanmak
roman1 Seniha’nin hikéyesi olarak gelismektedir. Ama romanin yaris1 Seniha’nin
hikayesinden ayr bir ¢izgi olusturan Miikerrem’in hikdyesine ayrilmistir. Miikerrem’in
hikayesi, kocasindan bekledigi ilgiyi gormeyen, ona ilgi gosteren erkekle iliskiye giren
ve bu iliskide bunalima giren bir kadinin hikdyesidiir. Romanin ilk boliimiinde
Miikerrem hakkinda pek bilgi verilmemektedir. Miikerrem, kendinden yaklasik on bes
yas biiyiik olan Halit ile evlenmistir. Halit, o giine kadar her seyi yasamis oldugundan
artik sakin bir hayat yasamak icin Miikerrem ile evlenir. Evliliklerinin ilk y1l1 dolmadan
Miikerrem, Halit’ten sogumaya baglar. Miikerrem, Ankara’da bir adamla iliskiye
girmek {iizereyken Halit, Zonguldak’ta is bulmus ve Zonguldak’a tasinmislardir.
Miikerrem, Zonguldak’ta hemen Niizhet adinda geng¢ bir oglan bularak, onunla iliskiye
girer. Niizhet, bir giin hizmetcilerinden biri aracilifiyla Miikerrem’i evine cagirtir.
Hizmetci, Miikerrem’e Niizhet’in annesi Nuriye Hanim’1n onu goérmek istedigini sdyler.
Miikerrem eve gittiginde Niizhet’i karsisinda bulur ve onunla birlikte olur. Miikerrem
ve Niizhet gizli gizli Niizhetlerin evinde bulusmaya baslarlar. Niizhet iki ay Miikerrem
ile goriistiikten sonra ondan sikilir. Nuriye Hanim da oglu ile Miikerrem arasindaki
iliskiyi bilmektedir. Bu iligskiyi bir miiddet gormezlikten gelse de iligkinin uzun siirmesi
onu telaslandirir. Niizhet, Miikerrem’den kurtulabilmek icin bazi geceler Kapuz

koyundaki bir evde kendisiyle kalmasim teklif eder. Niizhet’in bu istegi Miikerrem’in
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kendisini sorgulamasina, kendi ic¢inde catigma yasamasina neden olur. Miikerrem,
Seniha’ya kocasini aldattigim1 anlatmak istemektedir. Fakat Seniha planlar bozulacag
diisiincesiyle Miikerrem’in itirafin1 dinlemekten kagimir. Miikerrem kocasimi aldattigini
itiraf etmekten vazgecer. Milkerrem, Halit’'in nobete kaldigi geceleri Kapuz’da,
Niizhet’in yaminda gecirir. Seniha, Halit’e Miikerrem’in Niizhet’le o nobetteyken
Kapuz’da bulustuklarimi soyler. Halit, bir giin ndbete gittigini eve bildirir ve Seniha’dan
haber bekler. Miikerrem, Halit’in yoklugunu firsat bilerek bulugmak i¢in Niizhet’e
haber gonderir. Niizhet, Miikerrem’den kurtulmak istedigi i¢in onu diger arkadaslariyla
birlikte olacagi i¢ki sofrasina cagirarak, Miikerrem’e ‘kotii kadin® gibi davranir ve onu
asagilar. Asagilandigimi diisiinen Miikerrem oradan uzaklasir. Eve geldiginde kapida
Seniha ile kargilagirlar. Seniha hi¢bir sey olmamis gibi Miikerrem’i igeri alir. Ertesi
sabah Miikerrem, Niizhet’in Halit tarafindan 6ldiiriildiigiinii 6grenir. Bu olaydan sonra
Seniha, Miikerrem’in Istanbul’a donerek beraber yasamak istegini geri cevirir.
Miikerrem, Istanbul’a yalmz gider. Halit’in hapiste oldugu yedi sene icinde Miikerrem
zengin bir isadaminin metresi olur. Seniha, 6gretmenlik yaptigi yere donmek iizere
bindigi vapurda Miikerrem ile karsilagir. Miikerrem, bir barda ¢aligmak i¢cin Samsun’a
gitmektedir. Roman, Seniha’nin yasadigi olaylar1 degerlendirmesi, Halit’in kendisinden

once oOliirse huzur bulabilecegini anlamasiyla biter.

OLAY ORGUSU

Kiskanmak, Seniha’nin haset duygusu iizerine kurulu bir romandir. Romanda
giizellik ve cirkinlik arasinda catisma yasanir. Yazar, Seniha gibi bir karakter
yaratmakla c¢irkinligi, cikara dayali iligkileri, insanlarin birbirini ¢ekememezligini
vurgular. Nahid Sirr1 Orik, kadin karakterlerin ‘kétiiciil’, erkek karakterlerin ise kadinsi
ozelliklerini On plana c¢ikartmigtir. Seniha’yr haset ve intikam duygusu gii¢li,
Miikerrem’i ise kocasim aldatan, pavyona diisen bir karakter olarak kaleme alarak
kadinlarin ‘ko6tii’” oldugunu vurgulamistir. Bu romanda agk, sevgi gibi duygularin temsili
yoktur; ask ‘et zaafi’ olarak degerlendirilir; sevgi yerine de ¢ikara dayali iligkiler
sergilenir. Kisacas1, Nahid Sirr1 Orik romanda kétiiliikle dolu bir diinya yaratir.

Haset edilen yani ‘arzulanan sey’, ele aldigimiz romanda ‘giizellik’ kavramidir.

Halit, Seniha’nin sahip olamadig1 seye, yani giizellige sahiptir. Bu nedenle agabeyine
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ofke duyan Seniha, giizelligi ondan koparmaya, Halit’i yok etmeye calisir. Romanda,
Halit’in giizelligi yaninda Miikerrem’in ve Niizhet’in giizelligine de dikkat cekilir.
Seniha, Halit’in giizelligini ondan koparmaya calisirken Miikerrem’e ve Niizhet’e de
zarar verir. Bunun nedeni Seniha’nin yalnizca agabeyinin giizelligini degil, Miikerrem
ve Niizhet’in giizelligini de kiskanmasi olabilir. Seniha’min kiskanghik duydugu,
kendinde olmadigimi diisiindiigii, eksikligini hissettigi giizelliktir. Giizelligin yam sira
Seniha agabeyinin Miikerrem’i sevmesini de kiskanir. Seniha “kendi hakki olan
sevginin” Miikerrem tarafindan elinden alindigmma inanir. Bu nedenle Seniha hem
agabeyine hem de Miikerrem’e karsi kiskanclik duyar. Halit’in Seniha yerine
Miikerrem’e ilgi gostermesi Seniha’min kiskanglik duygularin1 daha da siddetlendirir.
Seniha her ikisinden de intikam almaya, bir anlamda onlarin ilgisini ¢cekmeye calisir.
Seniha’nin kiskanghk duygulari, nefret ve dldiirme istegini de kapsamaktadir. Ancak
Seniha, oldiirmek yerine Halit’in oldiiriilmesini saglamaya caligir. Seniha, agabeyini
kiskanip ondan nefret ederken Miikerrem’in Halit’i aldatmasim1 da gérmezlikten gelir.
Boylelikle Halit’in oldiiriilmesine ¢alisir. Anlaticiya gore, Seniha; “sevilmeyen bir koca
olan agabeyinin yakinda aldatilan bir koca olacagi ve bu vaziyetin birtakim musibetler
dogurabilecegi[ni]” diisinmektedir.(Orik, 2003: 98)

Bu ugursuzluklarin neler olabilecegi konusunda da Seniha’nin diistinceleri
vardir. Ona gore, “aldatilan bir koca bu durumu dgrendiginde karisini ya da asigini
oldiirebilir ya da kendisi olebilir. ”(Orik, 2003: 92) Anlatict da Halit’in Kkatil
olabilecegiyle ilgili yorumlar yapar ve soyle der:

“Olmek, oldiirmek... Olmenin 1stirabt varsa bile bu 1stirap ancak bir lahza siirer, sonra Olii

yoklugun biiyiik huzuruna erisirdi. Halit’in bedbaht olmasi ve siiriinmesi icin gittigi yerde

vurulmasini degil vurmasini, katil olmasini istemek daha dogru idi.” (Orik, 2003: 152)

Bu soézler, yazarin, Seniha’ya zekice planlar yaptirdigini gosterir.

Kiskanmak, Seniha isminde cirkin bir kadinin yasami boyunca agabeyinden
intikam almaya calismasi iizerine kuruludur. Romanin olay orgiisii iki ¢izgi iizerinde
gelisir. Yasak agk, birinci olay orgiisiiniin nasil gelisecegini ve sonuclanacagini belirler.

Birinci olay orgiisii, Seniha’nin agabeyinden O¢ almaya calismasi bir olay
Orgiisii olusturur.

Bu olay orgiisii, Seniha’nin ¢ocuklugundan itibaren agabeyi Halit’in giizelligini

kiskanmasiyla baglar. Seniha’nin intikam planlarin1 uygulamaya gecirmesiyle devam
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eder. Halit’in Miikerrem’in sevgilisi Niizhet’i oldiirerek hapse girip, ¢ikmasiyla son

bulur. Bu olaylarda Seniha’nin ¢irkinligi ve Halit’in giizelligi catismas1 yasanir.

e Ilk catiysma; Seniha ile Niizhet arasinda yasanir. Seniha kendini ¢irkin olarak
gormektedir. Agabeyi Niizhet’i kendisinden daha giizel olmasindan dolay:
kiskanmaktadir. Bdylece catisma baslar. Seniha’nin  yasami  boyunca
agabeyinden intikam almaya caligsmasi ile devam eder.

Giizellik ---- Catisma -------=--==-n-neone--- Cirkinlik
Halit Seniha

ikinci olay orgiisii, Miikerrem ile Niizhet’in yasadig1 yasak ask ikinci bir olay
orgiisii olusturur. Yasak agk, birinci olay Orgiisiiniin nasil gelisecegini ve

sonuclanacagini belirler.

e Jkinci catisma; Miikerrem’in kendisine karsi ilgisiz olan Halit'i genc ve

yakisikli olan Niizhet ile aldatmasiyla baglar. Halit’in Niizhet’i 6ldiirmesi ile son

bulur.
Aldatma --- Catisma Aldatilma
Miikerrem Halit
TEMA

Kiskanmak, Seniha’nin agabeyine duydugu haset ve bu haset nedeniyle
agabeyinden O¢ almaya calismasinin romanidir.

Enis Batur, Kiskanmak’a yazdig1 6nsozde Kiskanmak’ta kuraldis1 bir roman
damar1 saklandigim soyler ve sOyle devam eder: “Okudukca kendini eleveren,
ilerledikce cekirdegi giiclenen bir kotiiliik cicegi bu: Nahid Siwrri’da bir modern
ortiinifyor”. (Batur, 1994a: 9) Fethi Naci “Kiskanmak” adli makalesinde romanla ilgili

olarak su saptamayi yapar:
“Kiskanmak, ilk bakista, bir XIX. yiizyill Fransiz romanmint andiriyor, ama ashinda ¢ok farkli: O

Fransiz romanlarinda kart koca asik iicliisii vardir; oysa Kiskanmak’ta bu iicliiye, kadergizici
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yonetmen islevini yiiklenen bir dordiincii kisi ekleniyor, gercek roman kahramami, Tiirk

romamnda bir benzeri bulunmayan, bu dordiincii kigi: Seniha.” (Naci, 1998: 39)

Elestirmenlerin de belirttigi gibi, Kiskanmak, o6zellikle 1930’larda yazildigi
diisiiniildiigiinde kotiiciil kisilikleri ele almasiyla donemin diger eserlerinden farklilik
gosterir.

Selim Tleri, “Aynali Dolaba Iki El Revolver” baslikli yazisinda, ‘giizellik’in
Kiskanmak’ta belirgin kotiiliik izleklerinden biri oldugunu soyler. Hatta Selim Ileri’ye
gore, giizellik “hicbir sekilde yaratici etkileyisler uyandirmaz, giizelligi alimlayan da bu
giizellikten yaraticilik anlaminda etkilenmezler”. (1leri, 1990: 38) Selim Ileri’nin dedigi
gibi, giizellik, romanda belirgin izleklerden biridir. Ancak giizelligin kotiiliige
doniistiigiinii soylemek daha dogru olur. Ciinkil giizellige sahip olmadigim diisiinen
Seniha, giizellikleri elde edip onlar1 bozmaya, yok etmeye calisir. Romanda, giizellik,
Seniha’nin haset duygusunu kamgilayan, onda olmayan bir par¢adir. Ayrica giizellik,
ona sahip olana iistiinliik saglayan bir unsurdur. Romanda Halit, Niizhet ve Miikerrem,
giizellikleri on plana c¢ikarilan karakterlerdir. Romandaki diger karakterler bu giizel
karakterlerin etrafinda pervane olurlar. Kendisini ¢irkin olarak algilayan Seniha ise tek
basinadir. Romanda giizelligin bir istiinliikk araci olmasi, yazarin giizellige Onem
vermesinden kaynaklanmaktadir. Yazarin giizellige 6nem verdigini, belki de giizellige
kars1 zaafi oldugunu onun ahlak anlayisini irdeledigimizde gorebiliriz. Oncelikle Selim
[leri’nin “Aynali Dolaba Iki El Revolver” baslikli yazisindan, Nahit Sirm Orik’in ve
Seniha’nin ¢ifte ahlak anlayis iizerinde durarak, romandan alintiladigi uzun bir boliime
bakmakta fayda var. Belki de romanin en ac1 olay1 Seniha’nin da, romancinin da ¢ifte

ahlak iizerine yine bu evredeki yorumlaridir:
“Zavalli geckin kizin her tiirlii zevk ve maceradan nasipsiz hayatinda yine acemice giinahkdr bir
iki an’t olmustu. Ve bu iki zavalli an kendisini, bir erkegin degil birka¢ ay hatta birka¢ giin
nikdhli karist olduktan sonra artik biitiin hayatlarinca isterlerse kocasiz oturmaya ve isterlerse
kocaya varmaya hak kazanan en asifte ve agik kadinlarin haklarindan mahrum birakiyordu.
Onlar en haydsiz sekillerde yasadiktan sonra bir ikinci koca yakalayinca, dul gecirdikleri biitiin
yillart en ufak bir maceradan ¢ekinerek gecirmis olduklarim iddia edebilirlerdi. Fakat Seniha
kocaya vardiktan sonra bin bir hicap igcinde mazisini anlatmaya ve belki de affedilmeyip
kovulmaya mahkimdu. Vikia ¢ok usta doktorlarin pek kurnaz erkekleri bile kandiracak

muvaffakiyetlerini duymamis degildi. Fakat, hem de bu yasinda muayenehane muayenehane

dolasarak ¢care bulmaya, bunu aramaya olse tenezziil etmezdi”. (Ileri, 1990: 40)
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Selim {leri yazisinda, romandan alintiladig1 boliimde de goriildiigii gibi, yazarin
romaninda giizel kadinlarin ahlaksizliga hakki oldugu, cirkinlerin ise hakki olmadigini
vurguladigini soyler. Selim ileri’nin de belirttigi gibi romanda boyle bir celiskili
diisiince one siiriillmektedir. Anlatictya gore, Miikerrem gibiler “en haydsiz sekillerde
yasadiktan sonra bir ikinci koca yakalayinca, dul gecirdikleri biitiin yillari en ufak bir
maceradan cekinerek gecirmis olduklarin iddia edebilirler.” (ileri, 1990: 40) Ote
yandan anlatici, Miikerrem’in kocasi aldatmasini sdyle yorumlar:

“Aradaki biiyiik yas farki, kocasint artik sevmeyen, kocasmi artik oldugu gibi
goren ve esasli bir dhlak terbiyesi almadan biiyiimiis olan bu kadint mutlaka bu kocayi
aldatmaya sevkedecekti”. (Orik, 2003: 85)

Anlaticinin bir yandan Miikerrem’in bir giin Halit’ten bikabilecegi ve baska
birisiyle olmasinin kaginilmaz oldugunu soylerken diger yandan da Miikerrem’i
ahlaksiz olarak degerlendirmesi diistindiiriiciidiir. Romanin sonunda Miikerrem, zengin
bir adamin metresi olur. Daha sonra da barlarda konsomatris olarak ¢alismak zorunda
kalir. Aslinda bu son, yani Miikerrem’in “kotii kadin” olmasi kagimilmazdir. Ciinkii,
anlaticinin ‘ahlaksiz’ olarak degerlendirdigi Miikerrem’in yasadigi yasak asktan dolay1
cezalandirilmasi gerekir.

Yazarin romanda kadinlari, erkekleri kullanan, onlarin hayatlarini mahveden
kisilikler de yaratmaya calistigi gozlenir. Seniha, agabeyinin hayatin1 zindana
cevirmeye calisir. Bu durumdan dolayli olarak Niizhet ve Miikerrem de etkilenir.
Miikerrem ise hem Halit’in hem de Niizhet’in hayatinin mahvolmasina katkida bulunur.

Kiskanmak’1 konu alan yazilarin bircogunda roman karakterlerinin kotiictilligii
iizerinde durulmustur. (Batur, Enis. “Tutkunun Negatif Cehresi Uzerine Kanli Bir
Divertimento”, Kiskanmak, Istanbul: Oglak Yaynlari, 1994, 9-14.), (Demiralp, Oguz.
“Yirnk Ev”, Kitap-hik 38 (Giiz 1999): 209-18.), (Oktay, Ahmet, Cumhuriyet Donemi
Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanligi1Yayinlari, 1993.)

ZAMAN

Kiskanmalk, ilk olarak “Kiskanglik” adiyla 1937 yilinda Tan gazetesinde tefrika
edilir. Romanin kitap olarak yayimlanmasi 1946 yilinda gerceklesir. Roman 1994
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yilinda yeniden yayimlandiginda 1946 yili basiminmin dili korunmus, sadelestirme
yapilmamistir. Bu calismada Kiskanmak’in 2003 yil1 basimi esas alinmisgtir.

Romanda anlatma zamani ile vaka zamam birbirine yakin zamanlardir. Vaka
Osmanli’nin son zamanlariyla, cumhuriyetin kuruldugu ilk yillar arasinda gecmektedir.
Romanda kisilerin ¢ocukluklarindan bahsedilmekle beraber asil olarak olaylarin
yasandigi yetiskinlik donemleri anlatilmaktadir. Romanda Halit ile Seniha’nin babalari
Cemal Pasa hiirriyet ilan edildiginde emekliye sevk edilen pasalardandir. Halit’in
yutdisindan doniip calismaya basladigi zamanlar Birinci Cihan Harbi’nin ilk yillaridir.

Eserde zaman kronolojik bir sira takip etmektedir. Seniha ile Halit’in
cocukluklarindan itibaren ilerleyen zamanlarda basindan gecen  durumlar
anlatilmaktadir.

Eserde zamanda atlamalara rastlanmaktadir. Seniha’nin ii¢ y1li agkin bir zamani
nasil gecirdigi kisaca belirtilmistir:

“Ve Seniha ii¢ yili askin bir zaman Polathane’de, Amasra’da oldugu kadar

vakasiz ve zevksiz, her tiirlii haz ve zevkten mahrum bir hayat gecirdi.” (Orik,

2003: 200)

Halit’in eve ertesi giin gelmesi asagidaki ciimle ile belirtilir:

“Ertesi giinii Halit 6gle yemeginde eve geldi.” (Orik, 2003: 42)

Eserde genel olarak “ertesi giin, ertesi sabah, ertesi aksam...” gibi ciimlelerle

kisa zaman atlamalar1 yapilmaktadir.

MEKAN

Yazar, eserlerinde genellikle i¢inde yasadigi mekénlar1 secmekte, yasamadigi
yerleri eserlerine mekan olarak se¢mek istememektedir.

Romanda olaylar Istanbul, Ankara ve Zonguldak, Amasra gibi dis mekanlarda
gecmektedir. Romanin odak noktasi, asil olaylarin gectigi yer Zonguldak’tir.
Zonguldak’in mekan secilmesinde hem Osmanli’yr temsil eden Istanbul’a hem de
Cumbhuriyet’i temsil eden Ankara’ya karsi merkez-disi, capraz kalan bir mekén
olmasinin etkisi vardir.

Zonguldak’ta olaylarin gectigi Komiir Sirketleri tasviri pek yapilmayan bir

mekandir.
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Romanda i¢ mekén olarak Seniha, Miikerrem ve Halit’in beraber kaldiklar ev,
Miikerrem ile Niizhet’in bulustugu kir evi, Niizhet’in evi, sinema ve balo salonu
gecmektedir.

Roman, karakterlerin gercek¢i Olgiiler icinde yaratilmasimin yani sira dramatik
yapisinin giicliiligii ile de dikkat ¢eker. Dramatik yapr Oyle giicliidiir ki romanin
cereyan ettigi tabiat ve mekan 6n plana ¢ikartilmaz, islevsel olarak kullanilir. Mekan,
smifsal farkliigt vurgulamak i¢in kullanilir. Tabiatin romanda islevsel olarak
kullanildigina, Seniha ve Miikerrem’in Zonguldak’ta bulunmaktan sikildiklarini anlatan

sahne ornek gosterilebilir:
“Evin bu alt kattan bile sehre hdkim bir nezareti vardi. Diin hele aksama dogru ddeta diizelmis
olan hava yine berbatlasmisti. Yagmur yagiyor, kumsala biteviye dalgalar gelip yayliyor ve
biitiin limanda, ufuklara kadar tekmil Karadeniz'de yine hicbir vapur, hi¢c bir gemi
goriilmiiyordu. Sicim gibi yagan yagmurdan, karsi sirtta Soguksu mahallesi uzak ve miiphem
kalmus, tepenin tam iizerindeki sehir hastanesinin biiyiik beyaz yapist sis ve dumana biiriiniip
tamamen gizlenmigti.” (Orik, 2003: 21)
Bu alintida goriildiigii gibi romanin kasvetli havasi ve dram boyutu tabiat
betimlemelerine yansimistir. Romanda kullanilan mekénlara baktigimizda, mekéanlarin
siifsal farkliligi temsil ettigini gozlemleriz. Sinema, balo salonu ve sirket sinifsal

farkliligi vurgulamak icin kullanilan mekanlardan bazilaridir. Halit’in ¢alistigi sirket

sOyle betimlenir:
“Bu gsirket, Zonguldak etrafindaki kéomiir ocaklarimin en biiyiik kismuina sahip bulunan Fransiz
sirketiydi. Fransiz miihendislerine ve biri mesul miidiir ve otekisi basterciiman olan iki Tiirk
miistesna, biitiin ecnebi memurlarina mahsus evlerle dolu dag iizerinde bir de tek katli biiyiik
bina vardr. Bu binanin bir kismi bekdr memurlar icin lokanta vazifesini goriiyor, bir kisminda
Fransa’da muvakkaten gelen veya heniiz evi hazirlanmayan miihendislere mahsus bir iki yatak
odast ile memur ve miihendislere kitap dagitan, fakat icinde tek Tiirkce kitap olmayan bir
kiitiiphane bulunuyordu. Iste burada biiyiik salonda sinemaya ayrimisti. Haftada, bazan da on
bes giinde bir, Persembe aksamlari, sirketin birinci sinif miihendis ve memurlari ile hatirlt

davetlilerine, ertesi aksam, yani Cuma aksami da oteki memurlarla onlarin tamidiklarina bu

biiyiik salonda sinema gosterilirdi.” (Orik, 2003: 31)
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SAHIS KADROSU

Eserin sahis kadrosunu olusturan karakterler sOyle siralanabilir: Seniha,
Miikerrem, Niizhet, Halit, Niizhet’in annesi Nuriye Hanim, Hizmet¢i Ruyidil, Hizmetci
Makbule, Lokantact Saban Usta,

Birinci dereceden kisiler Seniha, Miikerrem, Niizhet ve Halit’tir. Romanin ana
karakteri Seniha, hep bagkalarini somiiriir. Hatta insanlar1 somiirmekle kalmaz, onlarin
kaderlerini de tayin eder. Erkeklerle iliskilerinde de onlar1 asagilamaktan, onlar
iizerinde egemenlik kurmaktan zevk alir.

Seniha’nin annesi, Halit’i Seniha’dan daha fazla sevmektedir. Bu durum
Seniha’y1r hayati bayunca olumsuz olarak etkilemistir. Seniha, annesinin Halit’e
sOyledigi hayatin1 olumsuz etkileyen su sozleri daima hatirlar: “Ah benim giizel
evladim! Ne olurdu zavalli Seniha da sana benzeseydi”. (Orik, 2003: 60) Annesi,
Seniha’yr hem giizel bulmaz hem de onun iyiligini de diisiinmez. Seniha’y1 dort
cocuklu, yash bir adamla evlendirmek ister. Annesinin kendisini sevmedigini diigiinen
Seniha, zamanla annesinden daha da uzaklasir. Seniha kimseyi sevmeyerek, insanlarla
yakin iligki kurmaktan kacinarak, insannlarin sadece kotii yonlerini goriir. Seniha’nin
sevgi yetisinin zayif olmasindan dolay1 kimseye hicbir konuda siikran duyamamasi,
kendisinin ve baskalarimin sadece kotii yoOnlerini gormesine ve haset duygusunun
giiclenmesine neden olur. Agabeyine aci ¢ektirerek haz almaya calisan Seniha, bunu
basaramaz. Onun yasaminda hazza yer yok gibidir. Insanlarla duygusal anlamda tatmin
edici iliskiler gelistiremez; hatta iliski kurmaktan kacinir.

Nahid Sirr1 Orik, Kiskanmak romaninda, Seniha’yr haset duygusu giicli,
kendisini ¢irkin olarak algilayan, insanlardan sevgi bekleyen, ancak yine de onlari
soOmiirmekten zevk alan ve yaptigr kotiilikklerden sucluluk duymayan, insanlara karsi
mesafeli, soguk bir karakter olarak cizer. Seniha’nin bu karakter 6zellikleri kendi i¢inde
tutarlilik gostermektedir. Seniha, insanlar1 iyi ve kotii olarak ikiye ayirir. Ornegin,
agabeyi Halit’e kars1 hayranlik duyarken bu hayranligi kiskancliga, nefrete ve 6¢ alma
istegine doniisiir. Seniha’ya gore agabeyi giizellige ve dolayisiyla annesinin sevgisine
sahiptir. Oysa Seniha, kendisini ne giizel ne de sevilmeye layik bulur. Seniha, agabeyi

Halit’in, kendisine vermedigi, baskalarina verdigi sevgi ve ilgiden pay almak ister.
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Ancak Seniha’nmin farkinda bile olmayan agabeyi Halit, Seniha ile iletisim kurmay1
denemez. Anlatici, Halit’in kardesine kars ilgisizligini s0yle anlatir:

“Yasi otuza pek yaklasan bu kizin da kendisi gibi bir eti ve dsabi oldugunu, bu et ve dsabin da

buhranlarla kivranmasi ihtimali bulundugunu ise hi¢ hesap etmiyor, kiz kardesini bir kocaya

vermek diisiincesi hatirina bile gelmiyordu” (Orik, 2003: 69)

Agabeyi Halit’in kendisine kars1 bu ilgisizligi, sevgisizligi; Halit’in giizelligi,
Seniha’nin Halit’e kars1 duydugu hayranligi nefrete ve kine doniistiiriir.

Seniha, cirkin ve sevilmeye layik biri olmadigina dair diisiincelerini bagka
insanlara yansitir. Seniha’nin kendisini zavalli olarak algiladigina 6rnek olarak, Seniha
ile Miikerrem’in, Niizhet’in annesi Nuriye Hanmim’a konuk olduklarinda Seniha ile
Nuriye Hanim arasinda gecen konugsma sonrasinda Seniha’nin diisiindiikleri
gosterilebilir:

“[Nuriye:] Saat yedi bile degil!

[ ...]
Hakikaten geg efendim.
[...]

Bir de gec olmusg, bu da telas edilecek sey mi? Sokaklarda kadinlara satasma ddeti hamdolsun
artik kalmadi!”
Ve bu sozleri Seniha derhal su sekilde tefsir etti: “Bicare mahluk, insan senin kadar sakil

olduktan sonra hangi saatte olursa olsun, hem de sehirde degil, dag baslarinda bile dolassa

kilina hata gelmez. Beyhude, pek beyhude korkuyorsun, giizelim!” (Orik, 2003: 29)

Alintida da goriildiigii gibi Seniha kendisiyle ilgili diistincelerini baskalarinin
diisiincesiymis gibi gostermeye calisir. Seniha kendisini zavalli ve ¢irkin olarak
algiladigi icin baskalarinin da kendisini zavalli ve ¢irkin gordiigiinti diisiiniir.

Seniha, hayati boyunca anne ve babasinin ona kars1 iyi davraniglarini hatirlamaz.
Ailesiyle aralarinda iyi anlarin da yasanmis oldugunu inkar eder. Ornegin:

“Evli bir adam olan basmuallimin evinde birka¢ giin misafir kaldiktan sonra bu geceyi kendi

kiiciik ve harap evinde gecirmeye hazirlanan Seniha’min icine bes on dakika hakikaten derin bir

gariplik ¢okmiistii. Sonra birdenbire silkindi ve pencereden ¢ekildi. Hayir, mazisinde hasretini

cektigi ve cekecegi hichbir sey yoktu. Hakikatte bir evden ziyade bir kuliibe de olsa burasi yine

kendi eviydi ve simdiye kadarki biitiin yillarint nasil kiskanglik ve kin zehirlemisse bundan

sonraki ydlarimin hepsini de bu kinin zaferi giizellendirecekti.” (Orik, 2003: 191)
Seniha, annesinde teselli bulmak istedigi bir anda hemen kendini toplar ve aklina
sadece annesinin kotii davraniglarini getirir. Romanin sonunda, Seniha’nin annesini

diisiindiigii sahne soyle aktarilir:
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“Ah annecigim, annecigim, evladimin ne talihsiz bast varmig! Diye nmirildandi.

Bir ufak cocuk gibi anasimi anmuis, onun himayesine siginmak istemisti. Fakat bu zaaf anin
cabuk yendi ve sag elinin tersiyle, hiddetli hiddetli gozlerini kuruladi. O anayr neye anmal,
ondan ne diye imdat istemeliydi? Ona anasi da hi¢ yar olmamus, hatta oliim dogeginde bile
gozleri hep Halit’in yiiziinde, kendisine hi¢ bakmadan, eli hep onun elinde, bir deri bir kemik

kalmis parmaklarinin son kuvvetiyle hep onun parmaklarini, ellerini sararak can vermis degil

miydi? Hayir, anacak ve istimdat edecek kimsesi yoktu.” (Orik, 2003: 232)

Bu boliimlerde de goriildiigii gibi Seniha ailesine, 6zellikle de annesine karsi
sadece diigmanlik ve nefret duygularimi var etmeye, bu duygularla onlar1 anmaya c¢alisir.

Seniha, roman boyunca Halit’i, annesini, babasim ve diger karakterleri
begenmeyerek, degersizlestirerek kullanir. Onunla yakinlik kurmaya c¢aligsan insanlara
soguk davranarak onlan kendisinden uzaklastirir.

Seniha Ogretmenlik yaptig1 siire icinde yanlarinda kaldigi aileden ayrilirken
diisiindiikleri, kendisini baska insanlardan nasil dstiin gordiigiine ve onlar1 nasil

asagiladigina ornek olarak gosterilebilir:
“Simdi Trabzon’a gitmek iizere iki sandigint hazirlarken, sik stk nemlenen gozlerle etrafinda
dolasan ev sahibesi [. . .] pek sevdigi kiracisimin [Seniha’min] gitmesine yaniyordu. Hatta
ayrilirken, vapurda boynuna sarilarak agladi da. Lakin Seniha olduk¢ca miihim devlet
hizmetlerinde bulunan [. . .] Ferit Cemal Pasa’min kizi oldugunu hi¢ bir zaman unutmazdi.
Kadimi dudaklarin deriye adeta dokunmadigi bir buse ile opmeyi kdfi buldu. Mektepteki hepsi
fakir ve miitevazi insanlarin evladi olan talebelerin hicbirini de sevmemis, bir kere olsun

opmemis, oksamamuisti. Kimse tarafindan sevilmedigi icin basit bir koy kadimimin muhabbetine

mi kiymet verecek, bununla mi avunacakn?” (Orik, 2003: 199)

Seniha ev sahibesini kiigiik gordiigii icin ona karst soguk davranir. Seniha’nin
kendine olan saygisimm korumak, kendisini tatmin etmek icin baskalarini
degersizlestirdigini, onlarla arasina mesafe koydugunu soyleyebiliriz.

Seniha ile birlikte anlatic1 da karakterleri degersizlestirir. Anlaticinin karakterleri
degersizlestirmesi, olaylar1 Seniha’nin bakis agisiyla anlatmasindan kaynaklanmaktadir.
Ornegin, anlatic1 Nuriye Hanim’1n bir hizmetgisini soyle tanimlar:

“Iri yanakli, cemi ve ahmaga benziyen, beyaz ve kenarlari dantelali, fazla da

uzun onliigii ile hareketlerini pek sasirmis bir hizmetci kiz[/dir].” (Orik, 2003:

27)
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Anlatici, Nuriye Hanim’in “vaktiyle en hakir ev igleri gormiis kalin ve kiitce
parmaklart” (Orik, 2003: 25) ve “kalin ve kanli bilekleri” (Orik, 2003: 28) oldugunu
sOyler. Anlatict bir kahramani ise sdyle tanimlar:

“Nuriye’'nin yamnda upuzun ve iskeletler gibi kuru bir kadin vardi.” (Orik,

2003: 40)

Romanda baz1 karakterler giizellikleri disinda ¢ogunlukla kotii ozellikleriyle
betimlenirler. Seniha agabeyi Halit’i hem degersizlestirir hem de onun hayatini
mahvetmeye c¢alisir. Ancak Seniha, Halit’e yaptig1 kotiiliikleri diistiniirken bir an
sucluluk duysa ve onun kotii duruma diismesine iiziilse de bu c¢ok kisa bir an siirer.
Ormnegin, Miikerrem, Seniha’ya Halit’i aldattigini itiraf etmek istediginde anlatici

Seniha’nin duygularim séyle anlatir:
“Bir an, pek kisa bir an, geckin kiz sadece diisiinen bir kardes ruhunu duydu. Bir ¢apkin oglana

tutulup hem de sayesinde giin gordiigii, adeta acliktan kurtuldugu kocasinin serefini cigneyen bu

ahlaksiz kadina karst ici nefretle sarsildi.” (Orik, 2003: 119)

Seniha’nin agabeyi Halit’e acidigi, onun i¢in iiziildiigii anlar ¢cok azdir. Seniha,
agabeyine acirsa veya onun basina gelenlere iiziiliirse, onunla bir anlamda yakinlik,
iletisim kurmus olur. Seniha bunu istemez ciinkii o zaman belki de agabeyini
suclayamayacak, sevilmemesinin sorumlusunun o olmadigini fark edecektir. Seniha
baskalarin1 degersizlestirerek kendini tatmin etmis olur.

Nahid Sirr1 Orik’in diger roman kahramanlariyla Seniha’y1 karsilagtirdigimizda
i¢lerinde en olumsuz karakterin Seniha’dir. Seniha’nin olumsuz duygulart kisiligini
belirleyici bir rol oynar. Agabeyinin yasamini mahvetmeye calisan Seniha, Niizhet’in
Oliimiine ve Miikerrem’in de zengin bir adamla metres hayati yasamasina neden olur.
Seniha’nin haset ve intikam duygular diger duygularinin 6niine gecer. Ona haset,
hasedin dogurdugu nefret ve intikam duygular hayat vermektedir. Anlatici, Seniha’nin

kiskanglik duygularinin gelisimini soyle aktarir:
“Kiskanmak . . . Seniha’nin yiireginde ilk beliren, kendisini ilk duyuran ve hemen her giin daha
fazla gelisip biiyiiyen his bu olmustu. Halit’le aralarinda sekiz yas vardi ve onu kiskanmadigt bir
zamant hi¢ bilmiyordu. Hayal meyal hatirladigi zamanlarda da herkes kendisinin kara kuru,
Halit’in ise beyaz, sari sacl ve mavi gozlii olduklarina bakarak: ‘Bu kiz, o oglan olmaliydi!’
demigler, hep agabeyini oksanmuslardi. Cirkinlerin sevilmemeye ve giizeller icin daima feda

edilmeye mahkiim bulunduklarint Seniha pek kiiciik yasindan itibaren bilmis, anlamisti.” (Orik,
2003: 58)
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Seniha, agabeyi Halit’e hep haset eder ve ondan nefret eder. Siirekli olarak
Halit'in mahvoldugunu gormek i¢in planlar yapar. Yasadiklarmin  ve
yasayamadiklarinin tamaminin sorumlusu olarak Halit’i goriir. Kendisini ¢irkin olarak
gordiigii icin Halit’in giizelligini kiskanir. Bir taraftan Halit’ten nefret eden Seniha diger
taraftan da ona kars1 gizli bir hayranlik duyar. Bu hayranlig1 anlatic1 agik¢a sdylemese
de satir aralarinda sezdirmektedir. Halit’in Beyoglu’nda eglendigi gecelerin sabahinda
ona kahvaltisin1 gétiiren Seniha, agabeyini izler. Anlatici, Seniha’nin Halit’i izlerken

aklindan gegenleri sdyle anlatir:

“Yiiz erkegin kollarindan gegcmis, erkegin ve zevkin her cesidini gormiis kadinlart belki
cildirtabilen bu erkek viicuduna karsi o kadinlarin duyduklari ihtiraslari ve bu erkek
viicudundan aldiklar: zevkleri diisiine diisiine, bunlar: diigiinmek vaziyet ve mecburiyetinde kala
kala, Seniha’min tahtessuurunda belki ¢ok karisik ve ¢ok gizli buhranlar da olurdu. Ve belki

agabeyine kininin en kuvvetli sebeplerinden biri, ihtimal ki unutmak istedigi bu buhranlara

istemeyerek dahi olsa diismesine boyle sebebiyet verisiydi.” (Orik, 2003: 70)
Enis Batur, Kiskanmak’a yazdigi Onsézde Seniha’nin agabeyine olan

hayranliginin yalniz sezdirilmesini, bir adim daha atilmamasini elestirir. Batur’a gore;

“Seniha’nin ‘kiz kadar giizel’ agabeyine transfer ettigi govdesine yonelmekten, orada kabaran

tensel hazzin fiicura dek uzanan kivramsina deginmekten geri durusu romaninin derinlesmesine

de ket vurmus”tur.” (Batur, 1994a: 13)

Yazar, Seniha’nin Halit’e kars1 hissettikleri konusunda bazi ipuclan vermis,
okurun yorum yapmasia firsat tammmistir. Seniha cirkin oldugu icin Halit’e kotiiliik
yaparak ondan, onun giizelliginden intikam almaya caligir. Halit’i kotii duruma
diisiirmek i¢cin Miikerrem’in Niizhet ile birlikte olmasim gérmezden gelir. Agabeyi
Halit’in katil ve mahkim olmasina neden olur. Seniha biitiin bu c¢abalarina karsin,
Halit’i zavalli, caresiz duruma diisiiremedigi icin hi¢ bir zaman mutlu olamaz.
Seniha’nin “ancak agabeyi kendinden evvel dliirse, agabeyinin kendinden evvel topraga
verildigini ogrenirse”(Orik, 2003: 233) mutlu olacagi eserin sonunda ortaya cikar.
Seniha, agabeyi Halit’in disinda, Halit’in karis1 Miikerrem’i de kiskanir. Miikerrem,
Niizhet ile dansettiginde Seniha onlar seyreder. Anlatici, Seniha’nin onlar1 seyrederken

diistindiiklerini s0yle aktarir:
“Orkestra birden durmugstu. Fakat onlarin nasil hareket edeceklerini ve birbirlerinden ayrilip

ayrilamayacaklarimi Seniha gormek istemedi. O kadar kuvvetli duygular icinde kalmisti ki,

mutlaka hava almak ve kabilse yalniz olmak ihtiyacinda bulunuyordu.” (Orik, 2003: 57)
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Seniha’nin, agabeyi Halit’in karis1 Miikerrem’i kiskanmasi, romanda catisma
yaratan unsurlardan biridir. Seniha kendisini ¢irkin olarak gordiigiinden giizelliklere
kars1 diismanlik besler, Halit’i ve karis1 Miikerrem’i giizel olduklar i¢in kiskanir.
Seniha ve Halit’in ¢atismasi iizerine kurulu olan romanda, Seniha’nin giizelliklere karsi
duydugu kiskanclik catisma yaratir. Giizelligiyle Seniha’nin karsisinda bulunan
Miikerrem, hem giizellige hem de Halit’in sevgisine sahip olmasi nedeniyle Seniha’nin
act ¢ektirdigi kisilerden biridir. Ayrica Seniha ile Miikerrem arasinda gizli bir ¢cekisme
oldugu romanin ilk sahnesinden itibaren okura sezdirilir. Seniha tigiincii kattaki

odasinda bir sey ararken Miikerrem onu yanina ¢agirir:
“Gegkin kizi karsisinda goriince, Miikerrem gazetesini elinden birakmaksizin ona dogru uzatti.
Hem hiddetli, hem mahzun bir eda ile:
Dariilbedayi Miisahipzade Celdl Bey’in yeni bir piyesini oynamis! Kimbilir seyirciler
glilmekten yine nasil kirimuslardir! Diye sdylendi.
Istanbul varken Zonguldak’ta yasamayi o, bilhassa béyle havalarda pek act buluyordu. Bu
acitlig da en ¢ok oradan gelen gazetelere her goz gezdirisinde duyar, [. . .] hatta havanin
glizelligine, fenaligina dair haberler ruhundaki hasret ve hicrami biiyiitiir, kendisini talihine
karst ddeta isyana gotiiriirdii. . . Istanbul’da bulunsa gidip seyretmeye ihtimal ki iisenecegi bu
yeni piyes icin Miikerrem boyle ah ¢ekip dert yanmaya baslayinca, onun son zamanlarda ve
velev ki baska sebeplerle olsun Zonguldak’a pek isindigini ¢ok iyi bilen Seniha soziinii kesti:
oraya gideriz. Biliyorsun ya, simdi seanslarda bir kemanla bir piyano, yani konser de var.
Gortimcesinin alayct sesi ve sozleri Miikerrem’in dfkesini arttirnusti. Geng kadin ddeta
bagirdi:
Konserlerini alsinlar da baslarina ¢alsinlar! Hem kuzum, bu yagmur hi¢ dinmeyecek
mi?
Seniha’nin ince ve renksiz dudaklarinda simdi manali bir tebessiim belirmisti, dedi ki:
Bunu sormak i¢in mi beni asagiya indirdin?
Yagmurun dinmesi ile sen de alakadar degil misin? Ta Soguksu’ya kadar i1slana 1slana
gitmeyi hos buluyorsan ona diyecek yok!” (Orik, 2003: 18-19)
Alintida da goriildiigii gibi, Seniha, Miikerrem’le alay ederek onu asagilamaya
calisir. Miikerrrem’e karsi olan kiskanglik duygularini onu asagilayarak ortaya ¢ikarir.
Yazarin romana Seniha’nin Miikerrem’i ¢ekememezligini anlatarak baslamasi
dikkat ¢ekicidir. Klasik romanlarda oldugu gibi roman kisilerinin hemen hemen biitiin

ozelliklerinin romanin basinda okura aktarilmasi yontemi Kiskanmak romaninda

kullanilmamustir.
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“Seniha’nin portresinde bicimlenen ser tohumu edebiyatimizda benzeri goriilmemis bir sapki

diizlemi dogurur: Mario Praz’in Avrupa edebiyatinda varligimi sorguladigi “yazgryla oynayan

kadin” (femme fatale) imgesinin ayrikst bir ornegidir Seniha; Giizel oldugu icin degil, tam

tersine ¢irkin oldugu icin yakip gegecektir.” (Batur, 1994a: 12)

Romanda Seniha’nmin ¢irkinligini anlatan bdéliimler vardir. Romanin baginda
Halit, istanbul’dan Miikerrem ile Seniha’ya hediye olarak kumas getirir. Anlatici,
Seniha’nin bu hediye iizerine diisiincesini soyle aktarir: “Mademki genc degil, hele hi¢
glizel degildi, mademki ¢irkindi: Bu al kumastan yaptiracag elbise kendisine elbette
yaragmayacakt.”(Orik, 2003: 21) Seniha’nin bu sozleri okurun onun ¢irkin oldugunu
diisinmesine neden olur. Ancak anlaticimin  “Halit bakmak zahmetine girse,
kizkardesine dil dokenler de bulundugunu pekald gorebilirdi” (Orik, 2003: 95)
seklindeki sozleri Seniha’nin ¢irkinligi konusunda okurun siiphelenmesine neden olur.
Seniha aslinda ¢irkin degildir, kendisini ¢irkin olarak gormektedir. Sonugta, romanin
ilerleyen boliimlerinde, Seniha’nin karsisina ona iltifat eden, onu begenen insanlar
cikmaktadir. Ancak anlatici, okura o kisilerin kisisel cikarlarn i¢in Seniha’ya kur
yaptiklarim1 diisiindiirmeye ¢alisir. Seniha’ya kur yapanlardan biri Niizhet’tir. Seniha,

arkadagi Siikkran Hanim’in evinde Niizhet’le karsilastiginda aralarinda su konusma

gecer:

“Niizhet: “Adam siz de, mecbur olacagim ana kadar basimi kitaplara egmemeyi ve etrafima
bakmayt daima tercih ederim. Mesela su anda sizin giizel siyah gozlerinize bakiyoruz. Seniha da

dikkatle Niizhet’e bakti: “Sayan-1 hayret bir ciimle,” dedi.

“Nigin sayan-1 hayret oluyormus. Gozlerinizin giizel oldugunu sanki bilmiyor musunuz?

“Hemen hemen anneniz olabilecek yagstaki bir ¢irkin kizin gozlerine bakmak da nereden
hatiriniza geldi?

“Hemen hemen annem olabilecek degil, ferah ferah annem olabilecek bir kadin da
hosuma gidebilir. Ve hosuma gittigi anda da bunu kendisine soylemekte hi¢ tereddiit etmem.”
(Orik, 2003: 136)

Romanin daha sonraki bir boliimiinde, Halit’in davasinda gorev alan mistantik yani
sorgu yargicinin da Seniha’dan hoslandigini 6greniriz:

“Pek gence benziyordu. Mektepten yeni ¢ikmis olacakti. Seniha’y: biiyiik bir nezaketle

kabul etti.
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‘Hamimefendi sizi fazla yormamaya ve miiteessir etmemeye elimden geldigi kadar

calisacagim efendim.

Seniha elini ¢enesine dayamis ve elindeki beyaz mendil yiiziiniin yarisini kapamisti.
Biiyiik siyah gozleri pek derinden gelen bir isikla yaniyordu. Bu kadin yiiziiniin yegdne giizel yeri
olan bu gozlerin kendi yiiziine boyle parlak ve sabit bakisi, beyaz mendil de yiiziin bir¢ok yer ve

kusurlarin kapayinca, herhalde hayati tamamen kuru ve macerasiz gecmis miistantige farkedilir

bir heyecan gegirti.” (Orik, 2003: 171)

Seniha’dan hoslanan kisilerden birisi de 6gretmenlik yaptig1r sehrin valisidir.
Seniha’nin validen 6gretmenlik istemek icin goriismeye gittiginde valinin davranislar
dikkat ¢ekicidir:

“O [Vali] yine kendisini belki eskisinden fazla bir nezaketle kabul etmis,

yerinden kalkarak kapilara kadar da tesyi etmisti[r].” (Orik, 2003: 190)

Ancak Seniha valinin kendisine gosterdigi ilgiye bagka anlamlar verir. Anlatici

valinin davraniglari kargisinda Seniha’nin neler diisiindiigiinii soyle aktarir:

“Fakat bunu galiba dlicenapligina kendi nefsini hayran etmek icin yapryordu. Bu nezaketi

icinde, bir daha gelirse artik istiskal etmek mecburiyetinde kalacagin ve herhalde hicbir

tavassutta bulunmasina imkan ve ihtimal olmadigini da pek giizel ihsas edebilmisti.” (Orik,

2003: 190)

Alintilarda da goriildiigii gibi Seniha ile ilgilenenlerin olmasi, onun ¢ok da ¢irkin
olmadigin1 gosterir. Seniha aslinda siirekli olarak kendini ¢irkin, sevilmeye layik
olmayan, zavalli biri gibi gostermeye, kendisine gosterilen ilgiyi gormezlikten gelmeye
veya cikarci yaklagimlar olarak degerlendirmeye egilimlidir. Seniha’nin tek yaptigi, aci
cekip, baskalarina aci cektirerek insanlara goriilmeye calismaktir. Ona gore en giiglii
duygulardan biri de acidir. Birine aci c¢ektirdiginde, o kisi kendisinin varligindan
haberdar olacaktir.

Halit ile Seniha Istanbul’da yasarlarken Seniha, eve Halit’in esyalarini almaya
gelen hademeyle birlikte olur. Bu birliktelikten sonra Seniha erkeklerden siirekli kacar.

Anlatici, Seniha’nin hademeyle yasadigi birlikteligi soyle aktarir:
“Seniha o hademeye karsi ddeta minnet duyar oldu. Ciinkii ‘harcligim kalmadi. Bir iki lira verir
misin?’ derken kendisindeki erkek zaafini ebediyen, bicak vurup bir sisi desen ve yok eden bir
cerrah gibi mahvetmisti. Ve bu ameliyat yerinden Seniha artik hi¢ bir sizi duymanugsti. Sehveti
teper ve yine sahlanirsa baska ¢areler ve yollar arayabilir, bulabilirdi. Belki oyle yapmisti da.”

(Orik, 2003: 198)
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Seniha’nin hademeyle yasadigi iliskiden sonra aynanin karsisinda aklindan
agabeyi Halit gecer:
“Seniha omriinde bir kerecik zevk siirdiigii odaya dondii, aynamin oniine gitti [. . .] endam

aynasinda, gizlerinden yaslar agir agir inerken, yiiziine uzun uzun bakti. Bu esnada yine Halit’i

diisiinmiistii.” (Orik, 2003: 198)

Anlatictya gore Seniha cok az aynaya bakar ve aynaya baktigi bu zamanlarda
ayna karsisinda, “Allah miistahakin versin, maskara kart” (Orik, 2003: 200) diye kendi
kendine soylenir. Bunu sdylerken, Seniha nefret, act ve garip bir nese duyar. Yazarn,
Seniha’ya ayna karsisinda Halit’i diisiindiirmesi dikkat cekicidir.

Eser boyunca Miikerrem’in fiziksel 6zelliklerine pek yer verilmez. Miikerrem’in
giizel ve geng bir kadin oldugu belirtilir. Miikerrem; “[CJizgi ve inhinalar: kusursuz
lakin biraz biiyiik gogiislii” (Orik, 2003: 26) olarak betimlenir. Anlaticy, olaylar
Seniha’ya odaklanarak anlattigi i¢in okur, Miikerrem’i Seniha’nin goziinden tanir.
Ornegin, anlatic1 Seniha’yr “Miikerrem’den daha zarif ve zevkli” (Orik, 2003: 49)
bulur. Seniha, anlaticiya gore “Cok sade elbiselerinin icinde bile daima zarif goriiniir.
Miikerrem’in ise, kendi zevkine gore hareket edecek olsa, ¢ok fazla carpici ve hayli
zevksiz tuvaletler diktirmesi olasidir.”(Orik, 2003: 49) Miikerrem kotii niyeti olmayan,
sadece duygulariyla hareket eden bir karakter olarak ¢izilir. Miikerrem evlidir, fakat
evliliginde aradigi mutlulugu yakalayamaz. Bundan dolay1 diger insanlara aldirmadan
Niizhet ile ask yasar. Anlatici, Miikerrem’in Halit ile evlenmeden once bir erkekle iliski
yasamadigini, onun Halit'e “en cok tahmin edilmis zevkleri tatmak iizere” (Orik, 2003:
76) geldigini soyler. Halit ise “herseyden hevesini almis” (Orik, 2003: 76) olarak artik
dinlenmek iizere Miikerrem ile evlenmistir. Anlatici, Miikerrem’in Halit ile evlendikten

sonra yasadiklarini sdyle anlatir:
“Ilk zamanlar [. . .] bir ydan kisa bir zaman. Ve kendisi icin umulmaz bir refah arzeden
vaziyete bir kere alisinca kocasina karsi duydugu sevgi de azalmaya basladi. Fakat bu azalisi
bilmiyor, farketmiyor, sade kocasinmin kendisi ile kifi derecede mesgul olmadigini goriip
sikildigini sanmiyor, bundan dolayi da ondan yavas yavas soguyup uzaklasiyordu. Esasen

uzaklasmasa belki Halit uzaklasacakti. Fazla atesli bir koca roliinde 1srar etmeye hi¢ de gonlii
yoktu.” (Orik, 2003: 78)
Halit, evlendikten sonra Miikerrem’le ilgilenmez. Halit’in ilgisizligi sOyle

vurgulanir: “Miikerrem kendisini en perisan bir kiyafetle yahut en mutena tuvaleti ile
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karsilanus olsa yine aym sakin ve lakayt edayr muhafaza ediyor, degisikligi fark bile
etmiyordu.” (Orik, 2003: 79)

Romanda, Miikerrem’i kocasim aldattiktan sonra daha yakindan tanimaya
baslariz. Niizhet ile iliski kurdugu zamanlarda asik ve aski ugruna her seyi géze alan bir
kadin olarak ortaya cikar. Adeta Halit ile evlenen o masum, saf kiz gitmis, onun yerine

tutkulu bir kadin gelmistir. Romanda Miikerrem’in tutkulu olusu soyle aktarilir:

“Bir taraftan masum agkinin derinliginden ve ebediliginden bahseden ve bahsederken en hiilyali
bir geng¢ kizin sairane edalarimi alan bu kadin, diger taraftan da biitiin hayatlarini aylik, haftalik

ve hatta gecelik dostlarla gecirmis en giinahkdr mahlitklar kadar sevdanin et ve sinir tarafina

diiskiindii.” (Orik, 2003: 129)

Miikerrem, Onceleri Niizhet ile ilgili olarak “bu sevgiyi ne vakit unutmak,
tamamen atmak ve unutmak isterse bunu derhal yapacagina” (Orik, 2003: 48) siiphe
etmezken sonralart Niizhet’e tutkuyla baglanir. Onun isteklerini yerine getirmeye
calisir. Ote yandan Halit’ten ayrilmak aklindan ge¢gmez. Miikerrem’in evlilik dis1 iliskisi
Halit ile olan iligkisini devam ettirmesini saglar. Miikerrrem, esiyle yasayamadigi
hazlar1 Niizhet’le yasar. Miikerrem, Niizhet’e duydugu cinsel tutku araciligiyla var olur.
Niizhet’le iliskiye girmesine Miikerrem’in zaaflar1 neden olmustur. Niizhet’in
Miikerrem’i ilk eve ¢agirdiginda Miikerrem’in aklindan gecenler onun zaaflarina teslim

oldugunu gostermektedir:

“Su halde, geldigi gibi gitmeliydi... Zaten heniiz gencin kollarina diismemistir. “Beni mutlaka
birakacaksin. Eger gitmeme mani olursan bagirir, mahalleyi buraya toplarim!” diye tehdit etse,

oteki kendisini zorla tutmazdi. Fakat hi¢c ses ¢itkarmadan mihlanmus gibi duruyor, saskin saskin

bakryordu.” (Orik, 2003: 104)

Miikerrem, Niizhet’le kurdugu iliski siiresince kendi iginde catigma yasar.
Miikerrem’in yasadigi i¢ catismaya en iyi Ornek, Niizhet’in Miikerrem’e geceleri
Kapuz’daki evde bulusmay1 teklif ettigi zaman hissettikleridir. Miikerrem, niizhet ile
geceleri de bulusarak kendini daha fazla tehlikeye atmaktan kaginir. Ancak Niizhet
kendisinin tehlikeye atilmaya deger oldugunu sdyleyerek, Miikerrem’in eve gelmesinde
1srarct davranir. Miikerrem, Niizhet’in kendini begenmisligi ve gururundan dolay1
ondan sogur ve sunlari diisiiniir:

“Bazan hi¢ sevmedigini, hatta nefret ettigini sandigi gence Miikerrem uzun uzun bakti. Bu

derecede giizel olmak hi¢ de giiliing olmuyordu. Onun yaninda kendisine birkag¢ kere daha gelen

aglamak arzusunu bu sefer o derecede kuvvetli duydu ki, ¢arcabuk, telasla hazirlandi. Bir an
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evvel gidebilirse sanki bir tehlikeden kurtulacakmis gibi bir haleti ruhiye icinde idi. ”(C)rik,

2003: 115)

Miikerrem Niizhet’ten ve yasadigi bunalimdan kurtulmak icin Niizhet’le
yasadig1 iliskiyi Seniha’ya itiraf etmek ister. Ancak Seniha, onun itiraf etmesine izin
vermez. Bunun iizerine Miikerrem Niizhet’le Kapuz’da bulugsmak i¢in Seniha’ya yalan
sOyler, zaaflarina teslim olur.

Niizhet’in 6liimiinden sonra Miikerrem’in Niizhet’i artik sevmedigi ve askinin
oldiigii soyle aktarilir:

“Miikerrem artik askimin oldiigiinii ve delikanliyt artik sevmedigini anladi. Sade giizelliginden,

cok giizelliginden dolayr sevmis ve gogsiine ¢ilgin gibi bastirmis oldugu o essiz bag simdi

korkung ve igreng bir sey haline gelince sevgisi de birden tiikenmis ve varligi sanki bosalmus,

kupkuru ve bombos bir sey olmustu.” (Orik, 2003: 166)

Miikerrem’in bu diisiinceleri, yasadigt mutsuz evlilikten dolay1r Niizhet ile
iligkiye girdigini gostermektedir. Fethi Naci’nin de dedigi gibi Miikerrem, “yasadig:
kosullarin dolaysiz iiriinii” (Naci, 1998: 47) diir.

Anlatici, Miikerrem ve Niizhet’in askinin zaafa ve cikara dayali oldugu
duygusunu yaratmaya calisir. Boylelikle agk gibi olumlu bir duyguyu bile olumsuz héle
getirerek giizellikleri kirletmeye, kétiiliikle dolu bir roman diinyas1 kurmaya calisir.

Kiskanmak’in Halit’ten baska kadinsi giizellikte yaratilan diger karakteri
Niizhet’tir. “Niizhet genis omuzlu, ince belli, dar kalcal, kizil, biraz kalin dudakl,
giimrah siyah sacl” (Orik, 2003: 53) olarak betimlenir. Anlatici, Niizhet’i giizel olarak
betimler ve Niizhet’in giizelligini soyle anlatir: “Bembeyaz pijamasi ile cinsi belki
olmayan bir heykel gibi, bir resim gibi giizeldi”. (Orik, 2003: 103) Anlatic1, Niizhet’i
bir arzu nesnesi olarak gosterir. Niizhet’in giizelligi diger kahramanlarin goriisleriyle de

desteklenir:
“Bu beyin derdinden divane olan olanadir. Burada iki ii¢ ay kaldi mi, Istanbul’dan “Aman gel!”
diye giinde dort bes mektup alirmis. Diinya giizeli denecek kadar giizel bir genctir. Heniiz
yirmisinde var yok amma ugart ¢capkindir. Sonra da hem babast hem annesi iisiine titrer, bir
dedigini iki etmezler. [. . . .] Hangi kadin i¢i ¢ekse meramina ermesi igin bir isareti kafidir!”
(Orik, 2003: 51-52)
Niizhet kendisini her fedakarliga degecek kadar giizel gérmektedir. Niizhet,
giizelliginin farkindadir. Ornegin, Miikerrem’e soyle sitem eder:
“Degmez miyim: Her fedakdrliga degmez miyim? [. . . . ] Iste benim seklimde ve yasimda

olanlara surf geng ve giizel diye gelirsiniz. Sonra da, gencligimiz ve hele giizelligimizle iftihar
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eder etmez, bunu hatta ima eder etmez bizden istikrah ettiginizi soylersiniz. Fakat Allah beni her

suctan miinezzeh, pek ¢ok kadindan da giizel yaratmsgsa, kendileri geng ve giizel goriinmek icin

ne yapacaklarint bilemeyen kadinlara karsi bu neden bana gurur hakki vermesin?” (C)rik,

2003: 115)

Yazar, Niizhet’i, kendini ¢cok begenen, saglifina dikkat eden, kadinlarla goniil
eglendiren, hayatta yalniz annesini seven bir karakter olarak yaratmistir. Niizhet’in
sagligina ve temizligine diiskiinliigiinii soyle anlatilir:

“Miikerrem’i kendiliginden birakti. Sedirden tabii bir eda ile kalkti. Gerinerek ve kollar ile

hareketler yaparak viicudunun kaybettigi canliligi ve kuvvetini kismen elde etmeye ¢alisti, sonra

da odadan ¢ikarak iki iic dakika kayboldu. Bu orta mektep talebesi biitiin ihtiyatlari ve biitiin

tedbirleri biliyordu. Ve bir¢ok vaziyetlerde inanilmaz neticelerle karsilastigi icin, hi¢ bir kadina

emniyet etmiyor, en kirli olanlarina karsi alinmast lazimgelen tedbirleri en agirbash, kurnaz

veya toy goriinenlerine karst da almak icap ettiginden emin bulunuyordu.” (Orik, 2003: 105)

Kendini cok begenen, giizelligiyle basi donen Niizhet’in gozii kendinden
baskasim gormez. Niizhet, Miilkerrem’e sitf “kendini zayif diisiirdiigii, sevdanin et ve
sinir tarafina diiskiin oldugu” (Orik, 2003: 129) icin sinirlenir:

“Cocuk herseyden ziyade ve yalniz kendini severdi. Miikerrem’in ihtiraslarina maglup olarak

gecirdigi saatlerden sonra epey yorgun diistiigiinii ve renginin soluklugunu farkettikce hiddeti

adeta kine doniiyor, kine benziyordu”. (Orik, 2003: 129)

Niizhet, her zaman etrafindaki kadinlar etkilemeye calisir. Niizhet, Seniha’nin
arkadas1 Siikran Hamim’in evinde Seniha’yla karsilastiginda ona gozlerinin giizel
oldugunu soyler. Niizhet’in bu iltifatina Seniha baska anlamlar verir:

“Hakikaten resimler kadar giizel olan o ¢ocugun kendisini velev ki bir kerecik ve birka¢ dakika

icin olsun istemesi ona pek tuhaf gelmisti. Bir kere bu teklifin, bu arzunun samimi olduguna

inanmiyordu. Su halde, nicin bu sozleri soylemis, nigin boyle hareket etmisti? Acaba bunu

Miikerrem’le beraber mi kararlastirmislar, Seniha’min giiniin birinde herseyi Halit’e haber

vermesinden cekinerek onu agiz agamiyacak bir hale getirmek mi istemislerdi?” (Orik, 2003:

137)

Anlatici, Niizhet icin “biitiin bu giizelligiyle bir kiz evladi olsaydi, anast belki de
kendisini kiskanirdr” (Orik, 2003: 54) yorumunu yapar.

Niizhet’in Miikerrem’e sinirlenmesi hem onu degersizlestirmeye calismasindan,
hem de saghigna zarar verdigini diisiinmesinden ileri gelir. Anlatici, Niizhet’in

kadinlarla iliskisine yonelik olarak su yorumda bulunur:

“Kollarindaki kadin tamamuyla kirlenip al¢calmaz, hatta arkadaslarla giile eglene degistirilen bir

meta sekline girmezse, omrii birka¢ dakikadan fazla siirmeyen ihtiras nobetlerinden sonra o
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kadin sikict bir mahliik, mutlaka atlatilmasi icap eden bir bela haline donerdi.” (Orik, 2003:

109)

Niizhet, Miikerrem gibi hem giizel hem de baska bir erkege ait olan kadim elde
ederek kendini tatmin eder. Daha sonra onu diger erkeklerin, arkadaslarinin 6niinde
rezil eder. Miikerrem’e bir fahise gibi davranarak onu degersizlestirir.

Nahid Sirr1 Orik’in diger romanlarinda oldugu gibi Kiskanmak’ta da hem kendi
yasamlarina hem de cevrelerindeki erkeklerin yasamlarina yon verme giicii hep
kadinlardadir. Niizhet ile Miikerrem’in karsilagsmasinda Halit’i etkileyen Miikerrem

olmustur:

“Miikerrem ile Niizhet’i birlikte yakalamak iizere Kapuz’'a gittiginde Niizhet onu tahrik edip

kavga ¢ikarmak ister. Ancak Halit sogukkanliigimi korumaya ¢alisir: Sofada Niizhet’le karst

karsrya geldiler. Bir an, goz goze bakistilar. Halit karisinin burada mutlaka bulunmus ve ancak

kendi geldikten sonra kagirilmis olduguna birden mutlak bir emniyet duydu. . .

Halit: "Dikkat et, belani arama!” Diye homurdandi. . .

Sarhoslugun yardimi ile Niizhet de hi¢ korkmamusti. Bahusus ki, omzuna abanan bu kadinin

yaminda erkekliginin sanini gostermeye kendisini mecbur hissediyordu. . . Giilerek ve biraz

sallanarak Halit’e yaklasti.

“Sen mi beni korkutacaksin, sen mi?” diye sordu.

Onun icki kokan nefesini Halit yiiziinde duymustu. Bir eli gayri ihtiyari arka cebine gitti ve

“Belani arama!” Diye tekrar etti.” (Orik, 2003: 158)

Romanda erkek imgesini temsil edebilecek tek karakter olan Halit ayrintili
olarak betimlenmemis, onun dis Ozellikleri hakkinda bilgi verilirken, duygu ve
diisiinceleri hakkinda bilgi verilmemistir:

“Halit, beyaz tenli, sart sacli ve mavi gozlii, gorenlerin kiz kadar giizel buldugu biridir.” (Orik,

2003: 58) Hatta, “Halit bir keresinde kiz kiligina girer. Halit’'i kadin kiliginda goren kizlar,
onun giizelligine hayran kahirlar.” (Orik, 2003: 58)

Yazar, eser boyunca Halit’in kadins1 giizelligini vurgular. Ancak Halit’in
giizelligi onun basina bela olur. Ciinkii kiz kardesi Seniha, onun giizelligini kiskandig1
icin ona aci cektirmeye calisir. Roman, Seniha’nin bakis acisindan anlatildigi igin
Halit’i, yalmiz Seniha’nin goziinden taniyabiliriz. Halit, Seniha’nin agabeyi olmasi
disinda Miikerrem’in kocasi olarak da okurun karsisina ¢ikar. Ancak Halit esi
miikerrem ile ilgilenmeyen bir koca olarak tanitilir. Halit delikanli sayilabilecek biridir.

Anlatici, Halit’in kadin elbiseleri giydiginde kiza benimsemesini sOyle anlatir:
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“[Gliil kurusu rengindeki bu elbise, beyaz bir meslah ve bagindaki igreti

saclarla delikanli o kadar kiza ve miistesna bir kiza benzemisti ki.” (Orik, 2003:

60)

Anlaticinin bu yorumlari, cinsel rollerin degistirilebilir oldugu gibi bir
diisiincenin romanda yer aldigimi gosterir. Romandaki erkek karakterlerin kadinsi
ozelliklerle temsil edilmesi, erkeksi Ozelliklerinin betimlenmemesi, romanda erkek

imgesinin yeterince temsil edilmedigini diisiinmemize neden olur.

DiL. VE USLUP

Nahid Sirri’nin eserlerinin keyifle okunmasinda en biiyiik rolii akici ve diizgiin
dili oynamaktadir. Osmanlica’ya son derece hakimdir. Yazarin sanat goriisiindeki
tercihlerinin belki de en yogun olarak hissedildigi yer, yazarin dilidir. Nahid Sirr1, anket
cevaplarindan birinde dil anlayisim agiklarken,

“Hakikaten konugma dilinin aynmi, yazilar okudugum oluyor. Fakat bu iste hayli muhafazakdr

oldugumu ilave edecegim. Fazla laubali, senli benli, okuyucu ile yiizgoz olmus ifadeleri

sevmiyorum.” der. (Ozgul, 1996b: 12)

Nahid Sirr’nin dilini Osmanli’nin ve Fransa’min dili sekillendirmektedir.
Fransizca’nin sentaksi ve fiktif anlatim zenginlikleri ile Osmanli’nin gelenekli hayati

icinde sekillenen dili birlestiginde ortaya Nahid Sirr1’nin romanci dili ¢ikar.

Yazar, eserlerinde Istanbul Tiirkcesi ile Fransizca’y1 bir arada kulanmis ve cogu
zaman da bu iki dil birbirine girmistir. Kendiside bunun farkindadir. Bir yazisinda:
“Bir insamin iki lisana birden ayni kuvvetle tasarruf edemedigi muhakkak bulunduguna gore (...)

ana dilinden bagka bir dille giizel eser verenler kendi dillerinde bir sey yazamanugslar ve hatta

bir iki istisnadan sarf-1 nazar, benimsedikleri ecnebi dilinde bile hemen hicbir saheser

verememislerdir” der. (Orik, 1941b)

Nahid Sirr’nin dildeki durumu burada saklidir; eserlerinin bir kismim1 Fransizca
olarak verse de bu dilin yazar sayilacak kadar kudreti yok iken, Tiirk¢e eserlerinde

Fransizca’sinin izlerini silebilecek dikkat, biling ve se¢iciligi de tasitmamaktadir.
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M. Kayahan Ozgiil Nahit Sirr1 Orik’in edebiyatta anadilinin bir taraftan topluma
yabanci gelen Osmanlica’nin, diger taraftan da Fransizca’nin etkisinde kalmasini

elestirir:

“Konak ice kapanmayt ve Avrupa disa agilmay gosterse de Orik’in edebiyat dilindeki etkileri
ortaktir: Yabancilasma. “Konak dili’ kapali ortamlarin gelenege sirtint yaslamis dilidir ve N.
Swrrt artik topluma yabanct olan bu dille biiyiimiistiir. Beri yandan, Fransizca da yabanci
diyarlarin yabanst dili iken, N. Sirri igin ikinci anadili sayilsa yeridir. Avrupa’da dolastig yillar
Orik’in “konak Tiirkcesi”nin yenilesmeden kalmasina, ama Fransizca’mn sentaksindan da
etkilenmesine yol acar. Yazar Tiirkiye’ye dondiigiinde dili hdla Osmanly’dir, hem de Fransizca
bilir bir Osmanli, handiyse Servet-i Fiinun edebiyatcist... Ilk eserlerini bu dille verecek, bu dille
edebiyat eseri kaleme alacak kadar Frenkge’ye hdkimdir. Anadili Tiirkce ise de edebiyatta

anadili Fransizca’dir, dense yeri var. Sonralart Tiirkce eserlerinde bile kendini gosterecek bir

Fransizca kokusu, bir kilgikli ifade yerlesip kalir.” (Ozgul, 1996b: 14)

Yasar Nabi Nayir onun bu Tiirkcesini, konusarak ogrenilmeyisine ve tamamen

“kitabi” olusuna baglar: (Nayr, 1972: 34)

“Herseyden evvel, Tiirkge’yi iyice ogrenmeye muhtag olan bu muharrir Fransizca hikdyelerini
Tiirkce olarak kaleme alsa belki diizgiin ciimle yapmaya daha ¢ok alisacakti. Fakat Nahit

Surri’min Tiirkgesi gittikce tekamiil gostermezse eserlerini Fransizca yazmaswni biitiin dostlar

tavsiye edeceklerdir” (Resimli Uyanig, 1935)
Bu ifadelerle dostu olmayanlar, Nahit Sirr1 Orik’i mazur gérmeye ¢alismazlar.

M. Kayahan Ozgiil onun eserlerinin dili hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bati’da megsrebine en uygun yazar olarak Pierre Loti’yi bulan N. Sirri, daha onun Aziyade
(1940) ve Bezgin Kadinlar (1947)'mi terciime etmeden evvel kaleme aldigi Fransizca
eserlerinde “Lotien” bir ¢izgi tutturur; fakat, bir Fransizin egzotik meraklari, oriental Istanbul
sevgisi, metne serpistirdigi Tiirkce ibareleri Tiirk okura hos gelirken, aymi tavri bir Tiirk

yazarimin Frenkge eserinde gormek garipsenir. N. Sirri’min Fransizca eserlerinin sanssizligt

buradadir.” (Ozgﬁl, 1996b: 17)

Yazar, Fransizca yiiziinden yasayan Tiirkce’ye yabancilasmis, Konak Tiirkcesi
yiiziinden Avrupa’ya ve modern Tiirk¢ce’ye yabancilasmistir. Bundan dolay1 yazara
Fransizca yazmasi tavsiye edilmistir.

Yazarin dili agir ve eskidir:

“Seniha ile Miikerrem evin idaresine miiteallik her seyle aynit dercede ve hemen

aym selahiyetle mesgul oluyor, her yere beraber gidiyorlard:.” (Orik, 2003: 82)
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Yazar, eserlerinde artik kullanilmayan kelimeleri sik¢a kullanir. Fakat climleleri

akic1 ve diizgiindiir.

BAKIS ACISI

Kiskanmak’ta olaylar, her seyi bilen anlatic1 tarafindan, ilahi bakis acisi ile
Seniha’ya odaklanarak, ¢ogu zaman onun bakis agisindan anlatilmaktadir. Romanda,

ticlincii sahis anlatim teknigi kullanilmasgtir.

TEKNIiK UNSURLAR

Eserde anlatma, betimleme, diyalog, teknikleri kullanilmistir. Gosterme teknigi
eserde anlatma teknigi ile i¢ i¢e olarak kullanilmistir. Eserde olaylarin ve durumlarin
anlatiminda sikc¢a kisilerin diyaloglarina yer verilmis, diyaloglar arasinda kisilerin o an
ki davranmiglari, ruhsal durumlari, diisiinceleri ile ilgili bilgi de verilmistir. Anlatici,
Seniha, Halit ve Miikerrem’in ge¢cmisiyle ilgili bilgileri geriye doniis teknigiyle okura
aktarir.

Yazar, durumlar1 anlatirken anlatma tekniginden faydalanir:

“Miikerrem dehal Nuriye’nin tarafina ytiriimiistii. Ve karisinin arkasindan istemeye istemeye

ilerlerken, Halit Seniha’ya ve yalniz Miikerrem’den sikayet ederken sesinde ona karsi peyda

olan bir samimiyitle dedi ki: ‘bu kadindan sen de hazzediyor musun Allah askina?” (Orik,

2003: 33)

Romanda kisiler ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Niizhet’in annesi Nuriye
Hanim’1n fiziksel 6zellikleri betimlenir:

“Iri bir basla nihayetlenen iri ve sisman bir viicudu vard:. Etin fazlalig1 gerdanla kollarda

sarkintilarin ontinii almakla beraber kendini hi¢ tazelendirmiyor, belki daha yash gosteriyordu.

Ve yiiksek omuzlara gomiilmiis kisa ve kalin bir boynun tizerinde biiyiik bas sga sola donerek
hafif selamlarla egiliyordu.” (Orik, 2003: 55)
Eserde sik¢ca mekan tasvirleri de yapilir:

“Sinema salonu epey biiyiiktii. On tarafta tipki bir mektep siralart gibi siralar, daha geride

iskemleler, beyaz perdenin altinda da paltolari, mantolari, sapka, baston ve semsiyeleri koymaya

tahsis olunmus eski bir bilardo masast vardr” (Orik, 2003: 33)
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Eserde diyaloglardan sik¢a faydalanilmaktadir. Halit ile Seniha Miikerrem’in
Niizhet’le bulugsmasini konusurlar:

“ ‘Bulustugunu kuvvetle tahmin ettigim adam, madenci Sadettin Bey’in oglu

Niizhet'tir.’

‘Bu vaziyeti ne zaman hissettin?’ ” (Orik, 2003: 142)



60

2. SULTANHAMID DUSERKEN

(ABDULHAMID DUSERKEN)

Roman, Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra yasanan siyasi bunalimlar1 ve bu
bunalimlar icinde iktidar hirsiyla hareket eden, kocasinin daha iyi mevki edinmesine
calisan Nimet’in hayatin1 konu edinir. SultanHamid Diiserken adli romam giiclii
dramatik kurgusu ve basarili karakter ¢izimiyle dikkat ¢ceker.

1946°da kaleme alinan SultanHamid Diiserken’in birinci baskisi 1957 yilinda
Istanbul’da yayimlamr. Eserin 1976 yilinda yayimlanan ikinci baskisinda adi
‘Abdiilhamid Diiserken’ olarak degistirilir.

Bu caligmada SultanHamid Diiserken adli romanin 2001 yili basimi esas
alinmustir. Bizim inceledigimiz SultanHamid Diiserken adli roman (Orik, 2001) 220
sayfa ve elli iki boliimden olusan bir romandir. Boliimler Romen rakamlar: ( I, II, ... LI,
LII vb.) ile belirtilmistir. SultanHamid Diiserken sadece rakamsal olarak belirlenmig
elli iki boliime ayrilir. L. ile III. boliimler aras1 eserin giris, III. ile XLVIIIL. boliimler
arast gelisme, XLVIIL ile LII. boliimler arast ise sonug¢ boliimiidiir. Her boliim daha
onceki boliimlerle tutarli olarak baglantilidir. Boliimlerde anlatilan olgunun 6zelligine
gore, boliimiin uzunlugu ve kisaligr degismektedir.

Romanin adi, Nahit Sirr1 Orik’in Ittihat ve Terakki’ye, 31 Mart’a ve dénemin
padisah1 Abdiilhamit’e bakisinin da bir gostergesi niteligindedir. Sultan Hamit diye
anilmas1 padisaha baghligin bir ifadesi iken, Abdiilhamit daha ¢ok mubhaliflerinin
kullanmay tercih ettigi bir addir.

Bir diisiis romani olan SultanHamid Diiserken’de adindan da anlagilacagi
izere, bir donemin kapanmasi ve yeni bir donemin acilmasi anlatilir. Roman boyunca
keskinlesen c¢ikar iligkileri, kayan zeminde tutunmaya calisan hesap¢i insanlar,
iktidarsizligin yarattigi boslukta kendi iktidarlarin1 insa etmeye calisan haciyatmaz
namzetler anlatilir. Esen riizgdrin siddetine gore yon degistiren insanlar, kendi
trajedilerine okuyucular1 da ortak ederler.

Okuyucu, yast sekseni gecmis Mehmet Sehabettin Pasa, kizi Nimet ve damadi
Ittihatc1 Binbasi Sefik Bey’in etrafinda, Osmanli Devleti'nin ¢oziiliis siirecine,

[ttihatcr’larin ve Karsitlarinin giristikleri iktidar miicadelesine tanik olur.
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OZET

Roman, Ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi tarih olan 23 Temmuz 1908’de baslar,
31 Mart’in bastirilmasi icin Hareket Ordusu’nun Ayestefanos’a (Yesilkoy) girisiyle
Nisan 1909’da son bulur.

II. Abdiilhamid’in Mesrutiyeti kabul etmesiyle toplant1 yapmakta olan Heyet-i
Viikeld iiyeleri Yildiz Sarayi’ndan ayrilmislardir. Heyet-i viikeld iiyelerinden olan
Mehmed Sahabeddin Pasa toplantidan sonra Rumelihisari’ndaki yalisina doner. Kizi
Nimet Hanim ile karis1 Izzet Hanim onu yalida beklemektedirler. Mesrutiyetin ilan
edilmesi halk tarafindan biiyiik bir sevingle karsilanarak, biiyiikk yankilar uyandirr.
Gosteriler diizenlenerek, insanlar sokaklara dokiiliir, is yerleri bayraklarla donatilir.
Saraylarin ve konaklarin azametli kapilar1 ardinda bir telag baglar. Meclis iiyeleri her
giin toplanarak durumu gozden gecirmektedirler. Eski donemin sembollesmis pasalar
arasinda bir ‘temizlik’ faaliyetine girisilir. Mehmed Sahabeddin Pasa’ya yeni kabinede
yer verilmemis, emekliye sevkedilmistir. Ittihat ve Terakki’nin gazetesi Servet-i
Fiiniin’da Mehmed Sahabeddin Pasa’nin Maliye Nazirli§1 yaptigr zamanda bor¢ alinan
dis iilkelerden komisyon aldigi yazilmaktadir. Kendisi ile ilgili bu sekilde haberler
yazan gazetelere Ofkelenen ve iiziintii duyan Mehmed Sahabeddin Pasa bir diizeltme
yazisi yazarak kiz1 Nimet Hamim ile ittihat ve Terakki’nin merkezi konumunda bulunan
Servet-i Fiinin gazetesine gonderir. Cokmiis, ihtiyar Mehmed Sahabeddin Pasa’nin,
cokmiis Osmanli i¢inde, refleksel olarak, nereden gelirse gelsin, iktidarin1 geri kazanma
cabasi vardir. Babasi gibi hirshi bir kisiligi olan Nimet, Sehabettin Pasa’nin iyi niyet
mektubunu gotiirdiigii ittihatg1 merkezi Servet-i Fiinlin gazetesinde tanistig1 Sefik Bey’i
etkiler, kendisine Asik eder. Ittihat¢1 subaylardan olan Sefik Bey, Sehabettin Pasa’nin
yalisina giderek Pasa’nin Ayan Meclisi'ne girmesi, kendisinin de mebus secilmesi
sartlarimi kabul ederek yalidan ayrilir. I¢ giiveyi olarak Nimet ile evlenir ve yaliya
yerlesir. Bir siire sonra Mehmed Sahabeddin Pasa, servetinin tamamin kizina birakarak
vefat eder. Bu sirada hiikiimet kargasa icindedir. Kamil Pasa meclisten giivenoyu
alamaz. Kamil Paga’nin yerine, Hiiseyin Hilmi Pasa getirilir. ittihat ve Terakki’deki
davasindan yavas yavas uzaklasan Sefik Bey, karis1 Nimet Hanim’in yonlendirmelerine
uyarak gizlice Hiiseyin Hilmi Pasa’nin ile goriiserek kendisine nazirlik verilmesini ister.

Hiiseyin Hilmi Pasa, Sefik Bey’e olumsuz yanit verir. Sefik’in yaptigi bu davranig
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arkadaslan tarafindan duyulur ve hi¢ hos karsilanmayarak Sefik Bey’e kars1 giivensizlik
olusur. Kisa bir siire sonra 31 Mart Vakas1 meydana gelir ve Hiiseyin Hilmi pasa istifa
eder. Yeni kabineyi Tevfik pasa kurar. Sefik Bey, Dahiliye Nazirligina getirilir.
Ittihatciler Sultan Hamid’i tahttan indirmek icin Istanbul’a gelirler. Sefik Bey, Nimet
Hanim’in yonlendirmelerine uyarak Padisah ile konusarak kendisini koruyabilecegini,
ancak kendisine Harbiye ve Bahriye Nazirliklarin1 vermesini sart tutar. Padisah bu istegi
reddeder. Bunu dgrenen Nimet, kocasini istanbul’a gelen Hareket Ordusu’na katilmasi
ve padisah kars1 tavir almas1 yoniinde yonlendirir. Sefik yine karisinin yonlendirmesine
uyarak Hareket Ordusu’na katilmak iizere yola c¢ikar. Nimet yanlis bir karar verdigini
anlamistir. Bir Rus gemisiyle Odesa’ya dogru yola ¢ikarak, Istanbul’dan ayrilir. Rusya
sefaretine sigimir. Ayestefanos’da yakalanan Sefik’in Padisah ile goriistiigii

ogrenilmistir. Sefik yakinda yargilanacaktir.

OLAY ORGUSU

Merkezde yer alan bir ask macerasi cercevesinde, Ikinci Mesrutiyet’in ilan
edilmesi, Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi, 31 Mart olaylar1 ve Harekat Ordusu’nun
Istanbul’a gelisi gibi tarihi gercekleri ele alan roman; mesleginde basar1 kazanmis,
Osmanli imparatorlugu’nun demokratiklesme miicadelesinde 6n saflarda yer almus,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti yoneticilerinden Binbasi Sefik’in bir nazir kizina asik
olmasi ve iktidar sevdasina kapilmasim1 konu aliyor. Nahit Sirr1 Orik eserinde iktidar
hirsina yenik diisen bir agk hikayesinin arka planinda ¢alkantili ve sancili bir donemi

anlatmaktadir.

e ilk catiyma; padisah taraftarlari ile ittihat ve terakkiciler arasindaki yonetim

catigmasi goriiliir.

Yonetimi ele gecirmek---------- Catisma ----------- Yonetimi kaybetmemek

Ittihad ve Terakkiciler Padisah taraftarlari

e ikinci catisma; Nimet'te para ve sohret hirs1 varken Sefik’te yoktur. Zamanla

Sefik gelgitler gecirerek davasindan vazgecer ve pasif bir konum alir.
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Para ve sohret hirsy ------------- Catisma ----=-emmemcmmemannae Dava

Nimet Sefik

e Uciincii catisma; Sefik’in davasina bagl bir ittihat¢1 olmasi ile bir nazir kizina

asik olarak, iktidar sevdasina kapilmasi.

Dava --- (711131 V: S —— iktidar sevdasi
Sefik Sefik
TEMA

Romanin temas: kiskanglikla birlikte Ikinci Mesrutiyet’in ildnindan sonra
yasanan siyasi bunalimlardir. Yonetici/aydimin icinde bulundugu durumu anlatan
temalar icine ¢ag bunalimi, yonetim ve biirokrasideki ¢arpikliklari konu alan temalar da

alabiliriz.

ZAMAN

1946’da kaleme alinan SultanHamid Diiserken, ayn1 zamanda tarihi romanin
nasil yazilacagini sergilemesi agisindan da bu tiiriin meraklilar1 tarafindan atlanmamasi
gereken bir romandir. SultanHamid Diiserken, 1957 yilinda Istanbul’da yayimlanur.

Tarihimizde II. Mesrutiyet Donemi olarak bilinen 1908 — 1909 yillan, etkileri
giiniimiize kadar uzanan; Oncelikle Osmanli cografyasini, ardindan da biitiin diinyay1
saran bilyiilk ve sancili doniisimler devriydi. Roman o yillardan sarsici bir kesit
sunmaktadir.

Romanda zaman kronolojik bir sira takip etmektedir. Roman zamani ile gercek
zaman Ortiismekte ve yaklasik 9 aylik bir siiregte tarihin ¢cok da hizhh aktig
goriilmektedir. Roman, ikinci Mesrutiyet’in ilan edildigi tarih olan 23 Temmuz 1908’ de
baglar, 31 Mart’in bastirilmasi icin Hareket Ordusu’nun Ayestefanos’a (Yesilkoy)
girisiyle Nisan 1909’da son bulur.

Eserde diger romanlarda oldugu gibi zamanda atlamalar yapilmaktadir:
“Iki giin sonra gazeteler Sefik Bey’in askerlikten istifa ettigini bildirmislerdi ve bir hafta sonra

intihap havadislerine ayrilan siitunlarda kendisinin tekirdag’indan mebus secildigi okundu.”

(Orik 2001: 76)
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Yazar, bu tir zaman atlamalarina olaylar1 uzun uzun anlatmamak igin

basvurmustur.

MEKAN

SultanHamid Diiserken’de dis mekan Istanbul’dur. Istanbul’da da Maslak
Kasirlart ve Yildiz Sarayi, Beyoglu ve Istiklal Caddesi, Meclis-i Mebusan 6nii ve
Sultanahmet Meydani mekén olarak islenir.

Donemin atmosferini yansitan i¢ mekanlar, dzellikle Sehabettin Pasa’nin yalist

ve Yildiz Saray1 devrin zenginlerinin yasantisini ¢cok iyi bicimde yansitmaktadir.

SAHIS KADROSU

SultanHamid Diiserken’de Mehmet Sahabettin Pasa, Nimet Hanim ve Sefik
Bey birinci dereceden karakterlerdir. Mehmet Sahabettin Pasa, Nimet Hanim ve Sefik
Bey romanin omurgasini olusturan kurmaca karakterlerdir. Ancak bu kurmaca
karakterlerin gelgitleri ve temsil ettikleri sinifin davramis bigimlerini kendilerinde
cisimlestirmeleri roman dokusundaki gercekc¢i havay1 daha da pekistiriyor.

Romanda, iktidar, para ve ask iliskileri temelinde islenen insan tiplemelerinin
tizerinde durulabilir.

Biitiin karakterler arasinda Nimet 6n plana c¢ikmaktadir. Yazarin diger
romanlarinda rastladigimiz gibi, otoriter ve hirsl bir kadindir. Bir yanda, 6nce babasi,
ardindan kocas1 tizerinden yiiksek mevkilere goz diken, bu arzusunu gergeklestirmek
i¢in elinden geleni ardina koymayan ve her tiirlii ahlaki degeri cignemeye hazir bir
kadin, ote yanda keskin zekasi, ince zevkleri, fiziksel giizelligi i¢inde gen¢ bir kiz
vardir.

Romandaki erkekler ise, yazarin, onlarin temsil ettikleri kesimlere olan elestirisi
geregi yaratilmislardir. Binbasi Sefik, kabaligi, kolay kandirilabilirligi, zaaflan ile
Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin devlet yonetimi icin yakigiksizigini simgelemektedir.
Binbag1 Sefik’ten sahsinda, Ittihat ve Terakki elestirisini agir bulanlar olabilir, ama bazi

elestirmenlerce Enver Pasa ile benzerligi vurgulanan Sefik karakteri, hem basiretsiz bir
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yonetimi, hem donekligin evrensel davramislarini sergileyerek, bugiin bile gecerliligini
korumaktadir.

Mevki tutkusu icindeki Mehmet Sehabettin Pasa’ya bakacak olursak, onun da,
Imparatorlugun son yillarindaki sonsuz ihtiras sahibi Osmanli Pasa’larini temsilen
yaratildigini goriiriiz.

SultanHamid Diiserken, temsili karakterler {izerinden ilerleyen bir eserdir.
Nahid Sirr1 Orik, klasik tarihi romanin tip yaratma kaygisindan uzak durmustur. Nahid
Sirrt Orik, kahramanlarinin i¢ diinyalarini, i¢ hesaplasmalarmi, akil yiiriitmelerini
isleyerek, insanlarin karakterlerini zenginlestirmistir..

Romanda, Sait, Kamil ve Talat Pasa gibi gercek tarihi kisilikler yer almakla
birlikte, onlarin rolii ikinci dereceden ileri gitmez.

Romani ve Nahid Sirr’y1 asil farklilastiran, Abdiillhamid’i ele alisindaki
sogukkanlilik. Yazar; “Otuz ii¢ yillik saltanatinin biitiin suglan ve 6zellikle cahilligiyle
kuruntusunun iriinii olan giinahlar1 yaninda, Sultan Hamid’in iyi taraflan da yok
degildi” diyerek, -ideolojik nedenlerle farkli tarihleri yazilan- Abdiilhamid’i, “ne ulu

hakan, ne kizil sultan” olarak goriir.

DiL VE USLUP

Eski ve yabanci kelimeleri eserlerinde siklikla kullanmasina ragmen, Nahid
Sirri’nin diger romanlarinda oldugu gibi, metninin keyifle okunmasinda akici ve diizgiin

dilinin 6nemli rolii vardir.

Sirma Koksal, Nahit Sirr1 Orik’in kendine has bir iisliibu oldugunu, eserlerindeki
daha ilk ciimlelerden hikdyeci bir kisi ile kars1 karsiya oldugumuzu, bu ilk ciimlelerin

arkasinda ise bir sis perdesinin agir agir siiziilmekte oldugunu belirtmektedir:

“Nahid Sirri’min ¢alismalarimin, o donemde de diger donemlerde de Varlik'ta yer alanlardan
farki daha ilk ciimleden belli olur. Nahid Sirri’nin hemen tiim ilk ciimleleri bir acilis ciimlesi
olmak ozelligi tasir. Onun daha ilk ciimlesinden bir “hikayeci” ile karsi karsiya oldugumuzu
anlanz. (Burada “hikaye” kavraminmin bir yazi formu olan oykii ile karistirilmamasi gerek tabii.)
Nahid Sirri okurun oykiiye cagrisimlar, diislemeler yolu ile katilmasina inanmaz. O kendi
hikayesini anlatmaktadir, okur ise onun anlattigina inanmakla yetinmelidir. Bu tavrin gerisinde
kuskusuz bir 19. yiizyil insanm olarak dogmus olmaswinin ve yine 19. yiizyil Fransiz Edebiyati'nin

etkilerini tasimasimin payr vardir ama, bu her seyi aciklamaz. Kendisinin Sultan Hamid
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Diiserken olarak yayimlattigi, sonradan ne hikmetse adi, Abdiilhamit Diiserken'e doniismiis olan
romant §oyle bagslar: “Sultan Hamid, bir siiredir elinde tuttugu telgrafi bir kez daha,

dudaklarinda pek aci bir giiliimseme ile okudu.”

Sultan Hamid'in telgrafi yeniden okumasinda iginde bulunduklart duruma, kisiliklerine iliskin
pek ¢ok ipucu vardir ve bunlar yazar tarafindan belirtilmistir. Bu agilislarin arkasinda ise bir sis
perdesinin agir agir siiziilmekte oldugunu anlar ve kendimizi Nahid Sirri'min anlatigina birakiriz.

O artik kendi hikdyesini bize oykiileyecektir.

Bu yaklasim, yalnizea 19. yy insamt olarak dogmakla ya da Fransiz Edebiyati etkisi ile
aciklanamaz. Bu Nahid Sirri'min  bilingli  secimidir. Tipki  Varlik dergisinden yolunu
"calismalarina verdigi yon ile ayirdigi"” gibi, olay orgiisiinden ¢ok kisiliklerin yazar: olmay: da
secmistir. Olaylarin oniine gecilmez biiyiik dongiisii karsisindaki ¢aresiz insanlara rastlamayiz
onun kitaplarinda. Tersine, tamami da olaylarin boyle gelismesinde az ¢ok pay sahibidirler.
Edilgen kisilikleri belki de herkesten ¢ok yazmis olan Nahid Sirri'min en edilgen kigileri bile, en

azindan dalginliklari, umursamazliklar, aymazliklart ya da hesap hatalari ile etkindir.”

(Koksal, 1997: 50-51)

Nahit Sirrt Orik, Osmanlica’ya son derece hakimdir. Bu nedenle oztiirk¢ecilerin
pek hoslanmadig1 yazarmn “Istanbul sivesi”, -Tahir Alangu’nun dedigi gibi- giiniimiiz
sanatcilarinin dilleri ile karsilastirilinca, asirt dil temizligi gayretlerinin yazarlarimiza

zorunlu olarak neler kaybettirdigini acik¢a gostermektedir.

BAKIS ACISI

Romandaki olaylar, her seyi bilen anlatici tarafindan, ilahi bakis agisi ile
anlatilmaktadir. Nahit Sirri Orik, bu romanda Sultan Abdiilhamid’e karsi objektif
yaklagmigtir. SultanHamid Diiserken adli romanda iiciinci sahis anlatim teknigi

kullanilmistir.

TEKNIK UNSURLAR

Romanda anlatma, diyalog, tasvir, mektup, monolog teknikleri kullanilmistir.
Romanda olaylarin ve durumlarin anlatiminda sikca kisilerin diyaloglarina yer verilmis,
diyaloglar arasinda kisilerin o anki davranislari, ruhsal durumlan, diisiinceleri ile ilgili

bilgi de verilmistir.

Sehabettin Pasa, gazeteye kendi hakkinda ¢ikan yaz ile ilgili bir mektup yollar:
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“Yevmi Serveti Fiinun gazetesi miidiiriyeti, behiyesine;

“Muhterem gazetemizin isbu 20 Temmuz 1324 Tarihli niishasinda Halil Niizhet imzali
makalenin Maliye Nezaretini isgal eylemekte bulundugum zamanlarda ve 1290, 1296 ve 1304
tarihlerinde akdedilmis olan ii¢ istikraz miinasebetiyle devlete ikrazda bulunan bankalarin

dcizlerinekomisyon vermis olduklart hakkinda tiirlii isnadati ihtiva eylediini esefle miisahade

eyledim.” (Orik 2001: 62)

Diger romanlarda oldugu gibi bu romanda da anlatma teknigi sik kullanilan
tekniklerdendir:
“Haremle selamligin bu kadar endise ve hiddete diismesinin en biiyiik sebebi ise, kdhya Hilmi

Efendi’nin her giin, amma her giin 6gleden sonra koltugunun altinda tiirlii defter, dosya ve

karton bulundugu halde Pasanin harem kismindaki yazi odasina daveteddilip artik oradan bir
tiirlii ¢ikmak bilmeyisiydi.” (Orik 2001: 81)
Romanda sik sik diyalog teknigine bagvurulur:

“-Su Hilmi Paga’min yaptigi rezalete ne dersiniz? Diye adeta bagirdi. Taldt en samimi

tebessiimiyle giiliimsiiyor ve kalin siyah biyiklarini buruyordu.
-Ne imis bu rezalet? Diye sorduktan sonra ilave etti:

-Mebusan Meclisini 93 de oldugu gibi feshetmesi icin Kayserili’ye yol mu gostermis, akil mi

vermig?
-Latifeyi birak camim! Bugiinkii gazeteler oniinde de benden soruyorsun!” (Orik 2001: 159)
Diyalog teknigi anlatimi canlandirmakta, okuyucunun dikkatini cekmektedir.

Yazarin kullandigi tekniklerden birisi de monolog teknigidir. Nimet Hanim’in
annesi Izzet Hanim’m yalmz kalinca kendi kendine konusmasi, onun diisiinceleri
hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir:

“-Sehirlilerin dedikleri gibi, kus beyinli Cerkes! Bos yere iiziiliip kendisini helak edecek

ne vardi? Bunun icin sana minnetdar olacak mi sandin da tizuntiilerini uzun uzun anlatmaya

kalktin? Iste dinlemedi bile! Bu ihtiyar ugrunda biitiin 6mriin ziyan oldu. Genglik nedir, sevda

nedir, sevmek sevilmek nedir, bilmedin!” (Orik 2001: 22)

Yazar, roman karakterlerinin i¢ yapisin1 ortaya koymak icin bu teknikten

yararlanmistir.
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3. YILDIZ OLMAK KOLAY MI?

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romanin tefrika edilecegi haberi Tanin’in 9 Subat
1944 giinii yayimlanan niishasinda verilir; ama, tefrikanin baglamasi icin yaklasik bir ay
gecmesi gerekir. Roman, 2 Mart-27 Mayis (Nu. 4454/ 181-4454/267) tarihleri arasinda
yetmis alti say1 tefrika edilir. Yildiz Olmak Kolay Mi? ilk defa kitap olarak M.
Kayahan Ozgiil’iin c¢abalariyla 1995 yilinda yayimlanmir. Romanda, annesi tarafindan

yildiz olmaya zorlanan bir geng kizin bu siirecte yasadiklar anlatilir.

Bu calismada Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romanin 1996 yili basimi esas
alimustir. Bizim inceledigimiz Yildiz Olmak Kolay Mi?, (Orik, 1996a) 185 sayfa ve
otuz dokuz boliimden olusan bir romandir. Boliimler Romen rakamlar ( I, II, ... XXIX,
XXIX vb.) ile belirtilmistir. Yildiz Olmak Kolay Mi? sadece rakamsal olarak
belirlenmis otuz dokuz bdéliime ayrilir. Romanin 7. ve 13. sayfalar1 arasinda M.
Kayahan Ozgiil’iin yazmis oldugu “Sevkefzd’dan Siizidilard’ya Bir Gezinti” baslikli
yazist vardir. 1. ile IIL. boliimler aras1 eserin giris, III. ile XXX. boliimler arasi gelisme,
XXX. ILE XXXII. boliimler arasi ise sonug¢ boliimiidiir. Her boliim daha onceki
boliimlerle tutarhi olarak baglantilidir. Boliimlerde anlatilan olgunun 6zelligine gore,

boliimiin uzunlugu ve kisaligi degismektedir.

Yildiz Olmak Kolay Mi? 1930’lu yillarin ‘miizikal’ kurmaca eserlerinden
birisidir. Yildiz Olmak Kolay Mi? tam bu yillarin romanidir. Alaturkanin nezih
gazinolara, gazinolarin da her gece dolu masalara ihtiyac1 vardir. Sadik hayranlar1 olan
ses yildizlar1 yaratmak bunun tek yoludur. Gen¢ kizin kolay sohret olmak hayali
gozlerini kamastirir. Nahid Suri’nin asagidaki ciimlesi, 1944 yilinda, ayn1 gazetede
tefrika edilen Yildiz Olmak Kolay mi1? adli romanin 6ziinii olusturmaktadir.

“Konu komsu tesvikiyle ve ii¢ sarki belleyip sahneye gelen akca pakca tazeler arasinda yekten

yildizliga hak iddia edip hatta patronlarca halka boyle kabul ettirilmek istenenler de yok
degildir.” (Orik, 1947)

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli roman Daktilo Selma’nin bir yildiz olusunun
hikayesidir. Romandaki gen¢ kizin annesi Hayriye Hanim kiz1 karsisindaki konumu,
psikolojisi ve gecmisi ile onemlidir. Selma’da biraz daha tistesinden gelinmis bir halde,
annesi gibi olmak korkusu goriiliir. Romanin sonuna dogru bu korkunun temelsiz bir

vehim olmadigi anlasilacaktir.
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OZET

Selma annesiyle beraber yokluk iginde bir hayat siirmektedir. Babasi eski
zenginlerden miitevefa Sehsiivar Bey, annesi hafifmesrepligiyle taninan Hayriye
Hanim’dir. Eskiden varlikli olan ve rahatlik iginde yasayan Selma, babasinin
Olimiinden sonra annesiyle beraber magdur bir sekilde yasamaya baglamistir. Miitevazi
bir hayat kurmayi diisiinen Selma, daktilo kursuna giderek daktilo 6grenmistir. Amaci,
evlendiginde calisarak evine katkida bulunmaktir. Daktilocu olarak girdigi sirketten
patronunun tacizlerinden dolayr kisa siirede ayrilmustir. Isten c¢ikan Selma, maddi
durumlarin1 nasil diizeltecegini diisiinmektedir. Bu giinlerde annesinin, Hasan Arif
Bey’in yaninda ¢alisan eski arkadaslarindan Kemani Celal Bey ile karsilagsmasiyla, yeni
bir is imkam1 dogar. Kemani Celdl Bey ile tanisirlar. Kemani Celédl Bey ile annesi
Selma’y1 yildiz yapmak iizere anlasirlar. Bu 6neriyi kabul eden Selma, Kemani Celal
Bey’den misiki dersleri almaya baslar. Bir siire sonra patron Hasan Arif Bey, Selma’ya
asik olarak evlenme teklif eder. Bu teklifi kabul etmeyen, Selma Hasan Arif Bey’in
metresi olarak yasamaya karar verir. Boylece yildizlii garanti altina almaya calisir.
Hasan Arif Bey’den hi¢ hoslanmadig i¢in de baska genc erkeklerle beraber olur. Biiyiik
bir ciddiyetle sahneye hazirlanir. Selma’nin on bes giin kadar yildizlik yasami siirer.
Hastalanip, zatiirreye yakalandiktan kisa bir siire sonra hastaligi atlatamayarak geng

yasta oOliir.

OLAY ORGUSU

Yetenekli bir geng kiz olan Selma’nin gozlerini kamastiran yildiz olma tutkusu,
onu bir kurtlar sofrasina diisiiriiyor. Tiirli ¢ekememezliklerin, diismanliklarin kiiciik
hesaplariyla bilenmis kesici dislilerin arasinda ogiitiilityor. Alkislanan, g6z kamastiran
bir sohret olma hevesi, savasim giicii heniiz yeterince pekismemis gen¢ kadini ezip, yok
etmektedir.

Yildiz Olmak Kolay Mi1? romani bir tarafiyla ¢ok sahsi iken, bir tarafiyla de
sosyal bir genislik ve derinlik tasir. Sarkici olmak i¢in ‘kétii yol’a diisen fakir kizlarin

prototipi Selma’dir.
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“Nahid Sirri’min sanki birkag kelimede ¢irpistirilivermis gibi goriinen; ama bir kisiligi aninda
zenginlestiren i¢ konugsma ve davramglart veristeki bagarist olay orgiisiinde tekrarlanmaz.
Zengin kisilikler zayif olaylar yasarken daha da dne ¢iktiklarindan bu yolun tercih edildigi

diistiniilebilir veya yazarin roman kisileri iistiine kurulu; ama hikdyenin olay orgiisiiyle roman

yazmaya ¢alistigi soylenebilir.” (Orik, 1996a: 11)

e Ik catisma; Selma’nin issiz olmasi, paraya ihtiyactnin olmasi, bunun

karsiliginda da kendisine teklif bir isi kabul etmesi.

Fakirlik, caresizlik ------------- Catisma ------------- Para, care
Selma Yildizlik, Hasan Arif Bey

e Ikinci catisma; Artist olan Selma ile Gazinosu’nda Bas artistlik yapan Seniha

Hikmet arasindaki cekememezlik, haset.

Kiskanclik, haset, hirs ------- Catisma--------- Kiiciik gorme, kiskanchik
Selma Seniha Hikmet

e Uciincii catisma; Selma’nin annesi gibi olmak korkusu, Selma’nin i¢ ¢atismast.

Annesi gibi olmak Korkusu-----Catisma----Annesi gibi olmak istememesi

Selma Annesi

TEMA

Romandaki ana tema kiskanglik ve kiskanglik sonucunda ortaya cikan insanlarin

birbirine kars1 kotiiliikk yapma diistincesidir.

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli roman okundugunda, o zamandan beri ‘yildiz
olma’ yollarinin ¢cok da degismedigi, konunun ve romanin giincelligini hala korudugu
fark edilecektir. Romanda hanendeler arasindaki rekabet kiskanglikla beraber
ilerlemektedir. Nahit Swrr1 Orik, insan psikolojisinin en derinlerindeki karmasalari,

acmazlari, hainlikleri climle aralarinda okuyucuya vermektedir.
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ZAMAN

Romanin tefrika edilecegi haberi Tanin’in 9 Subat 1944 giinii yayimlanan
niishasinda verilir; ama tefrikanin baslamasi i¢cin yaklasik bir ay geg¢mesi gerekir.
Roman, 2 Mart-27 Mayis (Nu. 4454/ 181-4454/267) tarihleri arasinda yetmis alt1 say1
tefrika edilir. Yildiz Olmak Kolay Mi? ilk defa kitap olarak M. Kayahan Ozgiil’iin
cabalartyla 1995 yilinda yayimlanir.

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli eser 1930’Iu yillarin ‘miizikal’ fiktif eserlerinden
birisidir. Romanda, annesi tarafindan yildiz olmaya zorlanan bir geng¢ kizin bu siirecte
yasadiklar1 anlatilir. Selma’nin daktiloculugu birakmasi, Celal Bey’den ders alarak
kendisini sahneye hazirlamasi ve sahneye c¢ikmasi gibi, bu siirecte yasanan olaylar

kronolojik bir sira takip eder.

Eserde olaylar kisa bir zaman diliminde gectigi icin zamanda atlamalara

rastlanmaz.

MEKAN

Romanda dis mekanlar, Istanbul, Besiktas, Taksim, Ortakoy’diir.

Romanda i¢ mekéanlar, Thlamur’daki eski ahsap ev, Hasan Arif Bey’in
Taksim’deki evi, Kemani Celal Bey’in evi’dir.

Romanda Istanbul’da is bulamayan hanendelerin tasrada kotii sartlarda calismak

zorunda kaldigindan s6z edilmektedir:

“Rus hudutlarindan Suriye sinirlarina kadar memleketi gehir sehir, kasaba kasaba dolasip ¢ok

kere ahira benzer yerlerde sarki soylemek, hatta kantoya ¢ikmak tirlii akibet ekatlanmak
gerekiyordu” (Orik, 1996a: 27)

Eserde Seniha Hikmet’in evi ve manzarasindan s6z edilir:

“Seniha Hikmet’in dokuz odali muhtesem apartmanina cidden uygun bir
manzarasi vardi. Cilali parkeler ve kalin halilar” vardir. (Orik, 1996a: 142)
Seniha Hikmet’in gezdigi ve gittigi yerler anlatilir:

“Nihayet kendisini taksim meydanin’nda buldu. Heniiz sabahin 1siklart altinda her tarafin rengi

tazeydi ve hava ddetd serindi. Hasan Arif’i belki yatagindan kaldiracakn. (...) rum kilisesinin

yamindan sira selviler caddesine girdi.” (Orik, 1996a: 119)
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Yildiz Olmak Kolay Mi?’da i¢ mekanlar ve dis mekanlar yazar tarafindan

ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir.

SAHIS KADROSU

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli eser Daktilo Selma’nin yildiz olusunun
hikayesidir. Selma, Selma’nin annesi Hayriye Hanim, Seniha Hikmet, Hasan Arif Bey,

Kemani Celal Bey birinci dereceden karakterlerdir.

Eserin bagkarakteri Selma’dir. Selma’da annesi gibi olmak korkusu, biraz daha
iistesinden gelinmis bir halde goriiliir. Bu korku temelsiz bir vehim degildir. Selma
namusuyla para kazanmak diisiincesindedir. Daktiloculugu birakmak zorunda kalir.
Birden kendisini yi1ldiz aday1 olarak bulur. Annesinin 1srarlarina dayanamayan Selma,
yildiz olma yoluna girdikten sonra elinden gelen her seyi yapar. Sesi de kendisi de ¢ok
giizel bir kizdir. Biiyilk bir hirsla Seniha Hikmet’in yerini almaya calisir. Seniha
Hikmet’e meydan okudugu giin yakalandig zatiirreden Oliir. Yildiz olmak hi¢ kolay
degildir. Ozellikle annesi Selma’y1 bu yola iten kisi olmustur. Selma hayatta yasamak

istediklerinin diginda bir yasanti siirmiistiir.

Selma’nin annesi Hayriye Hamim, psikolojisi, ge¢misi ve kizi karsisindaki
konumu ile 6nemlidir. Hafifmegrep bir kadin olan annesi kisa yoldan para kazanma

derdindedir. Kiz1 Selma’y1 da bu istegi dogrultusunda kullanmistir.

Romandaki Seniha Hikmet orta yaslarda, ¢ok da giizel olmayan cilveli bir
sarkicidir. Eglence diinyasinin kurallarimi iyi bilen, bu cemiyetin i¢inde yetismis bir
kadindir. Kaprisleri ile patronunu bezdirmistir. Sahne diinyasindaki yerini elbet bir giin
kaptiracagin1 bilmektedir, fakat hayatta oldugu miiddetde de kimseye vermek niyetinde
degildir.

Hasan Arif Bey gisecilikten patronluga yiikselmis, orta yasin iizerinde eglence
mekanlarinin patronu, zengin bir kisidir. Selma’nin giizelligi karsisinda ona asik olmus,
onunla evlenmek istemistir. Kendisini bezdiren Seniha Hikmet’den de bir an Once

kurtulmak istemektedir.



73

Kemani Celdl Bey, Hayriye Hamim’in eski ahbaplarindandir. Selma’y1
yetistirmek iizere ona 6zel misiki dersleri verir. Icten pazarlikli olan Celal’in amaci

patronunun goziine girebilmektir.

M. Kayahan 6zgiil Yildiz Olmak Kolay mm? adli romanindaki kisilerin bazi

ozelliklerini kisaca vermekte, hepsinin kotii kisilikler odugunu soylemektedir:

“Sadece Selma ve annesi degil, roman kahramanlarimin istisnasiz tamami gri veya kara
kisiliktedir. Kemani Celal icten pazarlikli, Hasan Arif kart zampara, Seniha Hikmet disi kurt,
Eliza yash ve cirkin, Hinende Huriye diger namiyla Makbule Riza miizevirdir. Buna ragmen,
hemen hepsi iyi ve giizel taraflar da tasirlar.

Nahid Sirr en ufak rollii figiiramina bile bir insani zaaf, bir ¢catisma veya tragedya, bir
ruh zenginligi yerlestirir. Mesela, biitiin romanda bir kerecik goriinen Cemil Mahmut, sadece
Seniha Hikmet’in “kapatma”si olarak verilebilecek basit bir kahraman iken, yazar onun

fizyonomisini ve psikolojisini oOylesine belirler, oyle davramglarini gosterir ki, okura bir
hermafroditle karsilastigt hissini verir.” (Ozgiil, 1996a: 10)
Nahit Sirr1 Orik, romandaki tiim kisilikleri derinlemesine anlatarak, hepsine bir

ruh zenginligi katmaktadir.

DiL VE USLUP

Yazar, bu eserinde Istanbul Tiirkgesi ile Fransizca’yr bir arada kullanmis ve

cogu zaman da bu iki dil birbirine girmistir:

“Alik kiz! Sinema filmlerindeki biraz geckince jon promiyeler gibi zarif ve

yakisikli herifi reddetmis” (Ozgiil, 1996a: 105)

Yazar, Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romanda Fransizca’nin izlerini silebilecek

dikkat, biling ve seciciligi gdstermemistir.

Nabhit Sirrt Orik’in Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romanin giris sayfasinda yer
alan su satirlarda, anlaticinin ¢abasina ragmen beklenen diizeyde bir duygu yogunlugu

yoktur. Yazarin ¢abasi, durum tespitinden 6te gitmemektedir:

“Uzun isret meclislerini hararetli ask saatlerinin takip ettigi geceler, Hayriye
Hanim’in hayatinda nice zamandan beri mazi olmustu. Oyleyken, geckin kadin
gece yansmndan evvel kabil degil uyuyamamak, giindiizleriyse hemen ogleye

kadar yataktan kalkmamak adetlerini muhafaza ediyordu. Bu sabah da, uykudan
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saat ona dogru uyandigi halde bir tirlii gozlerini acmaya kiyamayarak
dakikalar geciriyordu. Gegirirken de, on giin once baslamis bir vaziyette hichbir
degisme olmadigini, yani kizi Selma’nin sabahleyin yedide kalkarak ¢aymni kendi
pisirip ictigini, bundan sonra da giyinip merdiveni sessizce inerek isi- ne gitmis
bulundugunu santyordu. Hayriye Hamim bundan on giin once, biricik evladi
zavalli Selma’nmin hayatinda ilk defa olarak ise gidecegi sabah, fevkalade
fedakdr bir ana kesilip kizindan evvel kalkmig, onun ¢aymm pisirerek
hazirlanmasina yardim etmis, fakat o giin aksama kadar adeta hasta gibi
dolasmug, ertesi sabah ise, yine ayni ¢ok erken saatte karariyla aksamdan
yatagina girmisken, kizi ancak giyinip m diyenlere tevecciih ettigi sirada
gozlerini acabilmisti. Ve bundan dolayt dyle esefler, ah ii vahlara koyulmustu ki,
Selma onu uzun uzun teselliye mecbur kalmis ve isine giic halle vaktinde

yetisebilmisti”. (Orik, 1996a: 17)

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romaninda zaman zaman karsimiza cikan ve

Fransizca diistiniiliip Tiirk¢e yazilmis hissi uyandiran ciimleler bu tragedyanin izleridir.

BAKIS ACISI

Yildiz Olmak Kolay Mi? adli romandaki olaylar, yazarin diger romanlarinda
oldugu gibi her seyi bilen anlatici tarafindan, ilahi bakis agisi ile anlatilmaktadir.
Anlatici, olaylarin iginde varligimi hissettirir. Romandaki bu anlatict seyrek de olsa,
zaman zaman varligini hissettirmekten, araya goriislerini sokmaktan ¢ekinmez. Anlatict
yazarla biitiinleserek onun zengin hayat tecriibelerinden de faydalanir. Yazar,
Selma’nin hislerini bilmektedir:

“Hasan Arif bir sey demedi. Belki kayitsiz, belki kendi ticareti namina endiseliydi. Ve Selma

kendisini birden diisman karsisinda, yapayalniz, hdmisiz, kimsesiz hissederek, sahneye ¢ikan buz

camly yolda ilerledi.” (Orik, 1996a: 180)

Yazar, i¢ coziimleme teknigini kullanarak diger roman karakterlerinin de

hislerini bilmekte ve okuyucuya karakterlerin bu hislerini aktarmaktadir.
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TEKNIK UNSURLAR

Romanda anlatma, diyalog, tasvir, monolog teknikleri kullanilmigtir. Romanda
olaylarin ve durumlarin anlatiminda sikca kisilerin diyaloglarina yer verilmis, diyaloglar
arasinda kisilerin o anki davranislari, ruhsal durumlari, diisiinceleri ile ilgili bilgi de
verilmistir:

“Aman Allah bagislasin hanim, dfet gibi kizin var. Boyle kiz dort duvar arasinda kapanir mi?”

Demeyi kdfi gormiigtii.

Bu hiikmii soyleyebilmesi icini iki erkegin bu mevzu iizerindeki konusmalarint bitirdikten sonra

Hasan Arif’in ona doniip:

“Sen bir sey soylemedin Eliza” demesi lazim geldi.

Ne soyleyeyim? Seniha Hikmet’i solduracak yeni yildizi kegfettiniz, tebrik ederim mi diyeyim?”

(Orik, 1996a: 37)

Yazar diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da tasvir tekniginden

yararlanmistir:

“Hasan Arif’in Taksim’deki evine, Siraselvi Caddesi iizerindeki apartmanin altindan gegen bir
dehliz ve onu takip eden bir bahge gec¢ildikten sonra, ufak bir tas merdiven inilerek varilirdi.
Gergi evin obiir cephesinde, bos arsalara agilan asu kapisi vardi, fakat bu kapt kullanilmaz,
Straselvi tarafindan gidilip gelinirdi. Ve ev iki katli, eski asirlardaki Fransiz evlerini hatirlatan
bir iisliipta, zaten pek uzun zamanlarTiirkiye’de kalmig ve zengin olmus bir Fransiz tiiccart

tarafindan yaptirllmuig, kdrgir, tavanlari yiiksek, odalart genis ve oldukca zevkli dosenmis bir

evdi.” (Orik, 1996a: 54)
Romanda anlatma teknigi en sik kullanilan tekniklerdendir:

“Sonra sustuve aralarinda uzun bir siikiit oldu. Bu siikiit, o kadar uzun siirdii ki, biraz daha

devam ettikten sonra kalkip yiiriiyebilir ve bahge kapisinda birbirlerinden sessizce

ayrilabilirlerdi. (Orik, 1996a: 60)
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4. TERSINE GIDEN YOL

Tersine Giden Yol, 1948 yilinda Tasvir-i Efkdr gazetesinde tefrika edilir.
Roman, kitap olarak 1995 yilinda Arma Yayinlan tarafindan basilir.

Bu calismada Tersine Giden Yol adli romanin 1995 yili basimi esas alinmistir.
Bizim inceledigimiz Tersine Giden Yol romaninin 1995 basimi (Orik, 1995a) 283
sayfa ve yildizlarla ayrilmis otuz iki boliimden olusan bir romandir. Tersine Giden Yol
sadece yildizlarla ayrilmis otuz iki boliime ayrilir. Boliimler arasi eserin yirmi birinci
sayfasina kadar, ilk iki boliimii giris, 219. sayfaya kadar olan iiciincii ile 28. boliimler
arast gelisme, 28. ile 32. boliimler arasi ise sonug¢ boliimiidiir. Her boliim daha dnceki
boliimlerle tutarhi olarak baglantilidir. Boliimlerde anlatilan olgunun 6zelligine gore,

boliimiin uzunlugu ve kisaligr degismektedir.

Nabhit Sirr1 Orik, Tersine Giden Yol’da Kiskanmak’ta oldugu gibi giiclii bir
dramatik yapt kuramamis, Kiskanmak’mn karakterleri gibi giiclii kisilikler
yaratamamigtir. Tersine Giden Yol, bir ‘olusg’un hikayesidir. Anlatilan sadece
Cezmi’nin ters giden isleri, tersine giden yolu degildir. ‘Calkanti’ da onun duygu
diinyasindaki calkant1 degildir. Cumhuriyetin yerlesme, ‘olma’ siirecinin ¢alkantisidir.

Romanin  kahramanlarin1 da  sinifsal/etnik  6zellikleriyle  tanimlamak,
‘indirgemeci’ bir yaklasimi duyurabilir; bu nedenle, tam bu noktada sunun altin1 ¢izmek
gerekmektedir: Roman, bir geng erkegin duygu diinyasinin, agmazlarinin, psikolojisinin
ve duygusal maceralarmin romamdir. Ama bu duygular da, belirli maddi kosullar
icerisinde dogarlar. Ornegin, Cezmi’nin her seyi yitirdigini anladig1 anlardaki ataleti,
miicadele etmektense i¢inde bulundugu caresizlikten neredeyse haz duyuran ‘nevroz’u,
Ankara’ya kiisiip yillarca olup biteni kosesinden seyreden ve elindekileri yitirdikge,
degisen durumlara ayak uydurmaktansa ‘eski’yle gonliinii avutup kendine acimayi
secenlerinkiyle akraba bir duygu durumudur.

Tersine Giden Yol bireyin ve yasadigi donemin daha biitiinsel bir profilini
veren bir kurgu tasir. Yazar, Cezmi’yi inisli ¢ikish bir hayatin sonunda Anadolu’ya

yollar.
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OZET

Cezmi, eski Vali ve ayan iiyesi olan Hiiseyin Hasip Pasa’nin ogludur. Babasi,
Cezmi’yi ya hariciyeye sokacak ya da 6grenimini tamamlamaya Almanya’ya yeniden
gonderecektir. Hiiseyin Hasip Pasa, Cezmi’yi tivey annesinin kurdugu tuzak sonrasi
kanisiyla evde yakalamasi sonucu, evlatliktan reddederek evden kovar. Bugiine kadar
hep baba paras1 yiyerek, calismadan yasayan Cezmi amcas1 Hayrettin Paga’ya siginir.
Amcasmin yardimiyla Ankara’da bir bankaya girer. Bankada calismakla birlikte
bankaci degil, terciimandir. Cezmi, Iktisadi Milli Bankasinin Almanca terciimanidir.
Kahraman da Ankarali degildir, ama hayat onu ‘Engiirii’niin kiigiik bir kasaba iken
baskent olmaya siiriikklendigi yillarda Ankara’ya siiriiklemistir. Orik’in kahramam
Cezmi’'nin Ankara’ya gelisi, tam bir siiriiklenmedir. Cezmi neredeyse bes parasiz
Ankara’ya diigmiistiir. Ankara’da Lili adli bir hanim ile birlikte olmaya baglar. Daha
sonra annesinin eski arkadaslarindan olan Sayan Hanmim ile karsilagir ve onunla
miinasebet kurar. Bir siire sonra Sayan Hanim’1, Mahmure ile aldatinca, Sayan Hanim
tarafindan terk edilir. Mahmure’nin teklifiyle onunla evlenir. Mahmure’nin yardimiyla
daha iyi bir komumda bagka bir ise gecer. Gozii hep daha iyide olan Cezmi, vekil kizi
olan Rezzan ile yapacagi evliligin daha iyi olacagim diisiinmektedir. Karisi
Mahmure’nin kendisini terk etmesiyle Cezmi’nin biitiin planlan altiist olur. Bu sefer
Rezzan da, Cezmi’yi terk eder. Bir siire sonra Mahmure’nin yardimiyla Istanbul’da is
bulur. Istanbul’a gittiginde iivey annesi Seza Hamm’in kendisine yaptig1 teklifi
reddetmeyerek babasinin servetinden feragat ettigini belirten bir anlagma imzalar.
Cezmi Istanbul’daki yeni isinden de kovulmustur. Ankara’ya gidip is bulmayi
diisiinmektedir. Bu sirada eski sevgilisi Lili’nin kocasinin is teklifi ile karsilasarak, yeni

isi kabul eder. Kayseri’ye dogru yola cikar.

OLAY ORGUSU

Roman, baskarakter Cezmi’'nin ailesinden ayrilarak kendi basina hayatimi
kurabilme miicadelesini konu edinir.

Bu romanda da, Cumhuriyetin ilk yillarinda iivey annesinin kendisine oynadigi
bir oyun nedeniyle Ankara'ya gitmek zorunda kalan pasazadenin hikayesi anlatilir.

Cezmi'nin hikayesi ayn1 zamanda Cumhuriyetin kurulusuyla kosutluklar sergiler.
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Cezmi, hayatin1 yeniden kurma girisimlerinin hepsinde onu (ya da onun birlikte oldugu,
olmay1 istedigi kadini) ¢ekemeyenlerin, ‘kiskananlarin’ ihanetine ugrar. Cezmi'nin
onlarin eline koz veren yapisim1 da unutmamak gerekir. Orik'in, cogu kez ‘ete olan
baglhilik’ biciminde edebiyatimizda benzerine rastlanmaz bir yaklasimla adlandirdigi
‘cinsel tutku’, Cezmi'nin hayatim1 yoluna koymasinin 6niindeki engellerden birisidir. Bu
romanda da, obiir romanlarda oldugu gibi insani duygularin mevkii hirsi, istikbal, maddi
zenginlik gibi beklentiler ugruna satilifa cikarilisi vardir. Cezmi'ye romanin sonunda
yardim elini uzatan bir zamanlarki sevgilisi Macar dansozii Lili'nin kocasidir. Kemal
Bey'in Cezmi'ye yemekli vagonda rastlaymca yaptig1 elestirilerin, kiskangliktan
kaynaklanan bir hor gérme olmamasi da ilginctir. Modern diinyada patron ile istihdam

ettigi isci/memur arasindaki iliski yeni bir iktidar bigimi yaratmastir.

e flk catisgma; Cezmi’'nin gelecegi, ‘kaldirma diismek’le babasmin biiyiik
mirasini yeniden ele gecirmek arasinda belirlenecektir. Cezmi bu iki uc beklenti
arasidadir.

Yoksulluk-----==-===nu--- Catisma -=-==-emmemmeenuen Babasinin Mirasi

e Ikinci catisma; Hayrettin Pasa agabeyinin zengin olmasini ve daha iist riitbeden
olmasim kiskanmaktadir. Agabeyi Hiiseyin Hasip Pasa da kardesini kiiciik
gorerek mirasinda gozii olmakla suclamaktadir. Bundan dolay1 aralarinda ¢ikar
catismalan yasanmaktadir. Hayrettin Pasa, agabeyi Hiiseyin Hasip Pasa’nin

mirasina konmaya caligmakta, agabeyi de buna firsat vermemektedir.

Kiskanglik--=-==-saneanen-e- Catisma ----=--==nucnuumu- Kiiciik Gorme
Hayrettin Pasa Hiiseyin Hasip Pasa
TEMA

Bu romanda da ana tema kiskanglik gibi goriinmektedir. Hayrettin Pasa eskiden
beri kiskandigr abisi Hiiseyin Hasip Paga’nin basina gelen olaya ¢ok sevinmistir.

Tersine Giden Yol romaninin temalarindan biri de Cumhuriyet biirokrasisinin
curiikliigiidiir ve bu yozluk sadece bir Osmanli kalintis1 ya da mirast gibi degil,

Cumbhuriyet'in de iiretmekten hatta ¢ogaltmaktan vazgecemedigi bir olgu gibi anlatilir.
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Adam kayirmacilik, is bilmeyen kisilerin birilerinin hatirn ile is kurumlarina
yerlestirilmesi siradan bir olaydir. Cezmi de ehil olmamasina, giinlerinin cogunu bos
gecirmesine ragmen, daha once bir pasazadeden bosalmis olan Ankara Iktisadi Milli

Bankasi, Almanca miitercimligine amcas1 Hayrettin Pasa vasitasiyla girmistir.

ZAMAN

Tersine Giden Yol, 1948 yilinda Tasvir-i Efkdr gazetesinde tefrika edilir.
Roman, kitap olarak 1995 yilinda Arma Yaynlar tarafindan basilir.

Romanda olaylar kronolojik bir sira ile anlatilir. Eserde birinci dereceden
kahraman olan Cezmi’nin dokuz yil boyunca basindan gegen olaylar, Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren belli bir zaman siras1 gozetilerek anlatilir.

Is yasami ve biirokrasiden s6z edilen boliimlerde zamana dair isaretler
verilmistir:

“-Biiyiiklerden birine hitaben bir de tavsiye mektubu buyursaniz! Malum a, her sey hatir ve

goniille olamkta berdevam. Bu hususta devri hiirriyetin, devri istibdaddan ve devri cumhuriyetin

devri hiirriyetten asla farklart yoktur.” (Orik, 1995a: 19)

Eserde ara ara zamanda atlamalara rastlanmaktadir:

“Cezmi iki giin caligarak ve hayli zahmet cekip ter dokerek bu isi iyi kotii
bagarnus, ondan sonra da bu terciime ile alakali hichir sozii isitip duymamisti.”
(Orik, 1995a: 39)

Yazar, belli bir siirecteki olaylar1 6zetleyerek, zamanda atlamalara gitmistir.

MEKAN

Romanda dis mekanlar, Istanbul ve Ankara’dur.

Romanda i¢ mekéanlar, Hiiseyin Hasip Pasa’nin Sisli’deki koskii, Hayrettin
Pasa’nin Emirgan’daki evi, Ankara’da Zafer Oteli, Ankara Iktisadi Milli Bankasi’dir

Cezmi Ankara’ya geldiginde Ankara icin sunlar1 soyler:

“Bu ¢iplak vahsi yiizlii daglar ortasindaki kerpic evli, yarist yanip, yakilmas,

heniiz toza miistagrat ve kisin camura garkolacak Anadolu kasabasinda omiir

siirmek!”(Orik, 1995a: 34)
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Nahit Sirri Orik’in anlaticist, Ankara’y1 tamimlarken, “bu sehir olmaya karar
vermis fakat heniiz hi¢ olmamus, kimbilir ne kadar zaman olamiyacak kasaba” (Orik,
1995a: 35) der. Yazar, bu ‘olma’ soziinii Ankara’min tamami ic¢in kullandigi gibi,
Ankara’dan bazi mekanlar i¢in de kullamir: “Ankara’ya diisenlerin hi¢ degilse asil
yabancilik ve gariplik devrelerinde miidavimi kesildikleri” (Orik, 1995a: 36) kahveyi
de, “pastane olmak davast giiden” (Orik, 1995a: 36) bir yer olarak tanimlar. [stanbul,
biitiin eski rical gibi kiistip kendisini kenara ¢ekince, Ankara basrole soyunmus, biitiin
Anadolu’nun bu ‘yeni’de yer bulma miicadelesinin odagi olmustur

Cezmi’'nin Ankara’da ilk kaldig1 Zafer Oteli Anadolu’dan gelenlerin ii¢ bes giin

kaldiklari, handan bozma bir yerdir.

SAHIS KADROSU

Yazarin diger romanlarindan farkli olarak, bu romanin baskarakteri bir erkektir.
Roman, bagkarakter Cezmi’'nin ailesinden ayrilarak kendi basina hayatini kurabilme
miicadelesini konu edinir. Cezmi gelecege giden yolda rotasini belirlemesi gereken
kavsaktadir. Cezmi’nin gelecegi, ‘kaldirnma diismek’le babasinin biiyiikk mirasini
yeniden ele gecirmek arasinda belirlenecektir. Cezmi bu iki u¢ beklenti arasindadir.
Cezmi’nin hayat karsisindaki genel tavri beklemektir, diyebiliriz. Miidahale etmez,
hayatina giren kadimlar1 da o se¢gmemis, her seferinde secilmistir. iki ayr1 ucta onu
bekleyen gelecek tasarimlarindan birine ya da digerine yonelmesini saglayacak en ufak
bir eylemi olmaz. Rastlantilara birakilmis bir hayat goriisii var gibidir. Annesi yasindaki
Sayan Hanim onu goriip begendiginde ya da daha sonra, Sayan Hanim Istanbul’dayken
Mahmure’yle birlikte olup onu aldatirken de inisiyatif onda degildir. Kadinlar ne
istemislerse o olur.

Cezmi’nin, kisisel ahlakina ters gelen bir seyler olup bittiginde de sesi pek
ctkmaz. Ozellikle Cezmi, bankanin katibi umumisi Cemil Saffet Bey kendisine
garsoniyer olarak tuttugu eve yar1 kira Odeyerek tasinmasimi Onerdiginde ahlaki
hesaplagsmalara girmekle birlikte bu 6neriyi reddedemez.

Cezmi’nin biitiin bu eylemsizligi icerisinde bir dolu macera yasamasini saglayan
da, kendi secimi olmayan 6zellikleridir. Yakisikli oldugu ve/veya pasazade oldugu i¢in

secilir. Bu nedenle de, yakisikliligi elden gidince, tercih edilen biri olmaktan cikar.
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Karar vermeye en cok yaklastigi an, ‘niifuzlu bir adam’a, “sark vilayetlerinden galiba
ayagini hi¢ atmamis bulundugu bir yerin” (Orik, 1995a: 65) mebusu Ziyaeddin Beye
damat olabilmek icin eski bir hayat kadimi olan karist Mahmure’den ayrilma karar
aldigr andir. Cezmi, bu kez biraz daha eylemlidir. Mebus Beyin kizinin gonliinii
fethederken harekete gecmis, ama son adimi atmayi basaramamistir. Cilinkii, disa
vurulmayan bir karar eyleme ge¢meden bir anlam tagimaz. Nitekim bosanma konusunu
once Mahmure dile getirir ve bu konuda Onceligi Mahmure’ye kaptirdigin1 6grenen
Mebus Beyin kizi Rezzan, Cezmi’yle evlenmekten vazgecer. Bosandiktan sonra
Istanbul’da bir ise girmesini saglayan da, yine eski esi olacaktir. Cezmi'nin hayat
hikdyesinde bu atalet hi¢ bitmez. Sayan Hanim ayrilmalarini dnerdiginde Cezmi’nin
ayagina kapanip aglamasimi ya da kalkip kendisine bir tokat atmasimi beklerken, o
hareketsiz kalir; babasinin mirasiyla ilgili olarak da hicbir sey yapmaz, bir feragatname
karsiliginda ii¢ bin lira almasin1 6neren iivey annesi olur. istanbul’da calistig1 sirketten
kovulma noktasina geldiginde de eli istifaname yazmaya gitmez, ta ki miidiirii umumi
ondan 6ziir dilemesini bekleyene kadar. Kim bilir, {ivey annesi Seza Hanim ona {i¢ bin
lira vermemis olsa, bu 6zrii bile dileyecektir belki de.

O giinlerin Ankara’sinda islerin nasil yiiriidiigii konusunda Nahit Sirr1 Orik,
Cezmi’nin amcasina sunu soyletir:

“Malum a, her sey hatir ve goniille olmakta berdevam. Bu hususta devri

hiirriyetin, devri istibdattan ve devri cumhuriyetin devri hiirriyetten asla farklar:

yoktur.” (Orik, 1995a: 26)

Nahid Sirr1 Orik’in roman ve hikayelerindeki kahramanlarin ¢ogu gibi Cezmi de,
‘cokiis’iin simgesidir. Onurunun ayaklar altina alinmasina ses ¢ikaramayan, nefsine
hakim olamamis, para ve niifuz i¢cin benliginde derin yaralar agilmasini goze almis
biridir.

Cezmi, salonlarin insanidir. Cezmi, hayati iizerine diistinmemistir, onda hayatin
farkindaligi yoktur. Artik her seyin (iivey annesinden aldigi paranin) tiikenmesinin
yaklagtig1 giinlerde, Ankara’daki ilk gozdesi Macar dansozii Lili’nin Ankara’ya ve
oradaki yasam tarzina veda etmesine neden olan Kemal Beye rastlar. Kemal Bey,
Cezmi’nin Ankara’daki ilk giinlerinde siirekli bor¢landig1 tefecidir ayn1 zamanda.
Tefecilikten isadamligina terfi eden yeni zenginlerdendir ve Kayseri’de acacagi

fabrikaya yatirim yapan Almanlar i¢in tercliman aramaktadir. Aklina gelen ilk isim de
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uzaktan biitiin hikayesini takip ettigi Cezmi’dir. Kemal Bey yerde ararken gokte bulur
onu; bir giin rastlasiverirler. Cezmi’'nin onun teklifini reddetme sansi yoktur; onu
bekleyen artik kiiciik kasaba hayatidir. Nahit Sirri Orik, Cezmi’yi bir kez daha
‘kaldinma diismek’ten kurtarir. Ama ona artik ne eski ne de yeni baskentte bir rol verir.
Anadolu’da, ger¢ek anlamda emegini kullanacag: bir is sunar. Nahid Sirr1 Orik, daha
onceki biitiin islerine ‘iltimas’la girmis ve yillarca hi¢ calismadan yasamis olan
Cezmi’ye son (belki de tek) care olarak, gen¢ bankacinin hayalindeki hayat tarzini
gosterirken, ona verilen bu son sansin, yillarca icine girip yer almaya calistig
toplumsalligin alternatifi olarak sunuldugunu diisiinebiliriz.

Cezmi’nin babas1 Hiiseyin Hasip Pasa artik gozleri hicbir sey gormeyen, yasli,
ogluna mirasim vermek istemeyen, esi Seza icin her seyi goze alan bir adamdir.
Seza’nin onun i¢in besledigi kotii diisiincelerin farkinda degildir. Kardesine ve ogluna
kars1 tavir almistir. Ve kendisini asir1 begenmektedir.

Hayrettin Pasa agabeyini her zaman kiskanmis, onun mirasinin pesinde ve hig
kimsenin eline gegmesini istemeyen bir kigidir.

Oda arkadaslar1 Istanbul’lu Pasazade de, ‘garip siveli Tiirkgeleri ve ¢ok esmer
cehreleriyle pek uzak ve adeta bedevi halinde memleketlerin insanlan tesiri’ birakir. Hig
kuskusuz, bu ‘cok esmer’ insanlar, biirokratlar ve biiyiik tiiccarlarla birlikte Ankara’nin
ve dolayisiyla Cumhuriyetin  ‘olug’unun mimarlaridir.  Ideolojik bir  deyisle
‘Cumhuriyeti kuran kadro’ diye tamimlanan kesimin agirlign hizla ve iyice azaldigi
zaman bu durum daha da netlik kazanacaktir. Yazar, Ankara’nin o giinkii konuklarini

Cezmi’den ve yakin cevresinden ¢ok uzaklagmadan, birkac ciimleyle anlatir.

DiL VE USLUP

Nahid Sirr1 Orik’in diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de akici ve diizgiin

dili 6n plana ¢ikmaktadir.
Yazar, bu eserinde de Istanbul Tiirkcesi ile Fransizca’y1 bir arada kullanmis ve
cogu zaman da bu iki dil birbirine girmistir.

Baz yerlerde iki ¢izgi arasinda agiklama ciimleleri kullanilir:
“_garip bir tesadiif-”(Orik, 1995a: 38)
“_hattd keyfiyeti ilkonce kendisiyle konusmadan-" (Orik, 1995a: 77)
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Yazar, bazen tarafsiz bir bakis acisiyla kendi diisiincelerini iki cizgi arasinda

belirterek, okuyucuya varligini hissettirmektedir.

BAKIS ACISI

Tersine Giden Yol adli romandaki olaylar, diger romanlarda oldugu gibi her
seyi bilen anlatic1 tarafindan, ilahi bakis acist ile anlatilmaktadir. Anlatici, olaylarin
i¢inde varligim hissettirir. Romandaki bu anlatici seyrek de olsa, zaman zaman varligini
hissettirmekten, araya goriislerini sokmaktan ¢cekinmez. Anlatici yazarla biitiinleserek,

onun zengin hayat tecriibelerinden de faydalanir:

“Iki aylik tazminat verilmemis olsaydi Cezmi keder ve dehgsetten ¢ildirirdy.”
(Orik, 1995a: 130)

Yazar, diger roman karakterlerinin de hislerini bilmekte ve okuyucuya

karakterlerin bu hislerini aktarmaktadir.

TEKNIiK UNSURLAR

Bu romanda kullanilan baglica teknikler sunlardir: Anlatma, diyalog, tasvir,
monolog, mektup.

Romanda anlatma teknigi encok kullanilan yontemlerden biridir:

“Istanbul sokaklarimin, kahve pastane ve sinema gibi wmumi yerlerinin giiniin her saatinde
kalabalik bulunmastydi. Biiro saatlerinde sokaklar ve umumi yerler Ankara’daki gibi ddetd
bosalmadig icin giiniin herhangi bir saatinde sokakta agir dolasan, yahud bir kahveye oturup

gazetesine dalmig ve geleni geceni seyreden bir adam hi¢ dikkati celbetmiyor, hicbir tecessiis

uyandirmiyordu.” (Orik, 1995a: 256)

Romanda mektup tekniginden 3-4 defa faydalanilir. Bu mektuplar daha ¢ok
Cezmi ile amcazadesi Hamdune, amca Hayreddin Paga ile Cezmi arasindaki karsilikli
mektuplagsmalardir. Mektuplardaki kullandiklar1 dil ile Kkisilerin karakterleri uyum
saglamaktadir.

Romanda i¢ monolog teknigi de kullanilmistir. Cezmi’nin Ankara’ya gittiginde

i¢ine diistiigli durumu ifade eden kendi kendine konusmasi ilgingtir:
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“Bravo, asalet ve fazilet kahramani devletlii Hiiseyin Hasip Pasa hazretleri!
Oslunuz sayenizde nerelere diistii, goriip iftihar edin!” (Orik, 1995a: 51)

Kisilerin yasadiklar1 olay1r daha iyi canlandirmak i¢in diyalog teknigine de
basvurulmustur:

“-Eski kanunlarin hiikiimleri kalmadigini siz anlasilan bilmiyorsunuz. Evladiniz

hakkindan, kanuni hissesinden mahrum etmege selahiyetiniz yoktur.

-Mal benim degil mi ederim?

-Edemezsiniz Pasa!

- Satarim ve paralarimi karima veririm.” (Orik, 1995a: 70)

Hiiseyin Hasip pasa ile kardesi Hayreddin Pasa arasinda gecen yukardaki
konusma i¢inde bulunduklar1 hararetli tartismay1 gostermesi agisindan kayda degerdir.

Kisiler ve mekanlar diger romanlarda oldugu gibi ayrintili olarak tasvir
edilmektedir. Cezmi’nin ¢alistig1 banka miidiiriiniin odast:

“Biiyiik ve stislii, biraz fazla siislii, stislii esyayla biraz fazlaca dolu —miikellef

yvazthanesinden bagka pencere oniinde, cammin abajurlu miiteaddid lambalar

dizili diger bir masaya da malik” bir odadadir. (Orik, 1995a: 33)

Cezmi’nin fizksel 6zellikleri de tasvir edilir. Diger romanlardaki erkekler gibi
Cezmi de c¢ok giizeldir:

“Cezmi’nin kumral ve dalgali saclarin tetkik eden Sayan Hanimefendi izahatini

su sozlerle bitirecekti: -sagalriniz o zaman daha sariydi ve kiz cocugu imigsiniz

gibi merhum valideniz saclarimizi uzatirlar ve bukle bukle yaparlard:.” (Orik,

1995a: 99)

Yazar, kisi tasvirlerinde kisilerin i¢ diinyalarinmi ve fiziki yapilarini derinlemesine

tasvir etmistir.
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5. TURNEDE BiR ARTIiST OLDURULDU

15 Temmuz 1958 tarihinde Caddebostani’nda tamamlanan Turnede Bir Artist
Oldiiriildii, adl1 roman ilk defa 1995 yilinda Arma Yayinlari tarafindan basilir.

Bu calismada Turnede Bir Artist Oldiiriildii adl1 kisa romanin 1995 yili basimi
esas alinmistir. Bizim inceledigimiz Turnede Bir Artist Oldiiriildii, adli romanin 1995
basimi, 75 sayfa ve yildizlarla ayrilmis dokuz boliimden olusan bir romandir. Turnede
Bir Artist Oldiiriildii sadece yildizlarla ayrilmis dokuz boliime ayrilir. Ikinci yildiz
isaretine kadar olan ilk bolim eserin girig, ikinci yildiz isaretinden sekizinci yildiz
isaretine kadar olan boliim gelisme, sekizinci ve dokuzuncu yildizlarin oldugu boliim
ise sonug¢ boliimiidiir. Her boliim daha onceki bolimlerle tutarli olarak baglantilidir.
Boliimlerde anlatilan olgunun 6zelligine gore, boliimiin uzunlugu ve kisalig

degismektedir.

OZET

Nezihe Yanikses, yasli kocasim terk ederek Selim Tungoglu adli bir muharrirle
iki yil yasar. Sesi ve kendisi giizel olan Nezihe Yanikses bir siire ses sanatgilii
yaptiktan sonra, zor giinler gegirir. Tam bu siralarda eski patronu Bademci Hayrettin
Bey, Safa Gazinosu’'nda Vestiyer Hasan’in yaninda cerezci olarak is bulur. Bu isi
kendine layik gormese de caresiz kabul eder. Ciinkii ne is olsa yapacaktir. Daha 6nce
Is¢i Bulma Kurumu’na gittiginde kendisini isci arayan zengin bir kadin sanmalarindan
dolayi is bulamaz. Bir siire vestiyerde calistiktan sonra tasraya gidecek olan bir turnede
is bulur. Bandirma’ya giden toplulugun yildiz1 Istanbul’a déniince Nezihe onun yerine
yildiz olur. Talihinin iyi gitmeye basladigr bu giinlerde, Ahmet Kog¢ adli bir geng
tarafindan bicaklamir. Hastaneye kaldirilir, fakat 6lecegini anlamistir. Oliime yakin
oldugu bu siralarda durumundan bahseden gazeteyi okuyunca ugruna cinayet islenen bir

yildiz olarak bahsedilmesinden mutluluk duyar.

OLAY ORGUSU
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Roman, bir siiredir igsiz gezen Nezihe Yanikses’in Bademci Hayrettin Bey’in
yardimiyla Safa Gazinosu’'nda Vestiyer Hasan’in yaninda cerezci olarak ise
baslamasiyla baglar. Daha sonra tesadiif sonucu Siileyman Ergiin’iin diizenledigi
turneye artist olarak katilmasiyla devam eder. Talihsizlik sonucu kendisine dsik olan bir
kisi tarafindan bigaklanarak oldiiriilmesiyle sona erer.

e Ik catiyjma; Nezihe'nin issiz olmasi, paraya ihtiyacinin olmasi, bunun
karsiliginda da kendisine teklif edilen aslinda hi¢ yapmayacagi bir isi kabul

etmek zorunda kalmasi

Fakirlik, caresizlik ------------- Catisma ----------- Para, care
Nezihe Yanikses Cerezcilik ve Bademci Hayrettin

e Ikinci catigma; Artik artistlikten diismiis ve cerezcilik yapmak zorunda kalan
Nezihe Yanikses ile Safa Gazinosu’nda Bas artistlik yapan Leyla Saran

arasindaki cekememezlik, haset.

Kiskanchk, haset -------------- Catisma ----------- Kiiciik gorme
Nezihe Yanikses Leyla Saran
TEMA

Hanendeler arasindaki rekabet, bunun sonucunda ortaya cikan kiskanglik,
romanin ana temasidir. Kiskanclik ve cekememezlik duygusu roman karakterlerinden
en ¢cok Nezihe Yanikses ile Leyla Saran arasinda goriilmektedir. Nezihe Yanikses,
Leyla Saran’in yerine gecmek istemekte ve Leyla Saran’in yerini kiskanmaktadir. Leyla
Saran’da Nezihe Yanikses’i sahnedeki yerine gececek olmasindan dolay1 kiiciik

gormektedir.

MEKAN

Romanda gecen dis mekanlar, Istanbul ve Bandirma’dir.



87

Romanda konunun 6zelliginden dolay1r mekén ¢ogunlukla i¢ mekéndir. Nezihe
Yanikses, sahnelerde calistigi icin, yasananlar da gazino gibi kapali mekanlarda
gecmektedir.

Romanda gecen i¢ mekéanlar, Tepebasi’nda Safa Gazinosu, Madam Katina’nin
pansiyonu, Harbiye’deki bahgeler, belediyenin Sarayburnu ve Semsipasa’da kurdugu
saz ve eglence sahneleri, Beyoglu salonlari, Inkilap Gazinosu, Spor ve Sergi Sarayi,
Acik Hava Tiyatrosu, Muhallebici, Bandirma’da Giizel Marmara Oteli, Bandirma’da
deniz kenarinda gazino, Bandirma Hastanesi’dir.

Turnede Bir Artist Oldiiriildii, kisa bir roman oldugu icin mekanlardan ayrintili

olarak soz edilmez:

“Nezihe Yanikses, odasina ¢tkmadan, hemen tashkta gerisin geriye donmiis Beyoglu

Caddesi’nden gegerek, Tepebasi’na kosmus, en ¢ok kagit oynayanlarla telldllerin devam ettikleri i¢ ice,

iki biiyiik salondan miirekkep bir kahve olan Inkildp Gazinosu’na varmigti.” (Orik, 1995b: 28)

Mekan tasvirleri yiizeysel olarak, genel hatlariyla yapilmaktadir.

ZAMAN

Turnede Bir Artist Oldiiriildii 15 Temmuz 1958 tarihinde Caddebostani’nda
tamamlanmistir.

Romanda sosyal zaman agagidaki ctimlelerle verilir:

“-Biliyorsun, isler her kis kesat oluyor. Hele, ne hikmettir bilmem, bu 1957-1958

kist her kistan kotii geciyor.” (Orik, 1995b: 13)

Romanda kisa 6zetlemelerle zaman verilir:

“Nezihe Yanikses, asagi yukart iki iki bucuk ay, kismen aralik ve kismen subat aylariyla biitiin

ocak aymi Tepebasi’nda Safa Gazinosu’'nda vestiyer yamakligi ve findik, fistik, sigara

saticthigryla gecirmis bulunuyordu.” (Orik, 1995b: 15)

Zamanda atlama teknigi kullanilarak arada gecen siire kisaca 6zetlenir:

“Nezihe Yanikses Bandirma’da gecirdigi iki hafta hayatimin muhakkak ki en

giizel devresini tegkil etti.” (Orik, 1995b: 52)

Nabhit Sirr1 Orik’in tiim romanlar1 icinde, olaylarin yasandig1 zamanin giiniimiize
en yakin olan1 Turnede Bir Artist Oldiiriildii adli romandir. Roman zaman ile ger¢ek

zaman birbiriyle ortiismektedir.
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SAHIS KADROSU

Eserde Nezihe Yanikses, Bademci Hayrettin Bey, Vestiyer Hasan, Siileyman
Ergiin, Leyla Saran, vestiyer Marika, Katina ad1 gegen kisilerdir. Romanin bas karakteri
Nezihe Yanikses’tir. Nezihe Yanikses’in alimli bir giizel oldugundan s6z edilir. Sesini
cok giizel ve etkili budugundan kendisine ‘Yanikses’ diye bir soyad1 yapmistir.

Nezihe Yanikses, daha ©Once sahnelerde artistlik yapmis, fakat islerin kotii
gitmesi ve c¢alisacak bir yer bulamamasindan dolay1 issiz kalmistir. Aslinda Nezihe
Yanikses kendine giivenen bir kadindir, fakat artik parasi da kalmadigr i¢in, Bademci
Hayrettin Bey’in teklifini kabul etmek zorundadir. Bu durumu i¢ine sindirememektedir.
Sans eseri turneye giden bir grupta artist olma sansim1 yakalamig fakat bu ona 6liimii
getirmistir. Oliimiine yakin durumunu kendisinden yildiz olarak bahseden gazeteden
okudugunda iizelmeyerek, ugruna cinayet islenen bir yildiz olarak anilmaktan dolay1
mutluluk i¢indedir. Bu durum onun ne kadar hirsli oldugunun bir belirtisidir.

Leyla Saran Safa Gazinosu’nda bag artistlik yapan Nezihe'nin begenmeyerek
kiskandigi bir sarkicidir.

Selma Ceylan da, Nezihe Yanikses’in yerine ge¢mek istedigi Onemli bir ses
yilidizadir. Istanbul’da daha iyi bir is bulan Selma Ceylan yerini Nezihe Yanikses’e

birakirken, sarkicilik ve o donemle ilgili su climleleri sdylemektedir:

“Evet, bazi acemi kizlarin isledikleri hatay: islememeli, "Gelse o suh meclise!" gibi, yahut III.
Selim'in "Ah tabiyle bu seb haneme canan geliyor!" sarkisi gibi esasli bir bilgi ve ses terbiyesi ve bura
dinleyicilerini stkacagi muhakkak olan seyleri soylemege kalkmamali. Hep tatli, neseli, alafranga azman
hafif seyler ve halk tiirkiileri soylemeli. Halki nege ile costurduktan sonra ayrilmaliydi. Artik sahne
hayatindan ¢ekilmis olan Safiye Ayla bile son zamanlarda seanslarini “Bir dalda iki kiraz” diye baslayp

“Sallasana sallasana mendilini!” diye devam eden tiirkiilerle tatliya baglayarak dinleyicilerine veda
etmemis miydi?” (Orik, 1995b: 13)

Selma Ceylan kendisini c¢ok wulvi gormekte, bulundugu yerden dolay1
gururlanmaktadir. Nezihe Yanikses’in onun yerine gececegini Ogrendigi zamanki

gosterdigi miitevazilik Selma Ceylan’in daha fazla bobiirlenmesine neden olmustur.
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Bademci Hayrettin Bey cocuklugunda bademcilik yapmasina ragmen gazino
sahibi olmus, zengin, milyonluk bir adamdir.

Vestiyer Hasan, Nezihe’nin yaninda ¢alistig1 vestiyercidir.

Stileyman Ergiin, para kazanma hirsiyla turneler diizenleyen bazen batan, bazen
cikan bir kisidir. Yaninda calistirdig: kisileri ucuza kapatarak, daha cok zengin olmak
ister.

Marika gazinoda vestiyere bakmakla, kuruyemis satmakla gorevli bir kizdir.
Gazinoda salina salina gezen Marika, basim1 derde sokmamak i¢in ii¢ dost edinir.
Bunlarin disinda gelen miisterilere yiiz vermez.

Nezihe Yanikses’in yaninda kaldigi Katina pansiyon sahibidir. Eski bir yosma

olmasina ragmen iyi kalpli bir kadin olarak tanitilir.

DiL VE USLUP

Baz yerlerde iki ¢izgi arasinda agiklama ciimleleri kullanilir:

“Simdi isi nasu kitaba uyduracagini diisiindiigii sirada, yazlik bahcesinde de, bir
kis mevsimi de kokteyl salonunda —hem bedava tarafindan- kendisini izaz etmis olan
Siileyman Ergiin’ii yant basinda goriince hem yakin bir ikram, hem belki de bir havadis
iimidiyle olacakt.” (Orik, 1995b: 70)

Nahid Sirr Orik, bazen romandaki karakterin bakis acisindan olaylara yaklasip,
yanh bir tutumla kendi diislincelerini iki ¢izgi arasinda belirterek, okuyucuya varligini

hissettirmektedir.

BAKIS ACISI

Turnede Bir Artist Oldiiriildii adli roman yazarin diger romanlarinda oldugu
gibi yazar-anlatici tarafindan anlatilmaktadir. Anlatici, olaylarin iginde varligim
hissettirir. Romandaki bu anlatici seyrek de olsa, zaman zaman varhiini
hissettirmekten, araya goriiglerini sokmaktan ¢ekinmez:

“Gozlerini acar agmaz onu yaminda bulmamis oldugundan hayret etmemis de degildi.

Biraz da onun yiiziinden olmiiyor muydu? Onu sevmemis olsayd, hi¢ de ¢irkin bir geng olmayan

Ahmet Ko¢’un askint reddetmez, basina da bu felaket gelmezdi. 7 (Orik, 1995b: 130)
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Yazar, diger roman karakterlerinin de hislerini bilmekte ve okuyucuya

karakterlerin bu hislerini aktarmaktadir.

TEKNIK UNSURLAR

Turnede Bir Artist Oldiiriildii adli romanda, anlatma, diyalog, tasvir,
monolog, teknikleri kullanilmigtir. Monolog teknigi bir yerde sdyle kullanilmistir:

“-acaba yarin Selma Ceylan gidince odasi bana verilmeyecek mi? Artik yildiz
olduguma gore bu hakkim!- diye diisiindii.” (Orik, 1995b: 48)

Eserde kisilerin icinde bulunduklar1 durumu, heyecani1 daha canli géstermek icin
diyalog tekniginden faydalanilir. Siileyman Ergiin’iin heyecanin géstermesi bakimindan
asagidaki diyalog dikkat cekicidir.

“-Yolculuk var, yolculuk var! dedi.

Ondan sonra da sordu:

-Hemen hareket edebilir misin? Vestiyer olacak o herifle seni baglayan bir anlasman var mi?

-Ayrilacagimi ii¢ giin evvelden haber vermem lazim! O kadar diye soruyu cevaplandirdi.”
(Orik, 1995b: 29)

Eser kisa bir roman oldugu icin kisi ve mekan tasvirleri daha yiizeyseldir.
Nezihe Yanikses’in is bulmak igin gittigi Isci Bulma Kurumu’'nda yanina gelen isci
sOyle tamtilmaktadir:

“Sisman, yuvarlak, temiz yiizlii, carsafli yasi otuz begle kirk arast bir kadincagiz
goriindii.” (Orik, 1995b: 25)

Is¢i Bulma Kurumu’nda Nezihe Yanikses’in yanina gelen isci de oldugu gibi

tasvirler genel cizgileriyle yapilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

I. HIKAYE KiTAPLARI

1. SAN’ATKARLAR

Ik baskisi 1932 yilinda Istanbul’da, Burhanettin Matbaasi tarafindan basilan
San’atkarlar adli hikaye kitab1 ig¢inde su hikdyeler yer almaktadir: Sair Necmi
Efendi’nin Bahar Kasidesi, Bir Heykeltiras, En Giizel Eseri.

[k baskis1 1933 yilinda Ankara’da, Hakimiyet-i Milliye Matbaas1 tarafindan
basilan Eski Resimler adli hikaye kitabi i¢inde; Kanlica’nin Bir Yalisinda, Eri Cenge
Gitti, Cenkten Dondii adl hikayeler yer almaktadir.

Bu iki hikdye kitabindaki hikayeler, 1996 yilinda M. Kayahan Ozgiil tarafindan
diizenlenen Istanbul’da, Oglak Yayinlari tarafindan basilan, San’atkarlar adli hikaye
kitab1 iginde birlestirilerek, yeni eklemelerle yayilanmustir.

Bu baskidaki Eski Resimler icinde; Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin Annemle
Babam Konustular, Nisantasi’min Bir Konaginda, Eski Zamanlardan, Dedemin Iki
Evlenigi, Kanlica’min Bir Yalisinda adli hikayeler; San’atkarlar icinde; Sair ~ Necmi
Efendi’nin Bahar Kasidesi, Bir Heykeltiras, En Giizel Eseri, Bir Romanct Profili,
Dansoz, Ankara’min Ik Bar, Beyazlanan Yapraklar, Kaldirimlarda Rastladigun
Adamlardan, Komedya-Trajedya, Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan
Karisi, Tayyareden Cikan ve Biten Dava adli hikayeler yer almaktadir.

M. Kayahan Ozgiil bu baskida Eski Resimler’e Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin
Annemle Babam Konustular, Nisantasi’'min Bir Konaginda, Eski Zamanlardan,
Dedemin Iki Evlenisi, adl hikayeleri ekleyerek, Eri Cenge Gitti, Cenkten Déndii adli
hikayeyi cikarmistir. Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii adli hikayeyi 1997 yilinda
yayinladigi Eve Diisen Yildirim’a dahil etmistir.

San’atkarlar’a Bir Romanci Profili, Danséz, Ankara’min Ilk Bari, Beyazlanan
Yapraklar, Kaldirumlarda Rastladigim Adamlardan, Komedya-Trajedya, Amerikali
Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi, Tayyareden Cikan ve Biten Ddvd adh

hikayeleri eklemistir.
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Calismamizda San’atkarlar kitabina ait farkli baskilara eklenen hikayeler g6z
oniinde bulundurularak Eski Resimler ile birlikte M. Kayahan Ozgiil tarafindan

diizenlenmis, Oglak Yayinlari tarafindan basilmis Sanatkarlar, Hikayeler I adli

kitaptaki toplam 17 hikéye incelendi.

SAN’ATKARLAR
Hikayenin | Konu Kisi ve | Mekan Zaman** | Bakis
Ad1 Kahra Agqs1* | Tema
man ok
Sayisi*

Bir Kiiciik | Cocukluk- 8 Besiktas, Dokuz Birinci | Aile
Cocuk tan hatiralar Thlamur yillik  bir | tekil birlikte-

mahallesin | zaman. anlati- | ligi,

dekiev, cl. ayrilik.

Yildiz

Sarayi,

Yakacik,

Taksim

konak,

Bakirkoy

kosk,
Bir Giin Cocukluk- 8 Besiktas, Bir Omiire | Birinci | Aile
Annemle tan hatiralar Thlamur varan uzun | tekil birlikte-
Babam mabhallesin | yillar. anlati- | ligi,
Konustu- dekiev, CL ayrilik.
lar Yildiz

Sarayi,

Yakacik,

Taksim
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konak,
Bakirkoy
kosk,
Nisantas1® | Miras Nisantagi” | Birkac giin | Yazar- | Menfaat
nin Bir paylagimi. nda bir anlati- | ¢ilik
Konaginda konak c1
Eski Babasinin Istanbul, Bir 6miir | Yazar- | Aile
Zamanlar | Biiyiikanne- Sisli, anlati-
dan si Sabire Thlamur c1
Hanim’in
hayati
Dedemin Dedesinin Bursa, Bir 6miir | Yazar- | Evlilik
iki evlilikleri Erzurum, anlati-
Evlenisi Mus, c1
Kanlhica’ Cocukluk Istanbul, Uzun Birinci | Arka-
o Bir arkadasi ve Besiktas, yillar tekil daslik,
Yahsinda | 000 Uskiidar, anlati- | yenilgi.
dedesiyle Kanlica, c1
ilgili anilar ev, yali
Sair Necmi | Bahar Istanbul, Birkag Yazar- | Gurur
Efendi’nin | kasidesi ev, konak | aylik anlati-
Bahar yazan sair zaman c1
Kasidesi nemci
efendi’nin

son siirini
yazdiktan
sonra

Olmesi.




Bir Heykeltirag’ Ankara, Birkag saat | Birinci | Degerli-
Heykelti- | 1n Ankara tekil lik
ras diisiinceleri kalesi anlati-
c1

En Giizel | Bir ressamin Istanbul, 5-6 senelik | Yazar- | Fedakar-
Eseri oglunun Paris bir zaman | anlati- | ik

babasini c1

gecmek

istemesi ve

ugruna

gozlerini

kaybetmesi,

babasinin

fedakarlig
Bir Yazdigi [stanbul, Bir omiir Yazar- | Sohret,
Romanci romanlarina Babiili, anlati- Cokiig
Profili giivenerek c1

memuriyeti

birakan

romancinin

ilerde ragbet

gérmeyince

cOokiisii
Dansoz Kadin Ankara, Bir 6miir Birinci | Sohret

kiliginda Almanya, tekil

yillarca Bavyera, anlati-

dansozlitk Starnberg c1

yapan bir

erkegin

hazin bir
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olimle biten

sonu.
Ankara’ Bar hayati Ankara, Kisa  bir | Yazar- | Yasam
o i1k Istanbul zaman anlati-
Ban “
Beyazla- Bir Zonguldak, | U¢  aylk | Yazar- | Pisman-
nan romancinin bir zaman | anlati- | ik
Yapraklar | simdiye c1

kadar

yazdiklari-

nin bos

oldugu

diisiincesi
Kaldirinm- | Sarki Paris, Birkag Birinci | Hayat
larda. sOyleyerek sokaklar saatlik kisa | tekil sartlar1
Rastladi- kaldirimlar- bir zaman | anlati-
gim da dilencilik c1
Adamlar- | yapan bir
dan adamin

durumu
Komedya- | Tipi Istanbul Mesruti- | Yazar- | Istekler
Trajedya | komediye yet’in ilan | anlati-

uygun edildigi c1

oldugu i¢in yillarda

trajedi gecen  bir

oynayama- omir.

yan bir

adamin

hazin sonu
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Amerikah | Kendisini Ankara, Cumbhuriye | Yazar- | Dolan-
Biiyiik Amerikalt Paris t’in  ilan | anlati- | dincilik
Mimarla biiyiik  bir edildigi ilk | c1
Sarkh mimar, yillardan
Prenses karisin 1924°ten
Olan sarkl1 itibaren
Karis1 prenses yedi yillik
olarak bir zaman.
tanitan
kisilerin
dolandirici-
liklar1
Tayyare- Babanin Ankara, Cumbhuri- | Yazar- | Ask,
den Cikan | tayyareci Dikmen, yet’inilk | anlati-
ve Biten olan gence Istanbul, yillarinda | c1
Dava kizini Kandilli, bes yillik
vermek Rize, bir zaman.
istememesi, Erzurum
daha sonra
izinsiz
evlenmeleri
ne ragmen
babasinin

razi olmasi

* Figiiran konumundaki kisiler sayilmamistir.

** Gegmis ya da hatirlanan zaman degil, olayin anlatildig1 veya yasandigi zamandir.

*#* Birinci tekil anlatic1 ile gbzlemci-anlatic1 ve kahraman-anlatici kastedilmektedir.

Tablo 1: San’atkarlar Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

Kitaptaki hikayelerin genel olarak degindigi konular Eski Resimler boliimiinde,

aile hayati, cocukluk, miras, eski yasant: San’atkarlar boliimiinde bastirilmis duygular,
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kibir, tesadiif, sanat, fakirlik, hayat vb.” dir. Yazar, kisilerin yasamlariyla sosyal
konulara da dikkat cekerken bakis acisindaki genel tercih yazar anlaticinin bakig
acisidir. Hikayelerin 11 tanesinde yazar anlaticinin bakis agisi varken, 6 tanesinde
birinci tekil sahis bakis agis1 vardir. Birinci tekil sahsin bakis acisiyla anlatilan
hikayelerinin bir kisminda olay kendi basindan gec¢mistir; bir kisminda ise olay1

gozlemleyen ya da sonradan olay kahramanim dinleyerek okuyucuya aktaran kisidir

Bu kitabinda hikdye kahramanlarinin ¢ogunlugunu Eski Resimler’de iist
dereceden memurlar, San’atkarlar’da sanatgilar olusturmakta, bu insanlarin
yasantilarindan kesitler sunulmaktadir. Eski Resimler’de genel olarak insanlar orta
yastan olugsmakta geriye doniiglerle bir 6miirlerinden bahsedilmekte ve cocuk tarafindan
anlatilmaktadir. Genel olarak kadin ve erkek sayisi hikdyelerde esittir. Bir kisinin
hayatinin herhangi bir yerinden kesit sunan yazar, olayda soz sahibi olan, birinci
derecede onemli kisi sayisini1 2 ile 6 arasinda belirler. Hikayelerinin bir¢cogunda yazar,

yabanci tiplere de yer verir.

Hikayelerde mekan olarak secilen yer il olarak Istanbul, Ankara, Zonguldak’tir.

Dar anlamda ise kapali mekanlar (kosk, saray, valilik, ev, yal1) cogunluktadir.

Hikayelerde anlatilan olgulara paralel olarak dar zamanlar secilmekle beraber,
geriye doniiglerle genis bir zaman dilimi de kullanilmaktadir. Hikdyelerin 9’sinde bir
Omiir anlatilmakla beraber, 8’sinde de birka¢ saatlik, birka¢ giinlikk hikayeler
anlatilmaktadir. Baz1 hikayelerde hatirlama ve geriye doniis teknigi tercih edildiginde
anlatma zamani ile olay zamani degisebilmekte ve olayin gerceklestigi an uzun bir
zaman dilimi olabilmektedir. Zamanda atlama ciimleleri ile anlatan kisi olay1, birkag

saatlik dilimde okuyucuya aktarabilmektedir.

Osmanlica sozciiklerin yer aldigi bir anlatimin tercih edildigi, diizgiin ve akici

dil dikkat cekmektedir.
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2. KIRMIZI VE SiYAH

Ik baskist 1929 yilinda yapilan Kirmiz1 ve Siyah adli hikdye kitab1 tek
hikayeden olusmustur.

1997 yilinda M. Kayahan Ozgiil’iin tarafindan diizenlenerek, istanbul’da, Oglak
Yayinlan tarafindan basilan Kirmzi ve Siyah adli hikdye kitab1 icinde; Kirmizi ve
Siyah, En Biiyiik Ask, Goziim Gormesin, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi, Dedikodu,
Bir Hastane Hatirasi, Diidiikliimescid’in Diktatorii, Masum Bir Yalan, Halit Efendi’nin
Aski, Bebekleri Ile Oynamaywnca..., Bir Siiphe Hikdyesi, Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli,
Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madamu adli hikéayeler yer almaktadir.

Calismamizda Kirmuzi ve Siyah kitabina ait M. Kayahan Ozgiil tarafindan
diizenlenmis, Oglak Yayinlar1 tarafindan basilmis Kirmmzi ve Siyah, Hikayeler 2

kitabindaki toplam 13 hikéye incelendi.

KIRMIZI VE SIYAH
Hikayenin | Konu Kisi Mekian | Zaman| Bakis
Ad1 ve ok Acgisi*** | Tema
Kahra
man
Sayisi
&
Kirmuzi ve | Aldatma. 4 Zongul- | 10 giin | Yazar- Aldatma.
Siyah Kadinin dak, anlatici Evlilik
kocasini ve Kozlu, icinde
baska bir ev, is esleri
kocanin yeri. aldatma
karisini
aldatmasi.
En Biiyiik | Aldatma. 4 Sehir, Bir Birinci Aldatma.
Ask Bastirilmig ev, omiir. | tekil Bastiril-
duygular. Bir Mekteb- anlatici mis
insanin 1 Hukuk. duygular.
arkadas
yiiziinden
biitiin bir
hayatinin
degismesi.




Goziim
Gormesin

Tesadiif,
kibir,
aldatma

iki Ev.

Birkac
giin.

Birinci
tekil
anlatici

Tesadiif,
kibir.

Bir
Nezaket ve
Merhamet
Hikayesi

Karisim
aldatan
adamin
nezaketten
ve
merhametten
bunu
hissettirme-
mesi.

Ev.

Birkac
saat.

Yazar-

anlatici.

Aldatma.
Merhamet

Dedikodu

Dedikodu
yiiziinden
aile faciasi
noktasina
gelinmesi.

Ev.

Birkac
giin.

Yazar-
anlatici

Dedikodu.
Aile
faciasi

Bir
Hastane
Hatirasi

Hastanede
yatan adamin
ziyaretgisinin
olduriilmesi
sonucu,
adamin
Oolmesi

Paris,
hastane,

Birkac
giin.

Birinci
tekil
anlatici

Oliim

Diidiikli-
mescid’in
Diktatorii

Iktidar. Bir
kadinin
isteklerine
gore
insanlari
yonlendirme
si, tiirlu
hilelerle
hayatlarina
yon vermesi

Didiikli
mescid
mahalle-
Si.

Birkac
giin.

Yazar-
anlatici

Iktidar.
Diizenbaz-
lik

Masum
Bir Yalan

Miihendisin
isten
atilamamak
icin
sOyledigi
yalan.

Valilik.

Birkac
giin.

Yazar-
anlatici

Menfaat-
cilik.
Yalan.

Halit
Efendi’nin

Hayattan tat
alamayan

Unye

Bir
omiir.

Yazar-
anlatici

Umit
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Aski Halit Kiskanghik

efendinin,

asik olmasi

ve

kiskanclikla,

doktorun

karisiyla

iliski

yasayan

genci

oldiirmesi
Bebekleri | Osmanlh Istanbul, | 10 Yazar- Yanlis
ile saltanatinin Mistr, yillik | anlatic1 evlilik.
Oynamay1 | ic yiizii Saray, bir
nca... Kosk, zaman

Harem

Bir Siiphe | Esinden Istanbul, | 23 yil | Birinci Siiphe
Hikayesi duydugu Samatya tekil

aldatma , Ev, anlatici

sliphesini

ortaya

cikaramamak
iki iki kiz Ankara, | Bir Yazar- Kiskanglik
Kizkardes | kardesten Yenise- | Omiir | anlatict Zenginlik
Ve Bir birinin hir, Tiire hirsi
Delikanlh kiskanchigi Sokagin

ve fakir daki Ev,

gencle Avrupa,

evlenmeye- Nis,

rek, Edirne,

kardesinin Ankara

evlenmesi
Osmanh Bay ve Istanbul, | Yillar | Yazar- Cikar
Diplomat1 | Bayan Paris siiren | anlatici iligkileri.
Persenosi | Persenosi’ bir Hayat
Bey’le . hayat
Madam nin hayati

* Figiiran konumundaki kisiler sayilmamustir.

** Gecmis ya da hatirlanan zaman degil, olayin anlatildig1 veya yasandig1 zamandir.

*##% Birinci tekil anlatict ile gbézlemci-anlatici ve kahraman-anlatic1 kastedilmektedir.

Tablo 2: Kirmuz Ve Siyah Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi
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Kitaptaki hikayelerin genel olarak degindigi konular, aldatma, ask, kiskanclik,
bastirilmis duygular, kibir, tesadiif, nezaket ve merhamet, dedikodu, aile, siiphe, yalan,
oliim, iktidar, hayat vb.” dir. Hikéyelerinden, Bebekleri ile Oynamayinca... tarih konulu
tek hikdyedir. Yazar, kisilerin maceralariyla sosyal konulara da dikkat ¢ekerken bakig
acisindaki genel tercih yazar anlaticimin bakis acisidir. Hikayelerin 9 tanesinde yazar
anlaticinin bakis acis1 varken, 4 tanesinde birinci tekil sahis bakis acis1 vardir. Birinci
tekil sahsin bakis agisiyla anlatilan hikayelerinin bir kisminda olay kendi basindan
gecmistir; bir kisminda ise olayr gozlemleyen ya da sonradan olay kahramanini

dinleyerek okuyucuya aktaran kisidir

Bu kitabinda hikdye kahramanlarinin ¢ogunlugunu iist dereceden memurlar
olusturmakta, fakir ve orta halli insanlarin yasantilarindan kesitler sunulmaktadir. Genel
olarak insanlar orta yastan olusmakta geriye doniislerle tiim yasamlarindan
bahsedilmektedir. Genel olarak kadin ve erkek sayisi hikdyelerde esittir. Bir kisinin
hayatinin herhangi bir yerinden kesit sunan yazar, olayda soz sahibi olan, birinci
derecede Onemli kisi sayistm 2 ile 6 arasinda belirler. Hikayelerinden Osmanli
Diplomati Persenosi Bey’le Madami ve Kirmizi ve Siyah hikéyelerinde yazar, yabanci

tiplere de yer verir.

Hikayelerde mekan olarak secilen yer il olarak Istanbul, Zonguldak ve Ankara,
agirlikl olarak kiigiik kasabadir. Dar anlamda ise kapali mekanlar (kosk saray, valilik,
ev, hastane) cogunluktadir. Hikdyeye genis mekén olarak Zonguldak ve Kozlu maden
koyti secilmistir. Ocak ve is¢giler ¢ok gerilerde, hayal(et) gibi uguk ve silik, varlhig

yokluguna es bir ilgisizlikle hissettirilir.

Hikayelerde anlatilan olgulara paralel olarak dar zamanlar secilmekle beraber,
geriye doniiglerle genis bir zaman dilimi de kullanilmaktadir. Hikayelerin 7’sinde bir
Omiir anlatilmakla beraber, 7’sinde de birka¢ saatlik, birka¢ giinliikk hikayeler
anlatilmaktadir. Baz1 hikayelerde hatirlama ve geriye doniis teknigi tercih edildiginde
anlatma zamani ile olay zamani degisebilmekte ve olayin gerceklestigi an uzun bir
zaman dilimi olabilmektedir. Zamanda atlama ciimleleri ile anlatan kisi olay1, birkac

saatlik dilimde okuyucuya aktarabilmektedir.

Osmanlica sozciiklerin yer aldigi bir anlatimin tercih edildigi, diizgiin ve akici

dil dikkat cekmektedir.
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3. EVE DUSEN YILDIRIM

Eve Diisen Yildirnm’in ilk baskis1 1934 yilinda [stanbul’da, Burhanettin
Matbaasi tarafindan, aym yil icinde Ankara’da Akba Kitabevi tarafindan basilmistir. Bu
ilk bask1 sadece Eve Diisen Yildirim adli hikdyeden olugsmustur.

1997 yilinda M. Kayahan Ozgiil’iin ¢alismalariyla Istanbul’da, Oglak Yayinlari
tarafindan basilan Eve Diisen Yildirim, Hikayeler 3 adli hikdye kitabi icinde; Eve
Diisen Yildirim, Para Hikayeleri boliimiinde; Sadettin Bey’in Damadi, Bir Para
Hikayesi, Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi, ki Masal boliimiinde; Peri Kiziyle
Intiyar Kadimin Masali, Adalet!, Fakir Insanlarin Hikayeleri boliimiinde;  Kiiciik
Nurullah, Yadigar Resim, Iki Rakibe, Bir Dag Ve Deniz Hikayesi boliimiinde; Bir Dag
Ve Deniz Hikdyesi, Kahvehane Seyyahi, Denize Kaside, Eri Cenge Gitti, Cenkten
Dondii adli hikayeler yer alir.

Nahit Sirr1 Orik’in ¢ikacaklar listesinde olan, fakat hicbir zaman kitap olarak
bastiramadigi, Para Hikayeleri, iki Masal, Fakir insanlarm Hikayeleri, Bir Dag Ve

Deniz Hikayesi icindeki hikdyeler M. Kayahan Ozgiil tarafindan bu baskida

yayimlanmistir.
EVE DUSEN YILDIRIM
Hikayenin | Konu Kisi ve | Mekidn | Zaman* | Bakis
Ad1 Kahra * Acqisr*** | Tema
man
Sayist*
Eve Diisen | Biri evli 6 Ankara, | Birkag Yazar- Kiskanglik
Yildirim digeri Cebeci, | aylik anlatici Oliim.
bekar iki Istanbul, | zaman
kardesin
ayni kizi
sevmesi
bekar
olanin




103

evlenmesi
ve evli
olanin onu

oldirmesi

Sadettin
Bey’in

Damad1

Esini
kaybetme-
mek i¢in
zengin
olmak
isteyen
kisinin
baskasinin
makamini
kullanma-

S1

Istanbul,
Eminon
Modada
ki ev,
Nuruos
maniye’

deki ev,

Cihan
harbi
yillar1 ve
sonrasi
uzun bir

zaman

Yazar-

anlatici

Menfaatgilik
Cikar
iligkileri.

Bir Para

Hikayesi

Zengin
olan
kizlarinin
Olim
doseginde
olmasinda
n dolay1
cikar elde
etmeye
calisan
bosanmig
kari-
kocanin

tutumlari

Istanbul,

Halep

14 yil

Yazar-

anlatici

Menfaatgilik
Cikar
iligkileri.

Muhafaza

Yillarca

Istanbul,

Bir Omiir

Yazar-

Isine




104

Memuru memurluk Eyiip, anlatici sadakat.
Abdurrah | yapan Ramiz Gurur.
man kisinin Koy,

Efendi calisirken
ki ve
emekliye
ayrildiktan
sonraki
durumu

Peri Sahtekarh Ic 3 aylik | Yazar- Sahtekarlik.

Kiziyle k-la Anadolu | bir zaman | anlatici Giizelligin

ihtiyar diizenlene kasabasi geciciligi.

Kadimin n durum Hindis-

Masah sonucunda tan.

Oliimle Kosk.
biten act
son.

Adalet! Hakan’a Hiikiim- | Birkac Yazar- Adaletli
sahtekar- darin giinliik anlatici olmak.
lik yapan memle- | zaman
bir keti
yahudinin
adaletle
cezalan-
dirilmasi

Kiiciik 9 yasinda Istanbul, | 3 yillik | Yazar- Fakirlik.

Nurullah babasinin Ev, Bab- | bir zaman | anlatici Fedakarlik.
olmesi 1 Ali
iizerine li¢

s€ne€ sonra
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evdekilere

bakmak

icin kiigiik

cocugun

calismasi
Yadigar Dul bir Istanbul, | Kisa bir | Yazar- Kibirlilik.
Resim kadinin Ev, zaman anlatici Gosteris.

fakirligi Harp Fakirlik.

i¢ine Mubhacir

sindireme leri

ye-rek Pazarn,

kiiciik [zmir,

diismek Heyet-

istememes Idare

i
iki Rakibe | Golos’tan Zongul- | Birkag Yazar- Kiskanclik.

miibade- dak, Ev, | aylik bir | anlatici

leyle Hastane | zaman

Zonguldak

"a gelen

iki kadinin

birbirle-

rine

duyduklari

kiskanglik
Bir Dag Ve | Bir gencin Amasra, | Dokuz Birinci Ask.
Deniz agk Trabzon, | aylik bir | tekil Aldatma.
Hikayesi | cinayeti Istanbul, | zaman anlatict | Oliim.

isledikten Rize,

sonra Maltep
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daglara
cikip
eskiya

olmasi

Koyt

Kahveha-
ne Seyyahi

Hikaye
anlatan bir
kisiye,
birisinin
onu
yalanci
cikarmast
yiiziinden
ilginin

eksilmesi

Istanbul’
da bir
kasaba,
kahveha

ne

Ucg dort
aylik bir

siire

Birinci
tekil

anlatici

Mgisizlik.
Yalancilik.

Denize

Kaside

Denizden
kopama-
yan
gencin
nisanlis1
ile
arasindaki
durum ve
gencin her
ikisine de

baglhlig

Sabanca

kasabasi

Bir ayhik

bir zaman

Yazar-

anlatici

Denize ve
sevgiliye

ask.

Eri Cenge
Gitti,
Cenkten
Dondii

Babasini,
kardesle-
rini,
Karadeniz

’de

Rize,
Karade-
niz,

Girit

11 y1l

Yazar-

anlatici

Umut.
Umutsuzluk.
Ozlem.

Hasret.
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savasta
kaybeden
kizin
evlenmesi
ve erinin
Girit’e
savasa
gittikten
11yl
sonra gazi
olarak

donmesi

* Figiiran konumundaki kisiler sayllmamustir.
** Gegmis ya da hatirlanan zaman degil, olayin anlatildig1 veya yasandigi zamandr.

**% Birinci tekil anlatict ile gozlemci-anlatici ve kahraman-anlatici kastedilmektedir.

Tablo 3: Eve Diisen Yildirim Kitabindaki Hikayelerin Ogelerine Gore Tasnifi

Kitaptaki hikayelerin genel olarak degindigi konular, menfaatgilik, aldatma, ask,
kiskanglik, bastirilmis duygular, aile, Olim, hasret, umut, kibir, gurur, adalet,
sahtekarlik, fedakarlik, baglhlik, ilgisizlik, hayat vb.” dir. Yazar, kisilerin maceralariyla
sosyal konulara da dikkat ¢cekerken bakis agisindaki genel tercih yazar anlaticinin bakis
acisidir. Eve Diisen Yildirim kitabindaki hikayelerin 11 tanesinde yazar anlaticinin
bakis acis1 varken, 2 tanesinde birinci tekil sahis bakis acis1 vardir. Bir Dag Ve Deniz
Hikdyesi'nde kahraman-anlaticit ve gozlemci anlatic1 beraber yer alirken, Kahvehane
Seyyahi’nda olay1 gbzlemleyen ya da sonradan olay kahramanin dinleyerek okuyucuya

aktaran gozlemci anlaticinin bakis agis1 vardir.

Bu kitabinda hikdye kahramanlarinin cogunlugunu iist dereceden memurlar
olusturmakta, fakir ve orta halli insanlarin yasantilarindan kesitler sunulmaktadir. Genel
olarak insanlar genctir. Orta yash kisilerin de geriye doniislerle bir Omiirlerinden
bahsedilmektedir. Kiiciik Nurullah adli hikdyede baskisi 12 yasinda bir ¢cocuktur. Genel

olarak kadin ve erkek sayis1 hikdyelerde esittir. Bir kisinin hayatinin herhangi bir
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yerinden kesit sunan yazar, olayda s6z sahibi olan, birinci derecede 6nemli kisi sayisini

2 ile 3 arasinda belirler.

Hikayelerde mekin olarak segilen yer il olarak Istanbul, Zonguldak, Rize,
Sabanca, agirlikli olarak kiiciik kasabadir. Dar anlamda ise kapali mekanlar (kosk saray,
valilik, ev, hastane) cogunluktadir. Hikdyeye genis mekén olarak Zonguldak ve Kozlu
maden koyii secilmistir. Ocak ve isciler ¢cok gerilerde, hayal(et) gibi ucuk ve silik,

varlig1 yokluguna es bir ilgisizlikle hissettirilir.

Hikayelerde anlatilan olgulara paralel olarak dar zamanlar secilmekle beraber,
geriye doniiglerle genis bir zaman dilimi de kullanilmaktadir. Hikdyelerin 7’sinde bir
Omiir anlatilmakla beraber, 7’sinde de birka¢ saatlik, birka¢ giinlikk hikayeler
anlatilmaktadir. Baz1 hikayelerde hatirlama ve geriye doniis teknigi tercih edildiginde
anlatma zamani ile olay zamani1 degisebilmekte ve olayin gerceklestigi an uzun bir
zaman dilimi olabilmektedir. Zamanda atlama ciimleleri ile anlatan kisi olay1, birkag

saatlik dilimde okuyucuya aktarabilmektedir.

Osmanlica sozciiklerin yer aldigi bir anlatimin tercih edildigi, diizgiin ve akici

dil dikkat cekmektedir.
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A. KONU VE TEMA

Nahit Sirr1 Orik, hikayelerinin yaklagik olarak yiizde ellisinde evrensel
sayilabilecek ferdi temalara, ylizde ellisinde de sosyal temalara yer vermistir. Fakat bu
temalann yine de ferdi-sosyal temalar olarak kesin c¢izgilerle birbirinden ayirmak
miimkiin degildir. Nitekim, verilmeye calisilan ferdl temalar sosyal temalarin ya
sonucu, ya destekg¢isi ya da yan temalar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ferdi temalan
sosyal temalardan kesin hatlar1 ile ayiramayacagimiz gibi kendi i¢inde de bdyle bir
siiflandirma yapmak oldukc¢a zordur. Ciinkii her tema bir digerinin alt ya da yan
kollar1, sonucu veya destek¢isi durumundadir. Bu nedenle temalar arasinda karsilikli
gecisler ve girift iliskiler oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Inceledigimiz
hikayelerde belirgin 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmig bireysel ve sosyal temalar agirliklart

oraninda gruplandirdik:

Ferdi temalarin islendigi hikayeler: Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi,
Bir Heykeltiras, En Giizel Eseri, Bir Romanct Profili, Dansoz, Beyazlanan Yapraklar,
Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan, Komedya-Trajedya, Goziim Gormesin, Bir
Hastane Hatirasi, Halit Efendi’nin Aski, Bir Siiphe Hikdyesi, Iki Rakibe, Sadettin Bey’in
Damadi, Bir Para Hikdyesi, Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi, Peri Kiziyle
fhtiyar Kadwmin Masali, Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi, Denize Kaside, Eri Cenge Gitti,
Cenkten Dondi.

Sosyal temalarin islendigi hikayeler: Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin Annemle
Babam Konustular, Eski Zamanlardan, Dedemin Iki Evlenisi, Nisantasi’min Bir
Konaginda, Kanlica’nin Bir Yalisinda, Tayyareden Cikan ve Biten Ddvad, Kirmizi ve
Siyah, En Biiyiik Ask, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi, Dedikodu, Diidiikliimescid’in
Diktatorii, Bebekleri Ile Oynamaywnca..., Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli, Osmanl
Diplomati Persenosi Bey’le Madami, Ankara’min Ik Bari, Amerikali Biiyiik Mimarla
Sarkli Prenses Olan Karisi, Masum Bir Yalan, Eve Diisen Yildirnim, Adalet!, Kiiciik
Nurullah, Yadigdr Resim, Kahvehane Seyyahi.

Nahit Sirri Orik’in hikdye kitaplarindaki, hangi hikdyede hangi temalarin
agirhikta islendigi asagida gosterilmektedir:

San’atkarlar kitabinda Bir Kiiciik Cocuk’ta ¢ocuklugun oOnemi; Bir Giin

Annemle Babam Konustular’da aile birlikteligi, ayrilik; Nigsantasi’nin Bir Konaginda’da
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miras paylasimi, menfaatcilik; Eski Zamanlardan’da evlilik; Dedemin Iki Evlenisi’nde
evlilik; Kanlica’min Bir Yalisinda’da yozlagsma, arkadashk, yenilgi; Sair Necmi
Efendi’nin Bahar Kasidesi’'nde sanat, gurur; Bir Heykeltiras’ta degerlilik; En Giizel
Eseri’nde fedakarlik; Bir Romanct Profili’nde sohret; Dansdz’de sohret; Ankara’nin Ik
Bari’'nda yasam, Beyazlanan Yapraklar’da pismanhik; Kaldirimlarda Rastladigim
Adamlardan’da sanat, hayat sartlan; Komedya-Trajedya’da sanat, umutlar; Amerikali
Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi’nda dolandiricilik; Tayyareden Cikan ve
Biten Ddva’da bir takim engelleri asarak evlenme, agk teméalar1 belirgin olarak
goriilmektedir.

Kirmuz1 ve Siyah kitabindaki Kirmizi ve Siyah, En Biiyiik Ask, Bir Nezaket ve
Merhamet Hikdyesi’'nde aldatma; Goziim Gormesin’de kibir; Dedikodu’da evlilik,
dedikodu; Bir Hastane Hatirast'nda Olim; Diidiikliimescid’in  Diktatorii’ nde
diizenbazlik menfaatcilik; Masum Bir Yalan’nda menfaatcilik; Halit Efendi’nin
Askr’nda hayattan tat alamama, kiskanclik; Bebekleri Ile Oynamaymnca...’da yanls
evlilik; Bir Siiphe Hikdyesi’'nde siiphe, pismanlik; ki Kizkardes Ve Bir Delikanli’da
hirs, ask, evlilik; Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami’nda ¢ikar iliskileri
belirgin temalar olarak goriilmektedir.

Eve Diisen Yildirnm kitabindaki Eve Diisen Yildirim kiskanghk, aile; [ki
Rakibe’de kiskanglik; Sadettin Bey’in Damadi, Bir Para Hikdyesi’'nde menfaatgilik,
cikar iliskileri; Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi’de isine sadakat, gurur; Peri
Kiziyle fhtiyar Kadimin Masalrnda sahtekarlik; Adalet!’te adaletli olmak; Kiiciik
Nurullah’ta fakirlik, fedakarlik; Yadigar Resim’de fakirlik, gurur; Bir Dag Ve Deniz
Hikdyesi’'nde aldatma, ihanet; Kahvehane Seyyahi’nda yalancilik; Denize Kaside’de
denize ve sevgiliye baglilik; Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii’de umut temalar1 belirgin
olarak goriilmektedir.

Nahit Sirr1 Orik’in hikayelerinde genel olarak aile, evlilik, ask, intikam,
yalmizlik, aldatma, sanat, kiskanglik gibi bireylerden hareketle toplumsal ve ferdi
temalar agirlikli olarak islenmektedir.

Yazar, ¢agdasi yazarlar arasinda uzun hikayeleri ile dikkati geker. Ik uzun
hikayesi, romanlarindan 6nce yayimlanan Kirmizi ve Siyah'tir. Onu izleyerek ii¢ uzun
hikayesinin yer aldigi Sanatkarlar ile iki uzun hikayesinin yer aldigi Eski Resimler

yayimlanir.
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Yazarin dikkati ¢eken hikdyeleri ge¢cmis zamam canlandiranlardir. Bu
hikayelerinde oldukc¢a geriye giden yazar, eski zaman yasayisini, eski toreleri ve
insanlar1, Tanzimat'tan beri siiregelen kibar tabakadaki maddi ve manevi ¢okiisii verir.
Hikayelerinde konu aldig1 donemin insanlarim1 yasatmis, olaylar tarih yazarhgindaki
nesnellikle vermistir.

Arslan Tekin eserlerinin konusunu eski zaman yasayisinin, orf ve adetlerin bati
taklitgisi tiplerin olusturdugunu sdylemektedir:

“Eserlerinde eski zaman yagayisini, orf ve ddetleri, Tanzimat’tan beri siiriip

gelen Batililasmanin ortaya ¢ikardigi taklitci tipleri konu edindi.” (Tekin, 1999:

521)

Nahid Siurr1 i¢in anahtar kelime: “ihanet”’tir. Devletine, isine, esine, hayallerine
ve nihayet kendine ihanet onun kurmaca diinyasinin demirbaslarindandir. Figiiriin
kendine ihanetinin —bazen de muhabbetinin— son kertesi intihar olsa da yazar pek

ragbet etmez. O daha ziyade ese ihanet {izerine kurulu entrik unsurlardan hazzeder.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yetisen yazarlar arasinda kendine has bir yolu
olmustur. O, devrimler Tiirkiye’sinin Tanzimat’tan beri siiriip gelen bir yasayisi ve onu
aksettiren kiiltiirii ve dili siiratle tasfiye edisi karsisinda, coken bir devrin kalintilarini
anlatmistir. Nahit Sirr1 Orik, bu coken diinyanin temsilcileri olan aristokrat, kibar bir
seckinler tabakasinin (Tanzimat Pasalari, biiyiik memur aileleri ¢cevresi) cevresinde olup
bitenleri yakindan gozlemekle beraber, zaman zaman miistehzi de olabilen, duygusuz
bir anlatisla bu konulara el atiyordu. Biitiin bir asr1 kaplayan, dokiintiileri ¢cagimiza
kadar ulasan konak, yali kiiltiirtine, Osmanl1 saray1 ¢evresinde meydana gelmis yari
Osmanli yar alafranga yasayisa karsi o giinlerde beslenen kiigiimseme (1923 -1940) ile
daha sonralar1 duyulmaga baslanan 6zlemin (1940’tan sonra artan bir tempo ile) disinda
kalmus, tarihgilere ve gergekgilere has o diizgiin, rahat, heyecansiz ifadeyi bulabilmistir.

Biitiin malzemesi gercekten yasanmis bir hayattan, bize has insanlardan
alinmakla beraber, giiniimiizden ge¢mise dogru uzanan, cevresi ve anlatis1 ile bir
‘Gegmis zaman’ havasim dalgalandirisi, 6zellikle Kirmmzi ve Siyah’a, San’atkarlar’a
hayali bir manzara vermistir. Eski zaman yasayisinin kenarda kosede kalmis kalintilari,
can c¢ekisen eski toreler ve insanlar, Tanzimat’tan beri siiriip gelen bu kibar tabakanin
once maddi ve onun sonucu manevi diigkiinliiklerinin tasviri, bundan sonra onun en ¢ok

basar gosterecegi bir hikaye alanm olacaktir. Bu hikdyelerden biri “Sair Necmi Efendinin
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bahar kasidesi” ile Nahit Sirr’nin asil sanat yoluna girdigini gérmekteyiz. Cumhuriyet
devrinin siir’atle degisen yasayis temposu icinde silinip giden bir ge¢mis zaman
yasayisini, miisahedeleriyle ve anilarina dayanarak yazmaga baslamigtir. Bundan sonra

yayinladigi Eski Resimler (1933) onun yolunu buldugunu iyice gostermektedir.

“Bir ‘cihan kaynanasi’dir Nahid Sirri. Osmanli sarayimin son kadinlarini ince, miistehzi ve

kiskirtict sozlerle o kadar icerden yaziyor ki, bir bakiyorsunuz, entrika anekdot, bir tarih metnine

doniisiivermis.” (Yavuz, 1989)

Genel olarak, Cumhuriyet devri hikayeciligimizdeki yeni gelismelerden uzakta,
eskice sayilabilecek bir anlatimla yasadigi c¢ocukluk konaklarinda hatiralarini

stiregelmis, eski zaman kadin ve erkeklerinin artik masallagmis hayatlarini islemistir.

Etrafindaki kisi, olay ve durumlardan da fazlasiyla yararlanan yazar, pek ¢ok

hikayesini kendi yasamindan ve gordiiklerinden esinlenerek meydana getirmistir.

Hikayelerinde sik¢a yer verilen temalar1 ve konular bir arada inceledik. Asagida
bahsettigimiz konularin ve temalarin disinda kalanlari, hikaye kitaplarnyla ilgili
bilgilerin verildigi tablolarda ‘Konu’ ve ‘Tema’ baslikli boliimde goriilebilir. Ancak bu

konular ve temalar yalnizca o hikayelere 6zgii birkag¢ farkli 6rnek olarak kalir.
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1. EKONOMIK DURUM VE FAKIRLIiK

Eski Resimler kitabindaki hikdyelerin genel olarak ev hayatin1 ve aile i¢indeki
kisileri anlatmasi, olaylarin da Istanbul’daki kosk, konak ve saraylarda gecmesinden
dolay1 kisilerin maddi durumlar1 ¢ok iyidir.

San’atkarlar kitabindaki Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi hikayesinde
Necmi Efendi dalkavukluk yapmadigi ve riisvet vermedigi i¢in maddi durumu iyi
degildir. Ve bir kazasker kiz1 olan karis1 Hatice Giilfam’in takilarini satmak zorunda
kalmiglardir.

Hatice Giilfam, Necmi Efendi’nin Abdiilkadir Hulusi Pasa’y1 dven bir kaside
yazmasini istemesine ragmen, Necmi Efendi yine de dalkavukluk yapamamis, Pasa’y1
ovememistir. Yazdigi bahar kasidesinden sonra Olmiistiir. Ekonomik giicii olan kisi
Abdiilkadir Hulusi Pasa, paraya ihtiyaci olan ise Necmi Efendi’dir

Bir Heykeltiras hikayesinde kisilerin ekonomik durumuna ait bilgi yoktur, fakat
Heykeltiras’in degisik iilkelerde gezmis ve yasamis olmasi maddi durumunun iyi
oldugunu diistindiirmektedir.

En Giizel Eseri hikdyesinde diinyaca iinlii bir ressam, Tiirkiye'nin en biiyiik
ressami olan Ahmet Sedat Bey’in, babas1 gibi biiyiik bir ressam olmak isteyen oglu
Cemil’i resim tahsili icin Fransa’ya gondermesinden ekonomik durumlarinin iyi
oldugunu soyleyebiliriz.

Bir Romanct Profili’ndeki Ali Galip Bey romanlarinin ¢ok satmasi ve iyi gelir
getirmesinden dolayr memuriyetten ayrilir. Zenginlik iginde bir hayat siirer ve
kazandigin biriktirmeden giinii birlik yasar. Yillar sonra romanlar1 artik eskisi gibi
satmaz ve ufak tefek islerde calismaya baslar. Ekonomik durumu ¢ok kotiiye gitmistir.
Gazete sahipleri ekonomik giicii temsil ederken, Ali Galip zenginlikten sonraki fakirligi
temsil etmektedir.

Dansoz hikdyesinde Dansoz isleri birakmis, Starnberg’de bir villada hayatim
stirdirmektedir. Yillarca calistign ve kazandiklarimi biriktirdigi icin rahat bir hayat
siirmiistiir. Oliimiinden sonra servetinin tamami evinde bulunmustur: “Biitiin serveti,
dolar ve frank olarak villasinda bir dolapta sakli bulunmus. ”tur. (Orik, 1996:216)

Ankara’min  [lk  Bari  hikdyesinde kisilerin  maddi  durumlarindan

bahsedilmemekte barda ne is yaptiklar1 anlatilmaktadir.
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Beyazlanan Yapraklar’daki Hiiseyin Kemal Bey uzun yillar sefirlik yapmus,
romanlar yazmistir. Kizinin kocas1 Zonguldak’ta bir madende bagmiihendistir. Maddi
durumlar iyidir.

Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan’da dilencilik yapan bir miizisyen
anlatilmaktadir ve maddi durumu hic iyi degildir.

Komedya-Trajedya hikayesindeki Fuat yillarca tiyatro oyunculugu yapmistir ve
kendisinin de ailesinin de maddi durumu iyidir.

Amerikalt Biiyiik Mimarla Sarklt Prenses Olan Karist hikayesindeki mimar ve
karisinin maddi durumlari iyidir, gelirlerini de dolandiriciliktan kazanmaktadirlar.

Tayyareden Cikan ve Biten Dava hikdyesindeki Cemal Bey ve ailesinin maddi
durumlan ¢ok iyidir. Cemal Bey Ankara’daki devlet dairelerinden birinde biiyiik
mevkili bir mithendis, damad1 Fuat tayyare pilotudur.

Kirmuz1 ve Siyah kitabindaki Kirmizi ve Siyah hikdyesindeki kisilerin maddi
durumlar iyidir. Kirmizi ve Siyah’taki M6syo Harden basmiihendis, Leyerezdorf ikinci
mithendistir ve gelirleri oldukca yiiksektir. Cemil bagmiihendisin yardimcisidir ve onun
da geliri iyidir.

En Biiyiik Agk’taki Stireyya Necib Mekteb-i Hukuk’ta 6gretim elemani, mecelle
muallimidir. Maddi durumunun iyi oldugunu anladigimiz Siireyya Necib Mekteb-i
Hukuk’taki gorevinden ayrilarak daha karli islerle ugrasarak hayatinin gidisatini
degistirir.

Goziim Gormesin hikayesinde kisilerin maddi durumlarindan bahsedilmemesine
ragmen Raif Bey’in metresine de ayr1 ev tutmasindan zengin oldugunu anliyoruz.

Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi'ndeki kisiler zengin kisilerdir. Hayrettin
Bey’in evlenmeden once de zengin oldugunu, esi Miinevver Hanim’in ise durumunun
1yi olmadigin anliyoruz.

Dedikodu hikayesinde Nezih Bey memurdur ve kendine ait evi vardir. Nezih
Bey’in memur oldugunu arkadasinin karisinin su sdzlerinden anliyoruz:

Bir Hastane Hatirasi adli hikdyedeki hastanin maddi durumu iyi degildir ve
umumi bir hastanede bedava koguslarda yatmaktadir.

Diidiikliimescid’in Diktatorii hikayesinde Nadide’nin ihtiyar fakat zengin bir

adam olan Mergup Efendi ile evlenmesini saglayan Hafize Molla saglamistir. Nadide
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fakir bir kizdir ve iivey annesi ona tiirlii kotiiliikler yapmistir. Mergup Efendi bedesten
esnaflarindandir.

Masum Bir Yalan’da Ahmet Salim Bey mektupcudur. Hiiseyin Nail Bey ise
vilayet mithendisidir. Haliyle maddi durumlar iyidir.

Halit Efendi’nin Aski’nda Halit Efendi’nin babasinin malmiidiirii oldugundan bir
climle ile bahsedilir ve babasimin Halit Efendi’yi kéatip olarak ayliga gecirdiginden
bahsedilir. Nafia idaresinin gen¢ miihendisinden de bahsedilir. Kisilerin durumlari
iyidir.

Bebekleri Ile Oynamaywnca... Tarihi bir hikdyedir. Mehmed Hayreddin Pasa’nin
Misir Valiligindeve Kapudan-1 Derya oldugundan bahsedilir. Bu hikayede fakir
kisilerden bahsedilmez.

Bir Siiphe Hikdyesi’nde kisilerin maddi durumlarina ait bir bilgi yoktur.

Iki Kiz Kardes Ve Bir Delikanli’da Sacide kiigiik gordiigii Celal’in maasinin
azligindan bahseder:

“-Biitiin bunlar dogru ve iyi ama, yiiz otuz lira da maast var. Galiba her sene on

lira kadar zam gérecekmis!” (Orik, 1997a:118)

flerde Celal’in Edirne’ye miidiir olarak tayini cikar ve Sacide’nin kardesi
Macide ile evlenerek Edirne’ye gider.

Sacide’nin ailesi kendi kendine yetebilen bir ailedir. Sacide’nin Celal’i kiiciik
gorerek yerine sectigi Halim Bey Sura-y1 Devlet azasi zengin ve yash bir kisidir.

Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madanu hikdyesinde Jorj Persenosi Bey
diplomattir. Bu kar1 koca hayatlarinda c¢alkantili dénemler yasarlar. Birbirlerinden
ayrildiktan sonra, hikayenin sonunda Madam Persenosi Bey’in Paris yollarinda kendini
her gece satiliga ¢ikardig goriiliir. Ciinkii, Madam Persenosi Bey esinden ayrildiktan
sonra maddi olarak kotii bir duruma diigmiistiir.

Eve Diisen Yildirim kitabindaki Eve Diisen Yildirun hikayesinde Ahmet Siikrii
Efendi ve evli olan oglu memur iken, bekér olan kii¢iik oglu Sait sonradan 6zel bir
kuruma memur olarak girer. Ayda yetmis, seksen, yiiz on bes lira gibi maaslar1 vardir.
Kendilerine ait bir evleri vardir ve kazandiklar kendilerine yetmektedir.

Para Hikayeleri kismindaki hikayelerde orta halli ve zengin kisiler i¢ icedir.
Zengin olan ve makam sahibi kisilerden istifade etmeye calisgan menfaat¢i kisiler

goriilir.
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Sadettin Bey’in Damad: hikayesinde Sadettin Bey’in ismi verilmeyen bir
kurumun miidir-i umumisi oldugundan bahsedilir. Bir zamanlar durumu iyi olan

sadettin Bey isini kaybettikten sonra kotii duruma diiser:
“O kadar sene (....)miidir-i umumiligi etmis olan Sadettin Bey, azlinden sonra resmi ve gayr-i
resmi hicbir mevkie bir daha gecememis, seveti olmadig icin tekaiit maastyle de gecinemedigi

cihetle, bir sirkette birkac sene evvel adi bir miitercimlik vazifesini kabul mecburiyetinde

kalmist.” (Orik, 1998:98)

Halit Bey, c¢ikarci, menfaatgi ve ikiyiizlii bir insandir. Sadettin Bey’in damadi
olarak bilinen, esine bakamayacak durumda ve isleri kotii giden Halit Bey, Sadettin
Bey’in niifuzu ile zenginlesmis ve bir yazihane dahi acmistir. Yillar sonra bir kartla
Halit Bey’in yanina gelen Sadettin Bey fakirlik icindedir. Sadece menfaatlerini diisiinen
Halit Bey, Sadettin Bey fakir diistiigii i¢in, onu yazihanesine kabul etmez.

Bir Para Hikdyesi’nde birbirinden ayrilmis ve artik dul olan kar1 koca kizlarim
zengin birisiyle evlendirmis ve 6len kocanin biitiin mirast kiza kalmistir. Kizlar1 artik
cok zengindir. Simdi de oOliim doseginde olan kizlarinin yanina gelmisler ve ne
bulurlarsa koparabilmeye caligmaktadirlar. Bu kisiler a¢ gozlii ve insanlifa deger
vermeyen kisilerdir. Ve kizlarinin parasinda gozii oldugu suglamasiyla birbirlerini
suclamakta siirekli didismektedirler. Asagidaki sozler bu yonden dikkat cekicidir:

“Su halde de, o mesum giinden evvel ne asirip tasirsa, aralarinda taksime maruz

kalacak esyadan ne kadarmmi daha evvelce kendisine mdl edebilirse kar

demekti.” (Orik, 1998:103)

Kizlart artik iyilesmektedir ve oélmeyecektir. Ikisinin durumu da kotiidiir. Bu
hikayedeki Ali Halit Bey ve Sadan Hanmim’in fakirlikleri su ciimlelerde acikca ortaya

konulmaktadir:
“Ikisi de ikinci izdivaclarmmn yavrularim, parasiz, istikbali meskik, binbir tiirlii maiset giicliigii
icinde ezile ezile biiyiimege mahkiim yavrularini birden gelen bir rikkat ve muhabbetle oksadilar,

ikisinin de evleri ne kadar ufak ve harap, bu evlerde istikbal ne derecede muzlimdi. Hastalik bu

evlere gelse onunla miicadele etmek ne kadar gii¢ olacakti!” (Orik, 1998:107)

Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi hikdyesinde, Abdurrahman Efendi ve
babasi Giimriik Idaresi’nde muhafaza memuru’dur. Babasi onu da yanina aldirir.
Abdurrahman Efendi’nin hali vakti yerindedir.

“Evi Eyiip sirtlarindaki Ramiz koyiinde idi. Mali vaziyetce pek miitevazi insanlarin oturduklar

ve liikse ait en basit ve nagiz iddialarin da girmedigi bu semtte, hi¢ azledilmemis muntazaman
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maagsin almig oldugu ve hi¢bir israfit da bulunmadigy icin, hali vakti pek yerinde bir adam tesiri

yapryordu. Zevcesi ¢ok idareli, muktesit ve fedakdr bir kadindi.” (Orik, 1998:109)
ki Masal boliimiindeki kisilerin icinde fakirler bulunmakla beraber olaylarin
i¢indeki asil kisilerin maddi durumlar iyidir.

Peri Kiziyle Ihtiyar Kadinin Masali hikdyesinde Oguz ve babasi ¢ok zengindir.

“Bu tiiccar, efsanevi zenginligiyle meshur-i dlemdi ve gerek kendisi ve gerek zevcesi,

evlatlariin  miiriivvetini senelerden beri gormek isteyerek, ona sayisiz cariyeler hediye

etmislerdi.” (Orik, 1998:123)

Oguz cok zengin oldugu icin ihtiyar kadinlardan Zeliha bir oyunla Oguzla
evlenmeyi kabul eder. Ciinkii kendileri gariptir. Boyle bir firsat1 tepmek istemezler.

Adalet! adl1 hikdyede gecen hiikkiimdar Gokhan ve cevahircibasis1 Yahudi Yasua
cok zengindir. Gokhan’mn miicevherlere kars1 zaaf1 vardir.

Fakir Insanlarin Hikayeleri boliimiindeki hikdyelerde adindan anlasilacag
iizere kisiler ekonomik yonden zayiftirlar, maddi durumlar iyi degildir.

Kiiciik Nurullah hikdyesinde babasi olen Nurullah’in ailesinin ekonomik
durumu zayiflar. Bunun {izerine Nurullah, okulu birakip calismaya karar verir ve
caligarak ailesini geg¢indirir.

Mektebi birakip calismaya baslayan Nurullah azmiyle ailesini hi¢ kimseye
muhta¢ etmez.

Yadigdr Resim hikayesinde esi Filistin’de sehit diisen Kamran Hanim, esi sagken
¢ok zengindir. Kamran Hanim Izmir’den Istanbul’a muhacir olarak gelmistir ve maddi
durumu hig iyi degildir. Cocugu hasta oldugu icin, esini resmettigi tablosunu da satmak
zorunda kalmig, fakat tesadiifler sonucu karsilastigi ahbaplarina kiiciik diismemek igin
aldig1 paray1 bagis yaparak carcur etmistir.

Iki Rakibe hikayesindeki Siiliin Kadin’la, Elmas Kadin’in durumlari iyi degildir.
Elmas Kadin’1n kocasi bir is tuttugu i¢in durumu daha iyidir.

Bir Dag ve Deniz Hikayesi boliimiindeki kisiler maddi yonden genel olarak orta
seviyedeki kisilerdir.

Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’'ndeki Sar1 Sahin daga ¢ikmadan once zengin bir
kisidir. Gemisi ve yamnda calisan tayfalar1 ile beraber Istanbul’dan Rize’ye mal

tasimaktadir.
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Kahvehane Seyyahi hikayesindeki Mehmet Naci Efendi’nin muteber
sahsiyetlerinden biri oldugu soylenir. Pek zengin bir adam degildir. “Tapu dairesinde
katip” tir.(Orik, 1998:181)

Denize Kaside hikayesindeki Sadik ve Makbule’nin maddi yonlerinden
bahsedilmemekle beraber durumlarimin iyi oldugu Makbule’nin sozlerinden
anlasilmaktadir.

Eri Cenge Gitti Cenkten Dondii hikdyesinde Hiiseyin Bey varlikli bir kisidir,
fakat Zehra onun kadar varlikli degildir.
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2. ASK

Yazarin hikayelerinin genelinde ask temasini karsilikli agk, ilk agk, karsiliksiz
ask ve aldatma konular1 olusturur. Hikéyelerinin tigte ikisinin konusu agk ile ilgilidir.
Bu oranlamayi1 yaparken San'atkarlar igindeki hikayelerin konularinin sanat aski
olmasindan dolay1 dahil etmedik. San’atkarlar icinde sadece Tayyareden Cikan ve

Biten Dava adli hikayede iki gencin karsilikli ilk asklar1 anlatilmaktadir.

Kirmuzi ve Siyah kitabindaki 13 hikdyeden 7 tanesinin konusu ‘ask’tir. Kirmizi
ve Siyah, En Biiyiik Ask, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi, Dedikodu, Halit Efendi’nin
Asku, Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli, Bir Siiphe Hikdyesi.

Kirmizi ve Siyah’ta aldatma ve karsiliksiz ask; En Biiyiik Ask’ta ilk ask, Bir
Nezaket ve Merhamet Hikdyesi’'nde aldatma ve Kkarsiliksiz asktan; Dedikodu’da
karsilikli ilk asktan; Halit Efendi’nin Aski’'nda karsiliksiz asktan; Iki Kiz Kardes ve Bir
Delikanli’da karsiliksiz asktan; Bir Siiphe Hikdyesi’nde aldatma ve karsilikli agktan soz
edilmektedir.

Kirmizi ve Siyah adli hikdyede Nedime kocasi Cemil’e asiktir.

“Pek belig ve derin bir ciimle ki; aski, 1ztirabi, nevmidiyi, fiituru, emeli, saadeti,

neseyi, her seyi biitiin derinlikleriyle ifade ediyordu.” (Orik, 1997a: 26)

Cemil’de oynak bir kadin olan Madam Harden’e asik olmustur. Madam Harden
ise ona asik degildir, Cemil ile sadece vakit gecirmektedir. Cemil, Nedime’yi sadece
karis1 olarak gormektedir. Zaten biiyiik bir agk ile evlenmemistir.

Cemil, Madam Harden’in oynaklig1 karsisinda nefsine hakim olamayarak onunla
iligki yasar.

Mosyo Harden karisin1 Fransa’da bir eglence yerinde tamimis ve asik olarak
evlenmis, beraberinde Zonguldak’a getirmistir. Madam Harden ise ona asik degildir,
sadece cikarlar icin ve varlikli bir adamla evlenerek gelecegini garanti altina almak
diisiincesiyle Mosyo Harden ile evlenmistir.

Madam Harden kocasinin arkadaslarini agsk konusunda olumsuz yonde elestirir:

“Bunlar, gerci mukabelesine tenezziil edilmemekle beraber, siddet ve ategiyle

bir giizel kadint eglendirebilecek bir ask duyabilmek kabiliyetinden de mahrum

kimselerdi.” (Orik, 1997a: 33)
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En Biiyiik Ask hikayesinde biiyilkk hukuk alimlerinden Siireyya Necib, esini

aldatip, esiyle ayrilmasindan sonra bir¢cok farkli kadinla diisiip kalkar. Yillar sonra

arkadasiyla karsilastiklarinda gecmise doniik asklardan bahsettigi konusma ilgingtir.

Karisindan ayrilmasina neden olan kadina asik olmadigini asil agkin ilk aski oldugunu

soyler:

“O kadin icin ben evimi, barkimi yiktim, meslegimi, hayatimi degistirdim. Fakat agkin izi bile
kalmad:... Hattd ona ask da demek dogru olmaz... gecici bir heves, adi bir ihtiras... Benim
bahsettigim ask on sekiz yasinda iken sevmis oldugum bir kiz cocugunun askiydi... onbes, onalti
vaslarindaydi. Ellerimiz bile birbirine dokunmanugti. Fakat birbirimizi ancak o ilk asklara
mahsus olan derinlikle seviyorduk... o bicare ¢ocuk da o vakit dlmemis olsaydi, benim gibi
hayatindan gececek biitiin firtinalara ve inkilaplara ragmen, bugiin ancak beni sevecek, beni
hatirlayacakti. Insan omriinde bir kere sever ve ilk sevdigini sever azizim. O ilk agktan sonra

gelenler ne ehemmiyette olurlarsa olsunlar, gecici bir hevesten, iistiinden birkac sene gecince

zorla hatirlanan bir adi ihtirastan ibaret kalmaga mahkiimdurlar.” (Orik, 1997a: 55-56)

Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi adli hikdyede Hayrettin’in karisina

evlenmeden oOnce duydugu asktan, evlendikten sonra askina karsilik mukabele

gorememekten ve evlendikten yillar sonra bu askin azalmasindan s6z edilmektedir.

Hayrettin’in karisindan kendisine kars1 bir agk ve ilgi gorememektedir:

“Hayrettin karisina hakikaten onu goriir gormez, tipki masallarda oldugu sekilde asik olmustu.
Ve izdivactan sonra Miinevver’den askina gordiigii olduk¢a hararetsiz mukabele kendisini ¢ok

muztarip etmisti.

.. askin minnetini muhafaza ederek ona acryan, fakat ihtimal ki bu merhametinde eski agkindan

hala bir parca da yasayan erkek, karisini avutmak icin bazen boyle kiskang koca rolii
oynuyordu.” (Orik, 1997a: 64-65)

Dedikodu hikdyesinde, kar1 koca birbirlerine asiktir. dedikodu yiiziinden birbirlerini kiskanirlar.

Hikayede kar1 kocanin agkindan su sozlerle bahsedilir:

“Bir sene evvel seviserek evlenmislerdi. ... fakat onlar zenginligi sevdalarina feda etmigsler, her
mahrumiyeti goze almislardi.

Aradan bir sene gectigi halde birbirlerini ilk giinlerdeki kadar siddetli bir ihtiras ile
seviyorlardi.” (Orik, 1997a: 68)

Halit Efendi’nin Ask: hikdyesinde aska a¢ bir adamin hikédyesi anlatilir. Halit

Efendi karisina asik degildir ve karsilik gorememektedir. Hikdyede Halit Efendi’nin ask

konusunda monologuna yer verilir:

“Aski, hayatin bu yegdne giizel ve biiyiik varligint hi¢ anlamadan, bilmeden, tanimadan, bir kere

olsun, bir saat olsun tatmadan oliip gidecekti.
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Kirkindan sonra mu dsik olacak, kirkindan sonra mu sevilecekti.” (Orik, 1997a: 93)

Bir giin doktorun Unye’ye gelen karisim1 goriir, kim oldugunu bilmez ve ona
karsiliksiz bir ask duyar.

“Halit Efendi sade ruhunda bir iirperme, bir ezilme, bir yanma hissetti. Acaba

sevgi, ask bu mu idi? (Orik, 1997a: 93)

Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli hikdyesinde Celal Sacide’ye asiktir. Sacide’de de
Celal’e asiktir, fakat Sacide paray1 segerek zengin bir adamla evlenir. Celal orta halli bir
memurdur. birka¢ yil sonra Celal, kendisine asik olan Sacide’nin kardesi Macide ile
evlenerek bu agki unutur, fakat Sacide Celal’i unutamaz ve Celal’in yanina gelir. Celal
evliligine baghdir ve Sacide’ye yiiz vermeyerek onu gonderir.

Bir Siiphe Hikdyesi'nde karisina asik olan bir erkek, bir bulusma evi olan Habes
karisimin evindeki bir kadinla karisim1 kisa bir siire aldatir. Bir giin Habes karisinin
evinin Oniinde karisin1 gormesiyle icinde bir siiphe baslar. Bunu karisina yillarca

soramayan adam karisinin aniden 6lmesiyle bu siiphesini gideremez.

Yazar, Eve Diisen Yildirim kitabindaki 13 hikdyeden 9 tanesinde agk konusuna
deginir. Ask kadinin erkege, erkegin kadina aski seklinde ortaya ¢ikan bir asktir. Eve
Diisen Yildirum, Sadettin Bey’in Damadi, Bir Para Hikdyesi, Peri Kiziyle Ihtiyar
Kadimin Masali, Yadigar Resim, Bir Dag ve Deniz Hikdyesi, Denize Kaside , Eri Cenge
Gitti, Cenkten Dondii adli hikayelerde beseri ask vardir. Denize Kaside adli hikdyede
beseri askin yaninda deniz aski onemli bir yer teskil etmektedir. Yalmz Muhafaza

Memuru Abdurrahman Efendi hikayesinde meslek aski tek basina yer almaktadir.

Eve Diisen Yildirnm’da karsilikli ilk ask, karsiliksiz ask; Sadettin Bey’in
Damady’ nda karsilikli bir asktan; Bir Para Hikdyesi’nde birbirlerine asksiz bir sekilde
evlenen ciftten; Peri Kiziyle Ihtiyar Kadinin Masali'nda ilk asktan; Yadigar Resim’de
karsilikli ilk asktan; Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’nde aldatma ve karsiliksiz ilk asktan;
Denize Kaside’de karsilikli askin yaninda erkegin deniz askindan; Eri Cenge Gitti,
Cenkten Dondii’de karsilikli ilk asktan; Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi

hikayesinde karsilikli agktan ve meslek askindan sz edilmektedir.

Eve Diisen Yildirim hikayesinde Ahmet Siikrii Efendi, Namik, karis1 Sayeste ve
bekar oglan Sait ayn1 evde beraber yasamaktadir. Bir giin 6len amcalarinin kiz1 ve baska

hic kimsesi kalmayan Muazzez’i, babalar1 artik onlarla beraber yasamak iizere eve
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getirir. Bir siire sonra Sait ile Muazzez birbirlerine agik olurlar ve nisanlanirlar. Fakat
evli olan Namik ta Muazzez’e Asik olmustur. Muazzez kusursuz giizellikte bir kizdir.
Namik artik aym evde yasayamayacagim anlayarak baska bir eve ¢ikar. Bir giin gizlice
eve gelerek Muazzez’le konusur ve ona i¢ini dokerek kendisiyle beraber uzak yerlere
gotiirmek istedigini sdyler. Ardindan ona sahip olmaya calisir. Bunu goren Sait,

Namik’1 bigaklayarak oldiiriir.

Namik karisindan bagka bir kadina dsik olmustur. Namik’in karis1 Sayeste
kocasinin ¢ilgin bir sekilde asik oldugunun farkinda olmakla beraber higbir sey

yapamamaktadir.

Sadettin Bey’in Damad: hikayesinde karisina asik olan Sadettin Bey’in esinden

ayrilmamak icin zenginlik ugrasi ele alinir:

“Karisimi ¢ok seviyor ve bes parasiz kaldigi giin onu bosamaga mecbur

edilecegini iyi biliyordu.” (Orik, 1998: 94)
Bir Para Hikdyesi’'nde bosanmis bir ¢iftin asksiz gecen seneleri belirtilir:

“Asksiz ve saadetsiz bir izdivac hayatint zincir gibi siiriikleyip dururlarken,
erkek karisumin birisiyle miinasebetini sezer gibi olup hemen bosamus...” (Orik,

1998: 101)

Peri Kiziyle Ihtiyar Kadimin Masali'nda geng ve zengin Oguz ihtiyar kadim

gormeden sesine asik olmus ve bir oyuna kurban gitmistir.

“Geng¢ adam, sevgilisinin yiiziinii bile gormeden askinin pencesine diistiigiinii
anladi. Ve tabii onun nihayetsiz derecede giizel olup olmadiginda siiphe etmek

hatirina bile gelmedi.” (Orik, 1998: 124)

Yadigar Resim’de esi sehit diisen Kamran ile kocasimin asklar1 kisaca yer
almaktadir:

“Kamran hamm bu geng icin bes sene evvel nikdhlisindan ayrilmis, ailesiyle bozusmus,

akrabalarint kirmisti. Fakat bu kadar giic ele gecen saadet bir sene devam etmis, ikinci sene

ortasinda zevci Filistin’de sehit diismiisti.” (Orik, 1998: 151)

Denize Kaside hikayesinde, Sadik Makbule ile nisanlidir ve ona asiktir. Fakat
Sadik’1n bir agki da denizdir. Askerligini bahriyeli olarak denizde yapan Sadik, deniz ve

Makbule arasinda kalmistir. Denize biiylik 6zlem duymakla beraber Makbule’yi de
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birakamamaktadir. Coziim Makbule’den gelir. Bir yelkenli alacaklar ve beraber
gecimlerini denizden saglayacaklardir.

“...nicin giizel bir yelkenli alamayalim? Is bilen bir adam boyle bir yelkenli ile pekdld hem

hayatimi kazanir, hem de istikbale hazirlamir. Alacaginuz kiiciiciik gemi sayesinde sen denizden,

ben de senden ayrilmamis oluruz.” (Orik, 1998: 202)

Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii hikayesinde, Hiiseyin Bey Zehra ile karsilasinca
ona asik olmus, onu istetmistir. Birbirlerine asik olarak hemen evlendiler. Ancak
Hiiseyin Bey’in askere gitmesinden dolayi ii¢ giin evli kalabildiler.

“Zehra ile Hiiseyin biiyiik ve ilahi asklariyle ii¢ giin iic gece sermest, bahtiyar,

cilgin yasadilar.” (Orik, 1998: 210)

Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’'nde Sahin’in bir giin Giresun limaninda bir Rum
kizina asik olur ve gemide onunla yasar. Bu Rum kizi gemide tayfalardan biriyle de
iligki yasar ve Sahin bunu 6grenir. Onlarn yakaladiginda tayfay: 6ldiiriir ve Rum kizini

da denize atar. Bunun iizerine daga ¢ikan Sahin eskiya olur.

Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi hikayesinde Abdurrahman Efendi
meslegine asiktir ve onun aski diger hikayelerdeki asktan farklidir. Oglu olsa onu da
ayn1 meslege tereddiitsiiz sokar. Ciinkii meslegi onun i¢in ¢cok kutsaldir. Emekli olmay1

icine sindiremez. Her giin ise gider gibi evden cikar, aksama gelir.

San’atkarlar i¢indeki hikayelerin bircogunda degisik alanlarda faaliyet gosteren
sanatcilarin hepsinde ugrastifi sanata karsi biiyiikk bir ask vardir. Bu eserdeki, Sair
Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi’nde yokluk icinde olan, para alamayacagini bile bile
kendi istedigi siiri yazan bir sairin; Bir Heykeltrag’ta sirf kendi i¢in sanatla ugrasan bir
heykeltirasin; En Giizel Eseri Hikdyesinde en giizel resmi yapabilmek ugruna gozlerin
kaybetmis bir sanatcinin; Bir Romanci Profili’nde artik itibardan diisen bir yazarin,
Dans6z’de Omriiniin sonuna kadar askla dans eden erkek bir dansoziin; Kaldirimlarda
Rastladigim Adamlardan’da bir sokak miizisyenin; Komedya-Trajedya’da hep komedi

oynayan trajedi asig1 bir oyuncunun sanat asklarindan s6z edilmektedir.
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3. YALNIZLIK

Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii hikayesinde Hiiseyin Bey Zehra ile karsilaginca
ona asik olmus, onu istetmisti. Birbirlerine asik olarak hemen evlendiler. Ancak ii¢ giin
evli kalabildiler. Hiiseyin Bey’in donmesi 11 sene siirer ve bu arada Zehra’nin kardesi,

ardindan annesi de oliince, yapyalniz kalir:

“Sonra aradan seneler, uzun seneler, hepsi 1ztirap, hepsi elem tasiyarak gelip gectiler. Birgiin

Karadeniz dalgalari arasinda agabeyini ebediyen hapsetmis, oglunun acisina dayanamayan annesi de
cok gecmeden olmiis, Zehra yapyalniz kalmisti.” (Orik, 1998: 211)

Bir Hastane Hatirast adli hikdyedeki belirgin olarak hastanin yalnizligi
vurgulanmaktadir. Bu hasta kisinin maddi durumu iyi degildir ve umumi bir hastanede
bedava koguslarda yatmaktadir. Karis1 6lmiis ve uzaktaki, gormedigi bir kizindan baska
hi¢c kimsesi yoktur. Sadece kardesinin karis1 ya da senelerce onunla yagamis olan bir

kadinin ziyaretine geldiginden bahsedilir.

4. KISKANCLIK VE OC

Kirmizi ve Siyah’ta Nedime kocasini kendisinin elinden alan kadim
kiskanmaktadir. Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi'nde kiskanclik gercekte yoktur,
adam sadece karisini incitmemek i¢in numara yapmaktadir. Diidiikliimescid’in
Diktatorii hikayesinde Hafize Molla’nin, Nadide’nin {ivey annesine duydugu
diismaliktan dolayr bir kiskan¢lik vardir ve bu kadimin refah icinde olmasim
kiskanmaktadir. Halit Efendi’nin Agski hikdyesinde Omriinde ilk defa asik olan bir
adamin kemdisinden geng ve yakisikli olan adamin sozlerini kiskanmasi vardir. ki Kiz
Kardes ve Bir Delikanli hikiyesinde iki kiz kardes arasinda aymi adami sevmekten
dogan bir kiskanclik ve O¢ alma duygusu hékimdir. Osmanli Diplomati Persenosi
Bey’le Madami hikdyesinde karisini aldatan erkegin egi tarafindan kiskanilmasi
kiskancligin ana nedenidir. Eve Diisen Yildirim hikdyesinde aym kizi seve iki kardesten
evli olanin bekér olana kars1 kiskancligi ve bekar olanin da agabeyinin davranisina karsi
nisanlisini  kiskanmasi vardir. 7ki Rakibe hikdyesinde kiskanch@gin nedeni Elmas

Kadin’in daha iyi hayat sartlarina sahip olmasidir. Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’nde
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sevdigi kadinin bagka bir adamla kendisini aldattigin1 géren erkegin kadin1 kiskanmasi
yer almaktadir.

Kirmizi ve Siyah hikdyesinde Cemil esi Nedime’yi Madam Harden’le
aldatmaktadir. Cemil’in aldatmasina tahammiil edemeyen Nedime’nin Madam Harden’i
oldirdigi sezdirilir. “En yiiksek bir dag tepesinden basmiihendisin zevcesiyle Cemil
Bey’in haremi yuvarlannugslar, kayaliklar iizerine diisiip 6lmiislerdi.” (Orik, 1997a: 49)
Oliimiin nasil gergeklestigi bilinmezken biiyiik ihtimalle Nedime duydugu kiskanclik ve
0¢ alma duygusundan dolay1 Madam Harden’i kendisi ile birlikte asagiya atmistir.

Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi adli hikdyede karisim1 aldatan erkegin,
karisim iizmemek ve bir nezaket ve merhamet hissiyle hicbir sey hissettirmemege
gayret etmesi anlatilir. Artik ¢okmiis ve eski giizelligi kalmayan karisimi, erkek
kiskaniyormus gibi yaparak ona hissettirmemeye calisir. Kiskang bir koca rolii oynar.
Kadinin koca tarafindan kiskanilacak bir tarafi olmadig1 okuyucuya hissettirilir.

Diidiikliimescid’in Diktatorii hikayesinde Nadide’nin ihtiyar fakat zengin bir
adam olan Mergup Efendi ile evlenmesini saglayan Hafize Molla’nin kiskanchigl ve 6¢
almasi anlatilir. Nadide’nin evlendikten sonra Hafize Molla’nin bas diismani olan
Nadide’nin iivey anasina yardim etmesinden dolay1r Hafize Molla bu evliligi bozmak
ister. Nadide’nin o kadina yardim etmesine tahammiil edemez. Bir oyun oynayarak
Nadide’yi kocasindan ayirir ve hatta onu kocasini Oldiirmeye kalkismasiyla
suclanmasina neden olur. Hafize Molla 6ctinti almistir.

Halit Efendi’nin Aski hikdyesinde doktorun Unye’ye yeni gelen karisina asik
olan Halit Efendi’nin bu kadin ile ilgili konusan ve bu kadinla sevistigini sdyleyen geng
mithendisi kiskanip onu oldiirerek 6¢ almasi anlatilir.

Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli hikdyesinde kendisi ile evlenmeyi kabul etmeyen
ve zengin bir adamla evlenen Sacide yerine, Celal’in Sacide’nin kiz kardesi Macide ile
evlenmesi anlatilir. Celal’in bunu 6¢ almak i¢in yaptig1 diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
Macide’nin de Sacide’den O¢ almak istedigi icin Celal’in evlenme teklifine olumlu
cevap verdigi akla gelmektedir. Ciinkii Sacide evlenmeden ©nce aralarinda Celal
yiiziinden miinakasa yasanmist.

Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madanu hikayesinde kralicenin de Madam
Persenosi Bey’i kraldan uzaklastirmak igin kiskanclikla iilkeden gonderdigi

goriilmektedir.



126

Eve Diigen Yildiruim hikayesinde Sait, Namik’in bir giin gizlice eve gelerek
Muazzez’le konugmasini ve ona sahip olmaya calismasini goriince kiskanchik ve o¢

duygusu ile Namik’1 bigaklayarak 6ldiiriir.

Iki Rakibe hikdyesinde Golos’tan Zonguldak’a goc eden Siiliin Kadin ile Elmas
Kadin’1n kiskancgliklari anlatilmaktadir. Siiliin Kadin Elmas Kadin’a gore yoksunluklar

i¢indedir ve Elmas Kadin’1 ¢ok kiskanmaktadir.

Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’nde Sahin’in Rum kizim1 gemide tayfalardan biriyle
iligki yasadigin1 fark etmesiyle tayfayr oldiiriir ve Rum kizin1 da denize atar. Bunu

yapmasindaki etken, 6¢ alma ve kiskanglik duygusudur.

Diidiikliimescid’in  Diktatorii, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi, Halit
Efendi’nin Aski ve Iki Rakibe hikiyeleri disinda kiskanclik ve o¢ alma eslerin
aldatmasindan kaynaklanmaktadir. Kiskan¢higin islendigi hikayelerin yiizde ellisi

eslerin aldatmasindan, yiizde ellisi cekememezlik ve hasetten kaynaklanmaktadir.

Hikayelerdeki 6¢ alimig bi¢imi, kanunlarla, yargi yollaryla degil, insanlarin

kendi bulduklar 6liimle sonuglanan ¢6ziim yollar iledir.

Kirnmizi ve Siyah’ta Nedime, Madam Harden’i kendisiyle birlikte ugurumdan
atarak oldiurmiistiir. Diidiikliimescid’in Diktatorii hikayesinde Hafize Molla, Mergup
Efendi ile evlendirdigi Nedime’yi yine kendi bosatmistir. Halit Efendi’nin Agski
hikayesinde Halit Efendi genci kendi elleriyle oldiirmiistiir. Eve Diisen Yildirim
hikayesinde Sait, Namik’in cezasin1 kendisi vererek kardes katili olmustur. Bir Dag ve
Deniz Hikdyesi'nde Sahin kendisini aldatan kizi ve aldattigi erkegi denize atarak

oldiiriir.

Yazarin romanlarinda da roman karakterleri arasindaki kiskangligin nedenleri ve
O0¢ alis bicimi hikdyelerdeki nedenlerle birbirine benzemektedir. Romanlarda da

kiskangligin nedenleri arasindaki ¢ekememezlik, haset, esini aldatma temel etkendir.
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4. ESINi ALDATMA

Yazar, Kirmuz1 ve Siyah kitabindaki 13 hikdyeden 6 tanesinde aldatma
konusuna deginir. Aldatma konusu kitaptaki hikayelerin yiizde ellisini olusturmaktadir.
Kirmizi ve Siyah, En Biiyiik Ask, Goziim Gdrmesin, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi,
Bir Siiphe Hikdyesi, Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami hikayesindeki
aldatma esini bir bagkasiyla aldatma seklinde ortaya ¢ikar. Aldatma konusunu isleyen
Kirmizi ve Siyah adli hikdyede erkegin kadini ve kadimin da erkegi aldatmasi soz
konusudur. En Biiyiik Ask, Goziim Gormesin, Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi, Bir
Siiphe Hikdyesi, Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami adli hikdyelerde erkegin
kadin1 aldatmas1 s6z konusudur. Bunlardan Bir Siiphe Hikdyesi’nde karisini aldatan

erkegin, karisinin da kendisini aldatip aldatmadi@ siiphesi vurgulanmaktadir.

Kirmizi ve Siyah adli hikdyede oynak bir kadin olan Madam Harden kocasiyla
beraber geldigi Kozlu’da kocasimi Cemil’le, Leyerezdorf’la ve kiiciik bir ¢cocuk olan
usak Esref’le aldatmaktadir. Giizelligi gecmeden istediklerini yapmak istemektedir.

Cemil’de esi Nedime’yi Madam Harden’le aldatmaktadir. Cemil zayif karaktere
sahip birisidir ve Madam Harden’in oynakligi karsisinda nefsine hdkim olamayarak
onunla iligki yasar.

Madam Harden i¢in Cemil ¢ok onemli degildir. O sadece giizelligi gecmeden
hayatin1 yasamak ve bu giizelligini insanlara sunmak istemektedir. Bunun i¢in Oniine
gelen bazi kisilerle iliskiye girmektedir.

En Biiyiik Ask hikdyesinde biiyilk hukuk alimlerinden Siireyya Necib,
arkadasimin ona hayatin farkli lezzetlerini tattirmak igin davet ettigi bir eglencede
tanistig1 Nadide isimli bir kadinla esini aldatmaya baslamasi anlatilir. Gozii kitaptan
baska hicbir sey gormeyen Siireyya Necib’i bu kadin bagtan c¢ikartir ve esiyle
ayrilmasina neden olur. Biitiin bir hayat1 bu kadin yiiziinden degisen ve karisindan
bosanan Siireyya Necib, bu kadinla da devam etmeyip bir¢cok farkli kadinla diisiip
kalkmaya devam eder.

Goziim Gormesin hikdyesinde Raif Bey’in metresine tuttugu evde ve daha sonra
kendi evinde basindan gecen durumlar anlatilir. Metresinin evinde ¢alisan hizmetciyi
kovduran Raif Bey, bu hizmetciyi karisimin tuttugunu 6grenir. Hizmetgi Raif Bey’i

tehdit edince Raif Bey’in yapacak higbir seyi kalmaz.
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Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi adli hikdyede karisini aldatan erkegin,
karisim1 iizmemek ve bir nezaket ve merhamet hissiyle hicbir sey hissettirmemege
gayret etmesi anlatilir. Artik ¢okmiis ve eski giizelligi kalmayan karisini, erkek
kiskaniyormus gibi yaparak ona hissettirmemeye calisir. Kiskang bir koca rolii oynar.

Bir Siiphe Hikdyesi’'nde karisin1 bir bulusma evi olan Habes karisinin evindeki
bir kadinla aldatan erkegin, bir giin Habes karisinin evinin 6niinde karisin1 gérmesiyle
icinde bir siiphe baslar. Bunu karisina yillarca soramayan adam bir karisinin aniden
Olmesiyle bu siiphesini gideremez.

Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madanu hikdyesinde Madam Persenosi
Bey’inde oynakligindan kocasini daha Onceleri aldattigindan ve simdi de bagkalarn ile
aldattigindan bahsedilir. Madam Persenosi Bey’in kocasin1 daha 6nce gorev yaptiklar
iilkenin krali ile aldattig1 hikayedeki akraba tarafindan anlatilir.

“Hem krala uzun miiddet metres oldugunu da elbette sezmissindir. Bu
miinasebet kral bekdrken baslamus, hiikiimdarin evlenmesinden sonra da devam etmis,

nihayet kralice vaziyeti anlayip siddetli bir kiskanclik gostermis. (Orik, 1997a: 174)

Eve Diisen Yildirim kitabindaki 13 hikdyeden 2 tanesinde aldatma konusuna
deginir. Aldatma konusu eserdeki hikayelerin yiizde on besini olusturur. Bu aldatma
esini ya da nisanlisim1 bir baskasiyla aldatma seklinde ortaya ¢ikar. Aldatma konusunu
isleyen Eve Diigsen Yildirum ve Bir Dag ve Deniz Hikdyesi adli iki hikayede erkegin
kadin1 aldatmas1 s6z konusudur. Bu kitapta aldatma konusunun bu kadar az olmasinda
kitabin icindeki hikdyelerin sonradan M. Kayahan Ozgiil tarafindan bir arada
toplanmasidir. Para Hikéyeleri, iki Masal, Fakir Insanlarin Hikayeleri, Bir Dag ve Deniz
Hikayesi yazar tarafindan ayn ayrn kitaplar halinde bastirilacaklar listesindedir. Fakat,

yazar bunlar kitap olarak bastiramaz.

Eve Diisen Yildirim hikdyesinde Ahmet Siikrii Efendi, Namik, karis1 Sayeste ve
bekar oglan Sait ayn1 evde beraber yasamaktadir. Bir giin 6len amcalarinin kiz1 ve bagka
hic kimsesi kalmayan Muazzez’i, babalar1 artik onlarla beraber yasamak iizere eve
getirir. Bir siire sonra Sait ile Muazzez birbirlerine agik olurlar ve nisanlanirlar. Fakat
evli olan Namik’ta Muazzez’e asik olmustur. Muazzez kusursuz giizellikte bir kizdir.
Namik artik aym evde yasayamayacagin anlayarak baska bir eve ¢ikar. Bir giin gizlice
eve gelerek Muazzez’le konusur ve ona i¢ini dokerek gotiirmek istedigini sdyler ve ona

sahip olmaya calisir. Bunu goren Sait, Namik’1 bigaklayarak oldiiriir.
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Namik bedensel olarak esini aldatmamus, fakat ruhsal olarak aldatmistir. Ciinkii
o bagka bir kadina asik olmustur. Namik’in karis1 Sayeste kocasinin ¢ilgin bir sekilde

asik oldugunun farkinda olmakla beraber hi¢bir sey yapamamaktadir.

Bir Dag ve Deniz Hikdyesi’'nde Sahin’in babasi, onddrt sene evvel olen
kardesinin kiicik kiz cocuguna bakmaktadir. Sahin’i de bu kizla evlendirmek
istemektedir. Sahin de “Bu izdivaci kabul etmis ve miistakbel zevcesine tamamen bakir
bir kalp saklamaga karar vermisti.” (Orik, 1998: 172) “Sahin nisanlisiyle evlenecegi
giin ona hi¢c sevmemis bir kalp verecegini zannediyor, hatta bundan emin
bulunuyordu.” (Orik, 1998: 173) Sahin, Istanbul’a her gittiginde kadinlarla beraber
olarak kendini teskin ederdi. Bir giin Giresun limaninda bir Rum kizina asik olur ve
gemide onunla yasar. Bu Rum kizi gemide tayfalardan biriyle de iliski yasar ve Sahin
bunu 6grenir. Onlan yakaladiginda tayfay1 oldiiriir ve Rum kizin1 da denize atar. Bunun

izerine daga ¢ikan Sahin eskiya olur.
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B. YAPI VE OLGU KURULUSU

Yazarin hikdyelerinin cogu bir solukta okunup biten, cogu anlik, bir durumu ele
alan, kisilerin yasantilarinin bir noktasindan giris yapip kisa bir kesit sunan kisa hikaye
tekniginde yazilmis hikdyelerdir. Bu kisa hikdyeler de dikkat ¢ceken hususlardan biri de
hikaye bitse de, yazar yazmamig bile olsa bir yerlerde bu kisilerin yasadig1 ve olaylarin

devam ediyormus gibi bir izlenim birakan merak unsurunu da i¢inde barindirmasidir.

Kisiler, mekan, ya da zamanin, birka¢ paragraflik tanitimindan sonra birden olay
baslar. Olayla birlikte bir merak unsuru baslayarak, gelisen durumlar ve konugmalar

karsisinda sonug boliimiine dogru olay ¢oziimlenir, durum anlagilir, merak giderilir.

Baz1 hikayelerde herhangi bir giris paragrafi olmadan dogrudan merak unsurunu
doguran durumdan ya da kisilerden hareketle hikdye baslar. Yadigdr Resim (Orik, 1998:
149) adl hikayede bu sekildedir.

Hatirlama ve anlatma ile andan geriye doniis teknigi yazarin sikca kullandigi
tekniklerdir. Genel olarak, yazarin birinci tekil sahis bakis acgisinin kullanildigi

hikayelerde bagvurdugu bir tekniktir.

Bir¢ok hikayede geriye doniis teknigini kullanilir. Bir veya birka¢ paragrafla
kisa kisa cocuklugundan elli yasina gelinceye kadar ki donem, baba evi, arkadaslari,

ailesi siralanarak anlatilir. Sonugta basindan gegen asil olay anlatilir.

Geriye doniis ve hatirlama teknigi ile yazdigi hikdyelerin bazilarinda bazen
birkac paragraf bazen de birkac ciimle ile yasanan ana doniiliir. iki olgu uzun bir siire ic

ice devam eder.

Hikayelerin cogunlugunda boliimlemeye gidilmistir. Bu boliimler bazen Romen

rakamlariyla, bazen yildizlarla birbirinden ayrilmistir.

Eski resimler icindeki alt1 hikdyeden sadece ikisinde Eski Zamanlardan ve

Dedemin Iki Evlenigi hikdyelerinde boliimlemeye gidilmemistir.

San'atkarlar icindeki on bir hikdyeden sadece iiciinde Bir Heykeltiras,
Ankara’mn  Ilk  Bar, Kaldinmlarda Rastladigim hikdyelerinde boliimlemeye

gidilmemistir.
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Kirmuz1 ve Siyah i¢indeki on ii¢ hikdyeden sadece dort tanesinde En Biiyiik Ask,
Bir Hastane Hatiras:, Halit Efendi’nin Agski, Bir Siiphe Hikdyesi hikayelerinde

boliimlemeye gidilmemistir.

Eve Diisen Yildirnm kitabindaki hikayelerin tamaminda boliimlemeye
gidilmistir.

San'atkarlar kitabi Eski Resimler ve San’atkdrlar olmak iizere iki ana

boliimden olugmaktadir.

Yazarin hikayelerinden Amerikal: Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi
adh hikaye ve Bir Kiiciik Cocuk adli hikaye boliimlerin isimlendirildigi hikdyelerdir. Bu

boliimlere verilen isimler konu ile alakalidir. Asagida bunlar belirtiyoruz.

Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi adli hikdye, 1. Mosyo
Hopinas Ankara’da, II. Cidden Cok Giiliing Olan Hadise, III. M6syd Herald Hopinas’in
Baz1 Ehemmiyetsiz Insaat Deruhde Etmesi, IV. Madam Hopinas Avrupa’da Istirahata
Gidiyor, V. Ankara Hayatina Ait Hikayeler, VI. Madam Hopinas’in Sarkli Bir Prenses
Olmasi, VII. Bir Gazete Havadisi olmak iizere 7 boliimden olusmus 17 sayfalik bir

hikayedir.

Bir Kiiciik Cocuk hikayesi 1. Diinyaya Gelisim, II. Omriimiin ik Iki Yilina Dair,
III. En Eski Hatiralarim, IV. Kalabalik Bir Ziyaretin Ve Fena Bir Gecenin Hatiralar1, V.
Bakirkoyii’'nde, VI. Taksim’deki Konak, VIIL. Thlamur’a Bir Gidis adli yedi boliimden
ve 25 sayfadan olugmaktadir. Hikdyenin sonunda bir de bu yazinin anlattigt ¢ocugun

kendisi olmadigina, fakat benzerlikler tasidigina dair not diisiilmiistiir.

Nahid Sirri Orik ‘biiyiik hikdye’'nin esaslarini belirleyerek onu kisa roman ve
kiiciik hikdyeden ayirmayi beceren ilk yazarimizdir.
Nahid Sirr1 Orik hikayenin tiirii konusunda hacim yerine konunun kriter olmasi

taraftaridir:
“Mevzuun ehemmiyeti ve mevzuun kavrayis tarzi itibariyle bir biiyiik hikdyeden ibaretken adina
roman denilen, roman gibi basladigi halde, yari yolda kisaltilarak biiyiik hikdye sekline giren
ancak kiiciik hikdye olmaga miitehammilken gisirile sisirile biiyiik hikdye kalibina sokulan”
eserlerden ve “eserlerini ka¢c kisma ayiracaklarim bile karsilastirmadan hatta bunun roman mi

yoksa bir biiyiik hikdye mi olacagini kestirmeksizin sahifeleri doldurmaga koyulan

muharrirlerimiz”’den sikdyetcidir. (Orik 1928c: 70)
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Nahid Sirri’ya gore; iyi bir hikdye, nadiren, uzatilmamis bir romandir. Ciinkii
hikdyenin konusu bir roman olusturacak genislikte ve Onemde degildir. Biiyiik
hikayenin de roman gibi sikilmadan okunacak bir tarzda yazilmis olmasi gerekmektedir.
Biiyitk hikdyenin hikdye ettigi kisilerin ve olayin gerceklegine inandirmasi
gerekmektedir. Biiyiik hikayenin uzunlugu yiizelli sayfay1r gecemeyecegine gore, bir
roman gibi o da biitiin bir devreyi temsil eden mithim bir ¢cehreyi alip gosterebilir ve bir
olayr anlatabilir. Romanla biiyiikk hikdyenin farki romanin hayati farkli genislik ve
derinliklerde ele alisindadir. Roman dogrudan dogruya hayattir ve hayatta her sey

vardir. Biiyiik hikdye ise hayatin bir tek safhasidir.

Yazarin tespit edebildigimiz toplam kirk ii¢ hikdyesinden alti tanesi uzun
hikayedir. Uzun hikayeler; Eski Resimler, Eve Diisen Yildirim, Kirmizi ve Siyah,
Bebekleriyle Oynamaywnca..., Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli, Kanlica’min Bir
Yalisinda adli hikayelerdir.

Yukarida saymis oldugumuz alt1 hikdyenin diginda kalan otuz yedi hikdye kisa

hikaye formatinda yazilmis hikayelerdir.

Yazarin hikayeleri arasinda en uzun hikdye; Romen rakamlariyla ayrilmig 20
boliimden ve 68 sayfadan olusan Eve Diisen Yildirim adli hikayedir. Bundan sonra sayfa
sayisina gore; Romen rakamlariyla ayrilmis on ve yildizla ayrilmis son boliimle beraber
11 boliimden meydana gelen, 50 sayfadan olusan Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli adl
hikdyede, Romen rakamlariyla ayrilmis on bolimden meydana gelen, 40 sayfadan

olusan Kanlica’nin Bir Yalisinda adl1 hikayeler gelmektedir.

Yazarin hikayeleri arasinda en kisa hikdyeler; 4’er sayfadan olusan Ankara’min
Ik Bari, Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan, Dedikodu, Masum Bir Yalan, Adalet!,
Iki Rakibe adl hikdyelerdir. Bu kisa hikdyeler ya hi¢ boliimlemeye gidilmeden ya da

yildizlarla birbirinden ayrilan iki boliimden olusmustur.
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C. KiSiLER

Iyi bir hikdyeci olan Nahit Sirr1 Orik, basarili karakter tahlilleriyle dikkat

cekmekmektedir. O, eserlerindeki sahislar1 hem kisiliklerine hem de sosyal durumlarina

gore tahlil etmistir. Bagarili karakterler yaratmanin nedeni de iyi bir hikdyeci olmaktir.

Sirma Koksal, Nahit Sirr1 Orik’in eserlerindeki daha ilk ciimlesiyle iyi bir hikayeciyle

kars1 karsiya oldugumuzu séylemektedir:

“Nahid Sirri’min ¢alismalarimin, o donemde de diger donemlerde de Varlik'ta yer alanlardan
farki daha ilk ciimleden belli olur. Nahid Sirri’nin hemen tiim ilk ciimleleri bir acilis ciimlesi
olmak ozelligi tasir. Onun daha ilk ciimlesinden bir "hikdyeci" ile karst karsiya oldugumuzu
anlariz. (Burada "hikdye" kavraminin bir yazi formu olan Oykii ile karistirilmamast gerek tabii.)
Nahid Sirri okurun oykiiye cagrisimlar, diislemeler yolu ile katilmasina inanmaz. O kendi
hikayesini anlatmaktadir, okur ise onun anlattigina inanmakla yetinmelidir. Bu tavrin gerisinde
kuskusuz bir 19. yiizyil insani olarak dogmus olmasinin ve yine 19. yiizyil Fransiz Edebiyati'nin
etkilerini tagimasimin payt vardir ama, bu her seyi agiklamaz. Bu agilislarin arkasinda ise bir sis
perdesinin agir agir siiziilmekte oldugunu anlar ve kendimizi Nahid Swrri’min anlatisina
birakiriz. O artik kendi hikdyesini bize dykiileyecektir. Bu yaklasim, yalnizca 19. yy insam olarak

dogmakla ya da Fransiz Edebiyati etkisi ile aciklanamaz. Bu Nahid Sirri’min bilingli secimidir.

(Koksal, 1997: 50)

Sirma Koksal, yazari, edebiyatimizda agizda en aci tatlar birakan yazari olarak

gormektedir:

olay

Yenilginin kacinilmazligina olan inanci ile, Nahid Sirri, belki de Tiirk edebiyatinin agizda en act
tatlar birakan yazaridir. Her yenilgi onu bir kez daha hakli ¢ikarir. Zaten yasamin kaygan
zemini baska tiirliisiine olanak vermemektedir. Ancak hakli cikmislhiklarinda kazanmig degildir.
Yillarca unutulduktan sonra yeniden boylesine hayranlik topladigini izleyebilseydi eger, bu

hayranligimizi hor gorecek, birkag fotografindan baska belge bulamamamizi, ailesinin yasayan

iiyelerinin telif haklarin sormayisini isaret ederek act act giilecekti.” (Koksal, 1997: 50-51)
Nahid Sirr1 Orik’in eserleri iizerine kaleme alinan yazilara baktigimizda, Orik’in

orgiisinden c¢ok kisiliklerin yazart oldugunun vurgulandigim  goriiriiz.

Elestirmenler, Orik’in hep kotii, olumsuz karakterler ¢izdigini belirtirler.

Yazar, kisiliklerin yazaridir. Sirma Koksal, Selim [leri’nin Nahit Sirr1 Orik’i

‘kotiilik yazar’’ olarak nitelendirdigi goriisiine karsilik, onu ‘yenilis yazar’ olarak

tanimlamanin daha dogru olacagim diisiinmektedir:
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“Varlik dergisinden yolunu "calismalarina verdigi yon ile ayirdigi" gibi, olay
orgiisiinden ¢ok kisiliklerin yazart olmayr da secmistir. Olaylarin Oniine
gecilmez biiyiik dongtisii karsisindaki ¢aresiz insanlara rastlamayiz onun
kitaplarinda. Tersine, tamami da olaylarin boyle gelismesinde az ¢ok pay
sahibidirler. Edilgen kisilikleri belki de herkesten cok yazmis olan Nahid
Sirri’min en edilgen kisileri bile, en azindan dalginliklari, umursamazliklari,
aymazliklart ya da hesap hatalart ile etkindirler. Selim Ileri tarafindan bir
kotiiliik yazart olarak tamimlanan Nahid Sirri’yt belki de bir “yenilis yazart”
olarak tamimlamak daha uygundur. Nahid Sirri kazanmaya inanmaz. Zafer sanki
lekeleyici bir seymigcesine, metin boyunca ince ince kotiiciil bir bakisla gizlerini
aciga vurdugu kisilerini, yenildiklerinde yeniden bagrina basar. Giinahlardan

armnus, act bir yenilgi iilkesinde onlarladir artik.

Oguz Demiralp, “Yirtik Ev” adli yazisinda Orik’in ‘kadmmerkezli bir yapinti
diinyast’ oldugunu soyler (Demiralp, 1999: 209-218) ve soyle devam eder:

“Orik’in biitiin kadin kahramanlarim bir araya getirirsek bir cadilar miizesi

olusturabiliriz. Bu kadinlarin kotiiliiklerinin hedefi hem rakibeleri hem de

sevgilileridir. Cogu, cinsel diirtiileri giiclii olan kadinlardir. Kadinin cinselligi

ve kosniilliigii genellikle olumsuz bir oge olarak islenir.” (Demiralp, 1999: 218)

Nahid Sirr1, kahramanlarin ruhsal durumlarini ayrintili sekilde betimler.
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1. TIPLERINE GORE KiSiLER

a. MEMUR TiPIi

Eski Resimler icindeki hikdyelerde memurlar ile karsilasiriz. Hikayelerde
yiiksek dereceli memurlardan bahsedilmektedir. Bu kisiler Osmanli’nin son dénem
devlet adamlarindandir.

Bir Kiiciik Cocuk ve Bir Giin Annemle Babam Konustular hikayelerinde
babasinin hem Mabeyn Miitercimi hem Maarif Nezareti Mektupcusu oldugundan
bahsedilmektedir. Cocugun ikinci babas1 da mabeyncidir ve daha zengindir.

Nisantasi’min Bir Konaginda hikdyesinde Ahmet Hikmet Pasa’nin adliye ve
evkaf nazirliklarinda bulunmus ve ehliyet ve istikametiyle taninmig viizerddan oldugu
bahsedilmektedir.

Eski Zamanlardan hikayesinde Ahmet Nafiz Pasa’nin dedesi oldugu soylenir.

Dedemin Iki Evlenisi hikdyesinde dedesi Ahmet Nafiz’in Erzurum Divan-1
Temyiz Reisligi’ne atandig1 soylenir.

Kanlica’nin Bir Yalisinda hikdyesinde babasinin Papalik nezdinde ihdas edilen
Orta Elgilige ilk sefir olarak tayin edildiginden bahsedilir.

San’atkarlar icindeki 11 hikdyeden 3’tinde memurlar ile karsilasmaktayiz.

Bir Romanct Profili'nde Ali Galip Bey romanlarinin ¢ok satmasi ve iyi gelir
getirmesinden dolayr memuriyetten ayrilir.

Beyazlanan Yapraklar’da Hiseyin Kemal Bey uzun yillar sefirlik yapmus,
romanlar yazmistir. Kizinin kocas1 Zonguldak’ta bir madende bagmiihendistir.

Tayyareden Cikan ve Biten Ddva’da Cemal Bey Ankara’daki devlet
dairelerinden birinde biiylik mevkili bir miithendis, damadi Fuat tayyare pilotudur.

Kirmuz1 ve Siyah kitabindaki 13 hikdyenin 8 tanesinde memur tipine
rastlanirken diger 5 hikdyede goriilmez. Kirmuzi ve Siyah, En Biiyiik Ask, Dedikodu,
Masum Bir Yalan, Halit Efendi’nin Aski, Bebekleri Ile Oynamayinca..., Tki Kizkardes
Ve Bir Delikanli, Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami hikayelerinde memur
tipleri ile karsilasmaktayiz. Bu memurlar genel olarak hali vakti yerinde ve yiiksek

dereceden memurlardir.



136

Kirmizi ve Siyah’taki Mosyd Harden basmiihendis, Leyerezdorf ikinci
mithendistir ve gelirleri oldukga yiiksektir.

En Biiyiik Agk’taki Stireyya Necib Mekteb-i Hukuk’ta 6gretim elemani, mecelle
muallimidir. {lim ile ¢ok ugrasan caliskan ve basarili bir kimsedir. Fakat arkadasinin da
etkisiyle esini farkli kisilerle aldatan Siireyya Necib esinden ayrilir, Mekteb-i
Hukuk’taki gorevinden ayrilarak daha karli islerle ugrasarak hayatinin gidisatini
degistirir.

Dedikodu hikayesinde Nezih Bey’in memur oldugunu arkadasinin karisinin su
sOzlerinden anliyoruz:

“Bak Nezih Bey’e, o da senin gibi memur. Bazi giinler daireye gitmiyor,

aksama kadar karisiyla oturuyor.” (Orik, 1997a: 67)

Daha sonra arkadasinin Nezih Bey’e seslenirken sdyledigi su ciimleler Nezih

Bey’in memur oldugunu gostermektedir:
“Daha yarim saat evvel senin dairede siyah jaketatayinla bir siirii evrak arasinda bunaldigim

gormiistiim. ... cumartesi giinii sen dairede ter dokerken zevcen yabanci bir erkekle kolan

vuruyordu.” (Orik, 1997a: 67)

Masum Bir Yalan’da Ahmet Salim Bey mektupcudur. Hiiseyin Nail Bey ise
vilayet miihendisidir. Bu kisilerden ayrintili olarak bahsedilirken Vali Pasa’dan, dairede
calisan Muavin Vartan Efendi, Naib Efendi, Defterdar Bey’den tek ciimlede bahsedilir.

Halit Efendi’nin Aski’nda Halit Efendi’nin babasinin malmiidiirii oldugundan bir
climle ile bahsedilir ve babasimin Halit Efendi’yi kéatip olarak aylifa gecirdiginden
bahsedilir. Halit Efendi’nin kiskandigi ve hased ettigi Nafia idaresinin geng
milhendisinden ve Halit Efendi’nin samimi arkadagi tahrirat katibi Sitki Beyden
bahsedilir.

Bebekleri Ile Oynamaywnca... Tarihi bir hikdyedir. Mehmed Hayreddin Pasa’nin
Misir Valiligindeve Kapudan-1 Derya oldugundan bahsedilir.

Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli’da Sacide kiiciik gordiigii Celal’in maasinin
azligindan bahseder.

“-Biitiin bunlar dogru ve iyi ama yiiz otuz lira da maasi var. Galiba her sene on

lira kadar zam gorecekmis!” (Orik, 1997a: 118)

flerde Celal’in Edirne’ye miidiir olarak tayini cikar ve Sacide’nin kardesi

Macide ile evlenerek Edirne’ye gider.
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Sacide’nin Celal’i kiigiik gorerek yerine sectigi Halim Bey Sura-y1 Devlet azasi
zengin ve yash bir kisidir.

Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madanu hikdyesinde Jorj Persenosi Bey
diplomattir. Soyle tanitilir:

“...saltanat-1 seniye’nin sabik A...d maslahatgiizart Jorj Persenosi Bey’i, bu

havadisin gazeteler tarafindan pek kat’i bir dille verildigi siralarda

taniyacaktim.” (Orik, 1997a: 120)

Eve Diisen Yiudirim kitabindaki 13 hikdyenin 5 tanesinde memur tipine
rastlanirken diger 8 hikayede goriilmez. Eve Diisen Yildirim, Sadettin Bey’in Damadi,
Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi, Iki Rakibe, Kahvehane Seyyahi hikayelerinde
memur tipleri ile karsilasmaktayiz. Bu memurlar genel olarak hali vakti yerinde ve orta
mevkideki memurlardir. Sadece Sadettin Bey’in Damad: hikdyesinde Sadettin Bey {ist
dereceden bir memurdur.

Eve Diisen Yildirim hikdyesinde Ahmet Siikrii Efendi ve evli olan oglu memur
iken, bekar olan kiiciik oglu Sait sonradan 6zel bir kuruma memur olarak girer.

Ahmet Siikrii  Efendi “/malat- Harbiye fabrikalarimn muhasebesinde”
calismaktadir. (Orik, 1998: 25) Ahmet Siikrii Efendi’nin evli olan oglu Namik “Devlet
Demiryollart Idaresinde” caligmaktadir. (Orik, 1998: 40) Ahmet Siikrii Efendi’nin
bekar oglu Sait Is Bankasinin iistiindeki ihracat sirketine muhasip olarak girer. (Orik,
1998: 63)

Sadrettin Bey’in “Iktisat vekaleti miimeyyizlerinden” oldugundan tek ciimle ile
bahsedilir. (Orik, 1998:24) Muazzez’i isteyen Halil Bey miihendistir ve hali vakti
yerinde bir kisidir. (Orik, 1998: 57)

Sadettin Bey’in Damad: hikdyesinde Sadettin Bey’in ismi verilmeyen bir
kurumun miidir-i umumisi oldugundan bahsedilir. Bir zamanlar durumu iyi olan

sadettin Bey isini kaybettikten sonra kotii duruma diiser:

“o kadar sene (....)miidir-i umumiligi etmis olan Sadettin Bey, azlinden sonra resmi ve gayr-1

resmi hicbir mevkie bir daha gecememis, seveti olmadigi icin tekaiit maasiyle de gecinemedigi cihetle, bir
sirkette birkag sene evvel adi bir miitercimlik vazifesini kabul mecburiyetinde kalmist.” (Orik, 1998:
98)

Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi hikayesinde Abdurrahman Efendi ve
babas1 Giimriik Idaresi’nde muhafaza memuru’dur. Babasi onu da yanmna aldirir.

Abdurrahman Efendi isine ¢ok bagli ve meslegini her seyin iistiinde tutan bir insandir.
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“Eger bir oglu olsaydi, onu da siibhesiz ki giimriikte muhafaza memuru yapardi.

Bundan daha ciddi ve serefli bir meslek tasavvur edemiyordu.” (Orik, 1998:

109)

Sadettin Bey’in Damad: hikdyesindeki Sadettin Bey bu hikdyede de miidir-i
umumi olarak ge¢cmektedir.

“Denize bakan pek genis bir odada, biiyiik ve iizeri camla ortiilii bir masa

basinda Miidir-i umumi Sadettin Bey oturuyordu.” (Orik, 1998: 113)

Iki Rakibe hikayesinde bashemsire Elmas’a ilgi gosterir:

“Ve bir sabah teftis esnasinda bir kere ser-hemsire hanim onu o kadar bitkin,
ategini o derecede yiiksek ve nabzini dyle gayr-1 muntazam buldu ki, en tatl sesiyle hem
ismiyle hitap ederek sordu:

-Nen var Elmas? Yoksa bu sabah hasta musin?” (Orik, 1998: 163)

Kahvehane Seyyahi hikdyesinde Mehmet Naci Efendi muteber sahsiyetlerinden
biri oldugu soylenir. Pek zengin bir adam degildir. “Tapu dairesinde katip” tir.(Orik,
1998: 181)
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b. BUROKRAT TiPi

Yazarin eserlerinde olumsuz bakis agisiyla cizdigi biirokrat tipleri karsimiza
cikmaktadir. Tiim hikéyelerinin i¢inde sadece yedi hikdyede biirokratlarla karsilasiriz.

Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da Ankara’daki devlet dairelerinden birinde
biiyiik mevkili bir miithendis olan Cemal Bey, ellili yaslarda olmasina ragmen oldukca
geng ve yumusak huylu bir biirokrat olarak karsimiza cikmaktadir.

Beyazlanan Yapraklar’da uzun yillar sefirlik yapan yazar Hiiseyin Kemal Bey
de eski biirokratlardandir.

Bir Romanct Profili’nde Ali Galip Bey’in miidiirii Sadettin Bey, kendine
giivenen ve kendindne emin bir biirokrat tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli’da Sacide’nin Celal’i kiiciik gorerek, Celal’in
yerine sectigi Sura-y1 Devlet azas1 zengin ve yash Halim Bey kendisini begenen ve yurt
disinda prens diye tanitan bir biirokrattir.

Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madanu hikdyesinde Jorj Persenosi Bey
iilkemizde gorevli bir yabanci

Sadettin Bey’in Damadi hikdyesinde Sadettin Bey, vaktiye ilk esinden kotii
huylarindan dolay1 ayrilmis bir biirokrat tipi olarak karsimiza cikar. Sadettin Bey
gorevden alindiktan sonra zor sartlarda hayatin1 devam ettiren bir sahistir.

Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi hikayesinde Sadettin Bey, kendinden
baska kimseye onem vermeyen, bencil bir biirokrat tipidir. Tekaiit edilecegini 6grenen
Abdurrahman Efendi’ye “Siram geldigi zaman bizzat ben de tekaiit olacagim” diyerek
teselli verir. (Orik, 1998: 113)
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c. ECNEBI TiPi

Eski Resimler icindeki Bir Kiiciik Cocuk hikdyesinde cocugun annesinin babasi

Rus’tur. Rusya’dan gelmedir. Annesinin sarisinligi da buradan gelmektedir.

“Rus, Rusya, alafrangalik. Bu kelimeleri daha mandlarimi anlamadan bu suretle bellemis
bulunuyordum. Annemin oradan gelen babasinin adi Ibrahim Pasa imis, annem pek kiiciikken

evienmis ve annemin boyle sari sagl, mavi gozli ve al yanakli olmasi babasiin

Ruslugundanmus. Rus’a hem zahir Moskof da denirmis...” (Orik, 1996b: 35)

Hikayede Cerkes dadidan, Rum hizmetcilerden bahsedilmektedir. Ayrica bu
hikayede eve gelen doktorun Ermeni oldugu soylenir.

“Kristiyan isminde gen¢ ve ehemmiyetsiz bir Ermeni doktor, hastaligimin

tamaiyle kabil-i tedavi oldugunu ve beni kurtaracagimi iddia etmis.” (Orik,

1996b: 29)

Eski Zamanlardan hikayesinde ninesi Sabire Hanim’in Cerkes oldugu soylenir.

San’atkarlar kitabindaki Bir Heykeltirag hikayesinde heykeltirasin ecnebi
oldugu diisiincesi uyanmaktadir.

“Hep aymi ecnebi sive ile, ldkin lisamina itina edilmis bir kitap ciimleleri ile

konusuyordu.” (Orik, 1996b: 157)

En Giizel Eseri hikayesinde ressam oglunu Paris’e Giizel San’atlar Mekteb-i
Alisi’ne gondermistir. Oglu Paris’te dort buguk sene kalmistir. Fransiz bir ressam
oglunun yeteneksizligini babasina soyler:

“Fransiz ressami ona bu saadeti vermeyecekti.” (Orik, 1996b: 162)

Dansoz hikayesindeki dansoziin milliyeti su climlelerle verilir;

“Meksika tabiyetinde olmakla beraber Lzmir’de, evet Izmir’de, fsvegli bir baba
ile Belcikali bir anadan diinyaya gelmismis.” (Orik, 1996b: 216)

Starnberg’te dansoziin hizmetcisi olan alman kadin dansézle ilgili anilarini
anlatir.

Ankara’min Ilk Bari hikdyesinde barda calisan kadinlarin milliyetlerinden

bahsedilir:

“Ikincisi, kocasi da bara garson olarak alinmus bir Macar kadini idi.”

Cezayirli ve Musevi dedikleri iictincii kiz...”
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Sade Macar mi yoksa Alman mi idi, bunu unuttum.” (Orik, 1996b: 219-220)

Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan hikayesindeki dilenci miizisyen biiyiik
ihtimalle Fransizdir.

“Yoksa Paris’in onbinlerce sefili gibi, gecelerini Sen Nehri’nin kopriileri altinda

yahut halin etrafinda bir iki saat kivrilip uyuyarak mu geciriyordu.” (Orik,

1996b: 232)

Komedya-Trajedya hikdyesinde ad1 Antuvan olan tiyatro hocasi bir Fransizdir.

“Onun Fransiz sahne tarihinde ¢ok miihim bir rol oynamis, muharrir ve san’atkdr, bu sahneye

pek biiyiik kabiliyetleri kesfederek ve yetistirerek maletmis oldugunu, eski an’aneleri ve zincirleri

yikarak memleketinin tiyatrosuna feyyaz bir hayat getirdigini biliyorum.” (Orik, 1996b: 236)

Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karist hikdyesindeki Mosyo
Hopinas ve karisinin milliyeti tam olarak belirtilmemekte, fakat farkli milletlerin
pasaportlarini tagimaktadirlar.

“Paraguay tabiyetinde iken bu sefer de Letonya pasaportunu hdmil
bulunuyorlarmis.” (Orik, 1996b: 258)

Kirmuzi ve Siyah kitabindaki Kirmuzi ve Siyah Hikayesinde ecnebi tipler
bulunmaktadir. M6sy6 Harden ve Madam Harden, Leyerezdorf. Bunlar Fransa’dan
Tiirkiye’ye gelip burada calisan kisilerdir. Mosy6 Harden yillardir burada bulunmasina
ragmen, digerleri yeni gelmislerdir. Bu hikdyedeki yabancilar Tiirkceyi bilmemekle
beraber, Madam Harden sonradan Cemil’den Tiirk¢e 6grenmistir.

Mosyo Harden Kozlu’daki komiir ocaginda basmiihendistir. Ara sira Fransa’ya
giden Harden burada bir kafede calisan bir kadinla tanismis ve evlenmistir. Madam
Harden beraberinde Kozlu’ya getirmistir. Elli yaslarinda olan Mosyd Harden’in

ozellikleri sO0yle anlatilmaktadir:
“Ellisine gelmis ve saclart tekmil agarmig olmakla beraber, Mosyo Harden saglarinin beyaz
olusu bile kendisine hususi bir cazibe veren bir adamdi. Izdivacindan evvel, Zonguldak’ta
muvaffakiyat-1 asikanesinden bahsedilirdi. Daha bir teli bile dokiilmemis bembeyaz sagli basi,
uzun boyunun ve pek genis omuzlarimin iizerinde magrur bir eda ile dik durur, tamamiyle
matrus, hututu muntazam Yyiiziinde pek az ve pek derin ¢izgiler, mazisinde biiyiik vakalar ve
heyecanlar bulunduguna hiikmettirirdi. Soyledigi sozlerde ¢ok kere hicbir kuvvet bulunmasa

bile, Mosyo Harden’in ¢ok derin ve tatli ihtizazlari olan bir sesi vardi.” (Orik, 1997a: 30)
Oynak bir kadin olan Madam Harden kocasiyla beraber geldigi Kozlu’da

kocasin1 Cemil’le, Leyerezdorf’la ve kiigiik bir ¢cocuk olan usak Esref’le aldatmaktadir.
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Giizelligi gecmeden istediklerini yapmak istemektedir. Madam Harden’in o6zellikleri

sOyle anlatilmaktadir:
“Bu, uzun boylu, iri lacivert gozlii, saclarimin rengi altin tozuyle boyanmisa benzeyen, dudaklar
kan siiriilmiis gibi kizil ve beli kirilacak kadar ince bir kadindi. Yast hi¢ belli degil, fakat heniiz
cok giizeldi. Ldkin bu taravet ve ihtisam o olgun ve enfes meyveler benziyordu ki, giizelliklerinin
en son giinlerini ve en son saatlerini yasamaktadirlar. Heniiz giizel olan, en miiskilpesent dsika
hala sdyan-i takdim bir giinse malik bulunan biu Madam Harden, nerede ise ziydlardan

korkmaga baslayacak, nerede ise sevgili dudaklarint uzatabilmek icin los odalarin en karanlik

koselerine ilticdya mecbur kalacakti!” (Orik, 1997a: 29)

Mosyo Harden’in yanina ikinci miihendis olarak gelen Leyerezdorf sOyle
tanitilmaktadir:

“Filvaki birka¢ giin sonra orta boylu, Cemil kadar geng, kumral sacl ve yesil gozleri

miitehakkim bakislh bir delikanli ikinci miihendis sifatiyla ocaga gelmis ve Harden’lerin evinin ta

yamndaki eve yerlesmisti. Ismi Leyerezdorf ve kendisi Alsali olan yeni miihendis ¢ok magrurdu,

Mosyo Harden kendisine Cemil’i takdim edince, elini pek biiyiik bir iltifat olarak uzatmisti. Bu

geng adam bekard: ve tabii Madam Harden ile cabuk ahbap oldular.” (Orik, 1997a: 45)

Hikayede Madam Harden kocasini aldatan ve ona ihanet eden kisi olarak dikkat
cekmektedir ve onemli bir yere sahiptir.

Yabanci tiplerin bulundugu bagka bir hikdye de Osmanli Diplomati Persenosi
Bey’le Madami’ dir. Jorj Persenosi Bey, Madam Persenosi Bey. Bu hikayedeki kisiler de
yillarca Tiirkiye’de yasadiklar1 ve diplomat olduklar i¢in Tiirkgceye vakiftirlar, fakat
Jorj Persenosi Bey’in telaffuzu bozuktur.

Jorj Persenosi Bey soyle tanitilmaktadir:
“...saltanat-1 seniye’nin sabik A...d maslahatgiizar: Jorj Persenosi Bey’i, bu havadisin gazeteler
tarafindan pek kat’i bir dille verildigi siralarda taniyacaktim. Kirk, kirk bes yaslarinda, uzun

boylu, sacinda ve biyiginda ilk kirlar peyda olmus, pek temiz kiyafetli ve monoklulu, bastonlu,

eldivenli, getrli bir adamdi.” (Orik, 1997a: 167)

Madam Persenosi Bey’inde oynakligindan kocasini daha onceler aldattigindan
ve simdi de bagkalari ile aldattigindan bahsedilir. SOyle tamitilmaktadir:

“...kendisinin otuz beslerde bir kadin oldugunu, apartmamn loglugu icinde de farketti. Yiiiizn

hatlart muntazam, lakin biraz keskin ve sanki yorucuydu. Viicudun ¢izgileri, gogiis, kollar ve

kalcalar da belki yeni baslamis bir sismanliktan agirlagmislardi. Madam Persenosi Bey’in en

biiyiik ve dikkate hakikaten layik hususiyeti, ¢ok temiz ve giizel olan Tiirkcesiydi.” (C)rik,
1997a: 168)
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Hikayenin basinda bu sekilde tanitilan yabancilar zamanla ekonomik yonden
¢Okmiig, bunun sonucu olarak da eskiye nazaran daha yaslanmis ve bakimsiz bir hale
gelmislerdir.

Hikayede bir iilkenin kral ve kralicesinden de kisaca bahsedilmekte, fakat pek
tanitilmamaktadir.

Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi adli hikdyede de Sar1 Sahin’in asik oldugu bir Rum
kizindan bahsedilir. Giresun limaninda karsilastigi ve orada yasayan, daha sonra Sari

Sahin’i aldattigindan bahsedilen Harikliya isimli bu Rum kiz1 sdyle tanitilir:

“...simsiyah gozleriyle onun gozlerine, gozlerinin hudutsuz derinliklerine kadar bakmus.. bakist
her karart her seyi altiist etmisti. Bu rum kizi ¢ok siyah ve iri gozlii, geceler kadar siyah sagli ve

karanfiller gibi kipkirmizi dudakli bir mahluktu bir ¢ok yeri yirtik elbisesinden pek taze ve ¢evik
viicudu, lekesiz teni goriiniiyordu.” (Orik, 1998:173)

Sar Sahin’in asik oldugu bu Rum kiz1 ¢ok giizel oldugu kadar ¢ok da oynak bir

kisi olarak anlatilmaktadir.

¢. UNIVERSITE OGRENCISI TiPi

Kirmuz ve Siyah’taki En Biiyiik Ask hikdyesinde hukuk fakiiltesinde 6gretim
elemani, mecelle muallimi olan Siireyya Necib’in arkadasi olan anlatic1 bir 6grenci

oldugundan bahsetmektedir. Bu 6grencinin en dikkati ¢ceken 6zelligi tembelligidir:
“Biiytik hukuk alimlerimizden merhum Siireyya Necib mahalle mektebinde sinifa arkadasim,
Mekteb-i Hukuk’ta mecelle muallimimdi. “nasil olur?” demeyin. O biraz fazla aceleciydi.
Swflart ikiser ikiger atlamis, sonra dort sene de Avrupa’da tahsil etmis, yirmibes yasinda
Mekteb-i Hukuk’a muallim olmustu.
Bana gelince: “acele ise seytan karisir!” diisturunu kendine rehber etmis, onun bir senede iki

smnif gecmesine mukabil ben iki, hatta ii¢c senede bir sinif gecmis, yirmibes yasinda gii¢ bela

Mekteb-i Hukuk’ta ona talebe olmustum.” (Orik, 1997a: 51)

Anlatic1 olan bu dgrencinin simif arkadast olan Siireyya Necib, siniflarin1 hemen
bitirip, Ogretmen olmasimna ragmen, anlatict yillar sonra onun ancak &grencisi

olabilmistir. Anlatici, basarisizligr ve tembelligi ile dikkat ¢eken bir 6grenci tipidir.
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d. SAN’ATKAR TiPi

San’atkarlar icindeki hikayelerde sanatcilardan bahsedilmektedir. Dikkatimizi
ceken hususlardan biri, bu sanat¢ilarin sanatlarina ¢ok bagh olmalar ve alanlarinda ¢ok
basarili olmalaridir. Sadece Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi’'nda
kendisini mimar olarak tanitan bir dolandiricidan soz edilmektedir. Bu kisinn itibar
gormesinde en onemli faktorii meslegi oynamaktadir.

Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi’nde bir kaside sairini, Bir Heykeltiras’ta
heykeltirasi, En Giizel Eseri’nde baba, ogul iki ressami, Bir Romanct Profili’'nde bir
zamanlar ¢ok satan romanlar yazan, ama artik hi¢cbir romam satilamayan ve artik
yazamayan bir romanciy1, Dansoz’de kadin kiliginda dansozliik yapan, yaslaninca artik
dans gosterisi yapamayan bir dansc1y1, Ankara’min ik Bari’nda dans eden rakkaseleri,
Beyazlanan Yapraklar’da romanlarinda Anadolu’ya uzak kalmis, yiiksek ziimreyi ve
Istanbul’u yazan bir romanciy1, Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan’da bir sokak
miizisyeni dilenciyi, Komedya-Trajedya trajedi oynamak isteyen bir komedi sanat¢isini,
Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi'nda kendisini mimar olarak

tanitan bir dolandiriciy1, Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da bir tayyareciyi goriiyoruz.
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2. SOSYAL DURUMLARINA GORE KiSiLER

a. MESLEK

Nabhit Sirr1 Orik’in hikyelerinde degisik meslek gruplarindan sahislar karsimiza
cikmaktadir. Hikéyelerde, biirokratlar, Osmanl devlet adamlari, san’atkarlar, memurlar,
komiir iscileri, kdhyalar, eglence hayatindaki kadinlar, hizmetci kadinlar, miirebbiyeler,

yer almaktadir. Yazarin tiim hikayelerinde sahislarin mesleklerinden s6z edilmektedir.

Eski Resimler icindeki hikayelerde kisilerde biirokratlar ve Osmanli devlet
adamlart c¢ogunluktadir. San’atkarlar icindeki hikayelerde kisilerde san’atkarlar
cogunluktadir. Kirmuzi ve Siyah adli eserdeki hikayelerde kisilerde memurlar ve
biirokratlar ¢ogunluktadir. Eve Diisen Yiuldirim adli eserdeki hikayelerde kisilerde

memurlar ve biirokratlar cogunluktadir.

Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli, Bir Romanci Profili, Osmanli Diplomati
Persenosi Bey’le Madami, Komedya-Trajedya, Nisantasi’nin Bir Konaginda, Muhafaza
Memuru Abdurrahman Efendi gibi bazi hikdyelerde sahislarin meslekleri 6n plana

cikmaktadir.

Eski Resimler icindeki hikiyelerde olaylar daha cok yali, kosk, saray gibi
mekanlarda gecmekte oldugu igin, kisiler de daha ¢ok biirokratlar ve Osmanl devlet
adamlarindan olugsmaktadir.

Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da Ankara’daki devlet dairelerinden birinde
biiyiikk mevkili bir miithendis olan Cemal Bey, Beyazlanan Yapraklar’da uzun yillar
sefirlik yapan yazar Hiiseyin Kemal Bey, Bir Romanci Profili'nde Ali Galip Bey’in
miidiirii Sadettin Bey, ki Kizkardes Ve Bir Delikanli’da Sacide’nin Celal’i kiigiik
gorerek, Celal’in yerine sectigi Sura-y1 Devlet azasi zengin ve yasli Halim Bey,
Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami hikayesinde Jorj Persenosi Bey iilkemizde
gorevli bir yabanci Sadettin Bey’in Damad: hikdyesinde Sadettin Bey, Muhafaza
Memuru Abdurrahman Efendi hikdyesinde Sadettin Bey, karsimiza ¢ikan biirokratlardir.

Nisantagi’'min Bir Konaginda hikayesinde Adliye ve Evkaf nazirliklarinda
bulunmus ve ehliyet ve istikametiyle taninmis viizerddan Ahmet Hikmet Pasa,

Kanlica’min Bir Yalisinda hikayesinde Harputizade Kazasker Bahattin Molla, Bir Giin
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Annemle Babam Konustular hikayelerinde ¢cocugun 6z babasi ve iivey babasi, Dedemin
Iki Evlenisi, Eski Zamanlardan hikdyelernde Ahmet Nafiz Pasa, Kanlica’min Bir
Yalisinda hikayesinde Papalik nezdinde ihdas edilen Orta El¢ilige ilk sefir olarak tayin
edilen anlaticinin babasi, Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi’'nde Abdiilkadir Hulusi
Pasa, Komedya-Trajedya’da Osmanli ricalinden Fuat’in babasi, Bebekleri Ile
Oynamayinca... Misir Valisi ve Kapudan-1 Derya Mehmed Hayreddin Pasa, Masum Bir
Yalan hikayesinde Vali Pagsa, Muavin Vartan Efendi, Naib Efendi, Defterdar Bey
kargilastigimiz Osmanl devlet adamlaridir.

Kirnuzi ve Siyah’taki bagmiithendis Mosy6 Harden, ikinci mithendis Leyerezdorf,
Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli’da Sacide’nin babas1t Mahmut Bey, Macide nin kocasi
Celal Bey, Masum Bir Yalan hikdyesinde, Ahmet Salim Bey, Hiiseyin Nail Bey, Halit
Efendi’nin Aski’'nda Halit Efendi, Nafia idaresinin gen¢ miihendisi ve Halit Efendi’nin
samimi arkadag: tahrirat katibi Sitki Bey, Dedikodu hikayesinde Nezih Bey, Muhafaza
Memuru Abdurrahman Efendi hikdyesinde Giimriik Idaresi’nde muhafaza memuru
Abdurrahman Efendi ve babasi Hasan Efendi, Eve Diisen Yildirum hikdyesinde Ahmet
Siikrii Efendi, Ahmet Siikrii Efendi’nin Devlet Demiryollar1 Idaresinde ¢alisan evli olan
oglu Namik, Muazzez’i isteyen Halil Bey, Bir Para Hikdyesi’'nde kizin babas1 Ali Halit
Bey, Iki Rakibe hikdyesinde bashemsire, Kahvehane Seyyah hikdyesinde Tapu
dairesinde kétip olan Mehmet Naci Efendi’nin karsilagtigimiz kiiciik dereceli
memurlardir.

Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi’'nde bir kaside sairi, Bir Heykeltiras’ta
heykeltiras, En Giizel Eseri’'nde baba, ogul iki ressam, Bir Romanct Profili’'nde bir
zamanlar ¢ok satan romanlar yazan, ama artik hi¢cbir romam satilamayan ve artik
yazamayan bir romanci, Dansdz’de kadm kiliginda dansozliik yapan, yaslaninca artik
dans gosterisi yapamayan bir dansci, Ankara’min Ik Bari’'nda dans eden rakkaseler,
Beyazlanan Yapraklar’da romanlarinda Anadolu’ya uzak kalmis, yiiksek ziimreyi ve
Istanbul’u yazan bir romanci, Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan’da bir sokak
miizisyeni dilenci, Komedya-Trajedya trajedi oynamak isteyen bir komedi sanatgisi,
Amerikalt Biiyiik Mimarla Sarklt Prenses Olan Karisi'nda kendisini mimar olarak
tanitan bir dolandirici, Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da bir tayyareci meslekleriyle

ve sanatlariyla olaylarin akigina yon veren bir role sahiptirler.
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Beyazlanan Yapraklar ve Kirmizi ve Siyah’ta komiir iscilerinden soz
edilmektedir. Bu hikdyelerdeki kisilerin olaylarin akisina etkisi yoktur.

Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da Saban Aga, Sair Necmi Efendi’nin Bahar
Kasidesi’'nde Abdiilkadir Hulusi Pasa’nin kahyas1 karsimiza c¢ikan kahyalardir. Sair
Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi’'nde Abdiilkadir Hulusi Paga’nin kdhyas1 cimriligi ile
dikkat ¢eken bir karakterdir.

Tayyareden Cikan ve Biten Dava’da Cemal Bey’in damadi Fuat tayyare
pilotudur. Fuat’in meslegi olaylarin akisinda 6nemli role sahiptir.

Ankara’min Ilk Bari hikdyesindeki barda calisan kadinlar ile Kurmuzi ve
Siyah’taki evlenmeden Once barda calisan Madam Harden meslekleriyle olaylarin
akisin etkileyen bir role sahiptirler.

Bir Kiiciik Cocuk adli hikdyede Nihal’in Fransiz miirebbiyesinden s6z
edilmektedir. Bu kisinin sadece egitimden sorumlu oldugu, olaylara herhangi bir etkisi
olmadig goriilmektedir.

Dansoz adli hikdyedeki hizmetci kadin, Eve Diisen Yildirim’da hizmet¢i Emine,
Yadigar Resim’deki Besime, Bir Kiiciik Cocuk’ta hizmet¢i kadin Dibo, Tayyareden
Cikan ve Biten Ddvd’da Fatma Hanim adli hizmetci kadinlar ile karsilagmaktayiz.
Bunlarin icinde Dansoz adli hikayedeki hizmetci kadin ile Eve Diisen Yildirim’daki
hizmet¢i Emine olaylara yon veren, akisi etkileyen roller iistlenmislerdir. Diger

hikayelerdeki hizmet¢i kadinlar ise evin bireyi konumundadir.

b. EKONOMIK DURUM

Nabhit Sirr1 Orik’in hikdyelerinde ekonomik durumu zayif olan ve ¢ok iyi olan
kisiler bir arada bulunmaktadir. Daha 6nce konu boliimiinde karakterlerin ekonomik
durumundan séz etmistik. Tekrara diismememek i¢in bu boliimde iizerinde durmay1

gereksiz gordiik.



148

c. CINSIYET

Hikayelerinin hepsinde kadin ve erkek yer almakla birlikte erkek sayisi kadin

sayisina gore daha fazladir.

‘Ask, evlilik ve aile’ye deginen her hikdyede bir kadin ve erkek on plana

cikmaktadir. Bu da konu ile cinsiyet arasindaki ilgiyi gosterir.

Yazar-anlatici ya da kahraman anlaticimin hepsi de erkektir. Olaylarin bakis

acisina sahip olan erkektir.

Eski Resimler i¢cindeki hikdyelerde -kalabaliklarin ve figiiran konumundakilerin
disinda- 15 erkek, 15 kadin bulunur. Kadin ve erkek sayisi bu hikayelerde birbirine

esittir.

San’atkarlar icindeki hikdyelerde kalabaliklarin ve figiiran konumundakilerin
disinda- 18 erkek, 12 kadin bulunur. Kadin sayisi erkek sayisina gore daha azdir. Kadin
sayisinin ¢cok olmasinda Ankara’min Ilk Bari’nda hikiyesinde 5 kadinin anlatilmasi
etkilidir. Bir Heykeltiras, En Giizel Eseri, Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan,

Komedya-Trajedya hikayelerinde hi¢ kadina rastlanmaz.

Kirmuz1 ve Siyah kitabindaki 13 hikdyede -kalabaliklarin ve figiiran
konumundakilerin disinda- 24 erkek, 17 kadin bulunur. Kadin sayis1 erkek sayisina gore
daha azdir. Bunun nedeni bazi hikdyelerde kadinin kocasini bagka bir erkekle
aldatmasidir. Halit Efendi’nin Ask: hikayesinde bir ciimle disinda kadin varlhigi belli

olmaz.

Eve Diisen Yudirinm kitabindaki 13 hikdyede -kalabaliklarin ve figiiran
konumundakilerin disinda- 19 erkek, 15 kadin bulunur. Kadin sayis1 erkek sayisina gore
daha az olmakla beraber yakindir. Adalet!, Yadigdr Resim, Iki Rakibe’de birer ciimle ile

kadina deginilirken, Kahvehane Seyyahi: adli hikayede kadin hi¢ gegmez.
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¢. YAS

Hikayelerinde yazar, kisilerin yaslarin1 “Sekiz dokuz yasinda” (Orik, 1996b: 51)
ciimlesinde oldugu gibi ya dogrudan soyler, ya da “Bu dort gecgin kiz arasinda” (Orik,
1996b: 109), “Ikimizde artik yaslh basli adamlardik.” (Orik, 1997a: 54) ciimlelerinde
oldugu gibi gencligi ifade eden sifatlardan, yaptig1 faaliyetlerden, kisilerin egitiminden

yararlanarak soyler.

Eski Resimler boliimiindeki hikayeleri babasindan ve annesinden dinledigi
anilardan ve kendi amlarindan esinlenerek yazdigi i¢in hikayelerin de “aile” yapisi
kendini hissettirmektedir. Bu nedenle ¢ocuktan gence, gencten yasliya kadar (cocuk,

anne, baba, dede, day1, hala vb.) her yasa sahip kisi hikayelerde yer almaktadir.

Bu hikayelerinde genclerle birlikte yaslilar ve cocuklar da Onemli hikaye
kisileridir. Nahit Siri  Orik’in hikdyelerinde c¢ocuklara sefkat ile yaklastig
goriilmektedir. Bir Kiiciik Cocuk adli hikdyenin kahramani bir ¢ocuktur. Bu hikayede en
dikkat ceken ¢ocugun bebeklerle oynamay1 sevmesidir. Bu hik@yenin devami
niteliginde olan Bir Giin Annemle Babam Konustular hikayesindeki anne ve babasi
ayrilan ¢ocugun onlar birlikte géremeyisinin hiiznii dikkat ¢ekmektedir.

San’atkarlar bolumiindeki  hikdyelerde kisilerin  genglik ve  yashlik
zamanlarindan da bahsedilmektedir. Tayyareden Cikan ve Biten Davd, En Giizel Eseri
hikayelerinde gencler 6n planda yer almaktadir. Bu boliimdeki hikdyelerden sadece
Tayyareden Cikan ve Biten Dava hikayesinde dort yaslarindaki Ulug adli bir cocuk yer
almaktadir.

Kirmuzi ve Siyah kitabindaki hikayelerde her yas grubundan kisiler vardir.

Kadin, kocasini bagka bir erkekle aldatir ve aldatildigimi bilen erkek bu duruma
katlanir. Kirmuzi ve Siyah’ta orta yash kadin genc erkeklerle kocasim aldatir. fki
Kizkardes Ve Bir Delikanli’ da kadin kocasin1 daha genglerle aldatir.

Erkek, karisim1 bagka bir kadinla aldatir ve aldatildigini bilen erkek bu duruma
katlanir. En Biiyiik Ask hikdyesinde bu durum bosanma ile sonuclanir. Erkek karisini
daha genc bir kadinla aldatir. Bir Nezaket ve Merhamet Hikdyesi’nde kadinin bir seyden

haberi varsa da belli etmez, ciinkii kadindan daha gen¢ goziiken kocasi ona
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hissettirmemektedir. Halit Efendi’nin Ask: hikayesinde Halit Efendi geng bir kadina asik

olur.

Eve Diisen Yildirim kitabindaki hikayelerde her yas grubundan kisiler vardir.
Bu hikéyelerinde genclerle birlikte yaslilar ve cocuklar da 6nemli hikédye kisileridir.
Cocuktan gence, gengten yashiya kadar (cocuk, anne, baba, dede, dayi, hala vb.) her
yasa sahip kisi hikayelerde yer almaktadir. Ayrica yash kisilerin gengliklerinden geriye
doniiglerle bahsedilir ya da hikdyeler gengliklerinden ihtiyarliklarina kadar zamam

kapsayarak anlatilir.

Eve Diisen Yildirim eserindeki Kiiciik Nurullah hikdyesinde Nurullah aile
gecimini iistlenmis bir cocuk kahramandir. Yadigdr Resim’deki Necdet ise yoksullukla
ve hastalikla miicadele eden bir ¢ocuktur.

Eve Diisen Yildirim hikayesinde erkek karisindan daha genc bir kadina asik olur.

Peri Kiziyle Ihtiyar Kadimin Masali hikiyesinde ihtiyar kadin geng bir adama

meyleder ve onunla evlenir.

d. EGIiTiM

Eski Resimler boliimiinde genel olarak hikédyelerdeki kisiler iist mevkiden
oldugu igin egitimli, iyi tahsil gérmiis insanlar oldugunu soyleyebiliriz. Nisantasi’'nin
Bir Konaginda hikayesinde kisilerin egitim durumundan bahsedilir:

“Sayan hammefendinin damadi Haliik Bey’in bir tiirlii bitiremedigi ve
bitirmekten nihayet vazgectigi Hukuk Mektebi’nden arkadagt idi.” (Orik, 1996b: 78)

Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin Annemle Babam Konugstular Kanlica’min Bir
Yalisinda hikayelerinde ¢ocuklar Fransiz hocalardan Fransizca egitim almaktadirlar.

San’atkarlar boliimiinde genel olarak hikayelerdeki kisiler sanat¢1 oldugu icin
egitimli insanlar oldugunu soyleyebiliriz. Bu kisiler de genel olarak iyi tahsil gdrmiis
kisilerdir.

En Giizel Eseri hikayesinde ressam oglunu Paris’e Giizel San’atlar Mekteb-i
Alisi’ne gondermistir. Oglu Paris’te dort buguk sene kalmistir.

“Resim tahsil etmek iizere oglu Cemil’in Giizel San’atlar Mekteb-i Alisi'ne

gitmesini, Ahmet Sedat Bey hi¢c istememis, fakat cocugun israrmma maglup

olmustu.” (Orik, 1996b :161)
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Kirmmz1 ve Siyah’taki Diidiikliimescid’in Diktatorii ve Bir Siiphe Hikdyesi
hikayelerinde kisilerin egitimi hususunda hicbir bilgi yer almamaktadir. Bunlarin
disinda genel olarak hikayelerdeki kisiler memur oldugu icin egitimli insanlar oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu kisiler de genel olarak iyi tahsil gérmiis kisilerdir.

Kirmuz ve Siyah’taki En Biiyiik Ask hikdyesinde hukuk fakiiltesinde 6gretim
elemani, mecelle muallimi olan Siireyya Necib’in siniflar ikiser ikiser atlayarak hizla
tahsilini tamamlamistir.

“Biiyiik hukuk dlimlerimizden merhum Siireyya Necib mahalle mektebinde sinifa
arkadasim, Mekteb-i Hukuk’ta mecelle muallimimdi. “nasil olur?” demeyin. O biraz fazla

aceleciydi. Siniflart ikiser ikiser atlamig, sonra dort sene de Avrupa’da tahsil etmis, yirmibes

yasinda Mekteb-i Hukuk’a muallim olmustu.” (Orik, 1997a: 51)
Stireyya Necib’in arkadasi olan anlatici bir 6grenci oldugundan bahsetmektedir
ve okuma isinde ¢ok yavas hareket etmisti:

“Bana gelince: “acele ige seytan karisir!” diisturunu kendine rehber etmis, onun bir senede iki
smif gecmesine mukabil ben iki, hatta ii¢c senede bir siif gecmis, yirmibes yasinda giic bela

Mekteb-i Hukuk’ta ona talebe olmustum.” (Orik, 1997a: 51)

Eve Diisen Yildirim’da Bir Para Hikdyesi, Peri Kiziyle Ihtiyar Kadimin Masali,
Adalet!, Yadigdr Resim, Iki Rakibe, Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi, Denize Kaside, Eri
Cenge Gitti, Cenkten Dondii hikédyelerinde kisilerin egitimi ile ilgili hi¢bir bilgi yer
almamaktadir. Bunlarin disginda genel olarak hikayelerdeki kisiler memur oldugu i¢in
egitimli insanlar oldugunu soyleyebiliriz. Bu kisiler de genel olarak iyi tahsil gormiis,
hali vakti yerinde olan kisilerdir.

Eve Diisen Yildirim’da Eve Diisen Yildirim hikdyesinde Ahmet Siikrii Efendi
bekér olan kiigiikk oglu Sait’in sonradan ©6zel bir kuruma memur olarak girmesiyle
egitiminin aksayacagim diisiiniir:

“- Hani Hukuk’a devam edecektin? Bu haber beni hi¢c de memnun etmedi.”

(Orik, 1998: 63)

Ahmet Siikrii Efendi egitime 6nem vermektedir ve oglu Sait’in okumasini
istemektedir. Calismak isteyen ogluna sunlar1 soyler:

“. Nigin elzem olsun? Ailenin icinde iyi tahsil gormiis birinin yetismesi icin

gerek ben, gerek agabeyin her tiirlii fedakarliga haziriz.” (Orik, 1998: 63)

Kiiciik Nurullah hikdyesinde babasi 6len Nurullah’in annesi:
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“Sidika Hamum zayyf, hastalikli, okuyup yazmast gayet ciiz’i bir
kadindi. ”(Orik, 1998: 143)
Babasi1 oliince ailesinin ekonomik durumu zayiflar. Bunun iizerine Nurullah
okulu birakip ¢calismaya karar verir ve ¢alisarak ailesini gecindirir. Annesine:
“-Mektebe gitmeyecegim, ciinki ¢aliymak ldzim. Ben ¢alismazsam

kardeslerime kim bakacak, annecigim? dedi.” (Orik, 1998: 145)

e. MILLIYET

Eski Resimler icindeki Bir Kiiciik Cocuk hikdyesinde cocugun annesinin babasi

Rus’tur. Rusya’dan gelmedir. Annesinin sarisinligi da buradan gelmektedir.
“Rus, Rusya, alafrangalik. Bu kelimeleri daha mdndlarmi anlamadan bu suretle
bellemis bulunuyordum. Annemin oradan gelen babasimun adi Ibrahim Pasa imis, annem pek

kiiciikken evlenmis ve annemin boyle sart saclh, mavi gozlii ve al yanakli olmast babasinin

Ruslugundanmus. Rus’a hem zahir Moskof da denirmis...” (Orik, 1996b: 35)

Hikayede Cerkes dadidan, Rum hizmetgilerden bahsedilmektedir. Ayrica bu
hikayede eve gelen doktorun Ermeni oldugu sdylenir.

“Kristiyan isminde geng ve ehemmiyetsiz bir Ermeni doktor, hastaligimin
tamaryle kabil-i tedavi oldugunu ve beni kurtaracagini iddia etmis.” (Orik,

1996b: 29)

Eski Zamanlardan hikayesinde ninesi Sabire Hanim’in Cerkes oldugu soylenir.

San’atkarlar kitabindaki Bir Heykeltirag hikayesinde heykeltirasin ecnebi
oldugu diisiincesi uyanmaktadir.

“Hep aymi ecnebi sive ile, ldkin lisanina itina edilmis bir kitap ciimleleri

ile konugsuyordu.” (Orik, 1996b: 157)

En Giizel Eseri hikayesinde ressam oglunu Paris’e Giizel San’atlar Mekteb-i
Alisi’ne gondermistir. Oglu Paris’te dort buguk sene kalmistir. Fransiz bir ressam
oglunun yeteneksizligini babasina soyler:

“Fransiz ressami ona bu saadeti vermeyecekti.” (Orik, 1996b: 162)

Dansoz hikayesindeki dansoziin milliyeti su ciimlelerle verilir;

“Meksika tabiyetinde olmakla beraber Izmir’de, evet Izmir’de, Isvecli bir baba

ile Belgikali bir anadan diinyaya gelmismis.” (Orik, 1996b: 216)
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Starnberg’te dansoziin hizmetcisi olan alman kadin dansézle ilgili amilarini
anlatir.
Ankara’nin Ilk Bari hikdyesinde barda cahisan kadinlarin milliyetlerinden

bahsedilir:

“Ikincisi, kocasi da bara garson olarak alinmus bir Macar kadini idi.”

Cezayirli ve Musevi dedikleri iiciincii kiz...”

Sade Macar mi yoksa Alman mi idi, bunu unuttum.” (Orik, 1996b: 219-220)

Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan hikayesindeki dilenci miizisyen biiyiik
ihtimalle Fransizdir.

“Yoksa Paris’in onbinlerce sefili gibi, gecelerini Sen Nehri’nin kopriileri altinda

yahut halin etrafinda bir iki saat kivrilip uyuyarak mi geciriyordu.” (Orik,

1996b: 232)

Komedya-Trajedya hikdyesinde ad1 Antuvan olan tiyatro hocasi bir Fransizdir.
“Onun Fransiz sahne tarihinde ¢ok miihim bir rol oynamig, muharrir ve san’atkdr, bu sahneye

pek biiyiik kabiliyetleri kesfederek ve yetistirerek maletmis oldugunu, eski an’aneleri ve zincirleri

yikarak memleketinin tiyatrosuna feyyaz bir hayat getirdigini biliyorum.” (Orik, 1996b: 236)

Amerikalt Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karist hikayesindeki Mosyo
Hopinas ve karisinin milliyeti tam olarak belirtilmemekte, fakat farkli milletlerin
pasaportlarini tagimaktadirlar.

“Paraguay tabiyetinde iken bu sefer de Letonya pasaportunu hdmil
bulunuyorlarmigs.” (Orik, 1996b: 258)

Kirmuzi ve Siyah kitabindaki Kirmuzi ve Siyah Hikayesinde ecnebi tipler
bulunmaktadir. Mosyéo Harden ve Madam Harden, Leyerezdorf Fransizdir. Bu
hikayedeki kisilerden sadece Madam Harden Tiirk¢eyi biraz Ogrenebilmis, digerleri
Tiirkgceyi bilmemektedir. Bu kisiler iist dereceden memurlardir. M6syd Harden bas
miihendis, Leyerezdorf ikinci mithendistir.

Yabanci tiplerin bulundugu bagka bir hikdye de Osmanli Diplomati Persenosi
Bey’le Madamy’dir. Jorj Persenosi Bey, Madam Persenosi Bey. Bu hikayedeki kisiler de
yillarca Tiirkiye’de yasadiklar1 ve diplomat olduklar i¢in Tiirkgceye vakiftirlar, fakat

Jorj Persenosi Bey’in telaffuzu bozuktur. Istanbul’da yasamaktadirlar.
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C. MEKAN

Nahit Sirr1 Orik’in hikAyeleri mekin olarak farkliliklar gostermekle beraber
genel olarak belli yerlerde ge¢cmektedir. Yazar, eserlerinde yasadigi, gordiigi yerleri
mekan olarak segmektedir.

Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin Annemle Babam Konustular, Nigantasi’min Bir
Konaginda, Eski Zamanlardan, Dedemin Iki Evlenisi, Kanlica’mn Bir Yalisinda
hikayelerinin bulundugu Eski Resimler’de mekan Istanbul’'un Besiktas, Nisantasi,
Taksim, Thlamur gibi semtleridir. Dar anlamda ise kogsk, ev, konak, yali gibi mekanlar
vardir. Hikaye kisileri bu cevrede yetistigi ve yasadig1 saraya yakin olduklar1 ve orada
calistiklart i¢in mekin bu cevrelerdir. Yazar, hikdyelerde zaman zaman o bdlgeyi
tanitict ciimleler kullanilir:

“Besiktas semtinde, Ihlamur Mahallesi’nde, adina hem Tas Karakol, hem Beyaz Karakol, hem

Siislii Karakol denilen beyaz, siislii ve kargir bir karakolun tam karsisindaki ahsap, eski ve

oldukga biiyiik evde, bu evin de en iist katinda dogmusum.” (Orik, 1996b: 25)

Konu-mekén-insan iiggeni bu hikdyelerde ayn1 degerde onem kazamir. Belirli
konu ve mekanlar belirli insan kadrosunu beraberinde getirmektedir. San’atkarlar
kitabindaki Eski Resimler boliimiindeki hikayelerin hemen hemen hepsinde anlaticinin
aile cevresi, akrabalar, yakinlari, ¢ocuklugu anlatildigi i¢in konu, mekin ve insan

arasinda siki baglar vardir.

San’atkarlar igindeki hikdyelerden dort tanesinde (Sair Necmi Efendi’nin
Bahar Kasidesi, En Giizel Eseri, Bir Romanci Profili, Paris, Komedya-Trajedya,)
Istanbul mekan olarak gecmektedir. Bir Heykeltiras, Dansoz, Ankara’min Ilk Bar,
Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karisi, adli dort hikdyede mekén
Ankara’dir.

Yazar, Beyazlanan Yapraklar adli hikdyede Istanbul ve Ankara disinda,
Zonguldak’1 eserine mekan olarak se¢cmistir.

Baz1 hikéyelerde yazar yurt disindan da mekén se¢mistir. Dansoz adli hikayede
mekan olarak Almanya’da Starnberg’de gec¢mektedir. Kaldirumlarda Rastladigim
Adamlardan, En Giizel Eseri ve Amerikali Biiyiik Mimarla Sarkli Prenses Olan Karist

adl hikayelerde Paris de mekan olarak kullanilmistir.
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Tayyareden Cikan ve Biten Ddva adli hikdyede Ankara, Dikmen, Istanbul,
Kandilli, Rize, Erzurum mekén olarak secilmistir.

Kirmuz ve Siyah kitabindaki on ii¢ hikayeden besinin (En Biiyiik Ask, Bir Siiphe
Hikdyesi, Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami, Bebekleri [le Oynamayinca...,
Masum Bir Yalan) mekani Istanbul’dur. Bunlarm disinda kapali mekanin belirtildigi,
fakat acik mekédnin belirtilmedigi dort hikayenin (Goziim Gdormesin, Bir Nezaket ve
Merhamet Hikdyesi, Dedikodu) mekani da muhtemelen Istanbul’dur. Kirmuzi ve Siyah
hikayesinin mekan1 Zonguldak, Kozlu’dur. Bir Hastane Hatiras: Paris’te bir hastanede,
Halit Efendi’nin Aski Unye’de, Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli hikdyesinde Ankara basta
olmak iizere Edirne’de ge¢cmektedir.

Eve Diisen Yildirim kitabindaki on ii¢ hikdyeden altisinin (Sadettin Bey’in
Damads, Bir Para Hikdyesi, Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi, Kiiciik Nurullah,
Yadigdr Resim, Kahvehane Seyyahi) mekam Istanbul’dur. Eve Diisen Yildirim’in
Ankara, Cebeci, Iki Rakibe 'nin Zonguldak, Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi'nin Rize, Maltep
Koyii, Denize Kaside'nin Sabanca kasabasi, Eri Cenge Gitti, Cenkten Doéndii’niin

mekam Rize’dir.

“Bircok hikdyede... mekan Zonguldak't. Bu hem Osmanli (Istanbul) hem de Cumhuriyet

(Ankara) karsisinda "egzantrik", merkez-disi, capraz kalan bir mekdndir ve Osmanli-

Cumbhuriyet veya eski-yeni gibi donmus karsitliklar: da gecersizlestirir, bir cegsit yapibozuma

ugratir: Disa bagimlilik ve tasralagma, Osmanlida oldugu gibi Cumhuriyette de aynen devam

ediyordur bu mekanda.” (Oktay, 1997a: 53)

Nahid Sirr1 Orik, Zonguldak’i hikdyesine mekin se¢cmekle “tasraya acilma”
egilimine katildigini hissettirmektedir. Roman ve hikdyemiz igin tematik calisma
basliklarn tespit ederken sectikleri cografi mekénlara gre de eserlerin incelenebilecegini
soyleyen Nahit Sirr1 Orik roman ve hikdyelerde mekan, Istanbul, Istanbul disinda kalan
vatan, kaybedilen vatan parcalari, yabanci memleketler, diye belirler. (Orik, 1938d)
Ikinci maddeye (“Tiirk roman ve hikdyesinde Istanbul disaris1 vatan) girebilecek
malzemelerin kitligindan yakinir. Uzun yillar bir daha da aym1 konuya donmez.

Nahid Sirr1 Orik, tagranin roman ve hikiyemize giremeyisinden sikayetcidir;
ama yazarin hikayesine mekan olarak tanimadigi yerler segmesini de istemez:

“Her halde roman ve ya biiyiik hikdye yazan muharrir iyi bildigi yerlerden bahsetmeli ve

seyahat etmege vakti ve kesesi miisait degilse, mahliikatin yasadigi sehirden disart ¢ctkmamalidir.

Sahsan yazdigim bes on tane uzun ve kisa hikdyede hep bu usule riayet ettim ve ancak bir kere,
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hem de pek miibhem bir dekor olarak hem de bir kiiciik hikdyemi Karadeniz Ereglisi’'nde
gecirdigim icin sonra vicdan azabt duydum” (Orik, 1998: 7)

Yazar, hikdyelerinin genelinde birkag¢ ctimle ile mekani tanitmaktadar:

“Yokusun altinda eski bir binaydi. Girer girmez saga diisen bir odanin
kapisindaki Fransizca bir levhada “Basmiihendis Odast” kelimelerini okudu.”
(Orik, 1997a: 32) ya da “Komgsunun evi zaten bes dakikalik bir yerde idi. Sokak
icinde giin gormez ve eski ahsap bir ev.” (Orik, 1998: 27)

Nahid Sirm1 Orik’in bazi hikayelerinde ayrintili olarak olaymn gectigi yer
okuyucunun hafizasinda somutlastirilmakta, mekan mutlaka tanitilmaktadir:

“...evin bu en iist katinda, karakolun karsisindan Abbaspasa Yokusu’'na dogru giden sokaga

nazir tarafta ii¢c oda, Ihlamur’un agaclariyla Nigantasi cihetine bakan, bir az deniz goren cihette

ise iki oda vardi.” (Orik, 1996b: 26)

Yazar, asagidaki climlelerde goriildiigii gibi ev, kosk, yali, konak, hastane,
cadde, oda gibi dar mekanlarin yaninda Ankara, [zmir, Istanbul, Zonguldak Rize,

Amasra, Avrupa iilkeleri, Arap iilkeleri gibi genis mekdndan da bahseder:

“Yakacik’a gidecekmisiz, Kartal’dan vapurdan cikmisiz” (Orik, 1996b: 51);
“Zonguldak ve Kozlu sosyetelerinde belki daha bilmedigi eglenceler, zevkler
vardi.” (Orik, 1997a: 32); “Edirne’de pek yalniz olacagim Macide... Ne de olsa
Ankara’ya alismustim.” (Orik, 1997a: 147); “Kamran Hamm bir sene evvel
Izmir’den Istanbul’a muhacir gelmisti.” (Orik, 1998: 150); “Bes alti saat icinde
Rize’ye vardim. Rize Trabzon’a bagl bir mutasarriflikti.” (Orik, 1998: 169); “o
vakitten beri Halep'te yasiyordu.” (Orik, 1998: 169)

Olayin yasandigi asil mekan kiigiik bir kahvehane, kasaba ve ya kent merkezi
olsa da Kahvehane Seyyah: hikayesinde ise elli yasindaki bir kisinin daha once gezdigi
gordiigii yerler, iilke sinirlarini bile asar. Memuriyeti nedeniyle gezdigi yerler genis bir
alam kapsar. (Garptrablusu, Iskodra, Rize, Basra, Yemen, Erzurum, Suriye, Cidde)

Ankara, Izmir ve Istanbul’un disinda farkli illerden bahseder.

Baz1 hikayelerde konunun 6zelligine gore olayr daha somutlastirabilmek icin
olayin gectigi yerden soz edilir. (Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi, Denize Kaside, Eri Cenge
Gitti, Cenkten Dondii gibi)
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Kahraman anlatic1 bazen mekan agiklamak istemeyerek bu kisimlari ya parantez

icinde bos birakir ya da mekanin ilk ve son harfini verir:

“A...d’de gecirdikleri senelere ait bazi hatiralart zikretmisti” (Orik, 1997a:
184), “(...)dairesine is takibi icin sik sik gittigini ona soylemis olmaliydi.”(Orik,
1997a: 95)

Yazar, Eve Diisen Yildirim’daki, Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi, Denize Kaside,

Kahvehane Seyyah: gibi hikayelerde mekani eserin adindan baslayarak 6ne ¢ikarmistir.

Hikayelerde gecen mekanlarla insanlar arasinda siki baglar kurulmustur.
Insanlarla olaylarin gegtigi mekanlar arasinda paralellikler bulunmaktadir. Dansdz adli
hikayede artik inzivaya cekilmis, eskisi gibi sahnelerde dans edemeyen dans¢inin villasi

da sahibi gibi hiizne biiriinmiistiir:
“Pencerelerinin perdeleri inikti. Ve binadan hafif boguk bir gramafon sesi geliyordu. Bahge
kapisinin iistiine, beyaz mermer tasa altin yaldizla ve gotik harflerle Meine Ruhe diye yazilmus,
villada oturan insan veya insanlarin huzur ve rahatlari biraz da nisbet veren bir sekil ve eda ile
ilan olunuyormus, belki villay: baskalarindan satin aldigi zaman bu bu sozleri yazili bulmug ve

sildirememisti. Bahge kapist aralikti. Gayr-i ihtiyari iceri girdim. ve bakimsiz kalmis, yabani

otlar her tarafini kaplamis bahgenin ¢akil tash yolunda ilerlerdim.” (Orik, 1996b: 212)

Bir Kiiciik Cocuk adli hikayede artik dagilma noktasia gelen aile gibi, o ailenin
yasadigl ev de dagilmaya baslamistir. Bu yiizden evin kii¢iik ¢ocugu ev icin ‘yirtik ev’
sifatin1 kullanir:

“Ahsap ve hayli eski oldugu, otesinde berisinde delikler bulunarak bu

deliklerden deriizgdr iceri girdigi icin, evi “yirttk ev” diye tavsif ediyorum.”

(Orik, 1996b: 32)

Cocugun annesinin, esinden ayrilarak yeni bir kocayla birlikte gittigi
Taksim’deki konakta yeni bir hayat gibi yenidir.

Bebekleriyle Oynamayinca adli hikdyede mekan saray oldugu i¢in, kisiler de
sarayda yasayan insanlardir. Eserde saray hayati da anlatilmaktadir. Mihriimah Sultan,
Sultan Ahmed-i Evvel, Birinci Mustafa, Ikinci Osman, Mehmed Hayrettin Pasa
hikayede ad1 gecen sahislardir.

Kanlica’min Bir Yalisinda adli hikdyede de sahislar ile mekén arasinda

benzerlikler vardir. Bir zamanlar Osmanli gibi, ¢ok biiyiik ve gorkemli, Harputizade
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Bahattin Molla gibi ihtisamli olan Kanlica’daki yali, sahibi Kazasker Harputizade

Bahattin Molla gibi, Osmanli gibi artik eskimeye ve harap olmaya baglamistir:
“Pembe yalida ve hemen hepsi biiyiik olmak sartiyle altmis dort, dagin ta yukarisinda, vapurla
gecilirken mevcudiyeti agaclar arasindan belli belirsiz fark edilen k¢skte ise alti oda varmis. Bu

odalarin bazist bir ev kadar, sofalar da birer mahalle dercesinde biiyiikmiis, icindekiler pek de
cok olmadiklar igin, bircok taraflart bos duruyormus ve kapaly imis.” (Orik, 1996b: 12)

Bu yal1 yillar sonra sahibi gibi bambagka bir hal almistir:

“Iskeleden koya dogru giden yol daha bozulmus ve biisbiitiin tenhalasmis. Yali da hayli eskiyip

denize ¢okmiis, pembe rengi ise yakindan adeta siyahi andiriyor. Ve biitiin o hesapsiz

pencerelerine ragmen, ierisi bana on bu kadar sene evvel ki cocuk gizerimel goriindiigii kadar
biiyiik gelmedi.” (Orik, 1996b: 28)
Dansoz, Ankara’mn Ilk Bar gibi hikiyelerde de diger hikayelerde oldugu gibi
insanlar ile mekan arasinda siki baglar vardir. Bu iki hikayede insanlar bu mekénlarda
cahistiklar1 icin mekana baghlardir. Dansoz adl hikdyede bir dansc1, Ankara’nin Ilk Bart

adl hikayede de barda calisan yabanci uyruklu kadinlar anlatilmaktadir.



159

D. ZAMAN

Hikayelerde zaman Ogesi sosyal zaman, olayin gerceklestigi an ve olayin
hatirlandig1r ya da sonradan anlatildig1 an olarak ii¢ farkli 6zellikte kullanilmaktadir.
Kirmmzi Ve Siyah adli kitabinda Masum Bir Yalan, Bebekleriyle
Oynamayinca..., Iki Kizkardes ve Bir Delikanli, Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le

Madami hikayelerinde sosyal zaman dogrudan veya dolayl olarak verilmektedir:

“Mesrutiyetten evvel validen gayri ancak erkdndan bir iki zatla, esraftan bir iki
kisiyi eteklerdi. Hiirriyetin ilanindan beri yiiziine giiliinmesi lazim kimselerin

sayist gergi hayli cogalmistr.” (Orik, 1997a: 87)

“Ittihat ve Terakki Katib-i Mesilii’'ne hikdye etmekte kusur etmedi.” (Orik,
1997a: 89)

“Istanbul  Saray’’nda Ahmet-i Evvel padisahti. Bes senedir saltanat
stiriiyordu. . *(Orik, 1997a: 97)

“Mihriimah Sultan dort yasin siirityordu.” (Orik, 1997a: 98)

“Ahmet-i Evvel yirmibes, Mihriimah Sultan da on yasinda idiler.” (Orik, 1997a:
100)

“Sultan Hamid’in son zamanlarmmda bir miras meselesi icin gittigi Misir’dan
Paris’e gectigi ...”(Orik, 1997a: 134)
“...Cumhuriyet’in ilamindan beri de Biiyiik Millet Meclisi’ne alinmayisina

sasmigti...”(Orik, 1997a: 135)

“Birinci Diinya Harbi’nden bir yil kadar once, hiikiimet Vagington’da, biiyiikelci
bulunan eski ricalden ve vezirlerden Yusuf Ziya Pasa’yi geri cekmeye karar

vermis, yerine de ...”(Orik, 1997a: 167)

“Her ikisine de ancak 1917 yazinda, Biiyiikcadde’de rastgelecektim” (Orik,
1997a: 175)

“1918 senesi baslangicinda Istanbul’a bir kere daha geldim.” (Orik, 1997a:
176)
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“Az sonra miitareke gelmis, bunu da Izmir’in Yunan ordusu tarafindan isgali

takip etmigti.” (Orik, 1997a: 177)

Eve Diisen Yildirim adl kitabinda Sadettin Bey’in Damadi, Muhafaza Memuru
Abdurrahman Efendi, Yadigdar Resim, Iki Rakibe, Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi,
Kahvehane Seyyahi, Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii hikayelerinde sosyal zaman
dogrudan veya dolayl olarak verilmektedir:

“Zaman, cihan harbinin ikinci senesi idi.” (Orik, 1998: 93)

“Mesrutiyet’in ilaminda elliyedi yasinda, ydni hemen otuz senelik memurdu.

(Orik, 1998: 110)

“Ikinci sene ortasinda zevci Filistin’de sehit diismiistii. Karman Hanim

evlendigi sene kocasinin minyatiiriinii yapmak istemigsti.” (Orik, 1998: 151)

“Yunanistan’daki Tiirklerle Anadolu ve Trakya Rumlarimin miibadeleleri

esnasinda, Yunanistan’da bulunan Miislim Kibtiler de ayni muamaleye tabi

tutuldular; ve bundan dolayi, Golos mubadillerini getiren vapurda kirk hane

kadar da kibtiler mevcuttu.” (Orik, 1998: 155)

“1918 ve 1919 senelerinde Karadeniz sahillerini hemen bastan basa gezdim.”

(Orik, 1998: 167)

“Miitareke’nin ilk senesi esnasinda idi.” (Orik, 1998: 169)

“Biiyiik harp elemler ve facialarla bitmis, Ittihad riiesast kacmis, Damad Ferit

yeni sadrazam olmugtu.” (Orik, 1998: 169)

“Demir Alp yeni isimlerdendir. Abdiilhamit devrinde ne Demir Alp pasa vardl,

ne de Demir Alp Bey! Eski salndmeler meydandadir.” (Orik, 1998: 184)

“Devletin harp actigi haberi Rize’ye yeni varmuis, varalt heniiz ayt bulmamusti.

Bu harp ¢ok uzakta, Akdeniz’in ortasindaki Girit adli bir adada oluyor ve bu

adaya cennet kadar giizel deniyordu.” (Orik, 1998: 205)

“Girid’in zabtinda israr eden mecnun ve zalim padisah Ibrahim gerci tahttan

indirilmis, lakin isler hi¢ diizelmemisti.” (Orik, 1998: 212)

Yazar bazi hikdyelerinde kisa siireli, birka¢ saat ya da giinliikk olay ya da
durumlan ele alan dar zamanlar1 kullanmistir. Hik@yelerinde birkac saatlik olaylarin
yaninda yillarca siiren olaylar da yer alir. Baz1 kisa hikdyelerde bile onemli anlar
zamanda atlanarak, sOylenerek ve yasanarak uzun zaman dilimlerinden s6z edilir. Bazi

hikayeler kisa olmasina ragmen, zaman 10-20 yillann kapsamaktadir. Bir c¢ok
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hikdyesinde de hacim az, zamam ¢ok uzundur. Hacmi az, zamam kisa; hacmi ¢ok,

zamani uzun olan hikayelerde vardir.

Kirmuzi1 Ve Siyah adli kitabinda Goziim Gormesin, Dedikodu, Bir Hastane
Hatirasi, Diidiikliimescid’in Diktatorii, Masum Bir Yalan, Bir Nezaket ve Merhamet
Hikayesi hikayelerinde olay zamani, birkag giin ile birkac saat arasindayken; Kirmizi ve
Siyah, En Biiyiik Ask, Halit Efendi’nin Aski Bir omiir., Bebekleri Ile Oynamayinca...,
Bir Siiphe Hikdyesi, Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli, Osmanli Diplomati Persenosi
Bey’le Madanu gibi hikdyelerde 10 yildan bir 6miir siiren uzun bir siireyi kapsar.

Eve Diisen Yildirim kitabinda Eve Diisen Yildirim, Adalet! Yadigdar Resim, Iki
Rakibe, Denize Kaside, Kahvehane Seyyahi, Peri Kiziyle Ihtiyar Kadmin Masali gibi
hikayelerinde olay zamani, birka¢ giin ile birka¢c ay arasindayken; Sadettin Bey’in
Damads, Bir Para Hikdyesi, Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi, Kiiciik Nurullah,
Bir Dag Ve Deniz Hikayesi, Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii gibi hikayelerde birkag

yildan bir dmiir siiren uzun bir siireyi kapsar.

Yazar, Kirmizi ve Siyah’ta kuvvetle muhtemeldir ki, 1926’dan sonraki Kozlu’yu
anlatmaktadir. Ciinkii Haziran-Temmuz 1929°da Is Bankasi, Fransiz sermayesi ile
ortaklasa Kozlu Komiir isleri sirketini kurmustur. %51 hissesi bankaya ait olsa da hala
hakim ve amir gic Fransiz’dir. Sosyal zamana deginilmemekte, fakat

hissettirilmektedir.

Baz1 hikédyelerde olayin veya durumun gerceklestigi zamani belirten sozciiklere

mutlaka yer vermektedir:

“Tam dokuz ay oluyor.” (Orik, 1997a: 28), “Tam ii¢ giindiir odasindan
ctkmamisti.” (Orik, 1997a: 31), “Bu ders ii¢c giin sira ile tekerriir etti.” (Orik,
1997a: 36) “Balo gecesinin sabahiydi.” (Orik, 1997a: 28) “Bir ay sonra
nikdhlart ve nikdhtan iki hafta sonra da diigiinleri oldu.” (Orik, 1997a: 99)
“Daha onii¢ yasinda, Mihriimah Sultan’in narin viicudu agkla titremege
baslamustr.” (Orik, 1997a: 102) “Bu bir Pazar giinii idi ve telgrafi sabahin ¢cok
erken bir saatinde almslardi.” (Orik, 1997a: 144)

Yazarin bir¢ok hikdyesinde zaman kisadir. Bazi hikédyelerinde zamanda atlama
teknigini aradan bir siire gectigini belirtmek i¢in kullanir. Yazar, gereksiz uzatmay1

onlemek ve zamanla gelisen durumlari aktarmak i¢in bu yontemi kullanmaistir:
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“Buraya geleli tam iki sene dokuz ay oldugunu diisiiniiyorum.” (Orik, 1997a:
28), “Ve iste bu ilk buse tedti edileli tam bes ay gecmis, ve o zamandan beri
Madam Harden ile cemil arasinda devam eden miinasebeti herkes ogrenmisti.”
(Orik, 1997a: 37) “Ertesi giin, iki geng yine gitmege hazirlamirlarken ...” (Orik,
1998: 50) vb.

Hikayelerin kurgulanisinda hatirlama ya da anlatma teknigini kullanarak geriye
doniisler saglanmustir. Bir Dag Ve Deniz Hikdyesi'nde “Ehemmiyetlice bir hastalik
gecirdikten sonra, bir sene evvel bir kere daha gormiis oldugum Trabzon’a gitmistim.”
(Orik, 1998: 169) Sozleriyle daha 6nce ne zaman gittigini geriye donerek okuyucuyu
bilgilendirir. En Biiyiik Ask hikayesinde anlatici yillar 6nce arkadasinin basina actigi
durumlan itiraf ederek anlatir. “Bir gece evimde tertip ettigim bir eglenceye onu da
davet etmistim.” (Orik, 1997a: 52) diyerek anlatmaya baslar. “Benim bahsettigim ask
onsekiz yasinda iken sevmis oldugum bir kiz ¢ocugunun askiydi.” (Orik, 1997a: 55),
“Sadik haremim 6leli bugiin tam otuzdort giin oldu. Bir hafta icinde ecel alip gotiirdii.”
(Orik, 1997a: 111), “Bes senedir evliydim. Bir giin, pek uslu bir adam oldugum
halde...” (Orik, 1997a: 112), “1918 baslarinda Istanbul’a bir kez daha geldim...”(Orik,
1997a: 176) ciimlelerinde goriildiigii gibi yasanan andayken gecmisten soz edilir.
Yukardaki alintilarda goriildiigii gibi kahraman-anlaticinin ya da yazar anlaticinin olay1

okuyucuya aktardigi zaman ile olaym yasandig1 zaman arasinda fark olur.

En Biiyiik Ask hikdyesinde de olaylar yazar-anlaticinin bakis acisiyla anlatilir ve
hikaye kisisinin hikdyenin sonunda art1 yaslandigi belirtilir. Hikayenin olgusu, elli
yasindaki bu kisinin cocukluk, genclik yillarindan bugiinkii yasina gelinceye kadarki
anilan iizerine kurgulamir. Halit Efendi’nin Aski hikdyesinde de Halit Efendi’nin
mithendisi oldiirdiigii ana kadar yasami kisaca anlatildiktan sonra olay anlatilir. Bir
Siiphe Hikdyesi’nde de adamin 23 sene evvel esinden duydugu siipheyi, esi oldiikten
otuz dort giin sonra arkadasina anlattifini goriiriiz. Bunun gibi uzun bir zaman

diliminin anlatildig1 hikayelerde olayin gerceklestigi ile anlatildig1 zaman farklidir.

Bir Siiphe Hikdyesi’nde de adamin 23 sene once esinden duydugu siipheyi
arkadasina anlatir. Konusurlarken “Ve matemli muztarip bir sesle devam etti.” diyerek
simdi anlatmakta oldugunu, “Ben kendime gelip firlayincaya kadar o tekrar arabasina

binmis ve arabacit hayvanlari siddetle kamc¢ilayarak kupa dort nala uzaklasmisti.”
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climlesinde geriye doniis teknigiyle yasamis oldugu o ami anlatir, “Bir hayli miiddet
riizgdrlarin ugultusunu dinledikten sonra, eski arkadasim devam etti.” ctimleleriyle
bulunulan ana doner ve tekrar geriye doniigle devam eder. Yazar, ornekte de goriildigi
gibi geriye doniisii basarihi bir sekilde uygular. Icerisinde bulunulan durumu ya da
zamant agiklayan ciimleler, karmasikligi onlemekte ve geriye doniis teknigi basariyla
uygulanmaktadir. Geriye doniislerde zamanin ne olduguna ait mutlaka belirleyici

sozciik veya ciimleler kullanilmaktadir.

Hikayelerin ¢cogunda yasanan an ile geriye doniis arasinda siki bir gel git vardir.
Goriildiigii gibi bircok hikayede geriye doniislerle ge¢mis zaman anlatilir. Olaylarin

yasandigi anla anlatildigi anin ayn1 oldugu hikayeler daha azdir.

Hikayelerde gelecek zaman sozciikleri bir plan veya beklenti s6z konusu
oldugunda “ Evienecegimizi kendisine yarin bildirmek imkdnini bu gece tam bir serbesti
icinde hazirlamak istiyordum.” (Orik, 1997a: 119), “birkac giine kadar nikdhim
kiyilacak.” (Orik, 1998: 194) gibi ifadelerde ya da bir tahmin “diisiin, yarin ihtiyar
olacagim! Ve yarin, 6biir giin, herhilde, birgiin sevismeyecegiz. Halbuki o kadin...”
(Orik, 1997a: 42) kullanilir. Gecmis zamana kiyasla gelecek zaman az

kullanilmaktadir.
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E. BAKIS ACISI

Nabhit Sirr1 Orik, hikdyelerinde hem yazar-anlaticinin hem de birinci tekil sahsin

bakis agisiyla olay ya da durumu aktarir.

Kirmuzi ve Siyah kitabindaki hikdyelerin 9 tanesinde yazar anlaticinin bakis
acis1 varken, 4 tanesinde birinci tekil sahis bakis acis1 vardir. Kirmuzi ve Siyah
kitabindaki birinci tekil sahsin bakis agisiyla anlatilan hikayeler En Biiyiik Ask, Goziim
Gormesin, Bir Hastane Hatirasi, Bir Stiphe Hikdyesi gozlemci-anlaticinin bakis agisi ile
okuyucuya aktarilir. Olay1r gozlemleyen ya da sonradan olay kahramanimi dinleyerek

okuyucuya aktaran kisidir.

Eve Diisen Yildirim kitabindaki hikayelerin 11 tanesinde yazar anlaticinin bakis
acis1 varken, 2 tanesinde birinci tekil sahis bakis agisi vardir. Bir Dag ve Deniz
Hikayesi’'nde kahraman-anlatict ve gozlemci anlatici beraber yer alirken, Kahvehane
Seyyahi’nda olay1 gbzlemleyen ya da sonradan olay kahramanini dinleyerek okuyucuya

aktaran gozlemci anlaticinin bakis agis1 vardir.

Birinci tekil sahis anlatic1 kisilere ve olaya karsi, duygu ve diisiincelerine kendi
bakis acis1 ve bildigi kadan ile sahipken, yazar-anlatici hikaye kisilerinin diisiince ve
hayallerine tamamiyla vakiftir. Birinci tekil sahis anlatici, iki farkli anlatim tutumu

sergilemektedir.

Yazar, yer yer anlatimi canli tutmak amaciyla kisiler arasinda diyaloglar
gerceklestirir. Hikdyelerin geneli igerisinde kisithh kalan bu konusmalar, bazen kisa,
bazen uzun ciimlelerle verilir. Birinci tekil sahis tarafindan anlatilan Kirmuzi ve Siyah
kitabindaki Bir Hastane Hatirast hikayesinde konusma ve konusma c¢izgisi hi¢c yer
almaz. Kitapta konusma olmayan tek hikdye olmasi nedeniyle farkli bir anlatima
sahiptir. Goziim Gormesin hikdyesi tamamen konusmalarla olusan ve konusma

cizgilerinin ¢ok oldugu bir hikayedir.

San’atkarlar kitabindaki Eski Resimler icindeki hikayelerin ¢cogunda konusma
yok denecek kadar azdir. Tahkiye iislubunun kullamildigi bu hikédyelerde, olayin ya
hikaye kisisi ya da yazar- anlatici tarafindan aktarilmasi tercih edilir ve konusmalara
pek yer verilmez. Sadece Kanlica’nin Bir Yalisinda hikayesinde konusmalar daha fazla

yer tutmaktadir. San’atkarlar kitabindaki Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan



165

hikayesinde konusma ve konusma ¢izgisi hi¢ yer almaz. Kitapta konusma olmayan tek

hikaye olmasi nedeniyle farkli bir anlatima sahiptir.

Tahkiye iislubu agirlikta oldugu icin konusma metinleri anlati metinlerine gore
azdir. Yazarin bir¢ok hikiyesinde yazar-anlatici, kisiler arasindaki konugmalar1 dolayl

olarak kendisi aktarir. “Ay, sican var! Diye bagirivermis.” (Orik, 1996b: 26)

Bir Para Hikdyesi hikdyesinde Miralay Bey eski karisi i¢in diisiincelerini,
duygularin1 monolog seklinde verir:
“Zaten sacarlimin, teninin, kirpiklerinin rengiyle degil, fakat her seyiyle bu kadin sahte degil mi

idi? Kizi caniyle ugrasirken haykira haykira aglamamak icin dudaklarini disleriyle ezisi,

parmaklarint kirmak istercesine ellerini kilitleyerek gozlerini kapayip sikisi, bunlarin hepsi

yapma, bunlarin hepsi birer oyun degimli idi?” (Orik, 1997a: 102)

Yazar-anlatici hem de birinci tekil sahis anlatici, olayin akisim1 kesmeden kisi ya

da durum hakkinda yorum yapar.

“Eski bir macera kadinimin aski ne dereceye kadar temiz olabilir ve o kadin
magzisindeki biitiin duygulara ne dereceye kadar veda edebilir?..” (Orik, 1997a:
66)

Bir kisi, olay ya da davranistan yola cikilarak, kisiye 6zgli davranigi, milletinin

ozelligine mal ederek genellemeye gidilir:

“Ve kadinlarin o kadar sehvetli ve pervasiz oldugu bu Paris’te, gittikce
yvaslanan bu c¢irkin kadin, heveslerinin tatmini icin hep daha zelil olmaga,
gittikce daha az siirecek ve nefret ve hakaretle gittikce daha fazla dolacak
niivazigleri hem de daima daha pahali satin almaga mecbur bulunuyordu.”
(Orik, 1997a: 76) “sizin kadinlarimzi bilmem, fakat bu muvaffakiyete her
Fransiz kadini, ama her Fransiz kadim erisebilirdi!” (Orik, 1997a: 43)

Bir hikéye kisisinin agzindan “Malum ya, kadin agzina pek giivenilmez.” (Orik,
1997a: 67) Soziiyle kadinlar hakkinda da genellemeye gidilir. ister yazar-anlatici isterse
birinci tekil sahis bakis agisiyla olaylar1 anlatiyor olsun, bireylerden hareketle yer yer

genelleme ciimleleri kullanir:

“Mahiyetlerini tamamiyle kavrayamadigim bu rivayetlerin acaba hangisi

hakikatti ve yahut hakikat bunlarin hepsinden de baska miydi?” (Orik, 1996b: 111)
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birinci tekil anlatic1 kendisini olaylarin akisina kaptirir ve kisiler ya da olaylar hakkinda
diisiincesini soylemekten geri kalmaz. Diisiincelerini acikca sOyleyen birinci tekil

anlatic1 ciimlelerinde okuyucuyu yonlendirir:

“Sahin nisanlisiyle evlenecegi giin ona hi¢c sevmemis bir kalp verecegini
zannediyor, hatta bundan emin bulunuyordu.” (Orik, 1998: 173) “ Fakat insanlar da,
insanlarin azim ve kararlari da engin denizlere diismiis kiiciik ve naciz tas

parcalaridir.” (Orik, 1998: 173) Sozleriyle yazar diisiincelerini soylemekten ¢ekinmez.

Yazar-anlatici kendisini olaylarin akisina kaptirir ve kisiler ya da olaylar
hakkinda diisiincesini soylemekten geri kalmaz. Diisiincelerini agikca sdyleyen yazar-

anlatic1 ciimlelerinde okuyucuyu yonlendirir:

“Bilmiyordu ki, kederleri ve doliileri icin aglamaga fakirlerin vakitleri,
kudretleri, haklart yoktur. Iztirapli hayatlarinda, onlar olenler icin degil,
kalanlar icin aglarlar.” (Orik, 1998: 143)

Birinci tekil sahis anlatimda, anlatan kisi kendi degerlendirmelerine daha ¢ok yer

verir. Ve yazar oldugunu hissettirir.

“Fakat binbir edip ve sair, Allah’in halkettigi her dille bu Italyan beldesini
terenniim etmisken, Rize’ nin giizelligini yazik ki hic, hicbir kalem anlatmanus.”

(Orik, 1996b: 168)

Yazar, karsidaki kisiye bilgi verme ya da kendi kendine hatirlama amaciyla

geriye doniislerden faydalanir.
Kendi kendine hatirlama:
“Cocuklugumun en eski hatirast denize aittir...

Uc¢ yvasimda var yokken, annemle babam birbirlerinden ayrildilar. Bu bir gece

oldu.” (Orik, 1996b: 51)

Eski Resimler icindeki Bir Kiiciik Cocuk, Bir Giin Annemle Babam Konustular,
Nisantasi’min Bir Konaginda, Eski Zamanlardan, Dedemin Iki Evlenisi, Kanlica’min Bir
Yalisinda; Eve Diisen Yildirnm’da Bir Dag ve Deniz Hikdyesi, Kahvehane Seyyahi;

Kirmuz ve Siyah’ta En Biiyiik Ask, Goziim Gormesin, Bir Hastane Hatirasi, Bir Siiphe
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Hikdyesi hikayelerinin biitiiniinde de kahraman anlaticinin kendi kendine geg¢misi

hatirlamasi s6z konusudur. Bunlar hatira niteliginde hikayelerdir.
Karsidaki kisiyi ge¢mis zamana donerek bilgilendirir:

“Ciinkii 0 kadar sene (...) miidir-i umumiligi etmis olan Sadettin Bey, azlinden sonra resmi ve
gayr-i resmi hicbir mevkie bir daha gecememis, serveti olmadigi icin tekaiit maasiyla da

gecinemedigi cihetle, bir gsirkette bika¢ sene evvel adi bir miitercimlik vazifesini kabul

mecburiyetinde kalmisti.” (Orik, 1998: 98)

Yazar-anlatici da mevcut duruma veya olaya nasil gelindigini agiklamak, bilgi
vermek ve Kkisileri tanitmak amaciyla geriye doniis teknigine basvurur. Yazar-

anlaticinin anlattig1 hemen hemen tiim hikayelerde bunu gérmek miimkiindiir.

Anlatici, az da olsa olaym akisiyla ilgili olarak birkag¢ ciimlelik ya degerlendirme

yapar ya da o durum karsisinda genel yaklasimini aciklar.
Yazar-anlatici, Nedime i¢in asagidaki degerlendirmeyi yapar:

“Fakat o bilse ki bu “bilmem” sozii, bu manasiz ve nagiz soz ne kadar ¢ok, ne kadar derin
manalar toplayan, gizleyen, sezdiren ve ifade eden bir ciimle idi. Pek belig ve derin bir ciimle ki;
aski, iztirabi, nevmidiyi, fiituru, emeli, iimidi, saadeti, neseyi, her seyi biitiin derinlikleriyle ifade

eyliyordu.” (Orik, 1997a: 26)

Bir Siiphe Hikayesi’nde birinci tekil gozlemci anlatici parantez ic¢i kelimeler
kullamir: “benim laflarima da (evet) ve (hayir)dan baska bir cevap vermemisti.” (Orik,

1997a: 111)

Tayyare’den Cikan ve Biten Dava hikdyesinde yazar diisiincesini sOyleyerek

varligin ortaya koyar:

“Bu tesadiif bazi salon romancilarmin kitaplarimdaki an’aneye uygun bir sekilde
bir cay daveti esnasinda olmamuis, tabir caizse daha az “asri” bir sekilde

olmustu.” (Orik, 1996b: 264)

Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondii hikdyesinde yazar-anlatici yorum yapmaktan
cekinmez:

“Tipki bir masalda oldugu gibi asik diiserek hemen sehre doniip kim oldugunu

tahkik ettirdi.” (Orik, 1998: 209)

Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli hikdyesinde yazar-anlatic1 varligin hissettirir:
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“Bununla beraber, dedigimiz gibi, celal vaktiyle almig oldugu yeri isgal etmekte

devam ettigini hissettirmekte gecikmedi.” (Orik, 1997a: 141)
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F. DiL. VE USLUP

Nahid Sirr1 Orik eserlerinde akici ve diizgiin bir dil kullanir. Eserlerinde

konusma dilini kullanmay1 sevmeyen, edebi bir dil kullanmaya 6zen gosteren Nahid

Sirr1 Orik, anket cevaplarindan birinde dil anlayisim agiklarken bu diisiincesini ortaya

koyar:

“Hakikaten konusma dilinin aym, yazilar okudugum oluyor. Fakat bu iste hayli muhafazakar

oldugumu ilave edecegim. Fazla laubali, senli benli, okuyucu ile yiizgoz olmus ifadeleri

sevmiyorum.” der. (C)Zgﬁl, 1996b: 12)

Yazar, Osmanlica’ya son derece hakimdir. Nahid Sirr1 Orik’in edebi dilini

Fransizca’nin sentaksi ve fiktif anlatim zenginlikleri ile Osmanli’nin gelenekli hayati

icinde sekillenen dili meydana getirir.

Yazar, romanlarinda oldugu gibi hikAyelerinde de Istanbul Tiirkcesi ile

Fransizca’y1 bir arada kullanmistir. Bu iki dili cogu kez birbirine karistiran yazarin,

kendiside bunun farkindadir. Bir yazisinda:

kadar

“Bir insamin iki lisana birden ayni kuvvetle tasarruf edemedigi muhakkak bulunduguna gore (...)
ana dilinden bagska bir dille giizel eser verenler kendi dillerinde bir sey yazamanuslar ve hatta

bir iki istisnadan sarf-1 nazar, benimsedikleri ecnebi dilinde bile hemen hicbir saheser

verememigslerdir” der. (Orik, 1941b)

Yazar, eserlerinin bir kismini Fransizca olarak verse de bu dilin yazan sayilacak

kudreti yoktur. Bunun vyanisira Tiirkce eserlerinde Fransizca’sinin izlerini
y y

silebilecek dikkat, biling ve seciciligi de tasgimamaktadir. Yazar, konak dili ile

yetismistir ve icinde yasadig1 toplumun konustugu dile yabancidir.

M. Kayahan Ozgiil onun eserlerinin dili hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bati’da megsrebine en uygun yazar olarak Pierre Loti’yi bulan N. Sirri, daha onun Aziyade
(1940) ve Bezgin Kadinlar (1947)'ui terciime etmeden evvel kaleme aldigi Fransizca
eserlerinde “Lotien” bir ¢izgi tutturur; fakat, bir Fransizin egzotik meraklari, oriental Istanbul
sevgisi, metne serpistirdigi Tiirkce ibareleri Tiirk okura hos gelirken, aym tavri bir Tiirk

yazarimin Frenkge eserinde gormek garipsenir. N. Swurri’min Fransizca eserlerinin sanssizligt

buradadir.” (Ozgiil, 1996b: 17)

Yazarin dili agir ve eskidir, eserlerinde Osmanlica’nin etkisi ¢cok fazladir.



170

“Méhazd bu miinasebet bazen de Cemil’de kin ve isyan uyandirir” (Orik,

1997a: 38)

Yazar, eserlerinde “Mdahazd, filvaki, sudl, hey’et-i ihtiyariye, dmir-i miistakil,
muavin...” gibi artik kullanilmayan kelimeleri sik¢ca kullanir. Fakat ciimleleri akici ve
diizgiindiir.

Nabhit Sirr1 Orik, Osmanlica’ya son derece hakimdir. Bu nedenle 6ztiirkgecilerin
pek hoslanmadig1 yazarm “Istanbul sivesi”, -Tahir Alangu’nun dedigi gibi- giiniimiiz
sanatcilarinin dilleri ile karsilagtirilinca, asirt dil temizligi gayretlerinin yazarlarimiza

zorunlu olarak neler kaybettirdigini acik¢a gostermektedir.

Yazar, cok nadir olarak hikdyelerinde konusma dilini de kullanir:

“_A... Sen nasil hafize mollasin ayol... ” (Orik 1997a: 82)

Yazar, hikdyelerinde “Iki goziimiin bebegi, kor olasica, ekmek ¢ikmak, rengi
sapsart olmak, oniinii kesmek,...” gibi deyimlere de yer verir.

Nahid Sirrt Orik, hikayelerinde benzetme 6gelerinin ¢ok oldugu, uzun ve kurallt

climleler kullanmustir:

“Ahmed-i evvel, Mehmed Hayrettin Pasa’y1 dahi tanimazdi ve kendisini ilk defa olarak huzuruna
kabiile hazirlamirken beli biikiilmiis ve elleri titrek bir adam gorecegini zannetmisti. Ldkin bu vezirin
burusuklar ortasindaki mavi gozlerinde hald keskin bir sule yaniyordu; durusu dimdikti; ve sesi titrek,
elleri ra’seli degildi.” (Orik 1997a: 98)

Yazar, hikayelerinde kisilerin duygularini aktarmak i¢in mektuplara da yer verir:

“Eski niganlum ve miistakbel enigtem Celdl Beyefendi;

Kocamla diin Ankara’ya geldik. Bizimkelere keyfiyeti evvelce telgrafla haber vermeyi kdfi
bulmayarak size de ben bir telgraf yollamistim. Fakat, buna ragmen, birgiin beklemeye liizum gormeyerek
hareket etmigssiniz. Edirne subeniz yiiksek idarenizden bir iki giin mahrum kalirsa bankaniz meger iflas
edebilirmig! Dogrusu sizi goremedigime ve hele pek mesiit bir nigan merasiminde bulunamadigima

miiteessirim.

Sacide ” (Orik 1997a: 152)

Iki Kiz Kardes Ve Bir Delikanli adli hikdyede Sacide, Celal’e duygularimi
mektup aracilifiyla anlatmaktadir. Kisilerin karakterleri ile mektuplardaki sézleri

arasinda tutarlilik vardir.
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II. HIKAYELERININ DERGIi VE GAZETELERDEKi iLK
BASKILARININ KUNYESI

Yazarin hikayelerinin ¢ogu kitapta yer almadan Once dergi ve gazetelerde
yaymmlanmigtir. Ulagabildiginiz kadariyla yazarin dergi ve gazetelerde yayimlanan
hikayeleri sunlardir:

“Bir Kiiciik Cocuk” Yeni Tirk, C.4, Nu. 55, Temmuz 1937. (“Hayatin Esiginden
Hatiralar” adiyla yayimlandiktan sonra (Muhit, Nu. 42, Nisan 1932) biiyiik
eklemelerle yeni seklini alir. “Bir Giin Annemle Babam Konustular”, Mubhit,
Kanun-i sani 1932.)

“Nisantasi’nin Bir Konaginda ”, Ulkii, C. 15, Nu.90, Agustos 1940. (Bir kism1 daha
sonra “Matem Evinde” basligiyla yayimlanmistir. (Resimli Ay, Nu. 24, subat
1938). “Matem Evinde”, Biitiin Hikayeleri dizisine alinmayacaktir.)

“Eski Zamanlardan”, I"Jlkii, C. 15, Nu.90, Agustos 1940.

“Dedemin Iki Evlenisi”, Ulkii, C. 17 Nu.99, Mayis 1941.

“Kanlica’min Bir Yalisinda”, Ankara, Haziran 1932.

“Sair Necmi Efendi’nin Bahar Kasidesi”, Muhit, Nu. 36, Tesrin-i evvel 1931.
Haziran 1931, Ankara.

“Bir Heykeltiras”, Muhit, Nu. 33, Temmuz 1931, Mart 1391, Ankara.

“En Giizel Eseri”, “Oglu 19in”, Mubhit, Nu. 38, Kéaniin- i evvel 1931. Eylul1931,
Ankara.

“Bir Romanci Profili”, Ulkii, C. 8 Nu.47, Ikincikantin 1937.

“Dansoz”, “Bir San’atkar”, Yeni Tiirk, C. 4, Nu.4, Birincitesrin 1936;

Varlik, C. 11, Nu. 175, 5 Ocak 1940,

“Ankara’nin Ik Bari, Kii¢iik Hikayeler Koleksiyonu, Nu.9, 15 Agustos 1931.

“Beyazlanan Yapraklar”, Muhit, Nu. 23, Eyliil1930.

“Kaldirimlarda Rastladigim Adamlardan”, Kiiciik Hikayeler Koleksiyonu, Nu.10,
15 Eyliil 1931.

“Komedya-Trajedya”, Muhit, Nu. 41,Mart 1932.

“Amerikali Biiyitk Mimarla Sarkli Prenses Olan Karist 7, Ulkii, C. 10 Nu.53,
Temmuz 1937.

“Tayyareden Cikan ve Biten Dava”, Muhit, Nu. 52-53, Subat-Mart 1933.
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“Kirmizi ve Siyah”, Cumhuriyet, Nu. 1497-1507, 10-20 Temmuz 1928.

“En Biiyuk Ask”,Resimli Hikaye, Nu.12, Agustos 1928. “N.S.” imzasiyle
yayimlanmistir.

“Gozim Gormesin”, Kiiciik Hikayeler Koleksiyonu, Nu.l, Kantn-i evvel 1930.
“N.S.” imzasiyle yayimlanmgtir.

“Bir Nezaket ve Merhamet Hikayesi”’, Yarim Ay, Nu.102, 15 Mayis 1939.

“Dedikodu”, Resimli Hikaye, Nu.8, Nisan 1928. “N.S.” imzasiyle yayimlanmistir.
Daha sonra “Bir Faciamn I¢ Yiizii” adi ve “Maruf Bir Hikdyecinin
Hikayesi” imzasiyle de yayimlanmistir: Resimli Hikayeler, Nu. 9, 15  Ekim

1951.

“Bir Hastane Hatiras1”, Resimli Ay, Nu. 30, Agustos-Eyliil 1938.

“Diidiikliimescid’in Diktatorii”, Resimli Hikaye, Nu. 7, Mart 1928. “N.S.” imzasiyle
yayimlanmistir. Daha sonra “Mahallenin Diktatorii” adi ve “Maruf Bir
Hikayecinin Hikayesi” imzasiyle de yayimlanmistir: Resimli Hikayeler,
Nu. 11, 15 Kasim 1951.

“Masum Bir Yalan”, Yedigiin, C. 18, Nu. 444, 8 Eyliil 1941.

“Halit Efendi’nin Aski”, Resimli Sark, Nu. 17, Mayis 1932.

“Bebekleri le Oynamayinca...”, Resimli Hikaye, Nu. 11, Temmuz 1928.

“Bir Siiphe Hikayesi”, Kiiciik Hikayeler Koleksiyonu, Nu.7, Haziran 1931.

“Iki Kizkardes Ve Bir Delikanli”, Ulkii, Nu.74-77, Nisan-Temmuz 1939.

“Osmanli Diplomati Persenosi Bey’le Madami”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, Nu.
35-36, 6 Eyliil 1947.

“Eve Diisen Yildinnm”,Milliyet, Nu.2237-2255,5-23 Mayis 1932

PARA HIiKAYELERIi

“Sadettin Bey’in Damadi”,Resimli Hikaye, C.2,Nu.2,Tesrin-i evvel 1928;Varlik,
Nu.72-73,1-15 Temmuz 1936.

“Bir Para Hikayesi”,Turk Yurdu, C.5,Nu.33,Eylil 1930;C.11,Nu.171,15 Agustos
1940(kisaltilarak).

“Muhafaza Memuru Abdurrahman Efendi”,Muhit, Nu.37,Tesrin-i san 1931.
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IKI MASAL

“Peri Kiziyle 1htiyar Kadinin Masalr”’, Tiirk Yurdu, C.4-24,Nu.26-220,Subat 1930.
“Adalet!”,Resimli Hikaye, Nu.9,Mayis 1928. .“N.S.” imzasiyle yayimlanmustir.

FAKIR INSANLARIN HiKAYELERI

“Kii¢iik Nurullah”, Muhit, Nu.7,Mayis 1929.

“Yadigar Resim”, Resimli Hikaye, Nu. 6,Subat 1928.“N.S.” imzasiyle yayimlanmistir.
Daha sonra,Maruf Bir Hikayecinin Hikayesi” imzasiyle yeniden yayimlanmistir:
Resimli Hikayeler, Nu.25,15 Haziran 1952.

“Iki Rakibe”,Resimli Hikaye, C.2,Nu.1,Eyliil 1928.

BiR DAG VE DENiZ HiKAYESI

“Bir Dag Ve Deniz Hikayesi”,Tiirk Yurdu, C.4-24,Nu.30-224,Haziran 1930.
“Kahvehane Seyyah1”’,Muhit, Nu.25,Tesrin-isani 1930.

“Denize Kaside”,Muhit, Nu.34-35,Agustos-Eyliil 1931.

“Eri Cenge Gitti, Cenkten Dondi”,Varhk, Nu.9-10,15 Ikincitesrin—1 IlkkAnun
1933;Eski Resimler, s.55-67.



174

SONUC VE DEGERLENDIRME

Cumbhuriyet devri yazarlar i¢inde herhangi bir edebi topluluk igerisinde yer
almayan, hemen hemen her edebi tiirde eser veren Nahit Sirr1 Orik, eserlerinde yasadig
donemi ve eski konak hayatini yansitmasi, kahramanlarini genellikle koti kisilikli
kadinlardan secmesi gibi hususiyetlerle ve bu konular1 kendine 6zgii bir anlayis ile

isleyisiyle Tiirk edebiyati i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Yazarin romanlar1 ve hikayeleri {izerine yaptigimiz bu calismada yazarin bu

tiirlerin kapsamindaki eserlerini yap1 ve tema acisindan inceledik.

Nahit Sirrt Orik, i¢inde yasadig1 topluma ve doneme Onem vermistir. Yazmis
oldugu bes romanda da bireylerden hareket ederek, hem bireysel hem toplumsal
sorunlara dikkat ceker.

Yazar, olaydan ziyade kisiliklerin yazaridir. Elestirmenler, Nahit Sirr1 Orik’in
hep kotii, olumsuz karakterler ¢izdigini belirtirler.

Romanlarinda mekéan, genel olarak Istanbul, Zonguldak, Ankara ve
Bandirma’dir. Romanlarinda olay zamanlari, birka¢ ay ile 10, 20 yil arasinda
degismektedir. Olaylarin gelisimi sirasinda geriye doniis teknigi ile kisilerin maceralar
yirmi, otuz yili kapsayabilmektedir. Geriye doniis teknigi, romanlarinda sik kargilagilan
bir durumdur. Bir sonraki gelismeler icin 6nemli olan agiklamalar olaylarin akiginda

kayda deger bir kopukluk meydana getirmez.

Romanlardaki olgu kurulusunda izlenen yontem hepsinde aymidir. Yazar,
romanlarint mutlaka boliimlere ayirmaktadir. Her boliim bir ©Onceki boliimiin
tamamlayicis1  ve bir sonraki boOlimiin alt yapisimm olusturur niteliktedir.

Boliimleme hikayelerinin tamaminda yoktur. Eski Resimler icindeki alti
hikdyeden sadece ikisinde Eski Zamanlardan ve Dedemin Iki Evlenisi hikayelerinde,
San'atkarlar icindeki on bir hikdyeden sadece iiciinde Bir Heykeltiras, Ankara’min Ilk
Bari, Kaldirimlarda Rastladigim hikayelerinde boliimlemeye gidilmemistir, Kirmmiz ve
Siyah icindeki on ii¢ hikayeden sadece dort tanesinde En Biiyiik Ask, Bir Hastane
Hatirasi, Halit Efendi’nin Agski, Bir Siiphe Hikdyesi hikdyelerinde boliimlemeye
gidilmemistir. Eve Diisen Yildirim kitabindaki hikayelerin tamaminda béliimlemeye

gidilmistir.
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Eski Resimler icindeki hikayelerde yasadigi ¢ocukluk konaklarinda hatiralarim
stiregelmis, eski zaman kadin ve erkeklerinin artik masallagmis hayatlarini anlatmistir.

Eski Resimler, Eve Diisen Yildirum, Kirmizi ve Siyah, Bebekleriyle
Oynamayinca..., Iki Kiz Kardes ve Bir Delikanli, Kanlica’nin Bir Yalisinda gibi bazi
hikayeleri klasik tarzda yazilmis uzun olay hikayeleridir. Bu hikayelerinin disinda diger
hikayeler anlik, kisa durumlarin anlatildig1 durum hikayeleridir.

Yazar, Peri Kiziyle Ihtiyar Kadimin Masali ile Adalet! disindaki hikayelerde
gecen olaylarin sosyal zamanini belirtmistir. Sosyal zamanin belirtildigi bu hikayelerde
zaman genel olarak Osmanli Devleti’nin son yillar1 ile cumhuriyetin kuruldugu ilk
yillardir. Yazar, Peri Kiziyle Ihtiyar Kadimin Masali ile Adalet! adli hikdyelerde zamam
‘bir zamanlar’ ifadesi ile belirsizlestirerek sosyal zamam vermez. Ciinkii masalims1 bir
yontemle kaleme alinan bu hikdyelerde, masalin 6zelligine uygun olarak zaman belli
degildir.

Yazarin romanlarinda sosyal zaman oldukg¢a onemlidir ve konu ile i¢ icedir.
Romanlarda da hikayelerdeki gibi sosyal zaman Osmanli Devleti’nin son yillan ile
cumhuriyetin kuruldugu ilk yillardir.

Yazarin hikdyelerinin tamamindaki mekin 6gesi dikkate alinirsa Nahit Sirr
Orik, Istanbul ve Istanbul disindaki vatan topraklarini eserlerine mekan olarak secmistir.
Bunlarin yani sira gezip gordiigii Avrupa sehirlerini de eserlerinde mekan olarak
kullanmistir. Yazarin eserlerinde mekan olarak kirsal kesim yerine sehre daha ¢ok yer
verdigi goriiliir.

Yazarin romanlarin hepsinde olaylar, yazar anlatictmin bakis agisindan
okuyucuya aktarilir. Hikayelerde ise bakis acilar1 degismektedir. Birinci tekil sahis
anlaticinin yazar anlaticiya gore daha az tercih edilen bir bakis acisi oldugu goriiliir.

Nahit Sirri Orik’in canli ifadeleri, akici iislubu ve merak unsurunu canli
tutmadaki basarisiyla eserleri daha ilging ve degerli hale gelmistir. Yazarin dili eski ve
agir olmasina ragmen anlatimi agik ve dikkat ¢ekicidir.

Yazar, kendi diisiincelerine metin icinde yer vererek okuyucuyu yonlendirir.
Yazar-anlatici olaylarin akisina bazen miidahale ederek bazen miidahale etmeden, kendi

duygu ve diisiincelerini ortaya koyar. Bu bir basarisizlik olarak degerlendirilebilir.

Nahit Sirri Orik’in, eserlerinde yapmin tamamlayicist durumundaki temalar

toplumsal (sosyal) ve ferdi temalar olmak iizere yine iki baslik altinda degerlendirdik.
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Nahit Sirr1 Orik’in, eserlerinde ferdi temalar1 ve bireylerden hareketle sosyal temalart
igledigini gormekteyiz. Yazarin en c¢ok isledigi ferdl temalar kiskancglhik, ask ve
intikamdir. Yazarin en cok isledigi sosyal temalar ise aile, evlilik, aldatma gibi sosyal

temalardir.

Yazarin Sultanhamid Diiserken, Yildiz Olmak Kolay mi? gibi filme alinmis,
sahnelenmis roman ve hikayeleri disinda diger eserleri fazla taninmamaktadir.

Tiirk romanciligr ve hikayeciliginde kayda deger bir yere sahip olan Nahit Sirr
Orik’in edebiyatin ¢esitli tiirlerinde eserler vermis olmasi, onun iiretken bir yazar
oldugunu gosterir. Fakat yazar sagliginda iken eserlerinin bir¢ogunu yayinlatamamistir.
Yazar, 1930’1u yillar1 ardi1 ardina romanlar, hikayeler yazarak gecirir; fakat yayimladigi
hikayeleri, tefrika edilen romanlar1 bir tiirlii kitap haline getirilip basilamaz. Kitaplasan
bir ikisinin kapaklarindaki ‘yakinda cikacaklar’ listesindeki hikdye ve romanlarinin

hicbirinin kitap olarak basilip yayinlandig1 goriillmemistir.
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KAYNAKCA
I. YAZARIN KENDI ESERLERI
A. INCELENEN KAYNAKLAR

1. ROMANLARI

Orik N. S., 1946a, Kiskanmak, Hilmi Kitabevi, Istanbul
, 1994, Kiskanmak, Oglak Yayinlari, Birinci Baski, Istanbul
, 2003, Kiskanmak, Oglak Yayinlari, Ikinci Baski, Istanbul
, 1976, Sultan Hamid Diiserken, Sander Yayinlari, Istanbul
, 1999, Sultan Hamid Diiserken, Oglak Yayinlari, [stanbul
, 2001, Sultan Hamid Diiserken, Arma Yayinlari, [stanbul
, 1995a, Tersine Giden Yol, Arma Yayinlari, Istanbul
, 1996a, Yildiz Olmak Kolay mi?, Oglak Yaynlari, Istanbul

, 1995b, Turnede Bir Artist (")ldiiriildii, Arma Yayinlari, [stanbul
2. HiKAYE KiTAPLARI

Orik N. S., 1997a, Kirmuzi ve Siyah, Oglak Yaylari, Istanbul
, 1996b, San'atkarlar, Oglak Yayinlari, Istanbul
, 1933a, Eski Resimler, Hikimiyet-i Milliye Matbaasi, Ankara
, 1998, Eve Diisen Yildirim, Oglak Yayinlari, [stanbul

B. YAZARIN YARARLANILAN DiGER ESERLERI
1. OYUNLAR

Orik N. S., 1933b, Sonmeyen Ates, Ankara
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