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Bu arastirma; ulusal miizigin olusturulmasina 6nemli katkilar saglayan cagdas
donem bestecilerinden Bela Bartok’un Mikrokosmoslarinin miizikal yap1 bakimindan
ne tiir 6zellikler tasidigimi ortaya koymak ve bulgular dogrultusunda yapilacak yeni
arastirmalara, yazilacak yeni eserlere bilimsel bir zemin hazirlamak amaci ile

yapilmistir.

Arastirmada, durum tespitine yonelik bir model esas alinmis, veriler miizikal
coziimleme, kaynak tarama ve gereken yerlerde miilakat yoluyla elde edilmistir.

Betimsel yontemler yardimiyla da ¢oziimlenerek yorumlanmistir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, kullanilan yonteme iliskin bilgilere yer
verilmistir. Ikinci boliimde; arastirmaya temel teskil eden miizigin tanimi, miizigin
gelisim siirecinin cesitli devirler ve ekoller acisindan incelenmesi yapilmis, Bela

Bartok’un hayat, eserleri ve miizik fikri ortaya konulmustur.

Ugiincij bolimde ise; Bela Bartok’un Mikrokosmoslarinin miizikal
yapisinin ( Tonal-Modal anlayis, kurulus, armonik ve ezgisel yapi, tartimsal
ozellikler, piyano yazisi, form ve tartim yOniinden) ¢dziimlenmesi yapilmis ve elde

edilen verilerden faydalanmak suretiyle piyano i¢in drnek eserler olusturulmustur.
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ABSTRACT

MUSICAL VALUE OF CONTEMPORARY COMPOSER BELA BARTOK’S
MICROCOSMOSES AND COMPOSING SUCH WORK OF ARTS IN THIS
STRUCTURE

Basak Burcu TANER

Music Department

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Februrary-2007

Advisor : Dr. Yusuf MIRISLI

This researsh aims to put forward musical features of Microcosmoses
composed by the contemporary composer Bela Bartok who had very important
contribution to national music and to prepare a scientific background for new

researches and for new works of art in the light of findings.

In the research, a model is taken to determine the situations. Data are obtained
with methods of musical analysis, literature scaning and interviewing where

necessary and commented by analysis, with the help of descriptive methods.

Information regarding the method used is explained in the first section of the
study. In the second section, definition of the music that is the base of the study is
given, and the development process of the music has bee examined according to
various ages and schools; and life, works and musical idea of Bela Bartok is put
forth. In the third section, analysis of the Microcosmos of Bela Bartok (as regards
tonal-modal understanding, construction, harmonic and melodic structure, rthythmic
characteristics, piano writing, form and rhythm) were performed, and works for

piano were created by making use of the data obtained.
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BIiRiINCi BOLUM

I. GiRiS

Bu arastirma, 20. yiizy1ll miiziginin 6nemli isimlerinden, Macar bestecisi,
virtiidz piyanist, miizik bilimcisi Bela Bartok’un piyano metodu olan
Mikrokosmoslarinin miizikal acidan ne tiir 6zelliklere sahip oldugunu ortaya koymak
ve bulgular dogrultusunda yazilacak yeni eserlere bilimsel bir zemin hazirlamak

amaci ile yapilmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, kullanilan yonteme iliskin bilgilere yer
verilmistir. ikinci boliimde; miizigin tanimi, miizigin gelisim siirecinin cesitli devirler
ve ekoller agisindan incelenmesi yapilmis, Bela BARTOK' un hayati, eserleri ve
miizik fikri ortaya konulmustur. Uciincii boliimde ise; Bela BARTOK’ un
Mikrokosmoslarinin miizikal yapisinin ( Tonal-Modal anlayis, kurulug, armonik ve
ezgisel yap1, tartimsal Ozellikler,piyano yazisi, form ve tartim yoniinden )
coziimlenmesi yapilmig ve elde edilen verilerden faydalanmak suretiyle piyano igin

ornek eserler olusturulmustur.

1.1. Problem Ciimlesi

20. yiizy1l bestekarlarindan Bela BARTOK'un Mikrokosmoslar1 miizikal yap1

bakimindan ne tiir 6zellikler tagimaktadir?

1.2 Alt Problemler

1. 20. yiizy1l bestekarlarindan Bela BARTOK'un Mikrokosmoslari tartim

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimaktadir?

2. 20. yiuizy1ll bestekarlarindan Bela BARTOK'un Mikrokosmoslar1 form

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimaktadir?

3. 20. yiizy1l bestekarlarindan Bela BARTOK'un Mikrokosmoslari armoni

yoniinden ne tiir 6zellikler tasimakladir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Miizikte 20. yiizyil, ulusal miizigin yaratildigi, halk miiziginin giindeme
geldigi bir donemdir. Herseyden once halk arasinda soylenip ¢alinan miizik, giin
gectikge Olmekte oldugundan arsivlenip kaydedilmesi gerekmektedir. Ulkemizde,
uluslararas1 Tiirk miizigi calismalar1 1922 yilinda Rauf Yekta tarafindan ele alinmaya
baslanmistir. Daha sonralar1 1936 yilinda Bela Bartok’un iilkemize gelmesiyle halk

miizigi ¢calismalar1 daha derin boyutlar kazanmaistir.

20. yiizyilin onemli bestecilerinden biri olan Bela Bartok, halk ezgi ve
ritimlerini kendine 6zgii bir miizik dokusu icinde birlestirmekle ¢agimiza yeni

renkler kazandirmistir.

Bela BARTOK, ilk kusak cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin ulusal miizik
olusturmasiyla, Tiirk halk ezgilerini arastirma ve arsivleme konusunda Onemli

calismalar yapan ©ncii besteciler arasindadir.

Bela Bartok'un yazmis oldugu Mikrokosmoslari onun biitiin miizikal
asamalarini 6zetlemektedir. Ulusal miizigin olusumuna 6nemli katkilar saglayan Bela
Bartok’un Mikrokosmoslarimi incelemek, bestecinin fikir yapisini ortaya koymak

acisindan biiyiik onem tasimaktadir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirma; su temel sayiltilara dayanmaktadir:

I. Secilen arastirma yontemi aragtirmanin amacina, konusuna ve problem
cOziimiine uygundur.

II. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil eder niteliktedir.

III. Veri toplamak igin kullanilan ara¢ ve teknikler, arastirma igin gerekli
verileri saglayabilir niteliktedir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma,;

I 20. yiizyil ¢cok sesli cagdas miizigi ile,



II. Bela Bartok' un hayati ve miizigi ile ilgili ulasilabilen kaynaklar ile,
III. Bela Bartok' un Mikrokosmoslari ile,
IV. Bela Bartok’un Mikrokosmoslarinin miizikal yapisinin ¢dziimlenmesi ile,

V. Bela Bartok' un incelenen Mikrokosmoslart sonucunda, elde edilen

veriler kullanilarak olusturulan, 6rnek piyano eserleri ile sinirhidir.

1.6. Yontem

Bu arastirmada, elde edilmek istenen verilere ulasabilmek icin ilgili kaynaklar

arastirilmis, eser analizleri yapilmistir.

1.7. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada  20. yiizyll  bestekarlarindan  Bela  Bartok'un
Mikrokosmoslarinin miizikal yapt bakimindan ne tiir ozellikler tagidi§inin ortaya
konulmas1 amaci ile, tarama modeli c¢ercevesinde betimleme (survey) yoOntemi

kullanilmastir.

"Survey yontemi; olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve
cesitli alanlarin ne olduklarin1 betimlemeye ¢alisan incelemelerdir” (Kaptan,

1995:95).

Aragtirmada, bu yontemle mevcut durum aynen yansitilmaya ¢alisilmaktadir.

1.8 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Bela Bartok' un piyano i¢in yazdigi Mikrokosmoslar
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemi ise; evrenin tamami ulasilabilir ve

incelenebilir oldugundan, evrenin tamamindan olugmaktadir.

1.9. Verilerin Toplanmasi

Veriler; kaynak taramasi ve analiz (tartim, form, armoni yoniinden ) yoluyla
elde edilmis olup, gerekli durumlarda uzmanlarin goriislerine basvurulmus, ilgili

miizikleri dinleme yoluna gidilmistir.



1.10. Verilerin Coziimlenmesi

Elde edilen veriler, kaynak¢ada da belirtilen form, armoni ve tartimsal analiz
ile ilgili kaynaklardan yararlanilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Bunun yani sira
coziimleme esnasinda alanlarinda uzman olan kisilerden goriis alinmis, daha Once
yapilan Mikrokosmos analizine yonelik bilimsel aragtirmalar da incelenerek verilerin

coziimlenmesi ve yorumlanmasi saglanmstir.



IKiNCi BOLUM

II. ARASTIRMANIN iCERIiGi

2.1. Miizigin Tanimm

Kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var oldugu caglardan beri
algiladig sesleri ¢oziimleyip degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bi¢imine
doniistirmiistiir.  Degisik  perspektiflerle, miizik arastirmaciligindan estetige,
felsefeden sanat kuramina cesitli alanlarda pek cok miizik tanimi yapilmistir. Kimi
tanimlar kavramsal diizeyde kalirken, kimi tamimlar miizigi olusturan Ogeleri de

icererek daha somuta yonelme egilimi gosterirler.

Sozgelimi, Karlheinz Stockhousen miizigi "...Insana en derinden isleyen ve
ondaki en asal telleri titrestiren bir ortamdir." (Stockhousen, 1974:34) diye

tanimlarken miizigin nasil algilandigiyla simirli  kalir.

Buna karsilik Petit Robert; "Miizik, siiresel bir birimi tinlayan 6geler araciligi
ile orgiitlemeye yarayan belli kurallara (ki bunlar zaman ve yere gore degisir) gore

sesleri birlestirme sanatidir." (Nattiez, 1990:41) tanimi yapar.

Bu iki ornek arasindaki temel bir farklilik; birinci tanimin algilayana gore,
demek ki miizigi dinleyene, ikincisinin ise “yaratan”a, miizigi yapana yOnelik
olmasidir. Ayrica miizik Stockhousen 'e gore "Ortam", Petit Robert'e gore ise "Sanat"
tir. Her tamim miizigi belli bir acidan ele alip o agiya uygun diisen 6zelliklerini 6ne

cikartir.

Bu diisiinceler 15181inda miizigi; "Seslerle diisiinme, sesler araciligiyla yasami
duyumsama ve gelistirme yolunda insan gerceginin biitiin iligkileri i¢inde, aragtirilmasi ve

aktarilmasi sanat1” (Selanik, 1996:2) olarak tanimlayabiliriz.

Miizigin gelisim siireci, cesitli devirler ve ekoller agisindan incelenir.
Devirleri ayirt edici 6zellikleri bakimindan asagida verilen donemlerle tanimlamak

miimkiindiir:



2.2. flk¢ag Donemi

Say, ilk¢ag donemini anlatirken efsaneleri vurgulamistir. Ilkcagda insanlar,

miizigin cesitli gereksinimlerden ortaya ¢iktigi kanisindadirlar.

“Insana 6zgii bir sanat olan miizik ilk¢agda yalmzca melodi ile ritimden bilesik,
siir ve dansla da karisik durumdadir. Bu devirde yasayan insanlar, icinde
bulunduklart fiziksel sartlarin etkisi ve baskist altinda miizigin dogusunu bazi
efsanelere baglamiglardir. Hatta sarki sdyleme tekniginin konusma tekniginden

daha 6nce olustugu distiniilir.” (Say, 1992:874)

2.3. Ortacag Donemi

Selanik, bu donemde cagin miiziginin din ve kilise altinda oldugunu
vurgulamistir.  Ayrica, dindisi miizigin bu etki altinda gelisiminin hizla

ilerleyemediginden s6z etmektedir.

“Bu donem miizik bakimindan ayr1 bir devir degildir. Koklerini ilkcaga saldigi
gibi, dallarin1 yenicaga uzatmistir. Cok sesli miizik agir adimlarla ilerlemeye
caligmasina ragmen, bu devirde egemen olan miizik tek seslidir. Avrupa' da
biitiin diisince ve sanat diinyasi, dinin ve kilisenin niifuzu altindadir. Din dis1
halk miizigi, kendi yolunda agir bir sekilde gelismekle birlikte, Avrupa miizigini
hazirlamis olan ¢ok sesli miizik hareketleri, daima kilisede ve kilise adamlari
tarafindan gerceklestirilmistir. Hiristiyan felsefesiyle i¢ ice oldugu icin, beden

hareketleri dislannustir.” (Selanik, 1997: 58)

2.4. Ronesans Donemi

XIV. yiizy1l, yeni bir miizik anlayisin1 dogurmustur. Bu donemde miizik, yeni
makamlar, ritmler ve kontrpuan sekillerini beraberinde getirmistir. Ronesans

devrinin yeni miizik anlayisina “Ars “Nova”(Yeni Sanat) ad1 verilmistir.

“Ronesansta miizik tarihi agisindan onemli gelismeler olmustur. Bunlarin
baslicalar1 goyle siralanabilir:

1. Arka arkaya dizilmis dortlii, besli ve oktav araliklarinin yerine, ti¢lii ve altili
araliklardan yapilmis Falso Bordone yerlesmistir. Bunun arkasindan gelen
kontrpuan, gelismis ve en yiiksek noktasina varmistir.

2. Teksesli miizik, bu devirde yerini ¢ok sesli miizige birakmistir.

3. Dinsel duygular1 ifadeye yarayan kilise makamlari, kilise disinda yerlerini
major ve mindr tonlara birakmaistir.

4. Modiilasyon (makamdan makama gecme teknigi) meydana ¢cikmustir.

5. Tlkgag geleneklerine doniis aragtirmalari yapilirken, miizikli tiyatro icat
edilmistir.



6. Ortacagda sadece din duygusu ifade edilirken, Ronesans’ta insanlik
duygularina yer verilmistir.

7. Miizik yazilari (potalar) aciklik kazanmustir. Gittikce kiigiik nota degerleri
kullamlmistr.” (Ilyasoglu, 1996:16)

XIV. yiizyilda ii¢ sesli kompozisyonlara gecilmistir. Bu beste formlarinin en

Oonemlisi "motet" tir.

“Ronesanstaki miizik sisteminin baglica ozelliklerden biri de kromatik yarim
seslerin sikca kullanilmasidir. Kromatik sisteme ait kurallar dort maddede
toplanabilir:

1. Arka arkaya dizilmis bir takim seslerden sonra bir yarim sesle bir tam ses
geldigi zaman, bunlarin yerleri degistirilip yarim ses sona getirilir.

2. Bir nota, bir tam ses inip tekrar eski yerine c¢ikarsa, bu tam ses yarim sese
cevrilir.

3. Eger bir nota, bir minor ii¢lii ¢ikip tekrar eski yerine inerse, ticli perdesi
yarim ses tizlestirilir.

4. Bitisik derecelerle yapilan bir kadans’ta, sondan bir 6nceki notayla sondan iki
onceki nota arasinda yarim ses bulundugu zaman; bu yarim ses, sonuncu ile

sondan onceki nota arasina konur.” (Say, 1992:878)

2.5. Barok Donemi

Ronesans ve Klasik donem arasinda yer alan Barok donem, 6ziinde‘‘saray
sanati”’dir. Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra soylular

Barok cagda kiiltiirel anlamda egemenliklerini ilan etmislerdir.

“Ronesans, kent kiiltiiriiniin sanatsal yasamda sz sahibi olmaya yonelisiydi. Bu
egemenlik yarigi, getirdigi nice yenilikten sonra, 17. yiizyilda soylular sinifinin
toparlanmasiyla sonuclanmistir. Sanat artik soylularin begenisini karsilayacaktir.
Ronesansin sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan gelisimini siirdiiren
saray sanati, 18. yiizyilda duraklayarak yerini, giiniimiiz sanat anlayisina bile

egemen olan burjuva 6znelligine birakmustir.” (Say, 1997:174)

“Genis araliklan1 kullanan, calgilar arasina ya da calgilarla sesler arasinda
karsitliklar kuran bu gosterigli miizik, siislemeler, eksen degisimleri, karsitliklar ve

beklenmedik 6gelerle doludur”. (Say, 1992:159)

“Barok sanatin oOzellikleri soyle oOzetlenebilir: Varliklarin  giizelli§inden
duygusal bir etkilenim 6n plandadir ve barok anlayis bu etkiyi ayrintilariyla goz
alic1 bigcimde isler. Dolayisiyla gosteris ve gorkeme diiskiindiir, abartmali bir
bi¢imcilikten yanadir; iscilige, sanatla ustalia onem verir. Yasamdan tat alma
istegini yansitan ayrintili siislemelerle devinim duygusu arasinda dinamik bir



gerilim vardir. Insanin 6liimlii bir varlik ya da evrende bir noktacik olmasi,
Barok sanati baslica celiskisine gotiiriir: Higlik duygusu. Bir yanda gosteris ve
gorkem meraki, 6te yanda yasamin kisalig1 ve insanoglunun evrende bir zerrecik

olarak yer alist..." (Say, 1997:174)

[lyasoglu, Barok donemdeki sanat dallarinin ve mimari yapitlarin birbirlerine
paralel olarak gelisme gosterdiklerine deginmistir. Ayrica bu donemdeki miizik

anlayisinin gii¢ ve karmasik bir yapiya sahip oldugunu belirtmistir.

“Barok miizik; sik sik ton degistirmesi, uyusumsuz ve karmasik armoni yapist,
yapay melodileriyle dengesi zor kurulan, hareketi simirli bir miiziktir. Oysa, 17.
yiizyil basindan 18. yiizyil ortasina dek yazilan miizik, ne diger ¢aglardan daha
bicimsiz, ne asirt diislemsel, ne abartili, ne karmagik, ne de egri biigrii bir inci
benzeridir. Ancak sanatin tiim dallarinda Barok, bu ¢aga 6zgii bir baglik olarak
glinimiize dek tasinmistir. Barok miizikteki duygusal abarti, ayn1 donemin mimari
yapitlariyla karsilastirilabilir. Bu donemde kocaman, devasa alanlarin ve siislii
katedrallerin yapildig1, asir1 siislemeye onem verildigi goriiliir. Ornegin; Roma'
daki San Pietro meydani ve katedrali, barok doneminin bir iriiniidiir.”

(Illyasoglu, 1996:25)

“Uzun ciimleli, siislii, zaman zaman karmasik ve gosterisli bir anlatim sergileyen
bu donem eserlerinde kontrpuanla homophone yazinin birlikte kullanilmasi,
dolgun ve ihtisaml1 bir tislubun bigimlenmesini kolaylagtirmigtir. Burada kullanilan
homophonie sozciigiiniin anlami, eslikli tek sestir. Ezgiyi yorumlayan parti 6n
plana cikar, oteki sesler eslik¢i durumunda kalir. Major ve mindr toneliteleri
kullanilir. Cok ses hesaplar1 dikey olarak yapilir. Miizik bigcimlerinde kesinlik
egilimi, belli formlarin ortaya ¢ikmasini hazirlads: siiit, sonat, kongerto, kongerto

grosso, fugue, aria, recitatif... gibi.” (Selanik,1996:68)

Ses diizeyinin al¢alip yiikselmesiyle, (giirliik) miizigin ifade kazanmasi Barok
donem boyunca gelisir. Ses giirliigiindeki hareketleri gosteren isaretler de ilk kez bu

cagda ortaya cikar.

“Ronesans'in ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattifi cok seslilik ilkesine
dayanir. Barok donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislil bir tiz sesin yalin
bir armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Barok donem ile birlikte bir
kapanis tiimcesi, birbirini izleyen armonilerin getirdigi, soziin sonunu belirten
giiclii bir durgu, kadans dogmaya baslar. Calgi miizigi Barok ile birlikte kendine
Ozgii bicimlere kavusur. Ronesans sonunda yalniz calgilar icin bestelenen, insan

sesinden arinmig miizik bicimleri ortaya ¢ikar.” (Ilyasoglu, 1996:27)

Barok donem, geride biraktigi donemlere gore bircok yeniligi beraberinde

getirmistir.

“Kontrapunt yazisina bir tepki olarak eslikli tekses (monodi) evrimi belirmis ve
kontrapuntun yerini armonik yazi almaya baslamistir. Bu arada kilise tonlar1



giderek major ve minore birakmistir. Bu donemin armonik 6zelliklerini agagidaki
sekilde siralayabiliriz:

a) Kullanilan gere¢ ii¢ sesli akordur. (bazen uyumsuz araliklar ve sade
alterasyonlar eklenir.)

b) Akorsal 5'li akrabaligi basta gelmektedir. (3’ lii akrabaligi ancak ana
fonksiyonlarin
yardimcilari bigiminde goriiliir.)

c) Kadans ilkesi yolu ile agik ve sade olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami
egemendir.

d) Armonik yazida ilk kez, 17. ylizyilin baslarinda armonik yiiriiytiglerin (mars
armonik, sequenz), yilizyilin ortalarinda napoliten akorlarinin (N.N6) ve

onciilerin (anticipation) kullanildig: gériilmektedir.” (Cangal, 2002:281)

2.6. Klasik Donem

Barok donemin sona ermesiyle miizik, kapilarmi Klasik doneme a¢gmaktadir.
Bu donem J.S.Bach’in dliimiiyle baslayip, Ludwig Van Beethoven’in oliim tarihi

1827’ye kadar siirmektedir. Bu donem Klasik ¢ag olarak tanimlanmaktadir.

“Bu ¢aga, eski Yunan ve Roma sanatindaki sadeligi, dengeligi ve durulugu
getirdigi ve yasatti1 icin bu ad verilmistir. Miizik tarihinde "Klasik" denilince
dar anlamiyla "Viyana Klasikleri" donemi ve onun ii¢ bestekar1 olan Haydn,
Mozart ve Beethoven akla gelir. Bu bestekarlarin eserlerinde, konu, bigim ve
armoni yoniinden tam bir acikhifin ve kusursuzlugun ©6n planda tutuldugu

goriiliir”. (Cangal, 2002:289)

Bu dénem biiyiik yeniliklere onciiliik etmistir. Ilyasoglu, atilan adimlar1 su

sekilde anlatmaktadir:

“Klasik Cag, operada Gluck 'un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven' in
miizige sunduklar1 yeni solukla taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik
yapitlarin filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda
dengenin, bicimin iyice saglamlastigi; sonatin, kuartetin yalin bir anlatimla genis
halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin bestelendigi ¢agdir.
Eski Yunan ve Roma sanatindaki klasiklesmis gelene§i yeniden yaratmaya
calismak, klasik degerleri 6rnek alip, ayn1 kusursuzlukta, yiizyillar boyu degerini
koruyan, giincelligini yitirmeyen yapitlar ortaya koymak anlamina gelmekledir.
18. ylizyilin ortasinda sanatgilar tipki Ronesans 'ta oldugu gibi yine Eski Yunan
klasiklerine egilmisler, onlarin degerlerini kendilerine 6lciit almislardir. Bu arada
1748 yilinda Pompei Kalintilar1 bulunur ve sanatgilar bunlari kendi ¢alismalarina
aktarirlar. Klasik tarih Mitoloji ve Felsefe, Opera konusu olarak etkinlesir. Eski
caglarin klasik kiiltlirii kusursuz olarak tanimlandigindan, herhangi bir seyin
"Klasiklesmis" oldugunu sdylemek, onun kendi benzerleri arasinda bir 6rnek

olusturacak kadar mitkemmel oldugunu anlatir.” (1lyasoglu, 1996:52)

“Klasik donemde, uzun ctimleli, siislii ve cok¢a kontrapuntal yaziya dayali Barok
Cag iislubu, yerini daha parlak, sade ve net bir sanata birakmistir. Bu iislup daha
az dolgun fakat daha akicidir. Kontrapuntal yazinin yerini alan homophone yazi,
partilerden birinin daha belirgin olmasini gerektirmektedir. Yedili akorlara bile az
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rastlanan bu donem armonisi olduk¢a sadedir. Kontrapuntal yaz1 ise tam olarak
terk edilmemistir. Gerek Klasik donemde, gerek daha sonraki donemlerde usta
bestekarlarin elinde o6zellikle enstriimental olarak kullanilan Chorale teknigi,

tematik devolopmanda derin bir anlatim arac1 olmustur.” (Selanik, 1996:130)

“Klasik donemde netlik endisesi her seyin iistiindedir. Miizik ciimleleri yalin ve
nettir. Temalarin Barok ¢aga gore daha kisa ve net olmasi, bigimsel uygulamalari
da etkilemistir. Klasik donemde, orkestralarin tini, niians, voliim, ritm kontrastlari,
anlatim ozellikleriyle ilgili biitiin sorunlarin, gelecek yiizyilinda yararlanacag:
bicimde deneysel c¢alismalarla coziimlendigini biliyoruz. Yalin ve kesin
kuramlarla sonu¢lanan bu ¢aligmalar, Klasik donemde orkestranin tek bir ¢algi
gibi kullanilabilmesine ve boyle algilanabilmesine olanak verdi. Ayrica,
calgilarin ses ve ritim Ozelliklerine gore kullamilist ve topluluklarda tasidiklar
sorumluluklarin bilingli ve yararli bir tarzda belli dlciilere baglanmis olmasi,
Klasik donemde virtiioziitenin olaganiistii gelismesine yolu agmig oldu. Orkestral
kresendo ve dekresendo yayginlasti, anlatima yumusak ve esnek bir 6zellik

kazandirdr.” (Say, 1997:297)

“Klasik donemde gelisme gosteren en ©nemli ¢algr bi¢imi sonat'tir. Bu
donemde yaratilan en onemli bi¢im ise, dnceki yillarin senfonisinden farkli olan

senfonidir.” (Ilyasoglu, 1996:52)

Ilyasoglu ve Selanik, Klasik dénemin yapi taglar1 olan sonat ve senfoniyi

bizlere su sekilde aktarmislardir:

“Sonat, Klasik donemin en Onemli calgi bigimidir. Sonat bi¢imi senfoni,
kongerto ve oda miiziginde de kullanilmistir. Klasik sonat big¢imi {i¢ veya dort
boliimden olusur: Genelde her boliim kendi i¢inde serim, gelistirme ve yeniden-
serim kurgusundadir. Boliimler cabuk-yavas-cabuk temposundadir. Tlk bsliimde
temay! olusturan malzeme karsit armonilerle sunulur. Tkinci boliim bir lied
havasinda olup ayni malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yolda gelistirilir.
Modiilasyonlarla dramatik yogunluk kazamilir. Ugiincii ozetleme boliimii,
birincinin yinelenmesidir ama bu kez temel bir armonik degisiklige ugramstir.
Oda miiziginde sonatlardan sonra kuartet en gozde bigcimdir. Klasik donem
miiziginin baslica 6zelligi, 6z ve bigim arasinda kurdugu dengedir.” (Ilyasoglu,

1996:55)

“Klasik donemin en énemli bicimi Senfonidir. Bu bi¢cimi bulan Alman bestecileri
degildir.Ancak Mannheim okulunun calismalari, senfoninin gercek kisiligini
saptamis ve onu gelistirmistir. Senfoni, klasik donemin en 6nemli bi¢imi oldugu,
Alman bestekarlar1 da Senfoniye miikemmel ve kesin bi¢imini kazandirdiklari

icin Klasizmin besigi Almanya sayilir.” (Selanik, 1996:130)

“Klasik cagin armonik 6zellikleri soyle dzetlenebilir:

1. Denge, yalinlik, acgiklik, saglamlik ve doga ilkeleri klasiklerin genel
ozellikleridir.

2. Barok ¢ag armonik yapisinda goriilen 5'li akrabalig ve kadans ilkesiyle agik ve
yalin olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami egemenligini siirdiirmiistiir.

3. Barok ¢agin siirekli bas yontemi tamamen ortadan kalkmig, akordan olusturan
partiler eksiksiz olarak yazilir olmustur.
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4. Klasik cagda "Alberti bast" cok sevilmis ve ozellikle piyanoda, ezgiye
yapilan esliklerde, bolca kullanilmustir.

5. Klasik bestekarlarin eserlerinin, Ozellikle agir boliimlerinin  sonlarinda,
cogunlukla tonik akoru icinde geciktirmeler goriiliir. Bu geciktirmeyi bir
onceki akor olan dominant akoru hazirlar.

6. Klasik miizigin sanatsal temeli karsitligin temelinde goriilebilir. Klasik miizik;
akor renginin, armoninin, ritmin, fakat her seyden 6nce motif-tema cinsinin
siirekli ~ olarak birbirini izleyen karsithg iginde bir hayatiyete

sahiptir.”(Selanik, 1996:131)

2.7. Romantik Donem

Sadelige ve anlasilirliga 6nem veren Klasik donemin son bulmasiyla XIX.
yiizyil, ozgiirliige ve duygusalliga agirlik veren Romantizm akimina kapilarin1 agmis

bulunmaktadir.

“Romantizm, 18. ylizyilin sonuyla 19. yiizyilin basinda Avrupa' da ortaya ¢ikan
ve 19. yiizyila egemen olan Edebiyat, Felsefe, Sanat ve Siyaset alanlarinda
kendini gosteren bir diinya goriisiidiir. Romantik teriminin kokeni 18. yiizyil
sonu Alman yazarlarinin romanesk caga duyduklar 6zleme dayanir. Romantik
akimin miizikteki belirgin 6zellikleri "aslinda var olmayan bir seylere duyulan
Ozlemi yansitmasi, klasik ¢agin bicim ve kaliplarina sirt cevirerek Ozgiirce
bicimlendirmeye yonelmesi, imgelem ve duyguya agirlik vermesi, armonik yaziyi
gelistirip genigleterek tonalitenin sinirmma dayanmasi, renk ve calgilama

aragtirmasini  yogunlagtirip  sonuglarmi  degerlendirmesidir.”  (Cangal,

2002:293)

“Ritmik yaklasim, "psikolojik durum”lar1 belirginlestiren vurgularla, senkoplarla
zenginlestirilmis, coksesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bolgesine
kadar ulagsmistir. Romantizmin 6zellik temeli iizerinde yiikselen ritm anlayiginin,
bestecisine gore degisen dzellikler tasidig da sdylenebilir.” (Say, 1997:340)

Romantik miizikte melodi ve ritim anlayisim 6zetlemek gerekirse; uzun,
kesintisiz melodik c¢izgilerin ve iki ¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerin

egemen oldugu soylenebilir.

Romantik akim, diger donemlere gore bircok farkliliklar gostermektedir.

Romantizmdeki serbestlik ilkesi, yeni anlayislar1 da beraberinde getirmistir.

“Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki
cagdan ayr1 kilan bashca ozellikler soyle siralanabilir: Uzun, duygulu
climlelerinin anlatimci niteligi; uyusumlu araliklara dayali genis atlamalar; renkli
bir armoniye ve calgilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgiirliik; bicimde kati
kaliplardan armmmuglik; ses paletinin farkliligin1 duyurabilmek i¢in yeni c¢algilar
yaratmaya kadar varan arayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak
yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi denge, oran ve ilimli yaklagim, Romantik
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miizikte abarti, diislem ve coskuya doniisiir. Klasik¢inin bi¢imi 6zii yonetirken,
Romantigin 6zii bicime karar verir.” (Ilyasoglu, 1996:81)

[lyasoglu’nunda belirttigi gibi, Klasik donemin sonlarina dogru besteciler
eserlerinde Romantik doneme yakinlagmislar, bu déneme zemin hazirlamislardir. Bu
donemde ses; saf ve katiksiz bir sekle yonelme cabasindadir. Romantik dénemde
besteciler, tempo ve niians isaretlerinde karmasiklik ve kalabaliklik yaratmaya
calismiglardir. Anlasilamamaktan korkan sanatcgilar, tempo ve niians isaretlerine

genis bir 6zgiirliik tanimiglardir.

Romantik armoni; Klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon, anharmonik ile
stirdiirerek atonalite'nin sinirlarina dayandirmistir. Sekvens teknigi ve kadans izlekleri
vb. romantik armoniyi 1sitmistir. Kromatik ¢izginin giris ve cikiglari, Liszt ve
Wagner'de oldugu gibi, tonu uzak akorlara gotiirmiis, boylece c¢esitli ruhsal

durumlarin ifadelendirilmesini saglamistir.

“Melodi dylesine onemsenmistir ki, iki kusak sonra Richard Strauss bile "Schubert
miiziginin incelenmesi" gerekligini soylemistir. Melodik ¢izgiyi belirleyen eski
kurallar bir yana atilmis "ruhsal agilimin"" ifadelendirilmesi esas sayilmustir.
Tema olusumu, Schubert'in Bitmemis Senfoni'sinde "'tehlike™, "sikint1", "ates"
gibi olgularin anlatiminda, araliklarin daraltilmast ve kromatik ¢izginin

yinelenmesiyle saglanmistir.” (Say, 1997:342)

“Klasik armonide belli bir ton dogrultusunda yol alan miizik, parcanin sonunda
yine bastaki temel tona doner. Klasik bicimde en bastaki motifin en sonda
yinelenmesine reexposition ad1 verilir. Romantik armonide ise, miizigin dokusu
daha yogundur. Melodik c¢izgi yogun ses kitlesinin {iistiinde havada yiizercesine
yol alir. Miizik sona yaklasir gibi olup birka¢ kez yeniden diislere dalar, ana
temadan yeniden uzaklasir. Kadans, durak noktasi, klasik bigimindeki bir yapit
i¢in ¢ok yalin ve belirgindir. Oysa romantik yapitta akorlar gerilim icinde kadansi
olustururlar ve bir tiirlii par¢anin sonuna, durak noktasina varilamayan bir duygu
egemen olur. Klasik besteci yapitini yazmaya oturmadan bigimini tasarlamis,
armonik yapiyi, giris, gelisme ve durak noktasini belirlemigtir. Romantik bestekar
icin boylesi kaliplar s6z konusu olmadigindan icinden geldigi gibi dalgalanip
duygularim1 aktardigi siirece soziinii uzatabilmektedir. Armonik dokuda
uyusumsuz akorlardan kagimlmaz. Uyusumsuz sesler kromatik arahklarn yardimiyla
dramatik bir anlatim sunar. Tonalite kavrami da genisletilmistir. Bir tondan digerine
hazirliksiz gegislere yine dramatik etkinlik ugruna géz yumulur. Major tonlar yerine
mindr tonlart kullanmak, ozellikle biiyilk senfonilerde, daha gizemli ortam
yaratmaktadir. Ayrica mindr tonun iginde kromatik araliklara ve degisken armoniklere
daha kolay yer verilebilmektedir. Onceki dénemden, CP.E. BACH, HAYDN ve
MOZART, min6r tonlart kullamp romantizme hazirhk yapan bestekarlardir. 19. yiizyilin

ikinci yansinda yazilmis senfonilerin yiizde yetmisi mindr tondadir.” (Ilyasoglu,
1996:85)
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Dogay1 ve evreni ancak icten bir miizigin yansitabilecegini ya da
yasatabilecegini savunan romantikler, dogal seslere yakin tinilar1 yeglemislerdir.
[lkel bir korno olan av borusu, sévalyelerin, kalelerin ve av'm anlatiminda; fliit, kirsal

tablolarin betimlenmesinde; klarnet ise, ilk¢agin cagristirilmasinda kullanilmastir.

Romantiklerin evren kavrayisi, materyalizminde etkisiyle "tinsal biiyiime"
denilebilecek sonuglar dogurmustur. Bunun 6rnegi biiyiik orkestralarda ve kalabalik
korolarda goriilebilmektedir. Berlioz, 6zlemini duydugu "dev orkestra"ya yeni tini
renkleri katmak icin antik ¢algilar1 da sokmustur. Dinsel ve torensel anlatimlar i¢in
tuba ve trombonlar kullanilmaistir.

“Romantiklerin tarihsel yaklagimi da ilgingtir: Onceki dénemlerin miizigine o

cagin anlayisiyla bakmamislar, kendi gozliikkleri arkasindan degerlendirmek

istemislerdir. Romantiklerin ilgisini 6zellikle Barok ¢cag cekmistir. Liszt'in ve

Busoni' nin Bach uyarlamalar1 bu yaklagimin 6rneklerindendir. Cesar Frank,
Barok Cag'in Preliid, Koral ve Fiig' iinii 6ykiinerek piyanoda "org tini"sina

yaklasmay1 deneyen yapitlar yazmustir.” (Say, 1997:340)

2.8. Yirminci Yiizyll Donemi

20. yiizyil, uluslararasi sanat miiziginin yiizlerce yil egemen olan yapi
taglarinin birer birer yikildigi, bu miizik tiiriindeki tiim geleneksel dgelerin tekrar ele

alinmasi sonucu yeni kavramlarin ortaya ¢iktig1 bir donemdir.

Bu donemi; ¢agdas miizik, modern miizik, yirminci yilizy1l miizigi ya da yeni
miizik olarak adlandirabilir. Ayrica, deneyler evresi olarak tamimlamakta
miimkiindiir. Ge¢mis donemlere gore birbirinden bagimsiz ve farkli gelisen bir¢ok
ozelligi vardir.

“20. ylizyil; bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam biciminde sigramalar

cagidir. Miiziksel gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallariin asilmasini
dayatmigtir. Bu olagandir; ciinkii, insanin taniminda eskiyle yetinmek degil,

yeniyi yaratmak vardir.” (Say, 2003:468)
Bu baglamda, yirminci yiizy1ll miizigi bircok akim ve stilleri beraberinde

getirmistir. Bu akim ve stiller sunlardir:

“Ekspressiyonizm  (Anlatimcilik, disavurumculuk), Neo klassizm (Yeni
Kklasikcilik), Bartok’un onciiliik ettigi halk miizigi gereglerinin sanat miiziginde
modern bir anlayisla degerlendirilmesi yonelimi, teknigin ve endiistirinin
gliriiltiisiinii yansitmayr temsil eden Fiitiirizm (Gelenekgilik) gibi basliklar
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altinda toplamak olanaklidir. 1950 sonrasi egilim ve tekniklerin, Dizisel miizik,
Elektronik miizik, Aleotorik (Rastlantisal ), Geg¢-Dizisel miizik, Post modern

miizik gibi adlar tasidigini bilmekte yarar vardir.”(Say, 2003:471)

Aslinda beste tarihi hep bir yenilesme ve cagdaslasma tarihidir. Ancak;
bestenin uzun gelisim cizgisi i¢inde ¢agdaslasma, yenilesip degisme niteligi son

yiizyilda hizlanmais, pek ¢ok degisiklik, kisa bir siirec i¢ine girer olmustur.

Debussy’nin 1892-1894 yillar1 arasinda yazmis oldugu “Bir Pan’in Ogleden
Sonras1” adl1 yapitinin ortaya ¢cikmasiyla bestenin tiim 6gelerinde degisim olayr daha
hizli ve kesin bir bicim almaya baslamistir. Debussy’nin séz konusu yapitinin
seslendirilmesi tiim beste elestirmenlerince c¢agdas bestenin baslangic tarihi

sayllmaktadir.

“Debussy Alman romantizminin duygusalligina kars1 saf bir armonik yapi1 ve ton
soguklugu kullanmis ve bu romantizm karsithgi, Stravinsky, Schonberg ve
Hindemith’de bir Espressivo karsiti halinde yogunlasarak 19. yiizyilin duygulu

miizigiyle tiim baglantilar1 yadsimistir.” (Say, 2003:468)

“20. ylizy1l miiziginde tonal armoninin majoér ve mindr gamlar1 kullanilmamais,
ya da Ozgiirce degerlendirilmistir. Tonal gamlar yerine, pentatonik diziler, kilise
makamlari, dogu iilkelerinin makamlari, antik makamlar (modlar) yeglenmistir.
Kromatik dizide biitiin seslerin esdeger olmasindan yola ¢ikilarak tondisi/tonsuz
(Atonal) ezgi kavramina ulasilmistir. Bundan da ote, ezginin tiimiiyle ortadan

kalkmasi secenegi denenmistir.” (Say, 2003:469)

Say’inda vurguladig gibi, 20. yiizy1l miiziginde belli bir tona baglh kalma
kavrami ortadan kalkmis, ezgi kavraminda ise belli bir ton gbzetilmeksizin dzgiirce

miizik yapilmis, hatta ezgisizlik bile bu donem miiziginde yerini almistir.

“Tonal armoninin tonik ve dominant gibi catkilart eski donem miizigine
birakilmistir. Uygu cesitleri artirilmig, giderek tonal yonteme gore coziimleme

yapilmasin1 olanaksiz kilacak bir armoni anlayisina girilmistir.” (Kiitahyal1,1981:20)

“Teknik acidan bakildiginda, (Tartim, Ezgi, Armoni, Bicim ve Doku gibi ogeler
g6z Oniine alindiginda,) c¢agdas miizige kazandirilan yeniliklerin, belirli bir
gelisim mantigini izledigi ve bir cok yeniligin gecmise dayali oldugu goriiliir.
Ornegin, cagimizda cok kullanilan bir yazi teknigi, temanin yineleme sirasinda
sondan basa dogru okunmasidir. Bu teknik, cagimizdan biraz farkli bir
yaklasimla 14. yiizyilda bile kullaniliyordu. (Guillaume de Machault <Ma Fin est
Mon Commencement) (<Basim Sonumdur> sozleriyle baglayan Yengec Kanon.)
( History Of Music in Sound-<Sesli Miizik Tarihi> plaklari, Cilt III, yiiz 1, Bant
5) Teknik gelisim acisindan , ¢cagimiz ile ge¢gmis arasindaki en 6nemli ayrilik,
yeniliklerin miizik sanatina biiyiik bir hizla sokulmasi, bunlarin 6ziimsenmesi
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igin, belirli bir zaman agimimin birakilmamasidir.”(Kiitahyali, 1981:18)

Bu donemde miizigin icerigi onemli bir yer tutmaktadir. Miizik; kisinin

bunalimlarini, ¢agin gerilimlerini, hizli yasantisin1 ve kaygilarim yansitir.

Daha da oOnemlisi artik giizeli anlatmak ve dinleyicinin hosuna gitmek
zorunda degildir. Cirkin olan1 da rahatlikla anlatabilir. Onemli olan etkili bir anlatim

ve inandirici olmaktir.

“Biittin bu ac¢iklamalarin yani sira, bir yapitin dogru yorumlanmasina ve iyi
anlagilmasina yardimci olacagi distiniilerek, bazi teknik hususlara da yer
verilmesi dogru olacaktir. Bunlar1 su noktalarda toplayabiliriz:

1-  Cagdas ezgide major ile minor diziler birakilmisg, ya da biiyiik bir 6zgiirlik
icinde kullanilmistir. Yeni anlatimda ezgisel yonden bagvurulan yollar ise
sunlardir:

a) Pentatonik dizilerin kullanilmasi (Ravel: Piyanolu ﬁgﬁl, ikinci Boliim,
Bartok: <Pensilvanya aksamlan>).

b) Ortacagin kilise makamlarina yeniden yer verilmesi (Ravel: Yayh
Dordiil, birinci bolim: Frigya makami, Bartok: Birinci Piyano
Kongertosu, Birinci Boliim: Doryan makamu).

2- Yalin bir ezgisellik veya ezgi gelisimine dayali bir kurulus (yap1)
gozetiliyorsa, dizi anlayis1 yiiriirliige girer. Ya ezginin yapisinda
dizisellik egemen olur, ya da belirginlesen ezgi veya motif dengeserligi
cagristiracak nitelikteyse, eslik seslerinde dizisel yontem anlayisi
yuriirliige girer, veya en azindan ezgiyi olusturan seslerle kakisma
yaratabilecek bir veya birkag ses birlikte isittirilir. Boylece:

a) Dengeserligin kaliplagsmis etki ortamindan kolay bir siyrilis saglamasi
ve bir sesin, kakisma yaratacak bagka seslerle birlikte duyurtulmasinin
daha dikkat ¢ekici, daha parlak bir tinlayis getirmesinin gozetilmesi.

b) Yigin seslerin cogalip azalmasi, araliklarin sikistirilip genisletilmesi, en
tizden en pese dek tiim seslerin birlikte renk ayrimlar1 gozetilerek ve
belirginlestirilerek duyurtulmasi, yiginin boliimlestirilmesi, bir 6begin
duragan, oteki Obegin buna karsit olarak hizlanan, yavaslayan
devinimler icinde bulunmasi, bu arada yeginligin azaltilip ¢ogaltilmast.

¢) Dogu iilkelerinin sanat miiziklerine temel olan makamlarin, genqllikle
yine dogu iilkeleri bestekarlarinca kullanilmas1 (Adnan Saygun: Ikinci
Yayli Dordiil: Bestenigar makami).

¢) Kromatiklige yer verilmesi (Hindemidt'in gesitli yapitlari).

d) Kromatik dizideki biitiin seslerin esit bnemc}e oldugu, tonsuz (atonal)
bir ezgi kavraminin yaratilmasi (Schonberg, Ikinci Yayli Dordiil, ii¢ ve
dordiincii boliimler).

e) Ezginin kesinlikle ortadan kaldirilmast ({lhan Baran: <ii¢ soyut dans>,
Stravinski: <Bahar sungusu>ndaki ¢esitli gecitler).

3- Cagdas miizikte Tartim, ezgi ile armoniyi diizenlemek ve giiclendirmek
gibi yardimci bir islev yapmamaktadir, onemli bir anlatim giicii
kazanmustir. Ornegin, Stravinski' nin <Bahar Sungusu> balesindeki bazi
gecitlerde, ezgi kullanilmadigi, armoni degismedigi halde, tartim tek



a)
b)

)

¢)

d)

basina anlatimu etkili kilar. Boylece de, ¢agimizin devingenligini ve
yasam hizini1 simgeler. Bu alanda goriilen 6nemli yenilikler sunlardir:

Debussy' den baslayarak ol¢ii ¢izgileri kaldirilmigtir.

Ikiye kars1 iic, lige kars1 dort gibi ¢apraz tartimlar biiyiik bir yogunluk
ve karmagiklik icinde kullanilmistir.

Anlatima bulamklik kazandirilmas: amaciyla, ¢ok tartimlilifa ve her
olgiide gosterge degistirilmesi yollarina bagvurulmustur.

Aksak Tartimlar (batinin terim bilimiyle <Bakisimsiz tanimlar>) sik stk
kullanilmustir.

Cazin da etkisiyle, aksatimlara ve vurgularin yer degistirilmesine nem
verilmistir.

Armoni kavrami, 20'nci ylizyilda koklii bir degisim gecirerek cagimiza
0zgli miizik dili olusturulmustur. Satie ve Debussy 'nin miiziginde,
klasik armoninin begli ve yedili uygular, ton icindeki catkisal
gorevlerini ve onemlerini yitirmistir. Gerilim ve ¢oziim (¢eken-eksen)
kavrami ortadan kalkmis, her uygu, baska bir uyguya bagimh
olmaksizin ozgiirce kullanilmistir. Klasik Armoni'de biiyiik ve kiigiik
iiclillerin st tiste konulmasi ile, besli, yedili ve dokuzlu uygular
olusturulmaktadir. Cagimizin miiziginde bu yontem zorlanarak, bir
yandan s6z konusu uygularin cesitleri artirilmig, bir yandan da onbirli
ve onii¢clii uygular1 olusturulmustur. Ayrica, ikili, tiglii, dortlii, besli ve
yedili gibi araliklarin iist {iste konulmasiyla da uygu kurulabilmistir.
Cok sayida ikili aralifinin bir araya getirilmesiyle olusan <Salkim>
uygulart sik sik kullanilmistir. Besli ya da yedili uygularindan bir kagi
aym anda kullanilarak <Birlesik Uygular> kurulmustur. Tonsuz miizikte
ise, tonal yonteme gore ¢oziimleme yapilmasini olanaksiz kilacak bir
Armoni arayisi igine girilmistir.

Kesin dengeserlik belirtisi tagiyan bir ezgi, ya da bir tinas veya bir
aralik, tiirlii kakigmalara karsi bir zithik 6gesi olarak ya da belirli bir
amaci1 vurgulamak icin kullanilir. Tek sesten, kakismak yiginlagmaya,
ya da kakigmali bir yi1gindan tek sese yonelmek olurludur.

Uygularin kurulusu bakimindan veya kontrapunta dayali ¢izgilerin
karsilasmasindan birbiri i¢ine girmesinden dogacak catkilamalarda,
geleneksel uyum anlayisi ters yonde isler; kakigmalar saglayabildigi
olanaklar sonsuzlugu bakimindan temel, uyumluluk ise, dingin bir
etkinlik yaratmak acisindan sinirli ve 6zel olarak bagvurulabilecek bir
yol sayilir.

Her yapit kendi bi¢imini 6zgiirce getirebilecegi gibi, daha baglangicta
hicbir bicim sinir1 gézetilmemiste olabilir. Bu tiir caligmalar igin " agik
bicim " deyimini kullanmak uygun bulunmaktadir. Bu durumda, yapitt
seslendirecek sanatgilarin Oniinde ya tini, tarti sinirlarini az gok
belirleyen bir ¢izim (grafik) bulunur, yapit bu grafigin belirlemelerine
uyar bigimde seslendirilerek olusur, ya da yapitta kullanilacak seslerin
calgilara gore boliimlestirmesi yapilabilir, seslerin nerede, ne siireg
icinde, hangi siraya gore, hangi yiikseklikte kullanilacag: ya belirtilir ya
da bunlarin secimi ¢algicilarin se¢imine birakilmig olabilir. Boylece
hem "acik bi¢im" anlayis1 ongoriilmiis, hem de "dekgelis raslant1” kiigi
amaglanmis olabilir. Bir yapitta, kesin bicim agik-bicim, kesin
notalama-dekgelise bagli notalama, tiim yapitin kurulusunda yeglenmis
tek bicim olabilecegi gibi, yukarida belirtilen yontemlerden bir kagi
veya tiimii de yer yer kullanilabilir.
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ﬁg bolmeli Lied, Cesitleme, Rondo ve Sonat gibi klasik bicimler,
cagimizda da kullanilmig, fakat onun ruhunu yansitacak yolda
degistirilmistir. Lied biciminde, A' nin yeniden gelisi, ¢ogunlukla
gizlenir. Sonat biciminde, her iki tema arasindaki eksen-ceken iliskisi
kaldirilmis, temalarin <yeniden serim> kesiminde yer degistirmesi de
denenmistir. Ornegin, Bartok'un Besinci Yayli Dérdiiliiniin birinci
bolimiinde, anilan kesimde Once ikinci tema, sonra da birinci tema
gelir. Temalar aralik yoniinden (inicilik ya da ¢ikicilik yoniinden) de
ters cevrilmistir. Ote yandan, iki temali Sonat Bicimi, biraz
degistirilerek, A-B-C-B-A kalibina uyan <Yay bi¢imi> olusturulmustur.
(Bartok: Yaylilar, Vurmalar ve Celesla icin Miizik, iiclincii boliim)
Debussy' nin onciiliik ettigi baska bir bigimsel yenilik de, temanin yerini
herhangi bir ¢algi tinisinin ya da tartim kalibinin almasidir. Cek besteci
Alois Haba ise <Temasiz> (Atematik) miizigi denemistir. 1945'ten
sonraki donemde ise, belirgin bir bi¢im kalibina girmeyen, sadece o
yapita 6zgii <Ac¢ik bicim>ler aranmistir.

Bir yapitin bagarili sayilmasinda zorlayici higbir 6n kural, hazir receteler
yoktur. Ulasilmak istenilen kiig, sinirim1 bagdarin kendisinin ¢izmis
oldugu kiigdiir. Cagdas kiigde bicim, 6zel bir secim s6z konusu degilse,
geleneksel bicim anlayigi yoniinden, en genis anlamda "cesitleme"
bicimine uygunluk gosterir. Ancak, eski kiigde yatay caligma iiriinii
olan, ezgiye dayali bir cesitleme anlayisi tek basina gecerli degildir.
Cagdas kiigde ezginin goérevini, bir ¢cok sesin birden duyulmasindan
olusan

(devinimli veya devinimsiz) yiginlar, ses katmanlar1 da diyebilecegimiz
ses yiizeyleri almistir. Bu ses yiizeylerinin tartr, tin1 ve aralik
degistirimleriyle (daha darlasip, daha genisleyerek), (uzayarak,
kisalarak), (siddetlenip, yegnileserek) cesitlemeleri yapilabilir.

10- Geleneksel bigim ve uyum kurallarmin yiiriirliigii zorunlu degildir. Buna

karsilik, kontrapunta dayali bir gelisme gozetilerek, eski bicimlere
uyulabilir veya tiimden yeni bi¢cimler ortaya konulabilir.

11-Uyumsal anlayis genellikle, ya ses salkimlarimin genisleyip

darlagsmasiyla (ayr1 iki sesten tiim seslerin birlikte duyurtulmasina
kadar), ya da ses cizgilerinin (ezgi veya ezgicik-motif) birlikte
duyulmasindan dogacak kontrapuntal yap1 geregi varlasir.

12-Polifon miizik teknigi (Kontrapunkt), cagimizda biitiin ses partilerinin

elden geldigince bagimsiz bir devinim i¢inde yiiriitiilmesi gibi yeni bir
nitelik kazanmistir. <iki tonlu> <Cok tonlu> ve <Cok tartimli> yazi
yontemleri de Polifon miizige ¢cagdas niteliklerini kazandirmaktadir.

13- Orkestralama, ¢agimizda doruk noktasina ulasmigtir. BEETHOVEN ile

BERLIOZ dénemlerinden baglayarak bu alanda edinilen deneyimlerin
sagladigi olumlu birikim, ayrica, 20. yiizyilda ¢algi yapim teknigine
getirilen gelismeler, bu basariya katkida bulunan 6nemli etkenlerdir.

14-Her yapit, kapsadigi c¢algilarin tini, renk ozellikleri g6z Oniinde

bulundurularak ve tiim olanaklar1 arastirilarak, denenmemis ses-bilesimi
erine ulasabilmek amaci gozetilerek yazilir.

15-Sesleri geleneksel notalama yontemiyle saptamak tiimden kalkmis

olmamakla birlikte, nota yaziminda kolaylik saglamak veya degisik calis
bicimlerini, yontemlerini belirtmek amaciyla, ¢ogu bagdara gore
degisen, ama biyiik bir kismi artik tiim bagdarlarca hep bir belirli
dogrultusunda kullanilan simgeler (isaretler), notalama yontemleri icine

girmistir.” (Kiitahyal1, 1981:18,19,20)
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2.9. Bela Bartok’un Hayati

“20. yiizyiin en o©nemli bestecilerinden biri olan ve wulusal miizigin
yaratilmasinda 6n planda yer alan Bela Bartok, Macaristan’da, Tuna’ya pek uzak
olmayan Nagyszentmikios’ta 25 Mart 1881'de dogdu, Newyork’ta 22 Eyliil 1945’te
oldi.” (Selanik,1996:27)

“Ziraat koleji miidiirii, ayn1 zamanda amator bir piyanist olan babasi, BARTOK
yedi yasinda iken oliir. Bundan sonraki egitimini miizik ogretmeni olan annesi
Ozenle iistlenir. Bestelemeye 9 yasinda, piyano icin kiiciik besteler yazarak
baslar. 1982'de Pozsony' ye yerlesirler. Burada BARTOK, Dohnonyi ile tamsir
ve onun ardindan lise kilisesinin orggulugunu iistlenir. 1899'da Budapeste Miizik

Akademisinde piyano ve kompozisyon egitimine baglar.” (Ilyasoglu,
1994:228)

“Yine bu yillarda Brahms’a yakmlik duymus, daha sonra onun etkisinden
kurtularak Richard Strauss’a baglanmig ve onun hemen hemen biitiin
partitiirlerini derinlemesine incelemistir. Bartok, 6grencilik yillarinda, koyu bir
Macar ulusgusuydu. Annesine yazdigi mektuplarda, Macaristan’in Avusturya
boyundurlugundan kurtulacag: giinleri diisliiyordu. Kossuth (1903) adli senfonik
siirini bu diisiincelerle yazmis bir Macar halk kahramanini yiiceltmek istemisti.
Nedir ki, ¢esitli halk topluluklarini tanimaya basladig: yillarda, insanin degerinin
her yerde ayni oldugunu anladi; diisiinceleri degisti ve insancil bir diinya

goriisiinii benimsedi.” (Kiitahyali, 1981:141)

“1905’de Zoltan Kodaly ile tanmisir ve birlikte halk ezgilerini derlemeye
girigirler. Bir y1l i¢inde ilk halk miizigi derlemeleri yaymlanir. 1907-1934 arasindaki
yillar akademide profesorliik yapar. 1909 yilinda gen¢ Ogrencisi Marta Ziegler ile
evlenir.” (ilyasoglu, 1994:228)

“Dostu ve okul arkadasi Kodaly ile birlikte Macar, Slovak ve Romen folkloru
iizerine bilimsel, derin bir ¢aligmaya girisir. Cigan havalarina hi¢ benzemeyen
Macar halk havalarini inceledi. Bartok ve Kodaly, bunu gergeklestirebilmek icin
zamanin silindirli kayit cihazlariyla koy koy dolasarak koyliilerin en eski
sarkilarini topladilar. Bu arastirmadan 16.000’den fazla silindirle dondiiler ve bu

ezgilerin her birinden kendi kompozisyonlarinda yararlandilar.” (Selanik,

1996:279)

“Bartok’un Macar halk miiziginden kaynaklanan ilk yapitlari, 1910’1u yillarda,
Macaristan’da biiyiik direnisle karsilandi. 1911°de Kodaly ve obiir dostlariyla
kurdugu <Yeni Macar miizigi> dernegi, parasizlik yiiziinden bu direnci kiramadi.
Bu nedenle besteci, 6zellikle Birinci Diinya Savasi yillarini, 6gretmenlige ve
yaraticilifa adadi. 1917°de <Mavi Sakalin Satosu> operasi ile, <Tahta Prens>
balesinin Budapeste’de seslendirilmesi, onun besteci olarak tagidigi Onemi,
Macar’lara kanitlamig olur. <Uluslar arast1 Miizik Dernegi> 1922’deki ilk
toplantisinda Bartok’u yasam boyu iiye secti. Viyana, Cenevre ve Londra gibi
kentler basta gelmek iizere Avrupa’nin bir¢ok sanat merkezinde yapitlar sik stk
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seslendirildi ve besteci bu seslendirmelere ¢ok kez kauldi.” (Kiitahyali,
1981:142)

“1923’te Buda ve Peste’nin birlesmesi onuruna Dans Siiit’ini ortaya ¢ikarir.
Aym yil 1909°da evlendigi ilk esinden ayrlarak yine bir Ogrencisi olan Ditta
Pasztory ile evlenir. 1926’daki Akilalmaz Mandarin balesi biiyiik karigikliga yol
acar.” (Ilyasoglu, 1994:228)

Aymni yi1l besteci, Mikrokosmos bashigi altinda yepyeni bir tarz agiga ¢ikaran

ve 20.yy miiziginde 6nemli bir yer teskil eden bir dizi piyano eseri verir.

“1934’te Macar Bilim Akademisi Bartok’u halk ezgilerini yaymlamakla
gorevlendirir. 1936’da Balkanlar, Kuzey Afrika ve Tiirkiye’ye giderek yoresel
ezgileri teybe kaydeder. Bartok’un Anadolu gezilerine Tiirk besteci Ahmet Adnan
Saygun eslik eder.” (ilyasoglu, 1994:228,229)

“1940 yilimin nisan ayinda A.B.D ‘ye giden Bartok, 8 ekim 1940 tarihinde

iilkesine donmils ve Budapeste Miizik Akademisinde bir konser vermistir.

Bartok’a onursal bir 6diil veren Colombia Universitesi ayrica besteciye halk

miizigi arsivini diizenleme gorevini vermistir. Her seye karsin Bartok’u

Amerika’daki yasami olumsuz yonde etkilemis, onceleri anlasilamayan 16semi

hastaligr ise, giinden giine ilerlemeye baslamistir. Bestelemeye sonuna kadar ara
vermeden devam eden Bartok, 64 yasinda 26 Eyliil 1945’ de Newyork West-Side

hastanesinde hayata gozlerini kapatir.” (Nasrattinoglu, 1981:6,7)

Yasantisindaki tiim zorluklara ragmen Bartok, iilkesinde ve diger iilkelerde

yapmis oldugu gezi ve calismalarla 20.yiizy1l miizigine 6nemli katkilar saglamistir.

2.10. Bartok’un Bashca Yapitlar
Opera: Mavi Sakalin Satosu (Duke Bluebeard’s Castle) (1911).

Bale: Tahta Prens (The Wooden Prince) (1916); Akilalmaz Mandarin ( The
Miraculous Mandarin) (1916).

Orkestra: Kossuth (1903); Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi (1904); Dans
Siiiti (1923); Piyano Kongertolari: No.1 (1926); No.2 (1933); No.3 (1945); Keman
ve Orkestra i¢in 2 Rapsodi (1928); Keman Kongertolar1 No.1 (1908); No.2 (1938);
Yayh Calgilar, Vurma Calgilar ve Celesta icin Miizik (1936); Yayl Calgilar i¢in
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Divertimento (1939); Orkestra Kongertosu (1943); Viyola Kongertosu (1945).

Koro Miizigi ve Sarkilar: 20 Macar Halk Sarkist (1906); 8 Halk Sarkisi
(1917); 20 Halk Sarkis1 (1929); Cantata Profana (1930); 27 Koro Sarkis1 (1935).

Oda Miizigi: Yayli Calgilar Kvartetleri: No.1 (1909); No.2 (1917); No.3
(1927); No.4 (1928); No.5 (1934); No.6 (1939); Piyanolu Besli (1904); Keman
Sonatlari: No.1 (1921); No.2 (1922); Iki Piyano ve Vurma Calgilar i¢in Sonat (1937,
orkestrali-1940); Keman, Klarinet ve Piyano i¢in Kontrastlar (1938); Iki Keman icin
44 Duo (1931); Esliksiz Keman icin Sonat (1944).

Piyano Yapitlari: 14 Bagatel (1908); Cocuklar i¢in (1908-45); Burleskler
(1911); Allegro Barbaro (1911); Sonatina (1915); Siiit (1916); Macar Koylu Sarkilari
Ustiine Dogaclamalar (1920); Sonat (1926); Kapilarin Disinda (Out of Doors)
(1926); Mikrokosmos (6 cilt) (1926-1937).

2.11. Bela Bartok’un Miizik Fikirleri

Besteci, piyanist, ogretmen ve folklor bilgini olan Bela Bartok, en dogruyu
ortaya c¢ikarmak cabasi ile ulusal miizik cevherini gercek olarak ele almus,
calismalarini miize isi yapmamustir. Ozel miizik diline ve yaraticihifma, halk
miizigindeki yap1 ilkesi ile baglanmistir. Eserleri ile ge¢mis caglarda ulusun tiim
kigilerince kavranilan, sonralar1 ise kaybolur gibi goriineni bir araya getirerek, bir

toplumun tarihsel ve sosyal birliginin pekismesine, kurulmasina yardimci olmustur.

Bela Bartok, hosa gidene, alisila gelmis olana kars1 gelmekle birlikte insan
ruhunun derinliklerine inmesini bilen, yanligsiz halk miizigini anlasilabilir yapan

araci kisi olmustur.

“Bartok’un geleneksel tonal fonksiyonlarla, tamamen yeni bagka fonksiyonlar1
degistirmesi onun gercek bir devrimci sayillmasina neden olmustur.

Hem ihtilalci olmak, hemde anlasilir dille yazmak! Bu savasimda ritm Bartok
icin bir baglangi¢, bir hareket giicii olmustur. Ritmi gelistirirken Liszt gibi
davranir. Serbest melodik regitatiften kendine 6zgii Rubato Parlando elde
etmistir. Olgiilii bir <iki parca> iizerine ya da diizensiz 5,7,9,11,8’li gruplar
iizerine kurulu dans ritmleri parcay1 saglam matematiksel temele oturturlar. Olgii
bazen 3+3+2 ya da 4+3+42 gibi esit olmayan zamanlara bdoliinmiistiir.
Mikrokosmos’ta ya da Besinci Yaylilar Dortliisiinde oldugu gibi, ¢ok ritmli
karmagik bilesimleri politonal sert soklarla dengeyi saglamada Onemli bir

ogedic”. (Selanik, 1996:282)
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“Bartok, uyusumsuz armonileri, salkim sesleri, aksak ritmleri ve pentatonik
skalaya dayali melodileri ile cagdas miizige zengin bir dagarcik sunmustur.
Miiziginin bir 6zelligide vurmali ¢algilarin karakterini 6ne ¢ikarmasi ve geleneksel

calgilara yeni ses renkleri getirmesidir”. (Ilyasoglu, 1994:228)

Bartok Piyanoyu da ezgisel diisiinceleri aciklayan bir calgidan ¢ok, kesinligi
belirten vurmali ¢algi olarak kullanmistir. Schonberg, Hindemith ve Stravinsky’nin
teorik eserlerine karsilik, pratik kullanilisla sundugu teorisini gencglere Mikrokosmos

ile belirtmistir.

Onbir yilda olusturdugu bu eser gercek miizige hizmet etmek isteyen kisiyi,
piyano ile halk tiirkiisii havasindan ve tartisindan gotiirerek hazirlar, genglere her

seyi miizikle 6gretmeye calisir.

Bartok’un halk miizigi arastirmalari, miizigi oncelikle ritm, melodi ve timi

renkleri agisindan etkilemistir. Bu calismalarini {ic asamada gergeklestirmistir:
-Kayit (daha ¢ok “akustik silindir” ses alma aygitiyla),
-Toplanan miizik gerecleri iizerinde motif incelemesi,

-Yaratici degerlendirme.

“Bartok’un armonisi genelde kontrpuan kullaniminin bir sonucudur. Diizenli
diyatonik ve kromatik karakter tagiyan melodiler kullandigi kadar pentatonik,
tam ton, makamsal ve dizi-dis1 melodilere de yonelmistir. Armonik yapilanma,
bu melodik oOzelliklerden dogmustur. Bu baglamda c¢esitli akorlarla
karsilasmamiz olasidir: Ugliilerden dordiincii iizerine kurulu biresimlere ve ¢ok
daha karmagik yapilanmalara degin Bartok sik stk uyumsuz major ya da minor
ikinciler ekleyerek elde ettigi akora kesinlik kazandirir. Bazende ikinciler ton
kiimeleri icine y1gilir: 1.Piyano Sonat’inda ve 1.Piyano Koncertosunda ya da 2.

Piyano Kongertosunun “agir” boliimiinde oldugu gibi”. (Dille,D, 1964)

“Son olarak, Bartok’un sanatinda goriilen iki 6zelligin, burada vurgulanmasi
yararli olacaktir. Birgok elestirmen, Bartok’u <Se¢meci> (Eklektik) bir besteci
olarak nitelendirir. Ger¢ektende, Ars Nova doneminin, temayi ters ¢evirme ya da
sondan basa dogru okuma gibi Kontrapunt becerileri Beethoven Klasikgiligi,
Richard Strauss’un parlak orkestralamasi, dostu Zoltan Kodaly’nin yardimu ile
ilk kez tanidig1 Debussy miiziginin ¢atkisal olmayan armoni anlayis1 ve <Viyana
Okulu>nun kromatikligi, onun yapitlarinda sik sik rastlanan niteliklerdir. Ancak,
biitiin bunlar tek bir amaca, halk miizigi 6geleriyle evrensel bir miizik yaratilmasi
amacina yoneliktir ve elden geldigince yerli yerinde olarak kullanilir. Tkinci
ozellik, bestecinin Yayl Dordiillerinde goriiliir. Bu tiirde yazdig alt1 yapit, onun
biitiin asamalarim1 6zetlemektedir. Ornegin, birinci Dordiil, tonal ve romantik
egilimlidir; Ikincisinde, folklor 6geleri yavas yavas ortaya cikmaktadir; iigiincii
ve dordiincii Dordiiller, ilk olgunluk doneminin doruk noktasini temsil eder;
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besincisi, soyutlasmaya ve tim1 arastirmalarina, altincist ise, 1hmliliga ve
uzlagmaya ornek sayilabilir. Her seyden 6nemlisi de, alti yayli Dordiiliin, cagdas

dordiil dagari iginde, ulu bir anit sayilmasidir.” (Kiitahyali, 1981:144)

20. yiizyillda olusan miizik egilimlerinin Onemli temsilcilerinden Bartok,
ortaya koydugu miizik iiriinleriyle 20. yiizy1l doneminin en 6nemli bestecilerinden
birisidir. Bela Bartok, bu 6neminin yam sira sadece besteci kimligiyle degil, ayni
zamanda miizikolog kimligi ile de 6ne ¢ikmistir. Tiirk Folklorik miiziginin ortaya
cikarilip notaya alinmasinda 6nemli roller iistlenmis bir miizik adamidir.

“Besteci folklordan edindigi birikimin yam sira kendi ¢agdaslarinin yeniliklerine

de acik olmustur. Ornegin; Debussy, Stravinsky, Richard Strauss ve Shonberg

gibi. Sanat yasami  boyunca stiren J.S. Bach hayranligi, olgun dénem
yapitlarinda daha da belirginlesir”. (Ilyasoglu, 1994:229)

Onceki boliimlerde de verilmis olan bulgular bize gostermektedir ki, Bela
BARTOK' un miizigini, miizik fikrini ve yukarida belirtilmis olan ( Uyumsuz
armonilere, salkim seslere, aksak ritimlere ve pentatonik skalaya dayali melodilere
vb.) oOzelliklere dayali miizik {iriinlerini, tiim karakterleriyle yansitan miizikal
formlari, bestecinin Mikrokosmoslarinda bulmak miimkiindiir. Bilindigi gibi bu
piyano yapitlarinin formlari, coksesli miizik eserlerinin tiim yonlerini ve temelini

teskil eden miizikal yapilardir.

Bu diisiincelerden hareketle, 20. yilizy1l miiziginin daha iyi anlasilabilmesine
yonelik olarak, bu ¢agin karakterini yansitan bir besteci olan Bela BARTOK' un
yapitlarmin tiim yOnlerini yani karakterini yansitan Mikrokosmoslarin incelenmesi bir

gereklilik olarak karsimiza cikar.
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UCUNCU BOLUM

ITII. BULGULAR VE BULGULARIN YORUMLANMASI

3.1. Bela Bartok’un Mikrokosmoslarimin Miizikal Yapisimin

Coziimlenmesi

[k olarak; Bela Bartok’un Mikrokosmoslarini analiz etmek icin eserlerin ne
amagla yazildigini, ritm, armonik yapi, tonalite kavramlarin1 Bartok’un ne sekilde
kullandigini, metodun kimlere ve ne sekilde Ogretilmesi gerektigini bilmek

gerekmektedir.

“BARTOK ve arkadast Sandor RESCHOFSKY'den 1912’de bir piyano metodu
yazmalar istenmistir. ki arkadas bu metodu 1913'de tamamladilar. Bu metodun
icinde teknik ve miizikal problemleri ¢ozebilmek iizere BARTOK'un 18 eseri yer
almaktadir. Ancak bu piyano metodunun Macaristan'da kullanilmasi pek
yayginlasmamigtir. BARTOK bu calismadan c¢ok sey Ogrenmis ve bu
tecriibelerini daha sonraki yillarda Mikrokosmos' da geligtirmistir.

Mikrokosmos, BARTOK'un hazirlamig oldugu bir piyano metodudur. BARTOK
bu metodu mesleginin zirvesinde oldugu bir donemde, 1926'da yazmaya
baslamis ve 1937'de tamamlamustir. Eser II. Diinya Savasinin yarattigi
uluslararasi gerilimlere ragmen 1940'da Ingiltere ve A.B.D. de Boosey & Hawkes
tarafindan 6 kitap olarak yayinlanmistir. Metod icindeki aciklamalar Ingilizce,
Fransizca, Almanca ve Macarca olarak yapilmistir. Mikrokosmos'un degisik
zamanlarda, degisik piyanistler tarafindan yapilmis ses kayitlar1 da mevcuttur.
Bunlardan bazilar1 sunlardir;

Kocsis, Zoltan. Mikrokosmos, Vol. 1-6 (2 CD). Philips.

Sandor, GyOrgy (Piyanist). Mikrokosmos, Vol. 1-6 (2 CD). CBS Mastenvorks
Portrait.

BARTOK 1933'de o zaman dokuz yasinda olan oglu Peter'a piyano dersi
vermeye baglar. Bu dersler siiresince baslangic diizeyindeki piyano
ogrencilerinin karsilastigi teknik problemler Bartok' un ilgisini ceker. Peter
Bartok, Mikrokosmos’un 6nsoziinde babasinin kendisine once ses, daha sonra ise
piyano dersleri verdigini anlatmaktadir. Babasi kendisi icin kiigiik besteler
yapmig, bu besteler daha sonra bir araya getirilerek Mikrokosmos
olusturulmugtur. BARTOK, oglundan bu kiiciik parcalar1 6nce desifre etmesini,
bir sonraki ders icin ise dgrenerek gelmesini istemistir. Metodun birinci ve ikinci
kitabr kendisine ilham kaynagi olan oglu Peter'a, altinci kitaptaki "Bulgar
Ritminde Alti Dans" ise iinlii Ingiliz piyanist Hamel Coheife (1895-1967)
adanmistir.

Mikrokosmos bir yerde BARTOK'un besteleme tekniklerinin bir 6zeti gibidir. Bu
eserler 20. yiizyill Avrupa miiziginin gelisimini gostermesi bakimindan da
onemlidir. BARTOK metodunda sadece birka¢ halk miizigine yer vermis, daha



¢ok halk miizigi niteligi tasiyan eserler bestelemistir. Eserlerinde 6zellikle halk
miiziginde kullanilan modlar1 ve pentatonik dizileri kullanmistir. Boylece
kendisini major ve minor tonlarin sinirhi kullanimindan kurtarmis ve tonalite
kavramini genisletmistir. Mikrokosmos'ta kullanilan tonalite gibi ritmlerde
alisilmisin disinda farkli ve karmasiktir.

BARTOK 1945’ de New York'da bir radyo programinda Mikrokosmos un kelime
anlaminm1 "kiiciiklerin ya da cocuklarin diinyasi" olarak agiklamistir. Metod,
kiiciik bir diinyay: temsil eden ve farkli stillerde ve minyatiir formlarda yazilmig
153 eserden olugmaktadir. Igerilen pargalar hem teknik, hem de miizikal yonden
kolaydan zora dogru siralanmigtir. Metodun ogrencilerle yapilan ilk piyano
dersinden itibaren kullanilmasi hedeflenmistir. Mikrokosmos’ un ilk dort kitabi
piyanoya yeni baslayan cocuklar veya yetiskinler icin en temel teknik
problemlere ¢6ziim getirmek iizere hazirlanmistir. Birinci, ikinci ve tigiincii
kitabin piyano dersinin ilk bir veya iki yilinda kullanilmasi hedeflenmistir.
BARTOK ilk ii¢ kitapta yer alan 96 par¢anin her 6grenciye 6gretilmesine gerek
olmadigini ve 6gretilmesinin imkansiz oldugunu belirtmistir.

BARTOK, Mikrokosmos’ un 6nsoziinde metodun nasil kullanilacagi konusunda
onerilerde bulunmustur. Ona gore, bu metod geleneksel anlamda bir piyano
metodu degildir. Diger piyano metodlar1 gibi genis anlamda teknik ve teorik
calismalar1 kapsamamakta ve bunlarin 6gretimini Ogretmene birakmaktadir.
BARTOK, basaril1 her piyano 6gretmeninin bu elementleri 6grenciye kolaylikla
saglayabilecegine inanmistir. Sadece ilk 4 kitabin sonunda ¢ok az sayida teknik
alistirmalara yer verilmis, daha ileri teknik ve teorik egitim piyano dgretmeninin
secimine birakilmistir. Belirli problemler icin metotla birden fazla alistirma
icerilmig, 6gretmen ve Ogrenciye bunlardan se¢im yapabilme firsatt verilmistir.
Bartok, piyano Ogretmeninin, Ogrencinin yetenegine gore kolay veya zor
alistirmalar1 6dev olarak vermesini Onermistir. Bu alistirmalar, ilgili parcaya
hazirlik olmast bakimindan, o parganin 6gretilmesinden once caligilmalidir.

BARTOK 4. kitap kullanilirken Anna Magdalena Bach gibi kiigiik eserlerin ve
Czerny' nin etiitlerinden Ogrencinin  seviyesine uygun alistirmalarin
kullanilmasinin uygun olabilecegini belirtmistir.

Mikrokosmos ta yer alan pek cok eser bir dakikadan az bir siire icerisinde
calmabilinmektedir. Birinci kitap 8 o6l¢iilitk kiiciik parcalarla baslayip, altinci
kitap ise olduk¢a karmasik Bulgar danslart ile bitmektedir. Bartok eserlerini
bestelerken hicbir seyi sansa birakmamis ve biiyiik bir titizlikle parmak
numaralarini, metronom hizlarin1 ve her bir parganin ne kadar siire icerisinde
calinmast gerektigini piyanistlere fikir verme bakimindan belirtmistir.
Baglangigtaki parcalarin 6grencilerin seviyesine gore daha hizli veya daha yavas
caliabilecegi, Ogrencinin seviyesi ilerledik¢ce verilen tempoda calinmalarina
dikkat edilmesi tavsiye edilmektedir. Ancak, besinci ve altinci kitaplarda yer alan
eserlerin verilen tempolarda ¢alinmalar1 ¢ok 6nemlidir. Pek ¢ok parga icin hiz ve
karakter icin Italyan terimler kullamlmis, ayrica farkli yorumlar icin agiklayic
basliklar kullanilmistir. Bazi pargalarin yaninda yer alan (*) isareti, o pargalarla
ilgili olarak kitabin sonundaki ekler boliimiinde bir aciklamaya yer verildigini

gostermektedir.” (Kasap, 2005:151-165)
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Bela Bartok, 20.yiizy1l donemi halk ezgi ve ritmlerini Mikrokosmos bagligi

altinda, alt1 ciltlik kitabinda toplamistir.
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Mikrokosmos’ta bulunan pargalar, ritmik acidan cok zengindir. Parcalarin
yiizde kirk’tan fazlasinda senkop kaliplarma yer verilmistir. Olcii degisiklikleri,

diizensiz ritmler ve anlagilmasi hayli gii¢ olan c¢ok ritimlilik sik sik kullanilmaistir.

Kitaplardaki parcalar, pentatonik veya modal sistemde yazilmistir. Kilise

modlarina parcalarda sik¢a rastlanmaktadir.

“Mikrokosmos’taki armonik islemler, Bartok’un politonalite yani degisik
tonalitelerin ayn1 anda kullanilisin1 anlamak icin bir temel niteligindedir. ik ve
en basit asama, ayn1 temel sese sahip iki yalin modun birbirlerini etkilemeleridir
(n0.59): iist ses Fa minor, alt ses Fa Lidyen, 7-12 olgiilerde ve gene 13-18
olcillerde karsilikli yer degistirmektedirler). Ikincisi, her birisi ayr1 temel ses
sahip ve biri digerinden daha etkili olan iki modun birbirlerini etkilemesidir
(no.122: iist ses Sol major, alt ses Do Lidyen). Ugiinciisii, farkli temel seslere
sahip tonlar Oylesine esit yogunlukta olurlar ki ortaya bir ¢esit “dogal tonalite”
¢ikar (no.101: iist ses Eolien, alt ses Mi bemol Doryen). Dordiinciisii, ayn1 temel
sese sahip bilesik modlarin birbirlerini etkilemesidir (no.117:1-4 Oolciiler
arasinda, iist seste Frijyen renkli ve alt sesi Lidyen dortliilii Re Miksolidyen’dir.
17-21 olgiiler, st seste Re’ye transpoze edilmis yalin bir Miksolidyen ve alt
seste Eoliyen renkli Re Lidyeni icermektedir). Karmasik teriminin en yiiksek
asamasi belki de, her birisi ayr1 temel sese sahip iki bilesik tonal sistemin
birbirleriyle karsilasmasidir (no.121: 1-3 6lgiiler iist seste Lidyen renkli bir Mi
Miksolidyen ve alt seste Eoliyen renkli bir Re Lidyen).

Bartok kendisinin, yedili akoru uyumlu gibi kullanmasinin halk miizigi
arastirmalarina dayandigini, yedilinin besli ve iiclii ile aym1 6nemde oldugunu
yazar. Bu sekilde kullanilisin 6rnekleri Mikrokosmos’ta goriilebilir (no.78 ve
105: bitig akoru).

O dortli  araliklarin  sikca  kullanilmasinin - dortli  akorlart  animsattigini
belirtmektedir. Dortlii armoni (Uclii sistemdeki iicliilerin tersine, birbirini izleyen
dortliilerden kurulu akorlar) Mikrokosmos’ta arpej seklinde (no.125) ve akor
seklinde bulunur (ossia, no.131). 132 ve 144 Numaralar, arpej seklinde ses
kiimeleri; 107,130,132 ve 142 numaralar akor seklinde ses kiimeleri icerirler.

Romanya ve Slovakya halk sarkilarindaki triton’un olduk¢a ilging bir
kullanilisinin”  kesfi, Bartok’u artmis dortli ve eksik besliyi serbestge

kullanmaya yoneltmistir (Mikrokosmos no.101).”( Suchoff:8-9)

Bartok basit eserlerin ve aligtirmalarin baska tonlara transpoze edilmesini
tavsiye etmis, ileri diizeydeki Ogrencilerin ise bu metodu desifre calma amacl
kullanabileceklerini de belirtmistir. Bartok ozellikle ilk ti¢ kitaptaki parcalarin
yeniden diizenlenebilecegini, ancak bunun ic¢in smirli bir degisimin yapilmasini
onermistir. Ornegin harpsichord ¢almada oldugu gibi eserler oktavlari ile
calinabilecegi gibi eserlerin sol el eslikleri de sadelestirilebilir. Bartok'a gore kolay

eserlerden No. 76-79, 92, 104b ve daha zor olanlardan No. 117, 118, 23, 145
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oktavlar ile calmaya uygun eserlerdir. Ayrica No. 45, 51 ve 56 gibi eserler iki
piyanoda yine oktavlar ile ¢alinabilirler. Bartok, metodun 6nséziinde No. 69'un sol

el esliginin nasil sadelestirilebilecegini bir 6rnekle de gostermistir.

BIRINCI KIiTAP

[k kitap genellikle bes parmak pozisyonu igin, basit ritimlerle yazilmis 36
eserden ve ekler boliimiinde sunulan 4 alisirmadan olusmustur. Unison ¢alma, iki
elin ters yonde hareketleri, noktali ritimler, par¢ca icinde degisen Olcii isaretleri,
senkoplar, soru ve cevap ciimlecikleri, imitasyonlar, kanon, kontrapuan vb. teknikler
bu kitapta kullanilmistir. Eserler daha cok legato teknigini gelistirmek igin

yazilmstir.

No. 1-9 bes parmak pozisyonu icin yazilmis iinison parcalardir. Kontrapuan
No. 10 ile, el pozisyonu degisimi ise No. 13 ile baglamaktadir. Olgii isaretlerinin ayni
eser icinde degisimi (No. 12), senkoplar (No. 9, 27) ve suslar (No. 28) diger

kitaplarda kullanilan pek ¢ok karmasik ritmin sadece baglangicidir.

Bartok, bu kitabin baslangicinda geleneksel Avrupa tonlarini (major ve mindr
tonlar) kullanmis (No. 1, 2a, 2b, 4, 6, 9 vb), daha sonra ise halk miiziginde sikca
kullanilan modlar sunmustur. (No. 3, 32-Dorian; No. 5-Aeolian; No. 7, 34-Phrygian;
No. 11-Mixolydian; No. 24-Lydian vb.) Lydian modunda yer alan artmis dortlii
araliginin (+4) bir oktavi iki esit parcaya bdolmesi Bartok’un ilgisini ¢cekmis, bu
simetrik yapiy1 eserlerinde sik sik kullanmistir. Ayrica +4’lii araligin1 da eserlerinde

etkili bir sekilde “dominant” amach kullanmistir.

Eski modlardan dorian, 1 tam 1 yarim, 3 tam 1 yarim, 1 tam araliktan olusan
minor kadar olmasa da karamsar bir duygu veren gamdir. Mindr gamin altinci sesi
tizlestirilerek bulunur. Aleolian; 1 tam 1 yarim, 2 tam 1 yarim, 2 tam araliktan
olusan bir gamdir. Diyatonik armonide 6.notas1 yarim ton peslesmektedir. Phrygian;
bir minor gamin ikinci sesinin yarim ses kalinlastirilmasiyla bulunabilen gamdir.
Ornegin la minor gamu la, si, do, re, mi, fa, sol notalarindan, la phrygian ganu ise; la,
si bemol, do, re, mi, fa, sol notalarindan olusur. Mixolydian modu 2 tam 1 yarim, 2

tam 1 yarim, 1 tam araliktan olugan ve major gamin yedinci derecesinin
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peslestirilmesiyle olusan bir gamdir. Son olarak Lydian modu ise, 3 tam 1 yarim, 2
tam 1 yarim araliktan olusan ve gizemli bir duygu veren gamdir ve major dizinin
dordiincii derecesi tizlestirilerek bulunur. Bartok, Mikrokosmoslarin alt1 kitabinda da

eski modlara sikca yer vermistir
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IKINCI KiTAP

Ikinci kitapta 30 eser ve 14 alistirma yer almaktadir. Birinci kitapta kullanilan
besteleme teknikleri, bes parmak pozisyonu, ezgi ve eslik calismalari, paralel ve ters
yonde hareketler, legato ve staccato ¢alismalar, kanon, pentatonik ezgiler, cesitli
homofonik ezgiler, kromatik diziler, Lydian ve Mixolydian modlari, iiclemeler,
alislmadik ritmik vurgular kullanilmig, oryantal, Transilvanya, Yugoslavya ve
Macar stillerine de yer verilmistir.

No. 40 Temanin sag elde calindigi, sol elde ise ostinato tekniginin
kullanildigi, Yugoslav stilinde yazilan bir par¢adir. Mi major tonunda yazilan bu eser

olduk¢a melodiktir. Tema 4. dl¢iide baslamaktadir.

Allegretto o =120
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No. 55 Lydian Modunda yazilmstir. iki piyano icin bestelenmis eserde, sag
elde ticlemelere oldukca sik yer verilmistir. Sag eldeki iiclemelere karsi sol elde
sekizlik staccato notalar kullamlmistir. Bu eser Ogrenciye birlikte ¢alabilme
yetenegini kazandirmada ¢ok onemli bir rol oynamaktadir. Cok ritimlilik kavramini

o0grenmek acisindan miitkemmel bir Srnektir.

Tempo di Marcia # =106
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47 Nolu eserde pedal kullanimina ilk kez yer verilmistir. Diizey olarak iki el
arasindaki uyumun zor saglanabilecegi bir eserdir. Parcada dortlitkk araliklara ve

sfartzandolara sik¢a yer verilmistir.
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-1

" i 1 )
F 3 1 | t
L} Hl  — — — Jl 1 }.']'_—}_—f"'
I g 1 T o I3 L ™ - . 1
- - - - . J—
47 )¢ " ” v > "

F =] 1 L 1 1 L) 1

e semp;e simile

4 I i [l
I 1 — T+
j%:“:ﬂ: ——— o ——
- - ‘-- .
L 1
1 1

|

[ 1 | 1 L 1 i 1 = H 1 L 1 1 1
I I I ‘ I l o senzo T\
9 T —1 T } |
1 1 1 1 l.: JI_ i i _E i ii: t : 1 ;
e = P . = : - - ——
s meno ff . —_—l f
T 5 e e e e i o T e i
£ }_ %_ 1 : ! I L : !l_].l L j | :} +
4 y T+ +—4 } t —t—4
} — —— ’__j—jé‘ t T —— — —r—+
g+ g6 1 g V— — — v
» _
e ! = S==_ = =S===
i T 1 1
T+ AT 2R TR a®n
4 e T —4 p—— it .
= !_:’ =z o ——— I Y " |
T—‘- Y L B v v U il Ca s —
A A -:@—MT
1 il £ L T 1 [ 1 T T | - I.—:_




33

No. 57 Iki sesli kanon tekniginin kullamldig1 bir par¢adir. Vurgular oldukca

sik kullanmlmastir. Parcada o6lcti degisiklikleri siirekli yenilenmektedir. Ayrica tutan

sesler ve niianslar par¢ada énemli bir yer tutmaktadir.
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No: 63 sol eldeki ostinato iizerine kurulmustur. Parmaklarin calismasi

acisindan 6nemli bir aligtirmadir. Basit ritimde yazilmstir.

Con moto 4 =112
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65 nolu parcanin adi diyalogdur. Ses ve piyano icin yazilmistir. Ogrencinin
iki partiyi takip etme aligkanligim1 kazanabilmesi agisindan oldukg¢a faydalidir.

Eslikte staccato ve tam besliler siirekli tekrar etmektedir.

Allegretto J =95
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UCUNCU KiTAP

36

Bu kitapta 30 parca ve 12 alistirmaya yer almaktadir. Eserler 6nceki kitaplara

gore daha miizikal, ritmik ve teknik olarak giderek zorlagmaktadir. Varyasyonlar,

kromatik envansiyon, 5 notali diziler, iiclii ve altili araliklar, akor calismalari, Rus

stili, ticlemeler ve diizensiz ritmik gruplar kullanilmistir.

68 Nolu eser iki piyano i¢in yazilmistir. Sag eldeki legatoya karsi sol elde

staccato teknigi kullanilmistir. Basit ritimde yazilmis olan parca olduk¢a melodiktir.

Allegro con spirito o =125
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69 Nolu eser akorlar iizerine kurulmustur. Sol eldeki carpici akorlara karsilik

sag elde tek sesli ezgi calinmaktadir. Legato ve staccato tekniklerinin 6nemli yer

tutugu alistirma bilesik ritimde yazilmistir.

) Moderato J.=s80-34 caniabile
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73 Nolu eser altli araliklardan, sol ve sag elde birbirine paralel olarak

ilerleyen akorlardan olusmaktadir. Zor bir seviyeye hitap eden cok sesli alistirma

basit ritimde yazilmistir.

Comodo &=98
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74 Nolu eser Macar sarkisidir. 95 nolu eser ise; ses ve piyano igin
diizenlenmistir. Her iki parcada legato teknigine ve tutan seslere oldukca yer

verilmistir. Sarki formunda, basit ritimde yazilmstir.

Allegro moderato =106
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79 Nolu eser J.S. Bach’a duyulan hayranlikla yazilmistir. Bartok, Bach’in
miizigini 6rnek alarak bu eseri yazmistir. Tutan sesler, onaltilik notalar, arpejler, iiclii
araliklar parcada sik¢a kullanilmistir. No 80 ise Schumann’a ithafen bestelenmis bir

eserdir.

Calmo =69
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No 81 belli bir ton icinde degilmis izlenimi veren bir eserdir. Fakat sabit
tonda yazilmistir. Eser sol majordiir. Parcay1 calarken ciimle yapisina dikkat etmek

gerekmektedir.

Non troppo lento J=76
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82 Nolu eserde ol¢ii; 7/8’den  2/4’e, 3/4’ten 3/8’e bir¢ok kez degisim
gostermektedir. Vurgular, staccato, legato teknikleri parcada 6nemli yer tutmaktadir.

Ogrencinin eller arasindaki koordinasyonu zor saglayabilecegi bir eserdir.

Allegretto scherzando & =114
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87 Nolu eser, tema degisikliklerine ugrayarak bircok kez yenilenmistir. Basit

ritimde yazilan eserde tempo ve Olcii degisiklikleri, legato, capraz el pozisyonlari

sikca kullanilmistir.

Allegro moderato o=112

N _”fq_‘[_ _ 3. h = '\I . ,i,f'——‘--.\
e S L Py
f\-______-__/ ' et < —r

87 risoluto gem o

- T~ =
= i E:’* > —
& 3 T * ! é
1l I 1
& 5
5
ﬁ% ———— e -
‘ E 1 T | | i l I E-I | ;.
d l \-‘——__3_/_‘._ \\_‘ = ./.J :
Jf—h‘\ P o P, .!./jr.;-‘:‘-:\\
— - e . v 3 ' =
= _.st 1;: " t FH’_-_-_!_‘--.ﬁ:
LY - 1
3 2
Piii mosso
" $ 5 J=138
. 2 1
——e— e T
1 L - -4 r Y FFP_ | rY "y
e : = S
—— S~———
—_— ’-__”-__—-\“: e e
=== e e
. L - 1 A ‘/.-—_ “} 2 li/”—mil:l_“-.‘\l
gz;i:.i sttt = P
N o S N [ | S | -
— e =T
m—a— = i — _::\'
i | . { % "_I r- - 1 % 1 'E
;\g_‘-f_i,ﬂf‘ L
5 .
L
A
—— et
J’Y -i'_T 1 # ; i J:__q :I _.-_I 1 1 I 1 } ?1 f‘ 1:: = “
J < L \\\__ L -dl- ’.% Hlb«‘-lﬂ
\____-__.___/’ —
P |l—— h# X
T = — eSS




44

DORDUNCU KiTAP

Dérdiincii kitap 25 eser ve 3 alistirmadan olugmaktadir. Kitapta 5/8, 7/8, 8/8
ve 9/8 gibi aksak olciilerde Bulgar ritmlerine, eser icinde degisen Olcii isaretlerine,

eksik besli araliklara, salkim notalara ve dissonanslara agirlik verilmistir.

97 Nolu eser gece miizigidir. Bilesik zamanda yazilmis eser sol el arpejleri

tizerine kurulmustur. Agir bash ve gosterisli olan eser Romantik donemi

hatirlatmaktadir.
Adagio &-=ca4s cantabile
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102 nolu eser sol eldeki si major akorlarimin basili tutulmasiyla
baslamaktadir. Sag eldeki ezgi, sol eldeki si major akoru ile birlesince armoni
duyulmaktadir. Parcada bircok akorda vurgular kullamlmistir. Carpmalarin,

niianslarin, biiyiik atlamalarin ve iiclemelerin eserde sik¢a kullanildig1 goriilmektedir.

Allegro non troppo un poco rubato ¢ =cali0
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107 nolu eserde sag ve sol elde sik¢a ikili notalara yer verilmistir. Basit

ritimde yazilmistir. Sag ve sol elde tutan sesler doniisiimli olarak kullanilmistir.

Pedal kullanimina ve niianslara parcada sikca yer verilmistir.
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112 nolu eser varyasyon tekniginde yazilmistir. Parcada ilk olciilerde sag ve
sol el, birbirlerine iinison olarak ilerlemektedir. Olgij degisiklikleri, altili araliklar,

kromatizm ve niians zenginligiyle oldukca giizel bir eserdir.

Allegro , ben ritmato  J=ca 116120
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113 nolu eser Bulgar ritminde yazilmistir. Sol eldeki ostinato {izerine, sag elin

lirik ve legato ezgisi kullamilmaktadir. 7/8’lik Olciiyii ve bilesik ritmi 6grenmek

acisindan dnemli bir eserdir.

Allegro molto Jv-l-:is
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117 nolu eser ol¢ii degisikliklerini vurgulamak amaciyla yazilmig bir eserdir.
Ayrica Couperin’i anmak amaciyla yazilmistir. Vurgular, niianslar, tutan sesler

parcada 6nemli bir yer tutmaktadir.

Allegretto &=126-120
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BESINCI KiTAP

BARTOK bu kitap icin 18 parca bestelemistir. Genel olarak legato ve
staccato calismalari, birbirini takip eden ikili, ticli ve dortli araliklar, tam perde
dizileri, akor ¢alismalari, senkoplar ve parca icerisinde degisen Ol¢ii isaretlerine yer
verilmistir.

125 nolu eser arpejler iizerine kurulmustur. Cok tonlu bir eserdir. Sag ve sol

el partileri yer degistirmektedir. Ezgi ve eslik arasinda uyumun zor saglanabilecegi

bir eserdir.
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127 nolu eser Macar halk sarkisidir. Ses ve piyano icin yazilmistir. Olgii
isareti degisiklikleri ve vurgular 6grencinin esere dikkatli bir sekilde odaklanmasini

gerekmektedir. Eslikli almay1 6grenme acisindan 6nemli bir eserdir

Ben ritmato =120
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128 nolu eser halk ezgileri icermektedir. Sol elde ostinato iizerine kurulmus
ezgi 5. olciide baglamaktadir. Eser oldukca melodiktir. Olcii degisiklikleri ve tempo
sik sik degismektedir.

Moderato #&=112
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131 nolu eserde dortlii araliklar kullanmilmistir. Sfartzandolar ve arpejlere sik¢a

yer verilmistir. Eser cagdas doneme hazirlik a¢isindan oldukca 6nem tagimaktadir.

Allegro non troppo « =cal24
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136 nolu eserde pentatonik diziler kullanilmistir. Sonraki eserlere hazirlik
amaciyla yazilmis olan bu eser resitallerde calinmaya olduk¢a uygundur. Basit
ritimde yazilmistir. Tutan sesler, capraz el pozisyonlar1 ve tempo degisikliklerinin

yer aldig1 bir pargadir.
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139 nolu eser sag ve sol elde ezginin paylagimiyla baglamaktadir. Daha sonra

ezgi sag ele gecmektedir. Basit ritimde yazilmis, bir diger carpici resital parcasidir.

Con moto scherzando #=cail20 .
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ALTINCI KiTAP

Ondort ana eser bu kitapta yer almaktadir. Varyasyonlar, arpejler, major
yedili ve mindr ikililer, dissonanslar, ostinato ve 5/8, 7/8, 8/8 ve 9/8 gibi aksak
Olciilerde Bulgar ritmlerine yer verilmistir. Bu kitaptaki pek ¢ok eser resitallerde

calmabilecek nitelikte eserlerdir.

142 nolu eser sinek viziltisini taklit eden resitallerde ¢alinabilecek bir eserdir.
Sag ve sol ellerde doniisiimlii olarak staccatolar kullamilmistir. Sag elde biiyiik ve
kiiciik ikililere sik¢a yer verilmistir. Basit ritimde yazilmis olan eserde, eller birbirine

yakin ¢almaktadir.
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144 nolu eser, kiiciik ikili ve biiyiik yedililerden olugsmaktadir. Uyumsuz

notalar, ikili notalar ve 6l¢ii degisiklikleri tizerine kurulmus bir eserdir. Ton cesitliligi

ile resitallerde calinabilecek karakterdedir.
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146 nolu eser sol eldeki ostinatoyla baslamaktadir. Ritmik yapis1 giiclii olan
eser resitallerde calinabilecek diizeydedir. Senkoplar, niians degisiklikleri, sekizlik
notalar ve sfortzandolar eserde sikca kullamilmaktadir. Tempo sik sik

yenilenmektedir.
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148-153 nolu eserler Bulgar ritminde yazilmis alti danstir. Mikrokosmos da
yer alan son eserlerdir. Bilesik ritimde yazilmis bu eserler, ¢calinmasi teknik ve ritmik

olarak zor olan eserlerdir. Genellikle bu eserler, resitallerde grup olarak

calimmaktadir.
|
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Mikrokosmos halen pek cok iilkede piyano 6gretmenleri tarafindan kullanilan
bir piyano metodudur. Bu metotta yer alan eserler giiniimiiz bestecilerine de bir model
olusturmaktadir. Miizik teorisyenleri ise bu eserleri 20. yiizyll besteleme

tekniklerinin 6rnekleri olarak miizik teori derslerinde kullanmaktadirlar.

3.2. Coziimlemeden Elde Edilen Degerlere Gore Piyano Icin Eserler

Yazilmasi
No:1 (9/8,7/8, 5/8)

Parca, basligindan da anlasilabilecegi gibi ritm degisikliklerini on plana
cikartmak amaci ile yazilmistir. Mikrokosmoslarin birinci kitabindan baglayarak,

altinc1 kitabin sonuna kadar 6l¢ii degisikliklerine sikg¢a rastlanmaktadir.

Karma ve diizensiz ritmler birinci kitaptan itibaren siirekli cogalmaktadir. Bu
parca birinci kitaptaki no:12, ii¢iincii kitaptaki no:82, dordiincii kitaptaki no:112 vb..

metodlar 6rnek alinarak yazilmistir.

Parcada olcii degisikliginin sik kullanilmasi, 6grencinin bilesik ritm kalibim
O0grenmesine yardimci olmakla beraber, sag ve sol eldeki legato teknigini de
Ogretmeyi amaglamistir. Ayrica 7/8’ lik ritmde gelen triller 6grenciye bir nevi parmak

egzersizi yaptirmay1 hedeflemistir.
No:2 (Bas ostinato)

Bu par¢a Mikrokosmos albiimlerinden ikinci kitaptaki no:40, no:63, dordiincii

kitaptaki no:113, altinci kitaptaki no:146 vb.. parcalar 6rnek alinarak yazilmistir.

Parcada sol el belirli bir ezgi iizerine kurulmustur.Bas siirekli tekrar
etmektedir.Ayrica, bu parcada sag ve sol ellerde doniisiimlii olarak legato teknigi
kullanilmistir.Parcada sol eldeki tutan sesler parmaklarin bagimsiz hareket etmelerini
saglamistir. Calan kisinin niians isaretlerine de 6zen gostererek parcayr calmasi

gerekmektedir.
No:3 (Armonik ostinato ve melodide sekvensler)

Uciincii ve son parca Bela BARTOK’un Mikrokosmoslarinin iiciincii
kitabindaki no:87, dordiincii kitabindaki no:113, besinci kitabindaki no:125, altinci

kitabindaki no:146 vb.. eserler 6rnek alinarak yazilmistir.
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Bu calismada da sag elde birbirine benzeyen ezgilerin yenilenmesi yani
sekvens teknigi kullanmilmistir. Ayrica arpej tekniginin 6grenilmesi bakimindan da

faydahdir.

Sol elde ise birbirini tekrarlayan armonik akorlar kullanilmistir. Bunlarin
disinda Mikrokosmoslarin alti metodunda da sikca kullanilan iiglemelere ve ritm

degisikliklerine de oldukg¢a yer verilmistir.
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(9/8,7/8 , 5/8)

Basak BurcuTANER
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(Bas ostinato)
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(Armonik ostinato ve melodide sekvensler)

Basak Burcu TANER
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DORDUNCU BOLUM

IV. SONUC VE ONERILER
4.1. Sonuclar

1. Mikrokosmos Bartok' un 1926-1937 yillar1 arasinda yazmis oldugu bir
piyano metodudur. Bartok, oglu Peter’a heniiz 9 yasindayken piyano dersleri
vermeye baglamig ve onun egitimi icin 153 kii¢iik eser bestelemistir. Bu eserler daha
sonra bir araya getirilerek Mikrokosmos olusturulmustur. Mikrokosmos; "Kiiciiklerin
ya da ¢ocuklarin diinyas1" anlamina gelmektedir. Farkli stillerde ve kiiciik formlarda
yazilmis miizik parcalaridir. Metotta yer alan eserler hem teknik, hem de miizikal
yonden kolaydan zora dogru siralanmistir. Eser 1940'da Ingiltere ve A.B.D.'de
Boosey & Hawkes tarafindan 6 kitap olarak Ingilizce, Fransizca, Almanca ve

Macarca agiklamalarla yayinlanmagtir.

2. Tartimsal yonden bakildiginda, Bela BARTOK.' un Mikrokosmoslar1 ¢ok
genis bir Ol¢li gostergesi yelpazesi ve cok ¢esitli tartim bicimleri kullandigi
goriilmektedir. Eserlerde kullanilan degisik ritmik gruplar ve kaliplar, ritmik
vurgularin beklenmedik vuruglarda gelmesi ve diziler iginde alisilmadik ses
degistirici isaretlerin kullanilmasi ile pek ¢ok temel miizik elementi Ogrenciye
ogretilmektedir. Mikrokosmoslar1 olusturan boliimler, donemler, tema ve motif
yapilarina bakildiginda; tema ¢esitliligi yaratmada, tartimsal zenginlikten ¢ok fazla

yararlanildig1 dikkati cekmektedir.

3. Armonik yonden bakildiginda, Bela Bartok' un Mikrokosmoslarinin sira
numaralart ile armonik gelisimi arasinda paralellik oldugu goriilmektedir.
[k iic Mikrokosmos’un armonik yapisinda tonal armoninin ve ¢ok tonlulugun
belirgin olarak 6n plana c¢iktigr goriilmektedir. Diger Mikrokosmoslarda ise armonik
yapinin Ozgiirce kullanilmaya basladigr dikkati ¢eker. Kurulus ve baglanislarinda
da ozgiirliigiin on plana ciktigi, akor yapilarindaki ozgiir
kurulus ve baglanislarin, tartimsal cesitlilikle birlikte duyulus zenginligi yaratarak
Klasik-Romantik donem ezgisel duyuluslarini aratmayacak cagdas donem armonik

hareketlerine doniistiiriildiigii goriilmektedir.
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4. Form yoniinden bakildiginda, Bela BARTOK 'un Mikrokosmoslarinin
form yapis1  geleneksel sarki  formunun  bashica ilkesi ilkin tema-
koprii-ikinci baglantis1 ile serimlenen iki yada daha cok temanin karsithgr ile
gelistirme tekniginin uygulandigi dramsal anlayisa dayandig goriiliir. Bu karsitlikta
ve gorevde, ton temeli ve ton degistirme islevi en 6nemli yeri tutar. Ton temelinin
kalktigi yada geleneksel anlamda kullanilmadigi yazilarinda rondo ve sonat

bicimleri, temel 6gelerinden birini yitirmis bulunur.

5. Bela Bartok'un caligmalarinda iki teorik yaklasim dikkati ¢cekmektedir.
Bunlardan birincisi, geleneksel bati miiziginin gelistirilmesi, digeri ise degisik
cografyalarda ve ozellikle Macar kiiltiirii ve bu kiiltiire yakin olan yerlerde yaptigi
halk miizigi arastirmalaridir. Bu arastirmalarin etkisinden olsa gerek; Bela Bartok' un
. eserlerinde kromatik Olcekli yeni bir sisteme dayanan ve major-mindr anahtar
kurallarinin, bilindik ton anlayisinin disinda, yeni dizisel yaklasimlar kullandigi
anlagilmaktadir. Bunun yam sira bestecinin, 12 ton sistemini bire bir kullanmadigi,
ancak eserlerinde kullandigr bagimsiz armonilerin, 12 ton sistemi ile bir paralellik

tasidig sOylenebilir.

6. Bela Bartok' un Mikrokosmoslar1 incelendiginde, etnik melodilerin
kullanilmasia ve halk miizigi yapisinin ortaya ¢ikarilmasina ¢alistigi, bunun yaninda
miizigin bu alanina derinlemesine inen bir besteci oldugu anlasilmaktadir. Bela
Bartok' un hayati ve eserlerinden ortaya cikan gerceklerden birisi de, dogu ve bati
sembollerini karigtirarak iki kaynaktan tek bir stil olusturmasi ile Macaristan ve
Avrupa miizik kiiltiiriinii aragtirarak bu alanda eserler vermis bir etnomiizikolog

olmasidir.

7. Mikrokosmos diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye'deki piyano
egitiminde de yaygin olarak kullamilan bir metottur. Bartok’un kullandigr halk
miizigi ve ayni stilde yazdigi eserler genellikle bizim halk tiirkiilerimizin karakterine

ve kullanilan dizilere ¢ok yakindir.

8. Bartok, Mikrokosmoslarinda yer verdigi eserleri 20. yiizyil besteleme
teknikleri ile olusturmustur. Cogunlukla basit formda yazilmis eserlerdir. Bartok

Mikrokosmoslarinda az sayida halk miizigine yer vermis, daha ¢cok halk miizigi
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motifleri tasiyan eserler bestelemistir. Ozellikle halk miiziginde kullanilan modlar
ve pentatonik dizileri kullanmis, kendisini major ve minér tonlarin sinirh
kullanimindan kurtararak tonalite kavramini genisletmistir. Mikrokosmos bu yonden
yeni besteleme tekniklerini piyano dersinin bagslangicindan itibaren Ogrenciye

sunmasi bakimindan 6nemli bir eserdir.

Bu kitaplar aligilagelmis klasik eserlerin formlar disindaki yeni teknikleri ve

yeni sesleri 6grenciye tanitmasi bakimindan 6nem tagimakladir.

4.2. Oneriler

1. Bela BARTOK ; 20. yiizyll miiziginin O6nemli isimlerinden, Macar
bestecisi, virtiioz piyanist, miizik bilimcisi, halk ezgi ve ritimlerini kendine 6zgii bir
miizik dokusu iginde birlestirmekle cagimiza yeni renkler kazandirmis ve ayni
zamanda etnomiizikolog kimligi ile gerek kendi iilkesinde, gerekse diger iilkelerde (
Bunlardan birisi de Tiirkiye'dir. 1936 yilinda iilkemize gelerek Ahmet Adnan Saygun
ile birlikte Tirk Halk Miizigi derleme calismalarinda bulunmus, folklorik miizik
arastirmasinin nasil yapilacagi konusunda paneller diizenlemis ve 16.000 den fazla
notay1 kayda almistir) arastirmalar yapmustir. Tiim bu 6zellikleri biinyesinde tagiyan
boylesine biiyiilk bir bestekarin miizik egitimi veren kurumlarimizda miifredat

kapsamina alinarak 6grenilmesi, aragtirilmasi gerekmektedir.

2. Bela Bartok’ un, yapmis oldugumuz Mikrokosmoslarinin analizinin

yaninda diger tiir ve form yapisindaki eserleri de incelenmelidir.

3. 20. ylizy1ll miizigine ge¢is doneminde Onemli rol iistlenen bu bestekar;
eserlerinden ¢ikan sonuglar dogrultusunda, déneme ait Ozelliklerin anlasilabilmesi

icin kaynak kitaplar olusturulmalidir.

4. 20. ylizy1ll miiziginin daha iyi anlasilabilmesi icin, bu doneme ait daha
baska bestekarlarin eserleri de incelenerek kaynak kitaplara doniistiiriilmesi

saglanmalidir.

5. Bela Bartok' un etnomiizikolog kimligi de goz oniinde bulundurularak,

etnomiizikoloji ile ilgili yapmis oldugu arasgtirmalarda incelenmeli, arsivlenmeli ve
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miizik egitimi veren kurumlarda miifredat kapsamina alinmalidir.

6. Bela Bartok' un bestelemis oldugu eserler, hem 20. ylizy1l deneysel cagi
icin ornek olusturdugu, hem de etnik tema ve tartim yapisinda eserler oldugu icin
konser programlarina dahil edilmeli, cagdas nota yazim araclariyla tekrar notaya

alip repertuvarlara kazandirilmali ve arsivlenerek korunmasi saglanmalidir.
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