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ON SOz

Edebiyatimizin 6nemli isimlerinden Halide Edip Adivar’m eserlerindeki Halk Bilimi
unsurlari, glinlimiize kadar pek ¢ok arastirmacinin dikkatini ¢cekmis, yazarin eserleri ile ilgili
birbirinden degerli ¢alismalar hazirlanmistir. Hazirlanan bu ¢alismada Halide Edip Adivar’in
incelenen eserlerinde yer alan Halk Bilimi malzemelerini derlenip yorumlanarak bir biitiin
haline getirilmistir.

Calisma; “Giris, Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar1 ve Sonug
olmak iizere lic boliimden olusmaktadir. “Giris” bolimiinde yazarm hayati, eserleri ve halk
kiiltliriiniin cagdas edebiyata etkileri baslig1 altinda, bir Bat1 edebiyat1 iiriinii olan romanin,
Oykiiniin, aninin, tiyatronun Tiirk edebiyatindaki gelisiminden, bu kavramlarin Halk Bilimine
katkilarindan bahsedilmistir.

Arastirmanin birinci boliimii Halide Edip Adivar’m Eselerinde Halk Bilimi Unsurlar1
adin1 tasimaktadir.

Dil ve Anlatim baslig1 altinda Kelime Hazinesi ve Bedeni Hareketler Disinda Anlatim
alt baglhiklara ayrilmistir. Bedeni Hareketler Disinda Anlatim basliginda mektup, telgraf,
telefon, radyo, davul gibi haberlesme unsurlar1 tespit edilmistir.

Halk Siiri baslig1 altinda Yunus Emre, Mani, Ninni, Tiirkii ve Agit gibi halk siirine ait
parcalar Halide Edip Adivar’in eserlerinde tespit edilerek degerlendirilmistir.

Daha sonra yazarin eserlerinde gecen Masallar, Halk Hikayesi, Destan, Efsanelerle
ilgili metin ve kelimeler ele alinmistir.

Kaliplasmis Sozler basliginda Atasdzleri ve Deyimler yer almaktadir.

Insan hayatinin dnemli asamalar1 oldugu diisiiniilen Hayatin D&niim Noktalar:
icerisinde ifade edilen dogum, evlenme ve 6liimle ilgili tespitler yapilmig ancak dogumla ilgili
bir unsura rastlanmamustir. incelenen eserlerde dogumun disinda Ad Verme, Evlenme, Kiz
Gorme, Baslik Parasi, Yiiz Goriimliigii, Oliim gibi halk bilimi unsurlar1 tespit edilerek
yorumlanmustir.

Gelenek ve Gorenekler baghigi altinda el 6pme gelenegi tespit edilmistir.

Halk Hekimligi ile ilgili Halide Edip Adivar’m eserlerinde mide agrisi, bas agrisi, grip
ve tifo ile ilgili hastaliklarin tedavisine dair pek ¢ok unsur tespit edilmistir.

Halk Tasmmacilig1 baslig1 altinda halkin ulasimi ne ile sagladig1 eselerden hareketle
degerlendirilmistir. Araba, Simendifer, Atli Araba, Vapur gibi araglarin kullanildig:

goriilmiistiir.



Bayramlar-Torenler-Kutlamalarda Dini Bayramlar, Mevlit, Hidrellez eserlerde gegtigi
kadariyla ele alinip yorumlanmustir.

Inanglar bashig: altinda Gidenin Ardindan Su Dékmek, Nikdh Oncesi Gériilmeme,
Kima Yakma, Kuran’a El Basma gibi konular tespit edilmistir.

Yazarin eserlerinde tespit edilen halk bilimi unsurlarindan biri de Oyun-Eglence-
Spor’dur.

Halk Danslar1 bashgi altinda 6zellikle Ege yoresine ait eserlerde Zeybek oyununa
rastlanmistir.

Halide Edip Adivar’in eserlerinde en ¢ok kullanilan halk bilimi unsuru Giyim-
Kusam’dir. Giyim-Kusam baslig1 altinda Ropddsambr, Salvar, Pantolon, Ferace, Basortiisii,
Abani, Redingot, Car, Yeldirme, Mintan, Fes, Arakiye gibi giyim ve kusama dair unsurlar ele
alinmustir.

Sonu¢ kisminda calisma ile ilgili cesitli degerlendirmeler yapildiktan sonra
bibliyografya ile tez sona erdirilmistir.

“Halide Edip Adivar’m Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar” konulu tez ¢aligmamin
yiiriitiilmesinde, sonuclandirilmasinda ve sonuglarinin degerlendirilmesinde, maddi ve manevi
destegini esirgemeyen; yapilan analizlerde her tiirlii yardimi yapan, zaman harcayan, emek
veren, tecriibesini paylasan; tez ¢alismam boyunca gostermis oldugu sabir ve anlayistan
dolay1 degerli Hocam Sayin Dog. Dr. Nedim BAKIRCI’ya tesekkiir ederim.

Attigim her adimda, her zaman arkamda olan beni yiireklendiren canim babam

Mustata KULAK’a, anneme ve kardeslerime de tesekkiirii bir borg bilirim.

Ezgi KULAK
03.08.2016



OZET
HALIDE EDIiP ADIVAR’ IN ESERLERINDE HALK BiLiMi UNSURLARI

KULAK, Ezgi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Tez Danmismani: Do¢. Dr. Nedim BAKIRCI
Eyliil 2016, 90 sayfa

Halk bilimi, insanin var olma siirecinden beri halkin yasam bi¢imini, diisiince yapisini,
insanlar arasindaki hukuku ve topluma ait bircok maddi ve manevi unsurlar1 kisacasi halk
kiiltliriine iliskin her seyi konu edinir. Tiirk kiiltiirtiniin kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Gerek sozlii gerekse yazili edebiyatta pek cok iirtin veren Tirk milleti, bugiin de bu giiclii
kiiltiiriin 1zlerini edebi anlatimlarda ilmik ilmik isleyerek kullanmaktadir.

Tanzimat’tan glinlimiize gelisimini iistiine koyarak arttiran Bati tesirindeki Tiirk
edebiyatinin Cumbhuriyet’ten sonra biiylik bir sigrama gostererek Bati normlarina uygun
eserler veren usta kalemler yetistirdigi goriilmektedir. Tanzimat Donemi’nde emekleyen,
Servetifinun Donemi’nde yiirliyen, Cumhuriyet Donemi’nde kosmaya baslayan Tiirk
edebiyat1 gerek etimolojik gerek sosyolojik gerekse folklorik anlamda miikemmele yaklasan
eserler viicuda getirmistir.

Tirk edebiyatina kendi tarzini yansitmaya calisan Halide Edip Adivar, toplumun
kiiltiirel unsurlarini, geleneklerini, torelerini, degerlerini, inanglarini, s6zlii edebiyat {liriinlerini
kendine has anlatim tarziyla eserlerinde basariyla isleyen bir yazardir. Yazarin halk kiiltiiriine
iliskin pek ¢ok Ogeyi basariyla kullanmasi onun halktan gelen bir yazar olmasi ve Tirk
kiiltliriiniin gegmis bagmi cok iyi bilmesinden kaynaklanmaktadir. Halide Edip Adivar
mensubu oldugu halki, onun dilini, gelenek ve goreneklerini, inanglarini, eglencelerinti,
sevinglerini, acilarini, isini mitlerini, tarihini, kahramanlarmni, anlatmalarini, kisacas1 tiim halk
bilimi unsurlarin1 deklansére basip hafizasina kaydetmis; bunlar1 yeri ve zamani geldikge
Tirk¢cemizin zengin, renkli diinyast icinde yogurup; keskin zekasi ve akilct iislubuyla
birlestirip folklorik, sosyolojik bir ciimbiis halinde okurlarina sunmustur. Halide Edip Adivar,
ideolojisini, inancin1 ve geleneksel unsurlart bir potada eritip halka yol gostererek yeni bir
diinya kurmak amaciyla kalemini oynatmustir.

Calismamiz Halide Edip Adivar’i eserlerinde degerlendirilen halk edebiyati ve halk

bilimi unsurlarindan olusmakta olup bu unsurlarin roman, hikaye gibi tiirlerde islevleri ve

kullanilig nedenleri tizerinde durularak tespit edilmeye calisiimistir.



Anahtar Kelime: Halide Edip Adivar, Halk Bilimi, Eserler



ABSTRACT

FOLCLORIC ELEMENTS IN THE WORKS OF HALIDE EDiP ADIVAR
KULAK, Ezgi
The Department Of Turkish Language and Literature
Supervisor: Associate Professor Nedim BAKIRCI

September 2016, 90 Page

It is seenthat theTurkish Literature underthe West-effect which developped itself from
Tanzimat (thepoliticalreformsmade in the OttomanState in 1893) to Republicregime-making a
big splash after republic regime- grew up skillful writers who produced Works suitable to the
western norms.

TheTurkish Literature — which began to crawl at Tanzimat Period, walked at the
Servetiflinun Period and started to run at Republic Period- brought out Works that were almos
tperfect in the etymologic, sociological and folkloric sense.

Halide Edip Adivar, recorded the community she belonged to, their telling the heroes,
their languages, traditions, beliefs, recreations, joys, pains, occupations, eating habits,
mythsand history, in short; each element of folklore to her mind, and she presented all these to
her readers as a folcloric and sociological feast at the propertimes and places improving them
in the colorfull, richand beautiful world of our languageTurkish, combining the elements with
her intelligence and fluentliterary style.

Halide Edip Adivar wrote withth eaim of guiding the community bycombining her
ideology, beliefandthetraditionalelementsandcreating a new World. Folk literature has been
issued every thing, people's life style, frame of mind, law between people and elements which
belong to society shortly related popular culture since human existence.

The origin of Turkish culture's dated from past. Turkish nation who bring forth in both
oral and written literature has used thish strong culture trail in literary expressions to handle
loop. new mentality commits to paper cultural elements of community, traditions, customs,
merits, beliefs, products of orally literature in his novels with his self style. Used of plenty of
element relating folk culture in a good way is based on being a man of the people and
knowing former bond of Turkish cultural. reasons.

Key Words: Halide Edip Adivar, Folklore, Works
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GIRIS
HALIDE EDIiP ADIVAR’IN HAYATI -EDEBI SANATI VE ESERLERI
1. HAYATI

Roman, hikaye, hatira tiirlerindeki eserleriyle taninan Halide Edip Adivar, istanbul’da
dogmustur. Varlikli bir aileden gelmistir. Annesini kiiciik yasta kaybetmis, yakin akrabalar
ve dadilar elinde biiyiitiilmiistiir. Uskiidar Amerikan Kiz Koleji'ni 1901°de bitirmis, ayrica
Filozof Riza Tevfik’ten edebiyat ve felsefe; Salih Zeki Bey’den matematik dersleri almistir.
Iki defa evlenmistir. I1k esi iinlii matematik¢i Salih Zeki Bey; ikinci esi tanmmus fikir, ilim ve
siyaset adami1 Abdiilhak Adnan Adivar’dir (Kabakli, 1983:346).

Halide Edip Adivar, ikinci Mesrutiyet sonrasmin en canli sahsiyetlerinden biridir.
“Mor Salkimli Ev” adi altinda yayimlanmis olan hatiralarinda ¢ocukluk giinlerinden
baslayarak Birinci Diinya Savasi sonuna kadar basindan gecenleri anlatan Halide Edip
Adivar, ilk defa 1897°de yazar olarak ortaya ¢ikmistir. John Abbot’tan yaptig1 “Mader” adli
ceviri dolayisiyla Ahmet Mithat Efendi’nin dikkatini ¢ekmis, cocuk denecek yasta
yayimladig1 bu c¢eviriden sonra, 1908 yilinda “Tanin” gazetesinde yayimlanan yazilariyla asil
iiniine kavusmustur (Enginiin, 1989:1).

Birinci Diinya Harbi yillarinda halk i¢in ¢alismalariyla dikkatleri iyice iistiine ¢cekmis
olan Halide Edip Adivar, ilk Tirk kadm profesoriimiiz olarak da kayitlara ge¢mistir.
Miitareke ve Kurtulus Savasi glinleri dmriiniin en dolgun, en kargasali ayn1 zamanda onciiliik
ve kahramanlik yillar1 olmustur. Izmir’in Yunanlilarca isgali iizerine yapilan Fatih ve
Sultanahmet mitinglerindeki unutulmaz nutuklar1 ile Istanbul halkin1 costurmustur.
Davranislariyla Ingilizlerin 6fkesini kabarttig1 icin onlarin emrindeki Divan 1 Harbin karar1 ile
(Mustafa Kemal, Rauf Bey, Adnan Adivar gibi...) idama mahkiim edilmistir. Esi ve
cocuklariyla Anadolu’ya ka¢mis; Sakarya ve Dumlupmmar meydan muharebelerinde
bulunmustur(Kabakli, 1983:346).

Halide Edip, Ankara’da Kalaba(Ke¢ioren)’daki karargahta gorev alip Ankara yolunda
iken Akhisar Istasyonu'nda Yunus Nadi Bey ile birlikte kararlastirdiklar1 gibi Anadolu Ajansi
isimli bir haber ajansinin kurulmasi Mustafa Kemal Pasa'dan onay goriince ajans i¢in
calismaya baslamistir. Ajansin muhabiri, yazari, yOneticisi, ayak islerine bakani olarak
calismistir. Haber derleyip milli miicadeleye iliskin bilgileri telgrafi olan yerlere telgrafla
iletmek, olmayan yerlerde cami avlusuna afis olarak yapistirilmalarini saglamak; Avrupa
basinmi takip edip batili gazetecilerle iletisim kurmak; Mustafa Kemal'in yabanci

gazetecilerle goriismesini saglamak, bu goriismelerde terclimanlik yapmak; Yunus Nadi
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Bey'in ¢ikardigi Hakimiyet-1 Milliye gazetesine yardimci olmak ve Mustafa Kemal'in diger
yazi isleri ile ilgilenmek, Halide Edip'in yiiriittiigii isler olmustur. Agustosta orduya katilma
istegini Mustafa Kemal’e telgrafla iletmis ve cephe karargahinda gorevlendirilmistir. Sakarya
Savasi sirasinda onbasi olup Yunanlarin halka verdigi zararlar1 incelemek ve raporlamakla
sorumlu Tetkik-i Mezalim Komisyonu’nda gorevlendirilmistir. “Vurun Kahpeye” adli
romaninm konusu bu dénemde olusmustur Tiirk'iin Atesle Imtihani(1922) adli ami kitabu,
Atesten Gomlek(1922), Kalp Agrist (1924), Zeyno'nun Oglu adli romanlarinda Kurtulus
Savasi'nin degisik yonlerini ger¢eke¢i bicimde dile getirebilmesini savastaki deneyimlerine
borgludur.

Savas boyunca cephe karargdhinda gorev yapan Halide Edip, Dumlupmar Meydan
Muharebesi’nden sonra ordu ile Izmir’e gitmis, Izmir’e vyiiriiylis swrasinda, riitbesi
bascavusluga vyiikseltilmistir. Savastaki yararliliklarindan otiirii Istiklal Madalyas: ile
odiillendirilen Halide Edip, Kurtulus Savasi, Tiirk ordusunun zaferiyle sonuglandiktan sonra
Ankara'ya donmiistiir.

Halide Edip Adivar, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Aksam, Vakit ve Ikdam
gazetelerinde yazmistir. Bu arada Cumhuriyet Halk Firkast ve Mustafa Kemal Atatiirk ile
siyasi fikir ayriliklar1 yagamistir Esi Adnan Adivar'm Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi'nin
kurulusunda yer almasi sonucu iktidar ¢evresinden uzaklagmislar, Terakkiperver Cumhuriyet
Firkasi'nin kapatilip Takrir-1 Siik(in kanununun kabul edilmesiyle tek parti donemi baslayinca,
kocast Adnan Adivar ile birlikte Tiirkiye'den ayrilmak zorunda kalarak Ingiltere'ye
gitmislerdir. 1939 yilina kadar 14 yil boyunca yurtdisinda yasayan Halide Edip ve ailesi bu
siirenin dort yilini Ingiltere'de, on yilin1 da Fransa'da gecirmistir.

Halide Edip, yurtdisinda yasadigi donemde kitap yazmay: strdirdiigi gibi Tiirk
kiiltliriinii diinya kamuoyuna tanitmak amaciyla pek c¢ok yerde konferans da vermistir.
Ingiltere'de Cambridge, Oxford; Fransa'da Sorbonne iiniversitelerinde konusmaci olup iki
defa Amerika Birlesik Devletlerine; bir defa da Hindistan'a davet edilerek gitmistir. 1928
yilinda ABD'ye ilk gidisinde Williamstown Siyaset Enstitiisii'nde yuvarlak masa konferansina
baskanlik yapan ilk kadin olarak biiyiikk ilgi ¢ekmistir. Artik ABD'de yasamakta olan
ogullarini, Anadolu'da milli miicadeleye katilmak i¢in onlardan ayrilisindan dokuz y1l sonra
ilk defa bu gezi sirasinda tekrar gorebilmistir. 1932 yilinda Columbia Universitesi Barnard
Kolej'den gelen cagr iizerine ikinci kez ABD'ye gidip ilk gidisindeki gibi seri konferanslarla
iilkeyi dolasmustir. 1935 yilinda Islam iiniversitesi JamiaMilia'yn kurmak igin agilan
kampanyaya katilmak iizere Hindistan'a ¢agirildiginda Delhi, Kalkiita, Benares, Haydarabad,

Aligar, Lahor ve Pesaver Universitelerinde dersler vermistir. 1936 yilinda en iinlii eseri olan
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Sinekli Bakkal’m Ingilizce orijinali "TheDaughter of theClown"u yayimlamis; roman ayn1 y1l
Tiirkge olarak “Haber” gazetesinde tefrika edilmistir. -Bu eser 1943 yilinda CHP Odiilii nii
ald1 ve Tirkiye’de en ¢ok baski yapan roman oldu (http://tr.wikipedia.org/wiki/Halide Edip
Advar).

1939°da yurda donerek Istanbul Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 profesorii, 1950-
1954 doneminde ise Izmir milletvekili olmustur. 1955°te degerli esi Adnan Adivar’1 kaybeden
Halide Edip yalnizlik kosesine ¢ekilmis olsa da dmriinlin son yillarin1 yine de birgok eser
yazarak bitirmistir.9 Ocak 1964’te vefat eden Halide Edip, Merkezefendi mezarligina
gomiilmiistiir (Kabakli, 1983:346).

Bu donemleri yasamis bir kadin olarak savaglara onbasi unvaniyla katilmak, halki
elinden geldigince bilinglendirmek, edebiyatimiza da cok degerli bilgiler ve eserler
kazandirmistir. Mili Miicadele’nin gézlem mahsulii eserlerini kendisine bor¢lu oldugumuz
Halide Edip Adivar, o dénemle ilgili hatiralarmi yazdigi gibi roportaj ve hikayelerinde de
Tirk milletinin inamilmaz direnme giiciinli, yasama azmini ortaya koymustur

(Enginiin,2001:247-248).
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2. ESERLERIN ICERIKLERI

2.1.Romanlar

2.1.1. Heyila

Yazarin sagliginda basilmayan bu romanda, ¢ekici bir kadin ile farkli zamanlarda ve
boyutlarda hayatma karisan dort erkegin iliskisi anlatilmaktadir. Hey(la’da, kadin ruhunun
mutlaka aska ihtiya¢c duydugu ancak bu askim evlilik mesruiyetinde gerceklesmesi gerektigi

mesaj1 verilmektedir.

2.1.2. Raik’in Annesi

Vak’a itibariyle sade bir yap1 arz eden romanin konusu, bir anne olan Refika’nin
hayatina giren ii¢ erkekten, ¢ocugunun mutlulugunu diisiinerek kocasini se¢mesi olarak

Ozetlenebilir. Yazar ayrica eserinde evlilikte cocugun baglayici rolii tizerinde de durmustur.

2.1.3. SeviyyeTalib

Bir yandan gercek nikahi “goniilde” bulan Seviyye’nin, diger yandan karis1 Macide ile
asik oldugu Seviyye arasinda kalan Fahir’in buhranlarmin anlatildigi eser, yazarin ilk iki
romanina nazaran sosyal muhteva bakimindan da zenginlestirilmistir.

Bu romanda determinist bir tavirla, askin; nedeni, ni¢ini sorgulanamayan, Oniine
gecilemeyen bir duygu oldugu mesaj1 verilir. Halide Edip Adivar yine evlilikte israrcidir.
Aski en ylice bag olarak gormekle birlikte, evliligin zaruriyetini de bu eserinde

vurgulamaktadir.

2.1.4. Handan

Halide Edip’in ilk donem romanlar1 i¢inde {inlii olan Handan, edebiyatimizin
psikolojik roman vadisindeki en giizel 6rneklerinden biridir diyebiliriz. (Bu vadide Eylil,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu da sayilabilir.)

Cok derin ve kiiltiirlii bir kadin olan Handan ile ti¢ farkli bicimde hayatina giren erkek
kahramanlar arasindaki iligkinin sorgulandigi romanda; idealizm ve fikirdashigi temsil eden

Nazim Handan’a aski vermez. Tam zitt1 bir kahraman olarak ¢izilen Hiisnii Pasa da salt tensel
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yaklagimiyla Handan’1 mutlu edemez. Handan’1in ger¢ek mutlulugu bulabilecegi Refik Cemal,
Nazim ve Hiisnli Pasa’nin miispet yanlarindan miitesekkil bir kahramandir. Halide Edip
Adivar bu romaniyla bir kadinin mutlu olabilmesi i¢in hem ruhuna hem de kadin kimligine ve

tutkularina hitap edebilecek bir erkek kahraman tipi ¢izmekte ve yine evliligi kutsamaktadir.

2.1.5. Yeni Turan

Handan’la ayn1 yil (1912) tefrika edilen ertesi yil kitap haline getirilen Yeni Turan,
ideolojik ve fikri bir muhtevanin paralelinde ilk donem romanlarmmin 6zelliklerini devam
ettirmektedir. Yeni Osmanli ve Yeni Turan adli rakip firkalarin miicadeleleri siirerken Hamdi
Pasa ve Oguz arasinda kalan Kaya’nin onurlu macerast romanin vak’a eksenini olusturur.

Eserde donem Osmanlisiin ¢esitli fikir akimlarinin da tahlili yapilmaktadir.

2.1.6. Son Eseri

Ressam bir kiz ile evli bir yazar arasindaki askin olmazlar lizerinde duran romanda,
ask ve evlilik miiesseselerinin irdelendigi de goriilmektedir. Halide Edip Adivar bu romaninda
da, bir kadmin mutlu olabilmesi i¢in askin gerekli oldugunu ama bu askin evlilikle

sonu¢lanmasi zorunlulugunu vurgular.

2.1.7. Mev’ud Hiikiim

Eser Emile Zola’nin ruhuna armagan edilmistir. Sosyal bir renk tagimakla birlikte asil
agirhigini bireysel icerikten alan Mev’ud Hiikiim, ask ve kiskan¢lik etrafinda bicimlenir.
Romanda, baglangicta biitiin hadiseleri olumlu bir zihniyetle yorumlayan Kasim Sinasi’nin,
onleyemedigi ve ¢Ozemedigi bir aski, giderek kiskanglik psikolojisi iginde goéziinde nasil

putlastirdigimi gormekteyiz.

2.1.8. Atesten Gomlek

Milli Miicadele’yi konu alan ilk Tiirk romani1 olma 6zelligini tasir Atesten Gomlek.
Ayse, Thsan ve Peyami arasinda tesekkiil eden ezeli ask iicgeni etrafinda hem bireysel hem
toplumsal anlamda giyilen “atesten” bir gdmlegin anlatildig1 bu roman, Peyami’nin bireysel

muhtevadan milli muhtevaya dogru psikolojik degisimini de igerir.
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2.1.9. Vurun Kahpeye

Milli Miicadele’yi konu alan Atesten Gomlek’te dis diisman ile savasi anlatan Halide
Edip Adivar; Vurun Kahpeye’de i¢ diigman olarak telakki ettigi cehalet ve inan¢ somiiriisii ile
olacak bir savasin gerekliligini anlatmigtir.

Bu sosyal muhteva 6niinde giizelligi, her gorenin aklini basindan alan Aliye tipi, ilk

donem romanlarindan gelen bir kahraman olarak dikkat ¢cekmektedir.

2.1.10. Kalp Agnis1

Tipik bir ask romani1 sayabilecegimiz ve dort kahramanin karmagik goniil maceralarini
isleyen bu eser, farkli karakterdeki dort kahramanin ask hummalar:1 i¢inde sekillenen kalp
agrisint anlatmaktadir. Eser ayrica ask ve evlilik ilizerinde yogunlasan ilk donem romanlariyla

da ayn1 mesaj1 tasir.

2.1.11. Zeyno’nun Oglu

Kalp Agrist’nin devami olan Zeyno’nun Oglu, 1928°de kitap haline getirilmistir. Kalp
Agris’na gore sosyal igerigi daha agwr basan Zeyno’nun Oglu, mekanin biiyiik oOlciide
Diyarbakir’da gegmesiyle de dikkat c¢eker.

Eserin mesaj1 asrilik ve milliyetcilik tizerinde yogunlasir. Asriligin bigimsel anlamda
algilanmasma karst ¢ikan roman, milliyet¢ilik hususunda da kendi benligini kaybetmeden
insanlik ailesinin bir uzvu olmay1 6zendirir. Romanda cocuk ve aile iliskisi kavramlar1

iizerinde de durulmustur.

2.1.12. Sinekli Bakkal

Tirk Edebiyat’nin en iinlii romanlarindan biri olan Sinekli Bakkal, 1936’da kitap
haline getirilmistir. Sinekli Bakkal, I Abdiilhamid donemine iliskin ve cogu artik kaybolmus
sosyal hayat sahnelerini bir olay etrafinda bir araya getirmistir. Farkli mesajlarin da verildigi
romanda dinin azap ve cehennem cephesinden korkan insanin her devir ve ortamda, her tiirli

problem karsisinda tasavvuf diisiincesiyle huzur bulabilecegi de belirtilmistir.
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2.1.13. Yolpalas Cinayeti

Ik kez 1936°da tefrika edilmis olan bu roman 1937’de kitap haline getirilmistir.
Realist roman olarak nitelendirdigimiz eser, smif ¢atismasi iizerinde bir cinayetin psikolojik
tahlilini yapmaktadir. Eser, cemiyetin refahi icin zengin ve miireffeh smifin bu tipleri

beslememesi gerektigi tezi etrafinda doner.

2.1.14. Tatarcik

Sosyal muhtevasi agir, vakasi az olan Tatarcik ile Halide Edip’in romanlarindaki olay
yapist degismeye baslar. Halide Edip Adivar, artik daginik hayatlar arasinda yogun fikirler
sergileyen bir romanci olarak goriinmektedir. Hem nesiller, hem de ayni nesle mensup farkli
diisinen bireyler arasindaki fikir ayriliklarmi sergileyen Tatarcik’ta; gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni tehdit ya da tesci edici pek cok fikir sergilenir, tartigilir. Bunlar arasinda
modernlesmeyi temsil eden Lale ve koklere bagliligi temsil eden Recep birbirini tamamlayan
bir biitiin olustururlar ki bu eski ile yeni, halk ile aydin, dogu ile bat1 arasinda aranan ideal

terkiptir.

2.1.15. Sonsuz Panayir

1946 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen Sonsuz Panayir, klasik anlamda
bir baskahraman ve olay tasimayan bir romandir; tipki panayirlardaki gibi bir vahdet
duygusundan yoksundur. Her kismimn kendine ait bir biitiin olarak sergilendigi eserde sosyal
hiciv gilicliidiir. Sosyal anlamda bi¢gimlenen mesajda, asalak tiplerin toplumdan temizlenmesi

gerekliligi vurgulanmistir.

2.1.16. Doner Ayna

Doner Ayna, sosyal ve yaradilistan gelen 6zelliklerin bireyi nasil belirledigi, etrafinda
tartigmalar acan bir romandir. Eserde yeninin ve eskinin miispet ve menfi kahramanlar1 bir
arada sergilenir. Fert ve toplum diizeyinde fikirlerin sergilendigi eser, sosyal sartlar i¢cinde
dahi ferdi belirleyen fitri sartlarin géz ardi edilemeyecegi seklinde sentezci bir mesaj tasir.

Eserde, bilingaltinda annesi gibi “kahpe” olma korkusu tastyan bir gen¢ kizin bagindan gegen
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pek cok maceradan sonra iyi biriyle evlenerek hayatinin gidisatini diizeltmesi anlatilmaktadir.

Eser, yer yer tatl bir macera romani, hatta polisiye roman hiiviyeti kazanmaktadir.

2.1.17. Akile Hanim Sokag

Once ii¢ ayr1 roman gibi tefrika edilen bu eser, sosyal muhtevasi agir basan bir
romandir. Romanda bir mekan etrafinda ¢esitli hayat goriintiileri verilmekte dogu-bati, eski-
yeni meselesinin toplumda olusturdugu krizlerden ancak yine bu kiymetler arasinda
olusturulacak bir sentezle ¢ikabilece§i mesaj1 verilmektedir. Akile Hanim Sokagi’nda Bati
toplumlarindan toplumumuza gecen dans ve gosteri tiirlerinin nasil yikici bir etki ve

uyusmazlik yarattig1 da dikkatle yansitilmaktadir.

2.1.18. Kerim Usta’nin Oglu

Eser yazarin saghginda kitap haline getirilememistir. Bu roman canimi Milli
Miicadele’ye seve seve armagan etmis olan Kerim Usta adli bir kahramanin oglu olan Dr.
Kasim’n hayatini takdim etmistir.

Suni olan her seyden tiksinen Dr. Kasim, bilingaltinda tasidigi kompleksleriyle bir
tiirlii evlenecek kiz bulamamakta, sonucunda annesinin isaret ettigi bir kizla evlenerek onunla
omuz omuza hayat miicadelesi vermekte, yasamin anlamii bu bi¢cimde gerceklestirmektedir.

Kerim Usta’nin Oglu, toplumun ask, saygi, sevgi ve diger insanlara hizmet anlayisina
dayali bu gibi evliliklerle kurtulabilecegi mesajini1 vermektedir. Eser; biling, bilingalt1 modern
psikolojinin ydntemleri, psikanaliz gibi bir muhteva birikimi etrafinda, Dr. Kasim’in

psikonalitik ¢6ziimii olarak da okunabilir.

2.1.19. Sevda Sokag1 Komedyasi

Sevda Sokagi Komedyast da yazarin saghginda kitap haline getirilememis
romanlarindandir. Bu eser bir degisimin romanidir ve soysal miiesseselerin bu degisim
oniinde nasil hirpalandigini sergileyerek “diinle bugiin arasindaki bocalama”y1 tartismaya
acmaktadir. Megrutiyet’ten Cumhuriyet’e dogru eskinin sosyal kiymetleri hiikkmiini

kaybetmis; toplum bir degersizlikler kargasasina siiriikklenmistir.
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Romanda daginik ve itinasiz bigimde sergilenen fikirlerden hareketle bir mesaj
cikarilirsa; toplum ve ailenin bir etkilesim i¢inde oldugu, saygi ve sevgi esasina dayanmayan
aile yapisinin toplumu da sekteye ugrattig1 diisiincesinin varligi fark edilir.

Romanda ana vak’a, Istanbul’un gézde ve zengin konaklarindan birine besleme olarak
gelen Numune’nin hanimefendi olma hevesleri i¢cinde Macit ile evlenmesi etrafinda
bicimlenir. Ancak Sevda Sokagi Komedyasi’nda klasik anlamda bir vak’adan s6z
edemeyecegimiz gibi, bir mekanin etrafinda yer alan kopuk pargalar arasinda var olmasi

gereken gizli iliskiler de ¢cok defa kaybolmustur.

2.1.20. Caresaz

Yazarin Oliimiinden sonra basilmustir. Ask ve evlilik miiessesesinin yeni toplum
diizeni dogrultusunda irdelendigi Caresaz’da imam nikahi1 karsisinda resmi nikah yiiceltilir.
Kadinlara kars1 zaaf sahibi bir erkegin imam nikéhli eslerinden sonra tekrar resmi nikahl
esine donmesinin anlatildig1 romanda, imam nikdhmmn hi¢bir baglayict hilkkmii olmadig:
vurgulanmistir. Eserde bir yandan da ask zannedilen gelip gecici duygularla gergek askin

karsilagtirilmasi yapilmaktadir.

2.1.21. Hayat Parcalan

Halide Edip’in saghgmda yayimlanan son eseridir. Eser isminden de anlasilacagi
iizere, yazarin son donem romanlarinda sik¢a basvurdugu bir teknikle birtakim hayat
parcalarmin seyrettirilmesinden ibarettir. Kitabin 6n soéziinde “bazen bagka baska, bazen de
ayni olan ama zaman zaman degisik bir mana ifade eden hayaller” ifadesi ge¢mekte ve
bunlarin birlikte seyredilmesi s6z konusu edilmektedir. Bir vak’a birliginden soz
edemeyecegimiz romanin ilk kisminda bir ask trajedisi verilirken, ikinci kisminda sahis
kadrosu tamamen degistirilerek “Istanbul’daki Hayat Parcalari”na gecilmektedir. ilk ve ikinci
kisimlar arasinda konu bakimindan paralellik vardir. Son kisminda ise Mevleviligin engin
diinya goriisii dogrultusunda ilk kisminda bir trajedi olarak biten zaaf mutlu sona

baglanmaktadir.
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2.2. Hikayeleri

2.2.1. Harap Mabetler

Eser Halide Edip’in ferdiyet¢i bir muhteva ve Servetifiinun etkisinde artistik bir tislup
ile kaleme aldig1 bir genclik eseridir. Hikdye ve mensur siirlerden miitesekkil olan bu eser;

yalnizlik, 6liim ve ask etrafinda sekillenir.

2.2.2. Daga Cikan Kurt

Eser Halide Edip’in 1.Cihan Harbi sonlar1 ile Milli Miicadele yillarinda yazdig1 otuz
iki parca hikdye ve gezi notundan ibaret bir eserdir. Eserde “Kabak Cekirdek¢i” ve

“Tanidigim Cocuklardan” isimli hikayeler de yer almaktadir.

2.2.3. izmir’den Bursa’ya

1922°de tefrika edilen eser, 1974 yilinda kitap haline getirilmistir. Eserde Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Falih Rifk1 Atay ve Mehmet Asim’in yazilarinin yani sira Halide Edip’in de

i¢ hikayesi (Vurma Fatma, Emine’nin Sehadeti, Bayragimiz Altinda) yer almaktadir.

2.2.4. Kubbede Kalan Hos Seda

1974 yilinda kitap haline getirilen bu eserde Halide Edip’in muhtelif gazete ve

dergilerde daha dnce yayimlanmis hikayeleri, mensureleri ve sohbetleri bir araya getirilmistir.

2.3. Tiyatrolarn
2.3.1. Ken’an Cobanlan

1916’da yazilan eser, 1918’de yayimlanmistir. Konusunu meshur“Yusuf” kissasinin

“Tevrat” siiriimiinden alan eser opera olarak da bestelenmistir.
2.3.2. Maske ve Ruh

Nasreddin Hoca etrafinda donen eser, bir prolog ve dort perdeden ibarettir. Ruhlarin
diinyaya indigi hayvan ruhlarm miidahil oldugu fantastik bir vak’aya ve sahis kadrosuna sahip

olan oyun, yazarmin niikte giiclinii ve mizah kuvvetini yansitmasi bakimindan énemlidir.
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2.4. Anilan
2.4.1. Mor Salkimh Ev

Yazarm 1917°ye kadarki cocukluk ve genclik anilarmi anlatan bir eserdir.

Edebiyatimizin giizel an1 6rneklerinden sayilir.

2.4.2. Tiirk’iin Atesle imtiham

Halide Edip’in Milli Miicadele anilarin1 cani bir islupla anlattigi eserdir. Eser

Adivar’n Istanbul’a dénmesiyle sona erer.
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3. HALIDE EDIiP ADIVAR’IN SANATI

Halide Edip, kitapla ve sanatla kiiclik yaslarda tanmigmistir. Romanciliga basladigi
yillarda Ahmet Mithat, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai, Halit
Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Ahmet Rasim roman ve dykiileri ile
iinlii isimlerdi. Servetifunun anlayismin ve fecriati duygularinin egemen oldugu o yillarda,
onun yapitlar1 kendine 6zgii bir hava tasiyordu. Yapitlarinda yabanci tamlamalar, Arapca ve
Fars¢a sozciikleri kullanmayan bir yazardi Halide Edip S6z dizimi degisik ve biraz peltektir.
Kadin olusu, Ingiliz Kiiltiirii ile yetismesi ve kendine dzgii kuvvetli bir ruha sahip bulunusu
onu diger yazarlardan ayirir. ger¢ekten de onun ilk yazilarinda kadin ruhunun yankilari
goriiliir (Uyguner, 1994:32,33).

Halide Edip’te gittikce derinleserek insaniyetcilik ile kaynasan bir milliyetcilik fikri
goriilmektedir. Geng yaslarinda 1908’lerin modasi1 ve Ziya Gokalp’in etkisi ile Tiirk ocagi
mefkiiresini benimsemis ve Tiirk¢ii-Turanci bir izlenim birakmistir. (Kabakli, 1983:349)

Halide Edip’in ilk romanlar1 arasinda yer alan SevviyeTalib, Raik’in Annesi, Handan,
Son Eseri... ruhsal ¢oziimlemelere dayanan, kadmin durumunu ortaya koyan romanlardir.
Bunlar dogal sicakligin c¢ok {istiinde bir anlayisla yazilan yapitlardir. Bunlara en yakin bir
¢izgiyi Mev’ud Hiikiim, Ken’an Cobanlar1 adli eserlerde buluruz (Uyguner, 1994:32,33).

Halide Edip “Vurun Kahpeye” adli eserinin 6n soziinde kendisini en c¢ok
Shakespeare’in Ingilizce metninin etkiledigini sdylemistir. Fransiz yazarlarindan Maupassant
ile AlphonseDaudet’i zaman zaman da Zola’y1 ve George Sand’1 sevdigini de belirtir. Halide
Edip, yazmayr yazmak icin sevmistir. Yazarken sozciikleri canli, akict ve anlamsal
kullanmustir.

Halide, ayni zamanda Hoca Riza Tevfik, Abdiilhak Hamit gibi isimlerden de
yararlandigin belirtmistir.

Halide Edip, 1908 yilinda baslayan yazarligi siiresince romanlar, dykiiler, makaleler,
an1, inceleme ve elestiri yazilar1 yazmus; Ingilizcede ceviriler yapmustir. Tanin gazetesi, onun
ilk yazilarinin yayimlandig1 yaym organidir (Uyguner, 1994:32,33).

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in ¢ikardig1 bu gazetedeki yazilarinda, Ingiliz kiiltiiriinden gelen
bir anlayisla kadinin toplum i¢indeki roliine ve 6zellikle ¢ocuk yetistirme sorununa genis yer
vermistir. Bunda kendi anneliginin de 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir. S6zgelimi, ilk
yazilarindan birinin ad1 “Besigi Sallayan El, Diinyaya Hiikmeder.” basligin1 tagimakta, daha

sonra “Harap Mabetler” genel baslig1 altinda bir diizyazi olarak olusturulmustur.
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Baz1 yazilarindan dolay1r 31 Mart Olay1 swrasinda tehdit edildiginden g¢ocuklar: ile
birlikte once Misir’a oradan da Ingiltere’ye gitmistir. 1909 yilinda yurda dénmiis,
Londra’daki izlenimlerinden yola ¢ikarak Sevviye Talib romanini yazmistir. Bilindigi lizere
daha once de Heyula ve Raik’in Annesi adli romanlarin1 yazmig ve yaym organlarinda dizi
olarak yaymmlamisti. Cesitli gazete ve dergilerde, Tiirk Yurdu’nda yazilar1 ¢ikmis ve Handan
ile Yeni Turan adli romanlar1 okura sunulmustur. Bu romanlar1 sonradan kitap olarak
basilmistir (Bekiroglu, 1987: 9,11).

Halide Edip, Kurtulug Savasi sirasinda Ankara’ya gittikten sonra cephelerde birlikte
olmus ve cesitli gorevlerde bulunmustur. O yillardaki gézlemleri ve izlenimleri de dykiilerine,
romanlarina konu olmus; 6zellikle vurun Kahpeye, Atesten Gomlek buna 6rnek verilebilir.

Halide Edip’e gore, roman hayatin birgok safhasmi anlatir. Sanatkarin hadiseleri
objektif olarak gormesi, icinde bulundugu tesirlerden siyrilmasi lazimdiwr. Kendine ait bir
seyler anlatmis olsa bile, onlardan uzaklasmak, yabanci olmak gerekir. Sabit bir fikri
anlatmak ideolojik bir eser ortaya koymak demektir. Kadin kisilerinin kendine benzedigi ¢ok
sOylenmis, yazilmistir. Kendisi bunu reddetmistir. Halide Edip, Tiirk kadmnma kisilik
kazandirdig1 6l¢iide, romanimiza da ¢agdas bir boyut kazandirmistir.

Halide Edip’in eserlerini {i¢ baslik altinda toplamak miimkiindiir:

1.Seviye Talib, Handan. Son Eseri ve Kalp Agrisi’nda goriildiigii gibi, bireysel
duygularin islendigi o6zellikle kadin psikolojisinin ayrmtili ¢dziimlemelerle verdigi ilk
romanlari.

2.Kurtulus Savasi’nin sicakliginda, toplumsal nitelikleriyle Anadolu insanini, onun
Kurtulus ¢abalarmi ve yurt sevgisini dile getirmeye ¢alisan Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye
Zeyno’nun Oglu adli romanlariyla Tirkgiiliik akimlarindan esinlenerek yazdigi imgesel
romanlart.

3.Degisik donemlerde, Istanbul ve Anadolu’da yasayan gevreleri, toplumsal ve toresel
ozellikleriyle sergileyen Sinekli Bakkal, Tatarcik, Sonsuz Panayir gibi ayn1 zamanda Dogu-
Bati ikileminde olusan sorunlarla ilgili romanlar1 (Unlii, Ozcan, 1991: 27-28).

Halide Edip kisilerini gdzlemlerine dayandwrmustir. Kisileri, bazen diistindiigii
amaclara uygun kisiler oldugu gibi kendisinin yasamindan ve bazi 6zelliklerinden izler
tasimaktadir.

Bazen de imgelem iirlinii olaylarda somutlasan kisileri de vardir: Rabia ile
Peregrini’nin miizikle ilgili durumlar1 ve evlenmeleri boylece yorumlanabilir. Handan gibi
bireysel niteligi agir basan romanlarinda ise ruhsal ¢oziimlemeler yogundur. Toplumsal ve

topluma doniik romanlarinda ise betimlemeler agir basar. Cevre, kisi ve olay betimlemeleri
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genis yer tutar. Caglarin, kusaklarin ve yasamin gelenek ve gorenekleri de yer almistir bu
romanlarinda.

Romanlarmim ¢ogunda Istanbul ve insanlarm Istanbul’daki yasamlar1 ele alinmustr.

Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye adli romanlarmda Kurtulus Savasi yillarindaki
Anadolu ve Anadolu’nun sorunlar1 agirlik kazanmistir. Bazi romanlarinda, Anadolu’nun
kiiciik kentlerindeki yasam, kisiler ve entrikalar ele alinmistir. S6zgelimi Zeyno’nun Oglu’nda
Diyarbakir yasami, o bolgede yasanan baskaldir1 ve Istanbul’dan gelenlerin, oranm
yasantisina uyum saglamaya calismalar1 yer almistir. Doner Ayna’da ise Anadolu’nun bir
kdyiinden gelenlerin Istanbul’da ahisik olmadiklar1 bir yasayisa uymaya calismalari iizerinde

durulmustur.
4. HALIDE EDIiP ADIVAR’IN ESERLERINDE KONULAR VE TEZLER

Halide Edip’in romanlarindaki konular, kisiselden toplumsala dogru bir gelisme
gosterir. Seviyye Talib’te bir sevi Oykiisii anlatilir. Raik’in Annesi’nde bir yandan kadinin
durumu, 6te yandan erke§in tutumu ve ¢ocugun bugiinii ile yarmi {lizerinde durulmustur.
Boylece bir toplumsal konuya egilim de baslamistir. Handan, Son Eser, Mev’ud Hiikiim adli
romanlarinda da kisisel konular iglenmistir.

Yeni Turan; bir iilkiintin, Tirkeiiliik ve biiylik Tiirk yurdu diisiincesinin imgesel bir
oykiisiidiir. Kitapta kisisel olaylar ile toplumsal olaylar bir denge i¢cinde gelisir. Biryandan
Yeni Turan Partisi’nin Kaya’s1 (Samiye) ile Oguz’u arasindaki sevi, 6te yandan ise Geng
Osmanlilar Partisi Bagkan1 Hamdi Pasa ile Kaya arasindaki kari-koca iligkilerini izleriz.

Bu arda iki pati arasindaki kiyasiya ¢atigmay1 ve romanin yazildig yillardaki siyasal
olaylar ile Istanbul yasamini buluruz. Bu dengeli durum Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye
adli romanlarinda da goriiliir. Kalp Agrisi’nin toplumsal yani agir basmasa da onun devami
olan ve Diyarbakir’daki olaylar ile gelisen Seyh Sait Isyani’n1 da yansitir gériinen Zeyno nun
Oglu’nda toplumsal yanin agir bastigini sdyleyebiliriz.

Sinekli Bakkal, Yolpalas Cinayeti, Doner Ayna, Akile Hanim Sokagi da toplumsal
yanlar1 agir basan romanlardir. Sonsuz Panayir ile Hayat Parcalari ise belirli kisileri
islemekten ¢ok toplumsal konular1 isleyen romanlar olarak degerlendirilmelidir. Bu iki
romanda ikinci Diinya Savasi yillarindaki Istanbul yasami goriilmektedir. Halide Edip’in
romanlarinda basta gelen anakonu (tema) asktir. SeviyyeTalib’teSeviyye ile Fahir, Seviyye ile
Cemal; Yeni Turan’da Kaya ile Oguz; Handan’da Handan ile Refik Cemal; Vurun
Kahpeye’de Aliye ile Tosun; Kalp Agrisi’'nda ve Zeyno’nun Oglu’'nda Zeynep ile Binbasi

Hasan.
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Halide Edip’in romanlaridaki bu sevi iligkileri bir ¢ikara dayanmaz, pek az1 sonunda
evlenme ile sona ermistir. Ornegin, Seviyye evlidir; Fahir de, bu yiizden evlenemezler. Yeni
Turan’daki Kaya da Hamdi Pasa ile Evlidir, Oguz ile evlenemez. Ayni durum Handan ile
Refik Cemal arasinda da ayni durum s6z konusudur.

Halide Edip’in romanlarindaki asklarin ¢ogu ruhsal bir gelisim i¢cinde goriiliir. Ayrica
bu romanlarda din 6nemli bir yer tutar. Mor Salkimli Ev, Vurun Kahpeye, Tatarcik, Sonsuz
Panayir da bu motifleri rahatlikla bulabiliriz.

Halide Edip eserlerinde Batililasma, alafrangalik konularin1 da islemistir. Markasal
goriisiin_ karsisinda olan Halide Edip, Batililagsmaya karsi degildir. ilk yazilarinda ve
romanlarinda bu tutumunu ortaya koymustur.

Halide Edip, Dogu kiiltiirii i¢cinde yetismis bir ailenin ¢ocugudur. Bir siire sonra Batili
tarzda bir egitim alir ve yepyeni bir diinyayla karsilasir. Dogu kiiltiiriiniin etkisinden uzun bir
siire kurtulamayan Halide, egitiminden sonra Bati’ya dykiinmeye baslar.

Milli Miicadele doneminde kendi milli degerlerini yeniden canlandirir. Atesten
Gomlek Halide Edip’in Batililara kars1 hayranliginin nefrete dontistiigli bir ddnemin yapitidir.
Ancak Anadolu’yu egitim yolu ile kiiltiirlii kisilerin 6nderliginde kalkindirma {ilkiisii Halide
Edip’i de diisiindiirmiistiir.

Yine Kalp Agrist ve Zeyno’ ’nun Oglu, musiki odaginda Dogu- Bati sorununa egilen bir
roman ikilisidir. Musikinin ruhsal durumlar tzerindeki etkisi, O6zellikle halk musikisinin
onemi bu romanlarda belirtilmistir. Halide Edip’in eserlerinde kadnlar, kadinlarin toplumdaki
yeri kadin-erkek esitligi de sik¢a yer almaktadir. Raik’in Annesi’nde kadinin nasil olmasi
gerektigi anlatilmistir. Handan’da ise kadin-erkek esitligi dikkat cekmektedir.

Yeni Turan ve Atesten Gomlek eserlerinde de kadin-erkek esitligi belirtilmistir.
Sonradan gorme, ziippe zenginlere kars1 duydugu ofke, kenar mahalle yasantilari, annelik
hayvan sevgisi, koylii/kentli catismasi, adalet ve hak kavramlarmi da Halide’nin eserlerinde
bulabiliriz.

Halide Edip, belli ¢aglarin o6zelliklerini, toplumsal tepkilerini Yeni Turan, Sinekli
Bakkal, Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Akile Hanim Sokagi adli romanlarinda ortaya
koymustur. Yeni Turan disindaki romanlarinda toplumsal konulara bir doktrin agisindan
bakmamistir. Gozleme 6nem vermis, gozlemlerini islerken kendi goriislerini de kullanmistir.
Yolpalas Cinayeti, Tatarcik, Sonsuz Panayir, Doner Ayna, Hayat Parcalari, Sevda Sokagi,
Caresaz adli eserlerde bu kiimede, tezleri toplumsal olan romanlar arasinda yer alir. Bu
romanlarda olaylara toplumsal gergekci bir agidan bakarak ve toplumsal yasamin cirkin,

igreng yonleri gosterilmek lizere yazilmis degildirler.
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Toplumsal yasamdaki degismeler 6zellikle Doner Ayna romaninda ele alinmastir.

Bu romanda kdyden kente go¢ konusu tlizerinde durulmustur.

Halide Edip tiim eserlerinde iyimserligini korumustur, biitiin sikintilarin asilabilecegi
inancindadir. Ayrica eserlerinde mekanlarin, yorelerin, bolgelerin genel yasantis1 verilir.
Musiki de Halide’nin her eserinde kullandig1 bir unsurdur.

Yazarin eserlerini inceledigimizde, onun tarzinin c¢esitli gruplara ayrildigini
gorebiliriz:

a-Yazin: Eserlere baktigimizda yazar tipine ya da yazarlik konusuna pek az
deginildigini goriiyoruz. Yazar gercekgilikten yanadir. Konu gercege dayanmalidir. Gengler
arasinda umut verici olanlar bunu benimsemislerdir.

b-Resim: Resim 0geleri ozellikle “Son Eseri” adli romaninda géze carpmaktadir.
Handan’da hasta dmriinii resme veren Kamuran vardir.

c-Heykel: Halide Edip heykel sanatin1 da benimsemistir. Daga Cikan Kurt’ta eski Ege
uygarhigmin heykelciligini 6vmiis ve bu sanatin tepe noktasina nasil ulagtigni, ortaya konulan
yapitlarm giizelligini belirtmistir.

¢-Mimarhk: Yazar, 6zellikle Osmanli mimarligina duydugu hayranhigi, kavramin
adinin gectigi her eserde dile getirmistir. Mor Salkimhi Ev, Tatarcik gibi eserlerde bu
hayranlik belirtisi ciimlelerini gérebiliriz.

d-Seyirlik Oyunlar: Halide Edip’in tiyatroya ilgisi ¢ocuklugunda baslamis ve yillar
gectikce artmistir. Mor Salkimli Ev’de ve Sinekli Bakkal’da, Seviyye Talib ile Tatarcik’ta
tiyatro ile ilgili anilarin1 ve diisiincelerini bulabiliriz. Bu romanlarda Karagéz ve Ortaoyununu
gorebilecegimiz gibi opera, operet gibi Bati tarzi gorsel sanatlar1 da bulabiliriz.

e-Musiki (Miizik): Halide Edip’in musiki kavrami hemen hemen her eserinde
gortiliir. Musikinin insan yasamindaki ve Kkiiltiiriindeki yerini ¢ok iyi bilen Halide Edip,
ozellikle Sinekli Bakkal romaninda bu konuyu ayrintilariyla islemistir. Rabia’nin giizel
sesinin daha ¢ocuklugunda sezilmesi mevlitler okumasi ile baslayan musiki, Rabia’nin Bat1
miizigi ile tanisip iki miizigi birlestirmesi ile devam eder. Sonsuz Panayir adli romanda
musiki tartismalar1 uzun ve karisiktir. Ogrenimini Amerika’da yapmus, edebiyat ve musikide
genis kiiltiire sahip Burhan’1, dayisiin begenilerinin karsisinda buluruz.

Halide Edip romanlarmin yani sira dykiilerinde de musiki kavramima yer vermistir.
Harap Mabetler’deki “Evrak-1 Makamat” adli 6ykiisiinde dogu musikisinin ¢esitli makamlar1
ile ilgili bilgiler yer almistir. Burada Ken’an Cobanlari’n1 da es gegmemek gerekir zira bu eser

opera olarak sahnelenmistir.
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f-Egitim: Halide Edip eserlerinde saglikli bir toplum i¢in egitimin dnemi iizerinde
durmustur. Bir¢ok yazisinda bu konuyu isledigi gibi romanlarinda da ele almistir. Raik’in
Annesi romaninda, annenin ayn1 zamanda en 1yi egitici olmasi geregine deginmistir. Ona gore
yeni, kiiltiirlii ve gercek bir insan yetistirilmesi i¢in iki 6ge One ¢ikar: Cagdas bir egitim ve
ogretim, bu egitim ve 6gretim i¢in gerekli olan anne ve 6gretmen.

Halide Edip, Yeni Turan romaninda ilk egitimini aileden alan ¢ocuklarin {iilke
sorunlarma duyarli olduklarimi ortaya koymustur. Vurun Kahpeye de ise o giinlerin egitimi
elestirilmistir. Kendisi 6zel okullarda okudugu ve sonradan bu konuyu inceledigi i¢in egitim
dizgesinin, 6gretim kurumlarinin belirli bir diizeye ¢ikmasinda biiyiik yararlar bulunduguna
inanmaktadr.

g-Kurgu ve Dil: Yazarim eserlerinde degisken kuramlar ve bigemler goze
carpmaktadir. Romanlarda, yazdiklar1 zamana gore bir yalinlasma, Tiirkceye yonelme
izlenimi vardir. Romanlar1 iizerine yazilan c¢esitli yazilarda, romanlarinda goriilen kurgu
aksakliklari, dilimizi kullanmadaki hatalar1 iizerinde durulmustur. Onun anlatimini yaratan
ogeler, dilindeki pelteklik ve s6zdizimindeki garipliktir. Bunun yaninda betimlemelerden ve
siislerden uzak oldugunu da belirtmek gerekir. Kisileri konusturmasi niikteli degildir.
Anlatim1 bir¢ok romaninda, derin ve akisi belli olmayan suyun akisina benzer.

Eserlerinin dili gibi kurgular1 da zamanla de§ismis, son romanlarinda yazilarina yakin
bir anlatim diizeni, bir kurgulama goriilmektedir. Bu eserlerin tekdiize bir bicemde, tekdiize
bir kurgulamada olmadigini ortaya koymaktadir. Ama dil bakimindan hatali davraniglar
oldugunu da burada belirtmeliyiz. Dilin kurallarina uymadigi bazi1 sézciikleri ve tiimlecleri,
diiz tiimlecleri uygun yerlerde kullanmadigi tiimceleri bazen diisiik biraktigi saptanmaktadir.

Anlatiminda eski romanlarinda bile, yabanci tamlamalar goriilmemektedir. Sanat
yapmak i¢in yazdig1 bazi diizyazilarinda yer verdigi bu tamlamalara romanlarinda rastlanmaz.

Halide Edip’in romanlarinda anlatim diizeni (tahkiye) giigliidiir. Olaylar1 ilgin¢ yonleri
ile anlatir. Sectigi olaylar1 iy1 anlatmak i¢in diiz anlatim yaninda mektup ya da anilar i¢inde
anilar bicemine de basvurur. Seviyye Talib, hem diiz anlatimdan hem giinliik notlardan hem
de mektuplardan Griilmiistiir.

Handan ise mektuplardan ve Handan’in kisa notlarmdan olusmaktadir. Atesten
Gomlek, Son Eseri notlar ve mektuplar kullanilarak yazilmistir. Vurun Kahpeye, Sinekli
Bakkal ve Doner Ayna diiz anlatimin 6rnekleridir. Roman, kisilerinden birine anlattrma
yolunu segmemis diiz anlatimli romanlarinda hep romancinin anlatimi kullanilmastir.

Anlatiminda yakin bir agiklik yoktur. En karisik durumlar1 bile ¢ok giizel, kendine

0zgii bir sdyleyisle anlatmistir. Yasanilani dykiilestirme becerisinin bir 6rnegi de “Daga Cikan
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Kurt” adli oykii kitabinda goriilir. Romanlarindaki anlatiminin zaman iginde tam bir
olgunluga eristigi goriisii egemendir.

Halide Edip’in romanlarinda doga, ¢evre, zaman ve olay betimlemeleri pek az yer
tutar. Buna karsilik toplumsal ¢evre ve kisi betimlemeleri daha genis yer tutar. Az rastlanan
doga betimlemeleri kisa verilmistir. Atesten Gomlek, Tatarcik, Doner Ayna, Zeyno’nun Oglu
adli romanlarda betimlemeler daha fazladir. Kent, mahalle, sokak betimlemeleri de olduk¢a
azdir.

Romanlarinda zaman (gece, giindiiz, sabah, aksam) betimlemelerine az da olsa
rastlanir.Bina, oda ve esya betimlemeleri de fazla degildir.

Yazarin eserlerinde kisi betimlemeleri olduk¢a fazladir. Bu betimlemeler cok kez
romanin i¢ine dagilmistir. Bazen de bir iki satirla bir insan portresi ¢iziverir.

h- Cag ve Cevre: Halide eserlerinde giinlik yasami anlatmistir. Yazarin
romanlarmdaki ¢evre ¢ogunlukla Istanbul’dur. Istanbul’da olusan romanlarinin pek azinda
Avrupa (Handan, Son Eseri, Kalp Agris1), Misir (Seviyye Talib) ile ilgili boliimler vardir.

Istanbul’da olusan romanlarinin cogunda Aksaray ve cevresi yer alir. Yazar, yasadigi
ve ¢ok iyi bilip tanidig1 yoreleri romanlarinda gevre olarak segmistir. Istanbul ve Anadolu
disindaki yerlerde de bu gergegi buluyoruz.

1- Olaylar: Halide Edip’in romanlardaki olaylar pek karigik degildir. ikinci derecede
bazi olaylarla beslenen asil olay yitirilmeden kullanilir. Okurken karisik gibi goriinen olaylar
zincirinin, romanin bitiminde karisik olmadigi goriiliir. Hayat Pargalar1 ve Sonsuz Panayir bu
tip romanlara Ornek gosterilebilir. Kalp Agrist ve Zeyno’nun Oglu karisik ve bol olayl
romanlardan sayilabilir. Hayat Parcalar1 birbirleriyle baglantisiz goriinen bir¢cok olaydan
olusan roman kategorisine katilabilir.

Olaylar, yazarin eserlerinde dogal bir akis iginde gelisir. Ikinci derecedeki olaylarin
gelismesi de dogaldir. Olaylarda ve olaylarin gelismesinde bir olagantistiiliik goriilmez.

i- Kadimlar: Kadin kahramanlarin kendisi oldugu yolunda genel bir kani vardir.
Romanlarindaki kadnlarin bazilar1 iyi 6grenim gérmiistiir ve ruhi yoniinden incedirler.Ayrica
kadmlarin ¢ogu evlidir.Adivar’mn kadinlar1 kotiiliik diisiinmez. Kadinlar arasinda etken rol
oynayanlar da oldukga azdur.

j-Erkekler: Adivar’m ilk romanlarinda kadmnlar 6n plandadir ve hatta romanlara da
onlarin adlar1 verilmistir. Sonralar1 erkeklerin 6n plana ¢iktiklar1 goriliir. Adivar’in
eserlerinde her yastan erkege rastlanir. Cogu orta yaslh ve evlidir; bilgili ve aydm kisilerdir.
Bazilar1 6grenimlerini Avrupa’da yapmistir. Erkeklerin bazilari kent soylu kisilerdir, cogu

Istanbul’da yasar. Anadolu’da yasayanlar oldukca azdr.
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Romanlarinda bazi yabanci kisilere de rastlariz. SeviyyeTalib’te Macar asilli Cemal
Sinekli Bakkal’da Italyan Bestekdr Peregrini, Vurun Kahpeye’de Yunan Komutani
Damyanos, Akile Hanim Sokagi’nda Amerikali Dick, Hayat Pargalari’nda Amerikali George

anilabilir.
5. HALIDE EDIiP ADIVAR’IN UZERINDEKI ETKILER

Halide Edip, iizerindeki ¢ok yonlii sosyal ve edebi etkiler arasinda kendi sentezini
olusturmustur. Biyografisini gézden gecirirken Dogu, Bati, eski, yeni, mistik, pozitivist,
yiiksek kiiltiir, halk kiltiirii gibi ne kadar ¢ok ve cesitli etkiye maruz kaldigini1 gérmiistiik.
Edebi anlamda etkilenme kaynaklar1 gézden ge¢irildigi zaman Divan edebiyati iizerinde
wsrarli olmadig: fark edilir.

Halide Edip, Tiirk siiri olarak halk siirine ve Tanzimat sonrasi isimlere yonelmistir.
N.Kemal’i eserleri ile degil, kisiligi ve idealizmi ile sever. Makber ve Olii’yii on bes, on yedi
yaslar1 arasinda Riza Tevfik vasitasiyla tanimis ve sevmistir. Zamanla {lizerindeki Hamit etkisi
yerini Fikret etkisine birakir.

Geng kizliginda bir yandan Riza Tevfik’ten, Tasavvuf ve Halk edebiyati; diger yandan
Salih Zeki’den matematik dersleri alan Halide Edip’in {izerinde ¢ok yonlii bir etki de Ziya
Gokalp’tan gelir. Ancak bu etki tek yonlii bir genclik ve ¢ocukluk etkisi olmaktan ziyade,
dostluklar1 kesintilerle de olsa siireklilik arz eder (Baydar, 1960:6,12).

Halide Edip kesin olarak herhangi bir edebi ekole bagli telakki edilemez. Bununla
birlikte romantik bir muhteva tasiyan ilk romanlarindan sonrakilere dogru giderek hem teknik
hem tematik anlamda realist kimligi artan bir ¢izgi izledigi fark edilebilir. Mev’ud Hiikiim
romaninin Emile Zola’nm ruhuna ithaf edildigi, bu eserin neredeyse natiiralist denebilecek bir
tavirla kaleme alindig1 ve Halide Edip’in Salih Zeki ile evliliginin ilk yillarinda natiiralist
akim ve Zola ile mesgul oldugu hatirlanirsa sanat hayatinin bir doneminde natiiralizme yakin
bir yerde durdugu da diisiiniilebilir. Romancinin ancak uzun bir tecriibe, miisahede, duygu ve
kabiliyet ile hayat1 kavradigi ve bu kavrayisi bir terkip halinde verebildigi zaman gercek

romanci olabilecegini ifade eden Halide Edip i¢in esas olan hayattir.
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BIiRINCIi BOLUM

HALIDE EDIiP ADIVAR’IN ESERLERINDE HALK BiLiMi UNSURLARI

1.DiL ANLATIM
1.1.Kelime Hazinesi

Kelimeler dilin anlamli en kiigiik pargalaridir. Dil, varligmi kelimeler araciligiyla
stirdiirtir. O dili konusan insanlarin duygularini, diistincelerini, sevinglerini, kederlerini, insani
ifade eden her tiirli olguyu kelimelere yiikledigi belirli anlamlarla ifade ederler. Dildeki
kelimelerin yasamasi halkin, aydinlarn o kelimeleri kullamimlariyla alakalidir. Bugiin
Anadolu’da bazi yorelerde kullanilan, ancak yurt genelinde fazla taninmayan yerel agiz
ozelliklerini yansitan g¢esitli aragtirmalar sonucu yasatilmaya calisilan binlerce sdzciiglimiiz
bulunmaktadir.

Gerek TDK gerek Ttniversiteler bu konudaki arastwrmalar1t sonuna kadar
desteklemektedir. Halide Edip’in eserlerinde kullandig1 sozciik dagarcigini olusturan Orta
Anadolu, Ege ve Akdeniz kaliplar1 halen kullanilmaktadir. Ancak giliniimiizde kullanilirligini

kaybeden baz1 sozciiklere de yazarin eserlerinde rastlanmaktadir.
1.2. Bedeni Hareketler Disinda Anlatim

Insanoglu konusma yetenegi sayesinde anlasmay1 saglar. Derdini dile getirir, ne
demek istedigini ifade eder. Ancak konusmak bazen insam1 zor durumlara sokabilir. Bu
durumlarin disinda uzakta olan es, dost, akraba gibi kisilerle goriisemem teknoloji ile yok

oldu sayilir. Telefon, internet, televizyon gibi ¢agin yenilikleri uzaklar1 yakin etmektedir.

Ne var ki tam bu gelismeler yenidir. Peki, dnceden insanlar nasil haberlesirlerdi? Ozel
ulaklar, mektuplar, posta gilivercini... Bunlarin bir¢ogu artik kullanilmamaktadir. Geri

kalanlar1 da nostalji amacli belli giinlerde kullaniliyor olabilir.

Bununla beraber yukarida da belirtildigi gibi, gelisen teknoloji bu kavramlar1 tozlu
raflara kaldirmustir.
Halide Edip’in eserlerinde haberlesme amacgl kullanilan bedeni hareketler disinda

anlatim araglar1 agagida swralanmistir:
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1.2.1. Mektuplasma

Mektuplasma, uzakta bulunan tanidiklarla (es, dost, akraba) ya da kurumsal bir
meseleyi paylasmak i¢in kullanilan bir iletisim yoludur. Yazarin eserlerinde mektuplasma
yoluyla iletisim oldukca fazladir. Giiniimiizde degerini ve kullanirligmi yitiren bu yazin
tiirliniin, yazarin eserlerinde hak ettigi degeri gordiigii kesindir. Yazarin eserlerinde gegen
mektup ile ilgili tespitler su sekildedir:

“Bunun diginda bir de mektuplar okunur ve selamlar sdylenirken iginde tuhaf bir

kabarma beliriyordu. O geldi geleli ne mektup yazdirmis ne de mektup almisti.” (DCK. s.89)

“Mektubumu aldigin zaman hayret edeceksin. Goniil isterdi ki bu sende hayret
olmasin; bu sdyleyecegim seyleri, bu uzun ve malum seyleri sen de benimle beraber hissetmis

ol.” (SSK. s. 68)

“Bundan baska o, kiigik Durmus vasitasiyla Tosun Bey’le muntazaman

mektuplasiyordu.” (VK. s.131)

“Azize’den evvela her hafta, sonralar1 on bes giinde bir muntazam mektuplar

aldim.”(KA. s.123)

“Azizim Hiisnii,
Bu sabah sana yazdigim uzun bir mektubu géndermedim. Bu kisayr gonderiyorum.
Afiyet haberimi almaya muhta¢ degilsin ama yine de sana Londra’dan bir bonjour, bir bo-

namusement, demek istedim.” (KA.s.133)

1.2.2. Telgraf

Gilinlimiizde etkinligini neredeyse tamamen yitirmis olan telgraf Ozellikle savas
donemlerinde iletisimin en Onemli araglarindandi. Halide Edip’in eserlerinde daha cok,yer
belirtmek-6grenmek amaciyla kullanilan bu tiir, simdilerde kullanimdan tamamen diigmiistiir.
Telgraf yerine teknolojik araglar kullanilmaktadir. Mektuba gore ulasimi daha hizli ve daha

kolay olan telgraf Halide Edip’in eserlerinde karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:
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“Bugiin de telgrafla cevap vermezsen, aksama Londra’ya gececegim. Fena halde

merak icindeyim.” (H. s. 163)

“Diin gece eski sancisi tuttu. Komsumuz Doktor Arif Bey’1 uyandirdim. Eksik olmasin

neferini gece yarisi telgrathaneye yolladik, telgraf¢iy: kaldirtti. (SE. s. 67)

“Sonunda Rifat Bey ve ihtiyar ¢ekilmislerdi. Kasim kii¢iigli uyutabilmek i¢in bi care
diistiniiyordu. Birdenbire kapinm zili ¢alindi. Hepsinin yiiziine yansiyan heyecan: Kasim
gostermiyordu. Hatta Behice’yi disariya c¢ikmaktan alikoydu. Biraz sonra hizmet¢inin

getirdigi telgrafi ayni giilimseme, ayni sessizlikle aldi.” (MH. s. 75)

“Mubhsin Beyefendi’nin telgrafini ilisik olarak takdim ediyorum: Nihayet on bes giin
icinde hareket etmek mecburiyetindedir.” (ZO. s. 9)

“O aksam Damyanos Karargahi ile umumisi arasinda mutemadi bir telefon ve telgraf

muharebesi gecti. Biitiin Damyanos Kita’at1 stiretle harekete geciyordu.” (VK. s. 56)

1.2.3. Telefon

Telefon giliniimiizde iletisimin en 6nemli kaynagi olarak goriilmektedir. Gegmiste liks
olarak adlandirabilecegimiz bu cihazlar, giinlimiizde bir ihtiyactir. Halide Edip’in incelenen

eserlerinde telefonla haberlesmeye bir yerde rastlanilmistir:

“O aksam Damyanos Karargahi ile umumisi arasinda miitemadi bir telefon ve telgraf

muharebesi gecti. Biitiin Damyanos Kita’ati stiratle harekete geciyordu.” (VK. s. 56)

1.2.4. Radyo

Radyo; o donemlerde eglence, bilgi aligverisi, haberlesme gibi etkinliklerde
kullanilmaktaydi. Halide Edip’in eserlerinde radyo kavrami Akile Hanim Sokagi adli eserde
tespit edilmistir:

“Kendi kendime radyoda cogu kez sOylenen “Bir hadise var, can ile canan

arasinda.”sarkisini tekrar ediyordum.” (AHS. s. 42)
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1.2.5. Davulla Haberlesme

Kadim Tiirk geleneklerinden bir tanesi olan davul ¢aldirma, Hakanlik sembolii olarak
kullanilmigtir. Hatta bayrak davulla birlikte Hakan’in otagmin Oniinde durur. Ayrica
askerlikte, ordugahta nevbet (uyandirma) merasiminde de davul kavramma rastlamaktayiz.
Islamiyet’te ise davul bes vakitten dolay1 bes nevbe olarak adlandirilmis ve calmmistir. Bu is
icin, 6zel yetistirilmis nakkareler mevcuttur (Ogel 1987: 22,27).

Glinlimiizde halen az da olsa kullanilirligmi siirdiiren davul Ramazan aymnda sahur
saatlerini bildirmek icin de bir haberlesme araci olarak kullanilmaktadir. Halk edebiyatinda
davulun koétii ruhlart yok etme gibi 6rnekleriyle de karsilasilmaktadir. Davulun olmadigi
yerlerde bu tenekelerle gerceklestirilmistir. Davulla haberlesme Halide Edip’in eserlerinin bir

tanesinde tespit edilmistir:

“Diisman1 davulun tiz sesiyle kovmak ister gibi ahalinin uyanmasi i¢in var giiciiyle

vuruyordu.” (VK. s. 137)

2. HALK SiiRi

Temelleri Islamiyet dncesine dayanan Tiirk halk siirinin, o donemlerde ozan, baksi,
kam, saman gibi kutsal kisilerce dnemli giinlerde sozlii olarak, miizik esliginde siirdiiriiliip
yaratildig1 bircok arastirmacmm ortak kanaatidir. Sonrasinda Islamiyet’in etkisiyle ozan ve

baksilar, yerini asiklara, dervis ve abdallara birakmiglardir.

Asiklik geleneginde asiklar iki koldan yetismektedir. Birincisi “bade igerek” asik
olanlar ki bunlar genelde iimmi insanlardir. Riiyalarinda ak sakalli bir pir elinden bade
icerler,bir siire baygin yatarlar. Halden anlayan bir asik basucunda saz ¢alip deyis sdylemeye
baslayinca kendine gelen asiga mahlasi verilir. O giine kadar eline saz almamig sairimiz

ustasindan saz1 alir, deyis sOylemeye baslar. Bu tip asiklar gelenekten yetisen asiklardir.

Ikincisi ise usta-cirak iliskisi ile yetisen asiklardir ki, As1¢in yaninda yetisen kisiler

zamanla bu ise vakif olur; s6z ¢calmayi, deyis soylemeyi 6grenir (Boratav 1992: 30-31).

Pertev Naili Boratav, asikla ilgili su degerlendirmeleri yapar:
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“Asik (halk ozani, saz sairi)’n sairlik giiciinii ve yetkisini diisiinde, kendisini pirin
sundugu “ask badesi”ni i¢gmekle ve “ideal sevgilisi”nin hayalini gérmekle kazandigina
inanilir. Boyle bir olaganiistii olayla sairlik niteligi kazanmis sanatgilar1 daha da kuskusuz
ayirt etmek isteyenler, onlar1 badeli asik, hak asig1 sozleriyle nitelendirilirler (Boratav

1992:20).

Umay Glinay ise asiklik gelenegini sdyle degerlendirir:
“Halk hikayelerinde hikaye kahramanimi asik olmaya ulastiran riiya motifi kompleks
bir motiftir. Baska kiiltiirlerde tek tek ortaya c¢ikan unsurlar, asik edebiyatindaki riiya

motifinde bir arada yasamaktadir.

Hikaye kahramani bu riiya ile pir elinden bade icerek Tanr1 agskini sevgilinin askini ve
kendisine toplum i¢inde miistesna bir yer saglayacak saz sairi olmak i¢in gerekli biitiin
hiinerleri ve bilgileri kazanmaktadir. Uyandig1 andan itibaren yeni kisiligi ile ¢cevresinden ilgi,

sevgi ve saygl gormeye baslamaktadir.” ( Giinay 1993: 90-91).

Ozan-baks1 geleneginin, yerini asiklik gelenegine devretmesi halk siirinin arastirmaci

ve uzmanlari tarafindan soyle degerlendirilir:

L. Sami Akalin halk siirini sdyle tanimlar ve sairlerini s0yle smiflandirir:

“Halk siir;; Orta Asya Tiirk siir gelenegini Anadolu’ya getirip giinlimiize kadar
siirdiiren sanatcilarin yarattigi siirlerinin biitiinli Misliman Ortadogu o6zelliklerinden ¢ok
etkilenmis olsa da dilini, yerli ozelliklerini, siirde Ol¢ii ve bigim yoOniinii oldukga

koruyabilmistir. (...) Anadolu’da Tiirk Halk sairlerine “asik” derler.”

Tiirk Halk sairleri soyle siflandirilabilirler:
1) Din ve Tasavvuf Sairleri
2) Koyl Sairler
3) Kasaba-Sehir Sairleri
4) Yenigeri Sairleri

5) Gogebe Sairler

Halk Siiri i¢ten geldigi gibi sdylenir. Olgii olarak hece vezni kullanilir. Aruzla yazilani
cok azdir. Kogma, semai, destan, tiirkii gibi nazim sekilleri kullanilir (Akalin 1980:127).
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Goriildiigii gibi L. Sami Akalin Asik ve Tekke Tasavvuf edebiyat: nazim bi¢imlerini
tek kalemde “‘halk siir1” baslig1 altinda vermektedir. Nitekim bu konuya Perter Naili Boratav
da soyle bir yaklagim getirir:

“XIII — XV yiizyillar arasindaki donemde Halk siirini yalniz bu ikinci boliikk (Tekke
Sairleri ) sanatgilar temsil ediyorlar. Daha dogrusu yaratmalarinin biitiintiyle din ve tarikat
dis1 halk siirinin temsilciligi diye nitelendirebilecegimiz sanatgilardan bize kadar bir sey
ulasmamustir. (...) Onlarm yaratimlarinda, yalniz din ve tarikat konular1 ile smirlanmig
olmadiklarmi da unutmamak gerekir. XVI. Yiizyildan sonra din ve tarikat dis1 bir halk siiri
akimi gii¢ kazanmiyor. Yiizyillar ilerledik¢e bu akimin temsilcisi olan adlarin sayis1 da artiyor.
(...)

Din ve tarikat konularindan esinlenen ve sanatlarmi yalniz diinya dis1 diisiinen,
hizmetine baglayan ama gene de seslerini halk g¢evrelerine duyurmak isteyen sairler asik
siirine paralel yeni bir akimin temsilcisi olarak beliriyorlar. Yunus, Kaygusuz Abdal, Haci
Bayram, Esrefoglu gibi ilk donemin {inlii sairlerinin izinden giden bu sanatcilar1 edebiyat

tarthgileri “Tekke Sairleri” diye adlandirirlar (Boratav 1992: 21-22).

Mehmet Yardimci, tasavvufi halk siirinin dogusunu gelisimini ve etkilerini

degerlendirirken su ifadeleri kullanir:

“Dini mahiyetteki tasavvufi halk siiri XI yiizyillda Fergana, Buhara ve Horasan’da
seyhlerin ¢ogalip sehirden sehre ilahiler okuyarak dolasan dervislerin meydana ¢ikmasiyla ve
Tiirklerin bu dervisleri eski ozanlara benzetmeleriyle baslamistir. Halkin, as1g1 “Halk asi81
saymasi1 bundandir. (...) Bu edebiyat tiirii ile tasavvufi diislinceleri ¢esitli yonlerden ele alan
bircok tarikat kurulmasina yol agilmis, bu diisiincelerle Anadolu’da serbest gorislii ilahi bir
ask felsefesi tarzi meydana gelmistir. (...) Tekke edebiyat1 asiklarmin ana amaci tarikat
diisiincesini yaymak, din biiyliklerine ve Tanri’ya ovgiilerde bulunmaktir (Yardimci 1999:

380-381).

Giinay, halk siirini: “Islamiyet’ten dnce ve sonra halk arasinda nazim daima ezgili ve
miizik aleti esligindedir. Anomik siir, asik ve tekke siiri her zaman ezgiyle okunmustur. Cok
kere de miizik aletinin esligi s6z konusudur. Baslangigta kopuz ve tiirevleri siire eslik ederken
zaman i¢inde miizik aletleri baglama, ¢ogiir, ney, mey, kudiim, tambur, kaval, didiik gibi

farklilasmig fakat siir hicbir zaman miizikten ayrilmamistir. Orta Asya Tiirk edebiyat
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gelenegine dayali ii¢ edebiyat tarzinda da baslangicindan bu yana siir biiyiik 6l¢iide dogmaca
yaratilmig, hafizalarda muhafaza edilmis, sozli nakille yayilmistir (Glinay 1993: 5-6).seklinde

degerlendirir.

Saim Sakaoglu halk siirinin kaynagi meselesini, daha dnce yapilan tespitlerin artilarini

eksilerini ortaya koyduktan sonra su sekilde ifade eder:

“Tiirk Saz siirinin birinci derecede yazili kaynagi conklerdir; diger yazili kaynaklar
arasinda bize 151k tutacak olanlarin sayis1 ve orani son derece azdir. Bu konuda belki en fazla
bilgiyi Evliya Celebi’nin “Seyahatname”sinde bulabilmekteyiz; ancak Celebimize
glivenmenin derecesi ne olacaktir? Ama onu kaynak olarak almak zorunda oldugumuzu da

unutmamaliy1z.” (Sakaoglu 1989: 106).

Umay Giinay Islamiyet’in kabulii ile terk edildigi kabul edilen ozan-baks1 geleneginin
bes asir sonra kendiliginden ortaya ciktigini kabul etmez. Geg¢is donemiyle ilgili tespit
edilememis bilgileri sansizlik olarak degerlendirir. Bunun dogal sonucu olarak da Islamiyet’in
kabuliiyle “Tekke edebiyat1” adiyla ortaya ¢ikan dirtinleri makul sayar. Ozan-baksi
geleneginin ise degisen sartlara uyarak ayakta kalmaya calistigimmi savunur. Dede Korkut
Hikayeleri’ndeki ozan tipinin XVI. yy’da ortaya c¢ikan asik edebiyatindan farkli olmadigini
ifade eder (Giinay 1993: 18).

Erman Artun ise ozan-baksi1 geleneginin Anadolu’da yeni bir kimlik yeni bir inang
cergevesinde bambagka bir kimlik kazandigini, tasavvufun diger edebiyatlar1 oldugu gibi asik
tarz1 edebiyat1 da denilen edebiyati etkileyip yeni bir gelenek olusturdugunu, 6zellikle Bektasi
sairleri kanaliyla gelisme gosterdigini ve yayildigini belirtir. Bununla beraber, olusan yeni
tarzin kaynag1 her ne kadar ozan-baksi tipi olsa da asik tipinin proto-tipi ozan-baks1 degildir.”
der. (Artun 1996: 14).

Ayrica Erman Artun, asik siirinin Tirk kiiltiiriindeki yerini ifade ederken su
degerlendirmelerde bulunur:

“Asik siirinde Sgreticilik vazgecilmez bir &zelliktir. Asik giincel konulari, halkin
ilgisini canli tutacak bicimde isler. Onlar yasadiklar1 toplumun sozciileridir. Toplumun ortak

norm degerlerini siirlerinde giinliik olaylarla bag kurarak anlatirlar.” (Artun 2001: 49).
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2.1. Yunus Emre

Tekke-tasavvuf edebiyatinin en Onemli sahsiyetlerinden Yunus Emre ile ilgili
gilinlimiizde ¢ok cesitli rivayetler s6z konusudur. Nerde, ne zaman, nasil yasadigi kesin olarak
bilinmemekle beraber cesitli kaynaklardan ve oOzellikle soyledigi deyislerden malumat
cikarilabilmektedir. Nihat Sami Banarli bu konu ile ilgili su ifadeleri kullanir:

“Yunus Emre’nin dogdugu yer hakkinda bilgimiz kesin degildir. Baz1 eski kayitlar
kendisinin degilse bile mensup oldugu aile veya toplumun Anadolu’ya Horasan’dan geldigini
bildiriyorlar.

Yunus Emre’nin veya i¢inde yetistigi ailenin o kadar giizel ve kuvvetli bir halk
Tiirkgesinin Anadolu ¢agindan 6nce Horasan diyarinda islemis olmalar1 pek muhtemeldir.
(...)

Haci1 Bektas Veldyetnamesi Yunus Emre’nin Sivrihisar’a bagli Sarikdy’de dogdugunu
sOyliiyor. Daha baska kaynaklarca da tekrarlanan bu bilgi Yunus ailesini ve bizzat Yunus’un

Sarikdy’de vatan tutmus olduklarmi diisiindiirtir.” (Banarli1 2001: 327-328).

Abdurrahman Gtizel, Yunus’un dilini, iislubunu, imgelerini 6zetle soyle degerlendirir:

“Yunus, Arapca ve Fars¢a tasavvuf terimlerinin Tiirk¢e karsiliklari bulan kisidir. O
yasadig1r devrin Tiirkcesiyle konusmus, yazmistir. Kelimelere yiikledigi yeni ve soyut
kavramlar onun {islubunu ve diger sairlerden farkimi ortaya koyar. Ayrica iislubunda senli
benli konugma havasi hakimdir. Onun sairligindeki tstiinliik tislup farkindandir. Onun asil
dehasmi Tiirk dilini sanatkarane, en tistiin bir sekilde kullanmasinda aranmalidir. Kullandig1

dil sadedir. Bu sadelik siirin 6ziindeki derinligi veren bir sadeliktir.” (Glizel 2004: 293-296).

“Yunus Emre Anadolu’da dini-tasavvufi Tiirk edebiyatmin kurucusudur. Onun
fikirleri gilinlimiize kadar ulasmis, aktiialitesini hala devam ettirmektedir. (...) Yunus
Emre’nin hayatinda Taptuk Emre’nin 6nemli bir yeri vardir. Bu sebeple Yunus Taptuk Emre
miinasebetlerini menkibevi ac¢idan ele alirken onun seyhinin “Taptuk Emre” oldugunu
goriiyoruz. Dogum yeri hakkindaki bilgimiz yetersizdir. Ancak Haci Bektas
Velayetnamesi’nde Yunus’un Sivrihisar’mn Sarikéy’iinde dogdugu kayithdir. (...) Yunus
Emre’nin medrese 6grenimi gorlip gormedigi ihtilaflidir. Onun birinci derecede kaynak
olmas1 gereken siirlerinde ihtilaf goze c¢arpar. (...) Suras1 muhakkak ki, Yunus okumus,

yazmus, dil bilir, zamanin bilgilerini elde etmis bir adamdir. Ummi olusu bir masaldan
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ibarettir.(...) Bu ilimleri medrese egitimi ile 6grendigi agiktir. Yalniz bu egitimi nerede, hangi
medresede yaptigini, kimlerden ders aldigmi bugiin icin agiklayacak durumda degilim.
Yunus’un tekke egitimini Topuk Emre dergahinda yaptiginit Velayetname’den 6grenmekteyiz
(Giizel 2004: 330-331-338-339-340).

Tirk edebiyatimin biiylik sairi ve diisiintirii Yunus Emre hakkinda kaynaklarin verdigi
bilgiler, birbiriyle c¢elisiktir. Bu sebeple onun hayati ve yetisme tarzi hakkinda kesin
bilgilerden bugiin i¢in mahrum bulunmaktayiz. Son yillarda bulunan belgelerden elde edilen
bilgilere gére Yunus Emre Hicri 720-Miladi 1321 tarihinde 82 yasinda vefat etmistir. Dogum
tarihi olarak Hicri 638-Miladi 12390lmasi ihtimali lizerinde birlesilmistir. Ancak bu birbirini
tutmayan bilgiler i¢cinde en ger¢ek olan onun Sivrihisar yoresinde yetistigi ve iy1 bir egitim
gordiigiidiir. Yapilan tespitlere gore Sakarya Irmagi kenarindaki Sarikdy’de dogup biiyliyen
ve siirlerindeki ifadelere gére adim adim Anadolu’yu gezen Yunus Emre’nin yetisme tarzi ve
tahsili hakkinda da acik secik tespitlerden mahrumuz (Ekiz 2000:11/12).

Menkibeyi bir kenara birakarak Yunus’un hayatini ve sahsiyetini sirf tarihi ve miispet
bakimdan tetkik edecek olursak birtakim biiylik miiskiller ile karsilasacagiz ¢iinkii ilk tarihi
kaynaklarin ona dair verdikleri bilgi cok eksik ve hatta birbirini yalanlayict mahiyette oldugu
gibi hatta biraz da menkibelerle karismistir. Yunus Emre yahut siirlerinde ekseriya kullandig:
gibi Kul Yunus Asik Yunus XIII. yiizyilin son yaris1 ile XV.yiizyilin baslarinda yasamis basit
bir dervistir (Kopriilii 1991:261).

Halide Edip’in “Vurun Kahpe’ye” adli eserinde Yunus Emre ismi su sekilde yer

almaktadir:

“O Ramazan gecelerinde Yunus Emre ildhileri ile kendinden geg¢en kadinlara

rastlardi.” (VK. s. 163)

2.2. Mani

Maniler tek dortliikten olusan (aaba) seklinde uyaklanan ilk iki dizesi doldurma olan

asil anlatilmak isteneni son iki dizede verilen anonim urinlerdir.

Dogan Kaya “Anonim Halk Siiri” adl1 eserinde manilerle ilgili su degerlendirmeleri

yapar:
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“Maniler bilindigi gibi ask konusu agirlikta olmak {izere hemen her konuda sdylenmis
dort musrali, miistakil siirlerdir. Belli konuya sahip olmayisindan dolayr onu tiir olarak ele
alamayiz. Beri taraftan her ne kadar farkli kafiyeli ve dortten fazla misrali sekilleri varsa da
bunlar maninin asil 6zelligini zedeleyecek durumda degildir. Bu bakimdan maniye sekline
gore isim vermek, yani mani sekli, mani bicimi soziinii kullanmak dogru bir davranig
olacaktir.”(Kaya 2014: s. 3-4).

Pertev Naili Boratav maniyi soyle degerlendirir: “Gerek dili, gerek gelenek ortaklig:
bakimindan ¢ok genis bir alana yayilmis olan mani, en ¢ogu yedi heceli ve aaba diizeninde
uyakli bir dortliik olarak gosterir kendini. (...) Bazi hallerde uyak diizeni ile dize sayis1
degisebilir.” (Boratav 1992: 170-178).

Pertev Naili Boratav “cinasli mani” ile ilgili olarak su izahi yapmustir:“Cinasli mani,
cok eski bir gelenege ciksa gerek Evliya Celebi’nin Seyahatname’sindeki bir metin bu tip
manilerin XVII. ylizyilda sdylendigine bir taniktir. Evliye buna “acem manisi” der; bu deyimi
Azeri tipi mani anlamimda almamiz gerekir. Metin gercekten de Azeri agzmnin 6zelliklerini

tasir (Boratav 1992: 171).

Halide Edip’in eserlerinde mani kavramina asagidaki drnekte rastlanmaktadir:

“Mehlika’nm adi tek

Ama yiizii yedi renk

Yas1 on bes, kalbi pek
Avucunda yedi yiirek” (T. s. 59)

2.3. Tirkii

Tirkiye’nin sozlii geleneginde bir ezgi ile sdylenen halk siirlerinin her ¢esidini
gostermek icin en ¢ok kullanilan ad tiirkiidiir. Bolgelerle, konulara degin 6zel hallerde ya da
ezginin ve sozlerin ¢esitlenmesine gore tiirkli kelimesi yerine sarki, deyis, deme, hova, ninni,

agit adlar1 kullanilir.

Pertev Naili Boratav’m ninni ve agitlar1 tiirkiiniin alt bashklar1 olarak

degerlendirdigini su ifadelerden anliyoruz:
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“Tiirk halk edebiyatinin inceleme cercevesi i¢inde biz tiirkii séziine daha 6zel bir
anlam yiikliiyoruz. Halk geleneginde tiirkii kelimesiyle gosterilmeyen ninnileri ve agitlari da
bu tiirden sayiyoruz. Tiirkliyli asagida sayilip dokiilecek c¢esitlemeleriyle diizenleyicisi
bilinmeyen halkin sozlii geleneginde olusup gelisen, cagdan ¢aga, yerden yere iceriginde
olsun, biciminde olsun degisikliklere ugrayabilen ve her zaman bir ezgiyle kosulmus olarak

sOylenen siirler diye tanimliyoruz.” (Boratav 1992: 150-151).

Cem Dilgin ise “Oneklerle Tiirk Siir Bilgisi” adli eserinde tiirkii kavrammi sdyle
aciklar:“Tiirlii ezgilerle soylenen bir anonim halk siiri nazim bigimidir. S6yleneni belli, kisisel
halk siiri bigimleri arasina giren tiirkiiler de vardir. Tirki her iki boliige de girebildiginden
halk edebiyatinin en zengin olanidir. Tiirkii bentleri yap1 ve sozleri bakimindan iki boliimden
olusur. Birinci bdliim tiirkiiniin asil sdzlerinin bulundugu béliimdiir ki bent ad1 verilir. Ikinci
boliim ise her bendin sonunda yinelenen nakarattir. Bu boliime baglama veya kavustak da
denir. (...) Anadolu halki biitiin acilarin1 ve sevinglerini tiirkiilerle doldurur (Dil¢in

2004:289).

Yazarimizin eserlerinde “tiirkii” kavrami asagidaki 6rneklerde tespit edilmistir:

“Bir saka olsun diye basladig1 “Zeynebim” tiirkiisiinii kalbinden gelen ilahi bir tutku

gibi dudaklarinda ¢ogaliyordu.” (DCK s. 19)

“Dedi gordiim ol Habibin anesi
Bir aceb nur kim gilines pervanesi
Berk urup ¢ikt1 evimden nagehan

Goklere dek nur ile doldu cihan.” ( VK. s. 169)

“Bu evdeki bagka bir hatira da komsularin gece ziyaretleri ve hamam kapis1 6niinde,
Istanbul’da 0 zaman sdylenen bir halk tiirkiisiinii dinlerken minderde uyuyup kalan
cocuklard1i.” ( MSE. S. 20)

“O tiirkiiniin makami da sozleri de hala kafamda ¢inlar durur:

Ey kizim kizim kmali kizim
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Seni bir imam istiyor vereyim mi ona
Ey anne anne ben varmam ona

Onun sar1g1 vardir, saldirir bana

Ey kizim kizim kmali kizim

Seni bir asker istiyor vereyim mi ona
Ey anne anne ben varmam ona

Onun kilict vardir batirir bana.” (MSE. s. 62)

2.4. Ninni

Anonim Halk Edebiyati iiriinlerinden olan ninni, ¢ocuklarin ana sefkati esliginde
dinledikler1 ilk ezgilerdir. Anne ¢cocugunu bazen kucagma, bazen dizine, bazen de besigine

yatirp onu avutmak i¢in ona ilk kez yakarir.

Mehmet Yardime1, ninni kavramini sdyle degerlendirir: “Ninni, ¢ocuk emzirilip karni
doyurulup kundaklandiktan sonra sallanip uyutulmaya ¢alisilirken, yatirilmasindan uyumasina
kadar veya aglamasmin azalmasiyla artmasina gore sallamanmn hizi arttirildigr gibi annenin
sesi veya sOyleyisin ses tonu da artar, azalir. Ninniler, ¢ocuk uyutmaya calisilirken tizden pese

dogru soylenen ezgilerdir.” (Yardimci 1999: 53).

Ali Berat Alptekin ise ninniyi soyle tanimlar: “Aglayan ¢ocugu susturmak veya uyku
saati gelen ¢ocugu uyutmak i¢in anne kucaginda, dizinde veya besikte sdylenen ezgilerdir.”

(Alptekin 1990: 63).

Amil Celebioglu da, bir gesit tiirkii olarak degerlendirdigi ninniyi séyle tanimlar:
“Ninniler, en az iki lic aylikken {i¢ dort yasina kadar annenin ¢ocuguna, onu kucaginda
ayaginda veya besikte sallatarak daha cabuk ve kolay uyutmak yahut aglamasmi susturmak
icin hususi bir beste ile sdyledigi ve o andaki halet-1 ruhiyesini yansitir mahiyette umumiyetle

mani tiirtinde bir dortlilkten meydana gelen bir ¢esit tiirkiilerdir.”(Celebioglu 1995: 9).

Calismamizda “ninni” kavrami asagidaki orneklerde tespit edilmistir:
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“Hu hu dervisler
Hak yoluna durmuslar
Kirk firin ekmek yemisler

Daha var m1 demigler.” (ZO. s. 15)

“Bu giinlerde babamin Niliifer adli giizel bir kiz1 oldu. Iste senin kardesin, dediler ve
ben de onu gérmek i¢cin hemen hemen her giin yanina gidiyordum. Cocugun uzun boylu, ince
yerli kostiimiinii muhafaza eden bir Tiirk dadis1 vardi. Niliifer’i kollarinin arasinda sallar ve su

ninniyi soylerdi:

Armut dalda sallanir
Sallandikga ballanir

Bir oglan vezir olsa

Yine kiza yalvarir

Nenni, nenni de nenni” (MSE. s. 85)

2.5. Agit

Olen kisinin ardindan duyulan aciy1 dile getiren, kendine has bir ezgiyle sdylenen
agitlar; sozIli halk gelenegimizin ilk 6rneklerindendir. Temeli Tiirklerin en eski tarihine
dayanir.

Orhun Abideleri’nde yug merasimine biiylik 6nem verildigi bir gercektir. Gerek Kiil
Tigin gerekse Bilge Kagan Abidesi’nin degisik cephelerinde rastladigimiz yasci, aglayici
matem ve yas toreni gibi sozlerle yas merasiminin yapildig1 bu torene degisik bolgelerden
bir¢ok insanin ve agit¢inin geldigi belirtilmistir. Sigit, sigit¢1 sigta-, yog, yogei,yogla-,yoglat-
ve yuglat- gibi terimlerin gectigi bu abidelerde miistakil agit metnine rastlayamiyoruz
(Simgek 1993:2-3).

Bugiine kadar elimize ulasmis ilk agit dérnegi Hunlarm M.O. 119yilinda Ordos’un
kuzeyindeki topraklar1 Cinlilere kaptirmasi lizerine sdyledikleri agittir. Manzume dortliik
halindedir. Ikinci ve dordiincii musralar arasinda benzerlikler vardir. Ilk misrain orijinal sekli

“Yen-¢itag yitirdiniz” seklindedir (Kaya 2014:313).
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Sozlii gelenekteki ad1 “sagu”dur. Bilinen ilk 6rnegi Divan-1 Liigat’it Tiirk’te yer alan

“Alp Er Tunga Sagusu”dur (Banarli 2001: 45).

Asik edebiyatinda ilk agit Srnegine 14. yiizyilda rastlanmaktadir. Timur'un 1386
yilinda Kars sehrini yakip yikmasi iizerine Baykan adli bir agik 11 heceli ve 8 kitadan olusan

bir destan soylemistir (Kaya 2014: 373).

Stkrii  Elcin’in  agitlarla, agit soyleyen kisilerle ve agit gelenegi ile ilgili
degerlendirmeleri soyledir: “Insanoglunun 6liim karsisinda veya canli-cansiz bir varligmi
kaybetme {iziintiisii telas korku ve heyecan anindaki feryatlarini, isyanlarmni, talihsizliklerini,
sikayetlerini diizenli diizensiz s6z ve ezgilerle ifade eden tiirkiilere Bati1 Tiirkcesinde

(P-4

umumiyetle “agit” adi verilir. Agit sdyleyen i¢in “agit¢1” sozii yaygmlasmis ve “agit yakmak”

deyimi tiiremistir.(...)

Agitlar1 goklukla kadmlar sdyler. Olen erkekse bu vazife herkesten dnce anasma,
karisma, kiz kardesine, kizina, akraba ve komsularma diiser. Bazi yorelerde bu isi meslek
edinmis agit¢ilar yapar.(...) Bugiin Tiirkmen ve Ydriklerle, Gliney ve Dogu Anadolu’da
zayiflamakla beraber, eski agit gelenegini siirdiirenlerde vardir. Toroslar’da Binboga
Daglari’nda ve Kozan’daki temsil soyledir: Hasta can ¢ekisirken Hoca Kur’an okur; hasta,
ruhunu teslim edince yakinlar1i bir halka olusturur. Ev halkindan biri 6liniin bohgaya
konulmus camasir ve elbiselerini ortaya doker. Bohgay1 getiren eline herhangi bir esyay1
aldiktan sonra uzun veya kirik hava ezgisiyle Oliiniin ailede biraktig1 boslugu anlatan agitina

baslar. Bu agit cogu zaman aglamanin 6tesinde bir feryattan ibarettir.” (El¢in 1990: 1-4-5).

“Agitlarin ortaya ¢ikisinin temel sebebi ayriliktir. Bu bakimdan biz de, agitlar1 basta
Olim olmak tizere ayriligin yahut iiziintiiniin dogurdugu 1stirap sebebiyle ortaya ¢ikan lirik

irlinler olarak diistinmekteyiz.” (Kaya 2014: 244).

“Salon Edebiyati, yiiksek ziimre edebiyati, klasik edebiyat gibi isimlerle de anilan
divan edebiyatinda ise dlen kisinin ardindan duyulan aciy1 anlatan siirler “mersiye” adiyla
anilmaktadir. Bunlarm en {nliisii ise Kanuni Sultan Siileyman’in 6liimii iizerine Baki

tarafindan yazilan “Kanuni Mersiyesi”dir (Kaya 2014: 246).
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Halide Edip’in incelenen eserlerinde “agit” kavrami bir eserde tespit edilmistir:

“Yesil kurbagalar oter gollerde
Kirild1 kanadim, kaldim ¢éllerde
Anasiz, babasiz garip illerde
Gel agam, giil agam da

Gengligim gecti.” (ZO. s. 116)

3.MASALLAR

Masal dinleyeni bazen alip bir andan hayal alemine daldirip olayin kahramani padisah
veya sultan donuna sokan, olmazlar1 olduruveren tayyi-1 zaman ve tayy-1 mekan icinde kéh
tiirlii sikintilara gark edip aciz bir beser yapan kah ona smirsiz ihsanda bulunan egitici bir

anlatim tiirtidiir. Ancak masal kavrami yeterince ifade edilememistir.

Saim Sakaoglu bu durumu soyle dzetler:

“Oysa masal sadece cocuklarin eglenmesi ve onlarin egitilmesi amaciyla ortaya
konulan bir halk edebiyati liriinii degildir. Masal diinyasmnin kapisini aralayanlar bilirler; dyle
masallarimiz vardir ki i¢ iceliginden dolay1r c¢ocuklarn onlar1 anlamalar1 pek de kolay
olmayacaktir. Belki belirli masallarin dinleyicilerini ¢ocuklar i¢inden ¢ikilmaz olaylarla kars1
karsiya bulabiliriz. Bir “Helvact Gilizeli’ni bir “Hayat Otu”nu veya bir “Muradina Nail
Olmayan Dilber”i 6yle her ¢ocuga anlatip da zevkle dinlemesini bekleyemeyiz (Sakaoglu
1999:2).

Peki nedir masal? Iste bu sorunun cevabmni Nedim Bakirci sdyle ifade eder: “Olaylar:
bilinmeyen bir zamanda gectigi halde mekani bazen belli olan, bazen belli olmayan;
kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar, tabiatiistii varliklar ve insanlar olan, hayal mahsulii
oldugu halde dinleyenleri inandirip diisiindiiren, anlatilan yerin sosyal hayatindan izler tasiyan
bazen sonunda konuya uygun bir darb-1 mesel bulunan sézIii anlatim tiiriidiir.”(Bakirc1 2006:
23).

Masallar kendi igerisinde cesitli 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikler sekil ve muhteva
olmak iizere iki grupta degerlendirilir.

Masallara sekil olarak baktigimizda nesir halinde sdylenirler. Ancak az da olsa nesir-
nazim seklinde olanlar da vardir. Bazi nazim kisimlari masalin aslinda var oldugu gibi

anlatictya baglh olarak sonradan masala giren tekerleme, mani, ninni, kosma gibi maznun
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parcalar da yer almaktadir. Hatta Sinasi, Ziya Gokalp, Orhan Seyfi Orhon, Fazil Hiiznii
Daglarca, Behget Necatigil, Halil Aytekin, Hasan Latif Sariyiiceve, Muhtar Avezov gibi sair
ve yazarlar da masallar1 yeniden diizenleyip nazma ¢ekmislerdir (Bakirc1 2010: 75-78).

Ayrica masallar icerisinde halk edebiyatinin diger tiirleri olan dua, beddua, efsane,
fikra, agit, atasozii, bilmece gibi 6rneklere de rastlanilir. Bu 6rnekler yukarida deginildigi gibi
anlatictya bagli olarak masallarda yer alirlar.

Masallar uzun metinlerdir. Ozellikle halk masallar1 bu cinstendir. Uzun metinlerin
yaninda birka¢ dakika icerisinde bitecek masallar da vardir ki bu masallar hayvan
masallaridir.

Masallarin diline bakildiginda anlatildigi bdlgenin ve anlaticinin dil 6zellikleri
hakimdir. Ciinkii masallarin anlaticis1 da, dinleyicisi de halktan kisiler oldugu i¢in, anlatim
dili olarak da halkin dili benimsenmistir.

Masal arastirmalarinda her masal metni bir tip olarak kabul edilmistir. Diinya masal
arastirmalarma bakildiginda AnttiAarne diinya masal tipleri tasnifinde Oncili olarak kabul
edilir. 1910 yilinda AnttiAarne diinya masallar1 tip tasnifini yapmistir. Aarne, masallar {i¢
kisma ayirmusgtir:

1. Hayvan Masallari: 1-299

2. Asil Masallar: 300-1199

3. Fikralar: 1200-1999 (Aarne 1910: 1-63).

Aarne’in Ogrencisi  StithThompson, hocasmnm tasnifini genisleterek yayimlar.
Thompson, TheTypes of theFolktale (Helsinki 1928) adli eserinde, bugiin de kabul edilip
uygulanan tasnifi bes ana baslik altinda toplamistir:

1. Hayvan Masallar: (AnimalTales): 1-299

2. Asil Halk Masallar: (Ordinary Folk-Tales): 300-1199

3. Fikralar (Jokes and Anecdotes): 1200-1999

4. Zincirlemeli Masallar (Formula Tales): 2000-2399

5. Simiflamaya Girmeyen Masallar (UnclassifiedTales): 2400-2499 (Thompson 1964:
19-20; Bakirc1 2006: 39).

Eserin daha sonraki baskilarinda Eberhard-Boratav kataloguna da yer verilmistir.
Boylece Tiirk masallar1 da diinya masallar1 tip katalogun icerisinde yer almistir.

Tirk masallarinin tip kataloguyla ilgili calismay1 ise Wolfram Eberhard ile Pertev
Naili Boratav yapmustir. Typen Tiirkischer Volksmdrchen (Tiirk Masal Tipleri) (Wiesbaden
1953) adiyla hazirlanan calisma Tiirk masal tipleriyle ilgili hazirlanan ilk ¢alisma 6zelligi

tasimaktadir. Bu ¢alismada 378 masal tipine yer verilmistir. Yine ayni arastiricilar tarafindan
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1947 yilinda hazirlanan “Sechig Tiirkische Tiermérchen” (Altmis Tirk Hayvan Masali)
(Ankara Universitesi Yillig1, Ankara 1947, s. 246-30) adli makale de Tiirk masal tipleri
kataloguna 6n ¢alisma mahiyetindedir.

Eserde yer alan masallar 23 baslik altinda toplanmustir. Arastiricilarin kisaca TTV diye
adlandirdiklar1 eserde yer alan tasnif soyledir:

A. Hayvan Masallari (22 tip)

B. Hayvan ve insan (11 tip)

C. Hayvan veya bir ruh bir insana yardim eder (49 tip)

D. Tabiatiistii bir ruh veya hayvanla evlenme (27 tip)

E. Iyi ruhla ve evliyalarla yasama (13 tip)

F. Kaderin hakimiyeti (20 tip)

G. Riiya (3 tip)

H. Kotii ruhlarla yasama (23 tip)

L. Sihirbazlar (16 tip)

J. Bir kiz sevgili bulur (12 tip)

K. Bir erkek sevgili bulur (25 tip)

L. Fakir kiz zenginle evlenir (16 tip)

M. Kiskanglik ve iftira (17 tip)

N. Hor goriilen koca kahramandir (3 tip)

O. Zina ve bastan ¢ikarma (22 tip)

P. Acaip icraat ve olaylar (8 tip)

Q. Acaip davalar (13 tip)

R. Realist masallar (9 tip)

S. Acaip tesadiifler (6 tip)

T. Komik hikdyeler (6 tip)

U. Aptal ve tembel erkekler ve kadinlar (16 tip)

V. Hirsiz ve dedektif (11 tip)

W. Akalli, hilekar veya cimri erkek ve kadinlar (29 tip) (Eberhard-Boratav, 1953: V-X).

Saim Sakaoglu, Tiirk Diinyast Edebiyat Tarihi adli eserin ikinci cildinde Tiirk
masallar1 ile ilgili yeni bir tasnif denemesi ortaya koyar. Bu tasnifte asil halk masallar1 iki
farkli madde olarak diisiiniilmiis, zincirlemeli masallar ise islendigi konulara gore diger
dallardan herhangi birine almabileceginden tasnif dis1 birakilmistir. Sakaoglu’nun tasnifi su
sekildedir:

1. Hayvanlarla Ilgili Masallar
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2. Yasanabilen Olaylarla Iigili Masallar

3. Olaganiistiiliiklerle Ilgili Masallar

4. Giildiiren Masallar. (Sakaoglu 2002: 179).

Masallarin basinda, ortasinda ve sonunda belirli gérevleri olan ve “formel” veya “kalip
s0z” ve “tekerleme” adi verilen ifadeler vardir. Masalin en onemli O6zelliklerinden olan
formeller masalin ayrilmaz parcalarindan biridir. Formel olmadan anlatilan masal,
ozelliginden ve giizelliginden ¢ok sey kaybeder. Formellerin kullanilmasi, masal anlaticisinin
ustaliklarin1 da ortaya ¢ikarir. Iyi bir anlatici, uygun yerlerde belirli formelleri rahathkla
kullanirken, bazi masallarda baglangi¢ ve bitisin disinda -bazilarinda bunlar da goriilmez-
formellere rastlanmaz. Eger masal anlaticis1 formel unsurlari yerli yerinde ve ustalikla
kullanabiliyorsa bu 1yi bir masal anlaticisidir. Bu kalip s6zleri yerli yerinde kullanamiyorsa bu
durum anlaticinin masal anlatmadaki basarisizligini ortaya koyar.

Masallarin formel unsurlarla baglamasinin ana sebebi anlaticinin dinleyiciyi masala
hazirlamas1 ve uyarmasi olarak degerlendirilebilir. “Bir varmis bir yokmus...” veya “ Evvel
zaman i¢inde, kalbur saman icinde...” diye baslanmasinin en 6nemli nedeni dinleyiciyi
uyarmaktir. Yani anlatilanlarin gergekle higbir ilgisinin olmadig1 ve hayal mahsulii oldugu
ifade edilerek hem anlatict hem de dinleyici masala hazir hale getirilir.

Masallarin i¢ Ozelliklerine bakildiginda en temel 6zelligin olaganiistiiliikler oldugu
gortilecektir. Bu olagan digilik beraberinde belirsizligi ve bilinmezligi de getirmektedir.
Masallarda genel olarak zaman ve mekéan kavrami yoktur. Ancak bazi masallarda Hindistan,
Yemen, Cin, Macin, Istanbul, vb. yer adlar1 gegmektedir. Bu yer adlarinin masalda bulunmasi
mekanin belirli oldugunu gostermez. Mekandaki belirsizlik gibi zamanda belirsizdir. “Evvel
zaman i¢inde...” seklinde bir baslangicin olmasi masalin zamanm belirsiz oldugunu gosterir.
Masallarda kahramanlar ve olaylar genellikle zitliklar iizerine kuruludur. Masallarda iyiligin-
kotiligiin, glizellik ile ¢irkinligin, zenginlik ile yoksullugun bir baska deyisle olumlu ile
olumsuzun miicadelesi anlatilir. Iyi olan baslangicta basarisiz gibi goriinse de sonugta zafere
ulasir. Tyiler miikAfatlandirilir, kotiiler ise muhakkak cezalandirilir. Masallarda cile cekmeden,
sabir snanmadan mutluluga ulagilamaz. Mutluluk belli bir emek karsiligi, belli bir miicadele
sonucu kazanilir. Masallarda olaylar hayal {irlinii olmasmna ragmen yasadigimiz hayatin
icindedir ve gercek hayattan izler tasir. Anlatict belli bir topluluk karsisinda metni anlatiyorsa
o metin toplumsal bir anlam kazanir. Masal anlaticis1 da o toplulugun bir {iyesi olmasi
sebebiyle dinleyenlerin his ve diisiince diinyalarina terciiman olur ve toplumun ahlaki

degerlerine gore masali sekillendirir. Masala bu agidan bakildiginda kisinin sosyal yonden
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motive edilmesi ve sosyal motivasyonun kisiyi harekete gegirmesi islevini yerine getirdigi
goriiliir.

Ayrica masal kahramanlarindan bazilar1 sembolik tiplerdir ve karakteristik 6zellikler
gosterirler. Bunlarin bazilarmi soyle siralayabiliriz: Keloglan: Sansi, akli, zekdyi, Kose:
Hainligi, kotiligi, En kiigiik kardes: Zekayi, akli, sansi, basariy, iyiligi, Biiyiik kardesler:
Kiskanglig1 ve kotiiliigii, Uvey anne: Kotiiliigii ve zulmii, Uvey kiz kardes: Kiskanghg,
Yash adam: lyiligi, yardimi, Teyze: Kotiiliigii ve kiskangligi sembolize eder.

Masallarin kaynagi nedir sorusu masal arastiricilarini mesgul etmis ve pek c¢ok
arastirict bu konuyu arastirip degisik goriisler ortaya koymuslardir. Bu goriisler arasinda
mitolojik goriis (tarih oncesi goriis), tarihi goriis (hindoloji okulu) ve etnografik goriis
(antropoloji okulu) sayilabilir.

Mitolojik goriise gore masallarin kaynagi mitolojidir. Mitolojik goriisii ortaya
atanlardan G. Huet’tir. Bu goriisiin temelini atanlar arasinda G. Grimm, Dasent, Max Miiller,
George Cox,vb. sayilabilir. Saim Sakaoglu’nun bu goriise katildigmi da belirtmek isteriz.
Saim Sakaoglu’na gore, masalin tamami hi¢gbir zaman mitolojiyle ilgili olamaz. Nitekim {inli
Zimriidiianka masalindan kuyuya giren delikanlinin bir siire sonra ak kog¢ yerine kara koga
binmesi iizerine bir yedi kat daha yerin altmma gitmesi, orada subasini tutan ejderhayi
oldiirmesi, anka kusunun sirtinda yeryiiziine ¢ikmasi mitoloji ile aciklanabilir. Ayrica Avci
Ahmet masalindaki peri kizinin yilan seklinde goriilmesi ve Avcr Ahmet’in oglunun bunlari
yaralamasi, yilan padisahmin oglunun delikanliyr babasinin huzuruna gotiirmesi ve agzina
tiikkiirilmesi lizerine hayvan dillerinin 6grenilmesi de mitolojiktir.

Yarist insan yarist hayvan olan yaratiklarin (Sahmaran, denizkizi, vb.) da mitolojiyle
ilgisi vardir (Sakaoglu 2013: 10-11).

Tarihi goriise gore masallarin ¢ikis yeri Hindistan’dir. Bir bagka ifadeyle {inlii Hint
masal  kitaplar1  (Pangatantra,  Kathdsaritsdgara  (Masal  Nehirleri  Okyanusu),
Vetalapancavincati, Cakasaptati, Hitopade¢a) masallari kaynagini olusturmaktadir. Goriisiin
temsilcileri, masallarin Hindistan’da dogdugunu ve daha sonra Avrupa’ya yayildigini
disiinmektedirler. Masallarin Hindistan’dan Avrupa’ya gidisi ise li¢ sekilde olmustur:

1. X. yiizyildan 6nce s6zlii gelenek araciligiyla Avrupa’ya ge¢cmistir.

2. X. yiizyildan sonra Islami etkiyle Bizans, Italya ve Ispanya yoluyla Avrupa’ya
gecmistir.

3. Budist triinler ise daha ¢ok Mogollar araciligiyla Cin ve Tibet yoluyla Avrupa’ya
gecmistir (Sakaoglu 1999: 8).
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Tarihi goriistin temsilcileri arasinda Sylvestre de Sacy, Theodor Benfey, Henry Gaidoz,
Josep Bediler, vb. sayilabilir.

Etnografik goriise gore ise masallarin mitoloji ve Hint masallar: ile iligkileri yoktur.
Masallar dogrudan dogruya gercek hayatin artiklaridir. Bu tiir masallar biiyiik 6l¢iide gecmise
ve donemine ait kiiltiirin izlerini tasir. Bu da biliylik Ol¢iide halk bilimi ve etnografya
unsurlariyla kendisini gosterir. Nitekim her masal okundugunda motif ve tip yOniinden
benzerlik gostermesine karsilik icindeki kiiltiirel unsurlarinda farkliliklar goriiliir. Demek ki
masallarin tek kaynagi yoktur. Ayni kiiltiir seviyesindeki toplumlarda ortak inang ve adetlere
sahip olduklarindan hareketle masallar farkli yerlerde birbirlerine benzerler. Bu goriisiin
temsilcileri arasinda 4. Lang, Edward Tylor, M. Lennan gibi etnograflar sayilabilir.

Masallar igersinde “hikdye etmenin en kiigclik unsuru” veya ‘“eskiden beri yasama
kabiliyetine sahip olan masalin en kii¢iik unsuru” olarak tanimlanan motifler vardir.
Masallarda bulunan motifler iizerine diinya masallar1 tip katalogunu hazirlayan Stith
Thompson, Halk Edebiyati Motif Indeksi (The Motif Index of Folk Literature) adiyla bir
calisma yapmustir. Bu ¢calisma sadece masallar i¢in hazirlanan bir ¢alisma degildir. Biitiin halk
anlatmalarinda kullanilabilecek bir ¢alisma 0Ozelligine sahiptir. 7hompson, masalda bir
unsurun motif olabilmesi i¢in o unsurun gelenekte siirekli varolus giiciine, goriilmemis ve
carpic1 bir ozellige sahip olmasi gerektigini sdyler. Bu ifadesini de su ornekle aciklar:
“Masalda bir anne olmak motif degildir. Hain tivey anne ise bir motif olabilir, ¢iinkii o en
azindan goriilmemis bir sey olarak diigiiniilmiistiir. Hayatin gelisigiizel olaylari motif degildir.
“John giyindi ve kasabaya dogru yiiriidii.” demek hatirlamaya deger bir tek motif bile ihtiva
etmez, fakat “kahraman kendisini goriinmez yapan sapkasint giydi, biiyiilii, u¢an halisina
oturdu ve giinesin dogusundaki, ayin batisindaki iilkeye gitti” demek en azindan dért motifi,
yani sapkayi, haly, sahane iilkeyi ve biiyiilii hava yolculugundan olusan motifleri ihtiva
eder.” (Ekici 2008: 74-75) Thompson’un dedigi gibi masalda yer alan her unsur motif
olamaz. Mutlaka olaganiistii bir 6zellige sahip olmasi gerekir.

Motif Index’in ilk bes cildi, anlatmaya dayali tiirlerde yer alan motiflere, altinci cilt ise
dizin kismma ayrilmistir. Motifler, konularma gore A’dan Z’ye kadar alfabetik sirayla
verilmigtir. Her motif grubu bir harfle gosterilmis, daha sonra her motif kendi i¢inde alt
gruplara ayrilmistir. Bu motifleri soyle siralayabiliriz:

A. Mitolojik Motifler

B. Hayvanlar

C. Yasak

D. Sihir
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E. Oliim

F. Olaganiistiiliikler

G. Devler

H. Imtihanlar

J. Akiullilar ve Aptallar

K. Aldatmalar

L. Kaderin Ters Donmesi
M. Gelecegin Tayini

N. Sans ve Talih

P. Cemiyet

Q. Miikdfatlar ve Cezalar
R. Esirler ve Kacaklar

S. Anormal Zuliimler

T. Evlilik

U. Hayatin Tabiati

V. Din

W. Karakter Ozellikleri
X. Mizah

Z. Cesitli Motif Gruplar: (Thompson 1955: 29-35; Bakirc1 2010b: 61-62).

Halide Edip’in incelenen eserlerinde masalla ilgili iki yerde bilgi yer verilmistir.
Vurun Kahpe’ye adli eserde Arap masal kiilliyat1 olan Binbir Gece Masallari’ndan

bahsedilmis ve Tiirk kadinin gilizelligi masal kahramanlarina benzetilmistir.

“O Tirk kadmlarinin gilizellerini Bin Bir Gece Masallarindaki simalar gibi, ay
gibi,yuvarlak yiizler, al dalgali yanaklar, olgun ve muhtesem viicutlara tahayyiil etmistir.”

(VK s. 88)

“Hatirima eski bir masal geldi. Bir kiz1 bir ay1 ¢almig, ormana gotiirmiis. Cali ¢irp1
icinde kari-koca hayati siirmiisler. Bir giin kizi kurtarmiglar, aytyr vurmuslar; kizi saraya
gotlirmils, padisahin ogluna vermisler. Kiz yalniz kaldik¢a, “ayiydi, uyuydu, kocamd: ya;
caltydi, ¢irpryds, evimdi ya!” diye doviiniirmiis.” (KKHS. s. 157)
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4. HALK HIKAYELERI

Halk hikayeleri, halk edebiyatinin anlatmaya dayali tiirlerinden olup hem yazili hem
de sozlii kaynaklarda oldugu bilinmektedir. Halk hikayeleri fasil ile baslar. Fasilin i¢inde
divani kogaklama tekerleme... gibi siirler vardir. Hikdyenin degisik yerlerinde klise climlelere
rastlanir. Anlaticilar mutlaka kendilerinden halk hikayesine ilavelerde bulunurlar. Boylece
halk hikayelerinin i¢inde zaman zaman fikra, efsane, atasozii, deyim, masal Ornekleri
bulabiliriz. Halk hikayeleri nazim-nesir i¢ i¢e anlatmalar olup bu 6zelligiyle masal, efsane,
fikra ve destan gibi metinlerde kolayca ayrilabilmektedir. Halk hikayelerinin dili anlaticinin
ozelligine bagl olarak sade veya agdali olabilir.

Bu hikayelerde bazen ask, bazen kahramanlik, bazen de bunlar bir arada islenir.
Islenen olaylar, konular gercek oldugu gibi hayali de olabilir.

Kahramanlarm “asik” olmasi genellikle pir (Dervis, Hz. Pir, Hz. Hizir) elinden igilen
badeye baglhdir. O giine kadar saz calip siir sdylemeyen asik, bade igmesiyle saz calip deyis
sOylemeye baslar. Halk hikayelerinin mekani diinyadir. Zaman zaman masal iilkeleri de bu
mekana eklenebilir. Halk hikayelerinde kahramanlarin en biiyiik yardimcilar1 at ve manevi

yonden de “pir”idir.

Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla biter. Iki hasret uzun yillar sonra birbirine

kavusur. Halk hikayesi anlatana “meddah”, “hekat¢1” isimleri verilir (Alptekin 1999: 17-18).

Fuat Kopriilii halk hikayelerinin kaynagini tice ayirmaktadir:

1) Eski Tiirk an’anesinden gegen mevzular. (Dedekorkut, Kéroglu...)
2) Islam an’anesinden gecen dini mevzular. (Mevlid, Hz. Ali Cenkleri...)
3) Iran an’anesinden gecen ekseriyette dini olmayan ve bazen de zahiri bir Islami

renge boyanmis mevzular. (Kelile ve Dimne, Sehname...)
Stikrii El¢in’in halk hikayeleri tasnifi soyledir:
1) Tirk kaynagindan gelenler: Dede Korkut Hikayeleri, Koéroglu ve Kollar1 ile
ilgili Hikayeler...
2) Arap-Islam  kaynagindan gelenler: Leyla ile Mecnun ,1001 Gece

Danigmentname
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3)Iran-Hint kaynagindan gelenler: Ferhat ile Sirin, Kelile ve Dimne. ..

(Elgin 1996: 444-445).

Halk hikayelerinin sekil ve tislubu hakkinda, bu halk edebiyati nev’i lizerinde durmus
olan —hususiyetle Avrupali- miiellifler olduk¢a bol bilgi vermislerdir. Fakat onlarin tahlilleri
basilmis hikdyeler {iizerinde yapilmistir. Bu hususta miiracaat edilecek baglica eser
OttoSpies’in, Behget Goniil Necatigil tarafindan tarafindan Tiirk¢eye de ¢evrilen Tiirk Halk
Kitaplar1 adl1 kitabidir (Boratav 2002:26).

Bilindigi iizere halk hikayeciligi epik gelenekten siiziilerek giiniimiize ulasan bir
sanattir. Elbette bu ulasimda gelenegin ge¢misten zamanimiza kadar degisip gelisen
kiiltliriimiiziin tastyiciligmi yapmis olmasi da son derece dnemlidir. Ciinkii epik tiir ¢ok eski
donemlerde ilkel toplumlarin kabile yasantisindan kurtulup millet haline gelmeleri
asamasinda tesekkiil etmis ve toplumun ortak deger yargilarinin bir bileskesi olarak ortaya
cikmistir. Bu ortak bileske diger kiiltiirel unsurlar gibi zaman icerisinde olusan yeni deger
yargilar1 ile uyum igerisinde olacak tarzda gelismelere ve degismelere ugrayarak bugiine
ulasmistir. Bu bakimdan epik gelenek icerisinde gelisip serpilen her tiir gibi hikayelerimiz de
kiiltiriimiiziin ve nihayet hayata bakis tarzimizin yonlendirdigi reflekslerimizin bir
kompozisyonudur veya toplumsal duyarliligimizin birer yansimasidir (Tiirkmen, Cemiloglu

2009: 15-16).

Hikayede “vak’a” esastir. Tahkiyeli anlatim, en eski anlatim tarzlarindan birisidir. Bat1
dillerinde hikaye kavrami “olmus, olmus olduguna inanilmig veya olmakta devam eden
hadiselerin anlatilmasi” anlamia gelmektedir. Hikdye anlatmanm maksadi, dinleyenleri/

okuyanlar1 diisiindiirmekten ziyade heyecanlandirmaktir (Gorkem 2000:7).

Halide Edip Adivar’m eserlerinde “halk hikayesi” terimi siklikla kullanilir:

“Tiirk kdyleri arasinda da en ¢ok onun ¢etesine ait mezalim hikayeler1 intisar etmisti.”

( VK. s. 25)
“Kizim Sultan Efendi, senin kendisine ne kadar sadik oldugunu geceleri bilhassa

uykusu kactig1 vakit, nasil onu kiiciik ninnilerle uyuttugunu bazen de “Binbir Gece

Hikayeleri” oldugunu soyledi. (KKHS. s. 27)
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“Yaninda top patlarken ameliyat masasinda calisirken dimaginda bir seytan bunlarin
hepsinden daha giir bi sesle Sara’nin Kami ile ¢alistigin1 haykiriyordu. Bu ona ¢ocuklugunda

sOylenen “Nemrut Hikayesi’ni hatirlatiyordu.” (MH. s. 164-165

4.1. Ay Hikayesi

Ben diinyada iken bir gece Aksehir’deki bah¢emin kuyusundan su ¢ekiyordum. Ay,
kuyunun i¢inde gordiim. Hemen karidan ¢engel istedim. Cengeli kuyuya saldim. Cengel bir
tasa takildi. Cektim, ¢ektim. Cengel kurtulunca ben de sirtiistii diistiim ve ay1 gokyiiziinde
gordiim. Zahmet c¢ektim amma, ay1 yerine getirdim, dedim. Yani basimda kar1 bir kahkaha
saliverdi. Her zaman ay gokle idi, aptal herif dedi. Simdi de diinyanin ¢engeli galiba kuyu
dibinde bir tasa takildi.” (KC. s. 80)

5. DESTAN

Destan toplumu derinden etkileyen savas, go¢, dogal afetler, yangm, deprem, salgin
hastalik... gibi olaylarin akabinde sozlii gelenekte olusturulup dilden dile nakledilen ve her
devirde iistiine bir seyler eklenen olusumundan belki de asirlar sonra kaleme alinan nazim ve

nesirle -gogunlukla nazimla- yazilan uzun anlatmalardir.

Pertev Naili Boratav, destan hakkinda su degerlendirmeleri yapar:

“Destan baglica niteligi uzun soluklu bir anlati olmasidir. Cokluk nazimla
diizenlenmistir. Destanlar uluslarin yazi oncesi ¢aglarinda olusmus, gelismis yapitlardir. O
caglarda hem yaradilis ve doniislimlere, tanrilara cesitli olaganiistii varliklara hem de
toplumun ge¢misine degin bilgileri destanlar verirlerdi. Boylece onlarin konular1 iki kiimede
toplanir:

1) Kozmogoni ve Mitoloji Konular1

2) Ulusun Ge¢misindeki Onemli Olaylar

(...) Destanda toplumu bir biitiin halinde goriirliz, kahramanlar bu biitiin adna is
gortir. Onlar1 kendi aralarinda bile birbirinden giigliikkle ayirt ederiz.(...) Destan kahramanlari
soylu kisilerdir. Destanci soylular sinifinin ideal tiplerini ¢izmek toplumu yoneten ve onun
adna ig goren, savasan bu kisilerin sanim yiiceltmek amacini giider.(...) Destanin konular1

ona bagka bir nitelik daha kazandirir. Inanislarinin ve gegmise degin bilgilerinin kaynaklar
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oldugu i¢in toplum destanlarda anlatilan seyleri gercekten olmus sayar.” (Boratav 1992: 35-
37).

Destan kelimesi dilimize Farscadan ge¢mistir. Kelimenin ashi “dastan™ dir. Destan
kelimesi Tiirkcede degisik anlamlarda kullanilmistir. Sozliikkgiiler destana farkli anlamlar
vermislerdir: Taninmis sozliik¢lilerimizden Ahmet Vefik Pasa manzum hikaye; Semsettin
Sami hikaye masal, sergiizest, bir vaka hali hikaye eden amiyane manzume; Mehmet Selahi
kissa, hikaye, masal gibi karsiliklar vermislerdir (Esen 1991:3).

Tiirk destanlarinin diisiince 6zelligi ve genis cografi bdlgeler iizerinde goriilen hareket
cizgisi degerlendirildiginde tarihi ¢aglar icinde gelisen Tiirk yasantis1 ve Tirk’iin hayat
anlayis1 ile ¢cok yakin bir baglantinin varligi goriiliir. Tiirk tarthine sekil veren acuna buyruk
olma ve tstiinliik iilkiisti destanlar1 gelistiren kaynak diisiincedir. Farkli caglarda ve degisik
iklimlerde gelisip sekil bulan Tirk destanlar1 Tirk budunu arasmmda goriilen siyasi
dalgalanmalar ve kiiltiir degismeleri sonucu farkli zamanlar i¢inde devlet olma ve budun
dstiinliigii kurma Ttlkisiinii gelistiren diisliince kanalinda goriilen farkli ayrintilar destanlar
arasinda mevcut baglilig azaltmaz (Oztiirk 2000: 30).

Destanlarin konularma gore tasnifi meselesi destanlar konusunda en ¢ok calisma
yapilan hususlardan biridir. Bugiine kadar pek ¢ok arastirmaci destanlar1 tematik olarak tasnif
tesebbiisiinde bulunmustur. Bu tematik olarak smiflandirma c¢alismalar1 daha 6nce de isaret
edildigi gibi, G. Jakop (1901), M.F.Kopriili (1914), A.Rasim (1925), A.T.Onay (1928),
E.Saussey (1936), P.N.Boratav (1942-1943-1968-1969), 1.Basgdz(1956), A.Balim (1957),
H.Dizdaroglu (1968), C.Dilgin (1983), M.S.Koz (1985), F.Ozdemir(1991) ve A.Yakic1
(1993)’ten ibarettir (Cobanoglu 2000:38).

Halide Edip’in eserlerinde “destan” kavrami asagidaki 6rnekte karsimiza ¢ikmaktadir:

“Antik  Ortagag’mm bir destanindaki karakterler gibi hareket etmek zamani

geemistir.”(TAI s. 65)

6. EFSANELER

Efsaneler, kendisini olusturan millet; kisi, yer ve olaylarla ilgili dogmalarin dini
inanglarla biitiinlestirilerek anlatildig: kiigiik fakat inandiriciligi bulunan anlatmalardir.
Stkrii  Elgin, efsaneyi “Halk Edebiyatina Giris” adli eserinde soyle ifade

eder:“Insanoglunun tarih sahnesinde goriildiigii ilk devirlerden itibaren ayr1 cografya, muhit
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veya kavimler arasinda dogup gelisen, zamanla inang, adet, anane ve merasimlerin
tesekkiiliinde az ¢ok rolii olan bir ¢esit masaldir.” (Elgin 1993: 314).

Saim Sakaoglu ise: “Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar. Anlatilanlarin
inandiricilik vasfi vardir, umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir.
Efsanelerin belirli bir sekli yoktur. Kisa ve konusma diline yer veren bir anlatmadir.”
(Sakaoglu 1980:6).

Efsane... Cocuklarm bazen zevkle dinledikleri bazen de i¢indeki olaylar:
cozemedikleri i¢in, soru yagmurunu baslattiklar1 hemen daima bir inanis1 da pesinde getiren
kiigtik hikaye.

(...)Efsaneler eski hayatimizin her aninda bizimle beraber olan anlatmalardir ancak bu

ilgi giiniimiizde biraz azalmis bulunmaktadir.” (Sakaoglu 1992: 25-29).

Pertev Naili Boratav ise “efsane” kavramini sdyle dile getirir:

“Efsanenin baglica niteligi inanis konusu olmasidir; onun anlattig1 seyler dogru,
gercekten olmus diye kabul edilir. Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir. Hikdye ve destana
yaklagir. Bagka bir niteligi de diiz konusma diliyle ve her tiirlii Gislup kaygisindan yoksun
hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir anlat1 olusudur. Bir destan parcasi karmasik ve uzun
soluklu anlat1 biitlinlinden kopuk kendine 6zgii tslup niteliklerini sanathik siislemeleri
yitirince sadece olaganiistii yonleriyle bir kisiyi ya da bir olay1 bildirme goreviyle sinirlaninca
efsane olur. Efsaneyi masaldan ayirt etmeye yarayan bir 6zellik de onun sonun acikli bitmesi
zorunlu degilse bile — olagandir. Buna karsilik biliyoruz ki masal her zaman sonu tathya

baglanan bir anlati tiirtidiir.” (Boratav 1992: 98-99).

Pertev Naili Boratav efsaneyi asagidaki gibi tasnif eder:

1. Yaratilis Efsaneleri

2 Tarihi Efsaneler

3. Olaganiistii Kisiler, Varliklar1 ve Giigler Uzerine Efsaneler
4 Dini Efsaneler (Boratav 1992: 100).

Incelenen eserlerde “efsane” kavrami asagidaki drneklerde tespit edilmistir:

“Izmir Daglari’'nda daima Robin Hood esatirini hatirlatan bir hareket vardir. Oralar1

daima Osmanl Hiikiimeti ile anlasmazlik halinde idi.” (TAI. s. 60)
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“Ne Battal Gazi ne de Ebu Miislim El-Horasani benim kahramanlarim arasinda idi.
Daha fazla, hayatlarmin yarattig1 muhtesem sahneler ve vak’alar muhayyilemi kamgilamisti.
Ruhumun kahramami Hz. Ali idi. Ahmet Aga onun harplerine ait bana bir¢cok efsane
okumustu. Ger¢i Hz. Ali’nin hayat1 da harplerle dolu idi. Bilhassa Hz. Ali’nin insanlar1 yiyen
ejderhalar1 6ldiirmesi ¢ok hosuma giderdi. (MSE. s. 95)

6.1. Cennet Dag1 Efsanesi

“Bu kiiclik daga koyliiler “Cennet Dag1” derlermis. Cok yil oluyor. 93 Savasi’nin
basinda bir kiigiik subay Katkas’larda izinli doniiyormus. Bir kandil aksami bu yesil tepenin
iistiine ¢ikip batisindaki hasretiyle kandillesmek istemis ve bu dagin eteginde eskiya pususuna
diigsmiis, vurulmus. Kalbi bembeyaz ve en temiz hasretlerle dolu oldugu i¢in hemen cennete
gitmis ve erenler swrasma girmis. Fakat ne kadar olsa ash topraklardan oldugu ic¢in
gomiilmeyen viicudu bu tepeye arada bir gelir, kavusamadigi hasretine uzun uzun bakarmas.
Cennetteki bir ruhun bu kadar fani ve beseri bir oyunu neden oynadigini ¢obana sordum,
toprak ustiindeki sevgililerle karanlik kuliibelerde oturmak, cennetteki muhtesem hurilerle
giinesten saraylarda oturmaktan daha tath oldugunu iddia etti. Kim bilir! Bu sevgili hayal hep
batida gelir, o kaya yiginlar1 {izerinden fanilere goriiniirmiis. Coban bir aksam gok dev
icindeyken bu kayalarm iki yiiksek ucuna ayaklarini koymus. Bir al atin iizerinde beyaz
iniformayla kiiciik askeri gormiis. Apoletleri, kalpaginin seritleri, mutlu isiklar gibi
parliyormus ve beyaz gogsiiniin iistiinden yarasmin kanlar1 damla damla akiyor, ta kayalardan
asag1 siztyormus. Fakat coban, tayfin ugurlu ve giinesli bir tayf oldugunu ve kadinlar goriirse
gurbetteki hasretlerine kavusacaklarmi ilave etti. Yalniz ben 6yle hissettim ki cennete oturan
bu kisinin hala kara topraklarda gozii var ve cennetin mutlu ilahi giizelliklerinden ruhun

hasretle topraga bakan bir gozi vardi.

6.2. Cehennem Dag1 Efsanesi

Coban, Halkali Dag1 Efsanesi’ni pek anlatmak istemedi. Ben zorladim, azicik
korkuyordu. Halkal1 Dag’a, “Cehennem Dag1” derlermis ¢iinkii onun karanlik ve korkung bir
tayfi varmis, insanlar1 gomen, onlara yollarim1 kaybettiren firtina, tipi ve kasirga geceleri

goriiniirmiis. Kadin m1 Erkek mi bilmiyorlar. Tepesinden tirnagma kadar siyah bol bir kefen
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ortlilii ve etrafinda vahsi beyaz bir kurt siiriisiiyle gezermis, o halkanm altindan gecer,
ucurumun da {istline gelir, Ortiislinlin azapla kivrilan kollarimi sallayarak kurtlar ve riizgarlarla
beraber derin derin ulurmus. Hep gece gelirmis ve karin beyazliginda firtinanin ugurdugu ve
beyaz kar taneleri icinde simsiyah, hareketli ve sarki mirildayan canli bir kefene benzermis.
Etrafindaki vahsi, beyaz kurt siiriisii durmadan bu siyah kefen hiicum eder, baglar1 dumanli

gokte hep ulurlarmas.

Coban titredi. Bu hayali goéren kimse, mutlaka tipide yolunu kaybedip kurtlar

tarafindan pargalanmaya veyahut karm i¢ine gomiiliip 6lmeye mahkummus.

Coban : “Acaba ni¢in?” dedi. Bende ona bu hayalin hikayesini anlattim: Bu siyah,
hareketli, canli kefen altinda son derece gilizel bir kadin vardir. Bu kefen onun matemle
boyanan uzun saclaridir. Yoksa gercekte saclar1 sonbahar giinesinde pirildayan altin ekinler
gibidir. O siyah kadin Cennet Dagi’nda erenlere karisan beyaz sevgilinin hasretidir. Onun
beyaz sevgilisi Kafkas’tan donerken o, Istanbul’da ¢ok karanhk giinah dakikalar1 yasiyormus.
Fakat beyaz sevgilisinin, dagin eteginde vuruldugunu haber alinca pismanligindan azabindan
Olmiis ve dogru cehennemde de kalbini durmadan pengeleyen giinahlaridir. Ne cehennemin
atesi ve zebanilerin iskencesi onun kalbinden de toprak hasretini gidermemis. Fakat arza
gelebilmek i¢cin mutlaka cehennem bekgilerini kandirmak lazimdir. O da bu giizel kadin i¢in
pek kolay olmus. Bu giizel kadinin dagdan uzaklagmasi i¢cin once sag¢indan halkaya
bagliyorlarmis, etrafin1 gérmemesi i¢in basini, yalniz arza ¢iktigi zamanlarda kararttiklar
saglarindan uzun bir kefen Oriiyorlarmis ve cehennemi unutmamasi i¢in kurt gilinahlarmni
ayaklarma, eteklerine saldiriyorlarmis. En tipili, en karanlik ve korkung bir zamanda

Cehennem Dag1’nin {istiinde bir an i¢in saliveriyorlarmis.” (DCK. s. 39-41)

7.KALIPLASMIS SOZLER

Bu boliimde Halide Edip Adivar’in eserlerinde gegen atasozlerini, deyimleri, 6l¢iilii

sOzler, vecizleri tespit edilmis ve degerlendirmeye alimmustir.
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7.1. Atasozleri

Halkin ¢ok genis bir zaman i¢inde olusturdugu, deneyimleriyle sabit olan, az sdzle ¢ok
sey anlatan atasozleri, Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati'nda “sav”’ Osmanli Déneminde ise
“darb-1 mesel” olarak adlandirilmstir.

Atasozleri Tirkce Sozlikte: “Atasézii uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak

sOylenmis ve halka mal olmus s6z darb-1 mesel. (1998:155) seklinde agiklanir.

Abdurrahman Giizel, atasdzlerinin tanimni, yapisini ve lislubunu séyle degerlendirir:

“Asrrlarin - stizgecinden gercek gilinlimiize ulasmis 06zli degismeceli sozlerdir.
Atasozlerinde edebi sanatlardan mecaz, cinas, tevriye, istiare, kinaye, tezat gibi bircok sz
sanat1 vardir. Kelime ve climle yapisi bakimindan da ¢ok saglam bir yapiya sahiptirler.(...)

Atasozlerinde inandirici, biiyiileyici bir islup bulunmaktadir.” (Gtizel 2004: 847).

Dehri Dil¢in atasozlerini tore olarak niteler ve her atasézii i¢in gegerli olan tore

olabilme siirecini sdyle aciklar:

“Atasozleri beser cemiyetle beraber dogmus, onunla birlikte oba, boy ve
oymak olarak asirlarca gocebe hayati yasamis ve nihayet gelisip Ozleserek de ulus haline

yiikselmis, medenilesmis torelerdir.

Bir s6z tore halini alabilmek i¢in siiphesiz ki mensup bulundugu ulus arasinda her sinif
halk tarafinda tiirlii vesilelerle ve binlerle tekrarlanmasi, bu suretle biitiin bir milletin tecriibe
muhikkinden ve vicdan siizgecinden gectikten sonra ayar1 tam alt1 gibi ortaya ¢ikmasi, revag
bulmasi lazimdir. Bugiin bizlerin elimizde bulunan, hafizamizda yasayan atasdzlerimizden
bircogu bu sekilde viicut bulmus, her fert tarafindan benimsenerek vicdanlara naksolunmus
sozlerdir.” (Dilgin 2000: XV).

Atasozleri ve deyimlerde birligin beraberligin 6neminden ve yalnizligin zararlari
vurgulanir. “Nerde birlik, orda dirlik”, “Bir elin nesi var, iki elin sesi var.” Gibi atasozleri
bunlara 6rnek olarak verilebilir. Aymi sekilde bagislama, namus, edep, seref, terbiye, bilgi,
hakikat, digergamlik, fedakarlik, hayata baglilik, temkin, ask, sevgi, sebat, azim ve giizel
ahlak Tiirk atasozlerinin daima tercih edip tavsiye ettigi veya kazanilmasimi istedigi istendik
degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konularin islendigi atasdzlerine 6rnek olarak:

“Aman diyene kili¢ kalkmaz. Dag ne kadar yiice olsa yol iistiinden asar. Giilii seven dikenine
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katlanir. Goniil kimi severse giizel odur. Kardes kardesi atmig yar basinda tutmus. Cift¢inin
karnin1 yarmiglar, kirk tane gelecek yil ¢ikmis. Ve igneyi kendine batir, ¢uvaldizi ele.
“seklinde olanlar verilebilir (Cobanoglu,2004: 39).

Atasozlerine eskilerin “darb 1 mesel” dedikleri bilinmektedir. Cok zengin bir
medeniyet tarihine sahip eski ve ge¢misi zengin bir dili olan ve tarihi boyunca c¢ok genis
sahalara yayillmis olan ve bu sebeple milli mahsulleri zamanla dagilan Tiirk milletinin
atasozleri atasdzleri diinyanin en eski atasdzleri arasindadir. Iste bundan dolayr Tiirk
atasozlerinin ilmi bir yaklasimla islenip degerlendirilmesi bakis normlarinda olumlu ve zengin
gelismeler saglayabilir. Ozellikle psikoloji ilminin bulgular: Tiirk atasozlerine tatbik edilmeye
calisildiginda halk diisiincesinin derinligine halk mantigmin selametine ve halk seciyesinin
saglamligma isaret eden atasozlerinin israrla durulmaga deger oldugunu daha iyi gorme
imkani olabilecektir (Kurt 1990:4).

Atasozleri ve deyimler, ¢esitli merasimlerde ¢alisma sirasinda sozIi ve yazili edebiyat
kaynaklarma yer almak suretiyle ortaya cikar ve yayilirlar. Muhakkak ki ilk yaratilig
baglamlarinda bir yaraticiya baglhidirlar ancak son derece kisa bir siirede ve hatta bazen hi¢bir
sekilde fark edilmeden yaraticilariyla olan baglarini kaybederler ve anonimlesirler. Bu
baglamda atasozii yiiksek bir ideal ve ferde bagli bir aidiyet tasimaz. O, giinliik deneyimlerin
ozelliklerinin toplamini seslendirir ve sosyal grup 6gesinin ortak 6zelligi olarak formiile edilir

ve 1s goriir (Cobanoglu 2004:9).

Halide Edip’in eserlerinde gecen atasozii 6rnegi su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bizde anasina bak kizini al; kenarina bak bezini al, derler. Bu s6z eskiden beri
kizlarin analarina ¢ektigini belirtir. Fakat bizim Tatarcik 6yle pek atalar sdziine uyacak genel
orneklerden degildir. O kadar ki kdy halki bin yillik atasoziinii onun icin degistirmistir.

Babasina bak, kizin1 al demeye baslamistir.” (T. s. 15)

7.2. Deyimler

Deyimler, kaliplagsmis anonim sozlerdir. En az iki kelimeden olusurlar, ancak istisna
tek kelimelik deyimler de vardmr: “islatmak, damlamak, eteklemek, tepelemek...” gibi.
Deyimlerin sozleri, sozlerinin yeri degistirilemez. Her deyimin ifade ettigi kalip bir anlam1
vardir. Cogu mecazli, kinayeli sozlerdir ancak ger¢ek anlamda kullanilan deyimlerde

mevcuttur.
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Stikrii El¢in deyimleri sekil ve mana diye ayirip mana bakimindan sdyle agiklamistir:

“Deyimler atalar soziinde oldugu gibi soyut kavramlari agiklamak i¢cin somut
kavramlara basvururlar. Deyimleri teskil eden kelime gruplarinda benzetme yoluyla
yapilanlarin hepsi veya biri gercek anlamlarinin disinda ve fakat anlam icindedirler(...)
Deyimlerdeki hayaller ¢ok defa mantik dig1 ve miibalagalidir. Deyimler bazen siislii bazen bos

sozlerdir’(Elgin 1993: 12).

Halide Edip Adivar’in incelenen eserlerinde deyimler su 6rneklerde tespit edilmistir:

“Sen galiba riiyanda cibil gizlar gordiin? Allah hayra tebdil etsin. Ondan 6tiirii yesil
konakta da 0yle bir numara tahayyiil ettin galiba?” (AHS. s. 122)

tebdil etmek
tahayyiil etmek

“Rabia’dan sonra herkes kulak kesilmisti. O hafta Tevfik’e ait bir mektuba biitiin

dikkatini hasredebilmek i¢in zorluk ¢ekiyordu.” (SB. s. 367)

kulak kesilmek
hasredebilmek

zorluk ¢cekmek

“Babam miiteessir oldu, beni oksamaya, goOnlimii almaya c¢alisti. Muvaffak
olamayimca Oniime cil paralar yaydi. O da kér etmeyince benimle ¢ocuk gibi oynamaya

calist.” (MSE.s. 86)

miiteessir olmak
gonlii almaya ¢cahismak
muvaffak olmak / olamamak

kar etmemek
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“Doktor’a bu sessiz dag hayati, biiyiik sehir 6zlemi verdi. O, Roma’ya, ben de
Kurtina’ya hareket ettik. Doktor bir hafta sonra Kurtina’da bize iltihak edecekti.”(DCK.
s.243)

hareket etmek

iltihak etmek
“Can ¢ekigme hiriltilarinin iistiinde riizgarlari, sular1 susturan sesiyle kutuplarm en be-
yaz, en dokunulmamis kar yigmlarmin berrakligi, temizligiyle o bir agsk sarkisi sdylerken
Olimiin keskin pengesinde kivranan kalpler birdenbire durgunlasarak 6liime bas egiyorlardi.”
(HM. s. 35)

bas egmek

“Avrupa’dan gelenler kili kirk yariyor. Doktora falan, adamin kafasini sulandiriyor.”

(T. s. 49)

kil kirk yarmak

kafa sulandirmak

“Herkes birbiriyle konustu; biraz megsveret etti.” (DCK. s. 129)

mesveret etmek

“Bu mektubu Sara dinlerken birbirine girintili ve ¢ikintili alemler ve duygular

seziyordu. Kami demek, ikinci bir hiicum hazirliyor ayn1 zamanda bir tasla iki kus vurmak

icin Behire’ye de hazirlanirken yakin olacakti.” (MH. s. 138)

bir tasla iki kus varmak

“Fukaradan hoslanan, genis yiirekli, insancil yonii olanlar pek kiiciik bir azinlig teskil

eder.” (MH. s. 30)

teskil etmek
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“Ona kumandanin karis1 oldugunu Zeyno’yu rencide eden inkisara ugratan kabaligin

en bariz bir ifadesi diye telakki ediyordu.” (ZO. s. 26)

rencide etmek
inkisara ugratmak

telakki etmek

“Ger¢i Zeyno, tahakkuk eden her biiyiilk emelin tatmin edilen her ihtirasmn, insanin
biitiin varliginda biraktig1 bikkinlik ve toklugun basladigimi anlayacak kadar kendi kendini
hentiz tahlil etmemistir.” (ZO. s. 9)

tahakkuk etmek

tatmin etmek

tahlil etmek

“Biraz evvel, Sisli Serkomiseri’nin dosyasi ve tahlili kurdun cemiyetimizin her
tabakasmin kokiine dis gecirdigini en kibarindan en fakirine kadar hulul ettigini bize

gosterdi.”(YC.s. 79)

dis gecirmek

hulul etmek

“O evvela kendini ailesine gostermekle basladi. Kudretin ilk tadin1 babasma tahakkiim

ettigi giin tatt1.” (YC. s. 17)

tahakkiim etmek

“Bilhassa bir kizin at tistiindeki marifetleri beni o kadar sardi ki uzun miiddet i¢cimde

cambaz olmak hevesine galebe calamadim.” (MSE. s. 77)

galebe ¢calmak
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“Bununla beraber, ii¢ ihtiyar zenginin ismi gazetelerde ilan edildi. Ugii de derhal
tekzip etti ve tekziplerin basinda tabii seksen yasinda olmadiklarini, altmi ¢izerek ilan

ettiler.”(KKHS.s. 14)

ilan etmek
tekzip etmek

altimi ¢cizmek

Hristiyan ve Yunanlilar kasabaya bir Sali giinii ates verdiler. Ates, yagma, soygun ve
kital iki giin iki gece devam etti. Burada da 6lmekten kurtulabilenler aglasarak, bagrisarak
daga, bayrra kagtilar ve Persembe gilinii ordumuzla beraber kasabanin heniiz tiiten

harabelerine avdet ettiler.” (IB. s. 68)

avdet etmek
“Akkiz1 senin ruhunun esi, sen zavalli insanlara dmriinii vakfetmek istiyorsun, o da
kizlara, ikiniz de biraz deli!” (YC. s. 48)

vakfetmek

8. HAYATIN DONUM NOKTALARI

Bu boliimde Halide Edip’in eserlerinden ad verme ile baslayan toplumdaki genel-

gecer kurallar, orf, adet, gelenek, gorenekler ile ilgili saptamalar yapilmistir.
8.1.Ad Verme

Gilinitimiizde dogan ¢ocuga ad konmasi bir ritliel seklinde gergeklestirilmeye az da olsa
devam ettirilmektedir. Bu seremoni; dede, baba veya uygun bir aile biiyligii cocugun kulagia
ezan okuduktan sonra konulacak ad ii¢ kez tekrarlanarak gerceklestirilir. Bu tore Osman Kibar
tarafindan soyle anlatilir:

“Tiirklerde —0zellikle Tirkiye’de- cocuga dogumunu izleyen ii¢ veya yedinci giin
icinde ad verilmesi kirklama yapilmasi yaygin bir uygulamadir. Bu adet bugiin de
sirdiirtilmektedir. Eski Tiirk yasayisinda ise cocuk ger¢ek adina ergenlik ¢aginda ve bir beceri
gostermesi yigitlik yapmasiyla kavusurdu. Bunun giizel 6rneklerini Dede Korkut destansi
hikayelerinde islemistir. Segilen ad dncelikle 6lmiis dede, nine veya kardes adidir. Yasayan

dede, nine adinin da konuldugu goriiliir. Yoredeki evliya, yatir, ermis ad1 da segilebilir. Ad,
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eger sag ise dede veya baska bir aile biiyiigili, yoksa baba tarafindan konur. Tiirkiye’de bazi
yorelerde kadinlari da ad koydugu gozlenmistir.” (Kibar 2005: 23).

Geleneksel kesimde yeni dogan bir ¢ocuga ad konmasi genellikle dinsel nitelikli bir
torenle olur. Giderek etki giiclinii yitirmekle beraber dinsel niteligin yine de ¢ogu yerde
etkinligini stirdiirdiiglinii gérmekteyiz. Cocuga ad koyma siradan bir olay olmadigi i¢in bu is
kiiciik capta da olsa kutlanarak ve kutsanarak yerine getirilir. Daha 6nce saptanmis olan ad ad
koyma amaciyla diizenlenen toplanti sirasinda ¢ocuga verilir. Bu amagla ¢agrilan hoca, miifti
ya da dinselligiyle taninan saygin kisi ezan okur ve ¢ocugun kulagina adin1 ii¢ kez sdyleyerek
“hayirly, ugurlu olmasini” diler; hazirlanan yemekler yenir; havlu, para, seker vb. hediyeler
verilir. Kimi yerlerde ad verilmesi ile ilgili olarak mevlit okutuldugu da olur (Ornek
1995:149).

Ad vermede tek veya belli bir kuraldan s6z etmek aceleci bir asirilik olur. Dinlere,
dillere yorelere; tarihi sartlara, zevk veya duyuslara ve zamana bagli amillere gore kimi
tespitlerde bulunmak miimkiindiir. Gelecekte nasil olacagi, hangi adlara yonelineceg§i ya da
nelerin 0ne ¢ikacagmmi kestirmek zordur. Sosyo-kiiltiirel konularda tahmin yiiriitmek
sagliksizdir; olani incelemek ve degerlendirmek esastir (Kibar 2005:15/16).

Yeni dogan bebeklere, dogduklar1 giinle ilgili olarak ad verme gelenegi oldukga
yaygindir. 30 Agustos’larda dogan ¢ocuklara Zafer, 29 Ekimlerde dogan ¢ocuklara, Cumhur-
Cumbhure, Kadir gecesi dogan ¢ocuklara Kadir-Kadriye, vb. adlar1 verildigini hepimiz
biliyoruz. Bazi {inlii politikacilarin, sanat¢ilarin ve sevilen kisilerin adlarinin da basarilartyla
veya Oliimleriyle ilgili olarak verildigi sik¢a goriiliir: Bunun son 6rnegi iinlii sanat¢i Baris
Manco’ nun 6liimii (Ocak 1999) tizerine pek ¢ok cocuga “Barig” adiin verilmesidir (Sakaoglu
2001:119).

Pertev Naili Boratav, “ad verme” ile ilgili gelenek ve gorenekleri soyle ifade eder:

“Eski Tiirklerde oglan ¢ocuga ya uzun zaman hi¢ ad1 verilmez yahut da ilk verilen ad
omriiniin sonuna kadar kalmazdi. Gegici bir ad idi. Onemli bir is basardigi zaman yani
delikanlilik ¢agina geldiginde ya yaptig1 onemli isi hatirlatan ya da ilerisi i¢in bir dilek anlami
tastyan bir adi verilirdi ki buna (er-at) erkek adi derlerdi.(...) Miisliman Tiirklerin
geleneginde cocuga ilkin bir gdbek adi kurali koymak kurali vardi. Bu adin verilmesi ufak bir
torenle olur.Gobek adlar1 genel olarak Miisliiman geleneginden gecerek, Kitab-1 Mukaddes’e
¢ikan ya da dogrudan dogruya Islam geleneginde ¢ikan adlardir.(...) Koylerde ve kasabalarda
eski Tiirk gelenegi baska bir yonde simgelenmistir. Eski (er-at)’m yerini “lakap” almistir.”

(Boratav 1994: 88-89).

68



Halide Edip’in eserlerinde “ad koyma™ kavrami su 6rnekte karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bak Azize, ¢ingirak bile var, ha unutacaktim hem “S” hem”Z” markalar1 varmis. Kiz

olursa Zeyno, oglan olursa Saffet degil mi? (KA. s. 238)

8.2. Evlenme

Evlenme kadinla erke§in yuva kurmak amaciyla hayat1 paylasmasidir. Her toplumun
kendine has evlenme adetleri vardir. Tiirk toplumunda evlenme; evlenmeye manisi olmayan
erkegin kendine uygun bir es aramasiyla baglar. Bu isi diiniirciiler yapar. Bunlar genellikle
aile biiytikleridir. Bu ise “kiz gorme” ad1 verilir. Baz1 bolgelerde evlenecek kiz i¢in “baslik
paras1” istenir. Taraflar mutabakata karar verirlerse diigiin hazirliklar1 baslar. Sonra sirasiyla
ev diizme, nisan, kma gecesi, evlilik... Nihayetinde diigiin biter. Gelinle giivey bas basa
kalirlar. Bas basa kalinan bu ilk geceye “gerdek gecesi” denir.

Yasamin ikinci ge¢is donemi olan evlenme, gerek kizin ve erkegin sosyallesme
siirecinin 6nemli bir asamasini olusturmasi, gerekse aileler arasinda kurulan dayanigsmayzi,
toplumsal ve ekonomik iligkiyi belirlemesi ve diizenlemesi bakimindan her zaman ve her
zaman ve her yerde onemli bir olay goziiyle goriilmiistiir. Ailenin, toplumsal yapinin temeli
olmas1 bu birligi saglayan evlenme olayma evrensel bir nitelik kazandirmistir. Diinyanin her
yerinde her asamasi, bagli bulundugu kiiltiir tipinin 6ngordiigii belirli kurallara kaliplara
uydurularak gerceklestirilen evlenme olayi, ozellikle toren, tore, adet, gelenek ve gorenek
bakimindan zengin bir tablo ¢izmektedir. Ote yandan toplumlarin tarihsel boyutlari, ekonomik
yapilari, yerlesim diizenleri, tretim iligkileri gelenekleri, kisaca kiiltiirleri, evlenme
bigimlerini yeglerken, yapisina aykiri diisecek olanlar1 da 6nlemeye c¢aligmaktadir (Ornek
1995:185).

Evlilik ile ilgili kavramlar yazarimizin eserlerinde asagidaki basliklar altinda tespit

edilmistir:

8.2.1. Kiz Gorme (Diiniirciiliik)

Geleneksel kesimde, evlenme isine girisme “kiz bakma” , “kiz arama” , “kiz
sorusturma” 1ile baglar. Ogullarin1 evlendirmek isteyen aileler, ilkin akrabalarindan,
komsularindan, yakin ¢evrelerinden baslayarak kiz aramaya ¢ikarlar. Bu konuda kendilerine

komsular1 ve taniglar1 da yardimci olurlar. Evlenecek delikanliya kiz aramak, kiz bakmak i¢in
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bas vurulan bu adete “goriciiliik” , “goriicliye ¢ikma” gibi adlar verilir. Evlenecek
delikanlinin ya da ailesinin daha onceden benimsedigi birisi varsa once bu eve gidilir.
Olumsuz cevap alindig1 ya da almacag sezilirse, baska adaylar iizerinde durulur. Goriiciiye
cikma, kiz bakma Tiirkiye’nin degisik bolgelerinde kimi ayricaliklar ve yoresel 6zellikler
gostermekle beraber, yine de bu usul ana ¢izgileri bakimindan aynidir. Eldeki derlemeler ve

bilgiler bunu dogrulamaktadir (Ornek 1995:190/191).

Halide Edip Adivar’in incelenen eserlerinde evlenme kavrami iki oOrnekte tespit

edilmistir:

“Tosun Bey, bir ay evvel buraya geldi; kasaba halki benim evime misafir etti. Kizimi

istedi, kasaba halkinin 6niinde istedi.” (VK. s. 92)

“Fikriyar’in elinde kahve tepsisi arkasinda Mahmure Abla goriiciilerin odasina
girdiler. Orta yerde Sarayli Hanim Teyze nin yaldizli bir sandalyesi konmustu. Temenna edip
oraya oturdu. Hanimlar bir taraftan kahvelerini i¢iyor, bir taraftan ablay: teftis ediyor, ayni
zamanda damadin mevki ve fazileti hakkinda malumat veriyorlardi. Goriiciilerden biri kahve
fincanin1 tepsiye kor koymaz goriiciiye ¢ikan kiz hemen ayaga kalkar, temenna eder ve
odadan c¢ikar giderdi. Kahve igmek miiddetinin uzunlugu daima kizin begenilmedigini ya da

begenildigini isaret ederdi.” (MSE. s. 96)

8.2.2. Bashik Parasi

Baz1 bolgelerde kiz ¢ocuklar1 evlenecegi zaman ailesi erkek tarafindan sartlara gore
para talep eder. Kiz tarafinin talep ettigi bu para “baslik parasi”dir. Giiniimiizde ¢ok az
bolgemizde bu durum devam etmektedir.

En kisa tanimiyla baslik, evlenecek erkegin ya da ailesinin kiz tarafina, cogu kez kizin
babasma verdigi nakit para ve esyadir. Basliga “bedel” “kalin” ,”agirlik” da denmektedir.
Basligin temelinde hem ekonomik hem de sayginlik etmeni yatmaktadir. Evlenme yoluyla
evden ayrilan kizin ig giiclinii karsilamak ve ekonomik boslugunu doldurmak karsiliginda
alman para ve paraya cevrilebilecek degerli hediyeler dengeyi saglamaya yoneliktir. Ote
yandan baslik geleneginin gegerli oldugu yerlerde toreye uyarak toplumun degerler sisteminin
disina diismemek de 6nemli bir noktadir. Bu bakimdan sayginligi korumak i¢in bashigin

miktartyla kizin toplumsal yeri esit bir oranda tutulmaya calisilir(Ornek 1995:201).
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Baslik parasi, Halide Edip’in eserlerinde asagidaki iki 6rnekte tespit edilmistir:

“Ertesi aksam Emine Hatun’la Sekip Tas, kaya dibindeki eve gittiler. Kiz evde yoktu.
Fakat Osman gelmisti. iki erkek hemen pazarliga giristiler. Osman ¢ok biiyiik agirlik

istiyor,li¢ bin lira almadan kiz1 vermeyecegini sdyliiyordu.” (HP. s. 18)

“Biz hal hatir sormaga baslamadan, sanki nisan takmaga gelmisiz gibi anasi, babasi
pazarhga giristiler. Takilacak nisan, yiiz gérimliigii, ayr1 ev, ev esyasi filan hep konusulmaya

baslandi.” AHS. s. 52)

8.2.3. Yiiz Goriimliigii / Gerdek Gecesi

Diigiin tamamlandiktan sonra gelin ve giiveyin bas basa kaldiklar1 an gerdek

gecesidir.Giliveyin gelinin yiiziinii gorebilmek i¢in taktig1 hediye ise ylizgorimliigiidiir.

Evlenmenin ¢esitli asamalarinda geline sunulan hediyeler de 6nemli bir adet kiimesini
olustururlar. Bu tiirden adetler yoreden yoreye kimi degisiklikler, cesitlemeler gostermekle
beraber ayni amaca yoneliktirler. Bunlar icerisinde giiveyin gerdege girdigi gece, gelinin
duvagin1 agmadan Once taktig1 takiya ya da verdigi hediyeye yiliz goriimliiligli denmektedir

(Ornek 1995:199).

Halide Edip’in incelenen eserlerinde bu 6rnek tespit edilmistir:

“Cerrahpasa civarinda bir apartman kati tuttuk, oglum elindekini, avucundakini ev
dosemege sarf etti. iki ay gegmeden nikahlar1 kiyildi, o aksam giivey girecekti. Fakat kavga
nikah dairesinde basladi. Gelin hanim, haydi ne takacaksan tak yoksa sana ete§imin ucunu
gostermem, diyordu. Yiiz goriimliigliniin gece takilmasi lazim geldigini anlatmaya ¢alistik.

Dinlemeden savustu, gitti.” (AHS. s. 50)
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8.3. Oliim

Oliim, hayatin sona ermesidir. Ancak toplumun inanislari, gelenek-gérenekleri; 6len
kisinin es, dost, akraba ve sevenlerinin gayretiyle manevi birliktelik daha uzun bir siire devam
eder.

Dogum ve evlenmede oldugu gibi 6liim ¢evresinde de bircok inanma, adet, tore, toren,
ayin, kalip davranis, islem kiimelenmektedir. Oliim cevresinde kiimelenen ve dliiyle toplum
iiyelerini kusatan bu inanmalar adetler, islemler, torenler ve kalip davraniglar baslica iig¢
grupta toplanmaktadir. Bunlardan bir grubu 6lenin “6te diinyaya gidisini” kolaylastirmak;
onun gerek geride brraktiklarinin géziinde, gerekse “6te diinyada” saygm ve mutlu bir kisi
olmasini saglama amacina yonelik olanlardir. Bir baska grupsa; olenin geri doniisiinii
onlemek, yakinlarina ve geride biraktiklarina zarara vermesini engellemek amaciyla yerine
getirilenlerdir. Ugiincii grupta toplananlarsa dlenin yakinlarmm bozulan ruhsal durumlarmi
sagaltmak, sarsilan toplumsal iligkilerini diizeltmek ve yeniden topluma katilmalarini

saglamak i¢in uygulananlardir (Ornek 1995:207).

“Oliiniin gdzleri kapatilir, ¢enesi baglanir, yatagi degistirilir, karnma bicak konur;
bulundugu odanin pencereleri acilir, gece ise oda aydinlik tutulur; basucunda Kur’an okunur,
olii yalniz birakilmaz. Olii elden geldigince ¢abuk gdmiilmelidir ancak ikindiden sonra lenler
ertesi giine bekletilebilir. Gomiilme hazirliklari: yikanma, kefene sarilma musalla tasinda
cenaze namazmin kilinmasi, genel olarak tabutun iistiinde cinsiyetini, kimi hallerde meslegini
belirten bir esyasi konur. Geng yasta 6lenin tabutu siislenir. Gelin teli, duvak... gibi esyalarla

ugurlanir.” (Boratav 1994:195).

Halide Edip’in eserlerinde bu kavrami asagidaki 6rneklerde tespit edilmistir:

“Osman’in Gliimiiyle koyde ailesine ve hatirasma karsit uyanan dostluk ve acimak,
cenaze gomiildiikten sonra yavas yavas gene sondii. Belki bunda biraz da Lalezar’in kabahati
vardi. Biitiin kadmlar alay alay “Basin sag olsun”a gittiler. Fakat kadmi tas gibi donuk
buldular. Her 6lii arkasindan, hatta giinler gectikten sonra bile sagin1 basini yolmak, 6lenin
erdemliklerini sayip dokiip feryat etmek her kadmnin gérevi oldugunu bu Lalezar bir tiirlii

anlayamamist1.” (T. s. 22)
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“Cadirm ortasina yayil kadife yastiklarda miisahipler, mabeynciler oturuyor. Cadirin
kapist elmaslarla islenmis; agir, siyah bir perde ile ortiilii, herkesin esvabi mavi ve siyah,

baslarinda ve yakalarinda matem belirtisi olan kege pargalar1 sarili.” (KC. s. 52)

9. GELENEK-GORENEK

Adetlerimiz, gelenek-goreneklerimiz kiiltiiriimiizdiir. Bizi biz yapan ananelerimizdir;

giydigimiz kiyafetten, yedigimiz yemege; insan iligkilerimizden, 6liim merasimlerine kadar...
9.1. E1 Opme

Tiirklerde, kendinden biiyilik kisilere saygi duyuldugunu belirtmek i¢in elin Opiiliip
alna gotiiriilme/koyulma hareketine “el 6pme” denir. Halide Edip Adivar’in eserlerinde “el

Opme” su Ornekte karsimiza ¢ikmaktadir:

“Hakim Miinir kalkt, ihtiyar adamin elini optii ve dedi ki:

-Sehnaz Hanim’1 sizden istemeye geldim.” (C. s. 235)

10. HALK BILGiSi

Bir iilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi alandaki kiiltiirel
iriinlere, kiiltiirel trlinler1 konu edinen, bunlar1 kendine 6zgli yontemlerle biinyesinde
barindiran, siniflandiran son asamada bir biitiinliik ve birlik halinde sunan yap1 halk bilgisidir
Bu boliimde Halide Edip’in eserlerinde gecen halk hekimligi, ¢esitli hastaliklar ve tedavileri,

halk tasimacilig1 ve tasima teknikleri incelenmistir.

10.1. Halk Hekimligi

Halk arasinda hemen her hastaligi ve rahatsizligi otamak, sagaltmak, timar etmek
amaciyla ¢esitli uygulamalar s6z konusudur. Halk hekimligi bu uygulamalarm tamamini i¢ine
almaktadir. “Tirkiye’nin “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1” adli ansiklopedinin “Halk
Hekimligi” maddesinde modern tipla halk hekimliginin en énemli farkiin hastaliklarin ¢ikis

noktasi tizerine oldugu; modern tibbin sebebi dogal sebeplerde aramasina karsin halk tibbinin

73



bu sebebi birtakim biiylisel olaylara dayandirdigini belirtir. Devaminda ise halk hekimligi

sOyle anlatilir:

“Halk arasinda kocakar1 diye bilinen ve kendine gore tedavi uygulamalar1 bulunan
kisiler, aslinda birer halk hekimidirler. Yaptiklar1 ilaglar kocakari ilac1 diye taninan bu kisiler
bazilarinin uygulamalarimin veya hazirladiklart ilaglarin hastaliklarin tedavisiyle 1lgili
dogrudan 1ilgisi olmazken bazilarinin uygulama ve ilaglarmin da olumlu sonuglar
verebildikleri goriilmektedir.” (Oguz 2008:167).

Halk hekimliginin temelini “Halkin sagligi, Tanrmin insanlara verdigi en biyiik
armagandir.” Seklindeki inang olusturmaktadir. Hig siiphesiz bu inang Islam dininin etkisinin
iriintidiir (Acipayamli 1988: 1)

Halkin, imkanlar1 bulunmadig1 zaman veya baska nedenlerle hekime basvuramayimnca
veya basvurmak istemeyince, hastaliklarini teshis ve tedavi amaciyla ya da hastaliklardan
korunma amaciyla uyguladigi yontem ve islemlerin tiimiine “Halk Hekimligi” diyoruz. Bu
tanimdan da anlasilacagi gibi korunma, teshis ve tedavi halk hekimliginin dolayisiyla halk
eczaciliginin konusunu olusturmaktadir (Asil 1988: 33)

Pertev Naili Boratav ise halk hekimligini soyle agiklar:

“Halkin olanaklar1 bulunmadigi i¢in ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince veya
gitmek istemeyince hastaliklarini tanimlama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem ve
islemlerin tiimiine “halk hekimligi” diyoruz.” (Boratav 1994:122).

Halide Edip’in eserlerinde halk hekimligi su drneklerde tespit edilmistir:

“Bu mizag baskaligi, en kiictlik itiyatlarda bile kendini gosteriyordu. Haminne, migdesi
agridig1 zamanlar, nane ile limon kabugunu kaynatir, iger; bast agrisa giil yapraklarini sirkeye
batirdiktan sonra alnina ve sakaklarina bastirip baglardi.” (MSE. s. 57)

“Biiyiikbaba mide agrisinda, biiylik bir sogan1 yumrugu ile kirar —bicak sifasini
alirmis — yer; bas1 agrirsa patates diler, sarardi.” (MSE. s. 57)

“Fukara hala hafif hastaliklarini, thlamur, papatya gibi tabii ilagla ve agir hastaliklarini
boynuz, sise, siiliik, hardal yakis1 gibi usullerle tedavi eder.” (T. s. 14)

“Tevfik hastaydi. Tifoya tutulmustu. Bas hummasi diyorlardi. Konagin doktoru her

giin geliyor, bol sulfata, Ingiliz tuzu veriyor ve aksamlari terletiyordu.” ( SB. s. 151)
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10.2. Halk Tasimacihg

Insanlarm bir yerden baska bir yere ulasma, gitme haline ulasim diyoruz. Giiniimiizde
teknolojiyle gelisen ulasim araglar1 (ugak-araba-hizli tren) yazarin eserleri kaleme aldig:
giinlerde tabi ki bu kadar gelismis degildi. Eserlerde ulasimin ne kadar zorluklarla yapildigini

gormekteyiz.

Yazarimizin eserlerinde ulagim kavramlari su sekilde tespit edilmistir:

10.2.1. Araba

Gilintimiizde kullanilirlig1 eskilerden daha fazla olan ulasim aracidir. Halide Edip’in

eserlerinde araba kavrami bu 6rnekte tespit edilmistir:

“Sabah hayli erkendi. Sandigin1 arabada birakti. Maarif Dershanesine girdi.”(VK.s.3)

10.2.2. Simendifer

Yerini hizli trenlere birakan simendifer o donemler ulasimin en rahat uyun araci olarak

karsimiza cikar:

“Kurtina seyahatine ta o asitli simendiferden basliyorum. Ihtiyar arkadasimla

simendifer hareket eder etmez birbirimize bakistik.” (DCK. s. 245)

10.2.3. Ath Araba

At ve at arabasi asirlarca Tiirk milletinin en biiylik yardimcist olmustur. Tagimacilikta

kullanilmistir. Yazarmimizin 6rnegi de su sekildedir:

“Tek ath bir araba ile istasyondan hareket ettik. Ilk sokaklar bildigimiz cagdas
sokaklar, orada burada biiyilk Veronalilar’mm heykelleri konulmus koselerden ibarettir.
Dogrudan dogruya bir ortagag girecegimiz saniyor ve ona gore kendime kiiltiir bakimimdan

bir keyif hazirliyordum. Onun i¢in azicik hayal kirikligina ugradim.” (DCK. s. 219)
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10.2.4. Vapur

Deniz ulasim aracidir. Yazarm eserinde su 6rnekle karsimiza ¢ikar:

“Ger¢i vapurda bu alemden “Geng¢ Sertman”mn Pakize adli bir kizla evlenmek ig¢in

pazarlik ettigini kulagiyla isitmis ve hepsini defterine not etmisti.” (SP. s. 18)

11. BAYRAMLAR-TORENLER-KUTLAMALAR

Ulkemizde ulusal belirli giinlerin disinda bir ydreye, bir ile, bir ilceye ya da bir kdye
0zgii; oranin yerel bir 6zelligiyle, bir iirliniiyle, bir gelenegiyle ilgili olarak kutlanan, kutsanan
canlandirilan gilinler, haftalar vardwr. Bu tiirden giinler, haftalar kutlanirken senlikler
diizenlemekte, yerel oyunlar oynanmakta, gelenekler canlandirilmaktadir. Bunlarin bir boligi
yerel takvimin geregi olarak artik oturmus, siireklilik kazanmis, her yil kutlanan ve kutsanan
bir nitelik kazanmistir. Bir boliigiiyle son yillarin turizm etkinlikleri icinde yer almakta,
giderek bir gelenege doniistiiriilmek istenmektedir (Ornek 1995: 47).

Calismamizin bu boliimiinde Halide Edip’in eserlerinde yer alan dini bayramlari,

kutsal aylar ve giinleri tespit edilmistir.

11.1. Dini Bayramlar

Yazarimizin eserlerinde dini bayramlarimizla ilgili kavramlar su sekilde karsimiza

cikmaktadir.

“Bact’nin odasinda ikinci aksam daha hos gecti. Ramazan baglamisti. Evvela sokaktan
gecen erkeklerin ve ¢ocuklarin ellerinde bir taraftan Obiir tarafa salladiklar1 fenerler, odanin
perdelerine 1siktan yarim daireler ¢izerek gegiyorlardi. Sonra sahura kaldiran davul.” (MSE.s.

63)

“O evde, Ramazan gecelerinde Ahmet Aga beni Karagdz’e gotiirdii. Uskiidar

Carsisinda biiyiik bir kahvede oynarlardi. Sokaklar1 kalabalik; kiz, erkek, alay alay ¢ocuk
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hatta biiyiikler kahvenin bahgesine dolarlardi. Sinekli Bakkal’daki Kiz Tevfik bu aksamlarin
bende brraktig1 intibadan bir hayli sey almistir.” (MSE. s. 102)

11.2. Mevlit Kandili

“Cumartesi aksam Mevlit Kandili, misafirlerim var. Geceye gel Kur’an okuyacaksin!”

(SB. s. 39)

11.3. Hidirellez Giinii

“Hidirellez Giinii, gdgiin altinda bugiin higbir sehir bu kadar ciimbiislii bir kalabalikla
kaynasmaz, hi¢cbir sokak bu kadar baska sesleri birbirine karistiran boyle bir ugultu

cikarmaz”(SB. s. 133)

12. INANCLAR

“Toplum tarafindan kabul edilmis ilahi bilinen hiikiimleri disinda kalan, fakat halk
arasinda yaygin bir sekilde yasayan ve tespiti yapilan bu itikatlara folklorik bir terim olarak
Halk Inanglar1 denilmektedir.” tanimma tamamen katilmak pek kolay degildir. ilkin “ilahi
din” ne demek? Ilahi olmayan dinler, ehil dinler midir? Onlar1 ilkel sayan kistas nedir? Kitap
ehli olmayan dinler mi kastediliyor? Kitap ehli olabilmek kitab1 olan din mi demek? Kitap ve
suhuf gelmeyen hak dinleri yok mu? Var. Din Adem ile baslamistir. Halk inanglarinin
kaynag1, gelmis gegmis biitiin dinlerin halkla yasayan kalintilaridir. Islami dénemde Islamiyet
kokenli inanglardan da halk inanci olabilir(Kalafat 1999: 10).

12.1. Gidenin Arkasindan Su Dokmek

Gidenin ayrildig1 yere sag salim donebilmesi i¢in aracin arkasindan su dokiiliir.Bu
inanig yazarimizin eserlerinde su sekilde karsimiza ¢ikar:

“Bu Rabia’nin Sinekli Bakkal’dan ilk ayrilisi! Siyah atlar ucar gibi sokaktan gecti.
Ciice arkalarindan bir masrapa su doktii.” (SB. s. 333)

12.2. Nikah Oncesi Goriismeme inanci

Giliniimiizde etkisini neredeyse yitiren bu inanis eserlerde su sekilde tespit edilmistir:
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“Burada baban yokken, babalik bana diisiiyor, Rabia. Nikdh giiniine kadar birbirinizi
gormemek lazim. Ne yapalim adet, Misliman olmak icin lazim gelen muamele c¢ok

siirmez.”(SB. s. 290)

Ornekteki inanig; gelin ve giiveyin nikdhtan 6nce birbirini gérmesinin ugursuzluk

getirecegidir.

12. 3. Kina Yakma

Tirklerde kma yakma gelenegi giiniimiizde Ozellikle Anadolu’nun kasaba ve
koylerinde etkisini hi¢ yitirmeden devam etmektedir. Bizde kina ¢esitli hallerde yakilir.
Bunlardan ilki ve en sik uygulanani kina gecesinde gelin ve giiveyin eline yakilandir. Bir
digeri de askere giden genclere yakinlar1 kinadir. Temizlik amaciyla da yakilan kina Halide

Edip’in eserlerinde s6yle karsimiza ¢ikmaktadir:

“Askerleri ¢cok severdi. Kendisi ailenin tek evladi oldugu i¢in onu askere almamislarda.
Onun zamaninda boyle imis. Eger oglu askere giden bir ananin agladigmi isitirse hemen onu
gormeye gider, “Oglu askere giden anaya aglamak degil, kina yakmak yarasir.” derdi.”

(KKHS. s. 48)

“Kryafeti de hususidir. Saglar1 kesiktir. Daima kirmiz1 —fakat acaba hangi devre kadar

tabi hangi devri kina- malum ya eski ihtiyar kadmnlar i¢in kina, dini bir zarurettir.”(MSE.s.17)

12.4. Kur’an’a El Basmak

Dogrulugunu ispat etmek, karsidaki insanin inanma seviyesini artirmak ve bu olaya
dini bir gerekge ile bagdastirmaya yonelik bu harekete glinlimiizde hala rastlanmaktadir.
Halide Edip Adivar’in incelenen eserlerinde Kur’an ‘a el basma kavrami asagidaki ornekte

tespit edilmistir:
“Ug ay sonra Giizide’nin karnmni biraz sismis goriince onunla alay ettim. Bana olay1

anlattl. Cocugun babasinin ben oldugumu, kendisinin o malum aksama kadar higbir erkekle

iligkide bulunmamis oldugunu sdyledi ve Kur’an’a el basti.” (AHS. s. 108)
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13. OYUN-EGLENCE-SPOR

Tiirk diinyasinda “oyun” kavramini ifade etmek i¢in eskiden oldugu gibi bugiin de
“oyun” kelimesi kullanilmaktadir.(...) Tiirkcede oyun kelimesi “cocuk oyunu; dans; kagit, zar
ve sans oyunlari; spor faaliyetleri, tiyatro metni veya gosterisi; ask oyunu” gibi pek cok
anlamda kullanilmaktadir.(...) Oyun genel anlamiyla sonucu diisiiniilmeden, herhangi bir
amaca ulagsmaktan ¢ok zevk almak amaciyla girigilen, goriiniirde pratik bir sonucu olmayan
bir etkinlik olarak tanimlanmaktadir. Daha dar anlamiyla, onceden belirlenen kurallara gore
yiiriitiilen ve yarigmacilarin giiciine, becerisine veya sansina bagli olarak bir sonuca ulasan
etkinlik anlamima gelmektedir. Tirk Halk Bilimi alaninda ¢alisan pek cok arastirmaci ve
derleyici de oyun ve ¢cocuk oyunu kavramini degisik agilardan tanimlamistir (Ozdemir 2006:

21-22-30-31).

“Yemekten sonra Havva Hanim’1n sedirine dizildik. Bebek fincanlarindan yalanciktan
kahve igtik. Sonra yere ¢ember halinde oturduk. Birtakim oyunlar oynadik. Fakat Mahmure
bunlardan sikilarak, “Haydi gelin-giivey oynayalim!” dedi.” (MSE. s. 69)

“Istanbul Bakkaliyesi sahipleri, yapiya mutlak giinde bir defa ugruyorlardi.
Yap1 ve tamir, insanlarin istikbale imanin1 gosterir, onun igin sevk veren bir seydir ve bu sevk
mahalle ¢ocuklarina bile sirayet etmisti. Artik sokakta hep ev yapmak oynuyorlardi.” (SB. s.
376)

“Buras1 biitlin manasiyla demokrat bir memleket c¢ocuklarmin oyun meydan
manzarasini gosterir. Konaklardan, apartmanlardan oldugu kadar izbelerden, gecekondulardan
da cocuklar orada toplanirlar, orta yerde veya yaya kaldiriminda her kilik ve kiyafette
cocuklarin top, kosmaca, giires taklidi sporlarini, 6zellikle her ¢esit oyunlarin 6rneklerini

goriirsiiniiz.”’(C. s. 39)
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14. HALK DANSLARI
14.1. Zeybek Oyunu

Halk kiiltiiriimiizde, halk oyunlar1 ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Halk oyunlar1 giyim
hal, hareket kavramlarimizi ¢ok farkli bir sekilde yansitir. Asagidaki 6rnekte Ege yoremize ait

zeybek oyununu gérmekteyiz.

“Biz Darii’l-fliinun’da artik zeybek danslarini tercihe karar verdik.” (ZO. s. 32)

Bu 6rnek disinda, Halide Edip’in eserlerinde bazi dans terimlerine de rastlamaktayiz:

“Babam gelsin, kalbimdeki bu firtina ve agr1 o gelinceye kadar dinmezse mutlak
Hasan Bey’le “Hey Zeyno Zeyno” havasmin oynandigi 1ssiz ve uzak memleketlere

gidecegim.”(KA. s. 79)

“Ben bu efendilere sOyliiyorum. Artik konuda wvalsler, sonturdagaloplar, tamburda

noktiirnler ¢alinacak, zaman geldi. Bu semailer, pesrevler, besteler hep size ait.” (HM. s. 46)

15. GIiYIM-KUSAM

Bu bolimde erkek ve kadin giyiminin Halide Edip’in eserlerinde yansimasini

isleyecegiz.

15.1. Robdésambr

Yurtdisindan iilkemize gelen bu kiyafet Tiirkce sozlikte (Tiirkge Sozlik, 2010
:1100)sabah kiyafeti olarak gecmektedir. Halide Edip’in eserlerinde su sekilde yer almaktadir:

“Bir hastabakic1 onu los koridorlardan gecirerek ve iki kat merdivenden ¢ikararak
Nadire’nin oldugu iist kata gotiirdii. Arkalarinda uzun robdésambrlar1 yerde dalgin birkag

adama tesadiif etti.” (YC. s.50)
15.2. Pantolon

Tiirkge sozlikte daha c¢ok erkeklerin giydikleri kiyafet olarak gecen pantolon,
yazarmmizin eserlerinde su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir: (1998: 1435)
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“Bir Cuma giinii lalamiz bizi [hlamur’a gotiirmiistii. Bir siiri uzun pantolonlu, apoletli

pasa minyatiirii erkek cocuklar ve ipek entarili siislii kiz ¢ocuklar1 da vardi.” (MSE. s. 43)

15.3. Basortiisii

Ozellikle yaslilar tarafindan kullamlan Orta Anadolu insanlarmmin kiiltiir payesi
saydiklari, ¢esitli renklerde, saglarin goriinmesini engelleyen ortii olarak karsimiza ¢ikan bu

kavram Halide Edip’in eserlerinde su sekilde yer almaktadir:

“Biraz yumusak ve kivircik sacglari itina ile orttiigii siki, siyah basortiisiiniin altindan

sakaklarma, ensesine bosaniyor yanaklarina, boynuna dokiiliiyordu.” (VK. s. 1)

“Aliye sicak bir kalp havasmin kendisini sardigmi duydu. Ince kollarin1 Giilsiim

Halanim basortiisiiyle sarili ihtiyar boynuna doladi.” (VK.s. 7)

15.4. Salvar

Ag1 cok bol olan; bele bir ugkurla baglanan genis iist donu.(1998:2071) Cemil Cabhit
Giizelbey salvar1 soyle aciklar: “Bugiin sehirlerde ve kdylerde kimilerince, 6zellikle is¢ilerce
kullanilan, pantolonun yerini tutan bir giysiydi.(...) Cuhadan yapilanlari, ¢ikma denilen din
bilginleriyle zenginler ve esraf tarafindan kullanilirdi(...) Cuha salvarlarin iki yaninda
ibrigsim veya sirmadan kal bir serit bulunurdu. Bu seritler iki yanindaki ceplerin kenarinda

goriiliirdii.” (Giizelbey 1986: 119).

Salvar, Halide Edip’in eserlerinde su sekilde yer almaktadir:

“Yalinayak, yamal1 salvarlarla gelirler ve digerleri gibi burunlar1 akar ve elleri

simsiyah olurdu.” (VK. s. 9)

“O hafta hazirlik bagladi. Cakir Ayse’ye kasabadan kirmizi atlas salvarlik buldurdum.
Ayaklarmma topuklar1 yaldizli, srma islemeli terlikler, sirma saclarini Orsiinler diye teller

gonderdim.” (DCK. s. 60)
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15.5. Ferace

Eski donemlerde kullanilan bol, yakasiz bir giysi tiiri.(1998:1137) giiniimiizde

kullanimi1 neredeyse kalmayan bu kiyafet karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:

“Subay, Tahkik Heyeti’ne gelen siyah feraceli kadinlar1 odaya alirken Efe disarida can
gozerine toplanmis gibi kendisine dogru gelen geng subaya:

-Cuma aksami kdye buyurun, kizanlarla size kuzu ¢evirelim dedi.” (DCK. s. 51)

15.6. Abani

Ipekten sarmtirak dalli, nakislarla islenmis bir tiir beyaz kumas. (1998:151)

“Abani”’kavrami incelenen eserlerde asagidaki 6rnekte tespit edilmistir:

“Yanmdaki meclis-i idare azasindan yerli Omer Efendi abani sarikli, temiz yiizlii, kir
sakalli, tagranin bazen insanin canini géren gérmiis gecirmis, mahzun siyah gozleri ile insana

bakan bir simas1 vardi.” (VK. s. 5)

15.7. Redingot

Arkast yirtmacgl, etekleri uzun, ¢ift swrali diigmeli, resmi erkek ceketi. Yazarmn
eserlerini olusturdugu giinlerde resmi kurumlarda giyilen kiyafet olarak karsimiza ¢ikan bu

tiir, giiniimiizde yerini takim elbiselere birakmustir.

“Aliye kendine yavas yavas yaklasan nefesi ve yipranmis yaglh redingotu acayip

kokan adamla kendi arasina kirik iskemleyi koymak arzusunu duyuyordu.” (VK. s. 5)

15.8. Car

Baz1 yerlerde kadinlarin boydan boya ortiindiikleri carsaf olan car, yazarin eserlerinde

asagidaki 6rnekte tespit edilmistir:
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“Kapidan ¢ikarken hepsi carini ¢ekiyor, iki goziinii birden agiyor, Aliye’ye dyle itimat

eden gozlerle bakiyorlardi ki.” (VK. s. 40)

15.9. Yeldirme

“Ayaginda uzun, 6kcesiz potinler, arkasinda bol kisa bir yeldirme basinda beyaz bir

ortli, Siileyman’la beraber ¢iftligin her tarafindan goriintiyordu.” (DCK. s. 14)

15.10. Potin

Osmanli  Doneminde  halkin  ayaklarma  giydikleri  ayakkabi1  olarak

nitelendirebilecegimiz potin, yazarin eserlerinde su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Once belki at1 olmayan kocaman diigmesiz iki potin i¢inde yiiriimeye cabalayan
degnek gibi iki ¢iplak ayak goriindii, sonra etrafinda parca parca pantolonu sarkmis iki bacak

hareket etti.” (DCK. s. 36)

15.11. Mintan

“Bu sabah heyecani bol bir sabahti. Hasan Cocuk yeni bir salvar yeni bir mintan ve

basma ilk defa, Saban Amca’nin aldig1 kirmiz1 yemeni piiskiillii bir fes giyecekti.” (ZO. s. 65)

15.12. Fes

“Osmanli zamaninda erkeklerin baslarina giydigi bu sapka, bdlgelere ve ekonomik
duruma gore sekil degistirir. Basliklar1 ¢esitli renklerdedir. Bolgelere gore basliklarin lizeri

cesitli takilarla siislenirdi.” (Gorglinay 1989:129).
“Kantarcilarm Hiiseyin’in mektebe tehdide geldigi giiniin aksami Aliye vak’ayr Omer

Efendi ile Giilsiim Hala’ya anlatmsts. Omer Efendi birdenbire ciibbesini toplamis, minderin

iizerine bagdas kurmus, iistii abani sarikli fesini arkaya itmis, diisliniiyordu.” (VK. s. 16)
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15.13. Arakiye

Ter emici, tiftikten yapilmis bir kumastan olusturulan kiyafet yazarin eserinde

karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:

“Bazi namazlarda kiigik kiz Haminne’nin basinda arakiye giydigini

gormiistiir.”(MSE. s. 17)
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SONUC

Hayatinin en verimli yillarini {ilkesine adamis bir yazarm, eserlerine yansittigi duygu
ve diislincelerini yansitmaya calistik. Donemin kosullar1 yazar1 ¢ok farkli yerlere gotiirse de
eserlerinde karsimiza ¢ikan tema ¢ogunlukla kiiltiirtiniin etkisidir.

Yillar i¢inde yasadigi toplumun degerlerinin farkina varan Halide Edip, bu cevherleri
eserlerinde ince ince, bir nakis edasiyla dokumayi becerebilen yazarlarimizdandir. Onun akic1
islubu ile birlesen kelimeler, bugiin de gegerliliginden higbir sey kaybetmeden bizlerle
bulusmustur.

Halkm i¢inden gelen, halk kiiltiiriiniin tabanini olusturan kavramlar yazarin eserlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir.

Halk edebiyat1 geleneginin 6nemli kavramlarindan iletisim konusu c¢alismamizin ilk
kismini1 olusturmaktadir.(Mektup, telgraf... vb.)

Yine halk edebiyat1 geleneginin 6nemli Uriinlerinden olan anlatmalar (destan, mani,
masal, agit... vs.) yazarin eserlerinde bir yasam bi¢imi olarak yansitilmistir.

Yazar ayrica eserlerinde efsaneleri, hikayeleri, destanlar1 da kullanarak halk bilimi
zincirlerini saglamlagtirir.

Gegis donemlerinden dogum, ¢ocukluk ¢agi, ad verme, evlenme gibi kavramlara yer
verilirken bunlar arasinda en fazla evlenme tlizerinde durmustur.

Halk kiiltiiriinde yer alan su an varligin1 devam ettiren ya da ettirmeyen adetleri de
yazari eserlerinde gorebilmekteyiz.

Giyim-kusam kavramlar1 da iizerinde en fazla durulan konulardandir. Eserlerin olusum
donemlerini yansitan kiyafetlerin yani sira, ge¢mis ile kiyaslamalar da géze carpmaktadir.

Yazarn tizerinde ¢ogunlukla durdugu bir diger kavram da halk hekimligidir. Tibbin
glinlimiizdeki gelismelerini gostermedigi donemlerde hastaliklarla basa c¢ikma yollar
gosterilmistir. Hatta cogu yontem de giiniimiizde gegerliligini korumaktadir.

Bazi sanat dallarmin da yer aldig1 boliimler de eserimizde yer almistir. Ayrica bina ve
yerlesim yerleri 6rneklendirilmistir.

Adet, gelenek, gorenek kavramlar1 da karsimiza cikan diger konulardir. Ozellikle
inang konusu ¢ok fazla 6rneklendirilmistir. Ulagim boliimiinde ise, ulasimi saglayan araclar
gozler Oniine serilmistir.

Halki, halk kiiltiiriinii ¢ok 1yi taniyan ve halk unsurlarini ¢ok iyi gézlemleyen Adivar,

glinliik hayatta karsimiza ¢ikan olaylar1 bir resim havasinda eserlerine yansitmistir.
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Uslubu da oldukga akici olan yazar donemin etkisi ile yabanci kokenli sdzciiklere
sikca yer verse de akiciligmi kaybetmemistir. Yaptigimiz bu ¢alismada yazarin halk bilimine,
halk kiiltiirtine bakis agisini yansitmaya ¢alistik. Umariz bu ¢alisma daha nice ¢aligmalarin

devamu niteligini tagiyabilir.
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