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ONSOZ

Klasik Tiirk miizigi yada Tiirk sanat miizigi olarak adlandirilan miizik tiiriiniin
TRT repertuarinda bulunan eserlerinin ¢ok biiyilkk bir kismu sozlii eserlerden
olugmaktadir. Tiirk miiziginde varolan degisim verilerini biraz olsun belirleyebilmek
icin en az melodi kadar, eserlerin sozlerinin de 6nem teskil ettigi diisiiniilmektedir.
Calismamizda belirtilen donemler icerisinde segilen yirmi giifte sairinin giifteleri cesitli
baslik ve alt basliklar icerisinde degerlendirilmis ve kendilerinden dnceki dénemi temsil
eden sairlerin eserleriyle kiyaslanmistir. Bunun igin TRT repertuarina girilerek
calismamizda yer alan sairlerin biitiin giiftelerine ulasilmis ve aralarinda on’ar tanesi

rasgele secilerek degerlendirilmeye tabi tutulmustur.
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BIiRiINCi BOLUM

1. GIRIS

1.1. ARASTIRMANIN iCERiGi

1.1.1. BIR SUREC OLARAK TURK MODERNLESMESI

Modernlik yada modernlesme, cagin gereksinimleri dogrultusunda geleneksel
diinyanin ve yasam bicimlerinin teknolojik ac¢idan gelismesi, ayrica siyasi, ekonomi,
askeri, sosyal ve kiiltiire] yasam sahalarinda kendisini gdsteren ve olusturdugu etkilerle

diger toplumlan da etkileyen kiiresel bir doniisiim hareketidir denilebilir.

Ingiltere, Fransa vb. gibi somiirgeci bir anlayisla tekAmiillerini devam ettiren
Bati toplumlari, “sanayi devrimi” ile birlikte hizli bir doniisiimiin icerisine girerek
geleneksellikten, modernlige dogru yoneldiler. Bu yonelis sadece sanayideki bir takim
gelismeler ve uygulamalarla sinirli kalmayarak, kiiltiirel ve sosyal hayati da derinden
etkiledi. Ayrica modernlesme ve kapitalizm Bati toplumlarinin, gelismis ve gelismeye

calisan diger iilkeler iizerlerinde bir baski, denetim ve menfaat amacina doniismiistiir.

Tiirkiye’de varolan degisim hareketine “Avrupalilagsma”, ‘“Batililagma”,
“cagdaslasma”, “muasirlagsma” ve “modernlesme” adi altinda farkli isimler verilmistir.
Bu isimlerin farkli olarak kullanilmalari, kullanan kisi yada goriislerin olaylara nasil

baktigiyla da alakali olabilir.

Miimtaz’er Tiirkone modernlesme ile ilgili olarak su sekilde goriis bildiriyor:

“Modernlik, Bat’nin insa ettigi, farkli mecralarda akan bir cok irmagin birlestigi noktada

sekillenen ve diinyay1 bir kaldirag gibi biitiiniiyle degistiren bir tarih donemini ifade etmektedir.



Siyasal alanda demokrasiyi, kiiltiirel alanda insan-merkezli bir diinya tasavvurunu, bilimsel
alanda siirsiz bir akil egemenligini ve ekonomik alanda sanayi devrimi ile kitlesel iiretimi
gerceklestiren Bati, modernlik ad1 verilen bu sahip olduklar ile diinyayr egemenligi altina aldi.
Batinin her alanda ortaya c¢ikan bu tartisilmaz istiinliigii Oylesine giiclii bir riizgar estirdi ve
diinyayr biitiiniiyle etki menziline aldi ki, Bati disinda kalan toplumlar hizla degismeye
basladilar. Bat1 disi toplumlarin, Modernligin etkisi altinda hizla degismesine modernlesme

diyoruz.” (Tiirkone, 2006:9)

Osmanli devletinin en Onemli ©zelliklerinden bir tanesi savas¢t bir toplum
olmasidir. Tiirkler zaman icerisinde bu 6zelliklerinden dolay1 genis cografyalara ve
farkli milletlere hiikmeder hale gelmislerdir. Fakat XVII. yiizyilin ortalarina dogru
Tiirkler bu sahadaki iistiinliiklerinin yavas yavas Bati medeniyetleri tarafindan
engellendigini hissetmeye basladilar. Bu hadisenin asil kaynagi olarak askeri sahada var
olan teknik ve techizat eksikliklerinden varoldugu goriisii benimsendi. Boylece X VIII.
yiizyihn baslarindan itibaren Batinin diizenli askerl kurumlarimi ve silah giiciinii
Osmanliya getirerek askerl alanda bir reform yapma ihtiyaci bu donemlerde
belirginlesmistir. Dolayisiyla batililagsma siirecinin asil hedefi Bati ile ayn1 sartlarda ve
ayn1 teknik donanima sahip olan bir askeri giic meydana getirip, kaybedilen topraklarin
yeniden alinmasi suretiyle Osmanliya eski giiciinii yeniden kazandirilmasi ¢ergevesinde
sekillenmistir. Bu konuyu Murat Belge soyle degerlendiriyor; “Osmanli aydinlarinin ve
devlet adamlarinin 6zellikle kiiltiirel anlamda geleneksel kimliklerini, ahlak degerlerini
korumak istedikleri, Batililagsmayr maddi hayat ve teknolojiyle simirli tutmaya
calistiklarn goriiliir” (Belge, 1983: 38). Bu III. Selim ile dillenmis, onun hazin bir
sekilde oldiirilmesinden sonra da II. Mahmud ile birlikte nihadi hedef olarak
benimsenmistir. Bu donemde ozellikle Yeniceri Ocaginin kapatilip yerine “Nizam-1
Cedid” ordusunun kurulmasiyla beraber askeri sahalarda ciddi bir takim yenilesme
hareketlerinin bagladigim gorityoruz. Bu konuyu Miimtaz Turhan Kiiltiir Degismeleri

isimli kitabinda sdyle degerlendiriyor;

“II. Mahmud zamani, biitiin garphilagsma tarihinde tamamiyla ayr1 ve yeni bir devrin
baslangicidir. Bu itibarla kiiltiir degismelerine ait devirler arasinda hususi bir ehemmiyeti ve
mevkii vardir. Zira bu devirde vukua gelen yenilikler, beliren ictimai temayiiller, tazyik ve

tesirler, miiteakip devirler iizerinde miiessir olmak suretiyle miistakbel degismelerin ¢igrin



acmis, istikdmetini tayin etmistir. Binaenaleyh bu devir, zamanimiza kadar devam edip gelen

mecbiri veya giidiimlii dedigimiz degismelerin baslangici olmustur.” (Turhan, 1987: 160 )

Bu donemdeki siire¢ hakkinda Koker su sekilde goriis bildiriyor:

“Bu donemde yine askerl sahada gelisen yenilesmeye ornek olarak agilan Harbiye mekteplerini
gosterebiliriz. Ayrica Batili manada egitim veren ilk Tibbiye mektebinin olusumunu da bu
donemde goriiyoruz. Daha onceki donemlerde kurulan Miihendishdne mekteplerine 6grenci
yetistirmek {izere Riistiye mektepleri olusturulur. Ayrica bir ¢ok 6grenci egitim almak iizere
Batiya gonderilir. Bu ve buna benzeyen atilimlar toplumun muasir medeniyetler seviyesine
ulastirarak, iktisddi agidan hizli kalkinma ve sanayilesmeyi gerceklestirecek Tiirk halkinin
Batiy1, Batiy1 zirveye tasiyan bilim ve teknoloji ile yakalamasim saglayacakti.”(Koker, 1990:
114)

Askeri sahada bu hamleler yapilirken sosyal yasantida da bunlara bagh
degisimler goriilmektedir. Bu donemde iilke iizerinde ilk defa olarak niifus sayimi
yapilmis, posta teskilati kurulmaya baglamis ve kentlerde gorev yapmak iizere genis bir
polis teskilatinin kurulmasi calismalar1 baslamistir. Ayrica cesitli kaynaklarda devlet
teskilati yeni bastan diizenlenerek “Vezirlik” makaminin ortadan kaldirildigi, Osmanl

tarihinin ilk buharli gemisinin de bu déonemde faaliyetine baslatildig ifade edilmektedir.

Saray tefrisatinda ki diizenlemeler de buna bagl olarak kendini gostermektedir.
Dolmabahge Sarayr bu degisimin en giizel 6rneklerinden biridir. Bu eser Batili zevk
anlayisiyla tasarlanmis ve meydana getirilmistir. Gerek saray gorevlilerinin, gerek
askeri erkdnin ve de halkin kiyafetlerinde Batili tarzda kilik kiyafet benimsenir. Biitiin
bu yapilan uygulamalar devlet eliyle yapilan icraatlardir. (Tanpinar, 2003: 131) Devlet
erkdninin, en basta Padisah’tan baslamak suretiyle bu uygulamalar1 goren halk
tabakasinin bir boliimii bu degisim riizgarim1 benimsemis ve kendilerini de bu riizgara
birakirken, bir kism1 da tamamiyla reddetmis ve buna bir tepki olarak II. Mahmud’a
“Gavur Padisah” lakabini takmiglardir. istanbul’da yasamlarin siirdiiren gayri Miislim
tebaa ise bu yapilan hareketlerden cesaret alarak kimliklerini daha net bir sekilde ortaya

koyarak yasama yoluna gitmislerdir. Artik halk devlet tarafindan desteklenen ve



giindelik yasantida uygulamalaryla karg1 karsiya kaldiklart bu yeni yasam bicimini

tercihen yada zorunlu olarak benimsemis veya benimsemeye mecbur edilmistir.

Yakin tarihimizin degisin yolculugunun ikinci ©nemli duragi ise Tanzimat
devridir(1839-1876). Degisim fikrinin filizlenmesi ve uygulamalarina baglanmasindan
bu zamana neredeyse bir asir gecmis, Osmanli devleti askerl manada yaptigi
modernlesme hareketlerini, hukuki sahada da uygulamaya gegirerek muasir bir devlet
teskilatlanmasina dogru ilerlemeye karar vermistir. Bu konuya yogunlasilmasinin
sebebi, devletin i¢inde bulundugu ortami ve ¢okiisiinii engelleyebilmek icin eksikligin
devlet isleyisindeki yanligliklar olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir (Mardin,
1985: 1698-1701). II. Mahmud doneminde Hariciye Nezareti biinyesinde Paris ve
Londra’ya gonderilen Resit Paga, Hiinkar1 Tanzimat’a ait 1slahat ¢alismalar1 konusunda
ikna edememis, fakat Sultan [I. Mahmud’un oliimiinden sonra yerine gecen Sultan

Abdiilmecid’e kabul ettirmeyi basarmustir.

Uzun yillar Avrupa’da kalan Resit Pasa’daki bu fikirlerinin ortaya c¢ikisinda
Fransiz Ihtilalinin ve Garp devletlerinin Tiirkiye hakkindaki diisiincelerinin etkileri
kacinilmazdir. Osmanli’'min bir ¢ok sorununa derman olacagina inanilan Islahat
Fermani, Padisah basta olmak iizere, diger tiim devlet erkdninin ve yabanci devletlerin
sefirlerinin katilimiyla biiyiik bir torenle 3 Kasim 1839 yilinda, Giilhdne’de Resit Pasa
tarafindan okunmustur (Kaplan, 1986: 112). Genel itibariyla bu fermanin ana diisiincesi,
Osmanli’da uzun yillardir siire gelen amme hukukunu degistirmektir. Ayrica bir diger
onemli hususta bu fermanla birlikte Padisah kendi rizasiyla haklarinin bir kismindan
feragat ederek, tebaasina bazi haklar verecegini taahhiit ediyordu. 1840 yilinda bu
fermanda yer alan kanunlarin hazirlanmasinda ismi ge¢en “Meclis-i Ahkam-1 Adliye”
icin Babbalide bir bina bile yapilmisti. Fakat ortaya konan bu iradeye ve Resit Paganin
tim gayretlerine ragmen her sey eskisi gibi kalmis, bu durumdan fevkalade rahatsiz
olan Padisah 1845 yilinda, Babali’ye gelerek kendi yazdigi ve bu konuda yapilmasi
gereken tedbirleri anlatan Hatt-1 Hiimayun’u okumustur. Basarisizlikla sonuglanan bu
fermanlar birbirini izlemis nitekim 1856 yilinda da Giilhdne’de okunan Hatt-1

Hiimayundan da bir netice alinamamistir. 1861 yilinda Abdiilmecid’in 6liimiiyle tahta



gecen Sultan Abdiilaziz, her ne kadar yukarida ifade ettigimiz bu kararlara sadik

kalacagin ifade etse de, bu soziine sadik kalamamustir.

Bu donemde uygulamaya calisilan fikirlerin ve bunlarin yansimalarin1 Turhan su

sekilde degerlendiriyor:

“Ictimai biinyenin teskilat ve miiesseselerin asirlarca hiikiim siiren zihniyetin, itiyat ve
teamiillerin, devlet adamlarinin biiyiik bir ekseriyeti karsisinda Tanzimat 1slahatinin hemen
muvaffak olamamas1 gayet tabiiydi Bundan baska Tanzimat hareketi, siyasi kagcinilmaz bir
tedbir, giiniin ihtiyaglarindan dogan bir zaruret telakki edilse bile yine ictimai realite ile
uyusmamasi ve tabiki imkansiz hiitkiimler ihtiva etmesi bakimindan da esasen daha baslangictan
muvaffakiyetsizlige mahkumdu. Zira o, ne bazi haklarindan mahrum kalmasini icab ettiren
hiikiimdari, ne bir ¢ok imtiyazlarim1 kaybedeceklerinden korkan devlet adamlarini, ne biisbiitiin
sefalet ve 1stiraplarina ragmen héala kendilerini dinen iistiin addeden Miisliiman ahaliyi, ve ne de
miisavati artik coktan beridir kabul etmek isteyen gayri Miislim tebaayr memnun etmisti. Bu
itibarla Tanzimat, taraftarlarinin zannettigi gibi, Osmanli Devletini, i¢inde c¢irpindig

giicliiklerden, gailelerden kurtaracak ilk makul tedbir degildi.” (Turhan, 1987: 173)

Resit pasa’nin bu a¢tig1 yolda ilerleyen, hatta Hiirriyet hususunda onu bile geride

birakan bir yeni akim baslamisti. Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ali Suavi gibi yeni neslin
yetisecek bilyiik adamlarinin da i¢inde bulundugu bu akim, mevcut kotii idareye karsi
ciddi bir muhalefet olarak ve Ali, Fuat ve Mithat Pasa gibi 6nemli devlet adamlarinin da
onemli destegiyle giinden giine gelisiyordu (Berkes, 1965: 77). Fakat bu hareketlerden
de ciddi bir sonug¢ alinmayinca, 1876 yilinda bir ayaklanma sonucu Sultan Abdiilaziz
tahttan indirilerek yerine, mesrutiyet rejimini kabul etmeyi vaat eden II. Abdiilhamit

tahta ¢ikmist.

Bu devir gercekte resmi ve siyasi bir takim olusumlarin cabalar altinda ve
bunlarin bir gostergesi olarak ilan edilen fermanlarin golgesinde ge¢mis olsa da, basta
edebiyat olmak {izere diger sosyal ve sanatsal sahalarda kendisini gostermistir. II.
Mahmud doéneminde agilan mektepler gelistirilmis, agilmasi diisiiniilen Dariilmaarif,

Kiz Riistiyeleri, Orman ve Ziraat Mektebi, Telgraf Mektebi, Lisan Mektebi, Mekteb-i



Tibbiye Miilkiye, Eczac1 Mektebi, Kaptan ve Cark¢1 Mektebi ve Dariilmuallimatin Kiz

Sanayi Mekteplerinin acilmasi da yine bu déonemde yapilmistir.

Egitim sahasinda yapilan bu c¢abalarin biiyiik bir kismi plansizlik ve
programsizliktan dolay1 istenilen hedeflere ulagilamamasiyla sonuglanmistir. Diger
yandan ticarette ortaya konan yeni hiikiimler neticesinde Miisliiman olmayan halk, bu
konuda ciddi s6z sahibi olurken savaglardan ve sikintilardan bunalmis olan Miisliiman

tebaa, giderek iktisadi hayattaki etkinligini yitirmeye basladig1 soylenebilir.

1876 yilinda Mesrutiyet idaresi kuracagi vaadiyle tahta ¢ikan II. Abdiilhamit,
aradan uzun bir siire gegmeden diisiincesini degistirmis, Mesrutiyet taraftarlar1 olan
Mithat Pasa, Nanmik Kemal ve Ziya Pasa’yr Istanbul’dan uzaklastirmistir. Boylece
Sultan, Mesrutiyet taraftarligimi azaltmak icin 1877 yilinda Dolmabahge Sarayinda,
biiyiik bir katilim ve kutlamalarla Mebtisan Meclisi’ni toplamis, fakat aradan gegen bir
yil siiresince burada yapilan miinakasalarin amacim asmasindan dolay1 ve o donemde
cereyan eden Osmanli-Rus harbini bahane gostererek Meclisi Mebiisan kapatilmistir.
(Kuran, 1945:16-17) II. Abdiilhamit bdylece tarihte esine az rastlanacak ve otuz yil

siirecek olan bir istibdat devrini baslatmis oldu.

Istibdat devri degisimlerin incelenmesi agisindan digerlerine nispetle daha yakin
bir zaman dilimi olmasinin yaninda, kiiltiir degismeleri bakimindan daha az verilerin
elde edildigi bir zaman dilimidir. Bu da o dénemin asir1 baskici rejiminin sonucu olmasi
gayet tabiidir. Bu donemde ortaya cikan baska bir olusum ise, yonetim karsit1 olan
mubhalif kanadin seslerini giderek daha fazla arttirarak bu durumu dillendiren yayinlar
seklinde karsimiza ¢ikmasidir. Ayni1 amagla kurulan “Ittihat ve Terakki” gibi baz1 gizli
cemiyetlerinde ortaya ¢ikisi yine bu devre rast gelir (Hanioglu, 1998). Sonug olarak II.
Abdiilhamit gerek disarida karsilastigi ve askeri oldukga yipratan savaslari en az
zayiatla kazanabilmek, gerekse iceride kaybolan diizen ortamim yeniden tesis
edebilmek i¢in bdyle bir yonetim tarzin1 benimsedigi sdylenebilir. Fakat bu noktada
karsimiza ¢ikan 6nemli bir husus modernlesmenin devlet iradesinden cikip, gesitli yerli

ve yabanci cemiyetlerin kontrolii altina girmesidir. Artik tren, tramvay, vapur ve



havagaz1 gibi giindelik yasantida ihtiyag duyulan ve kisilerin kendi imkanlariyla
gerceklestiremeyecegi tesebbiisler, cesitli cemiyetlerin destegiyle baz1 yerli ve yabanci
sahislar tarafindan ithal edilir hale gelmistir. Ayrica yabanci devletlerin Miisliiman
olmayan azinliklara (Ermeniler ve Rumlar), cesitli fonlarla desteklemek suretiyle,
Galata Bankalar1 gibi kurumlar olusturuluyor ve bu bankalar devlete bor¢ para
veriliyordu. Verilen bu paralarin faizleri ise Tiirk halkinin cebinden ¢ikiyordu(Berkes,
1975: 36). Boylelikle degisim olgusu bu déonemde devlet tarafindan dayatilan bir unsur

olmaktan cikarak, bir nevi halkin kendi serbest iradesine birakilmistir.

Megsrutiyetin ikinci defa 1908 yilinda ilamyla baslayan ve 1923 yilinda
Cumbhuriyet rejiminin ilaniyla sona eren bu devir arastirmamizin modernlesme bashigi
altinda inceleyecegimiz son kismim teskil eder. 1908 yilinda Ittihat ve Terakki
cemiyetinin tesviki ve yonlendirmesiyle ortaya cikan bir ayaklanma Istibdat idaresini
devirmeye muvaffak olmustur. Asil maksadiyla mesrutiyeti tesis etmek igin siyasi
sahada cereyan eden bu hareketin giindelik yasantida da O6nemli yansimalar ortaya
cikmistir. O doneme kadar esine pek rastlanilmayan diisiincede ve fikirde milli
mukavemeti arttiran, milliyetcili§in gelismesine yol acan ve basta edebiyat ve fikir
sahalar1 olmak {iizere bir ¢cok dalda milli bir diisiince anlayisi ortaya ¢ikmistir. Yasanilan
degisimler ve doniisiimlerin daha saglikli olarak analiz edilebilmesi i¢in bu donemin

ortaya ¢ikarttig1 diisiince akimlar1 ve sonuglari 6nem teskil etmektedir.

Kadinin Islamiyet sonrasi cemiyet igerisindeki yerinin degisimini ifade
edebilmek icin Agah Sirr1 Levend’in bu konu hakkindaki goriisleri 6nemlidir. Levend

bu konu hakkinda:

“Eski Tiirkler’de kadinin ictimai rolii cok miihimdir. Tiirkler’in Islam medeniyeti dairesine
girdikten sonra tesir ve niifuzuna maruz kaldiklar1 aile hayati, muhtelif iilkelerdeki fiituhat sebeb
ile yabanci milletlerle temas, kadinin cemiyetteki mevkiini degistirdi. Gitgide onu tabii ve
miisterek hayattan ayirarak, evde ve kafes arkasinda mahsur birakti. Bilhassa Bizans saltanatina
tevariis ettikten sonra, Tiirk ictimai hayatinda kadinin cemiyetteki mekil biisbiitiin silindi.”

(Levend, 1984: 581)



Bu devirde karsimiza c¢ikan ©nemli olaylardan bir taneside kadinin toplum
icerisindeki yerini uzun bir aradan sonra tekrar degistirmeye calisan olusumlarin

gerceklesmesidir. Bu konuya 6rnek olarak Tunaya soyle soyliiyor:

“Cesitli alanlarda egitim veren yiiksek meslek okullarmin agilmasi ve kizlarin orta, lise ve
yiiksek tahsile istirak etmelerinin saglanmasidir. Bundan 6nceki donemlerde kadinlar sadece ebe
ve hastabakici daha sonrada muallim olarak giindelik yasantida calisirken artik memuriyet
makamlarinda da ozellikle askere giden erkeklerin yerine yer almaya baslamislar, carsaf ve
peceleri kalkarak kiyafetleri daha cok elbiseye benzemeye baslamistir. Bu kadinin toplum
icerisindeki ve buna bagli olarak devlet kademesindeki mevkii bakimindan 6nem tegkil eden bir

hadisedir.” (Tunaya, 1960: 141)

Daha onceki donemlerde egitim sahasi i¢in planlanan, uygulamaya konulmaya
calisilan veya cesitli sebeplerden otiirii basarilamayan gelismeler bu donemde kat‘i bir
sekilde hayata geciriliyordu. Fakat Maarif sistemi ve teskilatindaki eksiklikler bu
degisimlerin daha hizli ve saglam bir sekilde gerceklesmesine engel olabiliyordu. Buna
sebep olarak Istibdat déneminden kalma idarecilerin kendilerine mahsus diisiinceleri

dogrultusunda benimsemedikleri kararlara karsi tutum takinmalarin1 gosterebiliriz.

“Bu devirde kiiltiirin maddi olmayan kisminda goriilen degisikliklerin siiphesiz en
miithimlerinden biri de dilde ve edebiyatta meydana gelen yeniliklerdir. Dilde yenilesmenin ¢ok
daha evvel Sinasi ile basladigi, 1870’den itibaren de Ziya Pasa, Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi, Semseddin Sami gibi edebi sahsiyetler miidafa ve tatbik edildigi bilinmektedir.” (Nihat,
1934:34)

Artik giindelik yasantida ortaya c¢ikan fikir, diisiince ve hareketler bu

sahsiyetler ve Batinin tesirleri altinda yer bulmakta, toplumun aydin kesimini olusturan
kisilerin biiyiik bir kism1 da bu diisiinceleri benimseyerek olaylara bakmaktaydilar.
Imparatorlugun 1. Diinya savasindan malubiyetle ¢ikilmasindan sonra, iilkeyi ¢cok daha
zor durumlara diisiirecek antlagmalarin imzalanmasi1 ve halkin ¢ektigi sikintinin hat
safaya ulagmasinin sonucu olarak Mustafa Kemal gibi bir askerin 6nderliginde Milli bir

Kurtulus ve Bagimsizlik miicadelesine girilecektir. Fakat asil degisim Tiirk halkinin



hicbir fedakarliktan kacinmayarak giristigi bu miicadele sonucunda kazamilan biiyiik
zaferden sonra Cumhuriyetin ilan edilmesiyle ve ardindan Tiirk halkinin tarihinde hig
yasamadigi bir doniisim ve degisim projesinin uygulamaya konmasiyla devam

edecektir.
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1.1.2. TURK MUZiGi TARIHINE GENEL BiR BAKIS

Miizik kelime anlami olarak Yunanca’dan gelen musike techne yani meleklerin
sanati anlamina gelmektedir. Miizik en genel anlam ile sesin bigcim ve hareket kazanmis
halidir. Bu sesin miizik olarak kabul edilebilmesi i¢in dinleyicilerin duygularina yonelik
etkilesimler meydana getirmesi gerekmektedir. Miizik aym1 zamanda insanlarin
kelimelerle anlatamadigi duygu, diisiince ve hislerini melodik olarak anlatma sanatidir.
Tarihsel donemlere baktigimizda da kiiltiirel, bolgesel, kisisel begenilere bagimli olarak

miizik teriminin tanimi farkliliklar gdstermektedir.

“Miizik, duygu, diisiince, izlenim ve tasarimlar1 ve bagka gerceklerin de katkisiyla belli durum,
olgu ve olaylari, belli bir ama¢ ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirerek,
bicimlendirilmis seslerle isleyip, anlatan estetik bir biitiindiir. Herkesin anlayabildigi ve

anlayabilecegi yegéane dildir”(Ugan, 1977:14)

Miizik sanati insanoglunun yasadigi ilk donemlerden bu giine kadar degiserek ve
geliserek gelmistir. Zaman icerisinde beseri iliskiler arttikga kiiltiirler gelismis ve bir
etkilesim icerisine girilmistir. Bu durum Kkiiltiirlerin etkilesimine bagli olarak miizik
anlayiglarinin da degismesine sebep olmustur. Tiirk kavminin de giizel sanatlarin bu

tiiriine gok deger verdigini Nazmi Ozalp su sekilde anlatiyor:

“Tiirklerin zaman igerisinde masikiye kars1 gosterdikleri ilginin boyutunun, ne derece nemli bir
diizeyde oldugunu cesitli tarihi kaynaklardan ve arkeolojik kalintilardan anliyoruz. Biitiin ilkel
biitlinlestirici bir ara¢ olarak kullandilar. Din adamlari topluluklar1 yonlendirebilmek icin giizel
soz, glizel ses ve raks unsurlarini sik¢a kullanmislardir. Tiirklerin eski medeniyetlerinde kam,
saman, baski gibi isimlerle karsimiza ¢ikan bu din adamlari bu unsurlari kullanarak kitleleri

yonlendirirlerdi.

Ttirkler tarih icerisinde kurmus olduklar1 devletlerin hi¢birisinde misikiyi ihmal etmediler ve bu

giizide sanatla ugrasanlart bas tac1 ederek hep saraylarinda yer vermislerdir. Batili masiki
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tarih¢ileri ve miizikologlar1 telli sazlarin kaynagi olarak Orta Asya’yr gostermislerdir. Ayrica
Orta Cag’in ortalarinda da yine bu cografyada yapilan kazilarda ilk yayl sazlarin kalintilarina
rastlanmistir ve bu saz tiirlerinin Uygurlarda sik¢a kullanildig1 goriilmiistiir. Bu ¢alismalardan
ortaya c¢ikan kanitlar Tiirk wrkinin miisikiye verdigi 6nemin ne olgiide oldugunu ve ne kadar

gecmise gittigini gostermektedir.” (Ozalp, 2000: 286)

Tiirk miizigi tarihi ile ilgili olarak Y1lmaz Oztuna ise soyle demektedir:

“Tiirk musikisi tarihi, hem Tiirklerin tarih boyunca misikiyle olan her tiirli
alakasinin, hem de Tiirk miisikisi sistemiyle bu sisteme az c¢ok karisan her tiirli

misikinin incelenmesi demektir.” (Oztuna, 1987: 39)

Tiirk miizigi tarihinin donemlere ayrilmasi konusunda farkli farkli anlayislar
ortaya konmustur. Bu anlayiglarin hemen hemen biiyiik bir boliimii, donemleri kisilere
yada olaylara bagl olarak adlandirilabilecegini savunurken Onur Akdogu Tiirk miizigi
donemlerini isimlendirirken tarihsel bir takim olaylara baglamistir. Akdogu’ya gore

Tiirk miizigi tarihi donemleri su sekildedir:

“l. Olusum Donemi : Bu donem, insanin diinya iizerinde ilk ortaya cikisindan, Tiirkler’in

Istanbul’u aldig1 1453 yilina kadar gegen zaman dilimini kapsar.

Olusum donemi, asagidaki evreleri icerir :

a) Birinci Evre: Insanmn ilk ortaya ¢ikisindan, Tiirkler’in olusturdugu ilk devlet olan Hun
Devleti’nin kuruldugu MO 3. yy’a kadar gecen zaman dilimini igerir. Bu evre, ayn1 zamanda

tiim uluslarin ortak evresi olma 6zelligini gostermektedir.

b) Ikinci Evre: Hun Devleti’nin kuruldugu MO 3.yy’dan, Tiirkler’in biiyiik boliimiiniin islamiyeti

kabul ettikleri 10.yy’a kadar gecen zaman dilimini kapsar.
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¢) Ugiincii Evre: Islamiyetin Tiirkler tarafindan kabul edildigi 10. yy’dan, Osmanli Devleti’nin

kuruldugu 1299 yilina kadar gegen zaman dilimini icerir.

d) Dérdiincii Evre: Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilindan, stanbul’un Tiirkler tarafindan

alindig1 1453 yilina kadar gegen zaman dilimini igerir.

2. Gelisim Donemi: 1453 yilindan, Lale Devri’nin bitimi olan 1730 yilina kadar gecen zamani

kapsar.

3. Doruk Donemi: 1730 yilindan, mehterhane’nin kaldirilarak, yerine, batili anlamda boru

takiminin kuruldugu 1826 yilina kadar gecen zaman dilimini igerir.

4. Degisim Donemi: 1826 yilindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar gecen

zaman dilimini kapsar.

5. Atilim Dénemi: 1923 yilindan, Hiiseyin sadeddin Arel’in Istanbul Belediye Konservatuvari’na

atandig1 1943 yilina kadar gecen zaman dilimini igerir.

6. Yeni Donem: 1943 yilindan giiniimiize kadar gegen zaman dilimini kapsar” (Onur Akdogu

web sayfasi, http://www.onurakdogu.com/tarih.htm, 05-05-2008)

Eski cag tarihgileri Tiirkleri gbcebe ve savasei bir kavim olarak tanimlamaktadir.
Orta Asya’nin cografi konumu Tiirk kavimlerini kurduklar ¢esitli devletlerde boyle bir
yasam tarzi siirmelerine neden olmustur. Halbuki Tiirkler bu yerlesik olmayan yasam
diizenlerinde bile misikiyi hi¢bir zaman sosyal hayatlarindan eksik etmemislerdir.
Bunun orneklerini av merasimlerinde, dogum ve Oliim torenlerinde, savaslarda, ask

hikayelerinin 6liimsiizlestirilmesinde ve ortaya ¢ikan edebi eserlerde gormekteyiz.



13

Gogebelikten yerlesik diizene gecildikge, kurumlar oturmus, sosyal tabakalar
olusmus ve bu tabakalarinda kendilerine mahsus yasam tarzlan ortaya cikmistir.
Toplumun yaptigr cesitli isler olusan bu sosyal tabakalarinda kendilerine has kiiltiirel
Ogelerinin olugmasina ve gelismesine yol agmistir. Boylelikle kiiltiiriin her dalinda
oldugu gibi misiki sahasinda da bir zenginlik dogurmustur. Bu durum sadece Tiirklere
mahsus bir 6zellik olmayip diger toplumlarda da boyle gelismistir. Bu durumun masiki

sahasinda ortaya ¢ikarttig1 farklilasmay1 Dr Nazmi Ozalp soyle degerlendirmistir:

“Dini, kiiltiir ve sanatsal anlayistan kaynaklanan bu farklilagma tiirlii miisiki sekillerinin dogmasi
ile sonuglanmistir. Bir yandan genis halk topluluklarinin yapisi icinde ozelligini koruyan ve
kusaktan kusaga aktarilan halk misikisi, cAmi ve tekkelerde gelisen dini misiki, kiiltiirlii ve tist
diizey smifin elinde giinden giine iglenerek yiicelen sanat masikisi, giicli bir devlet sistemi
icinde buna bagli olarak siirekli, disiplinli bir ordu geleneginin baslamasindan dogan Mehter
misikisi ortaya ¢cikmustir.” (Ozalp, 2000: 284)

Tiirklerin Orta Asya’dan Bati’ya goc¢ etmeleri ve bu goc¢ sirasinda diger
kiiltiirlerle olusan etkilesimi Gazimihal soyle degerlendiriyor:

“Islamiyet’ten once Batiya tagman bu eski Kkiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve

degisik misiki tiirlerinin dogmasina sebep olmustur. Bu giin bile Batili masiki tarihgileri ve

miizikologlarin kanisina gore telli sazlarin kaynagi Orta Asya’dir ve Orta Cag’da yayl sazlarmn

kaynagi olmustur.” (Gazimihal, 1958)

Tiirklerin Islamiyet’i kabulleri IX. asrm sonlarma rastlamaktadir. Selcuklular
1040 yilindan itibaren Tiirk devletinin basina gegerek Anadolu’yu 1071 yilinda
Malazgirt Zaferiyle fethederler. Boylece Tiirkler Tiirkistan’dan sonra kendilerine ikinci
bir anayurt edinmis oldular. Malazgirt zaferinden ii¢ y1l sonra iznik ardinda da Konya
baskent yapilarak Biiyilk Anadolu Selcuklu devleti tesekkiil eder. Artik bu tarihten
sonra Tiirk tarihi Bati(Anadolu) ve Dogu Tiirkistan adi altinda iki baglik altinda

incelenebilir.

“Tirkistan’in Farab sehrinde diinyaya gelen Farabi Tiirk misikisi sahasinda daha onceleri esine

rastlanmamus eserler ve goriisler ortaya siirmistiir. Hekim, matematik¢i ve filozof olmasinin yaninda ayni
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zamanda iyi bir masikisinasti. Yazmis oldugu Kitabii-1 Misiki-iil Kebir (Biiyiikk Misiki Kitab1) isimli
eserinde miisiki teorilerini, kendinden 6nceki miisikisinaslarn ileri siirdiigti fikirleri ve mdsiki 6grenimi
ile ilgili bilgilerden soz eder. Ud ve kanun sazinin da Farabi’ye ait oldugu ileri siiriilmiigse de kesinligi
yoktur. Ciinkii El-Kindi’nin eserinde Ud’un varligindan s6z edilmistir. Farabi varolan bu ud iizerinde bir

degisiklik yapmus olabilir.” (Ak: 43)

Farabi’nin oliimiinden otuz sene sonra diinyaya gelen Ibn-i Sina tip ilmi ile
taninmasinin yaninda eserleri olan biiyiik bir masikisinastir. Tiirk diinyas1 XIV. asrin
baslarinda Mogol tehdidiyle karsi karsiya kalmiglardir. Tam bu dénemlerde 1226
yilinda Biiyiik Tiirk Mutasavvifi Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin oglu Sultan Veled
Larende’de diinyaya gelir. Babasinin bilge kisiligi yaninda yetisen Sultan Veled ayni
zamanda miisiki ile de ilgilenmis ve rebab calmay1 6grenmistir. Acem makaminda ve ii¢
hane olarak bestelenen “Sultan Veled Devri” adindaki eser kendisine izafe edilmistir.

Eger bu dogru ise bu eser saz miisikisi arsivimizde bulunan en eski eserdir.

Sultan Veled ile c¢agdas sayilabilecek Tiirk misikisinin en Onemli
nazariyatcilarindan biri olan Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’'nin dogum yeri kesin

olarak bilinmemektedir.

“Aile Urumiye(Rizaiye)’li oldugundan kendisi de burada diinyaya gelmis olabilir. 1224 tarihinde
Isfahanda o6len Safiyiiddin mdasikinin pratik yonlerinden ¢ok ameli yonleriyle ugrasmustir. Cesitli
bestelerinden bir tanesi giiniimiize kadar gelmis olan Safiyiiddin’in masiki agisindan asil 6nemli tarafi ilk
defa bir nazari sistem gelistirmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazdigi eserlerde basta ney ve mizmar
olmak iizere ¢esitli enstriimanlar hakinda bilgi vermis ud’u teferruatli bir bicimde anlatmistir. Kitabii’l-
Edvar isimli kitabinda nagmelerin tarifi, tizlik ve pestlik oranlari, uyum ve uyumsuzluk nedenleri ile
akord cesitleri hakkinda bilgiler vermis, seslerin tesirlerini arastirmis, makamlar1 17 ana bashik altinda
toplamistir. Bu ifadelerden Safiyliddin’in aynm1 zamanda ses fizigi ile de ilgilendigini anliyoruz.” (Arslan,

2007: 15)

Safiyliddin’den sonra 1343 yilinda Azerbaycan’in Maraga kentinde diinyaya
gelen Abdiilkadir Tiirk miisikisinin bir diger kose tasidir.
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“Hayati ¢esitli hiikimdarlarin saraylarinda gecen Hoca Abdiilkadir’in asil sohretine Timur
zamaninda ulagmistir. Yapmis oldugu bestelerde cok genis bir misiki sahasi ve kendine mahsus bir
iisliba sahip olan Maragali yagadigi donemin misiki ozelliklerini 6nemli ol¢iide ifade etmistir. Bazi
biiyiik formda olan eserlerin kendisine ait olmadig ileri siiriilse de bu eserlerin teknik bir incelemesi
sonucunda Maragali’ya ait olup olmadiklari onemli Olciide ortaya cikabilir. Yazmis oldugu cesitli
edvarlarda bestelerini toplamistir. Bunlarin bir kismu Tiirkiye, 6nemli sayilabilecek bir boliimii de yurt
disindaki kiitiiphanelerin 6zel boliimlerinde yer almaktadir. Fakat bunlardan en miithimi sayilan Kenzii’l
Elhan isimli eseri maalesef kaybolmustur. Eger bu giin bu eser elimizde olsaydi o donemin masiki
anlayis1 hakkinda daha kesin bilgilere sahip olabilirdik. Abdiilkadir Meragi 1435 senesinde yasama veda
etmistir.” (Bardakgi, 1986: 19-148)

Dogu Tiirkistan’da bunlar olurken Anadolu’da ise Selcuklu devleti sona ermis
beylikler yonetimi ele almislardi. Fakat bunlardan bir tanesi olan Osmanogullar1 beyligi
1299 yilinda kurularak ciddi sayilabilecek bir hizla geliserek ve genisleyerek bir cihan

devletinin temellerini olugturmaktadir.

“XV. asr, iki bityiik Tiirk Hakani olan Timur ve Yildirnm Bayezid’in Ankara ovasinda yaptiklari
savagla baslar. Yildinnm Bayezid’in esir diiserek hayatin1 sonlandirmasiyla son bulan bu elim hadise
Osmanlt Devletinin bir duraklama siirecine sokmustur. Bu duraklama siirecini baga gecen Hiikiimdar
Mehmet Celebi asmis ve tahti 1221 yilinda oglu II Murad’a teslim etmistir. Osmanli Devletindeki ilk
sanatkar padisah olan II. Murad doneminde bir ¢cok makam terkib edilmis, c¢esitli ilmi caligmalar
yaptirilmistir. Ayrica su sesi ve misiki yardimiyla hastalarini iyilestirmeyi amaclayan ve tiiriintin ilk

orneklerinden olan “Dariissifa” Edirne’de yapilmistir.” (Oztuna, 1987: 54)

XV. asrin ikinci yaris1 29 Mayis 1423 yilinda Istanbul’un fethedilmesiyle baslar.
Bu fetih sadece bir kenti almaktan ¢ok cag kapatip, cag actiracak oOlciide 6nemli bir
medeniyetin diinya sahnesinde daha aktif rol oynayacaginin kuvvetli bir gostergesi
olmustur. Fatih Sultan Mehmed sadece askeri sahalarda onemli basarilar elde etmekle
kalmamis, aym1 zamanda babasindan bir miras gibi devraldigi sanati ve sanatgiyl
koruyarak kiiltiirii yiiceltme anlayisinin devam ettiricisi olmugtur. Bu dénemde msiki
alaninda yapilan ¢aligmalara 6rnek olarak devrin onemli miizikologu Ladikli Mehmet

Celebi tarafindan yapilan ve kitaplastirilan nazari ¢caligmalar gosterilebilir.
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XVI. asirda 1512 yilinda tahta gecen ve sekiz yil padisahlik yapan Yavuz Sultan
Selim ve onun ardindan 1520 yilinda tahta ¢ikarak kirk alti sene hiikiimdarlik yapan
Kanuni Sultan Siileyman, imparatorlugu tarihinin en genis simirlarina kavusturur. Yavuz
sekiz sene kadar kisa bir iktidarlik siiresinde ¢ok onemli fetihler yapmis Misir seferi
sonunda Kutsal Topraklar1 fethederek Halifeligi Osmanliya getirmistir. Bu durum
Islamiyet’in tek bir merkezden yonetilmesinin disinda, Osmanli Tiirk kiiltiiriiniin cesitli
Islam iilkelerinin kiiltiirleri iizerlerinde ciddi olciide bir etkilesime yol agmasina sebep
olmustur. XVII asirda yasayan biiyiik Tiirk bestekdri Buh(iri-Zade Mustafa Itrl
efendinin segah makamindaki meshur Bayram Tekbiri’nin, su anda bile biitiin Islam

cografyasinda hep bir agizdan séylenegelmesinin sebebi beklide bu etkilesimdir.

Asrin sonlarina dogru Kirnrm Hami Gazi Giray Han saz eserlerinde, Seyh
Abdiilali Efendi ise sozlii eserlerde 6nemli iiriinler ortaya cikarrlar. Ayrica “Akinci
Tiirkiileri” olarak bilinen Rumeli Tiirkiileri’de bu donemde yapilan seferler sirasinda
bestelenmis fakat bestekar1 belli olmayan eserlerdir. Ayrica Anadolu cografyasindaki
cesitli tarikatlarda dini miisikiye ©nemli Olciide eserler kazandirmiglardir. Bunlarin en
onemlilerinden olan Mevlevilik “Mevlevi Ayin-i” adi verilen eserlerle Tiirk Dini
misikisinin en giizel ve en biyliik Orneklerini vermekteydi. Bestekarlarn belli
olmayan(Beste-i Kadim) diigah, penggah ve hiiseyi makamlarinda yapilan Mevlevi

ayinleri de yine bu donemde bestelenir.

XVIIL. asirda miizikoloji acisinda XV. asrin ¢izgisine erisilemez, fakat
bestekarlik son derece onemli bir ivme ile devam etmektedir. Ayrica edvar olarak
Onemli eserler asrin sonlarina dogru yazilmaya baslanacaktir. Bunlardan en énemlisi ise

Bogdan Prensi Dimitri Kantemir’in yaptig1 “Kantemiroglu Edvart”dir.

“Kantemiroglu Tiirk masikisindeki notasizligi fark etmis olacak ki kendi bestelerini ve o
donemlerde bestelenen ve icra edilen diger eserleri ebced notasiyla, kaleme alarak eserinde yer vermistir.
Beklide bu sayede Tiirk musikisi eserlerinden o doneme ait 6nemli 6rnekler giiniimiize gelebilmistir. Ali
Ufki bey(Albert Bobovski)de eski bati notasiyla bir cok saz ve s6z masikisine ait eserleri notaya alarak

unutulmaktan kurtarmistir.” (Tura, 2001: 19-21)
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Tiirk masikisinin 6nemli eserlerinin Miisliiman olmayan fakat bu misiki tiirii ile
goniilden ugrasan iki misikisinas tarafindan nota alinarak giiniimiize kadar getirilmis
olmasi notasizlik yiiziinden unutulan ¢ok degerli eserlerin ne derece biiyiik oldugunun

onemli, aynm1 zamanda hazin bir gostergesidir.

Tiirk misikisinin Maragali Abdiilkadirden sonra bir diger deha bestekar1 olarak
kabul goren, Buhiri-Zide Mustafa Itri efendi (1640?-1712) Istanbul’da dogmus ve

yasamistir.

“IV. Mehmed’in saray1 icerisinde yasayan ve Mevlevi tarikdtina mensuptur. Buhiri-Zade
Mustafa Itri efendi dini ve din dist masiki formlarinda bir cok eser bestelemistir. Segah makaminda
besteledigi meshur Bayram Tekbiri, Mevlevi ayinlerinden once okunmasi adet haline gelmis olan rast
makaminda besteledigi “Nat-1 Mevlana” ve din disi miisikinin en 6nemli eserlerinden sayilan Neva

makamindaki “Neva Kar” bunlardan en énemlileridir.” (Ozalp, 2000: 410)

Bu donemin dini misiki sahasinda bir diger onemli bestekéar1 da Hatipzakiri
Hasan Efendi’dir. Hatipzakiri Hasan Efendi Cum’a, Bayram ve Sabah Sala‘t’lariyla
meshur olmustur. Bu bestekarlar1 sayarken Itri’nin de hocasi olan Hafiz Post’u da
unutmamak lazimdir. Bestekarlar1 belli olmayan(Beste-i Kadim) Mevlevi ayinlerinden
sonra gelen ve bestekart bilinen ilk Mevlevi Ayin’i Karahisar Mevlevihanesi’nde
bulunan Kiicek Dervis Mustafa Dede tarafindan Bayati makaminda yine bu donemde
bestelenmistir. Bu asrin diger misikisinaslarinin arasinda Serif Celebi, Solakzade,
Giilseni Seyhi Ali Sir-u Gani Efendi, Neyzen Yusuf Dede, Sestarl Murad Aga, IV.
Murad, Benli Hasan Aga, Seyyid Mehmed Nuh, ayrica Tiirk misikisinin en 6nemli

hanim bestekéarlarindan biri olan Dilhayat Kalfa’da sayilabilir.

XVIII. asirda durgunluk gerilemeye doniismiistiir. Asrin sonlarima dogru
yenilesme adina yapilan samimi adimlarda bu gidisati degistirmeyerek sonu belli olan
bir ¢okiise dogru gidisi engelleyememistir. Bu asirda batt medeniyetlerinin basta askeri
saha olmak iizere ilim ve fen sahasinda yaptiklari ilerlemeleri Osmanl tam olarak takip

edememis, aksine medrese egitimi ¢ok kotii bir diizeye gerilemistir. Hal bdyleyken
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kiiltiir hayat1 gecen asirlarin parlakliginin ¢ok gerisinde kalirken, Itri’den hamle alan
Klasik Tiirk masikisi ¢cok gelisir. Fakat arttk Nedim ile hamle yapmaya calisip, Seyh

Galib’in 15181yla kendisini gosteren klasik Tiirk siiri yavag yavag sonmeye yiiz tutmustur

III. Ahmed’in saltanatinin ikinci devresine Lale Devri denilir. Bu siire 1718
yilinda baslamis ve 1730 yilinda Patrona Halil isyan1 ile son bulmustur. Seyh Osman
Dede, Mustafa Cavus, Eblibekir Aga, Tab'1, asrin ilk yarisinda, III. Selim, Mehmed Aga
ve Sadullah Aga, asrin ikinci yarisinda, deha derecesindeki bestekarlardir. Asrin
sonlaria dogru Klasik Tiirk misikisinde bir donem yada ekol olarak da adi verilen III.
Selim tahta gecer. III. Selim1789 yilindan 1807 yilina kadar siiren saltanati boyunca
genel olarak giizel sanatlarin, 6zel olarak da misiki ve edebiyatin biiyiik koruyucusu ve
eser vericisi olmustur. Imparatorlugun bir ¢cok sahada iyiye gitmediginin farkinda olan
ve her sahada bir takim yenilesme hareketleri igerisine giren bu yenilesme
hareketlerinden misikiyi de mahrum birakmadi. III. Selim sadece iyi bir mdsikisinas
degil, ayn1 zamanda Tiirk masikisinin eksikliklerini goren ve dogru teshisler yaparak,
mantikli ¢oziim iretebilen bir Hikiimdardi. Tiirk misikisinde ki nota yazma
eksikliginin ne derece ciddi sonuglar dogurdugunu gorerek Abdiilbaki Nasr Dede’ye ve
Ermeni bir bestekar olan Hamparsum’a iki ayr nota yazim sistemi yapmalarim siparis
etmisti. Gariptir ki Abdiilbaki Nasr Dede’nin nota yazim sistemi batidan alinan ve o
zamana kadar kullanilan ebced sisteminden daha iyi olmasina ragmen karmasiklig
yiiziinden tutulmamig, Hamparsum’un gelistirdigi sistem o kadar detayli olmamasina
karsin pratikligi yiiziinden ¢ok tutulmustur. Hatta giiniimiize kadar gelen bir ¢ok 6nemli
bestekar pratikligi yiiziinden bu sistemi bilirler ve giinliik yasantilarinda kullanirlardi. O
dénemden giiniimiize kadar gelebilen eserler beklide III. Selim’in siparis ettigi bu nota
yazim sistemleri tarafindan notaya alinarak getirilmistir. Bu durum Tiirk masikisi ile
ugrasanlarin III. Selim’e duydugu ilgi ve sevginin en onemli gostergelerinden biridir.
Ondort tane makam terkib eden Sultan III. Selim, dini ve din dis1 formlarda bir ¢ok eser
bestelemistir. III. Selim ekolii bestekarlarim1 zaman bakimindan ii¢ safhaya ayirarak
inceleyebiliriz. Bunlarin eserlerindeki anlayis ve motifler farklilik gostermektedir.
Bunlardan en yashilar olan Hac1 Sadullah Aga, Zeki Mehmed Aga ve heniin geng yasta

olan Ismail Dede Efendi bu ekoliin kose taslarmdandir.
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Neyzenlerin kutbu “Kutb-1 Nayi” yani diye anilan Onman Dede, Eyyubi Ebfi
Bekir Aga, Kiiciik Mehmed Aga, Kemani Ama Corci, Kevseri Mecmuast’yla taninan
Nayi Ali Mustafa Kevseri Efendi, rum asilli Tirk misikisi bestekarlarindan olan
Zaharya ve III. Selim’in de tanbur hocas1 olan Tanbfiri izhak bu dénemin diger nemli

misikisinaslar1 arasinda sayilabilir.

XIX. asir bati istiinliigliniin tamamen kendini ortaya c¢ikarttigi bir zaman
dilimidir. Sultan III. Selim’in baglattig1, fakat sonunda Kabak¢i Mustafa isyani ile
hayatina mal olan yenilesme hareketlerini kendisinden sonra gelen Sultan II. Mahmud
gerceklestirmistir. Sultan II. Mahmud’un 1808’den 1839’a kadar siiren saltanat donemi
boyunca bir ¢ok sahada disiplinli bir sekilde gotiirdiigii, yenilesme ve modernlesme
hareketleri ilk o©nce, artik amacini asan eylemler yapan Yeniceri Ocagi’nin
kapatilip(Vaka-i Hayriye), yerine diizenli bir ordunun yani Nizam-1 Cedid’in
kurulmasiyla birlikte askeri sahada hizli bir doniisiimiin igerisine girilmistir. Bu
modernlesme kilik kiyafet, askeri techizatlar ve savas yontemleriyle kalmayip ordunun
onemli alt kademelerinde de kendisini gostermistir. Ordunun vurus giiciiniin yaninda,
psikolojik harp 6zelligi ile 6ne ¢ikan en 6nemli kurumlarindan biri olan Mehterhane de
bu degisimden nasibini almistir. Mehterhane kapatilarak yerine batili manada miizik
egitimi veren Muzika-1 Hiimayun kurulmus ve Bando takimi olusturulmustur. Bu
egitimi gerceklestirebilmek icin Batidan Donizetti ve Guatelli Pasa’lar basta olmak
iizere, alanlarinda mevki edinmis egitimciler getirtilerek, bu kisilere makam, unvan ve
sarayda oOncelik getirtilmistir. Beklide boylelikle Tiirk miisikisindeki doniisim ve

modernlesme bu hareketle fiili olarak baslamaistir.

“Sadrazam Ahmed Vefik Pasa edebiyat ve dilde, Cevdet Pasa tarih ve hukuk ile edebiyatta,
Osman Hamdi Bey arkeoloji, miizecilik ve Bati tarzi resimde, asrin son yillarinda Cenab
Sehabeddin nesirde ve Halid Ziya Usakligil romanda, Namik Kemal edebiyat, gazetecilik ve
fikir alanlarinda parlarlar. Asrin baslarinda Kececi-zAde {zzet Molla ve sonra Lefkocali Galib
Beyle (Yahya Kemal’in biiyiik amcas1) Yenisehirli Avni Bey, eski tarz klasik Tiirk siirini (divan
siiri) devam ettirmek isteyen son biiyiik iistadlardir. Ama Sinasi ile Tiirk edebiyatinda Bat1 te'siri
baslar. Ziya Pasa ve Namik Kemal, klasik ve Bati te'sirlerini birlestiren sairlerdir. Abdiilhak
Hamid Tarhan ile Bat1 tarzinda siir kesin sekilde yerlesir. Asrin son yillarinda Tevfik Fikret ve
Cenab Sehabeddin, Tanzimat Siiri’nden sonra gelen ve “Servet-i Fiinlin” veya “Edebiyat-1
Cedide” denilen ikinci kusak Bati te'sirinde Tiirk siirinin en bilyiik sdirleridir. Hat san'at1 en
yiiksek cizgisine Rakim, Yesiri-zdde Mustafa Izzet ve Kazasker Mustafa Izzet Efendiler
sayesinde erisir.” (Oztuna, 1987: 95)
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Klasik Tiirk miusikisinde III. Selim ekolii o donemin gen¢ dahi bestekar
Hamami-zade Ismail Dede Efendi tarafindan devam ettirilir. Geng yasta Mevlevilige
intisab ederek cile ¢ikarmaya baslayan Ismail, misiki sahasindaki kabiliyetiyle de
kendisinden s6z ettiriyordu. Bu durum Biselik makaminda besteledigi ‘“Ziilfiindedir
benim baht-1 siyahim” isimli eseriyle hat sathaya ulasmis ve ismi saraya kadar gitmistir.
Sultan III. Selim bu eseri pek begenerek geng Ismail’i saraya ¢agirmis, gozlemledigi
misiki kabiliyeti karsisinda biiyiik iltifatlarla onurlandirmis hatta cilesinin de erken
tamamlanmasini saglayarak onu korumus ve kollamistir. Dede Efendi din dis1 masikide,
biiyiik ve kiiciik formlarda besteledigi eserleri ile (bunlara 6rnek olarak Ferahfeza
makamindaki Takimi, Kocekgeleri), din? masikide yapmis oldugu Hiizzam, Ferahfeza
ve Sababiselik Mevlevi ayinleri basta olmak iizere farkli makamlarda yaptig: ilahiler ile

biiyiik katkida bulunmustur.

Dede’nin dgrencisi olan Dellazide Ismail Efendi ve Klasik mfisikinin son biiyiik
temsilcilerinde olan Zekai Dede de bu donemde karsimiza cikmaktadir. Asrin
ortalarinda besteledigi sarki formundaki eserler ile bu formun ihya edicisi olarak kabul
goren ve basta Kiirdilihicazkar makami olmak tizere terkip ettigi bir ¢cok makam ve
usiille karsimiza Romantik Ekol olarak da adlandirilan bu ekoliin en biiyiik temsilcisi
Haci Arif Bey c¢ikmaktadir. Hac1 Arif Bey’in ortaya ¢iktifi ve yasadigi dénem goz
Oniine alinacak olursak besteledigi eserlerinde kullandigi keder ve elem dolu uslip
kendisini gostermektedir. Kiirdilihicazkar makami1 Haci Arif Bey’in Cesm-i Dilber’e
Duydugu biiyiik ask yiiziinden degil de, belki de yikilma alametleri gosteren bir
imparatorluga karsi duyulan derin iiziintiiniin bir iiriinii olarak algilanabilir. Hac1 Arif
Bey’i bu ekolde takip eden, onun en 6nemli 6grencilerinden biri olan Sevki Bey’dir.
Boylelikle Haci1 Arif Bey’in basmi cektigi sarki ekolii Tiirk misikisinde hakimiyeti
iyiden iyiye ele almis, kar ve beste gibi biiyiik formlarda ve usullerde yapilan eserlerin
sayisi giinden giine azalarak giiniimiize kadar gelmistir. Artik hakimiyet tamamen sarki
formunun elindedir. Lem’i Atli, Rahmi Bey, Subhi Ziya Ozbekkan ile XX. Yiizyila
tasinan bu ekol, XX. yy’in 6zellikle ikinci yarisindan itibaren yozlastirilarak giiniimiize
kadar gelmistir. Artik giinimiizde Haci Arif Bey’in romantik veya neoklasik olarak
adlandirilan sarkilan giiniimiiz sarkilaryla kiyaslanacak olursa onlarin yaninda klasik

kalmaktadir.
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Bu asrin diger onemli bestekarlar1 olarak Tanbiiri Hafiz Ali Efendi, Tanbri
Biiyitk Osman Bey, Eyyiibi Mehmed Bey, II. Mahmud, Basmaci Abdi Efendi, Kanun
virtiiozit Hac1 Arif Bey, Ermeni asilli Hanende Asdik, Medeni Hafiz Aziz Efendi,
Lavtaci ve udi Andon, Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, Hac1 Faik Bey, Kazasker Hac1
Mustafa Izzet Efendi, Nikogos Efendi, Rum asilli Kemengeci Nikolaki, Tanbiri Kiigiik
Osman Bey, Keméani Uskiidarli Riza Efendi, Seyh Mehmed Sald Dede, Ermeni asilli
Keméani Ama Sebuh, Ermeni asilli Taytos, Rum asilli Kemengeci Vasilaki’den

bahsedebiliriz.

XX. asir balkan harbi ve 1.Diinya Savasi ile Osmanli Imparatorlugu tarih
sahnesinden ayrilirken, Tiirk milleti Mustafa Kemal Atatiirk’iin onderliginde biiyiik bir
zafer kazanmis, adeta kiillerinden yeniden dogarak yeni filizlenmis bir Cumbhuriyet
meydana getirmistir. Cumhuriyet sosyal hayatta, bilimde, sanayide, biirokraside,
hukukda yeni olusumlar ve yeni kavramlarla tesekkiil ederken artik tek ve degismez
hedef iilkeyi miireffeh medeniyetler seviyesine ulastirmaktir. Boylelikle yilladir
savaslardan ve toplumsal yikimlardan yorgun diismiis halk hak ettigi yasam sekline

kavusmus olacakti.

Ulkede bu gelismeler yasanirken asrimizin en dnemli saz virtiyozlerinden olan
Tanbfiiri Cemil Bey tanbur ve klasik kemence sazlarinda 6nemli teknikler iireterek saz
miiziginin icrasina miithis ivme kazandirmistir. Giiniimiize kadar ulasan cesitli plak
kayitlart bizlere bunu ispat etmektedir. Cemil Bey’in en 6nemli talebesi olan Tanbfiri
Refik Fersan’da hocasindan sonra onun gelistirdigi teknige sadik kalmis ve ¢ok miithim
saz eserleri bestelemistir. Bu asirda da Haci Arif Bey’le birlikte zirveye ¢ikan sarki
formunu ondan sonra gelen bestekarlarda devam ettirmislerdir. Bu bestekarlarin
baslicalar1 olarak Ismail Hakki Bey, Mehmed Rahmi Bey, Lem'i Atli, Subhi Ziya
Ozbekkan, Ermeni asilli Bimen Sen, Selanikli Udi Ahmed Efendi’yi siralayabiliriz. Bu
asirda goze carpan bir digere gelisme ise uzun yillardir eksik birakilmis nazariyat
sahasinda yasanmaktadir. Asrin baslarinda Hiiseyin Sadeddin Arel, Miralay Dr.
Mehmed Subhi Ezgi ve Salih Murad Uzdilek hep birlikte bu giin de kullanilan nazari

sistemi olugturdular. Bu hadise bu asirda Klasik Tiirk Misikisi agisindan yasanan en
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onemli gelismedir diyebiliriz. Ayrica {inlii miizikolog Rauf Yekta Bey’de yaptigi
bilimsel caligsmalarla bu asrin 6nemli isimlerinden olmustur. Fakat onu asil 6nemli kilan
hadise ise kendisinin bagkanlik ettigi ve Zekai-zade Hafiz Ahmed Irsoy ve Ali Rifat
Cagatay bey’lerinde katilimiyla olusturulan heyetle ezberlerde olan Klasik Tiirk

Miisikisinin cesitli eserlerini notaya alarak unutulmaktan kurtarmig olmalaridir.

Cumbhuriyet kurulduktan sonra ilke ve Devrimler hizla gerceklesmis Tiirkiye
hizli bir sekilde, sanayilesmis, kurum ve kuruluslar yeniden yapilandirilmistir. Ne yazik
ki bu degisimler Klasik Tiirk Misikisi’ni yapict olmaktan daha ¢ok tahrip edici olarak
etkilemistir. II. Mahmud doneminde Mehterhane’nin kapatilmasiyla baslayan bu olaylar
zinciri, Cumhuriyetin kurulmasindan sonra en énemli misiki egitim kurumlarindan
olan Dar ‘ul Elhan’in kapatilmasiyla devam etmistir. Ardindan da Klasik ve Dini misiki
sahalarinda 6nemli kurumlar olan tekkeler kapatilmistir. Bu hadiselerin yeni kurulan bir
diizenin tabiatinda olmasi, devrimin geregi ve gayet tabii uygulamalaridir. Fakat
sonugcta Tiirk kiiltiiriiniin ve sanatinin en 6nemli sahalarindan biri olan 6zel olarak klasik
Tiirk misikisi sahasi okulsuz kalmistir. Ardindan kurulan Devlet Radyosunda da icra
edilmesi yasaklaninca ciddi sikintilar igerisine girmistir.  Uzun yillar siiren bu
uygulamalar Tiirk Miiziginin klasik olan kismim fazlasiyla olumsuz etkilemis,
iiniversiteler de arastirmalar yapilmayarak bilimsel olarak gelismesi sekteye ugramistir.
Ayrica yeni yapilmaya calisilan besteler sarki formunun cok bayagi orneklerine

sabitlenmis ve sonrasinda arabesk miizik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamigtir.
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iKiNCi BOLUM

2. YONTEM

2.1. Siir Coziimleme Yontemi

Sairlerin secilen giiftelerinin analizi i¢in kullanilan yontemi “Siir Coziimleme
Yontemi” olarak adlandirabiliriz. Bu yontem secilen giiftelerin icerik unsurlari, sekil
unsurlari, dil ve Uslip unsurlar1 ve &ahenk unsurlari adi altinda incelenmesiyle

olusturulmustur.

2.1.1. icerik Unsurlar:

Icerik unsurlar icin sarilerin eserlerinde fikir ve anlam olarak tasidig1 degerleri

ifade ettikleri diistince kiimesidir denilebilir.

2.1.1.1. Konu

Nurullah Cetin konu bashginda varolabilecek alt bagliklart su sekilde

degerlendirmistir:

“Konunun kaynagi gercek yasanti tecriibeleri mi yoksa hayal giiclimii? Varlik,

tabiat ve esya m1? Din mi? Ideoloji mi? Felsefe mi?”(Cetin, 2006: 12)

Dolayisiyla konuya yaklasim bicimi olumlayict tavir, olumsuzlayici tavir,
sorgulayici tavir, yorumlayici tavir, tasvirci tavir seklinde de gerceklestirilebilir. Bii tiin

bu ifadeler ve tanimlamalarin 1s18inda arastirmamizda secilen giifteler incelenirken,
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kadin-erkek iligkisi, insan-diinya iligkisi ve insan-tabiat iligkisi basliklar1 altinda

incelenmis ve bulgular bu sekilde yorumlanmaistir.

2.1.1.2. izlek

Sairler farkli konularn  islerlerken bunlar icerisinde degisik yorumlar
getirebilirler. Ornegin bir sair kadin-erkek iliskisi konusunda ask izlegini benimserken,
bir digeri ise yazilarim Ozlem izlegi cercevesine oturtur. Boylelikle sairler ayni
konulara kendilerince farkli yorumlar getirebilirler. Bu yorumlarin cesitliligi bize izlegi

daha gesitli hale getirebilir. izlek konusunda Cetin su yonde goriis bildiriyor:

“Konunun saire 0zgii bir bicimde yorumlamisi ve degerlendirilisi izlegi verir.

[zlek sairin konuya 6znel bakis agisidir.” (Cetin 2006: 13)

2.1.1.3. Diisiince

Insanin edebi eserde gerceklestirdigi, bilinci (zihni) ile diisiinceye konu olan
sey (esya) arasinda bazi iliskiler kurmay1 basardigi anlatim tarzina diisiince denir.
(Cetin, 2006: 16) Siirler, icerik yoniinden bu baslik altinda incelendiginde, bes degisik
sekilde karsimiza cikar. Bunlar, kentte yasayan insanin sehir yasantisinin sikinti ve
karmasikligindan otiirii dogada varolan yasam tarzina duydugu 6zlemi dogada varolan
safligi giizelligi anlatan dogalcil siirler; varligin diinyanin, diinyanin, insanin nigin
yaratildigini, hayatin amacinin ne oldugunu zamanin ve mekanin anlamini, 6limiin ve
sonrasinin neligini, olaylarin, musibetlerin, kétiiliiklerin, hastaliklarin asil sebebinin ne
oldugunu, insanin mahiyeti, yaratilis ve yaratici gibi konularn felsefi/hikemi planda
irdeleyen, sosyal sorunlarin esrarina vakif olmaya calisan felsef (hikem?) siirler; insanin
kendisini iistiin, seckin, tapilasi, ve degerli niteliklere sahip olduguna inanilan yiice bir
varlikta, diisiince yada kavramda biitiiniiyle eritmesi, onda yok olmasi, kendini

tamamiyla ona vermesi seklinde ele alan ve kisinin varligint madde otesinde inceleyen
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mistik siirler daha cok bagkalari tarafindan 6nceden belirlenmis ideolojik yaklagimlari,
goriis ve degerlendirilis bi¢cimlerini yansitan politik / siyasal siirler(poeme politique) ve
okuyucuya bazi bilgileri 6gretmek, giindelik hayatta isine yarayacak bilgiler vermek,
ahlaki nasihatlerde bulunmak, okuyucunun ders ¢ikarmasim ve 6giit almasi saglamak

maksadiyla yazilan 6gretici siirlerdir. (Cetin, 2006: 19-34)

2.1.1.4. Olay

Kimi siirlerde gecmiste olup bitmis ve yasanmis bazi olaylara, hikayelere yer
verilir. (Cetin, 2006: 37) Bunlar daha ¢ok manzum hikayelerde vardir. Ornek alinacak,
ibret hikayelerinin yer aldig1 bu tip siirler daha ¢ok klasik siirlerde ve modern siirin ilk

donemlerinde yer alir.

2.1.1.5. Varhk

Sairler, siirinde kendisinden s6z ettigi, yer verip ele aldigi dis diinyada goriilen
maddi varliklara (tabiat, agac, cicek, deniz, kus, yildiz, giines, ay, eldiven, masa vs.)
siradan insanlardan farkli agilardan bakarlar. Derinlikli diizeyde hayret ve hayranlikla
baktiklar1 varlikta kimsenin goremeyecegi nitelikler ve ozellikler goriirler. Edebi
kaynaklar bunlart tecelli acisindan bakis, panteist yaklasim, materyalist yaklasim,
sezgici/idealist yaklagim, sanat yapma amaci, ilham kaynag ve c¢ocuksu duyarlikla

yaklagim olmak iizere yedi baslikta incelerler.

2.1.1.6. Duygu

Duygu, siirin dogmasim saglayan onemli unsurlardan biridir. Kalbin iiziilmek,
sevilmek gibi farkli derecelerindeki etkilenmeleri ve heyecanlanmalari1 anlatir. Duygu,
dis diinyanin, olay ve olgularin, durum ve varliklarin insanin i¢ diinyasinda meydana

getirdigi dalgalanmalar, dogurdugu etkilerdir. Duygular, yumusak yada sert ve siddetli,
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sevingli veya acikli, gizli veya agik olur. Siir tahlil edenler, duyguyu, iyimser/yumusak
duygular, yasama sevinci, iimit, hasret duygusu (kisinin sevdigi kisilere duydugu
hasret,daiissila, ge¢mise hasret), acima duygusu,ask duygusu (ylizeysel ask, sehevi
ihtiras, romantik ask, yiiceltilmis ask) kotiimser/karamsar duygular (karamsar
duygularin dig diinyaya yansitilmasi) kacis siiri, nihilizm, gurbet duygusu, yalmizlik
duygusu, korku duygusu (evham kaynakli korkular, 6lim korkusu), kin ve nefret
duygusu ve heyecan (kahramanlik siileri) gibi degisik basliklar altinda degerlendirirler.
(Cetin, 2006: 52-67)

2.1.1.7. Gorinti

Gorlintii, siirin gorme duyumuza hitap eden boyutudur. Sabit ya da hareketli dig
diinya manzaralan, tabiat tasvirleri, olay, olgu ve insana ait goriintiiler siirin asli
unsurlan arasinda kabul edilir. Bu tip siirlerde siire yansitilan ve gozleme dayali olan
dis diinya goriintiilerinin sunulug bigimleri yansitilir. Resim sanatinin bir yansimasi
olarak bir hatira, hayat ya da tabiat sahnesinin okuyucunun gozii 6niinde bir tablo gibi
canlandirarak tasviri Tiirk edebiyatina ozellikle Servet-i Flnun doneminde Bati
edebiyatindan gelmedir. Nesnel goriintii, 6znel goriintii (resimsel goriintii, hayall
goriinti, hareketli goriintii) ve soyut goriintii (imge, simge) olmak iizere ii¢ bashk

altinda incelenir. (Cetin, 2006: 76-83)

2.1.1.7.1. ilkornek

“Bir milletin toplumsal alt suuruna degisik sebeplerle ve tarihi sartlarla yerlesmis olan ve zaman
icinde bir sekilde niikseden ve ortaya ¢ikan sartlara gore kendini belli eden, giin yiiziine ¢ikan
ortak degerler, tipler ve simgelere de ilkornek diyoruz. Bunlar, ortaya koyduklart olaganiistii
basarilar ya da baska ozellikleriyle elde ettikleri sohretleri sebebiyle toplum hafizasinda kalici
izler birakarak yer edinirler. Ustiin, 6nemli, dikkat cekici, carpici niteliklere sahip olan ve segkin
degerleri temsil eden ilkornekler, kendilerinden sonra gelen nesillerce ilk model olarak 6rnek
almirlar. Bunlar, toplumlarin sosyal davraniglarini ve tavir alislarini yonlendirirler.” (Cetin,

2006: 92)
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Dogu-Islam kiiltiiriinde apayr1 bir yeri olan Fuzili’nin, giizide eserinde sevdigi
kadin olan Leyla’ya kavusmak icin tiirlii badireler atlatan, ilerleyen zamanlarda
Leyla’y1 kaybedip daha sonra ilahi aska dlicar olan Mecnun karakteri beseri askin ilahi

aska doniismesinin 6nemli ilkorneklerindendir.

2.1.1.7.2. Hayali Kisilik

“Hayatta olmayan, olsa bile ¢ok uzaklarda kalmis ya da unutulmus olan, somut
varligiyla yer almayan, goze goriinmeyen, arka planda kalan, soyut dzellikteki (irreel)

bazi kisilikler ve varliklardir.” (Cetin, 2006: 95)

Bu olgu karsimiza daha ¢ok hayalet, bilinmeyen bir takim sesler, cok sevip de

sonralar yitirdigi bir kiginin hayali olarak karsimiza ¢ikabilen evhamlardir.

2.1.1.7.3. Portre Siiri

“Hayali kisilik motifinden farkli olmakla birlikte siirde goriilen bir uygulama da
belli kisilerin portrelerinin ¢izilisidir. Portre ¢izimi de okuyucunun gozii 6niinde bir kisi

goriintiisii canlandirma eylemidir.” (Cetin, 2006: 97)

Bu tiir daha ¢ok Divan edebiyatinda kisilerin fiziksel bir takim 6zelliklerini tarif

etme seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.2. Sekil Unsurlari

Sekil i¢in 'form', 'forme', 'gestalt’, 'bi¢im', 'dis kalip', 'dis yap1', 'cerceve’', 'igerigin
iskeleti', 'siirin kompozisyonu' gibi karsiliklar da kullanilmaktadir. Sekil, siiri bir dlgiiye

gore bigmektir. Siirin nazim sekli, onun organik yapisini olusturur. Genelde misralarin”
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kiimelenis ve kafiyelerin siralanis diizeni olan sekil, s6z unsurlarim1 miimkiin olan en
uygun bir bicimde siirde yerlestirmek, diizenlemek, toparlamak ve yaymaktir. Siirdeki

sekil unsurlar misra esas alinarak incelenir. (Cetin, 2006: 129)

2.1.2.1. Nazim Sekilleri

Klasik Tiirk edebiyatinda kurallar1 herkes tarafindan kabul gormiis ortak bir
nazim sekli kullanilirdi. Biitiin sairler ayn1 sekilde yaziyorlardi. Tanzimat doneminden
sonra sairler geleneksel nazim sekillerini kullandiklar1 gibi geleneksel nazim sekillerinin
kendileri tarafindan degistirilmis hallerine, kendi icat ettikleri nazim sekillerine ve
ozellikle bati edebiyatlarindan aldiklar1 nazim sekillerine siirlerinde yer vermeye

basladilar.

Tiirkler XIX. asirdan itibaren giderek bati medeniyet dairesine girmeye
baglamislardir. Bu batililasma hareketleri ilk bakista askeri ve siyasi sahada kendini
gostermekteydi. Fakat bu durum toplumun kiiltiirel ve sosyal hayatin1 da etkilemesi
kacinilmaz oldu. Bu etkilesim fikir, diisiince, felsefe sahasindan tutunda 6zellikle dil,
edebiyat ve misiki de kendisini hissedilir 6l¢iide gostermistir. (Tanpinar, 2003: 175-
177) Modern siirde kullanilan nazim sekillerini su sekilde tasnif etmek miimkiindiir:
Geleneksel yerli nazim sekilleri (Halk siirinden alinan nazim sekilleri, Divan siiri
kaynakli nazim sekilleri), beyitten olusan nazim sekilleri (tek kafiyeli olanlar- Gazel,
Miistezad, Kaside, Kit'a-, ayr1 kafiyeli olanlar —-Mesnevi-), bendlerden olusan nazim
sekilleri (tek bendli olanlar -Ruba'l , Tuyug- ¢ok bendli olanlar —Murabba, Sarki,
Muhammes, Tahmis, Tardiye, Tastir, Miiseddes, Tesdis, Miisebba, Miisemmen,
Temsin, Miitessa', Mu'asser, Ta'sir, Terkib-bend, Terci-bend), yabanci edebiyatlardan

alman nazim sekilleri ve goriintiiye dayali sekil denemeleri (hacim bakimindan sekil).



29

2.1.3. Dil Ve Uslip Unsurlan

Siirin sekil 6zelliklerinden biri de dil ve iislaptur. Siir dili, bir milletin giindelik
yasantist icinde kullandigi ortak dil i¢cinde ©6zel bir sanat dilidir. Sairin en 6nemli
gorevlerinden biri ana dilini sevmesi, en ince ayrintilarina kadar bilmesi, onu en islek ve
kivrak bir bicimde kullanmaya calismasidir. Siirde dil, bilinen anlamiyla insanlar arasi
iletisim kurma arac1 degildir. iletisimsel kullaniminin Stesinde bir islevi vardir. Sair,
duygusal ve imgesel yonii agir olan bir dil kullanir. Siirde goriilen dil, dilin alisilmis
diizeninden farkli bir yap1 arz eder. “S6z ve kelime oyunlarina yer verir. Sair, dilin tim
imkanlarin1 kullanarak onun, daha cok iletisimsel boyutu degil, sézdirimsel boyutu
tizerinde durur.” (Cetin,2006: 165) Siirde goriilen dil ve iislap ozellikleri ile ilgili
olarak, dilin hususi sekilleriyle de kullanildigi olur. Bu ozellikler sunlardir: Dil
sapmalart (yazim sapmalari, ses sapmalar -iinsiiz diismesi, iinlii ekleme, yoresel agiz
ozellikleri, iinlii uzatmalari, tinlii diigmeler, {inlii degisiklikleri- kelime sapmalar, ifade
sapmalar, dilbilgisi sapmalar1), konusma dili, ciimle (nesre 6zgii ciimle, ulant1 ciimle),
dilde tasarruf yollan, iisliip (gergekiistiicii iisliip, hiciv iisltibu, hitabet iisliibu, konusma
isliibu, lirik iislap, mizahi tislip, Ovgii iislibu, soyutlama iislibu, tasvird iisliip, yakarig

iisliibu, yaln iislip

2.1.4. Ahenk Unsurlar

Siirde ahenk unsurlar1 daha ¢ok vezin ve kafiye ile elde edilir. Bununla birlikte
ses, kelime ve musra tekrarlar ile ahengin saglanilmaya calisildigi da olur. Segilen
giiftelerin incelenmesinde kullanilan dhenk unsurlari; ses tekrarlar (iinsiiz ahengi, {inlii
ahengi, kafiye, -yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye, tun¢ kafiye, cinash kafiye-),
redif, kelime tekrarlar1 (misra i¢i kelime tekrarlari, misra bast ve sonu tekrari, misralar
arasi kelime tekrarlar1), ifade tekrari, misra tekrari (nakarat) ve ses dalgalanmasi (hece

vezni, aruz vezni, serbest vezin) seklinde bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.
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UCUNCU BOLUM

3. BULGULAR

Bu boliimde giifte sairlerinin siirlerinin detayli bir sekilde analiz edilmesiyle,

ortaya ¢ikan verilerin degerlendirilmesine hazirlik saglayacaktir.

3.1. Giifte Sairlerinin Hayatlar1 ve Giiftelerinin Incelenmesi

3.1.1. Seyh Galip’in Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Seyh Galip (1757 - 1799)

“Seyh Galib 1757 yilinda Istanbul’da dogdu. Babasi Mustafa Resid Efendi, annesi Emine
Hatun’dur. Kuvvetli bir tasavvuf egitimi i¢inde yetisen babasi, Mevlevilige ve Melamilige bagh
siirle de ugrasan, kiiltiirlii bir kisidir. Seyh Galib’in dedesi Mehmed Efendi de Mevlevi tarikati
aydinlarindandi. Galib ilkogrenimini babasindan goérdii. Hamdi adli bir bilginden Arapga dersi
aldig1 ve kendisine Esad mahlasini veren Siileyman Neset’ten de 6grenimi sirasinda faydalandigi

bilinmektedir. Cok geng yastayken gii¢lii bir sair ve genis kiiltiirlii bir aydin olarak taninmustir.

[k siirlerinde Esad mahlasini kullandi. Bu adin baskalarinca benimsendigini gérerek Galib adim
kullanmaya bagladi. Her iki mahlas1 birlikte kullandig1 goriildii. Heniiz 24 yasindayken divan
sahibi olan sair, 26 yaslarinda Tiirk edebiyatinda mesnevi tiiriiniin en bagarili 6rneklerinden biri
sayilan “Huisnti Ask” adli eserini tamamladi. Bir yil sonra Konya’da Mevlana dergahinda cileye
girdi, fakat ayriligina dayanamayan babasinin istegi iizerine cilesini tamamlamadan Istanbul’a

dondii.

Yenikap1 Mevlevihanesi’nde yeniden ¢ileye girdikten sonra hiicreye ¢ikti. Siitliice’deki evinde,
1791 yilina kadar ilimle ve eser yazmakla ugrasti. Bu tarihte Galata Mevlevihanesi seyhligine
getirildi. Sekiz y1l kadar siiren dergah seyhligi sirasinda Sultan Ugiincii Selim, Valide Sultan
padisahin hemsiresi Beyhan Sultanin yakinlari arasinda yer aldi. Bunun sonucu olarak Sultan

Uciincii  Selim ve Valide Sultan’da harap bir durumda olan dergali ve Kasimpasa
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Mevlevihanesi’ni tamir ettirdi. 1799 yilinda Istanbul’da vefat eden Seyh Galib’in mezar1 Galata

Mevlevihanesi’nin avlusundaki tiirbededir.” (Okgu, 1993: 44)

Giifte 1

(Tahirbuselik — Zencir — Hac1 Faik Bey) Beste

Acild1 bahge-i rengi bii'da yar bahar
Piir etti giilseni hep tuffe-i diyar-1 bahar
Gecer bu devr-i giil-ii miil heman giiler yiizdiir

Cemende meclis-i isretde bergiizar-1 bahar

Giintimiiz Tiirkcesiyle Karsilig

“Bahar geldi; baharin yiikii, dengi, renk ve koku bahcesinde agild1;giil bahgesini

bahar iilkesinin armagani tamamiyle doldurdu.

Bu, giil mevsimidir, sarap i¢me cagidir; hemencecik gecer gider; yesillikte, isret

ve safa meclisinde bahardan yadigar kalan, ancak giiler yiizdiir.” (GO6lpinarli, 1971: 61)

Seyh Galib’in yedi beytten olusan Gazel formundaki bu giiftesinin iki beyti
bestelenmistir. Oznel goriintii alt baghiginda, resimsel goriintii 6geleri mevcuttur. Kafiye

Orgiisii aa, ba, ca ... seklinde olusmaktadir.
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Giifte 2
(Acem — Curcuna — Yavuz Yektay) Sarki
(Acemasiran — Aksaksemai — Hac1 Faik Bey) Aksaksemai

Efendimsin cihanda itibarim varsa sendendir
Meyan-1 asikanda istiharim varsa sendendir
Benim feyzi hayatim hasili rih-i revanimsin

Eger sermayeyi Omriimde karim varsa sendedir

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Efendimsin; ben kulunum. Alemde her ne varim varsa sendendir; asiklarin

arasinda sohretim varsa adim-sanim duyulmussa, ancak sendendir, senin l{itfundandir.

Benim yasayisimin feyzisin; hasili benim yiirliyen rihumsun; 6miir sermayemden bir

kar elde etmissem sendendir.

Seyh Galip’in gazel formundaki giiftesinde soyut goriintii alt bagliginda imgesel

ogeler kullanmilmistir. Kafiye diizeni aa, ba, ca ... seklinde olugsmustur.

Giifte 3

(Bestenigar — Agiraksak — Oguz Senler) Sarki
(Ferahfeza — Aksak — Seref Cakay) Sarki
(Muhayyersiinbiile — Devrirevan — Ahmed Aga) Sarki

(Nisaburek — Agir Aksak — Akin Ozkan) Sarki



Ey nihal-i igve bir nevres-fiddnimsin benim
Gordiigiim giinden beri hatir nisanimsin benim
Var m1 hacet kim diyem rith-i revAnimsin benim

Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig
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Ey isve fidani, sen yeni yetismis bir fidanimsin; gordiigiim giinden beri benim

hatinmdasin. Benim r{thumsun dememe ne hacet? Gizlesem de, agiklasam da benim

canimsin semn.

Sarki formunda yazilmig bu giiftenin kafiye diizeni

aaaa...

seklinde

olusturulmugtur. Soyut goriintii alt baglhiginda, imgesel goriintii kullamilmistir. Sevgili

yeni yetismis taze bir fidana benzetilmistir.

Giifte 4

(Isfahan — Diiyek — Sadettin Kaynak)

(Tahirbuselik — Agiraksak — Cemal Calan)

Farig olmam eylesen yiizbin cefa sevdim seni
Boyle yazmis anlima kilki kaza sevdim seni
Hastayim iimmid-i vuslat ¢esmi bimarindadir

Bir devasiz dert oldum miiptela sevdim seni

Sarki

Sarki1
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Yiizbin cefa etsen vazge¢cmem, bir kere sevdim seni. Kaza ve kader kalemi
anlima boyle yazmis; seni sevdim bir kere. Hastayim, sithhate kavugma iimidim, hasta

gozlerindedir. Devasiz bir derde diistiim. Seni sevdim.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir ve soyut goriintii

alt baglhiginda, imgesel goriintii kullanilmastir.

Giifte 5

(Kiirdilihicazkéar — Agiraksak — Hac1 Arif Bey) Sarki

Gecti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i na-sadima
Merhamet ey gamze-i cadu yetis imdadima
Oyle bi hiis eyledim azar ile kim tib’1 m1
Gelmez oldu bir dahi latfu kelamin yadima
Meclis-i ehli sithande yek kalemdir bu gazel

Es’ada soz var mu hiisnii tab’1 istidadima

Giifte 6

(Ussak — Aksak — Haci1 Arif Bey) Sarki

Meyhéneyi seyrettim ussaka mutaf olmus

Teklifii tekelliifden siikkdni muaf olmus
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Bir nes’e gelip meclisi bi-havfii hilaf olmus

Gam sohbeti yad olmaz mesrebleri saf olmusg

Asikta keder neyler gam halki cihanindir

Koyma kadehi elden sz pir-i muganindir

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Meyhaneyi seyrettim; asiklarin ¢evresinde doniip durduklar yer olmus; orada
oturanlar tekliften de affedilmisler, tekelliiften de. Bir nese gelmis; mecliste ne korku
kalmis, ne ayrilik; gama dair sohbet yapilmiyor, gamin bulanmikligi anilmiyor; ciinkii

hepsinin de mesrebi tertemiz bir hale gelmis.

Aslkta keder neyler? Gam, diinya halkinindir; kadehi elden birakma; s6z pir-i

muganindir.

Miiseddes nazim sekliyle yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bb seklindedir.
Mistik bir anlatimin oldugu giiftede soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii
kullanilmis meyhane olgusu ilim ve irfanin 6gretildigi bir medreseyle ortiistiiriilmiistiir.
Burada “Pir-i Mugan” olarak kastedilen kisi talebenin hocasi, kadeh ve igindeki sarap

ise hocasinin sOz ve nasihatleridir.

Giifte 7

(Irak — Evsat — Dellalzade Ismail Efendi) [lahi

(Hicazkar — Sofyan — Muzaffer Ozak) [lahi



36

Sultan-1 riistl sah-1 miimeccedsin efendim
B1 carelere devlet-i sermedsin efendim
Divani ilahide serdmedsin efendim

Mensfirile amriikle miieyyedsin efendim

Hutben okunur minberi iklimi bekada
Hiikmiin tutulur mahkeme-i riizi cezada
Giilbeng-i kudiimun ¢ekilir ars1 hiidada

Esma-i Serifin anilir arz-ii semada

B1 ¢éredir immetlerin isydnina bakma
Desti red urup hasret ile dizaha atma
Rahmeyle aman ates-i hicrinina yakma

Ez climle kulun Galibi piir ciirmii birakma

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Efendim sen peygamberlerin sultani, yenileyen sahisin. Bizim gibi zavallilara
sen devletsin efendim. lahi divanda baskansin efendim. Senin Smriine andolsun ki

senin soylediklerin yayilmistir.

Sonsuzluk ikliminin minberinde hutben okunur, mahserde kurulacak olan
mahkemede ceza giinii senin hiikkmiin kabul olur. Goklerde senin dualarla gelisin tesbih

edilir. Arz-1 semada senin serefli isimlerin anilir.
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Caresizdir iimmetlerin bu yiizden onlarin isyanlarini hos gor. Elini vermeyip yiiz
cevirerek bizleri cehenneme atma. Bizlere ac1 da ayrilik atesinle yakma. Galip’e de bu

kullarina acidigin gibi ac1 da giinahiyla birakma.

Na’t seklindeki bu giiftenin kafiye diizeni aaaa, bbbb, cccc seklindedir. Giiftede

soyut goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii kullanilmagtir.

Giifte 8

(Hiiseyni — Sofyan — ?) fahi

Tedbirini terkeyle takdir Hiidda'nindir
Sen yoksun o benlikte hep vehmi giimanindir
Algaga akar sular payi huba diis mest ol

Piir ciis olayim dersen Galip gibi sermest ol

Asikta keder neyler gam halki cihanindir

Koyma kadehi elden sz pir-i muganindir

Giinlimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Tedbirini terk et; taktir Tanri’nindir. Sen yoksun; o benlikler, hep vehimdir;
zannindir. Birden bire aski bul, bu armagan, bulanindir. Devran, devran olali, temiz

kisilerin, ilah1 zevk sahiplerinindir.
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Aslkta keder neyler? Gam, diinya halkinindir; kadehi elden birakma; s6z pir-i

muganindir.

Miiseddes-i Miitekerrir nazim sekliyle yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa
bb seklindedir. Mistik bir anlatimin oldugu giiftede soyut goriintii alt baslhiginda,
imgesel goriintii kullamilmistir. Seyh Galip’in siirlerinde sik¢a kullandigi meyhane ve

“Pir-i Mugan” olgusu buradada karsimiza ¢ikmaktadir.

Giifte 9

(Mahur — Yiirilksemai — Dede Efendi) Yiiriiksemai

Yine zevrak-1 derinum kirilip kenara diistii
Dayanir mi sisedir bu reh-i seng-sare diistii
Reh-i Mevlevi’de Galip bu sifatla kaldi hayran

Kimi terk-i nAm-ii sane kimi ftibare diistii

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Gene goniil zevrakim kirild1 da kiyiya diistii; sisedir, sircadir bu; dayanir mi?

Kiyiya diistii.

Galip Mevland’'nin yolunda, bu sifatla, bu halde hayran olup kaldi; ama kimisi,

adini-sanini terk etmek kaydina diistii; kimisi itibar kaydina baglandi.

Seyh Galip’in sarki formunda olan bu eserinin kafiye diizeni aaba seklindedir.
Bu giiftede de soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii kullanilarak goniil kirilgan

bir cam parcasina benzetilmistir.
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Giifte 10

(Evemaye — Agiraksak — Zeki Arif Ataergin) Aksaksemai

Arzii-y1 vuslatin her dem dil-i pakimdedir
Gevheri askin sadefves sine-1 cakimdedir
Déaima bu sliphe amma tab-1 gamnéakimdedir

Kangi asktir senin gonliinde gonliin kimdedir

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Sana kavusmak, seninle bulusmak istegi her zaman tertemiz gonliimde; ask
incin, sedef gibi yarilmis gonliinde; bu siiphe de daima gamli gonliimde: Senin

gonliinde hangi asik var; senin génliin kimdedir?

Seyh Galip sarki formunda olan bu eserinde aaba kafiye diizenini kullanmistir.
Bu giiftede de soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii kullanilarak ask inciye,

goniilde incinin koruyucu bir kilif1 olan sedefe benzetilmistir.

Seyh Galip’in incelenen giiftelerinde alt1 giiftesinin konusu insan-diinya iliskisi
iken, geri kalan dort giiftesinin konusu ise kadin-erkek iligkisidir. Bunlarin temalar1
konu basliklarina gore diinya goriisii ve ask unsurlarimi icermektedir. Seyh Galip’in
siirlerinde mistik diisiince olgusunun bolca kullanildigin1 gérmekteyiz. Olay basliginda
her hangi bir bulguya rastlanmayan giiftelerde varlik baghiginda, mistik bir diisence olan
siirlerinde tecelli acisindan bir bakis sergilenmistir. Sairin icerik unsurlar icerisinde yer
alan duygu secimi ise, siirlerinin konu ve temalarina gore romantik agk ve yiiceltilmis

agsk olarak secilmistir.  Seyh Galip’in incelenen giiftelerinde soyut goriintii alt
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basliginda, imgesel goriintii unsurlan sik¢a kullanilmistir. Tarafimizdan incelenen

giiftelerin sadece birinde 6znel goriintii altinda resimsel goriintii unsuru goriilmiistiir.

Seyh Galip’in giiftelerinin sekil yoniinden incelenirken kullandigi nazim
sekillerinin dort tanesi sarki, iic tanesi gazel ve ii¢ tanesinin de miiseddes oldugu
goriilmiistir. Goriintiilye dayali sekil denemelerinin yapilmadigi gozlenen giiftelerde,

hacim bakimindan degerlendirilmis ifadeleri gerekli tabloda gosterilmistir.

Seyh Galip’in bestelenmis giiftelerinden sectigimiz giifteler arasinda dil
sapmalar1 goriilmezken, sadece bir tane giiftesinde konugsma dili kullanilmistir. Nesre
ozgii ve ulanti ciimle yapilarimin kullamldigr giiftelerde dilde tasarruf yollarina
basvurulmamistir. Seyh Galip’in giiftelerinde genel olarak lirik iislibu tercih ettigini

goriiyoruz. Bunun yaninda 6vgii ve yakars tisluplarini da kullanmistir.

Seyh Galip’in secilen giiftelerinde ses tekrar1 gozlenmezken, kelime tekrar
siklikla kullanilmistir. Ayrica ifade ve misra tekrarlarina rastlanmamistir. Seyh Galip’in

inceledigimiz biitiin giiftelerini aruz ol¢iisii ile yazdigini1 gérmekteyiz.

Seyh Galip’in secilen giifteleri bize biiyiik sairin klasik dénem Tiirk siiri
motiflerinden sapmayarak bu dénemin O6nemli son temsilcilerinden biri oldugunu

gostermistir.



Tablo 1. Seyh Galip’in siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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€ all onu usunce a; ar| uygu oruntu
yh Galip K (':'zelljll;) Diisii Olay Varhk Duyg Goriintii
Tyimser
. Insan-Diinya - R B Materyalist Duygular Resimsel
Gifte 1 iliskisi Dinya Hayat Yaklagim (Yasama Goriintii
Sevinci)
. Tyimser
. . Tecelli R
Giifte 2 Insan-Diinya Diinya Goriisii Mistik Siir - Agisindan Duygular Soyut Gorintii
Tliskisi Baki (Yiiceltilmis (Imgesel)
s ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 5 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
. Tyimser
i " Tecelli P
Giifte 6 Insan-Diinya Diinya Goriisii Mistik Siir - Agisindan Du ygular Soyut Goriintii
Tliskisi Bakt (Yiiceltilmis (Imgesel)
s ask)
. Tyimser
. . Tecelli R
Giifte 7 Insan-Diinya Diinya Goriisii Mistik Siir - Agisindan Duygular Soyut Gorintii
liskisi Baki (Yiiceltilmis (Imgesel)
$ ask)
. Tyimser
i " Tecelli P
Giifte 8 Insan-Diinya Diinya Goriisii Mistik Siir - Agisindan Du ygular Soyut Goriintii
Tliskisi Bakt (Yiiceltilmis (Imgesel)
i ask)
. Tyimser
i " Tecelli P
Giifte 9 Insan-Diinya Diinya Goriisii Mistik Siir - Agisindan Du ygular Soyut Goriintii
Tliskisi Bakt (Yiiceltilmis (Imgesel)
$ ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 10 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tablo 2. Seyh Galip’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Seyh Galip Nazim Sekilleri Gomn];leliigzliilil Sekil Hacim Bakimindan Sekil
. B 2 Beyt Bestelenmis
Giifte 1 Gazel (Toplam 7 Beyt)
. . R 2 Beyt Bestelenmis
Giifte 2 Gazel (Toplam 10 Beyt)
. § 1 Bend Bestelenmis
Giifte 3 Sarki . (Toplam 5 Bend)
. } 1 Bend Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - (Toplam 5 Bend)
. . 3 Beyt Bestelenmis
Giifte 5 Gazel - (Toplam 7 Beyt)
. " 1 Bend Bestelenmis
Giifte 6 Miiseddes - (Toplam 7 Bend)
. " 1 Bend Bestelenmis
Giifte 7 Miiseddes - (Toplam 5 Bend)
. " 1 Bend Bestelenmis
Giifte 8 Miiseddes - (Toplam 5 Bend)
. } 2 Beyt Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - (Toplam 7 Beyt)
Giifte 10 Sarki R 1 Dortliik Bestelenmis

(Toplam 5 Daortliik)




Tablo 3. Seyh Galip’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi
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Seyh Galip Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Ovgii Uslibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Y(ZEEESUSISEEU
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 4. Seyh Galip’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Seyh Galip (I)(ragf:l);il Ses Tekrarlar Tele(kilﬁi::;:rl Teliiiz::‘fl:arl Tel\k/i‘l::ilarl Dalgaslf;lmam
(Vezin)
Giifte 1 Var - - Aruz Vezni
Giifte 2 Var - - Aruz Vezni
Giifte 3 Var - - Aruz Vezni
Giifte 4 Var - - Aruz Vezni
Giifte 5 Var - - Aruz Vezni
Giifte 6 Var - - Aruz Vezni
Giifte 7 Var - - Aruz Vezni
Giifte 8 Var - - Aruz Vezni
Giifte 9 Var - - Aruz Vezni
Giifte 10 - - - Aruz Vezni
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3.1.2. Enderini Vasif’in Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Vasif (1759-1824)

“Istanbullu olan Vasif, enderunda yetistigi icin Enderunlu ya da Enderuni lakabiyla
taninmugtir. III. Selim déneminin son yillarindan baslayarak saray cevresinde onemli gorevlerde
bulunmus, en son haceganhk riitbesiyle saraydan ayrilmistir. Sair Istanbul'da 1824 yilinda

Olmiistiir.

18. yiizyilda Nedim'in baslattigi mahallilesme akiminin bu yiizyildaki en O6nemli
temsilcisi Vasiftir. Ancak onda Nedim'in inceligi yoktur Siirlerinde Nedim'in yan1 sira Sabit ve
Enderunlu Fazil’in da etkisi goriiliir. Vasif eski siirin kurallarina, eski kiiltiiriin estetik
degerlerine fazla sadik kalmaksizin hatta kurallar1 umursamadan yazmistir. Ayrica, siirlerinin
biiyiik bir kismu tehzil yani alay ve taklit 6zelligi gosterir. Siirlerinde 6zellikle sarkilarinda
kayitsiz bir ruh hali olan Vasif, perde-birinane yani edep dis1 siirler de yazmistir. Siire mahalli
renkler katarken, alayci yaradilisi onu eski siirin niikte anlayisindan uzaklastirmig, bayagiliga

diigtirmiistiir.

Vasif’mn siirlerinde Istanbul'un 6nemli bir yeri vardir. Istanbul Tiirkcesi basta olmak
iizere Istanbul'un gezinti yerleri, halkin giyim kusam, binicilik, cirit ve ok atma gibi geleneksel
yonler onun siirlerinin en g¢ekici yanlaridir. Bazi siirleri halkin gelenek ve goreneklerini

yansitmasi bakimindan ilgingtir.

Vasif’in edebi kisiligiyle ilgili soylediklerimizi Ozetleyecek olursak: Onu, divan
edebiyatinin son doneminde yetismis, Nedim'in yolunda yiiriimiis ancak, orijinal olmak igin
bayagilasmayi bile goze almis, edebiyatimiz yoniinden cok Tiirk dili, 6zellikle folkloru agisindan

onemli bir sair olarak kabul etmemiz gerekir.” (ipekten, 1989: 32)

“Vasif’m cagdasi ve yakin arkadasi oldugu bilinen Izzet Molla yazdig1 tarih
kitasinda sairin Oliimiinden Once siirlerini yaktigimi soylerse de Vasif Divani
Misir (Bulak 1257) ve Istanbul (1257, 1258, 1989) da olmak iizere toplam dort
kez basilmistir.” (Mengi, 2002:46)
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Giifte 1
(Hicaz — Aksak — Rifat Bey) Sarki
(Yegah — Aksak — Sevki Bey) Sarki

Ahim seni sinem gibi sizan eder elbet
Her kéarim karnin gibi diigvar eder elbet

Cesmanini gonliim gibi hunbar eder elbet

Aldanma sakin ehl-i dilin dhina gafil

Baglar olamaz ehl-i dilin 4hina hail

Giintimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Ah edip inleyisim, ac1 ¢ceken, yanan sinem gibi seni yakar artik. Benim ahim her
yaptigin isi miigkiill duruma getirir. Gozlerinden benim gogsiimden cikan gibi kanlar

cikar artik.

Sen goniil ehlinin dhina aldanma sakin. Ciinkii goniil ehlinin ahina perdeler ve

baglar engel olamaz.

Vasif’m muhammes formunda yazdigi giiftesinin kafiye diizeni aaa bb
seklindedir. Bu giiftede de soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii kullanilarak ah
etmek perdelere benzetilmistir. Giiftede -eder elbet ifadesi redif, -ar ifedesi ise zengin

kafiyedir.
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Giifte 2
(Isfahan — Yiiritksemai — Ebubekir Aga) Yiiriikksemai
(Muhayyer — Yiiriiksemai — Hac1 Sadullah Aga) Yiiriiksemai

Bir elif ¢ekti yine sineme canén bu gece
Pek sarildi bana ol serv-i hirdaman bu gece
Ayin ondordii gibi diin gece mecliste idi

Kande aksamlayacak ol meh-i taban bu gece

Giiniimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Sevgili bu gece gonliime bir igaret birakti. O boyu serviye benzeyen nazlh sevgili
bu gece bana pek sarildi. Dolunaya benzeyen yiiziiniin parlakligiyla diin gece mecliste

bulunuyordu. O ay yiizlii sevgili bu gece benimle kalacak.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklinde kurulmustur.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii kullanmilan giiftede, sevgilinin yiizii
dolunaya boyu ise serviye benzetilmektedir. —bu gece ifadesinin redif oldugu giiftede,

-an ifadesi zengin kafiyedir.

Giifte 3

(Karcigar — Curcuna — Cevdet Kalpakcioglu) Sarki

(Sehnaz — Aksak — Sultan Ugiincii Selim) Sarki
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Bir nev-civéna dil miipteladir
Hem yare kan liitfu vefadir
Meftlinu olsa dlem sezadir

Nazik tabiat bir dil-rubadir

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Benim gonliim taze, yeni yetismis bir gence tutuldu. O gen¢ hem giizel huylu,
hem de soziinde duran biridir. Biitiin alem ona hayran olabilir. Ciinkii o nazik yaradilish

goniil alict bir giizeldir.

Murabba formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklinde
olusturulmustur. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii kullanilan giiftede,

sevgili yeni yetismis bir tazeye benzetilen giiftede -dir redif, -4 ifadesi tam kafiyedir.

Giifte 4

(Buselikagiran — Devrirevan — Komiirciizade) Sarki
(Ferahndk — Aksak Semai— Ahmet Irsoy) Sarki
(Nihavent — Curcuna — Hac1 Arif Bey) Sarki1
(Suznak — Agiraksak — Kadri Dagdeviren) Sarki
(Tarzinevin — Aksaksemai — Ali Riza Sengel) Sarki

Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan
Kacima ates-i agkinla bagrin daglayanlardan

Diigermi ictindb etmek seningiin aglayanlardan
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Sirigk-i cegsmimin bak farki varmi ¢caglayanlardan

Giiniimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey goniiller fetheden sevgili; Sacina goniil baglayanlardan ayrilma. Senin
askinin atesi ile bagrin1 daglayanlardan kaginma. Senin i¢in gézyas1 dokenlerden uzak

durmak sana yakisir mi1? Bak g6z yaslarimin farki kalmadi ¢aglayanlardan.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklinde kurulmustur.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii kullanilan giiftede, sevgilinin saci
asiklarin goniillerinin takildig1 cengellere, sevgisi atese, sevgili ugruna asigin doktiigii

g0z yaslar1 ise ¢aglayanlara benzetilmektedir. Giiftede —lardan ifadesi ise redif olarak

kullanilmustir.
Giifte 5
(Nihavent — Agiraksak — Ali Icinger) Sarki
(Segah — Devrihindi — Tanburi Ali Efendi) Sarki

Dil-haréab-1 agkinim sensin sebep berbadima
Bir teselli ver bari dil-i na-sadima
Tas midir bagrin ki gelmezsin benim imdadima

Dini ayn kéfir olsa rahmeder feryddima
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Senin askindan gonliim harap oldu, yikildi. Felaketimin sebebi sensin. Gel bari
de su iizlintiilii gonliime bir teselli ver. Senin yiiregin tas midir ki benim yardimima

gelmezsin. Dini ayr bir kafir olsa bile benim feryadim1 duyar, imdadima gelirdi.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklinde kurulmustur.
Soyut goriintii alt baslhiginda, imgesel goriintii kullanilan giiftede, sevgilinin asiga

aciman kalbi tasa benzetilmektedir. giiftede -1ma ifadesi zengin kafiyedir.

Giifte 6

(Hicaz — Semai — Dede Efendi) Sarki

Ey biit-i nev-eda
Olmusum miiptela
Asikam ben sana

[1tifat et bana

Gordiigtimden beri
Olmusum serseri
Bendenem ey peri

[Itifat et bana

Hasili bunca dem

Ben senin bendenem
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Gel gel ey gonca fem

[1tifat et bana

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey yeni edali, puta benzeyen giizel. Ben sana tutulmusum, asigim. Sen benim

gonliimii al, bana iyiliket, yumusak davran.

Ey sevgili seni gordiigiimden beridir ben, yersiz yurtsuz kalmisim. Sen benim

gonliimii al, bana iyiliket, yumusak davran.

Kisacas1 bu kadar zamandir ben senin kulunum. Ey agz1 goncaya benzeyenim,

benim gonliimii al, bana iyiliket, yumusak davran.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba ccca seklinde
olusturulmugtur. Nakarath olan giiftede soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii
kullanilarak, sevgili periye ve yeni agmuis bir giil goncasina benzetilmektedir. Giiftede

-eri ifadesi zengin kafiyedir.

Giifte 7

(Muhayyerbuselik — Diiyek — Sultan Ikinci Mahmut) Sarki

(Muhayyersiimbiile — Diiyek — Sultan Uciincii Selim) Sarki

Ey gonca-i nazik tenim

Sensin benim stih-i senim



Madem ki ben efkendenim
GoOnlum senindir sen benim

Ardm-1 cAimimsin benim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig
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Ey benim nazik tenli goncam. Benim sen ve neseli sevgilim. Madem ki ben sana

tutkunum, benim gonliim senin, sende benimsin. Gonliimiin rahatisin sen benim.

Muhammes formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir. Giiftede

-nim redif iken, -e ise yarnnm kafiyedir..

Giifte 8

(Hicazkar — Tiirkaksagi — Tahir Aga)

Gonliimii bir tufl-1 dilbaz
Eyledi kendine hemraz
Misli yok bir stth-i miimtaz

Hiisnii ser-ta-be kadem néz

Cilve-i ¢cesm-i siyahi
Céna isler her nigahi
Kimsenin yok istibahi

Hiisnii ser-ta-be kadem néz

Sarki
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Giizel konusup gonliimii hosnut eden, bir yeniyetme, beni kendine sirdas yapti.

Giizellikte esi benzeri olmayan bu kiiciigiin giizelligi bastan asag1 naz.

Kara gozlerinin cilveli bakislar1 camima igler. Kimsenin kuskusu yok. Giizelligi

bastan asag1 naz.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba  seklinde
olusturulmugtur. Nakarath olan giiftede soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii
kullanilarak, sevgilinin giizelliginin sebebi naz olarak ifade edilmistir. Giiftede -az ve

-ah1 ifadeleri zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Hiizzam — Agirdityek — Dede Efendi) Sarki

Halimi bir kerre takrir eylesem sultanima

Gfis edip rahm etmedin zalim benim efgdnima

Nice feryad etmeyim evvel gelisde yadima

Sen benim ey bi-vefa ates biraktin cAnima

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Icinde bulundugum hali bir kere olsun sultanima anlatabilsem. Fakat sen isitip
de derman eylemedin zalim benim feryadima. Aklima geldikce nasil feryad etmeyeyim.

Ciinkii sen ey vefasiz sevgili benim bagrima ates biraktin.
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Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Giiftede soyut
goriintil alt bashginda, imgesel goriintii unsurlart kullanilmistir. Giiftede -1ma ifadesi

redif iken, -4n ifadesi zengin kafiyedir.

Giifte 10

(Tahirbuselik — Yiiriiksemai — Hac1 Sadullah Aga) Yiiriiksemai

O giil-endam bir al sale biiriinsiin yiiriisiin
Ucu gonliim gibi ardinca siiriinsiin yiirtistin
Alub agilisa bu ¢aginda miyan1 nazenin

Saran ol sevii kaddi (Vasif) 6giinsiin yiiriisiin

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Boyu posu giile benzeyen o sevgili bir kirmizi sal giysinde yiiriisiin. O salin ucu
da gonliim gibi ardindan siiriinsiin de yiiriisiin. Bu ¢aginda o yeni yetismis fidan1 kucaga

alip, saran o sevgiliyi Vasif da dviinsiin yliriisiin.

Sarki formunda olan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklinde olusturulmustur.
Giiftede soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintli kullanilmis ve sevgili
inceliginden otiirii giile, iizerine taktigi al sal ise asiklaran goniillerinin takildig:
cengellere benzetilmistir. Eserde  -yiiriisiin ifadesi redif olarak kullanmilirken, -siin

zengin kafiyedir.

Endertini Vasif’in secilen giiftelerinin incelenmesinde giiftelerin tamaminin

konusu kadin-erkek iligkisi, temalarinin ise ask oldugu gozlemlenmistir. Diisiince,olay
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ve varlik basliklarinda bir bulguya rastlanilmayan giiftelerin duygu basliginda iyimser
duygulardan romantik ask duygusunu, bir giiftesinde ise iimit duygusunu isledigini
gormekteyiz. Ender(ini Vasif goriintii olarak incelenen tiim siirlerinde soyut goriintii alt

basliginda imgesel goriintii unsurlarin kullanmaistir.

Endertini Vasif’in secilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde yedi
giiftesinin nazim sekli sarki iken, iki giiftesi muhammes, bir giiftesi ise murabba

formundadir. Endertini Vasif’in goriintiiye dayali sekil denemesi kullanmamustir.

Enderlini Vasif’in secilen giiftelerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesinde dil
sapmalarina rastlanmamis, konusma dili ifadelerini kullanmadigi goriilmiistiir. Climle
yapisinda nesre Ozgii climle yapist agirlikli olarak kullanilirken, ii¢ giiftede Ulanti
climlenin kullanildig1 goriilmiistiir. Secilen giiftelerinin biiyiik bir kisminda lirik iisliip

kullanilirken, ii¢ giiftesinde yakaris iislibunu kullanmistir.

Endertini Vasif giiftelerinde redif ve kafiye unsurlarin1 kullanirken, bir
giiftesinde kelime tekrar1 yapmustir. ifade tekrarlarinin kullanilmadig giiftelerinin iki
tanesinde nakarat kullandigin1 goriiyoruz. Endertini Vasif tiim giiftelerini aruz vezniyle
yazmistir. Elimizdeki kaynaklar itibariyle bu giine kadar 142 tane giiftesinin
bestelendigini gorityoruz. Endertini Vasif yasadigi donem igerisinde giiftelerine en fazla
itibar edilen giifte sairlerinden bir tanesidir diyebiliriz. Endertini Vasif’in Klasik donem

edebiyat unsurlarina baglh kaldig: siirlerinde goriilmektedir.



Tablo 5. Enderi{ini Vasif’1n siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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Enderiini izlek — P
Vasit Konu (Tema) Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 1 fliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Gifted iskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giifte 5 Ka‘;l‘inii‘ikek Ask ; : : Duygular S"(yi':; Ge‘;g'l’)m“
§ (Omit) &
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 7 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
" Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)

Tablo 6. Endertini Vasif’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi

Enderiini Vasif

Nazim SeKkilleri

Goriintiiye Dayal Sekil
Denemeleri

Hacim Bakimindan Sekil

Giifte 1 Muhammes - 1 Bend Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giftes e ’ ! oplam 4 Dortih)
Gifted ok ' ! Toplam 4 Do)
Gites ks ’ ! oplam S Dortih)
Giftee ke ’ ? Toplam s Doy
Giifte 7 Muhammes - 1 ?[‘anciisssleéil:ﬁ)is
Gt ks ’ * (oplam 3 Do)
Giifte 9 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
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Tablo 7. Enderiini Vasif’1n siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi

Enderiini Vasif Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 6 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu

Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 8. Ender{ini Vasif’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Enderiini Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Vasif Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar: gaar
(Vezin)

Giifte 1 - Redif Var - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 2 - Redif - - - Aruz Vezni
Katfiye

Giifte 3 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 4 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 5 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 6 - Kafiye - - Var Aruz Vezni

(Nakarat)

Giifte 7 Diiz Kafiye Reclhf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 8 - Kafiye - - Var Aruz Vezni

(Nakarat)

Giifte 9 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 10 - Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye
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3.1.3. Leyla Hamm’in Hayat: ve Giiftelerinin incelenmesi

Leyla Hamim(1800-1848)

“19.yy’1n 6nemli kadin sairlerinden biri olan Leyla hamim Istanbul’da dogmustur. Iyi bir aileden
gelen Leyla hamim zamaninin usta sairlerinden Kececizade 1zzet Molla’min akrabasidir ve ondan
etkilenmistir. Leyla hanim bazi siirlerinde dayis1 Izzet Molla’yr iistad olarak anar. Cesitli

kaynaklarin Mevlevilik Tarikatin1 benimsedigini bildirdikleri Leyla Hamim Istanbul’da 6lmiistiir.

Son dénem divan siirinin vasat sanatgilarindan birisi olan Leyla Hamim edebiyat tarihimizdeki
yerini hanim sair olmasina borg¢ludur. Siirlerinde bir Mevlevi Seyhi olan Seyh Galib’in etkisi
goriiliir. Divan siiri gazellerinin ana temasi olan agki Leyld Hanim’da gazellerinde islemistir.
Bazi gazellerinin sonunda Mevlana anilmig olmakla birlikte, onun daha ¢ok beseri aski isledigi
goriilmektedir. Hatta gazel ve sarkilarinda konu geregi dile getirdigi sevgi, icki ve eglence

meclisleri bir kadin olarak onun yanlis anlagilmasina yol agmustir.

Hem dayis1 hemde hocasi olan {zzet Molla’dan birkag siirinde s6z eden Leyld Hanim, onun bazi
beyitlerini tazmin ve bir gazelini tahmis etmigtir. Ayrica Divan siirinin Baki gibi eski usta
sairlerinden bazilarina nazire yazan Leyla Hanim, doneminin sairlerinden bazilarini siirlerini de

tanzir etmistir.” (Mengi, 2002: 28)

Giifte 1

(Karcigar — Diiyek — Haci Arif Bey) Sarki

Aski1 pinhan edemem nale vii efgandir bu
Nice ah etmiyeyim firkat-i canandir bu
Aglarim $sdm u seher dide-i giryandir bu

Nice ah etmiyeyim firkat-i canandir bu
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Act ile feryad eden askimi saklayamam. Nasil ah etmeyeyim, ayrilan canandir.

Seherlerde agladigim goz yasidir bu. Nasil ah etmeyeyim, ayrilan canandir.

Sarki formunda yapilan giiftede kafiye diizeni aaaa seklindedir. Nakaratli olarak
olusturulan giiftede soyut goriintii alt basliginda imgesel goriintii 6geleri kullanilmagtir.

Giiftede -dir bu ifadesi redif olarak kullanilirken, -an zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Ussak — Darb-1 Fetih — Dede Efendi) Sarki1

Dil nale eder biilbiil-i seyda revisinde

Giil igvelenir dilber-i ra'na reviginde

Mecnun da ederdi nazarin gayriya mail

Bulsaydi eger bir dahi Leyla revisinde

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Goniil agkindan ¢ildirmisg biilbiil gibi haykirir. Bu duruma kalbi katilagmis dilber
de giil gibi naz eder. Mecnun da boyle ilgilenirdi, eger Leyla gibi bir sevgili
bulabilseydi.

Sarki formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Sair giiftede

soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii ogeleri kullanilmistir ve asigin gonlii
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feryad eden biilbiile benzetilirken, sevgili nazlanan giile benzetilmistir. Giiftede —

revisinde iadesi redif olarak kullanilirken, -a tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Suzdil — Agiraksak — Hagim Bey) Sarki

Ey sehensah-1 cihan dad eyledin
Liitf ile ehli dili yad eyledin
Kaydi gamdan bence 4zad eyledin

Nev-nihilim alem sad eyledin

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey cihanin sahi, adalet eyledin. Lutfeyleyerek goniil ehline hediye eyledin.
Boyle yaparak dertlerden ve iiziintiilerden beni azad eyledin. Ey taze fidana benzeyen

sevgili, benim alemimi bahtiyar eyledin.

Sarki formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Sair giiftede
soyut goriintii alt bagliginda imgesel goriintii 6geleri kullamlmistir. Sevgili taze bir
fidana benzetilmistir. Giiftede -eyledin iadesi redif olarak kullanilirken, -ad ifadesi ise

zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Ussak — Senginsemai — Bimen Sen) Sarki



(Segah — Aksak — Hac1 Arif Bey) Sarki

Feryadimi gordiik¢e benim Ey giil-i rana

Giis etmedin asla.!
Hak-i rahina diisse nola asik-i seyda

Ey kamet-i bala.!
Rahmeyle bana atesi agkinla kebabim

Sermestu harabim..!
Teskin edemez atesi agkim yedi derya

Yok faide zira.!
Mahfice efendim eylesek isret.

Canima minnet..!
Kadir degilem halimi arzetmeye ama,

Yaktin beni canan.!
Ciirmiim nedir ah oldum ise agka giriftar

Ey zalimi geddar.!
Giil ruyini her an eder egyari temasa

Ben sakini sahra.!
Cevrin dile kar eyledi ey gamzesi hunhar

Gel olma cefakar.!
Gel meclise zevk eyleyelim bir gece tenha

Bir sen biri Leyla.!

59
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Sen benim feryadimi gordiigiin halde kulak verip isitmedin ey giil gibi olan

sevgili.
Bu ¢ildirmis asik senin yoluna diisse ne olur, uzun boylu sevgili.
Bana aci, ¢iinkii senin agkinin atesinden yandim, kebap gibi oldum.
Ask atesinden yanan bu gonliimii yedi deniz bir araya gelse bile sondiiremez.
Ey sevgili seninle gizlice icki i¢gsek canima minnet olurdu.
Senin askindan halimi anlatmaya, izah etmeye bile giiciim yok.
Ey zalim, ey gaddar aska yakalandiysam su¢um nedir?
Rakipler giil yiiziinii seyrederlerken ben, sahra ¢oliinde gibiyim.

Ey siizgiin bakis1 kan akitan giizel, eziyetin gonliimii mahfeyledi, gel boyle cefa

etme.

Kimsenin olmadig bir vakit gel de, zevk-ii safa eyleyelim.

Miistezad formunda yazilan giiftenin kafiye diizeni ziyadeleriyle beraber a(a)
a(a) b(b) a(a) c(c) a(a) d(d) a(a) e(e) a(a) seklindedir. Sair giiftede soyut goriintii alt
basliginda imgesel goriintii 6geleri kullanilarak sevgili giile, agigin yayan gonlii kebaba

benzetilmistir.

Giifte 5

(Hicaz — Aksak — Celal Bigak¢i) Sarki

(Ussak — Agiraksaksemai — Dede Efendi) Sarki1
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Piir atesim a¢tirma benim agzimi zinhar
Zalim sdyletme beni derlinumda neler var
Bilmez miyim ettiklerini eyleme inkar

Zalim sodyletme beni derlinumda neler var

Sen stneme hep baska cicekler takiyordun
Uftade hep boyle uzaktan bakiyordun
Dicar olali hicrine ddim yakiyordun

Zalim sodyletme beni derlinumda neler var

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Gonliim ates dolu, bu yiizden sen sakin agzimi agtirma. Ey zalim sevgili, benim
derdimi desme, gonliimde ne yareler var. Ettiklerini biliyorum sakin inkd etme. Ey

zalim sevgili, benim derdimi desme, gonliimde ne yareler var.

Sen beni hep baskalarina yakistinyordun, asika hep uzaktan bakiyordun,
ayriligia yakalandigim i¢in beni hep yakiyordun, Ey zalim sevgili, benim derdimi

desme, gonliimde ne yareler var.

Sarki formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba seklindedir. Sair
giiftede soyut goriintii alt baghiginda imgesel goriintii 6gelerine yer verilmistir Giiftede
-ar ve -ak ifadeleri tam kafiye olarak kullanilirken, -1yordun ifadesi ise redif olarak

kullanilmistir.

Yasadigr donemin nadir hanim giifte sairlerinden olan Leyla Hanim’in

bestelenen 15 giiftesinden 5 tanesine ulagilmistir. Leyla Hamim’m secilen giiftelerinin
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icerik yoniinden incelenmesinde secilen konularin tamaminin kadmn-erkek iliskisi,
temalarinin ise ask oldugu gozlemlenmistir. Diisiince, olay ve varlik basliklarinda
herhangi bir bulguya rastlanilmayan giiftelerde duygu unsuru iyimser duygular alt
basliginda romantik sak duygusudur. Yalmz bir giiftesinde hasret duygusunu dile
getirmistir. Leyla Hanim secilen giiftelerinde soyut goriintii alt baslifinda imgesel

goriintii unsurlan kullanmagtir.

Leyla Hanmim’1n secilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde nazim sekli
olarak sarki formunu, sadece bir tane giiftesini miistezad formunda yazdig1 goriilmiistiir.
Leyla Hanmim’m segilen giiftelerinde goriintiiye dayali sekil denemelerinin olmadigi

gozlemlenmistir.

Leyla Hanim’in secilen giiftelerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesinde dil
sapmalarina ve konusma diline rastlanmazken, giiftelerinin tamaminda nesre 0zgii
climle yapisim1 kullanmigtir. Dilde tasarruf yollarina gitmedigi giiftelerin, biiyiik bir

kisma lirik iislipta yazilirken, bir tane giiftesi yakarig tislibunda yazilmistir.

Leyla Hamim’in secilen giiftelerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden
incelenmesinde kafiye ve redif kullanildig1 goriiliirken, kelime ve ifade tekrarlarina yer
verilmemistir. iki giiftesinde nakarat kullanan Leyla Hanim’in giiftelerinin tamamim

aruz vezniyle yazmistir.
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Tablo 9. Leyla Hamim’1n siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi

Leyla izlek _— -
Konu Diisiince la arhk Duygu oriintii
Hanim (Tema) § Otay v ve G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Giifte 1 iliskisi Ask (Hasret (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 5 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tablo 10. Leyla Hanim’1n siirlerinin gekil yoniinden incelenmesi
Leyla Hamim Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sekl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Miistezad - 5 Beyt Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis




Tablo 11. Leyla Hanim’1n siirlerinin dil ve iisl{ip yoniinden incelenmesi

64

Leyla Hamim Dil Sapmalar Konusma Dili Ciimle Dild;;fl?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 12. Leyla Hanim’1n siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

: Ses
Kafiye Kelime Ifade Misra
Leyla Hanim Orgiisii Ses Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlari Tekrarlar: DalgalaflmaSI
(Vezin)

. . Redif Var .

Giifte 1 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni

Giifte 2 - Redif - - Aruz Vezni
Katfiye

Giifte 3 Diiz Kafiye Reqlf - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 4 - - - - Aruz Vezni

. . Redif Var .

Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
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3.1.4. Ziya Pasa’min Hayat1 ve Giiftelerinin incelenmesi

Ziya Pasa(1825-1880)

“Istanbul’da dogdu, 17 Mayis 1880’de Adana'da oldii. Asil adi Abdiilhamid ZiyaeddinAdir.
Beyazit Riistiyesi’ni bitirdi. Ozel dgretmenlerden Arapca ve Farsca 6grendi. Sadaret Mektubi
Kalemine devam etti. Mustafa Resid Pasa’nin yardimiyla 1855°te Saray Mabeyn Katipligi'ne
girdi. Ali Paga’nin sadrazam olmasiyla saraydan uzaklastirildi. Zaptiye Nezareti miistesarligi,
1861°de Kibris, 1863’te Amasya mutasarrifligt gorevlerinde bulundu. Bosna bolgesi miifettigligi
Meclis-i Vala azalig1 yapti. 1865°te Mesrutiyet yanhst Yeni Osmanlilar Cemiyetine girdi. Tkinci
kez Kibris mutasarrifligina ataninca, Mustafa Fazil Paga’nin ¢agrisi iizerine, Namik Kemal’le
birlikte 1867°de Paris’e kacti. Daha sonra Londra’ya gecti. M. Fazil Paga’nin sagladig
olanaklarla, Namik Kemal’le birlikte 1868’te Hiirriyet gazetesini ¢ikardi. M. Fazil Pasa sarayla
anlasip, gosterdigi ilgiyi kesince, 1870’te Cenevre’ye gegti. Namuk Kemal, Agih Efendi, Ali
Suavi ve 6biir arkadaslariyla Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin yonetiminde gorev aldi. Ali Pasa’nin
oliimii iizerine 1871°de Istanbul’a dondii. 1876’da Maarif Nezareti miistesarligina atanmasina
degin bircok gorevde bulundu. Namik Kemal’le birlikte Kanun-i Esasi Enciimeni’nde caligti. 1.
Abdiilhamid tarafindan Istanbul’da bulunmasi sakincali goriilerek, vezirlik riitbesiyle 1877’de

Suriye valiligine gonderildi. Daha sonra Adana valiliine atandi. Burada gorevdeyken oldii.

Ziya Paga, Namik Kemal ve Sinasi’yle birlikte, Tanzimat’la baslayan Batililasma hareketinin
etkisinde gelisen ve cagdas Tiirk edebiyatinin ilk asamasini olusturan ii¢ yazardan biridir.
1855’te sarayda gorev yaptifi yillarda Fransizca’yr ogrenmis, bu ona Fransiz edebiyatim
tanimanin yollarin1 agmistir. Bir yandan da siirler, padisaha ve Resid Pasa’ya kasideler yazmustir.
1859°da yazdig1 “Terci-i Bend” siiriyle taninmstir. Paris’te bulundugu yillarda ceviriler de

yapmustir.

Hece ile yazilmis birka¢ sarkisi disinda, Divan siiri gelenegine bagl kalmistir. Kullandig
mazmunlarla bu siir anlayisinin duyus ve diisiiniis 6zelliklerinden yogun bigimde yararlandigi

goriilir.

Batililagma yanlis1 diisiincelerini, siyasal inanglarini, dil ve edebiyat konusundaki goriiglerini diiz
yazilarinda dile getirmistir. 1868’de Hiirriyet'te yayimladig: iinlii “Siir ve Insa” makalesinde,
Tiirk edebiyatinin ¢agdas bir diizeye erismesini, ger¢ek Tiirk edebiyati olan halk edebiyatinin bu

yenilesmede temel alinmas1 gerektigini savunmustur. 1874’te ¢ikardigi Harabat adli antolojisinin



66

Onsoziinde ise halk edebiyatim1 kiicimseyerek Divan edebiyatini ovdugii goriilir. Disiince
yaninda beliren bu ikilem onun “aligkanliklardan ve duygulardan dogma muhafazakar yonii”

olarak nitelendirilmistir.

Siirlerinde, Tanzimat’la birlikte gelen halk, adalet, ozgiirlik, uygarlik gibi kavramlari
savunmustur. Toplumdaki bozukluklar iizerinde durarak “yeni insan”1 var edebilecek yeni bir
diizenin nasil olugsmast gerektigini islemistir. Kendi duygu ve diisiince evrenini dile getirdigi
siirlerinde de felsefi yani agir basar. “Terci-i Bend’de insanin yagsam gergegi karsisinda
anlagmazliklar i¢indeki durumunu, us ve inanglarn arasindaki gizi “Terkib-i Bend”de de gene
“kisinin kii¢iikliigiinli, insan iradesinin ve giicliniin reddi’ni tema olarak islemistir. Zuliim,
adaletsizlik ve haksizliklari, donemin toplumsal bozukluklarini elestirmistir.” (Gog¢giin, 2001:

21-23)

Giifte 1

(Hicazkar — Aksak — Nikogos Aga) Sarki

Aksam olur giines gider simdi buradan
Garip garip kaval calar coban dereden
Pek korpesin esirgesin yaradan

Gir siiriiye kurt kapmasin gel kuzucagim

Sonra yardan ayrilirsin gel yavrucagim

Daglar1 duman biiriidii agyar secilmez
Avci yolda tuzak kurmus yare, ge¢ilmez
Vefasiz meclisinde bade i¢ilmez

Gir siiriiye kurt kapmasin gel kuzucagim

Sonra yardan ayrilirsin gel yavrucagim
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Ziya Pasa bu giiftesinde halk miizigi nazim sekillerinden tiirkii formunu
kullanmis ve sadece bu giiftesinde hece veznini uygulamistir. Eserin kafiye diizeni
aaa (bb) ccc (bb) seklindedir ve tekrarlanan kisimlar nakarat olarak kullanilmistir. Bu
giiftede sair 6znel goriintli alt basliginda, resimsel goriintii unsurlarina yer vermistir.

Giiftede -dan ifadeleri redif olarak kullanilirken, -ara ifadesi ise zengin kafiyedir.

Giifte 2

(Hicazkar — Diiyek - Nikogos Aga) Sarki
(Muhayyerkiirdi — Semai — Ali Senozan) Sarki
(Sultamyegah — Nimsofyan — Ali Ulvi Baradan) Sarki

Asiklart inandirir
Yalan sozlerle kandirir
Bu hal seni utandirir

Cok naz asik usandirir

Senden nedir bu ¢ektigim
Mahvoldu gitti benligim
Bilir misin a sevdigim

Cok naz asik usandirir

Sarki formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba seklindedir. Sair
giiftede soyut goriintii alt baghginda imgesel goriintii 6geleri kullanmistir. Giiftede

-dirir ifadesi redif olarak, -an ifadesi de tam kafiye olarak uygulanmustir.
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Giifte 3

(Bayati — Agir Aksak — Sevki Bey) Sarki

Bir katre icen ¢esme-i piir-hiin-1 fenadan

Basin alamaz bir dahi baran-1 beladan

Asude olam dersen eger gelme cihana

Meydana diisen kurtulamaz seng-i kazadan

Bi-baht olanin bagina bir katresi diismez

Baran yerine diir ii gither yagsa semadan

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Diinya hayatinin cesmesinden bir damla icen, diinya da basim1 dertten

kurtaramaz.

Eger mutlu olayim diyorsan, cihana gelme. Ciinkii diinyaya gelen bela ve

musibetten asla kurtulamaz.

Gokten yagmur yerine miicevher yagsa, bahtsiz olanin bagina bir damla diismez.

Ziya Pasa’nmin meshur terkib-i bent’inin giifte olarak kullanilmistir. Kafiye
diizeni aa ba ca seklindedir. Sair giiftede soyut goriintii alt basliginda imgesel goriintii

ogeleri kullanilmistir.
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Giifte 4

(Suznak — Nimsofyan — Hac1 Arif Bey) Sarki

Cevretme bana boyle
Ciirmiim ne ise sdyle
Lazimsa ceza eyle

Ciirmiim ne ise soyle

Askinla giiller dolsun
Bu vaz’a sebeb n’olsun
Oz basin icin olsun

Ciirmiim ne ise soyle

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Bana eziyet etme boyle, kusurum, kabahatim ne ise sdyle. Lazimsa bana ceza

ver kabahatim ne ise soyle.

Senin agkinla her yer giil dolsun, bu terk edise sebep nedendir? En sevdiginin

bast icin, kabahatim ne ise soyle.

Sarki formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaba ccca seklindedir. Sair
giiftede soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii 6geleri kullamilmistir ve giiftede

nakarat unsuru da kullanilmistir.
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Giifte 5

(Rast — Devrihindi — Hac1 Arif Bey) Sarki

Ehl-i dil isen kendine zevk eyle cefay1

Mihnette bulur asik olan zevk u safay1

Sermesti mey ol bir yana at fikr-i sivay1

Sermayeyi haz eyle heman ask-1 hevay1

I¢ bade giizel sev var ise akl u siiirun

Diinya var imis, ya ki yok imig ne umurun

Glinlimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Goniil ehli isen kendine sikintiy1 zevk eyle, c¢iinkii dert ve belada bulur asik kisi

zevk ve safay1.

Ickiden sarhos ol, bir tarafa at kotii diisiinceleri. Askin hazzini kendine sermaye

eyle.

Aklin yerindeyse icki i¢, giizel sev, diinya varmis yokmus umurunda olmasin.

Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend formunda olusturdugu giiftenin kafiye diizeni aa aa
bb seklindedir. Sair giiftede soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii unsurlar
vardir.
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Giifte 6

(Ferahnék — Diiyek- Nikogos Aga) Sarki

Gel unuttuk sohbet-i meyhaneyi

Eyle ihya mesrebi rindaneyi

Mahrem etme meclise biganeyi

Doldur ey saki getir peymaneyi

Nes’eyab eyle dil-i divaneyi

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Gel, muhabbeti ve sohbeti unuttuk. Kalender yaradilish olan bizleri ihya eyle.
Biz gibi caresizlere bu muhabbeti yasaklama. Doldur ey sevgili, getir kadehleri. Divane

goniillerimizi neselendir.

Muhammes formunda olusturulan giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir. Sair

giiftede soyut goriintii alt baghginda imgesel goriintii 6geleri kullanilmistir.

Giifte 7

(Muhayyer- Devrihindi — Hac1 Arif Bey) Sarki

Gormeden asar-1 nisanin bahar elden gider

Giiller ahir ram olur amma hezar elden gider
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Nisan aymin giizelliklerini, ¢igeklerini gormeden, bahar gecer gider. Giiller pek

giizel acilir ama biilbiil ucar gider.

Gazel formunda yazilan giiftenin kafiye diizeni aa seklindedir. Sair giiftede soyut
goriintii alt baglhiginda imgesel goriintii 6geleri kullanilarak Omriin giizel ve coskulu
giinleri nisan ayia, bu halden faydalanamayan kisi ise biilbiile benzetilmistir. Giiftede

-elden gider ifadesi redif, -ar ifadesi ise zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Bayatiaraban — Agiraksak — Udi Ekrem Bey) Sarki
(Ferahniima — Aksaksemai — Hiiseyin Sadettin Arel) Sarki
(Nisabur — Muhammes — Tanburi Ali Efendi) Sarki
(Rast — Curcuna —Hiiseyin Abdi Bey) Sarki

Renc-i hatir vermesin feryad-ii efganlarla sana
Giil-i zarini sev hemen sagol feda canlar sana
Sen ki sah-1 hiisnii ansin elverir mi affedegim

Dil-sikemlikler bu naks-1 ahd ii peymanlar sana

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Edilen feryadlar ve inlemeler senin hatirim1 kirmasin, yasa ve giil bahgeni sev

sen, yeter ki sagol, feda olsun canlar sana. Sen yiiz giizelliginin sahisin, kimseye
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diismez seni affetmek. Bu kalp kirici durumlar seni rahatsiz etmesin, yeminler olsun

sana.

Gazel formunda yazilan giiftenin kafiye diizeni aa ba seklindedir. Sair giiftede
soyut goriintii alt baghginda imgesel goriintii 6geleri kullanilarak omriin giizel ve
coskulu giinleri nisan ayina, bu halden faydalanamayan kisi ise biilbiile benzetilmistir.

Giiftede -lar sana ifadesi redif, -an ifadesi ise zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Ziya Pasa’nin 19 tane giiftesi bestelenirken, elimizde 8 tane giiftesi mevcuttur.
Secilen bu giiftelerin igerik yoniinden incelenmesinde yarisinin kadin-erkek, diger
yarisinin ise insan-diinya iligkileri olarak secildigi goézlemlenmistir. Tema olarak ask
temast agirlikli olmakla birlikte, 6zlem ve diinya goriisii temalarin1 kullanmistir. Ziya
Pasa siirlerinde diisiince olarak hikemi, mistik ve dogacil siir unsurlarina yer vermistir.
Olay baghiginda bir bulguya rastlanilmayan giiftelerinde, varlik acisindan materyalist
yaklagim ve tecelli agisindan bir bakista bulunmustur. Ziya Pasa’nin genellikle iyimser
duygular kullandigi, bunlarin cesidinin ise romantik ask, yiiceltilmis ask ve hasret
duygusu oldugu gozlemlenirken, sadece bir giiftesinde karamsar duygulara yer

vermistir.

Ziya Paga’nin segilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde nazim sekli
olarak en ¢ok ¢esit kullanan giifte sairi oldugu soylenebilir. Bu giiftelerden iki tanesi
sarki, iki tanesi terkib-i bend, iki tanesi gazel iken bir tanesi tiirkii ve bir tanesi de
muhammes formundadir. Ziya Pasa goriintiye dayali sekil denemelerinde

bulunmamastir.

Ziya Paga’nin segilen giiftelerinin dil ve iisllip yoniinden incelenmesinde bir
giiftesinde dil sapmalar alt basliginda, iinsiiz diismesi unsuruna rastlanmistir. Ziya Pasa
iic giiftesinde konusma dili 6gelerine yer verirken, ciimle yapisi olarak giiftelerinin

biiyiik bir kism1 nesre 6zgii climle, sadece iki tanesi ise ulant1 ciimledir. Dilde tasarruf
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yollarina gitmeyen Ziya Pasa giiftelerinde genelde lirik iislip kullanmig fakat yakaris,

hitabet ve tasviri iislip kullandig siirlerine de rastlanmaistir.

Ziya Pasa’nin ahengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesinde genelde
kafiye ve redif kullanirken, kelime ve ifade tekrarlarina yer vermedigini goriiyoruz. Ug
giiftesinde nakarat kullanan Ziya Pasa yedi giiftesinde aruz veznini kullanirken, yalniz

bir giiftesinde hece veznini kullanmustir.

Tanzimat’la beraber olgunlasan diisiince sisteminin edebiyata yansimasinin
onemli orneklerinden biri olan Ziya Pasa’nin bestelenen siirlerinde klasik edebiyat

unsurlarinda pek sapmadig goriilmiistiir.
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Tablo 13. Ziya Pasa’mn siirlerinin i¢erik yoniinden incelenmesi
. izlek - o
Ziya Pasa Konu Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
(Tema)
Tyimser
. Kadin-Erkek «- <. .. R Materyalist Duygular Oznel Goriintii
Gifte 1 iliskisi Ozlem Dogacil Siir Yaklagim (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
. Kadin-Erkek ST Karamsar Soyut Goriintii
Giifte 2 iligkisi Ask Mistik Siir ° ° Duygular (imgesel)
. fyimser
. . Tecelli o
Giifte 3 Insan-Diinya Ask - - Agisindan Du ygular Soyut Gériinti
Tliskisi B (Yiiceltilmis (Imgesel)
akis
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
] Tyimser
. Insan-Diinya " R . P B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Gifte 5 iliskisi Diinya Goriisi Hikem{ Siir Yaklasim (Yasama (imgesel)
Sevinci)
] Tyimser
. Insan-Diinya B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 liskisi Ask (Hasret (Simgesel)
Duygusu)
] Tyimser
. Insan-Diinya " R . P B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 iliskisi Diinya Goriisi Hikemf Siir Yaklagim (Hasret (Simgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 liskisi Ask - - (Romantik (Simgesel)
Ask)
Tablo 14. Ziya Pasa’nin siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Ziya Pasa Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Seldl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Tiirkii - 2 Bend Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Terkib-i Bend - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Terkib-i Bend - 3 Beyt Bestelenmis
Giifte 6 Muhammes - 1 Bend Bestelenmis
Giifte 7 Gazel - 1 Beyt Bestelenmis
Giifte 8 Gazel - 1 Dortliik Bestelenmis




Tablo 15. Ziya Pasa’mn siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi
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Ziya Pasa Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 Unsiiz Diismesi Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Ulant1 Ciimle - ”lI;i gr\l/l:nl[JJsiiig)p
Giifte 4 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Usltibu
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 16. Ziya Pasa’nin siirlerinin ahengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi
" . . Ses
. Kafiye Kelime Ifade Misra
Ziya Pasa oL L es Tekrarlar:
y $ Orgiisii § Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar1 Dalgalaflmasn
(Vezin)

. e Redif Var .
Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Hece Vezni

. Nakaratli Capraz Var .
Giifte 2 Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 3 Diiz Kafiye Redif - - Aruz Vezni

. Nakarath Capraz . Var .
Giifte 4 Kafiye Redif - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 5 Diiz Kafiye - - - Aruz Vezni
Giifte 6 Diiz Kafiye Re(.hf - - Aruz Vezni

Kafiye

. " . Redif .
Giifte 7 Diiz Kafiye Kafiye - - Aruz Vezni
Giifte 8 Diiz Kafiye Re(.hf - - Aruz Vezni

Kafiye
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3.1.5. Mehmet Sadi Bey’in Hayat1 ve Giiftelerinin Incelenmesi

Mehmed Sadi Bey (1839-1902)

“Tiirk sair, miizisyen ve devlet adamidir. Istanbul’da diinyaya gelen Mehmed Sadi bey’in babasi
Kireckapist Glimriigii Arayicibasi’st Hact Ali Aga’dir. Arapca Ogrenip Darii’l-Maarrif’i
bitirdikten sonra 1857°de Hariciye Nezareti Ozel Kalemi’nde kitip yardimcisi olarak goreve
basladi. Baskatiplik, meclis iiyeligi, miifettislik ve muhasebecilik yapti. Cesitli nigsanlar aldi. Son
derece miitevazi, terbiyeli, alingan ve duygulu idi. Hanende olan, sarkilar ve ilahiler besteleyen
Sadi Bey, asil iiniinii giifte sairi olarak kazandi. Sarkilarinin giiftelerini yazdig1 Haci Arif Bey,
Sevki Bey basta olmak iizere giifteleri kudretli bestekarlar tarafindan bestelendi, biiyiik ragbet
gordii. Bestelenen siirleri bir mecmua halinde yayinlandi. Arkadaslik kurdugu devrin sair, edip

ve devlet adamlar1 onun konagindaki masiki fasil ve sohbetlerine katild1.” (Cipan, 2001: 88)

Giifte 1

(Nihavent — Agiraksak — Hac1 Arif Bey) Sarki

Ahteri Diigkiin garib-i asik-1 avareyim
Giin gibi derya-y1 askinda gezer bi-careyim
Sana kul oldum kapinda gayri kande varayim

Sivekarim sen dururken ben kime yalvarayim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ben talihi olmayan, caresiz bir asikim. Agikca senin ask denizinde gezen
yelkensiz bir kayik gibiyim. Senin kolen oldum, senin kapindan baska gidecek yerim

yok. Ey benim igveli, cilveli sevdigim, sen dururken ben kime yalvarayim.
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Mehmed Sadi Bey’in sarki formundaki giiftesinin kafiye diizeni aaaa seklinde
olusturulmustur. Soyut goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlart yer almistir.

Giiftede -yim ifadesi redif olarak kullanilirken, -are/ara ifadeleriyse zengin kafiyedir.

Giifte 2

(Rast — Curcuna — Tanbfiri Ali Efendi) Sarki1

Anlatayim halimi dildare ben

Derd-i firaka arayayim c¢ére ben

Sabredeyim nice bir azare ben

Yas dokeyim yalvarayim yare ben

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Goniil ehli olan yare derdimi ben anlatayim, ayrilik derdine c¢are arayayim ben,

hatta isittigim azarlara sabredeyim ben, gdz yas1 dokerek yalvarayim yare ben.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlart yer aldigi giiftede sevgili padisaha,
asik ise caresiz bir kula benzetilerek aman dilenmistir. Giiftede —ben ifadesi redif, -are

ifadesiyse zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Nihavent — Aksak — Hac1 Arif Bey) Sarki
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Bakmiyor ¢cesm-i siyah feryade
Yetis ey gamze yetis imdade
Gelmiyor hanger-i ebru dade

Yetis ey gamze yetis imdade

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Siyah gozlii sevgili benim feryadima bakmiyor. Imdadima yetis ey siizgiin bakis.

Hancer gibi saplanan ebrular vergi olamiyor. Imdadima yetis ey siizgiin bakis.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlart yer aldigi giiftede sevgilinin siyah
gozleri, gamzesi ve ebrulan kisilestirilerek yardim beklenmistir. Giiftede -de ifadesi

redif, -dad ifadesiyse zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Nihavent — Semai — Civan Aga) Sarki1

Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur
Olsa da 6yle muhabbette hakikat mi olur
Yek cihet olmaz ise dilde muhabbet mi olur
Aldanip sevmeyeni can vererek sevmemeli

Aklin1 bagina al herkes i¢in olma deli
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Ey goniil seni sevmeyen bir sevgiliye asik olmada lezzet olmaz. Eger lezzet olsa
bile bu birliktelikte gerceklik olmaz. Bir viicud olmadan goniilde muhabbet olmaz. Seni
sevmeyen bir kisiyi canm1 goniilden sevmemek lazzim. Bundan 6tiirii aklim1 basina topla

ve herkese gonliinii kaptirma.

Miitekerrir Muhammes olarak bestelenen bu giiftenin kafiye diizeni aaa (bb)
seklindedir. Soyut goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlart yer aldig1 giiftede

-mi olur ifadesi redif, -t sessiz harfi ise yarim kafiyedir.

Giifte 5

(Kiirdilihicazkar — Curcuna — Hac1 Arif Bey) Sarki

Diiser mi sanina ey seh-i hiiban

Birakmak agsiki boyle perisan

Esirger mi efendi kulda ihsan

Buyur kendi kulundur emr-ii ferman

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Agsiki boyle perisan halde birakmak senin sanina yarasir m1 ey giizellik padisahi?

Efendi kulundan hi¢ ihsan esirger mi? Buyur, kendi kulundur bu asik, ferman senindir.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut

goriintil alt baghginda, imgesel goriintii unsurlar yer aldigi giiftede sevgili giizellikte



81

padisaha benzetilirken, asik ise kula benzetilmistir. Giiftede -an ifadesiyse zengin kafiye

olarak kullanilmistir.

Giifte 6
(Hiizzam — Aksak — Sevki Bey) Sarki
(Muhayyer — Devrihindi — Hac1 Arif Bey) Sarki

Gam-dideleriz saki sun bir dolu kab olsun
Bir tas-1 arak yahut bir kase serab sun
Ver durma peyapey mey dilmest-i harab olsun

Devreyle ki keyfimce bir dlem-i &b olsun

Cal saz1 aman mutrib doldur kadehi saki

Ta nes’e-i gam-persa dillerde kala baki

Kor bize harabat1 biz ehl-i harabatiz
Coktan beridir zira mehciir-1 miilakatiz
Bimar-1 gdmi-1 askiz miihta’1 miidavatiz

Mahriim-1 safa olduk sayan-1 miikafatiz

Cal saz1 aman mutrib doldur kadehi saki

Ta nes’e-i gam-persa dillerde kala baki
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Miiseddes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa (bb) cccc (bb)
seklindedir. Giiftede soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlan
kullanilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -olsun ifadesi redif, -b ifadesi de zengin

kafiyedir.

Giifte 7

(Ussak — Senginsemai — Haci1 Arif Bey) Sarki

Ey sth-i cefa-pise birak vaz-1 cefay1
Vazge¢ bu sitemden takin et var-1 vefayi
Giildiir giizelim bizleri aglat hiisemay1

Sayende senin ta siirelim zevk-ii sefay1

Sen gitgide afet-i devran olacaksin
Canlar yakacak ates-i stizan olacaksin
Bilmem ne zaman derdime dermén olacaksin

Cagin gececek sonra perisan olacaksin

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey eziyet etmeyi kendine huy edinmis giizel, eziyet etmeyi birak artik. Bu

sitemkar halini birak da kendine vefd duygusunu benimse. Giizelim bizleri giildiir,
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bizim bu halde olmamizdan zevk alan rakipleri sevindirme. Boylece senin sayende

stirelim zevk ve safayi.

Sen gitgide devrin en giizel afeti olacaksin. Canlarn yakan bir yakici ates
olacaksin. Ama bilmem ki ne zaman benim derdime derman olacaksin? Fakat seninde

bu giizelligin bir giin son bulacak, sende kimsesiz kalip perisan olacaksin.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbbb seklindedir. Soyut
goriintli alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlar1 yer aldig giiftede sevgili yakict bir
atese benzetilmistir. Giiftede -y1 ve -olacaksin ifadeleri redif, -4 tam, -al ifadesiyse

zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Ussak — Aksak - Sevki Bey) Sarki

Giilzara nazar kildim virane-misal olmus
Seyran ii safalar heb bir hab-ii hayal olmus
Giiller sararip solmus biilbiilleri 14l olmus
Gam alemidir simdi zevk emr-i muhal olmusg
Sabret gelir o demler kim ehl-i dilanindir

Derd iistiine zevk olmaz dem simdi hazanindir

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Giil bahgesine baktim ki tipki bir virdneye benzemis. Orada gecen safa alemleri

bir hayal olmus. Giiller sararip solmus, biilbiillerin dilleri tutulmus. Elem ve keder
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alemine girilmis, zevk imkansiz bir hal olmus. Sikint1 ve cefanin iizerine zevk olamaz,

simdi goniil iklimi sonbahar gibidir.

Miiseddes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa (bb) seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-olmus ifadesi redif, -al ifadesiyse zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Suznak — Yiirikkseméai — Hac1 Arif Bey) Sarki

Hiisn dlemini tuttu senin sohret ii sanin
Sultanisin ey rlih-i revan kigver-i anin
Dillerde gamin sineler iistiinde nisanin

Sultanisin ey ruh-i revan kigver-i anin

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Giizellik alemini senin sanin ve sohretin sardi. Sen giizellik ikliminin sultanisin
ey giizellik ruhu. Goniillerde gamin ve sineler {izerinde doviinmekten 6tiirii olusan bir

nisanin var. Sen giizellik ikliminin sultanisin ey giizellik ruhu.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Nakarat
kullanilan giiftede soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer
verilmistir. Sevgili giizellik aleminin sultanina benzetilmistir. Giiftede -in ifadesi redif

olarak kullanilmistir.
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Giifte 10

(Ussak — Aksak — Hac1 Arif Bey) Sarki

Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi
Peymane mi bu efser-i Dara-t1 hasem mi
Sa ki mi bu nev bave-i biistan-1 cemali

Resk-i cemenistan-1 hiyAban-1 irem mi

Mir’ at-1 musaffa mi1 nedir cdm-1 serdbin
I¢ gor ki safési ne imis lem-i abin
Cekmez elem ii mihnetini ¢erh-i cihanin

Pekce sarilam ddmenine pir-i muganin

Giintimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Bu meyhane mi, yoksa Sultan Cem’in seving ve coskunluk meclisi mi? Bu
kadeh mi, yoksa Dard’nin her seyi gosteren hasmetli tacimi1? Bu giizellik bah¢esinin

yeni yetismis meyvesi saki mi, yoksa Irem baglarmin, yesilliklerinin kiskancligimi?

Bu sarap kadehi saflagmis bir ayna m1? Degil, kadehten i¢ ki su aleminin safasi
ne imis bir goér. Meyhanecinin etegine iyi sarilarak onun yolundan ayrilmayan kisi bu

diinyanin sikint1 ve elemini ¢ekmez.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut

goriintli alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Benzetme sanati ve
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Tecahiil-i arif (bilip de bilmezlikten gelme) ve istitham(soru sorma) sanatlar1 bolca
kullanilmistir. Giiftede -mi/-in ifadeleri redif, -em ifadesi tam, -an ifadesiyse zengin

kafiye olarak kullanilmisgtir.

Mehmet Sadi Bey’in 84 tane giiftesi bestelenmistir. Bu secilen giiftelerin icerik
yoniinden incelenmesinde biiyiik bir kisminin konusu kadin-erkek iligkisi iken, sadece
iic tanesinin konusu insan-diinya iligkisidir. Kadimn-erkek iligkilerinin konu edildigi
giiftelerinin temasi ask, insan-diinya iliskilerini konu olarak sectigi giiftelerinin konusu
ise diinya hayati ve ge¢mise 6zlemdir. Mehmet Sadi Bey diinya hayatin1 konu aldigi
siirlerini, hikemi siir olarak kaleme alirken, olay unsuruna yer vermemistir. Diinya
hayatin1 konu alan siirlerinde varlia materyalist bir acidan bakmistir. Mehmet Sadi
Bey’in secilen giiftelerinde kullanilan duygu ¢esidi, genellikle iyimser duygu olurken,
yalniz bir tane giiftesinde kotiimser duygu kullandigini goriiyoruz. Secilen giiftelerinde
goriintii olarak tamamen soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii 6gelerini

kullanmustir.

Mehmet Sadi Bey’in secilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde bir
giiftesinin miitekerrir muhammes, iki giiftesinin miiseddes ve geri kalan giiftelerini de
sarki nazim tiiriinde yazdig1 goriilmektedir. Mehmet Sadi Bey goriintitye dayali sekil

denemelerine hicbir siirinde yer vermemistir.

Secilen siirlerinin dil ve isllip yoOniinden incelenmesinde dil sapmalar1 ve
konusma dili bulgularina rastlanmazken, ciimle yapis1 olarak nesre 0zgii ciimle
kullanmis, bir giiftesinde Ulanti ciimle yapisin1 kullanmistir. Dilde tasarruf yollarina
gitmedigi giiftelerinin, yarisinda lirik iislip, yarist da da yakaris iislibunu kullandigini

goriiyoruz.

Mehmet Sadi Bey’in siirlerinin  ahengi saglayan unsurlar acgisindan

incelenmesinde kafiye ve redif unsurlarmi iki giiftesi diginda sikilikla kullandigini
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gormekteyiz. Secilen giiftelerinde ifade tekrarlar1 yer almazken, ii¢ giiftesinde nakarat

kullanmistir. Mehmet Sadi Bey’in biitiin giiftelerini aruz vezni ile yazdig goriilmiistiir.



Tablo 17. Mehmed Sadi Bey’in siirlerinin igerik yoniinden incelenmesi
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Mehmed izlek - o
Ad: Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Sadi Bey (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Giifte 1 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 Mliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giftes | e Ask - - - Duygular | S% SO
(Umit)
] Tyimser
. Insan-Diinya " . P B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 Mliskisi Diinya Hayat Hikemf Siir Yaklasim (Yasama (imgesel)
Sevinci)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 7 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Giifte 8 Insan-Diinya Gegmise B B Materyalist Kotiimser Soyut Goriintii
utte Mliskisi Ozlem Yaklagim Duygular (imgesel)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
] Tyimser
. Insan-Diinya " . P B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 fliskisi Diinya Hayati Hikemi Siir YaKlasim (Yasama (Imgesel)
Sevinci)
Tablo 18. Mehmed Sadi Bey’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Mehmed Sadi Bey Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sell Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Miitekerrir Muhammes 1 Bend Bestelenmis
Giifte 5 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Miiseddes 2 Bend Bestelenmis
Giifte 7 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Miiseddes 1 Bend Bestelenmis
Giifte 9 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis




Tablo 19. Mehmed Sadi Bey’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi
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Mehmed Sadi Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslip
Bey Yollar:
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 20. Mehmed Sadi Bey’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Mehmed Sadi Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Bey Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)
Giifte 1 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Katfiye
Giifte 2 Diiz Kafiye - - - - Aruz Vezni
Giifte 3 Diiz Kafiye Redif - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
Giifte 4 - Redif - - - Aruz Vezni
Giifte 5 Diiz Kafiye - - - - Aruz Vezni
. Redif Var .
Giifte 6 - Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 7 Diiz Kafiye Re‘.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye
Giifte 8 - Redif - - - Aruz Vezni
Kafiye
. " . Redif Var .
Giifte 9 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 10 Diiz Kafiye Re(.hf Var - - Aruz Vezni
Kafiye
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3.1.6. Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in Hayati ve Giiftelerinin incelenmesi

Recaizade Mahmut Ekrem Bey(1847-1914)

“l Mart 1847°de Istanbul’da dogdu. 31 Nisan 1914’te Istanbul’da yasamim yitirdi. 19'uncu
Yiizy1l Osmanli edebiyatinin 6nemli isimlerinden. Tanzimat'in ilk yillarinda Takvimhane Nazir1
Recai Efendi'nin oglu. Babasindan Arapga ve Farsca ogrendi. 1858'de ilkogretimini tamamladi.
Harbiye Idadisi'ni saglik nedeniyle yarida birakti. 1862'de Hariciye Nezareti Mektub-i Kalemi'ne
girdi. 1868'de Surayr Devlet (danistay) muavini oldu. 1874'te Tanzimat ve Nafia Daireleri
Basmuavinligi gorevine getirildi. Bir yandan da Mekteb-i Miilkiye (Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi) ve Mekteb-i Sultani'de (Galatasaray Lisesi) 6gretmenlik yapti. Resmi gorevle
Trablusgarp'a gonderildi. 1908'de 2'nci Mesrutiyet'ten sonra kurulan Kamil Pasa kabinesinde
Maarif Nazir1 oldu. Hayattayken ii¢ oglunun ve 6zellikle de Nijad’in 6liimiiyle yikildi. Yagamin
yitirdiginde Meclis-i Ayan iiyesiydi. Edebiyatla geng yasta ilgilenmeye bagladi. Namik Kemal ile
tamst1, "Enciimen-i Suara"ya katildi. Tlk yazilar1 Nanuk Kemal yonetimindeki Tasvir-i Efkar
gazetesinde yayimlandi. Namik Kemali Avrupa'ya gidisinden sonra gazetenin yoOnetimini
iistlendi. 1870'1erden sonra kendisini tiimilyle yazilarina verdi. Bati edebiyatindan geviriler yapti.
1870'te ilk oyunu "Afife Anjelik", 1871'de ilk siir kitabi "Nagme-i Seher" yayinlandi.
Oliimiinden sonra yayinlanan komedisi "Cok Bilen Cok Yanilir" en yetkin tiyatro oyunu sayihr.
Muallim Naci ile yaptig1 tartigmalarla Edebiyat-1 Cedide'nin kurulusuna zemin hazirladi. Sanatta
giizellik ilkesine bagl kaldi. Sanat icin sanat anlayisini savundu. Dogaya doniik, insan1 doga
icinde ele alan siirler yazdi. Ask ve o6lim temalarim isledi. Eski-yeni edebiyat tartismalarinin
merkezinde yer aldi. Edebiyatimizin yenilesme ve gelismesinde onemli katkilart oldu. Tek

romani Araba Sevdasi Tiirk edebiyatinda gercek¢i romanin ilk orneklerinden biri sayilir.”

(http://www.biyografi.info/kisi/recaizade-mahmut-ekrem)

Giifte 1

(Hicaz — Yiiriiksemai — Santuri Edhem Bey) Sarki1

Ah felek yiktin dil-i (abadimi-nasadimi)

Cok goriip aldin giil-i nev-zadimi
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Arsa 1sal eyledin feryadimi

Cok goriip aldin giil-i nev-zadimi

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ah felek, yiktin mahfettin benim gonliimiin sen mutlu hallerini. Yeni dogmus
giil fidam gibi olan sevgilimi elimden aldin. Goklere kadar haykirdim feryadimi. Yeni

dogmus giil fidam gibi olan sevgilimi elimden aldin.

Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Sevgili yeni agmis bir
giil fidanina benzetilmistir. Nakarat kullamilan giiftede -1mi1 ifadesi redif olarak

kullanilmistir.

Giifte 2

(Hicaz — Agiraksak — Sekerci Cemil Bey) Sarki

Bir nigah et ne olur halime ey gonce-dehen

G0z goz oldu yiiregim gozlerinin derdinden

Niye baktim niye gordiim niye sevdim seni ben

GOz goz oldu yliregim gozlerinin derdinden
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Halime bir bak da ac1 ey agz1 giil goncasia benzeyen sevgili. Yiiregim senin
gozlerine karsi olan hayranlig: yiiziinden kabarip g6z g6z oldu. Neden karsima ¢iktinda
niye sevdim seni ben? Yiiregim senin gozlerine karsi olan hayranlig yiiziinden kabarip

g6z g6z oldu.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Asigin yiiregi kabaran
bir maddeye benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -en ifadesi tam kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 3

(Buselik — Semai — Vecdi Seyhun) Sarki

Dil-bestenim meshlirunum
Uftadenim mecbirunum
B1i ¢arenim mehctrunum

Uftadenim mecbiirunum

Olmaz gamin hi¢bir zaman
Candan uzak dilden nihan
Ez cén i dil vallah inan

Uftadenim mecbiirunum
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Cevrin harab etti teni
Temkinin celdiirdii beni
Billahi pek sevdim seni

Uftadenim mecbirunum

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ben sana biiyiillenmis kalbi bagh bir asigim. Caresiz bir haldeyim, senden ayr1

kalmisim, sana mecburum.

Senin derdin ve kederin camimdan uzak ve gonlimden gizli degildir hicbir
zaman. Yemin ederim ki camimdan ve gonliimden bir par¢asin, buna inan. Sana asigim

ve sana mecburum.

Senin cevrin beni mahvetti. Beni anlayamaman ve bana karsi mesafeli olman
beni miiskiil durumda birakti. Fakat yemin ederim pek sevdim seni ben. Sana asigim ve

sana mecburum.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba ccca seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -unum ifadesi redif, -{r ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Isfahan — Curcuna — Rahmi Bey) Sarki
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Etme beyhtide figan vazge¢ goniil
Gel bu sevdadan heman vazgeg¢ goniil
Olmasin halin yaman vazge¢ goniil

Gel bu sevdadan heman vazgeg¢ goniil

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey benim gonliim bosuna feryat etme, sen bu sevdadan hemen vazgec. Daha

kotii bir hale diigmeden, sen bu sevdadan vazge¢ génliim.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -vazgec goniil ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 5
(Bayati — Agiraksak — Rahmi Bey) Sarki
(Ussak — Curcuna — Miiezzin Baha Edin Bey) Sarki

Giil hazin siinbiil perisdn bag-1 zarin sevki yok
Derdinédk olmus hezar-1 nagmekarin sevki yok
Baska bir haletle ¢aglar cliyibarin sevki yok
Ah eder inler nesim-i bikararin sevki yok

Geldi amma neyleyeyim sensiz bahérin sevki yok
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Giil tizgiin, biilbiilde giiliin bu halinden dolayr mutsuz. Bag ve bahgelerin tadi
yok. Dertler i¢ine diigmiis biilbiillerin keyfi yok. Artik akarsular eskisi gibi giizel ve
coskulu akmiyorlar. Riizgarda eskisi gibi tatli ve hos esmiyor onunda keyfi yok. Bahar

geldi ama benim neme gerek. Ciinkii sen olmayinca baharinda nesesi yok.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Giiftede -sevki yok

ifadesi redif, -arin ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Suznak — Yiirikkseméai — Hafiz Yusuf Bey) Sarki

Nedir bu cevr ii tegafiil zaman zaman giizelim
Kacmeidir bu eziyetli imtihan giizelim
Tiikendi sabrii tehammiil iiziildii can

Kacmeidir bu eziyetli imtihan giizelim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Neden benim sevgimi sen bazi zamanlar anlamamazliktan geliyorsun giizelim.
Daha kac kere beni eziyet ¢ektiren bu sinavdan gecireceksin giizelim. Artik sabrim ve
tahammiilim tiikkendi. Daha ka¢ kere beni eziyet cektiren bu sinavdan gecireceksin

giizelim.
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede —giizelim ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Saba — Devrihindi — Hac1 Arif Bey) Sarki

Nigah-1 mestine canlar dayanmaz

Uyanmaz uykudan canian uyanmaz

Bu naz-1 isveden asla usanmaz

Uyanmaz uykudan canin uyanmaz

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Senin yiiziine bakmaya ve bundan dolayr sarhos olmaya canlar dayanmaz.
Sevgili yattig1 ebedi uykudan uyanmaz. Bana boyle naz etmekten hi¢ usanmaz. Sevgili

yattig1 ebedi uykudan uyanmaz.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -maz ifadesi redif, -an ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Suznak — Aksak — Udi Izzet Bey) Sarki
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(Ussak — Aksak — Lemi Atlr) Sarki
(Ussak — Aksak — Sevki Bey) Sarki
(Ussak — Aksak — Udi Ekrem Bey) Sarki

Saklayip kalb-i miikedderde seni
Anarim ah ile her yerde seni
Bulurum nesve-i sgara seni

Anarim ah ile her yerde seni

Her fidanda gordiim heyetini
Her cigcekte duyarim niikhetini
Soyleyip cfiilara keyfiyetini

Anarim ah ile her yerde seni

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Kalbimin en gizli yerinde saklayarak ve ah ederek anarim ben seni. Uziintiimii

icki kadehlerinde gidermeye caligirim. Seni 4h ederek her yerde anarim ben.

Gordiigim her fidam sana benzetirim, kokladigim her ¢icekte senin kokunu

bulurum. Coskun akan irmaklara anlatip hallerini ben her yerde &h edip anarim seni.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir. Soyut
goriintii alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Sevgili fidana ve
cicege benzetilmektedir. Nakarat kullanilan giiftede -seni ifadesi redif, -de ifadesi tam

kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 9
(Tahirbuselik — Tiirkaksagi — Bimen Sen) Sarki
(Hicaz — Devrihindi — Hac1 Arif Bey) Sarki1

Sonbaharin zevki hostur
Tut elinden yari kostur
Diisiinme alemi bostur

Tut elinden yari kostur

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Sonbaharin havasi giizeldir. Bu giizellikte sen sevgilinin elinden tut ve onunla

gez. Diinya yasantis1 bostur, diisiinme hi¢. Sen sevgilinin elinden tut ve onunla gez.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -tur ifadesi redif, -os ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Nihavent — Yiiriiksemai — Rahmi Bey) Sarki

Siiziip siiziip de ey melek o cesm-i nim-habini

Neden ya ragbet etmemek dagitmaga sehabim

Goniil begendi sevdi pek hitabini cevabini
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I¢ imdi i¢ serabini ko bi yana hicabini
Ac¢ imdi a¢ nikabin1 ayan et afitabim

Giinitimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Gozlerinin mahzun bakisini siizerek ey melek, neden sevgini dagitmaya ragbet
etmiyorsun? GoOnliim halini, tavrim pek begendi. Simdi sarabini i¢, bir yana koy

dertlerini. A¢ gogsiinii, goster asiklara simdi .

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir.
Soyut goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Giiftede -1n1

ifadesi redif, -ab ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmstir.

37 tane giiftesi bestelenen Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in edebiyat
diinyasindaki 6nemi yazdigi siirlerinden ziyade, bat1 tarzinda yazdig1 ronamlardan ileri
gelmektedir. Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in secilen giiftelerinin icerik yoniinden
incelenmesinde konu olarak biiyiik bir kismin1 kadin-erkek iliskisi bagliginda, ii¢ tane
giiftesini ise insan-diinya iliskisi bashiginda sectigini goriiyoruz. Giiftelerinde genellikle
agk temasi islenirken, ii¢ giiftesinde ayrilik temasi islenmistir. Diisiince olarak sadece
bir giiftesini hikemi siir olarak yazarken sadece bu giiftesinde materyalist yaklagim
sergilemistir. Duygu olarak genellikle iyimser duygular ve bunlarn icerisinden ask
duygusu islenmigken, bir giiftesinde kotiimser duygulara yer vermistir. Recaizade
Mahmut Ekrem Bey’in secilen giiftelerinin tamaminda kullandig1 goriintii cesidi ise

soyut goriintii alt baglhiginda, imgesel goriintiidiir.

Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in secilen giiftelerinin sekil yoniinden
incelenmesinde nazim sekillerinden genellikle sarki tiiriinii kullandigi, bunun yaninda
murabba ve muhammes tiirlerine de yer verdigi gozlemlenmistir. Recaizade Mahmut

Ekrem Bey goriintiiye dayali sekil denemesi kullanmamasgtir.
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Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in secilen giiftelerinin dil ve iislip yoniinden
incelenmesinde dil sapmalarimi kullanmazken, iki giiftesinde konusma dili unsurlarina
rastlanmistir. Giiftelerinde ciimle yapisi genellikle nesre 6zgii ciimleyken, bir giiftesinde
ulant1 cimle olarak yazmistir. Dilde tasarruf yollarin1 kullanmadig: giiftelerinin yarisini

lirik wislap, diger yarisini ise yakaris iislbu ile yazmistir.

Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in siirlerinin ahengi saglayan unsurlar yoniinden
incelenmesinde redif ve kafiye ulandig1 goriiliirken, bir giiftesinde kelime tekrarina yer
vermistir. Secilen siirlerinde ifade tekrarina rastlanmazken, sekiz giiftesinde nakarat
kullanmistir. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey siirlerinin biiyiik bir kismim aruz vezni

kullanarak yazmais, bir siirinde ise hece veznini kullanmistir.
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Tablo 21. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in siirlerinin igerik yoniinden incelenmesi

Recaizade izlek
Mahmut Konu Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
(Tema)
Ekrem Bey
; N Tyimser -
Giifte 1 Ins}iﬁ »Eil;inya Ayrnilik - - - Duygular SO{;{‘; (i(;;l)n w
§ (Hasret) 2
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 2 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Gifte 3 Tligkisi Ask - - - (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 4 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
. insan-Diinya Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 5 Mliskisi Ayrilik B B B Duygular (imgesel)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 6 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser .
Giifte 7 Ka%lini(];::ikek Aynilhik - - - Duygular SO{IL:; Ge(:gl)n t
SKIS (Hasret) 8¢5
Tyimser
. nsan-Diinya Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 Mliskisi Ask B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek . N s B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Gifte 9 Miskisi Ask Hikemi Siir Yaklagim (Romantik (Imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorunti
Giifte 10 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)

Tablo 22. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi

Recaizide Mahmut Ekrem Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sekil Hacim Bakimindan Sekil
Bey Denemeleri

Giifte 1 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 1 Dértliik Bestelenmis
G s - | B b

Giifte 7 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis

Giifte 10 Muhammes - 1 Bend Bestelenmis
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Tablo 23. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

Recaizade DildeTasarruf -
Mahmut Ekrem Dil Sapmalar Konusma Dili Ciimle Yollart Uslip
Bey

Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Usltibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Ulant1 Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 6 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslabu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 24. Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Recaizad . . .
ecalzace Kafiye Kelime Ifade Misra Ses
Mahmut oL Ses Tekrarlar: Dalgalanmasi
Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar .
Ekrem Bey (Vezin)
Giifte 1 Diiz Kafiye Redif - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
Giifte 2 Diiz Kafiye Nakarat - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
. Redif Var .
Giifte 3 - Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. e Redif Var .
Giifte 4 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 5 Diiz Kafiye Re‘.hf - - - Aruz Vezni
Katfiye
. Redif Var .
Giifte 6 - Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 7 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. Redif Var .
Giifte 8 - Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 9 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
Giifte 10 Diiz Kafiye KR e(.hf - - - Aruz Vezni
afiye
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3.1.7. Leyla Saz’in Hayat1 ve Giiftelerinin incelenmesi

Leyla Saz (1850-1936)

“1845 yilinda Istanbul’da dogan Leyla Saz Hanim, Hekimbasi Ismail Pasa’nin kizidir.
Cocuklugunda yedi yil siireyle sarayda bulunmus, Sultan hanimlarin nedimeligini yapmistir. Bu
sayede harem hayatin1 yakindan tammis ve iyi bir egitim gormiigtiir. Sarayda kaldigi donemde
Nikogos Aga ve Medeni Aziz Efendi’den aldigi dersler ile klasik Tiirk miizigi konusunda
kendini gelistirdi, bestekarlik yetenegini ilerletti. 1ki yiize yakin bestesi vardir. Bostanci’daki
kogskii yandiginda cogu siiri ve hatira defterleriyle birlikte bu notalarin ¢ogu yanmis olsa da,
kalan bestelerin ¢ogu bugiin hila dinlenmektedir. Ornek olarak hicaz Seni sevda cicegim, tac-1

serim verilebilir.

Siir yazmaya 16 yasinda baslamis olan Leyla Hamim, Fitnat Hamim ile birlikte donemin
mecmualarinda acik imzasi goriilen ilk kadin sairlerdendir. Divan gelenegini takip ederek
yazdigr siirlerinin toplanabilen kismu ilk kez 1928’de Solmus Cicekler ismiyle yayimlanmistir.
Harem ve Saray Adati Kadimesi ismini verdigi, saray ¢evresini ve adetlerini anlatan amilariyla da
iinlenmistir. Bu anilar 6nce 1920-1922 yillar1 arasinda Vakit gazetesinde, daha sonra 1974

yilinda Haremin I¢yiizii ismiyle kitap olarak yayimlanmustir.

Leyla Saz Hanim 6 Aralik 1936'da, Istanbul'da vefat etmistir.”

(http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=972)

Giifte 1

(Sedaraban — Curcuna — Leyla Saz) Sarki

Ben sana hasreylemistim dmriimii &malimi

Hakisar ettim yolunda kalbimi ikbalimi

Soyleme lakayda ne gecti sormadan ahvalimi
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Hakisar ettim yolunda kalbimi ikbalimi

Giinitimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ben omriimii, duygularimi ve arzularimi senin i¢in hige saymis, hayatimi sana
adamistim. Ben kalbimi senin i¢in bile bile atese atmayr kabul etmistim. Halimi ve
durumumu sen sormadin bile. Oysa ben hayatimi sana adamis, génliimii senin yoluna

feda etmistim.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -imi ifadesi redif, -al ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Sehnaz — Aksak — Leyla Saz) Sarki

Dayay1p dest-i hilnermendine sevdali serin
Niye mahzun duruyordun yok iken bir kederin
Niye ma’tuf idi bilseydim o dalgin nazarin

Niye solgun niye bitkin yine ruhsir-1 tenin

Seni hep hasta-vii bi nesve goriince nagah
Gitti hep fart-1 teessiirle sitkiinum eyvah
Bir kusur eylemedim sdyle demi ey mah

Niye solgun niye bitib yine ruhsar-1 tenin
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Sen sevdada hiiner sahibi iken, niye iizgiin duruyorsun yokken bir derdin?

Neden dalgin bakiyorsun ve neden viicudun solgun duruyor ben bilseydim kegke.

Seni boyle hasta ve iizgiin goriince, keyfimin iklimi kedere doniistii. Yoksa ben

mi bir kusur eyledim sana ey sevgili? Neden viicudun solgun duruyor ey sevgili?

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir. Soyut
goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -in ifadesi redif, -4l ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Sutamyegah — Agiraksak — Leyla Saz) Sarki

Dilberim terk-i sebata her zaman amadedir
Dostluga bigéane herciilige tiftadedir
Hos gelir avarelik ol hiline dildadedir

AA_A

Sevdigim kaydi vefiddan ddima azadedir

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsiligi

Sevdigim beni her zaman terk edebilir, o buna aligkindir. Dostluktan ziyade
ucar1 olmaya meyillidir. Bas1 bosluk ona hos gelir. Sevdigim sadece beni sevip, yalniz

bana sadik kalacak birisi degildir.
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Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -dir ifadesi redif, -ade ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Hiizzam — Agiraksak — Leyla Saz) Sarki

Duymasin kimse yine kalbi olan feryadimi
Bilmesin kesfetmesin hali dili nasadimi
Rahme sayan bulmasinlar yes-ii gam mudadimi

Olmasin ta’yib edenler dilber-i bidadimi

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Kimse duymasin kalbimden kaynaklanan iizlintiimii, gonliimiin halini
kesfetmesinler. Bu halimden dolay1 kimse bana acimasm ve kimse benim bu halimden

dolay1 sevgilimi sugclamasin.

Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintli unsurlara yer verilmistir. Giiftede -1m ifadesi

redif, -ad ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 5

(Mahur — Agiraksak — Leyla Saz) Sarki
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Etmedin asla terahhum pek cok tizdiin cAnim
Yiktin artik ey vafésiz hatir-1 virdnimi
Miithis ateslere yaktin sabr-1 b1 payanimi

Yiktin artik ey vafésiz hatir-1 virdnimi

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Bana hi¢ merhamet gostermedin, ¢ok iizdiin ve harabeye cevirdin benim
gonlimii. Sabrimi1 miithis ateslere attin. Vefasiz sevgili benim gonliimii harabeye

cevirdin.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Asigin yikilan hatirt
viraneye benzetilmistir. Nakarat kullamilan giiftede -1m1 ifadesi redif, -an ifadesi zengin

kafiye olarak kullanilmastir.

Giifte 6
(Ferahnak — Aksak — Neyzen Riza Bey) Sarki
(Rast — Agiraksak — Tanburi Hikmet Bey) Agiraksak

Gecen simdi bu yerden bad-1 dmr-i bi-kararimdir
Dem-a-dem caglayanlar hep sirisk-i cliy-i-barimdir
Degildir 1ahn-i biilbiil bu enin-i dh i zarimdir

Acil ey gonce-i immid ac1l kim sonbaharimdir
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Bu yerlerden gecen simdi 1lik riizgarlar degil, omriimiin son mevsimidir.
Caglayip duranlar nehir degil, hep goz pinarlarimdir. Bu gelen sesler biilbiiliin degil

benim ahlarimdir. Ey iimidimin goncasi a¢il yoksa benim mevsimim sonbahardir.

Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt basliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilerek asigin akan goz yaslar
caglayanlara, iimidi ise yeni agilacak olan bir goncaya benzetilmektedir. Giiftede -imdir

ifadesi redif, -ar ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Bestenigar — Curcuna - Leyla Saz) Sarki

Nesvem emelim sen iken ey necm-i ziyadar

Bahtim beni mahrum ediyor bdylece her bar

Sabreyleyerek hasrete her dem yine nacar

Ben gizli yanip mahvolayim olma haberdar

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Nesem ve istegim sen iken ey bakis1 yildizli semalara benzeyen sevgili. Kaderim
beni sana kavusmaktan hep mahrum etti. ben bu duruma hep sabredeyim ama benim bu

halimden sen haberdar olma.
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Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintil alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilen giiftede sevgilinin bakiglar

yildizli semalara benzetilmistir. Giiftede -ar ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Hiiseyni — Aksak — Aldeddin Yavasca) Sarki

Saz-1 sinem ile ben nagmeler icad edeyim
Beni al sevdigim agusu kemanin yerine
Bir zemin bulmus olurdum dil-i diden de senin

Girmis olsaydim eger sdzi1 nihanin yerine

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Beni sazin gibi kucagma al da bende onun yerine nagmeler icdd edeyim
sevdigim. Boylece sazin gibi bende gonliinden gizli akan yaslar1 anlayabilir ve

dillendirebilirdim.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab seklindedir. Soyut
goriintii alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilen giiftede asik sinesini bir
enstriimana benzetiyor. Giiftede -yerine ifadesi redif, -nin ifadesi zengin kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 9

(Hicaz — Agiraksak — Ibrahim Uygun) Sarki
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Seni sevda ¢icegim tac-1 serim
Bilemezsin ne kadar ¢ok severim
Bunu her giin sorarim tazelerim

Soyle kalbinde benim var mi1 yerim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey benim goniimle agcan sevda ¢icegim. Seni ne kadar cok sevdigimi sen

bilmezsin. Kendi kendime her giin sorarim, senin kalbinde yerim var mu diye.

Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Giiftede -im ifadesi

redif, -er ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Ferahnak — Beste — Zekai Dede) Beste

(Hicaz-i Irak — Yiiriik Semai — Muallim Ismail Hakki Bey) Yiiriiksemai

Soyletme beni canim efendim kederim var
Bir giline degil dildeki efgar nelerim var
Bir bliseye can vermek icin miisteri oldum

Giildii leb-i giil-fem dedi yok yok degerim var
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Benim derdimi desme arkadasim, ¢cok dertliyim. Bir tane degildir gonliimdeki
efkarim daha ne dertlerim var. Onun bir Opiictigii karsisinda canimi vermek i¢in miisteri

oldum. Dudaklar giile benzeyen sevgili giildii ve dediki benim degerim bu kadar degil.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintli unsurlara yer verilmistir ve sevgilinin dudaklar
giile benzetilmektedir. Giiftede -im var ifadesi redif, -er ifadesi tam kafiye olarak

kullanilmistir.

XIX. yy’in nadir hanim giifte sairlerinden olan Leyla Saz’in 22 giiftesi
bestelenmistir. Bunlar arasindan segilen giiftelerinin tamaminin konu kadin-erkek
iligkisi ve hepsinin temas1 da agktir. Diigiince olay ve varlik bagliklarinda bir bulguya
rastlanmazken, duygu olarak iyimser duygularn ve bunlarin arasindan da romantik ask
ve iimit duygusunu kullandigim1 gozlemlemekteyiz. Leyla Saz giiftelerinin tamaminda

soyut goriintii alt baghiginda imgesel goriintii unsurlarini kullanmistir.

Leyla Saz’in siirlerinin nazim yoniinden incelenmesinde giiftelerin yarisinin
murabba, diger yarisinin da sarki formunda yazildigi gozlemlenmistir. Bu giiftelerde

goriintitye dayali sekil denemelerine yer vermemistir.

Leyla Saz’in siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesinde dil sapmalar1 ve
konusma dili kullanmadig: goriiliir. Leyla Saz yedi giiftesinde nesre 6zgii ciimle yapisi
kullanirken, ii¢ giiftesinde ise ulanti cimle kullanmistir. Siirlerinin iki tanesi yakarig

iislibunda geri kalanlar ise lirik iislipta kaleme alinmistir.
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Siirlerinde kafiye ve redif unsurlarina yer veren Leyla Saz’in kelime ve ifade
tekrarinda bulunmadigy, ii¢ giiftesinde nakarat kullandig tespit edilmistir. Leyla Saz’in

secilen biitiin giiftelerini aruz vezninde yazdigim goriiyoruz.



Tablo 25. Leyla Saz’1n siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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Leyla Saz Konu Izlek Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
(Tema)
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Giifte 1 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 iliskisi Ask (Acima (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giftes | e Ask - - - Duygular | S% SO
(Umit)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 7 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Gifte 9 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tablo 26. Leyla Saz’1n siirlerinin gekil yoniinden incelenmesi
Leyla Saz Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sell Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Murabba - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 4 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 6 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis




Tablo 27. Leyla Saz’1n siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi
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Leyla Saz Dil Sapmalar Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap

Giifte 10 - - Ulant Ciimle - Yakarisg Uslibu

Tablo 28. Leyla Saz’1n siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

" . . Ses
Kafiye Kelime Ifade Misra
Leyla S L
¥la Saz Orgiisii Ses Tekrarlar Tekrarlar1 Tekrarlar1 Tekrarlar: Dalgalaflmasn
(Vezin)

. e Redif Var .

Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni

Giifte 2 Diiz Kafiye Redif - Var Aruz Vezni

(Nakarat)

Giifte 3 Diiz Kafiye Re(.hf - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 4 Diiz Kafiye KRe(.hf - - Aruz Vezni
afiye

. Nakarath Capraz Redif Var .

Giifte 5 Kafiye Kafiye . (Nakarat) Aruz Vezni

Giifte 6 Diiz Kafiye Re‘.hf - - Aruz Vezni
Katfiye

Giifte 7 Diiz Kafiye Kafiye - - Aruz Vezni

Giifte 8 Capraz Kafiye - - - Aruz Vezni

Giifte 9 Diiz Kafiye Re‘.hf - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 10 Re(.hf - - Aruz Vezni
Kafiye
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3.1.8. Ahmet Rasim Bey’in Hayat1 ve Giiftelerinin Incelenmesi

Ahmet Rasim (1865 - 1932)

“1865’te Istanbul’da dogan Ahmet Rasim Ahmet Mithat’in yonlendirmesiyle basin hayatina
atildi; makale, sohbet, siir ve cevrilerini cesitli dergi ve gazetelerde yayimladi. Cumhuriyet

déneminde Tleri, Vakit, Aksam ve Cumhuriyet gazetelerinde yazdi.

Ders kitaplar1 ve cevirileri disinda 140 kadar yapit1 vardir. Roman ve Oykiilerinde Istanbul
hayatina dair ilgin¢ betimlemelere rastlanir. Liselerde okutulmak iizere yazdigi Resimli ve
Haritali Osmanli Tarihi (1910-1912; bu dort ciltlik yapit 1966'da yeni harflerle Meydan
gazetesinde yayimlandi), “Faide” bashigi altinda ve dipnotlariyla Onemlidir. Sehir
Mektuplari’'nda (4 cilt, 1910-1911) II. Abdiilhamit déneminin Istanbul’unu biiyiik bir gézlem

yetenegi, sade ve kivrak bir tislupla anlatir.

En biiytik 6zelligi, yazilarim1 bir sohbet havasi icinde yazmasi ve okurunu daha ilk ctimleden
kucaklamasidir. Cesitli yazinsal akimlarin disinda kalarak kendine 6zgii bir iislup ve ironiyle
ortaya koydugu yapitlar genis bir kitlesi tarafindan zevkle okunan Ahmet Rasim altmis kadar da

sarki bestelemisti.

Gazeteci, tarihgi, yazar Ahmet Rasim 21 Eyliil 1932’de Heybeliada’daki evinde 61dii.” (Siirelsan,
1977:9)

Giifte 1

(Ussak — Aksak — Ahmet Rasim Bey) Sarki

Aman saki canim saki doldur doldur da ver

Nes’ende var bir terakki yasa doldur doldur da ver

Bir biisecik bagim icin koklat koklat da ver
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Bu giin bayram diigiin yasa doldur doldur da ver

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Aman icki sunan giizel kadehleri doldur doldur da ver bana. Nesende bir
coskunluk var bu giin kadehleri doldur doldur da ver bana. Senin bir Opiiciigiin
degerinde basim var, onun hiirmetine koklat da ver. Bu giin diigiin ve bayram gibidir

bana kadehleri doldur doldur da ver.

Giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut goriintii alt baghginda, imgesel
goriintil unsurlara yer verilmistir. Giiftede -doldur doldur da ver ifadesi redif olarak

kullanilmistir.

Giifte 2

(Segah — Aksak — Ahmet Rasim Bey) Sarki

Benim sen nemsin ey dilber
Deli gonliim seni ister
Zannerderler etmis ezber
Seni sdyler seni ister

Deli gonliim seni ister

Bir ciceksin giil-dehensin
El siiriilmez gonca-femsin

Varsa sensin yoksa sensin
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Seni soyler seni ister

Deli gonliim seni ister

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaAA DbbbAA
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilen giiftede
sevgili cicege benzetilmektedir. Nakarat kullanilan giiftede -er ifadesi tam kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 3

(Rast — Senginsemai — Tatyos Efendi) Sarki

Bir gonliime bir hal-i perisdnima baktim
Zalim seni yad eyleye ah eyleye caktim
Sen yoksun o yok ben yalmiz ¢ildiracaktim

Zalim seni yad eyleye ah eyleye caktim

Giiniimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Bir gonliime bir de igerisinde bulundugum perisan halime baktim. Ey zalim seni
ah ederek andim. Senin yoklugunda ben yalmiz ¢ildiracak gibi oldum. Ey zalim seni ah

ederek andim.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa olusturulmustur. Soyut
goriintli alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -tim ifadesi redif, -ak ifadesi tam kafiye olarak kullanilmstir.
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Giifte 4

(Muhayyer — Aksak — Ahmet Rasim Bey) Sarki

Bir goniilde iki sevda sonu bilmem ne olur
Ne olur ne olur deli goénliim bana olur
Bu da bir hos oyun amma sonu bilmem ne olur

Ne olur ne olur deli goénliim bana olur

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -olur ifadesi redif olarak kullanilmstir.

Giifte 5

(Ussak — Aksak — Tatyos Efendi) Sarki

Bu aksam giin batarken gel
Sakin ge¢ kalma erken gel
Tahammiil kalmadi artik

Sakin ge¢ kalma erken gel

Cefa etme bana mahim
Sonra tutar seni ahim
Uzme beni sivekarim

Sakin ge¢ kalma erken gel
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaAaA bbbA seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -gel ifadesi redif, -ken ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hicaz — Curcuna — Ahmet Rasim Bey) Sarki

Cére bulan olmad1 bu yareye
Pek yazik oldu dil-i bi-¢careye
Mihnet-i hicrén giriyor areye

Pek yazik oldu dil-i bi-¢careye

Gecti gdm-1 firkat ile razigar
Etmedi vuslat bile bu derde kar
Aglasa da sizlasa da hakki var

Pek yazik oldu dil-i bi-¢careye

Giinitimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Benim bu derdime ¢are bulan olmadi. Cok yazik oldu zavalli, ¢aresiz gonliime.

Ayrilik derdi giriyor araya. Cok yazik oldu zavalli, ¢caresiz gonliime.

Ayrilik derdi bir riizgar gibi gecti. Kavusma bile bu derde dermen olmadi.

Aglasa da, iiziilse de buna hakki var. Cok yazik oldu zavalli, ¢aresiz génliime.
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlara yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ye ifadesi redif, -are ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Bestenigar — Curcuna — Haf1z Hiisnii) Sarki

Cok siirmedi gecti tarab-1 sevk-i baharim
Soldu emelim goncalarim rengi izarim
Bir biilbiil-i raksan-1 tarabnak idim amma
Bilmem ki neden terk-i hava etti hezarim
Bu nagme-i dilsfiz-a gdmim diistii iraka

Ben boyle goniiller yakici bestenigarim

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Senlik ¢cagim ve baharim ¢ok siirmedi gecti. Giil gibi olan yiiziimiin rengi soldu.
Bir biilbiil gibi sen idim ama, benim bdyle olmami saglayanlar terk ettiler beni. Simdi

bu nesesi olmayan gonliim uzak bir yere gitti. Artik ben goniiller yakan bir haldeyim.

Miiseddes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aa ba ba seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlart kullamilan giiftede asik sen
sakrak bir biilbiile benzetilmektedir. Giiftede -im ifadesi redif, -ar ifadesi zengin kafiye

olarak kullanilmistir.
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Giifte 8

(Acemasiran — Aksak — Abdiilhalik Akca) Sarki

(Muhayyerkiirdi — Aksak — Subhi Ziya Ozbekkan) Sarki

Dedim "Bu kiz ne giizel kiz" "Nisanlhidir" dediler
Onun niganlis1 da boyle salinir dediler
Tavirlar ne kadar da edalidir dediler

Nerelidir diye sordum Vefalidir dediler

Murabba formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -dir dediler

ifadesi redif, -l ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9
(Muhayyer — Agiraksak — Nuri Seyda Bey) Sarki
(Rast — Agiraksak — Kanuni Arif Bey) Sarki

Gecmiyor eyyam-1 mihnet gitmiyor benden melal
Gonliimii sad etmiyor bir lahza iimmid-i visal
Nes’e yab olmak telezziiz eylemek emr-i miihal
Sondii cism i canimi tenvir eden sevk-i hayal

Bir daha gérmez miyim mahvoldu mu her ihtimal
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Sikint1 iklimi geg¢miyor, gitmiyor benden bu {iiziintilii hal. Gonlimii mutlu
etmiyor kavusma iimidi bile. Neseli olmak ve zevk almak artik yasaklandi. Canim

aydinlatan hayaller sondii. Bir daha eskisi gibi olamaz miyim, bitti mi ihtimaller.

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Asigin
sikintili hali kasvetli bir iklime benzetilmistir. Giiftede -al ifadesi zengin kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 10

(Suznak — Curcuna — Ahmet Rasim Bey) Sarki

Pek revadir sevdigim ettiklerin
Asiki giinlerce beklettiklerin
Gelmeyip agyar ile gittiklerin

Gez goriis eglen sikilma zevke bak

Bir gelir insan cihana durma ¢ak

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Pek uygundur sevdigim davramslarin. Seni seveni giinlerce bekletmen,
rakiplerle gitmen sana yakisir. insan diinya’ya bir kere gelir, dolayisiyla gonliince gez,

dolas eglen.
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Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaabb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-tiklerin ifadesi redif, -ak ifadesi tam kafiye olarak kullanilmisgtir.

40 giiftesi bestelenen Ahmet Rasim Bey’in secilen giiftelerinin icerik yoniinden
incelenmesinde konu olarak bir giiftesi insan-diinya iligkisi, geri kalanlar ise kadin-
erkek iliskisi seklinde secilmistir. Tema olarak agk temasini igleyen sair, bir giiftede
diinya hayati temasina yer vermistir. Diisiince olay ve varlik basliklarinda bir bulguya
rastlanamayan giiftelerinin duygusunun tamaminin iyimser duygular, bunlarin igerisinde
ise hasret, acima duygusu, romantik ask, yiizeysel ask, yasama sevinci duygularini
kullanmistir. Secilen giiftelerinden dokuzunda soyut goriintii alt bashiginda imgesel
goriintii unsurlarma rastlanirken, birinde ise Oznel goriintii alt basliginda resimsel

goriintii unsurlarina rastlanmstir.

Ahmet Rasim Bey’in segilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde sarki
ve muhammes tiirii agirlikli olmak {izere miiseddes ve murabba formlarinin da
kullanildigr goriilmiistiir. Ahmet Rasim Bey siirlerinde goriintiiye dayali sekil

denemelerinde bulunmamustir.

Ahmet Rasim Bey’in siirlerinin dil ve {isliip yoniinden incelenmesinde sadece
bir giiftede konugma dili ve dil sapmasi unsurlarina rasthyoruz. Ciimle yapis1 olarak
biitiin siirlerinde nesre 6zgii ciimle yapisi kullanan Ahmet Rasim Bey dilde tasarruf
yollarina gitmemistir. Siirlerinin dordiinde yakaris, geri kalanlarinda ise lirik iisliip

kullanmustir.

Kafiye ve redif unsurlarina yer veren Ahmet Rasim Bey ii¢ giiftesinde kelime
tekrart ve bir giiftesinde de ifade tekrar1 yapmistir. Bes siirinde nakarat kullanan Ahmet

Rasim Bey siirlerinin tamamini aruz vezninde yazmistir.



Tablo 29. Ahmet Rasim Bey’in siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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Ahmet izlek - o
. Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Rasim Bey (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Insan-Diinya - . . . Duygular Oznel Gériintii
Giifte 1 Mliskisi Diinya Hayat (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 Mliskisi Ask (Acima (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 Mliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 Mliskisi Ask (Yiizeysel (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giftes | e Ask - - - Duygalar | S% SO
(Hasret)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 Mliskisi Ask (Acima (imgesel)
Duygusu)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 7 Mliskisi Ask B B B (Acima (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 Mliskisi Ask (Acima (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 Mliskisi Ask (Yiizeysel (imgesel)
Ask)
Tablo 30. Ahmet Rasim Bey’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Ahmet Rasim Bey Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sell Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 - - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 2 Muhammes - 2 Bend Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 1 Dortlitk Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Miiseddes - 1 Bend Bestelenmis
Giifte 8 Murabba - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Muhammes - 1 Bend Bestelenmis
Giifte 10 Muhammes - 1 Bend Bestelenmis




Tablo 31. Ahmet Rasim Bey’in siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi
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Ahmet Rasim Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslip
Bey Yollar:
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 Var Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 32. Ahmet Rasim Bey’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Ahmet Rasim Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Bey Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)
Giifte 1 Diiz Kafiye Redif - - Aruz Vezni
Giifte 2 Diiz Kafiye Redif - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
. Nakarath Capraz Redif Var .
Giifte 3 Kafiye Kafiye : (Nakarat) Aruz Vezni
. Nakarath Capraz . . Var .
Giifte 4 Kafiye Redif Var (Nakarat) Aruz Vezni
. Nakarath Capraz Redif Var .
Giifte 5 Kafiye Kafiye : (Nakarat) Aruz Vezni
. Nakaratl Capraz Redif Var .
Gifte 6 Kafiye Kafiye B (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 7 Diiz Kafiye Re‘.hf - - Aruz Vezni
Kafiye
Giifte 8 Diiz Kafiye Re‘.hf - - Aruz Vezni
Kafiye
Giifte 9 Diiz Kafiye Kafiye - - Aruz Vezni
Giifte 10 Diiz Kafiye Redif - - Aruz Vezni
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3.1.9. Yahya Kemal Beyath’nin Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Yahya Kemal Beyath (1884-1958)

“2 Aralik 1884 yilinda Uskiip’te dogdu. Asil adi Ahmed Agah’tir. Ik 6grenimini Istanbul’da
Vefa Lisesi’'nde tamamladi. Paris’e giderek (1903) bir yil bir kolejde Fransizca’sini ilerlettikten sonra
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne girdi. Dokuz yil kaldigi Paris’ten dondiikten (1912) sonra, Istanbul’da
iiniversitede cesitli dersler okuttu (1915-1923),Urfa milletvekili oldu (1923); Varsova (1926), Madrid
(1929) Ortaelgiliklerine atandi, Tekirdag (1935-1942) ve Istanbul (1943-1946) milletvekilliklerinde

bulundu.

Biiyiikel¢i olarak Pakistan’a gitti (1948), bir yil sonra emekliye ayrilarak yurda dondii (1949).
Rumelihisar1 mezarhifinda gomiilii. Spor ve Sergi Sarayi civarindaki parka bir amti dikildi (1968)
Kisiligini Paris’te okurken iinlii tarih¢i Albert Sorel’in derslerinden aldigi tarih zevkiyle, Fransiz

sairlerinin (Jean Moreas, Baudelaire, Verlaine, vb.) 6l¢ii ve bigim giizelliklerinde buldu.

Paris’e gidisi, sanat ¢evrelerinde kendini yetistirdi. Paris oncesi Hamid ve Servet-i fiinun siiri
etkisinden kendisini boylelikle kurtardi, klasik divan siirimizi Bat1 siirindeki biitiinliik anlayisiyla ele aldi.
Avrupa doniisii Yeni Mecmua’da “bulunmus sayfalar” bashgiyla yayimladigi gazel ve sarkilarla tanindi
(1918). Bu neoklasik siirler, onun ¢ikis noktasinin Osmanli tarih ve siiri oldugunu gosterdigi gibi,
sonradan yeni sekiller ve sade dille yazdiklarinda da sairin genel olarak Osmanli medeniyet ve kiiltiiriine

bagli kaldig1 goriiliir.

Onda tarih, vatan, millet ve Istanbul sevgisi, hep bu agidan islenir. Osmanli medeniyeti yiizyillar
boyu en yiice eserlerini Istanbul’da yarattig1 icin, Yahya Kemal’deki Istanbul, Bogazici ve Tiirk musikisi
hayranligina, tabiat giizellikleri yami sira, tarih degerleri de girer. Duygu, diisiince ve hayali ustalikla
kaynastiran sair, pek coguna hikaye karakteri verdigi lirik-epik siirlerinin konularii agk, tabiat, deniz,
oliim ve sonsuzluktan da alir. I¢ ahengi her seyden iistiin tutusu, siiri “Mdsikiden bagska tiirlii bir misiki”
kabul edisi; “Ok™ siiri bir yana, biitlin siirlerini, bu ahengin saglanmasina daha elverigli gordiigii aruzla
yazmasina sebep oldu Yahya Kemal, siirlerini, makale ve hikayelerini sagliginda kitaplarda toplamamus,

eserleri dergilerde, dagiik kalmistir.” (Karakoyunlu, 1998: 11-13)



Giifte 1

(Karcigar — Tiirkaksagi — Hasan Fehmi Mutel)
(Segah — Semai — Hayri Yenigiin)

(Ussak — Gazel — Miinir Nurettin Selcuk)

Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasin
Bir dlem1 hayale dalan ab uyanmasin
Agusu nevbaharda habidedir cihan
Siirsiin sabahi hasre kadar hab uyanmasin
Dursun bu miisiki seméavi i¢inde saz

Leyli tarafta bir dahi mizrab uyanmasin
Ey giil siik(ita varmay1 ermeyle biilbiile
Giilsende mest-ii zevk olan bab uyanmasin
Degmez kemal uyanmaya ikmal dmriciin

Varsin bu uykudan dili bi tdb uyanmasin

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Sarki
Sarki

Gazel
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Kiirekleri agir agir ¢cek de mehtabr uyandirma. Bir hayal alemine dalan suyu

uyandirma. Yeni gelen baharin kucaginda uykuya dalmistir cihan ve siirsiin sabaha

kadar bu hal belki riiya goriiyordur, uyanmasin. Goklerde olan bu miizik dursun artik,

miizigi icra eden mizrap bile uyanmasin. Ey giil susmay1 emret biilbiile, giil bahcesinde

zevkten mest olan fasil uyanmasin. Omrii tamamlamak ne kadar erdemli bir davranis ise

uyanmaya degmez, varsin bu uykudan hasta diismiis goniil uyanmasin.
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Gazel formunda yazilmis olan bu giiftenin kafiye diizeni aa ba ca da ea

seklindedir. Soyut goriintii alt basigimda resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Cesitli benzetmelerle beraber kisilestirme sanatinin siklikla kullanildigin1 gérmekteyiz.

Giiftede -uyanmasin ifadesi redif olarak kullamilirken, -ab ifedesi ise zengin kafiye

olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Hicaz — Sofyan — Asim Dirim)

(Hicaz — Sofyan — Miinir Nurettin Selcuk)

(Segah — Sofyan —Hasan Soysal)

Artik demir almak giinii gelmisse zamandan

Mechiile giden bir gemi kalkar bu limandan

Hig yolcusu yokmus gibi sessizce alir yol

Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli

Giinlerce siyah ufka bakar gozleri nemli

Bicare goniiller ne giden son gemidir bu

Hicranli hayatin ne de son matemidir bu

Diinyada sevilmis ve seven néfile bekler

Bilmez ki giden sevgililer donmeyecekler

Sarki1
Sarki

Sarki
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Bir ¢cok gidenin her biri memnun ki yerinden

Bir ¢cok seneler gegti donen yok seferinden

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Artik zamandan ve mekandan yer degistirme giinii gelmisse, bilinmezlige giden

bir gemi kalkar bu limandan.

Hic yolcusu yokmus gibi sessizce gider, bu gidiste hi¢ bir mendil sallanmaz.

Geride kalanlar bu gidisten {iziintiilii olduklar1 halde giinler kararan ufka

bakarlar aglayarak.

Caresiz goniiller bu ayrilik son degildir, bu matemde acilarla dolu hayatin son

matemi olmayacaktir.

Diinyada kalan sevenler ve sevilenler bosuna beklerler, ¢iinkii gidenler geri

gelmeyecekler.

Bu diinyadan gidenlerin her biri gittikleri yerden memnunlar ki, aradan yillar

gecmesine ragmen kimse bu yolculuktan donmedi.

Mesnevi nazim tiiriinde yazilmig olan bu giiftenin kafiye diizeni aa bb cc dd ee
ff seklindedir. Soyut goriintii alt basghginda imgesel goriintii unsurlarina yer verilen
eserde Olim olgusu bilinmezlige giden bir gemiye benzetilmistir. Eserde -dan, -li,
-dir bu, -inden ifadeleri redif olurken, -man, -emi, -ekler ifadeleri zengin, -em, -er

ifadeleri ise tam kafiye olmustur.



Giifte 3

(Cargah — Nimsofyan — Mustafa Cahit Atasoy)

Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik

Bin atli, o giin dev gibi bir orduyu yendik

Ak tolgali Beylerbeyi haykirdi: "ilerle!"

Bir yaz giinii, gectik Tuna dan, kafilelerle

Simsek gibi bir semte atildik yedi koldan

Simsek gibi, Tiirk atlarinin gectigi yoldan

Bir giin, dolu dizgin bosanan atlarimizla

Yerden yedi kat arsa kanatlandik, o hizla

Cennette bugiin giilleri agmig goriiriiz de

Hala o kizil hatira titrer gdzlimiizde

Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik

Bin atli, o giin dev gibi bir orduyu yendik

Sarki
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Yine mesnevi nazim seklinde yazilan bu eserin kafiye semas1 aa bb cc dd ee ff

seklindedir. Bu giiftede de soyut goriintii alt baghiginda imgesel goriintii unsurlaria yer

verilmistir. Tirk ordusunun yaptigi kahramanliklar1 daha carpict bir sekilde ifade

edebilmek icin dogada var olan canli ve olaylara benzetilmistir. Giiftede -dik, -dan, -la,
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-de, -dik iadeleri redif, -en, -ol, -1z, -iiz ifadeleri tam, -lerle ifadesi de zengin kafiye

olmustur.

Giifte 4

(Mahur —Sofyan — Mustafa Cahit Atasoy) Sarki

Bizdik, o hiicumun biitiin agkiyla kanath
Bizdik, o sabah, ilk atilan safta yiiz ath

Uctuk, Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle
Canland1 o meshur ova at kisnemesiyle

Fethin daha bir iilkeyi parlattigi giindii
Biz ugruna can verdigimiz yerde goriindii

Giil yiizlii bir afetti ki, her biisesi lale
Girdik zaferin koynuna, kandik o visile

Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin
En son kosumuzdur bu, asirlarca bilinsin

Bir bir agilirken goge, son def a yaristik
Allah'a giden yolda, meleklerle karistik

Gectik hepimiz dort nala, cennet kapisindan
Gordiik, ebedi cedleri bir anda, yakindan

Bir bahgedeyiz simdi, sehidlerle beraber
Bizler gibi 6lmiis o yigitlerle beraber

Lakin kalacak, dogdugumuz topraga, bizden
Simsek gibi bir hatira, nal seslerimizden

Mesnevi nazim seklinde yazilan bu eserin kafiye semas1 aa bb cc dd ee ff
seklindedir. Bu giiftede de soyut goriintii alt baghiginda imgesel goriintii unsurlarina yer
verilmistir. sair tarihimizde 6nemli bir yer tutan Mohag zaferini daha sonraki kusaklara
daha carpici bir sekilde ifade edebilmek i¢in Tiirk ordusunun yaptigi kahramanliklar

dogada var olan canli ve olaylara benzetilmistir. Giiftede -li, -yle, -dii, -tik, -dan,



-lerle beraber, -den, ifadeleri redif olarak karsimiza cikarken,
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-li, -tin, -in, -1n, -it,

ifadeleri tam, -esi, -ale, -ars, ifadeleri de zengin kafiye olarak karsimiza ¢ikmistir.

Giifte 5

(Rast — Diiyek/Serbest — Cinucen Tanrikorur)

Biiyiik Itr'ye eskiler derler,
Bizim 6z misikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabdh erken,
Gogi, top sesleriyle giirlerken,

Soylemis saltanath Tekbir'i.

Ta Budin'den Irdk'a, Misr'a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan uistiinde hiir esen riizgar,
Ses gotiirmiis biitiin baharlardan.
O deha 6yle toplamis ki bizi,
Yedi yiiz yil siiren hikyemizi

Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan.

Misikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan biitiin hayat akmus;

Destan



Her taraftan, Bogaz, o sehriyin,
Mavi Tunca'yla giir Firat akmas.
Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,
Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer o kdinat akmus.

Cok zaman dinledim Neva-Kar',

Bir terenniim ki hem genis, hem stih:

an

Dagilirken "Neva"nin esrari,
Baslhiyor sark ufuklarinda vuziih;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diigmiis, birer birer, geceden

Yiiriiyor fecre elli milyon riih.

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini,
Bize miras1 kald1 yirmi eser.
"Nat"1dir en mehibi, en derini.
Vikia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semaiyle

Yedi kat arsa ¢ikmis "Ayin"i.

O ki bir ihtisaml1 diinyaya
Ses ve tel kudretiyle hakimdji;

Adeta benziyor muammaya;
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Ulemamiz da bilmiyor kimdi?
O eserler bugiin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var m1? Nerdeler simdi?

Oyle bir miisikiyi 6rten 6liim,

Bir teselll birakmaz insanda.
Muhtemel gérmiiyor heniiz gonliim;
Cok saatler gecince hicranda,
Diisiiliir bir hayale, zevk alinir:
Belki hala o besteler ¢alinir,

Gemiler ge¢miyen bir ummanda.

Edebiyatimizda hemen hemen pek kullanilmayan miisebba nazim tiiriinde
yazilan giiftenin kafiye diizeni ababccb dedeffe ghghuh... seklindedir. Soyut goriintii
alt bagliginda imgesel goriintii unsurlarina yer verilen giiftede Klasik Tiirk Misikisi ve
onun degerli sahsiyetleri, 6vgii iislibu kullanilarak masalsi bir ifadeyle anlatilmigtir.

Giifte kafiye cesitleri bakimindan kendi arasinda cesitlilikler gostermektedir.

Giifte 6

(Segah — Diiyek — Miinir Nurettin Selguk) Sarki

Doniilmez aksamin ufkundayiz vakit ¢ok geg

Bu son fasildir ey dmriim nasil gegersen geg
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Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile

Avunmak istemeyiz boyle bir teselliyle

Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan

Ve arkasinda giines dogmayan biiyiik kapidan

Gecince baslayacak bitmeyen siikinlu gece

Guruba kars1 bu son bahgelerde keyfince

Ya ask icinde haréb ol ya sevk icinde goniil

Ya lale agmahidir gbgstimiizde yahut giil

Sairin yine mesnevi nazim tiiriinde yazilmis olan bu giiftesinin kafiye diizeni aa
bb cc dd ee seklinde olusturulmustur. Soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii
Ogelerinin bulundugu giiftede, sair Oliim temasimi cesitli benzetmeler kullanarak
anlatmistir. Giiftede -gec, ifadesi redif olarak kullanilirken, -an,-ce,-iil ifadeleri tam, -e,

ifadesi ise yarim kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Ussak — Yiiriiksemai — Siileyman Erguner) Sarki

Omriin su biten nesvesi tim olsun erenler,

Son meclisi cam iistiine cAm olsun erenler.

Siikranla veda ettigimiz can-1 fenaya;
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Son pendimiz ah-lafa devam olsun erenler.

Caizse Harabat-1 {1ahi'de de her sey,

Yaran yine Rindéan-1 Kiram olsun erenler.

Tekrar miilaki oluruz bezm-i ezelde;

Evvel giden ahbéba selam olsun erenler

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Omiir son bulurken nesesi eksik olmasin dostlar. Son toplantis1 yine muhabbet
meclisinde, sarhoslukla ge¢sin. Sahip oldugumuz cana siikranla veda ederken, son
nasihatimiz muhabbete devam etmek olsun dostlar. Eger ilahi meyhanede her sey
serbestse, arkadaslar yine rindane kimseler olsun dostlar. Tekrar toplaniriz 6liimsiizliik

aleminde, 6nce giden arkadaslara selam olsun dostlar.

Gazel nazim tiirlinde yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aa ba ca da seklinde
kaleme alinmistir. Soyut goriintii alt basliginda imgesel goriintii 6gelerine rastlanan
giiftede cesitli benzetmeler yapilmistir. Giiftede -olsun erenler ve -da, ifadeleri redif
olarak kullanilirken, -am ifadesi zengin kafiye ve -ul, ifadesi de tam kafiye olarak

kullanildigr goriilmiistiir.

Giifte 8

(Hicaz — Semai — Miinir Nurettin Selcuk) Sarki

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul

Gormedim, sevmedigim hicbir yer



Omriim oldukga, goniil tahtima keyfince kurul

Sade bir semtini sevmek bile bir émre deger

Nice revnakli sehirler goriiliir diinyada
Lakin efsunlu giizellikleri sensin yaratan

Yasamustir, derim en hos ve uzun rii'ya da

Sende ¢ok yil yasayan, sende dlen, sende yatan
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Murabba nazim tiiriinde yazilan giiftenin kafiye diizeni abab cdcd seklindedir.

Sair bu giiftede de soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii unsurlarina yer

vermigtir. Tasvir tekniginden bolca yararlanilan giiftede -da, iafedesi redif olarak

kullanilirken, -ul, -er, -ya, ifadeleri tam, -atan, ifadesi de zengin kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 9

(Mahur — Nimhafif — Miinir Nurettin Sel¢uk)

Vur penge-i Ali'deki semsir agskina

Giilbang-i asmani tutan pir agkina

Ey lesker-i miifettihii'l-ebvab vur bugiin

Feth-1 miibini zAmin o tebsir askina

Vur deyr-i kiifriin istiine rekz-1 hilal igiin

Gelmis bu sehsiivar-1 cihangir agkina

Sarki
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Diigsiin ¢elengi Rim'un egilsiin ser-1 Firenk

Vur Tiirk'ti gonderen yed-i takdir agkina

Son savletinle vur ki acilsin bu siirlar

Fecr-i hiicum i¢indeki Tekbir agkina

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Vur diismana pengeni, Hz. Ali’deki kili¢ askina, [1ahi gokleri elinde tutan pir
askina vur. Ey hayir kapilarini acan asker vur bu giin, Fethi miijdeleyen kisi askina vur.
Vur Miisliiman olamayan toplulugun iizerine, Islam bayragim dikmek icin, buraya
kadar gelmis olan alemlerin Padisah1 (Hz. Muhammed) askina. Diigsiin Rum
hilkimdarinin basina taktigi tag, biitiin Avrupa egilsin Oniimiizde, Tiirk’ii buraya
gonderen I1ahi irade askina vur. Son giiciinle vur ki agilsin bu surlar, hiicum eden

askerlerin agzindaki Tekbir askina vur.

Gazel nazim tiiriinde yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aa ba ca da ea seklinde
kaleme alinmistir. Soyut goriintii alt bashiginda simgesel goriintii 6gelerine rastlanan
giiftede somut bir varlik soyut degerleri temsil etmistir. Giiftede adi gecen Rum’un
celengi somut bir varlik olup, aslinda yikilacak olan Dogu Roma Imparatorlugu’nu
sembolize eder. Ayrica giiftede cesitli benzetmelere de yer verilmistir. Sair giiftede

-askina, ifadesini redif olarak kullanmustir.

Giifte 10

(Kiirdilihicazkar — Yiiritkksemai — Miinir Nurettin Selguk) Sarki



Zil, sal ve giil. Bu bah¢ede raksin biitiin hiz1

Sevk aksaminda Endiiliis ii¢c defa kirmizi

Askin sihirli sarkisi yiizlerce dildedir

Ispanya nes'esiyle bu aksam bu zildedir

Yelpaze cevrilir gibi birden doniisleri

Isveyle devrilis, ortiiniisleri

Her rengi istemez ,goziimiiz simdi aldadir

Ispanya dalga dalga bu aksam bu saldadir

Alninda halka halkadir asiifte kakiilii

Gogsiinde yosma girnatanin en giizel giilii

Altin kadeh her elde,giines her goniildedir

Ispanya varligiyla bu aksam bu giildedir

Raks ortasinda bir durup oynar, yiiriir gibi

Bir bas ¢evirmesiyle bakar oldiiriir gibi

Giil tenli, kor dudakli,kdmiir gozlii siirmeli

Seytan diyor ki, sarmali, yiiz kere 6pmeli
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Gozler kamastiran sala, meftun eden giile

Her kalbi dolduran zile, her sineden "Ole!"

Mesnevi nazim tiiriinde yazilmis olan bu siirin kafiye diizeni aa bb cc dd ee ff gg
hh 1 seklinde kaleme alinmistir. Soyut goriintii alt basliginda imgesel goriintii 6gelerine
rastlanan giiftede, anlatilan giizelin cesitli hal, hareket ve kiyafetleri metni daha vurgulu
bir sekilde anlatabilmek i¢in kirmizi rengine, ayrica teni giile,dudaklar1 kor parcasina,
gozleri ise komiire benzetilmistir. Giiftenin kendi icerisinde farklilik gosteren kafiye
diziligleri mevcut olup -dedir, -leri, -dadir, -ii, -dedir, -gibi, -meli, ifadeleri redif, -1z1,

-niis, -iiriir, zengin, -il, -al, -iil, -le, ifadeleri ise tam kafiye olarak kullanilmistir.

Yasadigi donemin en Onemli sairlerinden bir tanesi olan Yahya Kemal
Beyatli'nin cesitli bestekarlarca 46 giiftesi bestelenmistir. Secilen giiftelerinin igerik
yoniinden incelenmesinde konu olarak bir giiftesi kadin-erkek iliskisi, bir giiftesi insan-
tabiat iliskisi seklinde olurken geri kalan sekiz giiftesi ise insan-diinya iliskilerini ele
almaktadir. Boylece Yahya Kemal Beyatli diger giifte sairleri arasinda insan-diinya
iligkisini en cok isleyen sairdir diyebiliriz. Ayrica Yahya Kemal Beyath isledigi diinya
hayati, 6liim, kahramanlik, vatan sevgisi, misiki konulariyla da cok genis bir konu
yelpazesini kullanmigtir. Sair 6lim temali iki giiftesinde hikemi siir diisiincesini
kullanirken, olay bashiginda herhangi bir unsur kullanmamistir. Yahya Kemal bir
giiftesinde varlik baslhiginda materyalist bir yaklasim sergilemistir. Giiftelerinde duygu
olarak dokuz giiftesinde iyimser duygularin cesitli tiirlerine yer verirken, sadece bir
giiftesinde kotiimser duygular kullanilmistir. Yahya Kemal Beyatli’nin segilen siirleri
genellikle soyut goriintii alt basliginda imgesel goriintii seklindedir. Fakat bir giiftesinde
soyut goriintii alt bashiginda simgesel goriintii ve bir giiftesinde de 6znel goriintii alt

basliginda resimsel goriintii 6gelerini kullanmistir.

Yahya Kemal Beyatli’nin secilen siirlerinin sekil yoniinden incelenmesinde de

kullandig1 nazim tiirlerinin ¢esitlilik gosterdigini gézlemlemekteyiz. Bunlarin bes tanesi
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mesnevi, ii¢ tanesi gazel, bir tanesi murabba ve bir tanesi de miisebba nazim tiirii ile

kaleme alinmistir. Sair goriintiiye dayal1 sekil denemelerinden kaginmistir.

Yahya Kemal Beyatl'nin secilen giiftelerinin dil ve iislip yoniinden
incelenmesinde dil sapmalarinin olmadigr ve iki giiftede konusma dili 6gelerinin
kullanildig1 tespit edilmistir. Dilde tasarruf yollarina gitmeyen sairin giiftelerinin
tamami ciimle yapisi olarak ulanti ciimle seklindedir. Bu durum itibariyle de Yahya
Kemal diger giifte sairleri arasinda farklilik gostermektedir. Sair siirlerinde farkli farkli
iislp cesitleri kullanmistir. Secilen giiftelerinde ii¢ siirinde 6vgii iisldbunu, iki
giiftesinde hitabet iislibunu, iki siirde izlenimci tislibu, birer giiftesinde ise lirik, i¢

konusma ve soyutlama iislibunu kullanmistir.

Giiftelerinde redif ve kafiye kullanan sair bes giiftesinde kelime tekrar1 yapmis
ve ifade tekrar1 yapmamistir. Yahya Kemal Beyatli’'nin siirlerinin ahenk yoniinden
incelenmesinde karsimiza c¢ikan bir baska durum da, sairin giiftelerinde hi¢ nakarat
kullanmamasi ve sarki nazim tiiriinde higbir giiftesinin bulunmamasidir. Yahya Kemal
Beyatli kendisiyle aym1 donemde yasayan giifte sairlerinin aksine hi¢ hece vezni
kullanmamus, siirlerinin tamamini aruz vezniyle kaleme almistir. Boylece Yahya Kemal
Beyatli yeni Tiirk siirindeki en biiyiik temsilcilerinden biri olmugstur. Bu durumu

Mehmet Kaplan soyle ifade etmektedir:

“Yahya Kemal, Avrupa’dan Tiirkiye’ye dondiikten sonra Tiirk siirinde biiyiik yenilik yaparak,
yeni bir siir goriisii getirmistir. Yasadigi donemde gittikge diiz yaziya yaklasan siire karst Divan
siirini On plana ¢ikaran bir yolda siirler yazmigtir. Yahya Kemal, siirinde masiki, ozellikle Tiirk
msikisi ogelerini kullanip eski Tiirk siiri ile Tiirk Medeniyeti arasindaki miinasebeti ele alarak

derinlestirmistir.” (Kaplan,1987: 250-257)

Sairin giifteleri en ¢cok o donem bestekarlarindan Miinir Nurettin Selcuk

tarafindan tercih edilmis ve 6liimsiiz besteler viicuda getirilmistir.
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Tablo 33. Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi

Yahya izlek
Kemal Konu Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
(Tema)
Beyath
Tyimser
. Insan-Tabiat - . Materyalist Duygular Oznel Goriintii
Gifte 1 Mliskisi Dinya Hayat Yaklagim (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
. Insan-Diinya - . P Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 2 Mliskisi Oliim Hikemi Siir ° ° Duygular (imgesel)
; N Tyimser .
Giifte 3 Ins}iﬁ »El:inya Kahramanhk - - Duygular SO{IL:; Ge(:gl)n t
sias (Umio) g
; N Tyimser o
Giifte 4 Ins}iﬁ »El:inya Kahramanhk - - Duygular SO{IL:; Ge(:gl)n t
SKIS (Omit) 868
. Iyimser R
Giifte 5 Ins‘}‘l'i"zzi“y‘ Miasiki - - Duygular S°(yi':;Ge‘;g'l’)m”
§ (Hasret) 2
fyimser
. Insan-Diinya A . L Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 iliskisi Oliim Hikemi Siir - - (Acima (imgesel)
Duygusu)
Tyimser
. Insan-Diinya A Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 Mliskisi Oliim B B (Yasama (imgesel)
Sevinci)
Tyimser
. Insan-Diinya . . R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 8 Mliskisi Vatan Sevgisi (Yasama (imgesel)
Sevinci)
. insan-Diinya I fyimser Soyut Gériintii
Gifte 9 Miskisi Kahramanlik B B Duygular (Simgesel)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 10 Mliskisi Ask B B (Yiizeysel (imgesel)
Ask)
Tablo 34. Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Yahya Kemal Beyath Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Seldl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
. 5 Beyt Bestelenmis
Giifte 1 Gazel (Toplams Beyt)
. . 6 Beyt Bestelenmis
Giifte 2 Mesnevi (Toplam 6 Beyt)
. . 6 Beyt Bestelenmis
Giifte 3 Mesnevi (Toplam 6 Beyt)
. . 9 Beyt Bestelenmis
Giifte 4 Mesnevi (Toplam 9 Beyt)
. . 7 Bend Bestelenmis
Giifte 5 Miisebba (Toplam 7 Bend)
. . 5 Beyt Bestelenmis
Giifte 6 Mesnevi (Toplams Bey)
. . 4 Beyt Bestelenmis
Giifte 7 Gazel (Toplam 4 Beyt)
Giifte 8 Murabba 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Gazel 5 Beyt Bestelenmis
Giifte 10 Mesnevi 9 Beyt Bestelenmis
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Tablo 35. Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

Yalgf:y;(t;mal Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Ulant1 Ciimle - izlenimci Uslap
Giifte 2 - - Ulanti Ciimle - I¢c Konusma Uslibu
Giifte 3 - Var Ulant1 Ciimle - Ovgii Uslibu
Giifte 4 - - Ulanti Ciimle - Ovgii Uslabu
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Ovgii Uslibu
Giifte 6 - - Ulanti Ciimle - Soyutlama Uslabu
Giifte 7 - - Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 8 - Var Ulanti Ciimle - izlenimci Uslap
Giifte 9 - - Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 10 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 36. Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Yahya Kemal Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Beyath Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)

. . Redif .

Giifte 1 Capraz Kafiye Kafiye - - - Aruz Vezni

Giifte 2 Diiz Kafiye Kafiye Var - - Aruz Vezni

Giifte 3 Diiz Kafiye Re(.hf Var - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 4 Diiz Kafiye Kafiye Var - - Aruz Vezni

Giifte 5 - Re(.hf Var - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 6 Diiz Kafiye Kafiye Var - - Aruz Vezni

Giifte 7 Capraz Kafiye Ig:f(ij)l/i - - - Aruz Vezni

Giifte 8 - Redif - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 9 - Redif - - - Aruz Vezni

Giifte 10 - Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye
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3.1.10. Ali Vecdi Bingol’iin Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Ali Vecdi Bingol (1888-1973)

“75 giiftesi bestelenen Ali Vecdi Bingdl, 1888 yilinda Arapkir’de dogmustur. Sairligi de
bulunana Mevlevi Mehmed Vahdi Efendinin ogludur. Aslen Kemaliyeli olan sair soyu Bingol
cobanlarindan Sinanl agireti agas1t Mehmed Ali’ye dayanir. Egitim alaninda 6gretmen, yazar ve
dilci olarak biyiik hizmetler vermis olan sair ilk egitim ve ogretimini babasindan gérmiis, 1908
yilinda Istanbul’a giderek 6gretmen okuluna girmis, orada dnce orada Tevfik Fikret’in &grencisi
olmustur. Otuz yil kadar bir siire boyunca Istanbul’daki cesitli okullarda 6gretmenlik yaptiktan
sonra 1959 yilinda emekliye ayrilmistir. Sair 30 Ocak 1973 yilinda Istanbul’da &lmiistiir.”
(Yarar, 1992: 262)

Giifte 1
(Nihavent — Sofyan — Kadri Sencalar) Sarki
(Mahur — Yiirikksemai — Miinir Nurettin Selguk) Sarki

Asika Bagdat sorulmaz,
Ufuklan asar gider,
Umit yolcusu yorulmaz,

Baht izinde kosar gider,

Sevdaya kars1 durulmaz,
Goniillerde yasar gider,
Umit yolcusu yorulmaz,

Baht izinde kosar gider.
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Kosma tipinde yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab abab seklindedir. Soyut
goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ulmaz ifadesi redif, -or ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Mahur — Sofyan — Sadettin Kaynak) Sarki

Athilar athilar athilar erler erler yigit askerler
Yurdu yurdu severler durmaz ilerler
Gozler her an ilerde ilerde ilerde

Celik gogiis siperde siperde siperde

Durmaz durmaz ilerler yurdu severler
Yavuz athyiz tung kanathyiz
Vatan ugrunda 6liim andliyiz

Atlar kisnesin kisnesin silah iglesin islesin

Sairin bu giiftesinin kafiye diizeni aabb accd seklindedir. Soyut goriintii alt
basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -erler ve -de ifadesi

redif olarak kullanilmigtir.

Giifte 3

(Segah — Diiyek — Sadettin Kaynak) Sarki



Ayrilik yaman kelime
Benzetmek azdir 6liime
Kim ugrarsa bu zuliime

Giindiizii olurmus gece

Soldu mu nesen hevesin
Seslenirim gelmez sesin
Dudaklarimda nefesin

Ozlerim seni delice

Tatmadan askin tadini
Duydum ac1 feryadini
Dilimin zevki adin1

Sayiklarim hece hece
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba ccca seklindedir.

Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Ayrilik temasi

oliime benzetilmistir. Giiftede -e ifadesi redif olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Hiiseyni — Oynak — Sadettin Kaynak)

Ben bir ¢coban kiziyim
Daglarin yildiziyim

Yamaglar siisleyen

Sarki
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Siiriilerin kiziyim

Civan bir ath geldi
Uctu kanatl geldi
Onun yigit bakisi

Canimdan tath geldi

Hey daglarin merali
Zimriit bakish esmer
Dudagin her giizelden

Daha sevimliyim der

Aradim ath yayan
Sende buldum esimi
Gozlerinde parlayan

Sevdanin giinesini

In dallardan asag1
Yanima gel yanima
In dallardan asag

Saram seni canima

Tiirkii formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba ccca ddda eeea
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.
Sevgilinin bakiglar ziimriite, benzetilmistir. Giiftede -1yim ifadesi redif, -1z ifadesi tam

kafiye olarak kullanilmastir.



Giifte 5

(Ussak — Sofyan — Sadettin Kaynak)

Bu gece diigiin dernek
Binbir geceden 6rnek
Sevisenler bu gece

Bir cicek bir kelebek

Bu gecenin adina
Doyulur mu tadina
Sevisenler bu gece

Erecek muradina

Bu gece mutlu gece
Vur patlasin eglence
Dirlik diizenlik olsun

Sevisen iki gence

Sarki
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Kosma tipinde yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba ccbc ddbd seklindedir.

Soyut goriintii alt baslhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -nek, -adina ifadesi zengin,

kullanilmistir.

-ce ifadesi tam kafiye olarak



Giifte 6

(Muhayyer — Diiyek — Sadettin Kaynak)

Biilbiiliim gel de dile
Soyle benimle bile
Sesini duyur ele

Cile biilbiiliim ¢ile

Issi1z yuvanda tektin
Cekilmez cile cektin
Kim derdi giilecektin

Cile biilbiiliim ¢ile

Miijde ey giizel kusum
Bahara dondii kisim
Giiliiyor icim disim

Cile biilbiilim ¢ile

Sarki
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Tirkii formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaA bbbA cccA

seklindedir. Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarma yer verilerek

kisilestirme sanatindan faydalanilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -ile ve -tin ifadesi

zengin kafiye olarak kullanilmstir.
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Giifte 7

(Mahur — Nimsofyan — Miinir Nurettin Selguk) Sarki

Otomobil ucar gider
Omriim gibi geger gider
Ben talihin pesindeyim

Talih benden kacar gider

Otomobil yuttu yolu
Bu yolda macera dolu
Direksiyon yar elinde

Gonliim ardina kosulu

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba ccdc seklindedir. Oznel
goriintil alt bashiginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -ar gider

ifadesi redif, -e¢/-a¢ ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Mahur — Sofyan — Sadettin Kaynak) Sarki

Sevgi sefkat iki kardes

Bu yuvada bizlere es

Kanimizda hep o ates
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Bu ocak bu kucak
Bu toprak bu bayrak
Bizi yasatan

Yasasin vatan

GoOnliimiizii 1sitan o
Alnimizi 1g1tan o
Esirgeyen hos tutan o
Bu ocak bu kucak

Bu toprak bu bayrak
Bizi yasatan

Yasasin vatan

Bu yuvayi oren bize
Bu nimeti veren bize

Kanadim geren bize

Bu ocak bu kucak
Bu toprak bu bayrak
Bizi yasatan
Yasasin vatan

(Giinah pesinde filminden)

Serbest formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaa bb cc ddd bb cc eee bb
cc seklindedir. Oznel goriintii alt bashiginda, resimsel goriintii unsurlarina yer

verilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -o ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmastir.
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Giifte 9

(Diigah — Diiyek — Kadri Sencalar) Sarki

Yine o menekse gozler aralt

Oya kirpiklerde yaslar sirali

Uyu ey gonliimiin nazli meralt

Susun garip kuslar 6tmeyin susun

Yetimler giizeli yavrum uyusun
Uyu yavrum ninni diyeyim sana
Su mahsun gonliimii salma hicrana

Sen kaldin gidenden hatira bana

Susun garip kuslar 6tmeyin susun

Yetimler giizeli yavrum uyusun

Tiirkii formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaa bb ccc bb seklindedir.
Oznel goriintii alt bashiginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -11 ifadesi redif, -ara ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Segah — Diiyek — Sadettin Kaynak) Sarki



Leyla bir 6zge candir
Kara gozlii ceylandir
Doyulmaz hiisn it andir

Kanilmaz bir i¢cim su

Dillerde sozlenen o
Yollarda gozlenen o
Yiirekten 6zlenen o

Her goniilde o arzu

Asiklar Levent olsa
Sevdalar kemend olsa
Birbirine bend olsa

Ele ge¢gmez o ahu
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaab cccb dddb seklindedir.

Soyut goriintii alt bagliginda, imgesel goriintli unsurlarina yer verilen giiftede sevgilinin

gozleri ceylana benzetilmektedir. Nakarat kullamilan giiftede -dir ifadesi redif, -an

ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmustir.

75 giiftesi bestelenen Vecdi Bingdl’iin secilen giiftelerinin igerik yOniinden

incelenmesinde konularin tamaminin insan-diinya ve kadin-erkek iligkileri cercevesinde

toplandig1 goriilmektedir. Temalarda ise ask temasi basta olmak iizere kahramanli,

diinya hayati, evlat sevgisi ve vatan sevgisi temalarinin islendigi goriilmektedir.

Incelenen siirlerde olay ve diisiince basliklarmin bulgulara rastlanmazken varlik

basliginda bir siirinde materyalist yaklasimda bulundugu goriilmiistiir. Vecdi Bingdl

siirlerinde iyimser duygulara yer verirken, bir siirinde kotiimser duygularn kullanmastir.
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Iyimser duygularda romantik ask basta olmak iizere hasrette islenmistir. Sair siirlerinin
biiyiik bir kisminda goriintii olarak soyut ve imgesel goriintii 6gelerini kullanmus, ii¢

giiftesinde 6znel goriintii alt bagliginda resimsel goriintii unsurlarim kullanmastir.

Vecdi Bingol’iin eserlerinin sekil yoniinden incelenmesinde halk miizigi nazim
sekillerini siklikla kullandigin1 goriiyoruz. Bu nazim sekillerinden tiirkii, kogsma ve sarki
tiirleri siklikla kullanilmistir. Vecdi Bingdl goriintiiye dayali nazim denemelerinde

bulunmamastir.

Vecdi Bingdl’tin siirlerinin dil ve iislip yOniinden incelenmesinde dil
sapmalarinin kullanilmadigini, buna karsin iki giiftesinde konusma dili unsurlarinin
kullanildigr goriilmiistiir. Secilen siirlerinin yedi tanesinde nesre Ozgii cilimle
kullanilirken, kalan ti¢ tanesi Ulant1 ciimle olarak kullanilmistir. Dilde tasarruf yollarina
gidilmeyen giiftelerde tasviri iislup basta olmak iizere, lirik tislup, hitabet iislubu ve i¢

konusma iisluplar kullanilmistir.

Redif ve kafiye unsurlarinin kullamldigi giiftelerin bes tanesinde kelime
tekrarina rastlanmaktadir. Vecdi Bingol ifade tekrarlar1 yapmazken, yedi giiftesinde
nakarat unsurlarim  kullanmigtir.  Sairin  secilen giiftelerinde hi¢ aruz vezni
kullanilmazken alt1 giiftesi hece vezni, geri kalan dort giiftesini ise serbest vezin ile

yazildig1 goriilmektedir.

Vecdi Bingol’iin halk kiiltiirii motifleri tasiyan giiftelerinin en ¢ok bestekar
Sadettin Kaynak tarafindan bestelendigi tespit edilmistir. Ayrica Cumhuriyetten sonra
yapilan filmlerin bazilarimin, Saadettin Kaynak tarafindan yapilan film miiziklerine

giifte olarak sairin siirleri kullanilmistir.
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Tablo 37. Vecdi Bingol’iin siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi

Vecdi izlek _ o
A Konu Diisiince la arhk Duygu oriintii
Bingol (Tema) § Otay v ve G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
. Insan-Diinya Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 2 Tliskisi Kahramanlik ° i i Duygular (imgesel)
Tyimser .
Giifte 3 Ka%lir;i(];::ikek Ask - - - Duygular Soél;;(:g;l t
i (Hasret) i
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorunti
Giifte 4 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Gifte 5 Tliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. insan-Tabiat Duygular Soyut Gortinti
Giifte 6 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Insan-Diinya . Materyalist Duygular Oznel Goriintii
Giifte 7 iligkisi Diinya Hayat B B Yaklagim (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
Tyimser
. insan-Diinya . ) . . Duygular Oznel Goriintii
Giifte 8 iliskisi Vatan Sevgisi (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
; N fyimser N o
Giifte 9 Insgl?»[?upya Evlat Sevgisi - - - Duygular Oznel Goruntu
Tigkisi (Resimsel)
(Hasret)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorunti
Giifte 10 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tablo 38. Vecdi Bing6!’iin siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Vecdi Bingol Nazim Sekilleri Gériintilye Daya!l Sekil Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Kosma - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 - - 2 Dértliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Tiirkii - 5 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Kosma - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 6 Tiirkii - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Tiirkii - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 - - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 9 - - 2 Bend Bestelenmis
Giifte 10 - - 3 Bend Bestelenmis
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Tablo 39. Vecdi Bingol’iin siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi

Vecdi Bingol Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Usltibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Usltibu
Giifte 4 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 5 - Var Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Usltibu
Giifte 7 - - Ulanti Ciimle - Tasviri Uslibu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Uslibu
Giifte 9 - Var Nesre Ozgii Ciimle - I¢c Konusma Uslibu

Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 40. Vecdi Bing6!’iin siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

" . . Ses
. T Kafiye Kelime Ifade Misra
Vecdi B 1 P S
ngo Orgiisii es Tekrarlari Tekrarlar1 Tekrarlar1 Tekrarlar: Dalgalaflmasn
(Vezin)

. . Redif .
Giifte 1 Capraz Kafiye Kafiye - - Var Hece Vezni
Giifte 2 - Kafiye Var - - Serbest Vezni
Giifte 3 - KRe(.hf - - - Hece Vezni

afiye
Giifte 4 - Kafiye Var - Var Hece Vezni
Giifte 5 - Kafiye Var - Var Serbest Vezni
Giifte 6 - Kafiye Var - Var Hece Vezni
Giifte 7 - Ii{etlhf - - - Hece Vezni
afiye
Giifte 8 - Redif - - Var Serbest Vezni
Kafiye
Giifte 9 - Redif - - Var Serbest Vezni
Giifte 10 - Re(.hf Var - Var Hece Vezni
Kafiye
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3.1.11.0rhan Seyfi Orhon’un Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

ORHAN SEYFi ORHON (1890-1972)

“Tiirk sair, gazeteci, yazar, milletvekili. Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinin
yeni alfabeye uyarlanmasi ve dilin sadelestirilmesi c¢abalariyla, modern kiiltiiriin
yazinsal bir karaktere biirlinerek halka yansitilmasinda biiyiikk rol oynamis; hicivsel
tarzin1 hece vezniyle misralara dokerek, kendisiyle ayni yolu izleyen sair arkadaslariyla
birlikte "Bes Hececiler" grubu olarak anilmis ve “Milli Edebiyat”imizin olusturulmasi

amacina eserleriyle destek vermistir.

Orhan Seyfi Orhon, 23 Ekim 1890 tarihinde Istanbul’da diinyaya geldi. Her ne
kadar sanatla icice bir ¢ocuklugu olsa da, hukuka merak sald1 ve yiiksek Ogrenimini
Hukuk Mektebi’'nde tamamladi. 1914 yilinda mezun olduktan sonra, Mebuslar Meclisi

(Meclis-i Mebusan)’in Kavanin Kalemi’ne memur olarak atandi.

[k ciddi yazin calismalarina lise yillarinda baslayan Orhon, 6nceleri siirlerinde
aruz veznini kullansa da, 1911 yilinda Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip
Yontem’in Selanik’te cikardigi Geng¢ Kalemler dergisiyle ©nayak oldugu, Tiirk
edebiyatinin sadelesmesi, Yeni Lisan anlayis1 ve eski 0zgiin Tiirk tarihi motiflerinin
sanata yansitilmasi goriisiinii benimseyerek, hece veznine gecis yapti. Zamanla milli bir
edebiyat akimi haline bu hareket, Tiirk aydinlar1 arasinda genis kabul gordii ve sanati
halk edebiyatina yakinlastirmak, toplumun tiim kisimlar1 i¢cin sanat yapmak diisiincesi

dogrultusunda bir egilim ortaya ¢ikti.

Sosyo-kiiltiirel agidan onemli degisiklikler sergileyen toplumu bilinglendirmek
adina memurluktan ayrilan Orhon, fikirlerini genis kitlelerle paylasabilecegi gazetelerde
calismaya basladi. Orhan Seyfi’nin yazinsal sanatta aradigi sey, degisen ve siirekli

gelisen yeni toplumun yeni degerlerinin tam olarak karsiligin1 bulacagi, ancak bir
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yandan da geleneksel baglarini 6ziinde barindirabilecegi, akici ve rahat bir iislupla dile
getirilmis 20. yiizy1l modern soylemleriydi. Iste kendisinden sadece bir kusak onceki
aydinlarin hareketine desteginin nedeni, Tiirk¢enin ve yeni Tiirk edebiyatinin modern
motiflerle halka benimsetilebilmesi, geleneksel motiflere indirgenebilmesiydi. Enis
Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Orta¢ ve Faruk Nafiz Camlibel gibi
ayni diisiinceleri paylasan arkadaslariyla birlikte, 6zellikle Milli Miicadele doneminde
Tirk Yurdu, Yeni Mecmua, Sair ve Biiyilk Mecmua gibi dergiler yayinladilar; aruz
veznini terk ederek, siirlerini hece ol¢iisiiyle, sade bir dilde yazdilar ve edebiyat tarihine

“Bes Hececiler” (Hecenin Bes Sairi) olarak gectiler.

Unlii sairin ilk siirleri, diger edebiyat¢1 arkadaslariyla ortaklasa yayinladiklari
“Hiyaban” dergisinde yayinlandi. Orhan Seyfi Orhon adinin genis kitlelerce taninir hale
gelmesine, 1917 yilinda, bahsi gecen Yeni Mecmua adli dergide ¢ikan siirlerinin halk
tarafindan ¢ok begenilmesi neden oldu. Hecenin bes sairinden biri olarak anilmaya
basladiktan sonra ise, Yusuf Ziya Ortac'la birlikte Papagan, Cinaralti, Giines ve Akbaba
gibi dergiler de yayinladi. Bir cesit mizah dergisi olan Akbaba'da, Orhan Veli Kanik’in
onciisii oldugu “Garip Akimi”m1 ve bunu benimseyen sairleri alaya alan, hicivsel ve
mizahi yazilar yazdi. 1919 yilinda, tinlii “Firtina ve Kar” adli siir kitabim1 yayinladi.
“Firtina ve Kar’daki aruz vezinli siirlerinde, ritimsel bir coskuya doniisen akici ve
oldukga yalin bir dil kulandi. Tarihsel folklor 6gelerine de yer vererek, 6zgiin ve yeni

bir yazinsal kimlik olusturmaya c¢alist1.

Kurtulus Savasi zamaninda, Istanbul Hiikiimeti yanlis1 yayinlar yapan “Aydede”
adli dergide yayinlanmak iizere siirler ve makaleler yazdi. Ayn1 donemde “Peri
Kizlariyla Coban Hikayesi” adinda siir kitaplarimi cikardi. Bu siirlerinde, klasik
edebiyattan ayrilma istegini kinayeli bir bicimde ifade ediyor; sosyal olaylar1 hicivsel
bir iislupla isliyordu. Ayrica bu calismasinda, divan siirine 6zgii aruz vezni kaliplarini,
modern ve sade hece Ol¢iisiine uyarlayarak, oldukg¢a giizel bir doniisiim ortaya koydu.
Orhon, 1922 yilinda, bu kitabindakilere yeni siirler de ekleyerek “Goniilden Sesler”
adiyla yayinladi. Daha sonralari, 1964 yilinda, Yusuf Ziya Ortag, bu kitaptaki aruz
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vezinli siirleri “Kervan”, hece vezinli olanlar ise yine “Goniilden Sesler” adiyla tekrar

yayinladi.

Edebi faaliyetlerini siirin yam sira, mizah ve makale yazilaryla da siirdiiren
Orhon, 1922’den 1946 yilina kadar olan siire¢te Milliyet, Tasvir-i Efkar, Cumhuriyet,
Ulus, Zafer ve Havadis gibi gazeteler i¢in yazdi. Bir Milli Miicadele dénemi sairi
olarak, sosyal konulara olan ilgisini pratik hayata da aktarmaya karar verdi ve 1946
yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nin Zonguldak milletvekili olarak meclise girdi.
1950°de sona eren gorevi sonrasinda, gazetelerde yazmaya devam etti. 60’11 yillarin
basinda, siyasi hayatin1 Adalet Partisi’nde siirdiirmeye karar vererek, 1965 se¢cimlerine

bu partiden adayligini koydu ve kazandi. 1969’dan sonra siyaseti birakt.

Siyasetle birlikte, yazinsal ¢aligmalarin1 da siirdiiren Orhon, 1941 yilinda eski
siirlerinin de yer aldigi “O Beyaz Bir Kustu” adhi kitabim c¢ikardi. Zarif ve ince
anlatimiyla, nesirler de yazdi ve kitaplarinda bunlara da yer verdi. 1944 yilinda “Cocuk

Adam” isminde bir de hikaye kitab1 yayinladi.

1953°de ise, “Istanbul Fethi” adli siir kitabinda, aruz veznine modern bir form
vererek, sekizer beyitlik dort manzume seklinde yazdi. Cocuk edebiyatina yonelik
calismalar da yapan Orhan Seyfi, 1962 yilinda “Iste Sevdigim Diinya” ile yeni siir
anlayisina duydugu 6zlemi dile getirdi. Gazetelere makaleler yazmasinin yani sira,
mizaha da yoneldi. “Son Havadis” adli gazeteye bu tiirden yazilar ve fikralar yazdigi

donemde, 22 Agustos 1972 tarihinde hayata veda etti.

Siirlerinde cocuksu bir romantizmin etkisine rastlanilan Orhan Seyfi Orhon,
genellikle asktan bahsetmistir. Yasanmisliklardan c¢ok, hayali diinyada beslenmis,
sekillendirilmis, gercek diinyadan kopuk aski, dogal giizelliklerin melankolisiyle,
romantik bir havada islemistir. Zamanin kotii kosullart gercevesinde, belirsizliklerin
getirdigi karamsar diisiinceleri, agska siginarak dagitmaya calismistir. Sairin toplam 33

siiri bestelenmistir.” (http://www.biyografi.info/kisi/orhan-seyfi-orhon)
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Giifte 1

(Hicaz — Curcuna — Bimen Sen) Sarki

Acaba sen misin kederin var mi
Ne kadar dertliyim haberin var m1
Koynunda bana da bir yerin var mi

Ne kadar dertliyim haberin var m1

Silen yok g6ziimden sizan yasimi
Yollarda kaybettim can yoldasimi
Uyusam gogsiine koyup basimi

Ne kadar yorgunum haberin var m1

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -in var mi ifadesi redif, -er ifadesi tam kafiye olarak kullanilmstir.

Giifte 2

(Hicaz — Curcuna — Refik Fersan) Sarki

Cihanda biricik sevdigim sensin

Giizelsin incesin tatlisin sensin

Nasil bagkasim goniil begensin

Giizelsin incesin tatlisin sensin
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -im sensin ifadesi redif olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Hicaz — Diiyek — Giines Miiftiioglu) Sarki

Dostlarim toplanin 6ldiigiim zaman
Riyay1 bir giinliik bir yana atin
Tutunuz tabutun bir kenarindan

Bir derin ¢ukura beni firlatin

Kalinca biisbiitiin sizden uzakta
Viicudum ciiriirken kara toprakta
Uzanin rahatga sicak yatakta

Yasamak gururu i¢cinde yatin

Dostlarim anmayin artik adimi
Siliniz goniilden eski yadimi
Kiriniz sonuncu ftimadimi

Oliince bir daha beni aldatin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Oznel goriintii alt bash@ginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-ta ifadesi redif, -ak ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 4
(Hiiseyni — Cifte Sofyan — Bimen Sen) Sarki
(Mahur — Aksak — Refik Fersan) Sarki1

Diin yine giiniimiiz gecti beraber
Gece de yaninda kalasim geldi
Durusu utangag bakisi dilber

Vallahi capkini géresim geldi

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarma yer verilmistir. giiftede -ber ifadesi

redif, olarak kullanilmustir.

Giifte 5

(Muhayyerkiirdi — Semai — Yusuf Nalkesen) Sarki

Hani o birakip giderken seni
Bu 6ksiiz tavrin1 takmayacaktin
Alnina koyarken veda busemi

Yiiziime bu tiirlii bakmayacaktin

Gelse de en ac1 sozler dilime
Ucacak sanirim birkag kelime

Bir alev halinde diistiin elime
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Hani ey g6z yasim akmayacaktin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb seklindedir. Soyut
goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-mayacaktin ve -i ifadesi redif, -me ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hiizzam — Nimsofyan — Nazmi Athig) Sarki

Kanaryamin siislii temiz kiigiiciik bir kafesi var

Bu capkini isitseniz ne de sakrak bir sesi var

Bir avug yem bir parca su haftalarca ona yeter

Yok ki bagka bir kaygist hi¢ durmadan Gter

Beli uzun bir hicran ile higckirtyor bagirtyor

Bizden ayn bir lisanla sevdigini ¢agirtyor

Hig siiphe yok ki bu yaramaz bir giin 6tse ylireginden

Bu aciya dayanamaz diisiip oliir tiineginden

Mesnevi formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aa bb cc dd seklindedir.
Nesnel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -i var, -iriyor, -inden ifadeleri redif,

-ter ifadesi ise zengin kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 7

(Nihavent — Sofyan — Mustafa Cahit Atasoy) Sarki
(Tahirbuselik — Diiyek — Zeki Arif Ataergin) Sarki
(Ussak — Tiirkaksag1 — Hiiseyin Sadettin Arel) Sarki1

Kiz bir ince su gibi
Karsimdan akip gecme
Nisan bulutu gibi

Ufkumdan ¢akip gecme

Erdi her giiniim diine
Kocaldim giinden giine
Kiz o taze gogsiine

Bir cicek takip gegme

Beni yalniz birakma
Gonliimii artik yakma
Ya bana 6yle bakma

Ya boyle bakip gecme

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarma yer verilmistir. Sevgili ince
akan bir suya ve buluta benzetilmektedir. Giiftede -1p ge¢me, -gibi, -e, -ma ifadeleri

redif olarak kullanilmigtir.
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Giifte 8
(Hiizzam — Yiirikksemai — Hayri Yenigiin) Sarki
(Usak — Sofyan — Kanini Sahak) Sarki

Oliirsem yaziktir sana kanmadan
Kollarim boynunda halkalanmadan
Bir giiniim gecmiyor seni anmadan

Derdine katlandim hi¢ usanmadan

Diyorlar kiil olmaz ates yanmadan

Denizler durulmaz dalgalanmadan

Saadet benziyor bos bir seriba
Diisiiyor her seven goniil aziba
Gelmiyor cekilen dertler hesaba

Diyorum sebep ne bu 1stirdba

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbbb seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan
giiftede -madan ve -a ifadeleri redif, -an ve -ab ifadeleri zengin kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 9

(Nihavent — Sofyan — Ali Rifat Cagatay) Sarki
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Sarahaten acaba sdylesem darilmaz m1

Darilmak adeti bilmem ki ¢apkinin naz mi1

Desem ki “Ben seni” yok dinlemez hiddet eder
Nigin bu sdzde ne var sanki hiddet etse ne der
Desem ki “Ben seni” Cok... ya kizar konusmazsa
Derim “ Bu ¢ektigim insaf edin azsa”

Desem ki “Ben seni” Pek ¢ok... hayir kizar bilirim
Tereddiidiim acaba hiddetinden az m1 elim

Desem ki “Ben seni” Pek ¢ok... sakin giicenme emi

Sakin giicenme eger anladinsa sevdigimi?

Bu giiftenin kendi arasinda farklilik gosteren bir kafiye diizeni vardir. Fakat
giifte mesnevi tarzinda yazilmistir diyebiliriz. Sair 6znel goriintii unsurlarindan, hayali

goriintii alt bagligini kullanmstir.

Giifte 10

(Hicazkar — Aksak — Ertugrul Yalginkaya) Sarki

Ulu Tanri'm su karanlik yollar

Bizi sana ulagtiran yollar et

Ihtirasla kilitlenmis kollar

Birbirini kucaklayan kollar et

Muhabbetin gonliimiizde hiz olsun

Giittiigtimiiz Hakka varan iz olsun
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Oniimiiz de ugurumlar diiz olsun

Yolumuzda dikenleri giiller et

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -lar et, -lart,

-olsun, ifadeleri redif, -z ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmistir.

Bes hececi sairlerin arasinda yer alan Orhan Seyfi Orhon’un secilen giiftelerinin
icerik yoniinden incelenmesinde varolan konularin yedi giiftesinin kadin-erkek iligkisi,
iki giiftesinin insan-diinya iliskisi, bir giiftesinin de insan tabiat iligkisini anlattigini
goriiyoruz. Bu giiftelerin temalarinin ¢ogunlukla ask olmak iizere, tasavvuf ve hayvan
sevgi iglenmistir. Diisiince alt bashiginda bir giiftesinde dogacil siir ve bir diger
giiftesinde de mistik siir olmak iizere iki giiftede kullandigi belirlenmistir. Olay
unsurlarina rastlanmayan giiftelerde varlik dgelerine iki giiftede rastlanmistir. Siirlerde
duygu olarak genelde iyimser duygular yansitilirken, iki giiftesinde kotiimser duygulara
yer verilmistir. lyimser duyguya sahip olan giifteler romantik ask basta olmak iizere,
yasama sevinci ve ilahi agk, kotiimser duyguya sahip olan giifteler ise yalmzlik ve
ayrilik gibi alt bashklar halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Orhan Seyfi Orhon’un segilen
giiftelerinde genelde soyut goriintii alt bashiginda imgesel goriintii unsurlarina
rastlanirken, iki giiftesinde ©znel goriinti alt basliginda resimsel ve hayali, bir

giiftesinde ise nesnel goriintli unsurlarinin kullanildigr goriilmiistiir.

Orhan Seyfi Orhon’un secilen siirlerinin sekil yoniinden incelenmesinde nazim
sekli olarak genellikle sarki formu kullanilirken, iki giiftesi mesnevi nazim sekli ile

yazilmistir. Sair siirlerinde goriintiiye dayali sekil denemeleri kullanmamustir.

Secilen giiftelerin dil ve iisliip yoniinden incelenmesinde dil sapmalarinin hicbir
giiftede kullamilmadigi ve bes giiftede konusma dili unsurlarinin kullanildig
goriilmistiir. Siirlerde ciimle yapist nesre 0zgii ve ulanti cilimleler yar yariya

kullanildigr goriilmektedir. Orhan Seyfi Orhon’un kullandig: iisliip tiirleri lirik tslp



168

agirlikli olmakla beraber, yakaris iisliibu, hitabet iislibu, tasviri iislibu ve i¢ konusma

iislibunun da kullanildigi gozlemlenmistir.

Sair secilen giiftelerinde kafiye ve redif kullanirken, bes giiftesinde kelime
tekrarlarna yer vermistir. ifade tekrarlarina sadece bir giiftede rastlanirken, iic
giiftesinde nakarat kullandigi gozlemlenmistir. Orhan Seyfi Orhon’un segilen
giiftelerinde hi¢ aruz vezni gozlenmezken, dokuz giiftesi hece vezni, bir giiftesi ise

serbest vezinde yazildig1 goriilmiistiir.



Tablo 41. Orhan Seyfi Orhon’un siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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Orhan Seyfi izlek -~ -
Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Orhon (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
. L Kotiimser < R
Gones | o | | - o s
(Yalmzlik)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 4 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Kotiimser o
Giifte 5 Ka%lir;i(];::ikek Ask - - - Duygu SO{IL:; ;e(:g)n t
i (Ayrihik) i
Tyimser
. Insan-Tabiat Hayvan <. .. Materyalist Duygular Nesnel
Giifte 6 Mliskisi Sevgisi Dogacil Siir B Yaklagim (Yasama Goriintii
Sevinci)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 8 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Oznel Goriintii
Giifte 9 Mliskisi Ask B B B (Romantik (Hayali)
Ask)
; - Tecelli fyimser o
Giifte 10 Ins}iﬁ »El:inya Tasavvuf Mistik Siir - Agisindan Duygular SO{IL:; Ge(:gl)n t
SKIS Bakis (ilahi Ask) 268
Tablo 42. Orhan Seyfi Orhon’un siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Orhan Seyfi Orhon Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Seldl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki 3 Dértlitk Bestelenmis
Giifte 4 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Mesnevi 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Mesnevi 5 Beyt Bestelenmis
Giifte 10 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
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Tablo 43. Orhan Seyfi Orhon’un siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi

Orgilllms::yﬂ Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 2 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 4 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Usltibu
Giifte 7 - Var Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - Var Nesre Ozgii Ciimle - I¢c Konusma Uslibu
Giifte 10 - - Ulant Ciimle - Yakarig Uslibu

Tablo 44. Orhan Seyfi Orhon’un siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi
Orhan Seyfi Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal asl:exilmam
Orhon Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar garar
(Vezin)
. e Redif Var .
Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
. " . . Var .
Giifte 2 Diiz Kafiye Redif - - (Nakarat) Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 3 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
Giifte 4 Capraz Kafiye Redif - - - Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
Giifte 6 Diiz Kafiye Re‘.ﬁf Var - - Hece Vezni
Katfiye
Giifte 7 Capraz Kafiye Ig:f(ij)l/i Var - - Hece Vezni
. R—— Redif Var .
Giifte 8 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
Giifte 9 Diiz Kafiye Kafiye Var Var - Serbest Vezni
. . Redif .
Giifte 10 Capraz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
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3.1.12. Nahit Hilmi Ozeren’in Hayat1 ve Giiftelerinin incelenmesi

Nahit Hilmi Ozeren (1897-1951)

“13 Ocak 1897’de izmir’de dogan sair maden miihendisi Ahmet Hilmi Bey’in ogludur. Ibtidai,
riigdl ve idadi 6grenimini babasimin gorevli bulundugu Selanik’te gerceklestirmistir. Burada
egitimini siirdirmekteyken Selanik’in Yunanlilar tarafindan isgal edilmesiyle aile Izmir’e gog
etmistir. Burada Miilkiye Mektebine giren sair, 1915 yilinda yedek subay olarak yakacik
Talimgahinda sonrada Konya, Istanbul ve Kudiis’te gérev yapmustir. Daha sonra hukuk
fakiiltesini tamamlayarak [zmir’de serbest avukatlik yapmaya basladi. 1951 yilim Aralik ayinda

Izmir’de yasama gozlerini yumdu. Sairin 56 adet giiftesi bestelenmistir.” (Yarar, 1992: 278)

Giifte 1

( Hiizzam- Tiirkaksagi — Aleaddin Yavasca) Sarki

Askin bana bir gizli elem oldu giizel yar
Mehtaba bakip agladigim ¢ok geceler var
Hicranla yanan kalbimin alamim gel sar

Mehtaba bakip agladigim ¢ok geceler var

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baslhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ar ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Buselik — Tiirkaksagi — Rakim Erkutlu) Sarki
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(Hicaz — Aksak — Melahat Pars) Sarki

Bir giil gibisin belki giizelsin daha giilden
Koksam ne olur bir gececik can ii goniilden
Bir pembe tenin var ki oriilmiis gibi tiilden

Koksam ne olur bir gececik can ii goniilden

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgili giile
benzetilmektedir. Nakarat kullanilan giiftede -den ifadesi redif, -iil ifadesi tam kafiye

olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Acemagiran — Senginsemai — Nurettin Uluveren) Sarki
(Bayatiaraban — Sofyan — Resat Aysu) Sarki
(Mahur — Curcuna — Fehmi Tokay) Sarki1

Bir giin ne olur badeyi sun kendi elinle
Liitfet de sevindir beni hem bfiselerinle
Gec¢mez bu hayat sadece hicran eninle
Bir lahza yatip gdgsiime canan beni dinle

Dehyin siirelim zevkini gel bizde seninle
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Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-le ifadesi redif, -in ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Karcigar — Curcuna — Rakim Erkutlu) Sarki1

Bir giin seviyor ertesi giin kiskaniyor kalbi derinden
Zalim kadin1 ben bilirim ¢ektigim alami elinden
So6z sdyleyemem dert yanamam bahsedemem kalp eleminden

Zalim kadin1 ben bilirim ¢ektigim alami elinden

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -inden ifadesi redif olarak kullanilmistir.

Giifte 5
(Mahur - Yiiriiksemai — Siikrii Senozan) Sarki
(Nihavent — Diiyek — Osman Nihat Akin) Sarki

Gecti hayal i¢inde bunca y1l bir giin gibi
En eski hatiralar daha heniiz diin gibi

Neden goniil bu eski hayata kiis gibi
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En eski hatiralar daha heniiz diin gibi

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -gibi ifadesi redif, -iin ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hiiseyni — Agiraksak — Mildan Niyazi Ayomak) Sarki
(Saba — Aksak — Rakim Erkutlu) Sarki

(Suzidil — Agiraksak — Bekir Sitk1 Sezgin) Sarki

Ince kirpiklerinin sinede bin yaresi var
Yalniz bir deli olmak gibi son ¢aresi var
Ciinkii genclikte oliim gii¢ geliyor zor geliyor

Yalniz bir deli olmak gibi son ¢aresi var

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgilinin kirpikleri
ok yarasina benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -si var ifadesi redif, -are ifadesi

zengin kafiye olarak kullanilmstir.

Giifte 7

(Bayatiaraban — Aksak — Zeki Arif Ataergin) Sarki
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Kalacak sanma bu ¢agin bu giizellik solacak
O samur saglara bir giinde beyazlar dolacak
Su gecen sen seneler kalbine hicran olacak

O samur saglara bir giinde beyazlar dolacak

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgilinin saglar
samura benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -acak ifadesi redif, -ol ifadesi tam

kafiye olarak kullanilmisgtir.

Giifte 8

(Hicaz — Senginsemai — Rakim Erkutlu) Sarki1

Miistakina goster o giizel ¢ehreni kagma,

Naz-eyle fakat kalbimi yakip yareler agma,

Vuslatta gbziim yok benim Allah i¢in olsun,

Rihumda dogan askina hicraninmi sagma.

Giinitimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Sana ilgi gosterene sende o giizel yiiziinii goster kagma. Bana naz et ama
kalbimi yakip yaralar acma. Emelim sana kavugmak degil yemin ederim, ruhumda bir

giines gibi dogan ve bana yasama kaynagi olan askini ayriliga teslim etme.



176

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -ma ifadesi

redif, -a¢ ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Kiirdilihicazkar — Curcuna — Zeki Arif Ataergin) Sarki

Soyle neden agladin neler geldi basina
Degmez emin ol hayat bir damla g6z yasina
Goniilse cektigin eger yazik bu geng yasina

Degmez emin ol hayat bir damla g6z yasina

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -1na ifadesi redif, -as ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Hicazkar — Diiyek — Rakim Erkutlu) Sarki1

Visal-i yar ile mest ol hayale dalma goniil
Dudaktan i¢ meyi canén elinden alma goniil
Gecer bahar o hiisniin hazana kalma goniil
Riibab-1 agkini hicran yolunda ¢alma goniil

Dudaktan i¢ meyi canén elinden alma goniil
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Yare kavusma arzusu ile hayale dalip da kendinden gecme ey goniil. Ickiyi
sevgilinin dudaklarindan i¢, onun elinden alma ey goniil. O yiiziiniin giizelligi gecer, o
yiizden gec kalma ey goniil. Ask sazim ayrilik yolunda calma, Ickiyi sevgilinin

dudaklarindan i¢, onun elinden alma ey goniil.

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa seklindedir.
Soyut goriintii alt baghginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -ma goniil ifadesi redif, -al ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Nahit Hilmi Ozeren’in secilen siirlerinin icerik yoniinden incelenmesinde
konularin dokuz tanesi kadin-erkek iliskisi ve bunu temasi olarak ask olgusu ele
almirken, bir tanesi insan-diinya iligkisini ve bunun temasi olarak da gec¢mise olan
ozlem ifade edilmistir. Secilen giiftelerde diisiince, varlik ve olay basliklarinda herhangi
bir bulguya rastlanmazken, giiftelerin tamaminin iyimser duygularda, dokuzunun alt
bagliginin agk, birinin ise ge¢mise hasret oldugu gozlemlenmistir. Nahit Hilmi
Ozeren’in secilen siirlerinin tamaminda soyut goriintii alt bashiginda imsel goriintii

Ogelerine rastlanmistir.

Nabhit Hilmi Ozeren’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesinde dil

sapmalaria ve konusma dili unsurlarina rastlanmamustir. Siirlerinin tamaminin ctimle
yapisinin nesre 0zgii ciimle kullamilmistir. Secilen giiftelerde dilde tasarruf yollarina
gidilmedigi gozlemlenmistir. Secilen giiftelerde esit oranlarda lirik ve yakaris iisliibu

kullanilmustir.

Nahit Hilmi Ozeren’in siirlerinin 4hengi saglayan unsurlar yoniinden
incelenmesinde redif ve kafiye unsurlart kullanilirken sadece bir giiftede kelime tekrart

yapilmistir. Segilen giiftelerde ifade tekrarlarina rastlanmazken, yedi giiftede nakarat’in
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kullanildig1  goriilmiistiir. Nahit Hilmi Ozeren bestelenen siirlerinden secilenlerin
tamaminda aruz vezni kullanmistir. Nahit Hilmi Ozeren’in giiftelerinin biiyiik bir
kismim kendiside Izmirli bir bestekdr olan Rakim Erkutlu’nun kullandigi karsimiza

cikmaktadir.
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Tablo 45. Nahit Hilmi Ozeren’in siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi

Nahit Hilmi izlek _ o
s Konu Diisiince la arhk Duygu oriintii
Ozeren (Tema) § Otay v ve G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Giifte 1 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Gifte 3 Tliskisi Ask (Romantik (Imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
] Tyimser
. Insan-Diinya Gegmise R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 5 iliskisi Ozlem (Gegmise (imgesel)
Hasret)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 8 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 10 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tablo 46. Nahit Hilmi Ozeren’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Nahit Hilmi Ozeren Nazim Sekilleri Gériintilye Daya!l Sekil Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Muhammes - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Muhammes - 1 Dortliik Bestelenmis
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Tablo 47. Nahit Hilmi Ozeren’in siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi

Nahit Hilmi Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslip

Ozeren Yollar1

Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarisg Uslibu
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 48. Nahit Hilmi Ozeren’in siirlerinin dhengi sa

glayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Nabhit Hilmi Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Ozeren Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)
. . Var .
Giifte 1 Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 2 Diiz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 3 Diiz Kafiye Re(.hf - - Aruz Vezni
Kafiye
Giifte 4 Capraz Kafiye Redif - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
. . Redif Var .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 6 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 7 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 8 Redif - - Aruz Vezni
Kafiye
. . Redif Var .
Giifte 9 Capraz Kafiye Kafiye - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 10 Diiz Kafiye Re(.hf - - Aruz Vezni
Kafiye
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3.1.13. Faruk Nafiz Camhbel’in Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Faruk Nafiz Camhibel (1898-1973)

“Hecenin Bes Sairi’nden biri olan Faruk Nafiz Camlbel 1898’de Istanbul’da dogdu. Tip
Ogrenimini yarida birakip bir siire gazetecilikle ugrastiktan sonra, 1922-1946 arasinda Kayseri,
Ankara ve Istanbul’da edebiyat 6gretmenligi yapti. 1946’dan 27 Mayis 1960’a kadar Demokrat
Parti’den Istanbul milletvekili olarak TBMM’de bulundu. 27 Mayis’ta tutuklanip Yassiada’ya
gonderildiyse de on alti ay sonra aklanarak serbest birakildi. Faruk Nafiz Camlibel yalin ve
ictenlikli bir dil kullanarak aruz olgiisiiyle yazdigi ilk siirlerini 1918’de Sarkin Sultanlari,
1919°da Goniilden Goniile adli kitaplarinda topladi. Sonralariysa aruz Olciistinden uzaklasarak
hece Olgiisiinii benimsedi ve siirlerinde hecenin Ozellikle 7+7 kalibina bir ses zenginligi

kazandirdi.

Bu donemde bir “memleket edebiyati” yaratmak istegiyle Anadolu insaninin askini (Han
Duvarlar), eski sevdalar1 (Coban Cesmesi) dile getiren siirler yazdi; gercek sanatin Anadolu’ya
yonelmesi gerektigini (Baska sanat bilmeyiz karsimizda dururken/ S6ylenmemis bir masal gibi
Anadolu’muz/ Arkadas biz bu yolda tiirkiiler tuttururken/ Sana ugurlar olsun ayriliyor yolumuz)
ortaya koymak baslica kaygilarindan biri oldu. Faruk Nafiz Camlibel, siirin yam sira, yurt ve
milliyet sevgisini isledigi Akin (1932), toplumsal gerceklere yoneldigi Canavar (1925) gibi

oyunlar da yazdi.

Faruk Nafiz kuralsiz nazim sekilleri kullandig1 gibi halk siirlerimizin kosma, Tiirkii ve Mani
bi¢imleriyle de yazmustir. Bunlari segmesiyle az ¢ok Riza Tevfik’in etkileri olabilir. Fakat Faruk
Nafiz , bu eski nazim sekillerine Riza Tevfik ilkelerinden daha bagka degisik muhtevalar
katmustir. Ozellikle agtig1 memleketci siirle hecenin en giiclii bir sairi olmustur. Ne var ki, aruzu
da biisbiitiin birakmayan Faruk Nafiz sanat1 boyunca, her iki vezni de ustaca kullanmistir. Bazi
hece siirlerinde aruzla i¢ igelikten dogan bir i¢ musikisi de yerlestirmistir. Faruk Nafiz aruzla
yazdigr siirlerinde ise tstat bildigi Yahya Kemal’in izinden gitmistir. Aruzu giizel kullanisi
bakimindan Onuda Fikret Akif ve Yahya Kemal’le giizellesen Tiirk aruzunun son bir iistadi

saymak yerinde olur.

Kafiyelere ¢ok deger veren Faruk Nafiz, halk sairlerinin gelenegine uyarak rediflere de bazen

biiyiik yer ayirmigtir.
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Sairin dili; yalin, 6zentisiz, her giin soylenen kelimelerden kurulmus bir dildir. Kimi siirlerinde
Anadolu agizlarinda gériilen deyimler ve deyisleri de kullanarak Istanbul Tiirkce’sine yenilik
katmis bu suretle kendinden sonra Anadolu kelimeleriyle giizel siirler yazan sairlere 6rnek
olmustur. Siirlerin hepsinde ve hele fazlaca nesirlesen bazi parcalarinda tasvir sifatlar1 ¢ok yer

kaplamustir. Sairin 46 siiri bestelenmistir.” (Engin, 1997: 13-15)

Giifte 1

(Canfeza — ? — Ali Riza Sengel) Sarki
(Ferahfeza — Sofyan — Burhan Yilmaz Uysal) Sarki
(Ferahfeza — Sofyan — Mustafa Cahit Atasoy) Sarki
(Hicazkar — Agiraksak — Akin Ozkan) Sark1
(Hicazkar — Devrihindi — Avni Aktuncg) Sarki1
(Hiiseyni — Curcuna — Selahattin Icli) Sarki
(Kiirdilihicazkéar — Devrihindi — Cevdet Cagla) Sarki

(Muhayyerbuselik — Miisemmen — Hasan Fehmi Mutel)  Sarki

(Rast — Semai — Oktay Yigitbas) Sarki
(Sedaraban — Diiyek — Hiiseyin Mayadag) Sarki
(Sevkefza — Miisemmen — Cinugen Tanrikorur) Sarki

Ah eden kimdir bu saat kuytuda
Sustu biilbiiller hiydban uykuda
Simdi ay bir serv-i simindir suda

Esme ey bad esme canin uykuda
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Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Cennet gibi olan o yerlerin bu giin viraneden farki yok, simdi gidilecek yerler
karanlik, bahgelerde kimse yok neden. Gizli bir i¢ilme hasreti yiikselirken bu kirik

kadehten, ceylan gozlii icki sunanlar gecmis bu iiziintii dolu olan evden.

Stisli yollar, tarlalar, bin tane ¢in porseleni olan kadehler, fidanlikta giiller bir

isaretle acmadan, ceylan gozlii icki sunanlar gecmis bu iiziintii dolu olan evden.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Icki sunan sakilerin
gozleri ceylana benzetilmistir. Giiftede -da ifadesi redif, -u ifadesi yarim kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 2

(Nihavent — Nimsofyan — Mahmut Yivli) Sarki

Annesi diin Zeynebe
"Melek yavrum!" diyordu
[sitince bu sozii

Kiz merak etti sordu

Melek yavrum ne demek
Dogrusu anlamadim

Melek kanath olur
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Hani benim kanadim

Cevap verdi annesi
Uc yavrum daha vard
Onlar kanatlanarak

Elimden u¢muslardi

Hepsi yalmz birakti
Bu talihsiz kadim
Bari sen u¢ma diye

Kopardim kanadini

Serbest bir formda yazilan bu giiftenin soyut goriintii alt bashginda, imgesel

goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giifte 3

(Hicaz — Diiyek — Aleaddin Yavasca) Sarki

Artik bu solan bahgede biilbiillere yer yok

Bir yer ki, sevenler, sevilenlerden haber yok

Bezminde kadeh kirdigimiz sevgililer yok

Bir yer ki, sevenler, sevilenlerden haber yok
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -yok ifadesi redif, -er ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Nihavent — Semai — Miinir Nurettin Sel¢uk) Sarki1

Bahg¢emde acilmaz seni gérmezse cicekler
Sahil seni, riizgar seni, aksam senin bekler
Gelmezsen eger mevsimi nereden bilecekler

Sahil seni, riizgar seni, aksam seni bekler

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ler ifadesi redif, -ek ifadesi tam kafiye olarak kullanilmstir.

Giifte 5

(Giilizar — Sofyan — Ismail Otenkaya) Sarki

Bir gelin geliyor sana yakinda

Torunsuz kalacak deme kucagim

Bir gece yar1 ay aydinliginda

Aman ben o kizi kaciracagim



Esmer mi gelinim beyaz m1 deme

Bir sey ver ugurdur anam miijdeme

Belini goren der bilekten ince
Boyuna bakan der bir siiliin bu da
Simdiden kavustu icim sevince

Simdiden kisniyor ayim avluda

Esmer mi gelinim beyaz m1 deme

Bir sey ver ugurdur anam miijdeme

Yetisir miicevher diye bakisi
Istemem sacindan baska bir ceyiz
Ikiyken dort olup gelecek kist

Bir ocak baginda gecirecegiz

Esmer mi gelinim beyaz m1 deme

Bir sey ver ugurdur anam miijdeme
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Miiseddes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab AA caca AA dede

AA seklindedir. Soyut goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer

verilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -da ve -im ifadeleri redif, -in ve -ca ifadeleri ise

tam kafiye olarak kullanilmistir.



Giifte 6

(Hiiseyni — Aksak — Cevdet Sen)

(Zirgiile — Diiyek — Umit Askin)

Derinden derine irmaklar aglar
Uzaktan uzaga ¢oban cesmesi
Ey suyun sesinden anliyan baglar

Ne soyler su daga ¢coban ¢esmesi

"GOyniinii Sirin'in agki sarinca
Yol almis hayatin ufuklarinca
O hizla daglan Ferhat yarinca

Baslamis akmaga coban cesmesi

O zaman basindan agkindi derdi
Mermeri oyardi, tasi delerdi
Kag yanik yolcuya soguk su verdi

Degdi ka¢ dudaga coban ¢esmesi

Vefasiz Asli'ya yol gosteren bu
Kerem'in sazina cevap veren bu
Kuruyan gozlere yas gonderen bu

S1zmadi1 topraga coban ¢esmesi

Sarki

Sarki
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Leyla gelin oldu, Mecnun mezarda
Bir susuz yolcu yok simdi daglarda
Atesten kizaran bir giil arar da

Gezer bagdan baga ¢coban ¢cesmesi

Ne sair yas doker, ne asik aglar
Tarihe karist1 eski sevdalar
Beyhude seslenir, beyhude caglar

Bir sola, bir saga coban ¢esmesi

Tiirkii formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb eeeb fffb
ggeb seklindedir. Giifte icerisinde farkli goriintii unsurlarini kullanmagtir. Siirde 6znel
goriinti alt baghiginda resimsel goriintii, Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii,
ilkornek, simgesel goriintii unsurlar kullanilmigtir. Ayrica giiftede kisilestirme sanati1 da
uygulanmustir. Giiftede -lar, -di, -bu, -da, -coban ¢esmesi ifadeleri redif, -ag, -ca, er

ifadeleri tam -eren, - ifadesi zengin kafiye olarak kullanmilmistir.

Giifte 7

(Acemasiran — Semai — Nesat Halil Oztan) Sarki
(Bestenigar — Agiraksak — Hayri Yenigiin) Sarki
(Dilkeshaveran — Agiraksak — Fehmi Tokay) Sarki
(Ferahnah — Devrihindi — Fehmi Tekge) Sarki1
(Hicaz — Agiraksak — Ali Icenger) Sarki
(Hiizzam — Agiraksak — Resat Aysu) Sarki

(Rast — Miisemmen — Ahmet Yekta Madran) Sarki1
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(Segah — Miisemmen — Teoman Alpay) Sarki

(Sultaniyegah — Devrihindi — Mustafa Sunar) Sarki

Farki yok bir Cennet-abad'in bugiin viraneden
Simdi madhaller karanlik bahceler tenha neden
Gizli bir ba yiikselirken son kirik peymaneden

Gecmis ahll gozlii sakiler bu mitem héneden

Siislii yollar tarhlar bin kase-i fagfur ile
Acmadan bir giin nihalistanda giiller sr ile
Elde simin bir kadeh omzunda bir sennur ile

Gecmis ahl gozlii sakiler bu matem haneden

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa bbba seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -den ifadesi

redif, -ane ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Hicaz — Yiiriiksemai — Miinir Nurettin Selguk) Sarki1

Gittin de biraktin beni aylarca kederde,
Mehtab oluyordun bana, aysiz gecelerde,
Derman olur ancak doniisiin bizdeki derde,

Mehtab oluyordun bana, aysiz gecelerde
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut

goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilerek sevgilinin yiizii

mehtaba benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -de ifadesi redif, -er ifadesi tam

kafiye olarak kullanilmisgtir.

Giifte 9

(Hiiseyni — Sofyan — ?)

Keklik daglarda sagilar
Yavrum diye diye aglar
Giinden giine yansa daglar
Gorenlerin bagr1 yanar

Aglarim ben kekligime

Aglarim ben kekligime (ley ley)
Seherde 6ten biilbiile
Ipeklenmis tiiylerine

Yanaktaki benlerine (ley ley)

Aglarim ben kekligime

Keklik bizden uzaklasti
Yolumuz sarpa dolasti
Hiinkar kalasini ast1

Belki yavrusuna kavustu

Sarki1
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Aglarim ben kekligime (ley ley)
Seherde 6ten biilbiile
Ipeklenmis tiiylerine

Yanaktaki benlerine (ley ley)

Aglarim ben kekligime

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa bbbba cccca
seklindedir. Oznel goriintii alt bashiginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Nakarat kullanilan giiftede -lar ifadesi redif, -ag ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Nikriz — Tiirkaksagi — Aydin Sengiil) Sarki

Yasamaz 6liimii goze almayan
Zafer, goz yammadan kosarda gider
Bayraga kaninin ali ¢almayan

Gozyas1 bosana bosana gider

Kazanmak istersen sen de zaferi
Giirleyen sesinle doldur gokleri
Zafer dedikleri kahraman peri
Susandan kagar da cosana gider
Bu yolda herkes bir ey delikanh
Diriler serefli dliiler sanh

Yurt i¢in doviisen bast dumanli



192

Her zaman bu senden, o sana gider

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Oznel goriintii alt bash@ginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede
-mayan, -gider ifadeleri redif, -al ifadesi tam, -a sesli harfi yarim kafiye olarak

kullanilmustir.

Faruk Nafiz Camlibel’in secilen siirlerinin igerik yOniinden incelenmesinde
giiftelerine konu olarak kadin-erkek ve insan-diinya iligkilerinin se¢mistir. Secilen
giiftelerin temalarinda ise ask, evlat sevgisi, ge¢cmise 6zlem islenmistir. Diisiince, olay
ve varlik bagliklarinda bir bulguya rastlamilmayan giiftelerin tamaminda iyimser
duygular kullamldigi goriilmiistiir. Iyimser duygularda romantik agk, hasret, evlat
sevgisi ve vatan sevgisi ele alinmistir. Segilen giiftelerin sekiz tanesinde soyut goriintii
alt baghginda ilkornek ve imgesel goriintii unsurlart varken iki giifte de ise Oznel

goriintii alt baglhiginda resimsel goriintii unsurlar1 goriilmiistiir.

Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesinde sarki nazim
sekli agirlikli olmakla birlikte, miiseddes, muhammes ve serbest formda yazilan
giiftelere rastlanmigtir. Faruk Nafiz Camlibel goriintiiye dayali sekil denemelerini

kullanmamustir.

Siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesinde dil sapmalarina rastlanmazken,
iki giiftesinde konusma dili unsurlarinin kullamildigi tespit edilmistir. Ciimlelerinde
genellikle nesre 6zgii climle yapisimi tercih eden Camlibel, dort giiftesi Ulanti climle
yapisiyla kullanmigtir. Dilde tasarruf yollarina gitmeyen sair, dort giiftesinde tasviri
iislip, li¢ giiftesinde lirik iisliip, birer giiftesinde yakaris, hitabet ve karsilikli konusma

iislibun kullanmistir.
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Secilen giiftelerinde redif ve kafiye unsurlarina yer veren sair, bes giiftesinde
kelime tekrarlar1 yaparken, ii¢ giiftesinde de ifade tekrarlart yapmistir. Sair alti
giiftesinde nakarat kullanmistir. Faruk Nafiz Camlibel’in secilen giiftelerinden alt1
tanesini aruz vezni ile yazarken, dort tanesini ise hece vezniyle kaleme alindigi
goriilmektedir. Hecenin bes sairinden sayilan Camlibel’in secilen giiftelerinde aruz

veznini hece vezninden daha ¢ok kullanmasi dikkat cekicidir.
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Tablo 49. Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinin igerik yoniinden incelenmesi

Faruk Nafiz izlek - o
Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Camlibel (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
. Insan-Diinya . Tyimser Soyut Gériintii
Giifte 2 Mliskisi Evlat Sevgisi ° i i Duygular (imgesel)
fyimser
. nsan-Diinya Gecmise Duygular Soyut Gortinti
Gifte 3 Mliskisi Ozlem B B B (Gegmise (imgesel)
Hasret)
Tyimser -
. Kadn-Erkek Soyut Goriint
Giifte 4 Hliskisi Ask - - - Duygular ( zlil:ngesellj) 4
Hasret)
Tyimser
. nsan-Diinya Duygular Soyut Goriintii
Gifte 5 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorunti
Giifte 6 Mliskisi Ask B B B (Romantik (ilkornek)
Ask)
Tyimser
. nsan-Diinya Gecmise Duygular Soyut Gorunti
Giifte 7 Mliskisi Ozlem B B B (Gegmise (imgesel)
Hasret)
Tyimser -
Giifte 8 Ka(ii;ini(];::ikek Ozlem - - - Duygular ( So(yf:l(i(;glj)n i
§ Hasret) 2
. Insan-Tabiat . . Tyimser Oznel Goriintii
Giifte 9 Mliskisi Tabiat Sevgisi ° ° ° Duygular (Resimsel)
Tyimser
. insan-Diinya ) . . Duygular Oznel Goriintii
Giifte 10 liskisi Ask (Vatan (Resimsel)
Sevgisi)
Tablo 50. Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Faruk Nafiz Camlibel Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sekl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Serbest - 4 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Miiseddes - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 6 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Muhammes - 4 Bend Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
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Tablo 51. Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

F?:Ilrill:;?z Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - Var Ulanti Ciimle - Karslhtlillflliinusma
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - Var Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 6 - - Ulanti Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarisg Uslibu
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 10 - - Ulanti Ciimle - Tasviri Uslap

Tablo 52. Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Faruk Nafiz Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Camlibel Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar garar
(Vezin)
Giifte 1 Diiz Kafiye Re(.hf - Var - Aruz Vezni
Katfiye
Giifte 2 Serbest Serbest Var - - Aruz Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 3 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. e Redif Var .
Giifte 4 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
. " Redif .
Giifte 6 Capraz Kafiye Kafiye Var Var - Hece Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 7 Diiz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
. R—— Redif Var .
Giifte 8 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 9 Capraz Kafiye Kafiye Var Var (Nakarat) Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 10 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
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3.1.14. Mahmut Nedim Giintel’in Hayat: ve Giiftelerinin Incelenmesi

Mahmut Nedim Giintel(1901-1975)

“1901 yilinda Turhal’da dogan Mahmut Nedim Giintel Askeri okullarda Tiirkce 6gretmenligi
yapti. Hayati hakkinda pek fazla bilgiye sahip olamadigimiz Giintel emekli olduktan sonra 1975
yilinda Olmiistiir. Ondan fazla siir kitabi yayimlanan sair, 1959 yilinda Konya’da bastirdig
“Sarkilarim” isimli kitabinda, bestelenen giiftelerinin bir ¢coguna yer vermistir.” (Yarar, 1992:

295)

Giifte 1

(Segah — Aksak — Vecdi Seyhun) Sarki

Aksam yine rlthumdaki hicran ile yandim
Bahtin bana ¢ok gordiigii rityalar1 andim
T4 kalbe dolan bir acinin sevkine kandim

Bahtin bana ¢ok gordiigii rityalar1 andim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -dim ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Rast — Diiyek — Riistii Eric) Sarki

Aska doymak ilk 6liimdiir kork sakin sen ey goniil
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Kahrolsun en biiyiik zevkin senin hep sen iiziil
Bin diken batsin n’olur bin koklayis bin bir bedel

Aska doymak ilk 6liimdiir kork sakin sen ey goniil

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -iil ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Hicazkar — Curcuna — Necdet Tokatloglu) Sarki

Bir giin bana donsen o uzak yolculugundan

Hicranla gecen dmriime rilya gibi dolsan

Yillar siirecek uykuya dalsam kucaginda

Hicranla gecen dmriime rilya gibi dolsan

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -an ifadesi redif olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Dilkeshaveran — Aksak — Semahat Ozdenses) Sarki

Duydum ki giizel s6zlerinin hepsi yalanmis
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Kalbinde senin simdi de bir bagkasi varmis
Madem ki siyah gozlerinin sihrine kanmis

Kalbinde senin simdi de bir bagkasi varmis

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -mus ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 5

(Hiizzam — Diiyek — Semahat Ozdenses) Sarki

Diin gece mehtaba dalip hep seni andim
Oyle bir an geldi ki mehtap seni sandim
Sevgili riiyana m1 aldin beni bir dem

Oyle bir an geldi ki mehtap seni sandim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmis sevgili mehtaba
benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -dim ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye

olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Karcigar — Evfer — Giiltekin Ceki) Sarki

(Kiirdilihicazkar — Aksak — Cahit Oney) Sarki
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Hani bir giin bile gérmezsen oliirdiin giizelim
Sormadin hi¢ seneler gecti de bir giin giizelim
Bana bir hatiradir artik o giinler yazik

Sormadin hi¢ seneler gecti de bir giin giizelim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -giizelim ifadesi redif, -iin ifadesi tam kafiye olarak kullanilmstir.

Giifte 7
(Buselik — Miisemmen — Teoman Alpay) Sarki
(Neveser — Curcuna — [smail Baha Siirelsan) Sarki

Laleler her y1l acar bak mest-i ndz hep uykuda
Yok o mey alemlerinden bir nefes ney Goksu’da
Hic degismez baht-1 bezmim akibet ah hep budur

Yok o mey alemlerinden bir nefes ney Goksu’da

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -da ifadesi redif, -u ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Nihavent — Aksak — Yasar Bediik) Sarki
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Yanmyor atesi gogsiimde bugiin bir yaranin
Yine bir ayriligin ruhuma bakmakta yolu
Kopuyor iste biitiin telleri bir hatiranin

Yine bir ayriligin ruhuma bakmakta yolu

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -nin ifadesi redif, -ra ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Evc — Curcuna — Ismail Baha Siirelsan) Sarki

Yaz giinleri gelsin de acilsin icimiz
Mehtaba misafir gidelim her gece biz
Erken daha erken diye ge¢ kalmak icin

Mehtaba misafir gidelim her gece biz

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -iz ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Kiirdilihicazkar — Curcuna — Nuri Halil Poyraz) Sarki
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Yine ta fecre kadar seni andim bu gece
Bir doyulmaz ezeli nar ile yandim bu gece
Yere sigmaz goge sigmaz heyecandim bu gece

Bir doyulmaz ezeli nar ile yandim bu gece

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -dim bu gece ifadesi redif, -an ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

32 giiftesi bestelenen Mahmut Nedim Giintel’in secilen siirlerinin igerik
yoniinden incelenmesinde segtigi konularin kadin-erkek ve insan-diinya iliskisi olup
bunlarin kendi aralarinda esitlik gosterdigi goriilmiistiir. Bu konularin biiyiik bir kismini
agsk temasi olustururken geride kalan {i¢ giiftede Ozlem temasimnin islendigini
gormekteyiz. Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinde diisiince, varlik ve olay basliklarinda
herhangi bir bulguya rastlanmamustir. Iyimser duygulardan romantik ask ve hasret
duygularinin yogunca kullanildigr giiftelerin sadece birinde kotiimser duygular ifade
edilmistir.  Glintel'in secilen giiftelerinin tamaminda soyut goriintii alt basliginda

imgesel goriintii 6gelerinin kullanildigini goriiyoruz.

Mahmut Nedim Giintel’in siirleri sekil yoniinden incelendiginde giiftelerinin
tamaminin sarki nazim seklinde bestelendigi ve goriintiiye dayali sekil denemelerinin

kullanilmadig goriilmiistiir.

Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelendiginde bir
giiftesinde dil sapmasimin bulundugu ve konusma dili unsurlarim kullanmadig
gozlemlenmistir. Secilen giiftelerinin ciimle yapisinin bilyiikce bir kismi nesre 6zgii
ciimle seklindeyken yalmiz bir giiftesinde ulant1 ciimle kullanmistir. Giintel siirlerinin
icer tanesinde lirik ve hitabet {isliibunu kullanmig, dort tanesini ise yakaris iislibuyla

kaleme almistir.



202

Kafiye ve redif unsurlarim siirlerinde kullanan Giintel’in ii¢ giiftesinde kelime
tekrar1 vardir. Sadece bir giiftede ifade tekrar kullanan sairin biitiin giiftelerinde nakarat
kullandig1 gézlemlenmistir. Mahmut Nedim Giintel secilen giiftelerinin bir tanesini hece

vezniyle, geri kalanlarini ise aruz vezniyle kaleme almistir.
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Tablo 53. Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi

Mahmut izlek
Nedim Konu Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
- (Tema)
Giintel
. insan-Diinya - Kotiimser Soyut Goriintii
Gifte 1 Mliskisi Ozlem B B B Duygular (imgesel)
] Tyimser
. Insan-Diinya R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giifte 3 Ka?;lr;ifsrfek Ask - - - Duygular ( So(ytl:rtl;(;:)n i
Hasret)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorinti
Giifte 4 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorunti
Giifte 5 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 6 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
fyimser
. Insan-Diinya Gegmise Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 Mliskisi Ozlem B B B (Gegmise (imgesel)
Hasret)
Tyimser .
Giifte 8 Ka%lir;i(];::ikek Ask - - - Duygular ( Sogfilrl; ;e(:gll)n t
i Hasret) i
; N . Tyimser .
Giifte 9 Insz'u?»DAlinya Gegmise B B B Duygular ( Soyut Goriintii
Tigkisi Ozlem (Imgesel)
Hasret)
Iyimser .
Giifte 10 Kad{n Ef.kek Ask - - - Duygular ( Soyut Goriintii
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
Tablo 54. Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Mahmut Nedim Giintel Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Seldl Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki 1 Dortlitk Bestelenmis
Giifte 2 Sarki 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki 1 Dortlitk Bestelenmis
Giifte 6 Sarki 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki 1 Dortlitk Bestelenmis
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Tablo 55. Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

Mahgl.l;:ltljf dim Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 Unlii Diismesi - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 3 - - Ulant1 Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarisg Uslibu
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 56. Mahmut Nedim Giintel’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Mahmut Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Nedim Giintel Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar garar
(Vezin)
. e Redif Var .
Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 2 Sarma Kafiye Kafiye - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
Giifte 3 Diiz Kafiye Redif - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
. e Redif Var .
Giifte 4 Diiz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 6 Capraz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 7 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif Var .
Giifte 8 Capraz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 9 Diiz Kafiye Kafiye - Var Var Hece Vezni
(Nakarat)
. " . Redif Var .
Giifte 10 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
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3.1.15. Mustafa Nafiz Irmak’in Hayat: ve Giiftelerinin Incelenmesi

Mustafa Nafiz Irmak(1904-1975)

“129 siiri bestelenen sair ve bestekdr Mustafa Nafiz Irmak 1904 yilinda Istanbul’da diinyaya
geldi. Babas1 Miilga Zaptiye Nezareti miimeyyizlerinden Hiiseyin Bey’dir.

Ortaokul siralarinda baslayan misiki meraki nedeniyle basta Ortakoy Camii imam Hafiz Aziz
Efendi olmak iizere, Sultanselimli Ekrem Bey’den sarki ve usul dersleri, Kocamustafapasa hatibi
Sadettin Efendi’den ilahi ve tevsih dersleri ile Eyyiibi Ali Riza Bey ile usul mesk ederek musiki
hayatina basladi.

Kiiciik yasta aldigi musiki terbiyesi onun daima her zaman dikkatli, giizel sanatlara olan
konularda ilerlemesine ve taninmasina neden oldu. Reklami sevmeyen, kendi haline
birakilmasini isteyen bir karakter sahibi olmasiyla 6zel bir konumda sanat camiasinin iginde yer

ald1.

Mustafa Nafiz Bey’in hayatinin son zamanlari ile bilgiyi Rahmi Kalaycioglu’nun aragtirmasina
gore; ilk rahatsizlandiginda Beyoglu Ilk Yardim Hastanesi’ne yatirilmistir. Daha sonra tedavi
masraflarini karsilanamaz durumda oldugu icin Dariilaceze’ye yatirilmis olup ziyaretine gelenler
arasinda Ayla Biiyiikataman, Aysel Ipar, Mediha Sen Sancakoglu, Ajda Pekkan, Niyazi Sayin,

Aka Giindiiz ve daha bir¢ok sanat¢i olmustur.

Hastaliga yenik diisiince 1975 yilinda hayata gozlerini yumdu. Ferikdy Tiirk Mezarligi’na

gomiildii.

20. ylizyilin miizisyenleri arasinda onemli bir isim olan Mustafa Nafiz Irmak, hayatinda hi¢
evlenmedi. Dis goriiniimii olarak sert ve sinirli olarak sanilmasina ragmen, asin titizlgi ve

evhamu ile taninan tam bir Istanbul Beyefendisi idi.

Ik bestesi 1931 yilinda yaptig1 “Sensiz bu sabah bir aci riiyayla uyandim” (Suzinak) adh
sarkisidir.
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Mustafa Nafiz Irmak, oncelikle iyi bir sairdi. Miizisyen oldugu i¢in de siirleri miizik dili ile
ifadesini buldugunda ortaya cikan besteler de giizel ve sanath olurdu. Gerek kendi besteleri
gerekse devrinin ve sonrasi bestecilerin besteleri de, siirlerin usta ve giizel olusu nedeniyle,

miitkemmeli yakalamiglardir.

Mustafa Nafiz Irmak, bestecilik yoniiyle musikimize fazla eser birakmamustir. Kendisinin
giiftecilik yonii daha ¢ok agir basmustir. Unlii bestekarlarimzin ¢ok giizel sarkilarinda onun
imzasim bulmak miimkiindiir. Ozellikle Selahattin Pmar’in bestelerinde Musafa Nafiz Irmak
imzasin1 bulmakta giiclik ¢cekmeyiz. Ayrica Sadettin Kaynak, Alaeddin Yavasca gibi daha bir
cok bestecimiz tarafindan siirleri 6liimsiizlesmistir.” (Oztuna, 1990: 243-235)

Giifte 1

(Sehnaz — Yiiriiksemai — Cinigcen Tanrikorur) Yiiriiksemai

Bir ehl-i dilim kubbe-i minada géziim yok
Uftadeyim amma giil-i rAnada goziim yok
Bir katre hevestir bana dehrin zer-ii simi

Riiyada bile gevher-i yektada géziim yok

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Bir goniil ehliyim, gok kubbesinde goziim yok. Asigim ve tutkun fakat giil
kokulu sevgilide goziim yok. Ufacik bir hevestir bana, diinyanin altin ve giimiislerle

Olciilemeyen degeri. Riiyada bile biiyiik miicevherlerde goziim yok.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriinti alt baghginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -da géziim

yok ifadesi redif, -na ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 2

(Kiirdilihicazkar — Yiirikksemai — Miinir Nurettin Selguk) Sarki

Bu yi11 da boyle gegti sirin sozlii sevgili
Hayal i¢inde gecti o tatli giinlerimiz
Gecen yil1 yad edip iiziilme ey sevgili

Zevke timmide dogru kanath giinlerimiz

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -sevgili ve

giinlerimiz ifadeleri redif, -ath ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Sevkitarab — Sofyan — Riistii Erig) Mahi
Dervisiz Hak diyerek zikrederiz ya Hii
Tanrinin verdigine siikrederiz ya Hli
Hak goziiyle bakariz biz diinyaya ya Hii

O kitapta olan1 zikrederiz ya Hli

flahi formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintli alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -ederiz ya

hu ifadesi redif, -kr ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 4

(Bayatiaraban — Tiirkaksagi — Cinugen Tanrikorur) Gazel

Geldim huzur-u hiisniine peyméneler gibi

Ictim heva-y1 1trim1 divaneler gibi

Fecr-i nazarla verdi yiiziin giilistdna renk

Actim bahara sinemi meyhaneler gibi

Giiftarsthun oldu Arazbar-Biselik

Bir zenzemeyle doldu sebim laneler gibi

Déman-1 hiisn i anina yiiz siirdii aftab

Yandi1 cemél-i sem’ine meyhéneler gibi

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Yiiziiniin huzuruna geldim kadehler gibi, giizel kokulu havam i¢tim sarhoslar

gibi.

Giin dogumuna benzeyen bakislarinla giil bahgesine renk geldi, bu halden ortaya

cikan bahara g&gsiimii agtim sarhog olmak i¢in kadehler gibi.
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Bu durumu agiklamaya Arazbar-biselik(Makam) vesile oldu, bdylece gece

evime bir hosluk i¢cinde girdi.

Giizel yliziinden 151k almak i¢in yiiz siirdii sana giines, yiiziiniin 15181na yandi,

tipk1 meyhaneler gibi.

Gazel formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni a aba ca da seklindedir. Soyut

goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giifte 5

(Hiizzam — Serbest — Salih Suphi Soner) Kaside

Gormemis ¢cesm-i felek hi¢ biz ne demler gérmiisiiz
Handende agilmis fecirler gozde nemler gérmiisiiz
Base-i firketle yanmis tize femler gormiisiiz

Hayli seb enciimden efsun u cam u cemler gormiisiiz

Bezm-i cenden sonra subhi muhtesemler gormiisiiz

Bir yanik ses sahn-1 giilsende olurken nagmekéar
Abii tab i sihr ile yanmis tutusmus lalezar
Leyl-i clisacs i¢inde ah ederken bin hezar
Hiisn ii agk ikliminin feyziyle sermest-i bahar

Rend ii bl eksilmeyen bag-1 Iremler gérmiisiiz

Bir nazari adilleri sevdaya dlicar eyleyen

Gamzesin miijganlarin her kalbe bir har eyleyen
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Cam-1 cemden feyz alip maziyi ikrar eyleyen
Meyle Haf1z, neyle Mevlana’y: tizkar eyleyen

Piir terenniim kigver-i Rim u Acemler gormiisiiz

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Biz felegin bile gormedigi gozyaslarim gérmiisiiz. Giiliisiinde dogan giinesler ile
goze diisen cigleri gormiisiiz. Blsenden ayr1 kalmakla yanmis kurumus agizlar
gormiisiiz. Cem’in sihirli kadehinden geceleyin bir ¢ok yildizlar gérmiisiiz. Cem’in

sohbet meclisinden sonra muhtesem giin doguslarim gormiisiiz.

Bir giizel ses giil bahcgesinin ortasinda giizel nagmeler sOylerken, sihrin
pariltisiyla yanmis tutugsmus lale bahgesi. Bu coskun gece icinde feryad ederken bin
biilbiil, yiiz ile askin(Hiisn-ii Ask, Seyh Galib’in muhtesem eseri) arasindaki muhabbet
ikliminin etkisinde kalarak bas1 donmiis baharin. Mersin ve defne agaclan eksilmeyen

frem Baglar1 gormiisiiz.

Bir bakisi ile sevdaya meyli olanlar adaletli bir sekilde sevdaya diisiiren, siizgiin
bakis1 ve kirpiklerini her kalbe bir diken gibi saplayan, Cem’in sarap kadehinden ilham
alip ge¢misi anan, ickiyle Hafiz’in ve neyle de Mevland’y1 coskunlastiran, cok giizel

miisiki iklimlerine sahip olan iilkeler gbrmiisiiz.

Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaaa bbbba cccca
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giiftede -ler gormiisiiz ifadesi redif, -em ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hiizzam — Curcuna — Kaptanzade Ali Riza Bey) Sarki
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Hasta kalbimde yanan derdi ni¢in anlamadin
Seni Leyla diye sevdimdi siyah gozlii kadin
Hickiran gonliime hiisranima hi¢ aglamadin

Seni Leyla diye sevdimdi siyah gozlii kadin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriinti alt baghginda, ilkdrnek unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan giiftede

-madin ifadesi redif, -la ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Rast — Sofyan — Sadettin Kaynak) Sarki

Mesud bugiin goniiller, giilelim eglenelim

Acilsin gonca giiller giilelim eglenelim aman hey hey

Aman aman a canim at1 verelim

Rakiy1 da saraba kativerelim

Bugiin bayram giintidiir gezub seyran giiniidiir

Sevgilim kavugalim canim kurban giintidiir hey hey

Aman aman a camim at1 verelim
Rakiy1 da saraba kativerelim

(Beyaz Zambak filminden)



212

Serbest bir formda yazilan bu giiftede nesnel goriintii unsurlarina rastlanmaktadir.

Giifte 8

(Hiizzam — Aksak — Selahattin Pinar) Sarki

Sormadin halimi hi¢ kalbimin esrar1 nedir
Cekerim askini ben ¢ilgin gibi kag senedir
Olmeden ruhuma sen bari biraz nes’e getir

Cekerim askini ben ¢ilgin gibi kag senedir

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ir ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Rast — Sofyan — Sadettin Kaynak) Marsg

Simsek gibi kanatli

Yildirimlardan ath

Celiktir yedi katl

Ordumuz cihan deger

Seller gibi akariz



Hem yakar hem yikariz
Hor bakani yakariz

Bize herkes bas eger

Ufuklardan giin eser
Bizi bekliyor zafer
Sozlerime kulak ver
Ordumuz cihan deger

(Sam Giizeli filminden)
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaab cccb dddb seklindedir.

Oznel goriintii alt bashginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-ath ifadesi redif olarak kullanilmustir.

Giifte 10

(Neva — Curcuna — Cinucen Tanrikorur)

Y4a Rab beni sen hal-i perisana diisiirme
Bin derde diisiir gamze-i fettana diigiirme
Peykén-1 kaza ugruna seylaba diisiirme

Bir ¢cesmi dilarada ki ummaéna diistirme

Sarki1
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Giiniimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Ey Allah’im sen beni perisan bir hale diisiirme. Bir ¢ok derde diisiir ama bir
giizelin siizgiin bakisinin derdine diisiirme. Kirpiklerden gelen kaza oklarindan dolay1

tagkin sellere diisiirme. Gonlii giizellestiren bir ¢ift giizel gézdeki deryaya diisiirme.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgilinin kirpikleri
oka, gamzesi ¢ukura ve gozleri de deryaya benzetilmektedir. Giiftede -a diistirme ifadesi

redif, -an ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.



Tablo 57. Mustafa Nafiz Irmak’1n siirlerinin igerik yoniinden incelenmesi
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Mustafa izlek - o
Konu Diisiince la arhk Duygu oriintii
Nafiz Irmak (Tema) § Otay v ve G
; N Tecelli Tyimser o
Giifte 1 Ins%? »Eilslinya Tasavvuf Hikemi Siir Agisindan Duygular Soz}l:;(izg)n w
§ Bakis (ilahi Ask) &
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goruinti
Giifte 2 iligkisi Ask B B (Romantik (imgesel)
Ask)
; N Tecelli Tyimser o
Giifte 3 Ins%? >z:inya Tasavvuf Hikemi Siir Agisindan Duygular Soél:rtl(}ezg;l t
$as Bakis (i1ahi Ask) 2
Tyimser
. Kadn-Erkek B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
A Tecelli Iyimser -
Giifte 5 Ins%‘; _Eizinyd Tasavvuf Hikemi Siir Agisindan Duygular Sozlil:;(i(;glj;l i
§ Bakis (ilahi Ask) &
Tyimser
. Kadn-Erkek B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 liskisi Ask (Romantik (ilkSrnek)
Ask)
fyimser
Giifte 7 1nsz}n»Diinya Yasama R Materyalist Duygular Nesnel
Tligkisi Sevinci Yaklagim (Yasama Goriintii
Sevinci)
. Kadin-Erkek Tyimser Soyut Goriintii
Giifte 8 iliskisi Ask ° i Duygular (imgesel)
; N fyimser N o
Giifte 9 Insgp»pupya Kahramanlik - - Duygular ( Oznel Goruntu
Tigkisi (Resinsel)
Hasret)
. Insan-Diinya Tyimser Soyut Gériintii
Giifte 10 Tliskisi Ask ° i Duygular (imgesel)
Tablo 58. Mustafa Nafiz Irmak’1n siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Mustafa Nafiz Irmak Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sell Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 flahi - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 4 Gazel - 4 Beyt Bestelenmis
Giifte 5 Muhammes - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 1 Dortlitk Bestelenmis
Giifte 7 Serbest - 2 Bend Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis




Tablo 59. Mustafa Nafiz Irmak’in siirlerinin dil ve iislip
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oniinden incelenmesi

Mustafa Nafiz Dil Sapmalarn Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslap
Irmak Yollan

Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - I¢c Konusma Uslibu
Giifte 2 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 4 - - Ulant1 Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 7 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarisg Uslibu
Giifte 9 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Hitabet Usliibu
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu

Tablo 60. Mustafa Nafiz Irmak’1n siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Mustafa Nafiz Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Irmak Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)
. . Redif .
Giifte 1 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Aruz Vezni
. . Redif .
Giifte 2 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Aruz Vezni
Giifte 3 Diiz Kafiye Re(.hf Var - - Aruz Vezni
Kafiye
Giifte 4 Diiz Kafiye Redif - - - Aruz Vezni
Giifte 5 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye
. R—— Redif Var .
Giifte 6 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. Var .
Giifte 7 Serbest Serbest Var Var Serbest Vezin
(Nakarat)
Giifte 8 Diiz Kafiye Kafiye - - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
Giifte 9 Diiz Kafiye Redif - Var - Hece Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 10 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
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3.1.16. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Hikmet Miinir Ebcioglu (1907-1985)

“1907 yilinda dogan Hikmet Miinir Ebcioglu Mehmet Ali Bey ve Nigar Hanim’1n ogludur. 1925
yilinda Kabatag Lisesini bitiren Ebcioglu 1927 yilinda Vakit gazetesine girerek gazetecilige
baslamistir. Diinya gazetesinde yazi isleri midiirliigii yapan sair spiker olarak ise bagladig
Ankara Radyosunda bas spikerlige kadar yiikselmistir. Radyoculuga Istanbul’da devam eden
Ebcioglu, bir siire Istanbul Radyosunda program miidiirliigii gorevinde bulunmustur. 1952
yilinda yeniden Akit gazetesine gegmistir. Sair 31 Aralik 1985 yilinda Istanbul’da hayata
gozlerini yummustur.” (Yarar, 1992: 319)

Giifte 1

(Kiirdilihicazkar — Curcuna — Teoman Alpay) Sarki

Ah bu sevda beni mahvetti perisan oldum

Sevmez olsaydi goniil bin kere pigman oldum

Bilmezdim nes’e siirlir ah ile efgan oldum

Sevmez olsaydi goniil bin kere pisman oldum

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut

goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -oldum ifadesi redif, -an ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Nihavent — Sofyan — Irfan Ozbakir) Sarki
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Ask yolunda dura dura
Ben tutuldum bir yagmura
Ko 1slatsin yiiregimi

Kamgisini vura vura

Yagmu yagmur deli gibi
Oksuyor yiiregimi
Kim ne derse desin iste

Siril siklam agik benim

Sen yagdikga icimde
Ask riiyasindan uyaniyor
Karistikga goz yasima

Giinahlarim yikaniyor

Serbest formunda yazilan bu giiftenin soyut goriintii alt bagliginda, imgesel
goriintii unsurlarina yer verilmistir. Gliftede -ura ifadesi zengin kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 3

(Rast — Curcuna — Muzaffer flkar) Sarki
Bahcende agilmis sana giiller seni oksar
Hiisniin donatir dlemi zevkin beni oksar
Askin bir 1lik yagmura benzer teni oksar

Hiisniin donatir dlemi zevkin beni oksar
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -i oksar ifadesi redif, -en ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Nihavent — Diiyek — Teoman Alpay) Sarki

Gokyiiziinde yalmz gezen yildizlar
Yeryiiziinde sizin kadar yalnizim
Bir haykirsam belki duyulur sesim

Ben yalnizim, ben yalnizim, yalnizim

Kaderim bu, bdyle yazilmis yazim
Hi¢ kimsenin agkinda yoktur goziim
Bir yalmizlik sarkisi sdyler sazim

Ben yalnmizim, ben yalnizim, yalnizim

Tatmadigim zevk kalmadi diinyada
Hangi kalbe girdimse kald1 izim
Tasa gecer, kendime gecmez s6ziim

Ben yalnmzim, ben yalnizim, yalnizim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abbA cccA dddA seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -yalnizim ifadesi redif, -im ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 5

(Ussak — Devrihindi — Serif i¢li) Sarki

Gozlerin hayran bakarmis gérmeyip 1srarimi
Bilmiyor avare gonliin 6ldiiren kalp agrim
Istemem bir agk yeter ben simdi buldum yarimi

Her sevigmek bir sefer yakmak demektir bagrimi

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -1mi ifadesi

zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Sultaniyegah — Diiyek — Cevdet Cagla) Sarki

Kace fasl-1 bahar bu solar gider emelim
Tadilmadan nice yillar gecer budur halim
Ciceklerin bana dal dal uzansa degmez elim

Ben iste boyle bir agkin esiriyim giizelim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaa seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -lim ifadesi

zengin kafiye olarak kullanilmstir.



Giifte 7

(Muhayyerkiirdi — Nimsofyan — Erol Sayan)

Kadehinde zehir olsa
Ben icerim bana getir
Dudaklarin miihiir olsa

Ben acarim bana getir

Agladigin geceleri
Kalbindeki acilari
Cekinmeden bana getir

Sen tiikkenme beni bitir

Ask baginin giilii ol da
Dikenini bana batir
Bakma canim yandigina

Sorma benim halim nedir

Agladigin geceleri
Kalbindeki acilari
Cekinmeden bana getir

Sen tiikkenme beni bitir

Sarki
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab ccbc dbdb ccbe

seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giifte 8

(Hicaz — Diiyek — Saadettin Oktenay) Sarki

Sana bir blise vermedim diye
Nasil kizarsin istemedin ki
Beni sevdigini nerden bilirdim

Bir kere olsun sdylemedin ki

Sevgi bir arzu dalinda ¢icek
Ne vardi 6yle bakip Gegecek
Sana gonliimiin kapist acik

Gel yavas yavas gir demedin ki

Benim de vardi gizli bir derdim
Ne bir yakinlik, ne ilgi gordiim

Sevilmek i¢in bekledim durdum
Goziimden olsun anlamadinki

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilan giiftede -medin ki ifadesi redif olarak kullanilmistir.
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Giifte 9

(Rast — Diiyek — Teoman Alpay) Sarki

Sevmekten kim usanir, tadina doyum olmaz
Hangi goniil uslanir, sevenle oyun olmaz
Kag kere yemin ettim, ka¢ goniile de girdim

Sensiz yapamiyorum ah, bak yine geri dondiim

Istersen yiiziimii giildiir, istersen aglat beni
Bir gecenin koynundan, bin geceye at beni
Kag kere yemin ettim, ka¢ goniile de girdim

Sensiz yapamiyorum ah, bak yine geri dondiim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat bir

tam dortliik olarak kullanilmuastir.

Giifte 10

(Hiizzam — Diiyek — Cevdet Cagla) Sarki

Su gogsiim yirtilip baksan dikenler ayni giildendir
Sikayet bilmeyen kalbim kanar hep ayn1 eldendir
Bu dertten kurtulan yok mu dualar hangi dildendir

Sikayet bilmeyen kalbim kanar hep ayn1 eldendir
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAbA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgilinin asigina
yaptig1 cefas1 giil dikenine benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -dendir ifadesi

redif, -1 ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmistir.

22 giiftesi bestelenen Hikmet Miinir Ebcioglu’nun siirlerinin igerik yoniinden
incelenmesinde secilen konularin biiyiik bir kismin1 kadin-erkek iliskisi olustururken,
sadece bir giiftesi insan-diinya iligkisi konu edilmistir. Secilen bu konularin temalarinin
agk, bir tane giiftesinin konusunun ise yalnizlik oldugu tespit edilmistir. Hikmet Miinir
Ebcioglu’nun giiftelerinde diisiince ve olay unsurlarina rastlanmazken, dort giiftesinde
ise varlik unsurlarina rastlanmistir. Sairin siirlerinde kullandig1r duygularin biiyiik bir
kismi1 iyimser duygular alt bagliginda romantik ask duygusu iken, sadece bir giiftesinde
kotiimser duygulara yer verilmistir. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun segilen giiftelerinde

soyut goriintii alt baglhiginda imgesel goriintii 6gelerini kullandig1 anlagilmaktadir.

Hikmet Miinir Ebcioglu secilen giiftelerinin tamaminda nazim tiirlerinden
sadece sarki nazim tiirtine yer verirken, goriintilye dayali sekil denemelerinde

bulunmamastir.

Sairin secilen giiftelerinde dil sapmalar1 ve konusma dili unsurlarina
rastlanmazken, climle yapisi olarak bes giiftesini nesre Ozgii, diger bes giiftesini de
ulant1 ciimle seklinde kullanmistir. Dilde tasarruf yollarina gitmedigi giiftelerinin yedi
tanesi lirik sliip, geri kalan {i¢ tanesinde de yakarig {iislibunun tercih edildigi

gozlemlenmektedir.

Hikmet Miinir Ebcioglu secilen giiftelerinde redif ve kafiye unsurlarim
kullanmus, bes giiftesinde kelime tekrar1 yapmustir. Iki giiftesinde ifade tekrarlarina
rastlanirken, alt1 giiftesinde nakarat kullanmistir. Sair secilen giiftelerinin dort tanesinde

aruz veznini kullanirken, alt1 giiftesini ise hece vezni ile yazmistir.
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Tablo 61. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun siirlerinin i¢erik yoniinden incelenmesi

Hikmet izlek
Miinir Konu Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
. (Tema)
Ebcioglu
. Tyimser
Tecelli P
Giifte 1 Ka('il'n»]j:rlkek Ask R R Agisindan Duygula'r Soypt Gortintii
Iliskisi Baki (Romantik (Imgesel)
; Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
. Tyimser
Tecelli R
Giifte 3 Ka(i{n—]j:r}(ek Ask B B Agisidan Duygulaf Soyut Goriintii
Iliskisi Bakt (Romantik (Imgesel)
s Ask)
. Insan-Diinya Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 4 Tliskisi Yalnizik ° i i Duygular (imgesel)
. Tyimser
Tecelli R
Giifte 5 Ka(i{n—]j:r}(ek Ask B B Agisidan Duygula'r Soyut Goriintii
Iliskisi Baki (Romantik (Imgesel)
; Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 iliskisi Ask Yaklasim (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 iligkisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)

Tablo 62. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi

Hikmet Miinir Ebcioglu Nazim Sekilleri Giiriin];ieiz'lzrlzzl); 9;1; Sekil Hacim Bakimindan Sekil
Giifte 1 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis

Giifte 10 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
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Tablo 63. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

H“En;i:olglﬂnir Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 7 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 9 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu

Tablo 64. Hikmet Miinir Ebcioglu’nun siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Hikmet Miinir Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Ebcioglu Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar: Tekrarlar garar
(Vezin)
. e Redif Var .
Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 2 Capraz Kafiye Kafiye Var Var - Hece Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 3 Diiz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 4 Capraz Kafiye Redif Var Var Var Hece Vezni
(Nakarat)
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - - - Aruz Vezni
Giifte 6 Diiz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
. . Redif Var .
Giifte 7 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 8 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
Giifte 9 Capraz Kafiye Redif Var - Var Hece Vezni
(Nakarat)
Giifte 10 Diiz Kafiye Redif Var - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
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3.1.17. Behcet Kemal Caglar’in Hayat1 ve Giiftelerinin Incelenmesi

Behcet Kemal Caglar(1908-1969)

“Cumhuriyet doneminin {inlii sairlerinden Behcet Kemal Caglar Kayseri’nin Saban-beyzadeler
namiyla bilinen iinlii bir ailesinden Saban Hamdi Bey’in ogludur. Babasinin memuriyeti
sirasinda bulundugu Erzincan’in Tepecik koyiinde 1908 yilinda dogdu. Babasi Kayseri’nin
Biinyan Caglayan1 kiyisinda yerlesmis Burunguz isimli Tiirkmen oymagindandir, annesi
Balikesir’in Cepni Yoriiklerinden Kolagast Ahmet Aga’nin kizidir. Behget ismi babasinin

amcasinin ismi olarak, Kemal’de hiirriyet kahraman1 Namik Kemal’e izafetle verilmistir.

1913 senesinde Behget Kemal, Bolu’da Imaret Ilkokuluna baslamistir. {lkokul yillarinda bile
dedesinden kendisine gecen yetenegiyle siir ezberlemeye ve okumaya merakli olan Behget
Kemal’e dgretmenleri okulun bahgesinde yiiksek bir yere ¢ikararak babasinin ezberlettigi siirleri

okuturlardi.

Normal tahsiline 1915 yilinda Konya’da baslamus, ilk olarak Mevlana tiirbesinin arkasindaki
Numune Mektebi’ne devam etmis, ertesi yil, Konya Sultanisi’nin ilk kismina devama
baslamistir. 1916 senesinin sonbaharinda babast Kudiis Ziraat Midiirliigii’ne tayin edildiginden

birka¢ ay Kudiis’te kalmustir.

Kudiis’ten Kayseri’ye gelen Behcet Kemal, ilk, orta ve lise tahsilini Kayseri’de yapmustir. 1925
senesinde sinavla Zonguldak Maden Miihendis mektebine girmis ve 1929 senesinde yiiksek
madem mithendisi olarak birincilikle bu mektepten mezun olmustur. Maden Tarama Enstitiisii

merkez mithendisi olarak Ankara’da goreve baslamistir.

Halkevlerinin agilisinda yazdigi ve sahsen rol aldigi Coban Piyesi ve ardindan yazdigi ve
oynadig1 Ergenekon Piyesi dolayisiyla bilyiikk Atatiirk’iin dikkatini ¢ekmistir. Degerli, iinlu
yazarlar ve politikacilar ile yakin miinasebetler kurmus, ancak kisisel higbir karsilik beklemeyen
derin vatan ve Atatiirk devrimleri hayranligiyla hepsinin sevgi ve takdirini kazanmistir.1935’te
Halkevleri miifettisi olarak gorevlendirilmis, bu gorev ile yurdun her tarafin1 dolagmis; halk

siirleri ve halk sanati ile yakindan ilgilenmek firsatin1 bulmustur.
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Oncelikle Atatiirk ve milli siir temasinda taninmus, derin yurt sevgisi olan bir insandi. Gericiligi
Oonlemede caba harcamis, haftalik dergiler ve giinlik gazetelerde bu konularda makaleler
yazmustir. Atatiirk’iin 6limii Behget Kemal'in ruhunda derin bir ac1 yaratmig, memleketin ve
milletin kurtulmasinda Atatiirk’{in basarilarinin hayrani olarak, kendisini Atatiirk’e ve onun

devrimlerine adamasina sebep olmustur.

Biiyiik Millet Meclisi’'nde Erzincan milletvekili olarak 25 Ocak 1949 tarihine kadar hizmet
etmistir. Atatiirk devrimlerinden 6diin verildigi gerekgesiyle partisinden de milletvekilliginden
de istifa etmistir. Daha sonra sirasiyla Robert Kolej’de 6gretmenlik, 1961 Kurucu Meclis iiyeligi,
TRT Yonetim Kurulu Bagkanligi, Akbank Nesriyat Miidiirliigii, TRT Program Uzmanlig

gorevlerinde bulundu. Sairin toplam 16 giiftesi bestelenmistir.” http://tr.wikipedia.org

Giifte 1

(Evcara — Diiyek — Akin Ozkan) Sarki

Bir derde diistii ki su benim gonliim
Neyinen avutsam nasil eglesem
Halimi demeye yetmiyor dilim
Yarin dizlerine varip aglasam
Gurbete atilip kadere kiistiim

Yol olup tozudum yel olup estim
Dertli asik oldum daglara diistiim

Deli irmak gibi akip ¢aglasam

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Asik yola, sele ve

1rmaga benzetiliyor. Giiftede -m ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmistir.



229

Giifte 2

(Kiirdilihicazkar — Semai — Gevheri Osmanoglu) Sarki

Bir kirilmis aynaya dondiirdiin de beni sen
Artik tantyamazsin i¢imdeki seni sen
Deli deme anla da bu derin densizligi

Sende gideremezsin artik bu sensizligi

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aabb seklindedir. Soyut
goriintil alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -sizligi

ifadesi redif, -ni ifadesi de tam kafiye olarak olarak kullanilmistir.

Giifte 3

(Suznak — Tiirkaksag1 — Serif I¢li) Sarki

Cevrin yetisir sanma aman ol ki sitemkar

Bir ben kalayim katlanacak sevk alacak yar

Arttir ki hemen cevrini sen pes desin agyar

Bir ben kalayim katlanacak sevk alacak yar

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

O eza ve cefa eyleyene senin verdigin iiziintii kadar olur sanma. Bu sikintiya

katlanacak ve bundan dolay1 zevk alacak yar olarak bir ben kalayim. Sen eziyetini arttir
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ki rakipler hemen pes etsinler. Bu sikintiya katlanacak ve bundan dolay1 zevk alacak yar

olarak bir ben kalayim.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -ar ifadesi de tam kafiye olarak kullamilmistir.

Giifte 4

(Gerdaniye — Diiyek — Suphi Idrisoglu) Sarki

Cilem kavusmayi hak etti yine
Hasretin kapima tak etti yine
Kat ister seline ister yeline

Beni sevdigime gotiir yaylalar

Seviyorken kimler ile yarismam
Sevgisizken cennet olsa barismam
Bir esersem kiracagim karismam

Dallarim ¢atir catir yaylalar

Ben dinlemem goniil hatirt yaylalar
Ya kark katir ya kirk satir yaylalar
Ya beni yerime gotiir yaylalar

Ya yolda aklimu yitir yaylalar
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaaab cccb bbbb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede
-yaylalar ifadesi redif olarak kullanilirken, -ine, -aris, -mam, ifadeleri de zengin kafiye

olarak kullanilmaistir.

Giifte 5

(Hicaz — Sofyan — Aleaddin Yavasca) Sarki

Mavi yaz giiniinde saris1 giiziin
Icimde yavasca yerlesti hiiziin
Ne oten sesin var ne tiiten yiiziin

Icimde yavasca yerlesti hiiziin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarata yer verilen
giiftede -hiiziin ifadesi redif olarak kullanilirken, -iin, ifadesi de tam kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 6

(Rast — Nimsofyan — Miinir Nurettin Sel¢uk) Marsg

Milletim a¢ bagrim

Sevincle ag ta 1s1n

Hiirriyet giinesinde
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Yirmiyedi Mayisin

Hep dogruya yiiceye
Hep iyiye giizele
Tiirk milleti gencligiyle

Ordusuyla elele

Cik {iistiine giindelik
Dertlerin kaygislarin
Tiirk 6viin ¢alig giiven

Senindir biiyiik yarin

Atatiirk’lin izinde
Bayragin golgesinde
Alin teri goz niiru
Hiirriyet bah¢esinde

Serbest Olgiide yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb cccc dbeb ffgf

seklindedir. Siirde soyut goriintii unsurlarindan, imgesel goriintiiye yer verilmistir.

Giifte 7

(Nihavent — Curcuna — Zeki Duygulu) Sarki

Sabah yillardan beri ilk defa oldu bence

Billahi sensiz gecen her gecem bir iskence
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Yanan dudaklarima uzan bir an gizlice

Billahi sensiz gegen her gecem bir iskence

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -iskence ifadesi redif, -ce ifadesi ise tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Kiirdilihicazkar — Diiyek — Sadi Hosses) Sarki

Sarap mahzende yillanir
Askin kalbimde yillaniyor
Ikisini birden ictim

Inan i¢im yantyor

Insan dudak kadeh
Kadeh dudaktir santyor
Ikisini birden ictim

Inan i¢im yantyor

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cbcb seklindedir. Soyut
goriintii alt bashiginda, imgesel goriinti unsurlarina yer verilmistir. Nakarat

kullanilmustir.
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Giifte 9

(Nihavent — Aksak — Miinir Nurettin Selguk) Sarki

Yok baska yerin liitfii ne yazdan ne de kistan
Bir tath huzur almaya geldik Kalamistan
Yok zerre teselli ne giiliisten ne bakistan

Bir tatli huzur almaya geldik Kalamistan

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -tan ifadesi redif, -kig ifadesi ise zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Rast — Sofya/Curcuna — Miinir Nurettin Selguk) Mersiye

Yok gayri bizlere uyku dinek vay

Kime bel baglayak kime donek vay

Vay amansiz ecel zalim felek vay

Tiirkiiler yiiregini daglasin gayr

Cihanda bizimle aglasin gayri

Dereler denizler daglar ¢aglayip

En biiyiik en giizel en yigit kayip



Felekte gozyas1 dokmezse ayip

Tiirkiiler yiiregini daglasin gayr

Cihanda bizimle aglasin gayri

Bizdendi sevinci bizdendi derdi
Biz uyurduk o bizleri beklerdi

Uyudu nobeti bizlere verdi

Tiirkiiler yiiregini daglasin gayr

Cihanda bizimle aglasin gayri

Gok diigsiin topraga toza belensin
Gece mezarina yildiz elensin

Sehitler dogrulsun nébet dolansin

Tiirkiiler yiiregini daglasin gayr

Cihanda bizimle aglasin gayri
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Muhammes formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaa bb ccc bb ddd bb

eee bb seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer

verilmistir.

Behcet Kemal Caglar’in secilen siirlerinin igerik yoniinden incelenmesinde

konularin kadin-erkek ve insan-diinya iliskisi ¢ercevesinde oturtuldugunu gérmekteyiz.

Bu konularin temalarimi ayrilik agirlikli olmak tizere, yalmzlik, ask, vatan sevgisi ve
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0zlemin olusturdugu goriilmiistiir. Behget Kemal Caglar sadece bir giiftesinde diisiince
unsuru alt bashiginda ideolojik siir kullanmistir. Olay unsuruna rastlamadigimiz
giiftelerinin bir tanesinde varlik alt basliginda materyalist yaklasim sergilemistir. Sair
secilen giiftelerinin tamaminda iyimser duygulara ve alt bashklarinda romantik ask,
hasret ve iimit duygularina yer vermistir. Behcet Kemal Caglar’in secilen tiim

giiftelerinde soyut goriintii alt bagliginda imgesel goriintii 6gelerine rastlanmaistir.

Behcet Kemal Caglar’m siirlerinin sekil yoOniinden incelenmesinde dokuz
giiftesinde sarki nazim tiiriine ve bir giiftesinde de muhammes bi¢iminde yazdigini

goriiyoruz. Sair goriintiilye dayali sekil denemelerinde bulunmamastir.

Caglar'in secilen siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesinde dil
sapmalarina ve konusma dili ifadelerine yer vermedigi goriiliir. Sair secilen siirlerinden
alt1 tanesinde nesre Ozgii ciimle yapist varken, dort tanesinde ise ulanti ciimle
seklindedir. Dilde tasarruf yollarina gidilmeyen giiftelerinin alt1 tanesi yakars iisliibu,

tic tanesi lirik iisliip ve bir giiftesi de hitabet iisliibuyla kaleme alinmustir.

Sair secilen giiftelerinde redif ve kafiye kullanirken, sekiz giiftesinde kelime
tekrarlarina rastlanmistir. ifade tekrarlarina sadece bir giiftesinde karsilagilirken, yedi
giiftesinde nakarat kullanmistir. Behgcet Kemal Caglar giiftelerinin alt1 tanesini hece
vezni, ikiser tanesini ise aruz vezni ile serbest vezinde yazmistir. Behget Kemal
Caglar’in secilen giiftelerinde millet, hiirriyet gibi cagdas batili degerlere rastlanirken bu

unsurlar igeren giiftelerin mars sozlerinde kullanildigin1 gériiyoruz.
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Behcet izlek
Kemal Konu (Tema) Diisiince Olay Varhk Duygu Goriintii
Caglar
Tyimser -
Giifte 1 Ka(tillini(];:Srikek Aynilhik - - - Duygular ( Soz}l:rtl (i(;?ll)n w
$ Hasret) &
Tyimser .
Giifte 2 Kad{n Er.kek Aynilik - - - Duygular ( Soyut Gériinti
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser -
Giifte 4 Ka?;:liirfek Ayrilik - - - Duygular ( So(}élij:nGssr:lr)lm
§ Hasret) &
; N Tyimser o
Giifte 5 Insz'u?»DAlinya Yalnmzhk - - - Duygular ( Soyut Gériinti
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
; N . Tyimser .
Giifte 6 Insz'u?»DAlinya Vatan Sevgisi ideolojik Siir - Maeryalist Duygular Soyut Goriinti
Tigkisi Yaklagim 2O (Imgesel)
(Umit)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 7 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser .
Giifte 8 Kad{n Ef.kek Aynilik - - - Duygular ( Soyut Gériinti
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
; N Tyimser .
Giifte 9 Insz'u?»DAlinya Ozlem - - - Duygular ( Soyut Gériinti
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
; N Tyimser -
Giifte 10 Insz'u?»DAlinya Aynilik - - - Duygular ( Soyut Gériinti
Tigkisi Hasret) (Imgesel)

Tablo 66. Behcet Kemal Caglar’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi

Behcet Kemal Caglar

Nazim SeKkilleri

Goriintiiye Dayah Sekil
Denemeleri

Hacim Bakimindan Sekil

Giifte 1 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki 4 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Muhammes 4 Bend Bestelenmis
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Tablo 67. Behcet Kemal Caglar’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi

Behgethemal Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslip
Caglar Yollar1
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 6 - - Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 7 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 8 - - Ulant1 Ciimle - Yakarig Uslibu
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarig Uslibu

Tablo 68. Behcet Kemal Caglar’in siirlerinin ahengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Behcet Kemal Kafiye Kelime ifade Misra Ses
< L Ses Tekrarlar: Dalgalanmasi
Caglar Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar .
(Vezin)
Giifte 1 Diiz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 2 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
Giifte 3 Diiz Kafiye Kafiye Var - Var Aruz Vezni
(Nakarat)
. . Redif .
Giifte 4 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
. . Redif Var .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni
Giifte 6 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Serbest Vezin
. . Redif Var .
Giifte 7 Capraz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni
. . . Var .
Giifte 8 Capraz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Serbest Vezin
. . Redif Var .
Giifte 9 Capraz Kafiye Kafiye Var Var (Nakarat) Aruz Vezni
. " . Redif Var .
Giifte 10 Diiz Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni
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3.1.18. Fuat Edip Baski’min Hayati ve Giiftelerinin incelenmesi

Fuat Edip Baksi1 (1912-1974)

“1912 yilinda Diyarbakir’da dogan ve 1974 yilinda Izmir’de vefat eden sairimiz. siirlerinde halk
edebiyatindan esintiler vardir. uzun yillar yasadigi Izmir’de edebiyat 6gretmenligi yapan sairin

bayrakli semtinde bugiin adini tagiyan bir mahalle var.

Yayinlanan ii¢ siir kitab1 Bir Bahar Aksami Rastladim Size, Cacik ve Izmir Destani’dir. biiyiik
usta Selahattin Pmar’in besteledigi “Bir Bahar Aksami Rastladim Size” adli siiri Tiirk Sanat
miiziginin unutulmaz sarkilar1 arasindadir. bu siire konu olan ask Oykiisiiniin kime ait oldugu ise

degisik kaynaklarda degisik kisilere atfedilerek anlatilmaktadir.” (Yarar, 1992: 334)

Giifte 1

(Nihavent — Diiyek — Arif Sami Toker) Sarki

Askimin ilkbahari ilk heyecanim benim
Sevgilim iki goziim biricik cAnim benim
Esi yok menendi yok goniil sultanim benim

Sevgilim iki gdziim biricik cAnim benim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sevgili ilk bahara ve
sultana benzetilmektedir. Nakarat kullanilan giiftede -benim ifadesi redif, -4nim ifadesi

ise zengin kafiye olarak kullanilmistir.



Giifte 2

(Muhayyerkiirdi — Curcuna — Selahattin Pinar)

Bakisi ¢agirir beni uzaktan
Varinca catilir kaslar nedendir?
Bir yandan hoslanir azarlamaktan

Bir yanda goziinde yaslar nedendir?

Derindir alnimda gurbet cizgisi
Degismez diyorlar bahtin yazgisi
Gonliimiin i¢inde var ki bir s1z1

Her aksam yeniden baslar nedendir?

Hasreti baglayip sazin teline
Yillardir ¢cikmisim gurbet eline
Diigmiisiim bu yiizden elin diline

Ustelik yar beni taslar nedendir?

Sarki
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.

Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-lar nedendir ifadesi redif, -si,si, -as, ifadeleri tam -ine ifadesi ise zengin kafiye olarak

kullanilmistir.
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Giifte 3

(Hicaz — Aksak — Selahattin Pinar) Sarki

Bir bahar aksami rastladim size
Sevingli bir telas icindeydiniz
Derinden bakinca gozlerinize

Neden basinizi 6ne egdiniz

Icimde uyanan eski bir arzu
Dedi ki yillardir aradigim bu
Simdi soruyorum biikiip boynumu

Daha 6nceleri neredeydiniz..

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan
giiftede -niz ifadesi redif, -u ifadesi yarim, -ize ifadesi de zengin kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 4

(Ussak — Agiraksak — Fahri Kopuz) Sarki1

Cesm-i ndzin siiziiliip nes'eden olsa handan

Ne imis tath bakis sormiis olur ¢esm-i cihan

Gorse miijgani edabbirbirine iste o an
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Ne imis tath bakis sormiis olur ¢esm-i cihan

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Gozlerindeki naz neseyle siiziiliip giiliiciiklere doniisse, o zaman tathi bir bakis
nasil olurmug g6z alemi gormiis olurdu. Kirpiklerin adabi iste o zaman anlardi tath bir

bakis nasil olurmus.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -an ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmstir.

Giifte 5

(Hiiseyni — Sofyan — Aleaddin Yavasca) Sarki

Dinle bahar tiirkiisiinii
Cicek yaprakla konusur
Gor tarlalarin siistini

Ekin toprakla konugur

Sert kayalar1 disleyip
Enginlerde genisleyip
Kopiiklerden tiil isleyip

Sular irmakla konugur
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Yazin ovalarda yatan
Yuvada kuslar uyutan
Kisin dag yolunu tutan

Riizgar bayrakla konusur

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb dddb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede
-konugur ifadesi redif, -an ifadesi ise tam kafiye, -iisiinii ve -leyip ifadeleri de zengin

kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hicaz — Diiyek — Arif Sami Toker) Sarki1

Gel sevgilim son timit yalniz sendedir artik

Gel sacim biisbiitiin sarmadan ihtiyarlik

Goreyim bende bir giin nasilmig bahtiyarlik

Gel sacim biisbiitiin sarmadan ihtiyarlik

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -1k ifadesi ise tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Ferazfeza — Semai — Rakim Erkutlu) Sarki
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(Kiirdilihicazkar — Aksak — Muzaffer [lkar) Sarki
(Kiirdilihicazkéar — Sofyan — Emin Ongan) Sarki
(Segah — Curcuna — Resat Aysu) Sarki

Néazinda senin 6zledigim eski cefa yok
Derdinde vefa var giizelim sende vefa yok
Bezminde kadehten icilen meyde sifa yok

Derdinde vefa var giizelim sende vefa yok

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -yok ifadesi redif, -fa ifadesi ise tam kafiye olarak kullanilmustir.

Giifte 8

(Hiiseyni — Diiyek — Selahattin Inal) Sarki

Niye dargin gibisin sdyle niye
Hangi diller seni incitti giiliim
Bir bakis igneli bir s6z mii yine

Boyle birden giiciine gitti giiliim

Seni her yerde iizen siipheyi at
Bil ki ictenmeye degmez bu hayat
Hadi gel naz1 birak gogsiime yat

Iste bir giin daha bak bitti giiliim



245

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abab cccb seklindedir. Soyut
goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-at ifadesi ise tam, -e ifadesi yarim kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Hisarbuselik — Curcuna — Aleaddin Yavasca) Sarki

Sana inansam da inanmasam da
Ey yagmur bakish mutlu degilim
Bahtima yansam da hi¢ yanmasam da

Ey yagmur bakish mutlu degilim

Dert nerden buluyor bilmem izimi
Gurbet ellerinde yordu dizimi
Yabanci bir el mi yazmis yazimi

Ey yagmur bakish mutlu degilim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmis sevgilinin
bakiglar1 yagmura benzetilmistir. Nakarat kullanilan giiftede -imi/-im1 ifadeleri zengin

kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 10

(Nihavent — Diiyek — Arif Sami Toker) Sarki

Yiiziin penbe giillerden sesin biilbiilden giizel
Ey benim servi boylum goéziinden 6peyim gel
Ozlenen vuslatindir bende en biiyiik emel

Ey benim servi boylum goéziinden 6peyim gel

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintli alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat kullanilan

giiftede -el ifadesi tam kafiye olarak kullanilmistir.

Fuat Edip Baks’'nin 31 giiftesi bestelenmistir. Bestelenen giiftelerinin bizim
tarafimizdan secilenlerin igerik yoniinden incelenmesinde sectigi konularin biiyiik bir
kismi kadin-erkek iligkisi seklinde islenirken, bir tane giiftesi insan-tabiat iligkisini konu
edinmigstir. Kadin-erkek iligkilerini konu alan giiftelerinin temasi agk iken, insan-tabiat
iligkilerini konu alan giiftesinin temasiysa tabiat ve vatan sevgisidir. Sairin siirlerinde
diisiince ve olay bashklarinda bir bulguya rastlanmazken, varlik bagliginda bir
giiftesinde materyalist yaklasim sergilemistir. Fuat Edip Baksi'nin se¢ilen giiftelerinde
duygu olarak iyimser duygularm agirlikli oldugunu goriiyoruz. lyimser duygu alt
basliginda hasret, romantik ask ve yasama sevinci islenmistir. Sair iki giiftesinde ise
kotiimser duygulara yer vermistir. Fuat Edip Baski goriintii olarak tiim siirlerinde soyut

goriintii alt bagliginda imgesel goriintii unsurlarina yer vermistir.

Fuat Edip Baksi’min secilen giiftelerinin sekil yoniinden incelenmesinde,
goriintitye dayali sekil denemeleri gézlemlenmezken, giiftelerinin tamami sarki nazim

formunda yazildigim goriiyoruz.
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Sairin segilen giiftelerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesinde dil sapmalarina
rastlanmazken, ii¢ giiftesinde konusma dili unsurlarina yer verilmistir. Dilde tasarruf
yollarina gidilmeyen ciimlelerin yarisi nesre 0zgii climle yapisina uyarken, diger yarisi
da ulanti ciimle olarak kaleme alinmistir. Giiftelerinde lirik ve yakars iislibu agirlikli

olmak iizere, hitabet ve konugma tislGplarini da kullandigin1 gérmekteyiz.

Secilen giiftelerinde redif ve kafiye kullanan Baksi’nin , alt1 giiftesinde kelime
tekrart yaptig1r goriilmektedir. Sair siirlerinde ifade tekrarlarina yer vermezken, alt1
giiftesinde nakarat kullanmistir. Fuat Edip Baksi iki giiftesinde aruz veznini kullanirken,

geri kalan giiftelerini hece vezni ile yazdig1 gbzlemlenmektedir.
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Tablo 69. Fuat Edip Baks1'nin siirlerinin igerik yoniinden incelenmesi

Fuat Edip izlek _ o
Konu Diisiince la arhk Duygu oriintii
Baski (Tema) § Otay v ve G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (Simgesel)
Ask)
Tyimser R
Gifte2 | e Ask - - - Duyaular (| SO S0t
Hasret)
Tyimser .
Giifte 3 Ka}i]lir;i(];::ikek Ask - - - Duygular ( Sozil:rtl;(;g: t
) Hasret)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (Simgesel)
Ask)
Tyimser
Giifte 5 insan-Tabiat Tabiat ve B B Materyalist Duygular Soyut Goriintii
iliskisi Vatan Sevgisi Yaklasim (Yasama (Imgesel)
Sevinci)
Tyimser .
Giifte 6 Ka}i]lir;i(];::ikek Ask - - - Duygular Sozil:rtl;(;g: w
) (Hasret)
. Kadin-Erkek Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 7 iliskisi Ask B B B Duygular (imgesel)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gorinti
Giifte 8 iligkisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
. Kadin-Erkek Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 9 iliskisi Ask B B B Duygular (imgesel)
fyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Gortinti
Giifte 10 iligkisi Ask B B B (Romantik (Simgesel)
Ask)
Tablo 70. Fuat Edip Baks1’nin siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Fuat Edip Baks1 Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sekil Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 3 Dértlitk Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki - 1 Dortlitk Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis




Tablo 71. Fuat Edip Baks1’nin siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesi
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Fuat Edip Baksi Dil Sapmalan Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - Var Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - - Ulanti Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 3 - Var Ulanti Ciimle - Hitabet Uslabu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslip
Giifte 5 - - Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 8 - Var Ulant1 Ciimle - Konusma Usliibu
Giifte 9 - - Ulanti Ciimle - Konusma Uslibu

Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap

Tablo 72. Fuat Edip Baks1’nin siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Fuat Edip Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Baksi Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)
. Nakarath Capraz Redif Var .
Giifte 1 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni
. . Redif .
Giifte 2 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
Giifte 3 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni
. Nakarath Capraz - Var .
Giifte 4 Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Aruz Vezni
. . Redif .
Giifte 5 Capraz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
. Nakaratl Capraz e Var .
Giifte 6 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni
. Nakaratl Capraz Redif Var .
Giifte 7 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni
Giifte 8 Capraz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
. Nakaratl Capraz . Var .
Giifte 9 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni
Giifte 10 Diiz Kafiye Kafiye - - Var Hece Vezni
(Nakarat)
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3.1.19. Halil Soyuer’in Hayati ve Giiftelerinin Incelenmesi

Halil Soyuer (1921-2004)

“4 Ocak 1921 yilinda Havran’da dogdu. Ge¢misi Bayburt’a dayanmaktadir. Kiiciik yaslardan

beri siire ilgi duymaya basladi. Ancak siir yazmaya yonelmesi lise yillarina denk diiger.

1940 yilindan beri ¢esitli yerlerde siirleri yayimlanan Soyuer, uzun yillar Ankara Halkevi
biinyesindeki kiiltiir ve sanat subesini yonetti. Ozellikle o donemde yayginlasan Siir Giinlerinin

yaratici ve sunucusu oldu.

1955 yilinda memurluktan ayrilarak gazetecilige basladi. Degisik dergi ve gazetelerde calistiktan
sonra 1982 yilinda emekli oldu. Bazi dergiler de cikaran Soyuer’in siirleri cesitli dillere

cevrildigi gibi bircok sanatci tarafindan da bestelendi.

Doneminin bir¢ok bilinen sairiyle karsilagip dostluk kurdu. Bircok saire de cesitli konularda

yardimda bulundu.

flk siir kitab1 “Liman” 1950 yilinda olmak iizere bugiine dek 12 siir kitab1 yayimlanan ve cesitli

odiilleri de bulunan Soyuer, Diinya Sairler Kongresinde Tiirkiye’yi temsil etti.

2004 yilinda Ankara'da 6ldii ve Havran’da topaga verildi.” http://www.turkuyurdu.com/halil-

soyuer/

Giifte 1

(Nihavent — Diiyek — Amir Ates) Sarki
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Alev alev yakiyorsun bakinca
Gozde senin gibisini gdrmedim
Baharlarda kista zaten esin yok

Yazda senin gibisini gormedim

Omuzlarin siir okur saglara
Bir giiliisiin af ¢ikarir suglara
Konusurken akiyorsun iglere

So6zde senin gibisini gérmedim

Niye diismiis sag yana bas Oyle
Benzerin yok dudak oyle dis 6yle
Al yanaklar dyle gozle kag oyle

Yiizde senin gibisini gérmedim

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb dddb eeeb seklindedir.
Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-gormedim, -Oyle, -lara ifadeleri redif olarak kullanilmistir.

Giifte 2

(Nikriz — Dityek — Nihat Adlim) Sarki
Bahar bizim koye geldigi vakit,
Biitiin agaglarin dal zamanidir.
Sevdalist olur sislerin dagda,

Bagda asmalarin bel zamanidir.



Nisan yagmurlar1 yaginca gokten,
Bayrama baslarlar agaclar kokten,
Allah'tir her seyi var eden yoktan,

Thsan'in insana bol zamanidir.

Kirlarda yesiller, allar, sarilar,
Herkes giin dogmadan yolu yarilar,
Cicek cicek deli olur arilar,

Artik kovanlarin bal zamanidir.

Giinesle sabahtan yola iz diiger,
Izi tastmaktan yol halsiz diiser,
Kuslar 6te 6te mecalsiz diiser,

Bu mevsim onlarin dil zamanidir.

Biz iste boyleyiz, boyle yasariz,

Hasat harman demez, durmaz kosariz,

Toprak cagirir da yola diiseriz,

Kusluk vakti bizim yol zamandir
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb dddb eeeb fffb gggb

seklindedir. Oznel goriintii alt bashiginda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir.



Giifte 3

(Hicaz — Sofyan — Yilmaz Karakoyunlu)

Bu da varmis kaderinde Ziya Bey
Huzuru mahsere bizden gam gotiir
Muzaffer ilkar’a Sadi Hos Ses’e

Yesari Asim’a bol selam gotiir

Basinmi kimseye egdirmemistin sen
Kadere nedir boyle diz ¢cokmen
Giineri Tecer’le Hiiseyin Gokmen

Sadettin Kaynak’a bol selam gotiir

Bir bir anlatirsin bizi sorana
Nermin Demircay’la Zeki Miiren’e
Selahattin Inal’a Osman Tiiren’e

Hakki Dermanlara bol selam gotiir

Onyedi Agustos aman aman hey
Kan aglasin sazlar higkirsin da ney
Cevdet Kozanoglu Serif icli bey

Herkese bizlerden bol selam gotiir

Sarki
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb dddb eeeb fffb
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giiftede -gotiir ifadesi redif olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Ussak — Diiyek — Erol Sayan) Sarki

Diin gece s'ol Yunus girdi riiyama
Sanki kanatliydr ugarken gordiim
Ciceklerle siislii bir bag i¢inde

Sevgi cesmesinden icerken gordiim

Yunus Emre seni diinya taniyor biliyor bilecek

Cocuk kalbim seni her yil daha ¢ok seviyor sevecek

Yunus’ca almisti seckin yerini
Unutmus gibiydi ¢ektiklerini
Gonliince diinyaya ektiklerini

Orada giilerek bigerken gordiim

Yunus Emre seni diinya taniyor biliyor bilecek
Cocuk kalbim seni her yil daha ¢ok seviyor sevecek
Herkes yanindaydi yaslist genci

Goniil goniileydi yoktu ki sanci

Milyarlarca insan yerli yabanci
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Yunus’un 6niinden gecerken gordiim

Yunus Emre seni diinya taniyor biliyor bilecek

Cocuk kalbim seni her yil daha ¢ok seviyor sevecek

Miiseddes olarak yazilan giiftenin kafiye diizeni abcb AA dddb AA eeeb AA
fffb AA gggb AA  seklindedir. Soyut goriintii alt bashiginda, imgesel goriintii

unsurlarina yer verilmistir.

Giifte 5

(Hiiseyni — Aksak — Ismail Demirkiran) Sarki

El siirmedigim dert ile peymanemi kaldi
Hickirmadigim kiise-i meyhane mi kald
Bir dilberin askiyla goniil oldu perisan

Ah etmedigim dert ile virdne mi kald1

Giiniimiiz Tiirkgesiyle karsilig

Elem, sikint1 ve iiziintiiyle el degmedigim kadeh mi kaldi? Hickirarak agladigi
meyhanemi kaldi1? Bir giizelin askina gonliimiin perisan olmasindan dolayi, dert ile

gezip tozmadigim harabe mi kaldi?

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintil alt bashiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -mi kald1

ifadesi redif olarak kullanilirken, -ane ifadesi de zengin kafiye olarak kullanilmigtir.



Giifte 6

(Hicaz — Diiyek — Suphi Idrisoglu)

Git diyorsun iki gdziim
Herseyin bir siras1 var
Soyler misin senden baska

Gidilecek neresi var

Deme sakin agk bir yalan
Susmak olsun sdze kalan
[kimizden bize kalan

Bir sevginin miras1 var

Ayrilmaksa kiz niyetin
Kiilfeti var her nimetin
Gonliimdeki asiretin

Seni sevmek toresi var

Ne Asli’da ne Leyla’da
Onlardan ¢ok var diinyada
Ikimizin bu sevda da

Omiir boyu siiresi var

Sarki
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb dddb eeeb fffb
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giiftede -var ifadesi redif olarak kullanilmuistir.

Giifte7

(Hicaz — Curcuna — Ekrem Giiger) Sarki1

Hancger-i agkinla ey yar génliim tizre vurma hig
Oyle bir derde giriftirim ki halim sorma hic¢
Agladikca gozlerimden kan gelir yas yerine

Oyle bir derde giriftirim ki halim sorma hi¢

Giintimiiz Tiirkcesiyle karsilig

Askinin keskin hangerini gonliime saplama hig, dyle bir derde girdim ki halimi
sorma hig, agladik¢ca gozlerimden yas yerine kan geliyor, , dyle bir derde girdim ki

halimi sorma hicg.

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintli alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarata yer verilen
giiftede -ma hi¢ ifadesi redif olarak kullanilirken, -r ifadesi de yarim kafiye olarak

kullanilmistir.

Giifte 8
(Tahir — Diiyek — Ismail Demirkiran) Sarki1

(Kiirdilihicazkar — Devrihindi — Niyazi Sengiil) Sarki
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(Hisarbuselik — Miisemmen — Ziya Taskent) Sarki

Hasta gonliim agladik¢a derdime derman mi var
Derdi benden agki senden almaya imkan1 m1 var
Ayda yilda bir selamin gelse kafi gonliime

Ah edip gecmekte yillar giildiigiim bir anmi var

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintil alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -m1 var

ifadesi redif olarak kullanilirken, -an ifadesi de tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 9

(Sultaniyegah — Semai — Yildirim Giirses) Cocuk Sarkisi

[zmir benim Van benim seref benim san benim

Kars Erzurum Erzincan Konya Ardahan benim

Cesaretim candadir sohretim dort yandadir

Benim biitiin cevherim damarda ki kandadir

Seneler kutlu ban aylar umutlu bana
Her an haykiriyor Tiirkiim ne mutlu bana

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aa bb cc dd seklindedir. Soyut

goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -benim,
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-dadir, -mutlu bana ifadeleri redif olarak kullanilirken, -an ifadesi de tam kafiye olarak

kullanilmustir.

Giifte 10

(Buselik — Sofyan — Selahattin Icli) Cocuk Sarkisi

Kulak verin seslere
Bak ne diyor cocuklar
Icimizdeki tasay1

Yok ediyor cocuklar

Giildiiriirler yiizseri
Yas gormesin gozleri
Kaderde ki azlar

Cok ediyor ¢ocuklar

Olurlar teyze day1
Artarlar say1 say1
Ak yiizle yasamay1

Hak ediyor ¢ocuklar

Icimizdeki tasay1
Yok ediyor cocuklar

Karanlik giintimiizii
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Ak ediyor ¢ocuklar

Basimizi her yerde
Dik ediyor ¢ocuklar
Ak yiizle yasamay1

Hak ediyor ¢ocuklar

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni abcb dddb eeeb fffb gggb
seklindedir. Soyut goriintii alt basliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giiftede -ediyor ¢ocuklar ifadesi redif olarak kullanilmistir.

44 giiftesi bestelenen Halil Soyuer’in siirlerinin i¢erik yoniinden incelenmesinde
giiftelerin konularinin kadin-erkek iligkisi ve insan-diinya iligkisi seklinde olustugunu
goriiyoruz. Bu konulardan kadin-erkek iligkisi olanlarinin tema ask, digerlerinin
temalar sirayla insan sevgisi, ayrilik vatan sevgisi, memleket sevgisi ve ¢ocuk sevgisi
seklinde siralanmistir. Sair 6zellikle ¢ocuklar icin yazdig: siirlerinin bestelenerek ¢ocuk
sarkisi olarak karsimiza cikmistir. Diisiince bagliginda bir siirinde hikemi siir unsurunu
kullanmis, olay basliginda ise bir bulguya rastlanmamistir. Sair iki giiftesinde varlik
bashiginin alt bashiklarindan tecelli acisindan bakis ve materyalist yaklasim
sergilemistir. Sairin sec¢ilen giiftelerinde iyimser duygulardan romantik ask, hasret ve
yasama sevincini kullandigini, sadece bir giiftesinde kotiimser duygulara yer verildigi
goriilmiistir. Halil Soyuer’in siirlerinin dokuz giiftesinde soyut goriintii alt baghiginda,
imgesel goriintii 68elerine rastlanirken, bir giiftesinde 6znel goriintii alt baslhiginda,

resimsel goriintiiyle karsilagilmistir.

Halil Soyuer’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesinde goriintiiye dayali sekil
denemelerinde bulunmadigini gorityoruz. Dokuz giiftesi sarki nazim bigiminde, bir

giiftesi ise miiseddes nazim bi¢iminde kaleme alinmistir.
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Halil Soyuer’in siirlerinin dil ve {isliip yoOniinden incelenmesinde dil
sapmalarnyla karsilasilmamis, iki giiftesinde konusma dili unsurlarinin kullanildig
goriilmiistiir. Sairin segilen giiftelerinde kullanilan ctimle yapis1 dort giiftesinde nesre
0zii ciimle iken, alti giiftesinde ise ulanti ciimle kullandig1 goriilmiistiir. Sair dilde
tasarruf yollarina gitmemistir. Sair se¢ilen giiftelerinde neredeyse esit oranlarda lirik

iislip, tasviri iislp, i¢c konusma iisliibu, yakaris tisliibu ve 6vgii iislibu kullanmistir.

Halil Soyuer siirlerinde kafiye ve redife yer verirken, alti giiftesinde kelime
tekrar1 kullanmgtir. ifade tekrari unsurlarina bir giiftesinde rastlanirken, ii¢ giiftesinde
nakarata yer vermistir. Hece veznini agirlikli olarak kullandigini gordiigiimiiz Soyuer,

tic giiftesini aruz, bir giiftesini ise serbest vezinde kaleme aldigini goriiyoruz.
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Tablo 73. Halil Soyuer’in siirlerinin i¢erik yoniinden incelenmesi

Halil izlek - o
Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Soyuer (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (Simgesel)
Ask)
Tyimser
Giifte 2 insan-Tabiat Memleket ) . Materyalist Duygular Oznel Goriintii
Mliskisi Sevgisi Yaklagim (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
insan-Diinya Tecelli lyimser Soyut Goriintii
Giifte 3 ’ iliskisi ¥ Ayrilik Hikemi - Agisindan Bir Duygular ( (yim esel)
§ Bakig Hasret) &
; N Iyimser .
Giifte 4 Ins}iﬁ »El:inya Insan Sevgisi - - - Duygular SO{IL:; Ge(:gl)n t
SKIS (Hasret) 868
. Kadin-Erkek Kotiimser Soyut Goriintii
Giifte 5 Mliskisi Ask ° i Duygular (imgesel)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Gitfte 6 iliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 8 Mliskisi Ask B B B (Yasama (imgesel)
Sevinci)
] Tyimser
. Insan-Diinya .. R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 9 Mliskisi Vatan Sevgisi (Gegmise (imgesel)
Hasret)
; N Tyimser .
Giifte 10 Insgl?»[?upya Cocuk Sevgisi - - - Duygular ( Soyut Goriinti
Tigkisi (Imgesel)
Hasret)
Tablo 74. Halil Soyuer’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi
Halil Soyuer Nazim Sekilleri Goriintiiye Daya!l Sell Hacim Bakimindan Sekil
Denemeleri
Giifte 1 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 5 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 4 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Miiseddes - 3 Bend Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 4 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 3 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 5 Dortliik Bestelenmis




Tablo 75. Halil Soyuer’in siirlerinin dil ve iisliip yoniinden incelenmesi
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Halil Soyuer Dil Sapmalar Konusma Dili Ciimle Dilt;ﬂ?:?:-mf Uslip
Giifte 1 - - Ulant1 Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 2 - - Ulanti Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 3 - Var Ulant1 Ciimle - I¢c Konusma Uslibu
Giifte 4 - - Ulanti Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 6 - Var Ulanti Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakarisg Uslibu
Giifte 9 - - Nesre Ozgii Ciimle - Ovgii Uslibu

Giifte 10 - - Ulanti Ciimle - Ovgii Usliibu

Tablo 76. Halil Soyuer’in siirlerinin dhengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

" . . Ses
. Kafiye Kelime Ifade Misra
Halil Soyuer O Ses Tekrarl
¥ Orgiisii s Lekrarian Tekrarlar1 Tekrarlar1 Tekrarlar: Dalgalaflmasn
(Vezin)

. . Redif .

Giifte 1 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni

. . Redif .

Giifte 2 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni

. . . Var .

Giifte 3 Capraz Kafiye Redif Var Var (Nakarat) Hece Vezni

. . Redif Var .

Giifte 4 Capraz Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Serbest Vezin

Giifte 5 Diiz Kafiye Re(.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 6 Capraz Kafiye Redif Var - - Hece Vezni

. Nakaratl Capraz Redif Var .

Giifte 7 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Aruz Vezni

Giifte 8 Diiz Kafiye Re‘.hf - - - Aruz Vezni
Kafiye

Giifte 9 Diiz Kafiye KRe‘.hf Var - - Hece Vezni
afiye

. . Redif .

Giifte 10 Capraz Kafiye Kafiye - - - Hece Vezni
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3.1.20. Umit Yasar Oguzcan’mn Hayat: ve Giiftelerinin incelenmesi

Umit Yasar Oguzcan (1926-1984)

“Umit Yasar, 22 Agustos 1926 yilinda Tarsus’ta dogdu. Babasimn adi Liitfi, annesinin adi
Giizide’dir. Eskisehir Ticaret Lisesi’nden mezun oldu. Otuz yila yakin bankacilik sektoriinde calisti.

Istanbul’da kendi adini tastyan sanat galerisi kurdu.

Siire 1940’da Yedigiin sairleri arasinda baglayan sairin toplam 50 eseri yaymlandi. Siir plaklari,
sarki sozleri ve yergileriyle taninan Oguzcan, giiniimiiziin en popiiler sairlerindendir. Genellikle Faruk
Nafiz Camlibel duyarlilifinda ve agk, ayrilik, 6zlem temalar1 ekseninde cogalttig siirini, 1973’te biiyiik
oglu Vedat'in intihar etmesi iizerine, hayatin boslugu, 6lim ve aci gibi derinliklere, 6z ve bi¢cim
yogunlastirmalarina yoneltti. Sairlik basarisini, daha etkili, aruzla yazdigi rubailerinde gosterdi.”

http://tr.wikipedia.org

Giifte 1

(Kiirdilihicazkar — Diiyek — Miinir Nurettin Selcuk) Sarki

Beni kor kuyularda merdivensiz biraktin
Denizler ortasinda bak yelkensiz biraktin
Oylesine yiktin ki biitiin inanclarimi

Beni bensiz biraktin; beni sensiz biraktin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintil alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Sair i¢ine diistigi
caresizlikleri c¢esitli orneklerle ifade etmistir. Giiftede -siz biraktin ifadesi redif olarak

kullanilirken, -en ifadesi de tam kafiye olarak kullanilmistir.
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Giifte 2

(Hicaz — Diiyek — Avni Anil) Sarki

Bir atesim yanarim, kiilim yok dumanim yok
Sen yoksan mekanim belli degil, zamanim yok
Dogarken yakigmig benimsin, tenimsin, silemem

Benim senden baska siginacak limanim yok

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt baslhiginda, imgesel goriintii unsurlarma yer verilmistir. Asik icinde
bulundugu hali kiilsiiz ve dumansiz bir atese benzetmektedir. Ayrica sevgiliyi de
siginacak bir limana benzetiyor. Giiftede -1m yok ifadesi redif olarak kullanilirken,

-mam ifadesi de zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 3
(Nihavent — Diiyek — Avni Anil) Sarki1
(Nihavent — Diiyek — Miinir Nurettin Selcuk) Sarki

Biraz kiil biraz duman o benim iste
Kerem misali yanan o benim iste
Inanma gozlerine ben ben degilim

Beni sevdigin zaman o benim iste
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Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt bashiginda, imgesel goriintli unsurlarina yer verilmistir. Ayrica kerem
kastedilerek ilk ornek de kullanilmistir. Giiftede -o benim iste ifadesi redif olarak

kullanilirken, -an ifadesi de tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 4

(Rast — Nimsofyan — Riistii Sardag) Sarki

Bu kadar yiirekten cagirma beni
Bir gece ansizin gelebilirim
Beni bekliyorsan, uyumamissan

Sevingten kapinda 6lebilirim
Belki de hayata yeni baslarim
Icimde kiillenen kor alevlenir

Bakarsin hi¢ gitmem kolen olurum

Belki de seversin beni kim bilir

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni serbest bir sekilde kaleme

alimmustir. Soyut goriintii alt baglhiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir.

Giifte 5

(Rast — Diiyek — Miinir Nurettin Selcuk) Fantezi
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Hayat misin 6liim miisiin nesin
Demin candaydin simdi tendesin
Oyle karistik ki belli degil

Ben mi sendeyim sen mi bendesin

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -sin ifadesi

redif olarak kullanilmistir.

Giifte 6

(Hiizzam — Diiyek — Avni Anil) Sarki

Icimde bin tiirlii keder
Senden gelir sana gider
Alnima yazilan kader

Senden gelir sana gider

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -der ifadesi

zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 7

(Nihavent — Semai — Avni Anil) Sarki
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Icimde nice uzun yillarin 6zlemi var
Bu gece efkarliyim agla gitar, cal gitar
Bitmesin bu sarhosluk siirsiin sabaha kadar

Bu gece efkarliyim agla gitar, cal gitar

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt bashginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Nakarat tekrarida

yapilan giiftede -ar ifadesi de tam kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 8

(Rast — Diiyek — Nalan Aksoy) Sarki

Nes'e onlar seving onlar
Cocuklarla giizel diinya
Umudumuz bagka ne var

Cocuklarla giizel diinya

Okullarda civil civil
Yarinimiz onlar asil
Bakaslart piril piril

Cocuklarla giizel diinya

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA bbbA seklindedir.
Oznel goriintii alt bash@inda, resimsel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede

-ar, -1l ifadesi tam kafiye olarak kullanmilmustir.
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Giifte 9

(Stznak — Dityek — Mahmut Yivli) Sarki

Yagmurlu gecelerde hila duydugum
Oyle giizel bir ninni ki ¢ocuklugum
Hayale dalip ge¢cmisle avundugum

Oyle giizel bir ninni ki ¢cocuklugum

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aAaA seklindedir. Soyut
goriintii alt baghiginda, imgesel goriintli unsurlarina yer verilmistir. Sair cocuklugunu bir

ninniye benzetmektedir. Giiftede -ugum ifadesi zengin kafiye olarak kullanilmistir.

Giifte 10

(Kiirdilihicazkér — Diiyek — Avni Anil) Sarki

Uzuyor yillar gibi dakikalar sen yoksan
Teselliler timitler neye yarar sen yoksan
Alev alev yanarken bilsen nasil her gece

Bin defa oliiyorum fecre kadar sen yoksan

Sarki formunda yazilan bu giiftenin kafiye diizeni aaba seklindedir. Soyut
goriintii alt bagliginda, imgesel goriintii unsurlarina yer verilmistir. Giiftede -sen yoksan

ifadesi redif olarak kullanilirken, -are ifadesi de zengin kafiye olarak kullanilmigtir.
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Calismamizin son giifte sairi olan Umit Yasar Oguzcan’in giiniimiize kadar 44
giiftesinin bestelendigini gormekteyiz. Bu bestelenen giiftelerinden segilen siirlerinin
icerik yoniinden incelenmesinde siirlerinde sectigi konularinin biiyiik bir kismim kadin-
erkek iligkisi olusturmus, ii¢ giiftesinde ise insan-diinya iliskisi konusunu kullanmistir.
Bu konularda kullanilan temalar ise kadin-erkek iliskisinde agk, insan-diinya iligkisinde
gecmise 6zlem ve ¢ocuk sevgisi temalarim islemistir. Umit Yasar Oguzcan’in segilen
giiftelerinde diislince ve olay bagliklarinda bir bulguya rastlanmamis, varlik bashiginda
ise bir giiftesinde materyalist bir yaklasim sergiledigi goriilmiistiir. Umit Yasar
Oguzcan’n siirlerinde kullandig1 duygularin tamami iyimser duygular olurken bunlarin
alt basliklar1 olarak romantik agk, gecmise hasret ve sevgiliye hasret duygulari
islenmistir. Umit Yasar Oguzcan’in giiftelerinin duygu yoniinde incelenmesinde
karsimiza ¢ikan 6nemli bir bulgu olarak bir giiftesinde sehevi ihtiras duygusunu ifade
etmistir. Bu duygu tez calismasi kapsaminda inceledigimiz giiftelerde karsilasilmayan
bir tiirdii. Sair giiftelerinin ¢cogunda soyut goriintii alt bashginda imgesel goriintii
unsurlarini kullanmis, bir giiftesindeyse 6znel goriintii alt baghiginda resimsel goriintiiye

yer vermistir.

Umit Yasar Oguzcan’in siirlerinin sekil yoniinden incelenmesinde giiftelerinin
tamamin1 sarki nazim biciminde kaleme aldigi goriilmiistiir. Sair ayrica siirlerinde

goriintitye dayali sekil denemelerine yer vermemistir.

Umit Yasar Oguzcan’in siirlerinin dil ve iislip yoniinden incelenmesinde dil
sapmalart ve konusma dili unsurlarina rastlanmamistir. Dokuz giiftesinde nesre 6zgii
climle yapisiyla siir yazan sair, sadece bir giiftesini ulanti ciimle seklinde yazmistir.
Dilde tasarruf yollarina gitmeyen sairimizin siirlerini yakaris iislibu basta olmak iizere,
lirik uslGp, tasviri uslGp, i¢ konugsma {iislibu ve oOvgii iislibunu kullandigini

gormekteyiz.

Umit Yasar Oguzcan’in siirlerinin aAhengi saglayan unsurlar yo6niinden
incelendiginde kafiye ve redif kullandigi, ayrica bes giiftesinde kelime tekrarlarina yer
verildigi goriilmiistiir. Ifade tekrarlarina sadece bir giiftesinde yer veren sair, iic

giiftesinde ise nakarat kullanmistir. Umit Yasar Oguzcan’in segilen tiim giiftelerini hece
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vezni ile kaleme aldigini goriiyoruz. Sairin siirlerine genel bir bakis ile bakacak olursak
giiniimiizde romantik ask duygusunu, en dokunakl isleyen ve bir cok kimse tarafindan
sevilen bir sair oldugunu goriiriiz. Siirlerindeki samimi havaninda buna etkisi olmustur.
Ayrica sairin giiftelerinin cesitli bestekarlarca bestelenen sarkilar da oldukga sevilmis
ve biiyiik ragbet gormiistiir diyebiliriz. Umit Yasar Oguzcan’in siirlerini basta Miinir
Nurettin Selguk olmak iizere, halen daha hayatta olan Avni Anil siklikla kullanmis ve
ortaya, yasadigimiz dénemin romantik ask konulu sarkilarinin en giizide 6rneklerini

vermiglerdir.



Tablo 77. Umit Yasar Oguzcan’n siirlerinin icerik yoniinden incelenmesi
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Umit Yasar izlek -~ e e
< Konu Diisiince la Varhk Duygu oriintii
Oguzcan (Tema) § Otay e G
Tyimser
. Kadin-Erkek R R R Duygular Soyut Goriintii
Gifte 1 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 2 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 3 Mliskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadn-Erkek B B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 4 liskisi Ask (Romantik (imgesel)
Ask)
Tyimser
. Kadin-Erkek B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 5 Mliskisi Ask (Sehevi (imgesel)
ihtiras)
Tyimser
. Kadin-Erkek Duygular Soyut Goriintii
Giifte 6 Mliskisi Ask B B B (Romantik (imgesel)
Ask)
] Tyimser
. Insan-Diinya Gegmise R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 7 Mliskisi Ozlem (Gegmise (imgesel)
Hasret)
Tyimser
. nsan-Diinya L Materyalist Duygular Oznel Goriintii
Giifte 8 Mliskisi Cocuk Sevgisi B B Yaklagim (Yasama (Resimsel)
Sevinci)
Tyimser .
Giifte 9 Ka?]lgi(];::ikek Ask - - - Duygular SO{IL:; ;e(:g)n t
) (Hasret) ‘
] Tyimser
. Insan-Diinya Gegmise R B B Duygular Soyut Goriintii
Giifte 10 Mliskisi Ozlem (Gegmise (imgesel)
Hasret)

Tablo 78. Umit Yasar Oguzcan’1n siirlerinin sekil yoniinden incelenmesi

Umit Yasar Oguzcan

Nazim SeKkilleri

Goriintiiye Dayal Sekil
Denemeleri

Hacim Bakimindan Sekil

Giifte 1 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 2 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 3 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 4 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 5 Sarki - 1 Dértliik Bestelenmis
Giifte 6 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 7 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 8 Sarki - 2 Dortliik Bestelenmis
Giifte 9 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis
Giifte 10 Sarki - 1 Dortliik Bestelenmis




Tablo 79. Umit Yasar Oguzcan’in siirlerinin dil ve iislip
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Oniinden incelenmesi

ﬁmjt Yasar Dil Sapmalarn Konusma Dili Ciimle DildeTasarruf Uslip
Oguzcan Yollar1
Giifte 1 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 2 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 3 - - Nesre Ozgii Ciimle - Yakaris Usliibu
Giifte 4 - - Nesre Ozgii Ciimle - Tasviri Uslap
Giifte 5 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 6 - - Nesre Ozgii Ciimle - Lirik Uslap
Giifte 7 - - Nesre Ozgii Ciimle - Ic Konugma Uslibu
Giifte 8 - - Nesre Ozgii Ciimle - Ovgii Usliibu
Giifte 9 - - Ulanti Ciimle - Yakaris Uslibu
Giifte 10 - - Nesre Ozgii Ciimle - ic Konusma Uslabu

Tablo 80. Umit Yagar Oguzcan’in siirlerinin Ahengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesi

Umit Yasar Kafiye Ses Tekrarlart Kelime ifade Misra Dal aslﬁelilmam
Oguzcan Orgiisii Tekrarlar: Tekrarlar1 Tekrarlar garar
(Vezin)

Giifte 1 Diiz Kafiye Re(.hf Var - - Hece Vezni
Katfiye

Giifte 2 Diiz Kafiye KRe(.hf - - - Hece Vezni
afiye

. . Redif .

Giifte 3 Capraz Kafiye Kafiye Var - - Hece Vezni

Giifte 4 Capraz Kafiye Serbest - - - Hece Vezni

Giifte 5 Diiz Kafiye Redif - - - Hece Vezni

Giifte 6 Nakarath Capraz Redif - Var - Hece Vezni

Kafiye

. Nakaratl Capraz . Var .

Giifte 7 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni

. Nakaratli Capraz e Var .

Giifte 8 Kafiye Kafiye Var - (Nakarat) Hece Vezni

. Nakaratl Capraz . Var .

Giifte 9 Kafiye Kafiye - - (Nakarat) Hece Vezni

Giifte 10 Diiz Kafiye KRe(.hf Var - - Hece Vezni
afiye
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DORDUNCU BOLUM

4. SONUCLAR VE ONERILER

4.1 Sonuclar

Modernlesme déneminin baglangicindan, Cumhuriyet doneminin baglangicina
kadar olan siire zarfinda en c¢ok giiftesi bestelenen 20 giifte sairinin toplam 193 giiftesi

incelenmis ve su sonuclara varilmistir.

Giiftelerin Icerik Yoniinden Degisimi

Incelenen giifteler konu olarak kadin-erkek iliskisi, insan-diinya iliskisi ve
insan-tabiat iliskisi basliklar1 altinda toplanmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
incelenen giiftelerin 128 tanesi “kadin-erkek iligkisini”, 59 tanesi “insan-diinya
iligkisini” ve 6 tanesi de “insan-tabiat iliskisini” konu edinmistir. Fakat modernlesme
oncesi yada son klasik donem olarak adlandirabilecegimiz Seyh Galip, Ender{in-i Vasif
ve Leyla Hanim’da incelenen toplam 25 adet giiftede “kadin-erkek” iliskisi basliginda
19 giifteye, “insan-diinya” iliskisi bashginda da 6 giifteye rastlanirken “insan-tabiat

iligkisini” konu eden bir giifteye rastlanmamistir.

Icerik kapsaminda incelenen giiftelerin Izlekleri(tema) de su sekilde farklilik
gostermektedir. Incelenen 131 giifte ask, 11 giifte 6zlem, 6 giifte diinya goriisii, 7 giifte
diinya hayati, 7 giifte ayrilik, 3 giifte 6liim, 5 giifte kahramanlik, 6 giifte vatan sevgisi, 2
giifte evlat sevgisi, 1 giifte miisiki, 4 giifte tasavvuf, 1 giifte hayvan sevgisi, 1 giifte
insan sevgisi, 3 giifte cocuk sevgisi, 1 giifte yasama sevinci, 3 giifte yalmzlik ve 1
giiftede de tabiat sevgisini ele almigtir. Temalar incelenirken modern dénem Oncesi
sairlerinin kendilerinde sadece ask, diinya goriisii ve diinya hayati temalarini1 sectigini

goriiyoruz. Bu durum bize genel olarak klasik donemde ki temalarin ¢ok genis bir
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yelpazede yer almadiginin bir gostergesi olabilir. Izleklerin incelenmesinde ortaya ¢ikan
bir diger nokta ise Seyh Galip’ten sonra sozleri dini miisiki formlarina uyabilecek bir
giiftenin yazilmadig gézlemlenmistir. Dini miisiki formunun Klasik Tiirk misikisinde
fazlaca kullanilan bir form tiirii oldugu dikkate alinirsa modernlesme déneminden sonra,
bu forma eskisi kadar ilgi duyulmadigin1 sdyleyebiliriz. Tanzimat hareketlerinden sonra
degisim gosteren bir ¢ok sey gibi edebiyatta da dolayisiyla giiftelerde de degisim
gozlemlenmistir. Arastirmamizda daha 6nceki donemlerde yer alan giiftelerde hemen
hemen hi¢ karsilasilmayan 6zgiirliik, adalet, bagimsizlik gibi “cagdas batili degerler”’in
bu degisimler sonucunda giiftelerde yer almaya basladiklar1 saptanmistir. Ayrica Tiirk
ulusu’nun girdigi bityiik kurtulus miicadelesi de o donemin giifte sairlerini de etkilemis,
dolayistyla onlarda yazdiklan siirlerinde “‘kahramanlik, vatan sevgisi” temalarin1 basta

Yahya Kemal Beyatli olmak iizere siklikla kullanmiglardir.

Icerik yoniinden incelenen giiftelerde “diisiince” bashigi altinda 16 tane hikemi
siir, 2 tane dogacil siir, 2 adet mistik siir ve 1 tanede ideolojik siir oldugu
gozlemlenmistir. Incelenen 193 giiftenin hi¢ birinde “Olay” bashginda bir bulguya
rastlanmamistir. Giifteler “varlik” acisindan degerlendirildiginde 17 giiftede varlhiga
materyalist bir acidan yaklasilirken, 14 giiftede ise tecelli a¢isindan yaklasildig: tespit
edilmistir. Giifteler “duygu” basliginda incelendiginde, siirlerin ¢ok biiyiik bir kisminin
“Iyimser duygular’la yazildigi ve konusu kadm-erkek iliskisi, temas1 da ask olan
giiftelerin biiyiikk bir kisminin duygusunun “romantik ask” oldugu gozlemlenmistir.
Ayrintili olarak sOylemek gerekirse “iyimser duygular” alt basliginda 95 giifte romantik
ask, 36 giifte hasret, 17 giifte yasama sevinci, 7 giifte yiiceltilmis ask, 6 giifte iimit, 2
giifte yiizeysel ask, 4 giifte ilahi ask, 6 giifte acima duygusu ve 5 giifte de diger iyimser
duygulari islemistir. “sehevi ihtiras” duygusuna Umit Yasar Oguzcan’in bir giiftesinde
rastlanmigtir.  “Kotiimser duygular” baghigiyla 12 giiftede cesitli alt unsurlara
rastlanmigtir.  Giifteler “Goriintii” yoniinden incelendiginde ise 178 giifte soyut
goriintii’niin alt baghginda yer alan Imgesel goriintii kullanilarak kaleme alindig
goriiliir. Ayrica Klasik Tiirk edebiyatinda siklikla kullanilan “mazmunlar” anlayisinin,
eski canliligi olmamakla birlikte cesitli giiftelerde kullanmildigi, fakat giiniimiize dogru
gelindikge siradanlasip cesitliliginin azaldig1 dikkat ¢ekmistir. Soyut goriintii altinda 3

giiftede simgesel goriintii, 2 giiftede ise ilkornek kullamlmistir. Incelenen giiftelerde
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“Oznel gorintii” alt bashginda 9 giiftede resimsel goriinti kullanilmistir.

Arastirmamizda sadece 2 giiftede nesnel goriintiiniin kullanildigin1 gézlemliyoruz.

Icerik yoniinden aragtirmamizda gozlemledigimiz bir baska nokta ise kadinin
toplumdaki yerinde yasanan degisimdir. Incelenen giiftelerin biiyiik bir kisminda Klasik
donem Tiirk edebiyatinda “kadin” olgusu, sairlerin hayal giiclerinde canlandirdiklari,
asik olduklart ve 1stirap cektikleri bir imge iken, modernlesme déneminden sonra hayal
giiclinden cok beseri vasiflariyla 6n planda ve toplum icerisinde olan bir varlik olarak
karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla modernlesme donemi sairleri kadim, kendi
donemlerinden Onceki sairler gibi kafes arkasindan asik olunabilecek bir varlik olarak

degil; toplum igerisinde asik olunabilecek bir giizellik olarak gormiislerdir.

Giiftelerin Sekil Yoniinden Degisimi

Secilen giiftelerin sekil yoniinden incelenmesinde en dikkat ceken 6zellik hicbir
giifte sairinin “goriintiiye dayal sekil denemeleri’nde bulunmamasidir. incelenen 193
giiftenin 128 tanesiyle sarki nazim tiirli en ¢ok ragbet gosterilen tiirdiir. Bu tiiriin ¢cok
kullanilmasina sebep olarak Haci Arif Bey ile ¢okca kullanilmaya baslanan “Sarki”
misikisi formunun, diger biiyilk masiki formlar karsisinda iistiinliigii ele almasindan
kaynaklandig soylenebilir. Ciinkii Sarki nazim bi¢imi sadece bestelenmek ic¢in yazilan
bir edebiyat nazim tiiridiir. Aragtirmada Yahya Kemal Beyatli’'nin  bu tiirde hicbir
giiftesinin bulunmadig1 dikkat ¢ekici bir noktadir. Giifte sairleri tarafindan kullanilan
diger nazim sekilleri 8 giiftede gazel, 7 giiftede mesnevi, 7 giiftede miiseddes, 13
giiftede muhammes, 9 giiftede murabba, 4 giiftede tiirkii, 1 giiftede miistezad, 2 giiftede
terkb-i bend, 1 giiftede miitekerrir muhammes, 1 giiftede miisebba, 1 giiftede ilahi, 2

giiftede kogma ve 8 giiftede de serbest nazim bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiftelerin Dil ve Usliip Yoniinden Degisimi

Giiftelerin dil ve iislip yoniinden de incelenmis ve cesitli sonuclar elde

edilmistir. Incelenen 193 giiftenin sadece ii¢ tanesinde dil sapmasma rastlanmistir.
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Bunlar Ziya Pasa’nin bir giiftesinde “Unsiiz Diismesi” ve Mahmut Nedim Giintel’in bir
siirinde de “iinlii diigmesi” olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu siirlerde dil sapmalarinin
olmayist bestekarlarin dil yoniinden saglam metinler tercih etmelerinin bir sonucudur.
Incelenen giiftelerin 26 tanesinde konusma dili unsurlarin oldugu gozlemlenmistir.
Giifteler cimle yapis1 olarak da incelenmis 137 giiftede “nesre 6zgii climle” kullanildig1
tespit edilirken, 56 giifte de ise “ulanti ciimle” kullanildig1 goriilmiistiir. Incelenen

giiftelerin higbirinde dilde tasarruf yollarina gidilmedigi gbzlemlenmistir.

Sairlerin yazdiklar1 giiftelerde farkli farkli isliplar kullanmis olduklari
gbzlenmistir. Incelenen giiftelerin 88 tanesinde kullamilan lirik iisldp, iisldp tiirlerinde en
basi ceken tiirdiir. Giiftelerde kullanilan diger islap tiirleri sirasiyla 56 giiftede yakarig
iislibu, 15 giiftede hitabet iislibu, 14 giiftede tasviri iislip, 7 giiftede i¢ konusma
isliibu, 7 giiftede ovgii tislibu, 2 giiftede izlenimci iislip, 2 giiftede konusma {isliibu, 1
giiftede karsilikli konusma iislibu ve 1 giiftede de soyutlama iislibu kullanilmistir.
Giifte sairleri Klasik donemde coskun ve heyecan dolu bir iislip kullanirlarken,
modernlesme ve sonrasi donemlerinde biraz daha ice kapanik ve daha karamsar bir

iislip benimsedikleri goriiliir.

Giiftelerin Ahengi Saglayan Unsurlar Yoniinden Degisimi

Secilen giiftelerin ahengi saglayan unsurlar yoniinden incelenmesinde elde
edilen bulgular su sekildedir. Incelenen biitiin giiftelerde ses tekrarlar1 (kafiye ve redif)
kullanilmistir. 74 giiftede ise kelime tekrarlarina yer verilitken 13 giiftede ise ifade
tekrarlarina rastlanmistir. Sarki miisiki formu ve nazim tiiriiniin artmasiyla birlikte, bu
nazim tiiriiniin 6nemli unsurlarindan bir tanesi olan misra tekrar1 (nakarat) kullanimi da
artis  gostermistir. Inceledigimiz giiftelerin 87 tanesinde nakarat unsurunun

kullanildigin1 gézlemliyoruz.

Giiftelerde ahengi saglayan wunsurlardaki en O©nemli degisimin ses

dalgalanmalarinda (vezinlerde) oldugunu agikca sdyleyebiliriz. Modernlesme olgusunun
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ortaya ¢ikardigi ve Bati’dan gelen edebi tiirlerden etkilenilmesiyle beraber bazi sairler
klasik vezin olan aruz vezni ile yazmayi terk ederek hece vezni ile yazmayi tercih
ettiler. Hatta bu hadise edebiyat diinyamizda “Bes Hececiler” ismiyle bir akimin
dogmasina da yol agmustir. Inceledigimiz giiftelerin arasinda bes hececilerden 6nemli
isimler de yer almaktadir. Fakat beste yapilan siirlerinde goze carpan bir durum ise,
bestelenen giiftelerin tamaminin hece Olgiisiiyle kaleme alinmayip, aruz vezninde
yazdiklar1 eserlerinde bestelendigi goriilmektedir. Hatta o donemin dnemli sairlerinden
olan Yahya Kemal Beyatl hece vezniyle yazmay1 reddederek yeni Tiirk aruzunun en
onemli Orneklerini kazandirmig, bu o&rneklerde cesitli bestekarlar tarafindan
bestelenmistir. Yahya Kemal Beyatli’nin incelenen giiftelerinin hi¢ birinde hece vezni
yada serbest vezne rastlanmamistir. Fakat giiniimiize dogru gelindik¢e aruz vezninin
kullanimi giderek azalmistir. Arastirmamiz da incelenen giiftelerden 125 tanesi aruz
vezni ile, 59 tanesi ise hece vezniyle yazilirken, 9 giiftede serbest vezinle kalem

alinmastir.

Giifteler incelenirken bir bestekér-giiftekar iligkisinin ortaya ¢iktigim
sOyleyebiliriz. Bir ¢ok bestekarin eser bestelemek i¢in belli giifte sairlerinin sozlerinden
siklikla faydalandiklart goriilmiistir. Yahya Kemal Beyatli'nin bu giine kadar
bestelenen ve TRT arsivlerinde yer alan 45 tane giiftesinin 16 tanesi Bestekar Miinir
Nurettin Selcuk’a aittir. Elimizde 98 tane giiftesi olan Vecdi Bingdl’de ¢ok verimli bir
giifte sairidir. Sairin giiftelerinden 68 tanesi sadece Hafiz Saadettin Kaynak tarafindan
bestelenmistir. Vecdi Bingdl giiftelerinde Tiirk halk kiiltiirii motiflerine siklikla yer
veren bir sair olmustur. Saadettin Kaynak ise bu giifteleri Halk miizigi motifleriyle
siisleyerek bestelemis ve boylelikle halkin misiki seviyesini yiikseltmistir. Ayrica
modernlesmenin 6nemli sonuclarindan birine Vecdi Bingdl’iin sozlerinin yazdigi ve
Saadettin Kaynak’in da bestelerini yaptig1 film miiziklerinde rastliyoruz. Calismamizda
saire ayrilan boliimde detayli olarak islenen bu konu film miiziklerinin o donem insam
tizerinde yaptifi etkiyi bir parca olsun anlamaya yeterli olacagini diistiniiyoruz.
Bestekar-Giiftekar iliskisine verecegimiz son ornek ise Nahit Hilmi Ozeren-Rakim
Erkutlu iliskisidir. Elimizde 37 giiftesi bulunan Nahit Hilmi Ozeren’in 17 giiftesi

bestekar Rakim Erkutlu tarafindan bestelenmistir.
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4.2 Oneriler

Sosyal bilimlerin 6nemli sahalarindan olan kiiltiir ve buna bagh olarak miizik
insanlarin giinliik yasantilarinda hep deger verdikleri bir olgudur. Bu sanat dali toplumla
bu kadar i¢ iceyken Tiirkiye’de egitim veren konservatuvarlarda ve o6zellikle Tiirk
miizigi bolimlerinde sosyal icerikli arastirmalar pek fazla yapilmamaktadir.
Aragtirmamizda bu konunun ne kadar genis bir sahada hareket ettigini bir kez daha
goriilmiistiir. Fakat saha ne kadar genis olursa olsun mikro calismalar yapmak suretiyle
Tirk miiziginde eksikligi ciddi manada hissedilen bir cok bilimsel arastirma

yapilabilecegi diisiincesini tagimaktay1z.

Ayrica yiliksek lisans ve doktora tezleri, sempozyum, kongre vs. gibi
olusturulacak olan bilimsel platformlarda konunun daha genis bir sekilde ele alinmasi

bundan sonra yapilacak olan ¢aligmalara 6rnek ve kaynak teskil edebilir.

Buna benzer caligmlar arttikca bu konuyla ilgili egitim veren kurumlarda
uygulanan cesitli derslere daha farkli ve genis bir persfektifle bakilabilir ve iiretim
zenginligi acisindan degisik fikirlerin dogmasina yardimei olabilir. Bu konu ile ilgili
yapilacak olan arasgtirma ve bilimsel calismalar klasik Tiirk miisikisi kiiltiiriiniin pratikte
varolan zenginliginin, bilimsel anlamda da ne kadar yogun oldugunun ortaya

cikartilmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
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