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YEMIN METNI
Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Tarin Yapisal Ozelliklerinin
Degerlendirilmesi ve Yeni Bir Tar Modeli Onerisi” adli ¢alismanin, tarafimdan
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigmni

ve yararlandigim eserlerin Kaynakg¢a’da gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara

atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

.../.../2009

Ali Ozkan OZCAN
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TEZ JURISI KARARI VE ENSTITU ONAYI

JURI UYELERI IMZA
Tez Danismani: Yrd. Dog. Dr. Mustafa Oner UZUN ...

Jiri Uyeleri: s

Miizik Anabilim dali yiiksek lisans &rgencisi Ali Ozkan OZCAN’m, “Tarmn
Yapisal Ozelliklerinin Degerlendirilmesi ve Yeni Bir Tar Modeli Onerisi” bashkl
tezi .../.../.... tarthinde, saat ......... ’da Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav
Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, yukarida isim ve imzalari bulunan jiiri

iiyeleri tarafindan degerlendirilerek kabul edilmistir.
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YUKSEK LiSANS TEZ OZETi

TARIN YAPISAL OZELLIKLERININ iINCELENMESI VE YENI BiR TAR
ONERISi

Ali Ozkan OZCAN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Haziran 2009

TEZ DANISMANI: Yrd. Do¢. Dr. Mustafa Oner UZUN

Azerbaycan Halk Miiziginin belli bash c¢algilarindan olan ve ayni1 zamanda Tiirk
Halk Miiziginde yoreselligi ile kendisini ifade eden Tar hakkindaki bu calisma,
alaninda bir ilk olma 6zelligini tasimaktadir. Arastirma, ¢algmmm egitimi ve icrasi
sirasinda karsilasilan birtakim giicliikkleri ortaya koymak ve ayni zamanda bu
giicliikleri, yeni bir tar onerisi ile biiyiik bir 6lciide giderebilmeyi amaglamaktadir.
Bu amac¢ dogrultusunda, betimleme yontemiyle dncelikle konuya temel olabilecek
kavramlar iizerinde durulmustur. Daha sonra ise, problem ¢ozme yOntemi
kullanilarak, gilinlimiizde icra edilen tar ile yeni Onerilen tarm yap1 ve ses ile ilgili
ozellikleri karsilagtirilmig, ortaya c¢ikan bulgular degerlendirilmistir. Sonug olarak,
calginin egitimi ve icrasi sirasinda halen yasanmakta olan, ortam 1sisina gore akort
degismesi, tinisal bozukluk, sap donmesi ve atmasi, ses genliginin sagliksiz olmasi
ve tutus pozisyonunda iken tellerin zarar gormesi gibi problemler giderilmeye
calisiimistir. Bu ¢alismayla onerilen tar vb. derili ¢algilarin ortak problemlerinin yeni

arastirmalar ile giderilmeye ¢alisiimasidir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Halk Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Tar, Egitim,

Icra.
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ABSTRACT

EXAMINING OF STRUCTURAL FEATURES OF TAR
AND SUGGESTION OF A NEW TAR

Ali Ozkan OZCAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE
DEPARTMENT OF MUSIC

June 2009

Advisor: Asistand. Prof. Dr. Mustafa Oner UZUN

This study, concerning the Tar is a musical instrument of Azerbaijan Folk Music
and at the same time expresses itself with its originality on the Turkish Folk Music;
hold the distinction of being the first study of its branch. This paper aims to introduce
some difficulties meets on during performing and training of it and also to eliminate
these difficulties with suggestion of a new Tar structure. In accordance with this aim
initially focused on the fundamental conception with description method.
Subsequently, using with the trouble shooting method, the feature of structure and
sound of the traditional tar and the tar new suggested, the findings have evaluated. In
conclusion, trying to eliminate some difficulties meets during performing and
training of it such as changing of tuning depends on room temperature, timbre defeat,
turning and pegging of fingerboard, poor of sound amplitude and on holding position
cord suffer. In this study, suggested that in order to overcome the mutual problems of

the instruments covered by stretched membrane such as tar etc. with new researches.

Keywords: Azerbaijan Folk Music, Turkish Folk Music, Tar, Training, Performing.
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Bkz: Bakiniz.

Bt: Bilinmeyen Tarih.
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S: Say1.

Vb: Ve Benzeri.
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GIRIS

Tar, Azerbaycan Halk Miiziginin egitimi ve icrasinda ¢ok Onemli bir yeri
olan, adeta bu miizikle birlikte anilan bir ¢algidir. Bunun yam sira Tar, Tiirk Halk
Miizigi igerisinde de yoOresel 6zellikleri nedeni ile egitim ve icra alanlarinda bir renk
saz1 olarak yer almaktadir. Calgmin dogal yapis1 geregi, icra ve egitim agisindan bir
takim giicliikler goze carpmaktadir. Bu giigliikler nedeni ile calan kisiler icra
acisindan, ogretici ve 6grenci ise egitim agisindan zorlanmaktadir. Hem Azerbaycan
Halk Miizigi hem de Tiirk Halk Miizigi igerisinde onemli bir yere sahip olan Tar
calgisinin daha kolay icra ve egitim ile yayginlastirilmasi, 6zellikle Tiirkiye sinirlari
icerisinde bu calgmin daha 1yi yerlere getirilmesi gerekmektedir. Bu nedenlerden

dolay1 incelemeye ve arastirmaya deger goriilmiistiir.



BiRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIGIi

1. ARASTIRMANIN AMACI

Tar adli ¢algmin egitim ve icra swasinda yapisal Ozelliklerinden dolayi
karsilagilan  giicliiklerin  giderilmesi  yoluyla, egitim ve icra agisindan
yayginlastirilmasi, yapisal ozelliklerinin degistirilmesi suretiyle yapilan yeni tar

modelinin ayn1 zamanda bilime katki saglamasidir.

2. ARASTIRMANIN iCERIGI

Arastirma, Azerbaycan Halk Miiziginin baslica ¢algilarindan ve ayni zamanda
Tiirk Halk Miiziginde de yoresel olarak kendisini ifade etmekte olan Tar adli calgi
icin yeni bir model Onerisini i¢ermektedir. Bu yolla bu enstriimanin daha genis

kitlelere dogru bir sekilde ulastirilmasi saglanabilecektir.

3. PROBLEM CUMLESI

Tar adli enstriimanin egitimi ve icrast swasmnda, yapisal ve tinisal
ozelliklerinden dolayr karsilagilan giicliikler, tamamen giderilebilir ya da en aza

indirilebilir mi?

4. ARASTIRMANIN ONEMi

Arastirma, Azerbaycan Halk Miiziginde 6nemli bir yer tutan ve ayni zamanda halen
Tiirk Halk Miiziginde de bir renk sazi olarak icra edilen Tar adli enstriimanin egitimi ve
icrasma dayanir. Tar hakkindaki bu calisma, Azerbaycan Halk Miizigi ve Tirk Halk

Miiziginin ortak unsurlarindan birisi olmas1 nedeni ile 6nemli goriilmektedir.



5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

5.1. Arastirmada kullanilan yontem ve tekniklerin arastrmanin hedefine

uygun olduklari,

5.2. Arastrmanin baslangic asamasinda goriisiilen kisilerin uzmanlik

alanlarinin arastirmayla birebir ortiistiigi,

5.3. Durum tespiti sonucunda ortaya ¢ikan bulgularin pekistirilmesinin

onemli oldugu sayiltilarindan hareket edilmistir.

6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma, ¢algmin egitimi ve icrasi sirasinda yasanan giicliikkleri gidermeye
dontik yeni bir tar Onerisi ulagilabilinen uzmanlar ve kendi maddi olanaklarim ile

sinirhidir.

7. ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastrmada betimleme ve problem c¢6zme yontemleri kullanilmistir.
Arastirmaci neye yonelmis ise oncelikle onu tanimali, anlamali ve anlatabilmeli yani
betimlemelidir. Betimlenecek olaylar ya da nesneler kendi dogal ortamlarinda ve
dogal sekilleriyle tespit edilir ve incelemeye tabi tutulurlar. Ayrica alaninda uzman

kisilerle fikir alis verisi yapilmaistir.

7.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu ¢alismada, alan arastirma tekniklerinden goriisme ve gozlem teknikleri ile
birlikte agirlikli olarak tarama modeli kullanilmistir. Daha 6nce var olan ve halen
kullanilmakta olan tar adli ¢alginin egitim ve icrasi sirasinda karsilagilan giicliiklere
ile ilgili veriler tespit edilmis ve konu var oldugu sekliyle arastirilip sonuca

ulasilmaya caligilmistir.



7.2. ARASTIRMANIN EVRENI
Arastirmanin iki tiir evreni vardir:

v Azerbaycan Halk Calgilari.

v’ Tar Calan, Alaninda Uzman Kisiler.

7.3. ARASTIRMANIN ORNEKLEMI
Aragtirmanin iki tiir 6rneklemi vardir:
v’ Tar.
v' Ulasilabilinen Tar Calan, Alaninda Uzman Kisiler.

8. ARASTIRMANIN VERi TOPLAMA YONTEMIi
Arastirmanin veri toplama yonteminde yapilandirilmamig goériisme yontemi
kullanilmistir. Tar calan, alaninda uzman kisilerle konusulmus fikir aligverisinde

bulunulmus, yeni tar modeli i¢in gorisleri alimmastir.



IKiNCi BOLUM

KONUYA ILISKiN TEMEL KAVRAMLAR

1. HALK MUZIiGi KAVRAMI

Toplumlarin yasamindan kaynaklanan duygu, diisiince ve zevklerini isleyerek
dile getiren, halk kiltiiriinlin 6nemli {iirtinlerinin basinda yer alan sozli-sozsiliz

ezgilerdir.

Bu alanda 6nemli ¢aligmalar1 olan ¢esitli uzmanlarin halk miizigi hakkindaki

goriisleri asagida belirtilmistir:

“Alman miizik bilimei Hugo Reiman:

1. Ezgi ve sozlerin yaraticisi belli olmayanlar, anonim bir yapida olanlar.

2. Cesitli nedenlerle olusan olaylar karsisinda halk tarafindan benimsenmis ve halk
ezgisi niteligine biiriinmiis {iriinler.

3. Halk diliyle olugsmus, ezgisel ve uyumsal yapisi kolayca anlasilan, bellege
kolayca yerlesen, bu nedenle, popiiler (herkes tarafindan benimsenen ve tutulan) bir
ozellik tastyan ezgiler....” (Yildizkaya, 2006:12)

Moser; “halkin ortak mali olan sarki ve melodiler halk tiirkiisiidiir”, der.

M. Benet; “halk sarkisi, halk tarafindan benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek
suretiyle yayilan ezgilerdir” diye tanimlar

Prat; “koylii ve halk arasindan ¢ikip gelenek haline gelen ezgiler halk sarkisidir”,
der.

Bireniers; “halkin ortak mali olan en basit, diiz ve yalin sarkilardir ve yapam belli
degildir” bigiminde tanimlar. (Say, 1985:577-578)

Bu tanimlarin yanmi sira bazi miizik uzmanlari, halk miizigi kavraminin neyi
ifade ettigi ve islevi konusunda cesitli yaklasimlar ortaya koymuslardir. Bunlardan

biri de ilhan Mimaroglu’dur.

Bugiin halk miizigi deyince bir yandan halkin yarattigi, 6te yandan da diirtiiyle,
sezgiyle, i¢giidiiyle dogactan yapilan hem de g¢evrenin aliskanliklarini goézeterek
yapilan bir miizik oldugu i¢in ulusal nitelikler denen 6gelerin bir yankis1 sayilir.....
(Mimaroglu, 1987:253-255)

Miizigin insanoglunun varolus siireci igerisinde kimi zaman islevsel kimi
zaman da sanatsal bir olgu olarak daima yer aldig1 goriisii bugiin pek ¢ok arastirmaci
ve bilim adami tarafindan dile getirilmektedir. Tarih Oncesi doneme ait yazili
belgelerin  bulunmayisi, miizigin ilk ortaya c¢ikis1 hakkindaki  goriisleri

farklilastirmaktadir ve bu nedenle net degildir.



Halk miizigi, 6zellikle kirsal bolgelerde ve yorelerde, kdy, oba gibi yerlesim
yerlerinde yasayan toplumsal katmanlarda gelismis olan miiziklerdir. Kentten gelen
sanat miizigi etkisiyle ilkel toplumlarin miiziginin yogrularak yeni bir tiire donligmesi

olarak da agiklanabilir.

Ilkel toplumlarda miizik, kendi basina varlig1 olan bir sanat degil, gesitli toplumsal
uygulamalarin bir 6gesidir. Genellikle viicut hareketleriyle (dans, yiiriime) ile birlikte
gergeklestirilir. Toplumun biitiin bireyleri birlikte ezgiler sdyler, dans eder, el ¢irpar,
ayagiyla yere vurur ve el-kol hareketleriyle miizige eslik eder. Ezgiler kisa bir
motifin siirekli yinelenmesinden ibarettir. ilkel toplularin miizik yapilarinda
geleneksel ezgiler pek azken; buna karsin dogaglamanin yeri oldugu halde halk
miiziklerinde geleneksel ezgilerden olusan genis bir dagar “ustadan ¢iraga, dudaktan
kalbe” sozleriyle tanilanabilecek bir yontemle bir kusaktan &tekine aktarilir. Bu
aktarmanin yazili kaynaklara dayanmamasi, toplumsal bellekte aynen kalmamasi,
giiniin egilimine, kigisel zevke gore degisiklikler yapilmasi gibi nedenlerle ezgilerde
degismeler goriiliir. ... Boylece halk ezgisi ¢esitli yerlerde cesitli kisiler tarafindan
farkli bigimde seslendirilir. Her toplumun her ulusun halk miizigi ¢evresindekilerden
farkli bigimde ayrilir. Bununla birlikte birbirinden ¢ok uzak yerlerdeki halk miizigi
ornekleri arasnda bile benzerlikler gériilebilir.... (Oransay, 1938:DEU Musiki
Tarihi Ders Notlar1)

2. TURK HALK MUZIGi
Azerbaycan halk Miiziginin belli bash calgilarindan olan Tar’m, Tiirk halk
miiziginde de yoresel bir calgi olarak yer almasindan dolayr Tirkii ve Tiirk halk

miizigi kavramlarinin agiklanmasinda yarar goriilmektedir.

“Tiirk halk miiziginde ezgilere genel olarak ‘Tiirkii’ adi verilmektedir. Tiirkil
kelimesinin ~ kokeni  incelendiginde  ‘Tiirk-i”  sozciiglinden  tiiretildigi
diistiniilmektedir. Bu terim, Tiirk s6zciigliniin sonuna  Arapga ‘le’ eki olan ‘i’ nin
eklenmesiyle tiiretilmistir....” (Say, 1992:1233) Daha sonra Tiirk’e has anlamima
gelen bu kelime, halkin arasinda “Tiirki” adin1 almistir.

Miizigin gelisim evreleri incelendiginde halk miizigine gelinceye kadar
miizigin ¢esitli asamalardan gectigi bilinmektedir. Cesitli arastirmacilarm bu

konudaki diisiinceleri asagida belirtilmistir:

Diinya milletlerinin miizik tarihinde oldugu gibi baglangicta Tiirk topluluklarinda da
miizik olgusu; dans ve miizikle olusmus ve uzun siire bir arada icra edilmistir. Bu
icralar bir sanat yaratisi anlayigi i¢inde olmayip belli bir islevi yerine getirmek
amaciyla (toplumsal yasamin siirdiirilmesinde uygulanan bir takim térenlerin
yiiriitiilmesi, hastaliklarin iyilestirilmesi, bilyii yapilmasi, haberlesmenin saglanmasi)
yaratimustir. ... (Kopriili, 1989:56-58)

Tirklerin en eski torenleri Seylan (solen), Sigir, Yug (yug) adlari ile bilinir.
Giiniimiizde de dogum, evlenme, Olim gibi kimi gecis tdrenlerinde yapilan
kutlamalarin ilk sekilleri sayilan bu térenler; Tirklerin ilk ezgi 6rneklerinin olustugu



ve icra edildigi alanlar olarak kabul edilmektedir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinden Onceki miizik gelenegi ve gilinlimiizde “asik tarzi” olarak anilan
miizigin ilk ornekleri hakkinda makam, usul, tiir bakimindan bilgiler bulunmamakla
beraber sozlii edebiyat alanindaki ilk tespitler halk miizigimize de kaynaklik etmistir.
Bu kaynaklarin basinda “Dede Korkut Hikayeleri” gelir. Tiirk halk edebiyatinin bu
onemli eserinde halk miiziginin ilk drneklerini veren ozanlarin kullandig1 ¢algilar ve
icra bi¢imleri hakkinda bilgilere rastlanir. ... (Gazimihal, 1938:69)

17. asir Tiirk kiiltiirii ve miizigi bakimindan ¢ok &nemli kaynaklarn verildigi bir
dénem olmustur. Ozellikle Tiirk miizigi konusunda bugiinkii bilgilerimizin temeli
niteliginde olan bilgiler Evliya Celebi tarafindan “Seyahatname”de yer almigtir. Eski
Tirk calgilar1 konusundaki ilk tespitler bakimindan da olduk¢a Onemli bilgiler
icermektedir. .... (Ozergin:C.13)

Halk miizigi ve halk siiri 6rneklerinin ilk tespitleri 17. asira ait diger onemli sahsiyet
Ali Ufki ve eseri “Mecmu-1 Saz ii SO0z adli kaynaktir. 16. ve 17. asira ait 500’den
fazla sozlii ve saz eserinin notasimi igeren bu eserde 120 kadar da tiirkii, varsagi gibi
tiirlerin giifte ve notalar1 yer alir.... (Behar, 1987:44-47)

Tirk halk miizigi tirinlerinin derlenmesi ve incelenmesi konusunda ilk somut
calismalar 1920’li yillardan itibaren gergeklestirilmeye baglanmistir. Tiirk halk
miizigi derlemecisi ve arastirmacist Muzaffer Sarisézen halk miizigini soyle

tanimlamaktadir:

I1k bakista monoton gibi goriinen halk tiirlerinin, arastirdik¢a, ezgi ve ritim yoniinden
renklilik ve gesitlilik gésteren nefis bir sanat iiriinleri oldugu goriiliir. Diinyada ne
kadar dogal ve sosyal olaylar varsa, tiimii halk miizigine konu olmustur. Tiirk
insaninin dogumundan 6liimiine (besikten-mezara) tiim yasamini, acisini, sevincini,
duygu ve diisiincesini, yurt sevgisini tiirkiilerimizde gérmek miimkiindiir. Ozetle;
halk miizigimiz, Tiirk halkinin mali ve kiiltiradiir. ... (Yildizkaya, 2006:13)

Tirk halk miizigini olusturan ezgisel, c¢algisal ve sbézel unsurlar
incelendiginde, ¢cok zengin bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Bu zenginligin en
bliylik nedeni ise, Anadolu topraklarinda Tirklerin disinda birgok uygarligin

yasamasi ve onlarin birbirleriyle olan kiiltiirel etkilesimleridir.

Buna gore; Tiirk halk musikisinin iki biiylik kaynaktan beslendigi goriiliir:

1. Asiklar

2. Tiirkii yakicilart

Bu iki grup halk sanatgilari, gesitli eski ezgilerden, akillarinda kalanlar1 bilmeyerek,
bir baska sz altinda birlestirmek suretiyle yeni tiirkiilerin meydana gelmesine sebep
olurlar. Bu isi yaparken daha dnceden bilinen kurallar1 uygulamayi diigsiinmezler,
uygulayamazlar. Zira nazari miizik bilgileri yoktur. Iggiidii ile yaparlar bu isi.



Asiklardan bir¢ogu eskiden yasamus bilyiik ozanlarin deyislerini, yetistikleri yorenin
miizigi ile soylerler.... (Emnalar, 1998:28)

Tiirk halk miizigi alaninda gliniimiize kadar pek ¢ok simiflandirma yapilmistir.
Asagidaki smiflama Tirk halk miiziginin genel &zelliklerini ortaya koymasi agisindan

Onemlidir.

1.Tiirk halk miizigi yaratilis bakimindan iki baglikta ele alabiliriz:
a. Yaraticis1 belli olan halk miizigi iiriinleri: “Asik tarzi” olarak da amlan
miizik tlrtidir ve halk edebiyati {iriinleridir.
b. Yaraticist belli olmayan halk miizigi {iriinleri: bu grupta yer alan iiriinler
icin “anonim” tanimlamasi kullanir. Sozliikk anlami; adsiz, imzasiz, yapanin
adi bilinmeyen anlamindadir. Geleneksel halk miiziginde anonimlesme bir
stire¢ olarak “yakim gelenegi” ile agiklanir.

2. Tirk halk miizigi, Tiik miiziginin geleneksel alt tiirlerinden biridir. Bu alt tiirler

sOyle siralayabiliriz:

Geleneksel Tirk Halk Miizigi
I. Diinyasal Halk Miizigi
A. Genel Olarak Ritimli (Usulli) olanlar
1. Tirkiler
a. Azeri Tiurkiiler
b. Karadeniz Tirkiileri
c. Konya Tiirkiileri
d. Rumeli Tiirkileri
e.Teke Yoresi Tirkileri
f. Yozgat Tiirkiileri
2. Barana Havalari
3. Guvende Takimu
4. Miizikli Oykiiler
5. Zeybekler
B. Genel Olarak Serbest Ritimli (Usulsiiz) olanlar
. Arguvan Havalari
. Baraklar
. Bozlaklar
. Divanlar
. Gurbet Havalar1
. Hoyratlar
. Mayalar
. Miistezatlar
. Yol Havalar1
I1. inangsal Tiirk Halk Miizigi (Tasavvufi Halk Miizigi)
1. Tlahiler
a. Nefesler
b. Savtlar
c. Giilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi (Akdogu, 2001:5)
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1. Tiirk halk miiziginin dizgesel 6zellikleri: 17°1i perde dizgesi kullanilir.
2. Tiirk halk miiziginin ezgisel ozellikleri: Ezgiler 3’lii araliktan baglayarak 12’li
araliga kadar ses genisligine sahiptir. Ezgi gidisleri ¢ogu zaman 2’li araliklardan
3’li, 4’li ve 5°1i atlamalardan olusur. Ezgiler bezekli olup kiime, motif ve ezgi
sekilemeleri yogun olarak kullanilir.
3. Tiirk halk miiziginin “ritim ve tartim” 6zellikleri: Tiirk halk ezgileri ritimli ya da
serbest ritimli olabilir. Ritimli 6rnekler genel olarak 15 zamanliya kadar olup kiigiik
tartimlar daha ¢ok kullanilmistir. Bu 6zellikler g6z Oniine alinarak halk ezgileri 2
gruba ayrilir:
a. Kirik Havalar
b. Uzun Havalar
4. Tiirk halk miiziginin ¢algisal 6zellikleri: Baslica halk calgilar1 baglama ve tiirleri,
kabak kemane, kemenge, kaval, sipsi, mey, tar, davul, zurna, diimbelek, def vb. dir.
Ancak calgilarin kullanilmadig1 yalnizca insan sesi ile sozlii eserlerin seslendirilmesi
de oldukga yaygindir.
5. Tiirk halk miiziginin s6zIii ya da ¢algisal tirlinleri bakimindan 6zellikleri: Tiirk
halk ezgilerinin biiyiikk bir bolimii “vokal” yani sozel ornekler; bir boliimii
“instrumental” yani ¢algisal 6rneklerdir. Ayrica halk ezgilerinin 6nemli bir béliimii
de “vokal-instrumental” bir 6zellik gosterir.
6. Tirk halk miiziginin bicimsel 6zellikleri: Tiirk halk ezgileri genel olarak bir
boliimli bigimde olusturulmustur. Ancak halay, semah, bar gibi ezgi tipleri iki ya da
daha ¢ok bdliime sahip olabilir.
7. Tirk halk miiziginin icra dzellikleri: Tiirk halk ezgilerinin gerek sozlii gerekse
calgisal oOrneklerinin, ydrelerin miizik karakterlerine 6zgii birer icra bi¢imlerinin
oldugu gozlenir. Bu icra bigimlerinin baslica 6geleri sunlardir;
a. Ag1z
b. Tavir
c. Duizen
8. Tiirk halk miizigi ile halk danslarinin ortak adlandirilmalart: Tiirk halk ezgilerinin
onemli bir bolimii de geleneksel danslarimiza eslik eder. Bu yonilyle halk
ezgilerimiz ge¢cmisten giiniimiize ¢esitli oyun tiirleriyle birlikte anilmistir. S6zgelimi
baslica oyun eslikli halk ezgilerimiz; bar, halay, horon, sallama, zeybek, bengi, teke
zortlatmasi, semah, mengi, kasik oyunlari, hora ve karsilamadir. Oyun esligi ve
islevi bulunmayan diger halk ezgilerimizden baslicalari ise ninni, tatyan, nefes, ilahi,
sohbet havasi gibi alt tiirlerdir.
9. Tiirk halk miizigi ve halk siirinin ortak adlandirilmalari: Tiirk halk ezgilerinin
sozlii (vokal) ornekleri ayni zamanda halk siiri sanatimin da Ornekleridir. Bu
bakimdan o6zellikle halk edebiyati ilgililerince “tlirkii” tiiriine ait Ornekler gesitli
boyutlariyla incelenmis ve siniflandirilmiglardir. Bunlar;
a. Giiftelerinde islenen konulara gore
b. Siirsel tiirlerine gore
c. Ezgilendirme amaci1 ve seslendirilme ortamina gore
d. Asik tarindaki 6rneklere gore
e. Tiirkiilerin derlendigi yore ve bolgelere gore’dir.
10. Ayrica Tiirk halk tiirkiileri isledikleri konular bakimindan ozellikle halk siiri
ilgilileri tarafindan ¢esitli bigimlerde siniflandirilmigtir. Dogumdan oliime kadar
biitiin toplumsal ve yasamsal evreleri konu edinen halk tiirkiilerinde genel olarak
islenmis olan konular s6yle siralanabilir;
a. Ask ve sevda tiirkiileri
b. Gurbet ve ayrilik tiirkiileri
c. Oliim, dogal afet ile ilgili tiirkiiler
d.Taslamalar, ilenmeleri anlatan tiirkiiler
e. Ninniler



f. Toren (kina, diigiin, gelin ¢ikarma, gelin aglatma) tiirkiileri

g. Ogiitler, nasihatlamalar

h. Is ve meslek tiirkiileri

1. Seferberlik, serhat ve askerlik tiirkiileri

j- Doga ile ilgili tiirkiiler

k. Giildiiriicii tiirkiiler

1. Inanglarla ilgili tiirkiiler. (Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari, Ses Egitimi Boliimii Tiirk halk miizigi bilgileri ders notlar1, 2006-2007:8-12)

3. TURK HALK CALGILARI

Tirk kiiltiir ve edebiyati icerisinde oldukca 6dnemli bir yere sahip olan halk
miizigi, bircok yonii ile olduk¢a zengin ve 6nemli bir yapiya sahiptir. Gerek
halk tiirkiileri gerekse halk oyunlarinin ayrilmaz parcasi olan halk calgilar1 da
Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yer ve 6neme sahiptir.
“Calg1” kelime anlami olarak;

e Miizik aygiti, enstriiman, siipiirge
Miizikte giizel uyumlu sesler ¢ikarmasi i¢in yapilmis arag, enstriiman,
Miizikle yapilan eglence, miizik araci ¢alma,
Saz takimu,
Saz, Tiurk¢e calmak fiilinden ism-i alet.
Calgt deyiminin miizikle miizik aletiyle uzaktan yakindan higbir ilgisi
yoktur. Calgi deyim Anadolu halkinin gali siiplirgesine verdigi addir.
Calmak ise hirsizliktir.

e Siipiirge sap1, canak-¢omlek, teneke kutu gibi herhangi bir nesnedir. Her
ne kadar ¢ok degisik anlamlar1 olan "galmak" fiilinden yapilmis "¢alg1"
kelimemiz, Farsga, sazin karsiligi gibi goriiniiyorsa da calgi ¢almak,
calgiya gitmek, calgicilik yapmak toplumumuz da; saz calmak, saz
meclisine gitmek, sazendelik yapmak, deyimlerinin yaninda pek fazla
itibar gérmemistir.

Bu aciklama ve tamimlardan yola ¢ikarak miizik yoniinden calgiyr (sazi)
tanimlayacak olursak; miizik yapmak veya firetmek i¢in kullanilan aletlere
halkimizin verdigi genel bir isim denilebilir. Tirk halk c¢algisindan ise; fabrika
imalati olmayan, halkin kendi mevcut imkanlar1 igerisinde ve basit araglarla elde
yaptig1, akustik kanunlara uymayan, standart 6l¢ii ve kaliplar1 olmayan, etnografik
Ozelligi olan ¢algilar1 anliyoruz.... (http://www.turkuler.com/thm/thmcalgilari.asp)

Calg bilgisi olan organoloji, insan tarafindan ses elde etmek icin yapilan
biitiin alet ve aygitlar1 calgi olarak kabul eder. Alman Organolojist Alexander
Biichner ¢alg1 nedir sorusuna hem daha siislii hem de daha derinlemesine bir cevap

olarak su yanit1 vermektedir:

Calgilar, kasitli olarak ses elde etmek i¢cin meydana getirilmis ve nitelendirilmis,
aletlerdir ki bu aletler miizik meydana getirme amacinda olup, bunlarmn akustik
ozellikleri, teknik gruplarin miiziksel kiiltiir standartlarim yansittigindan akustik
Ozelliklerinden dolay1 nesnel olarak miizigin sanatsal etkisine katkida bulunurlar....
Bir diger organolojist Hickman'a gore; “Calgilar insanin miizik olusturmak miizik
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yapmak i¢in ihtiyaci olan sesleri meydana getirmekte kullanildigi nesnelerdir...."
(http://www.delinetciler.net/forum/muzik-aletleri-ensturmanlar/61293-organoloji-
calgi-bilimi.html)

Birgok medeniyetin izler biraktigi Anadolu’da yapilanan ve ¢ok zengin bir kiiltiirden
beslenen Tiirk Halk Miizigi, kullanilan galgilar bakimindan da aym ¢esitliligi ve
zenginligi gostermektedir. Orta Asya topraklarinda yasamis Tiirklerin ad1 bilinen ilk
calgilar1 ‘kopuz’ adiyla anilan telli ¢algilardir. “ Tek tip, tek sekil ve benzer akortla,
Tiirk saz1 birgok yerde kendini géstermeye baslamus, ‘kopuz’ adi, Islam diinyasina ve
hatta Araplara bile gegmistir....” (Emnalar, 1998:51)

‘Kopuz’ kelimesi Tirk diyalektlerinde ufak sdylenis ve yazilis farklarina ugramus,
Mogolca, Cince gibi Asya’dan komsu dillerde daha da ¢etrefillesmistir. Buna ragmen
tiirli alfabelerde imlas1 yine de % 90 sarih kalmigtir. Kelime morfolojisi bakimindan
halis Tiirkge oldugu gibi yardimei kendi fiilleri de yalniz eski Tiirk¢ede oldugu halde
kokiin etimolojisi hala ¢oziilememistir. ... (Gazimihal, 1975:15)

Kopuz isimli ¢algr Tiirk halk miiziginin en 6nemli calgisidir. “Sazlarimizin
bircogunun atas1 kopuzun hem yayla hem de parmakla calindig1 sabittir. Yay ile
calinan kopuz tiirleri bugiin ki yayli sazlarimizin, parmakla ¢alinanlar1 ise bugiinkii

mizrapla ¢alinan sazlarimizin atalar1 oldugu bir gercektir.” (Emnalar, 1998:53)

Gecmisten bugiine kadar, daha ki Cin ortalarindan Macaristan ovalarina kadar
uzanan bir alanda, binlerce yil hayatinm siirdiiren Tiirk toplumunun, miizik ihtiyacini
gidermek i¢in kullandigi, ¢esitli karakterde birgok c¢algisi olmasi tabiidir.
Anadolu’da bugiin ve yakin zamana kadar kullamlmakta olan ¢algilari, yapacagimiz
listenin daima eksik olacagini unutmamak gerekir. (http://www.beethovenlives.net/
orgonoloji.html)

Tirk halk miizigi calgilarimizi yapisal Ozellik ve g¢alim teknigi olarak
smiflandirirsak;

L. Telli Calgilar
A. Tezeneli-Mizraph (Tezene veya parmakla ¢alinan) galgilar
1. Tahta kapakli (Baglama ve ailesi)
2. Deri Kapakli (Tar)
B. Yayli Calgilar
1. Tahta Kapakli (Karadeniz kemengesi, tirnak kemane)
2. Deri Kapakli (Kabak kemane)
II. Nefesli (Uflemeli) Calgilar
A. Direkt Uflemeli
1. Dilli (kaval, ¢ifte, ¢cimon)
2. Kamisl (zurna, mey, sipsi, ¢igirtma, ¢ifte kaval)
3. Didiik (dilli, dilsiz)
B. Hava Depolu (tulum)
II1. Ritim Calgilar
A. Vurmal1 Calgilar
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1. Bagetli (davul, debildek, koz)
2. Bagetsiz (def, darbuka, koltuk davulu)
B. Carpmali Calgilar
1. Tahta (kasik, ¢alpara)
2. Metal (zil, zilli masa)
(http://muzikdersi.com/portal/index2.php?option=com_content&do pdf=1&id=126)
olarak boliimlere ayrilmaktadir.

4. AZERBAYCAN HALK MUZIiGi VE TARIN YERi

Azerbaycan, konum itibariyle bir¢ok savas ve isgaller yasatan, pek c¢ok halkla
kaynagmis son derece 6zel bir bolgede yer alir. Bu kesisim noktasinda bir¢ok farkl
etki (Kafkas, Iran, Tiirk, Tiirkmen) ayni potada eriyip tamamen kendine 6zgii bir
kiiltir ve dogallikla kokii ¢ok eskilere dayanan disiplinli bir miizik gelenegi ortaya
cikarmigtir.  (http://www.msxlabs.org/forum/azerbaycan/196484-azerbaycan-halk-
muzigi.html)

Geleneksel Azerbaycan miizigi icin "Kafkas ve Iran miiziginin tekil bir
cesitlemesi" tanimi, belki bir dereceye kadar dogru ama eksik ve hafiftir. Bolgenin
nesilden nesillere aktarilan miizik miras1 hem form g¢esitliligi, hem melodik
zenginlik, hem de ince niianslara dayanan olduk¢a karmasik mugam (makam sanati
acisindan, kendi cevresindeki en koklii yapr olma ozelligindedir. Asik miizigi
kuskusuz Azeri miizik kiiltliriinlin en basta gelen kaynagidir. Azerbaycan'da
ylizyillardan bu yana Anadolu'dakine benzer, belki de ondan daha saglam bir asik
miizigi gelenegi bugiin de sliregelmektedir. Azerbaycan musiki tarihinin en iinli
bestecilerinden olan Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan miizigi ile ilgili su goriisleri
belirtmistir.

Yakin Dogu halklarinin miizik kuramlar1 ve pratiklerinin gelisim tarihinde iki Azeri
miizik kuramcis1 diinya capinda iine sahiptir. Urmiyeli Seyfeddin Abdiilmiimin ibn-
Yusuf El Urmavi (XIII. Yiizyil) ve Maragali Abdiilkadir Maragi (XIV. Yiizyil)
Susali Hact Seyid Ahmet Karabagli’nin oglu Azeri bilim adami-miizikolog Nevvab
Mir Muhsin, yukarida bahsedilen iki uzmanin eserlerinden yola ¢iktig1 “Vuzuhul-
Ergam” (miizik terimlerinin yorumlanmasi adli kitabinda Yakin Dogu halklarimin
eski miiziklerine yer vermektedir. (XIX. yiizyil). Bir kismu ¢esitli Avrupa dillerine
de cevrilen biitlin bu ¢alismalar Yakin Dogu Halklarinin miizikal kiiltiirlerinin XIV.
yiizyilla dogru doruga ulastigini ve iizerinde Endiiliis’ten Cin’e, Afrika’dan
Kafkasya’ya kadar diinyanin dort bir tarafini izleyebileceginiz on iki siitunlu alti
burglu bir “bina” (destgah) gibi gururla yiikseldigini ortaya koymaktadir. Bu ‘miizik
kiiltiirii sarayr’, biiyilk alim ve eski Yunan Miizigi uzmani Ebu Nasr Farabi,
Avrupa’da Avesina adiyla taninan Ebu-Ali-Sina, El-Kindi ve diger alim ve
diisliniirler tarafindan kurulmustur. Miizik sarayinin {izerinde yiikseldigi bu on iki
siitun 12 ana mugami, 6 burg ise 6 avazati temsil etmektedir. Bu 12 mugam Ussak,
Neva, Buselik, Rast, Irak, Isfahan, Zirefkend, Buziirk, Zengule, Rahavi, Hiiseyni ve
Hicaz’dan olugmaktadir. 6 avazat ise soyle siralanir; Sahnaz, Maya, Selmek, Nevruz,
Gerdaniye, Giivest. XIV. ylizyilin sonunda meydana gelen sosyoekonomik ve politik
degisiklikler bu muhtesem miizik sarayini etkilemistir ve duvarlarda goriilen 6liimciil
catlaklar onu yikima gotlirmiis, sarayin kolonlar1 ve kuleleri yerle bir olmus, saray
¢cOkmiistiir.

Yakin Dogu halklar1 ¢oken bu saray miiziginin degerli enkazindan yararlanip
kendilerine ait makam olusturma malzemeleri kullanarak kendilerine mahsus yeni

12



miizik tapmaklarmi insa ettiler. 12 klasik mugam ve bunlarin isimleri biiyiik
degisiklikler gegirdi. Bir zamanlar bagimsiz olarak ele alinan kimi mugamlar bazi
halklarda diger mugamlarin subesi haline geldi, yine bir zamanlar sube olarak ele
alinan mugamlar bagimsiz mugam niteligi kazandi. Dolayisiyla bir ve ayni mugamin
ismi ve subeleri degisik halklarda oldukga farkli anlamlar tagimaya basladi.

Zamanin ve olaylarin yikici etkilerine sadece “Rast” mugami karsi koyabildi. Bu
makam temelinin saglamligit ve mantiga uygunlugu nedeniyle “Rast” adini ve
anlamimi tamamiyla hak ediyor. “Rast” sozciik olarak “dogru, yolunda, gerg¢ek”
anlamlarmma gelir. Eski miizikologlar “Rast” mugamimi biitiin mugamlarm anasi
olarak nitelemistir. “Rast” mugami yalnizca adin1 ve ses diziligini degil, mayesini
(eksen perdesini) de korudu. Biitiin Yakin Dogu halklar1 arasinda “Rast” mugaminin
kurulusu ve eksen perdesi aynidir. Eksen minér oktavdaki sol sesidir. Asagidaki
kargilagtrma mindr oktavda sol dedigimiz sesin, antik donemde bile “Rast”
makaminin perdesi olarak adlandirdigimiz sese tekabiil ettigini gostermektedir. Arap,
Iranli ve Avrupali miizikologlar Pisagor’un kesfettigi 7 sesin Antik Yunanlilara gére
7 goksel varliga karsilik geldigini belirtmektedirler. S6z konusu 7 nota sirasiyla
sOyledir:

Yunanca Arapga ve Farsca

1. Mi - Ay 1. Neva

2. Fa - Merkiir 2. Buselik
3. Sol - Veniis 3. Rast

4. La - Giines 4. Irak

5. Si - Mars 5. Ussak

6. Do - Jiipiter 6. Zirefkend
7. Re - Satiirn 7. Rahavi

Giiniimiize kadar uzun bir evrim geciren Azerbaycan Halk Miizigi, Sovyet iktidarinin
yarattigt son derece olumlu kosullar sayesinde gelisiminin doruk noktasina
ulagmugtir.

Azerbaycan Halk Miizigine ait tasniflerin (sarki), diringelerin (bir makam boliimleri
arasinda c¢alan ritmik ve oynak bdoliimler), mahnilarin (anonim sarkilar), oyun
havalarinin ve diger bigimlerin bilimsel ve kuramsal agidan incelenmesi Azeri
halkina ait miizik sanatinin kesin ve uyumlu bir sistem iizerinde yiikseldigini
gostermektedir. Azerbaycan Halk Miizigi ile ilgili biitiin bilimsel ve kuramsal
onermeler bu sistemden tiiremistir. (http://www.musikidergisi.net/?p=767)

Azerbaycan halk miiziginde ve bu miizik tiirinlin icrasinda kullanilan en degerli
enstriiman tar, eski devirlerden giiniimiize kadar birlestirici bir gérev listlenip diger
enstriiman gruplarinda yer almistir. Tarihi kaynaklar daha XI. asirda Tar, cenk, rebab
ile grup olusturmus ve hanendeye (okuyucu) eslik etmistir. ...

Tarihi kaynaklara gore ve diger yazili metinlerden de anlagihiyor ki, Tar
Azerbaycan’da XIX. asrin ikinci yarisindan sonra gelistirilip kamanga, tef ve
hanende ile birlesmektedir. Azerbaycan’da tar, kamanga ve hanende igliisiiniin
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olugsmas1 Mirza Sadik Esedoglu (Sadikcan) tarafindan tarin yeniden diizenlenmesi ve
sonra yayginlastirilmas1 ile paralel olmustur. Ucliide (tar, kamanga, hanende)
belirleyici bir role sahip olan tar, mugam destgah1 okunma aninda hanendeye yeri
geldiginde yol gosterir, gereken yerlerde okunanlara cevap vererek bir bakima
iicliiniin sefligini yapmaktadir. Uclii grup kendi icrasin1 sadece melodi ¢almakla
yetinmemektedir. ... Hanendeye eslik ederken ayn1 zamanda yerine gére harmonik
(uyumlu) akorlar, polifonik (¢cok sesli) unsurlardan ve &zellikle ses alt1 polifoniden
siklikla uygulanmaktadir....

XIX. asrin baglarindan baglayarak tardan 12 iiyeli ve daha ¢ok halk ¢alg1 aletlerinden
olusan gruplarda hem solo, hem de eslik saz1 olarak istifade edilmistir. S6z konusu
topluluklarda tar grubu on planda yer almaktadir. Icra aminda bu gruplarda tar
melodilerin esas belirleyicisi olmaktadir. ... Tar, halk calg: aletleri ile solist gibi
mugam ve destgahlar1 da icra etmektedir. ... Bu gelenek Azerbaycan radyosu
bilinyesinde 1932 yilinda olusturulan halk galgi orkestrasi ile baslamig ve halen
devam etmektedir.... (Abdulgasimov, 1996:68-69)

5. TARIN TARIHI GELiSiMi

Tar, uzun saply, Iran, Azerbaycan, Giircistan ve bazi Kafkas iilkelerinde kullanmilan
telli bir calgi aletidir. Tar kelimesi, Farscada (U—) "tel" anlamina gelir. Tar, tipki
sitar ve dutar gibi, gitarm kdkenini olusturur.

Giiniimiizde Iranlilar ve Azeriler aralarinda bu calgr aletinin kendi kiiltiirlerinden
geldigini iddia ederler. Iran tari, bes tellidir. Dervis Han, tara altinci bir tel daha
eklemistir. Azeri tarlar1 ise farkli gesitlerde olup, gesitlerine gore farkli sayida telden
olusabilir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Tar (%C3%A7alg%C4%B1))

Ismine ne zaman tar denildigi bilinmeyen bu saz Azerbaycan halkinin bir
milli musiki aleti durumundadir. Tar eski Asya dillerinden Sankritce olup
“tel” anlamina gelmektedir. Ney tifleyene “neyzen” denildigi gibi, tar ¢calana
“tarzen” denilmektedir. 1500-1787 yillar1 arasinda Safeviler devrinde
bugiinkii sekilde tar goriilmemistir.... (http://tarzen.azbuz.com/bolum/bTar-
hakkindab/catID=468669)

Iran’m Tiirk kiiltiir gevresinde, yaygin olarak calman bir sazdir. Orta Asya
Tirklerine de bazi tesirler yapmistir. Orta Asya, Dagistan, Ermenistan ve
Giircistan’da yayilmistir. Ancak Vertkov’a gore bu sazin dogdugu yer, Azerbaycan

olmalidrr.... (Ogel, 1987:84)

Iran’mn {inlii musiki yazarlarmdan Ruhullah Haligi bir yazisinda tardan soyle
bahsetmektedir: “Isfahan’daki meshur Talar-1 Cihl Siitun’da (kirk direkli merasim
salonu) islenmis resimler arasinda kamanga, ut ve santur bulunmaktadir. Tarin her ne
kadar adina ‘Berbad’ denilen uda benzer bir ¢alginin ilk seklinden faydalanilarak
elde edildigi rivayet edilirse de,bu saz daha ziyade tambura benzediginden aslinin
tamburdan adapte oldugu daha akla yakin gelmektedir. Zira tambur ¢ok eski
zamanlarda da Iran’da bulunmaktaydi. Farabi de tamburdan bahsetmistir. Cok zaman
once her birinde iki tel bulunan, mizrap yerine sag elin sahadet parmagi uzatilmis
tirnagiyla calman ‘Horosani’ ve ‘Bagdadi’ isimli iki ¢esit tambur bulunurdu. Tar
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adiyla amlan biitiin ¢algilar ayni ailedendir.” (http://tarzen.azbuz.com/bolum/bTar-
hakkindab/catID=468669)

Tar Azerbaycan’in ve Yakin Dogu tilkeleri milletlerinin ¢okea istifade ettigi miizik
aletlerinden biridir. “TAR”1n liigati manasi “sim/tel”, baglantt demektir ki, simdi
biitiin telli musiki aletlerinde kullanilan “sim/tel” karsilig1 olarak kullanilmakta. iran
musiki arastirmacist Ruhulla Haligi diyor ki, “gegmiste onu (Tar1-E.V.) ‘veter/tel’
(dairenin herhangi iki noktasini birlestiren diiz ¢izgi. Telli aletlerde de teller iki
dayak-esik arasinda gerilir ve bu gerilme sonucu ¢esitli frekansta sesler olusur. Bu
sebepten o devirde telli aletlerin adlandirilmasinda hendesi-veter teriminden istifade
edilmistir) olarak adlandirmiglardir.”...

Sunu da ilave edelim ki, havanin sikigmasi neticesinde titreserek ses ¢ikaran iiflemeli
aletlerden bagka biitlin diger musiki aletlerinin adlandirilmasinda “veter/tel”

soziinden istifade edilmistir. ... Goriildiigii tlizere, Tarda ses, teller vasitasiyla
meydana geldigi i¢in onu ses kaynaginin adiyla adlandirmislardir. (Abdulgasimov,
1996:3)

D1s goriintisine ve ¢alim tekniklerine bakildiginda Tardan farkli olarak, elle

ve mizrapla ¢alinan bir¢ok miizik aleti mevcuttur.

Dutar (iki telli) Ortalama uzunlugu 100-120 cm olup diz iistiinde elle ¢alinir.
Orta Asya’da yaygin olarak ¢alinan bu saz zayif bir sese sahiptir.

Setar (ii¢ telli)  Ebat olarak kiiciik bir sazdir. Gogiiste elle ¢calinan bu saz
onceden ii¢ telli olup sonradan bir tel daha ilave edilmistir.

Cahartar (dort telli) ebat olarak setara (ii¢ telli) benzeyen bu gogiiste elle
calmir. Iki teli ile esas melodi ¢alinirken, diger iki teli ile rezonans olusturularak
calmir.

Penctar (bes telli) Ortalama uzunlugu 200 cm’dir. Bes telli tambur diye de
adlandirilan bu saz zayif bir sese sahiptir. Sapinin uzun olmasi ¢alimi zorlastirmistir.
1.,2.,4., 5., teller ayn1 sese akortlanirken 3. Ses farkli bir sese akort edilir.

Sestar (alt1 telli) ortalama uzunlugu 200 cm’dir. Govde sekli itibariyle armuda
benzer. Diger bir sekliyle ut seklinde olup uzun sapli, perdeli ve iki telli olan1 da
vardir. Ayrica Orta Asya ve Tiirkiye’de ¢alinan teknesi yapraktan yapilmis mizrapla
calman sekilleri de mevcuttur.

Tarin tarihi hakkinda aragtirma yaparken anlagilamayan bazi problemlerle karst
karsiya gelmek miimkiin olabiliyor ki bunun en 6énemli nedenlerinden birisi tambura
benzeyen sazlarm bazi tarih ve miizik arastirmacilari tarafindan tara benzetilerek ayni
adla adlandirilmasindan kaynaklanmaktadir. Iranhh miizik arastirmacist E1 Négihan
Veziri s0yle yaziyor: “Tarin mensei Aristo’ya aittir ancak, Farabi onu perdelere
bolmiistiir.” Veziri’ye gore, Tar dnceleri perdesiz ve tel sayist azdir....

Islam aleminin en biiyiik bilim adamlarindan biri olan Farabi Yunan bilgin
Aristo’nun eserlerini Arap diline gevirerek miizik alaninda ¢ok biiyiik hizmetler
sunmustur. Azerbaycan bestekar1 ve arastirmacist Uzeyir Hacibeyov “Azerbaycan
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Tirk Halk Musikisi hakkinda” ki makalesinde sOyle yaziyor: “El Farabi, yahut
sadece Farabi, Yunan musiki sistemine derinden vakift1 ve aym sistemi Islam
cografyasinda-sarkta tatbik etmeye c¢alisiyordu; Tirk ansiklopedisti Semsettin Sami
Bey’in soyledigine gore, Farabi Aristo’nun biitiin teorik musiki eserlerini Arap diline
terclime etmistir.” ...

Veziri’nin, tarin mensei ve gelistirilmesini Aristo ve Farabi’ye ait oldugunu
sOylemesine gelince; yazarm bu gorisli higbir kaynaga dayandirilmamaktadir.
Dolayisiyla Veziri’nin ileri siirdiigii tarin mengeinin Aristo, tarin kolunun perdelere
boliinmesinin  Farabi’ye ait oldugu goriisii belirsiz  olup, tartismalidir....
(Abdulgasimov, 1996:7)

Tar giintimiize gelene kadar pek ¢ok degisim siireci yasamis olup, bu degisim siiresi
boyunca ilk varsayimlar ilgimizi ¢ekmistir. Bunlardan en Onemlileri Iran miizik
arastirmacist Ruhulla Haligi ve Harward Universitesi’nden Prf. Ella Zonis’e aittir. ...
“Ruhulla Haligi sOyle yaziyor; ‘Setarm sesi az oldugundan onun c¢anagimni
biiylitmiigler ve tlizerine deri ¢gekmisler. Metal mizrapla ¢aliyorlar ki, sesi giir ¢iksin.
Tarin telleri de setardan iktibas edilmistir. Ancak sesin gii¢lii ¢tkmasi igin 1. (sar1 tel)
ve 2. (beyaz tel) teli ¢ift kullanmuslar, bes teli olmustur....” Uzun yillar iran’da Fars
musikisini inceleyen Amerikali Prf. Ella Zonis’de tarm tarihi ve ses hususlarini
aragtirarak ‘Klasik Fars Musikisi’ adli kitabinda bu konuya yer vermistir. Prf. Ella
Zonis soyle iki varsayim ileri siirityor; ‘Birincisi, tar neredeyse 17-18. asirlarda
Iran’da diger musiki aletlerinin gelismesinden tiiremistir. Tarm kolu, perdeleri ve
sistemi Iran’da uzun ge¢misi olan setar1 hatirlatiyor. Ancak farkli kilan
hususiyetlerden hi¢ birine deri membran (tarin yiizli), ne de g¢ifte ¢anak setarda
yoktur. Bu iki hususiyet iran’mn eski miizik aletlerinden baska birisinde-giycekte
mevcuttu. Ancak grycekin kolu kisa ve egridir. ikincisi ise sudur; Tar &zellikle
Kafkasya’dan gelmistir, soyle ki halen Kafkasya’da tara benzer bir alet
bulunabilir....

Bu iki aragtirmacmin yan sira Fransiz miizik arastirmacisi Prf. Jan During ‘bes telli’
tarm basarili icracis1 olmus, tarm tarihini arastirmuis ve tara “Iran musikisinin
gelenekleri ve gelismesi” adli kitabinda genis yer vermistir. ... Eski kaynaklara gore
yazar sdyle yaziyor: ‘Rubab-rebablara daha yakin olan, uyumlu-sesli tellere sahip
olan tar her zaman Kafkasya’da mevcut olmustur ve 18. asrin sonunda Iran’a
getirilmistir. Siiphesiz ki, Ruhulah Haligi ‘bir¢ok tar cesitlerine sahip olan
Kafkasya’da bulunmustur’ sozii ile Azerbaycan’t kastetmektedir. Ciinki
Kafkasya’da, sadece Azerbaycan c¢ok ¢esitli (5, 11, 13, 18) telli tara sahiptir ve
Azerbaycan’da daha ¢ok yaygimlagmustir....” (Abdulgasimov, 1996:8-9)

Azerbaycan profesyonel miiziginin kurucusu iinlii bestekar Uzeyir
Hacibeyli’nin 1926 yilinda yaymlanan “Maarif ve Medeniyet” adli makalesinde bu

saz hakkinda su bilgiler verilmektedir.

“Azerbaycan milli musiki aleti ii¢ kisimdir. Telliler, nefes verenler zerb
edilenler. Telliler iki cesittir. Kisa sesli ve uzun sesliler, kisa tellilerin en sohretlisi
‘tar’dir. Ki bu saz Azerbaycan’dan baska Iran’da da yaygindir. Anadolu Tiirkleri
arasinda yoktur” ifadesi kullanilmustir. ... (Onaldi, 1983:7)
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Bu arastirmalardan ¢ikan sonug¢ su oluyor ki, tarin tarihi X.asirdan basliyor ve sz
konusu tarihe kadar bu sazin adina higbir yerde rastlanmiyor. X. asrin gorkemli
sairlerinden, Iran Lor kabilesinden olan Baba Tahir “G&k ve Yer” adli siirinde tarin
adin1 zikretmis ve onu kiymetlendirmistir.
“Kanadi kirilmis gusa benzer bir iireyim vardir,

Derya kenarinda oturmus gemi kimiyem.

Hamu (herkes) deyir ki, ‘Tahir, tar ¢al’.

Girilmus tardan ses ¢ikar mi1 ?”
Ruhullah Haligi,yine ayn1 asirda yasamis Ferruhi Sistani’nin siirlerinde de tarin adina
rast geldigini belirtmistir.. ..

“Her giin bir dovlet, her giin bir gej,

Her giin bir niizhet, her giin bir tar”
Daha sonra XI. asirda yasamis Azerbaycan sairi Getran Tebrizi “Divan”inda tarin
adindan bahsediyor.

“Biilbiiliin nagmesi, sularin siriltisi,

Cenk, tar ve rebab seslerine garismisdir,

Bulutta yildirimin sesi De’din sesi gibidir.”
XI. asirdan sonra tarin adi tarihi kitaplarda, edebi eserlerde, arsivlerde, arkeolojik
kaynaklarda goriilmemis olup, XII. asrin medeniyet tarihi incelendiginde ise ne Iran
nede Azerbaycan musiki sanatinda tarla ilgili bir bilgiye rastlanilmamustir. ... XVI.
asira gelene kadar tarin Oneminin yitirildigine bu doénemde pek kullanilmadigi
sanilmaktadir. Birgok yazili eserde, fotograf ve minyatiirlerde rebap, tambur,
kamanca, ruhuzvay, ut, sinc, ney gibi calgilarin ismine rastlamldigi halde tar
hakkinda bir bilgi bulunamamustir..... (Abdulgasimov, 1996:10-11)

Ruhullah Haligi uzun yillar siiren aragtirmalarindan sonra tarm X. asirdan sonra 6n
plana ¢iktigini, tahminen XVI-XVII. asirlarda yeniden meydana geldigini iddia
etmekte fakat elinde somut bir belge bulunmamaktadir. ... Prof. Ella Zonis’e gore ise
Iran nazariyatcilarimn sdylemlerine dayanarak tari Gacarlar devrine (XVIIL asrm
sonu, XIX. asrin basi) ait ediyor. Onun yazdigina gore, tarm tarihi “minyatiirlerde,
fotograflarda goriildiikten” sonra baslamaktadir. Arastirmacilarin yazdiklar arsiv ve
belgelere gore Azerbaycan’da XVI-XIX. asir arasinda tar ¢algist kullanilmamustir.
Fakat yakin zamanda Azerbaycan tarihi miizesinde bulunan tarlardan birinin istiinde
bulunan “tar 1744 yilinda Susa’da (Karabah) yapilmistir” yazist XVIII. asirda
Susa’da yerli ustalar tarafindan yapildigini ortaya ¢ikarmaktadir. ...

S6z konusu tarin yapilisina, akorduna, ses diiziimiine ve diger hususiyetlerine
bakacak olursak, bes telli olduguna gore biz de onu bes telli tar diye adlandiracagiz.
Bes telli tar iki c¢anaktan, kol-destekten ve tellerin baglandigi bas kisim-kelleden
ibarettir. Tarin kalp sekli lizerine hayvan yiireginin zarindan yiiz ¢ekilir. Onun koluna
baglanan perdeler evvelce koyun bagirsagindan olup, daha sonra yerine naylon
misina kullanilmustir. ... Bes telli tarin sesi zayif ve incedir. Agirligimin ve hacminin
biiyilikliigline gore diz tizerinde ¢alindigindan imkanlar1 nispeten siirlidir. Bes telli
tarmn akordu notal1 sesler i¢in “Do”, mugam icrasi igin “Si” sesidir....

Goruldigh tizere tar dogusunda itibaren kisir bir gelisim evresi gegirmis fakat son
halini XIX. asrin sonlarinda tamamlayabilmistir. Bu donemde gelisen kiiltiir, miizik
ve ilim diger Bat1 Avrupa milletleriyle biiyiik dl¢iide etkilesim gostermistir. ... Fakat
ortaya cikan eserlerde kendi kiltiir farkliliklarimi ortaya koymus, Azerbaycan
kiiltiiriinii gercek bir sekilde sunmuslardir.

Boylelikle s6z konusu tari, devrin musiki medeniyetinin gelismesine ayak
uyduramamis devrin ihtiyaglarina cevap veremeyen bir halden ¢ikarmak usta tarzen
Mirze Sadik Esedoglu tarafindan gerceklestirilmistir. Tar1t Azerbaycan mugam
ozelliklerine uygun hale getirip yeni bir model olan Azerbaycan tarim yaratmustir....
(Abdulgasimov, 1996:14-15-16-20)
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Azerbaycan halkinin ¢alg aletleri sirasinda en mitkemmel ve yaygin aleti olan tarin
kolunda bulunan bes mugam perdesi bu aleti daha da miikkemmel kilmaktadir. Genis
diyapazon, aydin seslenme, ahenklik, ¢oksesli akort ve virtlioz pasajlarin
calinmasimin mimkiinliigii, sesin uzun siire yiikselmesi ve sonmesi, kolaristik
seciyyeli bezekler tarin solo ansambl ve orkestra aleti olarak kullanilmasina olanak
saglamustir. ... (Abdullayeva, 2002:265-266)

Mirza Sadik Esedoglu (Sadikcan) ilk defa tarin canaklar1 kisminda degisiklik
yapmistir. Bu degisikligin amaci tar1 gogiiste calmacak hale getirmek ve sesini
giiclendirmektir. Tarin canaklarini eskiye oranla derin kaziyip inceltmekle onun
agirhigini azaltmis, yiiziiniin ¢apimi genisletip oval hale getirmistir. Bu degisiklikler
yeni asrin fiziki-akustik ses hacmini-volimiini arttrmig, tarin calimini gogiis
iizerine alarak icracilik tekniginin imkanlarini genisletmistir.

Mirza Sadik Esedoglu bu gelismeleri takiben tel sayisinda da bir takim
arayislar icine girerek mevcut sayity1r 18’e ¢ikarmistir. Tellerin sayisinin artmasma
bagli olarak tarmn sapmin canak kismma birlestigi yerinde yapisimi degistirmistir
(6nceki tarlarda sap canaga demir vidalarla baglaniyormus). Tel sayisinin artmasina
bagl olarak tellerin sapa yaptig1 baski, sapa yaptig1 gerginlik tarin sapinin atmasina
neden olmaktaymis. Mirza Sadik Esedoglu bu gerginligin yarattigi sap atmasini
engellemek i¢in c¢anaklar igerisine (kiiclik ¢anakla biiyiilk canak arasmna) destek
maksadi ile bir aga¢ ilave etmistir. Bunu eklemedeki amag destek —dayak vazifesi
goren bu agag parcanin gerilmeyi engellemesi, sapin atmasini ve tarda “hun” denilen
sesin titresim ve dalgalanmanin olugsmasia yardim etmektir.

Azerbaycan tarzeni ve miizik adamu Mesedi Cemil Emirov’un 1909-1910 yillarinda
Tiirkiye’de bulundugu donemlerde Rauf Yekta Bey’in kaleme aldigi bir yaz1 tarin
telleri ve verilen bilgiler bu konuda oldukg¢a 6nemlidir. Rauf Yekta Bey ‘Kafkasya’da
musiki’ adli makalesinde sdyle diyor: “Eli Sirazi’nin iran’dan getirdigi tarin yalniz
bes teli var iken, Sadik on sekiz telli bir tar icat ederek hayatinda hep onunla icrayi-
sanat yapmis; Ancak simdi kullanilan tarlar Cemil Emirov’un ¢aldig1 tardan olup,
yalniz on tig tellidir.” (Abdulgasimov, 1996:23-24)

Cikan sonuca gore, tel sayisinin fazlaligi ve tellerin gerilme kuvveti yiirek
zartyla kapli olan biiyiik ¢anak {izerine biiylik etki etmekte, bu da tellerin sabit
akordu muhafaza edememesine bdylece tarda sapin atmasina neden olmustur. Bu
etkilerden dolay1 18 telli tar fazla uzun siire kullanilmamistir. Daha sonra XX. asrin
baslarinda 13 telli hale getirilen tarin tel dizilisi hakkinda pek bir bilgi edilememistir.
13 telli tarda ihtiyaclara cevap veremeyecek olacak ki Mirza Sadik Esedoglu’nun

Olimiinden sonra 1930’1u yillarda tel sayis1 11°e indirilmistir.
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Mirza Sadik Esedoglu’nun yeni gelistirdigi tarindan sonra solo enstriimantal
(tek calg icrasi) icracilig1 daha ¢ok basar1 kazanmistir. Yeni tarda arttirilmis teller
vasitasi ile mugam sanat1 daha renklenmis, tarin seslenme obertonlar: (ilave tinilari)
zenginlestirilmistir. Boylece tarin solo icracilik alaninda gelismesi mugam icrasina,
okuma sanatma da etki etmis ve gelismelerine katkida bulunmustur.

Tar 1911 yilinda Azebaycan’li usta tarzen Mesedi Cemil Emirov tarafindan
Anadolu’ya getirilmistir. Mesedi Cemil Emirov 1911-1912 yillar1 arasinda Osmanlt
musikini yerinde incelemek ayrica genel miizik tahsili almak igin Istanbul’a
gelmigtir. ... Tar virtiézii ve ses sanatgist olan Meseds Cemil Emirov verdigi ¢esitli
konserlerde Azerbaycan miiziginin mugam ve tesniflerini en giizel sekilde sazli ve
s0zIi olarak icra etmis, Tiirk halk: tarafindan biiyilik hayranlikla karsilanmstir. ...
Anadolu insani tar1 ve bu tarin gogiiste ¢alindigini 1911-1912 ilk defa Mesedi Cemil
Emirov’la gormiistiir. O zamanm Tiirk miizikologlarindan Rauf Yekta Bey yine
zamanin biiyiilk mecmualaridan ‘Sehbal’de resimli bir makale yaymlamig ve Emirov
hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Kafkasya’min meshur musiki sanatgilarindan biri olan
Cemil Bey nota 6grenmek ve Tiirk musikisini inceleyip arastirmak maksadi ile
Azerbaycan’in Gence sehrinden bize misafir olarak gelmistir. Biz onun sayesinde
‘Kafkas diyar1 musikisi’ hakkinda ¢ok kiymetli bilgiler elde ettik.”

I.Diinya Savasi, Bolsevik ihtilali ve daha sonra cereyan eden bazi ekonomik ve siyasi
olaylar sonucu, sanat alanindaki c¢alismalarda ve Azerbaycan’la diyalogda
kopukluklar yasanmistir. 1940’11 yillarda Tiirkiye’de TRT radyolar1 biinyesinde halk
miizigi ¢algi ve ses toplulugu olusturulmus, zamanla bu topluluklarin sayisi
arttirilarak gerek yurdun gesitli yorelerine, gerekse Kerkilk ve Azerbaycan’a ait
ezgilerin icrasinda tar biiyiikk bir ihtiya¢ olmustur.... Bu disiince ile 1964 yilinda
Istanbul radyosu saz sanatcilarindan Dr. Senel Onaldi tarafindan Bakii yapimi
orijinal bir tar getirtilerek bu saz tlizerinde ¢aligilmig ve ilk defa 1968 yilinda tarin
sesi Istanbul radyosu antenlerinden tiim Anadolu’ya yankilanmustir. ... Istanbul
radyosu hanimlar toplulugu programinda sanatgr Seha Okus’un okuyacagi ‘Diglerin
Incidendir’ adli par¢adan once Senel Onaldi tar ile mahur makanunda bir agis
yaparak tar sazin1 Tirk halk miiziginde kullanilir hale getirmis ve ilk temelleri
atmistir.. ..

Tar 1968-1975 yillar1 arasinda kiiciik ¢apta da olsa degerlendirilmis, yavas yavas
Tiirk halk miiziginde &nemli bir renk saz konumuna gelmistir. izmir radyosunda
Talip Ozkan, Istanbul radyosunda ise Yavuz Top zaman zaman bu sazi
kullanmuglardir. ... 1975 yilmin agustos ayinda Istanbul televizyonunca hazirlanan
bir programda Erdebil’li ritim saz sanatcis1 Huseng Azeroglu ilk kez ‘Can Hatice’
tirklisiinii tar esliginde seslendirmis tarm bu donemde sevilmesine On ayak
olmustur....

1977 yilinda Senel Onaldr’nin tesvik ve nezaretinde saz sairi ve yapimeisi Isa Kog ile
birlikte Tiirkiye’de ilk kez tar yapimim gergeklestirmislerdir....1976 yilinda kurulan
Kiiltir Bakanlhigr Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda 1977-1978 &gretim yili
doneminde tar boliimii agilmis ve bu bdliime ii¢ 6grenci alimmustir. ... Bu alinan
Ogrenciler O0grenimlerini siirdiiriirken bir yandan da Tirk halk musikisi uzamani
Mehmet Ozbek tarafindan hazirlanan ‘Yurdun Sesi’ isimli halk musikisi programi
icersinde yer almis ve ilk defa orkestra anlayisi igerisinde 3-4 tar bir arada
kullanilmustir.

Bu anlamda tar sazinin benimsenip sevilmesine biiylik dlgiide kakti saglanmustir.
Halen tar saz1 Tiirk halk miizigi sazlar1 igersinde énemli bir renk saz konumunda
yerini almaktadir. (Turhan, Milli Kiiltiir S: 69, 1969:2-3)
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UCUNCU BOLUM
GUNUMUZDE iCRA EDILEN TAR VE YAPISAL OZELLIKLERININ
DEGERLENDIRILMESINE iLSKIiN BULGULAR

1. KISIMLARI

Sekil 1. Azerbaycan Tart ve Kisimlart

Kelle ( bag, burguluk ) ———— = f =%
|
wem =
= —
BE o
i
B =
: =
Kol { sap, klavye ) :
L
;
_ L]
. ilt i
K¢tk Canak _ i !
! .
{: i '
! 'l i
a i i
k i i
Biyilk Canak a—ﬂl—-a ! f
it i

Azerbaycan calgi aleti tar yapisal ve icrasal bakimdan incelendiginde 4
gesittir.
a. 865-890 mm uzunlugunda solo icra i¢in kullanilan tar

b. 830-865 mm uzunlugunda orkestra tar1

c. 720-765 mm uzunlugunda kiiciik-sagird (6grenci) tar

d. Cura tar (¢cocuklar i¢in)
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Tarin kisimlarini 3 boliilmde inceleriz;

a. Canak (govde; kiiclik ve biiyiik canaklar)
b. Kol (sap, klavye)
c. Kelle (bas, burguluk)

2. YAPISAL OZELLIiKLERIi VE YAPIM ASAMALARI

Govde kismi ortadan bogumlu, teknesi agaglardan oyularak veya dilimli olarak
yapilir. Uzerine yiirek zar1 ve ince deriler gerilir. Uzunca bir sap1 vardir ve sapina
baglamada oldugu gibi perdeler baglanir. 3 ¢ift ve 3 tek olmak tizere 9 teli vardir. 3
cifti icrada kullanilir. Diger 3 teki telleri rezonans (ahenk) telleridir. Telleri ¢elikten
olup, besli ve dortlii araliklara gére akort edilir.... (Agin, 1994:113)

Canak kismi 10-15 yillik giin goren yerde biiylimiis ve ayni zamanda kis
mevsiminde kesilmis dut agacindan yekpare oyulur. Bunun nedeni ¢anaklarin
oyulurken c¢atlamamasi ve giizel tin1 elde edilmeye calisilmasidir. Erik, armut,
karaagag, pelit ve kayin agaclarindan yapilan tarlar da bulunmaktadir fakat en giizel

tarlar dut agacindan yapilmaktadir.

Yekpare oyulan ¢anak kismu iist tarafta 180-183 x 140-156 mm &lgiilere sahip biiyiik
canak ve 90-95 x 125-130 mm o6lgiilere sahip kiigiik canaktan olusmaktadir. Karsidan
bakildiginda sekiz rakamini hatirlatan bu sazin ¢anak uzunlugu 300-323 mm, eni
170-197 mm, derinligi ise 143-165 mm’dir. Canak duvarlarinin kalinligi ise tist
kenar kisim 2-5 mm, yan kisim 5-6 mm, alt kisim ise 10-12 mm’dir. ... Biyiik
canakla kiiciik ¢anagin iginden gegen ¢anakla sap arasinda destek vazifesi goren
agactan yapilmis bir kismui vardir ki, tarin yapilisinda biiyiik 6neme sahiptir. Biz bu
kisma “can diregi” veya “dayak” diyoruz. Tellerin kola yaptig1 baskiy1 engelleyip
kolun donmesine ve bu nedenle kaynaklanan bozulmalari &nlemek amaciyla

yapilmugtir. ... (Abdullayeva, 2002:136-138)

Canaklarm iki yiiziine gerilen deri biiyiik bas hayvanlarin ylirek zarindan elde
edilir. Kesim sonrasinda hayvan yiireginin zar1 titizlikle, yirtilmadan uygun bir
sekilde c¢ikarilmas1 gerekir. Daha sonra iizerinde bulunan yag veya damar
parcaciklar1 zarmn istiinden siyrilir. Canak iizerine uygulanir ve kurutulmaya
brrakilir. Lakin c¢ikarilan zar canaklar {izerine daha sonra uygulanacaksa zar
kurutulmak i¢in bir tahta veya herhangi diiz bir zemin iizerine gerilir ve beklemeye

birakilir. Bu kurutma isleminin normal oda sicakliginda yapilmasi daha uygundur.
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Kurutulan zar kullanilirken 1slatilip ¢anaklar iizerine Oyle gerilir. Biiyiikbasg
hayvanlarn yiirek zarindan baska balik derisi ve sahte derilerde kullanilmaktadir.

Kol (sap) kisminda 6nceden kurutulmus ardig, giirgen, erik vs. sert agaclar
kullanilir. Kuru ve sert agaglarin kullanilmasinin nedeni sapmn dénmemesi yani
atmamasi ayni zamanda tellerin yapmis oldugu basinca dayanikli olmasidir. Kolun
(sapn) tist (sirt) tarafi yuvarlak, tellerin geldigi 6n kisim ise diizdiir. Elin hareketini
kolaylastirmak i¢in kelle kismina dogru belli bir oranda incelir. Canak ve kelle
hesaba katilmadan kolun (sapmn) uzunlugu 410 mm’ye denk gelmektedir.
Belirttigimiz gibi kelle kismina dogru belli oranda incelen kolun alt kism1 40-50 mm,
yukar1 dogru incelen st kisimda ise 30-35 mm’dir. Kol uzunlugunun ¢anak
uzunluguyla dogrudan iligkisi vardir. Eger ¢canagin uzunlugu i¢ taraftan 270 mm ise,
kol uzunlugu 470 mm’ ye ¢anak uzunlugu 280-290 mm ise kol uzunlugu 480-490
mm-‘ye denk gelir.

Kolun asagi bakan kisminda 90 mm uzunlugunda, 20-25 mm eninde ve 20-25
mm yiikseklige sahip canaklarla birlestirmek icin bir ¢ikinti birakilir. Ayni sekilde
kelle ile birlestirmek tlizere kolun yukari bakan kisminda da 70-80 mm bir ¢ikint1
birakilir. Bu islemleri yaparken c¢anak ve kolun terazisini 1yi ayarlamak
gerekmektedir. Canak ve kol bu anlamda ayni1 hizada olmalidir.

Kelle (bag) on ist ve alt taraflardan acik, ensiz, derin kutuya benzeyen,
yanlar1 ve kenarlar1 dairesel veya islemeli kesikleri olan ortalama 150-155 mm
uzunluga (kolun iist kismindan gelen 70-80 mm’lik kisim dikkate alinmamaistir) 50
mm ene ve 85 mm yiikseklige sahiptir. Kellenin yukar1 kisminda (tag, baslik) degisik
figiirlerde sekiller yapilir. Kelle i¢in 30 mm kalinliginda giirgen agaci kullanilir.

Tarm 6 biiylik 3 de kii¢iik olmak tizere 9 tane burgusu (kulak¢ik) vardir. Bu
burgular degisik sekillerde islenerek yapilir. Biiyiik burgular 80mm,kii¢iik burgular
ise 60 mm ortalama uzunluga sahiptirler. Bu burgularda daha giizel olduguna
inanilan armut, erik ve fistik agaclar1 kullanilir.

Tarda tellerin ilizerinden gectigi 4 adet esik bulunmaktadir. Biiyiik ¢canagin
asagisindan 60-70 mm mesafede biiyiik ¢anagin yaklasik 3/1°lik kismana konan esik
biiyiik esik veya ayak diye adlandirilir. Biiyiik esik 3 ayaklidir. Kolun bittigi ve
kellenin bittigi mesafeye konan esik ise kii¢lik esik diye adlandirilir. Esiklerin gorevi

tellerin baglandigi tahta veya metalden yapilan 80 mm uzunlugunda olan tarak
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kismmdan gelen telleri biiylik esik lizerinden kiigiik esige oradan da burgulara
gitmesini saglamaktir. Ayrica ¢anagin ve kolun lizerinde telleri istenilen ytikseklikte
ve aralikta tutmaya yaramaktadir. Biiylik esigin uzunlugu 70-75 mm, ytiksekligi ise
15-18 mm’dir. Kii¢iik esigin uzunlugu ise 23-26 mm, yiiksekligi 17-20 mm’dir. Sekil
itibariyle horoz veya bas esigi diye de adlandirilmaktadir. Biiyiik esik tellerden gelen
baskidan otiirii hareket etmemesi i¢in iki ucundan bir aparatla (genelde misina ipi
kullanilir) tarak kismina baglanmaktadir.

Bir de kol iizerinde bulunan esikler vardir ki bunlara esik¢ikler denmektedir.
Yiiksekligi 6-8 ve 4-6 mm olan biiyiik ve kiiciik esik¢ikler kolun yan tarafina veya
iist tarafin kenarna tarda 6nemli rol oynayan 10. ve 16. Sah perdelerinin {izerine
konmaktadir. Bu esikc¢iklerin lizerinden zeng, zil yada ¢ingene teli dedigimiz dem ve
melodik yapiya renk vermesi i¢in kullanilan dort adet tel ge¢mektedir. Bu
belirttigimiz tiim esikler boynuzdan yapilmaktadir. Fakat erik ve armut agacindan
yapilan biiyiik esik, metal ve ebonitten yapilan esik¢ikler de bulunmaktadir.

Kol iizerine birbirinden bagimsiz mesafede enine olmak lizere 22 perde
baglanir. Perdelerin sayis1 Azerbaycan musikisine has olan ses yiiksekligine uygun
gelmektedir. Bu perdeler tara ince seslenme saglamak amaciyla koyunun aci
bagirsagindan hazirlanmaktadir. Fakat son zamanlarda koyun bagirsagi yerine 0.4-
0.6 mm kalinliginda misina ipi baglanmaktadir. Bu da baglanan perdelerin uzun siire
kullanighiligmni arttrmaktadir. Perdeler diiglimleri sol elin rahat hareket etmesini
saglamak icin sapin st kismina gelecek sekilde 6-8 defa sarilip sikica

baglanmaktadir.

Tarin 11 tane metal teli (sim) bulunmaktadir. Bu teller ag (beyaz), sar1 ve kirmizi
olmak iizere renklerine gore adlandirilip 3 kisma ayrilirlar.
1. Esas teller:  Esas teller bir ¢ift ag (beyaz) tel ve bir ¢ift de sar1 telden olusur. Ag
(beyaz) teller metalden sar1 teller ise bronzdan olusur. ...
2. K&k teller: iki gruba boliiniir. Beyaz tel metalden kirmizi ve bam tel ise metal
veya bronz tizerine kirmizi tel sarilmig ag (beyaz) tellerdir. ...

a. Kok (dem) teller: beyaz ve kirmizi tellerden olusur. ...

b. Bam k&k (ton simi) tel: Kalin bam telinden olusur. ...
3. Zeng (¢ingene, renk telleri: iki sira ¢ift tellerden olusur. Birinci sira ¢ift tel, sar1
tellerin zeng telleridir. ikinci sira cift tel ise beyaz tellerin zeng telleridir. ...

Her tek tel boyu “bir boy tel” olarak adlandirilir ve aletin umumi uzunlugundan 100-
150 mm daha uzun olmaktadir. Bunun yaninda her zeng teli grubu diger tellerin
uzunlugundan iki boy daha uzun olmaktadir. Bu tel daha sonra ortadan esit sekilde
katlanip bir kulaga baglanmaktadir. Bu iki zeng teli grubu sap tizerindeki esik¢ikler
yardimiyla tarak kismina baglanip ¢alinmaktadir....
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Teller uzunlugu 25-28 mm, eni 5-7 mm kalinligi 2 mm olan dis seklinde vurgug
(mizrap) denilen bir aparatla ¢alinmaktadir. Vurgug biiyiik ve kiiciikbag hayvanlarin
boynuzundan, tirnagindan, kaplumbaganin kabugundan (baga) veya ebonitten yapilir.
... (Abdullayeva, 2002:139-141-142-143)

Uzeyir Hacibeyov tara ait ilk anahtar-acar sistemini olan do anahtarmm getirmistir.
1920°1i yillarin bagindan baslayarak tar i¢in repertuar hazirlamak amaci ile ilk kez
Georgi Nikolayevig Dusov’un keman igin yazilmis 10 etiid defterinden ayrica Bati
Avrupa ve Rus bestekarlarin kiigiik hacimli eserlerinden faydalanmistir.

Tarin ses yapisini diapozonunu dikkate alarak do “metzo soprano” anahtarimin uygun
olduguna karar vermistir. Bu giine kadar yazilan tar eserleri de bu anahtara gore
yazilmaktadir. Ayrica diinyanin her yerinde yaygin olan fa ve do anahtarlar1 da
kullanilmaya baglanmistir. Bunun en biiyilk nedenlerinden biri tar igin yazilmig
eserlerin bati enstriimanlari ile ¢alinirken karsilagilan zorluklar1 en aza indirgemek ve
sazin diapozonunun bu anahtarlarda ¢alim uygunlugu daha iyi seviyelere tasimaktir.
... (Abdulgasimov, 1996:32)

Mirza Sadik Esedoglu’nun yeni tarmin telleri esasen 4’lii ve 5°1i iligkisinden
dolay1 birkag¢ sekilde akortlanabilmektedir. Alt tel do, orta tel sol, iist tel do, ahenk

telleri de bu akorda uygun olarak diizenlenmektedir.

Tar diizenleri hakkinda ayrmtilar agagida verilmistir.

Tablo 1. Tar Diizenleri

Ahenk (zeng ) telleri

Diizenlerin 1.tel cift 2.tel ¢ift 3. tel ift 4.tel ayn1 | S.tel 6.tel tek
oiarak | olarak olarak | burguya | aym | olarak
adlan takilir takilir takilir ¢ift burgu | takilir
takilir ya cift
takihir

Bayati - Siraz

diizeni Do La Do Sol Do

Rast diizeni Do Sol Do Sol

Segah diizeni Do Sol @ Sol Do Sol

@ Daire igerisindeki sesler diizenlerin karar sesleridir.

(A¢in, 1994:117)
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11 telli Azerbaycan tar1 2,5 oktav ses genisligine sahiptir. Perde sistemi Mirza Sadik
Esedoglu’nun gelistirmis ve son halini vermis oldugu tar klasik 17°1i perde sistemine
uygun olarak hazirlanmistir. Her bir tonun bdlinme bakimindan hem 17 perdeli
Arap, Fars musiki sisteminden hemde kendi selefi bes telli tarn perde diiziimiinden
hayli farklidir. Bu fark sozlii geleneklere bagli Azerbaycan profesyonel halk
musikisinin mugam sanatinin orijinal diiziimiine sahip olmasindan ileri gelmektedir.
Boylelikle Azerbaycan halk musikisinin 6zellikle de mugam sanatimin kendine 6zgii
olusunu ve orjinalligini ispat etmistir.

Ayrica tar i¢in notali eserlerde ve kongertolarda 12 perdeli kromatik Avrupa gam
sistemi kullanmilmaktadir. Tarin perde diiziimii de hissedilmeyecek farkla 12°1i perde
sistemine gore yazilmig notali eserlerin icrasina imkan vermektedir. Tar perdelerinin
notali eserler icin sistemlestirilmesinde iinlii bestekar Uzeyir Hacibeyov’un biiyiik
emegi ve hizmeti bulunmaktadir. O devirde diizensiz olan tarin perdelerini sabit hale
getirmis tarda nota, perde diiziimiinii (mugam perde sistemi istisna tutulmak iizere)
sistemlestirmistir. Notali sisteme gecerken tar i¢in degismeyen do-sol-do akordunu
tercih etmistir.

«“...Uzeyir Hacibeyov ayni aletin ilmi arastirmacis1 gibi onun gelecek
perspektiflerini de ortaya koymustur. Tarin diatonik ses diiziimiinii vermekle (I),
onun tampereli ses sirasi ile karsilastirlmasindan (II), dogan farki (III),sonucu
gosterelim (6lgiiler centlerle verilmistir):

I I 11
Do........... Oceiiiiiiii Oceiiiiin 0
Re.......... 204, 200 +4

204
Mi.......... 408......c....ee 400............. +8
204
Fa.......... 498...ciiinn. 500.............. -2
90
Sol......... 702, .0 700............. +2
204
La.......... 906.............. 900............. +6
204
Sioooeenen. 1110............. 1110........... +10
90
Do......... 1200............ 1200............. 0
90

Bu boéliimden anlasiliyor ki, tarda diatonik diiziime gore yarim ton 90 cente, tam ton
ise 204 cente esittir.

Peki o zamanlarda kromatik ses diiziimii nasil kurulmustur? Yukarida izahina
calistigimiz Azerbaycan tarmin her ton 2, 3 ve 4’ebdliinebilir. Ayrica her tonda kendi
icinde 90, 66, 24, 114 centlik perdeler mevcuttur. Bu perdelerden 90, 114 centli
aralikla, yarim tonlu perdelerdir. Soyle ki, Pisagor sistemine uygun olarak tarda
kiigiik (90c) ve biiyiik (114c¢) iki yarim tonun meydana gelisini goriiyoruz. 24, 66
centlik perdeler ise yarim tondan kiigiik perdelerdir. 24 centlik araliga tekabul eden
perde, Pisagor sistemine gore “koma” denilmektedir. (tahminen tonun sekizde biri
nisbetindedir) 66 centlik-aralikl1 perdeler ise tonun tahminen iicte biri kadardir. Net
bir adi olmadigr i¢in bunu “licte bir ton” adi altinda ifade etmek miimkiindiir. 24
centlik (koma) perde herhangi bir yarim tonun Oniinde, arkasinda veya iki yarim
tonun arasinda ve yanlarinda kullanilabilir.
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24+90=114 veya 90 +90 + 24 =204
90+24=114 90 +24 +90=204
24 + 90 + 90 =204

66 centlik perde ise tarda ancak koma ilavesi ile yarim tonun iginde veya tam ses-
tonda kendisini belli etmekte.

60[66] + 24 =90, 90 + 66 + 24 = 180 veyahut 66 + 25[24] + 90 + 24 = 204 vs. bu
perdelerin 24, 66, 90, 114 centlik aralikli perdelerin karsiligini nota ile goéstermek
meselesine gelince, klasik musiki edebiyatinda bilinen malum isaretlere # (diyez), b
(bemol) azca rastlaniyor. Dolayisiyla bunu dikkate alarak, tar perdelerinin yerini
gOsteren nota yazisi sistemini yaratmak maksadi ile asagidaki liizumlu isaretlerden
istifade etmek lazim geliyor.

Yarim ton: 90s.: #.Db

114s: H. b
Ucte bir ton: 66s.: z . P
Koma: 24s. . H P

Bu gerekli isaretlerin yardimu ile tarmn biitiin diyapozonu-ses alani boyunca ses
sirasmin yerlerini net olarak yazili bicimde gostermek miimkiindiir. Mesela, bu
isaretlerin yardimi ile tarin diyapozunu boyunca perde diiziimiini asagida porte
iizerinde gosterelim. (Ornek 19 a-b).
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Bu o6rnekten anlasildigi iizere # (diyez) b (bemol) isaretleri burada bize on iki perdeli
kromatik gam sisteminde bilinen ayni kurala; yani ayni nisbette tizlesmeye ve
peslesmeye ait kesin kural yoktur.

Yukarida belirttigimiz, # = 90c, b = 114 centlik degere sahip perdelerdir. Bu
diizimde ve cesitli yiikseklige sahip perdeler olsa da en harmonik durumda ayni
perdede birlesirler. Mesela, do # = re b. Kromatik on iki perdeli sistem bakimindan
bu diizimde kromatik yarim perdeler arasinda ciizi fark ( tahminen 10 cent ) olsa da
bu tampereli icraya o kadar ters gelmez. Daha dogrusu, Pisagor sistemli diiziim genis
imkan verdiginden, bu sistemde tampere sistemli eserler icra edilebiliyor.

Peki dublebemol-¢ift bemol (bb) ve dublediyez-ciftdiyez ( )[x] halinde nasil
olmalidir? Herhangi bir notanin yaninda (bb) veya [x] isaretleri varsa, o not ayni
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miktarda bir ton (204c) kadar peslesir veya tizlesir. Mesela, do [x] = re veya re bb =
do gibi. Yukaridaki tespitlerden istifade ederek on iki perdeli kromatik gam sistemine
gore yazilmis notali eserlerin icrasi igin lazim gelen tar perdelerinin yeri (her tel
boyunca) ardarda rakamla, 0'dan (agik telden) baslamak iizere belirtilir. Ornek:

I. grup - beyaz tele gore perdeler- 0, 1, 3, 5, 7 vs.
II. grup - sar1 tele gore perdeler- 0., 1., 2., 3., 5., vs.
II1. grup - kok teline gore perdeler- (0), (1), (2), (3), (5) vs.

Tampereli tar perdelerinin yeri (Ornek 20)

01 3 578 901 35 70 13 5 7891 12131516 17 1819 20 21 22

do# reﬂ soll’ sol# laﬂ doﬂ re” soll’ solﬂ a# doﬂ reﬂ

Yukarida izaha calistigimiz, yeni tardaki perde sistemi bes telli tardan farkli ses
diiziimiine sahiptir. Bu degisiklik hem perdelerde, hem de perdelerin ardilcillik
nisbetinde (centlerle 6l¢iiliir) belli oluyor.

Bu manada biz her iki tar perdeleri cetvelinin birbiri ile mukayesesi sonucunda
aralarmdaki farklar1 yandaki semalarda gorebiliriz (Do-' do*> hacminde).

Bes telli tarin perdeleri (Ornek21)

[ d e f g a b c2

des es ges as h

90 |s57] 57} 90 | 57| 57 ] 90 | 90 | 57|57 | 90 | 57] 57] 90 | 90 |57 | 57
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
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Onbir telli tarm perdeleri (Ornek 22-23)

G A H [
As B des es
90 90 24] 66 J24f 90 |24 90 90 ]24] 90 90 90 |24] 90 114 90
1 2 345 6 7 8 9 1011 12 13 14 15 16 17
G A H (<]
As B des es
90 90 24] 66 J24] 90 24 90 90 [|24] 90 90 90 f24] 90 114 90
1 2 34 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Bu mukayese karakterli semalardaki bes ve on bir telli tar perdeleri arasindaki
diiziime dikkat edecek olursak, Mirze Sadik Esedoglu bes telli sib - do?> arasindaki
perdelerin sayisini (90 + 57 + 57) yeni tarda (11telli) azaltmustir (114 + 90). Daha
sonra, yeni tarda d, e ve ona tekabiil eden 2. grupta A, H, arasina bir perde ilave
etmis ve neticede, a, h perdeleri arasinda perde avazi-sesi yerine dort perde meydana
gelmistir.

Yukarida gosterilen on bir telli tar perdeleri semasinda anlasilacagi iizere, yeni
tardaki perdelerin degisikligi yeni sistem yaratmistir. Bu sistem yakin dogu
milletlerine ait olan ses diiziimlerinden farklilagir. Orjinal 6zellige sahiptir. Biz bu
sistemi Mirze Sadik Esedoglu sistemi olarak adlandirabiliriz.

Yukarida anlatilanlara bagl olarak, asagida on bir telli tarin perde sisteminin aralik
olusumundan bahsetmeyi liizumlu goriiyoruz.

Belirtildigi tizere, tar perdelerinin diatonik kurulusunda bir ton kendisini iki halde
gosterebilir: 180¢, 204¢. Ancak biz on bir telli tar perdelerinin kromatik kurulusuna
dikkat ettigimizde goriiliir ki, tarda 180, 204 centlik tonlardan baska 228 centlik
liglincii bir ton da vardir. Soyle ki, kromatik diiziimde 204 centlik herhangi bir tonun
Oniinde veya arkasinda bir komalik perde (24c) olabilir. Bu durumda ise 228 centlik
liglincii ¢esit tonlu aralik meydana gelir. Mesela: (re) koma (mi) arasindaki (3. ve 7.
perdeler arasi) aralik ligiincii ¢esit tonu (228 ¢) meydana getirir.

Tar perdelerinin dizilisinde kiiglik ve biiyiik {i¢lii araliklarinin her birinin farkli ii¢
boliimlii ¢esidi vardir. Bu perdeler mugam icraciliginda daha ¢ok islenen perdelerdir:
kiigiik tiglii: 210c, 294c, 318c, biiyiik ti¢lii: 384¢, 408c¢, 432c.

Kiigiik, biiyiik ikili ve {iglii araliklarmin bdliinmelerine ait agagida verilecek mugam
ornekleri "Sur" mugaminin karar sesi ve "Segah" mugaminin "Maye" subesinden bir
parca sdylediklerimizin ispat1 olacaktir. Yeri gelmisken sunu da belirtelim, Uzeyir
Hacibeyov'un "Azerbaycan musikisinde biiyiik ti¢lii tampere ti¢liisiinden kisa, kiigiik
liclii ise nispeten genistir" goriisii burada kendisini ¢ok net bigimde belli ediyor.
Soyle ki biiyiik tiglii-384 cent, tampereli ligliiden-400 cent dar, kii¢iik ti¢li 318 cent,
tampereli ticliiden 300 cent genistir.

Tar perde diiziimiinii inceleyen bir¢ok Rus ve Bati Avrupa arastirmacilar1 6zellikle
bu sahada 6nemli ¢aligmalar yapan émriiniin sonuna kadar bu konu ile mesgul olmus
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gorkemli Rus-Sovyet arastirmaci alim, Prof. V.Belyayev, Azerbaycan tar perde
sistemindeki tiglii araliklar konusunda s6yle yaziyor: "Cok ilgingtir ki, biz Kafkasya
tarinda t¢lii perdelerin yerini tayin etmekte zorlandik, bu ‘nazariyyeler-teoriler’ igin
engel olmustur." Bundan dolay1 da V.Belyayev "Rukovostvo dlya obmera narodnih
miizikalnth instrumentov" adli kitabinin 28. sahifesinde tarin 4. perdesinin adi
karsina soru isareti koymustur.

Arastirmaci-bestekar E. Bedelbeyli bu meselenin ¢ok dogru ve agik cevabii kendi
"Musiki liigati" kitabinda veriyor. O sdyle yaziyor: "Bizce, sundan ileri geliyor.
Aragtirmacilarimiz on yedi perdeli musiki sisteminden bahsederken, bunun
giinlimiizde de Azerbaycan musikisinde ger¢ek-dogru Srneklerini birakip, orta asir
musiki kitaplarindaki goriisler dogrultusunda Bati Avrupa alimlerinin (H. Helmholts,
R. Gizevetter, H. Riman, A. Berner, H. C. Farmer ve digerlerinin) tahlil ve
aciklamasina bagh kaliyorlar. Surasii gézden kagiriyorlar, peki Bat1 Avrupa musiki
alimleri "Sark musikisi" ne has arastirma-incelemesini kural olarak yalniz Arap-iran
musikisi (musiki aletleri ile ilgili ilk sirada udun perdeleri ve ses diiziimii) etrafinda
kuruyor ve Azerbaycan musikisinde olan on yedi perdeli gamdan belirli nisbette
farkli oldugunu ya hig¢ bilmiyor ya da dikkatten kagiriyorlar".

Uzeyir Hacibeyov ise "Azerbaycan halk musikisinin esaslar1" adli kitabinda, ses
sistemi boliimiinde Azerbaycan musikisinde ti¢lii ve altili araliklarin yeri (on bir telli
Azerbaycan tarma gore) hakkinda ¢ok acgik ve genis bilgi veriyor. O soyle yaziyor:
"Aradaki fark sudur, Avrupa-Bati musikisindeki oktavda perdeler diizenli,
Azerbaycan musikisinde ise diizensiz tamperelidir. Buna gdre de tampereli aletlerde
(6zellikle fortepiyanoda) Azerbaycan havalari-ezgileri icra edildiginde, o6zellikle
ticlii-altil1 tonlar1 seviyesinde bazi tezatlar hissedilir."

Uzeyir Hacibeyov' un "Azerbaycan musikisindeki biiyiik ii¢lii, tampere iigliisiine
nisbeten genistir. Fark tahminen 1 koma kadardir." iddias1 tar perdelerinde kendisini
belli etmekte (Bkz. onbir telli tarin perde sistemi). Sunu da belirtmeliyiz ki, Mirze
Sadik Esedoglu yeni tarda ti¢lii araliklarm yerini tayin ederken kendisinden dnceki
Sark iilkeleri musikisi hakkinda Bati ve Rus arastirmacilarmin sik sik vurguladiklar
Zlezel (buna bazen tarafsiz {i¢lii de denilmekte) ti¢liisiinden (355 ¢) almamuis, Ugli
araliginin Azerbaycan halk musikisinde, 6zellikle mugam sanatimizda kullanilan
tcliiyili (hem kiiglik hem de biiytik ti¢lityti kastediyoruz) kabul etmistir.

Mirze Sadik'm ilave ettigi mi (b) koma perdesi tarda "iigte bir" tonlu (66 c) yeni
perdenin olugmasina sebep olmustur. Bu ise tar perdeleri diiziimiinde 270 cente egit
yeni kiiglik ii¢li araligimi meydana getirmistir. Daha da Onemlisi, bu perde
Azerbaycan klasik mugamlarinin dordiincii olan "Sur" da daha ¢ok kullanilan esas
perdelerden biridir. Miimkiindiir ki, "Sur" mugaminin Azerbaycan'da ¢alinmasina
uygun olarak Sadik Esedoglu tarda 66 cente tekabiil eden yeni perde yaratmistir.

0 204 355 498 702 853 996 12|00
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Musiki arastirmacist M.S. Ismailov " Azerbaycan halk musikisinin janrlar1" adli
kitabinda "Sur" mugamindan bahsederken soyle yaziyor: " Tahminen simdiki "Sur"
mugam belirli devirlerde "Diigah" adi ile amlmustir. Inceledigimiz kaynak
dogrultusunda "Sur" kelimesinin bir musiki terimi olarak 16. asirdan sonraki
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devirlere ait oldugunu diisiinmek miimkiindiir. "Sur" adli mugama biz 16. asir ve
ondan sonraki devirlere ait olan kaynaklarda tesadiif ediyoruz (Fuzuli'nin
eserlerinde)."

M.S. Ismailov "Diigah ile Sur" mugammin ses diiziimiinii tahlil ederek aynin ses
diiziimiine sahip olduklarini gésteriyor.

Sunu da ilave etmeliyiz, Sur mugaminin ses dizilisi 0yledir ki, onu “sol” karar
tonunda icra etmek daha uygundur. Ciinkii okuyan ve calan (6zellikle tar ¢alan)
mugamu "sol" kararli tonda daha net, rahat icra edebilir.

Bu sebepten, daha once "Diigah" bu adi ile anilan "la" maye (karar sesi) li "Sur"
sonralar "sol" mayeli-kararli "Sur" a doniigmiistiir. Mesele surasindadir, Mirze Sadik
Esedoglu'nun yeni tarda re-mi (ona tekabiil eden tellerde) arasina ilave ettigi 4. perde
belirttigimiz gibi, "Sur" un mayesinde karar sesinden en ¢ok istifade olunan esas
perdelerdendir. Miimkiindiir ki sonraki devirlerde (16. asirdan sonra) yaratilan "Sur"
un Azerbaycan'da kendine has islenis bi¢imi ve okunmasi, tarda 4. perdenin ilave
edilmesine zemin hazirlamustir. (Ornek 24)

SUR (Maye)

Istege bagh, serbest
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Mirze Sadik Esedoglu yeni tarda bes telli tardaki biiylik ticli mesafesini (348c¢)
olarak kabul etmemis ve bu perdeyi biraz ileri kaydirarak biiyiik ti¢lii mesafesini 384
cente (6. Perde) kavusturmustur. Bununla Mirze Sadik "Segah" karar sesinin yerini
tamamiyla dogru ve hem de "Segah"in ("Harici Segah" - "Orta Segah" - "Mirze
Hiiseyin Segah" 1) bu vesile ile Azerbaycan'da nasil seslenmesi ve hangi iislupta icra
olunmas prensibini dikkate alarak tayin etmeyi basarmustir. (Ornek 25)
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ORTA SEGAH (Maye - Karar)

Istege bagh, serbest
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Bu boliimde bir konuyu da tespit etmemiz uygun olacaktir. Bilindigi gibi, "si" kararli
Segaha "Hari¢ Segah" denilmekte. Nigin "Hari¢ Segah" ? Azerbaycan halk musikisi
yaraticiliginda "Harig¢" terimi vardir. Eger okuyan ve ¢alan icra ettigi miizik eserinde
basit bir "hari¢" sese bassa, onu hata olarak degerlendirerek "hari¢ okuyor" gibi
terimlerle ifade edilmekte.

"Si" kararli Segahin "Hari¢ Segah" olarak adlandirilmas: hakkinda Efrasiyab
Bedelbeyli soyle yaziyor: "Tasidigi addan da anlasildig lizere, Segah mugaminin bu
cesidi esas olarak kabul edilen Zabul-Orta Segah haricinde, yani ondan ya bir dortlii
asag1 (karar1 kiiglik oktavin "si" notasi), ya da bir besli yukar1 (birinci oktavin si
notasi tizerinde) denk gelir".

Ancak biz "si" kararli esas Segahin "Hari¢ Segah" olarak adlandirilmasini yeni
tardaki perde diiziimiinde aramayi liizumlu goriiyoruz. M.S. Esedoglu'nun yeni
tarindaki diiziime dikkat edecek olursak, goriilityor ki, "Hari¢ Segah" in kararindaki
esas ton (sol) karar (si) arasindaki (sol-si) ti¢lii (384c), ondan bir oktav tizdeki (sol-si)
ticli (408c) ile esit degildir. Ayni adli (si-si?) karar perdeleri arasindaki koma farki
kiigiik oktavin sol-si arasinda 384c, birinci oktavin sol-si sesi arasinda ise 408c
vardir. Yani bdylece 24c. tarin perde diiziimiinde kii¢iik oktavin "si" ("Hari¢ Segah"
m karar perdesi) perdesi ondan bir oktav yukaridaki birinci oktavin "si" sesi ile
uyusmuyor. Bizce, "si" kararli Segahin arastirmacilar tarafindan "Hari¢ Segah"
olarak adlandirilmasi meselesi yukarida sdylenenlerle ilgili olsa gerek. Sunu da ifade
edelim ki, Azerbaycan musiki tarihinde Sadik Esedoglu'na kadar "Hari¢" terimli
"Segah" adina tesadiif edilmiyor.

Tarda dortlii araligi {i¢ degisik nisbette kendini gostermekte; 498¢, 474¢, 522¢, ancak
bunlardan 498 centlik aralik tar icracihiginda kullanilmaktadir. Ciinkii tarda daimi
akorda sahip olan teller (1. ve 2. grup) dortli iliskisinde oldugundan, dortlii araligi
bir durumda (408c¢) olarak kullaniliyor.

Tarda 474c ve 522 centlik araliklarin yerleri olsa bile dikkate almamak gerekir.
Ciinkii bunlardan esas araliklar gibi istifade edilmemektedir.

Besli araligi ise tarda iki sekilde kullanilmaktadir: 678c ve 702c. {igiinciisii 726¢ yeri
olmasina ragmen o da esas aralik gibi kullanilmiyor.

Tarda her biri ii¢ sekilde kendisini gésteren kiigiik ve biiyiik ti¢lii araliklar mevcuttur.

Kiigiik tiglii: 768c, 792¢, 816¢.
Biiyiik i¢lii: 906¢, 882¢, 930c.
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Tarda 768 centlik kiiglik ve 930 centlik biiyiik {iglii araliklarinin yerleri olmasina
ragmen onlar da gergek aralik seklinde kullanilmiyor.
Tarda kiigliik ve biiyiik yedili araliklar1 da vardir. Bu da kendisini {i¢ sekilde belli
etmektedir.

Kigiik yedili: 972¢, 996¢, 1020c.

Biiyiik yedili: 1062¢, 1086¢, 1110c.

Ancak bu araliklar daha ziyade iki sekilde kendisini gosterir.

Kiigiik yedili: 996¢, 1020c.

Biiyiik yedili: 1086¢, 1110c.
972¢ (kiiciik) ve 1062 centlik (biiyiik) yedili araliklar1 ise esas aralik olarak
kullanilmiyor. Oktav araligin tarda tampereye uygun 1200 cente tekabiil eden bir
yeri vardir ki, bu da ¢ok kullanilan bir araliktir. (Abdulgasimov, 1996:40-41-42-43-
44-45-46-47-48-49-50)

Anlatilan Tar perde sisteminin aralik kurulusu 7ablo 2’de goriildiigi sekildedir.

Tablo 2. Tar Perde Sistemi Kurulus Araliklar

Tarin ses Seslerin Tampere Fark Kullanilmayan Kullanilan
diiziimi ses olarak | edilmis ses araliklar araliklar
uzumu karsihg cetveli biinyesinde
araliklar bulunduran
mugamlarin
isimleri
Kigik ikili 90 100 -10 0 Biitiin mugamlar
114 100 +14 0 Biitiin mugamlar
Biyiik ikili 180 200 -20 0 Biitiin mugamlar
200 200 +4 0 Biitiin mugamlar
228 200 +28 0 Cahargah
Kugtk 270 300 -30 0 Sur,Diigah
icli 294 300 -6 0 Biitiin mugamlar
318 300 +18 0 Segah,Sur
4 384 400 -16 0 Segah
E;giuk 408 400 i 0 Biitin mugamlar
432 500 +32 0 Sur
5. 498 500 -2 474 Biitiin mugamlar
Dortlii 522
6. 678 700 -22 726 Segah(Mirze
Besli Hiiseyin)
702 700 +2 - Biitiin mugamlar
7. 792 800 -8 768 Biitiin mugamlar
Kiiciik
altil 816 800 +16 - Rast
8. 906 900 +6 930 Biitiin mugamlar
Biiyiik
altih 882 900 -18 - Segah
9. 996 1000 -4 972 Biitiin mugamlar
Kigiik
yedili 1020 1000 +20 - Rast
_ 10 1086 1110 -14 1062 Biitiin mugamlar
Kigtik 1110 1110 10 - Rast
yedili
1. 1200 1200 0 0 Biitiin mugamlar
Oktav

(Abdulgasimov, 1996:51)
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DORDUNCU BOLUM
YENI BIR TAR ONERISINE iLISKIN BULGULAR
1. KISIMLARI
Yeni tar modelinin kisimlarmi ayni sekilde 3 boliimde inceleyecegiz;
a. Canak (govde; kiiciik ve biiyiik canaklar)
b. Kol (sap, klavye)

c. Kelle (bas, burguluk)

Sekil 2. Yeni Model Tar ve Kisimlart

Kelle ( bag, burguluk )
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Kol ( sap. klavye )
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2. YAPISAL OZELLIiKLERI VE YAPIM ASAMALARI

Tarm gdvde kismi ortadan bogumlu olarak dut agacindan yapilmistir. Canak
uzunlugu 300 mm, eni 170 mm, derinligi ise 180 mm’dir. Biiyiik ¢anak uzunlugu
190 mm, eni 170 mm, derinligi 180 mm’dir. Kii¢iik ¢anak ise; 110 mm uzunluk, 140
mm en ve 150 mm derinlige sahiptir. Vermis oldugumuz olgiiler 11 telli tar
Olciileriyle ayn1 olmaktadir. Yeni tar modelinin biiyiik ¢anak kisminda yapilmis olan
birtakim degisiklikler ile tar sazinin daha da kullanilir hale getirilip olumsuz
yonlerinin az da olsa giderilmesine calisgilmistir. Darbuka sazindaki deri germe
sisteminden esinlenerek yapilan bu islemin amaci rutubetli havalarda c¢anak
iizerindeki yiirek zarmin salinimini en aza indirgemek ve akortla ilgili yasanan
giicliikleri ortadan kaldirmaktir. Simdi yapilmis olan bu degisiklikleri resim {izerinde

anlatalim;

Resim 1. Resim 2.

Goriildiigii lizere; teknenin biiylik ¢anaginin iist kismi, 20 mm kadar kesip
cikartildi.(Resim 1) Kesilen bu bolgeye yine dut agacindan 25 mm yiiksekliginde set
gorevi goren tliggen seklinde i¢ gergi kasnagi dedigimiz yine dut agacindan yapilan

bir aparat monte edildi.(Resim 2)
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Resim 4.

Kesilen kasnak biiylik bas hayvandan alinan yiirek zari ile kaplandi ve
kurumaya birakildi.(Resim 3) I¢ gergi kasnagma birbirine esit 6lgiilerde 8 adet vida
deligi agip goOriinmeyen alt kismma 8 adet somon monte edildi.(Resim 4)

Resim 5. Resim 6.

Yiirek zari ile kapli olan kasnagi i¢ gergi kasnaginin iizerinde bir miiddet tutarak
yapilan diizenegin birbirine alismasi saglanmaya c¢alisildi.(Resim 5) Birbirine
alistirilan bu diizenegin gerilme seviyesini, alyan vidalar belli 6l¢iide sikilarak, esik

izerindeki dengesi de ayarlanarak istenilen gerginlige getirilmeye calisildi.(Resim 6)
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Boylece tarin ¢alimma biiyiik oranda etki eden ortam sicakliginin degismesi
sonucu yasanan akort kagmasi ve tarm timisal oOzelliklerinin yitirilmesi gibi
problemleri 8 adet alyan vidanin sikilip gevsetilmesi sonucu saglanan azami
gerginlik seviyesini i¢ gergi kasnaginin yiirek zarina yaptigi baski ile gergeklestirilip
olumlu 6lglide en aza indirilmeye calisildi. Monte edilen 8 adet alyan viday1 25

mm’lik alyan anahtarla sikip gevseterek istenilen tin1 yakalanmaya calisildi.

Tar sazinda istenilen en iyi tin1 ortam sicakliginin 23°C ile 28°C arasinda
oldugu ortamda yakalanir. Bizim ger¢eklestirmeye ¢alistigimiz bu sistemde yapilmis
olan denemelerde ortam sicakliginin normal seviyeden asagi diismesi sonucu
(23°C’nin alt1) yiirek zarinin salinmasini vidalar sikilarak, ortam sicakligmin normal
seviyeden yukari ¢ikmasi sonucu (28°C’nin istil) yiirek zarinin gereginden fazla
gerilmesini vidalar gevsetilerek saglanmaya calisildi. Ortam sicakligl saglanmis gibi
yeni sazimiz kullanildi ve uygulanabilirligini tespit edildi. Bu islem sirasinda
yakalanmak istenilen ozellikler (islevsellik ve goriiniim) beklentiler dogrultusunda

amaca uygun olarak uygulanmistir.

Resim 7. Resim 8.

Kol (sap) kisminda elektromanyetik dalgalarla kurutulmus, maun agaci
kullanildi. Zaten sert bir aga¢ olan maun agacinin elektromanyetik dalgalarla
kurutulmasi her tiirli ortam kosulunda sapm donmesini, atmasini engellemek

amaciyla yapilmistir. (Resim 7)
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Kol (sap) uzunlugu, canak ve kelle hesaba katilmadan 430 mm’dir. Calim
kolayligin1 saglamak i¢in; sapin g¢anakla birlestigi alt kismi 45 mm en, 45 mm
yiikseklik, kelle ile birlestigi tist kismi 35 mm en, 31 mm yiikseklik Olgiilerine

getirerek belirli oranda inceltilmistir. (Resim §)

Resim 9. Resim 10.

Tarin ses genligini daha da kullanilir hale getirebilmek icin, sap kismi ile
canak kismmin birlestigi ve kiiciik ¢anagin bir kisminin kullanildigr 495 mm
uzunlugunda siyah ve sert bir aga¢ olan abanoz klavye eklendi. (Resim 9) Abanoz
klavyenin 65 mm’lik u¢ kismi (klavye dilini) kii¢iik ¢anagin iist tarafina getirildi ve
kol (sap) kismindan bagimsiz olarak kii¢iik canagin lizerine almarak tiz seslerin rahat

ve temiz kullanilmasi saglanmaya calisilmistir. (Resim 10)
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Resim 11. Resim 12.

Ayrica zeng (¢ingene, renk) tellerinin takilmasini (normalde zeng telleri, kol
iizerindeki perdelerin altindan gegirilerek kelle lizerindeki burgulara baglanir) ve tar
tutus pozisyonunda iken tellerin zarar gérmesini engellemek, goriiniimiiniin daha
sade ve etkileyici olmasini saglamak amaciyla abanoz klavyenin i¢ kismina agilan

gizli kanaldan gecirip esikciklerden kelle kismina baglanmistir. (Resim 11, Resim 12)

Tellerin iizerinden gectigi iist esik (horoz) ve kol (sap) iizerinde zeng
(cingene, renk) tellerini tasiyan esikcikleri biiyiik bas hayvanin kemiginden abanoz
klavyeye uygun sekilde yapilmistir. Kelle ile klavyenin bittigi yerdeki iist esigin
uzunlugu 36 mm, yiksekligi 17 mm, esik¢ikleri 5 mm uzunluk, 13 mm
yiiksekliginde, govde kisminda biiyiik ¢anak iizerine denk gelen biiyiik esigi yine

abanoz agacindan 72 mm uzunluk, 18 mm yiikseklikte yapilmistir.
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Resim 13.
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Kelle kisminda tarin telleme ve akort problemlerini goz 6niinde bulundurarak
sistem olarak gitar kellesinden esinlenildi ve birtakim degisikliklere gidip kelle kism1
degistirildi. Sekil olarak tarin orijinalligini bozmamaya Ozen gosterip eski
goriiniimiine yakin olarak birtakim islemler yapildi. Kelle kisminda yine maun agaci
kullanarak 180 mm uzunluk, 55 mm genislik Sl¢iilerinde yeni bir model yapildi.
(Resim 13)

Burguluk kisminda Maxtone GMS5P klasik gitar akort burgusu kullanilmistir.
Kullanmis oldugumuz bu burgu takimi bize telleme konusunda biiyiik dlgtide fayda
saglamaktadir. Boylelikle akort problemi de kismen ortadan kaldirilip en aza
indirilmeye calisilmistir. Kismen dememizdeki neden biitiin telli sazlarda yasanan
akort problemleri tarda daha ¢ok ve hissedilir boyutlarda oldugu icin yapilan bu
calisma ile bu problemi biiyilik 6lciide gelistirilip olumlu adimlar yakalanmistir. Kelle
kismindaki tiim bu degisiklerde islevsellige, gorsellige ve biitiinliige biiyiik Ol¢iide

onem verilmistir. (Resim 14)

Resim 15. Resim 16.

Yeni model tarin tarak kisminda ise tellerin ¢ekim kuvvetinden dogacak
gerilmeye dayanikli sert agaglar olan abanoz ve maun agaclar1 kullanildi. Bu iki sert
agaci1 birbirine zit olarak sikarak (presleyerek) kontra plaka haline getirip yeni model
tarimiza uygulamaya c¢alisildi. (Resim 15) Tarin tarak kismi, model olarak baglama

ve baglama ailesinden esinlenerek yapilmistir. (Resim 16)
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Yapilan tiim bu uygulamalarin sonucunda yeni model tara son sekli verildi.

(Resim 17)

Resim 17.

Yeni model tarmm yapim amacma ne kadar yaklasildigini, ¢alim esnasinda
yasanilan zorluklarin ne Olgiide giderildigini ve uygulanabilirligini test etmek
amaciyla alaninda uzman kisilerin goriislerine sunulmustur. Uzman kisilerin bu konu

hakkindaki goriisleri sunlardir:
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3. YENI TAR MODELINE iLiSKiN UZMAN GORUSLERI

Tasarlanan yeni tar modelinin islevselligini gorebilmek acisindan tar
konusunda uzman olmus kisilerle goriisiildii. Modelin uygulanabilirligi tartisildi. Bu
baglamda bir¢ok acidan incelenen yeni tar modelimiz modern, estetik ve en 6nemlisi

islevsel bulundu.

Goriislerin bir kismi, 6zellikle yeni tar modelinin tarzenlerin icra esnasinda
yasadiklar1 sorunlarin ¢oziimsel nitelikte oldugu ile ilgiliydi. Bu konuda yapilan
yorumlar 6zellikle tarmn alt ¢anagina yerlestirilen vidali sistem lizerineydi. Alt canaga
yerlestirilen i¢ gergi kasnagi yiiksekli§i sebebiyle ¢anak derisinin daha gergin
durmasini saglamis ve ayrica ¢anagin agzimin genisligini daralttig1 i¢in sesin daha giir

¢ctkmasimi sagladigi konusunda fikir beyan edildi. Uzman goriisleri:
1. Uzman

Yapilan bu c¢alismada biiylik ¢anaga uygulanan i¢ gergi kasnagi ve yan
kisimlarina yerlestirilen vida sisteminin icra sirasinda yasanilan, 6zellikle agik hava
konseri ve 151k sistemlerinin bulundugu degisken hava kosullarinda olusan 1s1
farkliliklarinin en aza indirgendigi diisiiniildiigiinde tarin en biiyiik problemlerinden
birinin ortadan kalktigini1 diisiinmekteyim. Bu tip olumsuz kosullarda, calimi
gliclestiren, 6zellikle deri kapakli calgilarin dezavantaji olan degisen 1s1 ortamlarinda,
gerginligin ¢ok ¢abuk yitirilmesi ya da asir1 gerginlik durumlarmin 6niine gecildigi

tarafimdan saptanmistur.
2. Uzman

Ozellikle sap kismina eklenen abanoz klavyenin, tiz seslerin netligini artirdig1
ve bu diizenekle tarla caliman bir¢ok yiiksek oktavli eserlerin de icrasinda ve tiz
seslere gogiirlilerek caliminda ¢ok rahatlatic1 bir diisiince oldugu belirtmek isterim.
Kiiciik ¢anagin i¢ kismina kadar olan bu uzantinin deri kapagimn {iizerine tasmmis
olmas1 ve agac olarak abanoz kullanilmas1 hem estetik agidan hem de fonksiyonellik
acisindan basarili buldum. Sadece sap ve klavye kisminda kullanilan abanoz agacinin
inceltilerek sapmn agirhigmin disiiriilmesi saglanirsa c¢alim esnasinda icraciy1
rahatlatacagmi diisiinmekteyim. Bu 0zelligin de giderilebilecegi konusunda

goriigiimii belirtmek isterim.
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3. Uzman

Tarn kelle kisminda uygulanan gitar burgu sisteminin sicaklik
farkliliklarinda aga¢ burgu sistemlerinde meydana gelen sikisma ve gevsemelerin
olusturdugu olumsuz etkilerin 6niine gecilmis oldugu tarafimca tespit edildi. Ayrica
kullanilan bu burgu sistemiyle tarda modern bir ¢izgi yakalandigin1 da
disinmekteyim. Zeng tellerinin abanoz klavyenin i¢inden gegirilmesi ise bence

yerinde olup bu tellerin takilmasini da kolaylastiracagini diistinmekteyim.
4. Uzman

Olusturulan yeni tar modelindeki akordun icra (konser) esnasinda 1s1
sebebiyle kagma durumlar1 biiyiik Olgiide Onlenmistir. Vidali kapak sistemi
uygulanabilir bir nitelik tagimaktadir. Sap kisminda kullanilan abanoz klavyenin de
iist ¢anak kapaginim dis ylizeyinde uzatilmis olmasi tiz seslerin net ¢ikmasini biiyiik
Olciide saglamis. Tarmn sap kismmin biraz agir olmast durumu disinda basarili bir

calisma.
5. Uzman

Klavyede abanoz agacinin secilmesi ve 0zel tasarlanmig burgu kismi estetik
acidan farkli bir tarz yakalamis. Canak kisminda c¢alisilan vida diizenegi ile
amaclanan islevsellik ve kullamshlik saglanmis. Sap boliimiinde ilave olarak
kullanilan ve iist canaga uzatilan abanoz klavyenin tek dezavantaji tarm sap agirligini
biraz artrmasi. Fakat bu kullanim sekli fonksiyonelligi diisiiniildiigiinde tolere

edilmeyecek bir durum tegkil etmiyor.
6. Uzman

Gitar burgu sisteminin tarda uygulanmig olmasi tar c¢algisina modernlik ve
islevsellik kazandirdigi goriisiindeyim. Akort yaparken tahta olan burgularin 1si
nedeniyle sikismasini bu uygulama ile engellenmis. Bu baglamda fonksiyonel bir
yenilik katilmis. Ayrica kapak kismindaki vidalarla derinin gerilmesi ya da

gevsetilmesi de 6nemli bir degisiklik adim1 olmustur.

Yapmis oldugum bu c¢alisma biitiiniiyle incelendiginde, tar saznin lizerinde
uygulanan farklilik adimlarinin tara islevsel yenilikler kazandirdigini, kullanilabilir

ve uygulanabilir nitelik tasidig1 yoniinde uzman kisilerin goriisleri alinmustir.
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Klavye kismmin agirliginin tek dezavantaj oldugu goriisiinde birlesilmistir.
Fakat bu sorunun kolay bir sekilde giderilebilecegini icra sirasinda herhangi bir
problem yaratmayacagi sonucuna varilmistir. Bu baglamda calismamizin ulagsmak

istedigimiz noktaya yakinlig1 ve uygunlugu tespit edilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Arastirmamizin konusu, adindan da anlasilacagi gibi yeni bir Tar onerisidir.
Calismada, egitim ve icra alaninda kullanilabilmesi amaciyla yeni bir Tarin ortaya
konulmasi esas almmustir. Agirlikli olarak gilinlimiizde icra edilen Tar ile arastirmaya
dayanak olan, yap1 ve ses 6zellikleri agisindan yeniden diizenlenen Tarin sistematik

kiyaslanmasi tizerinde durulmustur.

Tez ¢alismasinin asamalar1 ise su baslhiklar altinda yer almaktadir;
Arastirmanin birinci boliimii olan giris boliimiinde, arastirmanin problemi, amaci,

onemi ve kapsami, arastirmada kullanilan yontemler tizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde, bir alt yapi saglamak igin, halk miizigi bashgi altinda,

konuyla ilgili ¢esitli kavramlara yer verilmistir.

Ugiincii bdliimde, giiniimiizde icra edilen Tarin yapisal ve ses ile ilgili

ozellikleri ve yapim agamalari ortaya konmustur.

Dordiincii boliimde, arastirmaya kaynaklik eden yeni bir tar Onerisi lizerinde
durulmus ve bu Tarin yine yapisal ve ses ile ilgili 6zelliklerinin yani sira yapim
asamalar1 da belirtilmistir. Yeni tar modeli ile giinlimiizde kullanilan tar her yonii ile

kiyaslanmis ve su sonuclar ortaya ¢ikmustir:

1. Giliniimiizde kullanilan Tar adli enstriimanin egitimi ve icrast sirasinda
ortamin 1sisma gore akordun degisme olasilig1 yiiksektir. Bu saglikli bir
egitim ve icranin ortaya konmasini giiglestirmektedir. Yeni tar modelinde,
biiylik c¢anak kisminda darbuka sazindaki deri germe sisteminden
yaralanarak yapilan degisiklikle, salmim azalmis ve akort ile ilgili bu

sorun minimum diizeye indirilmistir.

Yapilan bu islem, ayn1 zamanda ortam sicakligini da dengede tutarak giiniimiiz

tarinda var olan tinisal bozukluklar1 da giderecektir.

2. Yeni tarda, kol(sap) kisminda elektromanyetik dalgalarla kurutulan maun

agacinin kullanilmasiyla, sap donmesi ve atmasi engellenmistir.
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3. Icra kolayhigini saglamak igin sapin ¢anakla birlestigi alt kisim ile kelle
ile birlestigi iist kismin dl¢iileri uygun hale getirilmis ve ayni zamanda

sap inceltilmistir.

4. Abanoz klavye kullanilarak tarmn ses genligi daha da kullanilir hale
getirilmistir. Boylelikle tiz seslerin daha kolay ve ayni zamanda net bir

sekilde c¢ikarilmasi saglanmastir.

5. Zeng tellerini abanoz klavyenin i¢ kismina acgilan kanaldan gecirip
esikciklerden kelle kismina baglayarak takilmasi kolaylagtirilmig ve tarin

tutus pozisyonu esnasinda tellerin zarar gérmesi engellenmistir.

6. Kelle kisminda gitar kellesinin islevselligi diisliniilerek ve tarm aslini
bozmadan yapilan degisiklikle, ayn1 zamanda akustik gitar burgusunun

takilmasiyla telleme ve akort problemi minimuma indirilmistir.

7. Yeni tarmn tarak kisminda, abanoz ve maun gibi sert agaclar kullanilarak

tellerin ¢ekim kuvvetinden dogacak gerilmeye dayanikli hale getirilmistir.

Yukarida ifade edilmeye c¢alisilan biitiin bu sonuglar, “Tar adli enstriimanin
egitimi ve icrasi sirasinda, yapisal ve timsal Ozelliklerinden dolay1 karsilasilan
glicliikler, tamamen giderilebilir ya da en aza indirilebilir mi?” adli problem
climlesini agiklamaktadir. Bu konudaki en 6nemli 6nerimiz, tar vb. derili ¢algilarda
egitim ve icra alaninda yasanan problemlerin giderilebilmesi i¢in bu tip ¢alismalarin

artarak devam ettirilmesidir.
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