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ONSOZ

Sanatcilarin klasik gitar repertuar1 olusturarak performanslarini sunacaklar1 pargalari
hazirlarken karsilarina ¢ikan kronolojik, bolgesel, armonik ve formsal yaklasim
seceneklerinin ele alindig1 bu ¢alisma, klasik gitar iizerine repertuar olusturma cabalarina
miitevazi bir bilimsel katki olmasi amaciyla kaleme alinmistir. Caligma sirasinda yapilan
arastirma ve degerlendirmelerin gitar miizigini icra etme gayret ve hevesinde olan konser
gitarist adaylarina yardimci olmasi umut edilmektedir. Arastirma boyunca yardimlarini
esirgemeyen danigsmanim Yrd. Do¢. Natik RZAZADE’ye ve Tiirkiye’de klasik gitar deyince
ilk akla gelen biiyiik gitaristimiz degerli hocam Dog. Dr. Ahmet KANNECI’ye tesekkiir

etmeyi bir borg bilirim.



Alper SOYBILGEN

TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1. Lut, Vihuela ve Gitarin Kokeni
Tablo 2. ROnesans ve Barok Donemler Arasindaki Farklar
Tablo 3. Kronolojik, Bélgesel ve Formsal Bulgular



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Ronesans’ta kullanilan yaygin miizik tiirleri
Sekil 2. Barok donemde kullanilan yaygin miizik tiirleri
Sekil 3. Klasik doneme hakim olan formlar sonat, senfoni, kongerto, kuvartet
Sekil 4. Romantik donem miizik formlari
Sekil 5. Arastirma Modeli



ICINDEKILER

YEMIN METNI . cuiuiiiiiiiiiiiiiiieitiietieeieneenerneeneseesernesseseessenssessessessenesns ii
TEZ JURISI VE ENSTITU MUDURLUGU ONAYL....couvvuiiuiinniinirnennennennens iii
[0/ 0 | TOT v
ABSTRACT cuueuuiuniutiueuieueetteneenerutruersesnessessessessessessesssssessessessessnssnssnn %
ONSOZ ettt ettt et tesaeensasasnsassnsassesnssssnsassnsnssssnsnssssnsnssnns vi
TABLOLAR LISTESI...cuuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiieiieiieteeieeiererteeternerneeneennesnesnnn vii
SEKILLER LISTES . .cuuivuiitiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiierieeiererteenenererneeseesserneses viii
| (00 12)10) D) 241 51 ) S SRR ix
(0] 1 21 1P RPN 1
BIRINCi BOLUM

ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. ARASTIRMANIN ICERIGI....utuuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeneenneeeeneenerneeneennes 9
2. PROBLEM CUMLESI...cutuiitiiiiiiiiiiiiiieiieiieeeeeeneeneeneeeresseneencsncnes 9
3. ALT PROBLEMLER.......cctuuituiiuiteineeneetnetnerneeseesernesneessesesnesnessnees 9
4. ARASTIRMANIN ONEMI...uuiuiiniiiniiiiiniinenieiieeeerieneeneenerneseeseencsnennn 9
5. ARASTIRMANIN SAYILTILAR......cuuttuittietnirnerniernerernernererneeseesnenns 10
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARLT.......cuuttuiiteiernieneenererneennenneennens 10



7. ARASTIRMANIN YONTEMI...cuiuuiuiiuiiniiniiinieneenereneeneeerneseencencenesnens 10

7.1. ARASTIRMANIN MODELI. ....oiuiiii e 10

7.2. ARASTIRMANIN EVRENI. ...ttt 10

7.3. ARASTIRMANIN ORNEKLEMI......ouiiiiii e 11
IKiNCi BOLUM

KLASIK GITAR REPERTUARI OLUSUMUNDA YAKLASIMLAR

1. KRONOLOJIK YAKLASIM.....ucvuututtirueeueererneeneenerncrneensessesnesseesnenns 12
L1 RONES AN S e 12
1.2. BAROK DONEM.....ouiiiie e, 14
1.3. KLASTK DONEM. ..ottt e, 19
1.4. ROMANTIK DONEM. ..ottt e, 21
1.5. YIRMINCI YUZYIL VE MODERNIZM......oouiiiiiiiiiiiiieiieie 24

2. BOLGESEL YAKLASIM.....cuttuuttuituieunetnerneeneernerneeneessesesnessssssesnesnnens 28
2.1 AVRUPA . e 28
2.2 AMERIKA . ..o 31

3. ARMONIK YAKLASIM....ccuttutiuuiitirnietnernernerneenererseeseessesessessesnessne 32
3.1 KLASIK ARMONI . ..o 32
3.2. MODERN ARMONI . ..ot 34
3.3. ATONAL ARMONI . ..o, 35
3.4. MODAL ARMONI. ..ot 37
3.5. MAKAMSAL ARMONI . ...ooii et 38
3.6. ON IKI TON DUZENI. ....oouiiniii e, 39

4. FORMSAL YAKLASTIM....cuttuituiitiererneeniennernerneessernernesseessesnssnsesnesnns 41
A1 LIED . e 41
B2 FUG e 42
A3 SON AT . e, 42
A4 . VARY ASYON . ..o, 43
4.5, U T e, 44
A6, ETUD e, 45
4.7 KONCERTO ... oo 45

_ . o UCUNCU BOLUM o
KLASIK GITAR iCiN KONSER PROGRAMI OLUSTURULMASI iLE iLGILi

BULGULAR
1. BIRINCi ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR.......cccuvtvvirnirnennennnnnn. 48
2. IKINCI ALT PROBLEME TLISKIN BULGULAR.......ccutvuiiirnennennennnnnne 48
3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR......cccccevvteieenernnnnnn 48
4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR......cccccccevvvunennnnen. 49
5. BESINCI ALT PROBLEME ILIiSKIN BULGULAR......cccceeuvteienernnennnnne. 49
6. ALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR.......cccccevuveeeennennennnnn 49

11



SONUC VE ONERILER.......cvuiiuiiiiiiiiiieieierieeiererneeneesernerneessesesnsssne 51
20 34 51 0 2 S 52
KAYNAKCA . ...uiiiteittieeriieerieeerteersteersneersneesseeessseessssesssneesssnsesssnns 53

12



GIRIS

Gitar tarihinden s0z etmeye baslarken, once Ronesans oncesi kullanilan lut tiiri
calgilar1 goz oniinde bulundurup, gitarin atalarini tespit etmeye caligmak ve gitarin Avrupa’da
ortaya ¢ikisini hesaba katmak gibi bir aligkanlik vardir. Bu ¢alismada baslangi¢ noktasi olarak
Ronesans’1 segmenin uygun oldugu arastirmaci tarafindan diistiniilmiistiir, ¢linkii ancak bu
donemden sonradir ki klasik gitar ve temsil ettigi miizik bir arada diisiiniilsiin.

Ancak klasik gitar tarihi s6z konusu oldugunda Oncelikle gitarin taniminin nasil
yapildig1 lizerinde durmak arastirmaci tarafindan uygun bulunmustur. Milattan 6nce 800-1000
yillar1 arasinda Misirda, bugiinkii gitarin pek ¢ok 0Ozelliklerini tasiyan bir telli calgi
kullaniiyordu ki bunu, oncii olarak gdérmek miimkiindiir. Iki kenar1 igeriye dogru
cukurlagmis, oval gdvdesi (ses kasasi) olan, 6n ve arka tablasi diiz ve yine, diiz bir yanlik ile
bir araya getirilmis, 6n alan merkezinde yuvarlak isitim deligi bulunan ve nihayet perdelerle
donatilmig diiz bir sap1 olan bir calgidir. Cok daha onceki tarihlerde de, 6rnegin Misir’daki
Thebes kralinin (M.O. 3500) mezarinda bulunan bir rolyef gitara benzeyen bir galgiy1 tasvir
etmektedir (tarihselblog).

Misirlilarla beraber, miizik aletleri de Fenike’ye, Asur’a, Anadolu’ya, Hindistan’a ve
Uzakdoguya dagilmistir. Hitit gitar1 enstriimanlar igerisinde en eski olarak bilinendir. Gitar
calan insan oymal1 kaya, Anadolu Medeniyetler Miizesinde bulunmaktadir. Yaklasik 3500 yil
once (M.O. 1400) 6ncesine ait olan bu kaya Alacahdyiik civarindaki kazilarda ¢ikmistir.
Dikkat edildiginde gitarin sapinda perdeler oldugu farkedilir. Gitarin sekli bugiinkii klasik
gitarin formuna oldukca benzemektedir.

Graham Wade, Klasik Gitar Tarihi adli eserinde gitarin tarihi hakkinda soyle
demektedir:

Gitar/lut’un tarihi yiizyillar 6ncesine dayanir. Bugiin bilinen formdaki enstrumanin
atalar1 arasinda lir ve arp (ki Eski Ahit’te dahi adlar1 gecer), Mezopotamya’da
kullanilan uzun lutlar, eski Babil ve Misir sanatinda, ii¢ bin y1l dnce Alacahoyiik’te
bulunan Hitit kalintilarinda tasvir edilen gesitli sekillerde telli calgilar siralanabilir.
(Wade, 2001: 13)

Ahmet Kanneci de bir arastirmasinda “Yapilan arastirmalarda milattan énce 1700 —
1400) Hitit tag kabartmalarinda perdeli, Misir’da ise perdesiz olmak iizere gitara benzeyen
enstrumanlara rastlanilmaktadir” demektedir (Kanneci, 2001: 10).

13. -14. yiizyillardan kalma betimlemeler kus tiiyii bir penayla ¢alinan “8” rakamina

benzer bir enstrumanin varligini gosterir. Yine bu doneme ait baz1 kaynaklar guittara latina

13



adli bir Latin gitarindan bahseder. Ancak enstrumanimn tam italyancasi viola del mano’dur.
Erken Ronesans doneminde gitar tiirii enstrumanlarin ilk 6rnegi vihuela olarak kabul
edilmektedir. Bu enstrumana kisaca vihuela dense de, pena ile calinan tiiriine vihuela de
penola, elle ¢alinan tiirline ise vihuela de mano adi verilmektedir. Vihuela’nin ana vatani
bilindigi gibi Ispanya’dir (Wade, 2001:7; Turnbull, 1992; 6).

Besteci ve miizik teorisyeni Johannes Tinctoris de 1487 yilinda vihuelay: soyle tarif
eder : “Ispanyollar tarafindan bulunan, onlarin ve Italyanlar’in viola, Fransizlar’in yari-lut
admi verdigi bir enstruman. Bu viola lutten su sekilde ayriliyor; lut daha uzun ve kaplumbaga
sekilliyken, viola yasst ve ¢ogu zaman her iki taraftan kivrimlar1 var.” (Turnbull, 1992: 6).
Tinctoris’in yaptig1 bu tanim gitar hakkinda yapilan ilk tanimlardan biri olmakla birlikte
enstrumanin bi¢im bakimindan kabul gordiigii izlenir.

Islam Arap miiziginin karakteristik ¢algis1 ise ud (daha dogru sdylersek al-ud)
olmustur. Bu isim; sonralar1 Arap kiiltiiriiniin Avrupa kitasina tasinmasi ile Ispanya’da “laud”,
Fransa’da “luth”, Italya’da “liuto”, Ingiltere’de “lute”, Almanya’da “laute” haline gelmistir.
Kanneci, gelismesini hi¢ durdurmanan siirdiiren lut’'un Yenidendogus doneminden Barok
donemine kadar gecen zaman iginde poplilaritesini daha da artirdigii belirtmektedir
(Kanneci, 2001: 10-11).

16. ylizyilin son ii¢te birlik kisminda lavtacilar, ihtiyag duyduklart miimkiin olabilecek
daha fazla kalin seslere inebilecek telleri kullanabilmek amaciyla genislemis, biiyiimiis
lavtanin dogusunu meydana getiren, “arsilut”lar (archiluth) ortaya koymuslardir. Bi¢imlerine
ve karakteristiklerine gore soyle isimler almiglardir: “Lavta teorba” (luth théorbé¢), “teorba”
(théorbe) ve “kitarone” (chitarrone) (Birol, 2005).

1600-1750 yillar1 arasinda Barok gitar gelismistir. "Bes cift telli barok gitar" olarak da
tanimlanan Barok gitar, akordu ve ¢alis teknigi bakimindan gilinlimiiz gitarina benzemektedir.

Yukarida adi gegen ii¢ enstruman ve kokenleri ile ilgili tablo asagidaki gibidir.
Tabloyu olusturan bilgiler Birol’un Gitar Tarihi Uzerine Bir Arastirma adli ¢alismasindan

almmustir. (http://gitar.erhanbirol.info/gitartarihidunya.html)

Tablo 1. Lut, Vihuela ve Gitarin kdkeni

ENSTRUMAN KOKEN ETIMOLOJIK KOK

Lut (lavta) ARABO-ASIATIK ARAPCA”dan gelme bir
calgidir.

Vihuela ARABO-ASIATIK “ROMEN” bir calgidir.

Gitar ARABO-ASIATIK “GREKO-ROMEN” bir
calgidir.
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Wade’e gore klasik gitar tarihi asagidaki kategorilerde incelenebilir. Bu
kategoriler yukarida gegen enstruman tarihi gelisimi ile paralellik gostermektedir:
1. 1500-1600: Miizik yaymciligimin evrimi
Ispanyol vihuelasi
Dort telli gitar
2. 1600-1750: Ispanya, Italya, Fransa’da bes telli Barok gitar
3. 1750-1850: Alt1 telli gitarin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi
4. 1850- + : Torres ve Torres sonrasi alt1 telli gitarlar (Wade, 2001: 7).

1500-1900 yillar1 arasinda temel tartigma noktalar1 her doneme ait mevcut
miizik ve kaynaklari, kullanilan gitar tiirleri, besteci ve icracilar, yukaridaki konular iizerine
yapilan arastirmalar olmustur. Ancak 1990°dan sonra, bilgi kaynaklar1 artitk doyma noktasina
dogru katlanarak arttigindan, daha ¢ok asagidaki noktalara vurgu yapilmaya baglanmistir:

1. Gitaristlerin konser etkinliklerindeki uluslararasi yayilma

2. Kayitlar (gitaristlerin kaset, cd, audio-visual kayitlari)

3. Icracilarin galigmalari (dinleti, konser, resital calismalarr)

4. Gitar resital programlariin icerigi ve gelisimi (Wade, 2001: 7)

Vurgu yapilmaya baslanan noktalardan sonuncusu dikkat edilecek olursa,
calismanin hareket noktasina da isaret etmektedir. Gitar resitallerinin igerigi ve gelisiminin
aragtirmact tarafindan calismanin esasini olusturan ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak
islenmesi hedeflenmistir.

Ortagag Avrupast’nda (Kavimler Gogii ile baslayip Istanbul'un (MS.1453) Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethine kadar gecen donemdir. Bati Avrupa'nin Orta Cag't genellikle Bati
Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisii ile ulusal monarsilerin yiikselisi, Avrupalilarca denizasiri
kesiflerin baslamasi, hiimanist canlanma ve 1517'de baglayan Protestan Reformasyon'u
arasindaki zaman dilimi olarak tanimlanmistir) telli bir¢cok calgi gormek miimkiindii. Ancak
16. yiizyila gelindiginde ¢algilarin tiirlerinde azalma oldugu goriildii, kimi sahneden tamamen
cekilirken, kimi evrensel olarak kabul gordii. Bazen, lut 6rneginde oldugu gibi milkemmellige
ulagildi, fakat genel olarak 16. yiizyll enstrumanlari kendilerinden bir diizey iistiin
enstrumanin boy gdstermesine degin siralarini beklemekle yetindi. Yine de, temsil ettikleri
miizik {izerine bir kiilliyat olusturmaya yetecek kadar uzun siire hayatta kalmay1 basardilar.

Bu durum, gilinlimiiz modern gitarinin atalari olan vihuela ve 4 telli gitar i¢in gecerlidir.
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Wade, klasik gitar tarihi lizerine yazdig1 kitabinda 16. yiizy1l enstrumental miiziginin
bicimsel yapist hakkinda faydali notlar sunmustur:

“Luis Milan ve onceki lutenistler uyum baglaminda degil, tam karsit noktada kafa
yormuslardir. Miizigin belli birtakim seslerin yatay diizlemde hareket etmesiyle
olusacag: seklinde diisiinmiisler; bir dizi akorun diisey hareketi olabilecegini hesaba
katmamiglardir. Keman tiiri enstrumanlar da seslerin yerini alabilir ve ayni sekilde
miizik yapabilirdi, seslerle sdylenen tiim notalar1 galabilirlerdi ve onlar1 seslerin
kendileri kadar uzun tutabilirlerdi. Bu, miizikte enstrumental stilin baslangiciydi,
boylelikle hem sozlii stilden ayriliyor, hem de lut, vihuela ve gitar basi ¢ekiyordu.

Seslerle sdylenebilen notalar bile calinabiliyor, notalar ancak iyi — kotii tutuyor,

boylelikle sozlii bir eser luta transfer edileceginde reprodiiksiyon yapilamiyor, eser

ancak sezdirilebiliyordu.” (2001: 24-5)

Wade, kimi uzmanlarin elimize ulagan en eski 5 telli gitarin, aslinda 4 telli bir gitardan
dontistiiriildiigiinti soylemektedir. Bu gitar Lizbonlu Belchiar Dias’in 1581°den kalan ve su an
Londra Kraliyet Miizik Koleji’nde sergilenen gitaridir (2001: 26). 16. ylizyilda 4 telli gitar
Ispanya disinda Fransa, Italya, Hollanda ve Ingiltere’de sevilmis ve ¢alinmustir. 4 telli gitara
Ispanyolca’da guitarra, Italyanca’da chitarra da sette corde ya da chitarrino, Fransizca’da
guiterre ya da guiterne, Ingilizce’de gittern denirdi. Ortacag déneminin sonunda 4 telli gitar
en gozde enstruman olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak ne yazik ki, 16. yiizyildan giinlimiize dek
ulagan bir 4 telli gitar yoktur. Miizik yayinlarinin artmasiyla gitar ¢alanlarin da sayis1 artmaya
baglamistir. 16. ylizyilin ikinci yarisinda 4 telli gitar birtakim degisikliklere ugramis ve
besinci tel eklenerek Guitarra Espanola adini almistir (Elmas, 1994: 13-4).

Gitar biiyiik zaferine 17. yiizyilda ulagmistir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan 5 telli gitar,
sayica ¢ok fazla etki altinda kalacagi karmasik bir donemden geger. Lut’a ve vihuela’ya goniil
borcu olsa da, her ikisiyle de anilmay1 reddederek kendi 6z, bireysel yapisini kabul ettirmistir.
Bu bagimsizlik, sonunda modern gitara kendi kimligini kazandiracaktir (Turnbull, 1992: 15).
16. ylizy1ll sonuna dogru, bu tarz enstruman bircok Avrupa iilkesinde popiiler hale geldi.
Ispanya’da sair, yazar ve miizisyen Vicente Martinez de Espinel’in 5 telli gitarin yaraticisi
oldugu yoniinde bir inang¢ hasil olmustur (Wade, 2001: 30) .

17. yiizyilin ikinci yarisinda taninmis motifler iizerine c¢esitli varyasyonlar ortaya
cikmustir. Pek ¢ok besteci kendi yarattiklarindan ¢ok, opera aryalarini ve piyano parcalarini
gitara uygulamiglardir. Virtliozlar tarafindan konser salonlarma sokulan gitar, artik halkin,
sairlerin, sanat¢ilarin ve ¢esitli miizisyenlerin ¢algist olmustur (Elmas, 1994: 14-5).

18. ylizyilda Alman miizigindeki canlanma, lavta literatiirinii de zenginlestirdi.

Zamanla lavtanin telleri 11 ¢ift, 2 tek olmak iizere 24’e ¢ikmust1. Icra igin daha ¢ok yetenek ve

egitim gerektiriyordu. Bazen akort isleminin ¢alinan parcadan uzun siirdiigli belirtilmektedir.
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Bunun farkina varanlar gitara yoneldiler, bdylece gitaristlerin ve gitar i¢in eser yazan
kompozitérlerin sayisi da artmis oldu (Elmas, 1994: 15-6).

5 telli gitara altinci telin Jakob August Otto (1760 — 1829) tarafindan takildigi
belirtilmektedir. 18. Yiizyilin sonlarina dogru alt1 tek telli gitar biitiin ¢esitleri golgede birakt.
Bu tel diizenlemesi giinlimiize kadar degismeden geldi.

Gitar 19. yiizyilda Ispanya sarayina girdi. 19. yiizyil basinda gitar yeniden dogmustur.
Altinc1 telin “mi”ye akort edilmesi, enstrumanin akordunda bir simetri yaratti ve akor
seslendirilmesi sansini artirdi. Bugiinkii akorduna ulasti. 19. ylizyilin ilk yarisi gitar miizigi
icin olaganiistii bir ¢ag oldu. Bu dénemde kompozitorler ve virtiiozlar, sonat, kongerto ve
varyasyonlar bestelediler (Elmas, 1994: 17).

Vladimir Bobri, Segovia Teknigi adli eserinde 19. yiizyilin genellikle gitarin altin ¢agi
olarak nitelendirildiginden bahseder. Besteci ve gitar tarihgisi olan Bobri, Ispanyol Dionisio
Aguado (1784-1849) ve Fernando Sor (1778-1839) ile italyan Matteo Carcassi (1792-1853),
Mauro Giuliani (1781-1829) ve Ferdinando Carulli’nin (1770-1841) gitar tekniginin evrimi
iizerine katkida bulunan en 6nemli isimlerden oldugunu, bu sanat¢ilarin, gitar1 ilk kez konser
performansi diizeyine ¢ikardigini sdyler (1972: 15).

19. yilizyilin sonunda, gitar Onceki donemlerdeki olaganiistii popiilaritesini
kaybetmesine ragmen, Ispanyol iistat Francisco Tarrega (1852-1909), Aguado ve Sor’un
izinden giderek gitar tarihine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Kolombiya Universitesi profesdrlerinden John Huber, Modern Gitarin Gelisimi adl
kitabinda gitarin giiniimiizdeki konumu iizerine sdyle demektedir:

Bircok faktor gostermistir ki, gitar giiniimiizde bir Ronesans yasiyor. Bu faktorlerin en

belirginlerinden bir tanesi en basit sekilde ifadesiyle popiiler olusudur. Son iki yiizyil

boyunca giderek biiyiik bir basari kazandi ve tiim diinyaya yayildi. Gitar, ayni
zamanda, 6zellikle kiiltiirlerin kaynastig1 alanlarda, batili olmayan miizikal ihtiyaglari
karsilayabildigini, zaman zaman olusan bu sentez i¢inde yeni formlar yaratabildigini

ispatladi. (1992: v)

Gitarin glinlimiizde bir Ronesans yasamasinin 6nemli nedenlerinden biri de
teknolojiden faydalanilmasidir. 20. ylizyilda enstruman, teknolojik yeniliklerden etkilenmistir,
ornegin naylon tellerin gelisiyle olusan modern gelisim gitar tarihinde 6nemli bir noktaya
isaret etmektedir. Bu yeni tel materyali ile enstrumanin kendisi ve miizikal potansiyeli
tamamen degismistir. Naylon telleri ilk kez kullananlar arasinda Segovia da vardir. Bundan
kisa siire sonra Segovia, Hauser’ini modern bir Ramirez ile degistirmistir. 1950’lerin sonu ve

1960’larin baslarindaki Ramirez gitarinin atilimi, gitar tarihi agisindan baslh basina bir 6nem

tasimaktadir (Huber, 1992: x).
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Segovia’nin basarisi birgcogu su an meshur ve basarili olan 6grencilerinin basarilart ile
de gortilebilir. Bu 6grencilerin bazilart Alirio Diaz, John Williams, Oscar Ghiglia, Jose
Tomas, Christopher Parkening, George Sakellariou, Michael Lorimer ve Ahmet Kanneci’dir
(Ryan, 1984: 161).

Bobri, Guitar Review adli dergide (say1 16, 1954) Segovia’nin su sozlerine kitabinda
yer vermistir:

“Enstruman yapimcisiin sanat¢inin yasami ve kariyeri iizerindeki 6énemini ¢ok az
sayida kisi fark etmistir. Yeterli bir enstruman olmaksizin, hayaller, duygusal
zenginlik, teknik giizellik ve miizigin aktarimindaki 6z — bunlarin higbiri gériinmez.
Bunlarin higbiri aktarilamaz, en iyi ihtimalle yanlis aktarilir.” (1972: 12)

Klasik gitarin giinlimiizde yasadig1 Ronesans’1n, biiyiik 6l¢iide Andres
Segovia’nin yorulmak bilmeyen c¢abalarina dayandigini sdyleyen Bobri, “bugiin gitar
yapiminda uygulanan yeni deneyler ve bilimsel 6l¢iim teknikleri daha gii¢lii bir enstrumanin
ve yeni bir tonsal derinligin umudunu vermektedir” demektedir (1972: 76).

Calismanin bundan sonraki kisminda gitarin karakteristik Ozellikleri ve olanaklar
tizerinde durulacaktir.

"Ispanyol gitar1" ya da "Naylon telli gitar" olarak da bilinen "Klasik gitarlar", 6
tellidirler ve genellikle alt 3 tel naylondur. Ust 3 tel ise ipek iizerine ¢ok ince ¢elik tel ile
sarihidir. Uzerine basildiginda tam notanin ¢ikmasini saglayan perdelerde bulunan bir sap ve
sesi olusturan i¢i oyuk bir govdeden olusur.

Gitar, “mi” sesinden baslayarak “mi”ye kadar diisiiniilecek olursa, ii¢ oktavdan ve 19
perdeden olusur. Akord sistemi bastan tize dogru “mi, la, re, sol, si, mi” seklindedir. Bazen
en iist tel “re” sesine akordlanabilir ya da akord tiimiiyle degistirilebilir.

Gitar, sol elde dort parmak, sag elde dort parmak kullanilarak ¢alinir. Sol el isaret
parmagi 1, orta parmak 2, yiizilk parmag 3, kiigiik parmak ise 4 rakamiyla numaralandirilir.
Sag el ise (p.i.m.a) Ispanyolca parmak isimlerinin bas harfleriyle eslestirilmistir. P: pulgar
(basparmak), I: indice (isaret parmagi), M: medio(orta parmak), A: anular (yiiziik parmagi)
seklindedir. Baz1 sag el tekniklerinde (rasguedo) kii¢clik parmak da kullanilir, x ya da e
harfleriyle gosterilmistir. Rasguedo, parmaklarin belirli 6zel siralarla istenilen tellerin
tinlatilmasina denir. Gitar akord yapisi acisindan genelde mi sesi iizerine olusturulur. Gitar
i¢in uygun olan tonlar ise arizasiz tonlardan 4 diyezliye kadar “sol, re, la, mi”, i bemolliiye
kadar “fa, sol, do”’dur.

Klasik gitarin taniminin, 6zelliklerinin ve kisa tarihgesinin ele alindigr bu giris
boliimiiniin ardindan ¢alismanin esasin1 olusturan asagidaki dort bolimde klasik gitar

sanatcilarinin  konser programi olustururken sectikleri eserlerin Gzellikleri {izerinde
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durulacaktir. Calisma boyunca sanatgilarin performanslarint sunacaklar1 parcalar kronolojik,
bolgesel, armonik ve formsal acidan ele alinmistir. Bu bdliimlerde sanatcinin konser
repertuarini hazirlarken gegilen kronolojik, bolgesel, armonik ve formsal yaklagimlar ayrintili

olarak acgiklanarak ortaya konmustur.

BiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi

1. ARASTIRMANIN iCERIGI
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Arastirma, klasik gitar yapisi, kisaca tarihgesi ve temsil ettigi miizik hakkinda bilgi
vererek, Ozelliklerini kronoloji, bolge, form ve armoni agisindan incelenmesini ve bir sonug

cikarilmasini igermektedir.
2.PROBLEM CUMLESI

Arastirmaya konu olan klasik gitar i¢in konser programi olusturma iizerine bir model

gelistirme nasil olur, elde edilen bulgular nelerdir?
3. ALT PROBLEMLER

3.1. Birinci Alt Problem: Klasik gitar konseri veren sanat¢ilar konser programi

olustururken kronolojik bir yaklagim segilerler mi?

3.2. Ikinci Alt Problem : Klasik gitar konseri veren sanatcilar konser programi

olusturmada eserlerin iiretildigi bolgeleri dikkate alirlar m1?

3.3. Ugiincii Alt Problem : Klasik gitar konser sanatgilari programlarinda hangi

formlar1 kullanirlar?

3.4. Dordiincii Alt Problem : Klasik gitar konser programlarinda gitaristler nasil bir

armonik yaklasim gostermektedirler?

3.5. Besinci Alt Problem : S6z konusu yaklasimlar her konser programinda

kullanilmali midir?

3.6. Altinc1 Alt Problem : Repertuar olustururken baska segenekler de kullanilabilir
mi?

3.7. Yedinci Alt Problem : Konser programinda sadece bir forma, bir besteciye, bir
doneme, bir bolgeye yogunlasilabilir mi?

4. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma, konser programlarmin ciddiyeti ve eserlerin aralarindaki uyumun
saglanmasi, dinleyicilere daha diizeyli ve bilimsel bir konser programi hazirlanmasi, bu sazin
kabul gormesi ve istlendigi kiiltiirel sorumlulugun topluma yarar saglamasina yonelik bir

calisma olmasi agilarindan énemlidir.
5. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

5.1. Arastirmada kullanilan yontem ve tekniklerin aragtirmanin konusuna ve problem

¢oziimiine uygun olduklari,

5.2. Aragtirmanin 6rnekleminin evreni temsil eder nitelikte oldugu,
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5.3. Durum tespiti sonucunda tarama yontemi ile elde edilen kaynak ve bilgilerin
arastirmay1 desteklemesi, ortaya ¢ikan bulgularin  pekistirilmesinin  6nemli oldugu

sayiltilarindan hareket edilmistir.
6. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

6.1. Arastirma, veri toplamada gorligme yonteminin kullanilacak olmasi ve sanat
yasami boyunca binin {izerinde konser vermis olmas1,40 iilkede taninip kabul gormesi

nedenlerinden dolayr Ahmet Kanneci ile sinirlandirilmistir.

6.2. Siire yetersizligZi ve maddi olanaksizliklar aragtirmanin  bu sekilde

sinirlandirilmasini zorunlu kilmistir.
7. ARASTIRMANIN YONTEMI

Aragtirmada kaynak tarama, betimleme, elektronik ortamdan yararlanma ve goériisme
yontemleri uygulanmistir. Arastirmact neye yonelmis ise dncelikle onu tanimali, anlamali ve
anlatabilmeli, yani betimlemelidir. Betimlenecek olaylar ya da nesneler kendi dogal

ortamlarinda ve dogal sekilleriyle tespit edilir ve incelemeye tabi tutulurlar.
7.1 ARASTIRMANIN MODELI

Bu c¢alismada, agirlikli olarak tarama modeli  kullanilmistir. Bu yolla elde edilen
veriler lizerinde bir durum tespiti yapilmis ve konu var oldugu sekliyle arastirilip sonuca

ulasilmaya ¢alisilmistir.
7.2. ARASTIRMANIN EVRENI

Bu aragtirmanin evreni klasik gitar i¢in konser programlaridir.

7.3. ARASTIRMANIN ORNEKLEMI

Aragtirmanin  0rneklemini Ahmet Kanneci’nin  konser programi olustururken

uyguladig1 yontemdir.
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IKiNCi BOLUM
KLASIK GITAR REPERTUARI OLUSUMUNDA YAKLASIMLAR

Calisma, “bir konser programi nasil olusturulur?” sorusuna aranilan yanitlardan

olusmaktadir. Asagida bu soruya verilen yanitlar boliimler halinde agiklanmistir.
1. KRONOLOJIiK YAKLASIM
1.1. RONESANS

Ronesans, kiiltiir tarihinde 15. ve 16. yiizyilllarda boy veren yenilik¢i uyanis
donemidir. Genel igerigiyle Ronesans, Avrupa kiiltliriiniin iki biiyiik ¢ag1 olan Ortacag ile
Yenicag arasindaki kopridiir ve i¢inde bulundugumuz cagin ilk basamagidir. Bu donem,

Ortacag diizeninin ¢oziilerek Yenicag’t olusturacak ilkelerin ve diisiincelerin belirmeye
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basladig1 evredir. Bu yoniiyle Ronesans diisiince, bilim ve sanatta yeniliklerin yesermesi,
eskilerin solmasidir. “Yeniden Dogus” olarak da adlandirilan Ronesans kavrayisi aslinda
ortacagin dinsel diislince sisteminden kurtulmayr amacglamis, sanatin biitiin dallarinda
kisiligini hisseden insan ortaya konmustur (Say, 2005: 181-2). Gerg¢ekten de bu diisiince
sistemi insanin diinyadaki yerinin ne oldugu konusunda sorulari beraberinde getirmis, bu
sorulara yanit arayislari ise hiimanizm olarak adlandirilmistir.

Miizik, Ronesans kiiltiiriinde vazgecilemez bir unsurdur. Miizikte Ronesans, 13. ve 14.
yiizyillarda Fransa ve Kuzey Italya’yla sirl iken, 15. yiizyil baslarinda Flaman
miizisyenlerin de etkisiyle ingiltere, Burgondy, Almanya, Ispanya, Portekiz, Italya’min tiim
bolgeleri, Fransa, Polonya, kisacasi tiim Avrupa’ya yayilir. Firat Kutluk, bu gelisimin
getirdigi en biiylik yeniligin miizigin toplumun tiim katmanlarina yayilmasi oldugunu
belirtmektedir (1997: 17).

Yukarida da belirttigimiz gibi Ronesans, miizigin tim kiiltiir hayatinda biiyliik 6nem
tasidig1 bir cag olmustur. Bu donemde miizik 6ylesine farkli bir degerdir ki, bir erkegin aydin,
bilgin ya da diplomat olsun, miizik teorisini bilmesi ve pratik yapmis olmasi gerekir.

Yalnizca miizige verilen deger degil, Ronesans’in hakim anlayiglarindan biri olan
yasam sevinci (Carpe diem) de miizikte kazanilan ivmeyi hizlandirmistir. Yasam sevinci
danslar1, danslar da calgilart artirmistir. Yeni galgilar icat edildigi gibi, mevcut calgilarin
sesleri de biiylitiilmiis ve zenginlestirilmistir.

Graham Wade, Klasik Gitar Tarihi adli kitabinda Ronesans ve miizik ile ilgili olarak
sOyle der:

Ronesans insanoglunun yasam tarzini yeniden yapilandiran zengin bir kiiltiir

yaratmustir. Smirlarin ve ufuklarin, sadece cografi ve politik olarak degil, ekonomik ve

sanatsal olarak da genisledigi boyle bir donemde miizik de baslica alanlardan biri
olmustur. Bir onceki ylizyilin ikinci yarisinda oldukga iyi bir gelisim gdsteren basim
teknolojisi sayesinde 16. yiizyll ¢ok zengin bir basilmig miizik hazinesine sahit oldu.

Boylelikle bu doneme ait lut ve gitar arsivini gérme imkanma sahibiz. Bu arsiv

gercekten de Ronesans’in kesfetme ve yaratmaya dayali ideallerini, ¢ok derin duygu

ve icradaki ustaligi temsil eder. (2001: 6-7)

Wade’in soz ettigi “kesfetme ve yaratmaya dayali idealler”, akla yasamlarin1 bu
idealleri gerceklestirmeye calisarak gegiren iki nemli ismi getiriyor. Ilki, belki de diinyanin
ilk matbaacis1 ve yayincisi olan Pierre Attaingnant’tir. Attaingnant, bugiin Ronesans miizigi
lizerine sahip oldugumuz ¢ok degerli bilgiler saglayan birgok kitabmn yayincisidir. Ikincisi ise
giiniimiizden yaklagitk 500 yil once yasamis olan ve Ronesans miiziginin en Onemli
isimlerinden biri olmasma ragmen giiniimiizde pek taninmayan Ockeghem’dir. Bugiin dahi

birgok konser salonu bestecinin eserlerini programlarina almaya devam etmektedir. Ogrencisi

Josquin Desprez, 1497°de 6len Ockeghem adma bir agit bestelemis, Requiem Ilahisi’nin
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metni {izerine dort ses icin bestelenen esere “onlara sonsuz huzur bahset” ismi verilmistir
(boyutpedia).

Ronesans miizik hayatindan bahsederken iizerinde durulmasi gereken bir diger nokta
ise bu donemde yaygin olarak kullanilan miizik tiirleridir. “Her sanat dalinda form vardir ve
sanat eserleri bu form iginde yerini bulur ve bir deger kazanir.” (Cangal, 2004: ix).
Ronesans’ta yaygin olarak bestelenen ve dinlenen dort ana miizik tiirii vardir ve bu tiirler
asagidaki sekille gdsterilmistir:

Sekil 1. Ronesans’ta kullanilan yaygin miizik tiirleri

I

SANSON MADRIGAL MOTET MASS
*Fransizca sarki *Genellikle Italyanca *Latince “sozlii *Asai Rabbani
anlamina gelir. bir metin {izerine 4-6 ses ifade” anlamina gelir.  ayinlerinin ismi
*{lk sansonlar iki, {i¢ i¢in bestelenmis vokal *Cok sesli vokal *Romantik
ya da dort ses i¢in miizik tir. bestelerdir. Donemde sikca
bestelenir ve bir *Tema genellikle agktir. *Kutsal metinlerden  kullanilir.
enstriiman esliginde armoni ve ritim karsitlig1 secilir.
olurdu. tizerine kuruludur.

Ronesans doneminde yaygin olarak kullanilan miizik tiirleri sanson, madrigal, motet
ve mass iken, yine bu donemde kullanilan popiiler enstriimanlar org, klavsen, lavta, arp, fliit,
yan fliit, kornet, trompet ve viyola olmustur. Ayrica biiylik davullar, ziller, {iggenler ve defler
de kullanilmistir.

Calismanin bu kismima kadar Ronesans tanimlanmis, bu 6nemli donemin nerede
yasandig1, hangi miizikal formlarin kullanildig1 ve yaygin enstriimanlar iizerinde durulmustur.
Asagida ise Ronesans doneminde hangi armonik anlayisin hakim oldugu {izerinde
durulacaktir.

Kutluk’a gore, erken Ronesans’in en belirgin 6zelligi koral polifoninin ortaya ¢ikisidir.
Pankonsonant, bigcem, partlarin esitligini giiden dort parthi polifoni (vokal), benzetleme,
miizigin metinle olan siki iligkisi ve disonansin kurumsal ele alinis1 Ronesans déneminin
armonik anlayis1 ile paralellik gosterir. Bu donemde tonallik kavramu tartigilir. Bir oktav
icinde yer alan on iki perde matematiksel olarak hesaplanmakta ve kullanilmaktadir. Ramos
(1482) kuramsal olarak {iglii ve altilinin uyuskanliginin farkina varir. Bu donemde diatonik ve

kromatik diziler kullanilmistir (1997: 25-6).

1.2. BAROK DONEM
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Ronesans ile Klasik donem arasindaki zaman diliminde 17. ylizyilin baslarindan 18.
ylizyillin ortasina kadar egemenligini siirdiiren c¢ag stiline Barok diyoruz. Barok miiziginin
miizik tarihinde iki kullanimi vardir. ilki bicem, ikincisi ise tarih i¢inde kapsadig1 yiiz elli
yilik donemdir. Dogal olarak bu donem i¢inde yer alan karakteristik bicem ve yarati
ozellikleri de Barok olarak adlandirilmaktadir. Alman-Amerikan miizik adami1 Manfred F.
Bukofzer, Ronesans’tan Barok miizige gecisin miizik tarihindeki diger tiim islup
degisimlerinden 6nemli bir noktada ayrildigim1 sdyler. Bukofzer, Barok Donemde Miizik:
Monteverdi’den Bach’a adl1 eserinde sozlerine sdyle devam etmektedir:

Kural olarak eski miizik tislubu unutulmaya yiiz tutar, gelen yeni iislup hakim hale
gelir ve kendinden 6nceki iislubun son eserlerini, kendi tislubunu hakim hale getirmek
amaciyla, doniistiriir. Ancak Barok donemin baslarinda eski tslup bir kenara
konmamuis, fakat ikinci bir dil gibi korunmustur. Besteciler adeta ¢ift dilli olmaya
mecbur olmuslardir. (1947: 3)

Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi’nde Barok donem hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Barok ¢agin miizigi, genel olarak soylular kesiminin begenisini yansitir. Filozof, yazar
ve besteci Rousseau’ya gore Barok miizik, “armoni bilimindeki ytikselisi, dissonansin
artmasini, melodinin agirlik kazanmasini ve siislemeci anlayisin 6n plana ¢ikmasini
temsil etmistir.” Barok stil, armonik gerilim ve c¢oziiliimleri ifade etmekle sinirh
kalmis, 6te yandan duygular1 ince ayrintilarla géz alic1 bi¢cimde isleyerek gosterise
yonelmistir. Bu siislemeli tislup soylularin yagsamdan tat alma istegini yansitir. (2005:
171)

Barok miizigi iizerine ezgi, uyum, tartim ve tiirler 16. ylizyilin ortalarindan
baslattig1 ¢coziimlemede estetik temeller saptar. Barok bir bicem donemi olarak yer edinir.
Kendine 6zgii yanlari, Ronesans ile yakindan iligkili ama yine kendine 6zgii canli 6zellikleri
ve kendi bi¢cim ve tiirleriyle genis bir donemdir. Baz1 6zellikler dinamizm, agik bigimler,
siisleme, keskin karsitliklar, bireycilik, duygun anlatim ... Bunlarin kimi Ronesans ile
karsitlik olustursa da miizik tarihinin pek ¢ok doneminde bu 6zelliklere rastlamak miimkiindiir
(Kutluk, 1997: 70).

Kutluk ile paralel fikirleri olan Graham Wade de Barok donemin tanimu ile ilgili séyle
der:

Barok dénemde yazilan miizik kimi belirli ortak karakteristik 6zellikler igerir:
siislemeye oldukga agirlik verilen, giderek artan bir armoni ve ¢ok sayida melodinin
bir arada ¢alinmasi. Boylelikle Barok miizik, icracinin omuzlarina agir bir sorumluluk
yiiklemis oldu. Bu durum, kendi karakteristik 6zelliklerini diizenli sekilde artiran ve
gelistiren gitar ile 6zellikle ortiisiir. (2001: 29)

Barok giinlimiizde genellikle ii¢ alt evreye ayrilir. 1590 — 1640 arasinda gosterilen

Erken Barok, monodinin bicimlendigi ve madrigal, arya, opera, iiglii sonat gibi tiirlerin

belirginlestigi regitatifin baskin oldugu bir gelisime tanik olur. 1640 — 1690 yillar1 arasinda
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yer alan Orta Barok, bir sentez donemi sayilir. Regitatif, belcanto ve yinelemeli arya ile nem
kazanmuis, kantat gézdelesmis, solo ve {iclii sonatlar, boliim sayis1 ve bigem agisindan standart
hale getirilmistir. 1690°dan 18. Yiizyilin ortalarina kadar siiren ve Geg¢ Barok olarak
adlandirilan donem tonalligin egemenligini duyurmasi, ritornello bi¢iminin kongertoya
girmesi ve Bach’in fuglartyla gecer (Kutluk, 1997: 72). 1740’lardan sonra yeni bir senfoni
anlayis1 (baglantili olarak sonat, divertimento, yayli dortlii...) yeserir. Fug, siiit ve Barok
kongerto, bagli olarak Barok miizik, tiim Avrupa’da can ¢ekismektedir.

Barok, tiimiiyle Italyan egemenliginde gegen bir dénemdir. Sonralar1 tim Avrupa’ya
yayilmustir.

Barok donemde Roénesans’tan farkli olarak bazi yeni formlar ortaya cikmistir. Bu

donemde kullanilan yaygin miizik tiirleri asagidaki gibidir:

Sekil 2. Barok donemde kullanilan yaygin miizik tiirleri

)

KONCERTO KANTAT SONAT

* Amact miizikal *Latince ve Italyanca'da *Miizikte, soylenen degil,
yetenegi dinleyiciye cantare, "sarki soylemek" calinan bir eserdir.

sunmak olan miizik * Bir ¢algi esliginde sdylenen *19. ylizyilin baslarinda ve
parcasidir. ve genellikle birden fazla klasik donemde 6nemini
*En genel seklinde bir ~ boliim iceren sozlii bestedir. arttirmagtir.

solo calgi ve orkestra

olur.

ARYA RONDO
*Qpera eserinde, bir solistin *18.-19. yiizyillarda sonat, kongerto
orkestra esliginde soyledigi sarki. ve senfonilerin bitig kismi i¢in kullanilan
*Eslikli solo ses i¢in yazilmis sahne miizik cesididir.
sarkisidir. * Her boliimden sonra yinelenen
*Eserin akiginda bulunan duygusal nakarattan olusan vokalsiz ara nagme
yiikselisi destekler.

26


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=senfoni
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eark%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orkestra
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=koncerto
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=sonat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orkestra
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87alg%C4%B1

Barok donemin en gozde ¢algilar1 klavsen ve harpsikort’tu. Bunlar seslerin hafif veya
kuvvetli ¢cikmasina olanak saglamayan bir diizenege sahiptiler. Oysa barok donemde gelisen,
miizikal anlatimi gili¢lendiren miizik sembolleri ve o donemde ihtiya¢ duyulan hafif ve
kuvvetli ¢alimlar 6nemli bir unsur halini almisti.

Barok donemde icat edilmesine karsin donemin bestecileri piyano i¢in eser yazmazlar.
Klavsene gore ciliz bir sese ve sert tuseye sahip piyanoya eser veren ilk besteci Muzio
Clementi’dir. 1773’de daha on sekizindeyken piyano i¢in ii¢ sonat yazmis, ¢algiyr popiiler
hale getirmistir. Bach gibi iinlii Barok donem bestecilerinin giiniimiizde piyanoda ¢alinan
eserleri aslinda piyano icin yazilmamistir. Dolayisiyla “piyano” (hafif) ve “forte” (giiglii) gibi
nlianslar ve “staccato” (notalar arasinda keskin kesintiler birakarak calma teknigi) gibi
tekniklerin hig biri eserlerin orijinalinde yoktur veya ¢ok azdir.

Doénem armonik anlayist ile ilgili olarak, uyumun olduk¢a karigik oldugu Barok
miizigin modiilasyonlar ve kakisimlarla yiikli oldugu sdylenebilir. Ezgi sert, biraz dogal,
entonasyon oldukga gii¢, boliimler olduk¢a yapaydir.

Bukofzer, Ronesans ve Barok arasinda armonik agidan en ¢arpici farkin disonans
konusunda kendini gosterdigini sdyler. Uslupsal farkin kose tast disonanstir. Ronesans
bestecisi neredeyse hi¢ disonansa bas vurmazken, Barok donemde disonans daha o6zgiir
kullanilmistir (1947: 12).

Sonat, kongerto ve vokal formlar1 gelisiminin ortalarinda, Barok donemin bir bagka
onemli 6zelligi ortaya ¢ikmaya bagladi : Tonalite. 16.ylizyilin ortalarinda eski kilise modlari,
yeni anahtar baglar1 konseptiyle yer degistirmeye basladi. Barok donemle birlikte besteciler
bir anahtardan digerine atlamaya baslamisti. Zamanin kromatik miizigini {iretmeye
baslamiglardi. Zamanla, anahtarlar arasinda ki bag ve gegisler bir sistem halini ald1.

Barok miizigin temel Ozelliklerinden biri de kuskusuz karsiezgidir. Ancak
karsiezginin, yani bir yerde ger¢ek anlamda polifoninin Ronesans mirasi oldugunu séylemek
miimkiindiir (Kutluk, 1997: 92).

Biitiin bu degisiklikler birbirlerine paralel olarak geldi ve barok donemi olusturdular.
Eski kurallardan ve polifonik takintilardan kurtulunmasi, yeni bir tarz ve kural gelenegi
yapma geregini dogurdu. Bu da, kadanslar veya armonik geri planlar {izerine dogal olarak
solistlik yapan, melodiyi ortaya ¢ikardi. Bu armoniler i¢inde sequence (zincirleme)’i getirdi
ve tiim bu armonik gelisimler bir yandan da ritmik gelismeleri dogurdu. Bas boliimleri, Orta
Avrupa dans miiziginin tipik ritimleriyle kaynasti ve tiim bunlar barok miizigi barok miizik
yapti.

Barok donemde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz en Onemli

kilometre tas1 olmustur. Bu bir buguk yiizyil i¢erisinde, miizikal formlar degisip gelistik¢e bir
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yandan da daha sonrasinin ve bugiiniin miizik standartlarini belirlemeye baslamisti. Tonalite
ve akor tonlamasi ¢ok biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bir baska 6nemli 6zellik ise miizigin, bu
donemde evrensel bir dil tasimaya baslamasi, ulusalliktan ¢ikip tim Avrupa ve diinyaya
seslenmesidir.

Calismamizin bu asamasina degin Ronesans ve Barok donemler ele alinmustir.
Asagidaki tablo Ronesans ve Barok donemler arasindaki farklari kisaca 6zetlemektedir. Tablo
Bukofzer’in Barok Donemde Miizik: Monteverdi’den Bach’a adli eserinden alinmistir (1947:

16):

Tablo 2. Ronesans ve Barok donemler arasindaki farklar

RONESANS BAROK
Tek icra, tek tislup Iki icra, iic {islup
Siirli kelime ifadesi, musica reservata ve Etkili kelime ifadesi, metinsel mutlak¢ilik
madrigalizm
Tiim seslerin esit olarak dengelenmesi En distaki seslerin kutuplasmasi
Kiictik capta diatonik melodi Genis ¢apta diatonik ve kromatik melodi
Modal karsiezgi Tonal karsiezgi
Enterval armoni ve enterval disonans Koral armoni ve koral disonans kullanimi
kullanimi
Partlarin yaziminda akorlar yan iiriinlerdir. Akorlar yan iiriin degildir, kendi baglarina

var olurlar.

Akor dizilerinde modalite hakimdir. Akor dizilerinde tonalite hakimdir.
Esit olarak akan ritim Ol¢ii tarafindan Ritim uclardadir, serbest séz sanati ve
diizene sokulur. mekanik vuruslar vardir.
Usluplar ~ dile  getirilmez, ses ve S6zel ve enstrimantal dsluplar vardir,
Enstriimanlar degiskendir. Usluplar degiskendir.

1.3. KLASIK DONEM

Klasik donem 1770-1830 tarihleri arasindaki doneme verilen addir. Bir bagka deyisle
Barok ve Romantik donemler arasindaki donemdir. Bach‘in Sliimiiyle (1750) Barok donem
bitmis, Klasik donem baglamistir. Donemin 6nemli bestecileri Christoph Willibald van Gluck,

Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’dir.
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Klasik donem, operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in
miizige sunduklari yeni solukla tanmir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin
filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda dengenin, bigimin iyice
saglamlastig1; sonatin, quartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her
zaman gegcerli olan miizigin bestelendigi dénemdir (Ilyasoglu, 2003: 49).

Evin lIlyasoglu, Klasik dénemi hazirlayan akimlarin Rokoko, Firtma ve Gerilim,
Mannheim Okulu ile Aydinlanma oldugunu sdyler. Calismamizin bu kisminda bu dort 6nemli
akim hakkinda kisa bilgiler vermeye calisacagiz.

1726 — 1775 yillar1 arasinda Paris’te gozde olan Rokoko, Fransa’da XV. Louis (1715 —
1774) doneminde soylularin deger verdigi bir akimdir. Rokoko stilindeki bir yapitin hafif,
zarif, oldukc¢a yapay, eglenceli, zeki, kolay anlagilir, hemen parlayan cilal1 ve siislii nitelikleri
vardir. Ciddi ve uzun yapilardan cok, kiiciik bi¢cimler i¢in yapilmis bestelerdir. Barok donemin
karmasik, kontrpuan yapisina, asir1 siislemelerine bas kaldiran ilk harekettir. Cok siislii
melodileri kisa tutmak, yalin bir armoniyle siradan ciimleleri desteklemek amacindadir. Calgi
miiziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli olmustur.

1770’lerin derin duyarliligini simgeleyen Firtina ve Gerilim, sezgi ve duyguyu her
seyin temeli olarak goriir ve Almanlarin kendilerine 6zgii miizik stillerini yansitir. On-
Romantizm olarak da nitelendirilen bu duyarl stil, Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis
Rokokosuna bas kaldirir. Orta sinifin sanatidir. Siislii degil, yalin, hatta kabadir. Firtina ve
Gerilim akiminin bestecisi, Barok duyarliligini korumus, karsitlik ilkesini her 6geye abartarak
uyarlamistir. Tempolarda, ses dinamiginde, armonilerde, modiilasyonlarda, kromatizmi
kullanista ve temalarda hep zitliklardan yararlanmistir. Zamanin gozde calgisi klavikorttur.

Klasik donemi hazirlayan akimlardan biri olan Mannheim Okulu, Giineybati
Almanya’nin Palatinate eyaletinin merkezi Mannheim’dan adin1 alir. Mannheim Okulu olarak
anilan stil, bu gevrenin miizik etkinliklerinden dogmustur. Ozellikle ses giirliigiindeki ustalig
ile tlinlenen Mannheim orkestrasinda biiyiikk forteler, birden bire kiicliik piano seslere
dontisebilir. Kiiclik bir ar1 viziltisindan gok giiriiltiisiine kadar ses biiyiitme yetenegi vardir.
Bu orkestra, tarihte ilk kez yayli ve iiflemeli ¢algilar1 bir araya getirir.

18. yiizyllda miizigi anlamak i¢in toplumsal yasama da goz atmak gerekir. Bu
donemde hiimaniter iilkiiler 6n plana ¢ikmis, batil inanglarin listesinden gelmistir. Kilise’nin
yapayligina kars1 bir ayaklanma baglar. Dinde dogallik 6nem kazanir. 18. ylizyilin en 6nemli
ve en karmagik akimi olan Aydinlanma akiminda giindelik insanin giindelik yasamiyla sanata
yansimasi gerektigi vurgulanmistir. Ik kez soylularin saraylarindan baska, genis konser
salonlarinda verilen halk konserleri yapilir. Amator miizik¢iler de seslendirmelerde yer

almaya bagslar, ¢iinkii miizik yalinlasmistir. Hemen herkesin anlayabilecegi nitelikler
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tasimaktadir. Aydinlanma felsefesi, Klasik donemin biiyiik bestecileri Haydn ve Mozart’t
hazirlamistir (2003: 50).

Klasik dénem de, diger donemlerde oldugu gibi basta Almanya, Fransa, italya olmak
lizere Avrupa’da yaganmustir.

Klasik déoneme hakim olan formlar sonat, senfoni, kongerto, kuartet ve oda miiziginin

hemen her tiirtidiir. Asagida bu formlar hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Sekil 3. Klasik doneme hakim olan formlar sonat, senfoni, kongerto, kuartet

SONAT KUARTET
*Bir veya iki ¢algt igin *Dort solo ¢algi ya da dort
yazilmis, birbirini izleyen solo ses icin bestelenmis eser
cesitli 6zelliklerde {i¢ ya da * Dort partili bu eseri seslendirmek
dort bolimden olusmus, dil iizere dort ¢alg1 ya da ses sanat¢isindan
zenginligi ve anlatim giicli olusturulan topluluktur.

yiiksek olan ¢algisal eserdir.

KONCERTO SENFONI
*QGenellikle bir ya da iki, ti¢ *Sonat diizeninde yazilmis ¢cok
hatta dort solocu ile orkestranin bolimli bir orkestra eseridir.

birbiriyle ¢ekisircesine karsiliklt

ve birlikte seslendirdikleri eserdir.

Klasik donemde piyanonun ilk kez kullanilmaya baglandigi konusuna deginilmisti.
Piyanonun yani sira klavsen, klavikord, her tiirlii yayli ve iiflemeli ¢algilar, - Mannheim
Okulu’nun getirdigi bir yenilik olarak — av borulari, trompetler, davullar bu déonemde yaygin

olarak kullanilmis, bu calgilar orkestralarda bir araya getirilmistir.

1.4. ROMANTIK DONEM
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Miizikte Romantik dénem 19. yiizyili bastan basa kapsayan ve 1830’lardan 20.
ylizyilin baglaria kadar uzanan miizik akimidir. Schubert, Chopin, Schuman, Liszt, Berlioz,
Verdi ve Wagner’in ¢agidir. Romantik akimin miizigini kendinden oOnceki g¢aglardan ve
kendinden sonraki cagdan ayri kilan baglica 6zellikler sdyle siralanabilir: uzun, duygulu
miizik ciimlelerinin anlatimci niteligi; uyusumlu (konsonans) araliklara dayali genis atlamalar;
renkli bir armoniye ve calgilama yapisina 6nem verme; ritimde ozgiirliikk; bicimde kati
kaliplardan armnmighk; ses paletinin farkliligini (niians) duyurabilmek icin yeni c¢algilar
yaratmaya kadar varan anlayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi (2003:
81).

Romantizm sirasiyla, Ingiltere'de estetik, Fransa'da sosyal ve Almanya'da felsefi
boyutlarda yasanirken giderek biitlinselleserek kendisinden 6nceki donemlere karsi neredeyse
tiim alanlarda genel bir tavir halini alir. Doganin ger¢ek anlamini kavrama ugrasinin 6niinde
birer engel olarak goriilen kural ve normlar yikilarak yerine ancak 6zne ile birlikte var olup
onunla aciklanabilen sezgiler konur. Bu degisim ilk olarak siir ardindan da resim ve miizikte
yasanir. Romantik miizige ait asil estetik yanlar, 6zellikle Almanya ve Orta Avrupa'da gelisti.
Bu miizigi sekillendiren besteciler, ¢ogunlukla edebiyat ve resim gibi sanatlar ile miizikle
ilgili olmayan diger kaynaklardan etkilenmislerdir.

Bu dénemdeki hakim miizik formlar1 programli miizik, senfonik siir, konser tivertiirii,

senfonik siiit, solo kongerto, lied’dir. Asagida bu formlar hakkinda kisa bilgi verilmistir.

Sekil 4. Romantik donem miizik formlari

gt gt

PROGRAMLI MUZIK SENFONIK SIiR

*Calg1 toplulugu i¢in yazilmas, *Tek boltmlii, genis soluklu,
siirsel, betimleyici, dykiileyen uzun yapilardir.

bestelerdir. *Liszt, senfonik siirin babasi
*Giderek senfonik siir bigimine yol agar. olarak bilinir.

KONSER UVERTURU SENFONIK SUIT

*Tek boliimli bagimsiz bir bigimdir. *Siiit biciminin Romantik ¢aga
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*Sozliik anlami “agilis”tir ve bir miizikte uyarlanmig, genislemis seklidir.

operanin, oratoryonun ya da piyesin agilis *Kiiglik dans yapisinda ve ayni tondaki

miizigi olarak tanimlanir. pargalarin birlesmesidir.

SOLO KONCERTO LIED

*Barok donemden beri gegerliligini koruyan *Siir dizelerinin piyano esliginde

bir bigimdir. Romantik akim yapisina sarkiya doniismesidir.

yeni bir kimlik getirir. *]lk kez Ronesans ruhu ile ortaya

*Bu ¢agda en ¢ok piyano ve keman igin cikar.

kongertolar bestelenir. *Romantik dénemin en gdzde vokal
bigimidir.

Romantik donemin en gbzde calgist piyano olmustur, bu donemin sanatcilarin tim
firtinal1, hirgin ve inigli ¢ikigh duygularmi en giizel anlatan ¢algi olmakla nam salmistir. En
kiigiik sesten en bliyiik sese kadar ses giirliigiine kars1 duyarliligi, bestecilerin ruh halindeki
degisiklikler i¢cin son derece elveriglidir. Ancak tarihe adin1 gercekten bileginin hakkiyla
yazdiran bir keman virtiiézii vardir ki hem bas dondiiriicii cevikligi ve hizi, hem de son derece
duygusal yorumuyla inanilmaz bir miizisyendir. Paganini'nin yetenegi 0ylesine olaganiistiidiir
ki seytanla isbirligi yaptig1 inanci almis yiirlimiistiir. Caginin c¢ok ilerisinde olan bu keman
ustasinin yazdig1 ve yorumladig: eserleri ayni ustalikta seslendirebilecek kemanci bugiin bile
yok denecek kadar azdir. Nurhan Cangal, Armoni adli eserinde korno ve yaylilara da yer
verildigini belirtmektedir (2002: 293).

Klasik armonide miizik belli bir ton dogrultusunda yol alirken, Romantik armonide
miizigin dokusu daha yogundur. Melodik ¢izgi yogun ses Kkitlesinin iistiinde havada
yiizercesine yol alir. Romantik yapitta akorlar gerilim i¢inde kadansi olustururlar, bir tiirlii
par¢anin sonuna, durak noktasina varilamayan bir duygu egemen olur. Armonik dokuda
uyusumsuz akorlardan kaginilmaz. Uyusumsuz sesler kromatik araliklarin yardimiyla
dramatik bir anlatim sunar. ilyasoglu, tonalite kavrammin da genisletilmis oldugunu belirtir.
Yazara gore, bir tondan digerine hazirliksiz gegislere yine dramatik etkinlik ugruna goz
yumulur. Major tonlar yerine mindr tonlar kullanmak, 6zellikle biiyiik senfonilerde, daha
gizemli bir ortam yaratmaktadir. Ayrica mindr tonun i¢inde kromatik araliklara ve degisken
armoniklere daha kolay yer verilebilmektedir. Diger yandan “romantik 6gelerden biri olan i¢

acici, aydinlik major tonalite ile sisli ve karanlik mindriin (ya da bunun karsitinin) birbiri
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ardinca gelmesiyle yaratilan ani etkiye Schubert’in eserlerinde sik¢a rastlanmaktadir”
(Cangal, 2002: 293).

Ilyasoglu, 19. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmis senfonilerin yiizde yetmisinin mindr
tonda oldugunu soyler. Yazar sdyle devam eder: “Romantik miizigin sonaritesindeki 6zellik,
katiksiz, saf sese yonelistir. Sonaritede tatli ve huzurlu bir ses yogunlugu yaratma cabasi,

calgi ve insan sesinde yeni tin1 arayislarina yol agar.” (2003: 82)

1.5. YIRMINCI YUZYIL VE MODERNIZM

Modernizm, sanatta yeni anlatim bi¢imleri aramak i¢in "ge¢mis" ile kdkten bir kopus
yapar. Genel olarak nihilizmin duyumsanmaya basladig1 19. ylizy1l sonlarindan 20. yiizyil
ortalarina dek modernizm sanatta bir deneycilik donemini a¢indirdi. Asamali olarak yazin,
miizik ve resim alanlarinda izlenimcilik, anlatimcilik, kiibizm vb. gibi basliklar altinda Klasik
Sanatsal oOl¢iinlerden, anlam ve icerikten uzaklasildi ve sanatin araglarinin kendileri —
cizgiler, renkler, ara¢ ve gerecler — {izerinde yogunlasma basladi.

20. yiizyilda diinyanin her konuda hizla ilerlemesiyle miizikte de hizli
gelisme ve ilerlemeler baslamistir. Teknikte, anlatim dilinde, bigimde, stilde, 6zde, icerikte
tim geleneksel kurallar egilip biikiilmeye baslamistir. Miizik kendi sanat dalinin digina
tagarak diger sanat dallarmmi da kullanir, gecmise de uzanir, diinyanin dort bir yanindaki
kiltiirlere de. Bu donem Avrupa’da pek ¢ok iinlii bestecinin ve birbiriyle i¢ ige gelisen bir¢ok
sanat akimmin etkinlik dénemidir (ilyasoglu, 2003: 197). Miizikte modernizm bu katlanip
ucmanin getirdigi ¢ok — esinliligin sonucudur. Besteci ylizyillar 6ncesine uzanip ilkel boylarin
ritmik adimlarina vardigir gibi, 18. ylizylldan Bach — Mozart yapismin kusursuzlugunu
kendine Ornek alabilir; karmasiklasan romantik miizikten ya da tonsuzluktan kacarken kendi
folklorunun yalinligina sigmabilir.

Modernizm gelisim bakimindan dogrusal bir ¢izgi izlemektedir. Gegmiste veya
kendinden Once yapilanlart adeta alayct bir iislupla reddetmektedir. Haydn, barok yaklasimi
reddeder. Wagner, Haydn’1 reddeder. Stravinsky, Wagner’i reddetmek zorundayd:i (Brake,
2000).

Modernizm’den bahsederken 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan Izlenimcilik akimina
da yer vermemek miimkiin degildir. Bu terim, 19. ylizyi1l sonlarinda yasayan Fransiz
ressamlarin, Ozellikle Monet’nin resimde uyguladig1 teknigin miizikteki yansimasi olarak
adlandirilabilir. Terimin isim babasi olarak ise Louis Leroy gosterilir (1874). Bir seyi
dogrudan sdyleme yerine sezdirme ve izlenimi sunmay1 yegleyen akimin gorsel sanatlarla

yakin bir kosutlugu goézlenir. Bu konumuyla gelistirmeye ve biiylik capl yapilara karsidir.
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Izlenimci olarak nitelenen besteciler arasinda Claude Debussy ve Maurice Ravel sayilabilir.
Resimde 19. yiizyil sonlarinda ortaya cikan Izlenimcilik, miizikte 20. yiizy1l baslarinda
etkinlesir. Bu akim, dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde yarattig1 izlenimleri, duygusal izleri
yansitmay1 hedefler. Bu akim igerisinde yer alan sanatgilar, dogay1 objektif bir gercek olarak
degil, kendilerinde yarattig1 izlenimi resme, edebi esere veya miizige aktarirlar.

Modernizm sdz konusu oldugunda Izlenimcilik’in ardindan bahsedilmesi gereken
onemli bir nokta da dizisel miizik ve on iki ton diizenidir. I. Diinya Savasi dncesinde tonal
uyumun yerini alabilecek yapilar, farkli bicemler iizerinde ¢alisan Schonberg, “yaklagik 12 yil
siiren bir ¢alismadan ve pek ¢ok basarisizliktan sonra yeni bir yontem bulmus, bu yonteme
‘yalnizca kendisinden once ve sonraki sesle iligkili on iki perdeyle bagdama teknigi’ adini
vermistir” (Kutluk, 1997: 239).

Bu teknik, yani atonalite, her seyden Once tonsuzluk olarak yorumlanmamalidir.
Schonberg, “belli bir tona bagli olmayis veya birden ¢ok tona baglilik” tanimini tercih
etmektedir (Ilyasoglu, 2003: 209). On iki sesin higbiri, bir digerinden daha agirlikli, daha
onemli degildir. Yapit, herhangi birinden baslayip, herhangi bir akor birlesimiyle son
bulabilir. 11 nota kullanilip bitmeden ayn1 sesler yinelenmez.

Schonberg, on iki ton diizenini d6grencilerine soyle anlatmigtir (Kutluk, 1997: 240):

1. Dizi kromatik asitta yer alan 12 perdeden olusur. Temel kural, kullanilan bir perdenin,

dizinin diger perdeleri tinlatilmadan (yani dizi bitmeden) kullanilmamasidir.

2. Dizi dort sekilde kullanilir: ana dizi, yatay ¢evrim, dikey ¢evrim, dikey ¢evrimin yatay

¢evrimi.

3. Diziler hem yatay hem de dikey olarak kullanilabilir. (yani ezgi esligi ya da uygu
biciminde)

4. Miimkiin oldugunca ¢ok aralik kullanilmalidir.
5. Bu dort dizinin her biri 8’linin 12 basamagina aktarilabilir.
6. Perdelerin her biri istenen 8’lide tinlatilabilir.

Klasik bat1 miiziginin degerlerinde kriz yasandigi bir ddonem olan ve Debussy,

Ravel, Mabhler, Stravinski, Carl Orff, Prokofiev, Sostakovi¢ ve Gershwin gibi isimlerin
doneme damgalarini vurdugu Modern miizik tarihinde glinlimiize yaklastikca Rock and Roll,

Caz, Elektronik miizik gibi ¢cok popiiler olan tiirlerden de bahsetmek miimkiindiir.
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Modern donem igerisinde Romantizmi siirdiirenler (Richard Strauss, Gustav Mabhler,
Sergey Rahmaninov, Edward Elgar) oldugu gibi miizigin genel kimligini degistiren asil
Modern besteciler (Claude Debussy, Maurice Ravel, Bela Bartok, Igor Stravinski, Dimitri
Sostakovig, Sergey Prokofiyev) kendilerine has bir stil gelistirmistirler. George Gershwin
Klasik miizikle cazi birlestiren besteciler arasinda en {inliisiidiir. Eric Satie, orkestrada
mekanik alet seslerini ilk kullananlardandir. Edgard Varese ise bu isi ilerletmis, elektronik
miizik akimimni baglatmistir. Arnold Schonberg ve 6grencileri Alban Berg ile Anton Webern
atonal miizik akiminin yaraticist ve ilerleticisi olmuslardir. Carl OrfY, ilkel ¢aglarin miizikleri
ve metinlerini yeniden canlandirip modernize etmistir. Ayrica Tiirkiye'de coksesli miizigin
baslamasi1 da bu doneme rastlar (Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses). Giiniimiizde Krzysztof Penderecki, Arvo Pért gibi besteciler (ki bu iki besteci
Hiristiyan koral miiziklerini modern dénem cercevesinde sunan ¢aligmalariyla iinliidiir) de

Modern donemi surdiirmektedirler.

20. ylizyilin basinda gelisen yeni miizik hareketleri, dncii bestecilerin actiklar1 yoldan
tiim tilkelere yayilmistir. Diger tiim donemlerde oldugu gibi, modern donemin de Avrupa’dan

beslenip ardindan tiim diinyaya yerlestigini sdylemek miimkiindiir.

Cagimiz1 da icine alan bu donemde, eski miizik formlart kullanimdan neredeyse
tamamen c¢ikmistir. Calismamizin 6nceki boliimlerinde dile getirdigimiz gibi diizenli form
tanimlamalarinda bulunmak arttk miimkiin degildir. Kurallar1 hige sayan bestecilerin
eserlerinde belli bir tona baglh kalmayis1 ve artik ¢agin gerektirdigi elektronik sistemlerden
faydalanilmasi ile modern donem baslamistir. Yukarida da bahsettigimiz gibi, besteciler
eserlerinde ani ton degisikliklerini kullanmaktan ¢ekinmemisler ve yeni tin1 arayisi igerisine
girmislerdir. Modern donemin en 6nemli 6zelligi ise tonalite kavraminin ortadan kalkarak

yerini on iki ton diizenine birakmasidir.

Yiizyilin en belirgin 6zelliklerinden biri vurma ¢algilara verilen 6nemdir. “Hindemith,
1922 siiitini calacak olan seslendiriciye yaptig1 uyarilardan ii¢linciisiinde piyanonun bir vurma
calgi olarak diisliniilmesini ister” (Kutluk, 1997: 257). Yine bu donemde yerel calgilarin da
gozdelestigini soylemek miimkiindiir. Ornegin, Roldan’m Two Ritmicas’inda (1930) yer alan
11 seslendirici marimba, marakas, bambo gibi yerel calgilar1 ¢alar. Russell’in 1933’te yazdigi
Three Dance Movement’inda ise celik iiggen, cesitli ¢anlar, piyano, agac blok, davullar ve
kosler yer alir. Cage ve Harrison ikilisinin Double Music (1941) baslikli yapitinda yer alan
calgilar ise tam tam, sigir zili, Japon tapinak gongu, yildirim efekti, sistrum’dur (Kutluk,

1997: 258). Bu donemin en 6nemli miizik tiirlerinden birinin de elektronik miizik oldugunu
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belirtmistik. Elektronik miizikle birlikte dogal ses veren g¢algilarin yan1 sira synthesizer’lar ve

diger sentetik elektronik ses gerecleri devreye girmistir.

Calismanin bu boliimiinde son olarak modern miizikte armoni konusu islenecektir.
Cagimizin miizigindeki belli basli armonik yenilik ve gelismeler birbirine bagl altt maddede

toplanabilir :
1. Birden ¢ok tonalitenin kullanilmasi,
2. Tonalitenin tamamen atilmasi ve on iki ton diizeninin kullanilmasi,
3. Degisik olcii ve bu dlgiilerin kosulladigr degisik ritimlerin ayn1 anda kullanilmasi,

4. Sonat bi¢imi gibi miizik bi¢imlerinin kirilmasi1 ve hazir kaliplara uymayan yeni

yapilarin gelistirilmesi,
5. Calgi olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tin1 bilesimlerinin aranmasi,
6. Elektronik gereglerden yararlanma ve elektronik miizik (Cangal, 2002: 301).

Yukaridaki alt1 maddeden de anlasilacagi iizere bu yenilikler, daha 6nce s6z edilen
klasik armoni kurallarin1 geride birakmistir. Ancak su da unutulmamalidir ki, bu yenilikler
kuskusuz birden bire ortaya ¢ikmamis, daha onceki ¢aglarda ortaya ¢ikan yenilikler bu kokli

degisimin onciisii, habercisi olmustur.

2. BOLGESEL YAKLASIM

Repertuar olusumunda bdolgesel yaklasim s6z konusu oldugunda bu ¢aligmada miizigin
tarihsel evrimi bakimindan yalnizca Avrupa ve Amerika kitalar1 izerinde durulmustur. Bunun
nedeni basta Ronesans ve Reform hareketleri olmak iizere devrim niteligindeki degisikliklerin
ve miizik alanindaki atilimlarin esasen Avrupa ve Amerika’da yasanmasi, inceleme sahamiza
giren miizik tiirliniin Avrupa’ya ait olmasi, adindan da anlasilacagi gibi “Klasik Bat1 Miizigi”
olmasidir. Dolayisiyla bolgesel yaklasim, Avrupa ve Amerika olmak iizere, yalnizca iki alt
boliimde ele alinmistir. Ayrica, sunu belirtmemiz gerekmektedir ki, Avrupa’da tiim donemler

gozlenebilirken, Amerika’da yalnizca Klasik ve Romantik donemden bahsetmek miimkiindiir.

2.1. AVRUPA

Repertuar olusumunda bolgesel yaklagim iizerine arastirmalarda bulunulacak olan bu

boliimde oncelikle Avrupa’y: ele almak arastirmaci tarafindan uygun bulunmustur. Bunun
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nedeni bir 6nceki bolimde de ele alindig: iizere, miizigin Avrupa’da tarihsel olarak énemli
atilimlar kaydetmis olmasidir. Calismanin ikinci kismimin bu béliimiinde oncelikle Avrupa
nedir ve nereleri kapsar sorusuna yanit bulunmaya calisilmistir. Miizik kavrami gergevesinde
kisaca Avrupa tarihine deginilmistir.

Avrupa, Afrika'nin kuzeyinde, Asya'nin batisinda ve Atlas Okyanusu'nun dogusunda
bulunan yarimadadir. Avrupa bir devrimler yarimadasidir. Ozellikle demokrasi, endiistriyel ve
bilimsel a¢idan diinyay1 etkileyen devrimleri gerceklestirmistir. Cesitli uluslara mensup
insanlarin yasadig1 Avrupa'da 50 civarinda devlet vardir.

Orta ¢aglarda Avrupa insani bir gruba, bir topluluga bagl olarak yastyordu. Bu bir
derebeyinin malikanesi, bir lonca, ve her seyden Onemlisi evrensel kilisenin temsil ettigi
dinsel topluluk olabilirdi. Bu diizen gegen linitede ve bu linitede agikladigimiz nedenlerden
dolay1 yavas yavas degismeye basladi. Avrupa insan1 bir grubun iiyesi olmak yerine daha
once birey oldugunun bilincine varmaya bagladi. Bu bilinglenme onu 6biir diinya degil bu
diinyadaki ¢ikarlarini aramaya, bu amagla girisimde bulunmaya zorladi. Ronesans’in getirdigi
bireyci, girisimci, laik diinya bakis agis1 ilk olarak Italya'da ortaya ¢ikti.

Uygarlik tarihi agisindan Italyan Rénesans’min énemi onun hiimanizm felsefesidir. Tlk
baslarda hiimanizm Eski Yunan ve Roma edebiyat ve felsefesini canlandirma bigiminde
ortaya ¢iktl. Daha sonralari hiimanizm eskiyi taklit 6tesinde daha 6zgiin diislince bicimine
girdi. Hiimanizmin 6zii onun insan seref ve haysiyetine verdigi onemde ve insani evrenin
merkezi olarak gérmesinde yatar.

Reformasyon hareketi, kuzey Avrupa Ronesanssinin Hiristiyan kilisesine karsi
dogurdugu tepkilerin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Kuzey Avrupa hiimanistleri
kilisenin uygulamalarmi elestirmis ve dinde reform yapilmasini istemislerdir. Luther'in Kilise
ile miicadeleye girisi Calvin'in de etkisiyle reform hareketini hizlandirmistir. Protestan
mezhebinin kurulmasi sonucunda Protestanlik Avrupa'da bir orman yangini gibi hizla
yayilmis, bu da Katolik kilisesini kendi i¢inde yeni reformlara ve diizenlemelere zorlamistir.
Sonugta kilise ve din toplum ig¢indeki eski otoritesini ve itibarini oldukga yitirmis ve modern
cagn laik toplum siyaset ve kiiltiir yapilanmas1 6niindeki engel biiyiik 6l¢iide kalkmustir.

Bolgesel yaklasim gercevesinde ilk ele alinan kita olan Avrupa’da miizik sirasiyla
Ronesans, Barok, Klasik, Romantik, Yirminci Yiizyil (yeni miizik) seklinde yasanmustir.

Donemler i¢inde kullanilan formlar ise soyledir:

Sonat [solo yada eslikli]ve sonat allegrosu formu

Oda miizigi [diio,trio,kuartet,kentet]

Senfonik miizik [senfoni,uvertiir,senfonik siir...]

Kongerto [kongerto grasso,kongertomsu senfoni... ]
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Siiit [allemande,courante...menuet...divertimento... vb]
Rondo ve Rondo Formu ,

Fiig ve Fiig Formu,

Cesitleme,

Bale ve Bale Miizigi

Donemler i¢inde hakim armonik anlayislar ise soyledir:

Ronesans doneminde ¢ok seslilik gelismeye baslar. 15. yiizyilin 6rnek miizigi, benzer
yapida ve benzer renkteki birbirine esit dort sesten olusur. Ronesans’in sonraki yillarinda A
cappella korolar biiyiilk 6nem kazanir, calgi esligi olmaksizin sirf insan sesinden olusan koro
armonik doku agisindan yogundur. Ses niteligindeki 6zellik uyusumlu olusudur. Dramatik
duygular1 anlatmak i¢in yarim aralikli tonlar (kromatizm) kullanilir. Rénesans miiziginde iki
cesit ritim kalibina rastlanir. Birincisi dans miiziginin gelismesiyle degisken, devingen ve
karmasik ritimler; digeri tekdiize akis i¢indeki izometrik yapidir.

Miizik, blyiik ¢ogunlukla kompleks denebilecek tartimlarla yazilir ve yine biiyiik
oranda kakisim egemendir. Ug partli yazim artik bir kuraldir. Benzetmeli kars1 ezgi teknigi,bir
tiir polifonik dokuyu olusturur.

Barok donemde ise kontrpuan yerine armonik yazi almaya baslamistir. Kullanilan
gereg li¢ sesli akordur (bazen uyumsuz araliklar ve sade alterasyonlar eklenir). Akorsal besli
akrabalig1 basta gelmektedir (liglii akrabalig1 ancak ana fonksiyonlarin yardimcilari bigiminde
goriiliir). Kadans ilkesi yolu ile agik ve sade olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami
egemendir. Barok ¢agimn en Onemli Ozelliklerinden biri de “siirekli bas” ydnteminin
uygulanmasidir (Cangal, 2002: 280).

Denge, yalinlik, agiklik, saglamlik ve doga ilkeleri Klasik cagin genel 6zellikleridir.
Barok ¢agin armonik yapisinda goriilen 5°li akrabalig1 ve kadans ilkesi ile a¢ik ve yalin olarak
belirtilen siki bir tonalite kavrami egemenligini siirdiirmiistiir. Dénemde gerilim dolu tinilar,
uzak tonalitelere modiilasyonlar, kromatik gidisler ve enarmonik modiilasyonlarla tonaliteden
hemen uzaklagsmalar da yapilmistir. “Siirekli bas” yontemi tamamen ortadan kalkmustir
(Cangal, 2002: 289).

Romantik 6gelerden biri olan i¢ agici, aydinlik major tonalite ile sisli ve karanlik
mindriin birbiri ardinca gelmesiyle yaratilan ani etki Romantik dénemde goriiliir. Biiyiik
arpejli akorlar kullanilmistir. Kromatik gecisler, geciktirmeler, ¢ozlilmemis dissonans akorlar
ve uzak tonalitelere 6zgii gecisler goriilmiistiir. Romantik donemde niianslara daha ¢ok 6nem

verilmistir (Cangal, 2002: 280).
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Cagimizin miiziginde armonik agidan belli basli yenilik ve gelismeleri ise sOyle
aciklayabiliriz: Birden ¢ok tonalitenin kullanilmasi, tonalitenin tamamen atilmasi ve 12 ton
sistemi, degisik Ol¢ii ve bu Olclilerin kullanildig1 degisik ritimlerin ayni anda kullanilmasi,
sonat bicimi (formu) gibi miizik bi¢imlerinin kirilmasi1 ve hazir kaliplara uymayan yeni
yapilarin gelistirilmesi, ¢algi olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tin1 bilesimlerinin aranmasi,

elektronik gereclerden yararlanma ve elektronik miizik (Cangal, 2002: 301).

2.2. AMERIKA

Yukarida da belirtildigi gibi Avrupa’da Ronesans, Barok, Klasik Dénem, Romantik
Doénem ve Modern Donem’e rastlanirken, Amerika’da yalnizca Klasik ile Romantik
donemlerden ve Modern Donem’den bahsetmek miimkiindiir. Ancak Klasik ve Romantik
donemde Amerika’da az sayida eser goriilmiistiir.

Modern donemde ise Amerika’da ¢ok sayida esere ve yeni akimlara sahit
olunmaktadir. Aaron Copland (1900 — 1990) I. Senfoni ve Piyano Kongertosu gibi ilk
yapitlarinda caz etkileri tasiyan yapitlar vermis, sonralar1 folklora ve deneyselci ¢aligmalara
egilmistir (Say, 1995: 494).

Giliney Amerika kitasinda iilkesinin halk sarkilarini yillar siiren ¢aligmalarla derleyen
Brezilyali Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) Brezilya'nin yerel motiflerini Bach kontrpuani
ile birlestiren Bachianas Brasileiras adli ¢esitli ¢alg1 topluluklari i¢in yazdig1 dokuz yapiti ile
iin kazanmigtir. Villa-Lobos’un Piyano Kongertosu (1945), Gitar Kongertosu (1951) ve “Solo
calgilar ve Yaylilar Orkestrasi i¢in” Fantasia’st glniimiizde sik¢a seslendirilen yapitlari
arasindadir.

Bu kitada kongerto formunda eserler goriilmiistiir.

Klasik armonideki kati kurallar caz armonisi ile yumusamistir. 20. ylizyilin ilk
yarisinda caz, dinamik bir miizik tiirii olarak genis kitlelerin sevgisini kazandig1 kadar, sanat
miizigi lizerinde de etkisini gostermistir. Bu etkiyi yansitan ¢ok sayida besteci arasinda
Debussy, Ravel, Satie, Stravinsky, Milhaud, Hindemith, Copland, vb. vardir.

Caz miiziginin iki 6nemli 6zelligi “dogactan ¢alma” ile kullandigi Ge¢ Romantik ve
Izlenimeci akimlarin armonileridir. Caz bestecilerinin Avrupa miizigine gosterdikleri ilgi
aciktir. Oziinde caz olan ilk senfonik yapit Rapsodie in Blue’dur. Orkestralamasini Ferde
Grofe’nin yaptig1r “piyano ve orkestra i¢in” bu yapitin tiimiiyle Gershwin’e ait olmadigi
goriisiiniin yayginlagsmasi lizerine (1924) besteci bu kez Fa major Piyano Kongertosu ile “caz

miiziginin i¢inden gelen” birisi olarak Avrupa miizigine el atmistir (Say: 1995: 493).
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3. ARMONIK YAKLASIM
Calismanin tigiincii boliimiinii olusturan bu boliimde sirasiyla Klasik, Modern, Atonal,

Modal, Makamsal ve 6 — 12 Ton Armonik anlayislar1 incelenecektir.

3.1. KLASIK ARMONI

Armoni uyum, ahenk, seslerin kaynasmasidir. Seslerin uyumundaki kurallart
ve yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanattir (Say, 1995: 99).

Giliniimlizde klasik armoni olarak nitelenen ve Ozellikle klasik [1750-1820] ile
romantik ¢agda [1810-1900] egemen olan ¢ok seslendirmeyonteminin ilk 6rnekleri barok
cagin baglangict sayilan 1600 yillarina kadar uzanmaktadir. Ronesans [1450-1600] ve Barok
[1600-1750] ¢agin en onemli ¢ok seslendirme yontemi olan kontrapunttaki yatay ¢ok seslilik
Orgiisiine karsit olarak, ayn1 anda tinlayan seslerin dikey iliskisine dayanan armonik ¢ok
seslendirme, biitiin barok c¢ag boyunca kontrapuntla yan yana [kimi zaman i¢ ige]
kullanilmistir. (Cangal, 2002: 13). Ug sesli yazidan dort sesli ¢ok sesliligin temelleri atilmistir
koro pargalari, motetler, sansonlar goriilmiistiir. Calgt miizigi gelismeye baslamustir.

Barok donemde ise kontrapunt yazisina bir tepki olarak eslikli tek ses (monodi) evrimi
belirmis ve kontrapuntun yerini armonik yazi almaya baslamistir. Bu arada kilise tonlar1
yerlerini giderek major ve minore birakmistir. Armonik yazida en dnemli 6zellikler sunlardir:
kullanilan gere¢ ii¢ sesli akordur (bazen uyumsuz araliklar ve sade alterasyonlar eklenir),
akorsal besli akrabaligi basta gelmektedir. Uglii akrabaligi ancak ana fonksiyonlarin
yardimcilar1 bigiminde goriiliir, kadans ilkesi yolu ile acik ve sade olarak belirtilen siki bir
tonalite kavrami egemendir. Barok c¢agin en onemli Ozelliklerinden biri de siirekli bas
yonteminin uygulanmasidir (Cangal, 2002: 280-1).

Kontrapuntal deyiste bas, partilerden biriydi, genellikle Obiir partilerin altinda
bulunurdu ama bazen, kendinden ince partinin iizerine, ezgisinin kendi akis1 gerektiriyorsa,
tenor partisinin sinirlari igine girebilirdi. Bu kontrapuntal anlayisa karsi, siirekli, kesilmeyen
bir bas partisi anlayisi, armonik anlayis i¢inde goriinmeye basladi. Bu anlayis, klavyeli ya da
cok sesli calan 6biir calgilarda kendiliginden belirdi, ¢linkii bunlarda partilerin kesismelerinin
ya da gegici bir siire i¢in susmanin bir anlami yoktu, bdyle bir sey pek belli olmuyordu.
Bunun sonucunda, partilerde bile olsa en kalin sesleri birlestiren yeni bir anlayiga birakti. Bu
bas artik partilerden biri degil, ilizerinde armonik catin1 kuruldugu bir siirekli bas oldu.

Kontrapuntal anlayisa kars1 olan bu davranis, gittikce gelisen birlikte duyma yeteneginin
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bagimsiz partilerden olusmus salt kontrapuntal anlayisi, zayiflatmasindan sonra olabilirdi
ancak (Cangal 2002: 281).

Stirekli bas, 16. yiizyilin sonlarindan 18. yiizyilin ortalarina dek miizigin ayrilmaz bir
parcast oldu. Bu donemdeki baz1 besteciler ani major —mindr ya da mindr-major gegisleri ve
ileri tonalite gegcisleri kullanmiglardir. Yine 7°1i akorlarimin duyulmamis c¢evrimleri,
apojyatiirler, kromatik sesler, kirik kadanslar, sert uyusumsuz girisler bu donemde
goriilmistiir. Klasik cagda ise denge, yalinlik, aciklik, saglamlik ve doga ilkeleri klasiklerin
genel oOzellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barok cag armonik yapisinda goriilen 5°li
akrabalig1 ve kadans ilkesiyle 6zellikle dominant-tonik kadansi, agik ve yalin olarak belirtilen
sik1 bir tonalite kavrami egemenligini slirdiirmiistiir. Bununla birlikte bu dénemde gerilim
dolu tinilar, uzak tonalitelere modiilasyonlar, kromatik gidigler ve enarmonik modiilasyonlarla
tonaliteden hemen uzaklagsmalarda yapilmistir. Barok g¢agin siirekli bas yontemi tamamen
ortadan kalkmisg, akorlar1 olusturan partiler eksiksiz olarak yazilir olmustur (Cangal, 2002:
289).

Romantik ¢agin belirgin 6zellikleri ise, klasik ¢agin bicim ve kaliplarina sirt ¢evirerek
Ozgiirce bicimlendirmeye yonelmesi, imgelem ve duyguya agirlik vermesi, armonik yaziy1
gelistirip genigleterek tonalitenin simnirina dayanmasi, tin1 ve c¢algilama arastirmasini
yogunlastirtp sonuglarin1 degerlendirmesi olarak sayilabilir. Romantik c¢agin diger bazi
Ozellikleri de ses giirliigii olanaklarinin pianissimo’dan fortissimo’ya kadar kullanilmasi,
orkestranin giderek zenginlesmesi, bliylimesi, ¢algilarin tinist ve rengi lizerinde titizlikle

durulmasi ile biiyiik ¢apli orkestra eserlerinin ve senfonik siirin ortaya ¢ikmasidir.

3.2. MODERN ARMONI

20. yiizyill miiziginin &zellikleri birden ¢ok tonalitenin kullanilmasi, tonalitenin
tamamen atilmast ve on iki ton sisteminin kullanilmasi, degisik Olgii ve bu Olgiilerin
kosulladig1 degisik ritimlerin ayni1 anda kullanilmasi, sonat formu gibi miizik bi¢imlerinin
kirilmast ve hazir kaliplara uymayan yeni yapilarin gelistirilmesi, ¢algi olanaklarinin
zorlanmasi ve yeni tim1 bilesimlerinin aranmasi, elektronik gereglerden yaralanilarak
elektronik miizik yapmak olarak sayilabilir.

Calismamizin onceki boliimlerinde modern doneme damgasint vuran akimlardan
birinin Izlenimcilik oldugunu belirtmistik. Miizikte izlenimciligin kurucusu ve en &nemli
gelistiricisi Debussy’dir. Debussy (1862 — 1918), bir motifin ya da temanin mantiki
gelismesini yapmak yerine, etkisini ¢izmek, izlenimlerini vermek istiyordu. Cangal, miizikte

Izlenimcilik ve armoni iizerine sdyle der:
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Sonromantiklerde goriilen, gergin akorlarin ¢oziimlerinin daha sonraya birakilmasi
egilimi, artik tamamen birakiliyor ve akorlar bagimsiz olarak yan yana
konulabiliyordu. Bu akimda ikili, dortli ve yedili, tiglii ve besli ile ayn1 haklara sahip
olarak kullanildi. Belirli bir tonalitenin disinda kalan akorlarin, eserin ilk Ol¢iisiinde
sunulmasiyla, tonalite duygusu silinmis oldu. Akorlarin klasik armoni kurallarinin
tersine, kosut olarak ilerlemeleri, bu arada kosut besli ve dortliilerin kullanilmasi, tam
ses dizisinin kullanilmasi ve bunun bir sonucu olarak Uzakdogu’nun, Cin ve Japon
miiziginin, Ortagag miiziginin ses dizelerine bas vurulmasi, kromatik dizinin tonalite
kurallar i¢inde ¢oziimlenemez gibi kullanilmasi miizikte empresyonizmin en énemli
ozellikleridir. (2002: 302-3).

izlenimcilerin armonisindeki belli basl 6zellikleri Cangal’in Armoni adl1 kitabina,
Arthur Foote’un ise Modern Harmony in Its Theory and Practice adl1 kitabina gore su sekilde
Ozetleyebiliriz:

a) Mediyantik Armoni: Mediyantik (uzak {iclii akrabalik) esas tonun iist ve altindaki

kii¢iik ve biiylik olgiiler tizerine kurulan akorlar iliskisidir.
b) Ikili eklenmis akorlar, degisik akor ve tonalitelerin karigimi.

¢) Tamton Armonisi: Bu armoninin tipik 6zelligi dizinin kendine 6zgii akorlarimin,
tam ton dizisi sesleri iizerine kurulmasiyla daha sert artmis akorlar durumuna

gelmesidir.
d) Dortlii Armonisi: Dortlii araliklarla kurulan akorlar ve kosut dortliilerle yapilir.

e) Konsonans — Disonans Esitligi: Disonans (uyumsuz) aralik ve akorlarin ¢éziim
gereksinmesinin ortadan kalkmasi, konsonans (uyumlu) ve disonans biitiin
akorlarin esit haklara sahip olmasi. Akorlarin bir 6nceki ve bir sonraki ile bagintili
olmamasi ve boylece tonik, subdominant, dominant gibi fonksiyonlarin etkilerinin
kaybolmasi. Yedili, dokuzlu ve on birli akor ¢esitlerinin ¢dzlimsiiz olarak pes pese

kullanilmas1 (Cangal, 2002: 303-6; Foote, 2008: 8-10).

Modern miizikte bir diger akim, izlenimcilige tepki olarak gelisen
Disavurumculuk olmustur. “Miizikte ekspresyonizm, on dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci
yiizyll basinda ortaya cikmis, Ozellikle tonaliteden nihai kopusu isaret etmistir” (Edgar,
Sedgwick, 2002: 138). Kendi i¢ diinyasinin anlatimini amaglayan bir akimdir. Bu akimin en
onemli 6zelligi on iki ton diizenidir. Onceleri tonal iliskileri i¢inde kullanilmaya baslanan tam
ton, dortlii ve karisik akorlar armonisi ile politonalite gibi yollar empresyonistlerde tonalitenin

coziilmesine neden olmustu. Bu durumdan yararlanan disavurumcular, yeni bir dizi teknigine,
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on iki ton diizenine gectiler. Bdylece atonaliteye (eksensizlige) varilmis oldu. Ilerleyen

boliimlerde on iki ton diizeninden daha ayrintili olarak bahsedilecektir.

3.3. ATONAL ARMONI

Atonal Miizik, tonaliteyi kabul etmeyen miizik sistemi ve akimidir.

Glinlimiizde; gam dis1 miizik, dissonans araliklarinin yogun olarak kullanildigi, kulagm iki,
hatta {i¢lincii dinlemeden sonra alisabildigi miizik tiirii diye tanimlanabilir. Atonal miizigin on
iki ton miiziginden farki; dissonans araliklarin ve 12 tonun kesinlikle tamaminin
kullanilmasimin gerekmemesidir. Atonalite, tamamen tonaliteden uzak degildir. Fakat tam
anlaml1 tonaliteyi reddeden bir sistematigi vardir.

Atonalite iizerine ilk adimlari Arnold Schonberg atmistir. Aslinda Schonberg ilk
yapitlarinit Ge¢ Romantik dénemin zengin tonal dilini kullanarak bestelemisti. 1903 ile 1907
arasindaki eserlerinde kromatik armoninin limitlerini zorladi. Miiziginde tonal yap1 giderek
onemini kaybederek, en sonunda atonaliteye doOniistii: Tonal sistemle artik daha ileri
gidilemeyecegini diisiinen sanat¢i, 1909'da tonaliteden biitiinliyle yoksun olan (atonal) ilk
bestesi "Opus 11 Piyano i¢in Ug Parca"yr yazdi. 1911°de miizigin evrimi agisindan bir
mihenk tas1 olan kitabi, Harmonielehre (Theory of Harmony - Armoni Teorisi) yayimlandi.

Schonberg eserinde, miizikte “diizen”in gereksiz oldugunu, en azindan giizellik ve
estetik s6z konusu oldugunda bdyle olmas1 gerektigini belirtmistir. Onemli olanin besteciden
cok, dinleyici oldugunu sdyleyen besteci, giizellik ve diizen anlaminda esas olanin bestelenen
miizikten ¢ok, dinleyicinin s6z konusu pargayr nasil algiladigi ile ilgili oldugunu
vurgulamistir (1978: xviii). Bestecinin atonal calismalari, miizikte kendine has bir diizen,
estetik ve kapsam ortaya koymustur. Ardindan Adorno, bu diisiinceleri benimsemis ve akimin
yayilmasinda etkin rol oynamaistir.

Adorno, ¢ok kiigiik yaslardan beri ¢ektigi ekonomik, ailevi ve diger sikintilardan
dolayr hep karamsar bir kisilie sahip olmustur. Bu karamsarlik, onun yasaminin her
evresinde c¢evresini etkilemis ve "devrimci" disilinceleri sebebiyle c¢ogu ortamdan
dislanmasina sebep olmustur.

Arnold Schonberg'in atonalite lizerine ¢aligsmalarindan etkilenen Adorno, miizigin ¢ok
kotii bir sekilde yapildigini ve atonalitenin miizigin kurtulusu olabilecegini diisiinmesi iizerine
Atonal Miizik akimina onciiliik etmistir. Cogu kimse, Adorno'nun karamsar kisiliginin en
yatkin oldugu sistemin atonalite oldugu i¢in atonal miizik yaptigini sdylese de, 20. yiizyilda
farkli besteciler tarafindan yapilan bestelerde atonal miizigin yansimalari ve olusturdugu

olumlu ve yenilik¢i miizik anlayis1 goz ardi edilemez.
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Harvard Dictionary of Music adl1 eserde Michael Randel, atonalitenin “tarihi olarak
Bat1 sanat miiziginde kademeli olarak ortaya ciktigini, daha 18. ylizyilin baslarinda bile,
atonalitenin, yedinci sesin zaman zaman ortadan kaldirilmasi gibi yontemlerle uygulanmaya
baslandigin1” belirtmektedir. Randel, Bach’in Kromatik Fantezi’sini bu yontemin uygulandigi
eserlere Ornek gostermistir (2003: 61). Bu tarz egilimler, 19. ylizyilin ortalarina dogru
Wagner, Lizst ve diger besteciler tarafindan zirveye tasinmistir.

1960’lardan itibaren, atonalite, on iki ton diizeni ile ya da onsuz, Avrupa ve
Amerika’da oOnde gelen bestecilerinin karakteristik ozelligi olmus, ancak 1970’lerin
ortalarindan itibaren kullanimi yok olmaya yiiz tutmustur (Randel, 2003: 62).

Atonal armoninin kullanildigr formlar, on iki ton diizeninin ortaya ¢iktig1 ve
ilerletildigi tarihi doneme karsilik gelen formlardir. Bu formlar arasinda sonat, senfoni,

uvertlir, ¢cesitlemeler, lied sayilabilir.

3.4. MODAL ARMONI

Modal armoni ismi Ingilizce'deki "mode"dan (makam) gelir ve makamsal
miizik anlamina gelmektedir. Kokleri ilkgag Yunan uygarligina uzanan modlar, gegmisten
giiniimiize ti¢ grup i¢inde siniflandirtlmistir:
1. Antik Yunan ve ondan esinlenilerek kullanilmis olan kilise modlar1 ile onlardan
gelistirilen Avrupa miizigi modlari, major ve mindr. Antik Yunan modlari, Doryen,

Frigyen, Iyonyen, Eolyen, Lidyen, Miksolidyen’dir.

2. Tampere sistemine uyarlanmis dogu modlari: kullanildig: iilkelerde geleneksel adlari

ve ses araliklar1 olan modlardir.

3. Besteciler tarafindan olusturulan modlar. Bu tiir diziler, “on iki ton teknigi” gibi bir

sistem icerisinde, ya da bir eser i¢in 6zel olarak olusturulmustur.

Modal miizigin yaygin bir kullanim bi¢cimi Dogu miiziklerindeki makamlardan
esinlenilerek yapilan uyarlamalardir.

Hiristiyan Kilise miizikgileri, M.S. 4. ylizyildan baglayarak, modlar1 kullanmay1
siirdiirmiistiir. Ortagag’da birgok halk sarkisi, dans miizigi ve kanon gibi pargalar iyonyen ve
Eolyen modlarinda bestelenmistir (Say, 2005: 489-90).

Modal miizigi caza uygulayan ilk isim Milestones ve Kind of Blue alblimleriyle Miles
Davis olmustur. Akor gelisimleri yerine modlarin kullanilmasi soloculara daha &zgiirce
dogaclama yapma olanagi saglamistir. Miles bu alblimlerinde John Coltrane ve Bill Evans

gibi isimlerle ¢alisarak cazda bir ¢i1gir agmustir.
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Modal armoni genel olarak {i¢ baglik altinda toplanabilir. Bunlar dikey modal armoni,
yatay modal armoni, plateau modal armonidir. Dikey modal armoni, hizli armonik ritme
sahiptir. Aktif bas hatlar1 vardir. Tonal merkez belirsizdir. Kromatizm igerir. Akorlar modal
tin1 yerine kullanilmaktan ¢ok, renk olarak kullanilir. Yatay modal armoni, kendi i¢inde ikiye
ayrilir. Hizli armonik ritme sahip olan yatay modal 6rneklerde genelde tiim parcada diyatonik
kok ve melodiler vardir. Melodik bir bas hattina sahiptir. Belirgin tonal merkezler icerir ve
simetrik bir formdan olusur. Yavas armonik ritme veya tek akor iizerine olan orneklerde ise
bas partisinin belirgin bir melodisi yoktur. Tek tip akor ya da tek mod kullanilir. Parganin
genel tonu ve modalitesi anlagilir. Simetrik yap1 daha azdir. Plateau modal armoni, yavas veya
var olmayan armonik yapiya sahiptir. Bas partisi melodik bir yapiya sahip degildir. Diyatonik
olmayan kok hareketleri icerir. Belirgin bir tonal ¢6ziilme olmaz ve armonik ritim genelde

simetriktir.

3.5. MAKAMSAL ARMONI

Tiim diinya milletlerinin tonal ve modal (makamsal) miizikleri var olmustur.
Bir¢cok miizisyen kendi makamsal ya da baska iilkelerin folkloruna, kiiltiiriine, miiziklerine
ilgi duymuslardir. Calismanin bu boliimiinde kendi kiiltiiriimiiziin miiziginden 6rnekler
vermek amaclanmistir. Birgok gitarist kendi kiiltiirel miizikleri {izerine armonik caligsmalar
yapmis ve bunlar1 konserlerinde dinleyicilere sunmustur. Ahmet Kanneci ve Bekir Kiiglikay
gibi linlii gitaristlerimiz halk tiirkiilerimizi ¢okseslendirme yoniinde icralarda bulunmuslardir.

Tiirk miiziginde makam, dortlii ve beslilerin olusturdugu dizi ic¢inde, durak, giicli,
asma karar gibi kurallar1 olan bir yapidir. Koma, bakiye, kiigiik miicenneb, biiyiik miicenneb,
tanini, artik ikili ve eksik bakiye gibi araliklara sahiptir. Klasik Bati miizigi ise major ve
mindr makama sahiptir.

Makam bir gam degildir. Makamin dizi {izerinde gosterilmesine seyir denir. Cikici,
inici ve inici — ¢ikict olmak tizere iige ayrilir.

Atilla Saglam, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar: ve Ilerici Armonisi adli
eserinde makamsal armoni ile ilgili olarak sdyle der:

Dizideki seslerin birtakim gorevler tistlenmesi asil olarak tonal miizigin bir sonucu
oldugu halde, ilerici’de bu gorevlendirme esasli armoni makamsal miizigin bir
dayanagi olarak sunulmaktadir. Makamsal armoni terimi “modal armoni” olarak
kullanilan ve yabanci olunmayan bir terimdir. Bununla birlikte makamsal armonide
klasik armonide geldigi gibi, bir gérev esasli armoniden s6z edilemez. Bu baglamda
makam miizigi sadece Tiirk miizigine ait olmayip, komsu iilkelerin halk miiziklerinde
de bulunmaktadir. Balkan, Anadolu ve Asya halk miiziklerine bakildiginda bu
miizikler i¢inde anonim dogal seslilikler bulunmaktadir. (2001: 93)
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Miizik edebiyatinda makam miiziginin ¢okseslendirmelerine iligkin 6nemli ve
uluslararas1 miizik 6rnekleri bulunmaktadir. Bu makamlarin ¢okseslendirilmesinin ilk olarak
yatay bir yaklagim icinde ele alindigini belirten Saglam, daha sonra tonalitenin etkili oldugu
18. ve 19. ylizyillarda dikey ¢oksesliligin benimsendigini, 20. yiizy1l miiziklerinin makam
miizigi igermesiyle birlikte cokseslendirmede daha ¢ok yatay olmakla birlikte dikey
cokseslendirme yontemlerinin de kullanildigim1 sdylemektedir. Saglam, bu kullanimlar
sirasinda {i¢lii armoni kuramindan ve dortlii akor yorumlamalarindan yararlanildigini belirtir

(2001: 117).

3.6. ON IKi TON DUZENI

Calismamizin 6nceki boliimlerinde de degindigimiz lizere 1920'lerde
kurucusu Arnold Schonberg ile doruga c¢ikan, tonaliteden kesin bir kopus olarak
nitelendirilebilen akimdir. Bu akim igerisinde, Schonberg’in yani sira bestecinin iki dgrencisi,
Alban Berg ve Anton Webern’den de bahsetmek miimkiindiir.

On iki ton, kromatik dizideki on iki sesin de kullanildig1 bir atonal (tonalitesiz)
besteleme teknigidir. Bu teknikte tonal miizigin temelini olusturan seslerin dizilisindeki
hiyerarsik siralamanin yarattig1 eksen (tonik) kavrami yoktur. Besteci bir oktav i¢indeki on
iki sesi diledigi bicimde siraya koyarak kendine bir dizi olusturur ve yapitinda sesleri siirekli
bu sirayla kullanir. Bunu yaparken de tonal sistemdeki gibi, seslerden birinin ya da
birka¢inin 6n plana ¢ikarak bir hiyerarsi yaratmamasi, bir eksen olusturmamasi i¢in, higbir
sese Oncelik vermez, on bir sesi de kullanmadan bir sesi iki kez yinelemez. On iki ton diizeni
20. yiizy1l Bat1 miiziginde atilmis en 6nemli adimlardan biri olarak kabul edilebilir. (Sozer,
1996: 516).

On iki ton diizenini eserlerinde kullanan miizik adamlarinin hedefi, empresyonistlerin
hedefi ile ayniydi: tonaliteye bagl klasik armoni kaliplarin1 yikmak. Ancak, sonuca ulasmak
icin iki farkli yoldan ilerlediler:

Empresyonistler; dikey armoni yazma yolunu kullandilar, hemen her ses iizerinde suni
7’lilerden yararlanarak fonksiyonlar: sarstilar. Schonberg yalniz dikey yazi degil, 6zellikle
yatay yazi teknigine yoneldi.

Ayrica bir diger 6nemli fark da, empresyonistlerin miizikle bir tablo ¢izmek, en
azindan bir tablo ya da goriintiiniin miizikle anlatimin1 hedeflemesinin yaninda, Schonberg'in
miizigi alabildigine yalinlastirarak evrendeki ilk ilkel giice doniistiirmek ya da en azindan
alabildigine yaklastirmak istemesidir. Schonberg bu istegi dogrultusunda geleneksel armoni
kaliplarin1 tamamen terk etmistir.
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Schonberg'in anlayisina gore, akorlar tesadiifen olusuyorlardi. Ancak tiimiiyle kurallari
reddeden bu armonik tablonun sonunda estetii inkar eden ve hicbir diizene girmeyen bir
gelecege yonelme tehlikesi Schonberg'i ne olursa olsun bir yeni-diizen kurmaya itti. Bu yeni
diizenin ad1 “seriel kuram” ya da “reihenbildung”dur. Bu sistem sdyle gerceklesiyordu:

1. 1 oktavin i¢indeki 12 adet yarim ton (bildigimiz kromatik gam) tiim fonksiyon ve

tonalite baglantilarindan kopartilip her biri tek basina-bireysel bir nota/ses olarak

distintilmeliydi.

2. Disonanslar mild (yumusak) ve scharf (sert) diye ikiye ayrilmistr. Ornegin biiyiik
2’li ve kiigtik 7°1i (do, re, sib) mild bir akor iken, 2’li kii¢iik ve 7°1i biiyiik (do-reb-

si) scharf bir akordur.

3. 2 kiiciik ti¢liinlin (do-mib-solb) iist iiste gelmesinden dogan akor ise konsonans bir
akordur. Ayni sekilde 2 biiyiik iigliiden olusan (do-mi-sol#) bir akor da konsonans
olarak kabul edilir. Halbuki klasik armoni kurallarina gore yukaridaki iki akor

(birincisi eksik 5, ikincisi +5) disonans akorlar olarak kabul edilir.

4. Geleneksel miizikte oldugu gibi on iki ton diizeninde de akorlar arasinda gelen
gerilime yer veriliyordu. Ancak burada bir disonans akor bir konsonans akora

karar vermek zorunda degildir.

5. Bu diizene gore en kii¢lik birim "reihe" yani seri idi ve her bestelenen eser i¢in bir
grundreihe (temel seri) lazimdi. Bu seri kromatik gamin on iki sesinden
olusturulurdu. Ikili veya {iclii araliklar tercih edilir, 4’1ii tam 5°li tam veya artmis

4’14 araliklar bir kereden fazla kullanilamazda.

6. On iki ton diizeninde anarmonik diye bir kavram mevcut degildi (do#-reb), ilgili

gamlar veya major-mindr gibi ayrimlar da yoktu.

Yukarida anlatilan grundreihe (temel seri)'ye Schonberg grundgestalt, yani temel
bicim adin1 veriyordu. Grundgestalt sadece melodik bir semaydi. Bu temel semaya gore
yazilacak eserdeki melodik, armonik ve ritmik olusumlar elde edilirdi, eser boyunca cesitli
ritimler kullanilarak oynanabilir ve dolayisiyla yeni motif ve temalar olusturulabilirdi. Ayrica
grundgestalt her zaman ayni sekilde gelmek zorunda da degildi, kontrapunkt teknigiyle bas
asagi edilebilir, ¢evrilebilir (unkehrund) veya tersine yazilabilirdi (krebsgang), ya da ¢evrilmis
sekli tersine kullanilabilirdi. Reihe mutlaka yatay yazilmak zorunda degildir, dikey de olabilir.
Schonberg'in dedigine gore reihentechnik, grundgestalt'in degisik ritimlerle ve kontrpuan

kurallartyla iglenerek siirekli tekrarlanmasindan ibarettir.
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On iki ton diizeninde matematik egemenligi kendini gosterir. Ozellikle Schonberg ve
Webern son derece entelektiiel ve duygusalliktan uzak goriiniiste eserler vermislerdir. Alban
Berg'e gelince, o Schonberg'e gore konstriikksiyon egemenliginden ziyade, lirik ve duygusal
olmaya daha ¢ok yer veren bir besteciydi.

Ayrica Schonberg, on iki ton diizenini icat ederken su iddiada da bulunmustu: kendisi
birden bire ortaya c¢ikan bir teori gelistirmemistir. Baglica etkisi altinda kaldigi ve

yontemlerinden faydalandigi besteciler Bach, Mozart, Wagner ve Brahms'tir.

4. FORMSAL YAKLASIM
4.1. LIED

Bir siir lizerine yazilmig, genellikle piyano esliginde sdylenen eserdir. Lied’de ezgi,
siir ve eslik hep beraber bir biitiinii olusturur. Avrupa’da goriilmiistiir, Fransa’da sanson,
Italya’da frottola, Almanya’da da lied vardir. Almanlarm baladlardan esinlendigi sanat
sarkisidir. Ilk kez Ronesans doneminde ortaya cikar, cok sesli dindisi sarkilar olarak
tanimlanmistir. Romantik déonemde ise en gézde vokal bigim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lied formlari, adin1 sarkilardan almis olmakla beraber, yalniz sozlii eserler degil, bircok
kiigiik calgi miizigi eserlerini de kapsayan ve uygulama alani ¢ok genis olan bir formdur.
Ornegin: Tiirkiiler, Okul Sarkilar1 ve liedlerden en biiyiik opera aryalarina kadar biitiin sdzlii
eserler bu formda yazildig1 gibi; Etiid, Preliid, Envansiyon, Romans, Ballade, Kanzonetta,
Noktiirn,vb. eserlerle; Allemande, Courante, Chaconne, Meniiet, Vals gibi biitiin eski ve yeni
danslar bu sarki formlarinda yazilirlar. Sarki formlari, bir, iki ve i¢ donemin kendi bagina bir
biitlinliikk gostermesi ve tam kararla sona ermesiyle olusur. Bir, iki, {ic bolmeli sarki formu
diye ismini de dénem sayilarindan alir. Iki yada ii¢ bolmeli bir sarki formuna, iki yada iic
bolmeli bir sarki eklenerek, tekrar bastaki sarki formuna dontiliirse, katli( triolu ) sarki formu

meydana gelmis olur (Cangal, 2004: 35).

4.2. FUG

Kanon bilincinden yola ¢ikilarak olusturulmus bir tiirdiir. Tema ya da konu ad1 verilen
bir ezginin, taklitler yoluyla renk olusturacak sekilde ardi ardina duyurulmasi, tiiriin temel
0gesidir. Bu olgu, yatay ¢ok seslendirme (kontrapunt) yoluyla gerceklestirilir.

Bir fiig temasinda tonallik ya da makamsallik yaninda, yatay ¢ok seslendirmeye
uygunluk, durak ya da giiclii seslerinde kesin bir bitis duygusu olusturma kosullari

bulundurulmalidir. Serim, gelistirme, sikistirma adlart verilen {i¢ boliimden olusur. Bir fligiin
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ilk boliimiinde tema, daima tek sesli olarak sunulur. ikinci béliimde tema, genellikle 4 veya 5
nota, yukar1 veya asagiya transpoze edilerek tekrar eder ve bununla birlikte "cevap", ikinci ses
olarak devreye girer. Genelikle iki tema-cevap arasinda "episode" denen boliimler vardir, bu
boliimler flige canlilik katar ve monotonlugu bozar.

(Fiig on yedinci yiizyilda Canzone, Capriccio, Fantasie, Ricercare ve Tiento isimli
eserlerle ayni tutulurdu. On yedinci ylizyilin yarisinda sonra Ricercare’den gercek fiig
dogmustur. On sekizinci ylizyilin ilk yarisinda fiig en gelismis durumuna 6zellikle Bach’in
elinde varmistir. Bach'in fligleri, fiig kurallarina harfiyen uymaktadir.

Zamanla armoninin eserlere ustlinliigli ve motif gelistirme teknigi, fiigli ikinci plana
atmasma ve Onemini yitirmesine ragmen; dini miizik eserlerinde flig, stil o6zelliklerini
korumus Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Brahms ve Brucknerin Missa,
Requiem ve oratoryalarinda kullanilmig ve bdylece fiigle yirminci ylizyila gelinmistir

(Cangal, 2004: 215).

4.3. SONAT

Sonat, bir ya da iki ¢alg1 i¢in yazilmis, birbirini izleyen gesitli 6zelliklerde
iic ya da dort bolimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicii yiiksek olan calgisal bir
eserdir (Cangal, 2004: 137). Tek bir calgiyla ¢alinmis tek bir pargayi, bir besteci isterse sonat
diye adlandirabilir ancak genellikle sonat birkag boliimden olusan olduk¢a uzun bir pargadir.
Sonat (Latince ve Italyanca'da sonare, "ses ¢ikarmak") miizikte, tam olarak ve kantatin
(Latince ve Italyanca'da cantare, "sarki sdylemek") tersine sdylenen degil, calman bir
parcadir. Miizik tarihi boyunca evrilmesi sonucu belirsizlesen terim, klasik ¢ag oncesi ¢esitli
bigimleri belirtir. 19. yiizyilin baslarinda ve klasik donemde Onemini arttiran sozciik, genis
6l¢ekli bestelerin yapilmasinda bir ilke anlaminda kullanilmaya, ¢ogu calgisal (enstriimantal)
tiire uygulanmaya ve fiigle birlikte konser miizigini diizenleme, yorumlama ve ¢éziimlemede
iki temel yontemden biri olarak kabul edilmeye baslandi. Klasik ¢agdan bugiline sonatlarin
sesleri degimis de olsa, 20. yiizyi1ldaki 6rnekleri hala ayn1 yapiy siirdiiriir.

Sonatin O6nemi, ¢algi miiziginin baslica 6teki formlarini etkilemesinden de gelir:
senfoni, orkestra icin yazilmig bir sonattir. Kuartet, yaylilar dortliisii i¢in yazilmig bir
sonattir. Kongerto, solo ¢algt ve orkestra i¢in yazilmis bir sonattir (Say, 2002: 147).
Avrupa’da gorilmiistiir. Barok cagdan giliniimiize kadar vardir. 17. yiizyilda iki keman ve
siirekli bas i¢in yazilmis sonatlar goriilmiistiir.

Sonat ve Sonat Formu (sonat allegrosu) ayr1 kavram ve terimlerdir. Sonat bir form
degil, Senfoni, Kuartet, Siiit, Kongerto gibi ¢ok boliimlii ¢algisal bir tiirdiir. Sonat formu ise
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bu tiirdeki eserlerin genellikle ilk allegro boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan bir form
ve yap1 anlamindadir. Klasik ¢cag bestecilerinin sonatlari, bir biitiin olarak, genellikle ii¢ ya da
dort boliimden olusmuslardir. Dort boliimlii bir sonatin ilk ve son boliimleri biiyiik, orta

boliimleriyse sarki (lied) ve dans formunda yazilmis kiigiik boliimlerdir (Cangal, 2004: 137).

4.4. VARYASYON

Ana temanin ezgi, tartim ve armoni yoniinden degisikliklere ugrayarak birgok kez
tekrarlanmas1 ve ona yeni gorlinliglerin verilmesidir. Ana tema iizerine ¢esitleme tanimi da
getirilebilir. Ozellikle Mozart'in bu tip gesitlemeleri meshurdur.

On altinc1 ylizyildan, yirminci yiizyila kadar Avrupa’da goriilmiistiir. Birgok figiir ve
siirekli degisen siislemeler kullanilmistir. On altinc1 ve on yedinci yiizyilda g¢esitleme tiirti, ilk
kez parlak cagina ulasmistir. Bu cesitleme tekniginde tema, biitiin figiir olanaklar1 ve daima
degisen siislemelerle donatilmistir. Burada istenen sey, tema ezgisi siis siirelerinin kisaltilarak
ya da ana seslerin etrafinda dolasilarak degisiklige ugramasidir. Armoninin akist ayni
kalmaktadir. Bu, daha sonra klasik ¢cagdaki ¢esitleme tekniginden ayrilan 6nemli bir husustur
(Cangal, 2004: 101).

Cesitlemeler, ya baghi basma bir eser, ya da bir biiyiikk eserin bir bolimii olarak
karsimiza c¢ikar. Cesitlemeye uygun tema; sade, kolayca tanmabilir ve anlasilabilir,

cogunlukla agir hareketli bir, iki yahut {i¢ bolmeli, sarki formunda olan bir fikirdir.

4.5. SUIT

Ayni1 tonda ve genel olarak ayni bi¢cimlerdeki dans tiirlerinin ard arda
siralanmasiyla olusturulan ¢algisal bir tiirdiir. 16. ylizyillda bir yandan halk arasinda, Gte
yandan saraylarda gelismeye ve yayginlasmaya baslayan dans parcalart demetidir. Sanat
miizigi siirlari i¢inde yer edinmis, 17. ve 18. yiizyillar boyunca baslica ¢algr miizigi ortami
ve sonat bigiminin Onciisii olmustur.

Calg1 i¢in yazilan dans pargalar1 13. ylizyila dek gider. Dans parcalarin bir sira
halinde birlestirilmesi 15. yiizyilda, énce Almanya’da, daha sonra Italya’da gériilmiistiir. 16.
yiizyilda Italyan lavtacilari ¢ok kez iki cift dans pargasini (Pavane — Gaillerde, Allemande —
Sarabande) pesi sira ¢alarlar ve bitis olarak da buna bir Toccata katarlardi. Boylece yiizyilin
sonlarina dogru lavta siiiti dogmustur.

Eski siiitler, Pavane, Gaillarde, Allemande ve Courante gibi ¢esitli Avrupa

danslarindan olusmus ve Avrupa’da goriilmiistiir (Akdogu, 1996: 548). Siiitin pargalari
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genellikle iki bolmeli sarki formunda yazilir. Birinci bdlme sonu majorlerde dominant,
mindrlerde ise ¢ogu kez ilgili major tonunda yapilir. Ikinci bdlmede komsu tonlara
ugrandiktan sonra ana tona doniilerek bitis yapilir.

17. yiizy1lda benimsenen ve yayginlasan siiitler, orta ya da agir hizdaki pargalarla hizl
pargalarin ard arda gelisi diisiincesine baglanmistir ve en az dort parcast vardir: Allemande,
Courante, Sarabande, Cigue (Cangal, 2004: 67). 17. yiizyilda siiit gelismis ve polifonik bir
zenginlik kazanmustir.

18. ylizyilda bu tiirlin en giizel 6rnekleri verilmistir. Bach’in partitalarindan sonra siiit
yaygiligini kaybetmistir. Yine bu donemin ikinci yarisinda siiit yerini, ¢ok sevilen Serenad,
Divertimento ve Cassation’a birakmistir (Cangal, 2004: 66). Ancak 19. yiizyilda besteciler
orkestra icin siiitler yazmislardir. 20. yiizyil siiti pargalarin siralanig bakimindan daha da

Ozgiirdiir.

4.6. ETUD

Calisarak ve arastirarak bir ¢algi ya da ses lizerinde giicliiliigii arttirmak ve teknigi
gelistirmek amaciyla, (gam, arpej, cift ses, akor, oktav, tril, legato, staccato vb. gibi) belli bir
konu ele alinarak yazilmis parcalardir. Calgilarin gecerli oldugu ¢agdan bu yana etiidler de
yazilmaya baslamistir (Cangal, 2004: 95).

Genellikle etiidler iki ya da li¢ bolmeli sarki formunda yazilirlar. Cok kiigiik etiidlerin
cok bolmeli olabilecegi gibi, biiyiik olanlariin pek az1 da Rondo formunda yazilabilirler.

Amaglarina gore etiidleri li¢ boliimde toplayabiliriz:

1. Teknigin olusmasina yarayan etiidler, (¢cogunlukla bir teknik motif ele alinarak

islenir,
2. Teknik yaninda miizikal yoniin de gelisimini saglayan etiidler,

3. Konser etiidleri, yorumcunun ¢algisi iizerindeki yeteneklerini gostermesi amaciyla

yazilirlar (Cangal, 2004: 96).

4.7. KONCERTO

Genellikle bir, iki, ii¢ hatta dort solocu ile orkestranin birbiriyle ¢ekisircesine kargilikli
ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir. Kongerto, sanat¢cinin bir veya birka¢ miizik ¢algisiyla

virtliozitesini (¢alma ustaligl) ve miizikal yeteneklerini dinleyiciye sunmak amaciyla icra
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edilen miizik parcasinin genel adidir. Avrupa’da goriilmiis, Barok ¢agdan giiniimiize kadar
kullanilmastir.

Cok kez tli¢ boliimden olusur. Mozart’tan baglayarak da birinci boliim Klasik Cag
sonat allegrosu bi¢iminde bigimlendirilmistir. Ikinci boliim, sarki (lied) formunda, iigiincii
boliim ise genellikle rondo formundadir. Genellikle ilk boliim hizli, ikinci boliim yavas,
ficiincii boliim ise yine hizli olur. En genel seklinde bir solo calg1 ve orkestra olur. Ilk
boliimiin sonunda enstrumanistin ustaligini gosterebilmesi i¢in bir kadans mevcuttur. Klasik
donemde kadanslar o anda dogagtan calinird: fakat gliniimiize yaklastik¢a besteciler ya da
icracilar kadanslar1 yazilmig bir 6rnekten yola cikarak icra etmeye bagladilar.

Kongerto ilk olarak erken barok donemde ortaya ¢ikmis ve klasik doneme kadar
gelisimini devam ettirmistir. Ortaya ¢ikisindan itibaren ses kongertosu, kongerto grosso ve
solo kongerto gibi cesitli 6rnekleri olmustur.

En Onemli temsilcisi Antonio Vivaldi sayilabilir. Yazmis oldugu 450°den fazla
kongerto o donemki birgok biiyiik besteciye 1sik tutmus ve kongertonun tarih igerisindeki
gelisimini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Ayn1 donemde yasamis olan A. Corelli, G. F. Handel ve
J.S. Bach da kongerto stilinde bir¢ok eserler yazmislardir. Bach'in Brandenburg Kongertolari
birgok enstrumanin birlikte miizik yaptig1 ¢alinmasi ve dinlenmesi zevkli eserlerdir. Bu
eserlerinde bir¢ok enstrumani ayni grup i¢inde kullanmistir, kimi zaman solo olarak kimi
zaman ise orkestra liyesi olarak. Bu tip kongertolar kongerto grosso adini alirlar. Birden ¢ok
solist vardir ve buna karsit olarak arka planda bir orkestra grubu (ripieno) bulunur. Orkestra
ve solistler siirekli bir ¢ekisme igerisindedirler bu durumda siirekli bas (klavsen) hem orkestra
ile hem de solistlerle birlikte 1yi bir diyalog icerisindedir, barok eserlerin diger orneklerinde
de oldugu gibi eserin armonik yapisinin ¢atisini olusturur.

Bu tiiriin en 6nemli temsilcilerinden birisi A. Corelli'dir. A. Vivaldi ve G. F. Handel de
bu form igerisinde dnemli eserler yazmistir. Boliim sayilari ise bestecisine gore degiskenlik
gosterebilir. Ornegin, A. Corelli'nin kongerto grossolar1 4 ya da 6 boliimden olusurken
A.Vivaldi'nin yazdiklar1 en fazla 4 bolimlidiir. G.F.Handel ise bazi kongertolarda 4
bazilarinda 7 boliim bile yazmustir. Fakat boliim sayilart agisindan Corelli'ye daha yakindir.
Hemen hemen biitiin barok donem bestecisinin bu tiirde eseri bulunmakla birlikte klasik
donemde birden c¢ok solistli kongerto tarzi (kongerto grosso) pek nadiren kullanilmistir.
Mozart keman ve viyola i¢in kongertant senfoni (symphonie konzertamte), fliit ve arp igin
kongerto olmak tizere iki bilylik ve dnemli eser yazmustir.

Daha sonraki zamanlarda ise L.van Beethoven keman, viyolonsel ve piyano i¢in iiglii

kongerto (triple konzert) yazmistir. Bu donemden sonra solistin dnemi eserin yapisinda daha
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biiyiilk dnem kazanmis ve artik bu tip yazim stillerine ge¢ romantizm sonrasina kadar ara

verilmistir.

UCUNCU BOLUM
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KLASIK GITAR iCIN KONSER PROGRAMI OLUSTURULMASI iLE iLGIiLi
BULGULAR

Bu bdliimde asil konumuzla ilgili olan klasik gitar i¢in konser repertuar: olusturma
esnasinda klasik gitar sanatg¢ilarinin izledikleri yontemler incelenmis, elde edilen bulgular

sistematik bir bicimde ortaya konmustur.
1. BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR
Birinci Alt Problem:

Klasik gitar konseri veren sanatgilar konser programi olustururken nasil bir kronolojik

yaklagim segilemektedirler?

Ronesans, Barok, Klasik, Romantik, Yirminci Yiizyil donemlerinden olusan bir

yaklasim sergilemektedirler.

2. IKINCi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR
Ikinci Alt Problem :

Klasik gitar konseri veren sanat¢ilarca konser programi olusturmada eserlerin

iiretildigi bolgeler dikkate alinmakta midir?

Secilen bolgenin geleneklerini, karakteristik icra sekillerilerini yansitmasi agisindan

dikkate alinmaktadir.

3. UCUNCU ALT PROBLEME iLiSKIiN BULGULAR

Ucgiincii Alt Problem :

Klasik gitar sanatgilar1 konser programlarinda hangi formlar1 kullanmaktadirlar?
Lied, fiig, sonat, siiit, varyasyon, etiid ve kongerto formlarin1 kullanmaktadirlar.
Asagidaki tablo yukarida verilen ii¢ alt probleme iligkin bulgular1 igermektedir.

Tablo 3. Kronolojik, Bolgesel ve Formsal Bulgular

AVRUPA AMERIKA ASYA
Sonat | Dans | Varyasyon | Lied [ Sonat | Dans | Varyasyon | Lied | Sonat | Dans | Varyasyon | Lied
Ronesans | % | X 1 X X [ X X | X X | X X
Barok 1 X X | X X | X X | X X
Klasik- X 1 1 1 1 X 1 X X | X X
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Romantik

Modern 1 X X [ X [X X 11 1

4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR
Dordiincii Alt Problem :

Klasik gitar konser programlarinda gitaristler nasil bir armonik yaklagim

gostermektedirler?

Klasik, modern, atonal, modal, makamsal ve on iki ton diizeni armonilerini

kullanmaktadirlar.

5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR
Besinci Alt Problem :
S6z konusu yaklasimlar her konser programinda kullanilmalir midir?

Ayni1 yaklagimlar1 her konser programinda kullanmak gibi bir mecburiyet olmamasinin
yaninda, klasik gitarin temsil ettigi miizik, klasik miizik oldugu i¢in kullanilmasinin uygun

olacagi diisiiniilmektedir.

6. ALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR
Altinc1 Alt Problem :

Repertuar olustururken baska secenekler de kullanilabilir mi? Repertuar olustururken
baska seceneklerde kullanilabilir. Bir gitarist kendi {ilkesinin kiiltiir ve folkloriinii tanitmak
amaciyla kendi halk miizigini, armonize edip, klasik gitara uyarlayarak farkli bir program
sunabilir. Cesitli iilkelerde verdigi konserlerde, repertuarina gittigi iilkenin bir eserini
ekleyebilir boylece dinleyicilere bir jest yapmis ve onlarla daha giizel bir iletisim saglamis
olabilir. Bagka bir segcenek konserini bir masterclass havasinda,eserleri varsa hikayelerini
anlatarak icra edebilir yada eger bestecilik yonii varsa kendi bestelerinden olugmus bir
repertuar sunabilir. Diger bir secenek iki, iic ya da dort gitar i¢in yazilmis eserler i¢in birden

fazla gitarist konser verebilir.

7. YEDINCi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Yedinci Alt Problem :
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Konser programinda sadece bir forma, bir besteciye, bir doneme, bir bolgeye
yogunlagsilabilir mi? Daha 6nceki performanslarinda bir¢ok yaklasim denemis olan icraci bir
konserinde de sadece bir forma yogunlasabilir. Ornegin lied formundan olusmus bir repertuar
kullanabilir. Bu formun en giizel 6rneklerini gdsteren eserleri segerek icra edebilir. Formun
eski ve yeni Orneklerini karsilastirarak armonik o6zelliklerini yorum geleneklerini ifade
edebilir bdylece bu formda yasanan degisim ve gelisimler ifade edilmis olur. icrac1 sadece bir
dénem icerikli bir bir repertuar olusturabilir. Ornegin Barok donem. Bu dénemdeki cesitli
formlardan olusmus bir program sunabilir. Bir besteci ele alinabilir, 6rnegin Bach. Bestecinin

tiim stil 6zellikleri, eserlerindeki teknik ve armonik yap1 incelenerek sunulabilir.

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin konusu klasik gitar repertuart olustururken icracinin izleyecegi cesitli
yaklagimlar olmustur. Kronolojik, bolgesel, formsal ve armonik olarak siralanabilecek olan bu
yaklasimlar arastirma boyunca sirasiyla incelenmistir. Arastirmanin amaci klasik gitar
repertuar1 olusturulurken izlenebilecek yollar iizerine teorik bir ¢erceve sunmak ve dolayistyla

muzik bilimine katkida bulunmaktir.
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EKLER

Arastirma, Ahmet Kanneci’nin klasik gitar repertuari ile sinirlandirilmistir. Bu nedenle
arastirmanin bu bolimiinde Ahmet Kanneci’nin konserlerinde kullandigi repertuardan bir
seckiye yer vermek uygun olacaktir. Seckide yer alan bilgiler dikkat edilecegi gibi kronolojik

olarak siralanmustir.

Roénesans: L. Milan, L. de Narvaez, A. de Mudarra, M. de Fuellana, J. Dowland, R.
Johnson, R. Ballard, D. Batchelar, vb.

Barok: J. S. Bach, S. L. Weiss, D. Buxtehude, A. Vivaldi, D. Scarlatti, D. Cimarosa, S.

de Murcia, G. Sanz, G. Brascianello, G. Zemboni, vb.
Klasik : F. Sor, M. Giuliani, J. K. Mertz, M. Carcassi, J. Haydn, vb.
Romantik: N. Paganini, I. Albeniz, E. Granados, J. Malats, vb.

Modern: H. Villa-Lobos, M. M. Ponce, J. Turina, J. Cardoso, M. A. Cherubito, T.
Erdener, E. Bayraktar, 1. Taviloglu, H. E. Korkmaz, M. Toros, vb.
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