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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

TARKAN SARKILARINDAKI MUZIKAL OGELER

ILHAN, Ayse
Miizikoloji Anabilim Dah
Tez Damismani: Do¢. Dr. Timur VURAL
Temmuz 2019, 90 sayfa

1992 yilinda "Kil Oldum Abi" adli sarkisi ile yildizi parlamis olan Tarkan,
kisa stirede iilkenin giindeminde yer etmis ve giiniimiize kadar varligini stirdiirmeyi
basarmis pop sarkicilari arasimna girmistir. "Yine Sensiz" adli alblimiiyle baglayan
miizik seriivenini gegen yillarda dokuz alblim takip etmis ve "10" adli son alblimii
2017 yilinda piyasaya cikmistir. Biitlin albiimleri ¢ok satanlar listesine giren Tarkan,
dijital ortama geg¢isle birlikte 2007 yilinda dijital miizik platformunda sarkilar en ¢ok
indirilen sarkic1 olmustur. Bu ¢aligma, miizigi ve tarziyla biiyiik begeni toplamis olan
sarkicinin eserlerinin incelenmesi sonucu toplumun miizikal begenileri hakkinda fikir
sahibi olmak a¢isindan 6nem tagimaktadir.

Calisma sonunda Youtube izlenme sayilarina gore en cok begenilmis ve
dinlenmis olan on sarkisindan yola ¢ikilarak miizikal degerlendirmeler yapilmistir. On
sarkinin miizikal yapisi incelendikten sonra begenilen sarkilar1 arasindaki ortak
noktalar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Tarkan, Popstar, Youtube Izlenme Siklig1,
Miizikal Ogeler



ABSTRACT
MASTER THESIS

MUSICAL ELEMENTS IN TARKAN’S SONGS

ILHAN, Ayse
Department of Musicology
Supervisor: Assoc. Dr. Timur VURAL
July 2019, 90 page

Tarkan who became instantly famous in 1992 with his song "Kil Oldum Abi"
has been well-known since then and stil remains among popular artists till present
day. His music adventure started with the album "Yine Sensiz" and since then he has
made nine albums, of which "10" is the latest one, being released in 2017. All of his
albums have been on the list of best-selling albums. With a shift to the digital era in
2007, Tarkan has been one of the most downloaded singers. This research is
important to get results on Tarkan's songs who is admired by many with his style and
music. After researching, an idea about the musical taste and preference of the society
was reached.

At the end of the study, the musical assessment was conducted based on the
number of times the songs was listened to and liked on Youtube. After the musical
pattern of the ten songs were studied, the common features of the songs liked were
specified.

Key Words: Musicology, Tarkan, Popstar, Youtube Frequency, Musical

Elements
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BOLUM 1
GIRIS
Giliniimiizde, popiiler miizik tiim diinyada biiyiik bir hizla yayilmaktadir ve
insanlarin gilinlik yasaminda farkli sekillerde kendisini erisilebilir kilmaktadir.
Teknolojilerin ve ekonominin gelismesiyle birlikte insanlar her an her yerde miizige

ulagma imkanin1 elde etmistir.

Popiiler miizik, popiiler kiiltiirin en 6nemli goriiniimlerinden biridir. Ister
popiiler kiiltiir kuramlarindan yola ¢ikilsin isterse bilimsel miizik incelemesinden,
popliler miizik incelemesi bir karmasikliga sahiptir. Bu c¢ergevede bir¢ok farkl
tanimlamaya gidilmistir. Bu tanimlamalardan en geneli olmasi itibariyle popiiler
miizik, genis kitlelerce dinlenilmesi/begenilmesi amaglanan, bu dogrultuda kitlesel
tiretim teknikleriyle iiretilen ve pazar kosullarinda toplumsal dolasima sokulan bir
miizik tiiriidiir. Popiiler miizik ile pop miizik arasinda giindelik hayattaki kullanimiyla
ciddi farkliliklar bulunmaktadir. Popiiler miizik formlarindan en yaygin olanini pop
miizik, temsil eder. Ancak popiiler miizik olgusunu tamamiyla icermez. Pop miizik
armoni, ezgi ve s6zden meydana gelen, bellekte kalici, algilanmasi kolay ve kisa
streli tiiketim miizigidir. Bu nitelikleri ile pop miizik ¢ogu zaman popiiler miizigi
tamamen kapsadigi hatasina disiirlir ve modern toplumlara 6zgii en yaygin miizik

tiriidiir (Arik, 2004: 83).

Giinlimiizde, popiiler miizik tiim diinyada biiyiik bir hizla yayilmaktadir ve
insanlarin gilinliikk yasaminda farkli sekillerde kendisini erisilebilir kilmaktadir.
Teknolojilerin ve ekonominin gelismesiyle birlikte insanlar her an her yerde miizige

ulagma imkanini elde etmistir.

Bu nedenle, popiiler miizik herhangi bir sanayilesmis kiiltiiriin ayrilmaz bir
parcgasidir ve bir kiiltiirde dolasan anlamlarin arastirilmasinda biiyilk 6nem tasir. Pop
miizik, yalnizca olusturdugu fiziksel ve kavramsal materyalle degil, ayn1 zamanda
onunla iligki kurma bi¢imiyle de diger kiiltiirel eserlerden ayirt edilebilir. Dinleyici;
konserler, kafeler, sokakta, evde, televizyonda, reklamlarda, filmlerde vb. farkli
durumlarda miizik seslerine art arda maruz kalir. Sarki sdylerken veya dans ederken

miizige fiziksel katilim, 6rnegin kitap veya filmle etkilesim tarzindan farklidir. Bu

1



nedenlerle giinlimiizde popiiler kiiltiirtin 6nemli bir parcasi haline doniisen popiiler

miizik insan yasamini pek ¢ok yonden etkileme kapasitesine sahiptir.

Bu isimlerden belki de sadece Tiirkiye’de degil ayn1 zamanda diinya ¢apinda
da begeni kazanan ve hayran Kkitlesi olusturan Tarkan, Tiirk Pop Miizigi’nin son yirmi
bes yilima damgasini vurmustur. 1992 yilinda ilk albiimiinii ¢ikaran sarkici 2017
yilinda onuncu albiimiinii ¢ikarmistir. Pek cok iinlii isimle ortak ¢aligmalar yapmis,
diietler ve single calismalari piyasaya ¢ikmistir. Sadece pop sarki tarzinda
caligmalariyla degil, sanat miizigi eserleriyle de olduk¢a dikkat ¢ekmistir ve farkli

kitlelerden dinleyicilere seslenmeyi bagarmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

1992 yilinda Yine Sensiz isimli albiimiiyle piyasaya ¢ikmis olan Tarkan
sadece gen¢ pop miizik dinleyicisine degil farkli tarzda caligsmalar1 ile genis bir
dinleyici kitlesine ulagsmistir. Giinlimiize dek toplamda on adet albiim ¢ikarmis ve
begeniyle takip edilmistir. Toplum tarafindan siklikla dinlenen bir sarkic1 ve sarkilar
toplumun ortak begenileri hakkinda fikir sahibi olmak agisindan 6nem tasimaktadir.
Tarkan ve sarkilar1 calismanin problem durumunu olusturmustur. Problem ciimlesi ise
Tarkan’in Youtube lizerinden en ¢ok izlenen on sarkisindaki miizikal dgeler nelerdir?

seklinde belirlenmistir.
Alt problemler:
1. Youtube iizerinden en ¢ok izlenen ilk on sarki hangileridir?

2. Youtube iizerinden birinci en ¢ok izlenme sikligma sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

3. Youtube iizerinden ikinci en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

4. Youtube iizerinden ii¢lincii en c¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

5. Youtube iizerinden dordiincii en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?



6. Youtube iizerinden besinci en ¢ok izlenme sikligima sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

7. Youtube lizerinden altinci en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

8. Youtube iizerinden yedinci en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

9. Youtube iizerinden sekizinci en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

10. Youtube iizerinden dokuzuncu en ¢ok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

11. Youtube iizerinden onuncu en cok izlenme sikligina sahip sarkinin

miizikal 6geleri nelerdir?

12. Youtube iizerinden en ¢ok izlenme sikligina sahip ilk on sarkinin genel

mizikal analizi nasildir?

1.2. ARASTIRMANIN AMACI
Bu arastirma; Tarkan’in Youtube {lizerinden en ¢ok dinlenmis ve izlenmis on
sarkisindan yola ¢ikilarak miizikal ogeler arasindaki ortak noktalarin saptanmasi

amactyla yapilmistir.

1.3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Bu arastirma; miizigi ve tarziyla biiylik begeni topladig: diisiiniilen sarkicinin
eserlerinin incelenmesi sonucu toplumun begenileri hakkinda fikir sahibi olmak, ortak
miizikal Ogelerin tespitiyle miizikal begeni arasinda dogrudan bir iligki olup
olmadiginin saptanmasi agisindan ve Yyapilan analizlerin ¢ok iinlii bir popiiler miizik
yildiz1 olan Tarkan’in eserleri iizerinde ilk kez yapiliyor olmasi agisindan, dnem

tasimaktadir.



1.4. SINIRLILIKLAR

1.

2.

Bu arastirma, Tarkan’in albiimleri ve video klipleri ile;
Youtube kanalinda yer alan izlenme oranlart ile;

Ton/makam durumu, tempo ve sesin ezgisel Ozellikleri ile
sinirlandiriimastir.

Tarkan’in yalnizca solo sarkilar1 ¢aligma kapsamina dahil edilmistir. Diiet
sarkilari, cover ve feat olarak paylasilmis calismalari calismaya dahil
edilmemistir.

Video goriintiilenme alt birimi 3.000 olarak belirlenmis ve izlenme siklig1
3.000 in altinda kalan hi¢bir video degerlendirmeye alinmamustir.

Resmi olarak paylasilmis ve ulusal kanallarda yayimlanmis video klipler
baz alinmistir. Uygulamacilarin sonradan degistirerek paylastigi video
klipler veya fotograf {izerine miizik uygulamalar1 degerlendirme

kapsamina dahil edilmemistir.

1.5. VARSAYIMLAR

[zlenme oranlarma gore belirlenen ilk on sarkmin tespit edilen videolar

tizerinden dogru izlenme sayilarini yansittigt varsayilmaktadir. Arastirmanin analiz

kisminda kullanilacak olan miizikal 6gelerin tespitine yonelik yontemin uygun verilere

ulagmak i¢in yeterli oldugu bu arastirmanin diger bir varsayimidir.

1.6. TANIMLAR
Allegretto: Tempo terimi: Hayat dolu, canli. Metronomda 104 ile 120 aras1 (Say,

2009: 28).

Allegro: Tempo terimi: Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukta. Metronomda 132 ile 144
arasi (Say, 2009: 28).

Larghetto: Tempo terimi: Agir, ama largodan biraz daha hizli. Metronomda 58 ile 66
arast (Say, 2009: 317).
Moderato: Tempo terimi: Ilimli, orta karar. Metronomda 88 ile 104 aras1 (Say, 2009:

351).



Prestissimo: Seslendirme hiz terimi: Olabildigince hizli. Metronomda 192 ile 208
arasi (Say, 2009: 436).

Tempo: Miizikte ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan
kavram ve uygulamasi (Say, 2009: 515).

Tenor: Insan sesinin dort temel tiiriinden biri. Erkek sesinin dogal ses rengi ve ses
genisligi icinde ince olani1 (Say, 2009: 516).

Tessitura: Insan sesinin ya da bir ¢alginin rahatlikla seslendirebildigi ses sinir1 igin
kullanilmaktadir. Bu ifade genel ses genisliginden 6te, kolaylikla seslendirilebilen

aralig1 nitelendirmektedir (Gazimihal, 1961:109).
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Temsilcileri ve Kullanilan Halk Tiirkiilerinin Analizi” isimli tez ¢alismasinda Tiirk
Pop Miizik tarihi geg¢misten gilinlimiize tlim olusumlariyla ele alimmistir. Ayrica
caligmaya konu olan halk miizigi ezgileri iizerinde bir miizikal analiz ¢alismasi

yapilmistir.

Glines Sayin (2006) “Bir Popiiler Kiiltiir Olarak Tiirk Pop Miizik Videolarinin
Anlat1 Yapist ve Bigimsel Ozellikleri” isimli Ankara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii’'nde yapilmis olan tez ¢alismasinda popular kiiltiir ve pop miizik kavramlari



iizerinde durulmustur. Miizigin video klipler aracilig1 ile sunulmasi ve bu baglamda

yasanan gelismeler ¢alismaya konu olmustur.

Cilem Tugba Akdag (2008) “Miizigin Doniistiiriilisii ve Tiirkiye’de Pop
Miizigin Dogasinin Incelenmesi” isimli tez ¢aligmasinda pop miizik kavrami ele

alinmustir.

Adnan Metin Karkin, Mehmet Sadik Dogan (2016) “Adiyaman Yoresi
Tiirkiilerinin Miizikal Analizi Uzerine Bir Arastirma” isimli Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi’nde yaymlanmis olan makale ¢aligmasinda yoreye
ait ve yore halki tarafindan yaygin olarak bilinen on adet tiirkii ele alinmistir. Segilen
tirkiiler makam dizileri, gili¢lii sesi, karar sesi, usulleri, ses alanlari, metronom

degerleri gibi miizikal dgeleri iizerinden analizler yapilmistir.

Cigdem Denizci Gorgiilii (2018) “Internet ve Miizik Baglaminda Tiirkiye’de
Degisen Miizisyen Kimligi” isimli Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii’'nde yapilmis olan yiiksek lisans tez calismasinda teknolojinin
gelisimiyle birlikte miizigin internet ortaminda kolay erisilebilir olmasi sonucu siirekli

dontisiim igerisinde olan miizik ve miizisyen konular1 islenmistir.

Y. Giiney Celik (2018) “Youtube Sosyal Paylasim Agmin Popiiler Miizik
Uzerine Etkisi” isimli Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
yapilan tez ¢alismasinda sosyal medya, internet ve Youtube sosyal paylasim ag1 ve
popiiler kiiltiir etkilesimi arasindaki baglantilar ¢oziilmeye calisilmistir. Pop miizik
ornekleri ve anket ¢alismasinin da yer aldigi ¢alismada anket katilimeilarinin miizik
dinlemek i¢in en ¢ok Youtube sosyal paylasim agini tercih ettikleri sonucuna

ulagilmistir.

Aysun Yiiksel (2001) “Tarkan Yildiz Olgusu” isimli kitabinda Tarkan’in
hayatini, ortaya ¢ikisin1 ve yildizlasma siirecinde yasadigi evrimi anlatmigtir. Tarkan
ornegiyle ele alinan konuda asil amacin bir imaj yaratma konusu oldugu sonucuna
varilmistir. Dolayisiyla odak noktasit olan kisiden ziyade onu yonlendirenler ve

cizilmeye calisilan imaj konusuna agiklik getirilmeye ¢alisilmistir.



2.2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.2.1. Miizigin Toplumsal Hayattaki Yeri
Hayatin en eski terimlerinden birisi olan miizik, asirlar boyunca, kendini icra
eden bireylerin olusturdugu sosyal gevrelere gore kendini yenileyerek, ¢ogaltarak ve
gelistirerek evrimlesmis, glinimiize kadar varligini devam ettirtmistir. Diisiince ve
duygularin dizini olan miizik, sahip oldugu ifade giicliyle adeta essizdir (Angi, 2013:
62). Insanoglu iiziintiisiinii, mutlulugunu, endisesini, umudunu ve daha pek ¢ok

duygusunu miizik araciligi ile aktarma imkan1 bulur.

Fizyolojik olarak, miizik bir¢cok biyolojik siire¢ iizerinde belirgin bir etkiye
sahiptir. Nabiz ve solunum oranlarini, tansiyon seviyelerini degistirmesinin yani sira
yorgunluk olusumunu da engeller. Ancak, miizik viicudun tepkilerini sadece bir yonde
degistirmekle sinirh degildir. Miizigin dogas1 da degisimi etkiler. Tempo ve melodik
modelin timii miizigin ruh hali ve fiziksel siiregler iizerindeki etkisini gosterir.
Omegin, yiiksek ses perdesi, ritmin hizlanmas1 ve yiikselen melodik gegitlerin
genellikle anksiyete ve gerginligi arttirdig1 hissedilir, hatta bazen panige ve kontrol
kaybma neden olur. Oyun salonu ve video oyunlarmin yapimcilari, bu etkiden,
tempoyu artirarak ve yliksek baskinlik ve yiikselen melodiler tizerine ¢ikarak basarili
olmalar i¢in performansin hassasiyet gerekliliginden yararlanirlar. Tersine, diisiik
perdeli miizik genellikle sakinlestirici bir etki yaratir. Yavas tempo ve alcalan
melodiler genellikle iizlintli ve depresyon hissine neden olur. Bazilari miizigi viicudun
motor tepkilerinin aynasiyla karsilastirarak viicut tizerindeki bu etkiyi agiklar
(Lefevre, 2004: 335-337). Yasamimizin her sahasinda her yerde farkinda olmayarak
veya olarak dinlenilen miizik, hayatimizin son derece 6nemli bir pargasi durumuna

dontismiistiir.

Miizik bir toplumun siyasi anlayisindan sosyal hayat tarzina, o toplumun
yoresel veya genel goreneklerinden dini inanglarina kadar sahip oldugu manevi
degerlere gore bicimlenmektedir. Belirli bir yoreye veya bolgeye ait sozsliz ya da
sozIli pargalar: o yorenin ya da bolgenin ve hatta daha genis bir gergeveden ele
alindiginda o toplumun niteliklerini, degerlerini ve geleneklerini, diisiince tarzlarini,

ayna gibi yansitmaktadir. Toplumdaki insanlar miizik yoluyla, en basit hislerinden en



yogun ve derin hislerine kadar kendini miizik ile anlatabilmekte: eski donemlerden
giinlimiize kulaktan kulaga, giiniimiiz teknolojisi yardimiyla kayitlar yoluyla bir

kusaktan digerine iletilebilmektedir (Ang1, 2013: 62).

2.2.2. Popiiler Miizigin Ortaya Cikisi

Miizik sadece bir toplumu yansitmaz, bazi durumlarda sosyal degisimin
kolaylastirilmasi da dahil olmak {izere sosyal kosullar yaratir. Miizik, insanlarin neden
endise duydugunu, sorunlari nasil gordiiklerini ve kendi isteklerini ve hayal
kirikliklarini nasil ifade ettiklerini anlatmak i¢in degerli bir kaynaktir. Sadece
sozlerden ve melodilerden ibaret olmayan miizik, ayn1 zamanda, yaratildiklari,

yasadiklari, iiretildikleri ve tliketildikleri tiim baglamlardan olusur.

Popiiler miizik en kisa tanimiyla, “genis kitlelerce dinlenilmesi/begenilmesi
amaglanan, bu dogrultuda kitlesel tiretim teknikleriyle iiretilen ve pazar kosullarinda
toplumsal dolasimda sokulan” bir miizik tiiriidir (Arik, 2004: 83). Popiiler miizik ile
pop miizik arasinda giindelik hayattaki kullanimiyla ciddi farkliliklar bulunmaktadir.
Popiiler miizik formlarindan en yaygin olanini pop miizik, temsil eder. Ancak popiiler
miizik olgusunu tamamiyla icermez. Pop miizik armoni, ezgi ve sdzden meydana
gelen, bellekte kalici, algilanmasi kolay, kisa siireli ve ¢ok sesli tikketim miizigidir. Bu
nitelikleri ile pop miizik ¢ogu zaman popiiler miizigi tamamen kapsadigi hatasina
diistirtir ve modern toplumlara 6zgii en yaygin miizik tiiriidiir. Birgok akademik
caligmada bile aralarindaki farklilik yeterli oranda belirtmemektedir. Oysaki popiiler
miizik kavrami “Bir miizik formu olmanin dJtesine gecerek, orgiitlii toplumlarda en
yvaygin bigimde iiretilen, kullanilan, tiiketilen miizik yapis bicimlerinin biitiinlesik bir

ifadesidir” (Ocal ve Tellan 2000: 292).

Ciftgi’ye gore (2010: 152) “Batida popiiler miizigin ortaya ¢ikist,
gelisimini biiyiik ol¢iide gerceklestirmis olan klasik veya sanat miiziklerini takip
etmistir.” Coksesli miiziklerimiz ile geleneksel miiziklerimiz arasindaki mesruiyet
miicadelesinin yeni yeni sonlandig iilkemizde, bu miiziklerin gercek problemlerine
odaklanilmigken, tiim bu tartismalarin ve c¢alismalarin haricinde gelisen birtakim
sentezci popiiler miizikler sahneye ¢ikmis ve genis halk Kkitlelerince takdirle

karsilanmistir. Bu bakis agisiyla tanimlamak gerekirse popiiler miizik: “basta ritmik

9



yapisi ve akilda kalici kolay ezgilerinin yami sira, farkli akustik ve elektronik
enstriimanlarin kullanimi ile daha ¢ok gengligi pesinden siiriikleyen, genellikle dans

etmek veya eglenmek amact ile icra edilen miizik tiiriidiir.”

Popiiler miizik, popiiler kiiltiirin en dnemli goriiniimlerinden biridir. Ister
popiiler kiiltiir kuramlarindan yola ¢ikilsin isterse bilimsel miizik incelemesinden,
popiiler miizik incelemesi bir karmasikliga sahiptir. Kavramsal olarak popiiler
baslangigta Latince popiilaris ten tiireyerek ‘halka ait’ anlamina gelen hukuki ve
siyasal bir terimdir. Ornegin 16. Yiizyilda popiiler hiikiimet terimi, halk tarafindan
kurulan ve yiiriitiilen bir siyasal sistem anlamina geliyordu. Ama ayni1 zamanda asagi
ya da degersiz anlami vardi. Ancak popiiler miizige ve popiiler kiiltiire olumsuz
yaklagimin arka planinda Frankfurt Okulu’'nun bu kavramlara yaklasimi
bulunmaktadir. Bu okulun 6ncii isimlerinden olan Adorno ve takipgileri, popiiler
kiltiiri kitlelerin endiistriyel tiretim yaklagimiyla degerlendirmis ve bu nedenle de
kapitalist sistem ¢ergevesinde metalasmus kiiltiir endiistrisi riinleriyle kiiltiirel

aptallara dondstiirdigii fikri tizerinde 1srarlt bir sekilde durmustur (Sakar, 2009: 396).

Ciinkii Frankfurt Okuluna gore: “kapitalizm, kitle toplumu niteligi tasu ve bu
toplumda is¢i smifi orgiitlenmis degildir. Atomlagmig yani birbirinden kopuk
bireylerin olusturdugu bir yapiya sahiptir. Fagizm gibi ideolojilere kolayca
¢ekilebilirler.” Bu nedenlerle Adorno ve Horkheimer, “Alman fagizmine ozgii
gelismeyi bir biitiin olarak kapitalizmle genellestirir ve Amerikan kiiltiir endiistrisinin
fagist devletle aymi isi gordiigiinii iddia eder” (Erol, 2017: 33). Frankfurt Okulu’na
gore, burjuva toplumu, kotii isleyen ve yanlis kurulmus bir toplum, bozuk bir diizen,
seklinde tanimlar. Bu yanlis biitiin, kendi i¢inde var olan ve onu olusturan tikelleri
oyle bir kusatmistir ki, bu biitliniin iginde umut tiikenmektedir. Biitiin bu olumsuz
kosullar igerisinde toplum sigmacak yerler aramaktadir. Bu konuda onerilen sigiak
ise sanattir. Bu siginak, “burjuva toplumunun koétii simdisi icinde hakikat olarak var
kalan en son yerdir.” Yanlis biitiin i¢inde var olan, fakat yanlisliga katilmayan, ilkece
ona karst duran ve dogruluk saviyla ortaya ¢ikan en son kale sanattir. Frankfurt
Okulu’na gore, “Bu kale ilkin yanhis biitiin i¢inde dogruluk barindirir, ikinci olarak,
bu yanlist asma olanagini sakli tutar: béylece sanat daha iyi bir gelecegin modeli

olur. Sanat toplumu yansitmaz, tam tersine ona dogruyu gosterir” (Sakar, 2009: 396).
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Biitiin bu elestirilere ragmen giinimiiz kapitalist piyasa sartlarinda yalnizca
pop miizik degil, rock, caz, new age hatta donem dénem klasik miizik bile popiiler
miizik kategorisinde ele alinmaktadir. Gergekte adi gegcen miizik tiirlerinin
poptilerlesme siirecinde poplasmas: giinimiiz miizikal sartlarinin baska bir goriiniimii
seklinde on plana ¢ikmaktadir. Popiiler miizik 6rnekleri arasinda énemli oranda bir
benzerlik bulunmaktadir. Aralarinda karsilikli bir etkilesim, hatta gilinlimiizde global
bir etkilesimden de bahsedilebilir. Popiiler miizik ornekleri genelde kaliplagmistir;
bunun da en basta sebebi kitlelerin kaliplara olan ilgisinin, miizik yapimcilarinin
satisa doniistiirme diisiincesidir. Glinlimiiz popliler miiziginin en 6nemli varolus

nedeni: pazar kosullarinda tiiketilme, kitleler tarafindan begenilme arzusudur.

Pop miizik halkin geleneklerinden kaynaklanmaz. Halki tiiketici olarak
goren kesim tarafindan piyasaya siiriiliir. Icinde her keseye uygun, her begeniye
biraz 6diin veren, her 6zleme biraz deginen duygusal kirintilar vardir. Bu
duygular yerine gore ala bildigince somiiriiliir. Kitle iletisiminde gii¢lii s6zii olan
biiytik kuruluslar tarafindan desteklenir (Arik, 2004: 82).

Popiiler de vurgu yine genel olarak ‘halk’a yani insan topluluklarina yapilir.
Dolayisiyla, halkin kiiltiiriiniin bagkalar1 tarafindan halk i¢in iiretilmesine ve halkin
kendileri i¢in endiistriyel kosullarda iiretilen iiriinlerle iliskisine, yani yeniden iiretim
asamas1 olan anlamlandirma siirecindeki edilgen ve etken konumuna bakilmaktadir.
Kitle kiiltiirii kuramlarinda, kiiltiirel iiriinlerin iiretilmesi, dagitilmasi ve tiiketilmesi
stirecini ve bu siiregteki teknoloji ve emegin Orgiitlenmesini ifade eden kdltiir

endiistrisi, atomlasmus bireyleri giidiip yonetmektedir (Ozden, 2010: 18).

Modern toplumlarda kiiltiirel degisim durmaksizin devam etmektedir.
Modanin akis1 miizik i¢in de 6zellikle belirgindir. Popun kdkeni ve evrimi hakkinda
pek cok sey yazilsa da, tarihiyle ilgili iddialarin ¢ogu bilimsel dogustan ziyade
anekdottur. Popiiler miizigin tarihi uzun zamandir filozoflar, sosyologlar, gazeteciler,
blogcular ve pop yildizlar1 tarafindan tartisilmaktadir. Nicel veri ve istatistiklere
dayanan acik hipotezlerin titiz testleri, canli miizikal ve estetik yargilamalar
bakimindan zengin olsalar da, acgiklamalari bilim adamlarinin istediklerinden
yoksundur. Miizik tarihini inceleyen iktisat fikirli sosyal bilimciler daha iyisini
yaptilar, ancak pazarlandiklar1 araclardan daha az miizikle ilgilenmislerdir. Kantitatif

veri ve modeller bakimindan zengin olan tarihi bir bilim olan evrimsel biyoloji ile
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olan karsithk carpicidir, ¢iinkii kiiltiirel ve organizma g¢esitliliginin, her ikisinin de
ayn1 sekilde siiregleri degistirmesinin sonucu oldugu diistiniilmektedir (Mauch,

Maccallum, Levy ve Leroi, 2015: 2-4).

Popiiler miizik, bir anlamda ayn1 anda hem kesin hem de belirsiz olmay1 basaran
ifadelerden biridir. Herkes, soylediginde ne demek istedigini bilir, ancak nadiren
baskalarmin tercih ettigi tanimlarla tam bir uyum i¢inde kendilerini bulur. Daha
yakindan incelendiginde, ‘popiiler’ ve ‘miizik’ kelimelerinin her ikisinin de zaman ve
mekan iizerinde yogun kiiltlirel ¢atismalara konu olmus sorunlu bir tarihin yiikiinii
tasidig1 anlagilmaktadir. Bu catigsmalarin yankilari, gilinlimiizde popiiler miizigin
‘neyin Oonemli oldugunu’ belirleme giicline kimin sahip oldugu ile ilgili sorular
soruldugunda, 6nemli tartigsmalar sirasinda rezonansa devam ediyor. Andy Bennett’in
Popiiler Miizik Kiiltiirleri, 1950’lerin Rock and Roll’dan ¢agdas dans miizigine,
izleyicileriyle ilgili ¢esitli popiiler miizik stillerini arastiriyor. Bennett’e gore, savas
sonrast genglik pazarinin gelismesine yol acan sosyoekonomik kosullara genel bir
bakisla baslayan tartisma, derhal Ingiltere ve ABD gibi iilkelerdeki miizik
endiistrisinde devrim yaratan birkag dnemli teknolojik yeniliklere devam etmektedir.
Ayn1 zamanda, genclik ‘kiiltlirler aras1’ hareketlerin, 6zellikle 1960’11 yillarda, bazi
popiiler miizik tarzlarinin olusumunda kalic1 bir etkiye sahip oldugu da benzer sekilde
gosterilmistir (Bennett, 2001: 12-15).

Popiiler miizik kiiltiirii, glinlimiiziin en kar getiren fenomenlerinden biri haline
gelmigstir. Peki, bugiiniin toplumunda gen¢ ve popiiler bir miizik tiiketicisi olmak ne
demektir? Bauman, tiiketim kelimesini ‘seyleri kullanmak’ olarak tanimlar ve bunu
teorik olarak tiiketicilerin ihtiyaclar1 veya istekleri yerine getirmelerine neden
oldugunu soyler. Popiiler miizik, genel olarak kent kiiltiiriiniin egemen oldugu,
okuryazar, teknolojik olarak ileri toplumlarda genis bir kitleye ulasmasi ve takdir
edilmesi amaglanan ticari olarak yonlendirilen herhangi bir miiziktir. Geleneksel halk
miiziginin aksine, popller miizik bilinen kisiler tarafindan, genellikle profesyoneller

tarafindan yazilir ve s6zlii aktarim siirecinde gelismez (Mauch vd., 2015: 2-4).

Miizik dinleyicileri, kismen teknoloji nedeniyle biiyiikk oOl¢iide genisledi.
1930°’da fonograf kayitlari, notalar1 evdeki ana miizik kaynagi olarak degistirdi.
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Mikrofon, daha samimi vokal tekniklerinin ticari olarak uyarlanmasini sagladi. Radyo
yayinciliginin kirsal topluluklara ulasma kabiliyeti, yeni miizigin, 6zellikle de iilke
miiziginin yayilmasina yardimci oldu. Amerikan popiiler miizigi, II. Diinya
Savasi’ndan sonraki yillarda uluslararasi baskinliga ulasti. Elvis Presley gibi figiirlerin
onciiliiglinii yaptigi Rock and Roll, kisa bir siire sonra iilke miizigi ve diger etkilerle
birlikte ritim ve melodilerin bir karisimi olarak gelisti. 1950’1 yillarda ortaya ¢ikan bu
miizik tiri, hizli bir sekilde yayginlagirken paralelinde olusan egilimlerin  ve
aligkanliklarin  sekillendirildigi yasam tarzi da yeni bir kiiltlirlin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir (Kiigiikkaplan, 2016: 38).

1960’larda Beatles da dahil olmak iizere Ingiliz rock gruplar1 uluslararas
diizeyde etkili ve popiiler oldu. Rock ve soul miizigi (6zellikle onu yaratan sirketten
adin1 alan, sofistike ama kanca yiiklii) ¢esidi, Batili genglerin bagliligini hizla ¢ekti ve
sonunda tiim diinyadaki gencler icin ses parcasi oldu. 21. yiizyilin pop tarihi, temelde
rock ve disko, heavy metal, funk, punk, hip-hop ve giderek pop odakli diinya miizigi
de dahil olmak {iizere tiirevleri olmustur. Pop, baslangicinda, biiyiikk 6l¢iide geng
hayran Kkitlesi ile karakterize edilmisti ve 60’larda, radyolar kanaliyla piyasaya

stirtildiiglinde, genglerin gittikleri her yerde melodilerini almalar1 daha da kolaylasti.

(Bennett, 2001: 12-15).

Popiiler miizigin farkli cografyalarda tarihsel gelisimi hakkinda Arik (2004:
84) sunlar1 agiklamaktadir;

Popiiler miizik 19. ylizyil sonlarinda dogmus, 20. yiizyil baslarinda
Avrupa ve Kuzey Amerika’da endiistrilesmeyle birlikte kiiciik ve biyiik
kentlerde yayilmustir. Onceleri her tiirlii tuslu sarkida calinmasi satisin1 etkilemis,
sevilen opera, operet parcalarinin yeniden {iretimi ireticilerine biiyiik cirolar
getirmistir. Teknolojik gelismelerin de miizigin gecirdigi evrimde pay1 bilyiik
olmus ve dzellikle fonograf, plak, radyo, hi-fi teknigi, stereo teknigi hem yeni
tirlerin, hem de her tlir miizigin yayginlagmasini saglamistir. Fonograf, caz
miiziginin yaygmnlastirmistir: yiiksek nitelikli miizik ile disiik nitelikli miizik
arasinda kopril diye nitelenen caz miizigi, valsin, homojen ve durmaz yinelenen
ritmini doniistiirmiistiir. Pop miizik ise Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika ve
Avrupa’da Caz’dan Swing’e gecisle Dbirlikte ortaya c¢ikmis ve
dinleyicinin/tiikketicinin rahatlamasi, dinlemesi, eglenmesi, sosyal yasamindaki
sorunlar1 unutabilmesi gibi unsurlara dayanarak gelisim gostermistir.
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2.3. Tiirkiye’de Popiiler Miizik
2.3.1. Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Ortaya Cikis1

Tiirk kiltiiriiniin Dogulu ve Batili olmak {izere iki ana kaynaktan beslenmesi
durumu, popiiler miizigin bugiinkii Dogu-Bat1 sentezli karma yapisinin olusmasinda
belirleyici olmustur (Diiriik, 2011: 34). Yeni devletin kuruldugu ve orgiitlendigi ilk
yillarda, Mustafa Kemal Atatiirk sik sik bu kiiltiirel siiregten bahsetmis ve ideologlar
tarafindan da yapilan, ¢ekici ve o6zlii bir ifade olan Dogu-Bat1 sentezi acgiklanmistir.
Mustafa Kemal Atatiirk’tin Cumhuriyetin kurulus yillarindaki goriislerini 6nemli
olgiide etkileyen Ziya Gokalp tarafindan bu sentez hala bir siniis olarak kabul edilir ve
modern Tiirkiye’nin gelismesi i¢in olmazsa olmaz bir yaklagimdir (Isik ve Erol, 2002:

49).

Aslinda Tiirk modernlesmesinde Dogu-Bati1 sentezi diisiincesi Tanzimat
doneminde ilk defa dile getirilmisti. Tirkiye Cumhuriyeti’nin tiim politik ve
ekonomik yonelimlerini {istlenen bu kiiltlirel sentez amaci, bir anlamda, bugiin ¢ok
fazla hissedilmeyen yeni bir kiiltiirel kimlik arayisinin bir bagka ismi idi. Osmanli
miras1 ¢ok kiiltiirlii, ¢ok sayida kiiltiirel kimlige sahipti ve sentez projesi onu tek bir
kimligi kucaklayan yeni bir ulusla degistirmeyi amagliyordu. Bu proje zorunlu bir sey
olarak sunuldugu icin 6diin vermeyecegini kabul ederek, yalnizca otoriter bir sekilde
uygulanabilirdi. Kiiltiirel segkinlerin kontrolii altinda ‘yukaridan” empoze edilen bu
zorunlu Dogu-Bati sentezi projesi, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus yillarindan
itibaren kiiltliir ve sanatla ilgili tim politikalara damgasin1 vurdu. Bati’y1 ‘yeni
medeniyetimizin® gelecegi olarak isaret eden Ziya Gokalp’ti, ancak bu yonde bir
yonelim varken, Tirk halki geleneksel kiiltiiri olan sentezin kokenini
unutamadi. Cografi bir tanim olmaktan ¢ok uzak olan Bati, modernitenin alani olarak

kabul edildi ve bu nedenle bir model olarak kabul edildi (Diiriik, 2011: 34).

Literatiirde bu cografyada popiiler miizigin ilk ve ilkel 6rnekleri olarak 19.
yiizyilin son ¢eyreginde bigimlenen bir eglence miizigi olarak kantolardan bahsetmek
gerekir. Tanzimat ile birlikte tam anlamiyla Batililasmay1 bir devlet politikast haline
getiren Tanzimat sonrasi yonetimler, sanatin her alaninda, yukaridan asagiya, yani

devletin giidiimiinde ve seckinlerince gelistirilen bir sanat politikas1 uygulamiglardir.
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[k popiiler miizigin 6rnegi olarak beliren kantolarmn ayricalig1 ise ne Osmanli’nin
geleneksel miiziklerine ne de Bati formunda yeniden sekillenen miiziklere
eklemlenemeyen ilk kez asagidan yukariya bir bicimde beliren ilkel popiiler miizik
ornegi olmasi agisindan 6nemliydi. Kanto, eglendirirken giildiiren, giindelik hayatin
insan iliskilerinin, askin hiizniin tiim ¢iplakligryla yeni bir miizik formu olarak ortaya

¢ikmasidir (Kahyaoglu, 2004: 225-226).

Popiiler miizigin temelleri Osmanli déneminin son déneminde atilmigsa da asil
gelisimini Cumhuriyet déneminde saglanmistir. Ozellikle, Cumhuriyetin kuruldugu
andan itibaren, miizik, kiiltiir ve sanatla ilgili politikalari, yeni rejimin temel ideolojisi
olan ulus devlet insasi i¢in yoniinde bigimlendirilmisti. Siyasi sec¢kinlerin miizik
konusunda hassas olduklarint ve bu alanda batililagsan reformlara istekli olduklarinin
ilk gostergesi 1926°da, Darii’l- Elhan’daki Dogu Miizigi subesini kapatmak olmustur.
Miizikteki yeni elitler gittikce giiclendikge, batililasma reformu fikirlerini hizla
empoze etmeye ¢alisti. Ornegin, 1934’te, Tiirk miiziginin radyo yayinciligi
yasaklanmasina ragmen, bunun biitiin Tiirk miizigini mi, yoksa yalnizca Osmanli
kokenlilerini kapsadig1 tam bilinmemekteydi Bu siiregte, Insanlara polifonyanin tadin
cikarmayr 6gretmek amaciyla, Bati miiziginin zarif, sik ornekleri sadece radyoda
degil, ayn1 zamanda yasamin diger kamusal alanlarinda da, 6rnegin Tiirkiye Deniz
Hatlarinin gemilerinde ve devlet destekli balo salonunda ¢alindi. Bu arada, yetenekli
miizisyenler egitim ve dgretim i¢in yurt disina gonderilmeye baslandiginda, Bati tarzi
egitim ve repertuarlar sunan bir devlet konservatuari kuruldu. Polifonik eserler
sergileyen orkestralar, kolayca sindirilen Bati klasik miizigini igeren iicretsiz ortak

programlar sundu (Tekelioglu, 1996: 196-200).

Yeni miizikal seckinlerin nihayetinde bekledikleri, Tiirk dinleyicisinde, hali
hazirda ‘modern’ bati dinleyicisinin sahip oldugu varsayildig: gibi ¢ok sesli bir miizik
zevkinin dogusuydu. Yeni kiiltlirel politikalar, polifonik miizigin agsamali bir sekilde
takdir edilmesi ve Tiirk sanatcilarin ve yetenekli bestecilerin yurtdisinda yetistirilen
bestecilerin katkilariyla, halktan gelen ve sevilen Anadolu ezgileri polifonik ¢izgiler
boyunca yeniden bir araya getirilmesi beklentisiyle insa edildi. Bu sekilde iilke
genelinde bir Bati-Dogu sentezi olusturulacak ve modern bircok sesli Tiirk sanat

miizigi ortaya ¢ikacaktir. 1950’lerde Demokrat Parti iktidar1 doneminde sanayilesme,
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hizl1 ve carpik kentlesmenin etkisiyle kiiltiirde ve kimlikte Batili-Dogulu karsitliginin
dogurdugu celiskiye kentli-kdylii karsithgr da eklenir. Ekonomik firsatlardan
yararlanmak amaciyla iilkenin kirsal kesiminden kente dogru yogun bir go¢ olusur.
Go¢ sonucunda kentli ve koylii kesimin karsilagsmasi, kentteki kdyliilerin hizlica

modernlesme istekleri ile sonuglanir (Diiriik, 2011: 34-38).

Tiirkiye’deki pop miizik tizerine galisanlarin, genellikle popiiler kavramina
yogunlasip, buradan hareketle popiiler miizigi tanimladiklar1 goriiliir. Daha sonra
Amerika menseli popiiler miizik tiirlerinden bahsedilip bu miiziklerin Tiirkiye’deki
yansimalarina deginirler. Pop miizik cizilen gerceve icerisinde oturtulmaya galigilir.
Bu yaklasimin bazi kavramlarin anlasilabilmesi ve konunun genis bir agidan ele
alinabilmesi bakimindan saglikli ve kendi i¢inde tutarli oldugu kesindir. Tiirkiye’de
1950’lerden itibaren Amerika ve Avrupa’daki gelismelerin daha yakindan takip
edilebildigi bir ortamin olugmasiyla, 6zellikle genclerin buralardaki popiiler miizik
tiirlerine yogun ilgi gosterdikleri goriiliir. Ustelik yalmizca miizikler degil, onlarla
birlikte ortaya ¢ikan ve zamanla kendilerine 6zgii birer felsefe oldugu one siiriilen
yasam tarzlari da Ornek alinmaya baglamistir. Tam bu noktada giderek gii¢lenen
kapitalizmin devreye girerek, en 6nemli araci olan popiiler kiiltiir kavramini1 amaglari
dogrultusunda yogun bir sekilde kullanmaya basladig1 goriiliir (Kiigiikkaplan, 2016:
12-13).

S. Yerasimos, 1960’11 yillarda Tiirkiye’nin sosyo-politik gergekliklerinde, tiim
ideolojik ve Kkiiltiirel 6zellikleri, degerleri ve gergekleri ile yasam tarzi ve ayni
zamanda Bati’nin yoriingesinde ortaya ¢ikan bliylik ¢apl degisiklikleri ifade eder.
Yazar, bu Batililasma hareketinin, hiikiimetin 6nceki yillarda uyguladigi asagi yukari
Batililasma politikalarinin aksine, Tiirkiye’de o zaman iktidardaki siyasal parti
tarafindan kucaklanan Amerikanciligin koriikledigi popiilist bir hareket oldugunun
altin1 ¢iziyor. Arastirmaci, Tiirk halkinin Bati’yr tanimaya geldigi liiks tiiketim
mallar1, modern cihazlar, yeni ¢calisma alanlari, Amerikan tarzi evler, biiyiik bulvarlar,
151kl reklam panolart ve Batililasan bir yasam tarzini benimsemis olan reklam

panolari gibi 6rnekler ile agiklar (Okyayuz, 2016: 170-171).
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G. E. Erkal (2014, 84), 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi tarafindan Altin
Mikrofon sarki yarigsmasinin baslamasiyla Batililasma ¢ilginliginin ¢ok belirgin bir
sekilde etkisini artirdigin1 vurgulamaktadir. Bu yarismalardan ilki, 78 sanatgt ve 119
jiiri tyesi ile yapildi. Yarismanin amaci, “Bati miiziginin zengin tekniklerinden ve
bi¢cimlerinden faydalanmak ve Tiirk miizisyeni i¢in yeni bir yon saglamak icin Bati

araclarmi kullanmak” olarak belirtildi.

Ulke capinda biiyiik ilgi gdren yarisma, tasrammn da Bati miizigi yapan
gruplarla tanigsmasini saglar. Altin Mikrofon, popiiler Bati miizigi yapan neredeyse
biitiin ekiplerinin katildigr bir yarigmadir. Yarismaya katilan ekipler, Hiirriyet
tarafindan diizenlenen bir turneyle Tirkiye’yi dolasir, sarkilarini binlerce insan
karsisinda canli olarak seslendirir ve Tiirkiye ¢apinda kendilerini duyurma olanag:
bulurlar. Tillay German, Erol Biiyiikburg, Alpay gibi donemin biiyilik isimleri harig
hemen herkesin bir kere sansin1 denedigi bir yarigmadir. Altin Mikrofon bu yiizden
onemlidir (Merig, 2006: 264).

Kapitalizmin yayginlagmasiyla birlikte Bati’da yasanan gelismeler ile birlikte
cok kisa bir siire igerinde Tiirkiye’de de etkisi hissedilmistir. Nitekim 1955 yilinda
Deniz Harp Okulu Orkestrasi, Tiirkiye’nin Rock and Roll ile tanigmasini saglamistir.
Cogunlugunu 6grencilerin olusturdugu ve lyelerinin birinden ¢ikip digerine girdigi
pek ¢ok orkestranin kuruldugu bu yillarda popiiler miizigin yansimalarmin Istanbul ve
Ankara gibi biiyiik sehirlerde cereyan ettigini hatirlamak gerekir. Murat Meri¢ (2006:

30) s6z konusu donem igin sunlar1 sdylemektedir,

O dénem kurulan gruplar, Istanbul’da konserlere agirlik verirler ve
yabanci radyolardan dinleyerek 6grendikleri sarkilar1 kendilerince yorumladilar.
Makbul olan yorumun miimkiin oldugu kadar az olmasidir. Bu sarkilar
orijinaline ne kadar yakin olursa, o kadar ilgi ve itibar goriir. Bu arada provalarda
da ilk beste calismalar1 baslar. Ancak yapilan bestelerin tiimii ingilizce sozliidiir.

Odak konumuzla da ilgili olmasi nedeniyle “Bati agirlikli popiiler miizik
pratikleri” tizerinde durdugumuzda, 1960’larin basinda {i¢ temel popiiler egilimin
oldugunu belirtebiliriz.  Bunlardan birincisi: “diinyadaki Rock and Roll riizgarinin
taze etkisiyle taminmis par¢alarin cover seslendirmeleri.”, iKincisi: “yabanci kaynakli

(genellikle Ingilizce, Fransizca ve Italyanca) sarkilarin Tiirkge sozlerle seslendirilmesi
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anlamina gelen aranjman.”: {Uglinciisii ise, “halk ezgilerinin bati popiiler miiziginin

konvansiyonel normlariyla sentezlendigi icralardwr.” (Dilmener, 2003: 43).

Birinci grupta 1955’1 yillardan itibaren bu nedenle de diinyadaki gelisimine
paralel bir sekilde ayni anda, ¢cok sayida Rock and Roll orkestrasinin kurulmaya
baslamasi bunun 6rneklerindendir. Sanar Yurdatapan’in grubu Kuyruklu Yildizlar,
Erkin Koray ve Ritmcileri ve Durul Gence tarafindan 1955 yilinda kurulan Deniz
Harp Okulu Orkestrasi bu gruplara 6rnek verilebilir. Sozlerinin Tiirk¢e olarak degil
de daha ¢ok Ingilizce ve diger bat1 dillerinde yazilan Rock and Roll bestelerinin
yapilmast ise 1960’11 yillarda goziikmeye baslamistir. Bu siirecte, Rock and Roll’ii
Tiirkiye’de popiilarite kazandiran miizisyen Erol Biiyukburg’tur. Biiyiikkbur¢’u 78
devirli plak olarak 1961 yilinda ¢ikardig1 “Little Lucy”, Tiirkiye’nin Rock and Roll
kaynakli miizik yapan ilk star1 durumuna yiikseltmistir. Daha sonral970’lere kadar
diger iki egilimi de kucaklayan performanslari ile Erol Biiyiikbur¢ Tiirkiye’nin bu
cercevede en popiiler sanatgilarindan birisi olmustur (Ergun, 2015: 1454).

Ikinci egilim olan “aranjman”, yani yabanci kaynakli popiiler sarkilara
Tiirkge s6z yazarak seslendirme yapma, aslinda aranjman olarak nitelendirilmemis
olsa da 1960’lardaki uygulamalarindan ¢ok Once deneyimlenmisti. Ergun (2015:
1454), aranjmanin Tirk miizik piyasasinda yayginlagmasi ile ilgili olarak sunlari

soylemektedir;

Gerek Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yabanci sozlii operet ve tango gibi
popiiler parcalarin Tiirk¢e seslendirilmesi olsun, gerekse 1930’larin sonlarindan
1950’lere kadar Tiirkiye’de de hatir1 sayilir bir {in yakalayan Misirh yildizlar
Abdiilvahab ve Ummii Giilsiim’iin filmleriyle 6zdeslesmis sarkilarinin Tiirkge
seslendirilmesi olsun, 1960°lardan 6nceki 6rneklerdi. Bu, pek ¢ok Tiirk’iin bu
yeni miizik tiirlini benimsemesine neden oldu. Tiirk pop miizik bestecileri
olmayan bir donemde, bu Tirk¢eye atifta bulunulan aranjmanlar, bu tir
miiziklerin Tiirkiye’de dogusunda ¢ok dnemli bir rol oynadi.

N. Dilmener (2014, 110), Tiirk pop miiziginin evrimi konusundaki kitabinda, 9
Subat 1968 tarihinde Diskotek adli popiiler bir dergide, asagidakileri ifade eden bir
makaleye atifta bulunur: “Diinyanin  her yerinde, popiiler miizisyenler, kendi
baslarina sarkilar imzalamaktadir. Tiirkiye 'de yabanci dilde sarki soyleme egilimi ve
Tiirkcede artis egilimi gostermistir. Cagin sanat¢ilart boylece halk icin popiiler

’

normlar, fikirler ve miizik tagima firsati bulmuslardir.’
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Ancak bu, 1960’larin hayli tercih edilen bir seslendirme pratigi olarak One
¢ikan, hatta bu doneme 6nemli bir etki birakarak 6ne ¢ikan “aranjman”lari kisa siirede
ilgi gormistiir. Ulusal miizik basininin bile tiir olarak kabul ettigi bu egilimin
1960’lardaki baslangici ise, Bob Azzam’in yorumu ile Tiirkiye’de de sevilen “C’est
ecrit dans le ciel” adli sarkiya Fecri Ebcioglu tarafindan yazilan Tiirkge sozler ile
basladi. “Bak bir varmis bir yokmus” olarak Tiirk¢eye c¢evrilen bu parga, yine
dénemin iinlii miizisyenlerinden biri olan ilham Gencer tarafindan plak yapildi

(Merig, 2006: 206- 207)

Bu siirecte Giliney Avrupa eksenli Pop miizik 6nemli miktarda etkisini
gostermeye baglamisti. Buradaki pop, Tiirkiye’deki belli bir popiiler miizik tiiriiniin
agirhikli olarak bigimsel Ozelliklerine referans yapilarak tanimlanmig bir popiiler
miizik tlirtidiir. Genel olarak Popiiler miizigin kisaltilmis hali degil, bati1 popiiler
miiziklerinin uzlagimsal unsurlarin1 agirlikli kullanmasi, bu unsurlar1 gérece daha az
kullanan arabeskten onu ayirir. Ancak Popu en azindan baslangigta uzun siire
arabeskten ayiran en goriiniir fark, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginden kimi istisnalar

disinda 1990’lara kadar pek yararlanmamasidir (Erol, 2017: 260).

Tiim bu Bat1 popiiler miizikleri Tiirk Sanat Miizigi yaninda tabii ki daha az
yer isgal ediyordu. Ama sorun Bati formatli popiiler miizigi Tiirkge olarak
soyleyebilmekti. Fecri Ebcioglu, kendisiyle 1967°de yapilan bir roportajda 1958°de
ABD’ye gittigini ve orada yasayan go¢men halklarin hepsinin kendi popiiler
miiziklerini kendi dilleriyle sdylediklerini gordiigiinii ve bunun Tirkiye’de de niye
hayat bulamadigini sorguladigini sdylemis bu ¢er¢evede aranjman miizigin temellerini

atacak caligmalar yaptigini belirtmistir (Kahyaoglu, 2004: 226-227).

Batililasma ve cumhuriyet¢i kurumlarin ¢aginin gelismesi sonucunda kent
dinleyicileri, 1960’11 yillarda popiiler miizikte yeni segenekler sundu. Popiiler Avrupa
ve Amerikan sarkilarinin Tiirkge sOylenmesi daha once Giiney Amerika tango
modelinde de gortldigi gibi sézler, TRT tarafindan kuvvetle desteklenen aranjman
miizigini ortaya ¢ikardi. Ger¢ekten de TRT, bu yeni tiirii Tiirkce Sarki Sozleri ile
Hafif Miizik olarak isimlendirdi ve diizenli yayinlamaya basladi (Tekelioglu, 1996:
196-200).
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78 devirli plak olarak 1961 yilinda dinleyiciye sunulan bu parga, Tiirk¢e pop
tarihinin, akademik alanin disindaki Tiirk popiiler miizik tarihi ¢alismalar1 i¢inde veya
devlet-denetimli medya olan TRT nitelemesi ile “Tiirkce sézlii hafif miizik” tarihinin,
ilk hit’i seklinde nitelendirilmisti. Fecri Ebcioglu’na bir bagka iinlii s6z yazar1 Sezen
Cumbhur Onal’1n istirakiyle de ¢ok fazla miktarda orijinal sark1 Tiirkgelestirildi. Fecri
Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal gibi Tiirk¢e sdzleri, Tiirk sdzlerini yabanci sarkilarla
birlestirme gorevini iistlendi. Bu gelisme bir boslukta gerceklesmedi, Tiirk siyasetiyle
ve diinyadaki gelismelerle yakindan baglantiliydi. Geleneksel Tiirk sanat miizigi
oryantasyonlu popiiler ikon Zeki Miren’den Rock and Roll’iin yildiz1 Erol
Biiytlikburg’a, diger miiziksel pratikleri hor goren caz sarkicilarindan iiniinii bu tiir ile
yapan ve Tirkiye’de “stiperstar” olarak tanimman Ajda Pekkan’a kadar ¢ok sayida
miizik diinyasinin iinlii ismi aranjman sodyleyenler kervanina katildi. (Merig, 2006:

197).

Bu arada bir baska tiir daha duyulmaya baslandi Bu, daha politik odakli
miizisyenler tarafindan olusturulan ve Bati miiziginin bir sentezi seklinde planlanan
Anadolu Pop’uydu. Miizigin Anadolu Pop ile ortak bir 6zelligi olan ‘diizenlenmis’ bir
miizik, bati miiziginde bulunan elektronik enstriimanlarin ve polifoni kullanimiydi
(Tekelioglu, 1996: 196-200). Halk ezgilerinin batili popiiler miizik isluplari/tiirleri
(genellikle caz, pop, rock ‘n’ roll vb.) ile sentezlenmesinin, kayit endiistrisindeki ilk
hit’i donemin Unlii caz sarkicilarindan Tiilay German’in “Balkan Melodileri
Festivali'nde Tirkiye’yi temsilen seslendirdigi “Burgak Tarlasi” miizigin
popiilerlesmesi siirecinde tigiincii egilimin ilk 6rnegi oldu. 1964°de 45 devirli plak
olarak piyasaya ¢ikan bu parca, aslinda “yerel/halk ezgilerin bati1 calgilariyla
seslendirilmesi” egiliminin endiistrideki ilk 6nemli 6rnegiydi (Dilmener, 2003: 62-
63).

Zira 1960’larin baslarindan itibaren pek ¢ok miizisyen canli icralarinda bu
yonelimin &rneklerini seslendirmislerdir. Mesela Istanbul haricindeki biiyiik sehirlere
ve Anadolu’nun farkli kisimlarina dek yaptigi konser turlari ile 1961 yilindan itibaren
isminden sik¢a bahsettiren Erol Biiyiikburg, yerel/halk ezgilerini konserlerinin 6nemli
bir boliimiinde seslendirmekteydi. Fakat Biiylikbur¢’un diskografisi incelendiginde,

miizisyenin halk ezgilerini seslendirdigi iki 45°ligi ile, 1965 yilindan itibaren bu
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egilime kayit endiistrisine de katkida bulunmaya basladigini fark edilmektedir. Elbette
Durul Gence, Sanar Yurdatapan, {lham Gencer, Doruk Onatkut ve Yurdaer Dogulu
gibi inlii sarkicilarin Onciiliigiinde ¢ok sayida grup ve orkestra yerel gerecin batili
formlarla birlestirilmesine ilgi gosterdi (Ergun, 2015: 1454).

Teknolojik gelismelerin yaninda popiiler miizigin yiikselisine de taniklik eden
19. yiizyil, ilerleyen yillarda birbirinden ayr1 diisiiniilmeyecek, bu iki unsurun
bulustugu kirilma noktast olmustur. Batili popiiler tiirlerine gosterilen yogun ilgi,
zamanla yeni bir endiistrinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve popiiler miizik giinlimiize
uzanan yolculugunu bir mecrada siirdiirmiistiir. Bu teknolojik gelisimin basinda
miizigin tim kesimlere ulastirilmasinda etkili olan radyo yayinlarinin yayginlagmasi
olduk¢a onemlidir. 1960’larda kendine 6zgii bir radyo istasyonu kuruldu. (TRT 3)
tamamen polifonik klasik miizik, caz ve bati pop miizigi yayinlarina adanmaistir.
Miizikteki en sasirtict gelisme, kiiltiirel seckinler perspektifinden bakildiginda,
1960’larin sonlarinda popiiler miizikten ¢ikan ve bir yasam tarzi haline gelmek i¢in

miizikal bir tarz olarak Gtesine gecen arabeskti (Tekelioglu,1996:196-200).

Arabesk fenomenini anlama konusundaki seckin ¢aba, toplumsal degisimin
basit sorunu, sehir merkezlerine go¢ ve gecekondu kentlerinin oradaki yiikselisi
acisindan son derece yetersiz ve dig bir analizden gecti. Bu yaklasimla ilgili sorun,
miizikal pratigi sosyal degisimin kaginilmaz etkilerine indirgemeye ¢aligsarak miizikal
sOylemin i¢ dinamiklerini goz ardi etmesiydi. Simdi hem miizikal hem de duygusal
olarak Arabesk’le birlesen Arabesk ve Tiirk popiiler miizigi, niifus i¢inde ancak igsel

degisim dinamikleri ile anlasilabilecek bir yiikselis yasamistir (Stokes,1998:55).

Genel olarak Batili miizik enstriimanlar1 ve 6zellikle elektronik enstriimanlar
tarafindan elde edilebilecek daha genis ses yelpazesi, liderligini takip eden Orhan
Gencebay ve Arabesk sanatgilarinin ve bestecilerin ilgisini ¢ekti. Ayrica Bati
araglarmin tretebilecegi sonoriteleri, Tiirk sanat Miizigi’nde bulunmayan sonoriteleri
de takdir ettiler. Elektrosaz ilk ¢ikan orijinal sentez aracidir. Arabesk ve bu nedenle
kendiliginden Dogu-Bati sentezinin diginda, arabeski o6zellikle karakterize eden,
Gencebay sarkilariyla baglayarak, bati enstriimanlarinin, elektrosazin, genisletilmis

tellerin ve bazen de yari-polifoninin Arapga sekilde kullanilmasiydi. Arabesk miizigi
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aninda, yalnizca elektro piyanoyu da iceren subelerinden biri olan kentin gazino
kiiltiirtine girdi, boylece piyanist-sarkicilar bir¢ok kuliipte, kafede ve restoranda

goriilmeye basladi (Tekelioglu, 1996: 196-200).

Bir baska deyisle, Arabesk, spontane bir Dogu-Bati sentezinin ilk iiriinii olan
Tiirk Sanat Miizigi’ndeki belli miizisyenlerin ¢abalar1 ve giderek popiiler hale gelen,
kelimenin tam anlamiyla miizikal bir basar1 6ykiisii olan ilk iiriiniiydii. Sahnede ortaya
ciktiginda, Arabesk entelektiieller ve kiiltiir elitleri tarafindan yozlasmis bir miizik
tiirii ithamlari ile kinandi. Ancak bu miizik tiir{i, hiikiimet destekli kars1 kampanyaya

ragmen, 1970’lerin tek popiiler miizigi haline geldi (Tekelioglu, 1996: 196-200).

60’11 ve 70’li yillarda bir yandan halkin Batililasma arzusunu simgeleyen pop
miizik yiikselirken, diger yandan arabesk miizik, kentlere go¢ eden koylii kesiminin
kir ve kent kiiltiirii arasinda yasadigr bocalamayi yansitmasiyla biiyiikk bir kitle
tarafindan benimsenir. Popililer miizikte pop ve arabesk miizigin aynt donemde
yiikselise gecisi kent kiiltiiriinlin modernlesme isteginin yan1 sira gelenekten

kopamamasi ikilemini yansitir (Diiriik, 2011: 38).

1980’lerde oncelikle kaset artik plagin yerini almisti. 45°lik plak maliyetine
gore kaset maliyeti cok daha fazla oldugu i¢in kaset ¢ikarmak kolay olmamistir.
Bununla birlikte biitiin miizik diikkanlar1 “Bant kayit stiidyosu” na doniligsmiistii. Bu
donemde Tiirkiye’de miizik piyasasini elinde tutan Unkapani korsan cennetine
dontismiistii. Donemin onde gelen sarkicilariin kaset ¢ikarmasinin zorlastigi bir
ortamda, yeni isimlerin parlamasinin Onii kapali goriiliiyordu. Bu nedenle, biitiin
Tiirkiye’de toplumsal bir vaka haline gelen Eurovision yarigmasi sanatcilar igin
elverisli bir firsata donlismiistiir. Clinkii yarigmanin neticesi Tiirkiye’de giindem olma
konusunda 6nemli bir ara¢ haline doniismiistii. Konser ag¢isindan degerlendirildiginde
‘80’ler verimsiz gecmistir. Bu siiregte pop miizik konserleri hemen hemen yok
denecek kadar azdi. ‘70’lere gore karsilastirildiginda ise, arabesk eski giiciine sahip
olmasa da hala halkin gézdesiydi. Arabeske TRT yasak getirdiginden dolay1, Erol
Evgin, Cetin Alp, Neco gibi bir¢ok ismi 6n plana ¢ikarmigsa da, bu miizisyenler

TRT’de siirekli sahne almalarina karsin korsan piyasasinda bile kasetleri yeterince
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ilgiyle karsilanmamistir. Bu donemde Ajda Pekkan, Sezen Aksu, Baris Mango, gibi
birka¢ gergek stardan s6z edilebilirdi (Solmaz, 1995: 945).

2.3.2. Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Sosyal Icerigi
Miizik ile insanin biitiinlesmesinin en iyi anlayan diisiiniirlerden Konficyiis,
“Miizik, insan dogasinin onsuz yapamayacagl bir zevk yaratir” demistir. Evrimsel
psikolog Cross (2001: 8), miizigin insanin evrimi ve yasam ig¢in 6nemine su sekilde
dikkat ¢cekmistir:
Kesin olarak bildigimiz bir sey, miizigin kendisiyle mesgul olanlarin
zihinleri diginda birkag iz birakmasidir. Diisiincemiz ve sosyal etkilesimlerimizin
karmagiklig1 iginde Atalarimizin kafasinda biraktigi izlerin giiniimiiz diinyasinda,

cevikligimizde hala rezonansa girmesi muhtemeldir. Miizik olmasaydi asla insan
olamayacaktik.

Bu, insanin bilissel karmasikliginin ve sosyal etkilesimlerin gelismesinde
miizigin iki genel islevselligini destekler. Ilk olarak, miizikal davranistaki sosyal
etkilesim, semantik agiklik ile asgari catigsma kosullar1 yaratarak neredeyse kesinlikle
basaril etkilesimleri garanti eder. Miizigin toplumlardaki rolii ¢ok benzerdir, 6rnegin,
ninniler sdylenir, dans edilir ve festivaller kutlanir, kisisel ve grup kimlikleri iletilir,
diinyaya zevk verir ve pek cok dini uygulamanin miiziksiz oldugu hayal edilemez.
Ozetle, miizik bir¢ok kiiltiirde evrimsel bir yan iiriinden daha fazlasi gibi goriindiigii

i¢in ¢ok onemlidir (Lull, 2000: 34).

Popiiler Kkiiltliriin  tasiyicist olarak miizik giiniimiizde O6nemli bir rol
oynamaktadir. Ayn1 zamanda eglence sektoriinlin en onemli aract olmayr devam
ettirmektedir. Sinema, medya, politika, sermaye c¢ok ciddi oranlarda miizik
sektoriinden nemalanmaktadir. Giiniimiiz teknolojileri, cep telefonu, ipod gibi iriinler
ile miizigi kullanicilar her an tiiketebilmektedir. Bu baglamda miizigin kullanicilarin
kontrolii altinda oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, ses sitemlerinin ve teknolojinin
sunmus oldugu imkanlarla insanlar miizikle her ortamda ulagabilmektedir. Miizik
kategorileri o kadar giriftlesmistir ki, popiiler miizikte bir kategori
gergeklestirilebilmek icin her gecen giin yan tasniflere ihtiya¢ duyulmaktadir. Gelisen
bu trendlere gore talepler de degismektedir (Solmaz, 2008: 3).
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Popiiler miizigin, tiim miizik tiirlerinde oldugu gibi, hedef kitlesi insandir.
Ortaya cikis siireci de dikkate alindiginda popiiler miizigin sanatsal endiselerden daha
cok dinleyici kitlesinin ihtiyaglarin1 karsilamanin oncelikli oldugu goriilebilir. Bu

cergevede bu tlir miizigin sosyal yoniiniin iizerinde durulmasi gerekmektedir.

Kapitalist sistemin olusturdugu bikkinliktan kagis yolu olarak degerlendirilen
Popiiler Miizigin tiirlerinden birisi olan Arabesk miizikte bu kacis eylemi somut bir
sekilde gozlenebilir. Ortadogu cografyasindan kaynaklanan uzun bir ge¢mise sahip
olan arabeskin, tematik isleniginde etkili olan ve tiriin kathartik bir 6zellige sahip
olmasini saglayan genel sebepler: “ekonomik bunalimlar, kentin sosyal yapisina uyum
saglayamama ve yabancilasma, bir yere ait olamama, ask acilari, yoksul olmanin

verdigi ezilmislik, ¢oziimlenemeyen sorunlar karsisinda Tanri’ya ve kadere siginma

olarak siwralanabilir.” (Dénmez, 2011: 236-237).

Arabesk miizik, 1960’larda kirsal alanlardan sehre go¢ etmek zorunda kalmis
fakat kirsal hayat tarzi ile sehir hayat tarzi arasina sikisip bir sosyal sinifin, bu iginde
bulundugu sosyal durumun yansimasi seklinde, varolusuna yonelttigi isyan seklinde
kendini gostermistir. Arabesk miizik araciligryla bu isyan durumu, ayn1 ekonomik ve
toplumsal sartlara sahip kitlelerce paylasilarak sinifsal olarak ezilmislik, “altta kalma”

pekistirilmistir (Isiktas ve Tanar, 2015: 42).

Sager ve Imik (2008) yapmis olduklar1 ¢alismalarinda, alt gelir grubundaki

bireyler ile arabesk arasindaki iliskisi su sekilde ortaya koymuslardir;

Alt gelir grubu erkek bireylerin ve yine alt gelir grubu genglerin Arabesk
miizigi tercih ettiklerini belirtmigler, bunun yaninda miiziksel begeninin
insanlarin egitim durumlaria gore degisiklikler gosterdigini savunarak, egitim
seviyesi yiliksek bireylerin daha ¢ok eserlerin sanatsal degeri ve melodik
yapisina, egitim seviyesi diisiik bireylerin ise popiiler olmasi ve sozlerine dikkat
ettigini, begenilen miizik tiirlinlin bireyin yasadigi sosyal cevredeki diger
bireylerle benzer 6zellikler sergiledigini ve benzer gelir/egitim durumlarina sahip
bireylerin genel miizik egilimlerinin de birbirlerine yakin oldugundan
bahsetmislerdir.

Erdal (2015: 1050-1051) yilinda yapmis oldugu bir caligmada Arabesk
miiziginin dinleyici kitlesini su sekilde tartismaya agmistir:
Gorliniise bakilirsa, belli bir arabesk izler Kitlesinin alkol ya da

uyusturucu madde kullanimi sonrasi ortaya ¢ikan tepkileri, arabeskin karamsar
bir diinya olusturdugu diisiincesiyle iligkilendirilmektedir. Bunun tek yonli ve
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yetersiz bir degerlendirme oldugu aciktir. Giinlimiizde arabeski her gelir ve
egitim seviyesinde insanin dinledigi ya da dinleyebilecegi rahatlikla
diisiiniilebilir. Sonug olarak indirgemeci bir yaklasimla, tek basina ne gelir, ne de
egitim diizeyinin arabesk miizige duyulan ilgiyi aciklamak i¢in yeterli kabul
edilemeyecegi sdylenebilir.

Miizik ile insan arasinda meydana gelen etkilesimde, lizerinde durulmasi
gereken noktalardan birisi de miizigin sosyal kimlik iizerinde insa edici roliidiir. Bu
insa edici rol, popliler miizikte cok daha somut hissedilebilir bir duruma gelmistir. Her
firsatta tabiat iizerinde hakimiyet kurma yoneliminde bulunan insan, tertipliligin ve
benzerlik disina ¢ikma gayretindeyken, kimligini olusturma egiliminde bulundugu
donemde standartlagtirilmis bir sosyal sisteme gereksinim hisseden popiiler miizik
tesirinden bagimsiz bir sekilde hareket alam elde edememistir. Insanin birgok farkli
kimliginin insa edilmesinde, hatta bu kimliklerin bizzat bigimlenmesinde Popiiler
miizik etkili olmustur. Kimi zaman, ekonomik Kkrizler ve savas sonrasinda oldugu gibi
ulusal kimliginin ingasinda kimi zamansa ritm ve metin icerigiyle cinsel kimliklerin
olusumunda belirleyici unsurlar arasinda yer almistir. Sadece makro seviyede bir ulus
degil ayn1 zamanda belirli bir etnik grubun, kendi farkliligini kurgulamasi tizere
kendisi i¢in bir referans noktasi olacak ortak bir tarih olusturma gayretlerinde de
popiiler miizigin giicinden istifade edilmistir. S6z konusu olan sinif kimligi ise burada
bir inga aract olma agisindan ¢ok pekistirici bir rol oynadigi belirlenmistir. Toplumsal
sinif hiyerarsisinin alt birimlerindeki bireyler diizene yonelik tepkilerinin ifadesini
popiiler miizigin iretmis oldugu olanaklardan faydalanarak ortaya koymaktadirlar
(Istktas ve Tanar, 2015: 46).

2.5.3. Tiirkiye’de Popiiler Miizik ve Ekonomi

Bazi diisiiniirlere gére sanatin ortaya ¢ikis nedeni ve sanatla ilgili {irlinlerin
yasatilmasinda, birincil etmen, ekonomidir. Bazi disiiniirler ise, ekonominin ¢okta
etkili olmadigin1 iddia etmektedir. (Giinay, 2006: 66). Sosyo-ekonomik durum i¢inde
sanat tlirlerini sinifsal tepkimenin bir tiiri seklinde degerlendiren diisiiniirlerce
ekonomik gelismenin basamaklarini sanat, yansitir. Marx, belli bir zamanda var olan
iretim sisteminin bir toplum sanatinin stil ve igerigini belirledigini, tamamen
ekonomik alt yap: tarafindan sanatin da dahil oldugu manevi, kiiltiirel degerlerden

olusan iist yapinin belirlendigini savunur (Ulusoy, 2005: 49).
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Bu iddia iginde bulunan sanatin tamamen ekonomik gereksinimler
cergevesinde gelistigi diislincesi tartismaya acgiktir. Oswald Spengler, sanatin
ilerlemesini ekonomik g¢esitlilige baglar. Ona gore toplumsal agidan ekonomik
fakirlik, pesinden sanat fakirligini de stiriiklemektedir. Hauser ise, her sanat dalinin
bicim ve stilinin bir smifin digeriyle olan miicadelesi sonucunda belirlendigini
savunur. Diistiniirlerin bu fikirleri yetersiz veya tek tarafli goriilebilir. Ancak sanat ve
miizik tizerindeki ekonominin giiclinii belirlemek agisindan olduk¢a onemlidir. Bir
sanat dalinin ortaya koydugu iiriinde, i¢inde bu iiriiniin ayn1 sosyo-ekonomik diinyay1
paylasanlarca daha iyi anlagilmasi ve bulundugu sosyo-ekonomik izlerin bulunmasi

tabii bir neticedir (Ulusoy, 2005: 50).

Yildinnm’a gore; popiiler miizik, giindelik yasamin ve eglence sektoriiniin
malzemesi miizigi oldugundan, tiiketimi ve tiretimi kapitalist sistemin karmasikligina
paraleldir. Popiiler miizigin yayginligt ve gelismisligi sistemin gelismesiyle de
paraleldir. Popiiler miizik {iretici firmas1 ve sunan bireyi yani miizisyeni bu iligkilerin
icinde 6n planda olmalarina ragmen, sermaye doniisiimiiniin alt basamaklarindadirlar.
Ciinki ortada iiriinlin sunumu, reklami, dagitimi ve bir dizi iliskileri tam bir enddistri

agin1 olusturur (Akt. Angi, 2013: 73).

Genis kitlelere ulastirilma amaci tagiyan popiiler miizigin notalarin DNA’s1
degistirilerek ana temasiyla oynanip standardizasyon elde edilmis, bu baglamda
kiiresellesme vasitasiyla bir miizik pargasi bile milyarlarca insana ulasip popiiler
miizigin metast durumuna doniismiistiir. Popliler miizigin kullanim ve degisim
degerinin ortaya ¢ikis siireci kiiltiiriin endiistri igindeki yeri incelenerek goriilebilir.

(Isiktas ve Tanar, 2015: 46.).

1930°1u yillar ile birlikte Tiirkiye’de gelisen sanayilesme egilimi, 1960’larda
ve 80’li yillara dogru, emegi ihmal ederek serbest piyasa ekonomisi kosullart
yaratilmig, bu piyasa kosullarinda, emek kavrami hegemonyaya dayali sermayenin
kontroliine birakilmistir. Bu nedenle kapital yani paraya dayali diizen hakim olmus,
degisen kiiltiir yapist bu noktada kilitlenmistir. Bu baglamda para, gizli bir
hegemonya araciligiyla idare edilirken giindelik hayatta sosyal ¢evreler, tikketime ve

siradan ¢ekiciliklere onem verir duruma gelmistir. Bu ¢ercevede kiiltlirel ivme

26



doniismiis, diinya sistemindeki farkli kiltiir dalgalar1 Tirkiye’de de etkisini
gostermeye baslamistir. Bu nedenlerle halk giindelik yasami temel zevk 6gesi haline

getirmis ve Tiirk toplumu poplasma siirecine girmistir (Aydar, 2015: 806).

Eglenceye daha wucuz ulagma olanagi veren televizyon yaymlarinin
yayginlagtigi 80°li yillara kadar Gazinolar, Tirk popller miiziginin gelisiminde
dinleyicinin gercek egilimlerini aksettiren kurumlar olmustu. Gazinolar glintimiizdeki
popliler miizik piyasasinin indirgenmis bir modeli seklinde degerlendirilebilir.
Popiiler miizik incelemeleri eglence endiistrisinin bir pargast olarak {iretim-iiriin-
tiiketim iiggenine dayandirilmaktadir. Uretim gergevesinde ele alindiginda gazinolar
assolistleriyle buglinkii yildizlari, patronlariyla glinlimiiz miizik yapimcilarim
karsilayan niteliktedir. Bununla birlikte, dinleyicinin (tiketim) miizigi ({iriin)
belirlemede onemli bir etkisi olmustur. Gazinolardan ¢ok alkislanan sarkilar donemin
“hit” sarkilar1 olmus en ¢ok dinleyici ¢ekebilen sanatgi assolist konumunda yer almisti
(Diirtik, 2011: 38).

Pazarlama stratejisinin bir pargast olarak miizik piyasasina giren Yyeni
albiimlerinin ve sanatgilarin tanitimi, miizigi kendisinden daha 6nemli duruma getirir.
Birbirlerine malzeme saglayan bir mekanizmanin carklar1 gibi miizik ve medyanin
tim kollar1 birlikte calismaya baglar. Yirmi dort saat miizik yaymi yapan O6zel
televizyonlarin, 6zel radyolarin, yalnizca klip yayimlayan televizyon kanallarinin yer
aldig1 sektor, “durmadan sarki icip sarkici yiyen, a¢lhigimi da hi¢bir zaman
bastiramayan bir canavar”a donisir.  Televizyon kanallarinda canli miizik
programlarinin yani sira kaydedilmis miizik pargalarinin olmasi agisindan video
klipleri ortaya cikmistir. Kayit edilmis sarkiya, sirlandirilmis gorsellige,
sinirlandirilmis isitsellige eslik etmektedir. Giinlimiizde miizik kliplerinin ragbet
gdérmesinin sebebi sunulan miizik pargalarinin, bir miizik etkinliginden ¢ok miizik

endiistrisinin metalar1 olmalaridir (Kozanoglu, 1995: 144).

Popiiler miizik edinimlerinin tarth boyunca cesitli bicimlerde var olmasina
ragmen popller kiltiiriin pek ¢ok goriiniisiinde oldugu gibi popiiler miiziklerin
uzmanlasmis kisiler, sirketler ulusal ya da uluslararasi1 orgiitlenmeler tarafindan

kiiresel bir temelde genis Olgekli satilmasmin ve yayilmasinin daha evvel benzeri
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goriilmemistir. Dolayisiyla uluslararas: diizeyde oldugu gibi Tiirkiye’de de az sayida
insan endistriyel is boliimii altinda, insanlar tarafindan anlamlandirilacak simgelerin
iiretiminde {icretli uzman haline gelmistir. Baska bir deyisle ulusal bir kiiltiirel
kimligin 2000 yilina uzanan bir metaforu olarak pop arabesk, milyonlarca dolarin
dondiigii ve iginde yapimcilar, yorumcular, miizisyenler, teknisyenler vd. yer aldig

bir endiistriye doniismiistiir (Erol, 2017: 266).

Sermayede ve giindelik hayatta serbest piyasa kosullar etkisi altinda baglayan
degisim miizik sektoriinde de etkisini gostermistir. Olusan bu yeni ekonomik
atmosferde ask ve sevgi 6gelerinin islendigi sarki stilleri sekil degistirerek farkli bir
miizik anlayisi buna bagl olarak miizik sektoriinii dogurmustur. Bu miizik ortami
teknoloji ve goriintiiye bagl bir sekilde endiistriyel miizigi yaratmustir. Tiirkiye’deki
popiiler miizigin gelisim safhalar1 incelendiginde kokeni Tanzimat Donemi’ne
dayanan kanto ve eglence anlayisi, halkin naif bir bigimde dis diinyaya agilimin
ortaya koyarken ileriki endiistri siireglerinde bu tarz bir disar1 agilim ve eglence
yaklagiminin, ekonomik piyasa kosullarina dayali sermaye ve miizik teknolojisiyle

birlikte gelistigi ortaya ¢ikmaktadir (Aydar, 2015: 806).

2.3.4. Tiirkiye’de Popiiler Miizige Erisim

Gelisen teknoloji ile miizige ulagim sahasi da siirekli degiskenlik gostermistir.
Tarihsel siirece goz atildiginda miizigin erisim seklinin pek cok evreden gectigi
gozlenmektedir. Teknolojilerin ve ekonominin gelismesiyle birlikte vinil kayaitlar,
ardindan kasetleri, CD-ROM'lar ve mp3 calarlar ve bugiin Spotify, iTunes, Youtube
vb. radyo ve televizyon yaymlar1 gibi medya kanallar1 ile artik hoslanan ya da

hoslanmayan herkese ulagsma imkani1 yakalamstir.

Vinil kayit ve kaset doneminde sadece isitsel olarak dinleyiciye ulagma imkani
bulan miizik, giinlimiizde internet ve sosyal medya araciligi ile miizige ek olarak
gorsellik esliginde ¢ok daha kolay ve iicretsiz bir sekilde dinleyici ile bulugsma
imkanina kavusmustur. En yaygin olarak kullanilan video klip izleme aglarindan biri

ise Youtube kanalidir.
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“2005 yilinda kurulan Youtube’un kisa siirede aldigi yol, video ve miizik
sektoriinii oldukea giiclii bir sekilde etkilemistir” (Celik, 2018: 85). Uye olan herkese
kanal olusturma ve video paylasim izni veren erigim kanali pek ¢ok paylasimciya ve
dinleyiciye aninda ulasabilmektedir. Sadece lilkemizde degil biitiin diinyada ¢evrimigi
olarak kullanilabilmektedir. Bu sayede yerli yabanci pek ¢ok miizige erisim oldukca
basitlesmistir. Video klip paylasiminin yam sira film, reklam, video gibi pek ¢ok
icerik paylasimina olanak sunan Youtube en ¢ok miizik video klip igerigi i¢in tercih

edilmektedir.

2.4.1990’h Yillarda Popiiler Miizigin Gelisimi ve Tarkan
2.4.1. Tirkiye’de 1990°h Yillarda Popiiler Miizik

1990’11 yillarin degisen sosyo ekonomik kosullari popiiler miizik tizerinde de
etkisini gostermistir. Bu donemde pop ve arabesk miizik tiiriindeki albiimler dinleyici
tarafindan en fazla talep goren albiimler olur. Kayahan’in 1991°de ¢ikardigi, “Yemin
Ettim” albimii ise yeni bir siirecin baglamasina neden olur. Daha 6nce ¢ikardig ii¢
45°1ik ve bir albiimle, efendi sanatci olarak bilinen Kayahan, 1990’11 yillarin asil
yildiz1 oldu. 1991 tarihli Yemin Ettim alblimiiyle, bir anda 800 bin satisa ulasan
Kayahan, bu tiraja, Sezen Aksu’nun temellerini attigi pop-arabesk harmanini
albiimiinde oldukg¢a akillica kullanarak olusuyordu (Meri¢, 2006; 95). Pop ve
arabeskin birbiri i¢ine girdigi ve her iki tiiriin takiplerini sentezleyen formiil bu
albiimle birlikte bulunmus olur. Kayahan’in imaj1 ile sunuldugunda belirli otoriteler
tarafindan yoz bir miizik seklinde degerlendirilen arabesk miizik mesrulagir. Bununla
birlikte arabesk miizigin asil mesruiyeti devletin kurumlari tarafindan kabul gérmeye
baslamasiyla degil toplumun yaklagimina gore Batili olmayr ve modernlesmeye
referans gosterilen pop miizik ile benzesmesi ve onun ile anilmasi olur. Kayahan’in
yakaladig1 tarz, daha once Niikhet Duru’nun “Sevda” (1985) Attila Ozdemiroglu
imzali Sezen Aksu’nun “Firuze” (1982), albiimlerindeki aymi adli sarkilarla
baslamistir aslinda (Merig, 2006: 84).

Pop ile arabeski tinisal ve sdzel baglamda birlestiren Sezen Aksu’nun “Firuze”
albiimiinde beste denemeleri ile birlikte arabeskin 6nde gelen ismi Orhan Gencebay’in

“Zelzele” isimli bestesinin de bulunmasi bu tarzin rastlantisal bir sekilde dogmadigini
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d ortaya koyar. Arabesk ve pop miizik unsurlari bir arada sentezleyen caligmalar
90’lardan once de iiretilmis olmasina ragmen, 90’lh yillarda toplumun yasadig
kiiltiirel ortami karsiladigi zaman, bu tarz yiikselisini Kayahan’in “Yemin Ettim”
isimli albiimii ile birlikte baslar. Arabesk miizigin 6nde gelen isimlerinden olan
[brahim Tatlises de “Yetmez Mi” (1991) albiimiinde ayn1 y1l “Yemin Ettim” sarkisini
vokal tarzi ve arabesk altyapi ile yorumlar (Diiriik, 2011: 39).

Pek ¢ok gelenekgi ya da modern batict sdylemde 1990° larla birlikte 6ne ¢ikan
sey, arabesk ile pop arasindaki miizikal aligverisin s6z konusu Kkategorilerin
sinirlarinda belirgin kaymalara neden oldugu ve birbiriyle ortiistiigiidiir. Bu dogrudur.
Ancak buradaki onaylama sadece birbiriyle etkilesen hatta etkilesmesi kaginilmaz
olan iki popiiler miizik {islubunun bir birine yakinlasmasi lizerinedir. Geleneksel Tiirk
sanat Musikisinin yozlagsmasi, Tiirk Halk miiziginin bozulmasi ya da “adam gibi pop
yapmamak” argiimanlari ortlisen bir seckincilik degildir. Yerel geleneklerden
devsirilerek popiiler miiziklerde kullanilan unsurlarin ait oldugu miizik kiiltiiriiniin-
“otantisite” diislincesinin esliginde tanimlanmaya ve Kkorunmaya c¢alisilmasi

Tiirkiye’ye 6zgii bir sey degildir (Erol, 2017: 261-261).

90’1 yillarda Pop miizigin Arabesk miizik ile benzesmeye basladig: kiiltiirel
ortam, yalnizca miizikte degil her alanda belirleyici smirlarin siliklestigi bir tabloyu
resmeder. Kozanoglu’na (1995: 146-148) gore,

Bu donemde farkli sosyal kesimlerin kimlikleri arasindaki net ayirimlarin yok
olmaya bagladigina dikkat c¢eker. Bundan birka¢ yil Oncesine kadar
‘tanimlanabilen’ her kesimin, her sosyal grubun belli davranis kaliplarindan,
belli estetik degerlerden ve tiiketim bigimlerinden olusan net kimlikleri vardi: her
kimligin de, o dénemin degerlendirme sablonuna gore, kendi i¢inde iyi kotii bir
tutarliligr vardi. Oysa bugiin, net ve tutarli kimlik sahipleriyle karsilasabilmek
icin iki kosul gerekiyor: Ya dar aydin gruplarin 6zel ¢abasi, hatta inadi...Ya da

en bagnaz gruplarin kapaliligi. Geri kalanlarin tamami degilse de biiyiik boliimii,
kimi daha derinden kimi daha iistten, pop ¢ag kiiltiiriinii yastyor.

Pop-arabesk tiretim ile tiiketimin bulusma noktasinda olusur. Yani {ireticilerin
genis alan yaymnciligi kodlar1 kullanarak ve siirekli bir doniisiimle iirettikleri ile
tiiketicilerin ona segenek olarak sundugu ve popiiler deneyimlerini besleyen miizikal
tatlar ve anlatimlarin ima edilmesi arasinda insa edilir. Uretim yapilarinin ve

iliskilerinin artan aligkanlig1 ile sermaye ve imajlarinin hizlandirilmis hareketliliginin
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hizlandirilmis bir sekilde araliksiz tarzda yeni popiiler olusumlar ve farkli bilesimlere
ulagmas1 ve tiim bunlarin dinamik bir siirecin i¢inde islemesi kag¢inilmazdir. (Erol,

2017: 266).

1970’11 yillarin basinda ortaligi kasip kavuran Anadolu Popu 1990’larda
yeniden revagtaydi. Mogollar ve Ug Hiirel gibi iki dnemli grubun yeniden bir araya
gelerek yaptigi albiimler fazla basarili olmadi ama ses getirdi. Arabesk ile flort eden
Pop’a yonelik bir tepki sonucu olusturulmus sarkilarla iki grupta kendilerince bir
hayran kitlesi olusturdu. Bu arada verdigi yardim konserleri ile ine kavusan Haluk
Levent, albiimlerine aldigi eski Anadolu-pop hitleri ile adin1 ve piyasadaki yerini

saglamlastird1 (Merig, 2006: 99).

Popiiler miizigin yurtdis1 basarilar1 Tiirkiye’de bu miizik tiirliniin piyasasinin
genislemesine inanilmaz firsatlar sunmustur. Tirkiye’nin Sertab Erener ile 2003
Avrupa Sarki Yarismasi’n1 kazanmasindaki basarisi, Tiirk pop miizigini Avrupa ve
Otesindeki popiiler miizik diinyasinin 6n saflaria getirdi. Kuskusuz, tiim diinyada bu
mega etkinlik yayini, uluslararasi olarak kabul goren miizik endiistrisinin sahnesinde
kimin ve neyin ait oldugunun bir isareti olarak sayilmali ve bu nedenle Tiirkiye, artik
bu gorkemli g¢evrenin bir parcasi oldugunu iddia edebildi. Tiirk pop miiziginin
uluslararasi listelerde yer alan onciil olusum olmadig1 da belirtilmelidir. Bu ulus Gtesi
olay milyonlarca izleyiciyi giderek genisleyen bir Avrupa Birligi’nde izlemeden 6nce
bile, Tiirk sarkic1 Tarkan yillardir Tiirkiye nin en 6nde gelen pop ihracatgilarindan biri
olmustur. Miizik tarz1 ve yildiz imajiyla Tarkan, kiiltiiriin stirekli akan ve diinyay1
sekillendiren bir kapasite olarak algilanabilecegi kiiresel pazar giiclerine basariyla
katiliyor. Arjun Appadurai gibi kiiresellesme teorisyenleri, grup kimlikleri yerel
olarak belirlenen sinirlarin 6tesinde ilerleyen insanlar olarak, bu tiir translocal ve ulus
Otesi, ancak etnik olarak tanimlanmis iliskileri “etnik kokenler” olarak

tanimlamisglardir.

Tarkan imgesi hem Dogulu hem Batili hem kadins1 hem de erkeksi kodlariyla
Tiirk toplumunun karmasik yiiziinliin bir yansimasi olmustur. Birgok yildiz adayinin
arasindan siyrilip parlayabilmesinin nedeni bu kodlar1 barindiran imgesinde aramali

belki de yerlesik toplumsal cinsiyet kaliplarin1 yerinden oynatan bir imgeyle
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biitlinlesmis olmasi1 Tarkan’it tanimlayan, onu degisen toplumun yildizi yapan en

belirgin ozelligidir.
2.4.2. Tarkan’in Hayati ve Mega Star Olusu

Tarkan 1972 yilinda Almanya’nin kiigiik bir kasabasinda dogmus bir is¢i
cocuguydu. Alt1 ¢ocuklu kalabalik bir aileden gelen Tarkan 1986 yilina kadar bu
iilkede yasamistir. Dolayisiyla ergenlik c¢agina kadar uzunca bir donem hem Bati
kiiltiiriine tanik olmus hem de Tirk kiltiiriiniin uzantilarini ailesi vasitasiyla yasama
imkani bulmustur. Hatta Bati1 kiiltliri onun i¢in daha basat bir durumdaydi. Bunu
Tiirkiye’ye kesin doniis yaptigr déonemde yasadigi uyum zorlugundan anlayabiliriz.
Tarkan bir donem akin akin yurt digina ¢alismaya giden is¢i gocuklarindan biri olarak,
Bati ve Dogu Kkiiltiirlerine taniklik etmis birgok Tiirk’ten biridir. Tarkan gevreye
oldugu kadar egitim sistemine de uyum saglayamaz. Tek tip giysi zorunlu tutulan

asker tiras1 okullarin fiziksel sartlari ona itici gelir (Yiiksel, 2001: 61).

Almanya ve Tirkiye’deki egitim sistemlerinin farkliligi ortaokula yeniden
baslamasmma neden olur. Yerlestikleri Karamiirsel’de babasinin telkinleri ile
Karamiirsel musiki cemiyetine devam eder. Cemiyette solistlige kadar yiikselir.
Buradaki ¢alismalar1 Tarkan’in nota, solfej, fasil mesk ve usul konularinda
bilgilenmesine katki saglar. 1988 yilinda Istanbul’a yerlesen Tarkan lise egitimini bu
sehirde alir. Burada Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin smavlarini kazanir. Bir taraftan
okula bir taraftan da cemiyetin faaliyetlerine katilirken geceleri de gesitli kuliiplerde
sahne almaya baglar. Universite smavlarinda Alman Dili ve Edebiyatin1 kazanir ancak
yiiksek 6gretimine davam etmez. Yaz aylarinda daha ¢ok orta yas1 kadinlarin gittigi
Cmarcik’ta bir gazinonda sahne alir. Bu siiregte kendisini boslukta hisseden Tarkan,
Almanya’ya donme planlart yaptigi siiregte, Mehmet Sogiitoglu ile tanisir ve onunla
bir sdzlesme imzalar. 1992 yilinda ¢ogunlugu aranjmanlardan olusan “Yine Sensiz”

isimli albiimiiyle miizik piyasasina ¢ikar (Yiiksel, 2001: 61).

Donemin 6nde gelen miizisyenlerden olan Ozan Colakoglu’nun aranjorliigiini
yaptigini albiim, s6zii Alpay Aydin’a miizigi Tarkan’a ait olan “Kil oldum” sarkisiyla
kisa siire igerisinde biiylik bir patlama yapmustir. Pargalarin ¢ogunda sz yazari

olarak Alpay Aydin imzasmin bulundugu yine Sensiz Tarkan’in bestecilik yoniini de
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ortaya koymasi bakimindan ayr1 bir dneme sahiptir. Kil oldum sarkisina ¢ekilen kliple
birlikte gorselligin giderek 6nem kazandigi 1990’ yillarda, dinleyicilerin kulaklaria
oldugu kadar gozlerine de hitap etmeye baslayan Tarkan ¢ok ge¢gmeden biiyiik bir
hayran kesimine sahip olmustur. Hareketli ve agir pargalarin dengelendigi ¢alismada,
albiimiin hit sarkis1 Ki/ Oldum disinda soziinii Tarkan’in yazdigi Kimdi de biiyiik
begeni kazanmistir. Agir pargalar igerisinde ise, sozli yine Tarkan’a ait olan Asla ile
miizigini Ozan Colakoglu'nun besteledigi Selam Ver, 6ne ¢ikan parcalar olmustur.
Umit Sayin ve Levent Candas’in da bazi parcalarda geri vokal olarak katkida
bulunduklar1 albiimiin, 1990’11 yillarda hakim olan pop sound’ unu yansittig
sOylenebilir. Bu acidan bakildiginda albiim igerisindeki farkli denebilecek tek sarki
giiftesi Tarkan’a ait olan makamsal yapidaki Asla’dir (Kiigiikkaplan, 2016: 200).

Tarkan’in ilk albiimii fazla begeni toplamasa da toplumun ilgisini ¢ekmeye
yeter. Tarkan’in asil yiikselisi 1994 yilinda ¢ikardigi “ A- acayipsin” isimli albiimiiyle
olur. 1994 yilinda ¢ikardigi albiimii A-acayipsin ile bu sentezin zirveye oturan ismi
bugliniin mega star1 Tarkan, modern yasayis1 ve goriintiisii ile birlikte genis bir Tiirk
sanat miizigi repertuarina hakim olmasi, dansinda ve pop miizik yapisinda Tarkan’in
oryantal Ogelere yer vermis olmasi, gibi nitelikleri onun toplumun her kesimi
tarafindan begenilmesini Tiirk toplumunun aligik oldugu karma miizik yapisina hitap
etmesini saglar. Miizik yapimcilari medyanin giiciinden faydalanarak belli
donemlerde pop, belli donemlerde de arabesk vurgusu olan miizik {iriinlerini ardi
ardina piyasaya stirerler. Arabesk ve melodik seyir, pop miizigin vokal tarz, sézel
icerik, diizenleme, ¢algi kullanimi, ritim gibi elemanlarinin birbirine karistig1 ve ¢ok
tutulan bu formiile miizik elestirmenleri yapimcilar miizisyenler “sentez” adini verir

(Diiriik, 2011: 39).

A-Acayipsin albiimiinde Tarkan, yine bir Sezen aksu pargasi olan “Hepsi
Senin Mi” ile 6zellikle geng kesimin biiyiik begenisini kazanmaya devam etmistir. On
iki sarkidan olusan c¢alismanin aranjorliigiinii yapan Ozan Colakoglu, ilkinde oldugu
gibi bu albiimiin de sound mimar1 olarak énemli rol oynamistir. Levet Yiiksel, Sertab
Erener, Ozkan Ugur, Sebnem Ferah, Deniz Arcak, Ebru Aydin, ve Cihan Okan’in geri
vokal olarak Tarkan’a eslik ettikleri albiimde, bestesi sarkiciya ait olan bir ¢ok parga

bulunmaktadir. S6zii Sezen Aksu’ya miizigi Ozan Colakoglu'na ait olan Seytan
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Azapta ile Tirk Miizigi motifleri barindiran ve bestesi Tarkan’a ait olan Giil Doktiim
Yollarma alblimiin hareketli pargasi olarak 6n plana ¢ikmistir. Bunlarla birlikte agir
sarkilarin da onemli bir yer tuttugu albiimde, Umit Saym’a ait olan Dén Bebegim,
Ozan Colakoglu’nun besteledigi Bekle Tarkan’a ait olan Unutmamali ile s6zii Yildiz
Tilbe’ye miizigi Nurhat Sensesli’ye ait olan Kis giinesi ¢ok sevilmis ve sarkicinin
klasiklesmis parcalar1 arasina girmistir. Ik albiime gére makamsal 6gelerin biraz daha
fazla yer tuttugu albiim, sarkicinin yurtdisina acilmadan once Tiirkiye’deki yerini

saglamlastirdigr calisma olmustur (Kiigiikkaplan, 2016: 201).

Yapmis oldugu miizik ile déneminin entelektiiel kesimlerinin dikkatini ¢eken
Tarkan, ciddi elestirilere de maruz kalir. Bu siiregte Atilla Ilhan onun yapmis oldugu
miizige yonelik biraz daha farkli bir boyut getirir. Yar1 arabesk yar1 Amerikan olarak
adlandirdigit bu miizik kendi {ilkesinde sOmiirgedeymis gibi yasayan, kendi
degerlerinin farkinda olmayan, farkindaysa bile 6nemsemeyen hayat1 da fazla ciddiye
almayan bir gencligi temsil etmektedir. Icerikten cok tempoya énem veren bu miizik
1980 sonrasi olusan tiiketici bir toplumum miizigidir. Bu elestiriler yaninda onun
miizigini destekleyenler de olmustur. Hiirriyet Gazetesi Basyazar1 Ertugrul Ozkok,
onunla ilgili olarak Tiirkiye nihayet on dokuzuncu yiizyildan beri aranan muhtesem
sentezi buldu Dogu’yu, batinin ritmiyle nasil deneyimleyecegimizi kesfediyoruz
demistir. Ozkok ayrica, Tarkan’1, yalnizca Tiirk halkini sadece belli yas arasindaki
boliinme ile birlestiren degil, ayn1 zamanda miizikal ve gorsel estetigi de Tiirkiye’nin
modernlesme c¢abalarina katilmis olan “Dogu-Bati sentezinin ilk tam megastari”
olarak degerlendirir. Figskiran yeni miizik Tarkan’in agilmamis gémleginden, Dogu’yu
Bati’ya ayak basmadan reddeden bir gogiin, zihinsel bir gogiin, estetik bir gogmenin

sedanter yasama gegisi sagladiginin ilk isaretidir (Poole, 2007: 6-8).

Aslinda Tarkan’in yapmis oldugu miizik ve buna bagl olarak yiikselisinde
yasadigi donemin sosyo ekonomik kosullarin etkisi yadsinamaz bir gergektir.
Tiirkiye’nin Batililasma seriiveninde hizla adimlar attigi bu dénemde kiigiik Amerika
olma yolunda toplumsal yonelimin son derece etkili oldugu bu ortamda Tarkan, i¢ginde
bulundugu sosyal sartlar1 yapmis oldugu miizik ile firsata doniistiirmeyi hedeflemistir.
Aslinda Tarkan’in hedefleri bu donemde Tiirkiye ile sinirli degildir. Taninmaya

baslamasindan itibaren disa agilmayi diinya ¢apinda bir yere gelmeyi amagladig
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aciklamistir. Bu nedenle 1996 yilinda menajeri Ahmet San’in katkilariyla Amerikali
plak sirketi Atlantik ile bir anlasma imzalar. Anlasma Tarkan’m hem Tiirkiye’de hem
de Amerika’da albiim ¢ikarmasina olanak verecek sekilde diizenlenir. (Yiiksel, 2001:
61-65). Bu anlagmanin imzalanmasinda Atlantik plak sirketinin Tiirk ortagit Ahmet
Ertegiin de etkili olmustur. Tarkan’in Tirkiye iizerindeki etkisi, Washington Post
tarafindan 1957°de ABD’deki Elvis Presley’inkiyle karsilastirilmis ve Atlantik Plak
Sirketi’nin kurucu ortagi Ahmet Ertegiin 1998 yilinda, Tarkanile ilgili sunlar
sOylemistir:
Cok iyi bir sanat¢i. Ama c¢alisma uzun siiriiyor. Bir yabanci sanatgiyi
ABD piyasasina kabul ettirmek, ona gore sarkilar bulmak gii¢. Onun iizerinde
calisiyoruz. Kasetin yarisin1 bitirdik. Diger yarisini ingallah 1-2 ay iginde
bitirecegiz. Ondan sonra turneye c¢ikmasimi istiyoruz. Insallah ilk kez Tiirk
sanatcisina uluslararasi ses getirecegiz. Bunun disinda Fazil Say ve Idil Biret’le
calistik. Tarkan hem ¢ok miizikal, hem ¢ok iyi sesi var. Stili de ¢ok kuvvetli.

Diinya ve ABD piyasasinda sanst oldugunu goriiyorum. onu simdiye kadar

gordiigii en iyi canli sanatgilardan biri olarak tanimlamistir (Hiirriyet, agis,
2019).

Tarkan bu arada 1997’de Oliiriim sana isimli albiimiiniin Tiirk¢e kaset ve
CD’sini ¢ikartir. ilk iki albiimiiniin ticari basarisinin iizerine ¢ikan Oliiriim Sana, sézii
Sezen Aksu’ya ait olan Simarik ile biiyiikk bir ¢ikis yakalamustir. Bestesini Aksu,
Colakoglu, ve Tarkan’in birlikte yaptiklar1 Simarik Avrupa’nin bir ¢ok iilkesinde
listelere girerek sarkicinin miizigini Yurtdisina taginmasini saglamistir. Alblime adina
veren Oliiriim Sana, Kir Zincirlerini Nail Yavuzoglu yénetimindeki Istanbul Senfonik
Yayli Grubu’nun eslik ettigi Beni Anlama gibi Batili tarzda bestelerin dikkat c¢ektigi
calismada Ikimizin Yerine, Inci Tanem, ve Basina Bela Olurum, gibi makamsal
yapida pargalar da yer almaktadir. Bununla birlikte fazla 6nde olmasa da bazi
sarkilarin diizenlemelerinde ud, kanun, kemenge, bendir, bongo, hollo, tef gibi

calgilarin kullanildigr goriilmektedir (Kiigiikkaplan, 2016: 201).

Bu albiim Tarkan i¢in doniim noktasi niteligindedir. Albiim igin belirli bir
pazarlama stratejisi uygulanmistir. Sabah Gazetesi 4-9 Agustos 1997 tarihlerinden
albiimii tanitict yaz1 dizisi yayimlanmis Elele, Cozmopolitan, Manset ve Radikal
gazetelerinin hafta sonu eklerinde sarkiciya iliskin haberlere yer verilmistir. Bu
haberlerin ¢ogu, Tarkan’in sundugu imgeleri destekleyen soru ve yorumlarlar ile

desteklenmistir. Sarkicinin Police Firmasiyla yaptigi anlasma dogrultusunda yaptig
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konserlerden edinilen izlenimler Kkitleye aktarilmistir. Ayrica firmanin tanitim
afislerinde Tarkan’in fotograflar1 yer almis, bdylece sarkici albiim ¢ikmadan aylar

oncesinden giindeme getirilmistir.

1998 yilinda Tarkan’m bu albiimiiniin lisans haklar1 Istanbul Plak’tan
Polygram’a devredilir. Bu siiregte Tarkan Amerika’da istenilen ¢ikisi yapamaz.
Ancak Avrupa’da hizli bir yiikselise geger. 1999 yili Tarkan i¢in sans yili olur.
Simarik ve A Acayipsin i¢in hazirlanan single’lar basta Fransa olmak tizere Belgika,
Hollanda, Almanya, Norveg, Portekiz, Cek Cumhuriyeti, Rusya, Isvicre, Ispanya’da
biiyiik begeni toplar ve listelerdeki yerini uzun siire korur. Bu siiregte Tiirkiye’de ise
sarkicinin Simarik’a hazirladigr video klip tiim miizik programlarinda ve miizik
kanallarinda defalarca yayinlanmistir. Yalniz miizik programlart degil ayn1 zamanda
spor programlar1 ve dedikodu programlarina konuk olmustur. Bu arada iinii sadece
Tiirkiye’de degil biitiin diinyada artmaya baglar. Bagli oldugu firma single’lar1 Giiney
Amerika, Iskandinavya ve Japonya pazarina sokar. Los Angeles Times Tarkan’dan
ovgii ile s6z eder. Son albiimiinden sonra yurtdisinda yasamaya baslayan Tarkan’in
yaptig1 anlasma geregi Ingilizce albiim ¢ikarmasi beklenirken, Latin Amerika’da ve
Avrupa’da Simarik ve A- Acayipsin sarkilarinin Tiirk¢e sdyleyerek biiyiik basar1 elde
etmesi biiylik yanki olusturur. Basarilar1 gozden kagmaz ve 7 Agustos 1999 giinii
CNN televizyon kanalinin World Beat adli programina konuk olur. Programda
“Dogu miizigini Bati’ya tastyan isim” olarak tamtilir (Sabah, agis, 2019). Aym
zamanda 1999 yilinda Fransa’nin biiyiik Oskar’t olarak anilan “The World Music
Awards” Diinya Miizik Odiilleri” téreninde “Ortadogu Sanatgisi” ddiiliinii alir. Odiil

toreninde kisa bir konugsma yapan Tarkan sunlar1 sGylemistir:

Kendi dilimde sdyledigim bir sarkiyla insanlara bu kadar ulasabilecegimi
diisiinemezdim. Ama sevgi ve yaratim coskusunu paylasmak s6z konusu olunca
dilin 6nemi kalmiyor. Benim igin biitiin bunlar ¢ok biiyiik siirpriz oldu, ¢ok
mutluyum. Cok olaganiistii duygular yasiyorum” dedi. Tarkan, 6diil téreninde
Tiirkge tesekkiir etmeyi de disiindiigiinii, ancak heyecandan bunu yapmayi
unuttugunu soyledi (Sabah, agis, 2019).

Avrupa Medyasinda Tarkan ile ilgili ¢ikan tiim haberler Tiirk medyasinda da
genis yer tutar. Tarkan’in bu 6diilii almast hem gogiisleri kabartir hem de Dogulu
kimligi ile bir tiirlii barisamayan Avrupa Birligi’ne girmeyi neredeyse saplanti haline

getirmis Tiirk toplumu tarafindan garipsenir. Tarkan yine giindeme oturur. O, bizi
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diinyaya tanitan milli gururumuzdur artik. Buna karsin askerlige gidisini ertelemesi,
Tiirk vatandasligindan ¢ikartilmasi gibi konularla sik sik giindeme gelmeyi basarir.
Bu konu ana haber biiltenlerinde islenir ve Tarkan kariyeri tercih ettigi i¢in elestirilir.
Askerligi geciktirmesinden dolayr milliyetgi kanat tarafindan sert bir sekilde
elestirilir, ancak, hayranlar1 ve liberaller tarafindan daha 1limh bir sekilde karsilanir.
2000’1i yillarda bedelli askerlik yasasinin ¢ikmasiyla bu tartismalar son bulur.
Askerlikten dolayr havaalaninda goz altina alinigi, sahnede basin mensuplari ile
sOylesisi Marmara Depremi’nin magdurlar1 yararina gerceklestirilen kampanyaya
“Unutmamal’” isimli sarkisinin sozlerini degistirerek katilmasi yine ayni amagla
verdigi konser, tiim Tiirkiye’nin ilgisine ¢eker ve giindemde kalmaya devam eder.

(Yiiksel, 2001: 68-70)

Temmuz 2000°de simarik ile Latin Amerika’da en ¢ok satanlar listesinde 4.
Siraya ylikselen Tarkan’in sene sonunda Pepsi firmasiyla anlagsma yapmasi nceleri
medyada ¢ok genis yer tutmaz. Ancak 2001 yilinin Subat ayinda Pepsi firmasi ile
biitiinlesecek yeni imgesini yansitan yeni fotografi birden ilgiyi sarkicinin tizerine
ceker. ki kiz kardese ait diinyaca iinlii Dicle Kayek modaevinin yolsuzluk konulu
defilelerinde sunacaklari tasarimlar1 Tarkan’in yeni imgesi olusturmustur. Tarkan yeni
imgesiyle tepeden tirnaga degismis olarak ¢ikar Tiirk toplumunun karsisina. Saclar
uzamis iddiali aksesuarlar1 ve kesimleri lizerinde tasimaya baslamistir. Tarkan’in
sunum bi¢imini bagka bir deyisle animasiyla barisikli§in1 en 6nemli niteliklerden biri
giyim tarzidir. Genellikle {lizerinde tagidiklar alisagelmis erkek giysisi kaliplar ile
ortiismez. Viicuda yapisan hatlarimi belli eden kesimleri tercih eder. Giysilerinin
kesimleri erojen bolgeye dikkatini ¢eker. Bu pantolonunun 6niindeki ¢apraz bagl bir
ip, siyah tlizerine metal diigmeler, olabildigi gibi, farkli renkte bir par¢a da olabilir.
Tenini sergilemekten c¢ekinmez giydikleri gomlekten ¢ok bluzu ¢agristirir.
Cogunlukla bunlar ya atlet tarzidir ya da transparandir. Yumusak dokulu, parlak ve
erkeklerin tlizerinde goérmeye aliskin olmadigi kumaslar1 tercih eder. Kuskusuz
iizerindeki giysi ve aksesuarlar Tarkan’in animasiyla ve imgesiyle barisik erkek
kimligi ile ortiismekte ve bu giysiler profesyonel tasarimcilar tarafindan hazirlanmistir

(Yiiksel, 2001: 91-92).
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Tarkan’in animasiyla barisik yoniinii yansitan diger bir 6zelligi de sahnede ve
video kliplerindeki performansidir. Ozellikle dans figiirleri hareketli olmaktan ¢ok
kivraktir. Kendini sergilemekten c¢ekinmez. Bunun en carpict orneklerinden biri,
ikinci albiimiinii takip eden konser dizisinde yasanir. Sevis Benimle isimli sarkisini
sOylerken, mizansen geregi bir grup kadin dans¢i pantolonunu yirtar ve Tarkan
sahnede i¢ camasirlar1 ile kalir. Video kliplerinde de arzu nesnesi olma durumu
degismez. Video kliplerinde genellikle yalniz bir kadin oyuncu olur. Bazilarinda ise,
hi¢ kadin oyuncu yer almaz. Oyuncunun oldugu video kliplerde ise bir arada yer
almaz. 1998 yilinda ¢ikan Oliiriim Sana isimli albiimiiniin lokomotif sarkis1 Simarik’a
cekilen video klipte kesinlikle kadin oyuncu ile yan yana gelmez. Tarkan, onu
televizyondan izleyen kadin izleyici i¢in de video klipten izleyen izleyici igin de
seyirlik bir nesnedir. Kivrak dansiyla kendisini sunar ve bunun bagkasi tarafindan
boliinmesine izin vermez. Eger video klipte kadinsi bir cinsellik aranacaksa bu,

Tarkan’in kendisidir (Yiiksel, 2001, 94-95).

1990’1 yillarin sonlarinda gerek danslar1 gerekse de giyim tarziyla artik
reklam panolarindan billboardlara, Pepsi kutularindan bardaklarina her yerde Tarkan
imgesi yer almaktadir. Tarkan, yaratmis oldugu imgenin ardinda yeniliklere agik,
cesur, atilimci, hirsli bir kisilik yaratmustir. Eski yildizlarin bireysel olarak ya da
hamileri vasitasiyla ulastiklar1 basariyr Tarkan profesyonellerin yardimi ile elde
etmistir. Sik sik degisen menajerleri 6zel moda ve imge tasarimcilari, asistanlari ve
korumalariyla yildiz olmanin kosullarin1 zorlayan hirs1 ve basari icin her tiirlii riski
goze alan bir profil ¢izer ki bu hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin degisen yiiziinii

yansitir (Yiksel, 2001: 72).

2.4.3. Tarkan’mn Sarkilari
Miizigi ve kisiligi ile Tarkan, Tirkiye’nin pop miizik sektoriinde etkili bir iz
birakirken, uluslararasi alanda da bu etkisini gosterdi. 1992 yilinda profesyonel
miizik hayatina basladigin beri Orta Dogu, Giiney Amerika, Avrupa, Rusya, ve
Avustralya’ya kadar genis bir alanda ortaya koydugu basar1 grafigiyle Tiirkiye’nin
uluslararasi yiizii oldu. 15 milyon adedin iizerinde albiim satan, Tarkan tim hit

sarkilar liste basi olmustur. 1999 Yili “Diinya Miizik Odiilii"ne layik goriilmiistiir.
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1992 yilinda miizik kariyerine basladigi Istanbul Plak ile imzaladig1 s6zlesme
ile piyasaya siirdiigii ilk albiimii Yine Sensiz ile Tarkan, 800.000 adet satis

rakamlarina ulast.

Yine Istanbul Plak etiketiyle 1994 yilinda piyasaya siiriilen “A-acayipsin”
albiimii ise 2.300.000 adet satis rakamlarina ulasmistir. Ayn1 yil yaymladig
single pargasi Stkidim, Tirkiye’de 6nemli bir basar1 elde ederken, uluslararasi
miizik piyasasinda Shikidim ismiyle ¢ok sayida Bati iilkesinde liste bast oldu.
Elde edilen bu Onemli basaridan sonra Tiirkiye’de sohret basamaklarinda
yiikselmeye baglar. A- acayipsin albiimiiniin yayinlandiktan sonra Avrupa ve
Tirkiye’de c¢iktigi turne kapsaminda 26’s1 stadyum konseri olmak iizere

toplam 85 konserde dinleyicilerle bulusmustur.

Tarkan, Oliriim Sana ile 2.400.000 adet satisa ulasan {iciincii albiimii 1997
yilinda, basarisini 6nemli noktaya tagimistir. Diinya miizik piyasasinda biiytlik
bir yanki uyandiran Oliiriim Sana albiimiinde yer alan Kiss Kiss olarak da
taninan ilk Single’1 Stmarik, 1.000.000 adet satist ile Billboard Listesi’nin en
iyi ¢ikis yapan 100 sarkist listesinde birinci sirada yer almayi basarmstir.
Tarkan’in Oliiriim Sana albiimiiniin hit sarkilar1 bununla birlikte, uluslararasi
popiiler miizik kanallarindan olan MTV ve MCM Europe’da benzeri uzun siire
yayinlandi. Bu siirecte 8 iilkede tam 17 sehirde konser vermis, verdigi

konserlerde biletlerinin tamami satilmistir.

Oliiriim Sana isimli albiimiin lisansin1 1998 yilinda PolyGram France isimli
plak sirketi alarak, derleme bir albiime dontstiirdii. 50 iilkede Tarkan ismiyle
satisa ¢ikartilan albiim satisa sunuldu. Tiirkiye dahil olmak {izere diinya
genelinde albiim, 3.500.000 adetten fazla satis rakamlarina ulasarak, Fransa,
Isveg, Liiksemburg, Belgika, Almanya, Hollanda ve Kolombiya’da Altin Plak,
Meksika’da Platin, kazandi.

Tarkan’in Ingilizce’ye Kiss Kiss olarak ¢evrilen uluslararasi hit sarkisi
Simartk’a Macarca, Persce, Korece, Ispanyolca, Almanca, Sirp¢a, Ukraynaca,
Rusca, Endonezyaca, Yunanca, Portekizce, ibranice, Japonca, Bulgarca,

Afganca, Romence, Hintce ve Slovakga dillerinde cover’lar yapildi.
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2001 yilinin Agustos ayinda Tarkan’in dordiincti albiimii Karma, piyasaya
cikt1. Albiimiin ilk single’1 olan Kuzu Kuzu, Ayni yilin Mayis ayinda dinleyici
ile bulustu. U¢ ay boyunca liste basinda kalarak 600.000 adet satisa ulast1.
Diinya genelinde 2.000.000°dan fazla satis rakamina ulasan Karma albiimiiniin

elde ettigi basar1 diinya ¢apinda hissedildi.

Elde edilen bu basarinin arkasindan gelen yogun talepler dogrultusunda, 2002
Diinya Kupasi’nda {igiincii olma basarisi elde eden Tiirk Milli Futbol Takimi1

icin resmi sarki olacak olan Bir Oluruz Yolunda’ y1 yazdi ve yorumladi.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yapimeiligini iistlendigi
Tiirkiye tanitim filminde Karma albiimiindeki Hiip isimli sarkisi, kullanildi.
Tiirkiye’nin tanitimma olan katkilarindan dolayr Bu proje ile odiile layik
goriildi.

2003 senesinin yazinda Sahibi oldugu HITT Miizik tarafindan piyasaya
siriilen ve miizik otoritelerince takdirle karsilanan 5. albiimii Dudu,
Tiirkiye’de 1.500.000 adetten fazla satis rakamina ulasti. Albiimde yer alan ve
albtimle ayn1 ad1 tasiyan Dudu, uluslararasi alanda ses getirdi, Rusya’da rekor

bir satig rakami elde eden sarki bu iilkede “Y1lin Sarkis1” 6diiliinti aldi.

2006 yilinda, ilk Ingilizce albiimii Come Closer’in Universal Music Almanya
etiketiyle yaymlanmasi, Tarkan icin yeni bir donemin baslangic1 oldu.
Sarkilarmi ilk defa Ingilizce olarak seslendirerek, miiziginin daha fazla
dinleyiciye ulagsmasini sagladi. Alblimiin ardindan diinya capinda biletleri

tamamen tukenen konserler verdi.

Stiidyo ¢alismalari, Londra, Los Angeles, New York, Londra ve Istanbul’da
gerceklestirilen Come Closer, Tarkan’i diinyaca tnlii miizisyenler, konuk
sanatgilar besteciler, teknisyenler, ve prodiiktorler ile bulusturan albiim olma
niteligine sahiptir.. Tarkan, albiimiin yapiminda, “Wyclef Jean/Why Don’t We
(Aman Aman)”, Josh Schwartz ve Brian Kierulf, diger bir ismiyle “KNS”,
Ozan Colakoglu, Devrim Karaoglu, David Werner, Lester Mendez, the
Jettsonz, Pete Martin ve Supaflyas gibi diinya ¢apinda miizisyen ve sanatgilar

ile birlikte ¢alist1.
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Metamorfoz adli albiimii 2007 yilinda yayinladi. Fiziksel satiglarin Miizik
endiistrisi genelinde geriledigi bir siirecte, 400.000 bin adet satisa ulasmay1

basardi.

TTnet Miizik platformu {izerinden Metamorfoz albiimiindeki hit
sarkilar1, toplamda 10.000.000’ a ulasan indirme seviyelerini yakaladi. Tarkan
Tiirkiye’de bu indirme rakamlar ile dijital miizik piyasasinin baslangici kabul

edilen donemde elde edilmesi zor rakamlara ulasti

2008 yilinda, Metamorfoz albiimiinden sonra Tarkan’in Metamorfoz Remix

albiimii Tiesto gibi diinyaca {inlii DJ’lerin de katkilartyla piyasaya cikt.

Tarkan’in Orta Dogu pazarinda Music Master/Liibnan ile yaptig1 ilk lisans
anlagsmasi, 2008 yilinda Rusya’da da Metamorfoz’ un piyasaya ¢ikisini takip
etti.

2010 yazinda DMC tarafindan yayinlanan 8. stiidyo albiimii Adimi Kalbine
Yaz, Tarkan’in kariyerinde birgok odiil kazanmasini sagladi. Tirkiye’ de
yarim milyona yakin fiziksel satis adedi ile biiyiik basartya imza atan albiim,

milyonlarca adet dijital indirme sayisi ile de dijital satis rekoru kirda.

Ahde Vefa isimli albiimiinti 2016 yilinin Mart ayinda Tiirk Sanat Miizigi’ne
yakin ilgisinin bulundugu bilinen Tarkan, kendi plak sirketi olan HITT Miizik
etiketiyle yayinladi. Tiirk Sanat Miizigi’ nin 13 unutulmaz sarkisinin yer aldigi

Ahde Vefa, 2016 Altin Kelebek: En lyi Albiim Projesi ddiiliine layik goriildii.

107, 15 Haziran 2017 tarihinde Tarkan’in uzun siiredir beklenen pop albiimii
miizikseverlerle bulustu. Tarkan’in, biiyiik bir heyecanla hazirladigi, her
renkten 14 pop sarkisinin yer aldigr yeni albimi “10”, kisa siirede basta
Fransa, Hollanda, Belcika, Almanya, Norve¢ Isveg, Bulgaristan Ingiltere,
Avusturya, gibi ¢ok sayida Avrupa iilkesini ile birlikte Katar ve Kirgizistan’da
listelere iist siralardan giris yapti. Ozbekistan Bahreyn ve Azerbaycan
listelerinde 1 numarada olan “10” diinya ¢apinda ses getirdi. ”10”, iTunes’un
diinya genelindeki en iyi alblimler listesine 37. siradan girdi ve bir hafta

dolmadan 24. siraya yiikseldi (Hiirriyet, agis, 2019).
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Bugiine dek toplamda on albiimii piyasaya ¢ikan sarkicinin albiimleri,

piyasaya ¢ikis yillar ile birlikte asagida listelenmistir.

Yine Sensiz — 1992
Aacayipsin — 1994
Oliiriim Sana — 1997
Karma — 2001

Dudu — 2003

Come Closer — 2006
Metamorfoz — 2007

Adimi Kalbine Yaz — 2010
Ahde Vefa— 2016

10. 10 - 2017

© © N o g Bk~ w D PE

2.4.4. Tarkan’m Almis Oldugu Odiiller
Tarkan’in kariyeri boyunca kazandig odiiller:

Uluslararasi:
o 1999 Diinya Miizik Odiilleri (Monako)
e En Cok Satan Orta Dogu Sanatgisi
e 1999 Record Fair Midem (Cannes)
e En Cok Satan Pop Single 1: Simarik
e 2004 Pud Odiilleri (Rusya)

e Yilin Sarkisi: Dudu

En cok Satan Yabanci Albiim: Dudu.”
Yurt Ici:

o “1995 Miizik Odiilleri

e Yilin Erkek Pop Sanatgisi

o Yilin Sarkisi: Aacayipsin

e 1997 Altin Kelebek
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Yilin Evkek Pop Sanatgisi

1998 Kral TV Miizik Odiilleri
Yilin Sarkisi: Stmarik

Yilin En Cok Satan Albiimii: Oliiriim Sana
1998 Altin Kelebek

Yilin Evkek Pop Sanatgisi

2001 MGD Altin Objektif Odiilleri
Yilin Pop Sanatgisi

2001 Altin Kelebek

Yilin Evkek Pop Sanatgisi

Onur Odiilii

Yilin Video Klibi: Hiip

2002 Kral TV Miizik Odiilleri
Yilin Erkek Pop Sanatgisi

Yilin Sarkisi: Kuzu Kuzu

Yilin Video Klibi: Hiip

Yilin Albiimii: Karma

2002 MGD Altin Objektif Odiilleri
Yilin Erkek Pop Sanat¢isi

Yilin Albiimii: Karma

2004 Kral TV Miizik Odiilleri
Yilin Erkek Pop Sanatgisi

Yilin En Cok Satan Albiimii: Dudu

2009 Kral TV Miizik Odiilleri
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Miiyap — Yilin En Cok Satan Albiimii: Metamorfoz
2011 Kral TV Miizik Odiilleri

Yilin Albiimii: Adimi Kalbine Yaz

Yilin Erkek Pop Sanat¢isi

Yilin Sarkisi: Sevdanin Son Vurusu

Yilin Sarki S6zii: Sevdanin Son Vurusu

Yilin Video Klibi: Op

Miiyap — Yilin En Cok Satan Albiimii: Adimi Kalbine Yaz
2011 Altin Kelebek

Yilin Evkek Pop Sanatgisi

Yilin Sarkisi: Sevdanin Son Vurusu

2014 Kral TV Miizik Odiilleri

Yilin Cover’1: Firuze

2016 Alan Kelebek

En Lyi Albiim Projesi: Ahde Vefa

2017 Alan Kelebek

Yilin Sarkisi: Beni Cok Sev

Yilin Erkek Pop Sanatgisi.

* Bilgilere Tarkan.com adresinden ulasilmistir.
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BOLUM 3

YONTEM
Bu boliimde arastirmanin modelini, evrenini, 6rneklemini, literatiir taramasini,
veri toplama yollari1 ve verilerin ¢dziimlenmesi ile yorumlanmasini agiklayan

bilgilere yer verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli
Arastirmanin veri toplama yontemi literatlir taramasi ve Youtube kanali
araciligr ile ilgili sarkiciya ait eserler {izerinden miizikal Ogelere yonelik analiz

calismalaridir.

3.2. Arastirmaya Ait Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evreni, belirlenen sarkiciya ait yayimlanmis tiim video klipli
eserlerden olusmaktadir. Orneklem ise Youtube video kanali iizerinden en ¢ok

izlenme sikligina sahip on adet sarkidan ibarettir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri
Arastirmada, veriler literatlir taramasi yontemi kullanilarak elde edilmistir.
Ulagilan veriler arsiv taramasi ve internet taramasi yolu ile saglanmigtir. Tespit edilen

eserler finale nota yazim programinda notaya alinmigtir.

Calismaya konu olan sarkilar, notalar iizerinden cesitli miizikal analizleri

yapilarak veri olarak kullanilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Literatiir taramas1 sonucu elde edilen bilgiler bilgisayar ortamina aktarilmis ve
arastirmaya veri tabani olusturulmustur. Calismanin esas konusu olan sarkiciya ait en
fazla izlenmis/dinlenmis olan on adet sarkiya ulagsmak i¢in Youtube kanal1 veri tabani
olarak kullanilmigtir. Sarkicinin ge¢misten gliniimiize piyasaya ¢ikmis olan tim
alblimleri ve sarkilar1 listelenip ulusal kanallarda video klipli olarak yayinlanmig
olanlar izlenme sikliklar1 dikkate almarak siralanmistir. Izlenme sikliklari tespit

edilirken izlenme alt birimi 3000 olarak belirlenip bu saymin altinda kalan hicbir

45



video arastirmaya dahil edilmemistir. Ayrica resmi olarak yaymlanmis tiim video
klipler dikkate alinip total izlenme sayis1 elde edilmistir. Bu bilgiler parantez iginde
Tablo 1 de gosterilmistir. Ulasilan on sarki izlenme siklig1 en yiiksek olandan en az
olana dogru tablo halinde sunulmustur. Yaymnlanma yili ve izlenme siklig1 arasinda

paralel bir iligki olup olmadig1 anlagilmstir.

3.4.1. Tarkan Sarkilarimin Miizikal Analizi

Tarama sonucu listelenen ve izlenme sikligina gore siralanan on sarki notaya
almmistir. Notaya alirken sarkinin duyulusu dikkate alinip tiim ezgiler gercek
sesinden yazilmistir. Notaya alinan sarkilar ton/makam durumu, temposu ve sesin

ezgisel 0zellikleri tespit edilip her sarki i¢in ayr1 ayr1 tablolar seklinde sunulmustur.

3.4.2. Markov Teknigi ve Kullanim Alanlar1

Rus matematik¢i Andrei Andrevic Markov’un adiyla Markov zinciri olarak
anilan bu istatiksel gosterim ve analiz teknigi; dil, edebiyat, iktisat, fizik, biyoloji...
gibi pek ¢ok sosyal ve fen bilimlerinde kullanilmaya baslanmistir. Markov zinciri
modelde, takip eden bir durumdan, bir diger olaya bagli olarak ya da sik sik tekrar
eden durumlarda kullanilir. Son yillarda pek ¢ok miiziksel arastirmada kullanilan
Markov Zincirleri, miizikal analizde kesin, yanligsiz ve gergek bir 6lgiim yapilmasina
olanak saglamaktadir (Akt. Yener, Aksu, 2004:130). Arastirmada, ezgide kullanilan

ses arali@inin tespiti i¢in nota kullanim sikligina bakmak amactyla kullanilmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR
Bu béliimde arastirma sonucu elde edilmis olan bulgulara ve bulgulardan clde
edilmis olan analizlere yer verilmistir. Tablo 1°de Tarkan’in Youtube izlenme

sikligina gore ilk on klibi sunulmustur.

4.1. Youtube Uzerinden En Cok izlenme Sikligima Sahip Ik On Sarki

Tablo 1. Tarkan’in Youtube izlenme Sikligia Gére ilk On Sarkisi

izsller‘;‘s‘:e Sarki Adi Albiim Adi gi‘;‘;‘;‘{‘l‘l‘l Toplam izlenme Sayisi
1 Yolla 10 2017 | 263.629.498 (1 video klip)
2 Simarik Oliiriim Sana 1997 91.234.097 (6 video klip)
3 Dudu Dudu 2003 | 75.086.497 (2 video klip)
4 Beni Cok Sev | 10 2017 | 54.782.783 (1 video Klip)
5 Kuzu Kuzu Karma 2001 | 51.016.274 (4 video klip)
6 Op Adim Kalbine Yaz 2010 | 28.977.485 (3 video klip)
7 Oliiriim Sana Oliiriim Sana 1997 26.434.354 (6 video klip)
8 Hepsi Senin mi | Aacayipsin 1994 26.142.047 (4 video klip)
9 Kayip Adimi Kalbine Yaz 2010 19.153.720 (3 video klip)
10 Sorma Kalbim | Dudu 2003 | 16.798.698 (3 video klip)

*Bu bilgiler, 23 Mart 2018 tarihinde yapilan Youtube kanal1 verilerine dayanmaktadir.

Tablo 1’ de yer alan Tarkan’in Youtube izlenme sikligina goére ilk on klibine
yonelik ¢ikarimlar su sekildedir:

e 2017 yilinda piyasaya ¢ikmis olan “10” albiimiine ait iki adet sarki listede yer
almistir.

e 2010 yilina ait “Adim1 Kalbine Yaz” isimli albiimden iki adet sarki listede yer
almistir.

e 2003 yilina ait “Dudu” isimli albiimiinden iki adet sarki listede yer almistir.

e 2001 yila ait “Karma” alblimiinden sadece Kuzu Kuzu sarkisi listeye dahil

olmustur.
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e 1997 yilinda piyasaya ¢ikmus olan “Oliiriim Sana” isimli albiime ait iki sarki

listede yer almistir.

e 1994 yilinda piyasaya ¢ikmig olan “Aacayipsin” alblimiine ait bir adet sarki

listede yer almistir.

4.2. Youtube Uzerinden Birinci En Yiiksek izlenme Sikhgina Sahip Sarki

Yolla Sarkisinin Notasi

YOLLA

Soz: Tarkan
J=|2() Miizik: Tarkan - Ozan Colakoglu

¥

s .

NV il | 1 | i | T 1 L T
D) = = - | = —_—
Bi de bak ttm ki o da ne siiriisii rii bir sii rii ¢i le ( SAZ )
Ha ni soz dii bun dan boy le gii le cek  tin yii zii me

Top lan mig ge li yor lar gii le oy na ya 6 nii me ( SAZ )
ya zik lar ol sun sa na g¢ek me ni tak tin ya yi ne

Ooo i ¢imeigime ata ata patdi ye patliy cam val la
bu gi dis le sonun sa sa hhcam ak h ¢a y1 ra

Yolla yollakaderim yolla a cilaribana yolla nedeolsa dertbabasiyimyaben
Vurya la fimi o lur vurya diisene bide sen vur ya ne de ol sa sa bir ta 1 yimyaben

Ah be nim su bag n ya mk kal bim bi tir lu giin yi zii go re me di
Fe le gin elinde o yun cak kal bim bi tir li sa deti ni bi le me di

Yol la yol la ka de rim yol la a cila 1 bana yol la ne de ol sa dert ba ba si yim ya ben
Vurya la fi mu o lur vur ya dii ¢ ne bi de sen vur ya ne de ol sa sa bir ta $1 yim ya ben
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Tablo 2. Yolla Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giigli Sesi Fa (5. Derece)

Sarkinin Karar Sesi Sib

Sarkinin Makam Kiirdi (Sib kararl)

Dizisi
9 T = O © O © 8 |
Kiirdi Makam Dizisi ) i

Sarkinin Ses Aralig1 8 li (oktav) ses araligi

0
]

o | ]
Sarkida Kullanilan > —o—o—°
Ses Araligi D)

Sarkini Olgii Sayist 4/4

Sarkinin Metronomu | J =120

Yolla sarkist;

e Sarki Sib kararh Kiirdi makaminda yazilmistir.

e 4/4 lik olgiiden olusmustur.
e Allegretto temposundadir.
Tarkan’m 2017 yilinda piyasaya ¢ikmis olan Yolla isimli sarkisinda Sib kararli
Kiirdi makam dizisi kullanilmistir. Ayrica miizik igerisinde kullanilan ud, baglama
gibi Tiirk miizigine ait calgilar ve icralar1 Tiirk miizigi motiflerini yansitmaktadir.
Ayrica Sarkinin s6z yazarinin Tarkan oldugu ve miizigin ise Tarkan ve Ozan

Colakoglu’na ait oldugu goriilmektedir.
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Grafik 1. Yolla Sarkisi Ses Dagilimlari
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e Ezgide toplamda 148 nota kullanilmistir.

e Tam 8 li ses aralig1 tespit edilmistir.

e Yogun olarak sib1 (karar sesi) kullanilmistir.

Tarkan’in Yolla sarkisinda karar sesi (Diigah perdesi) Tirk miizigindeki
kullanimla paralel olarak olduk¢a yogun bir siklikla (%55) kullanildig1 goriilmektedir.
Yolla pargasina ait sik kullanilan ses alan1 Tiirk miizigi makam gosterimine gore
diigah ile hiiseyni perdeleri arasinda seyretmektedir. Nakarat kismimnin yogun
kullanilan ses alani olan diigah ile hiiseyni perdeleri arasinda seyretmesi eserin genel
ses alaniyla da ortiismektedir. Ayrica eserin yogun kullanilan ses alaninin tam besli
araligiyla sinirlandirilmis olmasinin hem icrayr hem de akilda kaliciligi arttirdig

degerlendirilmektedir.

50



4.3. Youtube Uzerinden ikinci En Yiiksek izlenme Sikh@ina Sahip Sarki

Simarik Sarkisinin Notasi

SIMARIK

J=98 S6z-Miizik: Sezen Aksu

Tak mus ko lu na e lin a d m m be ni or ta yerim den cat la t1 yor
Ag zm da sa kiza s siorip si sirip ar sz ar siz pat la ti yor

V=== — = ——

Bel ki de bu yiiz den vu rul dum sa hi bin o la ma dim ya

Cek mis ka st na go zi ne sir me du dak lar kip kir mu z ki it yor
Bide kar s ma gec mi§ u tan ma s yok ina dma ina di ma st n tyor

Ye ni a det gel mises ki ko ye vah dost lar mah fol duk

—_— = =_ =
I (| I
1 T T 1 Py Py
| I 1 [ ] |

[)) \ . —

Se ni gi di fin dk ki ran yi la m de li gn den ¢ ka ran

Ka de rim pis kil li belam ya ka lar sam muck muck O ca g1 nadii§ tim yav rum

ku ca @ na diis tim yav rum st ca @1 nadig tim yav ~rum el am man
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Tablo 3. Simarik Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giiglii Sesi -
Sarkinin Karar Sesi La
Sarkinin Tonalitesi La Mindr (Dogal, Armonik)
9 — o) © O 2 i |
La Minér (Dogal) &—o—°o—°"— 1
Dizisi N
Sarkinin Ses Aralig1 8 li (oktav) ses aralig
)
Sarkida Kullanilan .\’m"v —————— %II
Ses Aralig I
Sarkini Olgii Sayist 4/4
Sarkinin Metronomu | J =98

Simarik sarkisi;
e Sarkinin tonalitesi La Minor olarak tespit edilmistir.
e 4/4 ik ol¢iiden olusmustur.
e Moderato temposundadir.
Simarik isimli sarkinin La mindr tonalitesi kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Mindr tonalite genel olarak dogal mindr formunda, ara ezgide ise
armonik mindr formunda kullanilmistir. Ayrica séz, miizik yazarmin Sezen Aksu

oldugu goriilmektedir.
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Grafik 2. Simarik Sarkisi Ses Dagilimlari
90
80
70

60

50
40
30
20
10 I I
o [
fa sol la si do re mi

e Ezgide toplamda 219 nota kullanilmistir.

o 8 lises aralig1 tespit edilmistir.

e Yogun olarak do2 sesi kullanilmistir.

Tarkan’in Simarik sarkisinin ezgisinde soll — re2 ses alan1 yogun olarak
kullanilmigtir. Ayrica nakarat kismmnin da soll — re2 ses alani ile smirlandirilmisg
olmasiin hem icra hem de akilda kaliciligi arttirdigi degerlendirilmektedir. En ¢ok
siklikla (%36) kullanilmis olan do2 (gargah) perdesinin kullanim sikliginin fazla

olmas1 Buselik makaminin seyriyle benzerlik gostermektedir.

53



4.4. Youtube Uzerinden Ugiincii En Yiiksek izlenme Sikhiina Sahip Sarki

Dudu Sarkisinin Notasi

DUDU
S6z:  Nazan ONCEL
Miizik: Tarkan TEVETOGLU
J=92 Jeff KOPLAN
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DUDU 2
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Tablo 4. Dudu Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giigli Sesi

Mi (5. Derece)

Sarkinin Karar Sesi

La

Sarkinin Tonalitesi

La Mindr (Dogal, Armonik)

La Mindr (Dogal) ',ﬁ ———— o —° o © 1
Dizisi o B
Sarkinin Ses Aralig1 8 i (oktav) ses aralig1

9 o (o) © i |
Sarkida Kullanilan B o o o —°>—
Ses Aralig1 -
Sarkini Olgii Sayist 2/4
Sarkinin Metronomu | ] =92

Dudu sarkist;

e Sarkinin tonalitesi La Mindr olarak tespit edilmigtir.

e 2/4 liik ol¢i kullanilmistir.

e Moderato temposundadir.

Dudu isimli sarkiin La mindr tonalitesi tercih edilerek bestelendigi
goriilmektedir. Mindriin hem dogal hem de armonik formu kullanilmistir. Dogal
mindr kullanim1 dikkat ¢ekici diizeydedir. Bu sayede sarkida pop miiziklerinde genel
kullanima sahip olan mi iizerinden Kiirdi dortlii ve beslisi etkisi yaratilmaktadir. Bu
sekilde dizi kullanimma hem sdylenmesi hem de kulaga hos gelmesiyle Tarkan
sarkilarinda siklikla rastlanmaktadir. Ayrica ana ezginin icrasi da Tiirk miizigini

yansitmaktadir. Sarkinin sdzlerinin ise Nazan Oncel’e ait oldugu ve miiziginin Tarkan

ve Jeff Koplan’a ait oldugu goriilmektedir.
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Grafik 3. Dudu Sarkisi Ses Dagilimlari
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e Ezgide toplamda 364 nota kullanilmistir.

o

o 8 lises aralig1 tespit edilmistir.
e Yogun olarak lal — mi2 ses araliginin kullanildig1 gériilmektedir.

Tarkan’in Dudu isimli sarkisinda lal — mi2 ses araliginin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Nakarat kisminda ise fal — do2 araliginin kullanilmis olmasi sarkinin
genel ses alanindan daha kalin bir registerda sekillendigini gostermektedir. Genel
Tarkan sarkilar ile de nakaratin tam besli aralig1 ile sinirhi tutulmus olmasi diger bir
ortak nokta olarak goriilmektedir. Tiz (meyan) kisminda lal — fa2 ses alam

kullanildig: tespit edilmistir.
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4.5. Youtube Uzerinden Dérdiincii En Yiiksek izlenme Sikh@ina Sahip
Sarki

Beni Cok Sev Sarkisinin Notasi

BENI COK SEV

S6z: Giinay Coban
J):] 18 Miizik: Serkan izzet Ozdogan

Bir kav ga na sil da hoy rat sa va sir ken sav ru lur ken bii yiit ti ha yat

J | —===== ~
Ben sen siz ya pa yal mz dim su yum ol__ du a sim ol_ du a ma ask siz dim
A | AN . —~
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(P
N3

el
b |
L —
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Tablo 5. Beni Cok Sev Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giiglii Sesi Do (5. Derece)
Sarkinin Karar Sesi Fa
S?‘ﬂ.“?‘m Makam Kiirdi (Fa kararl)
Dizisi
9 o O © 2 ° i |
Kiirdi Makam Dizisi C:)J‘ == i

Sarkinin Ses Aralig1 10 lu ses aralig1

Sarkida Kullanilan m
Ses Aralig1 v -

Sarkinm Olgii Sayis1 | 6/8

Sarkinin Metronomu | J'=118

Beni Cok Sev sarkisi;

e Fakararli Kiirdi makaminda yazilmstir.

e 6/8 lik dl¢iiden olusmustur.

e Larghetto temposundadir.

Beni Cok Sev isimli sarkinin Fa kararli olarak Kiirdi makaminda bestelendigi
goriilmektedir. Sarki igerisinde sik sik sekvens Tiirk miizigindeki ismiyle sekileme
olarak bilinen ezginin farkli ses alanlarindan art arda tekrarlanmasi siklikla
yapilmistir. Bu tarz ezgi yiirliyiisiiniin akilda kalicilik ozelliginin fazla oldugu

degerlendirilmektedir. Ayrica sarkinin sézlerinin Giinay Coban’a ve miiziginin ise

Serkan Izzet Ozdogan’a ait oldugu goriilmektedir.
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Grafik 4. Beni Cok Sev Sarkist Ses Dagilimlari
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e Ezgide toplamda 115 nota kullanilmistir.
e 10 lu ses aralig1 tespit edilmistir.

e Yogun olarak fal - reb2 ses araligi kullanilmistir.
Tarkan’mm Beni Cok Sev isimli sarkisinda fa - reb2 ses alanimin siklikla

kullanildig1 goriilmektedir. Nakarat kisminda da ayni altili araligin kullanildig: tespit
edilmistir. Sarkida en yogun olarak (%21) Kiirdi makaminin karar sesi (diigah)

kullanilmistir. Bu durum Tiirk miizigindeki makam hususiyeti ile ortiismektedir.
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4.6. Youtube Uzerinden Besinci En Yiiksek izlenme Sikhgina Sahip Sark:

Kuzu Kuzu Sarkisinin Notasi

KUZU KUZU
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KUZU KUZU 2
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Tablo 6. Kuzu Kuzu Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giigli Sesi -
Sarkinin Karar Sesi Mi
Sarkinin Tonalitesi Mi Minér (Dogal)

9 ﬁ O [ ) i |
Mi Minér (Dogal) 6————(—— o o ——— q
Dizisi J -
Sarkinin Ses Aralig1 10 lu ses aralig1

9 g Py O © o i |
Sarkida Kullanilan & ———( o o O — 1
Ses Aralig1 -

Sarkinin Olgii Sayist 2/4

Sarkinin Metronomu J =04

Kuzu Kuzu sarkisi;
e Sarkinin tonalitesi Mi Mindr olarak tespit edilmistir.
e 2/4 lik ol¢iiden olusmustur.
e Moderato temposundadir.

Kuzu Kuzu sarkist Mi mindr tonalitesinde bestelenmistir. Bu sarkinin
digerlerine gore fark arz eden bir diger hususiyeti ise eserin 7 — 13 — 16. satirlarinda
Kuzu Kuzu ikilemesinin miiziksiz olarak tekrar edildigi goriilmektedir. Ritimsel
okunan sabit tartimdaki bu ikilemeyle sarkinin nakarat kismina girisin gliglendirildigi
ve sarkidaki sozsel ana tema olan Kuzu Kuzu ikilemesinin dinleyicilere belirgin bir
sekilde ezberletildigi diisiintilmektedir. Sarkinin giris kisminda ve nakarat sonrasi

olusan hanede saz ve s06z kisminda belirin bir sekilde si tlizeri Kiirdi besli dizisi
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kullanim1 goriilmektedir. Bu hususta Tarkan’in diger sarkilarinda sergilemis oldugu
Kiirdi makam dizisi kullanimiyla benzerlik gostermektedir. Kuzu Kuzu sarkisinda
Kiirdi makam dizisi yogun bir kullanim gdstermekle beraber sarkinin nakarati oldukga
belirgin bir sekilde Mi mindr tonalite lizerinde sekillenmektedir. Bu sebeple Tarkan’in
bu eserinde Tiirk miizigi ve batt miizigi yapilarinin birlestirdigini sdylemek yanlis

olmayacaktir. Ayrica sarkinin s6z ve miiziginin Tarkan’a ait oldugu goriilmektedir.

Grafik 5. Kuzu Kuzu Sarkisi Ses Dagilimlart
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e Ezgide toplamda 282 nota kullanilmistir.
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e 10 lu ses aralig1 tespit edilmistir.
e Yogun olarak fa#l —re2 ses araligi kullanilmistir.

Tarkan’in Kuzu Kuzu isimli sarkisinda fa#l - re2 ses alani yogun olarak
kullanilmigtir. Nakarat kisminda ise mil — do2 ses alaninin kullanildig: tespit
edilmistir. Kullanma sikligi en fazla (%21) olarak si sesi tespit edilmistir. Si
sesinin kullanim yogunlugu Kiirdi makamindaki karar sesi olarak kullanildigini

diistindiirmektedir.
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4.7. Youtube Uzerinden Altinci En Yiiksek izlenme Sikligina Sahip Sarki
Op Sarkisinin Notasi

opP
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Miizik: Tarkan
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Tablo 7. Op Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giiclii Sesi -
Sarkinin Karar Sesi Fa
Sarkinin Tonalitesi Fa Minor (Dogal, Armonik)
O 1. o

o e ~ H‘b—n()—e—u—ﬂ
Fa Mindr (Dogal) (5 e ——— — i |
Dizisi ¢
Sarkinin Ses Araligi 10 lu ses aralig1

9 Y PSS ¢ —. —— © i |

Sarkida Kullanilan yr —6 o o °>—
Ses Araligi D
Sarkinm Olgii Sayis1 | 12/8
Sarkinin Metronomu | J =130

Op sarkis;
e Sarkinin tonalitesi Fa Mindr olarak tespit edilmistir.
e 12/8 lik dl¢iliden olusmustur.
e Prestissimo temposundadir.

Op sarkisinin Bati miizigine ait mindr tonalitesinde bestelendigi tespit
edilmistir. Sadece sarkinin girisinde ve ara sazlarda armonik mindr ozelligi
kullanilmugtir. Inici 6zellik gdsteren dizi dogal mindr yapisinda olup karar sesine
gelirken yeden ses tizleserek karari giliglendirdigi goriilmektedir. Ayrica sarkinin

sozlerinin Tarkan ve Sezen Aksu’ya, miizigin ise Tarkan’a ait oldugu tespit edilmistir.
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Grafik 6. Op Sarkis1 Ses Dagilimlari
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e Ezgide toplamda 203 nota kullanilmistir.
e 10 lu ses aralig1 tespit edilmistir.
¢ Yogun olarak lab1 sesi kullanilmstir.

Tarkan’m Op isimli sarkisinda fal — do2 ses alaninin siklikla kullamldig
goriilmektedir. Nakarat kisminda ise fal — lab2 onlu ses araligi kullanildig: tespit
edilmigtir. Diger sarkilarindan farkli olarak nakaratta oldukg¢a genis bir ses alaninin
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Kullanim sikligi en fazla (%40) olan nota labl

olarak tespit edilmistir.
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4.8. Youtube Uzerinden Yedinci En Yiiksek izlenme Sikhigina Sahip Sarki

Oliiriim Sana Sarkisinin Notasi

OLURUM SANA

S6z - Miizik: Tarkan TEVETOGLU
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OLURUM SANA 2
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A

OLURUM SANA 3
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Tablo 8. Oliiriim Sana Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giigli Sesi Si (5. Derece)

Sarkinin Karar Sesi Mi
Sa'lrl.qpln Makam Kiirdi (Mi kararlr)
Dizisi

9 T S o) © — ° i |
Kiirdi Makam Dizisi noT 1
Sarkinin Ses Araligi 13 lii ses aralig1

9 o—o—< o M u |
Sarkida Kullanilan ) —— 1
Ses Aralig1 ©

Sarkinm Olgii Sayis1 | 4/4

Sarkinin Metronomu J =9

Oliiriim Sana sarkisi;
e Sarki Mi kararli Kiirdi makaminda yazilmstir.
e 4/4 1k ol¢iiden olusmustur.
e Moderato temposundadir.
Beni Cok Sev isimli sarkinin Tiirk miizigine ait Kiirdi makaminda Mi kararli

olarak bestelendigi goriilmektedir. Sarkinin s6z ve miiziginin Tarkan’a ait oldugu

tespit edilmistir.
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Grafik 7. Oliiriim Sana Sarkis1 Ses Dagilimlari
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Ezgide toplamda 409 nota kullanilmistir.
13 1ii ses aralig1 tespit edilmistir.
Yogun olarak mil (%25) — fal (%18) sesi kullanilmistir.

Tarkan’m Oliirim Sana isimli sarkisnda mi sesi (%25) kullanim

yogunluguyla Tiirk miizigindeki karar sesi kullanimiyla ortiismektedir. Nakaratta mil

- do2 ses alaninin kullanildigi goriilmektedir. Tiz (meyan) kisminda sil — si2 sekiz

sesten olusan ince bir ses alanini kullanarak yeni bir ses a¢ilimi ve tazelik saglamistir.

Ezgide kullanilan toplam ses alani ise oldukga genis (13 lii) bir ses alan1 olarak dikkat

cekmektedir.
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4.9. Youtube Uzerinden Sekizinci En Yiiksek izlenme Sikhgina Sahip
Sarki Hepsi Senin mi Sarkisinin Notasi
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Tablo 9. Hepsi Senin mi Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giigli Sesi

Sarkinin Karar Sesi

Fa#

Sarkinin Tonalitesi

Fa# Min6r (Dogal, Armonik)

Fa# Minor (Dogal)
Dizisi

fH o« t

Al ©
A —————eo—O0———{
(&1 P2y O = il |
\Q_)u O = i |

Sarkinin Ses Aralig1

14 1 ses araligt

9 gu# PN T — = n
Sarkida Kullanilan o —— o OO — q
Ses Aralig1 o -l
Sarkinm Olgii Sayis1 | 4/4
Sarkinin Metronomu | J =91

Hepsi Senin mi sarkist;

e Sarkinin tonalitesi Fa# Minor olarak tespit edilmistir.

e 4/4 1k ol¢iiden olusmustur.

e Moderato temposundadir.

Sarki Fa# Minor tonalitesinde bestelenmistir. Ara ezgi ve ara saz kisminda
armonik minor 6zelliginden faydalanilmustir. Ozellikle ara ezgide kullanilan Armonik
minor hususiyeti Tirk miizigine ait Nihavent makami 6zelliklerini yansitmaktadir.
Ayrica sarkinin 4. satirinda Ah Yanar Doner Aacayipsin sdzlerinin miiziksiz ritimle

tekrar1 ve nakarata bu sekilde baglanmasi dikkat ¢cekmektedir. Ayrica sarkinin s6z ve

miiziginin Sezen Aksu’ya ait oldugu goriilmektedir.
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Grafik 8. Hepsi Senin mi Sarkist Ses Dagilimlari
60
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e Ezgide toplamda 162 nota kullanilmistir.
e 14 1ii ses aralig1 tespit edilmistir.
e Yogun olarak fa#l (%29) sesi kullanilmistir.
Tarkan’m Hepsi Senin mi isimli sarkisinin ezgisinde dol — si2 (14 lii) oldukg¢a
genis bir ses alan1 kullanilmistir. Nakarat kisminda fa# - si ses alanimin kullanildig
goriilmiistiir. Tiz (meyan) kisminda do#2 — sol#2 bes sesten olusan bir ses alani

kullanilmistir.
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4.10. Youtube Uzerinden Dokuzuncu En Yiiksek Izlenme Sikhgna Sahip
Sarki Kayip Sarkisimin Notasi

KAYIP

So6z: Giinay Coban
=159 Miizik: Tarkan
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Tablo 10. Kayip Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giiglii Sesi Si (4. Derece)
Sarkinin Karar Sesi Fa#
Se}rl_ﬂpln Makam Kiirdi (Fa# kararli)
Dizisi

9 S O © o © |
Kiirdi Makam Dizisi oo —Po——— i |

o
Sarkinin Ses Araligi 9 lu ses aralig1

9 ﬂu. S O © — i |
Sarkida Kullanilan (e E——— —— 1
Ses Aralig o

Sarkinm Olgii Sayis1 | 4/4

Sarkinin Metronomu | J =159

Kayip sarkist;
e Sarki Fa# kararl Kiirdi makaminda yazilmistir.
e 4/4 1k ol¢iiden olusmustur.
e Allegro temposundadir.
Kayip isimli sarkinin Tiirk miizigine ait Kiirdi makaminda fa# kararli olarak
bestelendigi goriilmektedir. Ayrica sarki soziinliin Gilinay Coban’a ve miizigin ise

Tarkan’a ait oldugu goriilmektedir.
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Grafik 9. Kayip Sarkis1 Ses Dagilimlari
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e Ezgide toplamda 62 nota kullanilmistir.
¢ 9 lu ses araligi tespit edilmistir.

e Yogun olarak fa# — do# ses araligi kullanilmistir.

sol

Tarkan’m Kayip isimli sarkisinda ses alanmmin Tirk miizigi makam

gosterimine gore diigahla hiiseyni arasinda seyrettigi goriilmektedir. Nakarat kisminda

ise fa# - re altili ses alaninin kullanildigi goriilmektedir. Ezginin genelinde kullanim

sikligr yiiksek (%27) olarak si (buselik perdesi) gii¢lii ses olarak tespit edilmistir.
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4.11. Youtube Uzerinden Onuncu En Yiiksek izlenme Sikhigina Sahip
Sarki Sorma Kalbim Sarkisinin Notasi

SORMA KALBIM

S6z: Tarkan
Miizik: Ozan Colakoglu
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Tablo 11. Sorma Kalbim Sarkisina Ait Analiz Tablosu

Sarkinin Giiglii Sesi Do (5. Derece)

Sarkinin Karar Sesi Fa
arkinin Makam . 1
SDiZiSi Kiirdi (Fa kararli)
o) o o ©
)’ A o O ke i |
v 1 L. (~ o ho (o) il |
Kiirdi Makam Dizisi o a
Sarkinin Ses Aralig1 8 (oktav) ses aralig1
Sarkida Kullanilan >/ ——— 6 0 —©°—
Ses Araligi S e H

Sarkinm Olgii Sayis1 | 4/4

Sarkinin Metronomu | J =105

Sorma Kalbim sarkisi;
e Sarki Fa kararli Kiirdi makaminda yazilmaistir.
e 4/4 lik olgiiden olusmustur.
e Allegretto temposundadir.
Sorma Kalbim isimli sarkinin Tiirk miizigine ait Kiirdi makaminda fa kararlh
olarak bestelendigi goriilmektedir. Ayrica sarki soziiniin Tarkan’a ve miizigin ise

Ozan Colakoglu’na ait oldugu tespit edilmistir.
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Grafik 10. Sorma Kalbim Sarkis1 Ses Dagilimlari
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Ezgide toplamda 128 nota kullanilmistir.

9 lu ses aralig1 tespit edilmistir.

Yogun olarak fal— do2 ses aralig1 kullanilmugtir.

Tarkan’in Sorma Kalbim isimli sarkisinda sik kullanim alani Tirk miizigi
makam gosterimine gére diigahla hiiseyni arasinda seyretmektedir. Kullanim sikligi
en yiiksek olarak (%29) sol sesi tespit edilmistir. Ezgide mil — do2 ses alam
kullanilmigtir. Nakaratta ise fal — fa2 tam sekizli genis bir ses alaninin kullanildigi

tespit edilmistir.
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4.12. YouTube Uzerinden En Cok izlenme Sikh@ma Sahip Ilk On
Sarkinin Genel Miizikal Analizi

Tablo 12. On Sarkinin Genel Analiz Tablosu

. TON/ .
GUCLU | KARAR OLCU METRONOM SES
SARKIADL | “gpgi | spsi | MAKAM 1 qavis) DEGERI | ARALIGI
DURUMU
Yolla Fa Sib Kiirdi 4/4 Allegretto 8li
Simarik - La La Minér | 4/4 Moderato 8li
Dudu - La La Minor | 2/4 Moderato 8li
Beni Cok Sev Do Fa Kiirdi 6/8 Larghetto 10 Iu
Kuzu Kuzu - Mi Mi Minor | 2/4 Moderato 10 lu
Op - Fa Fa Minor | 12/8 Prestissimo 10 lu
Oliiriim Sana Si Mi Kiirdi 4/4 Moderato 13 1ii
. L Fa# ..
Hepsi Seninmi | - Fa# o 4/4 Moderato 14 1i
Minor
Kayip Si Fa# Kiirdi 4/4 Allegro 91u
Sorma Kalbim | Do Fa Kiirdi 4/4 Allegretto 91u

Youtube tizerinden dinlenme siklig1 en fazla olan on sarkinin genel miizikal
analiz tablosu degerlendirildiginde;

e Bes sarkinin Tiirk miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir.

e Bes sarkinin ise bati miizigine ait minor tonaliteler kullanilarak bestelendigi
tespit edilmistir.

e Tempo degerleri dikkate alindiginda, Larghetto ve Allegro arasinda
degiskenlik gdsteren tempo degerleri mevcuttur.

e Ezgide kullanilan ses araliklar1 ise 8 1i ses araligi ile 14 1ii ses aralig1 arasinda

degiskenlik gostermektedir.
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BOLUM 5
SONUCLAR VE ONERILER

5.1. SONUCLAR
Ik kez 1992 yilinda piyasaya cikan Tarkan toplum tarafindan oldukca c¢ok
begenilmistir. Toplamda on adet alblim yapmistir ve her albiimiinden mutlaka birkag

parcast hit olmustur.

Tarkan’in ge¢misten giinlimiize ¢ikarmis oldugu on albliimiin Youtube
iizerinden taranmasi sonucu listelenen ilk on sarki degerlendirildiginde en son ¢ikan
albiime ait Yolla sarkisinin en fazla dinlenme sikligina sahip oldugu sonucuna
varilmistir. Ardindan listelenen dokuz sarkinin albiim c¢ikis yillar1 ve dinlenme

sikliklar1 arasinda bir paralellik saptanamamustir.

En cok izlenme sikligina sahip Yolla isimli sarki degerlendirildiginde Tiirk
miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Sarkinin icrasi ve
genel karakteri de Tiirk miizigi motiflerini yansitmaktadir. Ezgide kullanilan genel ses
alan1 8 1i olarak tespit edilmistir. Yogun olarak diigahla hiiseyni perdeleri arasindaki
ses alam1 kullanilmakla birlikte nakaratta da yogun olarak ayni tam besli ses alani

kullanilmistir. Sarkinin Allegretto temposunda oldugu goriilmektedir.

En ¢ok ikinci izlenme sikligina sahip Simarik sarki degerlendirildiginde bati
miizigine ait mindr tonalite kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Ezgide kullanilan
genel ses alan1 8 li olarak tespit edilmistir. Yogun olarak tam besli ses alan1 hem
ezgide hem de nakaratta kullanmilmistir. Sarkinin Moderato temposunda oldugu

goriilmektedir.

En ¢ok liglincii izlenme sikligina sahip Dudu isimli sarki degerlendirildiginde
bati miizigine ait mindr tonalite kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Ezgi
icerisinde Tiirk miizigine ait Kiirdi dortlii ve beslisi ile ortiisen noktalar saptanmustir.
Ezgide kullanilan genel ses alani 8 li olarak tespit edilmistir. Yogun olarak tam besli
ses alani kullanilmistir. Nakaratta da ayn1 sekilde tam besli ses alan1 kullanilmastir.
Ayrica sarkida tiz (meyan) kisminin da bulundugu goriilmektedir. Sarkinin Moderato

temposunda oldugu goriilmektedir.
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En cok dordiincii izlenme sikligina sahip Beni Cok Sev isimli sarki
degerlendirildiginde Tiirk miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi

goriilmektedir. Ezgide kullanilan genel ses alan1 10 lu olarak tespit edilmistir. Yogun

olarak fal — reb2 ses alani kullanilmistir. Nakaratta da ayn1 ses alan1 kullanilmistir.
Sarkinin Larghetto temposunda oldugu goriilmektedir.

En c¢ok besinci izlenme sikligma sahip Kuzu Kuzu isimli sarki
degerlendirildiginde bat1 miizigine ait mindr tonalitesi kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Ancak sarki igerisinde si notasi iizerinden Tiirk miizigine ait Kiirdi
makami etkisi goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk miizigi ve bati miizigi tinilarinin
sentezlenerek kullanildigi sonucuna varilmistir. Ezgide kullanilan genel ses alan1 10
lu olarak tespit edilmistir. Fa#1 — re2 ses alan1 yogun olarak kullanilmistir. Nakaratta
ise mil — do2 ses alami kullanilmistir. Sarki igerisinde farkli olarak miiziksiz sabit
ritimle Kuzu Kuzu ikilemesinin sdylenmesi ve nakarata baglanmasi durumu dikkat

cekmektedir. Sarkinin Moderato temposunda oldugu goriilmektedir.

En ¢ok altinc1 izlenme sikligina sahip Op isimli sarkis1 degerlendirildiginde
bati miizigine ait mindr tonalite kullanilarak bestelendigi goriilmektedir. Ezgide

kullanilan genel ses alan1 10 lu olarak tespit edilmistir. Fal — do2 ses alan1 yogun

olarak kullanilmigtir. Nakaratta ise fal — lab2 10 lu oldukga genis bir ses alanm
kullanilmigtir. Sarkinin Prestissimo temposunda oldugu goriilmektedir.

En ¢ok vyedinci izlenme sikhigina sahip Oliiriim Sana isimli sarki
degerlendirildiginde Tiirk miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Ezgide kullanilan genel ses alami 13 lii olarak tespit edilmistir.
Nakaratta mil — do2 ses alan1 yogun olarak kullanilmistir. Sarki igerisinde tiz (meyan)
kism1 mevcuttur ve sil — si2 sekizli ses alan1 kullanildig1 tespit edilmistir. Sarkinin

Moderato temposunda oldugu goriilmektedir.

En c¢ok sekizinci izlenme sikligina sahip Hepsi Senin mi isimli sarki
degerlendirildiginde bat1 miizigine ait mindr tonalite kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Ezgide kullanilan genel ses alani 14 lii olarak tespit edilmistir.

Nakaratta fa# - si ses alani kullanilmistir. Sarki igerisinde tiz (meyan) kismi yer
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almaktadir ve do#2 — sol#2 tam besli ses alam1 kullanilmistir. Sarki igerisinde
miiziksiz sabit ritimle sézler ve nakarata baglanmasi durumuna rastlanmistir. Sarkinin

Moderato temposunda oldugu goriilmektedir.

En c¢ok dokuzuncu izlenme sikligina sahip Kayip isimli sarki
degerlendirildiginde Tiirk miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Ezgide kullanilan genel ses alan1 9 lu olarak tespit edilmistir. Yogun
olarak kullanilan ses alani ise fa# - do# olarak tespit edilmistir. Nakaratta fa#1- re2

ses alan1 kullanilmistir. Sarkinin Allegro temposunda oldugu goriilmektedir.

En c¢ok onuncu izlenme sikligina sahip Sorma Kalbim isimli sarki
degerlendirildiginde Tiirk miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi
goriilmektedir. Ezgide kullanilan genel ses alan1 8 li olarak tespit edilmistir. Yogun
olarak fal — do2 ses alani kullanilmistir. Nakaratta fal — fa2 8 li ses alan1 kullanildig

tespit edilmistir. Sarkinin Allegretto temposunda oldugu goriilmektedir.
On Sarkimin Genel Analizine Iligkin Sonuclar

Youtube ilizerinden dinlenme sikligi en fazla olan on sarkidan besinin Tiirk
miizigine ait Kiirdi makami kullanilarak bestelendigi tespit edilmistir. Diger bes
sarkinin ise bat1 miizigine ait minor tonalite kullanilarak bestelendigi goriilmektedir.
Ancak mindr tonaliteler icerisinde armonik mindr hususiyetiyle birlikte Tiirk miizigi
etkileri goriilmektedir. Dolayistyla Tiirk miizigine ait makamsal timilarin tilkemiz

dinleyicilerine daha agina geldigi sonucuna varilmistir.

Sarkilarda kullanilan genel ses alan1 degerlendirildiginde en az 8 li en ¢ok 14
li ses aralig1 kullanildig: tespit edilmistir. Yogun olarak kullanilan tam besli ses alanm
ise sarkilarda kullanimi ile dikkat ¢cekmektedir. Bu kullanimin hem icrada kolayligi
hem de akilda kalicilig1 kolaylastirdigi degerlendirilmektedir. Nakaratlarda tam dortli
ve tam besli arasinda degiskenlik gosteren ses alanlarinin kullanimi ile birlikte az
sayida 8 li ses alani kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Nakaratlarda nadiren olmakla
beraber, tiz (meyan) kisimlarinda genis bir ses alani kullanildigi sonucuna varilmustir.
Ayrica ezgilerde kullanilan ses alanlari degerlendirildiginde Tarkan’in tenor (tiz

erkek) ses rengine sahip oldugu tespit edilmistir.
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Sozlerin, miiziksiz sabit bir ritimle okunmasi durumunun iki sarkida
kullanildig: tespit edilmistir. Kuzu Kuzu ve Hepsi Senin mi isimli sarkilarda bu tarz
ritimsel okumalarin ardindan nakarata baglandig1 goriilmektedir. Boylelikle nakaratin

etkisinin ve akilda kaliciligr arttirilmaktadar.

Sarkilarda kullanilan tempo durumu degerlendirildiginde sabit bir tempo
kullannm1 olmadig tespit edilmistir. Larghetto, Moderato, Allegretto, Allegro ve
Prestissimo metronom degerleri kullanilmigtir. Sarkinin dinlenme siklig1 ile tempo

degeri arasinda direkt bir iligki saptanamamustir.

5.2. ONERILER

30 yila yakin sanat hayatina bir¢ok basarilar sigdiran Tarkan giiniimiiz ve
gelecekteki pop sarkici adaylari i¢in Ornek bir biyografi durumundadir. Onun
sarkilarinin miizikal analizi dogrultusunda yapilan bu galisma genisletilip ikonsal
tavrindaki farkliliklar, seslendirme, melodik yapi, ritim kaliplari, miizikal alt yapi,
dans ve giyim konular1 ele alinarak derinlestirilebilir.

Popiiler miizik diinyasinda yer etmis 0rnek teskil eden farklt pop sarkicilar
iizerinde arastirmalar yapilabilir. Ayrica ¢alismada veri tabani olarak kullanilan
Youtube kanali disinda giliniimiizde pek ¢ok miizik dinleme/izleme internet platformu
kullanilmaktadir. Dolayisiyla Spotify, Fizy, iTunes vb. kullanim oram ytiksek kanallar

kullanilarak benzer ¢alismalar yapilabilir.
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