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GELENEKSEL iZNiK CINI DEKORLARINDA KULLANILAN MOTIFLER
VE KiSISEL YORUMLAR
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Eyliil 2010

TEZ DANISMANI: Dog. Dr. Soner GENC

Geleneksel Iznik Cini Dekorlarida Kullanilan Motifler ve Kisisel Yorumlar
isimli tez ¢aligmamda geleneksel sanatlardan biri olan ¢ini sanatinin motifleri, ¢izim
asamalar1 ve motiflerin gelisim asamalari igeren bilgiler ile ilgili genel bir

degerlendirme yapilmaistir.

Geleneksel Iznik ¢inileri hammadde, form desen zenginligi ile iznik ¢ini
sanatinin diger ¢inilerden {istiinliigiinii vurgulamaktadir. Geleneksel Iznik gini
motifleri siniflandirilmis, ¢izim asamalarindan 6rnekler verilerek aciklanmis ve bu
arastirma detaylandirilmistir. Iznik ¢ini desenlerinin kisisel yorumlarindan yola

cikarak olusturulan seramik form uygulamalari ile aragtirma sonlandirilmistir.

Iznik ¢ini sanati Osmanlhidan giiniimiize kadar 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Osmanli doneminde saray sanati olan ¢ini kiiltiirel sosyal ve ekonomiye
olan etkisi tarihsel ve arkeolojik verilerle aragtirilarak somut kaynaklarla
incelenmigstir. 18.yy dan sonra bozulma gosteren ve ekonomik sosyal ve siyasi
nedenlerden dolay1 saray destegini alamadig1 igin Iznik ¢ini sanat1 yerini Kiitahya

¢inilerine birakmustir.

Anahtar sozciikler: Cini sanat1, Iznik Cini motifleri, Iznik



ABSTRACT

MOTIFS AND IN PERSONAL INTERPRETATIONNS USED IN
TRADITIONAL iZNiK CERAMICS AND DECORS

Ash YILMAZ

AFYONKOCATEPE UNIVERSITY
THE ENSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF CERAMIC

September 2010
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Soner GENC

In my thesis work named Motifs in traditional iznik ceramics decors and
personal comments a general assessment has been made regarding the information
which includes the motifs, drawing processes and motifs’ stages of developments in
the art of ceramics which is one of traditional arts. Traditional Iznik ceramics
emphasizes the superiority of itself over other ceramics with the richness of raw

material, form and pattern.

Traditional Iznik ceramics motifs have been classified, they have been
explained through giving examples from drawing phases and this research has been
detailed through. Research concludes with the inclusion of ceramic form applications

which was formed considering personal comments of Iznik ceramics patterns.

Iznik Arts of Ceramics has been constituting an important place since
Ottoman times until today. Cultural, social and economical effect of ceramics -
which was a palace art in Ottoman period- has been investigated with historical and
archeological parameters and examined with substantial resources. As it displayed
deterioration after 18" century and as it failed in receiving the support of palace due
to economical, social and political reasons, iznik Arts of Ceramics gave way to

Kiitahya ceramics

.Key Words: Arts of Ceramics, iznik Ceramics Motifs, Iznik
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Resim 98. S seklinde bulut motifi Grnegi, Karo .......ceceeveeveerernsnseseseseeseeseese e 50
Resim 99. Ayirma bulut motifi......o.oeeeueeeiieieieiiiiiiiiiiiieiieiieaen, 51
Resim 100. Ayirma bulut motifli, Karo......cc.ceeverceereesnneesieesineesessesee s see e 51
Resim 101. Ortabag bulut motifli ¢ini, dEtAY ....cvvvrererrerserserere e seeseesee e 52
Resim 102. Lale MOtifi ....ccoovveciniiiiiiiiiii 53
Resim 103. Lale motifli tabak 16. YUZYIL ..cccveererceeriereireeneesreseesessee e sreesseseeseeenes 54
Resim 104. Karanfil motifi ¢izim asamalart...........o.ooeeeeeeeeieeieiieieeeeaeennnen.. 54
Resim 105. Karanfil motifli KUpa..........ccceviiniiiiiiinn 54
Resim 106. Giil motifinin ¢izim asamalart........c.cerererrerseesereneseseseseeseeseesseseesees 55
Resim 107. Giil motifli ¢ini tabaK......cceveereererrerirerieseseeeeseeseese s seeseeseesreseesnes 56
Resim 108. Siimbiil motifinin ¢izim asamalari.........ccccvrceereeserveesieesnsseeseessesseeseesnns 57
Resim 109. SUMDbUL MOtIHT...eeireerrereeriieiiseeseesie e se e see s see e seeesre s 57
Resim 110. SGmbiil motifli ¢ini tabak ......ccccesierirererereereese s 58
Resim 111. Nergis motifi cizim asamalari............o.oeueieeeeeeeinieeiiiieieenenen... 58
Resim 112. NergiS MOtifi Karo........ccoeeeereeneeserere e e 58
Resim 113. Menekse MOtifl QIZiMi .. ueerireereesrereesieeseeseesseesreseesiesseeseessessseseeseesnes 59
Resim 114. Menekse MOotifi, KAro.....cceceeveereniesisesiseeeeseesesiese s see e see e 59
Resim 115. Siisen

MO ettt 60

Resim 116. Stisen MOtifli KATO......iceerviereireesieesieieesieeseesieesieesseseesre e seeessesresaeeseesnes 60
Resim 117. Zambak motifi ¢izim asamalart............oooeeeeeieieeeieieiieieenenn... 61
Resim 118. Zambak motifli ¢ini Karo.........c.ooevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeaenen, 61
Resim 119. Afyon motifinin Gizimi. ....o.eueeueeeeieiiiiieieeieiiieiieeeeiaiaenn., 62
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Resim 120. Afyon Motifi Karo..........coceuiniiiiiinnrnre e 62
Resim 121. Bahar dali motifinin ¢izim asamalari.............cceeeiieiiinnineninineennnnn. 63
Resim 122. Bahar dali motifi kullanilarak yaplmis pano.........cccceeeevercveerveeecreenennnenn 63
Resim 123. Manisa lalesi Motifi..............cocooiiii e 64
Resim 124. Manisa lalesi motifli ¢ini Karo................cocooiiiiiiiiiiiie i, 64
Resim 125. Gonca motifi Cizim aSAmMAalari.......ccevveeeieiersiiisiirreeereeesssssssrereeeeesssssannnes 65
Resim 126. Gonca motifli ¢ini karo (detay)......oveeeeevreiiiiiiiiiiiiiieiiiienneannn, 65
Resim 127. Uziim motifli, yaprak dilimli, cukur tabak..................ceeeuvvenennn.n 66
Resim 128. Cintemani motifi iZimMi.......vuieenineieiearenteieeenteieeieeenneaeanenns 67
Resim 129. Cintemani motifli cukur

tabaK. ......oviii 67

Resim 130. Kalyon MOtifli.....o.eeueeeeieiiiie e 68
Resim 131. Kalyon motifli

BADAK. .. eeeeee e 68

Resim 132. Hayat agact motifli form...........ccvveveiiniiiiiiiiiiiiiiieeeeeieeeens 69
Resim 133. Balik pulu motifli

tabaK. .. 70

Resim 134. Balik pulu motiflikandil...........oooveieiiieieiiiieiiiiieiiiieeiaeeeenen . 70
Resim 135. Balik pulu motifli SGrahi........oevvvuiiiniiniiiniiiiineiinieneneeenenns 70
Resim 136. Bordiir érnekli ¢ini

TADAK. ..o 71

Resim 137. Geometrik MOtif..........oueeininii e 72
Resim 138. Geometrik motif, kandil...........c.cooieiiiiiiii 72
Resim 139. Yazi

MOITL....oetiiii 73

Resim 140. Yazi motifli KUre.....o.ooeuriiiiiiiiiiii i e e, 73
Resim 141. Hayvan

MOl oo s 74

Resim 142. Hayvan motifli ¢ini tabak..................ccoooiiiiiiiiii 74
Resim 143. “Isimsiz 17 diizenleme 44X35X30 cm 2010,kirmiz1 ¢camur ve beyaz
CamuUr 1000 C . .. 75
Resim 144. “ISIMSiz 17 (AEtAY). ... vvveivnieneiieineiieeie et eee e 75
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Resim 145

. “Isimsiz 2 33X37 ecm 2010, kirmizi camur 1000°C

Resim 146

Resim 147.
Resim 148.
Resim 149.
Resim 150.

“DSIMSIZ 27 (LAY . ..ot

Isimsiz 2 33X37 cm 2010, kirmizi ¢camur 1000°C
“Isimsiz 3” 19X38 cm 2010, samot camuru 1000°C ................cco.....

“Isimsiz 3” samot camuru 1000°C

“Isimsiz 3” (detay)

Resim 151.
Resim 152.
Resim 153.
Resim 154.

Resim 155.
Resim 156.
Resim 157.

Resim 158.
Resim 159.
Resim 160.
Resim 161.
Resim 162.

Resim 163.
Resim 164.
Resim 165.
Resim 166.
Resim 167.
Resim 168.
Resim 1609.
Resim 170.
Resim 171.
Resim 172.
Resim 173.
Resim 174.
Resim 175.

“Isimsiz 4°70X65 cm 2010

“ISIMSIZ 47 (AELAY) . ..o
“ISIMSIZ 47 (AELAY) ... eve ettt
“Isimsiz 5” 256 2010, samot camuru 1000°C
“Isimsiz 5” 2010, samot camuru 1000°C
“Isimsiz 5”30 & 2010, samot ¢amuru 1000°C.................ccevvvvnnnn..
“Isimsiz 5” 35 ¢ 2010, samot camuru 1000°C
“Isimsiz 5 35 ¢ 2010, samot ¢camuru 1000°C
“ISIMSIZ 57 (AELAY) ... eveeeeee e
“Isimsiz 6 -7 2010, samot camuru 1000°C

“Isimsiz 6” 356 40 cm 2010, samot camuru 1000°C

“Isimsiz 6”
“Isimsiz 6” samot camuru 1000°C

“Isimsiz 7 306 35 cm 2010, samot camuru 1000°C

“Isimsiz 7 2010, samot camuru 1000°C

“Isimsiz 7 2010, samot camuru 1000°C
“Isimsiz 8” 30x30 ¢ini camuru 900°C...............ccovviviiniiiiiinnnnn
“Isimsiz 8” 30x30 ¢ini ¢amuru 900°C...........cc.ovuiiuiiniiiiniieeennn,
“Tasarim 1a” 25x40
“Tasarim 1b” 25x40
“Tasarim 1¢” 25x40
“Tasarim 1¢” 25x40
“Tasarim 2a” 25x40
“Tasarim 2b” 25x40

“Tasarim 2¢” 25x40
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Resim 176.
Resim 177.
Resim 178.
Resim 179.
Resim 180.
Resim 181.
Resim 182.
Resim 183.
Resim 184.
Resim 185.
Resim 186.
Resim 187.
Resim 188.
Resim 189.
Resim 190.
Resim 191.
Resim 192.
Resim 193.
Resim 194.
Resim 195.
Resim 196.
Resim 197.
Resim 198.
Resim 199.
Resim 200.
Resim 201.
Resim 202.
Resim 203.
Resim 204.
Resim 205.
Resim 206.

“Tasartm 267 25X40. .. ..ot 88
“Tasarim 2d” 25X40. ... o.einei e 88
“Tasartm 3a” 35X50. ... 89
“Tasarim 3b” 35X50. ... 89
“Tasarim 3¢ 35X50. ... &9
“Tasarim 4a” G40, .. ..o e 90
“Tasarim 4b” G 40. ... 90
“Tasarim 4¢” G40, ... 90
“Tasartm 9a” G 40. . ... 91
“Tasarim 5b” G40, . ... 91
“Tasarim 5¢” G 40. . ... 91
“Tasarim 567 G40 ..o e 91
“Tasarim 68 G 40. ... ..ottt 92
“Tasarim 6D G 40. ... ..o 92
“Tasarim 6C” G 40. .. ... 92
“Tasarim 7a” 35X50. ... cuiniii 93
“Tasarim 7D 35X50. ... ceiei i 93
“Tasarim 82 35X50.....cueineiiii e 94
“Tasarim 807 35X50......uiuii i 94
“Tasarim 987 35X50. ... cuiniii i 95
“Tasarim 907 35X50. ... 95
“Tasartm 9C” 35X50. ... 95
“Tasarim 10a” 35X50. .. ..ot 96
“Tasarim 10b” 35X50......ouieiiii i 96
“Tasarim 1067 35X50. .. et 97
“Tasarim 106 35X50. .. oo, 97
“Tasarim 1187 G 40. .. ..o 98
“Tasarim 1107 G 40. .. ..o 98
“Tasarim L11C7 G40, . ..o 98
“Tasarim 1287 35X50. ... uiei i 99
“Tasarim 12D 35X50. ... 99
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M.O. :
M.S. :
T.C.:
Km. :
vb. :

KISALTMALAR

Milattan Once

Milattan Sonra

Tiirkiye Cumhuriyeti

Kilometre

Ve benzeri

Yiizyil

19



GIRIS

14. yy da Cin porseleni 6rnek alinarak yapilan iznik seramikleri sert, kuartz
orani fazla, Cin porselenlerinde ki desenleri andiran ¢iniler iiretilmistir. 15. yy da
altin varak kullanilarak yapilan seramikler dikkat ¢ekmektedir. 15.yy ortalarinda ise
mavi beyaz doneme gegis yapilmistir. 16. yy da ¢ok renkli donem olarak anilan Sam

isi ve 16. yy ortalarinda ise Rodos isi olarak anilan seramikler liretilmistir.

Topkap1 Sarayinda ki nakkashanelerde farkli yerlerden gelen ¢ini ustalariyla,
Iznigin kendine 6zgii motifleri olusturulmustur. Iznik’te Cin porseleni drnek alinarak
yapilan desenler farkli wustalar tarafindan taklit edilmis fakat, ayni basari
saglanamamistir. iznik’te ¢ini saray sanati olarak bilinmekteydi nakkashanede ki
ustalar natiiralist stilize v.b motifler gelistirerek kompozisyonlar diizenlemistir. Bu

diizenlenen kompozisyonlar giiniimiizde hala 6nem teskil etmektedir.

Nakkaghaneler de yapilan ¢ini motifleri tabak, ibrik vb. formlara ve duvar
¢inileri ne de uygulaniyordu. Duvar ¢inileri i¢in 6zel motifler tiretiliyordu. 15.ve 16.
yy da doruk noktasina ulasan ¢ini motifleri, 17. yy da bir duraksama dénemi yasamis
ve ¢ok fazla farklilik goriilmeyen desenlerin tekrarlarindan olusan kompozisyonlar
yapilmistir. 17.yy 1n sonlarinda gittik¢e artan ekonomik ve siyasi sorunlar baskentin
Istanbul’a tasinmas1 gibi nedenlerle ¢ini yapimi durmustur. Cininin biinyesinde ve
sirinda kullanilan hammaddelerin kalitesi diismiis, bozulmalar yasanmis ve eski

Onemini kaybetmistir. Bu donemde ¢ini Kiitahya’da iiretilmeye baglamistir.

Bu calismada, zengin bir mirasa sahip olan geleneksel Iznik ¢ini sanati

motifleri desen ozelliklerine gore siiflandirilmis ve 6rnekler verilerek anlatilmistir.
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BIiRINCi BOLUM

IZNIK ILCESININ KONUMU VE TARIHCESI

1. iZNiK iLCESININ KONUMU

= e = I e e = F
{ b ¢ O;E @’— & S'gg%%qng T Yalakder Bancecik
Ajrmull i TeFmal \w HE’Yenikoy 1zderbent
= %\ L Gakiri\\o4

i 4 Selikumiz Orhangazi|__ et Kerdifet 96

b N i
Kgriezil o Qe s Y
84 KONAG] ¥

ULUDAG
MILLIPARK!

\'\ vmnmupomam A 24 NG %

Resim 1. Iznik Ilcesinin Konumu

Kaynak: http://turkiye-haritasi.turkiyedestani.com/turkiye_haritasi/b_2_2_files/11.jpg

Iznik, Bursa iline 85 km uzaklikta bulunan ve merkeze baglh bir ilgedir.
Rakimi (deniz seviyesinden yliksekligi) 85 metre, ylizolciimii ise 753 km? dir.
Kuzeyde Samanli Daglar, giineyde Katirlh Daglart ile ¢evrilidir.
Gilineydogusunda Koriistan ve Avdan Yaylalar, glineybatisinda Miiskiile
Yaylasi, kuzeyinde Hact Osman Yaylas1 bulunmaktadir. Iznik Ovasi, Iznik
Goli’nilin dogu, kuzeydogu ve gilineydogu kiyilarina kadar uzanan genis bir alant
kapsar ve ilgenin % {inii olusturur. iznik, giiniimiizde ekonomik nedenlerle go¢
veren bir il¢e oldugu i¢in, 2007 niifus sayimina gore 44690 kisi olarak kayitlara
gecmistir.
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2. 1ZNIK ILCESININ TARIHCESI

“Melik Sah’in Anadolu ordularinin komutani, Siileyman Sah, 1081 yilinda
Iznik’i zaptederek kurdugu beyligin baskenti yapmustir. Bizanslilar, iznik’in
Tirklerin elinden alinmasi igin ¢ok ugrasmis ve Godefray de Bauillon
idaresindeki hag¢li ordusunun 1097°de sehri kusatmasi ile geri almistir. 13. ylizyil
sonunda kurulan ve hizla gelisen Osmanl beyligi’nin iznik’i uzun siire kusatmasi
sonucu 2 Mart 1331 de sehir tekrar Osmanlilara teslim edilmistir” (Findik, 2001:
1).

Iznik'in tarih oncesi ¢aglardan bu yana, tercih edilen bir yerlesim bolgesi
oldugu ¢evresindeki Prehistorik buluntulardan ve yorede bulunan bol miktardaki
hoyiiklerden anlasilmaktadir. Iznik, Makedonya Krali Biiyiikk iskender'in
kumandanlarindan ~ Antigonius Monophthalmos ~ tarafindan M.O. 316'da
kurulmustur. Bu ¢agin geleneklerine gore, kurucusu Antigonius olmast nedeniyle
ilk adm "Antigonia" olarak almistir. Makedonya Krali Biiyiikk Iskender'in
mirascilar;, General Antigonius ve General Lysimakhos, Imparatorlugu
egemenlikleri altma almak igin birbirleri ile savastilar. Lysimakhos, M.O. 301'de
Antigonius'u maglup etti ve kenti yonetimi altina alarak, o donemin geleneklerine

gore kente esinin ad1 olan Nicaea adini vermistir.

Bizans Karadeniz Glircistan Krallig
~ (3]
Imparatorlugu Sinop Trabron
Konstantinopolis ) ] .
= Amasya
iznik o%:} -
e Ankara[ ~ Danismendogullari -
(Eskngehlﬁ><> ) ° ﬁf\ﬁ;s_r c - I__,_% ‘
Anadolu Selguklu - k. — "
- Devleti Kilikya oMiajllétya/l_\‘L_ _
e o Ermeni Prensligi / _' \I
: Konya Kozan
| Tarsus o (Sis) \1\ SE’QkaUM Sur
Halep | Atabeyhkién
. Antakya ¢ \
Akdeniz \1 100

Resim 2. Anadolu Selcuklu devleti donemine ait harita

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/4/45/Anadolu_1097.svg/800
px-Anadolu_1097.svg.png
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Yorede egemen olan Bithynia Krali Zipoites, M.O. 279'da Nicaea "1 ele
gecirmis ve bir siire Bithynia Kralligina baskentlik de yapmistir. Adina altin
sikkeler basilmistir ve bundan boyle tarihte "Altin Sehir" linvanmi ile anilmistir.
Nicaea, Bithynia Krallig1 ile Roma Imparatorlugu arasinda uzun yillar devam eden
savaglara sahne olmustur. Sonugta, Bithynia ordusu, General Lucullus
komutasindaki Roma ordusuna yenilmistir. Sehir M.S. 259 yilinda Gotlarin
saldirisina ugramistir. Bunun iizerine Romalilar, Bithynia Krallig1 zamaninda insaa
edilen ve M.S. 121 yilinda meydana gelen depremde biiyiik hasar goren surlari
onararak daha giiclii hale getirmislerdir.

U¢ kitada genis smirlara dayanmasi nedeniyle her konuda giigliiklerle
karsilasan Roma Imparatorlugu, M.S. 476 yilinda Dogu ve Bati Roma
Imparatorlugu olarak ikiye ayrilinca, Iznik sonradan Bizans adin1 alan Dogu Roma
Imparatorlugu sinirlar1 iginde kalmigtir. Bu dénemde Nicaea Bizanslilarin
egemenliginde biiylik capta onarim gormiistiir. Sehirde kiliseler, su yollar1 ve
sarniclar yapilmistir. Selguklu Sultan1 Alpaslan'in Bizans ordularini Malazgirt'te
1071'de yenmesinden sonra, Selcuklular XI. ylizyilin sonlarinda Bizans a karsi
savas baslatmistir. Stileyman Sah, 1075 tarthinde Nicaea'y1 ele gecirmis ve 1080
yilinda Selguklu devletinin baskenti yapmistir. Adin1 da Nicaea'nin izi anlaminda

"[znik" olarak degistirilmis ve Iznik, Anadolu'da ilk Tiirk baskenti olmustur.

Godefroy De Bouillon'un baskomutanliginda, 600.000 kisilik I. Hagli Ordusu
1097 yilinda Iznik'i kusatmistir. Bu savastan sonra Selguklu’lar sehri Bizanslilara
teslim etmislerdir. Haglilarin Iznik'i alipp Bizanslilara birakmasiyla 2. Bizans
donemi baslamistir. Selguklu Tiirkleri, sehri ancak 22 yil kadar ellerinde
tutabilmislerdir. IV. Hagh Seferine katilan Latinler, Anadolu da savas agmamuislar
fakat Constantinopolis’i (Istanbul) yagmalamislardir ve buraya Latin imparatorlugu
kurmuslardir (1204). iznik, bdylece 57 yil boyunca baskenti Latin Isgali altinda
olan Bizans imparatorlugu'nun yonetim merkezi olmustur. Bu dénemde surlarda

onemli onarimlar yapilmis ve sehir koruma altina alinmastir.
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Baskent Iznik'te Theodoros Lascaris'den sonra dért imparator tahta ¢ikmustir.
Sonuncu olan VIII. Michael, 1261 yilinda Constantinopolis’i yeniden ele gecirerek
Latin Imparatorlugu'na son vermistir. Boylece Constantinopolis yeniden Bizans
imparatorlugu'nun baskenti olmustur.

Iznik Osmanli imparatorlugu tarafindan, hem giiclii ekonomisi hem de ilgi
cekici bir merkez olmasindan dolay1 her zaman fethedilmek istenmistir. Osmanlt
imparatorlugu her zaman bu kenti ele gecirmek i¢in savaslar diizenlese de Osman
Bey zamaninda ele gegirilemeyen bu kent Orhan Bey zamaninda 1331 yilinda
fethedilmis ve Osmanli devletine gegmistir. Bdylece Iznik, 234 yil aradan sonra
yeniden Tiirk idaresinin yonetimine girmisti. Istanbul'un fethi ve Anadolu'daki
Osmanli egemenliginin pekismesinden sonra, Iznik'in énemi azaldi. Istanbul’un
alinmasiyla ve goclerin baslamasiyla Iznik’in eskiden baskent olma Onemi

tamamen ortadan kalkmis oldu.
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IKiNCi BOLUM

GUNUMUZDE iZNiK ILCESINDE MEVCUT CIiNi URETIiMi
ATOLYELERI

1. IZNiK ILCESINDE CiNi URETiMi

Iznik ¢inisi; plastik ¢amur kullanilarak tornada sablon yardimiyla, alg1 kaliba
dokiim ve basma (taptap) yontemi ile sekillendirilmektedir. Bu yontemlerden birisi
ile sekillendirilen ¢ini form, nemli bir siinger yardimi ile rotiislendikten sonra
astarlanmaktadir. Astarlama, firga yontemi, daldirma ve piskiirtme yontemiyle
uygulanmaktadir. Astarlamanin amaci iirliniin daha beyaz goriinmesini saglamak,
saglamligima katkida bulunmak, sir ¢atlamasini geciktirmek, dekorlama sirasinda

firganin siirlistinii kolaylastirmak i¢indir.

Astarlama ve birinci pisirimi yapilmis olan formlar, ilk olarak zimparalanarak
purtizsiiz hale getirilir. Daha sonra nemli slinger yardimi ile yiizey lizerinde kalan
tozlar temizlenir. Cini lizerine uygulanacak olan desen belirlendikten sonra parsomen
kagidina cizilir. Desen iizerindeki konturlar sik bir sekilde igne ile delinir. Delme
islemi yumusak bir zemin {lizerinde yapilir bunun nedeni ise; ignenin kagittan kolay
gegmesi i¢indir. Toz hale getirilen komiir tiilbentin igine yerlestirilir. Tiilbent, delme
islemi yapilmis parsomen kagidi iizerinde gezdirilir ve ¢ininin ylizeyinde komiir
tozuyla desen olusturulur. Yiizey iizerine ¢ikan desen firga yontemi ile tahrirlenir
(aktarilir). Tahrir, ser¢e parmak yiizey iizerine temas ederek el tabaga degdirmeyecek
sekilde yapilir. Bu sekilde ¢izilmesinin nedeni ise seramik formun ylizeyini
Kirletmemektir. Tahrirleme islemi bittikten sonra boyalar hazir hale getirilerek

kivami ayarlanir. Motifler, belirlenen renkteki seramik boyalar kullanilarak boyanir
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sonra ylizeye saglamlik ve estetik bir goriinlin kazandirmak i¢in ¢ini form saydam sir

ile sirlanarak ikinci kez pisirilir.

Resim 3. Deseni komiir tozu ile yiizeye aktarma islemi

Resim 4. Tahrirleme islemi
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Resim 5. Cini boyama iglemi

1.1.CINI URETIMINDE KULLANILAN HAMMADDELER VE
OZELLIKLERI

Iznik ilgesinde ¢ini ve seramigin en énemli rneklerinden biri 15.yiizyil da
yapilan Bursa Yesil Camii Kiilliyesi’nin siislemelerinde kullanilan ¢inilerde
goriilmektedir. Kirmiz1 renkteki, gozenekli seramik ¢amurunun, iri ve beyaz taneli
kaba bir sekilde oOgiitiilmiis kuartz ve demir oksit karisimi ile yapilmig oldugu
anlagilmaktadir (Aksungur, 1983).

“Iznik’te seramik ve ¢ini hammaddesi genellikle fritli ¢amurdur. Silika
cogunluklu, kil oran1 az bu ¢amur ¢ini ve seramige beyaz ve sert bir altyap: hazirlar.
Bunun i¢in gerekli kuartz ¢evredeki dere yataklarinda bugiin de bol miktarda
bulunur. Kil ve boya maddesi ile 6zellikle soda ise uzaktan getirilmistir” (Altun,

Demiriz, 1998: 99).

14. ylizyilda iiretilen c¢inilerde, gézenekli kirmizi ¢amur ile kuartz karigimi
harmanlanarak kullanilmistir. Ozellikle 14. yiizy1l sonlarinda bulunan frit, ¢ini
hammaddesi i¢in 6nemli bir malzemedir. Kuartz ¢gamura kazandirdigi incelik ve ayni
zamanda mukavemeti nedeni ile dnemli bir yere sahiptir. Iznikli ustalar bugiin bile
camur yapiminda kullanilan kuartzin dere yataklarindan elde edildigini ve biinyede

kullanildigini ifade etmislerdir. Iznik ¢amurumun bir diger dnemli 6zelligi ise

27



porselene yakin sertlikte olmasi; beyazligi, mukavemeti ve giiniimiizde Kiitahya’da
tiretilen ¢inilerden farkli olarak pisme derecesinin yiiksek (yaklasik 1000-1200 °C)

olmasidir.

“Iznik Cinileri, % 85 kuvartz ( yar1 degerli tas) igeriginden otiirii son derece
saglam bir yapiya sahiptir. Bu 0Ozelligi ¢inilerin mimari uygulamalar da ig
mekanlarda kullamldig1 gibi dis cephelerde de kullanilmasim saglamaktadir. iznik
cinilerinin gizem ve hayranlik uyandirmasi, seramik literatiiriinde teknolojik olarak
basarilmasi ¢ok zor olarak tanimlanan hamur (¢camur), astar ve sirdan olusan ii¢
quartz (kuvartz) tabakasinin basarili bilesiminden kaynaklanmaktadir. Kullanilan
renkler yar1 degerli taslarin renklerinden etkilenmistir. Ornegin; Mercanin kirmizisi,
malasit veya firuzenin yesili, lapis lazuli’nin koyu mavisi gibi. Desen tasarimlari
allegorik ve sembolik degerler yaninda, iilkemiz flora ve faunasini yansitir”
http://tarih.uludag.edu.tr/bursa/ilceler/iznik.htm.

1.2.CINI  URETIMINDE KULLANILAN SIR VE BOYA
OZELLIKLERI

Iznik ¢inileri ilk olarak kirmuzi c¢amurlu biinyeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ¢iniler sekillendirmenin ardindan deri sertligine geldiginde beyaz
astarla astarlanmistir. Astarlanan bu iriinler birinci pisirimden sonra lizerine desen
aktarilarak sir altt boyalar kullanilarak dekorlanmis, boya kuruduktan sonra ise

saydam sir ile sirlanip ikinci pisirim gerceklestirilmistir.

13. yiizy1l Iznik ¢inilerinde genel olarak saydam sirin altinda siyah, 16. yiizyil
dan itibaren ise siyah , mavi , lacivert , firuze ve kirmiz1 renkte sir alt1 boyalar
kullanmilmistir.  Siyah ve lacivert kobalt mavisi renkteki boyalar genel olarak
konturlama isleminde kullanilmaktadir. Aslanapa kitabinda Iznik cinileri ile ilgili
olarak “Seramiklerin i¢leri tamamen, dislar1 ise yariya kadar astarlanmustir. Uzerine
genellikle kobalt mavisi, firuze, yesil, patlican moru ve siyah renklerle desenler

serbest firca olarak ¢izilmislerdir” seklinde bir agiklama getirmistir.

Iznik ¢inilerinde kullanilan motiflerin  iclerinin boyanmasinda ve
konturlanmasinda, kobalt mavisi renginde siralti boyalarin siklikla kullanildigi
goriilmektedir. Ayrica, bir¢ok desende acik kobalt mavisi boyali hatayi tarzi
motiflerin, siyah konturdan baska bir de i¢ taraftan kalin bir koyu kobalt mavisiyle
tekrar konturlanarak golgelendirildigi drnekler ilgi ¢ekicidir. Daha sonra bu motifler
yine standartlagmis bir sekilde, serbest firga darbeleriyle tarama ve noktalamalar ile

siislenmigtir. Siyah renkli boyanin disinda kobalt mavisiyle tekrarlanan kontur
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ornekleri; yalnizca hatayi tarzinda degil, rumi ve naturalist ifade ile yapilmis
cigeklerde de karsimiza ¢ikmaktadir (Bakir,1999).

Cini formlara uygulanan motiflerin i¢lerinde ve kontiirlerinde fir¢a tekniginde
kullanilan kobalt mavisi, agik ve koyu mavi olarak iki tonda kullanilmistir. Kobalt
mavisinden sonra kullanilan firuze rengi de ¢ini desenlerinde sik¢a kullanilmistir.
Yesil renk, genel olarak firuzeye oranla daha az kullanilirken yaprak motiflerinde
siklikla kullanilan sir alt boya rengi olarak tercih edilmistir (Oney,1977).

16. yiizyil ortalarinda kullanilan kirmizi renk, yesil renkle birlikte zitlik
olusturdugu i¢in, boyanin kalinlig1 abartali (havali) olarak boyanmaktadir. Renklerin
birbirinden ayrilmasi i¢in kullanilan bu yontemde renklerin arasinda beyaz ince

bosluklar birakilmistir.

Saydam sirda sir ¢atlaklar1 ¢ok fazla olusmamistir. Yiiksek pisirim derecesine
ragmen sir ¢atlaklarinin olmamasi porseleni animsatan goriintiisii acisindan Iznik
sirlarinin 6nemini gostermektedir. Nakkas hanelerde calisan sirlama yapan ustalar
saydam sir regetelerini gizlemisler Iznik te olusan deprem sonucu sir regeteleri bir sir
olarak kalmistir.

“Nakkas haneden seramikcilere desenler, c¢izilerek, boyanarak ya da
desenlerin sarayda uygulandigi hazir o6rnekler mi gonderilmistir? net degildir.
Fermanlarda sadece (“Irsal”) gonderilmistir, ona uygun iiretim yapin demektedir”

(Findik, 2001: 17 - 18).

1.3. CINI URETIMINDE KULLANILAN FIRINLAR

Son yillarda Iznik de kiigiik bir bolgede yapilan kazi ve arastirmalar sonucu
iznik ilgesi ve g¢evresinde 30’a yakin ¢ini firin1 tespit edildigini gostermektedir.
Malzeme ve teknik olarak firinlama teknolojisiyle ilgili caligmalar 1981-1988
yillarma kadar slrmiistiir. Yapilan bu kazi sonuglari ile ilgili ayrintili bilgiler
kitaplarda ve makalelerde yaymlanmistir. Firinlama derecesinin maksimum 1260 °C
oldugu tespit edilmistir ve konuyla ilgili aragtirmalar devam etmektedir. Yapilan
arastirmalar neticesinde erken donemde kullanilan ¢ini firinlar1 uzun ve dikdortgen
seklindedir. 16. yiizy1l da kullanilan firinlar ise genel olarak ates haneli firinlardir.
Iznik ilgesi cografi konumu ve ¢evresinde bulunan ormanlarindan dolay1 ¢ini firin

icin uygun olan reg¢inesiz odunun kolay saglanabildigi bir bolgeydi. Kalehisar ve
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Selguklu merkezlerinde ortaya ¢ikan planl dairesel olan gaz ¢ikish firinlardan Iznik
kazilarinda da rastlanmistir. Aragtirmalar sonucunda iizerinde ¢alisilan firinlar iki
tiptedir bunlar; ¢omlek¢i firinlarinda bulunan dikdortgen seklinde ki ateshanenin
lizeri tonozlarla ortiilii, taban1 delik, pisirme hacmi de ayn1 bi¢imi yansitan firinlardir.
Bu firinlarda rediiksiyon islemi su sekilde yapilmaktadir; firmin dst kistminda
bulunan deliklerin acilip kapanmasi ve bdylelikle 1sinin farklilasmasiyla yapiliyordu.
Ikinci olarak ise ateshanesi dairesel planli olan firnlardir. Bu firinlarin pisme hacmi
de kubbe seklinde ortiilii olup, daha fazla 1s1 elde edildigi anlasilmistir. Her iki
firnda da ateshane kisimlart kuyu seklinde acilan ve derin bir ¢ukur iginde
bulunmaktadir. Iznikte pisirim {ic ayak adi verilen ara malzeme ile ve kasetli
pisirimin(ii¢ ayak; izi bulunmayan O6nemli pargalarin pisirimi i¢in kullanilan ara

malzeme) uygulandigi ara malzeme ile yapildig: diisiiniilmektedir (Altun, 2000).

Resim 6. Iznik ¢ini firin kazist 2006 plan
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 310
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Resim 7. Koruma altina alinmug ¢ini firin haneleri

Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 312

Resim 8. Giiniimiizde kullanilan ¢ini firint
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2. GUNUMUZDE 1iZNiK ILCESINDE MEVCUT  CiNi
ATOLYELERI

Iznik ilgesinde ekonomik ve sosyal sorunlardan dolayr mevcut ¢ini

atOlyelerinin bazilar1 kapanmis bazilar1 ise yaz doneminde faaliyet gostermektedir

bunlardan bazilar1 sunlardir; Iznik vakfi ¢inileri, Anikaya Cini, Diva Sanat Evi,

Kirmizi Mercan Cini ve Seramik Atdlyesi, Candar Cini, Antik Cini, Iznik Gifts,

Cengizhan Cini, Turkuaz Cini, iznik Cinileri, Iznik Mavi Cini, Sevdil Cini, Iznik Ra

Art Haose, Alara Cini dir.

2.1.CINI ATOLYELENIDE  URETILEN FORMLAR VE
OZELLIKLERI

“Iznik ¢ini atdlyelerinde en cok iiretilen tiir, tabakti. Gerek minyatiirlerden

gerekse yazili belgelerden ¢ok farkli bigimlere ve boyutlara sahip oldugu anlagilir”
(Atasoy,1989: 43).

Iznik ¢ini atlyelerinde sahanlar, cami kandilleri, tepsiler, kaseler, tazzalar,

kavanozlar hokkalar, divitler (iizerinde hokkalik bulunan ig¢inde kalem ve uglar

saklamaya yarayan kutu, kalemlik), samdanlar, fincanlar, ibrikler, kupalar, masrapa,

tabak, siirahi, carfe ve ayakli legenler tiretilmekteydi.

/ \
{
/ ) 1L
[ e e e ko]
3 i y ]

T\
|{_ |r () |k‘ .?" /{ ._\\II
o ] I
NN N N

Resim 9. Cami kandilleri Resim 10. Cami kandili
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 38 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 156
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vsk. 1510 yik. 1540

Resim 11. Ayakli legenler Resim 12. Ayakl legen
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 38 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 161

Resim 13. Tabak ¢esitleri Resim 14.. Tabak érnegi
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 38 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 170
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Resim 15. Kase cesitleri Resim 16. Kase
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 38 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 203
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Resim 18. Samdan

Resim 17. Samdanlar cesitleri
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 295

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39

¥

ysk. 1560 ysk. 1520

ysk. 1510

Resim 20. Bardaklar

Resim 19. Bardak cesitleri
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 295

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39

[% m E “
Resim 22. Masrapa

Resim 21. Masrapa ¢egsitleri
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 360
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Resim 23. Ibrik cesitleri Resim 24. Ibrik
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 109

ysk. 1540 ysk. 1580
Resim 25. Carafelar Resim 26. Carafe
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 194
7
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Resim 27. Siirahi cesitleri Resim 28. Siirahi
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 39 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 176
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Resim 29. Tazzalar Resim 30. Tazza
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 38 Kaynak: www.cerezforum.com/il-il-
... turkiye/23296-turkiy

Resim 31. Divit, Hokka’ya ornek
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 92

Giiniimiizde iiretilen iznik ¢ini ve seramik formlarinin ¢ok fazla bir farki
bulunmamaktadir. Fakat; giiniimiiz formlarinda baz1 degisiklikler olmustur. Ornegin
cok sik kullanilan daire seklindeki iznik ¢ini tabaklarmin yaninda kare, oval ve
altigen formda tabaklar kullanmistir. iznik ¢inilerinde ge¢miste iiretilen kullanima
yonelik c¢ukur kaseler, giliniimiizde ihtiyaca yonelik farkli boyutlarda ve farkh
cesitlerde tretilirken, hayvan figiirlii siis esyasi ¢iniler de atdlyelerde yapilmaktadir.

Uretilen bu formlar tornada ve alg1 kalipta dokiim yontemiyle sekillendirilmektedir.
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Resim 32. Hayvan formlu siis esyast
Kaynak: www.asyagini.com

Resim 33. Tabak
Kaynak: M. Giirsoy

2.2. CINI ATOLYELERININ VE SATIS YAPAN FIRMALARIN
SORUNLARI

Iznik ¢ini atlye sahipleri Iznikte ¢ini sanatinin eski éneminin kalmadigini
ifade etmektedirler. Iznik ¢ini atdlyelerinde satis yapan firmalarin sorunlarinin
basinda ekonomik nedenler, belediyenin, valiligin sanatgilara; yitirilmekte olan bu

sanata 6nem vermemesi gelmektedir. iznikte 30’a yakin atdlye vardir fakat, kis
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doneminde sadece 3 tanesi acik bulunmaktadir. Cininin ne oldugunu insanlarin
bilmediginden yakinan Iznik atdlye sahipleri ¢ininin algimi yoksa duvara dosenen
fayansa m1 diye sorulan sorular karsisinda iiziildiiklerini ifade etmislerdir. “Sanatin
zengin toplumlarda yiikselme devrini yasadigindan bahsediyorlar, sanatin medeniyet
oldugunu ve ¢okiis devrinde sanat diye bir seye rastlanmayacagini anlatiyorlar.
Glinlimiizii Osmanlinin son donemlerine benzetiyorlar ve ekliyorlar ¢ini bitmistir
artik ¢linkii para kalmamistir. Hazinede slislemeye harcanacak para saasali donemde
olur insanlar gibi ne zaman para kazanirsa yasadigi alan1 ve kendi yasantisini da

degistirir” seklinde ifade etmiglerdir.
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UCUNCU BOLUM

IZNiK CINILERININ TARIHSEL GELIiSiMi

1. 14. YUOZYIL iZNiK CIiNiLERIi

Bakir, “Anadolu da Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati” adli kitapta mavi
beyaz iznik seramikleri ile ilgili olarak su sekilde bahsetmektedir; “Ilk olarak 1963
yilinda O.Aslanapa tarafindan baglatilan ve gliniimiizde de A.Altun’un bagkanliginda
siirdiiriilmekte olan iznik kazilari, Tiirk ¢ini ve seramik tarihinin sekillenmesinde
onemli bir rol oynamustir. Bu galismalar 14. yiizy1l dan itibaren Iznikte iiretilmeye
baglayan siralti tekniginde kirmizi hamurlu (¢camurlu) Milet tipi seramiklerin
varligina isaret ettigi gibi, 14. ylizy1l sonu 15. yiizyil ilk yarisindan itibaren bu
topraklarda sert beyaz hamurlu (¢camurlu) sir alti tekniginde seramik {iretimini

kanitlayan kesin bulgular igermektedir.”seklinde ifade etmistir.

Resim 34. 14.yy Iznik karo
Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi



Resim 35. 14.yy Iznik karo

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi

14. yiizy1l baslarinda Iznik ¢ini atdlyeleri, kasi denilen mimari dekorasyon
malzemeleri liretirlerdi. Saraymn mimarlar tarafindan projeler hazirlanir ve sarayin i¢
tasarimi i¢in, nakkas hane sanat¢ilari ile mimarlar1 ortak ¢calisma yaparlardi. Dis veya
ic mimaride nerede, nasil ve ne stilde siisleme yapilacagina karar verilirdi. Sanatsal
ve yapisal belirlemeler yapilir, olayin maddiyati da arastirilarak Iznik cini

atolyelerine siparis verilirdi (Timur, 1987).

“Daha belirgin bir Islam iislubu, kursunlu sir altina, ¢ogunlukla gecme arabesk
desenleriyle kalin saglam astar renkleriyle yapilmis, kirmizi hamurlu bir seramik
grubuyla ortaya ¢ikar. Bezeme kaba ve etkindir. Zeminle astar arasinda kuvvetli bir
renk zithgr vardir. Astarla kaplanmis kisimlar, renksiz sirla bejimsi bir sariya, renkli
sirla koyu yesil veya firuzeye doniisiirken, zemin siyaha calan koyu bir kahverengi
olarak ortaya cikar bu seramik hi¢ kuskusuz Iznikte imal edilmistir, ¢iinkii yapiminin
cesitli sathalarindaki seramik kiriklari, Iznikte daha ¢ok “Milet isi” olarak bilinen
seramiklerin yapildig1 firmlarn yanindaki kazilarda bulunmustur. Buna benzer
pargalar, Selguk islubunda figiirli sgraffito teknigindeki parcalarla yan yana,
Alacahdyiik yakinlarindaki Kalehisar da ortaya ¢ikmistir. Bunlar teknigin 14. yiizyil
baslarinda, Osmanlilarla birlikte Iznik’e getirilmis olabilecegini &nermektedir”

(Atasoy,1989: 82).
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Resim 36. Milet isi seramik tabak
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 317

“Milet tipi seramikler desen, renk ve siisleme teknigi acisindan farkliliklar
gosterdiklerini ortaya koymaktadir. En tipik ve bol Ornekler sir alti tekniginde
boyanmis mavi renkte ki gruptur. Bu orneklerde desen sir altina koyu mavi
tonlaryla, bazen de mor, yesil veya siyahla, beyaz astar tabakasi lizerine uygulanir.
Cukur ¢anak veya tabaklarin yani sira ender olarak kandil, tas, vazo gibi pargalarda
ele gegmistir. Desenlendirmede soyut c¢icekler, rozetler, yapraklar, yelpaze sekilli
dallar, geometrik motifler radyal yollar kullanilmistir. Motifler firga darbeleriyle
sekillendirilmis gibidir” (Oney 2004: 701).

Oney Tiirk Cini Sanatindan Ornekler adl1 kitabinda Milet isi seramiklerinin
ozelliklerinden su sekilde bahsetmektedir. “Milet isi diye anilan ilk donem Osmanli
kap kacak ¢iniciliginin ortak 6zellikleri; demir oksitli tabii ¢omlekgi kili ile garkta
(torna) sekillendirilmis, beyaz astar ve saydam sir altina renkli boyalarla bezenmis
olmaktadir. Astarlama, ayak kenarlarindan tutularak, boza kivaminda ki beyaz kil
bulamacina daldirilarak yapildig1 i¢in, taban cukurluklari ve g¢evresi astarsizdir”

seklinde bir bilgi vermistir.
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Resim 37. Milet isi seramik buluntu
Kaynak: Findik, 2001: 48

Resim 38. Milet isi seramik buluntu
Kaynak: Findik, 2001: 53

2.15. YUZYIL iZNiK CINIiLERI

Osmanlt seramik sanati 14. ylizyll sonlar1 15. yiizyll baglarin da
farklilasmaktadir. Form, desen, renk, teknikler ve beyaz hamurlu Iznik c¢inilerinin
baslangicidir. Farkli kompozisyonlar olusturulmustur. Altin varak kullanilarak yeni

bir doneme geg¢is yapilmistir.
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Resim 39. Alan varaklh cami kandili
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 165

“Kirmiz1 hamurlu keramiklerinden (seramiklerden) mavi-beyaz gruba gegis,
Kiitahya’da Iznik ile ayn1 zamanda XV(15). yiizyil ortalarinda gerceklesmistir. 1979
Kiitahya PTT hafriyatinda mavi-beyaz seramiklerden kirik pargalar yaninda, bozuk
yanik parcalar elde edilmesi kesinlikle mahalli imalata isaret eder” (Aslanapa, Antika
27, 1987:5). Aslanapa kitabinda III. devir Osmanli seramiklerinde renk ve dekor

bakimindan Ming porselenlerinin tesiri goriiliir seklinde bir agiklama getirmistir.
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Resim 40. Cok renkli doneme gegis
Kaynak: Findik, 2001: 235

Resim 41. Renkli astar boyama teknigi
Kaynak: Findik, 2001: 265

“15. yiizy1l mavi beyazlarin Osmanli déneminde yapilmis fritli seramiklerin

ilk ornekleri oldugunu, Tebrizli ustalarin kullandig: frit teknolojisinin Iran’a has
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alkalili frit oldugunu, iznikte ise bu hamurdan (camurdan) farkli kursunlu frit

kullanildigin1 belirtmektedir” (J.Raby, iznik, 1989: 88).

Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 151

15. yiizy1l Iznik ¢inilerinde renkler; Firuze, yesil, lacivert, patlican morudur.
Geometrik formu altigen seklinde olan plakalar ve bunlart destekleyen ayri renklerde
ticgenler, kareler ve kenar bordiirleri ile birliktre farkli kompozisyonlar meydana
getirmislerdir. Ayn1 zamanda tek renk sirl diiz ¢inilerin iizerine altin varakla bitkisel

dekorlar da sik¢a kullamlmistir (Oney,1977).

“15. ylizyll sonlarinda saray nakkaslarinin 6nde gelen isimlerinden olan
Babanakkas, kendi iistlerine doniik yapraklarla, yuvarlak hatli hatayi tislubu motifi;
yazi, rumi, bulut ve geometrik motiflerden olusan grubun yaraticis1 olarak kabul

edilir” (Oney, Cobanl1 2008).

15. yiizy1l sonlar1 16. yiizyil baslarinda iznik seramik ¢amuru porseleni
andiran piirizsiiz dayanikli sert bir camurludur. Mavi rengin tonlar1 seffaf sirin
altinda Cin porselenlerinde ki etki gibi algilanmaktadir. Bu seramikler iizerinde ki

motifler sunlardir; gigekler, stilize bulutlar, ejder motifleridir. Bu dénemde kufi ve
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nesih yazilar1 da mavi lizerine beyaz ya da beyaz lizerine mavi olarak iglenmistir. En

kaliteli 6rnekler bu déonemde karsimiza ¢ikmaktadir (Soyhan, 1988).

Resim 43. Mavi beyaz seramikler Resim 44. Mavi beyaz seramikler
Kaynak: Findik, 2001: 174 Kaynak: Findik, 2001: 174

“Seffaf (saydam) sir altina beyaz zemin lizerinde mavi tonlari, turkuvaz, lacivert
islenmistir. Aksine koyu ve agik zemin lizerine desenler beyazla da islenebilir.
Edirne ti¢ serefeli de Bursa Timurtas hamaminda oldugu gibi ender olarak biraz mor
ve firuze de goriilebilir. 15. ylizyill Ming porselenlerini hatirlatan bu grup ¢inileri
iginde sakayiklar ¢igekler ve uzak dogu tipi ¢in bulutu ejder motifi ¢ok yaygindir.
Porselene benzer beyaz sert hamurlu, kaliteli ¢inilerdir. Halic te yapildig
zannedildiginden eskiden hali¢ isi diye olarak adlandirilan bir grup mavi-beyaz
ciniler de desen zemin {izerine ¢engel gibi yaprakli helezoni sarmasiklar seklindedir”
(Oney 1977: 65).

Mavi beyaz seramiklerin en fazla goriildiigi donem olan 15. yiizyil sonu 16.
ylizyil baglarinda tarihlenen bir grubu Evliya Celebi’nin seyahatname’sinden yola
cikilarak, Istanbul da yapildigi diisiiniilerek hali¢ isi olarak adlandirilmistir. Bir
rivayete gore hali¢ isi seramikler yasamin sonsuzlugunu, devamim siirekliligini

simgelemektedir.
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Resim 45. Halig isi tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 166

Resim 46. Mavi beyaz seramikler hali¢ érnegi Resim 47. Mavi beyaz seramikler
ejder motifi

Kaynak: Findik, 2001: 174 Kaynak: Findik, 2001: 174
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3.16. YUZYIL IZNiK CINILERi

1932 yilinda Ahmet Refik tarafindan yayinlanan bir dizi belge de 16. yiizyil
sultanlarin iznik kadisina gonderdigi emirler yer almaktadir. Bu belge ve emirlere
baktigimizda, Osmanli Sultanlarinin gdziinde Iznik ¢inileri yalmzca sarayin
kendilerine verdigi isi yapmakla yikiimliydiiler. Bu belgelerin bazilarinda,
Sultanlarin vermis olduklar1 siparislerin gecikmesi nedeni ile yakindiklarina ve
birkag durumda bu gecikmelerinin nedenlerinin, iznikli seramikgilerin iiriinlerini

halka satmalari olduguna taniklik etmektedir.

Resim 48. 16. yiizyil ilk yarist mavi beyaz tabak
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 295

“Once spiral kivrik dallar arasinda ince Rumilerden koyu renk madalyonlar,
ince uzun yapraklar goriiliir. Sonra, XVI. yiizyil baglarinda, yalniz spiral kivrik
dallar, kiigiik yaprak ve ¢igeklerden daha hafif ve sade bir dekor hakim olmustur”
(Aslanapa, Antika 27, 1987: 6).
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Resim 49. Sam isi seramik buluntu Resim 50. Sam isi seramik buluntu
Kaynak: Findik, 2001:218 Kaynak: Findik, 2001: 218

“Sam’da ki abidelerde bunlara benzer ¢inilere bakarak yanlislikla sam
grubu denilen bu seramikler, agikca mavi-beyazlara baglanir. Motiflerde lale,
stimbiil ve karanfiller yaninda tomurcuk veya acilmis giiller, enginar, balik pulu,
rozet c¢igekleri, bazen vazo veya madeni ibrik gibi sekiller goriiliir. Renklerde
zenginleserek Ui¢ ¢esit mavi ve firuzeden baska, zeytini yesil, koyu mor ve
konturlarda yesilimsi siyah renkler ortaya ¢ikar. Mat, bugulu, dumanli renkler,
dalgali niianslarla mavimtirak bir zemin karakteristiktir” (Aslanapa, 1987: 6).

Resim 51. Sam isi 16. yiizyil ortast kase
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 296

15. yiizy1l sonu 16. yiizyil basinda Sam isi ad1 verilen seramiklerin yiizeyinde
bitkisel motifler siklikla kullanilmustir. 15. ylizy1l ortalarinda goriilen lale, nargicegi,
karanfil, siimbiil gibi motifler artis gdstermistir. Sam isi seramiklerinde ¢camur daha

incedir. 16. yiizyillda yaygin olarak natiiralist ¢igek motifleri kullanilmistir. Mat,
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soluk zeytin yesili, renklerdeki boyalar ile, lale siimbiil giil tarzindaki motiflerin

i¢leri doldurulmustur.

Resim 52. 16. yiizyil 2. yarist swralt teknigi ile dekorlanmus kupa
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 296

Bakar, kitabinda “Sam isi seramiklerinin baglangici olarak Musli imzal1 1549
tarihli Kubbet El Sahra kandilini gosterilmektedir. Kobalt mavisi ve firuze rengin
yaninda, patlican moru ve kimyon yesilinin katilmasiyla yeni bir renk paleti
olusmustur. Desenlerde natiiralist iislup ¢iceklerin kullanilmaya basladigi bu donem,
16. ylizyill ikinci yarisinda c¢ok renklilie gecis donemi olarak da
nitelendirilmektedir” (Bakir, 1999: 12).

16. yiizy1l ortalarindan itibaren “gok renkli seramik donemi” baslamistir.
Mavi, yesil, firuze, kahverengi, hafif kabarik olarak uygulanan mercan kirmizisi

giintimiizde hala yapildig: giin gibi, 6nemini korumaktadir.

Fransa’da Cluny miizesinde bulunan bir grup seramik eser, Rodos’tan satin
alindig1 diisiiniilerek Rodos isi olarak adlandirilmustir. Fakat Iznik kazilarinda ele
gecirilen kitabelerde ve kazilardaki drnekler nedeni ile bu eserlerin iznik’te yapildig

kanitlanmustir.
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Rodos isi seramikler siyah kontur kullanilarak yapilmistir. Kontur i¢indeki
renkler koyu yesil, beyaz, lacivert, mercan kirmizisi ve firuze renklerdedir. Rodos isi

seramiklerle daha canli bir doneme girilmektedir.

“Osmanli seramiginin bu en parlak devrine ait eserlere asilsiz bir yakistirma
ile Cluny miizesince, Rodos adasindan bol sayida satin alinmasina bakilarak uzun
zaman “Rodos” veya “Lindos” demek adet olmustur. XVIL. yiizyil sonunda iznik
atolyelerinde ¢alismalar durmus Kiitahya ¢ini ve seramikleri ihtiyaci

karsilamistir”(Aslanapa, 1987: 8).

Resim 53. Rodos isi seramik buluntular
Kaynak: Aslanapa, 1987, Antika say127: 7

“Sadelestirilmis natiiralist motifler, kir ¢iceklerinin sap, yaprak, ¢icek ve
tohumlarmin basit sekillerinden gelistirilen motifler, yelpaze yapraklar, karanfil dallari,
salkimlar ve c¢esitli rozetlerden meydana gelmis olup Anadolu’nun bu ilk orijinal Tiirk
seramiginde ileri bir dekorlama kabiliyeti ve kuvvetli bir Uslup derhal goéze c¢arpar.
Siislemede iki ana sema olarak i¢ ige genis kusaklar ¢izilip dekorlama veya alternatif olarak
tekrarlayan iki ayr1 biiyiik motif ¢ok goriiliir. Desenler ¢izilip boyanmis kalin konturlar, ince
bir ugla kazinip boyama (sigrafitto) veya firca ile serbest boyama seklinde tamamiyla
kontursuz olarak ii¢ sekildedir. Radyal diizenden kalin ¢izgiler ve yapraklar, kalin seritlerle
geometrik siislemeler diger onemli gruplar. Dekoratif kus figiirleri de siislemeye girmistir”
(Aslanapa, 2003: 328).
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Resim 54. Rodos isi, beyaz camurlu saydam siwr altina ¢ok renkli dekorlu vazo
Kaynak: Cobanli, Oney, 2007: 322

4.17. YUZYIL I1ZNiK CINILERI

“17. yiizyll baslarinda ¢ini desenlerinde biiyiik farkliliklar goriillmezken
teknikte bir gerileme renklerde olumsuz yénde bir degisim baslamistir. Uretilen bu
donem ¢inilerinde hamur sir ve renk kalitesinin diismiis oldugu, siraltinda kullanilan
mercan kirmizisi rengin giderek kahverengiye donilisen bir ton aldigi, sirda
bozulmalar oldugu agik¢a goriiliir. Renkler canliligmi yitirerek mat bir goriiniim

almig ve baz1 6rneklerde renklerin birbirine aktigi gortilmustiir” (Bilgi, 2009: 19-20).

17. yiizy1l sonlarinda iznikte ¢ini atdlyeleri énemini yitirmistir. Bunu
nedenleri ekonomik sorunlar, yanginlar ve depremlerdir. Baskentin Istanbul’a

taginmasi ¢ini iiretim faaliyetlerini durdurmustur.
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Resim 55. 17. yiizyil ilk yarisina ait tabak

Kaynak: Bilgi, 2009: 478

Resim 56. 17. yiizyil ortasi, tabak

Kaynak: Bilgi, 2009: 482
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DORDUNCU BOLUM

IZNIK CINILERINDE KULLANILAN MOTIFLERIN
SINIFLANDIRILMASI

1. IZNiK CINILERINDE KULANILAN STIiLiZE MOTIFLER

Stilize, dogadaki formlarin sadelestirilmis halidir. Bu sadelestirilme gerek
form gerekse teknik agidan uygulanmaktadir. Genel olarak bu terim desen tasarimi
konusunda kullanilmaktadir. iznik ¢inilerinde kullanilan stilize motifler 15. yiizy1l ve

16. ylizy1l da ¢ok sik kullanilmastir.

HATAYI MOTIFi

Hatayi motifi Orta Asya ve Cin’in etkisi altinda kalarak, hangi ¢i¢egin drnek
alindigr belli olmayan bir motif tiiriidiir. “Stilize motifler grubunda yer alan hatayi
motifinin kaynagi Orta Asya’ya dayanmaktadir. Adin1 Cin Tiirkistan’t Hatay dan almigtir.
Timur devleti doneminde Herat Ata, kurulan sanat atdlyelerinde rastladigimiz essiz eserlerin
kaynaklarinda da Cin Tiirkistan’1 6nemli rol oynamustir. O dénemler de hem hattat hem de
miizehhip olan baysungur Mirz Giyaseddin isminde bir sanatkari yeni motifler bulup
motifleri zenginlestirmek tizere Cin Tiirkistan’ina gonderir. Oradan getirilen bu motife hatayi

ismi verilmistir” (Birol, Derman, 1991: 65).

Tag Yapraklar
Tohum Kesesi
Tohumlar

Sapin Birlestigi Nokta
Canak

Resim 57. Hatayi Motifi Resim 58. Hatayi motifi, cini bordiir
Kaynak: Bakir, 1999: 190 Kaynak: Bakir, 1999: 162
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Resim 59. Hatay: cicegi motifinin cizim asamalart
Kaynak: Bakir, 1999: 190

HATAYI CICEGI MOTIFI

Hatayi ¢igegi motifi tezhip sanatinda da kullanilan bir motiftir. Cok farkli
cesitleri olmakla birlikte genel olarak cigegin iisten goriiniisiinii ele alan
“hatayi motifi” Anadolu Selguklularinda daha sade bir tarzda kullanilirken,
Osmanli ¢ini sanatinda (15.yy-16.yy) daha zengin, siislii ve abartili bir

bi¢imde kullanilmstir.

Hatayi ¢i¢egi motifinin nereden geldigi bilinmemektedir. Bu nedenle bazi
rivayetler vardir. Bir kisim bu ¢icegin niliifer ¢igegi oldugunu sdylerken bir
kismida Ilhanl ve Timur devletlerinde bu motifin ana 6gesi olan giilhatmi,
bamya ve hibiskus gibi ¢iceklerin tercih edip kullanildigini savunur

(Ozkegeci, 2007).

“Hatayi, g¢esitli c¢iceklerdeki dikine kesitlerin anatomik ¢izgilerinin
usluplastirillmasiyla ortaya cikan sekildir. Buna eski deyimle “Makta-i tulani”
(uzunluguna kesit) denir. Cigek, siisleme sanatinda, ya oldugu gibi resmedilerek
kullanilmis yada stilize edilerek uygulanmistir. Bunlardan birincisi daha eski yillarda
Avrupa sanat1 etkisiyle sanatimiza girmis ve tezhip de cok fazla ragbet goriip
benimsenmistir. ikincisi ise profilden gériiniisiiniin iisluplastiriimis sekli, (giil, lale,
karanfil) kusbakisi goriinligiiniin iisluplagtirilmis sekli (peng) ve dikine kesitinin
tisluplastirilmis seklidir” (Birol, Derman, 1995: 65).
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Resim 60. Hatayi ¢cicegi motifi Resim 61. Hatayi cicegi motifi, ¢ini bordiir
Kaynak: Ozkececi, 2007: 69 Kaynak: Bakir, 1999: 136

PENC MOTIFI

Stilize motifler grubuna giren pen¢ motifi 15. ylizyil sonlar1 16. ylizyil
baslarinda kullanilmaktadir. Bu motif kusbakisi goriiniimiin stilize edilerek

uygulanmig seklidir. Yapraklarina gore Farscga isimler almigtir.

Resim 62. Pen¢ motifi ¢izim asamalart Resim 63. Pen¢ motifi, ¢ini karo detay
Kaynak: Birol, Derman, 2004: 47 Kaynak: Bilgi, 2009: 96

“Bir yaprakli ise yek berk, iki yaprakli ise dii berk, ii¢ yaprakl ise se berk, dort
yaprakli ise cihar berk, bes yaprakli ise peng berk, alti yaprakli ise ses berk.
Zamanla en ¢ok kullanilan bes yapraklisi olan “pen¢ berk” deyim haline gelerek
biitiin motifleri kendi ismi altinda toplamistir. Daha sonra bu da kisaltilarak “berk”
kelimesi atilmig ve bu motiflere “peng” denilmistir.”
http://www.islamiyol.com/tezhipte-kullanilan-motifler
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Pen¢ motifi Samanizm inanisinda Orta Asya’da ates, gok, yer, su tanrilari
olarak sembolik bir tarzda ifade edilmektedir. Cini sanatinda bir iki ii¢ ve dort

yaprakli pen¢ motifi cok fazla benimsenmemistir.

1.4. YAPRAKLAR

“On altinc1 yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ¢inilerde islenen yapraklar
minik, ince, uzun ve diiz kenarh ii¢ kertikli (celtik) ya da sadece bir tarafi tirtikli
veya li¢ kertikle (geltik) sonlanan Grneklerdir. Bu sadece yalin yapraklar oOlgii
acisindan Ozellikle kenar sularinda, beraberinde cizildigi cicegin biiyiikligi
yaninda ¢ok kiiclik kalmaktadir. Yiizyilin ilk yarisinda yapraklar ¢iplak dallar
iizerine ¢izilerek ¢iceklere fon olusturmakta ya da g¢igeklere yardimci motif
gorevini listlenmektedir. 16. yiizyilin ikinci yarsinda ise yapraklar cigeklere esdeger
islenmis, kompozisyonda her iki motif dengeli bir sekilde yer almistir. Bazi
orneklerde yapraklarin gigeklerin i¢inden de gecirilmis oldugu goze ¢arpmaktadir”
(Sinemoglu,1996:1429).
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Resim 64. Yaprak motifinin ¢izim asamast
Kaynak: Bakir, 1999: 195

Yaprak motifi 16. ylizyi1l ¢ini sanatinda 6nemli bir yere sahiptir, hemen
hemen her natiiralist grupta goriilen yaprak motifleri ayn1 zamanda stilize edilerek de
kullanilmistir. Yapraklarin sade sekli, sinirlandirilarak c¢izilmis ve igerisinde bir

damar bulunmaktadir.

Saz sozciigii, 14. yiizy1l dede korkut efsanesinde bir ormanla ilgili olarak
kullanilmistir. Osmanli sanatinda ise bu tanim fazla biiyliimiis yaprak olarak ifade
edilmektedir. Bu motif tiirii kaftanlarda, seramiklerde, kagit tizerinde desenlerde de
sikca kullanilmistir (Atasoy, 1989). Yapraklarinda damar ¢esitleri bulunan motif 15.

yy da kullanilmaya baslamis ve igerisine ufak ¢icek motifleri ¢izilmistir.

57



\_:3\{
Resim 65. Parcal saz yaprak ¢izimi Resim 66. Damar motifli yaprak
Kaynak: Bakir, 1999: 195 Kaynak:Bakir, 1999: 195

Resim 67. Pargali saz yaprak, ¢cukur tabak Resim 68. Damar motifli yaprak, tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 184 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 190

1.5. SAPLAR

16. ylizyilda saplar motiflere diizen, akis ve yon verme konusunda kolaylik
saglamaktadir. Kompozisyonun diizenli bir sekilde olusmasina katkis1 olan saplar
Iznik  g¢inilerinde ~ yardimci  siisleme  elemani  olarak  kullanilmaktadur.

Kompozisyonlarda doluluk ve giizel goriiniim saglamaktadir.
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Resim 69. Sap cizimleri
Kaynak: Bakir, 1999: 196

Resim 70. Sap motifli ¢ini karo
Kaynak: Bilgi, 2009: 119

1.6. RUMI MOTIFi

“Tiirklerin Orta Asya’da ¢ok eski donemlerden beri bir siisleme unsuru olarak
bezemelerinde kullandiklar1 Rumi, islam sanatinin en gézde motiflerinden olmustur.
Rumi kaynagi konusunda sanat tarihgilerimizin yaygin olan, iki ayr1 goriisi
mevcuttur: Bunlardan biri; bu motifin hayvan figiirlerinden tiiredigini savunur. C.E.
Arseven kitabinda, orneklerle, bu motiflerin nasil degisime ugradigini etraflica
tartigmustir. Diger taraftan C. Keskiner kazi ve aragtirmalarda ele gecen hayvan
figiirli Uygur Tirklerine ait IX. ve X. yiizyillar da yapilmig olan bezeklik
fresklerinde bir su canavarinin kanadinda yer aldig1 diisiincesindedir. Goriilen seklin
daha sonraki yiizyillarda sik rastlayacagimiz rumi formunun klasiklesmis 6rnegi
olabilecegini savunur” (Arseven, 1952: 51).

Selguklu sanatinda kullanilan Rumi motifi, Anadolu Sel¢uklularinda

gelistirilmis, Osmanli doneminde ise dnemli bir motif haline getirilmistir.

59



Rumi ismi birgok alanda tartisma konusu olmustur. Rumi motifinin Anadolu
sanatina ait oldugunu savunanlar oldugu gibi, eski Yunan’dan geldigine dair
sOylentiler de vardir. Rumi motifi bir rivayete gore Orta Asya da yasamis Tiirklerin
bereketi, giicii ve iyiyi kotliyli sembolize ettigi gibi ayn1 zamanda yagmur tanelerini
(uzayan kisalan ¢izimleri), hayvan ve dogaiistii varliklari da sembolize ederek
betimlemektedir. Tanrinin yarattigini, insanlarin taklit etmemesi gerektigi
diisiincesiyle hayvansal motifterin ¢ini {izerinde uygulanmasi zaman iginde terk

edilmistir.

1.6.1. Diiz Rumi

Farkli tasarimlara ve sade goriinlimlere sahip diiz rumi motifi siklikla yalin
formlarin yilizeylerinde ard arda tekrarlanarak uygulanmistir. Diiz rumiler genellikle
Selguklu doneminde kullanilmistir ve Osmanli doneminde gelisme gostermistir.
“Diliz rumi ¢izimi her seyden Once ruminin oturtulacagi yaym belirlenmesi ile
baslanir. Rumi, yayin i¢ine veya disina, bazi hallerde ayni alanda simetrik olarak, her
iki tarafa oturabilir. Rumi’nin her iki tarafa oturdugu 6rneklere simetrik rumiler veya

sencide rumiler denir” (Bakir 1999: 199).

Resim 71. Diiz rumi motifi Resim 72. Diiz rumi motifi, kase
Kaynak: Bakir, 1999: 198 Kaynak: Bilgi, 2009: 82

1.6.2. Simetrik Rumi
Sencide (simetrik) rumi motifi Fars¢a bir terimdir. Her iki tarafi da olgili
cizilen rumi gesitidir. Cizilen iki rumi motifinin sirt kisimlar1 birlestirilmis izlenimi

vermektedir.
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Resim 73. Sencide, simetrik rumi  Resim 74. Simetrik rumi 16. yiizy1,l bordiir
Kaynak: Bakir, 1999: 198 Kaynak: Bilgi, 2009: 50

1.6.3. Kanath Rumi

15. ylizy1l ortalar1 ve 16. ylizy1l baglarinda diiz rumilerin gelismesiyle kanatl
rumilerde gelisme gostermistir. Kanatli rumilerin diger gesitleri ise ii¢ kanath ve ¢ift
kanatli rumilerdir. Tek kanatli rumi motifinin ¢ogaltilmasiyla gelistirilmis bir motif
cesididir. “Kanatli Rumiler diiz rumilerin gelistirilmesiyle olusmustur. Bir diiz
ruminin karn kismina, ice veya disa gelecek sekilde yerlestirilen diger diiz rumi,
“Tek kanatli” rumi formunu olusturur. Bu rumiler kanatlar sayesinde, kompozisyon
icinde saplarla bir baska motife kolayca baglanabilirler. Kanatli rumilerin
olusumuyla rumi motifleri zenginlesmis ve kompozisyonda yeni olanaklar

saglamistir” (Bakir, 1999: 199).
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Resim 75. Tek kanatl rumi Resim 76. Cift kanatli rumi
Kaynak: Bakir, 1999: 198 Kaynak: Bakir, 1999: 198
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Resim 77. U¢ kanatl rumi
Kaynak: Bakir, 1999: 198

Resim 78. Simetrik kanatli rumi motifi ve tabak iizerinde uygulamasi (detay)
Kaynak: Bakir, 1999: 198

1.7. DILIMLI RUMI

Dilimli Rumiler 15. yiizy1l da gelisme gdstermektedir ve 16. ylizy1l da ise ¢ini
formlar iizerinde kullanimi yayginlasmistir. Sade Rumilerdeki sinir ¢izgisinin dilimli
bir sekilde ¢izilerek siislenmis halidir. “Fars¢a da dendan, dis anlamina geldiginden

“Dendanli Rumiler” olarak adlandirilan bu gruptaki rumi motiflerinin sinirlarina

sadik kalinarak, motifler dilimlenmistir” (Bakir, 1999: 200).
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Resim 79. Dilimli rumi ¢izimi Resim 80. 14. yy sonlari, taba
Kaynak: Bakir, 1999: 202 Kaynak: turkcinisanati.blogspot.com
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1.8. SARILMA RUMI

Sarilma rumi isminin o6zelligini tasiyan bir motiftir. Uzerine sarilan
yiikseltmelerle ¢ikmalarla olusturulan bir motif tarzidir. “Bunlara “pigide rumiler” de
denir. Bu kelime Farsca da sarilmis anlamina gelmektedir. Ince uzun diiz ve kanatl

rumilerin etrafina sarilan, dilimli veya diiz sinirli kiigiik rumi formlarindan olusurlar”

(Bakir 1999: 200).

Resim 81. Sarilma rumi motifi
Kaynak: Bakir, 1999: 202

1.9. ICI BEZELi RUMI
Ici bezeli rumiler 15.yy sonlarinda sik kullanilan bir motiftir. iznik ¢inilerinde
kullanilmakta olan bu rumi motifine ¢ok fazla miidahale edilmemistir. D1s hatlari

oldugu gibi birakilmis i¢ kisimlar1 bezenmistir.

<5
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Resim 82. i¢i bezeli rumi Resim 83. I¢i bezeli rumi, karo
Kaynak: Bakir, 1999: 202 Kaynak: Bilgi, 2009: 96
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1.10. AYIRMA RUMI

“Rumi motifinin kollarinin, iki yana uzayarak, paftalar olusturacak sekilde
yanlara birlesmesiyle olusan motife ayirma rumi denir” (Bakir 1999: 200).
Ayirma rumi motifi desene renk ayiriminda yardimci olmak, hareketlilik
kazandirarak monotonluktan kurtarmak ayni zamanda kapali alanlar yaratmak i¢in

kullanilan bir motif tiiriidir.

Resim 84. Aywrma rumi motifi Resim 85. Aywrma rumi, karo
Kaynak: Bakir, 1999: 203 Kaynak: Bilgi, 2009: 97

1.11.SINIRLARI SUSLEYEN VE SERBEST MOTIFLERLE BEZELI
RUMI
Adindan da anlasilabilecegi gibi genellikle serbest natiiralist motiflerle

kullanilmis bir Rumi’dir. Natiiralist ¢igekler bu motifle serbestce bezenmistir

\\\KQE\KJ iﬁ gkggéﬁ gf
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Resim 86. Swnirlari siisleyen rumi  Resim 87. Serbest motiflerle bezeli rumi
Kaynak: Bakir, 1999: 202 Kaynak: Bakir, 1999: 202
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Resim 88. Serbest motiflerle bezenmis rumi bordiir
Kaynak: Bilgi, 2009: 168

1.12. TEPELIK MOTIFI

“Orta bag gibi tepelikte, rumi kompozisyonlarinin temel unsurudur. Desen
icinde tepe noktasina konulan helezonlarda teskil eden ve simetrik bir sekil gosteren
rumi motifine tepelik denir. Cesitli yayinlarda hatali olarak rumi tepelik motifi,
palmet ismiyle verilmektedir, bazen hatayi yerine, bazen rumi tepelik yerine

kullanilan bu motifin Tiirk tezhip sanatinda yeri yoktur” (Derman, Birol, 1995: 183).

Tepelik motifi desende, tepeye yerlestirilen ve helezon seklinde baslangig igin
kullanilan simetrik bir sekil gosteren motif ¢esididir. Kompozisyonlarda sonlandirici
veya sinirlayict  gorev yapar. Genel olarak simetrik desenli ylizeylerde

uygulanmaktadir.

“Kompozisyon i¢inde tepelik motifi, rumi saplarin birlestigi noktada yer alir.
Baglayici ve yon belirleyici islevleri disinda, rumi saplarin kesisme ve birlesme yerlerine
konularak, gereksiz uzayan saplarin ¢irkin géziikmesini engellemis olurlar. Rumi iislubunun
diger motiflerinde oldugu gibi, tepelik motifleri de detaylarina, biiyiikliiklerine ve ¢izilis
sekillerine gore ¢ok gesitli sekillerde kargimiza ¢ikarlar” (Bakir, 1999: 202).

/ | li
Resim 89. Tepelik motifi cizim asamalari

Kaynak: Bakir, 1999: 200
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Resim 90. Tepelik motifi detay
Kaynak: Bilgi, 2009: 96

1.13.0RTABAG MOTIFi

Desenin ¢ikis noktalarina yerlestirilir. Bulut formlarinin kesistigi noktalarda
bulunur. Hilal’1 andiran bir sekle sahiptir. Kapali bir formun orta yerine yerlestirilir.
Ortabag da iki sap yukariya ve asagiya ¢ikabilir (Bakir, 1999). Rumilerde baglanti
gorevi yapan bu motif, bir noktada toplanip ayn1 noktadan tekrar ikiye ayrilarak

boliinen noktalara yerlestirilir.
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Resim 91. Ortabag motifi ¢cizim asamalart
Kaynak: Bakir, 1999: 201
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Resim 92. Ortabag motifi karo

Kaynak:http://2.bp.blogspot.com/_6_x0mgzCB8s/SZrEjDJR6II/AAAAAAAAALOD/
RZK5kPZEPpo/s400/6.jpg

1.14. BULUT MOTIFLERI

Bulut motifinin kaynaginin Cin sanatina dayandirildig ile ilgili bazi bilgiler
vardir. Bu motif Iran’da oldukca sik kullanilan bir motiftir. Kendine 6zgii bir tarzi
bulunmaktadir. Osmanli sanatia 2. Beyazit déneminde girmistir. iznik ¢inilerinde

bu motif 15.vel6.ylizyilda ¢ok sik kullanilmistir.

1.14.1. Cin Bulutu

“Bulut motifinin kaynagi Cin sanatina dayandirilir. Bu nedenledir ki bu
motife “Cin bulutu” da denir. Efsanevi bir hayvan olan ejderhaya Cin sanatinda
oldukca sik rastlanir. Cin inanislarina gore ejder, bir gli¢ semboliidiir. Goklerin
koruyucusu ve tek hakimidir” (Arseven: 27).

Muhsin Demironat’a gore “Bulut yagmurun kaynagidir. Yagmur ise bitkilerin
gelisip biiylimesini saglar. Bu acidan 6zellikle kullanilmistir.” Bazi1 kaynaklarda ise
sanat tarihgileri bulut motiflerini ejderha’nin agzindan c¢ikan atese ve buhara

dayandirirlar.
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Resim 93. Cin bulutu motifi
Kaynak: http://tezhipnedir.files.wordpress.com/2009/12/bulut-1.jpg

Resim 94. Cin bulutu motifli karo
Kaynak: Bilgi, 2009: 90

1.14.2. Yigma Bulut
“Yigma bulut motifleri, bulut kivrimlarmin st iste  getirilerek
kiimelesmesinden olusur. Genellikle minyatiirlerde gokyiiziindeki bulutu yansitan,

bazen de kompozisyon iginde, 6rnegin hatayi motifi kompozisyonlarinda bosluk
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doldurmak veya motiflere baslangic noktasi yaratmak amaciyla kullanilan

motiflerdir” (Bakir, 1999: 205).

Resim 95.Yigma bulut motifi Resim 96. Yigma bulut motifli, bordiir
Kaynak: Derman, Birol, 1985: 153 Kaynak: Bilgi, 2009:138

1.14.3. “S” Seklindeki Stilize Bulut

S seklindeki motif serbest kompozisyonlarda kullanilan bir motif tiiriidiir,
desene cesitlilik katmak i¢inde kullanilmaktadir. “Diger motiflerde oldugu gibi bu
motifinde ¢izimine smir belirlenerek baslanir. Iki ugtaki iki ¢izgi farkli noktalarda

kesigmek tizere birlestirilir” (Derman, Birol, 1995: 154).

Resim 97. § seklinde bulut motifi ~ Resim 98. S seklinde bulut motifi ornegi, karo
Kaynak: Bilgi, 2009: 152 Kaynak: Derman, Birol, 1995: 154
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1.14.4. Ayirma Bulut

Ayirma bulut motifi deseni tek diize olmaktan kurtarmak ve cazip hale
getirmek i¢in kullanilan bir tiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Ayrilan kollarla
olusan bulutlar iki veya li¢ dilimler seklinde karsimiza ¢ikabilir. Rumi semalari
incelendiginde her iki Uslupta da kompozisyonun isleyis mekanizmasinin, yani

motiflerim birbirine baglantisinin ¢ok benzer oldugu gbéze c¢arpmaktadir” (Bakir,
1999: 205).

Resim 99. Aywrma bulut motifi Resim 100. Ayirma bulut motifli, karo
Kaynak: Ozkegeci, 1992: 25 Kaynak: Bilgi, 2009: 94

1.14.5. Ortabag ve Tepelikli Bulut

“Ortabag ve tepelik motifleri, rumi deseninde oldugu gibi bulutta da
kompozisyonun temel elemanlarindandir. Kivrimlarla siislii olan ortabagdan ¢ikis
yapilir. Bulut bu hali ile hilale benzetilir. Desenin ortasina yerlestirilen ortabag dan
iki sap asagiya iki sap yukariya, c¢izilir. Kompozisyonlarda birbirinden
ayiramadigimiz tepelik ve ortabag kullanim amaglar1 ve islevleri agsindan benzerlik

gostermektedir” (Bakir, 1999: 206).
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Resim 101. Ortabag bulut motifli ¢cini, detay
Kaynak: Bilgi, 2009: 94

2. 1ZNIiK CINILERINDE KULANILAN NATURALIST MOTIFLER

“Lale, karanfil ve giil motifleri en ¢ok tutulan motifler arasindadir. Bunlarin
yaninda diger bahge ¢iceklerinden olan siimbiil, zerrin, kokulu menekse, zambak,
stisen, ayn-i sefa (nergis), ¢igdem gibi motifler de XVI. yiizyil ¢inilerinde
karsilastigimiz Ornekler arasindadir. Cigeklerin yaninda bahar agaclari, serviler
(selvi) ve liztim salkimli asmalar diger naturalist motifleri olusturur” (Demiriz, 1979:
38).

2.1. LALE MOTIFI

“Lale kelimesinin, eski Tiirk¢e yazildiginda “Allah” kelimesiyle ayni harfleri
biinyesinde tasidigi bilinir. Bundan dolayidir ki cami mezar taslar1 ve tiirbe gibi dini

eserlerin siislemesinde lale motifine sik rastlanir” (Arseven, 1950: 1219).

“Lale Iznik ¢inisi 1535-1540 yillarinda tanistyor lale hayatin simgesidir. Omrii kisa
siirer ancak ¢ok hassas ve giizeldir. Osmanli imparatorlugunda birgok yap1 iznik ¢inisi ile
siislenmistir. Anlatilan bir hikayede Sirin'e kavugsmak itmidiyle daglar1 delen Ferhad
sevdiginin 6liim haberi iizerine hangerini gégsiine saplamis ve cansiz bedeninden kan yerine
kan kirmizisi laleler figkirmis. Bu Gyki ile lale, 6liimsiiz aski da temsil eden bir sembol
haline gelmis. 'S' bi¢imindeki bir ¢izgi {izerine siralanan laleler mistik anlamlarla yiikliidiir.
'S' ¢izgi; hayatin 6zii olan suyolunu anlatir, iizerinde salinan laleler ise Tanri'nin birligine
teslim olusun simgesidir” www.tliimgazeteler.com

15.yy ortalar1 16. yy da Tiirk kiiltiiriinde yer alan lale motifi Iznik ¢inilerinde
kullanildig: gibi tas is¢iliginde, kumaglarda, bezemelerde, ebru sanatinda ve tezhipte

de kullanilmistir.
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Lale motifi oval bir form icermektedir. En basit sekliyle oval formun dis
siirlart belirlenerek lalenin alt kismi ve yapraklari bu ovalin i¢ine yerlestirilir. Tag
yapraklar {i¢ uzun yaprak seklindedir. Ortadaki boliim ikiye ve iice ayrilir. Son agsama

sanat¢inin tasarimina gore farkli sekillerde stislenmektedir (Bakir, 1999).

Resim 102. Lale motifi
Kaynak: Sahin, 1989: 35,36
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Resim 103. Lale motifli tabak 16. yiizyil
Kaynak: Bilgi, 2009:132

2.2. KARANFIL MOTIFI

16. ylizy1l sanatinda kullanilan bu motif kompozisyonlarda yalniz kullanildig:
gibi diger stilize ve yart stilize motiflerle de kullanilmistir. Karanfil ¢i¢eginin yandan
goriintisii  stilize edilmistir. Karanfil ciceginin genel olarak lale ile birlikte

olusturdugu kompozisyonlarda vardir.

Resim 104. Karanfil motifi ¢izim asamalart ~ Resim 105. Karanfil motifli kupa
Kaynak: Bakir, 1999: 209 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 308

Karanfil ¢i¢eginin profilden goriiniisliniin stilize edilmis haline denir. Lale
kadar zengin gesit ve sayida uygulanmadigi halde karanfilde gerek katmerli ve yalin

kat ornekleriyle siisleme motifleri arasinda sevilen ¢igeklerdendir. Kumaslarda XII.
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yiizyilda yer almis olmasma ragmen ¢inilerde ilk kez Hiirrem Sultan Tiirbesinin

mihrap aynasinda goriilmiistiir (Sinemoglu, 1996: 132).

Karanfil motifi ¢igegin alt kismi belirlendikten sonra yapragin yerlestirilecegi
boliim, yarim daireye yakin bir formda, yelpaze gibi acgilmis bir sekilde alt kisma
yerlestirilir. Ortadan ¢ikarilan yapraklar kenarlara giderek kiigiiliir, simetrik olarak

parcalara ayrilir (Bakir, 1999).

2.3. GUL MOTIFI

“XVI. ylizy1l ¢ini sanatinda da c¢ok ¢esitli giil motiflerine rastlamaktay1z.
Bunlar genellikle profilden ve tepeden goriiniimlerine gére yar stilize bir anlayisla
cizilmis Orneklerdir. Profilden ¢izilmis giiller daha ¢ok agmis ve yapraklar1 asagi
dokiilmiis sekildedir. Tepeden goriinen 6rnekleri hatayi {islubundaki peng motifleri
gibidir. Giil motifi miislimanlik ta Hz. Muhammed’i temsil etmektedir. Osmanl
edebiyatinda da 6nem teskil eden bu motif natiiralist gruba girmektedir. Yapraklari
kiiciik, tombul ve sivri disli olduklarindan hatayi {islubu penclerden kolayca ayrilir.
Ayrica gillerin karakteristik formdaki giil goncalari da kompozisyonlarina
vazgecilmez elemanlar olmustur. Agmis ve profilden goriiniimii verilen giillerin
ciziminden Once ¢anak belirlenmis olmalidir. Canagin {izerine elipse benzer bir form
oturtulur. Bdylece giiliin istenilen biylkligi ve simirlart elde edilmis olur. Daha
sonra kag kat isteniyorsa giiliin katmerleri enine ¢izgilerle hafifce tespit edildikten
sonra yapraklar1 yerlestirilir” (Bakir, 1993: 208).

Resim 106. Giil motifinin ¢cizim asamalart
Kaynak: Sahin, 1989: 45
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Resim 107. Giil motifli ¢cini tabak
Kaynak: Bilgi, 2009: 255

2.4. SUMBUL MOTIFI

Iznik cinilerinde sikga goriilen siimbiil motifi 15. yiizy1l sonlar1 ve 16.
yiizyilda sik¢a kullanilan bir motiftir. Osmanl kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan
stimbiil kompozisyonlarda bosluk doldurmak i¢in kullanilmistir. Cogunlukla ¢igekli
panolarda goriilmektedir. Duvar ¢inilerinde ve ¢ini kaplarda olduk¢a sik
kullanilmistir. Cinilerde smirli renk skalasi olmasma ragmen stimbiil dogadaki
rengine ¢ok yakin bir renktedir. Genel olarak alt zeminde lacivert rengin olmasi

kirmizi lale ve giile alternatif olarak denge saglamasi, ¢ini sanatinda 6nem teskil

etmektedir (Altun, 1997).
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Resim 108. Siimbiil motifinin ¢izim asamalart
Kaynak: Sahin,1989: 47
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Resim 109. Siimbiil motifi
Kaynak: Bakir, 1999: 210
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Resim 110. Siimbiil motifli ¢ini tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 200

2.5. NERGIS MOTIFi

Bir sap lizerinde bir veya birden fazla c¢igcek gruplari halinde bulunur.

Cigekgilikle ilgili 18.-19. ylizyill kaynaklarinda sarilarina zeren veya zerrin

beyazlarina sim, katmerlilerine ise katmer sim veya zerrin denmektedir (Demiriz,

1986).
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Resim 111. Nergis motifi ¢izim asamalart
Kaynak: Bakir, 1999: 212
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2.6. MENEKSE MOTIFI

“l6. ylizyll dan baglayarak 18. yiizy1l ortalarina kadar, kitap siisleme
sanatlarinda ¢ok gilizel Orneklerini gorebiliyoruz. Cinilerde genellikle, biiyiik
panolarin alt boliimlerinde, topraktan figkiran bitkilerin kokleri arasinda goriiliir.
Ayrica, vazo igindeki ¢igek gruplarinda, asagi dogru sarkarak vazonun yanlarinda
kalan bosluklar1 dolduran ¢i¢eklerin bir kismu meneksedir. Yiirek bigimindeki
yapraklart ve asimetrik ¢iceginin bir yanindaki mahmuzu andiran c¢ikintidan,
menekseyi tantmamiz miimkiin olmaktadir. Takkeci Camii, Uskiidar Eski Valide
Camii, Edirne, Selimiye Camii, Hiinkar Mahfili ¢inilerinde giizel 6rnekleri vardir”
(Altun, 1997: 184).
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Resim 113. Menekse motifi ¢izimi
Kaynak: Bakir, 1999: 212

Resim 114. Menekse motifi, karo
Kaynak: Altun, 1997: 184
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2.7. SUSEN MOTIFI

“Stisleme sanatlarimizda goriilen tiirleri iris caucasica ve iris germanica
olabilir. Bircok c¢icek gibi siisen de sanatimiza karamemi’nin kalem ve fircasiyla,
kitap siisleme sanatlar1 yoluyla girmistir. 16. ylizy1l ortasindan itibaren cinilerde
oldukca yaygin sekilde islenmistir” (Altun, 1997: 194).

Stisen; eski yunan dilinde gokkusagi anlamina gelmektedir. Bu motife ¢ini
formlarda ¢ok fazla rastlanilmamaktadir. Mavi beyaz grup Iznik tabaklarinda ve

bordiirlerde goriilmektedir.

Resim 115. Siisen motifi Resim 116. Siisen motifli karo
Kaynak: Bakir, 1999: 210 Kaynak: Bilgi, 2009: 60

2.8. ZAMBAK MOTIFI

Zambak motifi natiliralist grupta yer almaktadir. 16. yiizyil da sik
goriilmektedir. Zambak, dinsel, tarihsel ve mistik ag¢idan dogu ve ortadogu
kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Kudiis te bulunan Siileyman mabedi siitunlarin
da zambaklarin beyazligi ruh temizligini; Hiristiyanlikta ise kutsallik, bakirelik,

yeniden dogus, dogum ve cinselligi ifade etmektedir.
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Genellikle tek sap {iizerinde tek bir cicek olarak yer almaktadir. Zambak motifi,
stimbiil motifiyle karitilmaktadir. Stimbiil motifi genel olarak tek sap {izerine birden

fazla gicekle ¢izilmektedir (Bakir, 1999).

Resim 117. Zambak motifi ¢cizim asamalart  Resim 118. Zambak motifli ¢ini karo
Kaynak: Sahin, 1989: 49 Kaynak: Altun, 1997: 195

2.9. AFYON MOTIFi

Cinilerde sadece Riistem pasa caminin cemaat yerindeki biiyiikk panoda
karsimiza ¢ikar seramik formlardaki drnekleri yiiziinden bazi yayimlarda nar motifi
olarak da adlandirilmaktadir. Ancak Riistem Pasa drneginde motifi meyve agacinin
iizerinde degil kisa ve otsu bir bitkinin iizerinde oldugundan afyon olarak

nitelendirilmelidir (Altun, 2000).
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Resim 119. Afyon motifinin ¢izimi Resim 120. Afyon motifi karo
Kaynak: Bakir, 1999: 212 Kaynak: Altun, 2000: 168

2.10.BAHAR AGACI

Iznik ¢inilerinde kullanilan bahar agmis meyve agact motifi 16. yiizyilin
Osmanli sanatinda sik¢a kullanilan bir motiftir. Tezhip, minyatiir, kumas hali, tas
is¢iliginde ve kitap sanatinda kullanilan bir motiftir. Duvar ¢inilerinde sikga
rastlanilan bu motif, farkli diizenlemelerde kullanilmigtir. Hangi meyvenin bahar dal
oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Topkap1 Sarayi Siinnet Odasi cephesinde
bulunan ve 16. yiizyilda yapilan ¢ini panoda oldugu gibi, bahar dallar1 geligsmis bir
agac olarak islenmistir. Diger Orneklerde ise aga¢ govdesi taramali yapilmis ve

golgelendirilmistir (Atasoy ve Raby, 1989).
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Resim 121. Bahar dali motifinin ¢izim asamalart
Kaynak: Sahin, 1989: 55-56
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Resim 122. Bahar dali motifi kullanilarak yaplmis pano
Kaynak: turkcinisanati.blogspot.com
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2.11. MANISA LALESI

Iznik ¢inilerinde 16. yiizy1l da ¢ok sik kullanilan bir cicek motifi olmasina
ragmen ¢ok fazla dikkat cekmeyen bir motif ¢esididir. 16. yiizyil ¢inilerinde Manisa
lalesi motifi tam agmamis ve profilden goriiniisii ile stilize edilmis bir ¢icek
motifidir. “Cini sanatinda, genellikle c¢igekli biiyiik panolarin alt boliimlerinde
goriilen ve kiiclik lale veya c¢igdem olarak tanimlanan ¢igekler aslinda Manisa
lalesidir. Lale ve ¢igdemin uzun ve diiz yapraklarindan farkli olarak yesil yapraklari

maydanoz yapragina benzer” (Altun, 1997: 183).

Resim 123. Manisa lalesi motifi ~ Resim 124. Manisa lalesi motifli ¢ini karo
Kaynak: Bakir, 1999: 212 Kaynak: Altun, 1997: 183

2.12.GONCA MOTIFi

Gonca motifi Iznik ¢inilerinde genel olarak yardimci motif olarak
kullanilmaktadir. Hatayi ve penc¢ motifleriyle kullanilir. Gonca motifi hatayi
motifinin agmamis hali olarak kaynaklara ge¢cmistir. Gonca motifinde ilk olarak oval
form c¢izilir ve daha sonra olusturulan ¢anak formu seklinde bir sekil ¢izilir, motifin
gerekliligine gore tohum kesesi de ¢izilmektedir. Ta¢ ve ¢anak yapraklar cizildikten

sonra motif tamamlanmis olur.
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Resim 125. Gonca motifi ¢izim asamalart
Kaynak: Sahin, 1989: 59

Resim 126. Gonca motifli ¢ini karo (detay)
Kaynak: Bilgi, 2009:122

2.13. UZUM SALKIMI MOTIFI

“Ming doneminde iiziim salkimli tabaklara olan ilginin daha biyik oldugu
sOylenebilir. Bu tabaklarin Cin porselenlerinin tizim salkimli iki temasina bagli olarak
yapildiklart goriilmektedir. Temaya sadik kalan nakkaglar sadece kiigiik bogluklari
degerlendirmek icin kiiclik yaprak gibi eklerle tabak desenine kisithh miidahalelerde
bulunur, bazen de aymi desen kalibini farkli yonde kullanir. Uziim salkimlari tabagin
ortasinda yer alirken, ¢anakta radyal ¢icek demetleri, kivrik dalli ¢igekler veya dilimli
alamlar tasarlanmistir. Dilimli veya diiz kenarli tabaklarin bordiirleri genellikle kaya—
dalga motifi ile bezelidir. Uziim salkimli tabaklarin 16. yiizyilin basindan itibaren 17.
yiizyil sonuna kadar farkli renk ve tsluplarla birlikte sinirli sayida iiretildikleri bilinir”
(Bakir 2007:293).
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Resim 127. Uziim motifli, yaprak dilimli, cukur tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 317

3. IZNiK CINILERINDE KULANILAN SEMBOLIK MOTIiFLER

3.1. CINTEMANI

“Dalgalanan iki ¢izgi, birgok yayinda farkli isimlerle karsimiza c¢ikar bu
motifi, simsek, kaplan postu, kaplan ¢izgisi, dudak ve bulut olarak da nitelendirenler
olmustur. Orta Asya kokenli ¢intemani motifi 15. yiizyildan itibaren Osmanl

sanatinda sik uygulanarak, kumas, ¢ini ve hali sanatinda yaygin bir kullanima

ulagmistir” (Siisli, 1976: 242).
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Resim 128. Cintemani motifi ¢izimi

Kaynak: M. Giirsoy

Resim 129. Cintemani motifli cukur tabak
Kaynak: Bilgi, 2009: 158

Motifte yer alan ve Buda'nin ii¢ ruhani 6zelligini belirttigi sdylenen bu {i¢
benege Timur devri sikkelerinde rastlanmistir. Bu nedenle 'Timugin Damgast' adiyla
da anilir. Osmanli Imparatorlugu déneminde giiciin sembolii olarak kabul edilmistir.
Padisahlarin sultanlarin kiyafetlerinde de sik¢a kullanilan bu motif kumas deseni ve

tezhip sanatinda da kullanilmistir.

Motif ¢izimi itibari ile liggen seklini animsatan iki altta biri iistte {i¢ yuvarlak

olarak ¢izilmistir. Bu yuvarlaklarin icerisine dairelerle hilal sekli verilmektedir.
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3.2. KALYON MOTIFI

Kalyon motifi 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde kullanilan bir motiftir. 16. ylizyilin
son ceyreginde kalyon motifi iiretimi artmustir. Iznik seramik formlar1 iizerinde
kalyon motiflerinin tekrarlanmasi, iznik formlarinda sevilmis ve artis gdstermistir.
Maalesef bu motife ait ¢ok fazla 6rnek bulunmamistir (Atasoy, Raby: 1989).
Rivayete gore ise kalyon motifi sevdigi insam1 savasa yollayan bir bayanin

sevgilisi’nin ardindan doktiigii gdzyasi ile ortaya ¢ikan bir motiftir.

Resim 130. Kalyon motifli Resim 131. Kalyon motifli tabak
Kaynak: Akar, 2008: 95 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 181

3.3. HAYAT AGACI

Servi agacinin heybetli yapisi Anadolu Selguklu dénemindeki sanatgilar1 da
etkilemistir. Bu motif ilk olarak Selguklular tarafindan kullanilmistir. Tiirk siisleme
sanatlar1 arasinda cesitli aga¢ motifleri gérmek olasidir. Hayat agaci 6liimii, yasami,
evreni ve yerlesmeyi yani gogmemeyi simgeleyen bir aga¢ olarak betimlenmektedir.
[lkbaharda tomurcuklanmasi ve meyve vermesi, sonbaharda ise yapraklarin kurumasi
ve dokiilmesi 6limii simgelemektedir. Yedi ve dokuz yaprakli olmasi nedeniyle,
gokyliziiniin katmanlarin1 sembolize etmektedir. Osmanli kiiltiiriinde hayat agaci
servi olarak ta gegmektedir. Bazi goriislerde Allahin ilk harfi olan elife
benzetilmektedir. Cini sanatinda kullanilan aga¢ motiflerinin ¢esitleri, uygulama

tekniklerinden dolayi1 bazi farkliliklar gostermektedir (Atasoy ve Raby: 1987).
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Resim 132. Hayat agact motifli form
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 332

3.4. BALIK PULU MOTIFI

Balik pulu motifi zemin tizerinde 16. yiizyilin ilk yarisinda kullanilmaistir.
Pullar farkli bicimlerde ele alinmis ve derinlik katmak icin beyaz lekeler
kullanilmistir. Bu motifin zeminin her tarafina uygulandig: 6rnekler bulunmaktadir.

Pul renkleri gri, yesil ve ince turuncumsu, kirmizili renklerde kullanilmistir.
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Resim 133. Balik pulu motifli tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 202

3.Murat devrinde ise beyaz lekeler pullarin {ist taraflarinda kullanilmistir.
Yesil, mavi balik pulu alanlar, beyaz renkte lekeler ile birlikte kullanilmistir.
Yapraklar, saz yapraklari ve bulut motifini birbirinden aywrarak yan yana
yerlestirmek igin kullanilan sevilen bir yeniliktir. Balik pulu motifi Iznik’te,
Derutada Italyan mayolikalarinda, Cafaggiolo seramiklerinde Cin porselenlerinde

ozellikle Yuan mavi beyaz seramiklerinde goriilmekteydi (Atasoy, Raby: 1989).

Resim 134. Balik pulu motifli kandil Resim 135. Balik pulu motifli siirahi
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 334 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 334
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4. iZNiK CINILERINDE KULANILAN DiGER MOTIFLER

4.1. BORDUR MOTIFLERI
Bordiir motifleri her donem igerisinde kullanilan bir motif tiiriidiir. Bordiirler
¢ini ylizeylerdeki bos alanlari siislemek ve formun goze hos goriinmesini saglamak
icin kullanilir. Ayrica, form iizerindeki motifi tek diizelikten kurtarmak ve sonsuzluk

hissini uyandirmak i¢in kullanilan bir tarzdir.

Resim 136. Bordiir ornekli ¢ini tabak
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 311

4.2. GEOMETRIK MOTIFLER
Tiirk slisleme sanatinda ¢ok Onemli olan geometrik motifler Anadolu
Selguklu donemine ait bezemelerde sik¢a goriilmektedir. Kare, liggen, dikdortgen,
besgen, altigen, yildiz, baklava, daire gibi geometrik motiflerin birlesmesiyle
olugmaktadir. Baglangi¢c yeri ve bitis yeri belirsizdir. Evrenin sonsuzlugunu,
stirekliligini simgelemektedir. 16. yiizyilda geometrik motifler fazla kullanilmamistir
bunun nedeni ise, ¢inilerde bitkisel motiflere daha fazla yer verilmesidir. Genel

olarak naturalist ve stilize motifler kullanilmaktadir.
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Resim 137. Geometrik motif

Kaynak:http://3.bp.blogspot.com/_IHIp2jFL33E/SK4I-
WyRywl/AAAAAAAAAFS/PSIVhs7UE_c/s320/geometry2.jpg

Resim 138. Geometrik motif, kandil
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 356
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4.3.YAZI MOTIFLERI
Anadolu Selguklu mimarisinde yazi, kaplamalarda kullanilan ¢inilerde
olduk¢a sik kullanilmis 6nemli bir unsurdur. Bu donemde kufi, siiliis ve nezih
yazilara da oldukg¢a yer verilmistir. Osmanli sanatinda yazi, bir silisleme unsuru
olmakla birlikte, belge niteligi tagiyan yazilar, dini metinlerin yer aldigi konular ve

mihraplarda dekoratif amacla kullanilan bir tarz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

- T G SRR
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~

Resim 139. Yazt motifi
Kaynak: http://kocaelikitabeleri.com/yazinin-tarihcesi/

Resim 140. Yazt motifli kiire
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 164
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4.4. HAYVAN MOTIFLERI

Hayvan motifleri ilk olarak fritli biinyeye sahip, iznik seramigi iizerinde 1520
ve 1530 yillar1 arasinda uygulanmistir. Topkap1 Sarayindaki siinnet odasinda bulunan
cinilerde, basarili hayvan motifleri kullanilmistir. Daha sonraki yillarda hayvan
motifi kullanilarak yapilmis ¢ok fazla 6rnek karsimiza ¢ikmamaktadir. Diger ikinci
ornek ise Lovre miizesinde goriilen tavus kusu motifli tabaktir. Av hayvanlarinin
bulundugu iki kulplu mataralarda bulunmaktadir. Cin de ve Hindistan da tavus kusu
sembolik  niteliginden  yoksundur. Fakat kotiligli uzaklastirma niteligi
bulunmaktadir. El Cahiz gibi yazarlar tarafindan Islam diinyasinda tavus kusu
cennetle iliskisinin oldugu diisiiniiliiyordu. Iznik tabaklarinda 6nemli bir hayvan
motifi de giinesin Oniinde duran sag 6n pencesini havaya kaldirmis aslanli tabaktir.

Iznik seramiklerinde bulunan diger hayvanlar maymun, fil, ejderha, yilan, kus ve

baliktir (Atasoy ve Raby: 1989).

Resim 141. Hayvan motifli Resim 142. Hayvan motifli ¢ini tabak
Kaynak: Akar, 2008: 95 Kaynak: Atasoy ve Raby, 1989: 313
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5. IZNIK CINI MOTiFLERINDEN CIKISLI KiSISEL YORUMLAR

Resim 143. “Isimsiz 1” diizenleme 44X35X30 cm 2010,kirmizi camur ve
beyaz camur 1000°C

Resim 144. “Isimsiz 1” (detay)
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Resim 145. “Isimsiz 2” 33X37 cm 2010, kirmizi camur 1000°C

Resim 146. “Isimsiz 2” (detay)
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Resim 147. “Isimsiz 2” 33X37 cm 2010, kirmizi camur 1000°C

Resim 148. “Isimsiz 3” 19X38 cm 2010, samot ¢camuru 1000°C
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Resim 149. “Isimsiz 3” samot camuru 1000°C

Resim 150. “Isimsiz 3” (detay)

Resim 151. “Isimsiz 4”70X65 cm 2010,  Resim 152. “Isimsiz 4” (detay)
samot camuru 1000°C
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Resim 153. “Isimsiz 4” (detay)

Resim 154. “Isimsiz 5” 256 2010, samot ¢camuru 1000°C
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Resim 156. “Isimsiz 5” 30 6 2010, samot camuru 1000°C
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Resim 158. “Isimsiz 5 ” 35 6 2010, samot camuru 1000°C

.
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Resim 159. “Isimsiz 57 (detay)

Resim 160. “Isimsiz 6 -7” 2010, samot camuru 1000°C
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Resim 161. “Isimsiz 6” 356 40 cm 2010, samot camuru 1000°C

Resim 162. “Isimsiz 6” (Detay)
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Resim 163. “Isimsiz 6” samot camuru 1000°C

Resim 164. “Isimsiz 7” 306 35 cm 2010, samot ¢camuru 1000°C
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Resim 165. “Isimsiz 7” 2010, samot camuru 1000°C

Resim 166. “Isimsiz 7” 2010, samot ¢camuru 1000°C
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Resim 167. “Isimsiz 8” 30x30 ¢ini camuru 900°C

Resim 168. “Isimsiz 8” 30x30 ¢ini camuru 900°C
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Resim 169. “Tasarim 1a” 25x40 Resim 170. “Tasarim 1b” 25x40

Resim 172. “Tasarim 1¢” 25x40
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Resim 177. “Tasarim 2d” 25x40
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Resim 178. “Tasarim 3a” 35x50 Resim 179. “Tasarim 3b”’ 35x50

Resim 180. “Tasarim 3¢ 35x50
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Resim 181. “Tasarim 4a” 6 40 Resim 182. “Tasarim 4b” ¢ 40

Resim 183. “Tasarim 4c¢” 6 40
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Resim 184. “Tasarim 5a” 6 40 Resim 185. “Tasarim 5b” ¢ 40

Resim 187. “Tasarim 5¢” 25x40
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Resim 189. “Tasarim 6b” 6 40

Resim 190. “Tasarim 6¢” é 40
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Resim 191. “Tasarim 7a” 35x50

Resim 192. “Tasarim 7b” 35x50
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Resim 194. “Tasarim 8b” 35x50
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Resim 195. “Tasarim 9a” 35x50

Resim 196. “Tasarim 9b” 35x50
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Resim 197. “Tasarim 9¢” 35x50
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Resim 198. “Tasarim 10a” 35x50

Resim 199. “Tasarim 10b” 35x50
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Resim 200. “Tasarim 10c” 35x50

Resim 201. “Tasarim 10¢” 35x50
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Resim 202. “Tasarim 11a” 6 40 Resim 203. “Tasarim 11b” 6 40

Resim 204. “Tasarim 11c” ¢ 40
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Resim 205. “Tasarim 12a” 35x50

Resim 206. “Tasarim 12b” 35x50
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SONUC

Arastirmanin ilk béliimiinde iznik ilgesinin konumu ve tarihgesi ile ilgili
bilgiler verilmis, ikinci boliimiinde ise Iznik ilgesinde ¢ini iiretiminde kullanilan
hammaddeler, sir ve boya ozellikleri, firnlar ele almmustir. Ayrica Iznik’te mevcut
atolyelerde iiretilen formlar ve satis yapan firma sorunlarindan bahsedilmistir.
Ucgiincii boliimde, Iznik ¢ini sanatinin tarihsel gelisimi ile ilgili bilgi verilmistir.
Dérdiincii boliimde, Iznik c¢ini motifleri ele alinmus, siniflandirilarak ¢izim asamalari
ve olusumundan bahsedilmistir. Arastirmanin son boliimii olan besinci boliimde ise
Iznik ¢ini motifleri seramik yiizeyde yorumlanarak &zgiin ¢alismalar yapilmis ve
fotograflarla gosterilmistir.

Ayrica bu arastirmanin, geleneksel sanatlarimizdan olan Iznik ¢inileri ve
tizerlerinde uygulanmis motiflerin bir arada tamitildigi, bilgilendirildigi ve geng
kusak seramikgilere rehber olacagi inancindayim. Geleneksellikten evrensellige gecis
icin sahip oldugumuz bu degerlerin tanitilmasi da ayr1 bir dnem tasimaktadir.
Cinilerin tlizerinde kullanilan motiflerin giiniimiiz seramikg¢ileri tarafindan farkli ve
diizeyli yorumlarin yapilmasi ile, bize has bu sanatimiz diinya seramik arenasinda
hakkettigi yeri alacaktir.

Iznik ¢ini motiflerinin giiniimiiz yorumlamalar1 yapilmis ve ¢ini motiflerinin

form olarak ta kullanilabilecegi ve farkli etkiler verebilecegi gosterilmistir.
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Altin Varak

Astar

Bezeme

Cark

Cark-1 felek

Dekor

Desen

Divit

Kaolin

SOZLUK

: Ince tirseler arasinda cekicle doviilerek inceltilen altin

levhalara verilen ad.

: Genelde gri, pembe, sar1 cisimlerle hazirlanan pargalarin
daha az emici, renklerin daha temiz ve canli goriilmesini,
firca ile daha biiyiik bir incelik ve zarafetle calisma olanagi
saglayan ¢ok ince ve temiz ¢akmak tasi karigtirllmis savi

gamur.

: Siisleme

: Cinide yiizlerce yillik gegmise olan, hamura yuvarlak
sekiller verebilmek igin, alt ve iist kisimlarda tabla ve kafa
denilen iki ayr tekerlek bulunan, bilye iizerinde donen,
ayakla dondiiriilerek veya elektirikle ¢alisan, devirleri

kontrol edilebilen iiretme aleti.

: Peng motifinin tizerinde Ki bir dizi yaprak, ayn: yonde
egilerek veya kivrilarak doniis hareketinin olustugu
desenlere verilen ad.

. Bir yere siisleme amaciyla verilen diizen

. Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

: Uzerinde hokkalik bulunan i¢inde kalem ve uglar

saklamaya yarayan kutu, kalemlik

. Porselen yapmakta kullanilan bir ¢esit beyaz Kil, kaolin.
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Kompozisyon

Kontur

Kiifi Yaz1

Kuvars

Motif

Nesih Yazi

Rediiksiyon

Saziislubu

Sir

Stilize

. Ayr1 ayri pargalari bir araya getirerek bir biitiin olusturma

bigimi.

: Resimde nesneyi belirgin géstermeye yarayan gevre

cizgisi.

. Arap yazisinin diiz ve koseli ¢izgilerle yazilan eski bir

bi¢imi.

: Billurlasmus silisin dogada yaygin bir tiirii.

: Yan yana gelerek bir bezeme olusturan ve kendi basina

birer birlik olan 6gelerden her biri.

. Arap harflerinin, yazma ve basiminda kitaplarda en ¢ok

kullanilan ¢esidi.

: Kimya liiteratiirinde kullanilan bir terimdir indirgenme

reaksiyonlarini ifade eder.

: Tlk kez iran’da ¢izim bigimi olarak ortaya cikmistir,

ormanla ilgili anlaminda kullanilan saz iran’dan getiren,
Osmanl: sanatina Sahkulu’nun tanittigi bitylimiis yaprak

anlaminda kullanilan bir tanimdir.

: Bazi nesnelere parlaklik verme, estatik bir goériiniim
saglama, dig etkilerden koruma, sizmalarin1 6nlemek vb.

amaglarla siiriilen, saydam veya donuk vernik.

: Karakteri kaybetmeden basitlestirerek kullanilan motif ya

da usliip bi¢imi.

125



Siiliis Yazi : Arap alfabesiyle yazilan bir tiir stislii yazi.

Tahrir : Cini biinye tizerine komiir tozu yardimi ile desen
aktarma.
Uc ayak - Sirlama yapildiktan sonra iiriiniin firina yapismamasi igin

kullanilan alet.
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