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ONSOZ

Calisma konusu hakkinda bilgi edinmeme olanak taniyacak bilgilere
ulasmamin zorlugu ve tez konum iizerine baska bir akademik derlemeye

rastlayamamis olmam, bana bu uzun siirecte biiyiik bir sorumluluk yiiklemistir.

Fakat bunlarla beraber soylenmelidir ki; bu ¢alisma, ancak Tiirk illiistrasyon
sanatt dahil Diinya’da illistrasyonun, giyim ve moda ile birlikteligi ile
anlamlanabilecek olan moda illiistrasyonun gelisimini anlatan akademik bir
calismadir. Yiiksek lisans programi siiresince, yardimlarindan dolayr Dog¢. Dr. Ali
Muhammet Bayraktaoglu, Yrd. Dog. Dr. Filiz Nuran Olmez, Dr. Yusuf Kes, Yrd.
Dog¢. Rengin Oyman, Arastirma Gorevlisi Ece Calis’a, roportajlarimla tezime destek
veren moda tasarimcilarina, ¢alisma siirecinde beni yonlendiren ve destekleyen
danigman hocam Semsettin Ziya Dagli’ya, maddi ve manevi destegini eksik etmeyen

aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Calisma, moda ve grafik gibi farkli iki alanin benzer bir tutumla fakat farkl
amaclara hizmet ettigi bilinen ortak eylemi, bu iki farkli alanin uygulanis metotlarini
anlatmaktadir. Fakat salt teknik kaygilarin anlatilmasi, sorunun aydinlatilmasina
yetersiz kalmasi nedeniye uygunsuz diisecegi diistinlilmiistiir. Bu dogrultuda, iki
farkli sektoriin bu sozde ortak eylemlerine agiklik getirilmesi i¢in akicilik ve
aydinlaticilik arz etmesi bakimindan, yeterli 6l¢iide tarihgelerinden de bahsetmek
gerekli goriilmiistiir. Gorsel ifade bi¢imi baglaminda, illiistrasyon sanatini, basta
gormek uygun diiseceginden, illiistrasyon sanatinin tanimi ve tarihgesi ilk boliimde
yer almus, illiistrasyon tiirleri konumlandirilmistir. Ikinci boliimde giyim ve moda
kavramu, tarihge, prensip ve Ogeler anlatildiktan sonra moda resmini gergeklestiren
meslek sahipleri aciklanmis, igerisinde moda resminin bulundugu giysi tasarim
asamalar1 anlatilmistir.

Ugiincii boliimde calisma konusunun aydinlatilmas: baglaminda, moda
illiistrasyonunun tanimi, giysi tasarimi ve grafik sanati igerisindeki yeri ve dnemine
yer verilmistir. Anatomi, kullanilan yontem ve teknikler, sonrasinda bunlari, siluet
kavrami ve siluete giysi giydirme yontem ve teknikleri anlatilmis, konuya iliskin
resimler yer almistir. Diinyadan Ornek ¢alismalar bu kismi sonlandirmistir. Moda
Tasarimi bdliimlerinde okutulan “Moda Resmi” derslerinde, genglerin -“moda
illiistratorliigii” seklinde bir meslek dali olsa- bir bakima “moda illiistratorii”
olabilmelerine imkan taniyacak yeterlikte ¢izim egitimleri verdiklerini anlatmak
baglaminda moda illiistrasyonunun egitimdeki konumuna yer verilmistir. Daha sonra
ise moda sektoriindeki yerine dikkat ¢ekilmis, konunun, aslinda, Tiirkiye’de grafik
tasarim acgisindan potansiyel yeni bir saha olduguna fakat bunun icin sanatla beslenen
toplumsal bir bakis acist ve yenilige ac¢ik olmanin 6nemine dikkat c¢ekilmek
istenmistir. Grafik tasarim agisindan, Tiirkiye’de g6z ardi edildigi diisiiniilen moda
illiistrasyonu i¢in, ¢esitli Oneriler gelistirilmis, bu da ¢alismanin dordiincii
boliimiinde, “Tiirkiye’de moda illiistrasyonuna dair sorunlar ve Oneriler” kisminda

yer almstir.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, giysi tasarimi, moda illiistrasyonu, siluet giydirme,

moda tasarimcisi, stilist
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GIRIS

Yeniyi gorme ve deneme istegi, giin gectikce, hayatin bizi “digerleri” nden
bir sekilde daha da 6ne gegme geregini hissettirmesi vb. nedenlerle, tasarimsiz bir
diinyay1 neredeyse miimkiin kilmamaktadir. Her gecen zaman, yeni bir sey
goriilmekte, Ogrenilmekte, okunmakta, kullanilmakta ve bunlar yenisi i¢in yeni
tasarimlar gerektirmektedir. Giintimiizde, bu “yeni”leri satin almadan once, ya
yapim- iiretim gidisat1 hakkinda ¢izim ve gorseller bize bilgi vermekte ya da yapimi
ve lretimi tamamlanmamis nesne, iiriin, bina, giysi vb. bize bitmis halleriyle

sunulmaktadir.

Grafik tasarimin, tipografi, piktogram illiistrasyon vb. ile olusturulan
iirlinlerine bakacak olursak, neredeyse tiim alanlarda yer bulan 6nemi ile mobilya
sektorlinden , beyaz esyaya, lokantalardan ¢ikolata markalarina, gazetelerden moda
dergilerine, aligveris merkezlerinden terzilere vb. kategorilerde genis bir yelpazede
“tanitim” adina yeri tartisilmazdir. Tiim bu alanlardaki marka ya da firmalar, kendini
bir 6ne ¢ikarmada ve devam arz etmeye aday olmada ihtiya¢ duyduklari tanitim
calismalarini, tasarimin bitim stireci igerisinde birkag kez gormektedir. Tasarimet ise,
giiniimiizde her ne kadar bilgisayar vasitasiyla bunu saglasa da yine de kimi zaman
eskizlerini kagit {iizerinde gostermektedir. Bu On caligmalar, iriiniin pazara
sunulmadan 6nceki temsili resimleridir ki, resim ya da grafik tarihine baktigimizda
taslak cizimlerinin salt bir iiriinlin satisa yonelik ¢izimleri olarak kalmanin disinda,
bunlar sanatsal nitelik tasiyan c¢izimlerin ta kendisidir.Nitekim, ¢izim, sanatsal
baglamda bir arastirma ve inceleme ortami yaratarak, bir yerde sergilenmeye /
sunulmaya olanak taniyan bir 6n ¢alismadir. Hatta, Mimar Sinan’in dahi camilerini

insa etmeden Once, ¢izimlerini, yetkili kisilere sundugu bilinmektedir.

Aragtirmacinin en ¢ok ilgi duydugu konu, arastirmasi, verimi artiracagi géz
oniinde bulundurularak ¢alisma konusu; “Moda illiistrasyonu ve Tirkiye’de Moda
[lliistrasyonu Uzerine Bir Arastirma” olarak belirlenmistir. Bununla birlikte arastirma
acisindan, bir konunun “problem” niteligini tagimasi i¢in gereken bir kriter olan “
kararsizlik ve karsilastirma ” durumunu destekleyen arastirma sorunu, “Tiirkiye’de

Grafik tasarimda, moda illiistrasyonlarinin, moda sektoriinde oldugu gibi, yaygin bir



kullanim alan1 olarak tercih edilmemesi ve grafik tasarim alaninda diger illiistrasyon
¢esitlerinin aksine fakir kullanimi dikkat ¢ekmis olmasi ” seklinde belirlenmistir.

Moda illiistrasyonlari, moda ve grafik tasarim alanlarinda yaklasik ayni
amaglara hizmet etmektedir. Bu kullanim, moda sektoriinde mutlaklik gerektirirken,
grafik alaninda, kullanim kisitlig1 getirmektedir.

Moda illiistrasyonlariyla ilgili kaynak arastirmasinda yabanci kaynaklarin “bir
grafik tasarim alani olan moda illlistrasyonu” olarak ele alindig1 goriiliirken, Tiirkce
kaynaklarda ise bu konuya sadece moda sektoriiniin sahip ¢iktig1 izlenimi verilmistir.

Grafik tasarim alaninda, daha dnce bu konuya iliskin 6zel bir aragtirma goze
carpmamig, bu da eksiklik olarak goriilmiistiir. Bu soruna yenilik arz edici farkl
onermeler gelistirmek gozetilmistir.

Diger illtistrasyon tiirlerinin nerelerde kullanilabildikleri basliklarindan bile
kolaylikla anlasilmakla beraber, moda illiistrasyonunun konumlandirma ve
anlamlandirma endisesiyle karsi karsiya oldugu goriilmiistiir. Nitekim, “moda
illiistrasyonu” , bir stilistin elinden tiiketiciye {iriiniin son asamasini albenili halde
gosterdikleri ve abartili, ““ sunum ¢izimleri” olarak, “ moda resmi” adiyla ¢ikarken,
bir grafik tasarimcinin elinden bir metni, donemi anlatan ya da sadece dekoratif

13

anlam yiikleyen “ moda illiistrasyonu” seklinde c¢ikmaktadir. Kisacasi, “moda
illiistrasyonu” nun bir eskiz mi yoksa sanatsal nitelik tasiyan gorsel bir ihtiya¢c mi
oldugu bir sorun niteligindedir. Bu sorunun arastirma ile dneriler getirilebilecek bir
sonuca varilabilecegi diistiniilmiistiir.

Bu calisma, arastirma konusu itibariyle, yeni bir problem arz etmektedir.
Calismada, Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun moda sektoriinde, yalnizca iirlinii
cazip gostererek sahsa veya firmalara yonelik oldugu, grafik tasarim alaninda ise
ekonomik bir kaygiy1r heniliz tasimadigi, Tiirkiye’de de bu tiir farkli agilimlarin
gelistirilmesine yonelik oneri gelistirmeyi hedef olarak belirlemistir.

Calismanin konu bagliginin son kisminda yer alan “ Tiirkiye’de moda
illiistrasyonu iizerine bir arastirma” konumlandirilmasi, Tiirk grafik sanatinin zengin
gecmisinin basarilarla donanmig olmasi, teknolojide oldugu gibi bazi degerleri dis
iilkelerden ileri zamanlarda karsilamamiz, bizim grafik sanati degerlerimizden olan

bu illiistrasyon tiirliniin, tanimlama ve uygulamaya yonelik bir “endise” yarattiginin

diistiniilmesi iizerine yapilmistir. Hatta yabanci bazi illiistratorlerinin arasinda, sirf



moda illiistrasyonu ¢alisanlarin da oldugu diisiiniiliirse, bu konunun arastirilmasi

hakl goriilecek, endisenin anlasilmasini kolaylastiracaktir.



1. BOLUM

1. ILLUSTRASYONUN TANIMLARI, TARIHCESI VE KULLANIM
ALANLARI

1.1. illiistrasyonun tanimlar1

Evrende en degerli sey yasamdir. Bu ¢ok degerli seyin hemen karsisinda o
degeri hi¢ etmege hazirlanan 6lim ve yok olus vardir, insani, yasamini ve
mutluluklarmi 6liime, yok olusa ve unutulmaya goétiiren sey ‘“zaman”dir. Zaten
insanin varligi, yasami ve mutlulugu ¢ok kisadir. O halde insana kisa siiren
mutlulugunun bir resmi gerekmektedir ve heniiz bir fotograf makinesi olmayan
magara adami, magarasinin duvarina ilk geyik resmini ¢izer; insan zamani
durdurmus, geyigi, ebedilestirmistir. En azindan biraz sonra aksam olacak karanlikta
hicbir sey goriinmeyecektir veya biraz sonra kagip karsi tepelerin ardinda
kaybolabilirler, ya da bu kis baglayacak buz cagi geyik siiriilerini bagka iklimlere

siirebilir. Ama magaranin duvarindaki resme bir sey olmaz ( Sanat Yazilar1 I11: 367).

[lliistrasyon, birgok farkli sebep icin bircok farkli yolla denenmis, boylece
illiistrasyonun tanimlanmast i¢in goriisler sunulmustur. En genel tanim illiistrasyonun

hikaye anlattigidir ( Saygin Kaya, 1996:51).

[lliistrasyon kelimesi, Ingilizce’de “illustration” seklinde yer almaktadir.
Ayrica illiistrasyon, “illiistrasyon, Latince “is1k” anlamina gelen “lux” ve yine
Latince “aydinlatmak™ anlamina gelen "illuminare” kelimelerinden tiiretilmis,
Fransizcasi da "enluminure” olan Fransizca bir sozciiktiir.” Burada da illiistrasyonun
anlaminin “aydinlatma, 1sikla bezeme, 1sikla giizellestirme” anlamina geldigi
goriilmektedir.Yalnizeca bu tanim bile, bir illlistratdriin amacinin, bir dykiiyii, siiri
veya metinsel bir igerigi (bir gazetede yayinlanan makale gibi) geleneksel olarak
metinde tarif edilen bir durumun gorsel sunusunu vererek aydinlatmak, anlasilir

kilmak ya da stislemek oldugunu tasdikler niteliktedir.

[lliistrasyon, kelime olarak ise kelime dagarcigimiza 1960’ 1 yillarda
girmistir. Metinlerin ve fikirlerin tasvir edilmesi ve agiklanmasi amaciyla uygulanan

en yaygin “resimleme” tiiriidiir (Kaptan, 1996:55).

Farkli tanimlamalar da bulunmaktadir:



[lliistrasyon bir sanat ¢alismasi, edebi bir sorunun yaniti, bir bilginin

aciklamasi ya da sosyal bir yorumudur (Baral, 1989:19).

Baslik, slogan ya da metin gibi s6zel unsurlar1 betimleyen ya da yorumlayan

biitiin unsurlara genel olarak “illiistrasyon” ad1 verilir (Becer, 1997:210).

illiistrasyon, bir konunun resim-cizim yolu ile agiklanmasi-yazili bir metni
aciklamada kullanilan resim, herhangi bir seyin anlamimi giiglendirmek igin

uygulanan c¢izim ve belli bir temanin plastik veya pratik acidan dile getirilisidir

(Kaptan, 1996:55).

Bir konunun, bir fikrin ya da bir olayin resmini yapma ya da fotografini

¢cekme yoluyla resimlenmesidir (Kaptan, 1996:55).

Gorsel iletisimin hemen hemen biitiin alanlarinda kullanilan illiistrasyon,
farkli dil, irk ve kiiltiirden insanlarin herhangi bir acgiklamaya ihtiya¢ duymadan

anlam ¢ikarabilecegi bir gorsel dildir (Kes, 2001:29).

“Illiistrasyon” yerine “resimleme” kelimesi de kullanilmaktadir. Nitekim,

resimlemek: yazi arasina ilgili resmi koymaktir (Tiirkge sozliik:671).

[lliistrasyon, desen, resim, fotograf gibi bir gorsellestirme bigimidir, ancak
bicimden daha ¢ok konuya, sekilden ziyade nesneye ya da igerige yogunlasan bir
resim, fotograf veya herhangi bir sanat eseridir. Grafik sanatlarin bir koludur.Amaci,
bir konuyu anlatmaya yardimeci olmaktir. Antik magara resimlerinden, giiniimiizde
gazetelerde ¢izilen karikatiirlere kadar farkli illiistrasyon 6rnekleri vardir. Daha ¢ok
kitap icin metinlerin aciklayict tanimlamalarini giiclendirmek ve daha iyi
anlasilmasini saglamak amaciyla yapilan konulu resimlerdir ve sanat ¢caligmalarinda

bir uzmanlik alan1 olarak, yerini almastir.

[lliistrasyonlar tanitim ve reklam sektoriinde gorsel ¢oziimler iireten en
onemli etmenlerden biridir, ilintili olduklar1t metni tanimlayip, degisik anlam ve
boyutlarda yeniden algilanmasina yardimci olmaktadirlar. Konu, kavram ve
eylemlerin kolayca kavranip benimsenmesinde, sevilmesinde etkilidirler. Ayrica
icerdikleri resimsel degerlerin birbirinden farkli yorum ve stilleriyle, sanat¢inin

Ozgln karakteriyle kaynasarak, okuyucu-seyircide estetik bir haz uyandirirlar. Bu


http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf�

estetik haz, sanat katina c¢ikan illiistrasyonlarin yasami yansitan, sevdiren ve

dontistimiim katki saglayan giiciiyle gerceklesmektedir.

Ik insanla ortaya ¢ikan illiistrasyon giiniimiizde de cagdas grafik tasariminin
vazgegilmez bir materyali olmustur (Kaptan, 1996:54). Onceleri fotograf olmadig
icin gazetelerde haberler ya da herhangi bir olay anlatilirken resimleme yoluyla
tamamlanilmasina ¢aligilmistir. Aym1 bigimde kitap resimlendirilmesi de bu amacla
yapilmistir. Bu amagcla yapilan resimler kotii denebilecek diizeydedir. Yapilan
resimlerde estetik endiseden ¢ok resimlendirme amaci giidiilmekte idi. Bu resimler,
asil calismanin  Onemsiz bir ayrintist olarak kabul edildiginden fazla
Onemsenmemistir. Biitliin bu nedenlerden dolayi, baslarda, illiistrasyonun gergek
anlami kavranmaya pek de acik bir kavram olamamustir. Nitekim, anlagilmasini zor
kilan etmenlerden biri resim ile illiistrasyon arasinda ne fark oldugudur.Bu da su
sekilde aciklanmaktadir:  Illiistrasyon, siparis iizerinedir biiyiilk cogunlukla ve
istenilen mesaj1 net bir sekide izleyiciye iletme zorunlulugu tagimaktadir. S6zii edilen
durum i¢in bir de reklamcilarin ifadelerine yer vermek gerekli goriilmiistiir; ¢iinkii

dergi, katalog vb... malzemeler i¢in illiistrasyonlarin siparis verildigi bilinmektedir.

Ajans Ultra’nin yaratict yonetmeni Hakki Misirlioglu igin illiistrasyon,
oncelikle resim sanatiyla icice gegmis durumdadir. Sanatg1 bir sanat eseri yaparken
aliciya ulasip ulasamayacagi kaygisini duymaz. Once iiretir sonra talep olur. Ama
illiistrasyonda bu béyle degildir. Once talep gelir ve o dogrultuda iiriin ortaya ¢ikar.
Bence illiistrasyon kendi basma bir sanat degildir. Grafik tasarimda, reklamda,
illiistrasyonda bir yonlendirme oldugundan sanat olarak gormiiyorum. Grafik
tasarim1 ve reklami yeni bir sanat olarak gorenler var ama ben bu goriise

katilmiyorum (Evran,2000:101).

Saatchi&Saatchi” adli markada goérev yapan yaratici yonetmen Kenan
Ataseven igin “illiistrasyon gorsel bir anlatim bigimidir. Gorsel iletisimi kurmak igin
kullanilan malzemelerden bir tanesidir. Resimden farkli olarak bize bir seyi
anlatmak, bir seyi sOylemek durumundadir. Ama resim Oyle degil, yoruma agiktir.
Herkes icin farkli seyler ifade edebilir, illiistrasyon bir durumu net, dramatik veya
eglenceli bir sekilde anlatir. Bir metni daha sicak hale getirmek veya agiklamak i¢in

kullanilir. Belli bir oykiiyii, belli bir temay1 ¢izgilerle daha fanteziye cekebiliyor



olmast bence en giiclii yanidir, illiistrasyon fotografla, resimle, karikatiirle i¢ ice
gecmis durumda. Gergeklik anlaminda fotografa o kadar yakin illiistrasyonlar var ki

neden fotografla ¢6ziimlenmemis diye insanin sorasi geliyor. (Evran,2000:110).

MUGSF Grafik Boliimiinde Yrd. Dog. olan Giirbiiz Dogan Eksioglu icin
illiistrasyon “herhangi bir olay1, bir fikri, bir diisiinceyi veya bir kavrami gorsel dille
ifade edebilmek i¢in yapilan resimlemelerdir. Illiistrasyonun anlatmak istedigi sey

herkesge algilanabilir olmalidir” (Evran,2000:110).

Reklam metinlerinde el yazisi her zaman daha ¢ok okuyucunun ilgisini ¢eker.
Yogun bir ilgi c¢ekmesinin nedeni ise el yazisinin daha o6zel bir seyleri
cagristirmasindan ileri gelmesidir (Didari, 2002:104). Burada ifadelendirildigi gibi,
belki de, illiistrasyon sanatinin, fotografin icadindan sonra ve giiniimiizde de hala

wsrarla tercih edilmesi bu “6zel” seyleri hissettirmesi olabilir.
1.2. illiistrasyonun tarihgesi
1.2.1.Diinyada Illiistrasyon sanati tarihi ve gelisimi

Ik illiistrasyon &rnekleri magara duvar resimleridir denebilir. Bunun en
bliyiilk ve Oonemli sebebi ise bu resimlerin illiistrasyonda da var olan islevsellik

ozelligidir (Kaptan, 1996:53) (Resim 1.1., 1.2., 1.3.).

Resim 1.1. Magara donemi resimlemeleri

Kaynak: Kaptan, 1996



Resim 1.2. Bizon, M.0.15.000 — 10.000 dolaylar: Magara resmi; Altamira, Ispanya

Kaynak: Gombrich, 1997

Resim 1.3. At, M.0.15.000 — 10.000 dolaylar1 Magara resmi; Lascaux, Fransa
Kaynak: Gombrich, 1997

[lliistrasyon tarihinin baslangic1 olarak, resimli kitaplarin ilk ortaya ciktig

tarih de kabul edilmektedir.

Cagdas illiistrasyonun kokleri, resimli kitabin da kokleridir. Bu ilk eserler,
renkli resimler ve harflerle bezenmis ve el yazmalariyla hazirlanmis antik rulo
pargalardir. Ramessum Papyrus ve “The Egyptian Books of The Dead” illiistrasyon
rulolari, bilinen en erken el yazma hikaye ve kitaplaridir (Kes, 2001:36).



“Milano Iliadas1” ve “Vatikan Virgili” harig; Klasik Roma’dan bugiine pek az
ornek kalabilmistir. Her iki klasik metnin kopyasi, M.S. IV. yiizyila aittir. O tarihten
sonra illiistrasyon stilleri biiyiik gelisme gdstermistir ve kitabin ortaya cikisiyla, kitap

resmi de ortaya ¢ikmuistir.

Basilt en eski illiistrasyon Ornegi ise ge¢misi icatlarla dolu Cin'dedir. Bu
ornek, tahta bask1 teknigiyle uygulanmis, orijinal ismi “Chines Diamond Sutra” olan
“Elmas Sutra” adiyla anilan rulonun {iizerindeki illlistrasyondur. Hala British

Museum’da sergilenen bu eser M.S. 868 yilina aittir.

Batida 14.yy.’1n sonlarina dogru basili oyun kagitlar1 {izerinde illiistrasyonlar
goriilse de 15.yy. ortalarina kadar kitaplarda illiistrasyona rastlanmadigi

goriilmektedir.

“Eski Yunan'da ise kitaplar hi¢ resimlenmemis fakat yer yer siislemelere
rastlanmistir.1461 yilinda ise Ulrich Boner’in “Der Edelstein” adli eseri, illiistrasyon
tarihine “basili ilk illiistrasyonlu kitap” olarak ge¢mistir. Aga¢c oyma teknigi, 15.
yy.'da kitaplarin basiminda kullanildi ve bdylece elle ¢izilen kitaplar yavas yavas
tarihe karigmaya basladi. Ayrica baski tekniginin ilerlemesi ile kitaplarda bir fiyat
diismesi gortiilmustiir. Tahta baski teknigi, daha sonralar1 renkli kullanilarak Almanya
ve ltalya'da bircok kitabin basilip yaymlanmasi saglandi. Albrecht Diirer’in agac
oyma teknigiyle yaptig1 resimlemeler Gotik donem icin 6lmez eserlerdir. Diirer’in
anlatimindaki bigimleme zenginligi ve iistiin oyma teknigi o donemin ilkleri arasinda

yer almasini saglamistir (Kaptan, 1996:55) (Resim 1.4.).

Resim 1.4. Albrecht Diirer’in agac baski tekniginde yaptigi bir kitap illiistrasyonu: Gergedan,
agacbaski, 1515, British Museum, Londra

Kaynak: Globalgallery, 2008
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17. yy’ da bakir graviiriin baslamasiyla aga¢ oymada her yonden gerileme
baglamistir. Ik bakir graviirle resimlenmis kitap ise 1477° de Venedik'te
goriilmiistiir. Sonralar1 bakir graviirden ¢inko, ¢elik gibi diger metaller lizerine elle
ve asitle oyma teknikleri dogmustur. Bakir graviiriin ortaya ¢ikmasi ve ileri
diizeylere teknik acidan gelinmesi tasarima olan Onemi artirmis ve bunun sonucu
olarak da “Diirer” ve “Holbein” gibi 16. yilizyilin unutulmaz, illiistratorleri ve

ressamlari ortaya ¢ikmistir (Kaptan, 1996:38).

17. yiizyilin sonlar1 ve 18. yiizyilin baslarinda ise tag baski tekniginin ¢ikmasi
ve gelismesiyle oyma, kazima ve asit indirme gibi zor teknikler ortadan kalkmustir.
60’lar ve 80’ler biiyiilk ve kokli devrimlerin yillar1 ise, 70’ler ve 90’lar da gecis
donemi niteligi tagimaktadirlar. 90’larin en 6nemli olaylar1 tek kutuplu diinyaya

gecis, internetin yayginlagsmasi ve kiiresellesmedir (Bak, 2007:63).

Eskiden kitaplar, daima ciltlenmis olarak satilirken; 18. yiizyilin sonunda
dikisli ve iizeri yazisiz kapakli, olarak satilmaya baslandi. Bazi istisnalar disinda
(Imbert de La Platiere’in Galerie universelleéi ), basili kapaklar ancak, 19. yiizyilin
basinda yerlesmis; illlistrasyon, bu kapaklarda, zamanla yavas yavas yer almistir (

Labarre: 94).

19.yy.’dan itibaren bilim ve teknolojinin gelismesi kitlesel {iretimin
baslamasiyla gazeteler ve dergilerin iiretim ve ihracat yapan is diinyasinin etkili
goriintiilere ihtiya¢ duymasi, illistrasyon tekniginin daha fazla ilgi gormesini

saglamistir (Tepecik, 2002:79).

19. yiizyilin sonlarinda ise fotografi tekniginin bulunmasi, ofset ve kliselerin
teknik olarak ilerlemesi, basim araclarindaki g¢ogalma, smirsiz roprodiiksiyon
olanaklari, sanat¢inin daha da Ozgiirlesmesine neden olmustur. Bu durum da
illiistrasyonda simirsiz teknik ve boyama imkanlarinin kullanmasini saglamustir.

Litografi teknigi ile illiistre edilip basilan ilk biiyiik kitap 1828’de goriilen
“Faust” un “Delacroix” baskisidir (Kes, 2001:39).

19. yiizyilin sonuna dogru ortaya c¢ikan Arts and Crafts (Sanatlar ve El
Sanatlar1) hareketi, illiistrasyon agisindan ¢ok zengin gecmistir. Ozellikle o dénemde
siislemeye verilen 6nem ve Kelmscott Basimevi’ nin kurulmasi ile basilan kitaplarda

siisleme unsuru On plana ¢ikmis, illiistrasyon denilen islevsel ¢izimler ve
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resimlemeler 6n planda yer almistir. Yazilarin da oldukca fazla kullanildigi bu
donemde, yazi kenarlarinda incelikle ¢izilmis ¢igek, yaprak, asma ve sarmasik gibi

bitkiler karmasik bir yapida resimlendirilmistir (Resim 1.5.).

Resim 1.5. “Kelmscott Press’te basilan Quarto (Tabakalarin dort yapraga yani sekiz sayfaya
bolinmesinden meydana gelen kitap serileri i¢in logotype)”

Kaynak: Grafik Tasarim Dergisi, 2007

Art Nouveau hareketi de ayni sekilde grafik sanatlar agisindan 6zellikle afis
ve illiistrasyon agisindan pek parlak ge¢mistir. Her {ilkede tasarimda devrim olarak
ortaya c¢ikan bu harekette siisleme, dekorasyon ve doku gibi sempatik unsurlardan
kacinilarak, 6zgiin, hareketli, kopyasiz tasarimlar kullanilmis, bdylelikle canlilik

saglanmistir.

1870den sonra illistratif tasarim (yaz1 ile imajin birlikteligi) yani diisiincenin
resimlenmesi, Jeules Cheret reklam afislerinde en iist diizeydeydi. Onun, kabare ve
miizikli revii afislerindeki imajlar1 (goriintiiler) erotik, renkli ve vahsi fikirliydi.
(Saygin Kaya, 1996:50). Saygin (1996:50) “Cheret’ in posterleri daha sonra organik
formlari ile Art-Nouveau’ nu tarzinin habercisi olmustur. Ozellikle Grasset, bugiin
bile sapka cikarabilecegimiz diizeyde illiistrasyonlar yapmus, illiistrasyonlarin yaziyla
kullaniminda armoni saglamistir. Hareketli figiirler, raks eden bayanlar, cafcafl

renkler bu sanat¢ilarin afislerinin ilgi cekmesi icin yeterlidir” demistir (Resim 1.6.).

Isvigre kokenli Eugene Grasset illiistrator/tasarimec1  olarak Cheret’in

popiilerligine rakip olan ilk sanatgidir (Pektas, 1992:20).

Halkla iletisimin kolay kurulmasi, istenilen amacin kolay anlatilmasi ve {istiin
tasarim giicli bu sanatcilari afislerinde resimleme kullanmaya itmistir; islevsel olan

bu resimlemeler tabi ki giiniimiiz illiistrasyon sanatina biiyiik katkida bulunmuslardir.
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Yazi ile goriintliniin birlikteligi bu grafik stilin ayirt edici yonii olmustur.
Henri de Toulouse-Lautrec ve daha sonra Alhonse Mucha da buna 6rnektir (Resim

1.7.).

Sleinlen ve Lautrec gibi ressamlar o donemlerde afisin biiyiileyici giliciinden

etkilenmisler, gelen teklifler dahilinde de afis yapmislardir (Kaptan, 1996:63).

Art Nouveau’ nun grafik tasarimcilar1 ve illiistratorleri, oncelikle estetik
endigeleri goz Oniine alan sanat big¢imleri gelistirmisler, daha sonra ticari baski
yontemlerinin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan uygulamali sanat tekniklerini de biiytik bir
coskuyla benimsemislerdir. Sonug olarak kitlesel iletisiminin gorsel niteligini biiyiik

oranda yiikseltmiglerdir.

FOLIES-BERGERE

Resim 1.6. La Loie Fuller, Cheret’in {inlii Amerikan dansgisinin Paris’teki gosterisini
duyuran afisi: Renkli litograf baski, 77.6 h x 60.0 w cm, 1893

Kaynak: Nga, 2008


http://cs.nga.gov.au/Detail-LRG.cfm?IRN=9130&View=LRG�
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Resim 1.7. Henri de Toulouse-Lautrec: Divan Japonais, 1893, Renkli litograf baski, 31 5/8 x
23 7/8, Modern Sanat Miizesi, New York

Kaynak: Moma, 2007

[lliistrasyon tekniginin gelismesinde ¢ok etkili olan akimlardan biri de
Stirrealizm donemidir. Bu doénemde islevsel resimlemelere ver verilmis,
gercekiistiicliliiglin materyalleri sikca kullanilmistir. Ancak illiistrasyonda olan bu
gelisme o donemlerde fotografin gikmasi sebebiyle afise yanstmamustir. Illiistratif
afislerin yarattig1 heyecan yavas yavas yok olmaya baslamist1 ki tiim diinyay1 direkt

harekete gecirecek olan savas patlak vermistir.

Amerika, Ingiltere, Fransa gibi iilkelerde afis ve illiistrasyon yeniden
hareketlenmigtir. Savasin lehinde ve aleyhinde kullanilan bir ¢ok afiste,

illiistrasyonun biiyiilii gliciinden faydalanilmigtir.

“Sam Amca”, “Britons”, “Savas Istikrarsiz” gibi {inlii afisler o dénemin
illiistratif afisleri arasinda yer aldi. Artik illiistrasyonun kolay anlatim ve ifade
Ozgirliigii gibi gilicleri grafik sanatcilari i¢in birer silah haline geldi. Fotografta olan
duragan yapi illiistrasyonla ¢ok kolay eyleme, harekete doniisiiyor, insanlarin ilgisi

gerektigi kadar ¢ekiliyordu (Kaptan, 1996:63-64).

20. yiizyilin erken donemleri siirerken, illlistrasyon ve fotografta icinde
bulunulan sartlar, ihtiyaclar ve biitgeye gore esit bir denge kuruldu. Fotograf gercegi
gostermede iyiyken, illlistrasyon hayal iiriinii, efsanevi hikayeleri olugturmakta daha

tyiydi. El Lisitzky’nin Viladamir Vayakov’un siirde devrim agan kitabi “For The
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Voice”, grafik sembollerin ve sade illiistrasyonlarin kullanildig1 kusursuz

orneklerdendir.

Yillardir kitaplarda, metni agiklama, hayali seyleri anlatma veya soyut
ifadeleri (El Lissitsky’in The Voice icin yaptig1 c¢alisma) acgiklamak icin
illiistrasyonlar kullanilmigtir. Fotografin ekonomik bir sunusa gelmesinden Once
gazete ve magazinlerde illlistrasyonlar, olaylara dayanilarak ¢izildi. Cizerler
kabataslak ¢izimden sonra, ¢izimi bitirip teslim ederlerdi. Kameranin kullanimi
sadece, ¢ok kritik olaylar i¢in idi. Bu uygulama ancak c¢ok hatif cep kameralarinin
gelmesiyle degisti. Bugiin gazete ve magazin illiistrasyonlar1 daha (cerebral) akilct ve
(conceptval)  kavramsaldir, objektif aciklamalar  sunmaktansa  hikayeyi

tamamlamaktadir (Saygin Kaya, 1996:52).

Savasin sona ermesi ile baglayan sanayilesme ve teknoloji, liretim-tiiketim
iligkisini arttirmis ve bunun dogal sonucu olarak da reklamcilik hareketlenmistir.
Boylece afis sadece sergi, tiyatro ve savas afisleri niteliginin disinda farkli bir boyut
kazandi. Siirekli diizenlenen kampanyalar, iiretimde artan rekabet reklamciligin en
etkin silahlarindan biri olan afise yonelmistir. Illiistrasyon da dogal olarak bu
hareketlenmeden etkilenmis ve ticari anlamda, illiistrasyonun anlatim zenginligi bir

cok afiste ve kampanyalarda kendini gostermistir.

Sinemanin ilerlemesi, “Hollywood” gibi bir sanat sehrinin dogmas1 insanlarin
filmlere duydugu ilgi, kirillan gise rekorlar, iinlii film artistlerinin artmasi isler
istemez yOnetmen ve yapimcilara bir kez daha illistratif afisleri adres olarak
gosterdi. Bunun sonucu olarak da filmlerin {inii tiim diinya insanlarina ayni anda
ulastirildi. Insanlar belirli yerlere yerlestirilen film panolar1 6niinden gegerken

gozlerini hep bu afislere endeksledile (Kaptan, 1996: 64).

Dort Macler olarak da bilinen Glasgow Okulu sanatcilari afislerinde
kullandiklar illiistrasyonlarda resim-metin iliskisini ¢ok iyi kullanmiglardir. Figiirleri
boyuna deformasyonla ilgi c¢ekici hale getirmisler yer yer de simetrik

kompozisyonlar kullanmislardir.

Amerikan ve Viyana stili c¢aligmalarda ise illiistrasyonlar gercekten
niteliklidir. Yer yer dokuya yer vermisler, dekoratif figiirlerle aktif elemanlar

kullanarak afislerinde bekledikleri ilgiyi yine resimleme sayesinde gormiislerdir.
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(Almanya’da ise kullanilan illiistrasyonlarda cekici figiir ve bigimlerle renkler tiipten

ciktig1 gibi kullanilmis ve kaba renklerle afisler siislenmistir.)

Art Nouveau Almanya’da “Jugendstil” (genclik stili) adii almistir.
Bu isim 1896’da Miinih’te ¢ikmaya baslayan “Jugend” isimli bir dergiden
uyarlanmistir. Biiyliik bir okuyucu kitlesinin izledigi Jugend dergisi, dénemin
yenilik¢i sanatgilarinin grafik ve illustratif caligmalarina genel bir bakis getirmistir
(Resim 1.8., 1.9.). Dergide Art Nouveau tiirii siisleme hemen hemen her sayfada yer
almistir. Metinler ve illiistrasyonlardan meydana gelen sayfa diizenlemesine, bazen
iki tam sayfa illiistrasyon, bazen sayfanin {ist yarisinda yer alan yatay illiistrasyonlar
zengin bir cesitlilik getirmistir. Bagka bir 6rnegi olmayan bu uygulama, kapagi
tasarlayan sanat¢inin, her sayida, derginin logosunu da kapak tasarimina uygun
olarak yeniden tasarlamasidir.

JUCEND TN

Resim 1.8., Resim 1.9. Her sayida, Jugend dergisinin ismi, kapaga uygun tasarlanmistir

Kaynak: Villastuck, 2008

“1870’lerden 1950’lerin erken donemlerine kadar Amerikan illiistrasyonunda
baskin olan hikayeciliktir. Realizm, kitlelerin kabulii amaciyla magazinlerde
popiilerdir. Fotografin miikemmel hale gelmesine ragmen, aralarinda “The Saturday
Evening Post”, “Look”, “Clliers”in de bulundugu magazinlerde, hayali seyler i¢in

illiistrasyon, zor anlar ve inandiricilik gereken yerlerde fotograf kullanilmstir.

1930’larin  ge¢ donemi silirerken ve 1940’larin erken donemlerinde
Naziler’den kacan Avrupali modernistler ABD'ye yerlesip illiistrasyonlu tasarimlara

bir yon verdiler. Eski Bauhaus ustas1 Herbert Bayer, Avrupa objektifligini, Amerikan
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hikayeciligi ile fotomontajlarinda birlikte kullandi. Obiir lider tasarimcilar Ladislav
Sutnar ve Gyorgy Kepes gibi tasarimcilar tasarimlarini soyut formlarla donattilar.
Bundan 6nce Paul Rand ve Lester Beall’in da aralarinda bulundugu Amerikalilar
soyut yaklasimlar1 denediler. Rand’in dogrultusundaki bir¢ok magazin kapag:
1938’den 1942’ ye dek benzersiz kullanimlara taniklik etti. Yazilar ve c¢izimler

cogunlukla kolajla ve yar1 tonlu goriintiilere bezendi (Saygin Kaya, 1996:52-53).

1950’lerde ise Glaser, dogunun kaligrafik firca c¢alismalar1 ve Picasso’nun
“aquatint”lerinden esinlenerek, suluboyayla, hareket eden siliietlerinden olusan
illiistrasyonlar yapmaya baglamistir. Illiistrasyonlardaki siliietler, biraz da izleyicinin

hayal giiclinii zorlamak icin belirsiz birakilmiglardir.

Konser afigleri ve plak alblimlerini igeren, miizik konusundaki grafik
tasarimlarinda ise Glaser, konunun 6ziinii kisisel goriisleriyle bagdastirma konusunda
biiylik basar1 gostermistir. Glaser’in miizik konusunda “folk-rock™ sarkict Bob Dylan
i¢cin hazirladig1 afis Amerika’da Flagg’in “Sam Amca” afisinden sonra en ¢ok basilan

afis olmustur (Pektas, 1992:189) (Resim 1.10).

MILTCN
CGLASIER
CGRAPHIC

DIESIGN

Resim 1.10. Kaleydoskop (¢icek diirbiinii) saglariyla Bob Dylan
Milton Glaser’in Bob Dylan’in en iyi albiimii i¢in hazirladig1 albiim kapagi, 1966

Kaynak: Designboom, 2008

Magara devrinden giliniimiize bir¢ok islev ic¢in kullanilan illiistrasyon, 20.
yy’da fotografin etkisine ragmen yeni bir ¢ok alanda da kullanilmaya baslamis, biitiin
teknik ve sanatin anlatim dilini kullanarak, yasantimiza etki eden, gorsel bir dil

olarak gecerliligini korumaktadir (Kes, 2001:41)

Bugiin, fotograftaki yaygin kullanima ragmen illiistrasyonun eskimis formlari

ilgi cekmektedir.
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(Cagdas grafik tasarimcilar, yiizyilin ortasindaki modernistlerin neslidirler.
Onlar i¢inde yaratilan goriintiide, akici bir anlatimin nasil yapilacagini bilmek
onemlidir. Stil, moda, zaman i¢inde degisir ama iyi bir grafik hiiner, ustalik ister.
Iletisim, hep siirecektir. Illiistrasyon uzun bir yoldan gelmistir ve simdi de
bilgisayardan yardim gormektedir. Grafik tasarimcilar yeni teknolojilere yo-

nelmislerdir.

Gilinlimiizde ise teknik ilerlemeler sonucu ortaya ¢ikan Air Brush kullanim
ve Bilgisayar grafigi, illlistrasyon sanat¢ilarinin sinirsiz tasarim giiciine bir yenisini

ekledi (Saygin Kaya, 1996:53).
1.2.2.Tiirkiye’de illiistrasyon

[lliistrasyonun iilkemiz igin tarihi ¢ok eski yillara gitmekle birlikte Tiirk kitap
resimlemeciliginin koklerinin Uygur Tiirklerine kadar uzandigi gortilmektedir.
Ciinkii Orta Asya’ da Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriinde (6zellikle Uygurlar’da) duvar
resmi, resim, minyatiir sanati c¢ok gelismisti ve resimli, minyatiirlii kitaplar
tretiliyordu. Dini sebeplerle resimden uzaklasma Osmanlilar’da c¢ok keskin
olmustur. Bu ylizden, Tiirk minyatiir sanatt Batinin baski - resim sanatinin dogu

karsilig1 olarak gosterilebilir (Evran, 2000:34).

Minyatiir kelimesi ise, (miniature) Latince, "miniare yani “kirmiziyla bo-
yamak” kelimesinden gelmektedir. Ciinkii bu tiir resimlerde parlak kirmizi bir boya
olan “minium” kullanilmistir asirlar boyu. Yoksa, kiigiikk anlamina gelen "minus' ile

bir ilgisi yoktur minyatiir kelimesinin (Sanat Diinyamiz, 2006:81).

O donemlerden giiniimiize kalan resimli ve minyatiirlii kitaplar, Tiirk kitap
resimlemeciliginin ¢ok eski tarihlerden beri varoldugunun birer gostergesidir ve Orta
Asya Tirk Kiiltiir Gelenegi’ne bagli olarak ortaya ¢ikan bu minyatiir ¢aligmalar1 o
donemin illiistratif c¢aligmalaridir. Mani dininin ve Budizm’ in etkisi altindaki
Uygurlar, Mani dininin kitabin1 ve Budizm’le ilgili kitaplar1 bircok niisha olarak
hazirlayip ¢ogaltmislar, resimlemislerdir. Uygur Tiirk sehirlerinde bulunmus resimli
ve minyatiirlii kitaplar, kitap resimleme sanatinin, Tirk tarihinde ¢ok eski bir

gecmise sahip oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

Kendine o6zgii bicim o&zelligi gelistiren Uygur resimlerinin daha sonra

Selguklu minyatiirleri lizerinde etkileri olmustur (Kes, 2001:43).
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Anadolu Tiirkleri ise minyatiir sanatini ilk olarak 12. ve 13. yiizyillar arasinda

Artuklular doneminde uygulamaya baglamiglardir.

12. ylizyilin ikinci yarisinda Artuklular’in hizmetine giren Ebu’lizz el Cezeri,
teknik buluslarin1 el-Hiyel el Hendesiye isimli kitapta toplar. El Cezeri, temeli
Arsimet ve sonrast bilgilerin buluslarina dayanan eserinde suyun ve dislilerin
hareketiyle calisan aletleri anlatir ve aletlerin biitiiniinlin ve pargalarinin ayrintil

tasarimlarini renklendirerek cizer (Sacan, 1998:5).

Selguklular’dan Fatih Sultan Mehmet’ e kadar bir belirsizlik yasayan Tiirk
kitap resimleme sanatinda, Fatih’ in Gentile Bellini’ ye portresini yaptirmasiyla Tiirk
minyatiir sanatinda portre gelenegi baslamistir ve Nigari de o donemin, portre

calismalariyla taninan 6nemli minyatiir sanatcisidir.

Selguklu Déneminin ardindan Osmanli Donemi’ nde de minyatiirlii kitap
hazirlama faaliyetlerinin devam ettigini ve bu andaki ilk ¢aligmalarin Fatih Sultan
Mehmet’in himayesinde gergeklestigi goriilir. Bu donemin 6nemli yapitlar1 olarak,
1455-1456 yillar1 arasinda Edirne’de hazirlanan Dilsuzname’yi Kiilliyat-1 Katibi,
Iskendername’yi ve cerrahlikla ilgili Cerrahiyetii’l - haniye adli eserleri sayabiliriz

(Sacan, 1998:5-6).

15. yy. yasamis olan Mehmet Siyahkalem de Tiirk minyatiir sanatinda 6nemli
yeri olan Asyal1 bir sanat¢idir. Asya steplerinde doganin sert kosullariyla miicadele
eden gocebe halkin yasamindan kesitler sunan Siyahkalem’in resimlerinde Antik
Cag’ 1n etkisi goriillmektedir (Evran,2000:110).

Fatih Sultan Mehmet’in ardindan tahta gecen II. Beyazid donemindeki saray
nakkas hanesindeki Kelile ve Dimme, Hiisrev ve Sirin, Hamsei Hiisrev Dehlevi gibi

konusu edebiyat olan eserlerin resmedildigi goriilmektedir.

Osmanlilarin minyatiir gelenegi 1. Selim’in tahtta oldugu yillarda da devam
eder. I. Selim donemindeki saray nakkas hanesinde resmedildigi bilinen eser 1515

tarihli Mantik el-tayr’dir.

Sultan Siileyman’in tahtta oldugu donemlerde ise Tiirk minyatiir sanatinda
tasarimlarin basladig1 goriiliir. Matrak¢1r Nasuh, Sultan Siileyman igin tarih kitaplari

yazmis ve birkag¢ boliimiinii de resimlemistir (Resim 1.11.).
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Resim 1.11. Matrak¢1 Nasuh: Kanuni Sultan Siileyman’in Ciilus Toreni, Stileymanname

Sultan Siilleyman’in o6liimii ardindan yerine II. Selim gecer. II. Selim
doneminde, Seyyid Lokman’in sahnamecilik gorevine atandigi yilda, Ahmed
Feridun Bey’in yazdig1 Sigetvar seferi tarihi Niizhet (el-esrar) El — Ahbar Der Sefer-
1 Sigetvar 1569 yilinda resimli olarak hazirlanir. Eserlerin resimleri Nakkas Osman’a

aittir.

Tiirk minyatiir sanatinin verimli bir diger donemi Sultan II. Murad’ 1n saltanat
yillarina rastlar. Yazar Seyyid Lokman ve ressam Nakkas Osman birlikteligi bu
donemde de devam eder. Osmanli padisahlarinin sahnamelerini 1579-1597 yillarinda

Seyyid Lokman yazar ve Nakkas Osman ile yardimcilar: resimlerler.

Sultan III. Murad’ 1n oglu Mehmed’in 1582 yilinda yapilan siinnet diiglinii
senlikleri biitiin safhalariyla siinnetin yapildigi yilda tasvirlenmis ve bu esere
Surname ad1 verilmistir. Bu silinnet senliginin sathalarini resimleme sorumlulugu ise

Nakkas Osman’a verilmistir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda minyatiir sanat1 “Klasik Okul” (Tarihsel Okul)
olarak adlandirilan verimli bir déneme girmistir. O dénem resimlenen kitaplarda
sultanlarin ve saray hayatinin sasali donemi, ordunun seferleri konu olarak ele

29 13

alinmistir. Bu tiir tarih kitaplarina ise “Hiinername”, “Sehinsahname” gibi isimler
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verilmektedir. Daha sonralar1 Bagdat Valiligi Korumasi altinda Bagdat® la Tiirk
Minyatiir Atolyeleri kurulmus, burada calisan sanatcilar ise karikatiire yakin

tipleriyle o donemin minyatiir sanatina katkida bulunmuslardir.

16. yiizy1l sonlarindan baslayarak, imparatorlugun ekonomik giiciiniin
azalmas1 saray teskilatinda, sarayin her tlirlii sanat islerini goren ehl-i hiref
mensuplarin1 da etkiler ve resimli kitap tiretiminde zenginligini, gorkemliligini
kaybeder ( (Sagan, 1998:16).

17. ylizyil Tirk minyatiiriiniin kismen verimli dénemi Sultan II. Osman’in
saltanat yillarina rastlamaktadir. Bu donemdeki resim etkinligi sahnameci Nadiri ile
ressam Naksi’nin uyumlu isbirliginin bir sonucudur. 17. yilizyilin 6zellikle ikinci
yarist Avrupa’ yla diplomatik ve ticari iliskilerin hizlandig1 bir donemdir. Bu iligkiler
Osmanli saray cevresini ve Tiirk toplumunun kiiltiir yasamini da etkilemeye
baslamistir. Batiyla yogun bir iliskinin siirdiigii 17. ylizy1l sonlarinda, konusu tarih
veya edebiyat olan kimi resimli el yazmalarda derinlik etkisi daha fazla doga
gorlinlimlerinin, bati resminin goélgeli boyama teknigine yakin, hacimli insan
figtirlerinin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. 17. yiizy1l sonunda Hiiseyin Miisavir bu
tislupta Adem’ den baslayarak peygamberleri ve Osmanli sultan1 IV. Mehmed’ ¢
kadar &nemli Islam padisahlarinin portrelerini yapmis, bu portreler Silsilename

isminde bir kitap i¢inde toplanmustir.

Bati’min Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye bagladigi 18. yiizyilda,
kitap resimlemeciligi, hattat ve sair sultan III. Ahmet ve veziriazam Ibrahim Pasa’nin
destegiyle, eskiyle yeniyi karistirmak seklinde hareketlenir. Bunda Batili resim
anlayisin1 geleneksellige uygulamayi, 6zellikle doga bicimlerinde ustaca basaran

Nakkas Levni’nin 6nemli pay1 vardir.

Levni, “Lale Devri’ nin en iinli minyatiirclisiidiir” (Dictionnaire Larousse,
1994:1521) (Resim 1.12.). Levni’ nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut
kazandirmasi, boyamada tonlamalara yer vermesi, onun Bati resmine yaklasan
adimlaridir. Bunun yaninda, resimlemeleri Lale Devri’nin eglenceleri, genel yagsami,
giyimi gibi konularda bilgi sahibi olmamiza da katkida bulunmaktadir. Zaten
Osmanli minyatiirlerinde halkin giinliik yasantilari, is hayati, eglenceleri ¢ok sik

kullanilan konulardir ve Levni de Nakkas Osman ile birlikte bu konular1 sik kullanan
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en Onemli minyatiir sanat¢ilarindandir. Ayrica bu donemde Sinan Bey, Nakkas
Hasan Paga, Nakkas Kalender gibi minyatiir sanat¢ilari da ¢ok sayida resimlemeler

yapmiglardir.

Resim 1.12. Levni: Oynayan Cengi, Murakka albiimiinden minyatiir, 1648, (Topkap1 Saray1,
Istanbul)

Kaynak: Genckolik, 2007

19. ylizyila gelindiginde resimli el yazma faaliyetlerinin bu donemde de
devam ettigi goriiliir. Fakat 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu alanda eser
tiretimi  goriilmez. Minyatiir sanatindaki bu sona eris iki Onemli nedene
dayanmaktadir. Bu nedenlerden biri Batili anlamda resim sanatinin kabul gérmeye
baslamasi ve begenilmesi, digeri ise 18. yiizyihn ilk yarisinda Ibrahim
Miiteferrika’nin  ilk basimevini kurmasi ile farklilasan ve batililasan kitap
resimlemeciligi, matbaa avantajiyla kitap iiretim ve ¢ogaltma tekniklerinin

kullanilmaya baglamasidir.
1.2.2.1.11k Tiirk matbaasinin kurulusundan Cumhuriyet’in ilanina Tiirk
illiistrasyon sanati

Insanlarmn kiiltiir tarihine bakildiginda, yazinin kesfi kadar matbaanm icadi
da Diinya tarihinde etkin rol oynamistir. Her ne kadar yazi ¢ogaltmanin birkag
teknigi c¢esitli toplumlarda kullanilmis ise de; bu teknikler 15. yy.” da Gutenberg’in
yaptig1 mekanik matbaa kadar hizla yayilip bilgi birikimine yol agmamustir.



22

Matbaanin icadi basim isini kolaylastirmis, ucuz yoldan ¢ogaltilan kitaplarin
genis halk kitlelerine yayilmasini saglamistir. Ancak, Avrupa iilkelerinde kullanimi
hizla yayillan matbaanin, Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirkge eserler igin ilk
kullanimi1 1728 tarihinde olmustur. Yahudi, Rum, Ermeni gibi azinliklar kendi
matbaalarini bu tarihten once kurmuslarsa da, Osmanli Tiirkleri basim isini, 250

yillik bir gecikme ile baslatabilmislerdir ( Edebiyatdergisi, 2007).

Baz1 kaynaklar ise bu siireyi baska bir rakamla ifade etmektedirler:
“Insanlarm yasaminda topyekiin degisimlerin hazirlayicis1 ya da en azindan birisi
olan matbaa, Tirkiye’de ne yazik ki 274 yillik bir gecikme ile gelebilmistir.
Miiteferrika matbaasina kadar Osmanli Devleti sinirlar1 igerisinde 37 matbaa

kurulmustur (Topdemir, 2002:28).

Said Celebi ve Ibrahim Miiteferrika Tiirk tarihindeki ilk basimevini 18.
yiizyilin ilk yarisinda 1727 yilinda agmiglardir. Bu tarihten yaklasik 100 yil sonra da
Istanbul’da “lito teknigi” ile ilk kitaplar basilmaya basladi (Kaptan, 1996:59).

1730’ da i¢inde Diinyay1 evrenin merkezi olarak gosteren bir gok haritasi ve
bu haritayla birlikte 13 resim bulunan Tarih-i Hindi'l Garbi (Bat1 Hint ya da Amerika
Tarihi) basilir (Resim 1.13.). Bu resimli kitap, Tiirk basimcilik tarihinin ilk resimli
kitabidir ve Tirk illiistrasyon tarihi agisindan biiylik 6nem tasir. O ¢agda daha yeni
bulunmus olan anakaranin hayvanlari, bitkileri ve anakarayla ilgili efsaneler, graviir
olarak ¢izilmistir. Bu resimlemeler 16. yiizyll Avrupa oyma resminin bigimlerini

yansitmaktadir.

[brahim Miiteferrika tarafindan basilan ve Tiirk illiistrasyon tarihi acisindan
onem tastyan eserlerden bir digeri Cihanniima’ dir. Kitabin degisik niishalarindaki
illiistrasyon ve haritalarin sayist kirki bulur. Bu illiistrasyonlarin ve haritalarin

sonradan renklendirilmis olan niishalar1 da vardir (Sagan, 1998:21).
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Resim 1.13. 11k Tiirk resimli kitabr Tarih-i Hind-i Garbi’den érnek
Kaynak: Evran, 2000

“Ibrahim Miiteferrika’nin  Sliimiinden (1745) sonra, matbaa, Sultan I.
Mahmud'un Ocak 1747 tarihli fermaniyla Ibrahim Efendi ve Ahmed Efendi
tarafindan tekrar agilir. Fakat matbaa bilinmeyen nedenlerden otiiri faaliyet
gosteremez. Matbaa, Sultan III. Osman’in Ocak 1755 tarihli fermaniyla, yine
Ibrahim Efendi ve Ahmed Efendi tarafindan agilir. 1757 yilinda Kadi Ibrahim

Efendi'nin 6liimii izerine, matbaa, yeniden duraklama donemine girmistir.

Bu siralarda Fransiz seferi Cholseul — Gouffier’ in girisimiyle 1785 te
Beyoglu’ nda Fransiz elgilik binasinda bir matbaa kurulmus, ikisi askerlik biri de
gramerle ilgili i¢ eser basilmistir (Sacan, 1998:25).

Bu eserler Tarih-1 Hindi'l- Garbi, Cihanniima ve Fuyuzad-1 Miknatisiyye'den
sonra tlilkemizde basilan ilk resimli kitaplardir. Bu resimler, savas arasinda
uygulanacak maymlama, kundaklama yontemlerini ve degisik gorevler {listlenen
savas birliklerinin diigmana kars1 daha etkin eylemlerde bulunabilmeleri i¢in gereken

onlemleri gosterirler. Resimler Kapril ve Istefan adinda iki Ermeni sanatciya aittir.

Miiteferrika Matbaasi’n1 sirayla Miihendishane Matbaas1 (1797-1802) ve
Uskiidar Matbaas izler. Miihendis hane Matbaasi’ nda basilan kitaplardan Tableau
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des nouveaux reglemens de'l -Empire Ottaman, (1798), igcerdigi illiistrasyonlardan

dolay1 biiyiik 6nem tasir (Resim 1.14.).

Resim 1.14. Miihendishane Matbaasin1 gdsteren illiistrasyon, Tableau des Nouveaux
Reglemens de L'Empire Ottaman'dan, 1798.

Kaynak: Sagan, 1998

“Reisiilkiittab Mahmud Raif Efendi’ye ait olan eser, Tiirk tarihinde basilan ilk

Fransizca kitaptir. 27 levha halinde 36 bakir baski sekil ve resim icermektedir.

Uskiidar Matbaasi’nda basilan kitaplardan Cedid Atlas Terciimesi (1803),
icindeki illiistrasyon ve haritalarla o6zellikle dikkat ¢ekicidir. Illiistrasyonlar
cogunlukla diinyay1 simgeleyen iki daire i¢ginde yer alir. Dairelerde yer alan fantastik
insan ve hayvan figiirleri, bir armoni i¢inde izleyiciye aktarilir” (Sacan, 1998:27-28).

“llk Tiirk litografya matbaasi, Henry Cayol ve kuzeni Jacques Cayol
tarafindan, Serasker Hiisrev Pasa’ nin himayesinde 1831 yilinda kurulur. Bu
matbaada bes yi1l siireyle askerlik ve talimle ilgili kitaplar basilir. ilk tasbaski kitap
olarak Mehmed Hiisrev Pasa’ nin kaleme aldig1 Nuhbetiit-Talim 1831-32'de nefis bir
sekilde 79 illiistrasyonla birlikte basilir. Tk Tiirk litografi matbaasinin kurulusuyla
tag basimciligr (litograf) ileriki yillarda genis halk kesimlerine daha bol kitap, daha

bol basili liriin yayacak, resimli halk kitaplarina onciiliik edecektir.

Bu arada Tirk yayimciligina bir goz attigimizda, 1831 yilinda ilk Tirk
gazetesi Takvim-Vakayi’ nin yayimmlandigini goriiyoruz. Tiirk tarihindeki ilk dergi
ise 1849 yilinda yayimlanan Vakayi-i Tibbiye'dir. Vakayi-i Tibbiye ayn1 zamanda
Tiirk tarihindeki ilk resimli dergidir” (Sagan, 1998:29).
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Bu dénemde yayimlanan dergilerden Servet-i Fiinun tagidig1 grafik ve estetik
degerlerden ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Servet-i Fiinun’ un bir edebiyat dergisi halini
almasindan sonra da resmin onemi siirer. Dergiye Diran Cihaciyan adli geng bir
ressam alinir. Halid Ziya’ nin “Mai ve Siyah” indan itibaren birgok siir ve hikayenin

resimlerini o ¢izmistir.

“Osmanli okuyucusu minyatiirden resme gegmenin heyecanini yagarken,
insanlarin o zamana kadar okuyarak anlamaya calistigt Bati'y1 resimlerle de
tanimaya, stilize edilmeden ¢izilmis figiirlerden olusan bir resim sanatinin {iriinlerini
gormeye ihtiyact vardir. Nihayetinde, dergiler yazilarmi destekleyen resimler
basmakla bu ihtiyaci karsilanamayacak bir noktaya varirlar. Bu noktadan sonra kimi
dergiler yazilar1 ile resimleri arasinda iliski kurma geregini artik duymaz olurken,
kimi dergiler de ilging bir yol gelistirir ve yaziya uygun resim aramaktansa, resme
uygun yazi hazirlatmay1 tercih ederler” (Sacan, 1998:31).

Litografi alaninda ise basarty1r kurdugu basimevi ve yayinlariyla Ebuzziya
Tevfik gdstermistir. Imparatorlugun baskic1 yonetimine kars1 ¢ikan Ebuzziya Tevfik
daha cok siyasi kimligi ve Tirk basin tarihinde Onemli yer tutan gazete ve

dergileriyle taninir. Cok yonlii bir aydin, ressam, hattat, matbaaci ve yazardir.

[k traml klise uygulamasini onun yaptig1 anlasiimaktadir. Bu, onun yaptigi
takvim kapaklarindan saptanabilir. Bu takvimler sirasiyla Salname-i Ebuzziya,
Takvim-i Ebuzziya ve Takvim-i Nisa (ev hanimlarma yonelik bir takvim) adl
yapitlardir. Ayrica Ebuzziya Tevfik 1873 yilinda “Mucmua-i Ebuzziya” adli resimli
bir dergi ¢ikarir, ince bir zevk liriinii olan dergi, illiistrasyonlar1 ve siislemeleriyle
dikkat c¢eker. Ebuzziya’ nin siislemeli ve slislemesiz olarak yaptigi kapaklarin cogu

bugiin de sanat degerini korumaktadir (Resim 1.15).
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Resim 1.15. Ebuzziya Tevfik tarafindan yayimlanan Mecmia-i Ebuzziya’nin 22 Mayis
1880°de ¢ikan ilk sayis1

Cumhuriyet’in baslarinda, Tiirk kitap¢iliginin ilk {riinlerini vermeye
baslayan kapak grafigi alaninda, adsiz ¢izerlere ait olduk¢a basarili 6rnekler vardir.
Bu alandaki ilk bilingli diizenlemelerde 6zellikle Ebuzziya’nin emegi bulunmaktadir

(Akin, 1994:94).

Matbaacilikta Ebiizziya’dan sonra Ahmet Ihsan Tokgdz’iin getirdigi
yenilikler goriilmektedir. Ahmet Thsan, Servet-i Fiinun dergisi ve yaymlartyla
Ebuzziya’nin a¢tigi ¢igirt siirdiirdiigii gibi, Bati’daki yenilikleri de izlemesini
bilmistir. Klisecilik onun matbaasinda gelismis, iki ve li¢ renkli resimleri ilk 6nce o

basmistir. Bunlarin 6rnekleri kitap kapaklarinda da goriilmektedir.

1850’lerden sonra ilk posta pullart kullanilmaya baslanmistir. 19. yiizyilin
sonlarina dogru posta pullari, resim ve nitelik agisindan zenginlesmistir. Yine ayni

yillarda resimli posta kartlarinda zengin bir ¢esitlenme baslamistir.

“1860 yilinda Terciiman-1 Ahval gazetesinin yayin hayatina atilmasiyla
birlikte, bu gazetede ilk resimli ilanlar goriilmeye baslamustir. Ilk resimli ilanlar
olarak Loton Cinzel miiessesesinin arka arkaya ¢ikardig iki ilan goze ¢arpmaktadir.
Bu firma zirai aletler ve demir esya satmaktadir. [lanlarin birinde demirden bir bahge

kanepesi, digerinde zirai bir alit resmi vardir.
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Tercliman-1 Ahval gazetesi disinda, o donemlerde yayimlanan pek ¢cok gazete
Tercliman-1 Hakikat, Sabah ve Saadet gibi gazeteler Terciiman-1 Ahval gazetesiyle
baslayan resimli ilan gelenegini siirdiirmiislerdir. Tiirk basininda ilk gazeteler
devletin resmi organi olarak yer almis, ilk 6zel gazete olan “Terciiman-1 Ahval” ilk
resmi gazete olan “Takvim-i Vakayi” den yaklagik yirmi yil kadar sonra ¢ikmistir”
(Turkforum, 2007). Osmanli yayimciliginin bir parcast haline gelen illiistrasyonlar,
posta pullar1 ve posta kartlarinin yaninda, ambalaj, antetli kagit, kartvizit gibi reklam

tiriinleriyle de kendilerini géstermislerdir.

Ikinci Mesrutiyetle (1908) birlikte kitaplar, dergiler ve gazeteler bollasip
sayilar1 artinca bu alanlara ilgi ¢ogalmis, yaymcilik gelismistir. Ibrahim Hilmi
Cigiragan, Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’ in romanlarmi renkli resimli kapaklar i¢cinde
yayimlamis, suluboya ve guajla yapilan bu resimler halkin ilgisini ¢ekmistir. Bu
donem, beraberinde renkli yaymncihigi da getirmistir. Ozellikle dergicilikle renkli
yayincilik 1908 Mesrutiyetciyle baglar. Bunun en oOnemli Orneklerinden biri,
“Resimli Kitap” dergisidir. Kapagi renkli illiistrasyonlarla siislii bu dergi o donemin
onemli gorsel yayinlarindandir. Bu derginin Nisan 1912° de yayimlanan 39.
sayisinda Titanic faciasina yer verilmig, bu konuyla ilgili illistrasyonlar ve
fotograflar yayimlanmistir” (Sagan, 1998:35).

Mesrutiyetin ilaniyla birlikte kadin dergiciligi de gelisir. Mesrutiyet’ ten dnce
yayinlanan “Insaniyet” adli dergiden sonra uzun yillar bu alan bos kalmis ve yeni bir
dergi yayimlanmamistir. Mesrutiyetin ilaniyla bu alan ¢esitli dergiler tarafindan
doldurulmustur. 1908-1918 yillar1 arasinda kadinlara yonelik olarak yayimlanan

dergilerin say1s1 ona yakindir.

Mehmet Rauf tarafindan Eyliil 1908 tarihinde ¢ikarilan resimli bir dergi olan
“Mehasin”, 1908 yilinda yayin hayatina baslayan haftalik ve resimli dergi “Demet”,
1912 yilinda Ulviye Mevlan tarafindan ¢ikarilan “Kadinlar Diinyas1” adli dergi bu

alandaki 6nemli dergilerden birkagidir.

Bu donemde “Kadin” adi altinda yayimlanan iki ayri dergi bulunmaktadir.
Her ikisi de resimli olan bu dergilerden biri 1908-1909 yillar1 arasinda, bir digeri
1911-1912 yillar arasinda yayimlanmaistir.
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Ayrica, II. Mesrutiyet Donemi’ nde olduk¢a cok sayida cocuk yayimi
yayimlanmistir. Osmanli Devleti’ nde c¢ocuklara yonelik olarak yapilan ilk yayimn
1869 tarihli Miimeyyiz Gazetesi tarafindan yayimlanan bir ilavedir. Bu ilk yayni,
daha sonra, 1896 yilinda “Cocuklara Mahsus Gazete” izlemistir. “Cocuklara Mahsus
Gazete”, daha ilk sayidan itibaren kaliteli resimleri ve farkli mizanpajiyla
Avrupai bir dergi goriiniimi verdi. Dergide, ¢ogu Avrupa dergilerinden alinmis
resimler, diinya sehirlerinin tanitildigi béliimler, monologlar, tefrika romanlar,
cocuk sagligr hakkinda bilgiler, kisacast donemin ¢ocuklarina hitap edecek her

sey vardir (Istanbul, 2007).

1904 yilinda illiistrasyonlarla siislii “Cocuk Bahgesi” adli dergi yayimlanir.
Bu dergi ilk illiistrasyonlu ¢ocuk dergisidir. Bu dergiden sonra yayimlanan biitiin
dergiler, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilmek, yayinlari cazip kilabilmek icin
illiistrasyonlar1 yogun bir sekilde kullanmislardir. illiistrasyonun ¢ocuk yaymcilig
icin dnemi anlasildiktan sonra, ¢ocuk yayinlari daha cazip ve g¢ekici hale gelmistir

(Resim 1.16).

Resim 1.16 “Cocuk Bahgesi” adl1 dergiden bir sayfa

Kaynak: Gittigidiyor, 2007
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1909-1910 wyillar1 arasinda yayimlanan “Arkadas” dergisi ise ¢ocuk

dergilerinin onciilerindendir.

“Leon Liitfi tarafindan ¢ikarilan ve basyazarligini Baha Tevfik'in yaptigi,
1913-1914 yillar1 arasinda yayinlanan Cocuk Duygusu dergisi de ilk kez “resimli
roman” yayimlayarak bu alanda oncii olmustur. Mesrutiyet'in getirdigi basin
Ozgiirliigiiyle gazete ve dergilerdeki illiistrasyonlu duyuru ve tanitilar biiyiik 6l¢iide
artar. Bu arada ilancilik alaninda istikbal goren bir ka¢ miitesebbis faaliyete girisir ve
1909’ da, giiniimiize kadar gelen ilancilik kolektif sirketi kurulur. Fakat sik sik batip
cikan gazeteler ve birka¢ yil sonra patlayan Balkan ve I, Diinya Savaslar’’ nin
ekonomik hayat1 felce ugratmasi basin 6zgiirliigiinii ve reklamciligi duraklatir, hatta
eskisinden de geriye gotiiriir” (Sacan, 1998:37).

I. Diinya Savaglari’ nin ekonomik hayati felce ugrattigi bu yillarda, Miinif
Fehim, pek ¢ok illiistrasyonlu afis tiretmistir. Ayn1 yillarda albiim resimleri ile kitap
kapaklarin1 siisleyen illiistrasyonlar yapmaya baslamistir. O dénemlerde sahnelenen
“Istanbul Efendisi” operetinin dekor ve kostiimlerini bir albiimde toplamistir. Daha

sonra Leyla Saz Hanim’ 1n “Saray Hatirat1” adl1 eserini illiistre etmistir.

Ayni yillarda, 1914 yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’ sinde (Giizel
Sanatlar Akademisi) Tezyinat Boliimiiniin agilmasi ile grafik tasarim konularinda
egitim-ogretim baslamustir. Ug yil sonraki bu boliimiin icinde agilan Afis Atelyesi’

nde Veber tarafindan bugiinkii anlamda grafik tasarim egitimine gegilmistir.

“I. Diinya Savagiin hiikiim siirdiigli donemler Tirk tarihindeki 6nemli
yaymncilardan olan Sedat Simavi’nin ilk yaymnlarim yaymmladign yillardir. ilk
dergisini 1916 yilinda piyasaya siiren Sedat Simavi’ nin ilk illlistrasyonlu yayinlari
kadin ve salon dergisi “Inci” ve gocuk dergisi “Hac1 Yatmaz” dir (Resim 1.17).
Simavi, 8 Temmuz 1920'de Istanbul isgal altindayken “Dersaadet” adli gazeteyi
cikartmaya baslamistir. Isgal gii¢lerinin hiikiimet eliyle yiiriittiigii sansiir sonucu
Dersaadet 127. sayisinda kapanmistir” (Sagan, 1998:37).

“Ardindan Payitaht gazetesini ¢ikaran Sedat Simavi, haftalik resimli bir dergi
olan “Giileryiiz” i ¢ikarmaya baslar (1921-1923). Giileryliz’ lin yanisira bir kadin
dergisi olan illiistrasyonlarla siislii “Hanim Dergisi’ni yayimlamistir (Resim 1.18).

Yine aymi yil inci dergisini “Yeni inci” dergisi olarak tekrar yayimlanmaya baslar.
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Bununla da yetinmeyip “Resimli Gazete” adinda, cumartesi giinleri ¢ikan bir de
siyasi gazete Orgiitler. Adindan da anlasildigi gibi illiistrasyonlarin siklikla
kullanildig1 bir gazetedir bu” (Sacan, 1998:38).

Ayn1 zamanda ¢izerlik ve kligecilik yetenegi olan Sedat Simavi, sonraki
yillarda da bol resimli ve estetik degerlere sahip yaymlar yayimlamaya devam
etmistir. Sedat Simavi’ nin, heniiz Cumhuriyet’in kurulmasindan kisa bir siire dnce
sergiledigi renkli ve resimli zengin dergicilik anlayisi, Cumhuriyet sonrasi

yayinciliga da 1s1k tutmus, bir basamak olmustur.

Resim 1.17. Inci Dergisi, S.14 Resim 1.18. Hanim Dergisi, 1921

Kaynak: Gittigidiyor, 2007 Kaynak: Sacan, 1998

1.2.2.2. Cumhuriyet’ in ilamindan giiniimiize Tiirk illiistrasyonu

1923’ten sonra iilkemizde yeni bir yonetim bi¢iminin kurulmasi, bunun
toplum katlarinda, kiiltlir ve sanat ¢evrelerinde yarattigi cosku, 1928 harf devrimiyle
elde edilen yeni bi¢im olanaklari, o dénemde Bati diisiincesinin, Bati yasam
bi¢imlerinin biitiin 6zelliklerine ve ayrintilarina resmi kiiltiir politikasi geregi ardina
kadar agilan kapilar, bir Tiirk grafiginin olusmasini saglayamamistir (Bugtinkii grafik
sanatint hazirlayan elverisli kosullarin belirmesi i¢in 1950’lere  gitmemiz

gerekmektedir ) (Akin, 1994:71).
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1927 yilinda ¢ikarilan Tesvik-i Sanayi Kanunu’ nun 6zendirici etkisiyle
kipirdanmaya baslayan tiiketim {irtinleri piyasasinin etiket, ambalaj vb.
gereksinimleri baglangicta hattatlar, tas baskisi islemecilerinin eliyle karsilanmus,
1930’ lardan sonra akademi ¢ikisli ressamlar da yonelmistir bu alana. 1945’ lere dek

stiren bu donemin baslica adlar1 Tarik Uzmen, Mazhar Apa ve Kirkor Magosyan’dir.

Devlet¢iligin bir yontem olarak benimsendigi 1932 yilindan sonra biiyiik
devlet kuruluslari, 6rnegin Devlet Demiryollari, Denizyollari, Stimerbank, Etibank,
Inhisarlar Idaresi (simdiki Tekel), Kizilay, Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu
vb. calismalarimi genis yiginlara duyurabilecek c¢ok yonlii bir grafik iriini
gereksinimiyle karsilasmislardir. Ozellikle egitim amagl kitaplarda okumay1
kolaylastirmanin yaninda bir de tiim bunlar gibi biiyiikk devlet kuruluslarinin
caligmalarin1 halka duyurabilmek i¢in grafik {irlinlere ve dolayisiyla sanatgilara
gereksinim duyulmustur. Bu donemde animsanacak az sayidaki sanatgilardan biri
Cumhuriyet Oncesi yaptigi ¢alismalarla da tanidigimiz Miinif Fehim'dir. Miinif
Fehim, Cumhuriyet sonrasi, 6zellikle yaptig1 dergi ve kitap kapagi illiistrasyonlariyla
dikkat ¢ekmistir. Sanat¢1 ¢ocuk kitaplari i¢in kapaklardan, reklam illiistrasyonlarina

kadar genis bir liretim yelpazesiyle izleyiciye ulagmistir.

Bu alanda animsanacak diger 6nemli isim tabii ki Thap Hulusi Gérey’dir.
Almanya’ da egitim goriip, 1925°te Tiirkiye’ ye dénen Thap Hulusi, 1927°de kendi
atolyesini acarak, calismalarina baslar, onceleri Akbaba dergisine illiistrasyonlar
cizer. Bu calismalari, adimmin duyulmasini saglamistir. Yaptigi ilk reklam
illiistrasyonunu, Izmir’deki bir dis macunu firmasi i¢in yapmistir (Resim 1.19). Onun
Inhisarlar idaresimin icki ve sigaralar1 icin yaptigi etiketler bugiin bile zevkle

seyredilebilir.

fhap Hulusi, 6zellikle afis sanatina onciiliik etmistir. “Bir¢ok afis dizayninda,
anlatim, ton ve renk vurgulamalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bigimin yer yer taramalar,
bazen de acgik koyu kontrastliklarla ifade edilmesi, yeni afis anlayiginin somut
orneklerindendir” ( Merter, 2003:88). 45 yi1l Tayyare Piyangosu’ na (Milli Piyango),
35 yil da Tekel Idaresi’ ne hizmet veren Ihap Hulusi’ nin, bilinmeyen en &nemli

yapitlarindan biri ise; lilkemizde Latin harfleriyle yazilan ilk alfabenin kapak dizayni
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olan illiistrasyonudur. Bu illiistrasyonda, Atatiirk'le manevi kiz1 Ulkii ve yazi tahtas

tizerindeki “Atatiirk” yazis1 yer almaktadir.

[lliistrasyon alaninda, 1938’ den sonra iiriin vermeye baslayan Atif Tuna’ nin
adim da anmak gerek. Bunun yaninda, Kenan Temizan, Atif Tuna, Mithat Ozar,
Faruk Morel, Tank Uzmen, Yusuf Karacay ve Mashar Resmor grafik iiriinler veren

diger sanatgilardir.

HMACUNUDUR

Resim 1.19. Thap Hulusi, Dis Macunu Afisi
Kaynak: Evran, 2000

Bu arada ¢ocuk kitab1 resimlemeciligin yeni gelismeler goriilmeye
baslanmistir. 1947°de “Dogan Kardes Dergisi” kurulur. Boylelikle ¢izerlere kendini

gosterme olanagi taninmistir.

Ulkedeki iiretim cesitlenmesi ve bu gesitlenme oraninda artan tiiketim
istekleri sonunda, pazarlama gerekliligi de bas gostermistir. Reklamcilikta hizli bir
gelisme olmustur. Giderek artan duyuru, tanitma gerecleri (etiket, ambalaj kagidi,
kutu vb.) agigin1 kapatmak iizere birbiri ardindan ofset sistemiyle ¢alisan basimevleri
kurulmustur. Ulkemize, Biiyiik Avrupa iilkelerinin pek ¢ogunda olmayan “renkli
basin” girmistir. Zaten grafik sanatinin yogun ve nitelikli uygulayis biciminde

topluma agilmasi ise 1950’lerden sonra olmustur. Yeni sanatgilar yetistirmek tizere
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“Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu” daha sonra da Giizel Sanatlar Akademisine bagh
“Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiksek Okulu” kurulmustur. 1957°de kurulan
Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’ nun 1960’ tan sonra calisma alanina atilan ilk
mezunlar1 grafik iirlinlerine yeni bir tat, yeni bir yaklasim getirmislerdir. Ve bu
yiiksekokulun 6gretime agilmasiyla, grafik sanatlar alaninda yogun ve g¢agdas bir
sanat¢1 ve tasarimci egitimi veren yeni bir kurum devreye girer. Boliimiin amaci

“Grafik Tasarimcist” yetistirmektir.

“Cevremizde kullanilan her tiirlii esyaya giizel bir goriiniis verme, yaratma
yetenegini bu alana uygulamak i¢in gerekli tasarimcilar yetistirmek amaciyla
kurulmus olan bu okul ¢evresinde, Tiirk grafik sanatinin 1960’ lardan baglayarak bir
acilma ve yayginlasma donemine girdigi goriilebilmektedir. Tiirkiye'de bu alanda
piyasa elemanlarinin belli Olglilerde goérev almaya baslamasi ve tiiketim
ekonomisinin ortaya ¢ikardigi kosullar da s6z konusu yayginlagsmay1 olumlu yonde
etkilemekten geri kalmamigtir” (Akin, 1994:71).

1960 yilindan sonra, Onceki yillara oranla daha fazla akademi c¢ikish
grafikerlere rastlanmaktadir. Namik Bayik, Ayhan Akalp, Selguk Onal, Mesut
Manioglu, Kenan Temizan, Atif Tuna, Mithat Ozar, Faruk Morel, Tank Uzmen,
Yusuf Karagay ve Mashar Resmor bu yillardaki nitelikli akademi ¢ikighlar

arasindadir.

1960’ larda kitap resimlemelerinde bir gelisme gozlenmektedir. Redhouse
Yayinevi’nin renkli resimli, 6zenle diizenlenmis ve basilmis kitaplar ¢ikarma istegi,
geng sanatgilarin ortaya ¢ikmasinda katkida bulunmustur. Bu dénemin basarili kitap
cizerleri, Mustafa Eremektar, Tan Oral, Mehmet Sénmez, Ismail Giilge¢ gibi

sanatcilardir.

Matbaacilikta ise yeni gelismeler goriiliir: Tipo baskidan ofset teknigine
gecilmistir. Tiirkiye’ye bu yillarda renkli basim girmistir. Bu gelismeler, 6zgiin kitap
kapagi ressamligini 6zendirmis, bu alanda basim titizligine paralel olarak bir kapak

grafiginin oldugu gozlenmistir.

“Ilk resimli kitap, 1964 yilinda Mustafa Eremektar tarafindan yayinlanan
“Tembel Karakacan” dir. Ressam, karikatiirist ve ¢izgi roman yapimcist olan

Eremektar, Milliyet dergisi i¢in de “Uzay Cocuklar1” n1 ¢izmekteydi. Abidin Dino,
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Nuri Abag, Nevzat Akoral, Orhan Peker ve Adnan Turan gibi usta ressamlar da ¢ok
sayida kitap resimlemesi yapmiglardir” (Evran, 2000:37).

Yine tiim bu gelismelerin yasandigi donemde pek ¢ok grafik sanat¢isi onemli
illiistratif caligmalara imza atmigtir. Tanitma grafigi konusunda Ahmet Giileryiiz,
Fikret Akgiin, Turgay Betil, Aydm Erkmen, Aykut Ozbay, Aydin Ulken, Cemalettin
Mutver, Sadi Peklas; afis alaninda Yurdaer Altintas, Mengii Ertel; yayin grafigi
alaninda Ayhan Erer, Fahri Karagozoglu, Sungu Capan, Erkal Yavi, Biilent Erkmen,
Leyla Ucansu, Ferit, Erkinan, Sait Maden, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Nazan Erkmen;
0zgilin baski teknikleri alaninda Mustafa Aslier, Giil Derman, Fevzi Karakog, Asim
Isler, Sema Temel Ilgaz, Miirside Igmeli, grafik sanatinda saglikli bir bilinglenmenin

olusmasi i¢in ¢aligmislardir (Resim 1.20, 1.21).

1970’lerde grafik sanatlara artan talep ve dolayisiyla illlistrasyon sanatina
duyulan ihtiyag, sadece bu yonde ¢alismalar yapan, yeni grafik mezunu sanat¢ilarin
ortaya ¢ikmasma yol agmustir. Illiistrasyon yapmaya goniil vermis bu grafik

sanatc¢ilarina illiistrator denmeye baslanmistir.

1990’11 yillar pek cok illiistratoriin bilgisayar destekli illiistrasyonlar yapmaya
basladigi yillardir. Ozellikle airbrush teknigi' kullanan illiistratérler, Macintosh
marka bilgisayar ile bu c¢alisma tiirtinii daha temiz ve g¢abuk yapabileceklerini

gorerek, air brush teknigini bir bir birakmaya baslamislardir.

HOMEROS

ILYADA

BANDER KITABEVL

Resim 1.20. Said Maden’den bir kitap kapagi ¢alismasi

Kaynak: Sagan, 1998

! Airbrush teknigi, havali piiskiirtme anlaminda kullanilan bir resim teknigidir.



35

Resim 1.21. Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun 10 yil boyunca kapaklarini hazirladigt The New
Yorker dergisinin 1992 yilinin Ocak ay1 sayis1

Kaynak: Grafik Tasarim Dergisi, 2007

1.3.1lliistrasyonun tiirleri ve kullanim alanlari

Sanat egitimi veren kurumlarda, illiistrasyon yavas yavas bir brans haline
gelmektedir. Illiistrasyon, ticari, tip, teknik, cocuk kitabi1... vb. bircok alana aktif

olarak girmis, vazgecilmez bir egitim aract olarak kullanilmaktadir.

Her giin oniinden gectigimiz sinema ve tiyatrolarda, aligveris yaptigimiz
marketlerde, eczanelerde, hastanelerde, evde okudugumuz gazete, dergi ve
kataloglarda, okullarda okudugumuz kitaplarda karsimiza ¢ikan illiistrasyon, giincel

yasamimizda her an karsimiza ¢ikabilecek bir unsur olmustur.

Takvimler, etiketler ve ¢izgi filmler de illistrasyonun siklikla kullanildig

grafik {iriinler i¢inde yer almaktadir.

Reklamda resimlemenin (illiistrasyon) onemli bir takim gorevleri vardir.

Bunlar su sekilde siralanabilir:
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1. Muhatabin dikkatini reklama ¢eker.

2. Isle ilgili bir fikri siiratle ve etkili olarak agiklar.

3. Okuyucunun baglik ve metinle ilgilenmesini saglar.

4. Sozle ifadesi ¢ok zor hatta imkansiz bir fikri izaha yarar.
5. Reklamin inandiriciligina yardim eder.

[lliistrasyon sanatgisinin, yukarida belirtilen maddeleri uygulamaya koyarken
bu maddeleri goz Oniline getirirken, toplumun yapisini, kiiltliriinii ve icinde
bulundugu ortam1 ¢ok iyi degerlendirmesi gerekmektedir. Aksi taktirde yapilan

tasarimin basarisizlikla sonu¢lanmasi kaginilmazdir.

“Illiistrasyon, giiniimiiz meslek gruplarina gore cesitlenmektedir. Ciinkii
fotograf ve ileri goriintilleme teknikleri, illiistrasyon teknigiyle hazirlanis olan
goriintiilerin bilgi ve kalitesine hala ulasamamustir. Ornegin; tip alaninda insanin ig
organlarini gosteren illiistrasyonlarin kalitesi fotografla elde edilememektedir”

(Tepecik, 2002:79).
Sirayla bu illiistrasyon tiirleri hakkinda bilgi verilecektir.
1.3.1. Reklam illiistrasyonlari

Uriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla yapilan bu tiir calismalarda ayrmt: n
plandadir. Sinema, tiyatro ve konser afigleri, kaset ve cd kapaklari, turistik ilanlar,
besin ambalajlari, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari, ¢ikartma ve etiketleri,

reklam illiistrasyonlarinin uygulama alanlaridir (Resim 1.22, 1.23, 1.24).

Ornegin, “Dergi ve gazetelerde insanlarin karsilastig1 ilanlardaki tasarimim
havasi farklidir. Daha heyecanli, daha 6zgiin ve ¢ilgin yonii vardir”
(Evran,2000:110).

Reklam diinyasi, illiistrasyon ag¢isindan ¢ok ¢esitlilik ve kazang saglayan bir
alandir ve bu alanda illiistrasyon bir ekip isidir. “Kampanyalarda, reklam verenler
harcamalarina ¢ok miktarda para ayirdiklarindan, ajanslarda miisterilerim tatmin
edebilmek icin sik sik illiistrasyonlara ihtiya¢ duyarlar. Bu ylizden illiistrasyon ve
illiistratore gerek vardir” (Kes, 2001:61). Illliistratdr tarafindan 6zgiin her nerme-

¢izim, bir illiistrasyondur.



YapiKredi

Resim 1.22. Basin ilanlarinda yer alan illiistrasyonlara bir 6rnek

Kaynak: Milliyet, 2007

Resim 1.23. Gazoz Reklami Resim 1.24. Kolonya Reklami

Kaynak: 23 Nisan 1938 tarihli (Konya Fevkalade Nushas1), Ozel koleksiyon, Bilkent Kiitiiphanesi
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“Reklamin 6zelligine gore bazen resim, bazen fotograf gerekmektedir.
“Reklam taslagi hazirlanirken illiistrasyon mu yoksa fotografla mi1 iyi sonug alinabilir
?” sorusuna karar vermek oldukca gii¢ olabilir. Reklam resmi ge¢misteki kisi ya da
olaylar1 yansitmasi gerekiyorsa, ge¢mise doniik fotograflarin bulunmasi zor
olacaktir. O zaman ¢izime basvurulacaktir” (Kes, 2002:62). Is, grafik tasarimcinin
yetenegine, anlatim giiciine kalacaktir. Ornegin; bir iiriiniin bazen abartil1 bir bicimde
sunumu gerekebilir. Oldugundan farkli sunum ya da her hangi bir yoniinii degisik
gostermek istendiginde elle calisilan Gzglin  illlistrasyonlara  (¢izimlere)

basvurulmaktadir.
1.3.1.1. Afis illiistrasyonlar1

“Gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de insanlarin siirekli Oniinden gectigi
duvarlara yapistirilan afisler, toplumun siyasal, kiiltiirel gereksinimlerin karsilamak

veya ticari bir iirlinii tanitmak amaci ile kullanilmaktadir.

Cesitli ebatlarda cesitli tekniklerde, farkli amagclar igin tiretilen afigler, gorsel
bir iletisim araci olmasi yoniiyle tasidig: iletiyi etkili bir sekilde verebilmesi i¢in,

yerine gore fotograf yerine gore de illiistrasyon kullanilir” (Kes, 2001:64).

Afiglerde kullanilan illiistrasyonlar, sinirsiz teknik ve tasarim ozglirliigii
nedeniyle dikkati, fotografa gore daha kolay ¢ekmektedirler. Farkli bir algilama
niteligi sunmasi ile de izleyicinin dikkati afise yogunlagtirmaktadir. Bu dikkat cekme
0zelligi okuma-yazma bilmeyen kisilerin ilgilerini bile afise yonelmesini saglar.
Bunun yaninda afiste kullanilacak olan illiistrasyon, slogan ve metin gibi sozel
ogeler, hizl1 ve etkili bir anlasilirlik saglamaktadir. Nitekim, izleyici ilk etapta yaziy1

okuyarak zaman kaybetmek istemez.

Afislerde illiistrasyonun tercih edilmesinin diger bir nedeni ise inanilir kilmak
ve izleyicide istek uyandirmak olmalidir. istek uyandirmak igin afiste mizahi ve
karikatiiristik resimlemeler kullanilabilmektedir. Bunun yaninda afisin tarihsel
gelisim siirecine baktigimizda, illiistrasyon en ¢ok kiiltiirel ve sosyal konulu afislerde

yer almistir.
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1.3.1.2. Ambalaj illiistrasyonlar:

Endiistri tarafindan tretilen her endiistriyel {iriin bir sekilde ambalajlanarak
tiikketicisine ulagmaktadir (ambalajtasarimi, 2007). Bir mali, bir iriinii koruma,
depolama ve tasima amaci ile yapilan paketleme islemlerinin estetik ve islevsel olma

boyutu da ambalaj tasarimi ad1 altinda incelenmektedir.

Ambealaj, tiriinii koruma 6zelliginin yaninda, satig1 artirmak amaciyla estetik
Ozellikleri de barindirmaktadir. Ambalaj tasariminda {iriiniiniin ¢esidi, saklama
0zelliginin yaninda hedef kitlenin durumuna gore de tasarimlarda farkliliklar
olmaktadir. Ornegin, giyimle ilgili bir ambalajda, {iriiniin hammaddesi gozetilerek
kagittan imal edilen bir ambalaj kullanilmakta, eger hedef kitlemizin yas1 biiyiikse,
soyut sekillerden olusan bir illiistrasyon ya da fotograf kullanilmakta, renk se¢imi de
ona goOre ayarlanmaktadir (Resim 1.25). Hedef kitlemiz cocuklar ise, onlarin
dikkatini ve ilgisini ¢ekmek amaciyla daha c¢ok c¢izgi film kahramanlar
illiistrasyonlar1 kullanilmaktadir. Dayanikli tiiketim malzemelerinin ambalajlarinda

oldugu gibi, bazen, ambalajlar iizerinde illiistrasyon bulunmayabilir

Reklamcilar, iiriinlerinin satiglarini artirmak i¢in illiistrasyondan hi¢bir zaman

vazgecememislerdir.

Resim 1.25. Ambalaj illiisrasyonu:Deniz Kiirsad’mn hazirladigi ambalajlar ve iizerinde
kullanilan illiistrasyonlar

Kaynak: Hacettepe Universitesi, 2002



40

1.3.1.3. Kitap Kapag illiistrasyonlar:

Kapak, kitaplart dis etkilerden korumak icin kagit ya da degisik
malzemelerden iiretilen bir ¢esit ortii ya da ciltlemedir. Giinlimiizde kapak tasarimlari
kitaplar1 yalnizca dis etkenlerden korumak icin yapilmiyor ayni zamanda kitabin
icerigini tanitmak, izleyici kitle lizerinde ¢ekici bir durum yaratarak satin alma

duygusunu arttirmak i¢in de yapilmaktadir.

“Okuyucu kitle, kitabin kapagina baktiginda dikkatini ¢eken ilk sey, kitabin
ismi ve kapak illistrasyonudur. Ancak kitabin ismi ve illiistrasyonu arasinda bir ilgi
kurulamamigsa dikkati hemen dagilmakta, gorsel algi ¢esitli etkilerle farkli boyutlara
kayabilmektedir. Kitap kapag illiistrasyonlar1 kitabin ismi ve igerigi ile dyle iliskili

olmal1 ki bakanla iletisim kurabilsin” (Kes, 2001:69) (Resim 1.26).

[lliistrasyonlarin en ¢ok kullamldigi kapak tasarimlari, cocuk kitaplari ve

roman kapaklaridir. Ders kitaplar1 daha ¢ok ikinci siray1 almaktadir.
1.3.1.4. Takvim illiistrasyonlari

Takvimleri inceledigimizde {iizerinde aylar, giinler, haftalar, cetvellerin
yaninda fotograf ya da illlistrasyonlar da goriilebilmektedir. Ayrica firma ve

kuruluglarin amblem, logo ve bilgileri de bulunmaktadir.

Ilag firmalari, giivenlikle ilgili kuruluslar veya deprem arastirma merkezinin
takvimlerinde oldugu gibi, takvimlerde egitici illiistrasyonlar da kullanilmaktadir
“Diger taraftan bazi illiistrasyonlarda firmanin tanittimina yonelik c¢alismalarda
olabilir; meyve suyu ilgili bir firma kendi {riinleri ile ilgili illiistrasyonlar
bulundurabilecegi gibi meyve suyunun yapildigi meyvelerin illiistrasyonlarindan da
yararlanilabilmektedir. Takvimler, illiistrasyon i¢in uygun bir kullanim alani oldugu

gibi ayn1 zamanda iyi bir gorsel iletisim aracidir” (Kes, 2001:72).
1.3.1.5. Tebrik karti illiistrasyonlar

Tebrik kartlarinda kullanilan illiistrasyonlar, insanlarin birbirine olan sevgi,
saygt, kutlama gibi mesajlarin1 ifade eden resimlemelerdir. Mesaja gore, kartlardaki
gorsel imajlar da degismektedir. Ozel giinlerde insanlarin birbirlerine génderdikleri

bu kartlar tlizerindeki illiistrasyonlar bazen karikatiirleri de igermektedirler. Son
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yillarda bu tiir resimlemeleri diigiin davetiyeleri lizerinde de gormekteyiz ki, bunlar

genellikle evlenen ¢iftin espiritiiel bir ifade ile ¢izimlerini igermektedir.
1. 3. 2. Basin-Yayn illiistrasyonlari

Kimi kaynaklarda bu bashk, sadece “yayn illiistrasyonu” seklinde

sunulmaktadir.

Yayin illistrasyonlari; gazete, dergi ve ansiklopedilerdeki makale, haber,
Oykili, roman, siir ve aciklamalara eslik eder. Metinleri destekler niteliktedir ve
kullanilan illiistrasyonlar “makale, haber, siir ve ¢ocuk kitaplarinda ise izleyiciyi
meraklandirmak, ilgi uyandirmak, bilgilendirmek ve anlasilabilir kilmak ig¢in

kullanilir” (Evran, 2000:31) (Resim 1.27, 1.28).

Kitap kapaklari, bu gruba da dahil edilebilir. Ciinkii bir roman kitabinin 6zeti,
bir bakima tek bir karede (kitap kapaginda) resimlenerek, alicinin o kitabi satin
almas1 beklenir. Fakat kimi kitap kapaklar1 i¢in konuya uygun bir fotograf yeterli

goriiliirken, kimi kitap kapaklari i¢cin konuya uygun illiistrasyon yapilmaktadir.

CHARLES DICKENS

B ATuleof
e Tv0 Cities

Resim 1.26. Kitap Kapagi illiistrasyonu
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Resim 1.27. Gazete sayfalarinda goriilen
konuya iliskin resimlemeler

Resim 1.28. Gazetede metni destekleyici bir illiistrasyon
Kaynak: Milliyet, 2007

1.3.2.1. Bilgilendirmek i¢in yapilan illiistrasyonlar (Illustration for
Information)

“Bilgilendirici illiistrasyonlar teknik illiistrasyonun bir formudur. Nicel ve
nitel bilgilendirme ile iletisim saglanir. Nicel bilgilendirme illiistrasyonlari,
Ol¢iilebilen, hesaplanabilen bilgileri igeren, genellikle soyutlamalara dayanan, iki ya
da ii¢ boyutlu sunulan bar grafikleri, ¢izelge grafikleri ve tablolardir. Soyut ¢izimlere
gore biraz daha resimseldir. Yansittig1 anlam ve igerdigi bilgi ile birlikte bir imge

bulunan formlar icerir” (Kes, 2001:72).

Bu illiistrasyonlarin amaci bilgilendirmeyi, izleyiciye faydali ve cekici hale
getirmesidir. Ornegin sehir ici transit sistem haritas1, rota ve baglantilar agik grafik
semboller i¢inde genellikle soyutlamalarla yapilmistir. Hiyerarsik ¢izimler tipografi
ve soyut resimlerin kombinasyonunu gerektirmektedir. Endiistriyel ya da dogal

cizimler resimlerle iyi bir iletigim siireci saglamaktadir.

Kullanim kilavuzlarinda yer alan illiistrasyonlar da bilgilendirmek amaciyla

yapilmaktadir.
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1.3.3. Ozel alan illiistrasyonlar

“Ozel alan illiistrasyonlari, daha fazla temel ¢izim yetenegi ve teknik alan
bilgisi gerektiren illiistrasyonlardir. Fotografi ¢ekilemeyecek seyleri goriintiilemek
i¢in yapilirlar. Ozel alan illiistrasyonunda gereksiz detaylar atilir énemli kisimlar
nitelendirilir ve abart1 yapilarak izleyicinin dikkati cekilir ya da odaklanmasi

saglanir” (Kes, 2001:81).
Ozel alan illiistrasyonlar iginde su tiir illiistrasyon cesitleri bulunur;
1.Teknik illiistrasyonlar (Technical illustration)
2. Bilgilendirmek i¢in yapilan illiistrasyonlar (illustration for information)
3. Mimari illiistrasyonlar (Architectural illustration)
4. Harita illiistrasyonlar1 (Map illustration)
5.Tarihi illiistrasyonlar (Historical illustrations)
1.3.3.1. Teknik illiistrasyonlar (Technical illustration)

“Teknik illistrasyon 6zellikle endiistri, mimari, makine, ticari gibi seyleri
anlayamayan insanlara, o alan ve konu hakkinda bilgilendirmek icin yapilan

illiistrasyonlardir” (Kes, 2001:81).

Teknik illiistrasyonlarin basarisi iirlin ya da iiriinlin gelisiminin goriiniisiine,
figiir ve faktorlerin olabilirligine ve bununla birlikte konuyu sunus yetenegine
baglidir. Bunlar, kapsamli goriiniisii gosteren dig goriiniisii igerebilir; bundan

kastettigimiz parcalar arasindaki iliskiyi agiklayan ¢izimlerdir (Resim 1.29.).
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Resim 1.29. Volkswagen Magazin katalogundan bir illistrasyon
Kaynak: Volkswagen Magazin, 2007

Bazi kaynaklar bunun yaninda “ticari illiistrasyon”lart da eklemektedir ki bu
da; mal ve mamiil maddelerin iiretim asamasindan, pazara sunulmasina kadar gegen
stirede seyredecegi safhalari konu alan teknik veya tanitim illiistrasyonlaridir.
Tiketiciyi ikna edecek bigimde resimleme islemidir. Bu tarz tasarimlar ¢esitli brosiir

ve kitaplarin i¢cinde kullanilmaktadir.
1.3.3.2. Mimari illiistrasyonlar (Architectural illustration)

Mimari illiistrasyon, iic boyutluymus gibi gdziikmesi gereken obje ya da
binay1r gercekmis gibi goriinmesini amaglayan ¢izimlerdir ve bunlar aslinda iki

boyutludurlar.

“I¢ mimari ¢izimleri de buna &rnektir. Once mimari mekana iliskin beyinde
olusan fikir i¢in bir taslak olusturulur. Daha sonra bu taslaklar perspektif kurallarina

gore degisik agilardan illiistre edilir. Daha sonraki agamada ise maketi hazirlanir.

Reklam ajanslari, illiistrasyonu basili ilan ve brosiirde sik sik kullanir.
Brosiir, mimari detaylarin resimlerini ve kat planlarini gelisim i¢inde veren model
cizimlerini 6n plana ¢ikarabilir” (Kes, 2001:87). Kisacasi, bu tiir illiitrasyonlar,
reklam ajanslar tarafindan sektorle ilgili brosiir, katalog ve diger basili gorsel
araglarda bitmemis ya da bitmesi yakin bir iiriinii ya da yapiy1 miisteriye satmak i¢in

kullanilmaktadirlar.



45

Ozellikle son yillarda biiyiik insaat firmalari, alisveris merkezleri, siteler,dzel
konutlar vb.” lerini pazara sunmadan Once illiistrasyonlarla miisterilerine bir nevi
tanitim sunumu yapmaktadirlar. Ve bu mimari sunumlar genellikle 3D modelleme?
teknigi ile yapilmaktadir. Bu tiir illiistrasyonlar1 yapacak tasarimcinin, mesleginde
deneyimli olmasi, resimlenecek objenin hakkinda teknik bilgilere sahip bir uzmanla

calismas1 gerekmektedir (Resim 1.30.).

Resim 1.30. Mimari illiistrasyona bir 6rnek

Kaynak: Aars, 2007

1.3.3.3. Harita illiistrasyonlar: (Map illustration)

Bu c¢esit illlistrasyonlar, yonlendirme amaci tasiyarak insanlara yardimci
olurlar. Ve bu tiir ¢aligmalar, mutlaka diger illiistrasyon ¢esitlerinde oldugu gibi
gorsel estetige ihtiyag duyarlar. Genellikle, miize, park, hastane ve okul gibi topluma
actk alanlarda insanlarin bir yeri nasil bulabileceklerine dair bilgi veren

organizasyonlar ve gorsel ve bilgisel iletisimi saglayan araclardir.
1.3.3.4. Tarihi illiistrasyonlar

Fotografin bulunusundan sonra bile kullanmak durumunda kalinan bir
illiistrasyon ¢esitidir. Ciinkii tarihi konularda goérmedigimiz, tanik olmadigimiz,
ancak bazi bulgularla katamizda sekillenebilen, duydugumuz ve okudugumuz olaylar
vardir ki; bunlar ancak metinle, hayalde canlandirilabilen sahnelerin resmedilmesiyle

somut hale gelmektedir (Resim 1.31.).

3D modelleme, herhangi bir ii¢ boyutlu nesnenin matematiksel olarak gosterilmesidir
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Resim 1.31. Bundan 80 ila 65 milyon yil 6nce yasayan, bilinen diinyanin en biiyiikk lesgileri
Tirannosauruslart gosteren bir illiistrasyon

Kaynak: Junior Larousse, 1991

1.3.4. Bilimsel illiistrasyonlar

“Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji gibi uzmanlik alanlar i¢in 6gretici ve
tanimlayict amaglarla yapilan ayrintili illiistrasyonlar bu grupta toplanir” (Becer,
1997:210). Bu alanlarda ayrintili, énemli olanin vurgulanmasi, yalinlagtirma ve
gerceklik duygusunu etkilemeyecek sekilde abartma yontemleri kullanilarak yapilan

Ogretici ve tamimlayici olan tiim resimlemeler bu gruba girer.

Bilimsel illiistrasyon, medikal alanlar ve doga bilimlerinde bilgi iletisimini
saglayan, mesleki ve mesleki olmayan alanlar igin gorsel yardim olarak

uretilmektedir.

“ Doga bilimi, biitiin canlilara, bizim {lizerinde yasadigimiz diinyaya ve bizim
yasamamiz i¢in gerekli maddelere, uygarlifin ge¢misi ve bugilinlinii aragtirmaya
gonderme yapar. Bu biiyiik alan, antropoloji, paleontoloji, bioloji, jeoloji, botanik ve
zooloji gibi alanlar igerir. Bir ¢ok farkli alanlara boliindiigi i¢in illiistrator dar bir
alanda kendini simirlayabilir. Bununla birlikte genel bioloji ve anatomi bilgisi
illiistratore  biiylik yardimci olmasina ragmen bilimsel terminoloji  bilmesi

gerekmemektedir. Dogadan ¢izimler, ¢icek ve fauna (bir bolgenin hayvanlari)
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taslaklar1 bilimsel bir veri ve ger¢eklere dayanan dogru sunumlar olmadikga bilimsel

illiistrasyon degildir” ( (Kes, 2001:90).

Kimi kaynaklar bunu bilimsel ve teknik illiistrasyonlar seklinde ortak bir
baslik altinda toplamiglardir. Fakat burada, bilimsel illlistrasyonu iki ayr1 baslik
altinda toplanacaktir. Bunun yaninda yine bazi kaynaklar, mimari ve i¢ mimari
lizerine yapilan illiistrasyonlart “ bilimsel ve teknik illiistrasyonlar” basligi altinda
incelerken, burada mimari illiistrasyon, “dzel alan illiistrasyonu” bagligi1 kapsaminda

incelenmistir.
1.3.4.1. Doga Tarihi illiistrasyonlar1 (Botanik ve Zoolojik illiistrasyonlar)

Bitki tiirlerinin sinirlandirilmasina yardimer olan botanik illiistrasyonlar bu
bilim dal1 ile ugrasan biyologlara yardimci olur. Botanik illiistrasyon genellikle
biyoloji ve ziraat fakiilteleri akademik arastirmacilarin bilimsel aragtirmalarina da

yardimci olur.

Doga tarihi illiistrasyonlari, yalnizca botanikle sinirli degildir. Bununla
birlikte zoolojik illiistrasyonlar da vardir. Temeli, dogada yasayan hayvanlarin
resimlenmesine dayanmaktadir. Zoolojik illiistrasyonlar konu itibar1 ile hayvanin
yasami, beslenmesi, onun biyolojik iletisim ve organik yapisi ile ilgilenmektedir.
Genellikle bu tip illiistrasyonlar veterinerlerin, zoologlarin isine yarayacagi gibi,

biyoloji, fen bilgisi derslerinde de 6grencilere faydali olmaktadir.

Botanik ve  zoolojik illiistrasyonlar  yalmizeca ders kitaplarinda
yaymlanmayacagi gibi, bilimsel makalelerde konuyu agiklayici resim olarak cocuk

kitaplarinda da yayinlanmaktadir.
1.3.4.2. T1b illiistrasyonlar:

“Tip ve saglikla ilgili konularda canlilarin i¢ ve dis yapilarini, organlarini
detaylandirmak amaciyla resimlenen ¢alismalardir (Resim 1.32.). Iyi bir tasarim
bilgisi ister ve tipla ilgili bir uzmanin denetiminde illiistrasyonu yapmak

gerekmektedir” (Tepecik, 2002:21).

“T1bbi illiistrasyon, insan viicudu iizerine odaklanmis, bilimsel illiistrasyonun
olduk¢a uzmanlasmis alanidir. Bu is, sanat ve bilimin ¢ekiciligine kapilmis kisilere

sunulan bir alandir. T1bbi illiistrasyonu ¢izebilmesi i¢in bu isi yapan kisinin sanat ve
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bilime ilgi duymas1 gerekmektedir” ( Kes, 2001:95). Baz1 tip fakiiltelerinin medikal
(tibbi) illiistrasyon bdéliimleri vardir. Boliimlerde bir tibbi illiistratorden, bir cerrahi
illiistrasyon hazirlamasi beklenebilmektedir (Tip illiistrasyonu medikal illiistrasyonla
es olarak anilmaktadir). Bunlarin yaninda, bilimsel kayit yapmaya yardime1 olan tip
illiistrasyonlarinin, fotografik kayitlara gore tercih edilmesinin nedeni insan
organlariin i¢indeki sivi ve kanlarin parlaklik vermesi ve bunun da net sonuglar
dogurmamasi, bir diger neden ise fotografin gereksiz detaylar1 arindirmayi

yapamamasidir” (Kes, 2001:95).

Medikal tasarimin geleneksel tasarimdan ayrildigi nokta ise, materyali
gosterme ve vurgulama yoOniinde iistlendigi 6nemli roldiir. Dergi ve gazetelerde
insanlarin karsilagtigi ilanlardaki tasarimin havasi farklidir. Daha heyecanli, daha
0zgin ve c¢ilgin yonii vardir. Medikal tasarimlara illlistrasyon yapan sanatginin
tekniginin igin mantigina uygun olmasi ve giiniin son sartlarina uygun bir yapiya
sahip olmasi1 gerekmektedir. Hedef kitlesi hastalar ve doktorlar olan medikal
tasarimda, tasarimcinin séz konusu hastalifi ve hastanin sikayetlerini bilmesi
gerekmektedir. Ancak bu sekilde {iriiniin mesaji hedef kitlenin kafasinda bir yere
oturabilir. Medikal illiistrasyonlarin kullanim alanlar1 ise tibbi reklamlar, dergi ve
gazeteler, egitimsel film, tip kitaplari, bilgisayar destekli egitim programlari, sergiler,

ilag firmalarinin kurumsal ¢aligmalaridir.

“Cizgi film c¢alismalarinda hayvanlarin anatomik yapilarinin  diizgiin

cizilmesinde de bu tip illiistrasyonlardan yararlanilir” (Kes, 2001:92).

Resim 1.32. Kulakta, dalgali ¢izgi ses titresimlerinin izledigi yolu gdsteren bir illiistrasyon

Kaynak: Medicana, 1993
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1.3.5. Moda illiistrasyonlar:

Moda resmi genelde “modanin ¢izgi ve renklerle anlatimi” olarak
tanimlanabilir. Bir bagka tanimsa “bir giysi modelinin, tamamlayic1 o6geleriyle
(aksesuar) birlikte ¢agdas moda anlayisina uygun olarak c¢izgi ve renklerle
anlatimidir” (Komsuoglu vd., 1986:41). Giysi, farkli 6gelerle sanatsal bir bigimde
yorumlanmaktadir. Amag, bir nevi sunum yapmak, alict kitleye giysiyi cekici
gostermektir. Bunun yaninda modaya uygun tasarlanan ve iiretilecek olan giysinin,
giyilmesine kadar ki asamalarindan biri olan moda resmi, moda yaraticisinin elinden

cikmaktadir.

Yukaridaki ciimlelerle, ¢caligma konusunun moda, giyim, tasarim ve moda
tasarimcist gibi terimlerle ne kadar ilgili oldugu anlasilmaktadir. Gliniimiizde
neredeyse tasarlanmayan pek az seyin kaldigimi diisiinecek olursak, tasarimin her
alanda vazge¢ilmez olmasi, tasarim alanlarinin tasarimcilari ister istemez
baslangiglari, agamalar1 ve sonuglart ile birlikte -hele ki alani, tarafimizdan merak

uyandiriyorsa- ilgilendirir olmustur.
1.3.6. Cocuk Kitaplar Illiistrasyonlar

“Cocuk kitaplarinda ise egitim agisindan bakildiginda illiistrasyonun ¢ok
biiyilk 6nemi vardir. Bu illiistrasyonlar cocuklarin gelisim basamaklarima gore
hazirlanir. Bu da illiistrasyon sanatgisinin. teknik ve tasarim agisindan yeterliligi

kadar ¢ocuk ve insan psikolojisini ¢ok iyi tanimasinin dnemini gosterir.

Cocuk gelisiminde ¢ok 6nemli yeri olan illiistrasyonun gerekliligini Fred

Ludekens'in su sozleriyle daha iyi kavrayabiliriz:
“Iyi bir resim, iyi bir metin gibidir” (Kaptan, 1996:60).

“Cocuk kitaplarinda resimleme konusu ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Okumay1
heniiz 6grenmemis cocuklar icin kitabin resimleri ¢ok gereklidir.Cilinkii ¢ocuklar
Oykiiyli bu resimler araciligi ile izlemektedir.Bu, ayn1 zamanda ¢ocugun resimle de

ilk bulugmasidir.

Cocuk kitabi illiistratorleri, verilen metne gore ¢izim yapabilecekleri gibi,

kendine 6zgii yeni bir ¢izim ¢alismasi da yapabilmektedirler” (Baral, 1989:22).
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Kitaplarda resimlemelerin (illiistrasyonlarin) amaci, olaylar1 daha belirgin ve
anlasilir kilmak, metni zenginlestirmek, canlandirmaktir bir bakima.Cocuk
kitaplarinda 1ise amag, c¢ocugu yasama katmak, iliskilendirme yetenegini
kazandirmaktir. “Cocuk kitab1 illiistrasyonlarinda, cocukta algilama, diis kurma,
giizellik duygusu, sosyallesme, bilgi edinme ve eglenme yeteneklerini geligtirmesi

beklenir” (Kes, 2001:101).
1.3.7. Fantastik illiistrasyonlar

Bu tiir illiistrasyonlar daha c¢ok illiistratoriin, kendine 06zgii duygularinin
tirtintidiir. Mitolojik olaylar, siirler ve masallar, fantastik illlistrasyonun konularini
olusturur. Fantastik illiistrasyonlar, genellikle gercekiistii olaylara dayanmaktadir.
Stirrealizm akimini ¢agristirmasi disinda, fantastik illiistrasyon bir “akim” degildir.

Cocuk hikaye kitaplari, cogunlukla dergi ve makalelerde yer almaktadir.
1.3.8. Story-board illiistrasyonlari:

“Bir reklam ya da filmin Oykiisii, “story-board” denilen bir dizi kare kare
yapilmis ¢izimlerle gosterilir. Bu ¢izimler, senaryoyu agiklayici resimler olmalidir.
Story-board islemi her ¢ekim i¢in goriintiilerin ayr1 ayr1 basit ya da daha estetik

cizgilerle ¢erceve icinde gosterilmesi islemine dayanmaktadir (Resim 1.33.).

Reklam filmlerinin gelisimi ve iirlinleri olusturuldugunda, alt yapidaki
“taslak™ bilinmemektedir. Oysa taslaklar, reklamda 6nemli bir iglev goérmektedir.
Story-board, reklam filmlerinin  senaryosunun c¢ekimden Once, ¢izilip

gorsellestirilmesidir. Senaryo gorsel hale getirildikten sonra, film ¢ekilir” (Kes,

2001:73).

iki tip storyboard illiistrasyonu vardir. Story-board illiistrasyonlariimn
kullanildig1 birinci alan, animasyon, video sahneler, plan filmleri i¢in yapilan
taslaklardir. Kullanildiklar1 ikinci alan ise, televizyon reklamlari i¢in hazirlanan
story-boardlardir.Bir iiriiniin satigin1 artirmak i¢in yapilan reklamlarin iyi ¢ekilmesi

icin hazirlanmaktadirlar.

Taslak caligmalar1 ve hatirlatict ¢izgiler, “story-board”lar, yonetmenin notu

olarak kullanilmaktadir.Sadece, yonetmen, ¢ekim icin Onerilen fikirleri buradan
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gorebilmektedir. Fakat artik giiniimiizde bilgisayar grafigi (6zel efektler, sahneler

i¢cin) ve 3D imaj ile hareketli kompozisyonlar kurgulanmaktadir.

Resim 1.33. Storyboard Sanatgisi Nelson Dewey’in illiistrasyon serisi

Kaynak: Theclayman, 2007
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2. BOLUM

2. GiYIM VE MODA KAVRAMLARI, GiYSi TASARIMI VE
ASAMALARI

2.1. Kisa tarihceleriyle birlikte giyim ve moda tanimlari

Barmilacak yuva, besin ve giyim, insanlarin en ilkel gereksinmelerini
olusturmustur. Bunlardan giyim, viicudu dis etkilere kars1 koruyan bir ara¢ oldugu
kadar, siislenme ve zarif goriinme istegini yerine getiren bir sanattir. S6zliik anlami

“giyilecek sey, elbise” olarak agiklanabilmektedir.

“Giyim kelimesi yerine halk dilinde esvap, iist bas, kilik kiyafet gibi
kelimeler de kullanilmaktadir. Kisacasi giyim, insan viicudunu orten, siisleyen her tiir

giysiyi i¢ine almaktadir” (Olgag, ty.:54).

“Giyim ayni zamanda, kullananin kisiligi hakkinda ¢evresine mesaj veren bir

kisisel disa vurum aracidir” (Cakar vd., 2003:55).
Giyimin tarihine goz gezdirilecek olursa:

“Insanlar diinya yiiziinde cogalmaya basladiktan sonra, bir araya gelerek
kiiciik topluluklar halinde yasama ihtiyacin1 duymuslardir. Bu ihtiyag, insan
topluluklarinin meydana gelmesini saglamustir. insanlarin bir araya gelip yasamaya
baslamalari, yavas yavas insancil duygu ve diisiincelerin gelismesine yol agmuistir.
Bununla beraber, utanma duygusunun gelismesi ve bu duygunun, kiiltiir ve uygarlik
seviyesi ile oranli olarak degismesi, insanlarda giyinmeyi, sosyal bir ihtiya¢ haline

getirmistir” (Kirzioglu, 1992:73).

Diinyada insanlar disinda biitiin canhilar dis etkenlerden korunmak igin
degisik korunma etkenlerine sahiptirler. (Ornegin ayilarda post oldugu gibi...)
Nitekim, giyinmeye duyulan gereksinim de eski c¢aglarda, insanlarin viicutlarini
doganin etkilerinden koruma diisiincesinden dogmustur. Ornegin; “Onceleri kadin
giyimi deri ya da otlardan yapilmis kisa bir etektir ve viicudun iist kism1 kolyeler ve
ignelerle siislenirmis. Soguk havalarda omuzlar ve bas salla ortiiliirmiis. Bugiin dogu

Hindistan da kullanilan sari bu tip giyimin gelismis bi¢imidir” (ismek, 2007).
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Yapilan arastirmalarda, bulunan magara resimlerinde tropikal iklimlerde
yasayan ilkel ¢ag insanlarinin viicutlarinin tiiylerle ortiilii oldugu, bu sebeple giysi
kullanmadiklar1 goriilmektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi insanoglu zaman
icerisinde, avladigt hayvanlarin postlarina biiriinerek tabii dis etkenlerden
korunmaya c¢alismistir. Bugiin bile soguk iklim kosullarinda, mesela Eskimolar
hayvan postundan yapilmis giysi giymektedirler. Sicak iklimlerde ise 6rnegin Pasifik
adalarindaki yerliler bugiin de agac¢ kabuklarindan ve liflerinden yapilmis giysiler

kullanmaktadir.

“Giyim, ilkel insanlardan bu yana, korunma ve siis amactyla kullanilmistir.
Fakat baslangi¢ta basit bir konu olan giyim, tarihin akisi i¢inde degisiklige ugramis;
bu degisiklik, sosyal durumun siirekli gelismesine paralel olarak yol almis ve
sonralar1 ise geleneksel bir sekilde geliserek siiregelmistir. “Temel ve fizyolojik
ihtiyaclarin basinda gelen ortiinme ihtiyaci, zamanla yerini 6rtlinmenin daha estetik
boyutu olan giyinmeye birakmustir” (Cakar vd.,2003:7).

Insanlar arasinda is béliimiiniin gerceklesmesi, avciligmn, bu da hayvan
postlarinin gelismesine ve kullanimina sebep olmustur. Derilerin degerlendirilmesi,
tilylerinin egrilmesi ve bunlardan yasam bi¢imine uygun giysiler yapilmasiyla ise
gore giyinme olgusu ortaya ¢ikmistir. Mesela: tarlada ¢aligsan, avlanan ya da savasan
kisi tabii kosullara gore giyinmektedir. Giderek, toplumdaki simiflasma sonucu
giyim, kisilerin toplumsal durumlarin1 sembolize eder nitelige doniisiince; koyli,
soylu, din adami, derebeyi, asker vb. durumlarina (mevkilerine) gore giyinmeye

baglanmustir.

Daha acik bir anlatimla ilk cagda basit bir ortiinme araci olan giyim, tarihi
evrimi i¢inde gelisimini yaparak bugilinkii duruma ulagsmistir ve insanligin
gelismesinden giyim de etkilenmis, kisinin yaptig1 ise uygun giyinmesi gerekli
olmustur. Ayni zamanda toplumsal bir nitelik kazanarak, kisiler sinifsal durumlarina,
uygarlik seviyelerine, toplumsal yasam bigimlerine, dini inanclarina, yasadiklari
bolgenin iklim ve cografi sartlarina, sosyokiiltiirel yapilarina, ekonomik durumlarina
gore giyinmeye baslamistir. Bu etkilesim, gdgler, savaslar, ziyaretler ve ticaret yolu
ile gerceklesmistir. Boylece giyim, insanlarin toplumsal smiflarin1i sembolize eder
bicime donligsmiistiir. Ayrica, zaman i¢inde insanlarin yasam oOzelliklerine gore

cesitlenerek, silislenme ve kendini ifade etme bigcimine de doniistiigli goriilmiistiir.
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Sosyo-psikolojik ihtiyaglar1 karsilama agisindan ise giyim, bir topluma ya da bir
kiiltlire ait olma duygusunu saglamaktadir. Sosyal agidan kisi, giysisi daha ¢ok bir
kimlik duygusu gelistirmek, kim olarak goriilmeyi arzu ettigini belirtebilmek
amaciyla kullanmaktadir. Giysilerin, olabildigi kadar zarif olmasi, giyenin zevkini

oksamasi ve ¢evresinde begenilme istegi, herkes tarafindan benimsenen bir gergektir.

Giysinin planlanmasi, se¢imi ve giyimi, sanat unsurlar1 ve prensipleri, giiniin
kosullarina gore degiskendir. Giyim ve modanin islevi yalnizca insanin giyinmesiyle
ilgili degildir. Gegmiste ve glinlimiizde giyim, Giizel Sanatlar’ in 6nemli bir araci
olmustur. Tiyatro, resim, heykel alanlarinda giyimin O6nemli bir islevi vardir.
Ozellikle sinema, tiyatro gibi bazi sanat dallarinda canlandirilmak istenen kisiligi

tanitmakta 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.

Giyim sanat1, bir biitiindiir. I¢ ve dis giysilerle birlikte giyimi tamamlayici
Ogeler (aksesuar) den olusmustur ve tamamlayict 6geleri baga ve ayaga giyilenlerin
tiimiinii, ¢anta, kemer, taki ve makyaj1 (kozmetik) da icerir. Bununla birlikte giyim,
i¢c giyim (sutyen, kiilot, korse, jartiyer, atlet, body, kombinezon, jiipon, gecelik,
pijama, sabahlik vb...) ve dis giyim (etek, pantolon, yelek, elbise, jile) olmak iizere
ikiye ayrilir. “Tirkiye’de i¢ giyimin kesin bir baslangic tarihi yoktur. Eskiden
kadinlarimiz kendi dokuduklari, yumusak ve yikamaya elverisli kumaslardan ig
giyim esyalar1 yapmislardir” (Tekel, 1990:34). Bunlara ek olarak 6zel amaclh giyim
diye adlandirilan mayo, bikini, sort, bornoz, yagmurluk, esofman, is onligi, is

tulumu, bustiyer, tuvalet, gelinlik, sahne kostiimleri vb. de sayilabilmektedir.

“Giyimi, cinsiyet, yag, mevsim, ¢cevre ve sosyal durum, sosyal statii (meslek),
ekonomik durum, viicut yapisi, durum kiiltiir ve aile gibi faktorler etkilemektedir”
(Olgag, ty.:54-55). Hatta buna bir evrim siireci de denebilir. Tarihte, giyim ve
moday1 etkileyen pek ¢ok neden bulunmaktadir. Bunlardan s6z edilmesi gerekir ki;
bunun i¢in ilkgaglara gitmek ¢ok sasirtict degildir. Ciinkii ¢agimizda pek ¢ok neden,
giyimimizi etkilerken (iklim, teknoloji gibi...), ilk¢aglarda da inanclar, toplumdaki
smif ayriliklar1 ve iklim, ortacagda ise savaslar, iilkelerdeki salginlar, gocler ve
milletleraras1 ticaret de giyimi olduke¢a etkilemistir” (Olgag, ty.:55). Savasta yenen

milletin, ekonomik ydnden giiclenmesi, kral saraylarinda ve varlikli simiflarda
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etkisini gostermis bu da siirekli moda degismelerine sebep olmustur. Varlikli sinifin

pahal1 ve gosterisli giysileri sonralar1 halki da etkilemistir.

“Barbarlarin Kuzey ve Giiney Avrupa’ y1 ele gecirmesi, Miisliimanlar’ 1n
Kuzey Afrika’ daki Bizans topraklarini alarak, Ispanya’ya gegmeleri, bu milletin
kiiltiirleri ile birlikte gelenek ve goreneklerinin de tasinmasina sebep olmustur.
Fransa’ y1 ele geciren Franklar, modanin yaraticisi olmuslardir. Yiizyillar boyunca
Paris, moda merkezi olma islevini slirdiirmiis ve giiniimiizde de bu islevi siirdiirmeye

devam etmektedir.

Yukarida moday1 etkileyen etkenlerden en dnemlilerinden birinin ekonomik
etkenler oldugu belirtilmisti. Bunu sdyle agiklayabiliriz: Milletlerin bolluk ve kitlik
donemleri moday: biiytik dlciide etkilemistir. Savaslarin yarattigi ekonomik kosullar
oldukca onemlidir. Savas ve kitlik donemlerinde eteklerin kisalmasi, az kumas
gerektiren modellerin se¢ilmesi bir rastlanti degildir. Ulkelerin baris ve bolluk
donemlerinde ise gosterigli giysilerin giyilmesi, pahali ve bol kumas tiiketimi,
kisacas1 moda savurganligi da ekonomik etkenin bir sonucudur. Fakat “Onemli olan
ekonomik sartlar1 zorlamadan sik giyinebilmek ve toplum icinde kendini iyi

hissedebilmektir” (Olgag, ty.:55).

Toplumu sarsan énemli olaylarla olaylar yaratan kisiler de, moday1 ve moda
yaraticilarini etkilemektedir. Giyim ve modanin evriminde yepyeni bir moda akimina
ender rastlanmaktadir. Modacilar, giysileri genellikle ge¢misteki stilleri degistirerek

yeni bir yorumla yaratmaktadirlar.

“Insan bedenini 6rten giysi, aksesuar ve bunlar1 kullanma bigimleri, cinsiyet,
kiiltiir, cografi bolge ve tarihsel caglara gore c¢ok biiylik farkliliklar gosterir.
Genellikle, bir kiiltiir ne kadar karmasik ve geliskin olursa, geleneksel giyim tarzlar

da o dlgiide incelikli, hiyerarsik ve ¢esitli olmaktadir” ( Anabritannica, 1988:479).

Giyim tarihi ve moda aracilig1 ile milletlerin uygarlik gelismeleri, ahlak
anlayislarindan gelenekleri, gorenekleri ve ekonomik kosullari tarihi siire¢ ic¢inde
ogrenilmektedir. Zaten sirf bu agiklama ile bile, moda ile giyimi ayr1 saflarda

tanimlamanin pek de miimkiin olmadigini1 gostermektedir.

Insanlarin giizel goriinme, dikkatleri i{izerine ¢cekme istekleri, daha iyi ve

daha giizeli arama cabalar1 ile estetik unsurlar dahilinde, “iyi giyim” deyimi ortaya
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cikmistir. “Iyi giyim, giyenin, fiziksel 6zelliklerine, boyuna ve rengine, isine ve
yasina gore secilen giyimdir” (Kirzioglu, 1992:7). ilk ¢aglardan bu giinlere kadar
giysiler, 6zelliklerine isleyislerine ve giydikleri yere gore isim olarak, yeni parcalar
eklenip c¢ogalarak yeni giysilerin ortaya ¢iktigt goriilmektedir. Bu da bize
gostermektedir ki, insanin varolusu ile baglayan oOrtiinme ihtiyaci, giiniimiizde ¢ok
daha genis bir boyut kazanmis, giysilere farkli boyutlar kazandirilmis ve bunlarin
yerine farkli olanini elde etme istegi, modanin dogmasina yol agmustir. Fakat
calisma konusu geregince bu kavramin, burada, giyim modasini ifade ettigi
eklenmelidir. Ciinkii, yalnizca, “moda” kavramini agiklayacak olursak, bunu,
“insanlarin degisiklik arama ve yeni bicimler ortaya koyma tutkusu” olarak ifade
etmemiz yeterli olacaktir. Fakat “giyim moda”ni tanimlanacak olursa bu;
“Toplumdaki siislenme ve degisiklik ihtiyacindan dogan gecici yeniliktir” olacaktir.

Konumuzda yer alacak olan giyim modasidir.

Moda degisiklikleri, giyimle beraber, konumuzla ilgi arz eden moda

cizimlerini de etkiledigi icin modadan da bahsetmemiz yerinde olacaktir.

Moda (Mode) Latince, olugsmayan sinir anlamindaki “modus” tan gelir.

Ingilizce karsilig1 “fashion”dur.

“Bireysel agidan moda, insanlarin birbirlerine benzeyerek farkliklastiklar: bir
oyundur. Cinsellik a¢isindan; goriinlisiin yenilenmesi ile erotik agidan ¢ekicilik
kazanilmasidir. Hiyerarsik agidan; moda insanin kendi toplumsal konumunu sapta-
ma, bdylece belirli bir toplumsal sinifin tiyesi oldugunu gosterme aracidir. Toplumsal
acidan ise moda, bir toplumun evrimini yansitir. Toplum degisime ugradiginda moda

da doniistime ugrar” (Olgag, ty.:28).

“Moda, belirli bir toplumda uygun goriinen ortak zevkler, gecici yasama,
hissetme bigimlerdir. Bir nesnenin ya da bir kullanimin birden bire yayginlik

kazanmasidir diye tanimlanabilir” (Moda —Tasarim, ty.:2).

Yine “moda, bir doneme damgasini vuran gegici giyim, kullanim ve davranis
biitiinliiglinii, yani hayata kars1 durustaki farkliliklarin toplamini temsil eder. Ayni
zamanda toplumsal tavir, ahlak, din ve bilim alanlarindaki anlayis degisimleri olarak

karsimiza ¢ikar” (Onur, 2004:15).
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Unlii kisiler moday1 degisik bigimde yorumlamislardir. Alman filozofu Kant;
ahlak ac¢isindan degerlendirdigi moday1 “temelinde kendini begenmislik ve bencillik

olan bir taklit¢ilik” olarak tanimlamaktadir.

Unlii ressam Leonardo da Vinci, modayr bir “cilginlik” olarak
nitelendirmektedir. Thornstein Veblen ise, modanin “gereksiz ve nedensiz bir

tikketim sembolii” oldugunu sdylemektedir.

Unlii modaci Poiret, moday1 “insanlarin bir siire énce begenerek giydikleri bir
seyi, kisa bir siire sonra giilling bulacaklarini bildikleri halde, vazgecemedikleri

korkung bir salgin” olarak gormektedir.

“Unlii Ingiliz denemeci William Hazlitt, moday1 bir taraftan sempatiler,
antipatiler ve celiskilerden olusan karmasik bir aykirilik olarak tanimlarken, diger
taraftan “biiyiikk Olcekte bayagi olan” ile “kiiclik Olgekte essiz olan” arasindaki

bitmez tilkenmez bir savas oldugunu ileri stirmiistiir” (Moda —Tasarim, ty.:15).

Modernizmin babasi olarak tanimlanan Charles Baudelaire’ye gore, modern
diinyanin gegiciligini yikarak yeniden insa edici giiciinii en iyi temsil eden oldu

modadir” (Tiirkiye’de Tasarimi Tartismak, ty.:438).

Nitekim, modanin 6nemli bir 6zelligi de degiskenligidir. Bunu “moday1

izlemek™ ya da “modasi ge¢mis” deyimlerinden anlamak miimkiindiir.

Modanin ekonomi araglari, satis kurumlar1 ve reklamdir. Bu kurumlar, zaman
zaman ortaya c¢esitli yenilikler ¢ikarmaktadirlar. Bu yeniliklerin tutulup
tutulmayacagi, bir bagka deyisle moda olup olmayacagi kamuoyunun tutumuna
baghdir. Bir yeniligin tutulmasi ve yayilmasi, teknik ve ekonomik yonlerinden cok,
cogu kez bu yeniligi ortaya atan kisiye ya da ortaya atilmasina sebep olan olaya
baglidir. Bu konuda ilging &rnekler vardir: ingiltere’de Elizabeth déneminde moda
olan “ruff’ yakalari, ilk kez bir Ispanya prensesinin, guatrli boynunu gizlemek

amaciyla giydigi sOylenmektedir.

Hiir ve yalin giyimi kadin diinyasina ilk kez getiren {inlii modact Chanel’in,
gaz ocagl patlamasi sonucu uzun saglarinin yanmasi, yeni bir sa¢ modasinin

dogmasina sebep olmustur. Modaci, saclarini erkek stilinde keserek o gece operaya
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gider ve tiim ilgileri istiine ¢eker. Ertesi giin Parisli kadinlar berberlerinden “Chanel

stili” sa¢ istemislerdir.

Kadinlarin, erkek stili trenckot ve siiveter giymesine de “Chanel” sebep
olmustur. Yagmurlu bir giinde erkek arkadaginin trengkotunu, bir at yarisinda da
jokeyin siiveterini giymesi kadinlar arasinda ilk kez trenckot ve siiveter giyme

modasina yol agmustir.

Ikinci Diinya Savas’’ min oldugu yillarda, Ingiliz general Montgomeri’ nin
giydigi bluzan ceket, “montgomeri” adin1 almis ve savas sonrasi erkekler arasinda
moda olmustur. Giinlimiizde montgomeri adli ceketler, erkek, kadin ayirimi

yapilmaksizin, herkesin giydigi “mont” un kendisidir.

“Mini etegin yaraticist Mary Quant’ 1n, moda diinyasini alt {ist eden mini
eteginin hikayesi sOyledir: Atdlyesinde calisan gen¢ kizlardan biri, etekligini
titiilerken yakar, yanan boliimii keserek etegi kisacik bastirir. Bu kisacik etegin
verdigi esin, Mary Quant't bir anda iine kavusturmustur. Mini etege tepki duyanlar
bile, denemekten kendilerini alamamiglardir.Fakat moda diinyasindaki bu ilging
etkiye kars1 bir tepki olarak, ya da mini etek modasinin kumas endiistrisine yaptigi
olumsuz etki sonucu, mini etegin hemen arkasindan maksi etekler ortaya ¢ikar”

(Komsuoglu vd., ty.:3).

Amerika devlet baskanlarindan Nixon’ un Cin’e konuk olarak gidisinde,
Uzak Dogu’ nun bu iilkesi gelenek ve gorenekleriyle, giysileriyle diinyaya agilmus,

Cin stili yaka ve giysiler bir anda moda olmustur.

Insanin uzaya yolculugu, aya ulagsmasi gibi gelismeler endiistrinin tiim
dallarin1 6zellikle de tekstil, giyim, dekorasyon, mobilya oyuncak vb. endiistrileri
etkilemistir. Metalik ya da metalik goriintiglii kumaslar, astronotlarin giysilerinden

esinlenerek yapilan giysiler hep bu gelismelerin sonucudur.

“Blue — Jeans’lerin ortaya ¢ikisi ise, 1800’lerde Amerika’ nin kuzeyinde
“altina hiicum” la baslar. Agir calisma kosullar1 icinde olan altin arayicilar1 tabiata
dayanikli giysilere ihtiyag duymaktadirlar. Levi Straus adinda bir isadami Fransa’
dan getirttigi dayanikli kumastan pantolonlar yapar. “Denim” denilen bu pantolonlari

altin arayicilarindan sonra kovboylar da benimserler. ikinci Diinya Savasindan sonra
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diinyay1 saran ekonomik kriz, bu pantolonlarin tiim {ilkelerde giyilmesine sebep olur.

Bu arada kumas maviye boyanir, ad1 da “Blue Jeans” olur” (Komsuoglu vd., ty.:3).

Ornekler gogaltilabilir: Fransa’da 13. Louis doneminde, bir av partisinde
attan diisen Matmazel Fontage’ nin dagilan saclarini bir ¢orap lastigi ile toplamasi, o

yil kadinlar arasinda “fontage stili”” sa¢ modasinin dogmasina sebep olmustur.

Erkek ceketlerinin sol yakasindaki iligin de ilging bir dykiisii vardir. Prens De
Gall’e giizel bir kadin ¢igek armagan etmistir. Prens, deger verme davranist ile olsa
gerek, cakistyla ceketinin sol yakasina bir delik agmis ve ¢icegi oraya takmistir. Bu

Ingiliz centilmeninin iliginin sonucu ortaya ¢ikan moda giiniimiize dek ulasmistir.

Modanin bir bagka 6zelligi de gegmisin uzun siiren modalarinin, daha sonra
toplum katmanlarini yukaridan asagiya dogru yansitmasidir. Mesela; 19. ylizyilda
soylularm giydigi frak® lar, 20. yiizyilda garsonlarin giysisi olmustur. Yine soylularin
giydigi gorkemli giysileri, bugiin koyliiler senliklerde giymektedirler.

(3

Tim bunlardan da anlasilacagi gibi moday1 tanimlarken “yenilikler arama
tutkusudur” denmesi yerindedir. Kisi, hayatinin monotonlugundan kurtulmak ig¢in
degisiklikler arar ve neredeyse bunun i¢in bir kivileim yeterlidir. Bu, yararli olmanin

Otesinde siislenme istegine dayali bir degisiklik istemidir.

Moda dalgalanmalarinda, bir modanin etkili olmasina kars1 ¢ikmak, hemen
hemen imkansiz gibidir. Ancak bir modanin yerini daha etkili bir bagka moda

alabilir.

“Baz1 modalarin yayilma hizi kisa siirelidir. Goriilmesi ile kaybolmasi birdir.

Kisa stireli tarzlar, tekrar ortaya ¢ikmak iizere kaybolurlar” (Olgag, ty.:35).

Modanin, dolayistyla giyimin tarih¢esine baktigimizda ise giyim modasinin,

eski devirlerden bugiine dek pek ¢ok evreler gecirdigi goriilmektedir.

“Kadin modasi ilk kez Misir’da baslamistir da denilebilir” (Komsuoglu vd.,
ty.:3). Hatta, g6z makyaj1 (far) ilk kez Misirh kadin ve erkeklerde goriilmiistiir.

Ik ¢aglarda ilkellik, daha sonralar1 islevsel nitelik, toplumsal siniflasmanin

sonucu olarak da kisiler arasinda giyim ayriliklarinin dogdugu goriiliir.

? Frak, etegi uzun, bele kadar yirtmaci olan erkeklerin resmi torenlerde giydigi bir takimdur.
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“Ilk¢ag’da, 1.0. 4500-4000 yillar1 arasinda Mezopotamya-Siimer, Babil-Asur,
Misir, Girit Yunan Roma uygarliklart giyimin gelismesinde etken olan

uygarliklardir” (ismek, 2007).

Ortagagin giyim bakimindan tarihi devirler arasinda ise ayri bir yeri vardir.
“Tarih boyunca insanlar, giyim kusam farkliligiyla smif farkliligini yaratmislardir.
Orta Cag boyunca, toplumsal siniflara mensup insanlar, arasina ¢ok keskin giyim
kurallar1 vardi” (Milliyet, 2007:10). Bu devirde giyim, tabiat olaylarindan korunma
amact olmaktan ¢ikmis, insanlar i¢in siis olma ve estetik agirligi olan bir faktor

olmustur. Kiyafetlerde islemeler, sirma ve zengin elbiseler yer almistir.

Orta Cag’ da moday1 savaslar, giicler ve milletleraras: ticaret etkilemistir.
Ortagag 6. yy. teknik ilerleme milletlerin olugsmasi milletler arasi ticaret zengin
smiflar giyimi benimseyip abartarak uygulamiglardir (Bizans, Galler, Sakson, Fransa,
Haglilar, iskogya, Ingiltere’nin kullandig: firfir, dantel, ipek, bol altin isleme vb....).
Ortagag Gotik donemi 14.yy. sanatinin duragan big¢iminden ayrilmasmin etkileri
giyime yansimistir. Bu donemde renkler kumaslar zevkli ayrintilar ve gotik
kemerlerin motiflerini animsatan ince uzun insan figiirleri goériinmektedir (Sivri

burunlu tabanl ¢oraplar, kadife, eldivenler).

“12.yy.” da Iskogyal erkeklerin giydigi “kilt” ad1 verilen pilili, ekose etekler,
giiniimiizde “Isko¢ etek” adiyla birgok iilkede kadin ve cocuk etedi olarak

giyilmektedir.

15. yy.” a Yenigag 15.yy tiiyler, kurdeleler, zarif sapkalarin, incilerin, sivri
burun ayakkabilar, saten ve deriler donemi olmustur. Yenicag Ronesans, pililer,
danteller, elmas, yakut ziimriitler kadin giysisinin 6zel karakteristigi demir korseler
ve kat1 kolal1 yuvarlak yakalar bu donemde revagtadir” (ismek, 2007). Bu donemde,
Fransa'da mimarliktaki ¢izgiler moday1 etkilemistir. (Tipki sanat akimlarinin
doneminin miiziklere ve tipografiye bile yansiyabilmesi gibi...) Bu donemde

kadinlarin sapkalari, kiliselerin sivri kulelerinden esinlenerek yapilmistir.

Ortagagda Haclilar, Bati diinyasina Dogu’ nun modasini getirmislerdir.

Diigme, 13. ylizyilda Haglilar tarafindan getirilerek, kopc¢anin yerini almistir.
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Giliniimiizde ¢ok kullanilan ve yararli bir islevi olan ¢izme, ilk kez Roma ve
Bizans doneminde giyilmis, sonra ¢esitli tarihlerde uzun, kisa, kortklii, kopgali,

diigmeli, fermuarli bi¢imlerde kullanilmistir.

16. yiizyi1lda VII. Henry doneminde, basa giyilen “Tam -o- shanter” denilen
tepesi ponponlu Iskog bereleri, cocuk ve geng giyiminde sevimli goriiniisiiyle bugiin

de ilgi ¢ekmektedir.

“Moda yaraticilari, siirekli yenilikler yaratan, alisilmis kurallara bagh
olmayan kisilerdir. Ortaya arttiklar1 yenilikler, toplumca benimsendikten sonra bagka
bir yenilik yaratirlar. Fakat bazen moda, modacilarin etkisi olmadan gergeklesir.
Burada taklit 6n plandadir. 1960 yillarinda Beatles grubunun sa¢ modelleri ve
giysileri, 1980 yillarinda Prenses Diana’ nin sa¢g modeli, 1990’11 yillarda Madonna’

nin makyaj1 taklit edilerek moda haline gelmistir.

Kisa sliren moda yenilikleri, bir slire sonra yepyeni bir bicimde ortaya
yeniden c¢ikar. Mesela, 1937’ lerde giyilen vualeth sapkalar, 1947- 1948’ lerde
yeniden moda olmustur. Bu romantik sapkalar 1979 yilinda yine ortaya ¢ikmistir”
(Komguoglu vd., ty.:4) (Resim 2.1).

VL

Resim 2.1. 1937' lerde vualetli sapkalar moda olmustur
Kaynak: Komsuoglu, ty.
1932-1933 yillarinda giyilen “Basque Bereler”, 1975-1979 yillarinda da

kadin giyimini tamamlamistir (Resim 2.2., 2.3.).

19. yiizyilin ikinci yarisindan 6nce, bugiinkii anlamda bir modadan s6z etmek

giictiir. ikinci endiistri inkilabiyla toplumda giyim anlayis1 da degismistir. Ozellikle
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Fransizlar i¢cin moda, her tiirlii gelenek ve gorenegin 6tesinde bir aligkanlik olmustur.
Toplumda uzun sliren modalar ise, iyice yerleserek geleneksel nitelige
doniismektedir. Cin’ de kege terlik giyme geleneginin, ipek bdcegi yetistiricilerinin

yiirlirken giirtiltii yapmamak kaygisindan kaynaklandig: sdylenir.

“Erkek giyiminde kullanilmasi gelenek olan kravat, ilk kez 1656’ da 14.
Louis’ nin hizmetindeki Hirvat (croate) askerleriyle Fransa'ya gelmistir. Baslangicta
muslin ya da dantelden olan kravat, 1870 yillarinda Ingiltere'de kullanilmustir. 20.
yiizy1l baglarinda da “askot” denilen enli boyun baglart moda olmustur. Erkeklerin ve
bazen de kadinlarin kullandig1 kravatlar genis ya da dar kumas tiirii degiserek

yillardir, modadan etkilenerek kullanilmaktadir.

Erkek ceketlerinin omuzlarina pamuk konularak genis goriiniis saglanmasi,
20. yiizyilin baslarinda olusur. 1930 sonlarina dogru kadin giysilerinde de vatkalar,
yapma genislik saglar. 1940’lardan, 1950’lere dek uzanan yillarda da omuzlarda
abartilmig bigimde vatkalar kullanilir” (Komsuoglu vd., ty.:9) (Resim 2.4., 2.5.).

Savas sonrasi periyotta erkeksi iiniformalar, erkeklerle benzer islerde calisan
kadinlarda da goriinmeye baslamistir. 1940’larda nakliye isinde calisan kadinlar

erkeklerle ayni1 seyleri giymislerdir.

Resim 2.2. Iskog tipi bere Resim 2.3. 1975-1979 yillarinda bereler

Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.
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Resim 2.4. 1947 yilinda vatkali omuzlar Resim 2.5. 1978-1979 yillarinda vatkalar

Kaynak: Komguoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.

Kadinlar, 1950’li yillarda “Cigarette” olarak adlandirilan dar pantolonlar,
cicek motifli kadins1 detaylar tasiyan “top” lar, dar ve kisacik ceketlere ragbet
gostermislerdir. Ayrica Amerikan filmlerinde sik sik goérdiigiimiiz bir tiir gecelik olan
gecelik ‘baby doll’ler, mini etekle bagdasan “baby doll” tarzi bluzlar ve Brigitte

Bardot stili sar1 saclar olduk¢a benimsenmistir.

“1960’11 yillarda baslayan hazir giyim (pret a porter) kavrami, moda tarihi
bilincini podyumlara tagimaya basladi. Moday1 etkileyen dnemli akimlar, arsivlerin
stizgecten gecirilerek giincellenmesiyle dogdu. 1960’larda mini etek “sokak tarzi”

tarafindan benimsenmeye basladi” (ismek, 2007).

Eyalet ve yerel hiikiimetleri cinsiyet ayrimindan wuzaklastirmak igin,
Amerikan polis departmani, 1972’de Civil Rights Act’1 (renk, cinsiyet ayirimi
gozetmeksizin herkesin yararlanabilecegini 6ngéren ve magdur olanlara giivence
getiren kanun) degistiren kongreden sonra erkek {iniformalarini, kadinlarin da
benimsemesini saglamistir. 1973’lerin basinda tim iilke ¢apindaki polis
departmanlari, biitiin kadinlara, uygun giyinebilme konusunda, erkeklerle aymni

haklar1 vermistir.
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Etekler pantolonlarla yer degistirmis, erkeklerin giydigiyle biiyiik Olclide
benzer ozellikleri olan pantolon, kravat, sapkadan olusan takimlar yaratilmistir.
Akabinde demiryolu kondiiktorleri, hemsireler ve hava yollar1 hostesleri islerinin bir

pargasi olarak uniseks tiniformalar giymeye baslamislardir.

“1978’deki koleksiyonlarda, farkli bir pazar ve daha az sikici bir degisim i¢in
sokak punk giysilerinin agir elementleri -siyah tutsak pantolonlari, zincirli ve
cengelli igneli deri ceketler- kullanilmaya basland1” (ismek, 2007). Yine “1978’
lerde genclerin giyiminde moda olan ¢ift kemer, once Ispartali kadinlar tarafindan
kitonlarin {istiinde, daha sonra da 6. Louis doneminde Fransa’ da erkek giyiminde

kullanilmistir” (Komsuoglu vd., ty.:7).

Club yasamimin ve popiiler miizigin etkilerinin 1981’lerde goriilmesi ile

kiyafetlerde yeniden bir degisiklik yasandi.

Erkeklerde, giyimin dogasi, kadinlarda oldugu gibi ¢ok dnemli degisiklikler
gostermistir. 19. yiizyilda sapka, fiili veya gecici, sosyal bir statii gosterirken 20.
ylizyilda is yerinde giyilen kiyafetler de (rahat kiyafetler, 6zellikle de t-shirtler)
kisilerin kimlikleri hakkinda bilgi veriyor, kotlar ve t-shirtler, tamamen birbirinden

farkli anlamlar gosteriyordu.

Disaridan goriildiigiinden daha genis ve daha karmasik bir kavram olan moda
icin 1978’den sonraki on yillik dénem, 1950’lerin motor endiistrisinde, 1970’lerin
bilgisayarda oldugu gibi azimli, sonuca gotiiren bir donem olmustur. Ralph Lauren,
Calvin Klein ve Giorgio Armani gibi tasarimcilar 1970’lerin ortalarinda imkansiz
gibi goriilen bir hizla 6nemli bir moda imparatorlugu kurmuslardir. 20. yiizyilin
sonlarinda, kadin 6zgiirliigiiniin sembolii olan kravatlar ve erkeklerin 19. ylizyildaki
sosyal statiilerine goniillii karst koyma, bu zamanlarda kimin, nerede, ne giydigine
bagli olmaya baglamistir. Biitiin bunlar reklamlarda, moda dergilerinde ve

filmlerdeki kadin 6zgiirliigiiniin bir sembolii olarak goriilmiistiir.

1980°lerin basinda idareci kadinlar i¢in egik kravatlar, muhtemelen kadin
giiclinlin tehdit edilemez iddiast olarak, bayagi popiiler olmustur. Buna karsilik, sik
stk calisan kadina uygulanan kravatlar (hem kamu sektoriinde (askerlik) hem 6zel
sektorde (hava yollari, demir yollar1) anlamin1 kaybetti ve kadinin degisik tiirdeki

biirokratik ve hiyerarsik yapidaki rutinlesmis 6ziimsemesini yansitmaya basladi.
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“1991 yillarinda insanlarin dikkatinin Rusya ve Tiirk devletlerine

yogunlastirmasiyla “kalpak” sapkalar1 kullanilmaya baglanmistir” (Olgag, ty.:36).

19. yiizyilla karsilastirdigimizda 20. yiizyil sonlarindaki kiyafetlerin daha
karmasik oldugu goriilmektedir. 19. ylizy1l kiyafetleri sinif ve bolgeler arasindaki

farkliliklar1 baz almaktadir.

20. ylizy1lin sonlarinda ise ¢esitli tiplerdeki igler i¢in giyilen kiyafetler desifre
edilmeye oldukca aciktir. Erkekler arasindaki temel farklilik takim elbise giyenler ve
giymeyenler arasinda ortaya ¢ikmistir. Ancak sokak tarzinin 19. ylizyildaki tarzdan
cok daha fazla karmasik oldugu goriilmektedir. Rahat kiyafetlerin tanimlanmasi
mesleki kiyafetlere gére daha zordur, ¢iinkii bunlar kisinin kendisini ifade etmesinde

bir aractir ve ¢ok fazla farklilik géstermektedir.

Insanlar, 1990’11 yillardan 2000’ 1i yillara geldiklerinde artik modada siklig1,
rahatlig1, giyilebilir ve kullanilabilirligi estetikle yorumlayan moda anlayisina ve

moda akimlarina ilgi gostermektedirler.

2000’lerde degisim siirmekte, yasadigimiz dénem marka ve imaj donemi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bulundugumuz donemde herkes kendi yasam stili ve
tarzin1 olusturmaktadir. Ozgiirlik ve bireysel tercihler modaya yeni anlamlar
yuklemektedir. “Ekonomik, siyasal, politik ve dinsel tiim etkilenmelere acik bir
zeminde moda yeniyi kesfetmektedir. Bu nedenle, de§isimi de, bu siireclerden

bagimsiz diisiinmemiz olanakli degildir” (Onur, 2004:83).

“2000’1i yillara gelindiginde, modada yasanan geri doniisler uzay modasinin
efsanevi gelisinin olmayacagini vurgulamaktadir. Beklenen uzay modasinin yerine,
moda diinyas1 romantizmi kostiim ve moda tarihinde yer alan sik elegant stilleri
hicbir zaman birakamayacaklarini, ilk ¢agdan 2000°’li yillara kadar gecen tarihi
stirecte kostliimiin evriminin 2000’li yillardan sonra da geri doniislerle yasanacagin

gormekteyiz” (Dereboy, 2004:189) (Resim 2.6).

Bunlarin yaninda, 2000’lerde miicevher ve saglarda da tarihten esintiler
goriilmektedir.

Moda ve giyim, sosyal yapi ve kiiltiir arasindaki iligkileri fark etme
konusunda bir ipucu sunmakta, ayrica parcalanmis toplumlardaki kiiltiir denetimi

icin izlenecek yol konusunda bir isaret olusturmaktadir. 21. yiizyilin artan ¢ok
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kiltirliiliik ortaminda, giyim kodlariin sosyal gruplar ve boliimler arasindaki iliski

tizerinde ve ¢elisen hegemonyalara karsilik vermedeki etkisi giderek artmaktadir.

Resim 2.6. 2000’li y1llar

Kaynak: Dereboy, 2004

2.2. Giysi tasarimu ile ilgili kavramlar
2.2.1.Giysi tasarimi

Giysi tasarimi hakkinda bilgi vermeden once, “tasarim” kelimesi ve

“tasarlamak” fiilinden de s6z etmek yerinde olacaktir.

Tasarim, anlam bakimindan incelendiginde karsimiza syle tanimlar ¢ikmak-
tadir: “Tasarimlama isi ya da tasarimlanan bicim, tasavvur, dizayn-dizaynlamak,
zihinde canlandirma, tasavvur etme. Tasarim, insan gereksinmelerini karsilamay1
amaglayan; genel goriiniim, fonksiyonellik, teknoloji ve iiretim gibi yliksek diizeyde
yenilik getirici Ozelliklere sahiptir. Karmasik gibi goriinse de 6ziinde disiplinli bir
olgudur. Dilimize “dizayn-dizaynlamak-tasarim” olarak yerlesen bu kelime aslinda
Latince’ “de + ignore” kokiinden gelmektedir. “De + ignore” un kelime karsiligi
incelendiginde; isaret etmek, planlamak, resmetmek, bir model veya sekil vermek

anlamlarinin karsilig1 olarak kullanilmaktadir” (Cakar vd., 2003:9).

“Genel bir tanimlamayla tasarim, insan bilincinin ilk insandan giiniimiiziin
cagdas insanina dogru geliserek uzanan tam insanlara 6zgii bir eylemdir, insanin ilk

kullanim nesnesinden nedenini, niginini zaman i¢inde belli bir siire¢ sonunda
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¢Oziimledigi en uzaktaki enerji ve gii¢lere dek diinyamizi, uzayi, diinya lizerindeki
varliklar1 ve insan toplumlarini degisimleri i¢inde, her ¢ag ve donemin kosullari,
felsefi ortami, diinyaya, varliga, nesnelere yaklasimi ile ayrica insanligin yasami
stirdlirecegi ortami, uzami, nesneleri, irlinleri sonsuz ilgi alanlar1 ve iliskileri i¢inde
diistinerek bir resim, bir grafik, bir film bir endiistri {iriinii, bir yap1 ya da siradan
herhangi bir nesne yapmak ve yaratmak amaciyla sanatsal, sosyal, psikolojik,
teknolojik yaklasimlar ve bilimsel yontemlerle bir kisinin ya da uzman kisilerin
gerceklestirdigi yaratici bir siireg, bir ekip calismasidir diyebiliriz. Bu tanimlamadan
yola ¢ikarsak, maddi ve ruhsal diinyanin gereksinimleri, tasarimi yonlendirmektedir”

(Sanat Yazilar1 II1, ty.:113).

“Tasarlama eylemi, olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii
faaliyeti icine almaktadir. Ancak bir planlamanin oldugu yerde bir tasarim
olgusundan soz edilebilir. Tasarim mesajinin dogru ve etkili olabilmesi i¢in tasarim
ilkelerinin bilinmesi ve bu bilgilerin nasil isleneceginin 6grenilmesi gerekir” (Becer,

1997:32-33).

“Bir tasarimin olusabilmesi i¢in; bir konunun olmasi, ana fikrin yakalanmasi,
bir planin olusmasi, planin denetimi ve gelistirme c¢alismalar1 gereklidir. Tasarimin
hareket noktasi piyasa olmal1 ve tasarlanan {iriin islevsel ve 6zgiin olmalidir” (Moda

—Tasarim, ty.:46).

Glinlimiizde  giyim  sanayini, Onemli  Ol¢ciide moda  egitimleri
yonlendirmekledir. Hatta bu alanda yapilan tiim ¢abalar moda i¢in olmakta ve giysi
ne kadar kaliteli iiretilirse iiretilsin moda olma 6zelligi tagimiyorsa tiiketici tarafindan
benimsenmemektedir. Giyim {iiretiminde oncii olan {lilkelerin bu sifati alabilme
nedenlerinden biri olarak, moda olacak kumas, renk, konu (esin kaynagi), desen, stil
hakkinda oOnceden bilgi sahibi olmalar1 ve kendi modellerini tasarlamalari
gosterilebilir. Bu baglamda 6zellikle giysi liretiminde 6zgiin tasarimlarin biiyiik yeri

ve Onemi vardir.

Tasarimin 6zlinde bulunmasi1 gereken degerler igerisinde en 6nemlilerinden
biri olan yaraticilik, yasamin tiimiinde gerekli olan bir olgudur. “Genel bir bakis agis1
igerisinde, gorsel ve uygulamali sanatlarda gerekliligi olan yaraticilik, giinlimiizde

endiistri (giyim, tekstil, otomotiv), isletme, fizik, kimya, biyoloji vb. bilim dallarinda
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onemli gelismelerin yasanmasina ortam hazirlamistir. Giyim egitimi ve giyim
sektoriinde de aymi gelismeye ortam hazirlayip uluslar arasi diizeyde {iretim
yapilmasin da, mevcut performansinin artirtlmasina etki eden en 6nemli faktorlerden
biridir.

Toplumlar kiiltiir degerleri ve inanglart bakimindan karmasiklastikga,
ekonomik ac¢idan gelistikce, kendilerine Ozgiin giyim tarzlar1 olusturmuslar,
kendilerinden sonraki toplumlarm giyim modalarina da esin kaynagi olmuslardir. Iste
bu baglamda diinyada yasanan ekonomik ve sosyal gelismelere paralel olarak serbest
ticaretin gelismesi, giyim egitiminde ve giyim sektoriinde de canlanmay1 getirmistir.
Gerek uluslararasi ve gerekse Tiirkiye' deki sanayi silirecine bakildiginda bu

stireglerdeki ilk hamlelerin tekstil ve giyim endiistrisi tarafindan baslatildig: dikkati

¢ekmektedir” (Cakar vd., 2003:55).

Hem sanayinin gelismesinde, hem de disa agilma siirecinde giyim sektorii bu
dinamik yapist ile en giiclii ve ayricalikli bir sektor olarak goriilmektedir. Ancak
sektorde rekabet giderek yogunlasmaktadir ve rekabetteki yogunlugun odak
noktasini ise tliketici davraniglarinin bireysellige varan, ¢esidi bol, estetik ve sanat
degeri yogun iiriinlere yonelmesi, daha kaliteli, kendisine daha hizli ulasan iriinleri
tercih etmesi olusturmaktadir. Tiiketici davranislarinda beliren bu degisme, 6zellikle
II. Diinya Savas'indan sonra kurulan yeni ekonomik ve siyasi dengelere bagli olarak,
ulus ve firma bazinda da kendini gostermistir. 1990’11 yillardan itibaren teknoloji
alanindaki gelismeler, tasarim, iiretim ve yonetim siireglerinde de etkin bir bigimde
yasanmistir. Bu gelismelerin ve kosullarin geregi olarak giyim sektoriinde; model,
kalip ve is tasariminda olusan “giysi tasarim siireci” egitim kurumlarinin ve
firmalarin rekabet giicleri agisindan en 6nemli faktorlerden biri konumuna gelmistir.
Bu rekabet ortaminda ise yenilik¢i ve 6zgiin tasarimli giysiler 6nem tagimaktadir.
Ciinkd, tiiketici artik giysinin ucuz olamimi degil, 6zgiin tasarimli, kaliteli, giiniin

cizgilerine sahip ve en uygun fiyati tagiyani tercih etmektedir.

Giysi tasariminda 6nemli olan, goérsel diisiiniip, gorsel iletisim kurabilmeyi 6n
kosul kabul etmektir. Ciinkii giysi tasarimi, kiginin yaraticiligimni gelistirerek kendi
sorumluluklarini, kendi kurallarin1 ve kisiligini, iirtinde olusturmay1 saglar. Giysi

tasarimi, genel tasarim baglaminda ele alinirsa, bir fikri, iirline doniistiirme ¢abasi ve
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bugiiniin olanaklariyla yarin i¢in bir seyler yapma giiciidiir. Bilginin, 6zgiin bir
bicimde iiriine doniisme siireci ve sanatidir. Bilim ve iiretim arasinda bag olusturur

ve diislinsel bir organizasyondur.

Giysi tasarimi bu kapsami ile bilim adami, tasarimci, {iiretimci iligkisi
igerisinde bir yapinin olusmasi zorunlulugunu ortaya koymaktadir. Ciinkii tiretim sii-
reci tasarimin tiiketicilerin fiziksel ve estetik gereksinmelerini karsilamak iizere
olusturulur. Bu iglii iliski ayrintili olarak incelendiginde sdyle bir iligkiler siireci
ortaya cikmaktadir. Giysi tasarimi gorsel yani agir olan bir disiiniis ve lretim
sistemidir. Insan yasami ile baslayan, cinsiyet, kiiltiir, cografi bolge ve tarihsel
caglara gore farkliliklar gosteren, gorsel yan1 agirlik tasiyan giyim; giysi modalar1 ve
tasarimdan soyutlanamayan bir gereksinmedir. Nitekim, giysi tasariminin
tanimlamalarinda, yine tasarim kavraminda gbéze c¢arpan benzer tanimlamalarla
karsilasmaktayiz. Insanlarin gereksinimlerini karsilamay: hedef almus, islev,
goriiniim gibi yiiksek diizeyde yenilik getiren, yar1 karmasik, yar1 disiplinli bir eylem
olmasi, bize tasarim kavraminin aslinda sektore gore degismedigini gostermektedir.

Bu, su tanimlamalara bakarak pekistirilebilir:

Giysi tasartmi bir konu dogrultusunda, tiiketicinin ekonomik ve sosyal
yapisina uygun giysileri bir dizi arastirma ve gelistirme caligmalar1 ile iki ve ii¢

boyutlu olarak yorumlama seklinde tanimlanmaktadir.

“Hazir giyim agisindan bakildiginda, bir giysinin desenden dikime kadar,
giysi iiretiminde kisi ve toplum isteklerine, isletmenin fiyat politikasina uygun, bir
sonraki sezonun moda olacak ¢izgilerini tagiyan Uriinii, tiiketici begenisine sunma

isine, giysi tasarimi denir” (Moda —Tasarim, ty.:1).

Ismarlama giyim ag¢isindan giysi tasarimi ise, bir giysiyi, desenden dikime
kadar kisinin isteklerine uygun ve moda ¢izgilerini tasiyan 6zellikte ortaya ¢ikarma,

yaratma islemidir.

Giysi tasariminda temel ilke bilingalt1 diisiinme olgusu ve gérme duyusunu
bir biitiin haline getirmektir. Yani diisliniilen her sey gozlerle algilanacak ve gozlerle
iletisim yapacak bir gekilde ortaya konulmalidir. Giysi tasariminda amag, {riiniin

dogru algilanmasi, anlagilmasi olmalidir.
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Giysi tasariminda iirlin bagarisinin tek Ol¢iitii tasarlanan iirliniin fonksiyonel
ve diisiiniildiigii gibi algilanmasidir. Burada onemli olan girdileri bir araya getirip
birimsel nitelik kazandiracak ve fonksiyonel hale getirecek olan tasarim bilinciyle
donanmis kisidir. Uretim; tasarimm adim, adim gerceklesti§i en son asamadir.
Tasarimcida olmayan bilgiler dogrultusunda iiretilmeyen iiriinler tiiketici tercihlerini

ve isteklerini dogal olarak yanitlayamamaktadir.

Giysi tasarim siirecinde yer almayan bir 6zellik ya da unsur, tasarimda degi-
siklige gidilmeden ve test edilmeden kazandirilamaz. Giysi tasarimi, kafaya ve
yaratict diislince sistemine dayali bir emegin urliniidiir. Kafaya dayali bir emek
sadece fiziksel gii¢le elde edilemez. Giysi tasarim siirecinin akis dilimlerinde elbette
fiziksel giice dayali boliimler vardir. Ancak siirecin en temel boéliimlerini diisiince ve
onu lirline doniistiirme ¢abasi1 yatmaktadir. Giysi tasariminda yaratici diislince, insan
yasami ile giyinme iligkisini kurma, sezgiyi yakalama ve iirline doniistiirme, giysi
iiretimine yonelik beceri transfer etme, {iriiniin ortaya ¢ikmasina kendini adama, ve

tasarimin dogrulanmasi dogrultusunda gergeklesir.

Giysi tasariminda yapilan bir ¢aligmanin tasarim niteligi tagimasi tasarimin
bir amacinin ve yaraticilik degerinin olmasina baglidir .Bu yiizden, bir giysi tasarimi
yaparken, “Ne i¢in, kim i¢in, nerede giyilecek, nasil yapilacak, ne zaman hazir

olacak ?” gibi sorulara yanit bulunmasi gerekmektedir.

Giysi tasarimi su Ozellikleri de yapisinda tasimalidir: Her ne kadar bir
diisiince Uriinii ise de mantikl bir sekilde algilanmalidir, yaratici, ayricalikli, estetik
olmali ve sanat degeri bulunmali, kendine 6zgii nitelik yani Ozgiinliik degeri

tasimalidir.

“Giysi tasarimi, bilinmeyenin kesfi ya da icadi degildir. Son derece kompleks
ve disiplinli bir islemler zinciridir. Diger bir anlatimla uygulama sistematigidir.
Uzerinde 6nemle durulmasi gereken ise ne olursa olsun, bir deneme ve yanilma
sorunu oldugudur. Eger arastirma yeterince yapilamaz, yanliglar yapmaya hazir
olunmazsa, Ozgiin bir sonuca varillamaz. Giysi tasariminda en iyiye, bilimin,
miihendisligin, sanatin, 6gretimin bir organizasyon icerisinde birbirlerini biitiinledigi

bir sosyal yapi ile erisilebilir” (Cakar vd., 2003:21-22).
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“Giysi tasarimi, sonsuz ¢izimler, sayisiz koleksiyonlar, bazen kumasin, bazen
¢izginin vurgulandigi modeller, kumas ozellikleri, tartigmalar, isletmeler ve inceleme
gezileri, 1yi kalip ¢ikarma bilgisi, ilging ve yaratici fikirlere sahip olmalidir” (Moda —
Tasarim:45).

Genel tasarim ilkeleri igerisinde giysi tasariminda atomist goriis ve biitiincii

goriis olmak tizere iki farkl tasarlama goriisti vardir:

“a) Atomist Goriis: Atomist GOriisli benimseyerek tasarimlarini yapan kisiler,
biitlinlin bir par¢asinin tasarimmnin yapilmasinin o iriin ile ilgili bir fikir
verebilecegini, geneli tanimlamada yeterli sayilacagini savunmaktadirlar. Bu goriisii
benimseyen tasarimcilar; tasarimi yapilan parganin biitiin hakkinda yeterli diizeyde

anlama ve algilama olusturacagini1 varsaymaktadirlar.

b) Biitiincili goriis: Giysi tasariminda uygulanan bir tasarim goriisiidiir. Giysi tasarimi
diistincenin bir amaca ydnelik iiriine dontstiirilmesi olduguna gore, giysinin bir
biitiin olarak diisiiniiliip, tasarlandig1 anlayis hakimdir. Uriine doniisen diisiince
somut bir sekilde ortaya c¢ikmustir. Izleyene niteligi, fonksiyonelligi, {iretim
teknolojisi ile ilgili mesajlar verir diizeydedir” (Cakar vd., 2003:20).

Giysi tasariminda bagindan itibaren agiklandig1 gibi diislince ile gorsel agik-
lama arasinda ¢ok saglam bir kopriiniin kurulmasi 6nem tasimaktadir. Burada gorsel
doyum 6nem tasimaktadir. Tiiketici estetik ve sanat diizeyi bakimlarindan doyurucu,
kaliteli ve uygun bir fiyata sahip iirlinleri tercih etmektedir. Tiiketici tercihlerinin

karsilanmasinda tasarimci iki farkli yontem uygulayabilir: Bunlar:
a) Avangarde tasarim
b) Endiistriyel tasarim
a) Avangarde Tasarim

“Bir giysinin ya da koleksiyonun: 6zel, 6zgiin bir hikayeye (ge¢mis-gelecek),
temaya ve belli bir sanat, kiiltiir, ekonomik, sosyal yasam temeline oturtulmasi
demektir. Bu bakis acis1 ile tasarlanmig giysileri iireten iireticiler (ki bunlarin ¢cogu
sanatcilardir); sanat-estetik agirlikli, kalite degeri yiiksek iirlinlere; ekonomik ve
sosyal yasam diizeyleri yiiksek gelir gruplarindan olusan pazarlara, fonksiyonel bir
AR-GE birimine; yliksek teknolojiyi, sanatsal beceriyi kullanabilen is giiciline

sahiptirler” (Cakar vd., 2003:21).
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Uriinlerinin ¢esidi bol ancak sayisal agidan azdir. Hatta ¢ogunun iiriinleri ko-
leksiyon tarzinda olup birer adettir. Avangarde tasarimda bdlgesel ve gecmiste
yasanan Kkiiltlirlerin, gelecege yonelik diislincelerin, ekonomik ve sosyal yasam

tarzlarmin etkisi baskindir.
b) Endiistriyel Tasarim

Bu giysi tasarim yoOntemi uluslararast moda merkezlerinin hazirladiklar
“Moda Egilimleri” (trend) dogrultusunda tasarlanan giysilerdir. Uluslararast moda
egilimleri adindan da anlasildig1 gibi uluslar arasidir, yapisinda evrensellik vardir.
Hem sanayinin gelismesinde ve hem de disa agilma siirecinde giyim sektorii dinamik
bir yapiya sahiptir. Bu dinamik yapinin 6zelligi geregi ise sektdrde yogun bir rekabet
yasanmaktadir. Bu acimasiz rekabetin odak noktasini ise miisteri davraniglarinin
bireysellige varan, c¢esidi bol, estetik degeri yiiksek {irlinlere yonelmesi, biitcesine
uygun ve en kisa siirede kendine ulasan iirlinleri tercih etmesi olusturmaktadir.
Miisteri davraniglarinda belirlenen bu degisim, 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra
kurulan yeni ekonomik ve siyasi dengelere bagli olarak ulus ve firma bazinda da
kendini gostermistir. Bu uluslar arasilasma, bolgesellesme giyim sektoriinde de
yasanmaktadir. Bu ortamlarda iiriiniin ¢esitliligi, 6zgiinliigii 5nemli olmustur. iste bu
gelismeler karsisinda giysi tasariminda uluslar arasi ¢izgileri tastyan moda egilimleri
olusturulmakta, kullanilacagi sezondan Once fiiretici firmalar tarafindan temin
edilmektedir. Model tasarimlarindan olusan, hazirlandiklar1 sezonlarin giysi stilleri
ile ilgili yol gosterici ¢izgileri igeren yayinlardan yilin, sezonun moda egilimleri
hakkinda bilgi elde edilerek, yeni giysi modellerim olusturmak hem genel diinya
moda goriisiiniin  diginda kalmamay1 saglamakta ve hem de yerel Kkiiltiiriin
yansitilmasini  kolaylagtirmakladir. Miisteri agisindan bakildiginda ise; miisteri
uluslar aras1 giysi modas1 hakkinda bilgi sahibi olabilmektedir. Uretici firma
acisindan uluslar aras1 pazarlardan pay alabilme, rekabet edebilme vb. sanslarini

dogurmaktadir.

Kullanima sunulacak bir giysinin tasarimini, resim, heykel gibi plastik sanat-
lardan ayiran yan, tasarimcisinin se¢gme Ozgiirliigiinliin sinirli olmasidir. Ressam,

resmini bitirdigi an, onun tasarim faaliyetleri de (o resimle ilgili) sona ermistir.
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Ancak endiistriyel tasarimda {izerinde 6nemle durulmasi gereken ikinci bir siire¢ yani
iirlin devreye girmektedir. Bunun i¢in tasarimcinin hayal giicii, tasarlanacak giysinin

islevinden dogabilecek sinirlamalarla kars1 karsiyadir.

“Bir diiglincenin ister atomist, ister biitiincii bakis; ister avangarde, ister
endiistriyel degerler icerebilmesi ve kendine 6zgii bir yorum kazanmasinda tasarim
anlatim eleman oOgelerinin yerinde kullanilmasi ve amacma en uygun c¢izimsel
¢Oziimlerinin basarilmasi gereklidir.Bunun i¢in, tasarim anlatim elemanlarinin dogru
ve yerinde kullanilmasi 6n kosuldur” (Cakar vd., 2003:21).

Giysi tasarimi, tiiketim sezonunun baslamasindan en az bir yil once, kumas
tasarimi ise bir bucuk yil 6nce baslamaktadir. Giyim endiistrisinde, moda olan
giyimleri zamaninda satigsa sunabilmek i¢in, moda egilimlerinin en az bir y1l 6nceden

Ogrenilerek, giysilerin tasarlanmasi, bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozgiin giysi tasariminin ¢agdas ve bilimsel anlamda yapilabilmesi igin;
— Giyimde moda egilimlerinin 6nceden belirlendigi periyodik uluslar arasi

moda takviminin izlenmesi

— Tasarimcilara firsat tantyarak cesitli yarigmalarar diizenlemek yoluyla

moda diinyasina geng yetenekler kazandirmanin yayginlagtiriimasi

— Bu alanda egitim veren kuruluglarin arastirma, gelistirme, ¢izim ve

yaratma bilgi ve becerisini gelistirecek programlarini biinyelerine almalari

— Giysi tasariminin kapsadig kalip hazirlama, kesme ve giysi liretiminin bir
pargasi olan sanayinin sartlarina uygun giysi tiretmek i¢in bireylere firsat

taninmast
— Geng tasarimcilarin kendi islerini kurabilmeleri i¢in destek verilmesi

— Giysi iiretimimin her asamasinda etkili ve gerekli olan giysi tasarim

anlayisinin gelistirilmesi ve uygulanmast

— Tasarimcilarin yeni fikirler {iretebilmesi i¢in yurt i¢i ve yurt digindaki
etkinliklere katilmalarinin saglanmasi, maddi destek isteyen konularda da
biiyiik firmalarin sponsorluk gorevini iistlenmesi, kopyaciliktan uzak,

0zgilin ve ¢agdas anlamda tasarimlar tliretecek tasarimcilar i¢in gereklidir.
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2.2.2. Giysi tasariminda tasarim prensipleri ve kullanilan 6geler

Insanlarda bicimlendirme i¢giidiisii daima varolmustur. Bu icgiidii Gestald
psikolojisinde sdyle aciklanmaktadir: Insan temelde giizel ve dogru bir bicim elde
etmek icin devamli ¢aba gostermektedir. Bu ¢abay1 yonlendiren unsurlar olan “kural-
cilik, simetri, kararlilik, esitlik” insanin i¢ huzurunu arttirir. Aksi ise gerginlik yaratir
ve devamli bir ¢oziim arama geregi duyurur. Bigcimlendirmeye yonelik bu giic, i¢cgii-

diisel olarak, yasamin optimal diizeyine ulagsmak i¢in gdsterilen bir ¢cabadir.

Bi¢imlendirme elemanlari ise “fikir” ve “malzemedir”. Bu elemanlarin, 6nce
secilmeleri, daha sonra da bir diizen i¢inde bir araya getirilmeleri gereklidir. Diizen
kavramini meydana getiren unsurlar ise simetri, proporsiyon, ritim ve armonidir. Iste,
elde edilmek istenilen bi¢imin giizelligi bu diizenin dogru kurulmasia baglidir”

(Erhan, 2004:21).

Sanatta hos bir etki yaratmak, sanat elementlerinin uyumlu bir sekilde
diizenlenmesine baglidir. Her tasarim, bir sanat ifadesidir. Yine her tasarim, ¢izgi,
sekil, aralik, renk ve dokuma gibi esas elementlerin kullanilma teknigi ile ortaya
cikar. Sanat elementlerinin tam bir uyum ve birlik i¢cinde diizene konulmasi bir sanat

isidir. Sanat elementlerinin uyumu, sanat prensipleri ile saglanabilir.

“Sanat prensipleri hazir giyim veya kisiye 0Ozel hazirlanmis giysi

tasarimlarinda da kullanilir” (Olgag, ty.:56).

“Genel olarak sanat prensipleri sunlardir: Denge (balance), oran (propor-
tion), agirlik merkezi (emphasis), uyum veya ahenk (rhythm) ve birlik (unity). Diger
sanatlarda oldugu gibi, giyim sanatinda da, ayn1 element ve prensipler kullanilir.
Unutulmamalidir ki, bu prensipler, bir idealin basarilmasi ve sanat elementlerinin
birlik saglamasina yardim eder” (Kirzioglu, 1992:77). Ancak, ondan once bu

prensiplerin, kisi ve moda ile olan iligkilerini gozden gecirmekte yarar vardir.

Diger sanatlarda oldugu gibi giyim sanatinda da ayni elementler ve prensipler
kullanilir. Yalmz giyim se¢iminde, kisi karar verirken 6zel gereksinmelerini ve
kisisel ozelliklerini géz Oniinde bulundurmalidir. Bunlar: Giyenin fiziksel 6zelligi,
kisiligi ve giyimin giyilecegi yer olarak diisiiniiliir. Sanat prensipleri, hazir olarak
alimmig veya dikilmis giyim modellerinin se¢iminde de kullanilabilir. Etek bluz gibi

ayri giyim sec¢iminde tiirli giyimlerin uyumunun saglanmasinda ve biitiin
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aksesuarlarin se¢iminde, sanat prensiplerinden yararlanilabilir. Giyimin boliimleri,
sanat prensipleri ile degerlendirilebilir ise de; sonu¢ olarak, giysinin modeli, her
zaman kisinin fiziksel yapisi ile birlikte bir biitiin olarak goze ¢arpar ve biitiinii ile

diisiiniilmelidir.

Sanat prensipleri, kat1 ve degismez esaslar olarak diisliniilmemeli; hatta yol
gosterici bir rehber olarak goriilmelidirler. Gergekte sanat prensipleri, degiskendir.
Bunu, modanin degisimi ile aciklayabiliriz. Ciinkii, sanat prensipleri, modanin
degisimi ile de esneklikler gosterir. Modaci, bilerek ve yeni moda yaratmak igin,
sanat prensiplerine 6nem vermeyebilir, prensipleri ¢igneyebilir; kendi tasarimini
uygun olarak bi¢cimlendirebilir. Sanat prensipleri az da olsa gérmezden gelinmistir.
Nitekim, sanat prensiplerinin nasil degistirildigini, 1970 yillarin modas1 gostermistir.
Cizgiler, cigekler ve puanli kumaglar, tek giyim iizerinde birlikte kullanilarak. kat kat

goriinlimde olan bir moda basarilmigtir.
Bu boliimde, prensipler gdzden gegirilecektir.
2.2.2.1.Tasarim Prensipleri

2.2.2.1.1.Denge

“Giysi tasariminda uzunluk, genel goriintii ve genislik goriintiilerinin belli bir
diizen icerisinde anlatilmas1 gerekmektedir. Tasarimda bu diizen, denge prensibi ile
saglanmaktadir” (Cakar vd.,2003:46). Bir nokta veya alanin her iki tarafindaki
(gercekte veya goriiniiste) agirligin esit dagilmasi “denge” olarak tanimlanir.
Dengede amag, tasarimin biitlin boliimleri arasinda, hosa giden bir iliski
olusturmaktir. Sanat elementleri, ¢izgi, sekil, aralik, renk ve dokuma dengede
oldugunda, bu elementler arasinda hos bir uyum olusur. Kisaca “giyside denge,
tasarimin biitlin  boliimleri arasinda, dogru bir iliski ile estetik goriiniim

olusturmaktadir” (Cakar vd., 2003:57).
Farkli denge tiirleri vardir:
a) Formal Denge

Merkezi bir eksenin karst kenarlarinda esit veya benzeri elemanlari

kullanarak formal denge elde edilir. Tasarlanan giyside formal denge varsa, giyside
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monotonluk ve agirbaghlik etkisi, ¢ekicilik yerine ciddiyet hissi verir. Formal denge

ile tasarlanmig giysiler viicut kusurlarini belirgin hale getirir.

Formal denge bazi kaynaklarda simetrik denge olarak yer almaktadir.
Simetrik dengede bir merkezden ayni uzaklikta olan gergek veya hayali objelerin, her
iki yandan birbirine esit olma durumu mevcuttur. Bagka bir deyimle, simetrik
dengede, merkezden oOlciildiiglinde, modelin her iki yani aynanin goriintiisii gibi,
birbirine esittir, insan bedeni, 6nden ve arkadan bakildiginda, simetrik dengeye 6rnek
olabilir. Giyimde de, simetrik dengeye, esit pliseleri ile smokin gomlegi ya da her iki
tarafinda ayn1 cepler olan spor bir ceket gibi drnekler verilebilir. Simetrik denge,
goze, viicut seklini karsilastirma ve inceleme imkanimi vereceginden viicudun

kusurlarini daha belirgin bir duruma getirmektedir.

“Bir giyimde simetrik dengeyi saglamak, oldukca kolay ve giivenli bir istir.
Fakat, heyecan verici degildir. Eger bir model ¢ok monoton goriiniirse,
karsisindakine yorgunluk ve bikkinlik verir. Giyimde simetrik denge bulundugunda,
cekicilik kazandirmak ig¢in, birtakim aksesuarlar kullanarak, onu siislemek ve
zenginlestirmek gerekir. Ayrica, monotonluk goériiniimiinii yok etmek i¢in, her zaman

kullanilmayan renk, dokuma veya aksesuar da kullanilabilir” (Kirzioglu, 1992:78).
b) Informal Denge

Birbirinin aynis1 olmayan nesnelerin dengesidir. “Bir modelde detaylar,
merkezin her iki tarafinda esit dengelenmemisse bu tiir modellere asimetrik model
denir’ (Moda —Tasarmm, ty.:25). informal denge ile hazirlanan giysi tasarimu,
tasarimciya ifade ve yaraticilik serbestligi verir.Burada dengeyi saglamak énemlidir.
Giysinin bir yanim bos birakip, diger yanini siisleme, dikis teknikleri, aksesuarlarla
yogunlastirilirsa goriiniim ve denge olumsuz etkilenir. Burada goze hos goriinen bir

uyum yaratmak gerekir (Resim 2.7).
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Resim 2.7. Asimetrik giysi tasarimina bir 6rnek
Kaynak: Komsuoglu, ty.

Informal denge ise yine kimi kaynaklarda asimetrik denge seklinde yer
almaktadir. Asimetrik dengede, bir merkezin her iki yanindaki objeler, agirlik ve
kiitle olarak esittir; fakat 6zdes degildir, yani ¢akismaz. Normal yapida (agirlikta)
insan vicudunun yandan goriiniisii, 6n tarafinin anatomik yapisinin agirliglr veya
kiitlesi, arka tarafinin agirligi veya kitlesi tarafindan dengelendigi i¢in, normal
yapidaki insan viicudunun yandan goriiniisii, asimetrik dengeye 6rnek olabilir. Yatay
asimetrik denge, normal insan viicudu yandan bakildiginda gozlenebilir. Uzun boylu
insan viicudunda, bas ve govdenin agirlig1 ya da kitlesi ile kalgalarin ve bacaklarin
agirligt ve uzunlugu, asimetrik olarak dengelenir. Asimetrik dengenin kesin bir

fiziksel agirliktan ¢ok, goriiniiste oldugu unutulmamalidir.

Asimetrik denge, viicudun diizglin olmayan taraflarim1 gizlemek (kamufle
etmek) amaci ile kullanilabilir. Ciinkii goz, viicudun bir yan ile diger yanim
kiyaslarken, kesin karsilagtirma imkani1 bulamayacaktir. Eger viicudun bir yan1 veya
bir kismi, diger tarafi ile ayn1 degilse (bu, bir¢ok insanin viicudu i¢in gecerlidir),
elbisedeki asimetrik denge ile viicudu, simetrikmis gibi gdsteren goriintiiler

yaratilabilmektedir.

Asimetrik denge, tasarimciya simetrik dengenin verdiginden daha c¢ok bir
ifade serbestligi verir. Asimetrik dengenin yapiminda, miimkiin olabilen bir¢cok
degisik sekillerin bulunmasi nedeni ile asimetrik dengeyi saglamak zordur. Sanatci,

farkli objeleri kullanmak ve géze hos goriinen bir uyum yaratmak zorundadir. Dikis
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dikenlerin bildigi gibi, asimetrik dengede bir giysi yapmak, simetrik dengede giysi
yapmaktan daha zordur. Clinkii, giysinin bir yani, 6teki yarimdan ayr1 bigimde kesilir
ve farkli dikilir. Bu nedenle, bu tiir modellerin dikisi daha ¢ok zaman alir. Bu da,

iretim maliyetini etkiler.

Bazen simetrik ve asimetrik denge, bir giyside birlestirilebilir. Beden
simetrik, etek asimetrik yapilabilir; fakat boyle bir giyside, giysinin c¢esitli

kisimlarinin birbirleri ile iligkileri ve uyumu, ¢ogu kez zayiftir.
¢) Radyal Denge

“Tasarimin ana pargalar1, merkezi bir noktadan ayrildig1 zaman radyal denge
olusur. Kumas deseni, dikis ve siisleme 6zellikleri, odak noktasindan ¢ikarak yayilir”
(Olgag, ty.:58). Merkezi nokta, odak noktasidir. Desenler, dikisler, pililer veya
motifler, bir giines 1511 gibi odak noktasindan uzaklagirlar (Resim 2.8.). Bu tip
dengenin kullanildig1 elbiseler simirlidir. Radyal denge, ¢ogunlukla, boyun veya
basin odak noktasi olarak kullanildig1 giysilerde, yaka cizgilerinde yapilmaktadir.
Gece elbiselerinde kullanilmaktadir. Radyal denge, baz1 mayolarin gogiis (sutyen)
bolgesinde de kullanilir. Bu tip giyimin yapiminin karigikligi nedeni ile genellikle

pahali giyimlere yapilmaktadir.

Resim 2.8. Belde (solda) ve omuzda (sagda) radyal denge
Kaynak: Kirzioglu, 1992
d) Yatay ve Dikey Denge

Yatay ve dikey denge, simetrik veya asimetrik olabilir. Yatay cizgiler,

bulunduklar yeri etkileyerek dikkat ¢eker. Her giyim seciminde yatay dengeye dnem
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verilmelidir. “Diiz bir ceketle giyilen ekose etek, bu dengeyi saglayabilir ( Kirzioglu,
1992:83). Dikey denge ise, giysinin, hayali bir diz ¢izgi ile ikiye ayrilarak her iki
parga arasinda kurulan dengedir. “Dikey dengede insan viicudunun sistematik olarak
on ortasindan ve arka ortasindan gecen dikey hat denge hatti olarak kullanilir”
(Cakar vd.,2003:46). Hem dikey, hem yatay ¢izgilere sahip bir giysi tasarimi, dengeli
ve uyumlu bir goriinlim verir. Yatay cizgiler genislik, dikey c¢izgiler uzunluk etkisi

yaratmaktadir.
2.2.2.1.2.0ran

Giysideki boliimlerin birbirleri ile ve giysinin biitiinii ile olan iligkisidir. Oran

prensipleri, giyim tasariminda etkili olarak kullanilir.

1203 yilinda Italyan Matematikcisi Leonardo Fibonacci, bir sayilar dizisi
tespit ederek 3:5, 5:8 ve 8:13 oranlarini1 bulmustur. Ayni zamanda 5:8:13 iliskilerinin
de dogru oldugu belirtilmektedir. Bu oranlar, en ¢ok begenilen oranlar olarak
benimsenmis ve “Altin Bolim” (Golden Section) olarak kabul edilmistir. Bu
oranlardan en kii¢iik olan bdliim (3), en genis bdliim (5) ve objenin tiimii (8) olarak
diisiiniilmiis; bunlar arasinda iliski kurulmustur. Giyim modellerinde yatay
boliimlerde bu oranlar, hos bir goriiniim saglamak icin kullanilir. Bu oranda, gercek

Ol¢iiden daha ¢ok, goriiniis onemlidir.

Oran prensipleri, giyim tasarimi ve se¢iminde de etkili olarak kullanilir.
Giyim modellerinde 3:5, 5:8, 8:13 oranlar1 kullanilir. Baz1 durumlarda bu boltimler,
timil ile Olgliye uymayabilir; fakat yine belirli bir simir ic¢indedir. Ciinkii, giysi

modeli eger goze c¢ekici goriiniiyorsa, bazi degisiklikler yapilabilir.

Klasik bir etek-bluzda veya belden dikisli klasik bir elbisede yatay boliim,
normal bel cizgisi ve etek ¢izgisi olarak goriiniir. Fakat beden, etek ve tiim giyim

3:5:8 oranini gosteriyor ise, en ¢ok begenilen oran saglanmis olur.

Kadin veya erkek uzun pantolon ve cekette, gomlek veya ceket alan1 3 (veya
5) pantolon alanm1 5 (veya 8) gomlek veya ceket ve pantolonun tiimii 8 (veya 13)

olmalidir (Resim 2.9.).
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Resim 2.9. 3:5:8 oram

Kaynak: Kirzioglu, 1992

Modaya gore, bu oranin karsitt da olabilir. Viicudun beden boliimii, daha
uzun gorlinebilir Bu durum, modaya gore degisebilir. Bir ceketin etek ¢izgisi asagida
olursa, oran terstir. Baz1 moda degisikliklerinde zayif oran kullanilir. Buna 6rnek;
1960 ve 1991’lerin mini etek modasidir. 1960'da mini etekle renkli ¢orap ve kiit
burunlu ayakkabi giyilerek denge saglanmistir. Viicut yapist ile tiim olarak
degerlendirildiginde. Goze hos gelen etki yaratilmaya calisilmistir.“Giyside oran,

kumas desenleri, renkler, aksesuar ve siislemelerle saglanir” (Olgag, ty.:60).
2.2.2.1.3. Uyum (Ahenk)

“Giysi tasariminda modelin ayritilari, kullanilan teknik, renk ve malzeme

arasindaki dogru kullanim ile estetik goriinlimiin saglanmasidir” (Olgag, ty.:60).

Uyum, modele hareket veren bir Ozelliktir. Uyum, goziin herhangi bir
noktaya takilmadan ilgi ¢ekici noktadan ikinci derecedeki ayrintilara kolayca
kaymasini saglamaktadir. Giyimde modelin ayrintilari, dyle diizenlenmelidir ki, goz,
herhangi bir noktaya takilmadan kolayca hareket edebilsin. Motif, ¢izgi, sekil, firfir,
diigme, valonlar, fistolar, renkler (deger ve yogunluk bakimindan birinden digerine
gecme gibi) dantelalar ve su taslar1 gibi ¢esitli siisler kullanilarak uyum saglanir. Bir

modelde iyi bir uyum saglamak icin bircok yontem vardir. Tekrarlama ile uyum,
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kademeli degisme ile uyum, siirekli devam eden kesiksiz ¢izgilerle uyum ve

merkezden uzaklastikca genisleyen cizgilerle uyum bu yontemleri olusturur.

Modelle uyum saglamada en kolay ydntem tekrarlama ydntemidir. Onden
acik bir elbisenin Oniline dikilen aym biiyiikliikteki diigmeler muntazam araliklarla
yerlestirildiginde biraz sikici olabilir. Eger diigmeler tiglii gruplar halinde yerlestirilir

ve bu gruplar arasinda araliklar birakilirsa daha ¢ok ilgi ¢ekici olmaktadir.

Unutulmamas: gereken en oOnemli husus goziin kesinlikle bir noktada
durmadan ayrintilara takilmadan, siirekli hareketidir. Siislemeler veya ayrintilar
arasindaki ayrintilar, uygun bir oran i¢inde ise goz, birinden O&tekine kolayca
gecebilmektedir. Siislemeler birbirinden ¢ok uzakta iseler, géz bir ayrintidan bagka
bir ayrintiya duraklayarak gecer ki ahenkli hareket bozulmus olur. Ayrica ayrintilar

arasinda monotonluk varsa hareket ¢ekici etkisini kaybetmektedir.

Kademeli degisme ile uyumda ise ayrintilar aciktan koyuya, parlaktan
donuga, kiigiikten biiyiige derece derece degisecek sekilde yerlestirilir. Motifler,
diigmeler, dantelalar, renklerin tiirlii yogunluk (deger ve tonda) ve o6l¢ii (biiyiikliik

kiictikliik) bakimindan derece derece degismesi ile uyum saglanmaktadir.

Siirekli devam eden kesiksiz ¢izgilerle uyumda ise giyimde renkli seritler ve
diger stislemeler siirekli devam eden ¢izgi halinde yerlestirilerek uyum

gergeklestirilebilir.

Merkezden uzaklastikca genisleyen ¢izgilerle uyumda da 6rnegin, giyimde
giines 1smlar1 goriiniimiinii olusturan yaka ve bedende yapilan biizgiiler, serbest

pililer, giysiye, yiiriiylise bir ahenk ve goriiniise incelik ve zarafet verir.

2.2.2.1.4.Birlik

Giysi tasarlanirken, “Tasarimda, temel unsurlar olan, ¢izgi, bi¢im, renk ve
dokumayi, tek bir kavram olarak ifade etmek i¢in kullanilir” (Kirzioglu, 1992:93).
Birlik, biitiinliik prensibi olarak da tanimlanir. Giysi tasariminda giyside bulunan tiim
Ozelliklerin ve detaylarin etkili bir imaj yaratmasi i¢in bir biitiinliik igerisinde olmasi
gerekmektedir. Ornegin, kup ¢izgileri iist ve alt bedende birbirini takip etmeli,
goriintiiyli bozmamalidir. “Bir giysi lizerindeki hatlar birbiri ile uyumlu olmalidir.

Kol uzunluklar1 ceket boyu ile orantili olmali ve genelde kalga hattindaki uzunluklar
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tercih edilmelidir. Cizgili kumaslardan tasarlanan giysilerde bedende ve kolda
cizgiler birbirini takip etmelidir. Asimetrik bir ceket tasarimimin etegi simetrik
olmali, bu bir takim ise de asimetrik biitiinliik tasarimin genelinde saglanmalidir”

( Kirzioglu, 1992:93).

Model tiimiiyle analiz edilmeli, defalarca test yapilmalidir.
2.2.2.1.5.Ritm

Giysi tasariminda ¢izgi, sekil ya da yaraticihigin bir ahenk igerisinde
kullanilmast gerekmektedir. Tasarim &geleri igerisinde goze en c¢ok hitap eden ve
giysi ile ilgili mesaj1 veren prensiptir. Giysinin herhangi bir boliimiine konulacak bir
dantel, sutast vb. dekoratif malzemeler giysinin genel ritmini bozmamalidir. “Giysi
her unsuru ile uyumlu olabilir fakat havasi olmayabilir. Ritm, burada, giysiye ¢izgi

ve renkle katilan estetik goriinlimdiir” (Olgag, ty.:60).
2.2.2.1.6.Vurgu

“Tasarlanan giyside verilmek istenen mesaj, giyside ilk géze ¢arpmasi istenen
kisimdir” (Olgag, ty.:60). Tasarimi yapilan giysinin vurgulanmasi istenilen amag ¢ok
onemlidir. Tasarimci hazirladigr iriiniinde, kumasi, model 06zelliklerini, viicut
problemlerini yok eden yaraticiligini ya da giysinin kullanim yerini amacina gore
vurgulamak isteyebilir. Bir giysinin agirlik merkezi derken, en cok ilgi ¢ekmesi
istenilen yonii algilanir. Agirlik merkezi, modacinin, ilgiyi bir noktaya ¢ekerek o
bélgeyi, belirgin yapmak i¢in kullandig1 bir prensiptir. Oteki ayrmntilar, ikinci planda
birakilarak, ilgi ¢ekici bir merkez ortaya konur. Agilik merkezi, dyle diizenlenmelidir

ki, boliimler arasindaki uyum kesinlikle bozulmamalidir.

“Agirlik merkezi, renk tiirleri, renk tonlari, karsit dokumalar, yaka ¢izgileri,
dantela, kurdela, biye ve diger siisleme malzemeleri, diigmeler, ziynet esyalari,
kravat, esarp, sa¢ bigimleri ve makyajla basarilir” (Kirzioglu, 1992:88).

Stislemeler, giyimin sadece basit bir parcasi degildir. Ancak, giizelligi

gosteren veya artiran siislemeler, agirlik merkezi saglamak i¢in kullanilabilirler.

Bazi kaynaklar sanat prensiplerine agirlik merkezini de eklemektedir.
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2.2.2.2.Giysi tasariminda kullanilan tasarim ogeleri
2.2.2.2.1.Siluet

Siluet, “Moda tasariminda insan viicudunun sadelestirilerek ve estetik

goriiniim kazandirilarak ¢izimini ifade eder” (Olgag, ty.:60).
Siluetten “siluet hakkinda genel bilgi” adl1 boliimde ayrintili bahsedilecektir.

2.2.2.2.2.Renk

“Tiiketiciyi ilk anda etkileyen tasarim 6gelerinden biri de renk 6gesidir. Renk
Ogesinin giysi tasariminda viicut problemlerini yok edici 0Ozelligi vardir.Ayni
zamanda kisinin ruh halini ve tarzim1 da ortaya kolay. Tasarimcinin yaraticilig ile
direkt iligkili olan renk 6gesinde Ozellikle kontrast renkler etkileyici olmaktadir”
(Cakar vd., 2003:43). Tasarimda secilen renkler tasarimcinin bilgi ve becerisinin yani
sira zevkini de yansitir. Kullanilan renkler modaya, kisiye, yasa ve ¢evreye gore de

degisiklikler gosterir. Dogru secilen renkler giysiyi ve giyeni giizellestirir.
2.2.2.2.3.Doku

Doku, “objelerin i¢ yapilariyla iliskili olarak plastik yonden ozellikler tasiyan
etkileyici gorlinlimdiir” (Bas, 2004:13). “Doku ayni anda, gérme ve dokunma
duygularin1  harekete gecirir” (Komsuoglu vd., ty.:72). Giysi tasarimcisi,
hazirlayacag1 giyside, kullanacagi kumasin dokusunu ¢izimde gercekmis gibi bir
goriintli sergilemelidir. Aksi taktirde kumas ile ilgili anlatim, yanlis olup gereksiz
elestirilere sebep olabilir.Bu nedenle, tasarimcinin ¢ok dogru bir tekstil bilgisine
ihtiyac vardir. Clinkii doku 6zelligini verebilmek lif ve dokuma tekniklerini bilmekle
miimkiindiir. Giysi tasarimcisi, modeli i¢in gerekli kumasi, doku 6zelligini dikkate
alarak se¢melidir. “Tasarimci, doku oOzelliklerini verebilmek icin hammaddeyi,
teknolojiyi, malzemenin ve yiizeyin, durusunu ve dokiim sekillerini bilmelidir”

(Olgag, ty.:60).
2.2.2.2.4.Cizgi

Grafik olarak hareket halindeki bir noktanin belirli bir yondeki egiliminden
yola cikar. Gorsel anlamda ilk anlatim unsurudur. “Cizgi, ylizey iizerinde nesnenin

ilk dis sinirlandirma eylemi oldugu i¢in renkten de once gelir” (Tansug, 2004:13).
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Cizgi ile her tiirlii etki yaratilabilir. “Giysi tasariminda ¢izgi 6gesi, giysinin genel
goriiniimiinii ile ilgili stili ve giysinin nasil oldugu hakkinda bilgiyi verir” (Cakar vd.:
2003:38). Diiz, verev ve egri cizgileri giysilerde, kuplar, pensler, siislemeler ve

aksesuarlar belirtirken kullanilmaktadir.

Giyimde ¢izginin Onemine deginecek olursak: Gordiiglimiiz cisimler
hakkinda vardigimiz yargilar ¢izgi-sekil-aralik-form, renk ve bakis yOniine gore
degistiginden, onlar1 her zaman oldugu gibi algilamayabiliriz. Buna g6z aldanmasi
denmektedir. Dikey cizgiler, gozii dikey hareket ettirerek yiikseklige uzun bir
goriinim kazandirir. Birbirinden uzaklasan ¢izgiler objeyi daha uzun, birbirine
yaklasan ¢izgiler de daha kisa gosterir. Kisacasi, ¢izgilerde g6z aldanmas1 yaratarak

viicudu daha uzun, daha kisa, ince veya daha kalin géstermek miimkiindjir.

Yatay ¢izgiler, viicut gorlintisiine kisalilk ve genislik verir. Diizgiin
yerlestirilen enine kirmalar, pililer, dantel ve siislemeler, enine dikisler, karpuz ve

can kollar, kruvaze kapanislar, enine konmus cep kapaklari kisa gostermektedir.

Dikey c¢izgiler ise, viicudu ince ve uzun gosterir. Yakin aralik (sik) boyuna
cizgiler objeyi uzun, farkli aralikli boyuna ¢izgiler genislik etkisi yapar. Dikey
cizgilere 6rnek olarak, pilili giysiler, dar, diiz uzun kol, dikey yirtmacl cepler ve cep
kapaklari, ucu sivri yakalar, boyuna kuplar, boyuna kullanilan dikis ve silisleme

teknikleri vb. sayilabilir.

Egik cizgiler ise egim derecesine gore yatay ve dikey c¢izgiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Zig zag cizgiler, géz hareketlerinden dolay: viicudun 6l¢ii ve

kitle goriiniimiinde orant1 gosterebilir.
2.2.3.Tasarimcl, stilist ve modelistin tasarimdaki yerleri

Giysi tasariminda yer alan temel kavramlardan giysi tasariminin ne oldugunu
anlatilmustir. leriki kisimlarda goriilecek olan moda illiistrasyonu konusunda
karsilagilacak ve ayni zamanda giysi tasarimini gergeklestirenler olarak yer alacak
olan tasarimci, stilist ve modelistin kim oldugunu, gorevlerini bu boliimde anlatmak

yerinde olacaktir.
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2.2.3.1.Tasarimc1 (giysi tasarimecisi):

Giysi tasarimcisi, giyim alani ile ilgili, teknolojik, teknik, sanatsal bilgi ve
beceriye sahip, tiiketici istekleri, moda ve kullanim alanina uygun giysi tasarlayan
kisidir.

“Cizgi ve renk kompozisyonunu biitiinlestirip bunun giysiye donligmesine
151k tutatn yaratici. (Bat1 diinyasinda bu g¢erceveye uyan kisilere “fashion designer”

ya da “ fashion stylist” denir” ( Biiyiik Larousse, ty.:8243).

Giysi tasarimeisi, ¢izimlerle 6zgiin moda gelistirme, kalip hazirlama, tiretim
yapma bilgi ve becerisine sahip, siirekli uygulayabilen, fikirler iiretebilen kisi olarak

tanimlanabilir.
“Giysi tasarimcisinin gorev alanina giren konular genel olarak sunlardir:

— Moda olmasi1 dngoriilen konu, stil, kumas, desen, siisleme ve malzemelerin
sezon dncesinden aragtirmasini yaparak gerekli bilgi ve dokiimani

toplamak,

— Uretilmesi diisiiniilen giysinin 6zge¢misini sergileyen hikaye panosunu
hazirlayarak, moda dogrultusunda konu, stil, kumas, desen, siisleme ve

malzemeleri sinirlandirmak,

— Giyimin ¢esidi, kullanicinin yapisi ve hikaye panosuna uygun ¢izimle

0zgiin model gelistirmek,

—Cizimleri estetik, maliyet, {retebilirlik gibi agilardan inceleyerek

aralarindan se¢im yapmak,
— Cizime uygun kalip hazirlayarak deneme kalib1 olusturmak,

— Kalib1 kumasa (Amerikan bezi veya benzeri) uygulayarak viicut {izerinde
denemek, gerekli goriilen degisiklikleri yapmak ve c¢ikan degisiklikleri
kaliba aktarmak,

— Uretim kalib1 hazirlamak,
— Uretim kalibin1 diger bedenler igin sertlestirmek,

— Pastal plan1 hazirlamak,
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— Uretim igin ayrintil1 proses analizi tablosunu hazirlamak,
— Prototip giysi liretmek,

— Kullanilan malzemeleri agiklayacak sakilde maliyet hesabi yapmaktir”

(Moda —Tasarim, ty.:7).

“Moda Tasarimi i kollarina gore belirlenen ve giincellenen mesleki se¢meli
derslerle 6grencilerin istedikleri dallarda uzmanlagsmasina olanak saglanmaktadir. Bu
boliimden mezun olanlar “Moda Tasarimcisi” unvani alirlar ve serbest tasarimci
olarak calisabildikleri gibi, moda ve hazir giyim sektdriinde, tasarim stiidyolarinda,
sahne sanatlari ile ilgili resmi ve 6zel kurumlarda, sinema ve televizyon kurumlari ile

daha pek ¢ok alanda tasarimci olarak ¢alisma olanagi bulabilirler” (esyo, 2007).
2.2.3.2.Stilist (Kreator, moda resmi ¢izimcisi)

Stilist / Kreatdr, yaratici niteliginin verdigi kendine has ¢izgi ve buluslari ile

moda evlerinin en etkili elemanidir.

Stilist, “cagdas moda anlayisi ile giyim sektoriiniin hazir giyim ve ismarlama
giyim birimlerinde giysi modellerini tasarlayip, bu tasarimlara uygun tekstil {irtintinii
saptayan ya da tekstil iirliniine goére model tasarimi ve uygun aksesuar se¢imi yapan,

biitiin bu ¢aligmalarini resim, ¢izgi ve grafiklerle olusturan kisidir” (iskur, 2007).

Stilistin bir bagka tanim1 da, “giyim alaniyla ilgili teknolojik, teknik sanatsal
bilgi ve beceriye sahip tiiketici istekleri moda ve kullanim alanina uygun giysileri
moda resmine dondiiren kisi” dir (Bag, 2004:7). Stilistin ¢ok iyi bir ¢izim yetenegi,
tekstil bilgisi, kalip bilgisi ve se¢cim yetenegi olmalidir. Stilistin kalip bilgisi olmasi
zorunludur; ¢linkii giysinin Slgiileri, uzunluklari, enleri, bedene oturusu, bolluklari,

dikis yerlerini ¢izimle anlatabilmek zorundadir.

Genelde canli manken ve durus tespiti yaparak, defilelerde yaptig1 gdzlemlere
ve bunlar1 biraz daha abartarak, cazip bir hale getirerek, ¢izimini gergeklestirir.
Cizimi kendi tislubu veya belirli bir figilirle ¢alisir. Giysi tizerinde bulunan kumas
ozellikleri dikis ve durus boyutlar1 (en, boy, dar, genis) ve Olgiileri ¢izim {izerinde
verebilmek stilistin sorumlulugu altindadir. Giysinin yan ve arka goriiniislinii vermek

zorundadir. Kumag 6rnegi de koymalidir.
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“Uretilecek giysinin ilk islemi stilistin ¢izgisi ile olusmakta, {iretimi yapilacak
tirlinlin modeli, kumasi, ve deseninin belirlenerek, moda resmi kurallarina uygun

tasariminin yapilmasi gerekmektedir” ( yalovahem, 2007).

Stilist kendisine verilen siparis iizerine, bir kreasyon hazirlama isini
istlendiginde dizayn i¢in glinlin moda anlayisi, iilkenin sosyo-ekonomik yapisi,
amagc, yas grubu, viicut 6zelligi, statli, iklim, mevsim, kumas 6zelligi, aksesuar gibi
ozelliklere dikkat etmeli ve sunum ¢izimini hazirlamalidir. Stilist ¢ok yonlii is yapan,
giiniin modasini ¢ok iyi bilen kisidir ve iyi bir stil anlayigina ve artistik yetenege
sahip olmalidir yani bir bakima giysinin en ¢arpici 6zelliklerini vurgulayarak artistik

cizimler yapmakla sorumlu olmalidir.

Stilist hakkinda su sekilde bir bilgi de mevcuttur: Stilist, “moda resmi
cizimcisi” yani “fashion illustrator” tiir ve sdyle denmektedir: “moda resmi ¢izen
kisi, grafik tasarimcis1 olarak egitilmistir. Isi, moda tasarimcisinin isini resimleyerek
organize etmek, albenili hale getirmek ve bunlar1 gazeteler, magazinler, kataloglar,
sergiler ve wvitrinler i¢in moda resmi ¢izimleri (moda grafikeri) halinde

tiretmektedirler” (Moda —Tasarim, ty.:2).

Bu durumla ilgili bir de sdyle bir bilgiyle karsilasiyoruz: “Biitiin tasarimcilar
(moda tasarimcilari) , iyi birer illiistratér degildir. Bu yiizden de bazi tasarimcilar

¢izim isi i¢in illlistrator hizmetinden yararlanmak i¢in kiralama yapmaktadirlar”

(wikipedia, 2008).

Unlii moda tasarimcist ve moda illiistratrii Tansu Suay’ la yapilan yazili
goriismede moda tasarimciliglr ve moda illiistratorliigli arasindaki farki ve burada
stilistin gorevini sOyle aciklamistir: “Asil meslegim moda tasarimciligi olmasina
karsin, illiistrator olusumda, calismalarimi hizlandirdig: gibi kendimi ¢ok daha rahat
ifade edebilmeme olanak taniyor. Ornegin cogu tasarmmci iyi ve yaratici birer
tasarimci olmalarina karsin ¢izim yapabilme yetenegine sahip degillerdir. Bu onlar
icin bir eksi degildir, ¢linkii kendilerini baska yollarla (anlatim, model iizerindeki
hakimiyet, dikis ve kalip bilgisi) ifade edebilmektedir. Fakat illiistrasyon sunun i¢in
gerekli; ekibinizin, sizin zihninizde canlandirdiginiz tasarimi eksiksiz anlayabilmesi
ve hayata gecirebilmesi i¢in gerekli. Kimi illiisrastorler, ¢esitli diinya markalarinin

koleksiyonlarinin 6n taslaklarin1 hazirlarlar ve bu illistrasyonlar, koleksiyon
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tiikketiciyle bulusmadan once moda dergileri ve moda konusundaki otoritelere
sunulurlar veya moda dergilerinde trendleri kendilerince yorumladiklar1 ¢izimler

hazirlarlar.

Kisaca soyle diyebiliriz, moda tasarimciligl ve moda illiistratorliigli tamamen
ayri1 fakat bir araya geldigi zaman ise ¢ok daha etkili sonuglar doguran iki ayri
meslek koludur. Stilist, stilize eden anlamina gelen ve profesyonel olmayan kisilerce
cok yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Daha ¢ok kiiciik firmalarda calisan ve
koleksiyonlarin kumag renk ve baskilarina karar veren kisilere deniyor. Modact ve
stilist kelimesini, asla kabul etmedigim gibi hocalarimiz da bu iki terimin higbir
zaman hayatimizda olmamasi1 gerektigini bize Ogiitlemistir. Moda tasarimcisi,
Fashion Designer veya Fransizca adiyla Créateur de Mode, bizim meslegimizin farkl

dillerdeki en yaygin ve kabul géren kullanimidir” (Suay, 2007).
2.2.3.3.Modelist

Stilistin ¢izdigi modellerin temel kaliplarini ¢ikaran, bu temel kaliplar {izerine
model uygulayan (pili, biizgii vb.) kumas paylarini, pens yerlerini, kumas ve
aksesuarlarini belirleyen, kalib1 kumasa uygulayan, prototip ¢alismaya yol gdsteren
kisidir.

Unlii moda tasarimcist Erol Albayrak, kendisiyle yaptigim sozlii gériismede

modelist ile stilist arasindaki ayrimi su sekilde ifade etmistir:

“Stilistlikle modelistlik arasindaki fark; modelistler kaliplarla ilgili teknik
bilgilere sahiptirler. Kalip, dikis, kumas uygulamasini modelistler yaparken,

koleksiyon ¢izimlerini stilist iistlenir” (Albayrak, 2007).

“Gergekte bugilin terzilik ve stilistlik sanati, belli bir toplumun estetik
zevklerini ve kiiltiirlinii, ahlaki yasaklarini ve siyasal alkimlarin1 yansitir” ( Biiyiik

Larousse:8242).
2.2.4. Tekstil sektoriine yonelik giysi tasarim yontemleri

Daha o6nce de sozi edildigi gibi moday1 etkileyen her olay, dogru orantili
olarak moda cizimlerini (illiistrasyonunu) de etkilemektedir ve yine dolayisiyla,
moda illiistrasyonu, ne resim sanatindan, ne grafik tasarimdan, ne de modadan

uzaklasabilen bir kavramdir. Giysi tasarimi yontemleri olan hazir ve i1smarlama
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giyime deginmemizi gerektiren unsur ise, ileri bdliimlerde her iki giysi tasarim
yonteminde kullanilan ¢izim teknikleri arasindaki farkliliklara deginilecek

olunmasidir.

Bunun yaninda, hazir giyim ve 1smarlama giyimden burada bahsetmesi uygun
goriilmistiir. Clinkii “moda resmi” nin yer buldugu giysi tasarlama sertiveni, hemen
arkasindan siluet, siluete giysi giydirme v.d. seklinde devam arz edecek, “giysi
tasarim yontemleri” o bdliimde uygun konuslandirilamayacak, sadece hazir giyim ve

1smarlama giyim model ¢izimlerine yer verilecektir.
2.2.4.1. Kisiye ozel giyim (Haute Couture)

Kisiye 6zel giyimin diger bir adi da haute couture’dir. “Haute couture”
deyiminin sozliik anlami “yiiksek terzilik sanati”dir ve Paris’teki moda tasarimcisi
sanatc¢ilar birliginin diinyaca bilinen simgesidir” (Burda, 1997:8). Nitekim Paris’te
1858 yilinda, bir ingiliz girisimci olan Worth tarafindan baslatilir. Worth, ciiretkar
stilist Paul Poiret’le birlikte farkli giyim anlayis tarzlarini, genis kitlelere kabul

ettirmeyi basarmiglardir.

Haute couture, 1smarlama giyim veya kisiye 6zel giysi tasarimi seklinde de
adlandirilir. Olgii ile giyim de denilmektedir. Giyecek kisinin odlgiilerine gore
hazirlanip, “provali olarak dikilen giyim” seklinde de ifade edilebilmektedir.
Ismarlama giyim hazirlayan {inlii moda evleri, genellikle Paris, Londra, Roma gibi
bliylik moda odaklidir. Ismarlama giyim yapan bu moda kuruluslarinin yaptigi

b1

giyime “Haute Couture”, “sanatsal tarzda yapilan giyim” denilir.

Modac1 Ahmet Eraslan haute couture hakkinda soyle demektedir: “Bu tip bir
kiyafet bir prestijtir. Bilirsiniz ki giydiginiz {riin size aittir ve tektir” (Onur,

2004:259).

Hizl1 kentlesme, sanayilesme sonucu zamanin degerlenmesi, hazir giyimin
biiylik boyutlara ulagmasi terzilik meslegini yok etmektedir. Yillar 6nce modaya

egemen olan moda evleri bile, eski dnemlerini yitirmeye baglamiglardir.

Gergekte, haute couture akimmin dogmasi su sekilde olmustur: “Yiizyillar
boyunca kendi giysilerini kendileri dikmis olan toplumda, is bdliimiiniin hiz

kazandig1 topluma geciste, terzilerden giyinen burjuvalar {iniforma niteligi tastyan
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glinliik giysilerinin 6tesinde gece giysilerinin farkli olabileceginin arayisina girerler.

Ve bu sekilde “haute couture” akimi dogar” (Moda-Tasarim, ty.:15).

20. yiizyilda, Vogue, La Femme Chik, L’art et La Mode, L’officiel, Bazaar
gibi linlii moda dergileri ve modelleri, sanatsal fotograf ve moda figiirleriyle yillardir

1smarlama giyimin sunuculugunu yapmislardir.
Haute-Couture giyimin 6zellikleri sunlardir:
— Malzeme bakimindan 6zel secildigi i¢in pahalidir.
— Yalniz dikilen kisiye yapildig: i¢in 6zel ve orijinaldir.
— Kisinin viicut 6zelliklerine goére yapilir.
— Proval1 giyimdir. Bu bakimdan uzun siirede hazirlanir.

Ismarlama giyim, moda evleri ve terzihanelerde tek olarak yapildigindan
pahalt olmaktadir. Buna bagli olarak 1smarlama giyim, toplumun biiylik bir

kesimince birakilmakta, yerini daha ekonomik olan, hazir giyim almaktadir.

Unlii Tirk moda tasarimcist Yildinm Mayruk bu konuda sunlari

sOylemektedir:

“Tiirkiye Avrupa’y1 hala 10—15 sene geriden takip ediyor. Artik miisteriler
eskisi gibi sezon baslarinda degil, bir davete katilacaklarsa dikis diktiriyorlar.
Dolayisiyla ¢cok az miisteri bana sezon basinda gelip diktiriyor. Buna ragmen “haute
couture’lin asla 6lmeyecegini, hatta cografyamizda bunun pek miimkiin olmadigin
ileri siiriiyor. Ciinkii Tiirk kadininin ve erkeginin standart bir viicut yapisi yok. Ama
yeni yetisen neslin fiziksel avantajlar1 fazla oldugundan hazir giyime yonelim de

haliyle artacaktir” (Onur, 2004:389).
2.2.4.2.Hazir giyim (Pret a porter)

“Hazir giyim; belirli giysi boy 6l¢iilerine gore, seri bigimde iiretilerek toptan
ya da tiiccar eliyle satilan yapimdir. Hazir giyim konfeksiyonun bir boliimiidiir.
Konfeksiyon; (Fransizca confection) giysilerin ve tekstil yapimi ev esyalarinin

fabrikasyon olarak iiretilmesidir” (Komsuoglu vd., ty.:122).

Diger bir tanimla, “seri iiretilen, alicinin Olgiilerine gore satilan giyim

esyalarinin timiidiir” (Olgag, ty.:224).
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Bugiin hazir giyim bilimsel bir nitelik kazanmistir. Dikis makinesinin
bulunmasi ve gelismesini, giysileri bigip diken sanayi makinelerinin yapimi

izlemistir.

Tekstil endiistrisi, biiyiikk boyutlar kazanarak tezgahlari, konfeksiyon iire-
timinde terzilik meslegini yok etmeye baslamistir. Hizli kentlesmenin olusturdugu
sorunlar, zamanin iyi degerlendirilmesini, kisa silirede c¢ok is yapilmasi geregim,
1smarlama giyim tek tek yapilmasinin pahali olusu, hazir giyime siirekli pazarlar
kazandirmigtir. Hazir giyim, ucuz giyim bi¢imidir. Bu giin hazir giyimde de bazi
firmalar, alicinin istegine gore giyside bazi diizeltmeler yapmaktir. (Etek boyu

uzatma-kisaltma, basit daraltmalar vb.).
Hazir giyimin 6zellikleri ise sunlardir:

— Kisi, kumagi, modeli, aksesuar1 gorlip, iizerinde deneyerek uygun olani

se¢me sansina sahiptir,

— Giysiler beden numaralama gore (36-38-40) hazirlanan kaliplara bir ¢ok

kat bir araya getirilerek kesilir.

— Diigme, fermuar dikimi, ilik agilmasi, bazi1 aksesuarlarin monte edilmesi

gibi iglemler endiistriyel makinelerle yapilir.
— Kreasyonlar modaya ve biitgeye uygun hazirlanir.
— Daha ekonomik kumas ve aksesuar segilir.
—Kisi lizerinde deneyip hemen alabildigi i¢in zamandan kazandirir.
Hazir giyime model tasarlarken ise sunlara dikkat edilmelidir:
—Yapilan tasarimlar, isletmenin hitap ettigi kitleye uygun olmalidir.

—NModel tasarlarken, kumasa uygun model tasarlamali veya modele uygun

kumas segmek gerekir.

Hazir giyim, 1smarlama giyime oranla, ayni modelden ¢ok sayida elde edilir,
kumasin daha verimli kullanilmasi saglanir, is¢ilerin seri caligmasi sonucu zamandan

kazanilir, giysi ya da diger {iriinler, makinelesme sonucu ucuza mal olmaktadir.
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2.2. Giysi tasariminin asamalari

“Giysi tasarimi1  yaparken, yapilan tasarimin iginde yaraticilik ve

fonksiyonellik olmalidir” (Olgag, ty.:66).

Bu nedenle giysi tasarimi yaparken su sorulari yanitlayict bir amag iger-

melidir.
— Ne i¢in?
— Kim i¢in?
— Nerede giyilecek?
— Nasil yapilacak?
— Ne zaman hazir olacak?

“Ayrica; her ne kadar bir diislince iiriinii ise de mantikli bir sekilde algilan-
malidir. Yaratici, ayricalikli, estetik olmalidir. Kendine 6zgii nitelik ve 6zgiinliik
degeri tagimalidir. Giysi tasarimi yaparken, ilk yapilacak is, tasarimi yapilacak
giysinin hazir giyime mi, kisiye 6zel mi yapilacaginin bilinmesidir. Ondan sonraki

asamalar bu iki farki ¢alisma tarzina gore yonlendirilir” (Olgag, ty.:66).

Giysi tasariminin  asamalarmi  tasarimcinin - saglikli  bir  sekilde

gergeklestirebilmesi igin bazi yeterliliklere sahip olmasi gerekmektedir.

Moda Tasarimcisi (dizaynir), ¢cagimizin modern moda tasarimcisi, bir giysi
tiretimi ile ilgili fikirden dikime kadar tiim konularda uzman olmak zorundadir. Bu
nedenle tasarimci Oncelikle kalip hazirlama konusunda egitim gormelidir ki kendi
yarattidi modellerin kaliplarini hazirlayabilme becerisine sahip olsun. Buna baglh
olarak, eger gerekiyorsa kendi yarattigi modeli, tasarimci dikebilme, iiretebilme

becerisine de sahip olmalidir.

“Moda tasarimcist 6zgiin olarak giysilerinin tasarimini ve magazalara satisini
yapabildigi gibi (freelance) giysi iireten firmalar i¢in tasarimlarini evinde veya
atolyesinde hazirlayabilir veya bir firma tarafindan ise alinarak tam giin o firma i¢in
calisabilmektedir. Bu son durumda biiyiik bir olasilikla firmanin tasarim béliimiinde
bir grup tasarimci ve makineci (teknisyen - 6rnek {iriinii lireten kisi) ile birlikte bir

ekip halinde ¢alisacaktir.
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Firmanin tasarim boliimiinde ¢alisan kisilerin adedi ve tasarimin asama

basamaklar1 firmanin biiyiikliigii ve organizasyonuna bagli olarak degismektedir.

Model tasariminin agamalar1 ve detaylandirilmasi bilgisayar araciligi ile de
yapilabilir. Bu amacla kullanilan bilgisayarlara “6zel bir alana adanmis bilgisayar
sistemi” denilmektedir. Bunun anlam1 sudur: Bu tiir bilgisayarlar 6zel bir isi yapmak
icin yetenekleri bu alanla ilgili olarak sinirlanmis, sadece ilgili oldugu alanlarda
kullanilabilen bilgisayarlardir. Hazir giyim sanayinde kullanilan bilgisayarlar “giysi
liretim tasarim1” yapabilmek amacina uygun olarak gelistirilmistir. Bu tiir
bilgisayarlar genel olarak CAD/CAM ismi altinda toplanmuslardir, Ingilizce anlam
(Computer Aided Design and Manufacture) demektir. CAD/CAM, tekstil iireticileri
ve moda diinyasina {iriin hazirlayan firmalarin tasarim  boliimlerinde

kullanilmaktadir” (Moda-Tasarim, ty.:34).

Moda tasarimcisi, hazir giyim iiretiminde toplumun isteklerine ve firmanin
fiyat politikasina uygun olarak bir sonraki sezonun moda olacak ¢izgilerini ve moda

gelisimlerini de tahmin etmek zorundadir.

Desen tasarimi yapmak, kumas giderleri, genel maliyet giderleri ve beceri
siirlamalar getirilmedigi zaman ¢ok daha kolaydir. Bu sinirsiz desen tasarimi, butik
tarzi ¢alismalarinda miimkiindiir, ¢iinkii her tasarim tek veya c¢ok az sayida iiretilir.
Fakat hazir giyim sanayinde tasarimci, iiretimin her asamasinda sinirlandirilmistir.
Bu nedenle tasarimci, konusunda c¢ok bilgili ve yaratici olmak, uygun fiyatlarla

satilabilir giysi yaratmak, tiretmek zorundadir.

“Moda tasarimcisi”nin gorevlerine daha once deginilmisti. Buradan da
anlasilacag1 gibi moda tasarimcilar genellikle cok mesgul kisilerdir ve kendi 6zgiin
modellerinin  kaliplarin1  hazirlayabilme becerisine sahip olmalarina ragmen,
genellikle bu isi yapabilmek i¢in zamanlari yoktur. Bu nedenle tasarimcilarin
kendilerine yardimci olacak kalip hazirlayici teknisyenlere gereksinimleri vardir.
Fakat yine de tasarimcilarin kalip hazirlama konusunda uzmanlagmalar1 zorunludur.
Ciinkii genis kapasiteli tiretim yapan biiylik firmalar kalip hazirlamay1 bilmeyen
tasarimeilarla is yapmak istememektedir. Nitekim son zamanlarda Ingiltere’de
firmalar moda tasarimcist igin gazeteye is ilan1 verdikleri zaman “kalip

hazirlayabilen moda tasarimcisi” 6zelligini vurgulamaktadir.
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“Tasarimcinin, bir yaz ya da kis sezonu oncesi yaklasik ti¢ aylik hazirlik
caligmalar1 doneminde haftada en az 8 model iiretmesi gerekmektedir. Bu ii¢ aylik
donemde yaklagik 100 model hazirlamasi gerekir ki 60 -70 model firmalara

sunulabilmek i¢in segilebilsin.

Tasarimc1 bazen fikirlerini tiikketebilmektedir. Bu nedenle tasarimcilar yeni
fikirler gelistirebilmek amaciyla magazalar1 dolasmak, moda gosterilerine katilmak
veya yaraticiliklarina katkida bulunacak her konuda arastirma yapabilmek i¢in 6zgiir

olabilmelidirler” (Moda-Tasarim, ty.:35).

Moda tasariminda yapilacak ilk ig, diisiiniilen modelin ilk ve genel goriintii
ciziminin yapilmasidir, ikinci asama olarak cesitli calisma c¢izimleri yapilir. Bu
cizimlerde tasarlanan modelde bulunabilecek tiim detaylar (fermuar uzunlugu, pililer,
nakis, ilik stili, cep, dantel v.b.) belirtilir. Ayrica kumas, astar, tela v.b. kullanilacak
malzemelerin maliyeti hesaplanarak yaratilan modelin genel maliyet hesab1 yapilir.
Daha sonra modele uygun olarak kalip hazirlama ve gelistirme asamasi gelir. Bu is,

ya tasarimci ya da yardimcisi tarafindan yapilir.
Tiim bunlarin yaninda giysi tasarimcisi,
— Magaza temsilcileri ile goriisebilmelidir.

— Yonetici ile iliski kurabilmelidir (Firma politikasi, istekleri, beklentileri ve

goriisleri agisindan).
— Cesitli konularda, ilgili firma temsilcileri ile goriisebilmelidir.
— Tiim yeni tasarimlarin yapimini denetleyebilmelidir.
— Kalip hazirlayabilmelidir.

— Yeni tasarimlar yapabilmeli ve ¢alisma ¢izimlerini (detay ¢izimleri)

yapabilmelidir.
— Moda gosterilerine katilabilmelidir.
— Gerektiginde yurt dis1 seyahatlere gidebilmelidir.
— Tlgili toplantilara katilabilmelidir.

— Kumas ve garnitiir satin alabilmelidir.
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Giysi tasarimini hazirlayan moda tasarimcisin1 gorevlerini sirayla tanidiktan
sonra, simdi bir giysi tasariminin baglangicindan, seri tiretilmis haline kadar nasil bir
gelisim gosterdigini, maddeler halinde agiklamalariyla birlikte gérmek yerinde
olacaktir. Giysi tasariminin son asamast olan pazarlamadan Onceki asamanin,
konumuz olan moda resmi (illiistrasyonu) olmasindan dolayi, tiim asamalarin -
“moda illlistrasyonu” boliimiine gegmeden- ¢alismamizin bu kisminda yer almasi

gerekmektedir.
2.3.1.Proje konusunun se¢cimi

“Tiiketici istekleri, hazir giyim veya kisiye Ozel calismaya uygunlugu,
yaraticilik kavrami iginde estetik goriinlimii yansitarak, mevcut teknolojik kosullara
uygun olarak moda egilimleri ile baglantili bir konu belirlemesi yapilmalidir”

(Moda-Tasarim, ty.:35).
a) Tasarim Ozeti (The design brief)

Moda tasarimcilari genellikle yazili bir is 6zetine bagl olarak ¢aligirlar. Bu is

0zeti sunlar1 kapsamaktadir:

“—Giysi Tiirii: Ornegin yaz ya da kis giysileri, sportif giysiler veya gece

giysileri v.b istenen giysilerin koleksiyonlari.

— Hitap Edecegi Perakende Satis Firmalar1 ve Fiyat Grubu: Ongoriilen giysi
fiyat1 ve tiretilen giysinin nerede satilacagi, tasarimcinin kullanacagi kumas
miktar1 ve kalitesi ile dantel v.b. siisleyicilerle ilgili fikirlerinde belirleyici
rol oynar. Tasarimci ayn1 zamanda giysi tiretilirken kullanilacak zaman ve
beceriyi de diisiinmek zorundadir. Tasarim ekibi yeni sezonun koleksiyonu
iizerinde c¢alismaya baslamadan Once grubun iiyeleri bir araya gelerek,
gelecek sezon icin Ongdriilen moda egilimlerini (trendleri) moda renkler,

kumaslar ve stiller tizerinde tartigacaklardir.

— Kumas Sec¢imi: (Sellection of fabrics): Kumaslar tiretici tarafindan tasarim
Ozeti ile birlikte tasarimciya verilebilir veya tasarimei, kumaslarini tekstil
iireticilerinin tliretim kataloglarindan secebilir/6nemli olan kumaslarin
tasarim asamasinin ilk baslarinda se¢imlerinin yapilmasidir ki kumaglar

gereken zamanlardan once tiretici firmanin eline ulagabilsin.
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Ornek iiriinlerin iiretimi i¢in secilmis kumaslardan, giysileri iiretmeye yetecek
kadar, 6rnek uzunluklarda siparis verilir. Eger 6nerilen kumaslar ¢cok pahali ise 6rnek
iiriin icin gercek kumas yerine Amerikan ya da gercek kumas benzeri ucuz kumaslar

kullanilir” (Moda-Tasarim, ty.:35).
2.3.2.Veri toplama (Arastirma)

Uluslararas1 moda egilimleri, isletme ihtiyaci, tiiketici ihtiyaci, irliniin
iiretimi i¢in gerekli teknolojik ve teknik bilgi, iiriinilin islevsel olmasi fonksiyonelligi,
doga ve g¢evre giysi gosterimleri, magazinler, miizeler, kiitliphaneler ve kiiltiirler,
magazalar arastirtlmalidir. Moda gosterileri izlenmelidir. Tasarimet tiim bu verilerini,
arastirma defterinde toplamalidir. Renkli doga 6rnekleri, segilmis kumaslar, stiller,
renkler, kiiltiirler v.b. toplanan magazin 6rnekleri, renk ve hikaye panosu i¢in (color
board, story board) hazirlanmalidir. Bu asamada, belirlenen magazalar gezilerek,
giiniin moda egilimlerine uygun olarak iretilmis giyimler incelenmeli, segilen
giysinin belirgin 6zellikleri (Skech Book) 6n arastirma defterine ¢izilmelidir. Ayrica
piyasada bulunan kumas yardimci malzemeleri ve aksesuarlarin nitelikleri ve
maliyetleri de arastirilmalidir. Secilen magazalarin ya da firmalar, tasarimin
sunulmasi diisiiniilen hazir giyim igletmeleri olarak diisiiniilmesi gerektiginden, satis
politikalar1, iiretim kapasiteleri, fiyat politikalari, teknolojileri, iiretim metotlart,
gelecekli ilgili planlar1 ve kalite kontrol ilkeleri arastirilarak belirlenmelidir. Ayrica
tiikketici tipleri, tiiketicilerin satin alabilme giicleri, iirlin tiikketim egilimleri ve iirlinlin
kullanighligr dikkate alinmalidir. Moda egilimleri gozlenerek gelecek sezon igin
moda olmast 6ngoriilen giysi 6zellikleri, renkler, kumas cinsleri, stil v.b. unsurlar
incelenmelidir. Aksesuarlar (siisleme materyalleri) arastirilmalidir. Tiim so6zii edilen

konularda, magaza hakkinda bilgi ve dokiiman toplanmalidir.

Tasarimc1 ayrica bu asamada, “hazir giyimde yapilacak calismalarda
isletmenin satis politikasini, maliyet limitini, iiretim metotlarini ve gelecege bakisini,

iplik, malzeme ve aksesuar aragtirmalarini yapar” (Olgag, ty.:67).
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2.3.3.Gelistirme
a) Hikaye ve renk panosunun hazirlanmasi (Story and color board)

Aragtirma sonucunda tasarimciy1 etkileyen tiim verilerin bir araya toplandigi
iki veya ii¢ boyutlu tablodur. Ayr1 ayr1 hazirlanabildigi gibi, her ikisi bir arada da
hazirlanabilir.”Hikaye panolar tek basina yapildigi gibi renk ve kumas panolar ile
birlikte de yapilir.Burada en 6nemli husus; tasarimi yapilan giysinin esin kaynaginin
(temasmnin) dogru olarak vurgulanmasidir” (Cakar vd., 2003:66). Toplanan
malzemelerin hepsinin proje konusu ile ilgili olmas1 gerekir. Bazen 2 fotograftan bile

esinlenerek tasarim yapilabilir. Proje konusuna uygun renkler se¢ilmelidir.

Hikaye ve renk panosu, tasarimcinin esin kaynagidir ve arastirmalarin ve
proje konusunun sanatsal bir sekilde bir araya getirildigi tablodur. “Hikaye ve renk
panosunda, uluslararas1 moda egilimlerini yansitan giysi formlari, renk egilimleri,
aragtirma ve konuya dayali lirline yonelik kumas Ornekleri, yardimecr malzemeler,
dikim teknikleri, siisleme tekniklerini yansitan Orneklerle, iplik ve her tiirlii obje,
fotograf kullanilabilir” (Moda-Tasarim, ty.:37). Ayrica bu panolarda tasarimcinin
etkilendigi her tiirlii resim, obje ve li¢ boyutlu malzeme kullanilabilir. Secilen hikaye,
acik, kullanilabilir olmalidir. Tasarimei hikaye ve renk panosuna yogunlasarak

modelleri iiretecektir (Resim 2.10).

Resim 2.10. Kumas hikaye panosu

Kaynak: Cakar, 2003
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b) Model (tasari) gelistirme - Calisma cizimleri (Design development)

Tema g6z Oniine alinarak, hikaye ve renk panosunun yorumlanmasi ile

arastirmalarin ¢izim olarak ifade edilmesidir.

Tasarimci tarafindan giysiyi liretecek kisiye giysinin tretildikten sonra nasil
gorilinecegini gostermek amaci ile yapilmaktadir. Bu nedenle calisma ¢izimleri,
uygun siluetler {izerinde gosterilmelidir. Iyi hazirlanmis tasarim, kalib1 hazirlayacak
ve lretecek ile tiim bilgi ve gorlintiyli dogru olarak vermelidir. Model

aragtirmalarinda giysinin teknik ¢izimleri de yapilmaktadir.

“Model gelistirme, hikaye ve renk panosu yorumlanarak, gergek viicut
oranlaria uygun 1/8 siluet {izerinde gergeklestirilen giysi ¢izimlerini kapsamaktadir”
(Moda —Tasarim, ty.:37). Ger¢ek viicut oranlarmma uygun calisilmasi ana kriterdir.
Bunun nedeni, kalip hazirlayicinin, dogru olgiilerde, eksiksiz sunulmus bir calisma
¢izimine bakti1 zaman, kalib1 hazirlayabilmek i¢in gerekli tiim Olgiileri ve detaylar

dogru olarak algilayabilmesinin istenmesidir.

Kumaglar1 sectikten ve koleksiyonu i¢in istenilen renklere (renk
kombinasyonlarina), dokuya ve ana hatlara karar verdikten sonra moda tasarimecist,
genellikle sayfalar dolusu ¢izimler iiretmeye baslar (ortalama 80-100 ¢izim). Cizilen
giysilerde teknik oOzellikler cizime yansitilmali, uygulanmasi diisliniilen kumas
Ornegi, yardime1 malzemesi (diigme, iplik, dantel v.b.) ile birlikte diisiiniilmelidir. Bu
cizimler belirgin bir konu tizerinde fikirleri olgunlastirarak tasarimcilar1 adapte
ederek detaylar ve renk kombinasyonlari ¢alisip tamamlanarak ¢ok hizli bir sekilde

hazirlanmaktadir.

“Moda tasarimcisi nadiren giysi tasarim fikirlerini, kumasin1 segmeden once
tiretir” ( Moda —Tasarim, ty.:38). Cizimlerde giysi tasariminin tiim detaylar1 6n, arka
ve yandan gosterilmelidir. Cizimle ilgili ifade edilmeyen tiim ayrintilar ¢alisma
¢iziminin kenarina not olarak yazilmalidir. Tasarinin ilk basamaklarinda tasarimcinin
cizimleri, merkezi bir fikir veya konu etrafinda bir¢cok olabilirlikleri deneyerek ve
bularak, kaba ve kroki seklinde olacaktir. Bu agamada iiretilen ¢izim sayfalari “tasari

gelistirme sayfalar1” olarak bilinmektedir.

Bu boliimde c¢alisma cizimi yani teknik ¢izim hakkinda da bilgilerin yer

almas1 yerindedir: “Uretim icin gerekli asamalar ¢alisma cizimleri ile baslar.
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Tasarimcr tarafindan, kalip hazirlayacak kisiye, giysinin liretim tamamlandiktan
sonra nasil goriinecegini gostermek i¢in kullanilir. Bu nedenle ¢alisma ¢izimlerinin
gercek viicut oranlarina uygun olarak calisilmasit ana kriterdir. Kalip hazirlayici
(teknisyen veya miihendis) dogru olgiilerde, eksiksiz sunulmus bir ¢alisma ¢izimine
baktigi zaman kalibi hazirlayabilmek i¢in tiim Olgiileri ve detaylarnt dogru

algilayabilmelidir.

Cizimlerde viicut dlgiileri, oranlar1 dahilinde ¢aligilarak ayn1 zamanda giysiyi
tamamlayan tiim detaylar milim milim aktarilmalidir. Giysinin kolayca giyilebilmesi
icin gerekli tiim acikliklar, fermuar vb. sekiller gosterilmelidir” (Moda —Tasarim,

ty.:38).

Cizim artistik olmamali, ¢ok hareketli bir figiir secilmemeli, model 6nden ve
arkadan ¢ok belirgin ve net ¢izgilerle cizilmeli, tamamen sematik bir ifade kul-

lanilmalidir.

Cizimle ifade edilemeyen tiim ayrintilar, omuz genisligi, diigme ¢ap1, kumas
cinsi v.b. tim bilgiler yazili olarak calisma ¢iziminin bir kenarina not olarak

diisiilmelidir.

Etek boyu, kol boyu, kol genisligi, ceket boyu, kal¢a diisiikliigii, cep yeri
calisma c¢iziminde c¢ok 1yi belirlenmelidir. Degisik, dengeyi bozan asimetrik

kapaniglar yapilirken ¢ok iyi tasarlanmali, 6n ve arka ortalarda kayma olmamalidir.

Cizimler tamamen sematik Ozellikte olmali, ayrica tiim ¢izimlerde giysinin

kullanis bi¢imi diistintilerek ayrintilar ona bagli olarak gelistirilmelidir.

Calisma ciziminin esas amaci, kalibi hazirlayacak kisinin, kalib1 giysinin
stiline, oranlarina ve siluetine uygun bir sekilde caligmasim saglamaktir. lyi
hazirlanmis, tasarimi (gereken yerlerde) 6nden, arkadan ve yandan gosteren calisma

cizimleri, kalib1 hazirlayacak kisiye tiim bilgileri dogru olarak vermis olacaktir.
¢) Giysinin modelinin se¢cimi

“Giysinin islevselligi, kisisel zevke, pazara uygunlugu, maliyeti, konuya
uygunlugu, tretilebilirligi, kullanilacak malzemenin temin edilebilirligi toplanan

veriler, hikaye ve renk panosunun yorumlanmasi géz Oniine alinarak se¢im yapilir.
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Giysi bicimi ile birlikte kumas ve yardimci malzeme se¢imine de karar verilmelidir”

( Moda —Tasarim, ty.:39).

Tasarime1 bu se¢imini, tasarimi yaptigl firma ya da tasarim grubunun iiyeleri

ile birlikte yapmalidr.

“Model ile birlikte kumas ve aksesuar se¢imi de yapilmalidir. Se¢imi yapilan
modeller tekrar gozden gecirilerek, secilen kumas ve aksesuarlarla birlikte lizerinde
yapilmas1 disiiniilen degisikliklerle yeniden ¢izilir. Cizimlerde kullanilan

malzemelere uygun renklendirme yapilabilir” (Olgag, ty.:67).
d) Modelden model gelistirme

Model gelistirme, se¢ilen modelin teknik oOzelliklerine dayali olarak
yapilmalidir. Burada kuplar, pensler, dikis ve kesim 6zellikleri kumasg ve yardimci

malzemeye dayali olarak da modelden model iiretilir (Resim 2.11).
Renk egilimleri yapilmadan 6nce model incelenir. Bu amag¢ i¢in formda,
giysinin ¢izimi, Uriiniin tiim pargalari, kesikleri, cep biiyiikliigii v.b. liretim kalibiyla

karsilastirilarak oOlgiilendirilmelidir.

S

UL TR LT

Resim 2.11. Modelden model gelistirme galigsmalari

Kaynak: Olgag, ty.
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e) Kalip hazirlama ve model uygulama

Kalip hazirlarken ve model uygulanirken modelist ve stilist bu asamada

beraber calismaktadrlar.

“Secilen model tasarilarinin model ve kalip analizi yapilarak temel kalip
tizerine model uygulanmalidir. Kadin giyiminde standart Olcliye gore kalip
hazirlanmalidir. Calisma kalib1 diyebilecegimiz bu kalip, giysi formunu, ¢izimini
yansitmalidir. Kisiye yapilan tasarimlarda, kalip hazirlanirken temel kaliplardan

yararlanilabildigi gibi drapaj yoluyla da kalip elde edilebilir” (Olgag, ty.:68).
“A- Model analizi
1-Giysi Tiirti
a) Mevsim
b) Yas
¢) Cinsiyet
d) Kullanim alani
2- Kumas tiirii
3- Model 6zelligi
4- Kullanilacak kalip 6zelligi
5- Kullanilacak dikis teknikleri
6-Giyim siisleme teknikleri agiklanmalidir.
B-Kahp Analizi

Giysinin ¢izimi, kalip 6l¢ti kontroli, kalip parca listesi, kalip numaralar1 ve

modellendirmedeki 6zel uygulamalar not edilmelidir” (Moda-Tasarim, ty.:40).
f) Giysinin kontrolii ve denenmesi

Giysi ger¢ek kumas ya da gergege yakin en uygun malzeme ile uygunu imali,
modelin uygunlugu, giysi formu ve estetik goriiniisii degerlendirilmelidir.
Teknisyenler (makineci) 6rnek giysileri iirettikleri zaman, tasarimcilar, {iretim grubu,

satig grubu, lretilen Ornek giysilerin yasamsalligin1 ve basarisini tartismak iizere
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toplanirlar, 6rnek giysiyi iireten kisiler (makineciler) giysinin herhangi bir kisminin
iiretimi asamasinda karsilasilan birlestirme giicliiklerini rapor edebilecek sekilde
egitilirler.

Seri liretim i¢in tasarlanan model ayn1 bedende degisik kisiler lizerinde
denenerek tartigilmalidir. Uretilecek model hazir giyime yénelik yapiliyorsa, ayni
bedende degisik kisiler iizerinde denenerek tartisilir veya giyecek kisi tlizerinde

provasi yapilir.

Kontrolden sonra gerekli diizeltmeler ¢izime ve kaliba aktarilarak tekrar

denenmelidir.

Siislemeler ve siisleyiciler, kumas, model uyumlar1 bu asamada diizenlenir,

ayarlanir ve belirlenir ve aksesuarlarin yerleri kontrol edilir.
g) Siisleyicilerin secimi (Selection of trimmings)

“Tasarimc1  bu  asamada  kullandigi  kumaslar ile  siisleyicilerin
koordinasyonunu diisiinmek zorundadir. Bu siisleyiciler, kapitoneler, aplikeler,
nakislar, danteller v.b. olabilir. Bu tiir siisleyiciler firma disinda bir baska firma ya da
ilgili kurulus tarafindan iretilebilir. Tasarimei, tasarilarn ile ilgili diigmelerin,
tokalarin ve diger tutturucu aksesuarin ve siisleyicilerin se¢iminde biiyiikk bir 6zen
gostermek zorundadir. Ciinkii tiim bunlar tasarimin tamaminda biitiinleyici bir boliim

olacaktir. Daha sonra ekip hangi giysilerin iiretilecegine karar verecektir.

Bu asama giysinin dikim teknikleri, dikis ¢esidi, dikis pay1, proses analizi,

stislemenin karar verildigi agsamadir” (Moda-Tasarim, ty.:41).
h) Uretim kalib1 hazirlama

Uretimde kullanilmak iizere sablon kalibi hazirlanmasi asamasidir. Bu
kaliplar giyside degisiklik yapilmasina gerek kalmayacak sekilde hazirlanmalidir.
Uretim kaliplar1 sert kartondan (bristol) yapilir. Bu kaliplar {izerinde tasarimcinin
adi, tasarim, model, beden numarasi, kalip par¢asinin adi, ka¢ adet kesilecegi, tarih,
dikis paylari, cit isaretleri, iist dikis genislikleri, biizgii, pili, diiz boy iplik isaretleri

belirtilmelidir.



103

1) Gergek iiriin (Prototip) hazirlama - Uretim 6rnegi (Production sample)

Tasarimin gercek malzemeyle iiretildigi asamadir. Tasarimin iiretilecegine
karar verildiginde fabrikada ya da firmada bir {iretim 6rnegi yapilir. Bu asamada
tiretimin en ekonomik sekli disiiniiliir. Eger giysinin iiretim maliyeti ¢ok yiiksek
olduysa, giysi iretim agsamalarinda degisiklik yapilarak maliyet istenilen diizeye
indirilir. Firmanin tasarim ve iiretim ekibi iiretim 6rnegini onaylar ve ondan sonra
tretimin miktar,, renk ve beden gruplari belirlenir. Seri {retim yapilmasi
diistintiliiyorsa iiretimi etkileyen ayrintilar tartisilarak istenilen sekle uygun olup

olmadigi belirlenir.
i) Giysinin serilestirilmesi

“Hazir giyime yonelik ¢alismalarda standart beden (38 beden) hazirlanmis
tiretim kalibi model 6zelligi degerlendirilerek iiretilmesi diisiiniilen bedenler igin,
biiylitme ve kiigiiltme yapilmalidir. Serilestirme igin ¢esitli yontemler kullanilabilir.

Ornegin CAD/CAM bilgisayarla kalip serileme sistemi” ( Moda —Tasarim, ty.:42).
j) Kesim Plam (Pastal resmi) ve Dikim plam (Proses analizi)

Kesim plani, {retilmesi diigiiniilen bedenlerin, isletmenin kesim masasi,
uygulanmasi diisiiniilen kumasin eni ve boyu, desen 6zelligi, teknik 6zelligi dikkate
alinarak en az maliyetle kesim yapilabilmesi icin c¢izilen semadir. Pastal resmi
hazirlarken 1/5 oraninda kiigiiltiilmiis minyatiir kaliplar kullanilabilir. Pastal kesimi
yapilmadan once genellikle pastal planinin en ekonomik kesim seklinin (degisik
bedenlerde serigi hazirlanmig tiim kaliplar icin) bulunmasi amaci ile yapilmasi
zorunludur. Dikim plani ise, isletmenin teknolojik yapisi, birim {liretim zamani

dikkate alinarak is akiminin planlamasi semasidir.
k) Kalite kontrol (Ouality control)

Uretilen giysilerin, istenilen standartlara uygun olup olmadiklarmi kontrol
etmek amaci ile dagitimlar1 yapilmadan once incelemeye alinmalari islemidir. Bu
amag ic¢in kalite kontrol nitelikleri formu hazirlanir. Bu formda giysinin ¢izimi,
iirtiniin tiim pargalar1, kesitler, cep biiytikliigii v.b. tiretim kalib1 ile karsilastirilarak

Olctlilendirilmelidir.

Bir giysideki tiim dikis uygulamalari i¢in gegerlidir.
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Tolerans “+1 mm /1 mm.” olmalidir.
1) Maliyet hesab1 (Coating)

“Maliyet hesabi, bir giysinin liretiminde harcanacak tahmini zamana, kul-
lanilan kumas ve siisleyicilerin maliyetine bagl olarak genellikle tasarim boliimiinde
yapilir, 6ngoriilen fiyat sinirlart iginde kalabilmek ic¢in gereken ekonomik kisintilar

bu asamada yapilir.

Tasarlanan ve uygulanan giysinin, seri iiretimde kullanilmasi diistintildiigiinde
kullanilan kumas, yardimci malzeme, siisleyici malzemelerin miktari, birim ve
maliyet fiyatlar ile ilgili agiklamalar ve 6rnek malzemelerin bulundugu bir formda

gosterilmelidir” (Moda —Tasarim, ty.:43).
Maliyet formu, kesim ve iiretim planlama kontrol bdliimleri i¢in gereklidir.

Bu formda giysinin ¢izimi, kumas eni boyu, kumas (optimizasyonu) hesab;
Orn: 140 (en) cm. x 400 (boy) cm. = ...... cm. veya kumas agirligi, ana malzeme
(kumas) ve siisleyici, yardimc1 malzeme ornekleri (yardimc1 malzeme, fermuar, tela,

iplik, astar, diigme, zzimba v.b.) bulunmalidir.

m) Teknik Cizim - Uretim cizimleri (Production drawing or working

drawing)

“Bir giysi tasari, tasarim ve pazarlama boliimii tarafindan onaylandigi ve bir
ornek istendigi zaman iiretim grubunun, lizerinde tasarlanan giysinin 6zelliklerinin
yazili oldugu bir iiretim ya da teknik ¢izimine ihtiyaci olacaktir. Tasarimi yapilan
ornek iriin tamamlandiginda, giysi ile ilgili tim degerlendirmeler sonug-
landirildiginda, gergek viicut oranlarina uygun siluet (1/8 oraninda) iizerinde ya da

grafiksel (0l¢li/10)x2) teknik detaylara girilerek ¢izim yapilmalidir.

Bu cizimler kesim detaylarini, dikis ve pens yerlesimlerini, dngoriilen stil

ozelliklerini gostermek bakimindan ¢ok net ve sematik olmak zorundadir.

Detayli ¢calisma ¢izimlerine, giysinin iiretilecegi fabrikanin tiretim boliimiinde
de, giysinin teknik ozelliklerini gérmek agisindan ihtiya¢ vardir” (Moda-Tasarim,

ty.:43).
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Bir giysinin nasil olustugunu, nasil bir araya getirildigini 6grenmek i¢in bu
konuda ¢alismak ve zaman ayirmak gereklidir ki tasarlanan giysinin teknik (liretim)

cizimleri net ve dogru bir bigimde kalip¢ilara ve iiretenlere sunulabilsin.

Unlii Tiirk moda tasarimcis1 Tansu Suay, kendisiyle yapilan yazili gériismede
“I¢inde model (manken) belirtilmeden, sadece kiyafet tasariminmn kagit {izerinde

gosterilmesi yeterli midir?” sorusuna soyle cevap vermistir:

“I¢inde model belirtilmeden hazirlanmis ¢izimler de birer illiistrasyondur.
Kimi illiistrasyonlarda tema ve renkler 6n plandadir ve tasarim ikinci plandadir, kimi
illiistrasyonlarda ise silliete yer vermeden sadece tasarimi vurgulamak esas alinir.
Detaylandirilmis, stilize edilmis, renklendirilmis ve efekt verilmis tek basina bir
tasarim ¢izimi de, bir moda illiistrasyonudur. Fakat gorsel olarak daha zengin

durmasi agisindan siliiet ve tasarim, yaygin olarak bir arada kullanilir.

Moda tasarimcilari ve tekstil firmalari, zamanlarmin biiytik bir cogunlugunu,
model hazirlik asamalarina, kumas ve aksesuar seg¢imlerine, provalara, liretime ve
siparis takibine ayirirlar. Bu zaman zarfinda koleksiyonlarinda yer alacak tasarimlari,
zihinlerinde tam olarak belirlemis olmalarina ragmen, bunu kagida veya dijital
ortama aktararak goriilebilir hale getirebilmek i¢in, zamanlarinin ancak %10’luk bir
dilimini kullanabilmektedirler, bu da illiistrasyon yapabilmek i¢in son derece kisith
bir zamandir. Bu nedenle, i¢inde siliiet veya model belirtilmeden hazirlanmis olan
kiyafetin tek basina diiz bir ¢izimle detaylandirilarak anlatildigi sade ve anlasilir
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teknik ¢izimler” her zaman tercih edilmektedir.

Bir illiisrasyonda, tasarimin tiim detaylarini (rengini, kumasini, Olgtilerini,
bedenini, aksesuarini, baski ve desenlerini, herseyden Onemlisi ne anlatilmak
istendigini) gorebilmek miimkiindiir fakat teknik ¢izim, herhangi bir estetige sahip
olmayan, diiz bir kagit {izerine ¢izilmis, renksiz ve orjinaline birebir uygun 0l¢iilerde
hazirlanmis detayli eskizlerdir. Mimaride, bir proje nasil gercek Olgiilerine sadik
kalinarak dlgeklendiriliyor ve minyatiirize ediliyor ise, teknik ¢izimde de bu hassas

konuya 6zellikle dikkat edilmelidir.

Modeli hayata gegirecek olan modelistlerin, tasarimcinin ne diisiindiigiinii ve
ne anlatmak istedigini tam olarak algilayabilmeleri ve uygulayabilmeleri i¢in, teknik

cizimde oOl¢iiler (yaka, manset, omuz genisligi, modelin uzunlugu, genisligi, bedeni,
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dikisleri, aksesuarlari, baski ve desenlerin yeri, 6l¢iileri vb.) net olarak belirtilmelidir.
Bunun yani sira, kullanilacak olan aksesuar ve kumas ornekleri de, “teknik foy”

olarak adlandirdigimiz ¢izim dosyasina muhakkak eklenmelidir” (Suay, 2007).
n) Moda Resmi / Illiistrasyonu (Sunus ¢izimleri)

“Viicut oranlarmin degistirilip, abartilarak ¢izgiye dokiilmesi ve bunun

tizerine ayn1 6zelliklere dikkat ederek modellerin giydirilmesi islemidir.

Moda resmi ¢izilirken viicut oranlar1 dahilinde ¢alisiimas1 gerekmedigi i¢in
kullanim yeri tasarim odast degildir. Aslinda viicut oranlar1 géz Oniine alinarak
calisilmamasi daha iyidir. Bir baska deyisle viicut oranlarini degistirip abartarak,

model daha ¢ekici hale getirilir” ( Moda —Tasarim, ty.:44).

Bu tiir ¢izimlerin kullanim yerleri moda mecmualaridir. Bu ¢izimler moda
mecmualarinda bir fotograf i¢inde yer alabilir. Bu goriintiiler modelin 6zelliklerini,

ya da belirgin hatlarin1 vurgulamaya yarayacaktir ki bu, tasarim i¢in ¢ok énemlidir.

Bu nedenle denilebilir ki, moda resmi ¢aligmalari, tasarim calismalarinda 6n

arastirmalar yapildiktan sonra ikinci basamakta yer almaktadir.

Yaratict fikirlerin moda resmine doniistiiriilebilmesi i¢in ¢izim defterinin
birgok degisik fikirle dolu olmasi gerekir. Vericiden alictya mesajin iletilebilmesi
i¢cin bu ¢alismalar gereklidir. Sunu da eklemeliyiz ki, moda resmi ¢aligsmalar1 6ncesi
eylemlerin en Onemlisi kabul edilebilir. Ciinkii tasarimci, ekibine, ne yapmalari
gerektigini tam olarak bu cizimlerle anlatir. Bu ylizden ¢izimlerinde yeterli

detaylandirmay1 ¢ogunlukla uygulamasi gerekmektedir.

Burada calisma konusu olan moda illiistrasyonunun giysi tasarimi i¢erisindeki
roli ve konumuna girilmistir. Nitekim bu sebeple grafik tasarimin dali olan
illiistrasyonun bir alt kiimesi olan moda illiistrasyonunun giysi tasarim igerisindeki
konumunun goriilmesi agisindan giysi tasarimi asamalarinin tiimiine yer vermek

gerekli goriilmistiir.

Ve bundan sonra da, tiim asamalarin gergeklesme amaci olan satis yani

“pazarlama” kavramiyla dizilimi sonlandirmis olunacaktir.
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0) Tasarim Raporu

Giysi tasarimi tamamlandiktan sonra, tasarim asamalarinda yapilan
calismalar, giysinin islevselligi ile ilgili degerlendirmeler, kalip analizi, giysi

konstriiksiiyonu, tasarimeinin 6z elestirisi ve onerilerinin yer aldigi rapordur.
0) Pazarlama ( Marketing)

“Satis politikasimi tartismak ve belirlemek i¢in pazarlama grubu toplanir.
Koleksiyondaki tasarimlarinin her birinden iiretilen 6rnek giysiler alicilara, satis
sezonu baglamadan iki li¢ ay 6nce moda gosterileri yapilarak gosterilir. Tiirkiye hazir
giyim sektorii Avrupa ve Amerika perakendecilerinin fason iireticisi olma 6zelligi
gostermektedir. Yaratici, tasarim teknolojilerinin yayginlasmasi i¢in sektorlerin,
fasonluktan yaraticiliga, yani koleksiyonculuga ge¢cmesi gerekir” (Moda-Tasarim,

ty.:45).

Bu konu dikkate alindiginda, iilke i¢inde bir “Tasarim Kiiltiiri” yaratilmasi

gerekmektedir.
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3. BOLUM

3. MODA iLLUSTRASYONUN TANIMI, TARIHCESI VE MODA
ILLUSTRASYONUNDA KULLANILAN ARAC-GEREC VE
YONTEMLER

3.1.Moda illiistrasyonun tanimi

“Tekstil tasarim ve grafik tasarim uzmanlarinin goriislerine gore, grafik ve
tekstil tasarim arasindaki; egitim durumlari, ara¢ - gere¢ ve teknolojileri, uygulama
yontemleri ve iiriine yonelik hazirliklart arasindaki ortak noktalar1 belirlemek ve bu
benzer yonler 1s18inda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali
Sanatlar Egitimi Bolimi Grafik Anabilim Dali'nda tekstil tasarimini da igeren bir
egitim programi hazirlamak amaciyla yapilan bir arastirmada elde edilen bulgular,
grafik tasarim ve tekstil tasarim egitimleri incelendiginde her iki alanda da 6nemli
benzerlikler oldugu, bu benzerlikle tasarim asamasinda kullanilan bilgisayar
programlari, tasarim ilke ve kompozisyon kurallari, boya ve baski teknikleri ve
uygulama alanlarinda 6n plana ¢iktig1 ve her iki tasarim alanindaki bu benzerliklere
ragmen, iki sektor calisanlarinin birbirlerini tanimadiklar1 da ortaya g¢ikmistir”

(Erhan, 2004:60).

Bu ciimlelerde grafik tasarim ile tekstil tasariminin farkli eksenlerde
yasamadig1 goriilmektedir. Bu kez de moda ile ilgili, Grafikerler Meslek
Kurulusu’nun 1987 Kasim ayinda yayinladigi “Grafik sanatlar lizerine yazilar” 1n ilk
sayisinda yapilan bir gériismede, Milton Glaser’e sorulan “Moda ile grafik tasarimin
Ortiisen yanlart var m1? Aym kaygilara m1 hitap ediyorlar?” sorusuna cevabi su

sekildedir:

“Modanin degerleri ¢cok daha kisa dmiirlii, daha gegici, belirli zaman dilimine
ait. Dizayn, temelinde etkililikle ilgilidir ve moda bununla hig¢ ilgilenmez. Diinyay1
etkilemesi istenen bir sey yaratmakla, yeni sezon i¢in kiyafet tasarlamak arasinda
bliyiik bir fark var. Bunlar ayr1 ayr1 deger sistemleri. Kaybolacagini bildiginiz
bicimlerde komik olmay1 gdze alabilirsiniz de, otuz yil boyunca ¢evrenizde olacagini

bildiginiz bir iste bunu pek yapamazsiniz.
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Moday1 yok saymak, bu konuda bir kabile anlasmasi* oldugunu gormezlikten
gelmek miimkiin degil; ama modanin kurbani haline gelmek i¢in de akilsiz olmak

gerekiyor” (Grafik sanatlar lizerine yazilar, 1987:4).

Goriildiigii gibi yukarida, tekstil tasarimi, daha ¢ok teknik eksende grafik
tasarim ile ortiismektedir. Fakat moda baglaminda degerlendirme yaparsak, moda ile
grafik tasarim {Uriinleri arasinda kalicihik baglaminda zaman dilimlerinde
farklilagsmanin goriildiigiinii anliyoruz. Modanin amaci, nasil ¢ogu zaman kalict
olmak degilse, 6rnegin bir grafik {iriinii olan bir sirket logosunun 6mriiniin yillar, bir
brosiiriin ise dmriiniin aylar oldugunu diisiinecek olursak, grafik tasarimda , “akildan
temelli ¢ikma ihtimali” pek de istenen bir sey degildir. Modada ise “unutmak”, kimi

zaman, yeni bir diger modanin kesfedilmesi i¢in neredeyse bir kurtaricidir.

“Bir illiistrasyon ¢esidi” olarak nitelendirdigimiz moda illiistrasyonu ise, tiim
bu anlattiklarimizi kapsar pozisyonda, moday1 somut kilan moda tasariminin teknik,
teorik ve pratik tim O&geleriyle birebir ilgilenmektedir. Tasarimin gilintimiizde
neredeyse ilgilenmedigi bir alan kalmadigini diisiinecek olursak, moday1 tasitmamizi
saglayan moda tasarimcilarinin, sadece giysi tasarlamadiklarini, kalipgiya yol
gosterecek calisma ¢izimlerini ve son olarak pazarlamadan 6nceki sunum ¢izimlerini
hazirladiklarin1 6grenmemiz pek de sasirtici olmayacaktir (Grafik tasarimcilarin-
illiistratorlerin de basili kaynaklarda konuyu tasiyict moda ¢izimlerini kullandiklar

ileriki sayfalarda goriilecektir).

Giyim, tekstil ve moda birbirinin tamamlayicisidirlar ve bu biitiinlesme model
cizimiyle gerceklesmektedir. Moda illiistrasyonu, giyim sanayinin gelismesinde
onemli bir etkendir. Bu nedenle model ¢izimi, iiretim Oncesinin temel sorunu
sayilmaktadir. Begenili ve bilingli ¢izilmis bir modellerden iiretilen giysiler, siirekli
halkin begenisini kazanarak olumlu pazarlar bulabilir. Bu begeninin ger¢eklesmesi

icin de iiretime ¢izgileriyle katilan moda yaraticisinin, yaratacagi modelleri “moda

* Kabile anlasmasi derken Milton Glaser bu tabiri sdyle agiklamaktadir: sonugta moda, kabile tarzi
baglara dayaniyor. Belli bir smif ve ilgili grubundan insanlarin, benzer bir gruba yakinliklarini
belirtmek i¢in belirli bir tarzda giyinmesine dayaniyor. Ait oldugunuz topluluk iginde kabul
edebileceginiz bir tarzda giyinmek zorundasiniz. Ama bir kisi, tizerinde anlasilan bigime ters diisen bir
tarzda giyinirse, o zaman kabilenin disinda kalir.
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resmi” kurallarima uygun olarak hazirlanmasi ve ayrica giyim konusunda da yeterli

bilgi ve beceriyi kazanmis olmas1 gerekmektedir.
3.1.1.Moda sektoriinde moda illiistrasyonunun tanimi, yeri ve 6nemi

“Moda resmi genelde “modanin ¢izgi ve renklerle anlatimi” olarak
tanimlanabilir.Bir bagka tanima gore “bir giysi modelinin tamamlayicit 6geleriyle
(aksesuar) birlikte , ¢agdas moda anlayisina uygun olarak ¢izgi ve renklerle

anlatimidir” (Komsuoglu vd., ty.:41).

“Giysinin ¢izgi, bi¢cim, oran, renk, fon, doku, hareket, 6z, biitiinlik gibi
Ogelerle sanatsal yorumlanmasidir. Giysi tasariminda tasarlanan goriinlime
ulasabilmek i¢in ¢izgi, renk ve her tiirlii illiistre efektlerden yararlanarak bir biitiin
olarak diisiiniiliip (sa¢ tuvaleti, makyaj, aksesuar, ayakkabi, ¢anta, kemer, giysi vb.)

anlatilmak istenen vurgularin yiizey iizerinde 6n planda gosterimidir” (Bas, 2004:16).

Bu tanimdan da anlagilacagi gibi moda illiistrasyonu sadece bir giysi ¢izimine
esit degildir. Tek basina bir erkek kaskolu ya da bir bayan ayakkabisi, bir parfiim
sisesi, bir ruj, bir cocuk sapkasi, kisacas1 giyim ve viicut iizerinde kullanilan her tiirlii
aksesuar resimlemesi moda illiistrasyonu olarak tanimlanabilir (Resim 3.1). Bunlar
kagit lizerinde ya tek baslarina yer alirlar ya da herhangi bir dekor igerisinde

calisilmaktadirlar (Resim 3.2).

— oy ke e

Resim 3.1. Bir ¢ift ¢izme resimlemesi

Kaynak: Blahnik, ty.
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Resim 3.2. Dekoruyla beraber ¢alisiimig dijital teknik kullanilmig bir moda illiistrasyonu
Kaynak: Illustanne, 2008

Ingilizce’de “fashion drawings”, “fashion illustration”, “fashion faces” bu

konuda en ¢ok kullanilan kaliplagmis kelime gruplaridir.

Modac1 Erol Albayrak ve I.E.U. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi’nde
Misafir Ogretim Goérevlisi Adilj Ibraim ile yapilan yiiz yiize goriismede, Adilj

Ibraim, ii¢ ¢esit moda resminde ii¢ ¢esit anlatim amaci oldugunu sdylemistir:

Bunlar, “Journalist ¢izim (bilgi amacgli), amatdr ¢izimler, profesyonel

(akademik egitim almislarin elinden ¢ikan) ¢izimlerdir” (Albayrak, 2007).

Kisacast moda illiistrasyonu, hazirlanma agisindan tek bir nedeni
icermemektedir. Kendine yalnizca, giyim sektoriinde degil, grafik sanatinda da yer
bulmaktadir. Her ne kadar grafik tasarimda cok fazla kullanilmak {izere tercih
edilmese de tipki, teknoloji, grafik sanatlar, teknikler, bunlar1 kullanim alanlar1 gibi

unsurlarla ayn1 sekilde gecikmeli bir fark edilis ekseni igerisinde yer almaktadir.

Moda illiistrasyon ¢izimleri ile, viicut oranlar1 dahilinde calisarak, onlari
degistirip, abartarak, model ¢ekici hale getirilir. Bu tiir ¢izimlerin kullanim yerleri
moda dergileri ve benzer mecmualardir. Bu ¢izimler moda dergilerinde bir fotografin

icinde yer alabilir. Bu goriintiiler modelin 6zelliklerini ya da belirgin hatlarini
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vurgulamaya yarayacaktir ki bu tasarimci i¢in ¢ok dnemlidir. Bu nedenle diyebiliriz
ki moda illiistrasyon ¢alismalar1 tasarim ¢alismalarinda on arastirmalar yapildiktan
sonra, ikinci basamakta yer alir. Moda illiistrasyon caligmalar1 yapacak kiside,
yetenegin yani sira yaratict gliciin de var olmasi gerekir. Bunlarla birlikte siluet
hazirlayabilmek i¢in insanin anatomik yapisini ¢ok iyi incelemek de Onemlidir.
Saglam anatomik yapi iizerine ¢izilen siluet, moda ¢izimlerinde etkili olacag1 gercegi

unutulmamalidir.

Yaratici fikirlerin moda illiistrasyon ¢aligmalarina doniisebilmesi i¢in ¢izim
defterinin bir¢ok degisik fikirlerle dolu olmasi gerekmektedir. Vericiden alictya
mesajin iletilebilmesi i¢in bu ¢alismalar gereklidir. Moda illiistrasyonu g¢alismalari
Uriiniin reklamii yaparak satisa sunmada bir gerekliliktir. Nitekim, moda
illiistrasyon ¢izimleri direkt (alici) miisteriye hitap etmektedirler. Bu c¢izimlerle
giysinin insan tizerindeki durusu, viicuda oturusu ve formunu belirlemeye yoneliktir.
Gerek giysi ¢iziminde, gerekse insan yiizii veya eli gibi etkenlerde sanatsal yone
agirlik verilmelidir. Bu ¢izimler kumasin ve desenin giysinin formuna uygun olarak
cizilmelidir. Moda figiirleri, listlinde giysi modelinin sunulmasi amaciyla g¢izilir.
Bilingli olarak ¢izilen bir moda figiiriinde ¢ekicilik ve zarifligin yaninda denge,
hareket gibi 6zellikler de bulunur. Artistik ve akici gizgiler basit bir giysi modelini
bile ¢ekici yapabilir. Ancak bu giysi modeli saglam ve dengeli bir figiir iizerinde

giizel goriliniir. Moda figiirii bu agidan ¢ok 6nemlidir.

“Akict ve kivrak gizgiler tagiyan canli modelin verdigi pozun, artistik ¢izgi ve
renklerle kagida yansitilmasit ile iyi ve etkili bir moda figiiri elde edilir”

(Komsuoglu vd., ty.:43).
Moda illiistrasyon ¢alismalarinin 6zellikleri ise sunlardir:
“Moda illiistrasyon ¢aligmalarinda;
— Model, hareketli bir siluet tizerinde diisiintilmeli,
— Cizim son derece artistik tasarlanmali,
— Siluet ile modelin cinsi birbiriyle uyumlu olmali,

— Giysinin en ¢arpict 6zellikleri vurgulanmali, 6zellikle istenilen imaj

abartilarak ¢izime aktarilmali,
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— Kaliplarin iiretim 6zelliklerinin tiim detaylari ile gosterilmesi

gerekmeyebilir,
— Insan viicutlarinin 8lgekli ya da gerekli 6zelliklerde olmasi beklenmez,

— Siluet iizerinde istenilen deformasyon yapilabilmektedir. Ornegin spor bir
giysi modeli tasariminda spor ayakkabilar ya da kash atletik viicutlar ¢ok
fazla abartilarak cizilebilir. Bu ¢izim tarzi modelin dinamizmini
vurgular. Bagka bir 6rnekse omuzlardaki vatkalari vurgulamak icin
vatkalar1 olmas1 gerekenden daha genis ¢izerek abartabilir ve model

iizerinde dikkat vatkalara ¢ekilmis olur” (Bas, 2004:18)
3.1.2.Grafik tasarimda moda illiistrasyonunun tamimi, yeri ve 6nemi

Tiirk grafik sanatcis;, G.U. Egitim Fakiiltesi 6gretim iiyesi Miirside I¢meli
grafik sanati hakkinda sunlar1 sdylemektedir bir makalesinde, “grafik sozciigli sanat
terimi olarak cok eskiye dayanir. Kokeni eski Yunanca’dan, Latince’den gelir.
Anlami, yazi, resim ve ¢izgidir ” (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Yayinlari, ty.:61).

Nitekim bir kisiden diger bir kisiye mesaj aktarmanin ilk basamagi
cizimlerdir ve grafik sanatlarin toplumla i¢ ice olan tarafi, afisi, tipografiyi, endiistri
grafigini, ¢evre diizenlemesini, ¢izgi filmleri ve illiistrasyonu kapsayan grafik

tasarimdir.

Moda illiistrasyonlar1 reklam sektdriine hizmet ederken karsimiza, raflarda,
irtinii sattiran g¢ekici gorseller ya da kimi zaman gazete ya da dergilerdeki reklam

ilanlar1 olarak ¢ikmaktadir (Resim 3.3).
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Resim 3.3 Bir ¢amasir suyu markasi i¢in hazirlanan bir basin ilant
Kaynak: Burda, 1986

Kimi zaman ise dergi ya da kitap kapaklarinda kullanilmaktadir. Bu, kitap
icerisinde kullanilan bir calisma ya da yalnizca kapaga 6zel tasarlanan bir ¢alisma

olabilmektedir (Resim 3.4).

=

Resim 3.4 . Moda illiistrasyonu iizerine bir kitabin kitap kapagi

Kaynak: Chroniclebooks, 2007
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Fashion
II

Resim 3.5. Moda illiistrasyonu iizerine bir kitabin kitap kapagi
Kaynak: Prenticehall, 2007

Bu da bize gostermektedir ki, moda illiistrasyonu, salt giysi tasarimu ile ilintili

degil, grafik sanatlarin 6nemli bir kolu olan illiistrasyon sanatinin bir alt baghigidir.

Kisacasi, moda resimleri sadece giysi tasarimlarini dile getirmek amaciyla

degil gorsel zenginlik ve farklilik acisindan da kullanilmaktadir.

Erte ismiyle anilan Rus Romain de Tirtoff, ilk moda illiistratoriidiir. Erte tinlii
modac1 Paul Poiret ile tanismis, I. Diinya Savasi basinda Poiret ile ¢alisan stilist,
savastan dolayr modaevi kapaninca isini kaybetmistir. “Bunu izleyen aylarda,
Amerikali modacilar i¢in ¢izmeye basladi. Bu arada, Harper’s Bazaar dergisine
yolladig1 ¢izimleri ¢ok begenilerek yayinlandi. Desenlerin dergide c¢ikmasindan
sonra, Vogue dergisinden teklif aldi. Erte, Harper Bazaar’ la 10 yillik bir kontrat
imzalamistir. Bu iligki 22 yil siirdii. Bazaar dergisinin kapaklarini, giysilerini,
aksesuar ve dekorasyon desenleri artik Erte imzasi tasiyordu. Daha sonra Erte’nin
cizimleri, Ladies Home Journal ve Art et Industrie’de yer aldi” (Dereboy, 2004:111)
(Resim 3.6). Kisacasi, “moda illiistrasyonu”nu grafik sanatlara kazandiran ilk

isimdir.
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HARPER'S BAZAAR

Resim 3.6. Erte’nin Harper’s Bazaar dergisinin kapagi i¢in hazirladig: bir illiistrasyon, Mart,
1931, Tiyatro Tasarimi ve Moda Erte Miizesi

Kaynak: Erte, 2007

Buradan ¢ikarilacak olan sudur ki; moda illiistrasyonlari bu dénem 6&zellikle
moda dergilerinin vazgeg¢ilmezleri arasindadir. Donemin modasini yansitan moda
cizimleri, dergi sahipleri tarafindan Onemli ¢izerlere siparis edilmektedir. Bu
uygulamaya Tiirkiye’de pek rastlanmamakla beraber iinlii Tiirk moda tasarimcisi

Tansu Suay’ la yaptigim yazil bir goriismede bu konuda sunlar1 belirtmektedir:

“Kimi illiistratorler, ¢esitli Diinya markalarimin  koleksiyonlariin
oOn taslaklarin1 hazirlarlar ve bu illiistrasyonlar, koleksiyon tiiketiciyle bulugsmadan
once, moda dergileri ve moda konusundaki otoritelere sunulurlar veya moda
dergilerinde, trendleri kendilerince yorumladiklar1 ¢izimler hazirlarlar” (Suay, 2007)

(Resim 3.7).

Resim 3.7. Yves Saint Laurent tarafindan Harper’s Bazaar igin yapilmis suluboya bir
calisma, 1986

Kaynak: Drake, 1994
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi dgretim iiyesi Prof. Dr. Betiil Atli
kendisiyle elektronik mektup araciligiyla yaptifim bir yazismada ise soyle

demektedir:

“Moda illiistrasyonu 1850’lerden sonra makine {iiretiminin artmasi, iriin
pazarlama ihtiyact ile moda dergilerinin ¢ikmaya baslamasi ile giysileri tanitmak,
reklamin1 yapmak amaci ile ortaya ¢ikmistir. Fakat sunu da eklemektedir: Her

konuda illiistrasyon yerini 1960’lardan itibaren fotografa birakmistir” (Atli, 2007).

[lliistrasyon bir bakima bir anlatim tercihidir ve istenirse konu, bir hikaye
konseptiyle izleyici ya da tiiketiciye farkli nesneler yardimiyla sunulabilir. Fotograf,
hikayeyi anlatmak icin -uygun goriildiiyse- bir tercih olabilir. Ulkemizde basarili
moda illlistratorleri vardir fakat, sayilar1 diger bazi iilkelerdeki kadar olmadigi
bilinmektedir. Kreasyon sahibi moda tasarimcilari, eserlerini, pazara sunmadan dnce
kendi cizimleri ya da bir moda illiistratorii vasitasiyla ¢esitli basili nesnelerle, ilgili
insanlara sunmaktadirlar. Eger giysi, bir hikaye igerisinde iligskilendirilmis ve
basindan beri o seriivende yer aliyorsa ya da illiistrasyon higbir sekilde tercih
edilmediyse o proje icin, bu kiyafet, bir dekor vb. 6gelerle beraber — birbirlerinden
kopmaksizin ve tipki 1940’larda giysileri tasiyan kadin figiirlerinin bir dekor
igerisinde illiistrasyonla anlatildig1 gibi - bir fotograf karesi igerisinde tiiketici ile
bulusabilmektedir. Kimi zaman, bir dekor ya da hikayeye ihtiya¢c duyulmadan,
kiyafeti ya da tanitilan unsur eger aksesuarsa onu 6n plana ¢ikaran ve sadece bunlari

tagiyan figiir, enstantanede yer bulmaktadir (Resim 3.8).

Resim 3.8. Sarar markasinin 2008 kis sezonu kreasyonlarindan bir kiyafetin tanitimi igin
¢ekilmis bir moda fotografi

Kaynak: Elle, 2008
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Goriildiigii gibi, grafik tasarim igerisinde moda illiistrasyonu, fotografin
icadindan sonra bile illiistrasyon sanatinin uygulama alanlarina kisitlama gelmedigi
diislintiliirse, tanitict unsur baglaminda yerini bulmakta, {irlinle tiiketiciyi

bulusturmada bir gorev tistlenmektedir.

f’ / X/_{;;//M’j(_ ool

Resim 3.9. 1959 yilinda bir moda mecmuasinda yer alan moda ilam

Kaynak: Antiques, 2007

Resim 3.10. 1929 yilinda “Ladies Home Journal”
adli gazetede yayinlanan, ddnemin modasi olan

3 ayakkabiyi tanitici basin ilani
Kaynak: Antiques, 2007
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Resim 3.11. Ladies Home Journal gazetesinde yaymlanan 1937 yilina ait bir basin ilan

Kaynak: Antiques, 2007

AVRUPA' DA GlYIM

Resim 3.12. Moda ¢izimlerinin ansiklopedilerde kullanimi

Kaynak: Memo Larousse, 1991
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3.2.Ge¢misten giiniimiize moda illiistrasyonundaki degisimler

Modadaki her degisimin moda ¢izimlerine de yansidigi i¢in modanin
tanimlar1 ve tarihgesiyle ilgili bilgi verildigi agilamisti. Bu bdliimde ise, modanin
cizgilere ve tarzlara nasil yansidigi goriilecektir. Kisacasi, moda ¢izimlerinin

tarihteki gelisimine dikkat ¢ekilecektir.

20. yiizylldan Once yapilan moda figiirleri, genlikle graviir teknigi ile

basilmustir.

19. yy. Unlii ressamlarinin tablo ve graviirlerinde, giysi modellerinin tiim
ayrintilariyla isledigi goriiliir. Tablolarda renk, kumas ve giysiyi siisleyen dgeler ¢ok
iyi belirtilmistir. Unlii ressam Albrecht Diirer’in graviirlerinde, bu konuyla ilgili pek
cok calismasi vardir. Ancak, bu graviir ve tablolar moda resmi amaciyla

yapilmamistir (Resim 3.13).

20. yy. baslarinda, moda figiirleri genellikle tabii Ol¢iilerde ¢izilmekte ve

sanatsal bir nitelik tasimaktadir.

“1920-1930 yillar1 arasinda, moda figiirlerinde sade ¢izgiler ve normal insan
viicudu Olgtileri goriilmektedir” (Olgag, ty.:116). Bu yillarda, figiirler yalin bir
teknikle, stilize edilerek ¢izilmektedir. Bu figiirlerde, ¢izim teknikleri ve yaratilan

tipler birbirine benzemektedir. (Resim 3.14)

Resim 3.13. Albrecht Diirer’in bir graviirii Resim 3.14. 1920-1930 yillarindan bir figiir

Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.
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“Bu yillarda, sanatin modaya etkisi biiyiiktiir. Misir Sanati, Kiibik sanat ve
dekoratif sanatlar moday1 etkilemistir. La Companelle, Epsom, Longuhamps ve
Deauville, donemin iinlii moda evleridir. Modacilardan ise Vionnet ve Chanel
ozellikle ilgiyi cekmektedirler. Moda desenlerinde Pollard, Francis ve Lee

Erickson’un imzalar1 goriiliir (Resim 3.15, 3.16, 3.17).

Resim 3.15. Pollard’dan bir moda figiirti Resim 3.16. Francis’ten bir moda figiirii

Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.

Resim 3.17. Lee Erickson’ dan bir moda figiirii
Kaynak: Komsuoglu, ty.

1935’lerde, Windsor diisesi, Bayan Simpson’un sa¢ modeli ve giyim stili de
kadinlar arasinda moda olur. Bu yillarda, Schiaparelli, Chanel, Lanven moda evleri
ile Mourgue ve Koudine adli moda kreatdrlerinin moda ¢izgileri ilgi gérmektedir”

(Komsguoglu vd., ty.:20-21) (Resim 3.18, 3.19.).
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Resim 3.18. Mourgue’den moda figiirii ~ 3.19. Resim Koudine’den moda figiirii
Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.

“1940 -1950 yillarmin moda figiirleri ince, uzun ve zariftir. Moda figiirlerinin
artistik stilde ¢izimi en st diizeydedir. Figiirler incelendiginde, cizgilerin zarif
oldugu denli hareketli ve karmasik olduklar1 da goriilir. Figiirlerde goziin
tamamladigi bosluklar birakilmig, caligmalarda c¢ogunlukla kuru firca teknigi

kullanilmustir.

1940-1950 yillar1 arasinda moda figiirleri ince ve uzundur. Cizgilerde cinsiyet

vurgulanmustir. Yiizde, detayl calismalar goriilmektedir” ( Komsuoglu vd., ty.:22).

1940-1950 yillarinda moda siluetleri genellikle dekoru ile birlikte
cizilmektedir (Resim 3.20).
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Resim 3.20. 1940-1950 yillarinda figiirler dekorla birlikte ¢izilmistir
Kaynak: Komsuoglu, ty.

“60’larin baslar1, parlakliga ve miikemmellige dayaniyordu” (Stipelman,

2002:20).

“1960-1970 yillar1 arasinda, c¢izimlerde abarti dikkati ¢eker. Bacak boylari
uzun, omuzlar genistir” (Olgag, ty.:116).

1960 yillarinda 1950’lerin artistik c¢izgileri goze c¢arpar. Bu figiirler son
derece uyumlu ve dengelidir (Resim 3.21.).

1960’11 yillarin sonlar1 ve 1970 yillarinin baglarinda, moda figiirleri
abartilarak uzun ¢izilmekte, 6zellikle bacak boylart ¢ok uzun tutulmaktadir. Mini

etek modasinin , figiirler Uistiindeki etkisi agik¢a goriilmektedir (Resim 3.22.).

“1970-1980’lerde Antonio’nun illiistrasyonlar1 bize yeniyi, modern kadinin
kurallart yikisin1 ve kendi iisluplarini nasil yarattiklarini gostermistir” (Stipelman,

2002: 10) ((Resim 3.22).
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Resim 3.21. 1960 yillarindan artistik ¢izimler Resim 3.22. Mini etek modasinin moda ¢izimine
etkisi

Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.

Resim 3.23. Unlii moda illiistratorii Antonio’ ya ait dort ¢aligma

Kaynak: Antonio, 1995

1970-1980 yillar1 arasinda ¢esitli ¢izim teknikleri kullanilmaktadir. Yalin
cizgiler egemendir (Resim 3.24). 1975 yilindan sonra ¢izilen bazi moda figiirlerinde,

bas ¢ok kiiclik tutulmustur. Figiirlerde, bas, viicudun 1/9 6lgiisiindedir. Bu yillarda
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giysiler bol kesimlidir. Ust iiste giyilen giysilerde figiir iyice abartilarak ¢izilir
(Riikiis modas1). Bu stil giysilerle ve daha sonraki yillarda omuzlara konulan

vatkalarla, figilirlerde bas c¢ok kiiciik ¢izilerek denge yaratilmak istenmistir.

Resim 3.24. Yil 1980
Kaynak: Boucher, 1987

Yine 1970’11 yillarda yillarda, deforme edilerek ¢izilmis figiirler de goriiliir.
Bas ¢ok kiiclik ¢izilmig, viicut abartilarak genis tutulmus, figiirlerde g¢ocuksu ve

komik bir hava yaratilmistir (Resim 3.25).

Resim 3.25. Abartilarak ¢izilen figiirler (solda) ve yine abartilarak ¢izilen bir gocuk figiirii
Kaynak: Komsuoglu, ty.
1980-1990 arasinda ise, c¢izimlerde yalinlik ve detaylardan uzaklasma

goriilmektedir (Resim 3.26).



126

Resim 3.26. 1970 yilinda Pierre Balmain’e ait bir ¢izim
Kaynak: Marie Claire, 2007
1990-2000 yillar1 arasinda ise, siluet boylari, 1/12° ye kadar uzamis, az ¢izgi

ile ifadenin kuvvetlendirilmesine ¢alisilmistir.

Terzi evlerinde kullanilan modellerin figiirlerinden de s6z etmek gerekirse,
bunlar kalin ve hareketsiz figiirlerdir. Yalin ¢izgiler ve diiz boyama ile anlatilan bu

tiir figiirlerde, giysi modeli tiim ayrintilariyla gosterilir (Resim 3.27).

Resim 3.27. 1952 yili erkek terziler i¢in hazirlanan bir katalogdan
Kaynak: Bas, 2004
3.3. insan viicudunda 6lcii ve oran
Moda resminde, giysi modelindeki yaraticilik ne denli dnemli ise, modelin
sunuldugu moda figiirii ¢izimi de o denli 6nemlidir. Moda resmi calismalarina

oncelikle, ¢esitli pozlarda insan viicudu desenleri yaparak baslanir. Bu asamada canli

modelden insan viicudunun ayrintilariyla ¢alisilmasi, anatomik yapinin taninmasi,
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Olcli ve orana 6nem verilmesi gerekmektedir. Ancak saglam bir desen ¢izme yetenegi
kazanildiktan sonra, moda figiirleri ¢izimine gegilmelidir. Olgii ve oranlara
gegmeden Once insan viicudu hakkinda moda illiistrasyonunu ilgilendiren anatomi,

kas ve iskelet terimlerine kisaca deginilecektir:

Anatomi; Yunanca kokenli bir sozciik olup, “insan viicudunun dis goriiniimii,
bi¢cimi”dir (Dictionnaire Larousse, 1994:145) ve “insan govdesinin normal bi¢gim ve
yapisini, govdeyi olusturan cesitli organlari, bu organlarin arasindaki iliskileri

inceleyen bilimdir” (Olgag, ty.:50).

Kas; “kasilmasiyla, viicudun hareketini saglayan liflerden olugsmus organ ve
bu organin telsi dokusudur. Kas lifi, metabolizma tarafindan iiretilen kimyasal
enerjiyi, kas lif¢iklerinin uzunlugunu ve yapisimi degistirerek mekanik enerjiye
cevirir; boylece kaslar kasilir. Ayni sinir agi, bir dbek kas lifini veya “oynatici

birimini” yonetir” (Dictionnaire Larousse, 1994:1311).

Iskelet; insan viicudunun gii¢ ve direncini tasiyan kemik catisidir. Yetiskin bir
insanin viicudunda iki yiiz alti par¢a kemik vardir. Kemikler beyazimsi, sert ve
dayaniklidir. Kemiklerin bir kismi bedenin ¢esitli yerlerinde cildin altinda hissedilir

ve viicut biciminde sekil verici 6zellige sahiptirler.

Insan viicudu, ii¢ boyutludur (en, boy, derinlik), (beden, bas, kol ve bacaklar
olmak {izere boliimlere ayrilir ve viicut bdliimleri arasinda orant1 vardir. Viicutlar,
“kadin, erkek ve ¢ocuk viicutlar1” seklinde gruplandirilirlar. Ayrica viicut yapilarinda

bireysel farkliliklar goriiliir.

Viicudun boliimleri arasindaki oranlar, moda siluetinde yaraticilig
yonlendiren noktalardir. Viicudu dogal bir 6lgekle oranlayarak boliimlere ayirmak
gerekmektedir. Olgiilerin hesaplanmasinda ise baz1 6lgekler direk viicut {izerinden

(temel olgiiler), bazilar1 da oranlama yontemi (yardimci dlgiiler) ile bulunmaktadir.

Antik Caglardan beri, sanat¢ilar insan viicudu i¢in bir 6l¢ii sistemi bulmaya
calismislardir. Bu dogrultuda, 6rnegin Ronesans devrimin biiyiik sanat¢ilarindan
Leonardo Vinci (1452-1519), Michelangelo (1457-1564) ve Abrecht Diirer (1741-
1529) wviicut oranlariyla ilgilenmistir ve bulduklar1 degerleri yapitlarinda
kullanmiglardir. Bulunan degerler temel olarak sekizli dagilim yontemini

olusturmustur.
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Sekizli dagilim yontemi, insan viicudunun, boy uzunlugu 6l¢iisiiniin birimini
bas boyu saptar. Normal insan boyu yedi veya sekiz misli bas boyu uzunluguna
esittir. Bu 0l¢ii, 6zel boylara ve 6zel milletlere, tasarimcinin estetik zevkine gore
degismektedir. Misirlilarin, Yunanlhlarin, hatta biiylik ressamlarin boy 6l¢ii kabulii

ayridir.

Bas-boyun-gogis, kasik-karin insan viicudunun temel yapisini olusturur. 1/8
bas uzunlugu, 1/8 ¢ene ucu ile gdgiis ucu arasi, 1/8 gogiis ucu ile bel arasi, 1/8 bel ile
kalca arasi, 1/8 kalca ile bacak iist yarisi arasi, 1/8 bacak iist yarisi ile diz arasi, 1/8
diz ile baldir arasi, 1/8 baldir ile topuk arasi, viicudumuzda ayrilmis olan

bolimlerdir.

Kadinin oranlar1 erkekten daha kisadir. Kadinlarda, gdgiis uclar1 ve gobek
delikleri erkeklerdekinden daha asagidadir. Kasiklar, kadinlarda viicudun tam
ortasindadir ve kadinlarda, profilden bakildiginda kalgalar, omuz ve baldir
hizasindan disar1 tasar. “Erkegin diiz omuz ¢izgisine karsi, kadininki daha egimlidir
ve erkegin omuzlar1 daha genistir. Kadinda kalga genisligi, asag1 yukar1 kollarin
bedene bitisik durumundaki genisligine esittir. Kadinlarda g6giis kemigi daha kisa ve
kavislidir. Erkege oranla kadin bedeni dana uzun, bacaklar daha kisadir. Erkek
kafatas1 kadina gore daha biiyiiktiir. Ayak biiyiikliigii kadin ve erkekte bos Ol¢iisii
kadardir. Her iki kolun yanlara ag¢ilmis durumdaki uzunlugu, o kisinin boyu
kadardir” (Olgag, ty.:50). Omuzdan dirsege, dirsekten bilege kadar olan uzunluklar
birbirine esittir. Eller asagi dogru uzatildiginda, dirsekler bel hizasinda, parmak
uclan diz ile kalga arasinda tam ortaya gelmektedir. Kadin ve erkek viicudunda

oranlar 1rk, cinsiyet ve fiziksel 6zelliklere gore de farkliliklar géstermektedir.

Cocuk viicut oranlar1 ise gelismis viicut oranlarindan farklilik gosterir. Tam
boy ile karsilastirildiginda biiyiik bir bas, ¢eneden gobege kadar biiyiiklerinkine
benzer uzunluk oranlari, tam boy ile karsilastirildiginda biiyiiklere oranla daha uzun
bir govde, daha dar bir gdgiis kafesi, tam boy ile karsilastirildiginda kisa boy ve

bacaklar goriilmektedir.

Viicut tipleri ve 6zellikleri ise iice ayrilir ve bunlar; atletik, astentik ve piknik
tiplerdir. Atletik tipte olan kadinlarin en karakteristik tarafi, kemik ve kaslarinin fazla

gelismis ve kuvvetli olmasidir.
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Omuz genisligi bas genisliginin 1,5-2 kat1 kadardir. Kalin bilekli, biiyiik el ve

ayaklidirlar. Deri alt1 yag dokusu az, karinlan diiz ve adalelidirler.

Atletik tiplere giysi tasarlanirken; vatkasiz, ¢cok kiiplii, kol {istii biraz igeriden
takilmis kollu, ¢ok cepli, “O” ve “V” stili yakalara sahip giysi tasarimlar1 yapmalari

Onerilmektedir.

Astenik tiplerin, yag dokular1 azdir ve boylarmma gore kilolar1 azdir. Bas
yapilar1 dar, yiizleri ovaldir. Gogiis kafesi uzun ve dar, bacak ve kollar1 incedir.
Omuz ve kalca genislikleri dar olan astenik tiplerin genellikle boylar1 kisa olur.
Astenik tiplere giysi tasarlanirken sicak renkli, yumusak ve tiiyli kumaslarla
yapilmis, drapeli, biizgiilii pilili, viicuda ¢ok oturmayan kesimli tasarimlar yapmalari

Onerilir.

Piknik tipler ise, kisa boylu ve genis govdeli olurlar. Gogiis kafesleri kisa,
genis ve yuvarlaktir. Bel hatlar1 belirsizdir. Boyunlar1 kisa ve kalindir. Bag yuvarlak
ve biiylik¢edir. Kol ve bacaklar kisa, elleri genis, parmaklar kisa ve kalindir. Viicutta

yag tabakasi fazla, kalcalar1 genistir.

Piknik tiplere giysi tasarlarken; uglar sivri erkek yakali, 6nden diigmeli ceket
ve bluzlari, iki parcali kollari, kalga hizasinda biten ceket ve bluzlari, yandan kii¢iik
yirtmagclari, bele oturmayan, belde kemeri olmayan, kiiciik desenli, ince dokulu

kumaglarla yapilmis giysi tasarimlar1 yapmalar1 Onerilir.
3.3.1. Dogal insan siliiet ¢cizimleri ile moda siliietlerinin karsilastirilmasi

Moda tarihinde calisilan moda resimleri incelendikten sonra, secilen bazi
figlirler kopya yoluyla calisilmalidir. Calismaya uygun gereglerle, 6nce tizerinden
bircok kez kopya edilen moda figiirleri, daha sonra bakarak kopya edilmelidir. Bu
calismalarda, kuru kalem, fiizen, ¢ini miirekkep, tarama ucu, rapido, alkollii kalem,
suluboya, guaj boya kullanilabilir. Bu ¢alismadan sonra, dogal oOlgiilerdeki insan

figiirti ile moda figiirii karsilastirilir.

“Moda figiirleri stilize edilmistir.Tabii Olgiilerdeki insan figiiriiniin boyu,
basin yedi buguk kat1 iken, moda figiiriinde bu oran, basin sekiz buguk kat1 olur.Bu

ideal 6l¢iidiiR” (Komsuoglu vd., ty.:54). Ancak, giysi tasarimcisinin ekoliine uygun
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olarak bu Olgliniin 1/9, 1/10, 1/11, 1/12, 1/13 vb. olarak degisiklik gdstermesi

miimkiindiir (Resim 3.28.).

Resim 3.28. Moda illiistrasyonunda dogal insan viicudu 0l¢iileri temaya gore
farklilagabilmektedir

Kaynak: Arturoelena, 2007

“Moda siluetleri ince uzun ¢izildiginden dogal 6l¢iilerdeki insan siluetine
gore daha zarif, hareketli ve etkileyicidir” (Bas, 2004:39). Kadin siluetleri yumusak,

erkek siluetleri daha sert, ¢ocuk siluetleri ise yuvarlak ve natiirel etkiye sahiptir.

Erkek silueti ideal Olgililerde 8 bas yiiksekliginde 2 bas genisligindedir. 8
kanon araligi ve 2 kanon (kanon ve akstan ileriki kisimlarda bahsedilecektir)
genisligi olan bir dikdortgen cizilirse erkek siluetini yerlestirecek bir dikdortgen elde
edilebilir. Ister gercek modele bakarak, ister moda fotograflarina bakarak hareket

olanaklar1 ve pozlari artirilabilir.

Cocuk siluetinde kafa, ayaklar biiyiik, govde diiz ¢izilerek uzatma ve inceltme

islemleri ters orantida gergeklesir.
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3.4.Moda illiistrasyonunda kullanilan arac-gerec ve teknikler

“Moda resmi caligmalarinda vermek istenen etki, en iyi hangi teknikte
verilebilecekse o teknik uygulanmalidir” (Olgag, ty.:88). Teknik ayni olsa da her
kisinin teknigi, yorumlayis1 farkli olacaktir. Bazi ¢aligmalarda iki ii¢ teknigi bir arada

kullanmak gorsel ve ifade zenginligini saglayacaktir.

Moda illiistrasyonlarinda, figiiriin iistiindeki giysi kumasinin niteligi de
belirtilmesi gerektigi i¢in ¢esitli ¢izgi ve renk ¢aligmalartyla kumasin incelik kalinlik,
sertlik, yumusaklik mathik, parlaklik, agirlik, hafiflik o6zellikleri anlatilmalidir.
Kadife, saten, tiil, sifon, tafta gibi kumaslar 6zelligi olan orneklerdir. Satenin
parlakligi, sifonun hafifligi, kadifenin matligi, yumusakligi, taftanin sertligi 6zellikle
belirgindir. Gelinlik ve ¢amasirlar, ¢ogunlukla, suluboyanin su ile inceltilmesi
yoluyla boyanir. ince bir fircayla da ¢izgileri konulur. Gece giysilerinde kullanilan
kumaglar, genellikle hafif, ugucu, yumusak ya da agir, parlak, 1siltili etkilerdedir. Bu
caligmalar i¢in suluboya, guaj boya ve ekolin boya kullanilabilir. Giinliik ve spor
giysilerin ¢iziminde ve renklendirilmesinde ise, kursunkalem, alkolli kalem,
suluboya, guaj boya, pastel boya ve renkli boya kalemleri kullanilir. Bu geregler

denenerek, kumasi anlatmada en uygun gerec se¢ilmelidir.

Sag ¢alismalarinda ise, kuru fir¢a teknigi olumlu sonuglar vermektedir. (Kuru

fir¢a teknigi hakkinda, suluboya ile ilgili boliimde yer verilecektir).

Fakat yine de tiim bunlardan en énemlisi “kullanilacak en degerli malzemeler,

beynimiz, gdzlerimiz ve ellerimizdir” (Stipelman, 2002: 17).
3.4.1.Resim tahtasi

Esnemeyen nitelikte tahtadan, 70x 100 cm. boyutlarinda, ¢ivi kullanilmadan
gecme yontemiyle yapilmistir. Tim resim c¢aligmalarinda resim tahtasi
kullanilmalidir. Raptiye ve yapistirict bant ise tim resim g¢aligmalarinda, kagidin

resim tahtasina tutturulmasinda kullanilir.
3.4.2. Kagit

”Moda resmi caligmalarinda c¢ok c¢esitli kagitlar kullanilir. Kagitlart iyi
tanima", niteliklerini iyi 6grenmek gerekir. Bu da bir¢ok deneme ile gergeklesir”

(Komsuoglu vd., ty.:42)
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Beyaz, renkli, ince, kalin kagida, eskiz kagidina ya da ambalaj kagidina,

parsomen, aydinger, kisacasi, teorik olarak her tiirlii kagida siliiet ¢izilebilir.

Kagidin yiizeyi ham maddesine baghdir. Moda resmi c¢alismalarinda
kartonlar, fon kagitlari, resim kagitlar1 (bristol, schohler v.b) 6zel suluboya kagitlari,
grenli (plirtizli dokuya sahip) kagitlar kullanilir. Yine moda illiistrasyonu yaparken,

kagidin mat yiizeyi tercih edilmelidir.

Iyi ve Kkaliteli kagitlar, iiretimi sirasinda bir yiiziine basilan ve 15182

tutuldugunda goriilen filigranindan taninabilirler.

Sohler resim kagidi ise, yiizeyi diiz, suyu emme 6zelligi az olan ve daha kalin
bir kagit tiirtidiir. Rapido ile yapilacak ¢alismalarda, 200 gramajli sohler resim kagidi

kullanilmaktadir.

Fon kagidi, suyu ve boyay1 emici niteligi fazla olan, ¢esitli renklerde piyasada

satilan kagitlardir. Guaj teknigi ile yapilan moda resmi ¢alismalarinda kullanilir.

Parsomen kagidi, giysi eskizleri hazirlama ve kopya cekme islemlerinde

kullanilan yar1 saydam bir kagit tiirtidiir.

Selofon katlari, piyasada renkli ve renksiz olarak bulunan saydam kagitlardir.
Moda resminde, bitmis islerin korunmasinda, renksiz olani kullanilir. Resim, renksiz

selofan kagidi ile diizgiin ve net olarak kaplanir ve arkasindan bantla yapistirilir.

Peliir ve teksir kagidi, kiiclik 6lciide calisilan giysi eskizlerinde kullanilir.

Piyasada genellikle, icinde 400 adet kagit bulunan paketlerde satilir.
3.4.3.Fircalar

Tutma yeri ahsap, metal ucuna sikistirilarak sabitlenmis, hayvan killarindan
yapilmis araglardir. Eni ince uglu fir¢ca “00” numaradan baslar ve 23-24 numaraya
kadar biiylir. Fircalar, sert, yumusak, yass1 ve yuvarlak olarak cesitlenir. Suluboya
veya guaj caligmalarinda yuvarlak ve yumusak, diger caligmalarda yassi, sert,

yumusak fir¢alar kullanilmaktadir.

“Yapilacak calismaya en uygun fir¢ay1 segcmek gerekir. Biiyiik yiizeyler, kalin
firgalarla, kiiclik parcalar, detaylar ve konturlar ince fircalarla boyanmalidir.

Suluboya firgasi 1slatildig1 zaman tiiyleri tek noktada birlesir, ¢atallasmaz. Yumusak
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uclu iyi bir fir¢a, suya batirilip ¢ikartildiginda, elle tutulunca suyu tutmus oldugu
hissedilir” (Olgag, ty.:88).

Moda resminde, yumusak, samur ya da benzeri ucu olan, iyi nitelikli fir¢alar
kullanilmahidir. Bu tur firgalar suluboya, guaj boya, ekolin boya ¢ini miirekkebi ile

yapilan ¢alismalarda kullanilmaktadir.

Su ile eritilen boyalar1 kullanirken temiz bir su kabi, temizlik i¢in siinger,
yapistirict bir bant ve raptiye firca kullanilmasi gerekebilmektedir. Yapistirici
bantlar; suluboya ve guaj boya ile yapilan moda resmi caligmalarinda, kagidin
dalgalanmasint Onlemek i¢in yapilan gerdirme isleminde (kagidin {itiilenmesi)

kullanilir.
3.4.4.Kalemler

“Moda silueti ¢alismalarinin en pratik teknigi cizerek resmetmektir” (Bas,

2004:28).

Bu teknik, diiz yiizeyde ¢izgi olarak iz birakan her aragla uygulanabilir.
Kursun kalem, tiikenmez kalem, dolma kalem, rapido, miirekkep, kege uglu kalem

moda resimlerinde kolaylikla uygulanabilir niteliktedirler.

Moda resminde, ¢esitli ¢caligmalar i¢in ¢esitli kalemler kullanilmaktadir. Bu
kalemler bircok deneme ile tanindiktan sonra moda resmi c¢alismalarinda
kullanilmalidir. Silgi ise yardimci malzeme olarak, silmek veya farkli dokular elde

etmek amaciyla ¢izerin yaninda bulunmalidir.

Kursunkalemler, sert, yumusak ve orta ucglu kalemler olarak ii¢ grupta
toplanirlar. Moda resmi g¢alismalarinda genellikle yumusak uglu olanlar kullanilir

(1B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B).

“Sert uclu olanlar yani H grubu kalemler ise illlistrasyonlarda dikis izleri gibi

bir¢ok detay i¢in kullanilir” (Lafuente, 2006:161)

Boyali kalemler, piyasada 12 ya da 24’ li kutular icinde satilan kalem tiirii

kuru boyalar da moda resmi ¢aligmalarinda ¢ok kullanilir.
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Alkollii kalemler, ¢ok ¢esitli renkleri olan kege uglu kalemlerdir. Yapisinda
boya maddesi ve alkol bulunan bu kalemlere flomaster de denilmektedir (“Keceli

kalemler” kisminda ayrintili bahsedilecektir).

Fiizen, kalim wuclu bir kalem gibidir. Komiirlesmis sogiit dalindan

yapilmaktadir.

Rapido, sap ve uctan olusan 0Ozel miirekkepli bir kalemdir. Cesitli

kalinliklardaki uglar, sapa takilir. Rapido uclarla her yonde ¢izim yapilabilir.

Tarama ucu, ince ¢izgi birakan metal bir uctur. Sapa takilarak ve miirekkebe

batirilarak kullanilir.

Kegeli kalemlere ise, “Marker” veya “Flamaster kalem” denilmektedir.
Kullanimi kolay, cabuk kuruyan etkisi sert bir malzemedir. Cesitli kalinlikta uglari
bulunan kege kalemlerde degisik renklerin yaninda, fosforlu, yaldizli, simli olanlar1
da bulunmaktadir (Resim 3.29). Hafif mat ve emici kagitlar {izerinde ¢aligilir. Cabuk
kurur, saydam ve mat tonlar1 vardir. Moda resmi c¢aligmalarinda tercih edilen bir
tekniktir. Detay ve kontur calismalarinda, artistik calismalarda ve teknik cizimlerde

kullanilmaktadir (Resim 3.30).

“Kuru boya, toz pastel, guaj gibi malzemelerle birlikte kullanilabilir. Su kab1
ve firga gerektirmezler. Iyi sonug almak icin dzel olarak iiretilen yar1 saydam marker
kagitlar1 kullanilmalidir. Su esasli ve alkol esasli olmak tizere iki tipte iiretilen kegeli

kalem ve markerlerin en popiiler olani, kesik u¢lu tipleridir” (bolbilgi, 2008).
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Resim 3.29. Farkli u¢larda kegeli kalemlerle yapilmis moda gizimleri

Kaynak: Lafuente, 2006

Resim 3.30. Marker kalem ile uygulama

Kaynak: Takamura, 1992
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3.4.5.Boyalar

“Boyalar, renk 6ziine ¢esitli maddeler katilarak, ¢esitli amaglarla kullanilan,
renk verir nitelikte olan resim gerecleridir. Suluboya, guaj boya, pastel boya, ekolin

boya, resimde en ¢ok kullanilan boya tiirleridir” (Komsuoglu vd., ty.:42).

Renkli ¢ini miirekkepleri, sise icinde sivi olarak satilir. Moda resmi
calismalarinda, daha ¢ok renklileri kullanilan ¢ini miirekkebinin, siyahi da bir¢ok

resim c¢alismasinda kullanilmaktadir.

Yaldiz, kreasyon ve modernizasyon calismalarinda kullanilir. Sar1 ve beyaz

yaldiz piyasada toz kati, sivi ya da krem tiirlinde bulunur.
3.4.5.1.Kuru Boya

“Kuru boyanin ucu yumusak olmali, kullanilan kagitlar, saglam ve mat

2

yluzeyli olmalidir ” (Olgag, ty.:89). Grenli suluboya kagitlari, yiiksek gramajli

kagitlar, beyaz resim kagitlar1 kullanilir.

Renkler iist {ste siirlilebilir ve kiiglik yiizeylerin ve detaylarin
renklendirilmesine ¢ok uygundur. Moda resmi ¢alismalarinda, detay ¢aligmalarinda,
tiim kumas, giysi, siluet, aksesuar, kontur, renklendirilmelerinde kullanilan pratik bir

tekniktir.

3.4.5.2.Pastel Boya

“Yagl pastel ve yagsiz pastel olarak iki tiirli bulunan pastel boyalar, tebesir
biciminde olup kuru calisilir” (Komsuoglu vd., ty.:43) (Resim 3.31). “Pastel
boyadaki rengin giiciinii, boya maddeleri ile karistirilan tebesir orani belirler.
Boylece her rengin ¢ok sayida tonu elde edilebilir. Kutularda yumusak ve sert olmak
tizere iki cins olarak satilmaktadir” (Olgag, ty.:89). Yiiksek grenli, gramaji yiiksek
resim kagitlarina, suluboya kagitlarina, beyaz resim kagitlarina, fon kagitlarina
mukavva ve kartonlara ¢alisilmaya uygundur. Pastel boya, renkleri iist {iste siirme,
kazima, gazli terebentinli pamukla dagitma ve diger tekniklerle ¢alisma olanagi

saglar. Kuru pastelle saydam, dumanly, sisli etkiler saglanmaktadir.

Gtglii ve enerjik bir etki veren teknikte, 151k piriltilarinin etkisi ¢ok iyi verilir.
Kagit dokusunun disinda, boya yiizeyi ile de doku elde edilir. Kuru pastel iist iiste

siirilmez, yaglh pastel iist iiste siiriilebilir. Boyanacak yiizeydeki renkleri
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kaynastirmak i¢in, parmakla miidahale edilebilir. Boylece amaca uygun cilali gibi
goriinen bir yiizey elde edilir (Eger fazla ovalanirsa donuk ve eski goriiniimlii bir
ylizey olusur). Calisma bittikten sonra, elle fazla temas ettirilmemeli, resim aralarina

kagit koyarak korunmalidir.

Pastel, kalin uglu bir gere¢ oldugundan ayrintili calismalar yapilamaz.

Artistik calismalarda, deri, siiet, giideri gibi yiizey ¢aligmalarinda kullanilan tekniktir.

Bunun yaninda moda resimlerinde “6zellikle, tiftik, angora ve kasmirin
dokusunu belirtmek i¢in kullanilir (Resim 3.32). Tiiriine gore yumusaklik ve
sertliginin verdigi firsatlarla makyaj resimlemelerinde kullanilirlar” (Lafuente,

2006:136) (Resim 3.33).

Resim 3.31. Pastel boya caligmasi

Kaynak: Olgag, ty.
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Resim 3.32. Cekette, angora, pastel ile belirtilmis ~ Resim 3.33. Makyaj resimlemesine bir 6rnek
Kaynak: Lafuente, 2006 Kaynak: Lafuente, 2006

3.4.5.3.Suluboya

“Su ile inceltilen, kapatici 6zelligi olmayan boyalardir” (tuvalim, 2008).

Moda resmi ¢alismalarinda sik¢a kullanilan bir tekniktir (Resim 3.34).

Tiiplerde krem halinde, kutularda sert plakalar seklinde satilmaktadir.
Suluboya ¢aligmalarinda, suluboya kagidi, beyaz resim kagidi, acik renk fon kagidi
kullanilir. Biiyiik numarali fir¢alar fon boyamalarinda, genis ylizeylerde kullanilir.

Kiicilik numarali firgalar ince detaylarda ve kontur ¢izimlerinde kullanilmaktadir.

“Moda resmi caligmalarinda sulu boya teknigi; seffaf ve ince kumaslarin,
giysilerin boyanmasinda, seffaf aksesuar ve taslarin isiklandirilmasinda, siluetin
boyanmasinda, arka fon olarak veya tek basina kullanilir” (Olgag, ty.:91) (Resim
3.35).

“En agik ton ile tenin rengi calisilir. Daha sonra kiyafet ilizerindeki dokuya
zemin hazirlayan tende kullanilandan daha koyu bir tonlama ile boyama yapilir. Son
olarak, en koyu ton ise, kumas tiizerindeki desen, golgeler, katlama yerleri ve

kinisikliklar etiit icin uygulanir” (Lafuente, 2006:115).
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Suluboya teknigi ile sa¢ c¢alismalar1 yapilabilir. Sa¢ g¢alismalarinda, kuru

firca® teknigi kullanilir (Resim 3.36).

Resim 3.34. Suluboya ile hazirlanmig moda illiistrasyonlart

Kaynak: Olgag, ty.

Resim 3.35. Tiil dokusu

Kaynak: Lafuente, 2006

° Kuru firga teknigi, boyali firganin kagida siiriildiikten sonra, nemli boyamn fircanin killariyla

siliklesmesiyle iz birakmasi sonucu ortaya ¢ikan bir tekniktir.
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Resim 3.36. Kuru firca teknigi kullanilmig bir ¢aligma
Kaynak: Komsuoglu, ty.

3.4.5.4.Guaj Boya

“Tempera”, “Designer’s Colour”, “Poster Colour” gibi adlarla anilan biitiin

boya tiirleri, guaj kategorisinde yer almaktadir” (Becer, 1997:217).

“Mat bir bicimde kurur ve kapatici giicleri vardir” (artacademy, 2008).
“Suluboyadan, kapatici 6zelligi ile ayrilir” ( Komsuoglu vd., ty.:43).

Krem halinde kavanozlarda tiiplerde ve kutu icinde plaketler halinde
satilmaktadir. Her cins kagit, guaj ¢alisma teknigine uygundur. Yine de ¢ok parlak ve
cok ince kagit iistiinde calismak zordur. Guaj teknigi karton, kumas, renkli fon

kagitlarina, resim kagitlarina ¢aligilmaktadir.

Guaj boya cabuk kurudugundan sonug¢ cabuk goriiliir. Boyamada agiktan
koyuya dogru siralama yapilir. Bir rengin {istiine diger rengi siirerken, altindaki

rengin kurumasi beklenmelidir.

Moda resmi c¢aligmalarinda; kalin kumaslarin boyanmasinda, kiirk ve
derilerin dokularinin ifade edilmesinde, aksesuarlarin, siluetlerin boyanmasinda fon

boyamalarinda, kontur ve detay ¢izimlerinde guaj teknigi kullanilir.
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3.4.5.5. Lavi

“Sulandirilmis tek renkle ya da miirekkeple yapilan ¢aligmadir ve suluboya

teknigine yakin bir tekniktir” (gorselsanatlar, 2008).

Suluboya gibi ¢alisilir. Emici, mat, gramaji yiiksek ve grenli dokuda olan
kagitlara, yumusak uclu fircalarla uygulanir. Once kuru kalemle desen cizilip sonra
laviye gecilebilir ya da direk uygulanabilmektedir. Aciktan koyuya dogru

calisiilmalidir.

Moda resmi  ¢alismalarinda, diger  tekniklerle  beraber  giysi
renklendirmelerinde, fon boyamalarinda, artistik calismalarda, 1s1k-golge etkisi

verilmek istenen yerlerde, lavi teknigi kullanilir.
3.4.5.6.Akrilik (Acrylic)

“Akrilik boya, su ve akrilik recginesi karisimi ile elde edilmis sentetik bir
baglayici ile yapilan plastik bir boyadir” (Olgag, ty.:93). Akrilik boya, yagl boya,
sulu boya ve guaj boyamanin teknik 6zelliklerine sahiptir. Su ile ¢alisilan akrilik
boya, ¢ok ¢abuk kurur ve sulu boya gibi saydam, yagli boya gibi kapaticidir. Suda
¢Oziinme, kolay kullanim, eskimeye karst dayanirhilik akrilik boyanin tercih

edilmesinin sebeplerindendir.

Teknik olarak firca ve spatiille calisilabilecegi gibi pistole (aibrush) ile
puskiirtiilerek de c¢alisilabilme olanagi vermektedir. Akrilik boya, kagit, karton, tuval,
tahta, vb. her tiir yiizeye uygulanabilmektedir.

“Tiip veya cam sislerde satilan akrilik boyalar, guaj boya gibi Ortiicii, sulu
boya gibi saydam ve yagli boya gibi kalin tabakalar halinde kullanilabilir olmast,

illiistratorlerin tercih etmesinde 6nemli bir etkendir” (Evran, 2000:33).
3.4.5.7.Airbrush (Piiskiirtme)

“Piiskiirtme teknigi, genellikle moda siluetlerinde fon yapmak i¢in kullanilir”

(Bas, 2004:31).

“Miirekkeple dolu bir kalemin, hava {ifleyen bir motora baglanmasiyla elde

edilmis bir makinedir. Hava kalemin i¢ine iiflenir ve miirekkep bu sayede resim
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ylzeyine piiskiirtiilir. Havanin piiskiirtme giiciinii degistirerek airbrush’tan farkli

etkiler elde edilebilir” (Resim 3.37.) (artacademy, 2008).

Kiiciik ylizeylerin ve ince ayrintilarin boyanmasinda, igne kalinligi 0,15 mm
olan kalemler kullanilir. Bu tiir kalemlerin gévdesi iizerinde yarik bigiminde bir boya
haznesi bulunur. Biiyiik yilizeylerin boyanmasinda ise, 0,30 mm ile 0,50 mm arasinda
degisen cam ya da kalem ve tabancalardan yararlanilir. Plskiirtme tekniginde
kullanilan yiizeyler, diiz, kalin ve boya emici 6zelliklere sahip karton ve kagitlar

olmalidir.

Airbrush  teknigi moda resmi ¢aligmalarinda; genis ylizeylerin

renklendirilmesinde ve artistik ¢alismalarda kullanilir.

Resim 3.37. Airbrush teknikli bir ¢alisma
Kaynak: Olgag, ty.
3.4.6.Kolaj

Kagit, karton veya herhangi bir sert veya diiz malzeme iizerine, degisik
malzemelerin yapistirilmasi ile meydana getirilen ¢alisma teknigidir. Burada amag,

istenilen etkiye uygun malzemeyi se¢mektir.

“Yiizeyde ¢izilen desen, renkli kagitlar, kumas, deri v.b. malzemelerin

yapistirilmasi ile olusturulur” (Olgag, ty.:92) (Resim 3.38).
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Moda resmi ¢alismalarinda; artistik caligmalarda, calismanin amacina uygun
olarak vurgulanmak istenen yiizeylerde kolaj c¢alismasi yapilir. Diger calisma

teknikleri ile beraber uygulanabilmektedir.

Resim 3.38. Kolaj ¢alismasi

Kaynak: Olgag, ty.
3.4.7.Dijital ortamda renklendirme
Bilgisayarin hayatimiza girmesiyle, c¢izimler artik c¢esitli programlar

sayesinde renklendirilebilmekte, formu, dokusu istenilen sekilde

uygulanabilmektedir (Resim 3.39).

Bunun yaninda farkl sitelerde degisik siluet giydirme icin kullanilan hazir
sablonlar bulunmakta, bu da oOzellikle meslege yeni baslayanlar i¢in kolaylik

saglamaktadir.

Son olarak, karisik teknikle yapilan ¢alismalar ise, birbiriyle uyumlu istenilen

teknigin birlikteligi ile olusturulan renklendirmelerdir (Resim 3.40).
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Resim 3.39. Dijital ortamda renklendirme olusturulmus ¢izimler

Kaynak: fashiontechniques, 2008

Resim 3.40. Karisik teknikle ¢caligma

Kaynak: Olgag, ty.



Resim 3.41. Karisik teknikle hazirlanmig bir moda illiistrasyonu ¢alismasi

Kaynak: Olgag, ty.

Resim 3.41.a. Karisik teknikle siluet renklendirme

Kaynak: Olgag, ty.
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Resim 3.42. Valentino Couture i¢in bir reklam kampanyasindan ¢alisma.Suluboya ve pastel,
1984, Tony Viramontes

Kaynak: Drake, 1994

Erol Albayrak, kullandig1 teknikler hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “ten
rengini vermek icin ten rengi kuru kalem ya da kuru pastel kullanirim. Sulu ve kuru
boyay1 karistirarak bunlar kiirkte kullantyorum. Kadifeyi yaglh pastelle belirtiyorum.
Parlak zeminli kagitlarla ¢alistyorum. Canson kagit kullanmiyorum. Diiz, yar1 parlak

kagit tercihim” (Albayrak, 2007).

Tansu Suay ise: “Karakalem caligmalarda veya eskiz g¢aligmalarinda, 6zel
kagit kullanimi gerekmez fakat renkli illiistrasyonlar s6z konusu oldugu zaman,
bunlar i¢in 6zel olarak hazirlanmis, parlak yiizeyli ve boyanin i¢ine ¢abuk niifuz
ettigi fakat ayn1 zamanda, ¢izime ¢esitli efektler vermenize de olanak taniyan kagitlar
kullanilmalidir. Letraset, bu konuda Diinya ¢apinda en ¢ok tercih edilen markadir.
[lliistrasyonlar1 renklendirirken cogunlukla Marker ve su bazli kuru kalemler
kullanilir. Pantone ve Yoken gibi marker markalari, zengin renk alternatiflerine
sahiptir. Bu boya kalemlerinin 6zelligi,son derece canli ve net renklere sahip
olmalarinin yani sira, Color blender (boyalarin birbiriyle kaynagmasini saglayan

renksiz boya) yardimiyla, sinirsiz efekt ve renk yakalanabilmesine olanak
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tanimaktadir. Cesitli kumaslar1 belirtmek icin kullanilan farkli bir malzeme yoktur,
onemli olan kullanmis oldugunuz tekniktir. Transparan bir sifon kumag goriinimi
vermek icin, Oncelikle teni renklendirir, sonrasinda da ilizerinden kumas i¢in
belirlediginiz renkle gegersiniz ve bu sizin transparan bir kumas goriiniimii elde
etmenizi saglar. Beyaz birakilan alanlar, 15181 gostermek icin kullanilir, golge
verilecek kisimlar ise, marker'le birlikte ¢cok cabuk ve kolay kaynasan su bazli kuru
boyalarla renklendirilir. Kiirk ve benzeri kumas 6rnekleri i¢inde, ince uglu marker ve
su bazli kuru boya kullanimi en dogrusudur. Ozellikle vurgulanmak istenen detaylar

ise artliner olarak bilinen ¢ok ince uclu kalemlerle belirtilir” (Suay, 2008).
3.5. Moda resminde uygulama yontemleri ve siluete giysi giydirme
teknikleri
3.5.1.Siliiet hakkinda genel bilgi

Fransizca “silhouette” kelimesinden gelmistir. “Golge bigciminde profil”

(Bas, 2004:7) , siliiet diye adlandirilir.

“Siluet, bir seyin dis cizgileri olarak tanimlanmaktadir. Moda resmi

calismalarinda “ moda figiirii” olarak da tanimlanir” (Olgag, ty.:116).

Bir bagka tanimlama; “bir nesnenin yalnizca kenarlar1 ¢izilerek yapilan
resmi” seklindedir. Tasarimci tarafindan bicimlendirme veya dis hatlarin
belirlenmesi seklinde ifade edilen moda ¢izimidir. Farkli siluetler uygulanan kesim
kullanilan meteryal ve aksesuar degisimi ile elde edilebilir. Siluet moda degisimleri

ile paralellik gosterir.

Moda illiistrasyonu calismalarinda, giysi modelindeki yaraticilik ne kadar
Onemli ise, modelin sunuldugu moda resmi de bir o kadar 6nem tasimaktadir. Moda
illiistrasyon siliiet ¢caligmalarina dncelikle, gesitli pozlarda insan viicudu desenleri
yapilarak baslanir. Bu asamada, canli modelden insan viicudunun ayrintilariyla
calisilmasi, anatomik yapinin taninmasi, Ol¢li ve orana Onem verilmesi gerekir.
Boylece saglam bir desen c¢izme yetene§i kazanildiktan sonra, moda siluetleri

cizimine gegilebilmektedir.

“Tasarim asamasinda, kumasi ve diger tasarim detaylarinin gosterilmesinde,

temel olarak ele alinan bir 6gedir siluet. Tasarimc1 kumasina ve tasarlayacagi giysiye
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gore siluetini cizer ve hayalindeki giysiyi bu form iizerinde giydirir” (Cakar vd.,
2003:27). Giysi tasarimcilar genellikle, dogal viicut silueti, ince viicut silueti ve 6zel

giysiler i¢in siluetleri kullanmaktadirlar.

Dogal viicut siluetleri, tasarimcilarin giydirmekte olduk¢a kolay bulduklar
bir viicut formudur. Siluette dekoratif tasarim yapmak olduk¢a uygundur. Asimetrik

cizimlerde kullanimi kolaydir ve iki boyutlu tasarimlarda iyi sonug vermektedir.

Ince viicut siluetleri ise, olduk¢a dar bir siluet formudur. Kuplu ve pensli

giysi tasariminda tercih edilmektedir.

“Cocuk, genc kiz, kadin ve erkek figiirleri birbirinden ayr1 ¢izgilerle anlatilir.
Geng kiz figiirli, ince ve hareketlidir. Bas ve yliz yuvarlak, c¢ocuksu cizilir.
Cocuklarin 6l¢ii ve oranlar1 da biiyiiklere oranla ¢ok ayridir. Cocukta boy olgiisii,
yaklagik olarak basin dort kat1 oranindadir. Bas biiyiik, bacaklar kisa, ¢izgiler sevimli
ve yuvarlaktir. Kadin figiirii ince, uzun ve zarif anlatilir. ¢izgilerle yumusak ve
yuvarlak etki saglanmalidir. Erkek figiiriinde ise ¢izgiler kararli ve serttir. Yumusak,

kadins1 etkiden kaginmalidir” (Komsuoglu vd., ty.:59).

Moda illiistrasyonunu yapmadan once iyi bir siluet elde etmenin bilinmesi
gerekmektedir ki daha sonra figilire, giysi ve aksesuarlar1 eklenerek moda

illiistrasyonun tamamlanmas1 saglansin.

Tiim bunlarla beraber, moda siluetinin iki amacla yapildigin1 da belirtmek

gerekmektedir. Bunlardan biri 1smarlama giyim, digeri ise hazir giyimdir.

“Gerek 1smarlama gerekse hazir giyim icin model ¢iziminde, bazi ortak
kurallar vardir. Moda resmi caligmalar1 i¢inde giysi ve aksesuar modelleri
hazirlanirken, modelin biitiiniinde saglanmasi1 gereken uyum son derece onemlidir.
Eger bir giysi ve aksesuar biitiiniinde, parcalar arasinda uyum saglanmissa, giysi;
hem teknik, hem de estetik agidan deger kazanmis demektir. Bu uyum,; birlik, hareket
ve denge Ogelerinin birlikte diisiiniilmesi ile saglanir” (Komsuoglu vd., ty.:59).
Giysinin islevi belirlendikten sonra, diger ozellikler de tespit edilir. Boylece giysi

modelinin ¢izilmesine gecilmis olur.

“Ismarlama giyim i¢in ¢izilen moda siluetleri sanatsal bir nitelik tasir, ¢izgiler

artistik, akic1 ve hareketlidir. Yalin ¢izgilerden ¢ok coskulu cizgiler goze carpar.
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Onemli olan yaratilmak istenen etkidir. Unlii moda evlerinin modelleri bu yéntemle
cizilir. Moda evleri kreatorleri ¢izgi ozellikleri agisindan kolayca taninirlar. Her
kreatdriin kendine has bir ¢izim teknigi vardir” (Bas, 2004:134). Bu moda
kuruluglarinin moda desenlerini {inlii kreatdrler c¢izmektedir. Moda evleri,
koleksiyonlarini mevsim baslarinda defileler yaparak tanitirlar. Mevsimin genel
cizgileri, renkleri, kumaslari, moda dergileri ve gazeteler aracilifiyla modayla

ilgilenen biitiin {ilkelere iletilir (Resim 3.43).

Resim 3.43. 1955 yilindan, 1smarlama giyim i¢in ¢izilmis artistik figlir ve giysi 6rnegi
Kaynak: Komsuoglu, ty.

Ismarlama giyim i¢in model ¢iziminde diislinlilmesi gereken ozellikler

sOyledir:
—Uzun-kisa beden boyu
—Genis-dar kalga
—Biiytik-kiiclik gogiis
—Genis-dar omuz
—Ince-kalin bel
—Uzun-kisa bacak boyu

—Biiyiik karin
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—Yuvarlak sirt gibi viicut 6zellikleri géz oniinde bulundurularak, kusurlari
gizleyecek modeller cizilmelidir. Mesela; kisa bir beden boyu, bluzan bir

modelle saklanabilir.

Hazir giyim siluetlerinde kullanilan ¢izgiler ise yalin ve basittir. Modellerde
ayrinttya onem verilir. Artistik cizimler yerine, yapilan ¢izimlerin kalip¢iya yol
gostermesi agisindan yalin ve anlasilir olmasi gerekmektedir. Giysi modelleri, gerekli
ayrintilariyla ve yalin c¢izgi teknigiyle cizilmelidir. Cizilen model, giysinin
Ozelliklerini en acgik bicimde anlatmalidir. Giysi modeli ¢izgisel anlatimla da
cizilebilir (Resim 3.44.). Bunun yaninda, hazir giyime, ¢izgiyle hizmet edebilmek

icin “elin resim yetenegine” yatkin olmasi yeterli olmaktadir.

Resim 3.44. Cizgisel, yalin anlatim
Kaynak: Komsuoglu, ty.
3.5.2.Siliiet hazirlama yontemleri ve siliiete giysi giydirme

Siluet hazirlama ile ilgili bilgi vermeden Once siluet hazirlama ile ilgili

kavramlara dikkat ¢ekmek gerekmektedir:

Siluet kelimesinin tanimina Onceki boliimlerde yer verilmistir. Siluet

hazirlamada ¢izimcinin sahip oldugu 6zelliklerden biri de stildir.

Stil, tslup, tarz anlamma gelip, her tasarimcinin kendine 6zgii siluetleri

yorumlama bigimi vardir ve bu, “o tasarimcinin stili” seklinde yorumlanmaktadir.

Yine siluetle ilgili bir kavram da deformasyondur. “Deformasyon, deforme

etme, yani bir formun asli aym kalarak degistirilmesi, farklilastirilmasidir” (Bas,
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2004:7). Moda siluetleri i¢in, siluetlerin hareket yoniinii abartarak, kas ve iskelet

yapisina, ¢izenin yorumunu katarak ¢aligsmasidir.

Orantili carpitma da sudur: “Belirli agilardan viicutlar ¢izildiginde, siluetlerin
orantilar1 ¢arpik goriiniir” (Bas, 2004:8). Ornegin, kusbakisi, siradan siluetlerin daha

etkili ve gdrkemli goriinmesi i¢in kullanilabilir.

Daha 6nceki boliimde, giysi tasariminda kullanilan tasarim 6geleri arasinda
almistik dokuyu. Siluetle ilintili haliyle doku kavrami ise su sekilde agiklanir:

“Yiizeyleri ne tipten olursa olsun (cam, metal, ahsap vb.) dolguyu olusturan
parcalar tekrarlama yoluyla baglanti kurulur. Burada dokuyu olusturan pargalar,
tekrarlama yolu ile ayni 6l¢ii ya da ayn1 yonde higbir degisiklige ugramadan siralanir
veya tekrar1 izlenebilecek sekilde kendi i¢inde yon degistirir. Moda siluetleri
yorumlanirken, seg¢ilen temaya uygun bir birim ele alarak, siluetlerin dokusu
goriintiide yer alabilir” (Bas, 2004:13). Ornegin, deniz konusu tema olarak
secildiginde, su damlas1 goriintiisii siluetlerde olusturulur. Ya da resimde limon

konusu tema olarak segilip siluete yansitilabilir (Resim 3.45.).

“Moda resminde, doku, 6zellikle kumas tiirlerinin anlatiminda 6nem kazanir.
Moda figiirii lizerinde giysi modeli sunarken, modeli tiim ayrintilariyla birlikte
diistinme zorunlulugu vardir. Mesela, bir montta kiirk yaka diisiiniiliiyorsa, model

ciziminde kiirk dokusunu vermek gerekir” (Komsuoglu vd., ty.:72) (Resim 3.46).

Bir gelinlik modeli ¢izerken, tiil ya da dantel dokusunu, bir gece giysisindeki
sifon kumasin ucgucu hafifligini, tayyorde kullanilacak tiivit kumasin doku
karmasikligin1 anlatmak gerekir. Ayrica model ¢iziminde giyimi tamamlayan sapka,
canta ayakkabi, kemer vb. aksesuarlarin anlatimi da onemlidir. Mesela, 6rgii bir
baslik, o6rgii bir kazak, fotr bir bere ya da 6zelligi olan bir deriden ¢anta ve ayakkabi
modeli, dokusuyla birlikte diisiiniiliirse daha etkili olmaktadir (Resim 3.47).
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Resim 3.45. Bu siluette limon dokusu kullanilmigtir

Kaynak: Bas, 2004

Resim 3.46. Montta deri ile karisik kiirk dokusu etiit edilmistir

Kaynak: Komsuoglu, ty.
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Resim 3.47. Kazakta 6rgii dokusu etiit edilmistir
Kaynak: Komsuoglu, ty.

Etiid, “siluet ¢izimi i¢in secilen canli modelin, 151k-gdlge, agik-koyu ve ton
degerleri ile modelin karakter 6zelligini yansitacak bicimde fotografik anlamda

¢izimi” (Bas, 2004:14) ne denir.

“Eskiz, 6n hazirlik ¢aligmasidir. Moda illlistrasyonunda ¢izilmek istenen
siluetlerin kagit iizerinde taslak c¢izimlerine de eskiz denmektedir. Tasarimci,
calisacagi konuyu saptadikta sonra, caligmalari sirasinda aktiiel tekstil {iriin ve
aksesuar katalogu, renk skalalar1 ve eskiz dosyasina gereksinim duyar. Eskiz de iste
tam bu noktada, siluetin diisiincedeki halinin goriiniimii olarak yer alir” (Bas,

2004:14).

“Cizgi ve renk de moda resminin onemli iki 6gesidir. Bir modact igin,
hazirlayacagi giysinin modeli ne denli 6nemli ise, kullanacagi kumasin ve aksesuarin
rengi de o denli dnemlidir. Bugiiniin moda diinyasinda ¢izgiler gibi renkler de kisa
sirede degismektedir. Siirekli yenilik arayan modacimin, renk kaynaklar1 da
cesitlidir. Cogu kez modaci, renk esinini tabiattan alir. Bunun yani sira, iinli bir

ressamin tablosundaki renklerden ya da toplumu ilgilendiren olaylardan da
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esinlenebilir. Ornegin, petrol rengi, 1980 yilindaki petrol bunalimi olaymdan

kaynaklanir” ( Komsuoglu v., ty.:86).

Moda resmi uygulamali renk calismalarinda, renk verici her tiirli gerec,
boyalar, renkli kalemler denenmeli ve arastirilmalidir. Boylece her gerecin anlatim
imkanlar1 taninmis olunur ve hangi ¢alismada, hangi gerecin kullanilacagini se¢mek

kolaylasir.

Cizgi ise, silueti olusturmamizda en Onemli rolii oynar elbette. Moda

resminde, siluette kullanilan ¢izgiler, 6zelliklerine gore farkli isimler almaktadir:

Ok ¢izgisi, Fransiz modaci-desinator Christian Dior tarafindan (1905-1957),
1956 bahar1 Paris yaz koleksiyonu i¢in sunulmustur. Ayn1 zamanda ok sekilli bir
silueti gdstermektedir. Oteki ad1 “f ¢izgisi” olan bu form tiirii, disaridan bakildiginda
f sekli verir (Resim 3.48). Genis cizgi, gevsek cevrelenmis bir siluettir. Oteki
isimleri ise yumurta kabugu sekli ve oval ¢izgidir (Resim 3.48.a.). “8 cizgisi, 8
rakami seklinde bir siluettir ve Christian Dior’ un 1947 bahar-yaz'r i¢in hazirladigi
baslangi¢ koleksiyonunda sunulmustur. Bu c¢alisma, kadinlar1 2. Diinya savasindaki
askeri giyim tarzinin ciddiyetinden bir uzaklasma, kadinligi vurgulayan ¢izgidir.
Egilimli omuzlar, ar1 beli diye bilinen ince bel ve ¢an etek 8 ¢izgi tarihi olarak
onemlidir. Ciinkii savas tarafindan bastirilmis olan moda merkezi olarak yeniden
belirlenmistir. Oteki isimleri yeni bakis ve “corolla ¢izgisi”dir (Resim 3.48.b.). X
Cizgisi, genis omuzlari, dar beli ve etek kenarlarina yapilan bir bitisi anlatir (Resim
3.49.). H Cizgisi, 1954 yil1 sonbahar-kis i¢in Dior tarafindan sunulmustur. “H” harfi
seklinde bir siluettir ve gevsek bir bel ¢izgisi vardir. H’ 1n yatay ¢izgisi bir kemerle
ya da yandan dikis materyali ile vurgulanmistir (Resim 3.49.a.). Cuval Cizgisi, bir
cuval goriinimiinde diiz ¢izgi halinde genis bir siluetti” (Bas, 2004:130) (Resim
3.49.b.).
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Ok ¢izgisi Genis ¢izgi 8 cizgisi

Resim 3.48 - Resim 3.48.a. - Resim 3.48.b.

1

X ¢izgisi H cizgisi Cuval ¢izgisi

Resim 3.49. - Resim 3.49.a.. - Resim 3.49.b.

Kaynak: Bas, 2004

Lale Cizgisi, 1953 sonbahar kisi i¢in Christian Dior tarafindan hazirlanan lale
sekilli bir siluettir. Yumusak egimli omuzlar, kabarik gogiis, dar bel ve govde sekilli
etekten olugmaktadir. “1950’lerde moda olan ve yine giysinin genel goriiniimiinii
belirleyen “lale stili” bir ¢icekten nasil esinlenileceginin ilging bir Ornegidir”

(Komsuoglu vd., ty.:88) (Resim 3.50).
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Resim 3.50. Lale stili
Kaynak: Komsuoglu, ty.

“Oturan Can Cizgisi, Ust tarafin insan govdesine dar olarak oturdugu ve
belden etek ucuna ¢an olarak inen bir sekildir. Oteki isimleri oturan ve yaylanan
cizgi ve ¢an ¢izgisidir (Resim 3.51). Prenses Cizgi, viicuda oturan bir siluettir.
Daraltilmis bel ve belden etek ucuna yumusak olarak bir genisleme s6z konusudur
(Resim 3.51.a.). Kalem Cizgisi, ince, uzun bir siluettir. Bir kalem seklindedir. Oteki
ismi “1 Cizgisi” dir (Resim 3.52). Denizkiz1 Cizgisi, belinden asagisi1 balik seklinde
olan ve denizkizina benzeyen bir siluettir. Dize kadar daralan ve viicuda oturan bir
siluettir. Etek ucu bir baligin kuyrugu seklindedir (Resim 3.52.a.). Y Sekli, Y
seklinde yayilan omuzlar ve ucuna dogru daralan siluettir” (Bas, 2004:131) (Resim

3.5.2.b.).
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149

Lale ¢izgisi Oturan ¢an ¢izgisi Prenses ¢izgisi

Resim 3.51 - Resim 3.51.a.

1Y

Kalem cizgisi Denizkiz1 ¢izgisi Y sekli

Resim 3.52 - Resim 3.52.a. - Resim 3.52.b.

Kaynak: Bas, 2004

“A cizgisi, A harfine benzeyen etek kenar1 genis bir siluettir. 1955’in bahar-
yaz koleksiyonu i¢in Christian Dior tarafindan sunulmustur. Bugiin hala standart bir
siluet olarak kullanilmaktadir hala. Diger isimler, cadir ¢izgisi, licgen ¢izgi, trapez
¢izgi ve piramit ¢izgidir (Resim 3.53). Diiz dar ¢izgi, viicudu kilif gibi saran ince bir

siluettir (Resim 3.53.a.). Diiz ¢izgi, diiz ¢izgi halinde bir siluettir. Oteki isimleri,
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kutu c¢izgi ve dikdortgen c¢izgidir (Resim 3.53.b.). Egirmen c¢izgi, dar oturan bir
sekildir. Viicut figiirli ¢izgisi, viicudu bandaj gibi saran, dar bir sekildir (Resim 3.54).
Ince ¢izgi, yine dar oturan bir formdur” (Bas, 2004:132) (Resim 3.54.a.). Son olarak,

yumusak biling ¢izgisi ise, viicudun dis hatlarin1 yumusak, dogal gosteren bir sekildir

(Resim 3.54.b.).

A ¢izgisi Diiz dar ¢izgi Diiz ¢izgi

Resim 3.53 - Resim 3.53.a. - Resim 3.53.b.

Egirmen ¢izgisi Ince cizgi Yumusak biling ¢izgisi

Resim 3.54 - Resim 3.54.a. - Resim 3.54.b.

Kaynak: Bas, 2004
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Siliiet hazirlama yontemlerine gelince; iyi bir siluet ¢izebilmek icin oncelikle
cesitli pozlarda canli modelden insan viicudu etiitleri yapilmalidir. Boylece; viicudun
anatomik yapisi, viicut 6l¢ii ve oranlar1 ve degisik duruslarda viicudun aldig: sekiller

Ogrenilir. (Resim 3.55, 3.56, 3.57)

“Moda figiirlerinde, desen saglamligi, akici ve artistik ¢izgiler, acik ve koyu
dengesi, Ozgiirliikk, estetik goriiniim, renklendirmede uygun tekni8i secimi ve

uygulanmasi gerekir” (Olgag, ty.:116).

Siluet elde etmek i¢in genellikle iki yontem kullanilir. Bunlar “canli model

kullanarak” ve “basili kaynaklar yardimiyla siluet ¢izme” dir. Bunlar sirayla

incelenecektir.
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Resim 3.55. Siluet giydirme seriiveni

Kaynak: Stipelman, 2002
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Resim 3.56. “S” kavisi

Kaynak: Stipelman, 2002

7 |

Resim 3.57. Farkli durus pozisyonlari

Kaynak: Stipelman, 2002
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Resim 3.58. Farkli durus pozisyonlari
Kaynak: Stipelman, 2002

3.5.2.1.Canh model calismalarindan siluet elde etme yontemleri

“Moda silueti ¢alismalarina dncelikle ¢esitli pozlarda (6n, arka, yan, yar1 yan)
insan viicudu desenleri yaparak baglanir. Bu asamada, canli modelden insan viicudu
ayrintilartyla ¢aligarak anatomik yapi kavranir. Daha sonra kanon sayilar1 (1/9, 1/10,
1/12, 1/14) gibi artirilarak inceltme ve uzatma iglemlerini gergeklestirilir. Saglam bir
desen ¢izme yetenegi kazanildiktan sonra moda silueti ¢izimine gecilmektedir. Viicut
agirligt bir denge i¢cindedir. Bu dengeyi saglamak i¢in viicudun tam ortasindan gegen

bir dikey eksen ¢izilir. Buna da moda siluetinde aks denir” (Bas, 2004:41).

Dengede duran siluette bu dikey eksen alindiginda, burun, iki diz ve ayaklar
arasindan ge¢mektedir. Insan viicudu simetriktir ve bu akslar viicudu esit iki parcaya
boler. Yatay c¢izilen yardimci ¢izgilere ise kanon adi verilir. Kanon, orantilarin
belirlenmesi ve orantilardan yola c¢ikarak ¢izim olusturulmasini saglayan bir yol

gostericidir.

“Ideal insan sekiz kanon olgiisiindedir. Siluet ¢iziminde dengeyi saglayan

simetrik akslar arastirilmalidir. Siluette denge, ahenklik ve saglam cizgiler goz
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oniinde bulundurulmalidir. Siluetin uzunluklar1 genislikleri arasindaki farkliliklar
kalemle arastirarak, ister canli modelden, ister moda dergilerinden fotograflar1 aks

tizerinde isaretleyerek kolaylikla ¢izilebilir.

Giyside abartinin kullanildig1 bir bakima vurgulanmak istenen bdliimde, 6n
alistirmalar yararli olmaktadir. Ornegin, o giyside kullanilan kumasin 6zelligi giysiye
anlam katiyor ve bu kumas oOzellikle vurgulanmak isteniyorsa, kumas ayrintili
calisilabilmelidir. Ozellikle kumas kivrimlarmin gériiniim sekli bize kumasin cinsi
hakkinda bilgi verebilmelidir. Bu yiizden farkli kumas ¢izim c¢aligsmalari

yapilmalidir” (Bas, 2004:42).

“Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Eugene Delacroix, Edgar Degas gibi
tiim biiyiik sanatcilar, bir sandalyenin iizerinde, bir figiiriin kucaginda ya da yerde
serilmis duran kumas parcast ya da giysiyi ¢izmek veya resimlendirmek igin

uygulamali caligmalar yaptilar” (Parramon, 2004:12).

Unlii moda illiistratérii David Downton da calismalarini canli modelden

cizerek olusturmaktadir. Downton bir rdportajinda bu konuda sdyle demistir:

“Poz verme islemi ortalama 2 saat siirer. Anna Piaggi® yi Paris’te, etrafimizda
sandalyelerinde yerlerini alirken, Marisa Berensonu’ ise New York’ta bir terasta

¢izdim. Yani bu konuda esnek olabiliniyor ” (Resim 3.59) (daviddownton, 2008).

.
N
RN

Resim 3.59. Anna Piaggi, Haziran, Paris, 2000

Kaynak: Daviddownton, 2008

% Anna Piaggi’, 1980’lerde magazin dergileri Vogue ve Vanity icin moda yazilar1 yazmus bir stil
ikonudur.
7 Marisa Berensonu, 1960’11 y1llarda 6n planda olan bir model
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Resim 3.60. 1/9 dl¢iisiinde kadin siliieti 3.60.a. 1/9 6l¢iisiinde yandan kadin siliieti
Kaynak: Olgag, ty. Kaynak: Olgag, ty.

Resim 3.61. 1/9 dlgiisiindeki kadin viicudu

Kaynak: Olgag, ty.
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Bir de bagka kanon ve akslar yardimiyla siliiet elde edecek olursak:

“Ilk asamada, 35X50 cm. ebatlarindaki resim kagidi, calisma zemini iizerinde
sabitlenerek canli kadin modeline bakilarak on ve arka duruslar icin cetvel kullanarak

hafif cizgilerle aks ve kanonlar ¢izilir” (Bas, 2004:41) (Resim 3.62).

1/8

1/8

1/8

1/8

———+— KANON CIZGILERI —

1/8

AKS
AKS

1/8

1/8

1/8

Resim 3.62. Kanon ve aks ¢izgileri
Kaynak: Bas, 2004
Ikinci asamada, canli modelin durusu incelenir ve model, kiibik formlarla
kagida gecirilir. Ornegin, kafa yapisi, dikdértgen prizma ya da kare prizma ya da
istege gore baska bicimde modelin kaba hatlar1 ile ¢izilir. Boyun ise kisa bir silindir

ya da dikdortgen prizma ile ifade edilebilir. Govdede de yamuk; kol ve bacaklarda
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yapiya uygun silindirler kullanilarak viicudun ana yapisi olusturulur (Resim 3.63,

3.64).

\ - )

Resim 3.63. Kiibik form (solda)

Kaynak: Bas, 2004

Resim 3.64. Kiibik formdan insan silueti tiretme

Kaynak: Takamura, 1992



166

Daha sonra, karakalem teknigi ile canli model, 6n ve arka duruslarda etiit
edilir. Arastirma ¢izimi olarak hazirladigimiz ¢izimin iizerinde, bu yeni ¢izim diizgiin
bir sekilde bir araya getirilir. Modele tekrar bakilarak gerekli diizeltmeler yapilir.
Miimkiin oldugu kadar ¢izgiler akici kullanilir. Daha sonra, modelin nerden 1s1k
aldig tespit edilir. “Calisma konumuna gore, modelin 1sikta ve gdlgede kalan
kisimlar1 tespit edildikten sonra, siluet iizerinde koyu bolgeler ve 1sikli bolgeler
belirlenir. Buna gore, 151k-gblge ve agik- koyu ton g¢aligmalart etiit edilir” (Bas,

2004:47).

35x50 ebatlarindaki parsomen kagit, etiit edilen siluetin iizerine konup,
siluetin konturlar ¢izilerek tek bir ¢izgi halinde sablon olusturulur. Isikli golgeli
yapilmis olan kadin viicudu etiidiinden arka ve 6n goriiniislerin dis hatlarin resim ya
da bristol kagidina kursun kalemle kopyasi alinir. Kopyast alinan siluet ¢izimleri,
rapido kalemle ya da tek ¢izgi tip kursun bir kalemle ¢izilerek tamamlanir. Yapilan
bu islemle siluetin sablonu ¢ikarilmis olur. Daha sonra yapilan caligmalarda da bu
sablon kullanilabilir. Unutulmamalidir ki, siluetin saglam ve estetik yapida olmasi,
giysi tasarimlarini daha On plana ¢ikarir ve giysinin model 6zelligini ¢ekici

kilmaktadir.

Bu asamaya kadar, 1/8 oOlgiilerinde kadin silueti sablonu ¢ikartilmistir.
Tasarimlarda, moda illiistrasyonu c¢alismalari, {iriiniin reklam kismini olusturur.
“Uriin ister bitmis olsun, isterse tasar1 halinde olsun, moda illiistrasyonu
calismalariyla miisteriye ya da piyasaya sunulmasi daha kolaydir. Ancak, bu ¢izimler
reklam boyutunda olacagi i¢in, 1/8, siluetlerin gekiciligi acgisindan yeterli bir 6l¢ii
olmayacaktir” (Bas, 2004:51). Siluetlerin 1/9, 1/10 hatta 1/11 oranlarinda olmasi,
cizimleri daha gorkemli ve carpict kilacaktir. Bu nedenle, ¢izimler bu oranlarda

uzatilmalidir.

Bunun i¢in de su islemler gerekmektedir.35x50 ebadindaki resim kagidi,
caligma tahtasina sabitlenir. Kagit {izerinde ayrilan 35 cm.’ lik kenar pay1 alt taban
olarak kullanilir. Kagida, asagidan 3 cm. kadar yukaridan alt kenara, paralel bir ¢izgi
indirilir cetvel yardimiyla. Bu ¢izgi, siluetin ayaklarini sinirlayacak kanon ¢izgisidir.

Bu ¢izgiye, 90 derece dik ag¢1 yapacak aks ¢izgisi ¢izilir (Bu arada, kanon ¢izgileri
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uzatilarak aynmi kagida ikinci bir aks daha ¢izilirse, arka goriiniis de aym kagida

sigdirilabilir).

Daha oOnce hazirlanan 1/8 Olciisiindeki  siluette  kullanilan  kanon
numaralandirmasi, burada da ayni sekilde siralanir. Acgikca, basin geldigi kanon
orada bir idi ise, burada da basa bir numarasi verilir. Numaralandirma islemi
bitirildiginde zaten fark edilecektir ki, ayaklarin geldigi kanon bdlimii, 1/8’lik
6lciide 8 no iken, burada 9 nolu olacaktir. Bu da yeni bir kanon boyu daha uzatilacak
anlamina gelir. Uzatma isleminde, bas, omuz, gogiis, bel, diz kapaklar1 ve ayak, ayni
kanonlarda kalir. Uzatma isleminin estetik olmasi i¢in, uzatma diz kapaklari ile ayak

bilekleri arasinda yapilir. Boylece siluetin dengesi bozulmamais olur.

Moda silueti ¢izerken dikkatli olunmasi gereken hususlar ise sunlar olacaktir:
“Cizime baslarken modelin pozu hafif cizgilerle ve kabaca kagit {izerinde tespit
edilmelidir. Gerekirse figiirii yerlestirmek igin ovaller cizilmelidir. ilk cizimlerde
dogal olctilerdeki insan figiiriine kisa siireli pozlar verdirilmeli, 6rnegin onceleri 20
dk. olan siire 10 dk.ya daha sonra 5 dk.ya indirilmelidir. Kisa siirede poz yakalanip
bel ¢izgisinden viicudun orani1 ve ayaklarin durusunu tespit edilir” (Bas, 2004:51).
Canli bir model olmadan, sadece karsida bir manken oldugu disiiniilerek siluet
cizmek oldukg¢a zor bir istir. Ancak bunun basarilabilmesi icin, her giin diizenli
olarak bir eskiz defterine sayfalarca canli modelden siluet ¢izme c¢alismalar
yapilmalidir. Moda siluetinde uzatma iglemi yaparken uzatma tiim boyda oranh
olarak ayarlanmalidir. Figiiriin yere saglam ve dengeli basmasini saglayarak ¢izmek
gerekir. Siluette her giin ¢alisacaginiz eskiz defterlerinden duruslar alarak hareketli

figiirleri daha da abartarak ¢izimler gerceklestirilebilir.
3.5.2.2. Basih kaynaklardan siluet elde etme yontemleri
Basili kaynaklardan siluet sirayla su sekilde elde edilir:
“— Modelin kopyasi, detaylara girmeden parsomen kagidina alinir.

— Modelin 6n ortasim ¢izilir (On ortasi ¢izgisi boyunun ortasindan, iki
gbgiisiin ortasindan, gobekten ve bacak arasindan uzanan ¢izgidir). Bu

¢izgi viicut durusuna gore kavisli, egimli sekiller olabilir.
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—Siluetin boyunun ne kadar uzatilacagi tespit edilir (Bir bas uzatma, iki bas

uzatma gibi).

—Siluetin omuz ¢izgisi, gogiis ¢izgisi, bel ¢izgisi, kalca ¢izgisi ¢izilir. Siluet

ciplak goriilmeye caligilir.

—Tespit edilen ¢izgilerin oldugu parsdmen kagidinin {istline yeni bir
parsomen kagidi koyarak uzatilmak istenen 6l¢liyii boyuna biraz verev
boyunu biraz uzattiktan sonda kalgadan itibaren esit sekilde dagitilarak ayak

bileklerine kadar uzatarak ¢izilir.

— Uzatma isi bitince, detaylara girmeden ve siluetin dig ¢izgilerini biraz
iceriden incelterek, ¢izgilere incelik ve kalinlik vererek tekrar yeni bir

kagida estetik bir sekilde ¢izilir” (Olgag, ty.:117).

Kadin ve erkek fotograflarin se¢ciminde 1/8 kanon dlgiilerinde olmasina dikkat
edilmelidir. Farkli duruslardaki insan siluetleri, basili kaynaklardan kesilerek kanon

Olgiileri esnetilerek moda silueti elde edilebilir.

35x50 cm.’lik resim kagidi, calisma zeminine dik ac1 yapacak sekilde
yerlestirilir. Segilen fotograftan modele bakilarak (kadin ya da erkek) 8 kanon
oOl¢iistinde cetvel yardimiyla bir aks ¢izilir. Yatay ve dikey hatlar, fotografin lizerinde
cetvelle cizilerek belirlenir. Karakalem teknigi ile model, 151k ve golgeleriyle etiit
edilir. 35x50 cm.” lik ebatlardaki parsomen kagidi, ¢alisilan resim kagidi iizerine

konarak, etiit edilen siluetin konturlar1 ¢izilerek tek ¢izgi halinde sablon olusturulur.

1., 2. ve 3. kanonlarda 0,5 cm.’lik 4., 5., 6. ve 7. kanonlarda birer cm.’ lik
acilimlar yapilarak siluet uzatilir. Uzatilan siluetin kopyasi parsémen kagidina ¢izilir.
Akst belirtilere 2 ser mm.’ lik daraltma yaparak dikey bir ¢izgi inilir. 35x50 cm.’lik
resim kagidina siluet, 151kl1 masada ¢izilir. Kuru boya teknigi ile ¢aligsma etiit edilir.
Bunun yaninda, fir¢a ya da istenilen teknikle devam edilebilir (Resim 3.65 — Resim

3.66).

Cocuk siluetlerinde canli modelden ya da basili kaynaklardan secilen
fotograflarda uzatma islemi yapilmasina gerek yoktur. Yalnizca ¢ocuk siluetinin

sablonu ¢ikartilarak yuvarlak hatlarda ¢izimleri gergeklestirilebilir.
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J

Resim 3.65. Model, modelin kopyasi ve Resim 3.66. Oranlar1 uzatma
modelin 6l¢iilii ¢izimi Kaynak: Olgag, ty.

Kaynak: Olgag, ty.

Resim 3.66.a. Basili kaynaktan siliiet elde etme

Kaynak: Bas, 2004
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3.5.3.Moda illiistrasyonunda bas - portre ile el —ayak c¢izimleri

Moda figiirleri tiim olarak degerlendirilmeden Once viicuttaki her bir 6ge ayri
ayr1 degerlendirilmedi, hepsi kendi i¢inde kurallarina uygun resmedilmelidir. Moda
illiistrasyonlarinda, giysiden bagka vurgulanmak istenen bir obje, drnegin giysiye
uygun bir yiiziik kullanilacaksa, yiiztiglin takili oldugu ellerin vurgulanmasi igin
ellere dikkat g¢ekilmesi, gerekirse Oon plana ¢ikarmak ic¢in biraz biiyiik ¢izilmesi
gerekebilmektedir. Moda resimlerinde, kiyafetin sergilenecegi alan e8er bir defile
ise, moda resminde model nasil c¢izildiyse, izleyici, defilede ayn1 manzara ile
karsilasacaktir. Ornegin, moda resminde figiiriin sa¢ sekli ya da makyaji nasil etiit

edildiyse, defilede ayn1 goriintiiniin saglanmasina ¢alisilacaktir.
3.5.3.1. Moda illiistrasyonunda bas- portre cizimleri

Tirkiye’de bir sanat dali olarak tek basina heniiz yer alamamis olan moda
illiistrasyonu aslinda sadece yiiz, sadece ayak, sadece bir aksesuar vb. ¢izimlerini de
icermektedir. Bu baglamda, yalnizca estetik unsurlara dikkat ¢eken bir bas ¢izimi de

basli bagina bir moda illiistrasyonu sayilmaktadir (Resim 3.67).

Resim.3.67. Yiiz resimlemesi

Kaynak: Daviddownton, 2008
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Bas1 dogru ¢izebilmek i¢in, basin genel 6l¢ii ve oranlarin1 bilmek gerekir. Bu
Olcli ve oranlar1 saptamak i¢cin de yine kanon sisteminden yararlanilmasi ¢izene

kolaylik saglamaktadir.

Etiit edilen bas calismalarindaki hatlar, olgiiler, siluetin durus yonii dikkate
alarak belirlenmelidir. Stil arastirmasi yaparak, yliziin oval formunda, farkli
tekniklerle ve artistik c¢izgilerle 6zgilin anlatimlar yapilabilir. G6z, burun, dudak,
elmacik kemikleri vb. detaylardan istenilen kisim 6n plana ¢ikarabilir, gerektiginde

bazilar ¢izilmeyebilir.

Basin uzunlugu 4 esit pargaya ayrilir: Tepeden alindaki sag¢ birimine kadarki
boliimii, gézlerin bulundugu goéz hizasi, burun alt hizasi ile ¢enenin bitimi.“Gdézler
bas yiiksekliginin tam ortasindadir. Iki gdz arasinda, bir gdz genisligi kadar bosluk
vardir” (Olgag, ty.:138). Onden gériinen (cepheden ) bir yiiziin tam ortasindan dikey
bir ¢izgi ¢izilirse, ¢izginin sol tarafi, sag tarafi ile ayni goriinimiindedir (Resim

3.68).

“Alin, burun, ¢ene ¢ikintilar1 yiiziin karakteristik goriintiisiinii verir. Bu, basin
profilidir. Yetigkin insan basi profilden ise tam bir kare bi¢imindedir. Profilden
goriinen bir ylizde, kas, gdz, burun, kulak ve agiz yerini belirlemek i¢in, yliziin 6nden

goriiniimiinii ¢izerken kullanilan 6l¢tilerden yararlanilir.

Yiiziin % goriintiistinii (tuvakar) ¢izmek i¢in, dnce modele yakin oval ¢izilip
aks belirtilir. Yiz 0Ol¢ii cizgileri kabataslak c¢izilip, yiiziin karakteristik yoni
konstriiksiyonu aranir. Burun, agiz, kulaklarin formu elestirilir. Sonra genel golge-

151k planlarina dikkat edilerek hacimlendirilir” (Olgag, ty.:139) (Resim 3.69).
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Resim 3.68. Basin 6nden goriiniimiiniin ¢izim agamalar1 (solda)
Resim 3.69. Basin % goriiniim taslaklari (sagda)
Kaynak: Stipelman, 2002

Yiiziin bir parcast olan kaglar ise, genellikle sa¢ rengi ile uyumludur.
“Sekilleri moda ile baglantili olarak degisir” (Olgag, ty.:138). Gozler, moda
resminde Onemli bir rol oynamaktadir. Modaya gore makyaj stilleri de
degismektedir. Burnumuz yilize anlam katar. Yiliz nereye bakarsa burun ¢izimi de
degismektedir. Agiz ise, goz gibi yiize anlamli ifadeler verir. Dudagi kalin ¢izmek
cok sicak, ince cizmek ise soguk bir yiiz ifadesinin olusmasina neden olur. Alt
dudagi daha kalin ¢izip giiliimseyen bir ifade verildiginde natiirel bir goriintii

saglanmaktadir.

Moda illiistrasyonlarinda yiizdeki her ayrint1 ¢izilmek zorunda degildir. Bu,
moda illiistrasyonunu ¢izen modacinin tercihine kalmistir. Bu, giysi ya da aksesuara

gore degisebildigi gibi, modacinin ¢izim tarzini da olusturmaktadir (Resim 3.70).
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Resim 3.70. Bazi modacilar yiizlerde tiim ayrintiy1 vermemektedirler
Kaynak: Jeyangedik, 2007

Unlii Tiirk modac1 Tansu Suay’ la yapilan yazili gériismede kendisine sorulan
“moda resminde kiyafeti, lizerinde tastyan modelin fiziksel 6zellikleri kapsaminda ne
kadar ayrinttya girmek gereklidir ?” ve “Estetik bu ¢izim kapsaminda ne derece
onemlidir ?” (Ornegin; kirpik, burun vs...)” sorularma su ciimlelerle agiklama

getirmistir:

“Iliistrasyon bir tablo veya resim niteligi tasimaz, bu nedenle siliiette veya
tasarimda yer alan detaylar ¢cogu zaman onemli degildir. Aslinda amag¢ genel olarak
sudur; az cizgiyle ¢ok sey anlatmak. Basarili bir illiistrator, birkag kalem darbesiyle
siliieti, tim kumasg efektlerini ve diisiindiiglii modeli kagida aktarabilir. Bir resimde
onemli olan, ger¢ege en yakinini ¢izebilmektir fakat illiistrasyonlarda sinirlar yoktur
ve kurallar her illiistrator i¢in farklidir. Modanin temel kurali; gergek hayatin aksine,
ince ve kusursuz bir fizige sahip olmaktir. Bu nedenle illiistrasyonlar hazirlanirken,
bayan ¢izimlerinde ince ve uzun bir siluet, erkek ¢izimlerinde ise uzun ve yapili bir
siliiet tercih edilir. Her illlistrastoriin kendine 6zgii bir stili vardir, farkedilebilir ve

digerlerinden ayirt edilebilir olmak i¢in kendilerine has ¢izim teknikleri
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gelistirmiglerdir. Kimi illiistratorler, modelin anatomik 6zelliklerini oldugundan daha
da abartili ¢izmekteyken, kimileri ise tasarimi1 6n plana ¢ikaracak olan, flu ve belli
belirsiz bir siluet ¢izmeyi tercih eder. Kas, goz, burun ve parmaklar gibi ufak
detaylar cogu zaman, referans ¢izgiler diye tabir ettigimiz birka¢ diiz ve belirsiz
cizimle, yerleri belirtilerek resmedilir. Fakat detaylarin vurgulanmasi sunun igin
onem tagsir; koleksiyonun temasinin anlatimi i¢in yiizdeki mimikler ve ifadeler
gerekli ve etkili olabildigi gibi kullanilmamasi halinde ¢ok biiyiik bir eksiklik olmaz.
Koleksiyonunuzun temasini vurgulamak i¢in derin ve etkileyici bir bakis veya
disiligi &n plana c¢ikaran dudak ve kas mimikleri kullanabilirsiniz. Ornegin gocuk
koleksiyonlar1 i¢in hazirlanmis illiistrasyonlarda, giiliimseyen yliz mimikleri siklikla

kullanilir ve bu sayede koleksiyonun amaci vurgulanir” (Suay, 2008).

[zmir’li {inlii modac1 Jeyan Gedik, yapilan yazili gériismede ayni soruya
sOyle yanit vermistir: “Moda resminde figiir detay1 ¢ok fazla onemli degildir, hatta
figiirliniiziin miimkiin oldugunca sade olmasi tasarimizi 6n plana ¢ikarir. Moda
figiirlinii resim gibi ¢izilmemesi gerekir. Cizginizi teke indirip, 151k ve golgeleri bu
¢izgi lizerinden yapabilirsiniz. Moda resmi, karakalem c¢aligmast gibi yapilmaz”

(Gedik, 2007).

Unlii Tiirk modacilarrmzdan Gamze Saragoglu ile yapilan yazili gdriismede
Saracoglu, yine ayni soruyu sOyle yanmitlamistir: “Ben yiiz detaylarimin ¢ok fazla
gosterilmesini pek begenmiyorum. Yiize cok fazla detay eklemek miimkiin fakat ben
bu detaylarin fazla oldugunu diisiiniiyorum. Yiiz ifadesi el detaylar1 vermek bence

illiistrasyonu ¢ok giizel yansitmiyor” (Saracoglu, 2007).

Bunlarin disinda, saglar da insan tipini belirlemekte 6nemli rol oynamaktadir.
Sa¢in rengini ve modelini degistirerek, tipte farkliliklar yaratmak miimkiindiir. Sag
sekilleri de modaya gore degismektedir. Sa¢ ¢izerken Once stil belirlenir. Sagin
goriiniimi bagin goriintimiinden ¢ok bliyiik olmamalidir. Sag1 “L”, “M”, “S” seklinde
gostermek sacga hareket verir. Sag modeli bir de figiire ve iizerindeki giysiye uygun
olmaldir. Sa¢ caligmalarinda, siluet lizerindeki giysi ile uyum saglayabilecek bir
modele karar kilinmalidir. Abiye bir giyside topuz, spor bir giyside kisa sa¢ modeli,
bahsedilen duruma 6rnek olarak verilebilir. Farkli boyama teknikleri denenerek

sacin parlaklik, diiz, kivircik, dalgali gibi ozellikleri moda illiistratdriintin kendi
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stilinde artistik ifadelendirilir (Resim 3.71, 3.71.a, 3.72).

Resim 3.71. Dalgali ve kivircik sag ¢izimleri 3.71.a Resim topuz ve kiit kesimlerin
resmedilmesi

Kaynak: Stipelman Kaynak: Stipelman

Resim 3.72. Farkli sag stilleri

Kaynak: Takamura, 1992
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“Yiiz ifadesi, bas kismi ve boynun estetik gdsterimi moda ¢izimlerinde
onemlidir. Giizel ¢izim yapmak i¢in degisik pozlarda eskizler yapilmalidir. Ozellikle

derin bir ¢ene alt1, giizel bir durus, moda siluetlerine anlam katar” (Bas, 2004:139).

Yiize ait 6gelerden sac¢ sekilleri ve makyaj stilleri yillara goére farklilik
gostermistir. Donem igerisindeki modaya gore sa¢ ve makyaj stilleri degiserek moda
cizimlerine de yansimistir. Kimi zaman insanlar, dénemin iinlii aktor, aktris veya

sarkicilarini 6rnek almislardir.

Bunlar1 6rneklendirmek gerekirse, 1920’lerde, dudaklar ve goézlerde vurgu
esittir. Gozler golgeli, kaslar incedir. Yanaklarsa alliklidir. Saglar ise baglar kiigiik bir
ifade verecek sekilde genellikle kisa kesimlidir (Resim 3.73).

- 1

Resim 3.73. 1920’ler
Kaynak: Stipelman, 2002

1930’larda goriintimler biiyiileyiciydi.”Kadinlar sinema yildizlar1 gibi
goriinmek istiyorlardi” (Stipelman, 2002:79). Doneme ilham veren yildiz, Jean
Harlow’dur. Saglar1 dalgali, kaglar1 ise ¢ok incedir. Dudaklar1 ise parlak ve
kirmizidir. Doéneme damgasini vuran diger bir isim ise Greta Garbo’dur. Goz
kapaklar1 derin, nemli goriiniimlii, dudaklar1 ise belirginlestiren bir makyaj tagimistir

(Resim 3.74).
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Resim 3.74. Greta Gabro (altta) ve Jean Harlow (iistte)
Kaynak: Stipelman, 2002

1940’larda, savasin tim kisitlamalarina ragmen, kadinlar hala film yildizlar
gibi gozilkkmeye devam etmislerdir. Ozendikleri kisi ise o dénemde, Veronica
Lake’dir. Kirkl1 yillarda 6zellikle dudaklara yogunlasilmistir. Kaslar dogal, kirpikler

rimelliydi.

1950’lerde saglar sar1 veya havug rengidir. Kaslar hafifce boyanir, eyeliner®
kullanilird1. Saglar, kisa, dalgali ve Italyan kesimindedir. “Elizabeth Taylor, Marilyn
Monroe ve Sophia Loren bu goriiniislere sahip miikemmel 6rneklerdir” (Stipelman,

2002:80) (Resim 3.75).

¥ Eyeliner, Tiirkede goz kalemi anlamima gelir.Fakat ingilizce bir kelime olmasima karsin Tiirkge’de
giinliik yasamda da “eyeliner” olarak kullanilan bu makyaj malzemesi, akiskan bir kivamda, ince bir
firgayla siiriilen bir ¢esit goz boyasidir.
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Resim 3.75. Elizabeth Taylor; 1950’ler
Kaynak: Stipelman, 2002

60’11 yillarda taklit edilen iinlii isimler ise, Audrey Hepburn ve Jacqueline
olmustur. Bu donemde gozler yiize hakim olmus, dudaklar ise geri planda ve soluk
birakilmistir. Unlii Ingiliz model Twiggy, o dénemde bu goriiniimii en iyi temsil

eden isimdir (Resim 3.76).

1970’ler ise ‘moda yiizleri’ne gergeklik ve hassasiyet getirmistir. Gozler ve
dudaklar ayni vurgudadir. Cilt bakimina ve sagliga daha 6nem verilmeye baslamas,

makyajda abartidan uzak durulmustur.

1980’lerde Brook Shield donemde etkili olmustur. Dudaklar kirmizi, gézler
golgelidir. Yanaklarsa kizarmig goriiniimiindedir o donemde. Bu donemde 6zellikle

inlii sarkis1 Madonna’ nin sa¢ ve makyaj stilleri bol bol taklit edilmistir.

1990°lara gelindiginde ise kadinlar kendi stillerini ortaya koymuslardir. Unlii
manken Kate Moss’un masumiyetinden, diger bir {inlii model Naomi Campbell’in

cekiciligine uzanan bir etkilenme s6z konudur (Resim 3.77).
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Resim 3.76. Twigy (solda) ve 3.77. Resim Naomi Capbell (yukarida) ve
Audrey Hepburn; 1960’11 yillar Kate Moss; 1990°1ar
Kaynak: Stipelman, 2002 Kaynak: Stipelman, 2002

3.5.3.2. Moda illiistrasyonunda el — ayak cizimleri

Ayak cizimleri ¢iplak olarak dnce eskizleri yapilarak etiit edilmelidir. Eger
canli modelden calisilacaksa, illiistrator model olarak eskiz yapmak icin kendi
ayagini kullanabilir. Ayagin zemine basmasi ile viicut arasinda denge olusmasi, ayak

¢izimi acisindan 6nemlidir.

Eller, insan kolunun, tutma, alma, verme vb. hareketlerini yapmaya yarayan
ve bes parmaktan olusan, dokunma ve kavrama organmidir. Ust kisim, avug ve
parmaklardan olusur. Elin uzunlugu, genisliginin iki katidir. Bilekten parmak

baslangicina kadar olan kismi1 kare goriiniimiindedir.

Moda illiistrasyonu hazirlarken 6zellikle kadinlarda, parmaklar uzun ¢izilirse

zarif bir goriintii elde edilmis olur (Resim 3.78).

Erkek ellerinde ise daha kdseli ve sert bir tarz kullanilabilir. Cocuk ellerinde
de oldukg¢a yuvarlak hatlar tercih edilmelidir. El Olgiilerini bilmek, el ¢iziminde
kolaylik saglar.
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“Moda resmi figiirlerinde el ¢alisilirken parmaklar1 deforme edip uzatirken,
2-3 parmag birlesik cizerken veya eli bir biitiin olarak ¢izerken Ol¢ii ve oranlara

dikkat edilmeli ve estetik goriiniim bozulmamalidir” (Olgag, ty.:149).
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Resim 3.78. Farkli duruslardaki el ¢izimleri
Kaynak: Fashiontechniques, 2007
3.5.4. Siluete giysi giydirme teknikleri

Kisiye 6zel yapilmis veya hazir giyim i¢in model tasarlarken, modelin tiim

Ozelliklerinin tam, dogru, anlasilabilir sekilde ifade edilmesi gerekir.
Siluete giysi giydirirken;
“— Secilen siluetin ayaklarinin saglam basiyor olmasina dikkat edilmelidir.
Siluetin boynundan gegen ¢izgi, siluetin bastig1 ayagin bileginden geger.
Siluetin bacaklar1 birbirinden ayr1 duruyorsa, boyundan gegen ¢izgi,

siluetin iki bacaginin arasindan tam ortasindan geger.
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— Tasarlanan giysi modelinin siluete uygun olmasi gerekir. Siluete dar etek

giydirilecekse, bacaklari birbirine yakin duran siluet secilmelidir.

— Siluetin gogiis, bel ve kalca hizalar1 ¢izilir ve siluetin 6n ortasi isaretlenir.
Siluetin 6n ortasi, boyun ve iki gogsiiniin ortasindan ve gobekten gecen
cizgidir.

— Tasarlanan giysinin 6nii agiksa, {ist liste kapanma pay1 goz oniine
almmalidir. Kruvaze kapanislarda diigmelerin kapanma c¢izgisine yakin
olan1 islevsel, degeri modeli tamamlayici olarak kullanilir. Giysi modeli
onden aciksa, agikligin {ist liste kapanma pay1 géz onilinde tutularak
kaydirma yapilmalidir (Kadin giysilerinde sag sola, erkek giysilerinde ise

sol saga kapanir)” (Komsuoglu vd., ty.:65) (Resim 3.79).

— Diigmeler 6n ortasini iistiindedir.Ilik ile kapanma ¢izgisi arasi bir diigme

genisligi kadardir.

— Pat {istiine ve gdmleklere yapilan diigmelerin ilikleri boyuna diger

giysilerdeki diigme ilikleri enine agilmis olarak ¢izilir.
— Giyside kullanilan kup ve pensler siluetin durusuna gore ¢izilir.

— Giysi, siluete viicudu saracak sekilde ¢izilir. Yakanin enseden, mansetlerin

bilekten, kemerin belden doniise dikkat edilmelidir (Resim 3.80).

Resim 3.79. Giyside kapanma paylari Resim 3.80. Teknik 6zellikler

Kaynak: Komsuoglu, ty. Kaynak: Komsuoglu, ty.
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— Modeldeki takma, japone gibi kol bigimleri, kol kapaklar ve mansetler
dogru olarak ¢izilmelidir (Resim 3.81).

Resim 3.81. Kol bigimleri
Kaynak: Komsuoglu, ty.

— Kuplar ve pensler, ince ug¢lu kalem, rapido ya da fircayla ¢ok ince ve net

olarak ¢izilmelidir (Resim 3.82).

Resim 3.82. Kuplar ve pensler

Kaynak: Komsuoglu, ty.
— Kol biiytikliigiinde, kumas kolun biikiildiigii yerde toplanir ve kirigiklik

olusturur. Bacak biiyiikliigiinde de ayn1 durum goriiliir.

— Biizgiili, klos, pilili eteklerin, etek ucu diisiisleri dogru ¢izilmelidir

(Resim 3.83).
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Resim 3.83. Biizgii ¢esitleri
Kaynak: Komsuoglu, ty.

— Bel ve etek ucu ¢izgisinin, figiliriin hareket yoniine gore, birbirlerine

paralel olarak cizilmesine 6zen gosterilmelidir (Resim 3.84).

Resim 3.84. Bel ve etek ucu cizgileri
Kaynak: Komsuoglu, ty.
— Cesitli yaka ve kol kapaklart modelleri, volan, firfir, biizgii ¢alismalari,

fiyonk, kravat ve kusak baglamalarinin ¢izimleri dogru yapilmalidir

(Resim 3.85).
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Resim 3.85. Yaka ve kol modelleri
Kaynak: Komsuoglu, ty.

Giysilerdeki biitiin 6gelerin, ayrintilarin ¢alisilmasinda, canli modele ya da

giyimde kullanilan mankenlere giydirilen cesitli giysilerden faydalanilir.
3.6. Cocuk giysi tasarim

“Cocuk giysileri, 19. yiizyilin sonuna kadar, yetigskin elbiselerinin benzer
sekilde veya onlarin giysilerinin diizeltilmesiyle hazirlanmistir. Cocuk elbiselerinde
toplu tiretim 1870’11 yillarda baglamistir. 1950° 1i yillarda modanin yayginlagmasi,

cocuk giysilerinin tasarlanmasina da yansimistir” (Olgag, ty.:212).

Yetigkinlere giysi iireten firmalar, ¢ocuklara da giysi iiretmigler ve lretilen
giysiler modacilarin tasarimlarindan etkilenerek {iretilmistir. Cocuklara giysi
tasarlarken, bedensel gelismeleri kadar, psikolojik gelismelerini de dikkate almak

gerekmektedir.

0-1 yas cocugun anne bagimli oldugu donemdir, bast biiyiik, hareketleri
kisithidir. Boyu ortalama 48-53 cm arasindadir. 3 yasindan itibaren cinsiyet ve giizel-
cirkin kavramlar1 gelismeye baslar. Boyu ortalama 100 cm. varmistir. Anaokulu ¢agi
basladiginda 20 kg, agirhigindadir. Moda kavramini 6grenmistir. Arkadaslar ile
benzer giysiler giymek ister. Ozel giysi ve aksesuar tercihleri olusmustur. Boylar1 ve

agirliklart 9-10 yasindan sonra hizla artar. 12 yas ve sonrasinda giyim tarzlari,
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kendine giivenin kazaniminda 6nemlidir. Ergenlik caginda kendilerini karsi cinse
begendirmek i¢in giizel goriinmek ister. Bu da giyimlerine yansir. Boylari uzamaya
baslar. Kizlarda gogiisler gelismeye baslamis bel hatlar1 ortaya ¢ikmaya, erkeklerde

omuzlar geniglemeye baglamistir.

Cocuklara giysi tasarlarken dikkat edilmesi gereken hususlar sdyle

sirlanabilir:

— Cocugun tenini tahris etmeyen, yikanabilir 6zelliklere sahip, kumaslardan

tasarim yapilmalidir.

— Giysilerde kullanilan aksesuarlarin (fermuar, diigme vb.) yerleri dogru

secilmeli, kiiclik ¢ocuklar1 rahatsiz etmemeli ve cildi tahris etmemelidir.

0- 3 yas c¢ocuklarin giysilerinde kullanilan siisleme amacli aksesuarlarin
cocuklarin agzina alabilecegi diistiniilerek (ptiskiil,-ponpon vb.) saglik

acisindan dikkatli olunmalidir.

— Cocuklarin ¢abuk biiytidiikleri gz 6niine alinarak uzun siire kullanilma

ozelligine sahip olmalidir.

— Oyun ¢agindaki ¢ocuklara giysi tasarlarken hareketlerini kisitlamayacak
ve rahat giyilip ¢ikarilacak 6zellikte olmalidir. Bu ¢agdaki ¢ocuklarin bel
hatlar1 belli olmadigi i¢in belden kesik giysiler yerine robali giysiler, sabit

kemerler yerine lastik bantlar tercih edilmelidir.
— Tasarlanan giysiler sikliklarinin yani sira fonksiyonel olmalidir.
— Alternatifli giysiler tasarlanarak uzun siire kullanimlar1 saglaniimalidir.
— Giysi tasarlarken moda trendleri de goz oniine alinmalidir.

— Ergenlik ¢agindaki ¢ocuklar i¢in tasarlanan giysilerin, ¢ocuk giysilerinden

farkli ¢izgiler tasimasina dikkat edilmelidir.
Bunlardan bagka cocuklara giysi tasarlarken;

— Tasarimi yapilan {iriiniin, hazir giyim mi, bireysel iiretime mi yapilacagi

g6z online alinmalidir,

— Iklim sartlar1 dikkate alinmali, mevsimsel 6zelliklere gore kumas siisleme

ve aksesuar diisiiniilmelidir.
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— Moda egilimleri gbz oniine alinarak, kumas, slisleme, aksesuar ve model

sec¢imi, tasarima yansitilmalidir.

Siluete giysi giydirmede ¢ocuk kiyafetleri agisindan degisen bir sey yoktur

(Resim 86). Burada dikkat edilmesi gereken, viicut oranlar1 ve yiizdeki organlarin

birbiriyle olan iliskisidir.

“Cocugun bagi, viicuda oranla daha biiyiiktiir. G6zleri de normal bir insana

gore daha biiyiiktiir. iki goz arasindaki bosluk bir géz boslugundan daha genistir.

Burun kemikleri tam gelismemis oldugundan burun kalkik ve kiicliktiir. Disler de

yine kiiclik oldugu i¢in ¢ene kemigi profilden kivrik goziikiir” (Olgag, ty.:217).

Kaglar basin tam ortasinda yer alir. Kulaklar yiizle orantilandiginda biraz daha

biiyiiktiir. Burun delikleri belirgindir. Alin yiiksek ve saglar geridedir.

Cocuk giyimi i¢in hazirlanan moda resimlerinde bunlar g6z Oniinde

bulundurulmalidir (Resim 3.87).

Resim 3.86. Yaslarina gore ¢ocuk boy oOlgiileri

Kaynak: Fashiontechniques, 2007
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Resim 3.87. Cocuk giyiminde siliiet giydirme
Kaynak: Fashiontechniques, 2007

3.7.Moda illiistrasyonunda yontemler
3.7.1.Kreasyon

“Fransizca olan kreasyon (creation) sdzciigii, moda dilinde evrensellesmistir.
Kreasyon, giyimin tarihi evrimi 1s1ginda kisi yaratict giicliniin, ¢cagdas kosullarla
birlesmesinden olusan renksel ve ¢izgisel bir tasarlama isidir. Daha kisa bir tanimla,

“giyim alaninda yeni giysi ve aksesuar modellerinin yaratilmasidir”.

Her yaratma eyleminin icinde, bir yaratici kreatdr, createur, creatricel
bulunmaktadir. Kreatdr, moday1 c¢izgileriyle yaratan kisidir. Sanatsal anlayigla ele
alinan giyim alani i¢in ¢alisir, yaratici niteligi dogustan gelmistir” ( Komsuoglu vd.,

ty.:87).

Mesela; {inlii modaci Poiret, giyim ve moda alaninda biiyiik bir yaraticidir.
1920 -1930 yillarinda yarattigi ilging model ve cizgiler, glinlimiizde de ilgiyle

izlenmektedir.

Moda evleri, her mevsim yaptiklar1 defilelerle, kreatorlerinin c¢izgi ve

renklerini yansitan giysileri moda diinyasina sunmaktadirlar.
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Bir moda olay1 icinde moda evi, moda yaraticisi, giysi, manken, defile,
reklam ve pazarlama, zincirleme olarak gorev yaparlar. Moda evleri begeni
kazanmak ve satiglarin1 ¢cogaltmak i¢in giysi modellerini hazirlarken bazi noktalar
diisinmek zorundadirlar. Bunlar, hazir giyim (konfeksiyon) kurulustan i¢in de

gecerlidir.
“Kreatorler, modellerini yaratirken;
— Giinlin moda anlayisini,
— Ulkenin sosyo - ekonomik yapigim,
— Iklim ve mevsim 6zelliklerim,
— Yas ve viicut 0zeli iki erini,
— Kumaslarin 6zelliklerim bilmelidirle” (Komsuoglu vd., ty.:87)
Kreasyonun kaynaklarini ise su sekilde anlatabiliriz:

Moda yaraticisinin ya da moda resmi hazirlayacak kisinin, model ¢izerken

yararlanacagi kaynaklar1 tanimasi ¢ok 6nemlidir.
Bu kaynaklar:
— Giyimin tarihsel evrimini i¢eren yayin ve albiimler,
— Unlii ressamlarn tablolari, réprodiiksiyonlar,
— Giyim ve moda ile ilgili televizyon ve sinema arsiv filmleri.
— Moda evlerinin koleksiyonlari.
— Moda dergileri ve gazete koleksiyonlaridir.

“Calismaya baslarken, giysi tasarimindaki asamalar1 goézden gegirip, o
dogrultuda hazirlanarak ¢izime baslanmalidir” (Olgag, ty.:222). Moda yaraticisi,
giyim ve aksesuarin evrensel gelisimini inceleyerek ¢esitli evrelerdeki ortam ve
kosullarin, giyime olan etkilerinin degerlendirilmesini yapmalidir. Bu degerlendirme,

ona modellerini yaratmada yardime1 olacaktir.

Fransiz ressam Henri Matisse, “gormek, yaraticiligin baglangicidir” demistir.

Yaratabilmek i¢in iyi bakmanin yani sira iyi bir gézlemci de olmak gerekmektedir.
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“Kreator, toplumdaki olaylardan oldugu denli, olaylar1 yaratan kisilerden de
esinlenerek bunlar1 degerlendiren kisidir. Zaman zaman moda diinyasinda, giysilerin
genel goriinlimiinii belirleyen A - H - V - X cizgilerinin modaya egemen olmasi

moda yaraticisinin harflerden hile nasil yararlanabilecegini kanitlamistir.

Giyim tarihinin evrimi i¢inde bu tiir degisik figlir goriiniimlerine rastlamak
miimkiindiir. Mesela; 1870 yillarinda bedene sikica oturan, dnde yere kadar inen
drapeli etegi, arkada kuyruk bicimindeki uzantis1 olan “polones” stili giysiler,
giyende one dogru egimli bir goriiniim saglamistir. Bu goriinlime “Eski Yunan

gOriinlisi” denilmistir.

20. yiizyilin baslarinda, giysilerin altina bedenin 6n boliimiinii dik gosteren
bel korseleri giyilmistir. Bel korsesi, bedenin iist parcasini uzun gosterdiginden bel
cizgisi asag1 kaymis ve bel sikica belirlenmistir. Bol takilan kollar1, bele ve kalgcaya
oturarak, kalgcadan asagiya bol dokiimlerle inen uglart kirmali etegi ile kadin figiirt,

bir “kum saati”’ne benzetilmistir” ( Komsuoglu vd., ty.:89).

1918’lerde, uzun, sik bluzun bir bedenle, siyah, tilki ya da rakun kiirkiinden

yapilmis genis pelerinlere biiriinen kadin figiirde “ig” stilini yaratmustir.

1840’lardan sonra biitlin Avrupa’ y1 saran Berlin modasinda, kadin figiirii
karikatiirlere konu olmus ¢ember etekligi, fiyonk ve sacaklariyla kadin figiirii bir

“Ordek” goriintlisli yaratmistir.

Moda yaraticisinin nelerden etkilendigi ve nelerden esinlendigi birkag¢ drnekle
anlatilmaya calisildi. Yaratmada 6nemli olan hayal giiciinden kaynaklanan, orijinal
buluslardir. Kopyaciliktan kesinlikle sakinmalidir. Bir magaza vitrini ya da bir moda

dergisinden hafizada kalanlar ¢izmek kopyaciliktir.

Model ¢izimine gecilmeden once, moda dergileri, giysi modelleri, miimkiin
olduk¢a da magaza vitrinleri gezilmeli ve amacg tespit edildikten sonra, eskiz

kagidina eskizler yaparak modelleri yaratmaya calisiimalidir (Resim 3.88).
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“Bir koleksiyona baglamada énce, moda tasarimecisi croquis’ denilen ¢izimler
serisi olusturur. Bir sonraki evre ise, daha ayrintili ¢izimleri igerir. Son safha ise,

bitmis bir sanat eseri say1lir” (Stipelman, 2002:11).

Resim 3.88. Kiiciik 6lciilerde eskizler
Kaynak: Komsuoglu, ty.
Moda ile ilgili mesleki okullarda da ogrencilere bunlar sik sik
hatirlatilmalidir. Bu 6nerilerden biri de kiigiik Olclilerde ¢izilmis hazir figilirlerden

yararlanilmasi lizerinedir. Daha sonra serbest ¢izimlerde serbest olmaya gidilmelidir

(Resim 3.89).

Resim 3.89. Unlii modacilardan kiigiik dl¢iilerde cizilmis artistik figiirler

Kaynak: Komsuoglu, ty.

? Croquis, Fransizca bir kelime olup, kii¢iik, zor, zahmetli eskizlerdir.
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Amacina uygun bi¢cimde hazirlanan model eskizlerinden bir ya da birkagi,
hazir moda figiirlerine (siluetlerine) giydirmeye ¢alisilmalidir. Fakat bu asamada ara
ve kiigiik siniflarda hazir figiirler kullanilabilir. Biiyiik siniflarda ise canli modelden

moda figiirleri ¢izgi denemeleri yaptirilmalidir (Resim 3.90).

Resim 3.90. Alt smiflar i¢in kolay ¢izimler

Kaynak: Komsuoglu, ty.

“Aksesuar yaratma cabalarinda ise, cocuk, kadin, erkek i¢in spor ve fantezi
olarak giysi modelleri ile birlikte sapka vb. gelin baslari, ¢anta-ayakkabi, kemer ve
taki1 modelleri aragtirilir. Bu arastirmalarda, giyim tarihi ile ¢esitli nitelikte yayin ve
albiimlerden, ge¢mis yillardan halan moda dergilerinden yararlanmak miimkiindiir”

(Komsuoglu vd., ty.:94).

Burada yine, moda illiistrasyonu hazirlanirken, mesela, hasirdan yapilmis bir
plaj sapkas1 ve sandaletinin modelinde hasirin dokusu, saten kumasla kaplanip vualet
kullanilan fantezi bir sakada saten kumasin parlakligi ve vualetin dokunus 6zelligi

belirtilmelidir.
3.7.2.Modernizasyon

Fransizca modernizer; modernlestirmek, sozciligiinden kaynaklanmaktadir.
Modernize, yenilestirilmis, modernlestirilmis, yasanilan ¢aga uygun yeni bir bigim

verilmig olarak tanimlanmaktadir. Modernizasyon, kisaca modernlestirme,
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yenilestirme islemidir. “Yenilestirerek, yasanilan ¢agm, teknik ve teknolojik

sartlarina uygun hale getirilerek yeniden diizenlenmesidir” (Olgag, ty.:222).

Bir bagka tanimla “ge¢cmise iliskin sanat degeri olan bir konunun, bi¢gim ve
karakterini bozmadan c¢agin teknik imkanlarma uygun olarak yeniden

diizenlenmesidir” ( Komsuoglu vd., ty.:94).

Giyim ve moda alaninda ise “ge¢cmis yillarin tarzina ¢agdas bir yorum

getirmektir” denilebilir.

Modernize islemi giizel sanatlarm birgok alaninda yapilmaktadir. Ozellikle

moda resmi ve siisleme resmi alanlarinda uygulama imkanlar1 zengindir.
Modernizasyonun kaynaklarini ise sOyle agiklayabiliriz:

Moda resminde modernizenin kaynaklarini, tarihi giysiler ve giysileri
tamamlayan aksesuarlar olusturur. Modernize islemini gergeklestirecek olan kisinin,
giyim ve modanin tarihi degisimini ¢ok iyi bilmesi gerekir. Bu da, giyim tarihi bilgisi

ve folklor incelemeleriyle gerceklesir.
“Modernize yaparken yararlanilacak kaynaklar sunlardir.
— Geleneksel giysiler ve giysiyi tamamlayan 6geler,
— Bolgesel arastirmalar,
— Giyim tarihi ve folklor arasti rinalarim igeren yayin ve albiimler,
— Unlii ressamlarin tablolar1 ya da roprodiiksiyonlari,
— Arkeolojik yapitlar ya da bununla ilgili yayin ve albiimleri,

— Moda dergileri, modelleri ve gazete koleksiyonlar” ( Komsuoglu vd.,

ty.:94)

Bu kaynaklar1 bulabilmek i¢in miizelere, kitapliklara tiyatro, sinema,
televizyon arsivlerine, o6zel kitaplik arsiv ve koleksiyonlarina bagvurulabilir.
Agiklanan kaynaklardan en oOnemlilerinden biri, bolgeye, asil kaynaga gidilerek
yapilan bolgesel arastirmalardir. Bolgede, asil yerinde yapilan arastirmalarla, daha

saglikli ve gilivenilir bilgi toplamak miimkiindiir.
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Bunun yaninda, cesitli milletlerin tarihlerinden, geleneksel giysilerinden
esinlenerek, son derece yeni, zengin modeller iiretmek miimkiindiir. Ornegin, Parisli
modacilarin 1950’lerde, Istanbul’daki mezar taslarindan esinlenerek hazirladiklari

sarik tipi sapkalar, o yillarda biiyiik ilgi toplamigtir.

Modernize igslemlerinde de kreasyonda oldugu gibi, ¢ocuk, kadin, erkek igin

spor, fantezi giysiler olarak model ¢izimi tasarlanir.
3.8.0nemli moda tasarimcilarimin desen 6rnekleri

Tiim bu 6grenilen bilgilerden sonra yapilmasi 6nerilen en 6nemli islemlerden
biri de iinlii moda kreatorlerinin ¢izgilerini, moda siluetlerini incelemek olacaktir. Bu
Olciilerdeki Olgli-oran, denge ve hareketi, degisik calisma tekniklerini incelemek,

tasarimcilarin ve tasarimci adaylarinin kendi stillerini bulmalarina yardimei olacaktir.

Unli moda tarmmcilarinin moda siluetleri incelenerek, dergilerden yeni
siluetler kesip kopyalanabilir, bunlarin {izerinde deneme calismalar1 uygulanabilir.

Hatta onlara bakarak roprodiiksiyon ¢alismalar1 da yapilabilir.

Diinyaca iinlii modacilardan ¢esitli ¢alismalar asagida yer almistir.

Resim 3.91. Gucci: 1995-96 kis koleksiyonu igin illlistrasyon Resim 3.92. Versace’ye ait bir ¢izim

Kaynak: Bas, 2004 Kaynak:Bag, 2004
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Resim 3.93. Chiristian Dior’a ait ¢izim Resim 3.94. Chiristian Lacroix’in bir ¢izimi

Kaynak: Bas, 2004 Kaynak:Bas, 2004

Resim 3.95. Chiristian Dior’un bir ¢izimi (1950) Resim 3.96. Jean-Paul Gaultier (1998)

Kaynak: Onur, 2004 Kaynak: Onur, 2004
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Resim 3.97. Thierry Mugler’e ait krokiler (1992)

Kaynak: Onur, 2004
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4. BOLUM

4. TURKIYE’DE MODA ILLUSTRASYONUNUN GUNUMUZDEKI
DURUMU, SORUNLARI

4.1. Kisaca Tiirkiye’de ge¢cmisten giiniimiize moda

Dordiincii boliime kadar, illiistrasyonun ne oldugundan -tarihgesiyle birlikte-
giyim ve modanin ayrilmaz birlikteligine ile aslinda tasarim ve modanin da ne kadar
ilintili oldugunu gorerek, giysi tasarlamanin asamalar1 arasinda moda resminin
(illistrasyonu) konumunu, yine asama asama figlire giysi giydirmenin tiim
ayrintilartyla, moda resminin igsellestirilmesine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
Dordiincii ve son boliimde ise, konu baglhiginin yan ciimlesi olan “Tiirkiye’de moda

illiistrasyonu iizerine bir aragtirma” y1 destekleyecek bilgiler yer alacaktir.

Bu boliimde, daha ¢ok, arastirma kapsaminda {inlii Tiirk moda tasarimcilar
ile yapilan yazili ve yliz yilize goriismelerin sonuglar ile desteklenmis bilgilere yer

verilecektir.

Moda illiistrasyonunun Diinya’daki genel olarak ge¢misini konu alan
boliimiimde belirtildigi gibi, moda ¢izimleri, moda figiirii, moda resmi, moda
illiistrasyonu gibi kavramlar tek baglarmma bir anlamlanma yeterliligine sahip
olmayip, moda illiistratorii, stilist, modelist, kreatér, moda c¢izeri gibi kavramlar da
moda illiistratorii kavramindan bagimsiz diisiiniillememektedir. Bu yiizden tekrar
hatirlatilmalidir ki, Tiirkiye’de moda illiistrasyonu hakkinda bilgi verirken ge¢misten
giinimiize her moda nasil bir seriiven igerisinde aksediyorsa, moda cizgileri de
tamamen buna paralel olarak ilerlemekte, bir bakima o déneme ait moday1 temsil
etmektedir. Bu sebeple Tiirkiye’de ge¢cmisten gilinlimiize giyim modasini 6zetlemek

yerinde olacaktir.

Tiirklerin Anadolu’ya yerlesene kadar, yasadigi siireci bir anlamda gogcler
tarihi olarak diisiindiiglimiizde, Tirklerle ilgili belge bulmanin ne denli zor oldugu
bir gercektir. Ayrica, Islamiyet ile birlikte putperestlige kars: girisilen savasta, birgok
kaynagin da tahrip edilmis olmasi net bir bilgiye ulagmay1 zorlastirmaktadir.Bundan

dolay1, Tiirk giyim tarihi ile ilgili kaynaklara ulasmak da giigtiir. “Bugiin bu bilgilere
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ancak duvar resimlerinden, minyatiirlerden, gezi yazilarindan ulasilabilmektedir”

(Onur, 2004:61).

Anadolu Selguklular’’ nda 1195 yilinda, kadin ve erkek giyimi arasinda fark
olmadig1 goriilmektedir. Kadin ve erkekler 6zellikle kollar seritlerle siislii, 6nden
acik ve diz altina kadar uzanan elbiseler giymislerdir. Kadin ve erkek giysileri
arasindaki ilk ciddi ayrim 13. yiizyilda, kadinlarda goriilen inci kolyeler ile baglar.
Bu donemde kiipeleri hem erkekler hem de kadinlar kullanmaktadir. Bu donemde
kadmlari giysileri, ferace'®, kaftan, hirka ve cepkendi. Erkeklerin dis giysisi ise,
kaftandi. Ancak, siislii kirmizi ¢izmeleri, saglarinin uzunlugu, kiipeleri, kemerlerinin

siisleri ise kadin giyiminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

“Osmanli imparatorlugu’nun smnirlar1 oldukga genis bir cografyaya yayildig
icin, kurulusundan yikilisina kadar gegen siirede i¢inde ¢esitli etnik ve dini gruplar
barindirdig1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu genis cografya iizerinde giyim kiiltliri
kendi i¢inde farkliliklar gosterse de, Osmanli kiiltliriiniin izlerini tagiyan bir giyim

tarzindan s6z etmemiz miimkiindiir” (Onur, 2004:63).

Yukarida da soz ettigimiz gibi Osmanli Devleti’'nde Miisliiman, Hiristiyan,
Musevi gibi farkli dinden ve etnik gruptan olan topluluklarin farkli giyim kiiltiirleri
vardi. Gec¢misteki giyim tarzlarina ise o donemde yapilan, minyatiirlerden,
ressamlarin ¢izimlerinden, sarayda saklanan esya ve giysilerden, ayrica en dnemlisi
14. ve 16. yiizyillar arasinda, Istanbul’a gelen yabanci ziyaretcilerin amlarindan

ulasilmaktadir.

Osmanli yagamini tanimak i¢in gelenler arasinda degisik meslek gruplarindan
insanlarin bulundugunu anliyoruz ki; bu gezginler ¢evrelerinde goérdiikleri her seyi
yazip resimlemeye gayret etmis ve Osmanlinin yagami hakkindaki bilgileri kendi
tilkelerine tagimislardir (Eger Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun ilk o6rneklerini
betimleyecek olursak, Osmanlinin yagamina ait O6gelerden biri olan giysilerini
resmeden bu ressamlar aslinda tarihi illiistrasyonun kapsami igerisinde, o donemin
giysilerini illistre edip, belki de donemin modasina uygun giyinen tim kadinlarin

giysileriyle birlikte giiniimiize kadar taginmasini saglamiglardir).

' Ferace, Osmanli'ya 6zgii uzun kollu, yakasiz, bol ve siyah renkte parddsiiyii animsatan, giiniimiizde
baz1 kirsal kesimlerde hala kullanilan giysidir. Bazi yorelerde "Ferece" diye de okunur.
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Bunun yaninda Osmanli saray kadinlarinin {invanlarina gore farkli giysiler
giydikleri bilgisine ulasilmistir. Ornegin; padisahin nikahsiz zevceleri olan haseki
sultan, “yakali elbise, iistiine altin islemeli kepenek, kirmizi1 salvar ve sar1 yemeni
giymistir. Baga hurmal1 hotoz geg¢irilmistir” (Seviiktekin vd., ty.:36) (Resim 4.1) (Bu
tir giyimle ilgili kaynaklarda, ilgili metinlere eslik eden kiyafet ¢izimleri de moda

illiistrasyonu olarak diisiiniilebilir).

Resim 4.1. Haseki Sultan (Haseki Kadin)
Kaynak: Apak, vd., ty.

Bir diger Ornek; odaliklar: Padisahin kisisel hizmetlerinde bulunurlardi.
“Odaliklar, yakasi kiirklii kutnu denilen tizeri ¢igekli, kirmizi renkli dayanikli ve tok
kumastan, gogiis Ustli biizgiilii, beli kusakli kisa bir elbise ile bunun altina eteklik

giymislerdir” (Apak vd., ty.:43) (Resim 4.2).
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Resim 4.2. Odalik

Kaynak: Apak, vd., ty.

Osmanli kadmimin giysisi hakkinda, onden agik feraceler giydiklerine
bilgisine ulagilmistir. 15. yilizyi1la kadar Osmanlida pege gelenegi goriilmemektedir.
Andreas Laguna adindaki doktorun, “Viaje de Truquia” adli seyahatnamesinde kadin
ve erkeklerin ayni elbiseyi giyebildiklerinden s6z edilmektedir. “Fransiz gezgini
Philippe du Frense-Canaye 1573 yilinda yasadigi Istanbul’u anlatirken kadilarin
kirmiz1 feraceler ve ylizlerindeki pecelerle Pera’ dan gegerek hamama gittiklerinden

s0z edilmektedir” (Onur, 2004:65).

Ancak, kadmlar, evlerine vardiklarinda, yakasiz ve onden agik dekolte
tarzdaki ev giysilerini giydikleri anlatilmaktadir. Kadinlarin giydikleri gomlekleri

erkeklerindekinden ayiran 6zellik ise siislemeli oluslaridir.

17. yiizyilda kadin kiyafetinde ¢ok biiylik degisiklikler goriilmemektedir.
Ferace gelenegi devam etmektedir. Kadinlar disar1 ¢ikarken manto gibi kullanilan
ikinci bir giysi ile giyimlerini tamamlamaktadirlar. Erkekler de yine ferace giyimini

surdirmektedirler.
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Lale Devri’ ne gelindiginde, 18. yiizyilda feraceler hala giyilmeye devam
etmektedir. Bu donemde, Lale Devri’nin vermis oldugu etki ile kadinlar daha sik
disar1 ¢ikmaya baslamislardir. Dolayisiyla giyimde bazi esneklikler gdzlenmeye
baslanmigtir. O doneme kadar sadece gayrimiislimler i¢in ¢ikarilan fermanlardan,
Sultan III. Ahmet zamaninda Miisliiman kadinlarin giyim tarzini diizenlemek i¢in de
cikarilmistir. Fakat iffetli kadinlarin, siislii giyinen gayrimiislim kadinlar1 goérerek
6zenip kiyafetlerinde baz1 degisiklik yapmaya baslamalar1 ve bundan dolayi esleriyle
tartismaya baglamalar1 iizerine bu tip giyim kesinlikle yasaklanmig, yasaya

uymayanlarin sehir disina siiriilecekleri agiklanmistir.

“Biitiin bunlara karsilik, yine de minyatiir ustasi Levni’nin minyatiirlerinden
anlasilacag1 gibi kadinlarin kiyafetinde, Batililasmanin getirmis oldugu yenilikler de
gozlemlenmekteydi. Takilar1 ile zengin goriiniimiinii koruyan kadin, sar1 ayakkabilar
ile Lale Devri kadin giyim tarzinin ana hatlarin1 gdstermekteydi. Bunun disinda,
Rusya’dan gelen kiirklerin pek revagta olmasiyla her mevsim ayrn kiirk giyilmesi

donemin dikkat ¢ceken diger bir unsuruydu” (Onur, 2004:67).

Yiizyilin sonlarina dogru ise kadin giyimleri iizerine ¢ikan fermanlar pek de
dikkate alinmaz olmustur. Ev iclerinde olduk¢a derin dekolte ile dolasan kadinlarda,
yakalarda “U” ve “V” tipi goriilmektedir. Gomlekler seffaf ve artik etekler

yirtmaghidir. O donemde, siisleme, elbisenin bigiminden daha énemlidir.

18. yiizyilin sonuna dogru Osmanli Devleti, Hiristiyan azinliklar nedeniyle
Avrupa’nin etkisine biiyiik 6l¢iide girmig bulunmaktadir. Bu agidan 19. yiizyilda, pes
pese gelen padisahlarin yapmis oldugu yenilesme hareketleri yasamin her alaninda,
hatta kilik kiyafette de kendini hissettirmistir. 19. yilizyilda da kadinlarin sokak
kiyafetleri ile ilgili diizenlemeleri kapsayan fermanlar yine devam etmekteydi. Bu
doneme eklenen en 6nemli ayrinti, giysi takim teskil eden kiiclik zarif semsiyelerdir.
Eskinin tam tersine artik, gencler siki sikiya gizlemek yerine yiizlerini géstermeye,

yaslilar ise ortiinerek kendilerini gizlemeye baglamislardir.

“1839 Tanzimat Fermam ile baslayan batililasma hareketi, tiim yasamin
degisimine neden olan ciddi bir devrim niteligi tasimaktadir. Ozellikle degisim saray
icinde, kendini ¢ok hizli gostermistir. Bu baglamda, saraya gelen yabanci

diplomatlarin ve eslerinin etkisiyle giyim tarzi hizli bir degisime ugramistir. Bu
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donemde sultanlar saray dis1 terzilere siparis vererek istedikleri modelleri diktirmeye
baslamiglardir” (Onur, 2004:71). Siislemeler yavas yavas Bati’nin zevklerine uygun
olmaya baslar. Daha sonralar1 ise Avrupa’dan gelen moda dergileri yeni bir yol
acmustir. Bu dergilerin iizerine, istedikleri kumasin numunesini koyarak ve cesitli
notlar yazarak terzilerle iletisime girmektedirler. 19. yiizyilin sonlarina dogru sarayl
hanimlar arttk modanin merkezi Paris’ten elbiselerini 1smarlamaya baslamisladir.

Artik sultan hanimlar1 pege yerine daha ince olan yagmagi tercih etmislerdir.

1889 yilinda Abdiilhamit’in emriyle Yildiz Sarayr’ndan bir ferman
yayimlanmigtir. Bu fermana gore tesettiire uygun olmadig1 gerekgesiyle feracenin
kaldirilarak yerine carsaf giyilmesi hiikmiine baglanmistir. Daha sonra da bazi
erkelerin siyah carsaf icine saklanip su¢ islemeleri iizerine tekrar kadinlarin carsaf

giymelerinin yasaklanmasi uygun goriilmiistiir.

1908’ de Ikinci Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda ise Cumhuriyet ile kadinlarin
calisma hayatina girmesi ve egitim alaninda 6n siralarda gorevlendirilmesi ile yeni
bir doneme girilmis; artik giyim-kusam ve moda kavramlar1 yeniden sekillenmeye
baslamistir. “1920’lerden sonra, tangonun yerini carliston dansinin almasiyla gelisen
modaya iilkemiz de ayak uydurur. Diz kapaginda dar, dizden asag1 bollasan ¢arliston
pantolon modasi, {ilkemizde de gengler ve kadinlar arasinda aym yillarda

yayginlasir” (Komsuoglu vd., ty.:14) (Resim 4.3).

Resim 4.3. Carliston Modasi

Kaynak: Komsuoglu, ty.
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“Tirkiye’de ilk plajlar Cumhuriyetten sonra agilir ve dilimize mayo sdzciigii
bu yillarda girer.Yine bu yillarda kadin, siyah erkesi tayyorii, beyaz ipek gomlegi,
papiyon kravati ve a la garson'' stili kesilmis sac1 ile tipik bir siluet ¢izmektedir”

(Komsuoglu vd. ,ty.:17).

1925’teki sapka kanunuyla sapka, insanlarin hayatina girmis, bu da
Batililagsma siirecine yeni bir ¢izgi getirmistir. Erkeklerin gardiroplarini ise artik,
pantolonlar, ceketler, yelekler, kravatlar, sapkalar doldurmaya baslamistir. Mustafa

Kemal ise donemin en sik giyinen sahsiyetidir.

Cumhuriyet kadininin yetismesi i¢in 1927°de kurulan, “Kiz Sanat
Enstitiileri”’nde gencg kizlar, kiyafet dikmeye baslamislar, kendi diktikleri kiyafetleri
giyip, defileler yapmiglardir.

Degisim hizla siirerken, bu arada, Osmanli gelenegi ile yetismis yash
hanimlar hala kilik kiyafetteki degisime ayak uyduramamis, manto ve esarbi
benimsemeleri zaman almistir. Bu donemde, kiyafet sorunu terzilerle ¢oziilmekte,

hazir giyim heniiz ender goriilmektedir.

1930’lu yillara, 1929 yilin diinyay1 sarsan krizin etkisi altinda girilmistir.
Tiirkiye’de de kriz yasanmig, bu donemde yerli mali kullaniminin artirilmasi igin

halk tesvik edilmeye baslanmistir.

Bu donemde, Tiirkiye’de kadin modasindaki degisim ise erkek
modasindakinden de hizli ve radikal olmustur. 1930’larda ekonomik kriz, giyimde
sadelik riizgarlar1 estirmistir. Uzun sacli olmay1 engelleyen cloche (¢an) sapkalarin
modas1 gegmeye yliz tutmus, saclar uzamaya birakilmistir. 1938°de ise bir zamanlar

erkeklerin kullandig fes, kadin modasina girmistir.

1940’11 yillarda, giyim tarzlari daha disi bir goriiniim kazanmistir. Kalem
kaslar, uzayan saglar, uzayan etek boylar1 donemin belirgin 6zellikleridir. Terziler
kadin ve erkekleri daha da uzun gosterecek kesimleri tercih etmislerdir. Bunun

yaninda bu dénemde naylon ¢orap kadin giyiminin en 6nemli parcasi olmustur.

"' Bu dénemde kadinlar, oglan ¢ocuklarina benzeyen bir iislupta saglarmi kestirmeye baglamislardur.
Bu tarza da “a la garson” denmistir.
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II. Diinya Savasi yillarinda, miisriflikten kacinilmis, terzilerden cok, elbise

tamircileri is yapar olmuglardir.

Ayn1 zamanda, 1940’larda goriilen, bob stil ad1 verilen bir “anti-moda” akimi
Tiirkiye’de yayginlasmistir. Bob stil kizlar, yliksek okgeli ayakkabilar1 ve etekleri ile
dikkat ¢ekmektedirler.

1950’lerde ise savastan ¢ikan diinya yeni bir doneme girmistir. Tiirkiye ise
Amerika’dan “Marshall Yardimi” adi altinda bir paket almis ve bununla, artik
Tiirkiye “Amerikan riiyas1” ile tamismistir “Amerika’da “blue jean” denilen

pantolonlar, Tiirkiye’de “kot” adin1 almigtir” (Onur, 2004:79).

“50'l yillarda, Amerika’ da esen moda riizgarlar1 Tiirkiye’ yi de etkisi altina
almis, etek boylar1 kisalmistir (Resim 4.4.). Kadin viicudunun siluetini belirleyen
korseler o yillarin vazgegilmezleriydi” (fashionupdate, 2007). Yine bu yillarda pilili
etekler, iitli gerektirmeyen ‘‘yika ve giy’’ gomlekleri, gardiroplardaki cesitliligi

arttirmisgtir.

Resim 4.4. 1959 yilinda kadinlarin merakla okuduklar1 dénemin popiiler magazin dergisi
Hayat’tan bir sayfa

Kaynak: Bas, 2004

“Hazir giyim sektorii ise bu donemde filizlenmeye baslamistir. Vitali Hakko’
nun kardesi ile yaratmis oldugu, Sen Sapka markasindan, Vakko’ya uzanan siire¢
degisen Tirkiye’yi bize gostermektedir. “Yeni Karamiirsel”, “Atalar”, “Titiz” gibi

hazir giyim markalarinin kuruluglari da bu doneme rastlamaktadir” (Onur, 2004:79).
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Bu donemdeki yeniliklere ragmen, Tiirkiye hala ekonomik krizi agamamustir.
Kadmlarin ¢ogu kendi elbiselerini kendileri dikmektedir. Fakat bunun yaninda
sosyetenin gittigi modaevlerinin sayis1 artmaktadir. Uludag o zamanlar oldukga

modadir, bu da kayak kiyafetlerinin moda olarak yayginlagmasini saglamistir.

1970’ lerde Avrupa'daki 6grenci hareketleri Tiirkiye’ yi de etkilemistir. Bu
donemde toplumsal bir olgu olarak goze carpan kirsal kente gé¢, moday1 derinden
etkilemistir. Varoslarda pantolon iizerine giyilen giillii etekler ve onlarin iizerine
giyilen Ingilizce yazili t-shirtler, yarim tesettir ya da yarim agilma, kentle
etkilesimin giyime yansimasiydi. Genel ahlak kurallarindaki 6zgiirlesme modaya da
yansimistir. Mini etekler, kalga hizasina kadar ¢ikmuistir. 1970’1i yillar, giyimde bir
baskaldir1 havasi sezilmektedir (Resim 4.5).

et
Mini sortiu
kadinlar siislii

atlar ve
arahalar

Resim 4.5. Y11:1968; etek boylar1 kisaliyor. Milliyet gazetesinde donemin iinlii modacisi
Vural Gokgayli’dan kadinlara sonbahar modasi i¢in tavsiyeler

Kaynak: Vuralgokcayli, 2008

Toplumdaki farklilagmalarin ¢ogalmasi ve kendine ait tiplerin dogmasina
neden olmus, ilgi-begeni alanlarindaki ve tiirlerindeki artis, giyim tarzlarindaki
cesitliligi de beraberinde getirmistir. Bu donemin kadin giyimi, modern ve iyi

kesimli, siissiiz, bir anlamda klasik bir goriiniime sahiptir. Uzun mansetli gomlekleri,
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kalca seviyesinde genis kemerleri, baldirlarin1 sarmalayan c¢izmeleri, c¢ok iri
gozliikleri vardir. Kadin, her donemde oldugundan daha sik ve daha ¢ok bi¢im ve

cesitte pantolonlar, pantolon takimlar giyer olmustur.

1980’lerde diinyanin iinlii giyim markalar1 biiyiik kentlerde pes pese
magazalarini agiyor, bu markalari tasiyan kiyafetlerle dolagsmak bir statii sembolii
sayiliyordu. 1980 lerde shirt, sweat-shirt, tight gibi Ingilizce’den dilimize yerlesmis
pek cok giyim esyasi, sa¢ bantlari, lastik ayakkabilar, esofmanlar moda olmustur”

(fashionupdate, 2007).

Kadinlar ise geleneksel olarak erkek egemenliginde olan is diinyasina el
atmiglar, etek ya da pantolonla giydikleri abartili vatkalarla kaldirilmis omuz
ceketleri, kravatlar1 ile genel moda resmine giiclii, profesyonel is kadini imajina ait
yeni kiyafetler sokmuslardi. Moda, artik elbiselerin stillerine bagli olmaktan ¢ikmus,

kumas ¢esitliligi modanin demode olma siirecini hizlandirici bir rol iistlenmistir.

Kisacas1 sade ve viicudu kavrayan formlar, 1990’lara damgasin1 vurmustur.
Miimkiin oldugunca siisten uzak, iyi kalip, yetenekli kumas ve koyu renkli giyimin
uzak, endiseli ve sikintili goriiniimleri secilmistir. Donemler ve giysiler yeniden
sunuluyor, giyim pargalari kullanimdan kullanima yer degistiriyor, feminen diye
kabul gérmiis bir kumastan yapilmis erkek ceketi, liikks parlak malzemeden yapilmis
bir spor ayakkabi, gece elbisesinin iistiinde alt1 ¢izilerek kullanilan teknik bir detay,

dénemin ayrintilarini olusturmustur. Artik hi¢cbir malzeme tek bir cinse 6zel degildir.

Gortildiigi gibi, 20. yiizyilda, seri iiretimdeki teknik degisiklikler, kadinlarin
hiir ve esit olma istegi ve bunlardan etkilenen moda yenilikleriyle doludur.
1900’lardan, 1980’lere dek uzanan yillarda, modada asiriliklarla birlikte cok sik
degisiklikler goriilmiistiir
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Resim 4.6. 1930’1u yillarin popiiler magazin dergisi Muhit’ten bir sayfa.Beyaz zemin iizerine
¢ok renkli ¢igekli ev elbisesi

Kaynak: Bas, 2004

4.1.1.Tiirkiye’de egitimde moda illiistrasyonu

Cagimizin moda tasarimcisi bir giysi tiretimi ile ilgili desenden dikime kadar
tiim asama ve konularda uzman olmak zorundadir. Bununla birlikle hazir giyim
tiretiminde hitap ettigi kitlenin isteklerine ve firmanin fiyat politikasina da uygun
olarak bir sonraki sezonun moda olacak ¢izgilerini ve moda gelisimlerini de tahmin

ya da takip edebilmelidir.

Hazir ya da 1smarlama giyim alaninda hizmet verecek moda tasarimcilarinin,
tiretimin her asamasini ¢ok iyi kavrayarak, konusunda ¢ok bilingli ve yaratici olup

uygun fiyatlarla satilabilir giysi ¢izmek ve liretmek zorundadir.

Ozellikle son zamanlarda Avrupa’da moda tasarimcilarinin firmalara
secilirken, kalip hazirlayabilen elemanlardan tercih edilmesi de, moda egitimi veren
kuruluglara kalip bilgisinin bu alanda ne derece miithim oldugunu vurgulamak

acisindan da 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye’de moda resmi egitimi lniversitelerin mesleki egitim fakiilteleri,
iniversitelerin  Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve liselerin ilgili bdliimlerinde

okutulmaktadir.
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Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiileri’ ne, en az ilkdgretim veya
meslek lisesi mezunlar1 alinmaktadir. Bu enstitiilerde bulunan boliimler arasinda,
Moda Tasarimi bdliimlerinden mezun olan 6grenciler mezun olduklarinda giyim

sektoriniin;

“Model tasarimi ve koleksiyon hazirlama, kalip hazirlama ve gelistirme,
ornek iiretim, {initelerinde teknik eleman olarak calisirlar veya is yeri agabilirler”

(olgunlasmaenstitusu, 2008).

Tiirkiye’de moda tasarimu, stilistlik vb. alanlarda verilen egitimin, bazi dis

tilkelere oranla durumunu, su ciimlelerle anlatmak dogru olacaktir:

“Ulkemizde ancak, son 10-15 yildan beri ilgili egitim kurumlari icerisinde bir
ya da somestrde ders seklinde verilen ya da yeni yeni dal haline gelen moda tasarimu,
kalipgilik, tekstil tasarimi, moda gibi konular, Italya’da yarmm asirdir hizmet

vermektedir” (Moda-Tasarim, ty.:32).

Tiirkiye’de neredeyse bir moda tasarimi okulu konseptiyle egitim veren moda
tasarim1  kurslarinda  verilen dersleri inceledigimizde genellikle sunlarla
karsilasilmakta, Istanbul’da egitim veren bir moda tasarimi kursunun internet

sitesinde sunlar goze ¢arpmaktadir:

“Asil amag¢ meslek sahibi olmak isteyen genglerimize bir kapi agmak ve
yetenekli arkadaslar1 biinyemizde is imkani sunmaktir. Siiflarimizda ayda on bes
saat ¢izim, aksesuar, insan anatomisi, kumas yapisi, insan psikolojisinde moda, renk
calismalar1 ve uygulamalar esliginde egitimlerini tamamladiklarinda sertifika elde

edeceklerdir” (jaguarwalking, 2007).

Bir baska moda tasarimi kursunun sitesinde yer alan stilistlik sertifikasi
hakkinda bilgi veren sayfasinda sunlar belirtilmistir: “Temelden baslayan egitim
programi kapsaminda bulunan derslerden baslicalari, anatomik figiir ¢izimi, ¢izgi ve
renk, kumas ve desen raporu, sekil ve kompozisyon, ¢izgi ve tasarim, grafik ve taslak
cizim teknikleri, tekstil bilgisi, illiistrasyon, moda astarimidir” (lasalleakademi,

2007)

Tiirkiye’de moda ve tasarim tiizerine verilen kurslarda amag¢ giysi modeli

tasarlatmay1 hedeflemekten baska sunlardir:
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“— Universite veya Akademilerin Moda Tasarimi béliimiine girmek isteyen
ogrenciler, yetenek sinavina hazirlanmak ya da portfolyo hazirlamak

isteyenler.
— Hobi olarak ¢izim yapmay1 6grenmek isteyenler.

— Cizim yeteneklerini gelistirmek ve pratik ¢izim teknikleri 6grenmek

isteyen tasarimcilar.
— Reklam filmlerinde, tanitimlarda ¢izimler kullanan reklam sirketleri.

— Miisterilerine hazirladiklar1 koleksiyonu, ¢izim olarak sunan tekstil

firmalar1” (nexusartline, 2008).

Goriildigii iizere, Tiirkiye’deki moda tasarimi iizerine egitim veren kurslarda
cizim yetenegini gelistirmeye yonelik programlar, moda illiistrasyonunun bu

meslegin ayrilmaz bir pargasi oldugu agikca goriilmektedir.

Biraz da bazi {iniversitelerdeki moda ile ilgili boliimlerde okutulan “moda

resmi” dersleri hakkinda bilgilere deginilecek olursa:

Gazi Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Tekstil - Moda Tasarimi  Ders
Iceriginde yer alan “Moda Resmi I” adli derste yiiriitiilen program su seklide
aciklanmistir okulun sitesinde: “Moda Resmi [ dersinde uygulanan biitiin
caligmalarda, Temel Sanat Egitimi dersinde kavranan temel sanat &gelerini
kullanarak; Moda Resminin yontem ve ilkeleri dogrultusunda; insan viicudunu
istenilen oranda adapte ederek, “moda figiiri” c¢izebilmek, 6zglin moda figiirii
caligmalar1 yapabilmek, yliz ve makyaj stilleri gelistirebilmek. Farkli kumas

dokularini, giysiler lizerinde ifade edebilmek” (btbmyo, 2008).

Yine ayni boliimde okutulan “Moda Resmi II” dersinin amaci ise: Moda
Resminin yontem ve ilkeleri dogrultusunda &grencinin kendine 6zgii diinyasini ve
yaraticiligin1 farkli temalarla, farkli malzeme ve tekniklerle ortaya cikarmasini
saglamak, temel giydirme teknikleri verilerek, illiistrasyon, haute-couture ve hazir
giyimin taniminit kavrayabilmek ve calismalar {izerinde uygulayabilmek, teknik
¢izim yapabilmek, eskiyi modernize edebilmek, bir konu, kavram, egilim segilerek,
konuya uyumlu tasarimlar hazirlayabilmek, tasarimlart bir araya getirerek

koleksiyonlar olusturabilmek oldugu seklinde belirtilmistir.
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[zmir Ekonomi Universitesi Moda Tasarimi Boliimiinde ise Moda Resmi
dersi, “Moda Grafigi” seklinde ¢ikmaktadir. “Moda Grafigi I ve “Moda Grafigi II”

adli iki derste yiiriitiilen programlar i¢in, okulun internet adresinde:

“Moda Grafigi I” adli dersin amaci igin, insan anatomisi, grafiksel
renklendirme ve stilizasyon caligmalari ile giysi materyallerinin gercege en yakin
sekilde illiistrasyonu ve renklendirme teknikleriyle sunulmasini kapsar”

(izmirekonomi, 2008) ifadesi kullanilmistir.

Okulun interet adresinde “Moda Grafigi II” adli dersin amaci da, “Bitmis
koleksiyonun teknik olarak son halinin olusturulmasi i¢in giyim materyallerinin
gercekei ve detayli renklendirilmesini amaglayan illiistrasyon ve renk tekniklerinin

Ogretilmesini amaclar” (izmirekonomi, 2008) olarak agiklanmistir.

Yeditepe Universitesi'nin Moda ve Tekstil Tasarimi Béliimii’ne bakildig1
zaman ise iiniversitenin internet sitesinde, “Modelden Cizim” adli bir ders oldugu
goriilmektedir. “Modelden Cizim” ismindeki bu derste ise “canli modelden figiiriin
anatomik yapisin1 6grenerek giysi tasarimina uygun stilize desenlerin olusturulmasi

ogretilir” (yeditepe, 2008) ibaresi bulunmaktadir.
4.1.2.Moda sektoriinde moda illiistrasyonu

Ulkemizde tekstil sanayi ¢ok uzun ve koklii bir gegmise sahiptir. Hazir giyim
sanayinin ise geriye doniip baktigimizda Avrupa Toplulugu’ na Ankara Anlagmasi
ile yedek iiye olarak girmemizle birlikle uyanisa ge¢ip hiz kazanan ve gilinlimiize
kadar gelen oldukg¢a yeni sayilabilecek bir sanayi oldugu goriiliir. Ancak bu kisa siire

igerisinde dahi bir¢ok yol kat etmis ve basarili bir grafik sergilemistir.

Bununla birlikle maliyetlerin  yiikseldigi, teknolojinin eskidigi ve
entegrasyona ¢ok acil ihtiyag duyuldugu sanayi dalinda, Tiirk Hazir Giyim
Sanayicisi’ nin kendi 6zgii modellerini tastyan iiriinlerini yeni dis pazarlara sokmasi

ve yeni bir tarz gerekmektedir.

Bu diisiin gergeklesmesi i¢inse dogru ve basarili etkin bir giyim ve moda
egilimine ihtiyag vardir. Ulkemizde moda egitiminin verildigi kurumlar ne yazik ki
cok siirl ve yetersizdir. Ozellikle bu konuda eleman yetistiren 6zel statiideki kurslar

kisileri sadece ¢izgi ve renk konularinda bilgilendirmektedir. Sonu¢ olarak sanat
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prensipleri, denge unsurlari, kalip ve giyim teknikleri gibi daha bir¢ok teorik ve
teknik konuda yeterince ya da hi¢ aydinlanamayan, elindeki sertifika sayesinde
cesitli kuruluslarda goreve baslayan stilist veya moda tasarimcilari hem isletmeyi

hem de kendisini gli¢ duruma diisiirmektedir.

Oysa ¢agimizin moda tasarimcist bir giysi tiretimi ile ilgili desenden dikime
kadar tiim asama ve konularda uzman olmak zorundadir. Bununla birlikle hazir
giyim {iretiminde hitap ettigi kitlenin isteklerine ve firmanin fiyat politikasina da
uygun olarak bir sonraki sezonun moda olacak ¢izgilerini ve moda gelisimlerini de

tahmin ya da takip edebilmelidir.

Ozellikle hazir giyim sanayinde hizmet verecek moda tasarimcilarinin,
tiretimin her asamasini ¢ok iyi kavrayarak, konusunda ¢ok bilin¢li ve yaratici olup

uygun fiyatlarla satilabilir giysi ¢izmek ve iiretmek zorundadir.

Ozellikle son zamanlarda Avrupa'da moda tasarimcilarinin  firmalara
secilirken, kalip hazirlayabilen elemanlardan tercih edilmesi de, moda egitimi veren
kuruluglara kalip bilgisinin bu alanda ne derece miithim oldugunu vurgulamak

acisindan da 6nem tagimaktadir.

“Tiirkiye’de yirminci yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, tekstil tirlinleri ve
konfeksiyon konusunda, diinya devleriyle yarisacak diizeylere geldigini gormezlikten
gelemeyiz. Bu konuda s6z sahibi iilkeler, Tiirkiye’nin eristigi seviyenin, tarihi ve
geleneksel gecmisinden kaynaklandigi inancindadirlar. Tekstil sanayinden ve
tiretilen trilinlerin, kalite, estetik ve saglamliginda bu ge¢misin de bazi izleri oldugu
kabul edilir. Boyle olunca, Anadolu’nun kumasta, desende ve modada stirekli yeni
tasarimlar ve gelismeler icinde bulunmasi, dogal ve tarihi bir silire¢ olarak

beklenecektir” (Tiirkoglu, 2002:1).

Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun yerini bu baglamda, Tiirk moda

tasarimcilarinin diisiinceleri lizerinde degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Erol Albayrak, yapilan goriismede, modayi, ticari ve sanatsal olgu olmak
tizere ikiye ayirmakta ve moda illiistrasyonuna dair sunlar1 eklemektedir: “elbise
ortaya ¢ikmadan once illiistrasyon var iken, elbise hayata gegirilmese bile o, bir sanat
eseri olarak kaliyor” (Albayrak, 2007). Ornek olarak da iinlii moda illiistratdrii

Erte’yi vermektedir. Tiirkiye’de ise bu konuda ciddi bir egitim verilmedigini
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diisiinmektedir. Fakat “okullarda yetenekli moda illiistratorii var. Yetenek yoksa
modaci olunmuyor. Tipk: diger sektorlerdeki gibi moda sektoriinde de egitim olmasi
sart. Fakat tesadiifi, referansi olanlar bu konuda ilerleyebiliyorlar.”'*(Albayrak,
2007) demektedir. Moda illiistrasyonunda ayrintinin énemine dikkat cekiyor ve
birebir resmedilmesinin gerektigini diisiiniiyor Erol Albayrak. Cizimlerde manuel
yontemin en saglikli sonucu verdigini fakat artik bilgisayar ortaminda da istenilen

sonuglar elde edildigini de eklemistir.

Moda illiistrasyonunun Tiirkiye’de kullanim alanlarina gelince, {inlii modact :
“Sosyal projelerde moda illiistrasyonu kullaniliyor. Biraz goniilliiliikk gerektiriyor.
Onemli dergilerde basin ilan1 ve reklamlar icin moda illiistrasyonu hazirlanabiliyor.

(Albayrak, 2007) seklinde agiklama yapmaktadir (Resim 4.7).

[Fredang,,

GELINLIK, DAMATLIK VE ABIYE GIYIM FUARI
17-19 SUBAT 2008
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Resim 4.7. Dergide basin ilanlarinda goriilen moda illiistrasyonlarina bir 6rnek

Kaynak: Tek Style, 2007
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Gamze Saragoglu ise, moda illiistrasyonunun Tiirkiye’deki yeri, onemi ve
sorunlarina su sekilde yorum yapmaktadir: “ Moda illiistrasyonu Tiirkiye’de ¢ok
sikca kullanilmasa da, bu isi ¢ok iyi yapan tasarimcilar ve illiisturatorler var.Fakat

illiistrasyon Tiirkiye’de yeni sevilmeye baslayan bir sanat” (Saragoglu, 2007).

Jeyan Gedik, “moda illiistrasyonu bir modaci i¢in neyi ifade eder?”” sorusunu
sOyle yanitlamistir: “Bir modaci igin illiistrasyon ¢ok oOnemlidir. Tasarimcinin
hayalindeki modeli kagida ya da bilgisayara dokmesi gerekir. Giiniimiizde artik elle
cizmek icin kendimizi zorlamak gerekmiyor. Bilgisayarlardaki ¢izim programlar: bu
konuda bizlere ¢ok yardimci oluyor. Bu hem zaman acisindan hem de tasariminizi

ifade edebilmek acisindan ¢ok iyi” (Gedik, 2007).

Ayni soruyu Gamze Saracoglu su sekilde yamitlamistir: “Bir modaci igin
illiistrasyon hayalimizdeki tasarimi1 sanatsal olarak presente etmemizdeki en dogru ve

gorsel yoldur” (Saragoglu, 2007).

Tansu Suay, “moda illiistrasyonu bir modaci i¢in neyi ifade eder?” sorusuna,
su sekilde cevap vermistir: “Teknolojinin gelismesiyle birlikte, cesitli bilgisayar
programlarinin (adobe photoshop, adobe illustrator, corel draw, macromedia
freehand) sunduklar1 sayisiz imkanlarda, tasarimcilarin illiistrasyonlarini dijital
ortamlarda hazirlamalarina olanak tanimistir ve son derece basarili sonuglar elde
edilmektedir. “Moda tasarimciligi” ve “moda illiistratorliigii” birbirinden ayri, fakat
bir araya geldigi zaman son derece etkili sonuclar doguran farkli meslek dallaridir.
Her moda tasarimcisinin, moda illlistrasyonu yapabilme kabiliyeti olmasi
gerekmedigi gibi her illiistratoriin de, iistlin bir giysi tasarim becerisine sahip olmasi
beklenemez. Fakat, moda tasarim okullarinda verilen, Fashion Sketching ve Fashion
Illiistration dersleri, moda tasarimcist adaylarini, meslege atilmadan 6nce illlistrasyon

konusunda egitmekte ve gelistirmektedir” (Suay, 2007).

Tansu Suay, “Tiirkiye’de moda illiistrasyonun yeri, 6nemi, sorunlari ve
onerileriniz nelerdir ?” sorusunu da soyle yanitlamistir: “Son donemlerde,
tiniversitelerin ilgili boliimlerinde agilan Moda Tasarimi boliimlerinin artmasiyla
birlikte, moda tasariminin ve moda illiistrasyonunun, Tiirkiye’de hak ettigi ilgiyi ve
degeri gorecegi kanisindayim. Diinya’da gegerli bir meslek kolu iken, iilkemizde

heniiz yayginlasmamis ve moda tasarimciligina destek amacl yiiriitiilen moda
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illiistratorliigiinlin - de zaman igerisinde daha yayginlasacagina inaniyorum.
Ulkemizde, moda ve trendler konusunda hazirlanan herhangi bir yaym bulunmadig
gibi, bu konu icin hazirlanmis Tirkce kitap veya kaynaklara da ¢ok nadiren
rastliyoruz. Koleksiyonlar hazirlanirken illiistrasyonlara gereken O6nem verilmiyor
maalesef. Bu da, moda illiistratorliigii mesleginin gelisimini sekteye ugratan en
bliyiik nedenlerden biridir. Moda tasarimciliginin ve moda illiistratorliigiiniin daha da
taninir ve tercih edilir meslekler olabilmesi i¢in, tekstil sektoriiniin Tiirk tasarimcilara
her konuda destek vermeleri ve tasarimcilarinda kendi aralarinda sosyalleserek,
sorunlarini, problemlerini, Onerilerini paylasabilecekleri ve ¢ozlim iiretebilecekleri

platformlar olusturmalar1 gerekmektedir” (Suay, 2007).

Tirk moda tasarimcilarinin  Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun yerini
betimlemelerine baktigimizda, moda illiistrasyonunun heniiz kendi basina bir sanat
dali ya da ugras alani, moda illiistrasyonunun moda sektoriinde giysinin dogru
tretilmesi i¢in yapilmast gereken mutlak bir islem oldugunu gormekteyiz.
“Illiistrasyon” sdzciigiiniin anlamin1 hakerdecesine bir moda illiistrasyonu Tiirkce
yayinlanan aylik ya da haftalik moda dergilerinde metne iligkin 6rneklendirme
islevine pek rastlanmamaktadir. Fakat {inlii yabanc1 modacilarin ¢izimlerine bu tiir
dergilerde ya da moda ile ilgili baz1 internet sitelerinde karsilasilabilirken, Tiirk
moda tasarimcilarinin ¢izimlerine ¢ok nadir kendi internet sitelerinde ya da moda

resmi ile ilgili sayili kaynakta metne destek amaciyla rastlanmaktadir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Bir moda dergisinde Gianni Versace’nin 1984 yilina ait bir moda illiistrasyonu

Kaynak: Marie Claire, 2007
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Resim 4.9. Ege Life dergisinin Nisan 2006 sayisinda Izmir’li modac1 Jeyan Gedik’in bir
roportajina ilistirilmis ¢izimleri

Kaynak: Jeyangedik, 2007
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Resim 4.10. Modaci Jeyan Gedik’in internet sitesinde “taslaklar” baslikli boliimde yer alan
¢izimlerinden biri

Kaynak: Jeyangedik, 2007
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Resim 4.11. Unlii modac1 Vural Gékcayli’'nin VIP dergisinde yayinlanan bir roportajinda yer
alan ¢izimi

Kaynak: Vuralgokcayli, 2008

Resim 4.12. Unlii Tiirk Modac1 Bahar Korgan’a ait bir illiistrasyon

Kaynak: Bas, 2004
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Resim 4.13. Unlii modac1 Nevzat Kasman’a ait bir ¢izim

Kaynak: Onur, 2004

Resim 4.14. Unlii modaci Rifat Ozbek’ e ait bir ¢calisma

Kaynak: Bas, 2004
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4.2. Tiirkiye’de moda illiistrasyonuna dair sorunlar ve oneriler

Bilgisayar hayatimiza girdiginden beri grafik sanatlar acisindan, Tiirkiye’de
moda illiistrasyonu, degerlendirildiginde; fotografin yaygin kullanimina karsin 6rnek
verilecek olursa, meyve suyu ambalajlarinin {izerinde dijital illiistrasyonlariyla
karsilagilabilmektedir. Fakat giysi alirken, o markaya ait bize verilen brosiirlerde o
markanin mevsim kreasyonunun tiimiinii, markanin moda tasarimcisinin ¢izimleri
ile degil anlastiklar1 ya da kendi biinyelerindeki moda fotografcilarinin gektigi
fotograflarla karsilasilmaktadir. Giysi ambalajlarinda ¢ok nadir olmakla beraber

dijital illiistrasyon goriilmektedir (Resim 4.15).

Resim 4.15. Corap ambalaji tizerinde bir moda illiistrasyonu

Oysa ki, fotografa ek olarak ya da fotograf kullanilmaksizin giysi ambalaj ya
da etiketlerinde sanatsal ¢izimlere, resimlemelere yer vermekten kaginmamali, giysi
lizerine ¢alisan markalar, subelerinde en azindan vitrin diizenlemelerinde bu tiir
illiistrasyonlara yer verebilmeli, hatta bu c¢aligmalar, i¢ dekorasyona ait unsurlarda,
ornegin duvar kagitlarinda yer alabilmelidir (Resim 4.16). Hatta bu ¢alismalar birer
sanat eseri formatinda, sadece giyim magazalarinda degil, ev veya igyerlerinde de

duvarlarimizda yer alabilmelidir. Tipki Bazaar, Style, Telegraph Saturday ve diger
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iinli moda dergilerine moda illiistratorliigli yapmis olan {inlii illiistratér David
Downton’un caligmalar1 gibi. Downton, iinlii sapka tasarimcist Philip Treacy’nin
oteli i¢in, tasarimcinin sapkalarini iinlii modellerin sadece ylizlerini kullanarak bir
calisma grubu olusturmustur. “20 orijinal illiistrasyon ve 300 ¢iktiy1 igceren bu

calismalar, Otel G, Galway’de yer almaktadir” ( funforever, 2007) (Resim 4.17).

Resim 4.16. Dekorasyonda moda illiistrasyonu, G Hotel, Galway, irlanda

Kaynak: Daviddownton, 2007
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Resim 4.17. Giysi etiketinde moda illiistrasyonunun kullanimi
Kaynak: Donan giyim magazasi, Mugla, 2008

Bir rastorana gidildiginde moniilerde nasil her zaman yemeklerin
fotograflarina rastlamiyor, kimi zaman bazi moniilerde yemekleri stilize edilmis bir
sekilde farkli renk ve teknikler goriiliiyorsa, giyim ve aksesuar tekstil iirlinii satan her
yerde, aksesuar ya da kozmetikle ilgili ¢izimlere de rastlanmasi ayni sekilde dogal

olmalidir. (Resim 4.18)

Resim 4.18. Kozmetik ambalajinda moda illiistrasyonu kullanimina bir 6rnek

Kaynak: Cafecouture, 2007
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Gorsel c¢oziimler {ireten giiclii bir anlatim araci olarak kabul edilen
illiistrasyonlar, giiniimiizde basin, yayin, reklamcilik sektorlerinde yer almig
durumdayken, her temaya uygun illiistrasyonlar kullanilirken modaya yonelik serbest
calismalara pek de rastlandigi sdylenemez. Moda illiistrasyonlari, giyim ve dikisle
ilgili dergiler haricinde afigler, billboardlar vb. gorsel tasarim elemanlarinda da
gormeye alisik duruma gelinmelidir (Resim 4.19.). Moda ile ilgili her tiirlii giyim ve
aksesuarlarla ilgili her tiirlii sergi, fuar, aligveris merkezleri, kozmetik magazalar1 (art
work, work shop) ve her tiirlii tanitim organizasyonlarinda da moda illiistrasyonlarina
rastlanabilmeli, Ornegin bir tanitim fuarinda iirlini tim ayrintilartyla gosteren
fotografin, illistre edilmis figiirlin {izerinde gosteren grafiksel c¢alismalarla
karsilagilabilmelidir (Resim 4.20, 4.21). Amag gorsel zenginlik ve farklilik yaratmak
olmalidir. Bu konuda iirlinlinii pazarlayan firma sahibi, bir reklam ajansina
bagvurarak etkinlik siiresinde mekanda kullanilacak ¢esitli boyutlarda illiistrasyonlar

hazirlatabilmelidir.
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Resim 4.19. David Downton’ un Dublin’de yer alan Dundrum adli aligveris merkezinin
reklam kampanyasi i¢in hazirladig illiistrasyon

Kaynak: Daviddownton, 2007
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Resim 4.20. Bir miicevher fuarmdan goriintii
David Downton’ un Tiffany katalogu i¢in ¢izdigi sergi panelleri

Kaynak: Daviddownton, 2007

Resim 4.21. David Downton’ un Hong Kong’ ta “Alexandra House Shopping Centre” adli
bir aligveris merkezi i¢in hazirladig1 moda illiistrasyonlar1

Kaynak: Daviddownton, 2007

Neredeyse her tiirlii sektorle ilgili illiistrasyonlara ¢esitli basili kaynaklarda

rastlarken, moda ile ilgili reklam afigleri ya da basin ilanlarina Tiirkiye’de diigiik bir
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ihtimaldir. Buna da genellikle moda tasarimcilarina yonelik yarigma ve diger
etkinliklerin duyuruldugu afislerde yer almaktadir. Kimi zaman da moda evleri,

kartvizitlerinde moda illiistrasyonlarina yer vermektedir.

Yine Tiirkiye’de neredeyse hi¢ rastlanmayan durum, moda dergileri i¢lerinde
moda illiistrasyonlarina yer verilirken, asil dergiyi sattiran unsurlardan olan kapakta
bu illiistrasyonlara rastlanmamaktadir. Oysa ki, basli basina bir illiistrasyon dali olan
kitap ve dergi kapag illiistrasyonlar1 moda dergilerinde de yerlerini almali, moda
fotograflarina alternatif gelistirilmeli, bunun icin dergilerde caligtirilmak iizere moda
illiistratorleri talep etme yoluna gidilebilmelidir. Bunun yaninda, moda dergileri
i¢clerinde bulunan ¢izimler sadece kiyafet modellerine ait ¢izimlerden olusmaktadir.
Kapaklarda kullanilacak olan ¢izimler ise teknik detay vb. kaygi tasimayan, viicudun

bazi boliimlerini igeren serbest ¢izimler olabilmelidir (Resim 4.22).

~Kek. 5 i nin

L\ 0] A ‘
v | ," 1o .if.' ALY ﬁ;
Y

—

{I i @atl
: mnlmw: )'(

Leynep ACAR

i
|
Cumburlyst Bubvan No:217/1  Alsoncok - [ZMiR |
‘ 464 30 34 - 422 18 42 Fooc 464 61 22 zeymep@lspro.nettr

Resim 4.22. Bir moda evine ait kartvizitte kullanilmis moda illiistrasyonu

Kaynak: Zeynep Acar Modaevi, izmir, 2007
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Resim 4.23. Burda dergilerinde yer alan sezona modasina ait bilgileri destekleyici
resimlemeler

Kaynak: Burda, 1997 Kaynak: Burda, 1993
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Resim 4.24. David Downton’un {inlii moda dergilerinin kapaklari igin hazirladig:
¢alismalardan biri

Kaynak: Daviddownton, 2007
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Tirkiye’de nadiren Tiirkge moda dergilerinde agirlik verilen giyim
parcalarini1 temsilen ¢izim yaptirmak iizere “moda illiistratorii” adi altinda eleman
ilan1 verdikleri goriilmektedir. Bu alanda ise alimlar, disaridan ¢alismaya da (serbest
— freelance) firsat tanimaktadir. Dergi sahibi ya da editorii illiistratorle iletisime
gecip dergide Ornegin kiirk markalart tanitiliyorsa, figiirle beraber cesitli kiirk
cizimleri istemektedirler. Fakat bu dergiler genellikle yurtdisinda onemli moda

fuarlarinda yer alan standlarda bulunacak olanlardandir.

Tiirkiye’de moda egitimi veren kurslar, her ne kadar 6grencilerine verdikleri
vaatler arasinda “ kursumuzdan mezun olanlar, iyi kalip c¢ikarabilecek, iyi kiyafet
tasarlayabilecek, iyi ¢izim yapabilecekler” seklinde vb. olsa da 6grenci, 6grendigi
moda resmi/illlistrasyonu derslerinin sonucunda iyi bir moda ¢izeri olabilecektir
belki, fakat kurs bitiminde kendilerine birer moda illiistratorii sifatiyla i aramalari
cok dogal bir girisim olarak goriilmeyecektir. Cilinkii reklam ajanslari ya da moda
evleri, ambalaj illiistratorii ya da reklam illiistratorii Tirk ya da degil tim moda
tasarimcilar1 daha o6nce de bahsettigimiz gibi tasarladiklar1 giysiyi 6n bir sunu olarak
cizgileriyle ifade ederler. Hatta bu, kimi zaman pazara sunum Oncesi bir ¢alisma
degil, kimi zaman modac1 adaylarinin meslege bir girisim amaciyla yaptiklar
cizimlerdir. Giiniimiizde de moda tasarimcisi olmak isteyen adaylar sadece,
¢izimlerini iinlii modacilara gdnderme ¢abasinda olup, kimileri basarili bulunup en
azindan staj yapma sansin1 yakalamaktadirlar. Buradan da anlasilacagi gibi moda
illiistrasyonu sadece giysi tasarimlarini ifade ediyorsa bu bir bakima modaci
adaylarinin yaraticiliklarini yaristirma firsatin1 veren birer ¢alisma niteligindedirler.
Tiirkiye’de moda illiistrasyonlar1 bir zamanlar, fotografin yayginlasmasindan once,
donemin mevsim koleksiyonlarin1 tanitict ¢izimlerini sunmak amactyla moda
dergilerinde kullanilan ¢aligmalardir. Fakat moda fotografciliginin yiikselise gecmesi
basili yayinlarda illiistrasyonun kullanimina kisitlama getirmesi son yillara kadar
devam etmistir. Iste tam da bu eksende, Tiirkiye’de moda fotografciligi, nasil bash
basina bir meslek olmussa — ki bu reklam fotografciligina dahil goziikmektedir -

moda illiistratorligii de bir meslek olarak aranan sifatlar arasinda yer alabilmelidir.

Tirk modacilarinin kendi ¢izimlerinin aslinda hi¢bir zaman goéz Oniinde
olmadig1r goriilmektedir. Cogunlukla bu caligmalar, 6zel bir izinle kendilerinden

istenebilmektedir. Yabanct moda tasarimcilarinin ¢izimlerine ise tarihi bir belge gibi
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yabanc1 ve Tiirk kaynaklarinda rastlanabilmektedir (Giysi tasariminda moda
illiistrasyonu agisindan bakildiginda). Bu, moda illiistrasyonunu diger illiistrasyon
cesitlerinden ayiran bir durum olarak degerlendirilebilir. Yabanci moda dergilerinin
Tiirkiye basimlarinda da iinlii yabanci modacilardan s6z ederken konuya iligskin
onlarin bazi ¢izimleri gorilebilirken, bir Tiirk modacinin ¢aligsmalarina rastlamak
neredeyse imkansizdir (Dergide roportajlar1 yer alsa ya da bir Tiirk modacidan
bahsedilse bile) (Resim 4.25). Oysa taninmis Tiirk moda tasarimcilar1 da Tiirk
modaci adaylarina ornek teskil etmek amaciyla mecmualarda kendi ¢izimleri de

roportajlart esliginde yer verebilmelidirler.

Resim 4.25. Dergide efsane modact Versace ile ilgili bir metinde yer alan illiistrasyonu ve
altinda yer alan ibare: Gianni Versace’nin 1984 yilinda Dyonisos Balesi i¢in tasarladigi kostiim

Kaynak: Marie Claire, 2007
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YONTEM

Calismada evreni kapsaminda, yabanci ve Tiirk ve moda tasarimcilari, moda
illiistratorleri ve kullanim alanlar1 yer almistir.

Orneklemi ise, Tiirkiye’de moda ve grafik sektorlerinin belli kurallarla ve
benzer amaclarla hazirlattiklart moda illiistrasyonlar1 ve Tiirk moda tasarimcilari
olusturmustur.

Aragtirma konusu itibariyle, moda, giyim, tekstil, grafik ve illiistrasyon konu
tez, kitap, makale vb. aksine, tiim bunlarin ortak kolu olan moda illiistrasyonlari
hakkindaki bilgilere ulasmakta zorluk ¢ekilmistir.

Arastirma konusu belirlendikten sonra, gecici bir plan hazirlanmis, bunun
1518inda, arastirmalara devam edilmistir. Calismada, belgesel tarama yontemi, ilk
siray1 almigtir. Ankara ve Izmir’de Giizel Sanatlar Fakiilteleri olan iiniversitelerin
kiitliphanelerinden ilgili kaynaklar toplanmistir. Ankara’da Milli Kiitiiphane ve
YOK ’te de arastirma i¢in kaynak arama yoluna gidilmistir.

Moda tasariminda uzman kisilerle yiiz yiize ve yazili goriisme uygulamasi
gerceklestirilmistir. Bu goriismeler, arastirma konusuna yonelik roportaj sorularinin
cevaplanmasina gidilmesi acisindan tercih edilmistir.

Bunun disinda, bazi metin ve resim arastirmalari i¢in dergiler ve gazeteler
kullanilmistir. Resimler icin ise, fotograf ¢ekme ve bilgisayar ortaminda tarama
yontemleri kullanilmistir. Bunlardan sonra sira, toplanan bilgilerin arastirmanin plani
dogrultusunda, gruplanmasina gelmistir. Bu asamada ise, bilgisayar ve kitap kartlari
yani figsleme teknigi kullanilmis, ¢alismada diizen ve kolaylik saglamak
amaglanmustir.

Derlenen kaynaklar, bilgisayarda, her boliim igin ayri dosyalar acgilarak
diizene sokulmus ve smiflandirilmigtir. Bunun disinda, kaynaklar, bir yandan
okunurken, bir yandan not alinmis, gegici planin 1s18inda arastirmaya devam
edilmistir. Hepsi ayni1 Olgiide kesilmis kagitlar, fisleme yontemi icin kullanilmus,
kagidin st kisminda gecici planda yer aldigi boliim numarasi, paragrafin ya da
climlenin alindigr kaynagin ismi, alt baslik numarasi1 ve ismi, bunlarin altinda o
kaynaktan alinti yapilan climle ya da paragraf ve bunun sonunda alindigi sayfa

numarasi parantez i¢cinde belirtilmistir. Daha sonra bu kagitlar, zarflara konmus,
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gecici planda yer aldiklar1 bolimii ve ismi yazilmistir. Figsleme yontemi sona
erdiginde, arastirmada kullanilacak olan dipnotlari uygulamada kolaylik saglamus,
arastirma da daha diizenli ilerlemistir. Konu aralarinda baglanti ciimleleri kurularak
konunun ilerleyisine kolaylik getirilmig, anlasilir kilmak bakimindan ©nem

saglanmistir.



228

SONUC VE BULGULAR

Calismada, fazlasiyla ihtiyag duyulan ve c¢ogunlugu yabanci kaynaklardan
edilinen gorseller, metnin tamamen aydinlatilmasi i¢in mutlak birer destekei
olmuglardir. Baz1 boliimler sayesinde, ¢alisma, konudan uzaklagsmis izlenimini
verdigi goriilmektedir. Calismanin verimi ve igleyisini bozmamak kaydiyla, modanin
tekstil sektori ile oldugu kadar grafik sanatlarindan ¢ok da uzakta konuglanmadigini
gostermek ve problemin ¢6ziimiine gidisini sekteye ugratmamak icin baglanti

boliimlerinin kurulmasi zorunluluk olmustur.

Calismada smirhilik teskil eden durum, bu o6zel alanla ilgili az sayida
kaynaktan elde edilen veriler 1s18inda, yine sinirhi sekilde moda illiistrasyonlarina
rastlanmis, figiir ve donemin modasina uygun giysileri iceren bu illiistrasyonlarin
yalnizea 1900’11 yillar ve sonrasina ait ¢izimler oldugu goriilmiistiir.

Arastirmaya iten problem durumu olan Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun
“sahipsiz ve kullanim agisindan kisir” izlenimi vermesi ile ylriitiilen arastirma
siirecinde, gegmis ve giinlimiiz illiistrasyon sanatinin gosterdigi geli smeler ortaya
konmus, bunlarla beraber icerisinde moda illiistrasyonunun da yer aldig: illiistrasyon
tirleri arastirilmistir. Amaglardan biri, illistrasyon sanatinin gelisimine dikkat
cekmek, moda illiistrasyonunun grafik tasarimdaki yerine isaret etmek olmustur.
Bunun yaninda tanimlama bakimindan da ¢esitlilik algilandigi durumlar olmustur.
Nitekim bulanikligin da buradan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Ansiklopedi, kitap
ve dergilerde, herhangi bir metin, moda ile ilgili ise ve bu metinlerin yanlarinda
cesitli resimlemeler goriiliiyorsa, bunlar moda illiistrasyonu olarak tanimlanmalidir.
Bu cizimler, muhtemelen donemin modasina ait bilgileri ifade etmektedir.Bu da
illiistrasyonun bilgilendirici islevini bize hatirlatmaktadir. Bunun disinda, bir yiizey
izerinde ¢izilmis, bir figiirlin tamami1 ya da amaca uygun segilen herhangi bir
boliimii, moda illiistrasyonu olarak tanimlanmalidir. Bu ¢izimlerde, ya dikkatin
cekildigi viicudun o kisminda tanitilan bir iiriin isaret edilmekte ya da tiim figiir
giysiyi gostermek amaciyla gosterilmektedir. Figiirlin tiimii ya da bir bolimi bir
ama¢ tasgimadan da kullanilabilir. Burada da figiiriin tanitildigi seklinde
diisiiniilmemeli, moda illiistrasyonunun estetik ve dekoratif giiciine dikkat ¢ekilmek
istendigi akla getirilmelidir. Nitekim moda illiistrasyonlari, endiistriyel tasarim

ylizeylerinde uygulanabilecek, i¢cmimaride duvar kagidi ya da bir panoda yer
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alabilecek, tekstilde grafiksel Olciitlerle ya da serbest bir ifade ile tigortlerde veya

kumas desenlerinde bile yer alabilecek 6zellikle stil sahibi ¢izimlerdir.

Konuda yer alan, “giyim modas1” oldugu i¢in moda ve giyim kavramlarini
tanimlamak gerekli goOriilmiistiir. Bu kavramlar, kisa tarihgeleri ile birlikte
incelenmistir. Burada amag¢ ise, moda ¢izimlerinin modanin tarih igerisindeki
degisime ayak uydurmasinin gosterilmesi
olmustur. Arastirma konusunu aydinlatmaya yonelik gostergeler, Ozellikle giysi
tasarimi ve grafik tasariminda kullanilan tasarim prensip ve 6gelerinde goriilmiistiir.
Bunlar, iki farkli -grafik ve moda- sektoriin kullandig1 benzer yontemlerin olduguna
isarettir. Tiim bunlarin yaninda, stilist ve moda tasarimcisinin farkli gorevler
iistlendigi, moda sektoriinde “moda resmi”ni ¢izme gorevini genellikle stilistin
tistlendigi goriilmiistiir. Stilistlerin, bir illiistratorle, ayni teknik ve malzemelerle
calistiklar1 goriilmiis, ikisinin de benzer amaglarla ¢alistiklar: 6grenilmistir. Stilist ya
da -cizebiliyorsa- tasarimcinin kendisi tarafindan, giysiyi iiretecek kisiye giysinin
tiretildikten sonra nasil gorlinecegini gdstermek amaci ile yapilan “calisma
cizimleri’nin giysi tasarimi agamasinda yapilan bir eylem oldugu goriilmiistiir.

Grafik tasarimda, moda illistrasyonu eger bir metni destekliyor, konuyu
aciklayic1 gorev lstleniyorsa burada arag, salt dekoratif bir islev goriiyorsa, burada
bir amag niteliginde ¢alisildig1r goriilmiistiir. Fakat bu dekoratiflik islevi, bir iirlin
tanitmak ve satis i¢in cazip kilma kaygisi tagiyorsa, moda resimlemesinin burada
yine ara¢ konumuna diistiigli anlagilmaktadir. Daha net bir ifade ile, araglik ya da
amaclik kondurmalarinin, ¢alismanin kullanim alanlarina gore degistigi anlasilmistir.
Tabi bir de bunlara, 6zellikle son yillarda moda fotografinin hakki yenilemez
ilerleyisi de eklenmelidir. Fakat fotografin icadindan sonra veya giiniimiize gelinceye
kadar hakettigi Onemli basarilarinin illiistrasyonun kullanimini engellemedigi
bilinmekte ve tipki diger sanat dallar1 gibi illiistrasyon sanati da basariyla varligini
siirdirmektedir. Fakat, calismada sorun olarak ele alinan durum, elbette ki moda
illiistrasyonlarinin ~ kullaniminda, bir takvim illiistrasyonu ya da ambalaj
illiistrasyonlarindaki sikliga rastlanmamasidir.

Moda, gozlerin ve kulaklarin iizerinden eksilmedigi ve her an degisebilir
oldugundan dolay1 heyecan vericidir. Bu durum ise, yaraticilarin dikkatinden

kagmamakta, moday1 ¢izimlerine yansitmakta, bu c¢izimlerden bir giysi tasarimi
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gerceklesmekte, bu giysi tasarimi tekrar resimlendirilerek aliciya sunulmaktadir.
Giysi tasarlanmadan once, bu c¢izimler, on taslaklardir ve en iyisine ulasmak igin
belki onlarca ¢izim daha gerceklestirilmektedir. Fakat, aliciya sunulan son ¢izim,
artik eksiksiz bir sanat calismasi sayilmaktadir. Ciinkii artik ona bir ruh yiiklenmis ve
hayat verilmistir.

Bunlara ek olarak sdylenmelidir ki: Moda, “cirkin” olana isaret ediyorsa, sirf
moda oldugu i¢in “glizel” olarak algilanacaktir. Mimari, endiistriyel ya da bir teknik
illiistrasyonun da elbette ilk halleri birer karalamadan ibarettir. Fakat iiriin iiretilir ve
satisa sunulur. O eskizler sadece iirlin ortaya ¢ikincaya kadar bir anlam ve goérev
uistlenmektedirler. Ciinkii estetik veya daha sonra kullanima uygunluk anlaminda bir
islevsellige sahip degildirler. Acikea, artik gérevi bitmistir.

Ancak bir moda illiistrasyonu ister eskiz olsun, ister detayli bir sunus resmi
olsun, ona mutlaka estetik bir kaygi yliklenmistir. Bu dogrultuda sdylenmelidir ki:
Moda illiistrasyonlar1 ister amag olsun ister arag, kullanilan yontem, teknik ve tiim
estetiksel kaygilarin her iki sektdr i¢in benzerlikleri de katilacak olursa, en az moda
kadar heyecan verici ve merak uyandiricidir. Bu durum da, bu ¢alismalarin kullanim
alanlarina gesitlilik sans1 vermektedir. Coziim baglaminda ifadelendirilecek olursa,
ara¢ ya da amag¢ konumunda olsun, moda illiistrasyonlar1 tasidiklar1 degerler goz
oniinde bulunduruldugunda, kullanimlarina dair c¢ekingenligi hakli gosterecek bir
neden goriilmemistir. Mutlak ¢6ziim, bulgular 1s1g1inda farkli ve yenilik igerici ¢esitli
Oneriler getirmek olacaktir.

Bu ¢izim g¢alismalarmin her tirli grafik ylizeyde kullanimi uygun
goriilmektedir. Avantaj durumu g6z Oniine alinacak olursa, grafik tasarimin aradigi
onemli Ozelliklerden biri olan yalinligin, moda resmine kolaylikla uygulanabilir
ozelligi tasidig1 goriilmiistiir. Bunun da kullanimdaki ¢ekingenlige bir engel olmadigi
diistiniilmektedir.

(Calisma sonunda bazi bulgular elde edilmistir. Bunlara deginildiginde; bir
giysi tasariminin ilk eskizlerinden tretimine kadar gecen siirede, li¢ farkli ¢izim
ortami oldugu anlasilmistir. Ilkinin her tiirlii {iriin tasariminda yapildig1 gibi 6n taslak
caligmalari, ikincisinin {retimi gergeklestirecek olan kisilere rehberlik etmesi
amaglanan ayrintili fakat abartisiz ¢izimler, sonuncusunun ise aliciya {riiniin

tesliminden bir dnceki abartili ve albenili halde hazirlanmig sunus ¢izimleri oldugu
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goriilmiistiir. Bu son asamada yer alan “sunus ¢izimleri” ya da moda sektoriindeki
adiyla “moda resmi”, bir bakima grafik tasarimla ilintili olarak reklam
illiistrasyonlarin1 animsatmistir. Burada, moda resmi, miisteriye tirlinii begendirmek
icin kullanilan bir aragtir. Grafik tasarimda da amacin tiiketiciye mesaj iletmek
oldugu diisiiniiliirse, -6rnegin bir “megaboard” da- kullanilan moda illiistrasyonunun
da bir ara¢ oldugu anlasilacaktir.

Arastirma problemi tekrar hatirlanacak olursa, moda illiistrasyonunun,
ulagilmak istenen bir amag niteligi tagimasi igin, isin igine bu nesnenin sanatsal
boyutunun girmesi beklenmelidir. Fakat boylece, ekonomik yarar saglanacak olan
nesne giysi degil, moda illiistrasyonu olacaktir. Ciinkii, sunus ¢izimlerinin amaci
giysiyi sattirmak iken, burada ama¢ moda illlistrasyonunu pazarlamak olacaktir.
Burada eger, ekonomik kaygi gilidiilmesi istenen giysi, aksesuar veya bir kozmetik
iriinii ise, moda illiistrasyonu burada bir arag; tiikketicinin goziine farkli bir hisle
dokunarak sanatsal bir tablo niteligi tasiyorsa moda illiistrasyonunun bir amag
oldugu anlasilmaktadir. Calismada, bazi ¢alismalariyla yer alan David Downton adli
moda illiistratoriin ¢izimlerinin bu 6zelliklere sahip oldugu ve konuyu aydinlatici
ornek teskil ettigi goriilmektedir. Sanatgi, bir ressam gibi modelini ¢ogunlukla iki
saat boyunca karsisinda resmetmektedir. Siparis {izerine moda illiistrasyonu yaptigi
ve ¢aligmalariin ¢ikti veya orijinallerinin bir otel odasi, bir aligveris merkezi ya da
bir evin salonunda yer buldugu 6grenilmistir. Bu 6rnek, moda illiistrasyonuna
sanatsal bir yaklasim gelistirmeye yonelik verilmis, amac niteligi tasidig
diisiiniildiiglinde, Tirkiye’nin de boyle bir yaklasima yatkin olabilecegi diistiniilmiis,
Tiirkiye’de de bu tiir uygulamalar icin grafiksel ya da resimsel bakis agilar1 igeren
salt boyle bir pazar alani yaratilabilecegini gostermistir. Bunlar, olgusal bulgular
olarak degerlendirilebilir.

Problemin ¢6ziimii dahilinde elde edilen yargisal bulgulara dikkat c¢ekilecek
olursa, konuya daha aciklayict bir yaklasim kazandirilacaktir. Tiirkiye’de moda
sektoriinde, moda illiistrasyonlarinin, c¢ogunlukla sadece miisteri ile tasarimeci
arasinda kaldigi, o kapinin disina ¢ikmadigr goriilmiistiir. Oysaki, grafik tasarim
alanina yonelik diisiinlilecek olursa, bir hediyelik esya fuar1 ya da bir aligveris
merkezinin tanitim elemanlarinda yer bulacak olan moda illiistrasyonlari, bu

komplekslerde yer alan markalarin gorsel ihtiyaclarmi karsilayarak hem daha genis
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bir tiiketici kitlesi ile bulusacak, hem de daha diisiik ekonomik kaygilara neden
olacaktir. Aynm1 zamanda ¢agdaslasmanin gostergelerinden biri olan sanatsal ilerleme
yolunda da insanlarin, gorsel sanatlardaki cesitlilik ve renklilikle bulugsmasinin keyfi
ve bunun 151g1nda satin alma istegi gozlenecektir.

Egitim acgisindan degerlendirildiginde, moda tasarimi egitimi veren okul ve
kurslarda verilen “moda resmi” derslerinin ne kadar 6nemli oldugu ve bilgi agisindan
yogunluk icerdigi goriildiikten sonra, bir yan meslek olarak, moda illiistratorliigii,
grafik boliimlerinde yeni bir ders olarak diistiniilmustiir. Moda sektoriinde, giysi
tasarimma yonelik olan ¢izimler hazirlayan stilistin, grafik tasarim alanindaki
konumunun karsiliginin da “moda illiistratorii” oldugu gortilmiistiir.

Yine bu arastirma sonucunda, Tiirkiye’de uygulanis sahalar1 bakimindan eger
grafiksel yiizeyler disiiniiliiyorsa, bu cizimleri moda illiistratorlerinin {istlenmesi
gerektigi diistiniilmiistiir. Girisimler varsa da, bu yeni meslegi kabul edilebilir hale
getirmek ve kullanim alanlarinin genisletilmesinin Onerilmesi i¢in uygun ortam
olarak moda tasarimina yonelik kurs ya da okullar degil, grafik tasarim alanina
yonelik kurs ya da okullar uygun goriilmiistiir. Cilinkii, boylece grafik dalinda moda
illiistrasyonuna yonelik ¢ekingenlik ya da tercih etmeye yonelik bulaniklik durumu
daha da yumusatilabilecektir.

Bunlarin yaninda, Tiirkiye’de dalinda oOnemli basarilara ulasmis moda
tasarimcilar1 ve stilistlerin eskiz ve moda resimlerinin, miisteriye gosterildikten
sonra, modaevinin duvarinda ya da modacinin arsivinde kalmasi degil, yeni
girisimcilere drnek gosterebilmesi i¢in gerekli ortamlara agilmasinin uygun oldugu
diisiiniilmistiir. Ciinkii, bu ¢alismalar, anatomik ve gorsel agidan 6zenli calismalar
olup doku, bi¢cim, vurgu gibi 6nemli 6geleri de icermektedir. Bunun yaninda, siluet
kavrami, bu tiir ¢izimlerde kolay 6ziimsenebilmekte, bunlar gelistirmek veya 6znel
olarak degistirmek icin igerisinde farkli figlirler olan her tiirlii kaynaktan
yararlanilabilmektedir. Bu form, moda tasarimcisina oldugu kadar, grafik
tasarimcisina da calismayr kullanim amacma gore sekillendirmesine yardimci
olacaktir.

Kiitiiphanelerin moda ve grafik alanlar1 ile ilgili reyonlarinda, “moda
illiistratorii” sifati ile bazi tasarimei ya da cizimcilerin calismalarinin derlendigi

kitaplara rastlanmaktadir. Bir Tiirk modaci ya da stilistin serbest ya da bir amaca
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yonelik hazirladiklart moda ¢izimlerinin de bir kaynakta derlenmis haline, bir
kiitiiphanede ya da dergide rastlanmamasi, bunu bir illiistratoriin gergeklestirmemesi
icin neden degildir.

Problem arz eden bulanikligi gidermek i¢in her iki alanda Diinya’da ve
Tiirkiye’de moda illiistrasyonunun yeri, onemi, kullanilan yontem ve teknikler
anlatilmis, karsilastirma yapilmasina olanak saglanmig, bunun iizerinden Tiirkiye’de
grafik tasarim alanindaki kullanim alanlarina yonelik onerilere gidilmis, bu Oneriler
ise, caligmanin “Tiirkiye’de Moda Illiistrasyonuna Dair Sorun ve Oneriler” kisminda
yer almistir.

Moda illiistrasyonunun ve Tiirkiye’deki yerini, yontem ve tekniklerini,
uygulanis alanlarini vb. igceren bu kadar genis kapsamli bir ¢caligmaya rastlanmamis
olunup, bu ¢alisma, moda illiistrasyonuna yeni bir yaklasim 6zelligi getirmektedir.
Yapilan ¢aligma, konuya yeni agilimlar ve oneriler getirmeye yoneliktir.

Calisma, Tirkiye’de modaevlerinin kapilar1 ardinda kalmis, grafik tasarimda
da pek de tercih edilmedigi goriilen moda illiistrasyonlarinin, 6zel ¢aba ve deneyim
gostermede goriilen eksikliklerinin giderilmesine c¢alisilmasini 6nermek ve aslinda
sanatsal bir kaygi gozetilmeden yapilmasa da, moda ¢izimlerinin grafik tasarimda
yeni acilimlar i¢in potansiyel tasidigini gostermek acisindan onem tagimaktadir.
Daha agik bir ifadeyle, moda sektorii i¢in hazirlanan moda resimlerinin abarti ve
detaylardan arindirilip, grafik dalinin neredeyse bir 6n sart1 olan yalinlagtirma islemi
ile grafik ylizeylerinde kendine daha fazla yer bulabilecegine dikkat ¢ekilmistir.

Moda olgusunun, grafiksel yiizeylerde tiiketici ile bulusurken getirilecek yeni
ve farkli ¢ozlimler, giysi tasariminda kullanilan bir sunum c¢izimi olmaktan Gteye
gecip, yeni bir sanatsal yaklagimla tanistirllmaya gidilmedigi goriilmiistiir. Oysa, bu
yaklagim gozetildigi takdirde, lilkemizde sanatsal bir iislupla, kozmetik, giyim,
ayakkabi, miicevver gibi iirlin markalari, alanlarinda pazarlarini artirabileceklerdir.

Yeni bir meslek dali, yeni bir i sahasina zemin hazirladig1 diisiiniilecek
olursa, bu konuda caligmak i¢in geng¢ girisimcilerin, iilke ekonomisine katkisi
gozetilmekte, bunun da grafik tasarim alanina yeni bir katki saglamasi

beklenmektedir.
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