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ONSOZ

20. ylizyilin basindan itibaren her tiirlii toplumsal degisimler, teknolojik gelismeler ve
sanat alanindaki yeni tavirlar sahne tasarimini da degistirmistir. Bu etkilesimle birlikte sahne
teknikleri de degisime ugramistir. Teknolojik gelismeler sonucunda tasarim sanat¢isinin
sahneye istedigi bicimde miidahale etmesine olanak tanimistir. Sahnede gercekte var olmayan
goriintiileri yaratabildikleri gibi, gercek objelerle de ¢esitli duygu, diisiinceleri de aciga

¢ikarabilmislerdir.

Bu tez calismasiyla, yirminci ylizyilin 6ncii akimlarimi ve bu akimlarin Avrupa
tiyatrosuna mekan tasarimi bakimindan nasil etkilemis oldugunu, 6te yandan bu yiizyilda
onemli tiyatro yOnetmenlerinin ve tasarimcilarinin izini siirerek, tiyatro sanatini ve

sahnelemede kullanilan yeni tekniklerin, getirmis oldugu yenilikler gozlenmistir.

Yirminci ylizyilin sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisini tarihsel bir gelisim siizgecinden
gecirerek icinde bulundugumuz yeni yiizyila nasil aktarildigini, kiiltiirel birikim ve mirasin

incelenmesi amaglanmstir.

Bu c¢aligma sirasinda her konuda bana verdigi degerli desteklerinden dolay1

danismanim Saym Yrd. Dog.Dr. Nil Unlii Aycil’a tesekkiir ederim.

Hiilya ERYILMAZ
Isparta, 2010
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OZET

Yirminci ylizyillda oncii (avangard) sanat akimlarini atesleyen ortam, birinci diinya
savas Oncesi ve bu savasm sonrasi ortanudir. Ote yandan sanattaki yeni arayislar, savasi
hazirlayan kosullardan ve savasin yaratti§i sorunlardan kaynaklanmistir. Bu akimlar ayni
zamanda endiistrilesmenin ve kapitalizmin ulasti1 yeni asama karsisinda sanatginin saskin ve

kararsiz tutumunu dile getirmektedir.

Zamanda ve mekanda, dilde, maddede bilinen biitiin sinirlar parcalanmistir. Sanatgi ele
aldig1 malzemeyi sanatsal yapita doniistiirme sancisi ¢ekerken dengelerin alt iist oldugu bir
diinyada, yasamin kendisi sanatsal malzeme olmaktadir ve bdylece yeni estetik degerler
olusur. Tiiketim kiiltiirliniin etkileriyle sanatginin duyarlhiligi da degisir. Kalic1 olma sorunu,

sanattaki yeni arayislara hiz kazandirmstir.

Bu tez caligmasiyla ilk olarak tiyatro sanatinin tarihsel oncii akimlarin ortaya ¢ikisi,
gelisim siireci, getirdikleri yeniklikler ve bu Oncii akimlarin Avrupa tiyatrosundaki etkileri

incelenmistir.

Ikinci olarak da 1910-1930 tarihleri arasinda Avrupa toplumlar1 sosyo-ekonomik,
politik, kiiltiirel ve tarihsel silizgecten gecilerek kendisinden sonra gelecek olanlara 11k
tutabilmis Onemli tiyatro yonetmenleri ve tasarimcilarini ele almigtir. Bu yoOnetmen ve
tasarimcilar sahne mekan tasarimi anlaminda bir¢ok yenilikler ortaya atmislar ve gliniimiiz
tiyatrosunuda derinden etkilemeyi basarmiglardir. Bu ¢alismada bunun 6nemi vurgulanmaya

calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yirminci Yiizyil, Oncii akimlar, Avrupa tiyatrosu, Mekan tasarimi

v



ABSTRACT

Fired atmosphere art movements of avant-garde, before the first world war, and this is
the aftermath of the war in twentieth-century. On the other hand, new searches in the arts, the
conditions of war and the problems created by the war has caused. At the same time this
movement has reached a new stage of industrialization and capitalism in the face of the artist

is expressing surprise and unstable behavior.

At time and space, language, material was broken up all known limits. Artists to take
the material into works of art while taking pains to be balanced in a world of upside, life itself
1s an artistic material. So Aesthetic has created new aesthetic values. The artist's awareness of
the impact of consumer culture has also changed. To become permanent problem has speeded

to new searches in art.

With this thesis, the first theatre of the historical trends, avant-garde to the emergence,
development process, innovations and this effect of avant-garde movements in the European

theater were investigated.

Secondly, between 1910 and 1930 the European society of socio-economic, political,
cultural and historical have been filtered. Important theatre directors and designers who could
enlighten to next generations put forward ideas design and many improvements. They

influenced to achieve deeply. In this study has tried to emphasize the importance of this.

Keywords: Twentieth century, Avant-garde movements, The European theatre, Stage design
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GIRIS
Yirminci yiizyila bakildiginda Oncii (avangard) sanat akimlarini ¢ikis noktalari birinci
diinya savaginin oncesi ve birinci diinya savaginin sonrasi donemine rastladigi goriilmektedir.

Sanattaki yeni arayislar, savag Oncesi ortam, savasin yarattigi kosullar 6ncii akimlarin ¢ikisini

atesleyen ortami sunmustur.

Birinci Diinya Savasi Oncesinde ulusal giiclenme, bireyin kendine giivenmesi ve
iyimserlik duygularini tasimasi savas sonrasinda degiserek diis kirikligina ve korkuya doniis-
miistiir. Savas toplumu derinden etkilemistir. Insalar1 biiyiik karsit duygu ve diisencelere
yonelmeye sevketmistir. Bir yandan uyarilmig ilkel diirtiiler 6te yandan kan dokme,
sOmiirgeci diisiinceler ve vahsete duyulan tepki, kendine ait ifade yollarin1 bulmaya
calismistir. Diger bir taraftan da endiistriyellesmenin ve kapitalizmin yarattigi maddi deger
tutkusu acimasiz bir ¢ikar savasimina yol a¢gmaktadir. Bu savasim ise tinsel degerlerin
yitirilmesine ve ahlak bunalimina sebep olmaktadir. Makinenin insanla boy 6l¢iisen yeni bir
gli¢ olarak insanin karsisina ¢ikmasi, hem bu karsi konulmaz giice kars1 hayranlik uyandirmas,
hem de insanlar1 korkutmustur. Teknolojinin insan1 robotlastirmasindan endise edilmektedir.
Insanin gelisiminin engellenmesi ve onun dev bir mekanizmanim anlamsiz, kiigiik bir pargasi
durumuna sokulmasi sanatin kaygisi olan endiistri ekonomisinin ortaya ¢ikardigi ig¢i sorunlari

¢Oziim beklemekte, sik sik patlamalara yol agmaktadir.

1914-1918 yillar1 arasindaki bu savasin tiim diinya ve Avrupa i¢in bir doniim noktasi
olduguna inanmaktadirlar. Savas Rusya'da Bolsevik Devrimine (1917-1921) yol agmus, bati
emperyalizminin giicli son derece azalmis, bunun sonucunda dolayli olarak da olsa fasizm
gliclenmis ve 1930'lu yillarin ekonomik Buhran1 meydana gelmistir. Bu sekilde, Biiylik Savas
bat1 burjuva kiiltiiriine zarar vermis ve 1914 yilindan 6nce akla hayale gelmeyecek yeni
olanaklar ve gerceklikler getirmistir. 1910'lu ve 1920'li yillar ayrica Biiyiik Savagin ekonomik
ve politik sonuglartyla ilgili olmayan baska doniim noktalarini da belirlemistir. Bu yillarda
sessiz film ile yapilan rekabet tiim popiiler tiyatral eglence bigimlerinin azalmasina neden
olmustur. 1927 yilinda "konusan" ilk sesli filmlerin ortaya ¢ikmasi bu egilimi arttirmistir.
1920'li yillarin diger degisimleri radyo, ses kayit sistemleri ve telefonun 6neminin artmas,
evlerde ve apartmanlarda genis anlamda elektrik kullanilmaya baslanmasi, psikolojiye
duyulan ilginin ve tiiketiciligin artmasi; savas Oncesi gerceklikle savas sonrasi gercekligi

biiylik oranda birbirinden farklilagtirmistir.



Savag sonrasi ortaya ¢ikan ekonomik ¢okiintii, insanlarin kendi toplum diizenlerine ve
diisiince sistemlerine karsi olan kuskuyu daha da artirmistir. Savasa karst olan gosterilerin
yanisira, ¢esitli toplumlarin kendilerini yeni bastan diizenleme zorunlulugu ile hayata olan
bakis, sorunlar1 ele alis ve ¢ikarilan sonuglar savas oncesinden olduk¢a farkli durumdadir.
Rusya, 1917'de Sovyet ihtilali ile yeni bir diizeni getirmisti. Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi
Avrupa'nin biiyiik iilkelerinde sosyalist diislinceler g¢esitli bi¢imlerde eski diizenin
temsilcileriyle catigmadaydi. XIX. Yiizyilin ortasindan bu yana gelismekte olan diisilinceler I.

Diinya Savagsi sonunda dogal olarak gergeklestirme evresine girmis bulunuyordu.

Natiiralizmle baglayip sembolizmle devam eden uluslararasi Oncii hareketler, tiyatroda
1880 ile 1935 yillar1 arasinda ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Bu hareketlerden ¢cogu birkag yil
icinde sOniip gitsene, birka¢ tanesi 20-30 yil ve belki de biraz daha fazla siire alevini

hissettirmeyi basarmistir.

Bunlardan bazilar1 ¢gabucak unutulurken, birka¢i yirminci yiizyil tiyatrosu iistiinde son
derece etkili olmustur. Oncii Akimlarin daha 6nemli miras1 geleneksel tiyatro yontemlerine ve
alimlama bigimlerine kars1 duruslaridir. Dénemin teknolojik imkanlar1 ¢ikan yeni teknolojiler

Oncii Tiyatro sanatcilarini gii¢lendirmistir.

Ornegin Elektrik ampulleri, yeni yonetmenler Appia ve Craig'in gorsel efekt
yaratimina ve ortaya cikan tiim Oncii hareketlere 6nemli katkida bulundu. Elektrik tiyatro

sanatc¢ilar1 ve seyirci arasinda yeni dinamiklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Elektrikli aydinlatma ile gdsterim sirasinda seyircinin bulundugu salonun biitiiniiyle
karartilmasi olast hale geldi. Bdylece tiyatro tarihi boyunca seyirci ilk defa karanlikta kaldi.
Seyirciler gosterim sirasinda birbirleriyle iletisim kuramayinca, tiyatroya gitmek genel

anlamda sosyal bir etkinlik olmanin 6tesinde daha 6zel bir etkinlik haline doniistii.

Giderek artan bir bigimde modern seyirci, aksiyonu diizeltmek ic¢in gosterimi
kesmekten, olur olmaz yerde alkislamaktan ve eger gdsterimden memnun kalmadilarsa
kargasa ¢ikartmaktan kendini alikoymaya basladi. Seyircinin katiliminin kisitlanmasi gesitli

popliler bi¢cimlerde de stirmiistiir.

Oncii sanatcilar seyircilerinin cogunun tiyatroya toplumsal olarak degil bireysel olarak
yasanmasi gereken duygulanim ve sezgi ani i¢in geldigini anlamislardi. Bazi oncii hareketler
burjuva seyircisini gosterimlerindeki toplumsalligin varligiyla sarsarken, ¢ofu yeni ele
gecirdikleri giicli yeni tiyatral bicimler deneyerek seyircinin imgelemine ulagmakta kullandi.

Boylece seyircinin beklentileri ve degerleri sarsilmis olmustur.



1914'ten Once tiim Avrupa'daki devlet sansiirii ¢ogu natiiralist yazarin oyunlarini

sahnelemelerini giiclestirdi.

Yoneticiler natiiralist diyaloglardaki saldirgan dile kars1
ciktt ve Avrupa'da dramanin yaratacagi sonucglardan korktu.
Sansiirden kurtulmak i¢in natiiralist oyunlara (ve diger sansiire
ugramis oyunlara) ilgi duyan birkag {ilkedeki yapimcilar sadece
iiyelerin girebildigi &zel tiyatrolar kurdu. Ornegin, Paris'te
Andre Antonie, kendisine Zola'nin roman1 da aralarinda olan bir
dizi oyunu sahnelemesine izin verilmeyince, 1887 yilinda
Theatre Libre'yi kurdu. Antonie'nin ilk oyunlarindan biri
natiiralizmin sahnedeki 6rnegi olduguna inanilan Henrik Ibsen'in
Hayaletler oyunu oldu. Theatre Libre ayrica birka¢ Becque
oyunu, Leo Tolstoy'un (1828-1910) Karanligin Giicli (The
Power of Darkness, 1888) ve isvecli oyun yazari August
Strindberg'in  Matmazel Julie (MissJulie, 1893) oyununu
sahneledi. (http:\adnancevik.com-medya kiilttirleride-
tiyatro.pdf)

Antonie'nin tiyatrosu diger bagimsiz tiyatrolar i¢in model olusturdu. 1900 yilindan
sonra bir¢ok tiyatro sanatcisi natiiralist ideolojinin Otesine gecti. Hatta Hauptmann gibi
bazilar1 sembolizm i¢in natiiralizmi reddetmistir.

Sembolistler izleyeni fotograf benzeri bir yiizeyin
arasindan bakarak derindeki gercekligi gérmesini arzuladilar. Bu
gerceklik natiiralistlerin g6z ardi ettigi ruhsal gercgeklikti.
Oziinde ruhsallik olan bir tiyatroya ulasma arayisindaki Gustave
Kahn sembolist tiyatronun ilk manifestosunu 1889 yilinda yazdi.
Aralarinda Fransiz sair Stephane Mallarme (1842-1898) ve
Belgikali oyun yazari Maurice Maeterlinck'in de (1842-1949)
bulundugu ilk sembolistler Richard VVagner'in mit yiikli
miizikal ~ dramasindan, Fyodor  Dostoevsky'nin  ruhsal
sezgisinden, Edgar Allan Poe'nun gotik gizeminden ve Charles-

Pierre Baudelaire'in imgesel siirinden etkilenir.
(http:\adnancevik.com-medya kiiltiirleride-tiyatro.pdf)

18901 yillarin Paris'inde sembolist tiyatro dolayli veya dolaysiz olarak fotografin
materyalistligine karsi sesin maddi olmayan gercekligini yliceltmek arzusundaki birkag
sanatginin  etkisinde kalmistir. Sembolistler 1890-1910 yillar1 arasinda Avrupa oyun
yazarligini etkilemistir. 1914 yilindan 6nce iki sembolist merkez daha ortaya ¢ikti. Bunlarda

biri Moskova ve digeri ise St. Petersburg oldugu bilinmektedir.

Stanislavsky Moskova Sanat Tiyatrosu'nda birka¢ sembolist oyun sahneledi, fakat
Vsevolod Meyerhold (1874-1940) sembolizmin alaninda Vera Kommisarzhevskaya'nin

(1864-1910) St. Petersburg'daki tiyatrosunda ¢ok daha basarili oldugu gériiliir. “Ornegin



Hedda Gabler'de Ibsen'in gercekci sahne direktiflerini dikkate almayarak, vurgulu renkler ve
yontular kullandi, tekrarlanan hareketler Hedda'min diinyasindaki klostrofobiyi c¢agristirdi.”
(http://www.adnancevik.com/pdf/VI/modern _medya kulturlerinde tiyatro.pdf)

Filmlerin etkisine deginilecek olunursa, tiyatro ve sinema sanatcilar1 birbirinden
etkilenmis, karsilikli alig-veris her iki medyanin gercekliginin sekillenmesine neden olmustur.
1915 yilina kadar etki daha ¢ok tiyatrodan filme dogru olmus ve film yapimcilar ¢esitli
aksiyonlari, dekor geleneklerini, 6ykii anlatim bi¢imlerini, oyunculuk bigimlerini ve miizikal
alt yapiy1 (gosterim sirasinda miizisyenler tarafindan calinirdi) popiiler tiyatrodan almistir.
Film sanatinin ilk yillarinda, bir¢ok tiyatro sanatgisi sinemay1 kiiciimsemis ve sinemayi alt
siif i¢in ucuz bir eglence olarak gérmiistiir. Cok az1 sinemanin onlara 6gretecegi bir seyler
olduguna inanmistir. Bununla birlikte, Biiyiik Savasin sonunda teknolojik gelismeler daha
genis capli yapimlara olanak tanimasi ve filmlerin dagitimmin yayginlagsmasiyla orta sinifin
uzun metrajlt filmleri izlemeye baslamasiyla, bu denge degismistir. Film ve radyonun en basta
gelen kitle eglence araci oldugu zamanlar 1920'li yillardan 1960'li yillara degin, sinemanin

gerceklik etkisi siirekli tiyatroyu etkilemistir.

Rusya'da da 1917 Devrimi'nden sonra, kisa bir siire i¢in, Stanislavskinin dogalc1
anlatimina karsi olan deneysel anlayiglar tiyatroya egemen oldugu bilinmektedir. Bu donemde
en etkili yOonetmen, daha Once Stanislavskinin yaninda oyunculuk yapan Vsevolod
Meyerhold'du. Craig'in izinden giden Meyerhold, dekorda soyutlugu daha islevselci bir yone
cektigi goriilmektedir. “Sahnenin dogal bir ortam degil, tiyatro amaciyla kurulmus yapma bir
diizen oldugunu agikca belirtmek i¢in, vida ve ¢ivileri gizlenmemis dekor 6geleri kullandi.”

Neyzi, 2004.69

1918'de, ilk Sovyet oyunu olan, Fiitiirist sair Mayakovski'nin Misteriya-buff'uru
(Kutsal Giildiirii) sahneleyen de Meyerhold oldugu bilinmektedir. “Fiitiirizm, Rusya'dakinin
tam karsit1 bir siyasal goriisii savunmakla birlikte, italya'da da ektiliydi. Italyan Fiitiirist’leri,
makine caginin hizini, siddetini, mekanikligini kutsayan ve seyirciyle oyun arasindaki

gbriinmez duvar1 yikmaya yonelen kiskirtict gosteriler diizenlediler.” (Brockett,2000:519)

Modernizmin Almanya'daki bi¢imi, disavurumculuktu. Bu akim ilk o&rneklerini
Strindberg'in son oyunlarinda, Frank Wedekind'in sahne ve kabare i¢in yazdig1 ve besteledigi
sarkili oyunlarda vermisti. “Disavurumculuk, hem bireyin kendi ruhsal potansiyelini topluma
kars1 gerceklestirmesini 6nerdigi, hem de bunun olanaksiz oldugunu sdyledigi i¢in, sahnede

gerilimi, catigsmay1 ifade eden Ogelere 6nem veriyordu. Sanatin gosterdigi gergeklik, dis



diinyanin degismez ylizii degil, insanin gerilen ve kaynasan i¢ diinyasiydi.”’( T.A.D, Nutku:

4:1975:2)

Disavurumcu tiyatro, yazarlardan cok, yonetmenlerle etkili oldugu bilinmektedir.
Daha sonra Brecht'le birlikte epik tiyatro deneyine katilan Erwin Piscator, 1920'lerde,
makineleri hem birer dekor 6gesi hem de sahne teknolojisi olarak kullandigi oyunlarda,
insanin artik yasamadigini, ama mekanik diinyanin bir tiir insan1 canlilhik kazandigin

gosterebilmektedir.

Fransa'da ise deneysel tiyatro fazla gelismedigi goriilmektedir. Bunun bir nedeni, ise;
Modernizmin Fransa'ya 6zgii bigimi olan gercekiistiiciiliigiin tiyatroya fazla 6nem vermemesi

ve sanatini da zaten seyirlik bir gosteri biciminde gergeklestirmesiydi. (Brockett,2000:541)

Ote yandan, yeni akimlardan etkilenen oyun yazarlar1 ve yonetmenler de, Almanya ve
Rusya'da oldugu gibi oyunculuk sanatini sarsmaya calismiyorlar, tam tersine oyuncuyu one

cikaran eski commedia dell'arte gelenegini siirdiiriiyorlardi.

Fransa'da, 20. yiizyilin ilk yarisinda Georges Feydeau'nun bulvar komedileri
popiilerdi. Buna karsilik, Jacques Copeau, Louis Jouvet, Charles Dullin ve Georges Pitoeff
gibi yOnetmenler, seyircisiz kalma noktasina diismeden, tiyatronun da bir sanat oldugu
iddiasin1 elden birakmadilar. Ozellikle Pitoeuff, Almanya'dakine kosut bir bigimde, dikkati
oyunun diisiinsel icerigi iizerinde toplamak amaciyla dekor ve oyunculugu siisleme
ogelerinden arindirdi. Ingiliz tiyatrosu, kara Avrupa'sindaki deneylerden uzak durdu. Yiizyil
basinda, Bernard Shaw'un sahneyi bir felsefi ve siyasal tartisma arenasina doniistiiren oyunlari
ilgi c¢ekiyordu. Granville-Barker da Shakespeare oyunlarini sadelestirdi, geleneksel
yorumlardaki tumturakli ve agir havayi eledi. Irlanda'da da J. M. Synge ve Seah O'Casey'in

oyunlari, ylizyil baslarindaki toplumsal ve ruhsal ¢alkantiy1 yansitiyordu.

Ekol yerine laboratuar kullanilmaya baslamislardir.
Teknoloji hayranlhigi "Bilimselcilik" diger 6nemli 6zelligidir.
Makine tapinmasindan alay ve ironi ile "Mizah" 6gesi ortaya
ctkmig ve bilimi kolayca bayagilastirmistir. Oncii akimlar,
allegori, mecaz kullanarak "Ortiik" bir yap1 sergilemislerdir.
Sanatsal ifade bigimlerindeki ortak noktalarla hep sasirtmaya,
hep soka ugratmaya, hep yadirgatmaya caligtilar. Cilinki
insanligin i¢inde yasadigi kaosu gormesini engelleyen aldatmaca
perdesini ancak sanat aralayabilirdi. Yasami tiim ayrintilariyla
sahneye tasimay1 hedefleyen ve tiim ifade araclarini bu yolda
kullanan gercekei tiyatro, bu kaotik ortamda yanilsamayi ana
hedef olarak benimsemesi nedeniyle Onciiler tarafindan topa



tutulmustur. Ciinkii gercekei tiyatro, zaten bir yanilsamalar
gecidi olan yagantiyr aslina sadik kalarak yansitmakla tiyatro
sanatinin 6ziine zarar veriyordu.( Brockett,1993:398)

Savas sonrasinda yayginlagan filmin bir bagka sunucu Oncii tiyatronun 1890
yillardan beri olusturmaya calistig1 bazi yenilikleri popiilerlestirmesiydi. Birka¢ sanat¢i oncii
uzamin daha akic1 kullanilmasi i¢in sahne ve 151k efektleriyle tiyatronun gercekligi

yaratmadan uzaklagmasi gerektigini savunmustur.

Film seyirciyi kolaylikla ¢ok cesitli mekéanlara gétiirebiliyordu ve seyirci ayni tiir bir
esnekligi tiyatro sahnesinde de gormeyi umar hale gelmisti. Bunun sonucunda, tiyatro
tasarimcilari ve yonetmenler 1920'den sonra isiklandirma cihazlarini neredeyse bir kamera
gibi oyuncunun varligmni vurgulamak, tasarim esnekligi kazanmak ve temsil siiresini
hizlandirmak i¢in kullandilar. Bazi oyun yazarlar1 film yapimcilar tarafindan istenen bigimde
yazmaya baladi. Bu metinlerde kisa sahneler, az diyalog, daha fazla aksiyon, birden fazla
sahne bolgesinde gelisen dramatik aksiyon, "montaj" yoluyla dramatik anlamin {iretilmesi,
teatral sahnelerin ve imgelerin hizli hareketi ortak 6zellikti. Sanat¢ilarin her iki medya ile
rahatlikla calisabildikleri Berlin, Moskova ve Paris gibi sehirlerde filmin atlamali yapisi
tiyatroda kullanilmaya bagladigi goriiliir. Her sehirdeki oncii  sanatcilar (Alman
disavurumcular, Fransiz gercekiistiiciiler ve Rus konstriiktivistler) 1920'li yillardan sonra

tiyatroda daha film eksenli olmaya basladilar.

Soyut dekor ve 151k kullanmalari tiyatro yonetimini ve tasarimim etkiledi. Ornegin
Berlin'de hem film hem de tiyatro i¢in ¢alisan Alman disavurumcular korkudan neseye
sasirtict bir bi¢imde gegmek i¢in ii¢ boyutlu soyut bigimlerin orasinda insan bedeninde ve
ylziinde 151k kullanimiyla gercgeklestirilen giidiimleme iistiine c¢alismislardir. Bu olanaklar
18901 yillarda birgok tiyatroda gosterilmisti, ancak iki boyutlulugun mirasi olan resim dekor
ve genel aydinlatma veya 06zel efektler i¢cin aydinlatma bu etkinin kesfedilmesini engelledi.

(http:www.sosyalbil.selcuk.ed.tr\makaleler)

Adolphe Appia (1862—-1928) ve Edvvin Gordon Craig (1872—-1966) ayarlanabilir
elektrik cihazlarinin resim atmosferini yikacagini ve oyuncuyu yapay dekor ile
kaynagtiracagii iddia etmislerdi. Cogu tiyatro uygulayicist 1914 yilindan 6nce Appia'nin
Onerilerine 6nem vermedi, ancak ilkeleri savas sonrasinda Alman disavurumcularinin ses,

dekor ve 1s1kla ¢alismaya bagladiklar1 zaman 6nem kazanmustir.

Appia'nm aksine, Craig oyunun ruhunu ortaya c¢ikartmak i¢in 1518imn dinamik

kullanilmasi ve dikey ekranlarla kiiciik degisimler gerceklestirerek tiim bir temsil i¢in tek bir



mekan tasarimi taraftart olmustur. Craig ayrica kolektif degil bireysel bir sanat olduguna
inandig1 tiyatronun usta sanatginin kontroliine boyun egmesi gerektigini de savunmustur.
Wagner'in sahne eserlerinin total, birlestirilmis sanat eseri (Gesamtkunstwer) ve Friedrich
Nietzsche'in yasamin her zitligina gégiis gerebilen siiper insan goriislerinden etkilenen Craig
tiyatro i¢in oyun yazan, tasarim yapan ve yoneten total sanat¢i arayisina girdigi bilinmektedir.
Bu noktada Craig, yildizlarin uyusmazliklarini ve oyuncularin maddiligini yok ederek, canli
gosterimin yerine biiyiik kuklalar kullanilmasi gerektigini savundu. Appia gibi Craig de film
donemini tiyatro sanatinda 6rnek aldi ve 1s181in esnek kullanimi, soyut sahne tasarimi ve
yonetmeni bir tiir yaratici haline getirmeyi savunmustur.

Appia, Wagner’in ‘sanatlarin birlestirilmesi’ diisiincesine
karsi, biresimce tiyatro gorlisliyle ¢ikarak, ‘zamansal sanat
olarak yazan(siir, drama) ve miizik ile ‘mekansal sanat’ olarak
resim heykel ve mimarinin biresimini Ongérmekte ve canli
oyuncuyu bu  biresimin  ‘kaynastirict  6ge’si  olarak
almaktadirAppia, sahnenin bir gergeklik atmosferi veren
"sahici" dekor Ogeleriyle doldurulmasina karsi ¢ikiyor, bunun
yerine yapitin "ruhunu" ortaya koyacak yalin bir sahne diizeni
oneriyordu. Dogalc1 ayrintilarin yerine, dikkati oyuncunun

jestleri iizerinde toplayacak ve dramatik gerilimi ¢iplak bir
bigimde disa vuracak basit bir dekor gerekliydi.

http:www.sosyalbil.selcuk.ed.tr\makaleler

Appia'nin digavurumcu goriisleri, Ingiliz yonetmen Gordon Craig tarafindan daha da
gelistirildigi gézlemlenebilmektedir.

Craig, sahnede soyutlamayir u¢ noktasina gotirdi;
duygusal ve gorsel degil, tinsel ya da zihinsel bir etki yaratmak
icin son derece Oznel bir 1siklandirma yontemi yaratti. Tek bir
gotik silitunun, sahneye bir kilise havasi vermekte ayrintili bir
mukavva kilise dekorundan c¢ok daha etkili olacagini

diistinliyordu. Craig'e gore, tiyatro ve oyunculuk simgesel
diizeni bozmamaliydi.

(http:www.sosyalbil.selcuk.ed.tr\mak.)

Diger bir taraftan Craig ve Appia'nin goriisleri, ¢ok genis bir uygulama alam
bulumadigi bilinmektedir. Yalnizca Avusturyali yonetmen Max Reinhardt, Craig'in
soyutlamaya dayali digsavurum anlatimiyla canli ve renkli bir oyun anlayisi arasinda bir

uzlagma noktas1 yakalayabildigi hissedilir derecede acgiktir.

Ote yandan Tiyatro genel olarak degerlendirilecek olursa Birinci Diinya Savasi'nin

bitisine kadar da, tiyatro eylemi siirdiiriilmekle birlikte, yaratici ve kendini yenileyici



Ozelligini bir silire i¢in kaybetmistir. Savastan once ortaya cikarilan bazi akimlar da, ancak
savastan sonra gelisme olanagina erismistir. Bunlardan biri olan ve Marietti'nin bildirileriyle
ilgi ¢eken Fiitiirizm ancak 1920 yilma dogru gelismeye basladi. Obiir yanda, XX. yiizyilin
basinda ortaya ¢ikarilan Fransiz Gergekiistiiciligii 1916'da tiyatroya atlamakla birlikte, bu
alanda bir "okul" olabilmek i¢in 1914 yilina kadar agir bir tempoyla gelismektedir. Bdylece,
daha bir¢ok yonlerden duraklamay1 getiren I. Diinya Savasi yiiziinden, tiyatro, ancak 1920 yi-

lindan itibaren eski gelisim temposunu elde edebildigi goriilmektedir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi, gerek Avrupa'da gerekse diinyada yeni bir huzur dénemi
tesis etme gayretinin yogunlastigir yillar olarak dikkati ¢eker. Bir tarafta yapilan cesitti
antlagsmalar ve Milletler Cemiyeti ¢alismalariyla baris ve huzur saglanmaya calisilirken, bir
taraftan da teknik ve teknolojinin imkénlar1 yeniden insanin emrine verilerek onun ihtiyaclar
karsilanmaya calisilir, insan aklinin iiriini olan bilim ve teknoloji dev adimlarla
ilerlemektedir. Nitekim belli bir siire sonra maddi olanagin hizla yiikseldigi goriilmektedir.
Ancak akliyla madde diinyasinda 6nemli mesafeler kaydeden insan, ayni1 basariy1 i¢/manevi
diinyasini tanima ve tatmin etmede gosterememistir. Temeli gegmis yiizyillara dayanan ve her
gecen giin biraz daha torpiilenen manevi degerlerdeki yozlasma, insani, teknolojinin

duyuramadig1 yeni bir agliga siiriikler.

I. Diinya Savasi'ndan sonra tiyatro, biiylik bir degisim gecirdi. Yazarlik, oyunculuk,
sahne teknigi alanlarinda biiyiik devrimler yapilmaya baslandi. Rusya'da Meyerhold, Tay-rov,
Almanya'da Piscator, Jessner ve Brecht her alanda devrimler yapmakla ugrasiyorlardi. Ancak
I. Diinya Savasi'ndan sonra en biiyiik tiyatro devrimleri Almanya ve Rusya'da ortaya ¢ikti.
Avusturyali Reinhardt, sahne uygulamalar1 acisindan bugiiniin Avrupa seyircisini,

yonetmenlerini ve oyuncularini yetistigi goriilmektedir.

Tiyatro yapilar1 da biiyiik bir degisiklik geciriyordu. Artik birkag yiiz kisilik salonlar
degil, sinema sanati ile yarismasinda, binlerce kisiye yonelecek biiyiik tiyatrolar yapiliyor,
actk havada, spor alanlarinda, cayirlarda, goller {izerine kurulan sahnelerde oyunlar
oynanmistir. Sahne ile seyirciyi birbirine baglamak icin, ¢ergeve sahnenin disina ¢ikiliyor,
seyircinin ortasina giren, genis on sahneler yapiliyor ve {i¢, dort yan1 seyirciyle kapl ¢evreli
tiyatrolar yeg tutuluyordu. Seyirci arasina girme ve bes bin, alti bin seyirciye yonelme
tutumunun ilk tohumlarim atan Max Reirihardt'ti. Daha sonra ¢esitli yonetmenler, onun bu
diisiincesini gelistirmis, yine bu diislinceyi gerceklestirecek tiyatro yapilari ortaya ¢ikmasini

saglamigtir.



1920'den sonra 6nemli bir gelisim daha oldu; cesitli iilkelerde genclik tiyatrolar1 ve
amatdr topluluklar kuruldu. Ozellikle, Ingiltere, Almanya ¢ok sayida amatdr topluluk ve
{iniversite tiyatrolar1 eyleme gecti. Ingiliz Tiyatro Birligi 1918'de kurulmustu; kurulusun

amatdr tiyatrolarin gelismesine de biiytik katkisi olmustur.

Sahne tasariminda uygulanan yeniliklere deginilecek olunursa, oncli akimlarin

yayginlik kazanmasinda etken oldugu gostermektedir.

Sahne-seyirci iligkisinin ele alinmasi, séziin dneminin azalmasi ve gorsel iletisimin 6n
plana ge¢mesi, sahnenin plastik olanaklarinin bir anlatim araci olarak degerlendirilmesi, sahne
mekaninin ustalikla kullanilmasi, goriintiide hareket ve carpicilik saglanmasi, oyun yapisinin
parcalanmasi, oyuncunun fiziksel yapist ile degerlendirilmesi, Birinci Diinya Savasi
sonrasinda gergeklestirilen yenilikler oldugu bilinmektedir. Bu yenilikler tiyatro diisiincesinde
geleneksel anlayisin agilmasini, tiyatronun edebiyat yonii ile degil gorsel yonii ile deger

kazanmasini saglamaktadir.

Oncii akimlarin hepsine bakildiginda, farkli amaglar ve yontemlerle de olsa, sanatin
gercegi yansittig1 diisiincesine karsi ¢iktilar; dogallik yanilsamasini kirarak sanatin dogal degil
yapilmis bir sey oldugunu savundulari agikca goriilebilmektedir. Gelistirdikleri deneysel
teknikler, tiyatroyu bir vakit ge¢cirme ve eglenme araci olmaktan ¢ikardig i¢in de ¢cogu zaman
seyirci ¢ekemedi, hatta skandallara yol actifi bilinmektedir. Bu yeni akimlarin bir bagka
ozelligi de, oyun yazarlar1 kadar sahne tasarimcilar1 ve yoOnetmenlerin de One c¢ikmasi,

kuramci kimligini kazandirmis oldugu gercegidir.

Arastirmada 6ncelikle ele alinan konu, yirminci yiizyilda Oncii akimlarin nasil ortaya
ciktig1, gelisimi ve Avrupa tiyatrosuna etkileri daha sonra bu akimlar ¢ergevesinde tiyatroda
mekan tasariminin nasil etkilenmis oldugu, yonetmenlerin ve tasarimcilarin yontemleri ve
getirmis oldugu yenilikler vurgulanmigtir. Yontem olarak Literatiir tarama yontemi

uygulanmstir ve Ingilizce, Tiirkge kaynaklar taranmustir.



BiRINCi BOLUM

1. 1910-1930 YILLARI ARASI ONCU AKIMLAR VE AVRUPA TiYATROSU
1.1. Tarihsel Oncii (Avangard) Akimlarin Ortaya Cikisi ve Tiyatro Anlayisi

20. ylizyilin basinda, I. Diinya Savasini ortaya ¢ikaran kosullar ve sonrasinda olusan
diis kirikligi, akla olan inanci sarsti@i bilinmektedir. Gegmisi akil ¢aginin baslangici sayilan
1789 Fransiz Devrimine kadar uzanan siirecin geldigi nokta tam anlamiyla bir yikim
olmustur. Ozgiirliik, kardeslik ve esitlik sloganlariyla iktidara gelen orta sinif dénemi, genis
yiginlara hi¢ de mutluluk ve refah getirmemis, tistelik korkung bir yikim ve yoksulluga neden
olmustur. Yiizyil basindaki Oncii akimlar iste bdyle bir ortamda birbiri ardina dogdu ve
gelisti. Once orta sinifin sanat1 olarak gordiikleri Realizm ve Natiiralizme, geleneksel sanata
saldirilarda bulundular. Sonra da yayinladiklar1 manifestolarla diistincelerini aktardilar,

tirtinler verdiler. Sanati yeniden tanimladilar.

Oncii akimlarin tiimiiyle, ortaya ¢iktiklar1 dénemin sos-yo-politik olaylariyla ve bu
olaylarin yarattig1 tinsel ortamla baglantili oldugu bilmektedir Birinci Diinya Savasi, 19. yiiz-
yilin endiistri devrimiyle Onderligini pekistiren ve ekonomik gii¢ sahibi olarak goriilen
burjuva siifinin bu beklentilere yanit veremeyisiyle ¢ikti. 1910-25 arasi Avrupa'da savas ve
savas sonrasi yeni yasam Ozlemiyle dolu yillardi. Bu dénemin sanatinda, yeni tarihsel Oncii

akimlarin biitiiniine, sanatin, burjuva sinifiyla 6zdesliginin zedelenmesi yansimaktadir.

Oncii Akimlar olarak nitelendirilen akimlarin ortaya cikisi, 20. yiizyil sanatini
belirleyen en énemli dénemeg oldugu bilinir. “Oncii Akimlar her seye karsidir. Topluma,
burjuva sinifina, sanatsal uzlasmalara, sanatin yasamdan kopukluguna, mantiga...” (Candan,

2003:94)

Oncii (avangard) olarak nitelendirilen sanat akimlari yirminci yiizy1l sanatinin en
onemli kaynagini olusturmustur. Fiitlirizm, disavurumculuk, dada, gercek iistiiciilik ve
Bauhaus gibi Oncii (Avangard) akimlar on dokuzuncu yiizy1l modernizmin bir uzantis1 olarak
olugmaktadir. Birinci Diinya savasinin patlak vermesiyle biiyiikk sorunlar yasayan Avrupa
toplumu kendini biiylik bir ¢ikmazin igerisinde bulur. Yasamis olduklari sosyal ve ayni
zamanda politik sorunlar toplumun tiim degerlerini alt-iist etmeyi basarir. Bu yiizden insanlar
yasamak i¢in ¢ok agir sartlar altinda calismak zorunda kalir. Antonin Artaud’un da bahsettigi
gibi. “Toplumsal diizenin bozulmas1 bireyin toplum karsisinda tek basina, yalniz kalmasina

yol agmistir”. (C:\Documents and Settings\Admin\Desktop\AVANGARD.mht)
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I. Diinya Savasi 0ncesi ve sonrasi ortami Oncii akimlarinin kendilerini, ifade ettikleri,
tanimladiklar1 bir déonem olmustur. Diisiinceleri ve uygulamalari ile de 20. ylizyil sanatini
belirlemislerdir. Oncii akimlarin kars1 cikislar1 ve saldirilar1 burjuva toplum diizenine ve
Burjuva diizenin sanat anlayisina olmaktadir.

Yasanan ¢oOkiisii ve kaosu ifade edemez olan sanat,
toplumcu ve ilerlemeci gibi lilkiileri de iceremez onlara gore.
Sanat kitle ile olan iletisimini, yasamla olan iligkisini yeniden
belirlemelidir. Biitiin geleneksel igerik ve formlar1 reddedip,

sanatginin  Ozgiir anlatimlarina onem verirler. Bir anlamda

sanatin toplumsal gorevlerinden kurtulmasi demektir bu.
(Burger,2003:104.)

Bu sorunlarin ¢oziimii i¢in ortaya ¢ikan gergeklilik ve dogalcilik akimlar1 zamanla da
etkisini yitirerek elestirilmeye ve sorgulanmaya baslandi. Bunun nedeni ise bu akimlarin
halkin beklentilerine cevap vermemesidir. 20 yy. gec¢is asamasinda ortaya ¢ikan avangard

akimlarinin ortak yonii de dogalciliga ve gercekeilige karsi ¢ikislart olmustur.

Ayni zamanda bu akimlarin her seye karsi c¢iktiklart goriilir. Topluma, burjuva
sinifina, sanatsal uzlasimlara, sanatin yasamdan kopukluguna, manti§a ve bunlar gibi bireyi
engelleyen her seye baskaldirir.

Oncii sanat akimlarindan tiyatro anlayisini ve tiyatro
uygulamasini etkileyenler, Fiitiirizm, Disavurumculuk, Bauhaus,
Gergekiistiiciiliik oldugu bilinmektedir. Fiitiirizm, Disavurum-
culuk, Gergekiistiiciiliik vb. akimlarin tiyatro temsilcileri genel
gecer dogrularin, olaganlastirilmis statiilerin, giindelik yasamin
icinde bocalayan yeni¢ag insanina, onun bilincine yonelmenin

araglari1 arityordu. (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?
verb=107)

Gortinen gergekligin kusattigi, boylesi bir bilinglilikle oyun izlemeye gelen izleyiciler
karsilarinda, «giinliikk yagama, siyasi toplumsal, ekonomik olaylara olan uzakliklarini» ortadan

kaldirmaya ydnelik bir tiyatro anlayisi, sahne aygit1 aradiklar1 goriiliir.

Disavurumcular savasin sonuglarinin sahnede ilk kez tartisildigi oyunlar1 yazmalari bu
bakimdan 6nemli olmakla birlikte bunu ¢erceve sahneye baglh kalarak gerceklestirmislerdir.
Dadacilar savasin vahsetini yasayan bir kusagin 6fkeli saldirilari, burjuva diinyasina alayci
karsi ¢ikislar1 Ziirih’te baslayip Fransa’da ve Almanya’da etkili bir bicimde kendini gdsterdigi

bilinir. Diger bir taraftan Disavurumculari umutsuz, kendi iglerine kapali ve milliyetgi
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olmakla suglandiklar1 goriilmektedir. Dadacilar kendi sanatlarinin tanimin1 yapmaz, daha ¢ok

sanatin ne olmamasi gerektigi yoniindeki diistincelerini belirtikleri bilinmektedir.

Ote yandan Dadacilarin  diizenledikleri etkinlikler, ¢ok ¢esitli oldugu
gozlemlenebilmektedir. Ofkeli ve saldirgan yaklasimlari, gosterilerinin ¢ogunun olayh
gecmesine neden olur. Gergekiistiiciiliige etkileri énemli oldugu bilinir. “Gergekiistiiciiler,
Dadacilardan farkli olarak sanatin nasil olmasi gerektigi yoniinde arayislarini siirdiiriirler.
Psikoloji 6nem kazanir. Diisle gergegin masalla fantezinin bir arada kullanilmasi; birlikli
biitiinliklii oyun yapist yerine, kendine 6zgii, sasirtict ve akil dist oyunlar ortaya ¢ikmasi

sonucunu dogurur.”(M.T. C.A.D:1:23)

Oncii akimlarin yasam ile sanat1 birlestirme yéniindeki eylemleri, hem sanat iiriinleri
ile seyirci arasindaki iligkinin degismesine neden olmakta, hem de denenen yeni tiirler

aracilifiyla tek tip bir gelenekei sanatin saltanatina son vermistir.

Oncii akimlar tiyatronun belli bir mekanda gergeklestirilen kuralli yapisin
degistirmisler, onu yagsamin her alanina tagiyarak daha genis kitlelerce paylasilmasina katkida

bulunmuslardir.
1.2. Fiitiirizm

Fiitiirizm,(Gelecekgilik) Birinci Diinya Savasi dncesinde baslayan ve savas sirasinda
gliciinii yitiren kisa Omiirlii oncii sanat akimlarindan biri olarak bilinmektedir. Yiizyilin
baslarinda, Italya hizli bir donilisiim gecirmekte ve endiistriyel kapitalizmin gelisiyle 6zellikle
kuzeyde iilkenin tarimsal karakteri degisiyordu. Italya Kuzey yarimkiirede en énemli Avrupa
tilkeleri yakalamak i¢in sabirsizlaniyordu. Milan, tam olarak Londra, Paris veya Berlin kadar
degilse de Avrupa'daki diger bolgesel merkezlerdeki diger Dbiiyliik sehirlerle

karsilagtirabiyordu. Milan’in her yerlisi Fiitlirizmin gelisinden etkilenmistir.

Ik bildirgesi 1909 yilinda, ikinci bildirgesi 1913 yilinda Italyan sairi Philippo
Marinetti (1876—1944) tarafindan yazilmistir. Fiitiirizm diger akimlarda goriilecegi gibi
sOyleyisler, sanat gdosterileri, sergiler, konserlerle tanitilmistir. Almanya’da, Avursturya’da,
Rusya'da, Ingiltere ve Fransa'da yenilik¢i dergiler tarafindan desteklenmis, once siir, sonra
miizik ve plastik sanatlar dallarinda etkin olmustur. Tiyatro sanatinda alisilmis 6z ve bigim
anlayisina karst ¢ikan goriislerin bir bolimii Fiitlirizm akimina bagl olarak ileri striildiigi
goriilmiistiir. Gergekei tiyatronun bilgi, akil, mantik Slgiilerine kars1 ¢ikilmakta, daha canl,

daha devingen bir tiyatro anlayisinin ortaya kondugu bilinmektedir.
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1906°da Uluslararas1 Milano Fuar1 yapildi. 1909°da
Birinci Havacilik Sergisi gergeklestirildi ve iki yil sonra normal
bir havaalan insa edilmistir. Italya’daki sanatsal gelisim seyrini
degistirmek i¢in en radikal dirti Filippo Tommaso
Marinetti’den geldi. Marinetti Paris'e diizenli ziyaretleri
sirasinda ve modernist biiyiik organizasyon yetenegi ile bir
menejer olmustu. Marinetti’nin enerjisi sinirsizdi. Marinetti nin
vakfi ve Futurist bildirileri 20 Subat 1909°da basladi. Marinetti
sanatc¢t ve aydinlar1 grubu etrafinda toplamay1 basardi. Kiiltiirel
kurumlarda savas yayinladi. Onlar ilkenin geleneksel ve
clrimiis kars1t yeni bir sanat felsefesi gelistirdiler. Fiitlirizm
Italya’nin kiiltiirel sahnesinde siddetli sarsint1 roliinii iistlendi
Italya uyuklayan kiiltiire] sahnesine 151k tuttu. (Berghaus,
1998:5)

1915'te Marinetti ve arkadaslar1 "Fiitiirist sentetik tiyatro" deneyini yaptilar. “Bu
tiyatro, birka¢ dakikaya sikigtirllmig gosterilerden olusuyordu. Bu kisacik gosterilerde cesitli
durumlar, olaylar, duygu ve diisiinceler, ¢ogu kez sembollerle dile getiriliyordu. Amag,
makinelesme donemi toplumunun dinamizmini yansitmakti. 76 kisa oyun, 1915-16 yillarinda

Sintesi ad1 altinda basildi.” (Sener, 1998:240)

Bu oyunlar birgok Italyan kentinde sergilenmistir. Bu oyunlarda ise geleneksel olay
gelisimi yerine kopuklu sahneler goze carmaktadir. Bu sahneler mantik disi bir diizen
icerisinde ve ayni zamanda es zamanli olarak yer aldigi goriilir. Ayni zamanda oyun
kisilerinin nitelikleri de en aza indirgenmis, sz yerine ise simgesel 1siklama kullanilmasi
tercih edilmistir

Fiitlirizm, bir tiyatro akimi olugturmamakla beraber, sahnede plastik
anlattima ve harekete verdigi Onemle, oyuncu ile seyirciyi

kaynastirma girigimi ile eszamanlilik ve ¢cok odaklilik deneyimleri ile
cagdas tiyatronun gelisimini etkilemistir. (Sener, 1998:240)

1917 Devrimi Rus Fiitiiristlerinin giindemini gelistirdi. Fiitiiristler 1909 yilinda
[talya'da F. T. Marinetti'nin (1876-1944) yazdig1 "Gelecekgilin Kurulusu ve Manifestosu"nun

yayimlanmasiyla baslamist1.

Gegmisin sanatini, miizeler, konser salonlar1 ve geleneksel
tiyatrolar da dahil olmak iizere lanetleyen gelecekgilik,
sembolizmin aksine, makine cagimin hizin1 ve dinamizmini
yiicelten sanat bigimlerini kabul etti. Cogu Oncii (avangard)
sanat¢idan daha 6nce Marinetti, tiyatroyu degistirmek i¢in filmin
devrimci potansiyeline sarildi ve daha ¢ok manifesto yayinlandi
ve cok gecmeden Marinetti siir okuma, sanat gosterileri ve

13



teatral parodilerin yer aldig1r "Fiitiirist aksamlar1" diizenlemeye
basladi. (Berghaus, 1998:5)

Marinetti  oyuncu-seyirci dinamiklerini {istiine deneysel c¢aligmalar yaptigi
gozlemlenmektedir. Bunlar genellikle burjuva seyircisini kizdirmaya yonelik oldugu aciktir.
“Marinetti savast modern enerjinin gerekli olan kaynagi olarak gordiigi icin, italya'da
gelecekeilige duyulan ilgi Birinci Diinya Savasi'min yikicihigiyla birlikte azaldi”. Berghaus,
1998:5)Yirminci ylizyilin geri kalaninin ¢ogunda Fiitiirizm Dogu Avrupa tiyatrosunda etkin

bir rol oynamayz siirdiirecekti.

Fiitlirizm’in  kuramina bakildiginda yirminci yiizyll basinda teknolojideki hizil
gelisimin etkisinde, sanatin makine cagina uygun oOzellikler tagimasi ilkesine dayandigi
goriilmektedir. Makine ¢aginin devingenligini, estetik bi¢cimler i¢inde ifade etmesi amaglanan
Fiitlirist sanatin baslica 6zelligi, hizlilik olarak saptanmistir.“Marinetti, bir yarig arabasinin
giizelligini, bir yontu basyapitinin giizelligine yeg tuttugunu ifade etmistir. Otomobil, ucak,
dinamo gibi devingen araglar, en erkin sanat Ornekleri olarak kabul edilir.”

(Wickham,1993:57)

Ayn1 zamanda Fitiirizm, akil ve sagduyu yolundan, dlgiiliiliikten ayrilmayan klasik
sanat anlayisin1 da, duyumsal gercegi taklitle yetinen gerceke¢i sanata da karst oldugunu
belirtmektedir. Diger bir taraftan Fiitiiristler endiistri caginin karakteristik 6zellikleri olarak
hiz1, ¢evikligi ve giicii belirliyorlar ve bunlarin yeni¢agin insani i¢in olmazsa olmaz nitelikler
oldugunu savunuyorlardi.“Bir eskrimci gibi esnek ve atak, bir boksor kadar darbelere

dayanikli” bir toplumu 6zlityorlardi.” (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Fitiristler, kendi zamanlarina kadar olan modern sanat
hareketlerinin sosyal ideolojiden yoksun olduklari i¢in gegmisin
estetigine bagimli olduklarin1  savunmuslardir. Amaglari
noktasinda 6nemli bir rol oynayan etken, hayat ve onun dinamik
yapisidir. Bu dinamik yapiy1 gerceklestirirken rasyonalizmin
reddi ile amagclari dogrultusunda “statik olmayan bir yapiya”
yonelmislerdir. (Berghaus, 1998:203)

Fiitiiristler alisilmis yasam degerleri yerine, tutkuyla ¢agcil olanin yaninda yer olmaya
cagirir insanlari. Fiitiirist estetigin odak noktasini eszamanlilik ilkesi olusturmaktadir. Bu ilke

ayn1 zamanda, biitlin 6ncii sanat akimlarininda temel ilkesi olarak goriilmektedir.
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Zamansal yap1 olarak eszamanlilik ilkesi, tarihi, zaman
akigin1 yadsimakta, sanat yapitinda, 6znenin son derece koktenci
bir bi¢imde kendi basina yapayalniz bulundugu "zamandis1" bir
mekan olusturmaktadir. Oznenin pargalanms bir gergeklikte
yasadig1 deneyimler, yerini, cagrisimlarla dolu disgiicii ve
alisilmig biitiin kurallart bir yana birakan estetik bir {iretkenlige
birakir. (Calislar, 1993:66)

Fiitiirist akimin seckinci bir ideolojiye dayandigi, Fiitiirist estetigin ilkelerinde de

acikca ortaya konulmustur.

Fiitlirist estetik, sanatlar arasi engelleri yikmustir. Sahnede modern teknolojinin
olanaklarindan faydalanmigtir. Fiitiirist tiyatro estetigini olusturan temel 6geler, teknik araglar,
varyete, sirk, akrobasi, dans, kisa dogaglama skecler, film, projeksiyon, sahnede hareket eden

dekor, figiir, nesne ve 1siklardir. Tiim bunlar Marinetti, varyete tiyatrosunu yiiceltmektedir.

Fiitlirist estetigin odak noktasinda eszamanlilik ilkesi yatmaktadir. Fiitiirist tiyatro
estetifi sayisiz durumu ayni zamanda diislinceyi ve duyguyu, olay1 birka¢ dakikaya
sigdirmay1 amaglamistir. Biitlin bunlarin sayesinde ¢agin gereklerine uygun, olduk¢a hizli,
fazla sozcilik gerektirmeyen yeni bir tiyatronun yaratilmasi hedeflenmektedir. Fiitiirist tiyatro
estetigine gore tiyatro, trajik aym1 zamanda dramatik, komik gizemin aciga ¢ikarildig1 yer
haline gelmektedir. Tiyatro sudur. “Tinsel dinamizme gizemli tapin1 ve gelecek dinine giden
tinsel soyutlamanin merkezi olarak panoramik bir eylem biresimi. Fiitiirizm akimindan en ¢ok
etkilenen tiyatro adamlari, Meyerhold ve Piscator olmustur. Bu iki sanat¢inin estetik

diisiincelerinde, Fiitiirist duyarliligin izleri goriiliir.” (Oziiaydin, 2006:27)

Fiitiirist tiyatro, tiyatro metinlerinin geleneksel dramatik yapisina karst ¢ikar. Olasilik
kurallarini ve olaylar arasindaki neden-sonug baglarini, gerceklik yanilsamasi yaratma amach

ayrint1 diiskiinliigiinli yadsimaktadir.

Fiitiirist Tiyatro “izleyici ile saygidan kaynaklanmayan bir
giiven akimi ve siirekli bir iletisim yaratma” yoluna giderek
izleyiciye “yeni Fiitilirist tiyatrosalligi asilamak™ istiyordu.
“izleyicilerin duygularmi, (toplumda saptadiklar1 genel bir
sayrilik; tembellik, duyarsizlik) tembel egilimlerini olast her
araca basvurup, arastirarak ve bu egilimleri ayaklandirarak
diizenleme” Fiitiirist tiyatronun bir okul islevini iistlendigini
gdsteriyor. Izleyiciye dogrudan yonelme istemi, sahne ile seyirci
arasindaki ugurumu ortadan kaldirmak iizere yepyeni teknikler,
araglar ve formlarin gelistirilmesine 6n ayak oldu. Fiitiiristler,
her seyden 6nce “Antik Yunan Tiyatrosu'ndan bugiine degin
gelen her teatral formu (fars, vodvil, komedi, trajedi, dram vb.)
reddedip” yerine yogun iletisimi esas tutan “serbest diyaloglari,
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eszamanliligi, canlandirilan kisa siirleri, yankilanan diyaloglari,
mantik dis1 tartigmalar1 vb.” koyuyorlardi. Sok etkisi yaratan,
bunun {zerine kurulan bu cok yeni teknikler / araclarla,
izleyicinin “gilinliik yasamin tekdiizeligini unutmasini” amag-
liyorlardi.  (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Tim bu teknikler gbz Oniine alindiginda Fiitiirist tiyatro® giinliilk yasamda
karsilagilamayacak bicimde bir araya getirilmis, durumda oldugu goriilmektedir. Delice,

Ozglinliikce tanimlanabilecek bir duyarlilik labirenti” olarak aciklanabilmektedir.
Diger bir yandan Fiitiirist tiyatro'nun temel ilkeleri manifestoda sdyle belirleniyor.

Sentetik (“yani, ¢ok kisa. Birka¢ dakikada, pek az soz,
jest, sayisiz durumlar, duygular, disilinceler, duyarhiliklar,
olaylar ve simgeler”) Teknik-dis1 (eskinin tiim kural ve
formlarini, “giris-gelisme-sonug”lu yazimi reddetme), Ozerk,
Mantik-dis1, Gergek-disi, Dinamik ve Eszamanli, birbirinden
kopuk sahnelerin, mantik-dis1 bir diizenle eszamanli olarak
sahnelenmesi, sentezlenmesi, giinliikk yasamin 'mantikli’ ve 'diiz
bir ¢izgide ilerler' gibi goriinen olagan yapisini sarsiyordu. Yine
de Fiitiirist tiyatro'nun giinlilk yasamin s6z konusu igleyisine
kars1 aldig1 tavir hi¢ de bu isleyisin degistirilebilecegine dair
kugkular1 izleyicide olusturmaya yonelir gibi goriinmiiyor.
Aksine soka dayal1 bir islupta izleyici ile kurulan iletisimin tek
yonliligi (sahneden, seyirci koltuklarina), belirli bir savi
tartismaya agmaktan ¢ok, sorgulamay1 esas tutmaktan ¢ok, uyari
ve propaganda ile o anin tiketilmesini  getiriyor.(
http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-seyirci iligkisi kurma egilimi igerisindedir.
Yasama kars1 olan geleneksel tavrin degistirilebilmesi i¢in, seyirci ile dogrudan karsi karsiya
gelecek bir sahne anlayisi savunmaktadir. 1910 yilindan baslayarak diizenlenen gdsterilerde,
seyircinin arasina sokulma, seyirci ile kaynagma girisimlerinde bulunulmustur. Bu girisimler
genellikle tepki ile karsilanmis, gosteriler, ¢iiriik yumurta yagmuruna tutulmus, kavgayla,
doviisle son bulan gosterilerden ibaretti. 1913'te Marinetti ve on dokuz arkadas: tarafindan

kaleme alian "Fiitiirist Oyun Yazarlar Bildirgesi"nde su goriislere yer vermektedir.

Tiyatroda alisilagelmis ¢alismalara karsi ¢ikilmali, yenilik
getirilmelidir. Gelecegin tiyatrosu, kendine 6rnek olarak gece
kuliiplerini, miizikholleri, sirk gosterilerini almalidir. Tiyatro,
gercegin taklidini degil, ruhunu yansitmali ve bu 6ze popiiler
eglence tiirlerinin bi¢imini uygulamalidir. Boyle bir tiyatronun
ozelligi, ¢esitli gosteri araglarinin dgelerini bir araya getirmesi,
genel olarak devingen bir goriintii saglamasi, oyuncular arasinda
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canli bir aligveris kurmast ve kaygisiz bir atmosfer
yaratmasidir.( Sener,1998:239)

Futurist ayn1 zamanda tiyatro seyirci, sanat ve yasam alanlar etkinlestirmeyi aradi.
Fiitiirist hareket son derece yenilik¢i bir girisim oldu. Tiyatro kurumlarinin son derece
yenilik¢i girisim oldugunu, onun performans islevinin, iletisim yapilarinin, oyun yazilarinin
sosyal hayattaki geleneksel roliinii sorguladi. Dramatik metinlerin olusumu, hareket tarzlari,
Performans boyunca sahne ile konferans salonu arasindaki iligki, tasarim ve sahnenin teknik
parcalar vb. futuristlerin sunumunda kullanildi. Futuristler sunum ig¢in tiyatroyu hem
geleneksel sosyal bir kurum olarak hem de bir pazaryeri olarak siradan bir yer gibi
kiiciimsedi. Futuristler ticari girisim ve siradan entelektiiel sunumlarla savastilar. Futuristler
hayatin sentezini ve onun en tipik ve en Onemli ydnlerini sunmak isterler. Bu nedenle
futuristler hayatin icindeki farkliliklari(sesleri, 1siklari, kelimeleri, senfonileri, jest ve
mimikleri) yogunlastirdilar. “Tiyatro modern diinyanin baskisi i¢inde bes perdeli devam
edemezdi. Tiyatronun geleneksel dili diinyanin modern ifadelerini vemek igin yeterli

goriinmiiyordu.”(Berghaus, 1998:7)

Bu yiizden Futuristler bir atmosfer ve cevre yarattilar. izleyiciler ve aktorler ayni
atmosferde birlestiler. Canli ve modern tiyatro icin sahne ile seyirci arasindaki bu acayip
iliskiyi aksam oyunlaria nasil doniistiiglinii gosterdiler Futuristler dordiincii duvar diizenini
yikip gercek ve yeni hareketin duygusunu hemen sundular. Tiyatronun temsili olmayan
performansi lizerindeki fiziksel ve duygusal niteliklerin vurgusunu arttirdi. Performanslarinda
Fiitiiristler, gergekgilikten ziyade anti-psikolojik, anti dogal olani yansittigin1 gostermeyi
amacladilar. Edebi metinlerden ziyade sahne ile ilgili vurgu oldugunu gdstermeye calistilar.
Bu sekilde futuristler dogal tiyatroyu yeniden kesfettiler. Bu performanslar italyan seyircisini
sok etmesi ve utandirmasi sasirtict degildir. Futuristler sahnede sunulan geleneksel tiirler

tizerinde dalga gectiler.

1911°den sonra, Fiitiirist dramatik yazarlar onlarin geleneksel tiyartroya ve tiyatra
kurumlarina ait reformlar1 amaclayan ilk bildirilerini kaleme aldilar. 1913’te Variety Tiyatro
yaymi yeni bir gelisme goOstermistir. serate bicimi ile experimentatian birka¢ yil sonra
Marinetti, tiyatroyu daha etkili formatin 6tesinde provokasyon ve propaganda amacl bir arag

olarak kullanmay1 amacladilar.

Fiitiirizm, tiyatronun gelisimiyle, 6zellikle deneysel ve Oncii tiyatro ile ilgili dnemli

yenilikler getirmistir. Fiitiirist gosteriler, salon ve sokak etkinlikleri, kitle etkinlik bigimleri
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olarak biiyiik tiyatral etki yaratmaktan geri kalmazlar. Yani Protesto eylemi burada bir
sanatsal eylem olarak gortiliirmektedir. Skandallar, son derece hizli gelisen dinsel torenler gibi

estetize edilmektedir.

Fiitlirist tiyatroda i¢ine kapali diigiinen izleyici bir sokla uyarilmaktadir. Diisiinmesi
Onlenir ve sinirsel bir heyecan yaratmak amaglanir. Geleneksel olan i¢edoniik kiiltiir yerine,
siradan ve saldirgan dis ¢ekicilikler 6n planda tutulur. Fiitiirist Tiyatronun iki yapisal 6gesinin
oldugu bilinmektedir. Bunlar eszamanlilik ve montaj ilkelerinden ibarettir. Bunlarin amac1 ise

“yeni bir Fiitlirist duyarlhilik”’kazandirmaktan gegmektedir.

Fiitiiristlerin makineye ve teknige duyduklari hayranlik, tutarli bir bi¢imde Fedele

Azari’nin ugus tiyatrosu ile iiretime gecirilmistir.

Fiitlirist tiyatro icin son derece tipik olmasina karsin, uygulamada 6nemli bir yer
tutmayan, Fedele Azari'nin 1918 yilinin ilkyazinda gergeklestirdigi ucus tiyatrosu. Italyan or-
dusunda pilot olarak ¢alismakta idi. Azari ve bu konudaki diigiincelerini Nisan 1919 tarihinde

"Fiitiirist Ugus Tiyatrosu" bildirgesinde dile getirmistir. Azari, kendi taslagimi s0yle tanimlar:

"Biz Fitiirist pilotlar, yeryiiziine dik olarak yiikseklere
ucmay1 ve dikey olarak hiclige yapilan diisiisleri, merkezkag
kuvveti viicudumuzu oturdugumuz kiigiik koltuga bastirirken,
istegin verdigi sarhosluk ile doniigsler yapmay1 ve bizi, higlik
icerisinde bulunan, dénen merdivenlere siirikkleyen sarmal
bicimli hava akimlarina birakmayi severiz: Siirekli daha ¢ok
zevk veren keskin doniisleri iki, {i¢c ya da on kez yinelemeyi,
burgu doniisli yaparken kanatlara dayanmayi, burga¢ bigimli
ucuslari, kayarak ug¢mayi, uzun uguslarda oOlii yaprak gibi
kendimizi salivermeyi, soluk kesici sayisiz ters doniislerde
kendimizden ge¢meyi, kisaca yuvarlanmayi, sallanmay1 ve
ucaklarimizla havada dev bir yel degirmeni ¢izerek, gokyiiziinde
gorliinmez trapezler {lizerinde donmeyi severiz. Biz fiitiirist
pilotlar ucak yardimiyla, karmasik ruh durumlarmi dile
getirebilecek  yeni  bir  sanat  bi¢imi  yaratabiliriz.
(Berghaus,1998,95)

Bu tiir anlatimlarla ya da gosteriler iki veya daha ¢ok ugakla yapildiginda, biitiin bir

diyalog ve dramatik eylem gerceklestirilebilecegine isaret ettigi gozlenebilmektedir.

Ornegin, izleyici ucaklarla yapilan bir karsilasmayi
izlerken, rakiplerin degisik tutumlarim1 gozleyerek pilotlarin
duygularint anlayabilir; insan saldirida bulunan tarafin
sigrayislarini, sarmal bigimli yiikselisini saldirgan ile kargilasan
pilotun kediyi andirir ya da agik saldirgan, duygusal ya da
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dikkatli taktiklerinden ayirabilir. Ancak, bu, ugus aninda olas1
anlatim olanaklarmin yalnizca bir yoniidiir. Bir baska deyisle,
simdiye dek sanat disi amaglarla kullanilmis olan anlatim
olanaklarin1 sanatsal olarak birlestirerek, yeni bir akrobasi ile
hava sanat1 yaratmak istiyoruz. (Calislar,1993:69)

Ayrica Fiitiirist Ugus Tiyatrosu’nda her ugak, Fiitiirist bir ressam tarafindan boyanarak
imzalanacaktir: “Balla, Russolo, Frei, Depero, Dudrcville, Baldessari, Kosai, Furazzi, Ginna,
Conti, Sironi gibi Fiitiirist ressamlar, ugak dekorasyonu tasarlamislardir. Ozel bir arikliktan
birakilacak, renkli ve kokulu toz, konfekti, raket, parasiit, oyuncak bebek ve balon gibi

cisimlerle etkileyici bir iz olusturuldugu gézlemlenmektedir.” (Caliglar, 1993:71)

“Havada 0zgiirce ugmaya izin verilir verilmez, Fiitiirist pilotlar Milano {izerinde gece
giindiiz diyaloglar, sessiz gosteriler, dans, ve Marinetti, Buzzi, Corra, Settimelli, Folgore gibi
biiyiik Fiitiirist sairlerin yazdig1 goklerin paroliberi ile ilgili siirlerden olusan tiyatro gosterileri
sunacaklardir.” Giin boyu sayisiz bir izleyici toplulugu iizerinde dumanlarin renklendirdigi
goklerde ugaklar dans edecekler; gece ise, bunlar havada degisken bi¢imler olusturarak,

1siklarin esliginde biiyiileyici danslar yapacaklarini belirtmislerdir. (Calislar, 1993:71)

Fiitlirist hava tiyatrosu yalnizca 6zel sanatsal ozelliklere
sahip degildir, ayn1 zamanda bu tiyatro tiiriiniin 6ziinde kahra-
manlik yatar ve yiireklilik i¢in giizel ve sevilen okul olacaktir.
Fiitlirist tiyatro gercek anlamda bir halk tiyatrosu olacaktir;
clinkii, pilotlar1 ve Fiitlirist ressamlarin boyadiklar1 ugaklari
yakindan gérmek istedikleri i¢in parasini 6deyerek asil tribiinde
yer ayirtanlar disinda, milyonlarca seyirci gosteriyi licretsiz
isleyebilecektir. Boylece, yoksullarin ta bir tiyatrosu olasacaktir
sonunda. Genisletilmig gosteri alani, biiyiik bir izleyici toplulugu
ve ucan oyuncularina kars1 gosterilen sevgi ile (bunlar arasinda
ozellikle Zucconi, Duse Caruso ve Tomagno oOn plana
cikacaklardir.) hava tiyatrosu, ticari ve endiistriyel hava
tasimaciligina da 6zendirecektir. (Caliglar, 1993:71)

Boylece bu tiyatro, ulagmay1r amacgladigi biiylik Fiitlirist ulus icin gercek, yararli,

tiimiiyle 0zgiir, enerji dolu bir tiyatro haline gelmektedir.

Fiitiirizm akiminda, doga yerine makine yliceltilmistir. Fiitlirist tiyatro, Adophe
Appia'nin disiincelerinden etkilenerek, boyali panolardan olusan dekor anlayisina karsi
cikmistir ve degisik yogunlugu, devinimi ve renkliligi olan psikolojik 151k yOntemini
kullanmistir. Bu dinamik 1§51k mimarisi, oyuncunun oyunu yerine ii¢ boyutlu 1siksal anlatimi

gecirmeyi amagclar. Fiitiirist sahne mekan tasarimi anlayisi sunlari isaret etmektedir.
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Sahne tasarimmi biz yaratalim, tiyatro oyununa
sanatimizin tiim giiclinii kullanarak yasam verelim. Bunun i¢in
duyarhiligimiza uyan, daha yogun ve biresimsel diizenlemeler
isteyen yapitlara gereksinim duyacagimiz aciktir. Sahne
tasarimin1  yenilestirmeliyiz; Sahneye kazandiracagimiz yeni
goriiniim, boyali kulislerden tiimiiyle vazgecilmesine baglidir.
Sahne tasarimi artik boyali bir fon olmaktan c¢ikacak, alacali
aydinlatmalarla canlanan renksiz, elektromekanik bir yapiya
kavusacaktir. Aydinlatmay1 sahnedeki eylemek ve ruh haline
gore dilizenlenecek olan projektorler ve renkli camlar
saglayacaktir. Isik kaynaklarinin ¢esitliligi ve dinamik diizenegi
sahneye 151k, renk ve golgelerden olusan harika sonuglar
yansitacaklardir. Bdylece aydinlatilmayan alanlar gibi seving
yumaklar1 olusturan parlak alanlarda olusacaktir.
.(Caliglar,1993: 77)

Bu eklemeler, bu gercekdist ¢arpismalar, bu duygu zenginliligi ve o hareketli sahne
mimarisi i¢ boyutlu alanlar1 da kullanarak sahnedeki eylemlere yasamsal gii¢ katmay1

hedeflemektedir.

Sahnede hareket halindeki figiirlerin bir biitlinliik i¢inde erimelerini dngdren Fiitiirist

sahne tasarimina iyi bir 6rnek, ise

1919 tarihli Ivo Panagginin Mekanik Danslafidir.
Giacomo Baha'nin 1917'de Stra-vinski'nin Havai Fisekler'i i¢in
gerceklestirdigi sahne diizenlemesinde ise sahnede tek hareket
eden, dekor ve isiklardi. Dekor, Baha'min bir tablosunun
biiytitiilmesinden olusmustu. Ressam, 1sik kontrol masasinda
oturup bir 151k balesi yaratiyordu. Bes dakika siiren bu gosterim-
de salon ve sahne 1siklar1 doniisiimlii olarak yanip sonerken
seyirci, 49 degisik goriintii izlemis oluyordu. (Candan, 2003:66)

Diger bir taraftan bakilacak olursa Fiitiirist sahne, yeni heykel sanati nasil modern
sanayinin yarattigl bicimlerden esinleniyor, siir nasil telegraf¢iliktan 6greniyorsa, tiyatro da

modern yasamin tighoyutlu dinamizmini ve 6zgiin eylemlerini 6rnek teskil eder haldedir.

Fiitiirist sahne atmosferi'nin temel ilkeleri Fiitiirist
tinselligin 6zli, yani dinamizm, eszamanlilik, insan ile g¢evre
arasindaki eylemin biitlinliigi'diir. Buna karsin geleneksel
tiyatronun teknigi insan (dinamik 6ge) ile c¢evre (statik 0ge)
arasindaki ikilemi derinlestirmis, onu biresim ile ¢6ziimlemenin
ikilemi haline getirmis ve dogan yasamsal sorunlari genelde
¢ozmeden birakmugtir. Fiitiirist sahne teknigi eylem alani olarak
onemli olam1 biresimde birlestirmek, iicboyutlu araglari
kullanmak ve giiclerin eylemini dinamik olarak anlatmak istiyor.
Biresim, Ucboyut, Dinamik; Bu sihirli iiggen Fiitiirist sahne
tekniginin li¢ yliziinii birbiriyle birlestirir ve birbirinden ayurir.
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Gergekei Ogelerin ampirik resimsel tasviri bi¢iminde sahne
dekoru renkli diizlemlerin yapisal diizenlenisi olarak sahne
biresimine doniisiir. Sahne alanina iliskin {ic boyutlu 6gelerin
mekansal kurulusu olarak sahne iic boyutu, 1s1ikli sahne
atmosferinin dinamik O6geleriyle birlikte, mekansal-renkli yap1
olarak sahne dinamigine doniistir. (Calislar, 1993:79)

Sahne Ugboyutu denildiginde akla gelen Ugboyutlu sahne diinyasi {igcboyutun énceligi
mimarinin resimsel izdiiziim, yansilama olarak degil, iicboyutlu canli gergeklik olarak,
diizenlenmis bir organizma olarak kullanilmasi sahnenin kaldirilmasi ii¢ diizlemde gecen

sahne eylemi licboyutlu soyutlama oylumlardan meydana geldigi goriilmektedir. .

Sahne Dinamigi: Dort boyutlu sahne diinyasit mekansal,
mimari 0genin Onceligi sahne diinyas: ile sahnesel eylemin
eszamansal birligi ve icice gecisinin temel 0Ogesi olarak
eszamansal devingenligin  kullanilmast  boyali  sahnenin
kaldirilmasi renkli mekéanlarin 151 mimarisi dinamik soyutlama
mekan. Cok boyutlu Sahne Mekani; Glinlimiiz tiyatrosunun
oniinde agilan sahne olanaklarmi vermektedir. (Calislar,
1993:80)

Diger bir taraftan Fiitiirist sahne tasarimi kendisini soyle ifade etmektedir.

Biz geleneksel ¢erceve sahne'nin yerine, ¢ok boyutlu
Fiitiirist mekan tiyatrosunu getirdik. Cergeve sahne ve giiniimiiz
tiyatrosunun drama anlayisi, yeni tiyatro duyarliligina uymuyor
artik. Cergeve sahne'nin yatay ylizeyi ile kiibik boyutu, dramatik
eylem'in son etkilerini engellemekte, onu sahne, ¢ercevesinin ve
genis bakis¢isinin kolesi haline getirmektedir. Cerceve sahnenin
kaldirilmasiyla dramatik eylemin teknik olanaklari daha genis,
daha kapsamli bir yelpazeye kavusacaktir. Boylece, gelenegin
icboyutlu sinirlar1 da asilmig olacaktir. Yatay alanin simirlar
delinerek, yeni dikey, yatik ve cok boyutlu 6geler gelecektir;
cerceve sahnenin kiibik direnci mekan iginde, iicboyutlu
dinamik 6geler arttirilarak kirilacak, Fiitiirist ¢ok boyutlu ¢evreli
tiyatro'yu yaratilacaktir. (Calislar, 1993:80)

Diger bir taraftan {i¢ boyutlu sinirlar bir tarafa birakilirken ve ¢ok boyutluluga dogru
bir egilim s6z konusu olmaktadir. “Cok boyutlu sahne mekani, geleneksel iichoyutlu sahnenin
yerini aliyor artik; oyuncu, oyuncu-mekan'a, sahnesel bireye, o da Fiitiirist ¢ok anlatima
tiyatro'ya doniismekte. Tiyatro, yapist geregi, sarmal bi¢imli diizlemlerin merkezini olusturan

mimari olarak 6ne ¢ikiyor.”’(Caliglar, 1993:81)

Fiitlirisist sahne tasarimi anlayisinda elektrodinamik, ticboyutlu 1sik Ogelerinden

olusan ¢ok boyutlu mimari, tiyatro alaninin merkezini olusturur. Bu sahne tasarimi, yatay
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cizgelere takilip kalan genis bakisagisini agsmay1 ve yepyeni zenginlikler kazanmay1 olanakl

hale getirmeyi bagarmistir.
1.3. Disavurumculuk

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, Orta Avrupa'da gelisen bir sanat akimdir. ilk kez kimin
tarafindan kullanildig1 bilinmeyen "ekspresyonizm" terimi 1910-1911 yillarinda gorsel
sanatlarda ve yazinda ortaya ciktigi bilinmektedir ve yeni egilime verilen ad olur. Resim

sergileri, tiyatro gosterileri, okuma geceleri ile yayginlik kazanir.

Birinci Diinya Savasi'ndan Once baglamig, 1925 yillarinda giiciinii yitirmistir.
Disavurumculuk, 1901 yilinda, Fransa'da, resim sanatinda empresyonizm izlenimcilik
akimina tepki olarak ortaya cikar. Izlenimci sanat anlayisinda, dogadan alman izlenimler
dogadakine benzer bicimler i¢inde yansitilmaktadir. Bu 6zelligi ile izlenimcilik, edebiyattaki
gercekeilik anlayisina akraba olan bir sanat anlayigini temsil eder. Digavurumculuk ise bir

soyutlama anlayis1 getirmektedir. Sener,1998:247

Disavurumculuk terimi ilk kez 1901 yilinda Fransa'da, bir
nesnenin belli bir 151k altinda ve belli bir andaki goriiniimiinii
yakalamaya ¢alisan izlenimcilerle, Van Gogh ile Gaugin
tarafindan yapilan resimleri ayirmak adina kullanilan ve gecerlik
kazanan bir terimdi. Buna karsit olarak, disavurumculuk
nesneler lizerinde olusan gii¢lii i¢csel duygulara vurgu yapmayi
ve yasami, ressamin gercekligi, kendi gordiigii ac¢inin
bicimlendirdigi ve  belirledigi  bi¢imde  resmetmesini
savunuyordu. (Sener,1998:248)

Disavurumculuk yirminci yiizyilin ilk g¢eyrek diliminde o giiniin gercekgi-dogalci
tiyatro anlayisina ve anlamsiz piyasa oyunlarina giiclii bir karsi ¢ikis olarak tiyatro
diisiincesinde yeni bir agsamay1 gdostermektedir. Bu akim 6zellikle Almanya'da etkin oldugu

bilinmektedir.

1910' larda disavurumculuk, Almanya' da kisa bir siire iginde elestirmenlerce
kabullenilen ve edebiyatta ve sanatta var olan egilimlerin ad1 olarak yayginlastirilan bir terim
olarak kullanilmaya baslanilmakta ve boylelikle, gergekcilikten hareket eden her tiirlii ¢ikis
kisa siirede, tanimlanmast zor olan bir hareket olan "disavurumculuk" olarak

adlandirilmaktadir.

Diger taraftan Disavurumculuk Oncii (Avangad) bir hareket olarak 1910'lu yillarda

Alman tiyatrosunda ortaya c¢ikti. Sanat elestirmenleri bu terimi yiizyilin basindan beri
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sanat¢cinin soyut duygulariyla kaplanmis gergekci olmayan resmi gostermek i¢in kullaniyordu.
Boylece bu genel ima yeni teatral hareket i¢inde kullanilmaya baslandi.1912-1925 yillarinda
tiyatroyu etkiler. Ozellikle Alman tiyatrosunda etkin olan disavurumculuk, en basarili
orneklerini Alman tiyatrosunda vermektedir.

Buchner'in, Wedekind'in, Strindberg'in oyunlar1 bu akima
onciiliik etmistir. Disavurumculugu tiyatroda bilingle temsil
eden ilk oyunlar ise ressam Kokoschka tarafindan yazilmistir.
Bu akimimn tiyatroda ilk 6nemli yapiti, Reinhard Johannes
Sorge'un (1842—1916) Dilenci adli oyunu sayilir. Georg Keiser,
Ernst Toller, Karel Capek bu akimin o6nemli yazarlardir.

Disavurumculuk tiyatroda 1925 yillarinda sona ermistir.
(Sener,1998:248,249)

19101925 aras1 Almanya ve Avusturya'da bir eyleme doniisen disavurumcu akimin
kokleri, bir yandan resim sanatina (Munch, Kokoschka, Kandinsky, Marc), bir yandan da
August Strindberg'in (1849-1912) ilk kez uyguladigi durak teknigi ve diis dramaturgisine
uzanmakta oldugu goriilmektedir. Dram tarihinde ilk kez tek perdelik yapiy1 kullanan yazar,

Strindberg oldugu bilinmektedir.

Disavurumculuk, 6zellikle baslangic doneminde ve gelisme doneminde farkli egilimler
gostermistir. Baslangigta i¢ gercegin Ozgiirce ifade edilmesi gorlisiini benimseyen
disavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma iilkiisline yonelmis, siyasal ve toplumsal

yonii agirlik tagiyan oyunlar yazmislardir.

Disavurumcular, toplumun disladigi insanlardan yana ¢ikmislar; daha da ileri giderek
yeni bir toplumsal diizenin ve yeni bir insan tipinin olusturulmasina onciiliik etme gorevini
tistlenmislerdir. Disavurumculuk'u benimseyen sanatgilarin bu akimi degisik bi¢imlerde

yorumladiklari, degisik tirtinler verdikleri bilinmektedir.

Romantizm'den oldugu kadar Simgecilik' ten de etkilenmis
olan Disavurumcular, izlenimcilik ve Dogalcilik'a Kkars
¢ikmuglardir. Ozellikle plastik sanatlarda kendini duyuran
Disavurumculuk'un 6ziinii, insan yasaminin ve insanla diinya
arasindaki iliskinin en gii¢, en kaygili ve en trajik yani olusturur.
(http://www kadimdostlar.com/Sanatsal Resimler Sanatcilarin_
Tablolari_f111/Disavurumculuk Ekspresyonizm 20 Yuzyilin i
Ik Ceyreginde Orta Avrupa ve 39 da izlenimcilige Tepki O
larak Gelisen Sanat t69214.html)

Doganin ve toplumun nesnel bir yaklagimla betimlenmesine karsi ¢ikan

Disavurumcular, o6znelligi ve sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurulmasini yiiceltmislerdir.
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Ozellikle Almanya'da, tiim sanat dallarinda etkili olan Disavurumculuk, yerlesik bigim ve

anlayislar1 yikmaya calismistir.

Disavurumcular, ilgilerini yiizeydeki gerceklige yonelten
ve gozlenilebilen bir olgu olarak cagdas maddeci ve mekanik
toplumun temel dogrulartyla ilgilenen gercekeilige ve
dogalciliga temelde karsiydi. Disavurumcular, digsal gercekligin
degisken oldugunu ve tek deger kaynagi olan insanin ruhsal
dogas1t ile uyum saglayana dek degistirilmesi gerektigini
savundular. Bir¢cok disavurumcu sadece bu igsel nitelikler
tizerinde odaklanma ¢abasina girdi ama kimileri insan ruhunun
daha fazla mekaniklesmesine, bozulmasina ve mutluluk
arayisinin engellenmesine izin vermeyeceklerini belirterek,
politik ve toplumsal kosullar1 doniistirmeye calistilar ve daha
militan bir tavir aldilar. Disavurumcularin "gercek"i daha c¢ok
O0znel alanda var oldugundan, bunu ifade etmek igin yeni
sanatsal yollar bulmak zorundaydilar. Bozulmus ¢izgiler,
abartilmis bir bi¢im, olagandisi renkler, mekanik hareket ve
telegrafik konusma, seyirciyi goriinen gercegin ardina gecirmek
icin yaygin olarak kullanilan yontemlerdi. (Brockett, 2000:536)

Disavurumcu sanata bakildiginda, igten gelen bir ¢ighgin disa vurulmasidir
denilebilmektedir. Diger taraftan Disavurumculuk son derece 6zneldir, her sey kendi i¢inde,
kendi diisiinde oldugu bilinmektedir. Disavurumcu sanatta gercekler carpitilmis durumda ve
ayrica tedirgin edici bir durum s6z konusudur. Yani Disavurumcu sanatta bakildiginda
sanat¢inin kendi saplantisi ve diinya goriigiinii verdigi goriilmektedir. Bu yiizden bir ¢arpitma,

deformasyon oran bozuklugu vardir.

Disavurumcu Tasarimda geometrizm benimsenmistir, renkler ¢ig renklerdir. Mantiksiz

bir diinya sunuldugu goriilmektedir.

Oyunlarda insanlar bireyligini yitirmis, soyutlanmustir,
insanlar geng, kadin, baba vb... gibi gosterilir. Tiim insanlig1
gostermek i¢in bireyi agmak istemistir. Dekorlar, aksesuarlar
simgeseldir, 1sitklama dogal degil, kontrast, canli, uyusmayan
renkler bir arada kullanilir, oran bozuklugu gibi ¢arpitmalara ve
degisimlere gidilmistir, realist ayrinti kullanilmaz, oyuncular
diisteymis gibidir, sahnede karabasan havast hakimdir.
(www.halksahnesi.org)

Disavurumcu Sanat realizm ve naturalizm 6gelerini fantazilerle, simgeci bir anlatimla
birlesmis olarak gormekte oldugu bilenmektedir. Makinelesmeye, uygarlasmaya, insan

ruhsuzlagtiran teknolojik gelisme ve otoriteye karsidirlar. Disavurumcu sanat soyutlamaya
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basvurur, us disidir. Fiitiiristlere karsidirlar. “Disavurumculuk, Natiiralist (gelenekgi tiyatro)
ve Izlenimci (gercekligin herhangi bir anindaki goriiniimii ile yetinen) akimlara kars:
geliyordu. “Diinyanin, yasananin yinelenmesi yerine, onun derinliklerine inmeyi, baska bir
bicimde yeniden yaratmayr sanatin  baslica  gorevi” olarak  saptiyorlardi”.

(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Disavurumculara gore Sanat yasamin aynasi degildi. Disavurumculara bakildiginda
Izlenimciligin tersine nesnelerin, gegekligin su ya da bu andaki goriiniimiinii esas almayip
aciga cikarilmamis olan “6zii” goriilmesini saglayan icsel bir yonelimi yegledikleri agikca

goriilmektedir.

Disavurumcu tiyatro, diger tarihsel oncii (avangard) hareketlerden farkli olarak, yazili
metni reddettemedigini sdylemektedir.“Sahne dili kadar dramatik metne de Onem verir.
Disavurumcu akimin hedefi, estetik soyutlamadir. Sahne, diinyanin fiziksel temsili degil, i¢

diinyanin bir yansimasi olmalidir.” (Oziiaydin, 2006:30)

Disavurumcu oyunlar genelde karamsardirlar; diinyaya bakip yalnizca ¢iglik atabiliriz
diye diisiinmektedirler. Ancak oyun sonlarinda silik de olsa bir umut birakmaya dikkat
ettikleri gozlenmektedir. Zaman simdi, sahne ise biitiin diinyadir. Mantik aranmamaktadir.

Her sey birbirine kolaylikla doniisebilir.

Disavurumculukta sesin fiziksel var olusu ayri bir dnem tasir. Ifade acisindan
kelimenin anlamindan ziyade sesi énem tasir. Unlemler 6nem kazanir. Gériintiiye yiiklenen
siddeti sesin de paylagmasi arzu edilir. Bunun karsiti olan sessizligin de kullanimi oldukca
yaygindir. Cilinkii sesin, dilin de bir sinir1 vardir. Tipki renklerin yarattig1r ruh halleri gibi

seslerin yarattig1 bir ruh haline de inanirlar.

Disavurumcu tiyatro uygulamasina bakildiginda olaylarin, sahnelerin mantikli
baglantisi, konugmalarin normal akisi par¢alanmis, gittikce daha ¢ok Onem kazanan sahne
goriintlistinde bicimler carpitilmis oldugu goriilmektedir. “ Oyun kisileri simgesel tiplere
indirgenmis, yazarin, ya da sahneye koyucunun diisiincesi 6n plana ge¢mis, oyunun tezi kaim

ye etkili ¢izgilerle dile getirilmistir.” (Sener,1998:248)

Disavurumcu tiyatro anlayisina gore, bireyin bilingaltinda biriken itilimlerin, sanat
yoluyla bosaltilmasi bireyin ruh sagligi ve yeni toplumsal uyumlar kurabilmesi i¢in gerekli
olan ilk asama oldugu bilinmektedir. “Sanat bireyin i¢ diinyasina yonelmekle onu toplum
iligkilerinden soyutlamamustir. Bilingaltinin karmasasint ¢ézmek, parcalanmigligi onarmak,

insan1 topluma kazandirmak i¢indir.” (Sener, 1998:249)
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Disavurumcu Tiyatro sanat¢isi, c¢agin toplum sorunlarmin kendi i¢ diinyasinda
meydana getirdigi bunalimi rahatca ifade edebilmek icin gercekg¢i tiyatronun mantikli oyun
yapisina da, popiiler tiyatronun avutucu diizenlemelerine de kars1 ¢iktig1 gézlenmektedir. Bu
akimin dnciilerinden August Strindberg Rilya oyunu adli eserinde yazdig1 6nsoziinde sunlari

ifade etmektedir...

Disavurumculara  gore  gercek¢i  tiyatro  yasami
aciklayabilmek icin gercegi pargalamig, "otopsi yapmak ig¢in
Oldiirmiistiir." Seyirci ile uzlasma yolu se¢mis olan popiiler dram
ise melodram oOgeleri ile yiklidir ve oyun kurgusunu
kullanarak, geleneksel degerlerin sirtim1 sivazlayarak, mutlu
sonlarla isi tatliya baglayarak seyirciye ddiin vermektedir. Yeni
romantizm, sembolizm gibi akimlarda ise, toplum sorunlari
ihmal edilmistir. Oysa bilingaltinin korkung¢ karmasasini, insan,
ruhunun derinliklerinde yatan tutkular1 dile getirmek, yozlasan
toplumun can alic1 sorunlarint desmek gerekir. Resim sanatinda
daha once baslatilmis olan bu atilimi disavurumcu tiyatro,
cesaretle slirdiirmek amacindadir. (Brockett, 2000:537)

Disavurumculuk, geleneksel tiyatro bi¢imlerini kokiinden sarsmis olmakla beraber
kendinden sonraki gelismelere Onciilik etmistir. Disavurumcu tiyatronun uygulamada
basardig1i ve tiyatro diisiincesine kabul ettirdigi degisiklikler de su bashklar altinda

kiimelenebilir.

Diisiince Ogesi Uzerine Odaklanma Antik tiyatrodan
baslayarak oyun iceriginin en 6nemli 6gesi ya konu ya da oyun
kisileri olmustu. Oysa simdi diisiince 6n plana ge¢cmektedir.
Oyunun olay dokusu, oyunun sunmak istedigi bildiriye gore
diizenlenir. Bu yiizden konunun, neden-sonug iliskisine gore
diizenlenmis bir olay dizisi i¢ine sunulmasina gerek kalmamuistir.
Tiim ilgi oyunun temasi iizerine toplandigindan olaylar ve
durumlar da tema gevresinde yogunlagtirilir. Sahnede birbirini
mantikli olarak izleyen olaylar yerine, yan yana, eszamanli
olarak sunulan olaylar ve durumlar yer alir. Disavurumculuk,
omriinli ¢eyrek yiizyillda tamamlamis fakat tiyatroya getirdigi
yeniliklerle tiyatronun gelisimini etkilemistir. (Sener, 1998:249)

I¢c gercegin ozgiirce ifede edilmesi, Diisler, diislerin karmasasi, i¢ itimler, insanin
yasamina hedefini belirleyen gizli giicler olarak 6nem kazanmustir.

“Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina duyulan ilginin payr vardir. Ruh
hastaliklari, kompleksler ele alinir. Bunlarin rahatca ifade edilmesine ¢alisilir. Bu yiizden ilk

disavurumculular 6zde ve bigimde her tiirlii sinirlamaya karsi ¢ikmis sanatta mantik

26



kurallarinin, ahlak kisitlamasinin, dis gergegin baskisinin kaldirilmasma c¢alismislardir.” (

Sener, 1998:249)

Daha iyi bir diinya iilkiisli, Disavurumcu akim yazarlar1 bakildiginda savasin yaratmis
oldugu dehsete karsi tepki gosterdikleri goriilebilmektedir. Bu tepkiyi ise diinyanin anarsik
durumunu sergileyerek dile getirdikleri agik¢a bilinmektedir. “Kan dokiiciiliik sanki bir
aligkanlik olmustur. Oldiirme, diri diri gdmme, intihar, iskence sahneleri yazarin toplumsal ve

bireysel yozlagmaya kars1 protestosudur.”( Sener, 1998:251)

Disavurumculuk, bir korku ve umarsizlik ortaminda ¢esitli kurtulus teklifleri
sunmustur. Bu teklifler...

Doganin temelindeki salt dogruya yonelmek, Ilkel olana

inanmak, Toplum diizenini etkinlestirmek olarak 6zetlenebilir.

Yalana, ikiyiizliliige, savasa karsi sevgi ve adaletin egemen

oldugu bir diizen Ozlenmektedir. Bu arayis i¢inde hiimanist

degerlere bagvurulur. Savassiz, hilesiz, 6fkesiz, daha insanca bir

diinya kurmaya caligilir. Boyle bir diizende sanat¢i kendini hig

kisitlamadan belirtecektir. Disavurumculuk bu yonii ile

{itopyacidir. Digavurumcu akim ayni1 zamanda yikicidir. Ozlenen

diinyanin kurulmasi i¢in eski, kotii, hastalikli, yoz diizenin

yikilmasini gerekli bulur. Yikmak, yapmak demektir. Bu

mucizenin gerceklesebilmesi i¢in kisi sorumlulugunun bilincine

varmalidir. Bu da insana saldirarak, onu korkutarak, onu tehdit

ederek saglanacaktir. Ancak bdyle acili bir siirecten sonra insan
yeniden yaratilacaktir. (Sener, 1998:251)

Bas oyun kisisinin daha iyi bir diinya iilkiisiine kurban edilmesi, oyunda tek 6nemli bir
kisi bulanabilmektedir. Olaylar onun bakis agisindan verilebilmektedir. Bu bas oyun kisisi de
maddesel degerlere diiskiinligiin, yalanin, kotiligin kurbani olmaktadir. Ayni zamanda
gelecek mutlu giinler i¢in bir adak kurbani degeri tasamakta oldugu bilinmektedir.
“Disavurumcu tiyatroda oyun kisileri karakter boyutlar1 i¢inde ele alinmamuslar, tipik birkag
cizgi ile belirtilmiglerdir. Bu tipler iletilmek istenen goriisle ilgili olarak bireysel, ya da

toplumsal bir 6zelligi simgelerler; soyut ve kavramsal tiplerdir. “(Sener, 1998:251)

Asal olanla yetinme, yani yalinlik ve kesinlik, disavurumcu tiyatronun en belirgin
ozellikleri olarak bilinmektedir. “Oyunun konusu, temanin, ya da tezin acilisindan ibarettir.
Bir iki ciimlelik kisa konugmalarla yerinilir. Yogun heyecanlar jestle, mimle iletilir. Hare-
ketler stilize edilmistir. Makine toplumunun insanlari, makine gibi devinmektedirler.” (Sener,

1998:252)
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Anlatimda kesin karsitliklar, gerek sozde gerekse goriintide ve anlamda
karsitliklardan yararlanildig1 heyecansal etki yarattigi goriilebilmektedir

Gergek ile fantazi, Tanrisal olanla diinyadaki vahset,

lirizm ile pornografi, kisa anlatim ile uzun monolog, diizyaz ile

kosuklu yazi yan yana getirilir. Karsit 6geler sik sik birbiri ile

yer degistirir. Sahneler ve sahnelerdeki kiicliik birimler ivedi

olarak degismekte, bu devinimle karsithik daha c¢arpici

olmaktadir. Karsithik, devinim, ivedilik, diinyanin anarsik
durumunu sergiler. (Sener, 1998:252)

Ote yandan Disavurumcu Tiyatro’da diisiinsel 6ge &n plana gikarilabilmektedir.

Oyuncusundan, dekoruna, 1s1gmma dek her bir unsur
diisiinsel c¢ercevenin/mesajin iletiminde O©nemli bir goérev
stlenirler. Oyuncu, olay ve durumlar1 aktarmak {izere
sahnededir. Ice doniik oyunculuk anlayisi, i¢c aksiyonun giiglii
bir disavurumu ile herhangi bir karakteri canlandirmaktan ¢ok,
kisilerin en belirgin ozelliklerini (disavurumcu tiyatroda bu
ozellikler en aza indirilmistir) yansitmayir amaclar. Olay ve
durumlarin olgularin sergilenmesi, simgesel aktarim, aksiyonun
onemli anlarinin belirlenmesini  gerektirir, oyuncu burada
grotesk (abartil1) anlatima bagvurur.

(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Disavurumcu Tiyatro, izleyiciyle dolaysiz bir iletisim kurmak ister. Iletisimde izleyici
etkin bir konumdadir. Bilerek eksik birakilan, sonu¢landirilmayan durumlar, hareketler
izleyicinin imgelemini ve sergilenen lizerine diigiinsel yogunlugunu gelistirmeyi, arttirmay1

amagclamaktadir.

Disavurumcu tiyatro, en biiylik basarilarin1 disavurumcu duygu ve diisiincelerle
yorumladig1 klasik oyun sahnelemeleriyle elde ettigi goriilebilmektedir. Disavurumcu tiyatro

kendi diinya goriigsel baglanimi ve ilkeleriyle ("yeni insan", "kopma", "degisim", "eylem')

Fiitiirizmin ve dadacilarin oncii tiyatro deneylerinden kesin ¢izgilerle ayrilabilmektedir.

Tiyatroda disavurumcu estetigin kokleri, August Strind-berg'in diis dramaturgisine
uzandig1 bilinmektedir. “Oyunun gelisimi psikolojik bir nedensellikten kaynaklanan eylemler
zincirine dayanmaz; diis, imge, masal diinyas:1 ve somut gerceklik birbirinden ayrilmaz.
Gegmis, simdiki zaman ve gelecek i¢ igedir. Her sey olasidir, zaman ve mekan yoktur...”

(Caliglar,1993: 92)

Gergek anlamda ilk disavurumcu oyun olan, Reinhard Johannes Sorge'un (1892—-1916)

The Beggar'1 (Dilenci) 1912 yilinda yayimlandi. “Oyun, yerlesik gorenekler ile yeni degerleri,
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yash ve genc kusaklar arasindaki savasimi ve hayalci bir sairin maddeci ve siddete yatkin
toplumda var olma istegini gostermekteydi. Bir sekilde ifade edilmesiydi.” (Brockett,

2000.537)

Diinya Savasi'nin gelmesiyle, disavurumculuk, vurgusunu kisisel kaygilardan, evrensel
bir felaket uyarisina ve insanin ve toplumun reformasyonu savunusuna tasimakta oldugu
bilinmektedir. “Ornegin Hasenclever'in savas karsitt oyunu Antigone'de (1916) askin
mutluluga giden biricik yol oldugu ama bu adaletsiz ve otokratik yoOnetenler bastan

atilmadikc¢a bunun yasanamayacagi ileri siiriiliir.” (Brockett, 2000:538)

Yine benzer bi¢gimde, “Fritz von Unruh'un (1885-1970) Ein Geschlecht [Bir Irk, 1918] oyunu,
yanlis degerlerin ve hareketlerin (6zellikle savas) insan1 nasil insanlik dis1 bir hale getirdigini
gosterir ve firtinaya,” siddetin ugultusuna yapilan ve daha iyi bir diinya i¢in 6ndeyis sayila-

bilecek bir yakariyla sonlandig1 goriilebilmektedir. (Brockett, 2000:538)

Digsavurumcu tiyatro, yiizeysel yasam gercegine uygunluk zorunlulugunu tiimden
yadsimakta oldugu gorilmektedir. Burada asal gerceklik, insanin ruhsal niteliklerinde
aranacagl bilinmelidir. “Bilingalt1 gercegi, biling {istline ¢ikarilmalidir. Sahnede, goriintiisel
carpitma, bozulmus cizgiler, sira dis1 renkler, abartilmis hareketler ve mekanik bir diizenden
yararlanilir; bunlar, seyirciyi goriinen gercegin Otesine tagimak i¢in kullanilan tekniklerdir.”

(Oziiaydin,2006:29)

Diger taraftan giinliilk, olagan ger¢ek goriiniimii bozmak, yeni bir izlenim
yaratabilmek, renklerde carpitma yapildig1 gézlemlenebilmektedir. Dis gercek i¢ goziin bakisi
agisindan, icimizden bize goriindiigii gibi anlatilmaktadir. Oznel bakis agis1 dis bicimi bozar,
ice dogru egilimli duvarlar, iskelet goriiniimlii agaglar, makine gibi devinen insanlar, bir
karabasan havasi yaratmaktadir. Ornegin; “ Mezardan ¢ikan ceset, kafasmi sirtindaki torbada
tastyan adam gibi goriintiilerle yiireklere korku salinir. Isik diizeni ile aligilmamis renkler
kullanilarak bu atmosfer, yogunlastirilir. Diinyanin anarsik diizeni, goriintii dili ile de

sergilenmis olur.”(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Oyunun stilize edilisi dekorlardaki bicim degisikligi ve 15181n kesik kesik kullanimi
hep aynm1 amaca yonelmekte oldugu goriilmektedir.“Izleyicinin hayal giiciine tiim yetkileri,

tiim gorme olanaklarini vermek.” (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Disavurumcu Tiyatro, dekoru ayrintilardan, gercegin tipatip taklidinden (Natiiralist ve
Gergekgi tiyatronun aksine) uzaklastirip, asal olanla: yani, oyunun 6ziinii ortaya ¢ikarmakta

temel olanla sinirlimaktadir.
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Isik, Disavurumcu Tiyatro'nun en etkili araglarindan birisi olarak bilinmektedir. “Elektrik
15181 ile birlikte tiyatronun kazandigi bu yeni anlatim araci sahnedeki olay ve durumlarin
sergilenmesinde, izleyicinin dikkatini ve yOnelimini bunlar {izerinde yogunlastirmasini
saglama amaciyla etkin olarak kullaniliyordu, “olaylar arasindaki bir gecis”, “gerilimin
yukseltilmesi” gibi temel kullanimlar1 1ile birlikte, “izleyicilerin duyarhiliklarinin

kamgilanmasini” da olanakli kiliyordu.” (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Disavurumcu tiyatroda Isigin bir anlatim aract olmasi, onun oyunun diisiinsel
cercevesini  olusturmasint  ve iletiminde islevsellesmesini de gerektirdigi acikca
goriilebilmektedir. Isik aksiyona miidahale eden, gerilimli bir atmosfer yaratan, olay ve
durumlar arasindaki ayrimi belirleyen, yorumlayici bir gorev iistlenmektedir. Oyun kisileri ve

iligkileri de bu anlatim 6gesi ile derinlestirilmekte, ayrimlari ortaya ¢ikarilmaktadir.
1.4. Dadaizm

Dada akimi, Alman aktor ve oyun yazari Hugo Ball (1886—1927) tarafindan Ziirih’de
“Cabaret Voltaire”de 1916’da kuruldugu bilinmektedir. Aym1 zamanda kurucular1 arasinda
Romanya’li sair olan Tristan Tzara, Kaizer, ordusundan kacak Alsas’li Jean Arp Alman sairi
Richard Huelsenbeck ve yine Romanya’li ressam Marcel Janco gibi adlar yer aldigi

bilinmektedir.

Dadacilik, insanlarin ve diinyanin yozlagmasindan ve yok olmasindan umutsuzluga
diismiis, hicbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan ve bunun i¢in bir deger
tanimazlik icinde, i¢ ¢Okiintiiyli yansitan bir akimdi denilebilir. “Bu akimin yaraticis1 ozan
Tristan Tzara'min buldugu iki hecelik "da-da" sozciigii, bebeklerin hi¢bir anlami olmayan

hecelemesinden alinmist1” (Nutku,1885:100)

Dada, kendine verdigi ad gibi, anlamsizi hecelerken,
cocuksu giiriilti ile gosteriler diizenliyor ve topluma da
durmadan asagilayic1 sozlerle yoneliyordu. Dadacilarin eskiye
ve alisagelinmis kurallara karsi olan tutumlari anlagilabilir bir
sey olmasina karsin, onlarin olumsuz tavri toplumsal bilingten
yoksun olmalarindan gelen bir durumdu. Deger tanimazliklar
icinde, dadacilarin yaptiklar1 en biiyiik yanlis, ¢agin yalniz yarali
dis goriinlistinii alip onu kotlilemek, ama dogmakta olan 6ziinii
kavramamalariydi; c¢iinkii bir diinyanin ¢okiisiiyle ugrasmak,
yeni bir diinyanin yorucu kurulusundan daha az yorucu ve
sasirtictydi. Dadacilarin, bilingsizliklerini gosteren bir baska
ozellikleri de hi¢bir konuda sorumluluk duymamalariydi.
(Nutku,1885:101)
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Bu akima katilan sanatgilar, toplumun ve sanatin alisagelinmis kurallarin1 kamuoyunu
sasirtarak yikmak, onu kizdirmak ve oOlgiinliiglinden kurtarmayi amag¢ edinmis olduklari
bilinmektedir. Diger bir yandan bakildiginda bu akima katilan sanatcilar geleneksel degerleri

ya da varolan degerlerin tiimiinii de tanimadiklar1 gézlemlenebilmektedir.

Dadaizm’e bakildiginda I. Diinya Savasi'nin katliamlarina ve budalaligima duyulan
nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye
korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlasmasini, savas, toplum,
gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto etmekte oldugu goriilmektedir. Dada
hareketi yaratici sanati canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢aba

gostermistir.

1916-1920 yillar1 arasinda yedi bildirge sunan Dadaizm, savasan diinyaya karsi
duyulan kuskuyu, inangsizlig1 dile getirmektedir.

“Yontemi, tasarlanmis  ¢ilginlik,  dilizensizlik  ve
uyumsuzluk olarak tanimlanan giiriiltiilii gosterilerde biitlin
yerlesik deger yargilari, akil, sagduyu, sagbegeni, edep Olciileri
hirpalanmistir.  Bu  gosteriler,  sOylesilerden,  ses-siir
okumalarindan, kisa oyunlardan olugmakta, seyirciye ofkeyle
yaklagilarak alisilmig  diislinme bigimlerinin  sarsilmasina
calisilmaktadir. Amag, diisiincenin uyusukluktan kurtarilmast,
saskinlik yaratilmasidir. Mademki diinya ¢igirindan ¢ikmastir,

ona en uygun sanat uyumsuz ve birliksiz olacak, bir kaosu dile
getirecektir.” (Sener, 1998:242)

Dadaizmin ilk donemlerindeki gosteriler ve uygulamalarda Fiitiirist ve onceki
akimlarin etkileri goriiliir; anlik 6nceligi, seyircinin kiskirtilmasi yoniinde olusturulan politik
gosteriler, donemin teknolojik araglarinin kullanimi gibi 6zellikler, modern bir akim olarak

Fiitlirizmin temel 6zelliklerini biinyesinde barindirir.

Savagin bitmesinden sonra 1918'de Dada hareketi Almanya'ya sigradi ve burada asiri
sagin yiikselen mililer ve milliyet¢i politikalarina bir ¢esit karst durus halini aldigi
bilinmektedir. Dada hareketinin bir diger 6nemli 6zelligi, siirrealizmin 6niinii agmasi ve hatta
temellerini atmasidir denilebilmektedir. Dada hareketinin iginde yer alan pek ¢ok sanat¢i daha

sonralart stirrealist hareket i¢inde etkili olmustur.

Bir seye kars1 ¢ikmanin en etkin yollarindan biri onu giiliinglestirmektir. Etkileyen
giiclii tepki dogru orantilidir. “Sanatgilar caglarinin siddet sagmaligina, denetimsiz ve siirsel

bir sagmalikla cevap verecekler, kendilerini kirleten toplum ve diinyanin yiiziine tiikiirecekler,
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aklin karsisina akilsizligi, kurulu diizenin karsisina diizensizligi, sozde ciddiyetin karsisina

mizahi, sahte agir bashligin karsisina skandali ¢ikaracaklardi.” (Ince, M.S.D 1975 )

Dadaizm, Fiitiirizm savas hayranlifina karsi olmakla beraber, eszamanli anlatim
teknigini ve farkli anlatim araglarini bir arada kullanmak bakimindan Fiitlirizmin
yonteminden yararlandigi bilinmektedir. Gosteriler Almanya ve Fransa'da hem ilgi ¢ekmis,
hem de skandal yaratmakta ve Tiyatro gosterileri cokluk kavga ile son bulmaktadir denilebilir.

Tzaramin 1921'de sahneledigi ‘Gazdan Yiirek’ adli yapiti,
her seyi alaya alan, kontrolsiz mantik akisi ile yazilmus,
tamamen gorsellie dayanan bir oyun olarak taninmaktadir.
Kartondan giysilerle yapilmis boyun, goz, agiz, kulak ve kas,
sirayla sahneye gelip, li¢ perde boyunca hi¢bir anlami olmayan
sarkilar sdyliiyorlardi. Ornegin goz, tekdiize bir sesle ‘heykeller,
miicevherler, kizartmalar’ sozlerini {ist liste yineliyor, ardindan
‘sigara, sivilce, burun’ nakaratina giriyordu. Tam anlamiyla
bilingalt1 akim1 teknigiyle yazilmis ve sahnelenmis bu oyunlarin
drama teknigiyle (ii¢ birlik kurali) veya mantiksal bir oyun
kurgusu ile uzaktan yakindan ilgisi yoktu. Her sey, goriintiide

dile  geliyordu.http;\\mimoza.marmara.edu.tr\avni\dersbellegi\
desenyazilrai\1.say1\html

Boylece Modernizm’in en dnemli nimetleri arasinda goriilen akilcilik, aydinlanma,

diistinsellik gibi kavramlar, oncii akimlar tarafindan sorgulaniyor ve reddedilmektedir

Dadaistlere gore, Dada sanat degil, bilakis sanat karsiti bir kavramdir. Geleneksel
sanatlar estetik kaygilar tagirken, Dadaistler estetigi reddetmekteler ve sanat konusunda

oldukca elestirel yaklastiklar1 goriilebilmektedir.

Sanatin arkasinda bir anlam, bir mesaj kaygisi1 vardir; Dadaistler ise yaptiklar islerin
bir anlam1 olmadigini, izleyen kisi bir anlam buluyorsa bunun tamamen onun problemi
oldugunu ileri siirmektedirler. Sanat duygulara hitap ediyorsa, Dada'nin amacinda, bir seylere
karst durmak ve hatta kiric1 olmak yatmaktadir. “Dada’nin felsefesi ne kadar sanat karsiti
fikirleri icerse de; zamanla Dadaizm akim olarak nitelenmekten kacamamakla beraber,
yayimmlanan manifestolarin, onun bir akim olmasint destekleyici etkenlerden
oldugu ileri siirtilebilir.”(http://www.istegenc.com.tr/content/gorsel _sanatlar/article.asp?Ingart

icleid=2319)

I. Diinya Savasi ardindan Dadanin siir, resim, heykel ve performans alanlarinda sik¢a
orneklerini verdigi ve bugiiniin sanatsal olusumunda etken bir 6ge olarak Dada’y1 dnceki
akimlardan radikal bir sekilde ayiran fark 'Akil' ile 'Aklin disindakini birlikte diigiinebilme

Onermesi olarak bilinmektedir.
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Izlenimciler, Kiibistler, Fiitiiristler gecmis kiiltiirle
baglarin1 olabildigince kopartarak, salt one siirdiikleri fikirler
dogrultusunda, Modernizmin 'yiice estetigi'ne’ ulagmak
gayretinde,  mutlak  aklin  giivenirligiyle  sanatlarim
dogmalastirma egilimindeyken Dada, rasyonel ve irrasyonelligi
bir arada yiiriiterek sanatta '6zne' aklimin hakimiyetine son
vermek tlizere rastlanti, kolaj ve montaj gibi 'irrasyonel' ¢abalari
ve kendi kendileriyle alay eden, ciddiye almayan,
manifestolarina kars1 ¢ikilmasi gerektigini belirten 'rasyonel'
tutumlariyla degil kendini 6nemli ve dogma bir akim olarak
sunmak, neredeyse yikimi miitesekkirle karsilayacak bir
konuma indirger.

(http://www.istegenc.com.tr/content/gorsel sanatlar/article.asp?1
ngarticleid=2319)

Dadaizm’e bakildiginda gelip gecicilik, parcalanma, siireksizlik ve kargasay1
biitiiniiyle benimsedigi goriilmektedir. “Ne var ki Dada, bu barindirmay iilkiisel olanin ya da
'yiice estetigi'nin olusumu i¢in hedeflemez, tersine akilla olusan bu mutlakliklarin 'doniigiimii,
deformasyonu' i¢in kosul olarak yaratir, amag haline ylikseltme aragsal olana dogru indirgenir.
Bu caba icinde 'hem diyalektik olarak hem de diyalektige kars1 diisiinme' ¢abasi
bulunmaktadir. Bu da, bir anlamda modernitenin igine diistiigli ¢ikmazlar1 agma ve

genigletmeyle ilgili bir tutuma denk gelmektedir.” (Harvey, 1997:72)

Dada akiminin kolaj mantig1 etkisine bakildiginda ise biiylik oranda goriilen ressam ve
performans sanatcisi, Rauschenberg lizerinden Orneklenir. “Rauschenberg'i postmodernist
olarak diistinmemizi gerekli kilan bu adimdir. Modernizmde bir {iretici olarak sanatciya
atfedilen "ruh" burada gozden ¢ikarilmaktadir. Yaratilan 6zne efsanesi, burada yerini daha
onceden var olan imgelerin acik yireklilikle miilk edilmesine, alintilanmasina, pargalar

halinde aktarilmasina, biriktirilmesine ve tekrarlanmasina birakir.” (Harvey, 1997:35)

Rauschenberg'in resimlerinde kullandig1 kolaj teknigi ya da Cage ile olusturduklar
performanslardaki temel mantigin Onciiliigiinii, “Jean Arp, Kurt Schwitters gibi Dada
sanat¢ilarinda izlemek miimkiin oldugu bilinmektedir. S6z konusu mantik ‘tarihsel siireklilik
ve bellek duygularinin biitiiniiyle buharlasmasi ve iist-anlatilanin reddedilmesiyle olusur'.

Modern donemdeki yabancilasan 6zne, yerini parcalanan 6zneye birakir.” (Harvey, 1997:35)

Modemizm nezdinde Dada'nin montaj ve kolaj tekniklerine basvurmasi, 'zamanin
mekansallagtirilmasi' yoniinde kullanilan bir yontem oldugu bilinmekte ve bu da

Modernizmin elestirdigi popiiler kiiltiire zemin hazirlamaktadir.
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Geleneklesmis sanat yasalarindan ve pozitivist onermelerden bagimsiz olarak, mantik
dis1 ve sagma olan1 6ne ¢ikaran, natiiralist ve gergekc¢i sanat kuramlarinin 6z, bi¢cim ve dil
anlayislarini hige sayan ‘Dada’ akimi, bu yonleriyle bir yandan Fiitlirizm akimi ile yakinlik

gosterirken, 6te yandan ‘Gergekiistiicliliik’e zemin hazirladig: bilinmektedir.

[.Dilinya Savasi sonrasinda, Avrupa'da (Dada merkezleri olarak Ziirich, Berlin ve
Paris'te), dadacilik hareketi baglaminda yer alan tiyatro. Kaliplasmis egemen toplumsal yasam
degerlerine, goreneksellesmis s1g burjuva sanat anlayisi ve diisiince tarzina karsi kdktenci bir
hareket olarak yer alan Dadaci Tiyatro, Ozellikle Berlin'de giiclii siyasal-anarsist egilim
tagimig; Paris'te gergekiistiicii sanat ve tiyatroya Onciiliik etmistir. Dogrudan dogruya bir
tiyatro hareketi olmamakla birlik de, Oncii bat1 tiyatrosuna, dzellikleden vahset tiyatrosu,
gercekiistiicli tiyatro ve sagma akim tiyatrosu iistiinde biiyiik etki yapmis olan dadacilik, her
tirlii estetik kuralciliktan ve mantiksal ¢oziimlerden bagimsiz olarak anlamsizi sanatin
temeline koyan, bicimi dili yikan; ilkel naif ve dolayimsiz bir bicim ve dil ile
kendiligindenlige dayanan sanatsal (anti-sanatsal) bir gdsteri iiretmek ister. Bu anlamda,
dadacilik anarsik tiyatronun oldugu kadar, Happening tiyatrosunun da Onciisiidiir
denilebilmektedir. “1915'te New York'ta (M. Duchamp, F. Picabia), 1916'da Ziirich'te
(Ziirich-Dada: Cabaret Voltaire; H. Ball, H. Arp, M. Jonco, T. Tzara) baslayan Dadaci Tiyatro
etkinlikleri, baslicalikla, 1918'e kadar Ziirich'te, 1920'ye kadar Berlin'de (Berlin-Dada: R.
Huelsenbeck, R. Hausmann, G. Grosz, W. Mehring), 1923'e kadar da Paris'te (Paris-Dada: T.
Tzara, A. Breton) siirmiistiir. .” (Harvey, 1997:79)

Ote yandan Dadaci Tiyatro’ya bakildiginda, Her tiirlii estetik kuralciliktan ve
mantiksal ¢éziimlerden bagimsiz olarak, anlamsiz olani sanatin temeline koyan, bigimi ve dili
yakin; ilkel, dolayimsiz bi¢im ve dil ile kendiligindenlige dayanandig1 gbzlemlenebilmektedir.
“Dadac1 Tiyatromun baslicalikla "dada geceleri"nde gergeklestirilen gosterileri, maskeli
danslari, groteski, kukla kilikli sahne giysilerini, kolaj sahne diizenini, kaba siirli sdylevleri ve
gliriiltiilii miizigini kapsar; dogrudan hareket edilen izleyiciyi sarsintiya ugratmak istenir.”

(Harvey, 1997:79)
Dadaci Tiyatro oyunlarinin drnekleri;

“T. Tzara'min ("goz", "kukla", "burun”, "boyun" ve "kas"in
oyun kisileri olarak yer aldig1 Gasherz (1922, Gaz Yiirek), Les
Aventures celestes de M. Antipyrine (1920/21, M. Antipyrine'in
Hayranlikverici  Seriivenleri), Ribemont- Dessaignes'in L'
Empereur de Chine (1920, Cin Imparatoru), A. Breton ve P.
Soupault'un C'ill vous plait (1920, Liitfen) adli oyunlar ile F.

34



Picabia ile M. Duchamp'in E. Satie'nin miizik yazdig1 ve
gercekiistiiciilerle kavgada Dadaci Tiyatronun bildirgesi haline
gelen Relache (1924) adli, Ballets Suedoise'ca gerceklestirilen
baledir”. (Harvey, 1997:80)

Dadaci1 Tiyatro, oncii Avrupa tiyatrosu iistiinde, daha sonra da 1960'larda happening

gosterileri tistiinde etkili olmustur.

1916 yilinda Zurich’de bir grup sanat¢i ve yazar Cabaret Voltaire’i kurmuslar ve Dada
adinm1 verdikleri sanat hareketini baslatmiglardir. Voltaire kabaresini sanat galerisi tiyatro ve
toplant1 salonu olarak kullanilmigtir. “Sanat hareketinin Ziirich grubu denilen sanatgilari
Savas nedeniyle Isvigre’ye siginan Fransiz Jean Arp. rumen Tristan Tzara ve Alman Hugo

Ball’dir.” ( http.//tiyatro.balikesir.edu.tr/tiyatro _sozlugu.html)

Dada sanat hareketi Almanya’da ve Savas sonrasi, Fransa’da sanatgilar ve yazarlar
arasinda gecerli olmustur. Fransa’da Picabia ve Man Ray, Almanya’da Hanover’de Kurt
Schwitters, Koln’de Max Ernst hareketi ictenlikle temsil eden sanatcilar oldugu bilinmektedir.
Savas sonunda Paris Dadanin merkezi olmus. A.Breton, Aragon, Eluard gibi taninmis
kisilerden olusan yazarlar grubunca benimsenmistir. Dadaci tiyatro gosterileri, mask
danslarini, grotesk’i, kukla kilikli sahne giysilerini kolaj sahne diizeninin kaba siirli sdylevleri

ve glriiltli miizigini kapsar. Dadacilik hareketi daha sonra gergekdistiicii hareketi dogurmustur.
1.5. Gergekiistiiciiliik

Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda Dadaizm ile baslayan yeni bir sanat
arayist savas sonrasinda Gergekiistliciilik akimini olusturmustur. Gergekiisiitciiliik, savas
sonrasinin diis kirikligini, kuskularini, gilivensizligini ifade etmek i¢in yeni anlatim yollari
arayan bir yenilik hareketi olarak bilinmektedir. Tiyatro sanatini, bigimsel denemeleri ile

etkilemis, 6zellikle sahnenin goriintii diline garpict yenikler getirmistir.

Gergekiistiiciiliik akim1 1924'te Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Gergekiistitciiler’de akil ve
mantik degersiz goriilmektedir. Insan1 yonlendiren icgiidiilerdir, bilingaltidir. Bu akimin
kurucularia bakildiginda sanat hayatlarinin ilk yillarinda Dadaizmin etkisinde kaldiklar

goriilmektedir.

Andre Breton tarafindan Freud'un goriislerine (psikanaliz yontemi) dayanilarak acilan
bir sanat akinudir. Bilgi ve esin kaynagi olan Freud'a gore, “Insanoglunun dis diinyasindan
edindigi alisgkanliklar, istekler bilincaltinda toplanir. Bu istekler diis (riiya, yari riiya)

durumunda c¢oziilerek ortaya ¢ikar. Bu akimin temsilcileri, Freud'un bu goriigiinii edebiyata
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uygulamislar ve bir anlamda bilingaltinin, biling alanina olan egemenligini savunmuslardir.”
Gergekiistitciiliigiin - temsilcileri: Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon’ oldugu
bilinmektedir. (http://www.gozlemci.net/3773-surrealizm-gercekustuculuk.html)

Andre Breton'un diisiinceleri: gergekiistiiciiliik bugiine
kadar ihmal edilmis olan bazi c¢agrisim bigimlerinin yliksek
gercekligi, rilyanin biiylik kudreti, diisiincenin karsiliksiz oyunu
hakkindaki inanisa dayanir" gercekiistiiciiliik, diger biitiin ruhsal
mekanizmalar1 tamamen ortadan kaldirmay1 ve hayatin baslica
sorunlarinin ¢oziimiinde onlarin yerini almay1 amac¢ edinmistir.

(http://www.gozlemci.net/3773-surrealizm-
gercekustuculuk.html)

Gergekiistiiciiliik’e bakildiginda, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor,
insanin kendi kendisini irdeleyip c¢oziimlemesinde sanatin yol gosterici bir ara¢ oldugunu

vurgululadig goriilebilmektedir.

Gergekiistiiciiliik akimi, kendinden bir 6nceki akim olan Dadaizm gibi modern sanatla
ilgili biitliin ‘izmleri’ insan hayatinin hi¢bir dénemiyle ilgisi olmayan yapay c¢abalar olarak
reddediyordu. Gergekiistiicii’lerin amaci1 goz Oniinde bulunduruldugunda insanin dogal
diinyas1 olduguna inandiklar1 fantezi, diis ve imgelemin iist gergekligini acarak, sanati
uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karst kullanmaktan gectigi bilinmektedir. Diger
taraftan, Gergekiistiicliler konuyla ve konunun etkisiyle Kiibizm’in, Fiitlirizm’in, 6zellikle de
Disavurumculuk’un ilgilendiginden ¢ok daha fazla ilgilendigi dikkate deger bir sekilde
goriilebiliyordu.

Gergekiistiiciiliik, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda tutuyor, insanin kendi
kendisini irdeleyip ¢oziimlemesinde sanatin yol gosterici bir arag oldugunu vurguluyordu.
1925'ten sonra gergekiistiiciiler dagilmaya, bagka akimlara yonelmeye basladi. Ama resimden,

sinemaya, tiyatroya kadar bir¢ok sanat dalin1 derinden etkiledi.

Gergekiistiicii sanata bakildiginda oncelikle bir baskaldiriy:, bir yadsimayr dile

getirdigi izlenebilmektedir.

Gergekiistiiciiliikk, ilkeleri; gercekiistiicii  bilingaltinin,
biling alanina olan egemenligi savunulur. Gergekiistiicii’liikte
biling ile biling disin1 birlestirme esas alinir. Bu akimin en
belirgin 6zelligi icinden geldigi gibi yazmaktir. Akilciligin
karsisinda olan gercekiistiiciiler, geleneksel ve bigime dayali
inang ve degerleri diisiinceden silmislerdir. Siirrealist sairlerin

36



dizelerindeki soOzciikler, mantiksal bir sira izlemek yerine
bilingdis1 psikolojik siireglerle bir araya gelir.

(http://www.gozlemci.net/3773-surrealizm-gercekustuculuk.html)

Gergekiisiitciilik Sanat Insanim bagimli kilan makinelesmeye, otomatizme &fkeyle

kars1 ¢ikar. Gergekiistiictiliik yazarlara gore,

Gergekiistiiciiliigiin,

gosterdigini belirtmektedir.

Toplumun yiizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur;
Ikiyiizliiliigii maskelemektedir. Aslinda diinya cildirmustir.
Savas bir sagmaliktir, yokluktur; gene de insan savasa
susamistir. Bunun i¢in insanin kendini aligilmig baglardan
kurtarmas1 gerekir. Yasama baska agidan bakmali, diisiinceyi
canlandirmalidir. Insan mutlak 6ziinii bulabilmek icin dis
gerceklerden kurtulmalidir.(Sener,1998:242)

psikanalizine olan egilimi ile Freud etkisinde oldugunu

Insan1 karmasik bir biitiin olarak kabul eder. Bilingaltinin
parcal1, kopuklu, tutarsiz imgelerinin ardina yonelerek ¢elisik ve
tutarsiz gibi goriinenin ardindaki biitlinliige ulagsmaya calisir:
Insan kendi korkung i¢ gercegi ile yiiz yiize gelmeli, bastirilmis
istekleri bilinglendirerek kisiligini genisletmeli, bilincin ussal
yapist ile bilingaltinin diigsel ve karmasik yapisini birbirine
baglayip biitiinliige kavusturmalidir. Diisiincenin 6zgiirlesmesi
ve ruhsal giiciin yeniden elde edilmesi icin bu zor goérevi
{istlenmek gerekir. Insan kendi cehenneminin bas déndiiriicii
ucurumuna yuvarlanmayi goze almalidir. Ancak bu siirecten
sonra diisiince gergege sicratilabilecek, gergek ve diis evrenlerini
kapsayan yepyeni felsefi bir tavira ulasacaktir. (Sener,1998:242)

Gergekiistiiciiliik’iin, ¢evresine, aligkanliklarina kosullu, kaliplasmis deger yargilarinin

tutsagl olan insan kavramini yikarak yeni insami bi¢imlerken, yeni toplum diislincesini de

gelistirdigi izlenebilmektedir.

Gergekiistiiciiliik, siyasal igerikli olan ikinci bildirgesinde diisiince 6zgirliigiini is¢i

siifinin devrimine baglamaktadir.

Kisinin kendini yeniden yaratmasi, i¢ ikilemini
birlestirmesi ile, evrenin ve toplumun yeniden yaratilmasi ve
siif ayriminin  ortadan kaldirilmasi arasinda  kosutluk
kurulmustur. Yeni evrende sinifsal diizenin ayirici, boliicii
kaliplar1 gegerli olmayacaktir. Siirrealizm fanteziyi, imgelemi,
olaganiistiiyli, masalimst olan1 kullanarak bambaska bir
biiyiilenme yaratmak amacindadir. Nesnel gercegin alisiimis
bicimlerinden tiimden uzaklagilacaktir. Rastlantisal olan,
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beklenmedik olan kullanilacak, ilkel kargasaya doniilecektir.
Mistik olmayan diis, Ozgiirlik iginde kapip koyuverilecek,
disiince, kendiliginden islemeye baslayacaktir.  (Sanat
Diinyamiz, Yap: ve Kredi Bankasi Istanbul 1974)

Siirrealizmin yontemlerinden biri de mizah oldugu bilinmektedir;

Mizahin alayli bir giiliisii ile us¢u mantigin sinirlan
asilacak, baskilara karsi ¢ikilacaktir. Siirrealizmin teknigi gizli
beni, doganin gizli istegini, derindeki gercegi dile getirmek i¢in
sozctukleri gelisiglizel kullanmak, c¢agrisimlardan yararlanmak,
paranoyak, benmerkezci carpitmalar yapmak, sik sik degisen,
birbirine karisan, birbiri iginde eriyen goriintiiler ve bigimlerle
imge sarsintis1 yaratmak, bodylece 6zgiir fantezinin tartisilmaz
giiciine inanilmasini saglamaktir. (Sener, 998, Saytfa:243)

Gergeklistiicii sanat yasanim anlamsizlig1 ve giliniin sanatinin yetersizligi karsisinda,
goriinen gergege sirtin1 donerek mutlak olanm1 ruhun derinliklerinde arar. Bilingaltinin
karardiklarma yonelmistir. Gergekiistiicti’liik bilingaltt gerceginin hi¢ saptanilmadan ortaya
cikarilabilmesi i¢in, insanin tutsak eden kosullarin agilmasini, ahlak, mantik, estetik
kurallarinin  kirtlmasint zorunlu goérmektedir. Yeniden dogacak insanligin giz giiciini,
bilingaltindaki ger¢ek enerji kaynagindan iiretmek amacindadir. Bunu basarmak igin siiper

egonun baskisini kalkmasi gerektigini sdylemektedir.

Gergekiistiicii Sanat oncelikle bir baskaldirty1, bir yadsimay: dile getirmistir. insan

bagimli kilan makinelesmeye, otomatizme 6fkeyle karsi ¢iktigi bilinmektedir

Stirrealistlere gore, “toplumun yiizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur, ikiyiizliligi
maskelemektedir. Aslinda diinya ¢ildirmistir. Savas bir sagmaliktir, yokluktur, gene de insan
savasa susamistir. Bunun i¢in insanin kendini alisilmig baglardan kurtarmasi gerekir. Yasama
baska acidan bakmali, diisiinceyi canlandirmalidir. insanin mutlak &ziinii bulabilmek igin dis

gerceklerden kurtulmalidir.”(www.halksahnesi.org)

Gergekiistiicli sanatin tiyatroya etkisi dolayli olmustur. Savas sirasinda tiyatro
etkinlikleri kisitlandigindan ve oyuncularin ¢ogu ordu i¢in temsil vermek iizere tiyatrodan
ayrilmis oldugundan, tiyatro sanati bir duraklama donemine girmistir. Savas sonrasinda ise
sanatsal niteligi olan oyunlar degil, eglenceli bulvar oyunlar ragbet gérmeye baglamistir. Bu
durumu degistirmek isteyen Oncii tiyatro sanatcilari yeni bir sanat arayisi icinde ciiretli
denemeler yaptiklar1 gézlemlenebilmektedir. “Onlara gére sanat diinyay: iyilestirecek seyler

tiretmek zorundadir. Sanat geleneksel ahlak disina ¢ikmalidir.” , (Hopkins, 2006:24)
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Gergekiistlicii goriisleri tiyatro sahnesinde basariyla uygulayan kisi Alfred Jarry
oldugu bilinmektedir. Alfred Jarry Gergekiistiicli akimin tiyatroda yeni bir yonelisle ele
alinmasini  saglanugtir. Insanoglunun acimasizhigmni, vahsetini mantik ¢izgisini asarak
getirmistir.  Alfred Jarry, diinyay1 oldugu gibi kabul etmemistir. Insanoglunun evrensel
acgozliligiinii ve budalaligini gostermeyi amaclamistir. “Jarry’nin ve Apollinaire’nin
onciiliik ettigi ve terim olarak Apollinaire tarafindan ortaya atilmis olan gergekdistiicii tiyatro,
ozellikle Artaud’un goriisleri ile Breton’un gercekiistiiciiliik bildirilerinde ortaya attig1 ilkeler

dogrultusunda uygulama alan1 bulmustur.” (Innes, 2004:78)

Gergeklistll yapitlarin 6zgiirlestirmek gibi bir amaci oldugu bilinir. Gergeklistiicii yapit
sok, eszamanlilik ve rastlanti, geleneksel oyun-seyir iligkisini bozarak seyirciyi sanatla daha
dolaysiz bir sekilde bulusturmaktir. Gergekiistii akimin yapitlarinda sirk, vodvil, pantomim,

dans ve yeni bir sanat dali olan film, bir “pot-pourri” bulunmaktadir.

Ote yandan Gergekiistiicii Tiyatro, akil dis1 olani, mantik dis1 olam, diis ve hayal
diinyasini, bilingalt1 saplantilari, cinsellik i¢giidiislinii, i¢ diinya otomatizmini, psikolojik
mekanizmi, a¢ik fantaziyi ve sagmanin tasarimini vererek, diiz gercekligin arka yiizlinii ortaya
sermeye, gercekligi yikarak, diis ile ger¢ek arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya ¢alismayi
amagladigi bilinmektedir. Bundan dolay:r i¢in de fantastik ve yanilsamaci sahneleme
tekniklerine bagvurur; oyunu bilingaltt c¢agristm ve imge diinyasit iginde ele aldigi
goriilmektedir. Olaylar diiste goriildiigii gibi, kesikli bir kurgu yapisi i¢inde verilmesi, lstiiste
bindirilmis karsilikli ve kendi kendine konusma diizeni, zaman ve mekanin dolayim siz bir

anlatim araci olarak alinmasi, gercekdistii tiyatronun 6zellikleri arasinda goriilmektedir.

Ik Gergekiistiicii sahne yapit1 olarak kabul edilen Parade, dort biiyiik Oncii sanatginin
ortak yaratistyydi. Mayis 1917de sahnelendigi bilinmektedir. “Jean Cocteau (1889-1963)
yazmis, miizigi Eric Satie bestelemisti. Kostlim ve sahne tasarimini Picasso’ya, koreografi,
Leonide Massine’e aitti. Ayni yil, Guillaume Apollinaire’nin (1890-1918) Les Mamelles de
Teiresias (teiresias’in Memeleri) Theatre Maubel’de “Un drame surrealist” alt bashgiyla

oynand1.” (Richard, 11984: 216)

Yazar olarak Jarry, Apollinair, Tzara ve Artaud’nun oOnciiliiglinde, Superville,
Salacrou, Audiberti, Cocteau, Schehade, Arrabal; sahne tasarimcist olarak Pocasso, Dali,
Berard, Braque, chirico, Miro, sahne miizikg¢isi olarak Satie, Strovinski, dans diizenlemecisi
olarak da Diaghilev, Gergekiistiicli tiyatro baglaminda yer alan baslica kisiler olmuslardir.

Bicimsel ve deneysel yenilikler getirmis olmasi bakimindan Oncii tiyatroyu etkilemis ancak
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kendine 0zgii bir drama yaratamamis olan gergekiistiicli tiyatro, 1925’lerde doruk noktasina
vardiktan sonra 1940’larda “modast ge¢mis” bir O6zenmecilik olarak etkisini yitirmis

gergekligi yikmaya calismasiyla sagma tiyatrosunu, lonesco ve Adamov’u etkilemistir.
1.6. Yirminci Yiizyi1’da Avrupa Tiyatrosu

20. yiizyilin baginda diinyada, her sanat dalinda oldugu gibi tiyatro sanatinda da bir
gecis donemi yasandigi bilinmektedir. Bilimsel gelismeler ve teknolojinin insan hayatina
girmesi insanin yasadigi ¢aga bakisini degistirdigi gdzlemlenmistir. Bunun sonucu olarak da
yeni bir kiiltliriin dogmasina neden oldu. O zamana kadar dogayla i¢ ice yasayan dogaya baglh
kalan insan teknolojinin dogaya miidahale etmesi onu kontrol etmeye baslamasiyla dogadan

uzaklagmaya baglamisti.

Mesafeleri kisaltan mekanlar1 yakinlagtiran zamana hitkmeden otomobil, tren, ucak
gibi tagima araclari, yeni bir ¢aligma sistemi sunan ve insanlarin makinelerle birlikte
fabrikalarda caligmasi, gokdelenlerin gdlgesinde modern kalabalik ve ¢evresinde hig
tanimadig1 insanlarla ayni havay1 solumasi gibi durumlarla karsi karsiya kalan insan kendi
olusturdugu yapay bir diinyada yasamaktaydi. Bu ¢ag degisimi tiyatro alaninda da kendini

yogun bigimde gostermektedir.

Ote yandan Klasik tiyatronun ideallestirilmis diinyas1 cagin gercekleriyle
ortiifmiiyordu. Toplumun yasam bigimlerini arastirmaya baglayan yazarlar, sosyal ortam,
cevre, psikoloji gibi etkenlerin insanlari nasil etkiledigini incelerler. Tiyatroda yeni bir

kahraman tipi ortaya ¢ikar;

Bu kahraman artik i¢inde bulundugu ortamin ve yeni
diinyanin. Bu yeni kahraman klasik donem kahramani gibi onur,
baglilik, 6zveri, ozgirliik gibi yiiksek ahlaki degerler ugruna
kendi disindaki gii¢lerle savasan bir kahraman degildir artik. O
artik Georg Biichner’in “Woyzeck”inde oldugu gibi ¢evresinin
ve onu olusturan sosyal kosullarin bir tutsagidir. Tiim bu yeni
konu ve sorunlar biitiinii yeni bir tiyatro diisiincesinin
dogmasiyla sonuglaniyor. Yazgisal giicler, yiliksek ahlaki
degerler yerini, bu c¢agin insanmnin yasamini giizellestirmeye,
ideallestirmeye ka¢madan olanca ciplakligiyla goézler Oniine
seren elestirel gercekeilige birakir.” (www. halksahnesi.org)

Boylece kendinden onceki tiyatro anlayisindan ayrilan yeni tiyatro, sahnede yirminci
yilizyila girerken yasanan toplumsal yapi degisikliklerinin ve modern diinyadaki ekonomik
teknolojik aykirilik, artik igsellige yer birakilmamasina, bir yanit olarak dis gergeklikte bir

dagilis1 esas alip onun yerine i¢ tasarimi gegtiginin isareti olmaktadir. Stridberg’ten 6rnek
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verilecek olursa; “Tipki Strindberg’in bir i¢ tasarim olarak “Riiya Oyunu” ile riiyadan
yararlanarak gdstermeye ¢alistigi gibi bu gercekei tiyatro sahnede diinya tablosuna ulagmaya,

diinyanin olabildigince biitiiniinii gdstermeye calistyor” (Kesting, Cev.Onay,2003:58)

Ic tasarim olgusu degerlendirildiginde Strindberg’de en iist seviyeye ulastig
goriilmektedir. Diisler, karabasanlar artik sahnede gercekle i¢ ige girerek yer bulurlar
kendilerine. Bu yeni tiyatronun belki de tiim dgelerini gorebilecek olan “Riilya Oyunu” igin

sOyle der Strindberg;

“Yazar bu diis oyununda, diiglerin birbirinden bagimsiz,
boliik porciik bigimini yansitmaya calisir. Her sey olabilir
burada. Zaman ve uzam yasalar1 kaldirilmistir. Gergegin katkisi
cok azdir. Diis giicii, anilar, yasantilar, buluslar, uyumsuzluklar
ve dogaglamadan olusan karmasik bir biitiinii olusturur. Kisiler
boliiniir, cogalir birbirinin yerine gecer, havada eriyip yiter,
yogunlasip erir, sonra gene eski durumlarina donerler. Ama tiim
bunlarin iistiinde bir bilingten séz edilebilir: Diis goren kisinin
bilinci, higbir  giz, hicbir bagimlilikk tanimaz bu
biling.Yargilamaz, degerlendirmez, yalnizca anlatir.” (Kesting,
2003:59)

Bundan anlasilacag: lizere Strindberg’le basta yer-zaman-mekan birligi gibi olmak
tizere klasik tiyatro kurallarinin hepsi yikilmaktadir.

Basoyuncu artik bir kahraman degil oyunun gézlemcisidir,
oyunu yonlendiren olay degil yazarin bakis acisidir ve
dolayistyla bakis agisi olayr belirler. Seyirci artik salt bir
kosullanmis devinimsizlik iginde degil aksine olayin igine
tartismaya c¢ekilir. Yer-zaman ve mekan birligi ilkesi tamamen

bozularak sahnede olanlarin bir boliimii degil olanlarin tiimii
gosterilir. (Kesting, 2003:599)

Tiyatronun geleneksel anlatim bigimlerinden koparak kendi dilini bulmaya ¢aligmasi
sonug olarak konudan, dilden giderek uzaklasmay1 ve sahne dilinin ve sahne ydnetmeninin
yazardan Ote bir deger kazanmasimi dogurur. Simdi artik s6z konusu olan “Yonetmen

Tiyatrosu” oldugu bilinmektedir.

Yirminci yiizyil tiyatrosunun en belirgin egilimi géz oniinde bulundurulacak olursa
yazarlikta, sahneye kuyuculukta, oyunculukta ve tiyatro gosterisine katilan biitiin yardimci1

sanatlarda yeni anlatim olanaklar1 aramak ve bunlari cesaretle denemek oldugu bilinmektedir.
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Bu deneylerin amaci, “insanlar diis kirikligina ugratan toplumsal gelisimler karsisinda
yasamin derinliklerinde gizli duran giicleri ortaya cikarip, harekete gecirmek ve bu giiclere

dayanarak daha iyi bir diinya yaratmaktir.” (Sener, 1998:236)

Tiyatro disiincesi, tiyatrodaki uygulamalara bagli olarak yeni deneylerin kuramsal
cercevesini saptamaya calistigr goriilmektedir. Yirminci yiizyilda plastik sanatlarda ve siirde
ortaya ¢ikan oncii akimlarin, tiyatro uygulamasina getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri sahne
listiiniin  bir makine gibi degerlendirilmesi, sahneye yap1 oOzellikleri kazandirilmasi,
oyuncunun ii¢ boyutlu devingen bir birim olarak kullanilmasi ve bu dogrultuda egitilmesidir.

(Brown, 2001:36)

Uygulamadaki bu asama degerlendirildiginde tiyatro diisiincesinde sahne ve
oyuncunun olanaklarinin bir kez daha gozden gecirilmesini ve plastik yonii ile

degerlendirilmesini saglamasini 6ngérmektedir.

Yirminci yiizythn Oncii akimlarinda, Bati tiyatrosunun, Dogu kiiltiirlerinden

beslenerek kendisini yenileme ¢alismalari iyice hiz kazandig1 goriilmektedir.

Craig’in Japon tiyatrosundan esinlenerek sahnede maske
kullanmasi, Artaud’un “oryantalist” olarak adlandirdigi, Bali,
Hint, Japon ve Cin, yani Batili olmayan tim kiiltlirlere ait
ozelliklerden harmanlayarak diislinii kurdugu tiyatro ornekleri,
ya da Brecht’in Japon ve Cin tiyatrosundan beslenerek
gelistirdigi Epik tiyatro bu baglamda ilk akla gelen 6rneklerdir.
(Brown, 2001:36)

Insanlar farkli kiiltiirlerle temas etmeye basladiklar1 ilk andan itibaren kiiltiirel

etkilesimin ne cografi sinirlara ne de siyasi erke bagli oldugunu gozler 6niine sermistir.

Yirminci yiizy1l bakildiginda, tiyatro alaninda da kendini yogun bi¢cimde gosterdigi
bilinmektedir. Klasik tiyatronun ideallestirilmis diinyas: ¢agin gergekleriyle ortlismiiyordu.
Toplumun yasam bigimlerini arastirmaya baglayan yazarlar, sosyal ortam, ¢evre, psikoloji gibi
etkenlerin insanlar1 nasil etkiledigini incelerler. Tiyatroda yeni bir kahraman tipi ortaya ¢ikar;
“bu kahraman artik i¢inde bulundugu ortamin ve yeni diinyanin iiriiniidiir. Bu yeni kahraman
klasik donem kahramani gibi onur, baglilik, 6zveri, 6zgiirliikk gibi yiiksek ahlaki degerler

ugruna kendi disindaki giiclerle savasan bir kahraman degildir artik.” (Kesting,2003:58)

Yazgisal giicler, yiliksek ahlaki degerler yerini, bu ¢agin insaninin yasamini

giizellestirmeye, ideallestirmeye kagmadan olanca ciplakligiyla gozler Oniine seren elestirel
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gercekeilige birakmaktadir. Boylece kendinden dnceki tiyatro anlayisindan ayrilan bu yeni
tiyatro, sahnede yirminci yiizyila girerken yasanan toplumsal yap1 degisikliklerinin ve modern
diinyadaki ekonomik teknolojik artik igsellige yer birakmamasina bir yanit olarak dis

gergeklikte bir dagilisi esas alip onun yerine i¢ tasarimi gectigi gozlemlenmektedir.

1850 yillardan sonra bat1 tiyatrosuna fotografin belki de en temel etkisi sahnelerde
gercekeiligin yiikselisi olarak bilinir. 1830'lu yillardan beri tarihe ve egzotik kiiltiirlere kars1
romantik ilgi seyircide tarithsel komedilerde, Shakespeare yapimlarinda otantik kostiim ve

aksesuar istegini koriikledigi goriilmektedir.

Fotograf da ayn1 bigimde daha giinliik gerceklere olan ilgiyi koriiklemekte, Ozellikle
bu gercgeklik cesitli toplumlarda smif, bolge ve ekonomik farkliliklarin olusturdugu c¢agcil
kostlim ve giinliik yasami isaret etmeye basladi. Boylece kostiimlerde daha gercekei bir bakis
acis1 gerekli olmaya basladg: bilinmektedir.

On dokuzuncu ylizyilin baginda Bati'da tiyatro yoneticileri
oyuncularin kostiimlerini kendilerinin almasini istiyordu. Kadin
oyuncular i¢in &zellikle pahali kostiimler isteniyordu. Boylece
kostliimlerde teklesmenin Oniline gegiliyordu. Bununla birlikte
1880'li yillara gelindiginde yapimecilar tiim toplulugu kostiim

satin alarak tarihsel, egzotik ve c¢agdas oyunlarda otantikligi
korumaya dikkat ettiler. (Grant 1993:389)

1850'i yillarda antik ve diger romantik yapimlarda dekor perspektife dikkat edilerek
panolar ve arka perdelerle yapiliyor ve boylece i¢ mekan, dis mekan ayrimi gosterilmektedir.

Romantik ve melodram yapimlarinin dekorcular1 ¢ok nadir

tic boyutlu sahne tasarimi kullandilar, i¢ mekanlar yiizyilin

ortalarindan 6nce ¢ok nadiren gercek¢iydi. Oyuncular panolara

¢izilmis ¢ogu aksesuari kullanamiyordu. Ug duvar izlenimi

veren gercekei mobilyayla "kutu dekor" 1830'lu yillardan beri

Londra'da kullaniliyor olsa dahi, bu uygulamamanin 18901
yillardan sonra yayginlastig1 bilinmektedir. (Grant 1993:389)

1870 ile 1920 yillar1 arasinda gecen elli yil Bati'da sahne teknolojisinde bir devrime
sahne oldugu bilinmektedir. Dekorun gorselligine kars1 artan istek geleneksel sahne degisim
tekniklerine karsi baski olusturdu. Bir¢cok tiyatro sahnelerine panolarin aniden girip

c¢ikabildigi diizenekler ekledigi goriilmektedir.

1870 ile 1920 yillar1 arasinda gecen elli yil Bati'da sahne teknolojisinde bir devrime

sahne oldugu bilinmektedir.) “Dekorun gorselligine kars1 artan istek geleneksel sahne degisim

43



tekniklerine karsi baski olusturdu. Birgok tiyatro sahnelerine panolarin aniden girip

cikabildigi diizenekler ekledi.” (Grant 1993:390)

1870 yilindan sonra sahne 1siklamasinda elektrik kullanilmaya baslandi ve 1900 yilina
kadar yayginlastig1 goriilmektedir. Boylece iki boyutlu dekor illiizyon i¢in yeterli olmamaya
basladi. Elektrikli asansor {i¢ boyutlu sahnelerin degisimi i¢in kullanilmaya baglandi.
Boylelikle iki farkli sahne degistirilebilmektedir. Boylece bir sahne gosterimdeyken digeri
hazirlanabilmektedir. 1. Diinya Savasindan once bir¢gok Alman tiyatrosu doner sahneye

kavusmustu, i¢cbiikey sahne {istii perdesi dis mekanlarda gercekei izlenimini arttirdi.

1870 yilindan sonra sahne 1siklamasinda elektrik kullanilmaya baglandi ve 1900 yilina
kadar yayginlasti. Boylece iki boyutlu dekor illiizyon i¢in yeterli olmamaya basladi. Elektrikli
asansOr li¢ boyutlu sahnelerin degisimi i¢in kullanilmaya baslandi. 1879 yilinda Birlesik
Devletler'de Madison Square Tiyatrosu biitiiniiyle farkli iki farkli sahneyi degistirebiliyordu.
Boylece bir sahne gosterimdeysen digeri hazirlanabiliyordu. I. Diinya Savasindan dnce birgok
Alman tiyatrosu doner sahneye kavusmustu, i¢biikey sahne istii perdesi dis mekanlarda
gercekei izlenimini arttirdi. 1920 yilina gelindiginde Batida gercekgilik oyun yazarliginin ve

cagdas sahnelemenin gegerli bi¢imi halini aldig1 bilinmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2. 1910-1930 YILLARI AVRUPA TiYATROSUNDA SAHNE TASARIMI
ANLAYISI

2.1. Saxe-Meiningen Diikii I1. George

Saxe Meiningen Diikii, II. Georg (1826—-1914) kendinden sonrakileri etkileyen 6nemli
bir yonetmen olarak ortaya ¢ikmistir. Basta Almanya’da Otto Brahm, Fransaya bakildiginda
Antoine ve Rusya’da Stanislavski olmak {izere bir¢ok tilkede bagimsiz tiyatro topluluklarinin
kurulmasina yol agmis ve ayrica yonetmenligin Avrupa’da kendini kabul ettirmesinde oncii

rol oynamustir.

Mayis 1874 tarihi, sahneye koyuculuk tarihinin ilk giinii olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Saxe Meiningen Diikii ilk ¢alismalarina baglamistir ve o zamana kadar tiyatro
alaninda ortaya cikan yeniliklerin tiimiinden yararlanmayr amag¢ edinmistir. Calismalari
sirasinda, onu Ozellikle ilgilendiren nokta, insan figiirii ile dekor diizeni arasinda bir uyum
yaratmaktir. Diik yalnizca oyuncu-dekor uyumunu yaratmakla kalmamis, ayn1 zamanda sahne
tizerindeki goriintiiye uyacak bir yolda s6z uyumunu da sagladi goriilmiistiir. Saxe-Meiningen
Diikii tiyatroya on c¢aligma kavramini getirmistir. “Sahneye koydugu oyunlarda karisi ve
tiyatro yonetmeni Ludwig Chronegk ona yardim etmislerdi, ama Diik tek artistik yaraticiydi.
Dekor diizenini, giysileri kendi hazirladig1 gibi, sahne {izerindeki her hareketi, her durusu o
dengeliyordu. Tiyatrolarin o vakte kadar gormedigi, sert, disiplinli bir sanatc¢iydi.”

(Nutku1963:,67)

Sekil 1. Meiningen Diikii’niin kalabalik sahne rejisine 6rnek olarak Julius Caesar, 1874
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Tiyatro sanatin1 bir gorii, bir duyu senfonisi durumuna getirmistir. Sahneye konulan
oyunun kii¢iik bir ayrintisinin bile biitiinliigli bozmamasina dikkat etmistir Diik. Bunun i¢in
de, bastan itibaren, provalar, dekorlar, giysiler ve gerekli aksesuvar ile yaptig1 goriliir.

Prova siiresi uzundur, diisiindigi her noktayr da
gerceklestirir bunun i¢in. Giysili oyunlarda, kibglar, mihverler,
silahlar miimkiin oldugu kadar oOnceden prova edilmelidir.
Boylece, temsilden ¢ok Once, oyuncular bu esyalara giinliik
hayatlarinda kullantyorlarmis gibi aligmakdirlar. Giysi gerek-
tiren oyunlarda, oyuncular son provalarindan ¢ok Once;
giyecekleri seyleri prova etmelidirler. Giysilere ahsan oyuncu
Oyle dogal hareket etmelidir ki, seyirci oyuncuyu karnaval
eglencesinde giysi giymis biri gibi igreti hissetmesin," der.(
Meinin-gen Diikii,Nutku,1963:67)

Meiningen Diikii'niin 6nemle iistiinde durdugu bir baska nokta da Oyuncu-dekor
uzlagmasi sorunu oldugu bilinmektedir. “Cogu zaman boyal1 dip perdesi ile saglanan perspek-
tiv, oyuncu sahneye girince giiliing bir oranda ortaya ¢ikmaktadir. Buna ¢ok dikkat etmeli,
onun i¢in, oyuncu boyali dekora ¢ok yakin yerde durmamalidir. Dekoru belli bir yere oturtup

bu giiliing derinligi yoketmek gerekir.” (Nutku,1963:70)

Sanat¢1 Diik boyle boyali panolara yapilan evlerin, agaclarin ¢ok giiliing durumlar
yarattigini, bazan bir ev kapisinin oyuncunun kalcalarina geldigini, bazan da bir agacin oyun-
cunun omuzlarma yetistigini belirtmektedir. Ornegin, Diik, ¢ogu zaman Romeo ile Juliet'teki
balkonun ¢ok algaga konuldugunu belirtir."Olagan seyirci, balkon sahnesinde, iyi bir atlet
olmasa bile Ro-meo'nun Juliet'in balkonuna atlayabilecegini diistinmekte ve atlamadi m1 da
bu sahnenin asil anlamini unutup sahneyi mantiksiz bulmaktadir," der Oyuncunun
dayanacagi, ya da oturacagi esyalar, boyali degil, somut, boyutlu esyalar olmalidir.”

(Nutku,1963:70)

Saxe-Meiningen Diikii II. George, hareket eden oyuncu ile bez iizerine ¢izilen boyali
resimlerin uyumsuzlugunu ortadan kaldirmis ve dekorda ¢ogunlukla boyali bez parcalarindan
olusan ve simetri kaygisi tasiyan eski anlayisi yikmis, bunun yerine asimetrik diizeni
getirmistir. Dekor parcalarinin ya da aksesuarlarin da somut olarak sahnede var olmalarini
istemis, bunlarin eskiden oldugu gibi, bez {istiine boyanmalarina kars1 ¢ikmaktadir. Ayrica

kostlim, oyunculugu etkilemelidir.

Ayrmtilara 6nem veren ve Ozellikle kalabalik olan sahnelerde o zamana kadar esine

rastlanmamis bir uyuma ve dengeye yonelen Diik sdyle belirtir;
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“Diikk, sahnedeki hareketi kisilerin boy ve tutum
fakliliklarindan yarattigi gibi, sahne tabaninin tek diizeligini
bozarak da saglar. Cesitli diizlemler yaratarak bunlar1 boler ya
da kirar. Sahnede yer alan nesneler de yine ayni amagla,
yalnizca dekor i¢in kullanilmaz, ayn1 zamanda tiirlii yiikseltiler
olusturmaya yarar. Dip panolariyla, perspektifle oynanarak
kurulan dekor, sahnede tiim 6geleriyle birlikte, tiyatro disindaki
gercek yasamin bir uzantisini  olusturmaktadir. Yasamin
sahnenin otesinde de siirdiigii duygusunun verilmek istendigi bu
yaklagimda olabildigince dogal bir ¢evre yaratilmaya calisilir.
Boyle bir ortam oyuncuyu ister istemez dogal oynamaya ve
seyirci yokmusgasina davranmaya itecektir. Seyircilere sirtlar
doniik olmalarina karsin konusabilen oyunculardan dordiincii
duvarin varligini anlariz.”( Grant,1993:126)

Saxe-Meiningen Diikii'niin bu c¢aligmalar1 yalnizca Almanya ic¢inde kalmadigi
bilinmektedir. Onun komsu iilkelere yaptigi turneler gerek ingiltere'de, gerekse Fransa'da
sahneye koyuculugun onemini anlatmaya yetmektedir. ingiltere'de eski oyunculuga karsi
gittikce giiclenen bir tepki ortaya ¢ikmis, yeni yeni oyuncu okullar1 agilmaya baslandigi
gorlilmiistiir. Yalnizca bunlar degil, Meiningen Diikii'niin ilkeleri ondan sonraki giicli

sahneye koyuculara k6hnemeyen temel direkleri olmustur.
2.2. Andre Antoine

Andre Antoine (1858-1943) Fransa’da yonetmenlik yapmistir. 1887 de kurdugu
Ozgiir Tiyatro ile tiyatroyu olusturan dekoratdr, kostiimcii, oyuncu, 1s1k¢1 gibi oteki kisilerden

ayrilmis ve onlar1 kendine baglamistir.

Antoine’a gore, bir metni sahneye koymak, s6z konusu metni sahnenin kosullarina
gore ayarlamaktan, onu belirli bir ¢ergeve igine yerlestirmekten ya da gorsellestirmekten ote
bir eylemdir: “yOnetmen, tiyatro gosterisinin asal Ogesidir ve yazili metni gosteriye

doniistiiren kisidir.” Camurdan,1996.19

Antoine'nin tiyatro {izerine olan diisiincelerinde Saxe-Meiningen Diikii'niin kendinden
once yapmis oldugu yeniliklerden gii¢ aldigi gozlenmektedir. “Diik "plastik sahne"
anlayisindan daha ileri gitti ve Naturalizm anlayisi i¢in gerekli olan sahne anlayisimi getirdi.
Antoine i¢in, sahne yalnizca estetik bir uyum yaratilacak yer degildi, karakterlerin

davranilarina bigim veren bir ¢evreydi de.” (Nutku,1963:72)

Saxe-Meiningen Diikii I1.George’dan her alanda ¢ok fazla etkilenmis ve daha ileri
gotiirerek modern tiyatro anlayisini etkilemistir. Antoine’nin sahneleme eylemi ile ilgili

goriisleri Stanislavski’den farksizdir. Yani, ger¢ek olanin sanatsal olarak sahnede yeniden
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olusturulmasi. Sahne diizenlemeleri ¢ekici olmaktan ¢ok toplumsal ¢evre ile insan arasindaki
etkilesimi agiga cikaracak ortamlari yaratacak nitelikte olmalidir. Antoine’e gore;

Oyuncu dogal oyunculuk sergilemelidir. Sahne Agzinda
durup uzun uzun tirad okumalar artik bir yana birakilmalidir,
¢linkii oyuncu artik inandirici olmak zorundadir, kendi kisiligini
unutup, rollinii yagabilmelidir. Seyirciyi giildiirmek adina
yapilan kaliplasmis komiklikler bir yana birakilmalidir.
Oyunculukta gercege uygunluk gozetilmelidir, hareket ise bir
oyuncunun en gii¢lii anlatim araci olmalidir. Seyirciye donerek
konugma kurali da kalkmistir sahneden, oyuncu sirt1 doniikte

oynayabilir. Seyircinin etkisinde kalinmamali, hatta seyirci yok
sayilmalidir: dordiincii duvar. (Brockett,1992:356)

Cagdag tiyatronun temel taslarindan biri olan Antoine, oyunculuk, sahne teknigi ve
plastik alanlarina getirdigi yeniliklerle yeni tiyatro diisiincesinin olusmasina katkida

bulunmustur.

Antoine, bir oyunu hazirlarken ise dekordan baslamaktadir. Andre Antoine sahne
iizerinde olusan olaylardan once, ¢evreyi yaratmakla ise baslamaktadir. Once dekorun
hazirlanmasinin bir nedeni de, bos sahnenin, oyuncular1 birtakim kaliplasmis hareketlere
itmesiydi. Bu kohnemis sahne hareketlerini de Antoine istemiyordu. Sahneye koyuculukta ilk
sorunu sOyle gdsterir Antoine: "Bir oyunun sahne diizenini ilk yaptigimda bu isin 6nce iki
evresi oldugunu anladim: biri somuttu, aksiyon ile oyuncu kiitleleri i¢in en uygun dekoru
hazirlamak; ikincisi ise soyuttu, dialog diizeninin yorumunu yapmak ve gelisimini

dengelemek..." ( Nutku, 1963:72)

Saxe-Meiningen Diikiinlin pano kullanmasina karsilik olarak Antoine hi¢ pano
kullanmadigim izlenmektedir. Ug boyutlu dekor diizenini kullanmaktadir. Dekorda cevreyi
yaratma konusunda boyali panolardan yararlanmadigi goriilmektedir. Antoine, bir kasap
diikkanin1 gostermek ic¢in sokaktaki bir kasap diikkanini oldugu gibi getirmeyi yeglemektedir.

Bir oday1 gosterecekse ev esyasi kiralama yoluna gitmektedir.

Antoine. Hatta Zola'-nm Jacques Domour'unu sahnesine uygularken oyun igin gerekli

olan esyalar1 evinden getirmisti. Nutku, 1963:73

Antoine'nm sahneye koyuculuk calismasini, o ¢agin o6teki biiyiik tiyatro adamlariyla
karsilagtirabilmek i¢in, sOyle siralamaktadir;
Dekorun hazirlanmasi, girislerin, c¢ikislarin  tesbiti,

cikislarin  nereye oldugu, sahnede yukaridaki {i¢ evre
tamamlandiktan sonra, sahneye koyucu, oyuncularin hareket
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durumunu 6lgebilmek i¢in, sahne iizerinde bizzat oynayacak; bir
bastan Obilir basa sahnede gezinecek, igreltiler (aksesuvar)
hazirlanacak, daha once yerlerinde kullanilacak, 1siklarin nasil
kullanilacagi 6nceden bilinecek; 1siklama i¢in bir tasari
hazirlanacak, Oyuncularin ¢aligtirilmasina gecilecek. Bu ¢alisma
da su sirayla yapilacak; ses-mimik, makyaj-hareket (Nutku,
1963: 74)

Dekor dogalci veya gercekei romanlardaki betimlemelerin yerini almaktadir. Dekorun
asal islevi, seyirciye yasamdan bir kesit izleme duygusunu vermektir. Kostiimde gozetilen,
oyuncularin giydiklerini yerlesik gorsel imgeleri olusturmaktan ¢ok, karakterleri ve onlarin
oyun i¢indeki durumlarmi vurgular hale getirmekten geger. Isik tasarimi anlayisina
gelindiginde 151k oyuna yavas yavas katilmistir, salon biitiiniiyle karartilmaktadir. Ayrica

sahne iizerinde 151k-gdlge oyunlar1 da yapilmaya baslanmigstir.
2.3. Adolphe Appia

Adolphe Appia (1862-1928) Isvigre’de dogdu. Tiyatroya basarilmasi zor fikirlerle
basladig1 bilinmektedir. Onun sahnesinde dekor ii¢ boyutludur. Sahne kisitlamalarinin
istesinden gelmek i¢in, o, yatay diizlemden dikey diizleme ge¢isi saglamak i¢in basamak,
platform ve rampa kullannomimi ve bdylece sahne tiim tasvirindeki ve aktorlerin

hareketlerindeki ¢esitliligi miimkiin kilmay1 savunmustur.

Cok sayida ve aydinlatma planlari yaratti. Devrimci teorileri yansitti. Appia aktoriin en
onemli bir unsur oldugunu diisiiniiyordu. O diiz olanlar1 reddedip boyali zemin, li¢ boyutlu
geometrik yapilari g¢esitli renkli yogun, 151k yoniinii degistirdi. Saglam yapilar Appia’ya gore
“yatay zemin ve dikey zemin aktorlerin hareketlerini gelistirmek bir bag olusmasina hizmet
verdi. Onun hassas kalibral yapilar1 karakterlerinin bakis a¢ilarindan ziyade gercege aykirtydi.
Pratikten teoriye daha yakin Appia aktoriin vucudu ve tiyatral alanin tiim olanaklarindan
faydalanmak icin hayat1 boyunca c¢aba gosterdi.” Onun fikirleri Max Reinhardt ve Jacques

Copeau dahil bir¢ok sayida yonetmene model olarak hizmet verdi.
(http://artsalive.ca/en/tht/histoire/concepteurs.html)

Appia ayn1 zamanda sahne 1siklandirmasinin temel kuramcisi olarak bilinmektedir.
Sahne ve aktoriin boyutsalligini ve seklini ortaya ¢ikarmak igin, farkli a¢1 ve yonlerden 1s1k
olmasimi savundu. “Isig1 tiyatral unsurlarin en 6nemlisi olarak diisiindii ¢iinkii miizik gibi
atmosferdeki ve duygudaki degisikligi yansitmak icin dakika dakika degisebilir ve c¢linkii
yogunlugu, rengi, yonii ve hareketleriyle diger unsurlar birlestirebilir.” (Brockett,1992,1969)
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Appia’nin 1siklandirma konusundaki goriisii ¢cok dnemli bir zamanda teorileri yerine
getirmek i¢in ihtiya¢ duyulan teknoloji miimkiin oldugu anda ortaya g¢ikmaktadir. Parlak
elektrikli lamba 1879°da icat edilmistir ve ates kullanilmadan kullanilan ilk arag¢ olarak,
giivenligi acisindan kabul gordii. Elektrikli lambalarin vat giicii ¢ok azdi ve 1911°¢ kadar
15181in  gelisimini saglayacak kadar gii¢lii goriilmemektedir. 1915’lere kadar, Appia’nin
teorilerini miimkiin kilmak i¢in teknolojiye (elektrikli lamba, 151k, renk filtresi ve 151k azaltici

cihaz) ihtiya¢ duyuldugu bilinir.

Sekil 2. Gluck'un Orpheusu ve Eurydice operasindaki yeralt1 diinyasina giri ssahnesi i¢in
Adolphe Appia'nin tasarimi.

Appia, 1s1kta dikey dekoru, yatay zemini ve hareket eden oyuncuyu bir tek duygusal
diizeyde topluyacak hayatiyeti goriiyordu. "Yalnizca 151k ve miizik, biitiin goriiniiglerin i¢
yasantisini diga vurabilir," diyordu bunun i¢in de. Sahneye koyma yonteminin, Obiir sanat
dallarinda oldugu gibi, bi¢imler, renkler ve 151k esasina dayandigini belirterek kuramlarini
genisgletiyordu. Boylece, Appia'nin karmasik, kuramsal ve teknik arastirmalarinin temeli, bir

tek sanatginin 151k miizik ve hareketin biitiinliiglinii denetlemesi geregiydi.” (Nutku, 1963: 97)
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Sekil 3. Adolphe Appia'nin 1842'de Die Walkiire icin yaptig1 eskiz.

Appia ¢ok dogru bir gdzlemin sonucu olarak sdyle sdylemektedir;

Modern sahnemiz tamamen resim sanatinin bir kolesidir -
Ornegin panolarin resimlenmesinde - bu gerceklik goriintiisii
vermek icin yapilir. Oysa aslinda bu goriintliniin goriintiistidiir;
Ciinkii oyuncunun sahne iizerindeki varligi buna karsit bir
durum gosterir. Diiz panolara boyanan resmin karsisinda plastik
gorliniisii  olan oyuncunun govdesi buna zit diser"(
Nutku,1963:97)

Appia, insan gévdesinin sahne iizerinde artistik bir goriiniis kazan1mas1 i¢in iki temel

kosulu soyle 6zetlemekteridir, bunlar;

Plastik goriintiiyli saglayan 1siklama ile hareketleri ortaya
cikaran dekor boyutlari. Boylece, dekoru yalnizca resim sanan
dekor anlayisina kars1 ¢ikar sanatgi. Dural (statik) fon Oniinde
oyuncuyu devingen (dinamik) bir figlir olarak kabul ediyordu
Appia . Bunun i¢in dekorun oyuncunun devingenligine uyacak
bir yolda vermek gerekliydi. Bu da, sahne goriintiisiinde
uyumlu bir denge saglayacakti. Appia 1siklamayr birtakim
kaliplasmis kullanigtan ¢ekip c¢ikarmaliydi. Resimli panonun
15181 emdigini izlemisti Appia. Oysa 15181 resimli pano iizerinde
yitirmek biiylik bir artistik hataydi. Golge ve 151k karsitlarindan
yararlanarak  plastik  goriintiiyli  kazanmak  gerekliydi.
(Nutku,1963:97)

Appia bir orman dekoru yapmak istedigi vakit ormani bir "cevre" olarak degil, bir
"atmosfer" olarak kabul ediyordu. Insanin gériintiisii ise plastik bir 1s1klama ile miizigi veren

bir dekorun boyutlariyla ortaya ¢ikabilmektedir.
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2.4. Edward Gordon Craig

Gordon Craig (1872-1966) aktdr olarak kariyerine Ingiliz tiyatrosunda basladi.
Appia’dan daha saldirgan olan Craig, tartisma konusu olan goriisleri nedeniyle siirekli

toplumun gozii 6niindeydi Appia gibi Craig sahne, kostiim ve 1sikta basitligi savunmustur.

Koratif detaylardan ziyade hoslugu rengi yaratti. ikiside
anlatimsal yaklagimi dramatik aksiyona uygun olan yol, renk,
tekstiir, durumla ilgili gorsel unsurlara doniistiirmeye calisti.
Appia ve Craig Uistiin ve birlestirici tiyatro artisti olara yonetmen
diisiincesini destekledi. (Brockett, 1992:197)

Sekil 4. Gordon Craig’in Biristol Universitesi Ibsen sahnesi igin tasarimi

Craig tiyatroyu bagimsiz bir sanat olarak gérmiis ve gercek bir tiyatro sanatgisinin,
eylemi, sozciikleri, ¢izgileri, renkleri ve tartimi bir yapim igerisinde, tipki bir ressamin,
heykeltrasm ya da bestecinin yaptigi gibi saf bir bigimde kaynastirmasi gerektigini
savunmustur. Appia ve Craig’in diisiincesi daha onceki yonetmenlik diisiincesini gelistiren

Alman ydnetmen Max Reinhardt (1872-1943) tarafindan desteklenmistir.
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Sekil 5. Edivard Gordon Craigin Elektra i¢in- ¢izdigi eskiz.

Craig, sahnelemeyi basli bagina bir sanat olarak ortaya koymus oldugu kadar, tiyatroda
tiimel estetik anlatirin da 6ne ¢ikarmis olmakta; boylece, hem yonetmen tiyatrosu anlayisina,

hem de 6zerk bir sunat olarak tiyatro anlayisina onciiliik etmektedir.

Appia'min  adim1  Izlenimei  tiyatronun 1siklamasinda
amyorsak, Gordon Craig'inkini de Izlenimci tiyatro goriisiinde
aramak dogru olur. Craig tiyatroyu biitiin sanat kollarmin bir
biresimi olarak goriir. Craig'in bildirisinde. Bugliniin ileri
tiyatrolarmma bir g6z atarsak Craig'in oynadigi biyiik roli
gormek kolaydir. Gergekei olmayan bir tiyatronun ¢ogu zaman
halk i¢in olmadig1 diisiincesini vermekte ozanlar1 suglu goriir
Craig. Onlar, tiyatroyu yalnmizca aydin seyirciler, diye zor
duruma getirdiklerini, olagan seyirciden uzaklastirdiklarini, oysa
tiyatronun halka yoOnelmesi, onlara gercek hayati, giizeli
gostermesi gerektigini savunur.(Nutku, 1963:100)
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Sekil 6. Craig'in 1908’de “Hamlet” Oyunu i¢in Moskova’da Yaptigi Tasarim

Craig'in gerceke¢i tiyatroyu kinamasi zamanindaki Bati Tiyatrosu'nun egilimini
begenmemesine baglidir. Bat1 Tiyatrosu'nun sanatin yasamsal ilkelerine 6nem vermedigini

sOylemektedir.

Craig'e gore, bu yoneticiler tiyatro sanatinin anahtarini asil
koruyucularindan, sanatgilarindan alip piyasanin "is adamlari"na
vermektedirler. Craig igin, gelecegin tiyatrosu soylev cekip
gevezelik eden bir tiyatro degil, seyirciyi yeni diinyalara
gotiiren, onlara gergek hayati gdsteren bir tiyatrodur. Tiyatro
sanatinin  kaynagi harekettir; hareketse hayat simgesinin
kendidir. (Nutku, 1963:101)

Sekil 7. Gordon Craig “Macbeth oyunu”
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Ote yandan 1926 yilinda, Ibsen'in bir oyununu sahneye koymak i¢in Danimarka'ya

gittiginde sunlar1 sdylemistir

Craig:Bir sahne diizenini hazirlarken, mantik dis1 bir yol
tutar, esaslar1 diisiinmekten ¢ok duymaya c¢alisirim.... Yapita sol
elimle dokunur, duyduklarin1 sag elimle kagida gegiririm Ama
cogu vakit ilk izlenimlerimi degistirdigim de olur.... Ama bu
duygusal c¢alismayr hep yeg tutarim; ¢linkii iyi bir oyun daha
gercek bir ifadeyi ancak bu yoldan kazanabilir. Diisiinme isi

sonra gelir. Diisiinme, yalnizca deneysel erekler igindir. (Nutku,
1963:102)

Sekil 8. Craig Kral Lear 1920

Craig'in etkisi agirlikli olarak, tiyatroyu daha c¢ok gorsel bi¢imde algiladigi icin
tasarimda hissedildi. O, seyircinin bir oyunu isitmekten ¢ok gormeye geldigini diisiin-
mekteydi. Onun kendi ¢izimleri, dogrusal agilar ve paralellik iizerine takintisina isaret
etmektedir. Bununla birlikte, en biiylik ozelligi, ylikseltiler ve gorkemlilik anlayisidir.
Siiphesiz Craig'in en gozde projesi hareketli sahne olarak bilinmektedir. Hayatinin biiyiik bir
boliimiinde perdelerle denemelere giristi. Biitiin derdi, oyuncuya ve 1s18a uygun, gériinmeden

hareket edebilen bir sahne yaratmakti.
2.5. Konstantin Stanislavski

Konstantin Stanislavski (1863—-1938) 20.Y{iizyilin en 6nemli tiyatro kuramcilarindan
biri de oyunculuk sanatina yontem ve bilimsel ilkeler getiren ilk kisi olarak Konstantin

Stanislavski’dir. Stanislavski, ilk Rus tiyatro yonetmeni olarak kalmamuis, yaptigi ¢aligmalar
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ve olusturdugu oyunculuk yontemiyle ardindan gelen tiim sanatgilar1 kendi gelistirdigi kuram

ile etkilemis ve onlara kaynak olmustur.

1870-1880’li yillarin en Onemli Rus Tiyatrosu olan Maly-Theater’de bir donem
oyuncu c¢irakligi yapti.1887°de amator olarak oyunculuga bagladi. Daha sonra Alekseyev
Cevresi adin1 alan bir amator toplulukta oyunculuk ve yonetmenlik yetenegini gelistirme sansi
buldu ve toplulugun bir numarali sanat¢ist oldu. Meiningen Toplulugu’nu 1885-1890” daki
Rusya turnelerinde izlemesi, sanatinda bir doniim noktasi oldu.1897 yilinda Vladimir
Nemirovi¢ Dangenko ile birlikte Moskova Sanat Tiyatro’sunu kurdu. Stanislavski turneler
diizenledi bu turnelerinde sahneye koyma ve oyunculuk yontemini Bati sanat diinyasina

tanitmis oldu.

Stanislavski’nin ¢izdigi yonetmen profilinde yoOnetmen
aynt zamanda Ogretmen, sanatgi, yazar yonetici niteliklerini
kendinde toplayan kisidir. Amac1 salt bir oyun ¢ikarmak degil
fakat her gosteride bir oyuncu yaratabilen kisi durumuna
gelmelidir. Ayrica iyi bir yonetmen, kendi goriislerini oyuncuya
aktarip, bunlar1 uygulatmaya c¢aligmaktan, bir bagka deyisle, ona
nasil oynamast gerektigini sdylemekten cok, oyuncunun i¢
diinyasini ¢oziimleyip bunlari diga yansitmasini saglayan kisidir.
“Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda gerceklestirdigi
yapimlarda  yOnetmen  olarak  uyguladigi.  yenilikler
dikkatcekiciydi.
(http://tiyatro.ege.edu.tr/Seminerler/Stanislavski.doc)

Stanislavski tek tip dekor yerine her oyunun kendine 6zgii atmosferini yaratan ev ici
mekanlar kullanilmaya baglandi. Aksesuarlarda, sahne gereclerinde dogal ayrintilar dnem
kazandi. Stanislavki’nin sahne anlayisina bakildiginda sahnede dordiincii duvari ¢agristiran,
ilging, degisik agilardan oda kesitleri bulundugu gézlenmektedir. Oyuncular bazen seyirciye
sirtt doniik olarak yerlestiriliyordu. Onceleri tam aydinlik bir sahnede oynanan tablolar,
durum gerektirdiginde yari1 karanlik los 1siklarla oynanmaya baglandigi goriiliir. Kalabalik
sahnelerde Meiningen’leri 6rnek alan yeni hareket ve yerlestirmeler denedigi bilinmektedir.
Eger orkestra gerekiyorsa bu sahne arkasinda, seyircinin géremeyecegi bir alanda yer
almaktadir. Biitiin bu yenilikler, sahnelemeyi o giine kadar Rus sahnelerinde varlik gosteren

melodramatik tiyatro bigiminden uzaklastirdig1 goriillmektedir.

Stanislavski’nin yonetmenlik ¢izgisi iki farkli donemde incelenmektedir. 1897-1906

yillarim1 kapsayan ilk donem 06zgiinliik arayisi i¢inde gectigi goriiliir. Meiningen etkisindeki
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bu donemde Cehov basta olmak iizere, Tolstoy, Dostoyevski, Gorki gibi Rus yazarlarin

yapitlart gergekei ve dogalet bir anlayisla sahneye konur.
(http://tiyatro.ege.edu.tr/Seminerler/Stanislavski.doc)

Sahnenin olabildigince 0zgline yakin olmasina dikkat eden Stanislavski, oyunun
gectigi mekan neresi ise oraya kadar gitmis mekan arastirmalarina girmis, aksesuar aramis,
her 6genin aslina benzemesini istemistir. Julius Caesar oyunu i¢in Roma’ya gitmis, Othello
i¢in sahne tasarimcisini Kibris’a géndermistir. Ibsen’in Hedda Gabler oyunu igin Norveg’ten
yerel ozellikler tagiyan ev esyasi getirtmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu’nun ana ilkelerinden
biri olan bu tiir caligma tiyatroyu o gline kadar benzeri olmayan bir yanilsamaci kusursuzluk
diizeyine ulastirdig bilinir.

Ikinci dénemi ise; 1907°den sonra Stanislavski daha ¢ok yabanci yazarlarin yapitlarini
sahnelemeye baslamistir. Bunun nedeni 1904’te Cehov’un 6lmesi, Gorki’nin yurt disina
gitmesi ve donemin Rus yazininin kisir bir déoneme girmesiyle olusan Rus yapitlarina
ulasmanin  gii¢liigii olmustur. “Bu dénemde Stanislavski, Ibsen’in Brand (1906),
Rosmersholm (1907) ve Peer Gynt (1912) ve Maeterlinck’in Mavi Kus (1908) oyunlarini
sahnelemistir. Moskova Sanat Tiyatrosu Griboyedov,Gogol,Puskin, Turgenyev,Ostrovski gibi
Rus klasikleri ve Shakespeare,Goldoni,Moliere’in klasik yapitlarin1 da bu dénemde sikca

sergiler.” http://tiyatro.ege.edu.tr/Seminerler/Stanislavski.doc

Stanislavski bu ikinci doneminde reji alanindan bir parga uzaklasarak asil 6nemi

oyunculuk kuramini gelistirmekle ilgili caligmalara adamustir.

Cagdas oyunculuk tiyatrosunun, Cagdas oyunculuk sisteminin ve oyunculuk
egitiminin kurucusu olan Stanislavski, kendi sistemini gerceklestirisiyle Moskova Sanat
Tiyatrosu’nu ¢agdas oyunculuk tiyatrosunun merkezi ve okulu haline kavusturmus, tiyatroya
Tairov, Vaktangov ve bir sonraki boliimde incelenecek olan Meyerhold gibi 6nemli tiyatro

yonetmenleri ve kuramcilarinin da ilk duragi olmustur.

2.6. Max Reinhardt

Max Reinhardt, (1873-1943) Natiiralist sahnelemenin en iyi riinlerini verdigi bir
donemde tiyatroya oyuncu olarak baslar. Berlin’deki oyunculuk yasantisinda Natiiralizmin
{inlii yonetmeni Otto Brahm’in sahnelemelerinde gorev alir. “Unii ve yeteneginin verdigi

Ozgilivenle giderek donemin en iinlii tiyatrosu “Deutsches Theater’den ve Otto Brahm’dan

ayrilir ve farkli projelere yonetmen olarak imza atar.”

(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)
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Reinhardt Alman ve Yunan klasik yazarlarin oyunlari, Realist-Natiiralist oyunlar,
psikolojik dram tiirlinde oyunlar, sembolist oyunlar, Alman Disavurumcularin oyunlari,

kabareler ve 6zellikle Shakespeare’in oyunlarint yonetmistir.

SOMMERNACHTSTRA

Sekil 9. Reinhardts’in ¢esitli talimatlariyla 1910°daki Bir yaz Gecesi Riiyasi oyununun {i¢
boyutlu tasarimi i¢in hazirlattigi dénen sahne modeli

1920°de Berlin’de yonettigi biitlin tiyatrolarin yoneticiligini birakip Viyana’ya
yerlesir. Burada geleneksel hale gelecek olan Salzburg Senligini baglatmistir. “Savas
oncesinin yapimcilarindan Max Reinhardt yine en 6nemli isim olmay1 siirdiirdii. Deutsches
Theater ve Kammerspiele'deki yoneticilik gorevlerini siirdiiriirken Schumann Sirki'ni [Circus
Schumann], 1919 ile 1922 yillar1 arasinda, Oresteia, Jiil Sezar ve Danton 'un Oliimii gibi
anitsal yapimlarini gerceklestirdigi 3.500'den fazla oturma yeri olan Grosses Schauspielhaus'a

donistiirdii.”(Brockett, 1995:534)

Bu is tam anlamiyla, gerek tiyatronun devasa boyutlarmin irkiitiiciiliiglinden ve
gerekse acik ve gerceve-sahnenin karigimindan olusan sahnenin istedigi uyusmanin hicbir
zaman tam anlamiyla memnuniyet yaratmamasindan dolayr basarisizliga ugradigi

bilinmektedir

Reinhardt, 1905 ile 1933 yillar1 arasinda Reinhardt kisisel olarak tam 136 oyun yonetti
ve sahnelemede ve tiyatro mimarisinde girdigi denemeler, Alman sahnesi iizerinde ¢ok yaygin

bir etkiye neden oldugu goriilmektedir.
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Sekil 10. Reinhardt’n Schurnann sirkinde Kral Oedipus oyunu (Berlin, 1910)

Max Reinhardt’in Disavurumcu tiyatroya en biiyiik katkisi ise onu tanitmak olmustur.
“Disavurumculugu sahneye getiren ve daha sonraki gelismelerini hazirlayan odur. Bunu 6nce
kullandig1 anlatim yollarindan, 6zellikle kimi zaman siddetli kontrastlar, kimi zaman da
Rembrant usulii etkiler yaratan 151k oyunlarindan anlayabiliriz. Sonra da Reinhardt
repertuarina aldig1 oyunlar1 goéz Oniine almak gerekir.” (Richard Cev: Marda, Giirsoy,

Usmanbas, 1984:216.)

Max Reinhardt’in sahnelemelerinde sahnenin teknik etmenlerini (1s1k, renk, ezgi,
dekor...) smirsizca kullanir. Sahne ve seyirci arasindaki iliskiyi, farkli diizenlemeler yoluyla
zenginlestirir. Sahnenin, seyircinin i¢ine girdigi ya da oyuncu-seyirci ayriminin ortadan
kalktig1 sahnelemeleri gergeklestirir. Tiyatroyu salonlarin disina ¢ikarir, toplu bir eyleme

doniistiriir.

Max Reinhardt’in sahnelemelerinde A. Appia ve G. Craig’in etkileri goriiliir. Isigin
etkili kullanimi, harekete verdigi 6nem, tasarimci ve mimarlarla yakin ¢aligma, rejinin temel
rengini belirleme, doner sahne gibi Ogeler, Ozgiirliikk¢li sahnelemelerinde hep yer aldigi
goriiliir. En ¢ok da sectigi oyunu sahneleyecegi mekanlarin farkliligi ve degiskenligini ifade
etmektedir. Reinhardt’in tiyatrolari, sirkler, acik alanlar, satolar, katedraller, onun sinir
tanimaz disilincesini ortaya koymaktadir. Natiiralizmin statik sahne anlayisina karsi, o
seyirciyle sahne arasindaki etkilesimi fiziki olarak da duygusal olarak da arttiracak

uygulamalar baglatmasiyla dikkati ¢cekmektedir.
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Reinhardt’in acik havada gerceklestirdigi sahnelemeleri, tiyatro sahnesinin yapisal
Ogelerini barindirmaz. Reinhardt oyuna uygun diisen dogal mekanlar1 secer ve bu tercih,
seyircinin kitlesel katilimina izin verir, tiyatro sahnesinin yarattig1 mesafeleri, sinirlar1 ortadan
kaldirir, oyunla seyircinin biitiinlesmesine olanak tanimis oldugu goriiliir. Max Reinhardt’in
oyunlarim agik havada sahneye koymasinin nedeni, oyuncu-seyirci ayrimini ortadan

kaldirmak istemesinden kaynaklandigi bilinir.

Reinhardt, seyirciyi sahne estetigini biitiinleyen bir 6ge olarak goérmektedir. Bu
anlayis, icerisinde o hep daha genis yiginlara yonelmeyi istemis, bunu da basarmistir.
“Besbinlerin Tiyatrosu” slogani ile ¢ayirlarda, parklarda, spor salonlarinda, stadlarda, dag
eteklerinde, sokaklarda, katedral 6niinde, sato salonlarinda, genis avlularda, ormanlik yerlerde
sahneye koydugu oyunlarda hep bu diisiincenin savunuculugunu yapmistir. Onun tiyatrosunda
seyirci, genel anlamda seyirci degil, onun tiyatrosunun oyunculari, figiiranlaridir O, kisa bir
stire i¢inde yeni bir tiyatro seyircisi yarattigi gibi, tiyatroyu her yere sokarak o doneme degin
tiyatroya gitmeyen binlerce insan1i da siirekli tiyatro seyircileri durumuna getirmeyi

basarmustir.
2.7. Vsevolod Meyerhold

Karl-Teodor- Kazimir Meyerhold (1874-1940) 1895 yilinda Vsevolod ismini almgtir.
Vsevolod Meyerhold kendi kusaginin ¢ogu tiyatro sanatgist gibi 1917 yilindan oOnce
natiliralizmden, sembolizme ve daha sonra disavurumculuktan gecerek Fiitiirizm’e siralanan
bir ¢izgide sanat yaptigida goriilmektedir.

Meyerhold, Devrimi iyi karsiladi ve farkli Oncii
gruplariin iyelerini Bolseviklerle yakin isbirligi yapmaya
yoneltti. Kariyerinin en son oncii hareketi olarak biyomekanik,
Meyerhold'un konstriiktivizminin temelini olusturdu.
Konstriiktivizm daha sonra 1905-1930 yillar1 arasindaki Rus

avangardinin olaganiistli basarisina son verdi. (Brockett,
1992:306)

Kismen ge¢miscilik ve Fiitiirizm’in “gelecekgilik”bir sentezi olarak konstriiktivizm,
aliml bir sanat ve daha fiiretici bir yasama ulagsmak amaciyla insanlarin duygularimi ve
makineleri nasil kullandiklarin1 gosteren oyunculart ve sahne tasarimi sayesinde seyirciyi
harekete gegirmenin pesindedir. Ornegin;

Vsevolod Meyerhold, “Magnanimous Cuckold, 1922”
oyununda konstriiktivist sahne tasarimi i¢in Lyubov Popova

(1889-1924) ile calisti. Bu oyunun sahne tasariminda devasa
mekanik bir oyuncaga donistiiriilmiis bir degirmen izlenimi
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uyandirmak i¢in platformlar, rampalar, hareketli panolar,
merdivenler ve ¢ hareketli c¢ark kullanildi. Oyuncular
biyomekanik ritimlerle devinirken, degirmenin c¢arklar
oyuncularin zamanlamasini tamamlamak i¢in dondii. Bu yapim
gecmisciligin soytarisiyla, gelecekeiligin mekanik ritmini bir
potada kaynastirdi. (Brockett, 1992:306)

1920'li yillarda, Meyerhold konstriiktivist tarzini komiinist propaganday1 destekleyen,
Mayakovsky'nin grotesk gelecek¢i dramasindan, Rus klasiklerine kadar birgok oyunda
uyguladigi bilinmektedir. “1926 yilindaki Gogol'un Miifettiy {The Inspector General)
oyununun konstiirktivist yapiminda, bir sahnede on bes devlet gorevlisi sahnenin etrafindaki
on bes kapidan miifettis zannettikleri adama riigvet vermek i¢in aniden girer. Bu ornekte

goriildiigi gibi, Meyerhold film tekniginden etkilenmistir.”(mimesis dergisi sa.1, s;47)

Meyerhold tiyatrosu siirekli ayn1 ¢izgide seyreden, statik bir tiyatro bi¢imi degil, stilize
tiyatrodan propaganda tiyatrosuna giden bir tiyatro yolculugunda, bir dnceki donemi ile
catisan ve ayni zamanda o donemin etkilerini tagiyan, farkli duraklardan olusan bir siirecten

olusmaktadir.

Meyerhold'a gore tiyatro teknigi, gergekci tiyatronun
Ongordiigiiniin  aksine, bir temsil durumu i¢indeki insanin
bedensel ve diisiinsel varligini, giindelik yasami1 yoneten ilkelere
gore degil, ozel, giindelik yasam dis1 kullanisina verilen addir.
Tiyatro sanatinin temeli oyunculuktur. Tiyatrodan gergek
yasamin Ogelerini resmetmesi istendiginde bile, tiyatro sanati
kendine 6zgii araclarla "oyun-oynama" araclariyla bu yasam
kesitlerini yeniden yaratir. Dolayisiyla tiyatronun gorevi
gercegin tipkisint gostermek degil, onun tiyatral bir yansimasini
yaratmak olmalidir. (Berktay, 1997:108)

]

Sekil 11. 1920°de Sovyet Rusya’da Meyerhold’un tasarlayip yonettigi ilk oyunu
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Meyerhold'un sahneleme anlayisinda temel ilke, harekettir. “Meyerhold’a gore sozler
hareketten sonra gelir. Havadan sudan konusan iki insanin bile hareket ve davraniglarindan
aralarindaki iligkinin bicimim" rahatlikla anlayip bir sonug¢ ¢ikarmak miimkiindiir. Sahne, hi¢
bir zaman tekdiize olmayan, harika bir 6l¢li, mantik ve uyum iginde birbirinin ig¢ine gegen
modern bir {iretim silirecini yansitan dev bir makineyi animsatir. Bu, tempo ve ritmin yarattigi

bir hareket senfonisidir.” (http:// www. Buo.boun.edu.tr\default.asp.id.=213)

Sekil 12. Meyerhol’dun biomekanik alistirmalarindan bir goriintii.

Meyerhold tiyatrosu, gergekei tiyatronun somut yasam gerceginin aynen yansitilmasi
anlayisinin karsisina tiyatronun kendi gergekligini belli bir ideolojik yaklasimla getirmistir.
Bu dogrultuda somut ger¢eklikten ¢ok kavramlarla icice olmus ve seyircisinin bu kavramlari
kendi imgelemi ile yasamsal bir gergeklige tasimasini hedeflemistir. Gergekgi tiyatronun
cevre etmenlerine verdigi dnemi de tersyliz ederek oyun kisilerini grotesk, allegorik birer
figiir haline getirmis gerek iligkisel gerekse psikolojik carpitmalara yonelmis, bdylece
kisilerini ve gecen olaylar1 seyirci tarafindan yorumlanacak bir diissel diinyaya yerlestirmistir.
Gergekgei tiyatronun en onemli 6zelliklerinden biri olan illiizyon yaratma cabasina da karsi
duran Meyerhold, oyunsu atmosferi daima 6n planda tutarak seyirciyi tiyatroda oldugunu,

oyuncuyu da seyirci karsisinda oldugunu bir an bile unutmamasi i¢in hep uyanik tutmustur.

Meyerhold'un tiyatral anlayisin1 ortaya koyan temel kavramlardan biri "Konvansiyon
Tiyatrosu" kavrami olarak bilinmektedir. Bu kavram, yasamin aslina uygun kopyalan yerine,
bu gergekligin sahneye 6zgii bir dille ve seyirciye tiyatroda oldugunu unutturmaya ¢alismadan

yeniden tiretilmesini igeriyordu. (Berktay, 1997:311)
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Meyerhold, sahneye tiyatralligini geri vermek gerektigini
ileri stirmektedir. Ayrica dekorda stilizasyon yeglerken,
Stanislavski'nin psikolojik oyunculugu yerine sahne resimlerine,
harekette ve diksiyonda ritme Onem verdigi gOriiliir.
Konvansiyonel tiyatro oyuncuyu, ona iigboyutlu bir mekan
yaratarak ve dogal heykelsi bir plastik sunarak dekorluktan
kurtarir. (Berktay, 1997:311)

Konvansiyonel tiyatro, sahneyi salon yiiksekligine indirir, s6zii ve hareketi ritmin
tizerine kurarak dansin yeniden dogmasi olanagia yaklagsmis oldugu goriiliir. Boyle bir
tiyatroda soz, kolayca bir ezgiye, kolayca bir ¢igliga ya da suskunluga doniisiir. Oyuncu
yonetmenin yaratici ¢alismasini gerceklestirdikten sonra yalnizdir, izleyici ile géz gozedir ve
acik ikili bir baglangicin kesistigi yerdedir. Oyuncunun yaratimi ile izleyicinin yaratici

imgelemi gercek bir kivilcim olustururlar.

Oyuncunun ydnetmen karsisinda 6zgiir olmasi gibi, yonetmen de yazar karsisinda
Ozgiir olmasi geregi Konvansiyonel tiyatroda goriiliir.

Yazarlarin reji notlan yonetmen i¢in oyunun yazildigi
zamanin  teknik  durumu  dolayisiyla  ortaya  ¢ikmus
zorunluluklardir. Yonetmen, onu yaraticiligina kulak vererek
Ozgilirce oyuncunun plastik ve sdyleyim ritmine tasir. Burada
yonetmenin dikkate aldig1 sey, yanlizca yazarin teknik

zorunluluklardan  dolayr  olugsmamis  notlaridir.(Berktay,
1997:311)

Konvansiyonel yontem, biitiin bunlardan sonra dordiincii bir yaraticiya gereksinim

duyar, bu yaratici izleyici oldugu bilinmektedir.

Meyerhold'un 1907  yilindan baglayarak yaptigi  sahne uygulamalarinda
ekspresyonizm, Fiitiirizm ve konstriiktivizm “yapimcilik” akimlarmin etkisi goriiliir.
Oyuncunun dekor 6niindeki bir kabartma olarak degil de, govdesi, kollari, bacaklari ile mekan
icinde devinen bir birim olarak ele alinmasi, modern tiyatro anlayisini etkilemistir.
Meyerhold, sahnenin tiyatroya 6zgii gliciinlii kullandigin1 ve tiyatro salonunu karartmayarak

bu giiciin seyirci iizerindeki etkisini agik¢a gozlemleyebildigini belirtmistir.

Meyerhold sahne iistii teknigini de gelistirmistir. Tiyatro sahnesine bir ingaat
mithendisinin  gozii ile bakmis, sahne dstiini yapt kurma olanagi bakimindan
degerlendirmistir. Giderek bu yap1 bir makinenin devingenligi i¢inde ele alinmig, mekanik

ozelligi ile degerlendirilmistir.
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Meyerhold Dekor anlayisinda klasik gergekciligin tiim ayrintilarindan arindiriyor,
oyun ve seyir alanlar1 arasindaki unsurlardan vazgecip, tiim oyun boyunca ayni kalan ancak
birkag gerecle degisiklikleri yansitan bos bir uzama doniistiiriiyordu. Buna karsilik bir takim
yiikseltiler, vingler, merdivenler vs... sahnede gereken devinimi sagladigi bilinmektedir. Buda
sahneye hareketin geldigini gostermekte ve Meyerhold’un temel ilkelerinden birini

olusturdugu goriilmektedir.

Sahnenim tiim teknik olanaklarini kullanmaya, oyunun teatrallesmesini ve Natiiralist
bir yanilsama yerine, plastik uzaklig1 saglamaya yonelik Konstiiriiktivist dekor anlayisini
gelistirir.

Bu ayn1 zamanda oyuncunun hareketli oyununa olanak
saglayacaktir. Uciinciisii de Natiiralizmin karanlikta birakarak
“Dordiinci  Duvar” haline getirdigi seyirciyi “Dordiinci
Yaratic1” olarak tiyatro eylemine katma diislincesidir. Sahneyi,
Natiiralist ayrintilardan temizler, stilizasyonu saglayacak, c¢esitli
yiikseltileri, egik diizeyleri, rampalari, iskeleleri kullanarak
konstiiriiktivist bir tasarimi gergeklestirir. Cergeve sahneyi
bozar, seyircilerin arasina giren oyun alanlar1 yaratarak oyun-
seyirci iligkisini degistirir. Tiyatroda seyircinin, yanilsama
yoluyla pasif bir katilimciya doniismesinin aksine, oynanan
seyin bir tiyatro oldugu bilincinin siirekli uyarilmasiyla,
seyirciyi aktif bir katilimer yapar. Seyirciyi aydinlatir, oyuncu ve

seyirciyi boliinmemis tek bir mekanda bulusturur. (Craig,
1992:87)

E.Gordon Craig'in izinden giden Meyerhold, dekorda soyutlugu daha islevselci bir
yone ¢ektigi gozlenmektedir. Biyomekanik oyunculuk admi verdigi yontemle oyuncularin
ozel kisiliklerini silmeye ve oynuculugu bir dizi kimliksiz fiziksel harekete indirgemeye
calistig1 bilinmektedir. Sahnenin dogal bir ortam degil, tiyatro amaciyla kurulmus yapma bir
diizen oldugunu agikca belirtmek icin, vida ve ¢ivileri gizlenmemis dekor 6geleri kullandig1
goriliir.

Meyerhold, naturalist tiyatronun dekor anlayisina karsilik, degigsmesi gereken sahne
uzami fikrinden stilizasyon ilkesini ¢ikarmaktadir. “Stilizasyon ilkesiyle Meyerhold, bu
kavramin konvansiyon fikrine ayrilmaz bir bicimde bagli oldugunu belirtir. Meyerhold’a gore
bir donemi ya da olay1 sitilize etmek, tiim anlatim araclartyla bu dénemi ya da olayin ig
sentezini aktarmak, bir sanat yapitinin gizli 6zgiir ¢izgilerini yeniden iiretmek anlamina gelir.”

(Brockett, 1992:62)
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Boylelikle 2 boyutlu panolar kullanildig1 goriilmektedir.

1906-1908 sahnelenen “Panayir Kuliibesi” oyunla ile resimsellik, heykelsellik gibi
kavramlarin yerini artik ii¢ boyutlu teatrallik almaktadir. Oyun 6n sahneye odaklanir, maske
kullaniminin yani sira oyunculuk i¢inde kukla tiyatrosu 6geleri kullanilir. Dekor anlayisi yine

3 boyutluluk iizerine odaklanir, pano kullanimi fikri degismistir.

2.7.1. Liubov Popova (1889-1924)

Liubov Popova (1889-1924) rus ressam ve desinatordiir. Vsevolod Meyerhold’un
sahne tasirimlarini yapmustir. Italya’da (1910) Ronesans sanatma ve ozellikle Giotto nun
resimlerinden etkilenmistir. 1910 ve 1911°de aralarinda Suzdal, Novgorod, Yaroslavl ve
Pskov’un da bulundugu Rusya’nin birkac¢ bolgesini ziyaret etmistir ve burada Rus mimari,
nakisi ve dini heykellerinden esinlenen Popova daha az dogasal bir yaklasim gelistirdigi

goriilmektedir.

Rusya’da Popova Vladimir Tatlin’den etkilenmistir ve 1912-15 arast Moskova’da
onun stiidyosu The Tower’da calismistir. Onun yapilarindan etkilenen Popova, kolaji
denemistir ve 1915°te i¢inde kartondan yapilmis oyuk madde tasarimlari siralanan ve yogun
bir sekilde koyu renklerle (impasto) renklendirilmis olan boyanmis kabartmalar {iretmeye
baslamistir. “1920’lerden Inkhuk’un (Artistik Kiiltiir Enstitiisii) bir iiyesi olan Popova yeni
sanatla ilgili tartismalarda aktifti ve sanat 6gretimi lizerine yazi yazmak i¢in gdrevlendirildi.
Popova ayni zamanda Yapisalcilarin {1k Caligma Grubu’nun 1921 Mart ayindaki olusumuna

yol agcan dnemli teorik tartismalara kalitmistir.” (http://tars.rollins.edu/ /Russian/popova. html)

Popova 1921°de resim yapmay1 birakmis gibi goriiniir ve Aralik ayinda Inkhuk’a
verdigi demecle, sanatginin faydali rolii {izerindeki Yapisalc1 baskiyr tamamiyla
benimsemistir. Onun yapisalcilifa baslica katkis1 tekstil ve tiyatro tasariminda siirekli

caligsmalaridir.

1920°de Vsevolod Meyerhold tarafindan yonetilen The
Third International onuruna kalabalik agik hava festivali i¢in bir
projede Alexsander Vesnin’le ig birligi yaptig1 goriilmektedir.
Popova, Meyerhold tarafindan Moskova tiyatrosuna tasarim
yapmak i¢in davet edildi. Popova sahnede yapisalct gevreyi
yaratmistir. Popova sahnede biiyiik tekerleklerle su degirmenini
cok diizenli iskeletsel apartlara doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda
aktorlere kendi tasarladigi is¢i kiyafetleri icin model olan ve
onlarin icinde is¢ilerin pratik, seri iiretim i¢in uygun oldugunu

65



distindiigli  tulumlar giydirdi ve yeni faydaci. ideoloji
lylyansitmay1 bagarmigtir.
(http://tars.rollins.edu/Foreign Lang/Russian/popova.html)

1923’te Sergey Tret’yakov’s Zemlya Dybom’un Meyerhold’un {iriinii i¢in Popova’nin
sahnesi seyyar vingten olusur ve sahne ozellikleri projektor ve motor gibi olanaklardan
yaranilmistir. Boylece Popova endiistriyel bir kurgu yaratti. Popova’nin tiyatral denemeleri ve
tekstil tasarimlar: biitiin sanat dallarindaki Yapisalci fikirleri gelistirmek i¢in 1923’te kurulan

Lef dergisinde yayimlandi.

Meyerhold’un the Magnanimous Cuckold iiriinii onun bu siirecteki en goze carpan
denemesi olarak bilinir. “Meyerhold, akim siiresince aktoriin duygusal potansiyelini aciga
cikarmak ve gelistirmek i¢in bir alistirma serisi olan Biomekanigin oyunculuk teknigini
gelistiriyordu. Meyerhold, Lubow Popovayi performansa bir sahne tasarlanmast igin

desteklendi.” (http://tars.rollins.edu/Russian/popova.html)

Popova sahne arkasindaki perdeye karsi donen tekerlekler ve platformlarla makine
gibi hareket eden bir yap1 kullanmistir. “Aktorlerin performanslari dinamik, titresimli gosteri,
uyumlu hareketleri olusturdu ve Popova’nin yapisalct tasariminin ritmik hareketiyle
biitlinlesmisti.  Sonug, sahnedeki aktorle kurgu arasindaki organik  birlikti.”’(

http://tars.rollins.edu/Foreign Lang/Russian/popova.html)

Popova’nin makinesi karakterde tamamen farkliydi. Makine gibiydi fakat giinlimiiziin
yaygin tasarimlarindan uzakti. Giliniimiizde, bu terimleri donanim (kurgu) olarak

adlandirilabilmektedir.
2.8. Erwin Piscator

Erwin Piscator (1893-1966) Agit-prop tiyatro uygulamalar1 ile sanat yasamina
basladig1 goriilmektedir. Giderek “Politik Tiyatro” ve “Belgesel Tiyatro” goriisiinii
gergeklestirmistir, kuramini ortaya atmugtir. Piscator siyasal amagli tiyatronun bigiminin
dramatik degil, epik yani anlatimsal olmas1 gerektigini diisiincesi ile Bertolt Brecht’in “Epik

Tiyatro” kuraminin 6n hazirligin1 yaptigt bilinmektedir.

Erwin Piscator, Gorlintiisel anlatim olanaklarini gelistirerek, yeni iletisim araglar
deneyerek, tiyatronun big¢iminde ve tekniginde biiyiik yenilikler yapmakta, kendi
uygulamalarindan yola ¢ikarak “ politik tiyatro, epik tiyatro, belgesel tiyatro, total tiyatro”

kavramlarin1 gelistirdigi  goriilmektedir. “Tiyatronun islevinin diislincesine etkilemis,
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tiyatronun amaci, Ooykisii, bi¢imi, anlatim yontemi, teknigi yer ve zaman kavramlari, dil ve

goriintii iliskisi ile ilgili yeni betimlemeler yapilmistir.”( Sener,1998:255)

Piscator sanat yasaminin baslangicinda tiyatroda kitleleri
harekete gecirecek bir etki yaratmaya g¢alismistir. Agit-prop
oyunlarinda oyunun kendi degil, seyirci iizerindeki etkisine
onem verilir. Bu ylizden Aristoteles'ten beri izlenen oyun
kurgusu  formiillerinin, karakter = betimlemelerinin,  tiir
tanimlamalarinin ~ yerini, seyirciyi  etkileme  yOntemleri
tizerindeki goriisler almistir. Tiyatronun ara¢ olarak tagimasi
gereken nitelikler {izerinde durulmustur. Bu nitelikler bir silahta
bulunmasi gerekenlerdir. "Tiyatro bir silahtir.” (Wickham,1983:
78)

Piscator ilk donemdeki Agit-prop calismalarindan sonra daha ciddi ve 6zenli tiyatro
caligmalarina yonelmekte ayni zamanda tiyatroyu cesitli anlatim olanaklari ile karmasik bir
ara¢ olarak kullanmaktadir. Bununla beraber Piscator'un tiyatrosu bastan sona kadar

heyecansal bir tiyatro olma 6zelligini korumustur.

Piscator'un politik tiyatrosu konusunu giincel olaylardan segerken, cagdas yasamin
gerceklerini sinif ¢atismasi acisindan gostermeye calismaktadir. Seyircinin tanidigi, i¢inde

yasadig1 olaylar, gilincel sorunlar, yagam pratiginin i¢inden sec¢ilen olgular sahneye getirildi.

Piscator siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak i¢in belge sunmak ydntemini

benimsedigi gozlemlenir. Piscator'un siyasal tiyatrosunda dogrudan gergekler sundugu bilinir.

Piscator, ¢agdas tiyatronun gelisiminde deneysel yonelimi ile olduk¢a 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Sahne aygitinin teknik kapsamini, ‘hamasi' boyutlu
konstriiksiyonlar, yiiriiyen bantlar, film ve projeksiyon kullanimi
vb. gibi bircok yeni aracla gelistirirken, sahne {izerinde
sergilenen olaym/cagdas temanin derinligine sunulabilmesinin
yollarini ariyor, sahneyi (izleyicilerin yasayan bir gii¢ olarak var

olduklar1), tarihsel bir diizleme yiikseltmeyi amagliyordu.
(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Natiiralist-Gergek¢i Tiyatro'nun, tiyatro yapist “cergeve sahne” ve oyunculuk teknigi
“dordiincii duvar”, izleyiciyi yok saymaktadir: “ ‘Bir hayal tiyatrosudur.’ Piscator, boylesi bir
'gelenegi' reddeder. Sahne ile izleyici koltuklar1 arasindaki “u¢urum”u ortadan kaldirmayi
hedefler; yani, izleyiciye dogrudan yonelmenin yollarm arar. Izleyicisine, isledigi tema ile
ilgili olarak biitiin belgesel kanitlar1 sunar ve bunlar 15181inda ondan bir karar/onay talep eder.”

(http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)
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Piscator, bir olay1 sunup birakmamakta, olaym gelisimini, aksiyonu siirekli kesintiye
ugrattig1 goriiliir. Kesintiye ugratilan sahneyi yorumlayan, acimlayan ve destekleyen; yani,
belgesel derinligini artirarak, olayi/temay1 tarihsellestiren bir dizi teatral anlatim aracini (film,
projeksiyon, yiirliyen bant vb.) kullanilmaktadir. Boylece olay1 sunarken, tartisilir ve tavir
alinir bir tislup belirlenmis olmaktadir. Bu durumda artik izleyici oyuna sadece taniklik etmez

ayni zamanda yargiclikta yapmaktadir.

Birinci Diinya Savasi’indan sonra Almanya da halkin ilgisi politik sorunlara
yonelmistir. Bu genel egilim tiyatro sanatina da etkisi altina almis, tiyatro sahnesi siyasal
konularin tartisildigi bir alan olmustur. Daha 6nceki oncii akimlarin baglattiklar: yenilikler bu
kez propaganda oyunlarinda kullamilmis ve propagandanin amacit dogrultusunda

gelistirilmistir.

Siyasal amaclh tiyatroda seyirciyi inandirmak i¢in belge sunmak yOntemini
benimsedigi gorilirmektedir. Geleneksel tiyatro akimlarinda gesitli yollarla inandiricilik

saglamaktadir.

Siyasal amagl tiyatro da dilin islevi en aza indirilmis, buna karsin seyirci ile kurulmak
istenen iletisimde goriintii 6gelerinden alabildigince yararlanilmaktadir. Siyasal amagh
tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlor gibi yan anlatim araglariin kullanilmasi,
esgorintimlii sahneler yapilmasi, doner sahneden, doner banttan yararlanilmasi, sahne
mekanizmasmin 6nemini artirmistir. Inandiriciign arttirabilmek igin “Biitiinciil (Total)

Tiyatro” kavraminin gelismesini saglamistir.

Oyuncu ile seyirci, sahne ile seyir yeri arasinda yeni bir iligki kurulmustur. Tim
iletisim araclar1 bu biitiinlesmeyi saglamak iizere kullanilmustir. Isik, ses, goriintii, miizik,

seyirciyi sahnedeki olayla biitiinledigi goriilmiistiir.

Tiyatro seyircisinin 6nceden kosullandigi kaliplasmis deger yargilarinin asilmasini
saglamalidir. Bu deger yargilan, toplumun giinliik yasama bi¢imine, ahlak anlayisina, sanat

aliskanligina egemen olmus durumdadir.

Tiyatronun goérevi seyircisini bu kosullanmigliktan
kurtarmak olmalidir. Bu tiyatro anlayisi Marksist felsefenin
tarithsel maddecilik ilkesine dayanir ve tiyatronun simif
savagiminda ara¢ olarak kullanilmasini 6ngoriir. Burjuvanin
sanat anlayist suclanmakta, hi¢ 6diin vermeden siyasal amaca
hizmet eden sanatin an ve anlamli sanat oldugu
kabul edilmektedir.

http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107
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Tiyatronun ilk kosulu ve son amaci olan zamanla igsel iliski, kendi maddi ve ideolojik
igeriginin degisiminin duraksiz bir siirecini ongormektedir.

Tiyatro higbir zaman tarafsiz olmamistir; ancak oOyle
donemler vardir ki, egemen siiflarin ¢ikarlar tarafindan az ya
da c¢ok Tstii Ortiilii olmasi isteminde bulunulmustur. Siyasal
olmayan tiyatro, biiylik toplumsal ¢atigmalarin tehlikeli alanlarin
ve gii¢ dengelerini ortbas etmek isteyen bir donemin fazlasiyla
siyasal bir istemi olarak gortilmistiir.

(http://seyiryeri.blgspot.com)

Siyasal amaclh tiyatronun egilimi, tiimiiyle bilingli olarak zamanin ve onu
bicimlendiren giiclerin aynas1 olmakta yatmaktadir. Bu anlayisa gore “toplumsal
carpigsmalarin, Rus devriminin, Avrupali, Asyali, Afrikal is¢ilerin, kdyliilerin ve ezilenlerin
Ozgilirlik savaglarinin  siirdiigi XX. Ylzyil ¢aginda siyasal tiyatro ancak proleter

olabilecektir.” (http://www.mimesis-dergi.org/yazi.php?verb=107)

Politik tiyatro, siyasal konularin tartigildigi bir alan olarak goriilmektedir. Seyircinin
onceden kosullandig1 kaliplasmis deger yargilarinin  asilmasimi  saglamak {izere
giidiimlenmektedir. Bunu gerceklestirebilmek icin tiyatro sahnesini propagandalarin
kullanmak ve degistirilemeyecek nitelikteki bir¢ok diisiinceyi asmak ic¢in bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Kisileri heyecanlandirarak onlari inandirmaya yonelmektedirler. Bu hususta
goriintiisel anlatim olanaklarin1 gelistirerek, yeni iletisim araclar1 deneyerek, tiyatronun
biciminde ve tekniginde biiylik yenilikler yaptiklart gozlemlenmektedir. Politik tiyatrosu
konusunu giincel olaylardan se¢mektedir, ayrica cagdas yasamin sif catismasinida
gostermektedir.

Politik tiyatro, geleneksel iletisim yontemlerini asabilmek
icin yeni kaynaklar aramig, bu dogrultuda uzak dogu
tiyatrosunun gostermeci bigciminden, ortagag misterlerinin
eszamanlt  sahne  diizenlemesinden, Elizabeth DoOnemi
tiyatrosunun  yontemlerinden, Avusturya, Bavyera halk
oyunlarindan, olay akigmi hizlandiran, zaman ve mekan
sinirlari1  kaldiran  sinema  tekniginden, ¢agdas yasamin
makinelesmis insanin1 simgeleyen Charlie Chaplin filmlerinden,
sirk  soytarilarmmin  tekniklerinden, Ondokuzuncu yiizyil
miizikholiiniin eglence yOntemlerinden yararlanmig, yazil

metnin 0nemini azaltarak konusmama yerini hareket ve gorsel
medyaya vermistir.

(http://www rifatsahiner.com/New_Folder(2)/avangarde.pdf)

Siyasal amagl tiyatroda yasam, tarihsel maddecilik agisindan yeniden yorumlanmustir.

Piscator politik tiyatro konusunu giincel olaylardan secerken, ¢agdas yasamin gergeklerini
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sinif catismasi agisindan gostermeye calismistir. Seyircinin tanididi, i¢inde yasadigi olaylar,

giincel sorunlar, yasam pratiginin i¢inden segilen olgular sahneye getirilmistir.

Piscator'un siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak i¢in belgeler sunma yoOntemi
benimsenmistir. Seyirci kendisinden saklanmis olan, ya da gérmeye alisik olmadig1 gercekleri
belgelere bakarak taniyor, belgelere inanityordu. Belgeler, filmle, hoparlorden verilen
konusmalarla, fotograflarla, istatistik bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulusunda goriintii
agirhik kazanmisti. Olay akisi sik sik kesilerek belgeler gosteriliyor, bdylece tiyatro bir

hareketi canlandirma sanati degil, olguyu bildirme sanati oluyordu.

Piscator'un ilk belgesel oyunu, metnin ve sahnelemenin biitiinliyle ve yanlizca politik
belgeler iizerine kurulmus ve bu yani ile belgesel tiyatronun en belirgin 6rnegi durumundaki
"Her seye Karsin" adl1 tarihsel reviidiir.

Oyun ismini, 1919' un korkung felaketine karsin toplumsal
devrimin siirdiiglinii gostermek amaciyla, o dénemin tinlii bir
sloganindan almustir. Ilk kez film sahnedeki canli eylemle
organik biitiinliik i¢inde kaynastirilmistir. Oyunlarda arsivlerden
elde edilen belgesel filmler kullanilmaktaydi. Gergek savas
cekimleri, savas somasi durumu gosteren filmler, savasin
dehsetini  biitin ~ ¢iplakligiyla  sergilemekteydi:  Alev
makinelerinin saldirilan, pargalanmis insan yanan kentler ve
sefalet goriintiileri, proleterya lizerinde son derece carpici bir
etki yaratmaktaydi. Filmin disinda saydamlar, radyo kayitlan,

yansitim, fotograflar gibi farkl1 medyalarla da etki bir kat daha
giiclenmekteydi. (Lichte,2001:304)

Piscator, gorsel 6geleri sadece belgesel nitelikli oyunlarinda degil, siyasal amagh
tiyatro anlayisinin biitiiniinde yogun olarak kullanmistir. Bunun nedeni, goriintiiniin daha
kolay etkileyebilmesidir. Seyirci uzun uzun diigiindiiriilmeden kisa, inandirict ve hizla degisen
sahnelerle etki altina alinmaya ¢alisilir. Siyasal amach tiyatroda goriintiisel iletisimin amaci,

ilgiyi uyanik tutmak, degisik konulara dagitmamaktir.

Piscator, tiyatrosunda, renk, 1sik, ses igbirligi ile hizli bir devinim saglandig
bilinmektedir. Sahne mekanizmas1 bu devinime ayak uydurdugu goriliir. “Donen, ylikselip
alcalan, degisen, gézden yiten dekorlar, doner sahne, kaleido-scope 1s1ik diizeni; geleneksel
oyunculuk sanatinin yerini almistir. Oyuncu bu hareketli diizene akrobatik hareketlerle, koseli

jestlerle ayak uydurur.” (Sener,1998:261)
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Siyasal amagh tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlér gibi yan anlatim araglarinin
kullanilmasi, esgoriiniimlii sahneler yapilmasi, doner sahneden, doner banttan yararlanilmasi,

sahne mekanizmasinin 6nemini artirdigi goriilmiistiir.

Sinema, projeksiyon, hoparlér gibi yan araglarinin kullanilmasi, es goriiniimlii
sahneler yapilmasi, doner sahneden, raylardan, yliriiyen bantlardan yararlanilmasi, sahne
mekanizmasinin 6nemini ortaya koymaktadir. Sahneler, akrobatik hareketler, dia gosterileri
ile birbirine baglanmakta, film bu sahnelere esgiidiim saglayacak bigimde kullanilmaktadir.

Hareketli basamaklar, rampalar sahne devinimini hizlandirmaktadir.

Sahne dekorunun yalinlastirilmasinda temel ilke, aksiyona agiklik getiren, vurgulayan

ve destekleyen biitiiniiyle pratik bir oyun yapisi olusturmaktir.

Dekorlar, doner sahne iizerinde kendine yeten bir diinya olusturmaktaydilar. Bu
dekorlar agik alana da yerlestirilebiliyordu. Boylece ¢erceve sahnenin sinirlar1 da pargalanmis

duruma geldigi goriilmektedir.

Sahne mekanizmasinin Onem kazanmasmin nedenleri, sahnenin smirlarinin
genigletilmesi, sokagin tiyatroya getirilmesi, dram ile gazete diinyasinin gercek olaylari
arasinda baglanti kurulmasi, ylizyilin mekanik karmasasina, teknik inceliklerine sahne
tizerinde nesnel bir karsilik bulunarak cagdas toplumun teknolojik niteliginin yansitilmasi

olarak gosterilmektedir.
2.9. Georg Kaiser (1875-1945)

Alman oyun yazar1 Georg Kaiser Disavurumculuk okulunun en yetenekli ve iiretken
oyun yazariydi. Oldukca yetenekli ve yaratici olan Kasier, 20. yiizyilda Alman tiyatrosunu
degistirmek cok fazla ¢aba gosterdigi bilinmektedir. “Daha sonra oyunlar yazmaya basladi
Rektor Kleist (1905) ve Die Jiidische Witwe (1913; Yahudi Kadin) gibi oyunlar1 fakat sadece
Die Biirger von Calais’le genis capta bir line ulast.” (http://www.answers.com/topic/georg-

kaiser)

Georg Kaiser de modern diinyaya 6tkeyle yaklasir. Kaiser de dili bir bildirim araci
olarak kullanmilmigtir. Digavurumcu oyunun amaci seyircinin zihnine bir sey goéndermektir.
Oyunlar1 genelde karamsar olarak bilinir. Ancak oyun sonlarinda silik de olsa bir umut
birakmaya dikkat ettigi géze ¢arpmaktadir. Zaman simdi, sahne ise biitiin diinya olarak

goriilmektedir. Oyunlarinda mantik aranmamaktadir.
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Georg Kaiser disavurumculukta sesin fiziksel var olusu ayr1 bir énem tasir. Ifade
agisindan kelimenin anlamindan ziyade ses agir basmigtir. Unlemler 6nem kazanir. Sahnede
goriintliye yiiklenen siddeti sesin de paylagsmasi arzu edilir. Bunun karsit1 olan sessizligin de
kullanim1 oldukg¢a yaygindir. Ciinkii sesin, dilin de bir sinir1 vardir. Tipki renklerin yarattigi
ruh halleri gibi seslerin yarattigi1 bir ruh haline de inanir. Tasarimda, sahnelemede renklerin ve
sesin Onemi biiyiik rol oynadigi goriliir. Seste, tasarimda bir biitlin olarak goriiliir.
Oyunlarinda karamasar bir hava hakim oldugu gibi sahne tasariminda da karamsar bir hava

sozkonusudur.

Dissal temsil-igsel gerceklik; ifade-algi, ses-sessizlik gibi ikili zitliklar1 kisa devre
yaptirmaya caligir. Simgesel anlam artitk anlamsiz hale gelinceye kadar abartilmistir.
Disavurumcularda baglamindan kopartilmis gostergeler vardir. Kullanilan araglar anlatilan
hikayenin bir par¢asi olmaktan ¢ok kendi baslarina var olmaya calisirlar.

Georg Kaiser "Dramada disavurumculuk ve biitiiniiyle diger geleneksel olmayan
tekniklerin, gegerli tek olanin1 hedefledi ¢linkii gercege daha yakin bir yaklagimdir. Gergek,
yasam, veya gerceklik, siirsel hayal giicliniin, temsil edebildigi veya akla getirebildigi organik
bir seydir.

Disavurumcu oyunun amaci seyircinin zihnine bir sey gondermektir. Ancak bunun
stizgecinden, toplumsal sartlanmalardan gegmeden seyircinin zihnine ulagmasi hedeflenir. Bu
nedenle de bir gozlemci olarak seyircinin elestirel bakisi miimkiin degildir, boyle bir sey
amaglanmaz. Burada seyircide olusan duygusal deger onem tasimaktadir. Seyirciyle sahne
tizerindeki aksiyonu akil disi bir siirecle birlestirme arzusu ortaya c¢ikmistir. Bu heniiz
disavurumculukta agikca telaffuz edilmemis bir seydir. Daha sonraki akimlara kaynaklik ettigi

sOylenebilir.

Kasier, bircok oyununda savasa diigmanlik, militarizm ve endiistrilesme;
canavarlastirma korkusu, ruhsal yenilesmeye 6zlem gibi tekrar tekrar ayni konular1 doner
isler. Sonra, Rosamunde Floris (1937) gibi dramalar 6zveri ve sevgiye olan ihtiyaci vurgular.
1930 ve 1940’larda Kasier’in ¢aligmasi daha gii¢lii ve ruhsal hale geldigi goriiliir.”1933’te
Silbersee’nin ilk performansi Ulusal Sosyalist tarafindan yaratilan rahatsizlik i¢in bir firsatt1.
Kasier, Prussian Sanat Akademisi’nden kovuldu ve yazmasi yasaklandi. Hayatinin geri
kalanim  gecirdigi  Isvicre’ye gdc  ettigi  1938’e  kadar Almanya’da  kaldi.”

http://www.answers.com/topic/georg-kaiser
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Sekil 13. Gece yarisina sabaha"dan bir sahne, Berlin, 1912

Daha sonra yazilan diger oyunlar1 OJliimiinden sonra yayimlanmistir. Hayati
reddedisinin temelini olusturan, onun insanlik adina tamamiyla giivenini kaybedisi Kasier’in
derinlerde sahip oldugu siipheciligini yansitir. Georg Kaiser oyun yazarligina 1911'de bagsladi
ama disavurumcu tarzda ilk dnemli yapiti, makine ¢aginda, duyarsizliga ve hirsa kurban olan
ve hayatin anlamini arayan Insanoglu'nun dykiisii Von Mergens bis Mitternachts (Sabahtan

Geceyarisina, 1916) oyunu olmustur.
2.10. Antonin Artaud

Antonin Artaud 1896-1948 tiyatronun toplumu degistirme giicline inanmig, bunun
gerceklestirilebilmesi i¢in yeni bir tiyatro tasarist sunmustur. Artaud bu tiyatroyu "kiyici

tiyatro" olarak adlandirmistir.

Artaud tiyatronun kaba bir eglence, bos bir avuntu sayilmasina karsidir. Caginin
tiyatrosunu bu yonlerinden dolayr elestirir. Halkin tiyatroyu bdyle degerlendirmeye
kosullanmis olmasini yermektedir. Kendi tiyatro caligmalarinda bu kosullanmighgi kirmaya
calistig1 goriilmektedir.

Artaud'nun tiyatro anlayisin1 sdyle ozetleyebiliriz: Yagam
anlamim yitirmistir. Kiiltiir, yasamdan kopmustur. Uygar insan
denildi mi, akla belli sistemleri ezberlemis, belli bi¢cimler i¢inde
disiinebilen, "eylem ile dislinceyi Ozdeslestirecegi yerde
eylemden diisiince ¢ikaran" bir hilkat garibesi gelmektedir. Oysa

kiiltiir eylemle gerceklesmeli, "igimizde yeni bir organ gibi,
ikinci bir nefes gibi biiytimelidir." (Sener,1998:245)

Antonin Artaud’un Tiyatrosunda yani Kiyic1 tiyatroda acmin kaynagi insanin

bilingaltidir diislincesi yatmaktadir. Orada bastirilmig istekler, heyecanlar, tutkular
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yasanmaktadir. Tiyatro biiyiisel islemi ile bu gizli dirtiileri, iggiidiileri, heyecanlar1 acita acita

ortaya ¢ikaracaktir. Bu acili islem bir sagaltma, bir iyilestirme islemi olarak goriilmektedir.

Kiyicr tiyatro insanin gizil Otesi gliclerini tanima stireci
olacaktir. Tiyatro bunu saglayabilmek i¢in bu gizli ve gizemli
isleri sahnede nesnellestirecek, somut olarak goriintiileyecektir.
Cagin tiyatrosu ve sanat anlayis1 da, tipki kiiltiirii gibi yagamdan,
yasamin 0z gergeginden koparilmistir. Bir tiyatro, konusma
dilinin kaliplar1, deyimleri, siirlar1 ile kosullanmis yapay bir
avuntu haline gelmistir. Tiyatro yeniden temelindeki canliliga
kavusturulmahidir. Tiyatro bir oyun degil, hem oyuncu hem
seyirci i¢in gercek bir yasantt olmalidir. Bunun igin ilkel
biiylilere donmek, biiyli ile, kendinden ge¢me ile, insanin
igindeki gizli gii¢lere ulasmak gerekir. Insan varhiginm kaynag
harekete gecirilmeli, tasirilmalidir. ilkel biiyii torenlerinin asal
niteligini tagtyan bir tiyatro, acili bir yasant1 olacaktir. Yasantiy1
paylasana ac1 ¢ektirecektir. Onun i¢in bu tiyatro "Kiyici Tiyatro”
olarak adlandirilmistir. (Sener,1998:246)

Artaud, sahne ve salon ayrimiin ortadan kalkmasini 6nerir. Bu ylizden sahneyi bir
tarafa birakip oyunu herhangi bir yerde oynamayi teklif eder. Sahneye verilen 151k ve efektleri

seyircininde hissetmesinin gerekli oldugunu sdylemistir.

Miizik aletleri birer nesne olarak ve dekormus gibi kullanilmasinin gerekli oldugunu
diisiinmiistiir Alisilmamis sesler yakalamak icin ya eski miizik aletlerinden yararlanilacak ya
da yeni aletler yaratilmas: gerekmektedir. Bazi ilkel toplumlarin, bizim hayran kaldigimiz
ama iiretemedigimiz mistik miizikleri yaratilmasinin geregi iizerinde durmustur. Ozel metaller
de kullanilarak dayanilmasi gii¢ sesler kullanilmali ve Melodiler araya insan seslerinin

girmesiyle, boliinmelerle duyulmalidir.

Artaud glinliniin aydinlatma araglarini1 yetersiz goriir. Isigin 6zel etkisi zihinde
basladig1 i¢in titreyen 1siklar, dalga dalga gelen, yagan 1s1ik bicimleri arastirmistir. Yalnizca
aydinlatma veya renklendirme icin degil, giiciinii yansitmasi i¢in de 1s1ik varolacagini
sOylemistir. Sicak, soguk, 6fke ve donuklugu yakalamak igin ¢esitli ton ve renkler gereklidir.
Gokgiirtltiisii ve riizgar izlenimi saglanmalidir. Duvarlar kimi zaman 15181 emecek nitelikte
olmali, bdylelikle 1siklandirma oyuncuyla birlikte seyirciyi de heyecanlandirmalidir. Tiyatro
hem seyirci hem de oyuncu i¢in ger¢ek bir yasam olmasinin gerekliligi lizerinde durmustur.
Artaud’un tiyatrosunda Kostliimler renkli ve gosterislidir. Kesinlikle modern kostiim

kullanilmamigtir. Dinsel amagla yapilmis binlerce yillik kostiimler mistik havayi
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desteklemistir. Kocaman maskeler, sasirtict aksesuarlar her imgenin anlamin1 vurgulayacak

nitelikte olmas1 gerektiginin iistiinde durmustur.
2.11. Oskar Kokoschka

Oskar Kokoschka (1886-1980) Avusturalyan sair, oyun yazar1 ve ressamdi.ilk oyunu
Morder, Morder Hoffnung der Frauen(1909) ile disavurumsal dramayi kurmasiyla bilinen
Avusturalyan ressam, yazar ve sair. Bir sanatc1 olarak Kokoschka 1920’de uluslararas bir {in
kazanmaya basladi. Nazi Almanya’da eserleri hiikiimet tarafindan yasaklandi ve yapaitlari

bozulmus sanat drnekleri olarak gosterildigi bilinir.

Disavurumcu akimin bildirge niteligi tasiyan ilk sahne olayi, bir ressam tarafindan
gerceklestirildi. Aldatilan bir erkek hakkinda olan Sphinx und Strohmann (1907) ile Katil ve
Kadinlarin - Umudu Almanya’da disavurumcu tiyatroyu etkilemistir. Kokoschka'nin
oyunlarinda 6nde gelen temalari; kadin ve erkek arasindaki seks, siddet, kin ve boyun egme
idi. Katil ve Kadinlarin Umudu ilk defa 1908’de Kunstschau’da mesaleler ile aydinlatilmig

olan agik hava tiyatrosunda gosterime sunulmustur.

Sekil 14. Katil, kadinlarin umududur"dan sahnesinden 1917.

Oyuncularin ylizleri boyaliydi ve kostiimleri Kokoschka'nin resimlerine benzer
desenlerle donatilmisti. Hikayede isimsiz bir adam seks kabusundaki kdélelikten kendini 6zgiir
birakmistir ve yine isimsiz bir kadin1 bogar, daha sonra da kadinin yanindaki diger bayan

yoldaslarini da oldiirtir.
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Berlin'de yayimlanan Der Sturm (Firtina) dergisi, oyun metnini ve ressamin oyuna
iliskin cizimlerini basti. Boylece yapit, Almanya'da bir etki ¢evresi olusturdu. Disavurumcu
tiyatro, oOnceden yazilmig oyunlarin sahne iizerinde yeni ve farkli bir duyarlikla
yorumlanmasinda basarili oldu. 1919-1930 arasi Berlin'deki Devlet Tiyatrosu'nun sanat
yonetmenligini yapan Leopold Jessner (1878-1945) disavurumcu sahneleme bi¢emini
gelistirdi, yetistirdigi oyuncu ve yonetmenler araciligtyla giinlimiize dek uzanan bir gelenege

c18ir acti@1 bilinmektedir.

Kokoschka'nin dénemindeki disavurumsal resimleri, gercekiistii elementler ve hayal
tirtinii nitelikli siirlerine oldukca yakindi. Yiizyilin baglangicinda Viyana hayallerinde yeniden
bir sayg1 ve statii kazandi. Sigmund Freud 1900°de onun ‘Riiyalarin Canlanmas:’ isimli {inli
eserini yayinladi ve diger sanat¢i ve yazarlar bilingsizligin 1ssiz derinliklerini istekli bir
sekilde arastirmaya koyuldular. Digsavurumsal sanat teorilerinde Kokoschka etkili eseri

“Vizyonlarin Dogasinda(1912)’ y1 d6zetlemistir.

Oscar Birinci Diinya Savasi sirasinda Avusturalyan ordusuna hizmet etti ve ciddi
yaralar aldi. Galigya’da bir siire esir edildi. Zihinsel dengesizligi oldugu iddia edilmesine

ragmen Oscar sanattaki kariyerine devam etti.

Kokoschka 1920lerde iki yilda bir yapilan Venedik gdsterimlerine davet edildi.
1948’de onun eserlerinden olusan 6zel bir sergi hazirlandi.1953’te ilk defa Internationale
Sommerakademie fiir bildende Kunst at Salzburg’da 6gretmenlik yapti ki burada o aym

zamanda tiyatronun tasarimcisi olarak gorev yapti.

Eski sanatcilarin onu oldukca etkilemesine ragmen, kendine has tarzini siirdiirmeyi
basarmistir. Sanatci; suluboya resimleri, kitap tasarimlar1 ve muazzam kompozisyonlar
yaratmistir.” Bir Titan oglu Destan1”(1950), "Thermopylae" (1954) eserleri, Mozart’in
“Biiytili FLit” "Thermopylae" (1954) ve “Zincirlenmis Fantezi” gibi oyunlarina yaptigi sahne
tasarimlar1 ve "Columbus Tied" (1913), Oliimsiizliik (1914),” “Sen Giimbiirtiilii Diinya”
(1917) gibi tagbasmal1 resimleri bu eserlerine 6rnek gosterilebilir. Oskar Kokoschka 11Subat

1980°de hayatin1 kaybetmistir.
2.12. Caspar Neher

Almanya'nin en etkili 20. ylizy1l sahne tasarimcilarinin biri olan Caspar Neher(1897-
1962) 1920ler'in baslarindaki realist tarzdan uzaklasan ekipleri olusturdugu goriilmektedir.
Neher, Bertolt Brecht’in Ug kurusluk Operasi’nda yaptig1 tasarmm biiyiik alkis almistir
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Ote yandan 1933 ve 1945'in arasinda ki Almanya'da siyasal iklim, Naziler'in
gozlerinde daha az tahrik edici olan tasarimlar1 yaratmasi i¢in Neher'i zorladig1 goriilmektedir.
Neher’in higbir secenegi kalmamist1 fakat siyasal idealleri birakmay1 Brechtian tiyatrosunda

ifade etti.

Savas yillarina gelindiginde, onun sahne tasarimlari, daha az c¢agdas durumda

gozlemlenmektedir. Neher daha ¢ok mevcut estetik kodlardan esinlendigi bilinmektedir.

Savagtan sonra, Neher’in Naziler'in, 1933'te siirgiine
zorlamis oldugu Brecht'le isbirlik¢i iliskisine devam etmektedir.
Neher, 1956’da Avrupa'nin karsisinda yankilanacak olan,
1949°da Brecht ve Helene Weigel tarafindan kurulan, Berliner
Ensemble’nin  biitiin  macerasinda yer aldigi  goriiliir.
(www.halksahnesi.org/incelemeler)

Sekil 15. “Ana” adli oyundan bir sahne, Sahne Tasarimcisi: Caspar Neher, Berlin, 1932
[Brecht, 1964]

Caspar Neher'in kurdugu sahne iki par¢adan olusur, dnde bir oda, bir avlu ve bir
calisma yeri vardir; arkada ise projeksiyonla perde iizerine yansitilmis ya da perde {izerine

¢izilmis bir bagka ¢evre secilmektedir.

Bertolt Brecht i¢in dekorun hazirlanmasi énemli bir boliimdiir. Onunla uzun bir siire
calismis olan sahne tasarimcist Caspar Neher, taslaklarini yaparken, oyunun en Onemli
durumlarim1 ve kisilerin hareketlerini taslaklarinda belirler ve bdylece bu taslaklar yan yana

getirildiginde, oyunun ana durumlar1 ve temel hareketleri ortaya ¢ikmis olurdu.
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Sekil 16. Caspar Neher tarafindan Dekore edilen "Setzuan'in iyi insan1"oyunundan son sahne.

2.13. Bauhaus’un Ortaya Cikis1 ve Tarihsel Etkinligi

Yapt evi anlamima gelen Bauhaus sozciigii, Ortacag'da, kapitalizm oncesi iiretim
kosullarinda kilise, katedral yapimlarinda kurulan "bauhiitte" (yap1 kuliibesi) sézciliglinden

esinlenilmis oldugu bilinmektedir.

Bir devlet 6grenim kurumu olarak Weimar'daki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu ile Uygulamali Sanatlar Okulu'nun bir
araya gelmesiyle Mart 1919'da kuruldu. Yoneticisi, mimar
Walter  Gropius'du  (1883-1969). Gropius, Bauhaus'un
kurulusunda yayimladigi bildirgede tiim sanatlar1 toplumculuk
katedralinde bir araya gelmeye cagiriyordu. Cagriya gelenler,
Paul Klee, Ida Kerkovius, Johannes iten, Gunta Stozl, Wassily

Kan-dinsky, Oskar Schlemmer, Lyonel Feininger, Alma
Buscher, Laszlo Mo-holy-Nagy gibi adlardi. (Candan, 2003:83)

Savag sonrasinda yasanan toplumsal yenilenme isteminin siyasal alanda gostergesi
olarak Almanya'nin bazi eyaletlerinde toplumcu yonetimler, kisa siireli varliklariyla kiiltiir ve
sanat yasaminda kokli degisiklikler yarattigi bilinmektedir. Weimar'da, 1918 Kasim'inda
boyle bir yonetim degisikligiyle "Bauhaus" adiyla anilan sanat egitim kurumu ortaya ¢iktigi
gozlemlenebilmektedir. “Bauhaus, oncekiler gibi bir sanat akimi sayilamaz. Ancak deneysel
calismalara Oncelik tanimasiyla tiim sanat dallarinda etkisini uzun siire duyuran ¢ok 6zel bir

girisim oldu.” (Candan, 2003:84)

Bauhaus, mimarliktan tiyatroya ve sinemaya kadar gorsel sanallarin her dalim
kapsayan resmi bir egitim kurumuydu. Bu kurum, Weimar Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
Uygulamali Sanatlar Okulu birlestirilerek kurulmustu. Bauhaus'u asil gelistiren, 12 Nisan

1919'da miidiirliigiine getirilen Walter Gropius (1883-1969) olmustur.
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1920’lerde Bauhaus dikkate deger olgiide uluslar arasi bir ¢atisma yarattig
goriilebilmektedir. 1919°da Walter Gropius (1883-1969) Weimar’daki Staatliches
Bauhaus’ta, sanat¢1 ile zanaatkdr arasindaki geleneksel bariyerleri yikmaya calistigi ve
mimarligl, resmi, heykel: ve diger sanatlar1 birlesik bir ifade yaratmak igin bir araya
getirmeye kalkistigr bir Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Uygulamali Sanatlar Okulu kurdu.
Sonug olarak bakildiginda,

Bauhaus, manzaradan evlere, mobilyalara, dekorasyona ve
hatta mutfak aletlerine kadar giindelik hayati ¢erceveleyen,
yasamak i¢in tasarlanmis biitiin 6geleri "biiylik sanat yapitina"
doniistiirmek istedi. Islevsel olani sanatsal, sanatsal olani ise
islevsel yapma arayisindaydi. Sanatin, miizelerde ve zengin

evlerinde hapsedilen seckin konumuna son vermek ve onu
giinliik yagamin bir parcas1 yapmak istedi.” (Candan,2003:85)

Bauhaus'un toplum iitopyasinda, iiretim kosullari tarafindan bilinci parcalanmamus,
tiim yasamina sahip ¢ikan insan i¢in yapilan, biitlinliikli sanat diislincesi oldugu bilinir. En
biitiinliklii sanat, mimarlik olarak goriilmektedir. Bu diislinceyi paylasan sanatgilar
atolyelerde orgiitlenmektedir. Bu atolyelere bakildiginda tas, ahsap, metal, seramik, vitray
(cam), renk. Bunlarin yanisira bir de sahne atelyesi gibi atdlyelerden olustugu
goriilebilmektedir. Yonetimlerini de ilkin Berlin'deki disavurumcu Sturm toplulugundan
Lothar Schreyer ¢agrildig1 bilinmektedir. Fakat Schreyer disavurumcu ¢izgisinden 6tiirii, kisa
siire icinde kurumla ideolojik ayriliga diistiigii i¢in, 1923'te onun yerini Oskar Schlemmer
almaktadir.. Schlemmer'in goze seslenen, mekanik devinim arayislariyla dolu g¢alismalari,
"bauhaus"un sanat ve teknoloji duyarliligiyla uyumluydu; farkli sanat disiplinleri arasindaki
ortiismeleri aragtirmay1 ilke edinmis olan Bauhaus yonetimince onaylandi. Boylece sahne

caligsmalari, Schlemmer'in yonetiminde stireklilik kazandig1 gozlenebilmektedir.

Bauhaus estetigine gore, tiyatronun en Onemli 0gesi, uzamdir. Bauhaus akimi
tiyatroyu, ger¢ek yasamin bir yansimasi olarak gormektedir. Tiyatro duyular {istii bir

diistincenin, duyularin algilayacagi bir bigime doniistiiriilmesini sagladigi bilinir.

Dinleyicinin ve izleyicinin ruhu {izerindeki etkisinin giici,
duyularla algilanabilir bir bi¢cime (sdze, sese ve mekéna)
donistiirilmesindeki  basartya baghdir. “Tiyatro yapisinda
aranacak kosullar1 belirleyen diisiinceleri yonlendiren, ancak
oyunculuk edimi ve onun mekanla olan iliskileridir; yazinsal
metnin ve miiziksel ¢aligmanin bu yonlendirmede bir rolii yok-
tur. (http://mh. Odevarsivi.com)
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1921'de, Lothar Schreyer, Bauhaus'a geldikten sonra, sahne tasarimi Ogretim ve
aragtirma programinin bir parcasi oldu. "Sturm-Biihne"nin (Firtina-sahne), kurucularindan
olan Schreyer, Bauhaus'da "Sturm" ¢evresinin disavurumcu tiyatro gelenegini siirdiirmeye
calisti. Ama bu anlayisla kurumun amaglarina ters diismiistli, bu da 1923'te uzaklastirilmasina

neden oldu. Yerine Oskar Schlemmer getirildi.

"Bauhaus'da sahne"yi bir tiir tiyatro laboratuvarina
doniistiirdii ve"Bauhaus'da sahne"yi bir tiir tiyatro laboratuvarina
dontstiirdic ve (kuram ve uygulamada) sahnelemenin odak
noktasi olarak insan ve mekan arasindaki iligkinin (kuram ve
uygulama alaninda) arastirilmasini temel aldi. Schlemmer,
tiyatronun bir tiir aritmetigini gelistirmeye calistyordu. Insan
viicudunun temel bi¢cim ve ritm yapilar1 ile bunlarin mekan
icindeki  koreografik  olasiliklarindan ~ yola  ¢ikiyordu.
(http:www.halksahnesi.org)

Bauhaus, mekan olusturucu biitiin 6geler mimari bakimdan ele alinmalidir; bu 6gelerin
amaca ve hedefe yonelik bir bigimde bir araya getirilmesiyle insani bir bilesim, yani halk1 bir-
lestiren bir toplum tiyatrosu, kitlelerin yasayan diisiincesinin bir merkezi ortaya cikacagi
bilinmektedir. Bauhaus akimi, oyun yeri ile izleyici yerinin kaynagmasinin gerekli oldugunu
ifade edebilmektedir. Izleyicinin oyun mekanimin bir parcasi haline getirilmesi gerekmektedir.
Oyun perdenin arkasinda olmamali izleyicide oyuna katilmalidir. Diger bir taraftan mekansal
goriintiiler eklenmeli ve biitiin tiyatroya, sadece derinliksiz bir "dekor" yerine, tighoyutlu bir

mekanla canlilik kazandirilmasi gerektigi bilinmektedir.

Mekan iginde her iic yone de hareket edebilen mekanik
diizenekler ve 1sik birimleri yapilmalidir; sahneye koyucu
bunlar1 kullanarak, karartilmis oyun yeri i¢inde hayalindeki her
tirli degisken mekani yaratabilmelidir; bir projeksiyon ve film
makineleri sistemi kurularak, sahneye koyucunun bunlarin
yardimiyla izleyici yerindeki biitiin duvar ve tavan yiizeyler
iizerine sinemadaki gibi hareketli sahneler yansitarak, mekansal
siirlart yok edebilmesine, 1sikla cesitli yeni mekanlar yarata-
bilmesine ve her tiirlii aksesuarla boyama dekoru en aza in-
direbilmesine olanak saglanmalidir. Tek tek projeksiyon
yiizeylerinin yan yana gelip birlesmesiyle bir projeksiyon
mekan1 dogacak; tiyatro yapisi, degisken bir yanilsama
mekanina doniisecek ve asil oyun yeri haline gelecektir.
(Oziiaydin,2006:39)

Ote yandan Bauhaus’cu sahne tasarimimekanla ilgili tiim araglarin hareketli olmasi
gerektigini sdylemektedir ve bdylece seyirciyi uyusukluktan kurtarip, onu etkileyerek oyuna

katilmaya zorlanabilmektedir.
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Bauhaus estetiginin, sahne plastigine katkisi, Appia estetifinden edindigi
etkilesimlerle, sahne oylumunun her noktasinin islevsel duruma getirilmesi olmustur. Cizgisel
goriinimden oylumsal goriiniime geciste Bauhaus'un etkileri goriiliir. Bauhaus, sahne
uzamini, insanin dogal bi¢imine gore diizenlemektense, insan bedeni ile sahne uzamini

birlestirmeyi amaclamistir. Oyuncular, gezici mimari yapilar olarak algilanmaktadir.

Insan dedigimiz organizma, sahnenin kiibik, soyut bir oy-
lumu iginde yer alir. Insan ve mekan, kurallar1 yerine getirmek
zorundadir. Kimin kurallan gegerlidir, peki? Ya soyut mekan,
dogal insan g6z oniinde bulundurularak, ona uydurulur ve doga
ya da doganin yanilsamasi degistirilir. Boyle bir sey, dogal,
yanilsamact sahnede gecer. Ya da dogal insan, soyut mekan
dikkate alinarak, buna uygun olarak degistirilir. Bu da soyut
sahnede gecer.

(http:www.halksahnesi.org)

Bauhaus sahnesinin estetik alandaki tiyatro tartismalarina getirdigi yeni ilkeye,

tiyatroyu mekan sorunu olarak gérmek ve arastirmak oldugu goriilebilmektedir.

Boylece tiyatro ¢aligmalar1 Bauhaus tasarimina katilmisti:
"Mekan ve tasarimi cercevesinde, giliniimiizde olusan yeni
diinyaya bakisin bi¢cimlenmesine yaratict olarak katilacak"tir.
(Walter Gropius). Burada sahneyle ilgili caligmalarda temel
alinan, mimarlarin mekan anlayisiydi: Mekan, "dogal", mekan
olarak hazir bulunmaz, kendine 6zgii kurallarla diizenlenen ve
tasarlanan bir yasama mekan1 olarak kabul edilir, mekéan
tasarimi insanla mekanin diyalektiginden tiiretilir. Bauhaus'da
uygulanan, sahne yapist ile sahnelemeyi bir mekdn sorunu
olarak degerlendirme bi¢imi, Georg Fuchs'un soruna bakisindan
cok daha ileri gitmisti. Fuchs, benzer sorunlari algilama
acisindan temalagtiran rolyef-sahneyle ilgili tartismalari ortaya
atmist1. (T.A.Dergisi,A.U:s:5:27)

Walter Gropius, Bauhaus sahnesinin amacini sdyle 6zetlemektedir;

Sahne yapisi, orkestral bir birim olarak mimari ile igten
ilintilidir, her ikisi de karsilikli etkilesim icindedir. Nasil bir
yapida, binanin daha yiiksek bir diizlemde bir biitiin
olusturabilmesi i¢in tiim 6geler kendi benliklerini terk etmek
zorundaysa, sahne yapisinda da bir¢cok sanatsal sorun daha iist
bir yaratilabilmesi icin bir araya gelir.
(http://www.halksahnesi.org\incelemeler\html)

Walter Gropius'un 1927'de Piscator tiyatrosu icin tasarladigi "tiimel tiyatro",

cesitlemelere olanak taniyan, duruma gore arena, 6n sahne ya da ii¢ boliimlii derinlemesine bir
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sahnenin kurulabilecegi, 2000 kisilik bir yap1t modeliydi ve Bauhaus'da gelistirilen, tiyatro

mimarisi ile ilgili tiim diislincelerin bir birlesimi ve doruk noktasiyda.

2.13.1. Oscar Schlemmer

Oscar Schlemmer (1888-1943) ilk olarak 1910°da Landenberger’in gozetiminde
okudugu Stuttgart Academy’ye kaydoldu. Berlin’deyken Schlemmer iginde bazi mazi
manzara ve kendi portrelerinin de bulundugu ilk resimlerini yapti. Bu ilk resimler, sonraki
mecazi ¢aligmalarini karakterize eden geometrik diizen ve yapilar i¢in Schlemmer’in yasam
boyu siiren arastirmalarinin habercisi olmustur. Ayni1 zamanda ilk defa bu donemde dans ve

tiyatroyla ilgilenmistir.

Sekil 17. "Uglii bale" i¢in kostiimleri
1) The Wire Costume
2) The Golden Sphere Costume
3) The Disk Dancer Costume
1920’ler Schlemmer’in en iiretken yillariddir. Weimar’da Walter Gropius’
Bauhaus’daki ustaligi kabul etti. 1923°te tiyatro atolyesi isleten Schlemmer Bauhaus’da duvar

resmi ve heykel atdlyesinin ustasi olarak atandi. Schlemmer’in tiyatrodaki ilgisi 6zellikle

baleydi.

Sekil 18. Carlo Gozzi tarafindan Geyik Kral oyunu i¢in yapilmig bir sahne. Schlemmer
tarafindan makinelestirme ve dalginligi vurgulamak i¢in tasarladi.
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Paul Hindemith’in besteledigi miizikle, Schlemmer kukla gibi giyinen ii¢ dansc1
kulland1. Bale, figiirlerin aralarindaki uzaklik kadar birbirleriyle olan iligkilerini de gosterecek
sekilde hazirlanir. Schlemmer, kukla ustasi tarafindan serbest birakildiginda, kuklayr makine
gibi harika bir zarafetle hareket eden insan yapisinin ideallesmesi olarak gordii. Bu nedenle,

Schlemmer, miikemmelliginde ebedi mekanik hareketlerinde ¢agdas bir insan yapisi yaratti.

Schlemmer’in bu donemdeki resimleri, onun tiyatral iirlinlerinin kanit1 olan uzaysal
ilgilerini yansitir. 1923’te resmedilen The Dancer, dans ederken donmus kukla gibi figiirii

gosterir.

Sekil 19. Schlemmer tarafindan tasarlanan "Basamak sakas1" oyunu i¢in pantomim
sahnesinden alinmis bir footgraf

1920’lerde Weimar Cumbhuriyetinin muhafazakar politik tutumu, Bauhaus’u 1925°te
Dessau’ya taginmaya zorladi. Schlemmer, Dessau’daki deneysel tiyatro atdlyesini yonetme
teklifini kabul etti. Tiyatro ve opera i¢in tasarimlar yapti. Schlemmer’in basardig: figiirlerinin
yuvarlak konik yapilar1 ve onlarin iki boyutlu bir zemine yerlestirilmesi arasindaki ilk denge

mistik 1s1k i¢inde yikanmig ¢ok donuk, neredeyse saydam figiirler i¢in esin kaynagi oldu.

Sekil 20. Schlemmer tarafindan tasarlanan Bauhaus sahne atdlyesinden maskeler.
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1937°de resimleri “Yozlasmis Sanat”in Ulusal Sosyalist Sergisinde gosterilmeden

once, Schlemmer Sehringen’e tasindi. Hayatinin geri kalanini resim yaparak geg¢irmistir.

Oskar Schlemmer, Bauhaus'da bir c¢esit tiyatro laboratuvari baglatti. Sahne
uygulamastyla birlikte insan-uzam iliskileri iizerine deneyler yiiriitmiistiir. Insan bedeninin
temel bi¢cim ve hareket olanaklar1 ile uzam igindeki koreografisinden yola ¢ikarak sahne
matematigini arastirmistir. Bu sahne ¢alismalarinin temelinde mimarlarin 6nemle {izerinde
durdugu uzam kavrami yatmaktaydi. Uzam, "doga" uzami degil, belli yasalara gore

bi¢cimlendirilen yasam uzamiydi. Belirleyici olan ise, insan ve uzamin diyalektigiydi.

Schlemmer'in Oncelikle danstan tiirettigi figilir tiyatrosu hi¢ kuskusuz Bauhaus'un
sahne c¢alismalarin agirlik noktasini olusturuyordu. Onun yanisira, baska deneysel tiyatro

calismalari girisimleri de olmustur.

Sekil 21. Triadic Balet Oskar Schemmer 1926

1923'te, Schlemmer'le birlikte Macar Laszlo Moholy-Nagy de Bauhaus'a gelmistir.

Nagy, film ve fotograf alanindaki deneysel calismalari
yanisira, tiyatro ile ilgileniyordu. Estetik medyalardaki (film,
fotograf ve tiyatro gibi) yeni gorme aligkanliklarinin
arastirilmasi deneysel calismalarinin merkezini olusturuyordu.
1922'de, "konstriiktivizm, gormenin sosyalizmidir" tezini
savunmustur. Bu goriise gore, konstriiktivizmin estetigi, 6zel bir
Onbilgisi olmadan da her insanin anlayabilece8i kurallar ve
deneyim diizenlemesi izerine kuruluydu.
(http://www .halksahnesi.org/incelemeler/bauhaus/bauhaus)

Ayrica Schlemmer 1sik-hareket etmenlerini sahnelemede kullanan bir dizi sahne
dekoru tasarladi; boylece, Gropius'un temsil ettigi "tiimel tiyatro"programina uymus

bulunmaktadir.
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2.13.2. Enrico Prampolini

Makina c¢aginin yeni duyarligmin sozciiliigiinii yapan bir baska sanatci, Enrico
Prampolini (1894—1954) Sahne tasarimcist Prampolini, harekete 1913 yilinda katildi. 1915'te
La Baha dergisinde yayimlanan "Fiitiirist Sahne Tasarim1" bildirgesinde soyle sdylemektedir.

Sahneyi yenileyelim. Yenilememizin tiyatroya getirecegi
en mutlak yeni 6zellik, boyanmig sahnenin ortadan kaldirilmasi
olacaktir. Sahne boyanmis bir fon perdesinden ibaret olmaktan
cikacak, 1s1ikl1 bir kaynaktan kromatik isinlar tarafindan giiglii

bicimde canlandirilan boyasiz bir elektromekanik mimariye
doniisecektir. (Candan,2003:63)

Enrico Prampolini siklikla resim sergilerine katilirdi ve tiyatro, opera ve sehir
konserlerine kars1 da ayni istegi tagiyordu. Miizik elestirmeni Vittorio Podrecca ile arkadaglik
kurdu ve kendini miiziksel anlamda gelistirdi. Prampoli’nin akademik ¢aligsmalar1 birakmasini
Fiitiirizm’in kokli degisiklik etkilerine bagliyordu.. Prampolini ve Fiitiirizm arasindaki ilk
kaydedilen baglanti Subat 1913 tarihinde Costanzi tiyatrosundaki davette gergeklesmistir.
“Prampolini, Caffe Groppo’da ve Balla’nin stiidyolarinda toplanan insanlardan biri oldu.1913
Ekim’de Sironi Biccioni’ ye su sekilde rapor verdi: Balla baktigimizda oldukga ¢irkin fakat

cok cesaretli bir ressam kesfetti. Bu ressamin ismi Prampolini’ydi.” (Berghaus, 1998:246)

Prompolini "Sahne tasarimini yenilestirmeliyiz” sloganiyla sahne tasarimina
kazandirdigi yeni goOriinlim, boyali kulislerden tliimiiyle vazgecilmesinin gerekliligini
gostermistir. Sahne tasarimi artik boyali bir fon olmaktan ¢ikacak, alacali aydinlatmalarla
canlanan renksiz, elektromekanik bir yapiya kavusacaktir. Aydinlatmay1 sahnedeki eylemek

ve ruh haline gore diizenlenecek olan projektorler ve renkli camlar saglayacaktir.

Prompolini’nin sahne anlayisinda 151k kaynaklarinin ¢esitliligi ve dinamik diizenegi,
151k, renk ve golgelerden olusan sahne diizeni goze capraktadir. Gergekdisi carpismalar,
duygu zenginligi ve hareketli sahne mimarisi {i¢ boyutlu alanlari da kullanarak sahnedeki

eylemlere yasamsal gii¢ katmistir.

Balla’nin 20 yasindaki Prampolini iizerindeki etkisi 1914 eserlerinde oldukca
asikardir. Prampolini’nin 1912°de sergilenen 2 resminin iizerinde acikg¢a belirtilen dinamizm
ve hareketle ilgili diisiinceleri, Balla ve Depero tarafindan 6ne siiriilen bilgilerle birlesti.
Prampolini Kandinsky’nin Kldnge teorisini kabul etmistir. Fakat onlarin fiziksel etkilerini
analiz etmekten ziyade, atmosferde titresim dalgalarina hizmet eden araglari arastirmakla

ilgilenmistir. Bu, sahne sanat eserleri hakkindaki kendi diislincelerini gosteren birgok
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duyuruya olanak saglamistir. Chromophony ya da Seslerin Rengi’ de Prampolini kendi
goriislerini beyan gostermistir. Prompolini atmosfer icindeki titresim hareketlerinin nasil

kromatik (renklerle ilgili) oldugunu agiklamaya calismaistir.

2.13.3. Giacomo Balla

Giacomo Balla (1871-1958) Fiitiirizm hareketine katildiginda deneyimli ve taninmis
bir ressamdi. Fiitlirist hareketin amaclarini anlamis ve bununla birlikte 1910 yilinda Nisan
veya Mayis aylar1 civarinda Fiitlirizm Hareketi’ne dahil olmustur. Hizlilik, dinamizm ve

hareket Balla’nin resimlerinin ve tasarimlarinin temasi oldu.

1911 yilinda “Fitiirist Oyun yazarlar1 Manifestosu”na imzasini koymustur ve 29
Mayis 1911 tarihinde, Marinetti ve Boccioni ile birlikte Via Margutta’daki Circolo Artistico

Internazionale’de diizenlenen sunuya katildi.

1911°de Balla resmi olarak Fiitiirizm hareketine katilmis oldu. Fiitiirist hareketin ilk
yilinda, Balla geleneksel ressamciliktan ¢ok ¢ok uzaklasti. Eserleri gittik¢e soyut ve ticlincii
tuval boyutunun ¢ok {istiinde olmaya baslad1 ve sonunda zamana dayali eserler haline geldigi

’

goriiliic.  “Evrenin Fiitiirist Yenilenisi” isimli manifestoda, ilk safhada resmine Fiitiirist
dinamizmi nasil uyguladigini anlatti. Hizin 6nemli ¢izme kuvvetini kesfettikten sonra tuvalin
yiizeyinin disina ¢ikmaya karar verdi ve ‘derinlikteki hizin dinamik hacmi’ni yaratti.

Berghaus, 1998:264

1913-14’te Balla kendisini Fiitiirist hareketin anahtar insan1 olarak ilan etti. Ve onun
yeni eserleri 20. ylizyil sanatina biiylik etki olarak goriilen Fiitlirizme adandi. Sanatsal gelisme
bakimindan Balla’nin stiidyosu, yeni bir gelecekgi sanat i¢in ve 6zellikle de Fiitiirist Tiyatroya

yeni bir yol i¢in fikir kaynagi olmustur.

Marinetti 1909°da Fiitiirist hareketi baslattiginda, hareket belirgin bir sekilde edebi
yanltyd1.1910° da asil grup Milan’da sanat, miizik ve tiyatro diinyasin1 birlestirmek i¢in
biliylidi. Fakat Fiitiirizmin kurulusu ve manifestosu, 1909—14 tarihleri arasinda gergeklesen

deneyler i¢in bir altyap1 olusturamadigi bilinmektedir.

1913—14’te gelecekei sanatta farkli duyular: bir araya getiren teoriden sentetik teoriye
dogru hareket, Balla’nin Fiitiirist prensiplere gore evrenin yeniden sekillenmesi goriisiiyle

birlikte son halini almis oldugu goriiliir.

Manifesto sinyalleri gelecekgi estetigin gelismesinde bir doniim noktasi oldu. Fiitiirist

estetik; artik sanat ve yasami modern diinyanin tek bir yansimasi olarak gormemesiyle
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birlikte, biitlinlestirilmis teorik kavramlari temel alan yeni gergekleri agiga ¢ikarma girisimde
bulunmustur. ‘Evrenin Yeniden Olusumu’ diislincesi soyut, salt ve evrensel prensiplere

dayanan hayali bir yapilanmas1 haline gelmektedir.
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SONUC

20. yiizyil tiyatro acisindan degerlendirildiginde celiskilerle gegen bir yiizyil olmustur.
Gerek dram sanatindaki koktenci degisimler, diisiinsel degerler, yasanan kirilmalar, politik
sanatsal Oncii akimin yasamdan uzaklasan sanati ele alis bigimi, metinden kopma istemi,
sahnenin simdi ve buradaligina yapilan vurgu, yalniz zihinsel degil ayn1 zamanda da bedensel
olarak ele alinan insan glindeme gelmeye baslamisti. I. Diinya savasi Oncesi ve sonrasi
yasanan umutsuzluk bu donemin tarihsel zeminini olusturuyordu. Fiitiiristler teknolojik
gelismeye kucak acarken birgok Oncii (avangard) sanat¢i yalinlik ve ilksel olana geri doniisi

savundu.

Ote yandan yeni insanligmm miimkiin olup olmadig1 sorunu disavurumculugun en
Onemli temasi, c¢ikis noktasi olmustur. Fakat bu sonralari retorik bir soru olarak kalmustir.
Disavurumcular, uygarligin yol actig1 felaketler, teknolojik gelisim, biiyiiyen kentler, burjuva
ailesinin ahlaki baskisini bireyin kusatilmasi olarak yorumlamislardir. Disavurumculukta
“ben” diglanan ve yok edilmeye ¢alisilan birsey degildir, “ben” disavurumcu ya da ifade eden
ben olarak algilanmistir. Disavurumcu tiyatro, simge kullaniminin entelektiiellikle sinirh
kalmasini engellemek amaciyla abartili jestler, ardi ardina kullanilan kligelere yonelmistir. Bu
durum disavurumcu oyunlarin  giiniimiizde kaginilmaz bir bigcimde giiliing olarak
algilanmasia yol agar. Sematiklestirme ve kliselestirme bu nedenle yogun bir bigimde

disavurumcu tiyatroyu iggal etmistir.

Dadaizm ise gerceklikle sanat yapiti arindaki tiim baglar1 temelden olumsuzlayarak
ortadan kaldirmistir. Dadaizm yaratici sanati canlandirmak adina yeni deneysel ifade yollar

bulmak i¢in ¢aba harcaig goriilmektedir.

Gergekiistiiciiler, biitiinliigiin ugradigr anlam kaybii dile getirme, dili, bilingdiginin
nesnel bir aracit olarak kavramlastirma, ayristirma, pargalama noktalarinda daha radikal
uygulamalar gercgeklestirerek; otomatik yazim, objektif sans, kolaj, imgenin biricikligine
yaptiklar1 vurguyla kendilerinden sonraki edebiyati da etkilemislerdir. Freud’un bili¢disi,
uygarlik ve riiyalar {lizerine yaptig1 caligmalar gergekiistiiciileri etkilemistir. Gergekiistiicii
diisiince tiyatroda biiyiilii resimleri ve tiyatro pratiginin ¢ergevesine karsi baskaldirinin politik
bir jestini hedeflemistir. Gergekiistiiciiler tiyatroyu bir tiir performans sanati olarak ele
almiglardir. Sanata bicilen kavrayis, akilciligin ve bilingli akil siireglerinin kirilmasi,
bilin¢disinin imgelerinden bir ¢ikis yolu aranmasi olarak bakmislardir. Gergek iletisim anlama

yoluyla degil, etkilenimlerle, alimlayicinin kendi yaraticiligiyla saglanacagini savunmuslardir.
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Oncii akimlar ¢ergevesinde yirminci yiizyilda tiyatro her sanat dalinda goriildiigii gibi
tiyatro sanatindada etkisini gostermistir. Bilimsel anlamda gelismeler ve teknolojinin insan
hayatina girisi insanin yasadig1 ¢aga bakisinida etkilemistir. Gerek sahneye kuyuculukta,
gerekse oyunculukta ve tiyatro gosterisine katilan biitiin yardimer sanatlarda yeni anlatim
olanaklar1 aramak ve bunlar1 cesaretle denemenin yollari aranmistt buda yirminci yiizyilin en
belirgin 6zelligi denilebilmektedir. Yirminci ylizyill tiyatro diislincesi tiyatrodaki
uygulamalara bagli olarak yeni deneylerin kuramsal ¢ercevesini saptamaya calistigl

gOriilmiistiir.

Ote yandan Avrupa da éncii akimlarm hepsi farkli amag ve ydntemlerlede olsa, sanatin
gercege yansittigr diislincesine karsi ¢ikmislardir. Bu akimlarin bir baska 6zelligi olarak
vurgulanacak olursa oyun yazarligi kadar sahne tasarimcilar1 ve yonetmelerinde one ¢iktigi
goriilmiistiir. Yonetmen ve sahne tasarimcilart Avrupa da sahne adina bir¢ok yenilikler
getirmis dekorda, 1gikta, kostiimde, sahnelemede yeni diisiinceler ortaya ¢ikarmislardir ve bu
sahneleme ve mekan tasarimi adina getirilen yenilikler giiniimiiz tiyatrosunda da etkin
durumda gozlenebilmistir. Cagin getirmis oldugu teknolojik yeniliklerde tasarimlari bir iist

seviyeye tagimay1 basarmistir.
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