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SUNUS

Bugilinkii asamasina uzun bir siireci arkasinda birakarak gelen dokuma sanati,
kiiltiir tarihinin baglangicindan bu yana insanoglunun gelisimine 11k tutarak
ilerlemistir. Daha sonra dokumada figiirlii 6rneklerin ortaya ¢ikisi ile beliren tapestry
dokumalar1 sanatsal bir obje olma niteligi kazanmigtir. 14. ve 15. yiizyillar arasinda
en giizel orneklerini veren tapestryler, 19. yiizy1l sonuna kadar gelisimine devam
etmistir. Dokumacilik ¢aglar boyunca iiretildikleri cografyanin, kiiltiirel 6zelliklerini
siirdiirmeye devam ederken, 20. yiizyilin baslarindan itibaren, tekstil sanati plastik
sanatlarin igerisinde yer almig ve tekstil sanatlar1 adi altinda cagdaslasmis,
malzemede siir tanimadan, bagimsiz bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.

Tiirkiye’de ¢agdas tekstil sanatin1 iizerinde yapilan aragtirmalar incelenmis ve
bu konuda fark edilir izleri olan c¢agdas kadin tekstil sanatgilar1 hakkinda bir
arastirma olmadig goriilmiistiir. S6z konusu alandaki literatiir eksikligini gidermek
amaciyla, konuyla ilgili incelemeler taranmis, ¢cagdas tekstil sanatcilar ile roportaj
yapilmis ve sanatcilarin eserlerinden Ornekler toplanmistir. Bu bilgiler dokuma
sanatinin diinden bugiline kadar olan tarihsel gelisimi, bu sanatta kadinin etkisi,
yaratict siire¢ ve toplumun sanata bakis acist hakkinda elde edilen bilgilerle
derlenmistir. Tekstil sanatina emek veren fakat ulasilamayan, goriisiilemeyen
sanat¢ilarin 1yi niyetine inaniyor ve sdz konusu sanata katkilarinin siirekli olmasini
temenni ediyoruz.
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OZET

TURKIYEDE CAGDAS TEKSTIL SANATINA KADIN SANATCILARIN
KATKILARI

Canan COTAOGLU
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Y1l: 2011, Sayfa: 219
Danisman: Dog. Dr. Filiz Nurhan OLMEZ

Bu calismanin amaci iilkemizde ¢agdas dokumacilik ve tekstil sanatlarinin
tarihsel gelisimini ve bu gilinkii durumunu, yasayan sanatc¢ilar baglaminda ortaya
koymaktir. Cagdas dokumacilik ve tekstil sanatlari, sanat zeminli ve kendini ifade
araci olarak tuval, seramik, minyatiir, ¢ini, tezhip yerine dokumanin kullanilmig
olmas: acisindan onemlidir. Ulkemizde cagdas tekstil sanatinin temsil edilmesi
1960’11 yillarda baglamis ve gilinlimiizde en iist seviyesine ulagsmustir. Tiirk cagdas
tekstil sanatina emegi gegcen sanatcilarin genellikle kadin olmasi ve giliniimiiz
sanat¢ilarinin fazla taninmamis olmasi dikkat ¢ekici bir husustur. Bu kisilerin giin
1s181na ¢ikarilmasi, cagdas tekstil sanatinin iilkemizdeki gelisim agamalarinin ortaya
konulmasi ve sanat alaninda bir farkindalik yaratilmasi agisindan Onemlidir.
Ulkemizde dokumacilik ata sanatini yiizyillardir siirdiiren kesim kadimn is giiciidiir.
Bu durum, giiniimiizde ¢agdas dokumacilik sanati agisindan ele alinmis ve ¢agdas
dokumacilik ve tekstil sanatlari ile kadinlar arasinda ki olas1 bag ortaya konulmustur.
Calismanin materyalini, Tiirkiye’de ¢agdas tekstil sanatinda Oncii niteligi tasiyan
kadin sanatgilar ve yeni nesil kadin tekstil sanatgilariyla derinlemesine goriisme
yontemiyle gergeklestirilen sorular ve sorular sonucunda ortaya ¢ikan sanatgilarin
yaratim silireglerine etki eden faktorler ve tekstil sanatina yaklagimlari
olusturmaktadir. Ayrica konuyla ilgili yayinlanmis olan literatiir bilgileri, cagdas
tekstil sanat1 6rnek eserleri ile goriisme gerceklestirilen sanat¢ilarin eserlerine yer
verilmistir. Istanbul ilinde 10, Bodrum ilgesinde 1, Izmir ilinde 7, Antalya ilinde 2
olmak iizere toplam 20 tekstil sanatgisi belirlenmis ve 19 kisi ile goriisme
gergeklestirilmistir.  Ayrica sanatgilarin eserlerinden fotograflar temin edilerek
toplam 38 eserin teknigi, boyutu, kullanilan materyalleri, renkleri, konusu ve amaci
hakkinda bilgi saglanmistir. Gliniimiiz cagdas tekstil sanatlarinin temsilcileri olan bu
sanatcilar igerisinden 19’unun katilmiyla “Tekstil Sanat¢ililari Karma Sergisi”
diizenlenmis ve toplam 21 esere daha yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas dokuma sanati, Tekstil, Tekstil sanatlari, Kadin,
Yaraticilik, Eser.



ABSTRACT

CONTRIBUTIONS OF WOMAN ARTISTS TO CONTEMPORARY
TEXTILE ART IN TURKIYE

Canan COTAOGLU
Suleyman Demirel University,

Graduate School of Fine Arts Department of TraditionalTurkish Handicrafts,
Postgraduate Thesis, December 2011,Pages: 219

Advisor: Assoc. Prof. Filiz Nurhan OLMEZ

This study aims to present the historical development of contemporary
weaving and textile arts and their present day state from the living textile artists’
point of view. Contemporary weaving and textile arts are of great significance in that
they are a means of expression in which, instead of canvas, ceramics, miniature,
china or illumination, fabric is used as material. Contemporary weaving art in Turkey
emerged in the ‘60s and has reached its peak today. Artists engaged in Turkish
contemporary weaving art are usually women; however they do not have the
popularity that they deserve, which is worth discussing. If it is essential to create
public awareness regarding contemporary weaving art, the stages that it has
undergone up to today must be studied and artists involved in this field should be
granted the publicity that they should have received long ago. In Turkey, it is mostly
women who have been working for centuries in the field of traditional weaving in
Turkey and this was discussed within the context of contemporary weaving and the
relation between contemporary weaving and textile arts and women was pointed out.
An in-depth interview applied to woman textile artists, who are rightly regarded as
the pioneers in this field, and to the new generation of woman textile artists and what
was obtained through the interview constitute the material of this study. The
published literature on this topic, examples from contemporary textile art and the
works of those interviewed were included in the study as well. 20 artists (10 in
Istanbul, 1 in Bodrum, 7 in Izmir and 2 in Antalya), 19 of whom were interviewed,
were selected. Some of the works were photographed and 38 pieces were determined
and studied as regards their techniques, themes, dimensions, and materials used.
With the participation of 19 of those woman artists, who are the representatives of
contemporary textile art, “Group Exhibition of Contemporary Textile Artists”, in
which 21 pieces were displayed, was held.

Key Words: Contemporary weaving art, textile, textile arts, woman,
creativity, work
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1. GIRIS

Insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri kuskusuz dokuma sanatidir.
Degisen iklim kosullar1 insanoglunu giysi, yaygi, sargi ve Ortli arayisina sevk
etmistir. Antropologlar diinya tarihinin tekstile dayanarak yazilabilecegini iddia
etmektedir. Tk bulgular Anadolu’da, Dogu Catalhdyiik’te karbonlasmis olarak ele
gecen bez parcalaridir. Yiiniin dokumacilikta kullanilmas;, M.O. 6000 yillarmna
dayandirilmaktadir. Tiirklerin gocebe bir ulus olmasi dokumanin 6nemini bir kat
daha artirmis ve bunun hayatimizda onemli bir yer iggal etmesine neden olmustur.
Dokuma sanat1 kiiltiir tarihinin baglangicindan bu yana insanoglunun gelisimine 151k
tutarak giinimiize kadar gelmistir. Ancak dokuma sanati ile ilgili tarihi bulgulara
bakildiginda gilinlimiize kadar ulasmis olan dokuma pargalarinin az oldugunu
goriilmektedir. Arkeolojik bulgular ile giliniimiize ulasan pargalar, insanlik ve tekstil
tarihi agisindan belge niteligi tagimaktadir.

Halk sanatinda Orta Asya, gocebe ve yerel kiiltlirlerin izleri vardir. Bu
ornekler orijinal tarzda yapilmislardir. Tiirk Halk Sanatinin evrensel boyutta netlesen
en giizel ornekleri Hali, kilim ve dokumalardadir. Ayrica Tiirklerde hali kilim ve
dokumacilik disinda, Orta Asyadan beri glinlimiize devam eden baska br sanat
gelenegide yoktur. Gogebe toplum yasantisnin doruk noktasinda olusturduklar
dokumacilik sanati son doneme kadar gelenekler kapsaminda Tiirk toplumunda
stirdliriilmiistiir (Ugurlu, 1999:280).

Tiirkiye’de gecmisten giiniimiize dogru gelindiginde tarihi bir belge niteligi
tastyan dokumalarda kadinlarin roliiniin daha fazla olmasi farkedilir bir durumdur.
Tarihi gelisimle birlikte bir sanat alaninda yer almaya baslayan tekstil 6znesinin niye
kadin olarak goriildiigii ve kadinlarin s6 konusu alandaki etkinliklerinin erkeklere
oranla daha yogun oldugu tartismalarida beraberinde getirmektedir.

Hastings (2007), tekstillerin sanat ve yasami birlestirdigini, insan
topluluklarini ve onlarin anilarini (ge¢mislerini) ayni potada eritme etkisine sahip
oldugunu belirtmektedir. Tekstiller, insanin dokunma icgiidiisiinii harekete gegiren
duyusal cazibesi nedeniyle diger sanat formlarindan farklidir. Tekstiller gegen
ylzyilin basindan itibaren her biri gittikge artan kiiresel ilgi ile karsilanan ii¢ farkl

dala ayrilmistir:



1) Endiistriyel amagh dekoratif tekstiller (ev tekstilleri gibi)
2) Zanaat - el sanat1 olarak ugrasilan yoresel tekstiller, dokumalar.
3) Sanat olarak tekstiller.

Ulkemizde endiistriyel ve zanaat amagh tekstillerle ilgili yapilan calismalar
en st diizeyde iken, sanat olarak tekstil konusunda yapilan yazinsal ¢alisma ve
arastirmalarda ciddi bir eksiklik s6z konusudur. Ayrica tekstil sanatlarin1 konu alan
tez, slireli yayin, magazin, dergi, gazete haberleri gibi kaynaklarinin son derece kisith
oldugu gozlenmistir.

Dokumanin sanat olarak nitelendirilmesine yol acgan ilk sanatsal galigmalar
dokuma resimler (tapestry) olmustur. Dokuma sanati, tapestry sanatinin ortaya
cikisindan birkag yiizy1l sonra sanatsal bir obje olma 6zelligini kazanmistir. Ortagag
boyunca Tapestry sanatinda teknik ayni kalmis fakat degisik yorumlara ve farkl
malzemeler ile birleserek bir¢cok kullanim amacina hizmet etmistir. Tapestryler
islevsel amaglarinin yani sira gérkemli satolarin dekoratif 6zelligini arttirmak iginde
kullanilmis ve o déonemde yasayan asiller ile burjuvalarin ihtisaminin bir gostergesi
haline gelmistir. Tapestry sanatinda dokumalarin gelisimi 14 ve 15. yiizyilda zirve
noktasina ulagmistir. Bu sanatsal calismalar Art & Crafts ve Bauhaus sanat
anlayislart ile gelisim gostererek yeni dokuma sanati kavramlarir ortaya ¢ikmustir.
Daha sonraki donemlerde Lozan Bienali ile dokuma sanatina farkli yaklagimlar ve
yenilikler getirilerek tekstil sanatlart kavrami dogmustur. Cagdas tekstil sanati yani
tekstil sanatlar1 anlayis1 6zgiin dokuma teknikleri ve geleneksel dokuma teknikleri ile
bir arada kullanilip farkli materyallerle biitiinlesip sanatgiya 0zgiin bir yorum
kazandirmaktadir.

Yagan (1978), dokuma alaninda en eski medeniyet olarak bilinen misirin
yerini mezapotamya’ya terketmesiyle tiim gozlerin Orta Asya’ya gevrildigini ancak
buunla birlikte her gegen giin yeni buluntularla karsilastigimizi belirtmistir.

Faziloglu (2001) “Eski cagda dokuma” adli kitabinda dokumanin tarihsel
gelisimiyle ilgili konuya su sekilde deginmisir;

Ik zamanlarda dokuma yapmak igin gerekli olan hammadde
evcillestirilmis koyunlarin yiinlerinden (hayvansal lif) elde

edilmigtir. Daha sonraki siiregte ise basta keten olmak ilizere
yetistirilen bitkilerin liflerinden yararlanilmistir. Ilk tiretimcilige
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gecilen yerlesmelerde evcillestirilen hayvanlarin arasinda koyunun
onemli bir yer tutmasi, bu bakimdan Onemlidir. Yukarida da
bahsedildigi gibi, dokuma yapmak i¢in elde edilen yiiniin egrilip ip
haline getirilmesi gerekmektedir. Bunun icin, bir ¢ubugun (ig)
ucuna baglanan ic¢i delik tas ya da pismis topraktan yapilan
agirsaklar  kullanilmustir.  Insanin  ilk  iiretimcilige basladig
donemde bir hammaddeyi islemesi ve bunu yaparken bir arag
kullanmasi, Onemli bir teknolojik gelisme olarak kabul
edilmektedir (Faziloglu, 2001:1).

Atalayer (1993) ise, Diyarbakir’in Ergani ilgesi yakinlarinda yer alan

Cayonii’de yapilan kazilarin, heyecan verici sonuglar ortaya koydugunu belirtmistir.

Faziloglu (2001) “Eski ¢agda dokuma” adli kitabinda bu konu hakkindaki
gelismeyi soyle aciklamistir;

Dogu Anadolu’da yer alan ve ilk iiretimcilige gecisin en 6nemli
yerlesmelerinden biri olan Cayonii’nde, koyunun yaklasik olarak
M.O. 7500 yillarinda evcillestirildigi saptanmistir. Yine ayni
tarihlere ait tabakada ele gecen ve yassi kemikten yapilmis bir
bilekligin, dokumayla iliskisi olabilecegi ileri siiriilmiistiir. Ancak
bu tarihlerde yerlesmede, agirsak ve dokuma tezgahi agirliginin ele
gecmemesi, dokumanin kesin olarak basladigini sdylemememizi
engellemektedir. Bunun yaninda yaklasik olarak M.O. 6000
yillarinda Anadolu’da dokumanin yapildigini gosteren kesin
delillere sahibiz. Dogu Catalhoyiik’te yapilan kazilarda, yanmis
mezarlarda karbonlasmis halde bez parcalari ele gecmis ve yapilan
incelemeler sonucunda bunlarin yiin cinsi bezlere ait olduklari
saptanmistir. Ancak dogu Catalhdyiik’te ele gegen bez pargalari,
baz1 cevaplanmasi gerekli sorular1 da beraberinde getirmistir. Dogu
Catalhoylik’te dokuma tezgdhi agirligit bulundugu ve buna
dayanarak bu tarihlerde dokumanin agirlikli dokuma tezgahlarinda
yapildigini ileri siirmiislerdir. Bunun yaninda son yillarda bu
konuda calisan bilim adamlari, Catalhdyiik’te mezarlarda ele gegen
bezlerin igne ile ve sepet orglisiine benzer sekilde dokunduklarini
belirtip, agirlikli  dokuma tezgdhinin heniiz bu donemde
kullanilmadigini ileri siirmiistiir ( Faziloglu, 2001:1-2).

Yagan (1978) ise, medeniyete kaynak arayan tarihgiler i¢in, “baglangici ister
Misir, ister Mezopotamya, isterse Orta Asya olsun, dokumacilik sanatinin insanlik
tarihi kadar eski oldugu muhakkaktir” diyerek, dokumacilik sanatinin baglangicinin
baslangicinin neresi olursa olsun eski sanat bir sanat alan1 olduguna dikkat ¢cekmistir.
Dokuma gerek kiiltiir tarihi iginde gerekse insanin olusum ve gelisiminde ilk
donemlerden beri hatta bugilin bile bir sanat olmaktan c¢ok bir gereklilik bir

zorunluluk olarak kabul edilmektedir. Dokumalar sanatsal bir obje olmaktan ¢ok
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glinliik yasamda kullanilan nesneler olmaktan o6teye gidememislerdir. Ancak bu
durum dokumanin bir sanat olarak gelismesini engellememis, hatta bu durumun
yikilmasi i¢in daha hirsli bir gelisim siireci igine girilmistir. Tarihsel siirecin
baslangicinda, resimsel 6zelliklerin agir bastigi izlenen dokuma sanatinin, dokuma
resimler yani tapestryler adiyla amlmasmin kaynaginda bu yatmaktadir (Ozay,
2001a:82). Tapestry plastik sanatlarda kullanilan imgeleri, kavramlari, estetigi el
dokumalarina tasidigi i¢in olduk¢a dnemli bir el sanatidir. Cok cesitli malzemelerle,
cok cesitli tekniklerle dokunmasi ve kendine 6zgili geleneksel kaliplariyla farkli bir
dokuma tiiriidiir. Bulundugu yere bir hacim kazandirmasi canlilik vermesi sanatsal

bir nitelik tasimasi tapestrynin 6nemini vurgulamaktadir.

Kosar’a gore; Tapestry, diger dokumalara gore daha yavas ve emek isteyen
bir dokuma tiirli olmasina ragmen varligin1 giiniimiize kadar siirdiirebilmistir. Diger
yontemlerle iiretilen tekstil iirlinlerinden daha dayanikli olan tapestryler, giyim,
duvar kaplama, zemin Ortlisi ve daha bircok farkli isleve sahiptir ve diinyadaki
bir¢ok kiiltiir tarafindan kullanilmaktadir (Kosar, 2007:40).

Tapestrynin tarihsel gelisimine baktigimizda; Misir’da en eski tapestry
parcalar1 1.0. 1400-1300 ile tarihlenen Tutmosis IV’iin mezarmdan Carter tarafindan
1903’te ¢ikarilan dort dokuma, giiniimiizde yasayan en eski tapestry parcalaridir

(Sekil 1).

Sekil 1. Tutmosis IV’iin mezarindan ¢ikarilan Amenophis’e ait kartuslu tapestry dokunmus
kumas parcasi ( Hall, 1986°dan akt. Ozay, 2001a;110).



Bunlar mavi, kirmizi, sari, yesil ve koyu kahverengi iplik icermektedir.
Dokumalarin en az {i¢ parcasinin téren giysisi, diger ikisinin biiyiik baba Tutmosis
IV. ve babast Amenophis II’ye ait olma olasilig1 vardir. Bunlardan sonuncusu yazili
ve ¢icek desenleriyle siisliidiir (Ozay, 2001a;7).

Eski Misir halkinin  kilim teknigi ile dokuyup, resimsel degerlerde
renklendirilmis dokumalari, Kopt dokumalar1 adiyla anilmaktadir. Kopt dokuma
firavunlar sonrasi tekstiller i¢in kullanilan ve 19. Yiizyilda battaniyelere verilen
addir. Misir’da 3. yiizyilin basinda tapestry teknigi giysi siisleme ve diger
tiriinlerinde popiiler olmustur. Bu popiilarite 12. yiizyilin sonuna dek siirmiistiir. 4.
Yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun diismesi Miisliiman-Arap istilalar1 Misir’da
dokumay1 ekonomik zorluklara sokmustur. islamiyet’in politik ve dini hakimiyeti
baslayinca, Misir tapestrylerinde Islam sanatinm tipik gecmeli geometrik tasarim
sistemi goriilmeye baslanmistir. Pek c¢ok Hristiyan dokumaci ise, figiirli
kompozisyonlar dokumaya devam etmistir. Misir dokumalar1 yiizyillar boyunca
diinyanin bir¢ok yerinde degerli esya olarak kabul edilmistir. Roma isgali sirasinda
bu tekstiller, Iskenderiye’den deniz yoluyla doguda Yemen ve Hindistan’a batida
Italya ve Ispanya’ya tasmmustir (Ozay, 2001a;8-9).

Yetik (2009) “20 ve 21. Yiizyillarda Tiirk Resim Sanatinda Tekstil Etkisi”
baslikli yayinlanmis yiiksek lisans tezinde, duvar halilarimin tarihsel gelisimi ve
resim tekstil etkilesimi ile bilgileri su sekilde agiklamistir:

Avrupa duvar halilarinin gelisimine bakildiginda, en net bilgilerin
Almanya ve Norveg’te tiretildigi diistiniilen 12. ve 13. yiizyillara ait
ilk eserlere dayandig1 bilinmektedir. Kaliteli iiretimlerin yapildigi
bircok sehirde c¢esitli Orneklere rastlanmistir. 14. yiizyilda
dokumacilik Fransa, Hollanda ve Belgika’da yogunlasmis Arras ve
Briiksel 6nemli dokuma merkezleri haline gelmistir. Yine 15.
ylizyillda Paris ve Tournai 6nemli bir dokuma merkezidir. 15.
ylizyll duvar halilar1 genel olarak ayrintili kompozisyonlariyla,
canli renkleri, gérkemli devasa boyutlariyla dikkat ¢ekmektedir. Av
sahneleri, kutsal hikayeler, kir manzaralari, hayat ve dliimle ilgili
alegorik tasvirler ayni zamanda 15. ve 16. yiizyil resimlerini
olusturan genel konulardir. Bu yiizyillarda resim etkisinde yapilan

duvar halilarinda konu olarak, resim tekstil etkilesiminin ¢oktan
baslamis oldugu goriilmektedir (Yetik, 2009:15).

Ozay (2001a), Tapestry tasariminda devrim 1516-1530 yillarinda Papa X VIIL.

Leo’nun ressam Rafael ve ekibini Biiriiksel’e yollamasi ve desenlerin ekip tarafindan



yapilmasiyla baslamistir. italyan Ronesansi tapestrylerinin en {inliilerinden olan

“Rafael’in Act of Apostles” adli yapitin Pieter Van Aelst sayesinde 1519 yilinda

Vatikan’a getirilmesi ile Briiksel’in prestiji artmistir. 16. yilizyilin sonuna

gelindiginde ise, Ispanyol atdlyelerinin konservatif kalitesi, ©nceki yiizyilda

olusturulan yapilar ile kiyaslandiginda temel 6zelliklerin ayn1 oldugu goriilmiistiir.

17. ylizyilda resim sanatinda goriilen degisiklikler oldugu gibi tapestrylere

yansimistir. “Barok doneminin tipik resim anlayisi tapestry dokumaciligina ge¢mis

olup” konturlar yerlerini golgeleme yoOntemiyle yumusak gecislere ve lekesel
imgelere birakmistir (Stiriir, 1982:17°den akt. Yetik, 2009:19).

Yetik (2009) ise, 17. Yiizyilda goriilen etkilesimini su sekilde agiklamistir:

Genel olarak hareketli ve serbest bir kompozisyon anlayisi

hakimdir. Yiizeyde agik formlar kullanilmis, kontrastlik, simetri ve

denge gibi unsurlardan kacimilmustir. On ve arka plan arasindaki

siirlarin erimesiyle, geriye giden bir derinlik hissi uyandirilmis ve

kompozisyonun genelinde mekansal bir biitiinliik saglanmistir.

Renk zenginligi, biitiinlik igeren etkili kompozisyonlarin

dokumalara ustaca yansitilmasit tapestry - resim etkilesimini

hizlandiran 6nemli faktorlerdir. Tapestry konusunda 6nemli bir

yetkinlige ulasan Kuzey Avrupa iilkeleri, Fransa’nin 17. yiizyil

baslarinda tapestry sanatinin gelismesi i¢in harcadigi cabalar

karsisinda etkinliklerini daha fazla silirdiirememislerdir (Yetik,
2009:19-20).

18. yiizyilda, Louis XV. doneminde, tapestry endiistrisinin devrin rokoko
akimina ayak uydurdugunu sdylemek yanlis olmaz. 18. yilizyilin sonlarina dogru ise,
tapestrylere talep azalmis, boylece dogal olarak iiretim diizeyinde bir gerileme
gerceklesmistir. Fransa’da saray patronlarinin sayesinde Gobelin ve Beauvais’deki
atolyeler, Louis XVI.’nin Neoklasik zevkine uygun olarak {iretime devam
etmislerdir. Buna ragmen bu atdlyelerin kisith iiretimleri 19. Yiizyildan bugiine dek
stiregelmistir. 19. yilizyilin ilk yarisindan itibaren tapestryler, gecmisin bir sanat
formu olarak, nesilden nesle gecen zevkin ve tutkunun 6rneklerini sunmaktadir. 19.
ylizy1lin ikinci yarisinda tapestry sanatinin tekrar canlandigi izlenmektedir. Tapestry
sanatinin Art & Craft hareketi sirasinda canlanmasi tekstil sanatinin hali
dokumaciligi, isleme, aplikasyon, sanatlarinin yaninda yer almasi yani sira tapestry
endiistri devriminin ilahi Willliam Moris’in dikkatini ¢ekmis ve 1881°de cesitli
deneyimlerden sonra Merton Abbey tapestry atdlyesini kurmustur. Morris yeni bir

sitil ortaya cikarmistir. Orneklenmesi ve dokunmasi son derece zahmetli olan
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thtisamli, resimli ve gobleni animsatan illuyonistik efektlerin yerine gotik
tapestrylerin sade paletine donmeyi tercih eden bir sitil olusturmustur (Ozay,
2001a;22-23-24).

Art&Craft hareketinin amaci, sanat ve zanaat ayrimini ortadan kaldirmak
ayrica, suiistimale dayanan endiistriyel sistemin temellerini diizeltmektir. Art&Craft
hareketini ise, Bauhaus ve erken modernizm hareketleri takip etmis ve Bauhaus
dokuma sanatinin gelisiminde 6nemli rol listlenmektedir.

Yaratict yonii destekleyen 1919 yilinda kurulan Bauhaus Okulu endiistri ile is
birligi yaparak dokuma sanati konusunda etkileyici Ornekler sergilenmesine yol
acmistir. Dokuma konusunda basarili ¢alismalar sunan ve tekstil sanatlarina yonelik
temellerin atiliminin yapilmis oldugu yiizey tasari hareketlerini ortaya koyan dokuma
sanatcist Anni Albers yapmis oldugu duvar dokumasinda farkli malzemelerin
kullantmin1 6n plana c¢ikartarak yeni dokuma sanati anlayisina onciiliik etmistir.
Albers’in dokumalarinda sonraki donemlerde tekstil sanatlar1 olarak adlandirilacagi
sanat anlayisina verilebilecek ornekler arasinda pamuk ipligi ile ince metal tel
kullanarak yapmis oldugu el dokumas: ilgi ¢ekmistir. Dokuma sanati adi altinda
gergeklestirilen bu tiir farkli yaklasimlar sanat hareketlerinin de etkisiyle tekstil
sanatlar1 olarak adlandirilan ¢agdas dokuma sanatinin temellerini ortaya atmistir
(Ugur, 2006:18).

Ozay (2001a) tekstil sanatlarmi doku yapisinda karisik malzemelerin yer
aldig1 bir sanat olarak belirtmistir. Otuz yil kadar 6nce, dokunmus bir yiizeye farkli
malzeme uygulanmasinin hos karsilanmazken giliniimiizde, dokunmus bir yiizeye
uygulama yapilmasinin dogal karsiladigina dikkat ¢ekmistir.

Ugurlu, “El Dokumalarinda Sanatsal Gelisim” baslikl1 bildirisinde, geleneksel
dokumalara kazandirilan yeni arayiglar1 ve séz konusu alanda yapilan 6rnekleri su
sekilde aciklamistir:

Geleneksel dokuma sanati kapsaminda, giiniimiiz el dokumaciligi
ilk ornekleri ressam ve heykeltraglarin yeni arayislart sonucunda
yapilmislardir. Resim sanatina yeni yol arayisi icindeki sanatgilar,
tekstil malzemelerini geleneksel tuval bezi ile goblein disinda
eserlerinde denemislerdir. 1955’de Robert RAUSCHENBERG’in;
“Yatak”, 1962’de Claes OLDENBURG’un; “Dev dondurma
kiilah1”, 1967°de Robert MORRIS’in; kirmizi kege ile gevre

diizeni, 1969°da, Meret OPPENHEIM’in; kiirk ile kapli kahve
fincani, Christo JAVACHEFF’in; arazi ve mimari yapilar1 bez ile
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paketlemesi, 1974’te Nil YALTER in; toprak ev projesi, 1985’de
Josph BEUY S un; kece kullanarak gelistirdigi sanatsal eylemlerde
geleneksel dokuma malzemelerini sanatta yeni boyutlar aramak
amaciyla kullandiklar1 bilinmektedir. Bu sanatgilarin onderligi,
geleneksel el dokumalarinda da yeni arayislara, klasik sinirlar
disinda ¢esitlilik arayisina  ve teknolojinin  yapamayacagi
caligmalara hiz getirmistir. Ressamlarin tekstil malzemelerinden
yararlanmalarinin yaninda, bu malzemelerin kendi 6zelliklerini ve
dokuma tekniginden olusan yeni degerleri On plana c¢ikaran
sanatgilarda 1962 ymindan beri Lozan’da Uluslararast Modern Hali
Sanati Yarigmali Sergisi’'nde olusturduklart dokusal yiizeyleri
sergilemislerdir (Ugurlu, 2000: 14).

Yukarida adi gegen sanatgilardan Nil YALTER, Bagsiz kadin/Gobek dansi
(1974) adl eseri ile Tiirk sanatinin ilk video enstalasyonu olmasi agisindan 6ncii
niteligi tasimaktadir.

Nil YALTER’in Santral Istanbul’da “Modern ve Otesi” sergisi kapsaminda
yer alan Toprak Ev (1973) adli eseri bir ¢adir enstalasyonudur. Cadir, sekilsel olarak
kadin rahmini temsil etmektedir. Bu form ¢adirin i¢ine girildiginde, belirli anatomik
saptamalarla da anlasilmaktadir. Ornegin girisin/gikisin hemen karsisinda placenta’y1
andiran bir tabaka bulunmaktadir. Ana rahmine doniis ve ev/sizlik kavramlarindan
yola ¢ikan sanatci, cadirin disina yazdigi alintilarla da ana rahminin disinda her
haliikarda varolusun bir parcasi olan sdyleme ve ideolojiye isaret etmistir. “Modern
ve Otesi” adl1 1950 sonras1 Tiirk Sanatini ele alan sergide Nil YALTERin eserleri
1980 sonras1 feminist akimin etkiledigi eserler arasinda sergilenmektedir. Toprak Ev
adli eseri, Nigde civarindaki yoriiklerden yola ¢ikarak olusturulmustur. ilk defa
gocebelik ve kadinlarin sosyal statiisii lizerine bir eser ortaya koyan sanat¢i igin
eserde sorunsallastirilan iki ana tema, kadinlik hali ve gdcebelik, aslinda ¢ok kisisel

varolus hallerini yansitmaktadir (http://www.boltartarsiv.net [26.05.2011]).

1946 yilinda Amerika da kurulan modern sanatlar miizesinin kurulmasi ile
1962 yilinda kurumsallastirilan Lozan Goblen Bienalinin gergeklestirilmesi ile
dokuma sanat1 tekstil sanatlari olarak adlandirilmaya baslanmistir. Etkin Fransiz
goblen dokumacisit Jean Lurcat tarafindan 1962 yilinda kurumsallastirilan “Lozan
Goblen Bienali” sanat¢ilart miize miidiirlerini, tarihgileri ve diinyanin her yerinden
elestirmenleri bir araya getirmistir. Baslangicindan itibaren sunulan on alt1 sergide
Afrika disinda her kitadan dokumacilar temsil edilmistir. iki yilda bir diizenlenen

Uluslararast1 Lozan Bienali tekstil sanatlarinin gelisimine etki etmistir (Ugur,
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2006:18).

Ozpinar (2009:32), 20. Yiizyilin baslarindan ihtibaren duvar halis1 veklasik
tekstil geleneginin Avrupa’nin kiiltiir gelisimine bagl olarak bir degisim gegirmis ve
20. Yiizyilm ortalarinda yeni malzemelere yer verilmeye baglanmis, tekstil
sanatlarida sergilerdeki yerni almigtir. Devaminda gelen yeni teknoloji sayesinde
gelisim ve degisim gosteren tekstil sanatlart 1980°li  yillardan ihtibaren
disiplinleraras1 bir yaklagimi benimsemistir.

Geleneksel dokuma anlayisinin zaman igerisinde bir sanat objesi olarak
degerlendirilmesi anlayisi, tekstil sanatgilarinin belli temeller lizerine farkli tekstil
tekniklerini ve malzemeleri bir arada kullanarak yorumlamasi ile ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Tekstil sanatlar1 sanatgilarin hayal giiciinii kisitlamadan birgok farkl
malzemelerin bir arada kullanilmasina olanak saglamaktadir. Kadin sanatgilar yeni
simgeler yaratarak, diinyayr kendi pencerelerinden algiladiklar1 sekliyle, cagdas
dokumacilik sanatini yagatmanin yeni yollarini gelistirmislerdir.

Tekstil sanatlarinin  sadece dokuma yapilarla siirli  kalmadigimmi  1if
sanat¢ilarinin yapmis olduklar1 farkli ¢aligmalarda gérmekteyiz. Lifli ylizeyler ve
iplik ile gergeklestirilen ylizeyler lizerine birgok tekstil teknigi kullanilarak sanatsal
caligmalar uygulanmaktadir. Calismanin ana konusunu olusturan ¢agdas kadin
dokuma sanatcilarinin yapmis olduklar1 ¢aligmalarda da, tapestryler (dokuma
resimler), gelenekselden yola ¢ikilarak olusturulmus modern dokumalar, 6rme
teknigi ile yapilmis cagdas dokumalar, 6zgiin baski ve boyama teknikleri ile yapilmis
tekstil {irtinleri ve tekstil sanatlar1 altinda yer alan ¢agdas tasarim Orneklerine yer
verilmistir.

Tiirk dokumacilik sanatinda kadin sanatcilari kapsayan bu ¢alisma, feminist
bir yaklagima sahip degildir. Yaman (2000)’e gore, Feminist yaklasim, sanatsal
yaratimin, kapsaminin kavranmasinda, degerlendirilmesinde “cinsiyet” in temel
unsur oldugu anlayisina dayanir. Calismada kadin sanatgilara yer verilmesinin
nedeni koklii bir dokumacilik geg¢misi olan Tiirk kiiltiiriinde dokumaci roliiniin
sadece kadinlar tarafindan iistlenilmesi ve birkag istisnai 6rnek disinda erkek niifusun
dokumaci olarak aktif bir sekilde calismamis olmasidir. Tiirk kadini, tarihte ve
giiniimiizde dokumaciligt meslek olarak yiiriitmiis, Oncelikle ¢eyizini donatmus,

ikinci planda ge¢imini saglamistir. Bugiiniin Tiirkiye’sinde, Tiirk kadini, artan bir



sekilde, bir sanat dili olarak dokuma ve tekstilin ¢esitli alanlarinda adin1 diinyaya
duyurmay1 basarmistir. Bu ¢alismada dokuma ile birlikte tekstilin diger alanlarinda
da eserler veren ve hem ulusal hem uluslararasi boyutta sergiler acarak “cagdas Tiirk
dokumacilik sanat’” kavramimnin olugmasina katki saglayan sanatgilara yer

verilmigtir.

Calismanin temel amaclari: ilkemizde kadin tekstil sanatgilarimin goriigleri
cercevesinde; Sanat ve Topluma, Sanat ve Teknolojive, Sanat ve Yaraticiliga
vaklasimlarint irdelemek;  Dokuma resim sanati ( tapestry) ve resim sanati
arasindaki farklari ve benzer yénleri ortaya koymak,; Tekstil sanati ve tasarim
alaninda egitim orgiitlenmenin 6nemini irdelemek; Cagdas tekstil sanat¢ilarinin
ozgecmisleri, tekstil dili ve eserlerini tanitmak,; onlarin deneyimleriyle oriilmiis olan
Cagdas Tiirk dokumacilik sanatinin katettigi yolu, orneklerle incelemektir. Ayrica
s0z konusu ¢alisma sayesinde, Tekstil sanatinda tarihten gelen dokumacilik kiiltiirii
ile yogrulmus, iistiine estetik degerler katarak, o6zgiin tasarumlar iireten kadin
sanat¢ilarin aktif bir sekilde iyi calismalar ortaya koydugunu bir arada géstermek ve
boylece belli basli kurumlara “calismalarimin daha ¢ok sergilenmesi gerektigi”
mesajint ulastirabilmek; Galerilerde daha ¢ok kadin sanat¢imin temsil edilmesi,
tiniversitelerde ve kiiratorliik segimlerinde daha fazla kadinin rol almasi gibi
sorunlart tartismaya acabilmek hedeflenmektedir. Kadin olsun erkek olsun Tekstil
sanat¢ilarimin  eserlerinin  ve  yasam  oykiilerinin  belgelenmesine  yonelik

arastirmalarin eksikligine dikkat ¢cekmektir.
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2. KURAMSAL TEMELLER

Dokuma; tdk’ya gore; iplikleri bez, kumasg vb. iiriinlere doniistiirme ve bu isin
sonunda elde edilen iiriinlerin genel adidir (http://tdkterim.gov.tr [05.06.2011]).
Dokuma yatay olan atkilarin dikey olan ¢ozgiiler altindan ve iistiinden gecerek yani
bir birleri ile kesismesi sonucu elde edilen islemdir. Dokuma islemini
gerceklestirmek iginse bir ¢ergeve ya da tezgaha gereksinim duyulmaktadir.

Lif; dokuma ve 6rmede kullanilan ipliklerin yapilabildigi her tiirlii ince, uzun
temel malzemedir. Gerekli uzunluk, incelik, saglamlik ve esnekligi olan sarilma,
egrilme ve katlanmaya uygun, dogal ya da yapay olarak elde edilen tekstil
maddeleridir (Ergtir, 2002:169).

Lif Sanati; bu terim 1950’11 yillarda tekstil kokenli el sanatlarini yeniden
tanimlamak isteyen Amerikali sanatgilar tarafindan ortaya atilmistir. Craing (1997:8)
lif sanatini; “malzeme ve teknikleri dokuma ve sepet¢ilik geleneginden gelen, gorsel
sanatlar alamindaki ¢cagdag eserler” olarak tanimlamaktadir.

Colchesser (1991:58), dokumaciligin gelisim agsamalarin1 goz oniine alarak {i¢
farkli kavram gelistigini belirtmistir. Bu kavramlar: “tekstil tasarimi”, “tekstil el
sanatlari”, ve “tekstil sanatlaridir”. Burada, tekstil el sanatlar1 ve tekstil sanati; “iki
boyuta karsi heykel” ya da “geleneksele karsi soyut” yaklagimi ile farkli kabul
edilmektedir. Tekstil tasarimi ise her ne kadar iki boyutlu olsa da kumas {lizerine etki
yaratmak i¢in yeni teknoloji ve materyalleri kullanmaktadir.

Amerika’da “tekstil tasarim1” ifadesinin yerine koymak iizere yeni gelistirilen
kavram “yilizey tasarimudir”. Yiizey tasarimi; “baski, resim, batik, aplike, nakus,
isleme olmak iizere bir dokuma kumas iizerine uygulanan tekstil tasarimlart”
seklinde tanimlanmaktadir.

Tasarimla iliskili yeni terimlerin gelistirilmesi, tekstilde daha tasarim odakl
egilimlerin varligini yansitmaktadir.

Tasarim egitimi, kendilerini “fasarimcr” olarak niteleyen bir¢cok sanatci ile
temsil edilen ve “kentsel zanaat” olarak adlandirilan yeni bir kategori yaratmigtir
(Schamrafh, 1998:10).

Bu siirecte ortaya cikan bir diger kategori daha heykelsi bir yaklagimi olan
“atélye zanaati”dir. Cook (2005:14), atélye zanaat: terimini, “sanat¢inin herhangi bir

endiistriyel yardim almaksizin tasarimdan iiretime kendi fikirlerinin kontroliinde olan

11



siire¢” seklinde tanimlamaktadir. Adomson (2008:156-157) ise, atdlye zanaati
alaninda c¢alisanlar1 tanimlamak icin “fasarimci-usta” terimini gelistirmistir.

Tekstil sanatlari; sanatciya ve Triinlere karst malzeme ve teknik
sinirlamalarin1 ortadan kaldirarak geleneksel dokuma anlayisina farkli boyutlarda
uluslararas1 yenilikler kazandiran tekstil sanati anlayisidir. Tekstil sanatlarinin
temelinde dokuma sanat1 yer almaktadir. Ancak tekstil sanatlar1 anlayis1 sanatcilarin
dokuma tekniklerinin kisitlamalar1 ile yapilarmi ifade etmelerinin giiclesmesinden
dolay1 bir ¢ok teknigi ve malzemeyi bir arada kullanmalarina yol agmistir (Ugur,
2006:20).

Son yillarda tekstil sanatlarinda ortaya atilan oldukca ragbet goren ve yeni bir
kategoride degerlendirilen terim “enstalasyon sanat™ tir.

Enstalasyon sanati; “sanat¢inin belirli bir alan iizerinde yer aldigi, onu
doldurdugu, sanat¢inin alan i¢in planladigi genel konseptini gerceklestiren bir dizi
heykel ya da herhangi bir seyden olusan bir sanat objesidir” (Brown, 1996:17).

Modern sanat; sanat tarihinde modern terimi 1860’11 ve 1870’11 yillara
gonderme yapar ve bu donemdeki tarzlari, ideolojileri ve iiretilen sanat eserlerini
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Modern sanat ge¢misin gelenekleriyle baglarini
koparmis olan ve o ana kadar yapilmamis olan1 yapan sanati tanimlamaktadir.
Modern sanat Ronesans’la baslayan ve 20. Yiizyilda tamamen bitirilen gelenegi
deviren avangart sanatgi ve elestirmenlerin Onderlik ettigi devrimin basarisinin bir
sonucudur. Modernizm terimi de modern donemin sanatindan s6z etmek igin
kullanilmaktadir (Keser, 2005:221).

Sanat; sanat insanin Gteki ilgi alanlarina gore ¢ok daha karmagsik yapili ve
farklr alanlarin birikimi halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat bir insan isi, bir insan
yaratmasi olarak, yine insanin kendini anlattigi bir alandir. Bir bagka deyimle,
insanin kendini ifade etme yollarindan biridir. Sanat¢i, insana iligkin mesajlar1 yine
insanlara aktarirken, en basta uyumlu big¢imler yaratma kaygisini ve endisesini
tagimigtir. Sanat kelimesi zengin fakat o Olgiide karmasik ¢agrisimlar yapan bir
kelimedir. Bu kelime herhangi bir sekilde kulagimiza c¢arptiginda; giizel sanatlar,
siislemecilik, resim, hattatlik, miizik, dans, mimarlik, heykelcilik, nakkaslik, dekor,
atdlye, islup, eser ve daha bircok kavram diisiincemizde canlanir. Ayn dil iginde

baska hicbir karsiligi bulunmayan bu kelimeyi sik sik kullaniriz. Bu giin Tiirk¢e’de
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1yi yapilan her is i¢in, sanat kelimesinden yararlanip, askerlik sanati, giizel konusma
sanat1 gibi kaliplan tekrarlar dururuz. O halde yapilan bir is veya hareketin, giizel,
gelismis ve etkileyici bir bigimde goriinmesi onu bir sanat olarak tanimlamamiza
sebep olmamaktadir. Bu su demektir; insana yaptigi isi yiiceltebildik¢e, ona bir
parilt1 katabildik¢e sanat olgusuna biraz yaklasabilmis sayilir. Yani sanatin ayirict
Ozelliklerinden biri, onun giinlilk basit ve siradan seylerin iistiinde olmasidir
(Miilayim, 1994:9-17-18).

Zanaat; daha cok teknik yetenege ve el ustaligina dayanan iiretimidir. Belli
Ol¢iide sanatsal bir anlatimi iginde barindirsa da genel olarak geleneksel olan belli
tekniklerin devam ettirilmesi iizerine kurulmus olan zanaatkarlik bu temel 6zelligi ile
giizel sanatlardan ayrilmaktadir. Oncekinin az ya da ¢ok degisiklikle tekrari, giizel
sanatlarin temel arglimanlarindan olan yaratici ve dolayisiyla dncekinden farkli
tiretimin tam tersi bir yonelimin ifadesidir (Keser, 2005:367). Belli bir zanaatla
ugrasan, bir zanaati meslek edinen emekg¢i, zanaatkar anlamina gelmektedir
(http://www.turkcebilgi.com, [05.03.20011]).

Ugurlu (1994) ise, sanat ve zanaat hakkindaki diisiincelerini su sekilde
aciklamustir:

Sanat” ve “El Sanat1” gibi sozciikler, Tiirk¢e’de teknelojisi gelismis
olan ilkelerin anlatim1 dogrultusunda anlam kazanmstir.
Kullandigimiz sanat sozciigli Arapgada “san’a” kokiindendir.
Anlam yaraticilik istemeyen zeka ve beceri le olusturulan “zanaat”
dedigimiz ameli ugraglar1 kapsar. Araplar sanat sozciigiiniin
bugiinkii anlami i¢in “fen” sozciigiinii kullanir. Bir ara bizdede
Giizel Sanatlar icin fen’in ¢ogulu “Funun-u nefise” daha sonra
“Sanayi-i nefise” kullanilmisti. Fars¢a sanat karsilig1 hiinerdir. Eski
Tirkge’de Glizel Sanat disinda ugras veren kunduracilik,
demircilik, saraclik ve benzeri sanat erabi kisilere “ehl-i hiref”,
mesleklere “hirafet” sozciikleri kullanilirdi.  Goriiliiyor ki
Tiirkge’de sanat, giizel sanat, el sanati, zanaat tiirii sozciiklerin
anlam ve kapsami net degil. Ote yandan akademik anlamda klasik
giizel sanat kapsami ¢agimizda kendi 6ziinii ararken, alisilmis sanat
sOzcligiiniin kapsami genislemis ve insanlarin gereksinimlerine
yonelik miitevazi isler yapan seramik, mimarlik, grafik ve tekstil

ornekleride sanat adma degerlendirilmeye baslanmistir (Ugurlu,
1992:441).

Sanatci; insan zihninin en derin tabakalarinda yer alan kendine 6zgl i¢
giidiisel yasami essiz yetenegin ona verdigi glicle maddeye dokebilen kisiye sanatgi
denilmektedir. Sanat¢1 goriinmeyen bu hayalleri derinlemesine isleyip, bir etkinlik
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kazandirarak goriiniir bigimler haline sokmaktadir. Sanat¢1 ilgi kurdugu nesneleri
algilayabilen, tasarimlayabilen ve nesneleri bu yolla kavrayabilen 6zel yetenekli bir
kisidir. Yaratict giicii ile nesnelere yonelir onlar1 kavrar ve ¢izgi, boya, ses veya
sOzciiklerle ifade etmektedir (Ersoy, 2002:9-10).

Sanat Alicis1 (Izleyici); sanat eseri alan ya da serbest calisan sanatgiyla, sanat
eseri alacak olan sirket arasinda bir iliski kuran, sirketler icin sanat eseri alan
kimsedir. Batida sanat alicilifi profesyonel bir alan olarak goriilmekte ve
yapilmaktadir. Sanat alicis1 terimi, sanat tiiketicisi, izleyicisi anlaminda da
kullanilmaktadir (Keser, 2005:294).

Sanat yapit1 (eser, is); bir yaratmadir. Her yapit toplumsal kokenlidir.
Kendine 6zgii nitelikler tasiyan bir biitliindiir. Yaratmanin olustugu her yerde yenilik
vardir. Boileau; “sanatin aynasinda giizellesmeyen higcbir canavar yoktur” der.
Sanatc1 dogada gordiigii ¢irkinlikleri ya da toplumun aksayan yanlarini gosterdigi
zaman izleyiciyi saf duyularla etkilemeye ¢alismaz. Sanat yapiti dogada gordiigiimiiz
sayisiz varliklar gibi her hangi bir varlik degildir. Dogadaki var olanlar1 insanlar
hazir bulurlar, oysa sanat yapit1 6zel bir ¢aba ve etkinlik sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat yapit1 tesadiiflere dayanan olaylara gore degil, 6zel olarak secilmis mantiksal
bir bigeme sokulmus olaylara dayanmaktadir. Sanat yapit1 estetik bir objedir. Estetik
objenin temelinde de estetik bilgi bulunur. Estetik bilgide dogrudan dogruya sezgiye
dayanan bir bilgidir. Sanat yapit1 bir yani ile gercege dayanir, ger¢ek nesnelerin
goriintiisiidiir. Diger yam ile bir anlam varhgidir. ki ayr varliktan olusmasina
ragmen tam bir birlik i¢cindedir. Tekil ve bireyselligin bir {irtiniidiir. Bu bireysellik ve
tekillikten, genele ve biitiine ulagsmaktadir (Ersoy, 2002:16).

Tapestry; Fransizca kokenli olup, Yunanca ‘Tapis’ ve Latince ‘Tapessium’
olarak bilinen, dokuma ve siisleme gibi iki iglemin birlestigi bir yapiy1 ifade
etmektedir. Aym1 zamanda da bir¢ok farkl1 teknigi kapsamaktadir. Tapestry, Ingilizce
de ‘Arras’, Italyanca da ‘Arazzo’, Ispanyolca da ‘Pafio de ras’ kelimeleri ile
kullanilmigtir. Tapestry, “devamsiz atkilarin olusturdugu atki yiizlii diiz dokuma
olup, belirgin bir dokuyu niteler. Tapestry dokumacilig1 terimi farkli tanimlanip
uygulanmis olmasina karsin, genelde mozaik gibi orneklerin devamsiz atkilarla
olusturuldugu atki yiizlii bir dokuma tiiriidiir” ( Ozay, 2001 den akt. Kosar, 2007:12).
Tapestry duvar halis1 olarak ta bilinmektedir. Diinyanin pek ¢ok yerinde eski
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zamanlardan beri iiretilen, daha ¢ok figiiratif desenli atki yiizlii goblen dokumalardir.
Eskiden isleme ve baski yontemleri kullanilarak ta elde edilmekteydi (Ergiir,
2002:269).

Tasarim; desing ve proje kavramlarinin Tiirkce karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Latince “desinare” (gostermek) kokiiyle esanlamli (izomean)
olarak tiiretilmistir. Tasarim tiim diisiinsel, duygusal, bilissel, sezgisel ve eylemsel
yapma, kurma, iiretme, yaratma asamalarini kapsamaktadir. Var olandan (dogadan),
somut olandan soyutlanip, bilgiye doniistiirme, soyut bilginin tekrar tasarlanarak,
kurgulanarak yapay varliklara aktarma tasarimdir. Geleneksel bilginin tekrarindan
kopya ve taklidinden, yeni, farkli, degisik ve ileri estetik varlik' iiretmeye kadar, her
sey bir tasarimdir (Atalayer, 2001:14-15-16).

Tekstil; dar anlamda dokuma ve dokumacilik, mensucat anlaminda kullanilir.
Genis anlamda dogal ya da yapay liflerden, degisik teknik ve yontemlerle, iplik
yapimi, dokuma, 6rme ya da her tiirde dokusuz yiizey elde etme siireci ile bu
iiriinlere uygulanan boyama, baski, dikis gibi islemleri ve bu alanlardaki her tiir
sanatsal calismalari icermektedir. Insanlik tarihinde giyinme ve barinma gibi
sorunlara ¢6ziim arayisi ile baslayan tekstil olgusu, glinimiizde de giyim ve mekan
basta olmak iizere tip, yapi, endiistri alanlarinda hatta insanoglunun uzay seriiveninde
cok degisik amaclara yonelik olarak kullanilmis ve bugiin liretim kapasitesiyle bash
basina biiylik bir endiistri kolu olmustur (Ergiir, 2002:265).

Cagdas sanat; Modern sanatin aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢; cevre ve toplum bilincinin agir bastigi; agirlikli olarak feminizm,
kiiresellesme, cevre, biyo miihendislik, teknoloji-insan iligkisi, AIDS ve c¢ok
kiiltiirliilik gibi konularla ilgilenen; 19601 veya 1970'li yillardan (bagka bir deyisle
modern sanatin veya Modernist donemin bittigi kabul edilen zamandan sonra)
glinlimiize kadar siiregelen ve bir akim veya iislup benzeri birlestirici 6zellikleri
olmadigindan genel bir deyisle 'cagdas' olarak adlandirilan sanat bigimleridir.
Glinlimiizde tarihteki tiim sanat akimlarinda calisan sanatgilar oldugu gibi modern
sanat akimlarina bagli sanatgilar da vardir; bunlar genellikle ¢agdas sanatgi olarak
nitelendirilmezler. Bazen Modernizm sonrasi sanat i¢in postmodern sanat dense de

Postmodernizm tarihsel bir donemle ve estetik bir yaklagimla ilgili oldugundan

! Burada estetik varliktan bahsedilmek istenen estetik nesnedir.
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cagdas olarak nitelendirilen tim eserleri kapsamaz. Bagka bir deyisle sanat i¢in
c¢agdas, modernizmden sonra gelen ve su an i¢in postmodernizmi de iginde
barindirip bununla sinirh kalmayan bir terimdir. Tiirk¢e'deki "¢cagdas sanat" kavramu,
Ingilizce'deki "contemporary art" kavramma karsihk olarak oOnerilmistir. Ancak,
"contemporary art"a karsilik olarak bir kavram daha kullanilmaktadir Tiirkge'de:
"glincel sanat". Bu da bir kavram karmasasina yol ag¢mis durumdadir.
"Postmodernizm"i, belli bir estetik/sanat goriisii ya da egiliminden ziyade, tipki
modernizm gibi, birden ¢ok anlayisa isaret eden (modernist kaliplara sigmayan)
cagdas akimlar1 kapsayan bir iist baslik olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin,
gercgekiistiiciiliik, soyut disavurumculuk, op, pop, azcilik, kavramsal sanat, beden ve

gosteri sanati, video sanati, vs. Bunlarin hepsi, "modernizm sonrasi1" doneme aittir.
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3. MATERYAL VE YONTEM
3.1.  Materyal

Calismanin materyalini, Tiirkiye’de ¢agdas tekstil sanatinda oncii niteligi
tagtyan kadin sanatcilar ve yeni nesil kadin dokuma sanatc¢ilarina derinlemesine
goriisme yoOntemiyle yoneltilmis olan sorular, konuyla ilgili yayinlanmis olan
literatiirler, cagdas tekstil sanati Ornek eserleri ile goriisme gergeklestirilen
sanatcilarin eserleri ve sergi kataloglari olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda 08.02.2010-23.02.2010 tarihleri arasinda Istanbul iline
gidilerek 15 giin icinde dokuma ve tekstil sanatlarinin dnciilerinden olan, Prof. Dr.
Ayten SURUR (Beykent Universitesi), Prof. Ayla SALMAN (Marmara
Universitesi), Prof. Serife ATILHAN (Marmara Universitesi), Ogr. Gor. Giil
BOLULU (Marmara Universitesi), Yrd. Dog. Sevim ARSLAN (Marmara
Universitesi), Ogr. Gor. S. Senem UGURLU (Mimar Sinan Universitesi) olmak
lizere toplam 6 sanatciyla belirttikleri giin i¢inde roportaj yapilarak hazirlanan sorular
yoneltilmis ve her sanatcidan 2 adet eser fotografi temin edilmis. Ayrica
0zgecmisleri, yayin faaliyetleri ve ulusal ve uluslararas1 sergileri hakkinda kaynaklar
alimmustir.

31.03.2010 tarihinde 6 giinliik bir siire igerisinde Mugla/Bodrum’da ikamet
eden dokuma ve tekstil sanatlarinin Onciilerinden olan Belkis BALPINAR ziyaret
edilmistir. Tez kapsamina yararli olacag: diisiiniildiigii icin dncelikle BALPINAR 1n
Mugla Universitesi Milas Sitk1 Kogman Meslek Yiiksek Okulunda verdigi seminere
katilim gerceklestirilmistir. Daha sonra BALPINAR’1n uygun gordiigii giin dahilinde
evine ziyaret gerceklestirilerek roportaj yapilmis ve 2 eser fotografi temin edilmistir.
Ayrica yayimn faaliyetleri, ulusal ve uluslararasi sergileri hakkinda kaynak temin
edilmistir.

25.05.2010-05.06.2010 tarihinde izmir Dokuz Eyliil Universitesinde gorev
yapan cagdas dokuma ve tekstil sanatlari 6nciisii Prof. Suhandan OZAY ziyaret
edilmis ancak OZAY’1n yogun olmas1 sebebiyle kendisiyle derinlemesine goriisme
yontemi uygulanamamis sadece On gorlisme gerceklestirilerek sanat¢inin
yaymlarindan literatiir bilgileri temin edilmistir. Yine Dokuz Eyliil Universitesinde
gorev yapan, Dog. Nesrin ONLU, Prof. Elvan ADANIR, Yrd. Dog. Fiisun

OZPULAT, Ogr. Gor. Sedef ACAR, Ogr. Gor. Neslihan YASAR ve Ars. Gor Esra
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KAVCI olmak iizere toplam 6 kisiye on gilin igerisinde derinlemesine goriisme
yontemi uygulanarak, belirttikleri giin i¢inde roportaj yapilarak hazirlanan sorular
yoneltilmis ve kisilerden 2 ser tane eser fotografi temin edilmistir. Ayrica
Ozgecmisleri, yayin faaliyetleri ve ulusal ve uluslararas: sergileri hakkinda kaynak
temin edilmistir.

01.07.2010-04.07.2010 tarihinde Antalya ilinde, cagdas tekstil sanatcisi Filiz
OTYAM ve Dog. Yiiksel SAHIN (Akdeniz Universitesi) ziyaret edilerek hazirlanan
sorular yoneltilmis ve iki kisiden toplam 3 tane eser fotografi temin edilmistir.
Ayrica Ozgecmisleri, yayin faaliyetleri, ulusal ve uluslararas1 sergileri hakkinda
kaynak temin edilmistir.

05.06.2010-17.06.2010 tarihleri arasinda tekrar Istanbul’a gidilerek Prof.
Sema ARIGIL, Sonja TANRISEVER, Prof. Dr. Giinay ATALAYER (Marmara
Universitesi) ve Prof. Dr. M. Biret TAVMAN (Marmara Universitesi) olmak iizere
toplam 4 kisi ile belirledikleri giinlerde, derinlemesine goriisme ydntemi
gerceklestirilmistir. Kisilerden 2 ser tane eser fotografi temin edilmis, ayrica
Ozgecmisleri, yaym faaliyetleri, ulusal ve uluslararas1 sergileri hakkinda kaynak
alimmustir.

Istanbul, Bodrum, Izmir ve Antalya’da ulasilabilen toplam 20 kadmn ¢agdas
tekstil sanat¢isindan 19’u ile her birinin yaratici siirecleri, sanat hakkindaki goriisleri,
kadin olarak eser liretmenin topluma olan etkisi, cagdas dokuma sanatinin konumu
gibi ortak ve kisisel sorular yoneltilmigtir. Yoneltilen ortak sorularda fikirlerinin
farklilig1 ya da benzerligi belirlenmistir. Dokuma sanatinin tarihsel gelisime siireci de
g6z oOniinde bulundurularak c¢agdas tekstil sanatinin giliniimiize dek olusumu
irdelenmis ve incelemeler yapilmistir. Ayrica katalog kisminda yararlanilmak tizere
sanatgilarin eserlerinden temin edilen toplam 38 eserin teknigi, boyutu, kullanilan

materyalleri, konusu ve amaci1 hakkinda kaynak bilgi saglanmustir.
3.2.  Yontem

Arastirma kapsamina alinacak sanatgilar, son yillarda acilan kisisel
sergilerden ve sergi kataloglarindan Ozellikle ulusal ve uluslararast bienallere
eserleriyle katilan sanatcilardan, iiniversitelerin ilgili bdliimlerinden yararlanilarak
belirlenmistir. Goriisiilecek olan ¢cagdas tekstil kadin sanatcilarinin, adresleri, telefon

numaralart ve mail adreslerine yaymlanmis olan sergi kataloglarindan ve ilgili
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kisilerden ulasilmistir. Istanbul ilinde on, Bodrum ilinde bir, Izmir ilinde yedi,
Antalya ilinde iki olmak iizere toplam 20 sanat¢inin adresleri tespit edilerek, her
birinden randevu alinmistir. Goriisme Oncesinde goriisme sorulari hazirlanarak
derinlemesine goriisme yontemi uygulanmistir. GoOrlisme esnasinda  bazi
sanat¢ilardan hazir bir sekilde eserlerinin fotograflar1 alinmis, bazilarinda fotograf
cekimleri yapilmistir. Yine goOriisme esnasinda ya da sonraki siire¢ igerisinde
sanatcilardan 6zgegmis bilgileri, yayin faaliyetleri, ulusal ve uluslararasi sergi
etkinliklerinin bilgileri saglanmistir. Goriismeler tamamlandiktan sonra, yazim
asamasinda, goniillii 19 sanatginin katilimiyla Isparta SDU GSF Demiralay Konag1
Sanatevinde “Tekstil Sanatcilar1 Karma Sergisi” diizenlenmistir. S6z konusu sergiyle
kadin tekstil sanatcilarinin eserlerinin ayni zaman ve mekanda bir araya getirilmesi

ve bir arada irdelenmesi imkan1 yaratilmistir.
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4. KAYNAK OZETLERI

DOGAN (1998), “Estetik” isimli eserinin birinci béliimiinde sanatlarmn bilimi
ve glizel bilimi olarak estetikten bahsedilerek, sanat-giizellik iligkisine, estetik-doga
iliskisine ve sanat yapitlarindaki estetik giizellige deginilmistir. ikinci béliimde
estetik kuramlar lizerinde durularak diisliniirlerin estetik anlayisina ve ¢aglara gore
estetie yer verilmistir. Son bdliim ise, genel sanat sorunlar1 bashgi altinda
incelenerek sanatin amaci ve islevi iizerinde durulmus ayrica, sanat-yaralilik, sanat
ve altyapi-listyapi, toplum-sanat, sanat-biiyii-din iliskilerinden bahsedilerek, sanat ve
gergeklik arasindaki bag irdelenmistir.

FAZILOGLU (2001), “Eski Cagda Dokuma” isimli eserinin ilk bdliimiinde
dokumanin tarihsel gelisimini ve tekstilin ilk ortaya cikisi ele alinmistir. Ikinci
boliimde ise, dokuma tezgahi cesitleri tarihgeleri ile agiklanmistir. Ugiincii boliimde
eski yunan vazolor iizerine ¢izilmis olan dokuma tezgdhlar1 6rnekleriyle birlikte
tarihsel agidan irdelenmistir. Son boliimde ise, dokuma tezgahlarin uglarina
baglanan, onlarin diizgiin durmalarini saglayan, diskoid, piramidal ve konik dokuma
tezgahi agirliklar1 ele alinarak tarihleri ve formlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

GOLE (2000), “Islam ve Modernlik Uzerine Melez Desenler” isimli eserini
modernlik; zaman, biling ve desen, yeni sosyal haraketler ve Islamcilik, 80 sonrasi
politik kiiltiir, liberel yanilgi, egitici laiklik ve yasam bigimleri, islami dokunulmazlar
laikler ve radikal demokratlar, Miisliiman kars1 seckinlerin olusumu, islami kimlik
arayis1, Istanbul’un intikami, fotograf karaleri i¢inde islami modernlikler ve bat1 diisii
modernlik basliklar1 altinda ele almistir. Eserde muhafazakarlik ve milliyetciligin
cumhuriyetle gelen degisimi sonrasinda ise, miisliimanlarin laiklik ve modernlik
arast olusturduklar1 karma desenlerden ve aralarindaki farkliliklarin melezlenme
sonucunda azalmaya baglamasindan bahsedilmistir.

MAY (2005), “Yaratma Cesareti” isimli eserinde yaraticilik ve cesaret
kavramlar1 ele alinmistir. Birinci boliim Yaratma cesareti basligi altinda; cesaretin ne
oldugu ve Ozniteliginden, fiziksel ve moral cesaretinden, toplumsal cesaretten ve
yaratic1 cesaretten bahsedilerek érnekler verilmistir. Tkinci boliim yaraticiligin dogasi
basliginda ele alinarak; yaraticilik, yaratici siireg, yaratict edimdeki ikinci unsur olan
karsilamanin yogunlugu ele alinarak irdelenmistir. Ugiincii bdliim yaraticilik ve

bilingdisi, besinci boliim ise delfi kahini: bir terapist bagliginda ele alinmigtir. Son
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bolimde ise, yaraticithigin sirlart  baghginda incelenerek, yaraticiliktaki
sinirlamalarin degerinden, zihnin bir uzanisi olan imgelem ve bi¢im tutkusundan
bahsedilmistir.

OZAY (2001), “Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanat1” isimli eserinde,
geemisten giiniimiize dokumanin olusum evreleri ele alinarak, sanat olarak kabul
edilmesi tarihsel bir siire¢ i¢inde incelenmis, yerli ve yabanci cagdas tekstil
sanatcilarin  eserlerine, eserlerinin Ozelliklerine ve sanatsal etkinliklere yer
verilmigtir. Kitap; baslangictan II. Diinya savasina kadar dokumanin tarihsel gelisimi
icinde tapestry (dokuma resim), dokuma resim sanatinda iiretim ve tasarim, cagdas
dokumalar ve lif sanati, Tiirkiye’deki ¢alismalar ve sanatsal etkinlikler, cagdas diinya
sanatinda dokuma resmin yeri ve gelecegi adli basliklardan olusmaktadir. Ilk
boliimde, Misir, Mezopotamya ve Cagdaslari, Antik Cag ve Sonrasi, Ortagag ve
Sonras1 Avrupa’da karsimiza ¢ikan tekstil 6rneklerinden ve tapestry tekniginin diger
tekstil iirtinleri arasinda ulasmis oldugu popilariteden bahsedilerek tarihsel siirec
dogrultusunda incelenmistir. Cagdas dokumalar boliimiinde ise, bugiin uluslararasi
bir terim olan ve olusumunda 1962 Lozan biennalinin biiyiik bir etken olusturdugu lif
sanatinin (fiber art) sinirsizligi, malzemelerinin genis bir yelpaze igermesi ve
sanat¢ctya tanidigi, sonsuz hayal giicii ele alinarak tarihsel siire¢ igerisinde
incelenmis, bu alanda c¢igir acan sanatgilarin c¢aligmalarina yer verilmistir.
Tiirkiye’deki caligmalar ve sanatsal etkinlikler bashigi altinda, ¢agdas dokuma
sanatina katkisi olan Tiirk dokuma sanatcilarinin agmis olduklar1 sergilerden,
katildiklar1  etkinliklerden ve kazanmis olduklar1 odiillerden bahsedilerek,
calismalarina yer verilmistir. Son boliimde ise, ¢agdas diinya sanatinda dokuma
resmin yeri ve gelecegi irdelenmistir.

SUNGUR (1997), “Yaratic1 Diislince” isimli eserinin birinci boliimiinde
yaraticilikla ilgili tanimlara ve kuramlara, egitimin yaratici diisiinceye olan etkisine
orneklerle yer verilmistir. Ikinci béliimde bireysel yaraticilik bashigi altinda ele
alinarak, yaraticilik ve zeka, yaraticilik ve cinsiyet, yaraticilik ve yas, yaraticilik ve
patoloji arasinda iliskiler irdelenmistir. Ugiincii boliim olan yonetsel yaraticikta,
orgiitsel yaraticilik ele alinarak yoneticinin ¢alisan bireylere olan iliskisine ve liderin
Ozelliklerine yaraticilikta karsilasilabilecek problemler ile ¢ozlimlerine yer

verilmistir. Dordiincii boliimde yaraticilik toplumsal ac¢idan ele alinarak aile, egitim
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ve kiltiirel etkilesiminden bahsedilmistir. Besinci boliim yaraticilifi 6lgme ve arag
yontemleri iizerinde ele alinarak denekler iizerinde gergeklestirilen testlere, besinci
boliimdede yaraticilikta sorun ¢ézme programlarina yer verilmistir. Son boliimde ise
yaratict birey, orgiit ve toplum iliskisi ele alinarak yaraticiliktaki engellerden ve
gerekliliklerden bahsedilmistir.

TANSUG (1996), “Cagdas Tiirk Sanat1” isimli eserinde son iki yiizyil i¢inde
plastik sanat alanlar1 ve mimarlik alanindaki gelismeler ele alinmis ve geleneksel
sanata bagli ulusal ¢izgi iizerindeki olusum vurgulanmistir. XVIIL. yilizy1l 6ncesi
XVI ve XVII. yiizyillarda toplumda dis ve i¢ etkenlerle ortaya ¢ikan degisikliklere
yer verilmistir. Eserin birinci boliimii, kurumlar ¢evresinde asker ve sivil aydinlar,
Osmanlida goriilen bat1 etkisi ve bununla gelen sanayi devriminin Tirkiye tizerindeki
etkileri ve bu degisimlere ragmen halk sanatinin varligini siirdiirmesi, batidaki
temalarin Tirk resim sanatina yerlesmesi gibi konular, sanatta yenilenme
programlar1 bashiginda incelenmistir. ikinci béliimde sanayii nefise’nin kurulusuyla
mimari ve heykel egitiminin baslamasi, XIX. yiizyil sonunda baglayan mimarlik
faaliyetleri, heykel sanatinin oncii isimleri ve askeri idarede yer alan ressamlar
konulari, ulusal amaglarin gergeklesmesine dogru bashiginda ele alinmistir. Eserin
liclincii  boliimiinde, Tiirkiye’de c¢agdaslasma yolunda yapilan girisimler ve
sanatcilarin basarilar1 ayrica devletin sanata olan destek payi ile devlet tatbiki giizel
sanatlar yiiksekokulunun tarihgesi konularina, ulusal devrimler siirecinin sanat
alanlarindaki yansimalari basliginda yer verilmistir. Dordiincii boliim ise, sanatgilarin
diinyaya a¢ilma cabalar1 ve bunu eserlerine yansitmalari, teknoloji ve endiistriyel
gelismelerin grafik, seramik, tekstil ve diger sanat alanlarina getirdigi boyutlar,
sanatsal gelisme hizinda modern diinyaya uyum saglama c¢abalar1 bashiginda
incelenmistir. Son boliimde ise, resimde yeni tislup ¢abalari ele alinarak diizenlenen
etkinliklerle, eskinin asilmaya c¢alisildigi ve her tiirli malzeme ve teknigin
kullanilmastyla siirekli gelisen sanat ve cagdas Tirk sanati {izerine genel bir
degerlendirme yapilmustir.

TURANI (1974), “Cagdas Sanat Felsefesi” isimli eserinde, modern plastik
sanatlar1 yaratan etkenler ve bilimsel arastirmalarin sanatta agirlik kazandigir donem
olan XIX. ylizyildaki toplumsal yasamdan bununla gelen bilimsel teknoloji ve

rasyonellesmenin sanata olan etsinden ve endiistri iiretiminin kisi {izerinde yarattig1
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etkiye yer verilmistir. Daha sonraki boliimde ekspresyonizmin bigimlemede yarattigi
degisiklikge, sanattaki bicimlenmenin akilci, mantikli, fantesizt bir konstriiksiyon ile
gerceklestigi gdzlemine deginilmistir. Son bdliimde ise, soyut sanattan somut sanata
gecis ele alinarak nesnenin kendi goriintiisiiniin yerini almasi tizerinde durulmustur.

ULUSOY (2005), “Sanatin Sosyal Sinirlar1” isimli eserinde birinci boliim
sanat ve siyaset baslhigi altinda incelenerek, insanlik tarihini aver toplayici ve yari
gbcebe, yerlesik ve tarim kiiltiirii, ¢agdas kiiltiir ve bilimsel teknoloji kiiltiirli olarak
tic donemde aciklanmistir. Ayrica devlet ve sanat arasindaki iliskide geleneksel
model, totaliter model ve demokratik model katogorisinde ele alinmistir. Ikinci
boliime sanat ve ekonomi basliginda yer verilerek sosyal tabakalagsma baglaminda ele
almmistir. Uciincii boliimde tarihsel siire¢ iginde sanat ve din iliskisi, dordiincii
boliimde bireyin sanata olan yeteneginin kalitimsallig1 ise sanat ve aile basliginda
incelenmistir. Son boliimde, sanat ve teknolojiye yer verilerek teknigin insan

kabiliyetlerine olan etkisi irdelenmistir.
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5. BULGULAR
5.1. Tarihsel Siirecte Tekstil Sanatlar1 ve Kadin

Antropologlar kirk bin yil 6nce ipligi bularak, iplikten dogada bulunmayan
nesneler iireterek, tiretimi kadinlarin baglattigini ileri siirmektedir. Antropolog Dr
Adovasio “ip o ¢agda uygarlik yolunda kadinlarin attig1 dev bir adimdi” demektedir
(Angier, 1999). On neolitik ¢agm ilk &rnekleri, Tiirkiye nin bugiinkii siirlarinin
giineyinde kalan topraklarda 11 bin yil, Anadolu’da 9 bin yil Oncesine kadar
gitmektedir. Yabanil tahili bulanlarin, hayvanlar1 evcillestirenlerin, bitkileri 1slah
edenlerin kadinlar oldugu kiiltiir tarihgileri tarafindan kabul edilmektedir (Cibiroglu,
2004:36). Kramer (1990:422-424), yiyecek yetistiriciligi, giyecek yapma, sepet
orme, ¢Omlekeilik, kili bi¢cimlendirme, dokuma, miicevher isleme, resim ve tas
oymacilig1 gibi islerin tanrigalarin miilkiyetinde oldugunu; deri is¢iligi, maden demir
is¢iligi ve ahsap isciliginin kadinlarla basladigini bildirmektedir. Romanyali arkeolog
Marije Gimbatus, Kramer ile aym gorisleri ileri siirmekte ve “The Language of
Goddes” adli kitabinda destekleyici arkeolojik buluntulara yer vermektedir.
Kadinlarin gerceklestirdigi buluslar olan iplik, sepet, ag, agla balikk avlama
dokumacilik ve tekstil iiretiminin temeli olmustur. Ilk toprak kabi yapanlar, ates
yakip yemek pisirmesini bulanlar, besinleri birbirine katarak mutfak kiiltiirtini
gelistirenler kadinlar olmustur. Tarak, heykelcik yapmak icin kullanilan yivli aletler,
kasik, ip egirmek i¢in kirmen, ig, maden esyalar, kazan, sacayagi, toprak ya da diger
boncuklar, ilk hekimlik sifali otlar kadinlar tarafindan bulunmustur. Kadinlarin icat
ettigi “orgli” teknigi hayat1 kolaylastiran pek cok nesnede uygulanmis ve insanlari
etkilemistir. Insanlarin ve diger canlilarm birlik igindeki yasami, 6rme ya da dokuma
teknigindeki iligkilere benzetilmistir (Cibiroglu, 2004:38-139).

Mitolojide Penelope kocast Kral Odysseus’un yoklugunda evlenmek igin
birbirleriyle yarisan taliplerini, yaptigi dokumanin bittigi giin karar verecegini
sOyleyerek yirmi yil oyalar. Giindiiz dokudugu kumasi gece sokerek bitmemesini
saglar. J. Campbel, Odysseia’da yasam ipinin, tanricanin yerine gegen Penelope’nin
elinde oldugunu, evrendeki hayatin onun tezgdhinda dokundugunu belirtir. G.
Thomson Eski Yunan’da yash kadinlarin ¢ocugun kundagina isledigi simgesel
isaretlerin ¢ocugun kimligi hakkinda bilgi verdigini ve bunlarin okunan ilk imler

olarak kabul edildigini sdyler. Kadinlarin kilimlere yaptig1 isaretlerle; Catalhdyiik
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duvar resimlerinde, bircok cografyada sepetlerin iizerindeki ve eski dokumalarda
karsilagilmas1 bunlarin kadin zihninden ¢ikan ve tanriga dinine iligkin simgeler
oldugunu, biitiin diinyaya yayildigint dogrulamaktadir (Cibiroglu, 2004:138). Kadin,
tarihin her doneminde sanat yaraticist olmustur. Ancak 20. ylizyila kadar sanat tarihi
“kadinsiz” yazilmistir. Sanat yazilarinda, 6n plana ¢ikarilan kadin sanatcilara nadiren
rastlanmasi tesadiif degildir. Feminist akimlarin ortaya ¢ikmasindan sonra, bu durum
degismeye baslanmstir.

(Cagdas tekstil sanatlarinin kaynagi endiistri devrimiyle baglayan siirece
dayanmaktadir. Tanriga imgesinin, besleyen, sifa veren, iyicil bir anneden, eril
tanrilarin baskin oldugu bir gelenege doniismesinde, istilalarin yan sira, cevresel ve
ekonomik degisikliklerin de o6nemli bir rolii olmustur. 20. yiizyi1l modernizm
esintilerini, bilim ve teknolojinin gelisimiyle kalict ve hizli bir bi¢imde yaymuistir.
Modernizm c¢agi, kadinin kendisini modern bir kadin seklinde yasamin tiim
alanlarinda ifade edebilmesini saglamistir. Bilim, edebiyat ve sanatta kadinin ismini
yazdirmaya basladigini bu donemlerde goriilmiistiir. Kadin toplumun dolayisiyla
sanatin en Onemli konusudur. Ciinkii yagamin niteligini ve kimligini belirleyen
kadinin durusudur. Kadin toplumun temel dinamiklerindendir. Sanat, toplum, kadin
i¢ icedir. Kadin dogasi geregi sahip oldugu estetik durusu ile sanata yonelmesi ve
kimligini sanatla beslemesi onu ayricalikli bir konuma getirmektedir. Toplumun
olusumunda temel dinamik olan kadinin sanatsal bir 6rgiiyle kimligini donatmasi,
icinde bulundugu topluma ilerleme, zenginlik ve refah getirmektedir (Tekin,
2009:485-487). Sanatsal ¢alismalarma kadinsal bir perspektifte yaklasan
sanatcilardan 6rnek verildiginde;

Louise BOURGEOIS, kadina iliskin mitolojik 6gelerden ve hikayelerden yola
¢ikarak, bugiiniin kadininin ruhsal ve fiziksel gergekliklerini, bigimsel olarak tarih
oncesinin ilksel tanrica heykellerinde dile getirmistir. Sanatci, sekil 2°de gorildiigi
gibi, yapitlarda ¢ogunlukla kadin1 dogada en farkli kilan etmen olan dogurganligiyla
birlikte ele alarak, cinsiyet kimlikleri ekseninde yiirek sikintilarini tartigmaktadir

(Dikmen, 2010:35).
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ekil 2. “Fragile Goddess” (Kirillgan Tanri¢ca), Louise Bourgeois 2002, Kumas, Courtesy Cheim
g g g y
& Read, Galerie Karsten.

BOURGEQOIS, i¢in &teki (escinseller, zenciler... vb.) olduk¢a énemlidir. Ben,
benim, bana ait gibi birinci tekil sahsa ait sdzcelerden hoslanmadigini, diizenlenen
konferanslarda yaptig1 konusmalarin da aslinda kendisi hakkinda olmadigini, onu
dinleyenler ve izleyenler hakkinda oldugunu belirtir. Bourgeois, kendini ge¢cmisin
kontroliinde hisseder ve bunun kendinin olusumunu sagladigin1 diislintir. Bu
diisiinceleri, donen, kivrilan, i¢ ice gegen cizimler, resimler, heykeller ve
enstelasyonlar olarak sanatina yansimaktadir (Kozlu, 2009:6).

Cesitli iilkelerde 70°li yillarda kadinlarin {iretimiyle O6zdeslestirilen el
sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis, orgli gibi geleneksel tekniklere bilingli olarak
bagvurmalari, modern sanatin disipliner yapisina karsilik alternatif bir sanat alani
olusturmanin yolunu agmustir.

Sanat Tarihgiler, kadin sanatcilarin nasil bir ayrimcilikla karsilastiklarinin

yani sira, kadmin sanat yapitlarindaki edilgen ve pasif bir bigimde temsil
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edildiklerini belirtmislerdir. Linda NOCHLIN 1971°de Art News dergisinde “Neden
Biiylik Kadin Sanatcgilar Yok?” bashkli makalesini yayimladiginda, ¢ok biiyiik
tartismalara yol agmuis, sanat tarihinde daha dnce sorulmamis bir soruyu giindeme
getirmisti. NOCHLINin bakis agisia gére, “dahi” ve “iistiin yetenekli” kavramlar
erkekler tarafindan erkeklere yakistirilan, kadinlarinsa bunlari hak etmek igin
erkeklere gore daha fazla ¢aba gostererek kazanmasi gereken kavramlardir (Vargi,
2009:35).

Amerikali sanat¢1 Judy CHICAGO nun (1939), sekil 3’te goriilen “The Diner
Party” (Aksam Yemegi) adl1 1974-1979 tarihleri arasinda yaptig1 enstalasyon’ unda,
ticgen formundaki masanin iizerinde tarih, edebiyat, sanat tarihi ve mitolojideki
onemli kadinlara gonderme yapan 33 adet temsili yer hazirlanmistir. Bu oturma
yerlerinde, kadinin sembolii ya da ismini gosteren islenmis bir masa Ortiisii, tabak ve
pecete yerlestirilmistir. Cigek veya kelebek goriiniimlii tabaklar vulva bigiminde
tasarlanmstir. Ucgen seklindeki masada hem bicimsel olarak vajinaya hem de
Hiristiyanliktaki teslis inancina gonderme bulunmaktadir. Islemeli ortiiler ve
dantellerle, aslinda kadinla 6zdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde tiretilen
giizel sanatlara karsilik Oviicii bir tutumla sergilenmistir. Calismanin tabaninda
bulunan porselenler de yine tarih igerisindeki 999 kadinin sembolik imzasini
tasimaktadir. Uggenin ilk kanadi tarih 6ncesi ¢aglardan Roma dénemini, ikinci
kanad1 Hiristiyanliktan Reform donemine kadar olan kismu, ii¢lincii kanadi ise Derim
Cagi’mi temsil etmektedir. Ilk kanatta: Ilkel tanrica, Dogurganhik Tanrigasi, Istar,
Kali, Yilanlh Tanrica, Sophia, Amazon, Hatshepsut, Judith, Aspasia, Boudica,
Hypatia ve Sappho, ikinci kanatta: Marcella, Saint Bridget, Theodora, Hrosvitha,
Trotula of Salerno, Eleanor of Aquitaine, Hildegard of Bingen, Petronilla de Meath,
Christine de Pisan, Isabella d'Este, Artemisia Gentileschi, Anna van Schurman,
liclincii  kanatta: Anne, Hutchinson, Sacajawea, Caroline Herschel, Mary
Wollstonecraft, Sojourner Truth, Susan B. Anthony, Elizabeth Blackwell, Emily
Dickinson, Ethel Smyth, Margaret Sanger, Natalie Barney, Virginia Woolf, Georgia
O'Keeffe yer almaktadir (Vargt, 2009:36).
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Sekil 3. “The Diner Party” (Aksam Yemegi) Judy Chicago, 1974-1979, Enstalasyon (www.
fotografya.gen.tr, [10.10.2010]).

Kadin sanat1 i¢in énemli yapitlar iireten Judy CHICAGO’nun The Dinner
Party adli bu enstalasyon ¢aligmasi, hem bi¢gim hem de igerigiyle de sanat tarihindeki
erkek egemenligine yoneltilen cinsiyet eksenli biliyiik bir tartismay1 da beraberinde
getirmistir (Vargi, 2009:36).

Alman sanat¢t Inge STAHL 1999 tarihli “Rosenkavaliere” adli ¢caligmasinda
tekstilin malzeme Otesindeki rollerini konu almistir. 300 X 450 cm ebatlarindaki
Sekil 4’te goriilen esrinde; malzeme olarak tekstil i¢ giysiler, giil saplari, plastik ve
boya kullanmistir. STAHL yapitlarinda giysilerin insanin ikinci bir derisi oldugunu
ve kendisini yasam boyu karakterize ettigini giderek yillanmighgi anlattigini dile
getirmektedir. “Rosenkavaliere” adli enstelasyonu’ erkek ve kadin arasmdaki
kliselesmis iligkilere gonderme yapmaktadir. “Rosenkavalier” diizenlemesinde seffaf
i¢ giysiler giil saplar iizerine insa edilirken, erkek i¢ giysileri ve ayakkabilar1 da
kagit ve boyama teknigi ile gerceklestirilmis heykellere doniistliriilmiistiir. Sanatci
diger ¢aligmalarinda da, kadin viicudu, canta gibi kadina 6zgii kimi “mahrem”
nesneleri sembolik anlamlar yiikleyerek kullanmaktadir. Sanatsal tekstil ¢caligmaya

1994 yilinda baglayan Inge STAHL, Almanya disinda yapilan 6nemli bienal,

2 Enstelasyon: Belli bir mekan1 kurgulamaya anlam ve algi diizleminde birbirleri ve i¢cinde bulunduklari mekanla
iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesine dayanan sanat tarzidir (Keser, 2005:119-120).
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sempozyum ve sergilerde sundugu islerle dikkatleri iizerine toplamustir (Ozay, 2001

b;98-99-100).

Sekil 4. “Rosencavaliare” Inge Stahl, 1999, enstalasyon (http://homes .hallertau.net.,
[05.01.2011]).

5.2.Tiirkiye’de Tekstil Sanatlarinin Gelisimi

Gegmisten aldigr giicle Tekstil sanayinin Tiirk ekonomisi i¢in Onemi
tartisitlamaz. Tekstil sanayine tasarimci yetistirmek tizere kurulan ilk egitim atdlyesi,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi icinde 1940 yilinda Sabih GOZEN tarafindan
kurulan “Kumas Desenleri Bolimi” diir. Bunu 1957-58 Egitim-6gretim yilinda
kurularak egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu izlemistir.
Okulun boliimleri, i¢ mimarlik, dekoratif resim, grafik, seramik ve tekstildir.
Kurulus amaci endiistriyel alana yonelik c¢alismalar yapmak, Tiirk tekstil
endiistrisinde endiistriyel anlamda tasarimlar yapan eleman eksikligini gidermektir.
Bu okulla birlikte Bauhaus'un, estetigi isleve dayandiran goriisii Tiirkiye'de ilk kez
bir sanat kurumunda giindeme gelmistir. Tekstil Sanatlar1 Boliimii, ilk yillarin
mezunlarinin asistan ve ¢gretim iiyesi olmasinin ardindan hizla gelismis ve endiistri
ile iligkilerini stirekli sicak tutarken Cagdas tekstil sanatgilarinin yetigsmesini de
saglamistir. 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, tiim diinyada bu tiir
okullarin temel 6rnegi niteligindedir. Naziler tarafindan kapatilmis olsa bile, ABD’de
yasatilan Bauhaus ilkelerinin Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda ilk
Ogretilmesini saglayan bir Alman egitimci olan Adolph SCHNECK’dir. Ayrica
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Herald SCHMITH, Barbara SCHMITH ve Edith KOCH’da Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulunun ilk kurulusunda yer alan isimlerdendir. Bu egitim
kurumlarinda yetisen 6grenciler fabrikalarda ve modaya agirlik veren kurumlarda
calismis ya da ozel atdlye faaliyetlerini siirdiirmeye ugrasmiglardir. Bu egitim
kurumlarma 1977 yilinda egitime baslayan Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinin Tekstil Boliimii de katilmistir (Tansug 1996: 240-347).

Ugurlu’ya gore; 1960’11 yillarin akademi egitiminde, halk kiiltiirii i¢indeki el
sanati Ornekleribazi hocalarin kisisel yaklasimlari disinda s6z konusu edilmezdi.
Resim egitimi minyatiirden, heykel egitimi mukarnastan, mimarlik egitimi
priene’den, tekstil egitimi hali ve kilimden, grafik egitimi hattan bahsedilmeden
yapilmaktaydi (Ugurlu, 2002:13).

Tahta baski kaliplarla ylizyillardir geleneklere uyularak yapilagelen
yazmacilik sanati ressamlara ilham kaynagi olmus, Bedri Rahmi EYUBOGLU
at0lyesinde turistik amacli ticari yazmalar iretilmistir. Resim sanatc¢ilarinin hali
dokuma isine yOnelmelerinin ise Avrupa’daki bazi sanatsal ve teknik yaklasimlar
sonucunda ortaya c¢iktigi soylenebilir. Tiirkiye’de cagdas tekstil sanatlarinin
gelisiminin  1970’li yillarda basladigi ve ilk basamagimm Zeki Faik IZER’in
olusturdugu goriilmektedir. IZER 1948-1952 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Midiirliigii ve Resim Boliim Bagkanligi yaptigi sirada bir dokuma
atdlyesi kurulmasma onciiliik etmistir. IZER, Jean LURCAT ve bir sanat olarak
tekstili ders konularinda ele almaya baslamis ve ¢agdas hali sanatgist LURCAT in
goblen teknigini, yeni bir goriis cergevesinde ele aldigi yapitlarin1 6grencilerine
tanitmistir.

Daha sonra, iZER’in atélyesinden yetisen Ozdemir ALTAN'In agag1 yukari
1970°1i yillarin baglarinda yogun bicimde hali g¢aligmalarina gecisi, teknigini
gelistirmeye iliskin aragtirmalarinin 6zgiin bir boliimiinii olusturur. Sanat¢i, duvar
halis1 konusunda ilk bilgileri atdlye hocasi Zeki Faik IZER'den almustir. Ozdemir
ALTAN'daki duvar halis1 tutkusunun, iZER’in derslerde vermis oldugu drneklerden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Ozdemir ALTAN, Istanbul Ticaret Saray1 siislemesi igin
yapmis oldugu hal1 6nerisi geri ¢evrilince yilmayip, bu konudaki ¢calismalarini kisisel
cabalarma dayal olarak siirdiirmiistiir (Cotaoglu ve Olmez, 2010:4).

1969 yilinda TRT tarafindan Istanbul Radyosu konser salonu igin bir yarisma
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acmistir. 110 Tiirk sanat¢inin katildigi yarismanin sonucunda resim, heykel, rolyef,
al¢1, seramik, mozaik ve tahta isleri yaninda iki duvar halis1 taslagi ile (3.40 X 7,00
metre ebatlarindaki, ‘Cagdas Miizik ve U¢ Antik Anadolu Krali® (Sekil 5a-5b) ve
‘Tepegdz’iin Dans1’ (Sekil 6a-6b) ile Ozdemir ALTAN 1.1ik &diiliine sahip olmustur.
Ik halinin ¢dzgii ve atki sistemi on bir ayda tamamlanmis ve malzemesinde
tamamen Siimerbank mamulii olan yiin kullanilmistir. Zekai ORMANCI, Omer
KARACAM ve Zeki ALPAN ile birlikte gerceklestirmis olduklar1 halida 70 ayri

renk kullanilarak, otuz bes kilo yiin sarf edilmistir.
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Sekil 5a. 790x340 cm, Tapestry Dokuma Teknigi, “Cagdas Mi.iz.i.k ve Uc Antik Anadolu Kralr”,
Tasarim; Ozdemir Altan, Yorum; Zekai Ormanci, Zeki‘Alpan, Omer Karacam, 1966 (Istanbul
Radyoevi Daimi Koleksiyonu) (Ozay, 2001a;146).

Sekil 5b. “Cagdas Miizik ve U¢ Antik Anadolu Krah,” (detay) (Ozay, 20012a;147).
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Sekil 6a. 300X740 cm, Tapestry Dokuma Teknigi, “Tepegdz’iin Dans1” Tasarim; Ozdemir Altan,
Uygulama; Zekai Ormanci, Omer Karacam, Zeki Alpan, (istanbul Radyoevi Daimi
Koleksiyonu), 1970 (Ozay, 2001a;148).

Sekil 6b. “Tepegoz’iin Dans1”(detay) (Ozay, 2001a;149).

Ozdemir ALTAN'in bundan sonraki ¢abasi, goblen teknifini kavramaya
yonelik olmustur. Once, kilimin geleneksel teknigini 6grenebilmek igin, Anadolu'da

bu teknigin uygulandigi yoreleri gezerek incelemelerde bulunmus ve bir ay kadar
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Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu'ndaki g¢alismalar1 izleyerek, 6grendiklerini
uygulamaya baslamistir. Geleneksel kilim teknigini ¢agdas bir anlayisla, degrade
tonlar ve degisik dokular diizeni icinde yeniden ele almistir. Once kiigiik bir tezgah
kurmus, sonra bu tezgahi gelistirmis, dokudugu halilari, resim ¢aligsmalarinin yaninda
Ankara ve Istanbul'da sergilemistir. Onemli sergileri sunlardir; 1973 Hali-Resim
Sergisi, Taksim Sanat Galerisi, Istanbul; 1974 TRT halilarinin yerlerine konmast;
1978 Hali Sergisi, Vakko Sanat Galerisi, Ankara; 1978 Hali sergisi, Macka Sanat
Galerisi, Istanbul, 1980 Hali Sergisi, Modiil Sanat Galerisi, Istanbul; 1981 Hali-
Resim sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, izmir (Cotaoglu ve Olmez, 2010:5).

Yurt dist ve yurt iginde acmis oldugu sergiler ve cagdas dokuma resim
sanatin1 altinda yayimlamis oldugu yazilarla, bu sanat alaninin gelisimine katkida
bulunan Aydin UGURLU 1967 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, kumas
boliimiinden mezun olmus ve egitimini Niirnberg Giizel Sanatlar Akademisinde
siirdiirmiistiir. Aydin UGURLU ile 02.02.2011 tarihinde yapilan sozlii goriisme
sonucunda sanat¢i, 1974 yilinda Niirnberg Akademisinin agmis oldugu yarismayla
3.lik odiliine sahip oldugunu belirtmistir. Ugurlu daha once higbir tekstil
Ogrencisinin almadigi bu odiile, serbest dokuma teknigi ile olusturdugu “Drache”
(Ejder) adli eseriyle layik goriilmiistiir. Sanat¢t Almanya, Polonya, Hollanda,
Macaristan, Avusturya ve Tiirkiye’de bircok sergiye katilmig ve bilimsel yayinlar
yaymlanustir. 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
doktora/sanatta yeterlilik egitimini tamamlayan UGURLU halen, Mimar Sinan
Universitesinde dgretim iiyesi olarak gérevine devam etmektedir.

UGURLU sadece dokuma tezgahma bagimli ¢calismamaktadir. Sanat¢1 bunun
nedenini yapilan bu tiir ¢aligmalara verilmek istenen yilizey degerlerini, ¢ok kati
kurallara sahip tezgihlarda tam anlamiyla verilmemesine baglamaktadir. UGURLU
sanat¢ilarin ¢ok da serbest c¢alismalar1 gerekti§ine inanmaktadir. Tekstilin giysi
amacindan c¢ikartilip sanat objesi olarak goriilmesinin saglanmasi diisiincesinde
oldugunu agiklayan sanat¢i, bunun daha cok kiiltiirel bir sorun oldugunu ileri
siirmektedir (Ozay, 2001a;75).

Modern motif ve hali uygulamalarinda Ayla SALMAN’1n motif yaraticiligi
dikkat ¢ekicidir. 1974 yilinda Istanbul Sheraton Otelinin agtig1 yarismada ise cagdas
dokuma kadin sanat¢ilarindan Ayla SALMAN “Narlar” adli yapitiyla birincilik
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odilini  almistir. SALMAN 1974 tarihinde Istanbul Sheraton otelinin
gerceklestirmis oldugu yarismada 8,5 X 3 boyutunda olan, sisalden yaptig1 “narlar”
adli eseri ¢agdas dokuma sanatinda 6nemli bir adim atilmasina 6ncii olmustur (Sekil

7).

Sekil 7. 850X300 cm, Tapestry Dokuma Teknigi, “Narlar” Ayla Salman, 1975 (Sheraton Oteli
Daimi Koleksiyonu).

Ayni yarismada Ozanay ONUR’un da otelin toplant1 salonu i¢in bir dokuma
resim yapmas! talep edilmistir. Ayni yil tasarimi Ozdemir ALTAN 1n, uygulama ve
yorumunu Zekai ORMANCI, Zeki ALPAN ve Omer KARACAM’1n yaptig1 bir
dokuma Yapi-Kredi koleksiyonuna alinmaistir.

Kilim dokuma alaninda ¢agdas uygulamalar gerceklestiren Ozanay ONURun
dokumalari, eski kilim Ornekleri ile carpici bir benzerlik ve farkliligin 6zgiin
ikilemini yansitan iglerdir.

Bu donemin bir diger tekstil sanatgisi Reyhan KAYA, 1935 dogumlu olup,
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Tekstil Sanatlar1 Boliimii mezunudur.
Tekstilde baski sanatlar1 ve Tiirk yazmacilik sanatiyla ilgili degerli arastirmalar1 ve
kitaplar1 vardir, 6zgiin bir Asya teknigi olan batik uygulamalar1 ile taninmigtir. Sahin
Yiiksel YAGAN, Atilla ERGUR gibi sanatcilarin yine bu alanda cabalar1 vardur.

1945 Yilinda dogan Atilla ERGUR, 1966-70 yillar1 arasinda Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Tekstil sanatlar1 Boliimii’nde egitim gormiistiir.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii'nde 6gretim iiyesi,

olarak gorev yapmis, 2007 yilinda yasamini yitirmistir. 1978 den itibaren yedi kisisel
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sergi acmis, karma sanat etkinliklere katilmis, bircok koleksiyonda yapitlar1 yer
almistir. Atilla ERGUR “Tekstil Terimleri SozIiigii nii yazmistir. "Tekstil Terimleri
SozIiigii" geng yasta kaybettigimiz Saymn Atila ERGUR'iin uzun yillarmi verdigi
arastirma, derleme ve kaynak tarama ¢aligmalarinin bir {lriiniidiir. Sozliik, tekstil ile
ilgili endiistriyel, yerel ve geleneksel terim, uygulama, yontem, makine ve kimyasal
sirecler konularinda ansiklopedik bilgiler i¢ceren kapsamli bir eserdir.

Bir diger tekstil sanatgis1 Zekai ORMANCI dir. Zekai ORMANCI-Ozdemir
ALTAN, Zeki Faik IZER’in Atdlyesi'nde calismistir. 1980 yilinda Avusturya
Hiikiimeti'nin burslusu olarak gittigi Uluslararasi Salzburg Yaz Akademisi'nde Albert
Bitran ile ¢alismus, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Y. Resim Boliimii'ne
Ogr. Gorevlisi olarak atandigi sene 1976’da Haliresim (Tapestry) Atdlyesini
kurmustur. ORMANCI, 1978’de "Ev Dekorasyon dergisi Tekstil Yarigmast" 1.'lik
Odiilii almistir. Yurt iginde ve yurt disinda birgok sanatsal etkinlige katilmis, 1990'da
yeni yapilan T.C. Cumhurbaskanligi Koskii Seref Holii'ne asilacak haliresim igin
verdigi projesi kabul edilmis, sekil 8’de goriilen 340x900cm (yaklasik 30 m? )
boyutlarindaki bu hali resmi yogun bir ¢alisma temposu iginde, 0grencisi ressam
Harun ACI'min katkilartyla 9 ayda tanimlanmustir.  Yapit halen T.C.
Cumbhurbaskanligi Kdskii'nde asil1 bulunmaktadir (Cotaoglu ve Olmez, 2010:5).

Sekil 8. 30 m2, Tapestry Dokuma Teknigi, “Kompozisyon” Zekai Ormanci, 1983 (Ankara
Cumhurbaskanh@i koskii seref holii daimi koleksiyonu) (Ozay, 2001a;155).

35



Bu arada tekstil tasarimi ¢alismalarinin eski Akademi ve eski Tatbiki Okul
cevrelerinde olumlu bir rekabet konusu olarak gelistiginden ve bu alana Siimer ve
Beyhan SALDIRAY gibi sanatgilarin 6nemli katkilar1 oldugundan s6z etmek gerekir
(Tansug, 1996:348). 1936 dogumlu olan Prof. Dr. Beyhan SALDIRAY Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nden 1957, Tekstil Bolimii'nden
1960'da mezun oldu. “Kumas Baskisinda Raport ve Renk Ayirimi islemleri”, 1979-
D.G.S.A. Yayni, - “Desenler” 75. Y1l Prestij Kitabi-Asir Matbaast Ist. adli kitaplari
vardir. Prof. Dr. Siimer SALDIRAY, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur.
Tekstil Tasarimi yaninda “Temel Egitim” alaninda 1970’de dogent, 1976’da profesor
unvanini almistir. “Gozlemsel Coziimsel Yontemle Yeni diizen Yeni Bigim” ve
“Desenler” adl1 (Prof. Beyhan SALDIRAY"la birlikte) kitaplar1 bulunmaktadir. 1958
de “Gengler Arast Perde Deseni Yarismasi” nda birincilik, “Devlet Nisan ve
Madalya Yarismasi”nda da ayr1 ayri ti¢ 6diil almistir.

Geng yasta hayata veda eden Cigdem GUREL ise, yurt disinda agtig1 sergiler
ve kazandig1 ddiillerle 6nemli bir yere sahiptir. 1981-87 yillar1 arasinda Linz Giizel
Sanatlar ve Endiistiriyel Tasarim Yiiksekokulu’nda Prof. Fritz RIEDIL’in sinifinda
tekstil sanatlar1 alaninda egitim gdrmiis ve master’mi1 yapmustir. Ustiin basari
derecesiyle egitimini tamamlamis ve serbest sanatgi olarak calismaya baglamistir.
1998°de Linz’de ilk kisisel sergisini agmis ve ayni y1l Avusturya bilim ve arastirma
bakanlig1 tarafindan sanatciya “Seref Odiilii” verilmistir. New York’ta diizenlenen
uluslararasi bir yarismada tekstil sanatlar1 dalinda madalya almigtir. 1990°da Linz
Devlet Hastanesi konferans salonunun sanatsal diizenlemesi i¢in agilan yarismada
1.lik kazanmistir. 1993 yilina kadar ABD, Kanada, Meksika, Almanya, Avusturalya,
Fransa, Polonya, Macaristan, Endonezya, Tayland, Filipinler, Hong Kong gibi
tilkelerde diizenlenen sergilere ve sempozyumlara katimistir. 1994 yilinda londra’da
yayinlanan yayinlanan barty Philips’in yazdig1r “tapestry” adh kitapta ¢agimizin
ustalar1 arasinda yer almistir (Anonim, t.y.: 101).

Ayla SALMAN’a gére, GUREL’in yapitlarinin saglamligi ¢ok iyi bir resim
egitimi almasindan, dogayi, yasami, bir sair bir miizizyen gibi algilamasindan
O0ziimsemesinden ve bir dervis sabriyla dokuma islemini gergeklestirmesinden

kaynaklanmaktadir. Sekil 9°da goriildiigli gibi goblenlerinde ne resim, ne teknik, ne
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renk nede bigim On plandadir. Biitiin 68eler ayn1 ustalikla dingin, miiziksel bir

dengeve uyum i¢indedir (Salman, t.y.:98).

Sekil 9. 370X230 cm, “Tomorrow” Cigdem Giirel, 1990 ( Anonim, t.y.:99).

1992’de Ankara resim ve heykel miizesinde toprak ve lif (Earth and Fiber)
adli uluslararas1 bir sergi agilmistir. Bu sergiye binlerce yillik isleme gelenegine
sahip farkli kiiltiirlerden diinyaca {inlii Kolombiyal1, Belgikali, Isvecli, Cinli, Japon
ve Tiirk dokuma sanat¢ilar1 katilmigtir. Toprak ve lif sergisi ve bu anlamda sanart’92
kimlik, sinirsallik mekan sempozyumu yeni tartigmalara gorsel ve kurumsal destek
olmas1 bakimindan 6nemli bir sanatsal etkinliktir. Sergiye tekstil sanatina yonelik
caligmalariyla katilan yerli ve yabanci sanatgilar; Olga de Amaral “Ay Tablas1”,
Belkis BALPINAR “Olay” ve “Meydan Okuma”, Mieke Heybrok ve Ulysse Plaud
“Derin Kuyu”, “Ads1z” ve “Hitit Aynas1”, Naomi Kobayashi “Ito” ve “Ma’91”, Hui
Shi “Shield”. Toprak ve lif sergisi, ¢cagdas tekstil sanatlar1 6rneklerini uluslararasi
platformda tanitim1 ag1sindan 6nemli bir sergidir (Ozay, 2001a;70).

Zekai ORMANCI, 1993 yilinda merkezi Paris'te olan ARTIFEX kurulusunun
diizenledigi Uluslararas1 “Texliles Mediterranees” sergisine Tiirkiye'yi temsilen
davet edilmistir. Fransa'nin Narbonne Kentine bagli Gruissan'da gerceklestirilen ve
Akdeniz Ulkelerinden birgok iinlii sanatcinin katildig1 sergiye Zekai ORMANCI, iki

haliresimle katilmistir. Yapitlart yurt i¢inde ve disinda cesitli miize ve
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koleksiyonlarda yer alan sanatci, resim ve haliresim caligmalarina 6liimiine kadar
Istanbul'da devam etmistir (Cotaoglu ve Olmez, 2010:5).

1994°te ise, Capitol sanat galerisinde acilan ¢agdas hali sergisinde 12 dokuma
sanatgist yer almustir. Sergiye Ozdemir ALTAN, Zekai ORMANCI, Harun ACI,
Candan AKPINAR, Sonja BOHLANDER TANRISEVER, Dilek ALPAN, Ayla
SALMAN, Aydi UGURLU, Suhandan OZAY, Devrim ERBIL, Hamdi UNAL,
Latif TASARLI katilmistir (Arslan, 2009:546).

15 Subat 1995 tarihi Tirk dokuma sanatcilart ve o6zgiin dokuma sanati
acisindan 6nemli bir doniim noktasi sayilabilmektedir. Tekstil sanat¢ilari gurubu bu
tarihte Ayla Salman’nin kurucu baskanliginda ilk kez bir araya gelmistir. Gurubu
olusturan sanatcilar; Ayla SALMAN (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dokuma Tasarimi Ogretim Uyesi), Aydin UGURLU (Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Boliimii Ogretim Uyesi),
Sonja BOHLANDER TANRISEVER (Cocuk Sanat1 Egitimcisi, Ressam), Suhandan
OZAY (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii Ogretim
Uyesi), Dilek ALPAN (Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Tasarimi Boliimii Ogretim Uyesi), Zeki ALPAN (Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Sanatlar1 Béliimii Ogretim Uyesi), Sibel ARIK (Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Ogretim
Uyesi) ve Cigdem KAYNAR GUVEN (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Ogretim Uyesi). Tekstil enstitiisiiniin
76. Diinya konferansimin gergeklestirildigi 21-24 Mayis 1995°te  Istanbul
Swissotel’de ilk sergilerini gergeklestiren tekstil sanatcilart gurubu kendilerine komu
oyuna ilk kez burada toplu olarak tanmitmuslardir. Ilk sergilerini tekstil bankasimin
sponsorlugu ile gergeklestiren grup, bu sergilerinde tekstil diinyasinin 6nemli ulusal
ve uluslararasi temsilcileriyle tanisirlar. Tekstil sanatgilari gurubunun ikinci sergisi
yine tekstil bank sponsorlugunda tekstil bank Sisli merkez binada 7-14 Temmuz
1955 tarihleri arasinda gerceklesmistir. Tekstil sanatcilart gurubunun iiglincli
etkinligi Tiirkiye giyim sanayicileri derneginin daveti ve Kazaroglu tekstil sanayinin
sponsorluguyla 17-20 Agustos 1955’te IMF’95 Istanbul uluslararas1 moda fuarinda
gerceklesmistir. Fuarda tekstil diinyasinin gerek sanayi gerek dernek, basin ve egitim

kurumlariyla olumlu iliskileri kurulmustur. Dordiincii  sergileri  ise, tekstil
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miithendisleri odas1 adina Nilgiin Ulusoy’un davet ve Cagin Tekstil Dergisi
sponsorlugunda TMMO birliginin 41. Y1l kutlamalar1 kapsaminda 21 Ekim 1955°te
Beyoglu’nda gergeklestirilmistir. Boylece bilim, sanat ve basin isbirliginin giizel bir
ornegi sergilenmis olur. Grubun besinci etkinligi ise, Tiirk Amerikan Universiteler
Derneginin Tiirkiye genelinde tekstil sanati konulu sergi ve konferanslarina katilmak
olmustur (Ozay, 2001a;71-72).

(Cagdas tekstil sanatinin bugiine gelmesinde Oncii niteligi tistlenen kadin
sanatcilardan biri 1963’de Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimii’nden mezun
olan Bekis BALPINARdir. Ozgiin kilim tasarimlari ile birgok Ulusal ve Uluslararasi
sergiye katilan BALPINAR giliniimiiziin 6nemli ¢cagdas tekstil sanat¢ilarinda biridir.

S6z konusu sanatgilardan biri olan Ayten SURUR, 1958-1962 yillar1 arasinda
Marmara Uygulamali Sanatlar Universitesi Tekstil Tasarimi Béliimiinde lisans
egitimini tamamlamis, 1962°den 1963’e kadar Bursa Ipekis Fabrikasinda desinator
olarak calismustir. Ilk kisisel sergisini 1963 yilinda Bursa’da agmis, bunu diger
sergileri takip etmistir. Calismalan kiiltiir bakanlig1 ve is bankasi, cesitli oteller ile
0zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Bunlarin disinda yurtdisinda egitim alip agtig1 sergiler ile taninan sanatgilarda
vardir. Bu sanatcilardan biri olan Filiz OTYAM, ABD’de 1963-1968 yillarinda i¢
mimari egitimi goérmiistiir ve bir¢ok dokuma ve kege sergisi bulunmaktadir.

Sanatcilardan bir digeri Suhandan OZAY olup, 1967-72 yillar1 arasinda
Lisans ve Yiiksek lisans egitimini, Hochshule fiir Angewandte Kunst-Dekoratif
Yapitlar ve Tekstil, (Prof. Rader Soulek Atdlyesi), Viyana/ Avusturya’da yapmustir.
1971-Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Odiiliinii alan sanatgmin giiniimiize kadar
birgok ulusal ve uluslararas: tekstil tasarim sergileri bulunmaktadir. OZAY 2001
yilinda Avusturya-Graz 16. Uluslararas: tekstil sanati sempozyum’unda, Tiirkiye’yi
temsil etmis ve “Triptikon” ve Anadolu’nun asirlardir kullandig geleneksel
ayakkabisi cariklarindan esinlenerek olusturdugu “Cariklar” adli eserleri iler katilmis
ve biiyiik ilgi uyandirmistir.

2005 yilinda ¢agdas tekstil sanati i¢in énemli bir adim olan ve Tiirkiye’de
yapilan 13. ETN konferansimn ev sahibi ve diizenleyiciligini Suhandan OZAY
Demirkan iistlenmistir. Izmir’de gerceklestirilen “Tekstilde Yeni Vizyonlar;

Gelenekten Tekstil Sanatina-Yarimin Tasarimina” sergisinde, cagdas tekstil sanatinda
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yeni sinirlar ¢izilmesi ve kiltiirel iliskilerin saglanmasi1 amaglamistir. Sergide jiiriye
baskanlik yapan Suhandan OZAY onciiliigiinde yerli ve yabanci 113 sanatginin
eserine yer verilmistir. Etkinlikte Tiirkiye’den, Sedef ACAR, Haldun ACARA, Idil
AKBOSTANCI, Cafer ARSLAN, Sevim ARSLAN, Belkis BALPINAR, Giilcan
BATUR ERCIVAN, Sonja BOHLANDER TANRISEVER, Cigdem CINI, Pelin
DEMIRTAS DIKMEN, Oznur ENES, Nuray ER, Canan ERDONMEZ, Bettina
FRANCKENBERG, Nur GOKBULUT, Reyhan KAYA, Ulkii KAYMAZ, Selda
KOZBEKCI AYRANPINAR, Mustafa KULA, Firat NEZIROGLU, Suhandan
OZAY DEMIRKAN, Fiisun OZPULAT, Maria SEZER, Ayten SURUR, M. Biret
TAVMAN, Cemile TUNA, Nesrin TURKMEN, Ali YALDIR ve Leyla
YILDIRIM 1 eserleri yer almistir.

2006 yilinda ise, ITKIB’in destegi ile gergeklestirilen “I. Istanbul tekstil
sanatlar1 sergisi” tekstilin sadece endiistriyel bir {irin degil ayn1 zamanda, bir sanat
dali oldugunu ve cagdas sanatlar kapsaminda yer aldigini gostermesi bakimindan
onemli bir yere sahiptir. Ayten SURUR ve M. Biret TAVMAN’1n organizasyonunu
iistlendigi sergide; idil AKBOSTANCI, Suhandan OZAY DEMIRKAN, Ayla
SALMAN, Filiz OTYAM, Fiisun OZPULAT, Ayten SURUR, M. Biret TAVMAN,
Aydin UGURLU, 8. Senem UGURLU, Hamdi UNAL ve Ali YALDIR dan olusan
grup yer almistir. On bir ismin yer aldig1 sergi tekstil sanatlar1 kapsaminda “dokuma,
hali, orme, kece, dikis, aplike, boyama ve sekillendirme” ¢alismalarindan
olusmustur.

Gergeklestirilen organizasyonlara katkis1 olan kadin sanatcilar, yaraticiligin
vermis oldugu avantajlarla sinirsiz sayida malzemeyi kullanarak Cagdas Tiirk Tekstil

sanatinin bugiinkii diizeye gelmesini saglamistir.
5.3. Kadin Tekstil Sanatc¢ilarinin Sanat ve Topluma Yaklasimlar:

Sanat sosyolojisi ad1 verilen dal, sanatgiy1 yaratan toplumla sanat kurumu
arasindaki bagi incelemektedir. Clinkii her insan gibi sanatcida oteki insanlarla temas
halindedir, ortak bir yasant1 i¢indedir. Insan yarattiklarini incelerken, onun evrensel
bir varlik olmasi yaninda ulusal ve toplumsal bir varlik oldugu da g6z Oniine
alindiginda, bireyin anlasilabilmesi i¢in, onun baglh oldugu toplumsal yapinin da
anlasilabilmesi gerekmistir. Sosyolojik “kitle” denince, bunun i¢ine sinif farkina ve

bagka ayir edici Ozelliklerine bakmaksizin herkes girer. Pek ¢ok estetik teoride,
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“sanat¢1 icinde yasadigi toplumdan etkilenir, toplumu yansitir” diisiincesi ana ¢izgi
olarak gbéze carpmaktadir. Sanat faaliyeti, kalic1 ve evrensel degerleri bile amaglasa,
her zaman belirli bir topluma sunulur, arz edilir. Bir artistik faaliyete toplumun
verdigi deger; eserin kabulii onun anlasilmasi, korunmasi ve elden ele gecisi bir
toplum i¢inde olmaktadir (Miilayim, 1994:42-45-46).

Her insanin zihinsel yapisi, icinde dogdugu topluma, ziimreye gore
bicimlenmektedir. Eger i¢inde bulunulan toplum, kendi koklerine, tarihine,
mitoslarina, “yabancilasmis” bir toplum ise; 6ziimsenip, benimsenmis egemen kiiltiir
ortamina uygun bir kimlik ve kisilik “kaginilmazdir”. Bu ise “aslinin kopyasi-taklidi”
olmaktir. Bagkalagsmis anlamlar, degerler, simgeler vs. diinyasi icinde; beyin
kapasitesi ne olursa olsun, bir insanin belleyecekleri ile “kendi” olmasi olanaksizdir.
Tarihsel siire¢ icinde yabanci kiiltiirlerin baskinligina ugramis bir ortamda, kisinin
“dzel, 6zgiin, 6zgiil” olma sans1, “estetik arinma” olmadan olanaksizdir. Ozgiilliigiin
on kosulu, kisinin ulusal atmosferden ve “kendi 6z mitoslar1” diinyasindan beslenip
bliylimesidir. Ciinkii “digerlerinden, baskalarindan farkli” olmanin ana kaynagi,
kendi orijinal ge¢mis kiiltiir varliklaridir. Ozgiil ve dzgiin olmayan bir sanat-tasarim

tiretiminin evrensel olmasi da olanaksizdir (Atalayer, 2005a;60).

S6z konusu sdylemler 1s18inda kadin sanatcilara “yaratilan esere yasama
bi¢iminin etkisi” soruldugunda; sanatcilarin %60’1 yasama bi¢imlerinde dis diinyanin
i¢ diinyalarma olumlu bir etkisi oldugunu, bulunduklar1 ortamlar sayesinde aragtirma
yaparak yeni tretimler olusturduklarini ifade etmislerdir. %20’si ise, duruma gore
degisim sagladigini, 6rnegin akademisyenlikle ugrasanlarin zaman agisindan sinirli
kaldigim1 fakat Ogrencilerle beraber olmanin yaraticiliklarinda ve bununla olusan
eserlerinde olumlu etki olusturdugunu belirtmistir. %15’1 yasam bigimlerinin
olumsuz bir durum olusturdugunu, yani g¢evre sartlarinin, trafikle gelen ulagim
kosullarinin ve aile yasantilarinin olumsuzlugunu ileri siirmiis, %5’1 soruyu
cevaplandirmamustir.

Soruyu o6rneklendirecek olursak; BOLULU, olusturdugu eserlerinde yasama
bigiminin etkisinin biiyiik oldugunu “eger Istanbul’da degil de giizel bir kiyde,
kasabada yasiyor olsaydim agaglarla ilgili ¢alismayr yapiyor olmayabilirdim”
sozleriyle aciklarken, dogal giizelliklerin icindeyken, sehir yasamindaki yok

olmuslugun farkina varamayabilecegini belirtmek istemistir.
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ATALAYER ise, yasama bic¢iminin etkisinin o6nemli oldugunu c¢linkii
geleneksel kumas dokumalar1 konusundaki arastirmalarima yeni iiretimlerini
ekledigini, daha dogrusu yeni {iiretimlerde geleneksel arastirmalarinin yasadigini
belirtmistir. ATALAYER bulunmus oldugu akademik konumun kendisine olanaklar
sagladigin1 6nemle vurgulamistir.

Sanatcilar eserlerini icra ederken yasam big¢imlerinin, ekonomik durumlarinin,
cevre kosullarinin, bulunulan ortamlarin, kentsel ve kirsal kesimde yasiyor
olmalarinin eserlerinin iizerinde olumlu ya da olumsuz bir etki olusturdugunu
belirtmisglerdir.

Tekstil tasariminda yaraticilik ve islevsellikte ekonomi ve zaman kavrami
kadar etkin olan bir diger konu da tasarlanan iiriinlerin ¢ikiy noktasidir. Tasarlanan
irliniin yarat1 ve islev boyutunu hem sosyal ve kiiltiirel ¢evre hem de dogal cevre
dogrudan etkilemektedir. Tekstil, her ne kadar endiistriyel kapsamda yer alsa da
sanatsal yaratilarin tiriiniidiir. “Sanatsal yaratilar yazi gibi diistinceyi somutlastiran
eylemlerdir. Dolayisiyla iiretilecekleri ortam, kayitsiz sartsiz 6zgiirliigiin var oldugu
toplumsal bir ¢cevre olmalidir” (Ergiir,1989°dan akt. Onlii, t.y.:92). Bdyle bir toplum
yapisinda yarat1 kisir bir dongii i¢inde sikigip kalacaktir. Oysa diiglincelerin 6zgiirce
sOylendigi, se¢im hakki olan, kisitlamalarin olmadigi toplumlarda yaraticilik,
kendiliginden, dogal bir siireg iginde ortaya gikacaktir (Onlii, t.y.:92).

Giliniimiizde halen "sanat¢1" denilince erkekler akla gelmektedir, kadin
sanatgidan soz edilirken "kadin sanat¢1" nitelemesini vurgulayarak yapmak
gerekmektedir. Bu anlayista elbette kadin sanat¢ilarinda biling baglaminda payi
vardir.

Kadinlarda 1960’larda olusmaya baslayan biling, kadinlarin geleneksel
dillerde kendilerine verilen roliin akla pek uygun olmayacaginin ayrimina varmalari
ile olusmustur. Dinsel inang ve etigin kaginilmaz olarak i¢ ige gectigini diislinen
kadinlar, toplumsal adalet icin verilen miicadelede kendi haklarinin savunulmadigini
gormiislerdir. Glinlimiizde feminist akim, sanat alaninda alisilmig ve bilinen tanimlari
ve durumlar1 yeniden tanimlanmaktadir. Gegmisin sanatinin etik ve idealist degerler
baglaminda insanoglunun dogal ve evrensel degerlerini mi yoksa erkeklerin
degerlerini mi yansittig1 tartisilmaktadir. Bu baglamda, artik pek ¢ok sanat eserinin,

geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele alinarak sanatin sosyal ve kiiltiirel
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anlamda yeniden sorgulandigini soyleyebiliriz (Okan, 2009:491). Kadin sanatgilar
gormezden gelerek yazilan sanat tarihi anlayisi gliniimiizde degismeye baslamstir.

Gortisililen sanatgilara, “kadinin ¢alisma yagsamindaki konumu”™ soruldugunda;
%350’1ik bir kesim kadinin ¢aligma yasaminda ilerlemekte oldugunu, durumun batiya
dogru gelindiginde diizeldigini ve egitimli kadinin ¢alisma yasaminda iyi bir yere
sahip oldugunu belirtmislerdir. %40’lik bir kesim ise, kadinin Tiirkiye genelinde
aktif olmadigini, bastirilmis bir role sahip olduklarim1 ve ucuz is giicii olarak
goriildiigiinii belirtmislerdir. %10’u ise soruyu cevaplandirmamistir. Sorunsali 6rnek
vererek anlatmaya calisan sanatgilarin goriislerine yer verecek olursak;

OTYAM, diinyada ve Tiirkiye’de kadmin esit ise esit {icret almadigini,
Ornegin en ileri toplumlardan biri Amerika’da bile bir erkek avukatla bir kadin
avukatin ayni ticreti almadigini, bu oranin Tiirkiye’de ise, daha fazla oldugunu ileri
stirmistlir. Ancak bunlarin yaninda kendinden ornek vererek, ¢alisma yagaminda
kadinin yerini aciklamistir. “Vakko 'nun sahibi Cem Hakko, bana bir giin Vakko 'yu
ayakta tutan benim kravatlarim ve senin yastiklarin demisti”. Bu climleden de
anliyoruz ki OTYAM’1n sanat i¢in yapmis oldugu iiretimler, 6zel sektdrde de hak
ettigi yeri bulmustur.

ONLU ise, Duygu Asena’nin “Kadmin Ad1 Yok” adl1 kitabinda oldugu gibi
toplumda hala kadimin admin olmadigini, erkek egemen bir toplumda yasadigimizi
belirtmistir. Diine kadar egitimli ailelerde bile kadmin c¢alismasinin kabul
gormemesinin s6z konusu oldugunu ve bunu hala yasayabildigimizi, en egitimli
toplumlarda bile kadinin adinin tam anlamiyla bulunmadigini belirtmis ve sozlerine
devam etmistir. “Bunda kadinin kendi etkisi de var, mesela kirilgan yapisi gibi, birde
her seyden onemlisi kadinin oncelikleri onemli, erkek ¢ok matematik diisiiniir her
seyi kenara itebilir, ama kadin itemez, ittigi zaman toplumdan uzak olur. Beklide
kadini otekilestiren onu toplumdan soyutlayan kadimin oncelikleri, kendi kendimizi
bu hale getirmis olabiliriz > diyerek erkek ve kadinin anlayislar1 arasindaki farki
belirtmisgtir.

Verilmis olan bilgiler baglaminda, kadinlarin ¢alisma yasaminda fazla aktif
olmadiklar1  belirtilse de durumun bolgelere gore degisiklik gosterdigi
anlasilmaktadir. Genel olarak kadinin ¢alisma yasamindaki yerinin giderek iyilestigi,

bununda egitim ile baglantili oldugu ve akademik alanlarda saymin arttii ifade
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edilmistir. Eskiden kadinlarin evde oturup sanayi {retimine Oznel olarak
katilamadiklari, ancak gliniimiizde durumun degisip 6zellikle Cumhuriyetten sonra
kadinin, is yasaminda daha aktif bir konuma geldigi belirtilmistir. Sanat¢ilarin
deyisiyle “kadinlar bulunduklar: ortama ceki diizen vererek ise baslamakta” ve
ayrintilar1 daha kolay fark edebilmektedirler. Sanat alanlarinda da kadinlarin
konumunun daha da iyi yerlere gelmesi icin eserler iretilip, ¢alismak gerektigine
vurgu yapilmig ve bunun yani sira kadin ile erkegin is ve sanat diinyasinda da bir
arada yasamay1 0grenmesinin iyi bir adim olacag1 agiklanmustir.

Kadinlarin goriinmeyen emegi, cinsiyete dayali is boliimii ve toplumsal
cinsiyet iliskileri ¢ercevesinde harcanan bir emek bi¢imidir ve patriarkal® yapinin en
temel dayanaklarindan birisini olusturmaktadir. Bu emek goériinmeyen emektir,
clinkii birincisi dogallagtirllmis emektir. Ev i¢i aile, 6zel alan ve bu alanlardaki
cinsiyet¢i 1is boliimii patriarkalin  modern bi¢imi olan kapitalist patriarkal
cercevesinde toplumsal olmayan dolayisiyla da “dogal” bir alan olarak kurulur. Bu
alandaki iligkiler ve pratikler dogallastirilir, kadinlarin yaptiklart isler kadin
dogasinin bir parcasi, kadinlarin dogal yatkinliklar1 olarak sunulur; emek harcama is
degil, davranis bigimleridir. Iste goriinmeyen emek kavrami, kadimlarin sozii gegen
iliskiler i¢cinde, devasa bir fiziksel, cinsel, duygusal, zihinsel emek harcadigini ortaya
koymanin kavramsal aracini sunmaktadir. Emegin goriinmeyen emek olmasinin
ikinci nedeni, onun miktarini da gizleyen ev i¢i ¢aligma diizenidir. Ev i¢inde yapilan
islerin belirlenmis mesai saatleri yoktur. Bu diizende c¢alismayla dinlenmeyi, is
zamaniyla bos zamani, is yapmakla sevgi paylastirmay1 ayristirmak neredeyse
olanaksizdir; tersine i¢ i¢edir bunlar. Boyle olunca da neyin emek harcama, neyin
sevgi ve sefkat gosterme, neyin ¢ok siklikla siddet tehdidi karsisinda zorunluluktan
yerine getiren gorevler, neyin yasami paylasma oldugu goériinmez. Ugiinciisii ve en
onemlisi, karsiliksiz oldugu icin goriinmezdir bu emek. Kadinlar iicret karsilig1 baska
iste caligsalar da, tam zamanh ev kadinlig1 yapsalar da, cocuklari, kocalar1 ve
kocalarmin yakinlar1 i¢in harcadiklar1 bu emek karsiliksizdir. Ucret karsihigi ¢alisan
kadinlarin ayrica aile i¢inde harcadiklar karsiliksiz emek, “gifte mesai” ad1 altinda,
genellikle belirli bir taninmighk kazanmistir; bu deyimde bir ifsa vardir. Ancak

ticretli bir iste ¢alisan kadinlarin da evde yaptiklari islerin biiylik bir boliimii,

3 Patriarkal: Babamn otoritesine dayanan aile tipidir (http://www.itusozluk.com, [02.03.2011]).
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yukarida andigim nedenlerle goériinmez kalmaya devam eder. Tam zamanh ev
kadinlar1 s6z konusu oldugunda ise, bu kadinlarin evde “oturan” kadinlar oldugu
yolundaki sdylem biitlin giiciiyle is basindadir. Yasamlarin1 kocalarinin kazanciyla
idame ettirdikleri 6l¢giide, bu kadinlarin harcadiklar1 ev emeginin karsiliksiz olmadigi
ileri stiriilmektedir (Savran ve Demiryontan, 2008:10-11).

Bu baglamda “kadin olarak eser iiretmenin toplumda yapilan cinsiyet ayrimi
lizerindeki etkileri” soruldugunda sanatcilarin %45°1 olumlu etkilerinin oldugunu
belirtmiglerdir. Toplumun {ireten kadina yaklasiminda bir degisimin s6z konusu
oldugunu, bakis agilarin degisip, kadinin miicadeleci yoOniiniin yansimasi olarak
goriildiiglinii, ancak toplumun her kesiminde ayni sekilde algilanabilmesi i¢in belli
bir alt yapmin gerekliligini ileri siirmiiglerdir. Sanat¢ilarin %35°1 ise, cinsiyet
ayrmminin  fark edildigi toplumlarda bu yonlii bir deneyimleri olmadigi igin,
degisimin varligina yonelik bir gézlemleri bulunmadigini belirtirken, soruya cevap
vermemeyi tercih eden sanatcilar da olmustur.

Konuyla ilgili olarak BALPINAR, Tiirkiye’de cinsiyet ayriminin
bulundugunu bir 6rnekle aciklamistir. “Bir koye gitmistim dokumaci kadina sorular
soruyordum, derken kadinin esi yanima gelip o cevap vermeye basladi. Kadina séz
hakki vermek istemiyordu, bende doniip sen ne kadar biliyorsun otur bunu yap desem
dokuyabilecek misin de burada cevaplar: sen veriyorsun demistim”. BALPINAR bu
orneginde erkegin, muhafazakar ve ben merkezli diislindiigiinii ve kadinin s6z sahibi
olamayacag1 yargisinda bir davranis sergiledigini belirtmistir.

Yine bir ornek vererek soruyu agiklayan OTYAM, toplumda kadinlarin
yapacagi ¢ok is oldugunu, hepsinin elinden geldigi kadar bir basariyr hedeflemesi
gerektigini vurgulamig ve gergeklestirmekte olduklart bir calismaya deginmistir.
“Suan Antalya kent konseyinden yedi kadinla beraber namus ve tére cinayetlerinde
oldiiriilen kadinlar adina bir amit yapiyoruz, amacimiz insanlarin dikkatini
cekmektir. Bundan sonra 8 Mart toplantilarimin orada yapimasin saglayacagiz.
Kadin olarak hepimizin sorumlulugu oldugunu diistiniiyorum”. Sozleriyle, toplumun
kadina bakis acisinin degismesi icin gergeklestirilen etkinliklerin  dnemini
belirtmistir.

Toplumsal acidan sanat ve zanaat terimleri ele alinacak olursa, foplumun

tiretilen eserlere yonelimi ve sanat¢ilarin ¢agdas dokuma ve tekstil sanati adina
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vapilan iiriinleri sanat olarak degerlendirip degerlendirmedikleri konusunda farkli
goriisler ortaya atilmistir.

(Cagdas dokuma ve tekstil sanatlarini sanat¢ilarin %70’1 bir sanat dali olarak
degerlendirirken, %25 hem sanat, hem de zanaat olarak kabul edilmesi gerektigini,
%035°1 ise soruyu cevaplandirmamustir.

Ronesans'ta yaratilan “yiiksek sanat” alaninda kadinlar "zanaatc1" olarak
kabul edilmekteydi. Yiiksek sanatla ugrasan kadinlar babalarinin, erkek
kardeslerinin, kocalarinin atdlyelerinde ¢alismakta, hatta bazilar1 onlarin adina sanat
yapitlart liretmekte, ancak imzalar sadece erkeklere ait olmaktaydi. Bununla beraber
giizelligin nesnesi olarak kadinlar sanat yapitlarinda figiir olarak her zaman var
olmuslardir. Fransiz Sanat Akademisi'nde 450 sanat¢inin yalnizca 45'i kadindi. Ayni
donemde kadinlarin ¢iplak model kullanmasi ve ¢iplak erkek resmi ya da heykeli
yapmast yasakti, adlariyla sergi agamiyorlardi. S6z konusu engeller ancak 100 yil
sonra asilabilmistir.

SALMAN, cagdas dokuma ve tekstil iiretimlerinin bir sanat oldugunu su
sOzleri ile belirtmistir; “Ge¢misinde resimsel uygulamasi ve ¢alismast olan her tekstil
vriinii bir sanattir’.

YASAR’da ¢agdas dokuma ve tekstil iiretimlerinin bir sanat oldugunu ileri
siiren sanatcilardandir. YASAR’a gore zanaat oldugunda 6grenilmis seylerin disina
cikilamamaktadir. Ancak cagdas dokuma ve tekstil iiretimlerinde, Ogrenilmis
bilgilerin disina ¢ikilmaya baslanmis, isin i¢ine tasarim, gorsel ve diisiinsel beceriler
girmistir.

ATALAYER’e gore, dokuma; bir kumas meydana getirme yontemi, ayni
zamanda bir¢ok ¢esidi olan bir liretimin ve iirliiniin adidir. Esas 6nemli olan ise,
belirli bir kiiltiirel birikimin adi olmasidir. Cagdas dokuma sanati, ayni1 zamanda bir
sektorel tliretimi de ifade edebilmektedir. Cagin sanatsal veya teknik olanaklarini
kullanmak, ¢aga dair olmak, ¢cagdas olarak ifade edilmeye yetebilmektedir. Tekstil
sanatlari, kendi i¢inde zanaat 6zelligi tasir ve bir zanaat, kalite, estetik, incelik, teknik
mitkemmellik, ustalik 06zelligi tasirsa bir sanat diizeyindedir. ATALAYER, bu
goriisleri ile 1yi derecede bir zanaat 6zelligi tasimasinin yapilan isi sanat diizeyine
ulastirdigini ve i¢inde her ikisinin de barindigini vurgulamstir.

ATLIHAN da her iki 6zelligin olabilirligini belirten isimler arasindadir.
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ATLIHAN’a gore, geleneksel yontemlerle var olan bir teknigin tiretilme durumu soz
konusu ise zanaat, yeni bir seyler ortaya ¢ikartiliyorsa sanat olmaktadir.

OTYAM ise, ATALAYER ile benzer diisiinceleri paylasarak ikisinin de s6z
konusu olup cok fazla emek verilmesi gerekti§ini ve amacin zanaattan sanata
ulagsmak oldugunu belirtmistir.

Kisaca, goriisme yapilan sanatgilarin biiyiik bir cogunlugu, ¢cagdas dokuma ve
tekstil iiretimlerinin sanat oldugunu ileri siirerken, diger kisim ise icerisinde hem
zanaatin hem de sanatin barindigini, bir sanat¢inin, hem zanaat¢i, hem tasarimci
olmasi gerektigini, yapilan iste emek olmasindan dolay1 zanaattan, sanata bir gegis
stirecinin bulundugunu belirtmislerdir.

Ayn1 soru toplumsal acgidan ele alinip, “Cagdas dokuma ve tekstil sanatlari
halk tarafindan bir sanat olarak gériilmekte midir?” sorusu yoneltildiginde
sanatgilarin %45°1 hayir cevabini verirken, %25°1 evet cevabini vermistir. % 20’si bu
durumun biling, statii ve egitimle alakali olup, bakan kitleye gore degisim
gosterdigini belirtirken, %5°1 cevap vermemistir. ARSLAN, dokuma ve tekstil
sanatlarinin toplum tarafindan bir sanat dali olarak kabul gérmedigini belirten isimler
arasindadir. Sezer Tansug’un “Sanat ve Insan” kitabim okudugunda kendisini
etkilemis olan bir sozii ile durumu agiklamistir. “Sanat yapiti ile toplum arasindaki
iligki tek kisinin séyledigi sarkiya koca bir kitlenin eslik etmesine benzer”. Belirttigi
climlenin dokuma resim sanatiyla Ortlistiigiinii, dokumanin islevsel yani ortaya
ciktigr icin yiizyillardir kullanim nesnesi olarak kaldigin1 ve sanat yoniiniin
goriilemedigini belirtmistir. ARSLAN, sanat yOniintin 70’li yillardan bu yana,
ressamlarin dokuma iirlinler elde etmesinden sonra kabul goriildiigiinii, fakat
sanatcilarin halka bunu ulastirmakta ¢cok da basarili olamadigini ileri siirmiistiir.

ATLIHAN ise su sozleriyle soruya aciklama getirmistir. “Sunarsaniz halk
kisa bir siirede benimser, bizim kilimleri biraz degistirerek yapmislar diyebilir ve
sanat olarak kabul edebilir. Ornegin devamli tiirkii dinleyen, klasik miizikten haberi
olmayan bir kigiye o miizigi o anda sevdiremezsiniz, yavag-yavas, dinlete-dinlete
sevdirebilirsiniz. Sanati sevdirmek istiyorsak biraz benzer bir dili konusmamiz
gerektigini  diistiniiyorum” diyerek, toplumla bir araya nasil gelecegimizi ve
benimsetebilecegimizi bildigimizde, halkin ¢cagdas dokuma ve tekstil sanatlarina bir

sanat dal1 olarak yaklasacaklarini belirtmek istemistir.
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OTYAM ise, halkin ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarin1 benimsedigini, bir
sanat olarak kabul ettigini, kiiltiirimiizde dokuma oldugu i¢in insanlarin tekstili
gordiiklerinde mutlu olduklarini ifade etmistir.

(Cagdas dokuma ve tekstil sanatlarinin halk tarafindan sanat olarak
goriilmesinin statii meselesi oldugunu belirten SALMAN, her tabakay1 halk olarak
sinirlandiramayacagimizi, kirsal kesim ve kentsel kesime gore bakisin degismekte
oldugunu belirtmistir. Bir 6rnek vererek konuyu aciklamistir; “Taninmis bir gazeteci
yillar once atolyeme geldiginde, bana islerimin arasindan bir tanesini gostererek, -
bu hangi yorenin halisidir? — diye sordu. Benim cevabimda -Ayla Salman yéresi-
oldu. Yani halk bazen egitim de alsa ¢agdashgin farkinda olamiyor. Bu bir biling ve
statii meselesidir”.

SURUR, c¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarmin halk tarafindan sanat olarak
goriilmesinin egitim diizeyi ile paralel oldugunu “halkin egitimi bunu cevaplamaya
yeterse sanat olarak gorebilir. Hi¢chbir fikri olmayan bir halk ise, bunu sanat olarak
goremez” sozleri ile belirtmistir.

Genel olarak bakildiginda, “cagdas dokuma ve tekstil sanatlarimin Tiirk halk:
tarafindan heniiz bir sanat dali olarak goriilmedigi” kanisinin yaygin oldugu ortaya
ctkmaktadir. S6z konusu durumun baslica nedeninin ise toplum kesimleri arasindaki
egitim ve biling farkliligi oldugu noktasinda sanatgilar goriis birligine varmustir.
Egitim ve gelir diizeyi yiiksek olan kesimde ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlar
farkindalik yaratirken, diisiik gelir ve egitim diizeyinin yaygin oldugu kesimlerde,
giinliik yasamin bir pargasi olarak algilandigi i¢in, sanat dali olarak benimsenmedigi
anlasilmaktadir. Ulkemizde orta ve diisiik egitim ile sosyo ekonomik diizeye sahip
kesimler, resim ve heykeli sanat disiplini olarak kabul etmektedir. Sanatcilar, ¢agdas
dokuma ve tekstil sanatlarinin topluma sanat dali olarak benimsetilmesi gerektigini,
bunun i¢in yapilabilecek en 6nemli faaliyetin ise acilan sergilerin sayisini artirmak
oldugunu belirtmislerdir. Ayrica acilan sergilerin yerinin de 6nemli bir unsur
oldugunu, kirsal kesimlerde veya doga ile i¢ ice olan halka agik yerlerde sergi
yapildiginda sergilerin daha kolay amacina ulasabilecegini vurgulamiglardir. Ayrica
tekstilin daha sicak ve alisildik bir malzeme olmasindan dolayr halkin zaten
asinaliginin bulundugu, topluma sanatsal bakis acisini sanatgilarin kazandirabilecegi

ileri siirtilmiistiir.
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Diger plastik sanatlar arasinda dokuma resimlerin u¢ noktalarda
degerlendirilmelerinin temelinde yatan tarihsel sebeplerin basinda halkin erisemedigi
bir popiilarite olarak degerlendirmeleri vardir. Bu sanat dali dokuma ve tekstil
sanatlar1 biitlinliigli icinde yer alarak s6z konusu alanda kuvvetli bir iletisim
saglanmalidir. Bagka bir yaklasim olarak ¢agdas dokuma sanatinin temelinde yatan
felsefi varsayimlar1 ve analitik odaklarin tartismalar1 yapilarak sanatgida yeni bir
temel ve genis olanaklarin gelistirilmesi gerekmektedir. Cagdas tekstil sanatgisinin
amaci tarihi gelisim silirecinde yagli boya resim gibi ¢aligmak yerine tapestrynin
dogasindaki fiziksel ve estetik dinamizmi vurgulama olmalidir (Ozay, 2001a;87).

Sanat tiirleri i¢inde dokuma sanatinin dikkat g¢ekici 6zelliklerinden biride,
sanat yapiti, sanat ve izleyici arasindaki iligkidir. Dokuma sanatinda bu iliski
kullanilan malzemeler agisindan, ister istemez bir sempatiye, yapita karsi uyanan
ilgiye, iletisim giiciiniin artmasina olanak tanir. Giinliik yasamda her an kullanilan
materyallerin sanat eserine doniistliriilmesi, sanat izleyicisi ve yaraticisi agisindan da
ilging deneyimlerdir (Ozay, 2001a;82).

Ulkemizde ve bir¢ok gelismis iilkede kadin sanatgilarin diizenledigi sergilerin
sayica erkek sanat¢ilardan daha az oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Bilindigi gibi toplum ve sanat¢inin bir araya geldigi ilk yerler sergi
mekanlaridir. Sergi mekanlar1 sayesinde sanatci topluma iletmek istedigi mesajlari
aktarmaya ve toplumla bir biitin olmaya c¢aligmaktadir. Sanat¢i, farkina
varilamayani, fark edilemeyeni gozler Oniine serme cabasi i¢indedir. Bu baglamda
sanat¢ilara yoneltilen “cagdas dokuma ve tekstil sanati sergilerine olan ilginin
durumu” sorulmustur. Goriisme gergeklestirilen sanatgilarin %60°1 sergilere az bir
ilgi oldugunu, %25’1 yeterli ilginin bulundugunu, %5 fazla ilgi olmadigmi, %5
istatistiki bir bilgi olmadigi i¢in net bir yorum yapamayacagini belirtirken, %5°1 ise,
soruya cevap vermemistir.  Gergeklestirilen sergilerde “satis yapilip yapiimadigi ve
hangi kesimin talep ettigi” soruldugunda ise, %35°’1 satis yapilan kitlenin i adamlar1
ve entelektiiel kesim oldugunu, %30°u az sayida satis yapildigint bunlarin da bilgi ve
kiiltiir birikimi yiiksek kisiler oldugunu, %15°1 satis gerceklestirdiklerini, %10’u satis
olmadigini belirtirken, %10’u ise soruyu cevaplandirmamustir.

Sergi satiglari, sanat miizayedeleri dikkatle incelenecek olursa, sanatin her

alaninda erkek sanat¢ilarin eserlerinin kadin sanatgilarin eserlerinden daha yiiksek
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fiyatlarla satilabildigi gozlemlenebilecek bir olgudur. S6z konusu durumun tekstil
sanatlar1 sergileri acisindan da kapsamli incelemelerle ele alinmasi gerekmektedir.

Sanatcilarla yapilan goriismeler sonucunda, foplumla bir araya
gelmeyi saglayan sergilere, halk tarafindan az bir ilgi oldugu gorisli ortaya
cikmugtir. Sanatcilar, heniiz dokuma sanatini anlatma agsamasinda oldugumuzu,
cagdas sanat alanminda ¢ok fazla taminmadigini, resim ve heykele gosterilen talebin
¢ok daha fazla oldugunu ileri stirmiislerdir. Durumu etkileyen faktorlerin basinda ise,
sosyo ekonomik diizeydeki farkliliklarin geldigi ifade edilmektedir. Sanat¢ilarinda
belirttigi gibi, bu siireclerin yikilmasi i¢in ilk 6nce dikkat ¢ekebilmenin yolunu
bulmak ve topluma tekstili bir sanat objesi olarak sevdirmek gerekmektedir. Bir
diger ortak goriise gore; tekstilin maliyeti yiiksek bir malzeme olmasi, bir firca
darbesiyle ortaya ¢ikamayan, uzun soluklu bir silire¢ gerektirmesi nedeniyle
sergilerdeki satig oran1 diisliktiir. Talep eden kesimin ise, ¢cogunlukla kiiltiir seviyesi
yuksek, bu alana 6zel ilgisi olan, is adamlar1 vb gibi yiiksek sosyo ekonomik diizeye
sahip kesim oldugu kanaatine varilmistir.

ATALAYER bu konuda istatistiki bir bilginin bulunmadigini ancak,
kendiliginden gelismis kiiltiirel bir alt yap1 gerektigini, sanat g¢evrelerinin dahi
dokuma ve tekstil sanatlar1 konusunda alicili olmaktan ¢ekindigini, galerilerin sergi
icin istekli olmadiklarini, ancak ekonomik giicli yiiksek, bilingli, bilgi ve kiiltiirel
birikimi olan alicilarin olabilecegini belirtmistir. Sanat¢i i¢in, tekstil kuruluslarinin
sektor temsilcilerinin sergileri tesvik etmesi, firmalarin sanatc¢ilara sergi olanagi
tanimas1 gerekmektedir. ATALAYER durumu su sozleriyle izah etmistir. “22 yi/
once Vakko nun yarigsmasint kazandim, yarigsma odiiliimii almaya gittigimde sergi
a¢mak istedigimi bildirdim. Bagvurumu reddettiler, gerekce suydu, galeri yonetim
kurulu resim sergisi agmayr uygun goriiyormus, tekstil sergilerine galeride yer
veremeyeceklermis. Tekstil firmasi, odiiliinii kazanan tekstil sanatgisina bile sergi
olanagi vermezse kim verecek” soOzleriyle, tekstil firmalarmin bu destegi
saglamasinin gerektigini belirtmistir.

SURUR, 2006 yilinda gergeklestirmis olduklar1 ITKIiB organizasyonunu
ornek vermistir. “Mesela bizim actigimiz ITKIB sergisi bazi insanlar tarafindan ¢ok
begenildi. Calismalarin ITKIB’in salonlarinda daimi bir sergi olarak kalmasini

istediler, bizlere de her birini satmamizi talep ettiler. Ciinkii yabanci bir grup gelip
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gezmekteydi, ornegin Hintli bir grup, bircok seye dikkat etmis ve iliski kurmak
istemis ama bizler elimizden ¢ikartmak istemedigimiz icin o is kendiliginden durdu.
Ashinda seri iiretime doniismesini istemedik. Ciinkii ¢calismalarimizin sanat alani
icinde oldugunu onlara gosteremedik, bunu karsilikli olarak yerine oturtamadik.
Arkasindan 2. defa Bursa’da sergiledigimizde, ¢ok biiyiik bir isletmenin sahibi geldi
ve birimizin ¢aligmast ig¢in bunu bana satar misiniz dedi? Ama biz boyle bir seyi
aklimizdan bile gecirmemistik, amacimiz bu degil, ¢iinkii biz bu ise baska bir agidan
bakiyoruz. Evet, boyle bir sey istiyorsaniz temasa gegin ve bizde projeler tiretelim ve
size bunlart sunalim. Yani ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlari tam anlamiyla
oturmadi ve sanat olarak anlasilamadi”. Sanatgi, eser almak isteyen kesimin ise is
adamlart oldugunu vurgulamistir. S6z konusu algilarin, paradigmalarin degismesi
icin, sergilerin siklagip ¢ogalmasini, uluslararasi nitelikte bienal ve trienniallerin
yapilmasi gerektigini belirtmistir.

TANRISEVER, cagdas dokuma ve tekstil sanatlar ile ilgili gergeklestirilen
sergilerde ileriki zamanlarda bir patlama olacagini diistinmektedir. Sanatc isteklerini
su sozleriyle belirtmektedir. “Bir bodruma sahip olan biiyiik binalarda ¢ok fazla bog
alan var ve bu yerlerin sahiplerinde duvardaki bogluklar: doldurma istegi olduguna
tanik oluyorum. Ornegin New York’ta bu durum mevcut, bana turkuaz dokuma bir
duvar gerekli diyebiliyorlar ve ben bunun Tiirkiye’de de olacagini diisiintiyorum”.
Ayrica sanat¢t satis ve taleplerle yeni karsilastigini ve almak isteyen kesim de
mimarlar oldugunu iletmistir. Cagdas tekstil sanatiyla ilgili “¢izgi” kavramini igine
alan bir konsept gergeklestirmek istedigini, yani c¢izgiyi kavram olarak farklh
medyalar agisindan, 6rnegin bir sair i¢in, bir ressam i¢in, bir dans¢i icin, bir tiyatrocu
icin ve bir tekstilci i¢in “¢izginin” ne ifade ettigini, gérmek istedigini belirtmistir.

Acilan sergilerin daha giincel olmasi ve genis kitleler tarafindan kabul
gormesi i¢in sanatgilar genellikle 2005 yilinda Izmir’de gergeklestirilen ETN ve
2006 yilinda Istanbul’da gerceklestirilen ITKIB organizasyonunu &rnek olarak
vermigler ve bu tiir etkinliklerin artmasi gerektigini savunmuglardir. Sergilerin
siklagtirllmasin1 6zellikle uluslararasi sergilerin iilkemize getirilmesinin biiyiik bir
katki saglayacagini ileri siirmiislerdir. Bunlarin gergeklestirilebilmesi i¢in devletin ve
tekstil kuruluslarinin tekstil sanatgilarina sahip c¢ikip, desteklemelerinin dnemini

vurgularken, medya destegi alinmasinin da tanitim gereksinimini karsilayacagini
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aciklamiglardir. Ayni1 zamanda halkin sergilere kolay ulasabilmesi igin, sergi
mekanlarinin toplumun ayagina gétiiriilmesinin 6nemli olacagt ve daha rahat
etkilesime gecilebilecegini sozlerine eklemislerdir.

Ornegin SAHIN, sergilerin niteligini gelistirmek acisindan kiiratérlii olarak
diizenlenmesi gerektigini belirtirken, YASAR ise, sergi alanlarinin genelde resim ve
heykel sanatina uygun bir donanima sahip oldugunu, lif ya da dokuma ile ilgili asma
teknikleri gibi 6zel donanimlara ihtiya¢ oldugunu vurgulamstir.

Her sanatci icinde bulundugu toplumun bir {iyesidir. Sairin, miizisyenin,
ressamin, tekstil sanat¢isinin duygulart ve kisiligi iginde bulundugu toplumun
kosullarina gore yonlenip degismektedir. Toplumun sézciisii durumunda olan sanatgi
eserlerinde toplumun ge¢misini, o anini, gelecegini ve beklentilerini ortaya
koymaktadir. Sanatg¢1 toplumdan etkilendigi gibi, toplumu da etkilemektedir. Toplum
ve sanat devamli olarak etkilesim icerisindedir. Bunun sonucunda da festivaller,
sergiler, bienaller ve trienaller gibi ulusal ve uluslararasi etkilesimler dogmaktadir.

Sanatc1 ve toplum etkilesimi goz dniinde bulundurularak, “yapmis oldugunuz
eserlerin izleyiciler tarafindan anlasilabilir olmasi onemli midir?” sorusu
yoneltildiginde; sanatgilarin %45°1 bdyle bir beklentilerinin olmadigint belirtirken,
%30’u anlasilmas1 gerektigini, %15° 1 ise begenilmesini ayrica eserlerinin vurucu
olmasini ve izleyicide bir iz birakmasini istediklerini sdylemislerdir. Buna karsin
sanat¢ilarin %5°1 soruyu cevaplandirmamis, diger %S5 ise, izleyenin eserin konusu
hakkinda, tarihi ise tarihi bilgisi, mitolojik ise mitoloji bilgisinin olmas1 gerektigini
ve arada iletisimin rahat kurulmasinin énemli oldugunu belirtmistir.

Genel olarak sanatcilar, izleyiciden bir beklenti i¢inde bulunmazken durumun
izleyenin ruh haline gore degisebilecegini vurgulamiglardir. Bazi sanatcilar ise,
eserin anlagilmasini istediklerini ¢linkii eseri izleyicilere bir mesaj vermek igin
yaptiklarini belirtmislerdir.

Ornegin SALMAN, “eger olgun bir sanat eseri ise mutlaka anlagiimaktadir”
diyerek sozlerine baslamustir. “Gercek bir sanat eseri anlasilir ve kiside estetik
olusturur. Gergek bir sanat eseri her tirlii aciyt da anlatsa insani yiiceltir”.

Sozleriyle, izleyende ac1 da olustursa giizeli ¢cagiracagini ifade etmistir.
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5.4. Kadin Tekstil Sanatc¢ilarinin Sanat ve Teknolojiye Yaklasimlar:

Herhangi bir donemin artistik {iretimini belirlemede rol oynayan temel
faktorlerden biri de teknolojidir. Karmagik veya basit olsun teknolojik imkénlara
dayanmayan hicbir sanat formu yoktur. Sanatsal yaratim, nesnel olarak maddi teknik
olanaklarla dogrudan bagimlidir ve nesnelerin karakterlerinin bazi yonleri ise, biiyiik
oranda teknik zorunluluklardan kaynaklanmaktadir (Ulusoy, 2005:147).

Bir akil ve duygu varlig1 olan insan, baslangi¢tan bu yana varolusunu, giinliik
yasamin pratigi ile sanatin ortak paydasi altinda toplamustir. Tas1 sivrilterek 6ldiiriicii
bir silah yapmasi, avlanarak istedigi hayvanin resmini magara duvarlarina c¢izip
boyamasi, sanat1 biiyli arac1 yaparak silah gibi kullanmas1 ya da hayvana kurulmus
bir kapan olarak gormesi, varligini siirdiirme amaci giitmiistiir. Hangi bi¢gimde olursa
olsun insan tiim yetilerini, diisiincesini, duyumlarin1 ve istencini, gergegin karmagsik
gizemliligini sezmek, dogru yargiya varmak, dogaya egemen olarak onu daha yasanir
duruma getirmek amacina yoneltmistir. I¢inde yasadigi dogal gevrenin sorunlarini
anlayabilmek ve varligini siirdiirebilmek icin sik sik sanata siinan ilkel insanin,
kendi bilgi ve teknolojik evrenini yaratirken besledigi kaynak sanat olmustur.
Teknoloji alaninda ki atilimlarin insan yasamina getirdigi rahatlik ve kolayliklar
gormemezlikten gelmenin olanagi yoktur. Tekerlegin bulunusundan, bilgisayara dek
her alanda ki gelismelerin insanligin hizmetine sunulmasi insan yasamini

kolaylastirmistir (Gengaydin, 1998:103-104).

Ugurlu(1999) “Geleneksel Dokuma Sanatlarinda Devamlilik Siireci ve
Evrensellesme Sorunu” baslikli bildirisinde, endiistiriyellesme c¢ag1 stirecindeki
yaklagimlarin el sanatlarinda olusturdugu olumsuzluklar hakkindaki goriislerini su

sekilde agiklamustir:

Endiistirilesme basindaki yoz ge¢is donemlerinde el sanatlar1 geri
plana atilmis, makinelesme ile her konuda basar1 saglanacagi
zannedilerek, el sanatlar1 hor goriilmiis sanat ise liks sayilmisti.
Kiiltiir degerlerinin farkinda olmayan, somiirge gibi geri kalmis
iilkelerde endiistrilesmemis olmanin ezikligi duyulmustu. Atatiirk
bu durumun farkinda olarak, endiistriyel kalkinma yaninda, kiiltiirel
kalkinmay1 ve sanatin 6nemini her firsatta vurgulamis. Ne yazik ki
sanat ve kiiltiir alaninda atatiirk’in kurdugu kurumlarin 75 yil
icinde yeterince ve ¢aga uygun gelismedigini goriiyoruz (Ugurlu,
1999:280).
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Ugurlu bu sozleriyle teknolojinin yayginlagsmasinin geleneksel el sanatlarinin
aleyhine bir durum olustudugunu ve koybolmasina sebebiyet verdigini vurgulamak
isemistir.

Son yillarda sanatgilarin sanatlarin1 icra etmek amaciyla bilgisayar
teknolojisinden yararlandig1 goriilmektedir. Bilgisayar ortami sanatgilara bir tusla
erisilebilecek olan duyarhlik, basitlik, kolaylik, cesitlilik ve hiz kazandirmistir
(Ulusoy, 2005:148).

Bu baglamda sanatcilara “son yillarda dokuma ve tekstil sanatlarina Diinya
ve Tiirkiye’de gosterilen ilgi artmakta midir? Bu ilgiyi neye baglyyorsunuz?” sorusu
yoneltildiginde %95’1 son yillarda ¢agdas dokuma ve tekstil sanatina olan ilginin
artmis  oldugunu belirtmis, %5’1 ise soruyu cevaplamamistir. Goriisme
gergeklestirilen sanatgilar ilgiyi; Oncelikle feknolojinin gelismesine, internetin ¢ok
kullanilir olmasina baglamistir. Bunlarin yaninda giiniimiizde modernlesme siirecine
girilmesinin, kiiresellesme ve kiiltiirel iletisimin etki olusturdugunu ileri stirmtslerdir.
Batinin bu sanat alanina 6nem vermesi ve insanlarin siirekli bir arayis pesinde olmasi
ilginin artis1 icin Onemli bir faktor olarak goriilmektedir. Konuyu sanatcilarin
sozleriyle 6rneklendirecek olursak;

ARIGIL, Diinya’da ve Ulkemiz’de dokuma tekstil sanatlarina ait eserlerin
galeri salonlarindan aligveris merkezlerine veya benzeri yerlere taginmasi sayesinde,
bu ortamlarda sergilenen yapitlarin yeterince sanat kiiltlirli olmayan ve galerilere
ulagsamayan kitleler i¢in 6nemli firsatlar dogurdugunu belirtmistir. Bazi1 sanat¢ilarin
doganin kendisini hem mekan, hem malzeme olarak kullanmasiyla izleyicinin
geleneksel bakis agisim degistirdiklerini, Performans ve Happening® gibi gosterilerin
izleyiciye alismadigi ve tanimadigi deneyimleri yasatip, fiziksel ve duygusal
katilimlarini da sagladigini ileri stirmistiir.

ATLIHAN, tekstil sanatlarina yonelen ilgiyi, insanlarin daha ozgir
diisiiniiyor olmasina, yeni arayislar i¢ine girmesine ve mekanik ritmi birakip, dogala
doniis istegi olmasina baglamaktadir.

SAHIN ise, kapitalist siirecin insanlar1 yalmzlastirdigim1 ve tekstil
malzemesinin insanlara lretebilme duygusunu yasattigini belirtmistir. Seramik,

baski, resim yapmaktan bikan insanlarin yeni bir alanin moda olmasiyla, bu alana ilgi

* Happening: Bir nesne iizerine degil bir olay iizerine odaklanan sanat ¢esidini gdsterir. Sanatc1 halkin sanat
olaytyla aktif bir iligki icine girecek duruma getirdigi bir planla eylemine baslar (Keser, 2005:161).
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gosterdiklerini, alanin uzun soluklu olmasi iginde tekstil sanat¢ilarinin avangart5 isler
yapmaya bagladiklarin1 boylece yavas yavas cagdas dokuma ve tekstil sanatina ilgi
olustuguna deginmistir.

Teknoloji araciligiyla atilan adimlar sayesinde tekstil alanindaki yaraticilik
stireci de ister istemez degisime ugramis ve sanatgilar bilgi birikimlerini teknoloji ile
birlestirmistir. Sanatta teknoloji amac¢ degil, daha farkli, daha essiz, daha i1yi olan1
tiretmek i¢in arag¢ olarak kullanilmustir.

Tekstil tasariminda yaraticilik ve islevsellik tekstil iiriiniiniin estetik ve teknik
tasarimlanmasindan iiretim siirecine kadar genis bir yelpazeyi icermektedir.
Yaraticiligin boyutlar1 bilgi toplumuna gegisin baslamasi ile giderek artmis, bilim ve
teknolojinin gelisen olanaklarindan faydalanilarak el becerisine dayanan geleneksel
tekstil Uriinlerinden endiistriyel iirlinlere gegilmistir. Tekstil tasariminda yaraticilik,
toplumun geg¢misten giinlimiize degisim ve gelisim gostermesi nedeniyle, fiziksel
islevini yerine getirmesi zorunlulugu ile siradan, tek diize tasarimlarin ¢ikmamasi
icin islevin kapsamini genisleterek, estetik islev adi altinda tasarimciya bireysel
birikimlerini ortaya koyma sanst vermistir. Tasarimcinin bireyselliginden
kaynaklanan yaraticiliga da bagli olarak, tekstil tasariminda yaraticiligin boyutlari
desen tasarimi ile siirli kalmamistir. Gelisen teknoloji sayesinde genisleyerek
hammaddeden iplik ve farkli malzemeye, orgiilendirmeden, doku farkliliklarina,
iretim bigimlerinden, dokuma, 6rme, kege gibi farkli teknikler kullanilarak iiretilmis
tekstillerin yiizeyine uygulanan baski tekniklerine ve bitim islemlerine kadar genis
bir alana yayilmistir. Tekstil endiistrisinde tasarimcilarin teknik adamlari, teknik
adamlarin tasarimcilar1 zorlamalari, hatta biiyiik bir rekabet i¢inde olmalar1 yeni
malzeme ve tekniklerin bulunmasmna, dokuma, Orme, baski, isleme v.d.
makinelerinin kapasitelerinin geniglemesine ve hatta bilgisayar destekli tasarimlari
destekleyen bilgisayarli makinelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tasarimcilar
ve teknik adamlar arasinda baslayan bu isbirligi sayesinde tekstil tasariminda ¢ok
farkli gorsel etkilerle beraber genis kapsamli islevsellik elde edilmistir (Onlii,
t.y.:90). ACAR’a gore teknolojinin gelismesiyle, cagdaslagma siirecine girilmekte ve

modern tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk halilarinin da i¢inde yer aldigi dogu

> Avangart: 19. ylizyilm ikinci yarisindan baslayarak, 6zellikle 20. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan alisilmis anlatim
bi¢imlerini disglayip yeni bir sanat dili olusturmak pesinde olan sanatg¢ilar ve sanat akimlarini tanimlamak igin
kullanilmaktadir (Keser, 2005: 57-58).
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halilarina ilgi gosteren Avrupa ve Amerika’da daha 1930’larda baglamis olan makine
halicilig1 teknolojisi ile baglangicta antika halilarin kopyalar1 yapilmistir. Fakat
gittikce teknoloji ile modern ve cagdas sanatta takip edilmeye baslanmstir.

Tiirkiye de, 1950’lerde baslayan makine halisi iiretimi, glin gectikge giinliik
kullanimdaki el dokumasi halilarin yerini almistir. Bunun sonucu olarak 2000’li
yillarda makine halis1 sektoriinde ¢agdas ve modern tasarimlar aranmaya ve
yayginlasmaya baslamistir. Giiniimiizde artik her makine halis1 tireten kaliteli
markanin biinyesinde, bir desen tasarim birimi mutlaka bulunmakta, bu birimlerde
uzman tasarimcilar, en son gelistirilen programlarla, 6zgiin tasarimlar iiretmektedir.
Hali ya da tekstil (perde, dosemelik, ev tekstili gibi) deseni tasarimi yarigmalari
diizenlenmekte, yeni tasarimcilar kazanmaya calisilmaktadir. Orijinal tasarimlar ¢ok
yiiksek fiyatlarla alici bulmakta, iyi tasarimcilarin degeri artmaktadir.

S6z konusu gelismelerin yaninda, teknolojiyi araciligiyla atilan adimlarla,
makinelesme siirecine gecilmis olmasiyla, yaratilan isler seri iiretim haline gelmistir.
Bu baglamda sanat¢ilara, “dokuma ve tekstil sanatlarimin makinelesmesi durumunun,
ortaya konan eserin sanatsal degerini nasil etkiledigi” sorulmustur. Sanat¢ilarin
yanitlart su sekildedir;

TAVMAN’a gore, makinelesmenin eserin sanatsal degerine etkisi amaca gore
degismektedir. Makinelesmenin amaci, kullanima y6nelik bir tasarim haline gelmesi
ve sonucta seri, fason iiretime yonelmesi ise, o isin sanatsal degeri kaybolmaktadir.
Sanatsal degeri olsa da icinde satis, kar ve fayda amaci barindirdig: i¢in sanat eseri
olamamaktadir. Ciinkii yapilan 1isin kendine 06zgli, 0zgiin ve tek olmasi
gerekmektedir. Bazen tekstil, yagli boya, seramik gibi elde yapilan caligsmalar
begeni goriip satilmaktadir. Bu sefer kisi aynisini degil fakat hafif farkliliklarla
benzerlerini yapmaya baslamakta, bu da satis amaclh bir ise donligmektedir. El ile
yapiliyor olsa da, yapilan is seri iiretime doniistiigli icin sanat eseri niteliginden
cikmaktadir. Bunun yani sira makine ile sanat¢inin kendisini ifade etmek icin yaptigi
ve kar amaci giitmeyen, bir tekrar1 olmayan c¢aligmalar elde yapilana gore sanat eseri
kavramina daha yakindir.

SALMAN’1n degisiyle “Picasso tektir ve o sanat eseridir. Ancak ondan
sonra seri tiretim yapilabilir. Sanat onun ilk olani, orijinal olamidir. Ancak daha

sonra kullanim alanina gore tiretilebilir.”
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OZPULAT’a gore sanatgilar, dijital makineler, armiirlii bilgisayarl
tezgahlar gibi yiiksek teknoloji ile ¢alismaktadir, serilik (fason) olmadig siirece,
cagdas dokuma ve tekstil sanatlarimin makinelesmesi o iirtintin sanat degerini
kaybettirmemektedir.

SURUR ise goriislerini su sdzleriyle belirtmistir. “Makinelesmek seri iiretim
demektir. Dokuma ve tekstil sanatlarini endiistriyele sokarsaniz bu seri tiretim haline
gelir yani metrelerce aynisindan yapilabilir. Tasarim ile sanat arasinda fark vardir.
Tasarimda bir endiistri tirtinii tasarlarsiniz, ama sanatta triin tasarim gibi
gortinmekle birlikte sadece diisiiniip yansitirsiniz ve bir tanedir. Seri iiretimde
tasarimcimn gorevi, bir probleme ¢oziim getiren projeler olusturmak ve bunlari
tiretim asamasia kadar getirebilecegi bir kapsami icine almaktir. Bu siirece de
tasarim stireci denilmektedir. Sonunda tasarim tiretime hazirdwr ve seri halde devam
eder. Bu nedenle biri endiistriyel tasarim, digeri ise sadece zihinde var olan seyi
gergeklestiren timit bir yapittir”.

ONLU’niin gériisleri ise, makine arag¢ olarak kullanildigi zaman, yapilan
calismanin degerinin kaybolmayacag1 fakat amaca yonelindiginde sanat degerinin
yok olabilecegi dogrultusundadir. Sanatgr soruyu su sozleri ile agiklamistir:
“Calismalara kavramsal yaklasip siradanlastirmadigimiz siirece sanat degeri
bulunmaktadir. Seri tiretimi diigiindiigiimiizde ise, giiniimiizde o da tartisilabilir bir
konudur. Ciinkii giizel sanatlar egitiminde 6grenciye dosemelik kumasin, giysilik
kumasin, sanatsal tekstiller i¢inde ve dekoratif amacgh iiretilen objeler kapsaminda
tasarlamasi ogretilmektedir. Hepsinin icinde bir sanat degeri yer almaktadir. Sanat:
icinde estetik ve yaraticilik olan bir biitiindiir. Tasarimin iginde de estetik ve
yvaraticulik olduguna gére onu -bu sanat degildir- diye ayirt edemeyiz, fakat ince bir
¢izgi vardir. Elle yapilan bir iiriiniin aymisimt bir daha yapmak miimkiin degildir,
ama baskinin aynisi yapilabilir. Cagimiz dijital teknoloji ¢agi oldugundan, ¢ok farkl
alanlardan eserler ortaya konulmakta ve sanat mi, seri tiretim mi diye aywrt etmekte
giicliik cekmekteyiz. Onemli olan nokta onun kabul gérmesidir”.

Sonug olarak, “makinelesmede seri iiretime yénelindiginde, aynisimin tekrar
vapilabilirligi soz konusu oldugundan, var olan ozgiinliik degerini yitirmekte ve kar
amagl, endiistrivel bir tasarim ortaya ¢ikmaktadir”  goriisi  hakimdir.

Endiistriyel, teknolojik ve bilimsel gelismeler, insani/sanat¢iy1 kayitsiz sartsiz
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kendi kosullarma uymak zorunda birakmistir. Ote yandan mekanik olarak
yapilabilenlerin disinda kalan anlatimlar, sanat¢inin payina diismektedir.

Teknoloji kullanilarak tiretilmis bir sanat eseri; yararlanilan teknoloji ile bir
benzeri tekrar olusturulmayan; daha yaratici fikirler gelistirmek i¢in teknolojiden
faydalanilan; kar amaci tasimayan; sanat c¢evreleri tarafindan kabul gormiis eser

olarak tanimlanir.
5.5. Kadin Tekstil Sanatcilarinin Sanat ve Yaraticithga Yaklasimlar:

Yaraticilik, bireye cekici gelen “sihir, deha, lstlin yeteneklilik gibi ¢oklu
kavramlar1 ¢agristiran bir kisilik 6zelligi olarak bilinmektedir. Yaraticilifin sozlitk
anlami “yapma, varligi ortaya ¢ikarma stirecidir”. Yaraticilik, yeni bir seye varlik
kazandirma siirecidir. Platon’a gore gercek sanatci “yeni bir gerceklige yasam veren
kigidir”. Yaraticilik sanat¢inin oldugu kadar bilim adaminin, estetigin oldugu kadar
diisiiniiriin de emeginde goriilmelidir.

Yaraticiliga iliskin ¢aligmalar {i¢ farkli yonde gelismektedir. Bunlardan ilki
yaratici kisiligi ya da bireyi tammlama olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ikincisi orgiitsel
faktore, ligiinciisii egitim ve ogretime iliskin olarak gelismistir (Sungur, 1997:13).

Platte’e gore yaratici olma daima beklenilmeyendir. Sanat tarihinde eser
cesitliliginin nedeni sanatta degismez degerlerin bulunmamasidir. Sanat eserinde
belli bir mantigin olmamasi, eserin sonsuzlugunu, c¢esitliligini, renkliligini,
zenginligini ve sanat¢ida uyanan yaraticiligl saglar. Bir sanatginin kendi goriisiinii
yansitabilmesi ic¢in yakaladigina inandig1 degerleri bir biitiin haline getirmesi
gerekmektedir. Sanat¢1 dogada siirekli olani, yani akilla kavranani, aklin ¢ikardigi
ideal mantikli sonucu benimser. Kant sanatin ancak deha ile miimkiin oldugunu
sOyler ve giizel sanatlar1 el sanatlarindan ayirir. Sanat¢inin yaratma bakimindan
bagimsizlig1 Victor Coussin’in 1818’de “sanat i¢in sanat” goriisiinii ortaya atmasiyla
baslamistir. Boylece sanat¢inin kisisel dehasina uyan bagimsiz bigim yaratma hakki
yerlesmeye baslamistir. Rasyonel goriisler yalniz bilim alaninda kalmaz, toplum
hayatinda oldugu gibi tiim giizel sanatlara da objektif doga gozlemini getirmistir.
Sanatta bilingaltinin ifadesi, ruhsal i¢ gerginliklerin figiir ve nesne iizerinde
yansimasi, seklinde belirmektedir. Kandinsky (1993), “doga kendi bi¢imini kendi
amaci i¢in, sanat kendi bigcimini kendi amaci i¢in yaratir” demektedir (Kandinsky,

1993:20). Sanatg1 ayni zamanda bir aragtirmacidir. Sanatta renk, bigim asamasina
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paralel olarak bir akil-duygu asamasi olusmaktadir. Romantizm duygusal bir ortamin
eserini yaratmistir. Buna karsilik gercekci ve izlenimei akimlar, dogaya yani disa
yonelik anlatim bigimlerini hedef almiglardir. Bunlardan sonra ise bir ige yonelme
akimi ortaya ¢ikmustir. Daha sonralar yine akiler bir geometrizme dayanan kiibizm
ortaya ¢cikmistir. Bu silire¢ sanat olgusunun bir akil- duygu kanununu benimsedigini
gostermektedir (Turani, 1974: 150).

Bir psikanalist olan May (2005) yaraticilifin deneyimle olustugunu ileri siirer.
Sanatsal yaratimin temelinde sanat¢inin kendine 6zgii duyarliligi, diinyaya ve seylere
bakis tarzi, maddi ve tinsel diinyayi algilayis tarzi, bu diinyalar1 anlatimda kullandigi
imgeler, bigim degisiklikleri, sozciikleri, renkleri, melodileri secis, kullanis ve
yorumlayis bigimleri yatar. Bu da sanat eserlerine bir 6znellik (kisilige 6zgiiliik)
kazandirir. Sanat¢1 yaratista, c¢esitli toplumsal ya da bireysel kosullardan gelen
etkilenmeler s6z konusudur. Sanatciy1, sanat yapit1 yaraticisimi “kendini duygularia
algilanabilir bir nesnede ortaya koyma ve gerceklestirme ihtiyacini bir egilim olarak,
temel bir gereklilik olarak duyan insan” diye tanimlayan Henri Lefevbre, bu
bakimdan sanat¢inin bilim adamindan, filozoftan, eylem adamindan ayrildigini
sOyler (Dogan, 1998: 45).

Baron (1958)’un saptamasina gore ‘“‘yaratici kisiler” cagdaslar1 tarafindan
“calistiklar1 sahaya miistesna katkilarda bulunmus” kisiler olarak tanimlanir
(Baron,1958:1-9). Sanatsal dogruya sadece duygu yoluyla ulasilabilir. Her ne kadar
genel yap1 salt kuram yoluyla elde edilebilirse de yaratinin gercek ruhu (6zii) olan bu
artt varlik asla kuramla yaratilamaz ve duygu tarafindan yaratinin dokusuna
birdenbire katiligsa, asla aramakla bulunamaz (Kandinsky, 1993:55). Bunun yaninda
sanatsal yaraticilikta cinsiyet belirleyici bir unsur degildir. Yaraticilik damarinin
varlig1 ya da yoklugu, eseri ortaya ¢ikarmaktadir.

Ancak, yaraticilig1 sinirlayan bazi faktorler vardir. Bunlardan birincisi bigim,
ikincisi imgelemdir. Bi¢im yaratict edim i¢in esas yapi ve sinirlari saglar. Bu
sinirlamada maddesel olmayan tinsel de denebilecek bir 6znitelik vardir ve 6znitelik
tiim yaraticilikta zorunludur. Imgelem zihnin uzamisidir. Imgelem bireyin bilingli
zihninin Onbiling esliginde dogup gelen fikirler ve olgular1 kabullenebilme
yetenegidir. Yaratici girisimlerde imgelem bi¢imle yanyana ¢alisir.

Baski altina alinmis duygularin s6z konusu olmadigi estetik duyarlilik
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bakimindan yetenekli cocuk tipinde sanat egitimi acisindan iki ilging soru
sorulmaktadir: 1- Bu ayricalikli durumun nedeni nedir? 2- Eger bu c¢ocuklarin
sayisini arttirmak istiyorsak nasil basarabiliriz? Bazen kabul edildigi gibi kiigiik
azinlik dogatistii psikolojik niteliklerle bezenmistir. Bu kisiler genellikle 151k, renk,
ses ve kitle gibi dis uyaricilara karsi normalden fazla duyarlilikli olan bir sematik
yapiya sahiptir. Ondaki malzeme yeteri kadar gii¢liiyse toplumun kendisini baska
yonlere gotlirmesine karsi direnecektir. Biitliin ¢ocuklar hayata fiziksel ve duygu
bakimindan kendilerini sanatci yapabilecek kadar donanimli gelirler. Genis ¢ogunluk
dogustan estetik duyarliklidirlar, fakat ilk yaslarda onda estetik ifadeye yatkin bir
kapasite olusur ya da olusmaz (Read, 1981:123-124).

Cocuklardaki ictepiler, yetiskinlerde oldugu gibi ayricalik gdstermektedir
fakat onemli olan bu farkliliklar1 bireylerin algilayip yonlendirmesidir. On bir ve on
bes yaslar1 arasinda bir 6gretmen cocukta genellikle “sanat yetenegi” adlandirilan
yetenegi kapsayan 0Ozel bir yetenegin varligim1 gozleyebilir. Fakat bu asamada
cocuklar arasinda genel estetik duyarhilikla, estetik deneyleri yogun bigimde
verebilenleri ayirmak onemlidir Egitim sirasinda yetenek geri itilmez ve deforme
edilmezse her insan sanatgi olabilir, bir sanat yolu bularak kendini anlatabilir. Fakat
bir sair ressam heykelci ya da miizikg¢i olarak, bu alanlarda “biiyiik isim” olabilecek
kisi kuskusuz 6zel insandir. Pisikolojinin kabul etti§ine gore, cocuklarin normal
yapisinda ve biitlin diinya ¢ocuklarinda her donemde egitilmis insan toplumunda
uyuyan bir yetenek olarak estetik igtepi carpict bir benzerlik hatta aynilik
gostermektedir. Buna gore igtepiler aslinda bizden pek uzaklarda sayilmaz, tersine
biling tabakasina ¢ok yakin bir yerde durmaktadir. Bu durumda giizel olana karsi
duyulan emosyonel tepkiler, zihinde gelistirilerek insan soyunda ugsuz bir 6z halinde
var olan siiziilmiis ve yiiksek yetenekler haline getirilebilir (Read, 1981:132-133-
134).

Bu baglamda goriisme gerceklestirilen sanatcilara, “Yaraticilik dogustan
gelen bir yetenek midir? Yoksa egitim ile kazandirilabilen bir davranig midir?”
sorusu yoneltilmistir. Sanatcilarin %80’1 dogustan gelen bir yetenegin oldugunu
fakat bunu egitimle desteklememiz gerektigini, %10’u egitimin basta geldigini
calisma ve iretimin zorunlu oldugunu, %5’1 ise her ikisinin de var olmasi

gerektigini, fakat egitim ve {lretim olmadan da yaratict olunabilecegini ileri
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stirmiislerdir. Sanatcilarin %5°1 ise soruyu cevaplandirmamaistir.

Yetenegin dogustan geldigini, ancak egitim ile desteklenmesi gerektigini
belirten sanatcilarin yorumlari su sekildedir:

ARIGIL, “egitim bireylerin yaratict giiciinii en etkin bicimde gelistiren bir
disiplindir” sozleriyle egitimin 6nemini vurgulamaktadir.

ARSLAN, egitimin dncelikli oldugunu ileri siiren sanat¢ilardandir. ARSLAN
“yaraticilik ve yetenek %10’luk bir paya sahip iken, %90 lik kisim ise, ¢calismak ve
egitim” gerektirmektedir” sozleriyle egitimin yaninda calismanin da Onemini
vurgulamaktadir.

Sanatcilarin belirttigi gibi insanoglunda dogustan yetenek adi verilen bir
egilim bulunmaktadir. Ancak bunlarin bazilarinin farkina varilmisken, bazilari ise
giin 1518ma ¢ikmamustir. Yaraticilik, farklilik gerektirmekle birlikte, birde ugrasilan
alanin teknik bir boyutu ile tasarimin olugsma siireci vardir ve bu noktada egitim
devreye girmektedir. Hayatimizi siirdiirebilmek i¢in beslenmek bir ihtiyagsa,
yaraticithigimizi  gelistirebilmek  i¢inde  devamli  olarak  biriktirmek  ve
biriktirdiklerimizi zihnimizdeki yaratici siiregle birlestirip tekrar disa vurmak da bir
thtiyagtir.

Egitim siirecinin sanatgiyr etkilemesi ve yonlendirmesi dogaldir. Bir
sanat¢inin egitim silireci boyunca izlenen yol, kuskusuz ileriki sanat yasamini,
imgelem giiciiniin ve sinirlarinin gelisimini, dolayisiyla yaratilarindaki zenginligi
etkileyecektir. Egitim siirecinde sanatginin kisitlanmadan, dogaglamasina olanak
taninmast  ve bdylece zihinsel yaraticilik kapasitesini sanat eserlerinde
somutlastirarak madde haline doniistiirmesi 6nemli bir siirectir. Sanatg1 Ozgiirce
yaratma formunu kazandiktan ve belli bir sinira geldikten sonra kaliplarla yaratmaya
girigirse, bu kaliplar i¢inde smirlarmin, gergekte sinirsizlik oldugunu goérmesi zor
olmayacaktir (Ozay, 2001a;83).

Sanat ve tasarim bilgisi her kapsamda 6znel bir bilgidir. Oznel bilginin
Ozglnliigii ise (benzersizlik ve biriciklik olarak) digerlerinden onu farkli kilan, kendi
geemisine mitoslarina dayanan bir bilgi sentezi olusundandir. Kendine gore bilgi
edinmeyi beceren “bilen canli” yani insan; salt organik bir varlik olmay1 agsmis 6zel
bir varlik durumuna gelmis “6znedir” yani bilen varliktir. Sanatg¢min tasarimcinin

bilgileri ise; daha 6znel, daha duyumsal, daha duygu igeren, bilimden teknolojiye
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kadar tekillesmis, 6znellesmis “estetik bilgi yogunlugudur”. Yani sanatci, tasarimci,
daha o6zel bir 6zne, “estetik 6znedir”. O bilgisinin, bilincinin, estetik varolusunun
“bilincinde olan” (ya da bunu fark eden, farkindaligina ulasan), bireysel bilislerle
kendini donatmig olan, evrensel anlamda estetik bilgisinin nigin’lerini anlayip,
kavrayip yasayan ve yansitan bir 6znedir. Tiim kuramsal, kitapsal ve sozel bilgilerine
karsin, kendi 6ziine, ulusal kimligine, ge¢mis kiiltiirline ve mitoslarina dayali estetik
bilgi birikimleriyle, her 6zneden ayrilan, malzeme, arag-gereg, organ becerileriyle ve
uygulama teknikleri ile “nasil yapilabildiginin” bilgisini yasama aktaran 6zel bir
0zne, yani tikel, biricik, bir tane, estetik 6znedir (Atalayer, 2005b;63).

Sanatcilara gore dogustan gelen yetenegin disinda sezgilerin olusumunu
etkileyen faktor oncelikle egitimdir. Egitim, kisinin yaratici giiciiniin yonlendirilmesi
ve alaninda ki konuya bilgi birikimi katmasi, ona anahtar olmasi agisindan gereklidir.
S6z konusu durumlar disinda, aile ve yakin cevre etkisi goze ¢arpmaktadir. Ailenin
bireyi dogru yonlendirmesi ve bireyin yetenegini yakalayip o dogrultuda ilerlemesini
saglamasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Yetenekli olup da ailesi tarafindan baski altinda
kalmis bireyler vardir ve bu bireylerin yetenekleri giin 1s18ma c¢ikarilmazsa fark
edilmeden kaybolabilmektedir. Bu agidan kisinin ilgi alaninin hissedilip aile
tarafindan tesvik edilmesi belirleyici bir faktordiir. Sanat¢i ve toplum daima
etkilesim halinde oldugundan cografi ¢evre, ekonomik olanaklar, siyaset, din gibi
faktorlerde bireyin hayal giiciiyle birleserek yaraticiligini disa vurmada bir bag
gorevi istlenmektedir. Bu sayilanlar sanatgida bir aragtirma istegi olusturmakta,
sanatgt aradaki baglantilar1 kendi i¢ diinyasinda kurgulayip, dis diinyaya
yansitmaktadir.

Bu baglamda “Yaraticiligi etkileyen diger faktorlerin neler oldugu ve bu
faktorlerin sanat¢inin eserini icra etmesinde nasil bir gorev tistlendigi” sorulmustur.
Sanatgilarin % 40’1 egitim ve ailenin bagsta geldigini belirtmistir. Geri kalan kesim
ise, bu durumun kisiden kisiye degisecegini, cevresel faktorlerin, doganin, yasam
kosullarinin, maddi imkanlarin, kararlilik, disiplin ve aragtirmanin etki edebilecegini
belirtmigtir.

ACAR, egitimin gerekliligini kendi egitim hayatindan bir 6rnek vererek
aciklamistir. Sanatgi, 3 boyutlu ve malzemesi yiin olan ¢aligmalar yapmak istedigini,

bunun da yliiniin kecelesme ve ¢cekme 6zelligini bilmesinden kaynaklandigini ve bu
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bilgisinin kendisini farkli yaraticiliklara siiriikledigini belirtmistir.

ADANIR’a gore cevresel faktorler, okudugumuz bir yazi, dogustan gelen
yetenek disinda kisiyi etkileyen faktorlerdir.

ONLU, ¢evre faktérlerinin dnemli oldugunu, dogdugumuz ve yasadigimiz
ortamin etki edebildigini ama yiizde yiiz etkisinin de olmadigini belirtmistir.
Sanatc¢inin annesinin terzi, babasinin ise, edebiyat 6gretmeni olmasi onu etkilemistir:
“Hem dokuma ile ugrasiyorum hem de o sanatimin igine iyi ya da kotii dortliikler
katiyorum. Ama bunun tersi de olabilir. Benim bir arkadasim ressam, esi ise sanat
tarihgi fakat ¢ocuklar: kimya miihendisi. Aile de belli bir noktaya kadardir. Fakat bu
vetenek genlerle tasindig icin ¢ocuklarda belli bir zaman sonra ¢ikis noktast bulup,
disa vuracagint diistiniiyorum. Benim eserlerimde bu faktorleri diisiiniirsek, ben
kendimi, ruhumu serbest birakiyorum, hayat beni bambagska bir yone ¢evirebiliyor”.

Ailenin tutumlar1 ile yaraticilik arasindaki iliskinin incelendigi bir
aragtirmaya gore; Ogrenim seviyesi diisiik olan annelerin ¢ocuklarinin Torrance
yaratic1 diisiince testinden aldiklar1 6zgiinlilk puanlarinin, yiiksekogrenim goérmiis
annelerin ¢ocuklarininkinden anlamli olarak diisiik oldugu belirlenmistir. Anne-baba
tutumlart agisindan gereginden fazla koruyucu olmanin yaraticiligi engelledigi
sonucuna varilmistir (Sungur, 1997:180-181).

Avci-toplayict toplumlarda normal olarak saldirgan bir eylem olmadigindan
ve tartigsmalar ¢ok nadiren silahla, ¢ogu zamanda bireysel kopuslarla ya da bir
¢Oziime ulagana kadar tartismaya biitlin toplulugu katarak ¢oziimlendiginden, bu is
boliimii erkeklerin kadinlardan daha giiclii ya da daha saldirgan oldugu anlamina
gelmiyordu. Toplayici toplumlarin ¢ogunda, gerek erkeklerin gerekse kadinlarin
yaptiklar1 isler degerli goriilir ve her iki cinsiyetten bireyler, yaptiklari isi
miilkemmellestirerek sayginlik kazanirlar. Paleolitik ve Neolitik donem sanatinda
kadin imgelerinin ¢oklugu o zamanlarda durumun boyle oldugunu gostermektedir
(Savran ve Demiryontan, 2008:34-35).

Pek cok toplum kadin etkinliklerine deger verir; eski bereket simgeleri
kadinlarin ekip bigmeyle ilintisine iligskin 6zel bir sayginin varligint gostermektedir.
Paleolitik ve erken neolitik toplumlarda, kadinlarin toprak iriinleri ve aletlerle,
erkeklerin de avcilik, siirii giitme ve miibadeleyle iliskili oldugu bir is boliimii vardir.

Kadin emegi giinliik ge¢ime yonelik islere yatkindir. Kadin etkinliklerinin giinden
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giine siirdiiriilmesi gereklidir ve kadin emegi, hem erkek eve bir sey getiremedigi
zaman toplulugu gecindirmek i¢in, hem de erkegin eve getirdigi seyleri islemden
gecirmek icin zorunludur. Kadin iiretimi mallar i¢inde bir kadinin yasadigi her evde
bulunan seylerdir; 6te yandan biitiin kadin calisma ekipleri, toplayicilik ve
bahgecilikten her zaman asagi yukart aymi {rinii elde edebileceklerine
glivenmislerdir (Savran ve Demiryontan, 2008:36-37).

Kadinlarda ki estetizm kaygisi yapisal olarak yaptigi islerle biitiinlesir ve
birer kompozisyon anlatan sanat eserleri ortaya cikabilir. Kadin tiim tarihinde bu
yapisal durusunu sergilemistir. insanoglunun ilk dénemlerinden giiniimiize kadar
kadinin yagama dair buluslar1 olmustur. Erkek disarida avlanip ¢obanlik yaparken;
kadin yasadig1 yerin daha giizel olmasi i¢in ugrasmis, besiklerin, taslarin, testilerin,
yorganlarin, yerlerin bezenmesi, bezenirken de dogayir ve cevrede gordiiklerini
orneklemesi onu sanata gotiirmistiir. Kanavigeler ve oyalarda ki, giil-karanfil
motifleri, kogbasi, horozibigi, pencere demirlerindeki lale desenleri, aynali sandik,
boncuklu besik vb., hep o giinlerden giiniimiize yansiyanlardir (Tekin, 2009:479).

Bu acgiklamalar dogrultusunda sanatgilara “Dokuma sanatinin éznesi kadin
midir? Erkek midir? Boyle bir ayrim var midir?” sorusu yoneltildiginde, sanatg¢ilarin
%60’1 boyle bir ayrim olmadigini, ancak ge¢misimizde 6znenin kadin oldugunu,
cagdas dokumacilik sanatinda ise bunun kalktigini belirtmistir. Sanatgilarin %35’
dokuma sanatinda 6znenin kadin oldugunu ¢iinkii disi bir sanat varhigi tasidigini,
kadinimizin daha sabirli olmasinin etkisinin biiyiik olup, dokumanin en basindan beri
“bir kadin hareketi” olarak yer aldigini, erkekler avlanirken, kadinlarin evde
dokuma yaptigim1 ve ev ici gereksinimlerini karsiladiklarini belirtmisleridir.
Sanat¢ilarin %5’inden ise, cevap alinamamustir.

ARIGIL ve ATALAYER, tarihsel gelisimimize baktigimizda ve geleneksel
yasam bi¢imimizde kadin emeginin daha ¢ok yer aldigi bir dokuma kiiltiiri yapisi
izlendigi icin tarihsel olarak kadinla iliskili oldugunu, giiniimiizde ise boyle bir
ayrimin olmadigini belirtmiglerdir.

Dokumalar yorelere 6zgii olarak motif ve teknik farkliliklar1 gostermektedir.
Nasil yorelerin kendine 6zgii motif ve teknigi varsa cagdas dokuma ve tekstil
sanat¢ilarinin da bir birinden ayri, tasarim ve teknik anlayiglar1 bulunmaktadir.

Sanat, estetik sinirlar1 zorlayacaksa, kadinsi estetizm de sanata tutunmay1
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zorlamak durumundadir. Estetizmden kopuk kadin olmazsa, sanatta estetizmden
kopuk olamaz. Kadinin sanatla baglantis1 ve kimligini tanimlamasi tam da burada
ortaya cikmaktadir. Kimlik kisiyi bagkalarindan ayiran duygu, tutum, diisiince ve
davraniglarin biitlinliigiinii ifade etmektedir (Tekin, 2009:479).

Farkli toplumsal cevrelerde insanlarin bigimlenisi, insanlarin yasadiklart o
toplumsal ¢evrenin sosyo kiiltiirel yonlerinden bagimsiz gerceklesmemektedir
(Tekin, 2009:480). Farkli Kkiiltiirel ortamlarin kisilere yiikledigi anlamlar
bulunmaktadir. Birey bu ortamlardan etkilenerek kimligini olusturmaktadir. Sanatci
ise, bu kiiltiirel ortamlarin etkisiyle eserini sekillendirmeye baslamakta, buda bireyin
bulundugu yere ve konuma gore degisiklik gostermektedir.

Her sanat eseri zamaninin ¢ocugudur. Boylece her kiiltiir donemi kendine
0zgii ve tekrarlanmaz bir sanat yaratir. Sanatgilarda herhangi bir donemin altta yatan
anlamimi agimlama giliciiniin olma nedeni, tam1 tamina sanatin Oziinlin sanatciyla
diinyas1 arasinda giiclii ve canli bir karsilasma olmasidir. Orn; Picasso’nun
eserlerinde ardarda gelen on yilin tinsel mizacini izleyebiliriz. Tarihsel konum
yaraticilifi bu anlamda kosullar. Ciinkii bilincin yaraticilikta buldugu entelektiiel
nesnelligin ylizeysel diizeyi degil, 6zne-nesneyi birlestiren bir diizeyde diinyayla
kars1 karsiya kalistir. Yani “yaraticilik bilinci yogunlagmis insamin kendi diinyasiyla
karsilagmasidir.” Sanatsal bicimdeki yaratici karsilagsma bir biitlindiir. Sanatsal bigim
yasantinin bir biitiinliigiinii ifade eder.

Insan icinde yasadigi toplumun milli, dini, siyasal, ekonomik deger
hiikiimlerinin bir iirlinii olmaya ydnlendirilmektedir. Digsal tiim bu etmenler kisinin
kimligini yaratmasindaki énemli asamalardir. Kisi kendi kimligini tiim bu nedenlere
bagli yaratma siirecinde yasadigi belirlenmelerle 6z, yalin kimliginden uzaklasip
giydirilmis kimlikle kendisini ifadelendirmektedir. Ekonomik, kiiltiirel, siyasal
kimlik gibi. Kadin kimligi de tim bu siyasal etmenlerle giydirilmis kimlikler i¢inde
yer almaktadir. Ancak kendi Ozgiirlesme siireci icerisinde kadin yalin kimligini
bulabilecektir. Yalin insan kimligine sahip ¢ikabilmenin yolu, giydirilmis kimliklerin
yarattifi zihinsel ve duygusal sartlanmalar1t agmakla agilacaktir. Zira bu
sartlanmalarin yarattig1 kalip ve semboller insan1 6zgilirce diisiinmekten ve insanca
hissetmekten alikoyacaktir. Yalin kadin kimligi ozgilirlesme siireci igerisinde

sekillenecekse, o zaman bu siirecin sekillenmesinde de belli parametrelerin olacag:
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kuskusuzdur. Bunlardan ilk akla gelenler sanat, miizik, edebiyat ve estetiktir.
Kadimin bu alanlarda kendisini ifadelendirmesi onu kendi 6ziine yaklastiracaktir.
Dogustan biyolojik olarak inceligi, zarafeti, estetizmi simgeleyen kadinin bu
alanlarda ki kendisini ifadelendirmesi yapisal olarak da kendi Oziine
yakinlagtirmasidir (Tekin, 2009:480-481).

Cinsiyet ayrimindan bagimsiz olarak, insan ve doga iliskisinden, insan-insan
iliskilerinden modernizmin ortaya ¢iktigi unutulmamalidir. insan ve doga iliskisi
doga bilimlerine ve teknolojiye yonelik kesifleri, insan-insan iligki ise sosyal
bilimlere ve sanata yoOnelik yaraticiligi kamgilamaktadir. Bir toplumun kendini
tiretmesi kadar, tirettigi eserlerini de anlamaya c¢alismasi, elestirebilmesi modernligin
olmazsa olmaz gereksinimleridir (Gole, 2000:84).

Modern sanatg1 teknigi, ifade tarzi, iislubu ne olursa olsun her seyden once
kendisini, i¢ hayatin1 ve diinya anlayigini ifade etmek ister. Modern sanatta sanat
sekilleri, ifade tarzlar1 degismistir fakat sanatin temeli olan sey sanat¢inin kendisini
anlatmak duygu diislincelerini baskasina nakletmek arzusu degigsmemistir. Sanatgi
anlagilmaktan ¢ok samimi olmay1 arar. Bir bagka arzusu, kendisinde en kisisel ve en
nadir olani en orijinal tarzda ifade etmek amaciyla araliksiz olarak kendi kendini
asmaktir. Modern sanatg1 bireycidir dolayisiyla eserlerini hi¢ bir dis baski olmadan,
samimi ve hiir bir sekilde yaratmak ister. Picasso “modern sanat bireysel oldugu
kadar da evrenseldir” demektedir.

Modernizm insanin Ozgiirlesmesi problemine cevap aramaktadir. Modern
bireyde izafi olarak biiyiik bir bagimsizlik ve eylem 6zgiirliigline sahiptir. Bu ortam
modern insana, 0zellikle de sosyal iliskilerini hi¢ kimse ya da hi¢bir seye bagiml
olmadan diizenledigi zamanlarda biiyiik bir 6zgiirliik hissi vermektedir. Bu his kisin
kendi yalin kimligini bulmasinda onemli bir rol oynamaktadir. 20. ylizyil
modernizim esintilerini, bilim ve teknolojinin gelisimiyle kalict ve hizli bir bigimde
yaymistir. Modernizm ¢ag1 kadininda modern bir kadin seklinde kendisini yasamin
tiim alanlarinda ifade etmesini miimkiin kilmistir. Ozellikle batili kadinin kendini
ifadelendirme miicadelesi ve erkek egemen toplumda esitlik arayisi tiim diinyada ki
kadinlar {izerinde esitlik yaratmistir. Bilim, edebiyat ve sanatta kadinin ismini
yazdirmaya basladigim1 bu donemlerde goriilmektedir (Tekin, 2009:481-485).

Kadinlar bilinglenmek, yasami algilayabilmek ve kendilerini daha etkili
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anlayip anlatabilmek i¢in sanat dilini kullanmaya baslamislardir. Béylece sanat, hem
kendilerini tanimalarina hem toplumu daha iyi ¢c6zmelerine ve kadin kimligini ortaya
koymaya yardime1 olmaktadir. Insanlar yasam bigimleri neyse, sanatlarinda da onu
yansitmaktadir (Sener, 2009:541).

Gegmisten gilinlimiize dogru gelindiginde artik kadinin kendi kimligini ortaya
cikarmay1 basardigir goriilmektedir. Kadin artik, bilim, edebiyat ve sanatta kendini
ifade etmeye baslamis, aktarmak istedigi i¢ ve dis diinyasini gorsel ya da sozlii olarak
disartya yansitmistir.

Her sanat geleneginin ¢esitli duygu ve dislinceleri anlatmak i¢in belli
bigcimleri, bir takim denemelerden sonra ulastiklar1 bir takim gelenekleri olmustur.
Bu giin biitiin diinyada klasik olarak bilinen sanat eserlerinin ¢ogunun bazi kaliplara,
belli bigimlere az ¢ok uydugu goriilmektedir. Bu yakinlik ister istemez bunlar
arasinda bir ilgi kurulmasma, klasik degerlerle geleneksel bi¢cim 0Ozelliklerinin
birbirinden ayr1 diisliniilmez hale gelmesine yol agmaktadir. Yahya Kemal’in eserleri
ve estetik goriislerini dogru yorumlayan en iyi 6grencisi Ahmet Hamdi Tanpinar’in
ifadesi ile “degiserek devam etmek, devam ederek degismek” seklinde 6zetlenebilen
dinamik gelenek anlayisi son derece onemlidir. Her zaman bazi sosyal ve kiiltiirel
degerlere bagli motiflerle olusan gelenekten faydalanmak isterken, onu olusturan
degerler gozden uzak tutulmamalidir (Geng, 2009:153).

Sanatsal yaratma, insanoglunun 6zgiirlilk duygusu, dogurgan dogaya kars1 bir
meydan okuma olarak tanimlanabilmektedir. Baska bir ifadeyle, insanoglunun
evrendeki varligini, varolus nedenini ve yerini ifade etme yoludur. Kiiltiir tarihinin
baslangici esnasinda insanoglunun dogal objeleri kullanarak, dis diinyay1 degistirme
heyecanina yaratma biiyiisii eklenmis, bu biiyli sonsuz olanaklar yiikleme ¢abasina
doniistiigiinde ise, sanat dedigimiz olgu ortaya g¢ikmistir. Kadin dogadan gelen
tiretkenlik 6zelligi i¢inde zaten yaratici bir varliktir. Onun bu niteligi bir ¢esit liretme
olan sanat i¢in vakit ayirmasini ¢ogu zaman engellemistir. Kadinlar 6zellikle sanatin
bitmek tilkkenmek bilmeyen esin kaynaklarindan biri olmuslardir. Toplumdan
topluma, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar goriilse de kadma yiiklenen anlamin
degismeyip, sadece imgelerin degistigini goriilmektedir (Sener, 2009:537).

Bu baglamda sanatgilara “dokuma sanatinda kadinmin yaraticiliga etkisi var

midir?” sorusu yoneltilmistir. Sanatc¢ilarin %751 yaraticilikta kadin izinin belirgin
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oldugunu, %20’si yaraticilikta kadin ve erkek ayriminin yapilmamasi gerektigini
belirtirken, %35 ise bir fikri olmadigini belirtmislerdir.

Kadin, tekstil malzemesi ile erken tanismistir ve dokuma kadina ait bir nesne
haline gelmistir. Kadinlarimiz geg¢misten gilinlimiize kadar sevincini, hiizniind,
6zlemini dokumaya dokmiistiir ve kendi i¢ diinyasini yansitmistir. Kadinin dogurgan
olmas1 onun daha farkli bakis acisina sahip olabilecegini gostermekte, bu farkli bakis
acilar1 sayesinde de, yaraticiliklarinda daha ayrintili bir etki olusmaktadir.

Kadin sanatgilarin, ayirt edilebilen tamamen kadinin durum ve tecriibelerinin
ifadesine dayanan iislubu temsil ettikleri sdylenebilmektedir. Baz1 teorisyenlere gore
cinsiyet, kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti ve algi farkliliklar1 yaratmakta
ve bunlar da yaratici siiregleri etkilemektedir (Okan, 2009:491).

Sanatcilarin simdiye kadar yapmis oldugu eserleri g6z 6niinde bulundurularak
“Eserlerinizde kadinsilik barindiryyor musunuz?” sorusu yoneltildiginde; sanatg¢ilarin
%55°1 duygu olarak ya da sembol olarak barindirdiklarini, %251 boyle bir durumun
s6z konusu olmadigini, %10 simdiye kadar bu a¢idan diisiinmediklerini belirtirken,
%10’1luk kesim ise soruyu cevaplandirmamaistir.

TANRISEVER ve ATLIHAN eserlerinde boyle bir yaklagimlar
bulunmadigini belirtmislerdir.

ONLU, boyle bir yaklasimi olmadigini ancak buna izleyicilerin karar
verecegini belirtirken, c¢aligmayr bir kadin yaptiginda kadinst duygularindan
uzaklagamayacagini eklemistir. Sanatci, tellerle dokumalarina kivrim veriyor
olmasinin, kadinsi hatlarin imgelemi, ruh halinin bir yansimasi, olabilecegine dikkat
cekmistir.

OTYAM, giinlimiizde Polonya Lodz kentinde diinyanin en biiylik tekstil
miizesi koleksiyonunda bulunan, 52 memeli bir “Kybele” ¢aligmasini 6rnek olarak
gostermistir. Ayni ¢ikis noktasindan hareket eden ve ortak diislinceleri paylasan
SURUR ise icinde kadinsilik barindiran “Kybele” adli bir ¢alismasinin oldugunu ve
hareket noktasinin da bereket tanrigasi oldugunu ileri stirmiistiir. Sanat¢1, kendisinde
Tiirkan Soray’in bir idol oldugunu ve kadinsilik hissini kendisine vermis olmasindan
dolay1 ¢alismasinda Soray’a yer verdigini ifade etmistir.  Bir sembol olarak Kybele
ve kadmsilik baglantisina deginecek olursak; Ana Tanrigalar Anadolu’da 1.0.

1250’lerde baslayan demir ¢aginada baba tanr1 inancinin geligmesine ragmen uzun
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bir siire inang diinyasindaki varliklarimi koumuslardir. Anadolu’da Hattitler’de
“Vurusemu”, Hurrilerde “Hepat”, Hititlerde “Arrinna” (Glines Tanricasi), Geg
Hititlerde “Kubaba”, Ana Tanrica kavrami icinde yer alan tanricalarin adlaridir
(Akurgal, 1998:121°den akt, Indirkas, 2001:5). Bu anlamda Anadolu gelenegini
Firigyalilar’da siirdiiren Ana Tanrica da Kybele’dir. Yaratma eyleminin 6zii bereket
ve ¢ogalmanin simgesi olarak karsimiza ¢ikan Ana Tanriga diisiincesinin ilk ortaya
cikisinin, ilkesel kiiltiirlerdeki anasoy zincirinin bulundugu kadin egemen g¢aglara
rastladig1 savlanmaktadir (Indirkas, 2002:5-3).

ATALAYER, “Tarihte ve giiniimiizde kadin sembollerinden soz edebiliriz
ama kadinsilik kadinca anlatimsa bunu izleyenlere sormak gerek, -bu dokumay: bir
kadin mi1 yapmis ?-"" diyerek cevabini izleyiciden almak gerek” sozleriyle goriigiinii
aciklamigtir. Sanatg1, kendi eserlerindeki yaraticilikta, Anadolu kadin kiiltiinden
yararlandigini, konusunun kadin emegi ve yaratan olarak kadin oldugunu belirtmistir.

BOLULU, yapmis oldugu bir calismada (aga¢ giydirme), kendini anne gibi
hissettigini, tohumlar1 ve kozalar1 ¢ok sevdigini onlarda da bir dogurganlik oldugunu,
calismalarinda kadinsiligin s6z konusu oldugunu belirtmistir.

Lippard, elimizde kadinlarin sanatinin ne oldugunu agiklayacak yeterli
verinin olmadigini, ancak kadinin duyarhiliginin géziikmeyen bir farklilik tasidigina
emin oldugunu dile getirmektedir. Kadin yapitlarinin genelde organik imgeler,
kiviimli  ¢izgiler, daha inandirict bigimler, genellikle merkeze odaklamis, net
olmayan bi¢imlere karsilik geldigi disiiniilmiistiir. Bu yargi kadin sanatinin erkek
sanatindan daha duyarli oldugunu degil, ama kadin sanatinin erkek sanatindan farkl
bir duyarliliga sahip oldugunu savlamaktadir. Lippard kadin imgelerini daha genis
bir yelpaze de genelleyerek kapsayict bir tanimlamaya gitmistir. Buna gore,
“birlestirici bir yogunluk, tiim yiizeye yayilan dokusallik, siklikla duyumsanan
zorlayict bir dokunma duygusu ve yine siklikla yinelenen endise, takinti hali, kendi
cevresinde donen ve odaklanan bigimlerin ¢oklugu, iistiinliigii, kendine iistiine
kapanarak donen parabolik bicimler ya da her yerde yayilan c¢izgisel icerikler,
uzanan ya da katmanlagan tamimlanamaz bir gevseklik, diizensizlik, kararsizlik, elle
dokunabilme rahatligi, pembeler, pasteller, gelip gecici bulutsu renkler diiskiinliik”
olarak tanimlamaktadir (Okan, 2009:492).

Dokuma sanatlar1 tasarim acgisindan incelendiklerinde, en Onemli konu
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yaraticiliktir. Odak noktasi iirlinden ¢ok siirecteki yontem, izlenen yoldur. Dokuma
sanat1 tasariminda teorik olarak gerek malzeme, gerek yontemde hi¢bir dogrultuda
kisitlama olamaz. Bu sanatin en g6z alict yan1 dokusudur. Cizimin gergekei etkisi ve
saglamlig1 dokuyla biitiinlesmektedir. Dokuma resim, dokumalar1 diiz ¢izgili, normal
tekrarlanan motiflerle kafes isleri gibi her cesit 6rnege uygundur. Ancak tekrari
olmayan gerekli simetri diizeninde kendilerini gosteren yapitlar yaraticilik agisindan
daha iistiin bir degere sahiptirler. Bu agidan yaraticilik yonii sanatginin imgelem
giiciine bagl olarak zenginlesecek, anlam bulacaktir. Dokuma resim yapitlarinin
dekoratif sanatlar standartlarinda u¢ noktalarda degerlendirilmelerinin temelinde,
halkin erisemedigi bir popiilarite olarak degerlendirilmesi temeli vardir. Bu sanat
dali, tekstil ve lif sanatlar1 biitiinliigii icerisinde yer alarak, bu alanlarda daha kuvvetli
bir iletisim saglanmalidir. Dokuma resimlerin 6zgiin karakter yapisi ve ¢ok kuvvetli
tarihi birikiminin iirlin ve mekanizma iizerinde etkilesimi oldukg¢a biiytiktiir. Bunun
yani sira bu sanatsal dokumalar yalniz dekoratif amagli olmayip, bir fikir ortaya
koymas! ve iletisim sagladig1 i¢in sanat ortamlarinda yer almalidir (Ozay, 1996:33).

Bir sanatci, baskasindan o sanata 6zgii araglarla nasil hasir nesir oldugunu
O0grenmeli, ondan sonra kendi araglarini ayni ilkeye gore, yani sadece kendine 6zgi
olan ilke uyarinca ele almalidir. Bu ders alista sanat¢r unutmamalidir ki her arag
kendine 6zgili olan uygulamayi i¢inde tasir ve gereken sey bu uygulamanin aranip
bulunmasidir. Sanat¢1 su ya da bu tusa basarak insan ruhunu amacina uygun bigcimde
titresime gegiren eldir. Bu, i¢sel zorunluluk ilkesidir. i¢sel zorunluluk ilkesi 3 mistik

temelden kaynaklanir, 3 mistik zorunlulugun sonucu olarak olusur.

1. Kisilik 6gesi: Her sanat¢i yaratict olarak kendine 6zgii olami ifade

etmek durumundadir.

2. Igsel degerlerdeki iislup dgesi: Her sanat¢i ¢agmin cocugu olarak o

caga 6zgl olan1 ifade etmek durumundadir.

3. Salt ve sonsuz olarak sanatsal olma Ogesi: Her sanat¢i sanatin

hizmetcisi olarak genel anlamda sanata 6zgii olan1 vermek durumundadir.
Kadin sanatcilarin yaratim siiregleri incelendiginde;
1. Calismalarinda genellikle domestik malzemeler kullanirlar

2. Dokumalar, kumaslar, giysiler kullanirlar
70



3. Kendi yagamlarina dair otobiyografik isler yaparlar.

4. Bir yapit1 sonuc¢landirmaktan ziyade, silire¢ isteyen ¢alismalar

yaparlar. Calismalarinin ortaya bir sonu¢ koymasi gerekmez.

5. Minimalistlerin tam tersine mutlak bigime karsidirlar®. Daha ok

hayatin dogal gidisat1 i¢erisinde sekil alan ¢aligmalar iiretirler.

6. Calismalarinda degisken ve kirilgan formlar kullanirlar.

7. Alt anlatimlara 6nem verirler.

8. Tim insanlhigr kurtarmak gibi bir cabalar1 yoktur. Dogurganliktan
hoslanirlar.

9. Uretimlerinde kendi viicutlarini da plastik obje olarak kullanirlar.

10.  Kendi deneyimlerini paylasmak isterler.

11.  Evigi gibi kendi 6zel alanlarin1 kamusal alana tasima istegi duyarlar.

12.  Kapali enerjinin, agiga ¢ikarilma istegini tasirlar. Bu enerji izleyicide
uyandirilmak istenen bir enerjidir. Gorsellikten ¢ok, dokunsalliga ve duyumsalliga

agirlik verilen bir enerjidir.

13.  Ortada ki kiiltiirel mirastan bir hak talep etmezler. Ciinkii sanat

tarihinde bir yerleri olmadiklarii digiiniirler.

14. Calismalarinda yasama cevap vermek anlaminda yasama dair izler

stiriip, ipuglar verirler.

15.  Gostergebilimi plastik sanatlardan ayri tutmazlar. Edebiyat, Tarih,

Antropoloji bilim dallarindan yararlanirlar.

16.  Caligmalarinda sofistike sanat formlar1 ile ilgilenmezler (Okan,

2009:492-493).

ATALAYER’e gore, Anadolu dokumacilik kiiltlirlinlin izleri bellegimizde
gizlidir. Bu durum bilince ¢ikmasa bile bazi iiriinlerin slirmesini, ¢agdag iiriinlere

yansimasini agiklamaktadir. Cogunlukla Anadolu geleneksel dokumaciligi, kadin

6 Minimalizm: Amerika’da 1960°l1 ve 1970°li yillarda etkili olan ve sanatsal bigimin agir1 yalnligimi savunan
sanat anlayisidir. Genellikle birka¢ sinirli rengin kullanildigi ve yalin bir geometrik tasarima sahip olan
minimalist resim nesnelerin ruhsal dogasina vurgu yapar ve izleyicinin bu ruhsal dogay: algilayip cevap verdigini
savunur (Keser, 2005:218).
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iireticinin yogun emegi ve geleneksel yaraticiligr ile kendini tekrarlayarak yasamayi
sirdiirmektedir. Cagdas tekstil tasarimcisi1 bu gelenegi, bazen teknik, bazen
yerlestirme bazen malzeme olarak esin kaynagi yapmakta ve degerlendirmektedir.

Cagdas dokuma ve tekstil sanat¢isinin yaratim siireci sunlar1 kapsamaktadir:

1. Cagrisim-ylizey desen-bicim-teknik olarak-baski, giyim, dokuma

alanlarinda
2. Gelenegin yeni liriine dontlisiimii

3. Deneysel arayislar

4. Karma teknikler

5. Geleneksel kumasglar- yeni sanat objeleri

6. Geleneksel iglevden yeni objelere

7. Tipki iiretimler tanitim objeleri

8. Geleneksel teknik- yeni sanat objeleri

9. Geleneksel teknikten bagka tekniklere doniistim

10.  Gelenekle zitlik arayist

11.  Geleneksel malzeme ile ¢cagdas tasarimlar
12.  Baska alana uyarlama

13.  Geleneksel teknik farkl ylizey tasarim
14.  Geleneksel teknik farkli dlgtiler

15.  Geleneksel alandan-yeni kullanim alanlarina-yeni objelere (Atalayer,

2005b;31-32).

Kadinlarin duygusal ve narin yapisindan dolayi, el becerisinin erkeklere gore
daha renkli ve diizenli bir bigimde giin 1s181na ¢iktig1 ortadir. Bu baglamda goriisme
yapilan sanatgilara “Kadinlardaki dogustan gelen yatkinlik, el becerisi ile dokuma
sanatlarina yonelmeleri arasinda bir bag olup olmadig:” sorulmustur.

ACAR, yaratilis itibartyla kadinlarin el becerisinin erkeklere goére daha iyi

oldugunu, belki de kadinlik hallerinden dolayr dokumaya farkli bir yaratici etki
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katilabildiklerini, ayrica erkeklerde de bu becerinin var oldugunu, ancak incelikli ve
detayl isleri kadilarin daha kolay yapabildigini belirtmistir.

ADANIR, tarih 6ncesi caglardan giiniimiize kadar dokumaciligin kadin isi
oldugunu bir ornekle belirtmistir. “Okudugum bir kitap Women Work, yirmi bin
yildir dokumamn kadin isi oldugunu anlatiyor. Ornegin Ipegin hikdyesinde bile
‘Cinli bir prenses ipek bocegi kozasint buluyor buradan ipi nasil ¢ekebilirim diye
diisiiniiyor, daha sonra ipi bulunca dokumalar yapmaya basliyor. Mesela arkeolojik
buluntulara baktigimizda, antik yunan vazolarin iizerinde dokumaci kadinlarin
figiirlerini goriiyoruz. Tiirkiye'de halyn, kilimi kadin ve kizlar dokumugtur. Yani
becerisinden dolayr hep kadin isi olarak goriilmiistiir”.

ARSLAN, kadinlardaki el becerisinin dokuma sanatinda daha iyi sonuglar
elde etmesine katki sagladigini belirtmistir.

ATALAYER, cinsiyet ayrimma inanmadigimi fakat kadinlarin yetistirilme
sekillerinden dolay1 becerilerinin gelismis oldugunu, erkeklerin de becerilerinin
gelistirilebilecegini belirtmistir.

ATLIHAN, kadmnlarin ince islerle ugrasmaya karsi olan sabrinin bir avantaj
oldugunu ama saraydaki dokumalara baktigimizda ise, lup ile sayilabilen ¢ozgiileri
erkeklerin dokudugunu belirtmistir. ATLIHAN bunlar diislindiigiimiizde kiyaslama
yapamayacagimizi, ev ortamina baktigimizda bu isin kadin isi gibi goziiktiigiinii
fakat profesyonel ortama girildiginde erkeklerin daha miikemmel becerilere sahip
olduklarin1 diistinmektedir. Onlarin daha programli calisti§ini, 6rnegin bu giin en
tinlii otellerin ascilarin erkekler olup, modacilarin ¢ogunun yine erkek oldugunu
belirtmis ve dogru yonde motivasyon saglanip, kiiclik yasta egitilirlerse erkeklerinde
ayni ustalikta dokuyucu olabileceklerini savunmustur.

BALPINAR, soruyu kendinden o&rnek vererek agiklamistir. Fazla el
becerisinin olmadigint ama dokumanin nasil yapildigini ve teknigini iyi bildigini
“dokuma takildiginda, olmaz bu desen ve teknik denildiginde, oturup boyle olabiliyor
diye gosterebilirim ve bu da dokumaciya bir giivence saglamaktadir. Ama hi¢ el
becerisi ve eli yatkin olmayan biri bunu yapamaz. Fazla el becerim yok ancak igimi
vapabilecek ve gosterebilecek kadar beceri sahibiyimdir’ diyerek az bir beceri ve iyi
bir teknik bilgiyle de bu isin yapilabildigini vurgulamistir.

BOLULU, dokuma sanatinda kadin - erkek sanatci ayrimi yapmak istemeyen
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sanatcilarindandir. Ancak kadinlardaki el becerisi ve dokuma sanati arasinda bag bir
bag bulundugunu, kadinlarin bu sanata daha yatkin oldugunu “ben ortaokuldayken
bile egitim esnasinda dikis dikmeyi ogrenirdik” sozleriyle ¢ocukluktan edinilen bir
beceri oldugunu belirtmistir.

KAVCI, liflerle yapilan ylizey diizenlemelerinde, girift alanlardaki
caligmalarda kadinlarin daha kolay yer alabildigini, 6zellikle kivrimli alanlarda,
dikkatli ¢calisma gerektiren islerde gosterilen kadinsi 6zenin isin degerini arttiran bir
unsur oldugunu ileri siirmiistiir.

OTYAM, el becerisi varsa bu isin daha kolay olacagini belirtmis ve durumu
su sozleri ile agiklamistir. “Feministlere soylenen soyle bir soz vardir; -kadinlar
devaml ellerini kullansinlar ki kafalarimi kullanmaya vakit kalmasin- derler, ama
hem elimizi hem kafamizi kullanmak bizim elimizdedir”.

ONLU, kadinlarin duygularini ortaya serdigini ve detayli diisiindiigiinii,
konuya daha farkli, daha derin yaklasabildiklerini ve kadinin calismay1 aceleye
getirmediginde daha giizel bir {iriinii ortaya ¢ikarabilecegini belirtmistir.

OZPULAT, “Kiz c¢ocuklarina kiigiikliiklerinden itibaren, ev hayatinda
oyalansin diye ellerine bir seyler veriyorlar, anne ¢ocuga hadi 6r bakalim diyor,
vani ¢ocuk kiiciikliikten bu yana kendini bu isin icinde bulabiliyor” diyerek,
kadinlarin i¢inde biiyiidiikleri ¢evreden kaynaklanan bir el becerilerinin oldugunu
ifade etmek istemistir.

SALMAN, dokuma sanatinda kadin - erkek sanat¢i ayrimi olmadigini ancak
tilkemizde kadin olmanin getirdigi bir egilimin s6z konusu oldugunu, kadinlardaki el
becerisi ile dokuma sanatina yonelis arasindaki bagin sonradan olusturuldugunu ileri
stirmiistiir.

SURUR, el becerisi ve sanati karigtirmamak gerektigini su ornekle
aciklamistir: “Cok giizel oya yapan kadmimizi diisiiniin, onun yaptigi, oya sanatt
mudir yoksa el sanati midir? Bence bununla mukayese etmemek gerekir. Kadindaki el
becerisi ve dokuma sanati arasindaki yaklasim, bizdeki geleneksel diistince tarzindan
kaynaklanmaktadir. Yurt disina baktigimizda harika igler ¢ikaran erkek sanatgilar
bulunmaktadir” diyerek el becerisinin sadece kadinlara ait bir 6zellik olmadigini
buna erkek sanatcilarindan da 6rnek verilebilecegini belirtmistir.

SAHIN ise, “kadin neolitik ¢agdan beri evdedir” diyerek sozlerine
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baslamistir. Kadinin bag bahge isleri ile ilgilendigini, erkegin ise avcilikla ugrastigini
dolayisiyla da kadinin becerikli olmak zorunda kaldigini belirtmistir. SAHINe géore,
dogan cocuk erkekse, evde durmaz sokaga salinir ve buna g6z yumulur ama kiz
oldugunda, evdedir, ufak tefek isler yaptirilir. “Kirsal yasamda kapali kalan kadin
kendi enerjisini dillendirmek ve bir seye doniistiirmek zorundadir. Bu enerjiyi de
nakis, dokuma, dikis yaparak diga vurmugstur” diyerek, gecmisten bugiine kadar
stirecin bu sekilde gelismis oldugunu agiklamstir.

YASAR, kadindaki yetenek ve el becerisinin dokumanin gelismesine etki
ettigini, gegmisimize baktigimizda, bunun bdyle oldugunu ve birgok isi kadinlarin
yaptiklarini,  kadmlardaki  bu  becerinin kadina yapilan dayatmalardan
kaynaklanabildigini ileri stirmiistiir.

TANRISEVER, kadmin hirsli ve ayni anda bircok sey yapabilen, bir eliyle
cocuk biiyiitiirken diger eliyle igini yapan bir canli oldugunu “beceriklilik kadinin
kanminda vardir” sdzleriyle vurgulamistir.

TAVMAN, en 6nemli noktanin el becerisi degil de o ftriindeki olusum
oldugunu, 6nceligin zihinde bittigini belirtmis ve sozlerine sdyle devam etmistir. “El
becerisi ¢ok iyi degildir ama birilerinden destek alarak o isi yine de
gerceklestirebilir. Bir iiriiniin ¢ikisi zihinde bitmektedir. Onemli olan sanat eserinin
nasil ¢iktigr ve asamast degildir, oncelik zihinde ki olusumudur” diyerek, eserin
bagkalar1 tarafindan da yapilabilecegini fakat zihindeki yaratimin bize ait oldugunu
ve yardim alinmadan tek basimiza beynimizde sekillendirdigimizi, asil Onemli
noktay1 da bu olusum siirecinin olusturdugunu belirtmistir.

Sanat eserinin meydana getirilme siireci i¢inde arag kullanimi yapitin bagl
bulundugu sanatin 6zellikleri i¢inde belirlenmistir. Dokuma sanatinin materyaller
disinda kullandig1 tek arag insandir. Eller, sanat yapitinin olusum siirecinde en
onemli karakteristik 6zelligi belirler. Dokuma sanat¢isinin sanatina aktaracagi tiim
ozellikler, kullandig1 malzemelerden once, beyindeki bicimlerin elleriyle yapitina
aktarilmasiyla degerlendirilmektedir (Ozay, 2001a;82).

Tasarimc1,  bagkalar1  tarafindan  goriilmeyen  i¢  potansiyelleri
gerceklestirebiliyor, goriilmeyeni goriiyor ise yaratiyor demektir. Yaraticilik, 6geler
ve kavramlarla oynayabilme, hiinerle isleyebilme anlamina gelmektedir. Yarati

yapabilen bir tasarimci yaratici diisiinceye sahip demektir. Yarati, ortaya konan son
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99 ¢

tiriinle kendini gostermez, ¢lnkili “tasarlamak’ tan” “tasar” asamasia kadar genis
bir siirecte yer alir. Bu nedenledir ki, bir tasarimci yarati siirecinde tasarimin her
asamasini paralel bir diizende yiirlitmek i¢in acik ve net bir bigimde
diisiinebilmelidir. Ciinkii yarati ¢ok yonliiliikk ve farkindalik istemektedir. Yaratici
kisinin ¢evresinde olup bitenlere karsi duyarli, genel algilamasi kuvvetli, detaylari
gorebilen analizci bir gdze sahip olmas1 gerekir (May, 1991°den akt, Onlii, t.y.:86).
Yaratida, tasarimet ile karsilastigi obje arasinda bir ileti s6z konusudur. Obje yaratici
kisiyi-tasarimciy1r harekete gecirir. Kendi yaratici i¢ potansiyelleri sayesinde
karsilastig1 objelerden se¢im yapar. Bu se¢imi zihninde sekillendirerek diisiinceye
doniistiiriir (Onlii, t.y.:86-87).

Kadin sanat¢ilar yeni simgeler yaratarak, diinyayr algilamanin ve diinyada
yasamanin yeni yollarint gelistirmektedir. Bir sanat¢inin yaratici siirecini irdelemek
baglaminda “cagdas dokuma ve tekstil sanat¢ilarin yaratici siireglerinin nasil
basladigi” ve “bu siire¢lerinin bir yerde son bulup bulmadigr” sorular1 yoneltilmistir.
Sorulara sanatcilarin her birinin cevabinin farkli olmasi nedeni ile gériisme yapilan
biitiin sanat¢ilarin yorumlarina ayrintili olarak yer verilmistir.

Yeni kusak tekstil sanatgilarindan olan ACAR sozlerine “yaratici siireg
bitmez” diyerek baslamis ve s0yle devam etmistir. “Calismaniz bitmis gibi goriilse
de, izleyiciye sunulsa da sanatgimin iginde binlerce varyasyon seklinde devam eder.
Baslangi¢, bence dogustan itibaren insamn i¢giidiilerinden baglayip, sonra aldigi
egitim ve gordiigii tekniklerden etkilenen ve hi¢ bitmeyen yaratict siirecin i¢inde bir
verlerden baslamaktadir” diyerek yaraticiligin sonradan kazanilmadigini iggiidiisel
ve dogustan oldugunu egitimle daha da iyi seviyelere ulastigini belirtmistir.

ADANIR, insanin gordiigii ve okudugu seylerin yaraticilii destekledigini ve
besledigini, bir anda aklimiza bir fikir geldiginde, o fikrin nasil ¢oziilebilecegi ile
ilgili ¢alismalara baslandigini, zamaninin olmadigi gibi bitisinin de olmadigin
sOylemis ve sozlerine son ¢alismasindan bir 6rnek vererek devam etmistir. “Mesela
son sergim kiiresel isinma ile ilgiliydi. Uzun siire onu nasil ifade edebilecegimi
hacimli kiireleri nasil yapabilecegimi diistinmiistiim, onu ¢ozdiikten sonrada arkast
bir sekilde geldi” diyerek kendi yaratici silirecini Ozetlemistir. Sanat¢i, beyninde
olusan sorun diislincesiyle yaratici siirecinin basladigini, sorunu ¢6zene kadar siirecin

stiregeldigini vurgulamstir.

76



ARIGIL, kendi yaratic1 siireciyle ilgili, dis diinyadan edindigi izlenimlerini
hayal edip, diisiiniip arastirdigin1 ve hayallerini zihninde resmederek izlenimleri ile
ilgili taslaklar hazirladigim anlatmistir. ARIGIL, bazen taslaklar yapmadan
uygulamayla yaratici slirecinin basladigini ve mana alemindeki hayallerini, madde ile
ahenkli bir sekilde bulusturdugunu belirtmistir.

Dokuma sanatc¢ilarindan olan ARSLAN “okudugum bir ciimle ile yaratici
siirecim baslayabilir, sonug aldigimda biter, sonra tekrar devam eder” sozleriyle
yaraticili@inin siirekliligini belirtmistir.

ATALAYER’e gore yaratici siireg, bir fikirle baglamakta ve fikir yeterince
irdelendiginde zengin bir kaynak olusmaktadir. Yaraticilik eyleminin gelisim
asamalarinin siirdiigiinii ve prototip’ iiretim olustugunda yaratma siirecinin bitmis
olabilecegini belirtmistir. Ancak tasarimci i¢in ayni siirecin olmadigini, o konu ile

ilgili problemin bitisine dek bu siirecin devam edecegini ileri stirmiistiir.

ADANIR ile benzer goriisleri ifade eden bir diger dokuma sanatgisi
ATLIHAN dir. ATLIHAN yaraticilikta birikimin, egitimin 6nemli oldugunu “kaynak
kuru ise su gelmez” sozleriyle vurgulamistir. Sanat¢1 eger Tapestry sanati ile ilgili
tiretim yapiyorsak tarihi ¢ok iyi bilmek gerektigini ve dokuma teknigine hakim
olmanin Onemini belirtmistir. Ayrica insanlarla iletisim i¢in kendini hazir
hissetmenin ve heyecanin Onemini vurgulayarak, bunlar kiside var oldugunda
yaratici siirecin basladigini agiklamistir.

Hem yazar, hem dokuma sanatcis1 olan BALPINAR, yaratict siirecinin
karalayarak basladigini, bazen uzun zaman ayni desende ugrastigini, ayrica kuantum
fizigi ve astronomiye ¢ok merakli oldugundan dolay1 bunu tasarimlarina yansittigini,
bitis noktasinin olmadigini insanin devamli olarak {irettigini belirtmistir.

Dokuma sanatgist BOLULU, yaraticiliginin ilk olarak diisiince ve hayal ile
basladigini, devaminda kagida aktarmanin geldigini daha sonrada ortaya bir {iriin
ciktigini belirtmistir. Bu siireclerinin ilerisinde ise hayal giicli ve ger¢ek arasindaki
baglantiyr kurmak gerektigini ve malzemenin ¢ok Onemli oldugunu sdyleyerek,
tezgahin basinda iiretmeye basladiginda yaratici siirecin son buldugunu ve bir
sonraki liretim i¢in yeni bir siirece koyuldugunu belirtmistir.

Yeni nesil dokuma sanatgilarindan olan KAVCI, yaraticiliginin 6ncelikle

7 Prototip: Daha sonraki diizeylere modellik eden orijinal bigim, model (Keser, 2005: 267).
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calismaya karar verdiginde basladigini ve hicbir zaman bitmeyip, daima siirecegini
belirtmistir.

Dokuma sanati ile tanisip kendini bu sanata adayan OTYAM, yaratimda asil
heyecan verici seyin bir sonraki agama oldugunu, yani dokumay1 bitirip ¢ozgiileri
kestiginde olaym bittigini, dokurken onunla olan tiim hesaplasmasini yaptigini,
hemen yeni heyecanlar aramaya basladigini belirtmis ve sdziine sOyle devam
etmistir. “Mesela esim oyle degildir, bitmis bir igini karsisina alip saatlerce
bakabilir, heyecanlamr ama benim icin bitmistir ve hemen bir sonra ki yaratic
stirecime gecerim” diyerek aslinda yaraticiliginda biri bitmeden, digerinin kafasinda
sekillendigini belirtmektedir.

Yaratici siireciniz nasil baslar, nerede biter sorusuna ONLU, “Zor ve giizel
bir soru, bunu tammlamakta dogru degil” diyerek, yaraticiligi kaliplara sokmanin
dogru olmadigimi, “bazen uykunuzda bir sey goriirsiiniiz, bazen karsimdakinin
gozleri yaraticilik verebilir ve bir ¢alisma yapabilirim” sozleri ile belirtmistir.
Yaraticiligin baglamasinda o anki ruh halinin énemli oldugunu, siire¢ belirtmemek
gerektigini vurgulamis ve yaraticilikta bitisin miimkiin olmayacagini agiklamistir.

Dokuma ve tekstil sanatlarinin &nciilerinden OZAY ile karsilikli goriisme
yapilamadigindan konu ile ilgili fikirleri, basili kaynaklarindaki bilgiler
dogrultusunda belirtilmistir. OZAY, yaraticithk ve giinlik yasamla i¢ iceligin
getirdigi avantajlarin, hayal giicliniin izin verdigi sayisiz malzemelerle birlesmekte
oldugunu belirtmistir (Ozay, 1996:32).

Tekstil sanatgilarindan olan OZPULAT, yaratic1 siiregte baslangicin sancili
oldugunu, 6nce tasarimin beyinde gelistigini, sonraki silirecte uygulama asamasinin
ve ardindan aktarimin geldigini, son noktanin da yapilan is oldugunu belirtmistir.
OZPULAT, yaratic1 siirecinin bir isimden baslayabildigini, “Bir dilek tut” isimli
caligmasini Ornek gostererek, bu calismanin ¢ikis noktasinin, Saman inanglarina
dayanan, bir yere c¢aput baglama gelenegi oldugunu sdylemistir. Sanatci, ¢ikis
noktalarinin gelenekler, masallar ve yasanmigliklar oldugunu belirtmektedir.

Cagdas dokuma ve tekstil sanatimizin Onciilerinden olan SALMAN, yaratici
siirecinin resimsel ¢alisma, dokuma teknik bilgileri ve iiretimle baslayip, devam
ettigini, iretimin durdu§u noktada yani sanat¢inin “6liimiinde” bittigini ileri

siirmiistiir. ~ Tekstil sanatgist SURUR, yaraticiligin kisinin konuya olan egilimi ile
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basladigini, kisinin olguyu fark edip daha sonra gergeklestirebilecegi siireci
diisiindiigiinii ve bu siireci kafada bigimlendirdigini, eger problemleri varsa onlari
¢O6zme asamasina girdigini, sonu¢ agsamasina gelinceye kadar olan kisim ile tasarimin
gerceklesmis oldugunu belirtmistir. Ayrica sanatgist konuya bir 6rnek vererek
durumu su seklide izah etmistir; “mesela gerceklestirilen yarismalarda, herkese
kendi iilkenizin bayragim yapwin diyorlar, boyutlar belirtiliyorlar ve herkesin kendi
bayragina gore degerlendirilecegini bildiriyorlar. Ayrica kiiltiirel birikimimizi,
kiiresel degerlerimizi ve bizi ¢ok etkileyen seyleri bayrak iizerinde diigiinmemizi
istiyorlar. Bizlerde biitiin bunlar: birlestirerek zihnimizde bir biitiin olusturuyoruz.
Soyut diisiinceler zincirini kagit tizerinde somutlastirmaya baslyoruz, daha sonrada
gercek malzeme ile bir sonuca ulastyoruz” diyerek, yaratici siirecin bazi zamanlar bir
baslikla zihinde sekillendirildigini ve sanat¢inin buna gore yol ¢izebildigini

orneklemistir.

SAHIN, yaratic1 siiregte arastirma yapmanin 6nemi iizerinde durmustur.
Burada kastedilen arastirma sadece kitap arastirmasi degildir. Sanat¢inin tasarimiyla
ilgili alan arastirmasi yapmasi gerektigini, ¢iinkii kendi alaninda Anadolu’nun
koylerine gidip aragtirmalar yapmanin, bazi atdlyelerde ¢aligmalar gergeklestirmenin
yaratict siireci besledigini bu sayede farkli teknikleri 6grenip birlestirildigini
belirtmistir.

OTYAM ile aym benzer gériisleri dile getiren SIRINYASAR, yaraticihigin
bitmedigini liriinii yaparken de aklina bir¢ok fikir geldigini ve gelen fikri o an
yarattigina uygulamaya calistigini, ya da yeni bir ¢alisma olusturdugunu belirtmistir.

Dogadan bir tiirlii kopamayan, ruh hali ve doganin devaml etkilesiminde
eserler tireten, hem ressam hem de dokuma sanatcist olan TANRISEVER, yaratici
siirecinin baslangicina “bu bir soru isaretidir, bir biiyiidiir” diyerek baglamistir.
Doga her zaman calismalarinin baslangi¢ noktasini temsil etmis ve soyutlamalarin
temeli olmustur. Dokurken farkli ¢izimlerin, formlarin ortaya ¢ikisini, duygusal ruh
hali ve keyfi ile birlestiren TANRISEVER, “eger birisi atiolyede birden miizik
calmaya bagslarsa, parmaklarimin tizerinde ¢alistigi béliim, hemen bu miizikle
renklenmeye baslar” demistir. Yaratici siirecin, miizik dinlerken, gokyiiziinii izlerken
ansizin baglayabildigini belirtmis ve dokusal formlarin gelismesini bir ¢esit dogal

biliylimeye benzetmistir. Bu yaratici siire¢ esnasinda, o ana uygun olan malzemenin
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secimi, hangi duyumsal diirtiilerin var oldugu, ortak bir oyunun bireysel parcaciklari
olarak oyunda yer almaktadir. Boylece madde ve bosluk arasindaki iligkilerinde
irdelenmesiyle, diisiindiiklerinin i¢ manzaralarina doniistiigiinii agiklamis, yaratici
sirecin bitmedigini, her agamanin yeni bir olusum getirdigini anlatmistir.

Orme sanatgis1 olan TAVMAN 1n yaratic1 siireci, ACAR gibi kagit {izerinde
baslamakta, her bir ¢alismasini basit bir sekilde ¢cizmekte ve ayni siirecte malzemeyi
de disiinmektedir. TAVMAN, tasarimimni makinede gormek istedigi icin elde
yapmadigini ancak son caligmalarinda kumas tizerinde elde oynamalar yapip, kesip
lizerine baska pargalar yapistirdigini, onlara sekil verdigini ve yaratici siirecinin bu
sekilde devam etmis oldugunu belirtmistir.

Hem egitmen, hem de dokuma sanatcis1 olan UGURLU ise, yaratici siirecin
bitmeyecegini belirterek ciimlelerine baslamistir. Ancak sanat¢iya gore baglamasi
icin ¢cok okumak ve ¢ok iyi gormek gerekmektedir. Dogada her seyin gizli oldugunu
ve 1yl bir gozlem yapmak gerektigini ileri siirerek, “ilkbahari gézlemliyorsak
sonbahart da gozlemlemeliyiz” diyerek, belli bir bolgeyi degil de diinyay:r takip
etmenin gerektigini belirtmisti. UGURLU vyaraticthiginda duygularindan &nce
beynini kullandigini, “elimi kaldirmama beynim hiikmediyor” sdzleriyle belirtmis ve
yaraticiliginin beynine verdigi komut sonrasinda gergeklestigini sozlerine eklemistir.

Tim bu goriislerden yaratici siirecin dogustan basladigi, sonsuz oldugu,
sanat¢1 iirettigi siirece devam ettigi sonucuna varilmaktadir. Yaratici siireg, bazi
sanat¢ilar i¢in beyinde, her yeni isle, her yeni fikirle yeniden baslamakta, sanatgi
heyecanini kaybederse yaratici siireci de sona ermektedir. Birikim ve egitim yaratict
stireci destekleyen etken faktorlerdir. Yaratici siire¢ aktif bir sekilde iiretmese bile
sanat¢1 var oldugu siirece vardir, sanat¢inin 6liimiiyle sona erer.

Yaratimin olusum siireglerinde, dogadan, ¢evre kosullarindan, kiiltiirel
birikimlerden etkilenen yaratici kisi, bu esinlenmelerini bazen bir kagida dokerek,
taslaklar cizerek olusturmaktadir. Yaraticilarin bir deneme asamalar1 bulunabilmekte
ve bu asama esnasinda aklina geleni eskizlere aktardiklar1 gibi, anlik duygularini
direkt teknik uygulamaya da sokabilmektedirler.

Bu baglamda yaratici siire¢ esnasinda sanatcilara yaratimlarini olustururken
“on caliyma yapip taslak olusturup olusturmadiklari ve nasil bir yol izledikleri”

sorulmustur. Sanatcilarin %75°1 6n calisma yaparak iiretime basladiklarini, %10°u
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on calisma yapmayip tezgahin basina oturduklar1 anda iirettiklerini, %10’u duruma
gore degisip bazen 6n ¢alisma yaptiklarini, bazen de yapmadiklarini belirtirken, %5
ise goriis beyan etmemistir.

BOLULU, yaratim siirecindeki 6n caligma asamasini sdyle agiklamistir.
“Cevreye bakmak ve gérmek onlari i¢inde hissetmek benim i¢in onemlidir. Mesela
bir tohumun basina oturup saatlerce ¢ikisimi bekleyebilirim. Onu hissetmeye
basladigimda ise kagida dokerim. Daha sonra ne oldugunu arastirurim. Tohum
nedir? Nasil meydana gelir? gibi. Resimsel olarak onlarin nasil alabilivini arastirir
ve en son olarak da malzeme taramasi yapip yaratimmi dokurum’.

Sezgi, esin ve estetik duygular, denence gelistirmenin gizemli yonleridir.
Sezgi adiyla anilan yogun dikkat beyinde dinlenmeye birakilir. Bir giin ¢ok sayida bu
gbozlemler, deneyimler farkinda olmaksizin, ¢ok sayida olguyu cagristiracak
denencenin kuruldugu anda belirginlesmektedir. “Aslinda gilinliikk yasam devamli
olarak sezgi bilgisine dayanmaktadir. Kesin ger¢ekler hakkinda tanimlar
verilemeyecegi, bu gerceklerin tanimlarla kanitlanamayacagi, onlarin sezgi ile
kavranmasi gerektigi sOylenir, ancak ¢ok eski ve herkes tarafindan itirazsiz olarak
kabul edilen bir zihin bilgisi bilimi vardir: Mantik. Mantik bilgisi, aslan payini
almistir ve bu arada sezgi bilgisinin hakkini tlimiiyle yemiyorsa da ona zavalli bir
yeri layik goriir”. Sezgi ve esin kendiliginden degil; sorun’un iizerinde siirekli ¢aligan
ve bu iki Ozelligin degerini bilen kisilere gelmektedir (Sungur, 1997:74-75).

Sanatg1 ayricalikli bir kisidir. O coskuyu olusturan i¢ kaynaklarindan gelen
bir destek olan herhangi bir eleman1 saf dis1 etmez, onun amaci bu gibi elemanlari
apacik bir bigimde sunmaktir. Ide adin1 verdigimiz derinlerde olusmus tabakalardan
gelen giicleri sergiler, hatta alisilagelmis bir gergceklik kavrami onu rahatsiz bile
edebilmektedir. Zihnin ihmal edici faktdriinden kaginma arzusunu tasir ve diinyay1
biitliin varligr ve canlilig1 ile sezer, zihninin igtepi siirecleriyle algilar. Tek sorunu
uzlagsmadir, siradan insanla ters diismemek ya da saskinlik yaratmamak igin,
icgiidiisel enerjilerin taskinliklarini kontrol eder. Bunu yasa tanimayan imajlarini
maskeleyerek yapar, sekillere bigim ve proporsiyon verir. Genis halk yigiinca kabul
edilebilecek sekilde sembollerle bezer ve mitlerle siisler. Buna gore denilebilir ki
artistik siire¢ iki ayr1 yonii igermektedir. Tam ve asil olan ki bu, esinlenme psikolojik

anlamiyla bilingsizligin alt katmanlarina uzanan bir yoldur. Ikincisi is¢ilik siirecidir.
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Sanat¢cinin baslica algilar1 ve sezgileri bilingli realiteden olusan bu fabrikada
dokunmaktadir (Read, 1981:137-138).

Sosyal ve kiiltiirel cevre ile beraber dogal ¢evre de yaratici—islevsel siirecte
onemli bir etkiye sahiptir. Dogal cevre, birbirinden farkli doku ve rengiyle
tasarimciya genis olanaklar sunarak daima esin kaynagi olmustur. Bitkilerden
hayvanlara, diinya yiizeyinden gokyliziine kadar sayisiz tasarim olanaklari
saglamaktadir. Yaraticiligin boyutlarini hem estetik hem islevsel a¢idan zorlar. Farkli
doku, bicim, renk ve pek ¢ok 6gesiyle tekstil yiizeylerine desen olanagi sundugu gibi,
sarmagik dallarinin birbirine dolanmasiyla ilk dokuma fikrinin olusmasina neden
olmustur. Ayni sekilde palmiye agacin1 kabuklar1 arsindaki lif yapisi incelendiginde
sasilacak derecede seyrek bir kumas yapis1 gézlenecektir. Doga tasarimciya estetik
ve teknik agidan sayisiz yaraticilik érnekleri sunmaktadir (Onlii, t.y.:92).

Bu baglamda goriisme gergeklestirilen sanatgilara “yapmis oldugunuz
caligmalarinizda esin kaynaklariniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Sanatgilarin,
%?35°1 doganin, %?20’si kiiltiirel deger ve geleneklerin, %15°1 geleneksel motiflerin
esin kaynagi oldugunu ileri siirmiistiir. %35’1, ¢evre ve insan iligkilerinin, %5°1 i¢
diinyasinin, %5’i kuantum fizigi ve astronominin, %5’ i tekniklerin (geleneksel
dokuma teknikleri), %5’ide verilen konuya gore degisebildigini belirtirken, diger %5
ise soruyu cevaplandirmamustir.

Ressamin dogay: resmedislerinin, basit bir sekilde sadece daglari, golleri,
agaclari, bir zamandan digerine tasiyan fotografcilar gibi diisiinmek, ressami yanlig
anlamak olur. Onlar i¢in doga aracilik islevi tasiyan bir ortam, diinyalarini
acimladiklar1 bir dildir. Has ressamin yaptigi kendi diinyasiyla iligkisinin altinda
yatan psikolojik ve tinsel sartlar1 agiklamaktadir; bu yiizden biiyiik bir ressamin
eserlerinde, tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel sartlarinin bir
yansimasini buluruz. Herhangi bir tarith doneminin psikolojik ve tinsel mizacini
anlamak istiyorsaniz, bunu o donemin sanatinin derinlerinde aramaktan daha iyisini
yapamazsiniz. Ciinkii ddnemin altta yatan tinsel anlami ifadesini dolaysiz bir bigimde
sembollerle sanatta bulmustur. Bunun nedeni sanat¢ilarin didaktik olmalari, 6gretici
olmaya kalkismalar1 ya da propaganda yapmalar1 degildir; bunu yaptiklar1 ol¢iide
ifade giigleri kirilir; ifade edilmemisle ya da isterseniz kiiltiiriin “bilingdis1”

diizeyleriyle olan iligkileri tahrip olur. Sanat¢ilarda herhangi bir donemin altta yatan
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anlamin1 agimlama gilicliniin olma nedeni, tami1 tamina sanatin Oziinlin sanatciyla
diinya arasinda gii¢lii ve canli bir karsilasma olmasidir ( May, 2005:74).

Gortisme gergeklestirilen sanatgilar cogunlukla dogada ki varolusumun, yani
dis ¢evrenin, i¢ diinyalarina esin kaynagi oldugunu ileri siirmiistiir. Bu soru hakkinda
BOLULU’nun eserlerini olustururken goéz Oniinde bulundurdugu doga faktoriinii
ornek verecek olursak, sanatg1 “yasadigim her sey benim esin kaynagim” diyerek
sOzlerine baslamustir. “Agaclarla ilgili yaptigim ¢alismamda, agaglarin azaldigin
gormem beni etkiledi ve bununla gelen yapilasma, yani binalarin ¢ogaliyor
olmasindan dolayr bunu sectim. Uretiyorsam bu toplum icin séyleyecek bir seyim
olmasi gerekiyor, sadece dokuma yapip asmak degil de, sosyal konularla ilgili bir
seyler yapmak beni mutlu etmeye basladi. Onceden doku arastiriyordum, -bu
malzemeyi kullanmirsam nasil olur?-un pesindeydim ama simdi bir sey soylemek
gerektigini diisiiniiyvorum, sanatla bir uyart yapmaya ¢alistyorum”. Bu sozleriyle
BOLULU, caligmalarindaki esin kaynagimi doga ve dogada yasayan canlilarin
olusturdugunu, ayrica eserlerinin olusumunda sosyal mesaj vermeyi de devamli
olarak g6z oniinde bulundurdugunu belirtmistir.

Bir kisim sanatg1 ise, geleneksel motifleri giintimiize uyarlamakta, onlara yeni
bir kimlik yeni bir anlam yiiklemekte iken, bir kisimda kiiltiirel degerlerimizi,
gelenek ve goreneklerimizi eserlerine yansitmaktadir.

Calismalarinda farkli bir kaynaktan yola ¢ikan BALPINAR’da ise, farkli bir
disiplin s6z konusudur. Sanatgi fizige merakli oldugu icin esin kaynaklarinin
genellikle kuantum fizigi veya astronomi oldugunu belirtmistir.

Insanlar siirekli olarak icinde yasadiklar1 cevreyi, cevrelerini kusatan
nesneleri kendileriyle iligkileri agisindan algilarlar ve yorumlarlar. Bu isi yaparken,
hep bu iligkilerin dziinii kavramaya calisirlar. Iste sanat eylemi de, insanin bu tiir
birikimleriyle bagli bir enerjidir. Sanatci, s6z gelimi bir ressam, bir kagidi kalemi
eline aldig1 anda hemen resim yapmaz bu is ¢ok daha dnceden birikimlerle zihinde
olusmustur. Insan zihni yasadig: siire i¢indeki gorsel deneylerin, cevresindeki olay ve
esyalarin fotograflarim1 kaydeden bir arsiv gibidir. Bu bakimdan yeni goriilen bir
olayla eski imajlarin ¢akigsmasi, hatirlama, tanima ve ¢agrisim gibi olaylarla, sanatci
fantazyasinda, bir canlilik ve tazelik yaratir (Miilayim, 1994:17).

Buradan da anlagildigi gibi, her sanat¢inin esin kaynagi kendi i¢ tepilerine
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gore degismekte ve etkilendigi bir durumu kendi i¢ diinyasiyla kaynastirip disa
vurmaktadir.

Sanat alaninda eser olusturulurken sanatgilar bir takim etkilesimlere yani
disiplinlerarasiliga yonelmektedir.

Disiplinleraras1 etkilesim, disiplinlerin herhangi birinde meydana gelen bir
degismenin Oteki disiplini etkilemesi onu degistirmesi ile sonu¢lanmaktadir. Ayni
zamanda disiplinler arasindaki biitiinliigii de saglamakta ve korumaktadir.
Disiplinleraras1 etkilesim, biitiinlestirme ve sorun ¢dzme becerileri ile yontemlerin
gelistirilmesi bakimindan disipline dayali egitimin ¢ok yararli ve secenekli bir
tamamlayicisidir. Bagkalariyla isbirligi yaparak c¢alisma becerisi, disiplinlerin
birbirleriyle etkin iletisimi, farkli goriisleri dinleme istegi, bilgi paylasimi,
karsilikliliga ve aligverise deger verme, konuyu &teki disiplinlerin sagladigi bakis
acisindan da gorebilme ve daha Onemlisi yalniz bilgi toplamakla yetinmeyip,
biitiinlestirici bir ¢oziime ulagsmay1 da saglamaktadir (Eder, 2005:79-80).

Farkli sanat alanlarin1 bir boliim altinda birlestiren disiplinlerarasi anlayisin
amaci; sanat liretiminde farkli disiplinleri birlikte kullanabilecek bilgi ve beceriye
sahip sanatcilar yetistirmektir (http:// www.e-sosder.org, [15.05. 2005]).

Bu baglamda goriisme gergeklestirilen sanatgilara “sanatinizda sinmirsizlik
yaratmak i¢in hangi disiplinleri birlestirmektesiniz?” sorusu yoneltildiginde;

ACAR, sanatinda sinirsizlik yaratmak i¢in son zamanlarda heykelsi
calismalar yaptigin1 ve dokumalarini heykelle yani 3 boyutla birlestirdigini ifade
etmistir.

ADANIR, eserlerini olustururken dokuma ile miithendisligi birlestirdigini ileri
surmiistiir.

ARIGIL, calismalarinda resim, heykel ve dokumayr birlestirmektedir.
Yapmis oldugu yolculuklar esnasinda fotograflarla belgelemeye calistig1 yerlerin
kendisine yeni agilimlar kazandirdigini ileri siirmiistiir. Kendisi i¢in tapinaklarin
tagiyici 0gesi olan siitunlarin, her zaman dikkatini ¢geken bir 6ge oldugunu ve dokuma
heykellerini olustururken yasamin odak noktasi olan insani, yan yana duran ve
tapmagin tim agirhigini tasiyan siitunlarla o6zlestirerek, insanlarin ben degil biz
anlamini tagidigini vurgulamstir.

ARSLAN, soyut ve somutun i¢ i¢e gectigi bir anlatim bi¢imi sectiini,
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sanatinda smirsizlik yaratmak ig¢in ise, graviir ve dokumay1 birlestirdigini
agiklamustir.

ATALAYER, deneysel dokumalar yaptigini estetik ve yaratici fikirlerini
dokuma ile ifade ettigini, sinirsizlik i¢in klasik malzemelerin disina ¢ikip her tiirlii
malzemeyi dokumada kullanmaya calistigini, boya ile dokuma eylemini
birlestirdigini belirtmistir. Yani boyama, {i¢ boyut ve klasik dokuma disiplinini bir
arada kullandigini ileri siirmiistir.

ATLIHAN sanattaki sinirsizliga, olanaklar 6l¢giisiinde her malzemeye agik
olmak ile saglanabilecegini belirtmistir.

BALPINAR’in ¢alismalarinda ise farkli bir disiplin s6z konusudur.
Dokumalarini fizik disiplini ile birlestirdigini ifade etmistir. BALPINAR 1n eserlerini
olustururken g6z Oniinde bulundurdugu, az ve sade olandir. Onun igin ¢okluk,
bolluk; c¢irkinlik ve hi¢lik yaratmakta iken az ve sade olan giizellik yaratmaktadir.

BOLULU, kendini heykel sanatina ¢ok daha yakin hissettigini belirtmistir.

KAVCI, sanatinda smirsizlik yaratmak i¢in ruh, beden ve materyali
birlestirdigini ileri siirmiistiir.

OTYAM, smirsizligimizin kendi birikiminizle paralel olmasi gerektigini ve
sanatinla bagka bir disiplini birlestirmedigini her hangi bir kaliba koymadigini, kendi
kiiltiirel birikimi ile birlestirdigini belirtmistir.

ONLU, daha o6nceden dokumayla seramifi, son donemde ise yeni
teknolojileri, miithendislik {irtinlerini birlestirdigini ileri stirmiistiir.

OZPULAT, sanatta sinirsizlik yaratmak i¢in, sunuma dikkat edilmesini belki
bir i¢ mimar gibi diisliniilmesini ve mekana gore yaratim yapilmasi gerektigini
belirtirken, dokumalariyla heykel ve tarihi disiplinleri birlestirdigini ileri stirmiistiir.

SALMAN, eserlerinde dogay1 ve eski sanatgilari izlemekte oldugunu
belirtmis ve “Ben simirsizligimi doga ile yaratryorum. Devamli ¢izim, malzeme, doku
ve saglam bir desen” diyerek birlesimin gii¢lii olmas1 gerektigini belirtmek istemistir.

SURUR, tekstilin, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji, mitoloji gibi disiplinlerle
perginlestirilmesi gerektigini soylemistir.

SAHIN igin sanatta siir yoktur. Heykele ilgili oldugunu ve yaptig1 islere
kecelerden olusturulmus tekstil heykeller diyebilecegimizi ayrica caligmalarinda

geleneksel dokuma teknikleri ve dijital baski tekniklerinden de yararlandigini,
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sanatta araya siir almadigini ileri stirmiistiir.

SIRINYASAR, sanatinda smirsizlik yaratmak igin duygularinin én planda
oldugunu, degisik durumlarin s6z konusu olabilecegini belirtmistir.

TANRISEVER, eserlerinde sinirsizlik yaratmadigim “Insan ruhu sinirsiz ve
dogada simirsiz bu yiizden sinir koymuyorum” sozleriyle belirtmistir.

TAVMAN, olusturdugu eserlerinde teknik ve teknolojiyi birlestirdigini
belirtmistir.

UGURLU, eserlerinde sinirsizlik yaratmak igin, zaman zaman baz disiplinler
arastirdigini, doktorasin1 sanat tarihinde yaptigi i¢in bu disiplinin ufkunu
degistirdigini agiklamistir. Ayrica Sanati timden yani, ilk cikistan sonuna kadar
incelemekte yarar oldugunu belirtmistir.

Evrensel bir dil olan sanat, ortak diisiince ve ortak yasam ilkelerini
beraberinde getirmektedir. Birbirinden habersiz disiplinlerle ortak bir dile ulagsmak
olanakli degildir. Sanatlar aras1 kiltir Ozgiirlilk alanlarmi genisletip, c¢esitli
kaynaklardan beslenme zenginligi arttirmaktadir. Sanatlar arasinda, yasamla sanat
arasinda, sanat ve bilim arasinda iliski kurma farklilagma ve g¢esitlenmeyi
beraberinde getirmistir (Eder, 2005:82).

Yaraticihigi giiglendirmek isteyen toplum yurttaslarina dort farkli 6zgiirliik
Verir:

1) Arastirma, 2) Kendini ifade, 3) Calisma, 4) Kendi kendisi olma 6zglirligii.
Yaraticilig1 iitopyalar katindan indirip her bireye yaratma sansini geri verebilmek,
yani yaratma eylemini bireysel, orgiitsel, toplumsal gerceklige ulastirabilmek ig¢in
yeni tutumlara gereksinmemiz vardir (Sungur, 1997:296).

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'min 1987 yilinda, “Uluslararas: sanat ve
kiiltiir etkinliklerinin iist diizeyde bir kesitini Tiirkiye 'de sergilemek, Tiirk izleyicisine
ve sanat¢isina uluslararast sanat ortaminda, iilkelerine ve evrensel sanat gelisimine
katkida bulunan sanatcilar: tanitmak, Tiirk sanat¢ilarint uluslararasi sanat ortamina
tamitmak, uluslararasi sanat olgusunu olusturan birimler ile Tiirkiye’'deki sanat
olgusunu olusturan birimler arasinda iligki ve iletisim kurmak, uluslararasi sanat
sergilerini kataloglarla belgelemek” amaciyla baslattig, “Uluslararas1 Istanbul
Bienali” bugiin, diinya sanat haritasinda yeri olan, gergeklestirildigi tarihlerde ilgiyle

izlenen bir etkinlik olarak anilmaktadir. 1980’li yillar ¢agdas sanatta giliniimiize

86



ulagan ana kanallarin ortaya c¢iktigi yillardir. Bu donemde sanat ortaminda
gerceklestirilen kimi etkinlikler, uluslararasi nitelikte bir sanat olayin1 baslatmak i¢in
gerekli zeminin olugmasinda rol oynar. Nitekim 1970’li yillarin sonlarinda, Mimar
Sinan Universitesi’nin diizenledigi ‘2000 Yilma Dogru Sanat Sempozyumu’ ve
“Yeni Egilimler’ sergileri (1977), gen¢ sanat¢i kusaginin, yeni deneyimlere
yonlendirilmesi ve Tiirk sanat ortamina farkli egilimlerin taginmasinda bir kopri rolii
tistlenmistir (Bek, 2009:46-47).

Bagka Kkiiltlirlere ulagsmay1 saglayan bireyler, sozel veya gorsel alanlarda bir
etkilesim bir iletisim kazanmis olurlar. Kendi yaratimlarinin farkina varip, diger
kiiltiirlerden beslenerek bu olusumu zenginlestirebilirler. Yurt dis1 ve yurt i¢inde
diizenlenen sergiler, bienaller, trienaller ve sempozyumlarin kisilerdeki yaratici
ifadeyi genislettigi diisliniilmektedir. Sanatcilara goére bu organizasyonlar insanlarin
icindeki gorsel kiitliphaneye ilaveler eklemekte, bir firsat dogurmakta, bireyler kendi
yapitlarindan iriinlerle tamisarak birbirlerinden beslenmis olmaktadirlar. Ayrica
kumas, giyim, hali gibi yarigmalarinin her yil yeni yaratici fikirleri ortaya ¢ikardigi,
gerceklesen etkinlikler sayesinde motivasyonun ve paylasimlarin arttigi, kisisel
gelisimimiz i¢in etkin bir faktor olup, bizleri baska ufuklara tasidigi belirtilmistir.

Bu baglamda goriisme gergeklestirilen sanatcilarin %95°1 cagdas dokuma ve
tekstil sanatlar ile gerceklestirilen organizasyonlarin yaratici ifadeyi genislettigini
belirtmistir. %5’inden ise goriisme gerceklestirilemedigi i¢in cevap aliamamistir.

Bu yaraticiliga etkili faktorlerin yaninda, gergeklestirilen organizasyonlarin
sinirlt oldugu, tekstil kuruluslarinin destek vermesi gerektigi, sinirli yerlerde
yapildigi i¢in halka ulasmada giicliik ¢ekildigi belirtilmistir. Ayrica yurtdisinda daha
diizenli bir sekilde gerceklestirilen sanatsal etkinliklerin Tiirkiye’ye tasinmasinin,

diisiince gelisimimiz i¢in ¢ok dnemli bir faktdr olusturdugu ileri siiriilmiistir.

5.5.1. Cagdas Dokuma ve Tekstil Sanatlarinda Kadin Sanatcilarin
Yaraticih@ini Etkileyen Faktorler

Cagdas dokuma ve tekstil sanatlarinda kadin sanat¢ilarin yaraticiligim
etkiledigi diigiiniilen demografik 6zelliklerden bazilar1 iizerinde 6nemle durulmustur.
Demografik ozelliklerden birincisi sanat¢ilarin medeni durumlaridir. Yaraticilik
tizerinde Onemli bir rol oynadig1 diisiiniilen “medeni durumun” etkisi sanatgilara

PR

soruldugunda, bu etkinin kisiden kisiye degistigi gozlemlenmistir. Sanatcilarin
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%355’s1 olumsuz bir etkisinin olmadigini, %35°1 zaman kayb1 agisindan olumsuz bir
etki olusturdugunu belirtirken, %10’u, soruyu cevaplandirmamistir. Baz1 sanatcilara
gore evli olmak “cagdas dokuma ve tekstil sanatlarinin” icra edilmesinde negatif bir
rol oynamaktadir. Soyle ki; evli olundugunda daha fazla zaman alan ev temizligi,
yemek, eger varsa cocuklarin sorumlulugu kisilerin zamanmi bdlmekte ve
sanatcilarin sanatlarinda olumsuz bir faktor olusturmaktadir. Bunun yaninda bekar
bir kisinin ise, sosyal hayatinin daha farkli olup, sanatin1 icra etmesinde daha genis
bir zaman dilimine sahip olabilecegi belirtilmistir. Ancak durumun kisiye ve aile
yapisina gore degistigi de agiklanarak, esin anlayisl olmasi ve kisiyi desteklemesi ile
durumun tamamen farkli bir dogrultuda degistigi, hatta olusturulan eserlere olumlu
bir yansima dahi olusturabilecegi ileri stiriilmiistiir.

ONLU, “Bu soruyu c¢ok farkli acilardan diisiinebiliriz. Eserlerime nasil
vansidigr? Ve zaman agisindan neler aldigi? Klasik bir cevap olacak, ama insan
vapmak isterse hi¢chir sey ona engel degildir. Bunu evli ve bekdr olan insanlarin
eserleri iizerinde anlayabiliriz. Beklide ayri bir arastirma konusu olabilir, evli olan
birinin hele de ¢ocugu varsa daha da baska duygular: bir araya gelebilir, belki daha
anlayisli, daha hoggoriilii olacaktir, bu da eserlerine yansiyacaktir” sozleriyle,
iretmek ve paylagsmak isteyen sanat¢inin Oniinde higbir engel bulunmadigini
belirtmistir.

SIRINYASAR, “eger bekdr olsaydim daha cok esinlenebilirdim” diyerek,
evli olmanin kadin i¢in bazen ¢ok oyalayici bir faktér oldugunu, bazi sorunlardan
dolay1r da donem donem sanati icra etmekten uzak kalina bilindigini ifade etmistir.

TAVMAN i¢in, evli ya da bekar olmak ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarinin
icra edilmesinde degisken bir rol iistlenmektedir. Eger evlilik insani ise yaramaz
hale getiriyorsa durumun iyi bir sonu¢ dogurmayacagini belirtmistir. TAVMAN
“Tarihteki orneklerimizde, erkegin baskin ¢ikip kadini iiretemez hale getirdigi
noktalar vardir. Olumlu ya da olumsuz iki kisinin yasantisinin getirdigi sonuca baglt
olan bir seydir” sdzleriyle genel bir goriis belirtmis ve kendi yasaminda ise, esinin
sanat¢1 olmamasina ragmen etkisinin olumlu oldugunu ve kendisine ¢ok fazla alan
acip destek verdigini vurgulamistir.

Aile bireyinin bir parcast olan “cocugun c¢agdas dokuma ve tekstil

sanatlarimin icra edilmesindeki etkisi” soruldugunda, sanatcilarin %30’u g¢ocuk
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sahibi olmanin hicbir olumsuz etkisinin olmayacagini belirtmistir. %25°1 ise, duygu
yogunlugu saglayip eserlere olumlu yansima yapacagini, %20’si zaman acisindan
olumsuz bir etki olustururken esin kaynagi olarak duygularda olumlu bir siireg
olusturacagini ileri stirmiis, %251 ise, soruyu cevaplandirmamaistir.

Cocuk sahibi olmanin ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarinin icrasinda
olumsuz bir etki olusturmadigin1 savlayan sanatcilar, aksine cocuk sahibi olan
kisilerin daha duyarli olabildikleri, cocugun sahane giizelliginden esinlenildigi,
cocugun soOyledigi bir kelimenin sanatgiya esin kaynagi olabilecegini iizerinde
onemle durmuslardir. Ayrica zaman iyi kullanildiginda bu durumun olumsuz bir etki
yaratmayacagii da eklemisledir. Cocuk sahibi olmanin zaman acisinda sikinti
yarattigin1 savlayan sanatcilar, yaraticit siiregleri esnasinda zaman bdliinmeleri
yasadiklarin1 belirtmis, buna karsin ¢ocugun duygu yoniinden kendilerine giizel
olanaklar sundugunu dile getirmislerdir.

Goriisme yapilan sanatgilara “Giinliik  hayattaki rutin islerin dokuma
sanatinin en onemli asamast olan yaratici siirece etkisi” sorulmustur. Sanat¢ilarin
%355°1 zaman 1yi kullandiklar i¢in olumsuz bir etkinin olusmadigini, %30’u giinlikk
ev igleri gibi rutin islerin yaratict siireglerini zaman almasi yoniinden etkiledigini,
%10’u yorumlar1 bulunmadigini, %35°1 ise giinliik islerin yaratic1 siirecine hem
olumlu hem de olumsuz bir etki olusturdugunu belirtmislerdir. Hem olumlu hem de
olumsuz bir etki olusturdugunu belirten ATLIHAN, duruma su sdzleriyle agiklik
getirmistir. “Ders verdigim zamanlarda 6grencilerin yaptigi ¢alismalar hakkinda
tartisirken, -ben olsaydim ne yapardim?-1 diisiiniiyorum, bu da benim beynimi siirekli
taze tutuyor. Her giin jimnastik yapar gibi olumlu bir etkisi var. Ancak eve
gidildiginde de bir¢ok isin bizleri beklemesi, yaratimda olumsuz bir etki

olusturuyor”.
5.6. Geleneksel ve Cagdas Tekstil Sanatlarinda Olusum Siirecleri

Geleneksel dokumaciligin olusum siireci incelendiginde dokumanin zor ve

zahmetli bir is oldugu, uzun bir ¢alismanin iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
ATALAYER’e gore Anadolu dokumaciligini gorsel olarak izlersek;

1. Anadolu’da dokumacilik kiiciik yasta 6grenilmektedir. Biiytkler

izlenilerek dokumacilik bellegi olusturulmaktadir.
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2. Omiir vyettigince dokumaciliktan kopulmamakta, artik tezgahta
calisilamasa da dokumacilik yan islemlere katilmaktadir. Boylece yalniz yaslilarin

yaptig1 yaraticik iirlinii igler ortaya ¢ikmakta, koza yapimu siirdiiriilmektedir
3. Eger tezgahta calisacak bir gen¢ yoksa dokumaci ipligini boyayip tiim
islemlerini siirdiirmektedir.

4. Her yastan kadin iplik islerini yapmakta ve tlim islerinin arasinda iplik

c¢ilesini kurutmaktadir.

5. Bazen yalnizca iplik ¢ilelerini agmak, iplik hazirligi ile ugrasmak yash

dokumacilarin ugrasi olmaktadir.

6. Bos zamanlarinda ¢6zgii hazirlayarak, tarla isi bitince dokumaya
baslamaktadir.
7. Dokumaci kadin bazen ¢6zgiicii ustaya yardim etmektedir. Herkesin

yapamadig1 ¢ozgiiclilik i¢in, bir yardimciya gerek duyuldugundan, daha kiiciik

yastaki yerini bir giin almak i¢in onu gézlemektedir.

8. Daha gen¢ dokumacilar i¢in dokumacilik, ev ekonomisine katkist olan

bir ugras olarak gortilmektedir.

9. Baz1 bolgelerde dokumacilik, kurslarda kazanilan bir meslek olmakta,

unutulmus bir becerinin hatirlanmasini saglamaktadir (Atalayer, 2005b;28-29).

Atalayer (2005b)’e gore, dokumacilar geleneksel kiiltiiriin izlerini giiniimiize
tagiyarak siirdiiriilmesini ve ¢agdas dokumalara tekstillere yansimasinda tastyici rolii
tistlenmistir. Cagdas tasarimci ise, bu gelenege yeni boyutlar katarak giiniimiizde
degerlendirmis ve tasarimlarini ortaya koymustur.

Kadin emeginin bir {irlinii olan dokumalar, iki nedenle yapilmaktadir.
Bunlardan birinin amaci islevselliktir ve ge¢misten giiniimiize kadar korunma,
ortlinme gibi bir takim ihtiyaclarimizi saglamak icin yapilmiglardir. Digeri ise,
estetik amacl olup sanat¢inin i¢ ve dis diinyasim1 disa vurmak ayni zamanda da
izleyici ile paylagsmak i¢in yaptigi tirtinlerdir.

(Cagdas dokuma ve tekstil sanatinin olusum siirecini izledigimizde, yaratimda
gecen zamanin bireysel olup fikrin iireten kisiye ait oldugunu, tarihi ya da giliniimiize

ait olaylardan, dogadan, anlik duygularindan, kisacasi sanat¢iy1 etkileyen ve ondaki
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yaratim olusumunu tetikleyen durumlardan esinlenerek olusturuldugu goriilmektedir.
Isin teknik boyutuna geldigimizde ise, bir paylasimin iiriinii olarak ortaya ¢ikan
yapitlar bulunmaktadir. Yani sanatgi tek basina olusturmus oldugu tasarimi bir ekip
halinde de ortaya koyabilmektedir. Ancak ekip ¢aligmasi zahmetli bir istir. O ekibi
yonetmek, is birligi yapabilmek epey zaman alabilmektedir. Sanatgilarin biz kismi
bireysel c¢alisirken, bir kismi da iiretim kisminda ekip ¢alismasina ihtiyag
duymaktadir.

Goriisme yapilan sanatgilara “Cagdas dokuma ve tekstil sanatlart bireysel mi,
ekip calismasiyla mi yapimali?” sorusu yoneltilmistir. Sanatcilarin %95°1 hem
bireysel, hem de ekip ¢alismasi seklinde yapilabilecegini, bunun yapitin boyutlarina
bagli olabildigini ileri siirerken, %5°’1 soruyu cevaplandirmamustir.

Ormegin dokuma sanat¢is1 SALMAN, c¢agdas dokuma sanatinin, bireysel
calisilmasi gerektigini, ancak biiyiikk boy bir calismada, 6rnegin bir duvar halisinda,
ekip calismasina ihtiya¢ duyuldugunu ve kendi ekibini olusturup, kendine gore
yonlendirmenin, bu kosulda 6nemli oldugunu ifade etmistir.

TAVMAN, benzer diislinceleri paylasmis, ekip caligsmasi olsa bile, bu sanati
yapanin, yaratici zihnin bir tek kisi oldugunu, ekip ¢aligmasinda rol alan kisilerden is
giicii baglaminda katki alindigini, buna yardim alma, goziiyle bakmak gerektigini
ileri stirmiigtiir.

Konuya biraz farkli bir bakis agis1 ile yaklasan ONLU, sdzlerine katilmig
oldugu bir sergiden 6rnek vererek baslamistir. *“ -Bir varmig bir yokmus- konulu bir
sergi gerceklestirilmisti, yani ortada belli bir konu vardi. Herkes kendi diistincesini
sergiledi ama bizler ortak bir konu icin ¢alistik ve bu da bir ekip ¢alismasidir”.
ONLU, sadece yapitin birkag kisiyle olusturulmasinin ekip c¢alismasi olmadigini,
ortak bir baglik altinda farkli yapitlar iiretmeninde ekip c¢alismasi oldugunu
vurgulamistir.

ATLIHAN’ da diger sanatcilar gibi ekip ¢alismasi olabilecegini ancak tasarim
yapildiktan sonra {retim asamasinda bunun gergeklestirilebilecegini belirterek
sOzlerine s0yle devam etmistir. “Diisiincede ekip ¢alismast olamaz sizin diistiniip
kurguladigimiz bir seye bir baskasi miidahale edemez. Siz bir besteyi iki kisinin
yvaptigint duydunuz mu? Cagdas dokumada aymi sekildedir, sadece teknik kismina
gelindiginde belki ekip ¢alismast isin icine katilabilir” diyerek dislincelerini
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belirtmistir.

Bu goriislerden varilan sonu¢ sudur: Dokuma ve tekstil sanatlarinda tasarim
ve yarati sanatginin, ihtiya¢c duyuldugu taktirde iiretim ekibin eseri olarak ortaya
¢ikabilmektedir.

Arastirma kapsamina alinan sanat¢ilarin ¢alismalari, bazen biiylik boyutlu bir
duvar halist oOzelligine sahip iken bazen de kiigiik boyutlu dekoratif amagh
olabilmektedir. Kisiye gore degisen eserlerin {iretilebilecegi 6zel bir mekéna
gereksinim duyulmaktadir. Bu mekan ¢ogunlukla bir 6zel atolye olurken, imkanlar
dogrultusunda evin bir boliimii ya da akademik olarak calisanlar i¢in bulundugu
kurumun i¢inde yer alan sinif-atdlyeler olabilmektedir. Calisma kapsaminda goriisme
yapilan sanatcilarin %68’inin kendine ait at6lyesi bulunmamakta, %32’sinin atolyesi
bulunmaktadir.

Bu baglamda goriisme gerceklestirilen sanatgilara “Bir sanat¢imin kendi
atolyesinin olmasi ya da olmamast sanatini icra etmesini etkilemekte midir?” sorusu
yoneltilmistir. Sanat¢ilarin %85°1 atdlye olmasinin 6nemli bir etken oldugunu
belirtirken, %10’u 6nemli bir etken olusturmadigini ileri siirmiistiir. %35°1, beyan
etmemisgtir.

Calisilabilecek belirli bir mekan olmasimin 6nemli bir etken olusturmadigini
belirtenlerden UGURLU, kisinin her sekilde ve her mekanda calismalarm
yiiriitebilecegini ileri siirmiistiir. Ayni1 dogrultuda bir diisiinceye sahip olan
ARIGIL’e  gore, giiniimiizde sanatgilar iiriinlerini  degisik  ortamlarda
uygulayabilmektedirler.

Calisma mekaninin gerekliligine inanan sanatgilar bu gerekliligin nedenlerini

sOyle siralamiglardir:

1. Ev i¢inde yapilan is, atdlyede yapilanin yaninda egreti kalmaktadir.

2. Atolye siirekli olarak calisabilme imkani saglamakta ve deneyimi
arttirmaktadir.

3. Diisiince giiciinii yogunlastirip, yaraticiliga destek saglamak agisindan

atolye onemli bir faktordir.
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4. Biiylik boy bir tezgahta calisiliyorsa, tezgahin sabit bir yerde
durabilmesi, malzemelerin toparlanmasi ve iiretimin devamliligi i¢in atdlye ortami

sanatciya kolaylik sunmaktadir.

5.7. Cagdas Dokuma ve Tekstil Sanatlar1 ile Diger Plastik Sanatlar
Arasindaki iliski

Plastik sanatlarda modern sanat akimlar1 arasinda biiyiik benzerlikler
goriilmektedir. Buna karsin dokuma sanatinin genel kalitesinde liderler olmasina
karsin bireysel sitiller farkli egilimler i¢inde gelismistir. Bunun nedenlerinin baginda
kullanilan malzeme ve yapilarin ¢esitliligi, Olgiiler ve uygulama o6zellikleri
gelmektedir. Cagdas tapestry sanatinin  bugiinkii  sanatcilari, yorumlarinda
gecmislerinden gelen metot ve 6zgiir malzeme secimleri ile dokuma baglaminda bir
diistince iletisimi etkilesimi kurmuslardir. Bugiiniin dokuma sanati, yapitlarinda
kendini ozgiirce ifade etmek isteyen sanatgilara malzemeden teknige kadar son
derece genis secenekler sunabilmektedir. Son yillarda ki baskalasim diger gorsel
sanatlarla paralel ilerlemis, ayni akimlar paylasilmis, teknolojinin yaraticilig
kullanilmis ve sanat daha deneysel malzemelerle gelistirilerek 20. yiizyildaki biitiin
sanat kavramlart uyarilmistir. En gilicli doniisim belki de dokuma sanatinda
olmustur. Dogal ya da sentetik liflerle birim veya mekan igeren yeni malzemeler
kullanilmig, bu malzemelerle yiizey ve kiitleler arasinda degisen yeni formlar
iiretilmistir. Ozgiin dokuma sanati dokuma sanatgistmin deneyim ve esinlerini
yapisinda barindiran teknigi, malzemesi ve islenisi ile saf desen kalitesine ulasan bir
sanat haline gelmistir. Bugiinlin tapestry sanati da birgok tapestry tekniginin
sentezidir. Resimsel dokumalar artik farkli tezgdhlarda ve sonsuz degisken
malzemeyle dokunabilmektedir (Ozay, 2001a;47-48).

Bu baglamda dokuma sanatinin diger gorsel sanatlarla paralel isleyisini goz
oniinde bulundurdugumuzda goriisme yapilan sanatgilara “Cagdas dokuma sanati,
cagdasg resim sanati ile bir etkilesim icinde midir? Evrensel bir ortakligi paylastiklar
soylenebilir mi?” sorusu yoneltilmistir. Sanatc¢ilarin %801 sanat dallarinin etkilegim
icerisinde olup evrensel bir ortaklig1 paylastiklarini, %15, bu etkilesimin esere gore

degisebilecegini, %5°1 goriisii bulunmadigini belirtmislerdir.
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ADANIR, bir 6rnekle diisiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Ispanyada
Goya’'min  kraliyet  ailesi igin ¢izdigi ve dokumasi yapilan ¢alismalar
diistiniildiigiinde, birebir tanminmis bir ressamin yaptigi tasarimlar dokundugu igin
etkilesim soz konusudur. Bizde de resim sanatindan etkilenerek, resimsel ozellik
tasiyan ¢alismalar vardir ama hepsi i¢in bir etkilesim soz konusu degildir”

ATLIHAN ve BOLULU’da benzer diisiinceleri paylasarak aradaki
etkilesimin esere gore yani iireten kisinin tasarimina ve diisiince giicline bagl olarak
degistigini ancak genel olarak bakildiginda evrensel bir ortaklig1 paylastiklarini ileri
stirmiislerdir.

ACAR, karsit bir goriisii savunarak, 1960 sonrasi ¢alismalara bakildiginda
etkilesimi gozlemlemenin miimkiin oldugunu ve modern resim nereye gidiyorsa
tapestrynin de ayni dogrultuda gittigini belirtmistir. Ayrica sanat¢iya gore, tapestry
kendi i¢cinde 3 boyutlu hale geldik¢e malzemesi ve teknigi ortaya c¢iktikca kendi
karakteristik 6zelliklerini de ortaya koymaya baslamistir. Gliniimiizde de aradaki
sinirlar kalkmis ve resim, heykel, seramik i¢ i¢e gegmistir.

Durumu genel olarak ele aldigimizda ¢agdas dokuma ve resim sanatinda
ozelliklede tapestry g6z Oniinde bulunduruldugunda bir etkilesimin oldugu gorisi
yaygindir. Giinlimiizde tekstil malzemesi kullanilarak yapilan resim, heykel ve
seramigin artik i¢ ice gectigi, disiplinlerin birbirini besledigi, aralarinda gorsel bir
etkilesimin bulundugu ileri siiriilerek kiiresellesmenin de bir sonucu olarak etkilesim
olmamasinin imkansiz oldugu agiklanmstir.

Goriisme yapilan sanatcilara, “dokuma resim ve resim sanati arasindaki farkl
yonler” sorulmustur. Sanat¢ilarin %65°1 en temel farkin malzeme oldugunu, %10’u
aralarinda boyut farki bulundugunu, diger %10’u gorsel agidan farkli olduklarini, her
dokumanin resim gibi duvara asilabilirliginin olmadigint sdylerken, %15’ ise,
soruyu cevaplandirmamistir. Dokuma resim (Tapestry) ve resim sanati arasinda
yapilan karsilastirmaya iliskin goriislere genel olarak bakildiginda, fikir birligine

varilan hususlar sunlardir;

1. Ik dikkati ceken malzeme ve tekniktir. Dokuma resim (Tapestry)
tezgahta, cozgiiler {izerine iplikler ile olusturulurken, resim ise tuval {izerinde

boyalarla olusturulmaktadir.
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2. Dokuma resim (Tapestry) resme gore daha islevsel bir amaca

yoneliktir.

3. Dokuma resim (Tapestry) ve resim arasinda malzeme ve teknikten

dolay1 boyut farki bulunmaktadir.

4. Dokuma resmin (Tapestry) olusum siireci ve asamalar1 resme gore
daha uzundur.
5. Bunlarin yaninda dokuma resim (Tapestry) ve resim sanati paralel bir

gelisim gostermekte, ayni1 sekilde ikisi de saglam bir desen olusturmaktadir.

5.8. Cagdas Dokuma ve Tekstil Sanatlar1 Alaminda Egitim ve

Orgiitlenme Durumu

Insan kiiltiiriiniin olusma siirecinde ilk adimda “gereksinim” olan, hemen
sonrasinda ise, sanata doniisen dokuma, gilinlimiizde gereksinimlerin sanatla
biitiinleserek iiretildigi bir sektdr durumundadir. Ik ¢aglardan itibaren insan
gelisimine 151k tutan dokuma eylemi, giiniimiizde akademik egitim veren kurumlarda
yerini almistir. Yaraticilik ve giinliik yasamla i¢-igeligin getirdigi avantajlar, hayal
giiciiniin izin verdigi sayisiz malzemelerle birlesmektedir (Ozay, 1996:32).

Glinlimiizde dokuma geleneginin slirmesi ¢ok biiyilk bir zenginlik
olusturmakta c¢agdas egitim anlayisi, sanatsal yaraticilik, geleneksel birikimin
degerlendirilmesinde rehber olmaktadir. Tekstil sanatlar1 egitiminde, dokuma, baski,
giyim sanatlar1 dallar1  programlarinda dokumaciligin  nasil yer aldig
gozlemlenmektedir. Anadolu dokuma sanati, ayni zaman diliminde ama degisik
aktorler ve yeni teknolojinin katkisi ile diinden bugiine ulagsmaktadir. Tiirkiye’de bir
yandan geleneksel ornekler diger yandan c¢agin teknolojileri ile iiretilen dokuma
ornekleri kullanilarak bu caligmalar varligimi siirdiirmektedir (Atalayer, 2008:200-
201).

Dokuma ve tekstil sanatlar1 tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de plastik
sanatlarin bir dali olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu alanda cesitli iilkelerde
orgiitsel faaliyetler olduk¢a yaygindir. Tekstil sanatlarinin her alanina yonelik
dernekler, birlikler, vakiflar, sergi, egitim, seminer, konferans, bieanal, trienal,
festival boyutunda bir ¢ok etkinligi bir arada yiiriitmektedir. Tekstil sanatlarina
yonelik eserler sergilemeye Ozen gosteren galeriler oldugu dikkati ¢ekmektedir.
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Tekstil sanatlar1 alaninda faaliyet gosteren orgiitlerden bazilar1 sunlardir: Amerika’da
Newecastle Creative Embroiderers and Textile Artists (NCEATA), California
Contemporary Craft Association, ARTAA (Antique Rug & Textile Art Association),
Kingston- Canada Fiber Artists Group, Avustralya’da, Western Australian Quilters
association Inc., The ACT Textile Arts Association (ACTTAA), ATASDA
Australian Textile Artists and Surface Designers Association, Quilt, Textile, Art and
Craft Associations, diger lilkelerde; European Textile Network (ETN), The Slovak
Textile Artists Association, The Association of Latvian Textile Artists (ALTA),
International Felt Makers Association. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ulkemizde
ise heniiz bu alanda bir orgiitlenme yeterli degildir. Tekstil Tasarimcilart Dernegi
(TTD) ve Gorsel Sanatlar Vakfi (GORSAV) érnek olarak verilebilir.

Gegmisten bugiine tarihsel bir nitelik tasiyan dokumaciligin, bugiinii gelecege
tagiyan kiiltiirel bir iletisim gostergesi ve bir sanat dali olmasi igin, giiniimiiz ¢agdas
dokuma ve tekstil sanatgilarina, bu alanda yetistirilen sanatgilara ve egitim
kurumlarina biiylik gorevler diismektedir. Cagdas Tiirk dokuma sanatinin bugiinii,
gelecegi icin {imit vericidir. Birgok iiniversitede, dokuma, tekstil, moda tasarim,
baski, 6rme ve geleneksel Tiirk el sanatlar1 boliimleri yer almaktadir. Gegmis yillara
gore bu alanda tiniversite diizeyinde on lisans, lisans ve yiiksek lisans egitimi veren
kurumlar artmustir. Bunlarin icinden tekstil, tekstil ve moda tasarimi adi altinda
egitim veren lniversiteleri ve kurulus yillarin1 alfabetik sirayla belirtecek olursak;
Atilim Universitesi (2007-2008), Beykent Universitesi (1998-1999), Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi (2000-2001), Dokuz Eyliil Universitesi (1977-1978),
Halic Universitesi (2006-2007), Isik Universitesi (2007), Istanbul Teknik
Universitesi Tekstil Tasarim Fakiiltesi (2004), Istanbul Ticaret Universitesi
Miihendislik ve Tasarim Fakiiltesi (2003-2004), Marmara Universitesi (1957 ye
dayanir 1983), Mersin Universitesi (2000-2001), Mimar Sinan Universitesi (1938’¢
dayanir-1982 kurulus), Okan Universitesi (2003-2004), Siileyman Demirel
Universitesi (1992), Yeditepe Universitesi (1996) sayilabilir.

Devlet ve Vakif {iniversitelerinde ortalama olarak bu alanda yetistirilen
Ogrenci sayis1 1325 civarindadir. Bu oranin giderek artmasi yoniinde iiniversitelerin
ilgili boliimlerine tekstil, tekstil ve moda tasarimi béliimlerinin agilmasi icin

girisimler yapilmaktadir (Cotaoglu ve Olmez, 2010:10).
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Bir ¢ok iiniversitede egitim veriliyor olmasina ragmen, ¢agdas dokuma sanati
ile ilgili literatiir taramas1 yapildiginda, konu ile ilgili Tiirk¢e yayinlarin az oldugu
gbzlemlenmistir. Bu durumda ne yapilmasi gerektigi ve “cagdas dokuma ve tekstil
sanatlart ile ilgili yapilan arastirmalarin yeterli olup olmadigr” sorulmustur.
Sanatgilarin, %601 literatiir bilgisinin yeterli olmadigini, %30’u ise bu sanat alaninin
heniiz gelismekte oldugunu, %5’1 ise yeterli durumda oldugunu, diger %5’i
goriistintin bulunmadigini belirtmistir.

Arastirmalarin yeterli durumda oldugunu belirten sanatgilardan SAHIN,
yapilan arastirmalarin fazla olmasina ragmen her birinin yaymlanmadigini bu
ylizdende kaynaklara ulasilamadigini vurgulamistir.

Aragtirmalarin  gelismekte oldugunu diisiinen ACAR, Suhandan Ozay’mn
“Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati (Tapestry)”, Belkis Balpinar’in “Kilim,
Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilar” ve Nevber Glrsu'nun “Tiirk
Dokumacilik Sanati, Caglar Boyu Desenler” kitaplarini 6rnek gostermistir. Bunlarin
teknik acidan yararl kaynaklar olduklarini belirterek, bunlara ek olarak yiiksek lisans
tezlerinin kitaplara donlismesiyle yavas yavas gelisecegini diisiinmektedir.

ARIGIL, yaratma kabiliyetleri gelismis, kisilik sahibi sanatg1 yetistiren farkli
illerimizde agilan tiniversitelerde yapilan arastirmalarin dokuma ve tekstil sanatlarina
katkismin biiyiik oldugunu belirtmistir. ARIGIL e gore, bu arastirmalarin giiniimiiz
kosullarina cevap vermesi ve yayginlagsmas: gerekmektedir. Endiistri ile is birligi
icinde olmak, yeni malzeme ve yeni teknikleri arastirma alanina sokmak, alternatif
aragtirmalar1  tartisacak ve tanitacak ortamlar olusturmak gerekmektedir.

OZPULAT, ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarmin plastik sanatlar1 icerisinde
yeni bir dal oldugu icin, devamli olarak sanat¢ilarin aligveris igerisinde bulundugunu,
yeni malzemeler gelistik¢e (6rnegin; 15181 yansitan iplikler) kisilerin dokuma yapmak
istediklerini belirtmistir. Bu konuda batinin ¢ok hizli davraniyor olmasina ragmen,
tilkemizde “yapryoruz, géren gérsiin, begenen begensin” anlayisinin var oldugunu,
yapilanlar1 anlatmakta yetersiz kalindigini, bununda sanatc¢ilardan kaynaklanan bir
eksiklik oldugunu ve bdyle bir durumda literatiire bakildiginda hep yabancilarin
hakim oldugunu ifade etmistir.

Sonu¢ olarak sanatgilarin deyisiyle, cagdas dokuma ve tekstil sanatlari

alaninda Tiirk¢e yazili kaynak oldukca az sayidadir. Arastirmalarin artirilmasi, tekstil
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alanindaki malzeme c¢esitlerinin, kullanilabilirlik gibi 6zelliklerinin incelenmesi
gerekmektedir. Bunlarla beraber var olan eksikligin giderilmesi adina yiiksek lisans,
doktora tezlerinin hazirlanip, akademisyenlerin bu konularda arastirma yapmalarinin
ve yonlendirilebilecek bir etkinlik alani olusturulmasinin yararli olacagi kanisina
varilmigtir.

Maddi kiiltiir miras1 dokuma sanatlarinin bu giiniine getirilmesi, korunmasi ve
yasatilmast kiiltirel gelisim ac¢isindan 6nemli bir unsurdur. Giinlimiizde g¢agdas
dokuma ve tekstil sanatlarina gelindiginde, “bu sanata gerektigi kadar sahip
¢tkilmakta midir?” sorusu yoneltilmistir. Sanatgilarin %90°1 sahip ¢ikilmadigini,
%51 sahip cikildigini, diger %5°1 ise bir fikri olmadigini ifade etmislerdir.

BALPINAR, Tiirkler’in en 6nemli sanat dallarindan olan dokuma tiirlerinin
korunup yasatilmasi konusuna inandigini ve bu konudaki ¢aligmalar1 destekledigini,
son yirmi yil igerisinde gosterdigi ¢abalarin nihayet sonu¢ vermeye basladigini
belirtmistir. Sanatgr bu goriisiiyle son yillarda cagdas dokuma sanatina karsi
gosterilen ilginin artmis oldugunu dile getirmistir.

Sanat ve egitimin pahalili1, tezgdh ve malzeme maliyeti, seyahat masraflari,
tiim sanatgilar i¢in bagli basina bir maddi sorunlar zinciri olugturmaktadir. Avrupa ve
Amerika gibi iilkelerde dokuma sanatgilari iiniversite, sanat okullar1 ve kolejlerde,
yaz programlar1 atdlyeler ve derneklerde yetistirilmektedir (Ozay, 2001a;86).
Tiirkiye’de bu siireci izledigimizde ¢agdas dokuma sanatina sahip ¢ikilmadigi ileri
siriilmiis ve sahip ¢ikan kesimin genellikle akademik c¢evre oldugu gorisi
savunulmustur.

Dokumanin teknik olarak olumsuz yonii zor ve zahmetli bir is olmasidir.
Cagdaslasma siireci iilkemizde yeni kavranmaya baglamistir. Devlet politikalarinin
sanatin diger kollarina yaklagima ortadayken, tekstil sanatlarina sahiplenip, bu alanda
calisan kisilerle fikir alis verisi yapmasi beklemez. Buna ek olarak sanatcilar, kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak, devletin sanatcilara tanitim amacli bile olsa, yurt

disindaki etkinliklere katilmalari i¢in gereken destegi vermedigini ifade etmislerdir.

ACAR, “cagdas dokuma sanatina sahip ¢ikilmamasi” sorununun iistesinden
gelmek icin, sanatcilara da ¢ok is diistiigiinii belirtmistir. Bu isle ugrasan sanatcilarin
calismalarin1 halkla biitlinlestirmesi gerektigi, sergilerin halkla i¢ ice yapilmasi

gerektigini belirtmis, Kiiltiir Bakanligi tarafindan resmi kanallar araciligr ile
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desteklendigi takdirde durumun degisecegini vurgulamstir.

SAHIN, “Anadolu’da ¢ok cesitli malzemelerin ayri ayri dokunmalar: ve
birlikte dokunmalart vardwr. Ayrica ¢ok ¢esitli bir motif dili ve teknik bulunmaktadir.
Biitiin bunlar daginikta olsa miizelerde yer almaktadir. Fakat biitiin bu dili yeterince
yansitamadigimizi diisiintiyorum. Bence en onemli eksiklik; tekstil tasarimcilarinin
sahada arastirma yapip bunlart teknik olarak ¢éziimlemeleri ve yeniden
yvorumlamalariyla giderilecektir” demektedir.

OTYAM, cagdas dokumaya sahiplenmemenin sebebini egitim alaninda
aramak gerektigini; genclerin belki de baska bdliime giremedigi i¢in bilingsizce bu
alanda tiniversite egitimi aldiklarini, boyle bir durumda da bu alanda yetisen gencin
mezun oldugunda boliimiinii desteklemedigini ileri stirmiistiir.

Tekstilde aydinlanma yoluna ulasabilmek i¢in, sektdre hizmet veren tekstil
tasarimcilarinin ya da serbest tekstil tasarimcilarinin, kokleri olan bir birikime

gereksinimleri vardir (Atalayer, 2005b;30).

5.9. Ulkemizde Cagdas Dokuma ve Tekstil Sanatlarim Temsil Eden
Kadin Sanatcilar

Ulkemizde ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlar1 alaninda faaliyet gdsteren
sanatcilar iki grup altinda incelenebilir. Bunlardan birincisi; akademik olarak bu
sanat1 yiriitenler, ikincisi; serbest ¢alisan sanatc¢ilardir. Bu kapsamda iilkemizde
faaliyet gosteren tiim sanatgilara ulagilmasi hedeflenmis, ulasilabilen sanatg¢ilarin
0zgecmislerine yonelik bilgiler alfabetik olarak verilmistir.

Akademik olarak faaliyet gosteren sanatgilar sunlardir; Ogr. Gér. ACAR
Sedef, Prof. ADANIR Elvan, Prof. Dr. ARIGIL Sema, Yrd. Dog. ARSLAN Sevim,
Prof. ATALAYER Giinay, Prof. ATLIHAN Serife, Ogr. Gér. BOLULU Giil, Ars.
Gor. KAVCI Esra, Dog. ONLU Nesrin, Prof. OZAY Suhandan, Yrd. Dog.
OZPULAT Fiisun, Prof. SALMAN Ayla, Prof. Dr. SURUR Ayten, Yrd. Dog.
SAHIN Yiiksel, Ogr. Gér. YASAR Neslihan, Prof. TAVMAN M. Biret ve Ogr. Gor.
UGURLU Senem.

Serbest calisanlar ise; BALPINAR Belkis, OTYAM Filiz ve TANRISEVER

Sonja’dir.
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Cizelge 1. Sedef ACAR’1n 6zgecmisi ve eserleri

ACAR Sedef

1972 yilinda izmir’de dogmustur. 1994-1998 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim1 boliimiinden mezun olmustur. 2001-2004 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarimi boliimiinde
yiiksek lisans egitimini tamamlayan Acar, 2004 yilinda ayn1 Universitede Sanatta
Yeterlilik egitimine devam etmistir. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Tasarimi bdliimiinde Ogr. Gor. Olarak gorev yapmaktadir.

YAYIN FALIYETLERI

No Makaleler

1 “Dosemelik Kumasglarda Kalite ve Estetik Problemler”, Yatak Sektor Dergisi, Mart, 2001,
Istanbul.

2 “Dokuma Yapilarda Renk-Doku Iliskisi ve Rengin Onemi”, Tekstil Maraton Tekstil ve
Konfeksiyon letisim Dergisi, Y1l:16, Say1:87, 2006, Istanbul, ss.17-21

No Bildiri ve Konferanslar

1 ACAR, Sedef, “Tekstil Tasarimi ve Tekstil sanatlarinda Gelenekten Gelecege Etkilesimler”,
“Imece 20097, 18-24 Ekim 2009, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

2 ACAR, Sedef, “The Importance Of Hand Woven Fabrics In Modern Clothing In Terms Of
Expressing Individualty”, Korea-Bulgaria International Conference And Fashion Show, 30
June -01 July 2008, Sofia-Bulgaria, p.71-72.

3 “Geleneksel Dokuma, Tasarim ve Tanitim Uggeninde Kizilcabolik Dokumalar1”,
Uluslararasi Denizli Tarih ve Kiiltliir Sempozyumu, 6-8 Eyliil 2006, Denizli, ss.483-489.

4 ACAR, Sedef, ERCIVAN BATUR, Giilcan; “Aydin ili ve Cevresinde Uretilen igne Oyalar1
ve Gliniimiizdeki Durumu”, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16-18 Kasim
2006, {zmir, ss.711-715.

5 ACAR, Sedef, ERCIVAN BATUR, Giilcan; “Efe igne Oyalarmin Giiniimiiz Tekstil
Egilimlerindeki Yeri”, Vision In Textiles-13. ETN Conference And International Activity,
15-17 Eyliil 2005, izmir.

SANATSAL FALIYETLER

No | Uluslararasi Sergiler

1 2004 “Valcellina Award 2003” Textile and Fiber Art Competition, Jurried Exhibition,
Coricama BuildingManiago/Valcellina/Italy.

2 2005 “Vision in Textile”, 13th ETN Conference and Exhibition, Izmir State Art and
Sculpture Museum, izmir/Turkey.

3 2006 “Valcellina Award 2005 Textile and Fiber Art Competition, Jurried Exhibition, Museo
Del Tessile, Rome/Italy.

4 2006 “Valcellina Award 2005” Textile and Fiber Art Competition, Jurried Exhibition,

Coricama Building, Maniago/Valcellina/lItaly.

5 2006 “International Symposium of Traditional Arts Exhibition, Izmir State Art and Sculpture
Museum, 16-30 November, izmir/Turkey.

6 2007 23th ITS (International Tapestry Symposium and Exhibition), (Invited artist),
Bildungzentrum Raiffeisenhof, 05-14 July, Bildungzentrum Raiffeisenhof- Graz/Austria.

7 2007 “The Magic Wand” Fiber Art Exhibition, (Invited artist), 25 August-02 October,
Carmel/Israel.

8 2009 3rd Triennial of Textile Art, “3rd International Triennial Of Miniature Textiles”, Juried
International Design Competition, 26 june- 13 September, The Textile Collection Of The
Gallery Of Szombathely/ Hungary.

9 2009 “Cut”, Exhibition of ITS (International Tapestry Symposium ), Celebration of 25th
Year , (Invited Artist), 6 July- 29 July, Bildungzentrum Raiffeisenhof-Graz/Austria.

10 {2010 “The Sculptural Dress - Contaminations Between Art And Fashion”, Collateral to the
International Valcellina Award 2009 Textile and Fiber Art Competition, (Invited Artists’
Exhibition), 17 April-16 May, Coricama Building Maniago/Valcellina/Italy.

11 2010 “Comes from”, New Entries The World For The Civic Collection Of Fiber Art ‘Trame
d’ Autore’, (Invited Artist), 22 May-04 June, Chieri-Torino/Italy.
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No | Ulusal Sergiler

1 2001 “Transition”, Textile Design Department Artist Group, Turkish American Association,
3-14 April Izmir/Turkey.

2 2001 “Once Upon a Time” Textile Artist Group, Izmir State Art and Sculpture Museum, 15 -
30 October, Izmir/Turkey.

3 2003 “Young Talent/ Textile Exhibition” Textile Artist Exhibition, Dokuz Eyliil University,
Fine Arts Faculty Exhibition Hall izmir/Turkey.

4 2004 “Texture and Form”, 15-30 September 2004, Dokuz Eyliil University Faculty of Fine
Arts Exhibition Hall, Izmir/Turkey.

5 2005 “National Textile Artists Exhibition, 10-21 September 2005, Dokuz Eyliil University
Faculty of Fine Arts Exhibition Hall, Izmir/Turkey.

6 2006 “Exhibition Of Traditional Arts Symposium” 16-30 November 2006, Art and Sculpture
Museum, Izmir/Turkey.

7 2007 “Texture and Form 117, 05 May-05 July 2007, Marmara University Faculty of Fine Arts
Exhibition Hall, istanbul/Turkey.

8 2008 “ Karma Karigik”, Textile Design Department Artist Group, DEU. Desen Salonu, 12-16
May Alsancak/Izmir- Turkey.

9 2008 “Liflerle Yasamak” Textile Design Department Artist Group Exhibition, Cat1 Gallery,
28 June-15 July, Cesme-Izmir.

10 | 2008 “Three Vision, Three Dimension”, Group Exhibition, World of Wonders Resort Otel,
Perge salonu, 23 Agustos-31 Agustos 2008, Bodrum/ Mugla-Turkey.

11 [2009 “Tekstil sanatlari-Fiber Arts”, Sabanci Cultural Center Exhibition Hall, 11-15 May
2009, izmir/Turkey.

12 [2009 “Tekstil sanatlar’”, 3. Ege Art Sanat Etkinlikleri, Is Sanat Galerisi, 11-25 Aralik,
Konak-Izmir /Turkey

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Tekstil tasarimeilar dernegi (TTDK)

Odiiller

1 1996 “E.G.S. Fabric Design Competition”, 2 honorable mention, The Association of Agean
Apparel Industry, izmir/ Turkey.

2 1998 “BUSIAD Textile Pattern Design Competition” 3rd prize of beach towel design, Bursa,
Businessman Assoc., Bursa/ Turkey.

Cizelge 2. Elvan ADANIR’1In’1n 6zgecmisi ve eserleri

ADANIR Elvan

1967 izmir’de dogmustur.1989 yilinda Ege Universitesi Miihendislik Fakiiltesi
Tekstil Teknolojisi Programi Tekstil Miihendisligi Boliimiinii tamamlamis. Yiiksek
lisansin1 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel
Tirk El Sanatlar1 Ana sanat Dalinda yapmustir. 1997 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Ana sanat
dalinda Sanatta Yeterliligini vermistir. Ayn1 Universitede 1999 yilinda Yardimci
Dogent, 2002 yilinda Dogent, 2008 yilinda ise Profesér unvanmi almistir. Izmir
Ekonomi Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesinde gérevine devam
etmektedir. Adanir 18 yildan buyana tekstille ugragsmaktadir.

YAYIN FALIYETLERI

No Makaleler
1 SANIBELLI, Erol, ANMAC, “Diinden Bugiine Essiz Giizellikteki Motifleri ile
Haliciligimiz”, Renk Pinart, say1:7, 5-10, 1992, Aragtirma Makale, Hakemsiz Dergi.

101




SANIBELLI, Erol, ANMAC, “Odemis Miizesi ve Birgi Ulu Caminde Bulunan Hallarin
Miizecilik Agcisindan Incelenmesi”, Anadolu Folkloru, Say1:6, 636-638, 1992, 1992,
Arastirma Makale, Ulusal Hakemli.

ANMAC, “Kenan Evren ve Etnografya Miizesi'nde Sergilenen Kula Halilar1”,
Folklor/Edebiyat, Say1:13, 163-171, 1998, 1998, Arasgtirma Makale, Ulusal Hakemli,

ANMAC, Elvan, “Post Taklidi Geleneksel Dokumalar”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1:10, 19-28, Izmir, 1998, Say1:10, 19-28, 1998, 1998,
Arastirma Makale, Ulusal Hakemli.

ANMAC, Elvan, “Kula Halilarinin Kompozisyon Ozellikleri ve Kula Halilarinda Kullanilan
Motifler”, Erdem, Cilt:10, Say1:28, 15-22, 146-159, 1999, 1999, Arastirma Makale, Ulusal
Hakemli.

Dog. Elvan ANMAC, "19.Y{izy1l Sonu 20. Yiizyil Bas1 Bati Anadolu Ticari Halicilig1",
"Osmanl", Prof. Dr. Halil Inalcik, Prof. Dr. Bekir Deniz, 975/6782/03/X,
975/6782/06/4,Ankara, Yeni Tiirkiye Yayinlar1,(1999), Syf.522-527,Ansiklopedi Calismasi,
Kitap i¢i boliim/Makale.

Nuray YILMAZ, Elvan ANMAC, "Basit Yapih Dokuma Orgiiler", Dokuz Eyliil
Yaynlar1,975-6981-27-x,(2000), Bilimsel kitap, Kitap yazarlig1.

OZTURK, Ismail, ANMAC, Elvan, “Izmir'in Bat1 Anadolu Halicihgindaki Yeri”, izmir Kent
Kiiltiirii Dergisi, Say1:3, 124-127, 2001, Arastirma Makale, Hakemsiz Dergi.

"Yrd. Dog. Elvan ANMAC, "19. Yiizyildan Baslayarak Bati Anadolu Halilarinin Degisim
Siireci", "Tiirkler", Prof.Dr. Halil Inalcik, Prof. Dr. Yusuf Halagoglu, 975-6782-33-1, 975-
6782-47-1,Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002, Syf.336-339, Ansiklopedi Caligmasi,
Kitap ici bolim/Makale.

10

Dog. Elvan ANMAC, "Tekstilde Kullanilan Lifler: Ozellikleri ve Kullanim Alanlar", Dokuz
Eyliil Yayinlari, izmir, 975-6981-68-7(2004), Bilimsel kitap, Kitap yazarlig1.

11

OZKAVRUK, Elvan, OMUR, Vildan, “Fransiz Halicihginin Dogusunda Tiirk Halilarinin
Etkisi ve Savonnerie Halilar”, Sanat (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi),
Say1:11/21-27 s./Y11:2007, 2007, Arastirma Makale, Ulusal Hakemli.

12

Dog¢. Nuray YILMAZ, Dog. Elvan OZKAVRUK, "Dokuma Kumas Sozliigii, Cilt:2",
Izmir,978-9944-0866-0-8,(2007), Bilimsel kitap, Kitap yazarligli.

13

Dog¢. Elvan OZKAVRUK, Dog. Nuray YILMAZ, "Dokuma Kumas Sozliigi, Cilt:1",
Izmir,978-9944-0866-0-8,(2007), Bilimsel kitap, Kitap yazarlig

No

Bildiri ve Konferanslar

Elvan ANMAC , “Ingiliz Sermayesinin Bati Anadolu Halicih@ma Etkisi ve Sark Hali
Kumpanyas1”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina
Yaklasim ve Sorunlart Sempozyumu, iZMIR, Kasim 1992, kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta
C)gretimde, Universitelerde El Sanatlarma Yaklasim ve Sorunlar Semp, 5-17, Hakemli
organizasyon

Dog. Ismail OZTURK, Ars. Gor. Elvan ANMAC, “Yabanci Sermayenin Bati Anadolu
Haliciligina Girisi, Etkileri ve Gliniimiizdeki Uzantilar1”, Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve
Cagdas Sanatlar Icindeki Yeri Sempozyumu, IZMIR, Kasim 1995, Tiirkiye'de El Sanatlari
gelenegi ve Cagdas Sanatlar icindeki Yeri Semp. Bildirileri, 26-32, Hakemli organizasyon

Elvan ANMAC , “Tekstil Uriinlerinde Restorasyon ve Konservasyon islemlerinde Karar
Verme Olgiitleri”, 2000'li Yillarda Tiirkiye'de Geleneksel El Sanatlarinin Sanatsal,
Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyumu, IZMIR, Kasim 1998, 2000'li Yillarda
Tiirkiye'de Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu, 9-13,
Hakemli organizasyon,

Elvan ANMAC, “Tekstil Uriinleri Konservasyonunun Temel Ilkeleri”, 1. Ulusal Tasmnabilir
Kiiltiir Varliklart Konservasyonu ve Restorasyonu Kolokyumu, ANKARA, Mayis 1999, 1.
Ulusal Tasinabilir Kiiltiir Varliklart Konservasyonu ve Restorasyonu Kolokyumu, 75-80,
Hakemli organizasyon,

Elvan ANMAC, “Bir Grup Konya Halisinin Motif ve Kompozisyon Ozellikleri”, 2. Ulusal
Tiirk El Dokumalarina Yaklasim ve Sorunlari Sempozyumu, KONYA, Mayis 1999, 2.
Ulusal Tiirk El Dokumalarina Yaklasim ve Sorunlart Sempozyumu Bildirileri, 8-19, Hakemli
organizasyon,

Elvan ANMAC, “Bat1 Anadolu Halicilig1 Icinde Kula Halicihiginin Yeri ve Colakzade Hali
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Sirketi”, 13. Tiirk Tarih Kongresi, ANKARA, Ekim 1999, 13. Tiirk Tarih Kongresi, III. cilt,
II. kisim,1267-1280, Uluslararas1t Hakemli organizasyon,

Elvan ANMAC, “18. ve 19. Yiizyill Milas Halilarindan Ornekler”, 3. Ulusal Tirk El
Dokumalarma Yaklasim ve Sorunlar1 Sempozyumu, KONYA, Mayis 2000, 3. Ulusal Tiirk
El Dokumalarma Yaklasim ve Sorunlari Sempozyum Bildirileri, 78-81, Hakemli
organizasyon

Yrd. Dog. Elvan ANMAC, Ars. Gor. Gonca KARAVAR, “Restorasyon ve Konservasyon
Oncesi El Dokumasi Halilarin Teknik Analizi ve Islem Asamalari”, II1.Ulusal Tiirk El
Dokumalaria Yaklagim ve Sorunlart Sempozyum Bildirileri, MERAM, Mayis 2000, III.
Ulusal Tiirk El Dokumalarma Yaklasgim ve Sorunlari Sempozyum Bildirileri,17-18 Mayis
2000 KONYA, 166.-169.S., Hakemli organizasyon,

Yrd. Dog. Oya SIPAHIOGLU, Dog. Elvan ANMAC, “Bergama Miizesi Orneginde
Geleneksel Tekstillerin  Sunumu ve Oneriler”, Osman Bayatli Anisina Bergama
Sempozyumu, BERGAMA, Nisan 2002, Hakemli organizasyon,

10

Dog. Elvan ANMAC, Yrd. Dog. Oznur AYDIN, Prof. Ismail OZTURK , “Kenan Evren
Etnografya Miizesi'nin Kula Kent Miizesime Donistiiriilmesi Projesi”, Kula- Koruma,
Yasatma, Gelistirme, Arastirma, Proje, Uygulama Sempozyumu, KULA, Ekim 2002,
Hakemli organizasyon.

11

Dog. Elvan, ANMAC , “Izmir Etnografya Miizesi Deposunda Bulunan Ipek ve Flos Halilar”,
8. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, [ZMIR, Kasim 2002, 8.Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu,14-20, Hakemli organizasyon.

12

Ismail OZTURK, Elvan ANMAC, Filiz ADIGUZEL, “The Effect of Carpet Trade Between
the Ottoman Empire and Great Britain on West Anatolian Carpet Designs”, Textile Society
of America 9th Biennial Symposium 2004, AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI, Eyliil
2004, Textile Society of America, 9th Biennial Sympoisum 2004, 23-30, Uluslararasi
Hakemli organizasyon,

13

Prof. Dr. Oguz ADANIR, Dog. Elvan ANMAC, “Giizel Sanatlar Enstitiilerinin Toplumsal
Sanat Bilincinin Niteliksel Gelisimine Kurumsal Katkisi”, Sanatta Anadolu Aydinlanmasi
Ulusal Sanat Sempozyumu, ERZURUM, Haziran 2005, Sanatta Anadolu Aydinlanmasi
Ulusal Sanat sempozyumu Bildiriler Kitabi, 35-40, Hakemli organizasyon,

14

Dog. Elvan ANMAC, Two Projects Regarding Traditional Turkish Rugs and Kilims Led By
the Traditional Turkish Handcrafts Department-Faculty of Fine Arts-Dokuz Eylul
University”, 13th ETN(European Textile Network) Conference, 1ZMIR, Eyliil 2005,
Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

15

Prof. Ismail OZTURK, Dog. Elvan ANMAC, “Bélgesel Farklilik Gosteren Geleneksel Tiirk
Halilar1 ve 19. Yiizyilda Kazandigi Yeni Goriiniimler”, 13th ETN(European Textile
Network) Conference, IZMIR, Eyliil 2005, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

16

Prof. Ismail OZTURK, Dog. Elvan ANMAC, “Regionally Different Traditional Turkish
Carpets and the New Appearances They Gained in 19th Century”, 13th ETN(European
Textile Network) Conference, IZMIR, Eyliil 2005, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

17

Do¢. Elvan ANMAC, Ars. Gor. Bahadir OZTURK, “Timeline of Change in Carpet
Designing of Anatolia From Traditional to Modern”, 13th ETN(European Textile Network)
Conference, IZMIR, Eyliil 2005, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

18

Elvan ANMAC, Bahadir OZTURK, “Anadolu'da Hali Tasariminda Gelenekselden Moderne
Degisim Siireci”, Uluslararas1 Tekstil Sanati Etkinlikleri, IZMIR, Eyliil 2005, Uluslararasi
Hakemli organizasyon.

19

Elvan ANMAC, Bahadir OZTURK, “Dolmabahge Sarayinda Bulunan Avrupa Tarzi Hereke
Halilar1”, 1. Hereke Hali Kongresi, KOCAELI, Eyliil 2005, 1. Hereke Hali Kongresi -
Bildiriler, 1-8, Hakemli organizasyon.

20

Dog. Elvan ANMAC, “Anadolu Halilarmin Ingiliz ve Fransiz Halicihgma Etkisi”, 7.
Uluslararas1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, GAZIANTEP, Haziran 2006, Uluslararasi
Hakemli organizasyon.

21

Elvan ANMAC, Filiz ADIGUZEL, “Changing Face of Ottoman Imperial Image: Carpets of
Dolmabahce Palace”, Textile Society of America, 10th Biennial Symposium, KANADA,
Eyliil 2006, Uluslararast Hakemli organizasyon.

22

Elvan ANMAC, Bahadir OZTURK, Ingiliz Halicihgmin Baglangici ve Tiirk Haliciligiyla
Etkilesimi”, Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, KONAK, Kasim 2006,
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Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu - Bildiriler- Cilt 1, D.E.U. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, 148.-156. sayfa, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

23

Elvan ANMAC, Bahadir OZTURK, “EUROPEAN CARPETS IN DOLMABAHCE
PALACE COLLECTION”, The XIth International Conference on Oriental Carpets,
ISTANBUL, Nisan 2007, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

24

Do¢. Elvan ANMAC, Ars. Gér. Filiz ADIGUZEL TOPRAK, “An Instigative Attitude:
“Conspicuous Consumption” at the Ottoman Court by the Patrons during Suleyman I's
Reign”, Patrons, Makers and Traders: People and Art in the Islamic Middle East,
INGILTERE, Nisan 2007, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

25

Dog. Elvan OZKAVRUK ANMAC, Ars. Gor. Bahadir OZTURK, “Carpet Trade Between
Ottoman Empire and Great Britain: Anatolian and English Carpets”, 13th International
Congress of Turkish Art, MACARISTAN, Eyliil 2007, Uluslararas1 Hakemli organizasyon.

26

OZKAVRUK, Elvan, ER, Dilek, Ispanyol Halilar1: Ispanyol Halictligina Farkli Kiiltiirlerin
Etkisi”, Akdeniz Universitesi 11. Uluslararas1 Genglik Senligi Giizel Sanatlar Etkinlikleri,
ANTALYA, Mayis 2008, Hakemli organizasyon.

SANATSAL FALIYETLER

No

Uluslararasi Sergiler

1

2006 Uluslararast Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Sergisi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi,
Tekstil Uriinleri Universitenin Diizenledigi Sergi KONAK, 16-30 Kasim.

No

Ulusal Sergiler

1

1991 “DEU GSF Giizel Sanatlar Senligi Og. Elemanlar1 Karma Sergisi, Resim Heykel
Miizesi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi, IZMIR, 1-10 Nisan.

1992 Dekoratif Sanatlarda Geleneksel izler, Yildiz Saray1 Sanat Galerisi, Tekstil Uriinleri,
Universitenin Diizenledigi Sergi, ISTANBUL, 11-25 Aralik.

1998 DEU GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlari Boliimii Ogr. Elemanlar1 Karma Sergisi,
Sabanci Kiiltiir Sarayi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi, IZMIR, 25-27
Kasim.

1999 DEU GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Og. Elemanlar1 Karma Sergisi, Izmir
Resim Heykel Miizesi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi, IZMIR, 1-14
Subat.

2001Dekoratif Tekstiller, izsanat Sergi Salonu, Tekstil Uriinleri, Bireysel(Kisisel) Sergi,
IZMIR, 16-24 Agustos.

2001 Dekoratif Tekstiller, izmir Konak Belediyesi Sergi Salonu, Tekstil Uriinleri,
Bireysel(Kisisel) Sergi, IZMIR, 30 Temmuz 2001-14 Agustos.

2002 DEU GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimii Og. Elemanlar1 Karma Sergisi, Ada
Sanat Evi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi, KUSADASI, 17 Haziran.

2002 DEU GSF Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Og. Elemanlar1 8. Ulusal El Sanatlar
Semp. Sergisi, Sabanci Kiiltiir Sarayi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi,
[ZMIR, 13-15 Kasim.

2004 DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk EI Sanatlar1 Bolimii Og. Elemanlari
Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, Tekstil Urlinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi,
IZMIR, 25 Mayis 2004-18 Haziran.

2004 Dokumalar, Orkun&Ozan Sanat Galerisi, Tekstil Uriinleri, Toplu(Grup) Sergiler,
ANTALYA, 8 Ekim-2004-5 Kasim.

10

2005 1.Hereke Hali Kongresi Ogretim Elemanlar: Sergisi, Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Uriinleri, Universitenin Diizenledigi Sergi, KOCAELI, 23-24
Eylill.

11

2006 Renk-Form-Anlam "Enstalasyon", Soyer Kiiltiir ve Sanat Fabrikasi, Tekstil Uriinleri,
Bireysel(Kisisel) Sergi, IZMIR, 6-16 Haziran.

12

2007 50. Yilda Biiyiik Bulusma, Mustafa Kemal Kiiltir Merkezi, Tekstil Uriinleri,
Universitenin Diizenledigi Sergi, ISTANBUL, 25 Eyliil 2007-25 Ekim.
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Cizelge 3. Sema ARIGIL’mn 6zgecmisi ve eserleri

ARIGIL Sema

1963-64 yili arasinda Istanbul Tip Tarihi Enstitiisiinde Prof. Dr. Siiheyl Unver’in
yaninda Tiirk silisleme sanatiyla ilgili ¢aligmalar yapti. 1966’da Londra’da dil
egitimini tamamladi. 1970’te Siimerbank’in organize ettigi kurslarda goérevlendirildi.
1971 yilinda yilin da D.T.G.S. okulundan lisans diplomasini aldi ve 1973 yilinda
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Resim Boliimiinde asistanliga basladi.
1979°da “duvar halis1” konulu yeterlilik tezini verdi. 1983 tarihinde M.U. Sosyal
Bilimler Enstitiisiinden sanatta yeterlilik diplomas1 aldi. 1988-89 yillinda Istanbul
Universitesi Giizel Sanatlar boliimiinde gorev yapt1. 1994’te M.U.G.S.F. Dogentlige,
2000 yilinda da resim boliimiinde Profesorliige yiikseltildi. 2004 yilinda ayn1 okuldan
emekli oldu. Calismalarmi evinde gerceklestiren Arigil, 35 yildir tekstille ugrasmaya
devam etti.

YAYIN FALIYETLERI

No | Makaleler
1 1999 Radyo Programinda ‘Duvar Halistyla’ Tlgili Genel Bilgi, Radio France internationale,

25 Nisan.

2 1999 Mesual D’informations Turco-Frangais, Duvar Halisiyla Ilgili Tanitim Yazisi, 29
Avril

3 1999 “Geg¢misten Giiniimiize Dokuma Resim Sanatina Bakig”, Ev Tekstili Dergisi, Agustos

4 2000 “A Past to Present Reiview of Women Paintings”, Home Textile, A special
Publication of the Home Textile producers association Heimtex 2000 issue.

SANATSAL FALIYETLER

No | Uluslararasi Sergiler

1 1966 “Tiirk Siisleme Sanat1” Konulu Sergi, Tiirkiye Turizm Ofisi, Londra

2 1999 “Dokuma Resim” Sergisi (Basyapit), Anadolu Kiiltir Merkezi (Centre Culturel
Anatolie), Paris.

No Ulusal Sergiler

1 1975 Tiirk Halk Sanatindan Derledigi Ornekle Diizenledigi Sergi, D.T.G.S.Y.O.

2 1978 “Tasarimlar Sergisi” D.T.G.S.Y.O., Istanbul.

3 1978 Resim-Heykel Tasarimlar Sergisi, Resim Heykel Miizesi, [zmir.

4 1978 Dizayn 78 Tekstil Yarismasi Sergisi, Istanbul.

5 1980 Kanser Dernegi Yararina Agilan Sergi.

6 1980 “Duvar Halis1” Konulu Sergi, D.T.G.S.Y.O., Kisisel Sergi, Istanbul.

7 1981 “Gorsel Sanatcilar Sergisi”, Resim Heykel Miizesi, Ankara.

8 1982 D.T.G.S.Y.O., Ogretim Uyeleri ve Yardimcilari Sergisi, Istanbul.

9 1984 M.S.U.G.S F., Ogretim Elemanlari Sergisi, Destek, Istanbul.

10 | 1986 M.S.U.G.S.F., Ogretim Elemanlar1 Sergisi, T.B.S.E., Acibadem, Istanbul.

11 1988 Grup Sergisi, Akbank Sanat Galerisi Konak, Izmir.

12 1988 Grup Sergisi, Tiirk Tanitma Vakfi Kiiltiir Evi, Ankara.

13 1988 Grup Sergisi, Capraz Tonozlu Galeri, Bodrum.

14 1988 Grup Sergisi, Akbank Sanat Galerisi, Bursa.

15 1988 “Duvar Halis1” Konulu Sergi, Akbank Sanat Galerisi, Kigisel Sergi, Samsun.
16 1989 Grup Sergisi, Akbank Sanat Galerisi, Adana.

17 1990 Grup Sergisi, Akbank Sanat Galerisi, Denizli.

18 1990 “I. Tiirk Sanat Kermesi”, Bizim Losemili Cocuklar Vakfi, Yildiz Saray: Silahhane,

Istanbul.

19 [ 1990 “Marmara Universitesi Ogretim Uyeleri Sergisi”, Kadikdy Sanat Merkezi, istanbul.
20 1991 “Sanatc1 Ogretim Uyeleri Sergisi” Cemal Resit Bey Sergi Salonu, Istanbul.

21 1992 “Dokuma Resim” Grup Sergisi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, Istanbul.

22 1993 “Canakkale Belediyesi Uluslararast 30. Troya Festival Sergisi”, Ekol Otel, Canakkale.
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23 1994 “Kas Hastaliklar1 Yararma Diizenlenen Sergi”, Sandoz Sanat Galerisi, istanbul.

24 1994 “Ata’ya Sayg1”, Kadikdy Kiiltiir Merkezi, istanbul.

25 1995 “Yeni Y1l Sergisi” Ekol Sanat Galerisi, istanbul.

26 1996 “Sanat ve Sanati Yonlendiren Kadinlarimiz”, Dr. Fiisun Kahveci Sanat Galerisi,
Maltepe-istanbul.

27 1996 “Cihangirli Sanatcilar Sergisi”” Ekol Sanat Galerisi, Istanbul.

28 1996 “Yeni Y1l Sanatla Karsiliyoruz”, Cihangir Ekol Sanat Galerisi, Istanbul.

29 1997 “Cihangirli Sanatcilar Sergisi”, Ekol Sanat Galerisi, Istanbul.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Gorsel sanatcilar vakfi GORSAV iiyesi

Cizelge 4. Sevim ARSLAN’1n 6zgecmisi ve eserleri

ARSLAN Sevim

1963°de Bolu’da dogdu. 1987 de Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimiinden mezun oldu. 1987 yilinda ayni
Universitede Geleneksel Tiirk El Sanatlari Boliimiine Arastirma Goérevlisi olarak
girdi. 1987-1990 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Uygulamali Sanatlar Boliimii Tekstil Ana sanat dalinda “Karapiar tiilii halilar1”
konulu tez ¢aligmasi ile Yiiksek Lisans programini tamamladi. 1991-1996 yillarinda
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana
Sanat dalinda “feshane halilar1’” konulu tez calismast ile Sanatta Yeterlilik
programini tamamladi.1998 yilinda Yardimci Dogent unvanini aldi. Halen Marmara
Universitesi Ogretim Uyesi olarak calismaktadir. 14 yildir tekstille ugrasan Arslan
sanatsal ¢aligsmalarina atdlyesinde devam etmektedir.

SANATSAL FALIYETLER
No Uluslararasi Sergiler
1 2001 9th 1ilnternational Biennale Exhibition of small forms and ex-libres, Ostrow

Wielkopolski, Polonya.

2 2002 19th International Biennial Exhibition of Modern Exlibris, Malbork, POLONYA.

3 2002 Gallant and erotic creation in the exlibris and small-sized graphic Havirov, Cek
Cumbhuriyeti.

4 2003 10 th International Biennale Exhibition of Small Forms and Ex-Libris Ostrow
Wielkopolski, Polonya.

2003 14th Internationale Exlibriswedstrijd (mythologie) Sint —Niklaas, Bel¢ika.

2003 6th International Biennial of Engraving Acqui Terme, talya.

5
6
7 2003 Exlibris Section “The Dream of Aphrodite” Acqui Terme, italya.
8
9
1

2003 V. International Graphic Competition for Ex Libris Gliwice, Polonya.

2004 International ex libris Competition “ Il Bosco stregato” Torino, italya.

0 2005 Uluslararas1 Tekstil Sanat1 Sergisi “Tekstilde Yeni Vizyonlar” Devlet Resim Heykel
Miizesi, {zmir.

11 2006 5th Egyptian International Print Triennale, Misir.

12 2007 International Art Exhibition Celebrating 50 years of diplomatic relations between
Turkey and Korea, Islam Eserleri Miizesi, Istanbul.

13 2009 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim {iyeleri sergisi Sofya Giizel
Sanatlar Akademisi Sofya, Bulgaristan.

14 2009 Uluslararast Kadin Sanatcilar Sergisi Marmara Universitesi Haydarpasa Kampiisii,

Istanbul.
No Ulusal Sergiler
1 1998 “Dokunmalar”, Basin Miizesi Sanat Galerisi, Kisisel Sergi, Istanbul

2 2001 Tiirkiye Jokey Kuliibii 5. Resim ve Ozgiin bask1 yarismast, Istanbul.
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3 2002 “63. Devlet Resim ve Heykel yarismasi sergisi”, Istanbul.

4 2003 “Cagdas Yaklasimlar Karma Sergisi” Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi,
Ankara.

5 2004 “Ozgiin baski resim ve Dokumalar” sergi, Artisan Sanat Galerisi, Kisisel Sergi,
Istanbul.

6 2004 Tiirk Kanser Dernegi’nin 40. Y1l “Karma Sergisi”, Artdepo Sanat Galerisi, Istanbul.

7 2005 “Sanatg1 Ogretim Elemanlari Sergisi”, Universite Ogretim Uyeleri Dernegi, Tophanei
Amire, Istanbul.

8 2005 “M.U. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Béliimii Ogretim Elemanlari Sergisi”, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi- istanbul.

9 2006 “Ozgiin Baski resim, Ozgiin Dokuma Sergisi”, Antalya Miizesi, Kisisel sergi,
Antalya.

10 2006 “Tanigmalar 2” Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlari
sergisi, Caddebostan Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

11 2006 “Cumhuriyetin Kadinlar1” resim sergisi, Akatlar Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

12 2007 “7 Sanatc1 7 Sergi”, Basin Miizesi Sanat Galerisi, istanbul.

13 2007 “50. Yilda Biiyiik Bulusma” Tiirkiye Giizel Sanatlar Fakiilteleri Ogretim Elemanlar
sergisi, Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

14 2008 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Giizel Sanatlar Etkinlikleri Sergisi,
Antalya.

No | Odiiller
1 2000 Istanbul Exlibris Akademisi Dernegi tarafindan diizenlenen "Exlibris Istanbul 2000"
konulu yarismasi birincilik 6diilii.

2 2000 2. Concorso Internazionale Ex-libris Lomazzo (como) 2000 Italya mansiyon.
3 2000 1-st International Exhibition of Miniature art Czestochowa 2000 Polonya, mansiyon.
4 2001 Istanbul Exlibris Akademisi Dernegi tarafindan diizenlenen Nazim Hikmet konulu

yarigmasi Kiiltiir Bakanlig1 tesvik odiilii.

5 2003 TRT II. Resim ve Seramik yarigsmasi birincilik 6diilii.

6 2008 The Fine Arts International Contest 2008 Antonio Gualda Composer”, Granada,
Ispanya, Honorary Mention.

Cizelge S. Giinay ATALAYER’in 6zgecmisi ve eserleri

ATALAYER Giinay

1951 de Karamanli/ Burdur’da dogdu. 1969/73 arasinda DTGSYO lisans egitimini
tamamladi. 1973-75 de Osman Kermen ve Ortaklar1 A.S.de tekstil tasarime1 olarak
calisti. 1975 de tekstil sanatlar1 boliimiinde asistan oldu. 78-81 de “buldan
dokumalar1” adl tez ¢alismasini tamamladi. 1983 sanat yeterligi, 1986 Yrd. Dog.
1996 Dog. 2002 de profesor unvanini aldi. 5 kisisel, 9 gurup sergisi act1 ve 2 Kore, 1
Hollanda, 1 Japonya’da, 1Bulgaristan, 1ispanya’da ortak ve Tiirkiye’de bircok karma
sergiye katildi. Ozel sanat calismalarmi;  ¢dzgii ikat iizerine gelistirdigi MUM
BATIK-IKAT sentezi ile olusturdugu, karma bir teknikle gerceklestirmektedir.
Halen Marmara Universitesinde dgretim {iyesi olarak devam etmektedir. Atalayer 40
yildir tekstille iliski icerisindedir. Sanatsal ¢aligmalarina ise, esi Atif Atalayer’le
beraber ortak kullandiklar1 Istanbul’daki mumlama batik-ikat /dokuma atdlyelerinde
devam etmektedir.

SANATSAL FALIYETLER

No | Uluslararasi Sergiler

1 2004, Kore-Tiirk Tekstil Sanatcilart Sergisi, Ortak Sergi, Seul, Kore.

2 2007, Korea Fine Art Association Metropolitan City Branch, The Exchange Exhibition
Between Korea and Turkey, Giliney Kore Deajan Biiyiik Sehir Belediye Sergi Salonu,
Kore.
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2007, Aias Okullar1 Diinya Ogrenci Etkinliginde “Anadolu Ikat”, workshop, Hollanda.
2008, Marmara Universitesi Ogretim Uyeleri Sergisi Bulgaristan.
2009, Marmara Universitesi Ogretim Uyeleri Sergisi Bulgaristan, Ispanya.

0 Ulusal Sergiler

1995, Sanatg1 Ogretim Uyeleri Sergisi Yildiz Saray1, Dis Karakol Binasi, Besiktas, Istanbul.
1999, Sanat Panayir1 Ogretim Elemanlari Sergisi, M.U., G.S.F., Sergi Salonu, Istanbul.
2000, Kadin Sanatgilar Karma Resim Sergisi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi,
Vakfinin 10.Y1ili Kutlamalar Etkinligi, Atanur Oguz Lisesi Tiyatro Salonu, Besiktas,
Istanbul.

4 2001, Tekstil Sanatlari Bolimii, Ogretim Uyeleri sergisi, M.U., GSF., Tekstil Sanatlari
boliim galerisi, Istanbul.

5 2003, “Resimli Tabaklar”. M.U., GSF., Istanbul.

2004, “Karma 17, Karma Sergi, Tekstil Tasarimcilar1 Dernegi, Sanat Galerisi, Beyoglu,
Istanbul.

2004 Tekstil Boliimii Ogretim Elemanlar1 Sergisi, “Ikat Dokuma”, Acibadem, Istanbul.
2005, Ogretim Elemanlar1 Sergisi, M.U., GSF., Ana Galeri, Acibadem, Istanbul.

2005, Sanat¢1 Ogretim Elemanlari Sergisi, Tophanei Amire, 1.0.U. Dernegi, Istanbul.

0 2005, The 6 Th International Fasion Exhibition Of Professors, Valide-I Atik Kiilliyesi,
Istanbul.

11 2005, Diinya Kadmlar Giinii, “ABA” Uluslar Arasi Kadin Sanatgilar Sergisi, Mersin
Universitesi, G.S.F., 7-26, Mart.

12 2006, Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sergisi, 9 Eyliil Universitesi, izmir.

13 2007, “Emek-Kadin-Sanat”, M.U., G.S.F. Galerileri, Istanbul.

14 |2007, M.U., G.S.F., Tekstil Sanatlar1 Boliim Ogretim Elemanlar1 ve Ogrencileri Sergisi,
Anadolu Universitesi Sergi Salonu, Eskisehir.

15 2007, Sanatg1 Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Tophanei Amire, IOU Dernegi, istanbul.

16 2007, 50. Yilda Biiyiik Bulusma, Karma Sergi, Besiktas, Istanbul.

17 2008, D.T.G.S.Y.O., M.U., G.S.F., Mezunlari, 50. Y1l Sanatcilar1 ve Tasarimcilari 1
Sergisi, MU., GSF, Biiyiik Salon, Istanbul.

18 2007, Ipek Yolunda Sevgi ve Bars, Tiirkiye-Japonya Cagdas Tekstil Sergisi, M.U., G.S.F.,
Istanbul.

19 2007, Tiirkiye-Japonya Cagdas Tekstil Sanat1 Sergisi, Uluslar Aras1 Etkinlik, M.U., GSF,
Ana Sanat Galerisi, Istanbul.

20 2007, 50. Yilda Biiyiik Bulusma, Karma Sergi, Besiktas, Istanbul.

21 2008, D.T.G.S.Y.0., M.U, G.S.F., Mezunlar;, 50.Y1l Sanatcilar: ve Tasarimcilaril
Sergisi, M.U., G.S.F., Biiyiik Salon, Istanbul.

22 2008, 8 Mart Diinya Kadmlar Giinii, M.U., G.S.F., Galerileri, Actbadem, istanbul.

23 2009 D.T.G.S.Y.O., M.U., G.S.F., Mezunlar Sergisi, istanbul.

W (| = 2 O |

=)}

—\O 1002

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Tekstil tasarimcilari dernegi kuruculugu, 3 dénem ydnetim kurulu gorevi. (TTD)

Gorsel sanatlar vakfi kuruculugu, yonetim kurulu ve kurucular kurulu bagkanlig.
(GORSAV)

Cizelge 6. Serife ATLIHAN’1n 6zgecmisi

ATILHAN Serife

1951 yilinda Mugla’da dogdu. 1984 yilinda Arastirma Gorevlisi, 1986 yilinda ise
Ogretim Goérevlisi oldu. 1991 yilinda Yardime1r Dogent ve 1994 yilinda Dogent
unvanii aldi. 2000 yilinda Profesdr olan Serife Atilhan, Marmara Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimiinde gorevine devam
etmektedir. Bircok secilmis bildiri ve makaleleri ayrica, kisisel ve karma sergileri
bulunmaktadir. Cocuklugundan bu yana 50 yildir tekstille ilgilenmektedir.
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Cizelge 7. Belkis BALPINAR’1n 6zge¢cmisi ve eserleri

BALPINAR Belkis

1941°de Eskisehir’de dogdu. 1963 yilinda Istanbul giizel sanatlar akademisi tekstil
boliimiinden mezun oldu ve Stimer bankta hali tasarimcisi olarak calisti. Tiirk ve
[slam eserleri miizesinde kiirator, Istanbul vakiflar hali ve kilim miizesinde kurucu
midiir olarak ¢alisti. 1986’dan buyana geleneksel kilim dokusunu kullanarak “art
kilim” adin1 verdigi sanat dalinin onciiliigiinii iistlendi. Arastirmaci ve yazar olarak
kilim-hali hakkinda makale ve kitap yazdi. Hali-kilim hakkinda yurti¢i ve yurtdisi
bircok konferans verdi. Biitiin ¢alismalar1 tek O©rnek olup, galerileriler de
sergilenmekle beraber cesitli kuruluslar ve 0zel sahislar i¢in siparis lizerine de
calismakta ve yurtici ve yurtdisinda bir¢ok sergisi bulunmaktadir. Bodrum’da
yasayan BALPINAR 24 yildir sanatsal faaliyetlerine devam etmektedir. 1963-1968
Siimerbank Hali Desen tasarimcist; 1968-1973 Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Hali
ve Kilim Seksiyonu Kiiratorii; 1973-1983 Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi Kurucu
Miidiirii gorevlerini iistlenen ve 1993-1996 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi hali ve kilim tasarimi dersleri veren Belkis Balpinar sanatsal yasantisina
yerlestigi Bodrumda devam etmektedir.

YAYIN FALIYETLERI

No | Kitaplar

1 Belkis BALPINAR Go¢men Kuslar, Redhause Yayinlari.

2 Kilim-Cicim-Zili-Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren Yaymcilik, 1982, Istanbul.

3 Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu, TC Vakiflar Genel Midiirliigi
Yaynlari, 1983, istanbul.

SANATSAL FALIYETLER

=]

Uluslararasi Sergiler

1993 Turquoise Carpet Gallery New York, Kisisel Sergi.
1993 Artexpo New York.

1990 W.P.A. Gallery, Princeton USA, Kisisel Sergi.
1990 Full Circle Gallery Washington USA, Kisisel Sergi.
1994 Gallery Tarkett Stockholm, Kisisel Sergi.

2000 Galleria Nilufar, Milano, Kisisel Sergi.

2000 Gallery Pera Washington Design Center.

2001 “Untitled” Galleria Nilufar.

2002 “Crossings” Galleria Nilufar Milano.

10 [2004 Green Gallery Tokyo, Kisisel Sergi.

11 2005 Ginza-Fijuya Gallery Tokyo, Kisisel Sergi.

12 2005 Modernizm Galleria Nilufar New York.

13 2009 Galeri 44 A Nisantas1 Istanbul, Kisisel Sergi.

14 | 2009 Ekavart Galeri Taksim istanbul, Kisisel Sergi.

O (OR[N B[R] |7

No Ulusal Sergiler

1 1995 Milli Reasurans Sanat Galerisi Istanbul.

2 1995 Bodrum Kalesi.

3 2002 Turk Japon Vakfi Kultur Merkezi, Ankara.
4 2003 PortArt Gallery Gocek.
5

6

7

2004 G-Art Sanat Galerisi Istanbul.
2009 Galeri 44 A Nisantas1 Istanbul.
2009 Ekavart Galeri Taksim Istanbul.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Dogal Hayati Koruma Vakfi
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Cizelge 8. Giil BOLULU’nun 6zge¢misi ve eserleri

BOLULU Giil

1988 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Sanatlari
Béliimiinde Lisans programmni tamamladi. 1988 Ipek Nakis A.S nakis tasarimi
boliimde ¢alismalar gerceklestirdi. 1990 yilinda Etiket Computer/etiket tasarimi ve
1992 yilinda Tele-Cizgi Animasyon Firmasinda, Renk sefi olarak gorev yapti. 1995
yilinda Serbest Tasarim (Fotograf, etiket, dokuma) {izerine ¢alismalar gerceklestirdi.
1998 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil Sanatlar
Bolimiinde Yiiksek Lisansim1i tamamladi. 1998 Graphic Color firmasinda,
CAD/CAM Egitim ve Teknik Sorumlusu, Bilgisayarda kumas analizi ve varyant
hizmetinin firmalara sunulmasi konusunda gorev yapti. Ayrica bu konu ile ilgili
piyasa arastirmasinda bulundu. 2000 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Sanatlar1 Boliimiinde 68retim gorevlisi olarak caligmaya basladi.
Kisisel ve karma bir¢ok sergisi bulunan sanat¢inin g¢aligmalarini doga {izerine
siirdiirmektedir. 11yildir tekstille ugrasan Bolulu sanatsal ¢aigmalarina atolyesinde
devam etmektedir.

YAYIN FALIYETLERI
No |Bildiri ve Konferanslar
1 2005 2. Uluslararasi heykel sempozyum “Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanatinin Sorunlart”

2 2007 “Sanatsal Tekstil” Uludag Universitesi, Bursa.

3 2009 “Dokunmus Agaglarin Hikayesi” Uludag Universitesi Tekstil Miihendisligi Boliimii,
Bursa.

4 2010 "2. Ulusal Giizel Sanatlar Egitimi Sempozyumu" Canakkale Universitesi

SANATSAL FALIYETLER

No |Uluslararasi Sergiler
2004 International Conference & Exhibition, Kore.

2005 “Tekstilde Yeni Vizyonlar”, Uluslararast Tekstil Sanat Sergisi, Izmir.

2006 “9.Uluslararas1 Geleneksel El Sanatlar1 Sergisi”, Izmir.

2007 “Mini Textile” Exhibition- UKRAINE.

2008 Marmara o arte nas suas ribeiras, the art on its Shores, Ispanya.
2008 2. Uluslararas1 Denizcilik Festivali-Eski Galata Kopriisii- Istanbul.
2010 “Abbara Kadabra” Mardin Bianeli, Mardin.

N[N | DN BN [

Z

o | Ulusal Sergiler

1990 Yildiz Palas Antika Fuari, Istanbul.

1996 A&B Tanitim Cars1 Magazalar1 Sergisi, Istanbul.

1997 Heime Textil Fuari, Almanya.

1998 CNR Mobilya ve Aksesuar Fuari, Istanbul.

1999 CNR Mobilya ve Aksesuar Fuari, Istanbul.

1999 FM Hediyelik Esya Fuari, Istanbul.

2000 Celik Yap: Semineri Sergisi, Ankara.

2001 Yildiz Saray1 Evlilik Fuari, istanbul.

2001 Biiyiik Kulp Sergi Salonu, istanbul.

2001 Celik Yap1 Fuar1 Sergi Salonu, Istanbul.

2001 “Tiirkan Soray” Karsit Sanat Galerisi, Istanbul.

2001 Marmara Unv. “Ogretim Gorevlileri” Sergisi, Istanbul.

20 Aralik 2001- 02 Ocak 2002, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi (Beyoglu-Istanbul),
“119. Y1l Plastik Sanatlar Sergisi”, Sanayi-i Nefise / [.D.G.S.A. / Mimar Sinan Universitesi
Mezunlar1 Dernegi Karma Sergisi.
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14 | 2002 Birmot Sergisi, istanbul.

15 2004 “Kirmiz1” Sergisi, Kars1 Sanat (karma ), Istanbul.

16 2004 Eflatun Sanat Kamp1 Uluslar Arasi Karma Sergi, Kas.

17 2004 Sanat Fuari, Istanbul.

18 2004 CNR Promosyon Fuari, Kare Standi, Istanbul.

19 2005 “DIP” sergisi Yerebatan Sarnic, Istanbul.

20 | 2005 Ogretim Uyeleri Sergisi, Istanbul.

21 2005 “Ekim Gegidi” Karma Sergi, Galeri X, Istanbul.

23 2005 “Ekim Gegidi” Karma Sergi, Mersin Universitesi, Mersin.

24 | 2005 1.T.U., Denizcilik Fakiiltesi “Dokunana Deniz” Sergisi, Istanbul.

25 2006 Tepe Nautilus “Seyir Defteri” Sergisi, Istanbul.

26 | 2006 Tayyare Kiiltiir Merkezi “Dokunan Deniz”, Bursa.

27 2007 Anadolu Uni. Ogretim Uyleri ve Ogrencileri, Tekstil Sergi, Eskisehir.
28 | 2007 Sulukule Etkinlikleri “Inci Abla” Sergisi, Istanbul.

29 | 2007 “Romen portreleri-bahara iyi dilekler” Fransiz Kiil. Merk.

30 2007 Ogretim Uyeleri Sergisi, istanbul.

31 2007 Sanat Kervansarayda Karma Sergi, Biiyiikgekmece, Istanbul.

32 2007 “Dokunan Deniz 11", Antalya Miizesi, Antalya.

33 2008 “Akdeniz Kiyilar1” Akdeniz Universitesi, Antalya.

34 2008 “Dokunmus Agaglar” Goztepe Ozgiirliik Parki, Istanbul.

35 2008 “istanbul Yansimalari” Beykent Universitesi, Istanbul.

36 2008 “Dokunmus Agaclar” Kas orman cay bahgesi, Kas.

37 2008 “Dokunmus Agaclar” Patara yanmis orman, Patara.

38 2008 “Dokunan Deniz III” Bodrum Sualt1 Miizesi, Bodrum.

39 2009 “Annem Ve Kizim “ Sergisi, Caddebostan Kiiltiir Merkezi, istanbul.
40 2009 “Sulukuleyi Aldilar Dabrukami Kirdilar”, Hafriyat-istanbul.

41 2009 “Annem ve Kizim”, “Oglum ve Babam”, Siimerbank, Istanbul.

42 | 2009 My Name Is Casper, Siimerbank, istanbul.

43 2009 “ Alternatif Grup “ TUYAP Sanat Fuari- Istanbul.

44 2010 “Enel Ask” Istanbul Consept, istanbul.

45 2010 Gogebe Bagimsiz Sanatcilar Inisiyatifi “Kesisme” Sergisi, Istanbul Universitesi.
46 2010 Gégebe Bagimsiz Sanagilar Insiyatifi “BULUSMA” Sergisi, Mardin.
47 2010 “Zaman Icinde Gezintiler” Nakkas Sanat Galerisi, Istanbul.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Tekstil tasarimeilar ve hali dokumaciligi dernegi

Cizelge 9. Filiz OTYAM’1n 6zgecmisi ve eserleri

OTYAM Filiz

ABD’de 1963-1968 yillarinda i¢ mimari egitimi gordii. Ulkeye déndiikten sonra oran
sanat galerisi yoneticiliginin yani sira Ankara Afsad’da fotograf kurslarina katildi.
Esiyle birlikte actiklar1 “Diinya Giizel Olmali” ve “Eger Bizi Sual Eden Olursa” adli
fotograf sergileri yurti¢cinde ve Almanya’nin ¢esitli kentlerinde bir yil sergilendi.
1979 yilinda yerlestikleri Antalya’nin Gazipasa ilgesinde geleneksel ‘“‘gulhalik”
tezgahinda dokuma calismalarinabasladi.
K&In/Miinih/Kopenhag/Eslingen/Kuveyt/Niirnberg/Vilnius’da sergiler acti. ilk kez
tilkemiz adina c¢agrildigt Polonya Lodz Tekstil Miizesinde 1992-2004 arasinda
“Toros Citlenbikler” adl1 calismalar1 sergilendi. Yine 1998-2004 yillarinda “Bereket
Tanrigas1 Kybele” ve “Dokunmus bireyler” adli ¢alismalart ile katildi ve iki biiyiik
dokumast miize koleksiyonuna alindi. Bu miizenin 2001 ve 2006 yili yarisma
kurulda Tiirkiye danismanligi yapti. Uluslararasi elyaf sanat merkezi Artemision
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E.V. iiyesi olan sanatc¢1 2002 yilinda Gorlitz’de agilan sergiye katildi. 2004 Vilnius,
Litvania, 2006 Istanbul ve Bursa’da Istanbul tekstil sanatlarinin karma sergilerine
katildi. Gazipasa’da koyliilerle kurdugu atdlye’ de 25 yil calisarak Vakko ve
Hamzagil gibi kuruluslar ile cesitli otellere, Israil ve Yunanistan’a iiretimde bulundu.
2006 yilinda esi Fikret Otyam ile beraber Erlangen Almanya’da “Isimsiz kadinlar”
adl1 Fotograf sergisini esi ile birlikte agt1. 2001 yil1 Istanbul ziraat bankas: tiinel sanat
galerisi, 2003 Ankara Teks Sanat Galerisi, 2004 Antalya devlet giizel sanatlar
galerisi ve 2005 Fethiye Oliideniz kiiltiir senliginde “Penceremden” adli fotograf
sergileri agmustir. 2005 Ankara Teks Sanat Galerisinde, 2006 izmir Uluslararas:
fuarinda onur konuklar1 sergisinde ve Bodrum Kempiski Galerisinde, 2007 Istanbul
Toprak Sanat Galerisinde, esi ile birlikte acgtiklar1 “Yiizler ve Gozler” adli sergilerine
cesitli hayvan dostlarmin portreleri ile katildi. 2009 yilinda Istanbul Ciragan
Kempinski Sanat galerisi, Ankara Galeri Polart’ta ve Izmir’de Ege Universitesi
Kiiltiir Merkezinde dokuma ve kece sergileri acti. Caligmalar Kiiltiir Bakanlig ve Is
Bankasi, ¢esitli oteller ile 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir. 32 yildan beri tekstille
ilgilenen Otyam, sanatsal ¢aligmalarina atlyesinde devam etmektedir.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Almanya Uluslararasi Elyaf Sanat Merkezi Artemision e.v Kurucu iiyesi.

Cizelge 10. Esra KAVCI’nin 6zgecmisi ve eserleri

Esra KAVCI

1975 yilinda Erzurum’da dogdu. 1997 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bolimii Hali Kilim Eski Kumasg
Desenleri Ana sanat Dalindan mezun oldu. 1997 yilinda ayn1 boliimde Arastirma
Gorevlisi olarak calismaya basladi. 1998- 2000 yillarinda Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 bolimiinde Yiiksek Lisansini
tamamladi. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel
Tirk Sanatlar1 Hali Kilim Eski Kumas Desenleri Ana sanat Dalinda Arastirma
Gorevlisi olarak gorevine devam etmektedir. 12 yildan beri tekstille ugragmaktadir.

YAYIN FALIYETLERI

No | Makaleler

1 Nuray YILMAZ- Esra KAVCI: “Ege Bolgesi el Dokumaciligindan Bir Ornek; Beledi
Dokumacilig1”, 2. Ulusal Tirk El Dokumalarina Yaklagim ve Sorunlar1 Sempozyumu,
Konya, Mayis 1999, 67.-69. s.

2 Nuray YILMAZ- Esra KAVCI: “Kiiresellesme Siirecinde Maddi Kiiltiir Unsurlarinin
Belirleyici Ozelligi ve Saray Kumaslari Ornegi”, VI. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi, Mersin, Haziran 2001, 383.-391. s.

3 Esra KAVCI: “1582 Tarihli Surname-i Hiimayun Minyatiirlerinde Yer Alan Kumagslar”, 8.
Ulusal El Sanatlart Sempozyumu, [zmir, Kasim 2002, 250.-255. s.

4 Oya SIPAHIOGLU- Esra KAVCI OZDEMIR: “Nesrin Mavitan Koleksiyonunda Yer Alan
Meyve Konulu Oyalar”, “Tiirk Kiiltiirinde Meyve” Konulu Sempozyum, Istanbul, Nisan
2004

5 Nuray YILMAZ- Esra KAVCI OZDEMIR: “Farli Kiiltiirlerde Ortak Bir Dokuma Aract;
Bel Tezgah1”, Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Izmir, Kasim 2006, 451 .-
458.s.

6 Oya SIPAHIOGLU- Esra KAVCI OZDEMIR: “El Sanatlarinda Koleksiyonculugun Onemi
ve Bir Ornek “Nesrin Mavitan””, Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Izmir,
Kasim 2006, 468.-473. s.

7 Nuray YILMAZ- Esra KAVCI OZDEMIR: “Tiirk dokuma Endiistrisinde Ilk Adimlar;

112




Feshane ve Hereke Fabrikalar1”, Uluslararasi Katilimlt Sanat Ekonomisi Sempozyumu,
Canakkale, Aralik 2006, 196.-206. s.

8 Esra KAVCI OZDEMIR: “iki Ustanin Anlatimiyla Kizilcabdliik —Geleneksel
Dokumalarmin Diinii-Bugiinii”, Kizilcaboliik Geleneksel Dokumalar Sempozyumu,
Denizli, Mayis 2008

9 Esra KAVCI OZDEMIR: “19. Yiizyilda Bati Tarz1 Siislemelerin Osmanli Déneminde Bir
Grup Catma Kumasa Yansimasi”, 10. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumu, [zmir, Kasim
2009, 307.-312. s.

10 |ismail OZTURK- Esra KAVCI: “Beledi ve ihram Dokumalarmin Ozellikleri ve
Giiniimiizde Kazandig1 Yeni islevler”, Motif Dergisi, Say1: 23, 2000, s. 36.-39.

11 Nuray YILMAZ-Esra KAVCI: “Halida Yeni Arayislar ve Antik Hali Koleksiyonu”, Motif
Dergisi, Say1: 26, 2001, 7.-9. S

12 Esra KAVCI: “Odemis’in Yoliistii Kéyiinde Giiniimiizde Dokumacilik”, Motif Dergisi,
Say1: 30, 2002, 8.-11. s.

13 Esra KAVCI OZDEMIR: “Tire’de Kegeciligin Giiniimiizdeki Durumu”, Motif Dergisi,
Say1: 36, 2004, 18.-21.s.

14 Esra KAVCI OZDEMIR: “Alsancak’m Maskeli Evi”, Milliyet Rehber, 2004, 8.-10. s.

15 |ismail OZTURK-Nuray YILMAZ- Esra KAVCI OZDEMIR: “The Chronicle of Fabric in
Turkey”, The New Fabric Fashion Trends, 2005, 44.-55. s.

16 Oznur AYDIN-Esra KAVCI OZDEMIR: “izmir Atatiirk Miizesi Deposunda Bulunan
Cicim Orneklerinin Benzer Yére Ornekleriyle Karsilastirilmasi”, Sanat Dergisi, Say1: 8,
2005, 35.-46. s.

17 Oya SIPAHIOGLU-Esra KAVCI OZDEMIR: “Izmir’de Geleneksel Yazma Baskiciliginin
Son Temsilcilerinden “Sener Ozgeldi””, Motif Dergisi, Y1l: 12, Say1: 46, 2006, 18.-21. s.

Cizelge 11. Nesrin ONLU’niin 6zgecmisi ve eserleri

ONLU Nesrin

1963’te Izmir’de dogdu. 1984 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil boliimiinden mezun oldu. Akademik kariyerine aym1 Universitede
devam etti. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
boliimiinde Ogretim elemani olarak gorevini siirdiirmektedir. 25 yildir tekstille
ilgilenmekte ve sanatsal ¢alismalarina devam etmektedir.

YAYIN FALIYETLERI

No | Makaleler

1 Onlii, N., ‘Degisen Yiizlii Dokuma Kumaslarda Farkli Malzeme, Dokuma Teknigi, Orgii ve
Renk Kullanimiyla Gérsel etkilerin Elde Edilmesi’ Tekstil ve Miihendis, Y1l:13, Say1:64,
TMMOB Tekstil Miihendisleri Odas1 Yayinlari, 2008, syf:9-18.

2 Halageli, H., Onlii, N., “A Study On Textiles Made Of Smart Fibers In View Of Aesthetic
And Functional Qualities Within The Context Of Textile Designing”-“Akilli Liflerle
Uretilmis Tekstillerin Tekstil Tasarim Kapsaminda Estetik Ve Fonksiyonel Nitelikler
Acisindan Incelenmesi”, 2. Uluslararas1 Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak Destegiyle
Meta Basim Pres,13-15 Temmuz 2005, Istanbul, syf:198-2006,syf:521- 528.

3 Onlii, N., Halageli, H., ‘Yiiksek Teknoloji Uriinii Tekstillerde Tasarim, Giiniimiiz
Modasindaki Yeri ve Onemi’, IIl. Uluslararas1 Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak
Destegiyle Meta Basim Pres,1-2 Aralik 2007, Istanbul, syf:72-87.

4 Onlii,N., ‘Production Of Aesthetically Different Visual Effects In Double Faced Fabrics By
Elastin Corespun Yarns’, The 3rd International Conference of Applied Research in Textile,
CIRAT-3 November 13- 16 2008, Sousse, Tunus, Tunisian Association of Textile
Researchers, page. 205-208

5 Onlii, N., ‘Research In To Visual Effects Of Retro-Reflective Yarns On Weaving Fabrics
And Their Relationship With Nano Textiles’, 6th Nanoscience and Nanotechnology
Conference, 15-18 June 2010,syf:
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Onlii, N., Halageli, H., ‘IV. Uluslararas1 Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak Destegiyle
Meta Basim Pres,1-2, Mayis 2010, istanbul, syf:155.

No

Bildiri ve Konferanslar

Sezgin,S., ve N., O., "Tekstilde Tasarim Olgusu", Tekstil ve Miihendis, Nisan 1992,say1:6,
Izmir, syf:84-89.

Sezgin, S., ve N,. 0., "Osmanl1 Klasik Dénem Saray Kumaslari, Tekstilve Miihendis,
Mart-Haziran 1994, Sayi 43-44, [zmir, syf. 48-51.

Onlii, N., "Geleneksel Dokumalarimizda Cizgi Desenli Kumaslar ve  Giiniimiizdeki
Durumu", Kamu ve Ozel Kuruluslarla, Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarma
Yaklasimi ve Sorunlart Sempozyumu Bildirileri, Kasim 1992, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara,1994.

Onlii, N., "Dokuma Kumaslarmn Tasarim ve Uretiminde CAD/CAM  Sistemlerinin
Kullanimt", Tekstil Maraton , Ocak-Subat 2001,say1:52, Adana,syf:19-21

Onlﬁ,N.3 ‘Giintimiiz Giysilik Kumaslarin Getirilen Yenilikler Isiginda Tasarim ve Teknik
Acidan Incelenmesi’ , Tekstil Maraton, Mart-Nisan, 2/2004,say1:71,Adana, syf:12-23.

th’i, N., ‘Yaraticithk ve Islevselligin Tekstil Tasarimindaki ~ Konumu’, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 4, Cilt:3, Sayt: 1, 2004, Erzurum, syf.
85-96.

Onlii, N, “’Geleneksel Tekstillerin Giiniimiiz Kumaslarma Etkileri>> 8.Ulusal El Sanatlar
Sempozyumu, 13-15 Kasim 2002,Dokuz Eyliil Universitesi Sabanc1 Kiiltiir Saray1, Dokuz
Eylil Yayimncilik Ltd. Sirketi, Izmir, 2005, syf. 316.

Onlii, N., Halageli, Havva, ‘Dokuma Kumaslarda Farkli Malzemelerin Estetik Acidan
Olusturdugu Yiizey Gorliniimlerinin Arastirilmasi’, Tekstil Maraton, Adana, Agustos,
2005.

Onlii, N., ‘Geleneksel Tekstillerin Giiniimiiz Giysilik Kumaglarmma Teknik ve Tasarim
Agcisindan Etkileri’, Uluslar arasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, 16 — 18 Kasim 2006,
Tubitak Destegiyle Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Diizenleme Kurulu Tarfindan
Basilmustir, 2006,1zmir. Syf:424- 429,

10

Halageli, H., Onlii, N., “A Study On Textiles Made Of Smart Fibers In View Of Aesthetic
And Functional Qualities Within The Context Of Textile Designing”-“Akilli Liflerle
Uretilmis Tekstillerin Tekstil Tasarimi Kapsaminda Estetik Ve Fonksiyonel Nitelikler
Acisindan Incelenmesi”, 2. Uluslararasi Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak Destegiyle
Meta Basim Pres,13-15 Temmuz 2005, Istanbul, syf:198-2006,syf:521- 528.

11

Onlii, N., Halageli, H., ‘Yiiksek Teknoloji Uriinii Tekstillerde Tasarim, Giiniimiiz
Modasindaki Yeri ve Onemi’, III. Uluslararas1 Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak
Destegiyle Meta Basim Pres,1-2 Aralik 2007, Istanbul, syf:72-87.

12

Onlii,N., ‘Production Of Aesthetically Different Visual Effects In Double Faced Fabrics By
Elastin Corespun Yarns’, The 3rd International Conference of Applied Research in Textile,
CIRAT-3 November 13- 16 2008, Sousse, Tunus, Tunisian Association of Textile
Researchers, page. 205-208

13

Onlii, N., ‘Degisen Yiizlii Dokuma Kumaslarda Farkli Malzeme, Dokuma Teknigi, Orgii ve
Renk Kullanimiyla Gorsel etkilerin Elde Edilmesi’ Tekstil ve Miihendis, Y1l:13, Say1:64,
TMMOB Tekstil Miithendisleri Odas1 Yayinlari, 2008, syf:9-18.

14

Onlii, N., ‘Research In To Visual Effects Of Retro-Reflective Yarns On Weaving Fabrics
And Their Relationship With Nano Textiles’, 6th Nanoscience and Nanotechnology
Conference, 15-18 June 2010,syf:

15

Onlii, N., Halageli, H., ‘IV. Uluslararas1 Teknik Tekstiller Kongresi, Tubitak Destegiyle
Meta Basim Pres,1-2, Mayis 2010, istanbul, syf:155.

SANATSAL FALIYETLER

No

Uluslararasi Sergiler

1

2009 International Fiber Celebrated, An international juried fiber art exhibition Durango,
Colorada, USA.

2

2009 The 6.th International Textile Miniature Bienale ‘Centuries and Moment’, Villius,
Litvanya.
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No | Ulusal Sergiler

1 1995 ‘Tiirkiye’de El Sanatlari Gelenegi ve Cagdas Sanatlar Igindeki Yeri’ El Sanatlart
Sempozyumu Ogretim Elemanlar Sergisi, Sabanci Kiiltiir Saray1, izmir.

2 1995 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii Ogretim
Elemanlart Sergisi, 2.Mavi Deniz Yesil Dikili Kiiltiir ve Sanat Etkinlikleri Kapsaminda,
Kiiltiirevi, Dikili.

3 1998 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Bolimii Ogretim
Elemanlart Sergisi 5.Mavi Deniz-Yesil Dikili Kiiltir ve Sanat Etkinlikleri Kapsaminda,
Belediye Kiiltiir Evi, Dikili.

4 1999 75. Y1l Ogretim Elemanlar Sergisi, Belediye Sanat Galerisi, Bursa.

5 2001 ‘Bir Varmis Bir Yokmus’, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Sanatcilar Sergisi, Kiiltiir Bakanlig1, Resim Heykel Miizesi, Izmir

6 2001 ‘Gegisler’, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii Tekstil
Sanatgilari Sergisi, Amerikan Kiiltiir Dernegi, izmir.

7 2010 Tekstil sanatlari Sergisi, Ege Art Sanat Giinleri Kapsaminda, Is bankasi Sanat
Galerisi.

8 2001 Duvar Tekstilleri Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Seref Akdik Salonu, Kisisel Sergi,
Izmir.

9 2001 Duvar Tekstilleri Sergisi, Konak Belediyesi Sanat Galerisi, Kisisel Sergi, [zmir.

10 2002 8.Ulusal El Sanatlari Sempozyumu Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, D.E.U.
Sabanci Kiiltiir Saray1, Izmir.

11 2004 ‘Doku ve Form’, Tekstil Sanatgilar1 Sergisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Fuayesi, Izmir.

12 2004 ‘Her Tasarimin Bir Hikayesi Vardir’, Duvar Tekstilleri ve Kumas Sergisi Amerikan
Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, Kisisel Sergi, Izmir.

13 2004 ‘Hayatin Dongiisti’ ,Tekstil Tasarim Sergisi (Dosemelik ve Perdelik Tekstiller),
Endora Sanat Galerisi, Kisisel Sergi, [zmir.

14 2005 ‘Duvar Tekstilleri ve Kumas Sergisi’, Belediye Sanat Galerisi, Kisisel Sergi, Denizli
15 2006 9.Uluslararasi Akdeniz Genglik Senlikleri ‘Tekstil Sanati Grup Sergisi’, Iktisat
Fakiiltesi Kuslu Salon, Antalya

16 2006 Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Sergisi, izmir Devlet Resim Heykel
Miizesi, 16-30 Kasim, Izmir

17 2007 ‘Doku ve Form II’, Marmara {iniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Bolimi
Fayesi, Istanbul.

18 2009 Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Sergisi, izmir Devlet Resim Heykel
Miizesi, 16-30 Kasim, Izmir

19 2010 ‘Tekstil Sanatlar1 Sergisi’, Konak Kiiltiir Midiirliigii Selahattin Akgicek Sanat
Galerisi, Izmir.

Cizelge 12. Suhandan OZAY’1n 6zgecmisi ve eserleri

OZAY SUHANDAN

1967-72 Lisans-Yiiksek lisans, Hochshule fiir Angewandte Kunst-Dekoratif Yapitlar
ve Tekstil, (Prof. Rader Soulek atelyesi), Viyana/ Avusturya da yapti. 1995 Sanatta
yeterlilik, DEU Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Sosyal Bilimler
Enstitiisinde tamamladi. D.E.U. Tekstil Boliimii Moda ve Aksesuar Tasarimi
Programimin kurulusunda aktif gérev aldi. 1996-05 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii Baskan1 ve Moda Aksesuar Tasarim Programi
Ogretim Uyesi olarak gorev aldi ve halen devam etmektedir. Sanatsal ¢alismalarini
Izmir ve Alagatr’daki atdlyesinde siirdiirmektedir.

YAYIN FALIYETLERI

| No | Kitaplar |
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1 OZAY, Suhandan, Eski Misir ve Tekstil ve Giysi Tarihine Giris, Dokuz Eyliil Universitesi
Yaymevi, 1996, izmir.
2 OZAY, Suhandan, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
2001, Ankara.
SANATSAL FALIYETLER
No |Uluslararasi Sergiler
1 2000 “16. ITS Internationale Textile Kunst Symposium 2000, Graz/ Avusturya
2 2001 “17. Intwrnational Biennial Exhibition of Contemporary Fiber Art”, Pittsburg/ Amerika
3 2002 “Scythia IV. Uluslararas1 Tekstil Sanat1 Sempozyumu ve Sergisi”, Kherson/ Ukrayna
4 2003 “20th Jubilaums Textile Art Internationale Exhibition”. Graz/ Avusturya
5 2004 “II. Linen Cloth Bienale”, Krosno/ Polonya
6 2005 “Vision in Textile 7 Tekstilde Yeni Vizyonlar” 13 ETN Uluslararas1 Tekstil Sanati
Sergisi Devlet Resim ve Heykel Miizesi izmir/ Tiirkiye
7 2006-07 “Shoes:The Agony and the Ectasy, 2006”, Tyne & Wear Museums, Shipley Gallery,
Norwich Castle Museum, ingiltere
8
2007 “The Knitting and Stitching Show”, NEC, Birmingham; Alexandra Palace,
Londra/ ingiltere.
9 “Tradition & Transitions”, Tapestry, Simmering Amsthauses, Viyana/ Avusturya
10 “Kreative Webkunst Aus Anatolia”, Linden Miizesi Stuttgart/ Almanya
11 “Tradition & Transitions”, Tapestry, Vélkerkunde Miizesi, Hamburg/ Almanya
No | Ulusal Sergiler
1 1994 “Tekstil-Grafik”, Alman Kiiltiir Enstitiisii, Izmir/ Tiirkiye
2 1995 “Tekstil sanatlari-1”, Ayse Taki Sanat Galerisi/ “Tekstil sanatlari-II”, Vakko Sanat
Galeri, Istanbul/ Tiirkiye
3 1996 “Ritm 96 — Tekstil sanatlar1”, Kiiltlir Bakanligi Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
Ankara/ Tiirkiye
4 1998 “Dokuma Sanatinda ki Dil”, Tapestry & Tekstil Objeler, Mazhar Zorlu Sanat Galerisi,
Izmir/ Tiirkiye
5 2003 “Adimlar”, Tekstil sanatlar1, Basak Sigorta Sanat Galerisi, Izmir/ Tiirkiye,
6 2007 “Lif Oyunlar1”, Tekstil sanatlari, G art Sanat Galerisi, Istanbul/ Tiirkiye
7 2007 “Giyilir / Giyilmez”, Tekstil sanatlari, Ayse Taki Sanat Galerisi, Istanbul/ Tiirkiye
No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Devlet Resim Ve Heykel Miizesi Segici Kurul Uyesi
2 izfas Gelin-Damat Show Segici Kurul Uyesi
3 10V The International Organization of Folk Art, Austria, 2001
4 ETN European Textile Network, Germany, 2001.
5 EGEAYSAD Ege Ayakkabi Sanayicileri Dernegi Fahri Uyeligi, Izmir, 1998.
6 IKO Izmir Kuyumcular Dernegi Oda Onur Konugu Uyeligi, Izmir, 2000
7 Dokuz Eyliil Universitesi Tekstil, Hazir Giyim Ve Boya Arastirma-Uygulama Merkezi
Danisma Kurulu Uyesi, Izmir, Tiirkiye, 1997.
8 FIBERART, Arts & Crafts Society, Pittsburg, USA, 2001.
9 TARGEV Tirkiye Tekstil, Hazir Giyim, Deri Sanayi, Teknoloji ve Tasarim Arastirma
Gelistirme Vakfi Uyesi, Izmir, Tiirkiye, 1996.
10 | GSF, Sanat Bilim Arastirma ve Gelistirme Dernegi Uyesi, Izmir, 2001.
11 | Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Estetik Kurulu Uyesi, 1994-1997.
12 | TC. Kiiltiir Bakanlig1 D.0.S.i.M. Uzmanlar Kurulu Uyesi, 1993-1995.
13 Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Sanat Danigmani, 1993-1997.
14 A.C.C. Austrian Craft Center Uyeligi 1972-1981.
No | Odiiller
1 1971 Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Odiilii, Viyana, Avusturya
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Cizelge 13. Fiisun OZPULAT 1n 6zgecmisi ve eserleri

OZPULAT Fiisun

1953 yilinda Izmir’de dogdu. 1976 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Tekstil Béliimiinde Lisans yapti. 1979°da Yiiksek Lisansim1 Ege Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde tamamladi. 1984°te Sanatta Yeterliligini Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tekstil Anabilim dalinda yapt1. Halen Dokuz
Eyliil Universitesi Tekstil Boliimii, Tekstil Ana sanat dalinda 6gretim iiyesi olarak
gorevine devam etmektedir.

YAYIN FALIYETLERI

No | Makaleler

1 Kaplavug, F. “Musahipzade Celal’in Oyunlarinda Giysi Yaklagimlari”, Oliimiiniin 20.Y1linda
Musahipzade Celal, Ege Universitesi Rektorliik Matbaasi, Izmir, 1980.

2 Ozpulat,F., “El Baskiciliginda Agac Kaliplar”, DEU. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 4.Ulusal El
Sanatlar1 Sempozyumu, izmir, 21-24 Kasim, 1984

Gorgiinay, N., Ozpulat, F., “Demirci Halilarinda Kalite, Desen, Renk Ozellikleri” Giiniimiiz
Halicilig1 Genelinde Demirci Haliciliginin Sorunlart Sempozyumu, Demirci, Manisa ,1987

3 Ozpulat,F. “Geleneksel Kiiltiiriimiizde Kirkpare” TMMOB., Tekstil Miihendisleri Odasi
Yayini, Tekstil ve Mithendis, Eyliil, 1994

4 Ozpulat, F., “Kaybolmakta Olan Geleneksel Giyim Kusamimizda Dogal Objelerin Siis
Amacgh Kullanimi”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El
Sanatlarina Yaklagim ve Sorunlari Sempozyumu Bildirileri, 1992 Izmir, Kiiltiir Bakanlig
Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigii, Dokuz Eyliil Universitesi
Rektorliigii,Ankara, 1994

5 Ozpulat, F., “Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de El Dokumaciligindan Tekstil Endiistrisine
Gegis”, Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar Icindeki Yeri Sempozyumu
JIzmir, 22-24 Kasim 1995

6 Ozpulat, F. “Bir Tekstil Klasigi-Sal Deseni”, Ev Tekstilcileri Dergisi, Y1l:5, Say1:18

Eyliil, 1998.
7 Ozpulat, F. “Yorgan Sanati ve Yorgancilik” Ev Tekstilcileri Dergisi, Say1:19, Y11:5,1998.
8 Ozpulat, F., “Sal Motifi ve Geleneksel Giincel Tekstil Sanatinin Yansimalar1”, International

Symposium Of Traditional Arts — Uluslar aras1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii, izmir,
2006.

9 Ozpulat, F., “The Turkish Quilt Art-Yorgan”, 13 ETN (European Textile Network) (Vision
In Textiles-Tekstilde Yeni Vizyonlar), European Textile Network ve Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Boliimii Isbirligi, Sabanc1 Kiiltiir Merkezi,
[zmir

10 Ozpulat, F. “Giysi Tamamlayicis1 Olarak Baston”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, VIII-IX Dokuz Eyliil Universitesi Yaynlari, No:0-69-By-009-132.

No |Bildiri ve Konferanslar

1 Ozpulat, F. “The Turkish Quilt Art-Yorgan”, 13.ETN(European Textile Network) Konferansi
(Vision in Textiles-Tekstilde Yeni Vizyonlar), Sabanci Kiiltiir Merkezi, Izmir,15-17 Eyliil
2005.

2 Ozpulat, F. Yerel Giindem 21 Kentleri 1. Ulusal Kadin Etkinlikleri Festivali (18-24 Ekim
2002) kapsaminda, “Kadin ve Sanat” konulu oturumda, “18-19. Yiizyilinda Kadin” baglikli
konferans, Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi, Izmir Sanat Seminer Salonu, izmir Enternasyonal
Fuari, Alsancak, Izmir, 21 Ekim 2002.

3 Ozpulat, F., “2003/2004 Sonbahar&Kis Giysilik Kumas Kumaslar1 ve Indigo Desen Fuar1”,
Ege Thracatc1 Birlikleri Seminer Salonu, Alsancak, Izmir, 20 Kasim 2002.

4 Ozpulat, F., 2003/2004 Sonbahar&Kis Giysilik Kumas Kumaslar1 ve Indigo Desen Fuari,
Dokuz Eyliil Universitesi Miihendislik Fakiiltesi, Tekstil Miihendisligi Boliimii, Sinevizyon
Salonu, [zmir, 9.12.2002.

SANATSAL FALIYETLER
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No |Uluslararasi Sergiler

1 2005 Vision in Textiles” 13.ETN Konferans1 “Gelenckten Tekstil Sanatina/Yarmin
Tasarimina” Uluslararasi1 Tekstil sanatlar1 Sergisi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, 15 Eyliil — 8 Ekim 2005, Konak, izmir.

No | Ulusal Sergiler

1 1990 “Tekstil Sanatcilart Karma Sergisi” T.M.M.O. Sempozyumu Kapsaminda, Sehir
Galerisi, Kasim, Bursa.

2 1993 “Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi”, Resim ve Heykel Miizesi, ‘D.E.U. G.S.F., Mays,
Izmir.

3 1995 “Duvar Tekstilleri Sergisi” ‘2. Mavi Deniz, Yesil Dikili Kiiltiir ve Sanat Etkinlikleri’,
Halk Kiitiiphanesi Sergi Salonu, Kisisel Sergi, Dikili-izmir.

4 1996 “Ogretim Elemanlar1 Karma Tekstil Sergisi”, Uluslararast Bergama Sanat ve Kiiltiir
Festivali, Haziran, Bergama—izmir.

5 1998 “Tekstil Sgnatgllarl Sergisi” ,3. Mavi Deniz, Yesil Dikili Kiiltiir ve Sanat Etkinlikleri,
Temmuz Dikili-Izmir.

6 1998 “Ogretim Uyeleri Karma Sergisi” Cumhuriyetin 75. Y1l Kutlamalari, Bursa Belediyesi
Sanat Galerisi, Aralik, Bursa.

7 1999 “ Tekstil Sanat¢ilar1 Sergisi”, Altin Yunus Sanat Galerisi, 1-15 Eyliil Cesme-izmir.
1999 “Tekstil Sanatgilar Sergisi” ,Alacat1 Sanat Evi, 15-30 Agustos Alacati-izmir.

9 2001 “Gegisler” Ogretim Elemanlar1 Sergisi”, Amerikan Kiiltiir Dernegi, 3-14Nisan 2001,
Izmir.

10 2001 “Bir Varmig Bir Yokmus”, Tekstil Sanatcilart Sergisi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Devlet Resim ve Heykel Miizesil5-30 Kasim 2001, izmir.

11 2004 “Doku ve Form”, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, 15-30 Eyliil 2004,izmir.

12 2005 “Ulusal Tekstil Sanatcilar1 Sergisi”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sergi Salonu, 10 Eyliil —17 Eyliil 2005, Balgova/izmir.

13 2006 “9. Uluslararas1 Akdeniz Genglik senlikleri “Tekstil Sanati Grup Sergisi, 2-12 Mayis
2006, Antalya.

14  [2006 I.Tekstil Sanatlar1 Sergisi, Uludag Ihracat¢1 Birlikleri, Organize Sanayi Bolgesi,
31Agustos- 15 Eyliil 2006, Bursa.

15 | 2006 I. Istanbul Tekstil Sanatlar1 Sergisi, ITKIB, 12-27 Haziran 2006, Istanbul.

16 2006 Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sergisi, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Devlet
Resim Heykel Miizesi, 16- 30 Kasim 2006, Izmir.

[>]

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 European Textile Network iiyesi.(ETN)

Cizelge 14. Ayla SALMAN’1n 6zgecmisi ve eserleri

SALMAN Ayla

1943°de Balikesir’de dogdu. 1966 istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Tekstil
Sanatlar1 boliimiinii bitirdi. 1969-70 Hollanda Hiikiimeti bursuyla, Amsterdam Gerrit
Rietveld Akademisi’nde dokuma tasarimi “post-graduate” programini tamamladi.
1970 yilinda tatbiki giizel sanatlar yiiksekokulunda akademik yasamina basladi.
UNESCO ve Azerbaycan Kkiiltiir bakanligi tarafindan Bakii de diizenlenen
“Uluslararast Dogu Halilar1 Sempozyumuna” 1983 yilinda davetli olarak katildi.
1983°de Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde “Sanatta Yeterlilik
Diplomas1” aldi. 1988’de aym1 Universite ve Fakiiltenin Dokuma Tasarimi dalinda
docent oldu. 1995°de Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuma
Tasarimi Dalinda profesorliige atandi. 1997 de Japonya da diizenlenen ‘Knazawa
1.Uluslararas1 Kentlerin Sanat ve Zanaatlar Acisindan Yeniden Canlandirilmasi
Kongresi’nde Tiirkiye’yi tekstil sanatgisi olarak temsil etti. 1983°de Unesco ve
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Azerbeycan Sosyalist Cumhuriyeti Kiltiir Bakanligi’nmin Bakii’de diizenledigi
Uluslararast “Dogu Halilar1 Sanati Sempozyumuna” katildi. Yurt iginde ve
yurtdisinda sergiler agt1. Uriinleri yurti¢i ve yurtdist kamu ve dzel koleksiyonlar da
yer almistir. Anadolu ve diger uygarliklara ait motifleri 6zgiin teknigi ile dokumaya
devam etmektedir. Marmara Universitesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil
Sanatlar1 Boliimiinde uygulamali tekstil egitimi vermektedir. 40 yildir tekstille
ilgilenen Salman, sanatsal ¢caligmalarini atolyesinde siirdlirmektedir.

SANATSAL FALIYETLER

No | Ulusal Sergiler

1 1991 Cemal Resit Rey Konser Salonu Fuayesi, “Sanatci Ogretim Uyeleri Sergisi”, Istanbul.

2 1995 IMF 95 istanbul Uluslararast Moda Fuari, “Tekstil Sanatcilar1” sergisi.

3 1995 Tekstil Bankasi, Istanbul, “Tekstil Sanatc¢ilar1” sergisi.

4 1995 Diinya Tekstil Enstitiisii 76. Diinya Kongresi nedeniyle Swiss Otel, Istanbul, “Tekstil
Sanatcilar1” sergisi.

5 1996 Istanbul, Mimar Miihendisler Odasi Kiiltiir Etkinlikleri Haftasi, Beyoglu “Tekstil
Sanatcilar1” sergisi.

6 1996 Bogazici Universitesi-Kiitiiphane Binasi Sergi Salonu, Habitat 11 Konferansi igin
“Ayasofya Motiflerinden Dokuma Duvar Panolar1” sergisi Kisisel Sergi.

7 2000 Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi, Harbiye-Istanbul, Bizans ve Osmanli Sanati
motiflerinden olusan “Dokuma Duvar Panolar1” sergisi, Kisisel Sergi.

8 2004 Mardin Miizesi “Tarihsel Motiflerden Dokuma Duvar Panolar1” sergisi, Kisisel Sergi.

9 2004 Diinya Mimarlar Odalar1 Kongresi nedeniyle Mimarlar Odasi Ankara Subesi ile
Istanbul etkinliklerinde Taksim Bomonti Caddesinde kisisel sergi, Kisisel Sergi.

10 | 2003-2008 Mardin Mungan, Kiiltiir Sanat Vakfi 5 Haziran etkinliklerinde sergi.

11 2010 Mungan Sanat Kiiltir Vakfinin diizenledigi “2010 Istanbul Kenti ve Kentlisiyle
Bulusma” bashg altinda; Istanbul Mimarlar Odasi, Bakirkdy, Sariyer, Besiktas, Kartal ve
Adalar Belediyeleri is birligiyle olusan yedi karma sergi.

No | Yapitlarimin bulundugu miize ve koleksiyonlar

1 1989 Suzanne Seghauer, Viyana, Avusturya.

2 1990 Ertem Ertunga Mimarlik Biirosu, Istanbul.

3 1994 Prof. Dr. Costa Constatinidis, Atina, Yunanistan.

4 1995 Eskisehir, Anadolu Universitesi Sanat Koleksiyonu.

5 1997 Japonya, Hirogima Barig Miizesi.

Odiiller

1
1970 Hollanda-Almanya Hali Fabrikalarinin 50. yildoniimii nedeniyle diizenlenen, Hali
Tasarimi yarigmasinda bes 6diilden biri.

2 1974 Istanbul-Sheraton Oteli giris salonu yarigma sonucu 24 metrekarelik, duvar halisiimn
gerceklestirilmesi odiili.

3 1977 Akbank, Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinin I. Istanbul Sanat Bayrami, Ozel Sanat
Odiilii.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar

1 Plastik Sanatlar Dernegi, Mungan Kiiltiir ve Sanat Vakfi iiyesi.
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Cizelge 15. Ayten SURURiin 6zgecmisi ve eserleri

SURUR Ayten

Ayten Siiriir 1958-1962 yillar1 arasinda Marmara Uygulamali Sanatlar Universitesi
Tekstil Tasarimi Boliimiinde lisans egitimini tamamladi. 1962°den 1963 ‘e kadar
Bursa Ipekis Farikasinda desinatdr olarak ¢alist1. 1964-1976 yillar1 arasinda Marmara
Uygulamali Sanatlar Universitesinde okutman olarak gérev yapti. Yiiksek lisansini
1972-1973 yillarinda Hollanda Amsterdam da Gerrit Rietveld Academie de Textile
de tamamladi. 1979 da Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde master
yapt1.1976 yilindan 1984 yilina kadar 9 Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil Boliimiinde derslere girdi. 1984 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiistinde uzmanlhigini tamamladi. 1984’ten 1987’e¢ kadar Yardimci
Dogent olarak ¢alisti. 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde doktorasini tamamladi. 1987°den 1993’e kadar Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Yardimci Dogent olarak gorev yapti. Uludag
Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde 1993-1995 yillar1 arasinda Yardimci Dogent,
1995-2005 yillart arasinda Docgent olarak galigti. 2005 yilindan itibaren Beykent
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliim Baskani olarak gorev yapti.
2010 yilinda emekli oldu. Ege Bolgesi Kadin Kiyafetleri, Tiirk Isleme Sanati ve
Tekstil Tasarimi {izerine bircok makale, proje ve arastirma yayinlamistir. Lisan
egitimini tamamladigindan bu yana 49 yildir tekstille ilgilenmektedir.

SANATSAL FALIYETLER

No | Uluslararasi Sergiler

1 1996, “Kiinstlerisch-Handwerklisches Gestalten in Tiirkischer Batik” September, Dillenburg,
Germany.

2 2005, International Exhibition “Vision in Textiles-From Tradition to Textile Art , Design of
Tomorrow, 14.09-08.10, Izmir, Tiirkiye, “Charm Kaftan”.

3 2005, Sth International Textile Art Triennial Exhibition 04.06-11.09, Tournai-Belgium,
“Fantasia Ki”.

4 2005, 5th International Regional Exhibition of Conjectural Arts with the concept, “A Healthy
Mnd in a Healthy Body”, October, Lesvos, Greece.

5 2007 3. Uluslararas1 Mini Tekstil Sergisi (14 Haziran 2007) Cicekler, Kherson, Ukrayna

No | Ulusal Sergiler

1 1963, First Solo Exhibition: “Patterns” Room Theatre Saloon, Bursa, Tiirkiye.

2 1979, “Decorative Textiles Exhibition ”” June, Talya Hotel, Antalya, Tiirkiye

3 1986, “Decorative Fabrics —Traditional Tendencies ”, May, Inonu University, Adiyaman
Vocational School, Adiyaman, Tiirkiye.

4 1996, “Decorative Fabrics in Batik Technique Exhibition ”November-December, Tayyare
Cultural Centre, Bursa, Tiirkiye.

5 1998, “Our Arts in the 75th Year of Our Republic Joint Exhibition, November, Tayyare
Cultural Centre, Bursa, Tiirkiye.

6 2003 Lecturers Joint Exhibition, October, Gazi University, Faculty of Education Saloon,
Ankara, Tiirkiye.

7 2004 Lecturers Community Exhibition on Kybele Theme, 1-14 May, Greater City
Municipality Library, Bursa, Tiirkiye.

8 2006, Bursa Women Artists Group, 8 March Women’s Day Exhibition on Open Letter
Theme, 13-18 March, Sefik Bursali Art Gallery, Bursa, Tiirkiye.

9 2006, 1st Textile Arts Exhibition, 31.08-15.09.2006, Uludag Exporters Union General
Secretariat, Bursa, Tiirkiye.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 European Textile Network (ETN), Tekstil Tasarimcilari Dernegi Uyesi.
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Cizelge 16. Yiiksel SAHIN’in 6zgecmisi ve eserleri

SAHIN Yiiksel

1962 yilinda dogdu. 1984 yilinda Lisans egitimini Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F.
Uygulamali Sanatlar Tekstil Boliimiinde tamamlamistir.1999 yilinda ise Marmara
Universitesi G.S.F. Tekstil Anasanat Dalinda yaptiktan sonra, 2000- 2007 yillari
arasinda Akdeniz Universitesi Moda ve Tekstil Tasarimi Béliimiinde Ogretim
Gorevlisi olarak gorev yapmustir. 2006 yilinda ise, Yeterliligini Dokuz Eyliil
Universitesi- GSE Tekstil Anasanat dalinda tamamlayip, 2007 yilinda Yardimci
Docent unvanini almistir. Halen Akdeniz Universitesi Moda ve Tekstil Tasarimi
Boliimiinde Boliim Baskani olarak devam etmektedir. Sanatsal ¢aligmalarina devam
eden Sahin, 10 yildir tekstille ilgilenmektedir.

YAYIN FALIYETLERI

No |Kitaplar

1 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Sivas Ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yayinlar1, 1993.

2 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Bursa ili Halk Oyunlart
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanhigi- HAGEM Yayinlari, 1993.

3 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Manisa ili Halk Oyunlar
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yayinlari, 1993

4 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Aydm Ili Halk Oyunlart
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanhigi- HAGEM Yayinlari, 1996.

5 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Corum ili Halk Oyunlar
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanhigi- HAGEM Yayinlari, 1998.

6 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Gaziantep Ili Halk Oyunlar1
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yayinlar1 1999.

7 Yiiksel Sahin, Tarsus Alan Arastirmalari- “Tarsus Maddi Kiltiirii?, Kiltiir Bakanligi-
HAGEM Yay., Ankara, 1999 (Kitabin iginde bir boliim).

8 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar),Tokat ili Halk Oyunlart
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yayinlar1 2000

9 Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Yener Altuntas (Hazirlayanlar), Balikesir Ili Halk Oyunlar
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yayinlar1 2000.

10 Yiiksel Sahin, 1920- 1930 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kadin Siluetinde Moda Anlayis1 ve
Degisimler, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, [zmir, Aralik- 2006.

11 Yiiksel Sahin, Cumhuriyeti Aydinlatan Kadinlar / Dressing for Change; Early 20th Century
Woman’s Fashion in Turkey, Beltas Vakfi Yaymlari- Besiktas Belediyesi, Istanbul, 2006
(Metin yazart).

No | Makaleler

1 Yiiksel Sahin, “Manisa’da Geleneksel Kadin Baslar1”, Standart Dergisi, T.S.E. Yay., Yil: 32,
Say1 381, Eyliil- 1993.

2 Yiiksel Sahin, “Osmanli Dénemi Giyim- Kusam”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi-
Giyim- Kusam Maddesi, Tarih Vakfi ve Kiiltiir Bakanhig1 Ortak Yaymi, 25. Fas., Istanbul,
1994.

3 Yiiksel Sahin, “Romanya’da Bir El Sanatlar1 Sergisinin Ardindan”, Tiirk Diinyas: Dergisi,
Yil: 2, Cilt: 2, Sayt: 5, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM Yay., Ankara, Ocak- 1994.

4 Yiiksel Sahin, “Anadolu Kadin Basliklar1”, Tiirkler — 18. Cilt, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002
(A Grubu Yaym), (Cambridge Bibliography Of Social Sciences ve Index Islamicus
(Cambridge).

5 Yiiksel Sahin, “Topkap1 Sarayi'nda Bulunan Bir Grup Kaftanin Dikis Kaliplar1 ve Geleneksel
Giysilerle Benzerlikleri", Folklor Edebiyat Dergisi, Ankara, Say1: 37, 2004/ 1 (MLA Folklor
Bibliography).

6 Yiiksel Sahin, “Kastamonu Carsaf Baglar1”, Folklor Edebiyat Dergisi, Ankara, Sayi: 47,
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2006/ 2 (MLA Folklor Bibliography).

Yiiksel Sahin, “1920-1930 Yillar1 Arasina Tarihlenen Giysiler Uzerinde Dénemin Modasina
lligkin Kesim- Bi¢im Yaklagimlari- Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu”, Palmet Dergisi,
Sadberk Hanim Miizesi Yayinlari, Istanbul (yayin asamasinda).

Bildiri ve Konferanslar

Yiiksel Sahin, “Tiirkiye’de Cagdaslasma Siirecinde Geleneksel El Sanatlarina Bakis Agis1”,
Tiirkiye’de El Sanatlar1 Gelenegi ve Cagdas Sanatlar Icindeki Yeri Sempozyumu, D.E.U.-
G.S.F., Izmir- 1995.

Yiiksel Sahin, “Konya Beysehir Ilgesi Karaali Beldesinde K&y Miizesi Olusturulmasi
Uzerine Bir Oneri”, 1. Halk Kiiltiirii (Folklor) Arastirma Sonugclar1 Sempozyumu, Kiiltiir
Bakanlig1 - HAGEM, Ankara — 1996.

Yiiksel Sahin, “Konya Beysehir ilgesi Karaali Beldesi Kadin Kiyafetleri”, V. Milletlerarasi
Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM, Ankara- 1996.

Yiiksel Sahin, “Konya Beysehir ilcesi Karaali Beldesi Cocuk Giyimi”, II. Halk Kiiltiirii
(Folklor) Arastirma Sonuglart Sempozyumu, Kiiltiir Bakanligi- HAGEM, Ankara, 1999.

Yiiksel Sahin.,' “Kﬁresel. Kaynagma- Kiiresellesme Olgusunun El Sanatlarina Etkilerinin
“Patchwork” Orneginde Irdelenmesi”, VI. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiltiir
Bakanligi- HAGEM, Igel- 2001.

Yiiksel Sahin, "Osmanli Déneminde Uluslararas1 Iliskilerde Sunulan Hediyelik Esyalar
Uzerine", Halk Kiiltiirlerinin Uluslararas1 Iligkilere Katkis1 Uluslararast Sempozyumu,
Istanbul Universitesi - Motif Vakfi Isbirliginde, 11- 14 Aralik 2003, Istanbul.

Yiiksel Sahin, “Degisen Halk Kiiltiiriinde El Sanatlarmim Durumu= Hediyelik Esyalarda
Halk Kiiltiiri Animsatmalart Uzerine”, Halk Kiiltiirinde Degisim Uluslar arasi
Sempozyumu, Kiiltir ve Turizm Bakanlhigi- Kocaeli Universitesi- Motif Halk Oyunlari
Egitim ve Ogretim Vakfi Isbirliginde, 17 — 19 Aralik 2004, Kocaeli.

Yiiksel Sahin, “Sanlhurfa’da Eski Ipek ve Yiin Dokumacilig1”, From Traditiqn To Textile
Art/ Design of Tomorrow & 13. ETN General Congress, 15- 17 Eyliil 2005, Izmir (Poster
Bildiri / yayin asamasinda).

Yiksel Sahin, “Tirkiye’de 1920-1930 Yillar1 Arasinda Moda Estetigi ve Yeni Kadin
Silueti”, Tiirkiye Estetik Kongresi, ODTU, Ankara, 22- 24 Kasim 2006.

10

Yiiksel Sahin, “Gaziantep Geleneksel Kadin Basliklarindan Ornekler ve Bazi Oneriler”, VIL.
Milletlerarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Gaziantep Ozel Seksiyonu, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii, Gaziantep, 26- 30 Haziran 2006 (yayin
agsamasinda).

SANATSAL FALIYETLER

No

Ulusal Sergiler

1

“Kusadast Adim Admm / Step by Step Kusadasi”, Suluboya Resim Sergisi, Cankaya
Belediyesi Sergi Salonu, Ankara- 1993.

2

39. Altin Portakal Film Festivali A. U.- G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Mimarlar Odas1
Sanat Galerisi/ Antalya- 2002.

Dokuma ve Resim Sergisi, Caltepe Koyl 1. Kekik Senligi Etkinlikleri, Caltepe Kiiltiirevi /
Antalya- Begkonak- 2002.

A.U. G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Mimarlar Odas1 Sanat Galerisi/ Antalya- 2003.

“9. Uluslararas1 Akdeniz Genglik Senlikleri- Tekstil Sanati Grup Sergisi”, Fiisun Ozpulat,
Mine Biret Tavman, Nesrin Onlii, Oznur Aydm, Yiiksel Sahin. Akdeniz Universitesi Iktisat
Fakiiltesi- B Blok Kuslu Salon, Antalya, 2- 12 Mayis 2006.

“Cumhuriyetin Kadinlar” Resim Sergisi, Besiktas Belediyesi- Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Isbirliginde, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Karma Sergisi, Akatlar Kiiltiir
Merkezi, Istanbul- 2006.

“50 Yilda Biiyiik Bulusma Sergisi, Marmara Universitesi 50. Y1l Etkinlikleri, Mustafa Kemal
Kiiltiir Merkezi Istanbul, 2007.

“Cumhuriyeti Kutluyoruz” Akdeniz Universitesi GSF Ogretim Elemanlar1 Sergisi, GSF
Lobisi, Antalya, 2007.

“Marmara Universitesi GSF Mezunlar1 Sergisi”, Marmara Universitesi GSF 50. Yil
Etkinlikleri, M.U. GSF Galerisi, Istanbul, 2007.
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No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 Tekstil tasarimcilar dernegi iiyesi.

Cizelge 17. Neslihan YASAR’1n 6zgecmisi ve eserleri

YASAR Neslihan

1974 1zmir- Torbal’da dogmustur. 1998 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Ana Sanat Dal1 boliimiinii tamamlamis. Yiiksek lisansini
2002 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tekstil Ana Sanat
dalinda yapmustir. Sanatta yeterliligini ayn1 boliimde vermistir. Halen Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Ana Sanat Dal1 béliimiinde Tekstil ve
Moda Tasarimi Boliimii Tekstil Tasarimi Ana Sanat Dalinda 6gretim gorevlisi olarak
gore yapmaktadir.

YAYIN FALIYETLERI
No Makaleler
1 Onlii Nesrin, Yasar Neslihan,"Visual Textures Combined with Metallic, Retro-Reflective and

Stainless Steel Yarns in Semi-Transparent Fabrics", Research Journal of Textile and Apparel,
Vol. 15 No.1 22-33 2011, 2011, Arastirma Makale, Chemical Abstracts Service (CAS),
Textile

2 Neslihan YASAR,"Kumas Modasinda Yenilik¢i Etkiler", Atatiirk Universitesi GSF sanat
dergisi, say1.13/May1s 2008, 2008, Arastirma Makale, Ulusal Hakemli

3 Neslihan YASAR,"Japon Tasarimcilarin Giliniimiiz Giysilik Kumaglarima Kazandirdiklari
Yenilik¢i Etkiler", Tekstil Maraton/ Tekstil ve Konfeksiyon Iletisim Dergisi, Say1.87/
Sayfa.22-28, 2006, Review Makale, Hakemsiz Dergi

4 Serife Sezgin, Neslihan Sirin,"Armiirlii Ev Tekstili Kumaslarin Bilgisayar Destekli
Tasarim1", Ev Tekstili Dergisi/Ev Tekstilcileri Dernegi Yayimni, Say1:27 Y1l:7, 2000, Yorum,
Hakemsiz Dergi

No Bildiri ve Konferanslar

1 Giilseren Ozel, Neslihan Yasar,"Bergama Miizesi'nde Bulunan Bindalli (Harbal1) Geleneksel
Giysilerin Tiirk Kiiltiirii Icinde Degerlendirilmesi",Il. Uluslararas1 Tiirk Diinyas: Kiiltiir
Kongresi, CESME, Nisan 2010, Uluslararas1 Hakemli organizasyon

2 Neslihan  YASAR,"Tirk Dokuma Endistrisinde  Sanat-Tasarrm ve  Tasarimci
Anlayis1",imece-2009, ESKISEHIR, Ekim 2009, Sempozyum Bildiri  Kitabi-
Proceedings,416-419, Uluslararas1 Hakemli organizasyon

3 Neslihan YASAR,"Designing Properties os Semi-transparent Fabrics Woven by Using Plain
Weave and Different Materials",Cirat-3, TUNUS, Kasim 2008, Cirat-3 Proceedings,209-212,
Uluslararas1 Hakemli organizasyon

4 Neslihan YASAR,"Caftan at Turkish Culture and its Usage",2008 Korea-Bulgaria
International Conference, BULGARISTAN, Haziran 2008, International Conference-Fashion
Adventure,68-69, Uluslararasi organizasyon

5 Neslihan YASAR,"Sanat ve Teknoloji Birlikteligi ile Kumas Endiistrisinde Yenilik¢i
Yaklagimlar",Uluslararas: Katilimli Sanat Ekonomisi Sempozyumu, CANAKKALE, Aralik
2006, Uluslararasi Katilimli Sanat Ekonomisi Sempozyumu/ comu/ sbe/ yayin no:1,442-447,
Uluslararast

Organizasyon

6 Neslihan YASAR,"Cem Cemil Oztiirk Koleksiyonu Orneginde Aydin Yoresi El Dokumalari
Uzerine Bir Arastirma",Uluslararas1 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, iZMIR, Kasim 2006,
Uluslararast Geleneksel Sanatlar Sempozyumu/Bildiriler Cilt 2,694-698, Uluslararasi
organizasyon

7 Neslihan YASAR,"Hesap Isi Isleme Tekniginin Giiniimiizdeki Yeri",13th European Textile
Network Konferansi, IZMIR, Eyliil 2005, Uluslararasi organizasyon

SANATSAL FALIYETLER
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No Ulusal Sergiler

1 Tekstil ve Seramik Béliimii Ogretim Elemanlar1 Sergisi,, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Galerisi,
Tekstil Uriinleri Karma Sergiler USAK, 26 Kasim 2010-10 Aralik 2010
2 3. Egeart Sanat Giinleri, Tiirkiye Is Bankasi Sanat Galerisi, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler

[ZMIR, 11 Aralik 2009-15 Kasim 2009

3 Liflerle Yasamak/Lif Sanat1 Sergisi, Cat1 Art Galeri-Alagti, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler
CESME, 28-15 Temmuz 2008

4 Karma Karisik, Dokuz Eyliil Universitesi Rektérliik Fuayesi, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler
IZMIR, 12-16 May1s 2008

5 GSE 1 Giizel Sanatlar Etkinlikleri, Akdeniz Universitesi-Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil
Uriinleri Karma Sergiler ANTALYA, 5-10 Mayis 2008

6 Doku ve Form II, Marmara Universitesi GSF Sergi Salonu, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler
KADIKOY, 5 Mayis 2007-5 Temmuz 2007

7 Geleneksel Sanatlar Sempozyumu Sergisi, Devlet Resim Heykel Miizesi, Tekstil Uriinleri
Karma Sergiler IZMIR, 16-30 Kasim 2006

8 Tekstil Sanatgilari Sergisi, DEU-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Tekstil Uriinleri
Karma Sergiler iZMIR, 10-21 Eyliil 2005

9 Doku ve Form, DEU-Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler,
15-30 Eyliil 2004

10 Geng Tekstil Sanatgilar Sergisi, D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Tekstil
Uriinleri Karma Sergiler IZMIR, 24 Mart 2003-4 Nisan 2003

11 Bir Varmis Bir Yokmus, Devlet Resim Heykel Miizesi, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler
[ZMIR, 15-30 Kasim 2001

12 Gegisler, Tiirk-Amerikan Kiiltir Dernegi, Tekstil Uriinleri Karma Sergiler IZMIR, 3-14
Nisan 2001

Cizelge 18. Sonja TANRISEVER’in 6zgecmisi ve eserleri

TANRISEVER SONJA

1942°de Isve¢’te dogdu. 1955-1959 yillar1 arasinda ressam Sven Frodin ve
heykeltiras Hermen Reijers atdlyelerinde temel sanat 6grenimi aldi. 1959-1960
yillar1 arasinda Kristad isve¢ dokuma okulunda 6grenim gordii. 1960-1964 yillarinda
Konstfackskolan (giizel sanatlar) Stockholm’de heykel ve tekstil iizerine egitim aldi.
1964 yilinda Balkan Ulkeleri ve Tiirkiye’de sanat tarihi inceleme gezileri
gerceklestirdi. 1966-1967 yillarinda Isveg, Ludvika Halk Universitesinde yetiskinleri
egitmek i¢in pedagoji kurslarinda gorev aldi. 1967-1970 yillar1 arasinda isve¢ ABF
organizasyonu yetiskinler i¢in bir sanat okulu kuruculugunu istlendi ve
kompozisyon, renk teorisi, resim, bitkisel boyalarla yiin boyama ve dokumacilik
egitmenligi dersleri verdi. 1969-1970 de isvec devlet okulunda 11-16 yas arasindaki
gencler igin resim Ogretmenligi yapti. 1971 yilinda Tiirkiye’ye geldi ve Istanbul
Giizel Sanatlar Tatbiki Yiksek Okulunda tekstil boliimiinde misafir 68renci olarak
yer aldi. 1978 yilinda Capa Tip Fakiiltesi psikiyatri klinigi rehabilitasyon atdlyesinde
gorev yaptt. 1982 yilinda ¢ekirdek ¢ocuk yuvasinda yetigkinler icin batik kurslari
verdi. 2001 yilinda SKYGD Dernegi ve Bilgi Universitesinin “egitim atdlyesi” proje
calismasinda yer aldi. Ayrica atélye kuruculugu ve egitmenligini listlendi. Diinyanin
cesitli iilkelerinde sanat koleksiyonlarinda yapitlar1 yer almaktadir. Istanbul’da gok
cesitli kiiltiir ve egitim kurumlarinda, 6zelliklede ¢ocuklar i¢in sanat egitimciligi ve
sanat egitim ortamlarinin kurulus ¢alismalarini gergeklestirmistir. (Tarih Vakfi, Enka
Okullari, Bizim Tepe...) 41 yildir tekstille ilgilenmekte ve sanat caligmalarina kiziyla
ortak olan atdlyelerinde yogun bir sekilde siirdiirmektedir.

SANATSAL FALIYETLER

| No | Uluslararasi Sergiler |
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1 1970 Isveg’te ilk karma sergi (Desen).
2 2005 Uluslararast Karma Sergi “Tekstil’de Yeni Vizyonlar” Devlet Resim Heykel Miizesi,

Izmir (Tekstil kolaj)
No | Ulusal Sergiler
1 1985 Kisisel sergi “Biitiinlesme Derken”, Istanbul (Resim, desen dokuma) Cekirdek Sanat

Evi, Kisisel Sergi, Istanbul.

2 1991 Karma Sergi “Insanlar” (Desen) Akbank, Taksim, Istanbul

3 1991 Karma sergi “Uc Renk”, Ronesans Galeri Bar, Istanbul

4 1994 Karma Tekstil Sergisi “Dokuma”, Capitol Sanat Galerisi, Istanbul.

5 1995 Kisisel sergi, “Bir Istanbul Atdlyesinden Manzaralar”, Galery Gripen, Karlstad, Kisisel
Sergi, Isve¢ (Desen, resim, kolaj, dokuma).

6 1995 Tekstil Sanatcilar Gurubu adi altinda 7 farkli karma sergi, istanbul (Dokuma)

7 1998 Kisisel Sergi, “Sahit Parcalar1” Ruhi Su Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Kisisel Sergi, Istanbul
(Resim, dokuma, kolaj).

8 1998 Karma Sergi Pavo Sanat Galerisi, Istanbul (Desen, kolaj)

9 2000 Karma sergi, “U¢ Renk”, Renaissance Gallery istanbul, (Yagliboya)

10 2001 Karma sergi, “Uc Renk Sergi”, Ronesans Galeri Bar Istanbul, (Resim)

11 2003 Kizi ile ortak sergi “I¢ ve Dis Doga”, Enka Okullar1 Sanat Galerisi, Kisisel Sergi,
Istanbul; (Tekstil kolaj).

12 2003 Enka Okullar1 Sanat Galerisi, “I¢ ve Dis Doga”, Istanbul, kiziyla ortak sergi (tekstil
kolaj).

13 2004 Karma Sergi “Dogaya Sayg1” TEMA Vakfi ve UPSD isbirligi ile ortak sergi. AKM,
Taksim, Istanbul (Laviir)

14 2006 Baris Dernegi’ne destek amaciyla Karma Baris sergisi, Kadikdy Belediyesi sergi
salonu, Istanbul

15 2006 “Yasanmighgn izleri” Retrospektif resim ve sanat sergisi Ares Anat Evi, Kisisel sergi,

Istanbul
No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 UPS (Uluslararasi plastik sanatlart) yonetim kurulu.
Cizelge 19. M. Biret TAVMAN’1n 6zgecmisi ve eserleri
TAVMAN Biret

1966°da Orduda dogdu. 1986 da Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil Ana Sanat dalindan mezun oldu ve ayni y1l mezun oldugu béliime aragtirma
gorevlisi olarak girdi. 1988-1989 da Ingiltere’de Leeds Universitesi Tekstil
Boliimiinde dokuma ve 6rme tasarimi {izerine post graduate diploma, 1990-1991
yillar1 arasinda Manchester Universitesi Tekstil Boliimde dokuma {izerine master ve
1992-1994 yillarinda yine Machester Universitesi Tekstil Béliimiinde érme {izerine
doktora yapti. 1994 yilinda yurda dondiikten sonra Marmara Universitesindeki
gorevine basladi. 1997-1998 yillarinda Beykent Universitesinde G.S.F. Tekstil
Tasarim Boliimiiniin kuruculugunu yapmis ve Tiirkiye’de ilk olarak “Grme tasarimi”
derslerinin baslamasina onciiliik etmistir. Bu alanin dokuma, baski, giyim gibi alanlar
olarak programlar igerisinde yer almasmi saglamistir. Istanbul’da &rme alaninda
bircok girisim gerceklestirmeye devam etmektedir. 1998 yilinda Yardime1 Dogent ve
2001 yilinda Dogent oldu. Bir¢ok ulusal ve Uluslararasi sergileri bulunan sanatci,
2001 yilinda katildig1r 8. Uluslararas1 Kahire Bienali’nde jiiri 6zel odiiliine laik
goriildii. Halen Marmara Universitesi Tekstil Boliimii Bolim Baskanlig
yapmaktadir. 24 yildir tekstil ile ilgili sanatsal faaliyetlerine devam etmektedir.

YAYIN FALIYETLERI
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No | Makaleler
1 1993 Master tezinin World Textile Abstract da yaymlanmast, s:215
2 1997 Antik&Dekor dergisinde makale, “Ortacag Avrupa’sinda Orme”, Say1:45.
3 1998 Tombak dergisinde makale, “Orme Tezgahmin icadi ve 18. yiizyildan 6rme gorap
ornekleri”, Sayi: 21, Agustos.
4 1999 Textile History, “Hand Knitting, Frame Knitting, and Rotary Frame Knitting in the
17th, 18th, and the 19th centuries”, Volume 30 Number 2, Autumn.
5 2006 Makale, “Turkish Hand Knitted Stocking”, Oxford Asian Textile Group Dergisi,
Newsletter No:33, Subat 2006, s:10-16.
No | Bildiri ve Konferanslar
1 2005 13. Uluslararast ETN Genel Kongresi, “Tekstilde Yeni Vizyonlar”, Bildiri” Ormenin
Sanat Alaninda Kullanimi”, 15-17 Eyliil, Izmir.
2 2005 Uluslararas: Tiirk Kiiltiiriinde Hediye Konulu Sempozyum, Bildiri “Tiirk Kiiltiiriinde
Ormenin Hediye Olarak Kullanim1”, 16-17 Kasim, Marmara Universitesi, Istanbul.
3 2005 6. Tiirk Kiiltiirii Kongresi, Bildiri “Tiirk El Ormeciligi Geleneginin 21yy Metrapol
Yasantisindaki Durumu”, 21-26 Kasim, Ankara.
4 2005 1.Uluslararast Mesleki ve Teknik Egitim Teknolojisi Kongresi, Oturum Baskanligi,
Marmara Universitesi, Istanbul, 5-7 Eyliil.
5 2006 Ars Textrina Uluslararas1 Konferansi, “Clothing Design Education in Secondry
Education in Turkey”, Kore, 14-16 Eyliil 2006.
6 2007 “Ormenin Tekstil tasarimindaki yeri ve Tiirkiye de Orme Tasarimi Egitimi”, Anadolu
Universitesi Kongre Merkezi, Eskisehir, 29 Mart
7 2009 “Tiirkiye’de Tekstil Sanat1”, Surface Design Association Conference, 22-24 Ekim,
Tilburg, Hollanda.
8 2010 "Tiirkiye’de Yiiksek Ogretimde Orme Tasarmmi Egitimi", 45. Uluslararas1 IFKT
Kongresi, 27-29 Mayis 2010, Lubyiana, Slovenya.
SANATSAL FALIYETLER
No | Uluslararasi Sergiler
1 2001Karma Sergi “8.Uluslararas1 Kahire Bianeli”,15 Mart-15 May1s 2001, Kahire, Misir.
2 2005 13. Uluslararast ETN Genel Kongresi, “Tekstilde Yeni Vizyonlar” Tekstil Sanatgilar
Sergisi, 15 Eyliil -15 Ekim, izmir
3 2006 4. Uluslararas1 Women in Textile Art Bianeli, “Man &Women Creation” Costa Rica,
12 Eyliil-11 Ekim.
4 2006 Dokuz Eyliil Universitesi Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu, Tekstil
sergisi, 16-18 Eyliil, izmir.
5 2006 Uluslararas1 Akdeniz Senlikleri kapsaminda Grup Sergi, Akdeniz Universitesi Iktisat
Fakiiltesi Fuaye si Sergi Salonu, Antalya. 2- 12 Mays.
6 2007 Mini Textile Art “Third International Exhibition”, 14-27 Haziran 2007, Kherson,
Ukrayna.
7 2007 Uluslararas1 “Ipekyol’unda Dostluk ve Baris” Sergisi, MUGSF Ana Sergi Salonu, 10-
21 Eyliil.
8 2007 “The Exchange Exhibition between Korea and Turkey”, DaeJeon, Kore,10 Ekim.
9 2007 10th Anniversary Women in Textile Art, 2-25 Kasim 2007, Francisco De Paula
Santander Gallery, Miami, Florida, USA.
10 2008 “Korean Society for Clothing Industry” Giysi Sergisi, Malaysia, 8-10 Ocak.
11 2008 11.Uluslararas1 Akdeniz Genglik Fuari Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergisi Akdeniz
Universitesi, Antalya, 5-10 Mays.
12 2008 11.Uluslararas1 Akdeniz Genglik Senligi kapsaminda Giizel Sanalar Etkinlikleri Sergisi,
Akdeniz Universitesi, Antalya, 5-10 Mayis.
13 2008 “Korean Society for Clothing Industry” Giysi Sergisi, Johanesberg, Giiney
Afrika, 7-9 Temmuz.
14 2009 “World Textile Art, 5. Uluslararast Tekstil Sanat Bienali”, Nisan, Arjantin.
15 2010 8. Uluslararasi Contemporary Textile Art Exhibition&Conference, Kherson, Ukrayna,
22-26 Haziran.
16 2009 4. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii ve Sanat Kongresi, Sanat Aktivitesi, Kahire, Misir, 2-7
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Kasim.

No | Ulusal Sergiler

1 1998 Kisisel Sergi “Tekstil Sergisi”, Basin Miizesi, Cemberlitas, 28 Eyliil-16 Ekim.

2 1999 Kisisel Sergi “Tekstil Sanatlar1 Sergisi”, Zonguldak Karaelmas Universitesi”, 15-19
Kasim.

3 1999 Kisisel Sergi, “Tekstil Sergisi”, “Diinya Madenciler Giinii Etkinligi”, Zonguldak, 4-8
Aralik.

4 2000 Kisisel Sergi “Tekstil Sergisi”, Cankaya Belediyesi, Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara.
5 2006 Kisisel Sergi, ANSAN, Antalya Sanatgilar Dernegi Sergi Salonu, Antalya,10-22
Temmuz.

6 2007 Sanatg1 Ogretim Elemanlar1 Sergisi 2007, Tophanei Amire, 01-10 Haziran.

7 2008 “Art of the Stitch” Tiirkiye Sergisi, Ankara Ulusal Kiitiiphane, Ankara, Turkey, 21- 22
Maysis.

8 2008 Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarimi Boliimii, Ogretim
Uyeleri Tekstil Sanatlar1 Sergisi, Antalya Mimarlar Odas1 Sanat Galerisi, 5-17 Mayis,
Antalya.

No | Qdiiller

1 2001 Uluslararasi Kahire Bianeli Jiiri Ozel Odiilii, “8.Uluslararas1 Kahire Bianeli”, 15 Mart-
15 Mayis, Kahire, Misir.

No | Uye oldugu Kurum ve Kuruluslar
1 European Tekxtile Network (ETN), Tekstil tasarimcilar: dernegi iiyesi.

Cizelge 20. S. Senem UGURLU’nun o0zgecmisi ve eserleri

UGURLU Senem

1971 yilinda Ezine/Canakkale’de dogdu. 1992°de Trakya Universitesi Canakkale
Meslek Yiiksekokulu Halicilik ve Desinatorliigii, on lisans programindan mezun
oldu. 1997°de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hali-Kilim ve Eski
Kumas Desenleri Anasanat Dali/Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde lisansini
tamamladi. Ayn1 Universitede yiiksek lisansini1 2001 yilinda bitirdi. 1998-2009 yillari
arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alisti.
2009 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde 6gretim
gorevlisi olarak devam etmektedir. Tekstille ilgili sanatsal ¢alismalarini 21 yildir
sirdiirmektedir. 1998’de ©on elemeli tekstil projesi olan ‘“3Xtextil” sergisinde
sergilenen iki calismasi, Bavyera El Sanatlar1 Merkezi tarafindan alinmigtir. 1999
yilinda Almanya’nin Miinich kentindeki EXEMPLA’99 Konstructive Verbindungen:
“Anatolische Teppich Kniipferei” bashikli projenin c¢alistayina gorevli olarak
katilmistir.

YAYIN FALIYETLERI

No | Makaleler

1 Basarir, S. S. “Ayvacik Hallar1.” Art+Decor, Say1:38, May1s 1996, Istanbul: Hiirriyet A.S.
Yayinlari. Sayfa no: 242-246,303.

2 “Osmanl Toren Kaftanlart.” Art+Decor, Say1:63, Haziran 1998, Istanbul: Hiirriyet A.S.
Yayinlar1. Sayfa no: 146-152.

3 “Yorgan ve Yorgan Yiizleri.” Ev Tekstili, Say1: 17, Haziran 1998, istanbul: Ev Tekstilcileri
Dernegi Yayimn Organi. Sayfa no: 32-34.

4 “Yastiklar.” Ev Tekstili, Sayr: 18, Eyliil 1998, Istanbul: Ev Tekstilcileri Dernegi Yayimn
Organi. Sayfa no: 58-60.

5 “Tiirklerin Geleneksel Evi: Karacadir.” Ev Tekstili, Say1: 19, Aralik 1998, Istanbul: Ev
Tekstilcileri Dernegi Yayin Organi. Sayfa no: 16-18.

6 “Cushions.” Home Textile Heimtex *1999 Issue, istanbul: A Special Publication of The
Home Textile Producers Association. page no: 74-77.
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“Yorganin Seriiveni-Adventure of the Quilt.” Brillance, Say1: 2, Ocak 1999, Istanbul:
Baydemirler Dig Ticaret ve Tekstil A.S. Yayin Organi. Sayfa no: 32-33.

“Tekstil Aksesuarlar.” Ev Tekstili, Say1: 20, Mart 1999, Istanbul: Ev Tekstilcileri Dernegi
Yayin Organi. Sayfa no: 32-34.

“Kilimlerin Resim Sanat1 ile Karsilastirilmas1.” Ev Tekstili, Say1: 21, Mayis 1999, Istanbul:
Ev Tekstilcileri Dernegi Yaym Organi. Sayfa no: 66-68.

10

“Osmanlr’da Ev Tekstili Ornekleri-Examples of Home Textile in Otoman Times.” Brillance,
Sayt: 4, Agustos 1999, istanbul: Baydemirler Dis Ticaret ve Tekstil A.S. Yaym Organi.
Sayfa no: 16-17.

11

“Comparison of Rugs With The Art of Painting.” Home Textile Heimtex 2000 Issue,
Istanbul: A Special Publication of The Home Textile Producers Association. page no: 59-61.

12

“Perde Otesi-The Other Side of The Curtain.” Brillance, Sayi: 6, Mayis 2000, Istanbul:
Baydemirler Dis Ticaret ve Tekstil A.S. Yayin Organi. Sayfa no: 14-15.

13

“Anadolu Kilim Sanat1.” Zemin, Say1: 14, Agustos 2000, Istanbul: Marka Yayinlar1. Sayfa
no: 32 -34.

14

“Mendilimin Al Yani-Red of The Scarlet Side of My Handkerchief.” Brillance, Say1: 8,
Kasim 2000, Istanbul: Baydemirler Dig Ticaret ve Tekstil A.S. Yaym Organi. Sayfa no: 55-
59.

15

“Ayvacik Vakif Halilar1.” Ev Tekstili, Sayr: 27, Kasim 2000, Istanbul: Ev Tekstilcileri
Dernegi Yaym Organi. Sayfa no: 70-73.

16

“Gogebe Kii.ltiiriinde Ev Tekstili-Home Textiles In Nomad Cultures.”, Brillance, Sayi: 15,
Ocak 2003, Istanbul: Baydemirler Dig Ticaret ve Tekstil A.S. Yaym Organi. Sayfa no: 36-37.

17

“Ottoman Home Textile.” Home Textile Heimtex 2001 Issue, Istanbul: A Special
Publication of The Home Textile Producers Association. page no: 26-29.

18

Ugurlu, A., E. Biilent, S. S. Ugurlu (2003) “Avunya Hali ve El Dokumalarinin izinde.”
(Canakkale Etnografik Belge Envanteri), Kiiltiirle Biiyiimek 2002, Tiirkiye Kiiltiir Sektori
TUBA-TUKSEK 2002, Istanbul: Tiirkiye Bilimler Akademisi Yaynlari, sayfa no: 42-43.

19

Ugurlu, A., E. Biilent, S. S. Ugurlu (2003) “Etnografya: Kirkitli ve Mekikli El Dokumalar1
Fis Omegi ve Agiklamalar1.”, Tiirkiye Kiiltiir Envanteri Kilavuzu, Istanbul: Tiirkiye Bilimler
Akademisi Tiirkiye Kiiltiir Sektorii Yaymlari, sayfa no: 88-98

20

Ugurlu, A., E. Biilent, S. S. Ugurlu (2003) “Kuzeybati Anadolu (Avunya) Hali ve El
Dokumalar1 Envanter Raporu.”, TUBA-TUKSEK Kiiltiir Envanteri Dergisi, Say1: 2003-1,
Istanbul: Tiirkiye Bilimler Akademisi Tiirkiye Kiiltiir Sektérii TUBA-TUKSEK Yayinlari,
sayfa no: 152-166.

21

“Ev Tekstilinin Siisleri; Danteller-Ornaments of Home Textile; Laces.”, Brillance, Sayi: 19,
Mayis 2004, Istanbul: Baydemirler Dis Ticaret ve Tekstil A.S. Yayin Organi. sayfa no: 72-
73.

22

Ugurlu, A., E. Biilent, S. S. Ugurlu (2004) “Hali ve El Dokumalari izinde Kuzeybati
Anadolu.” (Kuzeybati Anadolu Etnografya (Hali ve El Dokumalar1) Envanteri, Kiiltiirle
Biiyiimek 2003, TUBA-TUKSEK Tiirkiye Kiiltiir Sektorii 2004, Istanbul: Tiirkiye Bilimler
Akademisi Yayinlari. Sayfa no: 44-45.

23

Ugurlu, A., E. Biilent, S. S. Ugurlu (2005) “Tay Kulagindan Avunya Giillerine.” (Kuzeybati
Anadolu Etnografya (Hali ve El Dokumalari) Envanteri, Kiiltiirle Biiyiimek 2004, TUBA-
TUKSEK Tiirkiye Kiiltiir Sektdrii 2005, Istanbul: Tiirkiye Bilimler Akademisi Yaymnlari.
Sayfa no: 32-33.

24

“Kafesten Tiil ve Dantele-From Lattice Screen to Sheer Curtain and Lace.”, Brillance, Say1:
21, Mays 2005, Istanbul: Baydemirler Dis Ticaret ve Tekstil A.S. Yayin Organi. sayfa no:
72-74.

25

“Kilgadirdan Giiniimiize Evtekstili”, Home Trend, Yaz. Yay. Rek. ve Teks. Uriin. Paz. San.
ve Tic. Ltd. Sti. Yayinlari, Say1: 2, Ankara, 2007, S: 88-90.

26

“Giiniimiiz Tekstillerinin Ev Hali” Home Trend, Yaz. Yay. Rek. ve Teks. Uriin. Paz. San. ve
Tic. Ltd. Sti. Yaymlari, Say1: 3, Ankara, 2007, S: 38—41.

27

Ugurlu, A., S. S. Ugurlu (2007) “Y6renin Kiiltiirel Kimligi Olarak Buldan Bezi”, Mengerler,
Say1: 4/2007, Kasim 2007, Istanbul.

28

“Osmanli Donemi Bursa Dokumalar1”, Home Trend Medya T Yayinlari, Sayi: 5, Mayis-
Haziran 2008, Ankara.
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29

“El Sanatlarimiz Bol Cesit Var Ama Kimligi Yok”, Sultanahmet Gazetesi, Sayi: 37, Mart
2008, Istanbul.

Bildiri ve Konferanslar

“Die Spuren der Nomaden zivilisation in Nordwestanatolien.”(Kuzeybati Anadolu’da
Gogebe Kiiltiiriiniin Izleri.) Miinih (Almanya) kentindeki Deutsches Museum’un Textil
Technik Boliimii’niin Diizenledigi Kiiltiirel Etkinlikler Kapsaminda Sunulmus Konferans ve
Slayt Gosterisi.

“Yoresel El Halilar1 Uretiminde Canakkale Orneginde Modern Motif ve Kompozisyon
Onerileri.” 25-27 Kasim 1998 2000°li Yillarda Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin
Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyumu, Ankara: T.C.Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, sayfa no: 283-285.

“Canakkale Ayvacik Halilari.” 10 Mayis 1999 Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii’nde Sunulmus Konferans.

“Yéresel El Dokumalarini Cesitlendirme Yo6ntemleri.” 17-18 Mayis 2000, III. Ulusal Tirk El
Dokumalarma Yaklasim ve Sorunlart Sempozyumu, Konya: Selcuk Universitesi Yaymlart.
Sayfa no: 144-146.

“Avrupa Resimlerinde Usak Halilari.”, 25-27 Ekim 2001, 21. Yiizyiln Esiginde USAK
Sempozyumu, istanbul: Usaklilar Egitim ve Kiiltiir Vakfi Yayinlari, sayfa no: 527-530.

Ugurlu, S. S. ve Prof. A.Ugurlu (2002) “Anatolische Handweberei und die Arbeit in
Kooperativen des textilen Kunsthandwerks in Anatolien”, 25.04.2002, 1. artemision fibre art
festival, artemision Gorlitz 2002.

“Sanat Egitimi kapsaminda Ara Eleman Yetistirilmesinde Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Ayvactk Meslek Yiiksekokulu Haliciik Programi Ornegi.” Sanat Egitimi
Sempozyumu, Sanat Egitimi Sempozyumu Kitab1, Ankara: Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Yayinlari, sayfa no: 403-408.

“Ege Bolgesi Haliciligr.” 29 Kasim 2003 tarihinde Mugla Universitesi Milas Sitki Kogman
Meslek Yiiksekokulu’nda Sunulmug Konferans.

Ugurlu, S. S. ve E. Biilent (2003) “Meslek Yiiksekokulu Halicilik Programi Orneginde
Egitim ve Sorunlari.” 15-17 Ekim 2003 II. Ulusal Meslek Yiiksekokullar1 Sempozyumu,
Sempozyum Bildiri Kitabi, izmir: Ege Universitesi Ege Meslek Yiiksekokulu Yayinlari,
sayfa no: 95-101.

10

Ugurlu, S. S. ve A. Ugurlu (2003) “Tekstil Endiistrisi ve Teknoloji ile Sanat Iliskisi.” 15-17
Ekim 2003 II. Ulusal Meslek Yiiksekokullar1 Sempozyumu, Sempozyum Bildiri Kitabi,
Izmir: Ege Universitesi Ege Meslek Yiiksekokulu Yayinlari, sayfa no: 579-581.

11

Ugurlu, S. S. ve A. Ugurlu (2005) “Nakkagliktan Giinlimiiz Kumas Tasarimina Bursa
Orneginde Sanatsal Yaklasim.” 20-22 Ekim 2005 Bursa Uludag Universitesi Rektorliigii
Kiiltir Sanat Kurulu tarafindan diizenlenen II. Bursa Halk Kiiltiirii Sempozyumu’nda
sunulmus sozli bildiri.

12

Ugurly, S. S. ve A. Ugurlu (2005) “Geleneksel El Sanatlar1 Perspektifinde Hediyelik Esya
Kavrami ve Ornekleri.” 16-17 Kastm 2005 istanbul Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirma ve Uygulama Merkezi tarafindan diizenlenen Tirk Kiiltiirinde Hediye
Sempozyumu’nda sunulmus s6zIi bildiri.

13

“Tiirk Kiiltiiriinde Hediye Mendiller.” 16-17 Kasim 2005 Istanbul Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan diizenlenen Tiirk Kiiltiirinde Hediye
Sempozyumu’nda sunulmus s6zIii bildiri.

14

“Hereke Halilarmin Estetik Degerlendirilmesi”. 20-21-22 Nisan 2006 tarihlerinde T.C.
Kocaeli Valiligi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi ve Kocaeli Universitesi isbirliginde Kocaeli
Universitesi Derbent Uygulama Oteli’nde diizenlenen “I. Uluslararas1 Kocaeli ve Cevresi
Kiiltiir Sempozyumu”nda sunulmus poster bildiri.

15

“Geg¢misten Giliniimiize Ayvacik Halilar1”. 12-13—14 Eyliil 2006 tarihlerinde T.C. Ayvacik
Belediyesi tarafindan Ayvacik’ta diizenlenen “l. Kiiltiir ve Sanat Senligi’nde sunulmus
poster bildiri.
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16

“Geleneksel Sanatlarin Turizm Sektdriinde Kiiltiirel ve Ekonomik Boyutu” 01-02 Aralik
2006 tarihlerinde T.C. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
tarafindan Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Terzioglu Yerleskesi Troia Kiiltiir
Merkezi’'nde diizenlenen ‘Uluslararasi Katilimli Sanat Ekonomisi Sempozyumu”nda
sunulmus sozli bildiri.

19

“Geleneksel Giysilerde Tekstil Aksesuarlar”. 15-16-17 Aralik 2006 tarihlerinde T.C.
Eskisehir Osmangazi Universitesi ve Motif Halk Oyunlar1 Egitim-Ogretim Vakfi isbirliginde
Eskisehir Osmangazi Universitesi Meselik Kampiisiinde diizenlenen “Halk Kiiltiiriinde
Giyim-Kusam ve Siislenme Uluslararasi Sempozyumu”nda sunulmug sozIii bildiri.

20

“Kiiresellesme Baglaminda Meslek Yiiksekokulu Halicilik ve Desinatorliigii Program
Dersleri ve Giincellestirme Onerileri”. “IV. Ulusal Meslek Yiiksekokullari Sempozyumu
Bildiriler Kitabi II Poster Bildiriler” 14-16 Mayis 2007 Bergama-IZMIR, Ege Universitesi
Basimevi, [zmir, S: 234-237.

21

Ugurlu, Aydin - Ugurlu, S. Senem (2007) “Meslek Yiiksekokullarindan Giizel Sanatlar
Fakiiltesine Dikey Gegisle Gelen Ogrencilerin Egitim-Ogretim Sorunlar”. “IV. Ulusal
Meslek Yiiksekokullar1 Sempozyumu Bildiriler Kitabr 1 S6zlii Bildiriler” 14—16 Mayis 2007
Bergama-IZMIR, Ege Universitesi Basimevi, izmir, S: 89-91.

24

“Canakkale Kazdaglari Halillarinda Goriilen Degisimler (Changes Observed In Canakkale
Kazdag Traditional Carpeting)”. Kazdaglar1 II. Ulusal Sempozyumu Uluslararas1 Katiliml
Bildirileri, 22-25 Haziran 2006, Canakkale Kitabi, Ankara, 2007, S: 513-520.

23

“Geleneksel Sanatlarin Turizm Sektdriinde Kiiltiirel ve Ekonomik Boyutu”. “Uluslararasi
Katilmli Sanat Ekonomisi Sempozyumu” 01-02 Aralik 2006, Troia Kiiltiir Merkezi-
Canakkale, T.C. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaym
No:1), Ankara, Agustos 2007, S: 417-420.

24

Ugurlu, Prof. Dr. Aydin-Ugurlu, S. Senem (2007) “Y6renin Kiiltiirel Kimligi Olarak Buldan
Bezi”. Buldan Sempozyumu 23-24 Kasim 2006, Buldan Sempozyumu Bildiri Metinleri
Kitabi, Pamukkale Universitesi Yayinlari, Ankara, 2007, S: 275-280.

25

“Geleneksel Sanatlar ve Hediyelik Esya Déniisiimii”. 11-20 May1s 2007 tarihlerinde Istanbul
Harbiye Askeri Miize’de diizenlenen Gelencksel El Sanatlart Fuarr’nda 18 Mayis 2007
tarihinde sunulmus konferans ve power point sunusu, Istanbul.

26

“Ayvacik Halilarinda Motif-Kompozisyon Sistematigi ve Sanatsal Iliskiler”, 1-2 Kasim 2007
tarihlerinde Selguk Universitesi, Selguklu Arastirmalar1 Merkezi tarafindan diizenlenen 1
Uluslararasi Tiirk El Dokumalar1 Kongresi’nde sunulmus sozlii bildiri, Konya.

SANATSAL FALIYETLER

No

Uluslararasi Sergiler

1

28 Nisan-06 Haziran 1998, Galeri Handwerk (Miinich-Almanya), “3X textil” Uluslararasi
Karma Tekstil Sergisi.

2

19 Temmuz-01 Agustos 1998, Textile Kultur Haslach (Haslach-Avusturya), “Schal, Schal.
1000 Schals”, Uluslararas1 Karma Tekstil Sergisi.

18-24 Mart 1999, Neue Messe Miichen (Miinich-Almanya), “EXEMPLA ’99-Konstrucktive
Verbindungen” L.LH.M. 99- 51. Internationalen Hadwerksmesse, Uluslar arasi El
Sanatlart Fuarinin On Elemeli Sanat Sergisi.

16-30 Temmuz 2000, Textile Kultur Haslach (Haslach-Avusturya), “Ohne Hiille Keine
Fiille”, Uluslar aras1 Karma Tekstil Sergisi.

22 Nisan-12 Mayis 2002, Dom Kultury Zgorzelec (Zgorzelec-Polonya), “I.artemision fibre
art FESTIVAL” Avrupa Birligi tarafindan desteklenen artemision e.V. Center for
fibre art Gorlitz’in Diizenledigi Festival

2002-2004, Avrupa,”l. artemision fibre art festival world wide travelling exhibition”,
Artemision Avrupa Birligi tarafindan desteklenen artemision e.V. Center for fibre art
Gorlitz’in Diizenledigi Gezici Karma Tekstil Sergisi.

10-17 Eyliil 2005, 13. ETN (European Textile Network) Uluslararasi Etkinlikler kapsaminda
Tekstilde Yeni Vizyonlar/Visions in Textiles Sergisi, izmir’de Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Galerisi, [zmir.

21 Mayis, 31 Ekim 2007, 1972 yilindan beri Polonya’nin Lodz kentinde ii¢ yilda bir
diizenlenen ve sadece secici kurul tarafindan tespit edilen katilimcilarin cagrildigi
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“The 12th International Triennial of Tapestry, £6dz 2007.” (12. Uluslararasi
Tapestry Trienali, Lodz 2007) Central Museum of Textiles’da “Troia Anisina” adli
yapiti sergilendi.

15-28 Eylil 2008, 2008 Festiwal Sztuki Widkna Kowary XXXV Migdzynarodowe
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Artemision e.V. Center for fibre art Gorlitz Germany

TUBA-TUKSEK (Tiirkiye Bilimler Akademisi Tiirkiye Kiiltiir Sektorii)

COMU ESAM (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi)

[V AE NS

Cizelgeler genel olarak irdelendiginde 1960’11 yillardan giiniimiize, ¢agdas
dokumalar ve tekstil sanatlar ile ilgili olarak 5 kitap, 97 makale ve 105 bildiri
yaymlandigini anlagilmaktadir. Sergiler incelendiginde 123’1 uluslar arasi, 286’i
ulusal olmak {iizere toplam 409 sergi acildig1 goriilmektedir. Bu rakamlar sadece bu
calisma igin sanatgilar tarafindan verilen bilgiler 1s181nda ortaya ¢ikan rakamlardir.
Baz1 sanatgilar ayrintili 6zgecmis veremediklerinden tam sayiya ulasilamamistir.
Ancak bu sayilar bile {lilkemizde ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlar1 alaninda hem

yazinsal hem gorsel ¢aligmalar yapildigini ortaya koymaktadir.

Cagdas dokuma ve tekstil sanatlarinin lilkemizdeki gelisimini bu veriler

1s181nda yillara gore, donemsel olarak siniflandiracak olursak:
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1. 1960’1 yillar iilkemizde bu sanat dalinin ortaya ¢ikma donemidir.

Boyle bir sanat dalinin varligi hakkinda farkindagin olusmaya basladigi donemdir.

2. 1970’11 yillar gelismeye baslama donemidir. Bazi ulusal ve

uluslararasi diizeyde sanatsal faaliyetlere katilanlarin oldugu dénemdir.

3. 1980’1 yillar yayin yapmaya baslama donemi olup kitap, makale

bazinda yayinlarin ortaya ¢iktigi1 dénemdir.

4. 1990’11 yilar hem yaymn hem sergi faaliyetlerinin arttigi yilikselme
donemidir. Kitap, makale, bildiri gibi ¢esitli alanlarda yayinlarin artmasinin yani sira
agrilikli olarak ulusal diizeyde sergi faaliyetlerinin gozlenmesi, miize ve

koleksiyonlara eserlerin girmesi bu donemde olmustur.

5. 2000’11 yillar ise yiikselisi siirdiirme donemidir. Hem yayin
faaliyetlerinin hem de uluslararasi sergi faaliyetlerinin en yogun olarak gozlendigi
donem olarak dikkati gekmektedir.

Ozellikle yiikselis ve yiikselisi siirdiirme dénemleri iizerine etki eden en
Oonemli faktor bu sanat dalinin akademik ortamda egitiminin veriliyor olmasidir. Bu
alanda hem iiretim, hem egitim yapan 6gretim elemanlar1 Tiirk dokumacilik sanatina
olduk¢a nitelikli yayinlar, sergiler kazandirmis, sanatin gelismesi {izerinde
yonlendirici ve baskin bir rol oynamistir. Serbest sanatcilar da uluslar arasi sergi
faaliyetleri, aldiklar1 ddiiller, iiye olduklar1 kuruluslar ile {ilkemizin dokumacilik
sanatini diinyaya duyurma ve tanitma misyonunu iistlenmis goriinmektedir. Cagdas
dokumacilik ve tekstil sanatlar1 konusunda {iiniversite diizeyinde egitim, yeni
okullarin agilmasiyla artarak devam etmektedir. Siireklilik saglandigi siirece, bu
sanatin iilkemizdeki siirdiiriilebilirligi garanti altina alinmis olacaktir. Cagdas
dokumacilik ve tekstil sanatlarmin Onciileri tarafindan yetistirilen 6grenciler ve
bundan sonra gelecek olan kusaklar, bu sanatin lilkemizde parlak bir gelecege sahip
oldugunun gostergesidir.

Kitap bazinda yapilan yayinlarin heniiz yeterli diizeyde olmamasi, yabanci
yaymlarin daha g¢ogunlukta bulunmasi goéze carpan olumsuz yonlerdir. Sanat
galerilerinin tekstil sanatgilarina dncelik tanimasi bilincinin de yerlesmeye basladigi

gozlenmektedir.
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5.9.1. Kadin Tekstil Sanatcilarimin Eserleri

Ulkemizde cagdas dokuma ve tekstil sanatlar1 alanini temsil eden eserlerin
genel bir profilini ¢ikarmak amaciyla goriisme yapilan sanatcilarin tekstil dilleri ve
eserlerinin karakteristik ozellikleri, sergi konulari, kullandiklar1 malzemeleri,
renkleri, teknikleri incelenmis ve alfabetik olarak verilmistir. Ayrica 19 sanat¢inin
katilimiyla gergeklestirilmis olan “Tekstil Sanatgilar1 Karma Sergisi” nde sergilenen
eserlere de yer verilmistir. Diizenlenmis olan sergide; Aydin UGURLU, Ayten
SURUR, Belkis BALPINAR, Sonja TANRISEVER, Elvan ADANIR, Esra KAVCI,
Filiz OTYAM, Fiisin OZPULAT, Giil BOLULU, Giinay ATALAYER, Neslihan
YASAR, Nesrin ONLU, M. Biret TAVMAN, Sedef ACAR, Sema ARIGIL, S.
Senem UGURLU, Sevim ARSLAN, Serife ATLIHAN, Yiiksel SAHIN’in eserleri

yer almstir.
ACAR Sedef

ACAR’m tekstil seriiveni, bilingli bir yonelmeyle baslamistir. Once Ziraat
Miihendisligini bitirmis, ancak egitim esnasinda bile, giizel sanatlarda okumak
istemigtir. Dedesinin Siimerbank’ta dokuma ustas1 olarak calismasindan dolay1
dokumanin kokeninden gelmektedir ve bu yiizden konuya yabanci degildir.
“Dokuma resmi” egitime basladiktan sonra 68renmis ve dokumay1 sanatsal olarak
Giizel Sanatlar Egitimi sirasinda kullanmaya baglamistir.

Cagdas dokuma sanatinin heniiz karakteristik bir yapisinin olusmadigim
diistinen ACAR i¢in dokuma; heykel, resim, seramik gibi genis bir alana
dagilabilecek bir sanattir ve genis olarak plastik sanatlar adi altinda yer almaktadir.

Sergi konular1 ruh haline gore degismekte olup, eserlerinde malzeme olarak
onceleri pamuk, son zamanlarda ise kendisinin boyayarak elde ettigi yiin ve bakir
teller kullanmaya baglamistir. ACAR doktora tezinin yiin olmasindan dolay1 ve
dogalligindan otiirii yiin agirhikli ¢alismalar gergeklestirmektedir. Canli renkleri
sevmesinin etkisiyle calismalarinda gék mavi, sar1 ve turuncu renkler agirlikta olup
konsepte gore de degisebilmektedir. ACAR’1n eserleri tekstil sanat dallarindan biri
olan oOrme alanindandir ve resimsel etkili c¢alismalar sanatginin eserlerinde
karakteristik bir 6zellik olusturmaktadir. ACAR’in  “Jury” adli eseri The Civic

Collection Fiber Art “Trame’d Autore” Chieri Torino-italy —miizesinde
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bulunmaktadir. 2005 tarihli eser, 70x80x15 cm ebatlarinda olup, geleneksel bes sis
orme teknigini kullanarak olusturmustur. Bu calismanin amaci, ii¢ boyutlu sanatsal
bir obje yaratmaktir (Ek I). “Konar-gocer” adli diger eseri ise tapestry dokuma
teknigi kullanilarak yapilmis ve 2006 tarihli bir ¢alismadir. Bu ¢alismada ise sanatci
konar ge¢misten etkilenmis ve agik halindeyken bir yaygi Ortiisii olabilen, katlanip
baglandiginda ise bir ¢antaya doniisen ¢ok amacli tasarim olusturmustur (Ek II).

Sanatcinin sergide yer alan “Sans” adli eserine ise (Ek III)’te yer verilmistir.
ADANIR Elvan

ADANIR, tekstil miithendisligi egitimi aldigin1 ancak miihendislikte eksik
kalan sanatsal bir taraf oldugunu, bunu ifade edebilmek icinde dokuma sanatina
yoneldigini belirtmis ve dokumaya ilgili sanatsal calismalarina akademisyenlik
hayatindan sonra baglamistir.

Dokuma sanatini tekstil sanatlar1 altinda degerlendiren ADANIR, Cagdas
Tirk dokuma sanatinin karakteristik yapisin1 sinirlandiramayacagimizi, her
sanatcinin ¢ikis noktasinin tekstil malzemesi oldugunu, fakat her 6znel kisinin farkl
bir temayla ve farkli malzemeyle calistiklarini, bundan dolayr dokuma sanatinin
karakteristik yapisini genelleyemeyecegimizi belirtmistir.

Sergilerinde belli bir konu olmayan ve konularinin degisim gdosterdigini
belirten ADANIR, caligmalarinda malzeme olarak dogal, boyanabilir ve istedigi
parlakliga ulasabildigi bir lif olmasindan dolay1 sisal, keten ve kenevir
kullanmaktadir. Kullandig1 renkler ise, hazirladig1 serginin konusuna ve temasina
gore degisiklik gostermektedir. Calismalarinin karakteristik yapisinda onceleri daha
dekoratif, duvar panosu 06zelligi bulunurken, gilinlimiizde ise daha fazla hacimli
kiireler, kiipler meydana getirmektedir. ADANIR’in “renk, form ve anlam” adini
verdigi 2006 tarihli enstalasyon calismasinda konu kiiresel 1sinmadir. Tekstil
sanatlariin sundugu genis olanaklardan faydalanilarak giinlimiiz diinyasinin
gecmiste kalmis giizelliklerinin yitimi ve modern diinyanin giderek bozulmasi ve
kirlenmesi simgesel bir sekilde renkler ve formlar araciligi ile anlatilmaya
calisilmigtir.  Verdigi renk tonlar1 ve gegisleriyle kiiresel 1sinmayi ile ifade eden
ADANIR, mavi ve tonlari ile deniz kirliligini, yesil ile dogay1, kahverengi ile toprak
kirliligi ve erozyonu, sari-kirmizi gegisleri ile kiiresel 1sinmayzi, siyah ile de diinyanin

yok olacagint vurgulamak istemistir (Ek IV) 2004 tarihli diger eseri ise, dekoratif
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amacli olup kilim dokuma teknigi ile gergeklestirilmistir (Ek V). Sanat¢inin sergide
yer alan eserine ise (Ek VI ve Ek VII)’de yer verilmistir.

ARIGIL Sema

ARIGIL, yiiniin sicakhig1 ile sanat egitimine baslamadan 6nce tanistigini,
yasadig1 evde devamli orgiiler oriiliip, yiinlerin egrildigini ve yiin ipliginden ¢oraplar
oriildiigiinii, daha o zamanlarda yiiniin sicaklig1 ve renklerinin kendisini cezp ettigini
belirtmistir. Resim egitimi hayatinda da, resim malzemelerinin yani sira tekstil
malzemelerini kullanarak dokumalar iirettigini ve tekstil malzemesinin yapitlarinin
ayrilmaz bir parcasini olusturdugunu ileri siirmiis ve dokuma sanatin1 sanatsal olarak,
asistanlik yillarinda uygulamaya baslamistir.

Dokuma sanatim plastik sanatlar altinda degerlendiren ARIGIL, sergi
konularini seyahat ettigi yerlerden etkilenerek olusturmaktadir. Eserlerinde malzeme
olarak; yiin, sentetik elyaf, ke¢i kili, pamuk ve kenevir ipligi kullanmakta daha kolay
hacim verebildigi icinde bu malzemeleri tercih etmektedir. Calismalari
carpiciligindan dolayr genelde kirmizi agirlikli ve ¢ok renkli islerdir. Eserlerinin
karakteristik 6zelligi ise, heykelsi olmalaridir. ARIGIL’in “Sandalye” adim vermis
oldugu eseri serbest teknikle olusturulmus olup, sanat¢inin amaci yipranmis olan
nesneleri yeniden giydirmektir (Ek VIII). “Siitun” adim verdigi eseri ise, dokuma,
orme gibi kanisik teknik kullanilarak olusturulmus ve parca par¢a dokunarak
sonradan birlestirilmistir. Amact en degerli hazinelerimizden olan fakat bizlere
renksiz goriinen tarihi eserlerin aslinda renkli olduklarini fark ettirmektir (Ek IX).

Sanatcinin sergide yer alan “Gizem” adli eserine ise (Ek X)’te yer verilmistir.
ARSLAN Sevim

ARSLAN, dokumanin yasamin i¢inde olan bir iiriin olup, kendisinde sicak ve
yasayan bir malzeme duygusu olusturdugu i¢in bu alana egildigini belirtmistir.
Yiiksek lisans tezi sirasinda Karapinar tiilii halilartyla tanistigini, yalin ve 6zgiin bir
dokuma tiirii oldugu i¢in kendisinde inanilmaz bir duygu olusturdugunu, doktora
zamanlarinda ise deneysel ¢aligmalarinin yogunlasip, sanatsal olarak kendini ifade
etmeye basladigimni ileri stirmektedir. ARSLAN daha sonraki caligmalarinda ise
dokumay1 graviirle birlestirmis ve geleneksel motiflerden olusan insan figiirlii

sanatsal ¢alisma seriivenini devam etmektedir.
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Dokumay1 resim sanati altinda degerlendiren ARSLAN, cagdas dokumanin
cok yeni bir konu olmasindan dolay1 tam bir karakteristik yapisinin sekillenmedigini

ama bu konuyla ilgilenen her sanat¢inin kendine 6zgii bir tarzi oldugunu belirtmistir.

Dokuma resim konulu g¢aligmalar olusturan ARSLAN, teknigin getirdigi
farklilig1 agiga cikarttigl ve dogal oldugu i¢in ¢alismalarinda malzeme olarak, klasik
yln ve ipek kullanmaktadir. Genelde ¢ok renkli ¢alismalar iiretmekte ve eserlerinin
karakteristik 6zelligi yolluk boyutlandirmasina génderme yapma amaci giiden dar ve
uzun boyutlarda g¢aligmalar olmasidir. ARSLAN’m 2006 tarihli, 50X160 cm
ebatlarindaki her iki eserinde de kirkitli dokuma “kilim, cicim, zili, sumak” teknigi
kullanilmis ve her iki eserinde soyut ve somutun i¢ ice gectigi goriilmektedir (Ek

XI), (Ek XII). Sanat¢inin sergide yer alan eserine ise (Ek XIII)’te yer verilmistir.
ATALAYER Giinay

Insanhik tarihi igin Gobeklitepe, Cayonii, Catalhdyiik, Beycesultan,
Yumuktepe ve Alacahdyiik’te bulunan dokuma bulgularinin, énemli bir ifade araci
oldugunu belirten ATALAYER, dokuma eylemini bir sanat araci olarak kullanmig ve
kendini bu alanda ifade etmistir. Tekstil sanatlar1 egitimi sirasinda Malatya
Stimerbank stajinda jakarli dokuma tekniginin kendisini etkilemesi ile sanatsal
caligmalarina baglamistir. 1973 yilinda Kiiltiir ve Turizm bakanh@ 2.lik 6diiliini
Ozglin bir cicim dokumayla almasi ve batik heybe ile aldigi o6diilii sayesinde
mumlama batik ile boyama teknigini tamsmustir. Bu teknigi ikat® ile biitiinleyerek bir
sentez olusturma isteginin dogdugunu belirten ATALEYER’in sanatsal ¢alismalari
devam etmektedir.

Dokumanin ii¢ boyutlu, hacimli bir nesne olmasindan dolayr dokuma sanatini
plastik sanatlar altinda degerlendiren ATALAYER, Cagdas Tiirk dokuma sanati i¢in
bir karakter tahlili yapmanin erken oldugunu, karakteristik yapiy1 ikinci kusagin
belirleyebilecegini ileri stirmektedir.

ATALAYER’in sergi konularini, Anadolu kiiltiirleri, emek, kadin haklari,

¥ ikat: ipliklerin boyanmak istenmeyen boliimlerinin aga¢ kabuklari, yapraklar ya da balmumuyla

sarilarak boyaya batirilmasi yoluyla uygulanan boyama teknigidir (http://ikat-nedir.cix1.com, 20.02.2011).
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hayata aska dair semboller ve Cavus tepe hatirasi olusturmaktadir. Agirlikli olarak
ipekten olusan caligmalarinda bu malzemeyi ipek yolu kiiltii ve ikat teknigine, emek
ve deger kavramlarina uygun buldugu i¢in tercih etmektedir. Dokuma resimler
kavramini tartistirmak ve dokuma teknigini sanatsal ifade dili olarak gelistirmek
nedeniyle, agik ve koyu renk degerlerini sulu boya etkisinde yansitarak, ¢cok renkli
caligmalar olusturmaktadir. Ayrica ATALAYER’in calismalarinin karakteristik
0zelligini Anadolu kiiltiirleri iizerine etkilenmeler, diislinceler ve farkindaliklar
yaratmak, ayn1 zamanda da Anadolu tanrigalarini siirekli glindemde tutmak, meydana
getirmektedir. ATALAYER’in “Dokumacinin Giincesi” admi verdigi eseri 2007
yilina aittir. 40X3 m ebatlarindaki caligma, mumlama-ikat dokuma teknigi ile
yapilmis olup, konusu dokumacinin dokuma diliyle olusturdugu giinliigiidiir (Ek
XIV). 20009 tarihli 40X3m ebatlarindaki “Tanrigalar Dokuyor” adli diger eseri ise,
mumlama-ikat dokuma teknigi ile yapilmig amaci ise, cavustepe hatiralarini
yansitmaktir (Ek XV). Sanat¢cinin sergide yer alan “Karanliktan aydinliga” adh
calismasina (Ek XVI)’da “Sen, Ben ve Biz” adli eserine ise (Ek XVII)’de yer

verilmigtir.
ATLIHAN Serife

ATLIHAN tekstili ¢cok bilingli olarak se¢gmedigini ancak ¢ocuklugundan beri
annesinin, yaninda kilim dokumasindan dolay1 kendisine tanidik bir konu oldugunu
belirtmistir. Hangi sektdrde is alani yaratabilecegini sorgularken, tekstili sectiginde
konu iizerinde ilerleyebilecegini diisiinerek bu alana yonelmis ve dokumay1 sanat
araci olarak kullanmaya, tekstil egitimi sirasinda baslamistir.

Dokumay1 malzemesinden dolay1 tekstil, fakat ifade araci olarak resim sanati
altinda degerlendiren ATLIHAN’1n sergi konularini el dokumalar1 olusturmakta ve
geleneksel bir malzeme olmasindan dolayi, ¢alismalarinda saf yiin tercih etmektedir.
Yine geleneksel olmasi sebebiyle saf ve dogal renkler kullanan ATLIHAN’in
calismalarinin  karakteristik ~ 6zelligi  geleneksel motif ¢ikishh  olmasidir.
Gelenekselligin vurgusu eserlerinde devamli olarak yansitmasina bir O6rnek olan
“kirmiz1 agaglar” adli eseri, 62X82 ebatlarinda, takviye atkili el dokuma teknigi ile
olusturulmustur (Ek XVIII). Yine ayn1 teknikle olusturdugu “Marmara Denizi” adli
eseri ise, 62X83 cm ebatlarindadir (Ek XIX). Sanat¢inin sergide yer alan “Elmas”

adli eserine ise (Ek XX)’de yer verilmistir.
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BALPINAR Belkis

BALPINAR, Siimerbank’in kendisine 6grenin hayatinda vermis oldugu
bursun karsiligin1 6deyebilmek i¢in Isparta hali fabrikasinda desinator olarak calistigi
sirada tekstil ile tamigtigini ileri slirmiistiir. Siimerbank el dokumalar1 iiretme
sebebiyle BALPINAR’1 arastirma i¢in Anadolu’ya yollamig ve sanatg1 bu alandaki
arastirmalarin1  yaymlamaya baslamistir. Daha sonra, Tiitk ve Islam Eserleri
Miizesi’nin miizecilik teklifi ile kendini hali arasgtirmalar1 yapan biri olarak
bulmustur. Miizecilikten emekli oldugunda ise bir tamir atdlyesi kurmus ve diinyanin
en Onemli koleksiyonlarinin restorasyonunu yapmaya baslamistir. Bu siliregten
sonrada kendi tasarimlarini yaparak dokumanin sanatsal yoniinii kendi bakis agisiyla
ifade etmis ve halen ¢alismalarina devam etmektedir.

Dokumay1 tekstil sanati altinda degerlendiren BALPINAR 1n sergi konularini
fizik bilimi olusturmaktadir. Dogal olmasindan dolayr ¢alismalarinda malzeme
olarak yiin ve ipek kullanmakta, minimalist olmasindan kaynaklanan bir tercih ile
siyah ve beyaz renkleri agirlikli olarak calismalarinda uygulamaktadir.

BALPINAR’1n fizik konulu eserlerinden biri olan 2004 tarihli “Nebula” adli
eseri hali-kilim teknigi ile yapismis ve konusu uzayda bir harekettir (Ek XXI). 2005
tarithi diger eserinin adi “Hiicreler” olup, kege tekniginden yararlanilarak
olusturulmustur, konusu ise hiicre olusumu ve mikro evrendir (Ek XXII). Sanatginin

sergide yer alan “Dalgalar” adli eserine ise (Ek XXIII)’te yer verilmistir.
BOLULU Giil

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii okuyan BOLULU, sonradan tekstili
merak ederek egitimini almis ve dokumayla tamismistir. Egitim hayatinda kdyde
yapmis oldugu staj sirasinda, orada yasayan insanlarin dokumay1 yasamlarinin igine
almasinin kendisinde biiyiik bir etki olusturdugunu ve Ayla SALMAN’1n atolyesinde
calismasinin 6nemli bir faktér oldugunu belirtmistir. Daha sonra ise, klasik hali
egitimini ve ¢agdas sanat tasarimi egitimini birlestirmesi gerektigini diisiinerek
dokumay1 bir sanat arac1 olarak kullanmaya baglamistir.

Dokumanin ayr1 bir sanat olmasi gerektigini ifaden BOLULU cagdas dokuma
sanatinin ¢ok fazla karakteristik yapisinin olmadigini, tekstil sanatinda da ayni resim

sanatindaki gibi, herkesin kendine ait ¢izgisi ve kendi diisiincesi oldugunu
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belirtmistir.

Sergilerinin ana konusu doga olan BOLULU, yaptig1 tasarimlara uygun
buldugu icin her tirlii dogal malzeme, yiin ve akrilik iplik kullanmaktadir.
Caligmalarinin renkleri konuya gore degisim gostermekte ve eserlerinin karakteristik
ozelligini doga ve sosyal ¢evre olusturmaktadir. BOLULU nun 2008 tarihli “Inci
Abla” adli eseri 150X120 cm ebatlarinda ve dokuma teknigi ile olusturulmustur.
Konusunu Catalcali Romen bir inci abla olusturmakta iken, yapilis amaci Sulu kule’
deki 40 giin 40 gece platformuna destek saglamaktir (Ek XXIV). 2008 tarihli
“Dokunmus Agaglar” adli eseri ise, dokuma teknigi ile olusturulmus ve 150 X 90 cm
ebatlarindadir. Insanoglunun uygarlik seriiveninde, bas dondiiriicii bir hizla gelisen
kentsel sahnede, ana karakter olan agaclarin bir yasam miicadelesinde olmalari,
corak hayatin biiylimesi, yeryliziiniin kurumasi ve toza donlismesi bunlarla beraber
agaclart da bu devasa ¢orak hayatin igine ¢ekiyor olmamiz, BOLULU’da bir tepki
uyandirmis ve agaglari korumamiz gerektigini duyurmak icin “Dokunmus Agaclar”
sergisini gerceklestirmistir (Ek XXV). Sanatg¢min sergide yer alan “Bir vardim bir
yoktum” adli eserine ise (Ek XX VI abcd)’da yer verilmistir.

KAVCI Esra

Daha 6zgiir ve daha serbest caligma imkani buldugu i¢in tekstili secen
KAVCI, dokumay1 sanat araci olarak lisans egitimimde 6grenci sergileri i¢in yaptigi
caligmalarla kullanmustir.

Dokumay1 tekstil sanat1 altinda degerlendiren KAVCI’e gore cagdas dokuma
sanatinin karakteristik 6zelligi; sanat¢ilarin duygu diinyasinin disavurumunun iist
noktada yansitilmasidir.

Calismalarinda malzeme olarak pamuk ipligi, yin iplik, flos iplik ve tel
kullanmakta ruh haline ve tasarima gore kullandig1 renkler degisim gostermektedir.
KAVCrlin c¢alismalarim1  karakteristik ozelligi islevsellik, dekoratif amach ve
kullanilabilirlik 6zelligi tasimasidir. KAVCI’in eserlerinden bir 6rnek olan 2008
tarihli “Catalhoyiik” adimi vermis oldugu eseri dimi ve saten orgli teknigindeki
dokuma iizerine, desen el baski ile yapilmis ve vakif satis1 yararina
gergeklestirilmistir (Ek XXVII). Sanat¢inin sergide yer alan “Buketler” adli eserine
ise (Ek XXVIII)’de yer verilmistir.
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OTYAM Filiz

OTYAM’mn tekstil ile tamigsmasi, esi ile beraber Gazipasa’ya yerlestigi
yillarda, birka¢ yasli kadinin c¢ulhalik tezgahlarda dokuma yaptigini gormesiyle
baslamistir. Gazipasa’da tanisti§i cennet hanimin “kizzm biz pamuklar: evimizin
oniine ekeriz, olgunlasinca toplariz ve temizler egiririz, sonrada tezgdhin basina
gecip ¢ocuguma, kocama i¢ ¢amagsirlart dokurum. En son olarak ta beyaz pamuk
ipliginden kefenimizi dokuruz” sozleri, yani pamugu ektigi an evinin tiim ihtiyaglarini
halledebilmesi dogumundan 6liimiine kadar insanla beraber olan bir malzeme olmasi
OTYAM’1 etkilemis ve dokuma sanatin1 bu sebeplen hayatina almistir.

OTYAM dokumay1 tekstil sanatlar1 altinda degerlendirmekteyken c¢agdas
dokuma sanatinin yerlesik bir sanat kiiltiiriiniin olmayip, tam bir ¢izgi konulmadig:
icin karakteristik yapisinin bulunmadigini belirtmistir.

Sergi konularini dogadaki malzemeden yola ¢ikarak belirleyen OTYAM yine
doganin ortasinda yasamini siirdiirdiigii i¢in malzeme olarak, ham ipek, dogal yiin,
dogal tiftik, dogal pamuk, deri, aga¢ dallar1 ve hayvan tiiyleri kullanmaktadir. Az
malzeme ile ¢cok sey anlatmaya ¢alisan OTYAM 1n eserlerinin karakteristik 6zelligi
ise, minimalizm’dir. 2000 tarihli “Kybele” adli eserini g¢ulhalik el tezgdhinda
olusturmus ve konusu Kybele bereket anadir. Bu calismada OTYAM’in amaci
Anadolu kiiltiiriiniin parcasi olan Bereket Ana'y1 tanitmaktir (Ek XXIX). 2008 tarihli
“mekikli dokuma” adli diger eserini ise, culhalik tezgahinda gerceklestirdigi
dokumaya kece yayarak, iki teknigi beraber kullanarak olusturmustur. Burada
OTYAM’in amaci serbest c¢alisarak c¢esitli malzemeler ile doku farkliliklar
yaratmaktir (Ek XXX). Sanat¢inin sergide yer alan eserine ise (Ek XXXI) ve (Ek
XXXII)’de yer verilmistir.

ONLU Nesrin

Tekstil egitimini bilingli bir sekilde tercih eden ONLU, 6niinde ii¢ segenek
oldugunu ya dokuma, ya baski ya da yiin tasarimcisi olabilecegini fakat tekstilin
icinde dokumanin kalict oldugunu, baskinin bir siire sonra soldugunu, desenler
uctugunu ama dokumanin toprak altindan bile bir siire sonra mutlaka cikartila
bilindigini belirtmistir. Tekstilde ana merkez dokuma oldugu i¢in, tercihini bu

dogrultuda kullandigim1 ve bu alandaki sanatsal calismalarina akademisyenlik
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zamaninda basladigini belirtmistir.

Calismalarini diinya tekstili adi altinda yaptig1 icin dokumay1 tekstil sanati
altinda degerlendiren ONLU, cok yol katledilmis olsa da ¢agdas dokuma sanatinin
tam bir karakteristik yapisinin olusmadigini belirtmistir.

Sergi konulariin ruh haline gore degistigini, hayatin i¢cinden bir kesit se¢ip
kavramsal yaklastigini ileri stirmiistiir. Calismalarinda malzeme olarak O6nceden
pamuk, yiin, keten, sisal, kagit iplik ve keceyle olusturmus, su an ise en ¢ok tel ve
misinay1 kullanmaktadir. Zitliktan hoslanan ONLU, dokularla oynamayi sevdigi igin
eserlerinin karakteristik dzelligi farkli malzeme ve doku birligidir. ONLU’niin 2010
tarihinde yapmis oldugu “Hayatin Dalgalanmalar1 Adli Bir Siire Istinaden” adli her
iki eseri de dikey tezgahta, kisisel teknikler kullanilarak olusturulmustur. Bu
eserlerin amaci, insan hayatina dair toplumsal bir mesaj verebilmektir (Ek XXXIII),
(Ek XXXIV). Sanatcinin sergide yer alan “Zamanin 6tesinde” adli eserine ise (Ek

XXXV)’te yer verilmistir.
OZAY Suhandan

OZAY, tekstil sanatlar1 igerisinde dokumanin artik egemen teknik olmaktan
uzaklagmis oldugunu ifade etmektedir. Tekstil sanatlar1 gelmis ge¢mis biitiin tarihsel
teknikleri, kirkpare, dikis, sepet Orgii gibi el becerisi tekniklerini tekrar giindeme
getirmis ve kagit yapimi, boyama, serigrafi, fotograf, bilgisayar destekli tasarim ve
kaliplama gibi yeni teknikler eklenmistir. Lif biitiin bu zengin tekniklerin dilini tek
bir parcada bulusturmakta ve zengin teknikler dilini gelistirmektedir (Ozay, 2005:7).

OZAY’1n yapitlarinda, temel dokuma prensiplerinin yeni malzemeyle yeni
yorumlart izlenmektedir. Geleneksel ilikli kilimlerde gordigiimiiz ilik teknigi estetik
yap1 elemani olarak kullanilmistir. Sanatci1 ¢ozgiiyii de estetik yapi elemani olarak
kullanmaktadir. Geleneksel kilimlerde gordiigiimiiz ¢ok renklilik OZAY’n
dokumalarinda dikkat ¢eken bir oOzelliktir. Sanat¢r malzemeyi bir palette renk
karigtirircasina kullanip kendi 6zgiin yapit dilini olugturmaktadir (Arslan, 2009: 551-
552). 2003-2004 yilina ait “Dowry Trunk-Ceyiz Sandig1” adli eseri 30X9X9 cm
ebatlarinda olup esin kaynagi gelin ayakkabilar1 olmustur (Ek XXXVI). Her bir

ayakkabi formu kendine 6zel kodlar ve mesajlarla dolu bir anlam sunmaktadir (Ozay,
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2005:93). 2000 tarihli, “Carik Fiber Shoes” adli eseri 27X9X13 c¢m ebatlarinda olup,
dokuma ve sivama teknigi kullanilarak olusturulmustur (Ek XXXVII).

OZPULAT Fiisun

OZPULAT, o6grencilik hayatinda resimle ilgilendigini fakat tatbiki giizel
sanatlara kayit yaptirmak i¢in gittiginde tekstili fark edip, o yillarda da tekstil 6nemli
oldugundan bu alanda egitimine devam etmistir. Ayrica akademisyenlik hayatinda
dokuma, baski, giyim ve tekstil sanatlarina yonelik karma sergiler agtiklarinit ve bu
alan1 nasil sanat alanina tasiyabileceklerini diislindiiklerini ve tam anlamiyla da 2005
yilinda gergeklestirilen ETN ile isin sanatsal kismina girildigini ileri stiriilmistiir.

Dokumay1 tekstil sanati altinda degerlendiren OZPULAT, ¢agdas dokuma
sanatinin karakteristik yapisinin geleneklerle ilgili oldugunu fakat glinlimiizde yeni
teknoloji ve gelenegin bir araya gelip biitiin olusturduklarint ileri siirmiistiir.

Sergi konularmin degisim gosterdigini belirten OZPULAT, calismalarinda
tasariminin formunu yakalamaya dikkat ederek uygun bir tekstil malzemesi, kagit,
metal ve tel ipleri kullanmakta ayrica ¢ok renkli calismalar iiretmektedir.
OZPULAT i calismalarinin karakteristik 6zelligi ise, 6nce adim koymasi daha
sonra c¢aligmaya geg¢mesidir. 2006 tarihli “Mercan” adli eseri shibori (dikisle
sekillendirilmis) teknigi ile yapilmistir. Dekoratif bir amag¢ tasiyan bu eser deniz
temal1 bir konuya sahiptir (Ek XXXVIII). 2005 tarihli “Fal” adli diger ornek ise,
kesme, katlama, aplike boyama ve nakis teknigi kullanilarak olusturulmustur.
Konuyu fal sdzctikleri olugtururken amag ise, kagit katlama sanatindan yararlanilarak
tekstil materyali ile dekoratif bir {iriin olusturmaktir (Ek XXXIX). Sanat¢inin sergide

yer alan “Bengovil/Bougainvillea” adl1 eserine ise (Ek XL)’ta yer verilmistir.
SALMAN Ayla

Resim egitimi almak isteyen ancak ekonomik boyutunu diisiinerek tekstili
segen SALMAN egitim hayatmin 3 ve 4. senesinde Zeki Faik IZERIN atdlyesinde
calismis ve resimsel ¢aligmay1 hicbir zaman birakmamistir. Asil dokuma egitimini
Amsterdam’da yaptigin1 ve Hollanda’da bulundugu yillarda (Lozan bienali 1969-
1970) ilk kez tekstil ile tanistigini, Abaconavic’in ve Macarlilarin islerinden ¢ok
etkilendigini, bu siire¢ igerisinde de sanatsal calismalarinin basladigini belirtmistir.

Dokumayi, lif ve tekstil sanati altinda degerlendiren SALMAN, cagdas
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dokuma sanatinin karakteristik yapisim1 sanat¢inin sekillendirdigini su sozleriyle
aciklamistir. “Malzemesini kendi tiretmis ve arkasinda uzun yillarca yaptigi resimsel
calismasi olan, dogadan tarihi motiflerden etkilenen ve devamli iiretim iginde olan
sanat¢ilar ¢cagdas dokuma sanat¢ilaridir ve iiriinlerine de bunu yansitmaktadirlar”.

Eserlerinde malzeme olarak sizal, kendir, kenevir, pamuk, astarlik kumaglar
kullanmaktayken, son donem dokumalarinda, pamuklu ve sentetik malzemeler ile el
orglisii ytinler kullanmigtir. Renk se¢imi konuya gore degisiklik saglarken,
eserlerinin karakteristik 6zelligi tarihi motiflerden olugmasi ve motiflerin kendi
icinde kendini ifade etmesidir. Salman’in 1982 tarihli “Barig Cicegi” adli eseri iliksiz
kilim teknigi ile yapilmistir (Ek XLI). Diger bir eseri ise, “Nobility” (asalet) adli
eseri, 1992 yilina aittir ve SALMAN’1n bu eserindeki amaci, aristokrat giysilere
benzetilmesidir (Ek XLII).

SURUR Ayten

Yiiksekogrenimini yaparken oncelikle bilim alaninda degil de, sanat alaninda
egitim gdrmek isteyen SURUR, Bursa’da yasamis oldugu ortamin, aldig1 alt yapimnin
ve gazetede gordigi bir ilan (“Tatbiki Giizel Sanatlar okulunun endiistriyel
elemanlar yetistirmek tizere egitim verecegi”’) lizerine, tekstil alaninda egitim almaya
karar vermistir. Ogrenim sirasinda tekstil sanatlarmin dekoratif sanatlar icerisinde
yer aldigim dgrenen SURUR stajim yurt disinda gergeklestirip Tiirkiye’ye donmiis

2

ve Bursa “Ipek is” fabrikasinda ozgiin tasarimlariyla olusturdugu sanatsal
caligmalarin1 yapmaya baglamistir. Daha sonra 1964 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulunda asistan olarak gorev almasiyla kumas iizerine baski alaninda desen
calismalar1 devam etmis ve duygularinin git gide daha da bilingli olmaya bagladigini
ileri siirmistiir.

Dokumay1 Plastik sanatlar kapsaminda degerlendiren SURUR, Cagdas Diinya
tekstil sanatlarmmin gerek malzemesi, gerek malzemeyi bir araya getirilerek
olusturulan {iriinii ile kendiliginden bir tekstil sanatlar1 yani bash basina bir sanat dali
oldugunu ileri slirmiistiir. Bununda batili sanatcilarin kendi ugraglarini bir sanat
caligmas1 olarak ortaya koymasiyla, Tiirkiye’de ise, 1950°li yillarindan sonra
giindeme geldigini belirtmistir.

Sergi konularimi1 doga ve kiiltiir’iin olusturdugu SURUR’iin calismalarinda
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malzeme olarak ipek ve ilave olarak farkli materyaller kullanilmistir. Renk olarak ise
kirmizi, yesil, mavi ve siyahi tercih eden sanatginin eserlerinin karakteristik 6zelligi
dokusal goriiniimde olmasidir. 2004 tarihli “Kyblee” adli eseri batik ve baski teknigi
ile olusturulmus olup, konusu kybelee temal1 bir gurup sergisidir (Ek XLIII). 2005
tarihli “Charm Kaftan” adin1 vermis oldugu diger eseri ise, ipek lizerine boyama ve
yorgan isleme teknigi ile olustururmustur (Ek XLIV). Sanat¢inin sergide yer alan

“Ucusanlar I’ (Ek XLV) ve “Ugusanlar II”” adl1 eserine (Ek XLVI)’da yer verilmistir.
SAHIN Yiiksel

Akademik yasamindan once 12 yil boyunca kiiltiir bakanliginda folklor
arastirma gorevliligi yapan SAHIN, Tiirkiye’nin bircok yerinde geleneksel giyim
kusam, geleneksel el sanatlari, 6zelliklede dokumalar {izerine incelemeler yapmustir.
Bunlarin hem kiiltiirle olan bagi, hem de nitelikli iiretim bigimleriyle ilgili (nerede
hayvancilik var ve ne kadar yiin, pamuk, ipek elde ediliyor, ne kadar dokuma
yapiliyor gibi) alt yap1 ¢alismalar1 gergeklestirmis ve bunlarda SAHIN’de tekstile
kars1 yogun bir istek uyandirmustir. Kiiltiir bakanlhiginda c¢alistigi zamanlarda isin
kuramsal yani arastirma boyutunu biriktirmis ve 2000’1i yillarin basinda da tekstili
bir sanat araci olarak kullanmaya baglamistir.

Dokumay1 plastik sanatlar altinda degerlendiren SAHIN, cagdas dokuma
sanatinin karakteristik yapisinin doyurucu olmadigini, kiiltiir tarihinin yogun oldugu
bir yerde daha fazlas1 olmasi1 gerektigini belirtmistir.

Kavramsal konulu antropolojik ¢alismalara dayali, bizim kendi giyim
kiiltiirimiiziin algilamis bir alt yap1 ¢alismasinin yansitildig: sergiler gerceklestiren
SAHIN, c¢alismalarinda malzeme olarak yiin, kece ve polyester kullanmaktadir. Bu
malzemeleri kullanmasinin amaci, polyester tiirevlerinin plastik oldugunu ifade
etmektir. Modanin tiikettirmek i¢in var oldugunu ve tiiketim kiiltiiriinii diisiinerek
naylon malzeme sayilabilecek seffaf folyolar kullandigini ¢iinkii son derece ucuz ve
son derece tliketilebilir olduklarini belirtmistir. Eserlerinin karakteristik 6zelligi ise,
daima anlagilabilir olmasidir. SAHIN’in, moda kiiltiiriinii geleneksel malzeme ile
bulustugu eseri kegeden olusturulmustur (Ek XLVII). Sanat¢inin sergide yer alan
“Ceketlenirken” adli eserine (Ek XLVIII)’de yer verilmistir.
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YASAR Neslihan

YASAR dokumanin her yerde 6grenilemeyecek olmasi ve 6zel bir egitim
alinmas1 gerektigini diislinerek tekstili se¢mistir. Cagdas Tiirk dokuma sanatinin
karakteristik yapisim1 daha ¢ok tapestry tarzi dokumalarin olusturdugunu, son
donemlerde ise miks medya denen sanat akiminin hakim oldugunu, yani biraz
heykel, biraz seramik ve biraz tekstilin i¢ ige gegtigini belirtmistir.

Dokumay1 el sanatlar1 altinda degerlendiren YASAR’1n sergi konular1 temaya
gore degismekte ve calismalarinda farkli gorsel etkiler kazandirabilmek icin
malzeme olarak pamuk, ipek ve son donem g¢aligmalarinda yiiksek teknoloji liflerini
(¢elik iplikler) kullanmaktadir. Renk olarak ise, dncelik mavi ve turuncu olmak iizere
cok renkli caligmalar olusturmaktadir. Eserlerinin karakteristik 6zelligi malzeme
seciminde de oldugu gibi farklilig1 yakalamaktir. YASAR’1n 2008 tarihli “Aquatic”
adl1 eseri carpana teknigi ile yapilmistir. Akdeniz konulu olup, amag yine Akdeniz’i
simgesel olarak ifade etmektir (Ek XLIX). Diger bir eseri ise 2001 tarihli “Sakli
Diinya” adin1 vermis oldugu ve dokuma teknigi ile yaptig1 eseridir. Konusu gizli bir
diinyamizin oldugunu belirtmektir (Ek L). Sanat¢inin sergide yer alan “Duru I ve

Duru II” adli eserine (Ek LI)’de yer verilmistir.
TANRISEVER Sonja

Baslangicta resim ve heykel gibi farkli medyalar kullanan ancak tekstilin
kendine 6zgii bir dil olusturdugunu, somut ve esnek bir dogasi olup, esnek ve
yasayan bir malzeme oldugunu belirten TANRISEVER, tekstili kendisine giiven
verip geemisi cagristirdigl i¢in tercih ettigini belirtmis. Bu duygularindan sonra
1970’11 yillarda, dogadan etkilenerek adlandiramadigi bir meraktan dolay1 dokumay1
sanatsal olarak yapmaya baslamistir.

Dokumay1 resim ve heykel sanati altinda degerlendiren TANRISEVER,
cagdas tiir dokuma sanatinin karakteristik yapisinin keyifli, siislii ve cazip oldugunu
ileri stirmiigtiir.

Sergi konularinin ¢ikis noktasini, doga ve i¢ manzaralar, tepkiler ve goriisler
olusturmakta, dogal olmasindan dolay1 ¢alismalarinda malzeme olarak yiin, keten,
sisal, metal, deri, kiirk ve tahta kullanmaktadir. Calismalarinda dogal tonlar1 tercih
edip, konuya gore renkler degisim saglamaktadir. Siyah ve beyazi sik kullanan

146



TANRISEVER’in amac1 zitliklar1 vurgulamak ve tiim renklerin siyah ve beyazin
icinde var oldugunu belirtmektir. Eserlerinin karakteristik 6zelligi ise, mutlaka
yenilik¢i olmak ve pisikiodimik ifadeyi izleyene vermektir. 2000 tarihli “i¢
Manzaralar” adin1 vermis oldugu eseri 80X80 cm ebatlarindadir ve bosluklar vererek
sarma teknigi gerceklestirmistir. TANRISEVER, i¢ kavramlar ifade etmeye
calisirken “fiber art”mn somut dogasinin sagladigi esneklik imkanlarindan ve dokusal
kenetlenmislik niteliklerinden yararlanmak disinda kendi ruh hallerini i¢cinden gegen
soyut siirecleri psikodinamik ifade kurgusuyla birlestirmeye c¢alismistir. Bu
calismasinda form, doku ve renkleri, dogal malzemelerle olusturup biitiinlestirmistir
(Ek LII). 2010 tarihli “Dayanigsma” adli eseri ise, S0X50cm ebatlarinda ve bosluklar
birakarak olusturdugu karisik teknikli bir calismadir. Bu eserinde amaci, dokumadaki
bosluklarla, yasam alanimizin bezen gelistigini, bazen duraksadigini, bazen de
birbirinden destek aldigini ve almalar1 gerektigini ifade etmek amaci ile i¢ ice gegen
Oykiileri anlatmayr amaclamistir (Ek LIII). Sanat¢inin sergide yer alan “Kisilik

portreleri” adli eserine (Ek LIV)’de yer verilmistir.
TAVMAN M. Biret

Bilingli bir sekilde tekstil iizerine egitim almaya karar vererek bu alanda
kendini gelistiren TAVMAN, 6rme alaninda uzmanlagmis ilk sanatsal ¢alismalarina
ise, akademisyen olduktan sonra basladigini belirtmistir.

Orme’yi tekstil sanati alaninda degerlendiren TAVMAN, cagdas Tiirk
dokuma sanatinin karakteristiginin tam olarak olusmadigini ancak, bizde de
Japonya’da ki gibi ¢ok eski bir tekstil gelenegi oldugunu, bununda bizi Avrupa ve
Amerika’dan daha iyi bir noktaya gotiirdiigiinii ileri stirmiistir. TAVMAN’a gore
bizim islerimiz teknik agirlikli ve ¢ok iyi islerdir tek problem ise, bu ¢alismalarin
sanat olarak algilanmasinda yatmaktadir.

Sergi konular1 kendi kisisel i¢ diinyasina gore degismekte olup, dogal olmasi
dokusunun mat ve dogal bir goriintii vermesinden dolay1 malzeme olarak pamuk ve
pamuk-akrilik kullanmaktadir. TAVMAN’1n yapmis oldugu ¢alismalarda ekru bir
renk hakimdir. Eserlerinin karakteristik 6zelligi ise, orme tekniginin bilgisayarh
makinelerde iretilerek kullanilmasi ayrica dogal ve tek renk olup renk yerine

dokunun 6n plana ¢ikmasidir. 2008 tarihli “Kag¢imilmaz Dongii” adli eseri, 80X80 cm
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ebatlarinda ve 6rme kumas, kesme, yapistirma teknigi ile yapilmigtir. TAVMAN nin
hayatindaki kesitlerden yola ¢ikarak, yaraticiligini kullanmak ve kendini ifade etmek
amactyla olusturdugu bir ¢calismadir (Ek LV). 2009 tarihli 30X30 cm ebatlarindaki
“Analitik” adli diger eseri ise yine 0rme kumas, kesme ve yapistirma teknigi ile
gergeklestirilmistir (Ek LVI). Sanatginin sergide yer alan “Beklenti I-II-III” adli
eserine (Ek LVII)’de yer verilmistir.

UGURLLU S. Senem

Annesin yonlendirmesi ile geleneksel iiriinleri tantyan ve dokuma boliimiinii
tercih eden UGURLU, ilk o6nce hali-kilim egitimi alipp daha sonra kumas
dokumaciligina yoneldigini belirtmistir. Prof. Aydin Ugurlu’dan geleneksel agirlikli
egitim alarak tercihi dogrultusunda ilerlemis ve 1990 yilindan beri sanatsal
uygulamalarini stirdiirmektedir.

UGURLU’ya gore, dokumanin hangi sanat alam altinda degerlendirildigine
dair ¢ok fazla diisiince vardir. Kimi sanatcilar plastik sanatlar adi altinda, kimi
sanatcilar ise, tekstil alan1 altinda degerlendirmektedir ve tam netlesmis bir cevap
yoktur. Fakat UGURLU dokuma sanatim giizel sanatlar disiplini altinda
degerlendirmektedir.

Sergi konularinda geleneksel tekstil agirlikli modern ¢alismalar gerceklestiren
UGURLU, malzeme seciminde egitimini geleneksel iizerinde yaptigindan dogal
olani tercih etmektedir. Malzeme ve teknigi vurgulama isteginden dolayr da c¢ok
renkli ¢alismalar yapmamaktadir. Eserlerinin en onemli karakteristik 6zelligi ise,
geleneksel temali ve teknik agirlikli calismalar olmasidir. UGURLU’nun 2004 tarihli
88x110 cm ebatlarinda “Alsancak-Kiziltoprak™ ve 2005 tarihli “Troia Anisina” adh
51x188 cm ebatlarindaki eserleri dokuma teknigi ile gerceklestirilmistir. Canakkale
temal1 olan bu eserler Canakkale savasi sehitleri anisina ve troia savaslari sehitleri

anisina yapilmistir (Ek LVIII), (Ek LIX).
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Gegmis kiiltiirel birikimlerimizi gilinlimiize tasiyan en Onemli sanat
dallarindan olan dokumalar, gegen yillar icerisinde bir degisim ve gelisim gostererek
oncelikle tapestry adi altinda sanat alaninda degerlendirilmeye baslanmistir. Ilerleyen
yillar igerisinde sinirsiz malzemelerin kullanilmasi, 6zgiin teknigi ve yorumlart ile
tekstil sanatlar1 olarak sanat alaninda yerini almistir. Yine bu yiizyillar i¢inde
kadinlar bir¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendilerini ifade etmeye
baslayip, resim, miizik, sinema, tiyatro, tekstil vb. sanat dallarina imzalarmi
atmiglardir. Tirkiye’de Cagdas Tekstil Sanatlarinda Kadin Roliiniin belirlenmeye
calisildigi bu calismada, Oncii niteligi tagiyan ve yeni nesil kadin tekstil sanatcilariyla
derinlemesine goriisme yontemiyle roportaj yapilmistir. Toplam 20 kadin sanatgiya
ulagilarak gerceklestirilen réportajda, 19’uyla goriisme gerceklestirilmis, bir kisi ile
uygun bir zaman bulunamadig1 i¢in roportaj saglanamayip, basili kaynaklarindan
yararlamlmistir. Ayrica goniillii 19 tekstil sanat¢isinin katihmiyla Isparta S.D.U.
Demiralay Konagi Sanatevinde “Tekstil Sanatgilar1 Karma Sergisi” diizenlenerek
kadin tekstil sanat¢ilarinin eserleri ayni zaman ve mekan igerisinde bir araya
getirilmigtir.

Kadin emeginin biiyiikk bir rol oynadigi dokuma sanati, giiniimiizde
cogunlukla kadin sanatcilar tarafindan, bulunmug oldugu noktadan daha ileri bir
diizeye gelmesi icin gelistirilmeye calisilmaktadir. Geg¢mis tarihimizde, erkek
disarida avlanirken kadinda evde dokumasimmi yapmis ve evin ihtiyaglarini
karsilamistir. Gergeklestirilen bu dokumalarda motifler kadinin dili olmus ve kadin
tiim duygularin1 motiflerin diliyle dokumalara dokmiistiir. Goriismeler sonucunda
%60°11k bir ortalama, dokumalarin 6znesinin kadin oldugu goriisiindedir. Ancak yine
bu goriismelerde bir kesim igin giinlimiizde dokuma 6znesi baglaminda kadin ve
erkek ayriminin bulunmadiginm belirtirken, diger kesim ise dokumanin disi bir sanat
oldugunu ileri siirmiistiir. S6yle ki kadinin daha sabirli olmasinin rolii biiyiiktiir ve
dokuma en bagindan beri “bir kadin hareketi” olarak yer almaktadir.

20. ylizyll modernizm ¢aginda kadin kendini tiim alanlarda ifade ederken,
benligini daha iyi anlamak ve anlatmak i¢in sanat dilini kullanmaya baglamistir.
Nesneleri kendince yiikledigi anlamlarla sekillendirmis ve toplumla paylasmistir. Bu

paylasimda her birey kendine 6zgii olan yaraticiligini konusturmus, 6zgiirlestirmis,
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oniinde bulunan tiim smirlar1 yok edip, duygu ve diisiincelerini sekillendirdigi
nesnelere aktarmistir. Goriisme gerceklestirilen kisilerden alinan cevaplara gore
%75°1ik bir kesim, dokuma sanatinda kadinin yaraticilia etkisinin biiylik oldugunu
ileri siirmiistiir. Kadinlarin tekstil malzemesi ile erken tanigmasindan dolay1, dokuma
daha ¢ok kadinla bagdastirllmigtir. Yine kadinin dogurgan bir 6zellige sahip olusu
onu daha farkli yaraticiliklara siiriikleyebilmektedir. Kadin tarihimizden
bugiiniimiize kadar seving, hiiziin ve 6zlemini dokumalara aktarmis ve dokuma ile
arasinda bir bag kurmustur.

Gortismeler sonucunda yaratict slirecin dogustan basladigi ve sonsuz oldugu,
sanatc1 irettigi slirece devam ettigi, bu siirecin dliimle bittigi sonucuna varilmistir.
Ayrica sezgilerin gelisimini etkileyen en Onemli faktoriin egitim oldugu ve bu
siirecin egitim ile desteklenmesi gerektigi ileri stiriilmiistiir. Bunun disinda aile
bireylerinin etkisi ve c¢evresel faktorler goz ardi edilmemelidir. Sanat¢inin ve
toplumun daima etkilesim halinde olmasindan dolayi, cografi ¢evre, ekonomik
olanaklar, siyaset ve din gibi faktorlerde sanat¢inin yaraticiligini disa aktarmada bir
bag gorevi lislenmektedir.

Cagdas dokuma sanati endiistriyel gelisime paralel bir gelisim gostermistir.
Kagit, tel, misina, polyester, gibi yeni malzemelerinde kullanilmasiyla fiber art adi
altinda toplanan sanat dali, sadece desen tasarimiyla sinirli kalmamis teknolojinin de
etkisiyle sanat¢iya sinirsiz bir hayal giicii sunmus ve diger sanat disiplinleriyle i¢ ice
gecmistir. Yine teknolojiyle bagintili olan makine isin i¢ine girmis ve zaman
kazanilmistir. Ancak goriismeler sonucunda; dokumalar seri liretim haline geldiginde
makinelesmede var olan 0Ozgiinlik degerini yitirdiginden ve kar amacina
doniistiigiinden sanatsal 6zellik degerini kaybetmektedir.

Cagdas dokuma sanati, kullanilan sinirsiz malzemesi ve sanatginin
bireyselligi nedeni ile 6zel bir yapiya sahiptir. Geleneksel tekniklere bagli kalinsa da,
kullanilan malzemelerin sanat¢iya ucu olmayan bir yaraticilik sundugu, sanat¢ilarin
yapmis oldugu eserlerde de gozlenmektedir.

Cagdas tekstil sanatgilarinin  eserleri incelendiginde, hepsinin dogal
malzemeleri tercih ettigi saptanmustir. 20 kisiden 16’s1 ana malzeme olarak dogal
ylinli ¢aligmalarinda siklikla kullanmistir. Yine 20 kisiden 11’inin ayrilmaz ana

malzemesi dogal pamuktur. Bunlarin disinda, ipek, keten, kenevir, kendir, sisal,
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tiftik, kece, akrilik iplik, flos iplik, elyaf ve fiber art sanatinin hakim olmasiyla, kagit
iplikler, metal, bakir tel, polyester, deri, kiirk, agac¢ dallari, hayvan tiiyleri ve misina
kullanilmaya baslanmustir.

Gortismeler sonucunda ¢agdas dokuma ve tekstil sanatlarini, sanatgilarin
%70’lik bir kesimi sanat dali olarak degerlendirirken, %25°i hem sanat, hem de
zanaat olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmistir. Ayni soru toplumsal agidan ele
alindiginda, cogunluk toplumun bu sanat alanini heniiz kabullenmedigini ileri
stirmistilir. Tekstil sanatlar {ilkemizde bos zaman degerlendirmek icin ugrasilan bir
hobi olarak goriilmektedir. Cagdas dokuma ve tekstil sanatini bir sanat olarak kabul
edenlerin akademik kesim ve ¢evresi, bu konuyla ilgili koleksiyonerler ve is adamlari
oldugu calisma sonucunda ortaya c¢ikmustir. Sanatcilar, dokuma sanatini heniiz
anlatma asamasinda oldugumuzu, dokumanin yaninda resim ve heykele gosterilen
talebin daha fazla oldugu goriisiindedirler. Bu durumun degismesi i¢in ise, en 6nemli
faktor acilan sergi sayilariin c¢ogaltilmasidir. Yine bu goriismeler dogrultusunda
toplum gbz onilinde bulunduruldugunda gergeklestirilen sergilere ilginin az oldugu %
60’lik bir ortalamayla saptanmistir. Sergi satiglar1 incelendiginde, erkek sanatcilarin
eserlerinin kadin sanatcilarinkine oranla daha yiliksek bir fiyatla satildigi
gozlemlenebilir bir sonugtur ve bu durumun tekstil sanatcilart agisindan incelenmesi
gerekmektedir. Tekstil satin alan 6zel sanat alicilarina ek olarak, kamu kurumlar1 ve
tiizel kisiler tarafindan tekstil sanatina destek verilmelidir. Tablo ya da heykel gibi,
kiymetli bir tekstilin yatirim olarak goriilmesi bilinci yerlestirilmelidir.

Yine goriismeler sonucunda, Cagdas Tirk dokuma sanatinin karakteristik
yapisinin  belirlenemedigi ortaya ¢ikmugtir. Onceden tapestry dokumalarin
karakteristik bir yap1 olusturdugu, giiniimiizde ise degisime ugrayan ve ¢agdaslasma
stirecinde yer alan dokuma sanatina farkli malzemelerin eklenmesiyle her sanat¢inin
kendine 6zgii bir tarzinin bulundugu ve karakteristik yapilarinin birbirinden farki
olarak degisiklikler gésterdigi sonucuna varilmaktadir.

(Cagdas sanatta geleneksel degerlerin bi¢imlendirilmesi, geleneksel
birikimlerimizin giiniimiize de devam etmesiyle onem kazanmistir. Sanat¢ilarin
acmis olduklar1 sergililerin konularinda genel olarak doga ve geleneksel kiiltiiriin
izleri hakimdir. Konular kisiye gore degismekte olup, eserlerin ana temasin1 Anadolu

kiiltiirti, el dokumalari, geleneksel motifler, semboller, sanat¢inin duygular1 ve ruh
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hali, kavramsallik, fizik, dokuma resim, gezilen yerler ve kadin haklar
olusturmaktadir. Bazen ise, bu konularin sanat¢inin diisiincesi dogrultusunda
olmayip, gerceklestirilen karma sergilerdeki basliga bagli kalinarak olusturuldugu
belirlenmistir.

Ilerleyerek, degisim gdsteren ve bir sanat olarak kabul edilen dokuma sanati
gecmis, buglin ve gelecek icin onemli bir belge niteligi tasimaktadir. Bu sanat
dalinin, bugiinkii durumu gézlemlendiginde, giiniimiizde bu alana sahip ¢ikilmadigi
%90’lik bir ortalamayla saptanmistir. Bu olumsuzlugun basinda ise, sanat ve
egitimin pahaliligi, malzemelerin maliyetli olusu, tam anlamiyla bir sanat alanina
oturtulamayis1 6nemli bir etken olarak kabul edilmistir. Sayilan bu olumsuzluklarin
degismesi icin Oncelikle devletin ve tekstil sektdriinlin ¢agdas dokuma ve tekstil
sanat¢ilarini desteklemesi gerekmektedir. Bu destek sayesinde iletisimin ve etkilesim
artacak, dokuma sanati kabul goriip, sahiplenilecektir. Sanatc¢i; toplumun
gereksinimine cevap vermeye calisirken ve dokumanin bir sanat olarak kabul
gbérmesini saglarken, ayni zamanda toplumun kiiltiirel birikimi bilmesinin de 6nemli
bir konu olduguna inanmal1 ve ¢agdas eserlerini en giizel bi¢imde yorumlamaldir.

Gortisme kapsamina alinan 20 sanatginin lisans ve lisans {izeri egitimi oldugu
sonucuna ulagilmistir. Bunlardan 14’ akademisyenlik hayatina devam ederken, 3’1
emekliye ayrilmis ve sanatsal yasamlarima devam etmektedir. Diger 3 kisinin ise,
sanatsal caligmalarini serbest bir sekilde siirdiirdiigii belirlenmistir.

Bugiin tekstil alaninda Devlet ve Vakif Universitelerinde akademik egitim
veren kurumlarin sayisi ortalama 14 civarindadir ve bu alanda yetistirilen 6grenci
sayisitnin 1325 civarinda oldugu belirlenmistir. Cagdas dokumacilik ve tekstil
sanatlar1 konusunda {iniversite diizeyindeki egitim, yeni okullarin agilmasiyla artarak
devam etmektedir. Siireklilik saglandigi silirece, bu sanatin {ilkemizdeki
sirdiiriilebilirligi garanti altina alinmis olacaktir. Cagdas dokumacilik ve tekstil
sanatlarinin Onciileri tarafindan yetistirilen 6grenciler ve bundan sonra gelecek olan

kusaklar, bu sanatin iilkemizde parlak bir gelecege sahip oldugunun gostergesidir.

Sanatgilar tarafindan verilen bilgiler dogrultusunda egitimsel ve sanatsal
katkilar incelenerek 1960’11 yillardan giiniimiize dogru gelindiginde, c¢agdas
dokumalar ve tekstil sanatlar ile ilgili olarak 5 kitap, 97 makale ve 105 bildiri

yaymlanmigtir. Gergeklestirilen sergilerin ise 123’1 uluslararasi, 286’1 ulusal olmak
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tizere toplam 409 sergi acgildig1 gézlemlenmistir. Ancak bu sayilar bile lilkemizde
cagdas dokuma ve tekstil sanatlar1 alaninda hem yazinsal hem gorsel ¢alismalar
yapildigin1 ortaya koymaktadir. Bu alanda hem iiretim, hem egitim yapan 0gretim
elemanlart1 Tiirk dokumacilik sanatina olduk¢a nitelikli yayinlar, sergiler
kazandirmistir. Serbest sanatcilar da uluslararasi sergi faaliyetleri, aldiklar1 ddiiller,
tiye olduklar1 kuruluslar ile iilkemizin dokumacilik sanatini diinyaya duyurma ve
tanitma misyonunu iistlenmis gériinmektedir.

Yapilan ¢alisma sonucunda, sanatcilarin degisiyle cagdas dokuma ve tekstil
sanatiyla ilgili Tirkce literatlir bilgisinin az oldugu, genellikle elimize yabanci
kaynaklarin ulastifi belirlenmistir. Bu durumun degismesi i¢in, akademik egitim
veren kurumlarda bu konuyla ilgili arastirmalar yapilmasi, yapilan arastirmalarin
yayimlanmasi ve okuyucuyla bulugmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Bunun i¢inde
geng neslin buna sahip ¢ikmasi gerekmektedir.

Ulkemizde sanat¢1 kuruluslar1 arasinda Tekstil sanatcilari ile dogrudan iliskili
dernek, vakif, vs sivil toplum orgiilerinin sayica az oldugu dikkat cekmektedir.
Tekstil sanatgilari, seslerini daha iyi duyurabilmek ve kurumsal alanda temsil olanagi
yakalayabilmek i¢in orgiitlenmelidir.

Ayrica sanatcilarin yaratici siireglerini daha fazla desteklemeleri i¢in, diger
diinya tekstilleri ile iletisime girebilmeleri gerekmektedir. Yine ¢agdas dokuma ve
tekstil sanatinin daha da benimsetilmesi i¢in uluslararasi nitelikli sergilerin,
bienallerin, trienallerin yapilmast ve yapilanlara katilim gergeklestirilmesi,
derneklerin agilmasi, s6z konusu durumun degistirilmesi i¢in Onemli bir faktor
olusturmaktadir. Bu kiiltiirel iletisimler sonucunda, ¢agdas dokuma ve tekstil sanati

evrensellige daha iist diizeyde ulasilacaktir.
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EK I- Juriy
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Eser sahibi Sedef ACAR

Eser adi Juriy

Eser tarihi 2005

Eser boyutu 70 X80 X 15 cm

Eser konusu -

Eser amaci Uc boyutlu sanatsal bir obje ortaya koymak
Eser teknigi Geleneksel bes sis 6rme teknigi
Kullamilan materyaller El boyama yiin

Kullanilan renkler Gokkusagi renkleri
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EK II- Konar Goger Cantalar

Eser sahibi Sedef ACAR

Eser ad1 Konar Goger Cantalar

Eser tarihi 2005

Eser boyutu 70 X80 X 15 cm

Eser konusu -

Eser amaci Uc boyutlu sanatsal bir obje ortaya koymak
Eser teknigi Geleneksel bes sis 0rme teknigi
Kullanilan materyaller El boyama yiin

Kullanilan renkler Gokkusagi renkleri
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EK III- Sans

Eser sahibi Sedef ACAR (S.Y.E)
Eser adi Sans

Eser tarihi 2010

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Kisisel teknik

Kullanilan materyaller

Pamuk ipligi, el boyama

Kullanilan renkler

Ebruli
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EK IV- isimsiz

Eser sahibi Elvan ADANIR
Eser ad1 -

Eser tarihi 2004

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci Dekoratif amagh
Eser teknigi Kilim

Kullanilan materyaller

Sisal Iplik, Sisal Lif, Keten Iplik

Kullanilan renkler

Siyah, Lacivert, Pembe
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EK V- Renk, Form, Anlam (Enstelasyon)

Eser sahibi Elvan ADANIR

Eser ad1 Renk, Form, Anlam (Enstelasyon)
Eser tarihi 2006

Eser boyutu -

Eser konusu Kiiresel Isinma

Eser amaci Dekoratif amagl

Eser teknigi Kilim Teknigi

Kullanilan materyaller Sisal, Tel

Kullanilan renkler

Mavi ve tonlari (deniz kirliligi), Yesil (doga),
Kahve (toprak kirliligi ve erozyon), Sari-
Kirmizi (kiiresel 1sinma), Siyah ( diinyanin yok
olacagi)
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EK VI- isimsiz

Eser sahibi

Elvan ADANIR (S.Y.E.)

Eser adi

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Dekoratif amacl

Eser teknigi

Serbest teknik

Kullanilan materyaller

Sisal, Keten

Kullanilan renkler

Kirmizi, Turuncu, Sari, Gri ve tonlar1
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EK VII- isimsiz

Eser sahibi

Elvan ADANIR (S.Y.E.)

Eser ad1

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Dekoratif amagl

Eser teknigi

Serbest teknik

Kullanilan materyaller

Sisal, Keten

Kullanilan renkler

Yesil, Sar1, Kahverengi ve tonlari
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EK VIII- Sandalye

Eser sahibi Sema ARIGIL

Eser adi Sandalye

Eser tarihi -

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci Yipranmis olan nesneleri giydirebilmek
Eser teknigi Serbest Teknik

Kullanilan materyaller

Astarlik kumaslar, Canta sap1 yapilan bantlar,
Vatka pamugu ve T1g

Kullanilan renkler

Kahverengi ve Kirmizi tonlari
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EK IX- Siitun

Eser sahibi Sema ARIGIL (S.Y.E.)
Eser adi Siitun

Eser tarihi -

Eser boyutu -

Eser konusu

Eser amaci

Renksiz goziiken tarihi eserlerin aslinda renkli
oldugunu fark ettirmek.

Eser teknigi

Karisik teknik ( dokuma, 6rme, t1g) parca
par¢a dokunarak dikilmistir.

Kullanilan materyaller

Yiin ve Kegi kil

Kullanilan renkler

Dogal renkler ve Kirmizi tonlari
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EK X- Gizem

Eser sahibi

Sema ARIGIL (S.Y.E.)

Eser ad1

Gizem

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Karigik teknik

Kullanilan materyaller

Yiin ve Kegi kili, Pamuk

Kullanilan renkler

Cok renkli
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EK XI- isimsiz

Eser sahibi Sevim ARSLAN
Eser ad1 -
Eser tarihi 2006
Eser boyutu 50 X 160 cm
Eser konusu -
Eser amaci -
.o Kirkitli dokuma teknikleri (kilim, cicim, zili,
Eser teknigi

sumak,)

Kullanilan materyaller

Yiin, Ipek

Kullanilan renkler

Dogal renkler, Mavi, Kirmiz1, Yesil, Sar1 ve
tonlari
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EK XII- isimsiz

Eser sahibi Sevim ARSLAN
Eser adi -

Eser tarihi 2006

Eser boyutu 50 X 160 cm
Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi

Kirkitli dokuma teknikleri (kilim, cicim, zili,
sumak,)

Kullanilan materyaller

Yiin, Ipek

Kullanilan renkler

Gri, Mavi, Kirmizi, Yesil, Sar1 ve tonlari
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EK XIII- isimsiz

Eser sahibi

Sevim ARSLAN (S.Y.E.)

Eser adi

Eser tarihi

Eser boyutu

50 X 160 cm

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Kirkitli dokuma teknikleri (kilim, cicim, zili,
sumak,)

Kullamlan materyaller

Yiin, ipek

Kullanilan renkler

Giri, Krem, Sari, Kirmizi, Turuncu, Mavi,
Yesil ve tonlar1
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EK XIV- Dokumacinin Giincesi

Eser sahibi Glinay ATALAYER

Eser ad1 Dokumacinin Giincesi

Eser tarihi 2007

Eser boyutu 40 X3 m

Eser konusu Dokumacinin dokuma diliyle giinliigii
Eser amaci -

Eser teknigi Mumlama-batik ile ikat dokuma

Kullanilan materyaller

Ipek ve Polyamit Cozgii-Atki, Mum, Tekstil
boyalari,

Kullanilan renkler

Renk tonlamali
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EK XV- Tanricalar dokuyor

Eser sahibi Gilinay ATALAYER

Eser ad1 Tanrigalar dokuyor

Eser tarihi 2009

Eser boyutu 40 X3 m

Eser konusu -

Eser amaci Cavustepe hatirasi

Eser teknigi Mumlama-batik ile ikat dokuma

Kullanmilan materyaller

Ipek ve Polyamit Cozgii-Atki, Mum, Tekstil
boyalari,

Kullanilan renkler

Renk tonlamal:
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EK XVI- Karanhktan Aydinhga
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Eser sahibi Gilinay ATALAYER (S.Y.E.)

Eser ad1 Karanliktan Aydinliga

Eser tarihi -

Eser boyutu 40 X 50 cm

Eser konusu Hayat, Oliim ve Ask konulu grup ¢alismas:
Eser amaci Kadin herseye karsin umudunu sergiler
Eser teknigi Tarakli Dokuma (¢6zgii ikat)

Kullanilan materyaller

Kullanilan renkler

Renk tonlamal:
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EK XVII- Sen, Ben ve Biz

ey s U UL U L LR LI R LA AL

Eser sahibi Gilinay ATALAYER (S.Y.E.)

Eser ad1 Sen, Ben ve Biz

Eser tarihi -

Eser boyutu 40 X 50 cm

Eser konusu Hayat, Oliim ve Ask konulu grup galismasi
Eser amaci Ask ve Birlesim sembolii

Eser teknigi Tarakli Dokuma (¢6zgii ikat)

Kullanilan materyaller -

Kullamlan renkler Renk tonlamali
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EK XVIII- Kirmiz1 agaclar

Eser sahibi Serife ATLIHAN (S.Y.E.)
Eser adi Kirmizi agaclar

Eser tarihi 2009

Eser boyutu 62 X 82 cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Takviye atkili el dokuma

Kullanilan materyaller

Dogal boyali elde egirme yiin iplik.

Kullanilan renkler

Kirmizi, Mavi, Bordo
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EK XIX- Marmara Denizi
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Eser sahibi Serife ATLIHAN

Eser ad1 Marmara Denizi

Eser tarihi -

Eser boyutu 62 X 83cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Takviye atkili el dokuma

Kullanilan materyaller

Dogal boyali elde egirme yiin iplik.

Kullanilan renkler

Mavi, Ekru
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EK XX- Elmas

Eser sahibi

Serife ATLIHAN (S.Y.E.)

Eser ad1

Elmas

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Zili, Cicim, Sumak Teknigi

Kullanilan materyaller

Dogal boyali elde egirme yiin iplik.

Kullanilan renkler

Kirmizi, Lacivert
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EK XXI- Nebula

Eser sahibi Belkis BALPINAR
Eser adi Nebula

Eser tarihi 2004

Eser boyutu -

Eser konusu Uzayda bir haraket
Eser amaci -

Eser teknigi Hali-Kilim
Kullanilan materyaller Yiin

Kullanilan renkler

Mavi ve tonlari, Beyaz, Bordo
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EK XXII- Hiicreler

y

9
C
©

Eser sahibi Belkis BALPINAR

Eser ad1 Hiicreler

Eser tarihi 2005

Eser boyutu -

Eser konusu Hiicre olusumu ve Mikro evren
Eser amaci -

Eser teknigi Kece teknigi

Kullanilan materyaller Kege

Kullanilan renkler Siyah, Beyaz, Bordo
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EK XXIII- Dalgalar

Eser sahibi

Belkis BALPINAR (S.Y.E.)

Eser ad1

Dalgalar

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Kilim dokuma

Kullanilan materyaller

Yiin, Simli ip, Kok boya

Kullanilan renkler

Hardal, Krem, Yaldiz
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EK XXIV- Dokunmus Agaclar

Eser sahibi Gil BOLULU
Eser adi Dokunmus Agaclar
Eser tarihi 2008

Eser boyutu 150 X 90 cm

Eser konusu

Corak hayat biiylimesi, yeryiiziiniin kuruyup
toza doniismesi. Betonlarin soluksuz birakan
iki boyutlu golgeleri altinda eziliyor olmak

Eser amaci

Agaglari insanoglundan korumak

Eser teknigi

Dokuma

Kullanilan materyaller

Kendir (ip- lif), sizal (ip-lif), dogal yapraklar,
tohumlar

Kullanilan renkler

Dogal renk
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EK XXV1- inci Abla

Eser sahibi Giil BOLULU
Eser adi Inci Abla
Eser tarihi 2008

Eser boyutu 150 X 120 cm

Eser konusu

Catalcali bir Romen olan Inci Ablanin zor bir
yasami olmasina ragmen giiglii ve hayat dolu
bir kadin olmasindan etkilenilerek olusturuldu

Eser amaci

Sulukule 40 giin 40 gece platformuna destek
olmak

Eser teknigi

Dokuma

Kullanilan materyaller

Renkli yiinler, orlon iplikler, fantezi ipliler

Kullanilan renkler

Mavi, Kirmizi, Turuncu, Siyah ve tonlari
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EK XXVIa-b-c-d- Bir vardim bir yoktum
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Eser sahibi

Giil BOLULU (S.Y.E.)

Eser ad1 Bir vardim bir yoktum
Eser tarihi 2010

Eser boyutu 160 X 50 cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Dokuma teknigi

Kullanilan materyaller

Yiin, Kumas

Kullanilan renkler

Kahverengi, Siyah, Krem, Sar1, Kirmizi,
Turuncu, Mavi, Yesil ve Mor.
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EK 2- Catalhdyiik

Eser sahibi Esra KAVCI
Eser ad1 Catalhdyiik
Eser tarihi 2008
Eser boyutu -
Eser konusu Serbest
Eser amaci Vakif yararina satig
Dimi ve saten Orgli tekniginde dokuma
Eser teknigi iizerine, desen el baskis1

Kullanilan materyaller

Pamuk ipligi

Kullanilan renkler

Turuncu, Krem, Yesil, Bej, Kahverengi

187



EK XVIII- isimsiz

Eser sahibi Esra KAVCI (S.Y.E.)

Eser ad1 Buketler

Eser tarihi -

Eser boyutu 41 X 162 cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Armiirlii dokuma, atk1 takviyeli

Kullanilan materyaller

Pamuk ipligi

Kullanilan renkler

Bordo, Yesil
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EK XXIX- Kybele

Eser sahibi Filiz OTYAM
Eser adi Kybele
Eser tarihi 2000
Eser boyutu -
Eser konusu Kybele Bereket Ana,

Anadolu kiiltiiriiniin pargast olan Bereket
Eser amaci

Ana'y1 tanitmak
Eser teknigi Culhalik tezgdhinda el dokumasi
Kullamilan materyaller Koton- Yiin- Kenevir
Kullamlan renkler Ekru
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EK XXX- Mekikli dokuma

Eser sahibi Filiz OTYAM
Eser ada Mekikli dokuma
Eser tarihi 2008

Eser boyutu 100 X 90 cm

Eser konusu

Cesitli malzemeler ile doku farkliliklar

Eser amaci
yaratmak.
Dokuma ve Kege teknigi
. ulhalik tezgahinda yapilmis dokumay1
Eser teknigi lgegeye yaya%ak ve key(;ef) teknsigi ile dégﬁlerek
gergeklestirilmistir.
Kullanilan materyaller Koton-Yiin

Kullanilan renkler

Kahverengi, Ekru
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EK XXI- isimsiz

Eser sahibi

Filiz OTYAM (S.Y.E.)

Eser ad1

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Culhalik tezgahinda el dokumasi

Kullamilan materyaller

Dogal yagagi, Kotan, Jiit, Lif

Kullanilan renkler

Ekru
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EK XXXII- isimsiz

e L o

Eser sahibi

Filiz OTYAM (S.Y.E.)

Eser ad1

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Culhalik tezgahinda el dokumasi

Kullanilan materyaller

Dogal yapagi, Kotan, Jiit, Lif

Kullanilan renkler

Ekru
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EK XXXIII- Hayatin Dalgalanmalar1 Adh bir siire istinaden

Eser sahibi Nesrin ONLU

Eser ad1 Hayatin Dalgalanmalar1 Adl bir siire istinaden
Eser tarihi 2010

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci Insan hayatina dair toplumsal bir mesaj

Eser teknigi Dikey tezgahta dokuma, kisisel teknik
Kullanilan materyaller I(;(Izzgu: Tel, Atki: Kagit iplik, Pamuk ipligi,
Kullanilan renkler Krem, Beyaz,

Hayat yazilmayi1 bekleyen bir mektup gibidir

Harfler sirasin1 bekler sozciiklere dokiilmek igin

Zamani gelip de yasam kivileimi baslayimca insanin iginde
Harekete geger harfler ve sozciiklere dokdiliir yavas yavas

Nesrin Onii, 2010
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EK XXXIV- Hayatin Dalgalanmalar1 Adh bir siire istinaden

Eser sahibi Nesrin ONLU

Eser ad1 Hayatin Dalgalanmalar1 Adl bir siire istinaden
Eser tarihi 2010

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci Insan hayatina dair toplumsal bir mesaj

Eser teknigi Dikey tezgahta dokuma, kisisel teknik

Kullanilan materyaller

Pamuk ipligi ve Kagit iplik

Kullanilan renkler

Krem, Kirmizi, Lacivert, Mavi
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EK XXXV- Zamanin otesinde

Eser sahibi Nesrin ONLU (S.Y.E.)
Eser ad1 Zamanin Otesinde
Eser tarihi 2010

Eser boyutu 93 X 43cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Armiirlii el dokuma

Kullanilan materyaller

Pamuk, Kagit, Tel

Kullanilan renkler

Ekru
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EK XXXVI- Carik “fiber shoes”

Eser sahibi Suhandan OZAY

Eser adi Carik “fiber shoes”
Eser tarihi 2000

Eser boyutu 27X 9 X 13cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Dokuma, stvama teknigi

Kullanilan materyaller

El yapimi kagat, Jiit ve Deri

Kullanilan renkler

Ekru
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EK XXXVII- Dowry Trunk-Ceyiz Sandig1

Eser sahibi

Suhandan OZAY

Eser ad1 Dowry Trunk-Ceyiz Sandig1
Eser tarihi 2003-2004

Eser boyutu 30X9X9cm

Eser konusu Gelin ayakkabilari

Eser amaci -

Eser teknigi Sivama teknigi

Kullanilan materyaller

Kaligrafi; El yapimi kagit, Lif

Kullanilan renkler

Ekru

197



EK XXXVIII- Mercan

Eser sahibi Fiisun OZPULAT

Eser ad1 Mercan

Eser tarihi 2006

Eser boyutu -

Eser konusu Deniz temali

Eser amaci Dekoratif obje

Eser teknigi Shibori (dikisle sekillendirilmistir)

Kullanilan materyaller

Ipek (reaktif ve asit boyama)

Kullanilan renkler

Elvan (¢ok renkli)
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EK XXXIX3- Fal

Eser sahibi Fiisun OZPULAT

Eser adi Fal

Eser tarihi 2005

Eser boyutu -

Eser konusu Fal sozciikleri

Eser amac Kagit kgtlgma sanatindan tekstil materyali ile
dekoratif bir iirlin olusturma

Eser teknigi Kesr.rie', Katlama, Aplike boyama ve Nakis
teknigi

Kullanilan materyaller Tela ve Dokusuz yiizey ipek, Lif

Kullanilan renkler Cok renkli
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EK XL- Begonvil / Baugainvillea

Eser sahibi Fiisun OZPULAT (S.Y.E.)
Eser ad1 Begonvil / Baugainvillea
Eser tarihi 2010

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Katlama teknigi

Kullanilan materyaller Dokulu ve Dokusuz kumaglar
Kullanilan renkler -
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EK XLI- Banis Cicegi

Eser sahibi Ayla SALMAN
Eser adi Baris Cicegi
Eser tarihi -
Eser boyutu -
Eser konusu -
Eser amaci -
Eser teknigi Iliksiz Kilim
Kullamilan materyaller Dogal boyali el egirme yiin
Dogal renkler, Turuncu, Sari, Kahverengi,
Kullamlan renkler Siyih, Beyaz, Yesil, Mavi ve tonlar1 ¢
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EK XLII- Nobility (asalet)

Eser sahibi Ayla SALMAN

Eser ad1 Nobility (asalet)

Eser tarihi 1992

Eser boyutu 85 X 180 cm

Eser konusu -

Eser amaci Aristokrat giysilere benzetme
Eser teknigi -

Kullanilan materyaller

Sutasi, Pamuk, Kordon iplik,
Kendir

Keten iplik,

Kullanilan renkler

Cok renkli
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EK XLIII- Charm kaftan

Eser sahibi Ayten SURUR

Eser adi Charm kaftan

Eser tarihi 2005

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Ipek {izerine boyama ve yorgan dikisi isleme

Kullanilan materyaller

Ipek

Kullanilan renkler

tonlari

Mavi, Mor, Kirmizi, Sari, Yesil, Beyaz ve
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EK XLIV- Kybelee

Eser sahibi Ayten SURUR

Eser adi Kybelee

Eser tarihi 2004

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci Kybelee temal1 grup sergisi
Eser teknigi Batik ve Baski teknigi
Kullanilan materyaller Ipek

Kullanilan renkler

Kahverengi, Mor, Gri ve Tonlari, Beyaz
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EK XLV- Ugusanlar 1

Kl

N

Eser sahibi Ayten SURUR (S.Y.E.)

Eser adi Ucusanlar [

Eser tarihi 2007

Eser boyutu 131 X 137 cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Karigik teknik

Kullanilan materyaller Dogal ve yapay ipek, kumas, dogal tiiy
Kahverengi, Mor, Turuncu, Kirmizi, Gri, Mavi,

Kullanilan renkler .
Sar1, Beyaz ve Bej
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EK XLVI- Ucusanlar IT

Eser sahibi Ayten SURUR (S.Y.E.)
Eser ad1 Ucusanlar I1

Eser tarihi 2010-2011

Eser boyutu 98 X 95cm

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Yama isi, Baski, Batik

Kullanilan materyaller

Dogal ipek, Suni ipek, Kumasg

Kullanilan renkler

Beyaz, Kirmizi, Mavi, Yesil, Sar1, Gri
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EK XLVII- isimsiz

Eser sahibi

Yiiksel SAHIN

Eser adi

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Kullanilan materyaller

Kullanilan renkler
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EK XLVIII- Ceketlenirken

Eser sahibi

Yiiksel SAHIN (S.Y.E.)

Eser adi Ceketlenirken
Eser tarihi -

Eser boyutu -

Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi Dikis teknigi
Kullanilan materyaller Kece
Kullanilan renkler Dogal renk
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EK XLIX- Aquatic

Eser sahibi Neslihan YASAR

Eser ad1 Aquatic

Eser tarihi 2008

Eser boyutu -

Eser konusu Akdeniz

Eser amaci Akdenizi simgelemek

Eser teknigi Carpana

Kullanilan materyaller Pamuk keten karisimi, Metal
Kullanilan renkler Mavi ve tonlari, Turuncu, Mor

209



EK L- Sakh Diinya

Eser sahibi Neslihan YASAR

Eser adi Sakl1 Diinya

Eser tarihi 2001

Eser boyutu -

Eser konusu Bir varmig bir yokmus temal1 sergi
Eser amaci Gizli Diinya

Eser teknigi Armiirlii dokuma

Kullanilan materyaller

Pamuk ve Kenevir ¢6zgii, Kece ve Yiin atki

Kullanilan renkler

Kirmizi, Krem, Pembe, Ham Kenevir rengi,

Ekru
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EK LI- Duru I ve Duru II

Eser sahibi

Neslihan YASAR (S.Y.E.)

Eser adi

Duru I ve Duru II

Eser tarihi

Eser boyutu

Eser konusu

Eser amaci

Eser teknigi

Kullanilan materyaller

Kullanilan renkler
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EK LII- Dayanisma

Eser sahibi Sonja TANRISEVER
Eser ad1 Dayanigma

Eser tarihi 2010

Eser boyutu 50 X 50 cm

Eser konusu

I¢ ice gecen oykiiler, zithklar, celiskileri,

Eser amaci uyumlar1 dile getirerek, biitlinsel bir estetik
i¢erisinde harmanlamak
Eser teknigi Bosluklar birakilarak olusturulmus sarma

teknigi

Kullanilan materyaller

Yiin, Keten, Pamuk, Bakir Tel ve Deri

Kullanilan renkler

Krem, Kahverengi ve Siyah
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EK LIII- i¢ Manzaralar

Eser sahibi Sonya TANRISEVER
Eser adi I¢c Manzaralar

Eser tarihi 2000

Eser boyutu 80 X 80 cm

Eser konusu

Eser amaci

I¢c kavramlan ifade etmeye ¢alismak ve fiber
art’in somut dogasindan yararlanmak

Eser teknigi

Bosluklar birakilarak olusturulmus sarma
teknigi

Kullanilan materyaller

Yiin, Pamuk ve Keten Ip

Kullanilan renkler

Mavi, Kirmizi, Kahverengi, Yesil ve Tonlari,
Turuncu, Mor, Sar1, Beyaz
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EK LIV- Kisilik portreleri

Eser sahibi Sonya TANRISEVER (S.Y.E.)
Eser adi Kisilik portreleri
Eser tarihi -
Eser boyutu -
Eser konusu -
Eser amaci -
Eser teknigi Diiz dokuma teknigi
Kullanilan materyaller Yiin, Keten, Sicim, Siiet
Kirmizi, Mavi, Kahverengi, Yesil, Krem,
Kullanilan renkler Bordo, Mor ve tonlar1
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EK LV- Ka¢milmaz Dongii

Eser sahibi

Mine. B. TAVMAN

Eser ad1 Kagimilmaz Dongii
Eser tarihi 2008
Eser boyutu 80 X 80 cm

Eser konusu

Kendi hayatindan kesitler

Eser amaci

Yaraticiligimi  kullanmak ve kendimi ifade

etmek.
Eser teknigi Orme Kumas, Kesme Ve Yapistirma
Kullamilan materyaller Pamuk

Ekru

Kullanilan renkler
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EK LVI- Analitik

Eser sahibi

Mine. B. TAVMAN

Eser ad1 Analitik
Eser tarihi 2009
Eser boyutu 30X 30 cm

Eser konusu

Kendi hayatindan kesitler

Eser amaci

etmek.

Yaraticiligimmi  kullanmak ve kendimi ifade

Eser teknigi

Orme kumas, Kesme ve Yapistirma

Kullanilan materyaller

Pamuk

Kullanilan renkler

Ekru
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EK LVII - Beklenti I-II-III

Eser sahibi

Mine. B. TAVMAN (S.Y.E.)

Eser ad1 Beklenti I-1I-111
Eser tarihi -

Eser boyutu 50 X 50 cm
Eser konusu -

Eser amaci -

Eser teknigi

Orme teknigi

Kullanilan materyaller

Yiin akrilik

Kullanilan renkler

Siyah, Ekru
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EK LVIII- Troia anmisina

Eser sahibi

Servet. S.UGURLU

Eser adi Troia anisina

Eser tarihi 2005

Eser boyutu 51 X 188 cm

Eser konusu Canakkale temali

Eser amaci Troia savaslari savasi sehitleri anisina
Eser teknigi Duvar dokumasi

Kullanilan materyaller

Pamuk, Yiin ve Sentetik

Kullanilan renkler

Beyaza Beyaz
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EK LIX- Alsancak-Kiziltoprak

Eser sahibi

Servet. S. UGURLU (S.Y.E.)

Eser adi Alsancak-Kiziltoprak

Eser tarihi 2004

Eser boyutu 88 X 110 cm

Eser konusu Canakkale temal1

Eser amaci (Canakkale savaglari savasi sehitleri anisina
Eser teknigi Dokuma

Kullanilan materyaller

Yiin iplik, Kadife kumasg

Kullanilan renkler

Kirmiziya Kirmizi
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