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SUNUS

“Andy Warhol Resimlerinde Resimlerarasilik Siirecinin incelenmesi” baslikli
bu c¢alismada metinlerarasilik yontemlerinden yola ¢ikarak postmodern bir sdylem
olan resimlerarasiigmm, Andy Warhol’un yapitlarinda uygulama bicimleri
incelenmeye ¢alisilmistir. Daha 6nce yapilan bir yapitin alintilanmasi, taklit edilmesi
ile yeni bir yapit elde etme yontemi olan resimlerarasilikta; birgok sanatsal bigim
yinelenerek yeni bir baglama tasinmakta bir bagka deyisle yenideniiretilmektedir. Bu
baglamda c¢aligma kapsaminda yenideniiretim asamasinda kullanilan alint,
gonderme, pastis (Oykiinme) gibi kavramlar incelenmis ve tanimlanmaya
calistlmistir. Donemi icinde Andy Warhol’un resimlerarasilik yontemi ile yeniden
tirettigi yapitlara bakildiginda; sanat tarihinde yiiceltilen mitlerin alayci bir tavirla
siradanlastirildigi, kapitalist iiretime ve metalasmaya gonderme yapildigi

gorulmektedir.

Aragtirmamin her agamasinda yardimlarini esirgemeyerek c¢aligmami biiytlik
bir titizlikle izleyen ve tezimin olugmasinda biiyiikk katkilar1 bulunan degerli
damismanim Yrd. Dog. Oktay KOSE’ye, calisma konumu &neren, bilgi birikimini ve
yardimlarini higbir zaman esirgemeyen Prof. Dr. Kubilay AKTULUM’a, degerli
hocam Okutman Tugba KODAL’a, tez ¢alismasina maddi destek saglayan Siileyman
Demirel Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’ne, her
konuda yanmimda yer alarak desteklerini esirgemeyen annem Zeliha Reyhan
ACIBUNAR’a, biiyilkkbabam Mehmet UYAR’a ve arkadaslarima sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Feyza ACIBUNAR
Isparta, 2012



OZET

ANDY WARHOL RESIMLERINDE RESIMLERARASILIK SURECININ
INCELENMESI

Feyza Acibunar

Siileyman Demirel Universitesi,
Glzel Sanatlar Enstitlisii, Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
Yil: 2012, Sayfa: 64
Danisman: Yrd. Dog. Oktay KOSE

Yazinsal alanda iki ya da daha ¢ok metin arasindaki aligverisi belirtmek igin
kullanilan “metinlerarasilik” kavramimin farkli disiplinler igerisinde de kullanim
alam bulmasi, kavramin anlam ve kapsamini genisletmistir. Ozellikle sanat alanlar:
arasindaki (resim, heykel, miizik, sinema, fotograf vb.) aligverislerin postmodern
olarak adlandirilan donem igerisinde artmasi, metinlerarasilik kavramai ile ilgili yeni
kavramlar1  (resimlerarasilik, fotograflararasilik, miziklerarasilik vb.) ortaya
cikarmistir. Bu dogrultuda metinlerarasilik baglaminda farkli disiplinlerin bir araya
gelmesi ile yenideniiretim kavrami kullanim alanm1 bulmustur. Daha 6nce yapilan bir
caligmanin alintilanmasi, taklit edilmesi sonucu yeni bir yapit elde etme islemi olan
yenideniiretim islemi ile birgok sanatsal big¢im, yinelenerek yeni bir baglama

tasinmaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda resimler arasindaki aligverisleri belirtmek igin
“resimlerarasilik” kavrami kullanilmistir. Incelenen resimler ise postmodern
donemin c¢oksesli yapisina uygun bicimde yapitlar lireten Andy Warhol'un
yapitlarindan secilerek sinirlandirilmistir.  Sanat¢inin - yapitlarinda  ¢ogunlukla
resimlerarasi aligveris yontemlerinden “alint1”, “gdnderme” ve “pastis” (6ykinme)
yontemlerinin  kullanilmast nedeniyle c¢o6zlimlemeler bu ¢ bashk altinda
incelenmistir. Ayrica Andy Warhol’un resimsel siirecinde resimlerarasiligin izlerinin
yan1 sira, yapitlarin anlamsal, bigimsel ve plastik verileri degerlendirilmeye

caligilmistir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, Resimlerarasilik, Andy Warhol, Pop Sanati,

Yenidendretim.



ABSTRACT

ANALYZING THE INTERPICTURALITY PROCESS OF ANDY WARHOL
PAINTINGS

Feyza Acibunar

Stleyman Demirel University
Institute of Fine Arts Painting Department, Master Thesis
Year: 2012, Pages: 64
Supervisor: Associate Prof.Oktay KOSE, Ph. D

With the using of intertextuality concept which is to specify the exchange
between two or more texts in the field of literary, been expanded the meaning and the
scope of this concept. During the period which called as postmodern, the exchange
relations between the fields of art (painting, sculpture, music, cinema, photography
etc.) has been increased. Therefore, new concepts about the intertextuality such as
(interpicturality, interphotography, intermusic) has released. In this respect, within
the context of different disciplines's combining, reproduction concept has found an
area of usage. With the reprodcution process, quotations and imitations of a work

previously done is providing the convey a new context to many artistic forms.

In the scope of this study, "interpicturality” concept has been used to specify
the exchange between the pictures. Analyzed paintings has been limited in
accordance with the polyphonic structure of postmodern period which selected from
Andy Warhol's artworks. Because of the using "quote"”, "reference™ and the pastiche
(emulation) in artist's paintings, analyzes of the study are examined under these three
headings. Also, addition to traces of interpicturality of Andy Warhol's pictorial

process, semantic, formal and plastic datas of artworks has been worked to evaluate.

Keywords: Postmodernism, Interpicturality, Andy Warhol, Pop Art,

Reproduction.



ICINDEKILER

N 000 U1 TSP UPTUURUPOPRRPR I
OZET o I
ABSTRACT ettt bbbt b et ii
ICINDEKILER .........oooviiiiieceeeeeeeeetee e ee ettt enen s iv
RESIMLER DIZINT ....coooviiiiiiiiee e v
KISALTMALAR DIZINI ....coooooviiiiiiiee i vii
GIRIS ...ttt 1
=T ] L YRR 5
1. POSTMODERN SURECTE SANATIN YAPISAL DONUSUMU................... 5
1.1. Postmodern Siiregte Resimlerarasilik ve Yontemleri ........ccccovvvvviiveeiiiinnnnnnn. 11
1.2. Alint1 Yontemi ve Resim Sanatinda OrneKIeri ..........ccovvvrevererieececrerenenenne, 15

20 =10 ] 1Y TR 23
2. RESIMLERARASILIK YONTEMI ILE ANDY WARHOL .........c.cccocnvvenn., 23
RESIMLERININ INCELENMESI .........oooitiniiiniiecesennns 23
2.1. Donemi Iginde Andy Warhol..........ccccovueviiiueiiiiriiiieseceeee e, 23
2.2. Andy Warhol’un Yapitlarinda Resimlerarasilik ...........ccccoovviiininicniinnnnne 32
2.2.1. Andy Warhol’un Yapitlarinda ANt .......coceviiieiiiiiiiicecce, 32
2.2.2. Andy Warhol’un Yapitlarinda Gonderme............cccoevvvvrivirniiicnnnnnene 39
2.2.3. Andy Warhol’un Yapitlarinda Pastis (OYKUNME)........cccveveeerererercernnnns 46
SONUC ve DEGERLENDIRME ...........cc.ccoooouiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 51
KAYNAKGCA .ottt e st e e e e s e sreesteesaesteeneesneesreeeennes 53



RESIMLER DiZiNi

Resim 1. M. Duchamp, “CeSme”, 1917 .....ccccoiiiriiiieiieie e 8
Resim 2. Andy Warhol, “Yesil Marilyn”, 1962 ..........ccccceevveiivevieiiieieene e seesie e 9
Resim 3. Andy Warhol, “Yesil Coca Cola Siseleri”, 1962 ..........cccvvvevvrvierverieavinnnn, 9
Resim 4. Edouard Manet, “Kirda Piknik”, 1863 .......ccccoueuuerimrinrinninrineeinseienienens 17
Resim 5. Pablo Picasso, “Kirda Piknik™, 1961 .........ccccccovviiiiiiiiiiiie e 17
Resim 6. Diego Velazquez, “Nedimeler”, 1656 .........cccovveveivieiiereiieseese s e 17
Resim 7. Pablo Picasso. “Nedimeler”, 1957 ... e, 17
Resim 8. Francis Bacon, Pope Innocent X, 1953 .........ccccovviieiieneniinsiene e 18
Resim 9. Andy Warhol, “Birmingham, Irk¢ilik Karsit1 isyanlar”, 1964................... 24
Resim 10. Andy Warhol “EIVis”, 1964 ........cccoociiiiiiiiiiniinieieiese e 24
Resim 11. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1964 ...........ccccecvrereininensinneseennen, 24
Resim 12. Andy Warhol. “Inek” Duvar Kagid1, 1966.............ccccceuerererrerrrcrerenennne, 25
Resim 13. Andy Warhol, “Turuncu Felaket -57, 1963..........ccccccevviinnivnnenin e 26
Resim 14. Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1970 ........cccccccveviiieiecieceece e 27
Resim 15. Andy Warhol, “Campbell Corba Konserveleri”, 1968............ccccoceeveuenne. 28
Resim 16. Andy Warhol, “Campbell Corba Konservesi”, 1968 ..........c..cccccervernrnne. 29
Resim 17. Andy Warhol, “Altin Marilyn Monroe”, 19621...........ccccoevvvrininniennennn, 30
Resim 18. Andy Warhol, “Bilet”, 1967 .......cccoceiveiiieseere e 34
Resim 19. Henri Matisse, “Cin Bali@1”, 1958 .........cccciiviiiniiiiiieiese e 34
ReSImM 20. “FIOWETS”, 1964-70 .......ccoveiiieiireeciieectee ettt ettt eve e srae b sane s 35
RESIM 21. “FIoWErS”, 1964-7T0 ......uueviiiiriiie ettt e e e s e e s 35
ReSIM 22, “FIoWeErs”, 1964-70 .......cccveiiiiiieeeie ettt sane e nre e 35
ReSIM 23. “FIOWErS”, 1964-70 .......ccciuiiiiiee ittt etae e erre e rne e 35
Resim 24. Edvard Munch, C18l1k”, 1893 ..........cccoiiiiiiieece s 36
Resim 25. Andy Warhol, “C1Zl1k™, 1984 .........cccoiiiiiiiiiiieeeee s 36
Resim 26. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1482-1486..........c.cccccvevververnenne. 37
Resim 27. Andy Warhol, “Veniis’iin Dogusu”, 1984..........ccccoviiiiiininniie e 38
Resim 28. Andy Warhol, “Veniis’iin Dogusu”, 1984 ..........c.cccooiiiiiiiiiniiicicens 38
Resim 29. Van Gogh, “K&ylii Pabuglart”, 1886............ccoovvvriiiiiiiiieniseseeeeees 39
Resim 30. Andy Warhol, “Elmas Tozlu Pabuglar”, 1980 ...........cccccovvverriienrvernenne 40
Resim 31. Raphael, “Sistine Madonna”, 1513-1514 .........ccccccvviiieiinninienie e 42



Resim 32.
Resim 33.
Resim 34.
Resim 35.
Resim 36.
Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.
Resim 41.
Resim 42.
Resim 43.

Andy Warhol, “Raphael Madonna”, 1985 ...........cccoovviiiiniiiiicneee 42
Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498 ...........ccccovennn 43
Andy Warhol, “Son Aksam Yemegi”, 1986 .........ccccccvvviiiiiiiinniiiniiinnnn 44
Andy Warhol, “Son Aksam Yemegi”, 1986 ...........cccccevvverviieieerniiinnnnnn 44
Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1506........cccccceevvvireeiiiiineeiiinenn. 47
Andy Warhol, “Mona Lisa”, 1974 ........cccceivimiiiieiiee e 47
Andy Warhol “Mona Lisa”, 1978 ........cccccveiiiiiiiiiiiiic e 47
Andy Warhol, “Mona Lisa”, 197 ......cccooiiiiiiiiiiie e 47
Andy Warhol, Mona Lisa”, 1963 ..........ccccooiiiiiiiiiiieee e 48
Andy Warhol, “Otuz Birden Iyidir”, 1963 .......ccccecoeerviererereirereeerennn, 48
Andy Warhol, “Mona Lisa”, 1963 ...........cccccveveiiieiieie e 48
Andy Warhol, “Mano Lisa”, 1979 ........cccooiiiiiiiiieeee e 50

Vi



KISALTMALAR DiZIiNi

ABD ..., Amerika Birlesik Devletleri
AL Aktaran
(6 PN Ceviren
LTI/ Tuval Uzerine Yagliboya
IS SRS USUSTRSS Tarih Yok
VDDt ve benzeri
WWWVWV .ttt ettt b et world wide web
Y aK e Yaklasik
D TP T R OPR PR PR Ylzyil

vii



GIRIS

Postmodern donem igerisinde yazinsal alanda iki metin arasindaki aligveris
islemlerini belirtmek i¢in kullanilan “metinlerarasilik” kavrami, son yillarda sanatin
diger alanlarinda da kullanilmaktadir. Buna gore bu kavramin anlam ve kapsami
olduk¢a genislemis, sanatin Gteki bigcimleri arasindaki aligveris islemlerini belirtmek
icin de gostergelerarasilik kavrami kullanilmaya baslanmistir. “Gdostergelerarasilik™
kavramu ile birlikte yazin ve resim, yazin ve sinema, resim ve miizik, resim ve heykel
gibi farkli sanatsal bicimler bir araya gelmis, birbirlerinin verilerini kullanmaya
baslamistir. Gostergelerarasilik kavraminin yani sira sanatsal bigimler arasindaki
aligveris  islemlerini  belirtmek i¢in de miiziklerarasilik, resimlerarasilik,
medyalararasilik gibi kavramlar da ortaya ¢ikmustir. Ote yandan bir metnin baska bir
metinde yeniden kullanima girmesi ile gerceklestirilen yenidenyazma kavraminin da
kullanim alani geniglemis yenideniiretme, yenidenresmetme gibi kavramlar ortaya

cikmustir.

Sozii edilen aligveris islemlerinin resim sanatinda da siklikla kullanildigini
ortaya koymak amaciyla hazirlanan bu calismada, resimler arasindaki aligverisleri
belirtmek igin “resimlerarasilik” kavrami kullanilmistir. Incelenen resimler ise
postmodern donemin c¢oksesli yapisina uygun bigimde yapitlar Ureten Andy
Warhol’un yapitlarindan segilerek simirlandirilmistir.  Sanatginin yapitlarinda daha
cok resimlerarasi aligveris yontemlerinden “alinti”, “gonderme” ve ‘“pastis”
(6ykiinme) yontemlerinin kullanilmasi nedeniyle ¢coziimlemeler bu ii¢ baslik altinda
incelenmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada Andy Warhol resimlerindeki bicimsel ve
anlamsal doniisiimlerin resimlerarasi yontemlere dayandirarak belirlenmesi sorun
edinilmistir. Calisma; Andy Warhol’un yapitlarinda yer alan alintilama iglemlerinin,
anlam {iretimine getirdigi farkli yaklagimlarin belirlenmesi agisindan bir 0nem

tasimaktadir.

Calisma kapsaminda resimlerarasi aligveris yontemleri igerisinde yer alan ve
Andy Warhol’un yapitlarin da en ¢ok rastlanan yenideniiretim bi¢imi “alintilama”
islemidir. 1950°1i yillarmn ilk yarisinda sanatcilarin, baska sanatgilarin yapitlarinin bir
bolimind ya da tamamini bigim ve igerik baglaminda ele alip kendi yapitlarinda

yeniden yorumlayarak onlara yeni bir bicim ve icerik kazandirmalari ile ortaya ¢ikan



“alintilama” sOzciigli yeni bir kavram olmamakla birlikte, ayn1 zamanda bir
yenidenuretim bigimidir. Alintilama isleminin en yogun kullanimi, 20. yy. Populer
Kiltir anlayisindan dogan Pop Sanat (Pop Art) ile birlikte gergeklesmistir. Bu
donemde alintilamanin siklikla kullanilmasinda kitle iletisim arag¢larinin rolii oldukca
biiyiiktiir. Ciinkii kitle iletisim araglarinin herkes igin erisilebilir bir kaynak olmasi
her tiirlii bilgiyi kolayca ulasilabilir kilmis, boylelikle alintilamanin 6nii agilmistir.
Boylece alintilama, guinimiz postmodern doénemin vazgecilmez bir yontemi
durumuna gelmistir. Postmodern donemin altinda, sanatgilarin artik 6zgln yapit
uretmek yerine, Oteki sanatgilardan alintilanmis, kopyalanmis yapitlar Gretmeleri ile
one ¢ikmasi ve ekonomik deger elde etme beklentisinin oldugu sdylenebilir. Nitekim
ekonominin giicii, sanat1 da tiiketim olgusu iizerine odaklamustir. Uretimi de iginde
barmndiran ve birbirini takip eden bir dénguisel hareket olusturan tiketim olgusu,
giincel teknolojinin temelini olusturdugu gibi sanatin da {retimini dogal olarak
etkilemis, sanatsal friinler popiiler kiiltiir kavrami etrafinda bicimlenmeye
baslamigtir. Sanayi toplumunun gelismesi sonucu ortaya ¢ikan kapitalizmle birlikte
yasamin her alaninda kendini gostermeye baglayan populer kiltir kavraminin
sosyolojik baglamda ortaya koydugu iiretim-tiiketim iliskileri, tim insanlar1 ortak bir
kllturel kimlik altinda toplayarak, insanlar1 benzer davranis kaliplarina uygun olarak
bicimlendirmektedir. Bu olgularin sanat alanina yansimalar1 da en ¢ok Pop Sanati
doneminde gorilmektedir. Ozellikle Pop Sanatin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Andy Warhol, yapitlarinda popiiler kiiltiire ait 6geleri siklikla kullanmig, daha 6nceki
yapitlardan yola ¢ikarak i¢inde bulundugu ¢agin diisiince sistemini, kendi duygu ve
diistinceleri ile bigimlendirmistir. Bir baska deyisle Andy Warhol’un onceki
yapitlardan yola c¢ikarak kendi yapitini olusturmasi, onun alintilama islemine
bagvurdugunun bir gostergesidir. Buna gore Pop Sanati ile birlikte yenidenuretim
yasallagsmis, boylece alintilama islemi Pop Sanati’yla birlikte yasal, kabul edilir bir

sanat liretimi yontemine dontismustur.

Bilindigi gibi yenideniiretim kavrami, yazinsal alanda kullanilan
yenidenyazma kavramina yani metinlerarasiliga karsilik gelmektedir. Bu nedenle

metinlerarasilik kavramu ile ilgili tanimlamalarin yapilmasi gerekmektedir.

Metinlerarasilik kavrami ilk kez 1960’11 yillarda postmodern yazin alaninda

Julia Kristeva tarafindan kullanilmis ve yazin elestiriye yeni bir boyut getirmistir.



Julia Kristeva’ya gore g¢oksesli bir yapiya sahip olan metinleraraslik; bir metnin
baska bir metni taklit etmesi degil, metinlerin yer degistirmesi yani metinlerarasi bir
aligveris islemidir. Metinlerarasi bu aligverisler ise alinti, génderge, gizli alint1
(asirma), anistirma, yansilama (parodi), pastis (Oykiinme) gibi yontemler ile

gerceklestirilir:

Bu yontemlerden biri olan alinti; Kubilay Aktulum’un ‘“Metinlerarasi
Iliskiler” kitabinda sdz ettigi gibi bir metnin baska bir metin icindeki en somut
varligidir. Alint1 islemi ile bir sdzce baska bir metin i¢inde yinelenerek, iki ya da
daha c¢ok metin arasinda aligveris islemi gerceklestirilir. Alintt bilingli bir
animsamadir. Herhangi bir metne ait kesit, yeni bir metinde var edilerek ona yeni bir

anlam yiiklenir. Boylece metinlerarasi bir iligki kurulur.

Calismada yer alan diger yontem olan gonderme islemini tanimlanirken
gonderge kavrami kullanilmistir. Gonderge; dogrudan alintt yapmadan bagka bir
yapita gonderme yapilmasi islemidir. Ornegin bir yazara ait bir metnin baslhigmin ya
da yazarin adimin anilmasi bir gonderge islemidir. Okuru dogrudan metne gonderir.
Yani gonderge, farkli objelere ayni anlamlar yiikleyerek yapabildigi gibi, ayn
objelere farkli anlamlar yiikleyerek de yapabilir.

Gizli alintt (asirma); bir yazarin yapitindan alinmig bir parganin hi¢ bir
belirte¢ kullanilmaksizin kopya edilmesidir. Boylece yazar, bir baskasinin metnini
kendi metniymis gibi gosterir, bagkasinin ortaya attig1 bir diisiinceyi kendine mal

eder.

Anistirma; metne agik bir bicimde géonderme de bulunulmaz. Kisi ya da nesne
konusunda tam anlamiyla bilgi verilmez. Buna gore anistirma ortiilii sGylemle es

anlamlidir.

Yansilama (parodi); bir metini baska bir metinde kullanirken alintilanan

metinle alay etmektir. Bunu yapan yazar ciddi bir metni siradan bir bi¢imde betimler.

Oykiinme (pastis); tam olarak bir metni degil, metnin bigemini taklit eder. Iki
metin arasinda tam bir taklit iligkisi s6z konusudur; yazarin dil ve anlatim 6zellikleri
taklit edilir. Ancak Oykiinme bigimsel bir taklitle smirlanmamalidir. Yazar
alintiladigr metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yani bir metin de ortaya

cikarabilir.



Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak ¢alismanin ilk boliimiinde Andy Warhol’un
anlatim bi¢imini, hem teknik hem tematik agidan etkileyen unsurlarin baginda gelen
donemin populer Kiltir olgusu, pop sanat igerisinde tanimlanarak, postmodern
anlayis silirecinde resimlerarasi yontemler aciklanmistir. Calismanin ikinci
boliminde, kullanilan resimlerarasi yontemler alt basliklar igerisinde Andy
Warhol’un oteki yapitlar1 alintilayarak yenideniirettigi resimlere yer verilmistir.
Almtilanan yapitlar arasinda Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” ve “Son Aksam
Yemegi” adli yapitlar; Henri Matisse’in “Cin Baligi”; Edvard Munch’in “Ciglik™1;
Sandro Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” ve Raphael’in “Sistine Madonna”s1 yer
almaktadir. Andy Warhol’un alintilama islemini nasil ve hangi anlamlarda
kullandigma iliskin olarak oOncelikle literatlir taramasi yapilmis, basta Kubilay
Aktulum’un 1999°da yayinlanan “Metinleraras1 Iligkiler” kitab1 ile 2011°de
yayinlanan Metinleraraslik//Gostergelerarasilik adli  kitabt olmak iizere ¢esitli
kaynaklar incelenmistir. Bu boliimde elde edilen bulgular resimlerarasi iliskiler

baglamindaki 6rnekler dogrultusunda yorumlanmaya calisilmistir.



1. BOLUM
1. POSTMODERN SURECTE SANATIN YAPISAL DONUSUMU

19. yy’da gergeklesen sanayi devrimi sonucu teknolojik gelismelerin hizla
artmasiyla Uretim tiiketim iligkileri kapitalist sistem igerisinde yeni bir yapilanmaya
girmistir. Sanayi devrimi ve sonrasi gelismelere bagli olarak olusan bu yeni
yapilanma kentlesme siirecini hizlandirarak 20. yy. toplumuna ve kultirine yon
vermis; toplumlarin kiiltiirel yapilarini sosyal ve ekonomik iligkilerini degistirmistir.
Boylece kent yapisina hizla uyum saglayan toplumlarda eski degerlerin yerini alan
yeni kiiltiire dayali bir kitle kiiltliri egemen olusmustur. Dogal olarak, toplumsal
yapida sosyal ve kiiltiirel degisimler sanatlarin dilini de yeni bir boyuta tagimistir;
onceden yalnizca belirli bir kesimin ilgilendigi sanatsal veya kiiltiirel etkinlikler, kitle
iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla toplumun tiimiini sanatla ilintili duruma
getirmistir (Yavuz, 2007:34). Yine bu slrecte Modern ¢agin kurallar igerisinde
gelisen yeni iretim-tiiketim iliskileri dogmustur. Ozellikle {iretim serilesmis,
tiikketimde ise smirlar ortadan kalkmustir. Ote yandan kapitalist pazar mekanizmast,
ticari amagclarini gergeklestirmek i¢in toplumca kabul géren unsurlardan olusan, ayni
zamanda degisken olan popiiler kiiltlirii yaratmistir. Her alanda etkinlik gosteren
popiilerlik kavrami sanattan siyasete kadar pek cok alanda kabul gérme simgesi
olmustur. Populerin bu egemen kullanilis1 yeni anlatim bi¢imleri ile birlikte yeni
alanlara -popiiler televizyon programi, popiiler film yildizi, popiiler sporcu ve genel
olarak populer ve pop kultlr gibi- tasinmis ve toplumsal sistem igin yeni bir dayanak

noktasi/rolii olusturmustur (Erdogan, 2004:10).

Popiiler kiiltiiriin ortaya koydugu {iiretim-tiiketim iliskileri, sosyolojik
baglamda tiim insanlar1 ortak bir kiiltiirel kimlik altinda toplayarak, insanlar1 benzer
davranig kaliplarina uygun olarak big¢imlendirmektedir. Bu olgularin sanat alanina
yansimalari da en ¢ok “Pop Sanat” déneminde goriilmektedir. Ozellikle Pop Sanat’in
en onemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol, yapitlarinda popiiler kiiltiire ait
ogeleri ¢okca kullanmig, daha Onceki yapitlardan yola ¢ikarak kendi sdylemini
bi¢cimlendirmistir. Bunu yaparken de i¢inde bulundugu ¢agin sistemini, yine o ¢agin
teknolojik olanaklarini kullanarak elestirmistir. Andy Warhol’un 6nceki yapitlardan

yola ¢ikarak kendi yapitim1 olusturmasi, postmodern bir ydntem olan



resimlerarasiliga bagvurdugunun temel gostergesidir. Andy Warhol’un sanatinda
postmodernizmin temel 6zelliklerinden biri olan yenidentiretim iligkilerine siklikla
yer vermesi, neredeyse yenidentiretimi Pop Sanati’yla birlikte yasal, kabul edilebilir
bir sanat Uretimi yontemine doniismistir. GoOruldigi gibi Andy Warhol’un
yenideniirettigi yapitlar1 bigimlendirme yontemi bizi postmodern bir séylem olan

resimlerarasiliga yonlendirmektedir.

Andy Warhol yapitlarini resimleraras1 baglamda ¢6zimleyebilmek icin bu
bolumde oncelikle Andy Warhol’un anlatim bicimini, hem teknik hem tematik
acidan etkileyen unsurlarin basinda gelen donemin popiiler kiiltiir olgusu, pop sanat
icerisinde tamimlanacak, ardindan postmodern anlayis siirecinde resimlerarasi
yontemler agiklanacaktir. Boylece okuyucuya oncelikle donemin sanat iligkileri ile
resimlerarasi yontemler hakkinda bilgi verilerek, Andy Warhol’un yapitlarinin
bicimsel ve tematik alt okumalarinin daha verimli yapilabilecegi diistiniilmektedir.
Bunun yani sira Andy Warhol’un yapitlarin1 anlamlandirabilmek igin, sanatg¢inin
sanatsal iretim siirecini big¢imlendiren “popiiler kiiltiir” kavramimi tanimlamak

konunun anlasilmasi agisindan yerinde olacaktir.

Populer kultir kitle kdlturd igerisinde ortaya g¢ikan, kapitalizmin topluma
dayattig1 ve toplumun se¢im hakki olmaksizin benimsedigi, tiiketime yonelik bir
kalturddr (Fiske, 1999:159). “Giindelik yasamin kiiltiirii olan populer kiltir genis
anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden tretilme 6n kosullarini
da saglar” (Cagan, 2002:22). Daha dar anlamiyla ise giindelik yasamin eglencesini
icerir’ (Oktay, 2002:15). Populer kultur, kitlelerin popiiler begeni tercihleri ve
siirekli tiiketimi dogrultusunda kitle kiiltiiriiniin belirleyicisi ve gergeklestiricisi
durumundadir (Ogiit, 2008:12). Sanayi devrimi ile birlikte gelen endustrilesme ve
kitlesel Uretim sonucu popiiler kiiltiriin gelismesiyle ortaya c¢ikan Onemli
durumlardan biri de yiiksek sanat ile halk arasindaki ayrimin ¢dkmesidir. Ozellikle
1840’larda Amerika’ya go¢ eden Rus ve Alman gdogmen ressamlarin bir ayricalik
gostergesi olan yagliboya tablolarin kopyalarini yaparak yiiksek sanati tiiketim
piyasasina sunmasi, yliksek sanat ile halk arasindaki sinir1 kaldiran etkenlerden biri
olmustur. Bunun yanmi sira endustriyel gelismeler bir zamanlar ayricalik ve fark
sembolleri olarak yalnizca iist siifa ait olan sanat tretimini yeniden Uretebilir

kilmigtir (Gozdasoglu, 2001:35). Boylelikle sanat yapiti ulasilmasi gii¢ olan



tahtindan indirilerek topluma tutulan bir ayna gibi goriilmeye baslanmis ve tamamen
yasamin i¢inden alimmis kisiler, durumlar, olumlu-olumsuz, gizel-cirkin, iyi-koti
ayrimi yapilmadan anlatilmaya baslanmistir (Gans, 2005:45). Bunun sonucunda daha
onceki yiizyillarin estetik yargilar1 bir kenara birakilmis, modern sanat anlayisi

giindeme gelmistir.

Sanat yapitlarmin eski degerini yitirmesiyle birlikte, 20. yy’in baslarinda
sanat-populer kultlr ve sanat-giinlilk yasam karsitliklarin1 sorgulayan ve sanat ile
yasamin i¢ ige gecen bir dinamige sahip olmasi savina dayanan Avangard akimi
ortaya ¢ikmistir. 1920-30’larin Avrupa’sinda Siirrealizm, Dadaizm gibi akimlarda
kendini gosteren bu hareket, sanati giinliikk yasamin i¢ine koymaya ¢alismistir. 20.
yiizyilda sanat diinyasinda yasanan bu gelismelerle birlikte yiiksek sanat, popiiler
sanat ayriminin ¢okmesi ve toplumsal degisimin sonucunda yiiksek kiltur-populer
klltiir arasindaki keskin ¢izginin ortadan kalkmasi, sanatgilari farkli arayiglara
itmistir. Markalarin ve goriintiilerin yayginlasan gicu ve postmodern felsefenin
popiilist bakis agisi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda Pop Sanat akiminin ortaya
ctkmasina neden olmustur (Strianti, t.y’den akt. Ozdemirci, 2004:26). Popiiler
kiltlirii konu alan sanat anlayisinin gelisiminde 6nemli rol oynayan Pop Sanat’la
birlikte sanatin kutsal, dokunulmaz, az bulunan olma ozellikleri ve dikte edici tavri;
yerini az sorgulayici, az elestirel, tiikketimci ve eglendirici 6zelliklere terk etmis; Sanat
yapitlarmin degerinin, teknik miikemmellige ve tim zamanlara hitap etmesine
dayandiran goriis yikilmis ve sanatin yasamin bir parcasi olmasi gerektigi fikri one
cikmistir  (G6zdasoglu, 2001:45). Pop Sanati, kopyanin Kkopyasmi {iiretmeyi
amaglamis, gergegi yeniden TUretimin icinde aramis ve ‘Ozgiin yapit’ ile
‘yenideniiretim’ arasindaki farki sorgulamistir (Saylan, 2000:205-208). Cagin teknik
geligmeleri, bagyapitlarin kolayca yeniden {iretilebilmesine olanak saglamistir. Ancak
teknik yolla yenideniiretim, sanat yapitlarinin gercekligini ve tarihsel tanikligini
zedelemis ve sanat ile halk arasindaki iligkisini guclendirmistir (Gozdasoglu,
2001:36). Boylece sanat ve giindelik yagam arasindaki sinir yok edilerek postmodern
kaltarin en belirgin 6zelliklerinden biri olan modern sanat ile populer kiltur Grinleri
arsindaki farkin azalmasi; bigim ve igeriklerin mimarliktan edebiyata, heykelden
sinemaya dek her alanda i¢ ice ge¢cmesi sonucu popllist estetik anlayisi dogmustur.

Buna bagli olarak da Pop sanatgilar, yeni bir heyecan1 ifade eden c¢esitli pop kolajlar



anlamli bir soyutlama ve karmagik kinaye gibi, modernist anlatim bigimleriyle
birlestirmislerdir. Bu kolajlar, her ne kadar kitle kiltirinden elde edilen gorintileri
igcerse de, ne popiilist, ne de klisedir; Ust ve alt kiltiirlerin kapsamli bir sentezidir.
Daha ¢ok, gegmisten alinan ve c¢esitli zevklere hitap eden materyallerin bir araya
getirilmesinden olusmaktadir (Jencks, 1987:15). Pop Sanat’la birlikte modern estetik
anlayisinin elitist yaklagimi yerine postmodern estetik anlayisinin eklektik yaklagimi
temellenmeye baslamistir. Sanatgilar, ¢alismalarinin siradanligini ve elit olma ya da
olmamaya bagli konumlar1 arasindaki karsitligini, sanatin geleneksel kati kurallarini
kabul etmeme anlaminda kullanmislardir. Bu yeni sanat anlayisi igerisinde sanatgilar,
tlketim nesnelerini sanata dahil etmiglerdir. Ancak bu etkinlik giderek sanatginin
popiiler kiiltiire ve tiiketim toplumuna karsi durusunu temsil etmistir. Gergekte bu
karst durusun Onciiliigiini Marcel Duchamp yapmustir. Duchamp’in tiketim
kalturune tepki olarak giinlik kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanmasi
Schwitters, Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, Beuys gibi sanatgilar da
etkilemistir (Yasar, 2010:121).

1900’lerin baglarinda Duchamp, sundugu hazir nesnelerin, herhangi bir yargidan
bagimsiz olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmustur. Bu da elestirmenlerce
siradan bir nesnenin sanat yapitina doniistiiriilmesi olarak yorumlanmistir. Bu
anlamda Duchamp’in hazir nesnesi “Pisuar”, bireysel begenisi dogrultusunda sanat
yapitina bakan izleyiciyi ¢eliskide birakarak, Duchamp’in ironik ve toplumsal karsit1

yonlerini ortaya koymaktadir.

Resim 1. M. Duchamp, “Cesme”, 1917
“Duchamp, bir pisuarin sanat yapitina doniistiiriilmesi sorununu ortaya atarak,

siradan nesneyi sanat yapitina doniistiirmiistiir. Siradan bir nesne sanat yapiti
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olabiliyorsa, sokaktaki nispeten daha alt kilturel yap1 da sanatla 6zdeslesebilir”
(Kahraman, 2005:268). Bu baglamda Duchamp, smniflarin belirsizligini ve kati
kurallar1 reddetmis, boylece sanatin belirli bir kesimin goriisleri dogrultusunda sekil
almasinin da Oniine gegmeye calismistir. Ayn1 zamanda Duchamp, sanat yapitinin
ticari 6gelerce belirlenmesi ve yalnizca satin alinan bir meta olarak goriilmesine olan
tepkisini, sanat yapitinin yerine hazir nesneyi kullanarak gostermistir. Pop Sanat
sanatcilara gore; icinde yasanilan toplum, kitle kiiltiirii toplumu olduguna gore,
boyle bir toplumun sanati, kitlenin mekanik bir parcasi haline gelen insanin kitle
icinde farkli olma g¢abasia yonelik olmalidir. Andy Warhol’un bu anlayis iginde,
tim kitlenin tanidigr Marilyn Monroe ve Coca-Cola posterlerini seri tretim olarak
yapmast ve bu ucuz posterlerin herkes tarafindan alinabilir olmasi, kitlesel iletisim
tekniklerinin 6ne c¢ikarak, tiim toplumun sanat ve kiiltlir tiiketicisi olabilecegi

anlayisin1 gostermektedir.
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Resim 2. Andy Warhol, “Yesil Marilyn” Resim 3. Andy Warhol, “Yesil Coca Cola
Tuval Uzerine ipek Baski, 1962 50.8x40.6 cm Siseleri”, T.U.Y, 1962, 208.9x144.8 cm

Insanlarin hayran oldugu bir yildizin, herkesin satin alabilecegi bir posterini
yapip cogaltarak dagitmak, postmodern sanat ve estetik anlayisini simgelemekte,
posteri alan kisinin, kendini 6zel hissedecegine inanilmaktadir. Burada Andy Warhol
nesnelere, sanat niteligi kazandirmistir. Buna gore, artik toplumca taninan nesneler,

sanat¢inin yorumuyla biitiinleserek taklit edilebilmektedir. “Toplum icinde ufak bir



grubun, psikolojik olarak kendilerini farkli gérmeleri ve kitlelerin {izerinde olduklar
duygusu ile bir tatmine ulagmalar1 disinda, postmodernist elestirilere gore modernist
sanat anlayisinin higbir islevi kalmamistir” (Saylan, 2000:74,75). Buna gore;
“sanatin eski disiinselligini yeni gerceklere gore ifade etmekle gorevli olan
modernizm goérevini tamamlamig, 1980’lerde artik yeni gergekler igin yeterli
olamamistir” (Iskender, 1998:51). Bu siirecin sonunda postmodernler, Pop Sanat ve
1960’larin diger yenilik¢i hareketlerinden yola ¢ikarak yeni tiir, tema ve {islup
arayislarina yonelmislerdir. 20. yy. ortalarinda Flux, Happenings, Pop ve Kavramsal
Sanat hareketleri, sanatin ‘ari’ligin1 bozmuslar, farkli disiplinler ve sanat dallarinin
kaynasmasina neden olmuslardir (Sofuoglu, 1994:152-153). Pop sanatgilarla birlikte,
sanatin alinip satilmasina ve secgkinci olmasina karsi olan tepkilerin Kavramsal Sanat,
Toprak Sanati, Viicut Sanat1 gibi diger sanat hareketlerinde goriilmeye baslanmasi,
modern yasamin gelip gegicilik 6zelligini tekrar vurgulamakla birlikte, popiiler ve
aydin kiltiirii arasinda bir yakinlagma saglamistir. Kisaca, karma sanat bigimlerinin
gecerli oldugu 1970’ler postmodernizminin tiim sanat alanlarindaki en belirgin
ozelligi, tilirleri kanstirarak, c¢ogulcu bir yaklasimin egemen olmasidir.
Postmodernizmle birlikte gogulculuk 6ne ¢ikmuis, tarih, gelenek, retorik, ikonografi,
renk, konvansiyon, heykel, siusleme ve sembol sanata katilmistir. “Postmodernizm,
gecmisi, gelenekleri, ikonografiden arabesk bezemeye dek, her tiirlii yoresel ya da
evrensel sanati igine almaktadir” (Ering, 1994:33). Gergektende insanlik tarihine
bakildiginda toplumsal durumlar, dini inaniglar, siyasal gelismeler, teknolojik
degisimler, kitlesel hareketler, savaslar, yenilikler, dogrudan ya da dolayl olarak
giinliik yasam1 ve kiiltiirii etkileyip, bigimlendirmistir. Oyleyse Lyotard’in da dedigi
gibi postmodernizmin, gelecek zamanin ge¢misi paradoksuna gore anlasilmasi
gerekmektedir (Lyotard, 1997:154-158). Postmodern sanatgilar tek bir alanda
yogunlagsmamusglardir: Sosyolojiden antropolojiye, tarihten ekonomiye, felsefeden
sanata kadar genis icerik ve ¢esitlilik gosteren konular1 biitiinlestirmislerdir. Gegmis
kiltirlerden alintilar yaparak bu kiiltiirleri kendilerince tekrar diizenlenmektedir.
Estetik zevkler de temel alinarak insan c¢evresiyle, kiiltiirliyle, ge¢misi ve
gelenekleriyle biitiin olarak yasama alinmistir. Postmodern sdylemde kavramlarin,
tanimlamalarin ve algilarin ilerlemesi ile birlikte, sanat araglar1 da farklilagmus,

secenekleri de cogalmistir. Boylece postmodern sanat; yapitlar: gelenekselin disinda
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farkli  disiplinlerle  biitiinlestirerek ~ farkli  bigimlerde, farkli  eylemlere
dontistiirmektedir. Frizot’a gore postmodernizm, ¢agdas sanatin tiim bi¢imlerde ve
bu bicimlerden biri olan grafik sanatlar baglaminda c¢oklu iiretim fikri iizerine
dayanmaktadir (Frizot, t.y’den akt. Ozel, 1998:726). Postmodern sanat, tarafsizlik
icerisinde gegmisi tiim cesitliligiyle ¢agirarak, yapilan alintilar1 6rtmek yerine daha
da abartarak 6n plana ¢ikarmakta, her kaynaktan yaptig1 alintilar1 giiniin begenisine
uygun bicimde, bir yapitta toplamaktadir. Postmodern sanatin biri geriye, digeri
ileriye donik olan iki ylzi vardir (Erzen, 1991:24). Nitekim Braque, Picasso ve
Cezanné gibi sanatgilar, kendilerinden dnceki sanatcilarin goriislerini yiksalar da,
yine de onlarin yaptigini devam ettirmislerdir (Lyotard, 1997:154-158). Verilen
orneklerin diginda sanat tarihinde bir baskasinin yapitindan yola ¢ikarak gonderge
yapitin bir kismini veya tamamini kullanarak yeni yapitlar iireten pek ¢ok sanatgi yer
almaktadir. Bu sanatgilarin yapitlar1 Gzerinde bir inceleme yapmak ise ancak
verilerin bir yontem igerisinde okunmasi dahilinde bilimsel ve tutarli olacaktir. Bu
nedenle caligmanin yontemi olarak belirlenen resimlerarasiligi ve yontemlerini
metinlerarasiliktan yola ¢ikarak acilamak konunun kavranmasinda yardimci

olacaktir.
1.1. Postmodern Siirecte Resimlerarasilik ve Yontemleri

1960’11 yillarin sonlarinda, oncelikle Fransa’da yayginlasmaya baslayan
postmodern sireg ile birlikte disiplinler arasindaki sinirlar ortadan kalmis, neredeyse
her alan birbiriyle i¢ ige gegmistir. Sanat alaninda da postmodern dénem igerisinde
siirlar ortandan kalkmis, farkli sanatsal bigimler arasinda aligverisler glindeme
gelmistir. Calismanin odak noktasi olan resim sanatinin kendi icindeki aligveris
islemleri geg¢miste oldugu gibi gilinlimiizde de ¢ok¢a basvurulan yontemlerden
olmustur. Boylece resim sanati igerisindeki aligverisleri tanimlamak igin
“Resimlerarasilik” kavrami kullanilmaya baglanmistir. Gergekte Resimlerarasilik

3

kavrami “yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki olas1 aligverisleri
belirtmek igin” kullanilan metinlerarasilik kavraminin verilerini kullanarak ortaya
cikmistir. Metin taniminin, yazin alani disindaki sanat {irlinlerini de kapsayacak
bicimde  genislemesiyle  birlikte  ginimlzde  Metinlerarasilik  kavrami
resimlerarasilik, medyalararasilik, miiziklerarasilik, sinemalararasilik,

tiyatrolararasilik, fotograflararasilik, gibi yeni adlandirmalar ve tanimlamalarla
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kullanilmaya baglanmistir. Ayrica bu kavramlara esdeger olarak yenidenyazmak,
yenidenresmetmek, yenidenlretmek ya da her sanatsal bi¢im igin alintilamak,
yansilamak (parodi), taklit etmek, 6ykiinmek (pastis) gibi alt kavramlar da ortak bir
kullanim alan1 bulmustur (Aktulum, 2011:76).

Aktulum’un  Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik  adli  yapitina  gore
resimlerarasilik; bir resmin 6teki resimdeki somut varligini belirtmek i¢in kullanilan
bir kavramdir. Bir yapitta bagka bir sanat¢inin yapitinin tiimiiniin oldugu gibi ya da
yapitin yalnizca bir kisminin alintilandigi durumlarda resimlerarasiliktan veya
yenidenresmetmekten s6z edilebilir. Resimler arasindaki bu tiir aligveris islemlerini
belirtmek igin resimlerarasilik tanimi ile birlikte 6tekinin yapitini alintilama, yalin bir

anistirma ya da 6tekinden asirma yapma kavramlart da kullanilabilir.

Resimlerarasiligin  temelinde Umberto Eco’nun agik yapit Onerisi
yatmaktadir. Burada Umberto Eco sanatta ¢okluk, ¢cogulluk, ¢okanlamlilik 6gelerinin
Onemini anlatmaktadir. Bununla birlikte yineleme, alinti, ddiingleme, ayni dgenin
degiskenlerini ve benzerlerini yapma gibi kavramlar postmodern ddnemde
resimlerarasiligin temelini olusturur. Bunun yani sira resimlerarasilik kavrami
Genette’nin yazinsal alanda 6nerdigi metinsel-agkinlik tiplerine baglh kalarak Lilian
Louvel tarafindan tiirlere ayrilmistir. Kubilay Aktulum Louvel’in resimlerarasilik

tirlerine Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik kitabinda soyle yer vermektedir:

Lilian Louvel L'oeil du texte, texte et image dans la littérature de
Langue Anglaise’d metin ve resim ya da goriintii arasindaki
iligkileri sorgularken, bir yapitin digerinde hangi bi¢imlerde yer
alabilecegini, resimsel-askinligin (transpicturalité) olas1 bigim-
lerinin, yani iki ayr1 ya da ayn1 siniftan gosterge dizgesi arasindaki
aligverislerin neler olabileceklerini sorgularken resimlerarasiligin
degisik bigimlerinden s6z eder ve bir tipleme Onerir: ikon
(gorintisel)  (Iconotextualité)-metinsellik: ~ bir  metinle  bir
gorintlyl birlestirerek bu kavrami Onerir;  Ust-resimsellik
(archipicturalité);  resimlerarasilik ya da  ara-resimsellik
(interpicturalité);  yorum-resimsellik  (métapicturalité),  alt-
resimsellik (hypopicturalité), resimsel-askinlik (transpicturalité),
bellek-resimsellik (mnémopicturalité), yan-resimsellik
(parapicturalité) (Aktulum, 2011:76-77).

Resimsel-askinlik: Bir resmin agik veya kapali bir bigimde oteki resimlerle
olan alisverislerini belirtir. Resimlerarasilik ise soyut resimsel-askinlik igerisinde

sOzii edilebilecek iligki tiirlerinden birisidir.
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Yorum-resimsellik: Burada, bir sanat¢i kendi yapitinda, alintiladigi yapiti
veya kesiti renksel, bicemsel, izleksel olarak irdeler veya o yapit hakkinda yorum
yapar. Yani bir yapit igerisinde baska bir yapittaki yorum iliskisini belirtir. Bu gorsel

bir yorumdur.

Yan-resimsellik: Ana-resme baglanan, ancak ilk asamada eskizlerle ilgili bir
durumdur. Burada amag¢ yorumlama asamasinda izleyicinin yapit karsisindaki

tepkisini yonlendiren, bicimsel, teknik ve izleksel ipuglar1 verilir.

Ust-resimsellik: Bazi sanatcilar yapitlarini tek bir tiirden alintilamazlar, teki
sanatg¢ilarin bigimlerini ve konularini ve hatta farkli dénemlere ait farkli resimleri de
alintiladiklar1 ve yapita gonderme yaptiklart olur. Bu tiir durumlarda, Ust-
resimsellikten s6z edilecektedir. Bu baglamda tiirsel bir doniistiiriim olusturulur.

Burada ise amag, bir yapitin tiirsel olarak hangi ulama bagli oldugunu belirlemektir.

Bellek-resimsellik: Bu kavram anistirmaya dayali bir resimlerarasilik
yontemidir. Ornegin Manet’nin, Picasso’nun veya Cézanne’n bigimlerinde yapilmus
bir resme bilingdisi bir animsamayla génderme yapildiginda bellek-resimsellik

kavramsindan soz edilir.

Alt-resimsellik (gonderge-resim ya da model-resim): Ana-resmi kendisine
baglayan, bir resimde onceki ya da ¢agdas bir goriintiiye yeniden doniildigi, resimle
ortak bir 6z bulundugu durumlarda da alt-resimden soz edilir. Bu iliski 6teki tizerine

dayanan, 6tekinden yola ¢ikan bir A yapitindan tiireyen bir B yapitini belirtir.

Ana resimsellik: Yalin ya da dolayli bir donisim islemiyle 6nceki bir
resimden tlreyen her resim ana-resimsellik olarak adlandirilabilir. Burada bir resim
ile 6teki resim arasinda bir tiirev iliskisi s6z konusu olmalidir. Genette’in bir metin
konusunda yaptig1 tanimlamayr doniistiiriirsek; ana-resimsellikte bir B Resmi’ni
(ana-resim: “yalin ya da dolayli bir doniistiirim islemiyle onceki bir resimden
tiireyen her resim”) ondan tiireyen bir A Resmi’ne yalin bir doniistiirim ya da
Oykiinme ile baglayan iliskidir. Resim alaninda ana-resimsellik bir aktarim iliskisine
gére tamimlanabilir. Iliskinin dogasina (ana-resmin taklit edilmesi ya da
doniistiiriilmesi) ve diizenine gore (oyunsal, yergisel, ciddi) bir siniflandirma
yapildiginda (Genette’ten esinlenerek), bir taklit iliskisine gore gerceklesen oykiinme

ve bir doniistiirim iligkisine gore gerceklesen yansilamadan sz edilebilir. Degisik
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iligki tiirlerine gore giindeme gelen aligveris islemlerinin islevlerini ise kendi

baglamlarinda sorgulamak gerekmektedir (Aktulum, 2011:78-79).

Bazi sanatgilar yukarida tanimlanan iligki tiirlerinden yalnizca bir kismini
kullanmaktadirlar. Bazilar1 otekilere yalin gondermeler yapar ya da onlara bir
alintilama yontemine gore dogrudan yer verirler, bazilar1 yalin amistirma yapar,
bazilar1 ise alintilama islemini bir 0z-resimlerarasiik bigiminde kullanirlar. “Kimi
sanatcilarda alintilama bir yenidenresmetme bigiminde karsimiza g¢ikabilmektedir.
Kimi sanat¢ilar yenidenresmetmeyi siirekli bir yenidenresmetme ya da ayni yapitin
varyasyonlar1 bigimine doniistiirmektedirler. Kimi sanatgilar ise ayrisik bigemleri yan
yana getirerek, bakis acilarinin sayilarini ¢ogaltarak karma ya da ¢ogul, ¢oksesli bir
yapi ortaya ¢ikarirlar. Boylelikle cogul bir uzam yaratirlar” (Aktulum, 2011:79).

Yukarida sozii gecen tiirlerin yan1 sira resimlerarasilik yontemleri arasinda
“alint1”, “gonderge”, “yansilama” (parodi), pastis (6ykiinme) gibi bazi1 kavramlar yer
almaktadir. Calismanin bu bolimiinde resimlerarasi yontemlerin tiimiine yer vermek
yerine, yalnizca Andy Warhol’un yapitlarinda kendini godsteren yontemler ele

alinacaktir:

Alnt1; bir metnin bagka bir metin i¢indeki en somut varligidir. Alint iglemi ile
bir sézce baska bir metin i¢inde yinelenerek, iki ya da daha ¢ok metin arasinda
aligveris islemi gergeklestirilir. Alint1 bilingli bir animsamadir. Herhangi bir metne

ait kesit, yeni bir metinde var edilerek ona yeni bir anlam yuklenir.

GoOnderme; bir yapita gonderme yapilmak istenildiginde sanat¢inin, gonderme
yapmak istedigi yapittan dogrudan alinti yapmasina gerek yoktur. Yani gonderge,
farkli objelere ayn1 anlamu yiikleyerek yapabildigi gibi, ayni objelere farkli anlamlar
yukleyerek de yapabilir.

Oykiinme (pastis); tam olarak bir yapit1 degil, yapitin bicemini taklit eder. Iki
yapit arasinda taklit iligkisi s6z konusudur. Sanat¢inin dil ve anlatim 6zellikleri taklit
edilir. Ancak Oykiinme her zaman bi¢imsel bir taklitle sinirlanmamalidir. Sanatg1
Oykiinmede taklit ettigi yapitin Ozelliklerini degistirerek elestirel, yergisel veya

6vgusel bir tutum da izleyebilir.

Andy Warhol’un yapitlarinda karsimiza ¢ikan bir diger resimlerarasi yontem

“alintt”dir. Alintilama islemine Warhol’un yapitlarinda siklikla bagvurulmasi
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nedeniyle bu yontem ayr1 bir baslik altinda ve daha detayli bir bi¢imde ele

alinmaktadir.
1.2. Alint1 Yontemi ve Resim Sanatinda Ornekleri

Almnti; ayn1 bi¢imin farkli bir yapitta yeniden kullanilmasidir. Ancak bu
yapitta anlamsal degisiklikler goriiliir. Bu sayede iki veya daha fazla yapit arasinda
bir bag olusur. Sanatg1 yapitinda kullandigi alintryr kendi kurgusu iginde uyarlamali,
alintt ve yapit arasinda anlamsal bir biitiinlik olusturmalidir. Her yapit bir
yapistirma, alintt ve yorumlamadir. Bu durumda ortaya ¢ikan yeni bir yapittir.
Kullanildigr kurgu igerisinde bir disiinceyi savunur. Alintt izleyene yeni
kurgulandigi yapit iizerinde ilk yapitin anlamini animsatir. izleyen yeni yapitla

alintinin yapildig1 yapit arasinda bir bag kurar (Aktulum, 2011:76-77).

Sanat tarihine bakildiginda s0zi edilen resimlerarasiligin  ya da
yenidenresmetmenin, resim estetiginin temel Ozelliklerinden birisi oldugu
gOriilmektedir ve bunu kanitlayan sanatcilar oldukca fazladir. Gergekten de sanat
tarihinde birbirlerinin  malzemesini tiketen, birbirlerine gdénderme yapan,
birbirlerinden beslenen, Otekinin yapitini degisik amaglarla bigimsel ve iceriksel

olarak doniistiiren ¢ok sayida sanat¢i bulunmaktadir (Aktulum, 2011: 79-80).

“Alint1”, c¢agdas sanatta bir yapitin tamaminin veya bir boliimiiniin
alintilanmasi, postmodernizmin ¢agdas sanata bir yansimasi iken, bu olgunun etkileri
ginimuzde halen varhigmi siirdiirmektedir. Alinti; yazinsal, gorsel veya isitsel
alanlarda olugsturulan yapitta, konu alinan yapitin tekrarlanmasi, yapittan bir parcanin
oldugu gibi kullanilmasi, yapita gbnderme yapilmasidir. Alint1 yapilarak olusturulan
yapit, artik yeniden tiretilmis bir yapittir. Alint1 yapilan yapit ise kendisine gonderme
yapilmis bir yapittir. Bunu yagama geciren sanatci da yeni yapitin sahibidir. Alintinin
etkinligi, alintilanan kesite ve yeni yapit lizerindeki kullanim yerine gore degisim
gosterir. Buradan hareketle alintinin kimligine iliskin iki temel 6zelligin hemen
ortaya ciktig1 goriiliir: Gorevi eski bilgileri harekete gecirmek, yazinsal ya da
resimsel bir mirasi, bilgiyi yeniden giincellemek olan “alinti” devingendir. Ote
yandan bir sanat¢inin kendi yapitin1 daha inandirict kilma, sanatsal goriisiinii daha
saglam temellere oturtma, pekistirme adina bir bagka yapita dayandirdig1 yararci bir

ozelligi vardir (Aktulum, 2011:44). Bu islem konusunda Aktulum,
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“Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik” yapitinda; “dikme, yapistirma, yerlestirme,
mozaik, kaynastirma” gibi degisik egretisel adlandirmalarin kullanildigindan s0z
eder. Alintinin etkileri; alintilanan parganin giincel sanatin ig¢ine sokulmasi, tarih
icinde giincelligini kaybeden yapitlara farkli bir anlatimla tekrar giincel bir konum
kazandirilmasidir. Boylece; alintilanan yapitin tarihsel ve sosyolojik konumda sahip
oldugu degerler ve kaynaklar, yeniden iiretilen yapitta farkli bir baglamda yeniden
ele alinarak sorgulanir. Yazili veya sozsel dilde alintilanan parga ayni hatta birebir
olmak zorunda iken, gorsel alintilarda, alintilanin anistirllmast yeterli olabilir. Gorsel
alintilarin, gorsel yapitlar arasindan segilmesi zorunlulugu yoktur. Genis bir alanda,
farkli yapitlardan (isitsel, sOzsel, yazinsal alanlarda) alintilar da kullanilabilir.
Aktulum’a gore; “alint1 iki yapit arasinda olasi bir iliski kurar, alintilayan yapit
alintilanan yapit1 6zgiil bir bicimde alintilar; onu yeni bir baglamda yeni bir anlamla
donatir” (Aktulum, 2011:45). Sozi edilen bu alintilara miizikte, resimde, edebiyatta,
heykelde, genel bir ifade ile sanatin neredeyse tiim big¢imlerinde yogun olarak

karsilasilir.

Fransiz sanat elestirmeni ve kuramci Nicolas Bourriaud, alintilama olgusunu

sOyle 6zetlemektedir (Bourriaud, 2004:22):

Doksanli yillarin basindan beri gittik¢e artan sayidaki sanat isleri
daha once var olan ¢aligmalardan yola ¢ikilarak yaratiliyor; giderek
daha fazla sanat¢1 bagkalar: tarafindan yapilmis calismalar1 ya da
hali-hazirdaki kiiltiirel driinleri yorumluyor, yeniden iretiyor,
yeniden sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir islerin
sayisindaki bu artis ve simdiye degin gormezden gelinen ya da
kiicimsenen formlarin sanat diinyasina katilmas: ile karakterize
edilen bu postprodiiksiyon sanat, bilgi caginda kiiresel kiiltiirtin
hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi goziikiiyor. Kendi islerini diger
insanlarin islerine yerlestiren bu sanatcilar, iiretim ve tlketim,
yarati ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel
ayrimin kokiinlin kazinmasinda rol oynuyorlar.

Almtilama olgusu sanat tarihi icinde bicim ve icerik olarak gorilur. Hem
modernizm déneminde yapilmig alintilamalarda hem de postmodern donemdekilerde
yani Pop Sanatinda, alintilama ¢esitleri arasinda en ¢ok goriilen, bigim olarak yapilan
alintilamadir. Bu alintilara kopya da denilebilmektedir. Kopyalama islemine
basvurulan her tlirden resimsel kilgida, sanat¢1 ayni olanaksizlik (tipatip benzerini

yapma olanaksizligi) ile yiiz yilize kalir. Kopyalama islemi, sahtesini yapma, taklit
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gibi 0Ozgiin bir yapitin eksiksiz bir yinelemesi olarak tanimlanir; ge¢mise
dondldiigiinde, boyle bir islemin degisik amaclara yonelik oldugu goriilmektedir
(Aktulum, 2011:47-48). Ornegin Pablo Picasso, Modernizm déneminde en ¢ok alint1
yapan sanatgilardan birisidir. Picasso, alintiladig1 sanatg¢ilarin yapitlarini, tema-konu
baglaminda ve kompozisyonun alintilanmasi gibi bi¢ime yonelik alintilar olarak
yapmistir. Bazi kaynaklarda, Edouard Manet’nin “Kirda Piknikini 24 kez resmettigi
sOylenir. Bunun yani sira Picasso Velazquez’in “Nedimeler”ini de ayni yontemle
resmetmistir. Fakat Picasso’dan once “Nedimeler” yapitin1 1950°lerde Francis Bacon
da kullanmistir. Bacon Velazquez‘in Pope Innocent X adli resmini yeniden

yorumlamastir.

Resim 4. Edouard Manet, “Kirda Piknik” Resim 5. Pablo Picasso, “Kirda Piknik”
T.0.Y, 1863, 81.9x104.5 cm T.0.Y, 1961

Resim 6. Diego Velazquez, Resim 7. Pablo Picasso. “Nedimeler”
“Nedimeler”, T.U.Y, 1656, 318 x 276 cm T.0.Y, 1957, 194x260 cm
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Resim 8. Diego Velazquez, Pope Innocent X Resim 8. Francis Bacon, Pope Innocent X
T.U.Y, 1650, 114x119 cm T.U.Y, 1953, 118x152 cm

Ote yandan resimsel alintinin temelini olusturan sey taklit islemini
gerceklestirmektir. Resim egitimi/0gretimi tarithine bakildiginda taklidin egitsel
degeri lizerinde durulmaktadir. Bazi sanatgilar, bir baskasinin bi¢imini 6ziimleyerek
kendini gelistirmek, kendi bigimini, kendi resim teknigini olusturmaya caligmaktadir.
Buna gore kopyalama isleminin amaci genellikle egitseldir; sonugta sanat¢inin
yapmak istedigi sey, bir yapitin aynmisim1 yapmak degildir, daha cok kendi
yeteneklerini ortaya c¢ikarma cabasidir. XIX. yiizyilda Fransiz Devrimi sonrasinda
halka acik bir miize olarak Louvre’un kurulmasi, yapitlarin dagiliminda 6nemli ve
belirleyicidir. Halka yalniz hafta sonlar1 acik olan bu miize, sanatcilara her giin acik
olmasiyla sanat egitimine onciiliik etmektedir. Burada sanat egitimi biiyiik ustalarin,
ressamlarin yapitlarinin incelenmesi, kopyalanmasiyla gergeklestirilmektedir. Bu da
kiiltiir ve bilginin sanat aracilifiyla yayilabilmesinde biiylik bir etkendir. Louvre’un
stirekli ziyaretgileri arasinda Manet de bulunmaktadir. Ciinkii burada diger {inli
ressamlarin  ¢aligmalarini  kopyalayarak, kendi yaptiklarimi  digerininkiyle
karsilastirma olanagina sahip olmustur. Bunu Cézanne “Bizim i¢in, Louvre okumayi
ogrendigimiz bir kitapt” bigiminde belirtmektedir (Gombrich, 2007:555). Boylelikle
sanat¢ilar yapitlarini, Snemli ressamlarin yapitlarini inceleyerek, kopyalayarak
olusturmuslar, kiiltiirlin ve bilginin sanat aracilifiyla yayilmasmi olanak

saglamiglardir. Ornegin Manet dnemli bircok ressamin calismalarim kopyalayarak,
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kendi yaptiklarin1 digerlerininkiyle karsilagtirarak olusturmustur. Bu baglamda
miizeye, egitsel bir gorev verilmistir. Miizeler her sanat¢inin 6rnek alabilecegi ¢ok

sayida yapit1 goriip, algilayabilecegi bir tiir okul durumuna gelmistir.

Resim alaninda ¢esitli alint1 bi¢cimleri bulunmaktadir. Baz1 sanat¢ilarda alinti
bir 0z-alinti bigimindedir. Bazi sanatgilar alinti yaparak, yalnizca bir baskasinin
yapitin1 kendi yapitina sokmakla kalmaz, kendi yapitlarindan alintilar yaparak bir 6z-
alint1 islemi gerceklestirebilir. Resminde, daha ¢ok bir resim i¢inde resim islemiyle,
bir sanat¢1 kendi resmini alintilar. Ornegin “Kanadali iinlii ressam ve heykeltiras
Jean-Paul Riopelle resimlerinde totemsi hayvanlar olarak yer verdigi baykus ve kaz
motifleri tizerinde siklikla durur. Motifleri aracilifiyla kimi bakimlardan ayrisik
goriinimdeki yapitlarim1 bir araya getirip benzesik bir yapiya oturtmak, sanatsal
acidan, zamansal gelisimi igerisinde belli bir tutarlilik, biitiinliikk olusturmak
cabasindadir. Oz-alinti Riopelle igin tiim yapitlarinin konusunu belirlemek, 6zgiil
yapitlarinin olusumunu derinlemesine sorgulamak igin bir yol olur. Eski motifleri
yeni bir yapida yeniden glindeme getiren Riopelle, 6zgiin bir yaratisina bagka bir
yapitta yer vererek onu yeniden kullanir, giinceller. Riopelle eski diisiinceleri oldugu
gibi yinelemekten c¢ok, giindemde tutmak amaciyla, onceki yapitlarindan Kimi
kesitleri yeni yapitlarinda bir kes-yapistir bigiminde yeniden kullanir (Aktulum,
2011: 59).

Genel bir anlatim ile farkli sanat bigimlerinde, yapitlarin olusturulma
nedenleri ve bigimleri de farkli oldugundan siirde, romanda, miizikte, fotografta,
resimde, heykelde, graviirde alintiya ayni anlami yiiklemek olanaksizdir. Bu
kavramin degisik sanat bigimlerine ait bir kullanimi olsa da her sanat bi¢iminin
kendine 6zgii tutumlar1 bulunmaktadir. Burada sanat¢inin amaci saygisini belirtmek,
yapit1 yinelemek ya da bozmak olabilir. Buna gore resimsel alinti, bir edime baglhdir
denilebilir. Resimsel alinti bir konunun, bir diisiincenin, bir motifin yalnizca yer
degistirmesi degildir. Resimsel alint1 daha ¢ok liretme, yapma, resmetme, alintiladigi
bicimi yorumlama, baskasina 6zgii baz1 bicemsel yontemleri kavrama ve kendini
6lgme ve buna gore de bir degerlendirme islemidir. Bu anlamda resimsel alint1 yeniyi
kesfetme, yeni anlamlar iiretme ve yapitin anlamini degistirmeden yenidendretme
baglaminda anlamsal bir degisime ugratma amaci giitmektedir. Sanat¢i, bicim

tizerinden bir diyalog baslatir. Bu durumda, sanatsal pratigin 6zii, bir takim 6zneler
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arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat yapiti, ortak bir dinyada yer
almaya yonelik bir Oneri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan iligkilerden bir
demet olur; bu iligkiler daha baskalarin1 dogurur ve bdylece sonsuza dek devam eder
(Bourriaud, 2005:34).

Resim alaninda alint1 yapan sanatgilarin kullandigi alinti yontemlerinden bir
digeri de “replik”dir (kopya). Aktulum’un yaptig1 tanimlamadan yola ¢ikarak replik;
sanat¢inin kendi yapitlarindan birisini baska bigcimlerde ¢ogaltmasi, yani sanat¢inin
kendi resimlerinden birini igerik veya bi¢im olarak kopyalamasi, 6zgiin bir yapittan
benzeri bir yapit ortaya ¢ikarmasi olarak tanimlanir (Aktulum, 2011:48). Buna gore
alint1 yontemini sik¢a kullanan bazi sanat¢ilar kendi yapitlarini degisik boyutlarda
kopyalayip yenidenresmederken, ilk yapitin tiim 6zelliklerine bagli olmak istemezler.
Yapita yeni bir boyut ve anlam kazandirmak icin yapittaki bazi parcalar1 ¢ikarirlar,
baz1 pargalar1 eklerler veya degistirirler, renkleri, bicimleri ayn1 olmaz. Yapit1 ayni
sanat¢1 yapmig olsa bile o artik bir yenidenresmetme durumunda farkli bir resim
olmustur. Aktulum’a gore; yalnizca icerik benzerligi ya da izleksel yakinlik (iki yapit
arasinda) resimde bir alintidan s6z etmeye yetmemektedir. Bir yapitta islenen
diisiinceler ve/veya izlekler herkesindir bi¢iminde kaliplagmis bir goriise gore,
bunlar1 her sanat¢1 ortaklasa ve 6zgiirce kullanabilmektedir. Bu durumda alintidan,
sanat¢inin yapiti yalin bir yineleme islemi olarak degil, 6zel bir bicime aktarmasi
diizleminde s6z edilebilir. Ancak belli bir bi¢ime sokulan yapitin alint1 olabilmesi
icin alintiladigr yapitin 6zgiil bir gosterim bi¢iminde olmasi, belli bir kokene
baglanmasi gerekmektedir. Yani kiiltiirel ya da ulusal bir mirasin 6nemli 6gesinden

bir kesitin, alint1 yapilan yapita aktarmasi gerekir.

Sanat tarihine bakildiginda resim alanindaki alintinin iki egilim i¢inde oldugu
goralur: Birincisi, XX. ylizyildan 6nce resimde gegerli olan kural, modele bire bir
bagli olmaktir. Sanatcilar tarafindan Onceki yapitlarin degistirilmis kopyalarim
tiretmek olagan bir durumdur, bazi sanatcilar ise kopya ettikleri yapitlara kattiklar:
ile kendi yapilarini olusturmaya c¢alismislardir. Gegmis donemlerde olusturulan
yapitlarin  konulart ayni, bi¢imleri farkli yapitlar bir alintt yOntemiyle
olusturulmustur. “Sonugta resimde alinti, resimsel bir izlegin bir yapittan otekine, bir
yiizyildan bagka bir yiizyila degistirilmeden yinelenmesiyle sinirli kalmamastir. Alinti

99

Ogeleri kullanan her sanat¢i, onlart degisik amaglarla yapitinda yinelemistir
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(Aktulum, 2011:53-54). ikincisi ise; “Moderniteden, 6zellikle Manet’den baslayarak
gorsel sanatlarda 6zgondergesellige kosut olarak “anlatida bir serbestlik diisiincesi
on plana ¢ikmistir. izlenimci dénemde karsimiza c¢ikan &zne krizi resim dilinin
Ozgiilliigiinlin  yeniden tanimlanmasma katkida bulunmustur. Dis diinyanin

yanilsamali bir goésterimi tasarisindan uzaklasilarak fotograf kullanimi bu siireci

hizlandirir (Aktulum, 2011:54).

Modemiteyle birlikte alinti kilgisin1 hizlandiran temel sey, bilindigi gibi
imgenin, goriintiiniin mekanik yollardan (6zellikle fotograf makinesinin bulunusuyla
birlikte) hizli yayilimiyla ve endiistrilesmeyle ilintilidir. Cogunlukla Manet’nin
yaptigi le Portrait de Zola yineleme veya resimsel alintt doneminin bir baslangici
olarak goriilmektedir (Aktulum, 2011: 57). Manet’nin ardindan alint1 yaratma islemi,

resimsel yaratinin temel yontemlerinden birisi durumuna gelmistir.

Almti yonteminin yogun bir bigimde kullanilmasinda fotograf makinesinin
katkis1 da oldukca 6nemlidir (Ozsezgin, 1994:92). Fotografin icadi her ne kadar
resim ve genel anlamda sanatin anlatim bi¢imini donilisiime ugratmissa da,
gerceklestirilen yapitlarin kolayca goriintiilenebilmesi ve ¢ogaltilabilmesi agisindan
sanat yapitinin biricikligi durumu da tartisma konusu olmustur. Bunu ilk fark
edenlerden ve tartismaya aganlardan biri de Walter Benjamin’dir ve 1935 yilinda
kaleme aldig1 “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretebildigi Cagdas Sanat Yapit1”
adli makalesinde bu konuya ayrintili bir bigimde yer vermistir. Sanat yapitlarinin, her
zaman  yenideniiretilebilir  oldugunu vurgulayarak basladigi  makalesinde,
yenideniiretebilme olanaklarina deginir ve fotograf ile birlikte yapitin yeniden
tiretilebilir olma durumunda farkli bir doneme gegildigini belirtir. Fotograftan onceki
biitlin yeniden iiretim olanaklarinda insan eli onemli bir kaynaktir ve belli bir
beceriye dayandigi gibi iiretim siireci kisa degildir. Bunun tam tersi goriisler
meydana gelmektedir. Fotografin icadinin sanati yani el becerisini korelttigi gibi

olumsuz diisiincelerde s6z konusu olmaktadir.

Resimde alint1 yonteminin kullanildig1 6rnekler II. Diinya Savasi’ndan sonra
artmaya baslamigtir. GiUnlmuzde ise seri tretim ile alintt daha ¢ok 6n plana
¢ikmaktadir. Pop Art sanatgilar1 farkli donem {iriinlerini bir araya getirerek, popiler

kaltar ile yani kitle kaltard ile se¢kin ¢evrenin kiiltiirinii birlestirerek alintinin 6niinii
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acmislardir. 1960’11 yillardan baslayarak yeni gercekcilik, Pop Art ile alintiya daha
fazla yer verilmistir. Postmodern olarak adlandirilan sanatcilar gegmise ait yapitlar
alint1 islemiyle stirekli olarak yeni yapilar icerisine sokarak giindeme getirmislerdir.
Pop sanat, tiketilebilir olan nesne ya da “sey”leri tekrar dongl icine ugratir. Pop
sanat¢ilar bagkalarinin imgelerini sahiplenmis ve yapitlararasi iligkilerin alanim
genisletmigler, sanatin kendi 6ziine yonelik yeni bir sorgulamayi baslatmislar ve yeni
bir diren¢ merkezinin olusmasini saglamislardir. Bu déneme ait en bilinen ve ¢alisma
kapsaminda ele alinan sanatcinin Andy Warhol olmasi nedeniyle ¢aligmanin ikinci

boliimiinde resimlerarasilik yontemleri ile Andy Warhol’un resimleri incelenecektir.
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2.BOLUM

2. RESIMLERARASILIK YONTEMI iLE ANDY WARHOL
RESIMLERININ INCELENMESI

2.1. Dénemi icinde Andy Warhol

Bilindigi gibi postmodern sanatgilar yapitlarinda alintilama islemine siklikla
basvurmaktadirlar. Alintilama islemi ile {iretilen yapitlarin ¢oziimlenmesi ise
resimleraras1 bir yontemi gerektirmektedir. Calismanin bu boliimiinde resimlerarasi
bir bakis ile postmodern donem ozelliklerini tastiyan Andy Warhol’un resimleri
cozlimlenecektir. Ancak bu resimlerin ¢oziimlemesine gecilmeden 6nce Andy
Warhol’un yasadigi ekonomik, sosyal, kultirel ve sanatsal yapinin kisaca

aciklanmasi gerekmektedir.

Amerika’da Jasper Johns, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg gibi Pop Sanatgilar, Amerikan toplumunu kusatan
sonsuz sayidaki gorselleri dizenleyip, birlestirerek kopya haline getirmis bir baska
deyisle yenidentiretmistir. Bu sanat¢ilarin 6nde gelenlerinden olan ve Sanat yasamina
ticari illiistrator olarak baglayan Andy Warhol da, tiketim kaltrind, tuketim kaltrd
icinde yer alan gorsel yignlarin, tinliilerin yagamlarinin, trajik haberlerin birgok kez
kopyalarini iireterek sorgulamistir. Bu sorgulama sonucunda dénemin sorunlarini ele
alan Andy Warhol, var olan yapitlardan; resim sanat tarihinde yer alan yapitlardan
tekrar bir Gretim slrecine girerek kendi yapitlarini iiretmistir. Andy Warhol, daha
onceleri ilgi gérmeyen tekniklerle tiikketim metalarinin goriintiilerini kullanmis, Pop
Sanat’in en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kendini kabul ettirmistir. Soyut sanatin
yarattig1 yiiksek kiiltlir ayrimi ve yabancilagmaya tepki gostererek sanatini, yasadigi
donemin toplumuna ve popiiler kiiltiire yakinlastirmaya c¢alismis, sanatin basit bir
tarifini yapmustir (Ogiit, 2008:84). Ayn1 zamanda Andy Warhol’un teknolojinin ve
elektronik c¢agin tim olanaklarin1 kullanarak sanata katkilar1 da g6z ardi
edilememektedir. Andy Warhol sanatin nasil giinliik yasamin bir pargasi haline
geldigini ve gilinliik yasamin nasil sanata doniistiigiinii, kitle iletisim araglarindaki

imgelerin uyandirdig1 olgular1 yapitlarinda kullanarak gostermistir.

23



Resim 9. Andy Warhol, “Birmingham, Irk¢ihk Karsit1 isyanlar”
Tuval Uzerine ipek Baski, 1964, 510x610 cm

Gazetelerde, dergilerde ve en 6nemlisi televizyonlarda yer alan haberlerden,
gorsellerden yola ¢ikarak gilinliikk yasamda kullanilan nesnelerin islevini degistirerek
sanatin bir pargast durumuna getirmistir. Bunun yani sira Andy Warhol’un, Marilyn
Monroe, Liz Taylor, Elvis Presley gibi iinliilerin portrelerinden olusan ve genellikle
ipek baski teknigiyle olusturdugu erken donem resimleri, Amerikan yasam tarzini

yansitmaktadir.

Resim 10. Andy Warhol Resim 11. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”
“Elvis”, Tuval Uzerine Kanvas Uzerine ipek Baski, 1964, 180x183 cm
Akrilik Boya ve ipek Baska,
1964, 210x105 cm
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Ayni zamanda Brillo kutulari, Campbell ¢orba konserveleri gibi marka
kavrami tlizerine kurulu populer kiltlr nesnelerini serigrafi teknigi ile gogaltarak
mitlestirmistir. Inekler, ¢icekler gibi konular1 da ayni teknik ile ¢ogaltarak, popiiler
kiiltiirlin insanlar1 ne kadar duyarsizlastirabilecegine veya herhangi bir diisiinceye ne

kadar kolay alistirabilecegine de dikkati ¢ekmistir.

Resim 12. Andy Warhol. “inek”
Duvar Kagidi, ipek Baski, 1966

Jean Baudrillard’a gore;

“Andy Warhol’un goriintiileri, siradan bir diinyanin yansimasi
niteliginden oteye gidemediklerinden dolayr siradan goriintiiler
degildir; siradan olmalarinin nedeni, bunlara yorum katacak bir
Oznenin bulunmamasindan kaynaklanmalaridir. Bunlar gériintiiniin
en kiiciik bir figiiratif degisiklik olmaksizin saf figlirasyon diizeyine
yiikselmesinden ortaya ¢ikmiglardir. Askinlik ortadan kalkar, ama
bunlar her tiirlii dogal anlamin yitirerek yapay 1s18in tiim giiciiyle
boslukta g6z kamastiran goOstergenin giicline yiikselirler”
(Baudrillard, 1998:93).

Burada Baudrillard, Andy Warhol’un sanatinda kullandigi nesneleri ne
indirgemekte, ne de yliceltmektedir. Onlar Andy Warhol’un yapitlarinda kendi
baslarina zaten birer mit olmuslardir. Buna gore, Andy Warhol’un Marilyn’i,
Jackie’si ya da Soup Can’i arasinda hig bir fark yoktur, her tcl de kitlesel tiketim

kaltaranan bir Grind ve mitidir. Boylece kendi baslarina birer sdylemdir.
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Andy Warhol intiharlar, 6liim raporlari, araba kazalari, suikastlar gibi siddet
iceren temalarla yakindan ilgilenmistir. “Korkung bir resmi tekrar ve tekrar
gordiigiinde, gergekten herhangi bir etkisi kalmaz” (Blessing, 2009), soylemi ile
neden bu konular isledigini agiklamistir. 1960’11 yillarin baslarinda, 6liim temasi
etrafinda donen seri halde resim uygulamalarina baslamistir. Turuncu Felaket-5
(Orange Disaster-5) adli ¢aligmasi da 6liim temasina olan ilgisinin sonucu olarak o
donemde irettigi bir ¢alismadir. Andy Warhol, Turuncu Felaket-5 resminde,
elektrikli sandalye imgesini on bes kez kopyalamis, tekrar eden imge araciligi ile
6lum temasimin agir etkisini hafifletmeye ¢alismistir. Sandalye Bati tarihinde yiiksek
statiideki veya ayricalikli ve erdem sahibi kisilerin sahip oldugu otoritenin gostergesi
olmustur. Andy Warhol’un elektrikli sandalyesi ise bir 6liim makinesi olarak,
iktidarin da sembolldir. Ancak, elektrikli sandalyenin sahibi, 6ldirmeye
programlanan iktidar1 elde etme sansina kisa bir siire sahip olur. iktidar, sandalyeye

oturanin ortadan kaldirilmasiyla sonuglanir (Leppert, 2002:101).

Resim 13. Andy Warhol, “Turuncu Felaket -5”
Tuval Uzerine Akrilik ve ipek Baski
1963, 269.2x207cm
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Resim 14. Andy Warhol, “Brillo Kutulary”
Kontrplak Kutular Uzerine ipek Baski, 1970, 50.8x43.2 cm

Andy Warhol’un diger ¢alismasi olan Brillo Kutular1 ise fotomekanik ve ipek
baski yontemleriyle iiretilmistir ve endiistriyel sisteme gonderme yapmaktadir. ipek
baski teknigini uygularken ¢ig, kontrast renkler kullanmis, baskinin yol agtigi
plrGzlere hatta diizensizliklere izin vermis ve yeni bir reklam estetigi cercevesinde
uslubunu olusturmustur. Andy Warhol marketteki Brillo kutusu ve sergi salonunda
yer alan Brillo kutusundaki fark ya da farksizlikla sanatin yiiksek degerini ¢ikmaza
sokmaktadir (Erzen, 1997:1897).

“On calismas1 1964’te biten, “100 Brillo Kutusu”, Andy Warhol’un
Pasedena Sanat Miizesi’nde 1970’de agmay1 planladigi bir sergi
icin tekrar hazirlanmistir. Sanatg1, 1964’te 400 adet tahta kutuyu,
asistanlarimin da yardimiyla siiper marketlerde bulunan Brillo
kutular1 haline doniistiirmiistiir. Brillo kutulari, stiper marketlerde
stok edilen iiriinlerin diizensizligini taklit ederek, sanat yapitinin
miizedeki ytiksek kiiltiire iliskin konumunu, ortaya apacik bir ticari
deger sunarak elestirmistir. Ayn1 zamanda, bu calismayla elitist
yiikksek sanat savunucularina, giindelik yasamin degistirilemez
bi¢cimini hatirlatir. Andy Warhol’un isaret ettikleri konusunda
haksiz oldugu sdylenemez. Herhangi bir yiiksek sanat savunucusu,
giindelik yasaminda pek c¢ok kez kendisini kitch degerlerdeki
logolar ve markalar arasindaki rekabetin ortasinda, bir aligveris
secimi yaparken bulmaktadir. Andy Warhol’un bu sunumunda da
sadece bos kutular iizerinde, Brillo markasinin kendine 6zgili yapisi
goriilmektedir” (Ogiit, 2008: 86-87).

27



Sanatc¢1 ¢alismalarini ve agiklamalarini miimkiin oldugunca kisisellikten uzak
tutmustur. Brillo’nun siradan bir ¢elik iiriin olmasia ragmen, Andy Warhol igin bir
anlami vardir. “Celik, Andy Warhol i¢in anlamsiz bir metafor degildir, celik

endustrisi ile hala anlamdastir.” (Walsh, 2009).

Brillo Kutulari ¢alismasinda da goriildugii gibi Andy Warhol, yalnizca kliseyi
sanata doniistirmemis, ayni zamanda sanatin kendisini de siradan hale getirmistir.
Toplu iiretilen nesneleri ve kitle kiiltiiriinden haberleri sanata doniistiirmiis ancak bu
arada kendi sanatin1 da toplu iretilen nesnelere ¢evirmistir. Ayn1 zamanda Andy
Warhol’un Campbell ¢orba konservelerini ele almasi da, giindelik alana ve siradan
nesnelere yoneldiginin, tiketim kiiltiiriiyle ironik bir bicimde oynadiginin bir

gostergesidir (Nortonsimon, 2008).

@

U

Resim 15. Andy Warhol, “Campbell Corba Konserveleri”
32 Tuval Uzerine Akrilik ve ipek Baski, 1968, Her Tuval 50.8x40.6 cm
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Resim 16. Andy Warhol, “Campbell Corba Konservesi”
Tuval Uzerine Akrilik ve ipek Baski, 1968, 91.5x61 cm

Andy Warhol’un ¢alismalarini endiistriyel bir bigimde kopyalamasi ve 6zgiin
iisluptan olabildigince kacinmasi, materyalizme dayali kiiltiire tarafsiz bir bakis

acisinin oldugunu gostermektedir.

Andy Warhol’un Altin Marilyn Monroe (1962) adli yapati, ticari bir ikonu
sanat ikonuna doniistiirmektedir. Andy Warhol’un ikonunun plastik sanat olarak
kalmasi1 gibi, Monroe da Billy Wilder’in ifadesiyle “plastik icat” olarak varligini
strddrdr. Onun sanati da tipki 6teki popiiler tiriinler kadar insanlar1 tatmin etmekten
uzaktir. Cilinkii toplumsal bir ihtiyaci karsilamasma ragmen, onun imgeleri sanki
tnliiler Ustiin  varliklarmig gibi insanlarin  kendilerini tnliilerle 6zdeslestirme
arzusunu tatmin eder (bu insanlar onlarla kendilerini 6zdeslestirince ihtiyaglari olan
maddi ve toplumsal basariy1 sihirli bir bigimde elde edeceklerdir sanki) varolussal
ihtiyaglar1 karsilamaz (Kuspit, 2006:165).
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Resim 17. Andy Warhol, “Altin Marilyn Monroe”
Tuval Uzerine ipek Baski, 1962, 211.4x144.7 cm

Andy Warhol, calismasinin yarattigi bu etkiyi bilingli olarak yapmustir.
Boylece popiiler kiiltiir ikonlari, kitlelerce sahip olduklarindan ¢ok daha fazla bir
deger kazanirlar. Bunun yani sira O6rnegin; popiiler bir film yildizi, 6zdeslesme
duygusunu maddi kazanca doniistiirmek igin, popiilerlesme sirecini bir tuketim
Uriiniinii tanitarak devam ettirir. Andy Warhol, reklamdan baska bir sey olmayan
popiiler ikonlara kars1 gelistirilen hayranlhii, biiylik boyutlu c¢aligmalarinda
elestirdigini belirtir. Andy Warhol’un Marilyn baskilarinda, dikkat ¢eken diger bir
0ge de, her biri farkl tonlarda, iki boyutlu bir maskeyi andiran portrelerdir. Fakat bu
yine de portreleri birbirinden farkli kilmaz. Popiiler kiiltiir diinyasinda kitlelerin
neyi sececekleri, sectikleri seyi tiiketecekleri, kendi kontrolleri diginda belirlenmistir.
Herkesin 15 dakikaligina tinlii olacagini s6yleyen Andy Warhol, bu anlamda Kitleyi
isaret etmektedir. Marilyn Monroe portreleri de, hepsi birbirinin ayn1 kimliklere
sahip bireyler duruma donistiiriilen Kitleyi simgelemektedir.

“Marilyn Monroe’nun 1962°de intihar etmesi, tepkileri kitle iletisim araglar
iizerine c¢ekmistir. Bunu takiben Baskan Kennedy’'nin 1963°de suikasta
ugramasindan sonra, Jackie Kennedy’nin bir dizi resmi basilmis, siyahlar i¢indeki
fotografi pek cok kez tekrar tekrar yaymlanmustir.” (Lynton, 2004:294 akt. Ogiit,
2008:91).
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Andy Warhol biitiin ¢alismalarini benzer yontemler gergevesinde iiretmistir.
Her ne kadar bir Gslup oldugu sdylenmese de, Andy Warhol’un c¢alismalarinin
kendisine 6zgii ve ayirt edici belli basli bigimleri bulunmaktadir. Andy Warhol’un
anlatim bigiminin asamalar1 soyle siralanabilir: Andy Warhol, medyada defalarca
yayinlanan 6énemli olaylarin, ne kadar dramatik ve gergek olsalar da, tekrarlandik¢a
anlamsizlagtiklar1 ve birer tiyatro gosterisine doniistiiklerini belirtmektedir. Sanatci,
kasten “esi bulunan” isler iireterek, esi bulunmayan konumuna gelmistir. Iimgelemini
sistemli bir bicimde kopyaladik¢a, Mao’larini, Marilyn’lerini ve Jackieler’ini
yorulmaksizin ¢ogalttikea, taklit edilemez, benzeri iiretilemez ve yeri doldurulamaz
olarak kabul edilmistir (Adair, 1994:112).

Goriildiigii gibi Andy Warhol, kitle kiiltiiriiniin yiginlar halindeki tiiketim
metalarini kendine 6zgi Uslubuyla sanat triiniine doniistiirmiistiir. “Sanatin kendisine
inancin1 Yyitirmesinin bir baska nedeni de eglence dlinyasinin bir pargasi haline
gelmesi, Andy Warhol’un agik¢a gosterdigi gibi, sanatin popdler ticari kultlre teslim
olmasidir” (Kuspit, 2006:165). “Sanat her zaman kendi kendini yadsimistir. Ancak
bunu kendi yok olma disiincesi tarafindan kiskirtildig1 i¢in, biraz da yasak ¢igneme
biciminde yapmistir. Buradaki paradoks sudur; sanat giderek karmasiklasip, giderek
bir hice donustiigl 6l¢tide maddi bir degere sahip olmakta hatta degeri artmaktadir”
(Baudrillard, 2005:111). Bu anlamda, Andy Warhol’un ¢alismalarina deger bigmesi,
ele aldigr kitle kiiltiirii 6geleri, sira dig1 agiklamalari, kapitalist sistemin aynadaki
goruntasudir. Andy Warhol’un 6zgiinliigii, yenilik diiskiinii bir diinyada sanatin hem
islev gérmesini hem de para getirmesini saglayan bir 6zgiinliiktiir (Adair, 1994:112).
Bu durumun yalnizca Andy Warhol’a 6zgii bir nitelik oldugu iddia edilemez.
Genelde pop sanatgilari, bilingli bir bigimde yiiksek sanat ilkelerini popiiler kiiltiirle
yer degistirip, ucuzlastirarak siradanlastirir ve buna gore de ilgi gekici bir alana
gecer. Modern sanatin elitist yaklastminin birakilmasi, kopyanin degerinin
orijinalden daha az degerli olmamasi tutumunu ortaya ¢ikarmistir. Buna gore, Pop
Sanat1 ve 6zellikle kendi yapitlarin1 bile tekrar tekrar ¢ogaltan Andy Warhol, yapit
tiretiminde tirnak igine alarak tekrar sunma, c¢ogaltma, kendine maletme
kavramlarini, sanat yapit1 tiretme bi¢imi yontemi durumuna gelmistir. Bu baglamda
20. ylizyilin sanat anlayist ele alinirsa, her ne kadar hazir nesnelerden alintilama

kavrami1 Marcel Duchamp’in 6zellikle “Cesme” yapitiyla basladigr sdylense de,
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Andy Warhol’un alintilama kavramina getirdigi yasallasma olgusu, sanatin tarihsel
akigini1 degistirecek boyutlardadir (Bayrak, 2008:38).

Andy Warhol, nesnelerin baglamini degistirmek ya da anlam yiiklemek gibi
bir katki saglamadigi i¢in avantgard Sanat¢i olmaktan oldukga uzaktir (Bayrak,
2008:44). Cunku avantgard’in siirekli yeniligin pesinde olmak, ¢ikmak, yikmak,
bozmak, yeni ve biricik yapit liretmek gibi 6zellikleri vardir. Ancak Andy Warhol’un
yapitlarinda bu o6zellikler goriilmez. Andy Warhol’un yapitlar1 tiiketim kiiltliriiniin
ikonlastirdigr metalar1 yeniden {iretir yani kopyalar. Andy Warhol, sanatinin nicel
olarak ¢ogalmasi ve degersizlesmesi olgusunu sanat {iretiminin bir par¢asi durumuna
getirmistir. Andreas Huyssen’e gore “Andy Warhol sectigi fotografi orijinale
ekledigi kiiclik degisikliklerle ipek baski teknigi kullanarak ¢ogaltir. Buna gore sanat
reprodilksiyonun reprodiiksiyonu haline gelir.” (Huyysen’den akt. Bayrak, 2008:45).
Andy Warhol, Marilyn fotografin1 tekrar tekrar kullanarak, otuz portreyi yan yana
getirip “Otuz, Birden Daha lyidir” adin1 vermistir. Andy Warhol, resimlerinde
kullandig1 mitleri bir anlamda tirnak igine alip, tekrar etmis ve boylece kendinden de
alintilar yapmistir. Andy Warhol Pop Sanati’nin dogasindaki ¢ogaltma 6zelliginden
dolay1, esi bulunmayan sanat yapitlar1 liretmek yerine, tekrar cogaltilabilir ve
kopyasinin orijinalinden daha az degerli olmadig1 yapitlar lireterek modern sanatin

biricik sanat yapit1 savunusuna kars1 ¢gikmistir.
2.2. Andy Warhol’un Yapitlarinda Resimlerarasihik

Calismanin bu boliimiinde oncelikle Andy Warhol resimlerinin timunin
incelenerek, belirlenen kimi resimleri tizerinden Resimlerarasilik yontemleri ve bu
yontemlerin nasil uygulandigi incelenmistir. Bu inceleme siirecinde de onceki
bolimde so6zii gecen Andy Warhol’'un sanat siirecine iligkin verilerinden
yaralanilarak anlam ve big¢im diizlemindeki degisimler ele alinmigtir. Resimler
tizerinde yapilan inceleme sonucunda kullanilan resimlerarasi yontemlere gore

siiflandirilma yapilarak alt basliklara ayrilmistir.
2.2.1. Andy Warhol’un Yapitlarinda Alint1

Bir yapitin bagka bir yapittaki varligini somut bigimde goriiniir kilan “alint1”,
iki veya daha fazla yapit arasinda bir bag olusturur. Alint1 yaparken bagka bir yapita

ait kesit yeni bir yapiya sokularak, ona yeni bir anlam yiiklenir. Bu durumda
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alintilama islemi ile Uretilen yapit, alinti yapilan yapitin aynisi degil, yeniden
anlamlandirilmasiyla ortaya c¢ikan yeni bir yapittir. Yani gosteren ve gosterilenin
degismesi gosterilenin anlamin1 da degisime ugratmaktadir. Ancak yeni olusturulan
yapitla gonderge yapit arasinda yapilan alinti sayesinde bir bag olusur. Alinti
izleyene yeni kurgulandigi yapit iizerinde ilk yapitin anlamini animsatsa bile yeni
kurgu igerisinde yeni bir savi vardir. Demek istenilen su ki izleyen yeni yapitla
alintinin yapildig1 yapit arasinda bir bag kurar. Bu bag ile birlikte yeni yapitin

izlegine katilip onu tanimlar.

1970’1 yillarin sonunda ve 1980°1i yillarin basinda Andy Warhol, populer
kiltirden imgeler kullanarak gerceklestirdigi uygulamalarini, bu defa benzer bir
bicimde Unli sanat yapitlarini kullanarak ortaya koymustur. Matisee’in ¢igek
figtirlerini, Munch’un “Ciglik”ni1, Leonardo’nun “Son Aksam Yemek’i” ve “Mona
Lisa”; Cranach, Raphael, Ucello, De Chirico, Picasso, yapitlarinin yaninda bir de
Sandro Botticelli’nin sanat tarihinde iz birakan “Veniis’iin Dogusu” yapitlarini
alintilamigtir. Kiirator Laszlo Glozer’in dedigi gibi; “Andy Warhol tarihi yapitlar
kendi igeriginden kaldirip, giiniimiizdeki bir noktada asili duran bir duruma
getirmektedir.” (Thames ve Hudson, 2004:82).

Andy Warhol’un sanat tarihinin {inlii resimlerine bagvurdugu yapitlarin i¢inde
ilk oOrneklerden birisi Matisse’in resimlerinden yararlanarak olusturdugu “Ucak
Bileti”dir. Sanat¢inin hava yollar1 i¢in hazirlamis oldugu “Ucak Bileti” adli
calismasinda Matisse’den alintilar yer almaktadir. Andy Warhol bu yapitinda
Matisse’den alintiladig1 bi¢cimlerin yapisal 6zelliklerinde bir miktar degisime gitmis

ve gonderge yapittakinin aksine ¢igekleri siyah lekeler olarak betimlemistir.

Resim 19. Andy Warhol, Ucak Bileti
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Andy Warhol bir bagka calismasinda Matisse’in “Cin Balig1” resminde
kullandig1, renkli kagitlar1 keserek bigimlendirdigi begonya kesitlerini alintilamistir.
Alinti yonteminin bir bi¢cimi olan kesit alma islemi bu c¢alismalarda varligini

gostermektedir.

Rqsim 18. Andy Warhol, “Bilet” Resim 19. Henri Matisse, “Cin Bahg1”
Ipek Baski, 1967, 62x114 cm Koaj, 1958, 26x35 cm

Andy Warhol alintiladig1 kesitler araciligiyla iki yapit arasinda bigimsel bag
kurmugtur. Burada yalnizca formlar1 alintilamamis Matisse’in en belirgin 6zelligi
olan canli renk anlayisi1 ve ¢izginin dekoratif O6ge olarak kullanimmi da
alintilamistir. Ayn1 anda bigimleri detaylardan arindirarak basite indirgeyen lekesel
tanimlama anlayigina da dykiinmiistiir. Matisse yapitlarinda dogu sanatina duydugu
ilgiyl motifler ve renkler iizerinden ifade etmistir. Dogunun sanatina oldugu kadar
felsefesi ile de ilgilenen sanat¢i dogunun batiya oranla daha duragan olan zaman
anlayigt ile ilgilenmistir. Bu ilgi 2. Dinya Savasi’na tanik olan ve hastalikla
miicadele eden bir insanin, zamani durdurma arzusunu yansitan bir araci olarak
resimlerinde daha yalin bi¢imlerde kendini gosterdigi sdylenebilir. Andy Warhol’un
ise i¢inde bulundugu ruhsuz maddeci toplumun tiiketim ¢ilginligina sanat iizerinden
gbnderme yaparak Uretim-tiiketim pazarmin olusturdugu maddesel kalabaliga karsi

Matisse’in yalinlagtirilmis bigimlerini kullanarak sorgulama yaptigi sdylenebilir.
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Andy Warhol benzer bir tavirla yine Matisse’in begonyalarindan yola ¢ikarak
“cicekler” (flowers) serisini tretmistir. Sanatginin bu serisi geleneksel ¢icek
natiirmortlar1 igerisinde yeni bir uyulama yontemi olusturur. Elestirmen David
Bourdon’un bu seri i¢in 3 Aralik 1964 tarihinde yayimlanan “Koyiin Sesi” adli
makalesinde soyle yazar, ‘“Matisse’in keskin guaslari, Monet’in niliifer havuzu

tizerinde havalandigi gibi goriinmektedir.” (Thames ve Hudson, 2004:11).

Resim 20. “Flowers”, Kanvas Uzerine Akrilik  Resim 21. “Flowers”, Kanvas Uzerine Akrilik
ve ipek Baski, 1964-70, 30x30 cm ve ipek Baski, 1964-70, 30x30 cm

Resim 22. “Flowers”, Kanvas Uzerine Akrilik  Resim 23. “Flowers”, Kanvas Uzerine Akrilik
ve ipek Baski, 1964-70, 30x30 cm ve ipek Baski, 1964-70, 30x30 cm

Cicekler serisinde Andy Warhol’un yeni bir plastik anlayisla Matisse’i
yeniden yorumladig1 goriiliir. (Peccatori ve Zuffi, 2001:130). Sanat¢1 bu seriyi film
yildizlarinin ipek kumaslara basilan tablolarindan olusan “Oliim ve Felaket” serisinin
alt yapisinda yatan olumsuz soOylevlerine karsit umudu cagristirmas: amaciyla
tiretmistir. Sanat¢1 bu seri de dikkatini resme doniistiirebilecegi fotografik ¢igek
imgelerine ¢evirmistir. Bigimsel olarak Matisse’in cigeklerini degistirmeden yalnizca
renklerinde oynamalar yaparak basit ama canli renkler kullanilmistir. Bu seride Andy
Warhol, Matise’in bat1 diinyasinin karmagasina benzer bir bi¢imde, sehir trajedisi

imgelerine zit bir goriiniim sergilemektedir. Andy Warhol bu resimleri, “minyatiirden
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anitsal Ol¢iilere kadar uzanan ¢ok farkli boyutlarda iiretmis ve ilk gosterimini 1964
yilinda, Leo Castelli galerisinde, galerinin duvarin1 neredeyse duvar kagidi gibi

kaplayarak, ¢oklu bi¢im se¢enekleri sunmustur” (Thames ve Hudson, 2004:11).

Andy Warhol’un alintilama yontemini kullanarak olusturdugu bir baska yapit
ise “Cighik’tir. Bu yapit Edvard Munch’un “Ciglik” adli resminin tamami
alintilanarak olusturulmustur. Bunun yani sira anlam diizleminde de Edvard
Munch’tan alintilama yaparak yapitini benzer bir anlamsal alt yapi ile olusturmustur.
Her iki resimde varolan donemin olusturdugu sikintilara karsi gosterilen tepkiyi

simgelemektedir.

Munch, gengliginde sik sik hastalik ve oliimlerle karsilagmasi nedeniyle,
dénemin buhranli yillarinin  yansimasi olarak resminde patlama halindeki
disavurumunu  betimlemistir.  Yapit;  “yabancilagsma, yalmzlik, toplumsal
pargalanmanin bir ifadesi, vaktiyle kaygi ¢agi diye adlandirilan o donemin neredeyse
problematik belirtkesidir.” (Jameson, 2010). Aslinda bu bireyin i¢inde sakli kalmus,
bastirilmis, cesitli nedenlerle disa vurulmamis yani atilmamis bir ¢iglhigidir. Ay
zamanda bireyin, icine diistiigli boslugun baskisina gosterdigi bir tepkidir. Andy
Warhol’un “Ciglik”inin anlam boyutuna bakildiginda da ise; kapitalizm, sémirge ve
makinelesmeyle gelen kargasa ve kalabaligin icinde yalnizlasan insanin attigi bir

¢18lik oldugu soylenebilir.

Resim 24. Edvard Munch, Resim 25. Andy Warhol, “Cighk”
Cighk” Kontrplak Uzerine ipek Baski, 1984, 131.4x96.5 cm
Yaghboya ve Pastel boya, 1893,
84x66 cm
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Edvard Munch’un “Ciglik” yapiti, yarim birakilmig gibi firca lekeleri ve
akitmalarla olusturulmustur. Bu Uslup Edvard Munch tarafindan, konunun dramatik
etkisini arttirabilmek amaciyla 6zellikle kullanilmakta ve yarim kalan bir yasami
simgelemektedir. Andy Warhol, gonderge yapitin bi¢imsel yapisinda biiyiik
degisikliklere gitmeden yalnizca renksel ve teknik doniisiimlere yer vermistir.
Edvard Munch’un, “Ciglik” adli yapiti geleneksel bir teknik olan tuval Uzeri
yagliboya teknigi ile Uretilmisken, Andy Warhol tarafindan ise teknik olarak sik
kullandig1 ipek baski yoéntemi ile iiretilmistir. Iki resimde kullanilan renklerin
frekanslar1 birbirinden farklidir. Andy Warhol resminde, yapitin kendine 6zgu yalin

renklerle birden ¢ok ¢esitlerini basmistir.

Resim 26. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, Tuval Uzerine Tempera
Yak. 1482-1486, 172.5x278.5 cm

Sanat tarihinde 6nemli bir yer tutan Sandro Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu”
adli resmi de 1984 yilinda Andy Warhol tarafindan yenideniretilmistir. Sandro
Botticelli, “Veniis’iin Dogusu’nu”, geleneksel bir teknik olan tuval {izerine tempera
ile tiretmigtir. Andy Warhol ise iki boyutlu formlarda, kanvas iizerine ipek baski

teknigi ile tiretmistir.
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Resim 29. Sandro Botticelli Resim 27. Andy Warhol, “Veniis’iin Dogusu”
“Veniis’iin Dogusu”, Detay Kagit Uzerine Ipek Baski, 1984, 81x111 cm

Sanat¢1 yapitin tamamini degil yalnizca bir Kesitini; figiiriin portre kismini
alintilamistir. Kullanilan renkler birbirinden oldukga farklidir; resim Andy Warhol’a
0zgu yalin renkler ile bigimsel olarak doniistiirilmiistiir. Bu resmin gesitlerini kagit

Uzerine farkli baski teknikleri ile de uygulamistir.

Resim 28. Andy Warhol, “Veniis’iin Dogusu”
Kanvas Uzerine Akrilik ve ipek Baski, 1984, 121.9x182.9 cm

Andy Warhol’un yapitinda, Sandro Botticelli’nin Veniis’ii ylize yapilmis
sinemaskop bir yakin ¢ekime indirgenmektedir. Bu yuiz, 6zgtn resimdeki gibi soylu
bir ifadeye sahip olmanin tiim avantajlarin1 korurken, Andy Warhol’un ¢alismasinda
sanki guzellik salonundan yeni ¢ikmiscgasina saglarina yapay bir giines 15181 aydinligi
veren rofleler eklenmistir (Thames ve Hudson, 2004:82). Sanatc1 gonderge yapitin
biricikliginin aksine bu yapitin ¢esitli renklerini basarak sanat tiketicilerine

istediklerini segme ve alma segenegi sunmaktadir. “Artik kitle tiretimiyle baglantisi
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kurulan yeni yapitlarda ayni gekiciliklerini yine korurlar; ama bu kez sanat pazar
piyasasina dahil edilmislerdir.” (Lucie-Smith, 1996:296). Sanat artik galerilerin,
atolyelerin disina ¢ikarak insanlarin giindelik yasamda Kkullandiklari mekanlara
tasinmustir. Sanat artik her mekanda sanat olma 6zelligini korumaktadir. Boylelikle
sanatgilar bagyapitlarin baski kopyalarini treterek, kapitalist iiretime gondermede

bulunurlar (Keats, 2002).
2.2.2. Andy Warhol’un Yapitlarinda Gonderme

Andy Warhol’un yapitlarinda kullandig1 resimlerarasilik yontemlerinden bir
digeri de gondermedir. Bir bagka sanat¢inin yapitina génderme yapma islemi farkl
bicimlere ayni anlamlar1 yuklenmesi ile yapilabildigi gibi, ayn1 bigimlere farkli
anlamlar ylkleyerek de yapilabilmektedir. Andy Warhol genellikle baska bir
sanat¢inin bicimlerini dogrudan alint1 yaparak gonderme yapmustir. Ornegin “Elmas
Tozlu Pabuclar” adli yapitinda, Van Vogh’un Koylii Pabuglari’na gondermede

bulunmaktadir.

Resim 29. Van Gogh, “Kaéylu Pabuclarr”
T.0.Y, 1886, 37.5x45 cm

Van Gogh resmini, plastik baglamda geleneksel resim anlayis1 ile tiretmisken,
Andy Warhol kendi doneminin teknolojisi ile fotograf ve ipek baski teknigini
kullanarak yapitinda bigimsel bir doniistiirim yoluna gitmistir. Resim 32’de Van
Gogh’un Koyl Pabuglar’i, tuval tizeri yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resim 33’de
ise Andy Warhol’un, Elmas Tozlu Pabugclar’i, ipek baski teknigi olarak karsimiza

cikmaktadir. Kendi donemine ait bigimsel bir doniistiiriim uygulayarak “Elmas Tozlu
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Papuclar1 tiretmistir. Asil resimde kahverengi ve yesilin gri degerleri goriiniirken
renksel bir degisim ile canli, yalin ve 1s1k etkisi giiglii renkleri kullanmistir. Resimler
arasindaki bigimsel diizlemde ortaya ¢ikan keskin degisimlerin nedeni Andy
Warhol’un resmine yiikledigi anlamlarla ilintilidir. Bu resimde bir diizen igerisinde
en altta yer alan fakir kdyliiniin camura bulanmis pabuglari, en st tabakada yer alan
zengin sehirli insanin elmas tozuna bulanmis pabuglara doniiserek kapitalist sistemin

olusturdugu sinifsal ayrimi elestirilmektedir.

\2

Resim 30. Andy Warhol, “Elmas Tozlu Pabuclar”
ipek Baski, 1980, 102.1x149.9 cm

Andy Warhol’'un gonderme yaptigi Van Gogh’un “Koylii Pabuglari™nda,
yalnizlik, baskaldiri, umutsuzluk, yoksulluk gibi kavramlar1 bigimsel diizenlemelerle
disavurumcu bir tutumla sergilerken, “Elmas Tozlu Pabuglar”, izleyene Van
Gogh’un yapitinda isledigi kavramlar1 (yoksulluk, vyalmzlik, baskaldiri,
umutsuzluk...) gostermemektedir. Fredric Jameson’a goére Van Gogh'un, “Koyll
Pabuglari”ndaki anlam; sefalet ve kirsal yoksullugun, nesneler diinyasi ile yipratici
koylii emeginin biitiin o gelismemis insan diinyasindan, en ezik ve hayvani, en ilkel
bir diinyadan ibarettir. Jameson burada sunu sorgulamaktadir; “O halde nasil oluyor
da Van Gogh’da bu insani igerik diigsel bir renk yiizeyi bi¢ciminde patliyor, aniden
gosterisli kirmizi ve yesil tonlara biiriiniiyor?” Heidegger’e gore, ¢alismada topragin
sessiz cagrisinda, misirin yetismesini saglayan gosterigsiz yetenegi ve ekilmemis kis
tarlasinin kimsesizligindeki anlagilmaz kendi kendini reddedis vardir. Heidegger

burada Van Gogh’un koylii pabuglarinin, gercekte ne oldugunun agiklamasini yapar:
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Bu 6z koylii kadinin agir ayak izleri, tarla yolunun 1ss1zl1g1, agikliktaki kuliibe, saban
izleri ve ocaktaki yipranmis ve kirik is aletleriyle birlikte, biitlin o mevcut olmayan
diinyayr ve topragr kendi cevresinde ifsa olunmaya c¢agiran sanat yapitinin
araciligiyla varliginin ortiilerinden siyrilir ¢ikar (Jameson, t.y., [04.05.2009]). Andy
Warhol’un “Elmas Tozlu Pabuglar1” Jameson’a gore; biyografik bilgiler baglaminda
ele alindiginda, ortada karsitlik igeren bir durum goriilmektedir: Kalabalik, eglenceli,
sasal1, burjuva kesiminin yer aldig1 bir dans salonundan ¢ikan anlasilmaz ve trajik bir

yanginin kalint1 ve hatiralar1 kadar kopuk, rastlantisal bir 61t nesneler karnesi vardir.

Andy Warhol sanat kariyerine, ayakkabilarin yer aldig: vitrinlerin tasarimcisi
olarak baglamig, daha sonra ayakkabi modellerini resimleyen ticari bir ressam
olmustur. Dolayisiyla Andy Warhol’un calismalari tamamen metalastirma iizerinde
odaklanir. Andy Warhol’un “Elmas Tozlu Pabuglar”i, olduk¢a si1g, metalagmis 6li
nesneler kiimesini andiran bir resimdir. Sonug¢ olarak burada nesneler diinyasinda,
hem de Oznenin egiliminde daha temel bir kiiltiir degisiminin ger¢eklesmis
olabilecegi vurgulanmaktadir. Ote yandan Van Gogh’un pabuglari ile Andy
Warhol’un pabuglari arasinda daha baska farklar da vardir: Andy Warhol'un
pabuglarinin, yeni bir yiizeyselligin ortaya ¢iktig, postmodernizmin big¢imsel
Ozelliklerini tasiyan ¢agdas bir sanat oldugu sOylenebilir. Jameson’a gore; bu tlr
cagdas sanatta fotografin ve fotograf negatifinin rolii anlasilmalidir. Nitekim rdntgen
zarafetiyle seyircinin seylesmis goziinii icerik dizeyinde 6lim, 6liim saplantisi veya
oliim kaygisiyla hig ilgisi yokmus gibi gériinen bir yolla bogan Andy Warhol’un bu
resmi, Oliimciil niteligini buradan almaktadir. Gergekten de burada Van Gogh'un
diissel jestinin tam tersi s6z konusudur: “Koylii Pabuglar1”, hasta bir diinya ve iradi
eylemle diissel bir renk patlamasina doniistiiriilmiistiir. Buradaysa tam tersine, sanki
daha bastan degersizlestirilmis ve kirletilmis olan seylerin digsal ve renkli yiizeyleri
soyularak, altlarinda yatan Oliimciil siyah-beyaz fotograf negatifi katmani aciga
¢ikarilmaktadir. Ama bu artik bir icerik meselesinden daha ¢ok hem simdi bir metin
veya benzesimler dizisi olan nesneler diinyasinda, hem de 6znenin egiliminde daha
temel bir degisimin gerceklesmis olmasi meselesi gibi goriiniir (Jameson, t.y.,
[04.05.2009]).

Andy Warhol, Italyan Rénesans’t ustalarindan olan Piero della Francesca,

Paulo Uccello ve Raphael gibi isimlerden de etkilenmistir. Raphael’in tinlii “Sistine
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Madonna” resmine bigimsel gonderme yaptig1 calismasinda hem yiiksek sanatin hem
de yaygm kitsch yapitlarin kopyalanmasina bir yorum getirmistir (Thames ve
Hudson, 2004:257).

s

!

—

Resim 31. Raphael, “Sistine Madonna” Resim 32. Andy Warhol, “Raphael
T.0.Y, 1513-1514, 265x196 cm Madonna”, Kanvas Uzerine Akrilik ve ipek
Baski, 1985, 396.9x294.6 cm

Yaygin kullanimi ile “Kitsch” 20.yy’1n ikinci yarisinda ucuz resimler almak
isteyen turistlerin, pahali resimlerin birer taslaklarini istemesinden tiiretilmis, ote
yandan yuzeysel estetik deneyimlere hevesli alicilar igin {iretilmis degersiz nesneler
icin kullanilmustir. Yiiksek sanatin ve kitsch yapilarin ayni diizlemde kullanildig:
resimde Andy Warhol, Madonna ile ¢ocugunun bir kopyasini, Kitsch’e bir gonderme
yapmak icin Rafael’in resminin asagi kisminda yer alan iki kiiciik melegin yerini
alacak bi¢gimde kullanmistir (Thames ve Hudson, 2004:258). Cunki 6zellikle 19. yy.
sonrast yiiceltilmis dinsel ikonlarin ¢ogaltilmasi ile ekonomik karsiligi olan pazar

pay1 olusmustur ancak bu seri tiretim sonucu dinsel ikonlar kitschlesmistir.

Raphael’in kanvas Uzerine yagli boya teknigi ile yapmis oldugu Sistine
Madonna’si, klasik donemin geleneksel yapisina uygun bir bigimde Uretilmistir.
Yapitin bazi figiirlerine ve temel kurgusuna gonderme yapilarak tuval Uzerine akrilik
ve ipek baski teknigi ile uyguladigr goriilmektedir. Asil yapitta figiirler mevzi 15181n
altinda gergekci bir hacimlendirme ile renklendirilirken, Andy Warhol’un resminde

konturlar ile olusturulmus ¢izgisel bigimlendirme yapilmistir. Figlrler Gzerindeki
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pembe ve mavi akiglar Andy Warhol’un erken donem el-basimi kitapgiklarini
cagristirmaktadir (Thames ve Hudson, 2004:257). Her iki resimde ayni figiirlerin
kullanilmasina karsin tekniklerde farkliliklar vardir. Teknik anlamdaki bu farkliligin
20. yy’da dinsel degerlerin yerini alan yeni normlarin goriiniiste benzer olsa bile

icerikte farklilagtiklarina deginmek amaci ile yaptigi diistiniilmektedir.

1986 yilinda Andy Warhol, Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” imgesinden
yola ¢ikan resimlerden olusan genis bir seriye yogunlagmistir. Andy Warhol’un
Leonardo’nun bu resmi ile tanigmasi, annesinin evine aldigi ucuz bir kopyasi ile
olmustur. Andy Warol igin sanat ve din daima i¢ igedir. Ortodoks inanisina gore, bir
ikon test edilirken onun sonsuz kere kendini yeniden Uretip Uretememe becerisi
degerlendirilir. Andy Warhol, 70°li ve 80°li yillardaki siparis aldig1 portrelerinde gift
imgeleri sik sik kullanmistir ki bu da ikiligi yeni bir seviyeye tagimaktadir. Birbirine
tipa tip benzeyen imgelerin yan yana durmasi mekanik bir kopya ¢agini yansitir ki
burada kopyalama giizel sanatlar amacinin yani sira turistlerin merakini gidermek
icin de yapilmis olabilir. Bu bakis dogrultusunda, “Pembe Son Yemek” daha sonra
19. y.y. manifestosu olarak degerlendirilmistir (Thames ve Hudson, 2004:259).
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Resim 33. Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Al¢1 Siva Uzerine Tempera
1495-1498, 460x880 cm
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Resim 34. Andy Warhol, “Son Aksam Yemegi”
Kanvas Uzerine Akrilik ve ipek Baski, 1986, 198.1x777.2 cm

Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” adli yapiti, alg1 siva iizerine
tempera teknigiyle tretilmistir. Andy Warhol ise Son Aksam Yemegi’ni kanvas
tizerine akrilik ve ipek baski teknigini birlestirerek yenidenresmetmistir. Burada
renksel bir doniistliriim séz konusudur. Yapitin tekrarinin kullaniminda bigimsel
degil anlamsal olarak farkli bir gondermede bulunulmustur. Bu gonderme soyle
yorumlanabilir; Isa’nmn havarilerine veda etmesinin sahnelendigi asil yapit, aslinda
Isa’nin yasama dair nesnellige vedasidir. Andy Warhol, dinsel figiirlerin olusturdugu
bu imgeyi cogaltarak onlar1 siradanlagtirmig, diinyanin yeni diizeninde kaybolan
degerlerin degisimine sicak renk degeri araciligiyla siddetti animsatan bir tepki

gostermistir.

Resim 35. Andy Warhol, “Son Aksam Yemegi”
Kanvas Uzerine Akrilik, 1986, 294.6x994.6 cm

Andy Warhol’un son biiyiikk yapiti, Leonardo’nun “Son aksam Yemegi”,

sanat yonetmeni Alexandre Lolas tarafindan siparis edilmistir. Lolas, Milano’da
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caddenin ortasinda gercek bir son yemek gosterisi diizenleme teklifiyle Andy
Warhol’a gitmistir. Andy Warhol proje tizerinde yaklasik bir yil kadar fotograflarla
calismus, Kitaplarda yer alan Son Aksam Yemegi goriintiilerini arastirmis, ancak
istedigi gibi imgeler bulamamistir. Ancak bir tanesinde, Vasari tipi giincellestirilmis
bir kitapta bu tinlii resmin desen ¢izimini bulmustur ve net hatlari oldugu i¢in Andy
Warhol bunu kullanmistir (Rupert Smith ve Bockris, 1989:7).

Bu resminde, Andy Warhol kelimenin tam anlamiyla Leonardo’nun
saheserini yeniden yapilandirmig ve bu yeni karisimin iginde modern 6geleri ortaya
koymustur. “Biiyiik C” tanim1 bir kisaltmadir. “Biiyiik C: Zihin Kansere Deva olacak
sekilde davranabilir mi?” ve Andy Warhol’un kendi oliimiinden korkusunu ima
etmektedir. C’nin iginde ayrica Isa’nin ismi de yer alir. Yapitin tam orta yerindeki
fiyat etiketi Mamon’un modern diinyay1 Tanriyla boliismesini gostermektedir. Yine
de bu havasiz uzaym iginde Andy Warhol, laik diinyanin ihanetleri iginde Biiyiik
C’nin zaferini vurgulamaktadir (Thames ve Hudson, 2004:256).

Andy Warhol, Son Aksam Yemegi’ni kanvas iizerine akrilik boya ile
olusturmustur. Bu yapitinda Son Aksam Yemegi’nin desen cizimlerinden
yararlanmistir. Resmin tamamimi degil, bir kismim alintilayarak olusturdugu yeni

karisimin igine modern 0geleri yerlestirmistir.

Diger bir o6rnek ise Resim 39°da gorilen heykelsi enstalasyondur.
Enstalasyonun ydritilmesinde etkili olan birkagc neden bulunmaktadir: Andy
Warhol, coskulu ve profesyonel bir boks taraftar1 olan geng is ortagi Basquiat ile
birlikte siki bir boks egzersiz donemindedir. Hatta bir defasinda resimlerini satan
kisinin boks armuttopunun iizerine alayci bir portresini yapmuistir; her iki sanat¢1 da
sanat diinyasindan gelen olumsuz yorumlar1 makaraya almaktadirlar. Belki de Isa’nin
“hiiziinli. ve reddedilmis bir adam olarak™ yapilan melankolik imgesi, bu iki
ressamin bir mecazi niteligindeydi. Ya da en sonunda yargisini ortaya koyan ‘“Ruhani
Hakim Isa”da oldugu gibi, isbirligi icindeki bu iki sanatg1 tarihin eninde sonunda
elestirmenleri haksiz ¢ikaracagini sdylemeye galisiyorlardi ki 6yle de oldu (Thames

ve Hudson, 2004:255).
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Resim 39. Andy Warhol/Jean —Michel Masquiat, “On Armuttorpa The Last Supper”,
Armuttoplar Uzerine Akrilik ve Yagh Boya
1985-86, 106.7x35.6x35.6 cm

Son Yemek serileri Andy Warhol’'un son seri galismasidir. 1982 yilinda
yaptig1 roportajda Andy Warhol séyle demektedir:

“Ayni1 seyi tekrar tekrar yapmak istiyorum. Sanki baskan vs. olmak

icin secim zamani posterlerini astiranlar gibi, ben de aym seyi

yaptyorum. Bu kendini ifade etme yoludur. Tiim imgelerim ayni

ama ayn1 zamanda ¢ok farklidirlar. Is13a gore, gegen zamana ve ruh

hallerine gore degisiyorlar. Zaten yasam da kendini tekrar ederken
degisen bir dizi imge degil midir?” (Thames ve Hudson, 2004:258).

2.2.3. Andy Warhol’un Yapitlarinda Pastis (Oykiinme)

Andy Warhol’un yapitlarinda yer verdigi bir bagka resimleraras1 yontem de
pastis (Oykiinme)dir. Bu yontem ile bir yapit1 bagka bir yapita doniistiiriilerek, farkli
bir yapit olusturulur. Bu yontemde iki yapit arasinda bigemsel taklit iligkisi s6z
konusudur; sanatginin dil ve anlatim o6zellikleri taklit edilir. Ancak Oykiinme her
zaman bi¢imsel bir taklitle sinirlanmamalidir. Sanat¢1 6ykiinmede taklit ettigi yapitin
ozelliklerini degistirerek elestirel, yergisel veya Ovgisel bir tutum da izleyebilir.
Yazar alintiladigi yapitin igerigini kendi yapitina uyarlayarak yani bir metin de
ortaya cikarabilir. Bu yapilirken ilk yapitin 6zellikleri kaybedilmez, Yapitin konusu
degil bicimi degistirilerek, bir ileti verir. Konusu degistirilmeden kurgulanan yapit

siradan bir bigim durumuna gelir.
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Andy Warhol pastis (6ykiinme) o6rneklerine Leonardo da Vinci’nin “Mona

Lisa” yapitin1 yenideniirettigi caligmalar1 6rnek gosterilebilir.

Resim 36. Leonardo da Vinci, “Mona Resim 37. Andy Warhol, “Mona Lisa”
Lisa”, Kavak Pano Uzerine Yaghboya Kanvas Uzerine ipek Baski, 1974, 250x389 cm
1503-1506, 77x53 cm

Andy Warhol Rénesans’in bu klasik yapitin1 bigimsel olarak doniistiirmiis ve
kendi Uslubuyla yenideniiretmistir. Andy Warhol burada insanlarin gérmeye
aligtiklar1 bigimdeki giizellikleri yikarak, gorsel hafiza iizerinde sasirtict bir etki
yaratmak istemistir. Andy Warhol’un bu yorumu simdiye kadar olan yiiksek sanat
anlayisin1  degistirerek gorsel sorgulama ve elestiri anlayisint  gelistirmistir
(Ntvmsnbc, 2010).

Resim 38. Andy Warhol “Mona Lisa” Resim 39. Andy Warhol, “Mona
ipek Baski, 1978, 63,5x50,8cm Lisa”, ipek Baski, 1978, 74x96 cm
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Resim 40. Andy Warhol, Mona Lisa”
ipek Baski 1963, 70x56 cm

Andy Warhol, yapitlarini her defasinda yeni bir baglamda yeniden
kullanima soktugu resimlerle yaratici bir siire¢ baslatir. Bunun geleneksel resim
baglamina karsit bir durus olarak algilandig1 sdylenebilir. Andy Warhol bu yapitlar
ile sanat tarihinin yiiceltilen portresi Mona Lisa’y1 ipek bask1 yontemiyle, yineleyen
bicimde basarak onun simgesi oldugu “yiliksek sanat” mitini yok etmeye ¢alismistir”
(Ntvmsnbc, 2010). “Andy Warhol Mona Lisa’y1 tek renkli delikli bir resim kalibina
doniistiiriir ya da otuz kadar siyah beyaz Mona Lisa gorinimuind “Otuz Birden
Iyidir” (Thirty are beter than one) gibi bir baslikla yan yana getirir (Aktulum,
2011:74-75). Mona Lisa’y1 serigrafi teknigi ile 30 kez tek tuvale basan Andy
Warhol, her birinde altt Mona Lisa’nin yer aldigi, birbirine bitisik bir diizlemde
toplamustir.

Resim 41. Andy Warhol, Resim 42. Andy Warhol, “Mona Lisa”,
“Otuz Birden lyidir” Akrilik Astarh Tuval Uzerine ipek Baski,
ipek Baski, 1963, 280x210 cm 1963, 320x208.5 cm
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Teknolojinin sundugu ve postmodern sanat¢inin bundan yararlandigi teknik
zenginlik olanaklarim1  kullanan Andy Warhol yenidentretimi iki yonde
sergilemektedir: Birincisi, her bir baskida 06zgiin 6rnegin niteliksel agidan
zayiflamasi, digeri ise sinirsiz tekrar olasiligi ile bunlarin niceliksel artisi. Bu siirecte
Andy Warhol, igerik ve kaliteye (renk, goriintii) egemen olmustur. M. Liithy tiim
bunlarin Andy Warhol’u yaratici kildigin1 savunur. Mehmet Ergiiven’e gore; Andy
Warhol icin siiperstar’in fetise donlismiis gortintiisiinii yeniden Uretmek, o géruntiyu
hazirlayan siireci tekrarlayarak biling niteligi sorgulamaktir. Michel Butor ise
“Sozcukler ve Resim” adli kitabinda Mona Lisa ile ilgili ipuglari verir; “resim
olmanin otesinde bir iine sahip Mona Lisa diger bigimleyenin semboludir
ginumuizde. Andy Warhol burada, 6zgiin Ornegin bi¢imine miidahale etmekle
birlikte, serigrafi teknigi ile bunun cogaltildigina dair her seyi agik¢a ortaya
koymustur. Oyle ki sert agik/koyu karsithg, Leonardo’da karsilastigimiz tiim
ayrintilart daha ilk anda silip stiptrmektedir (Erguven, 2001:35). Rifat Sahiner’e gore
ise, Andy Warhol bu calismalarinda Leonardo’nun o {inlenmis Mona Lisa’sini1 alays1
bir dille gosterirken, bu eglencelik arasindaki masumiyeti ya da drami ortaya
koymaktadir. Andy Warhol’un bu imgeyi postmodern bir tutumla bir¢ok defa farkl
renkler ve yapilara tekrar tekrar sokmasi, alaycilik ve saplantili bir tekrarla aym
resimsel diislince icin farkli bir vurgu ortaya koydugunu gostermektedir. Bu vurgu
Andy Warhol’un kendini ifade edisinin bir gostergesidir. Bu c¢aligmalarla yeniden
yapit liretme siirecini devam ettiren Andy Warhol, tinlii sanat yapitlarini kendine

0zgu farkli bir géruntuyle ortaya koymaktadir.
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Resim 43. Andy Warhol, “Mano Lisa”
Kanvas Uzerine Akrilik ve ipek Baska,
1979, 53.5x50.8 cm

Ister Hollywood film yildizlar, ister uluslararas1 jet sosyeteden kisiler, isterse
de sanat tarihinin ikonik hanimlart olsun, gilizel kadinlar ekranda yansittiklari
goriinlimleriyle ya da yasamlarinin dedikodularda gecen ayrintilarini ele veren
portreleriyle, Andy Warhol’u biiyiileyen bir giice sahiptirler. Kariyerinin ilerleyen
donemlerinde Andy Warhol, diger sanatgilarin yapitlarini irdelemenin yaninda, ayni
mantik icinde Marilyn Monroe ve Mona Lisa betimlemelerinin de bulundugu kendi
Pop Sanati birikimini tekrar ele alarak bu motifleri yeni igeriklerde yeniden
kullanmistir. Ters seriler olarak nitelendirilen caligmalarda ters tonlu degerler ifade
edilirken izleyici sanki negatif fotografa bakiyormus gibidir, ya da daha az belirtilmis
bir tanimlamayla, beyaz zemin lizerindeki acgik renk, seffaf bir imge yaratarak
neredeyse ruhani bir nitelik alir gibidir. Bu imgenin i¢inde Andy Warhol, kendi ipek
baski Mona Lisa’sim1 alir ve kanvasin altin1 boyayip siyaha basmak yerine, beyaz
iizerine altin rengini kullanarak melege benzer ama ayni1 zamanda kraliyete 6zgii bir
niteligi bu agir bagli Ronesans giizelinin giilen klasik yiizline yerlestiriverir (Thames

ve Hudson, 2004:85).
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Resimlerarasilik, her ne kadar postmodern bir yontem durumuna gelmis olsa
da gerek klasik resimlerde gerekse modern resimlerde hep var olmustur. Nitekim pek
¢ok sanat yapitinda malzeme, bigcim, anlam, kompozisyon kurgularinin ortakligina
rastlanmaktadir. Ayrica sanatcinin teknigini Ogrenebilmek icin baska yapitlar
kopyalayarak eski bir ustanin yapitinin yorumundaki bigimleri ile olusturulan
ortaklik iligkileri goriiliir. Yani sanat tarihi boyunca yapitlar arasinda hep bir iliski
s06z konusudur. Ancak bu iligkilerin postmodern donemde degistigi, yeni bir algilama

ve ¢oziimleme bigimi olarak postmodern sanat ortaminda karsilik buldugu goruldr.

1960’lardan itibaren sanat, modernizmin sahip oldugu degerlere karsi ¢ikmis
ve farkli bir yone gitmistir. Eski ile yeniyi birlestirmis, kural bozucu olmus,
goreceliligi savunmus, slipheye 6nem vermistir. Tiim bunlar farkli bir iligkisel yap1
olusturmustur. Postmodern siirecte resimlerarasilik baglaminda sanatin farkli alanlar
bir araya getirilmistir. Bu durumun o6zellikle Pop sanatinda ortaya c¢iktigi
goriilmiistiir. Pop sanat1 ile birlikte giinliik, siradan ve siirekli goz 6niinde bulunan
nesneler kullanilarak yiiksek sanatin degerlerine baskaldirtilmakta, tiketim Kultlru
ve reklam yuceltilmekte, imgeler yiiksek kiltiir ve alt kiiltiir ayrimi yapmaksizin

kullanilmaktadir.

Pop sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Andy Warhol’da sanat tarihine mal
olmus tinlii yapitlar1 kullanarak yiiksek sanat ayrimina bagkaldirmaktadir. Sanatg1 bu
yapitlart resimlerarast iliski baglaminda kullanirken modernist bir tutumun aksine
yeniyi aramaz, eski yapitlar1 kullanarak kendilerince anlamlandirdiklar1 yeni yapitlar
olusturur. Bu dogrultuda c¢alisma kapsaminda Andy Warhol’'un yedi c¢alismasi
incelenmis, daha onceden yapilmis resimlerin postmodern bir tutum icerisinde,
geleneksel resim anlayisinin disinda farkli malzeme ve yontemlerin kullanilmasiyla,
yeniden ele alindig1 goriilmustiir. Andy Warhol’un ¢alismalarini serigrafi teknigi ile
yenidenresmetme yoluna gittigi saptanmistir. Andy Warhol’un yapitlar tizerinde
yapilan incelemeler sonucunda resimlerarasi yontemlerden alinti, génderme ve pastis
(6ykunme) yontemlerini kullandigi belirlenmistir. Bu yontemlerin belirlenmesi
asamasinda Andy Warhol’un ¢6zUmlenen resimlerinden olan “Elmas Tozlu

Ayakkabilar’da, Van Gogh’un “Koylii Pabuglari”’na farkli bir bi¢imsel yapida
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yaklagarak anlam diizeyinde gonderme yaptigi saptanmistir. Sanat¢i bu resminde
gelir diizeyine gore yapilan sinifsal ayrimlara elestiride bulunmak amaciyla Van
Gogh’un yapitina gondermede bulmustur. Gonderme yontemini kullandig1 bir bagka
yapit1 olan Raphael’in “Sistine Maddona”sinda ise bi¢imsel alintilar yaparak
gonderge resmi teknik dizlemde doniisiime ugratmistir. Leonardo da Vinci’nin
“Mona Lisa”sini pastis yontemi ile yorumlayarak sanatta biriciklik olgusunu,
temsiliyetini yiiklenmis olan Mona Lisa’y1 kopyalama yolu ile siradanlagtirmistir.
Boylece donemin fetis nesnelerine saplanti boyutundaki baghiliga karsit bir durus
sergilemigtir. “Son Aksam Yemegi” yorumlamalarinda ise bir yandan kutsal olanla
kutsal olmayani, bir yanda da 6liime ve yasama dair sorgulamalar1 bazen de sanat
diinyasindan gelen olumsuz elestirileri alaya almak amaciyla dinsel ikonlardan
yaralandigi Dbelirlenmistir. Andy Warhol alinti yontemini kullanarak {rettigi
yapitlarda ise Henri Matisse’in, Edvard Munch’un, Sandro Botticelli’nin sanat
tarihinde Onemli bir yer tutan yapitlarindan alintilamalar yaparak, bir yandan
bilingaltinda biriktirdigi duygular1 digavururken bir yandan da populer kilturin
yasama dair sundugu pek c¢ok secenegin arasinda se¢im yapamama durumunu
elestirmistir. Ayrica sanat¢inin yapitlarina bakildiginda; sanat tarihinde yiiceltilen
mitleri alayci bir tavirla siradanlastirdigi, kapitalist iiretime ve metalagsmaya

gonderme yaptig1 goriiliir.
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